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Bati etkisindeki (karakalem, yaghiboya ve difer sanatlanmmz) resim sanatmuz ve ¢agdas
dinya standartlanna uygun ekspresyomist akim her gegen gin biraz daha ilgi gormekiedir.
Ekspresyonizmin insanin bilingaltinda var olan genel duygulanm diga vurumuyla olugmustur. Tiirk
resim sanatinda ekspresyonizme yonelen sanat¢ilann kendilerine 6zgii bir ¢aligma igine girdikleri
goriilir. Bati tarzindaki bu anlayigin ortaya ¢ikmasmdan yaklagik kirk yil sonra sanatgiiar arasinda
disa vurumcu bir fantazi goriildda. 1930’lardan sonra iilkemizde Dogu-islim kiltiri ve Bati
kiiltiiriniin bir sentezi ortaya gikmugtir.

Cumhuriyet doneminde giderek iz kazanan sanat gabalan bir bistin olarak ele alindiginda
yeni bir donemin dogdugu gorilir. 1940’lardan sonra geng kusak sanatgilan Batiya yonelik
ekspresyonist anlayiq sergilediler ve bu yeni anlayis geng sanatgilar tarafindan da takip edildi.
Endiistri devriminin getirdigi sanat ve teknoloji iligkileri dsldp ve bigim anlayiginda da farkliliklara
sebep oldu. Bu degisim donemin sosyo-ekonomik kosullarindan kaynaklandi. Ve bu degisim Tiirk
ekspresyonist sanatgilar igin kigisel haklanin ve i¢ diinyalanm ifade etmeleri bakimindan gok
Onemlidir. Ayn1 zamanda bu degisim Tirk sanatgilarmin sanat bigimlerini degigmesine de sebep
olmugtur.

Tork disa vurumeulan eserlerinde degisimi ve gelisimi daima en 6n planda tutmustard.
Onlarin ilk amaci, daha Once yapmus olduklan eserlerden daha iyi eserler firetmektir.
Ekspresyonizm sanatgimn bilingaltinda var olan bmklmlemn ifade etmesinde etkili olmugtur.
Cagdas resim sanatimiz cumhuriyetin kurubmasindan sonra sanatgilann eserleni igin 6zgiin ve dzgir
bir ortama kavugmalarindan dolayr gelisti ve yaygmlash. Bundan dolay: ginimiiz sanatgilac
bireysel gelisimlerini dnceki dénemlere gore daha luzh bir sekilde elde edebilmektedirler.
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Our art of drawing, painting and the others under teh influence of west (Europe) and
expressionist akin in the harmony with the contemprory world standard have been more interested
day by day. Exspressionism came into the existance by showing human beings general senses
which are in their subconscious. It is seen that some of the Turkish artists who direct their studies
to the expressionism are in an original experimantation. About 40 years later afier the existance of
exspressionism in west 1t was seen a fantasy of expressionism among the artists and after 1930°s
the synthesis of the culture of East-Isl4m and west appeared in our land (Turkey).

The effort of art which is taken in hand compietely it is seen that a new period was born were
accelerated at the time of Republic-Republic of Turkey. After 1940’s the new age artists displayed
the mentality of expressionism which was turned to the west. This was also pusued by new artists.

The relationship between tecnology and art which was brought to light by Revolution of
Industry caused differences on form and style of the sagacity. This variarion orginoted from the
condition of social-economy of the age. And this variarion is too important for the Turkish
Expressionist Artists because of expressine of their initial world and personal rights. At the same
time it has also caused the changing of their form of ort.

Turkish expressionist, always gave top priority to variarion and development in their works.
- Their inihal aim is to produce new works which are better than they did. Expressionism effected on
expressing of an artist’s expriences which are in his subconscious.

Our contemprary picture art developed and became widespread after the foundation of
Repuldic because the artists reached a creative and free atmosphere for their works, so the artists of
present day can have their personal development faster than they could.



ONSOZ

Bati anlayisina donitk Tirk resminde, XIX. ylzyilin ikinci yansinda baglayip
giniimize kadar devam eden sanat ve sanatginin ¢agdas yeniliklere agilma siireci ve bu
siireg icerisinde Tirk sanat¢ilarinin yoneldikleri egilimler, Grettikleri eserler ile sanatlarim
ifade edebilmek igin Tirk resminin modermlegmesine hiz kazandiran Expresyonist (Disa
vurumcu) Tirk sanatgilannin bireysel ve ortak aslip anlayislar kronolojik bir sira iginde
ele alarak incelendi.

Cumbhuriyetin ildn edilmesiyle birlikte ilkede birgok sorunun geride birakilmg
olmasi, ¢ajdaglasma yolunda kiltir ve sanat politikasimn bir geregi olarak yapilan
girisimlerde ekspresyonist anlayisa yonelen Tiirk ressamlanm, Bati sanat diinyasinda
sanatgilarin ortaya koydufu drinleri yakindan goriip inceleyerek, kendilerine yeni .
yontemler aramalan ve bu anlayis1 daha gok benimsemeleri i¢in bir itici gii¢ olmustur.

Bu siireg, Turkiye’nin Bati teknolojisini daha yakindan takip ettii bir dénemdir.
Dogal olarak sanatta da birgok yeni sartlan belirleyen olusumlar Tirk ekspresyonist
sanatgilanim, Bat1 ekspresyonist sanatgilannmin olusturduklan yenilikler giderek g¢ok
ilgilendirmis ve iligkiler kurmalarina zemin hazirlamigtir.

Bati sanatiyla yogun iligkiler ig¢ine giren sanatgilar, Tirk resim sanatinda da
belirleyici rol oynamuglardir. Bu sanatgilar, Turkiye’de ekspresyonist anlayisin
yerlesmesini, dogrudan veya medya araciliftyla yansitmisiardir. Sanat ortamindaki bu
iligkilerin geligimi, yeni yetisen birgok sanatginin katilimiyla artik ekspresyonist anlayis:
gok farkli aslip gergevesinde bigimlendirebilmigtir.

Boylece bu ¢alisma ile Cumhuriyet Donemi Tirk resminde baglayan sanat ve sanatci
hareketlerinin gegmisi iginde sanatginin kendini ifade edebilmesi bakimindan disiincelerini
yansitan modern ve ¢agdas diye adlandirilan ekspresyonizmin toplum ig¢indeki olugumunu
ve sanat¢iy1 yoniendirmesini ele alinmgtir.

Dénemler, sanatgilar, bu sanatgilann yetisme ve yonlendirilme siiregleri incelenmeye
caligilmstir. ‘

Bu ¢aligmada yardimlanm esirgemeyen damigmamm Yard. Dog. Sayin Omir KOC’a
ve ginimiiz Tirk ekspresyonist sanatgilardan Sayin Zeynep GOLE ve Sayin Musa
AKTAS’a tegekkiirlerimi sunarim.

' Memduha SATIR
Erzurum-2001



GIRIS

CUMHURIYET DONEMiI TURK RESMINDE EKSPRESYONIST
SANATCILAR

Roénesanstan itibaren sanatta bireyci davranislara rastlanmaktaydi. Disa vurumcu
sanat yapitlari sanatta insanin bireyselliinin u¢ noktalarina varan etkilerini ve buna
neden olan konumlan kavrayarak inanglan yansitmaktadir.

Fransiz ve Alman ressamlarin, ayrim yapmadan birbirlerine bagladiklan izlenimci
estetife tepki gosteren herkesin disa vurumcu olarak tanimlandidi, bu XX. Yizyil akim
ile tiim sanatsal yaraticiiik, sanatginin kendi igindeki derinlii yansitmasi bigiminde
olustu.

Ortaya koyulan sanat eseri artik dig diinyanin gergegini degil sanatginin gergegini
konu ediyordu.

Ekspresyonizm 1910-1925' Almanya’simn bir pargast olup bunalimli bir dénemin
duygulanm ifade etmekteydi.

Tarihsel siireg iginde degerlendirdiimizde, Bati anlayigina doniik resim sanatinin
bigimlenmesinde, donemin ileri ekonomi ve kiiltiir modelleri sayilan Almanya, Fransa
ve Ingiltere gibi iilkelere 6zgii, bireysel ve sinirl1 bir boyut igerir.

Tirk Ekspresyonist sanatgilarinda ilk yapilanma hareketi 1923’ten sonra

goriilmektedir. Avrupa’ya 6grenim i¢in génderilen geng sanatgt adaylan (Ibrahim Cally,

! M. Zahit Buynkigleyen, Sanat Eserlerini Inceleme, MEE.B. Yay., Yaygin Yoksek Ogretim Kurumu, Ankara-1997, s. 119.



Hiiseyin Avni Lifij, Feyhaman Duran, Nazmi Ziya, Ruhi Arel, Namik Ismail, Hikmet
Onat, Sami Yetik)® yurda dondiiklerinde birgok 6grenci yetistirmislerdir.

Osmanlt Ressamlar Cemiyeti’nden sonra Tirk ressamlan tarafindan kurulan
Cumhuriyet déneminin ikinci dernegi “Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi”dir.
Avrupada sanat egitimini tamamladiktan sonra yurda donen sanatgilar tarafindan
1929°da kurulmugtur. “Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi”; Ali Avni Celebi,
Ahmet Zeki Kocamemi, Refik Epikman, Mahmut Ciida, Seref Kamil Akdik, Hale Asaf,
Nurullah Berk, Muhittin Sebati, Ratip Asir Acudoglu ve dekorator F ahrettin’dir.

“Miistakil Ressmﬁlm ve Heykeltraslar Birligi” Tirk resim sanat: tarihinde, ortaya
¢ikis déneminin, Osmanh Imparatorludu’nun yikihisi, Kurtulug Savasi ve Cumhuriyet
doénemine rastlamas: ve Avrupaya gonderilen sanat¢ilarin hizhi bir siire¢ iginde farkl
kulttir iliskilerine girmis olmalanindan dolayi, Turkiye’ye déndiiklerinde birgok farkli
sanat anlayist sergilemislerdir.

Avrupada Kiibizm, Konstriliktivizm sanat anlayislarindan etkilenen “Miistakil
Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi” Turk resim sanatinda yeni bir doneme onciilitk
etmislerdir.

Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi’nden birka¢ yil sonra, 1933’te
kurulan “D Grubu” topluludunun kurulusu daha modern bir sanatin gafa uygun
bigimlerinin olusturuldudu ve Tirk ressamlarnimn kendilerine 6zgii bir atilim
gergeklestirmek amaciyla Ekspresyonist akimin karakteri iginde driinler vermeye
basladif1 bir dénemin baslangicidir. Osmanli Ressamlar Cemiyeti, Sanayi-i Nefise
Birligi ve Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birlidi’nden sonra kurulmus dérdiincii
grup oldugu igin, grubun adi alfabenin dérdiinci harfi olan “D” harfi ile
adlandinlmistir. Grubun kuruculant Nurullah Berk, Abidin Dino, Zeki Faik Izer, Elif
Naci, Cemal Tollu ve heykeltrag Ziihtii Miridoglu.” Daha sonra Miistakiller’den birgok
sanat¢t “D Grubuna katilmustir.

Avrupadan modern sanat akimlarinin, Tirk resim sanatina girigi “D Grubu”nun
kurulmasiyla biyiik bir iz kazanmigtir.

“D Grubu” sanatgilan; Tirk sanatinin ¢agdas Avrupa sanat akimlan

dogrultusunda gelismesi gercktigine inanmiglardir. izlenimei sanat anlayislarim

? Nurullah Berk-Kaya Ozsezgin, Cumhuriyet Donemi Resim Sanau, Tockiye I Bankas: Kaltor Yay., s. 43.
? Sezer Tansug, Caggdas Terk Sanats, Remzi Kitabevi, Eylnil-1993-Istanbul, s. 166.
{ Nurullah Berk-Kaya Ozsezgin, Cumhuriyet Donemi Ttirk Resmi, Torkiye 13 Bankas: Koltdr Yay., s, 54.



reddetmisler ve resimlerinde Konstriiktivist, Kiibist yap: saglamligina dayanan bir sanat
anlayisini benimsemislerdir.

“D Grubu”, Tirk resim sanatinda, sanatginin kendine 6zgii bir disa vurumculuk
anlayis1 iginde ¢aligmaya yoneldigi en etkili bir grup hareketidir. Tirk resminde, Ali
Avni Celebi ve Ahmet Zeki Kocamemi — Alman Ekspresyonizminin iki ilging temsilcisi
olarak 6nemli bir yer tutuyorlardi.

“D Grubu”nun bu bagarisina ve tiyeler arasindaki yakin iligkilere ragmen ortak bir
uslip gelistiremeyen grup, 1947’lerden sonra dafilarak her sanat¢i kendine 6zgii bir
disa vurumculuk anlayisi iginde iiriinler vermeye baglamigtir.

“Yeniler Grubu™nun 1940° yilinda kurulmasi ve ortaya koyduklari iiriinlerin Bati
resminin bir yansimasiyla sergilenmesi kendilerinden 6nceki gruplar tarafindan tepkiyle
kargilanmasi sonucu “ulusal resim sanatimizi olugturma amacim ortaya koymustur. Nuri
iyem, Ferruh Basaga, Avni Arbas, Turgut Atalay, Hasmet Akal® gibi gengler bu gruba
Onciilitkk eden sanatcilardir.

Ote yandan 1940’lara dogru Tikiye’de giizel sanatlar egitiminde belirli
gelismeler ortaya ¢ikmig, Batidan getirilen uzmanlarla ve kokli bazi degisimlerle Giizel
Sanatlar Akademisi’ne yeni bir goriinii§ verilmek istenmigtir. Bir reform dénemi olarak
gorillen bu donemde bir yandan Tiirk Tezyini Sanatlar Béliimii Bagkanhgi’na 1937-
1949 wyillan arasinda getirilmis olan Léopali Lévy, Akademizm’e karsi ¢ikan
gorugleriyle 68rencileri etkilemigtir.

“Yeniler Grubu” ilk sergilerini 1941 yilinda “Liman Sehri Istanbul” adiyla
agmiglardir. Bu grup iiyeleri, Bati resim sanatim1 taklit etmenin Tirk resminin
geligmesinde olumsuz bir etken oldugu goriisiinii benimseyerek, farkhi bir anlayis iginde
Bati resminin teknik ve yontemlerinden faydalanarak kendi ulusal degerlerimizi, 6z
kiiltirimiizii ve yoresel motiflerimizi, resimlerinde disa vurumcu bir yorumlamaya
gotiirmiglerdir. 1952°den sonra dafilan bu grup daha sonra non-figiratif disa
vurumculuk anlayis1 iginde kendi yerlerini koruyacaklardir.

1950° lerden sonra Tirk resminde Ekspresyonist akima yonelen sanatgilar
geleneksel sanatlardan yararlanarak, Tiirk resim sanatini 6zgin bir dsliip anlayig iginde
evrensel boyutlara ulagtirma ¢abasina girmiglerdir. Bu fikir birligi iginde yer alan
sanat¢ilardan Bedri Rahmi Eyiboglu basta olmak {izere Mustafa Esirkus, Leyla Gamsiz,

s agc,s. 73.
‘age,s T2



Fikret Elpe, Mehmet Pesen, Nedim Giinsiir, Hulisi Sarptirk, Fahrinnisa Sénmez’ gibi
sanatcilar tarafindan “Onlar Grubu” kurulmustur. Bu grup ise etkinliini 1955’lere
kadar sirdirmiistir.

1950 yili, Tiurkiye’nin sanat ve kiiltiir yasaminda farkh bir dénemin baslangicidir.
Cok partili siyasal yapilanmadaki bu siire¢ sosyo-ekonomik yapidaki degisimlerle
birlikte, diisiince ve yasam tarzim da etkilemistir. Tirkiye, Ikinci Diinya Savagina
katilmadif halde savagin hemen ardindan tim diinyay1 saran olaylardan etkilenmistir.
Bu baglamda Tuark resminde Ekspresyonist sanatgilarin bir takim farklilagmalarla
resimlerindeki Gsliip ve bigim yontemleri, bireysel ¢abalarla hizli bir ¢agdaslagsma
siirecine girmigtir.

Ote yandan 1960’1 yillarda Tirkiye’de tarimdan sanayiye plansiz gegis,
kentlesme olgusunun beraberinde getirdigi sosyo-ekonomik bunalimlar aym zamanda
sanat1 ve sanatg1 yasamim da etkilemistir. Bu yillar, kirsal kesim insan tipleri, Cukurova
ve pamuk iscilerinin Tirk resminin konusu olarak yansitildift dénemlerdir. Bu insan
tiplerinin, tabiatla bitiinlesen en gilizel 6meklerini Nejet Ginal’in resimlerinde
goérmekteyiz. Bu baglamda artik peyzaj ve natirmort gibi sirekli tekrarlanan klasik
resimlerin yerini daha 6zgiin ve yoruma agik konular almaya baglamistir.

Sanat ve sanatgimin kent yasamiyla bitiinlesmeye baglamasi sanatin ulusal
boyutlara ulastiriimasi konusunda gériigler ortaya atilir. Bir yandan da kirsal temalardan
uzaklasarak kentlesme olaylan ele alinir.

Ikinci Diinya savasindan sonra, bati llkelerinde sanayilesmeyle birlikte
etkilenmeye baslayan toplum yapisi, sanat¢inin resimlerinde de yorumlanarak soyut bir
ifade kazanmaya basliyordu. Bu yeni resim anlayisinda bigimler lekeye, geometriye ve
soyut diga vurumcu bir ifadeye donistiyordu. Avrupa’ya giden Tirk sanatgilardan Nejat
Devrim, Selim Turan, Fahriinniisa Zeid gibi sanatgilar, '950’ye dogru Bat1 resmindeki
lirik disa vurumculuk anlayigindan etkilendiler. Yine 1953’lerde Avrupa’ya génderilen
Adnan Turani, Adnan Coker aym anlayist benimsediler. Turkiye’de olan
sanat¢ilanimizdan Cemal Bing6l, Cemil Eren, Litfii Glnay ise geometrik soyut disa
vurumculugun ilk temsilcleridir.

1960°’lardan sonra Abidin Elderoglu, Erciiment Kalmik, Sabri Berkel, Bedri
Rahmi Eyiipoglu, Refik Epikman, Hasan Kaptan, Arif Kaptan, Omer Ulug, Mustafa

? Sezer Tansuf, Tork Resminde Yeni Donem, Remzi Kitabevi, fstanbul-1995.



Esirkug, Mustafa Ayaz, Zafer Gengaydin, Ozdemir Altan gibi bir gok sanatg1 bu soyut
Ekspresyonist anlayis iginde ¢aligmalar yaptilar.

1960’lardan bu yana kiltir hayatimiza y6n veren sosyo-ckonomik yapi, hizh
niifus artig1, igsizlik ve dengesiz gelir dagilimi konular, toplumda yaganmaya baslayan
ruhsal gerilimleri de beraberinde getirmis olmasiyla artik Tirk resim sanatina ve
sanatginin diiglince yapisina hakim olmaya baslayan Eksprestyonist akim en giizel
omeklerini vermeye baglamisti. Sanatg1 resimlerinde figiiratif yorumlamalara ve ifade
yontemlerine ulagmaya galistyordu. Bu da onun bilingalt: ditnyasimin disa vurumu idi.

Turkiye’de Ekspresyonist anlayisa yonelen sanatgilarin 1970’lerden sonra, Soyut
disa vurumculuktan uzaklasarak figiiratif disa vurumculuda yénelmelerinin temelinde
yine Tirkiye’de yasanan siyasal ve sosyal olaylar bulunmaktadir.

Cumhuriyet doneminde,Tirk Eksprestyonist sanatgilannmin en sikintii olduklan
donem 1970 ve 1980°li wyillardir. Bu doénem ilkede gérillen sosyo-ekonomik
dengesizlikler, sanat¢ilan da etkilemisti.

1970’lerden bu yana Turkiye’de; sanata verilen devlet destegi ve acilan 6zel
galeriler 6zellikle Istanbul ve Ankara gibi biyiik kentlerde sanata olan ilgiyi arttirmistir
ve sanat piyasasini olusturmustur. Biitiin bu gelismeler Ekspresyonist sanatginin yolunu
agmis, bir bafimlilifi olmadan kendi bilingalti diinyasindaki birikimleri ile
butunlestirdigi sanatsal kaygilanni, tasanmlanm, ¢adin sartlan iginde Ozgiirce

sunabilmesine ortam hazirlamustr.



I. BOLUM
1.1. EKSPRESYONIZMIN TANIMI

19. Yuzyilin son geyregi iginde, sanattaki ice donitk anlatimi Post-Empresyonistler
ve Nabi’ler yansittilar. Psikolojik i¢ diinya ile iigili yasamin, dig yagantimiz1 etkileyen
onemli bir kaynak oldufuna bu siralarda inanilmasi, elbette 6nemli gdzlemlere ve
bilimsel deneylere dayamiyordu. Dusinirler ve sanatgilar bu gergek i¢ yasam
kaynaginin 6nemini anlayarak maddi diinyay1 kiigimsemeye bile baslamiglards.

Endiistriyel yasamin yarattifi yeni ortama uyamama sonucu, kendi i¢ diinyasina
kapanarak bir suskunluk iginde yasamaya yiizyilimizin basinda bir tepki dogdu. Bu
tepki insamin igine gémiilerek yagamasina, igine distiti bunalimlara karg: bir isyan idi
ve bu da, sanat yapitina bir ¢i18lik, bir kdbus gibi yeni bir konu ve bigimlenme olarak
yansiyordu. Bu, insanin kendi igine de, ¢evresine de ddeta nefretie baktiran ruhsal bir i¢
birikimin sonucu idi. Demek ki, bu bir i¢ yani ruhsal bir ayaklanma idi.® Eksprestyonist
heykel sanatgist Ernst Barlach’in dedigi gibi, “diga vuran insanin iginden geliyordu.’

Disavurumcu sanat yapitlan, bir kusagin genel duygularinin tim yénleriyle
figkirdig: inanglann dile getirilmesidir. Fransiz ve Alman sanatgilann aynm yapmadan,
birbirine bagladiklandiklan izlenimci estetife tepki gdsteren herkesin Disavurumcu
olarak tanimladifi, bu yirminci yiizyill akimi ile, tim sanatsal yaraticilik, sanatginin
kendi i¢indeki gergegi yansitmasi bigiminde olustu. Yapit, arttk dig diinyanin gergegini
konu etmiyordu, savundugu gergek sanatgimin gergegiydi. Bunalimh bir dénemin
duygularindan ayirtedilmeyen bu akim,1910-1925 Almanya’simin bir pargasiydi. James
Ensor-Munch  -Kircher-Nolde-Beckman-  Kokoschka-Kandinsky-Marc-  Pollock-
Rothko- de Kooning- 1905’ten 1960’h yillara degin disavurumculuk iginde yapici

kigiler olarak yeralmig belirli sanatgilardir.'

# Adnan Turani, Cagidas Sanat Felsefesi,Remzi Kitabevi, Ekim 1998-Istanbul, s. 68-99.

9 Martin, K -Ermest Barlach, Ausstellungskatologe des Deutschen Kunstrats, Berlin-1970, 5.7.

1% Zahit Bayuklgleyen, Kaya Ozzezgin, Sanat Eserleri Incelerne, Anadolu tmi. Yaymlan, Yayin No: 578 Eskigehir, Temmuz 1993, s.
121 :



1.1.1. Ekspresyonist Anlayis

Ekspresyonizm’le dogrudan iligkili olmayan, fakat onunla tutum ortaklig gésteren
genel bir Ekspresyonist anlayigtan soz edilebilir. Ekspresyonist anlayis ya da daha
dogru bir deyisle, anlayislann ana 6zelligi, resim ve heykel yapitlarinda yeralan betileri,
amaglanan bir etkiyi yaratabilmek igin bazi deformasyonlara ugramalandir. Ornegin
Avrupa Ortagag sanatimn Ekspresyonist anlayista oldugu séylendiginde, bu dénem
iiriinlerinde goriilen betileri inceltip uzatma tutumu anlatiimaktadir. !

1.2. EKSPRESYONIZMIN TARIHSEL GELISIMI

Yazarlarin ¢ogu bu terimin Almanya’ya Abstraction and Emphaty (soyutlama ve
etki) adli kitabin yazan Wilhelm Worringer araciligi ile girdigini ve onun tarafindan
1911°de ilk kez kullamildifini ileri sirmektedir. Buna karsilik bagkalari bu onuru Paul
Cassirer’e vermektedir. Cassirer 1910°da Pechstein’in bir resmi 6niinde, bu resmin hili
bir Ekspresyonizm olup olmadig1 sorusunu, bunun bir Ekspresyonizin 6rnegi oldugunu
acgiklayarak yamitlamistir. Bu alayli saka sonucunda ortaya ¢ikan Ekspresyonizm
teriminin, haber siitunlarina ge¢meden Once sanat ¢evrelerinde moda oldugu
sOylenmektedir.

Dogruyu bulmak kaygisiyla aragtirmacilar bu sézcigu kokbilgisi (etimoloji)
agisindan incelemislerdir. Omegin Armin Arnold, 1850 temmuzunda Tait’s Edinburg
Magazine adli bir Ingiliz dergisinin yazan belli olmayan bir makalesinde Modem
sanatin Ekspresyonist okulundan sozedildigini, aynca 1880°de Manchester’de Charles
Howley’in modemn ressamlan konu eden konugsmasinda, bunlann odagin
Ekspresyonistierin olugturdugunu ve bu terimi duygu ve tutkulanm disa vurmayi
amaglayan kisileri tammlamak igin kullanildigi1 séyledigini kamitlamistir. Yine Armin
Amold’a gére 1878’de Birlesik Amerika’da Charles de Kay’in The Bohemian
(bohemler) adli romaninda kendilerine Ekspresyonistler adim takmig bir grup yazarin
ad1 gegmigtir.

Gergekte bu Anglo-Sakson kullanma bigimi, agikga tanimlanmisg bir dGslibu ya da
belirli bir sanatsal egilimi anlatmaktan ¢ok uzaktir. Aym durum Fransa iginde gegerlidir.

" Metin Sozen, Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri Sozlogn, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1992, s. 75.



Burada ¢oktan unutulmus orta derecede bir ressam olan Jules Auguste Herve 1901°de
yapitlarindan sekizini exspressionismes baglig1 altinda salon des Independants’da, ona
kars: ¢ikis anlaminda kullanmigti. Ancak Almanya’da sik sik deginilmesine karsilik,
Fransa’da bu sézciik hem giinlitk konugma dili iginde hemde sanat elestirilerinde ender
olarak kullanildi. Jules Auguste Herve, Fransiz resim tarihinde o6nemli bir iz
birakmadifindan bu sézciigiin kullanimi enderligini korudu. Kaldi ki Herve’nin sézcugii
tekil yerine goZul olarak kullanmig olmasi, bunu bir estetik akimina ad takmak fizere
dastinmedigini de belirtmektedir.

Aslinda Theodor Daupler’in Matisse konusuundaki bu yakigtrmasi timiyle
dayanaksiz sayllmazdi. Matisse’in adim1 anarak Alman resminin bir siiredir tutturdugu
yolun yoniini tamimlamaya ¢aliyjmak, Matisse’in Neo-Empresyonizm (Yeni
Izlenimcilik) ten koptuktan sonra onciisit oldugu gesitli egilimleri Alman resminde
gormek oluyordu. Bu egilimleri olusturan dasiinceler sunlardi: Bir yapit dogay:
Odykinmemelidir; yapit tiim zorlanmalann yadsinmasidir; yapit usdisidir ve olgucularin
(pozitivist) ve Fizikgilerin haksiz savlarina kars1 gelmek Gzere yaraticinin dogasindan
cikar; yapit renklerle bilinmeyen bir gii¢ tarafindan yénetilen bir iliskiye; saldiric1 bir
iligkiye girerek 6zdegi bigimlendirir. Ustelik Matisse’in 1908 aralik Ayinda Grande
Reveve’de ¢ikmis olan “ressamin notlan™ adli yazist 1909°da Kunst und Kiinstler (sanat
ve sanatgt) adli dergide yayinlandi. Bu yazida Matisse,bireysel ve 6znel oldugunu ileri
stirerek soyle diyordu: “Herseyin tstiinde kendime disavurum (Exspression) igin bir yol
annyorum” . Genellikle Ekspresyonist olarak tamimlanan Alman Ressamlarinin
amagclarina oidukga ters diigen bagka onergelerin esliginde olmasina karsin, Matisse’in
gergedi dofrulayan bu sozlerinin Exspressionismus teriminin olugsmasina katkida
bulunmas: hi¢ de olanaksiz degildir.

Ancak bu sézciigin halk oniine ¢ikmasi, ne Ingiliz dilini konusan dlkelerden
odiing alma yoluyla, ne de Jules Auguste Herve veya Matisse ile baglantili olarak
gergeklesti. Olanak bir sergi dolayistyla dogdu: Berlin Sezession’u (Berlin Sanatgilar
Birligi) 1911 Nisan Eylal sergisi Lovis Corinth ydnetiminde Ekspresyonist gelenegi
sirdiiren bu sergiye, olagandis1 olarak yeni Fransiz ressamlarindan bir grupta ¢aginldi.
Bir salonda Braque, Derain van Dongen, Dufy, Fresz, Manquin, Marquet, Picasso ve
Vlaminck’in yapitlan toplandi. Serginin katalofunda bunlar Ekspresyonist olarak

sunuldu.



Bu tammin sorumlusu kimdir? Bugiin buna bir yamt bulmak ¢ok zordur. Ancak
Almanya’da uzun bir siire samldifi gibi, bu terim adi gegen ressamlardan
kaynaklanmamustir. Kurt Hiller 1945°den sonra yazdid: bir yazida 1srarla bu terimin
Empresyonizm’den hognut olmayan gen¢ Fransiz ressamlan tarafindan bulundugu
sdylencesine inanmaktadir. Nitekim 1911 Nisan’indan sonra o donemin sanat
elestirmenleri Berlin Sezession’u sergisi konusunda yazdiklan yazilarda da bu fikri
belirtmektedirler. Almanya’da “Ekspresyonizm” sézcugiining ilk kullanan kisi olarak
bilinen Walter Hegmann’in 1911 Temmuz'unda Der Sturm (Firtina) dergisinde yazdid
bir yazida savundugu da kesinlikle budur. Hegmann “Bir grup Fransiz-Belgika kokenli

sanatg1 kendilerine Ekspresyonist demeye karar vermislerdir.” demistir.
1.3. AVRUPA’DA EKSPRESYONIZMIN ORTAYA CIKISI

Disa vurum olgusunun resim sanatindaki hareket noktalarini ele alacak olursak;
burada kargimiza ilging bir tablo gikar. “ Resim adi verilen yaklagim nerede ve nasil
ortaya ¢ikmustir?” gibi bir soruya; insanin ilk barnadi olan magaralarda ve bu
magaralann duvarlanna, ya gekindigi, korktugu, ya da hikmi altina aldig varliklanin
resmini yaptig1, sozkonusu edilerek bir cevap aramak saminm akilci olacaktir. Iste ilk
burada baglamigtir, kendini resim yoluyla ifade etme ve diga vurma. Daha sonraki
yizyillara bakacak olursak; resim, temelinde hep bir disa vurum yansitimi sunmugtur.
Fakat sézkonusu edilmek istenen disavurgunun, nedenleri ve ortaya giktigi ortamlar
farklidir. Resimde digsavurgu; kimi zaman bir sosyal yagamdan kesitleri, kimi zaman
dinsel bir mistizmi, kimi zaman mitolojiyi, kimi zaman ise kigisel,ruhsal durumlan

aktarabilmis, adeta diganya vurabilmistir.
1.3.1. Almanya’da Ekspresyonizmin Ortaya Cikisi

Alman disa vurumculugu bir baska deyisle de ifadeciligi; tarih iginde ¢ikig
noktalan degisen ve sadece tema olarak; disa vurumun oldugu ¢aglardan sonra 6zellikle
bigimde de farkh disavurgucu bir dil kazanmis ve bu 6zelligiyle de Fransizlanin diga

vurumculugu olarak bilinen Fovlar ile hemen hemen egit bir zaman dilimi ¢ergevesinde

2 Lionel Richard, E kspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Remzi Kitabevi, Istanbul-1991, s. 7-8.
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cergevesinde ¢agdas resim sanati tarihi icindeki olgun &rneklerini ortaya koymuslardir.
O zaman bu asamada, ge¢mis ylizyillardan tema tavri diginda, bigimsel tavrim
disavurum igin amag edinmis olan sanat olusumlarina bakmanin dnemi biiylik olacaktir
hi¢ kuskusuz. Rénesans 6ncesi Geng Bizans ve hemen hemen bununla bir ortak nokta
olusturmus Geg¢ Gotik Resim sanatii diisiiniirsek, bu tarihlerde yapilan resimlerde
yogun din ve Tanr kavramlarimi diistindiirmesi yoniinde, figlir ve buna bagh nesne
deformasyonlarina gidilmistir. Ashinda s6zii edilen ve ad1 da stilizasyon olan; yiiklii ama
yumugak bir deformasyondur. Bir anlamda bu durum, din ve tanri kavramlan i¢in, farkh
dili kazanimi gseklinde de yorumlanabilmigtir. Big¢imsel yonde sonraki yiizyillara
bakacak olursak;Rénesanas ile Barok resim sanati olusumlan arasinda ortaya ¢ikmuis,
resimde Ronesans ¢izgisine sanki bir bagkaldiri, Barok resmine de ilimh bir yol acis
seklinde yorumlanabilecek Maniyerizm, islipgulugun c¢ergevesinde ele alinacak
bigimsel yorumlayis farkli bir deformasyon dili ile karsimiza ¢ikmugtir. Bu zaman
diliminin daha da dtesinde; yiizyillar iginde; Romantikler’den Ingiliz William Turner’in
(1775-1851) ¢ok farkh tema tavri; manzaralaninin digavurumcu yani; yine Francisco
Goya’'nmn (1746-1828) kimi resimlerinde hem tema hemde bigim yoniindeki ifade
aktarimciligy ve vurguculugu unutulmayacak Omekler olarak ¢ok dikkati ¢ekmistir.
Fakat biitiin bunlarin 6tesinde ¢agdasimiz olan 20. yiizyilin sanati iginde Alman
disavurumculari igin 6ncii olabilecek yine bu ¢aga ait drnekler olarak; Neoempresyonist
Georges Seurat (1859-1891), sembolist Paul Gauguin (1848-1903) Post-Empresyonist
Vincent Van Gogh’u (1853-1890) saymak gereklidir.

Sirasiyla, Seruat ve Neoempresyonistler kendilerini saran yogun duygular, renk
ve ¢izgi yoluyla adeta bir sairane atmosfer icinde sunmuglardir. Gauguin, “dogadan
resim yaparken hayal giicliniiziin, diigler diinyasina dogru uzaklagmasina izin verin”
diyerek, ilkel deneyimlere ydnelim gostermis, ilkel halk ve sanati ile ilgilenerek,
dekoratif bir digavurgu gelistirmigtir. Ayrica rengin insanda yarattif1 duygulara da 6nem
vermistir. Van Gogh ise, benligini dogrudan nesnelerle birlestirmeye ySnelmistir. Iste
bdylece bir sanat akimi olacak disavurumculuk resim sanatinin olusumu &ncesinde
durum budur. Fakat Alman Dsavurumculufu’nun ortaya ¢ikip, varhifm siirdiirdiigu
zamanlarda sanatin toplum yapisi nasildi? gibi bir sorunun da cevabi sanirim burada
yeri gelmisken verilmelidir. Oncelikle gériinen o ki Almanya’da digavurumculuk ortaya
¢iktif1 yillarda, sanatin her dalm etkisi altina almigtir. Bu sunun gostergesidir bir
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anlamda; o tarihlerde toplumun disa vurma ihtiyaci olmustur. Ornegin Fransiz Fov
sanat¢ist Henri Matisse (1869-1954) bile “ Herseyin astiinde kendime bir disa vurum
icin yol anyorum” demistir. Burada Alman disa vurum resmi filozofik yonden Alman
Friedrich Nietzsche (1844-1900) ve Fransiz Henn Bergson’dan (1859-1941)
etkilenmigtir.Bu etki, gegmisle olan baglan koparma istegi ve sanatta uhrevi bakma
zorunlulugunu da getiriyordu bir anlamda. Sanki Nietzsche’e halk yiginlarin1 “ahmaklar

299

slirisi” olarak goren, antidemokratik yami ile fagizim ve nazizim gibi inld
canavarliklara atmis oldugu temeller ile beliren olumsuzluklar bir anlamda; Alman Diga
vurumculugu’nun olumlu yénde ortaya gikmasim saglamis, adeta ona bir kamgilama
etkisi yapmugstir.

Bergson’a gelince; Alman Diga vurumculan’na yakin gériiniirken, yine bir simifin
Oteki simfa Ustinliginid dogal saymak ve savaglarin kagmilmaz bir doga yasasi
oldugunu sdylemekle, tam tersi diigiincede yogunlasan Alman Digsa vurumculari’ni
etkilemis oldugu gézden kagmamaktadir.

Alman Disa vurumculuu’nun en biiyiikk sikintilarindan biri; insanoglunun ne
olacagidir.. Bu soruya cevap aramislardir hep. Daha adil, daha insancil simifsiz bir
toplum olusturmay1 dileyen Marksizm’in ¢izdigi yol en iyisi miydi?Yoksa bir iistin
insanin diktatdrliigtinii mii segmek gerekirdi? Psikanaliz kabul edilir bir ¢éziim yolu
muydu? Insanlann saldirgan icgidilerini rahatlatacak bir 6zgirlik ma getirmek
gerekliydi? Ya da Isa’min &gretisine uygun bir politika kuracak, yenilenmis bir
Hristiyanlik hakkinda neler distnilmeliydi? gibi sorulan da cevaplamaya
¢alismislardir. Bir baska cepheden bakildifinda Alman Disa vurumculugu, disa
vurumcu bir Gsliibun ilkesini ¢oktan asmistir. Sanatsal bir okullasmaya ulasamamustir;
fakat temelinde 6znel ve bireyci olma vardir, gergekten de her Alman disa vurumcu
sanatct farkli tutumlariyla ifadelerini resimsel yiizeylere aktarmislardir.”® Almanya’da
ge¢ Wilhelm ve erken Weimar donemlerinin bunalimli sosyal ortamlarina basariyla
ayna tutmus olan bu akim sanatgilarinin, aradan gegen yanm yiizyili askin uzunca bir
zaman parcasina ragmen bize bugiin yapimis gibi etkileyici ve taze mesajlar
iletebilmekte olmalarimi salt sanatin 6ziindeki eskimez degerlerle agiklamak sanirim

yetersiz olacaktir. Bir kere disa vurum, insan varliginda her zaman sakli kalabilmis bir

ifade yolu olmugtur. Dig diinyay: yansitmaya yonelik ifade bigimlerinde bile sanatgilan

¥ Ozkan FEroglu, Resim Sanati Tarhinde Almanya’da Bir Akim Olmayr Bagarabilmis “Diga Vurumculuk” Gengsanat, Guzel
Sanatlar Dergisi, Ocak-1995, say: 3, s. 18-20.
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birbirinden ayiran anlatim 6zgiinliikleri, bir yerlerden i¢ diinyanin karmagik yapisiyla da
baglant kurar. I¢ diinya 6zgii karmasik ve anlagilmasi gii¢ ifade gizgileri iginde
yaganilan ortamlann sosyal ve psikolojik yapisiyla da dogrudan ilintili olduguna gore,
yiizyll baslarindan giiniimiize uzanan ve kuskusuz etkisini belli oranlarda sirdiiren
yarmna giivensizlik,umutsuzluk, ruhsal bunalim ve toplumsal denge arama ¢abalarinin,
sanatta birer disga vurum motifi olusturdufunu, daha dofrusu olustura geldigini
gormekteyiz. Bu nedenle diga vurum, ¢agdas sanatta genel ve kalin bir ifade ¢izgisi
olarak, pek gok sanat akimina belli agirliklarla yansiyabilmistir.'*

Disa vurum sézciigi 1911 yilinda “soyutlama ve etki” adli kitabinda ilk defa
Wilhelm Worringer tarafindan ele alinmigtir yaklagimi en yaygin gris olarak dikkati
¢ekmektedir. Yine diga vurumculuk kelimesi Almanya’da ilk defa 1911 yilinda Walter
Hegmann adli kisi tarafindan kullanilmigtir. Almanya’daki disa vurumcu sanatin dort
onemli gelisiminin oldugunu vurgulamaya g¢aligirsak: Paris’te sonbahar salonunda
fovizm birdenbire ortaya gikarken dért Alman ressami da (Erich Heckel, Karl Schmidt-
Rottluff, Emst Ludwig, Kirchner ve Fritz Bleyl) Dresden’de Die Brucke (Kopri: diye
adlandirdiklan bir sanat hareketini baslattilar.) Die Brucke ile aym yillarda, Minih’te
bazilann Alman (Franz Marc, August Macke, vb) bazilan da Rus asilli (Vassili
Kandinski ve Jawlensky) olan sanat¢ilann olusturdugu bir bagka toplulufun da benzer
kaygilar tasidii gorildii. Aralarinda en yashist olan ve daha o zamanlar sanatsal
“kariyer”lerini yapmig bulunan Kandisky (1866’da Moskova’da dogmustu.), otoritesi ve
kiltiriyle bu toplulugun tartigilmaz onderi olarak gorilda. Die Brucke ile birlikte
sergiye katildiktan sonra, 1909°da Miinih’te Neve Kiinstlervereinigung’u (sanatgilarin
yeni topluludu) kurdu ve 1912°de tnla albiimii Der Blawe Reiter’i (Mavi Stvari)
yay1mlad1.'5 Ve 1910°da ilk sayisi ¢ikan Der Strum (Firtina), 1911°de ise; Der Sturm’a
rakipolarak gikan, Die Aktion (Eylem) dergisi s6zkonusu olacaktir. Iste bu dort 6nemli
hareket, Alman disa vurumcu resim sanatimin bir akim olmasim ve bir temele
baglanmasini da saglamistir.

Die Briicke sanatgilarnnin ¢alismak igin segtikleri ilk yerler, Dresten-Fried-
Richstadt’da bulunan yiik istasyonu yakinlanindaki ayakiistii diizenlenmis atolyeler ile
yaz aylarinda Moritzburg gélleri kiyis: olmugstur.

'* Kaya Ozsezgin, Alman Diga vurumculugu, Millivet Sanat Dergisi, sayi: 232, 15 Ocak 1990, s. 46.
13 Enis Batur, Modemizmin Sertiveni, Yapt Kredi Yaymlan, Istanbul, Ekim 1999, 5. 230.
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Bu grup sanatgilarindan Kirchner, 6zellikle askere gittikten sonra, ruhsal durumu
bozulan bir sanatgt olarak, sehir debdebesini, gece hayatini yansitan ve askerlikie ilgili
resimler yapmigtir. Bu resimlerinde renk duyarlilif ve bigimsel yorumlanyla dikkat
cekmistir. Psikolojik yapist geregi aktarimina bu tarafiyla da destek vermis olan
Kirchner, diger grup elemanlanna gére degisik boyutlar yakalamigtir. Routtluf, gruba
tag baskiyr (litografi) tanitan kisi olma &zelligiyle bilinmektedir. Heckel’e gelince;
Macke ve Mark ile olan arkadaslig1 dolayisiyla, bir anlamda kendi grubuyla Der Blaue
Reiter arasinda bir iligki kurgulamasi yoéniinde bir 6nem tegkil etmigtir. Sanatginin resim
yoniinde ilgisini ¢ogunlukla ¢esitli doga goriintimleri ¢ekmuigtir.

1909 yilinda kurulan Neve Kiinstlervereinigung grubu, Wassiliy Kandisky (1866~
1944) ve Frans Marc (1880-1916) etrafinda kurulmustur. S6z konusu grup, Der Blave
Reiter adli almanakta hazirlanmiglardir. (1912) Bu grubun daha sonra
disavurumculugun c¢esitli yonlerine de hizmet verecek olan sanatgist Kandinsky, en
onemli ozelliklerinden biri olan; dis gergekliklerle sanat¢: tarafindan yasanan i¢ diinya
arasindaki sentez kurgusuyla, caligmalarinda siirekli 6ne ¢ikmistir. Marc’a gelince ; bir
dinsel birlik yaratmak i¢in sanat1 bir yol olarak gormistir. '®

“Devrimci sanatin toplumsal devrimle iligkisi nedir?” sorusu hareketin
tanimlanmasint biisbiitiin zorlastirmaktadir. Cogu disavurumcu bu sorunun Snemini
hissetmis, ama digerleriyle ortak bir cevaba ulasamamigti. Yine de sanatin siyasetle bag
konusunda, Birinci Diinya Savasi’nin sonuna kadar olan doneme #¢ farkli anlayisin
damgasinm1 vurmus oldugu sGylenebilirdi. Anarsist-hiimanist Franz Pfemfert’le 1914’ten
sonra baglayarak da Kurt Hiller’in ¢ergevesindeki eylemcilerle 6zdeslesen iyilesmeci
yaklasima gore sanat, toplumsal igerifinden ve insam idealizminden &tiriy, “diinyanin
kefareti’ne katkida bulundugu ve “Tanrnin Cenneti”ni destekledigi igin, siyasetle
baglantihydi. Bu yaklasimin savunuculan tahmin edilebilecegi gibi sik sik fantastik
utopyacilifa kayacaklar ve gok kisa bir siire iginde, “sanat eserinin 6nemi ilettigi bilingli
mesajdan gelir” varsayimim benimseyeceklerdi. Ludvig Rubiner’in genis yankilar
uyandiran makalesi Der Dichter Greift in Die Politik’te (“Sair Siyasete El Atiyor™)
olusturdugu “coskun yikicilik” gorist ise sairin “felaket iradesi” gelistirmesi, gindelik
hayata yogun pisisik enerji gonderen imgeler turetmesi, geleneksel kuramlan ve
yanilsamalan tehdit etinesi gerektigini vurguluyordu. Onun zayifligx da savas sirasinda

! Ozkan Eroglu, Resim Sanati Tarihinde Almanya'da Bir Akim Olmay: Bagarabilmiy “Digavurumculuk” Gengsanat, Guzel Sanatlar
Dergisi, Ocak-1995, say: 5, s. 21-22.
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disa vurumcu enerjinin enkazindan esere nasil gevrilecedi diiniiliince somutlasacakti.
Herwarth Walden, !914’ten sonra reformistlerin saflifindan da, yikicilarin insaniistii
planlanindan da kaginarak tasarladif: goriisle, en nihayet sanafi devletin iginde olumlu
bir role oturtmay: bagardi. Apolitik biri olarak in yapmisti, ama bu sanatin gesitli
fikirlerini yaymaya degil enegjileri diizenlemeye yo6nelik bir sey olmasina
inanmasindandi. Sanata polit bir igerik kazandinimasina kars: ¢ikmakla birlikte, onun
derin siyasi etkileri oldufunu kabul ediyordu. Das Versthen der Kunst (“Sanat
Anlayis1”) adli denemgsinde, insanlarin kendi etrafinda 6rdikleri duvarlan yerle bir
edecek, “genelde insan™ meydana getiren “duyum ve gidiler” i
canlandiracak,dolayistyla meghul bir gelecege ait ideal devrim ihtimalleriyle degil
bireylerin pisigik dénisiimleriyle ugrasacak bir hayalci sanattan s6z ediyordu.

Almanya’da 1918-1919 yillaninda yaganan toplumsal ¢alkanti, bu kuramlara sinav
oldu. Degisimin gercekleri karsisinda higbiri ayakta kalmayacak ve 1919’dan itibaren
kimi diga vurumculann ya 1limli kuramlannin yetersizligini hissettikleri ya da Weimar
Cuhhuriyeti’nin orta simif sosyalizmini hayal kinklifina ugrayarak reddettikleri igin
doktoriner sola yanastiklari, kimilerin yavan siyasal entellektiielizme kapildiklan,
Kimilerinin de sanayi kapitalizmine muhalefet ederken sanayi oncesi kurumlar adina
bitin bilimi, teknolojiyi sanayiyi yadsima noktasina varp ilk Naziler olduklan
gozlenecektir.

Bir topluluk bu kadar temel konularda bu kadar biyiik fikir ayriliklan sergiliyorsa,
o toplulukta iliskiler gegici, kisisel digler diigmanhiklar da siddetlidir. Freidrich
Schulze,Maizer Der Neveclub igin sunlan yazmisti:

“O seckin mi seckin Berlin grubunu tamimadan 6nce aydinlardaki gizli
kotuliklerden etkilenmezdim. Kendinizi kafatasi avcisi bir kabilenin igine diigmiis
sanmiyordunuz orada.”

Berlin’deki dada, gerekliliinin ve olanaksizliinin ironik bir tarzda
igsellestirilmesiyle, edebi disa vurumculugun son yillannn tarihi de hayattan gok sey
beklemis, o6zlemleriyle aldkasi olmayan bir noktaya varmis ve o belirsizlige
dayanamayacaklanim hissetmis insanlann hayal kinkhigimin hikayesidir.!”

Endistriyel ortamun yarattifi yeni ortama uyamama sonucu kendi i¢ diinyasina

kapanarak bir suskunluk iginde yasamaya, yiizyihmizin basinda bir tepki dogdu. Bu

'* Enis Batur, Modernizmin Sertiveni, Yapi Kredi Yaymlan, Istanbul, Ekim 1999, 5. 242-243.
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tepki, insanin kendi i¢ine gomiilerek yasamasmna, igine diistiigii bunalimlara kars1 bir
isyan idi ve bu da sanat yaprtina bir ¢iglik bir kabus gibi yeni bir konu ve bigimlenme
olarak yansiyordu. Bu, insanin kendi igine de gevresine de 4deta nefretle baktiran,
ruhsal bir i¢ birikiminin sonucu idi. Demek ki bu i¢ yani ruhsal bir aydinlanma idi.
Ekspresyonist heykel sanatgis: Ernest Barlach’in dedigi gibi disavurum, insanin iginden
geliyordu. Almanya’da Ekpresyonistler, daha yilizyilimizin baginda bir gesit ¢iglik
karsit1 olan ¢ig renklerle kendi i¢lerini dile getiriyorlard:.

Bu nedenle sanat artik bir ice gémiilmiisliigiin degil, insanin igine attiklarinin tagip
patlamasmin anlatimi idi. Fransa’da Almanya’da Belgika’da ya da Ingiltere’de olsun,
ressamlar paletlerinin biitiin batici, igneleyici renkleri ile tuvallerini boyuyorlardi. Bu
anlatim bigimi, ige gomiiliisten {imidini yitiren insanin adeta ¢iglik ¢i8liga pervasiz bir
bigimde bagirmasi idi.

Dikkat edilirse insan, artik kendi i¢cine kapanmaya da isyan ediyordu. Hatta i¢
diinyanin, insan iginin ¢irkinligine inananlar bile vardi. Alman Ekspresyonist ressami
Franz March’in bu husustaki s6zleri, onun kendi iginden, yani insanin i¢ diinyasindan
ne denli igrendiini agiklar. Emnest Barlach, Edovard Munch, Kirchner gibi
Ekspresyonist ressamlar, kaba, hagin ve isyankar bir ruhla ¢i13lik gibi, firtina gibi, asabi
hirgin bir seye bagkaldirir bigimde tuvallerine iglerini dékmeye bagladilar. Yogun ¢ig
renklerden olusan bir boya hamuru, insan yogrulup bigimleniyormus¢asina tuvallerinde
goriilmeye basladi. Irin renklerinden ac1 sanlar, yalin siyah yada kahverengilerinden
ates kirmizilarma degin renkli boyalar dogasal bigimi yok edercesine dizananslar ve
uyumsuzluklar i¢inde, insam titreten bir i¢ diinyasinin isyaniru anlatiyordu. Bu, insanin
sanatta bunalmig ¢1glig1 idi. Tarihin higbir déneminde sanatgi, bdylesine igten gelen bir
¢iglikla yasama olan nefretini belirtmemigsti. Tuval iizerinde ki boya, yogrulmus bir
hamur bir bulamag halinde bigimleniyordu. Bu boya insanin i¢inden ¢ikmug bir irin, bir
kan gibi idi. Ve tarihin hicbir déneminde goriilmemisti. Demek ki Ekspresyonizm,
insanin ilk kez kargilagti1 yeni yagsama kars1 insan1 bigimlendiren bir sanat anlayisi idi.

Bu sanatsal anlatim, geg¢misin biitiin anilarini, bigimlerini bir kalemde bir kenara
atmakla kaba,hasin bir duygu ile doga big¢imini kirip pargalayan hiir, pervasiz isyankar
bir yaratilist1 bu sanat yapitinda bigimlenen.

Heykele gelince, Ernest Barlach’in bagiran, isyan eden figiirleri yasamdaki sik sik

karsilagilan o uysal isine evine gidip gelen insanlar degildirler. Sanatgilar bu yapitlar,
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Endiistri koleliine yasamin kati kurallarina yiizyilimizin bagindaki bilgisiz, kiiltiirsiiz
kisilerin yaptiklar1 zevkten uzak, adi endiistri {irlin bigimlerine, pervasizca bagkaldiran
bir ayaklanma idi. Demek ki 19. ylizyihn son ¢eyreginde, insanoglunun kendi i¢
diinyasina kapani§i ve orada mutlulugu arama diisiincesi diis kiriklig1 ile sonuglanmigtar,
Daha sonra da Siirrealizm yani gergekiistiiciiliik, insan i¢inin ruhsal bozukluklarmi
bitiin agikliklar ile ortaya koyacaktir. Iste insanimn i¢ diinyasindaki umutsuzlugun kesfi,
gorildiizii gibi Ekspresyonistlere nasip olmugtur denilebilir.'®

Sonug olarak; Ekspresyonist anlatim ile bilingaltindaki ruhsal bigimlerin
yogunlasmasiyla ortaya ¢ikan sonug, resim ylizeyinde farkhi anlatim bigimleri
olusturuyordu. Disavurumculuk anlayisi, resim sanat1 tarihi i¢inde gerek igerik, gerekse
bigim yoniinden sanatgnin kendine 6zgii bir anlatim dili icinde farklh bir sekilde
islenmigtir. Sanatg1 karamsar bir diinya iginde bile olsa, ruhsal yapisinda renkler
uyumludur, bigimler dagilmugtir.

'8 Adnan Turani, Cagdag Sanat Felsefesi, Remzi Kitabevi, Ekim-1998, Istanbul, s. 69-70.
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0. BOLUM

2.1. TUORK RESMINDE EKSPRESTYONIST ANLAYISI OLUSTURAN
KULTUR KAYNAKLARI

Batili anlamdaki Tiirk resim sanati, 18. yiizyildan itibaren baslayan batililagma
déneminin en hizh gelisen ve en hizli taban bulan yenilik hareketlerinden biri olmugstur.
Kuskusuz bunda en biyiik pay, Tirk toplumunun istek ve arzulan yaninda bu sanatin
kisa zamanda iizerinde gelisme olanagi buldugu Tirk resmi mirasimindir. Ozellikle
Ortagag’da zengin bir konu repertuarina sahip olan Tiirk tasvir sanatlarimin tastan
tahtaya, seramikten minyatiire kadar genis bir uygulama alani vardi. Geng Osmanli
déneminde de nitelik ve nicelik zenginligini strdiren geleneksel Tirk resim sanati,
yizlerce yillik uygulamaya dayanan tecritbe birikimi ile 18. yiizyilda tim teknik ve
kavramlan ile Batr’dan alinarak Tirk toplumuna adapte edilmeye galisilan Bati
anlayisindaki Tiirk resminin yerlesmesini kolaylastirmig, ona olgun bir zemin
hazirlamistir. Bu arada ortaya ¢ikan sanatgt birligi olgusu da Tark insammin yeni
karsilagtigi, varligim ilk kez 6grendigi yeni bir kavram degildi. Cunkdl Ortagag
Tirkiyesi’nde nakkas, dilger, neccar vs. gibi donem sanatgilarinin loncalar seklinde
orgiitlendiklert bilinmektedir. Osmanli Tiirkiyesi’nde bu sistem daha da organize olarak
kabul edilebilir. Sozin gelisi godunlukla mimar ve mimariye bagh sanatgilan bir araya
getiren “Hassa Mimarlar Ocag” Osmanl Tirkiyesi’'nde orgiit yapist en ince
aynintilanyla ele alinmis kooperatif bir meslek birligidir."°

Ancak orta ve yenigag Tirkiyesi’nde varlifi bilinen sanat¢i birikimlerinin,
sanatgilant ortak faaliyetlere yonlendirme bakimindan ¢agdas sanatgi birliklerini
hatirlatmas: disinda, giiniimiiziin birligi anlayigiu karsilayamayacagt da agiktir. Tirk
sanat tarihinde, bugiiniin sanat sanatg1 birlidt kavramina en yakin ilk 6rmek Osmanl
Ressamlar Cemiyeti’dir. 19. yiizyilin basindan itibaren hizla Bati anlayigindaki resim
lehine yenilenen Tirk resim sanatinin bu gelisme sartlanna paralel, kurumlagma
¢abalan da ilerleme kaydetmistir. Orta ve Yeni¢ag'in usta-girak meslek olgusu yavas

yavas yerini belli bir program dahilinde egitim gérmis, alaninda ¢ok yonlu yetismis,

' Seyti Bagkan, Osmanh Ressamlar Cemiyeti, Cagdas Basim Yay., Ankara-1994, s. 35.
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meslek sahibi olgusuna birakmugtir. 18. ve 19. yiizyillardaki egitim-6gretim alanindaki
reformlar eski sosyal standartlani ve normlann tamamen degiserek, batili yeni sosyal
degerleri hakim kilmistir. Bu normlarda yetisen ilk kugaklan igindeki sanatgilar bir siire
sonra hem yenilik arzulari, hem sanatg1 heyecanlan ile mesleki sartlanni, ihtiyaglarim
ve ideallerini bir semsiye gibi ortak diizenleyici bir birlik altinda toplamak ihtiyacini
duymugslardir. Ustelik i¢lerinden énemli bir kismt Avrupa’yt ve Avrupa sanat ortamimn
gormils ve ¢agdas anlamdaki sanatg1 kavrami birligi ile de tamsmusti. Bireysel olarak
yapacaklari sanat c;ah_smalarmm yetersiz kalacagimi ve tek tek sanat ve sanatgi
giivencesinin saglanmasindan kalici ¢g6ziimler olmayacagim da gorityorlardi. Sanatgilar
arasinda olabilecek deger ¢ekismelerinin sanati ve toplumu olumsuz yénde etkileyecegi
konusunda da fikir birlifine vanyorlardi. Boylece giivencenin birlik, beraberlik ve
dayanigma ile saglanacagina inanan bir grup sanatgi, Tiirk resim sanatindaki ilk birlik
olan Osmanlhi Ressamlar Cemiyeti’ni kurdular.

Osmanh devilet adamlan ve aydinlan 20. ylizyila girilirken bu yiizyilin
beraberinde getirdigi sosyal, kiltirel ve diger alanlardaki imkanlar Kkarsisinda
geleneksel Osmanli kurumlannin yetersiz kalacaginin farkindaydilar. Bati ile aradaki
farki kapatmak amaciyla bir yiizy1l 6nce baslatilan uyum ve adaptasyon ¢abalarinin da
toplumda genis bir taban bulamadi8: ortadaydi. Bu amagla yeni sosyal ve siyasal haklar
ile 2. Mesrutiyet’in getirdigi 6zgiirlik¢li ortamdan yararlanarak, daha genis kapsamli
daha etkili biinyesel degisiklikleri uygulamaya koydular.

Batili anlamdaki Tirk resim sanatinin belki de en genel siniflamasi “Osmanli
dénemi” ve “Cumhuriyet dénemi” olarak yamlabilir. Osmanli Ressamlar Cemiyeti,
adindan da anlasilacag tzere bu siniflamada ilk déneme aittir. Cunki adi ile birlikte
cemiyete hakim olan kavram ve disiincelerle de Osmanli dénemine aittir ve o donemi
temsil etmektedir. Ancak 1919 yilindan itibaren baslayan Kurtulug Savasi’nin giindeme
getirdigi milli devlet kavrami ve degisen politik dengeler, dénemin sanat¢larini da
harekete gecirmis ve cemiyetin “Osmanli” olan ad1 “Turk” ile degigtirilmigtir. Fakat
degisen yalnizca isimdir. 2. Mesrutiyet donemi sanat ve sanat¢i anlayisini korumustur.
I[smi degisen cemiyetin Kurtulus Savagi yillarina rastlayan 1921-1923 yillan arasindaki
etkinlikleri konusunda fazlaca bilgi yoktur. Ancak bazi sanatgilann Miitareke -

[stanbulu’nun kimi 6zel salonlarinda kimi kisisel sergiler agtig: bilinmektedir.
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1923 yilina gelindiginde artik Cumhuriyet ilan edilmis ve bitin kurumlanyla
cagdas bir devlet kurulmustur. Bu tarihten sonra tesis edilecek her tiirlii sosyal ve
kiltarel kurum da “eski”yi de8il, dogal olarak “yeni”yi temsil edecektir. Bu nedenle
eskiyi temsil eden her tirli anlayigin bu ortamda yasamim sirdirmesi mimkiin
degildir. Bu amagla Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin kurulusuna yol agan istek ve
idealler giiniin gartlanna uyum saglamig bir sekilde sanat ortamim1 yeniden
sekillendirmeye baglamistir. Artik sanatgilar, ortak etkinlik gemsiyesi altinda birlik
olusturmaktan daha fazla istek ve olanaklara sahiptiler. Bu isteklerin ve ¢agdas
ihtiyaglarin sonucunda olusan ortamin ilk yarattifi sonug daha énce Osmanli Ressamlar
Cemiyeti i¢inde yer alan Seref Akdik, Sami Ozveren, Refik Epikman, Elif
Naci,Muhittin Sebati, Cevat Dereli’nin kurduklari “Yeni Resim Cemiyeti”nin ortaya
¢tkmast oldu.

Tirk resim sanat: tarihi iginde ikinci sanatgi birligi olan “Yeni Resim Cemiyeti”
de kendinden énceki “Osmanii Ressamlar Cemiyeti” nden farkli bir gizgide olmadi.
Bunda iki 6nemli etken rol oynamgtir. Birincisi, birliin kurulusundan bir yil sonra
1924’te Milli Egitim Bakanlifi’'min Avrupa sinavimi kazanan birlik ayelerinin
Avrupa’ya gitmesi, ikincisi de liye sanatgilarin ortak yeni bir Gisliip paralelinde akim
yaratabilecek yenilik ve donanima sahip olmamalanyda.

Tirk resim sanatinin G¢linct Cumhuriyet doneminde ilkin sanatgt birligi 1928°de
yurda dondiiklerinde Refik Epikman, Cevat Dereli, Seref Akdik, Mahmut Cida, Hale
Asaf, Nurullah Berk, Ali Avni Celebi ve Zeki Kocamemi gibi ressamlar ile Muhittin
Sebati, Ratip Asir Acudoglu gibi heykeltraslarin, 15 Nisan 1929 tarihinde kurdukian
“Miistakil Ressam ve Heykeltraglar Birlizi”dir.°

Uyelerin bireysel sanat anlayisina 6zgarlik tamyan bu yeni birligin 6zelligi gibi
ad1 da Paris’te aym yillarda etkinligini sirdiiren “La Societedes Artistes Independants™
adhi gruptan alinmstir*! Cagdas anlamda Tirk resim sanatinda ilk grup anlayigim
getiren “Mastakiller” hareketi Tirk resim sanatina Avrupa sanatinin hizli degisen
evrenlerinini yeni ve birbirinden ayn yorum ve tekniklere yonelen sanat anlayiglarini
getirmistir. Birlik tyeleri, degerler karmasasi ve ¢ekismelerinin kinci ve bolimit
ortamindan kaginarak ortak etkinlikleri amaglamiglardi.bu amaci kismen yakalayarak
sergilerini stirdiiren birlik dyeleri, Tirk sanatinda ayni anlayis dogrultusunda birlesen

2 Kiymet Giray, Mustakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi, Boyut Dergisi, sayr: 17, 17 Kasm 1993, 5. 3-7.
% Zahir Gavenli, Curnhuriyet Devri Sonras1 Sanat Alamlart, Torkiyemiz, sayr: 66, Subat 1992, s. 34.



20

ve bu anlayigin gergevesini ¢izdigi bir Gslupta etkinlik gosteren “grup” kavraminin
ortaya ¢ikma siirecini de baglatmigtir. Tiirk resim sanatinda, cagdas olusumlarin ortaya
¢ikis mantig: da ilk kez bu dénemle birlikte goriilmastir.

Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi’nde Sami Yetik, M. Ruhi Arel, Hiiseyin
Hagim gibi grubun gayri resmi sozciileri tarafindan birlik amaglarinin ve ideallerinin o
giniin sartlarinda Turk sanatgilarinin yaimizca profesyonellesme amacina dayanan bir
meslek olgusu ¢evresinde toplanmalan, donemin gelisim sin iginde en ug siun ifade
etmektedir. Usta-girak iliskisine dayanan sanat ve sanatgl gelenefine sahip bir sanat
ortami igin boyle bir birlik oldukga radikal hareketi ve Osmanli Ressamlar Cemiyeti
hareketi, bu cemiyet semsiyesi altinda 19. yizyll Turk sanatgisi igin tiim yenilik
hareketleriyle esdeger bir davranisti.

Bu bakimdan Tirk resim sanatindaki meslek veya sanatgi birlifi kavramimn ilk
halkas1 veya baglangi¢ noktas1 olan Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin varligi, etkinligi
ve Onemine iliskin yapilacak degerlendirmeler, bu hususlar g6z oniine alinarak
yapiimalidir.

Aslinda ginimiiziin bakis agisiyla ortak sanatsal olusumlar yaratan akimlar ve
ekoller anlamindaki yenilikler getirmesi mimkin olmayan, Osmanli Ressamlar
Cemiyeti Tirk toplumunda, onun da étesinde Tirk sanatinda yainizca geligim
dinamitlerini harekete gegiren bir baslangig noktasidir. Ilk olarak sanat, sanatg ve sanat
ortamu kavramlarina profesyonel anlamlar kazandirilmasi saglamistir. Durum béyle
olunca da bu kavramlara iligkin yeni ve farkli olgulann sanat giindemine kazandiriimasi
gerceklestiriimigtir. Bu yeni olgular resim sanati i¢in 6nce teknik anlamda, sonra da
konu ile ilgili onu islemeye iliskin 6z-bigim dederlerinin yeni yorumlan olarak etkisini
gostermigtir. Kanimizca, bir Gslup yaratma veya savunulan bir Gslupta ortak anlayigla
urinler verme Ozlemi 19307lardan gok daha once muhtemelen 1910°Iu yillarda
hissedilmigtir. En azindan boyle bir istek ve arzunun olugma siireci o tarihlerde
baglamistir. Natiiralist onciilerden, akademik gergekliklere, Naiflere ve izlenimcilere
kadar bir zincir seklinde devam eden erken donem Tirk resminde Ekspresyonist
anlayisin olusum c¢abalanim bir araya toplayan Osmanli Ressamlar Cemiyeti,
izlenimcilerin ardindan Kuzey Avrupa Konstriikktivizminin erken temsilcilerine, oradan
da giiniimiiz avangard egilimlerine ulasan yolu agmas: bakamindan bir kaynak model

olmustur.
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Yukarida, Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin 1921°de adim degistirerek “Tiirk
Ressamlar Cemiyeti”ne ¢evrildigini ve degisiklifin yalnizca isimden ibaret oldugunu ve
bagka hi¢ bir seyin degismedigini belirtmistik. Bu cemiyet de Osmanli Ressamlar
Cemiyeti gibi donemin izlenimci olsun, realist olsun yada Klasik-Naturalist olsun
tlkenin bitin sanatgilaninin birligiydi. Zahir Givenli’nin ifadesiyle “Osmanl
Ressamlar Cemiyeti’'nde muadel” bu dernegin temsil ettifi goriige, dénemin biitin
sanatgilar uyardi.

Hazirliksiz, plansiz, programsiz ve kuramsal donanimdan yoksu olan “Yeni Resim
Cemiyeti” kuruldugu 1923 yilimin ardindan ancak bir yil varlifini stirdiirebildi. Cunkii
vaktiyle Osmanli Ressamlar Cemiyeti iginde yer alan kuruculan aymi zamanda “Tiirk
Ressamlar Dernegi’ne de liye idiler. Kisacast bir tabela olmaktan Gteye gitmeyen
topluluk, gelisen olaylar karsisinda dagilmaktan kurtulamad;.

“Yeni Resim Cemiyeti’ni kuran sanatgilarin da aralarinda oldugu 6nemli sayida
Tiirk sanatgisi, 1920’lerin sonunda yurda dondiiklerinde, artik Tirkiye’de sanat ortami
¢ok farkli yeni olusumlar igindeydi. Yeni g¢agdas Tirk Devleti’nin kurulusunun
lizerinden ¢ok gegmemisti ve “yeni” adina yapilacak olan her tirli reformist
uygulamay1 kabul edecek bir biinye degisikligi yasaniyordu. Her konuda oldugu gibi
sanat alaninda da 6zgiir ve serbest bir ortam olusumuna ¢aligiliyordu. Adi 1921 yilinda
Osmanlt Ressamlar Cemiyeti’nden “Tiirk Ressamlar BirliZi”ne sonra 1926’da “Sanayi-i
Nefise Birlidi”ne bir sonraki yil da “Giizel Sanatlar Birligi"ne cevrilen eski gelenekgi
birlik, artik 1928-1929°da iyice etkisizlesmigti. Cumhuriyetin ilk kusagini temsil eden
ve yeni devlet kurulujuna temel olan disiincelerinden hayat bulan bir birlik
kurulmamaliyd:. Avrupa’dan yeni dénen Refik Epikman, Cevat Dereli, Kamil Akdik,
Mahmut Ciida, Hale Asaf, Nurullah Berk, Ali Avni Celebi ve Zeki Kocamemi, Muhittin
Sebati ve Ratip Asir Acudofu gibi sanatgilar 1929°da arzulara cevap verecegini
umduklan “Mistakil Ressam ve Heykeltraglar Birligi”ni kurdular. Birligin amaci,
gelismekte olan resim sanatinin dizenli ve kalici temellere kavusturulmasi ve
yayginlagtinlmasiydi. Bu amaca yodnelik olarak sanatgilann bireysel sanat anlayiglarina
ozgirlik tamyan bir ortamda galigmalan ve kisilik egilimlerini siirdirebilmeleri i¢in
glivence verilmisti.

Grup tiyeleri savunduklan bu gorisleri, o sirada Avrupa’da etkin olan ve ayn1 ismi

yukanda da dedigimiz bir Fransiz gruptan iktibas etmislerdi. Avrupa’da etkin olan bu
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sanat hareketinin ismen dahi kopyasi ola “Miistakiller” bir tercime topluluk olarak
ortaya ¢ikmugti. Ancak gesitli Gslup ve goristeki sanatgiyr bir arada tutmasi, onlan
ortak etkinliklerde bulugturmasi ve ilerde ortaya ¢ikacak ortak egilimlere sahip sanatci
birliklerine kurumsal-deneysel zemin hazirlanmasi bakimindan iz birakmig bir
harekettir.

Konuyu toparlayacak olursak Turk resminde 1914 kusagi ardindan 1950’lere
kadar, birbirini izleyen ve birbirinin deneyleri temelinde sanatg¢i birliklerinin kuruldugu
goriliir. Ancak qerg:evgsi kolayca gizilebilecek, sinirlan belli, kesinlik igeren tek bir
gorils etrafinda biitiinlegmis bir gorintii sergileyen bu sanat hareketleri gergekte etki ve
tepki diyalektigi yada ¢atigma baglaminda geligmis degildir. Bu ylizden de o6zellikle
“Miistakiller” ve takip eden gruplarn her biri kendilerinden dncekilere ters digen yeni
bir bigim anlayis1 gercevesinde bir araya gelisi degil, bir ncekine su yada bu sekilde
kars1 gikarak sesini duyurmayi amaglayan ortaklan temsil ederler. Bu nedenle, 6zellikle
“Miistakiller” ve sonraki birlikler kendilerinden bir o6nceki birlifi afir sekillere
elestirmislerdir. Ancak ilk bakista kisir denge c¢ekismeleri seklinde gorilen bu
tarhismalanin Tirk resim gelenefine 6nemli bir dinamik olarak elestini boyutu
kazandirdig: da bir gergektir.”2

Bu baglamda Cumbhuriyet devri Tirk resminde, Ekspresyonist anlayisa yonelen
sanatgilann drettikleri eserlerin  birikimi ve seslerini duyurabilme, sanatlarim
yasatabilme amaciyla temsil ettikleri Ekspresyonist anlayigin, Gslup olusumlarim
bigimlendiren belli bagli sanatgilanim incelemek, tamtmak olan asil konumuza
gegmeden once bu anlayisin olusmasindaki temel etkenlerden biri olan Empresyonist

sanat¢ilardan s6z etmek faydali olur.
2.1.1. Tiirk Resminde Empresyonizm 1914 Kusagi

Birinci Diinya Savasi’nin bagladigi 1914, birkag¢ yildan beri Avrupa’da galigan
ressamlan memlekete donmek zorunda birakmugti. Fransa’dan, italya’dan, Almanya’dan
gelenler Istanbul’da toplanmig, yeni bir sanat hamlesine topluca girismek geregini
duymugslard:.

¥ Seyfi Bagkan, Osmanl Ressamlar Cemiyeti, Cagdas Basim Yay., Ankara-1994, s. 40-41.
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Yeni ressamlarin gegmisi yanm yiizyili bulan Bati teknigi ile Turk resmine
katmak igin getirdikleri yenilikier neydi? Osman Hamdi’nin, Siileyman Seyit’in, Seker
Ahmet Pasa’nin sanatlarina, Hoca Ali Riza goriisiine katacaklan ne olabilirdi? Bunu
memlekete donis yillannda agik segik ifade ettiklerini gosterir belgelere rastlamadik, o
yillarda ne Tirk basimi, ne toplumun anlayisi ne de yok denecek kadar soniik kiiltir
hayat1 bir sanat ve estetik manifestosuyla ilgilenecek diizeyde degildi.

Ilkin toplanmak, sergiler agmak, yeni ¢iginn temelini atmak gerekiyordu. Eskiden
kurulu “Osmanli Ressamlar Cemiyeti” gereken birlesmede yardimct oldu. Béylece bir
¢at1 altinda toplanmanin verdigi hiz ve giiven iginde, Avrupa’dan donen geng ressamlar
ilkin sergilerini agtilar.

Seker Ahmet Pasa, ilk sergiyi 1874’te agmig, daha sonra 1888 ve 1910’larda
Beyoglu’nda o6zellikle yabanci sanatgilann, yerli Rum ve Ermenilerin katildiklar sanat
gosterileri tertiplenmis, bunlarin arkasinda Kégeoglu Kirkor Efendi, Madam Hobart,
Dellasunda gibi amatérlere Valery, Warniazarzecki, Oskan gibi hocalara rastlamiyor.

Birinci Diinya Savast’min 1914’te patlamast, Istanbul’daki yabanc: okul, kuliip ve
lokalin elimize gegmesini kolaylagtirmigti. Bu arada italyanlarin “ Societa Operaia”
lokalini Galatasaraylilar olarak yurt yapmiglardi. “Osmanli Ressamlar Cemiyeti” yalmz
Tirk ressamlarin eserlerinden kurulu ilk sergilerini 1914-1915 wilianinda burada
tertipledi.

Yeni ressamlanin bu ilk gosterilerinde dikkati geken tablolann hemen hemen
timinde agik segik beliren yeni ruh, yeni duyus, yeni teknikti. Avrupa’ donusi
ressamlar oradaki hocalann etkisinde kalmamis yada kaldiysa kurtulamamiglardi.
Gergekten Galatasaraylilar Yurdu'nda toplanan tablolarda Cormon’lardan, Jean Paul
Laurens’lardan iz yoktu.Fransiz akademik ustalarinin sanat ideali, gok biiyikk gapta
dizenlemek yoluyla tarih olaylarim1 canlandirmak, Ronesans klasiklerini taklit etmekti.
Renkten gok gergekei, tabiat bigimlerini yakindan izleyen bir desene 6nem veriyorlardi.
Ne var ki bu desen fotografikti, Klasiklerin bigim giizellidinden yoksundu. Renklere
gelince paletleri koyu, afir valdlerle yukliydd. Yalmz Fransa’da degil biitiin
memleketin akademik ressamlan tutumda birlesmislerdi.
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Fransiz akademisinin Gnld hocalarimin atélyelerinde dort yil galistiktan sonra
memlekete doner dénmez o6grendiklerini unutan, bagka bir yetenekle ortaya g¢ikan
ressamlar, 6te yandan halkin o giine kadar ahistig1, Bati teknigindeki Tiirk resminin -
gelenefine de uymuyorlardi. Galatasaraylilar Yurdu’nda sergilenen tablolarda - ne
Osman Hamdi’nin, ne Silleyman Seyit’in, ne de Seker Ahmet Zekai Pasa’nin bir etkisi
goriiliyordu. Yeni ressamlar Fransiz hocalarindan oldugu kadar onlardan da uzaktilar,

Tark resmi kristallesmis bigimlerden kurtulmus, yeni bir havaya birinmisti.
Cagdas resmimizin ilk donemini temsil eden ressamlara Empresyonist dememiz, bu
kuruluglardan dogar. Izlenimci-Empresyonist terimi eski ressamlanmzin teknigine
kiyasla oOzellikle de yeni doénem baslangicinda tam yerinde bir terimdi.
Empresyonizm’in kurucusu Claude Monet’nin “Tablo, tabiata aglmig bir pencere
olmali” aforizmas: yeni ressamlarimizin eserlerinde canlamiyor gibiydi. Halkin, daha
dogrusu Galatasaray sergisini gezen merakhlarin bu eserler kargisinda olumlu tepki
gostermis olduklan diginilemez. Tirk resmi o gine kadar Osman Hamdi’lerin,
Sileyman Seyit’lerin, Seker Ahmet Zekai Paga’lann ve Ali Riza’larin elinde bir
yoruma, bir deformasyon-degistirmeye yanagmadan tablo ile tabiat arasinda bir ayrnim
yapmadan yiiritalmista.

Resim, her seyden once tabiatin aynasiydi. Klasizm ile realizm-gergeklik birbirine
kanstinlmig, klasizmden tabiat kopyacilify, realizmden de en 6nemsiz aynnfilara yer
verme anlasiimugti. Elli yillik Tark resmi, o simirli gergeve iginde degerli eserler
vermisti. Ama degismenin, yeni bir havaya kavugmanin artik zamam gelmigti. Bu yeni
hava Galatasaraylilar Yurdu’ndaki sergiyi gezenlerin gozime sdyle carpiyordu: Ilkin
konularda genisletme vardi. Ressamlar agik havaya gikmuis, Istanbul’un gériiniimlerini
izleyip sovalyelerini istedikleri yerlere kurmuslardi.

Osman Hamdi diginda (Bakimiz: Resim 1) higbir Tirk ressamin yanasamadigt
figlir ve portre tiirleri dogmustu. Ressam ¢iplak kadin1 da sokmustu resim sanatimiza ve
cesaretin en biiyigii belki de seyirciyi sasirtan, utandiran buydu. Ressam, toplulugun da
tam@1 oluyordu artik. Saray sahneleri yemis, ¢icek natiirmortlari, eski sokak ve
mezarliklar, park ve bahgeler gibi dondurulmus konulara sirt geviriyordu. Bundan boyle
ilgisini ¢eken, yasayan insanlarin kadin ve erkeklerin yiizleri olacakti. Toplumun keder
ve sevingleri, titkenmez. bir tema kayna@ olan Istanbul’un binbir gériniimii plastik -

sanatimiza girmigti.
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Seyircinin dikkatini ¢eken baglica degisim, kuskusuz yeni ressamlarin teknigi
olmustu. Tabiatin kiigiikk ayrintilarina 6énem vermiyor, gevsek, bigimleri topluca saran
gizgiler, parlak giinesin pinltilanini, akislerini yansitan renkler uyguluyorlard:. Incecik
samur firgalarla galisan eskilerin aksine, boyalarim genis firgalarin sinirli vuruslanyla
tuvale strityorlards. Paletleri, kara koyu karigimlardan temizlenmisti.

Resim ve Heykel Miizesi’nin ilk midiirii, geng yasinda 6len Halil Dikmen modemn
sanatimizin kuruculan Ustiine su satirlan yazmigti: “1914 ilk eserlerini vermeye
baglayan Empresyonist cereyani tam zamaninda gelmis, resmimize taze ve gok daha
serbest bir hava getirmigti. Sunu da ilave etmek gerekir ki en kuvvetli temsilcileri:
Ibrahim Calli, Nazmi Ziya, Namik Ismail, Feyman Duran ve Hikmet Onat olan bu yeni
cereyan, Empresyonist kaideleri yiizde yiiz tatbik edememisti. Bir kere Empresyonizm o
tarihte Avrupa’da bile sonmis bulunuyordu, tesir kuvveti- azalmisti. Sonra
ressamlarimiz Empresyonizm’i formiillestirmis olan Lucien simon, Chabas, Besnard
gibi Fransiz ressamlarini sevmisler, onlarin biraz da akademik olmus Empresyonizm’ini
tatbike baslamislardi. Bununla beraber 1914 Tirk sanatkarlari her yil Galatasaray
Lisesi’nde tertipledikleri sergilerle eski resim klasik anlayist hayli degismis, halk o giine
kadar gérmedigi renk ve serbestlikle yapilmig tablolar seyredebilmigti.

Bu suretle agilan yeni devreden eski tarzdan yavag yavas uzaklasilmig ve tabiatin
her an degisen hava ve 15131 ifade edecek taze bir palet ve serbest firca vuruslarniyla
Empresyonizm ad: verilen bu yeni tarzda ¢aligmaya baglanmistir. Artik eski tablolarda
goriilen koyu renk ahengi yerine 151kl renklerle yapilan resimler, tabiati daha iyi ifade
etmek hiirriyetini temin etmigtir.”

Iikin GalatasaraylilarYurdu’nda, sonralann her yil Agustos ayinda Galatasaray
Lisesi’nin resim sinifinda agilan sergilerde gitgide daha giigle kendilerini tanitan yeni
ressamlanmizin onde gelenleri, su sanatgilard::

brahim Calli, Feyhaman Duran, Hikmet Onat, Avni Lifis, Nazmi Ziya Giiran,
Namik Ismail, Ruhi Arel.”

Bu segilerde yer alan diger sanatgilar: Sevket Dag, Sami Yetik, M. Ali Laga,
Vecih Bereketoglu, Mithri Misfik, Omer Adil, Ismail Hakki ve Tahsin gibi

ressamlardt.?

 Nurullah Berk-Kaya Ozsezgin, Cumhuriyet Donemi Tark Resmi, Torkiye is Bankas: Yayinlan, s: 22-27.
M Sezer Tansug, Cagdag Tark Sanat, Remzi Kitabevi, Agustos 1996, Istanbul, s. 122.
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1914 doneminin sanatgilant arasinda gesitli nedenlerden adi en ¢ok duyulan
Ibrahim Calli, yalmz kendi kusag: arkadaslarimn egilimini temsil eden bir sanatg1 degil,
yeni Tiirk resminde bir sembol olmus gibiydi. 1924’lere kadar, Empresyonist teknikle
hayli eser vermigken, aligilmamig bir aslupla yeni bir dizi gtkarmaya baglamisti:
Mevleviler. Galata Mevlevihanesindeki ayinleri konu alan bu dizide Calli, bir gesit
Ekspresyonizm uyguluyordu. (Bakimz: Resim 2) Firgasindan beklenmeyen bir Gislupta
yepyeni diizenlemeler yapiyordu. Ressamin tiim verimi i¢inde, o verimle bagintisiz,
sanki yabanci bir karakterdeydi bu mevlevi dizisi. Nereden geliyordu bu degisim?
Istanbul’a gelen Beyaz. Rus’lar arasinda bulunan Alexis Gritchenko bir ressam, bura
goriniimlerinden 6zellikle cami ve tekkelerden yaptigt guaj ve sulu boyalar, Calli’nin
dikkatini ¢ekmis, Gritchenko’yla arkadas olmus, onunla ¢aligmigti. Bu olay Calli’min
olgun mizacinin genis anlayiginin bir iziydi aslinda. Yillardir alisageldigi- kisiligini
oturtan bir goriisti, bir ¢aligist birakip, yeni ufuklar agan yabanci bir ressamin etkisini
kabul edip uzunca bir siire Uslup defistirmek, algakgoniillaldgan ilging bir
gostergesiydi.

Ozellikle portre ressamligainda, Callt’ya iislup bakimindan en yakin olan ressam,
Feyhaman Duran’in ¢ogu portresindegoriilen kurulug saglamlii, kuskusuz hat sanatina,
gizel yazilara verdigi 6nemden gelir. Her ne kadar kimi modern Tirk ressamlarinda
gorildagu gibi eski yazilar onu daha soyut gizgi kombinezonlanna, klasik desen
anlayigindan Gteye gotiirmemigse de, bu bigim nispetleri, kutle agirliklan bakimindan
dogru yolda yiiriimesini saglamustir.”

1914 kusa@y sanatgilarindan Hikmet Onat’in (Bakimiz: Resim 3) resimlerinde
kainatta mevcut manevi her gizelligin resimlenmesi, renk ve 1§18in birlesmesinde
gergeklesir.  Istanbul’'un  panoramik  goriiniimlerinde, portrelerinde  figiirli
kompozisyonlarinda, mimari yapilan resimleyen tuvallerinde vazgegemedigi en dnemli
ayncalify gugli bir perspektif uygulamamasidir. Renkler bu anlatima serbest firga
vuruglarinin  dinamik lekeselligi ile katilir. Lekeler bozulmayan bitinsellik iginde
coskun ve canli renklerle bulusur. Aydinlik ve 1gikli goriniimlerin vazgegilmeyen
renkleri beyaz, 6znel bir ayncalikla yer alir.?®

1914 Kusag iginde izlenimcilik anlayisini en iyi bigimde temsil edenlerden birisi
de Nazmi Ziya Giran’dir. Nurullah Berk 1974 yilinda “Hayat Tarih” mecmuasinda

 Nurullah Berk-Kaya Ozsezgin, Cumhuriyet Donemi Tork Resmi, Torkiye Iy Bankas: Yaymlan, s. 31.
¥ Krymet Giray, Tork Ressamlar Dizisi, Yap1 Kredi Yaymnlan, Agustos Istanbul-1995, s. 28,
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yazdifi bir yazisinda “..Nazmi ziya Giiran, Empresyonizm’in Tirkiye’deki tek

[P, &
temsilcisidir,”

derken, sanatginin biitlin yasami boyunca israrla, bogaz ve Halig
manzaralarindaki giiniin degisen saatlerinde (Bakimiz: Resim 4 ) 151k ve renkle farkli
denemeler yapmasimi destekliyor. Bu dénem hakkinda goériglerini Nurullah Berk, su
satirlarla agikliyor:

“ Nasilsa bu okulda profesérlikk verilen Italyan asilli Valery, 6grencilerini
fotografik bir ¢aliymaya zorlarken, gérdifini kopya degil yorumlama sevdasinda
Nazmi Ziya bu zora katlanmiyordu. Ug ay kalmak tizere Istanbul’a gelen Fransiz Neo-
Empresyonist ressami Paul Signac’in geng sanatgilanimuz iizerinde etkisi miithis oldu.?®
Resim ve Heykel miizesindeki biyitk “Yelkenliler” goriinimi, Nazmi Ziya’nin
kisiligini en agik belirten, modern resmimizin en basanlt eserlerinden sayilmas: gereken
bir renk senfonisidir. “Macka Sirtlan”, Fransiz Empresyonizmi’nin en parlak érnekleri
arasinda yer alabilecek bir mitkemmelliktedir.

Avni Lifij’in Resimdeki istibdadi géren miize miidirii Hamdi Bey, onu Sehzade
Abdilmecid Efendi’ye tavsiye ederek Paris’te tahsil etmek (zere Avrupa’ya
gonderilmesini temin etmisti. Abdillmecid Efendi hesabina Paris’e giden Avni Lifij,
inlii Fransiz ressami Cormon’un atelyesine girmis, bes yil kadar orada ¢ahstiktan sonra
1912°de Istanbul’a donmuistil.

Avni Lifij’in renk sistemi (Bakiniz: Resim 5) genellikle Empresyonist buluglara
dayanir. Isiklar san, turuncu, kirmizi yada kirmizimsi, gélgeli isiksiz yerler mavi,
yesilimsi, mor ama Lifij’in agtk hava ressamlifinda, 6rnegin Nazmi Ziya’da, Hikmet
Onat’ta bu berrak goriiniis yok. Ogle Gistiiniin ¢ig, dogrudan dogruya ¢arpan 1s18indan
¢ok batan giinesin turunculanim, kizillifim seviyor.

Ruhi Arel’e bu sanatgilar arasinda 6zel bir yer vermek dogru olur. Bu ressami
belki Hikmet Onat’tan ayirrmamak gerekirdi. Ruhi, 1909°da agilan Avrupa yansmasina
Onat’la girmis, kazanmig, onunla Paris’e giderek Cormon atelyesinde ¢alismisti.
(Bakiniz: Resim 6-7) Ruhi, koyu bir milliyet¢i ve halk gocugu idi. Tiirk’e ait her seyi
biyik bir baglilikla severdi. Turk’in yasayisi, esyalan, kiyafetleri ona bir yasam
kaynag idi. Avrupa2da yasadifi halde Garplagmamus, idealist bir milli ressam olarak

kalmigtir. Eserlerinde en géze garpan cihet, Tirk igleme ve halilanindaki renkleri ve

¥ Nurullah Berk, Tarkiye'de Resim ve Ressamlar, Hayat-Tarih Mecmuasi, 197472, s. 38.
 Nurullah Berk-Haseyin Gezer, Elli Y1hn Tork Resim ve Heykeli, Istanbul-1973, 5. 17.
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ahengi hatirlamasidir.”® Turk resim sanatin toplumcu onciilerinden iri olan M. Ruhi
Arel, izlenimciye yakin olmakla birlikte daha ¢ok otantik konulan yansitir.

1914 kusag sanatgilarimn Ibrahim Calli, M. Ruhi, N. Ismail, Feyhaman Duran,
Avni Lifij gibi sanatgilar figir kompozisyonlar, portre gibi temalarda da israr ediyor,
bu sanatgilar arasinda 6zellikle Ruhi Arel, belli gergekgi temalar ile segkin bir yer
ediniyordu.

Tirk resim sanati, yenilenip ¢agdas bir gbriinim kazanma yoluna girdikge,
sanatgilar “giplak™ sorununa iliskin yeni ¢6ziimler arama zorunluluguyla kars1 karsiya
kalmiglardir.

Ciplak sorununun, evrensel degeri olan Tirk kiiltir yenilenmesi iginde olaganustii
bir yeri vardir. Ne var ki yeni efitim yontemlerinin ¢agdas bir sanat diizeyini
aragtirmakta 6ngordagi hedeflere ulagmak elbette kolay degildi. Tiirk sanat egitiminin
canlt model kullanma programim uygulamaya koyabilmesi de bagli bagina bir sorun
olmus ve bu ugurda pek ¢ok seriivenler yaganmigtir. Sanatgilarin bu sorunu ne pahasina
olursa olsun ¢6zmeyi basarmalan ise insami1 ve diinyayr dayandifi temellerden birini
atmig olmalan anlamina geliyordu.

Avrupa’da sanatgilar modern akimlar gergevesinde deformasyon ve soyutlamaya
yoneldikleri siirelerde, Tirk sanatgilar diinyaya kendi kavrayislarina uygun yepyeni bir
¢iplak hediye ederken, aym zamanda mithiy bir kabuk kirma isini de
gergeklestiriyorlardi. Bu yoniyle Turk sanatgilanmin Tiark insamina 6zgi ¢iplak
duyumsallifim yansitmalan, modemn diinya sanatinin ilging cephelerinden birini ortaya
koymugstu.

Ciplak sorunu Tirk sanatgisinin ¢agdas bigim 6zgirlagine agilisim simgeliyor.
Bir ulusun 6z karakterine, yasam ve inan¢ kosullarina uygun bu resimlerde, gozle
goriiliip dokunulabilen bir 6znel-nesnel iligkisi de oluguyordu.

Cagdas Tirk resminin Gslup gelisimi “giplak tema igerisinde ele alindif1 zaman,
bu alanda da soyutlayici gelenek mirasinin usta ellerde yeniden degerlendirildigi goze
carpiyor. Bu gelismede organik bir duyumsalli3a ulasilan asamalardan gegilerek, humor
ve naiviteyl iceren ¢aZdas soyutlamalara kadar varilan yeni ¢iplak kompozisyon

¢ozimlerine ulagilmigtir. Modern Tirk resminin giplak kompozisyon seriiveni once

® Nurullah Berk-Kaya Ozsezgin, Cumhuriyet Donemi Tark Resmi, Torkiye ts Bankast Yayimnlar, s. 40.
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tensel, sonra Konstriiktif iskelet ve G¢lincii agamada da ¢iplak figiirin fantastik ve psisik
yonde algilanmasina ulasilan yolda izlenebilir.

Genel olarak figiir ve portre sorununun genel egilim cergevesi konusunda §oyle
dile getirilebilir: Tark resim sanatinda figiiratif egilimler ve 6zellikle portre sorunlarinin
geleneksen sanat ve kiltirdeki degisim olgusunun “gerilimi” iginde ele alinmasi
dogaldir. Burada gerilim kavramim yeni malzeme, teknik ve kompozisyona iliskin
yontemlerin, ayni sorun ¢ergevesindeki geleneksel yaklagim yontemleriyle ¢atismasinin
kaginilmazlig: yliztindendir. Figiriin gerek anatomik yonden ele alinmasini gerekli kilan
deneyim zorunluluklan, gerekse kisinin bireysel ¢ehresi karsisinda nesnel gergekligini
esigine ulasan duyuslar, sinirlan agikga belirlenen yeni kiltir etkilesimi alaninda &r yer
edinmenin gerekliligiyle es anlamdadtr.

Resim tarihimizin ¢agdaglagma yoniindeki gelismesinde, sanat¢ilarin nesnel
olgular kargisindaki tutum ve davraniglanmi belirleyen bazi kosullar gergekliklerini
korumuslardir. Konu tercihleri veya konulann igerdigi tema sorunlan, ilk bakista
manzara ve natlirmort karsisinda duyulan heyecanin 6n planda geldigi izlenimini
vermektedir. Buna karsiik derin bir gereksinmenin her firsatta figire yonelmis
oldugunu gosteren agik belirtiler vardir. Bu yolda Tiirk sanatgilanimi cesaretlendiren
etkenlerin baginda gerek halk, gerek segkin sanat geleneginde var olan ve yeni bastan
ele alimp yorumlanmasinda i¢ zorunluluklarin bulundugu bir veriler kaynagina sahip
olmak gelir. Sanat yapitlanimi Gretme faaliyetlerinin i¢ sirekliligini korumus, ancak bu
cerceve iginde yeni tekniklerle uyum saglayabilmis oldugu hakkindaki gériis bu 6zel
sorun bakimindan da gegerlidir.

Bilindigi gibi; figir ve portreye karst egilimleri yiizlerce yillik dogayla, siirekli
iligkiler geleneginin emrinde olan yabanci kokenli Hristiyan sanatgilarinin, tilkernize
akmalarinin yani sira 1840’lardan sonra Tirkiye’de fotografin da yayginlagmis olmasi,
figiir ve portre sorunu karsisinda uyanikhigini siirekli korumus olan geleneksel egilimler
iizerinde kigkirtici bir rol oynamistir. Avrupa’da XX. yizyil bagindaki figiir ve portre
deformasyonu ile fotografin icadi arasinda, bu deformasyona fotografin neden oldugu
hakkindaki yargilar higbir zaman fazla ciddiye alinmamistir. Ctnkiit XIX. yiizyildaki
bilimsel ve teknik alandaki gelismelerin tiimii, aym dinamiklere baghidirlar. Bu nedenle
gerek dogal ve kentsel ¢evreyi kompozisyonlara mal etmek, gerekse figir ve portre
4zelliklerinin resim sanatindaki genel sema ve aynintilan fotografik yoldan elde edilmis
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omekleri, higbir itirazin s6z konusu olmadif: bir yorum etkinligiyle kullanmak, son
derece dogal ve hakhidir. Bu bakimdan geleneklerinde figiir ve portre semalarinin bir
nakig duyarhlifiyla ele alindidy, Tirk sanatgilari, teknolojik kiiltiir agamasinin ortak bir
amacini kurtararak figlir ve portre gelenegini giglendirme konusunda Batili
sanatgilardan ¢ok daha sansh olmuglardir. Eger Tiirklerin geleneginde Bat1 tarzinda bir
doga ilgisi ve buna bagli olarak figfiriin kesin bir natiralist yogunlugu olsaydi, ayn1 sey
sOylenemezdi. Ve Oyle bir egilim, geleneksel Turk resminin zengin nakig duyarlilig
yoniinden anlamsiz bir yanlighga isaret ederdi.

Figiir ve portreye gosterilen resimsel ilgiler dramatik i¢ gereksinimlerinin yam
sira, toplumsal iliskilere baglidir. Tek yada toplu figir diizenlemelerinin desene bagh
bulunan alt yap: 6zellikleri de abartilmadan g6z 6niine alinmalidir. Portre ise her zaman
yar narsistik bir sorundur. Ancak giiglii bir portre bu dlgiiti asar.

1914 kusagi ressamlanmn timinde portre ilgisi vardir. Bu ilgi insamin gehre
ayrnintilarini duyulan tarihsel 6zleminde doyuma ulagmasi gibidir. Turkiye’de antik
Roma ¢aginin gergekgi biistlerinden bu yana, insan gehresine karsi bu denli natiiralist
bir ilgi gosterilmis degildir.

1914 kusag Tiirk resminde gergek bir dontim noktas: olusturur, Ve Tirk edebiyat
gevirilerinin, @inlii yazarlarin resimle ¢ok ilgilenmelerine de yol agar. On planda adi
gecenlerdir. Bu sanatgilar arasinda ressamca kigisel yaklagimlarin segilebilecegi
aynmlar daha belirgin hale gelmigtir. Fakat soruna “bireysellik” agisindan baktigimz
zaman kigisel Gslup mizacinin &tesinde Tirk sanatgilarla, Avrupa’daki sanatgilan
kesinlikle birbirinden ayiran ve Avrupa’nin geleneklerinde temellenen keskin
aynmlardan s6z edilemez. Kigsisel miza¢ yoniinden duyarlik¢a Gstiin nitelikte olanlann
basinda Avni Lifij ile Nazmi Ziya goriilebilir. Nazmi Ziya’nin Sanayi-i Nefise’de kuru
akademik egitime 6nem vermemesi yliziinden horlanip takdir edilmemis olmasi, ilk
hocas1 Hoca Ali Riza’nin aslinda olumlu bir tavir olarak yorumlanmasi gereken etkisi
yiziinden olmalidir. Veliahd Abdiilmecid’in mesleginde Paris’e giden Avni Lifij ise
kuru akademik egitmen olgilerini en gok zorlamis bir deha olarak ki bu hakli bir
goristir. Digerleri de kendi kisisel islup gizgilerinin tutarhi yolundan aynlmamiglardur.
Fakat her resimde taze, serin yada ilik bir duyarlilif hepsinin aym: nitelikte ortaya
koydugu soéylenemez. Uzun yasami boyunca uslup ¢izgisine sasmaz damgasim
koyabilen Hikmet Onat 6zenli, ustaca portreleriyle taninan sanatgilanmizdan Feyhaman
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Duran, Nazmi Ziya ve Avni Lifij’e kiyasla aym duyarlik gliciini yansitmazlar. Fakat
teknik alanda gésterdikleri bagari yiiziinden, hepsinin biiyiik hilnerlere sahip olduklar
acikca ifade edilebilir. Avrupa’da gérdiikleri e8itim sayesinde, resmin desen ve
kompozisyon agisindan oldugu kadar, renk agisindan da bir uyum-denge isi oldugunu
kavramuglardir. Ibrahim Calli, Namik Ismail, Sami Yetik ve ozellikle Avni Lifij, bu
sanatgilarda resmi statik unsurdan ayiklayan bir i¢ dinamizm, resim bigimlerinin ritmik
iligkisine yansimigtir.

Timi stin sanatg1 yeteneklerine sahip olan 1914 kusagi sanatgilari, arasinda
Namik Ismail, digerleri gibi son yillarda yeni ilgilere hedef olmugtur. Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi’nce yayimlanan kataloglardan birinde sanatginin soyle
degerlendirildigini gérityoruz:

“Namik Ismail déneminin en degisken sanatgisi idi. Cok yonliiligii onu zaman
zaman kararsizlifa ve strekli arayiglara siiriklemistir. (Bakimz: Resim 8) Yapitlaninin
timii incelendiginde izienimcilikten gergekgilie, gergekgilikten disavurumculuga
uzandif1 goriilar. Fransiz izlenimciligi’nin temel ilkelerini benimsemesine karsin, saf
bir izlenimci olmus, 6zellikle teknik agidan Alman Izlenimciligi’nin etkisi altinda
kalmistir. Uyumlu maviler, yesiller, sanlar, yumusak kahverengiler kullanarak hafif
firca darbeleri ile renklendirmis, baz1 peyzajlaninda ise kalin firga darbeleri ile parlak ve
bilingli renk karsitlanm kullanarak, Alman Izlenimciligi’nden kaynaklanan bir
disavurumculugu yaratrmshr.””

1914 kusag ressamlarindan bitytk bir bolimii, peyzaj alaninda birgok 6mekler
ortaya koymuslardir. Agik hava galigmalarina yénelik bu peyzaj ¢aligmalarina onciilitk
eden yaklasimlan animsamak ve peyzaj temasinin 6nemini israrla vurgulamak gerekir.

XIX. yiizyilin son yansinda biyiik bir gelisme gosteren Turk peyzaj ressamlig,
iki ana yonteme bagh bulunuyordu:

1- Grawviir yada dogruca fotograftan yararlanarak peyzaj yapmak.

2- Dogruca agik havada peyzaj ¢aligmalarina girismek.

XIX. yizyil sonunun i{inli fotografgilant Abdullah Biraderler’in g¢ektigi
fotograflarla olusturulmus bir albiim bulunmas ile, ilk olarak bu bulgu, Sultanahmet
Meydani’m konu alan bu peyzajin fotografla kesin ilintisini gosterdi. S6z konusu
fotograf-peyzaj baglantisi sorununu ¢éziime yetti ve ardindan Yildiz Saray: fotograflan

® Sezer Tansug, Gagdag Tark Sanati, Remzi Kitabevi, Istanbul -1993, s. 129.
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incelenerek elde bulunan gok sayida peyzaj yapitinin kesinlikle fotograftan yola gikan
bir kompozisyon ¢oziimii ve yorumuna bagli oldugu saptandi. Ote yandan 6zellikle Bats
atelyelerinde resim egitimine giden sanatgilardan bazilarinin, peyzaji fotograf 6tesi bir
sorun olarak ele aldiklan ve bu yonde galigmalara giristikleri dikkati ¢ekiyordu. Bu
sanatcilar arasinda da, 6zellikle XIX. yizyil iginde en realist okul (Courbet) Barbizon
Okulu, J.B.C. Corort ve empresyonist sanatgilarin yén verdikleri peyzaj ressamlifi
okulu ile belli iligkiler kurabilen Seker Ahmet Pasa, Halil Pasa, v.b. 6nde gelenlerdi.

Bati’nin yan bir etken olarak kabul edilmesi gereken bigim katkilan, Tirk peyzaj
resminin gegmis etkinliklerine, ancak temeldeki ulusal iradenin gergek belirleyici
yoniinii saptamak yoniinden yaklagmay1 gerektirir.

Gagdas Turk sanatimin olugumunda dolaysiz bir etken olarak belirlenen ve XIX.
yuzyildaki kokla degismeleri hazirlayan geleneksel etkinlikler, manzara resimlerinin
tuval iizerine yapildifi bir asamaya ulagilir. Bu aym zamanda belirli bir sosyo-
ekonomik degisime iligkin bulunan apayn bir etken boyutunun da ortaya gikisi
demektir. Resmin duvardan tuvale ge¢mesi sosyo-ekonomik yasam bigiminde onemli
bir degisime igaret eder. En azindan manzara resmi duvarda sisleyici yan1 agir basan bir
degerdir; fakat tuval tizerine yapilmig bir peyzaj, bir yorum, bir disiniis ve kavrayis
cabasiyla ilintilidir.

Peyzaj1 boyle bir deder kistasina ulastirmakta, 1914 kusad sanatgilari 6nemli bir
varhk gosterirler.

Ote yandan agik hava ressamlhigina iliskin deneyler sanatgilan, XIX. yizyihn
ikinci yansindan bu yana bir hayli sarmistir. Kuskusuz geleneklerimizde agik hava
ressamlif1 denilebilecek bir yaklagimdan s6z edilemez. Esasen bitiin dinyanin, ancak
XIX. yuzyilda kesin anlam kazanan bir sorunudur bu. Resim yoniinden &teden beri
g6zlemci, benzetmeci yogunlugu siirmiis olsa da, dofanin, gin 1131 kargisindaki
anlamini belirleyen ressam yaklasimi daha dnceki ylizyillarda yeterince vardi denemez.
Resim sanatgilan gizgisel yoldan gbzlemci deneyimlerini eskizlere; graviirlere evvelce
de artanimsg olabilirler; fakat gergek anlamda agik hava ressamlifi, giin 15181 ile renk
uygulamalan arasindaki degerler sisteminin rélatif oluyumunu géz oniine alir. Fransiz
Empresyonistierinin adeta bilimsel biri sorun olarak fiziko-gimik bir olgu gibi
degerlendirdikleri resimsel yaklagimsa bizde Empresyonist akimla dolaysiz
baglantilarin kurulabilecegi 6rneklerde bile farklidir. Bu yizden XX. yiizyihin ilk



33

ceyreginde giglerini ve yeteneklerini kamtlayan Tirk resim sanatgilarinin manzara
resimlerine, sorunun Bati’daki kavrams bigimine kiyasia Empresyonist denemez. Ve
onlan daha ¢ok, giglii yeteneklerine bagli bir gerceve iginde goérulir. Bu kusak
sanatgilarinin timi Avrupa’da hi¢ egitim gérmemis olan Uskidarli Miralay Hoca Ali
Riza Bey’in 68rencileridir denirse, pek fazla bir yamlgiya disilmiis olmaz.¢iinkii bu
sanatgilar, geleneklerimizde giin 1s181na iliskin bulunan zihinsel algilama hedeflerini
gerceklestirmekte ve bu davramglan, kendilerinin agik hava manzara ressamligimn
Bati’daki anlamindan farklh bir yonde degerlendirmeyi zorunlu kilmaktadir.

Resim sanatimizin daha sonraki peyzaj resimlerinde bagvurduklan konstriiktif
yontemler yada doga ve kent goriintimlerine Ekprestyonist hatta fantastik, yeni hayal
giiciinii daha etkin kilmaya galisan yaklagimlari da yeterince bize 6zgii niteliktedir.
Kisaca Bati sanat diinyasindan alinan etkileri her zaman “dolaylhilik™ diizeyine indiren
Onemli gabalar, resim sanatgilarimizin baslica hedefidir.

XIX. yuzyilda ¢ok ragbet edilen XX. yiizyilin ilk ¢eyreginde anlaml: bir kararhiik
kazanan Turk peyzaj resmi, tema olarak tasidif: agirhk bakimindan, natiirmort ve figir
¢alismalanyla dengelenmis sayilabilir. Natirmort bile bizde fazlasiyla ilging bir sorun
olarak peyzajla birlestirilmistir. Figir ile peyzaj arasindaki iligkiye gelince, bu egilim
resim sanatinin evrensel ihtiyaglarina daha dogal bir karsihik olusturur. Figiirlerin tek
tek ya da istif halinde peyzaja girisi ikinci planda s6z konusu olduéu kadar, bazen
peyzaja egemen olmasi yada peyzajin parga birimi yada birimlerinden ibaret kalmasi da
s6z konusudur. Figiirin yalmz dogal dis dinya ile degil, enteriér denilen i¢ mekan
temalarina yonelik resimlerle de buna benzer bir denge aragtirma iligkisinden s6z
edilebilir.

1914 kusag: adiyla Tirk resim tarihi icinde yer alan sanatgilar, Empresyonizm’in
genel anlami otesinde bu akimin 6zel bir tarihsel zaman sireci iginde modem
soyutlamaya dogru atilan adimlann gelistirdigi (Cezanne, Seruat) bir Bat akimiyla sika
iliski iginde gérmek pek olanakli degildir. Bu sanatgilar Bati’dan etkilenmigler; fakat
kendilerinden 6nce Tirk resminde beliren degisim ihtiyaglarim yerine getirme asil
islevieri olmugtur. Kaldi ki Halil Paga’dan 6zellikle Avni Lifij’e kadar, daha sonra
diinya resminde yer alan serbest soyutlama egilimlerinin bile izleri goriilebilir. Bu izler
¢ok sonra belirecek olan yenilenme ihtiyaglarimin ancak Tirk resim sinirlan iginde

agiklanmasi gereken yanlarimi olugturur. Etkilere ¢ok agik olan bu ulusun sanatgilarim
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tanimlayan en 6zgiin nitelik, onlarin kopyacilifi yada bunun bagka bir ifadesi olan
kiltir hegemonyasim reddeden bir onura sahiptir.*!

2.2. CUMHURIYET DONEMIi TURK RESMINDE EKPRESYONIST
SANATCILAR

1923 yillarinda sanat 6gretimlerini yeni bitiren, ya da galigmalarinin sonuna gelen
kimi gen¢ ressamlarda bir kipirdams baglamisti. On yildir, afustos aylarninda,
Galatasaray Lisesi’nin ‘siniflannda agilan sergiler modern sanatimizin temelini atan
sanatgilar memlekette tamnmigts; Calli’lar, Nazi Ziya’lar, Hikmet Onat ve Feyhaman
Duran. Bu ressamlara karsi gelmemekle beraber, toplanmak kendi sergilerini
diizenlemek 6zlemindeydiler. Hikmet Onat ve Calli Ibrahim atelyelerinde galigmis olan
bu gengler, okulu bitirdikten hemen sonra cemiyet kurmak, sergiler agmak istediler.
Baylece Sultanahmet’te kohne bir evin odasinda “Yeni Resim Cemiyeti” kurulmustu. O
yil Call1 atelyesinden diploma alanlann baghcalan: Seref Akdik, Saim Ozeren, Refik
Epikman, Elif Naci, Mahmut Ciida, Muhittin Sebati, Ali Celebi, Zeki Kocamemi idi.

Sergide eserleri goriilen ressamlar sunlardir: Malik Aksel (Bakimz: Resim 9),
Leman Arseven, Cafer Bater, Sibiha Bozcali, Adil Dogangay, Nazli Ecevit (Bakimz: |
Resim 10),‘ _Atifg&cevit, Cevat Erkul, Bedia Giiler, Niishet Islimyeli, Necdet Kalay, Ali
ve Yvonne Karsan, Melahat Sargut, Ali Halil Sézel, Ayetullah ve Semiha Siimer,
Selahattin Teoman, Celal Uzmen.

“ Yeni Resim Cemiyeti”nin higbir 6zelligi yoktu. Etiit siiresini bitirmis gengler,
yeni bir sanat meydana getirmek §éyle dursun, tutacaklan yolu kararlagtiramamislardi.
Ne var ki, hamle 6zlemini duyuyor, o giine gelinceye kadar tek 6l¢i bilinen Galatasaray
sergilerine bir seyler katmak istiyorlardi. Cevat Dereli, Saim Ozeren, Elif Naci, daha
bagka gengler vardi “Yeni Resim Cemiyeti’nde. Bir sergi de agmiglardi. Ama gok
stirmedi Tirk resminin bu ilk geng topluludu. Bakanlik, bir Avrupa yarismas: agmus,
kazananlar Paris’in yolunu tutmuglardi. Refik Epikman’i, Cevat Dereli’yi, Mahmut
Ciida’yl, Mubhittin Sebati ve Ali Karsan’i, 1924°de Paris’te gériiyoruz. Kimi Gizel

Sanatlar Okulu’nda, Lucien Simon ve Jean Pierre Laurens’la galistyordu. ™

3 Sezer Tansud, a. g. e., s. 122-135.
2 Nurullah Berk-Kaya Ozsezgin, Cumhuriyet Donemi Tark Resmi, Tarkiye I Bankas: Kaltor Yay., s. 43-44.



2.3. MUSTAKIL RESSAMLAR VE HEYKELTRASLAR BIRLiGi

Miistakil ressamlarin yeni sanat bigimlerini iilkeye getirme yolunda genis gabalan
olmustur. Bu ¢abalar Cumbhuriyetin ilanindan sonra Atatirk’in baglatigi devrimci
hareketlerle de baglantihdir. Mistakillerin Istanbul’da ilk sergilerini agtiklan 1928
yilimn Tark devrim tarihindeki ayricalikli yeri, tlkede Latin alfabesinin kabul edilerek
derhal kullamm alamma sokuldugu yil olmasidir. Sanatgtlanin bi¢im yenilenmesinde
cesur tutumlan, alfabe devrimiyle siki bir bag kurduklanni bile disiindirir. Fakat
{ilkeye getirilen yeni bigim s6zciikleri, Tiirk bigim dilinin geleneksel mantik ve telaffuzu
ile kaynastinlmis olmahdir. Bu sanatgilanin her tirlti sembolizmden uzak olarak bu
gercedi kavradiklarini da kendilerine gosterilen ilgi kanitlamaktadir. Fakat bu ilginin
onemli bir maddi cephesi yoktur.*

Bu serginin maksadimi gengler kisa ve miitevazi satirlarla gdyle isaret ediyorlar:
“Memlekette sanat cereyani ve mesherlerinin gogalmasi ile halkin ragbetini cezbelemek
ve sanat meraklilarina bir mukayese sahasi hazirlamak...”

Genglerin bu temennilerinde muvaffak olmalan muhakkak telakki edilebilir.
Dunka kiisat resminde gosterilen canh alaka, bu tahakkuk yolunda canli bir isaret teskil
ediyor.

Bityiik sair Abdiilhak Hamid tarafindan kiigsad edilen sergi, seksen kadar eserden
olusuyordu. Bunlar arasinda Mubhittin Sebati, Cevat Dereli, Hale Asaf, Nurullah Cemal,
Mahmut Cemalettin, Ali Avni, Ahmet Zeki, Seref Kamil, Refik Fazil beylerin
tablolariyla Muhittin Sebati beyin dort heykelleri vardur.

Sergide eserleri goriilen ressamlar sunlardi: Malik Aksel, Leman Arseven, Cafer
Baler, Sabiha Bozcali, Adil Dogangay, Nazh Ecevit, Afife Ecevit, Cevat Erkul, Bedia
Giilerytiz, Nishet Islimyeli, Necdet Kalay Ali ve Yvonne Karsan, Melahat Sargut, Ali
Halil S6zel, Ayetullah ve Semiha Stimer, Selahattin Teoman, Celal Uzmen.

Eserler portre peyzaj, natiirmort ve posatlardan terekkiip ediyor. Ve mesher realist,
ekprestyonist, natiiralist ve biraz da kibistleni bir arada serbest bir sanat kiirsiisiine
benziyor.

Serginin belli bash eksiklerinden birisi memleket resim ve gériglerinin azligidrr.

Mesela memlekete ait 5-6 intibaa mukabil 10 tane Paris’e ait tablo vardir. Bunun bir

® Sezer Tansugi, Gajday Tark Sanat, Remzi Kitabevi, {stanbul -1993, s. 167.
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sebebinin belki genglerin ekserisinin tahsillerini Paris’te yapmis olmalan tegkil ediyor.
Fakat bu 6yle bir nokta ki ne de olsa isaret etmekten kendimizi alamiyoruz. Bunlarla
beraber sergi, muvaffakiyetle dolu ve timit verici bir merhalededir.”

Gazetenin belirttidi gibi, “ Miustakil Ressam ve Heykeltraglar Birligi”nin
Ankara’daki bu ilk sergisi toplu bir goriige, bir estetife yonelisten gok, cesitli egilimleri
derleyen serbest bir sanat kirsiisii nitelifindeydi. Serginin egemen Avrupa kokusu da
bir gercekti. Nasil olmasind: ki, Fransa ve Almanya’dan bir yi1l 6nce dénen gengler,
memleketin yasanti ve gorinimleriyle ilgilenmeye vakit bulamamig, atelyelerde
Ogrendiklerini sicagi sicagina sunmak zorunda kalmislardi. “memleket ait bes, alti
intibaa mukabil on tane Paris’e ait tablo” olmasi bu yiizden normaldi.

“Miistakil Ressam ve Heykeltraglar Birlii”nde egilimler gesitli gofu zaman da
birbirine aykin bulunuyordu. Bu egilimlerin baglicalarini Realizm, Ekspresyonizm,
biraz da Kiibizm olarak nitelendiren yazar haksiz degildi. Sonralann Cuda soyadini
alacak olan Mahmut Cemalettin ve Akdik olarak taninacak Seref Kamil realist
ressamlardi. Hale Asaf, Mubhittin Sebati bir ¢esit romantizme yonelirken, Refik Fazil —
Epikman- kiibizmi hatirlatiyor, Ali Avni —Celebi- Ahmet Zeki —Kocame- Alman
Ekspresyonizmi’nin iki ilging temsilcisi olarak sergide 6nemli bir yer tutuyorlardi.

Fazla atak, fazla aginn olmamakla beraber Miistakiller’in Istanbul sergileri yine de
halk tarafindan yadirganmamigti. Nurullah Cemal ~Berk- Muhit dergisinin 1928 yili
sayilaninin birinde sunlan yazmigti:

“Bila tereddiit, resim ve heykel noktai nazarindan , bizde ilk miinih sanat hadisesi
denilebilecek olan “ Miistakil Ressam ve Heykeltraglar Birligi” sergisi on bes giin evvel
kapatildi. Halk ve minekkitler bu serginin ehemmiyetini, getirmis oldugu yeni ve
saglam unsurlan takdir edemediler. Her yeni cereyamin tabii bir aksiilameli olan bu
haliydi, belki de bu haset zaman ile tebeddil edecek, yerine hakiki anlayis kaim
olacaktir.

Muhtelif memleketlerde, geng sanatkarlann, yeni fikir pisdarlanmn aym lakaydi,
aym hasede maruz kaldiklanimi bilen simdiki gen¢ Tirk ressamlan, halkin
alakasizhiginda daha kuvvetle ¢aligmaya, miicadele etmeye bir sebep goriiyorlar.

Sanatta anormal, belli klasik kanunlardan hari¢ goriinen eser degildir. Halk,
aligmis oldugu, dolaysiyla da kolay hazmetti3i formillerden ayn bir sanat nimayisi
karsisinda lakayt kalmaya, reddetmeye miitemayildir.”



O yilin giinliik bir gazetesinde su kisa yazi okunuyordu:

“Geng ressamlardan birisi sergileri hakkinda diyor ki:

- Bu mabhiyeti itibariyle bir inkilap sergisi addedilebilir.

Ayn1 geng “ Diger ressamlardan nigin ayrildiniz, madem ki sanati serbest telakki
ediyorsunuz , tahdit etmiyorsunuz o halde bu aynliga sebep ne?” sualine de su cevabi
Veriyor.

- Sanat telakkilerin degismesi... Eskilerin mutaassip hareketleri, hamlelere sekte
vurmalari...

Bu arada sunu da zikredelim ki gencler tarafindan eski olarak addedilen diin bir
teki bile merak ederek sergiyi gormeye gelmemigti.”

“Mistakil Ressam ve Heykeltraglar Birligi” nin gabas: birkag yil siirdiikten sonra
durmustu. Bununla beraber, 1928 déneminin bu o6nemli toplulugu, sanatgilann
dagilmast ve “D Grubu”nun kurulmasina karsin, modern resmin temelini
memleketimizde atmis bulunuyordu. Dagilan sadece biriikti, sanatgilar asil kimliklerini,
kisiliklerini gelecek yillarda bulacaklardi.

2.4.“D GRUBU”

Mastakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi’nden birkag yil sonra, 1933°te
kurulan “D Grubu” toplulugunun kurulus nedenieri ustiinde uzunca durmaak gerekir.
Modern sanatin ¢ada uygun bigimleri, Tiirk resim sanatimin batih karakieri iginde
kristallesmeye baglamas: “D Grubu”nun sanat hayatimiza atilmasiyla baglar.

Fikret Adil, 1947°de yayimladifn “D Grubu ve Tirkiye’de Resim” brosiiriinde
sunian yazar:

“1933 senesi Eylilinde, Cihangir'de Yavuz Apartmani’nin besinci katinda
Ressam Zeki Faik Izer’in evinde bes ressam ve bir heykeltras toplanarak bir sanat
cemiyeti teskil ettiler ve adimt “D Grubu” koydular. “D Grubu” ilk sergisini 8
Tesrinievvel 1933°de Beyogiu'nda Narmanit Han’in alundaki Mimoza S$apka
Magazasi’nda agti. Yalmiz desenlerden ibaret olan bu sergi, magazamn alt ve ist
salonlarini doldurmustu. Grubun azalan, daima oldugu gibi alfabe strasiyla sunlardu:

Nurullah Berk, Abidin Dino, Zeki Faik izer, Cemal Tollu ve heykeltrag Ziihta
Miirndoglu.”
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Cihangir’deki Yavuz Apartmani’nda toplanip yeni bir sanat eylemine gecmeyi
kararlagtiran alti gen¢ sanatgi, plastik sanatlanin Tirkiye’deki ve Avrupa’ya karsi
durumunu soyle gormede birlesmislerdi: Memleketteki resim ve heykel anlayisi, en
azindan, elli y1llik bir gecikme gosteriyordu. Gecikme 19’uncu yizyil ortasi yagliboya
ressamlariyla baglamig, Sana-i Nefise mektebinin uyguladig1 egitim, Seker Ahmet Pasa,
Hiiseyin Zekai Pasa, Sileyman Seyit'le sirmils, son olarak Calli Ibrahim ve
arkadaslannmin akademik empresyonizm’iyle sonuglanmigti. Degerleri, getirdikleri taze
hava kusku gétiirmez. Bu son ressamlar modern sanatimizin hazirlayicilann olmakla
beraber, dinya sanat akimlanna ilgi gostermemis, gicini kaybetmis bir gesit
romantizm’in digina ¢ikmamugtir.

Opysa, yiizyilimizin basindan beri Avrupa, plastik sanatlar alamina yeni gériig ve
duyuslar, yeni teknikler getiren degisik egilimlerin canli sahnesi olmugtu. Soyut sanat,
yizyihmizin basinda Avrupa, Rusya ve Almanya’da dogmus, Kiibizm, Konstriiktivizm,
Siirrealizm, Abstre goriglerin gesidi diinyaya yayiimigti. Tiirk resminin 19’ uncu yiizyil
ortalarindan 1928-30’lara kadar bitin bu akimlara yabanc: kalisi, bir bakima normal
sayilabilirdi. Memleket, Bati anlamindaki sanat verim ve dizeyinden g¢ok uzakti.
Toplum hazirliksiz, sanat kiltiiriinden yoksundu. Bati’da yiizyillann riind, sonucu olan
egilimlerin birden benimsenmesi, halka empoze edilmesi uygunsuz bir aktang olacakti.

Ne var ki Atatirk’iin dnderligiyle Batililagmaya dogru giden yeni Tirkiye’nin
fikir ve sanat dinyasinin, gecikmelere son vermesi, ¢aga uyma gérevini yiiklenmesi
gerekti.

“D Grubu’nu kuran alu gen¢ sanatgi, Yavuz Apartmant’naki hazirlik
konugmalannda bu diigiincelerde birlesmiglerdi. Grubun kurulusu siralarinda formile
edilmesi gereksiz, tamamlay:ct disiinceler sonradan belimmeye baglamisgti. Onlan goyle
ozetleyebiliriz:

Sanatin baslica iki yonii vardi: biri fikir entelektiiel yonii, 6teki kabaca “zanaat™
diyebilecegimiz isgilik-teknik yoni. Tablo, Cloude Monet’nin deyimiyle, “tabiata agik
pencere” de olsa, dogrudan dogruya tabiattan etkilense de, o pencereden goériinenin
kisisel bir yoruma “geviriye” dayanmasi gerekliydi. Emile Zola’nin “sanat, bir mizacin
siizgecinden gegmis tabiattir.” dig diinyaya siki sikiya bagli olan igin oldugu kadar,

geleneklerden kopmus modern sanat: igin de gegerliydi.™*

% Nurullah Berk-Kaya Ozsezgin, Cumburiyet Donemi Tark Resmi, Tarkiye Iy Bankas: Koitdr Yay., s. 46-54.
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Resim alamnda Akademi’mizin hakimiyeti sozkonusuydu. Grubu olusturan
sanatgilar ise (Elif Naci disinda hemen hepsi) Avrupa’da Akademi’mizin alternatifieri
igeren sanat gorgiisii ile yogrulmustu. Aldiklan e§itimin devrimci karakteri, onlan dogal
olarak aktive etti. Ve var olanin oldukga kabataslak bir tahlilinden sonra reddine
gotirdu.

Reddedilen “Empresyonizm”in hi¢ de uzun bir gegmise dayanmayan ve toplumun
iizerindeki etkisinin giddeti tartigma g6tiriir uzantistyd.

Alternatifler ise Empresyonizm’in eritti§i maddi ve kutlesel degerlerin (yeniden)
kazanilmasi, desen degerlerinin ortaya ¢ikarilmasi, resmin “bir akil isi oldugunun”
vurgulanmasi ve ilgi ¢ekecek sekilde yogun tartigmalar iginde anlagiimaz bir nitelik
kazanan modern resme 6zgii teknik sorunlardi. “D Grubu’nu olusturan sanatgilann
hepsinin ayn resim anlayisina, ayn karakter 6zelliklerine sahip olmalannin yamisira,
hareket, sirtin1 dayayabilecek felsefi bir temelden yoksundu. Birbirinden farkl: estetik
kuramlanmin etkisine agikti. “ D Hareketi”ni olusturanlann, destekleyenlerin ve
yerenlerin ortak vamlgisi, diger kultir birikimleri ile organik iligkiden yoksun,
toplumun felsefi-ideolojik egilimlerinden uzak, dolayisiyla estetik kuramsallifi havada
bir kiiltiiren eylemin sanat alaninda bir “devrm” yaratabilecegini dagiinmekti.

Bu tiir yanilgi, hem reddedilen Akademi’mizin, hem de onun alternatifinin, nitelik
ve etki olarak abartilmasina yol a¢ti. Avrupa’da ¢ok uzun bir siireg sonucu elverisli
kiiltiirel bosluk ve asinmayi bekleyerek bir “devrim” nitelifinde patlayan modem
resmin, bizde temsili gosterimi gergeklestirildi.

“D Grubu Hareketi’ne tiimiiyle yadsimak ne de abartmak akillica tahliilere yol
agar. Eger “D Grubu Hareketi” bir devrim olsayd, bugiin Tark resmi, iginde bulundugu
1920 Avrupa’sina 6zgii sorunlar iginde bocalamaz, gok daha 6zgiin karakteristiklere
ulagabilirdi. “D Grubu Hareketi” ile resim alanina getirilen yeni sorunsallarin hemen
tiimii, giniimiiz resmi ve ressamu igin de gegerlidir. Nurullah Berk’in daha o zamanlar
yakinmalarina yol agan bir saptamasimi ammsamak konuya agiklik kazandiracaktir.
1947 yilinda “Tiirk resminde temel deger olgiti yoktur.” diyordu Berk. Bugiin hangi
ressama sorarsaniz ayni tiirden bir yakinmayr duymak igten bile degildir.®

“D Grubu Hareketi”na mensup sanatkarlar ile tekemmiil etmis olan Fransa’yi,

19’uncu asrin sonundaki I'ransa’yi, gbzden gegirirsek hakiki kiymetin, degil halk

% Can Kalahlioglu, Elif Naci ve “I) Hareketi”, Hairriyet Gosteri, Mart 1985, say: 52, s: 58.
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sanatkarlar tarafindan bile anlasiilmadifim gériiyoruz. Picasso, Monet, Sisley, Renoir,
Berthe, Morizat, Guillaumin, Cézanne akademinin ananeciligi ve kitlenin alayr ile
siddteli miicadeleye mecbur kaldilar.

Sabahattin Eyiiboglu:

“Ismine bile mana koymak istememis olan “D” halka en iyi bir dille, musikinin
dili ile hitap ediyor. Yeni resim gokyiizii kadar manasiz ve bos, fakat gokyiizii kadar
derin ve zengindir. Maviligi seven bir adamin yeni resmi sevmemesine imkan yoktur.
Fakat mavili3i sevebilmek meseledir.

Ah o Jokond’un tebessiimil: bize renk ve ¢izgilerde mana aramay1 6gretti.
Giilmez, o0 manal: giilen kadin.”

“D Grubu” sergileri karikatiiristleri her y1l zengin alay ve hiciv konusu oluyordu.
Grubun adi1 ve faaliyetleri ile ilgili bitin yorum ve yargilar, birbirine zit etki ve
anlayislar, toplumun modern sanata ilgisinin izleriydi. Kimi zaman tersine, kimi zaman
da yiiziine igleyen bu ilgiye Fikret Adil deyinir:

“Heniiz teessiis dahi edilmemis bir sanat kiltirinin tereddiye ugradig: bir
hengamede agilan “D Grubu”nun ilk sergisi, ¢6lde vaaz vermeye benziyordu. Yan
miinevver, mevzus kalmig karikatiiristler, her yeniye hiicum ederek onu tefe koymay:
mizah zanneden fikra mubarrirleri, hatta sergiyi ziyarete gelen giiya sanatsever
seyirciler ona hiicum ettiler. Mesela estet geginen bir edip, bityiikelgi, sergiyi gezerken
bir desen 6niinde uzun uzun durmus, nihayet yaninda hikmani bekleyenlere donip:

- Aziz arkadaglar!, demisti, Ben bu kiibik seylerden bir sey anlayamiyorum!”

Grup sanatgilan, 1947 sergisinden sonra dagildilar. Bu dagiima herhangi bir
anlagmazliktan dofmuyordu. Grup modern sanatin gesitli egilimlerini savunmakla
beraber, tek bir ¢izgi Gstinde, bir “ekol” degildi. Onbes yillik yogun bir faaliyet
doneminden sonra sanatgilarin kendi baslarina galigarak, belirmis kigiliklerini bir
toplulugun desteginden uzak gelistirmek istemeleri normaldi.

Tirk resim sanatinda modern dénemin baglangict sayilan “D Grubu” sergisinde
olgun kisiligini belirttikten sonra gitgide gelisip yeni resmimizin 6n safinda yer alan
Cemal Tollu anilacak ilk varlik.*

Ote yandan tipik bir gegis dénemi yazan olan Nahit Sirm Orik’in resim sanatimiza
etkin bir disince gabasi iginde yaklasimlari da ihmal edilmeyecek gibidir. Ulka

% Nurullah Berk-Kaya Ozsezgin, Cumhuriyet Donemi Tork Resmi, Tarkiye I3 Bankas: Koltor Yay., s. 57.
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dergisinin Temmuz 1937 sayisinda yaymlanan notlarda Orik, Ankara’da Haziran
aylarinda agilmakta olan sergilerin gériiniimiinii konu ediyor. Orik, notlannda ihmale
ugramis resimlerin, Istanbul’da agilmasi kararlagtirilmig bir miize sayesinde 15132 ve
bakima kavusacafimi umut ettifini belirtiyor. Sergideki yapitlarin nitelik diizeyini
yeterli gérmiiyor, ayn1 konularin temcid pilavi gibi ele alindigmndan yakiniyor ve asil
eksik buldugu temalarin Atatiirk’le baglantisini belirleyen bir sorun {izerinde
yogunlagtin goriiliyor. N. S. Orik’in de sorunun nedenlerini irdelemedigini
sdyleyebiliriz. nitekim ayni yazarm, aym derginin 1937 Agustos sayisinda yaymnlanan
notlarinda, Avrupa’da diizenlenen bir ani sergi vesilesiyle, El Greco’dan s6z ettii
yerde, “Bu Giritli Rum’un Avrupa’ya gé¢meyip de Tiirkiye'ye gelse idi resim sanatimiz
o yonde degisirdi.” yargisina giilmemek elde degildir.

Ulkii dergisinde dolayli olsa da “D Grubu Hareketi”nun basarilarini ima eden bir
yazi 6megi, grubun kurucularindan biri olan Elif Naci’ye ait olan “Tiirkiye’de Plastik
Sanat” baglikli yazidir.

Elif Naci (Bakimiz: Resim 11), Atatiirk’iin 6ldiigi Kasim 1938 tarihli Ulki
dergisindeki yazisina, “Bir Kavgamin Tarihgesi” alt baghgmi koymus ve bu yaziya
“Cumhuriyet devrine kadar Tiirkiye’de palstik sanatlarin mukadderati hazin bir
hikayedir” diye baslamistir. 1923 yilinm Tiirk plastik sanatlarinda bir ronesans
oldugunu ileri siiren Elif Naci:

“Birgiin Tiirk resminin mukadderatini ¢izen eller, Cumhuriyetle beraber harekete
gegirdiler. O zaman her biri Sanai-i Nefise talebesi olarak ¢alisan bu gocuklar, 1923°de
taze bir enerji ile cesaretlendirmig etkilerin kargisinda cephe almis olarak goriiyoruz.
Iste bizim sanat diinyamizda eski ve yeni kavgasi bu tarihten baglar.”

Elif Naci’nin dort dergi sayfasini tutan yazisinda, diger bazi yazarlarin aksine
ilging bir iyimserlik havasi esiyor. Cumhuriyet yillarinda rahmetli olmus Gnemli
sanatgilara ¢ok kisaca definilerek, daha gok yeni neslin Avrupa’dan yeni resim
cereyanlarin: da beraberlerinde getirerek “Miistakiller” ve “D Grubu” hareketinin biiyiik
bir bagar1 diizeyine erigtidi belrlenmek amact giidiiliiyor. Elif Naci’nin yazisinda milli
bir resim inkilab1 gelecek kusaklara iletilebilecek bir resim sorunu {izerinde duruluyor.
1914 kusagini, kavga hedefi olarak ele aldigi hakkinda oldukga belirgin bir izlenim
uyandiran Elif’ Naci, yazisinin sonunda o tarihte heniiz hayatta bulunan yada 6litmii
iizerinden ¢ok kisa bir zaman gegmis bulunan 1914 kusag sanat¢ilarina (Galli ibrahim,
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Binbag: Sami, Nazmi Ziya) 6vgii yaparak: “Hepimiz onlarin talebesiyiz, zaten onbes
senelik miicadelenin tarihinde onlarin da bizimle galigtiklari yazihidir; onlara igimizden
kursun atan tek kisi ¢ikmamistir.” Diye s6ziinii ettii miicadelenin tarihgesini tatliya
baglamay1 yegledigini goériiyoruz. “D Grubu” hareketi Elif Naci’nin yazisindan da
anlagilacag gibi, 1938 yilinda resim ortamina artik iyice egemen olmus sayilabilir.

“D Grubu” hareketinin 1936-37 giindeme gelen ve uygulamaya konan akademi
egitimi ve reformuyla baglant: kurdugu kesindir. Ancak bu hereketin olugmasinda Bati
sanatindaki akimlari daha yakindan izleme gereksinimi G&tesinde, 1933 yilinda
gerceklestirilen iiniversite reformunun yaratti1 havadan da esinlenmis olmanin bir payi
olup olmadig diisiiniilebilir.

Universite reformu Bati’dan gelen yabanci bilim adamlarimin yiiksek egitimin
modemlestirilmesi olayma katildiklari, dolayisiyla Tiirkiye’de Bati ve bilim
teknolojisinin daha yakmdan izlenmesini amaglayan bir harekettir. Bati diinyasina
bilim, teknik ve de 6zellikle Ankara’da gerceklestirilen kiibik mimari yap: faaliyetinin
ortaya koydugunu gorecegiz.

2. Diinya Savasi ve dier bazi etkenlerle ejilim yoénlerinde meydana gelen
degisimler, her alandaki {islup degigimlerini de belirlemislerdir. “D Grubu Hareketi”nin
1947 yilinda agilan sergiyle vurgulanan sonu, grubu elestiren, hatta suglayan yazilar1 da
giindeme getiriyordu.

“D Grubu Hareketinin olusturan sanatgilarin hemen hemen hepsinin eli kalem
tutuyordu. Sergilerini, etkinliklerini duyurmak ig¢in kendi kendilerini anlatmak
zorundaydilar. Gazeteci olarak Fikret Adil, onlari destekliyordu. Ne var ki ¢ok
gecmeden “D Grubu”nun sozciiliigiinii, yazarlifini kendiliginden Nurullah Berk
{istlenmis oldu. Nurullah Berk yalniz “D Grubu”nun degil, giderek Tiirkiye’deki oncii
sanat akiminin da diisliniirii, yazari sayilmaya baslandi. Atak yazisiyla aydinlar, sanatla
ufraganlar arasinda kendini tanitti. Ama “D Grubu”nun kurucu iiyeleri arasinda yer alan
Abidin Dino’nun 1939’da “Ses™ dergisinde yazdig1 gibi, genglerin biitiin ¢abasi, Taksim
ile Tiinel arasindaki ‘caddeyi elde etmeye yonelik bir ¢abadan ileri gitmiyordu.
“Avrupa’dan en az elli yillik bir gecikme gOsteren sanatimizi”, Avrupa diizeyine
¢ikarmaliydi. Avrupa'da birbirini izleyen akimlardan, Tiirk resim diinyasimn haberi
yoktu. Ciinkit “Memeleket, bat: anlamindaki sanat verim ve seviyesinden uzak, cemiyet
hazirliksiz, sanat killtiiriinden mahrum”du. Tiirk halkina bu nedenle Batili akimlar
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kabul ettirmek giictli; ama Atatiirk’tin onderli3i ile Batililasmaya dogru giden yeni
Tiirkiye’nin fikir ve sanat diinyasiun gecikmelere son vermesi, ¢aga uyma gorevini
yiiklenmesi gerekirdi.

“D Grubu”nu olusturan sanatgilar boyle diisiiniiyorlardi. Ancak eski yaymlar ve
belgeler incelendiginde bu klimenin “Miistakil Resamlar ve Heykeltraglar Birligi"ne
gore daha dar bir sinir i¢inde kaldig1, kadrosunun da ¢ok smirl: tutuldugu anlasiliyor. “D
Grubu”nun yilklenmis goriindiigii onciililk gbrevini, Tiirk toplumuna egemen olmaya
baslayan yeni etkenler kargisina gegmeden hizla yitirme, elden kagirma yoluna girdigi
de soylenebilir. 1933 yilinda bir yanda “D Grubu” kurulurken, bir yanda “Birinci
Inkilap Resimleri Sergisi”nin hazirlanmakta oldugu, halk evlerinin birer ikiger agilmaya,
Ulkti dergisinin yaymmlanmaya basladii animsanmalidir. Bunlara ek olarak 1934’de
agilan Sovyet Resim ve Heykel Sergisi’nin, 1918’deki Alman Resim Sergisi’nden sonra
Tiirkiye’de ilk biiyiik yabanci sanat gosterisi olarak yankilar uyandirdig1, sanat ve diigiin
dilnyamizi etkiledigi, hatta gen¢ sanatcilarrmiza Ornek olarak gosterildigi bile
gozlemlenebilir. Daha 6nemlisi, Bati’nin en yeni akimlarini bize getirmek igin el birligi
ile ortaya atilan geng sanatgilarin Tiirkiye gergegi iginde yon ve tutum degistirmeleridir.
“D Grubu” sanat¢ilarinin zaman gegtikge, gecikmig bir kiibizmin, daha dogrusu Fransiz
resminin kiibizm sonrasi temsilcileri sayilmas: gereken Fernand Léger, Gromaire ve tabi
{inlii André Lhote akademilerinin vurdugu damgadan kurtulmaya, kendilerine 6zgii bir
resim dilinin bulmaya y6nelmeleri sevindirecek bir gelismeydi, ne var ki iilkede
bagimsiz ve oncii (aslinda aktarma) bir sanati savunmak, yaymak amaciyla ortaya atilan
gengler, bu kez tek parti doneminin sosyo-killtiirel siyasisine mi 6nem gostereceklerdi?
Gergek odur ki her y1l Ankara’da agilan “Inkilap Resimleri” sergisine hazirlanacaklar,
serginin hi¢ degilse adinin telkin ettifi yonde yapitlar vermeye baglayacaklardir.
Omnegin Ali Celebi “Yarali Asker” (Bakmniz: Resim 12-13) ya da “Arkadaslik™ , Zeki
Kocamemi “Mekkareciler”i, Seref Akdik “Okuma Seferberligi”ni, Cemal tollu “Okuyan
Koylii Kizlar”i, Malik Aksel “Cumhuriyet Bayramini, Halil Dikmen “Cephane Tasiyan
Kadinlar”’i, Turgut Zaim “Dogu ve Batt Halkinin Atatiirk’e Arz-1 Siikrani”ni, Bedri
Rahmi “Ilk Gegen Treni Seyreden K&yliiler”i yapacaklardir. Bu arada Zeki Faik izer’in
Delecroix’dan uyarladigi “Cumhuriyet Inkilaplan™, Nurullah Berk’in Lue Albert
Moreau’dan uyarladif1 “Teyyareciler”i yillar yil1 elestiri konusu olmustur.
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Berk, 1938°de Paris’ten yurda déniigiinde, Miistakil Ressam ve Heykeltraglar
Birligi’nin kurulusuna da katilmigti. Bu birligin bir gesit dayanigma isteginden ote,
herhangi bir akim felsefesi ortaya attif1 goriilmemis,ancak sorunlar1 “D Grubu” iginde
savunulan tim ilkelerin bu birligin agtig: sergilerde ¢ok daha rahat¢a izlenebildigi
acikca saptanmugtir. Yalmz Kubist, Konstriiktivist ilkeler degil Ekspresyonist diye
olmasim da yadirgamamak gerekir.”’

Batin bu gelismeler karsisinda gériilmektedir ki, Cumhuriyet dénemi Tirk
resminde Eksprestyonist anlayisa yoénelen Mistakiller ve 6zellikle de “D Grubu”
sanatgilarinin o donemin Tirkiye’sine egemen olan siyasi goriisiin amaglan
dogrultusunda hareket etmesi, sanatsal iradeyi de aym yonde etkilemistir.

Bu baglamda “D Grubu” sanatgilaninin Eksprestyonizme yol alan sanat anlayislan
1960/1970’lere kadar Tirk sanat diinyasinda devlet destekli bir egemenlik kurmustur.

%" Sezer Tansug, ¢agdag Tork Resim Sanat, Remz Kitabevi, Istanbul-1993, s. 186, 189.
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L BOLUM

3.1. TURK RESIM SANATINDA EKSPRESYONIST ANLAYISIN
OLUSMASINI VE GELISMESINi SAGLAYAN YONELISLER

Tuark résminde yenilesme yolunda diga vurumcu anlayisin tam olarak ortaya ¢ikisi
1933’te kurulan “D Grubu™na baglamr. Diga vurumculuk anlayisimn XX. yizyilin
basinda etkisini gostermesi ile, izlenimci akimin temsilcileri olarak bilinen 1914 kusag
sanatgilarinin Batida bulunduklan sirada daha gok akademik nitelikli atolyelerde egitim
yapmus olmalarindan dolay, giincel sanat geligmelerinden ¢ok, akademik anlayis iginde
1zlenimci bir resim anlayisim benimsemislerdi. Tabii ki, bu sanatgilarin Tirkiye’de
aldiklan sanat egitiminin etkisini de unutmamak gerekir. Empresyonistlerin renk ve 151k
duyarliliklarina yakin ¢ok guzel konularin segilebilecegi, 6zellikle giiniin her saatinde
1gikla yikanan esi bulunmayan Istanbul gibi bir sehrin gorintimiinde bile, Tirk
Empresyonistlerin paleti az da olsa realist ya da simgeci bir resim anlayigt iginde
akademinin kurallarina bagli bir gelisme gésteriyordu. Tirk Empresyonizmi’nin en
bilyitk temsilcilerinden biri olarak bilinen Calli Ibrahim’in kimi portlerini izlenimci
resmin ilkeleriyle bagdastirmak ne kadar kolay degilse, gene aym grup iginde
yorumlanagelen Avni Lifij’in resmi,olsa olsa simgeci (symboliste) resmin ilkeleriyle
agtklanabilir.1930’da  Turk resminde gorillen yeni resim anlayist “D Grubu”nun
¢abalanyla atilan adimlarin temelleri, XIX. Yiizyilin ikinci yarisinda Tiirk resminin Bati
anlayigina yonelen kisith gelisim siiresi iginde, modem anlayigin tam olarak kabul
edilmeyisinden kaynaklanmaktadir.

Bu dénem iginde, basta manzara temasimn Tirk sanatgilannin elinde,
Bati’dakinden oldukg¢a farkli bir boyut ve duyarliik kazandifindan sé6z edilebilir.
Kuskusuz en yaygin ilgi alanini manzara resimleri olusturmakta ve bu resimlerde adeta
dogaya yuzyillar boyunca duyulan dolaysiz yaklasimin 6zlemi yatinaktadir. Tirk
sanatinda manzara resmi gelenegi yok degildi; fakat gergekgi de olsa soyut semaciligin
simirlarim agmiyor; ancak daha sonralar duvar resimlerinde bir gesit doga ferahligim
aragtinyordu. Ama o duvar manzara resimlerinin pek ¢ogu da hayall idiler. Tirk
sanatgisimn resim alamindaki geleneksel gergekgiligi bu kez yeni bir gézlem ruhuyla
ortaya ¢iktr. Bir yandan Paris’te resim 6grenimine gonderilen gengler, “d apres nature”

(dogadan) ¢aligmanin ve kompozisyonu saglam bir desen iizerine inga etmenin
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zorunlulugunu gordiller. Paris atdlyelerinde modele bakarak figiir ya da nesne
calismalan yapiyor, diSer zamanlarimi Fontainbleau ormanlanndaki peyzaj
¢aligmalarina ayiniyorlardi. Stphesiz resim sanatgilan fiilen resim ¢aligmalanmn
yanisira, miizelerdeki yapitlarindan da ¢ok sey Ogrenirler ve bazi kopya ¢aligmalan
yeteneklerini aynca giiglendiren bir rol oynar. Paris’teki Luxsembourg Sanat Miizesi bu
dénemde Paris’te bulunan Tirk genglerine bir esin kaynafi oluyordu. Dénislerinde
Paris deneyimlerini Istanbul’un essiz zenginlikteki yoresel pitoreskine uyguladilar.’®

Bu dénemin basglangicinda bazi sanatgilarin ve ozellikle “Yeniler Grubu”nun
wsrarla savunduklan yoresel ve ulusal kaynaklara donme disiinceleriyle ortaya gikan
sonug, Tirk Ekspresyonizmi’nin organik geligimini saflamak igin, Batidan aldifimiz
egitim dogrultusunda, yeni anlayiglara yonlendirmede bir ¢ikis noktas: olabilirdi. Fakat
itiraf edilmesi gereken bir husus, Bat1 sanat anlayig1 yeni akimlarin ortaya ¢ikmasinda
Bat: toplumunun ekonomik sosyal ve kiltirel etkenleriyle ig igeydi.

Tabit ki, cagdaslasma yolunda adim atan yeni sanat akimlarin1 dofuran, gelistiren
kosullar, Tiirk toplumunun sosyal yapisi iginde temeli atilacak yeni sanat gériigii, Bati
sanat1 ile aym zaman i¢inde bir gelisim géstermis olmasi, bizim Bati sanat akimlanm
bir adim geriden taklit ederek izlememize yol agmayacakti. Aslinda, bu ¢agdaglagsmanin
oziinde toplumsal kiltir degerlerinin yorumunu diga vuran, Tark toplumunun hayat
felsefesini kendi cografi kosullan iginde evrensel boyutlara tasiyabilen bir gorsel
anlatim dilinin kullanilmas: gerekirdi.

Ulus kavramu,ilkel toplumlardaki klandan baglayarak gelisen ve evrimlesen, aym
topraklar fizerinde birlik halinde yasayan simgelerdir. Bu birlik ortak tinsel ve maddesel
degerler yaratarak,her ulusun kendine 6zgi deZerlerini olusturur. Tarihsel gelisim streci
icinde bir arada ya da ayn ayn yasayan toplumlar, kendi yasam ve diigiinme bigimlerine
gore bir sanat ortaya ¢ikanrlar. Sanat, yapildifi ortam kogullarinda, toplumun dinsel,
kiltirel, ekonomik ve politik yagamsal yonlerini ortaya koyar. Boyle farkli toplumlarin
sanatlan da birbirinden ayn 6zellikler gosterir.

Insan, yaratict yoniyle onemli bir varliktir. Dogada varolanlari bulmak
olmayanlar tasarlamak, ¢esitli olanaklardan yararlanarak saglanabilir. insanin kisiligine
bagh 6znel giigler, insanin digindaki nesnel degerler ve diger insanlann bunlara kattifn
degerler. Caglar boyunca ortaya konan bilim teknik ve sanat triinleri bu iki gliciin

® Sezer Tansuf, Cajtdag Tork Sanati, Remzi Kitabevi, Istanbul-1996, s. 179-180.
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kullamlmasiyla ortaya g¢ikanlmistir. Ancak bu olusum igin gerekli ortam toplum
tarafindan hazirlanmigtir. Bunun sonucu olarak uluslararasi yasam gelisimieni igin
cesitli ulusal, 6zgiin bigimler ortaya gikar. Hi¢bir ulusu tarihsel gelisim siireci i¢inde salt
kendine 6zgii yasam kosullan ile degerlendirmek miimkiin olamaz. Uluslar arasinda ki
karsilikli iliski onun Ozyapisim degisime ugratir. Sanat yagami yansittifina gore,
yasamin ulusal Ozgiirliigiinii yansitmas:1 ve halklarin ulusal karakterlerinin degisime
ugramastyla birlikte sanatin da de§isime ugramasi doZaldir. Bir sanatgi, ortaya koydugu
yapttta yasadif1 toplumun yasamini sorunlanni, o ulusun o ginki toplumsal gelisiminin
ozelliklerine gore verir. Sanatta ulusal 6zgtrliik 6nce igerikte belirir. Sanatgt halkla ayni
yasami paylastifi, onun gibi hissettifi zaman ulusun genel karakterinin tagiyicisi ve
temsilcisi olabilir. Bir ulusun sanatt ne denli yabanct unsurlardan anndinlirsa, o denli
ulusal 6zellikler gosterir. Bu durumda da yani her tirli etkilerden anndinlmisligt, onun
ilkel olmasim gerektirir. Ancak hig¢bir toplumu diger toplumlarn etkisinden tam olarak
kurtulmus saymaya olanak yoktur. Uluslur arasinda ekonomik, kiltiirel, siyasal iligkiler
vardir. Sanatin toplumsal bir tiriin oldugunu animsarsak, insam ve toplumu etkileyen bu
etkenler sanati da etkileyerek, onun degisimine sebeb olur. Bu etkilesim ayn uluslann
sanatgilan iizerinde oldugu gibi sanatlann @izerinde de goralar.”

1940’lardan sonra Tirk resim sanatimizda digavurumcu anlayigin benimsenmeye
baslamasi ile kuramsal tislip, pratikte ve ¢izgide “evrensel” boyutlara ulasan, y6resel ve
de ulusal nitelikteki anlayislann farklilign iginde yansitilmaya basladi. Cumburiyet
donemi ile hiz kazanan Bati’ya ayak uydurma gabalan, sanat kaygilanni da uluslar arasi
bir diizeye ulagtirma digiincesi salt ulusal sorunlann simirlan ig¢inde disavurumcu bir
anlayisin ifadesi ile kolay olamazdi. Olaya farkh agilardan bakildidi zaman Bat
tilkelerinde disavurumcu yaklagim igerisinde izlenen bir kiiltiir ve sanat yangini gérmek
mimkiindiG. Disavurumculuk, toplumun anlamaya g¢alisign bu akimin o6ziinde
anlatiimak istenen sosyal sorunlann karmasasiyla birlikte, temeldeki gizi yansitmay:
amachyordu. Bir sanat yapitim1 ikon degerine ulastiran niteliklerin disavurumcu bir
yaklagim iginde pldstik ve ikonografik agidan “evrensel” anlaml gikiglarla yuritilmesi
mimkindii. Tark resminde disavurumcu anlayisin evrensellesmesine katkida bulunan

sanatgilar, kendi kigilikleri dogrultusunda Bati sanatmin teknik ve yontemlerini taklit

® Ayla Ersoy, Sanat Kavramlarma Girig, Yorum sanat Yaymncilik, fstanbul-1995.
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yoluyla, yoresellik ve 6zgiinlik kavramlanna bagh olarak, disa vurumcu yaklasimlarin
ginimiz Tirk toplumunda ilgi gérememesi oldukg¢a normaldir.

Ashinda, Turk resminde disa vurumcu yaklagimlar, sanatgimin sanat goriisii ve
egilimleri gergevesinde smiflandirmanin zor bir konu oldugunu belirtmekte fayda
vardir. Akim bir “ekol” olmasindan ¢ok, kigilik kavraminin 6n plana ¢ikmasiyla,
sanatgilarin iginde bulundugu durumu dasinmek gerekir. Ozellikle diga vurumcu
anlayis icinde c¢alisan, amator ve profesyonel sanatgi sayisinin artmasiyla, Tirkiye’de
sanat sergilerinin yoZunlugu, biyik bir izla bu anlayiy doZrultusunda yansitiimaya
baglamistir. Bir genelleme yapilacak olursa, disa vurumcu galigan sanatgilarn hepsini
tanimlamak imkénsizdir. Ancak Tiirk resminde Ekspresyonist akimin belli agamalarina
onciilitk etmis sanatgilart 6nplana ¢ikarmak gerekir. Tabii ki bu sanatgilan genel yapt
i¢inde ele almak zorundayiz.

Tirk resmindeki Ekspresyonist akimin yoénelisi §6yle olmugtur. Elestirisel,
toplumsal ya da toplumcu gergekler igerisinde sanatgt hem yerel sanat olgusundan
kopamiyor hem de yapitinin bu anlayisin kurallan iginde olmasina 6zen gosteriyordu.
Aslinda Turk toplumunu sosyal yasam sartlarina 6zgii bir anlatimla ifade etmek ve de
anlatimi1 bigimsel ifadede Bati Ekspresyonizminin batinliga iginde ele almak, bu
akimun sliip 6zellikleriyle, sanat¢iyr yakindan ilgilendirmeye baglamigtir.

Tirk sanatgisinin bilingalt diinyasina ulagmasi i¢in, konuya uygun 6meklerin
yoSunlagmas: beraberinde toplumu ekonomik, sosyal ve kiltirel yonden irdelemeyi
gerektirmigtir.  Ancak bu bilingalti dinyasi, Ekspresyonizmin bir ¢ok anlatim
olanaklarimi, kaygilanm o6zgiin bigimlere donigtirilmesini engellememistir. Bunu
izleyen yillarda yeni yetigen sanat kusaklan 6zgunliaga, genellikle duyarhliklarim bati
Ekspresyonizmine uygun bir paralellik iginde, Tiirk Ekspresyonizmine uygulayarak
aktarilmast bigiminde yansitniglardir. Bu gelismelere bagh olarak gergek anlamda
ortaya koyulan etkinlikler, gen¢ kusaklan yonlendirmede uyarici bir rol oynamistir. Bu
durum 1950°li yillardan baglayarak Tirk Ekspresyonist sanatgilarmin kisiliklerinin
olugturdufu arayiy doénemi icinde bu akimin temsilcilerini olugturacak ustalarin
degerlerini anlayip degerlendirecek kusaklar bunu izleyen donem iginde belireceklerdir.

Gergek degerler bu bakimdan topragin derinliklerinde ilerleyen yer altt sulant gibidirler.
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Uygun kosullar belirdiginde toprak iizerine ¢ikar uzak bélgelere dogru uzamir giderler,*
Sanat gevrelerinde siirekli olarak eskinin agilmaya ¢aligtif1 deneysel ugraglar icermek
ve 6dillendirmek savindadir. Bu dogrultuda bugiine kadar yapilan degerlendirmeler,
gecmis iki bayram kapsaminda agilan yeni egilimler sergilerindeki yapitlar ve odiller
g6z oniine alindif: taktirde, amacina oldukc¢a ulasmis olarak nitelendirilebilir. Bu
degerlendirmelerde modalagmaya yliz tutacak 6l¢iide yayginlagmis sanatsal ugraglann,
gercek anlamda agildifini kanitlayan Ornekler, dlkenin yaratici dinamizminin birer
belgesi olarak g6z oniinde bulundurulmuglardir. 1977 ve 1979°daki yeni egilimler
sergilerinde, bu 6lgilerin itk saptanma agamalarindan, bir arada 6nci nitelikte goriilen
tim pléstik diizenlemelere, daima yiireklendirici bir anlay1s iginde yaklasiimigtir.

Cagimizda her tirli angajmandan uzakta yaratig simirlanm 6zgiirce zorlamasi,
temel bir 6ngoridir. Ne var ki, yeniligin yapay olmamasina 6zen gostermek gerekir;
¢linkii yapay bir yenilik eski olmamin da gerisinde kalmaktadir. Yenilik daima bir
gelismenin gergekliine sahip bulunmali ve bu 6zellifinden 6tiiri yadirgatici ya da
irkitici bile olsa, sanatsal evrime yaptifi katki dikkate alinarak, hakettigi odiile
kavusmahdir.*!

Tiark resminde son yillarda belirgin bir egilim gbéze ¢arpmaktadir. Bu
egilim;yoresellik, ulusallik egilimidir. Ulusallik ve yéresellik sorunu son yillarda
elestirinin baglica konularindan birisi olmakta, ulusal ve yoresel degerlere sahip
¢itkmanin geregine inananlar, evrensel ortak degerlere baglanmay: savunanlar arasindaki
cekisme su yizine ¢tkmis bulunmaktadir. Tirk sanatgisinin taklitten ve tekrardan
kurtulma, 6zgiirlige ulasma, farklilasma yolunda bilinglenmekte oldugu bir gergektir.*?

Tark Ekspresyonistlerinin yapitlannda anlam ve igerik yoninden gagdas bir
ulusallik kavramindan s6z etmek gerekir. Geleneksel bigimlerin kurgusal disa
vurumculuk anlayi§t i¢inde tekrarlanmasi o yapita ulusal bir nitelik kazandirmaz. Ciinkii
teknik gelismelere paralel, bigimler de degisirler. O zaman bigimlerin degismesine
neden olan temel olgu, onlann olusumuna neden olan ¢evre kosullanimin dogru ifadesi
i¢inde diga vurulmasidir. 1940’lardan baglayan bir degisme hareketi ile sanat ortami
i¢inde, yapitlarinda toplumsal kosullann etkisiyle diga vuran Tiirk sanatgilan, yenilesme

egilimleri, gen¢ kusaklann katkilanyla daha da ilerlemeye bagladi. Geleneksel bir yap:

“ Nurullah Berk-Adnan Turani, Baslangicmdan Buggne Gagdag Tork Resim Sanatt Tarhi, Tiglat Bastmevi, Istanbul-1981, c. I, s.
167,

! Sezer Tensug, Cagdas Tark Sanats, Remzi Kitabevi, Eylol-1993-Istanbul, s. 357.

“ Nurullah Berk-Kaya Ozsezgin, Cumhuriyet Donemi Tork Resmi, Tarkiye I§ Bankas: Koltor Yay., s. 83-84.
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i¢inde at6lye kurallarina bagh bir disiplinden uzakiagmak, geng ressamlarin eserlerinde

Ekspresyonist akimin 6zellikleri belirmeye baglamaktadir.

3.1.1. TURK RESMINDE EKSPRESYONIST ANLAYISA YONELEN
ONEMLIi SANATCILAR

Sozinil ettifimiz gelisgim ve degisim ile baglayan Tirk resminde Ekspresyonist
egilimlerin goriilmesi, temelde ¢agdas dogrultuda algilann yorumuyla Empresyonizme
dayanmaktadir.

Bu anlayis iginde trinlerini sergileyen sanatgilann yapitlarinda, renk ile lekenin
yerine inga giicli, yapt saglamlifi ve ¢izginin 6n plina ¢iktifi gorilmektedir. Bu
sanatgilar 6zellikle Bati’nin Ekspresyonist akimindan etkilenmiglerdir. Herseye ragmen
bu anlayis iginde de Tirk Ekspresyonizm akiminda yéresel ve geleneksel bir kiiltiiriin
yansitildigi gérilityordu. Sanatgilar 1930°lardan sonra baglayan bir degigim ile bu resim
dilini yoresellik kavrami ile bitiinlestirerek, Tirk kiiltirine 6zgii bir yol olusturma
amacinda idiler. Ekspresyonist akimin 6zellifine gore genelde, yapisal niteligi, bigim
karakterini vurgulamada ¢izgi 6nemli bir etkendir.

Tarthin ilk donemlerine ait magaralarda bulunan duvar resimlerinden anlagildif
gibi, resim herseyden once bir ¢izgi stnirlanmast ile belirmigtir. Sanat, ¢izgilendirme
isteginden dogmustur. Cizgi ile simirlandirma belirsizden belirlie gecisi saglar.
Sinirlayic1 ¢izginin temiz ve akici olusu sanat yapitinin mikemmelligini saglar. Cizgi,
akicihigim ve keskinligini kaybettigi zaman ortaya ¢ikan yapit kalitesiz olur. Usta bir
sanatginin elinde ¢izgi, hareketli ve kiitle etkisini verebilir. Avrupa resminde oldugu
gibi Japon ve Cin resimlerinde de ¢izginin kendi bagina hareket sagladiim gériiriiz. En
onemli 6zelliklerinden birisi de, ¢izginin kiitle ile somut bigimi gosterebilmesidir. Cizgi
ile nesneleri sezmek miimkiin olur. Bir konuyu en 6zli ve soyut gosterme yoludur.*?

Bu baglamda Cevat Dereli’nin ayn ve seckin bir yeri vardir. Bu sayfalardaki
“Heybeli” gorinimii, daha Calli atelyesinde 6grenciyken (Bakiniz: Resim 14-15), eski
deyimle “paletine hakim™ oldugunu belirtiyor. Cizgi yapisiyla renk ahenginin birlestigi
diizenlemelerinde Cevat Dereli, az ressamimizda rastlanan bir duygu zenginligi gésterir.
Desen, onda, Celebi ve Kocamemi’deki ingact karakterde degildir. Belli bir
stilizasyonu, geometrik bir fisliplagmay1 unutmamakla beraber Cevat Dereli, 6zellikle

 Ayla Ersoy, Sanat Kavramlanna Girig, Yorum Sanat Yayimeilik, Istanbul-1995, s, 147.
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bityiik siislemeci diizenlemelerinde gerek renk, gerek ¢izgi sistemlerinde igtenlii,
duygululugu 6ngériyor.*

3.1.1.1. Ali Avni Celebi

Modern Tiirk resminin kuruculan arasinda olan Ali Avni Celebi ve Ahmet Zeki
Kocamemi’'nin Alman Ekspresyonizmi’nin oénemli iki temsilcisi olduklarim
belirtmistik. Daha sonra, Istanbul ve Ankara’da Mistakil ressamlarin agmis olduklan
sergilerdeki en Onemli resimlerin degerlendirilmesinde bu iki sanatgimin imzasi ile
sonug agiklaniyordu.

Ali Celebi’nin 1928°de agilan Tiirk Ocag Sergisi’ne koydugu “Maskeli Balo”su
buyiik bir ilgi toplamisti. Minih’te yapmig oldugu bu galigmas: ile Modern Turk
Sanati’na yeni bir teknik ve farkli bir bakis agistyla saglam temellerin atilmasina sebep
olacakti. Ele alinan tema olduk¢a ilgingti, ilk kez Tirk resim sanatinda resmin
merkezinde saglam bir yapi igerisinde giplak bir kadin, karnaval giysileri iginde, kiildhli,
maskeli kadinlar ve erkekler egleniyorlar, arkada yesil bir fonun bitinliga resime
farkli bir canlilik katiyordu. Bu resim teknik 6zellikleriyle kompozisyon iginde boslugu
dolduran nesnelerin kiitle, hacim ve degerlerini, gizgiler plan aynntilarinin renklerle
belirtilmis olmasi yo6nilyle konstritktivizm, planlar iginde eriyip giden nesnelerin
uzaklagtiriimasi agisindan Empresyonizm’e karst bir tepkiyi dile getiriyordu.

Gerek Ali Celebi, gerek Zeki Kocamemi Almanya’da Hans Hofman’1n atelyesinde
¢aligmislardir. Konstriktivist anlayislarinin kaynagi, hocalan Hans Hofman’in vermis
oldugu ingac1 kaygilara dayaniyordu.

Ali Celebi Ekspresyonist akim ile ilgili diginceleri soyle ifade ediyor:

“Hocalanimiz kugag, onlar da yepyeni gorusler getirmislerdi kendi donemlerinde.
Onlann yetigtigi yillarda hakim olan goriis Emresyonizm’di, bilindigi gibi tabiatin
goriinis ve intibalanna dayanr kisa ifadesiyle. Ekspresyonist goriis ise binyeyi de igine
alan kontriiksityon yoluyla kitlelerin agirlifim, planlanni degerlendirir. Mekén
problemini hilleder. Desen ve “kontur’lar — sinir gizgileri — daha serttir. Yadirgama
buralardan geldi. Aslinda onlar — hocalar — yenilik taraflisidirlar. Hocam Call: ise, daha
ogrencisi bulundugum yillarda, yeniliklere her zaman agik tutmugtur atelyesini.

Hage.,s. 147.
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buralardan geldi. Aslinda onlar — hocalar — yenilik taraflisidirlar. Hocam Call1 ise, daha
Ogrencisi bulundufum willarda, yeniliklere her zaman agik tutmustur atelyesini.
Dondiigtmiiz zaman bizlerle en gok ilgilenen Calli olmustur. Ekspresyonist esprideki
eserleri bu ilginin so6zgotirmez 6rnekleridir.* Hocaligim sirasinda tekrarladiklarimi bir
kere de burda tekrarlayayim: Sanat yolculugu, durmadan didinmek ister. Ortalama
ginde sekiz saat caligmahidir bir ressam. Bagka bir deyimie ressamin paleti
kurulmamalidir. Basan yolu buradan geger. En bilyitk hoca tabiattir. Oradan bol bol etiit
yapmak, desen ¢izmek gerek. Ressam, resim yapan degildir, resim yoluyla topluma
rapor veren kigidir. Sanat¢i, deseni anlayabildidi nispette resim yapar. Cinkii desende
ahenk vardir, hareket vardir, kontritksiyon vardir, kompozisyon vardir. Desen hergeydir
ve resim sanatinin temelidir. Dimyamn her tarafindan biiyiik ustalanin daima bunu salik
verdiklerini unutmamak gerekir. 46

Ali Celebi’nin eserlerinden bazilan “Silah Arkadaslan, Berber, Ugurtmali Kiz,
Kanepede Ciplak vs.”

Bu iki sanatginin yeni anlayisi, Empresyonizm’in kurallarna ters diismekle
birlikte bir siire tepkilere sebep oldu. Ashinda bu iki sanatginin eserlerinin 6ziinde 6zgiin
ve yoruma dayali bir anlatim sekli hakimdi. Yine aymi grup iginde yer alan Cemal Tollu
, Halil Dikmen, Cevat Dereli, Refik Epikman, Sabri Berkel, ilhami Demirci gibi inli
isimlerin 6zgiin bakis agisiyla yorumlanan diisiinceleri bu yolu daha da agiyordu. Her ne
kadar ortaya koyduklar: yapitlarinda 6zgiin bir anlatim bigimi olsa da bu sanatgilann ilk
caligmalarinda Gromaire, Hofmann, Thote, Leger gibi Batili sanatgilarinin etkilerinin
oldugunu belirtmek gerekir.

Modem Tiirk resminin gelisip yenilesmesinde biyiik katkilan olan “D Grubu”nun
6nemli Giyelerinden biri olan Cemal Tollu’nun da kontriiktivist bir anlayig yonelmesinde
hocalart Gromaire’nin Hofmann’in Thote’nin etkileri bityiiktir. Ancak onun ilk atelye
caligmalarinda Cizgi ve insa giicii bakimindan bu etkiler hissedilmektedir. Daha sonra,
Ilk ¢ag Anadolu Uygarhklan’m inceleme firsatimi, Ankara’da Arkeoloji Miizesi’nde
gorev yaptigt yillara borgludur. Onun resimlerindeki kiibist anlayisin kaynagi, bu
deneyimlerine dayanir. Doga ¢alismalarinda ise kontriiktivist bir anlayis hakimdir.
Nurullah Berk, Cemal Tollu igin Akademi’'nin yayinladifi bir brogiirde séyle
diyor:“Cemal Tollu’'nun (Bakimz: Resim 14-15) kiibik anfayisimn geometrik

* {brahim Calli, Mevieviler Dizisi.
“ Noshet Islimyeli, Ali Avni Celebi lle Bir Konugma, Ankara Sanat Dergisi, Ocak-1973.
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beliren stil 6zelligini inceleyip onu resim pldnina aktarabilmek Tollu i¢in bir basar
olmustur. “Hatay’da Portakal Bahgesi” kompozisyonu, ressamin bundan boyle de
devam etmesini diledigimiz son devresinin tipik bir 6rnegidir.

Eti sanat¢inin her bigimi, her objeyi en agir, en kunt gériintigine aktaran anitsallifx
Tollu’nun &teden beri buna parelel geligen anlayisi ile barismis ve bu kargilagmadan ¢ok
dikkate deger bir tarz dogmugstur. Gergekte soyut diyebiliriz ve ressamin vardigi bu halis
soyutluk, ¢agdas non-figiirasyonun harcidlem olmus hilelerine bagvurulmadan, tertemiz
sekilde elde edilmistir. Sunu da 6nemle hatirlayalim: Kesmekes iginde, kigi kavgalan
bunalim ortasinda yolunu bulamamis elestirilerimizin bdylesine halis gelismeler
iistiinde durma zamami gelmistir. Cemal Tollu, plastik sanat tarihimizin en afir basan
birkag kigisi arasinda ldyik oldugu yeri almistir. Moda cilvelerinin 6tesinde agir, emin
hamlelerle bugiin olgunluk devresine varmig olan sanat¢i distiinde uzun durulacak ve
derinlemesine incelemelere yataklik edebilecek bir forma ulagmig bulunuyor.™’

Cemal Tollu'nun o6zellikle doga galismalarinda kontriiktivist anlayigin etkileri
belirgindir. Resmin yapisal kurallanna verdigi 6nem onun saglikli gézlem yapmasindan
kaynaklanmir. “Hatay’da Portakal Bahgesi”, “Erkek Bag1”, “Ciplak”, Zeytin Agac1”,
“Okuyan Koyl Kadinlar”, “Ki¢iik Balerin”, “Manisa’nin Kurtulugu”, “Mevleviler” ve

“Coban” sanatginin kimligini belgeleyen 6nemli yapitlan arasinda yer alir.
3.1.1.2, Refik Epikman

1928’de “Mistakiller Grubu”nun kurulmasinda biyilk emegi olan sanatgimiz
Refik Epikman’da da gérmis oldugumuz ¢izgi giicii ve bigim anlayis1 ona kontritktivist
bir kimlik kazandirmustir. Avrupada akademik ¢aligmalan sirasinda, Cevat Dereli’nin ve
Mahmut Ciida’nin onunla birlikte olmalan sanatgiya, sirekli bir degisen ve gelisen
Avrupa gibi bir sanat ortam iginde ona baz1 avantajlar saglamistir. Bundan dolayidir ki,
Refik Epikman yeni ortaya koyulan digince akimlan karsisinda belli bir birikime
sahipti.

1924-1928 yillan arasinda (Bakimz: Resim 16) Paris’te Paul-Albert Laurens’ten
ders alan Refik Epikman’in Tirkiye'ye dondidinde dizenledigi sergilerindeki
“Aaclar”, “Dans” gibi resimlerinde dikkati ¢eken, Ali Celebi gibi onda da

" Nurullah Berk-Kaya Ozsezgin, Cumhuriyet Donemi Tork Resmi, Torkiye lg Bankas: Kolwor Yay., s.58-61.
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konstriiktivist ve kiibizm’in inga gici ve bigim anlayisinin hakim olusuydu. Bu
anlayista olan iki galigmas: “Dans” ve “Aga¢”tir. Her ne kadar son ¢aligmalarinda soyut
ya da yan soyut bir anlayis goriilse de o, bu galigmalarinda renk faktériind 6n plana
¢ikarmasina ragmen resimler, alt yapisinda giiglii bir desen, ¢izgi ve inga giicii saglikli
bir kuruluga sahipti.

Cevat Dereli

Ozellikle Cevat Dereli’nin (Bakiniz: Resim 17-18-19) modernizmin Tiirk resim
sanatina getirmis oldugu gok hizli degisimleri i¢inde, fazla hizli hareket etmeden kendi
duygulariin zenginligi iginde, Anadolu hayatini 6nce mahalli, yoresel ve daha sonra,
ulusal boyutlara varan yasam felsefesiyle yorumladifi g¢alismalarinda hissedilen
geometrik bir dsliip goriilmektedir. Ahmet Ko6ksal, Cevat Dereli’yi bize soyle tantir:

“1900 y1linda Istanbul’da dogan Cevat Dereli, ristiye ve idadi 6greniminden sonra
1915°te, “Sanayi-i Nefise Mektebi”ne girmisti. Cizgilerinin kivraklif rahat ve uyumlu
renkleriyle Call1 atelyesinin-paletine hakim”, gbzde &6grencilerinden biriydi burada,
Cumburiyetin ilk yillarinda Refik Epikman, Mubhittin Sebati, Saim Ozeren vb.
arkadagslariyla “Resim Cemiyeti”ni kurdu. 1924 yilinda Akademiyi bitirince Dereli, aym
y1l agtlan Avrupa yanigmasim kazanan birkag arkadasiyla birlikte Paris’e gitti.

O wllarda birgok Tirk sanatgist gibi o da, Julian Akademisi’ne yazilarak dort yil
Paul-Albert Laurens atelyesinde ¢aligti. “Mistakil Ressamlar ve Heykeltraglar
Birligi’nin kurulugunu Paris’teyken tasarlayan sanatg1 1928’de yurda doniigiinden sonra
Muhittin Sebati, Hale Asaf, Zeki Kocamemi, Mahmut Ciida, Refik Epikman, Turkut
Zaim, Ali Celebi ve 6teki arkadaslariyla birlikte Ankara ve Istanbul’da bu toplulugun
hareketli “Miicadeleci” sergilerine katilds.

1939°da CHP’nin diizenledigi yurti¢i gezilerinde Sinop’tan yaptigi resimlerle
birincilik 6dalana alan Dereli, ertesi yil da ikinci Devlet Resim ve Heykel Sergisi’nde
resim birincilik 6dilind kazandi. Devlet sergilerinin yani sira Paris, Amsterdam,
Moskova, Edinburg sergilerine, Venedik Bianeline katilan sanatgimn 1958°de
Briiksel’de agilan uluslar arasi “50 Yillik Modern Sanat Sergisi”ne Tirkiye’den Zeki
Faik Izer'le birer yapiti alindi. Simdi kapali olan Resim ve Heykel Miizesi’nde
Dereli’ye kisiligini belirten bitytik gapta yapitlarla dolu bir salon ayrilmist.
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Dereli’nin Dogu ve Bati sanatlarim 6ziimleyen bir bilesime ulastiran kigiligi
genellikle yerli yasanti, gériiniim, balikgt ve koOy temalanm belli bir sliip
dogrultusunda yer yer geometrik siisleyici nitelikte bityitk diizenlemeler iginde 6lgili,
bilgili, ama daha gok duyarlilikla ortaya gikarir.*®

3.1.1.4. Halil Dikmen

Cumhuriyet dénemi Tirk resim sanatimin ilk yorumcularindan biri olarak bilinen
Halil Dikmen, “D Grubu”nun diizenledigi sergilere katilmistir. Ancak en gok merak
etmis oldugu, Ronesans resimlerinde (Bakimz: Resim 20) gérmis oldufu 151k goélge
dagilim: ve bu ressamlann uygulamig olduklan teknik 6zellikleri, Paris’te, Paul-Albert
Laurens atelyesindeki ¢aligmalan siiresi iginde inceleme firsatini bulmugtu. Sanatginin
kiibist denemeleri de vardir. Ancak Halil Dikmen’in, Italyan klasiklerinin kurallanm
biiyiik ¢apli kompozisyonlanna uygulamis olmasi Tirk resmi agisindan oldukga
6nemlidir. “Cephane Tastyan Kadinlar”, “Balikgilar”, “Portakal Toplayanlar” 6nemli
caligmalanndan bazilandir. Ancak onun son yillarda nonfigiiratif bir disa vurumculuk
anlayist i¢inde, ortaya koydufu g¢alismalari, modern Tirk resim sanatt agisindan

olduk¢a 6nemlidir.
3.1.1.5. Sabri Berkel

Her ne kadar Sabri Berkel, son dénem ¢aligmalarninda (Bakimiz: Resim 21)
grafiksel bir anlatim dili kullanmis olsa da, Tiirk resim sanatina Ekspresyonist anlayigin
yerlesmesinde ilk dénem resimlerinde gorilen figir ve otoportrelerinde soyut disa
vurumcu yaklasimindan dolay: daha gok sanatgi, bu grup iginde yer almaktadir.

Yalgin Sadak, Sabri Berkel iizerine okuma notlan adli yazisiyla onu bize éyle
anlatiyor:

“Bugiin eristifimiz noktadan bakinca, sanatimizin ge¢misinde iki belirgin siireg
saptamak olasi gériinityor bana: Yenilesme siireci ve modernlesme siireci . Yenilesme
stireci daginik bigimde 18. ylizyildan baglar. Batiya 63renime génderilen ilk ressamlarin

ardindan akademinin kurulmasiyla resmiyet kazanir ve D Grubu’nun sahneye ¢ikistyla

# Ahmet Koksal, Milliyet Sanat, 21 mays 1976, s. 185.
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belirleyici olmaktan ¢tkar. Modarnlesme siireci, D Grubu ile baslayip 1970°1i yillanin
basinda onceligini yitirir. Yenilikgi programlann hedefi, batililagmadir. (Ilgingtir,
yenilik¢i programlarnn hiz ve resmiyet kazandif: bir sirada, Batida nerdeyse bir yiizyil
oncesinden kendine yeni bir hedef saptanmistir.) Modernist programlarin hedefiyse
cagdaslagmadir.

Modemlik D Grubu’nun binyesinde 1914 kusafi sanatgilarimin temsil ettikleri
akademizmi tepkimeye imkan veren bir niyet olmakla simrlidir ilk bagta. Bugiin grubun
en 6nemli zaafi diye g@sterilen sey, yani temel bir programdan yoksun olusu, grubun
biinyesinde gok ¢esitli egilimlerin filizlenip gelismesine birbiriyle gatigmasina sebep
olmus, bu modernist ¢6ziimlerin olusmasina zemin hazirlamistir. Iste, yaklagik 1940’11
yillarin ortalarina dogru ilk triinlerini vermeye baslayan ve 2. Diinya Savagi’ndan sonra
ABD’de yogunlasan geg-moderniyetle ilging benzerlikler gosteren bu gelismenin 6niind
acan sanatc¢ilardandir Sabri Berkel. Modemligi 6ncelikle bir biling sorunu olarak ele
alirken yanlh degil, ama sorunu dizgesel bir bakis altina geken bir sanatgimizdir. Bizim
gec-modernist seriivenimizin gérkemli girisi diyorum onun yapitina. Tek degil elbette,
ne ki diferleri onun yaninda bir Selguklu anitinda, portalin iki yakasinda yer alan
miitevazi girisler gibi kalirlar.

Moderniteyi, temsili sanatin reddiyle sinirlayabilseydik eger, modem resim
yapmak igin 6nce kendi ronesansimizi yaratmamiz gerekir, ya da soyut resim yapmaya
hak kazanmak igin 6nce figiratif resmi 6ziimsemek gerekir, diye, bugiin bile sizlanan
kronolojik bakiga hak vermemiz gerekirdi. Oysa modernizm ne tepkisel diizeyde ne de
Bati kiltirinin bir i¢ sorunu olarak sinirlanabilecek bir olgudur. Tersine, her tiirlit
gelenedi karsidan géren koktenci bir strateji gelistirir. Moderniteyi bunca geg
yakalayisimizin en 6nemli nedeni bu noktay1 gézden kagirmamizdir. Bu da kronolojik
tarih anlayiginin dayattii segeneklerin digina ¢ikmamizi hayli geciktirmigtir. Oysa bir
sifir noktas: gereklidir bize bu baglamda. Ciinkii nicedir Batili olmayacak kadar dogulu,
Dogulu olmayacak kadar da Batilt bir konumdayiz, yani ne Batinin i¢inden gelerek
bitiinleyebiliriz kimligimizi, ne de Dogunun. Bu sifir noktasi, soyut sanat olmustur.
Figiiratif sanatin geleneksel merkezli olmaktan kurtulamadif igin gogu kere kicleserek
yenik distigi bir yolda, modernitenin yolunda Tirkiye’de ilk olma onuru da Sabri
Berkel’indir. Bir dénem Nurullah Berk ile birlikte sanldiklari ve Berk’in kigisel
¢abalanyla D Grubu'nun programi haline. getirmeye calistif, “Konu bizden, teknik

Wﬂm
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Batidan” bigiminde formile edilebilen ve olaki kaynagim Ziya Gokalp’in
“medeniyet/kiltlir” ayriminda bulan daalist yaklagimi ¢ok g¢abuk terkedigi modernizmi
ne derece derinden kavradifinin bir kamitidir. Berk’in hayati boyunca bagli kalacag: bu
yaklagimi terketmesinin asil gerekgesi de, 6zgiinligiin oncelikle bir kiiltir sorunu degil,
kisi sorunu olduBudur. “Bir resim 6nce resimdir ona gore milliyeti varsa eger arkadan
gelir.” Tabii, kendiliginden.

Berkel’in yapiti, zihinsel siireglere oncelik veren bir tutum iginde gelismistir.
Psigik stireglere dayanmasi beklenen lekeci galigmalarinda da kurgulama egemendir.
Boylece amorf bigimler de geometrik bigimler gibi yiiklenmigtir bu resimlerde. Her
tirlii dogaglama estetigi karsisinda takinacak kuskucu tavrin agik bir kamitidir bu. Onda,
coskunluk yada heyecan oncelikle zekdmn triiniidiir; olanca agiklif1 ve kivrakliftyla
kuskuculugu neredeyse varlik temeli olan bir zekanin. Tavir alarak Berkel’i bagka
sanatgtyla oOrneklemek gerekirse Bruque’i alimm kendi payima. Hani ulus
Ekspresyonizmin diinyay: ayaga kaldiracag saf- ruhsalhifin neredeyse biricik olanak
diye benimsedigi bir sirada, heyecanlarnn cogkularim kurallar altina almay yegledigini
soyleyecek kadar cesur ve bir o kadar da 6ngoriili Braque’i. Elbette verili olmamali bu
kurallar, sanat¢inin kendi istenciyle koydugu kurallar olmalidir.

Kisilik olmak: ilk yapitindan son yapitina kadar kovaladifn budur Berkel’in.
Bugiin ilk tiriinleri olarak karsimizda duran, graviir ve karakalem caligmalarinda verili
olanaklan hangi boyuta dek zorladif1 agikca goériilir. S6z konusu galigmalarda kisilik
arayisi neredeyse saltiklagmis bir isteng, bigimin Gtesine tasan bir isteng olarak gikar
karsimiza. Gegis donemi yapitlarinin atmosferini 6ren gerilim, bigimle ifade arasinda
beklenen bir karsithigin degil, bir tir yabancilagmanin sonucudur. Bir bagka bedende
hapsolmus bir kisiligin giderilmez huzursuzlugu okunur bu resimlerde. Kendi bedenine
kavusunca durulacak, s6zi bir senlige doniigecektir®’

3.1.1.6. Hagmet Akal
“Yeniler Grubuyla birlikte liman sergilerine katilmig, olan Hagmet Akal, Levy

ateelyesinde yetismis olmakla beraber, Paris’te onun bigimci ve insaci eyilimlerinin
kaynag, Lhote ve Leger’den almig oldufu egitimdir. 1955°te Adana’da yeni meclis

® Yalgn Sadik, Sabri Berkel Uzerine Okuma Notlan, Tarkiye’de Sanat, Plastik Sanatlar Dergisi, say1: 5, Eylol / Ekim 1992, s. 21~
24,



58

binasi igin diizenlenen yarigmaya katilmasindan sonra, sanatginin ortaya koydugu yeni
rinleri “Adana’min Kurtulugu”,“Pamuk Toplayanlar”, “Tahtacilar”, “Dadaloglu” vb
gibi yapitlarn ona sanat kimligini kazandinr ve yoresel resim sanatimizin
temsilcilerinden biri olma sansim verir. Sanat gériigii bakimindan belli bir ¢izgisi olan
Hagmet Akal, ozellikle resimlerinde toplumun goriinirde var olan sorunlarim
gozoninde bulundurarak, halkin sosyal ve psikolojik yonlerini karikatiirize ederek

resimlerine yansitmigtir.
3.1.1.7. Nedim Giinsiir

Tirk toplumunu (Bakimz: Resim 22) resimlerinde y6resel goriiniimleriyle, disa
vurumcu bir anlayis i¢inde yorumlayarak, geleneksel Ttrk kiuiltiriini ve sanatim iglemis
oldugu konulanyla 1950’lerden sonra toplumsal gergekgi disiincelerini, kendine 6zgii
bir anlatim bigimiyle ulusal boyutlara ulagtiran yoresel Tirk resminin en O6nemli
temsilcilerinden biridir Nedim Giinsiir.

Sanatg1, Ekspresyonizm akimu ile ilgili diigiincelerini goyle dile getiriyor:

“Ekspresyonizm, resim dilinde ifadeciligi, anlatimcihf, disa vurumculugu
belirten bir deyim. Ne var ki, ayni sézcik, nonfigiiratif ve abstre sozcigi ile de bir
araya gelebiliyor. O zaman soyut ifadecilik, anlatimcilik anlasiliyor. Figiirsiiz dogasiz
bir anlatim. Benim caligmalarimda ise, insan ve doga ¢ok agik bir bigimde yer aliyor.
Bu nedenle “Figiratif Ekspresyonizm” diyorum. Ashinda tam giivenilir bir yontem
olmamakla birlikte, sanat tarihgileri, estetik¢i ve elestirmenler, sanatgilan ve sanatlanni
ille de bir yere yerlestirip sonra onlari agiklamaya galigirlar. Bunun igin deyimler
olusturmuslardir. Bu aligkanlik ister istemez sanatgilarda da gérilityor. Ben, o deyimi
daha ¢ok, bilnen bir tarzin belirlenmesi anlaminda kullanmiyorum. Bana gére “Sosyal
Gergekci” sozleri, yaptifaim igleri tanimlamada daha tutarh sézctikler, bir yerde insam
sagirtip igi Oziinden saptirabiliyorlar. Aslinda bu tammu ve herseyi, en iyi sekilde
yapitlanmin agikladigim santyorum.®

On’lar Grubu’nun iiyelerinden biri olan Nedim Gunsiir’in Paris’teki burslu egitim
doneminde Maya Galerisi’nde agtifn sergi, Galeri igin iftihar vesilesi olusturuyordu.
Nedim Gtinsiir’in Paris galiymalan iye Turkiye’ye dondiikten sonra gorevlendirildigi

% Mehmet Erguven, Milliyet Sanat, Eylal, 1980, sayx: 8, s. 47-48.
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Zonguldak’taki 6gretmenligi sirasinda savas ve maden isgisi temalarina agirhk veren
dramatik bir simgecilige baglanmas:1 dikkat ¢ekicidir. Nedim Ginsiir’in sosyal igerige
agirhk veren simgesel figiratif caligmalan, kiguk figir diizenlerinin genis doga
dekorlan iginde yer aldify caligmalara doniigmigtar. Sanatgr bu tiir ¢aligmalarda
gecekondu yikimlarim, cenaze tagiyanlan, lunapark alanlarmina dagilan hiiznii duyarh
ifadelerle yansitabilmeyi bagarmigtir.>*

Nedim Giinsiir'iin 6nemli eserlerinden bazilari; “ Zonguldak Maden Isgileri”,
“Kizamik”, “Gurbetgiler”, “Ugurtmalt Gecekondular” dir,

3.1.1.8. Omer Uluc

Diga vurumcu anlayigla 6zgiin bir anlatim giiciine sahip olan bir dier sanatgimiz
da Omer Ulug’tur. Onun resminin altyapisim olusturan renk ve ¢izgi diizeni sanatginin
¢ikis noktasidir. Ancak tuval yiizeyinde sanatginin kompozisyon iginde bigimlendirdigi
figiratif diggavurumcu anlayisla, resimleri ¢agdas bir duyarhilifa dénismektedir.
Onemli eserleri arasinda “Arma Motif”, “Tank”, “Ciplak”, “Eski Bir Arkadag”bulunur.

Omer Ulug, 6nce serbest bigimlerin horizantal hareket sistemine bagh olduklan
bir yontem denemis, daha sonra diizgiin bir fon tzerinde figirlesmeye doéniik gériinen
bir arma motifi, kendi damgas1 denilebilecek kadar 6zgiin ve benzersiz bir bigim 6gesi
olarak gesitli kompozisyonlar da uygulamigtir. Omer Ulug’un gelismesi, tiimiiyle
figiiratif bir 6zellik kazanmasi yolunda olmugtur.

Omer Ulug (Bakimz: Resim 23), baglangigta informel denilebilecek bir soyutlama
fantezisi i¢inde hareketin mekanik anlamda izlenebildigi motif titresimlerini igeren
kompozisyonlar olugturuyordu. Ilging renk atakhifm yoniindense, heniiz ciiretini
denemedigi bir donemiydi bu. Giderek kendi bireysel gabalarmin klasik gag
denilebilecek bir ¢afa ulagti. Bu agsamada diiz monogram bir fon fizerinde, her tiirlii renk
atagim sasirtici bir cesaretle girdigi 6zgtin bir motif yaratt: ve bunun herbirinin ayn bir
heyacan uyandiran varsayimlarim arastirdi. Iste bu garip kadinsi, erkeksi ve gocuksu
madalyonun iginde diga vurumu arayan, amaglayan, dofum sancisina benzer bir
dinamizmin yogunluk kazandif goriiliyordu. Omer Ulugta figiir yaklagimlan, giderek
tim dramlan ile gergeklesmeye koyuldu. Ulug resminde en uygun orneklerle boy

3! Sezer Tansug, Tirk Resminde Yeni Donem, Remzi Kitabevi, 1990, s. 57.
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olglismeyi sinayan bir etkinlik iginde, bu kez fonun da figiirle birlikte hareket kazandif,
fonla figiiriin resimsel hareketin dinamizmini paylastiklan kadin imgelerde karar kild1.>

3.1.1.9. Turgut Zaim

Giizel sanatlar akademisinde Ibrahim Call1 atelyesinde alimig oldugu egitimden
sonra Paris’e gitme firsatim1 bulmus, ancak kendi kisiligiyle bitiinlesen bir sanat ruhu
bulamamigt1.Bat1 resmindeki egitim yontemleri onu yeterince tatmin etmiyordu. Bu
durum ise onun tekrar Tirkiye’ye donmesi igin gegerli bir sebepti. Onun belleginde,
tasarlamig oldugu temalarin (Bakiniz: Resim 24-25) bir kompozisyon igerisinde ¢izgi
ve renk biitiinligi kendine 6zgi bir anlatim dili olugturmustu. Turgut Zaim’in sanat
kimliginin oluusmasinda, eserlerinin temel kaynagim olugturan eski minyatirlerin
etkisiyle, bilingaltinda biriken toplumsal sorunlar, sanatgida, yavag yavas diga vurumcu
bir anlay1s i¢inde eserlerine yansimaya baglad.

Tiirk resim sanatina yeni boyutlar kazandiran disa vurumculuk anlayisinin
yerlesmesinde emei olan ilk temsilcilerden biridir Turgut Zaim.

Turgut Zaim ile ilgili bir yazisinda, Turan Erol ondan s6yle bahsediyor.

“Ulusallik sorunu gevresindeki tartismalarin, spekiilasyonlara yol agsa da yararina
inamyoruz. Kuskusuz “Tirk Resmi” “Ulusal Resim” sorunu zorlamayla ¢éziimlenemez.
Toplumumuzun, yagayis bigimimizin, tarihimizin, resmimiz Gzerindeki izlerini bulup
gosterenler olacaktir.”

Kamimizca gosterenlerden biri ve birincisi Turgut Zaim olmustur. Teorik bir
zorlamci entelektiiel bir arayistan uzak olan eserleri, Tirk resminde, yiizde yiiz bir
“bulus” olarak yasayacaktir.”

Ozellikle Ali Celebi ve Zeki Kocamemi’nin olusturdufu yeni tsliip etkinliginin
iilke gergekleriyle nasil bagdasacagi sorusunun yamiti, en dogru bir bigimde figir
stritktiiriine 6zgin bir anlam kazandiran Turgut Zaim tarafindan verilmigtir.>*

1930°da Calli atelyesindeki Ofrenimini tamamlayarak Paris’e giden ve orada
¢agdaglagmanin aksine kisa bir sire kalarak yurduna dénen Turgut Zaim, Cagdas

resmimizi konu alan bir gok kaynakta, ulusal ve yoresel Tirk resminin kurucusu olarak

52 Sezer Tansug, Gagdas Tark Sanat, Remzi Kiitabevi, Eylol-1993, Istanbul, s. 279-281.
 Nurullah Berk-Kaya Ozsezgin, Cumhuriyet Donemi Tirk Resmi, Torkiye I3 Bankas: Kaltor Yay., s. 78.
* Sezer Tansug, Cagdas Tark Sanat, Remzi Kitabevi, Eylti-1993, 5.174.
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degerlendirilmistir. Bunu dogal kargilamak gerekir. Ciinkii Turgut Zaim konularimn,
yam swa resmine scgtii Usliip bigimiyle de, kendisinden onceki ve sonraki
sanatgilardan aynlan bar kisilige sahiptir. Batili ressamlarin etkisi goriinmez onda. Daha
ilk calismalninda, kigiik ¢apta yagli boyalaninda, ¢inko kazis1 graviirlerinde,
desenlerinde ¢agdaslarindan ayrilan topraga bagli bir duyarlik goriiliir. Yeni cami’
kemeri, sadirvanlar gevresinde ugusan givercinler, yagmakli, feraceli siizgiin gozlii
kadinlar, bayram yerleri sekerciler, muhallebiciler, tahtalart morarmig mahalle evlerinin
kap1 esiklerinde oynagan ¢iplak ayakli gocuklar onun segtigi baglica konulardir. Géziinii
Dogu dinyasinin gizemli, kapali evrenine gevirmistir. Bir yandan Islam minyatiirleriyle,
6te yandan Uzakdogu sanatiyla ilgilidir. “Ar” dergisinin ilk sayilarinda Japon ve Cin
sanatinin Gzerine yazilar yazmaktadir. O yazilannda modern Cin sanatinin modern bati
sanat1 kadar giigli, hatta ondan daha gok igten oldugunu 6ne siirer. Kimi yazarlara gére,
resmimize Anadolu’yu getiren Turgut Zaim’dir. Ama kat1 bir Anadolu gergekligi
degildir. Onun yaptifi Anadolu yagaminin kati gergekliginden, Avsarlarin konar géger
yasantisindan nege, mutluluk dolu bir diinya olugturur. Diizeniyle, renkleriyle hep bir
bahar serinlidi pesindedir. Figirler, kafasinda yavag yavas bigimlenirken, akademik ve
kuralci resmin bu figiir bigimleriyle gelisen ilkelerine karst da bir tepki olugmaktaydi.
Calli atdlyesinde ¢izdigi figlirleri “Sirin”e benzeten hocasina karsit onun da bu halk
kahramamm ¢izmeyi amagladiim soylemesi ve tim yasami boyunca bu g¢izgiden
ayrilmamasi oldukg¢a anlamlidir. Once Konya’da arkasindan Sivas’ta gegen 6gretmenlik
yillari, onu Orta Anadolu gergeklifine daha yakinlagtirir. Bozkirin insanlan, siirekli bir
olaylar zincini halinde onun resimlerini birbirine baglar. “Modernizmayr milli bir
anlayiga gotirmek™te olan Turgut Zaim, Pertev Boyar’'in gériigiine gore “menazir ve
ananevi resim mutaldalanyla” ilgili degildir. Celal Esat Arseven ise Zaim’i Ressam
Ruhi’den sonra ulusal resim gelenegini yasatan ve kendine 6zgi bir yorumu
gergeklestiren sanatg1 olarak goriiyor. Gene Arseven’e gbre onda eski minyatiir
gelenegini yasatan bir karakter de yok degildir. Tiirk folkloruyla ilgili konulan isledigi
i¢in de ulusal nitelikli bir sanatgidir. Turgut Zaim’de minyatiir kavrami, gelenege bakan
diga vurumcu bir sanatgi gozleminin ve bilincinin iiriini olarak gériilmektedir. Figtirleri
belli bir bogluk ve hacim iginde gostermesi yer yer 151k golge aynmlarina yonelmesiyle
geleneksel minyatir dsliibunun dar semasim kirmug, yasamin 6zindeki daman

yakalamaya g¢alismistir. Turgut Zaim, dolgun yanaklar, kuzu gozler, goguslere uzayan
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orgulii saglar yasama sevinci kokan bir Anadolu mitosunun degismez 6geleri halinde,
¢agdas sanat bigimleriyle de uyum yaratirlar. Agik havamin ve dogamin siiriyle
birlestirilmis masals1 bir duyarlik, Anadolu’yu yiizyilllar boyu besleyen, yagsama
hazirlayan bir agacin kokiiyle gok yakin ilgisi olmakla beraber, ¢agdas sanat bilincine
de bitinayle ters diigmez. Bu agacin kokleri yasadify topraktan mutluluk emer. Bu
bakimdan Turgut Zaim’in resimlerinde bireysel bir “folklor” hayranligindan degil, o
hayranhigx kirip temele inen, yasama karigan Anadolu insanin yoritkk ve Avsarlarin etine
ve kanma yonelen bir ¢evre gozlemciligine yonelen yore yorumculugunun roliinden
sozedilebilir. Ik devlet sergisinde ikincilik 6diilii kazanan “ Erciyes’ten” 18. sergide
aym odile degimli goriilen Yériikler’e oradan “Orta Oyunu”na, “Hali Dokuyanlar”a,
“Bozkir Gelini”’ne “Susam Satan Kadin”a varincaya kadar tiim resimlerinde bu yorum

giicii egemendir.*
3.1.1.10. Oya Katoglu

Oya Katoglu'nun (Bakinizz Resim 26-27) resimlerini inceledigimiz zaman,
yapitlarinin temel kaynagim olusturan kent mimarisinin kéhneligi ile buttinlestirdigi,
Tiirk toplumunun geleneksel yasam bigimleri, onun resimlerinde “naif” ¢izgi insacilif
olugturarak figiratif bigimlerine diga vurumcu bir anlam kazandinir. Oya Katoglu,
“naif”liginin beraberinde, Ekspresyonist akimin kurallan iginde, geleneksel resim
sanatimiza gagdas bir boyut kazandirmigtir.

Ancak dokuz yil 6nce resim yapmaya baglayan Gnlt ressamimiz Turgut Zaim’in
kizi Oya Katoglu’nun da, birden sivrilisi bakimindan, dstinde durulmas: gerekir.
Eserlerinde Turgut Zaim’in etkisi belli olmakla beraber, diizenlenmesi ve tslibu hayli
farklidir. Babasina en yakin yonii Anadolu konulanna egiligi, kdy ve koylileri yan
“naif”, yar1 “tasvirci” bir Gslibla canlandingidir.Oya Katoglu, kendini §éyle tanitiyor:

“Resim gocuklugumdan bu yana severek yaptifim bir istir. Giinltk yasantimin bir
parcasidir. Nakis yapmak gibidir. Resmimde ¢ok sevdigim Anadolu insanim, onun
yasantisim, folklorunu oile getirmeye cahigiyorum. Onun kiltird, sanati, renkleri

5% Nurullah Berk-Adnan Turani, Baglangicindan Bugtine Gagdag Tiirk Resim Sanat Tarihi, Tiglat Basimevi, Istanbul-1981, s.
29-32,



63

resmimi etkileyen unsurlardir. Bat:1 resmindeki primitifler de beni etkilemigtir. Fakat
6ziim de gonlim de Dogu’dadir™*

Duruma §éyle bir baktifimiz zaman, Turk resminde, bir ¢ok sanatci, ozellikle
1960’lardan sonra Anadolu insaninin sorunlanni, yoresel niteliklere bagli olarak ele
almig ve disa vurumculuk anlayisi iginde 6zgin bir dille ifade etmiglerdir. 1910
kusaginin baslatmig oldugu resim anlayisi, yavas yavas bir sonraki yetisen kusaklar ve
daha sonrakilere aktarildikga 1940’lardan sonra, sanatgilarin genelde yapitlarinda ele
aldiklar1 tema, Anadolu insaminin yasam bigimlerini tam olarak yansitmasa da, ortaya
koyulan ilk @riinler; 1960 kusaginin resimlerine 6nciilik etmistir.

Bu kusak, Anadolu insaninin sorunlarini cografi sartlarin belirlemis oldugu yasam
bigimlerini, ahsap, kerpi¢ ve toprak yapilarim hem lekeci hem de siirsel bir iisliipla
yorumlamuglardir. Igerik yoniinden toplumsal ya da yéresel nitelikli resimleri
inceledigimizde, sanatgilarin iglemis olduklan konular ve yaklasim bigimlerinin temelde
¢tkis noktasi aymdir. Ote yandan Tirk resim sanatinda diga vurumculuk anlayisi,
yoresellik gergevesinde kendilerine 6zgiin kisilik egilimleriyle, resimlerinde doga, insan
temalari, Turan Erol, Orhan Peker, Cemal Karaburcak gibi ressamlarin yapitlarinda,
Ekspresyonist akimin yayginlagmasinda ve giniimiiz Tirk resmine ulagsmasinda ¢ok
faydali olmustur.

3.1.1.11. Turan Erol

Bedri Rahmi Atolyesi’nde yetismis olan Turan Erol, agmis oldugu birgok
sergisiyle baganli tiriinler vermistir. Turan Erol’un (Bakimz: Resim 28-29) resimlerinde
doga ve insan temalan, duygulan oksayan siirsel bir anlam kazanir. Ekspresyonist
akimin teknik kurallarim 6zgin ve kisilik efilimleriyle biiyiik bir ustalik iginde
kullanmig, yoresel duyarlilign geng kusaklara 151k futmustur. Ancak giiglit bir gézlem
yetenegi olan Turan Erol’un son resimlerine baktifimizda renk ve bigim 6gelerine belli
simirlar iginde lekeci bir duyarhlik kazandirdifim gériiriz. Ankara’da yagamis olmasi
nedeniyle resimlerinde ozellikle, Orta Anadolu dogasim ifade ederken gok yalin, sade
ve siirsellik iginde vurgulama giiciinii kullamir. Tiglat Sanat Galerisi’nde agmis oldugu

5 Milliyet Gazetesi Sanat Dergisi, 24 Kasim 1972, sayr: 8.
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sergi igin yazdifi yazisinda Kaya Ozsezgin, Turan Erol’daki yoresel duyarliig soyle
ifade ediyor:

“Turan Erol, yeni sergisinde doga tutkusundan kaynaklanan ve yoresel bir
duyarlilign vurgulayan resimlerindeki tutarli ¢izgiyi siirdiiriiyor. Sanatginin ¢ogu yeni
caligmalarim kapsayan bu sergi, yagliboya, suluboya, guaj ve pastel tekniginde otuz alt1
resimden olusuyor. Iki yaghboyasindan bir kilim dokusunu andiran 1975 d6nemi
“Ankara Gecekondulari” 6meklenmis pastel yapimh birkag¢ ¢igek resminde ise Orhan
Peker’i Cagnistinir — her hilde ayni atolyede yetismekten gelen — lekeci bir duyarlilik ve
incelik etkisini duyuruyor. Bunlar diginda Bodrum, Ak Deniz kiyilan ile “Sisli Bogaz
Sabahlan™ dizisini gegitleyen resimlerinde Turan Erol’un yasanmis doga izlenimlerini
siirsel diizeylere aktaran kisiligini bulmaktayiz.

Tablolarin bir ¢ofunda, resmimizde oteden beri etkisini duyuran yoresellik
sorununa Erol, geleneksel betimleyici bir yaklagimla degil, daha ¢ok igtenlikli bir bakig
ve yorumlama gabasiyla katilmaktadir. Ozellikle yogun bir sonsuzluk, bir sila ¢ekimi
duygusuyla 6zdeslesen ugucu renk degisimlerinin saydam aydinlik yiizeylerde eridigi
kiy1 ve deniz resimlerinde azaltilmig gorsel degerlerle goriintiiniin somut gergekliginden
cok siirsel gergekligini karli bir doga kesitinde buluyoruz. Turan Erol’un Akdeniz
aydinliim1 yansitan Bodrum evlerini, kocamis zeytin agaglarim, kiyida tekne
yapimlarim konu alan bir bolim tablosunda ise beyazin degisimlerini, 15181n etkilerini,
lekeci duyarlilify igermesi yaninda ustast Bedri Rahmi’nin cogkulu bir renkgilikle son
yillannda girigtidi doku aragtirmalanimn izleri seziliyor. Bu tir resimlerde, aym
atolyeden gelen Peker’in daginik, ¢oéziimleyici lekeciligine karsin, Erol’da biitiinleyici
bir lekeci yaklagim izlenmekte. Turan Erol’un yeni resimleri, son yillarda yayginlik
gosteren yoresellik egiliminde yaganmig izlenimlerden gelen bir yorumlama yetenegi ile

__tutar ve duyarh bir kisilige taniklik ediyor.”’

Yine orta Anadolu’nun bozkirtyla belirlenen bir yasam bigimi, Orhan Peker’in
yoresel duyarlih@ iginde farkli bir anlam kazanir. Resimlerinde gérdigtimiiz horozlan,
giivercinleri, kargalan at figtrleri bu iklimin sartlanyla 6ziinde bitinlesir. Bitin bu
simgeler, gergekligin ozine yonelen Anadolu temalarma oncelik verir. Figiratif
resimlerinde iglemis oldugu itfaiyeciler ve gocuk konulu resimlerinde, dogu kiilttiriniin
izlerini gébrmek miimkiindiir. Resimlerindeki ¢izgi anlayigi, soyut bir disa vurumculuk

57 Kaya Ozsezgin, Milliyet Sanat, 10 Aralik 1979, sayt: 347, s. 28.
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guvercinleri, kargalan at figirleri bu iklimin sartlanyla éziinde biitiinlesir. Biitiin bu
simgeler, gerceklifin oOziine yonelen Anadolu temalarina o6ncelik verir. Figiiratif
resimlerinde islemis oldugu itfaiyeciler ve gocuk konulu resimlerinde, dogu kiiltiiriiniin
izlerini gérmek mimkiindar. Resimlerindeki ¢izgi anlayist, soyut bir disavurumculuk
yontemiyle ele aldin konularin dis smirlarina somuttan soyuta dogru bir boyut

kazandurir.
3.1.1.12. Orhan Peker

Figiiratif etkinlik yoniinden biyiik bir pentiir ustasi olan Orhan Peker’in yeri,
ozellikle vurgulamak gerekir. Bu sanat¢inin usta kisiligini ilk kabul eitirdigi yillarda,
dusiiniir Adnan Berk’in yorum ¢abalanna girdigi goriilmektedir.

“ Havadan gokyiiziinden cekinmesi var Peker’in. Olsun, kisilik dedigimiz, bir
takim gekinmelerin, korkularn bilesimi degil mi? Ele aldig1 konu (Bakiniz: Resim 30-
31), bir 1s1k-gblge oyununda siliniverir. Korkusuyla goriis agisim daralttikga daraltiyor.
Matisse bir pencereyi agiverir, biitin oday1 aydinhiga bogar; seurat,grilerine bile bir
silt, bir kararsizlik verir. Peker, 1s18in bigimleri deZistirme giiciinden g¢ekiniyor,
pinltilart donuklastirtyor, pencerelri simsiki kapiyor. Hatta, gokyiiziine, 1513a yer verdigi
“Damlar” ¢aligmasinda bile, bu davramigin tepkisi var. Bembeyaz, elie tutulacak kadar
kadar kati bir gokyiizit. Dufy’yi g6z 6niine getirin: Goékmavisinin bir inisi, bir sarkis:
topragi, topraga dayanan nesneleri alabildigine bir kucaklamasi vardir. Peker’in
davramg1 bunun tam kargiti: Hava maddeyi degil madde havay: kapliyor; evin beyazlij
gokyliziine vurmus, g6égin maviligini kemirmis. Anlatiimak istenen sey, 1sifn,
aldatmacalanin yardim olmadan anlatilinca,bitiin nesnelligini bulur, kendi yapis, kendi
diizeni i¢inde bir anlam, bir degismezlik kazanir.”

“ Eski ustalar, resmi gergevenin tam ortasina yerlestirirlerdi.; resimle gergeveyi
birbirinden ayiramazdiniz. Barok ¢agin bir 6zelligi de, bu diizenin bozuimasi, resim
cerceve baglanmn ¢6ziilenmesi, resmin kapal bir diizen olmaktan ¢ikmasidir. Orhan
Peker de bir bakima, onaltinct yiizyilin dengeciligi var ama bunu, resmi gergeveye gore
ayarlayarak degil de gergeveye resmin anlamumi belirtici bir 6dev vererek saghyor.
(Galhigmalannin hemen hemen hepsinde bu 6zellik var. Dallanin yitiren agagta da, dallar

bizi ¢ercevenin disina gétirmiyor, tersine gergeve dallan kesiyor, buduyor, gévdeden
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6geyi yok etmenin en giivenilir, en kestirme yolu o 6geyi gérmezlikten gelmek degil,
ozelliklerini bagka bir 63eye sindirmek, bagka bir diizen iginde 6devlendirmektir.”

“Resmi bu iki tehlikeden yani resmi kendi sinirlan igine kapamak ve bir arag
durumuna diigmek tehlikesinden korunmak igin, Orhan Peker bir orta yol bulmus: Ele
aldifi konunun dis ¢izgilerini gergege uyduruyor; fakat bu simrlar iginde soyut diga
vurumcu bir ressam gibi davramyor. Odalik’a daha ince gériilsiin diye her iki kaburga
kemigi katan Ingers, ele aldigs konuyu hem gériiniis, hem de yap1 bakimindan bozan
Matisse yada Picasso, nesnenin kendisini degistirmek, alisagelmis diizenlerden
kurtulmak istiyorlardi. Orhan Peker ise dis diinya bigimlerine baglaniyor, bu bigimlere
kendi duygularin simirlayan birer gergeve iginde gergeve goziiyle bakar.

Her sanatg1, eserinde iki yada daha ¢ok karsiti birlestirmeye ¢abalar. Sanat¢inin
yaraticih§l, bu birlestirme giictindedir. Birbirinden ayn gérmeye aligifimiz 63eleri,
bakarsimiz giiniin birinde bir biitiin olarak kargimiza gikiverir. Ya karsitlarin 6zellikleri
arasinda birtakim benzerlikler bulmus yada iki karsitin baglandif Gigiinci bir 63enin
araciliindan faydalanmayi bilmigtir.

3.1.1.13. ihsan Cemal Karaburcak

Turan Erol ve Orhan Peker’de oldugu gibi, thsan Karaburgak’ta da dogaya bakis
acis1 aymdir. Thsan Karaburgak’ta Orta Anadolu’nun yasam sartlann bilingaltinda
yogunlagan derin duygular iginde, firgasinda olgunlasan renkler melenkolik bir gizemin
etkisiyle resimde morun etkisi hissedilir. Sanatgi, diga vurumcu sanat egilimleriyle
Ankara mimarisini, kirlarini, giinegin batigin1 yorumlamugtir.

“Galata Sanat Galerisi’nde Thsan Cemal Karaburgak’in 6limiinden dokuz yil sonra
yakinlaninin koleksiyonundan derlenen ve 1960/70 dénemini igeren 35 tablosuyla
olugturulan sergide kisiligin belirgin ozellikleriini yorumlayan Kaya Ozsezgin, onu
sOyle anlatiyor:

Bir yasam yorumcusu; kirk yila varan sanat yagamim Ankara’da gegiren fhsan
Cemal Karaburgak (1897-1970) resim sanatimiza kigisel ve 6zgiin bir duyarlilik getiren
sayith ressamlanmiz arasindadir. 1930 yilinda Paris’te birkag ay izledigi “Ecole
Universelle’in kaliplagmig akademik kurallarim bir yana iten ve sonra da devlet
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gorevlerini birakan Karaburgak’in gelisim ¢izgisi resim tablosuna adanmig bir yagamin
kendi deneyleriyle ulagabilecegi bir ustalifi gosterir.

Mor uyumlann (Bakmiz: Resim 32) , egemen oldudu koyu renkli fonlar tizerinde
Miro ya da Kleey’i akla getiren birkag soyut diizenlemeleri, nesnelere yoénelen bir
yorumlayigta kendine 6zgi garip ve gizemli renkgiligiyle onun resimleri, tutarli bir
uslibun damgasini tagimaktadir. Hemen tiim resimlerde afirhim duyuran birbirini
biitiinleyen iki temel renk: Onun “dillere destan” morlant ve yesilleri resmi bir yiizey
sorunu olarak benimseyen bir anlayigla gelismekte. Yer yer turuncu sar1 ve pembelerle
aydinlanan tablo ylizeyi, kimilerinde ince 151kl1 ¢gizgilerle de bigimlenmektedir. Kuzey
“Ekspresyonizmi”ne baglanabilecek bin algilayigla Matisse’e kosut yalin ve duru doga
yorumu Bagkent gozlemlerinde pekistirilmis, ama daha ¢ok distan ice, nesnelerden
yasamin 6ziine yénelen bir duyarlik ve doguya 6zgii mistik bir bakigla birlesmektedir.
Bern’den yaptif1 bir goriiniim ile tinlii morlar1 pembe bir 151kla aydinlanmig “bahge”ve
“pembe bulutlu peyzaj” ile ince sari konturlarla islenmis” Ankara dolaylarinda digle
gercek arast, bu biiyiilii ve sannsal atmosfer daha da kendini duyuruyor. Oda iginde
“Ciplak” bir kadin figiriyle “Banyoda” “Oturan Kiz” diizenlemeleri de Matisse
sevgisine kosut bir yalinhifin oteki resimleriyle aym bigim biitiinligtinde, renk
anlayisinda birlegen iiriinleri, ince ¢izgilerle gevrili evler agaglar bulutlar ve figiirlii
goérintimleriyle bugulu Ankara sabahlarini ya da alacakaranlifin geceye donistugit
saatleri ammsatan Karaburgak’in resimlerinde, duyarh bir bakigin yagam yorumlanni
buluyoruz. Iyice yorulmus, pigkin morlarn, yesillerin, turuncularin yorumu iginde
Anadolu kilimlerinin renk ve doku begenisiyle de iligkiler tagiyan bu resimler ¢ok aza
indirilmis 6gelerle ¢ok sey anlatmanin ustalifim da igeriyor.

Yillar 6ncesi Turan Erol’un Karaburgak’in sanatin1 agiklayan bir yazisindan bir
béliimiinii buraya aktariyorum:

“Karaburgak nesneleri 6nce renk olarak gériiyor sonra bir renge kapi, bir kilif,
hazirhiyor. Boylece kink dokiik,gocukea, kimi vakit beceriksizce resmedilmis bigimlerle
yerlegtirilen renk, biiyiik 6lgiide serbestlik, bir yere kadar da anlam kazamiyor, farkli bir
yeryiizii diigii gébrmemize yardimct oluyor.” (Ulus gazetesi 25 Nisan 1961)

Belirli bir ¢izgi, i¢-yap1 Ozentisi ve derinlik etkisinden uzaklasan Karaburgak’in
renkgi ve yiizeyci yaklasimu yer yer gocuksu safyiirek bir duyarliga da agiliyor. Onun bir

yasamin diglerini duruluk yalinlik ve duyarhikla bigimleyen resimlerinde, nesnelerin
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gorintiilerin, olgularin ardindaki mistik anlam yorumlamak, isteyen sanat tutkusunu ve
kisiligini buluyoruz.

3.1.1.14. Esref Uren

Ankara’nin iklimiyle, sosyal yasantis1 arasinda bir bag kurarak olusturdugu
peyzajlanindaki lirik Ekspresyonizm’in 6zellklerini kendi sliibuyla yorumlayan
sanat¢ilarimizdan biri de Egref Uren’dir. Onu Ankara’da farkli kilan bir bagka yénii de,
yayinladii bir gok yazisinda kent sorunlanyla ilgilenmis olmasidir. Esref Uren
Ankara’da saygin ve ustalif1 hergiin daha ¢ok kanitlanan bir resim yasami kurmakla
kalmamig, yaymnladif yiizlerce “Enstantane”yaziyla ayn bir kiiltiir hizmetini daha
gergeklestirmistir. Bu yazilar, kentlegen ve sinirleri gerilerek makinelesen uygarligin,
ancak sanat ve kiltirle siikiine erigebilecegini ortaya koyuyorlar. Sanat¢i, bozkirin
ortasinda adeta yoktan var edilen (Bakiniz: Resim 33-34) Ankara’nin parklarini ve yesil
alanlanim hem yazilarina hem resimlerine konu etmistir. Ote yandan bu yaz: ve resimler
diizensiz bir kentlesmeye karsi doga ve toplum sevgisinin izlerini tagir. Kent gergegini
bilen her sanatg1, cagdas yasami boyle bir ortamda paylagsmanin zorunlulugu kargisinda
duyarli olmak zorunda degil midir?

Bagkentte olgunlagan diisiincelerinin ve resim sanatinin, birbirinden ayrilmayan
igtenligin kurgusuyla olusturdugu resimleri her ne kadar izlenimci ressamlar arasinda
gosterilse de, resimlerini incelediimiz zaman bigimlerin ve temamn yorumlanmasinda
ortak izlenimci anlayigtan uzaklastigim gérebiliriz.

Esref Uren, kendisiyle yapilan bir konusmada (Varlik, 15 Ekim 1957), resme ne
zaman bagladifina iligkin soruya soyle karsilik veriyordu: “Resme biraz ge¢ bagladim.
Tahminen genglik ¢afindaydim bagladifim zaman. Bursa Ziraat Mektebi’de
bulundufum siralarda, bir gin Calli Ibrahim’i Yesil Tiirbe’nin resmini yaparken
gormiigtim. O giinden sonra resme basladim. Gergi daha kiigiik yaglannmdan itibaren
resme ilgim vardi ama bir meslek olarak resmi ancak o giin segmigtim.”

Egref Uren (1897)’in sozini ettigi yillar, 1920°ye dogru olan yillardir. Araya
miitareke yillar1 girmig, askerlik donemi arkasindan o zaman ki adiyla “ Sanayi-i
nNefise” de Calli Ibrahim ve Hikmet Onat atolyelerindeki 6grencilik yillan gelmistir.
Demek oluyor ki, Ankara’mn bir tiir sanat simgesi haline gelmis olan Uren, bugin

ortalama altmig yillik bir sanat yagamini geride birakmig bulunuyor. Kendi hesabina on
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yil arayla-ilki 1938-39°da iki kez gittigi Paris’te, 6nce Andre Lhote, sonra Othen Friesz
yaminda gegen kisa siireli 68renim ¢abas: fazla abartilmazsa bir anlamda kendi kendini
yetistirmis, kendi yolunu kendi agmis, kendi olanaklarini kendisi hazirlamig bir sanatgi
niteligi tagir. Egref Uren’in ilk donemlerinde Kitbizm’e yatkin Lhote etkileri bir yana
birakilirsa, etkinlik agamalarimi belirleyen ¢aligmalarinin tiimi, belli bir kararhilik, i¢ten
bir olusum ve inandifi yolda bilingle yiriiyen bir sanat¢i yorumunu yansitir. Onun
resimleriyle- belki bir anlamda- Turgut Zaim’in ve yakin arkadasi, dostu Cemal
Tollu’nun resimleri arasinda, bigim yoninden degil ama bakis ve degerlendirme
yoniinden bir 6zdeslik kurulabilir. Turgut Zaim, tiim yagami boyunca kendi topraginda
ve toplum geleneklerinde aramigh sanatim olusturacak 6geleri, ¢abas1 daha gok kendi
deneylerine dayaniyordu. Yasaminin sonuna kadar da bu deneylerine bagli kaldi. Cemal
Tollu ise, resmin yapisal 6gelerinden kaynaklanan 6gelerle, Anadolu’da boy vermis
olan geleneksel sanatin ve kiitiirin belli bir dénemi arasinda anlamli bir iligki
kurmustu. O da ¢aligmalanim bu iliskiyi ¢agdas planda gegerli kilacak bir diizeyde
geligtirdi.

Esref Uren’in bugine kadar pek ¢ok kisiye izlenimci bir anlayista
gorinen,gergekte ise bu anlayisin tim ilkeleriyle bitiiniyle bagdagmayan resimleri
ancak kendi olusum streciyle agiklanabilir. O, doaya ve gevresine birazda kendi
deneyleri, kendi duyum olgileri agisindan bakmustir. So6zgelisi bir “Karadeniz
Kiyilarinda™yi, alisilmig izlenimei resmin gorintii birimiyle, 151k ilkeleriyle agiklamak
zordur. En ilging dmekleri bugiin Is Bankas: koleksiyonunda yer alan portreleri, bir
izlenimcinin insan yiiziine yaklagim yontemiyle pek de bagdasmayan nice ayncaliklar
tasir. Kimi yerde deformasyonun, kimi yerde izlenimcilik sonrasi renk ve bigim
iligkilerinin 6nem kazandifi, zaman zaman da garip bir gocuksu duyarlifin 6n plana
gectii bu ve benzeri resimlerinde Esref Uren, tim resim bilgilerini kullanan, ama
kullandigim da agik agik belirtmekten kaginan bir tir “auto didact” davraniyor gibidir.
Onun kisiligine, benzeri kisiliklerden farkli bir yon, bir bagkalik kazandiran da budur.®

% Kaye Ozsezgin, Milliyet Sanat Dergisi, 12 Subat 1979, say1: 310, s. 25.
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3.1.1.15. Duran Karaca

Yoresel temalar, exspresif bir boyut kazanir Duran Karaca’nin
resimlerinde. Eserlerindeki renk oOgeleri, yoresel yagamin kendine 6zgii degerleriyle
buttnleserek bir bigime doniagtr. Duran Karaca’ya sanat degerini kazandiran en belirgin
ozelligi, resimlerinde (Bakimz: Resim 35-36-37) onu y6nlendiren bilingaltindaki
gidulerinin, dogup biiyiidigt sosyal yasam tarzimin olusturdugu yoresel duygulardir.
Sanatgimn degismez bir ¢izgi belirlemis olmasi, biitiin resimlerinde ele alip isledigi
temalara ortak bir anlam, bir duyarlik kazandirir. Dofa ve natiirmortlan lirik bir
izlenimei yaklagimin etkilerini gostermis olsa da, ancak biitin dofayla insamn
kaynagtig1 resimlerinde digsa vurumcu bir anlayisla konulan yorumladig goriilmektedir.
Cukurova yagaminin en giizel 6rnegidir’Gogerler”. Bu resimde ¢aprazlamasina kesisen
gizgilerin kompozisyona hakim oldugu, firga hareketinin kurallan asan akademi
etkisinden uzaklagsan kendine 6zgii bir teknigin kullanldifi gorilir. Kiremit
kirmizlarnin, Cukurova’nin ikliminin yansitif kavurucu sicak tonlarin olugturdugu
ac1 sanilarin arasinda g6zlenen kahverengi ve yesillerin yer yer hissedildigi tonlar iginde,
insan duygularim higbir abartiya gitmeden disa vurumcu bir anlayigla yorumlar. Duran
Karaca’min bu kararli kigilik yapisi, onu, hep bu y6nilyle 6nplana ¢ikarmustir.Saf
duygulanyla gozlemledigi insan ve dogaya bakis agisinda oldugu gibi resimlerinde de
suni bir kopyacilik asla gériilmez. O hep inangh ve kararli duyumlanyla,gevresinden
kopmadan bir betimleme giicityle sanatin1 6n plana ¢ikarmay1 basarmigtir.

“ Figiir dtizenleri olusturmak soyut leke diizeni esprisinden yola gikarak, yoresel
temalan igleyen bir sanatgi, Cukurova’da gegici iggiler olarak galigan irgatlara egilen

Duran Karaca’dir.”>

3.1.1.16. ibrahim Balaban

Tark resim sanatinda, ¢agdas bir gelisim siireciyle olusturdugu yapitlarinda, o
daha ¢ok yoresel yasam tarzim, hi¢bir akademik egitim almadigi halde disa vurumcu bir
anlayis iginde yorumlamistir. “Naif” (Bakiniz: Resim 38) bir duyarlilifa sahip olan
Ibrahim Balaban 1950’lerden sonra sanatgimn sanat yasaminmin yedinci dénemini

% Sezer Tansug, Capdag Tark Sanati, Remzi Kitabevi, Ughined Basks, Eylol 1993, Istanbul, s. 300.
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olusturan eserlerinde, gok yakindan gézlemledigi koy insanminin sosyal yagsam bigimleri
onun “Cileli Donem” (Bakimz: Resim 39) adim verdigi gaalismalarimin kaynagim
olusturuyor. Yine sanat¢inin “oyma-gizme” teknigini uyguladifn tabloda, kéyden kente
gogen insanlarin iki kiltor arasinda yasadifn kiltir sorunlan, figirlerin bunalim yiikli
bakislarindaki psikolojik etkiyi giiglendiren fiziki ortam, adeta onlan bulunduklar insan
kalabalip1 iginde bir ¢ikmaza siiriklemisgtir.

Ibrahim Balaban’in “Cileli Dénem” adim verdigi, yedinci donemine ulastif sanat
grafigini soyle ¢iziyor Kaya Ozsezgin:

“Balaban’in kendi yagam deneyleriyle gelistirdigi, kendine 6zgii anlatim dilinde
konu bigimi, bigim teknifi, teknik, renk, ve 1gik iligkilerini olugturuyor. “Cileli
“Donem”in ‘Kaldinmda Dolaganlar’ dizisinde beliren ve kalabalik figiir istifleriyle
birlikte gevreden merkeze yayilan 11ksal yansimada bigim ve teknigi biitiinleyen bir 6ge
olarak ortaya ¢ikiyor. Kimi diizenlemelerde kaldinm taslariyla 6zdeslesen insanlar,
kimilerinde her figiiriin kendi 151811 tasidig bir umut aydinlifim yaratiyor. Sanatga bir
yandan da kaldinnmin getirdigi sorunlara, toplumsal olgulara deginmeden geri kalmamis.
Duvarlanin yazgisina karigan 6grenci yiizlerine de bu dizinin resimleri arasinda
rasthiyoruz.”

“Konu bir 6zdir, her 6z kendi kabugunu yaratir” ilkesine baglandif: halde, konu
elmanin 6zsuyu gibi igeriginde sakhi kaliyor, resimsel nitelik yumusak bir uyumla
oncelikle ortaya gikiyor. Balaban’in ¢esitli donemlerinde gelistirdigi bigimsel ve teknik
yontemler aslinda tutarl bir anlay1s ve Gslp bitiinligiine eslik eden bu yeni doneminde
anlatim giicii kadar sabirh, titiz bir is¢iligi de gerektiriyor.®

Anadolu insaninin yasam savasim, temel motiflerde ¢esitlenen ve birbirini
butlinleyen resim dizilerinde kendine 6zgii bir sanat anlayisiyla “Bereket Analan”
(Bakimz: Resim 40) adl resimlerinde Anadolu kadmnlarinin mitolojik bir derinlikten
gelen uretkenlifini dogurganlifini halk tasvir geleneginden esinlenen bir anlatimla
ortaya gikarmigti. Odun kesenler, tahta bigenler, ev yapanlar, yiik ya da gocuk tagiyan
kadinlar gibi kirsal kesim insanlannmizin yasam seriivenlerinde odaklagiyor. Balaban’in
on yildan beri kendi deneyimleriyle gelistirdigi “oyma ¢izim” teknifi, yeni

resimlerindeki betimleme geleneginin ¢agdas yorum ozelliklerini buluyoruz.®'

% Ahmet Koksal, Milliyet Sanat, 24 Subat 1997, sayx: 220, s, 34-35.
! Ahmet Xoksal, Milliyet Sanat Dergisi, Yeni Dizi: 92, 15 Mart 1984, 5. 49.
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3.1.1.17. Kayihan Keskinok

Ankara’da sanat ¢aligmalarim siirdiiren Kayihan Keskinok (Bakiniz: Resim 41-
42), Karadeniz gelin alaylan ve yerel konularin 6zellikle kendine o6zgiin ingact
dizenlemelerinin, figir istifleriyle kaynastirdigi renk degerlerini igeren resimlerinde
disa vurumcu bir anlatim giiciiyle ¢agdas Tiirk resmine katkilari olmugtur. Kaya
Ozsezgin, Devrim Erbil’in soyut disa vurumculuk anlayigtyla, Kaythan Keskinok’un
lirik disa vurumculugu arasinda alt yapida bir ¢ikis kaynagimin aym temele dayandigim
belirtiyor:

“Devrim Erbil’in soyutgu bir bigimleme mantifina dayahl olarak yarattigi huzur
atmosferinin figiir afirhkli goriintisd, Kaythan Keskinok’un kompozisyonlarinda
kendini géstermektedir. Halkbank Sanat Galerisi’ndeki yeni sergisinde sinirh birkag
o6rnegine tamk oldufumuz Karadeniz diigin alaylan bir yana birakilirsa, yeni
caligmalarin allegorik temalar gergevesinde oldugu soylenebilir. Geng kiz ve delikanh
figirlerinin, estetik kékenli anatomi ile, uysallagtinlmis gii¢ arasindaki denge iliskilerini
yiizeye tasiyan bofa ve tavuzkusu gibi siddet ve dinginlik kargithim vurgulayici
clemanlan tekrarhh motiflere donistiren bu allegorinin arkasinda, yeterince etid
edilmis, incelik, bir yapiya uyarlanmig desen ve renk ustalifimn yattift siradan bir
gozlemcinin dikkatini ¢ekebilecek diizeyde. ™

Kayihan Keskinok’un tablolarinda btitin canli varliklar, yer¢ekiminin etkisinden
siyrilarak, bir firtina hortumunun burgagh dongiisiine kapilmiggasina, ayaklarini yerden
kesiyor ve boglugun sonsuzluu iginde, incelikli bedensel devinimlerle salimip
duruyorlar. Boyle bir yorum, insanlarin ve bitiin canli varliklann ve biitin canh
varliklarin dogugtan getirdikleri 6zgirlik tutkusunu sahiplenici tavirlarini ortaya
sermekle beraber, agsk ve sevgi gibi evrensel kavramlara da gonderme de bulunuyor.
Eski Ronesans ressamlarindan kimi motiflerin ve kaligrafik-siirsel dgelerin de yer yer
devreye girdigi, boylece evrensellik mesajimn daha pekistirildigi resimler, bastan sona,
mutluluk ve esenlik mesajlariyla dolup tagiyor. Cevreye, yasama ve tiirdesi oldufumuz
canlilara igtenlikli yaklasimin “hayati” Onemine, ¢ofu zaman sirt ¢evirdifimiz bu
duygunun degerine dikkat gekiyor.

% Kaya Ozsezgin, Milliyet Sanat Dergisi, Sayr: 422, 15 Aralik 1997, 5. 45.
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3.2. NAIF EGILIMLER VE EKSPRESYONIST iZLENIMLER

Cografi yapmin ve iklim sartlannin olusturdugu gevre kiiltiir kosullan igerisinde
kendi basina yogrularak ortaya gikan “Naif” Resmin, gegmiste oldugu gibi giiniimiizde
de birgok orneklerine Dogu ve Bati resim sanatinda rastlamaktayiz. Ilk olarak Batida
Gumritkk¢i Rousseau’nun resimlerinde gorilen “Naif” 6geler, temelde akademinin
kurallan ile bajdagmayan bu anlayisin, kendine 6zgi kurallarim ve geligimini
etkilemez. Burada dikkat etmemiz gereken bir nokta, otantik naiflerle, resimlerinde
“naif” 6gelerin bulundufu sanatgilann arasindaki farki belirtmekte fayda vardir. Ancak
her ikisinde de oldugu ve olaylarin yorumlanmasinda diga vurumcu bir anlayigin
yansitildipr goriiliir. Sezer Tansug, ¢agdas Tirk sanatgilart arasinda, onun yerini
belirlerken bu farkliligina da deginmektedir.

3.2.1. Cihat Burak

Cihat Burak (Bakimiz: Resim 44), iilliplar, kisilikler yoniinden, kendi tarzim
giivenlik altina almis bir egilimin adami. Bu resmin diisleri de taglan da bir gesit giiven
bolluguna yaslaniyorlar. Bu giivenlik belki de bir gesit hayati yorumlayistan geliyor.
Kendini deney ve gozlem verilerinin nesnellifine ezdirmeyen, daima insancil hayali
ayakta tutmasini bilen, bilinmezin bilincine sahip Dogu bilgeliginden.

Cihat Burak, boya kullanimindaki {istin maharetiyle mahalli gergekligin ¢agdag
olanaklanna kavusup, malzemeyi yogurarak gercefin aslimi arayan halk zevkini
doguruyor. Binanmin duvarini 6rer, sivasim geker gibi kullaniyor yagliboyay: sabundan
elma, armut, seftali doker gibi bir han-1 yagma sofrasini donatip, boyadan kug siitiinii
eksik birakmiyor. Boyadan anilar dogeniyor, hayat boyasim 6lim ¢izgisiyle yariyor.
Boyadan insan yapiyor. Kadim yapiyor boyadan, insana boyadan yapilmak istegi
veriyor. Cihat Burak’in keskin ve sedit ptoreski gergegin aslim yani olguyu kavrayan
bilgeligin yenilmez ve algak géniillii vizyonunu getiriyor. Gergegin bu yalmzlifindan
esirgemedigi hilde harama kalkigtifn haz, yani amlarda zamanin ihanetine ugrayan
yasamanin 0zii, onun yumusak uysal ellerinde dize gelip, kahpeliklerden armiyor, bigim
ve renk kazanarak boyun egiyorlar. Ciiriiyen, eskiyen ruhu, boyaya dokip eskimez
¢lirimez yapiyor Cihat Burak.
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esirgemedigi halde harama kalkistifi haz, yani anilarda zamanin ihanetine ugrayan
yasamanin 6zi, onun yumusak uysal ellerinde dize gelip, kahpeliklerden anniyor, bigim
ve renk kazanarak boyun egiyorlar. Ciriiyen, eskiyen ruhu, boyaya dokiip eskimez
¢iirlimez yapiyor Cihat Burak.

Mimarlik tarihgisi Dogan Kuban, egitim formasyonu mimarlik olan Cihat Burak’s,
Tirk resminin Yahya Kemal’i olarak nitelendirir, yazin alaninda da iiging fantastik
oykileriyle 6nemli bir yer tutan Cihat Burak’in, cafimzin en renkli simalanndan biri
olarak anilacag siiphesizdir.%

Cihat Burak’in (Bakimz: Resim 43) ilk donem galigmalarinda goriilen naif 6geler,
toplumsal kiiltirin bigimlerle anlatimindaki duyarhilif kendine o6zgii bir espriyle
yorumlamigtir. Sanatgimn (1962), Paris’te bulundugu siire iginde yaptig zenci portresi,
boy aynasina bakan dantelli bir kadin figiirii, maskeli balo, Ankara’da 19 Mays téreni
onun ilk donem caligmalarindan bazilandir. Ancak bu tutumu 1990’lara dogru bir
yasam bigimi olarak resimlerinde goriilmeye baglar. “Birahane”, “Calgicilar”, “Uzanmig
Ciplak” gibi figiratif dizenlemelerinde daha g¢ok naif Ggelerle gergekte yasanan

psikolojik bir yorum kazaniyor.
3.2.2. Fikret Otyam

Fikret Otyam da ise naif duyarlihfin temel kaynagi Anadolu insanin yasam
miicadelesine dayanir. Akademik egitimini 1943-1953 yiilan arasinda Devlet Sanatlar
Akademisi Ibrahim Calli ve Bedri Rahmi Eyiiboglu Atélyesi’nde yapmgtir.

Ahmet Koksal’in deyimiyle Anadolu halkinin yasam oykisiine doniik insanci ve
gergekel boyutu biitiin yogunluguyla duyuruyordu. Fikret Otyam’in (Bakimiz: Resim
45) yan naif ozelliklerle halk resim geleneginden gelen bir yaklagimi yogun yasam ve
insan sicaklifiyla birlestiren resimleri iki y1l 6nceki sergisinde, bir ¢lgiide objektifin ve
yazilarinin etkisinde gorinen bir anlatimcilify igeriyordu. “Giineydogu Koylileri”,
“Kilisli Kadinlar”, “Harranli Aile”, “Karda Hasta Géturen Kagni”, “Digiin Alay1”,
“Pavyon”, “Kamyonda Tagima™ konulu birgok resimde bu yaklagimin, figiirin eylemsel

niteligi, korkusuz ve hirsh bir renk anlayist, sevecen bir yiirekle gergeklesiyor.®

© Ahmet Koksal, Milliyet Sanat Dergisi, 27 Subat 1987, say1:226, s. 26.
! Kaya Ozsezgin, Millivet Sanat Dergisi, sayi: 48, 15 Mayis 1982, s. 50-51.
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3.2.3. Hiiseyin Yiice

Kitahya’nin Giivegei koytinde ilk resimlerine higbir efitim almadan hayvan
killanindan yaptify firgalariyla anlam kazandiran Hiiseyin Yiice, ilk resim sergisini
Kitahya’da agmigtir. (Bakiniz: Resim 46-47) Huseyin Yice’de katiksiz gelisen sanat
anlayist ¢ok ilging motiflerin biiyiik bir 6zenle islendigi kéy manzaralan, kirlan,
agaclan 6zellikle insanin olmadig1 resimlerinde, insam distindiiren farklh bir bilingaltt
» dunyasinin naif duyarlilikia yogunlagarak disa vuruldugu goriimektedir.

Kaya Ozsezgin onun naif ressamlar arasindaki yerini “Gergek bir safyiirek” olarak
belirler. Hiiseyin Yiice, dogamin saf kaynagindan geliyor, hicbir 6zentisi ve bilmislik
psikozuna kapilmaksizin yasadigi yorenin goriintiilerini bir bir resimlerine aktariyordu.
Ama ortaya cikardig1 igler, gergek naiflerdeki katkisiz ve hayret uyandirici “usta™lig
simgeliyordu. Insan yoktu bu resimlerde, ama Kiitahya yoresinin dodas: tepeleri ince
dalli agaglan bize agz1 var, dili yok bir insamin gizemli isaretlerini aktaniyor gibiydi.
Gimrikgit Rousseau gibi o da aBaglarin arasinda sonsuz bir havayr dolagtirip
duruyordu, agababasi Rousseau gibi dogay1 gézieyip inceiiyor, konusu doga olan bir
bagka doga yaratiyordu. Oyle ki, bu doganmn iginde yer alan agaclar, ilk bakista
bildigimiz, hepimizin géziini oksayan agaglar goriniiyordu, ne var ki, resimlere
dikkatle ve alict gozlerle bakilinca, bir ¢esit masal ya da fantezi dinyasinda erimis
nesnelerle kars1 karsiya oldugumuz izlenimine kapiliyorduk. Bu izlenim, eibette aldatici
idi. Aslinda masal da diig de, birer fantezi imajina birindik¢e akademik kékenli resmi
akla getirir. Hiseyin Yiice’nin ise boyle bir resimle uzaktan yakindan ilgisi yoktu.%

Turgut Zaim, Oya Katoglu, Leman Tantug, Nedim Gunsir, Fahir Aksoy gibi
birgok sanat¢inin hem kendilerine sanat gevresinde bir yer belirleme ugraslarn, hem
Tirk halk resim kaynaklarimin iceri3i bakimindan konularin ele alinigi, renk uyumu,
aslip anlayislant bakimindan onlann resimlerinde kendilerine 6zgii bir disavurumun

ifadesini gézlemek miimkiindir.

% Adnan Turani, Nurullah Berk Baglangicindan Bugtne Gagdas Tark Resim Sanat Tarihi Cilt:3 Tiglat Yaymnlan Istanbul 1982, S:
116-117
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33. “YENILER GRUBU” TOPLUMSAL GERCEKCi DISA
VURUMCULAR

Tiark Ekspresyonist sanatgilarin resimlerinin 6ziinde toplumsal, elestirel, az da
olsa psikolojik egilimler, “Yeniler Grubu” ile 1940’lardan sonra yavas yavag
yerlesmeye baglamigti. Bu gelisim siireci iginde Nuri Iyem, D Grubu’ndan ayrlan
Abidin Dino, Mimtaz Yener (Bakiniz: Resim 48-49), Turgut Atalay, Faruk Morel,
Hagmet Akal, Nejat Melih Devrim, Selim Turan, Avni Arbas gibi Leopold Lévy’den
egitim almig olan bu sanatgilar resimlerinde Tirkiye’de yasam miicadelesi veren
insanlarin bilingalt1 diinyasim yiizlerindeki gizgilere, gézlerindeki bakiglara ve fiziksel
deformasyona, psikolojik bir anlam katarak toplumsal igerikle resimler yapmaya
bagladilar. Biitiin yenilegsme akimlarinda oldugu teknik ve iisliip anlayisinin yerlesmesi
kolay olmamigtir. Batiya ydnelmemiz bizim sanat anlayigimiza da farkli boyut

kazandirmig, tammadigimiz bir diinya goriigiinii benimsememizi saglamigti.

3.3.1. Neset Giinal

Tiirk resminde disa vurumcu sanat anlayisinin “Yeniler Grubu”nun dagilmasindan
sonra, 1950°den 1960’lara kadar toplumsal, elestirel nitelikteki resimlerde bir gelisme
goriilmedigi gibi, bu konuda az da olsa bazi sanatgilanin yapmis oldugu galismalar yine
de istenilen baganya ulagmada yeterli olmamugtir. Yoresel resmin en OGnemli
temsilcilerinden biri olan Neget Giinal’in toplumsal igerikli resimleriyle, Tirk resminde
Ekspresyonist anlayisin yerlesmesine saghkli katkilan olmustur. Paris’te Fernand
Léger’in atelyesinde belli bir sanat egitimi alan Neset Ginal’in resimlerinde dikkati
¢eken en belirgin o6zellik, Anadolu (Bakimiz: Resim 50-51) koOy insaminin agir gartlar
i¢indeki yagam miicadelesinin ¢arpict bir dille ifade giicli kazanmasidir. Neset Giinal’in
kendi yasamindaki afir sartlann olgunlagtirdify diinyaya bakis agisindaki giiciin
kaynagimi, sanat elestirmeni Mchmet Ergliven 1996°da hazirlamis oldufu kitabin
metninde, Neset Giinal’in tim resim seriiveni, belli bir biling nitelifinden hareketle inga
edilmis olan ilk izlenim ¢esitlemeleridir; 6yle ki kendisiyle tanismadan 6nce, yasami
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boyunca etkisinde kalacagi kosullarin ayirdina varan sanatgi igin resim yapmak bu
gergegin sorgulanmasina doniigmistir nerdeyse. Ancak, burada s6z konusu olan nokta,
gegmisten kaynaklanan saynl bir eziklik duygusu ya da karabasana takihip kalma degil,
evrensel 6lgekli insan gergegiyle hesaplagsma 6zlemidir. Buna gore doga, corak topraga
karg1 verilen savagta sessizce aradan gekilirken, giderek degistirilmesi gereken yazginin
taniklifina birakmugtir yerini. Dolayisiyla bagta mekan ve renk olmak iizere, resim dilini
sui generis bir boglugun temsilini Gistlenmistir; ¢linki insanin kayitsiz onceligi, mekanin
6nkosulu olmaktan 6te kendisi diginda ne varsa tiimiinii eklentiye ¢evirmigtir burada. Bu
ise Giinal’in butin resimlerine damgasim vuran gizli bir alegoriye isaret eder, tek
bagina insaniyet, anitsal olmanin yeterli giivencesidir.

Cagdas teknolojide tanik oldugumuz gelismeler, her giin biraz daha kigiilen yer
kirede yorenin digsellesmesiyle noktalanmigtir, ulasimda vanlan hiz, zamanin
bosaltilmasiyla birlikte mekdm da kapsamina alinca, yére digsel hale gelmistir artik.
Anthony Giddens, modem 6ncesi toplumlarda mekén ve y6renin gakigmasini, mevcut
olanin salt yerel etkenlerle simirlanmis olmasina baglayip, giintimizde bu ortiismenin
sona erdigini vurgularken, dolayli yoldan Giinal’in resmi igin yagamsal 6nem tagiyan bir
sorun /sal/ a da igik tutar ; modernligin ortaya ¢ikist uzami, herhangi bir yiizyiize
etkilesim durumundan konum olarak uzak orada olmayan kisiler arasindaki iligkileri
geligtirerek, gitgide yoreden koparp atar. Modemnlik kosullarinda yore, artan bir
bigimde digsellegir. Bunun anlami mekénlann, olduk¢a uzak toplumsal etkilerden
adamakill etkilenerek bigim kazanmasidir. “Giinal ise digsellestirilmis yoreye karsi
agilan bir savagin temsilcisi olarak, bu belirmeye kuskuyla bakar; ¢inkii gagdas
uygarhigin yoreyle simirlandifs yore kavrami, yalmz yorma mentals’in kaynagim degil,
her seye ragmen hala ti¢iincii dinya tlkesinde yasayan sanatg1 igin diigsel yoreye iligkin
bir tavir sorunu, hayli hassas bir sinir ¢izgisinde yer alir. Nitekim her an yabancilagma
tehlikesiyle karsi karsiya kalan bir sanatgimin, farkina varmaksizin, digtan baktifi
yore’de folklorun tuzagina diigmesi isten bile degildir. Ne varki, bunun tersi, yani
yoreye mutlak teslimiyette, eninde sonunda sonugsuz kalmaya mahkiimdur; zira ¢agcil
gelismelerden biitiinilyle soyutlanmig bir yaratma tutkusu titopyadan ibarettir. Tam bu
noktada biling nitelifinin devreye girdigini goériiriz, ¢6ziim sanat¢imn diinyaya bakig
agisiyla ilgili bir tavir sorunudur artik- ya sahte dogru, ya sahici yanhs. Gunal’in Turk
resmi igindeki ayricalikh konumu, bir bakima bu segimin daha baglangigta yapilip
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Odiinsiiz sirdiirilmesinden kaynaklanir, zor kogullar altinda gegen ilk yillar, daha sonra
sadece yoreyle ilgili gergegin ilk elden tamikligina sikigip, kalmayinca, ratio usul usul 6n
plana ¢ikmigtir burada. Bir bagka deyisle, yasant: igeriin nesnesi olmaktan ¢ikan ilk-
izlenim, sonugta kendiliginden biling niteliginin ilgi alam i¢ine girmigtir artik, Giinal,
hemen her vesileyle o kosullarin iginden gelmis oldugunu vurgular; ama bunu dile
getirirken bile alabildigine dikkatli olup, onlan tamdifim séylemekle yetinir hep: “
Benim kisiligimi olugturan resimlerimde anlatilan, iginde yasadiim toplumsal ve dogal
ortamin insanlari, bana en yakin olan “ toprak adamlan”, yasamlarim her yéniiyle
tamidifim insanlar (...)” Oysa en azindan gocukluk yillan itibariyla, kendisi de o
insanlardan biridir, gelgelelim kader birligi, onlarin digina ¢ikip, yasamini sorgulamayi
engellemez. Bu yiizden ilkdnce duyguyla hesaplagir Giinal; duygu ne denli sakincaliysa,
duyarlik o denli 6nemlidir onun igin; ¢iinkii, biri elestirisel tavr1 kéreltirken, 6birii olsa
olsa daha insan1 bir boyut eklemektedir ona. Ote yandan higbir sey konuyla top yekiine
kadar iirkitmez Giinal’1; hissetmeli, ama bunu ifade edebilmek i¢in daima diganda
kalmalidir; bu mesafe duygusu resmi denetleyebilmenin 6n kosuludur zira. Giinal kimi
zaman daha da ileri giderek, resme yol agan diirtiiyii elestiriye indirger, resim, hesabim
vermek zorunda oldugu bir etkinlife girip, bu da elestirisel tavirla aym payday:
bolusmektedir: “Benim resimlerim timiyle elestiridir. Duyarli oldugum gergekleri
vurgulamak kendiliginden bu elestiriyi getiriyor. (...) elestiri bir tavir almadir bence.
Sanatin ve sanatginin varolus nedeni elestiridir diyebilirim.”

Ergiiven neget Ginal’in s6zleriyle, sanat¢inin bilingalti diinyasindaki, olgunlagan
diigiincelerinin yogunlagarak digsa vurulmasindaki duyarlilifin1 kendi yorumuyla daha da
pekistiriyor.

Efitim; bunlar, sonugta Ginal’in bedelini 6demek zorunda kaldifni aym
sorumluluklar iistlendigini gosterir bize, an ve net dil 6zlemi, hem saygin bir tavir hem
de paradoksal beklentiyle ig icedir burada- bu, uzlagmis gosterge y1gmmm terk eden bir
sanatginin kaginilmaz yazgisidir esasen, Gidimsiz dil, ilkin uzlasma zeminini gosterge
hale getirir, iletisim butiniyle varsayimlar iizerine kurulmus olup, anlagmay:
denetleyen herhangi bir somut 6lgiit yoktur. Gergi, kismen de olsa, figliriin bu y6éndeki
gereksinmeyi kargiladipi yolunda var olan yaygin inang, hi¢bir zaman gicini
yitirmemigtir. Nitekim, yaptifina tanik oluruz; ama onun resmi daima bunun 6tesinde
bir varolus alam arar kendine; baglangigta her sey olan figir, giderek sentatsin
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yitirmemistir. Nitekim, yaptigina tanik oluruz; ama onun resmi daima bunun Gtesinde
bir varolus alami arar kendine; basiangigta her sey olan figir, giderek sentatsin
belirleyici niteligi karsisinda, mutlak bir uyum arayist igine girer onunla - en azindan
Ginal’da figiirle baslayan resmin figiir 6tesiyle sona erdigini gériiriiz. Figiire gésterilen
agirt ilgi, bu sonun giivenceye alinmasidir aslinda; daha dogrusu figiirde mikemmeliyet,
ondan kurtulmasinin en emin yoludur.

Giinal icin desende yetkinlesme istemi, figiire sadakat ilkesinden ziyade, figiirii
asip, onu biling nitelifinin kayitsiz aracina gevirme amaci tagir- tipk, ¢evirmenle ilgili
olarak, Michel Butor’un altini ¢izdigi gibi: “ Biyiik ¢evirmen icad edendir ve gevirdigi
metne ne kadar sadik kalirsa o kadar biiyiik bir mucittir.” Buna gore Giinal’in uzlagmig
gostergeve bafimhlift (saygl) bir sonraki asamada sanatgl sorumluluduna iliskin
Ozgirligin teminatidir- aralarinda bulundugu insanlan yeniden yaratmanin énkosulu,
onlarin sureti Gizerinde kurulun egemenliktir. Giinal’in resmi alisilmigsa meydan okuyan
bir modelle, yetenekten ¢ok kisiliginin izini sirer; hatta resim adina iiretti3i ne varsa
tamamen bu sahsiyetin Griniidir. “Ben uzun wllar yetenedimi, kisiligimi
sorguladiimda gordim ki, akilct yanim yapici yamm daha giigli. Renkgi coskulara
acik degilim. En renkgi olmak istediim zaman rengin kendiliinden yapinin arkasina
itildigini gorityordum. Bu nedenle deseni yapici, kurucu 6ge, renk’i de yardimer 6ge
olarak benimsedim.” Nesat Giinal her ne kadar resmin onun resimlerinde yapinn
arkasina itildigini ve yardimct 68e olarak belirdigini savunuyorsa da, Ergiiven, Giinal’in
bu tutumunun sebebini renge bu denli ihtiyath yaklagimda renkle ilgili ciddi bir sorunun
varligina baglar. Her tepki; gegmisin yam sira, simdiyi de kapsamina alan bir diyalogun
(etkilesim) sonucudur ¢iinkii. Nitekim yerine goére sembolik anlamlar yiiklenen renk-
Giinal i¢in yesil, bagnazlifin sembolidiir-, bu konuda ¢arpici bir ipucudur. Renkle
baslayip daha sonra mekan tizerinde mizansene dek siiren gesitli gorsel d3eler, daima
bunu dogrulayan bir iligkiler ag1 i¢inde karsimiza gikar; dolayisiyla denemenin agirhikis
oldudu Ornekte, bunlardan sadece birinde yalpalamak, kararsizhgin géstergesidir olsa
olsa- hassas denge, organik bitanligin (dayamigma) sonucudur ginki.

Criplak’1 (1949) ele alalim, rengi saglam bir desende kendi haline birakan Giinal,
bu omekte renkten yola gikinca konstritktif kaygi biisbutin 6n plidna gegmigtir-
geometrik altyapi, hem rengi tasiyan bir aski, hem de diizenlemeye iliskin 63eyi tek

basina belirleyen 6zerk bir yapidadir.
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ulasma gabasi da sonra o gorintiiniin ¢éziimlenmesi baglaminda énemli bir ¢ikis
noktasidir.

Buna gore, Ginal’da belli bir dizi olusturan resimler arasinda sorunun (1964),
oncelikle sahnelenme islemine tamiklik ettigini gortiriz. Yasar Kemal’in Bebek adli
oykasinden esinlenen Giinal, gergekte kendi gegmisiyle ilgili bir hesaplasmaya
cevirmistir bunu, dyleki geriye hig bir sey kalmamistir neredeyse.

(1958) siradan bir ayrinti olarak karsilagtugimiz oyuncak korkuluk, yillar sonra
1980’lere damgasim vuran bir dizeye doniigiir. Giinal’in yagami boyunca bilingaltinda
gizledigi korkuluk deneyimini, o giine kadar izledigi yoldan sapmadan, bir dizi olarak
gergeklestirmeye karar verir. Hepimizin her yerde gordigi “Korkuluklar’in Anadolu
insanimin ve benim ¢ocukluk amlarimda bagka bir yeri var. Rizgarda girpinan
korkuluklarin altinda yatarken korkuyu yenme gabasim yasadim. “Korkuluklar”
arasindan gegen yillar boyunca ressam olarak beni disiindiirdii; 6nce etkili ve
olaganiistli gorintileri, sonra ilkel Gretim bigimlerinin gegerli ortamda boy gostermeleri
bakimindan ilgimi ¢ekti. Onlan resimlerimin belirleyici 68esi yapmanin yollarim
arayip, bir bagka iliskide, bir baska ortama oturtarak korkunun ve baskinin simgesi
yaptim. Bu simgesel yaratiklar resminin gergekgi iceriginde daha gerilimli bir ortam
yaratirken, Anadolu topragimn kirag goriintileri de bunlarin egemenligi altinda daha
dramatik bir goriiniim aldi. Korkuluklar’in bir bagka anlami daha vardir Giinal i¢in: Bu
dizi ayn1 zamanda umutlar, digler, korku ve baskilarla gegen uzun yillarmmn resimsel
hesaplagmasidir.

Biitin bunlar sonugta yoruma agik yapisiyla biling niteliginin sorgulandis bir
nesneye gevirir korkulugu ,soyut ama fiilen aramizda. Bu olgunun gerceklige golge
diigirmeden, defarmosyonu kendiliginden megru kilmas, s6z konusu dizide alabildigine
genis bir devinim Ozgurlifi vermistir Ginal’a. Boylece, o gine kadar malzeme
estetigiyle daha gok t6zdoniisiimii temelinde yiiriiyen hesaplagma, bu noktadan itibaren
bigimi de usul usul kapsamina almaya baglamistir dogal olarak %

Sanat elestirmeni Ergliven, Neset Gtinal’m birgok eserini ¢6ziimlemek igin
sanatgimin diga vurumculuk anlayigim ve Tiirk resmi igindeki yerini evrensel agidan ele
alarak degerlendiriyor. Resimlerinde segtifi konuyla bitinlestirdigi mekan, figir ve

% Mebmet Erggiven, Neget Gitnal, Bilim Sanat Galerisi, Istanbul-1996, 5. 10, 12, 16, 18, 24, 44, 166, 168.
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alarak degerlendiriyor. Resimlerinde segtigi konuyla bitiinlestirdigi mekén, figiir ve
diger tamamlayic1 6gelerle yorumladig: duyarlilifi, onun kendine 6zgii anlatim dilini ve
sanatindaki ¢izgiyi ortaya koyuyor.

Temelde aym digincenin farkli ¢éziimlemelerine tamk oldugumuz Mehmet
Pesen’in arkadaslanyla kurduklann “10’lar grubu Bedri Rahmi Eyiliboglu atelyesinde
baglattiklan1 etkinlikler sonucu, yoresel egitimleri, kendine 6zgii bir tasanm giiciyle
yorumlayan sanatginin 1970’lerde soyut Ekspresyonist anlayistaki caligmalarinda,
kirmizi, siyah, mavi renk diizenlemeleriyle, horozlar, Yunus Emre, Istanbul, Sile

resimlerinde ¢agdag bir yaklagimin izleri gériilmektedir.
3.3.2. Nuri Iyem

“On’lar” grubu’nun Gyelerinden Nuri Iyem’in 1960’lardan sonra ortaya koydugu
(Bakimmz: Resim 52-53) portrelerindeki sosyal ve psikolojik anlatimlan, Nedim
Gimnsiir'in “Gurbetgiler” dizisi, Cihat Burak’in toplumcu digavurumu Fikret Otyam’in
ve birgok sanatcinin resimlerinin ¢ikis noktast aymi temele dayanarak farkh
yorumlamalarla ele aldiklanm géruriiz. Bu durumun daha sonra yetisen sanatgilar
tarafindan ise, Bati resim sanatimin Ekspresyonist anlayist dogrultusunda bir yol
izlediklerini ve Ozellikle 1960’lardan sonra toplumun yapisinda gorillen ¢agdashik

kavramim resimlerinde yansitmaya galistilar.
3.4. FANTASTIK GERCEKCI DISAVURUMCULAR

Ekspresyonist akimin, Bati kaynaklanna dayanmast Tirk Ekspresyonist
sanat¢ilarinin, bu akimi agsama asama gergekgi motifler ¢oziimleyerek Tiirk resmi
igerisinde bu olgunun ¢agdas bir bigimleme diizeyine olugmasina yardimei olmuglardir.
Ashnda 1940’lardan sonra Tirk sanatgilannin Avrupa’ya gidip Bati sanatimi daha
yakindan izlemeleri, incelemeleri dzellikle Abidin Dino’nun (Bakiniz: Resim 55) son
donem g¢aligmalaninda bigimierin simgelerle alegorik bir gizgiye ulagtigim gﬁrilydruz
Yine aymi davranisin farkli boyutlarina Paris’e yerlesen Yiiksel Arslan’in resimlerinde
rastladifimiz Gslip anlayisi “Tirkiye’de eski hat, Karagéz ve Fatih Albimi’nde ki

Mehmet Siyah Kalem imzali resimlerinden esinlenerek, 6zgiin bir ¢izgi Gslibu
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gittigi Paris’te bu tir ¢aligmalan birkag yil sirdirdiikten sonra, iinlii psikologlarin
ilgisini geken Arture dizisi adim verdigi resimleri ger¢eklestirmeye koyulmustur. Bu
arada Karl Marx’in Kapital adl kitabinin bir gesit illiistrasyonu olarak nitelenebilecek
bir denemeye de girigmigtir. Yiksel Arslan’in bir Marksist olmaktan g¢ok, hem giiniin
politika modasim yansitan; hem de kivrak ¢izgi fantazisine sadece bir vesile olugturan
bu tema karsisindaki tutumu gelip gegici olmustur. Bu sanatgimin daha sonra etkiler
(influences) adim verdigi bir dizide, ¢izgi usliibunun olanaklarim denedigi ve hem
kiiltirel hem de sosyal yagsantimin karsilastifi seriivenler ve izleri yansitan temalara
dondiign goritiir.”’

3.4.1. Utku Varhk

1970’ten sonra Paris’e yerleserek sanat yasamlarim orada sirdiren bir bagka
sanatg1 ise Utku Varlhik’tir. Sanatgimin resimlerinde ki (Bakimz: Resim 54), gizem
disiinsel yorum giicii simgelerle insan psikolojisinin gergek yasam igindeki sikintilart,
hayalleri ve garesizlikleri sonucu olgunlasan bir ifade giiciiyle yansitiliyor. Sanatgidaki
bu bigimleme kaygilarim sanat elestirmeni Kaya Ozsezgin, bir iki yiizyil geride kalmig
simgeci (symboliste) egilimlerin kékenini, giintimiiz insaninin diisiinsel dinyasinin da
kimi yonlerini igerebilen degerler buluyor ve bu degerleri ¢agdas bigim olanaklariyla
biitiinlestirmeye ¢alisiyor. Gegmigin simgeci ressami igin insan, yasam, dily ve
gerceklik, bilingalti, 6zlemler ve kederler, Rénesans’tan beri etkinligini strdaren bir
sanat olusumunun son haklann hélinde birbirine baglanan, yumaklasan bir dinya
gbriiginiin  temel aynntilanydi. Oradan, insan varlifinin evren ortasindaki
birakilmighgina, doga kargisindaki umutsuzluga siirsel bir dille yaklasiyor, yan
melankolik, yan dugsel, yan gergekgi bir evrenin kapilarini agiyordu. S6z gelisi Alman
simgeci ve romantik ressamlarinin ve bu arada 6zellikle Frederich’in vurguladif1 insan
yasamina iliskin anlam baglantilan, bizi diisle gergegin, olabilirle olmazhgin ara
sininna getirip birakir. Olgunun gerisini diiginmek, resimle izleyici arasinda duygu
iletisiminin 6l¢iisiine baglidir. Miizelerde uzun siire kapal kalan, degerleri Gzerine pek
de egilmeyen simgeci ve romantik ressamlann son yillarda Bati sanati diinyasimin

yeniden kesfedilen birer usta diizeyine yiikselmeleri, herhalde bir rastlanti degil.

7 Sezer Tansug, Cagdas Tirk Sanati, Remzi Kitabevi, 1996, Istanbul, s. 257-258.



83

Guniimiiz insani, o ustalann yapitlaninda geleceginin karanlik ve tutanaksiz diinyasimn
bir tiir yorumunu goriiyor olmalidir. Teknigi ve bilimiyle koca bir uygarligin, her seye
kars1 gelecege glivence yaratmaya olusumunda, mutsuz tedirgin ve igine doniik bir insan
simgesi...

Utku Varlik da resimlerinde bu insan simgesini kullamiyor, kullanmak istiyor
gibidir. Giciinii daha ¢ok bilingalt: diinyasinin karmagik dinyasindan alan ve igerigi
anlamlar bitiiniinde ¢dziimlenebilen bir insan imgesidir Utku Varlik’1 ilgilendiren. Kimi
zaman bir Rembrandt otoportresi olarak karigimiza ¢ikiyor. Bu imge kimi zaman bir
Van Eyek figiirii olarak, kimi zaman da ortagafin isimsiz bir melek gérintisii olarak...
Ne var ki, bir portre, bir figiir, bir melek gortintiisit olarak kalmiyor, gergekiistii 63elerle
de ¢agdas bigimde kaynagarak diigsel bir fantazinin esnekligine kavugabiliyor. Utku
Varlik’in resimlerine gergek kimligini kazandiran, onlan g6ziimiizde bigimsel bir yorum
olanagina baglayan da bu fantezi esnekliinden bagka bir gsey degil. Onu bu bakimdan
fantastik gergekei grubuna almak da mimkiin. Gene de tium fantezi olanaklan arasindan
¢ikip somutlagan insancil bir duyarlilik, simgesel bir yorum var ki Utku Varlik’in
resimlerine geriye dofru arastiric: bir nitelik sagliyor. Simgeci bir duyarliligi, cagdas bir
gorsellife biriinmiis bigimde goriiyorsunuz. Onun resimlerinde etten, kemikten
yaratilmig varliklar, bir bulut hafiflifiyle salinip duruyor, romantik akimin su perileri
omegi digsel diinyamiza sesleniyorlar. Gergekligin kati, acimasiz ¢izgilerle
vurgulandify, sézlerin dikine dikine sdylendifi bir donemde Utku Varlik’in bu diigsel
evreni, birgogumuza garip, kabul edilmez gibi goriinebilir. Ama bilingaltinin tortulagsmis

koselerini kazidikga, bu evrene nice karsi konulmaz gergekler gikacaktir.®®
3.4.2. Avni Arbas

Biraz daha eski kusak tiyeleri arasinda Avni Arbag ve Adnan Varinca’da (Bakiniz:
Resim 56) ise kendi prensipleri dogrultusunda tuval yiizeyinde figiir ve hacim iligkisi
6n planda tutularak, renkteki koyu yesiller, kahverengi ve neftiler gériintiiyle geleneksel
bir ¢ikis noktasindan ¢agdag bir diga vurumla anlam kazaniyor.

Fantaztik gercekgi grubu iginde, bilingalti niteliginin gorsel diigiince kaliplarin,

yoresel figiir bigimleriyle resimlerinde ustaca kullanan ve insan psikolojisini duyarl: bir

€8 Kaya Ozsezgin, Milliyet Sanat Dergisi, 16 Ekim 1978, say:: 293, 5.26-27.
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siirsel yorumlama ve sanatiyla bir sanatg1 kusagina 6nciiliik etmistir. Bu bakimdan Tiirk
resmindeki disa vurumculuk anlayisina farkh bir boyut kazandiran Burhan Uygur’un
resimlerindeki lirizmi, Ahmet Kéksal, 6teden beri (Bakimiz: Resim 57-58) bilingaltinin
karma diinyasindan c¢agdag insan tedirginlifine geligkilerin, 6zlem ve ¢aresizligine
uzanan resimlerinde, tasidift derin duyarlilikla anlatimcilifin dengeyle kaynagtigini
biliriz bu gen¢ sanatgida. “Bodrum’da Sabah” “Sessiz”, “Bodrum’da-Sabah”
suskunlugu icindeki doga gizelligini yansitirken “Bilinmeyen Bodrum™ da ince kollu,
ince bacakl ragitik gocuklarin dramim, “Sipsak¢iya Poz Verenler”, “Makyaj Kit a Kat”,
“Hizmet¢i Kizin Riiyasi” ve oteki resimlerinde ¢evresindeki tedirginligi insan
celigkilerine derin bir duyarhlikla deginiyor. Devingenligin deforme edilmig figiirlerin
ilettidi bir i¢ yagsant1 ve anlatim giicii beliriyor. Derin bir cosku ve kigisel duyarlilikla
cagdas bir anlatimcilifin olanaklarim aragtiran galigmalariyla Burhan Uygur, bugiinki
resmimizin yerel oldugu kadar evrensel boyutlara agilan 6zgiin ve ilging bir y6niinii
olusturmaktadir.®® Burhan Uygur’un Paris’e gitmemis olmasi sanatgidaki etkili
deformasyonla olgunlagan diga vurumculuk anlayisindaki yerel gézlemlerin kigisel
resmi ve kendine 6zgi siirsel lirizmin hakim oldugu figiirleri, onu, Paris’e giden Giirkan
Coskun, Utku Varlik ve Yiksel Arslan’dan daha g¢ok iine kavusturuyordu.Bu konuda
Sezer Tansug: “Kisa zamanda genis bir ilgi gemberiyle kusatilan Burhan Uygur’un
resmiyle bagimsiz bir gegim yolu buldugu da unutulmamali. 1975ten sonra baglayan
6zel galeriler olayinda bu sanatginin gene bagimsiz tutumuyla ilging bir rolii olduguna
deginmek gerekecektir.””

Bu sanatg1 kugaginin 6nciilerinden Ergin Inan’in (Bakimz: Resim 59) gizemsel-
simgesel igerikle yofrulmus sanatsal diinya goriisinii ginimizde sergiledigi
resimlerinde gérmek mimkindir. “Harvard Universitesi Hint ve Islam Kiltirleri
Profesoérii Anne-Maria Schimmel’in yazdif1 Mesnevi’nin esinlere dayanarak yedi 6zgiin
litografi esliginde teknik ve malzeme deneyimlerin yeni bir yonde degerlendirildigi
baska calismalardan olusmakta. Mevlana’nin Mesnevi’si tizerinde galigtrken Ergin Inan,
Mistizmin bir ¢agdas resme kaynak olusturacak motiflerini 6nceden tamimis ve
uygulamig olmanin pratik kolaylifiyla kendine 6zgii aynntic1 isgiligin labirentlerinde
dolagtyor. Cekirgelerden, boceklerden, kertenkelelerden, yarasalardan bir tabiat

organizmalar tagiyan insan dogas1 ve anatomik yapisiyla 6zdes noktalarim kurcaltyor,

 Ahmet Koksal, Milliyet Sanat Desgisi, 2 Kasim 1975, say1: 159, 5. 26-27.
™ Sezer Tansug, Tork Resminde Yeni Donem, Remzi Kitabevi, 1995-Istanbul, s. 110.
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dogusun ve yok olugun arasindaki o hem kisa hem gok uzun mesafeyi, mutasavviflarin
mercediyle gormeye ve anlamaya galigiyor. Kisaca mistik kokenli felsefenin kapisim
yeniden araliyor.”! Ergin Inan’in diger resimlerindeki diisiince akigindaki aym gizemsel
fikir, ancak teknikle degisik bir dokuyla farkli arayislara giriyor. Tuval lizerine kolaj
teknigini kullanarak yerlestirmis oldufu mat ve parlak kagitlar Gzerine kendi ¢izdigi
desenlerle gizemsel bir etki yaratiyor. Ergin Inan bilingalti diinyasinin yargilanmasim
resimleri kargisinda seyirciye birakiyor. Ve kendisinin belirlemis oldugu bu yolda ne
yapabilecegi konusunda “nereye varacafimi bilmiyorum, ama kendimi ayiklamaya
¢alistyorum. Yazmasim bilmem, sdylemesini beceremem. Bir soziin neyi anlattifim
soran var mi1? Asil olan iki dudagin arasindan ¢ikan s6z olmasi. Peki, ya resimler neyi
soyler? Resimler neyi anlatir, neyi ¢izer bunu bilmiyorum. Bildigim tek sey var:
Resimler hep sorarlar. Resimler, ressamin resim olmasiyla baglar.

Benim resmim yada disincem hep gonil olam c¢izmektir- géniillde uyuyan,
géniilde varolan insan gergegi, kim ki gonline gider, orada ellerin dokunamadif
gozlerin goremedigi resimleri goriir, insanla kucaklasir. Gézlerin en giizeli gonilde
uyuyandir. Insanla bécegi, bocekle insan1 anlatirim. Sigrayan gekirge ya da insan- onlan
gizerken hep kendi irpertimi, kendi tedirginlifimi ¢iziyorum aslinda. Sol elim boyal

rengarenk, sag elim kalem tutar, gizer, resim yapar.””

3.4.3. Alaettin Aksoy

Giizel Sanatlar Akademisi Bedri Rahmi Atélyesi’nde aldifi efitimden sonra
uzmanlik egitimini 1972-1976 yllarinda Paris’te yapiyor. Aksoy, ilk resimlerinde 1960
kusagimin gegis agamasini olugturan, sanat toplum iliskisindeki degisim ve gelisime
bagh olarak g¢aligmalarimi ortaya koymustur. Sanatgiyr 1982-1983’te sergiledigi
resimlerinde bilingalt1 dimyasinmn yasami sorgulayan gizem dolu gizem-dolu fantastik
figiir diizenlemelerinin anlatimi giiglendirdigi gorilmektedir. O, resimlerinde insam
belli bir zaman ve mekan iginde degil, daha ¢ok bilingalt: niteliginin evrensel boyutlara
varan psikolojik igerifine baglamigti. Sanatgimin figir diizenlemelerinde gergegin
disina ¢ikan oran oranti arasindaki dengenin, abartili deformasyon yogunlugu
kazanmas1 karmagik bir yap1 igerisinde algilanmaktadir. Sanatgimn Rumeli Turkist

" Kaya Ozsezgin, Milliyet Sanat Dergisi, sayr: 229, 1 Aralik 1989, s. 51.
" Ergin Inan, Desen Dergisi, Mine Sanat Yay., 4 Aralik 1998-10 Ocak 1999, Istanbul, 5. 1.
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bunlara en glizel 6rnektir. Alaettin Aksoy’a gore “gergek ve diig gorsel fantazinin 6n
planda tutulmasi1 kurgulamalarda fantastik goriniimlere ulagir. Resimlerindeki insan
(her ikisi de gergek olan) “dogru olan” ile “sagma olan” 1n arasindaki ger¢egin ikilemini

yasar. 73

3.4.4. Fatma Tiilin Oztiirk

Fatma Tulin Oztirk”iin (Bakiniz: Resim 60) organik nesneler {izerindeki imgelem
diinyasinin kendine 6zgi bir disa vurumculuk anlayis1 iginde yorumlanmas: dikkatleri
toplamaktadir. Sanat¢inin gikis noktas: bitkisel nesnelerdir. Elma, turp, salgam, sogan
onun resimlerinde bir baytteg altindaki gériintiisityle inceleniyormugcasina ele alinir.
Daha sonra gorsel bir yaklasgimla figrsel formlar olusturulur. Ayrintiya fazla 6nem

vermesi biitiinii algilamay1 zorlagtinir.

3.4.5. Mehmet Giileryiiz

Bu sanatgilar arasinda (Bakiniz: Resim 61) deseni 6n plana ¢ikaran Mehmet
Giileryiiz’iin son donem galigmalarinda polikrom (gok renkli), figuratif ve portre
diizenlemelerinde, ilging ve gerilim dolu bir diinyaya uzanmakta oldufunu gézlemek
milmkiin. Hatasiz kompozisyon yizeyindeki sinirlayan ¢izgi giicii, biiyiik bir heyecanla
sizi resim iginde dolastirip duruyor. Figlrlerdeki karmagik ifade yontemi ile bilingaltt
diinyasimin garesizlifi sonucu olgunlagan bunalimlann diga vurumu yansitiliyor.
Sanat¢imin resimlerindeki figiiratif yorumlamalan, insan yasantisi igindeki sosyal ve
psikolojik temeller tzerine kuruludur. Mehmet Gileryiiz’an “Otobiis Biletgisi” “Cadir
Tiyatrosu” ve yeni resimlerinin yer aldifs Nev’deki sergisinde sanatgimn bugiin gelmis
oldupu disa vurumculuk anlayigim irdeleme firsati bulan Kaya Ozsezgin
degerlendirmesinde, “ Gileryiiz’de resim, biitiin donemlerini kapsayici bir duyarlilik
birikiminin insan kavramu gergevesinde bigimlenen goOstergeleri olarak ele alinmig
oldugunu bugiine kadar. O nedenle kurumsal- spekiilatif olmaktan ¢ok, goézlemsel-
saptayic1 nitelikler tasiyagelmigtir. Ironi elestiri igsel anlam yiikkit ve buna benzer
degerler, Mehmet Giileryiiziin resmini belli bir noktadan almis buginkii konuma
getirmigtir, Degisim kabukta olmus, siireklilik ise 6zdeki nitelifini her zaman
korumugtur. Daha ¢ok da bundan olacak onun eski dénem resimleriyle yenilerini

™ Ahmet Koksal; Milliyet Sanat Dergisi, sayi: 327, 1 Ocak 1994, s. 46.
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getirmistir. Degisim kabukta olmus, streklilik ise o6zdeki niteligini her zaman
korumustur. Daha ¢ok da bundan olacak onun eski donem resimleriyle yenilerini
yanyana koydugumuzda, teknik ve estetik diizeydeki katmanlagsma ¢abalan dikkatimizi
siirekli olarak bir nokta iizerinde yogunlastirir. Insan ve gercevesi insan ve kendisi,
insan ve karanhkta kalmis biling Otesi 6zlemleri, tutkulari, yanhslany, korku ve
tedirginlikleri...

Sheraton’un uzun merdivenlerle gikilan ve fzeri, 15181 gegiren tam bir tonozla
ortild  Atrium Salonu’nun duvarlanm g¢epegevre kusatan duvar resimlerinde
Galeryiiz’iin bir siiredir ince bir ironi gergevesinde gelistirdifi ve su imgesi dolayinda
cesitlendirdigi “Kars1 Riizgar” dizisinin gagdaslik izlenimleri yer almakta. On biiytiik ve
dort kiiciik resmin igeriini olusturan resimsel elemanlarm, balo salonu fuayesinden
inigte merdivenleri takiben egimli bir platform tzerinde asai dogru akarak en alttaki
fiskiyeli mekdna dogru ¢ikarak, birlegen oluklu suyla olusturdugu uyum, g¢aligmanin
mimari atmosferle dolayl bir iligki diizeyinde gergeklestiriimis oldugu hakkinda olumlu

bir fikir vermektedir.””*

3.4.6. Nuri Abag

Anadolu yasamim (Bakimz: Resim 62) yalin bir ifadeyle bigimlendiren Nuri
Aba¢’mn disavurumculugu kendi ifadesiyle “Kara Tablolar™in igeriginde onun ig
diinyasimnda olusan bir kaos karanligmmin gizleri saklanmaktadir. Yaziyla anlatilamayan
bazi olgulari evrensel dil olan resmin ortaya gikarmasi gayet dogaldir.”® Ozer Kabas’ta
aym yonelisin temsilcilerinden biridir. A.B:D’nin Yale Universitesi’nde sanat egitimini
tamamlayan sanatgimin toplumsal elestiri nitelifindeki figir egilimlerinin ifadeci
yaklagimini, Mehmet Giileryiiz ve Alaettin Aksoy’da gérmek mamkiindiir.

3.4.7. Fikret Mualla

Cagdas Turk resim sanatinda (Bakiniz: Resim 63-64) disavurumculuk anlayist ve
Turk resmine getirmis oldugu katiksiz 6zgin ifade bigimieriyle ayricaliklt bir yere sahip
olan Fikret Mualla, fi¢ ayn ¢alkantili dlkede ve dort toplum icinde bireysel ¢atisma ve

kargasalar sonucu bunalima giren sanatg ikinci diinya savag: yillaninda Paris’e giderek

™ Kaya Ozsezgin, Milliyet Sanat Dergisi, sayr: 290, 15 Haziran 1992, s. 8.
S Nuri Abag, 1960-1970 donemi, Sekerbank, Omer Sunar Sanat Galerisi, 26 Mart 1993, Ankara, s. 1.
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nedeni ¢izgisinden aynlmami§ olmasidir. Sanatgimin duyarl: bir kisilik anlayigimin
olmasi ve bu duyarlibkla yasamasi resimlerindeki bi¢im ve renk uyumunu
biitiinlestirerek, bilingalti danyasindaki yagayamadifi mutlulugun arayisi ve 6zlemi,
melankolik bir ifadeyle anlam kazanir. Alpay Kabacali, “Fikret Mualla hem tam bir
sanatgl “bohem” lifinin saltanati lizerindedir; hemde bir resim isgisi... béylece genis
bireysellik cergevesiyle ilerici yontemlerin olusturdufu Fikret Mualla resmi g¢ikar
ortaya; Rengi, ¢izgisi, coskusu, hitznii, dengesizliklerinde kilpay1 dengesiyle....

Hemingway, 6lim saplantisiyla dolu dizgin yagama tutkusu arasinda bir sanatgiyd
ve tek bir temel konuyu, dengesiz toplum iginde bireyin dramim vermisti. Fikret Mualla
ise ¢ilginca kuskulanimin pengesinden her siyriligta denge arayan bir dengesizligin
resimsel uyumunu getirdi...

Iste bu dzgiin resim diinyasinin renklenip bigimlenigine 151k tutma amact giiden bir

™ yorumunda bulunur. Baltacioglu, Fikret Mualla’nin herkesi hayrete

yagsam Oykdiisi...
diistiren “yamultulmus figiirler”iyle ilgilenen birkag¢ kisiden biri oldugunu, ama bir giin
“benim yerim Paris” diyerek 1948’te Dogu Ekspresine atlayarak gittigini soyler.”’
Fikret Mualla’nin ruhsal i¢ seriivenlerle dolu yasam 6ykiisiine bakanlar dramatik
gerilimlerle yapilmis bir trajii bosuna anyorlar. Osmanh gelenefinin yalin renk
soyutlamasini, giindelik gézleme dayali temalarim igine ustaca ve siiratle yerlestirmeyi
bilen Mualla, gergekten mizali ve bilgeligi yitirmeyen bir dogulu esrikligi iginde
resimden resme gezinip duruyor. Bu hep basi dumanh kloglarin yagam kavgasi iginde
bir benlik kargasas: ve karanlif1 degil saf bir ruhun kiiskiin ve bangik uglan var.”®

Yillar akip giderken Fikret Mualla resimle paranoia, alkol, “rezalet ¢ikarma™ lar
arasinda “mistesna kaderi’nin diizenleyip 6niine serdigi yolda ilerlemektedir... Sein
nehrinin 1939°dan beri yasadif “bohem” yakasindan “burjuva” sag yakasina taginmasi
“koruyucu melegi” Mademe Angles’le tamgmasiyla olaganlasan belalardan en agin felg.

Yil 1962... Nice yoresindeki Reillane kasabasini, madamin evine yerlesir burada
her tiirlit gereksinimi kargilandift igin Onceki yillarina oranla tam bir konfor iginde
yasayan ama felgten biisbitin kurtulamamig olan, olanak bulduk¢a da igkiye
sarilmaktan geri kalmayan sanatgn 1967 Mayisinda yolun sonuna gelir; yeniden

paranoina’nin  pengesindedir. Kimi zaman, gece yanlan karakollara telefon ederek

7 Alpay Kabacali, Milliyet Sanat Dergisi, 4 Haziran 1976, sayr: 187, s. 10.

7 Turkkaya Ataov-Fikret Mualla; Yeni Adamdan Desenler, 1936-37, Koltor Bakanh@: Yay., 1447 Yaymlar Daire Bagkanhfina
Sanat-Plastik Sanatlar Dizisi: 27-1, 199-Ankara.

™ SezerTansug, Tark Resminde Yeni Donem, Remzi Kitabevi, 1995, Istanbul, s. 45.
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yardim istemektedir. Manosque hastanesine daha sonra da bir dinlenme evine yatirlir.
19 Temmuz gecesi uyur 20 Temmuz sabah1 6liisi bulunur.

Genglik yillarinda tamgtign Turk ressami Héle Asaf gibi kimsesizler mezarlifinda
topraga verilir. Ancak 6liminden yedi yil sonra Cumhurbagkam Korutiirk’iin ilgisiyle
kemikleri Tirkiye’ye getirtilip sessiz sedasiz Karaca Ahmet mezarlifina gémiilir,

Abidin Dino, 6liminiin hemen ardindan diyor ki: “Ressamca konusuyorum,
Mualla en giglimiiz , en bayigumiz, en pazarliksiz olammiz, en ressam olanimizdi.
Diinyay: ve siradan insanlar1 sevmisti, ekmegini bir is¢i gibi kazanmis kimseye boyun
egmemigti. Onu iyi biliriz...”

Kaya Ozsezgin, Fikret Mualld’nin sanatim $6yle degerlendiriyor:

“Resim, onun igin bir yasama bigimi, yagamin g¢irkinliklerini unutma yoludur.
Cizgi ve rengin onun resimlerinde higbir zaman akademik vizyonlara biirinmemis
olmasinin asil nedeni budur.Bir yasam adamidir Fikret Mualld; yasamin kendisine
ogrettigi gergeklerden hareket eder daima. Batinin biitiin bir sanat merkezinde, Paris’te
bigimlenen olusan bir yasamdir bu. Hep c¢evresindeki insanlara bakar. Onlarin
davramslan, hareketleri kargisinda yeterince duyarhidir. Bu duyarlilik onda bohem gevre
insanini, resmine temel figlir yapma olanagim saglamis ve Fikret Mualld bu olanag
sonuna kadar kullanmasim bilmistir. Desenlerden suluboya resimlere, en olagan
eskizden en ayrintil1 gibi goriinen kompozisyonlara varincaya kadar birtakim yiizleri,
birtakim figiirlerin olusturdugu cogkulu diinyay1 konu almustir.(...)”

“Bir etki adam degildir Fikret Mualld sevme ve yakinlagma adamidir.
Etkilenmeye, ne zamant ne de bohem yasami uygundur.(...)Yaghboyadan ¢ok desene
onem ve guaj teknigine kendi kigiligini daha yatkin bulmasi, bir igki karsilif: bu tiir
resimleri kisa siirede boyayip, elit cevrelerden ¢ok ayaktakimi arasinda resimlerine konu
bulmasi, sanat iizerine tartigjmadan ve kuramdan kaginmasi ondaki igten gelme

nitelikleri ortaya sermektedir.””

® Alpay Kabacaly, Milliyet Sanat Dergisi, Yeni Dizi, | Subat 1980, s. 49.




90

3.5. TURK RESMINDE YORESEL OZGUN DISA VURUMCULAR

Cumhuriyet Donemi Tirk Resim Sanatinda yerel, yoresel 6zgiinlesme ¢abalarinin
ozellikle 1940’]ardan sonra Ekspresyon anlayiga yonelen sanatgilarin en gok iizerinde
durdukian konu;Tirk sanatinin gelecegi i¢in, sosyal-kiiltiirel sorunlann irdelenmesi ve
¢oziim yollan bularak, ulusal bilincinin olgunlagmasim saglamak olmustur. Cagdas
anlamda ulusal bir senteze ulasmak sadece Eksprestyonist sanatgilarin katkilanyla degil
her alanda oldufu gibi sair, yazar ve diiginirlerin gorisleriyle de bu ortam
hazirlanmigtir. Boyle bir ortamin hazirlanmasindaki digtincelerini Ferit Edgi soyle
ifade ediyor: “Ozanlar vardir; Neruda gibi Mayakovski gibi bagirarak soylerler
siirlerini. Ciinkli tim insanlar duysun isterler seslerini. Ozanlar vardir; Eluard gibi,
Lonca gibi, Orhan Veli gibi seslerini yiikseltmeden séylerler siirlerini, belki yavas sesle
de soylediklerinin duyulacagina, anlagilacagina inandiklarindan ozanlar vardir; tekilin
sesini ararlar. Giiniimiiziin bayiik karmagasinda toplumun, birbirinin benzeri, esi, tipkisi
bireylerden olusmadifini, olusmamas: gerektifini gostermek ister gibidirler. Gergegin
yalmz gorilen, yalmz algilanan gergek olmadifma inanmslardir.”® Ekpresyonist
egilime yonelen sanatgilarda da durum aynidir. Bu sanatgilanin resimlerindeki kiltir ve
sanatin geleneksel niteliklerinden yola ¢ikarak onu kendi ¢izgileriyle renk ve
bigimleriyle ifade ederler. Diga vurumculuk anlayiginin resim yiizeyinde bigim, gizgi,
renk ve anlatim glicliiniin ulaghg soyutlama egilimleri gagdas bir diizeye ulastikga,
geleneksel sanatlara olan ilgi goalmigtir. Bu durum kargisinda halk sanatlannmn
kilimler, yazmalar vb. motiflerinden baglayarak iki boyutlu resimleri incelemeye
bagladilar. Kendilerine kaynak olusturduklan bu yapitlardan hareket ederek, Batidan
ogrendikleriyle hem yerel hem de 6zgiin degerleri yorumlamaya galigtilar. Ancak Tiirk
sanatcilarinin ¢agdaslagma yolunda vermis olduklan g¢abalar sonucu Bat1 iilkelerine
goturillen eserler, sanatgilar ve aydinlar tarafindan ilgi gérmeyince her alanda oldugu
gibi disa vurumcu galigan ressamlardaki yonelimler genelde kendine 6zgiin kisilikgi bir
sanat anlayis1 bilinciyle hareket etmeye bagladilar. Bu baglamda Turk Ekpresyonist
sanatgilanmn kalici olabilmek icin Batiy1 taklit etmek yerine, geleneksel sanatimizla
saglikh iliskiler kurarak almig olduklan big¢im ve motifleri 6ziinden koparmadan

% Ferit Edgp, Milliyet Sanat Dergisi, 10 Temmuz 1978, say1: 285, s. 18.
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kendilerine 6zgii bir yorumlamayla c¢apdas sanat kisiliklerini gelistiriyorlar.
Ekpresyonist akima yonelen sanatgilarin yogun bir ilgiyle bilinglenme temellerini Tiirk
resminde 1940’larda toplumda yaganan sosyal ve kiltiirel bigimlerinin bir yansimasi
olarak degerlendirmek gerekir.

Tark resminin iki temel sorunu olan “Ozgiinlak™ ve “Yoresellik”. Bu kavramlar
Tirk resmine 6zgi anlayislarin ortaya ¢ikmasinda bayikk rol oynamis olmalarn
sanatgilann disa vurumccluk anlayiglarinin gelismesinde de biiyiik etkileri olmustur.
Yerellik, resimlerdeki gordiigimiz bizim insammizi ve bizim dofamuzi hatirlatan
konulardan farkli bir duyarlibik ister. Tabitki bu goriintinin varhifiyla insanhik
degerlerini kalici kilan diga vurumculuk egilimleriyle yapilan resimlerin yerelliginden
soz edilebilir. “Sanat énce yereseldir diyor Elif Naci. Itiraf ederim ki; kendimizi
kiigimseyerek koéri koriine bir Bati hayranlifima saplandifimiz ginlerden beri
huzursuzluk i¢inde 6miir siirmekteyim. Yasamin kazandirdifi tecriibeleri, inanglari,
sanatin hangi yollardan gegerek nerelere ulagmasi gerektifi iizerine disiincelerimi
simdiye kadar tekrarlayip durmusumdur. Haykirdim, bagirdim. Digiincelerimden kugku
duydugum giinler de oldu. Ama bana kimse inandirici bir gey sdylemedi. Tam tersine!

Bir insan dogdugu giinden beri, gobefini kesen ebeden, memesini emdiBi
anasindan bagslayarak, gordiigt, isittii, elinin dokundufu, uzandify her seyden bir
seyler alacak, bir seyler 6frenecektir. Ve hi¢ kuskusuz, sanat egitimini kendinden 6nce
gelmis kusaklarin biraktiklan sanat yapitlarindan alacaktir. Istese de istemese de.
Turkiye’de doBan bir kisi ise, evinde, okulunda, kdyiinde, kentinde gérdiigii sanat
triinleriyle beslenecektir. Camilere, saraylara, ¢inilere, yazilara, hali ve tezhiplere
baktik¢a onlara hayranlik duyacaktir. Bu ilk sanat ahgverigidir insan yavrusu igin. Bu
yavru giin gegtikge, onlarla iyice igli digli olduk¢a ve ilerde ugraslarina yeni gesniler
katmak isterken mutlaka bu ilk etkinin izlerinden, izlenimlerinden yararlanacaktir.
Bundan kurtulus yoktur. Ciinki benligini bunlarla yogurmus bunlaria olusturmustur.
Ama bitin bu giizelliklere gozlerini kapayacak, bunlari gérmezlikten gelecek ve
mutlaka putlastirdign Batiya tapacaksa, o baska. Bunun igindir ki, “Tirk resmi, Alpler’in
otesinden degil; Toroslar’in eteginden dogacaktir.” Bu benim yasamdir. Efer o geng
sanatg1, Loth’un atelyesinde yetigmigse, onun etkisi altinda kalmis ve kendini bu
etkenden kurtaramamugsa, rahat¢a ve hi¢ ¢ekinmeksizin, “Sen hocamin goélgesi ve

kopyasisin demigimdir de. “Evet sanat yoreseldir.”
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Yunus Emre igin Mevlani demis ki:

“Tasavvufun hangi mertebesine yiikseldimse, karsimda Yunus’u gérdiim..”

Sabahattin Eyiiboglu der ki: “Dogu ile Bat1 arasinda, kat kat medeniyetler ustiinde
degisik, renk renk kaynaklar, agilmamis yapraklar ortasinda oturuyoruz. Bizim
topraklanimizda, insanlanmiz bin yildir hep hor gérilmastir, hoyratga siriilmigtir.
Higbir devirde siirekli bir yagama sevinci, ¢aligma giivenligi tatmamisiz.”

Kardesi Bedri Rahmi Eyiiboglu da séyle diyor: “Bu kadar siiredir ytregimi
agzima firlatan sanat eserlerinden hangisini bir par¢a kurcalasam, altinda ya bir kilim
¢ikt1 ya bir yazma. Yahut bir koy tiirkisi, bilemedin bir Tiirk ginisi.”

Yillarin eskitemedigi Baltacioglu da “Turke Dogru” eserinde §6yle der:
“Milliyetin kafalarda kolayca birlesemeyecegi bir kavram varsa o da resimdir. Avrupa
teknigi, Avrupali ressam kigileri sozden ¢ok biiyliye benzer. Ne zaman kullamlirsa
hemen biiyiileniyoruz. Gergek nedir? Avrupa resmi yok, Avrupali milletlerin resimleri
var. Avrupali milletlerin Avrupali eserleri hep kendilerine gore millidir. Tabiat ise her
millet icin birdir. Oyle ise resim sanati nasil milli olabilir? Bu sasirtici soruya
verilebilecek cevap sudur; sanat objede degil, objenin tasvirinde subjededir. Bu tasvir
cesnisi de milletten millete mutlaka degisir. Milletler istedikleri kadar aym tabiat1 tasvir
etsinler, degil mi ki tasvir tarzlan bagkadir, 6yleyse resimleri kendilerine gore milli
olacaktir.”®! Elif Naci kendisiyle aym disiinceleri paylastgma inandifi baz
diistniirlerin sozlerine de yer vererek bu konudaki disiincelerini pekistiriyor. Ve
“yerelligin” 6z’¢ bagli kalarak sosyal ve toplumsal sartlara gére yorumlanmasi
gerektigini  belirtiyor. Turk sanatgilannin tasvir tarzlanmn, kendi duyarlihk
birikimleriyle, kisilik iceren yerel ve 6zgiin degerlere kalici triinler verilebilecegini
belirtiyor.

Insanlar ve toplumlar tarihsel gelisme siireci iginde hep 6zgiir yasama ve diigiinme
amaciyla miicadele etmislerdir. Bu durum sanatta da aymdir. Ancak sanat ve sanat¢inin
samildigr kadar 6zgiir oldugunu da sdylemek oldukga zordur. Ozellikle dist vurumcu
Tiark sanatgilaninin egilimleri, duygularn, bilinglerini yonlendiren tutkulan, somut
diistinceleri aracilifiyla kalic1 ve yaratici eserler tiretebilmeleri miimkiindiir.

® BJif Naci, Amlar ve Soylesiler, Milliyet Sanat Dergisi, 30 Mayis 1975, sayr: 134, s. 30.
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“Bir sanat yapitinda 6znel ve psikolojik durumlar sanatgiya, toplumsal durumlar
dis diinyaya aittir. Sanatg1 da kendi 0zgiirligiinti taniyarak bir bagkasinin 6zgirligtine
basvuran adamdir. 82

Tiwrk resminin, egilimlerinin ve anlayiglaninin gelismesinde oldugu gibi,
Ekspresyonist akimin &zgiirce yorumlanmasinda da, Batt sanatimin uygulanmasi
yapilmaya baglanmistir. Bir tirli kiramadigimiz ve kopamadigimiz Bati sanatinin
etkisinden kurtuldugumuz séylenemez. Batidan 68rendiklerimizi teknik ve bigim olarak
ya aynen ya da kendi 6z bigimlerimize yerel konularmiza kilif yaparak bu tekran
yasamaktayiz. Tabil ki son yillarda yavas yavas kisisel yorum giictiniin, biling niteligini
ozgiirce kullanmaya baglamasi, kendi diinya goriigimiize, insan ve gevre gartiarimiza
uygunluk gbstermeye baglamstir.

Ekspresyonist akima yonelmis Tiirk sanatgtlarinin yapitlarinda gok net olmasa da,
kisisel duygulanmizi1 yansitan yéresel ya da ulusal 6zelliklerin yogun bir disavurumla
ifade kazandigini gérmekteyiz. Sanat¢imin kisisellife ulasan resim kurgusunun onun
Ozgiin ve evrensel bir yapit ortaya koymasinin temel tag1 oldugunu kabul etmek gerekir.
Tirk Ekspresyonist sanatgilant 1940’lardan sonra, gorsel algilan etkileyen kisiligin ve
Ozgunligiin ¢6zimiyle daha insancil degerlere ydnelmislerdir. Bir gecis asamasi
olusturan bu sanatgilarin, Tirk resminde Ekspresyonist egilimlerin gelismesi ve geng
sanat¢ilann bugiinkii asamaya ulasmasinda biiytik katkilan olmustur. Bu baglamda Bati
sanatina olan hayranlifin artik gereksizlifinin farkina vararak, kendi tarihsel
gelisimimiz sirecinde bir iletisim kurarak bilingalti diinyamizi dolduran birikimlerin

yorum araciligiyla gorsel disavurumu gergeklestiriimeye baglanmigtir.

= Ayla Ersoy, Sanat Kavramlanna Giﬁs, Yorum Sanat Yay., Baska tarihi-1995, {stanbul, s. 66.
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3.6. 1940 SONRASI TURK RESMINDE EKSPRESYONIST SANATCILAR

Bat1 etkisinde Tiirk resim sanatinin gelisim agamalari, on sekizinci ylizyilin ikinci
yarnisindan sonra, agir bir gelisme gostererek Batiya yonelmis ve bu gelisim Cumhuriyet
déneminden bu yana belli bir diizeye ulasmistir. Bu gelisimin Tirkiye agisindan ele
alindifr zaman, toplumsal ve kiiltiirel kurumlann Batililagma siireci uzun bir gegmise
dayanmaktadir. Tirk resminde Ekspresyonist anlayisin 1940’lardan sonra yogunluk
kazanmaya baglamas:i yeni bir donemin baglangici olarak kabul edilebilir. Ancak diga
vurumculuk anlayigimin geligimi ani bir giris degildir. Osmanli Tiirkiye’sinde Bati
anlayisina doniik resim sanatinin bigimlenmesinde, her alanda uygulanan kiiltir
modelleri ve deger yargilan bakimindan daba dnceki donemlerle siki sikiya birbirine
baglidir. Cumhuriyetle birlikte Bat: kiiltiir ideolojisinin yerini, yavas yavag Tirk kiiltiir
digiince sisteminin almaya baslamasi Adnan Binyazar’in ifadesiyle “Turklerin tarih
boyunca yarattiklant disinsel, sanatsal Grinlerin timind bu kavram iginde
digiinebiliriz.” Bagka bir deyisle “Turk kultira”, Tirkler’in tretim bigimlerini
belirleyen tiim olaylan, girisimleri, yaratimlan: da kapsar. “Tirkiye kiltirii” ise, siyasal-
tarihsel bir anlami yapismna sindirmis gibi goériniiyor. Ben, “Turkiye kaltari”
kavramlarindan, “Turkiye’de yagamig, tarih yapmug biittn uluslann kaltiri” kavramin
da gikaniyorum. Bu isin tarihsel yonit “Bugiinkii siyasal sinirlarimiz i¢inde barinmakta
olan kiiltir birikimleri” igin siyasal yoninii belirler, samnim. Tirkiye’de yagamig
toplumlann dogay1 degistirip bigimleme yolundaki tiim gabalarimi ve bundan aldiklan
sonucu da bu kavramin diginda diginemeyiz. Bu simrlamanin 1515inda, Dogu,
dolayisiyla Isldm kiltiirityle belirleyen karsilagmas: sonucu dogan “degiskenlik” ve
“etkilesim”i de Tirkiye kiltird kavrammin bir agiklamas: sayabiliriz.”®® Tarkiye gibi
gelismekte olan bir filkenin, kiiltiir ve sanat kurumlarmn, Bati kiiltirii ile bir kaynagma
siirecine girmis olmasi bu sartlar dogrultusunda gelisecektir.

Bu durum sonucu daha gergekgi yaklasimlarla 1940°lara dogru adimlar atilmgtir,
Cumburiyet ile birlikte hedeflenen amag, sanatginin kendini 6zgiin bir ifadeyle ortaya
koymasinda ve ¢af1 yakalamasinda, Batiy1 6mek almasi oldukga gerekliydi.
1930’lardan sonra bu yonetim bigimiyle, Tiirk Eksprestyonist Sanat¢ilan daha bilingli

& Adnan Binyazar, Koltor Sorunu Sorugturmast, Milliyet Sanat Dergisi, 9 Ocak 1976, sayr: 166, s. 3.
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hareket etmege baslamglardir. Sanatgt artik mantikli bir yaklagimiyla bir yandan Bati
sanatiyla iligki kuruyor, bir yandan da kendi bilingalt: diinyasiyla, insanlara ve diinyaya
daha genig bir perspektif agisiyla bakarak sanat Giretimini evrensel boyutlara tasiyordu.
1940’lardan sonra, toplumun sosyal ve kiiltiirel degisimi ¢ergevesinde, Disa vurumculuk
anlayisinin gorsel sanat bigimleri yavas yavag ¢agdas bir diizeye ulagarak biling
niteliginde yenilesme gabalarina girmistir. 1970’lere dofru bu durum sanatgilar
tarafindan daha da bityiik bir ilgiyle benimsenmigtir.

Tirk resim sanatinda, “Mistakiller” ve “D” Grubu’nun Eksprestyonizm akimi
etkisinde vermis olduklan yenilesme gabalarimin 1940’lara kadar etkin oldugu bu
dénem, Zeki Kocamemi ve Ali Avni Celebi’'nin Minih’ten yurda dondiiklerinde
uygulamaya bagladiklan hacim ve bogluk etkisini 6n plana ¢ikaran ingaci ve disa
vurumcu egilimlerin ve yonelimlerin geng kugak sanatgilan tarafindan desteklenmesi,
izlenimei akima bir tepki bir karg1 ¢ikisin ifadesiydi. Izlenimci sanatgilann bir tirli
kabul edemedikleri bu durum sanat ortamina renk, ¢izgi, bigim ve konu agisindan ¢ok
farkli yorumlar getirmigti. Turk sanatgilannin Ekspresyonist akima yonelmesi bilingalt:
diinyasinin olugum ve birikimlerine ifade imkdm saglamigti. Ozellikle Ikinci Diinya
Savasi’ndan sonra Avrupa iilkelerinde yasanan ekonomik krizler, psikolojik ve sosyal
denge bozukluklar, sanatgilarin gegmisi yargilamalan yeni gelismelere neden olmustu
ve sanatin toplum tizerindeki etkisini giindeme getirdi.

Ikinci Dinya Savagi’na Tirkiye’nin girmemis olmasina ragmen yine de olumsuz
yonden etkilenmistir. Bu dénem igindeki kiiltiir politikasi, Tiirk resim sanatinin kapali
bir donem yagamasimin ve Tiirk sanatgilannmin belli sartlarla Anadolu illerine
dagimalannin sebebidir. Cumhuriyet hikkimetinin sanatgiy: yonlendirmedeki politikasi
cevre sartlan iginde yoresel ve geleneksel yasam bigimlerini yansitan konular agirlik
kazamyordu. Ancak Tanzimat’tan bu yana siregelen kiltir tartigmalan iginde
sanatimizin yerel kiltir ozelliklerinden ve duyarhiliklarnindan vazgegecegi ama bu
ozellikleri ¢agdas kiiltir kavramlan ve teknoloji ile bitiinlestirmenin gerekli oldugu
‘savimin agir bastigidir. Durumu béyle bakinca sanati degerlendirmek igin kullandigimiz
deger olgiitlerini Tirkiye ve uluslar arasi olmak izere iki ayn platformda uygulamak
zorunlulugu dofuyor. Turk sanati 6zgin ve evrensel sentezlere varmadan once
vazgegilmez teknik ve biling agamalarindan gegmek zorundadir. Bu agamalarda bagan

PO

gOsteren bir sanat {iriinii bizim tarihimiz igin ¢ok Snemli olan bazi temel taglarim bunlar
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uluslar aras: diizeyde ancak sosyolojik bir deger tastyacaktir. Tiirk sanati1 her anlamda
bize 6zgiin bir diinya goriisti ve felsefe ile besleninceye kadar (ki bu durum su anda
yoktur) esinlendigi Bati etkilerinin felsefi temellerine yabanci oldugu igin zayif ve
ikinci kalite kalmak zorundadir. Bu agamada inaniyorum ki en saglikli degerlendirme
ybntemi sanat agamalanimizi bireysel ve toplumsal bilincimize getirdikleri katkilar
boyutunda degerlendirmektir. Bu anlayis dogrultusunda yeni kavramin sanat
tarihimizde bilinglenme kavrami ile esanlamli oldugu séylenebilir.

Tuark resminin tarihine bakarsak Osman Hamdi Bey ve ¢evresinin Naturalizmi;
Calli. Hikmet Onat, Nazmi Ziya ve ¢evresinin Emresyonizmi; Zeki Kocamemi, Ali
Celebi’nin Miistakiller Grubu iginde konstruktivizmi; Nurullah Berk ve Cemal
Tollw'nun D Grubu iginde kibizmi Tirkiye’ye getirdiklerini goriiriiz. Bu akimlarin
kiiltiire her anlamda yabanci oldugunu sanat eserlerinin ise 6zenti ve taklit olmaktan
bagka bir Ozellifi olmadifim soyleyebiliriz. Séyleyenler de vardi. D Grubu’nu
taklitcilerle sugladiklan gibi bu grubun kiibist atilimlar ile alay edenler de oldu.

Kuskusuz bu saldirilar bir 6l¢ide dogruydu. Calli Nazmi Ziya ve Hikmet Onat ve
Nazmi Ziya’nin Pissaro, Monet veya Renoir’t yoénlendiren bilgiyle donanmig olduklan
sOylenemez. Varsa bile bu bilgiyi resimlerine aktaramadiklan agiktir. Ne var ki bu
kusagin bagansi bu noktadan élgiilmemeli. Empresyonizm ya da izlenimcilik diye
adlandirdifimiz akim bagka bir platformda Tiirk resminin geligimi igin vazgegilmez baza
temel taglanim olusturdular. Batili Empresyonistler Doga 1s181im1 olusturan elemanlan
renk diline gevirerek bilimsellesirken, bizde Empresyonizm doga gézlemciliine hig
acik olmayan kiltirimiiziin dofaya agilmast ve go6zlemcilifi y6ntem olarak
benimsenmesi demek oldu. Bu olgu Tirk kiltirinde davranigsal bir yeniliktir. Sonug
olarak Nazmi Ziya bir Pissaro’dan ya da Monet’ten akimin kurallan agisindan farkliyds
ve bagarisizdi. Ama bagka bir anlamda: 1) Isldm-Tirk kiltiriiniin doga ile iligkileri, 2)
Sanatgiya tamdig bireysel ifade olanaklan agisindan 6nemli bir adimdi ve g¢abanin
ictenligi agisindan 6zgindii

Emresyonizmi izleyen miistakiller ve D Grubu sanatgilan ile Turkiye’ye gelen
konstruktiivist ve kiibist etkiler daha onceki davramgsal yenilenmeye bir ikincisini
kattilar. Kiibizmin kavramsal ve kiiltiirel temeline yabanci olan Tirk sanatgist bu akimu
da yerellestirdi. Bizde kiibizm tim diger anlatimlardan soyutlanarak tek boyutlu bir
akilcilifa indirgendi diyebilirizz. Ve yine sanat Griinleri kiibizmin 6zgin kurallan
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yaninda zayif ve bagarisiz kaldilar. Ne var ki sanatin akilc1 ve zihinsel yanina bu hareket
davranigsal bir yenilenmeye yonelttigi i¢in sanat tarihimizde 6zel ve yerel bir anlam
kazandi. Emresyonizm resmimize duygusal yorumu getirerek bireye ifade olanaklan
vermisken kibizm ile akilcilik ¢izgisinde yiirityen sanatgi bu kez zihinsel yorumu
aragtirdi. Resim kiltirimiizde bireyci davranigina geligmesi yani ressamin kendisiyle
bilingli ve akile: diyaloga girmesi kibizmi ve konstruktivizmi taklit etmekle baslayan
ressamlarimizin gelisim stirecinde izlenebilir. Ozellikle Nurullah Berk ve Sabri Berkel
bu agamanin dev 6rneklerini olustururlar.

Tirk sanatgisi ithal mali sanat kavramlarini yerellestirmekten nasil bir bagar
bekleyebilir. Bat: degerlerinin diinyada yaygin ve bastirici oldugu bu tarihsel evrede iki
ana kosuldan birinin gergeklesmesini gerektiriyor:1) sanat dilinden bigim, kavram veya
teknikte yeni bir adim atmak; 2) Cafdas sanat kavramlan ile bolgesel, yoresel
ozellikleri birlestirerek yeni bir sentez olugturmak. Yerel kiiltiiriin ozelliklerinden
yararlanarak yeni imge ve simgelerin olugmas: evrensel sanata yeni bir duyarhilik yeni
bir bakig agis1 katabilir. Bu giin diinyada etkin olan sanat gevrelerinde ikinci kosul daha
yandas toplanmig durumdadir. Ulkelerin yerel kiltir 6zellikleri dikkati gekmekte, ulusal
kiltir sorunu giindeme getirilmekte, hatta elestirmenler Los Angeles/ New York/
Chikago veya Berlin Hamburg / K6ln ayrimlan bile énemsemekteler.

Berkel’in soyut donemine, Berk’in Utii Yapan Kadin (1950) Nargile Icen Adam
(1958), Dikenler gibi yapitlarina iyice bakalim. Bu sanatgilarin 6zgiin ve evrensel
noktaya Batili bir ¢ok akimlan taklit ettikleri ve bilingli bir kisilik hesaplasmasindan
sonra vardiklannm unutmayalim. Bu da wyillann igidir.Bireysel ve toplumsal
bilinglenmenin iz kazanmak ve teknik bilginin gelismesiyle 6zgiin sanat¢ kigiliklerin
olgunlagmasi igin gereken siireg de kisalacaktir.®

Tirk resminde 1930’lardan sonra “D” Grubunun kurulusuyla baglayan disa
vurumculuk denemeleri, 1950’lerde akademilegsme gabalarina girerek 1950’lerden sonra
yetisen gen¢ kusak sanatgilanmi, disa vurumcu egilimlerini ifadecilik dogrultusunda
daha verimli bir dizeye getirmistir. Ipek Aksiiiir'iin belirttigi gibi bati kavramlarinin
basit bir kopyacilik olarak gelismesinin nedeni toplumumuzun bu kavramlara fazlasiyla
yabanci olmasidir. Zamanla bu kavramlar yerleserek plastik degerler yerine davramigsal
degerler yaratmay: bagarmiglardir. Tirk sanatgis1 empresyonizm ile doda gézlemciligini

® jpek Akstyir, Tork Resminde Yeni Egilimler ve Yeni Egilimler Sengisi, Milliyet Sanat Dergisi, Yeni Dizi: 83, 1 Kasim 1983, s,
33-34.
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empresyonizm ile doga gozlemciligini ve duygusal bireysellii konstruktivizm ve
kubizim ile zihinsel aragtirmay:1 ve akilci bireyseiligi tamdi. Tirk resmi 1950 ve 60°11
yillarda soyut disavurumculuk hareketinin bireysel duygusallig yaninda ilk kez toplum
bilincinin izlerini 6ne siirer. Yeniler Grubu, daha sonra Neset Giinal’in sanat¢ kigiligini
de gosterdi. Ginal’da toplum bilinci salt siyasi igerik stmrlanmigken, Onun 68rencileri
(M.Giileryiiz, N. Erdok, A. Aksoy, U. Varlik ve Koment) 1970’lerden bu yana igerigi
bireysel ve psikolojik dazeyde bir elestiriye doniastiren duygusallikla
zenginlestirdiler.®

Batil1 ustalanin etkisinde kalan Tiirk Ekspresyonist sanatgilar 1950’lerden sonra bu
etkiyle beraber 6zgiin kisiliklerini bulma yoluna girmislerdir. Bat1 ekspresyonizminin
teknik ve Uslip ozelliklerini Tark ekspresyonizmine aktarma gabalan tartisiimaya
baslamistir. Baz1 sanatgilar kisiliklerinin olusmasinda bu yontemlerin yararh olacagim
ileri siirerken, bazilan da sanat bigimlerinin yaratilmasinda Bati Ekspresyonizm’inin
ozellikleri dikkate almmmaliydi. Ancak bu o6zellikleri oldugu gibi uygulamak kendi
tarihimizi unutmak demekti. Bu ikilem Tirk Ekspresyonist sanatgisini farkl: arayislar

i¢ine sokmustu.
3.6.1. Avni Arbas

Egitim yapmak igin Bati’ya gonderilen Tiirk Sanat¢ilart’nin bir kismu 6grendikleri
birikimlerle geriye donerken bir kismi da o ortamda kalmay: daha uygun buimus. Sonug
ne olursa olsun 6zgiin bir sanat kisiliginin olusmas: Tiarkiye ile Bati Ekspresyonizmi
arasindaki fark sanatginin kendi 6z duyarlilifinda yatmaktaydi. Bu duyarlilifx Paris’teki
giic yasam sartlan iginde sirdirmeyi basaran Avni Arbas sanat egitimini Leopold-
Levy’in atelyesinde tamamlamgtir. Murat Ural, Avni Arbag’a iliskin yorumlarinda,
giniin moda akimlannin diginda kendine 6zgii bir begeni ya da bakisa sahip olmas:,
dogadan ve yasamdan etkilenmesi, gézlemlerini ve duygulanm kendine 6zgii bir resim
diline donugtirerek aktarabilmesi gibi 6zellikleri Gzerinde durulur, (Bakiniz: Resim 65-
66). Avni Arbag’in 6zgin kisiliginde bir bakima gelenekle gelecek arasinda sikigan 20.
yuzyil toplumlarinin ve sanat diinyasinin belli bash sorunlarina da igaret etmektedir. Bu
sorunlar, kavramsal diizeyde, gelenekgilikle — yenilikgilik, yoresellikle- ulusallik,

® Ipek Aksnytr, Tork Resminde Yeni Egilimler ve Yeni Egilimler Sengisi, Milliyet Sanat Dergisi, Yeni Dizi: 83, | Kasum 1983, s.
35. '
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genellestirilebilir. Tiurkiye igin ozellikle resim sanati agisindan bu sorunlarin
diugimlendigi kritik ve belirleyici nokta Dogu ve Bati iligkileridir.

Avni Arbas igin Paris o dénemde pek ¢ok sanat¢inin gitmek igin can attifn bir
Lhote Dufy ya da Leger atolyesi anlamina gelmiyordu. Paris miizeleriyle, galerileriyle,
sergileriyle, sanatgilanyla ve yasamiyla bir kultirdii. O Paris’te bunlan yasamak ve
gormek istiyordu. Paris’e gidince de yine aligilanin tersine higbir atdlyeye devam
etmemistir.

Avni Arbag’ 1n resimleri bilinen resim diinyasinin 6tesinde bambagka resimler
degildir. Arbas yepyeni bir diinya yaratip orada kimsenin bilmedigi ve anlamadif: bir
dil bulmak degil, bilinen diinyamin bilinen kuralan iginde kendi dilini konusmak
istemektedir. Hep figiiratif alanda kalmigtir. Resmi kendi ifadesiyle “hayata siki sikiya
baghidir.” Her sey onun igin resim konusu olabilir. Yeter ki iginde ressamca bir
duygusallik yaratsin.

Ancak sanatgi i¢in “kendi dilinde konusmak”, higbir zaman mabhalli veya ulusal
sinirlar iginde kalmak anlamimi da tagimaz. Hatta bu sinirlar sanat¢inin kendi resmine
ulagmasini, kendi dilini konugmasini engelleyebilir. Arbas’a gére, “Herkes kendi kaltir
ortamimn resmini yapar. Eger sen kendi kultlir ortamimu iyi hazmetmigsen yapacaém
¢aligma sonunda o etki ortaya gikacaktir. Ama kalkip bir motifi kopya edersen olmaz.
Mesela Matisse odalik yapmis. Resim her seyiyle oriental. Ama yine de bir Fransiz
resmidir bunlar.

Sanatgimin Paris’teki ilk yillan incelenirse, Istanbul’dakilerden g¢ok daha fazla
Istanbul’a ya da arkasinda biraktign Tirkiye’ye baglandigi soylenebilir. Hatta bu
icerigin ifadesinde o zamana kadar gosterdigi genel gelisimden oldukga uzaklagarak
disa vurumeu izlenimleri giigld renk ve gizgide daha ifadeci bir tarza yoneldigi goralr.

Avni Arbas hayatla iliskilerinde ve genel yaklasiminda aynintilarla degil daha
fazla 6zle ilgileniyor. Dogaya, hayata bakinca da ayrintilart degil resmi yapmak istedigi
nesneyi gorityor. Buna “segmeci”bakig da diyebiliriz. Bu bakis segileni gevresinden
yalitiyor, cevresi ile olan iligkilerini kopartiyor. Bir anlamda sanatgt dofanin
gercekligini bozuyor. Bu bakigin tual tzerindeki ifadesinin ise, arka plamin giderek
figiirlerden arinarak renge doniigmesi ve tuvalin yiizeysellesmesi, ayrntilanin feda
edilmesi ve figiiriin tuvalin ortasina yerlestirilerek ¢arpici bigimde 6ne g¢ikmasi
bigiminde oldugu goriliyor. Bu noktada sanat¢inin dogrudan 6ze yada ana motife
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yonelmesinin yarataca katilif ve kabalify, biitiin resimlerinde goritlen 6l¢giili siirsellik
ve incelikle asabilmis olmasim 6zellikle vurgulamak gerekir.®® Bati dinyasinda Turk
resminin bir disa vurumcu temsilcisi olarak eserleri 1953-1956, 1958 yillarinda Paris’te
acilan sergilerinde teshir edildi. Bundan bagka italya (Torino) ve Almanya (Diisseldorf,
Miinih)te agilan sergilere katildi. Resimleri genis ilgi topladi. Bu arada Ingiltere’nin gok
satan dergilerinden “The Studio” Avni Arbag’a dort sayfasim ayirdi.”

1959°da Amerika’daki bir sergi sebebiyle “Art in America” dergisi Avni Arbas
i¢in sunlan yazmigti: “Cok akulli gen¢ bir Turk ressami. Caligmalarinda garpici bir
kisilik, 6zgn bir siisleme inceligi ve dolaysiz bir yalinlik var.”¥’

Yurt igindeki galigmalariyla da Tiirk Ekspresyonist sanatgilar kalici ve dogulu
ruhu tagtyan firtinler ortaya koymuslardir. Bat1 ile Dogu arasindaki farkin yalmz figiirde
ya da figiirsiizlikte olmadifim anladikga 6zgiin ve benzersiz diga vurumcu ifadelere
yonelmiglerdir. Yavag yavag 1950’lere dogru resimlerinde goriintiiniin arkasinda, éziinii
de yansitmaya bagladilar. Artik empresyonist akimin bigimsel kaliplan kirilarak yagama
daha genis bir perspektif agisiyla bakmuglardir. Bu baglamda birgok malzemeyi
kullanarak bir senteze ulagsma yolu denenmistir. Konunun, anlatimindan daha 6n planda
yansitiimas: 6zgiin ve duyarh sanat kisiliginin olugmasinda 6nemli bir olaydir.

Tirk resminde disa vurumcu egilimlerin ve yonelimlerin yofunlagmas: giderek
sanatgilarin kaliplagmig diisiincelerinden uzaklasarak degisim ve gelisim ¢izgisini
olusturmuglardir. Bu geligim sanatgiy1 arastirma ve 6ze ulagtirma agisindan 6nemlidir.
1960’lardan sonra toplumda gézlemlenen sosyal ve psikolojik yasam bigimi de bu
olayda etkili olmugtur. Sanatgi lirlinlerini ortaya koyarken birbirinin kopyas1 olan bir
tasarim degil, orijinal ve kalic1 yeni degerlerle kendini kamitlama ve insanlara bir seyleri
anlatabilme amactyla degismekteydiler.

Biitiin bu gabalar yeni trinlerin sergilenmesi, begenilmesi, elestirilmesi olaylarin
da giindeme getiriyordu. 1960’1ardan sonra artan sanatgi sayisi kadar da yeni mesajlarla
yeni sergiler agilmaya bagladi. 1970’lerden sonra kigisel g¢abalar akademinin kati
kurallarindan siyrilarak 6zgir yaratma giciinden aldiklan cesaretle gergek kisilik
olugumunu elde etmislerdir.

% Murat Ural-Avni Arbag ve “Kendi Resmini Yapmak”, Milliyet Sanat, Sayx: 432, 15 Mayis 1998, s. 18-19.
8 Kaya Ozsezgin, Avni Arbag’in Resimleri, Yurt ve Dogia Sevgisi ile Kalier Sanat Duyarliligym Ustaca Birlestiriyor, Milliyet Sanat
Dergisi, 4 Subat 1977, say1: 17, s. 20.
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Ekspresyonist sanatgilardaki yeni Ozglin donemin etkisi, iligkilerdeki ilging
etkilenmeleri saglamaktaydi. Bu iligkiler sanat¢ilanmizin  disga vurumculuk
anlayislartyla resimlerindeki konu ve bigimlerin stirekli bir degisim igine girerek

farklilagmasinda etken olmusgtur.
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IV. BOLUM

4.1. TURK EKSPRESYONIST SANATCILARI VE SOYUT SANAT

Tiirk Ekspresyonist sanat¢ilaninin ¢agcil sanata katkisina gelince yine bagka higbir
donemde olmadiy kadar ilgi ve sayginlik kazanmigtir bu donemin sanatgilan. Selim
Turan ve Nejad Devrim’in 1954 yilinda, Kuzgun Acar’in 1962 Paris Gengler Bianelinde
birincilik 6dilii kazandiktan sonra Paris Modern Sanatlar Miizesi’ne alinmalan, Zeki
Faik Izer’in Newyork’ta Guggenhein Miizesi’ne girmesi, Adnan Coker’in eserini {inld
elestirmen Clement Greenberg’in satin almasi, Sadan Bezeyiy’in (Bakiniz: Resim 67)
1958 Lugana Uluslararas: Sergisi ve Venedik Bianeli’ne katilmasi, Adnan Turani, Sabri
Berkel, Omer Ulug, Abidin Dino, ilhan Koman, Erdal Alantar ve digerlerinin Batidaki
basartlann bunun kamtlandir. Soyut disavurumculuk akimim Batida hazirlayan
kosullarin hicbiri Tirkiye'de yoktu. Ayrica salt bigimsel diizeyde cezanne ve kiibizm
Tiark resminde tam olarak kavranamamsti bile. Gergekisticiiliifiin  otomotizm
yontemine yatkin olabilecek bir bilinglenme de s6z konusu degildi. Ne Freud, ne Jung
toplumumuzu etkilemisti. Bu nedenle modern sanatta bilim, teknoloji ve toplumsal
yapiya bagh ve kosut olarak gelisen usliip ve kavramiara Tiirk sanatgisi, gok ozel kigisel
cikiglar diginda, bugiin bile kokla bir katkida bulunamaz. Ne var ki soyut
disavurumculuk, Batinin doguya yaklastigi, kendi mantik yapisi iginde “mekan” ve
“iligkiler”, yani resmin soyut yapisi meselelerinde doguyu kucakladigi, ondan ilham
aradif1 olaganiisti bir tarihsel andir. Iste bu an siiresince sanatta en akilci sorun olan
soyut yap1 sorununa Tirk sanatcisi da dnemli diizeyde gagcil katkilarda bulunabilirdi.
Aynica bu akim insanin i¢ dramina 6nem verdigi olglide diinyadaki tium sanatgilara
kapilarim agiyordu.

Batiy1 kopya etmek adina bile olsa yapilan sanatin zorunlu olarak getirdigi
bilincaltim1 zorlayan yontemler nedeniyle Tiirk duyarhh@nmi ve kalict soyut 63eleri
(renk, yapi, mekén) anlayigimi ortaya c;lkarmalém acisindan biyiik 6nem tagir, 6rmegin
Refik Epikman’in kompozisyonlarinda Klee’nin etkisi goriildigi halde saratgidan
kendine 6zgii bir istifleme tutkusu, sen oyuncu tavr, sevecenlik var.
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Adnan Turani (Bakimz: Resim 68-69), Zeki Faik Izer, Hakki Aml., Litfi Ginay
(Bakmiz: Resim 70), Hasan Kavruk, Erdal Alantar kivrak gizgiler, hizli cesur firga
darbeleri giicla renklerle yasamu kutlayan senfoniler bestelemiglerdir. Adnan Coker
benzer bir kivraklig, iyimser bir mutlulugu, ugan kanatlarin titregimini andiran dinamik
firca ritimleri ve yumusak gri tonlarla anlatiyor. Sabri Berkel, Abidin Dino, Abidin
Elderoglu Matisse’den, Miro’dan, Matihie’den, Klee’den ve daha nicelerinden ne kadar
etkilenmis olsalar da dingin, durgun, zamansiz, 6limsiiz bir evreni kendilerine 6zgi bir
mistizimle seslendiriyorlar. Ozgiin giiglit resimler bunlar.

Soyut disavurumculan birlestiren ortak nokta Paris ve New York sanatgilan
arasindaki duyarhlik farkini biitiiniiyle yok edemedi. Paylasilan 6geler sunlardi:Figir ve
gevresi gibi ayrnim kesinkes ortadan kalkmus, ¢izgi kontiir gérevini yitirmis, yepyeni
resimsel mekén yaratilmigtir. Resim yiizeyi her an hareketlendirilebilen sonsuz, sinirsiz
bir alindi. Bu alan otomatik yontemlerle bulunan g¢izgi ve renklerin yarattigi enerjiyle
harekete gegiriliyor ve bu hareket sanatginin i¢ diinyasimin ve dinya iligkisinin resmi
oluyordu. Resim ylizeyinin tlimiini igeren negatif ve pozitif mekédnlann ey zamanda
olusturdugu tek bir imge beliriyordu. Bu genel gergeve iginde Amerikan resmi daha
kaba ve cesur kol ve viicut hareketlerini iceren bir digavurumculuga kaydi. Cok biiyitk
boyutlarla seyirciyi ¢evreleyen, aym zamanda onu acimasizca kargisina alan nitelikier
gelistirdi. Fransiz ekolii ise Klee’nin “saf psikolojik emprovizasyon” kavramina,
Lautreamot ve Rimbeud’un diinya goriisine bagl olarak bilingaltimn hareketli
bunalimlarimi lirik olarak tanimladi. Dolayisiyla bu akima Fransa’da énce Mathieu
(1947) ‘Lirik soyutlama’ daha sonra Tapie (1950) ‘enformel sanat’ ve estienne (1954)
“Tagizm™ adim verdiler. Tiwrkiye’de bu akimin takipgileri ana hatlanyla Fransizlardan
etkilendikleri i¢in bu dénemin Amerika’daki dramatik disavurumculugu vurgulayan ve
Greenberg’in tanimlamasiyla “Soyut Disavurumculuk™ adiyla anmamak daha dogru
olur kanisindayim. Fransiz George Mathieu’nun bagvurdugu yontemler: Derin diigiince
(Meditation), Yogunlasma (Concentraktion), siirat ve emprovizisyon; entelektiiel
onciiler: sann (hallucination), ciiret kendini birakma, ritimde arabeks dans dogu
kaligrafisi ve senlikli hava bitiniyle bu akimin Turk ressamlanm etkilemis oldugu
goriilayor. Aynca Soulage, Bazaine, Lapicque, Bissiere, Poliakoff, de Stael Tapies gibi
sanatgilar, ressamlanmizi dodrudan etkilediler. Fransiz resmini Amerikalilardan ayiran

bir bagka 6ge, resmin daha bitmis bir hava tagimasi, seyirciyi savunmasiz birakan bir
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tavirla kargisina almadan resimle seyirci arasindaki geleneksel mesafeyi belli 6lgade
korumus olmasiydi. Amerikan resmi giderek ¢evre olusturan boyutlara varirken,
Fransa’da bu resim uzun siire duvara asili resim niteligini korudu. Trk resmi bu agidan
da Fransiz ekoliine bagh kaldi.

Tim etkilenmelere karsin bu dénemi temsil eden Tirk sanatgilan kendilerine has
Ozellikieriyle ortaya ¢iktilar. Bati’da soyut disavurumlann basta gelen ozelligi renk,
hareket, kavram karsithklannin resim yiizeyinde bir denge iginde ¢oziimlenmesiyle
resmin yasamast kargitliklarin varolmasina ve ¢ozim bulmasina baghiydi. Tirk
resminde bdyle bir endisenin onde gelirliginden s6z etmek gii¢ olur. Tersine es olmasa
da birbirine yakin boyutta geometrik boliinmeler ve firga darbeleri ve tekrardan olusan
oldukga monoton bir ritim g6ze garpar. Yiiz elli yillik resim sanatimizin biiyiik bir
kisminda izlenebilecek bu nitelik Tiirk resminde ortak ve karakteristik olarak kendini
pekistiriyor renk konusunda Zeki Faik Izer ve Adnan Turan’in diginda biyik
zithklardan yararlamlmis olduu gozlenemez. Harekette soyut disavurumculuga
damgasini basan Hans Hofmann’in “itme ve gekme” (push and pull) diye tanimladifx
karsit giigler Tiirk resminde yerini yumusak gegisli arabesk’e birakiyor. Mathieu’nun ve
baska Batili sanatgilarin arabeski kullanmalan Turk sanat¢ilarnmin onlan taklit etmis
olmalan anlammna gelmez samyorum™®

Batin bunlar temelde 1930’lardan sonra Bati sanatina yonelme Tirk
Ekspresyonist sanatgilarini biling diizeyinde Batili sanatgilarla iliskiye girmelen ve
Batihh sanat¢ilanin Tirkiye’ye getirilmesi Ekspresyonist sanatcilardaki yeni ve 6zgin
donemin etkisi iligkilerindeki ilging etkilesimleri saglamaktaydi. Bu iliskiler
sanatgilanmizin disavurumculuk anlayigiyla, resimlerindeki degismeyen konu ve
big¢imlerin siirekli bir degisim igine girerek farklilagmasinda etken olmugtur.

Bitin bunlar temelde 1930’lardan sonra Bati sanatina ydnelme Tirk
Ekspresyonist sanatgilanimi biling dizeyinde Batili sanatgilaria iligkiye girmeleri ve
Batili sanatgilann Tirkiye’ye getirilmesi, Giizel sanatlara yonelik egitim ve 63retim
sistemini de etkilemistir. Ve hatta 1933’te Milli Egitim Bakanlifi’na sunulmus olan
raporda giizel sanatlann, toplumun sosyal ve kiiltiirel yapisi Gzerindeki etkisi dnemle
belirtilmigtir,. Ve sanatin Istanbul ve Ankara gibi iki biyikk kentin tekelinden
gikartilarak Tirkiye’de yayginlastiriimas: amaglaniyordu.

% ipek Aks0gr, Resim Tarihimizde Bir Donem: Soyut Digavurumeuluk, Millivet Sanat Yeni Dizi: 49, | Hazitan 1982, 5. 18-19.




105

“Bu hareketlerin ressamlara yeni ¢aligma firsatlant temin etmek, memleketi iyice
tamimalarina yol agmak giizel sanatlar yoluyla memieketin tarihini, cografyasin1 son
yillarda yapilan bayindirlik faaliyetlerini ve memleketin bityiik kaymetlerini bir arada
gostermek, memleket sevgisini artirmak gibi biyiik faydalan vardir.

En sonunda bunlar bir arada toplana toplana ve kiymetler siiziile sizile bir
memleket miizesi yahut bir inkilap miizesi meydana getirecektir. Bazen birinci derecede
bir sanat eseri, ikinci derecede bir inkilap eseri olabilir. Onun igin bu eserlerin sanat
bakimindan da rolleri ehemmiyetlidir. Bundan 6tiirit bu eserlerin jurisinde hakh olarak
daha ayn bir tesekkile tabidir. Eserlerin kiymeti ve yalmz sanat bakimindan degil, yurt
ve memlekete olan ilgisi bakimindan da 6l¢iye vurulur.”

Malik Aksel’in (Bakimz: Resim 71-72) inkildba iligkin resimlerin sanatsal
degerleri konusundaki kayitsizlifi biylk 6lgide dikkat gekicidir. Bu noktada siiphesiz
¢ok garip bir geligkiye diisiilmektedir ve bu tarzda yaklagimlarin daha inkildp resimleri
konusunda duyarli olan yazarlar tarafindan benimsenebilmesinin gii¢ oldugu
kanisinday1z. Fakat gene de Malik Aksel’in resimde inkilap konusunu, sanatsal yonden
miitereddit de olsa goz ard1 edememis oldugunu gérilyoruz.

Ulka Dergisi’nde dolayli da olsa D Grubu’nun basanlanm ima eden bir yazi
omegi, grubun kurucularindan biri olan Elif Naci’ye ait olan “Tirkiye’de Plastik
Sanatlar” baglikli yazidir.

Elif Naci, Atatirk’iin 6ldagi Kasim 1938 tarihli Ulkii Dergisi’ndeki yazisina, “Bir
Kavganin Tarihgesi” alt basgliim koymus ve bu yaziya “Cumhuriyet devrine kadar
Tirkiye’de plastik sanatlarin mukadderat: hazin bir hikayedir.” diye baglamigtir. 1923
yilinin Tiirk pléastik sanatlarinda bir ronesans oldugunu ileri siiren Elif Naci:

“Bir giin Turk resminin mukadderatim ¢izen eller, firgalanm Cumbhuriyet’le
beraber harekete gegirdiler. O zaman her biri Sanayi Nefise talebesi olarak ¢alisan bu
cocuklan, 1923’te taze bir enerji ile cesaretlenmis eskilerin karsisinda cephe almis
olarak gorityoruz. Iste bizim sanat diinyamizda eski ve yeni kavgas: bu tarihten baglar.®

Akademideki reform hareketlerinin baslangi¢ yillan, genellikle 1940°a dogrudur.
Bu yillarda heykel boliima sefligine Rodolf Belling, resim bdlimi sefligine ise, on {ig
yil sireyle (1937-1949) bu kurumda gorev yapacak olan Fransiz Léopold Lévy

® Sezer Tansug, Cagdag Tork Sanats, Remzi Kitabevi Istanbul 1996
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atanmustir. Lévy Turkiye’ye geldiginde, Avrupa’da soyut resim galkantilan egemendi.”
Lévy ozellikle Turk sanatgiiarinin geleneksel olarak asina olduklan renk sorunu
karsisindaki tutumu yliziinden agir elestiri ve hiicumlara ugramistir. Léopold Lévy’nin
Giizel Sanatlar Mecmuasi’nda yaymnlanan bir makalesinde, renk konusundaki
duyarsizhi@i agikca gériilir. Renk herhalde, bizi teskin eden, fakat sagirtan bir “Alliktan™
baska bir gey degildir!

“Eger resim sadece renk problemini nazar-1 itibara almak vaziyetinde kalsaydi,
ikinci derecede bir sanat olurdu.” Lévy’nin bu tir diigiincelerine karg bir tir yazarn
elestirisi gu satirlan kapsiyor:

“Elbette degerli ve dikkate Iayik bir sanatkdr olan Monsieur (Mosy6) Léopold
Lévy’'nin Allah’in insanlara en biiyok ihsanlanndan biri olan renkleri pek de
sevmeyerek, biitiin eserlerini giimiisi bir ahenk igine gomdigine ise epey zamandan
beri vakifim. Hatta kendisine ve niifusu altinda, pek ¢ok ressamimiza da boyle sise
gomillmily resimier yapmak adeti geldifini iki i¢ seneden beri fark etmisimdir...
Arkadaglar pek giizel hatirlar ki, Istanbul Universitesi kurulurken, felsefe kiirsiisiine
getirilen ve simdi galiba Amerika’da bulunan Prof. Hans Reicbenbach da felsefe igin
her tirlii heyecan unsurunu red ve terk ederek, tabiat karsisindaki tahayyilden dogan
felsefeye ancak miispet ilimlerden girmeyi ve hatta adeta bu ilimler nam ve hesabina
iltizam ediyordu.”

Yazanin bu mukayesesi ilging oldugu kadar, yazinin devaminda Tiirkiye’de bir tek
tniversite ve bir tek Giizel Sanatlar Akademisi’nin olmasi, yabanci hocalarin bu
diigiinceleri ve yoniendirme istekieri yonunden son derece sakincali bir durum yaratir,
deniyor.

1947 yilinda L. Lévy’nin akademi ile s6zlesmesinin feshi yolunda bir kampanya
baslatilmis oldugu anlagiliyor. Bir gazete yazisinda tiyatromuzu nasil Carl Elbert’ten
kurtardiysan, resmimizi de L. Lévy’den kurtarmaliyiz denmektedir. Aym yazida
Lévy’nin Tirkiye’de c¢ok abartildifi, icin yer almadify sanat tarihinin Tirkge
cevirilerine adimn ilave edildifi de sdyleniyor. Bu yazda Calli, Onat, Duran,
Bereketoglu, Akdik gibi sanatgilann Lévy’nin gitmesini istedikleri agikg¢a ortaya
konmustur. Buna karsilik D Grubu'ndan ressam Cemal Tollu'nun Istanbui’daki Fransiz

% Adnan Turani-Nurullah Berk, Cagidag Tark Resim Sanat Tarihi, Tiglat Yay., Istanbul-1981.
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Konsoloslugu’nda agilan sergisi vesilesiyle Lévy’yi goklere ¢ikardigi dikkati
¢ekmektedir. L. Lévy’ye kars: olanlar 1948°de s6zlesmenin feshini saglamiglardir.”*
Resim dalinda etki alam tilkemize bu denli yansimis olan yabanci sanatgilardan
s6z etmek zordur. Bu daha ¢ok 19. yiizyilda gegerli bir olgu idi. Ama zamaninda
gelenler biiylik isimler degildi. Aiwazofski Tirk deniz ressamlarimin cogkusuna ugramig
olabilirdi, ya da Osman Hamdi, Hocas1 Gérome’un etkisi altinda oryantalist resimler
yapmis olabilirdi. Ancak bunlar birinci simf ugraglar sayilmazdi. 20. yiizyilda Tirkiye
Lévy’den daha usta biriyle daha yakin bir iligkiye girmedi. André Lhote ve Fernand
Légér’nin Paris’teki atolyelerinde ¢alisan D Grubu sanatgilan ya da onlardan ayn bir
konu olan Neset Giinal tizerindeki etkileriyle tisliiba agirlikli anlamini kazandiran 6ziin
iilkeye yansitilmasina yarayamazdi. Modern deformasyona onlardan daha anlamli bir
katki Zeki Kocamemi ve Ali Celebi’nin 1930 ve 1940’1 yillardaki isleri fizerinde etkisi
goriilen Hoffman’dir.* 1940’lardan basta Fransa olmak iizere yabanci ilkelerde
caligmayr se¢mis sanatgilarimizda bile, kendi gergekligini gézden uzak tutamama
ilkesini degistirememigtir. Yalmz 1940 sonrasim da degil, 6ncesini de bigimlendirmis
olan figiire bagh tutumun, salt soyut yaklagimlar yaminda agirlik kazanmig olmasi, bu
killtir c¢atigmasindan, anlatimci Bati sanatt dogrultusunda Dbirtakim dersler
¢tkanimasiyla da ilgilidir. Ote yandan geleneksel kiltiriimiizdeki soyutlayic1 6gelerin
varhifi, salt Bati kokenli bir soyut sanatin tartigmasiz kabullenilmesi igin de yeterli bir
neden olmamugtir. Goraldugt kadanyla elbet bu soéziimiiz, Turkiye’de dogadan
soyutlanmig bir sanat anlayisimn yoklugu anlamina gelmez. Geleneksel yiizeye bagl,
Islam sanatimn siislemeci niteligiyle Bati soyutculufunun es anlamli iligkiler igine
girdigi, kargilikhi etkilegimlerin giderek yenilestigi giinimiizde, bu tiir sentez niteliBi
gosteren soyut anlatimcilik, 6zellikle 1950°lerden sonra etkisini duyurmustur. Bagka
benzerlerinin yam sira, 1972°de Avrupa Konseyi’nce Strasbourg’da diizenlenen
geleneksel “Occident-Orient” (Bati-Dogu) sergilerinin dordiinciist, eski Turk sanatimn
Bati sanati tzerindeki etkilerini ve iki diinyanin soyut baglamdaki déniigimli
iligkilerini, ilk kez ayrnintili bigimde ortaya sermekteydi. Bu serginin kataloguna yazdif
yazida Victor Beyer, “Biraz kiigiikk ama yiikld, i¢inden cogkunluk tagan, tim biyiilerini
diiz yiizeylere aktaran” Isldmin renk estetigiyle ginimiiz sanat1 arasindaki iligkiyi
kuruyor. Bagta Matisse olmak fizere “Nabi”lerin, Bonnard’in, Dogu siislemecileri gibi

2 Sezer Tansufi, Tork Resminde Yeni Donem, Remzi Kitabevi, Aralik 1995-stanbul, s. 191-192.
a.ge,s. 22.
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bosluktan nefret eden Veuillard’in, Dogu hahlanyla iliski kuran Bissiére’in, yegin
renkli bitkklimleriyle Hundertwasser’in ve bagkalannin bu estetikle baglantist tizerinde
duruyordu.

Batilimin bu g6zlemi, elbette ki bu kiiltiirtin iginde yetigmis olan Tirk sanatgisimin
gozinden kagmayacakti. Nitekim Sabri Berkel’den, Abidin Elderoglu’na, Adnan
Turani’ye ve oradan daha yeni kusaklarin soyut sanatgilarina gekilecek bir ¢izgi
tizerinde, soyutu figirsizlik anlaminda degerlendirmeyen yorumiar segilebilir. Ancak
1930’lara gelinceye kadar gagdas resmimizde soyut denemenin gérillmemis olmas: da
ilgingtir. “Turk resmi D Grubu’nun kurulusuna kadar (1933) dogaya baglanmis, onu
yansitmugtir.hi¢ bir soyut denemeye girismemistir.” 1930’lardan sonra Tiirkiye’de
uygulanan yeni sanat akimlarinin bir bolimii gibi, soyut egilimler de 1950’lerde
akademilesme dénemine girmigtir.Ne var ki 1950’lerde yetigen yeni bir sanatg1 kusag
yer yer bu egilimi soyut anlatimcilik dogrultusunda etkili bir diizeye ulagtirmasim da
bilmigtir.

Tirk resminde Batili unsurlann etkileri 1950’lerden sonra da derece derece
sirmekle beraber, genel egilim, 6zgin kisilikler yaratma dogrultusundadir. Bati
resminin anlatim 6zelliklerini, @isliip ayricaliklarim teknikle birlikte oldugu gibi ya da
bazi ayrnimlarla Tirkiye’ye aktarma cabalari, bu yillara dogru geldikge kesin
denebilecek bir elestiriye uframistir. Bir bolik sanatgiya gore, Batili resim yontemleri,
kendi kisiligimizi gelistirmekte ancak olumlu bir etken olabilirdi. Yaratilacak sanat
bigimleri, Batili ideolojisi ile Isldm ideolojisini uzlagtirmayr amaglayan gériislerin
yerini, yavas yavag daha gergek¢i goriisler almaya bagliyordu. Atativk’iin deyimiyle
“Yeni Tirkiye’nin eski Turkiye ile higbir alakasi kalmamig, yeni bir Tirkiye
dogmustur.” artik. Boyle bir titkenin kiltiir ve sanati da, ¢agin gerekleri dogrultusunda
gelisecek, bir yandan Batili kiltiir ve sanat kurumlan daha yakindan incelenirken, 6te
yandan bu kurumlann Tirkiye gibi yeni bir kiiltiir agamasinin egiginde bulunan bir tilke
icin tagidi anlam daha dogru bir gozle degerlendirilecekti.

Bu baglam iginde sanata devletin katkisi da, 1940’lara dogru daha somut
gorinimler kazanan “Yonlendiricilik” ilkesi dogrultusunda olmustur. Cumhuriyet
yonetiminin temel gorisi, Batinin 15181 altinda sanatgiya 6zgilir bir yaratma ortami
hazirlamak ve bu ortamin kosullarim tez zamanda gergeklestirmekti. Tirk sanatgisinin
Bati1 diinyasina yaklagsma egilimlerinde 1930’larda izlenen canlilikta, bu temel gériigin
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bayiik katkisi olmugstur. Bulug ve yeniliklere yatkin gabalar, boylece daha bir etkinlik
kazanmiy, gagdas sanat1 ve sanatgiyr daha yakindan izleme ve degerlendirme gabalari,
yeni biling tohumlarinin yesermesine de ortam hazirlamigtir. Bu donemin 6nemli ve
gbzden kagmamasi gereken bir olgusu da, iki karsit ¢abanin giiniimiize kadar etkisini
siirdiiren geligmeleridir. Bunlardan biri Batidaki sanat olugumlarina yabanci kalmadan
iilke kogullarina 6zgiin gagdas bir sanat Uretimini ger¢eklestirmek, otekisi ise sanati
evrensel bir bitinsellik iginde goriip algilamaktir. 1940’lara dogru bu iki ¢aba Tiirk
resmini, (biri yoresellik), obiri (¢agdashk ve evrensellik) dogrultusunda
yonlendirmigtir.

1930’]ara hatta 1940’lara gelinceye kadar “Miistakiller”in ve “D Grubu”nun daha
etkin bir sanat ortamu yaratmaya iligkin ¢abalart yaninda, genellikle izlenimci akim
egemen olmugtur. Batiy1, yirmi otuz yil arayla izleyen ve Calli kusagiyla Tirkiye’ye
aktarilan bu egilim, 1940’lara dogru yetisen yeni kusaklarin elestirisine hedef olmus
Zeki Kocamemi ve arkadaglarinin ingaci egilimleri, hacim ve bosluk duygusunu 6n
planda tutan gorsel tercihleri, izlenimciligin renge agirlik tantyan kaliplagmig 68retisini,
yeni kusaklarin goziinde yetersiz kilmaya yetmisti. Yeni kugsaklar, Tarkiye i¢in “Yeni”
olabilecek degerler anyorlard: artik. Ayrica izlenimci sanatgilarin Batiyla olan sinurh
iligkisini de elestiriyorlardi. Batida kiibizmin yam sira yeni sanat akimlan yeni
kisilikler, izlenimcilik sonrasimin sanat ortamina degisik bildirilerle katilmaktaydilar.
1927°de Malevitch’in “Nesnesiz Diinya”, Vandesburg’un “Somut Sanat™ gorisleri,
1932°de Kandinsky’nin soyut sanata iligkin kuramsal ilk disiinceleri, 1936’da Max
Ernst’in “Resim Otesi” yorumu kendini gostermis, gene aym yillarda Amerika’da “Yeni
Nesnellik akimi ortaya gikmig, 1940°1arda bu tilkede soyut anlatimcilik genig bir ¢evre
bulmugtu. Tirk ressamlan {izerinde egitici ve dgretici katkisi bulunan André Lhote, on
iki y1l arayla ilki peyzaj, ikincisi figlir konusunda iki 6nemli kitap yayimlamigti.
1950°ye dogru ise toplumcu gergekgi akim etkisini duyurmaya baglamgty. Ikinci Dinya
Savasi’ni izleyen yillarda “Yeni Diinya”ya go¢ eden sanatgilar, yeni gériis ve akimlarn
yayginlagmasinda etkili oluyorlardi. Léger, Calder, Chagall, Gabo, Max Emnst bunlar
arasindaydi. Ikinci Diinya Savagi’min Avrupa’da yarattii bunalim, savas sonrasinda
eski deger yargilarimin yeniden gézden gegirilmesiyle yeni bir agamaya ulagiyor. Sanat

ve toplum iligkilerinde, sanatin iligkileri konusunda yeni gérisler ortaya atihiyordu.”

 Nurullah Berk-Adnan Turani, Baglangicindan Bugiine Gagdag Tork Resim Sanat Tarihi, Tiglat Basimevi, Istanbul-1981, s. 29-34.
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Ikinci Diinya Savagi’min aydin ve sanatgilar arasindaki uyarici roli fikir ve sanat
hayatim1 belli bir oranda renklendirmistir. Sanat alaninda akademik kesimlere karsi
girisimler de D Grubu’na karsi sosyal igerikli sergi diizenleme faaliyetlerinden
goriildigi kadanyla ylzeysel olmaktan &teye gitmemistir. Bu girisimlerde belli belirsiz
st kapali ideolojik tercihler vardir ve hareket gok kisa siirede ¢oziilmeye ugramigtir.
Bu tiir g6zillmelerin sebebi, bilimsel temellere oturmayigidir. Gergi, M. $ekip Tung, H.
Z. Ulken gibi bilim adamu dastniirler, Ahmet Hamdi Tanpinar gibi genis bir kaltir
birikimini hakkiyla temsil eden yazarlarin destefi olmustur. Ama bu destek geleneksel
bigim iradesini vurgulayan bir icerige hicbir zaman sahip olmamstir.”*

Turkiye, Ikinci Diinya Savagi’na girmemekle beraber, savagin yipratici etkilerini
yasadifn 1939-1945 arasinda, kendi kosullanna uygun bir kiltir politikas: izlemeye
devam etti. Resim sanatimizin bu dénemde kendi i¢ine doniik bir hesaplasmaya 6zenle
girigmesi bosuna degildir. 1937°de Atatirk’iin buyruguyla Dolmabahg¢e’de Resim-
Heykel Mizesi’nin agilmasi, 1939 Devlet Resim ve Heykel Sergileri’nin baglamasi,
Tirk ressamlarmin  programlanmig gruplar halinde Anadolu’nun uzak illerine
goénderilmesi, ige doniik kultir politikasinin Giriinleridir.Devlet tiim bu ¢abalarda oldugu
gibi, Tiirk resminin gelismesinde tarafsiz gézeticilik ve yonlendiricilik ilkesini gézden
uzak tutmamustir. Tkinci Devlet Sergisi’nin agilisinda, zamanin Milli Egitim Bakan bu
ilkeyi 6zellikle vurguluyor ve cumhuriyet hitkkimetinin “tam halke¢: bir ruhla butiin sanat
ve sanatkarlarindaki temayiillere bitaraf, fakat ayni nispette aldkali olmay: kendine giar
edindigi”ni belirtiyordu. Halk¢1 kiiltiir politikasinin o yillarda sanata yansiyan
gorintiisii, yore yasam iginde ¢evre insammn geleneksel ugraglarim  konu
almaktaydi. Yagam iginde tiretken insan temasi, yoresel egilimli resmin genellikle
degismez konusuydu. Ne var ki izlenimcilikten derece derece uzaklagan ve yapiya
oncelik veren resim anlayigi da simirl bir duygusallik ¢izgisini agmadig i¢in aksi yonde
ikinci bir akademizme saplamyordu. Bir tir maniyerist anlayisin yoresel konulu
resimlerinde aragtirmaci ve 6zgiin nitelikli anlatim yollarim1 tikadign gérilmekteydi.
Istanbul disina tagmayan resmin ¢ikmazi ise ortadaydi. “Eski Istanbul’umuzun
ressamlan, rahat caliymanin verdifi bir gevseklikle bir ¢esit tekrarlar zincirine
girmiglerdi. Konularn1 yikik dokiik evler, fishik agaglan arasindan gorilen Bogaz,
Yelkenliler, Kalamis, Kiz Kulesi, Kayalar, Kayikhaneler ve bitin bunlardan sonra

% Sezer Tansug, Tork Resminde Yeni Donem, Remzi Kitabevi, Aralik 1995-Istanbul, s. 13,
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dergilerde, karikatiirlerde tekrarlanan Istanbul siliieti. Ressamlar bu koklenmis
alhigkanliklannt bir yana birakip disa dogru tagsamiyorlardi.”

Her kusak, aymt olgtide bulus ve yeniliklere yatkin degildir. Kimi zaman bir
sonraki kusak, toplumsal degisim siireglerinin belli birikimler yaratmasiyla bir 6nceki
kusagin — ya da eski kusaklarin — sanat mirasina yeni bir ugras: getirecek girisimlerde
bulunur. Bizim Bau etkisinde sanat gegmisimiz incelendiginde, ilk sanatg1 kusakiarinin
genellikle yenilik akimlan kargisinda biraz kugkulu davrandiklan ya da bu yenilikleri
kendi yapilarina uydurmakta, kisisel yoruma gitmekte 6zen gosterdikleri dikkati ¢eker.
Soyut egilimlerin, figire iliskin yorumlar yaninda fazla etkili olmamas: da buna
baglanabilir. Her gegen yil biraz daha yayginiitk kazanan kitie iletisim ve haberlegsme
araclari basta olmak fizere devlet denetiminde yabanci ilkelerdeki sanat egitimleri
uluslar aras1 sanat sergileri, sanat¢i aligverigleri, ekonomik ve teknik iligkiler,
1960’lardan bu yana siiregelen isgiicii goc¢t, Batt diinyas: ile diginiilmemis olan nice
ayrinti, ikinci ya da tgiincii dereceden gorintiiler bu yolla resmimize girmigtir. Ancak
gene de kisilik asamasina ulasmada, bu tiir aynintilanin kavranmasi ilk adimdir. Resimde
konunun anlatimi bir donem yavas yavas geride kaldikca, 6zgin duyarliklanin anlami da
on plana ¢ikmig ve ozellikle 1950’lerden sonra bu anlamin kavranmasina,

yansitilmasina iligkin ¢abalar dikkati ¢ekecek oOlglilere uiasmls,:tlr.g5

4.2. EKSPRESYONIST SANATCILARDA GEOMETRIK SOYUT
EGILIMLER

Tirk resminde ekspresyonist sanatgilann geometrik soyut anlayiga yonelmeleri
konusunda, ilk deneme girisimlerinde bulunan sanat¢imiz, Yugoslavya’da dogan Ferruh
Basaga, belki de hocast Léopold Lévy'nin etkisiyle o63rencilik déneminde giizel
goriniim ve gravirler meydana getirdikten sonra, gitgide isliplastinlmig denemelere
giristi. Yagliboya resimlerinde (Bakimiz: Resim 73) beliren egilim, bir merkez
¢evresinde toplanan, harelenen bir temel ahenk gevresindeki renk lekelerinin toplanigi.
Basaga, renkli mozaik cam-vitray ve fresk gibi degisik teknik araglart basanyla
kullanarak yapi ve i diglannm stsledi. Topluma seslenen sanat asin gergekei,

cogunlugun kolay anlayabilecegi, ortak konularn anlatan sanat degil, en piriizsiz

% Nurullah Berk-Adnan Turani, Baglangicindan Bugtne Cagdas Tark Resim Sanat Tarihi, Tiglat Bastmevi, Istanbul-1981, 5. 34-35.
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bigimleri “fonksiyonel” bir role yiikselten sanattir. Basaga’mn basarisi bu yolda oldu.*®
Bu bagan: sonucu 1947°lerde “Ask™ adli yapit1 ile Ferruh Basaga modleyi resminde terk
etmesine ragmen, figirli, resmin ana konusu olarak muhafaza ediyordu. Hamit
Gorele’de, bityiik diiz yiizeyler hiline getirildigi nesne sembolik nesne bigimlerini tuval
yizeyine dagiitarak bir ¢esit dizenleme yapiyordu. Yazdigi yazilarinda da rengin
6nemine igaret etmekle birlikte, resimlerinde soyutlanmis bigim renk afir basiyordu.
Onun resimlerinde nesne, renkleri dikkate alinmiyor, yalniz salt renklerle kesin sinirh
geometrik bigimlerin i¢i dolduruluyordu. Ayrnica tuval yizeyinde gorilen bigimler
¢alisma sirasinda belirmis degil, daha gok aragtinlmadan belirmis bigimler olarak ele
alintyordu. Bu nedenledir ki, Gorele’nin soyutlama resimleri, salt soyut bigimleri degil,
sembolik kimi nesne bigimlerini igerdiginden bu bélimde simiflandiriimasi uygun
gortlmigtar. Oregin yelkenleri amimsatan Giggenler kompozisyonu anlayisindaki devlet
sergilerinde yer alan birkag ¢aligmasi, onun soyutlanma gorigiinii agik olarak
yansitabilmektedir.”’

Bu baglamda, Tiirk ekspresyonist sanatgilarinin soyut sanat anlayiglarinin disa
vurumu konusunda fizerinde durulmasi gereken birkag nokta vardir. Tirk ekspresyonist
sanatgilarinin  periyodik dizgeler g¢ergevesinde Batili ekspresyonist sanatgilarin
anlayislanina bafimh kalarak bir gelisim ¢izgisini takip etmemis olduklan
bilinmektedir.

Aslinda temel yapida soyuta ulagsma konusunda Tirk ekspresyonist sanatgilarinin,
batida bu diigiincenin belirmesinden otuz bes yildan fazla bir zaman siirecinden sonra
deneme girisimlerinde bulunmalan oldukga ilgi ¢ekicidir. Ik uygulamalarda soyuta
ulagsma ¢abalarindaki hareket noktasinin, sanatgilarin dogaya bagli kalarak kendilerine
ozgii yeni duyarlilifa ulagmalarinin aksine “soyuttan duyusala degil, duyusal olandan
uzaklaga uzaklaga, soyuta 6ze ulagiyor. “Figiiratif sanat, gelismesi iginde algilanan
objelerin ve goriis bigimlerinin tam olarak tekrarlanmasindan kagmaya ¢abalar.”®

En genel tamrmyia soyut sanat, doga gorintiilerine ve dofayla ilgili tasarimlara
bagvurmadan ¢izgi, renk, diizlem o&gelerini ya da informel bigimleri birlestirmeyi
amagclayan bir sanat gorigiidir. Biraz komplike gibi goriinse de 20. yizyilin ilk
yanisinda tirmamga gegen bu hareketin esas mantii Paul Klee’nin su s6zil yeteri kadar

% Nurullah Berk-Kaya Ozsezgin, Cumhuriyet Donemi Tok Resmi, Torkiye I Bankasi Kaltor Yay., s. 76,

" Nurullah Berk-Adnan Turani, Baslangicindan Bugtine Cagdas Tork Resim Sanat Tarihi, Tiglat Yay., Ekim 1981-Istanbul, . I, 5.
207.

8 Kasimir Malewitsch, De Suprematizmus-Die Gegentandslose Welt, KoIn-1962, s. 89.
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ifade eder: “Soyut sanat artik gériilebilir olan geyi tekrarlamaz, tersine gériiniir kilar.”
Tarihsel verileri El Greko’ya kadar geriye gidebilen soyutlayici sanat ise temelde doga
bigimlerinden hareket eder. Bilimsel anlamda gergekle olan baglantisini yitirmemistir ve
uzama yerlestirilenler her zaman igin nesnel diinyay1 ¢agnstirir. Her ne kadar 20.
ylizyilda kargimiza ¢ikan soyutlama girigimleri ikinci pldna itmeyi amagliyormus gibi
goruniiyorsa da sonugta soyutlamanin gikig noktasina ait bir enformasyon sunar.*

1910 yilinda Kandisky’nin ilk soyut resmi de, renk, ¢izgi ve yiizey 6gelerini
dikkate alarak yeni bir anlayis ortaya koydu. Bu sanat¢imin resminde nesne ve figiirler
hi¢ dikkate alinmiyor ve renkler, gizgiler, yiizeyler soyut bir kompozisyon olarak
degerlendiriliyordu. Bu sebeple onun ortaya koydugu bu yeni resim, salt soyut bir
resmin ilk 6rnegi oluyordu. Boylece resim sanatinda konunun terk edildigi ve resimsel
Ogelerin resim igin yeterli oldufu goriisii kuvvet kazaniyordu. Yani resimde miizik gibi
soyut 6gelerle bir bicimleme olanag bulunuyordu. Bu goriige dayali olarak lekecilik
(tachisme) akimi da, tamamen boya lekelerine dayali, hatta kompozisyonu bile bir yana
birakan bir resim anlayis1 ortaya cikardi. Bu lekelerine dayanan resim anlayisinda ne
dofanin ima ediligi ne de onun simgesel bir anlatimi s6z konusu oluyordu. Béylece
resimde amacin konu degil, resimsellik amacina yoneliniyordu. Zaten resimde soyut
calismayan Picasso’nun “FAKAT MONSEIUR BU BALIK DEGIL, RESIM”
demesinde bile, bu anlayistan bir parga oldugu anlagilabilmektedir. Yani Picasso’da,
Jesimde konu ile resimsellifi ayirmaktadir. Soyut ¢aligan ressam, ¢agin endiistrisine,
makinelesmesine, makine iriniine ses ¢ikarmiyordu. Ancak resimde, hem nesnenin
hem insan figlirliniin yansimasina soyut sanata kargi ¢ikiyordu. Kandisky’nin irticali
resimleri ile, lekecilerin yapitlarinda, iggidiisel hareketlere dayanan boya atma ve
stirmelerde de bilingli bir kontrol yoktu. Ciinkii boya maddesi birbiriyle kanistinlmadan
tipten firca ya da spatiille resim bezi lizerine aktarilmaktadir. Oysa bir gercekiistit
resimde yapilmak istenen, bilingalt: ile ilgili olmasina rafmen konu ile ilgili olan nesne
ve figiirler, gayet titiz bir ¢izim ve modle ile gerqeklestixifebilmektedir.

Soyut resimde, lekeci bir estetie dayanmayan, rastlanti bir bigimlemeye yer
vermeyen, geometrik ingaci bir resimde ortaya gikti. Ancak bu geometrizm nesne ve
figiirleri geometrik yiizeyler halinde bir pargalamaya ve ortaya gikan yiizeyleri ise,

yalmz salt geometrik bigimlerin resimsel etkisini amaghiyordu. Kisacasi bigimlerin

* Levent Calikoglu, Soyut Egilimler, Milliyet Sanat, Sayx: 440, 15 Eylnl 1998, s. 40.
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safliim, yahinhigim hedef aliyordu. INSACILIK (Constructivisme) denen bu soyut
akimin ilk yaraticis1 (Malevig) Malewitsch idi resmi mimkiin oldugu oranda en az
6geden olusturmak isteyen bu sanatgi beyaz bir zemin iizerine, boyanin siyah bir
dikdortgenin pir katilifim bir yapit igin yeterli gérityordu. Bu kati siyah dikdortgen,
Malevich’e gore salt resimsel bir 6ge idi. Kisacast bu ressam, salt bigimi kapsiyordu.
Boyle olunca, onun resminde oylum-nesne iligkisi gibi sorunlar dénemini yitiriyordu.
Hollandali Mondrian’da Malewitsch gibi salt geometrik bigimlerle, daha dogrusu bir
seyin goriintiisi olmayan bigimlerle ¢alisiyordu. Ancak o tim kare ve dikdortgenleri
yatay-dikey diizende bir araya getiriyor ve tiim yizeyleri de kirmizi, mavi, san, gri,
beyaz ve siyah gibi salt renklerle boyuyordu. Bu renkleri griye eklemesi nétr bir renge
gereksinim duymasindandi. Ttim resim ylizeyi dengeli hesapli cetvelle gizilmis kesin bir
ritmi ortaya ¢ikariyordu. Yatay ve dikey diizende de Mondrian, dogada yakaladif
insana huzur veren ufuk ¢izgisi ile onu kesen dikey hatlarin anitsallifim salt olarak
saptamak istiyordu. Mondrian’in resimleri kisa sirede ¢agdas mimarhk ile ev
esyalarinin bigimlerini etkilemekte gecikmedi. Aynica afis sanati ile tipografi de bu
anlayigtan etkilendi. Bu anlayigta, diger akimlarda da goériilmeyen bir kontrol etme,
akilci olma, rastlantiya yer birakmama ve ddeta ideal bir geometrik yap1 amaglanmigtir.
Izlenimci ya da lekeci anlayiglardaki rastlantiya dayah tus resmi ise, Mondrian’in
resimlerinde hig dikkate alinmamugtir, figing olan bu sonuca sanatginin giderek dogadan
uzaklasan bir manzara resmi ile varmasidir.'®

Kandisky’nin soyut ekspresyonizm doneminde ise soyut resim daha ¢ok i¢
yasantilarin dolaysiz diga dokilmesi anlamina geliyordu. Kandisky, “Uber das Geistige
in der kunst” adli kitabinda (1911) soyut resminden ne¢ anladifim ve bu yolda ne
anlatmak istedigini agiklar. Dilimize c¢evrilmesi gi¢ olan “Geist” Yunanca nous;
Latince animus, intellectus, mens, spiritus; Tiirkge felsefe diline tin olarak girdi)
sozcigini Kandinsky, maddesel, ruhsal ve diigtinsel anlaminda kullamyor. Onun
mistizme olan egilimi i¢cinde bu kavramlar ig i¢e giriyor, yer yer bir birine kangiyor.

Kandinsky’ye gére soyut sanat, sanatgimin ig-diinyasini dile getirir. Ama onun i¢
diinya dedigi Romantiklerin duygusal diinyalan degildir. Tersine o korku, nege, hiiziin
vb. duygulan kaba saba duygular olarak niteler. Bu duygulardan “igsel zorunluluk™la
(innere natwendigkeit) aranan, bunlan asan “Yiiksek dizeydeki hakikatler”a agilir ve

1% Bates, Sanat Tarihi Ansiklopedisi, Batey Yay., Istanbul-1980, c. 2, s. 50.
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ozghrlige kavugur. Ozgtrlik renk ve bigim gibi dis etkenlerin uyandirdigy” ruhsal
titregimler”i (seelische vibrationen duyabilmektir.

Goriilerin gizemli giicii sanatginin iginde saklidir. Daha bigim almamusg olan tinsel
yagantisim1 sanat yoluyla bigimlendirir, diga doker sanat¢i. “Sanatgi géren kigidir!”
Go6rme burada dig diinyayr gérme degildir; ruhsal titresimlerin tinisim1 duyma ve en
yuksek diizeydeki hakikatlere agiimadir.

Rusya’da bulundugu yillarda Rus konstriiktivistlerinin etkisiyle soyutlamadaki
disa vurumculugu yavag yavas durulmaya bagliyor. Resimlerindeki renk ve g¢izgi
patlamalarimin yerini bir planimetrik bigim sistemi arayisi almaya bashiyor. Renk
lekeleri de geometri bigimleriyle ért\'isﬁyor.lm

Bu durum karsisinda Cézanne, 1904’te Emile Bernard’a yazdig1 bir mektupda
dogada her seyin kiire, koni ve silindire uygun olarak bigimlenmis oldugunu séyler. D.
H. Kahweiler, Juan Gris adl kitabinda Cézanne’in yapitlanina zamaninda “Organisme
Constitue” denildigini, kendisine de resim mimarisinin sarsilmaz usta” goziyle
bakildigint yaziyor.'” Buna paralel olarak Bat’min Kibizim ileilgili ¢aligmalarn ise,
Picasso ve Brakue’in 1907°de Paris’te agilan sergisinden gikardiklari kimi bigimsel
sonuglara dayamyordu ve kesinlikle bir Cézanne akademizmasi yaratma amacina
dayanmiyordu. Biz ise goriintiiye dayanan bir Cézanne anlayisinin yazilarinda da
soyutlamanin ilk planda bigimsel yonden anlasildifini gikarmaktayiz. Kisacasi renk
soyutlamasi fikrinin pek akla gelmedigi anlagilabilmekte. Oysa bigimsel deformasyonun
babasi sayilabilmekte olan Cézanne da, onun bizzat katilagtirmak istedigi bigimlerini
kullandifi renklerin nasil ortadan kaldinldifn bu gin resim kitaplarimin bilinen
malzemesidir.

Iste bu sorunlar, aslinda bizde ilk kez 1955’lerden s6z konusu olmaya
baglamaktadir. O da, saninm Ikinci Diinya Savagi’ndan sonra yurt diginda olanlar igin,
Oysa Bati’da renkle ilgili sorunlar, 151k renklerini ¢oziimleyen bilimsel aragtirmalarla
aydinlatilmakta ve giderek sanatgilarin iglemlerine konu olmaktadir. Ornegin
Newton’un ve Chevreul’un c¢aligmalanimin yankilanm Delakroix’nin journale’inde
okuyoruz. Kaldi ki biz bu gin tim 19. yiizy1l Avrupa sanatimin, renk sorunlarina
dayandiim kesin olarak biliyoruz. Dolayh olarak renk soyutlamasimin neden oldugu
bigim, bigim bozmasimn, kiibist bigim bozmasindan Once oldufu da anlagila

190 Nazan Ipgiroglu-Mazhar lpsiroplu, Sanatta Devrim, Remzi Kitabevi, Istanbul-1993, s. 50, 53.
192 [y H. Kahnweiler, Juan Gtis, Gallimart, Paris-1946, Almanca Cevirisi: Hatje, Stutgart-1968.
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bilmektedir igte bu renk sorunlarinin bigimle iligkileri {izerine bizde soyut yoniinden bir
digln kristalizyonuna 1960’lardan o6nce rastlanmiyor. Ashnda, fov bilgileri igeren
“Fransa’da Miistakil Resim” adli kitap Tiirkge’ye ¢evrilmistir.

Bizde bu sorunlarla ilgili olarak 1930-1955 arasi, ¢alismalan ile taninan Arif
Kaptan’in (Bakimiz: Resim 74-75), Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun (Bakimz: Resim 76-77)
ya da Eren Eyliboglu resimlerinde (Bakimz: Resim 78) renklerle nesneyi dagitma niyeti
saptanamaz ¢inki bu galismalar bigimin firga lekeleri ile anlatimina dayanmaktadur.
Bedri Rahmi’nin dufy sevgisiyle renk ile ilgili deformasyona dayanmaktadir. Bu
ressamimizin 1940-1950 yillan arasi portrelerinde amacim yalmz bigim deformasyonu
oldufu bu giin daha iyi anlagiimaktadir. Buna ramen Eyiiboglu’nun bizde, kendi
kusag iginde renk sorunlar ile en fazla ilgilenen sanatg1 oldugu bilinmektedir. 1950-
1960 arasinda fov ile diga vurumcu anlayts arasinda bir soyutlamaya giden sanatgimiz
belki yalniz Zeki Faik Izer olmaktadir. Eger Bati’da ¢dziimlenmis soyut akimlarn bizde
en erken 1950’lerden sonra bir sorun olarak benimsendigi dikkate alinirsa g¢alisan
ressamlarimizda soyut anlayisa renk yolu ile vang olayr goriilmektedir. 1930’lardan
1935’lere degin yapilan galigmalarda renkten ¢ok lekesel bigim bozmalarinin egemen
oldugu dikkate alinirsa bu durum agik¢a anlagilabilir. Oyle ki, bizde daha gok
Cézanne’nin bigim deformasyonlan dikkate alinmig fakat bu sanatginin Saint Victoire
dizisi resimlerindeki renksel satthlagmasinin nedenleri tizerinde hi¢ digiirilmemigtir.
Buna paralel olarak bir “modulation cadecée™ isleminin yarattify sorunlara iligkin bir
goriis 1960 oncesi yerli yazilarda hi¢ yer almamigtir. Bunun nedeninin 1926’larda
disanya giden ressamlarimizdan gogunun Andrée Lhote yaninda galigmasi ile 1936’dan
1950’lere degin Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’nde hocalik yapan Leopold
Lévy’nin renkten g¢ok bigimsel sorunlarla ilgili goériglerine baflamak gergek¢i bir
saptama olur.

Ulkemizdeki ¢ahigmalarin daha gok bu bigim bozmalanna bagimh kalmasi ve fov
akimi ile disa vurumcu anlayisin olusum nedenlerine inilmemesi bizde lirik soyutun da
ge¢ davranilmasina da neden oldugu ¢ikarlabilir.

Yukarida saptanan geometrik soyutlamaya bagh kalisimizi hakli gikarmak igin,
eski hattat yapitlarinin soyut bigimlerine ilk deyinen Suut Kemal Yetkin ve Nurullah
Berk gibi yazarlarimiz oldu. Onlarin anlayigina yakin eski portre ve kompozisyonlarn ile
soyutlama resimleri onun geometrik ingaya afirhk tamdifim yansitmaktadir.
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4.2.1. Salih Uralh

Figire bagimli soyutlama egilimi ile bizde modleden ilk vazgegenler arasinda
saninm Salih Urallt da yer alir. Onun ¢ahigmalan agiriikii olarak 1945’lerde yapug
(Bakimz: Resim 79)  g¢izgisel kesismelere dayanan bir kibizmanin {izerine
oturtulmugtur. Bu ¢aligmalar insaci kesin kontiirli hesapli bir ylizey ve ¢izgiler
kompozisyon olup renklerin neden oldufu bir dogasal bigimi par¢alama girigimini
yansitmaktadir. Yapilan pargalanmig figiir ¢izgilerinin uyumlu arabeskieri haline
getirilmesiyle yetinen bir soyutlamadir. Onun geometrik par¢alama ve inga anlayiginda
151k go6lge niyetine gerek kalmamistir. Dolayli olarak resimlerini tamamen akli bir

geometrik diizenleme anlayis1 ile olusturuldugu ¢ikanlabilir. 103
4.2.2. Refik Epikman

Paris’te, 1924-28 arasi Jullian Akademisinde, Paul-Albert Laurans’la ¢alisan Refik
Epikman, dondiginde Ali Celebi kadar kesin olmamakia beraber, yine konstruktif
kaygilan belli resimler sergilemeye baslamisti, (Bakimz: Resim 80). “Antik Soyutlama”
“Dans” gibi kiigik ¢aptaki diizenlemeleri “agaglar” gibi gériniimlerinde hem kubizim
hem ingac1 teknigini hatirladifim belli ediyordu. Gelisinden hayli sonra 1960’larda
meydana getirdigi “vision Goriinii” gibi denemelerinde ekipman yavas yavag soyut
anlayisa dogru kaymaya basladi. Ekipman Celebi ve kocamemis gibi desen mimarisi
diyebilecegimiz kaygidan taraf oldugunu bitiin g¢aligmalarinda belli ediyordu. Nitekim
son on yil igindeki soyut ya da yan soyut resimlerinde renk faktorine daha genis yer
vermekle beraber tablonun ¢izgi ve kitle yapisi 6ngordigini belli ediyordu.'®

Onun resimlerindeki turuhcular, tath yesiller, kahve renkleri renk klavyesi OIarék
hep gegmis figiratif doneminin peyzaj ve ya kompozisyonlanyla ilgilidir. Genel olarak
geometrif-figiratif donemleri resim kurma ve renk anlayi;t bakimindan bir yenilik

getirmemekle birlikte kigiligini agik bir bigimde belirleyen an bir resim dilini

' Nurullah Berk-Adnan Turani, Baglangicindan Bugitne Tork Resim Sanat Tarihi, Tiglat Basimevi,, Istanbul-Ekim 1981, ¢. 2, s.
176.
1% Nuruliah Berk-Kaya Ozsezgin, Cumhuriyet Donemi Tork Resmi, Tirkiye I Bahkas: Kaltor Yay., s. 49.
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yansitirlar. Epikman ilgingtir Geometri ingali g¢aliymasina ragmen renkgi bir
duygululugun egemen oidugu resimler yapmugtir. Bu nedenle onun geometrik kurulusiu

resimlerinde lirik sayilabilecek bir sevimlilik bir samimiyet de gézlenir.'?
4.2.3. iThami Demirci

1930 kugaft sanatgilarindan olan Ithami Demirci de geometrik soyutlamayi
benimseyenler arasinda yer alir. 1926’da Hikmet Onat ve ibrahim Call1 atélyesinde
egitim gbren sanatg1 daha sonra Berlin’e gitmis Meax Dumgerd’in yaninda bir siire
caligmistir. Onun ¢aligmalarinda Kocamemi’yi amimsatan hacim aragtirmalan dikkati
cekiyor. Gorliniigte rengi 6n plana aldif olsa bile bitlin bir sanat yagsamini yénlendiren
kaygilar bitinilyle bigime, hacime ve geometriye dayalt dogayr tiim aynntilarindan
siywrarak, vahinlagtirma, fazlaliklan atma, asil olam yakalama gabasi, natiirmortlanindan
peyzajlara ve portrelere varincaya kadar bitiin resimleri dolagiyor: Geometrinin salt
geometri olarak ele alindif bir ek resim de lekenin stslemeci 68elere donastirildagi
bir ka¢ resim diginda bu kural bozulmuyor genellikle. Genis firga tuslan iginde
kurulusa, bigimlenmeye “inga” ya Oncelik veren bir aym1 dénem resmimiz agisindan
omeklerine pek fazla rastlamadifimiz bu anlayis [thami Demirci’nin tiim resimlerini bir
birine bagliyor. Belli bir sanat anlayisina igtenlikle bagliigin bitin bir yasam boyu
siiren aragtirma émekleri ilhami Demirci’nin resimlerinde isini ciddiye almuis bir sanatci
niteligi kazandinyor.'%

Yukanda degindigimiz gibi bizde ilk soyut girisimler geometrik non-figiratif
gevre i¢inde olmugtur. Oysa doga bigimini korumakla birlikte, renkle ilgili ilk
bagimsizhiklar gergek anlamda 1926-1930 arast Avrupa’ya giden ressamlanmizin
yapitlarinda goriilmeye baslanmistir. Bu yiizden ancak bu donemin sanatgilan bizdeki
sairane doga resmini beylik renk¢iligini ortadan kaldirabiliyorlardi. Cinkii Ingers’in
bozmalan ile Cézanne ve Picasso-Braque kiibizminin bigim bozma ve pargalama
anlayiglanina dayanan 1926 Oncesini Avrupa’ya Ofrenime giden kugaklanmizca hig
dikkate alinmamgtt. Bir ¢esit renk soyutlamast ve mantigi hakli gikarmaci nedenlerini

barisi da gene bu kusagin mastakiller ve din grubunda gériilmeye bashiyordu. Ancak ilgi

'3 Nurullah Berk-Adnan Turani Baslangicindan Bugtine Tark Resim Sanat Tarihi, Tiglat Basimevi, [stanbul-Ekim 1981, ¢. 2, s.
178.
' Ahmet Koksal, Ankara, {Thanri Demirci, Milliyet Sanat Dergisi, 28 Ocak 1977, sayt: 216, 5. 27.
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¢eken nokta renk soyutlamasi ile ilgili olarak die fov, bir Die Briicke ve Der Blaue
Reiter diga vurumcu anlayigimn bizde pek yanki yapmamasidir. Kisacasi yalin bir renk
ozgtrliginin doga bigimlerini pargalamasi olay: ve bilimci bu yoldan bir soyuta varig
gorist Turkiye’de olugmamugtir.

Renk soyutlamasinin anlagilmasindaki bu gecikme lirik non-figiiratif anlayisin geg
kalmasina neden oldugu kabul edilebilir. Oysa bunun bilinci Bati’da daha bu ylizyilin
itk on y1l1 iginde kristalize olmugtu.

Kisacast resimsel anlayigimiz, kendi topragimizda olugmus digince ve
uygulamalara bir thrli baglanamiyor. Ve hep Bati’dan alinmis kopuk filimler
~ goriyorduk. Bu bizdeki soyut resmin bir biriyle ilisiksiz degerlendirilmeleri ile ilgilidir.
Ve Batr’da farkli zamanlarda olmug bigimlemeler adeta mantar gibi, ikinci Diinya
Savagi’ndan sonra bir an boy gostermiglerdir.

Ancak bitin bu soyuta erigkin girisimlerimiz sonunda baglandifimiz Batt
sanatinin sorunlarnim etraflica anlamamiza ve oldukga kesin kimi sonuglar gikara
bilmemize neden olmuslardir. Bu ylizden bu giin, Bati’’min resimsel mantik diizeyi ve
paralelinde ¢alismalarimiz ola bilmektedir. Ve yapilanmalan da anlaya bilmekieyiz.
Dolayli olarak soyut galigmalar yolu ile resimsel yaratmanin simirim tammayan bir
anlatim olanafi oldufunu da anlamaktayiz. Hatta bu resimleme anlayisimi bizim
geleneksel hat sanatimizla iligkili bulanlanmiz bile oldu. Buna paralel olarak soyuta
iligkin kimi yapitlanmizda yéresel ve folklorik motiflerin soyut diizeni bile
degerlendirme gabalarina tanik olduk.'”’

197 Nurullah Berk-Adnan Turani, Baglangicindan Bugtne Tork Resim Sanat Tarihi, Tiglat Basimevi, fstanbul-Ekim 1981, c. 2, s.
178-179.
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V. BOLUM
5. TURK RESMI’NDE LiRiK DISAVURUMCULAR

Ekspresyonist resimde 1970’lerden sonra baglayan ve ginlimiizde etkisini
strdiren bir anlayis, sanat¢1 bu anlayis iginde resimlerine yon verirken dis dinya ile
degil, kendi biling alti dinyasindaki engel olamadig1 haykinglanim, coskularini dile
getiremedigi duygularini giirsel bir ifadeyle disa vurmasidir. Aslinda bu onun resim
yizeyindeki renkte, ¢izgide ve bigimlerdeki heyecamini ortaya ¢ikarnr. Kendinin bile
anlayamadif1 tanimlayamadif1 bir gii¢ savagin gruplanmasidir. Bu savas sonucu ortaya
¢tkan motifler, gizgiler, renkler ve bigimler bir yere kadar sanat¢iyr siritkklerken, belli
bir noktadan sonra da biitiin bunlar sanatg1 tarafindan yénlendirilmeye baslar.

Tirk resminde lirik disavurumcu anlayisa yonelik yapitlar veren sanatgilanimiz
arasinda Abidin Dino’nun 1967-1977 yillannda (Bakiniz: Resim 81-82) kagit lizerine
guaj teknidi ile yaptin ¢aliymalaninin Istanbul dizisini olusturan resimleri agikga,
yumusak boyamin saydamhifn diis giiciiniin ustaca kullamilmasiin siirsel ifadesidir.
Sanatgmin i¢ diinyasinda yagattigi, hayalini kurdugu bir Istanbul siirini okutuyor.
Kullandig serbest firga tuglan, renklerin siltih ritmi ile yine aym yillan izleyen resim
denemelerinde Tirkiye'de ilk kez sergiledigi Paris resimler “d¢ kent, ii¢ tarih”
dizisinde farkli mekanlar iginde stirdirdiig yasam bigimi gok yonlii bir yorumlamayla
simgeci anlatima donisen ¢agnigimlarini Ahmet Kéksal sanatgimin “bir yasamu bir ¢ok
yasama s1idirmak” isteginden kaynaklandigini belirtiyor. '

5.1. Zeki Faik izer

Oyle ressamlanimiz vardir ki, kigilikleri ve resimleri neredeyse Tark resim
sanatinin geligim siireci ile 6zdeslesmis sanat yagamlanmn onlar igin ¢ok 6nemli olan
doniigiim noktalan Tirk resminin kilometre taglarimi olusturmuglardir. Zeki Faik Izer;
yasam, eserleri ve kisiligi ile bu kilometre taglarindan biridir. Sanatg1 akademiyi temel

konu olarak benimser.

1% Ahmet Koksal, Abidin Dino’dan Gtntrmiiz Senatgilarma, Milliyet Sanat, Say:: 398, 15 Araltk 1996, 5. 41-42.
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Zeki Faik Izer (Bakimz: Resim 83-84) iislubunun olusturdugu dogaya bakis
agisinin belirginligi ile kendinden emin ve rahat bir anlayista “gesitli kiltirlerin i¢ ve
dis iligkilerini” yOnelmis kiiltirel dengelerin ve farkhilagmalarnn ilging grafigini
yansitmaktadir tuvallerine. Nitekim hali ¢aligmalarinda “Afrika’ya selim” gibi
“Dunhuang” gibi “pervaneler” gibi tablolarinda bu tiir kiiltiirel ¢akismalarin “soyut-yart
soyut” anlatimlanna rastlarz.

Bu arayiglar Afrika’dan, Orta Asya’ya, Uzak Dogu resimlerinden Anadolu
gecmigine dek ulagir. Nitekim “Selguklu kartali, pervaneler ve riizgar” atki dokuma
calismalarinda bu arayslar elle tutulur bigimde g¢ikar.sanatgr “Selguklu Kartali’nin”
tipik bir “Japon glinesi ve gégiini” altinda konumlandirmakta, bu goriinima Anadolu
kilim dokumalarinin soyut doga tasvirleriyle kusatmaktadir, bir yandan da dekoratif
Seirallerdem kaligrafik diizenlemelere dek hocalifn, “D Grubu’nun kurulug
asamalarindaki etkinlii ve yurt disindaki ¢aligmalan ile asirlik bir deneyim abidesi
olarak yeniden kargimiza gikiyor.

Zeki Faik Izer; igin baglangicindan beri “renkgidir” figiiratif dénemlerinde klasigi
inceleme donemlerinde bile rengin 6nemini, formun, figiirin ve perspektifin 6nemi
tizerinde yer almigtir. Daha da 6nemli bir faktér sanatgimin dogasina iglemis bir “diga
vurumculuktur” sanatgimin erken c¢aligmalarinda Paris gorgisiinden kaynaklanan
“kibist, Ekspresyonist” etkilesimler on plandadir. Ancak Zeki Faik Izer
“sistemlestirdii oranda sentetiklesmis” ve teori yapisi kazanmig sanat akimlarinin
simirlan iginde kalmay: reddeder ve daha 6zgiir, daha lirik, daha bireysel bir estetik
arayisim sirdiriir,. Bu ozgirlik, kuskusuz lirizmi dofada sakhdir. Sanatgi dogaya
yonelir. Fovizm’e ¢ok yakin renk kullammint diga vurumcu “spontanlifini™ birlestirerek
doga soyutlamalarinda tiirlt tekniklere bag vurmaktadir. Cok renkli ve gok hareketli
gorsel etkiler yaratmaktadir. Sanatg1 Fov renkler ve sistemden yoksun ancak “zekice
soyutlamalarla kiltirel iligki ve etkilegimleri bir tir deklarasyonuna” yonelmektedir.
“Afrika’ya selam™ adli resimde de Totem ve Fagistlere 6zgii ama yine dogaya yoénelik
soyutlamalara rastlanz.'®

Zeki Faik Izer, Tirk resminde soyuta yoneligin en giiglit 6rneklerini yaratan bir
kag kisiden biri olmugtur. Gl Irekoglu sanatg igin goyle diyor: “Zaman iginde artan bir

hizla uluslararas1 bir diizeyde yapitlar veren dlkemizde gelismekte olan ¢agdas resim

1% femet Dogan-Can Kalahhoglu, Zeki Faik fzer ve Turan Erol Turkiye’de Plastik Sanatlar Dergisi, Say:5, Eylol/Ekim 1992, s. 40~
1.
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kavramini yaratan oncii sanatgilann baginda gelmektedir.”''® Zeki Faik izer saglikli bir
kisilifin paralelinde olgunlagtirdi®s duygularimin akis: igindeki biling altt diinyasinin
kisisel yorumlamalanyla ulagtigi kiltir birikimi giiniimiiz Tirk resminde, geng kusak
disa vurumcu sanatgilanimin 6rnek aldiklan Ferruh Bagaga (Bakimz: Resim 85) ve
Abidin Eldaroglu (Bakimz: Resim 86) gibi sanatgilardandir.

5.2. Turan Erol

Turan Erol’un 1960’lardan sonraki sanatsal tiriinlerine yansittii (Bakiniz: Resim
87) lirizim en duyarh etkisiyle kargilagtifimiz “Bodrum manzaralan” dizisinde ¢ekik
yerindeki tekneleri gosterenler resmindeki renk uyumu kargisinda bir seylere dalip
gidersiniz. Derinden hissettirir hasreti, 6zlemi, iskelenin ¢ig, kizilhimsi1 sicaklifiyla
baslayan heyecan dolu bakislarimiz kumsaldaki ¢ig yesilin denizdeki ¢if maviye
ulagmasiyla sakinlestirir duygulanmizi. Bu zitliklar kargisinda dona kalir insan.
Oylesine dolarsimiz ki o an duygularimzla Turan Erol’'un dimyasinda bulursunuz
kendinizi.

Turan Erol’un pastel teknigindeki ustalifina kargin enginar ¢igekleri dizisinde
kimi zaman kapali mekénlarda, kimi sepet iginde, kimi bahge kenarinda, kimi ise
yalmzhigin lirik disa vurumculuguyla 15tk ve renklerin saydamhifiyla bir biitiiniin
pargalarim olusturur.

Agn Dag ise dag insanlarimin yasamim giin batimi ile baglayan kizilims: etkileri
bembeyaz karla kapli dag eteklerinde tek katli damsiz evler ve belli belirsiz pencereler
yine tek bagina kalmighfin bir siirini okur bizlere. Tamdifimiz ya da kitaplardan
okudugumuz saf yiiregindeki karsiliksiz sevgisiyle yasam miicadelesi verdigi cografi
sartlar i¢indeki sikintilanini dile getirir, mesaj verir.

Ismet Dogan ve Can Kitlahlioglu, Turan Erol’un peyzajlan igin ilk bakista “bize
6zgh olandan” ¢ok sey yansitir. Onlar gok iyi bildigimiz, yasamimmzin ya da
amlanmizin ayrniimaz birer pargasidir sanki. Tammakta hig giiclik ¢cekmeyiz. Cinki ya
yasadifimiz ¢evreden, birer kesittir. Ya da arka penceremizden ister istemez gézimiizii
dolduran neredeyse kaniksanmig gériintiilerdir. Resim bu avantajim kullanarak sokulur
izleyiciye. Onu bir kez daha bakmaya, animsamaya zorlar.

119 M furat Mihgioglu, Torkiye'de Sanat, Plastik Sanatlar Dergisi, sayr: 37, Ocak / Subat 1999, s. 69.
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Peyzajlari daha aynintilt bir incelemeye tuttufumuzda bu gorintiileri ressamin
manzara karsisinda oturup olusturdugu izienimler olmadigini tipki bize algiladigimiz
gibi (Bakiniz: Resim 28-29) resimin amlarnindan aklinda kalan gériintiisel izlerden yola
¢iktiin1 anliyoruz. Turan Erol ne “empresyonist” o alisitlmigin kaniksanmig en yalin
dille anlatma egilimindedir. Gorintiileri ¢ogunlukla rastlantisaldir. Soyle bir goze
carpmis ve unutulmus tiirden ne dogal giizelliklere bir 6ykiimi vardir, ne de dogal
kurgunun hareketine taniktir. Resimlerinde doga hareketsiz degildir. Kuskusuz ama bu
hareket etkileyici olmaktan &te yapisal bir sorunluluk gibi algilanmaktadir. Goériintimler
klasik kompozisyon 6lgileri iginde konum alsalar da klasigin gerektirdigi 151k golge
dengesini dikkate almadan olugur. Kimi ¢aligmalarda perspektifin yerini diizey bir
dagilima terk ettifine tamk oluruz. Durgun sofuk tonlardan olusan “genis ve bos
yiuzeyler” Bati anlayisinda farkli dogu resmine 6zgii bir bakis agisimn izlerini tagir.
Firga kullaninminda digavurumcu anlayigin rahatlifi yansir. Bu rahathk ve igtenlige
karsin goériiniimlere uyarlanan renk degerleri planli olarak damitiimis dengeler
bozulmus gibidir. Renkler “dogal” degildir ancak sunilik ve soyutlufun yapisal

degerlerini de tasgimazlar.'"!

5.3. Abidin Elderoglu

Abidin Elderoglu 1930-1932 willannda Tiark Naif Cemiyeti’nin destegiyle
Paris’e gonderilen sanat¢i Julian akademisinin Albert Lavrens ve André Lhote
atolyesinde sanat eZitimini almistir, (Bakimiz: Resim 86). Biiyiik bir ustalikla
yorumlamis oldugu ¢ok sayida lirizmin ¢izgi ve renk degerlerinden, temanin
anlatimindan ¢ok yazisal bir siir dilinin basanyla uygulandifi goriilmektedir. Abidin
Elderoglu’nun disavurumcu bir yorumlama giiciiyle, yakin dénem Tirk resmi igindeki
6nemine ve sanatinin bu noktaya ulagmasindaki bagarisinin temelde saglam bir desen ve
oylum degerlerine 6ncelik veren ilk dénem resimlerinde Halil Dikmen, Cemal Tonlu ve
Zeki Kocameme’yi akla getiren “modern akademicilik” sayilabilecek bir gorise
baglamisti. Bu donemde Fransa’da izledigi miizeler, sergiler ve hocalarimin etkileri
arasinda “ideal bir hayat” (1932) tabloda Fransiz ekoliiniin simgesel yorumu, “tabiatta
1933 Rembrant’in i1k dizeni”, “daglar” (1934) Barok egilimlerinin izleri gorilar.
Sanatg1 kendisinin ve ailesinin portresiyle “Izmir Limam” tiitiin isgilerinin doniiga gibi

" fsmet Dogan-Can Knlahloju, Gozlemin Yalinhfindan Kaygimn Kanmagasina, Torkiye'de Sanat, Plastik Sanatlar Dergisi, sayr:
5, Eylal / Ekim 1992, s. 41.
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diizenlemelerinde akademik 6lgiilere, yoresel temalara somut bir duyarhlik ve teknik
yetkinlikle deginiyor.

Bunu izleyen donemlerde Elderoglu’nun sirekli bir kisilik arayigina kendi
cabastyla gelistirmesi ilgi ¢ekicidir. Onun kesintisiz bir arastiricihia donik kisiligi
1935-1940 yillarinda gegmisin kiiltiir degerleri ve dogaya 6zgiin bigimsel &gelerle
ilgilenmeye bu bigimsel dgelerle ¢agdas bir sentezie ¢éziime yonlendiriyor. Yumusak
egriler, ¢igeksi ve bitkisel motifler, sitilizasyon ile baglayan bu egilim 1940’larda yerini
iki tonlu dogal soyutlamalara birakiyor. CHP’nin diizenledigi resim gezilerinde Mug
iline gittigi 1942 yilinda sert 151810 ve golgenin modiile edilmesi, yeni bir agik-koyu
diizenine iki tonlu soyutlamalara yol agiyor “Denizli”, “gigekler”, “Hacettepe™ bu
yaklagimin agik-koyu ton aynmlarin: belirgin bir siyah-beyaz ton ayrimina gétiiren tipik
ornekler arasindadir.

1960°lann baslarinda dogal gériiniimleri, dogal nesneleri yeni bir leke ve “Valeur”
dizgesi iginde usluplastinimis “agaglar” , “giildali™ gibi diiz eniemelerinde bu tutum
daha da agiklik kazaniyor. Bu dénemde Dodu sanatlarim olugturan temel d3eler eski hat
sanatinin  kaligrafig jestlerin resmine katacagi olanaklardan yararlanan Elderoglu
doguya ozgii simgeleri bosluk ve kitle espirisiyle soyut bilesimlere yoneliyor. Sabri
Berkel, Hakki Anl, Refik Ekipman, Zekai Faik Izer’in soyutlamalarindaki batili ve
¢agdas akimlardan esinlenmeler yerine Elderoglu’nun diizenlemelerinde kendi kiiltir
birikiminden gelen, kendine 6zgii duru bir stil ilgi ¢ekicidir.

Elderoglu’nun sanati 1960’lardan sonra soyutlamayr daha da ileri bir agamaya
gotiirerek, gizemlii dogu felsefesi ile uzay aragtirmalanmn birlikte siirdiiriiyor. Sanki var
olan evreni yikarak kendi evrenini ya da kaosunu yeniden kurma ¢abasina girisiyor.”Bir
Bagka Dis” (1968) “Simgek™ (1969) gibi son doénem resimlerinde kultir kdkeninden
gelen kaligrafik soyutlamalari kabartil boya dokulan, genis geometrik yiizeyler ve Ebrii
espirisinden geligen lekeler iginde kendine 6zgiin motif ve figiirier eslifinde diiglemsel
bir begeni dilzeyinde degerlendiriliyor. Yanm yizyili gegen sanat yasaminda batimin
yiizlerce yilik deneyimleri dogu sanatimin goérsel simgelerini siirekli bir sentez

tutkusuyla kendine 6zgii, duru ve yalin bir tir hiyeroglife donisttriyor. 12

U2 Ahmet Koksal, Berkel-Elderogiu Toplu Sergileri, Millyet Sanat Dergisi, sayr: 210, 15 Subat 1989, 5. 47-48.
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5.4. Erciiment Kalmik

Lirik disavurumcu g¢ahsmalan ile dikkati geken diger bir sanat¢i ise Erciiment
Kalmik’tir. Sanatginin (Bakimiz: Resim 88-89) “soyutlanmus Istanbul” bu manzara
resimdeki lekesel deZerlerin diiz renkler iginde ¢izgi etkisini duyarli anlatimiyla
yorumlanmistir. Kullandifn turuncular, kirmizi, krom sanlari, yesil ve mavinin

tonlanindaki karisgimlar ve gegisler 6zgiirce bir biitiine ulagmigtir.
5.5. Ozdemir Altan

Ozdemir Altan ilk ¢ag Anadolu mitolojisinin resimlerini yumusak ve fantastik bir
tslip tiirt iginde resme aktardigt 1960°lann resimleriyle son bes yilin iiriinleri arasinda
kesin donigler s6z konusudur. 1971-1973 arasit resimler (Bakimz: Resim 90)
Altan’daki figiir olusumunu belirleyen yénleri ve yaklagimlan kigiikk olgiide olsa da
gosteriyor “Sinek Krali” dizisinde bu olugumlar igten ige bir figiir gagrigiminmi ortaya
koyar degildi. Ancak temelde soyutlayict égelerin agirlik kazanmis olmasi, fantazi
planda bir estetik kazanmaktaydi. Fantazinin gerceklide doniismesi igin 1970°ler
Turkiye’sindeki toplumsal ve siyasal nitelikli olaylan bir figiir karakteri halinde
yansidif1 “Beyaz Resim”leri eklemek gerekecektir.

Is donemi olarak adiandirdifimiz bu resimler fazla sirmeyecek ve Ozdemir Altan
bir dizi hali ve resimde anlam kazanacak olan gergekligin aynint1 diizenindeki gergekgi
yorumlarina, kompozisyon planina yonelecektir.

Ozdemir Altan sanayilesmeye yeni girmeye baglamug bir iilkenin insanlan igin bu
tir izlenimlerin bitiniyle yabanci ve kapal izlenimler oldufunu sdylemesi bile
aynintidan resmin bitiintine dagilan anlami batidan edinilmis yorum bigimlerine bakis
ve degerlendirme yontemlerine bagli bulunmas: resimleri temelde yenilik ve gincellik
iddiasina kogullu kiliyor.'™® 1973’ten beri ¢apdas endiistri diretiminin dinamik ve renkli
dinyasindan esinlenen resimlerinde mekanik nesnelerden sayisiz taslaklar, fotograflar
ve baski aynintilannin soyut bir diizende montajina 8zgin bir bigim olusturan Altan
1984’ten bu yana yeni bir doneme girmis bulunuyor.

13 Ahmet Koksal, Ozdemir Altan’m Hali ve Resimleri, Millyet Sanat Dergisi, sayr: 273, 17 Nisan 1978, 5.27.
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“Turk resminde modernlesme siireci” ve “Giincel boyutlartyla resim sanatimiz adli
sergilerde” bu yeni dénemde omekler veren sanatginin 6nceki donemde oldugu gibi
kolaj, asambalaj kesikleri geometrik ylizeylere eklenmis mimari ¢izimler, maket,
kaligrafik 6geler ve kangik gereglerle olusturulan bu diizenlemelerde geleneksel 6zellik
kavramini yadsiyan soyut ve somut motiflerin sematik birlesiminde beliren bu doku,
anlam, mantik, bigim geligkilerini de o6nceki mekanik estetik anlayistan oldukga
uzaklagiyor.

Ozdemir Altan yeni yapitlarinda 6ncelik verdigi amaci sbyle agiklamig: Goérsel
derinlik kavramini olustururken sert, ¢eligkili, nereden gelip birlesecekleri belli olmayan
farkli mantikiar yan anlamli s6zciikleri de aralarina kabul etmeye basiadilar. Bunlar
resmin pléstik elemanlarimi olusturuyor ve aymt zamanda yapitin bagh@ konmus
oluyor.” Bir biriyle geligkili degisik gere¢ ve yontemlerin sematik bilesimine dayanan
ama 0Olgili ve titiz bir diizen kaygisimn da g6z ardi edilmedigi diizenlemelerde igerik ve
anlam kaygisi salt rastlantisal igerik gulmeceli ve yakigtirmali ¢agrisimlaria sonradan
ortaya ¢ikmaktadir. “Bombardimamin sakincalan”, “Dogulu Gég¢men” gocuklann
yerlesim sorunu “Radyasyonun Bombardimanla Giderilmesi” vb. éteden beri bildigimiz
her igerik kendi bigimini olusturur. Kurali yerine anlam ve igerikten soyutlanmis
derinlige egilimli, kangik gergek teknik ve bigimsel semalarla hangi doygunluk sininna
ulasabildigi dogrusu merak edilmege deger.'™*

Ozdemir Altan 6zellikle 1970’lerden sonra lirik soyutlama etkilerini 6nce figiratif
resimlerde ve bu duyarliligin devamimm son donem ¢aligmalanni olusturan
dokumalarinda goémmekteyiz. “Tepe Goézin Dansi” genis renkli pargalanmus diz
yiizeyleri igten gelen bir heyecamin digavurumuyla anlami giiglendiren gizgiler hacimsel
derinligin siyah-beyaz gecis deZerlerini saglamaktadir. Akici bir etkiyle kullandid; firga
teknigi hacimsel etkiyi daha da 6n plana gikarmaktadir. Eserdeki bitinlaga olugturan
¢izgi ve renk zitliklan igindeki ifade ise bu giici bir kat daha artirmaktadir.

5.6. Nuri Iyem

1951 yilindan sonra ¢alismalanm grubun disinda srdiiren Nuri fyem, (Bakiniz:
Resim 91) bir siire geometrik tarzda soyut dizenlemeler yapti. 1966’dan sonra ise

14 Ahmet Koksal, Aralik Aymm Getirdikleri, Milliyet Sanat Dergisi, sayr: 182, 15 Aralik 1987, s. 48.
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sanatginin kisiligi kendine 6zgli anlatimc: ve figiratif tarzda o6zellikle portrelerinde
belirginlesti.

Son yillardaki sergilerinde 6zellikle yontusal bir derinlik, amtsal bir saglamlik
yalin bir anlam yiikli kadin portrelerinin biiyiik bir yer tuttufu goralir. Dizgiin
alimlan, ince uzun burunlari ve hiiznii tutuklayan, goézleriyle Anadolu kadinimn
simgeleyen bu yiizlerde artik bir Mardinli, ya da Karadenizli ve ya Malatyal: gibi
yoresel ozelliklere yonelen sanatgt insanla yasadifi doBayr ve kisilerin yasantisim
aydinlik, gergekei bir anlatim, pléstik bir ustalikla bagdastiriyor.

Yurt gériintimlerinin olanca giizelligi, cogkun lirizmi ile Anadolu insanimin yagami
arasindaki ¢eliskiyi bir arada duyurmasidir. Ornegin (Bakimz Resim: 52-53) o
doyumsuz goriintimleri yaninda yorganim sirtlamig insanin i¢ motifi ya da “Kayah
Peyzaj”da , “Gece Kondular’da , “Mardinli Kadin”da iki kitlenin- insanla doZanmin
getirdigi gerilim ustaca ortaya ¢ikanhiyor. Iyem Edremit, Ayvalik, Sile-Agva’dan
derledigi yaz goriiniimleri iginde de degisik insan tiplerinin yagam tiplerini yansitmakta;
baz1 simgesel anlatimlarla peyzaj unsurunu giiglendirmek istemektedir.' "

Biitin bunlar sanatg¢inin kigisel bir yorum giiciyle Anadolu insanin1 ve 6zellikle
idealize edilmis kadin yiizleri kendi yagam gevresi i¢indeki sosyal ve psikolojik olaylan
yan gercekgi, yan Usluplagmis lirizmini kurgulamadaki basarisiyla amacina
ulasiyor.Anadelu kadin ylizlerini yasadii doga kosullarina uygun renklerle
biitiinlestiriyor.bu yiizlerdeki 6zlem, aci, seving ve umut beklentilerini digavurumcu
firca teknigiyle anlatimi vurguluyor.

5.7. Devrim Erbil

Oteden beri Tirk resminin Batr’yla iligkisinde ahsilmig (Bakimz: Resim 92)
bigimsel ve mekanik davramglarin ya da nakig degerlerimize yabanci bir gozle
bakmanin disinda kendi kiiltiir kalintilanmiz ve 6zelliklerimizi koruyarak ¢agdas sanatla
baglantiy1 kisisel bir yoruma ulagtirma ¢abasindadir. 1960’lardan sonra etkilendigini
duyuran sanatgilarimizdan biri de Devrim Erbil’dir Onun Tirk hat sanatindan
etkilendigini belirten Michel Ragon (L’art Abstrait,1974) ile Devrim Erbil’de “Soyut

2299

iislubun dogru espiriye birindiifinit” ileri siren Raymond Charmet ve dogu insanina

131 event Calioglu, “Torkiye'ye Ozg Resim™ Anlayiymin Yeni Omeklerini Sunuyor, Milliyet Sanat, 19 Nisan 1974, sayi: 76, s. 13.
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6zgi bir 6zellifin izlerini sezinleyen Misir’li elestirmen Mahmut Hilmi hep aym
nitelige dikkati gekiyorlar.

(Anadolu yagam ¢esitlemeleri, Yoritk Digtnii, Ask Odalan gibi...) resmin temeli
olan insan, doBa, mekdn insan iligkisi i¢inde ¢agdas bir nakkas davramigiyla ortaya
¢ikanliyor. “Devrim Erbil’in kugbakigi sematik Istanbul peyzaji ve benzeri
calismalarinda 16. yizyilin minyatir ustas:1 Nakkas Matrak¢i Nasuh’un menzil
krokilerinden esinlenmeye galigtiin biliyoruz.” Bir Velican’in plan semalarimi andiran
Istanbul ve doga goriniimlerinde, minyatiir diizeni i¢inde dogal ve ¢izgisel dokularla
Monochroni (tek renklilik)’nin yakin uyumlarim kigisel bir iislupla bagdastiriyor.
Geometrik bir plan icinde wusal alanla giirseli bafdastirma c¢abasinda halk
sanatlarimizdan kilim dokunusunu andiran ¢izgi-ilmiklerden 6riilii bir titresim de ortaya
cikiyor.

Yerel 6geler ve kendi kiiltiir birikimlerimiz (antik sanatlar, mozaik gelenegi,
Selguklu ¢inisi ve geometrik yapisi, nakkag tavri, halk sanatlan..) ¢agdas sanat
diizeyine getirilmesinin Tirk sanatgisina yeni olanaklar agacagi, yeni giicler katacag
apagiktir, Akademik Ogretim siiresince sanatin Bati’da baslayip orada olustuguna
kosullanmig ama kendi ve arastirmalanyla bu gergege biraz gecikerek ulagan bir sanatgt
kusaginn ilging deneyimlerinden biriyle Erbil’in resimlerinde kargilagiyoruz. N

Erbil’in resimleri, son yillar pentiir ve titresimli renk beneklerinin egemen oldugu
“Siirsel Gergeklik” diye tanimlanan kendine 6zgi bir uslub doZrultusunda
pekistirmektedir. “Ritmik Devinim”, “Doga Cegitlemesi” lirik soyutlama vb. doga
lirizmini genis resmin ylizeyine yansitan tablolann kendine 6zgii, kararli bir Gslup
¢izgisini yetkinlesen bir teknigi tekrarlamakta.!'” Utku Varlik gibi Devrim Erbil’in
¢izgisiyle dokunmug araya renk serpistirilmis resimleri de mutluluk, dostluk, dayanigma
gibi insancil mesajlarin yaratin agnisim yikleriyle dotu.''®

Devrim Erbil’in 1965’lere dofru yogunlastign lirik soyutlamalarinda, kendi i¢
diinyasindaki bir arayisin sonucunda olgunlagan tasanmlarinin, resim yiizeyine 151k ve
derinlik etkisiyle yansimasi, seyirciye ilging mesajlar gagnighnyor. Kugbakigi Istanbul
planim soyutladit kompozisyonundaki lirizmin yazisal notlar1 burada hacim ve derinlik
etkisinin olmadig diiz ve yiizeysel bir ifadeye dontistiga gorilmektedir.

16 Sezer Tansug, Tirk Resminde Yeni Donem, Remzi Kitabevi, stanbul-1995, s. 95.
W Raya Ozsezgin, Erbil’in Resimleri, Milliyet Sanat, 12 Mart 1976, sayx: 175, s. 26.
18 Ahmet Koksal, Erbil, Eriistin Ersoy’un Resimleri Milliyet Sanat Dergisi, Yeni Dizi: 114, 15 Subat 1985, s. 48.

WM
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5.8. Mustafa Ayaz

Ankara ressamlarindan biri olan sanatginin (Bakimz: Resim 93-94) figir
duzenlemelerindeki etkili, akici, renk uyumu igindeki bigimleri doga goriinimleriyle
biitinlestirmektedir. Resimlerindeki kadin figiirlerini bakiglarinda 6zlem ve sevgi dolu
anlatimlan, halk danslan ve koy goruntiileri belli belirsiz leke ve ¢izgiler arasinda
disavurumecu bir ifadeyle hissettirmektedir.!”” Ahmet Koksal sanatgimin gagdas bir geng
kiz tipini ¢esitleyen resimlerindeki gergekiistii kurgulan, fantastik tasarimlarla sinirlarim
genigletmekte oldugunu belirtirken ilk ¢ikis noktasinin Picasso, Matisse, Chagal gibi
cagdas ustalarin dolayl: izlerini de iceren 6n ve arka planlarda kontras, yalin, yiizeysel
renk etkileri kimi tablolarda koyu zeminler tizerinde ugusan belirsiz figiirlere ya da ¢ok
yogun hareketli ¢izgi oOrgilerinden olusan figir dokularna dénisiyor. Kimi
diizenlemelerine karikatiwsii gizgiler ya da simgeci bigimleme kendi portresini de
ekleyen Ayaz, ortiilii bir espiri giilmeceye iliskin ¢agngimlar da uyandinyor.'?® Mustafa
Ayaz’in dogaya dayanan lirizmin lekesel notalanm renk¢i duyarlihik iginde diiz ve
yuzeysel soyutlamaya donustirmektedir. Zahit Buyukisleyen’de de aymi yaklagim
gormekteyiz, (Bakimz: Resim 95).

5.9. Zafer Gencaydmn

Lirik disavurumcu etkiyle ¢alisan sanatgilarimizdan biri de Zafer Gengaydin’dr.
Onun resimlerinde (Bakimiz: Resim 96) renk on plandadir. Doga ve figir soyut
anlatimci dogrultuda islup degerleriyle kargimiza gikmaktadir. Boylece soyut-somut
arasindaki bir gegis ifadesiyle bigimlerdeki goruntiyii diga vurmaktadir.

1 Raya Ozsezgin, Resim ve imgelem, Milliyet Sanat Dergisi, sayi: 287, 1 Mays 1992, 5. 48.
120 Ahmet Koksal, Yogun Bir Doneme Girerken, Millivet Sanat, Yeni Dizi: 153, 1 Kasmm 1986, s. 46,
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VL BOLUM

6. TURK EXPRSYONIST SANATCILARDA GEOMETRIK VE NON
FIGURATIF YAKLASIMLAR

Ekpresyonist sanatgilarin resimlerini tamamen akildan boyadiklan géz 6niine
almirsa, doga karsisinda yapilan eski etitler ile galigmalann ilgi merkezi olmaktan
¢iktiklant digiiniilebilir. Boyle olunca 6zellikle tablodaki can alici noktanin, konusal
merkez olmayacagi da belirir. Ancak bu merkez yapisal bir perspektifle degil, aksine,
¢aligma sirasinda beliren soyut gelerin kompozisyonundan olugmaktadar.

Sanatta gorilen geometrik bigimler, sitilizasyon degildir. Bu bakimdan
Wohringer’in fizerinde tarighft Riegel’in ise Stilfragen adli eserinde 6ne stirdig
geometrizmin ilkel bir diigiince oldugu goriisinii paylasmak olasi degildir.'?!

Bu giin bilinenden bilinmeyene dofru giden ve bilinmeyenin bilinir hale
getirilmesi igin sanatgt aynen bilim adaminin paralelinde gérinmektedir. Ama ilgingtir
her gegen giin bilim adamlanmn doga siislemesi ile yapilan bir kavram sembolizmine
dayanmuyor.

Doga bigimlerinden hareket edilerek bigimlendirilen soyut yapilan, giderek
dogadan hareket etmeden olusturulan bir anlayisa vardigim anlamak yanhig olmaz. Non-
Figiratif denen bu yeni anlayisin ylizyilimizin diginda hig bir tarihte yapilmadifi ve bu
anlayisin hi¢ bir kavrama ve sembollesmeye dayanmadifimi bilmekte yarar vardir.
Demek ki, Non-Figiiratif ¢aligan sanatgi, kendi buldugu soyut bigim ve renklerle, doga
ile hi¢ bir baglanti kurmadan, aynen bir miizisyenin soyut notalar1 kompoze ettigi gibi
bir anlayiga varmaktadir.'*

Geometrik non-figiiratif anlayisa bigim veren ressamlardan Isvigre asilli Paul
Klee’nin 1914’lerden sonra, bir kendinin digina ¢ikma gabasi, o giine kadar bildigi ve
ogrendigi araglardan daha az yararlanma egilimi gériliir. Bir bakima onda ideografik
olan ve ¢ikis yolu arayan karakter, dofumun mistik ve ige doniik karakterleriyle
ozdeglik isaretlerle konusmay1 seviyor ve siirekli olarak bu isaretleri plastik butiinliige

12! Wohringer, Wilhem, Soyutlama ve Einfithlung, Ceviri: Ismail Tunak, Istanbul Univ. Edeb. Fak. Yay., 1027, Istanbul-1963, s. 51,
57.
12 Adnan Turani, Cagdas Sanat Felsefesi, Remzi Kitabevi, Ekim 1998-Istanbul, s. 97.
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dontstirmeye g¢alistyordu. Yogun bir galigma, arastirma ve sentez donemidir bu.
Geometriye yakin bir ilgi duyuyordu. Aslinda Geometri soyut sanatin ve kiibizmin ilk
yillaninda pléstik sanatlann vazgegcemeyecedi baslica 3elerden biriydi. Ama 6nemli
olan bu 6geyi kullanmak, plastik 6gelerden gerektigi bigimde yararlanmaktir,'*

Turk sanat akimmin geometrik non-figiiratif egilimleri yine biitiin yeni egilim ve
anlayi hareketlerinde oldugu gibi bir gelisme gosterir. Bati resminde saglam temeiler
istine kurulan bu anlayiin “1950°li yillarda Avrupa sanatimin natiralist egitim
asamalarindan gecerek ulagsmistir.

Caligsmalarinda giderek smirlan bityilyen makro ve mikro evren ile, toplumsal
bunalimlar iginde olan giiniimiiziin bir senteze varmak isteyen insamn, bir bakima ilkel
insanin doBa kuvvetleri karsisindaki garesiz durumuna benzer bir sagkinlik igerisinde
oldugu da saptanabilmektedir.

Burada, toplumlann, ¢éziimleyemedikleri dogasal olaylar nedeniyle,
anlayamadiklan gugler karsisinda kaldiklar1 zamanlarda soyut bir anlatima bag vurmak
zorunda kaldiklan akla gelmektedir. Gergekten orta tas ¢aginda yasayan kavimlerin, bu
¢ozemedikleri giicleri soyut bigimlerle sembolize ettikleri kimi goriglere rastlamiyor
degiliz. Elbette ¢agimiz insam ile orta ¢ag insam arasinda digiinme, goériis ve gorgi
bakimindan dnemli farklar vardir. Ve bu giinkii sanatgimin bigimieme igin yapu@
soyutlama ve geometrik bigimlemesi arasinda 6nemli bir fark ve bigimleme manti§i
oldugu da agiktir. Yani ¢afimiz sanatgisinin geometrizmin hedefleri hakkinda, geviri ve
telif kitaplan da yayimlanmaya baglamigtir. Ancak telif yayinlarda Tirkiye’deki yeni
sanat egilimleri arasindaki yeterli baglar kurulmuyor; sadece Tiirk sanatgisinin kendi
geleneksel bigim dinyasina bati okulundan kazamlmig bir bilingle bakmas:

124 Ve bu tutum 1953’lerden sonra bati sanat¢ilarinin Grinlerini bir tir

oneriliyordu.
bi¢gimlendirmeyle kendi eserlerine aktarmaya bagladiklarnimi goriiyoruz. Rengin, non-
figiratif anlayigin olusmasindaki etkisini Bauhaus ile Stijl Grubu sanatgilan yan yana
renkli yiizeylerin bir birlerine etkilerine, tek renkli bir yiizey {izerinde yer alan diZer tek
renkli bir ylizeyin resimsel iglevini ve nokta, dogru, egri ya da kesik ve dalgah ¢izgilerin
kompozisyonel islevlerini arastinyorlar ve béylece bir bigim ve renk gramerini

yakalamaya calisiyorlardi.'”® Bizde ise batidaki bu arayistan farkli olarak, non-figiiratif

8 Kaya Orzsezgin, Klee, Bilinmezlik Evrimini Aresuran Bir Ressam, Eserleriyle Cagdag Sanaun Duyguya Agilmus Kapisidir,
Milliyet Sanat Dergisi, 31 Ocak 1975, say1: 117, 5. 20.

Y Sezer Tansug, Gagdas Tork Sanati, Remzi Kitabevi, Istanbul-1996, s. 246.

'3 Adnan Turani, Cagdag Sanat Felsefesi, Remzi Kitabevi, {stanbul-Ekim 1998, s. 98.
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anlayisin olugmasinda rengin meydana getirdigi ilging olaylar gézlenmeden dogrudan
geometrik non-figiiratif ¢aligmalar yapildigim goriyoruz.

Tiirkiye’de soyut sanat hakkinda ilk belirlemelerin ¢ok partili dsnemin yiiriirliikte
oldugu 1947 yilinda bagladi®1 ve bu baglangi¢ noktasinda zit goriiglerin ortaya ¢iktig
dikkati ¢ekiyor.

Paris’te eski hocast A. Lhote’la goriistitkten sonra, Lhote’un da bagh bulundugu
kiibist akim dogal bir gelisme sonucu olarak daha modern soyutlamalara donigstagi
gorigiine katilan Nurullah Berk soyut bigim deneylerine girismekten yana goriiniiyor.
Aymi y1l Malik Aksel’in “miicerret resmin” anormallikler ve olanaksizliklar yiiziinden
bocaladifim belirttifini gérityoruz. Diinyadaki gelismeler goz ontine alinirsa bu kars:
¢ikma fazla bir anlam tagimiyor.

6.1. Cemal Bingol

Bizde ilk non-figiiratif ¢alismalan yapanlarin baginda 1953’lere deyin Esref Uren
izlenimciliginin arkasindan gittikten sonra ¢agdas bir sonuca varamayacafim anlayan
Cemal Bingol gelmektedir. Eldeki bilgi ve galigmalara gére Cemal Bing6l’in (Bakimz:
Resim 97) bu ise kolajla bagladifin1 saptiyoruz. Aslinda kolaj boyasal anlatimdan
konkre anlayisina gegis yolunda Fransiz kiibistler tarafindan ortaya atilmigtir. Ve
kullamildig resimler tamamen figiiratiftir. Oysa Cemal Bing6l kolajdan soyut resim
ogeleri olarak yararlanmigtir. Bu bizde degisik bir degerlendirme idi ve giderek ilgi de
gordi. Kolajdan vazgegen Cemal Bingdl resimlerinde statik geometrik bir motifin
olugmasina yardimci olan yiizey pargalanmalanna, akilei bir bigimde 6gelerin
artinlmasina, renk yoninden de son derece gekingen davranmasina biyiik 6nem verdi.
Oysa batida figiiratif kiibizma renksiz, non-figiratif kiibizma ise renkgiydi.'?® 1954
yilinda non figiiratif resimlerden olusan bir sergi diizenleme cesaretini gosteren Cemal
Bingol’iin bu alanda siirekli oldugunu belirtmek gerekir.'?” istanbul Resim ve Heykel
Mizesi’nde bulunan 80 x 120 cm tuval iizerine yafli boya soyut kompozisyon
caligmasinda 6n plana gikardign matematiksel geometri gbzii yormayan koyu zemin

tizerine sicak renklerle olugturdugu motifler dikkatimizi ¢ekmektedir.

126 Nurullah Berk-Adnan Turani, Baglangicindan Bugtine Cagdag Tark Resim Sanat Tarihi, Tiglat Basumevi, Ekim 1981-Istanbul, s.
98,
17 Sezer Tansug, Cagidas Tark Sanati, Remzi Kitabevi, Istanbul-1996, s. 281.
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6.2. Semsi Arel

Bizde, geometrik non-figiratif bir anlayis gostermesine karsin, onceden
saptanmig, kat1 duruk bir soyut yaziyi, resmine motif olarak sokan Semsi Arel, gegmis
doénemlerinin geometrik dizlemleri paralelinde bir ¢aligmay: stirdiirmiistir, (Bakimz:
Resim 98-99-100). Arel, genellikie saman sarilan ve gri zeminler {izerine resmettigi
yazisal motifinin esinini, kesik ugla yazilmis eski kursif yazilanmizdan almigtir. Onun
yazi endigesinin Hans Hartun vari, bir hamlede yapiimis i¢ giudusel el yazsi ile ilgisi
yoktur. Arel’in resimlerinde onceden sevip benimsenmis yazi motifi hazirlanmg bir
resim zemini lizerine adeta resmedilircesine yerlestirilmistir. Bu nedenle onun resimleri,

kompozisyon yoniinden dengeli, akilc1 ve az da olsa hacimli bir etkidedir.
6.3. Sabri Berkel

Ilgi ¢ekici olan bizim eski yazimizin non-figiiratif soyut 6zelliginin, daha soyut a
ilk girisimlerinde ressamlanmizdan hemen gogunun aklina geligidir. Bu husustaki ilk
caba, aslinda daha 1957’lerde Sabri Berkel’de goriilmektedir. Berkel’in 1958 Briiksel
Diinya Fuari’ndaki Tirk pavyonunda sergilenen bir resmi, bu yazisal kompozisyonun
ilk omegidir, (Bakiniz: Resim 101). Ancak ¢izgisel bir arabesk haline getirilmis bu
yazi-resimde, el yazisinin dinamik, hamieli heyecamina yer verilmemistir. Burada
benimsenen ingai ritmik bir ¢izgi dokusunun girift mithiir gibi kat1 bir motifidir. Yani
onceden saptanmis ¢izgisel bir motif benimsenmistir. Daha dogrusu bulus, resimden
oncedir. Ancak eski yazimizdan esinlenmis olmakla birlikte bu yazimin soyutlanmig
kisisel bir motifidir. Bu ¢izgisel 6geli kompozisyonel saptama, aslinda sanatginin
“simit¢i”sinde, “Mimar Sinan” portresinde aynen yer almistir. Ancak Berkel bu ¢izgisel
doku resminden lekesel bir yiizeyler resmine gitmistir."”® 1962-1970 wllarindaki tasist
bir yaklasim serpilmis boya damlalanyla bigimlenmis “jeste bagli lekelerle
diuzenlemeler” doéneminde eylem informal sanata kogut bir soyutlamanin ¢oziimi
izliyordu. 1971°den bu yana siirdiiriilen “Geometrik Soyut Resimler” de ise saydam
is1gin etkisiyle alici renk lekeleri iginde geleneksel ile gagdas sanat anlayisinin birlestigi

% Nurullah Berk, Adnan Turami, Baglangicindan Bugane Cagdag Tork Resim Sanat Tarihi, Tiglat Basimevi, Istanbul-1981, s. 201.
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6.2. Semsi Arel

Bizde, geometrik non-figliratif bir anlayly gOstermesine kargin, &nceden
saptanmg, kat1 duruk bir soyut yaziyi, resmine motif olarak sokan Semsi Arel, gegmis
dbnemlerinin geometrik diizlemleri paralelinde bir ¢aligmay: siirdiirmiigtiir, (Bakiniz:
Resim 98-99-100). Arel, genellikle saman sarilart ve gri zeminler iizerine resmettigi
yazisal motifinin esinini, kesik ugla yazilmis eski kiirsif yazilarimizdan almigtir. Onun
yazi endigesinin Hans Hartun vari, bir hamlede yapilmis i¢ giidiisel el yazisi ile ilgisi
yoktur. Arel’in resimlerinde Snceden sevip benimsenmis yazi motifi hazirlanmg bir
resim zemini lizerine adeta resmedilircesine yerlestirilmigtir. Bu nedenle onun resimleri,

kompozisyon ydniinden dengeli, akilci ve az da olsa hacimli bir etkidedir.
6.3. Sabri Berkel

Ilgi gekici olan bizim eski yazimizin non-figiiratif soyut 6zelliginin, daha soyut a
ilk girigsimlerinde ressamlarimizdan hemen ¢ofunun aklina gelisidir. Bu husustaki ilk
¢aba, aslinda daha 1957’lerde Sabri Berkel’de goriilmektedir. Berkel’in 1958 Briiksel
Diinya Fuari’ndaki Tiirk pavyonunda sergilenen bir resmi, bu yazisal kompozisyonun
ilk 6rnegidir, (Bakimz: Resim 101). Ancak ¢izgisel bir arabesk haline getirilmis bu
yazi-resimde, el yazisiun dinamik, hamleli heyecammna yer verilmemigtir. Burada
benimsenen ingai ritmik bir ¢izgi dokusunun girift mithiir gibi kat1 bir motifidir. Yani
6nceden saptanmusg ¢izgisel bir motif benimsenmistir. Daha dogrusu bulus, resimden
Oncedir. Ancak eski yazimizdan esinlenmis olmakla birlikte bu yazinin soyutlanmis
kigisel bir motifidir. Bu ¢izgisel 6geli kompozisyonel saptama, aslinda sanatgmm
“simit¢i”sinde, “Mimar Sinan” portresinde aynen yer almistir. Ancak Berkel bu ¢izgisel
doku resminden lekesel bir yiizeyler resmine gitmistir.'”® 1962-1970 yillarindaki tagist
bir yaklagim serpilmis boya damlalariyla bigimlenmis “jeste bagh lekelerle
diizenlemeler” doneminde eylem informal sanata kogsut bir soyutlamanin ¢Gziimii
izliyordu. 1971’den bu yana siirdiiriilen “Geometrik Soyut Resimler” de ise saydam
151810 etkisiyle alic1 renk lekeleri iginde geleneksel ile ¢agdas sanat anlayigmnimn birlestigi

1% Nurullah Berk, Adnan Turani, Baglangicindan Bugline Cagdag Ttirk Resim Sanat Tarihi, Tiglat Basimevi, Istanbul-1981, s, 201.
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bir senteze ulagmaktadir. Sanatgimin belli kurallar gergevesinde kurguladifn desen
fizerine renk lekelerinin birbirleriyle etkilesime ge¢melerinden olusan big¢imlerin,
temelde doga gozlemleriyle biriken bir disa vurumun Geometrik non-figiiratif soyuta
doniigmesi sonucunu olusturmaktadir.

Mondiran geometrisine ulagan bi¢im sisteminin tekeli de doganin agacin ta kendisi
degil miydi? Boyle bir disiplini her sanatgida bulmak mimkiin degildir. Uslubun
iskeletini olusturan temel desen anlayisi ister klasik, ister modern bir yonelise baglansin,
bu siirekli disiplini her zaman kuramaz. Desen sorunu klasiklesmis akademizmden
ayrilip Bauhaus ve benzeri eylemlere uzanan Basic Design anlayisiyla bulustugu zaman

_, Uslubun kazandif1 yonler ve gelisme agis1 da farklilagmaktadir. Serbestge planlanmg
6zgin bir iz devinimine kavugturulan Omer Ulug deseni, tislubun acar modern
gelisimine temellik etmigtir. Bu desen akademik hi¢ bir katiligi bulunmaksizin
Orgiitlenen bir mimari kavrayisla da birlegir. Bir hacim ve bir mekan olugturur. Akademi
atélyelerinde Basic Design ¢aligmalarin kapsamu igine giren yararh ancak islevi kugkulu
olan gahigmalarindan farklidir.

Non-figiiratif dogrultuda soyut sanat ¢aligmalan klasik akademik desen sorunuyla
bagdasan ve bagdasmayan oOzellikler gosterir. Yeni bir tasannm disiplini eski
akademizme tepki gostermektedir. Baglangiglann non-figiratif sanatin ilk biiyik
temsilcisi Kandinsky’nin de gorev aldifn Bauhaus okuluna uzanir. Kiibist deformasyon
anlayis1 ise klasik desen yaklagimlanni yenileyen bir siire¢ ortaya koyar, temelde bu
egilimden ayrilmaz. Ister kibist deformasyon yoniinden, ister daha ifadeci, daha
anlatimc1 yolda ¢aligmig ya da caligmakta olsunlar Tirk sanatgilarindan biiytik bir
kesimi bu sireci yansitir. Onlardan farkli bir formasyona sahip olan Omer Ulug
istisnalardan biridir. Yiksel Arslan ise, hocas1 genelde tim sanat tarihinin dogudan,
batidan her yonden ortaya koydugu veriler oldugu igin, uzak yanlanyla andirsa da eski
bir klasigin modemnlestirilmesinden farkh bir ruh halini belirtirler.'?

Tiirk ekspresyonizm sanatgilarinin eylim ve yonelimlerinin 6zellikle 1960-1970
donemini olugturan sergi ve gosterileri incelenirse, sanatgilann soyutu ve soyutlamayi
anlama yoniindeki gabalarinin ilging bir evre iginde oldufu goérilur. Gittikge artan
sanatgi sayisi ve yeni driinlerin ortaya koyulmas: sonucunda hizli bir gelisim igine giren

Tirk resim sanatinin iki biiyik sorunu olan ulusal ve yoresel degerlere bagh kalarak

'® Sezer Tansug, Tirk Resminde Yeni Dénem, Remzi Kitabevi, Istanbul-1995, s. 72-73.
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“ortak” degerleri olusturan evrensellife ulagsmamizdaki saglhikh bilincin ortaya
cikmasidir. Tiirk sanatgisimin taklitten ve tekrardan kurtularak 6zgiinlige ulagmasindaki
bilinglenmeyi sanat elestirmeni ipek Aksir’in,1 Haziran 1982 Milliyet Sanat’ta
yayimlanan Resim tarihimizde yeni bir donem: “Soyut disa vurumculuk” baghif: altinda
bu konu ile ilgili diisiinceler s6yle siralanabilir:

Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Galerisi'nde Tirk resminde bir dénem
sergileniyor: 1960-1970 dénemi, kuskusuz garpici bir donem. Galerinin modern
¢izgileri, duvarlarin bembeyaz sert gizgileri “soyut diga vurumculuk™ adiyla sunulan bir
grup resmi Tirkiye’de hig bir galeri ve miize mekaninin miimkin kilamadig1 kadar
dolaysiz, miidahalesiz, nefesli izlememize imkan taniyor. Bu yapitlar 6zellikle yalin bir
mekam gerektirir. Senfoni gibidirler. Sanatgimin ruhundan gelen sesleridir. Aym bir
ibadethane gibi olmahdir sergi alam.

Sunu hemen belirtmek isterim, Tirk resminde bagka hi¢ bir donemde, D Grubu,
Yeniler ve diferlerinde olmayan bir batinléiti var, bu grubun. Bu denli vurucu
biitiinlik kargisinda yine akla gelen ilk olarak Tirk resminde ulusal kiiltiir ve duyarlilik
sorunu geliyor. Amerika’da soyut disa vurumcu akimin babalarindan Jackson pollock,
son bes yiizyillik bat1 resminin kurallarina bas kaldinrken,aynt bu sorunla megsguldii:
Ulkemizde 1930’larin popiiler fikri olan kendi basina bagimsiz bir Amerikan resmini
olugturmak bana tuhaf geliyor, saf bir Amerikan matematigi yada fizigi olabilirmis gibi
sanki... Bagka bir deyisle bdyle bir sorun yok aslinda. Olsa bile kendi kendine ¢6ziim
bulacaktir. Bir Amerikal,, Amerikahdir. istese de, istemese de, resmi dogal olarak bu
durumla kosullanmigtir. Ama ¢afdas resmin ana sorunlann her hangi bir iilke
sorunlarindan bagimsiz olarak vardar. ¥

Bize ilging gelen, ¢agdag resmin ana sorunlan oldufu kadar Tirkiye’nin 6zel
durumudur. Ozel durumdan bu baglam iginde sunu kastede biliriz: 150 yildir bati
resminin teknik ve pldstik sorunlanyla tamgikli olan ve ugragan resim ve heykel
sanatimizin  1930’lardan itibaren bilingli olarak Dogu-islam ile Bati kaltirinin
sentezini olugturmaya calismigtir. Sentez sorunu Pollock’un isaret ettigi gibi, yerel
temalar ile motiflerin zorlamasiyla degil, resmin evrensel nitelikli boyutlarna, bir
Amerikali’mn Amerikal: olmasi gibi,bir Tirk olmasi ile dogal olarak katilacak olan
ulusal duyarlihigin birlestii noktada belirir. Kritik olan Turk resminin ¢ajdag sanata

13 Arst and, Architecture, Subat-1944, s. 14.
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katilimmn nasil olabilecegini ve ulusal duyarlibiin niteliklerini saptamaktadir.
Kanimca Tirkiye’de tam bu noktada soyut sanat ve 6zellikle soyut disa vurumcular
bityiik 6nem tagir.

Tirk sanati gagceil olabilir mi? Nasil olabilir ve ne katabilir? Cagcil sanattan batida
Céanne ile baslayan modernizmi ve onun geligimini kastettifimize goére bunun
olusumuna g¢anak tutan sosyoekonomik ve tarihi kogullari g6z ardi edemeyiz. Cezanne
ve kiibizmin ¢1kig1 x1x. Yiizyilin sonlarinda Avrupa’da yeni gelisen teknoloji, malzeme,
aretim bigimleri ve bilimsel diisiince sistemlerinin ortasinda onlara kogut olarak gelisti.
Faraday’in elektromanyetik alan kuramindan, Max Plank ve Niel Bohr’un yeni
buluslanina dek bir ¢ok bilimsel yenilikler digiinceyi etkiledi. Zaman ve mekan
kavramlan yeni anlamlar kazandi, “yokluk™ ve “varlik” durumlarn arasindaki kat1 fark
silindi. Es zamanhhk durumu gindeme geldi. Bu buluslanin ¢ogu soyut disa
vurumculuk dahil olmak fizere xx. Yiizyil sanatimn felsefi kapsammi olusturdu.®!
Kibistler streg, olusum, eszamanhlik kavramlanm resme aktardilar. “iligkiler”
sorununu gindeme getirdiler. Kibistlerce; nesneler kadar, nesne aralanimin da 6nem
kazanmasi giderek nesnelerin goruntii bigimlerinin resim yizeyinden kaybolmasina,
yeni bir kompozisyon anlayigina, mekandan perspektifli resimden farkli olan bir
sonsuzluk duygusuna ve yeni bir hacim ve resim yiizeyinin belirmesine neden oldu.'*

1949 yilinda Paris’te Wols, Amerika’da pollock birbirlerinden habersiz olarak
ayn1 anda soyut sanat Disa vurumculuk akimimin ahahtarimi ortaya ¢ikardilar. Bu iki
sanatg1 ve digerleri, Avrupa tarihini ve sanat gelisimini paylagiyorlardi. Yeni soyutu
hazirlayan daha 6zel kogullar da vard:r Ikinci diinya savast ve ekonomik bunalim
kiibizmi fazlasiyla akilci,serin ve bigimci bulan yeni kusak savas ve bunalim yillarimin
acisim dile getirmek igin evrensel temalara gereksinim duydular. Yeni yontemlere de
ihtiyag vardi. Bu Gergekistiiciilers Mondrian Klee ve Kandinsky cevap verecekti.
Boylece soyut disa vurumcular, kiibizm, gergek ustiiciiliik Mondrian ve Kandinsky’yi
bir sentezle birlestirecektir.

Smursiz Bir Mekan: Freud’dan yararlanarak, Gergekisticilerin gelistirdigi
otomatik yazi ya da ¢izgi yontemi biling altindaki evrensel anlamla milletleri
simgeleyen bigim ve isaretlerin, resimsel plana ¢ikmasina yardim ediyordu.
Iyi/koti,aydinlik/karanhik, ilahi/diinyevi, duyguw/akil, biling/bilingalt:, hayat/6lim gibi

13! joek Aksagtr, “John Berger’in Sanat Milkiyeti Kavram”, Milliyet Sanat Dergisi, say1: 293, 16 Ekim 1978,
122 fpek Akstiggr, Resim Tarihimizde Bir Donem: Soyut Diga vuarumeuluk, Milliyet Sanat, Yeni Dizi: 49, 1 Haziran 1982, s. 15-16.
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evrensel kavramlann simgeleriydi bunlar. Igerikte evrenseli arayan soyut disa
vurumcular, aym zamanda Mondrian ve Kandinsky aracihft ile Dogu-Cin/Japon
resmine, Klee ve Matisse yolu ile Dogw/isldm resmine yaklastilar. Dogu Cin/Japon
resmi, 6rmegin Ortagag Cin resmi, resim yizeyinin biytik bir b6liimanii bog birakarak
ve boslugu bigimler kadar vurgulayarak sonsuz bir evren duygusu yaratabilmigtir.
Batida cézanne ve onu izleyenlerde de tualin simirsiz bir mekdn olarak kullamldif
gorillir. Sonsuz mekdn anlayist Analitik Kibizmde hi¢ bir ruhsal duyguya yer
vermemigtir. Oysa Kandisky ve Mondrian bu anlayiga metafizik ¢gagrnigimlar getirdiler.
Bu sanatgilanin etkisinde beyaz tuval soyut disa vurumcular iginde tim metafizik
cagngimlanyla simirsiz bir mekanin simgesi oldu. Rothko, Reinbardt, Pollock, Wols,
Guston Kline, Soulage, Mathieu, de Koining, Tapies... hepsi igin Tiirk resminde “Soyut
Digsa Vurumcular” adiyla sunulan ve 6zellikle 1960-1970 yillarini kapsayan bu serginin
en garpici yani yine simrsiz bir mekan duygusu 6nemli olan segilen yapitlari baglayici
giiglit bir faktériin olmasi. Goriliyor ki, segimi ydnlendirilen 6ncelikli 6lglit non-
figtiratif yaklagim. Kamimca, aradifimiz ulusal duyarlih@ en yalin ve dirist sekilde
yansitabilecek tek dlgit bu. Yz elli yilhk Batililasma dénemi iginde resim ve heykel
sanatimiz figir ve figiirli kompozisyona O6zgiin bir yorum getirememis, doZayi
yorumlarken tek tek istisnalar disinda, Batinin, kompleksli, kabiz bir 6grencisi olmaktan
Oteye gidememistir. Dolayisiyla bu sergide soyutlamay: bile digta birakan tutum,
iizerinde durulmasi gereken bir yargidir. Non-figiratif yaklasim sanat¢imizi figlir
sorunundan kurtularak rahatlamasina ve biitiin giiciinii duygulanmn ifadesi ile plastik
sorunlara yatirmasina olanak saflamigtir. Bagka sanat iisliiplar1 ve akimlarinda oldugu
gibi soyut disa vurumculuk da Batidan geldigi hilde bu kez otomatizm yonteminin
sanatgty1 bilingaltina gétiirmesi, kendi i¢ diinyas: ile aragsiz birakmasi Tiirk ressamim
kendine ragmen kendini kabullenmeye, kendini aramaya,ruhsal diinyasina ifade vererek
diinya ile olan iligkisine 6zgiin gorsel denklemler bulmaya zorlamistir. Bu nedenle bu
sergideki biitinligin ¢agdag Tirk resminin higbir doneminde olmadif: kadar gugla

yapitlarinda o denli 6zgin ve igten olduguna inantyorum.'*®

'3 tpek Aksigir, Resim Tarihimizde Bir Donem: Soyut Disa vurumculuk, Milliyet Sanat, Yeni Dizi: 49, 1 Haziran 1982.
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6.4. Adnan Coker

Bu d6énem iginde Adnan Coker’in farkl: bir yeri vardir. Bu da Tiirk resim tarihinde
6nemli bir olaydir. “Adnan Coker tiimiyle (Bakiniz: Resim 102-103) 11k dolu bir
ressam, bir mistik o, belki bir Bektasl. Bat1 resminin derinine dalmig sonra doguya
donmiis bir sanatg1. Onun seriiveninin Tiirk resminde saygin bir yeri vardur.

Batimin plastik degerlerine doniik bir akademi egitiminden gegen sanatgi, hocasi
Zeki Kocamemi’nin atélyesinde klasik resim galigmakla kalmamig, basarili kibist
omekler de vermis, soyut diga vurumculann babast Hans Hoffman’1 ve soyut resmi yine
bu yillarda tanimig. 1951°de DGSA’mi bitirmesinden 1960°lanin ortalanina kadar
Coker’de soyut disa vurumcu olarak ¢aligmig. Bu dénemin tiriinleri arasinda gok giigla
resimleri de vardur. Paris’te Henri Goetz atlyesinde 6grencilik yaparken (1956-1960)
Amerikal elestirmen Clement Granberg, Coker’in resimlerinin farkina varmis ve ondan
bes resim satin almig. Bu hig de kigiimsenecek bir olay degil, ¢ilinkii, Greenberg soyut
disa vurumcularin devleri olan Rotkho, Clyfford, Still, Barnett, Newman, F. Kline gibi
sanatgilan elegtirilerine ve gelismelerine katkida bulunmugtur. Bu basan &ykistntin
anlami nedir? Fransizca’yi bir Fransiz kadar iyi konusmak. Coker, bu konuda §oyle
diyor: “Orada bir sarki sdyleniyor, siz de onu sdyliiyorsunuz,” Soyut disa vurumcularin
sarkisinda Turkge bir haz yoktur. Ancak diyeceksiniz ki, sanat evrenseldir, renk renktir,
bigim bigimdir, hareket harekettir. Oyledir, ama o kadarla bitmez bigim hareket ve
yiizeysel iligkiler sembolik gagnsimlar yaparlar. Cagrigimlann kaynag yerel kalttrdir.

1968’den sonra Coker igin yeni bir donem baslar. Bu donemin “Siyah Resimler”
diye adlandinlabilecek yapitlarindan,sanatgi o giine dek yararlandign miizik egliginde
caligma y6ntemini ve hareket resmi (action painting) ya da jest resmi (gesture paingting)
yaklasimlarim birakir. Kisa bir donemden sonra da soyut ¢aligmalarm = mimari
eslidinde sirdirmeyi dener. Bu siralarda artik kendine 6zgti bir resim dili aramaya
baglamustir."**

National Academy’deki Ogrencilik doneminde (1935-1936), yeni kibizm
uzantisinda geometrik soyutlamay: benimseyen A. Reinhardt’in, 1945-1950 yillanindaki
soyut diizenlemeleri gapraz isaretler ya da esnek bigimde sekizgenlestirilmis bigimler
ardindan simetrik olarak caprazlagan sekizgen kiimelere dontstirilmigstt. ABD’li

134 Sezer Tansup, Tark Resminde Yeni Donem, Remzi Kitabevi, Istanbul-1995, s. 44.
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sanatginin 1960-1967 yillaninda “Black Painting” adini verdigi siyaha boyanmig dortgen
tuvalleri, Coker’in 6teden beri kavramsal ve diglinsel olamin aktarnimindan, bigime
donigtirilmesinden olusan “deneyiisti” (tarnscendental) nitelikli resminin 6nciisi
durumundadir. Daha o&nce Rusya’da Casimir Malevitch’in  1913’te  baglattig
“sipermatizm” adli soyutlama eyleminin yandaslan da yalmzca temel geometrik
bigimler kullanmiglardi. 1960’larda soyut akimin vardifi ug¢ noktalardan “Minimal
Sanat”da soyut anlatimcilifin duygusalhfindan aynlarak, geometrik bigimleri renk
baglantilannin sadelegtirilmesini 6ngériir. Dengeli, simetrik, duragan ve kesin bir
bigimcilikle siipermatistlerin minimal sanatgilann disa vurumcu, anlatimei 6geleri
yadsiyan salt annmg, yalin bigimlere ulagma ilkesini Coker’in de benimsedigi
goriiliyor. Ancak Coker’in siyahin vurgulayici fonlar iizerinde dengeli simetrik,
duragan bigimleri ve ikl seritlerle Anadolu uygarliklanindan siitun ve alinliklar,
Selguklu, Osmanl: mimarlifimn kapt ve pencere formlarindan esinlenen resmine
Tirkiyeli bir sanatg1 olarak sectigi dayanak amlmaya deger.”’*’

Adnan Coker’in 1960’11 yillardan sonra ortaya ¢ikarmis oldugu simsiyah bir fon
tizerine olusturdugu simetrik bigimleri, miizikal bir ritmin eglifinde tsifplagmig
degerlerin belli kurallar iginde geometrik bir diizen olugturmustur. Yerel mimarinin
kubbe ve kemer big¢imlerinden esinlenmigtir. Formlarda rengin erimesi ¢ok yalin ve
sade bir teknik kullamldigini gorityoruz. Siyah fon iizerinde saydam bir 151k etkisiyle
zaman ve mekan etkisini hissettirmektedir. Rengin mordan beyaza dogru agilmas: siyah
fon tizerinde ¢ember ve karelerin bir bosluk igindeki diizenlemeleri geleneksel Tirk
siisleme sanatinin etkisiyle ¢agdas bir olusum elde etmektedir. Adnan Coker’in siyah
resimleriyle bitinlesen kisiligindeki disa vurumculufunu Ipek Aksigir soyle
yorumluyor: “Siyah resimler”deki siyah, bir hava atmosferi yerine psikolojik zihinsel
bir mekan yaratir; Bu sanki sanat¢inin kendi beynidir, hatta kendi g6z oyuklan...
Béylece biz ressamin ruhuna dalanz: Karanhkta 6liim, inkdr, ya banca yaganmis dine
kars1 bir kapamg sezeriz. Isik ise ne giinesindir, ne ayin ruhsal 6zgirlaga duyuran mistik
bir 1s1ktir. Resimlerde tutsaklik duygusu yaratan siyah alan, espas olarak biiyiik agirlik
tagirken,151kla birlikte hem duygusal hem pléstik dizeyde gerginlik ve geligki olugturur,

aym zamanda tiglincii boyutu ikinci boyuta gekerek resim planinda denge kurar.'*®

135 Ahmet Koksal, Bir Mevsim Daha Tokenirken, Milliyet Sanat Dergisi, Yeni Dizi: 1 Haziran 1980, s. 47.
1% fpek Aksogor, Bati Resim Dilini Kullanma Asamasma Gegip Kendi Koltartine Donen Ressam: Adnan Coker Milliyet Sanat, 14
Mart 1979, say1: 315, s. 11,
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6.5. Halil Akdeniz

Halil Akdeniz’in Geometrik non-figiiratif soyut resimlerinden , (Bakimz: Resim
104). izmir Korfezi ile ilgili denemeleri saf bir dinginlik iginde, diz renkli yiizey ve
cizgilerin geometrik kare veya dortgenleri kullanarak, parcadan biitiine ulasir.
Kompozisyon igindeki dikey ve yatay dengesiyle olugturdugu ¢izgi ve renkteki yiizeysel
anlatim ifadeden uzaklagmigtir. “Kaya Ozsezgin, Halil Akdeniz’in 6zellikle son yillarda
yogunlastifn calismalanmin, dogamin 6ziinde gizli bir geometri one siiren gorisler
dogrultusunda, baktigimiz zaman bu geometrinin her tir ayrintidan aninmig olarak, saf
bir dinginlik yorumu halinde karsimiza ¢ikmig olmasindan daha dogal ne olabilir?
Uzakdogulular bu dinginliin dogaya iligkin siirini, gene doganin 6zine yonelerek
filozofca bir sezi§ halinde yansitmiglardi. Mondrian ve Malevitch ise bu dinginligin
soyut ve geometrizme baflanmakla, aym noktayr degisik agidan aydinlatmsg
oluyorlardi. Bizzat Mondrian’qun bir yerlerden uzak dogulu disiiniirlerle ortak goriisleri
paylagmis olmasi bir rastlant1 degildi. Tualin Gizerine daha kigiik boyutlu ikinci bir tual
yerlestirerek ya da kare ve dortgenleri, aym yiizey {izerinde ara kesitleri belirgin kilacak
bir yerlestirme dizeniyle kompoze ederek, kimi zaman da bu yizey blokaji 6niine bir
espas kaygist uyandiracak bigimde gonyeler yerlestirerek gelistirdigi buyiik boyutlu
Akrilik kompozisyonlarinda Halil Akdeniz, gorsel nitelikli olan her seyi mekanik bir
bigimsellige indirgiyor. Kimi yerde de bir birine doksan derecelik agi olusturan
cizgilerle yatay ya da kirk ¢izgilerin yarattif1 kargithik olus.

Umundan yararlanarak belli-belirsiz bir derinlik kavramina génderme yapiyor.

Butin bunlar, Akdeniz’in resminin temelinde mimariye iligkin Konstruktif
belirleyici bir karakter tasidifim ortaya koymaktadir.”’

6.6. Gencay kasapgi
Bigimlerin siralanmasinda farkli ve kendine 6zgi bir diizenlemeyle olusturdugu

Geometrik non-figiiratif bigimlerinde firga ile olusturdugu renk noktalari, merkezden
disa dogru dairesel gizgiler olugturarak yiizeye yayilmaktadir. Sanatgimin dekoratif bir

137 Kaya Ozsezgin, Eski Birkimler Yeni Deneyimler, Milliyet Sanat Dergisi, say1. 189, 1 Nisan 1988, s. 50.
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dizenleme iginde yeni arayislarla gérsel etkilerini gliclendirmektedir, (Bakimz: Resim
105).

Gencay Kasap’in 1933 optik diizenlemelerinden biri igin yabanci bir elestirmen,
batimin akilci ve rasyonel tutumuyla dofunun mistik ve ige doniik tavrinin biresimi uyu
deyimini kullanmigti. S6z konusu tablo-seramik, bir birine oval dongiileri ve diizenleme
ozginlugiyle bdyle bir yoruma gagnsim yapacak nitelikleri de birlikte getiriyor. Soyut
optik kaygilar, 1960’larin batt resminden kaynaklanmis olsa bile dofunun gizemci

diinyasim bu kaynaga yakin gormek sanatgiy1 ilging yorumlara gétiirebilir. '8

6.7. ismail Altinok

Cagdas Bat1 sanatindaki gelismeler kargisinda, bu gelismelere ayak uyduramamis
olmamizdan ileri gelen bir “geri kalmshg 6teden beri elegtiren Altinok’un'® 1960°
yillarindan sonra (Bakiniz: Resim 106) geometrik non-figiiratif anlayist benimseyen
sanat¢l op-art geometrizmini ritmik bir pargalanmanin yiizeyde olusturdugu bir birine
paralel bir bigimlemeyle dik gelen gizgileri belli kurallar i¢inde diizenlemelere gitmigtir.
Onun kendine 6zgin ve kigisel yorumlamasiyla konstriiktvizt inga giicii ¢izginin
sinirlan iginde rengin kendi degeriyle farkhh bir sentez elde etmektedir. Sanatginin
yizeyde kullandif: kontras renklerin yan yana kullanilmig olmasi ve renk gegisine
gitmemis olmasi hacimsellii ortadan kaldirmigtir. Ismail Altnok’un o6zellikle
1970’lerden sonra, ortaya koydugu galismalarinin Geometrik non-figiiratif bir anlayisa

yogunlastigim gérmekteyiz.

1% Ahmet Koksal, Milliyet Sanat Dergisi, Ankara Vakko Sanat Galerisi, 19 Subat 1979, say1: 311, 5. 27.
1% Raya Ouagm, Ankarali Bir Suskun Sanatgs: Ismail Altmok, Milliyet Sanat Dergisi, Yeni Dizi: 50, 15 Haziran 1982, s. 49.
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VIL BOLUM

7. TURK EKSPRESYONIST SANATCILARINDA LiRIK NON-
FIGURATIF EGILIMLER

Figtr ve gevresinin ey giigliikle vurgulanmasi ve giderek ikisi arasindaki ayrimin
yok olmastyla ortaya gikan yeni ylizey anlayiginin en giizel 6meklerini Selim Turan,
Adnan Coker, Zeki Faik Izer, Hakki Anli, Litfii Ginay, Fethi Arda, Sadan Bezeyis,
Ferruh BasaBa veriyor. Adnan Coker, Zeki Faik Izer’de resim yiizeyinin dolgunlugu
kadar duygusal yogunluk 6zellikle zengin ve doyurucu bir noktaya ulasiyor. Negatif ve
pozitif alanlarin renk ve bigim olarak es gli¢liifi Osmanh minyatiirlerinde sik sik
goritliir. Bu gorsel gelenegi tazelemek, Tirk sanatgisina zor gelmiyor. Daha ilging bir
gelisim minyatiirde figriin simgeledigi pozitif alanlan gevreleyen akici, bos negatif
mekanmn Sabri Berkel, Nejad Devrim, Abidin Dino, Abidin Elderoglu’nda soluyan bir
hava, esnek ve donen bir evrene doniigmesi. Burada pozitifinegatif (figir/ cevre)
cekismesi imge olarak yok olmadig halde tek ve yogun duygu iginde eriyip kaybolur.
Berkel Elderoglu ve Dino’nun i¢ alemlerinde bir Dogu duyarlilifim1 bulmak miimkiin.
Burada diinyann gegiciligini durmadan akan zaman ve 6limsiiz evren kargisinda sessiz
solumasiz bir kabullenisi duyuyoruz desem abartmis olmuyorum sanirim.

Berkel’de sonsuz bir bosluk iginde son derece yavas hareketlerle bir birine
yaklasip uzaklasan renk bigimleri Dino’da hizl1 bir 151k hareketine indirgeniyor. Elder
oglumda ise Islim kaligrafisinin etkisi altinda daha kapali daha totemik bir varolus
hissediliyor. Bu resimde rastlant1 gibi goriillen kararlann aslinda diigiince siizgecinden
gegerek yerine oturtuldugu sezilir Dogu sanatina ¢ok 6zgii olan bir yéntem bu Bati
resminde kendiligindenlik duygusu resimsel yiizeyinin olusum siireci iginde gergeklesir.
Dogu’da bu 6ge Olgiliip tartildiktan sonra girer yiizeye. Dofu ve Bati mistizminin
farklarina ragmen iki dinyamn sanatgilanim yaklastiran sey yalmizlik duygusu. Ne ki
ozellikle Amerikan yasantisindan ve Ikinci Dinya Savagi’nda ¢ikan soyut
disavurumculuk, dinamizm degiskenlik, vahset, dehset, ve karsitlikla dolu bir resimdir.
Sanatgt resme bosalttifi enerjinin atesinde kendini yakarak tiketir bu bir tiir
bagkaldirma bir haykinstir. (Pollock ve Wols bunun en ug 6rekleridir.) Tiirk sanatinda
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bagkaldiri 6rneginin belki de tek 6rnegini Kuzgun Acar’ir atmosferi gilginca yirtan
heykellerinde gorebiliriz.Kaligrafig gizgilerin diigtimler olugturdugu bu heykeller kendi
enerjisiyle yanan bir alev, bir haykingi simgeler. Bunun diginda genellikle Tirk
ressamlaninda kabullenis vardir. Berkel’in en ug noktada temsil ettii gibi mistik bir
kabullenis ya da Coker ve Izerk’in temsil ettikleri dinamik ugun gosterdigi en igten bir
seving ve sevecenlikle kabullenis.

Batidaki soyut soyut diga vurumculugu ana hatlariyla hareketli (dinamik) (basta
Pollock ve Wols) ve duragan (statik) (Rothko, Still, Newman gibi) olarak ikiye ayirirsak;
Tirk resminde de bu kategorileri gorebiliriz. Yalmz su var, Kuzgun acar diginda,
dinamik yapitlar bile batiya kiyasla durgundur. Durgunlufun temeline karsitliklann
yoklugu, tekdiize gosterilebilir boyle olsa bile, Batida ¢agdas klasik miizigin kamtladig
gibi (6rnegin Steve Reich), Dogudan aktanlan tekrarlayici yontemle, 6zgiin bilyileyici
bir dinamizm yaratmak miimkiin olmustur. Adnan Coker ve Zeki Faik Izer sergideki
yapitlariyla boyle bir dinamizmi igaretlemekteler. Omer Ulug’un diiz mekén tizerinde
son derece vurucu renk yumaklarimi yer gekimini inkdr edercesine tual yiizeyinde
sigrattifi resimlerinde dinamik ve statik 6gelerin dengelenmesi sorununa ilging bir

yaklagim getirdigi de gorilir.
7.1. Nejat Devrim

Daha 1945°lerde bizim Paris’e yerlesmis ressamlarimizdan Nejat Devrim ve Selim
Turan, soyut resme y6nelmi$lerdi. Fahriniisa Zeid (Bakimiz: Resim 107) ise 1948°de ilk
soyut resmini yapiyordu. Bu ressamlanimizdan ilk ikisinin Paris’te Musée d’Art
Modern’de yer aldiklan bilinmektedir. Nejad Devrim’in Knaurs Lexikon’da yer alan
agiklamas: ilgi ¢ekicidir. Nejad, pargalanma iglemine, ilk girisimden hi¢ bir sey
kalmayincaya degin devam edilmesi goriisiindedir. Hatta bu pargalanma igleminde
¢ilginliga'® varincaya degin” devam edilmesini gerekli gormektedir ve resimlerinde de
bu goriigiin uygulandigs saptanabilmektedir."*' Nejad’mn resimleri, ister figiratif ister
non-figiiratif, belli bir gelenege bagl (lstelik siki sikiya bagli) resimlerdir, (Bakimz:
Resim 108).

19 Ipek Aksggr, Resim Tarihimizde Yeni Bir Donem: Soyut Diga Vurumeuluk, milliyet Sanat, Yeni Dizi: 48, 1 Haziran 1982, 5.
18-19.

! Nurullah Berk-Adnan Turani, Baglangicmdan Bugine, Cagidag Tork Resim Sanat Tarihi, Tiglat Basimevi, c. 2, Ekim 1981-
fstanbul, s. 208.
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1946 yilinda gittigi Paris’te yaptif1 resimlerinde, dig diinyanin deformasyona
ugramis gorinigiyle karsilaginz. Egemenligini yavas yavas duyurmaya baglayan non-
figtratif sanata dogru uyumlu bir yaklasimn {iriiniidiir bu resimler. Istif, leke, renk
olarak son derece basanili ve son derece kigisel resimler... Zaten bu nitelikleriyle,
hemen yeni bir olusum icindeki Paris resim diinyasinda ilgileri tizerine toplar. Bu, has
iginden geldigi Dogu’yu da iginde yasadigy Bati’y1 da bilen bir sanatginin yaratilandir.
Bu 6zgiin resimler savas sonrasi Fransiz resminin dzellikle Paris Ekolt’niin, yep yeni
6nerilerle dolu ressamidir Nejad.

De Stael, Poliakoff, Soulages, Viera de Silva, Tal Coat, Bizaine, Manessier, Ubac,
Lonskoy... ve Nejad. Bu donem figiratif resme kars1 olanlann resminde figir degil, bir
nesnenin bir do pargasina dayanmas: olmayanlanin kendinden bagka bagka konusu
olmayan resimleri yaratanlarin donemidir.

Kandinsk ile baglayan dis diinyaya her hangi bir génderide bulunmayan o mutlak
resmin pesindedir buniar.

Nejad onlardan biridir onlarin 6nde gelenlerinden biridir.Ortak bir dilin etkisiyle
zaman zaman bir birleri arasinda yakinlik olan bu ressamlarin tablolann benzerlik
gosterir. Hem bir etkilesim hem bir ortak dili kullanmanin sonucudur bu. Tipk: Kiibist
doénemlerinde Picasso ile Braque’in bir ¢ok resminin bir birlerinden ayirt edilmeyecek
denli benzerlik gdstermesi gibi.

Nejad’in resimleri 0 dénem resimlerinde, zaman zaman Lanskoy ile Nicolas de
Stael’in resimlerine yakinhk gésterir.

Cok renklilik, igten gelen ¢abukluk, hareketlilik lekeci bir resim anlayist
tablolarina egemen olur. Bir Tiirk ressamun ilk kez Paris Modern Sanatlar Miizesi'ne
girmesi de boylece gergeklesmis olur. Nejad’in adi, o donemde Paris ekoliini olugturan,
bir cogunu yukanida andifim ressamlar arasinda yer almaktadir. 1950’ler Nejad’in
verimli ve en tutarli yapitlar ortaya koydugu yillardir. Surekli kisisel ve toplu sergiler.
Paris, New York, Londra, Briiksel, Kopenhag...

Bu yllar yarattif1 resimlerde lirik bir hava vardir. Hat sanat: resimlerinde daha bir
agithgim duyurur. Tark Isldm hat sanati kadar Uzakdogu'nun Cin ve Japon hat
sanatinin esintiferidir. S6z konusu olan Bati'min soyut resmine yeni tatlar getiren bir

ressamdir Nejad.
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1950’li yillarda, Ch. Estienne’in 6zel sergiler kapsaminda Nejad’1 Briiksel’e davet
etmesi ve onu “Yeni Paris Ekoli”niin bir iiyesi olarak etkinlikler gostermesi, onun
sonraki sergileri ve 6zellikle de soyutgu resim gevresindeki galigmalan agisindan yararli
olmus olsa gerekir. Nejad Devrim’in bu sdzleri ilgi gekicidir: “Tabloma baglamadan
once, onu duyumsuyorum; bir kokuyu duyumsar gibi”.

1950°’li yillarin sonuna dofru soyut resmin @inld kuramcist Michel Seuphor
devrededir. Bir sergi nedeniyle Nejad Devrim’i yorumlayan su satirlarin altim gizmek
gerekir. Nejad’in biiyik yetenegi, Nejad olmasindan kaynaklanir. Ne informel ne de
geometrik tslup igindedir 0. Nejad’in resminde ne gok bezemsi bir akigkansilik, ne
soluk kesici bir digsellik, ne soluk bir in bilim, ne kaligrafi denen biiytik bir kora
sayrilif1 ne de bir metrekareden olusmus 6lgiin ifade egemendir. Onun resminde biz
bagka seylerle kargilaginz: Bizi yogun bir siirsellikle karsilar 0.71#

Tiark resminde ilk soyutlama girisimlerinde bulunan Nejat Devrim’in kendine
6zgii bir uslip anlayist iginde, genelde Japon kégitlanna ya da tuval ylizeyine
“spontale” renk kullammim gergeklestirdiini goriiyoruz. Resimlerde, canli, parlak
renklerdeki duyarl etki, bilingalti diinyasina engel olamadig1 duygularinin heyecaniyla

disa vurumu siirsel motiflere eslik etmektedir.

7.2. Selim Turan

Bu disa vurumcu etkiyi Selim Turan’in resimlerinde gormek miimkiindir,
(Bakimz: Resim 109). Sanatg kendi i¢ dinyasinda esen riizgdnn sarhoslugu iginde,
boyalarla tuval yiizeyinde dans edercesine boyasal motiflerle bir lirizme ulagmaktadir.

113

Selim Turan’in lirizmini, Kaya Ozsezgin soyle anlatiyor: Ona gére “ resim, bir
sentezdir, anlatilan seyler ise analizdir.'® Bugin Selim Turan’m ad gegtiginde,
soyutgulupun Uluslararas1 olgutlerle tartilabilen degerler skalasinda onun paletiyle
bigimlenen bir resim gézlerimizin 6niinde olugabiliyorsa, bunu sanat¢inin kendi kiiltiir
kaynaklariyla da beslenebilmis olan 6zgiin diinya gorisiyle agiklayabiliriz: Gergekten
de bir mimari disiplininden kompozisyon semasindan kaynaklanan soyut resimlerin
arkasinda, eski hat sanatiyla yakin iligkiye girmis olmanin da kuskusuz katki paylan

bulunabilen bir “sentez” arayisi, kendini belli eder. Zorunlu bir itisim sonucudur bu

192 Ferit Edgn, Nejad’m Yagam: ve Sanati, Milliyet Sanat Dergisi, sayr: 356, 15 Mart 1995, 5. 32, 36.
18 K aya Ozsezgin-Mustafa Asher, Baglangicmdan Bugtme Cagidag Tork Sanat Tarihi, Tiglat Yay., Istanbul-1989, c. 4, . 94.
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araylg. Fircanin tuval tizerinde zorunlu gezinmesi bize, bir hat ustasimin “mesk™ini
anmmsatir: Oylesine dogal ve disiplinli gezinistir bu. Hemen yam bagindaki Bati’h
soyutu ustalara goz kirpmaz. Hatta onlarla bir tiir hesaplasmay bile goze alir.'*

Selim Turan’in resimlerinde, 151kl1 renk ve lekelerden olusan konstriiktivist mekin
kurgularina kattifx kaligrafik 6geler igeren soyutlamalari Erciiment Kalmik’in kimi
soyutlamalarimi akla getiriyor. Ancak Kalmik’taki olgila diizen ve teknik kaygilar,
Turan’da yerine daha goriintiisel ve dagsel bir etkiye birakiyor. Bu diizenlemelerde
olusum siiresinde bigimlenen spontane bir yaklasim ve konstiirktif mekén disiplinine,
Dogu’lu bir sanatginin kirk yil1 bulan resim deneyimlerinin sentezine de ulagtif1 da yer

yer izlenebiliyor.'*
7.3. Ferruh Basaga

Tirk Eksprestyonist sanatgilar arasinda ilk soyut denemeler yapanlardan birisi de
Ferruh Bagafa’dir, (Bakimz: Resim 85). Biyik bir ustahkla yaptigi non-figiiratif
soyutlamalan, kompozisyon iginde renk ve motifsel 6gelerle yalin bir ifadeyle disa
vurmaktadir. Sanatgmin ilk soyut c¢alismast 1949 yilinda dizenlenen II. Devlet
sergisinde, Ask adim tastyan soyut figiiratif dizenlemesiyle aldig1 6diil,onun Tirk resmi
i¢indeki yerini daha iyi belirlemektedir. Abdiilkadir Giinyaz, sanatginin Yap: Kredi’deki
sergilenen resimleri de; Ferruh BasaBa soyut sanatin bir gorsel soleni gibiydi. Yepyeni
caligmalann kendini agan galigmalann da yer aliyor bu sergide ve onlan gordikce
memnuniyetimiz artiyordu.*® Sanat¢inin lirik yondeki gahgmalari doyurucu bir boya
tadiyla kullamlan yesil ve kahverengiler, oksit sanlariyla 15181 ve ¢izgiyi kesin smirlar
iginde ortaya g¢ikarmaktadir.

7.4. Bedri Rahmi Eyiiboglu
Bedri Rahmi Eytiboglu’nun (Bakiniz: Resim 76-77) 1960’lardan sonra y6neldigi

soyut ¢aligmalarinda daha ¢ok ilgimizi geken 6zellik genelde diiz yazi, siir ve folklorik
motifleri igten duyarlibifiyla kullanmustir. Aydin Boysan ondaki yurt sevgisini

14 ¥ aya Ozsezgin, Sanatin Gerektirdigi Dozeylilikte, Milliyet Sanat, sayr: 347, 1 Kasim 1994, 5. 17.
145 Ahmet Koksal, Yeni Yilin Ik Sergileri, Milliyet Sanat Dergisi, say1: 160, 15 Ocak 1987, s. 47.
14 Abdulkadir Ginyaz, Ferruh Bagagieya Saygy..., Geng Sanat Gozel Sanatlar Dergisi, No: 2000/03, say1:67, Mart 2000, 5.16.
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vurgularken “Anadolu’nun nakgina ve siirine hayran oldu. Halk tiirkiilerini dinledi,
“yalniz en bilyiik sanat eserlerine yarasan iirperme” ile titredi.'*’ Sanatginin resimlerini
bu agilim iginde degerlendirdifimiz zaman giirsel bir diga vurum giicii 6n plina
cikmaktadir. Bedri Rahmi Eyiiboglu; ¢ok gesitli malzemeleri bir araya getirerek yeni
olusumlar iginde renk iliskileri kurmaktadir. Ressam, ozan, 6gretici ve lilke sorunlaryla
ilgilenen Ahmet Koksal bir yazar olarak “sanat ve kiltiir ortamimizda yarim ylizyila
yakin etkinlik gosteren Eytboglu’na duyulan yaygin ilgide onun Dogu ve Bati

biresiminde gok yonlil, aragtiric1 ve bulduguyla yetinmeyen kisiliginin pay: vardir.'*®

7.5. Miibin Orhon

2. Dinya Savasi’ndan sonra Paris’te yayginlagmaya baglayan lirik soyutlama
tarzinda galigan Orhon, 1952-1960 arasinda Nicolas de Stael, Hans Hartung gibi lekesel
degerleri 6n plana ¢ikaran bir resim anlayisi gelistirdi. Sanatginin 6zellikle 1954°te
yaptig1 eserlerinde (Bakimiz: Resim 110) boyalarin son derece duyarh kullamldig, yer
yer yukanidan asafiya sizan lekeler ve kalin siirilmiis boya tabakalariyla son derece
yetkin bir kompozisyon anlayisim gelistirdii goriliiyor. Kendi kendini yetistiren bir
ressam olarak Orhon siirekli olarak yeninin pesinde olmay tercih ettigi igin belirgin bir
ustalik edindifi lekesel resmi bir tarafa birakarak, 1960’larda izl firga darbeleri ve
kirmizi, beyaz, yesil, mor gibi son derece canli renklerle boyanmig farkli bir tarzda
caligmaya yoneliyor.

Genellikle guaj teknifi ile ¢alistifi karanlik kompozisyonlarim kaziyarak,resim
yiizeyinde oldukga gerilimli karanlik bir atmosfer yaratarak,sanata kazidif1 yerlerin
altinda ¢ikan parlak renklerle resimlerine “kargithk tasimayr basarmuigtir. Ilk
bakildiginda karmakangik, bir ¢irpida yapilmig gibi goziken bu diziye ait resimler,
sanatginin kendine 6zgii ses tonunu yakaladigi ve o dénem Paris’te kabul goren resim
(peinture) anlayiginin digina gikan aykin bir egilimin gostergesidir. Ne aradiim bilen
bir arastirma-bulma tekrar digiiniip yeniden kurma dénemi sanat¢imin ¢aligmalarina
siirekli olarak tekrarlanan formlar (leitmotive) tagiyarak onun pek az Tiirk sanatgisinin
ulagtift programlilifa varmasina yardimci oldu. 1974-1981 arasindaki tim resimlerinde

renk olgusunu 6n plina gikaran sanatgi, 6nceleri koyu tonlarda,sonralan da giderek

147 Aydin Baysal, Koca Reis: Bedri Rahmi Eyuboglu’nu Anarken, Milliyet Sanat dergisi, s. 201, 1 Ekim 1988, s.48.
1% Amet Koksal, Eytiboglu'nun Amerika Donenxi, Milliyet Sanat Dergisi, say: 229, 1 Aralik 1989, 5. 48.
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agilan kirmizi, mor, yesil gibi sicak renkleri tercih eden guajlar yapmaya bagladi. Bu
resimlerinde sanki agik duran bir “pencereyi” andiran renk ve igik yogunlagmasi
goriliyor.

Genellikle dikey boyutlarda galisilmi olan bu kompozisyonlarda Orhon ilgisini
sadece renk titregimleri, ayni rengin ton farklilagmalarina yoneldigi igin ancak uzun siire
bakildifinda kavranan bir renk olgusunu islerine tagimay: bagariyor. 1978”den 6liimiine
dek yapti1 resimlerin son derece yalin, aynt oranda da siirsel bir biitiinliie varan bu
atonal renk kompozisyonlarinda sanatginin Mark Rothko (1903-1970) ile aym ¢izgide
ele ahnabilecek olan duyarhihfa ulagmasi oldukga ilging. Orhon, bu yetkinlige
Rothko’dan etkilenerek degil, kendi resim seriivenlerinin sonunda, yalmzhigiyla
kurdugu fildisi kulesinin tepesinde her tiirlii etkilesimden uzak bir noktada vardig igin
cagdas Turk resmi iginde esi az bulunur bir sayfa agmayi basarmistir. Goriilmeziikten
gelinse, uzun yillar boyunca sanat ¢evremizce yok sayilsa da, Selim Turan’in
saptamasina gore “ibadet edercesine yaptif1” resimleriyle Miibin Orhon kendisini,
yalnizhigim tuvallerinin arkasina gekerek “evliya sessizligine” ulasmgtir.’*® Sanat¢imin
koyu tonlu bir fon tizerine ates kirmizist ve eflatun dikey 151k stitunlarina genigleyen bir
dizi gesitlemelerinde disa vurumculugunu Ahmet Koksal, séyle yorumluyor. Dogu
metafizigine iligkin siirsel gizemli bir atmosfer olugturuyor. Orhon’un bu monokrom
enerjisinden dogarak resmin yizeyinde tikkenmeyen, striip giden diizenlemeleri siirsel
soyutlamalara doniiserek mistik 11k ezgileri uyandinyor. Leke, renk, 11k, espas
iliskileriyle gesitlenen bu soyutlamalar bigimsel bir ¢eligkiyi yansitmakla kalmiyor;
alabildigince yalinhifin simirlaninda bir i¢ siireci, yasanmug bir duyarhlifi, yalmzhd
tikenmeyen bir umudu mutluluk 6zlemini de vurgulamaktan geri kalmiyor. Miibin’in
kendi yasami ve evrenle uyum kurmak isteyen resimlerinde 6zgiin bir soyutlama
yontemi cesitleniyor. '

Lirik diga vurumculugun bir bagka yorumcusu ise Zahit Biyiikigleyen’dir. Yeni
resimlerinde sev renksel, renksel bolimlerin kazinmasiyla, form yiizey derinlik
baglaminda ifade olanaklarinin daha kesin bir tavir halinde devreye girmis olmasiyla
ilgili aym zamanda resimsel yogunlugu keskin bir giirsellik, tadiyla dengeleme gabast
seklinde de yorumlanabilir bu tavir.!>?

19 Necmi Sonmez, Resmin Gerisindekini Sezmek, Milliyet Sanat, sayi: 321, 1 Ekim 1993, 5. 18-19.
1% Ahmet Koksal, Nurullah Berk'ten Gintmiiz Sanatgilanina, Milliyet Sanat, sayr: 301, 1 Aralik 1982, 5. 46.
! Kaya Ozsezgin, Resim ve Imgelem, Miliyet Sanat Dergisi, say1:287, 1 Mayis 1992, s. 47.
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7.6. Exdal Alantar

1959°dan beri Paris’te yasayan Erdal Alantar (Bakimiz: Resim 111), siirsel
soyutun dinden bugiine sadik ve inangh bir uygulayicisi olma 6zelligini higbir zaman
yitirmemis olan sanatgimin, 1980 sonrasi g¢ahgmalanindan derlenen soyut
dizenlemelerinde sanatginin Oteden beri benimsedifi kendine 6zgii, soyutlayici ve
kararli bicim anlayig1 vurgulaniyor. Eski hat sanatimizin kaligrafik ritminden, Osmanli
tugralarinin jestlerinden ¢ikiy yaparak bir i¢ devinimi andiran kivrimli renk kusaklar ya
da dogal olusumlan, barok etkili sarmalan, devingen bulut kiimelerini ¢agristiran bu
soyutlama yontemi Alantar’da yillardan beri bir kisilik olarak ¢esitlenmektedir. Kendi
agtklamasina gére Beethoven (9. Senfoni 3. Boliim), Wagner, Berlioz, Chopin gibi
romantik Bati miizifinden esinlenerek ¢aligan sanatgy, mizigin isitsel etkileriyle birlesen
bir i¢ yagantimn urperislerini, dramatik bir duyarlih@ gorsel 68elere donigtiren diga
varumcu bir soyutlamaya baglamyor.'> Yagliboya galismalarinda siyah ya da bir
ucundan tutugmus bir uzay sonsuzluunda bir “leit-motif” gibi uzayip kivrilan Barok
etkili dalgalar, bireyci oldugu kadar evrensel ve soyut bigem anlayis1 son resimlerinde
daha genis renklenmis bir “éspace” ilizerinde dramatik ve ritmik 151k bitkklamleri giivenli
bir firga yetenegiyle vurgulanmaktadir. Doguya 62gi bir duyarlihk ve kaligrafi ritmiyle
cajdas sanatin soyutlayici yorumlayici niteligini biresime gétirme yolunda 6zgin ve
kigisel bir ¢abay:i iceriyor Alantar’in resimleri. Bu dogrultuda kisilik ve evrensellik
sorununa da kendi deneyleriyle gelisen duyarl: bir yaklagim getiriyor.'>

7.7. Fethi Arda

Bagkent ressamlarindan olan Fethi Arda’yi da bu anlayig iginde gormek
miimkiindiir (Bakimz: Resim 112). Serbest firga tuslanyla iginden geldigi gibi coskulu
bir heyecanin olustudu yazisal lirik, non-figiratif bir duyarlilifi disa vuruyordu.
Resimlerinde kigisel aynmlar ve atblye galismalanmn laboratuvar titizlifini koruyan
incelikler gorilmektedir.

132 Ahmet Koksal, Sergiler, Milliyet Sanat Dergisi, Yeni Dizi: 121, 5 Ocak 1985, s. 49.
153 Kaya Ozsezgin, Alantar'm Yagh Boyalars, Milliyet Sanat Dergisi, say1: 335, 17 Eylad 1979, 5. 26.
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1966°da Salzbourg’da Prof. Emilo Vedova y6netimindeki Yaz Akademisi’nde ve
1967-1968°de Paris’te Prof. Henry Goetz yanindaki ¢alismalari, yapitlarinda lekeciligin
aci1Ba gikmasina ve soyut etkileri figiiratif resimde siirdiirmesine yol agiyor. “Ankara’da
Gecekondular”, “Riizgdr Agag”, “Tepedeki”, “Bodrum’dan Goérintiler”, “Zeytin
Agaglan” gibi yerel gozlemlerden kaynaklanan resimlerinde beliren lekeci duyarhlikta
Orhan Peker, Turan Erol ve Lutfii Giinay’a yakinliklar goriiimekle birlikte, Arda kisisel
bir diizeyi tutturmaktadir. Yaghboyalarinda daha kararh yalin arinmig renk lekeleriyle
dizginleniyor. Yasanmg doja izlenimlerini 1960-1964 yillanindaki soyut

deneyimlerinden gelen 6l¢i diizenleri leke, tutum, renk gostermektedir.'*

1% Abmet Kksal, Ankara’dan Ug Konuk: Arda, Ayaz, Baytkigleyen, Milliyet Sanat Dergisi, Yeni Dizi: 118, 15 Nisan 1985, s. 49.
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VI BOLUM

8. GUNUMUZ TURK RESMINDE EKSPRESYONIST SANATCILAR

Bu bélim iginde inceledigimiz ekspresyonist sanatgilarla ilgili olarak, 1970’lerden
bu yana Istanbul ve Ankara gibi bilyikk kentlerimizde diizenlenen g¢agdas sanat
sergilerinde genelde sanatgilann disavurumculuk anlayisi iginde trinler ortaya koydugu
dikkati gekmektedir. Bu anlayis i¢indeki galigmalar, sanatgt ve sanati destekleyenler
arasinda yoruma agik, disinsel ortam yaratma imkéanlarim da beraberinde
getirmektedir. Bu baglamda Cumbhuriyet’in kurulusundan bu yana Tirk resminde
ekspresyonist sanat¢ilann gelismis olduklan son asama bu kapsam iginde daha iyi

izlenebilmektedir.
8.1. Leyle Gamsiz

1948-1956 yillarninda “Onlar grubu™nda etkinlik gosteren Leyla Gamsiz (d-1921)
dogu ve bati sanatinin (Bakimiz: Resim 113-114) birlesimini Ongdren bir sanat
yaklasimmn iiyelerinden biridir."®> 1947°de Giizel Sanatlar Akademisi Bedri Rahmi
atelyesinde sanat efitimini alan sanatgi daha sonra Paris’e giderek Andre Lhote
atelyesinde de efitim goérmistir. Bu durum sanatgimin dogu ve bati kiltirii etkisiyle
Tirk resim sanatimn yeni arayiglan iginde kendine dzgi bir tslup ¢izgisi belirlemistir.
Lirik digavurumcu gahisan sanatgidaki derin duyarliligi Abdiilkadir Giinyaz igtenlikli bir
ifadeyle dile getiriyor: Resimlerini biiyiik bir tat alarak, keyif alarak izledigimiz kag
sanatgimiz vardir dersiniz?... U¢ mi? Bes mi?. Her halde onu bulmaz bu say1... Iste bu
az sayidaki segkin sanatgilarnimizdan iizerinde hemen hepimizin ittifak edecegi biridir
Leyla Gamsiz. Peki nedir bu sesiz tat dersiniz, bir lahsada da olsa durup diginmemiz
gerekir ve gbzlerimiz online getirmek ta o ¢ok bilmis edahh Mona Lissa’dan bu yana bir
nice gizellikleri... Saninm varacafimiz sonug 6ncelikle yalinlik olacaktir. Dogallik ve
yam sira igtenlik... Dengelerin yerli yerinde oimasi1 kugkusuz, renklerin abartisiz... Ve
belki de izleyiciyle iletisim iginde bulunmasi, bitinlesmesi... Iste en yalindan, ¢ok “ben

13 Raya Ozsezgin, Milliyet Sanat Dergisi, Yeni Dizi: 66, 15 Subat 1983.
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bilirim” ukalalig: iginde kocaman laflar etmeden bir basit regete... iste bu agidan da
Leyla Gamsiz resme bir kez daha duyanz o huzuru, o, arkamiza yaslanip, ellerimizi
ensemizde kenetleyip doyasiya seyre dalmamin tadimi, doygunlufunu: Tipki bir
zamanlann Kalamig’inda grubun o bin bir menevseli igiklar igindeki giizelligini ve
huzurunu yakalar gibi...

genel olarak iste boylesinedir bir Leyla Gamsiz resmi. Ellili yillar1 bulmugtur
saninm- deneyimleriyle, birikimiyle ve tabii ustaligiyla bugiinlere dek varmis oldugu
mertebe buradadir. Onu usta kilan, sessiz kilan, yanigma dist kilan...”*®

Sanatgimin  1997°de Parmak Kapi Sanat Galerisi’nde sergiledigi resimlerinde
yansitilan bilingalti diinyasindaki duygulanmn yogunlasarak disa vurumu, bigimlerin
formlanyla ¢iplak insanlan 6n plana ¢ikarmaktadir. Resimlerinde rengin ve anlatimin
ikinci planda olmasina ragmen, bizi derin diigiincelere yonelten siirsel ifadeler, sezgisel
bir duyarhlik i¢inde degisik yasam sahnelerine yansitmaktadir. Onun resimleri ister
siyah- beyaz, ister renk ve ¢izgiyle olsun bir gok anlatilmak istenen olay ve olgularin

karmagas: yasamin derinden akisi iginde kat edilen yalin bir felsefe ile igleniyor.
8.2. Bedri Baykam

Tirk resminde ekspresyonizmin kalici yapitlarini tireten sanatginin disa déniik
sanat kimligi Tark toplumunun gincel konulariyla 6n plana gikmaktadir.Onun ig
dinyasina yonelmek igin resimleriyle yiizlesmek en kolay yol olsa gerek. Ancak Tirk
kiltirinGin Bati dinyasi ile hesaplasmasindaki diga vurumculuk anlayigm kendi
ifadesiyle 6zetlemek daha uygun olacaktir.

“diga vurumculuk ve kiibizm Amerika’daki yeni” sanat hayatimda en gok ilgimi
¢eken giris noktalanydi. Sonugta doBal olarak Picasso, Van Gogh, Pollock, Tapies gibi
isimler en ¢ok begnimin igine baktifim ressamlardir. Akitmalan bes yasindan beri
yaptiim igin Pollock’ta beni geken onlar degil, adim adim siirrealizim ve kitbizimden
nasil kendi 6zgiin soyut disa vurumcu bir Gslupla, ama kiibizimden esinlenmeyle
kaypak bir uzamda gezinen bir g6ziin topladiklanm bir araya getirirsek dev ebat birer
sunta Gzerine yagliboya ve kirik aynalarla yaptifim resimlerde “Firinadan Once
Istanbul” resimde aym mantigin Griinitydi...

1% Abdulkadir Binyaz, Leyla Gamsiz Resim Sergisi, Torkiye I Bankas: Kaltor Yay., 27 mays 1998-Istanbul, s.4.
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“Sanatta esas esin kaynaklari, yalmiz sanat tarihi ve dev ressamlann binlerce
resmi degil, bitiin diger sanat dallaninin ve diger giizel giiglii sahnelerin getirdikleridir.
Iste bu yizden ben de bu gin esin kaynakianm lyine siyasetten, sinemadan,
fotograftan, lkizlardan, yazilardan aliyorum ve bunlarin hepsinden ayn ayn
besleniyorum...

“ “ yolda” giderken beklenmedik bir kap: gérdiigtim zaman, o 151k , 0 gizem, o
hava beni gektiyse hemen ana yolumdan ¢ikip o yeni yola girdim ve siirprizi aninda
yakalamanin ve ya en azindan yakalamaya galijmamin dederini bildim. Ciinki bildigim
ve ya hedefledigim yere zaten yine yann da gide bilirdim. Ama o labirentlerde kargima
¢ikan strpriz adresi yarin bulmam s6z konusu olmaya bilirdi... bunu 6zellikle yeni
kusak gen¢ ressamlar igin yaziyorum, onlar burada ne dedigimi gok iyi anliyorlar ve
anlayacaklar. Bu spontan karsilagmalar kimi zaman kilit resimlerin dogmasina neden
oldu. “Darbe” (1983) “Son Isvegli” (1984) “The Painting” (1985) ve ya “Basit Ddvme
Iskence Sayilmaz” (1988), “Simdi ve Gegmis Zaman” (1992), “Nefes Agict” (1996).
Bunlar bir nevi ana resimler oldular. Ciinkii her birinden bir ¢ok baska isler hatta seliler
dogdu. Sanatin boylece belki kirk yildir bir birine eklenen halkalar ve ya agacin dallan

olarak gelisti."””’
8.3. Veysel Giinay

Bagkent ressamlarnindan olan Veysel Ginay’in (Bakimiz: Resim 115) Karadeniz
ve Ege yoresinde gergeklestirdigi (Magka Vadisi, Besik Diizii, Siike ve gesitli koyler)
¢odu resimlerinde yesil ve mavi tonlar, dodal renklerin uyumunda kendine 6zgii renk
sevgisi, espas duygusu, yalin ve ayiklayici bir tutumla doganin suskun, dingin
kesimlerine nesnel bir bakigla egilen onceki dénemin uzantilanm geligtirmektedir.
Bunlann yani sira son yillarda gene doga ¢ikish genis, cogkulu tuglarla olusan kimi
resimlerinde soyutlayict disavurumcu bir egilime yo6nelmis oldugu gériliyor.
(Karadeniz’de Bir Koy, Bulutlar, Kiran, vb.) Giinay’in bu yeni resimleri yiizey derinlik,
renk, 1s1k iligkilerini dofa g¢ikigh soyut bir ortamda simrlt yiizeylere dayali plan
kurgularinda boyanin taze, diri ve devingen koruyan bir tutumla irdeleyen gorsel 6geleri

157 Bedri Baykam, “$u Benim 20. Yoizythm™, 8-31 Araltk 1999, AKM Sergi Katalogu, s. 45, 50.
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disa vurumcu bir egilimle degerlendiren yeni bir asamanin deneysel {rinleri
sayilabilir.'® Sanatgimin Ege Bolgesinin goérinimiinden olusturdugu suluboyalarinda ,
bizi bir sevginin akigi i¢inde, onun biling diinyasina yénelten bigimlerin yalinh;,
saydam renklerle duygulan oksamaktadir.

8.4. Hasan Pekmezci

Sanatgimin 1970’lerden bu yana zaman zaman anlatma,zaman zaman da soyut
plastik anlamda evrilme gizgilerini iginde barindirmis olan resminin, bu giin varmig
oldugu noktada hangi segenekleri kullanabilecegine iligkin bir degerlendirme goziiyle
bakilabilir. Pekmezci, bir 6zgiin baskici olarak bagladifi sanat seriivenini sonraki
yillarda daha gok boya resim diizeyinde gelistirdi. Bu resim temelde lekeci bir anlayisa
dayali, doga gikigh bir resimdir. Ama zamanla doga ¢ikigh olmanin getirdigi olanaklan,
daha serbest bir anlayis diizeyinde degerlendirmekten yana goriintiiler sergilemeyi ilke
edinen bir yorum karakterini yansitmaktadir. Daha dogru tekil bir yorumun gesitlemeci
ozelligiyle bagimh tutmamaktadir. DoZa kdkenli olmay: hem bir risk, hem de avantaj
olarak gérmekten yana bir tutumu benimsiyor pekmezci. Boyle bir tutum elindeki
resimsel olanaklarin da yeni tercihleri dogrultusunda kullamimi gibi olumlu bir sonuca
gotirmektedir sanatgiy.”” Sanatginin doga cikigh yeni resimlerinin sessizlik ve
suskunluk igindeki dinginligi, diigsel duygularin yogunlugu ile bilingalt: diinyasinin disa
vurumunu giiglendirmektedir. Onun resimleri karsisinda dii ile gergek arasinda
hissedilen zaman kavrami kaygilarindan uzaklagarak, bilincin derinliklerine dalmamizi
saglamaktadir.

8.5. Resul Aytemur

Bu sanatgilar arasinda anilabilir. Tiirk resminde diga vurumcu anlatimin (Bakiniz:
Resim 116) gorsel gizemiyle, insani durumlara iliskin konulan dokunakl, trajik bir
atmosfer i¢inde yorumlamugtir. Bu gi¢lii yorum, Tiirk toplumunun kiltirel ve sosyal
yagam tarzina iligkin mesajlar vermektedir bize.

1% Ahmet Koksal, Mart Sergilerinden Bir Demet, Milliyet Sanat Dergisi, say1: 260, 15 Mart 1991, 5. 47.
19 K aya Ozsezgin, Kigisel Cozimlemelere Dofiru, Milliyet Sanat Dergisi, say1: 313, 1 Haziran 1993, s, 47,
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Resul Aytemur’un dogaya 6zgt diizenlemelerinde gene konuyu sorunsal planda
gormils olmas: kendine 6zg bir resim Gslubunun geligmesi ig¢in uyanici, bilinci
yonlendirici bir etki yapmaktadir. Resul Aytemur’un yapitlanindaki insan psikolojisiyle,
dogamn semaci duyarlihfinin birlestigi sinir ¢izgisini bize Levent Calikoglu soyle bir
sentez iginde belirtiyor: gok ilgingtir ki, Aytemur pesinde sayisiz eskizin enerjisi ile
insana 6zgi egemenlik alanlan olarak tanimlaya bilicegimiz giindelik yagamin rutin bir
sekilde aktif park ve bahge goruntiileri kalibina sigmaz bir denizle, onurlu bir diyaloga
giren balikgt kompozisyonlariyla benligini kugatan gorintiilere ne kadar sadik kalsa da
renk konusunda tamamen egosunun yon verdigi bir kulvarda seyrediyor. Hatta bu
esinleyici renk kulvarmn giderek artan siddeti bir stire sonra boyaya temsil ettifi seyi
olma sahsiyetini kazandinyor. Bu durumda elinde sayisiz eskizin giivencesiyle tuval
kargisina gegen sanatgi igin yagamin bire bir renklerinden feragat etmenin tek yolu,
esinleyici rengin kendisine sundugu bagina buyrukluga sifinmaktadir. Uygulamadan
sonra canli bir organizma misali uzamda solumaya baslayacak olan esinleyici renk
Aytemur’un bize sundugu sahicilik konusunda olusabilecek tiim soru isaretlerini iptal
ediyor. Tercihi bir takim sembolik igeriklere kadar kizil renkli thlamur parks,
balikgilanin nzik bekledigi yesil bir deniz ve ya sararmug bir ¢oplitkte ugusan martilar
tiriinde, dogada bire bir kargilin bulunmayan renk diizenlemelerinin izleyici etkisi
esinleyici rengin bilingli ve uyumlu tercih ve kullammina baglidir. Siiphesiz esinleyici
rengin sanatgiya sundufu serbestlik, Aytemur’'un kendi kisiligini kesfetmenin bir
sonucudur.'® Sanatginin diga vurumcu kurgu giiciinii temellendiren saglam yatay dikey
iligkisi, altin kesim kurallan iginde, bilingli bir renk soyutlamasi ile butiinlegmektedir.
Bu renk soyutlamasim yine Levent Calikoglu, Aytemur’un tiim uzama her tugenin bir
degerini nedenledifi kesintisiz bir hareket dinamizmi kazandinr, Boya artik hareketin
kendisi ve ytizeydeki dramin kaynadi olma gérevini istlenir. Ashinda bu yargiyla Resul
Aytemur’un yagamdan korkmayan ve kendi kendine siirekli sarj olan gézlem giictiniin
ac1 ve hiiziinlii olan yakin iligkisini de aralamig oluruz. Her ne kadar canli renklerin cirit
attif bir ylziyle kars: kargiya isek da, Aytemur igin doga ve yasamdaki hiizniin kargihi
bu renklerde yatmaktadir. Bu yiizden de geleneksel renk kullanimiyla
iligkilendirilebilecek tim arti anlamlar bagtan agadi altiist olmustur Aytemur’un

19071 event Calikoflu, Resul Aytemur Resim Sergisi, Ttrkiye I3 Bankas: Kaltir Yay., 28 Aralik 1998, s. 4.
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resimlerinde.figiiri, canlilan ve dofayr var eden oylumlayici boya siriimii pesi sira

ylizeye act ve hiiznii de tagimaktadir.®’

8.6. Mchmet Giiler

Resmimizin o&zellikle Almanya’ya yansiyan gorlntiisi iginde, ydresel yasam
kosullaryla iligkisini yitirmemis, bu iligkisini diganidan aldif1 yeni sanatsal motiflerle
¢ok iyi bagdagtirmis olan bazi tipik 6rnekler gorulebiliyor (Bakiniz: Resim 117).
Bunlarin belki de en ilging olam Mehmet Giler’dir. Bir dergi igin kendisiyle yapilmis
olan bir goriismede, yoneltilen sorulardan biri bu konuyla ilgiliydi. 1977°de serbest
sanatgl olarak Almanya’ya yerlesen Mehmet Giiler’in,o yillardan bu yana Avrupa
resminden her hangi bir etki ahp almadif yolundaki bir soruya, sanatgimn verdigi
cevap sOyleydi: “Su anda yasadifim gevrenin, yaratma eylemimde fazla bir rold yok ve
olacagim da sanmiyorum”. Giiler resminde yer alan bigimsel ve igeriksel elementlerde,
cocukluk yillarda yasadifi Anadolu g¢evresinin derin katkisindan s6z ediyor,
Almanya’daki yagaminin bu katkilarim degistirmedigini vurguluyordu.

Kuskusuz Ailmanya’da sirekli yasadig gevrenin bu tiir bir radikal degisimi talep
etmedigi anlamina gelmiyor bu. Ya da bdyle bir ey talep edilse bile Mehmet Giiler’in
erken Omekleri Tirkiye’de yagadify yillara dayanan bir sanat anlayisindan 6din
vermeyecedi, daha ¢ok bir sureklilikten yana oldufu izlenimini giiglendiriyor.'®?
Mehmet Giiler’in kendine 6zgii bir diga vurumculuk anlayisim, bilingalti diinyasindaki
diigincelerinin mantiksal olusumu, figirlerini belli belirsiz bir 6ziimseme ile
bigimlendiriyor. Onun figlirleri resim yiizeyinde fonla biitiinlesen yapisal doku,belli bir
yapisal doku, belli bir uyum iginde ¢izgi dengesini saghyor. Soyut ekspresyonist bir
bigim anlayis1 iginde yorumladig figiirlerini 6n plana ¢ikanyor.

Kaya Ozsezgin, onu kisa yoldan bize s6yle tamitiyor. Mehmet Giler yeni
resimlerinde figiirii saltik bir deger olarak gérme ve gosterme tutkusunu yeni bir agidan
incelemeye calisiyor. Oyle ki, son dénem boya-resimlerinde, 6zgiin bakiglarinda,
fighriin salt figir olarak tasidign plastik deerler, bu figirin Anadolu oyma vasfina
baskin ¢ikiyor. Ama hemen ilave etmek gerekir: Figtirtin bu yolla biirlindfigi yeni islev

161 5 gee., s. 4.
12 Raya Ozsezgin, Soreklilik Iginde Baskahisin ya da Devamliliga Dontigen Metamorfoz, Milliyet Sanat Dergisi, say1: 251, Kasim
1990, s. 50. .
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bisbiitiin “yeni” sayilabilecek bir islev olarak ta goriilmemeli. Ciinkii sonugta Mehmet
Giler’in resmine o6zgii ¢izgisellik ya da renksel olma durumu bu figiirlerin eski
donemlere uzanan perspektifi ile ilgili bir durumdur. Onlardan kopmadi8: gibi onlarla
eksiz bir ¢akisma da s6z konusu degildir. Mehmet Giiler kanimca yeni resimlerinde
bugiine kadar resimleriyle gelmis oldufu asamayr sorguluyor. Onun Otesine
gegebilmenin olanaklarin aragtinyor. Bagarili bir sanatgi i¢in bundan bagka bir ¢6ziim de

diisiniilemezdi zaten.'®®
8.7. Muzaffer Akyol

Muzaffer Akyol’'un “Resimde siirin sicak yiredi” adim verdifi yeni donem
resimlerindeki renklerin psiko ¢agnsimi, dogal ve soyut kesimlerde yer alan figlr
diizenlemeriyle kisisel bir fantazi korkusu, simgeci motiflerle yasama yorumlama
egilimi 1980 sonlarinda Akyol’da bir 6lgide kapali 6znel bir resim diline birtiniiyordu.
Son yillarda ise nitelikli renkli bir lirizm ve siirsel bir tasanimin yogunluBu da eklemeye
bagladi. Akyol’'un yeni resimleri arasinda “Atinamiden Masallar” dizisinde dogal
ogelerle birlesen ikona niteligindeki gizemli mitolojik portrelerinde giincel kaygilar,
beklentilerle yasamin tadina erigsme 6zlemi duyumsaniyor. Sanat¢inin Gteden beri rengin
psikolojik etkisini gozeten resimlerinde diizenlesen amlarla yasamdaki gergeklerin
siirselligini 6ne gikaran lekeci, 1g1kl1, fantastik bir resim dili giiglenmektedir. Somut bir
doga ve yasam kesimi iizerinde yer alan portreler arasinda karpuz dilimleri, nar, ac1
biber, kurdele vb. simgesel motiflerle i¢ diinyasinin acisi, 6zlemi, beklentisi, tutkusu ve
6z gegmigi ile bir tir hesaplagmaya girisiyor. “Bedir Rahmi’ye Sayg:1” adli dizenlemede
“Can Erigi” siirine gérsel bir yorum getiren Akyol’un ¢ogu resimlerinde portrenin bir
duygu ve i¢ dinyayr yansitma, bir iletisim dili oldugunu vurguluyor. Mavi ve beyaz
tonlarla yapilmig Golkdy Amlan ve Girit Peyzajlari’nda da yer yer kadin ve erkek
formlarina gondermeler yapan sanatg, ¢igek agan figiird ile dogaya ve renge egemen bir
baska kardin figiirinde onun o mutlu beklentisi ve yiiceligini duyurmakta'® Muzaffer
Akyol’'un disavurumculuk anlayist ¢izgisel ve resimsel 63elerin bir araya getirildigi

birbirini tamamlayan lirizmin 6n plina ¢ikardig: renk duyarlilign fantastik psikolojik

18 Kaya Ozsezgin, Sureklilik Iginde Bagkaligin ya da Devamlhiliga Dontiyen Metamorfoz, Milliyet Sanat Dergisi, say1: 251, Kasmm
1990, s. 51.
16 Ahmet Koksal, Mevsim Som Sergileri, Milliyet Sanat Dergisi, say: 362, 15 Haziran 1995, s. 4546,
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iligkisi 6zgiin bir resim dilinin ip uglanm kargimiza gikanayor. Bu lekeci sgiirselligin

biling alt1 verilerinin onda 6zgiin yorumiara olanak veriyor.

8.8. Mustafa Horasan

Mustafa Horasan’in resimleri (Bakiniz: Resim 118), Freud’u ve kuskusuz bitiin
psikanalistieri hakli g¢ikanyor. Resminin ézindeki saglam bigimsellik ve yorum
ozginliigi, vaktinden 6nce olgunlagmis bir sanatgi 6rnedi karsisinda bulundudumuzu
yeterince kanitlamaktadir.

Bigimlerin zaman iginde ayiklanmig bir goriiniim kazanmas: sanatsal olugumlarin
soyutlayict bir estetik diizeyinde gelismesini gosteren degismez bir yasadir neredeyse.
Sanatg1, resmini gostergesi olma duzeyine erisen “Form™ua, siirekli olarak isler,
yetkinlestirir burada yetkinlesme dogasal degil anlamsal dogrultudadir. Anlam vurgusu,
ayrinticilifn stirekli olarak diglar, her seyi “6z”e dogru geker. Aynintidan aynimisls,
ifadenin 6z’le bagdasik bigimde ele alinisini ve ifadeyi goigeleyecek bitin fazlaliklarin

dislandizim agida vuran onemli bir gostergedir'®’

Bu baglamda yapitlanina 6zgin bir
kimlik kazandiran yorumuyla gorsel degerleri 6n plana gikarmaktadur.

Levent Calikoglu Modern zaman mitoloji kahramanlan iginde Mustafa Horasan
ustiine su bilgileri yaziyor.

Sanatgmin ve dogal olarak iirettifi sanatin ¢agin getirdidi sendromlarla alasad:
olup sekil bulmasi kagimlmazd:. Gorsel imge bombardimam ortaya ¢ikan firiiniin hem
teknik hem de igerigine direkt olarak yansiyabilir. Pentir resmi igin firga ve boyanin
haricinde yeni obje ve malzemenin kazanimi, teknigi yenileyebilecegi gibi, paralel
olarak igeriginin de degismesine yon verecektir. Teknolojinin bireyselligine indirgenmis
her tarlii aktivitedeki vazgecilmez baskisim1 giderek artmasi, ister istemez dolum
anindan sonra disavurumun yoluna déniigerek patlayacaktir. Bu etkinin genel topluluk
igerisinde ozellikle gen¢ kusak tarafindan daha yogun yasandigim ve hissedildigini
sOylemeliyiz. Modern zamanlarda gen¢ sanatcilar ¢ok daha karmagik sorunlarla
ugragsmak zorunda kalmiglardir.

Mustafa Horasan bu problematiklerle ugrasan olayin bireylere yiikledigi diirtiileri
belirlemeye galigan yapitlan iiretmekte bir tepki olarak da kendi g¢agimin imge ve

¥ Kaya Ozsezgin, Bedri Rahmi’den Mustafi Horasan’a, Milliyet Sanat Dergisi, sayr: 382, 15 Nisan 1996, s. 46.
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halisiinasyonlarinin  mitologyalarim olusturuyor. Bu tavir Horasan’in bilinen
mitolojiden habersiz oldugu anlamina gelmez. Aksine o zaman: yakalama ve bilgilenme
konusunda siirekli bir arayis i¢erisindedir. Ama bildigimiz kahramanlar ve yasadiklar
destans1 hikdyeler, Horasan’in yasadift ¢afin sorunlariyla bag edemezler. Mustafa
Horasan kahramanlarinin ¢afin ¢arpikliklariyla olan yaklagimlann viicutlarinda
tahribatlara yol agiyor. Onlar da sanki bu sekilde ayak uydurmaya ¢alisiyorlar.

Horasan’in kahramanlarinda yillar 6nce baslayan bu mutasyon resimlerindeki
insan-hayvan-teknolojik atik karigimi (CD rom, Chipp) yeni figiirlerin portreleri, soy
agacinin asil ve gururlu fertlerini temsil eden dizeler gibi yan yana siralanarak, olanca
girkinliklerine ragmen onlarin yerlerine almaya kalkiyorlar. Bildik mitoloji
kahramanlanmin biitin idealistliine ragmen bunlar ¢irkine yakmlar ama bu
kusurlarindan hognutsuz degiller. Biliyorlar ki giizel olmak ¢agin sorunlanyla bas
etmekle gerekli olacak bir meziyet degil.

Horasan’in figiirlerinin 6zellikleri bu kadar da olsa iyi. Onlann her biri yanim
govdeli eksik kol veya bacakli, gesitli kusurlan bulunan ciiceler. Fiziki gorintilerine
gore hareket halinde olmalan ya da yagamsal bir etkinlik i¢inde bulunmalan gaga gore
bir su¢ unsuru bile tegkil edebilir. Fakat onlar bu durumdan hi¢ de rahatsiz degiller.
Aksine kendileri gibi garip mahluklarla utanmadan teknelere biniyorlar, gezintiye
cikiyorlar hatta hicbir sey olmarms gibi izleyicilerine dil gikanyorlar.'®

8.9. Mustafa Ata

Son yillanin iizerinde durulmasi gereken onemli sanatgilarindan biri olan Mustafa
Ata’min resimlerinde (Bakimz: Resim 119-120) simr tammayan bir disa vurum
giiciiyle, biling niteliine ulagan kurgu anlayig1 diiz bir zemin iizerinde farkli renk
seritleri bigimlenmektedir.

Bu bigimlenme yeni olusumlara bir zemin hazirlamaktadir. Sanatgi, diiz yiizey
tizerinde kararh firga giiciyle ¢izdigi, ikili tglii figir gruplarinin yer aldig1 gizem dolu
cagnsimlan bir ol¢iide renk kivnmlannin birbiriyle olusturdufu devinimsel bir

kompozisyon semastna doniiyor.

1661 event Calikoglu, Modern Zaman Mitolojisi Kahramanlan, Milliyet Sanat, say1: 403, 1 Mart 1997, s. 41.
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Sanat g¢evresi, Cagdas Turk Resim Sanatgilan arasinda Mustafa Ata iistiine su
bilgileri verirler;

Resim sanati ile iligkileri, bigimlenme dénemini bitirmis ve sanat hayatina ge¢mis
geng bir ressami ancak dostluklan yoluyla ilgi ile karsilarlar. Sanatg1 gencin giiciine,
zekasina ve kalitesine bagh olur. Asamay: kisa zamanda yapacagina inandifim Mustafa
Ata, boyle bir donemde ve kalitesiyle karsimizdadir. Aradii, bulduBu kisacasi; yarattifa
biiyik ve genis pldnlardan, arabesk oyunlara ulasan bigimleri; bir Ekspresyonist
(Anlatimcit) duyarlihifimin  bigimlenmesidir. Geng sanat¢i burada gérdﬁgﬁnﬁ degil
duydugunu vurgulamak istemekle bir igerik diinyayr veriyor. Kahverengiden siyaha,
giderek renklere varan paleti ig¢ goriiniimleri ile birlikte dig goriintimleri soyutlayan bir
diizeye variyor.'®” “Zeka bedenden geliyor. Duyarlilik bedenden geliyor. Her sey onun
iginde.” M. J.

Cagimizda i¢ gergekligin ¢6ziimlenmesine bagladifinda, ¢6ziimlenmelerin
bilimsellesmesinin yaninda sanatsal aragtirmalar kendilerini Disa vurumculuk ve
Gergekistiicilik ulamlarinda belirledi. Sanatgimizi Mustafa Ata’yr bu ulamlardan biri
olarak belirlemek olasidir. Her geng sanatgida oldugu gibi bigimsel aramalarda, ruhsal
durumun yoénlendirilmesi anlamindadir. Sanatgimiz, kisa siirede bir arama, belirleme
cizgisinde, “BEN” evren iliskilerinde / geliskilerinde, yeterince bilingli, dizgisel, ank ve
biitiinsel biresimlere ulagmay1 bagarmigtir. Doyurucu estetik deneyimlerde, gercegi,
dogal ogeleri “diislerde oldugu gibi esinlerine gore diledigi bigime sokabildigini”
gbriiriz. Genis renkli ytzeyler G¢ boyutlu, iki boyutlu geligkisinde bir espas
olugturmaktadir. Kimi resimlerinde (derinlemesine) ortalarda, bagkalagmis birkag 63eye
rastlanur. Insanlar/kisiler (doganin) diyalektiginde gecicidirler. (Biri kaybolup giderken,
obiirci ortalarina ulagmastir bile.) Dingin, Salik ESPAS’ta devingenlikleriyle, belirli bir
siire igin yer alirlar. ONU tedirgin ederler sonlu sonsuz espasi (dogayi). Kendileri
tedirgin olurlar.'® ... Sanat yasamm her durumunda zorunlu oldugu inancinin damgasin
tagir. Albert Camu’un “Sisifus’un Mitosu™ kitabinda tek segenek olarak gosterdigi
intihara karst sundugu “Onemli olan yagamdir.” bilinci Mustafa Ata’nin 8lim ve
sonsuzluktan bi¢imlendirdigi resimlerinde anit gibi ve anitsal bir diizen i¢inde kargimiza
dikilir.

167 Adnan Coker, 26 Nisan-7 Mayis 1971, Cemberlitag Sanat Galerisi Sergi Brogtrd.
1% gakrt Aysan, 1-14 Mart 1979, 1.D.G. Sanatlar Galerisi Sergi Brostirt,
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Eski Misir'in soylu ve gizemli uygarhfs ¢éllerin ve zamanin bigimsiz
unutkanlifina gomiileli dinyadan ve yildizlar aleminden ne gok zaman gegti. Diinya
karanlia gomilirken insan uzayda 151k gibi seyrediyor. Bu iki insam yildizlarda gezeni
korkularimizda, cogkulanmizda ve gegmisle sonsuz gelecek arasinda noktaladigimiz
tarih aninda ancak biz bitinlegtirebiliriz. Mustafa Ata’nin resimler bana tiim bu
insanlarin tek bir insan oldugunu ve bu tek bir insanin su anda, tim tarih ve gelecege
ytklenmis olan su yasadigimiz anda 6nemli oldugunu sdyliyor.

... Ata kendinden, anlatimc1 gelenekten yetismis bir ressam olarak séz ediyor.
Bunun kamitlani 1977lere dek yaptig resimlerde bir hareket alani olarak ele aldig resim
ylizeyinde 6rdagia renk ve kaligrafi iligkilerinde belirgin “Firtina”, “Kelebekler” gibi
soyut bigim hareketiyle daha dolaysiz ilgilendigi 1970 tarihli tablolarinda ve yine aym
donemde pastel galismalaninda bag dondiiriicii bir devinim ve mekénsal bir hiz goze
carpiyor.

Boyanin koyu, agik, siyah ve beyaz tuslan zengin bir karsitlik iginde garpisirken
figir amtsal yalinlifa resme egemen oluyor. Doga, zaman ve mekén ile insan
arasindaki gii¢ catigmasi, siireklilik ve gegicilik savagimi, giderek 1977 sonrasi
resimlerinde Ata’min kendi digiinsel olgunlufunda yalinlasmis ve bigimsel ¢oziim
bulmugtur. Ata’nin resimleri bir hayat ve 6lim anlayiginin anlatimidir. Sézle kavramla
degil, resim ile dugtinen ve varlifi resim ile kavrayan bir yaklagimin tiriinleridir. Ata’min
resimlerinde figtirler ve mekén kendine 6zgii bir anlatim ve isliip ¢izgisi belirlemekle
bir usliip kaygis: hissettirmezler. Ata’nin diga vurumculuBu kendini oncelikle mesajin
resimsel olmasinda belirtmekte, 6te yandan o6lgiilii, yalin bir kompozisyona bigim
aralifina engel olmamaktadir. Son dénem resimlerinde ona anlatimci1 demek ancak
figtiratif bigim abartilan anlamin igerdigi ikilemler agisindan olasidir: Mekanik jestlerin
ardindaki tinsel gizem, carpitlamalara kargt amtsallik sirekli bir akigin durgun
goruntisit ve 6lim duygusuna kars1 sonsuzluk bu anlam ikilemleri ikonografik dgelerde
de gizemli boyutlara varmakta; figtrlerin agirhifinda hissedilen yer ¢ekimi giiciine karst
resmin enine sliztilen, su iistinde ylizen ya da ugan figiirler, gbkten borazanlarini galan
melekler. Yalin bir resim anlami iginde tiim bu 6geler Ronesans’tan bu yana resim
sanatinin gelenegi ile ikonografik baglar kuruyorlar. Ata’nin mitolojik alemine gerdigi
resim perdesinin her iki kenarindan kesilen, resim alanmn digina tagan figiirlerin yaratti1
yon geligkisinde gizem biisbiitiin gerginlegiyor.
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Mustafa Ata Tirk resminde figiir yorumunu bir varolus anlami ile giiglendiren,
yalin kararh ve berrak anlatimyla figiiratif Tirk resminin gagdaslasmasinda 6nemli
katkis1 olan bir ressam, Ata’nin 6zgin yaklasimi ve dsliibu, yeni kusak ressamlarimizin
figiire duyduklan ilgi ortakhif iginde Tirk resmi igin 6zellikle onemli bir ivme
olugturmaktadir...'®

.. Mustafa Ata’min disa vurumculufu toplumsal olaylarin, savaslarin, toplu
kiyimlann, insam insanin 6ldirigintn, gizelliklerin, askin, 6limin, dogumun,
kadincihiin kavgasim, acisim, felaketini, izlerini tim insani tedirginlikleri duyan ve
bunlan digardan seyredip ona tanikhk etmeyi, yasayan sanatiyla bir ifade eylemiyle
kendi tasasi, tedirginligi haline doniigtiiren bir sanatg1.

Mustafa’nin resminde iki 6nemli sorun var. Biri, sanatinin temeli 6znellik sorunu,
diferi bu dznellifi yansitmakta kullandifi ifade elemanlar1. Birincisi onun istegine,
diglincesine degistirmek istese de degistiremedigi yazgisina kargin igine kadar islemis
gereklilik, zorunluluk. Digeri ise onun 6zellifini yansitan renk ve bi¢im sorunlan. Renk
onda ger¢ek bir disa vurumcunun ifade olanag olarak simgeleserek ortaya konuyor.
Ciretli renk kontrastlan yaninda bigim sorununda giderek timiyle renge doniisen bir
anlattma erisiyor artik. Bu olay yeni resimlerde saptadigim bir degisim. Sanki
Greko’nun 1s1ikli alanlann giciind artirmak amaciyla ton lokali abartih olarak
bozmasiyla ulagtif 151k-golge maniyerizmi gibi, 151kl alanlar birer ¢izgi seridi haline
getirip bigimi biitiinlagtinden kopartiyor, pargaliyor hatta 15151 bu kapali bigimlerin igine
hapsediyor. Bu tuhaf, zaman zaman saydam, 11k demetleri yayan figiirler hareketi de
ifade ediyor...'™

Her serginin bir mesaj1 olmalidir karimca. Tersine siradan bir ugras olmaktan ote
gitmez. Mustafa Ata’min “98 Sergisi” bu baglamda kendi sanat1 iginde kimi yenilikler
tagimaktadir. Yeni bir donem baslangici olarak da degerlendirebiliriz. Bu 6lgiide elbette
sanat dinyamiz igin de, belli bir tuval resim geleneginin izleyicisi olarak, yerini
almigtir, ™

Mustafa Ata’nin Cagdas Turk Resmi iginde kazandi sanat kimligi, bir bakima
6znel bireyciligin yliceltilmesiyle, bir i¢ enerjinin diga vurum bigimi, toplumsal estetigi
ortaya koymaktadir. Sanatgi tiimityle tistlendigi toplumsal ve sosyai mesajlari, varolug

'¥ Jale N. Erzen, Boyut Plastik Sanatlar Dergisi, 3/20 1984, 5. 8, 10.
1™ Canan Baykal, Mustafa Ata’min Sergi Katalogu, Mart 1984, s. 9.
M Yusuf Taktak, 18 Subat-18 Mart 1998, Mine Sanat Galerisi Yay.
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ve devinim gibi kavramlarin biling nitelifine varan uyumsal (ritmik) boya ¢izgilerden

olugan bir kompozisyon diizenini ortaya koymaktadir.

8.10. Nes’e Erdok

Nes’e Erdok herkesin i¢inde tek bagina kalmig bir izleyicidir (Bakimz: Resim 121-
122); her tiirli 6zentiden uzak Vita Contemplativa igin vesileye dénasmistiur burada.
Ancak her an i¢ géritye teslim olmanin esidindeki bu goézlem tarzina daling ile aym
paydaya baglamak bizi yamltir; ¢iinkil Erdok’un ¢ikis noktasmnda, giindelik yasama siki
sikiya bagli somut bir diyalog arayisi daima 6n plandadir; dolayisiyla genelde
suskunlugu tercih etse bile, alabildigince canli ve kipirdak bir iletisime gonil verdigi
rahatga anlayabiliriz. Suskunluk saynli bir kendi igine kapanmay: degil, 6tekinin
doldurulmasi igin 6zenle hazirlanmis bir boslugun imgeler bu kendine 6zgii diinyada;
sogur-ulma iglemi bittiginde tarafimdan hi¢ birinin dnceki beniyle ilgisi yoktur. Artik-
gizemli (tinsel) osmos, karsilikli varsillagmanin teminatidir.

Erdok’un resimsel seriiveni sasilan bir 6rgensel bir biitiinlikk arz eder; 6yle iken az
deneyimlerin sonucu kadar, geleceZe yonelik agilanmalan da aym igtenlikle yansitan bir
tiretim modeliyle kars1 kargiya geliriz burada. Her resim dncesi ile sonrasimn Ortiistiigi
bir noktada viicut bulmustur.

Disiplin ve Ceza’y1 (1987) ele alalim: Dil dig dianyadaki agikga teshis
edebilecegimiz bir figir anlayisina bagimli olmasina rafmen, figlirin malzeme ile
hesaplagmaya hicbir sekilde ayak bagi olmadiZin hatta tam tersi, bunu tegvik edici bir
rol tistlendigini gérityoruz. Siyah 6nliik, rengin biyiik 6lgiide temsili niteliginden biyik
6lgiide soyutlandid1 noktada, kendiligin egigindeki bir lekeye teslim olmak igin firsat
kollamaktadir. Nitekim sag kolda ten rengini tamamyla karartan bu leke sol kol ve
bacaga tamamiyla bulagmistir. Ne var ki bakigimiz (asimetrik) kurgulanan sahnede bu
rengin de goérece oldufunu fark etmekte zorlanmayiz; sag bacak turucuya galan
kahverengi, 6biirii uguk (6lgin?) sanidir. Aym sey sag1 kesen yabancinn ellerinde de
karsimza ¢ikar; astelik ¢ok daha ¢arpici (mantik digi) bir bigimde: Sag kolun sahibi
yoktur-tipki arka plinda yer alan oteki 6megi gibi! Sagin kesilme sekli ise tamamen
hayal iiriinii olmanin izlerini tagir. Hi¢ siiphesiz burada s6z konusu olan seyi rastlant:
yahut dikkat dagimiklig: ile agiklamak sadece yamltir bizi: Erdok boslugunu yitirmis
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mekan ile imgelem giicline yer agmigtir. Burada usdigt olan bigime mutlak hakimiyetin
yer verdigi giigle mesruiyeti (sahicilik) kanitlanmig deformasyonun 6biir yiiziidiir.

Gosteri (sahnelenme) mantifinin bu denli etkin oldugu bir iretim modelinin
mantifinda dogal olarak, zeminin podyuma doniigme egilimi daima giindemdeki yerini
korur. Disiplin ve cezada bunun en somut 6mekleriyle kargilaginz: Tabanin dip yiizeyi
yukan dig bikey ile hatti, zemini alenen podyuma gevirmigtir. Burada, gelgelelim
tagidif seyin Gizerine oturdugunu séylemek mamkiin degildir. Sag ayak ona degil hayali
bir dégemeye basar. Tipki, 6nliigi siper edip, seklini yitiren koltuk gibi.

Tasiyic1 bir diizlem olmaktan gikan resim, Erdok’un hemen her resminde
kargilagtifimiz bir olgudur esasen. Erdok mekdnla hesaplagsma, nesnenin (figir)
kendisinden ziyade, Gtekisiyle olan iliskisini soyutlar'’.

Sanatcinin figlir gevresinde odaklanan gozlemlerinin daha ayrintih plinda
kavranmasini kolaylagtinc: bir nesnellik katmaktan da uzak degil.

Cevresinde gezinen ya da gbzlemlerine konu olan insanlar, Nese Erdok’ta dis
cizgileri ve anatomik _yéplyl psikolojik bir tahlilin nesnesi héline déniigtiren bir
¢abanin nedenlerini de ortaya koymaktadir. Bir bagka deyisle soylersek, Erdok insan
uzuvlanm belirli oranlarda deforme ederek, boylece insam diga yansittign psikolojik
altyapiyla butiinlestirerek, bize “intim” bir insan manzarasi sunmaktadir. Bu insanlar,
genellikle i¢inde yasadiklan toplumdan diglanmig, kendi kabuklanna g¢ekilmis,
anlagmay: beklemeyen veya ummayan bir “genesis”in triinleridir. Sokakta, vapurda,
kisaca yasamin giindelik akigi iginde, hemen yam bagimizda gbrdiigiimiiz ancak bir an
bakip gegmenin Gtesinde fazla dikkat atfetmekten uzak durdugumuz bu yaratiklann,
tipka bizler gibi bir ruh tagidiklarini, bizimkine benzer bir yagsam kavgasinin sikintilan
iginde belki bizden daha fazla bunaldiklarini, mutlu olma paylarim ise hep sakli
tuttuklarin1  pek disiinmeyiz. Oysa Nese Erdok, resimsel bir malzeme diizeyine ¢elecek
“¢zel” bir dikkat yoneltiyor onlara. Ornegin Ali Kemal dizisinde oldupu gibi, onlan
kargisina oturtup bir “model” sentakas: gelistiriyor. Resmin hep i¢ agici, gonld hos
tutucu temalan igerdigine dair genel bir yorumdan s6z edilebilecegine bu genel yorumla
¢elisen ¢ok sayida orneklerde s6z konusu olduguna gore, Nese Erdok’un ilk bakista
“itici” goriinen, ama i¢ diinyalarina bu resimsel aracilifiyla yaklagtikga bizi kendilerine
“hisim” yapan insanlan yadirgamakta hakli olamayiz. Ciink{i, yasgamin aslinda asil

12 Mehmet Ergtiven, Nese Erdok Bilim Sanat Galerisi, Istanbul 1997, s. 18, 124, 128.
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dikkate alinmasi gereken bir cephesidir. Bu insanlar esimlere girdik¢e de bizimle onlar
arasindaki sinirda agildigini, Erdok’un resimleri samrim yeterince agikliyor.

Nese Erdok, yaman bir insan gozlemcisi, gbzini budaktan sakinmiyer,
gordugini ve izledigini higbir yalan dolan katmadan oldufu gibi yansitiyor; ama,
kuskusuz salt bir yansiltmaci degil'”.

Bu baglamda; sanatgimin resimlerinde insan gergekligi, varolusun dramim
yakalama kaygisi, hayal gici ve deformasyon istemi ardindaki bilingalt1 diinyasindaki
sezgi ve duyarhlik toplumsal dinamizmim bir itiraf belgesidir.

8.11. Umur Tiirker

Toplumsal bir gérevin bilinciyle kusatilmis; aym1 zamanda “sanat¢1” kimligi ile
toplumun drettigi deger yargilan ve distince sistemleriyle uzlagmaya dayali var olma
istenci, temel bir paradoksu icerir (Bakimiz: Resim 123). Yine bu siiregte aklin
erdemiyle duygunun yiiceligini denklestirmeye galisan, gidereck de bu karma bilincin
yeni (ve bu kaderi paylasanlarca ortaklasa getirdikleri yargi1 ve disiince bigimleri S6z
konusu olunca, durum iyiden iyiye karmagiklagmaktadir. Tim bunlar, sanat adina
savunulan celiskili ve yer yer garip bir “etik sentezci” bakigin GiriinG olan plastik dile
dontsmektedir sonugta. Tipki israrla insanal olgu ve yamlgilanin sorgulanmasim
yapmaya ¢alisgan Umur Tirkler’in resimlerinde gérildagii gibi...Michel Foucault’nun
tabiri ile;” gerisinde sahte ve gegici, ayn1 zamanda firtina ile cinayetin 1181 olan
imgelerin panltist” yatmaktadir. Bu resimlerde sanki. Cinkd her tuval karanhk bir
ortamda imgelerin ¢aligtig1 bir yiizeydir. Ya da birbiri ardina beliren ve dne ¢ikan anc;a.k
kisa siirede bir yalmzlik ve hiiziin ifadesiyle varhifim yitiren gegigmelere dayal ve
karanliga cagnh imgeler egemendir. Tirkler'in resimlerini izleyende ilk asamada
huzursuz, gergin ve huzur verici bir izlenim birakir. Ustiiste getirilmig bir anlam
yigin,temel bir izlegin pesinde resmi donatir. Kismen soyutlanmgs bir gorsellik
sanatgimin yaratma siirecindeki itkilerin giiciiyle ve dofaglamaci tasanimun {iriinii olarak
ortaya ¢ikar. Resim bilingle yonlendirilmis unsurlann aracihifx ile, bir éyka etrafinda

bi¢imlendirilmis igsel gbndergeler, tiimiyle duygusal bir zemin yaratirlar. 174

I7 Kaya Ozsezgin, Gergekligin Sanata Agilan Kapilarmda, Milliyet Sanat, say1: 362, !5 haziran 1995, 5. 48.
' Momtaz Saglam-Umnur Tarker, Bilim Sanat Galerisi, Nisan 1997-Istanbul, s. 7.
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Umur Turker’in resimleri, toplumsallagmanin ¢éziimlenemeyen goreceli degerleri
bigimsel ve disiinsel ifadenin figiirsel deformasyonunundaki noktasidir insan. Soyut
disa vurumculugu ¢arpici yalinlikta bireysel yaklagimlarla figiir anlatimimin ¢6ziimsiiz
gizemini kurgulayacak.

Tirkler’in sanatini ortaya koyan kosgullar sikintili bir toplumsal ve siyasal siirecin
esiginde bigimlenen ve bu iligkiler arasindaki gerilimli,sancili bireyin tepkileri olarak
gorilebilir. Ozellikle yasaminin belli evrelerinde onu agik bir nihilizme gotiren ve
kismen o6zel iligkilerine y6n veren guvensizlik duygusu, sonugta bir algilama
dogrultusunu hazirlamistir sanatgiya.

Tirkler’in resimlerinde fiziksel donanimin olugsmug bir mekén tasanmindan gok
bir duyarlik tinsellifine bulagmis digsel ortamlar séz konusudur. Resmi anlama ve
adlandirma stirecinde mekénsal imgeler adina yon verici ve agiklayici bulgular yerine,
resmin kaotik uzamina katan bir tayinsizlik 6ne gikar. Sanatginin kararh bigimde agik
koyu kontraslanyla da destekleyerek derinlestirdigi bu uzam, giderek yok olsa isaret ve
hizmet etmektedir. Deyim yerindeyse bir nevi sahneleme mantig: ile 6n ve arka plan
aynmlarina inen “mekédn” anlayisi, dogasi geregi tuval yiizeyindeki oynagmayr anlam
ve ortam agisindan zedeleyebilecektir. Oysa Tirkler’in tercihine yon veren flu
yiizeylerin derinsi diizlem boyutlanna goriintii bazinda inmeyen kurgusu, tiim gerilim
ve heyecanin entrikanin 6n yiizeyde yasamasina yol agmaktadir. Bu yiizden Tiirker’in
resmi bilingli olarak ytizeysellestirilmig bir boyama alanidir éncelikle. Nesne ve figiir
anlatiminda tim bigimsel kaygilarin s6ézde bir ayirimi mimkindir ancak. Béylece
Umur Tirkler resmine yol agan her durum ve sey mikrokozmik bir alana etki
etmektedir sonugta.

Goriilecedi tzere Turkler’e 6zgi plastik dil, sanatginin kisiliginin aynasi olan bir
soyleme eglik eder. Bu agidan resme iligkin yapisal bir ¢oziimlemeyi
gerceklestirebilmek icin 6nce bir takim betimleme diizeylerinin aynmi ve biitiinleyici
bir bakigla bu diizeylerin birlestirilmesi gereklidir. Yani pradikmatik bir yap1 anlayigt
icerisinde biitiinii pargalayan derinlemesine bir gosterge ¢oztimii esastir. Anlati
biinyesinde iglev yiiklenen unsurlarin koken tespitleri ve baglantilan aragtinlarak
yapilan bulgu ve tammlamalar yoruma temel tegkil etmelidir. Yoksa yapitin somut ve
yiizeydeki ozelliklerinin okunmasi, islubu belirginlestiren ikincil okuma stirecinin
hazirlayicisidir ancak.
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Ozetle Umur Tirkler, mes’'um durumlara dayali enstenteneler tizerinde
yogunlasarak olgucu bir tavirla kendini daglerini ve kaygilarim resmederken psisik
¢okiintii igerisindeki hdlini gorsel dil aracihifi ile ruhi aciya dayali estetik bir ulama
tagimaktadir. Zaten Turkler’in s6ylemi duygu ve dasiincelerini dipediiz ortaya koyan
degil kismen gizleyen, am tirii gondermelerle ¢akigtiran bir eksende kigilik
kazanmaktadir.'”

8.12. Ertugrul Ates

Hayali gergeklerde biling agik bir bigimde madde uzay-zaman'in degisik bir
vechesidir (Bakimz: Resim 124). Biylik hofram kosmos, 151k ve zaman , ek olarak da
renk bilgisiyle bize ulagir. Hepsi farkli frekanslarda faaliyet gésteren iglerden birinin bu
fiziki diinya oldugu sonsuz sayidaki evrenini varligim farz eden dalga titresim kavram
yaratict sanatgilarin dokunus yaptiklari alam agar. Oradan bize kozmik realitenin
goriintitleri parga parcga lekeler halinde gelir. Kozmik renk lekelerinin boyutlan sayisiz
oldugu gibi tek bir boyuttan da bize ulasabilir. Béylece sanatginin tuvalinde sekillenir
ve estetik bir boyut kazanir. Bu olgu her sanat¢1 igin gegerli degildir. Ancak ne var ki,
Ertugrul Ates gibi hayali gergeklerin vechelerini kuran sanatgilar bu kozmik dokunugtan
paylarina digeni bilingleri ve algilayislan sayesinde elde ederler. Ertugrul Ates bu
frekans farklilifinm yasayan sanatgilardan birisidir.

Onun resminde zaman ve mekan kavrayisindaki mayada parnildayan bir gergek
disilik renklerin leke degerleri arasindan bize imlerini yollar. Ertugrul Ates bir gergek
sekillendirici ardinda oldugu kadar ayni1 anda da kendisinin ardindadir. Ruhuna yaptif
sayisiz yolculuklar bellegiyle gegmisi tarama, amlarin 1g1kla yanmis bolimiing diriltme
resmini yaratma siirecinin ana motifleridir. Resminde kurdugu kendi yabancilifim
efsanevi diinyasina kilitleyerek resim izleyicisinin sifreyi ¢6zmesini arzulamaktadir.

Tuvalde sanatginin hedefi tim bigimleri agip mutlak da bekleyen bigime ya da
bigim otesine varmaktadir bekledigine ulagma arzusu sanatgiyr kendine gére alabora
edici estetifini kurmasina yardim eder. Bu estetik, bu noktada hayat: geride birakma,

Wage., s. 10-11.
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asamasi gibi kavramlarin yam sira her seyi gecip 6tekine varma istegiyle bir bakima kor
istekle donanmugtir. 176

Onun resimlerinde kargilagtifimiz kainat anlayisi, kendi bilingalt1 derinliklerinde
yatan sisik figlirasyonlarin diga vurumudur. Ertufrul Ates'in tuvalde sakladifi gizem
dolu renkler, soyut ve bigimsel aragtirmalarina karsin kompozisyon kurgusunun figiire
dayanmasi anlatim giiglendirmektedir.

Kendine dayénak olan bir kainat anlayis1, Resimde farkli boyutlara gekilis renk
raporlarinin  karmasas1 arasindan ileri sirdlir. Sanatgi algi kapilarmin tek tek
agilmastyla varilacak olan en uzak noktadaki olup biteni, karmay: ve diinyasal yazgiy
harmanlayarak bir arada vermektedir. Zaman gevriminin bitimi renk lekeleriyle
yogunlasir ve tuvalin yiizeyine birbirinden bazi farkliliklarla yayilir. Renkler
birbirlerinden dstinlikler tagimazlar. Zamanin bu durusu ya da yorumu sanatginin
tuvalde her ayn karede egit davranmasina yol agar. Tuvalin bir bolimii ile diger béliimi
arasinda ya da alt: ile Gistdi arasinda bir deger farki yoktur. idea olarak sanatginin tiim
sanatsal aktivitesi arkasinda biiyiik bir ammsayis beklemektedir. Bu biyiik animsay1s
tilkesinden ve kendi i¢ yolculugundan beliren tuvalini, sanat¢1 bize bir ayna gibi tutar.

Ne var ki tuvallerinde resim simetrisinde sirmekte olan mekanda (belki mekan
bile birden bire degisebilir) beklenmedik yikici, isyanlar gériiliir, elemanlar arasi garip
baglantilar olusur. Yersiz yurtsuz girisler saptanir. Kompozisyon bagtan sona hitkkmeden
be pargalayan istilalar gozikir. Eyle butinayle gokseldir. 177

Ates biiyiik bir hamleyle Tiirk resim tarihinde simdiye dek pek tamk olunmamig
bir figlirasyonu bilingli bir bigimde gergeklestirmistir. Soézde gizelgelerde bulunan
boyutun agarak, onlan goz ard: ederek aykin benzerligi, kaybolmus sessiz baglantilan
ve hermetik yagayist biyiik bir cesaretle ileri sirer. Arkasindan Anadolu'nun
zamansizlikta seyretmekte olan bityitk manevi macerasi ona eslik etmektedir.!”

(......) Canki, kendini siirekli betimliyorum ve kendi edimlerimi degil, 6ziimi
betimliyorum Thomas Bernard amimsayalim: Ertugrul Ates, tuvallerindeki sayisiz
estetik betimiyle gergekte bir aracidir. O yaklagmakta olan "yeni insanhik realitesinin
sanatgisi, yeni 1g1k biliminin bir 6ncistdtr. Goézitkmeyen gizli kanallardan sanatgiya
ulasan bilgi onun estetik anlatimiyla bir kez daba insanhga Guzelin gerekliliini

1% Glseli Inal-Ertugurul Ates, Bilim Sanat Galerisi, 1997 Istanbul, s. 15-16
7 age,5 73,74,
®age.,s. 86.
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giindeme getirmekte ve diinyasal sinirlarin sorgulanmasimi yapmaktadir. Gergekte
Ertugrul Ates Bati'min teknikleriyle dogunun digiinsel arag ve gereglerini uygulama
alanma alan kendi i¢ derinliklerini olusturdugu 6znel, bilgilenmelerin sanatgisidur.
Galen'e gore yasam, ruhu kozmik bir mekan da dagilan ¢ok saf bir tozdur. Ates ise bu
narin ve kirllgan yapimn farkinda olup yasamin i¢ dinamigini estetize eden ender
yorumculardan ve bize bilgi aktaran yontemlerin betimini serap, rilyd uyku 6tesinin
dilini kullanan bir hermetikdir."”

8.13. Musa Aktas

Daha geng kusaga dogru geldikge ekspresyonist sanatgilar arasinda 6zgiin nitelikli
bir resim anlayis1 olan Musa Aktag 1990 yilinda Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Nese
Erdok Atélyesi’nde egitimi tamamladi. “Var olan gergegi tammlama gibi bir kaygisi
yoktur resimlerinin. Gergekligini sadece ¢ikis noktasidir. Yasananlar, dislenenler,
kurgulananlar ya da kurgulanmayanlar her an resmine girebilir ve bambagka bir renk ve
bigimde resimler ger¢ekligini bulur (Bakiniz: Resim 125-126-127-128).

Resimlerin tutarlihik baglayicihifina dismeden hareket ya da karst hareket
dinamigini ve 6zgiirligiini kendi iginde tagir.” diyen sanatgi ekspresyonizm anlayisiyla
ilgili sorulanmizi séyle yanitliyor:

- Sayin hocam sanat anlayisimz biraz agiklar misimz?

- Resimlerinizde yasantiniz ve gozlemlerinizin pay: ne 6l¢iidedir?

- Calismalanimzi belli bir dénem siirecinde figiiratif bir disa vurumculuk ile
isleme geregini duymanizi bir nedene baglamak mimkiin mi?

- Resimlerinizin figiiratif disga vurumculuktan, soyut disa vurumculuga
yaklagmasini alt yapisinda size gore kurgu giiciniin gergegi asmasi olabilir mi?

- Cahgmalarint da temamn anlagiimasinda nesnelerin kendinden 6te sifreli bir
anlam igerdigini s6yleyebilir miyiz?

- Yaratma siirecinde teknik ve duyarliliin bir birbiriyle 6rgensel iligki igerisinde
oldugunu diginiirsek bunlardan hangisi size gore daha belirleyici olur? Agiklar

misimz?

™age.,s. 102.
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- Yarattigmiz yeni bir eserin kalici ve uluslararasi olma diiglincesinin var
oldugunu diisiinlirsek tuval karsisinda resme ilk baglarken korktuSunuz ya da
heyecanlandigimiz oluyor mu?

- Resimlerinize baktifinizda yeteneksel betimleyici yaklagimi ya da gorsel
sorunlarin degil, daba ¢ok igtenlikli bir bakiy ve yorumlama oldugunu sdyleyebilir
miyiz?

Resimlerinizde bir sonsuzluk ve manevi renk tonlarinin saydam aydinlik
ylizeylerde eridigi ve ufuk ¢izgisiyle birlestifi gorsel degerlerde goriintiiniin gergek
degerlerinden ¢ok siirsel bir dili kullandifinizi sSyleyebilir miyiz? (Cevaplar igin
bakiniz ek — 26)

8.14. Zeynep Gole

1972 yihinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Resim Boliimil
Bedri Rahmi Eyiiboglu Atdlyesi'nde egitimini tamamlayan sanatgi siirsel gergekei bir
tutum iginde bilingalt1 diinyasina y&nelmistir. Zeynep Gole'nin simgeye dayanan disa
vurumculuk anlayigi, nesnenin 6n plana ¢ikardig: kendine 6z duyarliigini Abdulkadir
GUNYAZ'm su s6zlerinde bulma olanag: vardir (Bakmniz: Resim 129-130-131-132).

Resim yapmak elbet bir sevdadir. Oncelikle ve zaman olur bu tutkuya doniisiir;
her durumda onsuz olamaz insan...

Ya igerigi ne olabilir ki bu resmin? Kuskusuz ustanin elinde ii¢ bes ¢izgiyi ya da
rengi bir araya getirmekle bir sanati sergileyebilir ama 8ncelikle bir seyleri aktarmak,
anlatmak ta s6z konusudur dogal ki.... Béylece kiimeleri manzaralar sunar, dogal
glizellikleri yansitmak ister tuvallerinde, kimi ¢igeklerden meyvelerden dem vurur, kimi
hayvanlar aleminde kimi insanlardan... kimi &ykiiler anlatirken, kimi nice sosyal
carpikliklan: dile getir, elestirinin yan1 sira sanatg¢1 onuru ve sorumluluguyla bir seyleri
vurgulamak ister...'®

Zeynep Gole ise bildim bileli insanlarla yogunlagmistir. Resmini, ama oncelikle
onlarin i¢ diinyalarina vererek ve gelmis gegmis insanlik tarihinden kaydeder. Bir nice
birikimi yorumlayarak, onlara bir seyleri 6zlimseyerek, vurgulayarak zenginlestirecek....

Klasik mitolojiden Isldm tasavvurunu, nice batili ozan ve diigiinceden Kisas-1 Enbiyd'ya

180 Abdulkadir Gilnyaz, Yeni Tatlar Yagamimza, tstanbul Menkul Kiymetler Borsass Killtite Sanat Fekinlikleri, 20 Mart- 11 Nisan
1998, Istanbul 5. 2
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dek pek ama pek ¢ok sey... Bazen bir misra alir gétiirlir onu bir goniil coskusuyla
dopdolu bir i¢i dlemler zenginlifine, bazen arg-1 4ldlarda gezinir. Yine rengarenk bir
bityiik cogkusuyla.'®!

Zeynep Gole, Ekspresyonist anlayig iistiine diiglincelerini §6yle ifade ediyor.
(Bkz., ek—27)

18 Abdulkadir Giinyaz, Zeynep Gole Galerisera, Grafik ve Bask: Ofset, Kasim 1999, Ankara, 5.4



\

L Toaddide Aoga geieqitln oo A IR _panisot
ve s. ;,j Cj /Mt‘/ﬂ %/%M% Al -
st /MW/ ?gﬁ/ ek, Bk e plastie
W s Z{Zf/dwﬂ/ Lagplesatinsy Spanid_
e Gk g . rE g,

2~ Z MW-’/Z A /’/W//‘//d 2 // k// st

;’Maf/i/t/ﬂ/zét wpnittl Ay MW%
) S pigp s AN /»faﬁr yWZ//W/W

HHAEAL 2 W DAL S s Loazzetonior—
S/ jﬂZ 0y ALl /{/M/%/// 4
Sdkip %’Wé LA Salrres”s

St ////féz Y/ ZZ /@ (/a// Sl

ﬁ//,éfzy/f/ /téy/ﬂ ALY g Aoy Woarrnitin Fy

e Zppprapk 51 sy Do o7t A
J’W gt e patfyst @,‘//W/ e
corull o ool qw 7 ;/Mé,éwa
fWﬂ”f araff flestler o
S Ae 5’///%// o A /%/z o éﬁ{
buft  gmpA A /%’/f/é 7 2

S— 5:9% WW///-Z/J yontomiid 1

/ W ”W ﬂ/é/W/W M/
J’/W”//l Sy Loty /MMM/ cﬁ////%{/
52;‘ aigpry# 1e FAYIIHE 7t GOt gy

L TG ﬂéﬂW
%/‘ 7;%// S Al z s e %J/z/

MW/WI o, MM/WM

i of sog /zi%/ G L iy -
%{% g :/;{ //zﬁ 44/11%/17% ﬁzg//'/w/g
/Md erpi47, W%ﬂf
,é/ o4 ﬂ/ﬁfg Virobatt awééé s %Zw
amf P AL ,@W&t’ 74 aza/@w%
/ﬁfé 2/ _JOAAZ.



bl L Lyt é/{/‘{ﬂ;ﬁm oz lore 2L
Z%ﬂﬂ%’l e a?y/q'/ ez 4 G OP AT T
Loyt seoi?n VY e

Al S g B St s
Y4 Z;{;;ﬂ;{//ﬂ% ézé;ﬁ%/ V/J’J%I/‘/ﬁ{/ /’?g/ =
e aepn Ao~ SIHE [ S ogairt ke .
2L A(MIJ%{//M/_ 7. Zf?{‘W «///‘///{ -
%Wf’/yﬂff A z%/f/zéé S /ﬁ/fwf 2 2 A
o A gt ﬁ/f’%ﬂ% Sy

5 Dot 64 st Sanyfmed ddgiayl 4pid S -

52/52 wrngil G pInden i i /4@ /‘;w( 2
HE JLlH) B il 6,55 e gvimnl
/a’//& 7z 27 Vz /‘a/é/.f b adiis Zs//t,mw/zzz

fééﬂ’é////‘,

Cernr Lo [ FUALE - S rigpar ve

JA 7 /4&’%’ Sunbtr . Yt e otivy

2y LA Sty Zomiaer e rtrn (7 S -
U PLAGLAAS  formpardlerons SEBA Ay Sdy-
7/// /ﬂ/,/ ‘g 4 /ﬂ'/{fy@ ; o4 é %3 //}zaz 5/%‘/%}9@.
A sursiidiea bl s

A Zaparel G Sals aga .
G bank  dpgardcn \FAHG

FAL /o?f/, %ﬂé’/}( Vet vz ey e sEZ A EGHEA ~
ji/ﬂdé VL7773 //df%%ﬁz pf%% g

f’ KM basif B fotibe sovds A

Ly oH72L
6 — @;&{4{%’%/%@% (CRpr2s5) st 2mee ) spponefirzy
jorl Gl gy oLt Vo Sy g
W%/ﬂ 4%{7[01/@'7‘/% '7’21’26 L QJ’W% > =l
S lgay) Sk zisrsy ey i 7 A
A GILH a5 Gl ity e
pu (955 1Y e /ﬂéf%}zéx
Datrsymntn 5, il gy
2 “ R PP A
e
- . / ‘ 7 ’
i i T ey



ﬁ/}//éé//// G G phvas S '&%z}%//%/ é}/ T sy
e oA grenl | foraly b fectetvalsy o
A Y A

7 u ol ot 54 . a@ﬁ/ﬂ/‘%

é%/f//!%f Ve 4:‘/' ﬂé//d Ry ///fﬂ/%‘/%/g/_ A ;:%/f / ﬂ{/ o
g f? Wl 51% Loy ppaics; ;;Zé/ﬂ/ Setznrrd 95 -
ity Ll o a4l 4

, Z 73 ){/{/W{ o/
I AT Sl bt & A

A Rvidrsoisg 4l il o 4
4 %fﬂ%//{ 2 o~

B Tai Sw oz /wa% G s,

:%/;fg;/ e o S il ﬂ%/tﬂf‘%ﬂ’ sole
e griean HE s b,
%&g/ L Aetters 4 GOt b /{%%(j?///@
‘(‘q///y%ﬂ/ L, 2 Sty ﬁéf?@f%&?"/éﬂ%&’/ e
Y274 Wﬁf%& v /ﬂ/m s J'////%M):

9. Ry ilorint ajtegl f/fg’qM// Ry e
@7’1;4 722 ﬁéyéz g@z//z/ 87 2 /f
JP 1 e drsil gpm R 0ty
TIN50 10004627187 ’

Cg 74 gf P4 f/{%{ JtZé// -‘/%% é/zé gg/é_é
TRt/  gowé éz/ﬂzﬁ’ IQ/ZZ//&[ Tt
HG tnd] & e a2 e &g/
GG 77 L e I St i )

77- (B 751,'0/(/ ﬂf{{/}"/’%/z 1l Sesiw Gy
gézé /Wz'//é 5/7" W///;’/////f W 24 e
%//fgﬂf% A A 4 Gl ttins oy

I SEN AL e ST protrgde o
2 éﬁj L210 &raria =6 <



.c5;77 /‘ze{/msh & ol S v o e~
AL VPR T SO7 bl Al plfgas
/ - 4 -
by a7, O o7 swr Sty éfZ@//%%’//Z‘(a
/40’34 Lf A ey Y 4 /h&?{f«zy;@-
7 5eEa) s et Galite ve s Ayl
G fapa Zabongs s
0
éﬁw /ﬂ/xfﬁé Senr 4/5/,‘%5@2’4 E7 2l
/ . : ’
[y p 2am TN QERET 52 pe Y P
(Eéf:é/‘tz/@ ) /’ﬂ//if’ﬁé/’///’/’//d (yﬁjﬂﬂé @?W/'%
LBt Al bu ity

Cb - ZF- 2o \

om?  Gok c;z/éf///d/ T St 72 2
77



4.19. Joeo
\fw%ﬁ&' Nownduha St (10t ol — Tl ey

UWOQMS%M IOG/OL a,awwk 6%%% b(\/‘l'/é"ww'
ga&@g@ ‘/*W /(l!HA/ ,Md&;‘%nyv&
%Oxmfﬁéw WWZ/W' b nun b
Binblerce yllasin Tortlarn (6 4582
yosa g g oo et
ém“”’“jﬂ& é@&ﬁ/‘&g/(/ oéngﬁ/n

B de (2 Borrinude  Once sﬂfmﬂwcv
Mel_pan olu'%&vw‘mcle, /MW' ﬁ"/w
rolles e WW"Q@”M [ugau Gorin

ugmxd,?’; %M&d/ — Qecnviafele Vot
)¢ e WO@W/ bil b gf% . Lewss
Ly 844?7,1 KMan ' rbuge
5WV2ML Ge (b g (L2 WM?/@VM
g S et 4
birlign pariass oldupinin hiscttuets

Y. 1% fﬂ\ M Wv&ﬂbﬂ" v
s W% et W%’” -
e C(o% b DX wde.  pet—olaate
b G mehile “ )

Wd‘\f'\:\\j@_ C{V/UM ﬂof\,tda Ws



go\ fwvw,@\»vw W%dc b bS5

(ede TG buvtacna eolqn Skl

%M ¢ gwa haotuslin
lomihifodiv | Aot

UMWM _ates_ émg/m- Q a@/ W

b Gcollo 3“\’4&;% Jet o’w
faplaggrm  prish ot pug gyl ‘W o
W fw&(%m

W\wwwg M@FWW 6/!4(@%4\
“=7  ua (/Ufccwu&«/

W@W okt lsgin ve Fopragin
vewllentin @AA(VM%\‘@V\«\ Soi - Fabwe
Ao biii donr .

02&3’”5[) Gole

F



Resim: |
Tarbedir
Osman Hamdi
94x122 em. Yagltboya Tuval
istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Resim: 2
Dikis Diken Kadin
fbratim Cath =
Yaghibova Tuval

Resim: 3
Siperde Mektup Okuvan Askerler
Hikmet Ot
124x150 cm. Yagliboya Tuval
Istanbul Resim ve Hevkel Mazesi .

Resim: 4
Kurbagali Dere
Nazmi Ziya Giiran
33x41 cm. Yaghiboya Tuval
Ozel koleksiyon
Resim: 5
Manzara
Avni Lifig

10x19 em. Yaghboya Tuval
Ozct Koleksivon




Resim: 6

Allegori Savag }
Avni Lifi Reﬁxmz 7

120x200 ¢m. Yaghiboya Tuval Atatiirk i Kargilama
istanbul Resim ve Heykel Mitzesi - Ruhi Arel

93.5x118 om. Yaghboya Tuval
istanbul Resim ve Heyket Mitzesi

Resim: 8
Kadmn Portresi
Namik fsmait
_ 84x98 em. Yaghboya Tuval
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Resim: 9
ki Geng Kiz
Malik Aksel
50x63 cm. Yaglhiboya Tuval
{stanbul Resim ve Heykel Mazesi

Resim: 10
Keriman'm Portresi
Nazh Ecevit
100x130 cm. Yagliboya Tuval
Istanbul Resim ve Heykel Mizesi




Resim: 11
Saklanan Cocuk
Ehif Nact
30x73 cm. Yagliboya Tuval
{stanbul Resim ve Heykel Miazesi

Resim: 12
Yarali Asker
Ali Celebi
100x150 cm. YagZhibova Tuval
Istanbul Resim ve Heykel Mitzesi

Resim: 13
Maskeli Balo
Ali Celebi
139x187 Yaghboya Tuval .
Istanbul Resim ve Hoyke! Mizesi Resim: 13
Ana Toprak
Cemal Tollu

 95x130 em. Yaghboya Tuval
Istanbul Resim ve Heykel Mazesi

Resim: 14
Manisa Yangim
Cemal Tollu
137x222 cm. Yagliboya Tuval
Istanbul Resim ve Heykel Mizesi




Refik Epikman
46x35 cm, Yaghboya Tuval
{stanbul Resim ve Heykel Mazesi

Resim: 17
Mevieviler
Cevat Dereli
33x30 cm, (takribly Yaglibova Tuval
Qzel Koleksiyen

Resim: 18
Bahik Tutan Adam
Cevat Dereli
89x115 cm. Yaghboya Tuval
istanbul Resim ve Heykel Mizesi

Resim: 19
Baltk Fkmek
Cevat Dereli
 89x66 cm. Yajhboya Tuval
Istanbul Resim ve Heykel Mizesi

im: 2
Resim: 20 RCSS(I)I‘t,l]:“-l
Balikgilar i Berk

alikg Sabri Berkel

Halii Dikmen Yaghboya Tuval

97x13.5 cm. Yaghboya Tuval

Istanbul Resim ve Heykel Miizesi istanbul Resim ve Heykel Mizesi




45x160 cm. Yaghiboya Tuval
Ozel Koleksiyon

Resim: 23
Eski Bir Arkadag
Omer Ulug
100x120 em. Akrilik Tuval
Ozel Koleksiyon

Resim: 24
Hah Dokuyanlar
Turgut Zaim
33x50 em. Guvaj
Ozel Koleksiyon

Resim: 25
Yoritkler
Turgut Zaim
134x173 em. Yaghbova Tuval
Istanbul Resim ve Heykel Mizesi

Resim: 27
Karpuz Sergisi
Ova Katoglu
30x40 cm. Yaghbova Tuval
Ozel Koleksiyon

%.

Resim: 26
Bursa’dan
Oya Katoglu
55%80 cm. Yaghboya Tuval
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Resim: 29
Bodrum’dan
Turan Erol
73x100 cm. Yagliboya Tuval
Ozel Kolcksiyon

Resim: 28
Natitrmort
Turan Erol
30x65 cm. Kagt Uzerine Pastel
{9z} Koleksiyon

Resim: 30
Karpuzcu Cocuk
Orhan Peker
60x80 cm. Yaglboya Tuval
Ozel Koleksiyon

Resim: 31
Horozlu Cocuk
Orhan Peker
165%200 cm. (Takribi) Duralit Uzerine Yagh Boya
(22l Koleksiyon

Resim: 32
Ankara Oteli
fhsan Cemal Karaburgak
60x100 cm. Yagliboya Tuval
Ozel Koleksiyon




Resim: 33 Resim: 34

Paris’ten Ankara Kurtulug Parki'nda
Egref Uren Egref Uren
110x126 cm. Yaghboya Tuval 122x132 em. Yaghboya Tuval
Ankara Resim ve Heykel Muzesi Istanbul Resim ve Heykel Mazesi

Resim: 35
Gogerler
Duran Karaca
100x150 em. Yaghboya Tuval

Ozel Koleksivon o e
Resim: 36
Koyden
Duran Karaca
60x74.5 cm, Yaghboya Tuval
Ozel Koleksiyon
Resim: 37
Susuziuk
Duran Karaca Resim: 38
144x146 cm. Yaghboya Tuval Yiiriiyen Analar

Strasbourg Avrupa Konseyi Titrkiye Temsilciligi’ade fbrahim Balaban
e e s 60x45 cm. Yagliboya Tuval
e Ozel Koleksiyon




Resim: 40

Mavili Gog o
brahim Balaban Bbsxm: 39 ]
$5x90 cm. Yaghiboya Tuval . nygdc Erleri
Oret Koleksiyon Tbrahim Balaban
90x105 ¢m. Yaghboya Tuval
Ozel Koleksiyon

Resim: 41
Gecekonduda Dugiin
Kayhan Keskinok
90x100 em. Yaghboya Tuval
Ozel Koleksiyon

Resim: 43
Kapaligarst
Cihat Burak
36.5x64 cm. Yaghboya Tuval
Ozel Koleksiyon
Resim: 42
Resim: 44 Diigiin Toreni
Eglenceler Kayhan Keskinok
Cihat Burak 60x70 em. Yaghboya Tuval
140x140 cm. Yaghboya Tuval Ozel Koleksiyon

Ankara Resim ve Heykel Miizesi
T -




Resim; 43
Hatira
Fikret Otyam
30%x40 cm. Yaghboya Tuval
Ozel Koleksivon

Resim: 46
Manzara
Hiiseyin Yiice
32x77 cm. Duralit Uzerine Yagliboya

Resim: 47
Agaglar
Hiiseyin Yace
49x70 cm, Duralit Uzerine Yaghboya
Ozel Koleksivon

Resim: 48
Karincalar
Mimtaz Yener
- 74x99 cm. Yaghiboya Tuval
{stanbul Resim ve Heykel Mazesi

Resim: 49
Emindni: Meydant
Miimtaz Yener
72x100 em. Kagit Uzerine Akrilik
Ozel Koleksiyon

Resim: 50
Korkauthuk
Neget Gunal
Yaghiboya Tuval




Resim: 52
Koyl
Nuri Iyem
50x50 cm. Yaghboya Tuval
Ozel Koleksiyon

Resim: 51
Neget Ginal
Yagliboya Tuval

Resim: 53
Dede ile Torun
Nuri fyem
38x48 om.
Duralik Uzerine Yaghboya
Ozel Koleksiyon

Resim: 54 PR U
Bien étre (lyi olmak)
Utku Varlik
50x70 cm. Kangik teknik
Ozet Koleksiyon

Resim: 55
Abidin Dino




Resim: 56

Avni Arbag Yagliboya Tuval Resim: 57

Gezginei Calgicilar
) Burhan Uygur
23.5x25.5 em Karton Uzerine Guvaj
Tiglat Sanat Galerisi
Ozel Koleksiyon

=

Resim: 39
Kompozisyon
Ergin lnon
60x80 cm. Yaghboya Tuval
Istanbul Resim ve Hevkel Mizesi

Resim: 58
Kompozisyon
Burhan Uygur
23.5x30 cm. Yaghboya Tuval
Ozzl Koleksiyon

Resim: 60
Fatma Tilin Oztiirk
Yagliboya Tuval

Resim: 61
Yataktaki Kedi
Mehmet Giileryiiz
150x110 cm. Yagliboya Tuval
Ozel Koleksiyon




Resim: 62
Mustafa’nin Kahvesi
Nuri Abag
90x90 cm. Yagliboya Tuval
(zel Koleksivon

Resim: 63
Figiirler
Fikret Muaila
18.5x36 cm. Yaghiboya Tuval
Istanbul Resim ve Hevkel Mazesi

Resim: 64
Paris Sokaklarinda
Fikret Mualla
21x30 em. (Takribi) Guvaj
Ozct Koleksiyon
Resim: 65
Avni Arbag
Yagliboya Tuval

Resim: 66
Avni Arbag
Yagliboya Tuval

Resim: 67
Soyut Kompozisyon
Sadan Beaeyis
50x50 em. Yaghboya Tuval
Ozel Koleksiyon




Resim: 70
Soyut Kompozisyon
Litfi Giinay
Yagliboya Tuval
Ozel Koleksiyon

Resim: 69
Ba's'al-Ba'd-¢l- Mevt (Olditkten Sonra Dirilme)

Adnan Turani
100x120 ¢m. Yaghboya Tuval
Ozel Koleksiyon
=
Resim: 68
Universite
Adnan Turani

80x100.5 cm. Yaghiboya Tuval
Tiglat Sanat Galerisi
Ozel Koleksiyon

Resim: 71
Schzddebagi'ndan
Malik Aksel
! 22548 cm, Kagi Uzerine Suluboya
Ozel Koleksiyon

Resim: 73
Soyut Kompozisyon
Ferruh Bagaga
Resim: 72 50x50 cm. Yaghiboya Tuval
Kir Kahvehanesinde Temsil Ozel Koleksiyon
25x35 cm. Kagt Uzerine Suluboya
Ozel Koleksiyon




Resim: 74
Cumburivetin Genglige Tevdil
Arif Kaptan
155x200 cm. Yaghboya Tuval
Istanbul Resim ve Heykel Mitzesi

Resim: 75
Gokdelenler
Arif Kaptan
130x162 em. Yaghboya Tuval
Kaltiir Bakanliginca Devlet Resim Sergisinde satin alinmustar,

Resim: 76
Karabag Kahvesi
Bedri Rahmi Eyuboglu
150x60 cm. (takribi) Yaghboya Tuval}
Ozel Koleksiyon

Resim: 77
Koru Park
Bedri Ralami Eyuboglu
60x60 cm. Duralik Uzerine Yagliboya
Ozel Koleksiyon
Resim: 79
Natiirmort
Resim: 78 Satih Urallt
Piring-Har Bursa 36x46 cm. Yagliboya Tuval
Eren Eyuboglu Oze! Koleksiyon

50x70 cm, Mukavva éizerine Yaghboya

iom




Resim: 80
Antik Soyutlama
Refik Epikman
116x138 cm. Yaghboya Tuval
{stanbul Resim ve Heykel Mazesi

Resim: 82
Antibes
Abidin Dino
73x93 cra. Yaghboya Tuval
istanbul Resim ve Heykel Mizesi

Resim: 84
Soyut Kompozisyon (Balik)
Zeki Faik lzer

97x137 cm. Yaghboya Tuval
istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Resim: 81
Mor Cigek
Abidin Dino
47x35 cm. YaBhiboya Tuval
Ozel Koleksiyon

Resim: 83
fnkilap Yolunda
Zeki Faik lzer
176x136 cm. Yaghboya Tuval
Istanbul Resim ve Heykel Mazesi

Resim: 85
Kompozisyon
Ferruh Bagaga
90x111 cm. Yaghiboya Tuval
Ozel Koleksiyon




Resim: 86
Su

=
g Abidin Elderoglu
t  89x116 cm. Yaihboya Tuval

(zel Koleksivon

Resim: 87
Bityitk Mor
Turas Erol
Resim: 88 125x135 om. Yaghboya Tuval
Kurtulug Savast Ankara Resim ve Heykel Mazesi
Erciiment Katmik

192x162 cm. Yaghiboya Tuval
Gelibolu I1. Kor. Kh.

Resim: 89
Soyut Manzara Limant
Erciment Kabmk
100x130 cm.
Yagiboya Taval
{stanbul Resim ve Heykel Mizesi

Resim: 91
Soyut Komposizyon
Resim: 90 Nuri Iyem
Caliskan Robot 65x86 cm. Yaghbova Tuval
Ozel Koleksiyon

Ozdemir Altan
113x195 cm. Yaglhiboya Tuval
Ozel Koleksiyon
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Resim: 104
fzmir Kérfezi ile ilgili denemeler
Halil Akdeniz
115x115 cm. Ozel Koleksiyon

Resim: 106
Burdur'dan Bir Sokak
{smail Altnok
50x70 cm. YaZhboya Tuval
Giizel Sanatlar Genel Midiirtigi

Resint: 108
Manhattan New York
Nejat Devriim
31x61 cm. Yaghboya Tuval
Tiglat Sanat Galerisi
Ozel Koleksiyon

Resim: 109
Kompozisyon
Setim Turan
49x63 cm. Kt Uzerine Guvaj
istanbul Resim ve Heykel Mizesi

Resim: 107
Raz de Mareé
Fahrannisa Zeyid
174x183 cm. Yagliboya Tuval
Istanbul Resim ve Heykel Mizesi



Resim: 110
Soyut
Miibin Orhun
Yaphboya Tuval

Resint: 111
Kompozisyon
Erdal Alantar
113x144 cm. Yagliboya Tuval
Ankara Resim ve Heykel mizesi

Resim: 112
Gecekondular
Fethi Ardat
31x38 em. Yaghboya Tuval
(zel Koleksiyon

Resim: 113
Aa Gamsiz
22x48 cm. Yaghboya Tuval

Resim: 114
Leyla Gamsiz
Yaghboya Tuval

Resim: 115
Kizilagag Obasinda Goriinii
Veysel Ganay
80x115 cm. Yagliboya Tuval
Ankara Resim ve Heykel Miizesi




Resim: 117
Resul Aytermur Mehmet Giiler
45x45 cm. Yagiiboya Tuval Yaghboya Tuval

Resim: 118
Mustafa Horasan
Yagghboya Tuval

 Resim: 119
iki Boyutlu Mekan
Mustafa Ata
93x73 cm. Yaghboya Tuval

Resim: 120
Mustafa Ata
100x81 cm. Yaghboya Tuval

Resim: 121
Dsiplin ve Ceza
Nese Erdok
Yagliboya Tuval




Resim: 122
Nese Erdok
Yaghboya Tuval

Resim: 123
Arayiglar
Umur Titrker
120x150 em. Yaglboya Tuval
Ege Giyim Sanayii Dug Ticarct A.S.Koleksiyonu

Resim: 124
Masalat Resim: 125
Erntugrol Atey Musa Aktag
100x106 em. Yaghiboya Tuval Yagltboya Tuval

Resim: 126
Musa Aktag
Yaghboya Tuvat
Resim: 127
Musa Aktag

Yaghboya Tuval




Resim: 128

Musa Aktag
Yaghboya Tuval
Resim: 129
Bilgelik Meslegi
Vasilik Dmieniyor
Zeynep Gole

60x73 cm. Yaghboya Tuval

Resim: 131
Resim: 130 Sirvisten Mitide
Zincirlenen Maymunlar ve Seyredenler Zeynep Gole
Zeynep Goéle 60x75 cm. Yagliboya Tuval

50x70 em. Yagliboya Tuval

Resim: 133,
Yuva
Memduha Satr
85x100 cm. Yagliboya Tuval
Ozet Koleksiyon

Resim: 132
Son Yaz Aksamy
Zeynep Gole
50x70 cm. Yagliboya Tuval




Resim: 134
Insanlar
Memduha Satr
120x150 cm, Yaghboya Tuval
Ozel Koleksiyon

Resim: 135
Son Sahne
Memcham Satir
[20x150 cm. Yaghboya Tuval

Resim: 136
Saz
Memduha Satw
85x100 cm. Yagltboya Tuval
Ozl Koleksivon
Resin: 137
Achk
Memdufa Satr
120x150 cm. Yaghboya Tuvat
Ozel Koleksjyon
Resim: 138
Yalmzhk
Meomduha Satir
85x100 cm. Yaghboya Tuval
Ozel Koleksiyon
Resim: 139
{htiyar Adam
Memduha Sabr

852100 cm. Yagliboya Tuval
Ozel Koleksiyon




Resim: 140
Kéyli Kadinlar
Menwchdm Satw
85x100 cm. Yagliboya Tuval
Ozel Koleksiyon

Resim: 141
Giiniumiizde Gengler
Memduha Satir
85x100 cm. Yagliboya Tuval
Ozel Koleksiyon
Resim: 142
Hayal
Memduha Satir
75x90 cm. Yagliboya Tuval
Ozel Koleksiyon
Resim: 143

Opera

Memduha Satr
75%90 om. Yaghboya Tuval
Ozel Koleksiyon Resim: 144
Maskeler
Memduha Satir
85x100 cm. Yaghboya Tuval
Ozel Koleksiyon
Resim: 145
Digiinmek
Memduha Satr

85x100 cm. Yagliboya Tuval
Ozel Kofeksiyon

Resim: 146
Manzara
Memduha Satir
100x120 em. Yagliboya Tuval
Ozel Koleksiyon
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SONUC

XIX. yiizyilin sonlanndan itibaren plastik sanatlarin tim dallarinda ilging
egilimlerin yayilarak ¢agin ruhunu tamimlamada temel olusturan Alman
Eksprestyonizm, Neo-Romantizm ve Art Neuvequ’ya uyguland:. Fotografin bulunmasi
resmin kat1 kurallarindan kurtulmasina ortam olusturmus ve sanat ile gergek arasindaki
iligkide yeni olusumlara zemin hazirlamisti. Ancak Eksprestyonizm akiminin bu kadar
ilgi gérmesinin nedeni ¢agdas toplumun, yeni uslip ve uygarlik gorustiyle daha ¢ok
baglantih olmasi, Romantizmden Surrealizme degin sanatsal anlatimin tiim bigimleri bu
aslibun kapsami i¢ine giriyordu.

XIX. yiizyilla birlikte Tirk sanatina giren Batili anlamdaki resim sanati, ayni
zamanda uygulanmaya baglayan diger sanat turlerinden ¢ok daha hizli bir gelismeyle
Tirk kaltirini  yonlendirmeye baglamistir. Batili resim sanatimin tim usliip ve
teknikleriyle Tiirk resmine kazandinlmasinda gegirdigi zor asamalar Tirkiye’de sanatin
ve sanat¢inin yeni bir sireg icine girerek kendine o6zgun bir Uslip anlayigina
yonlendirmigtir. Dogal olarak bu kosullar kendiliginden egitim 6gretim hayatin1 da
etkilemistir. Tiurk resim sanatinin erken donem sanatgilann Klasist-Natiiralist
anlayislardan baglayarak bir geligim mekanizmast igine girmislerdir.

XIX. yiizyilda baglayan Bati ile iligkiler, 6zellikle ressamlarin Avrupa sanat
diinyasinda gozlemledikleri gelisimler karsisinda Tirk resim sanatinin ilk ¢agdaslasma
hareketi sayilabilen Osmanli Ressamlar Cemiyetini kurdular. Bu cemiyet Cumhuriyet
donemine kadar sanatgi ve toplum arasindaki iligkileri saglama alma bakimindan
olduk¢a onemlidir. Bu cemiyet iginde ¢ok farkli uslip anlayislan ve arayislan
gorilmektedir.

I. Dinya Savasindan sonra Tirkiye’de degisen ve gelisen siyasi ve sosyal
yapilanma ve 1919 yilinda baglayan Tirk istikldl mucadelesi Turk toplumunun kisa
zamanda uyamginin baglangic1 olmugtur. Butin bunlar sanat ortamim da etkilemistir.

M 92

“Osmanli Ressamlar Cemiyeti” adi, “Tiirk Ressamlar Birligi” olarak degistirilmistir.
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Tiirk resminde modernlesme siirecinin en énemli gruplarindan biri olan “Muistakil
ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi” Tiurkiye’de Cumbhuriyet anlayigiyla birlikte sanatta
da yeni usllp arayislar yogunlast. Aslinda “miistakiller” bir anlamda “bagimsizlar”,
yeni yapilanmalara zemin hazirlamig ardindan kurulan “D Grubu” ise, Turk resminde
Eksprestyonist anlayisa yonelen sanatgilarin Avrupa’daki Kiibizm ve Konstriktivizm
akimlaninin Tirk resmine girdigi bir donemdir. Cumhuriyet tarihinde bu dénem D
Grubunun kurulusundan sonra devlet desteginde baslatilan sanat faaliyetleri ve yurt
sergileri ve yurdun gesitli yerlerine génderilen sanatgilar, yeni geng kusaklara Fransiz ve
Alman etkisinde almis olduklan sanat bigimlerini aktarmiglardir.

“D Grubu” ressamlarina karsi, kendi kiiltirimiize doniilmesi geregini hatirlatan
geng sanatgilarin hareketlerini, Turk resim sanatina, Batili sanat akimlarinin bir
kopyasini aktaran goriglere baglamak gerekir.

“D Grubu” hareketinden sonra gelismeleri objektif bir agidan ele aldigimizda IL
Dinya Savagimin getirdigi sosyo-ekonomik bunalimlar, toplumsal ¢alkantilar,
Tirkiye’nin savas katilmadigi halde Tirkiye’'nin sanat ve kiltir ortamini etkilemigtir.
Bu dénem “ Milli Sanat” sloganinin da 1940’larin yayin organlaninda olduk¢a 6nemli
bir sekilde ele alindigini gérmekteyiz.

Artik Tiurk resim sanatinda yoresel egilimler, Tirk resim sanatina 6zgin bir
duyarlilik iginde evrensel boyutlara tagimay1 amagliyordu.

Arkasindan 1960’11 yillarda kentlesme olgusunun hizlanmasi, tarimsal tiretimden
sanyi Uretimine gecis, kéyden kente baglayan gog, sagliksiz yerlesim ve gecekondu
olay1, Eksprestyonist sanatgilan yonlendiren bashca etken olmustur.

Ulkede goriilen sosyo-ekonomik bunalimlar, toplumsal ¢alkantilar ve beraberinde
getirdigi birgok sorunlann birikimi sonucunda, Eksprestyonist sanatcilarin yapitlarinda
ele aliman toplumsal gergek, bir kusagin bilingalti dinyasindaki duygularmni,
haykiriglarimi, isyanlanmi, dramatik geligimlerini ifadeye yoOnelmigtir. Bu donem
Cumbhuriyet tarihinde 1960-1970’ten sonraki sosyal siyasal bunalimlar sonucunda
sanat¢ty: disa vurumcu arayiglara yonlendirmistir.

Tirk eksprestyonist sanatgilarinin ¢ageil sanata katkist 1970°1i yallardan itibaren
6zel galerilerin artmast ve sanatgtya verilen birgok imkénlar sonucunda, sanatci
kendine ozgii sanat kimligini sanatsal kaygilarim giderek yogunlastif yenilenme
¢abalanyla kendi inanglarint, duygulanim ifade etmektedir.
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Gortluyor ki, XXI. yiizyila ayak basarken, diilnyanin gesitli tlkelerinde oldugu
gibi, bugiin Tirkiye’de de endiistriyel yasamin yarattifi karmasik yapr gergevesinde
yeni ortama uyum saglamama sonucu, Tirk sanatgisim da kendi i¢ diinyasina
kapatmigtir. Bu ige kapanis ruhsal bunalimlarin ortaya ¢iktig1 bicimlenme olmaktan éte,
bir iletisim araci olan resmin kendine 6z yorumu ve diga vurumculuk anlayiginin
gelisim olgusuyla biitiinleserek bugiin bir felsefe olarak kabul edilmektedir.

Bitin bunlar ¢agdas Tirk sanatgisinin hangi anlayisa yonelirse yonelsin,
Ronesans’tan itibaren tarihin her déneminde oldugu gibi, giiniimiizde de ¢agin getirdidi
yeni sanat usliplarinin olugmasinda, resmin 6ngordiigii disa vurumculuk anlayigin,
kimi zaman reddetme kimi zaman kabullenme sonucu yoruma doniik agiklama gabalart
heniiz ¢ok genis yankilar uyandirmasa da acik bir bigimde gérilmektedir. Bu 6zgiin
nitelik, sosyo- ekonomik gelisme olgulan iginde, sanat¢i kendi gergegiyle bulugturdugu
toplumsal gercegi yorumlayarak yapitlarninda g¢agdaslagmaya yonelik girisimleriyle

bilingalt1 diinyasim diga vurmaya devam etmektedir.
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OZGECMIS:

1974 yihnda Erzurum’un Horasan ilgesinde diinyaya geldi. Ik 6grenimini
Horasan’da, orta ogrenimini ise Trabzon’da aldi. 1994 yilinda Atatiirk Universitesi
Kéazim Karabekir Egitim Fakiiltesi Resim Is Ogretmenligi Bolimi'nii kazandi. 1994
yilinda Kardan Atatiirk Heykeli Yarismasi’nda mansiyon birinciligi édtiliinti aldi. 1998
yilnda mezuniyet sergisine katildi. 1998 yilinda Resim Is Ogretmenligi Bolimii’nii
birincilikle bitirdi. Aymt yil Milli Egitim Bakanligi biinyesinde Horasan Lisesi’nde
Resim Is 6gretmeni olarak gorev aldi. Kisa bir siire 8gretmenlik yaptiktan sonra 1998’in
Aralik aymnda agilan sinavi kazanarak Atatiirk Universitesi K.K.E.Fakiiltesi Resim Is
Ogretmenligi Boliimii’ne Arastirma Gérevlisi olarak girdi. 24 Kasim 1999 Ogretmenler
Giuntt Karma Sergisi’ne katildi. 23-25 Eyliil 2000 II. Uluslar Aras1 Asik Senlik Kiltiir
ve sanat Soleni’ne Aglk Senlik’in Yagh Boya Portresi ile katilmis, ddiile 1ay1k goriilmiis
ve eser Meclis Baskani Yildirim Akbulut tarafindan Tiirkiye Biiylik Millet Meclisi
Miizesi’ne gotiirtilmiigtiir.
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