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OZET
YUKSEK LiSANS TEZi
BAHAEDDIN OZKIiSi’NIN HAYATI, SANATI VE ESERLERI
Nazire ERBAY
Damisman: Prof. Dr. Mehmet TORENEK
2007-SAYFA: XI+255

Jiiri: Prof. Dr. Mehmet TORENEK
: Do¢. Dr. Turgut KARABEY
: Doc. Dr. Osman GUNDUZ

Bahaeddin Ozkisi 1928-1975 yillar1 arasinda yasamustir. Bu
calisma sanatkarin hayatini, sanatini ve edebi kisiligini incelemektedir.

Bahaeddin Ozkisi’nin iki hikAye kitab1 ve ii¢ romani vardir.
Ozkisi, eserlerini insan, tarih ve Kkiiltiir ¢ercevesinde olusturmustur. Yazar
insanm anlatirken, ince ve derin ruh tahlilleri ile insana ait detaylar1 aktarir.
Tarihi ele alirken de daha cok “kahramanliklar ve bilinmeyenler” iizerine
odaklanir.

Bu calismada yazarin edebi niteliklerini ilgili basliklarda ortaya
koymaya calistik. Sonug olarak, ¢calismada eserlerinde kiiltiir ve medeniyete

dair soyleyecekleri olan Bahaeddin Ozkisi biitiin yonleriyle ele alinmistir.



ABSTRACT
MASTER THESIS
THE ART LIFE AND WORKS OF BAHAEDDIN OZKIiSi
Nazire ERBAY
Supervisor: Prof. Dr. Mehmet TORENEK

2007- PAGE: XI+255

Jury: Prof. Dr. Mehmet TORENEK
: Do¢. Dr. Turgut KARABEY
: Doc. Dr. Osman GUNDUZ

Bahaeddin Ozkisi was born in 1928 and died in 1975. This study
aims at examining his life, art and work.

Bahaeddin Ozkisi have two storys and three novels. Ozkisi
created his works in the framework of human being, history and culture.
While he was dealing with human being, he provided reader with subtle and
profound psychological analyses and many details about him/her. While he
was treating history, he especially focused on “heroic deeds and the
unknown.”

We have tried to clearify his literatual qualities in related topics
in the study. Finally Bahaeddin Ozkisi who had something to tell about

culture and civilization is treated comprehensively in the study.
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ON SOz

Anlatmaya dayali edebi eserler yazildiklari donemin siyasi,
ictimai, kiiltiirel, tarihi atmosferini yansitirlar. Bunun yaninda yazar, edebi
eserde olusturdugu kurguya gore, yillar hatta ylizyillar sonrasina donerek
ad1 gecen degerleri farkli bir bakis acisi ile degerlendirebilir. Bu eserlerin
incelenmesi ile hem tarihin farkli donemlerine 1s1k tutulabilir, hem edebi
tirlerin Ozelliklerindeki gelisme ve degismeler hakkinda fikir sahibi
olunabilir, yazarlar, eserleri vasitasi ile yakindan incelenebilir.

Anlatmaya dayal1 edebi eserlerden roman, Tiirk edebiyatinda 19.
yiizy1ldaki Batililasma siireci ile kendinden bahsettirmeye baslar. Bu donem
incelenerek, Batili anlamda gelisen ve degisen Tiirk edebiyati kadar, Tiirk
kiiltiirinin - aldigt yolu, Osmanli toplumunu iki medeniyet arasinda
kalm1§11g1n11 takip etme imkanmi s6z konudur. Ayrica Tiirk kiiltiiriinde
Tanzimatla baglayan ¢o6ziilme ve bu ¢oziilmenin Tiirk insaninin ruhunda
yarattig1 yabancilagmanin cesitli boyutlart degerlendirilebilir. Tiirk romam
bu acidan bakilirsa Tiirk insaninin yeniden var olusunu, kendini arayisini
anlatan tiir olarak tanimlanabilir. Bu da Tiirk romaninin en 6nemli sosyal
gerceginin, 19. yiizyilla baglayan Tiirk kiiltiiriindeki parcalanma ve bu
parcalanmay1 takiple Tiirk insanimin ruhunda ortaya c¢ikan sosyal
yabancilasmaya isaret eder.”

Tez konusu olarak ¢alistigimiz Bahaeddin Ozkisi'nin eserlerinde
de tarih ve kiiltiir kavramlari, agirlikli olarak islenen konular arasindadir.
Yazar hemen hemen biitiin hikdye ve romanlarinda bu degerleri kendi
perspektifinden ele alir, belli sonuglara varmaya calisir. Ozkisi, Tiirk kiiltiir
hayatinda bahsedilen degisim siirecini, zaferle ¢ikilan Kurtulug Savasi’ndan
sonra da farkli boyutlarla var oldugunu, alinan yolla ilgili diisiincelerini
ozellikle Sokakta’da roman kurgusuyla dile getirir. Yazar, bu roman1 diginda
insana ait biitlin halleri anlattig1 hikayelerinde de bu degisime ve degisimin

sonuclarina siklikla deginir.

! Niiket Esen, Modern Tiirk Edebiyati Uzerine Okumalar, iletisim, istanbul 2006, 5.95
* Sevim Kantarcioglu, Tiirk ve Diinya Romanlarinda Modernizm, Ak¢ag, Ankara 2004, s.
43-44
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Bunlarin yaninda sanat hayatina, 1945’lerde’ bir hikdye yazar
olarak, daha cok insan1 merkez alan eserler olusturarak baslayan Ozkisi’nin
Kose Kadi ve Ucdaki Adam ve yarim kalan romanina isaret edilerek, yazarin
hayatinin ilerleyen donemlerinde tarihi romanlagtirma konusunda 6zel
gayret gosterdigi, kiiltiir kavramu ile baglantili olarak dikkat ¢eken bir diger
husustur. Bahaeddin Ozkisi’nin tarihe olan ilgisi salt tarihi anlatmaya ya da
tarihi-macera romana ornek verme maksath degildir. Yazarin tarihi roman
kurgusunu, bir taraftan Tiirk’e ait kiiltiir ve medeniyeti verirken bir taraftan
da daha ¢ok “bilinmeyenler, gizli kalmis kahramanlar” iizerine odakladigi
tespit edilebilir.

Ayrica kendine has {iislubundaki niteliklerden dolay1 dikkate
deger bir durum hikayecisi olan yazarin inandigi, Ogrendigi dogrulari
anlatmak i¢in biitiin eserlerine Tiirklere ait ge¢cmisi malzeme yapmakla
yetinmedigi, kendi gec¢misinden her tiirlii unsuru, eserlerinde c¢okca
kullandig1 soylenebilir.

Bu calismada Tiirk edebiyatinda yer alan eserleri ve Tiirk
kiiltiirinii  yansitan sanatsal c¢alismalarn ile bir kiiltiir insam1 olarak
degerlendirebilecegimiz Bahaeddin Ozkisi’nin eserleri hakkinda detayl
bilgi verilerek sanat¢inin edebi kisiligi, mizaci, eserlerindeki ortak yapi
hakkinda teknik inceleme yapilmistir. Bunun i¢in Once yazarin mevcut
biitiin eserleri, yayimlanmamis hikayeleri ve nihayet yarim kalan romani
titizlikle incelenerek yazar ve yazarin eserleri hakkinda belli kanaatlere
varilmigtir. Ayrica yazarla ilgili daha once yapilan calismalar, muhtelif
yerlerde ¢ikan yazilar, yapilan degerlendirmeler de dikkate alinarak, yazar
hakkinda kendi yargilarimiz olusturulmustur. Amag, bir edebi tiir olan
roman ve hikdyede edebiyat tarihimizin son elli yilinda pek one ¢ikmayan,
ancak cemiyetimizin temel hassasiyetlerinden vatan, millet, kiiltiir, gelenek
ve gorenek gibi kiymet hiikiimlerimiz cercevesinde eserlerini Gren

Bahaeddin Ozkisi’nin edebi varligin1 ortaya koymaktir.

* Amilarla Bahaeddin Ozkisi’yi Anmak (Tarihsiz), s.81
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Calisma bes boliimden olusmaktadir. Bu boliimler; “Hayati,
Mizaci, Edebi Kisiligi ve Eserleri”, “Romanciliy1”, “Hikayeciligi”,
“Hikayelerde Ortak Yap1”, “Eserlerde Dil ve Anlatim” basliklarini tagir.

Birinci boliim; Bahaeddin Ozkisi’nin hayatinin, mizacinin, edebi
kisiliginin ve ana hatlar1 ile eserlerinin degerlendirildigi kisimdir. Bu boliim,
yazarin hayat: ve mizaci konusunda merhumun esi Fatma Ozden Ozkisi’nin
ifadeleri ve kendisinin hazirlamis oldugu Amilarla Bahaeddin Ozkisi’yi
Anmak adli eser basta olmak iizere, cesitli kaynaklardan faydalanilarak
olusturulmustur. Yazarin kendine ait herhangi bir sanat goriisiinii ifade eden
yazist bulunmadigindan, basta yazarin biitiin eserlerinin taranmasi ile elde
edilen sonuglar, ilaveten cesitli kaynaklar ve daha 6nceden varilan kanaatler
degerlendirilerek yazarin hem sanat goriisii, hem de edebi kisiligi hakkinda
belli sonuglara ulagilmistir. Bu sonuglar calismada ayrica yazarin
romanciligl ve hikdyeciligi anlatilirken de farkli boyutlar ile ele alinmigtir.
Birinci boliimde son olarak yazarin vefatindan 6nce ve sonra yayinlanan
eserleri genel hatlar ile degerlendirilmistir.

Ikinci boliim; yazarin romanciligimin degerlendirildigi kisimdir.
Bu boliimde ii¢ii yayimlanmis, biri de yazarin vefati dolayisi ile yarim kalan
romani incelemeye tabi tutulmustur. Boliim, roman inceleme metodunda
kullanilan klasik teknikle, roman unsurlarinin tek tek ele alinmasi ile
olusturulmustur. Biitiin eserlerde yazarin takip ettigi genel metot hakkinda,
elde edilen degisik sonuglar ifade edilmistir. Bu boliimde yazarin eserleri,
yayimlandigi tarihler dikkate alinarak incelemistir. Yazarn {i¢ romani
hakkinda eserlerin kendilerine has ayirt edici 6zellikleri ‘Romana Dair’
kisminda verildikten sonra roman, roman unsurlar1 dikkate alinarak, teknik
tahlil ¢aligmasi yapilmistir. Yalmz, Bahaeddin Ozkisi'nin 6zellikle tarihi
romanlarinda olay Orgiisiiniin romanin basindan sonuna kadar birbirinden
kopuk parcalar halinde verilip, ardindan olaylarin toparlanmasi, ¢alismanin
olay orgiisii kisminda roman kurgusu icin dnemli detaylar1 kacirmamak igin
kimi yerde uzun anlatimlar1 mecburiyet haline gelmistir. Ayrica ¢alismada
eserlerle ilgili tema baghigl acilmadigl igin, tema noktasinda da belli

kanaatler bu boliimde ifade edilmistir.
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Merhum yazarin esinden Ogrendigimiz kadar1 ile Bahaeddin
Ozkisi’nin adim dahi belirlemedigi yarim romam calismada, “(...) Son
Eser” seklinde ifade edilerek, eser kisaca konusu ve calismadaki mevcut
roman unsurlar ile olabildigi kadar degerlendirilmeye tabi tutulmustur.

Uciincii boliim; Bahaeddin Ozkisi’nin hikayeciliginin gesitli
yonleri ile ele alindig1 kisimla baslar. Burada yazarin hikaye yazma teknigi,
hikdyelerinin 6zellikleri, yaymlanan iki hikdye kitab1 genel hatlar ile
degerlendirilmeye calisilmistir. Yazarin hikdye kitaplarinda yer alan biitiin
hikayeleri belli basliklarla belirlenerek, roman incelemede oldugu gibi
anlatmaya dayali edebi eserlerde takip edilen ‘“klasiklesmis yapisalc
y(intemin”4 baslhiklar1 kullanilmistir. Yazarin ilk hikdye kitabi Bir Cinar
Vardr’da yer alan; fakat hikaye ozelligi gostermeyen diger eserleri de bir
bashik altinda toplanarak degerlendirilmistir. Yazarin bilinmeyen dokuz
hikayesi elimizde olmasina ragmen, herhangi basili bir eserde yer almadig
icin, calismada sadece yazarin yayimlanan diger hikayeleri ile aralarindaki
benzer ve farkli yonler birkag ctimle ile ifade edilmistir.

Calismadaki ~ dordiincii  boliim;  Bahaeddin ~ Ozkisi’nin
hikdyelerindeki ortak yapinin degerlendirildigi kisimdir. Bu boliimde
yazarin hikaye kitaplarinda yer alan biitiin hikayeleri, konu, zaman, mekan
ve kisi baglaminda benzer ve farkli yonleri ile ele alinmistir.

Yazarin biitiin eserlerinde kullandig1 dil ve anlatima, calismanin
son kisminda yer verilmistir. Yazarin hikdye ve romanlarindaki farkli
anlatimi, Tiirkceyi kullanma giicii, tislup 6zellikleri bu boliimde deginilen
konular arasindadir.

Calismanin sonu¢ kisminda Bahaeddin Ozkisi bir hikayeci ve
romanci olarak Tiirk edebiyatindaki yerinden bahsedilmektedir. Yazarin,
ozellikle hikayeleri ile Tiirk edebiyatina getirdigi farkli anlatim tarzi ve
kendine has bir durusu ifade edilmektedir.

Bunlarin diginda ¢alisma esnasinda eserlerden alinti yapilirken
mevcut olan imla yanlislarinda diizeltmeler yapilmistir. Ayrica Kdse Kadt

ve onun devami olma o6zelligi gosteren Ugdaki Adam’da Istolni Belgrat ve

* Mehmet Térenek, Baska Hayatlar Pesinde Tanpinar’in Romanlart Uzerine Bir Inceleme,
Eser Ofset, Erzurum 2006



Martali Matyas gibi bazi 6zel isimlerin her eserdeki farkli yazlislar,
kitaplarda verilen sekline sadik kalinarak alinmistir. Sokakta’da ise romanin
temasimi biiyiik lciide belirleyen iki kelime: ONLAR ve DEGISIM, eserde
verildigi sekliyle -biiyiik harfle- yazilmasi tercih edilmistir.

Bu c¢alisma esnasinda kiymetli zamanlarin1 ayiran, fikirleri ve
ozellikle usul hususundaki bilgileri ile ¢alismama yon veren saygideger
hocam Prof. Dr. Mehmet TORENEK e tesekkiirlerimi sunarim. Ayrica
calismaya ilk basladigimdan beri yardimlarmni, iyi dileklerini esirgemeyen
Mehmet Nuri YARDIM’a, Bahaeddin Ozkisi ile ilgili ilk ¢aligmay1 yapan
Ersin OZARSLAN’a tesekkiir ederim. Ve nihayet merhum yazarin esi
Fatma Ozden OZKISI’nin &zellikle yazarin yayinlanmamis eserlerini bize

ulastirmadaki ¢abasina ve samimiyetine tesekkiir ederim.

Erzurum 2007 Nazire ERBAY
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BiRiNCi BOLUM
1. HAYATI, MiZACL EDEBI KiSiLiGi VE ESERLERI
1.1. Hayat1

Mehmet Bahaeddin Ozkisi 19 Haziran 1928’de Manisa’ya bagli olan
Demirci’de diinyaya gelir.1 Yazarin biiyiik dedeleri 19. asrin ikinci ¢eyreginde
Bagdat’ta bulunan Halidi Bagdadi’nin miiritlerinden olan Omer Efendi’dir. Omer
Efendi burada ilmi ve manevi gelisimini bitirdikten sonra miirsidinin de isareti ile
Anadolu’ya gelir. Demirci’ye yerlesir ve evlenir. Evlatlarindan birine miirsidinin
(Halit) adim1 verir. Halit Efendi de babasinin yolunda, Istanbul Cagaloglu’nda
Fatma Sultan Camii yakinindaki, kurucusu Ahmet Ziyaeddin Efendi olan
Giimiishaneli dergahina baglanir. Burada vazife yapar, hilafet alir. Iki oglu olur.
Omer Liitfi ve Ahmet. Ozkisi’nin babasi1 Tiirkiye 'nin o zamanki medreselerinde
uzun siireli egitim alarak, dersiamlik icazetine nail olan Omer Liitfi Efendi (1881
1948), annesi ise Azize Hanim’dir. 2

Naksibendi tarikatinin Halidi koluna bagli ehl-i tasavvuf bir ailenin
icinde biiyiiyen Ozkisi’nin c¢ocuklugu Fatih Karagiimriik’te gecer. Kiigiik
yaramazliklar disinda cocuklugu sakin gecen Ozkisi, ilkokula bes yasinda simdiki
adi Ahmet Rasim Ilkogretim okulu olan 20. Ilkokulu’nda baslar. Buradan 1939
yilinda mezun olur, ayn1 yi1l Karagiimriikk Ortaokulu’na kaydolur. 1942 yilinda
ortaokulu bitiren yazar, ardindan Sultanahmet San’at Enstitiisii'ne kaydolur.
Erken yasta okul hayatina baslamasi Ozkisi’nin biitiin tahsil hayatim etkiler.
Derslere kars1 ilgisizligi artarken, ders kitabi disinda her tiirli kitab1 seve seve
okur.

1945-1946 ders yilmin Haziran doneminde bu enstitiiniin, “Ozel

Tesviyecilik Subesi’nden 15.08.1946 tarih ve 1913 sayili diplomasimi alir.

" Ozkisi’nin dogum yeri degisik kaynaklarda istanbul Fatih-Karagiimriik olarak gosterilir.(Ersin
Ozarslan, Bahaeddin Ozkisi’nin Hayati, Sahsiyeti ve Eserlerinin Tahlili Uzerine Bir Arastirma,
(Basilmanus Lisans Tezi), Istanbul 1984, s.1) Fakat yazarin esi Fatma Ozden Ozkisi’nin verdigi
bilgiler yazarm dogum yerini Demirci olarak gosterir. Anilarla Bahaeddin Ozkisi’yi Anmak, s.11
(Cahsmada Bahaeddin Ozkisi’nin hayatina ve sahsiyetine dair bilgilerin tamamina yakini esi
tarafindan hazirlanan bu kitaptan yararlanilarak olusturulmustur.)

% Anlarla Bahaeddin Ozkisi’yi Anmak, s.7-8



Egitiminin hemen ardindan 03.12.1946’da Devlet Denizyollarinda ise baslar.
26.04.1948’e¢ kadar bu miessesenin ‘“Fabrika-Havuzlari’nda, deniz alt1
gemilerinde ve istim makinelerinde deniz tesviyecisi sifat1 ile usta olarak ¢alisir.
Buradan bir siire sonra istifa ederek “Evren Civi Fabrikasi”nda kalip¢1 olarak
calisir. Yazar bu dénemde askere alinir.

Yazar, 10.08.1948-09.09.1950 tarihleri arasinda Erzurum-Askale’de
“Dogu Bolgesi Emniyet Bas Miifettisligi”’nde askerlik gbrevini yerine getirir. Bu
sehir ve yasadiklar yazarin hayatina ve eserlerine etki eder. 01.10.1950’de onbas1
riitbesi ile tezkere alir.”

Askerlik doniisii babasin1 kaybeden Ozkisi, ticarete atilir. Camci ve
halic1 diikkénlarini kisa tecriibelerden sonra kapatmak zorunda kalir. 01.03.1951-
30.06.1955 tarihleri arasinda Devlet Havayollari’'nda oto makinisti olarak calisir.
Bu arada yazar, Ahmet Hamdi Tanpinar’la tanisir. Yazdiklarim iistada gosterir.
Tegvik dolu ctimleler ona iimit verir. Daha sonra Devlet Havayollari’ndaki isini,
tesisat¢1 diikkdn1 acma maksadi ile birakan yazar, bu isi de siirdiiremez ve
27.08.1956’da diikkAnim1  kapatir. Yazar aym giin ITU Makine Fakiiltesi
“Malzeme ve Tkmal Usulleri Enstitiisii” miidiirliigiine bagvurarak, miinhal bulunan
kaynak¢1 ustaligma talip olur. 19.09.1956’da bu miiessesede kaynakgi ustasi
olarak goreve baglar. Daha sonra fakiilte biinyesindeki “Kaynak¢ilik ve Kaynak
TekAmiil Kurslar”mi bitirerek fiili hizmete devamla “Kaynak Ogretmeni”
hiiviyetini kazanir. Yazar ardindan gorevli olarak 23.09.1960-04.03.1962 tarihleri
arasinda Almanya’ya gider. Mannheim’da “Mannheim Kaynak Teknigi Ogretim
ve Mukayese Merkezi” ile “Alman Kaynak Cemiyeti Miisterek Enstitiisii”
biinyesinde yer alan “Elektrik Ark Kaynagi Ogretmenligi”nde egitim goriir ve
15.03.1962’de buradan mezun olur.* Hikayelerindeki konulara da yansiyacak olan

hayatinin bu déoneminde yazar, Dogu-Bat1 kiiltiirii arasinda kiyas yapma imkéanina

da kavusur.

? Yazarin askerlik donemi ile ilgili olarak Anilarla Bahaeddin Ozkisi’yi Anmak adh eserde, yazarin
er olarak askere gittigini ve alt1 ay sonra Tevfik Pasa adli komutanin onu milli istihbarata aldig
ifade edilir. [laveten yazarin siyasi boliimde vazife alarak bu hayati tanidig1 belirtilir. Daha sonra
tistegmen belgesi alan yazarin komutanlarinin istegine ragmen askeriyede kalmayi reddettigi ifade
edilir. .16
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Babas1 vefat ettikten sonra annesi ile yasayan Ozkisi, yegenine ozel
matematik dersi veren Fatma Ozden Hanim ile tanisir. Kisa bir siire sonra evlenen
ciftin (1969) bir kizlar1 olur. Fakat baba-kizin muhabbetleri ¢ok uzun siirmez.
Bahaeddin Ozkisi, kiz1 Zeynep heniiz dort yasinda iken, bir giin beyin kanamasi
gecirir. Teshis konamadig1 icin ii¢ giin evde yatan Ozkisi, hastaneye kaldirilir.
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Yazar bir giin esine “... Insan denen varlik fani olarak yaratilmistir. Sayili
nefesleri bitecek, gidenler er ge¢ unutulacaktir. Insanoglu 6yle bir giinde 6liimii
tatmali ki onu biitiin cihan unutmasin” der. Dua niyetine gecen bu temenni
gecirdigi hastalikla adeta yerine gelir Yazar, okul siralarinda her 10 Kasim’da
boguldugu hickiriklara, bu kez ¢evresindekileri kendisi bogar. Sanat¢i, 10 Kasim
1975’te ebediyete intikal eder. Yazar, Edirnekapt Mezarligi Sakizagaci

Sehitligi’nde anne ve babasinin yaninda ebedi istirahatgahina defnedilir.

1.2. Mizac1

Ozkisi'nin mizac1 hakkinda ozellikle esi Fatma Hanim’in verdigi
bilgiler dahilinde kisaca su degerlendirmeler yapilabilir:

Yazar toplumda kisiligi oturmus insanlara 6zenen bir sanat¢1 olarak;
zeki, caligkan, bilgili, tecriibeli, kendini gelistiren insanlara hayranligim
gizlemeyen biridir. Kendisinin de bu meziyetlere sahip olabilmesi i¢in Omrii
boyunca calisir. Almanya’da kaldigr donemlerde sanatciya duyulan saygiyr fark
ederek, bilgiyi topluma hizmet i¢in kullanma adina okuma ve yazma
caligmalarini, Omrii yettigince kendine gorev edinir.

Bahaeddin Ozkisi; yazacag konulari, merak ettiklerini, ortaya
koyacagi eserleri hatta bunlar icin yaptig1 planlar1 dahi kendini yoracak kadar,
inceden inceye diisiinen bir kisilige sahiptir. Sanat¢i, planli olusunu 6zellikle bir
esere baslamadan once yaptigi laboratuar calismalan ile gosterir. Yazar 6rnegin
tarihi roman yazmadan Once, konuyla ilgili tarihi ve sosyal biitiin detaylar
arastirir, notlar alir.” Sosyal yonii son derece giiglii olan sanatciyi, bu 6zelligi

zaman zaman toplum i¢inde fazlasiyla dalginlastirir, toplumdan soyutlar.

> Amlarla Bahaeddin Ozkisi’yi Anmak, s.153



Ozkisi; gezmeyi, gezdirmeyi sevmenin yaninda ferdi hiirriyetine
digkiin biri olarak bazen de, yalmzligim kalabaliklara tercih eder. Yazar,
yazacaklarin1 planlamasi ve diisiinmesi icin bunun sart oldugunu ifade eder.’
Boylesi bir yalmizlik yaninda arkadas ¢evresini de genis tutan yazarin belli bir
gruptan arkadasi1 hi¢bir zaman olmaz. Siirekli olarak diisiincelerini yoneltebilecegi
degisik kisiler arar ve ne denli onlart bir araya toplayabilirse kendini mutlu
hisseder.” Zaten eserleri icin boyle bir cesitliligin gerekliliginin farkinda olan
yazar, gordiigii ve duydugu her seyi zihninde adeta depolayarak zamani gelince
kullanmay1 da basarir.

Herkesin derdiyle dertlenmeyi bilen Bahaeddin Ozkisi’nin vatan ve
millet askiyla dolu bir sanat¢i olarak, eserlerinde de Tiirk milletine verilmesi
gereken ahlaki fazileti asilamak icin azami caba goOstermesi dikkat c¢eker.
Sanat¢inin 6zellikle tarihi roman yazma isteginin altinda bahsedilen degerlere
diigkiinliigii onemle ifade edilmelidir. Bu baglamda yazar, atalarimizin ge¢misteki
biiyiikliiklerinin kendi hayat rotasini ¢izmede de 6nemli yardime1 unsur oldugunu
belirtir.® Yine esinin ifadeleri ile 6zel hayatinda da hatiralara, gegmise verdigi
deger, aslinda yazarin ge¢mise diigkiin kisiligi hakkinda da ipucu verir.

Toplum iginde zengin gonlii, insanlara ve Ozellikle hayvanlara olan
yardimseverligi ile taninan Ozkisi, ayn1 zamanda sirdas ve dost kimligi ile ¢evresi
tarafindan takdir edilen biridir. Sanatci, hayati boyunca cevresine duydugu
saygimin ve sevginin ayn1 oranda yansimasini alir. Baran Karabay, yazarin yakin
dostu olarak, “O, sivesiyle, lehcesiyle, zarafetiyle, kibarligiyla ve sesinin
diksiyonuyla tam bir Istanbul efendisini temsil ediyordu. Miitevazi haliyle
herkesin gonliinde taht kurmasim bilebilen nadir bir kisiydi. ITU’de kiirsii
baskani profesorden asistanina, hademesinden caycisina kadar herkesle ayni
muhabbet icindeydi. »9 diyerek yazarin bir anlamda sosyal kisiligini de dzetler.

Yazar, eserlerinden de anlasilacag iizere insanlarin i¢ alemlerine niifuz
etmeyi basaracak kadar derin bir 6nsezi ve duygusal zekdya da sahiptir. Yazarin

yakin dostlarindan Mehmet Kamil Adigiizel onun kisiligi hakkinda “Bahaeddin

®A.ge., 5.43-53

TA.ge., s.21-41

¥ A.ge., 5.64-66

® Mehmet Nuri Yardim, “Bir Tartismayla Giindeme Gelen Yazar Bahaeddin Ozkisi”, Tirk
Edebiyat1, Kasim 2004, S.373, s.8



Bey son derece hassas, vefa duygusu fazla, insanlara karsi son derece

10 3fadelerini kullanir.

merhametli, sefkatli bir insandi.

Bildigi ve iddia ettigi her konuda hakli olma istegini gizlemeyen
Ozkisi hakkinda son olarak, biricik kizina vefat etmeden once el yazisiyla
biraktig1 nasihatler de sanatcinin adeta sahsiyetinin ozetini ¢ikarir. “Zeynep Icin;
Sabir, Nezaket, Comert, Dogru Soz, Soziine Sadakat, Hakareti Affetme, Kardes ve

. . ))]]
Cevre Sevgisi.

1.3. Edebi Kisiligi

Bahaeddin Ozkisi’nin sanat¢i kimliginin, heniiz edebi anlamda eser
vermeden, degisik sanat dallarina olan ilgisinden dolay1r zaten mevcut oldugu
sOylenebilir. Bu sebepten yazarin sanatla ugrasisinin tam olarak ne zaman
basladigini kesin ifadelerle belirlemek zor olur.

Sanata olan ilgi her ne kadar dogustan gelen ozelliklerle gelistiriliyor
gibi goziikse de, ¢ocukluktan itibaren bulunulan cevre ve oOzellikle aile dnemli
etkendir. Bahaeddin Ozkisi’nin de hem hayata bakisina, hem de eserlerinin
konusuna etki eden unsurlarin ¢ogunda cevresinden ve ailesinden tasidig
malzemelerin eserlerini sekillendirmede ona yon verdigi soylenebilir.

Ozkisi, kiiciik yastan itibaren yasadiklarini, gordiiklerini, belleginde bir
yerlere kaydetmeye baslar. Daha cok manevi degerlerle yogrulu bu notlar, yazarin
yasinin ve sanat¢i kimliginin olgunlagmasi ile zamanla edebi anlamda degisik
renklerle ortaya cikar, romanlarina ve hikdyelerine yansir.

Yazarin kiiciik yastan itibaren doymak bilmeyen okuma aliskanligim
sekillendiren eserler te’lif terciime eser ayirt etmeden dini, tasavvufi, edebi, tarihi,
psikolojik, sosyolojik eser cesitliligindedir. Ozkisi; Mevlana Celaleddin-i Rumi,
Muhyiddin Arabi, Rabindranath Tagore, Franz Kafka, Rainer Maria Rilke, Yahya
Kemal, Ahmet Hamdi Tanpinar gibi sahsiyetlerle okuma zevkini bir anlamda belli
bir yone kaydirir. Prof. Dr. Mehmet K&seoglu, yazarin edebi anlamda kisiliginin
gelismesinde Tanpinar’in roliiniin etkili oldugunu ifade eder; “Okumayr ve

arastirmayr ¢ok severdi. Ilim adamlarina, yazarlara biiyiik hiirmeti vard..

10 A.gm.,s.8
" Amlarla Bahaeddin Ozkisi’yi Anmak, s.32



Okumaya karst biiyiik ilgi duyulan bir muhitte yetigti. Bilhassa iiniversite
camiasinda ¢ok sevilirdi. Fevkalade hassas olup insanlarla yakindan
ilgilenirdi.”12

Bu bilgi ve degerlendirmelerin 15181 altinda yazarin, yazin hayati
boyunca etkilenip neredeyse kendine rehber edindigi sanat¢ilar olmasina ragmen,
kendisinin belli bir donemi yahut belli sanatcilan etkiledigi soylemek yanlis olur.
Prof. Dr. Bayram Yiiksel; “Bahaeddin Bey, soyad: gibi gercekten ‘Ozkisi’ idi.
Devletimizin ve milletimizin son 200-300 yildir yasadigi kiiltiir buhraninin
olusturdugu sosyal karmasa dolayisiyla kendisini layik oldugu yere oturtacak
Sfirsatlart bulamamus, etrafi icin yasayan insandi. Yunus Emre’nin dedigi gibi, bu
diinyaya ‘kavga’ icin degil ‘sevi’ icin geldigi idrakindeydi. »l3

Bahaeddin Ozkisi, Dogu kiiltiirii ve Bat1 diisiincesini cok iyi bilir.
Insam diinyadaki biitiin maddi degerlerin iistiinde tutan bir bilingle titiz, coskulu,
gelenekten beslenen hassasiyetiyle; tarihe, dile, dine kisacasi biitiin manevi
degerlere hayat1 ve yasam sekli ile sembollestiren bir sanat¢i kisiligine sahiptir.

Her yazdig1 eseri muhasebe etmeden yaymmlamama anlayigina sahip
olan Ozkisi'nin sanat hevesi ve edebiyata ilgisi Sanat Enstitiisii’nii okurken
filizlenmeye bagslar. Bu donemde kiiciik hikayeler yazmaya baslar. Okul
atolyesinde meydana gelen bir patlama sonucunda Olen ve yaralananlar, his
diinyas1 kuvvetli olan Bahaeddin Ozkisi’yi bir roman denemesine yoneltir. Bu
arada okuma caligmalarina hiz kazandiran sanat¢i, Hali¢ Teranesi’nde calisirken
karsilastigl degisik tipler ve yasadigi ilgin¢ olaylar, zehirli ortamlarda ekmek
parasi kazanan kiiciik ¢iraklar, mahallede toplanan semt sakinlerinin yasayislar1 ve
kisilikleri Ozkisi’de derin izler birakir. Gozlemciligini kullanan yazar, hayatiin
bu donemine ait her seyi kaydeder.

Sanat¢inin tanistigl edebiyat ustalarindan Tanpinar ona: ‘Devam et
evladim. Sen on tane Sait Faik edersin’ diyerek, sanat¢cinin hevesini kamcilar.
Kendini milli ve manevi her tiirlii alanda yetistiren yazar, zamanla hadiselerin
derinliklerindeki hikmetleri kavrayabilmeyi 6grenip, bunlari eserlerine yansitmay1

basarir."* Tanpmar'mm  Ozkisi’'ye gosterdigi ilgi, yazarin 6zellikle Sokakta

12 Yardim, A.g.m., s.8
13 Yardim, A.g.m., s.8
“ yardim, A.gm., s.6



romanina konuyu ve temay1 isleyisle yansir. “Ozkisi unutulmus, gozden kagmus,
hakky teslim edilmemis, moda ifadesiyle ‘Dostoyevskiyen’ bir yazar. Tanpinar’i
seviyorsamz, Ozkisi’yi de seversiniz. Poe’nun grotesk diinyasindan ‘edebi hazlar’
devsiriyorsaniz, Ozkisi’yi de seversiniz. Dostoyevski'yi seviyorsaniz, Ozkisi’yi
zaten seversiniz.”"

Yazar, ilk hikdyelerinin ¢ogunu 194659 yillann arasinda yazar.
Yazarin ¢ikan ilk hikdye kitabindan sonra uzun donem yazmadigi yahut
yazdiklarin1 yayimlamadigr goriiliir. Fakat ilerleyen zaman iginde yazdigi
hikayeler, usta bir yazarin kaleminden ciktiklarin1 haber verir niteliktedirler. ilk
hikdyelerdeki acemilikler, yapt ve kompozisyon bozukluklar1 artik yoktur.
Ozkisi’'nin o6zellikle kisa hikdye yazmadaki becerisi, saglam dili ve oturmus
tislubuyla kendini gosterir. Yazarin zaman iginde hikayelerindeki ¢ogu konu
degismemekle birlikte, yapi, hikdye kompozisyonu ve iislupta sanat¢inin
mitkemmelligi yakaladigi tespit edilir.'® Iyi bir hikdye diline sahip olan yazar,
zaman icerisinde roman sanatindaki basarisini, tarihi roman 6zelligini tasiyan iki
eserden sonra yazdigi Sokakta’da, tislubun daha derinlikli ve ince iscilikle
olusturmasi ile gosterir.

Bahaeddin Ozkisi hayat1 boyunca edindigi tecriibelerini, dogrularini,
gozlemlerini, insanda olmasi gerektigini diisiindiigii biitiin ulvi degerleri,
eserlerinde kendine ait toplumsal islevi yerine getirme, daha agik bir ifadeyle
sanatci kisiliginin sorumluluklarini yerine getirme maksadi i¢in kullanir.

Sanat ¢aligmalarinda sayilan bu degerler, sanat¢inin kisacik dmriine
sigdirdigr temel tas niteligi tasirken insam insanla, toplumla anlatma ¢abasi da
onem arz eder. Bunlarla baglantili olarak sanat¢inin 6zellikle hikayelerinde insanm
sasirtan, olagandis1 konulara yer vermedigi goriiliir. Fakat yazar, ¢cogu kimsenin
farkina varmadigi siradan insanlar1 ele alirken, cok da enteresan olmayan
konulari, kendine has ince iislubu ve farkli bakisi ile dile getirir. Bahaeddin
Ozkisi’nin siradan insanlar1 ve konular1 ele almis olmasi, ilk bakista halk diliyle
yaziyor olma ihtimalini giiclendirse de, sanat¢inin halki anlatirken yer yer sanath

ifadelerden faydalandigini soylemek yerinde olur. “Halka ait seyler daha ¢ok

"> Ahmet Kekeg, “Dostoyevsky’i Seviyorsaniz Ozkisi’yi Zaten Seversiniz”, Yeni Safak, 30. 08.
2004
16 Ozarslan, A.gt, 5.8



yalin ve olagan halleriyle degil de -bu yiizden hikdyelerinde folklorik 6geler pek
ver almanugs- derin ve psikolojik yonleri ile ele alinmis. Bunlari jakoben bir aydin
tavriyla degil de -katilmasa bile- anlamaya calisarak, saygi simirini asmadan
ortaya koymus Ozkisi. Belki kendimizi kitaba katistaki rahatlik, kitabin bizi -halki-
hesaba katan bu latif anlatimdan kaynaklaniyor biraz da.”'” Buradan yazarda,
sanatin var olan biitiin imkanlarini olabildigince kullanarak, halka sanatkarane bir
durus ve sOyleyisle hizmet edebilme anlayisinin sakli oldugu ¢ikarilabilir.

Bahaeddin Ozkisi’nin yazin hayatinda en ¢ok iizerinde durdugu
meselelerden biri de Tiirk insanimin batililasma siirecinde Dogu-Bati arasinda
kalis1 ve bu siiregle birlikte yasanan sikintilardir. Yazarin ailesinden, tahsil
hayatindan edindigi kiiltiirel degerler yaninda, askerlik gorevinden sonra
Almanya’ya gidip Bati Kkiiltiiriinii yakindan tanima firsatt bulmus olmasi
onemlidir. Bu imkén, bir anlamda Dogu-Bati sentezi yapma acisindan yazara
derinlikli diisiinme ve tahlil imkan1 verir.

Geng yasta milli ve manevi degerler iizerine diisiinen, yorum yapan ve
vardigl neticeleri degisik sekillerde kurgulayarak kendisinden sonra gelecek
nesillere yol gostermesi maksadi ile kaleme alan yazar, hayatinin belli bir
doneminde yaz1 yazmaya ara vermeden, bir yandan da cam iizerine tezhip
calismalar yapar. Bu ince, detayli, sanatkirane calismalarinin yami sira yazar,
aym zamanda ‘cami-pazar-medrese’ merkezli sehir tasarimlarim1 yaparak bu
planlamay ilk yapan se¢kin sanatcilar arasinda oldugunu gbsterir.18

Yazarin sanatci kisiligini sekillendiren unsurlar arasinda yer alan ii¢
boyutlu maket ev yapim calismalar1 da iizerinde durulmasi gereken bir diger
konudur. Bahaeddin Ozkisi ecdadina ve onun eserine hayran bir kisi olarak
Istanbul'un her gecen giin tas yigm haline gelmesine iiziiliir ve eski o giizelim
evleri yad etmek, gelecek nesile tanitmak maksadiyla maket ¢caligmalar1 yapar. Bu
maksat icin yazar, Istanbul'un eski evlerinin ayakta durabilecegi sokaklar1 gezmis,
fotograflar cekmis, 6zelliklerini tespit etmis ve bunlarin karakteristik 6zelliklerini

birlestirerek hazirladig projeyi tatbik etmistir.'’

"7 Serpil Ozgesmeci, “Ozkisi Niyetine”, Dergibi.com.
18 Yardim, A.g.m., s.10
' Dergibi.com



Yazar, bunlarin disinda cam iizerine sulu boya calismalari, cam
kiriklarindan yaptig: siisleme avizeleri, tahta oymaciliginin giizel 6rneklerinden
tek parca rahle yapim ¢aligmalar1 ve Tiirk c¢ini drneklerini yagli boya ve sulu boya
ile yaptig1 calismalariyla bir¢cok sanat dalindaki yetenegini ve merakini gosteren
eserler birakir.”

Yazarin hem hususi hayatinda, hem de sanat ¢aligmalarinda higbir
zaman Ozenti icinde olmadigi goriiliir. Ayrica Ozkisi'nin, yeryiiziindeki varlik
sebebini unutmayan miitevazi kisiligine milli degerlerle harmanlanmis edebi
anlayisi, eserlerine yansittigini ilave etmek yerinde olur.

Kisacas1 “Bahaeddin Ozkisi, edebiyatimizin naif sesi, dervis bir
nefesidir. Icine kapanik, miitevazi kisiligiyle ‘ben varum’dan ziyade ‘ben de bir
seyler yazdim’ der gibidir. Ancak onun bu yiiksek tevazuu, edebi giiciinii hicbir

- s e 2]
zaman golgeleyememistir.

1.4. Eserleri

Bahaeddin Ozkisi’nin ilk eseri Bir Cinar Vardi 1959’da Vakit
Matbaasi tarafindan basilir. Toplam 51 sayfa olan eser, yazarin edebi kisiliginin
ilk yansimasidir. Kitabin icinde yer alan kisa hikdyeler ve deneme tiiriiniin
ozelliklerini gosteren metinler aslinda yazarin hikaye tiiriine bakisin1 ve hikdyeci
islubunun niteliklerini yansitan ilk 6rnek olmalar1 bakimindan énem arz eder.

Sanatcinin Bir Cinar Vardi’dan sonra uzun bir siire yayimlanmayan
caligsmalari, 1970’1i yillarda ard arda yayimlanan ii¢ roman ve bir hikaye kitab1 ile
gelisir. Yazar, en verimli donemini, ani gelen 6liimle son eserini dahi géremeden
bitirmek zorunda kalir.

Ozkisi’nin Bir Cinar Vardydan sonra 1974 yilinda ilk tarihi romani
Kose Kadi, ardindan onun devami niteligi tasiyan Ugdaki Adam’t 1975 yilinda
yayimlanir. Iki eser de sanatcimin kiiltiir degerlerinden olan tarihe bakisini
gosterir. Bu eserlerde yazar, tarihi kendi penceresinden yorumlar. Tarihi eserler
ayrica yazarin kiiltiirel degerlere bakisindaki biitiinciilliigii yansitmasi bakimindan

da Oonemlidirler.

* Anilarla Bahaeddin Ozkisi'yi Anmak, s.4-5
2 yardim, A.gm., s.9
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Yazar 1975 yilinda ‘Peyami Safa Roman Yarismasi® odiiliinii alan
eseri Sokakta’y1 okuruna sunar. Bu eseri ile bir bakima kalemindeki ilerlemeyi de
gosterir. Tarihi romanlarda {iistii kapali olarak verilen devlet, millet, din, dil gibi
kiiltiirel degerler bu eserde artik roman kahramanlar1 tarafindan bizzat verilir.
Eser, yazarin olimiinden yillar sonra konu, iislup ve eser kompozisyonu agisindan
dikkatleri c¢eker. Nihayet Milli Egitim Bakanlhig tarafindan 2004 yilinda
yayimlanan bir genelge ile liselerde okutulmak iizere tavsiye edilen ‘100 Temel
Eser’ arasinda yer alir ve 2005 yilindan itibaren eser, ortadgretimde tavsiye edilen
kitaplar arasindadir.

Yazarin yayimlandigin1 géremedigi son eseri Go¢ Zamani 1975 yilinda
cikar. Eser, ‘Tiirkiye Milli Kiiltiir Vakfi’ 6diiliine layik goriiliir. Vefatindan sonra
odiil, 19 Mayis 1977’ de esine takdim edilir. Bu kitap yazarin ilk hikaye kitabindan
sonra, hikdyecilik hususunda hayli yol aldigini ispatlar niteliktedir. Eser, durum
hikdyesi ozelligi tasiyan kisa hikdyelerden miitesekkildir. Eserdeki hikayelerin
hemen hemen hepsinde yine yazarmm manevi degerlere ve insana bakisindaki
titizligini dogrudan tespit etmek miimkiindiir.

Bahaeddin Ozkisi’nin vefati dolayis ile bitirilemeyen son romaninin
da icinde bulundugu “Amilarla Bahaeddin Ozkisi’yi Anmak” adli eser, Nisan—
2007°de yayimlanir. Eserde yazarin hayati, kisiligi, eserleri hakkinda genel
bilgiler ve yazarin 6mrii vefa etmedigi i¢cin yarim kalan son romaninin elde olan
kismu yer alir. Kitap, merhumun esi Fatma Ozden Ozkisi’nin kaleminden, Otiiken

yaymevi tarafindan ¢ikarildigi bilgilerimiz dahilindedir.**

2 Amilarla Bahaeddin Ozkigi’yi Anmak adl eser, yazarm esi Fatma Ozden Ozkisi’nin 6zel cabasi
ve kendi kaleminden ¢cikmistir. Eserde yazarin adi, yayinevinin adi, basim tarihi yer almamaktadir.
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iKiNCi BOLUM

2. ROMANCILIGI

Bahaeddin Ozkisi roman yazmaya, ilk hikdye kitabi Bir Cinar
Vardy dan sonra yayimlanan Kdose Kadi ile baslar. Ardindan ilk romanin devami
niteligini tasityan Ugdaki Adam yayimlanir. Yazarin, son roman Sokakta ile Tiirk
edebiyatindaki romanciliim1 kendi dairesinde bir anlamda en iist seviyeye
cikardig ifade edilebilir.

Yazar, romanin pedagojik tanimina paralel, toplumsal konular ince bir
iscilikle ele alir.” Bu baglamda sanatcinin insan, tarih, medeniyet, din, ahlak
kisacas1 hayata ait biitiin unsurlar1 kahramanlar1 vasitasiyla degerlendirdigi ifade
edilebilir.

Yazarin ilk romanlari, konusunu tarihten alan ve birbirinin devami
olma niteligini tasiyan eserlerdir. Bu eserlerde, duraklama donemine giren
Osmanli imparatorlugu’nun on altinc1 yiizyilda serhat boylarindaki beylerin devlet
ve millet adina verdikleri miicadelelere sahit olunur. Sanatci, Sokakta ile de Tiirk
toplum hayatindaki degisimin olumsuzluklarini duyarli ve oldukca farkl bir kurgu
ile ele alir. Eser, yazarin tarihi romanlarindan farkli olarak dini, tarihl ve milli
biitiin kiiltiirel motifleri i¢inde barindiran sosyal icerikli bir eserdir.

Bahaeddin (")zkisi’nin biitiin romanlarinda konu 6ncelikli oldugundan,
romandaki kurgunun da konuya, temaya gore sekillendigi sOylenebilir. Yazar ele
alacagi konuyu, her iic romaninda fazla genis tutmadan, farklhh fikir ve olay
acilimlar1 yapmadan, sinirlarn ¢izili bir anlatim tarz ile aktarr.

Yazarin kiiltiirel roman®* ozelligi gosteren eseri Sokakta’da ve her iki

tarihi roman1 Kose Kadi ve Ugdaki Adam’da oncelikli konu insandir. Yazar

¥ “Roman gercek hayatmn, torelerin ve icinde yazildigi zamamin bir tablosudur.” Rene Wellek,
Austin Varren, Edebiyat Teorisi, Cev. Omer Faruk Huyugiizel, Akademi Kitabevi, [zmir 1993,
s.191

* Eserin neredeyse tamamina yakin kisminda Komiser’in ¢ocukluk arkadasinin Tiirk kiiltiir ve
medeniyeti hakkindaki fikirleri aktarilarak, okurun bir anlamda kiiltiirel bilin¢lenmesi saglanir. Bu
ozelligi ile de Tanpinar’in romanlarini ¢agrigtirir. “Tanpinar’in romanlart igin birer kiiltiir roman
demek dogru olur. Hemen her eserinde, cok defa entelektiiel, yazar veya sanatkdr olan
kahramanlarinin, bazen da diger figiiratif sahsiyetlerinin diyaloglarinda, i¢ konusmalarinda yakin
devir tarihinden mimari, resim, hat, musiki ve felsefl ve tasavvufi meselelere kadar zengin bir
kiiltiir birikimi sergilenir.” M. Orhan Okay, Ahmet Hamdi Tanpinar, Sule Yay., 2000, s.41
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romanlarinin tiimiinde insana 6zel 6nem verir. Yeryiizii denen mechulde insanin,
kendisinin ve bagkalarinin mutlulugu icin, bazi1 degerlerine sahip ¢ikmasinin
mecburiyeti romanlarinda vurgulanir. Bu durum, Sokakta’da sorusturma yapan
Komiser’in ve onun ¢ocukluk arkadasinin ana veya geg¢mise ait vurgularin
merkezindeki kiiltiirel degerlerin, insan odakli olmasi ile kendini gosterir. Kose
Kadr ve Ucgdaki Adam tarihl roman olmalarindan kaynaklanan ozellikleri ile
insani, tarihi unsurlar icinde degerlendirir. Bu degerlendirmelerde ister
Miisliiman, ister gayri miislim olsun insana verilen deger, ona duyulan saygi -
inancin da etkisi ile- hep hak ettigi sekildedir.

Bununla beraber yazar icin, toplumsal konularla baglantili olarak
gence, ¢ocuga ve kadina ait haller, edebi eserde onemle yer almalidir. Toplumun
temelini olustururken kiiltiirel degerlerin korunmasi ve yasatilmasi i¢in bu
gereklidir.

Yazarin Sokakta’da, romanin basindan itibaren kendini hissettiren
metafizik yaklasima yer yer tarihi romanlarinda da rastlamir. Yazarin Ugdaki
Adam’da Urmeler’in tanimi (s.73) ile Giilizar kadin, Mileva kadin (s.162) ve Ester
Kera’nin kimliginde de bu metafizik bakis rahatlikla tespit edilebilir.

Sokakta’da ‘DEGISIM’ (35-49) millet icin oynanan bir oyundur.
Kahramanlarin sosyo-kiiltiirel hayatlarindaki degisimleri; sokak, tarih, miizik,
(s.48) giyim-kusam, sosyal iligkiler vb. alanlarla baglant1 kurularak
degerlendirilir. Yazarin kiiltiirel yapidaki yozlasmaya bir anlamda ‘dur’ deyisi
Tanpinar’in bakis1 ile oOzdestir. Sokakta’da toplumsal kopusa sebep olarak
gosterilen etmenlerden; degisen ve yozlasan miizik konusu, Tanpinar’in Sahnenin
Disindakiler’ deki kahramani Thsan’in, “Bana musikimiz, tek baglanis noktas1 gibi
geliyor.” ifadesi musikinin, mimari ile birlikte milli varlig1 temsil eden asli iki
unsurdan biri olarak, yazarin verdigi mesajlarla benzerlik arz ettigi goriiliir. »
Yalmz, Bahaeddin Ozkisi bu durumu roman kurgusunda daha ¢ok roman
kahramani vasitasiyla, uzun anlatimlarla agiklama tarzinda ifade etmeyi tercih
eder. Inancin insanla birlestigi yer yazara gore sokaktir. Eskiden var olana sahip
cikmak bu yiizden onemlidir. Fikir, bu daireden diisiiniiliirse, yazarin maziden

gelenleri nobet tutarcasina koruma ideali yine Tanpinar’la benzerlik arz eder.

» Abdullah Ugman, “Sahnenin icindekiler ve Disindakiler”, Toplumbilim, Agustos 2006, S.20,
.82
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Adi1 gecen degerler, tarihl romanlarda kiiltiirel unsurlara kokli bir
sekilde sahip cikilmasi ve onlarin korunmasi adina verilen miicadelelerin roman
kurgusu icinde anlatimidir. Yazar kisacasi her iic romaninda da devlet, din, millet,
vatan gibi kiiltiirel degerlere gosterilmesi gereken saygiyr ve onlara sahip
cikilmasinin gerekliligini belirgin bir sekilde vurgular.

Yazar romanlarinda tecriibesi, yas1 ve kiiltiirii bakimindan biiyiiklere
milletce gosterilmesi gereken ya da gosterilen saygiyr gozler Oniine serer.
Sokakta’da Kiigiikk Bey her ne kadar kendisi ile farkli fikirlere sahip olsa da
‘Tesbihgiler’ olarak adlandirilan Komiser’in babasina gosterdigi saygi, ayni
sekilde ilk romanda yer alan Kose Kadi’nin kimligi de bahsedilen saygiy1 isaret
edecek sekilde kurgulanir. Yine Kose Kadi ve U¢daki Adam’da serhat boylarinda
gorev yapan ug beylerinin, Ali Bey’e ve Murat Bey’e olan saygilari hatta itaatleri
s0z konusudur.

Bahaeddin Ozkisi’nin eserlerinde tasavvuf aynmi éneme haiz konular
arasindadir. Yazar Sokakta’da Komiser’in c¢ocukluk arkadasindaki tasavvufi
egilimleri neredeyse keramet denebilecek seviyelerde anlatir.(s.84) Aym hallerin
Ugdaki Adam’da Seyh Necmeddin’in kimliginde verildigi goriiliir. Seyh’in
dostlar1 ile beraber otururken Kose Kadi’dan gelen emanetleri saniyeler dnce
hissetmesi ayn1 hal ile izah edilebilir. Yine Seyh’in torunu Ahmet kor olunca, kisa
bir zaman diliminde yasadigi ruhsal bunalimda, ona verdigi nefis terbiyesi ile
gonill goziinii agcma egitiminde ve Yaratan’dan gelene siikiir inancinda tasavvuf
yolculugunun basamaklarina sahit olunur.(s.239)*  Sokakta’da  Komiser’in
cocukluk arkadasinda takip edilen goniil egitimi de (s.39), hemen hemen aynidir.
Iki insan da belli egitimlerden sonra hayret makamu ile miiserref olurlar.

Romanin unsurlarmin Bahaeddin Ozkisi'nin eserlerinde ikinci planda
kalisint zaman unsuru ile de gormek miimkiindiir. Yazar ilk iki eserinde
romandaki zamani belli bir zemine oturtsa da, mekana ait ince detaylan ifadeden
kaciir. Tiirklere ait kahramanliklar, din ve millet sevgisi kisacasi tema daha

onem arz eder. Son romaninda bu dikkatin daha da arttii, neredeyse ihmal

% Seyh Necmeddin, torunu Ahmet’i, i¢inde bulundugu ruh catismasindan ¢ikarip onu egitirken
bircok zorluklar yasasa da Oyle bir egitimden gecer ki, artik torun ona verilen sikintilara
siikredecek hale gelir. Bu da romanda “(...) gen¢ adam bu yarayr almasi gerektigini biliyor, bu
yaraya sahip oldugu i¢in siikrediyordu.”(s.240) ifadeleri ile Fuzuli’nin ‘Ask derdiyle hosem el ¢cek
ilacimdan tabib/ Kilma derman kim helakim zehr-i dermanindadir’ misralarini ¢agristirir.
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boyutuna geldigi goriiliir. Yazar, Sokakta’da zaman kavramini tamamen belirsiz,
sezdirme yolu ile vermeyi tercih ederken Kdse Kadi ve Ucdaki Adam’da belli
kronoloji i¢inde kullanir. Bu kronoloji iki romanda zaman zaman tarihten belli
kopmalara ugrayarak verilir.

Zaman kavraminda en Onemli noktalardan biri, romanlarin
kurgusundaki ge¢mise doniik dilimlerdir. Yazar, ge¢cmise donerken oraya ait
unsurlari, Tanpinar’da oldugu gibi salt nostalji olsun diye vermez. Yazar,
oncelikle milli medeniyet dairesindeki konumun saglam temel dayanag olarak,
millilikten cihanstimul olana uzanmanin baslica kilit tasi olmasi gerekliligini
kendine has bakisla yansitmay1 basarir. *’

Bunlarin yaninda bahsedilen geri doniisler romanda vak’a zamaninda
olanlar1 aydinlatma yahut okura bilgi verme maksathidir. Murat Bey’in, Mehmet
Celebi’nin, Kése Kadi’nin gecmisi ile Sokakta’da Giiliim’iin yasadiklan ve Kiigiik
Bey’in Dadisi ile ilgili verilenler bu duruma ornektir. Bu verilerden hareketle
aslinda yazar icin zaman, ‘gecmis’tir yorumu ii¢ eseri dikkate alinarak rahatlikla
yapilabilir.

Yazar Sokakta’da mekéni anlatmak istedigi konu icin bir ara¢ olarak
kullanir. Konu merkezli eser olusturan bir yazar i¢in bu ara¢ eserde her seyin
anlamdir, merkezidir.?® Mekan yasanan yerdir, vatandir, kiiltiirdiir. Dolayis1 ile
yazar yaptig1 mekén tasvirlerine insana ait duygular da katarak verir. Bu bakisla
mekéan hem roman kahramanlari, hem de yazar i¢in 6ncelikli roman unsurudur.

Bu 6zellik yazarin tarihl romanlarinda bir yonii ile gerceklesir. Tarihi
romanlarda dénemin Ozelliklerini yansitmayan tasvirlere, yazar insana ait duyus
ve hissedisleri katarak bu eksikligi bir anlamda ustalikla telafi eder.

Bahaeddin Ozkisi’nin biitiin eserlerinde genel olarak kahramanlar
sOhretleri, giizellikleri, servetleri yahut onlar1 diger insanlardan farkli kilacak
herhangi ozellikleri ile yer almazlar. IIk bakista siradan insan olma ozelligi

gosteren kahramanlarin cogu duygu diinyalari, olgunluklari, vatana, dine, millete

7 Ertugrul Aydin “Ahmet Hamdi Tanpinar’da Tarih ve Zaman”, Hece, Ocak 2002, S.61, s.127

2 Mekanla 6zdeslesen yazar, Tanpinar’in Sahnenin Disindakiler’ deki mekana bakisini bir anlamda
kendi iislubu ile aynen yansitmis olur. “iIste Elagoz Mehmet Efendi Camii, benim yalniz dort
devresini saydigim bu ictimai jeolojinin her seyi ve biitlin hayat: etrafinda toplayan merkeziydi. O
bu hayati hem asagi yukari tanzim eder, hem de onun tesiri altinda kalirdi. Etrafinda olup
bitenlerden hissesini, hareketin siddetine ve mahiyetine gore alirdi.” Ahmet Hamdi Tanpinar,
Sahnenin Disindakiler, Nakislar Yay., [Tarih ve Yer Yok], s.28
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farkli bakislari, 6zetle hayati ve insanlar1 degerlendirmedeki farkliliklar ile
toplumdan kolaylikla siyrilan insanlar olarak esere girerler. Kisacas1 kisiler
hisleri, hayalleri, idealleri ve iilkiileri oraninda anlam kazanir. Bu durumu, yazarin
romanlarinda yer alan kahramanlarin 6zel hayatlarinin, sahsi hislerinin yahut
ideallerinin verilmemesi ile bir kere daha tespit edebiliriz. Bu bakis agisiyla
yazarin tarihi romanlar1 ve kiiltiirel romanindaki kisiler su ozellikleri ile dikkat
ceker:

Oncelikle tarihi roman, eserin barindirdig1 6zellikler nispetinde zaman,
mekan ve kisiler noktasinda kurgulama teknigi ile gergeklikten uzaklastirilabilir. Ve
tarihi romanin genel 6zelligi olarak bu unsurlar iizerinde, yazarin fazla durma ihtiyact
olmayabilir. Yine sanatcinin tarzi ve sanat anlayis1 bu kurmacayi eserde eksiklik olarak
hissettirmeyebilir. Bu noktada kurmaca olsun ya da olmasin zamani1 ve mekéni tarihi
roman baglaminda en iyi yansitacak, aktaracak olan eserdeki kisilerdir/kahramanlardir.
Kahramanlarin hayata bakislar, felsefeleri, inancglari, zekélarnn vb. temsil ettikleri
donemin yahut milletin aynas1 olarak okunacagindan yazarin kahramanlarinin ruh
hallerini degilse de” sOylemleri ve davranislan iizerinde ayri bir titizlik gostermesi
gerekir. Bu caba bir anlamda yine yazarin tercihi dogrultusunda gelisecek olsa da
yazarm sodylemek istediklerini kahramani vasitasiyla yapmasi gerekmektedir. Buna
imkan saglayacak olan da yine eserdeki kahramndir. Bu 6zellik de bir noktada tarihi
roman tarih biliminden ayirmaya yeter.”’

Tarihi roman yazarn tarihin  derinliklerinden koparip  getirdigi
kahramanlarina istedigi formu giydirirken, hem romanin biitiin unsurlar1 hem de kisiler
baglaminda arastiricilik 6zelligini kullanarak doneme ait 6zelliklerden de kopmamast

.31
gerekir.

2 Bahaeddin Ozkisi, eserinde kahramanlarin 6zellikle ruh hallerine ait tasvirlerden kaginir. Yazar
onlarin his diinyasindan ziyade fikir diinyasina odaklanir. “Tarihi romanin en az imkan verdigi
unsurlardan biri de ruh tahlilleridir. ¢ gozlemlere cok az yer vermesi, teferruata inen bilgi ve
vesikalarin az olmasindandir. Ruh tahlilleri imkanmi ise, gergeklere aykiri diisecek sekilde
zorlanmamalidir.” Sadik Tural, Zamamn Elinden Tutmak, s.213

3 “Tarihi romandaki tarih faktoriinii, ¢ogu zaman romandaki kahramanin diinyasindan
Ogreniyoruz. Ciinkii tarihi romandaki bilginin, tarihi sahsiyetlerin sunulma tarzlari, tarih
biliminden farklidir.” Yakup Celik, “Tarih ve Tarihi Roman Arasindaki Iliski Tarihi Romanda
Kisiler”, bilig, Yaz 2002, S.22, 5.61

31 “Bir tarihi kahramana, diledigi, kendi yorumladig1 karakteri verebilir, onun macerasini daha
cekici yapmak igin, bircok ask, fazilet ve yigitlik motifleri ile siisleyebilir. Yasamus kisiler arasina,
hayali varliklar da katar yahut son derece silik sahsiyetleri, birinci dereceye ¢ikarabilir.” Ahmet
Kabakl, Tiirk Edebiyati 1, s.527
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Kose Kadi yazarin kahraman sayisi bakimindan genis ¢erceveli tercihini
kullandig1 eseridir. Yazar Sokakta’da simirli sayida tuttugu kahramanlarina bu eser
kurgusundaki renkli tipleri ile degisik bir ¢esitleme yapar. Bu tiplerden 6zellikle Tiirk
kahramanlarin manevi degerler adina her tiirlii fedakarligi yapabilen cesaretli ve
inancl insanlar olarak gosterilmesinin yaninda, birbirine olan bagliliklar1 ve dirayetleri
ile de 6n plana cikarlar.

Esas itibari ile romandaki olay orgiisiinde yer alan cesitlilik, her casusluk
olayimnin bash basina bir hikéye niteligi tasimasi ayrica haber alma teskilatinin kurulma
cabalari, casusluk mesleginin gerekleri de bu renkliligi sart kilar. Hal boyle olunca
romanda az sayida da olsa baz1 kahramanlar bastan sona kadar olay orgiisiinde yer
alirken bazilar1 belli bolimlerde, bazilar1 da sadece isim olarak kendilerinden
bahsettirir.

Kose Kadrda yazar, tarihi roman kurgusunda c¢ok sik goriilen,
‘karakter’den ziyade ‘tip’ {lizerine yogunlastirdigi sec¢imi ile dikkat ceker.
Kahramanlarin kendi hayatlarindan ¢ok devlete, millete ve dine hizmet etme adina
tarihi bir kimlik olarak vardirlar. Dolayisiyla yazarin tercihini bu sekilde yapmasi
tabiidir.** Kahramanlar aslinda yazarin bir sekilde gostermek istedigi tarihin siirekliligi
icinde aktarirken, Tiirklerin gec¢irdigi asamalari, Tiirk toplumunun zihin haritasim1 da
ortaya koyarlar. Romanda yer alan kisilerin bir diger 6zelligi bagli bulunduklar
devlete, millete ve dine kars1 hep birlikte hareket ederek ya da sahip olduklar kiiltiirel
degerleri koruma ve gosterme adina toplumdaki kolektif bilinci de bir sekilde
yansitmalaridir. Bu noktada eserdeki kahramanlar, ugruna miicadele verdikleri toplum
ve devlet adina iitopik olmaktan ziyade, siyasi kimlik tasiyan 6nemli degerler olarak
okurun dikkatini ¢ekmelidir.*

Bahaeddin Ozkisi'nin eserinde dikkat ceken bir diger ©nemli husus,
Osmanh ve Tiirk kimligi ile romanda yer alan tipler her ne kadar gercek tarihle pek

ortiismese de, kisisel anlamda Bati insanina gore zeksi, caliskanligi, devlet kurma

32 “Tarihsel romanin daha ¢ok olaylar tizerinde yogunlastigini goz 6niinde bulundurdugumuzda,
dogal olarak ilk bakista yazarin tercihini tipten yana koymasin anlayisla karsilayabiliriz. Hatta
tarihsel roman s6z konusu oldugunda, roman Kkisilerinin olaylarin ya da olgularin agiklamasina
uygun roller iistlenmelerinin veya roman kisisinin bireysel gelisiminden ¢ok, onu var eden olay ya
da olgularin ortaya konulmasinin daha mantikli oldugu diisiiniilebilir.” Turgut Gogebakan,
Tarihsel Roman Uzerine, Akcag, Ankara 2004, .46

3 {brahim Sirin, “Kolektif Kimlik Insa Araci Olarak Tarihi Roman”, Tiirk Yurdu, Mayis-Haziran
2000, S.153-154, 5.174-175
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dehasi ile {iistiin gosterilmesidir. Ayrica Tiirk casusu olarak calisan biitiin tipler
cevrelerine kolaylikla uyum saglayabilen, hareketli ve cesur kisilerdir. Yazarin bu
noktada tarafli tutumu rahatlikla tespit edilir. Romandaki bir¢ok Tiirk kahramanin
yaninda Kont’un kendini bir Macar olarak bilse bile damarlarinda dolasan Tiirk kani
sayesinde Ozellikle haksizliklara, merhametsizliklere sabredemeyen kisiliginin bir
sekilde romanda yansitilmasi 6nemlidir.

Eserdeki kahramanlar gercek tarihle ilgisi olmayan kurmaca tiplerdir. Yazar
gercekle baglanti kurmaya ¢aligsa da, adi gecen kahramanlari vasita kilarak kolaylikla
kurmaca vaka’nin i¢ine girmeyi daha da kolaylastirir. Bunun yaninda kurmaca tipler
sayesinde gerceklik zenginlestirilir, renklendirilir. En Onemlisi yazar, hayali
kahramanlar vasitasiyla diisiincelerini sekillendirebilecek kisilere yer vererek bir
anlamda isini kolaylastirir.

Eserde gecen en tarihler IIl. Murad zamanina denk gelir. Yazar, gercek
tarihteki adi tek ve romandaki zaman kavrami ile uyumlu olan III. Murad zamaninda
yasadigi bilinen Sokullu Mehmet Pasa yerine Sokullu Mustafa Pasa ismini bilingli
kullanarak tarihi gergeklikten uzaklagsma gayretini tercih edip etmedigi sorgulanmasi
gereken bir husustur.34(s.42—104—139—230)

Romanda kahraman sayisinin  ¢oklugu, Sokakta’da oldugu gibi
kahramanlarin ruh yapilarin1 ayrintili incelemesi anlamina gelmez. Eserin tarihi roman
ozellikleri gostermesi, yazarin konuyu 6n plana almasi, mekéna ait tasvirler detayl
incelemeye engel sebepler arasindadir.

Yazar hikayelerinde ve son romani1 Sokakta’da oldugu gibi bu romaninda da
birka¢ kadin kahraman disinda (Zehra, Ayse, Agnes, Magdolna Katalona) romanin
kurgusunda birinci derecede onem arz edecek kadin kahraman kullanmazken, eserde
cocuk kahramana rastlanmaz.

Uc¢daki Adam’da kahraman kadrosu Kose Kadi’da oldugu gibi oldukca
renkli ve kalabaliktir. Yazar, u¢ boylarindaki Tiirk beylerinin ve onlara yardim
eden fedailerin coklugunu ve renkliligini saglayarak degisik konulara rahatlikla

deginme imkéanini kendi agisindan kullanish hale getirir.

* Sokullu Mehmet Pasa Kése Kadi’nin ¢ok yerinde Sokullu Mustafa Pasa olarak verilirken U¢daki
Adam’da aynm1 konum ve vazifelerde bu sefer gercek tarihle baglantili olarak Sokullu Mehmet
Paga’dir. Bu durum ya roman kurgusu adina bir hata yahut inceledigimiz eser niishalarindaki
baskiya ait bir durum olarak degerlendirilebilir.
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Eserde serhat boylarinda gorev yapan beyler ve diger kahramanlar son
derece zeki, cabuk karar verebilen insanlar olmanin yaninda olay orgiisiinde 6n
plana cikan Kose Kadi, Murat Bey, Mehmet Bey, Hidir gibi kahramanlarin
basindan hep onlar1 serhat boylarina itecek ©nemli olaylar geg¢mistir. Bu
kahramanlardan ¢ogu, casus olarak gittikleri yerlerde kisa zamanda sevilip sayilan
ve rahatlikla her yere girip ¢ikan kahraman olmalari ile de dikkati ceker.

Eserde iizerinde onemle durulmasi gereken kisilerden biri, bu kadar
kahraman Tiirk’tin yaninda, Seyh Necmeddin’in varligidir. Naksibendi tarikatina
mensup olan Seyh, biiyiik bir din alimi olarak hem Kdse Kadi’da, hem de Uc¢daki
Adam’da denge unsurudur. Seyh, Hiristiyan din adamlan ile Miisliimanlar arasinda
kurdugu yapic1 ve birlestirici kimliginin yaninda uclarda gorev yapan Tiirk
kahramanlarina verdigi moral ve destek ile madde diinyasi ile manevi degerler
arasinda adeta koprii kuran, ehl-i tasavvuf biiyiilk bir zattir. Bu da bir anlamda
Osmanli’nin topraklarim1 din adina genisletirken kendi toplumundaki insanlarda
Islami olgunlugu yakalamak icin sadece belli merkezlerde degil, her sartin bu
maksadi gerceklestirmek icin kullanilmasi gercegini gozler Oniine serer. Bu
anlayis, Ali Bey’in oglu Ahmet, kor oldugu zaman i¢ine diistiigii bunalimdan onu
kurtarmak icin Seyh’in fevkalade usul ve telkinler kullanarak, vatan-millet-din i¢in
kendini feda eden bir kahramani1 manevi aydinliga ¢cikarmasinda goriilebilir.(s.240)

Bu noktada eserde dikkati ¢ceken bir diger onemli husus, kahramanlarin
birkac¢inin 6zel hayat1 disinda, digerlerinin romanda yer aliglar1 hep vatan, millet ve
din adina verdikleri miicadele iledir. Yine adi gegen bu kahramanlarini birka¢ yer
hari¢ ruh halleri hakkinda hi¢ bilgi verilmez.

Romanda Ko&se Kadi’dan gelen esyalar arasindaki defter sayesinde,
okurun II. Selim’in kimligi ve kisiligi hakkinda bilgisi olur. II. Selim romanda belli
bir kahraman olarak yer almasa da “Sarisin, mavi gozlii, yumusacik yiiz ifadeli,
ama buna ragmen magrur ve miitehakkimdi.”(s.89) oglu Kose Kadi hem saraydaki
entrikalara karsi, -Hiirrem Sultan ve Afife Sultan basta olmak iizere- hem de
Hiristiyan alemine kars1 yiiriittiigi etkisiz politikalarla Osmanli’nin mevcut
durumunun cok kotii etkiledigi eserde bizzat ifade edilir. “Efendim muhterem
pederiniz, halim selim ve sair mesreptir. Yazik ki, bu savasta, onu bile dost olarak,

baba olarak arkanizda gorme bahtina sahip degilsiniz. Ciinkii o, esefle sdylemeye
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mecburum ki, sarabmn ve bu iki donme sultanin iradesiyle hareket
etmektedir.”(s.91)

Romanda yine Osmanli’nin belli bir donemine etki eden Sokollu’nun
ruh hali (5.99) ve oldiiriilmesi ile ilgili bilgilere rastlanir. Sokollu’nun 6ldiiriilme
sebebi, onu hazirlayan nedenler gercek tarihle baglanti kurularak okura aktarilirken
yine ¢ogu olay ve isim gercek tarihle paralellik arz eder.(s.99)

“Zayif ve uzun boyluydu. Sokol’dan daha korpecik yasinda getirilmisti.
Islamiyeti kabuliinden bu yana, uzun émrii boyunca pek cok sey gérmiis gecirmisti.
O, gecen her olaym verdigi tecriibeyle kesin kanaatlere varmig bir insandi. Bazen
sert, bazen yumusak idaresiyle Sokollu, Devleti Osmani’nin biitiin imkanlarim
kemikli uzun elleriyle tutmustu.”(s.95)

Bahaeddin Ozkisi’nin biitiin romanlarinda kisi adlar1 ve onlarin fiziksel
ozellikleri hep ikinci plandadir. Bu durum yazarn anlaimina ve roman
unsurlarina etki eden olumsuz nitelikler olarak degerlendirilmemelidir. Yazar
hikayelerindeki derinlige, hisse ve algiya dayali anlatitmin1 Sokakta’da daha
derinlestirir. Yazarin hikaye unsurlarina verdigi ikinci derecedeki Onem nasil
onlara olumsuz etki etmediyse, romanlarinda da herhangi eksiklige sebep olmaz.
Hatta sekilcilikten uzaklagsmanin esere farkli bir boyut ve zenginlik kattig1 bile
sOylenebilir.

Yazarin diger iki romanina gore Sokakta’da kahraman sayis1 oldukca
sinirli tutulur. Bu kahramanlarin cogunun isimleri dahi verilmez. Yazar kisi
adlarindan kendini Oylesine soyutlar ki bazi yerlerde isim yerine ‘sey’ kelimesini
kullanmay1 tercih eder.(s.28) Kahramanlar ya meslek adlarn veya lakaplarn ile
romanda kendilerine yer bulurlar. Genel anlamda romandaki kisilerin sembol
olmaktan oOteye gitmedikleri goriilebilir. Kigiler, tarihi romanlarda nasil
kahramanliklar ile kendilerine yer buldularsa Sokakta’da fikirleri ile vardirlar.

Yazar Sokakta’da ve diger romanlarinda kendi diisiince ve ideallerini
eserinde sectigi bir kahramana devreder.”” Bu 6zellik, romanlar1 edebi olma
ozelliginden koparmaz, sadece kahramanlar vasitasi ile sahip olunan iilkiilerin
dillendirilmesine vesile olur. Sokakta’da Komiser’in cocukluk arkadasi bu

nitelikte bir kahraman olarak ifade edilebilir.

35 Serif Aktas, Roman Sanati ve Roman Incelemesine Girig, Akcag Yay., Ankara 1991, 5.157
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Bahaeddin Ozkisi’nin eserinde kahramanlar1 6zel bir dikkatle secerken
kisilik ozelliklerinin ardinda psikolojik durumlarini da yansitmayi ihmal etmez.
Ornegin kiiciik kardesin manevi hayata bagh kisiliginin tam tersi, cinayetin asil
sorumlusu olan biiyiik kardesin romandaki anlatimlardan cikarildigi kadan ile
‘persona’™® kisiligin ozelligini yansitarak toplumda maske ile dolagan farkli
kimligi, satir aralarindan tespit edilebilir. Seytana tapma ayinleri disinda sosyal
hayatin1 normal olarak devam ettirdigi anlasilan kahraman, aslinda toplumda
gosterdigi kimligin tam aksi bir kisiliktir. Maske kavrami romanin son boliimiinde
ozellikle kullanilan bir semboldiir. Asil cinayet zanlis1 yakalandiktan sonra yazar,
“Burasi su anda goriildiigii haliyle alelade bir yeralti odasi, masklar da korkung,
ama korkung oldugu kadar giiliin¢ birer karnaval maskesiydi.”(s.131) ifadesindeki
‘karnaval maskesi’ ile olayin iizerindeki bilinmezligin ¢oziildiigiinii belirtilir.
Romanda aym1 zamanda biiyiik kardesin sosyal hayatinda takindigi toplumsal
maskenin yaninda, yeraltinda yaptifi seytana tapma ayinleri ile inandig
degerlerlerle o6zdesleserek takindigi ilkel tavirlart arasinda asil kimliginden
uzaklasip trans halinde yaptigi cirkinliklerin, tuhafliklarin birer haliisinasyon
ornegi olabilme ihtimalini belirtmek icin de bu kurgu kullanilmig olabilir.

Bunlarin disinda romanda siklikla gecen ONLAR ifadesi ile
kendilerine ad bulan cinler esas itibari ile toplumun kotitye gidisinde énemli rol
tistlenmeleri bakimindan romanda asil kahraman olarak degerlendirilebilir.
ONLAR toplumu yozlastiran, diiskiinliige sebep olan, cinayetleri isleyen ve
isleten vb. sembolik ozellikleri ile eserin hemen hemen her sayfasinda siklikla
adlar gecer. Hem inang¢ boyutu ile hem de bilimsel olarak ONLAR’ 1 varliklar
romandaki kahramanlar tarafindan ispatlanir.(s.35)

Ozkisi, ayrica belli degerlerle yiikledigi kahramanlarma hicbir zaman
umutsuzlugu yansitacak kimlikler giydirmez. Sokakta’da nobeti devralanlar nasil
vardiysa, Kose Kadi ve Ucdaki Adam’da cesur ve i yapma yetenegi olan
kahramanlar roman sonunda Olseler de, nobeti devralacak kisi yoldadir ve umut
hep vardir.

Yazar manevi degerlere baghiligin1 eserlerinde anlatirken,

gozlemciligini de kullanir. Bu, 6zellikle Sokakta’da ruh tahlilleri ile ortaya serilir.

% (_..) persona toplumun onayini saglamak amaciyla insanin dis diinyaya kars1 takindif1 maske ya
da takindig1 kimliktir. Engin Gengtan, Psikanaliz ve Sonrasi, Remzi Kitabevi, Istanbul 2000, s.175
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Tarihi iki romaninda bu tahliller fazlaca yer tutmasa da, Ucdaki Adam’da
Ahmet’in kor olduktan sonraki hallerinde yahut Kose Kadi’da Kont’un babasi ile
olan iligkisinde yer yer bu tiir anlatimlar goriiliir.

Buraya kadar Bahaeddin Ozkisi’nin hemen hemen biitiin eserlerinde
kiiltir degerlerinin oncelikli oldugu ifade edilse de, yazarin romanlarinda ‘agk’
olgusunu da ihmal etmedigi goriiliir. Yazar i¢in sevdanin en biiyiigii ve en ulvisi
Yaratan i¢in olamidir. Bu, yazarim anlatimlarindan, tecelli kavrami ile
aciklanabilir. Bunun disinda Sokakta’da Komiser’in Giiliim’e, Giiliim’iin
Miilazim’a duydugu ask; Ucgdaki Adam’da Mehmet Celebi’nin Dilber-bar’a
duydugu ask ile Ahmet’in Klara’ya duydugu ask, eserlerde iizerlerinde farkl
boyutlari ile durulmasi gereken konular arasindadir.

Bahaeddin Ozkisi ii¢ eserinde de roman kurgusunda ‘ideal tip’
secimini mutlaka kullanir. Bu tipler bir anlamda romana yon veren, yazarin
sozciileri olma nitelikleri ile dikkat ¢ekerler. Bu secim Kdse Kadi’da Kose Kadi
kimligi, Ug¢daki Adam’da Murat Bey, Sokakta’da ise Komiser’in c¢ocukluk
arkadas ile sekillenir.

Yazarin temiz bir Tiirk¢e ile olusturdugu eserlerindeki anlatimlar
Ozentiden, taklitten uzak, sade ve yalindir. Yazarin toplumsal konular1 okurun
oniine dogrudan sermek yerine dilin imkanlarindan ve inceliginden faydalanip yer
yer sanatsal bir dil kullanmay1 tercih ettigi goriliir. “Eserlerinde Rumeli
fiituhatimin ana noktalarmmi ¢ok saglam bir sekilde isledigi goriiliir. Dil orgiisii
saglam, iislubu ilgi cekici olan Ozkisi’nin romandaki basarilarindan biri
‘Sokakta’ ise bir digeri de ‘Kose Kadi'dir. Osmanlimin serhat boylarindaki
kahramanliklarini destansi bir dil ve ifade ile anlatir.”’

Sekilcilik, yazar i¢in hicbir zaman Oncelikli olamaz. Ona gore edebi
eserde dikkate deger olan anlatilanlardir; konudur, mesajdir. Bahaeddin
Ozkisi’nin eserlerinde diyalog climlelerinden, mekéna, zamana ve kahramanlarina
ait detaylardan kacisinin ve aksiyondan uzak, duragan bir anlatim se¢isinin de ilk
ve en Onemli sebebi budur.

Tabiat da yazar i¢in basta gelen degerler arasindadir. Tabiati biitiin

unsurlan ile sanath dille malzeme yapan sanat¢i, 6zellikle kisilestirme sanatina

3 Yardim, A.gm., s.9
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cokca bagvurur. Sanath ve siislii anlatimlara basvurarak yaptigi tasvirlerinde
Yaratanin tabiat tizerindeki varligi her vesile ile ifade edilir. Ciinkii yazar icin
inangla yogrulmus bir hayat oncelikli var olma sebebidir. Dolayisi ile ister tarih,
ister insan anlatilsin Bahaeddin Ozkisi icin din, biitiin birimleri ile romandadar.

Yazarin biitiin romanlarinda dikkat ¢ceken en 6nemli unsurlardan biri
de, hikayeciligi ile baglantili olarak romanin biitiinliigtinii bozmayan birbirinden
miistakil degisik kisimlarin, neredeyse birer hikdye olabilecek 06zellikte
olmalaridir. Yazar incelenen romanlarinda da deginildigi gibi, roman kurgusunu
parca parca verip ardindan kurguda belli bir biitiinlik olusturarak eserini
tamamlar. Bu durum her boliimiin farkli bir hikdye olabilme 6zelligini aciga
cikarir. Bu degerlendirmelerle genel olarak yazarin romanlarmin hepsinde ‘i¢
hikaye’ denilebilecek tarzi tercih ettigi ifade edilebilir.

Sokakta’da her ne kadar cinayet merkezli bir kurgu olusturulsa da,
daha once ifade edilen ge¢mise doniik anlatilanlar da bash basina birer i¢ hikaye
olma niteligi tagir. Tarihi romanlarda ise halihazirda romanin kiigiik boliimleri

bahsedilen usulle olusturulur.

2.1. Romanlarin Incelenmesi

2.1.1. Kose Kadi

2.1.1.1. Romana Dair

Kose Kadi, on altinci yiizyilda u¢ boylarinda gorev yapan Tiirk beylerinin;
devletinin, milletinin ve dininin bekas: i¢in verdikleri miicadeleyi ve Tiirk birligini
bozmak i¢in yapilan gizli planlara karsi, kurulmak istenen haber alma tegkilati ile ilgili
calismalart  anlatiir. Bahaeddin  Ozkisi’nin, tarihi roman kavrammin ne
oldugu/olmadigi mevzuu bir tarafa birakilirsa, icinde yasamadigi bu donemin
olaylarina benzer olaylar1 yine benzer/kurmaca kisilerle mekan, zaman gibi romana ait
unsurlari, roman dilini ve kurgusunu kullanarak tarihi-seriiven roman niteliginde okura
sundugu soylenebilir. Eser, kimi yerlerde tarih biliminin de dogruluguna sahitlik ettigi

olay ve durumlari, yazarin kendine ait kurgulamasi ile okura aktarir. Zaten Bahaeddin
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Ozkisi’nin tarihi yeniden yazma, olusturma gayreti de yoktur. Yazar neredeyse adi
gecen kurgulama disinda tarihi bilindigi sekliyle aktarmayi tercih eder. Tarihl roman
tiriiniin ozellikleri gbz Oniine alindiginda yazarin ad1 gecen gergeklige yaklasmasi ¢ok
da gerekli degildir.”®

Yazarin mevcut tarihi bilgileri roman kurgusu icinde nispeten degisiklige
ugratmasi Kose Kadi'mmn tarihi roman olma zelligini degistirmez. Bunun yaninda
Kose Kadi’da anlatilan olaylarin tarihle bagi arastirildig vakit, kurmaca ile gergekligin
kismen i¢ iceligi ortaya ¢ikar. Aym1 zamanda yazarin elindeki tarihi malzemeyi kendi
perspektifinden yorumladigi agiktir. Bu bakig tarihi romandaki ‘tez’ fikrini de eser
araciligi ile tekrar giindeme getirir.*’

Eserde yer alan roman unsurlarin1 kurmaca ve gergeklik noktasinda
degerlendirirken kahramanlarin ¢ogu kurmaca iken, mekanlar ve onlarm 6zellikleri,
oralarda yasananlar —nispeten-yiizyilin 6zelliklerini gostermekten uzaktir. Zamana ait
tarihi veriler yazarin istegi dogrultusunda sekillenirken birebir gerceklikten de kopuk
degildir. Yazar, kisacas1 anlatmak istedikleri i¢in tarihi bir fon olarak kullanmak yerine
—cogu zaman yapildigr gibi- oradan aldiZ1 sosyo-kiiltirel malzemelere, hayali
kahramanlarla ve olaylarla roman kurgusunu olusturur.

Romanda yazar, bu donemin genel panoramasi cizmek yerine Osmanli-
Macar iliskilerindeki 6zellikle casusluk ve haber alma teskilatim kurma cabalarim belli
bir boyutu ile ele alir. Ayrica Bahaeddin Ozkisi romaninda bir tek casusluk olayini ele

almaz. Doneme ait birden ¢ok casusu ve casusluk meselesini par¢a parga islemeyi

¥ “Tarihi malzemeyi kullanan yazarlar tespit edilebilmis bir tarihi gerceklikten hareket ederler.
Fakat tarihi bilimin verilerine bagli kalmak zorunda degillerdir. Yazar, romanin bu tiiriinde
gecmiste insan topluluklart agisinda Onemli olan yasanmis bir zamani canlandirir ve tarihi
kaynaklarin bile agiklayamadigi birtakim bosluklar1 olmasi muhtemel sekliyle muhayyilesinin
yardimiyla doldurur.” Hiilya Argunsah, “Tarihi Romanda Post-Modern Arayislar”, ilmi
Aragstirmalar 14, Istanbul 2002, s.17

¥ “Gozlenmemis tarihi bir devrin anlatilmis olmast, belgelerle sabitlenmis, hakikat diye kabul
edilmis bilgilerin tahrif edilmesine ragmen bir romani tarihi roman olarak adlandirmaya
yetmektedir. Oncelikle burada ortaya cikan tahrif etme meselesi tartisma konusudur. Tarihin tahrif
edilmis hakikat oldugu goriisii ileri siiriiliirken bozulmug bir hakikatin tekrar tekrar bozulmasinin
higbir anlami ve sakincasi yoktur.” Mehmet Can Dogan, “Tarihi Romanin Dinamikleri ve Son On
Bes Yilin Tarihi Romanlar1”, Tiirk Yurdu, Mayis-Haziran 2000, S.153-154, s.142

40 “Yazar tarihi roman kurgusu i¢inde ¢ogunlukla kendisinin hayata bakis acisini eserine yansitir.
Yazarin bakis acisini belirleyen sey ise, diinya goriisii ya da baska bir deyisle; diistince diinyasidir.
Tarihsel roman bu agidan bakildiginda, tezli romanlar sinifina sokulabilir. Hatta tezli romanlara en
tipik ornekler ¢ogunlukla tarihsel romanlar gosterilir, (...) Bu tezler tarihsel bir konuyla ilgili
olabilecegi gibi, yazarin diisiince diinyasinin tarihsel bir konu araciligiyla disavurumu niteligi de
tastyabilir, yani yazar diistincelerini tarihsel bir olay ya da olgu araciligiyla somutlastirabilir.
Turgut Gégebakan, Tarihsel Roman Uzerine, Ak¢ag, Ankara 2004, 5.29
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tercih eder. Yanikkale ve Istolni-Belgrad’daki yasananlar romandaki oncelikli yerler
arasindadir. Yazar casusluk faaliyetlerini romanin sonuna kadar yeni planlar, yeni
kisiler esliginde anlatmay1 tercih eder. Bu da neredeyse daha Once iizerinde duruldugu
gibi, anlatilan her olaymn romandan ayr bir hikiyeyi yeniden kurgulanmaya miisait
hale getiren bir anlatimi beraberinde tagir.

Bahaeddin Ozkisi, yasadigi donemin edebi sartlar1 ile baglantili olarak
eserinde Tiirklere ait kahramanliklari, Tiirklerin zekalarim kullanma sekillerini,
dayanisma ve bagimsizlik anlayisindaki biitiinliigii 6zellikle gosterme (;abasmdadlr.41

Romanda Tiirkler icin calisan Miisliman casuslarin Tiirklerin onuru,
gelecegi ve devletin bekasi i¢in gerektiginde icki icip (s.129) domuz eti dahi yedikleri
ifade edilir. “Martali Matyas, koye girdiginde sabah canlar1 coktan calmisti. Ac¢ ve
yorgundu. (...) Kara ekmek ve domuz pastirmas1 getirmisti. Dilenci esir, kisa siirede
sildi siipiirdii bu yiyecekleri.”(s.75)42

Yazar casusluk meselesini vesile kilarak yukarida deginildigi gibi tarihe,
inanca, milliyete, dine dayanan bir takim tespitleri de ifade etme imkami bulur.
Tiirklerin tarihi, dini, gelenegi-gorenegi kisacasi biitiin kiiltiirii ile ylice bir millet
oldugu diisiincesi eserde 6rnek durumlarla olay oOrgiisiiniin i¢ine dagitildig1 tespit edilir.
Ayrica Tiirk uyrugunda olmayanlarm hissettigi Tiirk hayranlig1 (s.92), hatta Tiirklerin
ve Macarlarin tarihin belli bir doneminde birbirinden kopmusg aynm1 kavmin pargalar
olarak 1rk ozelliklerinin de benzerlik gosterdigi onemle ifade edilir.(s.114) Macar
idarecilerinin aldig1 tedbirler ve halka kars1 Tiirkler aleyhinde yapilan kigkirtmalar
deginilen 6nemli hususlardandir.(s.64) Yazar Tiirk milletinin gecmisinin yigitlige,
merhamete, diiriistliige, derin hosgoriiye, sevgiye ve saygiya dayandigini dogrudan
olmasa da sik sik vurgulayarak icindeki 6zlemini de bir sekilde disa vururken, yazarin

bu anlamda ‘tarafli’ bir anlatimi oldugunu ifade etmek yanlis olmaz. “Ozkisi’de hep o

*! “fkinci Diinya Savasi’ndan 1990’11 yillarin basina kadar macera tarzi tarihsel-roman drneklerinin
artarak stirdiigii goriilmiistiir. Bunun sebebinin, 45 yillik siireci etkileyen soguk savas donemi
olarak adlandirilan durumun getirmis oldugu siyasal kutuplasma ve gerginligin diinyadaki sosyal
caligmalar1 bicimlendirdigi gibi, Tiirkiye’deki edebiyat iiriinlerini, dolayisiyla tarihsel romanlar1 da
en azindan konular itibariyle etkilemesi oldugu soylenebilir. (...) Tarihsel romanlarda ele alinan
Osmanli-Tiirk kahramanlhiginin, Yazarlarin kiiltiirel, felsefi ve siyasal tercihleri oldugu kadar, o
donemin bahsedilen siyasi nezaketiyle de iliskili olarak 6n plana c¢iktif1 yorumuna varilabilir.”
Ahmet Simsek, “Tarihsel Romanin Egitimsel Islevi”, bilig, Bahar 2006, S.37,s.71

42 Bahaeddin Ozkisi, Kise Kadi, Otiiken Yay., Istanbul 2006, (Caligmadaki alintilar verilen
baskiya aittir.)
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giinlerdeki ‘Hakikat Ehli’ne ve ‘Hakiki Siyasete’ bir ozlem varmis gibi hissediliyor.
Sanki bozulmann, ozden uzaklagsmanin oniine boyle gecilebilirmis gibi.”"

Yazar daha onceden belirlenmis bir zaman ve mekanda 6zleme dayah,44
ifadelerinde neredeyse orada olma arzusunu cagristiran bir anlattiminin yaninda, ayni
zamanda Tiirk milletinin simdilerde kendi ge¢misini tanimasia/hatirlamasina ve yine
tarihten ders ¢ikarmasi gerektigine dair ifadeler kullanmay1 da ihmal etmez. “Tiirklerin
alip gotiirmedikleri seyler i¢in seving c¢igliklar1 atiyorlardi. Evlere girilmemis,
kadinlarina, kizlarina, zahirelerine, paralarina, degerli esyalarina ve domuzlarina
dokunulmamisti. Ele gecirilen subaylar, erler ve pek ¢ok namli Ug¢ yigidinin esir
edilmis olmalar1 o kadar alisilmis seydi ki, bu kayba pek fazla tiziilmiiyorlardi.”(s.63)
Yazarin ge¢mise 6zlemle baktig1 zamanlarda icinde mesaj niteligi tagiyan sOylemlerin
kullanildigr goriiliir. “O halde ben derim ki, kan ancak inangla devrederse iklimini
bulur. Yoksa topragin ta derinliklerindeki gizli madenler gibi, faydasizdir. Kan kilicin
yapildig1 madense, iman onu celige doniistiiren su ve onu faydal kilan bilenmedir. Su
verilmemis ve bilenmemis bir kilicin yapacag is, ancak saglam bir odunun yapacagi
isten oteye gidemez.”(s.116) Bu mesajlarin bazilar1 da Islam? igeriklidir.(s.168)

Bir diger nokta yazarin Macar topraklarimin bir giin gelip kaybolup
gidecegini onceden hissedip bundan duydugu teessiirii kahramanlar vasitasiyla ifade
etme meyli dikkat ¢eken diger husustur. “Diisiiniiyor ve diyorum ki bu adamlar, idare
etmekten cok, idare edilmeye alismiglar. Bir giin bu topraklari, bu mamur ettigimiz
canim beldeyi birakmak mecburiyetinde kalirsak, bir diger devlet bu mert insanlari,
insanliklarin bile hatirlayamayacaklari duruma getirecektir.”(s.88)

Romanda yer yer Tiirklerle Macarlar arasinda kiiltiirel birgcok baglanti
kurulur. Yazar, Tiirk-Macar milletleri arasindaki kokli kiiltiirii aktarirken, Macarlarin
kiiltirel baglamda nereden gelip nereye gittigini didaktik ifadelerle okura
aktarir.(s.141) Bu bag, ayn1 irktan (s.114-115-144) olma, gelenek gorenek hatta inang
boyutuna kadar gider. “Macarlar da Tiirkler de adet oldugu icin, biitiin ileri gelenler ta

Istanbul’dan kalelerine gelen bu misafiri agirlayabilmek icin yarisa basladilar. Bu iki

3 Serpil Ozgesmeci, “Ozkisi Niyetine”, www.Dergibi com.

# “Kurgusal olan her metnin ayird edici 6zelligi burada iken baska bir yerde olmak istegidir.
Bagka bir yerde olma ile orada olma arasindaki fark, tarihi romanin temel belirleyicilerinden
biridir. Herhangi bir yerde olus, mekanla cevrelenmis bir zamani belirlerken, tarihi romanda orada
olus hali, belirlenmis bir mekén ve zamanin icine girmek demektir. Buradaki giris yeri, ister tarihi
belgeler, ister olaylar ve olgular olsun, girilen mekanin ve zamanin belirlenmis/ bilinen bir yer ve
zaman oldugu agiktir.” Mehmet Can Dogan, A.g.m, s.141



26

mert ve saf millet, biitiin tarihleri boyunca misafirperverlikleri ile taninmis, 6giinmiis
ve aldatilmislardi.”(s.82) Bunun yaninda o6zellikle Ali Bey’in diigiinii, bagbozumu
(s.152) gibi belli vesilelerle ile bir araya gelen iki millet halkinin arasinda art niyetli
beyleri rahatsiz edecek boyutta kiiltiirel her tiirli aligverisin yasandigina isaret
edilir.(s.95)

Romanda sosyal hayattaki kiiltiirel etkilesimin yaninda iki milletin dini
anlamda hayata bakislarinda da bir takim paralellikleri yakalamak kolaydir. Bunlardan
Baspiskopos’un ozellikleri arasindaki ‘az yemek, az uyumak ve az konusmak’ (s.17),
ya da onun Kont’a verdigi kale kumandanlhigi Ggiitleri arasinda yer alan ““(...) kale
kumandanini soyle tarif edebiliriz: O, en ¢ok calisan, en az uyuyan, en az yiyen, en az
eglenen, buna ragmen en kuvvetli olmay1 bilendir.”(s.24) Bunlarin yaninda iki farkh
milletin din adamlar1 arasindaki diyaloga, muhabbete dayali dostluk da romanda
etkilesimin en ileri boyutlarindan biridir.(s.86)

Kiiltiirel etkilesimin, kiiltiirel baglarin anlatildigi kisimlarin haricinde
romanda Tiirklere karsi hasmane tavirlarin kin ya da daha kuvvetli bir ifade ile
Tiirkleri yok etmenin millf ideoloji haline getirildigi kisimlar da tespit edilir. Bunlardan
biri Arsidiikk Karoli’nin bir tiirlii galip gelemedigi Tiirkler/Tiirk haber alma teskilati
karsisinda fikir danistign yaslhi babasinin aslinda hala gecerliligini devam ettiren
plamdir: “Insan1 kuvvetli kilan seyler imanin kuvveti ile paraleldir. Onu yikacak seyler
imanin zayiflamasidir. Kuvvetin gidasit harekettir. Devamli, durmamasiya ileriye
yonelmis yepyeni hamlelerle hareket. Sen Tiirk’ii yikmak mu istiyorsun? Onlarin
miicadelelerine firsat vermeden, elindekilerin tamamini ver. Miicadele hisleri, nefis
azginliklarina doniigsiin. Altin ver, icki ver, kadin ver. Nasil bulursan bul, ver bunlari.
Goreceksin, Tiirk’e kars1 kullanilabilecek en korkung silah budur.”(s.172)

Kiiltiirel etkilesimin yaninda millet olarak hem Tiirklerin idealleri, hayat
felsefeleri hem de Macarlarin ge¢cmisi, nasil bir yozlasma siireci yasadiklar (s.141-
142), onlarin idealleri eser boyunca degisik kahramanlar vasitasiyla sik sik bahsedilen
konular arasindadir. Kose Kadi Tiirk-Islam idealini demir isciligi benzetmesi ile
aktarirken: “Vazifemiz onu en miilkemmel sekle getirmeden ocagi sondiirmemektir.
Bizim Sogiit’teki bag ve bahgemiz Hazreti Peygamberin aglisudur. Biz bag-bahge
kaygusundan azadeyiz. Biz Ummet-i Muhammed’in yiiziinde bir tebessiim

belirtebilirsek, irem baglarinda yasamis gibi oluruz.”(s.141) ifadelerini kullanir.
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Bunlarin yaninda romanda savas meydanlarini, iki kisi arasinda gecen kili¢
darbelerini ya da buna benzer hareketli sahneleri (s.197-210) sinema filmi netliginde
okura aktarmasi da yazarin coskun ve sinematografik anlattminin bir parcasi olarak
degerlendirilebilir. “Yagh subay, istemeyerek kilicim1 kinindan siyirdi ve gencin ilk
hamlesini soyle bir savusturdu. Zihni bu arada duruma acele bir ¢6ziim tarzi bulmaya
calisiyordu. (...) Biitiin kalede duyulan bir nara atti. Ve Kont’a delice saldirdi. Tok
kilig sesleri tas terasta yankilar yapiyordu. Haberi duyan kosuyor, tas meydani
dolduruyordu. Yaslh kumandanin ustaca yaptigi bir atagi, yine ustalikla savusturan
geng, onun kendisini toparlamasina firsat vermeden ikinci ve iiclincii hamlesini
yapti....”(s.32) Ayrica romanda casusluk olaylarinin yaninda, askeri anlamda degisik
zaman ve mekanlardaki hareketli akilli oyunlar yer yer olay Orgiisii igine
serpistirilir.(s.102-103-155) Romanda olay orgiisiinde okura yasatilan hareketlilik,
ozellikle romanin sonunda olaylarin ve bunlarla baglantili olarak degisen
kahramanlarin ¢oklugu ile zirve noktaya ulagir.

Eserde aym sekilde tarihi olaylarin coskun havasimi vermek maksadi ile
yazar-anlatic1 ya da kahramanlar vasitasiyla giir bir sesin kullanildig1 goriiliir. Annesi
bir Tiirk olan Kont Adam’da da bu tavir vardir. “Derdiniz benim derdim, kahkahaniz
benim kahkaham olacak. Beraber yasayacak, beraber nefes alacak, beraber giicliiklere
gogiis gerecek, gerekirse beraber 6lecegiz. Beni iyice dinle asker. Ben belki sana daha
bol sarap, daha bol ekmek, daha iyi bir istikbal hazirlayamayacagim.”(s.33) Ayni
sekilde Tiirk yigitlerinde de bu coskun havanin kullanildig1 yerler vardir: “Beylerim,
Agalarim, Ummeti Muhammed’e seytanin bile aklma gelmeyecek tiirlii ezay1 reva
gormiis papaz Vingze’'nin yeni cinayetlerini haber aldik. Kara Mustafa ve Copur Ali
Agalar iki giin evvel hicbir sebep olmaksizin, birisi derisi yiiziilerek, digeri
kaziklatilarak sehit edildiler.”(s.59)

Bahaeddin Ozkisi’'nin Kose Kadi’da zaman zaman roman orgiisiinden
koparak tamamen anlatima odakli ifadeler kullandigi ve bunlarda genellikle olay1
Ozetleme, anlatma ya da agiklama (s.73-132-131-139-155-173-182-191-197-230
vb.) seklinde; “sOyle cereyan eder”, “soyle Ozetlenir”, “durum suydu” gibi ifadelerle
yaptig1 goriiliir. “Yanikkale’nin diisme haberi sdyleydi: Tiirk hiicumunun ertesi giinii
her zaman oldugu gibi, cingene demirciler Yanik’a gelip atlar1 nallamaya

baslamislardi.”(s.155) Romanin genel atmosferi icinde degerlendirilirse Ozetleme
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teknigi, yazarin hem olaylar1 par¢a parca vermesinden, hem de tesadiifi olaylarin
romanin belli kisimlarinda ortaya ¢ikmasindaki zorunluluktandir.(s.188)

Yazarin romanda kurguyu parga parca vererek baglantiy1 okura birakmasi,
ani gecis niteligi tagiyan boliimler araya farkl kisilerin ve olaylarin gecisinden sonraki
sayfalarda biitiinlenir. Ornegin Kahori adli Tiirk casusunun silik portresi Misel’in Zaria
Aga’nin yanina gelisi ile gosterilse de sonradan olay orgiisiindeki énemi daha onceki
ve sonraki sayfalarla baglanti kurularak kavranir.(s.160-182) Yine Tiirklerin Macar
Kralina ait ta¢ degistirme hadisesinin aniden Krali¢genin dogum giinii ile birlestirilerek
aktarilmasi bu duruma ornektir. “Nihayet Kralicenin heyecanla beklenen dogum giinii
geldi catti. Saraymn calgicilann yetmezmis gibi, Macar beylerinden esir Tiirk
kemancilari, borazancilari, hanendeleri getirtildi.”(s.177) Ayrica olay oOrgiisiindeki
tesadiife dayali gelisimlerin siklikla vuku bulmasi okur goziinden kagmamasi gerekir.
Yazarin olay Orgiisiiniin akigiii bir anlamda bu tesadiiflere bagladigi yorumu
yapilabilir. Ornegin Kont’un Yanik’taki odasinda yatarken tavana attig1 seyle oradan
annesi ile ilgili yazili bir tomar kagidin diisiisii (s.48) ve (s.161-162) vb.dir.

Bunlara ilave olarak yazar, eserinde romanin kurgusunu gelistirme maksadi
ile boliim baslarinda bilgi igerikli ifadeleri ilk basta yine Ozet halinde kullanarak
anlatacagi hikayeye zemin hazirladigr goriiliir. Bu bilgi bazen o donemdeki zindanlarin
nasil sekillendigine dair (s.176), bazen de Osmanli’nin elindeki esirlerin nasil
siniflandirildigina dairdir.(s.198)

Romanda yazar, bireye ve sosyal hayata dair Tiirk (5.96) ve Islami
yasayisin gereklerini anlatan bazi bilgileri aktarirken (s.69-70 vb.) Hiristiyanligi da
ihmal etmemek adina 6zellikle kaliplagmis ifadeler kullanarak bu a¢ig1 kapatma yoluna
gider. Bu ifadelerden bazilari: “Hristos sahit” (s.18) “Hristos adina” (s.161-190),
“azizler adina yemin” (s.130), “kutsal Meryem”, “kutsal Pazar” (s.37-38), “kutlu Isa”
(s.163), “Hristosun ve Kralin emri” (s.33), “Isa, Meryem, Ruh-iil Kudiis sizinle
beraberdir” (s.190), “mukaddes ii¢clerin himmetiyle”(s.232) vb.dir.

Yazar diger eserlerinde oldugu gibi bu romaninda da Tiirk¢e’yi sade haliyle
kullanir. Yalmz, yazarin edindigi tarihi bilgilerin kaynakliginda kullandigi bazi
kelimeler dikkat ¢eker. Bunlar daha ¢ok nesne ya da mekan adlaridir. Bukagi, kolador,

forint, taler, pusat, tanya, palanga, husar vb.dir.
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Romanin daha ilk basinda yazarin Arif Nihat Asya’ya ait ‘Destan’ adli siir
ile baglamasi ve eserin bazi yerlerinde siirsel ifadelerden ya da tiirkiilerden
faydalanmasi, roman1 zaman zaman kahramanlik edasindan ¢ikararak lirik bir hava
katma maksadi olarak yorumlanabilir. Ali Bey’in diigiinii esnasinda ya da Seyma’nin
agki ile kendini oldiiren Simon’un mezan basinda yakilan tiirkiiler duruma ait
orneklerdendir.(s.95-97-98)

Daha ilk menzilde anam ilk menzilde,

Beni oldiiriip de suya attilar.

Cesedim yatarken batakliklarda

Her seyimi alip ele sattilar.(s.237) vb.dir.

Roman, kesin ¢izgilerle ayrilan boliimlerden olusmasa da anlatilanlarin
bittigini ifade eden, yeni bir boliime baslandigim1 gosteren kiiciik isaretler ve sayfa

baglar ile belli kisimlara ayrilir.

2.1.1.2. Olay Orgiisii

Kose Kadi, yazarin Sokakta romanina gére daha sade bir anlatim ve diiz bir
olay orgiisiiyle okura sunulur. Roman, okuru sasirtacak ya da okurun kafasini1 yoracak
sakl1 bir anlatima sahip degildir. Yazar adeta odaklandig1 konuyu detaylan ile vermek
icin hem o©rnek olaylari araliksiz siralar, hem de romanin unsurlarinda sira dist
oynamalar yapmaz. Eser, okurun romandaki olay orgiisii hakkinda genel bir yargiya
varmasini temin ve romanin genel goriiniimil aktaran diizen hakkinda ipucunu verme
amaclt ii¢c kisa boliimiin ard arda verilmesi ile baslar. Bunlardan birincisi Kont Gall
Adam’in babasinin cagris1 iizerine Beg¢’ten Yanikkale’ye yaptigi on yedi giinliik
yolculugunun son ii¢ giiniinii yagmur altinda gegcirdiklerini ifade eden kisimdir.

Casusluk olaylarinin bir hayli yasandigi bu déonemde konakladiklar1 handa
tedirgin olan kilavuzlar Gen¢ Kont’u da bu duruma kars1 uyarirlar.(s.10)

Diger kisim ise, Kont’'un Yanikkale’ye dogru gidisi handaki Tiirk casusu
oldugu belli olan Ibrahim’in verdigi bilgilerle Riistem ve Hasbi Aga vasitasiyla Istolni-
Belgrad’a Ali Bey’e ulastirma maksatli yolculuklardir.

Uciincii kistmda ise, Ali Bey’in aldigi haberle gecmise doniik olarak
Baspiskopos’un kiz kardesi Zehra’ya yaptiklart ve siirekli tazelenen kini verilir. Ali

Bey, Kont Gall Adam’in dayisidir. Kont’a annesi Kont Salm’in kiz kardesi oldugu ve
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bir veba salgininda 6ldiigii babasinin da annesinin ardindan 6lmiis bir Alman s6valyesi
oldugu, babasinin dliimiinden hemen sonra da Baspiskopos Griyoro¢zi Vingze nin onu
evlat olarak kabul ettigi soylenmistir.(s.108)

Romandaki en 6nemli ¢catisma Kont’un kendi icinde ve babasi ile yasadig
catismadir. Piskoposun da hem kendi kisiliginin getirdigi ihtiraslara bagli, hem de
Macarlarin mevcut durumlan ile ilgili i¢ catismalar1 mevcuttur. ‘“Macaristan, bir
yandan dogudan kopup gelen sar yiizlii barbarlarin, bir yandan Tiirklerin, bir yandan
baska basgka cikarlarin pengesi altinda inlemektedir.”(s.18) Yapilmas1 gereken, bilgili
ve iyi egitimli Kont’un saraya 0zgii durustan vaz gecerek kiyafeti, diisiincesi ve
davranmiglariyla Macar olmaya calismasi ve kalenin komutasini dayisi sik sik kaleden
ayrildigi i¢in kendisinin almasidir.

Kose Kadi eser boyunca hem Yanikkale, hem de Istolni-Belgrad’dakiler
acisindan 6nemli bir kisilik olarak okura sunulur. Kése’nin II. Selim’in oglu ve III.
Murat’in kardesi olmasi burada haliyle 6nem arz eder. Geng asilzade, Bas Kapitan’a
kars1 Kose Kadi’ya gosterilen ihtimam karsisinda saskinligini gizlemez. Bas
Kapitan’in olay ve durumlar karsisindaki konusmalar ise ifade edildigi gibi, onun
kisiliginin yansimalaridir. “Benim tehlikeli buldugum sizin diisiinebileceginiz en
biiylik tehlike, benim zararli buldugum sizin kavrama kabiliyetinizin Gtesinde
zararhdir. Kelimeleri, bilerek ve yerinde kullaninm delikanli. Karsiligi olan manalar
ne fazla ne de eksiktir. Size, Kose Kadi’ya dikkat edin dedim. Diisiinmemekten
yaglanmis beyniniz ve ehlinden emir almamaktan bozulmus terbiyenize ragmen bu
noktaya tekrar dikkatinizi ¢ekerim.”(s.21)

On altinc1 yiizyihn sonlari Osmanli Imparatorlugu igin yiikselisin sona
erdigi donem olma ozelligindeyken, Avusturya-Macaristan Imparatorlugu’nda ise,
Macar asilzadeleri daha cok Be¢’e (Viyana) meyletmekte olduklar1 ve en Onemlisi
Viyana saraymin ¢ikarlarin1 6n plana almakta olduklart yiizyildir. Bu da tabi olarak
Macaristan’in aleyhine gelisen bir durumdur. Romanin genel 6rgiisii i¢inde Tiirklerin
sahip olduklar1 degerleri, adalet sistemleri ile degisik milletlere yayma istegi ile
Macarlarin bagimsizlik arayislart romandaki anahtar deger olarak ifade edilebilir.

Macaristan’in i¢inde bulundugu iimitsiz duruma gore uglarda durum
kotiidiir. Tirkler ekonomik, siyasi ve askeri alanda giiclerine giic katmakta ve her

Hiristiyanlik mezhebine Tiirkler destek verirken Arsiditk Karoli bol paranin duruma
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teskilat kurma agisindan ¢6ziim olacag kanaatindedir.(s.25) Bunun i¢in de Macar
Kralinin emri ile ‘Macar haber alma teskilatin’ kurarak Tiirklerin attig1 her adimdan
haberdar olmak gerekmektedir. Bu konuda Bagspiskopos ve Arsidiik gizli bir gériigme
yaparlar. Goriismede Macaristan’daki Tiirk giiciiniin olduk¢a kisith oldugu Istolni-
Belgrad ve Pespirim kalelerinin kolayca ele gecirilebilecegi konusulur; yalniz yine
haber alma teskilatinin eksikligi onlarim elini kolunu baglar. “Iyi kurulmus bir haber
alma teskilatinin lizumu her gegen giin biraz daha mecburiyet haline geliyor. Takdir
edersiniz ki, hasmetli imparatorumuzun bize bu konu i¢in ayirdigi tahsisat giiliing
denecek kadar az. Uglar sefalet icinde. Hem Tatar’a, hem Tiirk’e, hem bize para
yetistirebilmek i¢in ¢irpiip duruyor. (...) ne olursa olsun bir sey yapip para temin
etmemiz ve teskilati genigletmemiz, giigclendirmemiz, gerek.”(s.29)

Bagpiskopos’un Kont’a Bas Kapitanlifi vermesi ve babasinin kaleden
ayrilmasinin ertesi giinii kalede Kont’la kalenin yiizbasis1 Nagi arasinda kili¢ cekmeye
varacak kadar biiyiik bir tartisma yasanir. Kont idareyi eline alir almaz kalede bir takim
ingaat isleri baslatir. Tiirk esirlere alisilmadik derecede iyi davranir. Bu davranig
damarlarinda Tiirk kan1 akan Kont‘un daha sonraki donemlerde gidecegi yol hakkinda
bir ipucudur.(s.33)

Cizinna gibi, Tiirkler icin ¢alisan yabanci casuslarin yaninda Macarlar ve
Tiirkler arasinda neredeyse varlik sebebi olacak kadar ©nem tasiyan casusluk
yontemlerinden biri de, casus olacak kisinin, kars1 taraftaki kendine benzeyen kisiyi
oldiirerek onun yerine ge¢gmesi seklinde vuku bulur.(s.88) Bunlardan biri de esasinda
annesi Emine Baci, babasi Murat Cavus olarak bilinen Matyas’tir.(s.69) Matyas,
Yanikkale’de olup biteni Yiizbas1 Nagi’'nin emri ile Arsidiik Karoli’nin yanina giden
Baspiskopos’a bir mektupla bildirir.(s.42—43) Aldig1 haberler iizerine derhal kaleye
donen Bagpiskopos, Kont’u hem halkin, hem de askerlerin huzurunda mahcup eder,
gururu ile oynar.

Bu zaman diliminde Kont onun, babasinin goziinden diismesine sebebiyet
verecek ciddi bir olay yasar. Kont’un kaldig1 oda Kont gelmeden 6nce Tiirkler icin
casusluk yapan Cizinna’ya ait oldugu i¢in haberci giivercinler de aym yere konmaya
devam ederler. Bir haberci giivercini ayagindaki pusulayr tam alirken babasina

yakalanan Kont zor anlar yasar. Kont aym giinlerde yine odasmin tavan arasindaki
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farelere elindekileri firlattig1 bir sirada tavandan tesadiifen diisen tuhaf yazili bir tomar
kagitla hayatin1 degistirecek bir i¢ catismanin da kisa zamanda i¢ine girer.

Gilivercinin  getirdigi mektubu ancak ve ancak Kose Kadi'nin
cozebilecegine kanaat getiren Baspiskopos, satran¢ oynama bahanesi ile Kose’yi
yanina c¢agirdigi esnada oglu da yanindadir. Mektup sifrelidir. Mektuptan
“Tasavvurlariniz uygundur. Kiz babasin1 pecek. Ayin golgesi duvara vurunca.”(s.50)
gibi bir anlam ¢ikar. Bu olay, Kont ile Baspiskopos arasinda giiven bunalimina yol
acan ciddi bir tartisma ile sonlanir.(s.51-52)

Sikintili bu donemde kaleden ¢ikmasina izin verilmeyen Kont, sifreyi
¢ozmeye muvaffak olsa da ne Baspiskopos’a ne de diismanligim1 kazandig1 yiizbasiya
Tiirkler’in Yanik’a yonelik bir saldir1 diizenleyecegi konusunda onlar1 inandiramadigt
gibi kaledeki Tiirk esirlere yonelik iskencelerin daha da artinlmasi (s.56) onu
babasindan uzaklastiran 6nemli etmenlerdendir.

Kose Kadr’da casuslarin haberciligi olaylarin yoniinii degistiren en onemli
etmendir. Cizinna vasitast ile Yanik’taki igskencelerin haber alinip baskin yapilmasi da
romandaki ilk casusluk olaylarindan birinin basarisi sayilabilir. Kose Kadi dahil
kaledeki esirler kurtarilirken Macar halkina ait maddi manevi hicbir seye
dokunulmamas1 romandaki Tiirk adaletini gosteren Ornektir. Ayrica Kose Kadi’nin
esaretten kurtulmasi hem romandaki diger kahramanlar icin, hem de olay orgiisiiniin
akis1 icin Onem tasir.

Matyas biiyiik bir askla baglandigi gorevinde, her tiirli fedakarlig
yapabilen bir kahramandir. Basarilar1 casusluk teskilat1 agisindan 6nemli oldugu kadar,
romanda verilen mesajdan vatan, millet ve din i¢in yapilan her seyin mubah oldugu
sonucu da ¢ikarilir. Matyas dahil bu inanmig insanlarin romanda savunulan degerler
icin kendi iclerinde en ufak bir ¢atisma yasamayan kisiler olarak gdosterilmesi
onmelidir. Bu tiir kahramanlarin olay orgiisiinde yer almasi1 romandaki olaylarin akist
ve her olayda hedeflenen son i¢in 6nem tagir.

Martali Matyas Yanikkale’nin ele gecirilmesinden sonra Kose Kadi
tarafindan bagka bir goreve getirilir. Bu gorev, Kont Salm’1n terciiman1 Martali Matyas
icin, viicudundan da fedakarlik gerektirecek kadar zordur. Matyas oncii Tiirk birligine
yakalandigi icin durumu telafi adina kulaklart kesilecektir. Ali Bey bu durumu soyle

ifade eder: “Tiirkler aleyhine casusluk yaptigin i¢in kulaklarin kesilecek. Ve ii¢ bin
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forint, bir donatilmis at, iki top kumas fidye ile serbest birakilacaksin. Cezan kale
meydaninda herkesin goziiniin 6niinde verilecek. (...) Buradan ayrildiktan sonra Kont
Salm’in elgilik goreviyle Istanbul’da olmasi bahanesiyle dogru Arsidiik Karoliye
gideceksin. Miimkiin oldugu kadar onun yanindan ayrilmamalisin.”(s.70)

Romanda Tiirk, Macar ya da Avusturyal casuslarin zaman zaman yapilan
gorev acisindan birbirlerini tamisalar yahut tahmin etseler de milli cikarlann veya
basarisizlik yasamadan taktik geregi bunu pek belli etmezler. Bu hissedisler, siipheler
neredeyse roman boyunca siirer. Deli Gak bu duruma 6rnek bir kahramandir.

Matyas ve Gak Arsidiik’le goriisiir. Istolni-Belgrad’da basina gelenleri
anlatir. Gak Yanikkale’nin bir avug askerle nasil ele gecirildiginin, Kont Gall’in,
Istolni-Belgrad’da bir esire davranilmas1 gerekenden daha fazla ilgi gordiigiinii ve en
onemlisi Yamk’takilerin eskisi gibi son derece rahat hayatlarina devam etmesinin
Tiirklere karsi olan hayranhigin bir kat daha artmasina sebep olduguna dair
haberlerdir.(s.79-80)

Romanda Hiristiyan ve Miisliman din adamlart nezdindeki anlayis,
beraberlik ve hosgorii Istolni-Belgrad’a Istanbul’dan gelen elgilik heyeti i¢inde gelen,
Seyh Necmeddin Efendi ile gosterilir. Farkli dine mensup olan Rahip’le Seyh
arasindaki paylasim ve ‘diyalog’, insanlarin dikkatlerini ¢ekecek kadar derindir.
“Hazreti Muhammed ve Hazreti Isa gibi, birbirini dogrulayan iki insanin, iki biiyiik
Peygamberin yaydiklar1 iyilik dolu fikirlerin birbirlerinden zamanla bdylesine derin
ucurumlarla ayrilabilmesi hayret vericiydi. Ama sohbet ilerleyip, Allah fikrinde
birlestikleri zaman, biri Aziz Nikola, biri Mevlana ismiyle basliyor, birbirlerini andirir
engin fikirlerin aydinlik dolaylarinda derin bir ruh nes’esiyle konusuyor,
konusuyorlardi.”(s.86) Zamanla halk arasinda bu hosgoriiniin adi ‘Necmeddin gibi
Miisliiman, Milko gibi Hiristiyan® ifadesi yazarin ortak paydalarda bulusma arzusunu
gerceklestiren ifadeler olarak gosterilebilir.

Yanikkale’de Bagpiskopos’un sert tabiati, oglunda oldugu gibi ozellikle
Miisliiman halk iizerinde de goriiliir. Tirk adaletinin Yanik iizerindeki etkisini
azaltmak icin Piskopos’un Macar askerlerini Tiirk kiligina sokarak kendi milletinden
insanlara eziyet ettirip mallarin1 miilklerini talan ettirmesini gdstermesi her devirde
yapilan taktiklerden birini donemin sartlar ile sekillendirmesi bakimindan 6nem tagir.

Bu asinlik Arsidiik’iin emirleri ile General Zelting’in komutay1 ele almasina ve
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Baspiskopos’un odasindaki gizli bolmede hazinesi ile beraber 6lii bulunmasi ile
neticelenir.

Roman boyunca farkli kimliklere girerek, Tiirk cikarlarim savunan Tiirk
casuslarm bir anlamda olay orgiisiinii tasiyanlardir. Istolni-Belgrad’a sonradan gelen
Ahmet adh bir gencin Macar casusu oldugu Deli Gak tarafindan tespit edilir.(s.99)
Ahmet Macar’dir. Babasi Lacz Aga ve Debrecin’dendir. Budin Beylerbeyi’nin
miihriinii taklit ederek sahte evrak diizenlemis bu casusa Gak, 1st01ni—Belgrad’1 ele
gecirerek ona kumandanlik payesi verilecegini Arsiditk Karoli adina teklif eder. Plan
basittir: “Hiicumun olacag1 gece nobetgiler herhangi bir usulle zararsiz hale getirilecek,
asker uyumaya cekildikten sonra koguslar disardan siirgiilenecek, barut 1slatilacak ve
kuzey yoOniindeki bedenlerden coktan kaleye getirilmis olan ip merdivenler
sarkitilacakti. Macar askeri kalenin ele gecirilmesine ugrasirken kale i¢indeki teskilat
Kose Kadi’y1 sag olarak ele gecirecekti.”(s.100) Oyun i¢indeki oyun sayesinde bu plan
basarisiz olur.

Kont Gall Adam uzun siire tedavi gordiigii Istolni-Belgrad’da iken, Seyh
Necmeddin onunla goriistiigiinde odasinda buldugu mektuplart okuyarak aslinda
annesinin bir Tiirk, Baspiskopos’un da asil babasi oldugunu 6grenir.

Bu asamadan sonra Kont bir plan yaparak onun Macarlar arasindaki
degerini 6lcmeye calisir. Bu caba bir anlamda Kont’un kendini arayis siirecinin de
baslangicidir. Ug ay bu maksadini gerceklestirmek icin dolasir ve gonlii kirik bir
sekilde coskuyla karsilandig istolni-Belgrad’a doner. Kont Istolni-Belgrad’da Muhtar
tarafindan rahat birakilmaz ve kalenin ele gegirilmesi igin {istii kapali tekliflerde
bulunsa da Kont’un kendisine bu kadar iyi davranan insanlara ihanet etmek gibi bir
niyeti asla olmaz. Arayis icindeki Kont sonunda Tiirkiye’yi gérme maksath Istolni-
Belgrad’takilerden izin alarak ayrilirken dayisina kale i¢cindeki diismanlardan bahseder.

Kont’un sozde fidye arama calismalar1 Arsidiik Karoli’nin dikkatini ¢eker.
Soylenenler Kont'un bizzat Be¢’ten ya da Macar imparatorundan aldig: paralar
esirlere yahut yoksullara dagittigi yolundadir.(s.127) Arsidiik bu bilgiler 1s18inda
Kont’u 6ldiirmeyi planlasa da Kraldan onu agirlama yolunda gelen haberle bundan vaz
gecer.(s.128)

Romanin kurgusunda ister Tiirk, ister yabanci olsun iki tarafin da mevcut

varliklarin1 devam ettirmek i¢in degisik oyunlar oynamasi, hilelere bagvurmasi yazarin
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siklikla tercih ettigi yoldur. Martali Matyas Macar beyleri arasina Tiirkler’in Macar
topraklarindan askerlerini ¢ekerek hedefi Rusya olan genis bir seferberlige
giristiklerini yayar. Nihayetinde Macar beyleri Budin smrlarinda, az sayida Tiirk
askeri kalmasindan faydalanarak ‘bu yagli parcayr daha evvel ele gecirmek ve
digerlerini yaya birakmak kaygusuna diiserler.’(s.130) Her bey kendi askerini cok
gosterme adina nerede egitimsiz erkek bulsa onu orduya katar. Bu da orduda
disiplinsizlige ve degisik taskinliklarin yasanmasina sebebiyet verir. Matyas yaydigi
dedikodularla ve Ali Bey’in direktifleri ile Bebek Gyorgi’yi hem Macar ordusunun
basina getirtmeyi basarir, hem de kendi fikirlerini ona benimsetmeyi.(s.132-133)

Planlandig1 gibi Bebek duruma hakim olur ve otuz alti bin Macar askerini
Tiirkler’e karsi savas talimleri yaptirir. Fakat Matyas’in fikirleri dogrultusunda Filek
civarinda pusuya diisiiriildiigiinii, zannederlerken Tiirk askeri, askerl bir taktikle
Macarlar1 arkadan pusuya diisiirmeyi basarir.(s.136)

Bu arada Macar casusu Ahmet’in Istolni-Belgrad’da kimliginin aciga
cikmasindan sonra Budin civarinda Peste kalesi civarina nisanlisi ile yerlesir. Buraya
gelen tacirlerden ikisi aligveris icin nisanlistm alip Istolni-Belgrad’a, casus Muhtar’m
yanina giderler. Orada kendini etrafin siiphelenmemesi i¢cin Muhtar’in yegeni olarak
tanitan Agnes Tamas’in (Ahmet) mektubunu Muhtar’a verir.(s.145)

Romanda Tiirk-Macar dostlugu siklikla vurgulanan bir husustur. Bu
birliktelik Avustuya’y1 hep rahatsiz eder. Eserde bu birliktelige karsi siirekli tedbir
alindig1 anlatilir. Avusturya, Tiirk ve Macar catismasi olay orgiisii boyunca izi siiriilen
ve bu konu iizerinden hikayeler gelistirilen noktalar olarak tespit edilebilir. Tiirk ve
Macar dostlugunun sosyo-kiiltiirel baginin kuvveti ile Tata kalesinin diisiisiinden sonra
Matyas’in da iginde bulundugu askeri bir oyun Yanikkale’nin tamamen Tiirkler’in
eline ge¢mesini saglar. Macarlar ekonomik yonden Tiirkler’in varligin1 daha c¢ok
isterler ama yine de dini sebeplerden dolayr pek de memnun kalmazlar.(s.156) Bu
donemle beraber Tiirklerle Macarlar arasinda kiiltiirel ve ekonomik iligkiler artar.
Bunun yaninda iki millete goriilen gayri ahlaki davramiglar Tiirk adaleti ile geregi
sekilde cezasinmi bulur.(s.157)

Romanda kimi zaman olay orgiisii ile sonradan baglanti kurulabilecek
kiiciik boliimler esere dahil edilir. Bunlardan biri de sarap¢i ustasi Zaria ile esi

Magdolna Katolona adindaki bir ¢iftin evine ansizin Misel adinda eski bir arkadasinin
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Tiirkler’in esaretinden kurtulduktan sonra ziyareti ile baslayan ilgincliklerin anlatildig:
boliimdiir. Misel yaninda Kahori adinda goriiniiste yar saf aslinda Tiirk casusu olan bir
genci de getirir. Kahori kendi ¢evresinin ve saraydaki hizmetcilerin eglendigi bir
tipken Kralin At1 adi verilen bir meyhanede yar1 sarhos halde sarayin deposunun
hirsizlarca soyulacagini 6grenir.(s.165) Kendince aldigi tedbirle hirsizlar yakalar zaten
asker olmaya merakli olan yar saf geng, onbasi riitbesine yiikselir. Hirsizlarin
yakalanmasi ise: “Kumandanim bana her zaman depodan yana miiteyakkiz ol, diye
sOyler, dururdu.”(s.165) ifadesi ile asker? bir boyut kazandirmaya c¢alisir.

Istolni-Belgrad’da Tiirkler ekonomik acidan zenginlesir. Tiirkler’in adaleti,
ekonomik rahatlamasi Macarlar’a da yansir. Bu da Tiirk ve Macar dostlugunun
gelismesi anlamina gelir. Hem Katolikler, hem de Protestanlar aslinda Macaristan’daki
var olma sebeplerini Tiirk giiciiniin varligina bagladiklar1 agiktir. Arsidiik Karoli vergi
vermediginden bircok koyili yagmalarken, Tiirkler bu duruma miidahale etmez, sanki
Macaristan’in kendilerine gelmesini beklerler. Fakat bu huzur ve adalet ortaminin
birlestiriciliginden rahatsiz olanlar da yok degildir. “Her hafta Istolni-Belgrad’da
kurulmasi adet haline getirilen sigir pazarimin Viyana veya Ovar’a nakli icin caba sarf
eden Kral Rudolf’un karsisina gerek Budin pasasi, gerekse Sultanin bas Osiirciisii
Osman Aga kale gibi dikiliyordu. Tiirkler’in gerek halk inancina karigmamakta,
gerekse s18ir pazarina mani olmakta hi¢bir kazanglar yoktu. Aksine sigir pazarlariin
halen bulunduklar noktada kalmasinda Macaristan icin hayati 6nem vardi. Ama Macar
beyleri, en zekileri bile bu gercegi kavrayamiyorlar, kavrayanlarsa Arsidiik Ernd ve
Arsidiik Karoli gibileri bilhassa gérmezden geliyorlardi.”(s.189)

Gak, Tanya’dan geldiginden beri Agnes yiiziinden alay konusu olur.
Prestijinin bir an yok edildigini diisiinerek asagilanmakta iken onu sevince bogan sey,
Muhtar vasitasiyla gelen Arsidiik Karoli’nin mektubudur. Tiirk teskilatlanmasim daha
onceleri Budin’den tertiplendigini diisiinen Karoli, artik her seyin Istolni-Belgrad’dan
Kose Kadi ve Ali Bey tarafindan yiiriitiildiigiinii anladigim1 ifade eder. Onun yeni
gorevi bu iki ismi oldiirmektir. Gak bu isi herkesin gozii 6niinde yapmay1 planladigini
Muhtar’la paylasir. Muhtar’in psikolojisi durumu kaldiramaz.(s.192) Bu durumda
aklina bu is icin degisik isimler gelir. Agnes’in abisi Gazdak’a Arsidiik Karoli adina on
bin Osmanli altim karsilif1 cinayeti teklif eder.(s.194) Planimi agiklar: “Oniimiizdeki

Cuma giinti kafir Tiirkler namazdan cikarlarken herkesin gozii 6niinde bu yash adami
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bicakla oldiireceksin. Atin meydanin yanindaki ¢esmenin Oniinde hazir bekleyecek.
Kargasaliktan istifade edecek ve kacacaksin. Seni okgularim koruyacak. Ben olay
sirasinda orada hazir bulunacak ve gerekli her tiirlii tertibati alacagim. Ciinkii asil
hedefimiz Kose Kadi’nin 6ldiiriilmesiyle meydana gelen karisikliktan istifade edip kale
beyini de yok etmek.”(s.195) Fakat Gak’in en biiyilk hatasi, oldiirme planini
Yanikkale’den Istolni-Belgrad’a gelen Tiirk casusu Cizinna vasitasiyla Arsidiik
Karoli’ye gondermesi olur. Hedefine ulasamayan Gak, cinayet saldirisi esnasinda
planlar tersine doniince —Kose Kadi ve Ali Bey bilse de- Kose Kadi ve Ali Bey’in
tarafina gecer ve kendini kurtarmaya calisir.(s.197)

Romanda yazarin Tiirklerin i¢inde bulundugu diizenin, medeniyetin ve ileri
goriigliliigiin birtakim vesilelerle aciklamasi, Bebek Gyorgi’nin kaldigi hapishanede
Macar ve Osmanl hapishanelerini karsilastirirken adalete ve rahatliga dayanan biiyiik
farkliliklar tespit etmesi ile de anlasilir.(s.198) Bu diisiinceler icindeki Bebek, hi¢
beklemedigi bir anda si8ir taciri kiligiyla yanina gelen Martali Matyas’a planim1 “Erdel
Beyi ile Krali rekabet haline sokabilmektir. Eger Erdel Bey’i sizi kurtarmak igin
tesebbiise gecerse, bu Macaristan Krali’nin yiiziine vurulmus en hakaretamiz tokat
olacaktir.”(s.202) seklinde ifade ederek bazi Tiirk beylerinin onun kurtarilmasini
istedigini de soyler.

Martali Matyas Istolni-Belgrad’dan Ali Bey’in emri ile Istanbul’a Kont
Gall Adam’la goriigmek iizere gider. Ona kendisinin bir Macar oldugunu ve
Macaristan’in 6zgiirligii icin Tiirklerle beraber calistigini; oysa Kont’un bir¢ok sey
yapabilecegi halde neden hangi tarafta oldugunu belirlemedigini ve milleti i¢in
calisgmadigim ifade eder. Kont zaten aylardir bu ikilemi yasamaktadir. Bu ikilemin
¢oziilme noktast Matyas’in imal1 sozleri ile neticelenir. Matyas’1 ugurlarken kimin
yaninda olmasi gerektigini sorar ve Matyas’tan son derece ilging bir cevap alir. Matyas
Kont’a Arsidiik’le caligmasini tavsiye etmesi yine roman boyunca oyun ve akil iizerine
yiiriitiilen 6rgiiniin bir par¢asidir.(s.205-206)

Martali Matyas’in Bebek’e dedikleri ¢ikar. Macaristan Krali ile Erdel Bey’i
arasinda anlasmazlik ve rekabet baslar. Artik Bebek Yedikule’deki yedi yil siiren
esaretten kurtulacagini anlar.(s.209)

1587 yilinda Macaristan bolluk i¢indedir. Palfi Miklas ve Yasadi Ferencz

adhl iki kumandan aylardir yaptiklar1 ¢alisma ve hazirliklarin sonunda Budin Paga’sina
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ait Yilki kalesini soymaya karar verirler.(s.211) Macar askerleri karsilastiklar1 servet
karsisinda gozleri kamasir ve kadin cocuk demeden herkesi katletmeye caligirlar.
“Gelislerinden yarim saat sonra pek ¢ok Macar askeri 0ldiiriilmiis, ¢ift kartal armali bir
Avusturya bayrag ve sekiz alay sancagi ele gecirilmis, Palfi Miklas ve Yasadi ile
beraber on bes Kapitan, bine yakin asker esir alinmisti. Tiirkler’de 6lii adedi yiiziin
istiindeydi.”(s.211) Bu durum Tiirk-Macar iligkilerini bozarken Viyana'nin da isine
gelir.

Romandaki olay orgiisiiniin diiglimiinii ¢6zecek sey, Kont’u kendi kimligi
icinde belli bir yere oturtacak olan Macaristan’in gercek hiirriyetine kavusmasidir.
Kose Kadi’ya gore Macaristan gercek hiirriyetine kavusmadan bu tiir olaylar devam
edecektir. Ve bu ise Kont Onderlik edecektir. “Bu isi yapabilecek yegane insandir
yegeniniz, Ali Bey, dedi. Ancak o, Macaristan’in istiklalini saglayacak kadar kuvvetli
ve dostluguna giivenilebilecek kadar vicdanhdir. Kont, simdi iki dini, iki dili ve iki
milleti de hakkiyla taniyor. Onun basaris1 Tiirk sinirinin selameti olacak. Bdoylece
omzumuzu giivenilir bir miittefike dayamis, bizler fiituhatimiza daha serbestce devam
edebilecegiz.”(s.215)

Arsidiik Karoli’nin hizmetgisi Tokayli kesis kiligindaki Matyas’tan yazil
bir talimat alir. Talimatta: “Kont donmek iizere. Arsidiik’le ¢calismas1 saglanacak. Kont
ne sizin, ne de digerlerinin hakiki hiiviyetini bilecek. Onun her tiirlii tehlikeden
korunmasi icin genis tertibat alinacak. Anlasamazlarsa, Arsidiik {igiincii usulle
oldiiriilecek. Ve siz Kont’un hizmetine gireceksiniz.”(s.217) yazar. Matyas ayrica
ziyaret ettigi Arsidiik’e onu nasil izledigini ve ondan nasil faydalanacaklarini anlatir.

Romanda her ne kadar iki din adami arasinda hosgoriiye dayanan bir
samimiyet varsa da, aslinda eserdeki en énemli ¢atisma noktalarindan biri Islamiyet ve
Hiristiyanlik arasinda mevcut uyusmazhigin kilise tarafindan yasatilmasidir.(s.171)
Islamiyet yardim ve hosgorii baglaminda din adamlari ile 6rnekken Kont’a gore de
Macaristan’in ve biitiin asillerin boylesi diiskiin hale gelisinde en biiyiik sorumluluk
kilisenindir. “Macar asilleri dahil, Be¢’in emrinde idi. Istanbul’da kaldig1 uzun zaman
vatani aleyhine alenen ¢alisan Beg elcilerinin kac kere gidis gelislerine sahit olmustu.
Osman oglu ile milleti arasindaki her catisma Bec’i sevindirmis, her lehte anlagsma
tizmiistii. Kendisi, Tirk’ii ve Macar’1 gergekten tanidigi icin inamiyordu ki, vatanin

ayakta kalmasi, bayragindan urbasina kadar gercek Macar olmasiyla miimkiindiir. (...)
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Biitiin fikri melekelerini ne kadar bitaraf kilmaya calisirsa caligsin gercek suclunun
Kilise oldugu kanaatine variyordu.”(s.221) Ona gore bagimsizlik ne cevresindeki
ilkelerden ne de uzak iilkelerden gelebilirdi. Bagimsizlik Tiirk’iin yok edilmesinde
degildir. “Ciinkii mesele Tiirk’iin Oldiiriilmesinde degil, Macaristan’in yeniden var
olmas1 idi. Hissediyordu ki, Arsidiik’iin felsefesi ile ne Macaristan’in selametini
diisiindiigii seklin, ne de Kont’un insani ve idari ahlakinin bagdasabilmesi miimkiin
degildi. Kont tam bu diisiincelerle zihnini yorarken penceren atilan bir tehdit mektubu
alir. Icinden sadece “Bahtsiz Macaristan”(s.224) diye gegirir.

Romanin sonuna dogru hem Tiirkler'in, hem de Kont’un casusluk
meselesini belli bir sisteme oturttuklar1 goriiliir. Kont Gall Adam’in Arsidiik’le
goriistiigli giiniin ertesinde Arsidiik Oliir.(s.240) Kont, Macaristan’in hiirriyeti adina
merkezi Komaran’da olan ‘merkezler ve yuvalar’ sistemi olarak adlandirilan bir
teskilatlanma icine girer. “Bu teskilatin kurulmasinda dogrusu sansi da yaver gitmisti.
Baht karsisina giivenilir ve becerikli vatanseverler ¢ikarmisti. Bes ana merkezden
sonuncusu Viyana, kisa zamanda Molnar Yanos un becerikli ellerinde sekillenmis ve
calismaya baslamisti. Kont’un uyguladigr sistem ‘merkezler ve yuvalar sistemi’ idi.
Avusturya, Erdel, Tiirkiye, Rusya, Fransa ve Macaristan ana merkezleri, kendi
biinyelerinde kii¢iik haber alma kisimlari, yani yuvalar kuracaklardi. Bu faaliyette bir
hayli ilerlemis Istanbul teskilati, miiteveffa Arsidiik’iin himmeti ile O’nun ajan1 olan
Tamas tarafindan gerceklestirilmis ve Edirne, Sofya, Belgrad ve Budin yuvalarn
devreye girmisti. Bunun disinda gezici haber alma postalari teskil edilmis ve baslarina
Arsidiik’iin fevkalade tevecciihii ile Martali Matyas getirilmisti. Bu durum ile Kont bir
anda Macaristan’in belli bagh simalar arasinda yiikselivermisti.”(s.240)

Bu arada Kont'u o6ldiirmek icin ‘Kutsal Ucler’ adli Budin’de bir grup
kurulur. Grup kisa zamanda yok edilir.(s.247)

Eserde Hiristiyan din adamlarindan Rahip Milko 6rnek kisi olarak okura
takdim edilir. Kose ile Rahip’in aym1 gece ayni riiyay1r gormeleri ulasilan noktay1
gosterir. Rahip’in rityasi, “Diisiinde Kudiis’teymis. Sehir donanmis, siislenmis. Etrafa
hayran hayran bakinirken birden ilerden bir alay zuhur etmis. Baslarinda iri yar1 bir
adam varmig, onun elinde de koca bir atlas sancak, gokte birdenbire gdze goriinen

simsiyah bir kus aniden saldirmis ve bayrak iizerindeki hilallerden birini kapmis. Rahip
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bakmis ki yeniden Istolni-Belgrad’dadir. Sancagin iizerindeki ikinci ay da yerinden
kurtulmus, diismek tizere. Bu arada uyanmis.”(s.249) seklindedir.

Kose Kadi’nin kimligi romanin sonuna dogru agiga cikar.(s.250) Kisa bir
siire sonra Kose ile Rahip’in o gece aym riiyay1 gordiikleri de anlasilir.(s.250) Hicret
etme hissi uyanan Kose Kadi’nin kimseye haber vermeden Istolni-Belgrad’dan Ali Bey
ve Seyh’e bir mektup yazarak ayrilmasi ile yazar eserini sonlandirir. Olay, Gak’in
durumu 6grenme ¢abasi icinde iken onun delilik kisvesi altinda yaptiklarina Ali Bey’in

son tokadi ile cevap bulur.

2.1.1.3. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Kose Kadi, yazar-anlatici tarafindan anlatilir. Yazar bu anlatimlarinda
hakim bakis acisin1 kullanir. Eserde hikim bakis agis1 olaylarin dncesini ve sonrasini
okura aktarmakla sorumlu kilinir. “Go6z alabildigine uzanan 1slak ova, yiizeyindeki
madeni pirltlarin ardinda, sanki pek c¢ok tehlikeyi gizliyor gibiydi.”(s.8) Yazar-
anlatict an1 ve gecmisi bildigi gibi bazi zamanlarda da gecmise ait genis zaman
dilimine yayilan ifadeler de kullanir. “O giinlerde meydana gelen bir olay, kalede uzun
yillar soylendi.”(s.82) Biitiin bunlar esas itibari ile yazar-anlaticinin zaman hususunda
herhangi bir siirlamasinin olmadigimi gosterir. Eserde hakim bakis, ayni zamanda
okura durum ve hallerle ilgili ara bilgiler vermeyi de ihmal etmez. “I¢ten giiliimsedi
kilavuz. “Bilmez halbuki buralari.! Dedi kendi kendine. Ama o Cingene-Sirp karigimi
kaypakligiyla (...)"(s.8), “Adam, agir agir geri dondii ve uzun yillar bukagi tagimis
adamlarda goriildiigii gibi aksayarak uzaklast1.”(s.11)

Yazar romandaki kahramanlarin suuraltindan gecenleri siklikla yazar-
anlatic1 vasitasiyla aciga cikararak olaylarin bir anlamda daha detayli aktarimim saglar.
“Seyh Necmeddin Efendi’ye yapacagi bu ziyareti ¢oktan tasarlamig, ama hep son
dakikada vazge¢misti. Derinden hissettigi korku tadinda bir tereddiidii vardi. Sanki bu
konusma ona akla gelmedik bazi miikellefiyetler yiikleyecekmis gibi geliyordu.
Diiriistliigiinden ve zekadsindan emin oldugu Seyh Efendi’ye acilabilecegini, durumun
karanlik buldugu noktalarin1 onunla beraber aydinlatabilecegini saniyordu. Kisaca bu
icinden c¢ikilmaz duruma bir ¢6ziim tarzi ariyordu. Necmeddin Efendi’ye sunlari
sormak istiyordu. Neden ona bu kadar serbesti taniyorlar, neden bu kadar ihtimam

gosteriyorlardi? Tiirk kadinlarinin  erkege, Ozellikle Hiristiyan erkege karst
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gosterdikleri soguk davranig teyze hanimda nicin yoktu? Neden bu kaleye bu kadar
kuvvetle bagl hissediyordu kendini?”’(s.107) Yazar-anlatici kahramanlarin suuraltim
Oylesine ayrintili ve derinden verir ki bazi yerlerde kahraman mi1 yoksa yazar mi
devreye girer belli olmaz. “Biiyiilk kumandan Bebek, Tiirkler’in esirlere davranis ile
bugiine kadar kendinin esirlerine kars1 tutumunu karsilastiriyor, merhametsiz olmasina
ragmen makul olabiliyor ve yaptigi haksizliklan idrak edebiliyordu. Bu, gercekte bir
vicdan muhasebesi mi idi, yoksa yaptigi kétiiliikleri Bab-1 Ali goziinde tamir icin
buldugu bir usul miiydii? Neyse. Zindandan gonderdigi emirlerle, elindeki biitiin Tiirk
esirlerini azad etti.”’(s.199)

Eserde yazar-anlatici kahramanlarin iginden gegen i¢ konusmalart bilir.
“Ihtiyar kumandan, oglunun ardindan uzun uzun bakti. Onu ¢ok begendigini, delice
sevdigini hissetti. Icinden: ‘tipki benim gencligim gibi’ diye gegirdi. ‘Magrur, sert,
zeki ve alingan. Umitliyim bu oglandan. ‘Bu yigit goriiniislii geng, artik tamamen
onundu. Onu bildigi gibi yoguracak ve Macaristan i¢in essiz biri kumandan olarak
yetistirecekti. Ona U¢’un icaplarini, genel politik gerceklerini kavrattiracak, dis tesirler
ne kadar giiclendirecekti. ‘Ya,” diye diisiindii... ‘Ya bilse gercegi!” Ince bir iisiimeyle
tirperdi.”(s.24)

Yazar-anlatici, suuraltina ya da i¢c konusmaya ait biitiin ifadelerinde hakim
bakis acisimi ustalikla kullanir. “Yash adam, atlinin ardindan diisiinceli gozlerle uzun
uzun bakti. Zihni hizla isliyordu. ‘Cahil ¢ocuk’ diye dislerinin arasindan mirildandi.
Yash kurdun piril piril zekasi, gergekle iftirayr birbirinden bir anda ayirivermisti.
Gencin aldig1 emniyet tedbirleri, onun ¢oktan yapmak istedigi seylerdi. (...) Dudaklari,
kotii manali bir giiliisle kivrildi: ‘Onu bizzat kendi orsiimde dovecegim, diye soylendi.
Ve ondan asrin istedigi gibi bir kumandan imal edecegim.” Onemli bir durum yoktu
orta yerde, ama Matyas’in sOyledigi gibi artik kaleye donme zamaniydi.”(s.42) Yazar
suuraltinin derinliklerini —roman hakkindaki genel degerlendirmede de deginildigi
gibi- daha ¢ok ‘bir ara soyle diisiindii, 6zetle sdyle soylenebilir, kisaca durum suydu
vb.” gibi ifadelerle yazar olayin i¢ine katan ifadelerle aktarir.

Yazar Kose Kadi’da siklikla kahramanlarin yasadiklarini, olay orgiisiinde
onem arz edebilecek hadiseleri ozetleme teknigini kullanarak vermeyi tercih eder.

“Yakalanisini, Ali Bey’in karsisina ¢ikariligini, Tiirklerin kendi tarafinda caligsmasi i¢in
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nasil iskence ettiklerini, onun da zorla kabul etmis goriindiigiinii, boylece daha faydali
olma imkénina kavustugunu anlatt1.”(s.77)

Benzer sekilde yazar olaylara, tarihe ve insanlara ait durum ve halleri
anlatirken sik sik yine 6zetleme teknigini kullanir. “Tanya’dan doneli beri zavalli Gak,
cokmiistii. Ustiin zekal giizel Agnes ve cevresinde takilip kalmis gibiydi. Istolni-
Belgrad ahalisi sanki onun i¢inde bulundugu durumu goériiyor, ta Muhtar’in evinde
baslayan saka kulaktan kulaga yayiliyor ve Gak’in nesesiz halinin Agnes’ten nes’et
ettigi kanaatine variyordu. Zavalli Gak’a Agnes ismini sOyleyerek takiliyorlar, onunla
egleniyorlar ve bu, zavalli deliyi biisbiitiin kahrediyordu. Mezar yanindaki Macar
koyliistintin giizel kizlar1 hemen biitiin ¢cevre tarafindan artik tanintyordu. Bu arada Ali
Bey’in tosun gibi bir oglu olmus, adin1 Ahmet koymuslardi. Arsidiik’le muntazaman
haberlesen Muhtar, duydugu ve gordiigii degerli malumatlart muhtelif kanallardan
aktartyor, verilen talimati harfiyen yerine getiriyordu.”(s.188) Ayrica yazar olaylar
yasandiktan sonra da aym teknigi kullanir. “Bu olay yeni muhafizi giiniin kahramani
ve onbag1 yapiverdi. Bu riitbeyi alisinda en 6nemli sebep, olayr anlatirken, ‘saray
muhafiz kumandam efendimizin devamh ikazlariyla boyle bir soygunun olabilecegini
diisiindiim.” demis olmasiydi.”(s.166) Aynm sekilde ‘“Saatler sonra sarayda siiklinet
temin edildiginde durum suydu: Esirlerin tamami misafirlerin degerli atlariyla beraber
kacirilmis, mutfak, ahirlar ve sarayin bir kismi tutusturulmus ve ta¢ calinmaya
tesebbiis edilmisti. Sayim yapildiginda 17 muhafizin 6ldiiriildiigii ve Kahori on basimin
kacirildig goriildii.”(s.182)

Ozetleme teknigi, alinan herhangi bir karar yahut yonetimle alakali
degerlendirme yapilma noktasinda da giindeme gelir. “Bu degisiklik zaten tabi olmak
fikrine yatkin Yanikkaleli’ler iizerinde miihim bir tesir yapmadi. Hatta goniillerinde
aclyan incecik bir nokta olmasa, onlara ¢ok mutlu demek dahi miimkiindii. Ciinkii
biliyorlard1 ki, adil Miisliiman idaresinde, inanclar1 ve fikirleri ne olursa olsun
serbestce calisabilecekler, her yeni ele gecirilen kalede oldugu gibi padisahtan tarim
icin liizumlu aletleri, hayvanlari, tohumlari, fidanlar1 bedava alacaklar, ii¢ y1l kimseye
vergi vermeyecekler ve mutlak bir emniyet icinde olacaklardi. Ama zalim Macar
idaresinin de Ozlemini cekeceklerdi.”’(s.156) Benzer sekilde alinan kararlar,
yapilacaklar suuraltinin etkisi altinda ve i¢ konusmalarla veriliyorsa yine Ozetleme

yoluna gidildigi tespit edilir. “Bebek, ‘Matyas gercekten zeki’ diye diisiiniiyordu.
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Ciinkii alt1 yiize yakin Macar beyini teker teker tartmis ve kendisinde karar kilmisti.
Konusmalar iizerine Budin’i simdilik birakacaklardi. ‘Ciinkii’ demisti Matyas, onemli
sehirler harap olmamalidir. En akillicas1 bir rivayetle Tiirk askeri ovaya c¢ekilmeli ve
yok edilmelidir. Boylece isin ta basinda Bebek elindeki mamur kaleler ve sonsuz
servetlerle Macaristan Kraliyla esit seviyeye geliverecekti. Filek civar1 Matyas’a gore
Tiirkleri imha i¢in en uygun yerdi.”(s.133)

Bahaeddin (")zkisi, Tirkler’e ait durum ve halleri anlatirken taraftar tutum
sergiledigi, duygusalligini bu baglamda elden birakmadigi goriilebilir. Yalniz bir¢ok
tarihi romanda oldugu gibi, eserde yazarin devreye girerek —olaylar 6zetleme diginda-
hikédyeyi idare etme gibi bir 6zelligi yoktur.

Eserde yazar zamandaki geri doniis teknigini ¢ok siklikla kullanmasa da, bir
anlatim cesitliligi olarak Kont’un annesi Zehra’min biraktigi mektubu kullanarak
anlatima tek yonlii de olsa, renk katar. Mektup hikaye etme teknigi ile yazilir. Ben
anlaticinin agzindan yazilan mektubun diger 6zelligi, Zehra’nin esir diistiikkten sonraki
hayatindaki detaylari, gecmisi ana tagiyacak kadar canli anlatmasi ve belli bir zaman
dilimine ait olan giinliikk niteligini cagristiran ozellikler gostermesidir. “Oglum diin
dogdu. Biitiin olanlarin  Allah’in  emriyle vuku bulduguna inandigim igin
dayanabiliyorum. (...) Yolculugumuzun sonuna dogru, bir Pazar giinii yats1 ezanindan
bir hayli sonra konakladigimiz han kiiffar tarafindan basildi. (...) Sana Gall Adam
ismini veriyorlar. Sen ey benim bebegim. Bu yazdiklarimi acaba bir giin bulabilecek ve
okuyabilecek misin? ...Diin yazdiklarimin uyudugum bir sirada yerlerinin degistirilmis
olduklarin1 gérdiim. Elimdekileri imha ettigimi zannettirmek icin baz1 kagitlar yirtarak
pencereden attim ve yazdiklarimi kirigler arasina gizledim.”(s. 109-100-111)
Romanda yazar kimi zaman olay orgiisiine herhangi katkis1 olmayan; fakat anlatimi
renklendiren mektup tiiriinii yine anlatima katar. Bebek’in esaretten kurtulan arkadasi
Segnyey Yanos’tan gelen mektup bu duruma 6rnektir.(s.207)

Kont Gall Adam’in Yanik’ta babasinin esirlere yaptig1 iskencelere tanik
olmasmin ardindan, Istolni-Belgrad’a gelisinden sonra icine diistiigii bunalimli hali
rilya teknigini kullamilarak verilir. “Bulundugu yer, yemyesildi. Goriilmemis bicimde
bitkiler adam boyunu asiyordu. Cevrede insanin i¢ine ferahlik veren tath bir serinlik

vardi. Rengarenk bir kus sevimli civiltilarla dallar arasinda ucusuyordu.”(s.67)
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Ayrica romanda yazar, yer yer kendine ait fikirleri yazar-anlatici vasitasi ile
mesaj niteligindeki ifadeleri kullanmaktan geri durmaz.(s.223) Bu anlatimlarin ¢ogu
Islam dini yahut Tiirk milletinin 6zellikleri yahut Tiirk-Macar dostlugu noktasinda
birlesir.

Bahaeddin Ozkisi, romanin belli noktalarinda ister gercek tarihle baglantili
olsun, ister sadece romandaki kahramanlarla baglantili olsun olaylarin akis1 esnasinda
sonradan olacaklar1 haber vermekle de miikellef biri olarak vazife yapar.
“Macaristan’1in rahminde gelisen uzun harb isimli bebegin dogumuna daha yillar vardi.
Daha nice nice olaylarin birlesmesi ve bu cirkin yiizli bebegi beslemesi
lazimdi.”(s.213) Bu durum Bagpiskopos’un 6liim hadisesinde de ayni sekildedir.(s.92—
157)

2.1.1.4. Zaman

Bahaeddin Ozkisi, Kose Kadi’da zaman kavrami {iizerinde ¢ok etkili bir
sekilde durmaz. Yer yer verdigi tarihler disinda, aslinda yazarin zamani, anlatmak
istedikleri i¢in malzeme yaptig1 sdylenebilir. Yazar, her ne kadar tarihl roman karakteri
gosteren eserinde zamani belirli bir zemine oturtmaktan sakinsa da roman sanatinin
biitiin unsurlarim ¢epecevre kusatan, i¢inden ¢ikilmasi hemen hemen imkansiz, insanin
etine ve kemigine sinerek her an onu yoneten zaman kavramini inkar edemez. Tarih de
zaman kavraminin gecmisle ilgili bir boliimii olduguna gore romanla arasinda bazi
organik baglarin bulunmasi son derece normaldir.*”

Romanda zaman kavram incelerken ilk basta sdylenmesi gereken, yazarin
kronolojik akisa fazla bagli kalmadan olay oOrgiisiinii kurmasidir. Eserde olaylar
kronolojik olarak birbirini takip ediyorsa da, ara ara goriillen zamandaki atlamalar
yahut geri doniisler bu kronolojiyi bozmaktadir. Yazar, ornegin Kont’un kimligini
aciklamak, gecmisini vermek igin Zehra’min biraktigt mektubu romandaki anlatma
zamanina dahil ederek vak’a zamanim geriye dogru genisletir.

Osmanli’da casusluk ve haber alma teskilati kurma adina yogunlasan
romanin hikayesindeki zaman kavrami genel anlamda on altinc1 yiizyilda olup
bitenlerdir. “Kont on altinc1 asir Macaristan’inda her gencin gordiigi riiyay1

goriiyordu. Yigitligin teneffiis edildigi, kara ekmek dilimlerine katik oldugu, eksi Beg

* Alemdar Yalcin, Siyasal ve Sosyal Degisimler Agisindan Cumhuriyet Donemi Tiirk Romant,
Akgag, Ankara 2002, 5.247
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saraplarim tatlandirdigi devirdi bu. On altinci asir her giin bir kalenin diistiigii, binlerin
oldiigii, ama diinya tarihinin bugiine dek yazmadigi essiz yigitlerin sivrilip ¢iktig
devirdi.”(s.22) Ve yine bu yiizyil, cesitli degerlendirmeler yaparken yazar-anlatici
tarafindan ifade edilir. “On altinc1 asir Hiristiyanliginin zaten ¢oktan sakatlanmis olan
ruhu, Cermen ve Macar din adamlarinin ellerinde sadistligin, kotiiliigiin, igrengligin ve
tahribin en sen’i numunelerini veriyor ama yigit Macaristan bir tiirlii
uyanmiyordu.”(s.131)

Yiizyll baglamindaki tarih kavraminin disinda, romanda olaylarin belli
tarihlerle ya da kesin ifadelerle degerlendirilebilecek sinirlar1 yoktur. Yazar, kullandigt
belirli tarihlerde dahi atlamalar yapar. Bu da Bahaeddin Ozkisi’nin hem hikyelerinde
hem de diger romanlarinda oldugu gibi, roman unsurlarini ikinci plana atarak anlatmak
istedigi konuya odakli bir orgiiyii tercihi s6z konusudur. Bunlara ragmen yazarin
romanda olaylarin akisim gelistirirken verilen tarihlerle su yargilara varilabilir:

Kose Kadi, 1577 nin ii¢ giindiir devam eden yagmurlu bir giiniinde Kont
Gall Adam’1n yaptig1 yolculukla baslar. Bu yolculugun tarihi ilk baslarda kesin olarak
belirtilmez; yalniz okurun yil konusunda belli hiilkme varmas: “Hemen o sabah, ileri
gelenler, Beyin odasinda toplandilar. 1577 yili yazinin bu bol giinesli sabahinda
(...)’(s.59) ciimleleri eserin ilerleyen sayfalarinda s6z konusu olur. Yine romanin
baslarindaki mevsimin bahara denk diistiigii, bu tarihin aciga ¢ikmasiyla olur. Romanin
olay orgiisiinii biiyiik bir kismin1 olusturan haber alma teskilatim1 sekillendirme ile ilgili
kesin tarihli bilgi romanda 1578 tarihine rastlar. “Boylece 1578 yili Macar haber alma
servisi i¢in en bereketli yillarin baslangici olur.”(s.151)

Aym sekilde “1581 yilinda Macaristan sinirlart icinde soyulan tacirlerin
toplam serveti yiiz bin forintten fazlaydi.”(s.189) ctimleleri on altinci asra isaret eden
ifadelerdendir.

Romandaki vak’a zamaninin baglangici olan 1577°nin tarih bilimi ile
baglant1 kuruldugu zaman, III. Murad’in saltanat siirdiigii donemlerin adi olarak
bulunur. Eserde her ne kadar III. Murat’in ad1 gegmese de, Kose Kadi’nin II. Selim’in
oglu olmasi ve Kose Kadi’ya o donemin padisahinin kardesi oldugu ifade edildigi i¢in,
bu tarihi degerlendirme rahatlikla yapilabilir. Eserde Kose Kadi’ya kardesinin 6liim

haberinin getirilmesi ile (s.250) vak’a zamani sona ermis olur.(1595) Eser, yazar-
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anlaticinin anlatimlan ile zamanda kisa geri doniigler veya ileriye doniik haberciligi ile
vak’a zamanindan kisa kopuslar1 okurun zihninde canlandirarak aktarir.

Bunlarin disinda romanda Matyas’in bir Macar’1 oldiirerek onun yerine
Tiirk casusu olarak gecmesi ile anlatma zaman1 arasinda yedi yil vardir. Romandaki
vak’a zamam 1577°de basladigina gore, Matyas’in kimlik degistirmesi ise 1570’ye
dayanir. “-Aga, dedi, senin Matyas’1 Oldiiriip yerine gectigin tam yedi yil oluyor. Cok
stikiir, bugiine dek sizinti vermeden calistin. S6giit’ten kopup gelisin daha diin gibi
goziimde.”(s.68)

Yine ayn1 sekilde Istolni-Belgrad beyi olan Ali Bey yirmi y1l énce Yanik’da
iki yil esaret hayati yasar.(s.15) Bu donemde onu ziyaret gelen kiz kardesi Zehra,
Baspiskopos tarafindan yakalanip hamile birakilir. Olaylarin yasanmasinin iizerinden
vak’a zamanindan 6nce tam yirmi yil gegtigine gore Kont Gall Adam yaklasik 1557
yahut 1556 yilinda diinyaya gelmistir. Buradan romanin anlatma zamaninda Kont’un
yaklagik 20-25 yas civarinda bir delikanli oldugu satir aralarindan ¢ikarilir.

Ayrica romanda yine satir aralarindan cikarilabilecek olan kesin zaman
kavrami Seyh Necmeddin’in Istolni-Belgrad’a gelisi ve Ali Bey’in kaderinin Seyma ile
birlesmesi yine 1577 nin baharinda olur.

Romanin yine Onemli kahramanlarindan olan Bebek’in Yedi kule
zindanlarina ne zaman kapatildigi tam olarak verilmezken orada yedi yildir mahkiim
oldugu (s.207) ve bu mahk{imiyetten de ‘mart aynin ikinci giinii’ gibi, yine miiphem
bir ifade ile serbest birakildig: aktarilir.

Romanda yiizyila ve yila ait zaman dilimleri; mevsimler, haftalar, giinler,
saatler kesinligi olmayan parcalarla verilir. Bu da olaylar arasinda siki baglarla kurulu
zaman unsurunun olmadigina isaret eder. Yine zaman; aksama, 6gleye, haftaya ve
giine ait bagka baska zaman dilimleri s6z konusu olur. “Yaz riizgarn” (s.46), “0gle
istll” (s.42), “aksam namazindan sonra” (s.68), “glinler su gibi akip ge¢iyordu” (s.72)
“Kont’un Istolni-Belgrad’a gelisinin iiciincii ay1” (s.72), “zaman hizla akiyordu”
(s.124), “Mayis sonlarina dogru bir Pazar giinii” (s.134), “Simon’un kendini 6ldiirmesi
giizel bir sonbahardir” (s.84), “mevsim ilerliyor” (s.144), “bir giin tanyaya gelen iki
misafir (s.144), “ertesi sabah” (s.148) “son ii¢ yil i¢inde” (s.189) vb. miiphem, zaman
ifadelerinin yaninda romanda 6zellikle ‘giines iki mizrak boyu yiikseldiginde’ (s.14-

62—-102 vb.) ciimlesi siklikla kullanilmasi dikkat ceker.
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Yazar, olay orgiisiinii onem arz eden baz1 kisimlarinda da sembolik ifadeler
kullanarak verdigi belli olan tarihlerin, romandaki tarihi zamam biitiinleme
maksadindan uzaklastirmak kaygisindan yola c¢ikarak kullanildigimi diistindiiriir.
“Ikisinin goriismeleri Macaristan baharmin bin bir koku ile insanin kanin1 kaynatti§1
bir giinde oldu.”(s.132)

Romanda anlatic1 bakis agis1 kisminda iizerinde durulan mektup anlatim
tekniginin kullanimi esnasinda da yazar, tarihe dayali belirgin bir anlatim yolu tercih
etmez, miiphem ifadeler burada da varligin1 devam ettirir. “Yolculugumuzun sonuna
dogru, bir pazar giinii yats1 ezanindan bir hayli sonra konakladigimiz han kiiffar
tarafindan basildi.”’(s.109)

Bagpiskopos’un Zehra’y1 sahiplendigi donemleri hatirladigi kisimlarda da
yaptig1 geri doniiste herhangi bir tarih s6z konusu edilmez.(s.43)

Zamana ait belirginligin yahut kapali ifadelerle zamani cagristirma yazar
icin pek 6nemli olmadigini sdyleyebiliriz. Yazar, aslinda ele aldigi konu ile donemin
panoramik bir goriintiisiinii vermeyi de amaglamaz. Yazara gére onemli olan, roman
kahramanlarinin ruh hallerindeki yansimalarla, Tiirkliige ve Islam’a ait baz1 degerlerin
korunmasi, kok salmasi ve bunlarin yeserip dallarinin kitalar aras1 yayilmasinin ortaya

cikmasidir.

2.1.1.5. Mekan

Tiirkler’e ve Macarlara ait haber alma teskilatinin kurulma gayretlerini
yansitan yerler, romanda Istolni—Belgrad ve Yanikkale’dir. Ayrica Macaristan, Budin,
Avusturya, Edirne, Viyana (Bec) gibi biiyilk merkezlerden siklikla bahsedilse de
mekanlar daha cok yasanilanlarla eserde yerlerini alirlar. Buradan hareketle tarihi
roman olma ozelligini gosteren Kose Kadr’da iki temel mekandan soz etmek yerinde
olur. Bunlardan ilki kale hayatina ait mekénlar bir digeri de ug¢ beylerinin hayatlarinin
yarisimt gegirdikleri disariya ait mekénlardir. Bunlarin disinda kiigiik koyler, hanlar,
tanya (kiiciik ciftlik) da romanda varhigindan bariz bir sekilde bahsedilebilecek
yerlerdir.

Bahaeddin Ozkisi i¢in daha once yapilan mekan degerlendirmelerinin bir
benzeri burada da yapilabilir. Yazar, ¢ogu hikdyesinde ve romanlarinda oldugu gibi,

burada da gercek mekén anlatimlarin1 yahut mekén tasvirlerini eserinde oldukga sinirh
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tutar. Ozkisi, detaya inmeden duyu organlarimin algiladigi kadariyla tasvir yaparken
ister i¢, “Han, koyiin meydanindaydi. ince keci derisi gerilmis pencerelerinden yag
kandillerinin titrek 15181 aksediyordu. Bu zayif aydinlik, havay1 sanki 1litiyordu.”(s.8)
ister dis mekén, “Goz alabildigine uzanan 1slak ova, yilizeyindeki madeni piriltilarin
ardinda, sanki pek cok tehlikeyi gizliyor gibiydi.”(s.8) olsun duyulara hislerin katildig
anlatimlarinda daha sanatli ve daha basarili oldugu yorumu rahatlikla yapilabilir.

Bahaeddin Ozkisi nin, ad1 gecen mekanlarla ilgili anlattmlarini sinirli tutup,
on altinct ylizyila ait herhangi bir detayr vermeden hep genel ifadelerle mekanlar
tasvir edisi onemlidir. “Nehrin kenarina kurulmus binanin pencereleri, giiniin son
15181nda ates rengiyle goz aliyordu. Bu koca tas yapi, koselerinde yiikselen kuleleri ve
nehre uzanan genis terasiyla cirkin, ama insami ezecek kadar heybetliydi. Etraf kayin
ve kavak agaclariyla ¢evrilmisti. Kule mazgallarinda, zaman zaman nobetgiler goriiniip
kayboluyordu.”(s.25) Yine aym sekilde yazar, Macar ovasim siklikla tasvir ederken
kaliplastirdig1 ctimlelerle benzer anlatimlari tercih eder: “Bol ve parlak giines, goz
alabildigine uzanan Macar ovasim giimiis alevlerle yakiyordu.”(s.23), “Koca Macar
ovasinin bitip tiikenmez enginligine uzun siire gérmeden bakti.”(s.46), “Istolni-
Belgrad’in bahgelerinde Tiirkiye’den getirilmis ve verimli Macar ovasinda rengéarenk
boy atmus laleler ¢icege durduklarinda Ali Bey’in diigiini yapildi.”(s.95), “Ovada
kurbagalar ve garip sesli gece kuslan otiisiirken ikisi yan yana uyumadan uzun siire
cevreyi dinlediler.”(s.148), “Hizla akan zaman ilkbahar1 bereketli Macaristan
ovasindan bin bir giizel ¢igegi ile siiriikleyip saray bahgesine getirdi.”(s.177)

Eserde daha ¢ok Yanikkale ve Istolni-Belgrad iki ayr1 kale kapali mekanlar
olarak romanda yer alirken, buralarin dahi detayli tasvirine rastlanmaz. Sadece
Kont’un kale ingaat1 esnasinda “Kalenin kuzey yoniine iskeleler kurulmus, mazgallar
kalinlastirilip, yiikseltiliyordu. Meydanin iist basinda biiyiik bir sarni¢ yapiliyor ve
asagidaki tepede buldugu bir kaynaktan buraya su getirebilmek icin, Kont kanallar
actirtyordu.” (s.36) ciimleleri ile karsilasilir.

Yazarin diger eserlerindeki gibi olay Orgiisiine ve insana odakli anlatimi
tercih ettiginden olsa gerek, mekdna ve zamana dayali anlatimlarda insan unsurunu
katarak aktarma, daha cok tercih edilir. “Yanikkale’de bayram sabahi parlak bir
sonbahar giinii ile baslar. Halk neseliydi, civil civildi. Koprii atilmis, cayir, rengarenk

elbiseleri icinde kale halki ve misafirleriyle dolmustu.”(s.152) Semboller kullanmay1
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cokca tercih eden yazar mekdn anlatimlarinda da kimi zaman bu yolu secer.
“Armudunun, elmasinin ve kadiminin giizelligi ile taninmis Yanikkale’nin yeni
efendileri meydanda bir cami insaati ile ise bagladilar.”(s.156)

Istolni-Belgrad icin de insanla biitiinlesen mekan anlatimlar1 soz konusudur.
Yazar burayr da insandan ayn diisinmez ve o donemin tarihi yapisini yansitan
betimlemeler kullanmaz. “Her hafta Istolni-Belgrad’da kurulmas1 adet haline getirilen
si@ir pazarmin Viyana ve Ovar’a nakli icin caba sarf edilen (...)"(s.189) Ozkisi,
Yanikkale ve Istolni-Belgrad’daki insan unsuruna dayali mekan anlatimim Peste kalesi
icin de kullanir. “Sirp, Yunan, Venedik’li ve Yahudilerin ¢ogunlukta bulundugu
tacirler seli Peste’deki Tiirk karargahi icinde serbestce dolasiyor, ertesi giin Komaran’a
kalkacak gemilerle Istanbul’a donecek olan bir grup askere, ellerindeki esyalari
satmaga calistyorlardi.”(s.226)

Romanda adi gecen iki kale diginda Filek civar (s.134-177), Ahmet Bey
adindaki casusun Peste ovasi yakininda yerlesmesi kismen tasvir edilir. “Budin
civarinda, yikik Peste kalesi harabeleri yakininda yerlesti. Batakligin en giimrah yesili
icindeki sirin beyaz tanyasinda, tam bir Macaristan koyliisiiydii.”(s.144)

Tamas ve Agnes’in kimlik degistirerek Edirne’ye oradan Istanbul’a gidisini
anlatan kisimlarda da yine tasvir ciimlelerine rastlanmaz. Yazar bu merkezlerin adini
vermekle iktifa ederek Besiktas, Fatih (5.204) gibi semt adlarim1 kullanarak olay
orgiisiinii gelistirir. (s.150) Bunlarin disinda Morlak koyii (s.7), Pespirim kalesi (s.29),
Aliaga hamami (s.243), Pazar Camii (s5.87), Korpana (s.61) romanda sadece adlari
gecen mekanlar arasindadir.

Bahaeddin Ozkisi kisacas1 romanda, u¢ beylerinin haber alma teskilatinin
kurulma asamasindaki c¢abalarini ve yayilim noktalarim ifade ederken, ¢okga yer
adindan bahseder fakat bu adlarin mekéana doniik tasvir edici anlatimlar eserde yer

almaz.(s.242)
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2.1.1.6. Kisiler

Kose Kadi

Romanda Osmanl tarihi goz Oniinde tutuldugu zaman Ko&se Kadi, III.
Murat’in kardesi olarak okur karsisindadir. Romanda belirtilmeyen bir sebeple Kose
Kad1 devleti idare etme noktasinda merkezde yer almayarak Anadolu’nun bir basindan
diger basina kadar u¢ boylarinda, devletin ve dinin bekas1 i¢in haber alma teskilati
kurma cabas1 igerisindedir. Kose Kadi Tiirk ve Miisliman adina hizmet edecek
teskilatin hem yonetimle sorumlu kisisi, hem de bu teskilatta calisacaklar1 bire bir
secendir. Buna Martali Matyas’in secimi ve yetistirilmesi ornektir.

Eserin satir aralarindan Kose’nin fiziksel ve ruhsal yapisi, kahramanlarin ve
yazar-anlaticinin bakis acisi ile hakkinda birkac ipucu elde edilir. “(...) kamburumsu
yash govde (s.20), giicii bin seytandan daha fazla (s.21), ve 6zellikle Osmanlilarla
ozdeslesen kartal gagasini andiran burun (s.35) bu 6zellikler arasindadir. Igine girdigi
ruh haline gore cevresi tarafindan degisik sekillerde tasvir edilen bu alim insan
Baspiskopos’a gore ise: “Kadi’ya bir an bakiyorsunuz, o kadar yash, giicsiiz,
vurdumduymaz ve aptal ki yanildiginizi, bu adamin degersiz biri oldugunu diisiiniiyor
ve altmis bin forinti kacirdigimiza iiziiliyorsunuz. Ama baz1 davramislarni
yakaladiginmizda onun pek cok seye kadir oldugu fikri sizde kemiklesiyor ve kaninizi
donduruyor.”(s.28), Kont’a gore de Kadi. “Kont bu yash yiizde, bu ¢6kmiis viicutta ani
bir dirilis gordii. Ona elli yaslarinda gelen bu adamin, aslinda otuzdan fazla
olmayacagini diisiindii.”(s.48) seklindedir.

Kose Kadi, Sultan’a olan yakinligim1 romanin sonuna kadar en samimi
oldugu insanlardan dahi saklar. Yazar da bu durumu olay orgiisii icinde ¢ok da ifade
etmez. Fakat Yanik’da esaret hayati yasarken ona uygulanan 6zel muamele hem zekasi
ile baglantili olarak, hem de Sultan’in kardesi olma ihtimaline kars1 oldugu yazarca
aciklanir.

Ko6se Kadi son derece miitevazi, insancil ve zekidir. Insan tanima ve idare
etmedeki basarisim1 romanda sik sik uyguladigi taktikler ve ileri siirdiigii fikirlerle
ortaya koyar. Ornegin Deli Gak’in Macar casusu oldugunu ilk tespit eden kisi odur.
“Ben kaleye ayak bastigim giinden beri Deli Gak’dan siipheleniyorum. Arsidiik

Karoli’nin konaginin nehir iistiindeki kapisinda goriildiigii bildirilince bu kanaatim
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kesinlesti. Arastirdim ve yerine gectigi delinin anasimin anlagilmayan bir sebepten
oturii, bilinmeyen kimseler tarafindan yillar evvel Oldiiriilmiis oldugunu tespit
ettim.”(s.87)

Kose Kadi olaylar ve insanlar hakkindaki hakli degerlendirmelerini Tiirk ve
Macar iligkileri iizerinde yaptigir derin tahlillerle gostererek diplomatik yoOniinii de
ispatlar. “Tuhaftir, halk anladigi ve kabul ettigi halde bulunan bir avu¢ idareci,
Tiirkler’in  Macaristan’da oluglarinin  onlara ne genis imkanlar bahsettigini
anlayamamaktadirlar. Onlar, Bec¢’in menfaatlerine hizmet ederlerken Macaristan’1
oldiirmeye calistiklarinin farkina varamiyorlar. Tabi koyleri yitkmak, Macar koyliisii
oldiirmekle Macaristan bahtsiz kafasini tasa vuruyor. Macaristan Tiirk dostlugunun

samimiyetini gercekten anlayabilse (...)”(s.88)

Kont Gall Adam

Kont, romanda Baspiskopos’un, Tiirk esiri Zehra’y1 tecaviizle hamile
birakarak diinyaya getirdigi gayr1 mesru cocugudur. Kont, Ali Bey’in yegenidir.

Romanin baslarinda saray kiiltiirii ile yetisen “Be¢ sarayinda iyi bir tahsil,
rahat bir hayat ve Fransa’ya kadar uzanan hos seyahatlerde bulundunuz.”(s.18) magrur
geng (s. 7) olarak okura sunulan Kont, babasi1 Bagpiskopos’un evlatlig1 olarak kendini
tanimaktadir.  “Baspiskopos  Griyoro¢zi Vingze'nin  oglu, General Salm’in
yegeni.”(s.33) Kont saray kiiltiiriine ait farkli durusu Yanik’da da sergilemeye calisinca
pek sevilmez hatta bazi kisilerin diismanhigim dahi kazanir. Ayrica Kont’un
babasindan gormedigi ilgi ve soguk tavirlar onu lizmekte ve Yamik’da onun Tiirk
esirlerine yaptig1 igkenceler karsisinda bir anlamda babasindan nefret etmektedir.

Kont, Yamk’in Tiirkler tarafindan ele gegirilmesinden sonra Istolni-
Belgrad’da gercek kimligini Ogrenir. Belli bir zaman i¢ine diistiigii bunalimdan ve
kimlik arayisindan kendi ‘ben’inde gerceklestirdigi Macar ve Tiirk kimligi hakkindaki
kiyaslamalar1 ile kisa zamanda kurtulduktan sonra hiirriyetine kavusabilecek
Macaristan’in var olmasi icin bir haber alma teskilatin1 kurma adia Martali Matyas’in
cabalart ve Arsidiik Karoli’nin izni ile goreve gelir. “Kendi yasitlar1 Venedikli, Becli
veya tiirlii milletten esir kadinlarla ¢esitli dlemler yaparken o, omuzlarinda ve gonliinde

Macaristan agki, Tatarsiz, Nemceli’siz, hatta Tiirksiiz bagimsiz Macaristan hayaliyle
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tika basa yiikliiydii.”(s.221) Kont bundan sonra iilkesi adina cesitli fikirler tireterek

planlarim ortaya koymaya calisir.(s.222)

Ali Bey

Ali Bey, eserde Kose Kadi’nin yaninda gorev yapan bir Ug beyidir. Vatani,
devleti ve dini icin her seyi feda edebilecek yapida cesur ve gozii pektir. Romanin olay
orgiisinde Kont Gall Adam’in dayis1 Bagpiskopos’un tecaviiz ettigi Zehra’nin da
abisidir. Seyh Necmeddin, Istolni-Belgrad’a geldikten sonra kiz1 Seyma ile evlenir ve
ondan bir oglu olur.(s.188) Yirmi y1l once Yanikkale’de iki y1l esaret hayat1 yagamasi
onun hayatin1 derinden etkiler. Hele kiz kardesinin basina gelenler onda tarifi miimkiin
olmayan intikam duygularini hi¢ sondiirmez. “Ali Bey’e, Oyle geliyordu ki kin,
meydana gelis sebebi yok edilince gecen bir histir. Kin, bdyle kalbin her atisiyla insan
viicudunu tutusturmaz. Kin, {izerinden zaman gegince zayiflar en azindan. Halbuki bu,
tam yirmi yil aldifn her nefeste giiclenmis, parlamis, yangin olmustu iginde.
Yanikkale’de gecirdigi iki esaret yili (...) ve kiz kardesi (...)"(s.15)

Ali Bey’in fiziksel 6zelliklerine ait hicbir bilgi yokken ruhsal ozellikleri
satir aralarindan, aldigi kararlarla ortaya c¢ikar. Ali Bey cesur, merhametli, zeki ve
caligkan bir Tiirk beyi olarak romanda aldig1 kararlarin dogrulugu ve Kose Kadi’ya
olan saygisi ile dikkat ¢eker. Ali Bey’in giir sesi zaman zaman olay Orgiisii iginde
yerini alir. “~-Agalarim, bize vezir Mustafa Pasa dahi, Hiidadan baska yardimc1 yoktur.
Iste duyun, biz bu isi ellimizdeki imkanlarla becermeye, altmus ii¢ adet Tiirk esirini ve
bize tabi olmak i¢in yalvarip duran on bir Macar Kdyiinii kurtarmaya niyet ettik.
Biliyorsunuz yoldaslarim, Papazin elinde bin kale degerindeki dostumuz Kose Kadi
dahi tutsaktir. Hi¢bir sey olmamig dahi, yalniz onu kurtarmak i¢in boyle bir tehlikeye

atilmaya deger...”(s.160)

Baspiskopos Griyoroczi Vingze

Yanikkale’nin Bag Kapitan’1 olan Bagpiskopos, romanda Ali Bey’in kiz
kardesi Zehra’ya zorla sahip olarak hamile biraktigi adam olarak ifade edilirse,
Kont Gall Adam’in babasidir. Bu durumu Kont daha sonra annesinin ona yazdigi
mektuplardan 6grenecektir. Oysa herkes ona babasi Bagpiskopos’un onu evlat

edindigini soylenmistir. Hasis, kendini begenmis, sogukkanli, hirshi bir Hiristiyan
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olarak ruhsal kimligi Baspiskoposun her giin biraz daha artan hirsi, zekasiyla
paraleldi. ‘Seytanlarim’ dedigi bine yakin secme askerine bir anda ‘Hazir ol’
komutu veriyor ve cok kisa zamanda hazirlanma yetenegini kazanmis askeri
seytani planlarla, civardaki tabi Macar kdylerine veya savunmasini zayif buldugu
kalelere sadece soygun ve tahrip maksadiyla sevk ediyordu.”(s.93) ifadeleri gerekli
ipucunu verir.

Tiirklere karst diismanca tavirlarnt ile dikkat ceken yash adam,
romandaki fiziksel 6zellikleri ile de okura hos gelmeyecek sekilde tasvir edilir.
“Kiigiik yesil gozlerinde iirkiintii veren bir parlaklik vardi. (...) bir bigak agzi,
kadar incecik dudaklarina... Upuzun, sipsivri ciissesiyle, iri kemikli el (...).(s.19—
20) Bagspiskopos Kont’a 0giit verirken kendi kisiligini bir sekilde yansitir.
“Hoslanmadigim bazi1 seyler vardir delikanli, dedi. Bunlar kiistahlik, s6ézlerime
giivenilmemesi ve anlayip dinlemeden verilmis pesin hiikiimlerdir. Ben eger kotii
dersem, bu size gore en az, en kotiidiir. Benim tehlikeli buldugum sizin
diisiinebileceginiz en biiyiik tehlike, benim zararli buldugum sizin kavrama
kabiliyetinizin Otesinde zararhidir. Kelimeleri, bilerek ve yerinde kullanirim
delikanli. Karsilig1 olan manalart ne fazla ne eksiktir.”(s.21) Aym sekilde Cizinna
Piskopos’un ozelliklerini sayarken: “Bilirsiniz, efendimiz ¢ok yemekten, ¢ok
uyumaktan ve ¢ok konusmaktan hoslanmazlar.”(s.17) ifadeleri ile onu tanimlar.

Baspiskopos, Kont esir diistiikten sonra iyice tuhaflasir. Zehra’yi
sayiklar. Onunla konusur ve servet diiskiinii bir ihtiyar olarak biriktirdiklerini o ve
oglu ile harcayacagini ifade eden tuhaf konusmalar yapar. Fakat hazin sonu
odasinin gizli hazine boliimiinde biriktirdigi servetin arasinda ciiriimiis cesedi ile

bulunmasi ile yasanir.(s.94)

Martali Matyas

Kont Salm’in {inlii terciimani ve kilavuzu (s.68) olarak bilinen Matyas
aslinda bir Tiirk casusudur. Casusluk yontemlerinden birini kullanarak, Macar
birini Oldiiriip yerine gegen Matyas, romandaki vak’a zamanminda yedi yildir
Tiirkler i¢in caligmakta oldugu ve Kose Kadi tarafindan bizzat dort y1l yetistirildigi
ifade edilir.(s.68) Agz1 iyi laf yapan, zor durumlar karsisinda degisik oyunlari

cabucak sahneye koyabilen, gerektigi yerde alayci tavir takinan, ikna kabiliyeti
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yiiksek, isabetli tahmin ve kararlarn ile herkesi kendine hayran birakan bazen de bu
ozelligi ile Macarlan birbirine diisiirebilen ve Arsidiik Karoli’nin ona ‘oglum’
demesini saglatacak kadar Macar milliyet¢isi goriinebilen Matyas’in annesi Emine
Baci, babasi ise Murat Cavus’tur.(s.69) “Nazik, comert, niiktedan ve atesli Matyas
diger beyleri de ziyaret etti. Bol bol icki igtiginden daha fazla konustu.”(s.133)
Vatani, milleti ve dini i¢in her tiirlii fedakarlign yapmis cesur bu adam, Macarlar
tarafindan kimliginin aciga ¢ikmamasi icin kulaklarmnin kesilmesine dahi razi
olacak kadar gozii kara ve sogukkanlidir.(s.69) “Ben Din- Miibine ve vatanima
adamisim kendimi. Ben Kizilelma yolunda diken ayiklayan bir adamim. Bu arada
elim kanarsa sasilmaz.”(s.70)

Matyas, Tiirkler’in bircok serhat boyunda kiiffar ile yaptig1 savaslarin
galibiyetine birebir etkisi olan biridir. Onun yaptig1 istihbarat sayesinde bilgi akist
saglanarak, diisman tuzaga diisiiriiliir. Matyas’in basar1 dolu ¢alismalarindan sonra
Macarlarin hiirriyeti icin yapilacak islerde Ali Bey onu geri ¢ekmek isteyince

Ko6se onun i¢in ‘Macarlarin Ibrahim’i’ degerlendirmesini yapar.(s.142)

Arsidiik Karoli

Be¢ ve Macar Kralliginin dikkatle takip ettigi bir Macar beyidir
Arsidiik. Macaristan’in i¢inde bulundugu zor durumdan kurtarmak icin careler
arar. Avusturya cikarlarina hizmet eden Viyana saraymin yaninda bazi Macar
beylerinin de olusuna kahrolur. Ve uclardaki bu zor durumdan tek kurtulusun
Macar haber alma teskilati olduguna inanir.(s.25) A¢ikgoz, zeki ve dindar Macar
beyi ne yazik ki (!) Martali Matyas ve Tokayh ile calistign igin isteklerini
gerceklestiremez. En 6nemlisi de Arsidiik’iin bu haber alma teskilat1 icin romanin
sonunda prensipte anlasamasa da Kont’la goriistiikten sonra onu varisi gosterip
Olmesidir.

Arsidiik hirslan, 6fkeleri, kiskangliklan ile aslinda Baspiskopos’a ¢ok
benzer. “Macaristan’in bu iki dev zekasinin cehreleri birbirine hayret edilecek
kadar benziyordu.”(s.27)

Romanda Arsidiik’iin en belirgin fiziksel 6zelligi viicudundaki tikleri
gosterilir. “Sinirlilik, upuzun, iskeletten farksiz viicudunda, kendini tiklerle belli

ediyordu. Ince titremeler halinde yiiziinde beliren bir seyirme o©nce yanak
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etlerinde bashiyor, bas1 ve boynu cevresinden hizla doniip tekrar eski yerine

geliyordu.”(s.26)

Deli Gak

Istolni-Belgrad’da yasayan aptal ve deli goriiniislii zeki bir Macar
casusudur. Arsiditk Karoli’ye yakindir. Bir Tiirk’ii oldiirerek yerine gecer.(s.87—
88) Aslinda Kose Kadi onun Macar casusu oldugunu bilmekte, fakat buna bilincli
olarak izin vermektedir. “Bu islere insan bilinen diismani yok ederse yerine
bilinmeyeni gelir. Oysa karsi taraf teskilatlarin1 kurmus ve bu teskilatin kusursuz
isledigine inanmistir. Bu diizen bozulmaya calisilmamali, hatta onlar1 imha bir
yana faaliyetleri gébrmezden gelinmelidir. Ta ki, onlara meyledenlerin ciimlesi
meydana ¢iksin ve bizler i¢in faydali hale getirilsin. Ben kaleye ayak bastigim
giinden beri Deli Gak’dan siipheleniyorum. Arsidiik Karoli’nin konaginin nehir
tistiindeki kapisinda goriildiigii bildirilince bu kanaatim kesinlesti. Arastirdim ve
yerine gectigi delinin anasinin anlasilmayan bir sebepten &tiirii, bilinmeyen
kimseler tarafindan yillar evvel oldiiriilmiis oldugunu tespit ettim.”(s.87) Macarlar
icin yaptig1 cogu faaliyet Tiirk casuslarinin Onceden bildirmesi iizerine hep
basarisizlikla neticelenir. Buna Kose Kadi’ya diizenlenen suikast plan1 da dahildir.

Macar milliyetcisi olan Deli, (s.80-81) insana hos gelebilecek
davraniglar, sira dis1 tavirlar1 ve anormal fiziksel 6zelliklerini kullanarak her yere
rahathikla girip ¢ikar. Bu tuhaf adamin, romanin satir aralarindaki tasviri su
sekildedir: “Siska bir viicut iizerine yerlesmis kocaman bir basi vardi.”’(s.16),
“(...) once iri ve bir gozii kor bas, sonra onu zorla tasiyan ciliz bir govde
belirdi.”(s.79), “O eksik ve bi¢imsiz bir yaradilisin nadir bir zekdyla meydana
getirdigi terkip idi. Ve o Macaristan’dan 6nce kendisi i¢in normal insan giiciiniin
iistiinde bir sey yaparak sivrilip ¢cikmak iddiasindaydi.”(s.146)

Deli Gak, Kose Kadi’min kaleden ayrilmasindan sonra, arastirma

yapma niyetinde iken Ali Bey’in attig1 bir tokatla eserin sonunda oliir.

Seyh Necmeddin Efendi
Istanbul’dan Istolni-Belgrad’a gelir. Naksibendi tarikatina mensuptur.

Kiz1 Seyma’y1 Ali Bey’le evlendirir. Burada herkesin sevip saydigi biri olur.
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Evinden misafir hi¢ eksik olmaz.(s.85) Ozellikle Rahip Milko ve Kose Kadi ile iyi
dost olurlar. Rahip ile derin sohbetleri hosgorii ve sevgi cercevesinde gelisir.
“Konu doner dolasir, Allah’n birligi ile teslis ¢er¢evesinde diigiimlenirdi. Bu iki
hos-sohbet yashi adam, agir tavirlarla zaman zaman kizarak, zaman zaman
giilimseyerek gercekten inandiklar seyleri karsi tarafa kabul ettirebilmek icin
cirpinirlardi.”(s.86)

Iki din adanm arasindaki dostluk oylesine ilerler ki Hiristiyan halk
Seyh Necmeddin Efendi’nin kendi dinlerine gegecegini Miislimanlarsa Rahip’in
Din-i Miibin’i sececegine kesin gozii ile bakarlar. Zamanla ‘Necmeddin gibi

Miisliiman, Milko gibi Hiristiyan’ ifadesi halk arasinda yayilir.(s.86)

Kahori (Falfi Tamas, Ahmet)

Tiirk casusudur. Lacz Aga adinda bir Macar’in oglu olarak
Debrecin’den geldigini ifade eder.(s.101) Gen¢ adam giizele, kumara ve kadina
diiskiin biri olarak (s.98) Ahmet kimliginde Istolni-Belgrad’a gelir. Sonra Gak’a
ve istihbaratla ugrasanlara Macar oldugunu soyler. Gak ona beg yiiz altin ve
kumandanlik teklifi ile kaleyi ele gecirmeyi teklif eder ve o da kabul eder.(s.102)
Kaleyi soyma planlar1 basarisizlikla neticelenir.(s.102) Kaleden kacan Ahmet
kaledekileri dolandirdig i¢in Budin yakinlarinda Agnes adli nisanlis1 ile yasar.

Bir¢ok gorevi basan ile yerine getiren kahraman son olarak arkadasi
Migsel ile Zaria usta adinda bir sarap¢inin yaninda caligsan saf goriiniiglii bir Tiirk
casusu olarak okur karsisina ¢ikar.(s.151) “Bu cok geng, saf goriiniislii, yanaginda
cenesine kadar uzayan derin bir kilic yaras1i izi tasiyan bir Macar
koyliistiydii.”(s.162) Saray kahyasimin kizi Panna Nagi ile aralarinda sicaklik
olusur. Macar kralina ait tac1 sarayda degistirmek isterken aksilik yasanir ve
kafasim1 arkadagi Hamza’ya kestirtir. “Ahmet’imize pek yandim Ali Bey oglum,
dedi. O, vazifenin en agirim yiiklendi ve bihakkin yerine getirildi. Bana teselli
veren su. Kiiffar Istolni-Belgrad’dan ayrilan Ahmet Bey veya Tamas ile sarayda
bast kesik bulunan Kahori Onbasi’nin ayni insan oldugunu siikiirler olsun ki

bilmiyor.”(s.126)
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Diger Kahramanlar

Mubhtar Fecer Loricz: Istolini-Belgrad’in muhtari ve Macar casusudur.

Tokayli: Asidiik Karoli’nin hizmetgisi ve Tiirk casusudur.

Zehra: Kont’un vefat eden annesidir. Bagpiskopos onu ilagla hamile
birakir. Ali Bey’in kiz kardesidir.

Cizinna: Istolni-Belgrad’da Tiirkler icin calisan birisidir. Kose
Kadi’dan aldigi haberleri Yanik’a oradan aldiklarini Istolni-Belgrad’a getirir.
Bazen de haberlesmek i¢in giivercinleri kullanir. Piskopos Zehra’yr hamile
biraktiginda bes yasindadir ve olanlara tamik olmustur. Eserde fiziksel ozellik
olarak hep iri, siyah gozlerinden bahsedilir.(s.35)

Ibrahim:  Istolni-Belgrad’a  haber  tasimakla  gorevli  Tiirk
casusudur.(s.129) Morlak koyii yakininda bir handa usak olarak tutulmaktadir.
Macarlar onu Tiirklere biiyilk miktarda para karsuginda vermeyerek, yiiziinii
neredeyse paramparca edip batakliga atarlar.(s.10)

Agnes: Tamas’in nisanlisidir. Sevgilisi ile Muhtar arasindaki iletisimi
saglar.

Magdolna Katolona: Zaria Aga’nin esidir.

Zaria Aga: Sarapcidir. Kahori’nin taci ¢alma hadisesinden sonra
oldiiriiliir. (160)

Seyma: Seyh Necmeddin Efendi’nin kiz1 ve Ali Bey’in esidir.

Turi: Muhtar Fecer i¢in ¢alisan giizel kiz, Tamas’i da bastan
cikarandir. Sagi1 topuklarina kadar uzanan on sekiz yasinda bir genctir.(s.98)

Panna Nagi: Macar sarayindaki kdhyanin kizidir. Kahori’yi sever, onu
elinden kacirmamak icin her seyi yapar.

Ayse, Bebek Gyorgi, General Kont Salm, Hasbi Aga, Riistem Aga,
Yiizbas1 Nagi, Arslan Bey, Bajani, General Zelting, Hozvard Cavus, Hayreddin,
Rahip Milko, Frav Miiller, Molnar Yanos, Yasadi Ferencz, Palfi Miklas, Budin
bas muhtar1 Mihali, Gazdak Gaspar, Klaus, Kara Fabian eserde adi gecen diger

kahramanlardir.
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2.1.2. Ucdaki Adam

2.1.2.1. Romana Dair

Roman, Kose Kadrnin devami niteligindedir. Iki eser konusu,
kurgusu, zamana ait unsurlari, mekdn ve kisiler baglamindaki aynilik
diisiiniildiiglinde nehir roman olma 6zelligini yansitirlar. Hal bdyle olunca Ug¢daki
Adam da on altinc1 asrin serhat boylarindaki Tiirklere ait maceralar1 devam
ettirecek nitelikte yeni olaylarn ve kahramanlan ile kaleme alinir. Uclardaki
kahramanlar artik sadece uclarin degil merkezdeki entrikalar1 ve huzursuzluklar
onlemek icin caba sarf etmektedirler. Osmanli yavas yavas duraklamanin
sinyallerini vermekte;*® aznliklarin, devsirmelerin yikic1 planlari, yenigeri
alimlarindaki isabetsizlikler, riisvet alip vermelerdeki artiglar, sinir Otesi
anlagsmazliklar ve 6zellikle devlet icinde art niyetli insanlarin saray1 karistirmalart
‘ugdaki adam’larin cesur ve imanli calismalan ile ¢oziilmeye ¢alisilir. Kisacasi
doneme ait kahramanlik hikayeleri farkli olaylar ve kisilerle devam ettirilir."’
Romanda ugtaki adamlarin yanina Kose Kadi’daki Cizinna, Tokayli gibi Tiirk’e
hizmet eden casuslara, Mileva kadmin yerine gegen Tiirk casusu ilire gibi kadin
kahramanlar da katilir. Adi gecen kahramanlarin gercek tarihteki varligi ya da
olay orgiisiinde verilen hikayenin gergeklikle tam olarak oOrtiisiip Ortiismedigi bir
tarafa birakilirsa romanin belli bir boyutu ile Osmanh tarihine aynalik vazifesini
nispeten de olsa yerine getirdigi stiylenebilir.48 Bu kurguda Bahaeddin Ozkisi’nin

eserlerini olusturmadan Once, o konu ile alakali mutlaka teknik bir calismaya

4 “III. Murat dénemi, tarihgilere gore, Osmanli Devleti’nin duraklama devrine girdigi donemdir.
Gerek uzun siiren savaglar ve iktisadi gerileme, gerekse devlet adamlarinin ¢ekismesi, merkez ve
tasra yonetim sistemlerinde bozulma, bu dénemdeki parcalanmayi hazirladi.” 12991922 Osmanli
Tarihi, Boyut Kitaplari, Haz. Abdullah Ozkan, Istanbul 2005, s.157

47 “Osmanlr’y1 konu alan romanlarda islenen konularin basinda Osmanli’min kahramanliklart yer
alir. Bu kahramanliklar daha ¢ok Osmanli’mn kurulus donemi, Fatih’in Istanbul’u alisi ie ilgili
doneme aittir. Tkinci sirada Osmanli’nin ¢okiisiinii hazirlayan nedenler gelir. Bu nedenlerin
basinda kadinlar saltanati, riigvet, halktan uzaklasma, padisahlarin zevke ve eglenceye dalmalari
gosterilmistir.” Bahriye Ceri, “Cumhuriyet Romaninda Osmanli Tarihinin Kurgulamsi1”, Tarih
Toplum, Haziran 2000, S.198, s.364

48 «(..) ister tarihi bir olayr konu alsin ister giinceli, sonucta her roman ortaya ciktigr andan
baslayarak tarihi bir belgeye doniisiir; birincisi, belli bir donemde belli bir iilkede yazarinin
egilimlerini ifsa etmek anlaminda, ikincisi, kendisi de bizzat edebiyat tarihinin bir parcasi olarak;
ozetle, her roman tarihi bir tanikliktir.” Omer Tiirkes, “Cumhuriyet Romaninda Cumhuriyet Tarihi
-1920-1970”, Tarih ve Toplum, Haziran 2000, S.198, 5.386
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girmesi, ansiklopedi yahut kitaplan karnistirarak elde ettigi bilgileri
romanlagtirmasi yahut hikayelestirmesi tarihten birebir faydalandigim ve ele
aldig1 donemi 6zelliklerini agikca ortaya koyma maksadini acik¢a gbsterir.49

Romanda adi gecen duraklama ve bozulma siirecinin sebepleri hem
bahsedilen entrikalar hem de halkta bariz bir sekilde gbzlenen degisim siirecidir.
Bu degisimim Murat Bey’e Telli Hasan Pagsa’dan gelen mektupla ¢ok iyi anlatilir.
“Devlet erkdn1 makam i¢in birbirlerine diiserken, uclarda basit halk tabaklarinda
da belirli diisiigler goriiliyordu. Bunlar gbéze batmayacak kadar ufak seylerdi.
Mesela bir diilger begendigi bir Macar soyadinm1 aliyor, bir bey giyimine
Avusturya giyiminden bazi parcalar ekliyor. Ve bir kemanci caldigi melodiler
icine yabanci motifler katiyordu.”(s.150-108) Yine romanda Osmanli’nin on
altinc1 ylizyilin sonlarina dogru belli bir yozlagma siirecine girdigi devletin tutumu
ile baglantili olarak eserde gosterilir.(s.261)

Bu agiklamalarla baglantili olarak romanin yazilis maksadi membai
bulandiran tesirler, bulamikliga sebebiyet verenler ortadan kaldirilmadikea,
yasanan entrikalar ¢oziilmedik¢e, Osmanli’ya rahatin olmadigina inanan déonemin
onemli insanlarindan Kose Kadi'nmin sozleri de olduk¢a manidardir.(s.107)
Romanda dikkat ceken en Onemli nokta, Kose Kadi vefat eden bir kahraman
olarak gosterilse de varligi; onun yetistirdigi Murat Bey, Ali Bey, Mehmet Celebi
gibi kahramanlarin sik sik tekrarladiklan ilkeleri, “O, Kadi hazretlerinin
aydinlatmasiyla biliyordu ki, sevgili goziinde gercek deger, onun yolunda, kisinin
maliyla camiyla her seyiyle savasmasidir.”(s.196) inanclari, devlete ve millete
baglilik iceren cesitli hatirlamalar eser sonuna kadar devam eder.(s.107-132)

Eser, iceride ve disarida bulunan mevcut tehditleri, Osmanli’y1 yok
etme adma yapilan planlart yiizyilin donem ozellikleri ile beraber, siklikla
verilir.(s.106—113) Entrikalar ve savas meydanlarindaki ¢abalarin yaninda bir
milleti ve ona ait kiiltiirii en kirli yollarla yok etmek ic¢in gizli gii¢lerin silahla
basaramadigini, bugiin ‘biyolojik savas’ olarak adlandirabilecegimiz hastalik
yayma metodunu da kullandiklar1 dikkat ¢eker.(s.276)

Eser, Tirklerin koklii kiiltiiriiniin ortaya serildigi yerlerle farkli bir

boyut kazanir. Bu donemde bozulma siireci yasayan ahilik teskilatinin genel

4 Yardim, A.gm., s4
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ahlaki prensiplerini ifade eden ciimleler aslinda koklii Islam kiiltiiriiniin amacim
da ifade eden ciimlelerdir. “Bir elde Kur’an bir elde kiling, iste adalet ve ihsan,
savasta secaat, goniilde Islam. Bu gencler, ne 4lim, ne renksiz kansiz zahit aday1
idiler. Bunlar yakin istikbalin serhat seyhleriydi. Murat Bey Tiirk-islam
devletlerinin sadece Allah rizasi i¢in kahramanliklar gostermis Ahilik gibi bir
teskilatin kiiciik capta da olsa tekrarin1 saglamaya ¢alisiyordu.”(s.80)

Bahaeddin Ozkisi sadece Osmanli icinde dénen entrikalar1 vermekle
kalmaz, aym =zamanda neredeyse aciktan bilgi verme maksadina varan
Hiristiyanlarin déneme ait durumunu da aktarir. Macar halkinin ve Hiristiyanligin
yozlagmasi (s.119-248) buna 6rnek teskil eder. “On altinc1 yiizyilda papanin,
piskoposlarin, prenslerin, devlet adamlarinin gelirleri bakkal, pehlivan, kumarbaz
ve umumhanelerden temin edilir ve toplanan paralardan bir kismi mukaddes
papaya gonderilirdi.”(s.118) aym sekilde Macar halkin1 bolmek, parcalamak,
Osmanli’y1 kotii gostermek igcin yapilan hileler ve diizeni bozmaya calisan
insanlarin ¢oklugu Macar haber alma teskilatinin yaptig1 calismalarin sonucunda
okura aktarilir.(s.243)

Bilgi verme, oOzellikle yeni bir kisiyi tanitma ya da duruma geciste
yazarin siklikla kullandigr metotlardan biridir. Yazar gerceklikle ortiigsiin yahut
ortiismesin bu 6gretici tislubunu roman sonuna kadar siirdiiriir. Buna esir fidyesi
icin yapilan igslemde (s.32), herhangi bir inan¢ konusunda bilgi vermede, “Biitiin
topluluk, isimleri gibi bilirlerdi ki o, Urmelerin Mavtiasi, yani kraligesi
mevkiindeydi. Urmelerse goriilemeyen esrarli varliklardi.”(s.73), yine Tiirk
casusu Molnar Yanos’un caligmalarini anlatmaya baslamadan evvel on altinci
yiizy1ll Avrupa’sindaki Ronesans’in kilise ve toplum {iizerindeki -etkilerini
aktarirken casusun isindeki detaylart okuruna aktarmada aym tarz
kullanilir.(s.176) On altinc yiizyila ait her tiirlii bilgi maksatl ifadelerin yer aldig
diger yerler ise:(s.123—124—-138-141-156-166—-172 vb.)

Eser, Tiirkler’in kendi tebaalarinda yasayan koyliilere, esirlere olan
davrams sekillerini, adaletini kimi zaman kahramanlarin agzindan verir. Istolni
Belgrat Hiristiyanlar tarafindan kusatilinca bir esirin tespitleri dikkate
sayandir.“Gelen Hiristiyan ama kale bizimdir delikanl. Tirklerle yillardir

beraberiz. Isa sahit, bir giin yiiksiinmedik. Bir giin haksizliga ugramadik. Tiirk
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mahkemelerinde Tiirkii dava ettik. Tiirk kadi Tiirkii mahkim etti. Kapimiz gece
giindiiz acikti, malimiz emniyetteydi. Bizim namusumuzu onlar kendi namuslar
kabul ettiler. Tiirk’iin kanunu Istolni Belgrat’ta Tiirk’ten ¢ok bizden yana idi.
Ama soyle bana Ormandy sen diisiindiin tagindin da mi kutsal iiclere inandin.
Anan baban kafir olsaydi senin adin Ormandy mi olurdu? Biz gercek Macar,
gercek Hiristiyaniz evlat. Biz zulmiin de adaletin de hakkini veririz.(s.33)
Tiirklere ait 6zellikler (s.51-145) yazar tarafindan ¢ogu defa satir aralarinda dahi
olsa verilir.

Geleneksel Tiirk misafirperverliginin herkese yapildigina isaret eden
ifadeler de siklikla romanda yer alir. “(...) devletin, hayir sahiplerinin ve tiirlii
tekke mensuplarinin ikramiyeleriyle adet oldugu iizere, biitiin yolcular gibi yiyor,
iciyor, yatiyor ve bunlar i¢in para ddemiyorduk.”(s.51) Bunlarla baglantili olarak
roman, Tiirk-Macar iliskisinde dostlugu ve ortak kiiltir paylasimini olay
orgiisiinde degisik vesilelerle verir.(s.35)

Romanda —buna Kose Kadi da dahil- Tiirkleri metheden ciimlelerin
yaninda, icinde Tiirk tarihini gizliden elestiren climleler az da olsa yok degildir.
“Ah merhamet, ah Islam iilkelerine sinmis suursuz merhamet.”(s.77)

Devletin bekasi adina Tiirk sehzadelerinin, sultanlarinin o6zel
hayatlarim1 nasil yok saydiklarma temas edilirken (s.92) Osmanli’nin sonunu
hazirlayan saray entrikalar1 ve validelerin rolii romanda 6zellikle iizerinde durulan
konulardandir.(s.84-85-91) Devletin ileri gelenlerinin i¢inde bulunulan zor
durumu telafi adina gosterise kacan davraniglar da bu bozulma siirecinin basi
olarak eserde iizerinde durulur.(s.261) Hatta ‘Devlet i¢cinde devlet’ anlayisina
varacak derecedeki teskilatlanma da saraymm ve Osmanlinin son dénemlerini
gosterme agisindan yazarca isaret edilen diger husustur.(s.104)

Roman Israil’in kurulus siirecine baslangic teskil edebilecek olan
Yahudiler arasindaki bilinclenme ve hareketlenme siirecini de o zaman
dilimindeki gelismelerle okura aktarir ve bu bilgiler giiniimiiz gelismelerine de bir
anlamda 151k tutar.(s.216-221-253)

Yazar Kose Kadi’da oldugu gibi, bu romaninda da savas sahnelerini
son derece canli ve coskulu anlatir. “Saldiriglarindaki siddet on bine karst sekiz

yiiz dengesizligini bir anda sifira indirmisti. Her kalkan giirz en az bir kafayi
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parcaliyor. Her mizrak iki kath ungarise zirh1 delmekle kalmiyor; cogunun ucu
sirttan disar1 firliyordu. Bu yaman bir kavgaydi. Kollar, en kahreden saldirilarla
hareketliydi. Savas hizindan hi¢ kaybetmeden ikindi vaktine kadar siirdii.”(s.35—
38 vb.)

Romandaki bu coskun hava sadece muharebe meydanlarindaki
ciimlelerle sinirli degildir. Tiirk-Islam inancini vurgulayan ciimleler de ayni
tislupla yazilir. “(...) ogul, dedi. Tahttan uzak kal ki, hayatindan emin olasim.
Gergek saltanat Islam’t yasamaktir. Kul nazarinda sultan olmaktan, Allah
nazarinda kul olmak yegdir. Saltanat-1 Siilleyman’in dahi baki kalmadigi bu
diinyada, bitmez tilkenmez saltanatlara ermek, ancak kisini din-i miibin ve vatana
elinden geldigince hizmetiyle miimkiindiir.(s.86)

Bahaeddin Ozkisi, romandaki hikdyeyi biitiinleyecek olaylar1 parga
parca vermeyi Kose Kadi’da oldugu gibi devam ettirir. Her olayin ayr bir hikaye
olabilecegi parcalar1 okur, yazar-anlaticinin agiklayici yardimlan ile baglantiyi
kimi yerde sonradan kurar.(s.72) Yazarin olay oOrgiisiinii neredeyse keserek
anlatima dayali durum ozetleme 6zelligi bu romanda da vardir. Yazar pargali
anlattmin1 ya ylizyilin genel panoramasinda ya da olay orgiisiinde yer alan her
hangi bir kisi ile ilgili bilgi verirken sayfalarca uzunlukta anlatim kullanir.(s.139)

Yazar kitabinda kimi zaman masalimsi bir iislup ile iginde tesadiifleri
ve olagan tistiiliikleri barindiran olaylar1 da okuruna aktarir. Olaylarin anlatma ya
da Ozetleme esasmna dayanan kimi yerinde Kose Kadi’da Zehra’min gec¢misi
anlatan mektubunda oldugu gibi, hikiye edici iislup tespit edilir Bu hikayeler
romanin hem siiriikleyici olmasina hem de olay orgiisiiniin hareket kazanmasina
yardimci olur. Buna en 6nemli 6rnek Murat Bey’in Pasaoglu iken haydutluga
oradan Kose Kadi’nin yardimlari ile Tiirk casusu olmasina uzanan siirecin anlatim
seklidir.(s.15-42) Ayni sekilde Kose Kadi’nin annesinin saraydan kagisi ve
hayatta kalis siirecleri ve Mehmet Celebi ya da Meho Sarayliya’nin gonliinii
kaptirdig1 geng cariye Dilber-bar’in hayat hikayesi vb. duruma 6rnektir.(s.84)

Olagan iistiiliikk ya da onsezi olarak adlandirilabilecek durumlara da
yazar zaman zaman eserinde yer verir. Seyh Necmeddin’in Kose Kadi’nin
Hicaz’dan esyalar1 gelmesini saniyeler once hissetmesi (s.83), Sokollu’nun

Olimiinden once Murat Hiidavendigar’in katlini anlatan tarihi bilgiyi dinlemesi
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(s.87) bu duruma 6rnektir. Bunun disinda caresiz kaldigi bir anda Murat Bey’in
Kose Kadi’nin hayali ile konugmasi ve ayni saatlerde Ahmet’in de Kose Kadi ile
goriismesi bu duruma Ornektir. Seyh Necmeddin’in kisiligi cercevesinde; onun
uctaki beyler ve ozellikle ailesi ve ¢evresindeki iliskilerini vesile kilarak yazarin
tekke, tasavvuf kiiltiirii hakkinda da okur bilgilendirilir.(s.172-231)

Bahaeddin Ozkisi incelemeye alinan iic romaninda da cesitli vesilelerle
biiyli ve bunlarla ugrasan insanlar giindeme getirir. Sokakta’da eser boyunca,
Kose Kadr'da (s.39) ve Ugdaki Adam’da (s.162) az da olsa bu tip olaylar ve
insanlardan bahsedildigi tespit edilir.

Yazar, hakim bakis acgisinin etkisiyle bu romanda da olay orgiisiinde
sonradan Onem arz edecek kisi ya da olaylar1 6nceden haber verir. “Gencin
basarisina Fat1 kadin kadar hatta daha fazla sevinen, ama Fat1 kadinin adini bile
duymadigi  bir aile daha vardi. Isimleri Habsburglardi. Avusturya
hanedaniydilar.”(s.77), Murat Bey’in Diises’i Kont’a kaptirdiktan sonra Omrii
boyunca evlenmeyecegi (s.125) yahut Leh kemaninin Macarlara iki yiizy1l sonra
hos gelecegi (s.139) duruma Srnektir.

Bahaeddin Ozkisi Kose Kadi’da oldugu gibi bu eserinde de yiizyila ait
mekan tasvirlerinden kacar. Yazar birka¢ tabiat tasviri disinda yiizyilin
ozelliklerini yansitan ifadeleri kullanarak i¢ ve dis mekénlar1 uzun uzun anlatmaz.
Ancak yazar Sokakta adli romaninda ve diger hikdyelerinde en giizel 6rneklerini
verdigi ruh tahlillerindeki basarisim1 (s.122) bu eserinde de nadiren de olsa
gosterir. “Nobetgilerin hayretle acilmis gozleri oniinde ¢ilgin bir kosuyla ovaya
atildi. Kulaklarinda uguldayan riizgar, icinde yanan atesi sondiirecegine ¢ogaltiyor
gibiydi.”(s.125)

Yazar, zaman zaman ilk kitap Kdose Kadr’ya benzer anlatimlar ve
ilgileri Ug¢daki Adam’da devam ettirir. Bunlardan en basta geleni Seyh
Necmeddin’in kaleye ilk geldigi vakitler Rahip Milko arasindaki samimiyetin;
dini ve sosyal anlamda hosgérii ve sevgiye dayanmasinin benzerini yine Rahip’le
Murat arasinda vuku bulmasidir. “Rahibin saf gonlii zaman zaman hayallere
daliyor, bu sevimli merhametli ve mert genci dogrusu Hiristiyanlifa pek

yakistirtyordu. Onu Hristosun kuzulart arasinda gérmeyi kuruyordu.”(s.58)
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Romanda devam niteligi tasiyan bir diger durum, Tiirk casuslarinin
gorev yaptiklar1 yerlerde cok kisa zamanda sevilip sayilmalart ve kendilerine
gittikleri toplum i¢inde belli bir yer edinmeleridir. Aym1 zamanda zekalari,
inanglart ve cesaretleri ile on plana ¢cikmalandir. Kadi Kose’da 6zellikle Matyas
bu meziyetlere sahipken, Ucdaki Adam’da da Murat Bey’in (s.70) ve Mehmet
Celebi’nin (s.164) de ortiisen nitelikleri romanda belirgin sekildedir.

Ucdaki Adam, olay orgiisiindeki hareketlilik ve karigiklik hususunda
Kose Kadi’ya gore daha canlidir. Eserde olaylar ve kisilerinin siirekli degismesi
okurun monoton olay orgiisiinden siyrilmasina vesile olur.

Yazar, bu romaninda degisik muisralar1 (s.95) az kullansa da bazi
tekerlemeler durum ve kisileri anlatmada, anlaticiya yardimci unsurlar olarak

degerlendirilebilir.(s.114-115)

2.1.2.2. Olay Orgiisii

Yazar, genel iislubunun tersine ikinci kitaba geciste mevcut durumu
Ozetleme yahut bilgi verme s6z konusu olmadan dogrudan kisiler etrafindan, ilk
kitap Kose Kadi’yla da herhangi bir kopukluk hissettirmeden olay orgiisiinii devam
ettirir. Yazarin olay orgiisiinii olusturma metodu Kose Kadi ile ayni Olciileri tagir.
Casusluk faaliyetlerindeki kurnazca planlar haricinde roman yine diiz bir zemin
izerine oturtulur. Serhat boylarinda degisik kimliklerle degisik yerlerde gorev
yapan beylerin biitiin varliklari ile devlet ve din adina verdikleri miicadele hareketli
bir tempo ile okura aktarilir. Bu aktarim esnasinda olay c¢esitliligi ve olaylarin
detaysiz verilisi sanki tarihten belirli sahneleri cok¢a verme arzusunu pekistirir.

Roman, Rahip Milko’nun ve Ali Bey’in, Kose Kadi’nin Istolni
Belgrat’tan gittikten sonra iclerine diistiikleri yalnizliga ilaveten, Rahip’in bir
Miisliiman’1 boylesine severek hata yapip yapmadigina dair kendini sorgulamasi ile
baslar. Ali Bey’e gore, “Artik ne kalenin, ne evladin, ne serhaddin tadi vardi. Kose;
renkleri, sabri, zevkleri, tek kelimeyle yasamayi arzu edilir hale getiren her seyi
sanki beraberinde gotiirmiis ve Ali Bey’in gonlinde bir kucak yangin

b1ra1<m1§t1.”(s.8)50

% Bahaeddin Ozkisi, Ucdaki Adam, Otiiken Yay., Istanbul 1975 (Calismadaki alintilar verilen
baskiya aittir.)
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Kaleye gelen kiigiik ve celimsiz adam romandaki olay orgiisiinii birinci
dereceden etkileyen kisi Kose Kadi’nin yetistirdigi Murat Bey’dir. Ali Bey her ne
kadar ilk baglarda adama bakip sasirsa da can dostunun bdyle bir konuda son
derece ciddi olduguna inanmak zorunda oldugunu da bilmektedir.

Murat Bey’in teskilatin giivenligi acisindan Istolni Belgrat’tan merkezin
koparilmasi gerektigine dair fikri olay orgiisiine hareket kazandirirken Ali Bey’le
aralarindaki soguk havanin sebebi olur. Teskilatin merkezi Komaran olmalidir.
“Biiyiik bir harp ¢ok yakinlarimizda Ali Bey. Kilise; Eflak, Bugdan ve Emektar
muhafizi Macaristan damarlarindaki son damla kam1 da gozden c¢ikarmis gibi. Bu
durumda, kiiffarin eskiden beri kutsal bildigi, krallarim1 gomdiigii bu kaleyi merkez
olarak diisiinebilmem i¢in ¢ildirmis olmam lazim gelir. Benim teskilatim ayagini
saglam topraga basmali Beyim. Ciinkii vatana su giinlerde haber almanin liizumu,
en az sizin namlh kiliciniz kadar, hatta daha fazla lazim.”(s.13) Ali Bey ile Murat
arasindaki konusma kendisinin ‘Pasaoglu’ takma adi ile bilinen bir haydut
oldugunu sdylemesi ile Ali Bey’in ona kamasini ¢ekmesine varacak kadar
gerginlesir. Oysa Murat Bey gecmisini dinledigi vakit Ali Bey bu kadar fevri
olmayacaktir.(s.15)

Murat Bey’in iddia ettigi fikirleri desteklercesine kaleyi Nadasdy
Ferencz ve on bine yakin askerin kusatmasi bir anlamda yazarin romandaki olaylar
Komaran merkezli yiiriitme niyetini de gosterir. Yine Murat Bey’i destekleyen
mevsim faktorii de o an, i¢ginde bulunulan duruma farkli bir yon katar. “En kurak
mevsimde olmalar1 dolayisiyla hendeklerde yok denecek kadar az su vardi. Tabii
bu aleyhlerindeydi. Ayn1 sebepten 6tiirii, yani yazin heniiz sona ermesi dolayisiyla
zaten bu biiyiik kale icin pek de kifayetli gorilnmeyen sarniglar da tamamen dolu
degildi.”(s.20) Bunun yaninda mevsimin Osmanli ana kuvvetlerinin kigliklarina
donme zamani olmasi ve Nadasdy’in kaleye geliste her yeri yagmalamasi kalenin
kendi yagiyla kavrulmak zorunda kaldigin1 gosterir.

Murat Bey’in daha o©nce konusup anlastift  Ali  Bey’in
fikirleriymiscesine One siirdiigii taarruz plam iki romanda da Ko&se Kadi’nin
yetistirdigi talebelerindeki zekayi, sadakati ve Murat Bey’in U¢daki Adam’m olay
orgiisiinii yine yonlendirecek kisi oldugunu da agiga cikarir. “Once, kaledeki

Hiristiyanlar Miisliiman ahaliden ayrilmayip ciimlesi bir angaryaya kosulmali. Ta
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ki diisiinecek ve toplanip hallesecek zaman ve imkéana sahip olamasinlar. Sonra
elimizdeki cephane, yiyecek, su ve asker adedini oldugundan da az gosterip
buradaki kulaklar wvasitasiyla kiiffara ulastirmak. Diisman c¢aresizlik icinde
kaldigimizi, topluca bir huru¢ yapip orada kanimizi son damlasina kadar
akitacagimizi duymali. Zaten imkanlarimizin daha fazlasina yetmeyecegini
onceden inandiklar igin, bilemedin iki hiicumla yetinecegimizi ve vire teklifini
kabul edecegini tahmin edeceklerdi. Gercekten bir iki saldirida bulunup kiyasiya
doviiselim. Ve son hurgta bozularak kaleye siginalim. Eminim ki kiiffar karimizi
itmam etmek kaygusuyla bizi i¢ kaleye kadar takip edecektir. Eger giiney kapisi
oriiliirse, iki duvar arasinda kalan koridor ana kapiya kadar zannederim dort, bes
bin asker alir. Eger gizlice ikinci bir kap1 yapar, bizi takip eden asker igeri girdikten
sonra o kapiy1 tepeden diisiirebilir ve onlar1 iki duvar arasinda hapsedebilirsek,
durumu lehimize ¢evirmek bir anda miimkiin olur.”(s.24)

Komutan Nadasdy Ferencz’in biitiin kirli oyunlarina, Tiirklerin cok kotii
durumda olmalarindan kale i¢indeki Hiristiyan ahali her ne etmis olursa olsun
affedilecegini ve kaleyi Tiirk kéfirinin elinden kurtaracagini kutsal degerleri
tizerine yemin ederek haykirmasina ragmen (s.29) etkili olamaz. Kalenin
huzursuzlugu hag iizerine ¢akili esirlerin goriintiisiinii ve onlarin disaridan gelen
iniltilerini dinledikce artar. Kale igindeki esirlerse Tiirk egemenligi altinda
yasamalarina ragmen sahip olduklar nimetlerin farkinda olan insanlardir.(s.33) Bu
harekete Rahip Milko’nun da karsi koyma (!) maksath sozleri aslinda
manidardir.(s.34)

Romanda bir anlamda Tiirkler’in adalet anlayisinin meyvelerini verdigi
nokta, Macar esirlerin kaledeki birlige samimiyetle katilmalari ile ‘Ilk biiyiik
karsilasmanin on besinci giinii ikinci ve son oldugu belli olan biiyiik bir Tiirk
taarruzun’ baslamasidir.(s.37) Zaferden sonraki Nadasdy’den istenenler ve
kutlamalar Tiirk Macar dostlugunu gosterir. “Tahrip edilen kdylerden calinan her
sey iade edilecektir. Esir aldigim biitiin askeri serbest birakacagim. Ancak asiller,
subaylar misafirim olarak kalacaklar. En ¢ok iki ay i¢inde bin bes yiiz fi¢1 yag, dort
bin bas sigir, ati bin bas koyun gonderilecektir. Ve hareketin mekanizmalari

huzurumuzda tahrip edilecektir vesselam.”(s.39)



67

Bahaeddin Ozkisi’'nin olay orgiisiinii diiz zeminden alip farkli yerlere
gotiirdiigii gelismeler hep gecmise doniik yasanan hikayelerle saglanir. Bunlardan
biri Murat Bey’le Ali Bey gazadan once Murat Bey’in anlattigi, icinde olagan
tistiiliikleri ve tesadiifleri barindiran hikayesidir.(s.15) Gazadan sonra Murat Bey’in
hayatina dair gercekleri tam olarak 6grenen Ali Bey’in ona olan giiveni ve inanci
artar.(s.56) Bunlarin yaninda yazarin Kose Kadi gibi bilgili, olgun bir kimligin
yerine bu eserde boslugu tamamlamak adina Murat Bey’i kullanmasi dnemlidir. Bu
kisiler olay orgiisiinii yonlendirdikleri gibi, ornek kisilikleri ile de etkileyicidirler.

Yazarin romanin kurgusunu gelistirirken kimlik degistirerek yahut
yasanacaklara belli bir zemin hazirlayarak yaptigi anlatimi mevcuttur. Murat
Bey’in de Komaran’1 merkez alarak caligma istegi yine bu usulle gerceklesir. Kose
Kadr’da oldugu gibi Seyh Necmeddin ile Rahip Milko arasindaki samimiyetten &te
bir yakinlik Murat Bey’le Rahip arasinda yasanir. Herkes Murat Bey’in din
degistirdigi sOylentilerini yayar. Hatta onu ‘Marat’ diye ¢agirmaya baslarlar. Ali
Bey’le ilk geldigi zamanlardakinin tersine belli bir uzaklik yasarlar. Ali Bey onun
kulagma gidecek sekilde bazi yerlerde: “Insanin inanci olmali ve inancina hizmet
etmeli. Baz1 genglerin tutumlarina akil erdiremiyorum dogrusu. Seyh Necmeddin
Efendi gibi degerli menbalardan istifade yerine, vaktini maksatsiz harcayanlara
aklim ermiyor. Bilinmelidir ki elbette sabrimizin da bir sonu vardir.”(s.59)
ifadelerini kullanir. Rahip Milko da Ali Bey’in fevri davranislarindan tedirgin olur.
Cuma namazini aksatmasi Ali Bey’in sabrini tagiran son damladir. Ve plan geregi
Murat Bey’i kaleden kovulur.(s.60)

Yazar daha once de yaptig1 gibi olay orgiisiindeki hikayenin gelisimi
icin zemin hazirlar. Bu, Tiirklerin teskilat ve en Onemlisi devlet ve din icin
yapilacak caligmalarda akillica izlenecek yollarla miimkiin olur. Ali Bey’in oglu
Ahmet’in de Istolni Belgrat’dan ayrilip Murat Bey’in yaninda kalmasi buna
ornektir.(s.64)

Romanda Kont Macaristan’in bagimsizligi adina biiyiikk cabalar sarf
ederken son zamanlarda igeride baslayan huzursuzluklar, bir y1l 6nce de Avusturya,
Macaristan ve Osmanli arasinda asir1 ihtirash devlet adamlarinin sebebiyet verdigi
harp, Macaristan’in gelecegi agisindan onu ¢ok¢a endiselendirmektedir.(s.68) Bu

arada Kont takip ettigi yolun dogrulugu karsisinda da endiseli ve kararsiz olarak
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giinlerini gecirirken Komaran’a son zamanlarda yerlesip kendini herkese sevdiren
Marat Bey’le dost olur. Onun kimligi hakkinda aslinda birer Tiirk casusu olan
Tamas, Tokayli vasitasi ile sorusturma yaptirir ve hep ayn bilgilere ulasir. “Marat
Bey’in Muhsin Pasa isimli bir zatin oglu oldugunu, bir salgin hastalik sonunda
biitiin ailesini kaybettigini, onun da tip tahsilini bitirdikten sonra dersaadeti terk
ederek Macaristan’a yerlestigini tespit ettigini (...)”(s.69) Marat Bey’in yaninda
artik Ahmet de vardir. Kahraman, gen¢ cocuga 6zel egitim verir; ata binmeyi,
degisik diller 6grenmeyi ve silahsorlar vasitasiyla kilic kullanmanin inceliklerine
vakif olmay1 saglar.(s.71)

Romanda, eser tamitiminda da {iizerinde duruldugu gibi yeniceri
alimlarindaki 6zensizlik ve yenigeri ocaginin igyapisini bozma maksath ¢alismalar
durdurma olay orgiisiindeki hareketliligi saglayan onemli etmenlerdendir. Sultan
Siileyman zamaninda on iki bin olan yenigeri sayis1 birkag¢ senede yiiz kirk bes bine
yiikselir. “Sultan Sar1 Selim’in tahta ciilusunda verdigi fermanla icki yasaginin
kaldirilmas1 ve alenen icilmesiyle baslanan ahldksizlik, hemen her konuda
kundaktan kurtulmus, emekler duruma gecmisti. Evvelce yeniceri namzedi, turna
basinin riyasetinde o yerin kadisi, sipahisi ve kilise heyetiyle beraber secilirken,
son zamanlarda riisvet ve iltimasla ocaga ne idiigli belirsiz soytarisindan
dolandiricisina kadar herkes alinir olmugtu. Her pasanin yeniceri ortalarinda
boylece kendi adamlar1 gurubu meydana geliyordu.”(s.76)

Yeniceri ocagindaki bozulmalara ragmen donem iginde iyi seyler de
olmuyor degildir. Murat Bey’in uzun sinamalar1 sonucu hiikiimetteki bazi
donmelerin yerine gececek olan 6zenle yetistirilen gengler ve serhat boylarinda
gorev alacak seyh namzetleri bunlardandir.(s.79)

Ali Bey, Kose Kadi’da oldugu gibi bu eserde cok aktif degildir.
Babidli’nin kaleye Hiisrev Pasa’y1 tayin ettikten sonra gorevin biiyiik kismini ona
devreder ve daha ¢ok ibadetle mesgul olur.(s.80)

Romanda gercek tarihle baglantili olarak Sokollu Mehmet Pasa’nin
Oliimiine yakin, duraklamanin Osmanli’da isaretlerini gosterdigi donemde yasadigi
yalmizlik ve tarihe diigkiin ihlashi bir Miisliiman olusu anlatilir. Bunun yaninda
Sokollu'nun gerceklestirmek istedigi li¢ biiyiik ideali gercek tarihle ortiisecek

netlikte verilir. “Don ve Volga nehirleri arasindaki kanal1 agabilse; bir, Karadeniz’i
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Sapanca goliine baglayabilse, bir, Siiveys kanalin1 agabilseydi. O zaman diinyanin
cehresi tamamen degisecekti.”(s.96) ifadeleri ile verilir.

Papalik da Avusturya da, Venedik de, Rusya da baska baska
sebeplerden otiirii kurtuluglarini vezir-i azam Sokollu Mehmet Pasa’nin 6liimiinde
ararlar. Ester Kera adli Yahudi, Deli Muto adinda meczup bir Bognak -her ne kadar
Sokollu’dan 6mrii boyunca ihsan gorse de- ona Kera’nin verdigi boncuklardan
vermedigi i¢in Sokollu’yu oldiirmeye uzun telkinlerle kabul eder ve onu
oldiiriir.(s.99) Kendisi ise muhafizlar tarafindan parcalanarak oldiiriiliir.

Yazar olay orgiisiinde zaman zaman cok basit gibi baslayan bir olay1
tahmin edilemeyecek derecede ©nemli bir noktaya baglar. Muto’nun ugruna
cinayet isledigi kirmizi boncuklar agik artirmada alan yash bezirgan Efraim, 1ss1z
bir yerde Matyas tarafindan kagirilmasi duruma ornektir. Murat Bey ve Matyas
tarafindan giinlerce sorgulanan adam tigiincii giin artik yalan sdylemeyi birakir ve
eser yine doneme ait siyasi durum hakkinda bilgi verir. “Safiye Sultan
Venediklilerle yakindan ilgileniyordu. Avusturya da ayn1 kanali kullanarak
Osmanl biinyesinde bazi niifuzlu insanlarla temas sagliyordu. Ester Kera tarihin
kaydettigi nadir ticaret insanlarindan biriydi. (...) O, Venedik’in, Avusturya’nin,
Rusya’nmn, Iran’m ve son =zamanlarda Ingiltere’ye temin ettigi ticaret
anlagsmalanyla kralice Elizabet’in Osmanh biinyesinde goziiydi, eliydi, beyniydi.
(...) Kera dersaadette bir yepyeni tesekkiiliin temellerini atmaktaydi. (...)
beynelmilel bir kurulustu. Ve adina hiir duvarcilar cemiyeti deniyordu. (...) Ama
efendiler de goreceklerdi ki ¢ok yakin istikbalde bu cemiyet bizzat Osmanl ve
Miisliiman taraftarlan vasitasiyla devlet icinde ikinci bir devler olacakti.”(s.103—
104) Derin devletin belli bir cemiyet adinda temellerini de itiraf eden Efraim
bundan sonra gozlerini agmamak {izere kapar.

Sultan Siilleyman’dan sonra Devlet-i Osmani’de 6zellikle hiikiimdarin
yakin cevresi tarafindan Osmanli’nin sonunu hazirlayan bir yok etme plam
yiiriirliige konulur. Sokollu’nun sirf bir ‘asiiftenin menfaati’ igin o6ldiiriilmesi
hazmedilecek durum degildir. Ester Kera’ya acilan savas Safiye Sultan’a ve Semsi
Pasa’ya acilmig savas demektir. Ve Sultan’in gaflet uykusundan uyandirilmasi icin
biitiin varliklarinin pahasina girecekleri bu tesebbiiste bir iistadin gorev almasi

gereklidir. Bu da olsa olsa Matyas’in yapacagi bir istir. Kont i¢in de son derece
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uygun goriilen (s.110) bu isten sonra Matyas, Istanbul’daki teskilat: kurarak tekrar
serhat boylarina donecektir. Herkes tarafindan taninan Matyas’in merkezde rahat
caligmasi icin bir 6liim plani hazirlanir ve Matyas’1n zehirlenerek 6ldiigiine herkes
inandirilir.(s.112)

Romanin aniden baslayan kimi hikdye parcalari, yazar tarafindan yine
ayn1 olay orgiisiine dahil edilir. Istanbul’'un Carsamba semtinde bir aktar diikkani
acilir. Herkes tarafindan sevilen El Hac Gazi Efendi, basit tekerlemeleri ardindan
Ester Kera’nmin kotiiliiklerini anlatan misralar1 basta ¢ocuklar olmak iizere herkese
sevdirir. Halk arasinda riisvet alip vermesinden dolayr ona karsi belli bir
bilinclenme hareketi baslar. Kanli bir ayaklanma ile onun yolunda yiiriiyenlere
biiylik bir goz gozdagr verilir. Pargalar riigvet alan almayan, adil olan olmayan
devlet biiyiiklerinin kapisina ¢ivilenir.(s.116) Bu olaylardan sonra Gazi’nin zengin,
bahadir akrabasi (Ismail Aga-Matyas) Medine-i miinevvere’den gelir. Adam, bas
agrisindan dolay1 kulaklar1 tedavi maksatli bir Hint doktoru tarafindan kesildigi
etrafa yayilir.

Romanda Macaristan’in Tiirkler’e yakinligi roman sonuna kadar devam
eder. Kose Kadi’da da mevcut olan Viyana’'nin iki tarafa olan diigmanligi burada da
devam eder. Kont ve Murat Bey’in hayatlarina tesir edecek en kétii oyun Viyana
tarafindan planlanir. Bu oyun Hiristiyan anlayisin yapacaklar1 kargisinda ders
cikarilacak kadar onemlidir. Kral’in emri ile piskopos Wiirzburg’un gelir kapisi
olan umumi kadinlardan en giizel ve genglerinden yirmi tanesi bazi hizmetler icin
Viyana’ya segcilerek gonderilir. Krala takdim edilen Irina Ispanya Kralmin da onayi
ile Komaran’a Diises Gabrielle d’estrées‘in yerine amcasinin yanina gonderilir. Ne
yazik ki amcasi o gitmeden odasinda olii bulunur(!) Kont ve Marat Bey ister
istemez yalniz kalan Diiges’le ilgilenirler. Ve ikisi de Diises’in kontrolsiiz ilgisi ile
kargilagir. Kadin, neredeyse Kont ile Marat Bey’i birbirine diisiiriir. Marat Bey
fedakarlik yaparak Kont’la Diises’in evlenmesini saglar.(s.123—124) Marat Bey ise
hayal kiriklig1 ve aci iginde yasadiklarina, kaderine isyan eder.

Molnar Yanos Peste’de Tiirk casusu olarak calismaya devam ederken
Kont’u, dolayis1 ile belki de biitiin Osmanli ve Macar’1 kurtaracak ilging
gerceklerle karsilagir. Aklimi kullanarak isin i¢inden basar ile ¢ikar. Topal Buruno

Yanos’un kontroliinde olan meyhaneyi o Ispanya’ya gittikten sonra sik¢a gelip
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gitmis ve onun kimligi hakkinda meyhanede calisan Firida’dan bilgi alirlar.
Kadinin her seyi fazlaca bildigine kanaat eden Yanos onu oldiiriir. Ardindan
Viyana mahkemesine kimlik degistirerek gider ve Buruno Schwarz’dan aldigi
meyhanenin senetlerini ibraz ederek miilkii devralir. Nitra Viyaletinden Ipan Istvan
kimligi ile Annamari adli bir kadinla ¢alismaya baslar. Viyana’dan piskoposun
umum kadinlar1 arasinda yer alan bu kadindan diger on dokuz kadinin da ismini
alir, her biri hakkinda bilgi toplar; ama sekizine bir tiirlii ulasamaz. Ogrendiklerini
Murat Bey’e bir rapor halinde sunar. Bu arada Hidir da Diises’in hizmet¢isini
sevdigini, evlenmek istegini Murat Bey’e soyler. Diises’in hizmetci kizinin
Wiirzburg adim telaffuz ettigini Hidir'in agzindan duyan Murat Bey’in kafasinda
bazi seyler sekillenir. Kont’a Macaristan fikri icin muhtacken her sey karismistir.
Hidir't agir bir dille devlet, din ve millet i¢in ugrasmay1 bir tarafa itip mesgul
oldugu seyler icin asagilayici bir iislupla konusunca Hidir daga cikar ve yine bir
cete kurar. Bir siire sonra Murat Bey Hidir’la Diises’in oyunlarini sona erdirir. Bu
arada plan geregi Ahmet, basitce bir yaralanmasi diisiiniilse de Ahmet Diises’i
miidafaa edince gozlerini kaybeder.(s.137)

Murat Bey’in haber alma teskilatim gelistirme adina yaptigi
calismalardan biri de Sultan Fatih zamaninda en miikemmel sekilde calisan
Macarlarin koydugu adla ‘Firavunun evlatlar’, ¢ingenelerden kurulu bir birlikle
ilgilidir. Bunlar, Macarlarin Osmanlhi saraylarindan ve konaklarindan goriip
Ozenerek tertip ettikleri ¢esitli gecelerde calip sdyleyen kisiler veya cesitli saray ve
evlerde hep hazir bulunan oralara rahatlikla girip cikan cingenelerdir.(s.140)
Bunlardan en faydalis1 da Sakizli ¢ingenelerdir. Miizik calanlari, raks edenleri,
oyuncular1 igleri bitse bile kadinsi hallerinden dolayr kimseyi rahatsiz etmez,
teskilatin maddi yonden ayakta kalmasim1 da temin eden yeminli ajan olan bu
insanlar, kadinlarla oturmaya devam eder ve bilgi toplarlar.(s.141)

Tiirklerin son donemdeki basarisizliklart hem kendilerini etkiledigi gibi
Birlesik Alman-Macar ve Avusturya birlikleri i¢in de agir kayiptir.(s.144) Boylesi
kritik bir donemdeki kayiplar hem Tiirkler hem de hacli ordusunun hazirliginda
olan Avusturya’y1 zor durumda birakir.

Romanin sonuna dogru halkin icinde ve sarayda kanisikliklarin arttigi

tespit edilir. Gosteris ve asir1 harcamalar on dort milyon kilometreye yayilan
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(s.143) Osmanh i¢in bir anlamda sonun baslangici olarak eserde de c¢oziim
noktasini isaret eder.(s.262)

Serhat  boylarinda  durumun  gittikce  kotiilesmesi  savasin
kacimilmazligin1 Kont acisindan emin kilar.(s.155) Murat Bey’in, Telli Hasan
Pasa’dan aldigr mektup durumu dogrular. Kése Kadi cismen romanda yer almasa
da bu noktada Murat Bey’in rilyasina girerek ona umut ve 6giit verir.(s.152) Ahmet
Istolni Belgrat’a gorevlendirilmisken Murat Bey’in ayni saatlerde goriistiigii Kose
Kadi’nin onu, Hasan Pasa’nin yanina vazifelendirdigini soyler.(s.153)

Murat Bey, biitiin bu karisikliklar1 Hasan Pasa ile goriismesi ile serhat
boylarinin giivenligi acisindan ii¢ ana baslik tespit edilir. ilki; Uskoklar adi1 verilen
Hirvat, Arnavut, Bosnak, Cingene, Rum ve ne idiigii belirsiz ipten kaziktan
kurtulmus haydutlar toplulugunda(s.154) miitesekkil olan gurubun sarayda Sultan
Murat’a tesir etmesine bir sekilde miidahale gerekmektedir. ikincisi; Nadasdy
Tamas’1in Hirvatistan sinirinda ¢ikardigi huzursuzluk meselesine miidahale edilmeli
bir digeri de Eflak ve Bugdan’a egilmektir.(s.158)

Romanda serhat boylarinda gorev alan birgok goniil erinin
kahramanliklarinin yanmnda gecmisleri de verilir.(s.163) Saraybosna’da gorev
yapan Mehmet Celebi veya Meho Sarayliya da bunlardan biridir. Kahramanin iki
komsusundan biri Uskoklarin elebasi olan oglu Petrit ile yasayan Mileva Yankovig
digeri de Ali Begovi¢’tir. Mileva oglunun da yardimi ile ¢evrede basarili bir
biiyiicii olarak bilinirken Ali Begovi¢ de Kuzey Sirbistan’dan gelip oraya yerlesir.
Mehmet Celebi ise yasadigi ibret verici hadiseden (s.163) sonra Kose Kadi’nin
egitiminden gecmis, cevresi tarafindan itibar goren, iyiligi mezhep edinmis bir
Tiirk casusudur.

On altinc1 yiizyll Avrupa’sinda yasanan degisikliklere Ronesans’in
etkileri olduk¢a fazladir. Her tiirlii firsati Tiirkler i¢in kullanan Tiirk casuslar
Avrupa’daki bazi  uygulamalarn  bilgi  aligverisini  saglama  maksath
kullanirlar.(s.177) Kont Althan’in sir kétibi Serenyi Gabor adinda yine bir Tiirk
casusunun Yanos’a sabah aksam ugramasi ile harp surasinda olup bitenler
hakkinda rahatlikla bilgi sahibi olur. Adam son sura toplantisina alinmaz ve sadece

‘Jude’ yani Yahudi kotu ad1 verilen bir projenin yiiriirliikte oldugunu ifade edince
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bu, durumun her anlamda karigik ve ciddi olabilecegini isaret eden bir hal anlamina
gelir.(s.178)

Komaran’a hizla giden bu bilgi oradan Saraybosna’daki Murat Bey’e
ulagtirilir. Kont Gall Adam ve diger énemli kisiler siiratle Komaran’da bulusurlar.
Kraliyet arsiv dairesinden yine gizli bir ¢alisma ile sura bagkam tarafindan silinen
birkac isim Komaran’a ulastirilir.(s.179) ifadeler Molnar Yanos tarafindan ¢oziiliir.
Sifreler onu bir Yahudi mahallesindeki tefeciye gotiiriir. Onunla samimi olamayan
Yanos, tefecinin yardimcist ile iligki kurmayi basarir. Adam Molnar’a para
bulacagim fakat karsiliginda romandaki diigtimii ¢ozen ilging ifadesi ile yiizlerce
faresi oldugunu ve onlara verecegi para karsiligi cinsi ne olursa olsun et getirmesini
soyler.(s.182)

Uskoklar yaptiklart kirli islerle serhat boylarindaki beyleri rahatsiz
etmeye devam ederken Murat Bey bu haydutlar meselesine ¢o6ziim bulmak icin
Meho Sarayliya’min yaninda ikamet eder. Mileva kadmin evini siki takiple
gozetlemenin ardindan Mileva’nin evindeki biitiin planlar1 dgrenirler.(s.186—187)
Onlarin harekete gectigi son giin Hasan Pasa’nin da bilgisi ve evdeki olaya dahil
olmasi ile Mileva kadin ve diger haydutlar ele geg¢irilir. Mileva kadin ortadan
kaldirilarak yerine ona tipa tip benzeyen bir Tiirk casusu yerlestirilir.(s.191)

Umum vali Nadasdy Tiirklerle muharebe i¢in Hirvatistan sinirinda
yaptigi hazirhigi neticelendirip Miisliimanlar agir iskencelerle oldiiriir ve koyleri
yagmalar. Avusturyalilarin bu ani baskimina Telli Hasan Pasa’nmin tahmin
etmedikleri yardim ile Tiirkler karsisindan maglup ayrilirlar. Ardindan Uskoklar
Meho Sarayliya’nin ¢aligmalar ile imha edilirler.(s.195)

Hasan Pasa biiyiik basaridan sonra Uskoklarin ana merkezlerine yonelir.
Ardindan Uskoklarin son siginagi olan kalenin karsisina Yeni kale isimli kaleyi
dikerler. Kale kumandanm1 Wikaczy’ye gonderilen elcilere yaptigr kotii muamele
(s.206) karsisinda Tiirkler, saldiriya gecer. Telli Hasan Pasa’nin biiyiik gayretleri
ve inanci ile agir bir yenilgiye ugratilan Wikaczy’den Sessek kalesi ele gegirilir. Ve
artik Sessek ve Zagreb ile ¢evresi yani Hirvatistan’in tiimii Osmanli sinirina
katilir.(s.204)

Romanda Kont’un i¢indeki kimlik karmagasini neticelendirdikten sonra

Macaristan’in menfaatleri adina calismasi, Osmanl ¢ikarlarindan hemen sonra
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kahramanlarin miicadelesini verdigi bir diger mevzu olarak gosterilir. Avusturya
son sinir olaylarindan sonra kendi ¢ikarlar i¢in her seyi kullanir. Macar beylerinin
bile bu gelismelerden sonra Kont’a giivenleri sarsilir. Bu durumda Kont’a yardimci
olarak Tury Janos takma adi ile Matyas yetisir.(s.206) Macaristan’in gelecegi icin
Be¢’in goziinii boyamak icin Kont’un kurdugu Martin teskilati parcalanarak
yeraltina alinir.(s.209)

Romanda Avusturya’min varligini siirdiirmek ve onlara olan hinglarini
tatmin i¢cin Yahudilerle ilgili, insanlar1 katletme planlar1 yiizyillar sonrasina etki
edecek kadar onemlidir. Bahaeddin Ozkisi romaninda ¢ingeneler, Yahudiler ve
heniiz o zaman diinya milletleri icinde varliklari mevcut olmayan topluluklar
izerinde 1srarla durarak giiniimiiz diinyasinda yasanacaklara bir anlamda 11k
tutar.(s.221)

Eserde hiirriyet fikri sikca vurgulanan ve iizerinde roman
kahramanlarinca ¢alisilan bir konudur. Kont, Macaristan’in varliginin devami igin,
Avusturya sempatisi olanlar1 ortadan kaldirirken yasanan gergin ortamdan uzakta
durmanin ona fayda getirmeyecegi kanaatine varir.(s.241) Sonunda romanin
basindan beri Kont’un icinde yavastan ilerleyen hiirriyet fikri i¢in ilk biiyiik
eylemler yapilir. Sozde dagilmis teskilatca, Macaristan’in varligm tehdit
edebilecek herkes Oldiiriiliir ve boyunlarina ‘Kurtulus igin...” ifadesi
yapistirilir.(s.242) Matyas tarafindan yiiriitiillen hareketle de kilise neredeyse etkisiz
hale getirilir.(s.244) Fakat papalik bu tehlike karsisinda teskilati aforoz ettigini
aciklayip bu dernege kayitli olan biitiin insanlar1 neredeyse avlamaya baslayinca
yillarin emegi yerle bir olur.(s.246) “Macaristan, Osmanl1 hakimiyeti altinda olan
bolge haricinde kapkara bir taassubun ve Katolik kilisesinin kati kollarina
diigsmiistii.”’(s.248) Durum kurulacak esnaf teskilati ile bir sekilde coziilmeye
calisilir.

Ucdaki Adam, romanin sonlarina dogru hareketlilik anlaminda okurun
takipte zorlanacag bir noktaya ulasir. Cinayetler, kayiplar Tiirkler ve Macarlar
aleyhinedir.(s.258) Buna devlet icinde pasalar arasindaki i¢c cekismeler de
eklenir.(s.271)

Romanin genel kurgusu icinde Avusturya, Macaristan ve Tiirk

giiclerinin farkli niyetlerle birbirleri ile ¢catisma ya da tam tersi birlik i¢cinde olmasi



75

olay Orgiisiine hareket kazandirir. Yazar romanin sonunda da bu harekette
kullanilabilecek son hamle olarak adlandirilabilecek teknigi de kullanir.

Tiirk ve Macar teskilati karsisinda her tiirlii hile ve savasla basarili
olamayan Avusturya birlik ve hiirriyet fikrini yok etmek icin ‘biyolojik savas’
olarak adlandirilabilecek yolu dener. Plan, Yahudi Izak’in fareleri kullanarak
yapilir.(s.275) Komaran’a veba salginin1 yayan Yahudi, halki perisan ederken
Kont’un gozlerinin 6niinde Matyas ve Murat Bey’in 6liimiine de sahit olur.(s.280)

Yazar, ilgin¢ bir sekilde nasil Kont'un Yanikkale’ye basladig
yolculugu Kdse Kadi’da anlatarak romana basladigi gibi Ucdaki Adam da onun
Istanbul’a gitme diisiincesi ile neticelenir. Ne yazik ki, Macaristan’mn hiirriyeti,

yasananlar, Murat Bey ve Matyas artik onun i¢in bir hayaldir.(s.284)

2.1.2.3. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Ugdaki Adam, Bahaeddin Ozkisi’nin anlatim teknigi olarak Kose Kadi
ile ayn1 Ozellikleri gosteren romamdir. Buradan, yazarin olay Orgiisiini
sekillendirme, gelistirme veya olaylar1 ve insanlar1 degerlendirmede Kose Kad: ile
paralellik gosterecek kadar benzer anlatima sahip oldugu yorumu rahatlikla
yapilabilir. Eserlerin birbirinin devami olma hususu dikkate alinirsa benimsenen
tarzin devam ettirilmesi son derece normaldir.

Yazar, eserinde kahramanlar vasitasiyla okura vermek istediklerini
aktarmanin yaninda dogrudan, uzun anlatimlar tercih ettigi yerler cogunluktadir.
Bu anlatimlar 6zetleme seklinde olabilecegi gibi, uzun bilgileri dogrudan takdim
seklinde de yapilir.(s.73-141-156)

Eser, yazar-anlatic1 tarafindan anlatilir. “Aksam Istolni Belgrat1 iste
boyle buldu. Nadasdy Ferencz kalan askerlerini siiratle topladi, sayim yapti. Netice
korkunctu. Evvelki carpigsmalarda kaybettikleriyle beraber elindeki kuvvet ii¢ bin
alt1 yiize diismiistii.”(s.38) Romandaki bu anlatim, sadece Kose Kadi’nin Hicaz’dan
gelen esyalan arasindan cikan mektup veya Murat Bey ve Mehmet Celebi’nin
gecmislerine doniik hikéyelerinde bozularak ben anlaticiya doniisiir.

Kose Kadi'nin gonderdigi mektup hikdye edici bir anlatima sahiptir.
Ayni zamanda mektup i¢inde yer yer baska sahislarin ifadeleri onlarin agzindan

aktarilir. “Bu konusmanin iizerinden daha birka¢ hafta gegmeden anam dayimi
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cagirttirtp soyle demis: ‘Diin gece basucuma konan siitii bir kedi icti. Ve saatlerce
kivranarak oldiigiinii gordiim.” Rahmetli validem diinya hirsindan uzak, aklh
basinda, miitedeyyin bir hatun idi.”(s.85)

Murat Bey’in ailesini kaybedisinde ve Mehmet Celebi’nin Dilber-bar ile
olan ge¢mise doniik yasananlar anlatimlarinda ise hikdye edici anlatimin yaninda
daha ¢ok masals1 bir hava tespit edilebilir. Yasanan tesadiifler, akici bir sekilde ard
arda siralanan olaylar vb. masal havasini destekleyen unsurlardir.

“Tam bu sirada silahlar patlamaya, cigliklar isitilmeye basladi. Ne var,
ne oluyor demeye kalmadan lalam Sahin odama daldi, kapiy1 siirmeledi. Beni
kucaklayarak kargiki dama firlatti. O da pesimden geldi. O korkun¢ gece ve onu
takip eden on bes giin tiirlil tehlikeler atlattiktan sonra nihayet bir giin, sabaha kars1
bir vakitte, Sahin’in bir hemserisi vasitasiyla sehirden ¢ikabildik.”(s.16)

“Bir giin annem ve kardeslerimle beraber kirlik bir yerdeydik, cevrede
kadinlar ve cocuklar vardi. Herhalde bir mesire yeriydi orasi. Sonra birden ¢igliklar
koptu, pek cok athh meydana ¢ikti. Bunlar korkun¢ goriiniislii insanlardi. Herkes
kacmaya calisirken, iclerinden biri, atin1 bizim oldugumuz yere siirdii, beni
kapmasiyla, uzaklara kagirmasi bir oldu.”(s.171)

Yazar-anlatici eserde hakim bakis ag¢isina sahiptir. “O velinimet olan bu
millete, gecmis soylarmi, Ispanya’nin vahsi engizisyonundan sefkatli kucagina
kabul etmis bu biiyiik, efendi, ama saf millete, yine ge¢mis soylarinin yaptigini
tekrar etmis, yani kaninin 6zelliklerini gostermisti. O kendi goézlerinde suclu
muydu? Yaptig1 kotiilikklerden bir giin bile uykusu kacmis miydi? Hayir. Kera,
gercekten suglu degildi. Suglu olan, her yaratigin agiz yapisina gore ses
cikarmasinin tabii oldugunu bilmeyen efendilerinindi.”(s.79)

Yazar, Kose Kadi’da oldugu gibi burada da kahramanlarin suuralti
hakim bakisla roman boyunca verir. “Ah bit tiirlii geberemiyen o biiyiicii cadi,
Teber’in burnuna takilmis halka gibiydi. Kendi zinciri ¢ektigi zaman ayilar nasil
homurdaniyor, direniyor, ama yine de onun her istedigine uyuyor, oynuyor,
taklitler yapiyor, hamamda kaynana gibi nasil bayiliyorsa, kendi de bir yandan
homurdaniyor, bir yandan da i¢ donunun iizerine bir seyler giyme liizumunu

hissetmeden Giilizar’in kuliibesine kosuyordu.”(s.74)
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Bahaeddin Ozkisi, romanda suuralt: akisin1 o kadar sik ve bilgi verecek
kadar detayli kullanmir ki, bazi1 yerlerde kahramanlarin suuraltindan gecenlerle
yazarin sesi birbirine karigir.(s.155)

Eserde yazar, kahramanlarin suuraltina ait i¢ konusmalarindaki
catismalarda yazar-anlatic1 vasitasiyla okura aktarir. “Avugla altinin temasi, Teber
Aga’nin anlayisimi bir anda giin 151831na kavusturdu. Hay Allah simdi anlamist1 iste.
Daha bagindan soyleseydi ya Giilizar. Tabii hos gelmislerdi bu beyzadeler. ikisi de
basinin taciydi, bu sehbazlar, istedikleri kadar kalsinlardi. Tabii, tabii Giilizar nasil
isterse Oyle olurdu. Tamdiklart mi1? Himm dur bakayim. Evet vardi. (...) Saray
cevresinden Giilizar yoksa serefli akrabasi kara Azraili unutmus muydu? (...) Oyle
ya, hem eglen, hem itibarin olsun. Hem de paralar kazan. Bu giinkii giinde cellat
yamakligindan iyi bir mevki, ondan iistiin bir sanat m1 olurdu? Obiir gen¢ mi?...
diigsiinmesi lazimdi... Ne demisti. Yine saray ¢evresinden mi? Ona Cuma giiniine
kadar miisaade etmelilerdi.”(s.74-75)

Roman, Bahaeddin (")zkisi’nin bazi yerlerde kahramanlar vasitasi ile
climle aralarinda da olsa mesaj icerikli ya da 6zlii soz niteligi tasiyan ifadelerinin
de oldugu bir anlatim seklini de i¢inde barindirir. “(...) tesir etmek biiyiikliige,
taklit etmek kiiciikliige isarettir.”(s.150), veya “(...) temsil ettiginiz milletin sozii
diinyanin en saglam senetlerinden degerlidir.”(s.218), (s.15-23-86—172-222 vb.)

Romanda yazar-anlatici olay orgiisii igerisinde kimi zaman birer ciimle
ile gelecekte yasanacaklari okura aktarirken bir anlamda h&kim bakist tekrar
sergiler.(s.61-77-125-139-250)

Yazar, Kose Kadirnin sonlarinda baglattigi hareket ve hiza dayali
anlattmi bu romanda da devam ettirse de Ozellikle romanin sonlarima dogru
olaylarin akisindaki ¢cabuk degisim ve gelisim okurun dikkatini ¢ekecek boyuttadir.

Ayrica yazar eserde cok fazla olmasa da yer yer misralarla

kahramanlarin i¢inde bulunduklari ruh halleri verilmeye calisilir.(s.94—153 vb)

2.1.2.4. Zaman
Bahaeddin Ozkisi, biitiin romanlarinda oldugu gibi bu eserinde de
zaman unsurunu kullanmada ¢ok da ozenli degildir. Eser, belli bir yiizyila aitlik

icinde ifade edilse de aslinda siki bir incelemeye tabi tutulan zaman unsuru,



78

dagimik ve birbirinden kopuktur. Roman, Kdse Kadirnin devami niteliginde
diigiiniiliirse tarih bilimi karsisinda bu kopuklugun fark edilecek kadar onem
verilmeden tertip edildigi diisliniilebilir.

Iki roman arasinda olay orgiisii, mekan ve kisiler seciminde gergek tarih
ve kurmaca tarih arasinda zaman zaman tercihler yapan yazar, bu baglantiy1
zamani yansitma anlaminda daha kansik kurgular. Okura, tarihte yasananlari
verme maksadini Oncelikli tuttugu diisiiniildiigli zaman yazarin 6zellikle Ug¢daki
Adam’1n kendi ic¢inde ve Kose Kadi ile baglantili olarak zaman/tarih tespiti, su
sekilde yapilir:

Kose Kadvynin sonunda yazar, gergek tarihle baglantili olarak Kadi’nin
kardesinin (III. Murat) vefat ettigini ifade eder. Bu tarih 1595°tir. Ve romandaki
vak’a zamanimnin da sonudur. Bunun disinda okurun, Kose Kadi’da Sokollu
Mustafa olarak verilen kisinin Sokollu Mehmet oldugunu diisiinmekten baska
tercihi yoktur. Ve bu kahraman yine Kdse Kadi’da (5.230) gergek tarihle baglanti
kuruldugu vakit vefat ettigi (1579) bilinir. Oysa ikinci romanda Sokollu yasamakta
(s.95) ve onun katli okura belli entrikalar dairesinde sunulmaktadir.(s.99-100)
Verilenlerin vak’a zaman1 olduguna dair bilgi Sokollu’nun dliimiinden ii¢ ay sonra
(s.101) ile devam ettirilmesi ile daha da netlesir.

Bu bilgiler 1s18inda U¢daki Adam’in zaman unsurunun Kdse Kadr daki
tarihten sonraki dilimi dikkate alarak gelismesi gerektigi yahut farkli tekniklerle
zamanin kendi i¢inde, bir sekilde ilk eserle baglanti kurularak olay orgiisiiniin
gelismesi gerektigini ortaya koyar. Bu bilgiler, Ugdaki Adam teknik bir incelemeye
tabi tutuldugu zaman degisen veriler seklinde tespit edilir.

Romanda kesin ifadeli tarihler yer almaz. Yalniz neredeyse romanin
sonuna dogru verilen ilk net tarih 1592’nin (s.194) vak’a zamaninda ad1 gecen
tarihle baglantili oldugu kanaati uyandirilir. Burada ele alinmasi gereken ¢ok
onemli bir diger husus Kdse Kadi’da Ali Bey’in bir oglunun olmasidir. Bu dogum
asag yukart 1581 yilindadir.(K.K., s.188) U¢daki Adam’in baglarinda ise Ahmet
on ii¢ yasindadir.(s.8) Kose Kadi’daki vak’a zamam 1595°1i yillarda bitti diye
diisiiniiliirse, aslinda iki romanin kahramanlarmin dogmalari, yaslanmalart ve
Olmeleri noktasinda zaman kurgusunda mantikli gercekligin devam ettirdigi

disiiniiliir. Fakat yazar nedense tarihi olaylar1 verme anlaminda kahramanlara ait
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zaman gelisimi ile tarihi gercekligin kurgusunu aym seviyede tutmaz. Bu da
yazarin, tarihte olanlar1 kendi penceresinden verme arzusunu, kahramanlardaki
gelisime ait zamanla denk tutamayarak, zaman kurgusundaki kopuklugu aciga
cikardigint gosterir. Eserde az da olsa kahramanlara ait zaman akisi fiziksel
ozelliklerdeki degisikliklerle verilir.(s.6—82)

Romanda 1590’a yilina ait (s.139), yine kesin olmayan tarihi bir veri de
dikkat ceker. Bu tarihin disinda romanda anlik geri doniisler (s.8—165) disinda
Kose Kadi’nin gonderdigi mektupla yahut Murat Bey’in (s.16-42) ve Mehmet
Bey’in ge¢mislerine ait bilgilerde hep uzun aralikli geri doniisler yasanir. Burada
sadece Dilber-bar’in anlattiklar ile ge¢cmis icinden daha otelere gidilerek (s.171)
zamanda uzun atlamalar yasandigir goriiliir. Ayn1 zamanda romanda II. Selim
zamanina ait bazi yagananlar da ciimle aralarinda ifade edilir.(s.78) Bu bilgiler, geri
doniigler ge¢misi aydinlatir ayrica yazarin romandaki anlatma zamanindan, Kdse
Kadrda oldugu gibi vak’a zamanina dogru, olaylarnn geriye doniik genisletme
maksadini da gosterir.

Bunlarin disinda yazarin roman kurgusu i¢inde belli bir diizen takip
etmeden verdigi zaman dilimleri miiphem baz1 ifadelerle verilir. Bunlar
mevsimlere, haftalara, giinlere ait degerlerdir. “en kurak mevsimde olma” (s.20),
“bir Sali giinii ikindi namazindan sonra” (s.26), “pazar sabahi giines {ic mizrak
boyu yiikseldikten sonra” (s.28), “cuma giinii gecesi” (s.41), “bir sal1 giinii”(s.49),
“muharremin on {igiincii giinii” (s.81), “mart baslar1 bir sabah” (s.144) vb. Bunlarin
disinda mevsimler de i¢cinde barindirdiklar1 6zellikleri ile roman kahramanlarini ya
duragan kilar yahut onlarn ve dolayist ile olaylarn harekete geciren zamana ait
donemlerdir.

Yazar bazen zaman kavramini dyle soyut verir ki bu, okur tarafindan
satir aralarindan 6zenli takip sonucu ¢ikarilabilir. Ornegin “Yolculuk belki bir ay
belki iki ay siirdii” (s.192) ifadesi ile Matyas’in oglu Murat’in dogum tarihi,
Matyas’in inga ettigi kiilliyenin yapim siiresi ile iliskilendirilerek verilirken
“Camiinin duvarlar1 pencere hizasina yiikseldiginde Ruhsar kadmin kucagina

ebeler bir tosuncuk tutusturdular.”(s.117) ifadeleri bu soyutluga en dnemli ispattir.
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Yazar tarihi roman tiiriiniin bir cesit Ozelligi olarak diistintldiigi
romandaki zaman unsurunu dikkate almamasi esas itibari ile pek de yadirganacak

bir husus degildir.

2.1.2.5. Mekan

Tarihi roman tiriiniin 6zelligi ile baglantili olarak yazar, Ucdaki
Adam’da mekéna olan dikkatini oldukg¢a sinirh tutar. Yazar eserinde uzun tasvirler
yerine olay Orgiisiinde yer alan mekanlardan sadece birkacini kisa ifadelerle, tasvir
edici ciimlelerle aktardigi tespit edilir.

[k romanda mekan daha ¢ok Istolni Belgrat iken burada olay 6rgiisiiniin
Komaran’a kaydig: tespit edilir. Yanikkale ise artik yasanan olaylarla baglantist
olmayan bir kale olarak artik romandaki mekan unsurlar i¢inde pek yer almaz.

Murat Bey hem kaleye ilk gelisinde yasanan saldir yiiziinden, hem de
casusluk faaliyetlerinin giivenligi ve onlarin rahat calismasi icin merkezi tasima
fikrine bagl olarak eserde mekan degisir. “Istolni Belgrat’in, krallarin tac giydigi,
kiiffarin kutsal saydigi bu kalenin, i¢ kale ile dis bedenleri arasinda hurug
hareketine pek miisait géziikmiiyordu.”(s.20) Gelisen bu degisime ragmen, yer yer
olay orgiisii icinde Istolni Belgrat'in belli noktalara gére durumu verilir. “Istolni
Belgrat Simentorny arasi baykuslu derbentti. Sular yiiziinden batida ancak bu
noktada gecit vardi. Askerin mevzilendigi yerde ¢oktan terkedilmis ve artik birer
harabe olmus tekke kalintilart bulunuyordu.”(s.145) Ayrica Istolni Belgrat'mn daha
cok romanin basinda stratejik oneminin yaninda manevi degeri ile de vurgulanir.
“Istolni Belgrat bu muhitin en mamur, en 6nde gelen beldelerinden biridir.”(s.11),
“Topragi kanla yogrulmus dede yadigar bu mamur kale (...)”(s.23-15-20)

Yazar ister savas sahnesi, isterse kale hayatina ya da saray hayatina ait
bilgiler anlatsin neredeyse ¢evreden kopuk bir sekilde, sadece olay odakli bakisini
sergilemekten ¢ekinmez. Mekdndan kopuklugun, bazi sinir bolgelerinin énemini
anlatirken so0zii edilen muhitin Onemi aktarilirken kullanmilmadigr goriiliir.
“Dalmagya  simir1, Kulpa suyu boyunca Uskoklarin at oynattiklan

meydandi.”(s.197)
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Eserde mekanin, olay orgiisii ile baglantili kaderleri yahut gelecekleri ad
aktarmasi yapilarak verildigi de goriiliir. “Macaristan ne olacakt1i? O zavall iilke
yillar yil1 siiren her tiirlii isgal, baski ve yagmalarla her seyini kaybetmisti.”(s.66)

Bahaeddin (")zkisi’nin roman kahramanlarinin ruh halline gore, mekani
algilayis1 bu eserde de kendine Ornek bulur. “Hiiziinlii bir sonbahar giiniiydii.
Giines zaman zaman 1s181n1 altin rengiyle Tuna iizerine dokiiyordu. Hayatiyetinden
ve nesesinden pek ¢ok sey kaybetmis Komaran, hava kadar mahzundu.”(s.284)

Hikdye edici ya da masals1 anlatimlarin yer aldigi kimi mekén
tasvirlerinde ise yine ad1 verilmeyen, masalst mekénlar 6n plandadir. “Sanirim alt,
yedi yaglarindaydim, etrafi yiiksek daglarla cevrili, icinden giir sular akan, sirin bir
sehirde oturmaktaydik.(s.171) Bazen de yazar mekani tasvir etmek yerine teshis
sanatinin inceliklerinden yararlanir.(s.100)

Eserde genel anlamda olaylarin [stanbul, Komaran, Istolni Belgrad,
Macaristan, Saraybosna, Avusturya, Viyana gibi merkezlerde gectigi ya birebir
yasatilir yahut yazar-anlaticinin ifadeleri ile sadece hissettirilir. Bunun yaninda
eserde bilgi verme yolu ile bazi olaylarin gectiginin hissettirildigi mekanlar da
vardir. “Kulpa suyunun dokiildiigii noktaya gelindi. Buraya Uskoklarm son
sigimaginin karsisina eldeki biitiin imkanlarla bir kale insa edildi.”(s.198) Bunlarin
disinda yine olay orgiisiindeki bilgilere destek amaci ile bazi iilkeler, kitalar isim
olarak eserde yer alirlar.(s.72); fakat tasvir edici yahut bilgi vermeden sadece isim
olarak gecen mekénlar ise Canakkale, Amasya, Eflak, Bugdan, Sessek, Tata,

Zagrep, Giilek bogazi, Toroslar vb.dir.

2.1.2.6. Kisiler

Kose Kadi

Kimligini adeta sir gibi saklayan Kose Kadi’nin ge¢misi hakkinda ilk
eser Kose Kadi’da hig bilgi verilmez. Kadi, Istolni Belgrat’1 terk ederek Mekke-i
Miikerreme’ye gitmistir ve Ugdaki Adam’da ondan gelen esyalarin arasindan ¢ikan
defter sayesinde bu biiyiilk miinevver, asker ve miitevaz1 sahsiyetin gecmisi

ogrenilir.(s.84)
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Kose Kadi, Koca Ahmet naml bir Tiirkmenin eserde adi verilmeyen
kizimin ogludur. Babasi ise II. Selim’dir. II. Selim Manisa valisiyken annesini
goriip hemen onunla evlense de Sehzadenin annesi Hiirrem Sultan’in reddetmesi
izerine nikéh gizli tutulur. Sarayda donen entrikalardan dolay1 can giivenligi
tehlikesi oldugundan II. Selim tarafindan annesi, Koése Kadi’ya hamile kaldig1
zaman Alaiye’ye giderler ve yolda yine saraydaki fesat kadinlarin tehlikesine karsi
dayisi tarafindan 6lim haberleri saraya ulagtirilir.

Aldig1 uzun egitimlerden sonra kadi olan gen¢ adam, babasinin
karsisina gorev geregi geldigi zaman bile kimligini yine tehlikelerden dolay1 Lala
Hiiseyin Pasa’nin telkinleri ile agiklamaz.(s.87) Dolayisi ile Sultan II. Selim onun
varligindan hicbir zaman haberdar olmaz.

Vatan, millet, din ve namus ic¢in serhat boylarinda 6émriiniin neredeyse
sonuna kadar gorev yapar. Eser boyunca Kose Kadi madde olarak varligi eserde

yer almaz; ama ‘inanci’ yetistirdigi insanlarda devam eder.(s.196)

Murat Bey (Marat Bey)

Serhatlarda gorev yapan kahramanlardan Murat Bey, eserde karar
verme, olaylar1 idare etme noktasinda Kose Kadi'nin yerine gecen biri olarak
diisiiniilebilir. Kahraman, Pasaoglu takma adi ile bilinir. Babasi Tahir Pasa’dir.
Ailesinin ve kendisinin basindan gecen olaylar sonunda serhat boylarina Kose
Kadi’nin egitimini alarak gelir. Kisa zamanda Istolni Belgrat’ta sevilir.(s.26) “(...)
hangi millet ve dine sahip olursa olsun hi¢bir muhtag, hi¢bir dertli onun kapisindan
eli bos, yiizii asik donmemistir. Ister yakin, ister uzak, tanidik hatta tanimadik olsun
Istolni Begrat’ta bir hasta diisiiniilemezdi ki Murat Bey onun ziyaretine kosmamus,
derdine derman bulmak ic¢in cirpinmamis olsun. Nereden, kimlerden duydugu
bilinmez. Kim kiminle darginsa ne yapar eder kanli bicakli diismanlari birbirleriyle
baristirir.  Umitsiz sevgiye tutulmus, goniilcegizi iimitsiz asklarla korlagmus
goniillere serin sular serper, imkénsizi imkén dahiline sokardi.”(s.58) Kahraman
Oylesine din, millet ve vatan asigidir ki bu ruh hali bazen disa dahi yansir.(s.21)

Murat Bey Istolni Belgrat’daki teskilat merkezini Komaran’a tasidig
vakit adi Marat olarak degistirilir. “Marat Bey kendi aleminde hiiziinlii, silik,

merhametli ama biitiin bunlara ragmen asaleti belli bir gencti.”(s.70)
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Murat Bey Kont’'un Macar’larin  hiirriyeti icin tegkilat kurmasi
hususunda ona yardimci ve yol gostericidir. Bunu yaparken de hep Osmanli
cikarlarimi oncelikli tutmay1 da ihmal etmez. Bunun i¢in Martaly Matyas, Arbon,
Molnar Yanos, Hidir ve digerleri ile son derece uyumlu ve devlet-ebet fikrini
aklindan ¢ikarmayan gorev bilinci ile ¢alisan bir Tiirk’tiir. Roman sonunda Yahudi
oyunu diye adlandirilan veba salginina o da yakalanir. Ve cenazesi Kont tarafindan
bizzat yakilir.

Murat Bey’in fiziksel oOzellikleri ise: “Misafir kumral-ela gozli,
gosterigsiz giyimli, seyrek sakalli bir genctir.(...) Adam, zayif, bitik goriiniislii ve
cocuk denecek kadar gengti.”(s.10) Ve yine i¢inde bulundugu ruh haline gore yazar
onu bir yerde soyle tasvir eder. “Viicudu dik, lacivert gozlerinin ifadesi saygi telkin

ediciydi.”(s.157)

Ali Bey

Ali Bey, Istolni Belgrat’da gorev yapan bir bey olarak artik
yaslanmistir. Kose Kadi’nin kaleden ayrilist icine diistiigli yalnizligi artirir. Murat
Bey’in kaleye gelisi ile bu yalmzlik ve arayisa nispeten care bulunur. “Iri iri
gozyaslan kirgil sakallart arasina siiziiliir. Kimseler bilmez ki o, Murat Bey’in
pervasiz sesinde bir an Kadi efendisini, o unutulmaz dostu bulmustur.”(s.25)

Ali Bey eskiye gore artik ne fevri ne de kahramanca edasi ile okurun
karsindadir. Yaglanmanin verdigi hissiyat, artik onceliklidir. “O tutugunu kopariri
celik penceli Kara Ali Bey gitmis, yerine kir sagch kir sakalli, yumusak yiizlii bir
insan gelmisti. Gegen her giin, onun gonliinde gittikge derinlesen bir hissilik
yaratiyordu. Insan istiraplarim1 zaten duyagelmis Ali Bey, son zamanlarda his
zenginliginin, deli akan bir nehir gibi i¢ini doldurdugunu, tastigini, cagladigini

hissediyordu.”(s.82)

Ahmet

Ahmet Kose Kadi’nin sonlarinda diinyaya gelir. U¢daki Adam’da on ii¢
yasindadir. Seyh Necmeddin’in torunu, Ali Bey ve Seyma Hanim’in ¢ocuklaridir.
Murat Bey’in teskilat merkezini Komaran’a tasimasindan sonra Ali Bey ve

annesinin i¢lerine diistiikleri yalmizliga ve hiizne ragmen Murat Bey’in yanina bir
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Macar at usagi ile kagar.(s.64) Bey’in tuttugu 6zel hocalarla hem kili¢ kullanmay1
Ogrenir hem de yasadigi dénemin her tiirlii bilgisini ve dil egitimini alir.
Romandaki olay orgiisiinde aktif olarak fazlaca gorev almasa da
babasinin hastalanmasina ragmen onun yanina degil Saraybosna’ya Telli Hasan
Pasa’nin yanina gider ve Sessek kalesine gidecek el¢inin yerine geger. Kont’un
Diises’le evlenmesinden sonra Murat Bey’in 68rendigi gerceklerle Hidir’la yapilan
plan dairesinde gorev aldigi zaman gozlerini kaybedecek kadar fedakéarlik yapan
geng, bu donemde oldukga sikintili giinler gegirir. Yahudi kiz1 Klara’ya asik olur.
Kizin babasimnin o donemde artan Yahudi karsithgindan kagmak icin kaleden
ayrilmasi ile ona kavusamaz. Ahmet kor olduktan sonra dedesi Seyh Necmeddin’in
yardimlart ile nefsi ile bir miicadeleye girer. Teslimiyet siirecini kendi i¢inde

yasamaya baslar ve basarir.

Kont Gall Adam

Kont Gall Adam Ugdaki Adam’da artik delikanliligin verdigi toyluktan
styrilan ve kimligini bulmus biri olarak eserde yer alir. Kont Murat Bey ve
Matyas’la beraber Macaristan’in bagimsizligi i¢in ¢aligmalar yapar.

Eserin sonunda onca ugrasisina ragmen vataninin bagimsizligindan
timidini keser. Kahraman romanin sonunda veba salgininda 6len Matyas ve Murat
Bey’in oOlimlerinden c¢ok etkilenir. Riiyasinda gordiigii Seyh Necmeddin’in ve
annesinin onu Islam dinine ¢agiris1 manidardir. Kont yasadig1 olaylardan sonra

Istanbul’a dénme planlar yapar.

Martaly Matyas

Matyas ilk romanda oldugu gibi burada da kurnaz, zeki ve devlet, millet
ve din icin her yerde her sekilde gorev alabilecek bir Tiirk kahramani olma
ozelligini devam ettirir.

Macar haber alma teskilatin1 kurma sirasinda Kont’a Tury Janos takma
adi ile yardim eder. “Tury Janos elli yasin iizerinde goziikityordu. Fransiz tarzinda
giyinmisti. Omzuna dokiilen saclar kirlagsmis, yiiziinde iyi niyetler giiliimseyen bir

adamdi.”(s.206)
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Yine Ismail Aga olarak Mehmet Celebi ile beraber Mileva kadinin
yaptigi calismalart durdurma amaci ile calisir. “Bu saglart zamanindan evvel
agarmis ¢ok cok kirk yaslarinda goziiken bir efendiydi.”(s.116) Burada Hamit
efendinin yetimesi Ruhsar’la evlenir ve Murat adli bir oglu olur. Matyas burada
yazarin yorumuna gore biitiin 6mriince gosterdigi faaliyetlerin en faydalisi olan
Ismail Aga kiilliyesini sairlerin, ediplerin, bilim adamlarmin yetismesi icin insa
eder.(s.117)

Matyas romanin sonuna dogru ilk kez gorev disinda icki igmesi ile
kendini sorgular. Bu, bir anlamda kiiffarin icine sizisim gosterirken hem halkin,
hem de kendisinin i¢ine diistiigii durum acisindan da 6nemlidir.(s.250)

Matyas, Komaran’da ortaya cikan veba salgimi sirasinda ¢ekinmeden
halkin icine girerek onlar1 tedavi etme siirecinde fedakarca yer alir; ama hastalig

da kapar. Kont’un yaninda oliir.

Meho Sarayliya (Mehmet Celebi)

Meho Sarayliya casusluk isi i¢in serhat boylarinda gorev almadan evvel
Istanbul’da ipek tiiccart olarak c¢alisir. Bursa’da zengin bir tacirin ogludur.
Zamaninin Yusuf’u olacak kadar yakisikli olan Celebi’ye ¢ok kiz talip olsa da o,
meyletmez. Dilber-bar adli cok da giizel olmayan fakat basindan tiirlii maceralar
gecen ehl-i tasavvuf bir cariyeye gonliinii kaptirir. Kiz tek askinin Allah oldugunu
ifade ederek onu kabul etmez. Asil hayatin ne oldugunu bu kiiciik kizdan 6grenen
Mehmet Celebi, Kdse Kadi’nin bir anlamda talebesi olma serefine nail olur.(s.175)
ve Islam yolunda miicadeleyi 6grenir. Saraybosna’da gorev alir. “O, sevimli, nazik,
sessiz, iyiligi mezhep edinmis bir dervisti.”(s.175)

Sarayliya yasadigi yerde diger Tiirk miicahitleri gibi sevilir
sayilir.(s.164) Cevresinde dinine asir1 diiskiin, hastalik derecesinde titiz ve kapisi
kim olursa olsun herkese acik bir geng olarak bilinir.(s.163—164) Matyas’la beraber

son derece onemli gorevleri basari ile sonuglandirir.

Molnar Yanos
Kont’a bagimsiz Macaristan’1 kurmak icin; teskilati toparlama yahut

calistirma gibi cesitli konularda yardim eden son derece basarili, zeki ve her yerden
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cabucak haberi olan bilgi toplama kabiliyeti yiiksek bir casustur. Peste’de Tiirk
casusu olarak gorev yapar. “Kilik degistirmek, c¢ehre degistirmek, hiiviyet
degistirmek, hatta yas, boy, ten rengi degistirmek Molnar Yanos icin oyun kadar
kolayd1.”(s.127)

Eserde ge¢misi hakkinda bilgi verilmezken Kont’un evlendigi Diises’in
gercek yiiziinii ortaya ¢ikaran ve Yahudi planlar ile ilgili alinan kararlar hakkinda

da ilk bilgisi olan kisilerdendir.

Ester Kera

Gercek tarihle de baglantili olarak Ester Kera, saray entrikalarinda
Safiye Sultan’t yonlendirme agisindan bir numarali isimdir. “Kera, irkinin biitiin
alcak hususiyetlerine sahip gercek bir yahudiydi.”(s.78) En onemli gorevlerinden
biri Sultan Bafa’sinin miicevherat koleksiyonunu zenginlestirmektir. “Bafa’nin sag
kolu, Venedik’in, Avusturya’nin, Rusya’nin, fran’1n, paranin dostu Kera.”(s.116)

Kera sarayda oldukca sz sahibi, zengin birisi olarak adeta saraydaki
devleti ayr1 bir devlet gibi yonetir. Insanlar1 yonlendirir. Hatta uluslar arasi ticaret
iliskileri kurar. “O Venedik’in, Avusturya’mmn, Rusya’nn, Iran’m ve son
zamanlarda Ingiltere’ye temin ettigi ticaret anlagmalariyla Kralice Elizabeth’in
Osmanl biinyesinde goziiydii, eliydi, beyniydi.”(s.103)

Istanbul’da ‘Duvarcilar Cemiyeti’ olarak bilinen devlet icinde devlet
kurma basarisim (!) gosteren kadin, ne yazik ki Bognak Deli Muto’yu telkinleri ve
kandirmalar ile Sokollu cinayetini islettirecek kadar Tiirk’iin dinine, vatanina ve

milliyetine diigmandir.

Hidir

Murat Bey’in ¢ocuklugunda karsilagigt hayduttur. “Reis, yiizii ve
viicudunun goriinen yerleri simsiyah killarla kapli, tek gozlii bir hayduttu. Cigcek
bozugu cildinde iri Halep c¢ibanm1 izleri igren¢ yiiziinii  biisbiitiin
korkunglastirtyordu.”(s.17) Sonradan onunla beraber uglarda gorev alir. Diiges’in
hizmet¢isine gonliinii kaptirip bir ara yine cete kursa da, Hiristiyan oyunu olan

Diises’i, Kont’tan Murat Bey’in plam ile kurtarir.
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Mileva Kadin

Venedik’te o donemlerde ozellikle koy basmalarda, sondiiriilecek
yuvalarda onemli gorevler alan Uskok cetesinin bir anlamda basi olan biridir.
Gecmisi hakkinda pek bir sey bilinmez ama cinlerle ugrastigi icin herkes ondan
cekinir. “Alisilagelmis dilenci tipinden Mileva kadin pek uzakti. Eli kolu
sapasaglam, viicudu dik, gozleri kiistahti. O ne sasi, ne de kordii.”(s.161) Oglu
Petrit Voksi’yi Uskoklarin basar1 saglayacagi, bir anlamda haydutlugu resmi
kanallar vasitast ile yaptiracagi giinler i¢in yetistirmistir.(s.162) Altmisina yakin bir

dul olan yaslh kadin, Matyas ve Mehmet Celebi’nin ¢alismalari ile durdurulur.

Yahudi Izak

Yahudi ‘Baykus’ un yardimcisidir. Farelere olan diiskiinliigii ile taninan
adam tuhaf yaradilighdir.(s.212) Fiziksel 6zellik olarak sikc¢a ‘siit bulagigi mavi
gozler’inden bahsedilen kahraman, Komaran’daki Tiirklere vebayi bulastiran

kisidir.(s.213)

Diger Kahramanlar

Tahir Pasa, Rahip Milko, Karagéz Mehmet Pasa, Nadasdy Ferencz,
Teber Aga, Giilizar, Irina (Gabrielle d’estrées), Joan Istvan, Petrit Voksi, Ali
Begovig, Dilber-bar, Serenyi Gabor, Arbon, Ipan Istvan, Bosnak Muto, Arap Fati,

Efraim vb.dir.

2.1.3. Sokakta

2.1.3.1. Romana Dair

Sokakta miitevazi bir hacme sahip olmasina karsin, yazarin ele aldigi
konuyu ince iscilikle anlatmasi, farkli pencereden olay ve insanlara bakmasi ile
Ozgiinliiglinii ortaya koyar. Sokakta olay orgiisiindeki kurgusu ile klasik roman
anlayisindan ayrilir. Roman, Tiirk kiiltiir ve medeniyetine dair verdigi mesajlarini,
insan psikolojisinin derinlikleriyle harmanlandigi yeni acilimiyla, degeri yillarca

Olciilemeyecek olan ‘klasikligi’ modern anlatimi ile sergiler. Eser, iginde
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fantastik, polisiye ve psikolojik unsurlar1 beraberce barindirmasi bakimindan da
zenginligini artirir.

Bahaeddin Ozkisi, hikayelerinde Batihlasma sancisinin  Tiirk
toplumunda actig1 yaralart cok kereler samimiyetle ele almis bir yazardir. Yazar,
bu romaninda da meseleyi olaganiistii sembollerden yararlanarak ortaya koyar. Bu
anlatim, konuya genis ve olagandis1 bir boyut kazandirirken romanin hem okur
acisindan sira dis1 olmasini saglar, hem de teknik/akademik inceleme ag¢isindan
dikkate deger oldugunu ispatlar. “Bahaeddin Ozkisi, bu eserinde Tiirk cemiyetinin
batiya yoneliginin akabinde kendini icinde buldugu ve sancisint derinden derine
hissettigi sosyal degisme problemini evrensel bir platforma oturtarak meseleyi
enine boyuna irdelemektedir.””’ Bunun yaninda romanda Dogu kiiltiirii yerine
Bat1 kiiltiiriinii getirmeye calisanlara karsi hasmane tavirlar takimildigi tespit
edilebilir. Bu durum tam tersi bir sekilde romanda Bat1 kiiltiiriinii savunanlarin
Dogu medeniyeti karsisindaki duruglan icin de gecerlidir. Farkli fikirlere sahip
kahramanlarin romanda birbirleri hakkinda yaptiklar1 degerlendirmeler paralellik
gosterir. “Bir bakima ona aciyorum. O da savundugu fikrin asil sahipleri gibi
saptirilmig, aldatilmis. O diisiiniiyor ki; maddeye hiikmeder hale gelmis iilkeler
madem bu yolla o yiikseklige erismislerdir. Oyleyse sokagimizin kurtulusu da bu
yoldadir. Maddeye hakimiyet insam bir cephesiyle kuvvetli kilar sadece. Oysa
insan her yoniiyle gelismeli ve yiikselmeli degil mi?”(s.66—67)

Roman esas itibari ile Dogu/Bati, degisim, yozlasma vb. meseleleri ele
alsa da romandaki konu, fantastik unsurlarin ¢ogunlukta oldugu durum ve
hadiselerin desteklemesi ile var olur.>> Bir bakima eserdeki hikdye, bastan itibaren
bu fantastikligi devam ettirecegini belli eden ciimlelerden sonra ayni anlayisla
devam ettirilir. Okur, kahramanlarin ve olayin gercek mi hayal iirlinii mii oldugu
konusunda daha romanin basinda, durumu sorgulama noktasina getirtilir.53 Bu
sorgulama kimi zaman okurda inang boyutu ile karistirllacak hale gelir. Fakat

cogu fantastik eserde okur tarafindan tespit edilebilen hayal unsuru, bazi okur

3 Ozarslan, A.gt.,s.88

52 Egerin basindan sonuna kadar irade dist bazi olaylarin, yasanmisliklarin, bilinmez karanlik
noktalarin var oldugu goriiliir. Ayrica fantastik romanin 6zelliklerinden olan endise ve endise
verici bir sorgulayisin her anlamda var oldugu rahatlikla goriilebilir. Biitiin bunlar da eserdeki
fantastik yaklasimi giiglendiren detaylardandir. Tzvetan Todorov, Fantastik Edebi Tiire Yapisal bir
Yaklasim, Metis Elestiri, Istanbul, Ocak 2004, s.41

B Age.,s.160
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tarafindan inang¢ boyutu ile yogrulabilecegi ihtimali goz oniine alinirsa, kurgudaki
fantastik unsurlarin ¢ok yerde gerceklik/inang boyutu noktasinda farkli
algilanabilecegi tahmin edilebilir. Bunlarin disinda yazarin, kiiltiirel meseleleri ele
almak icin alegorik unsurlardan faydalanmay: tercih ettigi de diisiiniilebilir.

Eserde bahsedilen fantastik Ogeler, Komiser’in daha cinayeti
sorusturmasinin ilk basinda ONLAR’la yaptigi goriisme ile bagslayip roman
boyunca yer yer devam ederken, romanin sonundaki seytana tapanlarla Tanrilar
arasindaki diyalog vb. en carpici detaylar arasinda yer alir. “Bir siire sonra
heykelin insanin tiiylerini tirperten, kotiiliik dolu bir sesle konugmaya basladigim
duydum sanki. Bu tesiri biitiin ruhumda hissediyor ve tiirlii sapik diisiincelerin
etkisi altina giriyordum. Kelimelere dokiilmedigi halde beni yakalayana heykel
‘senden memnun degilim.” dedi. Sanki konusuyordu ve ben kulaklarimla
duyuyordum. ‘Bilhassa son giinlerde, belki on bes giin var ki, guruplar halindeki
insanlara vesveseler verdigin ve onlar1 sonunda istirap duyacaklar1 yollara
yonelttigin miijdesini getirmiyordun. Seni gorevlendirdigim i¢in zaman zaman
pisman oluyorum. Yine on bes giin var ki, kurban sunmadin bana. Oysa kahrimin
ne korkung¢ oldugunu bilirsin.”(s.125)

Yazar, Sokakta’da romanin kurgusunu degisik ac¢ilimlarla, fikir
pencerelerini ve olay sayisini cogaltmak yerine kurguyu karisik gibi goziiken basit
bir zemin {izerine oturtarak, aym diisiinceyi ¢cokca vurgulamasi ile dikkat ceker.
Eser, her alandaki yozlagsmaya degisik ornekler verilerek genis acilim getirilmesi
bu teknigin kullaniminin 6zellikle yapildigina isaret eder.

Eserde yozlagma toplumun her kesimine aittir. Yasanan mekan,
toplum, insanlar, iliskiler, kiiltiiriin 6nemli bir unsuru olan musiki vb. bu
degisimin parcalarindandir. Fakat dikkat ceken nokta Marksisti de, Dogu kiiltiirii
ile yetisenleri de bu durumdan sikayetcidir. Yazar bu yolla toplum dilini aym
mesele iizerinden 6zellikle geri doniislerle tartisarak, degisik bakis acilar ile esere
goriis cesitliligi kazandirir. Toplum yapisim1 bozan degisikligi son derece dikkat
gerektiren sembollerin iizerine yiikleyen yazar, cogu fikir sahibi kisi tarafindan
yadirganan degisime; kadinlar basta olmak {izere insanlarin iclerinde kipirdanan
‘sey’le, ‘seytanla’ birlikte hareket eden, sevgi dolu mahalle ortaminin

bozulmasindaki miisebbibe isaret eder.
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Komiser’in ve c¢ocukluk arkadaginin ‘devlet’ kavramina bakislar1 da
romanda defalarca vurgulanmir. Cocuklarin, sokagin ve genel anlamda toplumun
devlete olan bakiglari, mekan ve kisi merkezli anlatimlarda hep olumsuzluk iceren
ifadelerle kendine yer bulur. “(...) bu asrimiz mantigiyla sartlanmis odada, bu
kabaral1 postalim1 ruhumuz iizerinde hissettigimiz ortamda oturmus ONLAR’dan
bahsediyorduk.(s.5) Aym sekilde “Dalgindik. Posta memurunun davranigindan ilk
defa karsilastigimiz devlet, bize hi¢ de i¢ agici ve giivenilir goziikkmedi.”(s.29),
“Bu fikir sokagim i¢in dogruydu. Ciinkii ben devlete aittim. Ve benim sokagimda
devlete giivenilmezdi. Allah insanmi devlet kapisina diisiirmesindi, sahitlik i¢in bile
olsa.”(s.45) ve (s.16) Hatta eserde Giiliim’le arasinda belli iliski olan Miilazim da
devlet memuru olan bir askerdir. Gerek dis goriiniisii, gerekse sonradan Giiliim’iin
yaninda olmayis1 ile o da bu genel tablo icine dahil edilebilecek bir
portredir.(s.18-52)

Eserde yazarin okura belli bir olay orgiisii ile mesaj vermesi romanin
temasini bulma acisindan kolaylik saglar. Romandaki ana duygu kahramanlarin ya
gecmise doniik hatiralarinda ya da ana dayali gbzlem ve yasayislarinda aciga
cikar. Tiirk kiiltiir ve medeniyetinin biitiin degerlerini Tiirk ve Miisliman olan
herkesin, biitiin varlig1 ile koruma ve kollama adina nbet tutma bilinciyle hareket
etmesi gerektigi ve yine bu bilinci, diinyaya maddeye hizmet etme anlayisindan
uzaklastirarak yaymasi gerektigi, Sokakta’nin ana temasidir denebilir. Tabii bu
yapilirken 6zellikle dini degerlerin hayatin her alanda yasanmasi ve yasatilmasi
gerekmektedir. “Umit uzaklarda degil. Alem aydinlanacak. Hem de biitiin iimitsiz
goriiniisiine ragmen. Ulkemin onderliginde olacak bu. Zaten aksine inanmak,
insan biitiin yetenekleriyle inkar olur. (...) Duracaklar, kendilerini yoneten onlar
kotiiliikklere ve harbe siiriikkleyen seytana hayir diyecekler. Allah’t ve onun
kendilerinden ne istedigini diisiinecekler. Insan hayatini, diinya hayat1 icine
hapseden kisir ve hayvani diisiince yok olacak. Insan 6liimsiizliigii, sonsuz hayat:
teneffiis edecek.”(s.142)

Eserin dili, yazarin diger romanlarinda oldugu gibi Tiirk¢enin biitiin
imkénlarindan faydalanma c¢abasim1 gosterir. “Agikca sdylenmemis olanlar,
miiphemin {iirkiintii veren buruklugunda, bir saz telinin uzaklarda tinlamasinin

yankilarinda, insana belirli bir sekil ¢izmeyen seslerle ifade bulurdu.”’(s.7) gibi
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ifadelerde de sanatli sOyleyisin ©0zel ve dikkate deger Ornekleri verilir.
Kisilestirme sanatinin, mecazli sdyleyislerin ya da deyim aktarmalarinin en giizel
orneklerini verdigi ciimleleri ile anlatimim zenginlestiren yazar, “Evler konakla
yiiz ylize huzur i¢inde diz ¢okmiislerdi. Mescidin parmakliklarindan tasmis giir
yesillikte hayat giiliimsiiyordu. Tahta kaplamali, tahta minareli kiiciik bir binaydi
mescit. Insan garip bir cagrisimla mimarisi bestenigir makaminda diyordu. Giin
15181 oradan da golge evhamlar beraberinde siiriikkleyip gotiirmiis ve kabir giileg
yiizlii bir dede goriinlisiinde yasamaya katilmist1.”(s.89) Aymi sekilde; “Serceler
yine ayni icten civiltilariyla gecen zamanin pek farkinda goziikmiiyorlardi.”(s.13)

Bunlarin yaninda yazar, maksadin1 ¢ok kere degisik sekillerde
anlatmak i¢in, tabiattan insana ya da insandan tabiata degisik yakistirma ve
benzetmelerle esere, agiklik kazandirmayi basarir. “Viicutta hiicre nasil bagimsiz
bir varliksa, nasil ezeli denge kanununa gore o viicutsuz, viicut onsuz olamazsa,
benim sokagim da odur diinya i¢in.”(s.107) Ve yazarin yine Komiser’in ¢ocukluk
arkadasinin ge¢mise doniik hatirlamalarinda da aymi tarzi, sembolik anlatimin
destegi ile kullandig1 goriiliir. “O giinii aksami korku uyutmadi beni. Ev bir balon,
annem balon, komsularimiz, topacim, bilyem, gazoz kapaklarim, sokagim
balondu. Biitiin bu sevgililer patlayabilirler, ipleri avucumdan kurtulabilirler ve
timii yok olabilirlerdi. Giin 15181 icin, yildizlar igin, bir horoz sesi icin durum
buydu.”(s.75)

Kitap belli béliimlere ya da basliklara ayrilmadan kiiciik gecisleri
belirten kisimlarin disinda sonunda yer alan ‘Son S6z’ ile belirgin bir boliime

ayrilir.

2.1.3.2. Olay Orgiisii

Sokakta romani, ilk anda fantastik/polisiye roman kurgusu izlenimi
veren bir girisle baslar. Komiser oldugu daha sonradan anlasilacak olan kahraman,
islenen bir cinayetin sorusturmasini yaparken kendi gecmisinin, inancinin ve
toplumda bulundugu sosyal statiiniin ona soOylettikleri oraninda olay1
degerlendirir. Romanda olay orgiisiiniin catisin1 kahramanin ¢ocukluk arkadasinin
seksen yasindaki annesini, 6ldiirme sugundan tutuklanmasi olusturur. Yash kadin,

cocuklugunda ondan gordiigii ilgiden dolayr Komiser’in saygi ve iginde giz olan
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hatiralarla amimsadigi biridir. Roman geg¢mise doniik anilar ve hikayelerle
anlatilan ilk kismindan sonra hikdyenin sonu, bir ¢esit arastirict konumundaki adi
verilmeyen anlatici tarafindan ‘Son S6z’de asil neticesini bulur.

Komiser, bundan otuz yil dnce ayrildigi sokagina, her ne kadar ona bir
sonraki giin bildirilse de cinayeti ¢cozmek iizere, gorevle gelir. Cinayet ‘¢ilginca’
islenmistir. Oliiniin iizerinde yirmiden fazla bicak darbesi vardir. Bu bigak
darbeleri Oylesine derindir ki yash kadinin i¢ organlart disar1 firlamistir. Kadinin
oldiiriilme sebebi —kii¢ciik ogluna gore- vaktiyle sokakta itibarli iken, nefsine
yenilerek evlenme talebiyle oglunun karsisina ¢ikmasidir. Oglu bu durum igin:
“Bu sende bir nefis kudurmasidir, bir seytan igvasidir. Ayrica ONLAR’1 da
unutmus goriiniiyorsun. Oysa giiclerini biliyorsun. ONLAR seni sag komazlar.
Iste bu yiizden onun &liimiinii hi¢ yadirgamadim. Coktan bekledigim bir sondu bu.
Ancak icimde yenemedigim bir merak, onun degil de onun nefsinde boy vermis
kotii egilimlerin nasil 6lecekleriydi. (...) Sanki katil ondaki bu kétii huylan tek tek
yakalamig ve buldugu yerde birer birer 6ldiirmii§tﬁ.”(s.9)54 ifadelerini kullanarak
hem cinayetin sebebini, hem kendisinin katil olmadigini, hem de cinayeti
isleyenleri isaret eder.

Komiser, meslektaglar1 ‘deli oglan’ diye nitelendirdikleri maktuliin
kiigiikk oglunu katil olarak isaret etseler de, ona gore cinayeti otuz yil Onceki
fikirlerinin tazeligi ve arkadasinin ifadeleri ile ‘ONLAR’1n islediginden neredeyse
emin olarak goreve baglar. Romanda adi siklikla gececek olan ONLAR, ‘cin’lere
verilen addir.

ONLAR romana gore ¢ok Onceleri, daha insanlar yaratilmadan once
diinyadadirlar. insandan daha iistiin 6zelliklere sahiplerdir. Degisik ve miikemmel
uygarhiklar kurarlar. Aralarinda anlagsmazliga diisiince Onlerinde secde
edebilecekleri niteliklerde olan insan yaratilir. ONLAR bu ilahi hilkme isyan
ederler. Kibirlenirler; ciinkii onlarin ash atestendir. Insan beden bakimindan
diinyaya uygun, ruh olarak da yaratanin istedigi sekildedir. insan zamanla saglam
idraki ile ONLAR’1 emri altina alir ve kullanir. Bu noktadan sonra ONLAR’la
insan arasinda yoldan ¢ikma/cikarma adina bir savas baslar.(s.36) Aym sekilde

cinayeti sorusturma asamasinda Komiser’in konustugu cinayet zanlist ¢ocukluk

* Ozkisi, Sokakta, Otiiken, Istanbul 1975 (Calismadaki alintilar verilen baskiya aittir.)
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arkadasi, ONLAR’1n varligin1 imali ve neredeyse bilimsel ifadelerle ispatlayan
climleler sarf eder. “Bizim diinyamiz tesadiifen olusmus rasgele bir diinyaydi.
Diinyamiz1 ve gezegenleri ayakta tutan nizam, mevsimleri, giindiizii, geceyi, pes
pese getiren ahenk tesadiiftii hep. Tiirlu cicekler tesadiifen meydana gelmis, giiniin
birinde tesadiif, maymunu insan yapmisti. Biitiin bu safsatalarin tesinde bir
gercek seziliyordu. Hayat bizim bildigimiz kadar yalin, bize 6gretilen kadar ilkel
olmamak lazimdi. Canl, ille etten kemikten olusmus, gozle goriiliir elle tutulur
olmayabilirdi. Bizimle beraber yanimizda veya icimizde nefes alan diger bir cins
canlimin varlifi neden miimkiin olmasindi. ONLAR diinyanin ve bilinmeyen
gezegenlerin varliklari, diinyanin ilk sahipleri olabilirlerdi. Bu giin arkeologlarin
cozemedikleri binlerce sorunun cevabi bdyle bir iddia ile hemen olabilir sinirlar
icine girmiyor muydu? Bir siislii heykel, binalar zamanimiz teknigi icin bile inga1
imkansiz biitlin tarih 6ncesi kalintilar... Bunlan bir yapan vardi elbette ve bunlar
birer tesadiif olamazdi.”(s.55)

Komiser’e gore bilimin reddettigi ama onun belki de sonsuza kadar
kabullendigi ONLAR’mn varlig1 dylesine gercektir ki neredeyse otuz yil Once
ayrildig1 sokagi, ailesi ve diger biitiin kiiltiirel degerleri kadar sahicidir. “Ciinkii
otuz y1l énce ONLAR vardi. Annem, babam gibi, konak gibi, sokagimiz gibi,
tirbe gibi. Topacim, ugurtmam gibi, biitiin hatiralarnm gibi siiphesiz vardi
ONLAR’1n varliklar biitiin bu saydigim ve cocuklugumu yapan gercek renkler
gibi inkéar edilemez.”(s.5)

Komiserin arkadasi Komiser’e gore ¢ocuklugundan beri farklhi
ozelliklere sahiptir. Kendisi sokagindan ayrilip egitim alir ve kendince olaylara ve
insanlara farkli bakmay1 6grenirken cinayet zanlis1 arkadasi ayn1 mekéanda kalip
sokakta yasananlari/degisenleri birebir gozler, degerlendirir ve koklii degerleri
degistirmeye ugrasanlarla miicadeleyi gorev bilir.

Romandaki ge¢cmiste, herkes ve her sey yerli yerindedir. Komsuluk
iliskileri, kari-koca iligkileri, paylasim, zaman kavrami hatta evlerin
konumlandirilmalar1 dahi samimiyet {izerinedir. Yazar, toplumsal yap1 ile mekéan
arasindaki ilgiyi ozenle kurarken romanin olay orgiisiiniin ¢oziimlemesini de bir
anlamda simgesel bir yolla yapmis olur. “Evler o zamanlar birbirlerine giir asma

dallarinin yesil ve kalin kollartyla sariliydi. Bu kollar evleri bir araya getirir, tek
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ev yapardi. Masum gen¢ kiz sirlann bu yesil yapraklar arasindan pencereden
pencerelere fisildanirdi.”(s.18)

Sokagin toplumsal paylasim noktasindaki bu degisiminin yaninda,
degisim genclerde de farkli boyutta kendini hissettirir. Sokagin en eski
esnaflarindan birinin oglu ile arasinda gegenler, degisimeye ve yozlagsmaya bariz
bir sekilde isaret eder. “Bana fazla icme diyorsun, neden? Sarhos olacagimdan
korktugunu sdyliiyorsun. icki o maksatla i¢ilmez mi? Bana evlen diyorsun neden?
Kadin bol ve hi¢ de miiskiilpesent degil, her giin bir yenisinin bulmak yerine
neden evleneyim. Evladin olsun diyorsun. Bir ben mi kaldim yeryiiziinde enayi.
Bana oku diyorsun neden? Kazanmak degil mi maksat. Kazancin okumakla ne
ilgisi var. Hareketlerime ayip diyorsun ayip nedir?”(s.80) Ve Komiser’in eski
sokagi ile simdi gozlemledigi sokakta, eskiye ait tablodan eser kalmamustir.

Romanda biitiin bunlarla baglantili olarak dikkat cekilmesi gereken en
onemli hususlardan biri Bahaeddin Ozkisi’nin tezat kavramlar, tezat kisiler
izerinden olay Orgiisiinii kurmasi ve daha cok mesaja dayali olan olay
orgiisiindeki cinayeti bu amacgla kullanmasidir. Buradaki ama¢ biraz da romanda
sokak/mekan metaforuyla eserin hikayesindeki neden-sonug iligkisini belirgin bir
hale getirmektir. Mekandaki degisimi, 6liimii, Tiirk toplumunun sosyo-kiiltiirel
hayatindaki ¢oziilmelerini ve dini ortak tema olarak degerlendirilirken ayrica
romanda kabaca eski/yeni catigmasi baglaminda Dogu/Bati arasinda kalan yeni
nesle mensup kimliksiz tavirlarin yaninda, 6ze bagli degerleri, sokak kavrami
icinde bir arada gérmek miimkiindiir. Romanda birisi ‘diisiinen’ bir digeri de
sadece ‘yasayan’ durumundaki iki tezat insanin karsi karsiya getirilmesi dikkat
ceker. Bu iki insandan biri mutasavvif tanmimina uyan Komiser’in c¢ocukluk
arkadasi, digeri de Marksist diisiincenin kdlesi olan Kiiciik Bey’dir. Bu anlatim
hem olay orgiisiine hareket kazandirir, hem de romani kurgulama bakimindan
ustalikli bir yol izlenmesine sebep olur.

Romanda 6nemli bir nokta da ONLAR’1n varligin1 herkesin neredeyse
hemfikir olacak kadar aymi merkezde diisiinmeleridir. Bu durum Komiser’in
cinayet mahallini kesfi esnasinda evde, cevrede bulunanlarin tavirlarindan tespit
edilerek acgiklikla ifade edilir. Komiser, cinayet mahallindeki izlenimlerini otuz y1l

sonraki sokak izlenimleri ile karstirarak ¢ocukluguna, cevresinde gordiikleri ile
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anlik geri doniisler yasar. Anlik geriye gidislerden birine ‘Giilim’ adindaki geng
kizin vak’a aninda hayli yash annesi -‘Marpuccununki’- cinayeti ONLAR’1n
isledigine inanan yashh kadinin karsi evdeki siliieti vesile olur. Kahraman
mahallesine ait koklii ve o©zel degerleri hatirlamaya bagslar. Komiser
cocuklugundan hatirladigi Giilim’e ¢cocukluk hislerinin verdigi saflikla biiyiik bir
muhabbet beslemektedir. O donemlerde Giiliim’iin evine ara sira gelen Miilazim’1
icten ice kiskanan kahraman Giiliim’le ilgili duyacaklar1 karsisinda hiisrana ugrar.
Komiser eski sokaginda cinayet aletini ararken Giiliim’iin annesi ile konusur ve
yaslh kadinin sokaklarinda yasanan ‘degisim’den en cok etkilenenlerden biri
oldugunu anlar. Derin ve temiz duygularla sevdigi Giilim sokaklarinin lekesi
olarak diislindiikleri camasircinin  kizi  tarafindan  6ziinden koparilarak
kendilerinden uzaklastirilmistir. En kotiisii sevdigi Miilazim da elinden alinmistir.
O giinlerde Komiser’in rahmetli babasinin her devirde gecerli olan sdyledikleri ve
onemlisi sorumlu tuttuklari, yash kadinin hala bellegindedir. “Aslinda gafil olan
onlar degildi. Sendin, bendim. Mescitti. Tiirbeydi. Konakti. Kisacasi
bizdik.”(s.44)

Romanda Komiser’in ‘kedi’ figiirii iizerinde de ayrt bir dikkati
mevcuttur. Komiser ¢ogunlukla cinayet mahalline geldigi vakit kedi ¢evresinde,
yanindadir.(s.77) Romanda kedinin ONLAR’la aym ruhtan olma diisiincesi ile
baglant1 kuruldugu dikkat c¢eker. ‘Kaplan’ (Yazar Kose Kadi: romaninda da
‘Kaplan cinsi bir giivercin (K.K., s.16) kullanir.) cinsinden olan kedi, seytan veya
cinin ortaklik ettigi/edebilecegi varlik olarak degerlendirildigi imas1 siklikla dile
gelir.(s.6-9-15-26) Kedi cinayet mahallindeki gizemli tavirlar ile bu ortak ruhu
neredeyse dillendirir. “Iri gozleri ile cesedi uzun uzun siizdii. Sanki onun yerinde
olup olmadigini1 kontrol ediyor gibiydi. Sonra hi¢ de dost¢a olmayan bakislarim
yirtik bir kiistahlikla gozlerime dikti.”(s.21)

Bunun yaninda romandaki cinayet sorusturmasinin belli bir
noktasinda, sonradan masum oldugu anlagilacak olan Komiser’in cocukluk
arkadasinin birebir yasamasa da saatler dnceden Komiser’in asil cinayeti isleyenle
arasinda gecen catismadan, ‘beyin’ ve ‘olusan fikirler iizerinde etkili olan
varliklar’ yoluyla bir sekilde haberdar oldugu ifade edilir. “Tip sanirim bu insan

yetenegine telepati diyor. Ismi 6nemli degil. Surasi bir gercek ki olay1 sizin
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duydugunuz kadar ben de biliyorum. (...) Sizde ve bende yasayan, fikrimiz olusur
olugsmaz onu Ogrenen, hatta olusan, fikirler iizerinde etkiler yapan yaratiklar var.
O yaratiklarin fikrimizden gecenleri bilmeleri, kars1 tarafin haberdar olmasini
miimkiin kiliyor. Sizde ve bende yasayan bu varliklarin arasinda meydana gelen
baglantiya trans hali diyoruz.”(s.84) Ayrica nazar gibi bazi batil inan¢ olarak
kabul edilen soyut kavramlar yasanan degisik olaylarla adeta kendi i¢inde ispat
bulmaya calisan hallerdendir.(s.72)

Komiser cinayet mahallinde kiicik de olsa buldugu baz1
materyallerden yola ¢ikarak kendi cocuklugundan izlere rastlar. Cogu sevgiye,
muhabbete ve dayanismaya dayali iliskilerden hep 6gretici sonuclarla c¢ikilir. Bu
hatirlamalardan biri de cinayet islenen odada buldugu bir bez parcasinin
hatirlattiklaridir. Bu bez pargasi makinelesme ile degisen diinya/sokak diizenine
kars1 baglatilan bir baskaldin c¢alismasidir. Kahraman c¢ocuklugunda Reci’de
gordiigii giiriiltiicii, biiyiik ama 6nemli igler basaran; fakat uzak durulmasi gereken
makineden ilham alarak yeni bir makine yapmak ister. Bu makine oradaki gibi
sigara imal etmeye yarayacak; fakat kizlar calisamayacaklarindan sokagin koklii
kiiltiirlerine uymayan davraniglarindan rahatsiz olanlar1 bu durumdan kurtarmak
icin ‘bir insan egilecek ve calis’ diyecektir. Bu geriye doniiste dikkat ¢ekilmesi
gereken en oOnemli nokta devlet kavraminin ‘Gazi Pasa’ sembol ismi ile
kisilestirilerek kullanilmasidir. Cocuk bakig agisiyla da olsa siradan insanlarin
goziinde devlet; koruyan, kollayan bir kurum olma 6zelligini muhafaza eder.
“Gazi Paga devlet anlaminda kullanilirdi sokagimizda. Devletse pek heybetli bir
adam olmaliydi. Muhakkak, koskocaman kadife kesesine elini daldirir verin derdi.
Onun iri sefkatli ellerini daha simdiden saclarimizda hisseder gibiydik.”(s.24)
Kahraman ayni kizdan hoslandigi ve ONLAR’a akraba oldugunu diisiindiigii
(s.24) arkadas1 ile makineyi yapar. Aleti ‘Gazi Pasa’ya begendirme gayreti ile
biitiin har¢liklarin1  ‘seytan’in biitiin ugrasilarina ragmen bu ise yatirirlar.
Giiliim’iin yardimi ile biten makine posta memurunun geri ¢cevirmelerinden dolay1
gonderilip gonderilmediginden emin olamayan c¢ocuklara gore ilk kez
karsilastiklar ‘devlet’ onlara hig i¢ agict ve giivenilir gelmez.(s.29)

Yazar romanin baslarinda Komiser’in cinayeti sorusturma asamasinda

ONLAR’la bir sekilde diyaloga girmesini saglar. Bu goriismelerden biri olay
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mahallinde cocuklugunun zengin hatiralarina daldig1 sirada yasanir. Bu diyalog
Komiser icin her ne kadar yasadigi yiizyilin gercekleri ile oOrtiismese de
yasanmakta ve ONLAR islenen cinayeti iistlenmektedirler. ONLAR’a gore
Allah’in secde etmesini istedigi insanoglu yoldan cikar. Bu sapkinlik maddi,
manevi ve Kkiiltiirel boyuttadir. Bu durumun ve cinayetin sorgulamasim bizzat
ONLAR Komiser’le yapar. “Biz ona bir fenalik gelmesini istiyor degiliz. Su yerde
yatani, haddini ¢oktan asmis bu kadin1 yok etmek icin bir insan koluna gerek
vardi. Biz de bir adam1 bunun i¢in kullandik. Onun tertemiz vicdaninda en ufak
bir leke yoktur. Kurtarin onu.”(s.29)

Komiser cocuklugunu gecirdigi arkadasimin sorgulanmasi esnasinda
doktorun yaninda yer alir. Bu anlarda arkadasinin yaptig1 ge¢cmis, yasanan olay ve
sokagin durumu ile ilgili yaptig1 degerlendirmeleri dinlerken, aslinda onun insan
ve insana ait degerlerin korunmasinda bir ‘savas’ta rol aldigi belli olur. Bu savas
‘degisim’ kavrami ile kol kola yiiriiyen iki hasimdir artik ona gore. “Senin
diisiinemeyecegin kadar yalmizdim ben. Yiikk agirdi. Sokagimin insanlar
kayboluyorlardi. Gozleri, biiyiilenmis gibi maddeye dikilmis, gecip gidiyorlardi
oniimden. Bir kus sesinin, bir asma yapraginin, dur, gitme bana bak haykirisim
duymuyorlardi. Goniilleri ve gozleri giizelliklerden kopuyordu. Gercek
ihtiyaglarimin Gtesindeki seylere gidiyorlardi kosarak.”(s.33) Cinayet zanlisi,
geleneksel kiiltiir yerine yenisini yamamaya calisanlarin durumunu yeni bir elbise
hediye edilen ¢ocugun eskisini ¢ikarmamak icin inat edisi ile dzdes tutar. Bu
elbise diisiiniilen bedene uygun degildir.

Komiser’in cinayet zanlis1 arkadasinin psikanalitik seanslari, ruhunun
derinliklerinde agiklayamadiklarimi ac¢iga cikarir. Bu anlatilar, romanin ilerleyen
kisimlarinda bireyin kendini olgunlastirmaya yonelik tasavvufi anlamda bir
makamdan digerine ilerleyisi isaret eden durumlari ve halleri géz Oniine serer
niteliktedir. “Ben o giin, goziimiin giiciinii solucanin sistemi kadar bile
bilmedigimi hayretle gérdiim. Tahtam kiskanglikla gozlerden uzak tuttum. Kimse
bu miitevazi1 goriiniislii hayat i¢inde bodyle bir tahtaya sahip olmadan bu ihtisam
kolaylikla kesfedemezdi. Her gecen giin tahtanin deliginden bakmak benim igin
derin bir ihtiya¢ oluyordu. Imkan buldukca gozden uzaklara gittim ve insan

yiizlerinden c¢iceklere, karincalardan yapraklara kadar hep o delikten yillarca
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baktim. Bu bir seyahatti benim i¢in. Bir yaprakta, bir epidelmis veya siinger
parakimasi degildi seyrettigim. Ben yaprakta bizzat hayat1 ve bu hayati miimkiin
kilan hikmeti seyrettim. Gordiigiim akil almaz zenginlikleri hafizama emanet
edecegimi samyordum. Kendi kendime diyordum ki; kisiler, eger gozlemlerini
ihmal etmeyip yazmis olsalardi insanlik bulundugu mevkiin pek iistlerine
cikardi.” (5.39) Ve cinayet zanlisiin bu ezoterik® yolculukta aldigi yolun son
noktasi olarak “Uzun diisiincelerden sonra ben bazi isaretler buldum. Bunlar
belirli bir kesinlikten uzak miiphem seyler ifade ediyordu benim icin. Mesela
kusursuz bir daire bir sabah giinesi demekti. Her sey icin bir kot buldum. Ama her
sey her an yeniden yaratilhyor, her sey her an bir baska cehre gosteriyordu.
Boylece benim defterim de bir siire sonra bos sayfalarla dolmaya baslad1.”(s.40)°®
ifadeleri goniil yolculugunun disa vurumudur.

Eserde cinayet, ONLAR, insanlar ya da mekén iizerinde 1srarla durulan
degisim kavrami icin birer malzemedir. Bu malzemelerle, degisimin yozlastirici
tarafi miizikteki boyutu ile ele alimirken, kiiltiirel kopusun teessiirii de aciga ¢ikar.
“Buram buram sehvet kokmakta artik miizik. Sense bu karsi durusa gerilik

diyorsun Oyle mi? Degisiklik, hemen her konuda oldugu gibi insanm iginde

5 Egzoterik (zahiri, herkese acik, pratik bilgi) kavramin tam tersi olarak ezoterik (batini) herkese
aciklanamayan ancak belli bir miiridin veya kisinin kendini egiterek i¢ olgunluguna erismesidir.
“Ezoterik bilginin en son hedefi, kisinin diinyadaki bireyselliginin Tanri’nin varliginda eriyerek
onun i¢inde yok olmasi, kiginin kendi Tanrisal bireyselligine kavusarak Tanri ile birlesmesi ya da
zaten bir oldugunu anlamasi vuslat ya da damlanin denize kavusmasi. Ezoterik bilgi kisiyi simdi
icinde bulundugu, kendisini distaki parcalar ile oOzdeslestirdigi durumdan kurtararak kendi
biitiinselligine dondiirmek ve boylece evrensel bilinci, Tanrisal bilinci deneyimleyebilmek icin bir
olasilik yaratmaktir. Refik Algan, “Ezoterizme Genel Bir Giris”, Cogito, Bahar 2006, S.46, s.127—
133

% Kahraman cesitli terimlerle manasini bulan tasavvufi makamlari basindan gecen hadiselerden
sonra birebir yasar. Tasavvufa gore her makamin baslangi¢ ve bitis noktalar1 vardir. Her makam
ait bir ilim ve her hale ait bir isaret vardir. Makamin hakki verilmeden digerine ge¢cmenin dogru
olmayacagini sdyleyenler bulundugu gibi, kulun i¢inde bulundugu makami, ondan daha iistiin bir
makama ulastiktan sonra terk edecegini sOyleyenler de vardir. Selcuk Eraydin, Tasavvuf ve
Tarikatlar, MU Hahiyat Fakiiltesi Yay., Istanbul 1994, s.152-153

Romanda kahraman gecirdigi kazadan sonra evine kapanip tefekkiire daldigi zaman zarfinda bu
makamlar1 yasama siireci baglar. “Bu siire zarfinda sunu pekiyi Ogrenmistim. Insan goziinii
perdeleyen, her seyi bir arada aym anda gormekti. Gormeyi bilmemek bir egitim
eksikligiydi.”(Sokakta, s.38) Bu ifade Rahman suresi 132. ayete ifadesini bulan ‘O her an her
istedir.” ayetinin tasavvufi anlamda tecelli makami ile Allah Teala’nin arifin gonliinde zahir
olmasidir. Ayni sekilde kahramanin romanda firsat bulup uzaklara giderek tabiattaki varliklarda
Allah’t aramas1 ve ruhen bir seyahate ¢ikmasi da Cem ve Fark kavramlari ile terimlesen tasavvufl
bir mertebeye ulastifina delalet eder. Bu mertebe, insanin, kendisinin ve halkin varligint kabul
etmekle beraber, bunlarin mevcudiyetlerinin Allah ile kaim oldugunu idraktir. Cem, varliklari
zuhur mahalleri bilip, goriineni tek ve mutlak varliga bir isaret olarak idrak etmektir. Kéinat1 bu
gozle gormek ve goriisii olus haline getirmek, duymak ve yasamaktir. Eraydin, A. g.e., s.191-197
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kipirdanan c¢irkin bir varligi beslemeyi hedef almis. O varlik, bize atar damarimiz
kadar yakin. Seytan bu. Beni sanirim dar bir ¢erceve icinde gormektesin.”(s.49)

Komiser sorusturmayi1 aydinlatmak icin cocuklugunda Kiiciikk Bey
olarak tanidig1 kisiyi ziyaret ettiginde Once taninmaz. Kiiciik Bey ziyarette sokak
ve Olen babasi hakkindaki bazi gercek diisiincelerini anlatmasi ile asil yiiziinii
tekrar goz Oniine serer. Fakat garip bir olayla aldig1 imzali ifadeden yola ¢ikilarak
masum olan cinayet zanlisim1 serbest birakacak gergekleri dgrenme imkani da
bulur. Kiiciik Bey, Komiser’e verdigi bilgilerle yerlesik, koklii toplumsal
degerlerin aslinda nasil yok edildigini ifade ederken, bunu engelleme cabasini da
aktarir. O inandig1 degerler oraninda topluma bir seyler vermek istemisse de
basarili olamamistir. “Yumrugunu evliyanin bulundugu noktaya hirsla salladi. Bu
direnmenin baslarindan biri o dedi. Ah o mezan bir yerle bir edebilsem sokak
goziinde. Son ayak bagidir. Mescit ve tiirbe.”(s.61)

Bunlarin disinda cinayetle ilgili olarak Kiiciik Bey’in verdigi en
onemli bilgi ise cinayet saatlerinde zanliy1 bizzat tiirbede gordiigiinii soylemesi ve
buna aciklama olarak da ‘diisman’im1 her anlamda tanima maksath takip ettigini
sOylemesi ¢ok Onemlidir. Komiser anlattiklarinin ardindan Kiiciik Bey’i cinayet
giiniinde gordiiklerini bir tutanakla imzalamaya ikna eder. Arkadasinin bu imzal
ifadesinden sonra polisiye anlaminda kurtulmasina ragmen, doktorun ilgisini
ceken zanli, tibbi yonden miisahede altinda tutulur. Ciinkii hastas1 doktora gore:
“Ben ona miitefekkir ismini verdim. Ciinkii onun sahip oldugu kiiltiiriin esasinin
tefekkiir oldugunu goriiyorum. Bir yaprak karsisinda saatler geciren, o yaprakta
gordiikleriyle bir felsefi sonuca varan bir insanin kiiltiirii bu. (...) O mesela altini,
satin alma giiclinden cok, icinde atomlarin Yaradan agkiyla raksettigi canli bir
varlik olarak goriiniiyor. (...) Pek miibalagali bir ifadeyle, benim sokagim biitiin
diinyadir diyor. (...) Ger¢ek anlamiyla onun i¢in diinyanin tamami bu sokak. O
kendi adinda, kendini topluma adamis bir miicahit evham ediyor.” (s.63) ifadeleri
toplumsal anlamda sorumluluk duygularn yasamis bir insanin cinayet
isleyemeyecegini ispatlarken, ¢ileli goniil yolculugundan basar1 ile ¢ikan bu
kisinin diinyalik ne varsa reddettigine taniklik eder.

Olay orgiisiinde yer alan goniil yolculugu ayn1 zamanda romanda iki

farkli ruhun karsilastirilmasim da gozler Oniine serer. Komiser’in cocukluk
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arkadas1 tasavvuf yolunun bir neferi olarak ruhunu manevi anlamda yiiceltirken,
seytana tapan katil de tam tersi istikamette yeralti ayinleri, yasama sekli, isledigi
cinayet vb. gayri ahlaki, gayri insani durumlari ile ruhunu asagilarin asagisina
diistirmektedir.

Sorusturmada Kiiciik Bey de sokagin degistigini ve bazi degerlerin
kaybedildigini ifade eder. Sokaktakiler aslinda, ayn1 amag icin farkli yonlerden
carpigsmus iki ayr1 kutba mensup bireylerdir. Kendisi Avrupalilasmay1 savunurken
‘Tesbihgiler’ olarak adlandirilan Komiser’in babasi Dogu kiiltiiriine bagh kalir.
Onlarn gericilikle suglayan Kiiciik Bey gordiigii zahiri manzarayr su sekilde
yorumlar: “Ben bir pasa torunu, Avrupa fikrini kendi fikri bilmis, ileriyi ve giizeli
onda bulmusg bir miinevver, O bir tesbih¢i ogluydu. O kendi lisanin1 konusurken
hatalar yapan bir insan, bense ii¢ dilde okuyup yazan bir entelektiieldim. Benim
kanaatlerim biiyiik Avrupa’dan onunkiler kohne sarktandi. Diistintiniiz eski
Yunandan bu yana gelisen, durmadan devlesen Avrupa, maddenin tek hiikiimdar
Avrupa ve miskin sark.”(s.57)

Biitiin bunlarin yaninda Kii¢iik Bey, Dogu/Bat1 arasinda kalan kadin
meselesi iizerinde de kendilerinin yani, Batililasma arzusunda olanlarin galip
ciktigini ifade eder. Ciinkii ona gore Dogu, kadim ihmal etmis hatta ikinci plana
itmistir. “Bizim bir diger avantajimizsa onlarin kadinlariydi. Kadin, ihmal
ettikleri, geri plana ittikleri bir giictii onlarin. Ortiiyorlard1 kadin1 ve horluyorlard.
Oysa ortiiniin idrakinden yoksundular. Kadinin ne biiyiik bir giic oldugunu ve
onun Ortiisiiniin aynen elektrikteki izole maddesinin esi oldugunu bilemiyorlardi.
Bu fikirden uzak bir ortiinme zaruriyetiyse tahkirdi kadimi. Ayrica onlar kadim
egitmedikleri i¢cin kaba giicle kendi saflarinda tutabileceklerini samyorlardi.
DEGISIKLIK, kadimlar1 cekiyor, iclerinde bir seyi oksuyordu. Her halleri ve
tutumlariyla istlendikleri kaba giicten firsat buldukca bize hak veriyorlardi.
Devlet ortiilerinden siyrilmalarini isteyince bu yiizden tereddiit etmediler. Bu
davraniglar hiikkiimetce, gazetelerce, diinyaca alkiglaniyordu. Yavas yavas da olsa
maksadim gelisiyor, kadinlarimizin giir saglar ortiiler altindan per¢emler seklinde
biitiin giizelligiyle dokiililyordu. Sokagimiz her gecen giin tiirli kadin
giizellikleriyle siisleniyordu. Bu, muasir medeniyetler seviyesine ¢ikmanin bir

baslangiciydi. Bunu daha genis, daha sonsuz, daha eksiksiz kadin hiirriyetleri
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takip edecekti. Onlar erkek safinda gorev alacaklar, her tiirlii frenleyici
inanglardan kurtulacaklardi.”(s.58)

Romanda kiiltiirel degerleri tahrip edenler, hasmane davranmislan ile
ortaya konurken, bu durum, diisman kavrami ile tanimlanir. Diismana kars1 hep
tetikte olmak icap eder. “En sakinilmasi gereken diismansa, var oldugu kabul
edilmeyendir. Insan ona kars1 hi¢bir savunma hazirliginda bulunmanustir. Seytan
boylece varligini inkér eden goniillerde en verimli ortami bulur. Orada yuvalanir.
Oray1 kendine karargah yapar. O gonliin sahibiniyse kole.”(s.68)

Romanda adi verilmeyen Komiser’in ¢ocukluk arkadasinin, sokakla
ilgili Kiiciik Bey’in degisim cabalar1 karsisinda yaptigi degerlendirme oldukga
manidardir. Ona gore Kiiciik Bey, Dogu kiiltiirii ile yiiz yillardir yogrulmus, koklii
bu medeniyeti bir anda Bati’ya ait unsurlarla degistirmeye ¢alismasini, sembolik
bir anlatimla ¢ocuklugundaki bir kavak agacinin 6zsuyu ile beslenerek kendi
oziinden uzaklasmis bir asmanin verdigi aci iiziime benzetir. “Elde ettigimiz
meyve tabii olarak aciydi. Bu tada iiziim yetistirdik¢e sand1 ki sug¢ bizde ve bizim
temsil ettigimiz fikirdedir. Basarisizligindan bizi sorumlu tuttu. Ozellikle babam
ve beni. Davranisimiz ona ters geliyordu. Hi¢ aklima gelmedi ki sug izledigi
yolda, kavak gdvdesinde {iziim yetistirmeye calismaktadir. O sokagin kurulusunu
Avrupa’da aramaktaydi. Oysa Avrupa’ylr yapan Ozsu ne kadar yabanciydi
bize.”(s.65)

Cocukluk arkadasi Komiser’e sokagm kiiltiirel varligi ve birliginin
devamliliginda kitlesel hareketin mecburiyetine dikkat ceker. Bireyin ve toplumun
selametinin tek basina miimkiin olamayacagini, kurtulusun ancak ve ancak
toplumsal hareketle miimkiin olacagmi belirtir. Ifadelerdeki kendi kimligini
mecazlarla siisleyerek anlatmasi romandaki temanin agiga ¢ikmasina yardimei
unsurlardandir. “Benim selametim tek basina s6z konusu olamaz. Inancim bana
bir giin bir ruhta bir ur bulunursa bu ur cok zaman o kigiden ¢ok i¢cinde bulundugu
topluma aittir. Ben ben degilim doktor. Ben konagim, mescidim, evliyayim.
Benim his yapimda bulacagimiz her sey icinde yasadigim sokagin teshisi
olacaktir.”(s.76)

Komiser, ¢ocukluk arkadasinin katil olmadigin1 kesinlestirdikten sonra

asil katili arama maksath i¢indeki sesle, ‘ONLAR’1n vasita kildig sahsi” bulmaya



102

yonelir. Olay mahallinde buldugu iistiinden iplik sarkan bir diigme kafasinda soru
isaretleri birakir. Bu delil ve Giiliim’iin annesinin Komiser’le yaptigi bir sohbette
aslinda cinayeti ¢cozecek ¢ok onemli bir bilgi agiga ¢ikar. Maktuliin biiyiik oglu
hala yasamakta ve gorenlerce cesitli anormallikler yapmaktadir. Ayrica Komiser,
sokak bakkalindan iistii kapali olarak cinayetle ilgili ipucu niteligi tasiyan bilgiler
elde eder. Bakkal, bir giin maktuliin ‘Bende kimselere emanet edemeyecegim bir
sey var.” dedigini hatirlar. Oglunun bakkala fakirlikten dem vurmasi iizerine
annesindeki degeri tarif edilemeyecek varligma ragmen nasil bu ifadeleri
kullandigin1 anlayamadigin1 belirtir. Anne-ogul arasindaki cekigmeyi hisseden
Komiser onu ‘annesinin katili olarak tevkif etmek’ isteyince mukavemetle
karsilasir. Zanl kacarken Komiser yaralanir, yardimcist ise oliir.

Olanlar1 duyan Kiigilk Bey cocuklugundan c¢ok sonra gordiigii
Komiser’i hatirlar ve Komiser’in babasi hakkindaki yorumlar bu asamada daha
dikkat cekici hale gelir. “Bir bakima mert, comert, diiriist ve serefli bir insandi. Ne
var ki bu iyi 6zelliklerini kotii maksada hizmetkar kildi. Eski, kohne, demode,
devrini yitirmis fikre.”(s.92) Ona gore Sark bir imparatorlugun cokiisii ile bitmis
bir idealdir. Artik bagka yonlere bakilarak iilkenin gelecegi kurtarilmalidir. Bu tek
giic de Batr’dir. Komiser’in babasi biitiin giizel meziyetlerine ragmen giiciinii
eskiden, ‘evliyadan, mescitten’ aldig1 icin iimitsiz bir idealin pesindedir; ¢iinkii
onun cevresindekiler artik sadece adet oldugu iizere ya da taklidin devam
niteliginde bazi 6zel degerlere sayg1 gostermektedirler. Nesil artik yozlagsmis ve
kendinden uzaklasmistir. Samimi olmayan insanlar toplumu olumsuz anlamda
daha derinden etkilemektedirler. Abide niteligi tasiyan mescidin, tiirbenin ve
evliyanin da ortadan kaldirilmasi gerekmektedir. “Evliya gecirdigi faydasiz
hayatina ragmen eskiye acilmis bir kap1 olarak kaldi. O var oldugu siirece bati,
sokagimiz da rahat nefes alamiyordu. Kadinlarimiz bast agik, almi yukarda,
disiliklerinin tiimiinii ortaya koyan kiyafetlere biiriiniiyor, ama tiirbenin 6niinden
gecerken dudaklarinda dua kipirdanmalarn goriilityordu. Copliik haline getirilmis
bu kabirler bir giin bakiyorsunuz bir taraftan kazilmis ve o kazilan yere bir
giilfidan1 dikilivermis.”(s.94) Kiiciik Bey biitiin bunlarin yaninda Komiser’in

babas1 gibi maktuliin kii¢iik oglunun da ‘entelektiiel’ durusundan dolay1 cinayeti
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onun islemesini arzuladigini da esefle eklemeyi ihmal etmez. Bati karsisinda 6z
degerleri ile Dogu’yu savunan bilingli insanlar ona gore tehlikelidir.

Cinayetin ac¢iga ¢ikarilmasinda Kiiciik Bey’in dadisinin 6liimiine ait
anlattigr gizemli ve masals1 hikdyenin biiyiik etkisi olur. Bu masals1 hikayedeki
mucizevi ‘ifritin kili’ yiiziinden dadisinin 6lmiis/6ldiiriilmiis olmasi ile iglenen son
cinayet arasinda baglanti kurulur. Dadinin cinayetinde parmagi oldugu aciga
cikacak olan Kiiciik Bey, bir sekilde Komiser’i yanlis yonlendirse de, mahallede
gayri ahlaki davraniglara sahip bir kadini, sorusturmak i¢in ziyaret eden Komiser,
cinayete kurban giden yasl kadinin defalarca karg1 konaga gittigini, aralarinda yas
farki olmasina ragmen gen¢ adamla bir goniil iliskisi yasadigimi iddia etmesi
neticeye dogru giden yolda hayli ilerledigini gosterir. igine sir ve gizem dolu
hadiselerin girdigi, degisik giiclerle ‘vahsi bir savas’ baslar. Sorusturma esnasinda
Kiiciik Bey cinayete kurban giderken 6liim anindaki son sozleri, onu 6ldiirenlerin
biiyiilii giiclere sahip ‘ifrit kilin1” elde etmek isteyenler olduguna dairdir.

Komiser iki cinayeti bastan sona gézden gecirdiginde Kiiciik Bey’in
dadisinin 6limii ve son cinayette istedigi ‘giicler’ i¢in katile yardimci oldugu
kanaatine varir. Fakat ne olmussa katil ile aralar1 bozularak ondan kurtulma
amacli Komiser’e yanlis bilgiler vermistir.

Komiser doktor kagirildiginda Kiigiikk Bey’in konagini arastirir ve
bahgedeki bir sarnicin altindan yere dogru bir merdiven indigini burada gizli bir
bolmenin oldugunu tespit eder. Olduk¢a gizemli ve iirkiitiicii olan mekan tuhaf
isaretlerle dolu seytana tapma ayinlerinin yapildig1 bir tapinagi andirir. Komiser,
doktorun cinayeti ¢6zme maksath Kiiciik Bey’in konagina geldigi sirada, sert bir
darbe ile bayiltilarak mahzene, seytan figiiriiniin Oniine diz ¢Oker vaziyette
baglanip kapatilmis oldugunu doktoru kurtarinca &grenir. Olduk¢a gizemli olan
ortamda uyusuk bir beden ve ruh haline giren Komiser tuhaf sesler duyar. Sanki
cevrelerinde farklh alemlerden gelmis yaratiklar konusmakta ve onlar hakkinda
yorum yapmaktadir. Kendi ruhu ve bilinci arasinda degisik sezgiler, gel-gitler
yasayan Komiser kaybolan ifritin goriilmemis kalinliktaki kilin1 heykelin tek
goziiniin iizerinde bulur. Icindeki vesveselerle miicadele ederek mekandaki tuhaf

seslere, goriintiilere ragmen kili yakmaya muvaffak olur.
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Siyah ve tuhaf giyimli, biri kadin iki kisi tapinakta, ciril¢iplak soyunup
akla gelebilecek biitiin ¢irkinlikleri yapmaya basladiklar1 zaman, aslinda romanin
basindan beri gizli sergilenen gizli oyunun sonuna gelinir. Ciinkii bilingli ya da
bilingsiz olarak gerek toplumsal yapida, gerekse birey hayatinda meydana
getirilmek istenen degisim bir tezgdhin, oyunun pargasidir. Romanin sonunda
cinayeti isleyen biiyilk kardesin inanci dogrultusunda yaptigi ayin, sahnelenen
toren, ortadaki planin kendi aralarinda bir anlamda aciktan sahneye konulusunun
somutlandigt andir.”’

Ayin, 1s1klan acan Komiser ve diger polis memurlar kendilerini ‘ulu
giic’in peygamberi olarak niteleyen katillerin yakalanmasi ile son bulur. Bu
durumda kendinden gecen ve ildhindan bu terk edilisi beklemeyen katil cinayetleri
itiraf eder. “Yaptiklartmiz bizzat onun verdigi emirler, ya da ruh zannettigim
varliklarin medyum vasitasiyla bana ulastirdign seylerdi. Ben biitiin bunlar
mabutlarimin emirleri saydim. Severek ve isteyerek yerine getirdim. Onun yoluna
cocuklar, kadinlar hatta bizzat annemi kurban ettim. Ne olursa olsun yapmam icin
bir sozii yetti. Anneni oldiir dedi. O istedigi icin kendi ellerimle, severek
oldiirdiim. Kotiiliigiin en akla gelmezini istedi benden, bir an bile duraksamadan
yerine getirdim bu buyruklari.”(s.131) Komiser olaym sonunda suclulari, kanun
dis1 olarak her tiirlii etkiden uzak evinde ilk kez sorgulamak isterken evi basilir ve
tevkif edilir.

Romanin ‘Son Sz’ kisminda anlatici, Komiser’in yasanan olaymn
sonunu anlatmamasi iizerine onun ¢ocukluk arkadasini arar ve oldiigiinii 6grenir.
Asil katil sorusturma esnasinda kagmak isterken oliir, kardesi ise komplo sonucu
hapse diiser, kansere yakalanir. ‘Gardrop’ lakapli mahkiim tarafindan c¢ektigi
acilardan kurtarma niyeti ile namazda bigaklayarak oldiiriiliir. Ondan geriye kalan
kagit parcalar1 ¢oziildiigii zaman romanda verilenlerin, mesajlarin soru anlam

tagiyan ya da sloganvari ifadelerin tekrar oldugu goriilebilir.

37 Eserde katilin yanindaki kadinla yaptiklari ayin toreni; Ortacag cehaletinin {iriinii olarak, bu
donemin sonlarinda yasaklanan; fakat karnavallarda, meyhanelerde var olmaya devam eden
‘Deliler Bayrami’n1 ¢agristirir. “Deliler Bayrami, Fransa’da 6zel bir inat¢ilik ve hayatta kalma
giicli gosterdi. Bu yortu aslinda, icerdigi maskeli balolar ve acik sacik danslarla resmi kiiltiin bir
parodisi ve taklidiydi. (...) Deliler bayraminin neredeyse tiim ritiielleri, muhtelif kilise ritiielleri ve
simgelerinin grotesk asagilanisindan ve maddi bedensel diizeye aktarilmasindan ibaretti: Sunakta
yiyip i¢me ve ickili seks alemleri, acik sacik jestler, soyunma.” Mikhail Bakhtin, Karnavaldan
Romana, Derleyen ve Onsoz. Sibel Irzik, Ayrint1 Yay., Istanbul 2001, 5.95
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Doktor, Komiser gibi hikayeye ‘kendinize gore bir son yakistirin’®
derken ashinda geride kalan degerleri/emanetleri ONLAR’in etkisinden
kurtarmanin ve korumanin herhangi bir sondan daha 6nemli oldugu vurgular.
Doktor, biitiin yasananlarin sebeplerini Komiser’in ¢ocukluk arkadaginin nezdinde
tekrar dile getirir. “Islamiyet ne kadar oziinden ayrilmus, ne kadar hurafelerle
karismis olursa olsun DEGISIKLIK kuvvetli bir direnmeyle karsilandi. Kusursuz
bir din ve adalete dayali bir imparatorluk halkini saptirmak uzun yiizyillar ve pek
cok cabaya mal oluyordu. Plan ONLAR’1n isimlerine layik bir bi¢imde uygulandi.
Diinlerle, bugiinler arasina duvarlar cekilmekle ise baslandi. Halkin IslAm’in
istedigi bicimde egitilmemesi icin elden gelen her sey yapildi. Boyle tiirlii fikir
ceryanlarinin birbirinden ve gercek dinden kopardig topluluklar, bir takim tatbik
degeri olmayan formiiller geveler oldular. Bunlar ideolojilerdir. Ozellikle marksist
ve liberal ideolojilerdi. Oysa her ikisi de ilme ve gozleme dayanmiyordu. Insani
tanimayanlar onun hakkinda eksik ve keyiflerince tarife yer verebiliyorlardi. Bu
yiizden devler insan1 kole kilan bir miistebit ya da banka bekg¢isi oldu. Bu iki
sistemde de insan kole idi. Biri boynundan kisa bir iple digeri ayagindan daha
uzun bir mesafe icinde bagli. O, diinyay1 bu giin idare eden ideolojiler hakkinda
boyle diisiiniiyordu. Inamiyor ki; kavga yiizyillar 6nce bu sokakta basladiginda
sokagi savunan uzak dedeler vardi. Sokak, onlarda kalmis, torunlara devredilecek
bir emanetti. Bu yiizden mescit kutsal, tiirbe kutsal, konak kutsal, oraya ait ne
varsa kutsal, kutsaldi sokak. Sokak seytanin biitiin diinyay1 saran serrinden
korumaliydi.”(s.148)

Romandan ‘Avrupa medeniyetinin er ya da gec insanlar1 yok etme’
ihtimaline kars1 Komiser’in, onun ¢ocukluk arkadasinin ve doktorun aymi bilincle,
-sokak semboliinde- Islam’1, Tiirk kiiltiir ve medeniyetini koruma kollama adina
‘zavalli, giicsiiz Donkisot’ olarak adlandirilsalar da, emanet edilenler karsisinda

‘nobeti bir an bile birakmadiklar’ anlasilir.

2.1.3.3. Anlatic1 ve Bakis Acisi
Sokakta’nin kurgusu, suur alti akimi, “Onlar daha simdiden kesin bir
karara varmis gibiydiler. Olay acik se¢ik, katil meydandaydi. Benden ¢ekinmemis

olsalar, sikintili bir acelecilikle bitirelim su isi diyeceklerdi. Ciinkii polis
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mantigiyla her sey belliydi.”(s.8) zamanda geri doniis teknigini kullanma ve bu
geri doniislerde bir onceki zamandan daha Onceye donme, olay orgiisii i¢inde
kissalara ve degisik hikiyelere yer verme, bilincaltindan gecen anlik tespitlerin
detaylandirilmasi hatta yazarin romanin sonuna dogru ‘Hak verirsiniz ki...’(135)
ifadesini kullanarak okurla anlatictnin diyaloga girmesi modern roman
ozelliklerinin neredeyse tamamina isaret eder.

Eserin roman tiirli baglaminda degerlendirilmesinde konuyu isleyis
tarz1 ve kurgusu ile ideolojik, polisiye, fantastik vb. tarzda roman degil daha ¢ok
‘kiiltiirel bir roman’ olma oOzelliklerini tasidig1 goriilir. Eserin ilk kisminda
Komiser’in anlatimi ile bazi kiiltiirel degerlere deginilse de, aslinda asil kiiltiirel
derinlige sahip olan kahraman, onun cocukluk arkadasidir. Adi verilmeyen
kahraman Tiirk kiiltiir ve medeniyetine ait bilgisi ile roman boyunca okura farkli
pencereler acar. Bir baska bakis acgisiyla da roman, hemen hemen Komiser ve
onun cocukluk arkadasimin kiiltiirel birikimlerinin aktarimi gibi goziikse de
Tanpiar’in romanlarinda oldugu gibi yazarin, kahramanlar1 vasitasi ile bu bilgi
ve kiiltiir alig verisinde iistii kapali da olsa kendini hissettirdigi aglktur.s8

‘Degisim’ kavrami olay oOrgiisiinde de deginildigi gibi, romanda
siklikla gecen bir ifadedir. Yamna katil zanlisini sorgulamada yardimci olan
doktoru da alarak, otuz yil sonra sokagina giden Komiser’in sokaktaki degisimi,
miisahede noktasinda saskinligi ve hiisram i¢ icedir. Kahraman ilk bakista her
seyin yerli yerinde oldugunu gorse de icinde bulundugu ruh halinin de etkisi ile
pek cok seydeki farkliligi hisseder. “Degisiklik, aksam giinesinde parlayan
memnunluklarin silmis, magmum, kederli ve karanhik bir goriiniis vermisti
onlara. (...) Degisiklik sokagin alt ucundan, sandikg¢ilarin evi yanindan ilk adimim
atmigti. Bu adim, egri kaldirimlarin golciiklerinde sivrilmis iri taglar iizerinde
sekti. O giine kadar bu taslar, bu yollar, binalar, bu insanlar genis ve saglam
ayakkabilar icinde yere saglam basan adimlarin seyircisi olmustu. Oysa o giin
degisiklik, cok ince ve ¢ok yiiksek topuklar iizerinde dengeyi bulmak igin bir
cambaz ustalifi gerektiren adimlara, merak ve iirkeklikle baktilar; sokagimiz,

idraki var oldugundan beri ilk defa bir yargiya varmakta giicliik cekti.”(s.14)

%8 Torenek, A.g.e., s.135
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Romanda yer alan anlatic1 konumundaki kisi/kisileri, roman1 belirgin
bir sekilde bolen iki kisma gore degerlendirmek gerekir. Romanin neredeyse
tamami Komiser’in anlatimi yani ben anlatict tarafindan gecmise doniik olarak
anlatilir. Ben anlatici romanda hikim bakis acisina sahiptir. Ayrica Komiser’in
derin gozlemi 6n plandadir. Onun psikolojik durumuna, sezgisine gore degisecek
olan algilayis; ge¢mise doniik olaylari, insanlari, mekéanlar ya da zamana ait
degerleri hep kendine gbre yorumlamasima sebep olur. Yine aym sekilde
cinayetle, otuz yil sonra gordiigii sokak, kisacasi ‘an’a iliskin biitiin olaylar hep
onun bakis agisinin siizgecinden geger. “Aksam boylece gecelik entarilerinin
tirperti veren temasinda, ag kokusunda gaz lambasinin titrek alevinde baslardi.
Insan yiizleri bu degisen kiyafetlerle degisirdi.”(s.20) Ve aym sekilde Komiser
hep birilerini ya da bir seyleri gozlerken bu bakis acisim sik sik sergiler.
“Cocukluk arkadagim odanin bosalmasiyla daha rahatlamis, daha ferahlamis
gibiydi. Nobet¢ci memura onem vermeden konusmaya basladi.”(s.9), “Arkadasim
bir kadin Oniinde soyunma tereddiidiiyle oyalanirken, hasta bakici seyirtti, onu
ayiplayan bir tavirla pijamasim cekti, elimdeki alkollii pamukla kaba etindeki bir
noktay1 hoyratga sildi.”(s.53)

Bunun yam sira Komiser, ilk kisimda anlatict konumunda olsa da
hikaye icinde gelisen geri doniiglerde ben anlatici, bagka kahramanlara gecer. Bu,
kimi zaman Komiser’in ¢ocukluk arkadasi, Kiigiik Bey, Giiliim’iin annesi, bakkal
vb. sahislar olabilir. “Neyse, yapayalniz bir duldum. Bu durumda ne yapabilirdim.
Bir tek care geliyordu aklima, babana gitmek. Ben de Oyle yaptim. Yeldirmemi
kapip solugu sizin evde aldim. Sofraya heniiz oturmuslardi. Buyur ettilerse de
yiyecek halim yoktu. Annen kahve pisirme bahanesiyle bizi yalmiz birakti. O
zaman gozyaslariyla durumu ona anlattim.”(s.43) Romandaki ben anlaticilarin
tamami aslinda ge¢mis, anin muhasebesini yapma maksatli romanda kendilerini
ifade etme imkénina kavusan kisilerdir.

Romanda bir diger dikkat de, ben anlaticinin bagkalar agzindan ¢ikan
ifadeleri kendi agzindan aktarmasidir. Bu kisimlarda ben anlatici yer yer yorum
yapar ve nakledici konumuna diiser.“Kendi idadi mezunuydu. Hem de Aliyulala
ile. Ama biitiin 1srarina ragmen oglan okumamisti. Ne oluyordu bu genclere

bilmiyordu ki. Yedigi oniinde yemedigi arkasindaydi. Eski kafali degildi o. Bir
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gence taninmasi gereken haklan biliyordu. Gengti. Tabi ki icki icecekti. Kadin
arkadaslar1 da olacakti. Ama insan kantarin topuzunu kacirmamal degil mi? Oyle
ya canim. Onun yetistigi devirlerde eli kolu bagliydi insanin. Bir cemiyet baskisi
vard1 ki deme gitsin.”(s.79-80)

Romanin ilk kisminda anlatici konumundaki Komiser roman boyunca
suur altindan gegenleri de okura aktarir. “Kii¢iik beyin ifadesi arkadagimi temize
cikarmisti ama bu basit goriiniislii cinayeti i¢inden c¢ikilmaz hale getirmisti.
Hissim bana yeniden olayin gegtigi eve gitmemi, ipug¢larini orada bulabilecegimi
sOylityordu.”(s.77) Aym sekilde romanin son kismindaki anlatici da yine okurla
suuraltindan gecenleri paylasir. “Uyandigimda diisiindiim ki eger topladigim
bilgileri komisere gotiiriirsem belki onu konusturabilirim. Boylece hikdyenin
sonunu 6grenmem miimkiin olur.”(s.142)

Romanin Son So6z kismindaki anlatici da ben anlaticidir. Ben
anlaticinin zaman zaman okurla konusma havasina girdigi bu boliimde “Hak
verirsiniz ki yarim birakamazdim bu hikdyeyi, sonunu dinlemeliydim.”(s.135)
Komiser gibi o da hakim bakis acisina sahiptir. Yazar romanin son kismina
koydugu bu boliimle aslinda esas anlaticinin adi verilmeyen ‘anlatic’ oldugunu
gosterir. Bu anlatic1 bir bakima yazarin kendi ‘ben’i olma ihtimalini de akla
getirir. Buradan Komiser’in anlatimlarinin Son S6z’deki anlaticiya aktarilmis
oldugu ve Komiser’in anlatimlarinin romanda bir ‘i¢c hikdye’ oldugu yargisi
rahatlikla ortaya ¢ikar.

Yazar, Son S6z’de romanin sonunu anlatict ile belli bir neticeye
baglamak isterken ilk kisimdaki gibi bagka ben anlaticilara s6zii devrettigi
goriiliir.  Ornegin anlaticinin  hapishaneye gittigi zaman Gardrop’la olan
sohbetinde ben devam etse de, ilk kisimdaki gibi sadece obje, sahis degisir.
“Hiicreye geldigi ilk giin sugsuz oldugunu anlamistim. Omriinde kotiiliik
yapmamis insanlardan biriydi. Sevdim onu ve himayeme aldim. Sen bunun, yani
Gardrop’un himayesinin ne oldugunu bilmezsin. Onun kilina gayri kilina kimse
dokunamazdi. Ben hirsiz degilim, katilim.”(s.138)

Bunlarin disinda anlatict eserin fantastik yonii ile baglantili olarak
aragtirmalarinin, yasadiklarinin tesiri ile ona hikdyenin sonunu isaret edecek riiya

goriir. “Zihnim hikayeyle Oylesine inatla ilgileniyordu ki, o gece riiyamda
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komiserin arkadasim gordiim. Aramizda genis bir dere vardi. Benim bulundugum
taraf camurlu, karsis1 yesillikler icindeydi. Bana soyle seslendi. Selam soyle ona,
nobet onun simdi.”(s.142)

Yazar, romanin ilk kismini belli boliimlere ayirmadan sadece anlatma
esasina dayandirarak verir. SOyleyeceklerinin bittigi izlenimini veren romani,
neredeyse toparladigi izlenimi veren kisim Son So6z’diir. Tekrarli vurgular;
degisim, sokak, genglik, Kkiiltiirel yozlasma, mescit, tiirbe, vb. konu igine
dagitilirken; cesitlilikten kagma ise olay sayisinda, kisi sayisinda, mekan
cesitliliginde vb. ile kendini gosterir.

Bahaeddin Ozkisi’nin hikAyelerinde de siklikla rastlanan fikrin ve
hissin 6n plandaligi bu romanda da goriiliir. Yazar, catisma ve aksiyondan ziyade,
degisik diisiince alemlerine yolculuklar yapan kahramanlarini yine degisik ruh
hallerini ortaya sererek {ilkii, inang, fikir ve hisse onem verdigini ispatlar. Bu da
Komiser’in ¢ocukluk arkadasinin eksen alindigi donanimli bir kahraman
vasitasiyla yapilir. Ayni sekilde eserde diyaloglarin yerine tek sorulu ciimlelerle
uzun anlatimlara yer verilmesi, aksiyonun asgari seviyeye cekilerek anlatimin
duraganlasmasia sebep olarak sayilabilir. Yazar yine anlatim teknigi olarak
mesaja dayali bir eser olusturdugu icin eserinin baslarinda cinayeti anlatilmasina
ragmen tercih ettigi durgun anlatimi gelistirerek gerilim unsurunu ancak birinci
kismin sonuna dogru katar. Kisacasi cinayet, cinayet sebebi, mekan ve insanlar
aslinda bir vesiledir. Onemli olan olaydaki gergeklerin tanimidur.

Romanda yazarin siklikla bagvurdugu hikayeler, hatirlamalar ve
kissalar olay orgiisiinde yer alan cinayeti ¢cozme maksadina uygun olarak segilir.
Bu kissalar ve ozellikle Komiser’in ¢cocukluk arkadasinin diisiinceleri ile yazarin
diisiinceleri ayn1 noktada bulustugu i¢in yazarin kendi diisiincelerini gerek kisa
hikayelerle gerekse kahramanlarin kisisel ozellikleri lizerinden verir yorumu
yapilabilir. Yine yazar, hikdyelerinde oldugu gibi bu romaninda da degisik
cocukluk anilarini, (s.86) kendine ait kiiltiirel birikimini veya dini birikimlerini
eser sayesinde okura aktarma imkanina kavusur.

Komiser’in ¢ocukluk arkadasinin olay ve durumlart anlatirken degisik
sembollerle olaylari anlatmasi Bahaeddin Ozkisi’'nin yine ustalikli anlatim

tekniklerinden biri olarak kabul edilmelidir. “Ben diinyay1 rengarenk balonlardan



110

olugsmusg bir varlik goriiyorum. Ve bu balonlardan biri de benim. Varacagimz
hiikkiim, nazarimda bu balonun bir 6zelligi olmaktan ileri bir anlam tagimayacak.
Ben teshisinize ragmen hatta miidahalenize ragmen balon olmakta devam
edecegim.”(s. 75) Ornekteki gibi semboller ve benzetmelerle yapilan anlatim,
daha ¢ok mesaja dayali ifadelerde bariz bir sekilde kendini gosterir. “Zamanimiz
insanin hayati, yasamasi gereken hayattan o kadar uzak ve makineye o kadar
yakin ki, bir giin bozulacak ve bir hurdalifa atiliverecek. Hareketten tamamen
yoksun o zavallt oksitlenecek, pas zerreleri topraga karisacak ve bir giin o, hi¢ var
olmamisgasina yok olacak. Hani boyle bir yok olus zamanimiz insanina
yakigmiyor da. Yeni insana mezar1 koza, yasadig1 hayata bir kurt hayati, mezar
sonrasinin da kelebeklik oldugunu anlamaya pek imkén yok.”(s.47)

Bahaeddin Ozkisi icin edebi eser demek, kabaca inanilan degerlerin ya
da sahip cikilmasi gereken her tiirlii kiiltiirel degerlerin bir sekilde etkili olarak
isaret edilmesi anlamina geldigi soylenebilir. Bu dikkat, yazarin eserlerinde
mekan adlarma ve sahis adlarinda ayrintidan ka¢cmasina sebep olur. Yazar bu
eserinde de kisi adlarimi oldukca smirlhi kullanir. Onlarin ¢cogu ya isimsiz ya da
lakaplan ile verilir. Hatta yazar bunu o kadar ileri boyuta tasir ki bazen isim
yerine ‘sey’ demeyi tercih eder. “Giilim Sey’den duymustu ki hiikiimet ¢ok
uzaktadir.”(s.28)

Eserde ozellikle dikkat edilmesi gerek bir husus da yazarin eserde cin
kelimesini olduk¢a az kullanarak onun yerine hep biiyiik harflerle ‘ONLAR’
ifadesini tercih etmesi ve yine yazarin eserinde kahramanlar vasitasiyla
ONLAR’in varligmm defalarca bilimsel ornekler vererek ispatlayict bir yola
bagsvurmas1 dikkate deger bir husustur. “Bize hurafe de goziikse, onlan
reddetmeden, onlarla alay etmeden once diisiinmemiz gerekiyor. Iki yiiz yil
evvelin adaminin radyo dalgalar1 konusundaki direnmesi, herhalde sizin su andaki
tutumunuzdan pek farkli kalmaz.”(s.70) Aym sekilde yazar daha romanin ilk
baslarinda ‘DEGISIM” kelimesini de ozellikle biiyiik harflerle ve siklikla kullanr.
Maksadi anlatmada akillica izlenen bu usulle, roman boyunca ge¢cmiste yasanan
kotii ‘DEGISIM’e ONLAR’1n sebep olmasi ve bu durumu ifade edis de aym

sekilde etkili/dikkat ¢ekici olmalidir anlayis1 benimsenir.
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Bahaeddin Ozkisi’nin zaman zaman kahramanlar1 vasitas1 ile
tasavvufa ait yolu ve yolculugun niteliklerini uistii kapali olarak, okura aktarmasi
onemlidir. Komiser’in cocukluk arkadasinin ¢irakliktan olgunluk siirecine varan
yolculugu (s.39-40) romanda siklikla verilir. Ayrica ‘isaretler, kot ve sir’
kelimeleri bu yolculugun aziklar olarak nitelendirilebilir.

Bunlarin yaninda hem sokaga ait hem de hayata ait felsefi ve dini
ifadeler, yer yer roman icinde 6zellikle Komiser’in cocukluk arkadaginin agzindan
okura aktarilir. “Gergek bugiindiir dedim. Diin gecti. Diin yok artik. Diin 6lenler
de 6yle. Coktan hepsi toprak oldular. Oliim kacinilmaz sonu¢ dostum. Biz de
Olecegiz. Hayat bizim icin de bu hareketini kaybedecek. Dipsiz bir karanlikta
yorgunlugumuzu dindirecegiz.”(s.47)

Yazar yine hikdyelerindeki gibi romanin basindan sonuna kadar takip
ettigi konuya odakli anlatim anlayisin1 romana belli bir son getirmeyerek, tekrar
gosterir. Komiser bu durumu eserin sonunda su sekilde ifade eder: “Hikayenin
sonu teferruat. Bu milyonlar1 i¢ine alan katliamin bir sokaktaki serpintisi sadece.
Ne 6len ne oldiiriilen 6nemliydi bu hikdyede.”(s.143) Bahaeddin Ozkisi romanin
sonunda ise doktorun agzindan eser boyunca verilen mesajlar1 adeta tekrar bir
O0zet gecme maksadi ile uzun uzun anlatir. Bu 6zette ONLAR, maddeye olan
diigkiinliik, Bati’ya yonelik degisim cabalarinin altinda yatanlar, Bat1 kiiltiiriinde
yer alan maksath calismalar vs. her sey yerli yerinde tekrar verilir.(s.145) Ayni
zamanda Komiser’in ¢ocukluk arkadasindan arda kalan kagitlardaki fikirler de
yazarm eser boyunca iizerinde durdugu degerleri okura tekrar sunma amacim
gosterir.

Romanda kiiciik bir detay gibi goziikse de, yazarin hikayelerinde
oldugu gibi, kotii niyetli ya da kotii karakterli insanlar1 tasvir ederken ozellikle
gozlere ait dikkatler, hep ’¢ipil goz’, (s.81-137) (Bu benzetme Kose Kadr’da da
aym sekildedir.(s.156) mekanlardaki kaldirimlar, hikdyelerinde yollar, (B.C.V,
$.15-24-48 vb.) hep ‘egridir.’(s.11)

Romana ait bir diger anlatim teknigi de eserde ozellikle zamandaki
geri doniislerde hikayelerin i¢indeki halk tiirkiilerinden ornekleri, bir detay olarak
aktarmanin ihmal edilmemesidir:

“Gozlerin birer mine, sordum ismin Emine
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Inanayim mi acep, ettigin o biiyiik yemine. ”(s.48) vb.

2.1.3.4. Zaman

Sokakta’da zaman kavrami, gecmis ve anm degisik anlatimlarla
kanstirllarak verilmesi ile sekillenir. Romanda zaman kavrami agikca ifadesini
bulmayan bir donem ya da belli bir olayla baslasa da, tamamen bu olayla veya
tarihle gelisip bitmez. Romanin ilk kismi Son S6z olarak verilen kisimdan yola
cikilarak zamanin, Komiser’in anlatict konumundaki kisiye, zamandaki geri
doniigle otuz y1l 6ncesinin olaymin aktarimi oldugu goriiliir. Komiser’in ge¢cmiste
yasanan cinayeti anlatma zamani ve anlatma siiresi belli degildir. ““Yazik ki hikaye
burada bitti. Oysa Komiser’i tanidigim ve onun agzindan bunlar dinledigim giin
ne kadar sevinmistim.”(s.135) Buradan yazar icin, onemli olanin olayin yani
cinayetin Oneminin yaninda, ‘ferd’ iizerinden toplumu merkez alan zamanda
ilerleyisin ve hatta arayisin s6z konusu oldugu rahatlikla sbylenebilir.59 Zaten
roman kahramanlarindan Komiser ve onun cocukluk arkadasi icin romandaki
hikdye gecmise doniik anlatilirken ‘o an toplum adina gecmistir’ bireysel hal ve
durumlar ya ikinci plnda ya da hi¢ yoktur.

Romanin adi gecen son kisminda ise ana doniilerek belli bir siire¢
yasanir. Yazar eserinde zaman kavramini belirli ve ayirt edici tarihlerle ele almaz.

Bahaeddin Ozkisi’nin cogu eserinde takip ettigi sembolik anlatim,
eserde zaman kavrami ile de okuru bas basa birakir. Sokakta’da somut sekilli
zamanla 1ilgili genel kavramin ise yirminci yiizyill oldugu rahatlikla
vurgulanabilir.(s.135) “Tarihl zamanin miiphemiyetle verilmesine karsilik kozmik
zamana da gerekli onem verilmemis, yalmz siras1 geldikgce ‘vakitten ve saatten
bahsedilmis; ama vaktin ve saatin hususiyetlerine ¢ok az yer verilmistir.”%
Bahaeddin Ozkisi sokagin zaman igindeki degisimini ve gelisimini

anlatirken zaman, mekanla 6zdes ilerler. Yani romanda zaman mekan demektir.

% «Anlatma esasina bagh eserler, muhakkak ki 6ncelikle ‘ferdi zaman’ iizerine kurulurlar. Ciinkii
asil olan insandir. Bununla birlikte pek ¢ok eserde fertten topluma gitmek veya topluma ait
birtakim sonuglar elde etmek miimkiindiir. Iste bu imkéan, adi1 gecen tiirlerde ‘sosyal zaman’in
varligini tabii kilar. Nasil fert toplumla i¢ ice yasamak mecburiyetinde ise, ferdl zaman da sosyal
zamanla i¢ ice olmak zorundadir.” [smail Cetisli, Memduh Sevket Esendal, Insan ve Eser,
Kardelen Kitabevi, Isparta 1999, 5.262

% Gzarslan, A.g.t., s.89
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Aym sekilde mekan da kendi i¢inde yasananlan ifadede sozciilik yaptiginda,
zamanla ayn1 anlama gelir.

Eserde cinayetin sorusturulmasi esnasinda hatira niteligi tasiyan geri
doniigler, kissalar ve hikdyeler disinda kronolojik bir sira takip edildigi
sOylenebilir. Romanda vak’a zamam belli olmamakla birlikte olay orgiisiinde
anlatilanlardan yola ¢ikilarak Tiirk toplumunun Tanzimat donemi ile baslayan
siirecte sosyo-kiiltiirel hayattaki degisim ve buna paralel olarak Batililasma
ardindan yozlastirilmis bir nesle dogru giden bir milletin durumunu simgesel bir
zaman kavrami ile anlatildigi tespit edilir. Biitiin bunlara ragmen romandaki genel
zaman kavrami Komiser’in cinayet sorusturmasi esnasinda ¢ocukluk arkadasinin
mevcut durumla ilgili olarak yaptig1 degerlendirmelerden ¢ikarilir. “Yurdumuzda
ancak on dokuzuncu yiizyll baslarinda i1siklarin1 yaymaya baglayan Avrupa
medeniyeti, bilinyemizde tiirlii tiirlii zorluklarla karsilasirken, imparatorlugun
kohne yapisi catirdiyordu. Tiirli badireler atlatildiktan sonra da nihayet
cumhuriyet idrak edildi. Eski, artik her seyiyle gomiilmeliydi. Toplum yepyeni bir
cehreye kavusmali, tam bir modern goriiniise sahip olmaliydi. Sark yasamis ve
imparatorlugun adinda artik bitmisti. Surda yatan evliyadan topluma ne hayir
gelirse o fikir ve medeniyet kalintisindan da ancak o kadar hayir gelirdi.”(s.92)
Buradan vak’a zamaninin genel itibari ile Cumbhuriyet sonrasina denk geldigi
sOylenebilir. Genel anlamda da romanin biitiiniinde on dokuz ve yirminci yiizyil
Tiirkiye’sinin sosyo-kiiltiire] panoramasinin ¢izildigi tespit edilir.

Romanin ilk kisminda cinayeti sorusturma siiresi tam olarak verilmez
ve buna ilaveten romanin genelindeki geri doniisiin icindeki cinayet
sorusturmasindaki siire de belli degildir. Hatta 6nemli baz1 geri doniis olaylarinin
zamanit tam olarak verilmez, ihmal edilir. Buna 6rnek olarak Kiiciik Bey’in
dadisinin Oldiiriilmesi gosterilebilir. Yalniz, romanda Komiser’in anlattifi geri
doniise dayali cinayet sorusturmasi icindeki ¢ocukluk hatiralarina doniiste, kisa
hikdyelerde vb. basit zaman unsurlari verilir. Bunlardan: Cinayetin islendigi gece
dolunayin olmasi (s.6), Milazzim’in Giiliim’iin yanina persembeyi cumaya
baglayan gece gelisi (s.18), Komiser’in makineyi yaptiklarindaki yasmin on
olmasi (s.22), cocuklarin makineyi yapma siireleri ii¢ ay olmasi (s.28), Giiliim’iin

ardindan Komiser’in babasinin ii¢ giin sonra da annesinin 6lmesi (5.47), diin ilk
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defa gittigim sokagimiza (s.32), cinayetin 20 ila 20.15 arasi islenmesi (s.60),
Komiser yaralandiktan kirk bes giin sonra iyilesmesi (s.83) vb. zamam biitiin
olarak algilamaktan uzak, kopuk birkag¢ ornektir.

Daha 6nce de iizerinde duruldugu gibi romanin ilk kisminda ozellikle
gecmis, cocukluga, hatiralara ait zaman dilimi belli yerlerde genelde giizel ve 6zel
iken an; ¢irkin, puslu ve siiphe doludur.

Romanda 6zellikle cocukluga ve ge¢mise doniik hatiralardaki ‘aksam’
ve ‘ezan sesi’ Onemle vurgulanan zaman dilimleridir. Yazarin aksam ezanina
verdigi onem baz1 hikdyelerinde de (B.C.V Catal) goze ¢arpar

“Otuz yi1l 6nce zaman kesin sinirlarla ayrilirdi. Aksamsa vakit,
noksansiz aksamdi. Aksam, alaca karanlikta yaklasir, ezanla baslar ve kus
sesleriyle son bulurdu. Aksam ayr1 bir hazirligi gerektiren bir zaman
boliimiiydii.”(s.20)

Romanin Son S6z kismindaki zaman kavraminda yine detaylara
girilmeden hik@yenin aktarilma zamami yirminci ylizyil olarak gosterilir.(s.135)
Olayin aktarildigr kisi Komiser’den hikdyeyi dinledikten sonra ‘son’ arama
ugrasisina girer. Bu ugrasinin siiresini de romanda kesin olarak ¢ikarmak miimkiin
degildir. “Ertesi giin” (s.136), “Doktorla konusmamizin iizerinden tam bir ay
gecti. ...Bir giin...” (s.150) gibi miiphem ifadelerle romanin basindan beri
belirgin cizgiler {izerine oturmayan zaman kavrami bu 6zelligini son kisimda da
devam ettirir.

Biitiin bu degerlendirmelerden sonra kisaca romandaki zaman igin,
anin romani oldugu; fakat an icinde sik sik gecmise doniildiigii goriiliir. Gegmis
de zamani, an icinde olanlarla yonlendirici konumuna gegirir, olaylara yon verir
ve olaylar1 aydinlatir. Ayrica ge¢mis Ozellikle Komiser ve onun cocukluk
arkadasinin bireysel hikayelerinden ziyade toplumun gecirdigi degisim ve sosyal

problemleri vermeleri ile de énem arz ettigini tekrar vurgulamak gerekir.®'

2.1.3.5. Mekan
Bu eserde mekan kavrami Bahaeddin Ozkisi igin son derece énemli bir

kiiltiir unsurudur. Yazara gore ‘ge¢mis’ ve ‘an’ arasindaki baglantinin kurucusu

®'Tsrenek, A.g.e., 5.288
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mekandir. Romandaki zaman-mekan ve kisi iicgeninde ‘an’a dayali tespitler ya da
gecmise yapilan kisa yolculuklar, genel anlamda eserdeki Tiirk milletinin belli
donemlerinin panoramasini tagiyan dzelliktedir.

Eserde ister Marksist olsun, isterse Dogu kiiltiiriinii temsil etsin herkes
icin mekadn her seydir. En Onemlisi mekan onlar i¢in hem kendilerini ifade
ettikleri yer, hem de ideallerini toplum iizerinden gerceklestirecekleri en onemli
unsurdur. Dolayis1 ile mekén tema gercevesinde dnem kazanir degerlendirilmesi
yapllabilir.62 Farkli iki diinyanin bu insanlar icin, zamana dayali tespitlerdeki
gibi, mekana dayali tespitlerde de gecmis, yer yer giizel ve mutlu yonleri ile
hatirlanir. An ise tamamen gecmise oranla daha kotii, mutsuz, hiiziinlii ve siiphe
dolu bircok durumu iginde barindiran bu mekénin yoldasligin1 yapar. “Bir yaz
sabahi, biitlin sokak uykudayken giiniin heniiz agardig1 saatlerde sokaga
firlamistim. En biiyiikk tutkumdu bu benim. Heniiz serin olan topraga oturur,
arsadaki her seye taze bir dikkatle bakardim. Yilanyastiklarinin figkinlan yesilin
en giizeliyle boy atardi. Yar1 acilmis yabani ¢icekler ates kirmizisi sar1 ve mavi
g0z alird1.”(s.22)

Romandaki mekéan sokak kavrami ile 6zdestir. Bu kavramsal yer,
herhangi bir sehrin herhangi bir sokagi (s.135) olarak algilansa da Istanbul olma
ihtimali giicliidiir. Sokak, romanda insanlar1 temkinli olmaya zorlayan tiirlii
olaylar (s.45) yasayan yer olarak temel unsurdur. Mekanin yazar icin tamamen
bir ara¢ oldugu romanda, sokak kavraminin sadece yasanilan bir yer degil Tiirk
tarihinin, dininin, mimarisinin, insaninin, gelenek ve goreneginin kisacast Tiirk
kiiltiiriine ait biitiin unsurlarin toplandig1 bir sokak olarak da yer aldig1 goriilebilir.
Bu degerlerden 6zellikle tiirbe, konak, mescit ve evliya yatirlar iizerinde 6zel bir
dikkat mevcuttur.(s.93) “Vebal, sokagimizi hayirla yonetmek anlamin tasiyordu.
Sokagimiz; mescidi, tiirbeyi, konagi, evleri ve insanciklar1.”(s.34) Biitiin kiiltiirel
degerlerin somut birer ifadesi oldugu i¢in yazar bu miras {izerindeki 6zenini her
vesile ile ifade eder. Bu degerleri sokakta korumak ve kollamakla gorevli
olanlarsa oraya ait olanlar yani toplumun genelidir. Ayrica yazara gore bu is,

neredeyse bilingli bir nobet sisteminde yapilmalidir.(s.33)

2 A.ge.,s.142
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Romanda sokak, ana ve gecmis zamana gore suuraltinda farkli sekilde
algilanip degerlendirilir. “Gecen otuz yil genis bah¢gemizi tamamen degistirmisti.
Ancak ev oldugu gibi duruyordu. Boyasiz yiiziiyle, yash, agirbash ve efendi. Su
anda yeniden ¢ocuk olmay1 ne kadar isterdim. Simdi annem serin ellerini alnima
komaliydi ve uyan oglum demeliydi, gordiiklerim riiya hep.”(s.56)

Bunun yaninda roman biitiin bu degerlere ait anlatimlarda adi
verilmeden simgesel bir 6ge olarak dolaylama yoluyla okura sunulur. Ornegin
sokaktaki ge¢mis ve koklii kiiltiirii temsil eden Komiser’in ¢ocukluk arkadaginin,
zaman icinde gecmisten getirdigi Ozellikleri ana tagimasi simgesel boyuttadir.
“Arkadasim yemegin yasamak icin bir ara¢ oldugu inancimin kabul edildigi
sokaktan geliyordu. Orada esas olan mide degil ruhtu. Orada isteklerin hemen
timiine sehvet ismi verilirdi. Cesitli yemek de bu yiizden, sehvetin tiirlerinden
sayilirdi.”’(s.31) Zaten genel olarak romanda sokakla ilgili biitiin anlatimlarda
temayr daha kesin hatlart ile vermek icin simgesellige sik sik bagvuruldugu
goriiliir. Esas itibari ile sokak, eserde bu simgeselligin icinde neredeyse biitiin
ilkeyi temsil eder nitelikte kullanilir. “Diinyanin tamamiydi sokagimiz. Bir irk
diger irklara, bir fikir diger fikirlere kole edilmeye calisildi. Bu savag bitmedi
hala. Ve sokak iizerine konusmamiz da bu yilizden bitmeyecek. Oradan
bahsetmemek insanin kendini gormezden gelmesi anlamini tasimaz mi? Oysa
sokak ve insan. Iste yok farz edilmeyecek iki 6nemli sey.”(s. 88)

Aymi sekilde farkli insanlarin ruh hallerine gore sokagin zaman icinde
aldigt durum farkli sekillerdedir. Komiserin ¢ocukluk arkadasi igin sokak;
kiiltiirel, mili ve dini degerlerin yasanmasi, korunmasi adina diinyanin tamamdir,
hayattir.(s.64) Komiser’e gore mekan gecmise ait sokak-insan iliskileri yoniinden
de dikkate deger ozellikleri biinyesinde barindirir. Sokaktaki evlerin dizilis sekli
bile otuz y1l evvelinin samimi ortamin1 gosterir niteliktedir.(s.17)

“Otuz y1l 6nce boydan boya sokak bir tek ev, yetiskin bir kiz herkesin
ablasi, kadin, herkesin teyzesi ve cocuk, biitiin sokagindi. Bu o kadar karsi
cikilmaz sekilde boyleydi ki, bunun aksini diisiinmek ¢ilginlik olurdu. Her aile
oturdugu evin sahibi veya en az 5-10 senelik kiracisiydi. Yani herkes birbirini
iyice tanir ve goz kulak olurdu. Bu duyguydu ki sokagin savunulmasi icin bir

baska gii¢ gerektirmezdi.”(s.26)
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Gecmis mekén, biitiin degerleri ile giizel yonleri ile eserde verilirken
Tanpiar’in Sahnenin Disindakiler’deki kahramanina ait bakigla da benzerlik
gosterir. “Acik pencereden Elagoz Mehmetefendi Camii’nin gece ile maddilesmis
ve bilylimiis kitlesi, bahgesinin daha sik goriinen agaclar arasinda mehtapla
yikaniyordu. Disaridan mahallemizin ve cocuklugumun sesleri geliyordu.”®

Sokagin herkese gore farkli algilamis1 cinayeti sorustururken
Komiser’in konustugu, gayri mesru iliskiler yasadigi belli olan kadmna gore ise:
“Bu sokak bir garip dedi. Benim dogup biiylidiigiim yere pek benzemiyor. Bu
sokakta her cam, iizerinize dikilmis merakli bir gdzdiir. Evlerse en insafsizindan
birer bunamak tizere olan hikim. Sanirsini ki her geciste sizden hesap sorarlar.
Nereden geliyorsun, nereye gidiyorsun, ne yapiyorsun, ne yapacaksin. Onlara
baktikca garip bir sekilde sucglu hissedersiniz kendinizi.”(s.104) seklinde
tanimlanir. Ayrica Kiiciik Bey’e gore de sokak otuz yil 6nceki hali ile kohne ve
yasanmaz bir yer iken, degisimin yasanmasindan sonra nefes alinacak bir ortam
haline gelir. Sokaktaki kiiltiirel baglilik, samimiyet ve saygi ileri gidisi engeller.
“Tesbihcilerin evi dedi. En eski komsularimizdan. Evvelce sokagimizda oturan
insanlar, ya ev sahibi ya da uzun yillar ayn1 evde oturan kiracilardi. Bu durum
ister istemez aileleri birlestiriyor, dertler de sevingler de miisterek oluyordu. Bu
kolektif olusun faydalar1 hatta daha fazla zararlar1 vardi. Insanlar, ayn1 kiiltiirle
yogruluyor, ayni hatiralarla kdkleniyorlardi. Oysa insanin ilerleme ve 6zgiir olma
sanst boylece hudutlaniyordu.”(s.56) Ve yine ona gore kiiltiire dayali her unsur
sokakta bir ayak bagidir.“Son ayak bagidir mescit ve tiirbe.”(s.61)

Sokak, hangi ideolojik goriise sahip olursa olsun herkes igin ayri
oneme haizdir. Romanda dikkat cekilmesi gereken en 6nemli hususlardan biri
‘konak’ kavrami iizerinedir. Sembolik bir mimari olma 06zelligi tasiyan konak,

sembolik anlatimla sokak i¢in koklii kiiltiiriin simgesidir.64 Her tiirlii adres

63 Tanpinar, Sahnenin Disindakiler, Nakislar Yay., s.261, [Tarih ve Basim Yeri Yok]

% Ahmet Hamdi Tanpinar, basta Huzur ve Sahnenin Disindakiler’de mekana ozel bir dikkatle
yaklasir. Ozellikle Sahnenin Disindakiler’de yazar, Elagoz Mehmet Efendi Camii’nin etrafindaki
mahalle ve onun ¢evresi roman kahramanlari i¢in ne anlama geliyorsa, ‘Sokakta’daki insanlar i¢in
de mekan ayn1 deger ve anlamdadir. Romandaki tema kadar 6nemli olan sokak, ozellikle ‘konak’a
ait dikkatlerin 6n plana cikmasi ile yine adi gecen eserle 6zdes oOzellikleri yansitir. “Camii
toplayici 6zelligiyle bu hayatin ‘merkezi’ndedir. Sokaklar ona gore sekillendigi gibi, hayat da
onun etrafinda bicimlenmektedir. Romanin birinci kismi ¢ocukluk hatiralart  iizerine
kuruldugundan evler, bunlarin i¢ Ozellikleri yerine sokaktaki hayat ve buradaki insanlar one
cikarlar. Romanci bununla bir insan cesitliligini esere tasimak ister. Hayat budur. Bunun en giizel
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tarifinde konag merkez alan ifadeler kullanilir. “Konak merkezinde biiyiik¢e bir
yarim daire c¢izen bu sokakta, hareket noktasiydi konak. Bir yabanciya bir yer tarif
edilecegi zaman konaktan sonra otuz adim veya konaga varmadan ii¢ ev evvel
denirdi. Konak, karsisinda diz ¢okerek oturmus efendilerle konusan bir biiyiik
efendiydi, biiyiik, zarif ve algak goniillii.”(s.12)

Komiser’in otuz yil sonra geldigi sokakta aslinda her sey ilk basta yerli
yerindedir; fakat sokagin icine girdikce degisim yavas yavas hissedilir. “Evet,
goriinliste ayniydi her sey. Ama garip bir sezis bana bu goriiniise aldanmamanu
soylilyordu. Bir sey eksikti gordiiklerimde. Bir sey; yoklugu pek cok seyi
beraberinde siiriikleyip gotiirmiis bir sey. Her ev hatirladigim bazi hikayelerini
unutmus veya inkdr ediyormus gibiydi. Bu yapilar sanki degisen degerler
birimlerinin farkindaydilar.”(s.14) Yine ilging bir sekilde Komiser i¢in maktulun
evi cocuklugundaki gibi sirlarla doludur.(s.7)

Romandaki sokak ayrica yine simgesel bir anlatimla kisisel merkezden
toplumsal boyuta taginan Dogu/Bati catigsmasini, toplumsal degisimi anlatir.
“Sokagimiza adim atan her Avrupai yenilik, karsisinda onu ve onun temsil ettigi
grubun direnmesini buluyordu. Dilim dondiigii kadar bu davranislarinin sokaga
yapilmis bir ihanet oldugunu anlatmaya ¢alistim, anlamak istemediler. Dogrusu
carpisma  kiran kirana oldu ve benim savundugum fikrin basarisiyla
sonuglandi.”(s.57)

Romanda ayrica resmi mekanlarla ilgili yapilan tasvirler hep olumsuz
ve iticidir. “Esneyen bir agiz duygusundaki karakol odasindaki muavin, memur ve
jandarma gorevlisi huzursuz kipirdandilar.”(s.8)

Kiicilk bir detay olma 6zelligine sahip olsa da Komiser’in
cocuklugunda Giilim’den ayrilarak onu Miilazim’la bas basa biraktigi incir
agacinin dallar1 arasindaki mekan cocuk ruhunun siginagr durumundadir. “Basim
oniimde arsaya gider, yasl incirin yapraklan arasinda gizlenmis yerime cikar
otururdum. Bu dal benim yerimdi. Ozellikle Miilazimin gelme saatlerindeki

siginagim.”(s.19)

sergilendigi yer sokaktir (...) Roman sokaklarda sekillenen hayati anlatirken, hatirlanan yiizler ve
olaylar ¢evresinde one ¢ikan bir baska mekéan konaklar olur. Anlatict onlar icindeki bazi tipleri
veya dikkat ¢ekici baz1 6zellikleri ile anar.” Torenek, A.g.e., s.142—-143-144
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Bunlarin diginda romanda katilin seytana tapma ayinlerini
gerceklestigi konaktaki (s.122) gizli yer, yapilan is kadar igren¢ ve insana korku
salan yonleri ile romanda yer alir. “Burasi uzun gayretlerle meydana getirilmis
genis bir salondu. Giriste iki biiyiik buhurdandan tuhaf bir koku yayiliyordu. ilk
defa duyuyordum bu kokuyu. insan iizerinde biraktig1 etkinin anlatilmasi giictii.
Cirkindi ama icimde bir tarafi oksuyordu. Duvarlar garip ve igren¢ sekilli
heykeller, resimler ve rumuzlarla kapliydi. Mihrap olmasi gereken yerde biiyiik
bir heykel duruyordu.”(s.123)

Romanin Son S6z kismindaki mekan kavrami anlaticinin Komiserle
konusmak, doktorla goriismek i¢cin ugradigi yerler olarak soylenebilir. Anlatici
gerek Komiserle, gerek doktorla karsilasip konustugu yerleri ifade etmezken,
belirgin olarak anlaticinin admi vermedigi bir hapishane diger mekanlar

arasindadir.(s.137)

2.1.3.6. Kisiler

Komiser

Romanin ilk kismi, cinayeti sorusturmakla gorevli olan Komiser’in
agzindan anlatilir. Romanda kahramanin adi verilmez. Komiser’in ¢ocuklugu
sokakta gecer. Sonra egitim amacli sokagindan ayrilarak amcasinin yanina
gider.(s.47) Otuz yil sonra sokakta yasanan cinayeti sorusturmakla gorevli olarak
oraya doner. Zaman ve mekana ait cogu unsurlar onun bakisindan verilir.
Romanda Komiser’in fiziksel ozellikleri iizerinde fazlaca durulmaz. Olaylarin
kronolojik sirasindan romanin son kisimlarinda yaklasik 55—60 yaslarinda oldugu
tahmin edilen kahramanin Son S6z kisminda birkag fiziksel 6zelligi verilir.

“Komiser’in insanda tesirler birakan tuhaf bir goriintiisii vardi. Kizil
saclarina kir diismiis, yliziindeki ciller genisleyerek ta kulaklarina kadar
yayilmisti. Hafifce egilmis adaleli iri bir viicudu vardi.”(s.135)

Komiser sokakta ‘Tesbihgiler’ takma adi ile bilinen Dogu kiiltiirii ile
yetismis biridir. Babast son derece miitevazi, dinine ve Kkiiltiiriine bagl bir
miitefekkirdir. Komiser’in babasi her ne kadar Kiiciik Bey’e gore; cahil, bir okur-

yazar olarak Avrupa’y1 inkar eden ve gelecegin sarkta olduguna inanan bir gerici
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ise de (s.57) o sokaga gelebilecek biitiin dis etkilerden orayr korumay1 kendine
gorev bilmis sorumlu ve entelektiiel bir babadir. Boylesi bir babanin oglu da
onunla aym diisiincelere sahip ve kendini bu baglamda uyanik tutmus ve
yetistirmis bir aydindir.

Komiser i¢in de sokak semboliiniin ardindaki biitiin kiiltiirel degerler
son derece Onemlidir. Vazifesi geregi belli bir zaman cocuklugunun gectigi
yerden ayrilsa da dondiikten sonra bu yasgh sokakta manevi anlamda bir¢ok seyin
degistigini o da tespit eder. Bu degisikligi sorusturma esnasinda sik sik zamandaki
geri doniislerle anlatan kahraman romanin sonunu getirmeye calisan anlaticinin
istedigi sekilde hikdyenin sonunu vermez. Ciinkii ona gore yasananlar sadece
temsili bir hikdyedir. Onemli olan gelecege devredecegi sokaktaki nobetini

bikmadan bilingli bir sekilde devam ettirmektir.(s.150)

Komiser’in Cocukluk Arkadagi

Komiser’in ¢ocukluk arkadasi olarak sunulan kahramanin adi da
eserde gecmez. Komiser belli bir donem sokaktan ayrildiktan sonra ayni inang
dairesinde yetisen arkadasi sokagi terk etmez. Sokaga ait biitiin degerleri koruyup
kollamakla gérevli bir nobetgidir adeta o. “Yapayalnizdim ben. Birine, senin gibi
birine ihtiyacim vardi. Liitfen beni anlamaya calis ve bu agirligin bir ucundan tut.
Sen keyfince yasarken ben nobet kuliibesini hig, bir an bile bos birakmadim. Bunu
yapamazdim da. Gorevi ihmalim, biitiin itibar ettiim degerlere sirt ¢evirmek
olurdu.”(s.33) ve “ Ben ben degilim doktor. Ben konagim, mescidim,
evliyayim.”(s.76) derken bedeninden daha yiice tuttugu degerleri sonuna kadar
savunacagini ve varliginin onlarla bir oldugunu agik¢a ifade eder.

Komiser’in c¢ocukluk arkadasi tam anlami ile ehl-i tasavvuf bir
miitefekkirdir. Yazar bir anlamda vermek istedigi biitiin degerleri bu kahraman
vasitast ile aktarir. Ik basta annesini 6ldiirme sugu ile cinayet zanlis1 olarak
tutuklanir. Oysa o cinayetin islendigi siralarda Kiigiik Bey’in de gordiigii iizere
namazgahta ibadet halindedir. Cinayeti babalar1 ayr olan biiyiik erkek kardesi (s
11) isler. Biiyiik kardesinin zit yasayis ve inang sistemine sahip olan kahraman,
yasadiklar1 ve inandiklan ile olgunlagma siireci yasar. Goniil dergdhinda hayli yol

alan kahraman ONLAR’in varligina hem dini, hem de ilmi olarak inanir.
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Kahraman Oylesine olgunlasir ki, kendinden uzaktaki olaylar1 hissetme yetisini
dahi kazanir.

Cinayetin sorusturulma asamasinda ve daha sonra doktorla yapilan
psikanalitik seanslarla ¢ocukluguna doner ve inandig1 degerleri tekrar tekrar ifade
etme imkan1 bulur. Bu geri doniisleri ve hatirlamalar1 Bahaeddin Ozkisi okura,
vermek istedigi mesajlar boyutunda detayl olarak aktarir.

Romanda fiziksel 6zelliklerine yer vermeyen yazar, onu daha c¢ok fikir,

his alanindaki erisilmez bilgisi ve degeri ile okura sunar.®

Doktor

Komiser’in ¢ocukluk arkadasi cinayet zanlist olarak tutuklandig
siralarda tuhaf davramiglar1 oldugu gerekgesi ile doktor gozetiminde tutulur.
Kahramanin adi eserde yer almaz. Hastanedekiler tarafindan begenildigi belli olan
doktorun (s.64) fiziksel 6zellikleri romanin hem ilk, hem de son kisimlarinda satir
aralarindan ¢ikarilir. Doktor bu iki kisimda da genc ve yakisiklidir. “Cildi hayat
dolu, kizil saglart 1sikliydi. (...) Doktor bembeyaz piriltili dislerini gostererek
giiliimsedi.(s.36) (...) Geng, canli, giizel, neseli bir adamdi doktor.”(s.144)

Doktor romanin baglarinda sadece ilging bir hasta olarak gordiigii
Komiser’in ¢ocukluk arkadasina daha sonralar1 saygi ile bakilacak biiyiik bir insan
olarak degerlendirir. “Hayret edilecek kadar zeki ve bozulmamis bir safiyet i¢inde
Bu giine kadar rastlamadigim, gérmeye alismadigim bir kiiltiirle zengin. Ben ona
miitefekkir ismini verdim. Ciinkii onun sahip oldugu kiiltiiriin esasimin tefekkiir
oldugunu gorityorum. Bir yaprak karsisinda saatler geciren, o yaprakta
gordiikleriyle bir felsefi sonuca varan bir insanin kiiltiirii bu.”(s.63) Kahraman ilk
basta ilgi duymadigi ‘sokagi’ hastasinin anlatimlari ile sevmeye ve oraya ilgi
duymaya baglar. ONLAR hakkinda anlatilanlara da inanmayan doktor olaylardaki
gelismelere gore bu inancinda da degisiklikler yapar.(s.111)

Doktor romanin baslarinda inanmadig cinayetin tuhaf inangh insanlar
tarafindan islendigi diisiincesini bizzat onlar tarafindan Tanrilarina kurban edilme

seansinda kullanilmas: ile degistirir.

%5 Romanda fiziksel dzellikleri verilmeyen kahramana ait eserden kiigiik bir dikkat unsuru olarak,
bir yerde (s.39) ‘tertemiz ela gozli’ bir diger yerde ‘tertemiz mavi gozlii’ (s.109) olarak verildigi
gortiliir.
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Romanin son kisminda da anlaticiya aynen Komiser gibi bir son
aramamasini tavsiye eden Doktor, bir anlamda yasadig1 olaylardan kendine diisen

pay1 ¢ikardigini ve olgunlastifinin da ispatin1 gosterir.

Kiiciik Bey

Kiiciik Bey sokakta Komiser ve ailesine muhalif tavir ve inanca sahip
birisidir. Bat1 kiiltiiriinii temsil eder. Pasa torunu Avrupai fikri kendi fikri gibi
bilmis, ii¢ yabanci dil 6grenmis tam bir bati hayram olarak romanda kendine yer
bulur.(s.57) Dogu kiiltiirii ile hicbir yere varilamayacagina inanan kahraman, bu
kiiltiirti temsil eden insanlara diismanlik besleyebilecek kadar da uglarda tavir
sergiler. Komiser’in cocukluk arkadasina gére tam bir Marksist’tir. Komiser’e,
babasina, cocukluk arkadasina ve onun ailesine karsi iyi niyetler beslemez. Kiigiik
Bey sadece adi gegen bu insanlara degil, Marksist diisiincelerle devlete ait kutsal
degerlere de saldirir. Sokaktaki gayri ahlaki davramistaki bir kadin1 6vmesi ve
diger kadinlara ornek gostermesi ahlaki boyuttaki diistikliigiinii de sergiler.
Maktulle aralarinda gizli bir iliski oldugu tahmin edilen adam, katil ve maktul
kadinla yillar 6ncesine dayanan ortak olarak isledikleri cinayetleri ile dikkatleri
sonradan iistiine ¢eker.

Romanda altmisa yakin, iri yari, kanli canli olarak fiziksel tarifini
bulan kahraman (s.55) dig goriiniis olarak entelektiiel olsa da aslinda sekilci, kisir

diisiinceli ve yobazdir.

Giilim

Romanda Komiser’in on yas cocuklugundaki sokagin gen¢ kizidir.
Ailesi Marpuggular olarak bilinir; fakat adin1 tam olarak kimse bilmedigi icin
herkes ona Giilim der. “Civan Alig’in Tuna boyunda bagrina bastigi Slav
dilberinin katkisiyla dogan lepiska saclar, Giilim’e miras kalmisti. Bu saclar giin
151811 emmis, giir, topuklara ¢aglayan birer giizellik nehriydi. Cocuk géziim onun
uzun boyunda, noksansiz giizelliginde, saglam ve narin endaminda, iri hiilyal
gozlerinde dayanilmaz bir ¢ekicilik bulurdu.”(s.17)

Komiser’in ¢ocukluk hisleri ile ilgi duydugu (s.17) kiz, aslinda sokakta

yasanan degisimi sembolize eder. Bir asker olan Miilazim onun hayatinin
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anlamidir. Haftada bir kere ziyaretine gelen yakisikli askeri iyi niyetlerle evlerine
alip arkadaghik ettigi gayri ahlaki davranislara sahip ¢camasircinin kizi tarafindan
elinden alir. Hem de onu olumsuz anlamda degistirir.(s.43) Giiliim’iin yalnmiz bir
dul olan annesi bu durumu o zamanlar Komiser’in babasina akil danisma maksath
ifade ettiginde, bunun adin1 inang eksikliginden kaynaklanan degisim olarak ifade
eder. “Eger bu camasircinin kizlari, bu miilazimlar inang agirligina sahip
olabilselerdi. Biitiin degerlerin bir baskasiyla, hem de kokiinii seytanda alan bir
yabancisiyla degistirme gayreti, DEGISIKLIK, onlari en hazirliksiz, en gaflet
icinde bulunduklar anda yakaladi.”(s.44)

Yasadigi ac1 olaylar neticesinde yakalandig1 veremle hayata dair biitiin

timidini kaybeden Giiliim degisikligin agir bedelini 6deyenlerden olur.(s.52)

Dad

Sokakta iglenen ilk cinayetin kurbami bir koledir. Kiiciik Bey’in
dadisidir. Kiigiik Bey basta Komiser’i yanlis yonlendirme maksatli ne cine, ne de
sOylentilere inanmadigini iddia etse de aslinda Dadi’da var oldugu bilinen biiyiili
gii¢ ‘ifritin kili’ i¢in dadisim1 Sldiiriilmesinde parmagi olan kisidir. Dadi, Suriye
taraflarindan alinmus, Kiiciik Bey’e oyun arkadasi olarak hediye edilen son derece
akilli ve Kiiciik Bey’le o zamanlar yasit olan maharetli bir kizdir. Ozel hocalardan
aldig1 dersleri hemen 6grenir. Geng kiz oldugunda Kiigiik Bey’e karsiliksiz ilgi
duyar. Siyah tenli kole neseli, giile¢ yiizlii hos sohbettir.(s. 97)

Zaman i¢cinde umutsuz askina careler arayan geng kole ikinci cinayetin
kurbani1 yash kadinla samimi olur.

Oldiiriildiigii giin gecmisi ile ilgili neredeyse masals1 bilgiler veren
kole (s.100) aslinda bir prenses oldugunu ve babasinin hem hiikiimdar, hem de
kabilelerinin biiyiiciisii oldugunu aciklarken, sahip oldugu biiyiilii kili Kiiciik
Bey’e soyler. Sonunda onu begenmedigini bildigi Kiiciik Bey ig¢in yillardir
sakladigi ona babasimin bir muska iginde verdigi biiyiilii kili, siyah tenini
beyazlagtirmak icin kullanir. Fakat sonradan agikliga kavusacak olan bir cinayete
kurban gider.

Dadi romanda bir¢ok kahraman gibi sembol kahramanlardandir. Sahip

oldugu biiyiilii kil da ayni1 oranda insanin nefsini harekete geciren simgesel bir
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nesnedir. Romanin hemen hemen biitiin kurgusuna etki eden bu kil yani maddi
cikarlar, degisen toplumsal yapida insanlarin hirslari, kiskangliklar1 ugruna dini ve
ahlak1 biitiin degerlerden vazgecerek cinayet dahi isleyebileceklerini gosterir.
Yazar, roman kurgusunda iizerinde siklikla durdugu ONLAR ve
seytana tapanlar arasinda biiyiilii kili kullanarak bir biitiinliik saglar. Romanda bu
kila sahip olacak kisinin de romandaki siradan insanlardan ayr1 olmasi
gerekmektedir. Olaganiistii bir kiiltiirden gelen Dadi’'nin yine olaganiistii bir
babas1 ve olaganiistii niteliklere sahip, ona emanet edilmis biiyiilii bir kili vardir.
Biitiin bu 6zellikler hem cinayetin islenis sekli, hem cinayetin nedeni, en 6nemlisi
de romanin kurgusu agisindan dikkate deger unsurlardir. Biitiin bunlardan dolay1
Dadr’y1 romanda o©zen ve dikkatle secilmis kahramanlardan biri olarak

degerlendirmek miimkiindiir.

Son S6z Kismindaki Anlatici

Eserdeki son kisimda yer alan anlaticidir. Isim vermeme dikkati, yazar
tarafindan burada da devam ettirilir. Komiserden dinledigi hikdyenin sonunu
arama maksath arastirmalar yapan anlaticinin, fiziksel 6zellikleri verilmez. Sadece
hapishaneye gittiginden mahk(mlardan birinin ‘agabey’ (s.141) ifadesini

kullanmasi ile anlaticinin erkek oldugu anlasilir.

Diger Kisiler

Romanda adi gecen bu kahramanlarin disinda ge¢cmis ve ‘an’a dayali
anlatimlarda ad1 gecen cesitli kahramanlar mevcuttur.

Miilazim: Giilim’iin sevdigi adam (s.18-19), Giiliim’iin yash ve dul
annesi (s.43), Giilim’iin hasta yataginda hikdyesinden etkilendigi Arnavut
gdecmeni maydanozcu (s.56), adi Kaptanlar olarak gecen ehl-i tasavvuf bir zat
(s.37), cinayeti isleyen, seytana tapan biiyilk ogul (s.81-82-131), Komiser’in
komplo sonucu hapishaneye diistiigiinde onu yakalandigi kanser hastaligindan
kurtarmak i¢in 6ldiiren kendisi de verem hastasi olan Gardrop lakapli mahkiim

(s.137), diger mahk@imlar ve hapishane miidiiriidiir.
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2.1.4. ... (Son Eser)

Bahaeddin Ozkisi’'nin vefat etmeden ©nce yazmaya basladigi; fakat
bitiremedigi roman1, “Anilarla Bahaeddin Ozkisi’yi Anmak” adli eserde yer alir.
Eserin yekiinu gz oniine alinip yazarin diger romanlan ile karsilagtirmasiyla su
sonuclara varilabilir.

Romanin giris kism1 yazarin ¢ogu hikayelerinde oldugu gibi herhangi
bir hazirlik ciimlesi olmaksizin dogrudan konu merkezli baslalr.66 Eser, tarihi
roman niteligi tasir. Diger romanlarinda oldugu gibi burada da yazar, romani belli
boliimlere ayirmadan kurguyu olusturur. Anadolu’da Celali isyanlarim
durdurmaya calisan, temeli cesaret ve yigitlik {izerine kurulu koklii
teskilatlarindan Ahiligin dolayis1 ile Ahilerin bu ugurda verdikleri miicadeleleri
anlatir.®” Ahiler icin, savas sirasinda kelle koltukta savasan, barig zamaninda ise
Ogretmenlik ve ticaret yapan vatan-millet sevdalis1 olarak yetistirilen 6zel bir
kurumun fertleri oldugu stiylenebilir.68 Bu anlayis iizerine yetistirilen Ahilerin
bozulan Islam inang ve ahlakina bagli olarak Siinni-Sii ¢atismasimi diizeltme adina
aktif olarak, donem icinde kendilerine diisen gorevleri iistlendikleri, roman
kurgusunda yer alirken, (s.91-94) yazarin ozellikle Ahilik teskilat1 hakkinda
bilinmeyenleri ortaya koyma gayreti dikkat ¢eker.

“Yigitte acik olmas1 gereken alin, kalp ve kapiydi. El yaninda yiizii
kara olmamak. Soyledir boyledir diye ayrim yapmaksizin insan1 sevmek. Yardim
istendiginde hayir demeyip keseni, kapini, sofran1 herkese ac¢ik tutmak. Kapali
olmas1 gereken de el, bel ve dildi. Kimselerin hakkina saldirmamak, kimsenin
namusuna el uzatmamak, kimse hakkinda dedikodu yapmamak.”69(s.90) Buradan,
yazarm diger eserlerinde oldugu gibi, romanlardaki kurgu icinde hem donem
ozellikleri, hem de Tiirk kiiltiirii hakkinda bilgi verme maksatli anlatimlarin

ornekleri tespit edilebilir. Ayrica kitapta yer alan kisimlar romanin heniiz

5 Eser, bitirilemedigi i¢in romanin giris kisminin bahsedilen sekilde yapildigini, kesin bir dille
soylemek miimkiin degildir. Fakat Ozkisi’nin genel iislubu geregi boyle bir girisi tercih etmesi de
miimkiindiir. Zaten yazar romana (...) ifadeleri ile basladig1 ve takip eden satirlarda da bu isaretin
yer almasi romanin baslangici ile ilgili varilan hiikiimlerin ¢ok da saglikli olamayacagini gosterir.
%7 Yazar Ahilik meselesini tarihi son romani Ugdaki Adam’da az da olsa deginerek, aslinda bu
konunun devaminin gelecegine dair sinyal verir. (U.A., 5.80)

% yavuz Bahadiroglu, Biz Osmanliyiz, Nesil yay., Istanbul 2006, s.50

% Anilarla Bahaeddin Ozkisi’yi Anmak, (Calismadaki alitilar adi gecen eserden almmustir.)
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baslangi¢ sayfalar oldugu icin bu aciklayici ifadelerin, mesajlarin sikligi dikkat
ceker.(s.118-125-128-130-149-150)

Eserde anlatim bicimi ve teknik bakimdan diger eserlerle benzerlik
oldugu goriiliir. Yazarin amaci, koklii Tiirk-Osmanlt tarihine ait bilinmeyenleri ve
inandig1 degerler icin camini hice sayan kahramanlari tanitma esas oldugundan,
mesaj odakli anlatimin diger romanlarda oldugu gibi bu eserde de yer aldigi
goriilmektedir.

Bahaeddin Ozkisi, eserinde yazar-anlaticiyr kullamir. Bu anlatic ile
kahramanlarin ruh hallerine ait detaylarn okura aktarmayi amagladigi soylenebilir.
“Titrek hoca gururla basin1 dogrulttu. Seyh’i uzun uzun siizdii. Cevap vermedi.
Birbirini ¢ok yakindan taniyan iki diisman gibiydiler. Titrek hocanin elinde
bulunmasi Seyh’e tam bir i¢ rahath@ vermiyordu. iginde yenemedigi derin bir
korku vardi.”(s.93)

Eserdeki zaman kavramini, romandaki genel kurguya bakarak kesin
ifadelerle simirlamak yanlis olur; ancak yazarin romanin ilerleyen boliimlerinde
zaman unsurunu belli siirlar icine alma ihtimali de mevcuttur. Romanda “Sefer
ayimnin on dokuzuncu giinii serdar olarak Uskiidar sahrasina gecip, Rebiyiilevvelin
yedinci giinii Halebe dogru ¢iksak gerekir.”(s.146), “Serdar Vezir-i azam Murat
Pasa soyledigi gibi 1061 senesinin Sefer aymin on dokuzuncu giinii (...)”(s.147)
gibi kesin tarihlerin yer aldigi ifadelerin yaninda yazarin diger romanlarinda yer
alan “diin, aksamiistii, aksam ezani okunurken, olaydan ii¢ giin sonra, sabaha
yakin bir zaman” gibi miiphem ifadelerle, zaman unsurunun olay orgiisiindeki
gelismelere bagli olarak belli bir zemine oturtmaya ¢alistigi goriilir.

Eserin elde bulunan kismindan yola cikilarak olaylarin belli bir yerde
baslayarak bittigini soylemek miimkiin degildir. Yazar, olaylar1 Anadolu’daki
mevcut i¢c karisikliklarda etkisi olan kisileri ve durumlar1 tespit etme amaci
giittiigii icin mekanin detayll aktarimi yerine olaylar ve durumlar karsisindaki
etkilerini verir. “Eski Cankiri’'nin Ve Anadolu’nun o camim huzuru tekrar geri
gelecek miydi?”(s.149) Eserde isim olarak zikredilen mekanlar Uskiidar, (151)
Anadolu’nun i¢ bolgelerinde Cankiri, Ankara (s.89—-150), Adana (s.149), Konya

gibi merkezleridir.
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Eserin mevcut sayfalarinda kahramanlarin kisilikleri ve roman
kurgusuna etkilerini kesin ifadelerle belirlemek miimkiin olmasa da “Devlet on
bes yildir Avusturya, Macaristan, Lehistan ve Romanya’daki gailelerle mesguldii.
Asker Rumeli’ye cekilmis ve eskiyalar bu firsattan yararlanip kontrolsiiz
kalmiglar.”(s.147) ifadesi ile sekillenen durum karsisinda ve Siiligi yaymaya
calisan, bulunduklar1 bolgelerde halka zulmedenlere karst Osmanli Devleti’nin
gorevlendirdigi cesur insanlarin verdikleri miicadelelerde rol alan kahramanlarin
ve Sii liderlerin romanin kahramanlar1 oldugu sdylenebilir. Bu kahramanlardan
bazilari; Akyazili Seyh, Titrek Hoca, Nakip, Kara Recep, Mihran, Karabet, Molla
Hiiseyin, Zohre vb. dir.” Romandaki kahramanlarin olay ve durumlar karsisindaki
tepkileri disinda 6zel anlamda kisilikleri hakkinda bilgi verilmez. Yazar aym
sekilde kahramanlarin fiziksel ozellikleri lizerinde nadir yerler hari¢ pek fazla
durmay tercih etmez.(s.107)

Ozkisi’nin, romanda saglam dili ve temiz Tiirkcesi dikkat ¢eker. Yazar
genel olarak belli bir doneme ait Tiirkce ile eserin dilini olusturmasa da diyalog

climlelerinde yoresel agiz kullanimin1 yer yer tercih eder.(s.126—-143-146)
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UCUNCU BOLUM

3. HIKAYECILIGi

Bahaeddin Ozkisi’nin yayimlanmus iki hikdye kitab1 vardir. Bu kitaplar
sanat¢inin topluma, insana, biitiin milli ve manevi degerlere, hatta sanata bakis
acisini gosteren eserlerdir. Eserlerde islenen ortak tema, olay orgiisiinii kurus ve
yine ¢ogu birbirini ¢agristiran benzer ruh hallerindeki insan portreleri bu yorumu
giiclendirir. Yazarin kendi hayatindan ya da cevresindeki insanlardan
faydalanarak belli temalar1 olusturdugu hayat macerasi takip edilerek ortaya
konulabilir.

Hikayelerindeki olay merkezli anlatim1 ikinci plana atan yazar, Tiirk
edebiyatinda durum hikdyeciliginin Onemli isimlerinden biridir. Yazar, belki
siradan insan i¢in son derece basit, olagan gelebilecek yahut insanin kendinden
dahi sakladig1 kimi durum ve halleri ince detayciligi, sanath anlatimina ile farkl
bir bakis a¢is1 katarak anlatir.

Yazar, hikdyeleri ile yazin hayatina baslar. Bir Cinar Vardi, yazarin
diger iiriinlerine gore daha basit bir diizenlemeye sahiptir. Eserin i¢inde yer alan
¢ogu metin, hikaye tiiriiniin 6zelliklerini yansitmaktan uzaktir. Kitabin 6nsoziinde
1955 olarak gosterilen ithafla, yazarin bu eseri basimindan cok Oncesinde
olusturmaya basladig1 anlasilmaktadir. Yazar ister hikdye oOzelligi tasiyan
eserlerinde, isterse tiiriin digina ¢ikan -mensur siir yahut denemeleriyle-
metinlerde kisa anlatimlar1 tercih eder. Uzun mekan, insan tasvirleri yazarin
anlatim tercihleri disindadir.

Bahaeddin Ozkisi'nin hikdye tiiriinde olgunlastigi eseri, Gog
Zamanv' dir. Yazar bu kitabinda da kisa hikdyeler olusturmayr tercih eder.
Kuvvetli gozlem giiciine sahip olan Bahaeddin Ozkisi, hikdyelerinde 6zellikle
insan ruhunun derinliklerini agiga cikarmada bu 6zelligini ¢okca kullanir. Yazarin
bu anlatimlarinda hikdyenin biitiin 6zelliklerini bulmak olduk¢a zordur. Yer yer
siirsel ifadelerin de yer aldig1 hikayelerde, misra giizelliginde ciimlelere rastlamak

olasidir. Yazar, bu siirselligi devrik ya da kesik ciimlelerle destekler.
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Yazar, hikayelerinin hemen hemen hepsinde konulari, insan merkezli
sectigi icin anlatilan, hatirlanan yahut elestirilen her sey insanin gelecegi, sahip
oldugu kiiltiirel degerleri koruma ve kollama amaclidir. Yazarin manevi degerlere
olan bagliligimin yanisira ve bu degerlere millet olarak herkesin yasayarak sahip
cikmasi gerektigi sikca vurguladigi konular arasindadir. Yazar, konu ile baglantil
olarak ‘madde’ye diiskiinligii elestirirken zamandan, i¢inde bulunulan ortamdan,
hayattan, insandan sikdyeti ve gosterisi iistii kapali da olsa ifade eder. Zaman
zaman yasadig1 ortamda kendini ararken rahatlama ya da kacis ¢abalar1 da yazarin
anlatimlariyla tespiti miimkiin olur. Bahaeddin Ozkisi bahsedilen bu konulari
soyut ve sembolik anlatimla ifadeyi tercih eder.

Bahaeddin (")zkisi’nin, bizzat kendi ciimleleriyle ifadesini bulmayan;
fakat onun sanatci kisiligini 6ne ¢ikarmadan topluma verdigi mesajlarla, insana
hizmet etmeyi kendine diistur edinen bir sanat¢i oldugu izlenimi s6z konusudur.
Sanat¢inin tarihi, toplumu, dili, dini kisacasi biitiin kiiltiirel degerleri ele alirken
kendi Kkisiselligini bir tarafa atarak toplum yararimi diisiindiigii bellidir. Yazar
‘sanatin, toplum i¢in’ oldugu anlayisin takindigi tavriyla belli eder.

Bahaeddin Ozkisi’nin genel anlamda hikdyeciliginin gelisim evresi ile
ilgili iki kitab1 i¢in su kisa degerlendirme yapilabilir.

Yazarin ele aldig1 konular acgisindan, neredeyse iki kitabinda da aym
temalar iizerinde durdugu goriiliir. Hikdye unsurlarina bakis bakimindan da
yazarin ilk ve son eseri arasinda higbir fark yoktur. Iki eser de hikdye unsurlarina
cok da onem verilmeden yazilir. Yazarin hikdye kahramanlarini secisi hep
aymyken yaptigi ruh tahlillerindeki basari, ikinci eserinde olgun sekliyle okur
karsisindadir. Yazar Gd¢ Zamani’ndaki basarili ruh tahlillerini, sembolleri daha
cok kullanarak, sanatsal bir anlatimla kullanir. Yazarin gecmise bakisi iki eserinde
de benzer sekildedir. Bunun yaminda yazar, iki eser arasinda hikayeyi
kurgulamadaki bagarisint ve kurdugu ciimle yapilarinin saglamligimi ikinci
eserinde gosterirken sanat¢1 kimliginde hayli yol kat ettigini de ispatlar.

Bahaeddin Ozkisi’nin okura sundugu iki hikdye kitabi disinda

vefatindan sonra da yaymlanmayan dokuz hikéyesi mevcuttur.”’ Yazar bu

7 Bu hikdyeler ¢alismamiz esnasinda yazarin sanatg1 kisiliginde bilinmeyenin kalmamasi ve yazar
hakkinda daha detayli calisma yapilmasi maksadi ile merhumun esi tarafindan elimize
ulastirilmigtir.
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hikédyelerinde diger eserlerinde oldugu gibi durum hikayesinin giizel 6rneklerini
verir. Insana ait bilinmeyenler, toplumsal yapidaki aksakliklar, egitim, hayat:
sorgulama, toplumsal biling gibi konular yazarin yalin anlatimi ve sade Tiirkcesi
ile aktarilir. Sanatci bahsedilen hikayelerinde kendi hayatindan izlere ve detaylara
yer verirken, inandigi dogrulari, bazi hikayelerinde fabl tiiriine yaklasan
orneklerle sunar.

Yazar bu hikayelerde toplumsal duyarliligmi yer yer kapal
anlatimlaryla, elestirel bakisiyla sergiler. Benzetmeler, teshisler bu hikayelerde
de yazarin vazgecemedigi anlatim sekillerindendir.

Ozkisi, bahsedilen hikyelerinde hikdye unsurlarini dikkate almadan
his ve fikir agirlikli eser olusturma ¢abasini tekrarlar.

Yazarin kisacasi yaymlanan yahut bilinmeyen biitiin eserlerinde, hep
bir basamak yukar1 tasinan sanat¢i kisilik dikkat ceker. Ayrica Bahaeddin
Ozkisi’nin hikdyelerinde kimi zaman tercih ettigi coskulu anlatimin yaninda,
duyguyu hicbir eserinde elden birakmamasi hikayelerindeki iislup ve iizerinde
srarla durdugu ortak konulardan, yazarin gergek anlami ile bir ‘duygu insant’

oldugu sonucunu da cikarir.

3.1. Hikayeleri

3.1.1. Bir Cmnar Vardi

Bahaeddin Ozkisi’nin yayimlanan ilk eseri Bir Cinar Vard: adli
kitaptir. Eserde biri bagliksiz olmak iizere, otuz nesir pargasi yer alir. Eserde
degisik muhtevada, hikdye unsurlarmin hi¢ degilse bir kaginin yer aldig
hikayelerin yaninda degisik tiirlerde yazilmis nesir parcaciklari, deneme ya da
mensur siir diye tarif edilebilecek kisa yazilar da yer alir.

Kitap, altinda yeri ve zamam belli olan -12 Agustos 1955/ Istanbul-
fakat basligi olmayan kisa bir yazi ile baslar. Sokak agziyla konusan kahramanin
bir turist ile anlasmazliklarmin karakoldaki kisa ve neredeyse birka¢ dakikalik
diyaloglar1 iizerine kurulan yazi, adeta “Kitabimi, bir hirsiza veriyorum.

Bedestenden koparilmis ve coktan Ingiltere’ye vasil olmus baba kokulu bir agizlik
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yerine...” ifadesi yazara ait bir c¢esit takdim yazis1 olma 6zelligini tasir. Ardindan
kitapta neredeyse ebadi satirlarla bile Slgiilebilecek kisa yazi pargaciklarinin da
bulundugu boliimlerle baglar.

Asagida teknik incelemesi yapilan kitabin, ilk 6nce hikaye ozelligi
gosteren parcalar1 degerlendirilecek, diger yazilar ise tiirlerine gore farkli bagliklar
altinda incelemeye tabi tutulacaktir. Kitapta yer alan ve incelemeye tabi tutulacak
olan metinlerin tamami1 sunlardir: ‘Bir Sebilciden’, ‘Asil Sebep’, ‘Misafir Geldi,
‘Helallik’, ‘Vermekten Oliimsiizliik’, ‘Sofor Aziz’, ‘Telsiz Memuresi’, ‘Erkeklik
Ozentisi’, ‘Yeni Giin’, ‘Catal’, ‘Nedamet’, ‘Dua’, ‘Terhis’, ‘Bor¢’, ‘Talebe’,
‘Hepimiz Gibi’, ‘Olgun Adam’, ‘Insan Hamal’, ‘Mektup’, ‘Deli [mam’,
‘Bilinmeyen Kahramanlar’, ‘Kiiciik Anneme’, ‘Serhos’, ‘Erzurum’da Aksam’,
‘Istasyondan’, ‘Tereke’, ‘Gog’, ‘Yeni Gelen’, ‘Tagindigim Ev’.

Kitapta hikaye ozelligini tasiyan metinler; ‘Asil Sebep’ ,‘Misafir
Geldi’, ‘Vermekten Oliimsiizliik’, ‘Sofér Aziz’, ‘Telsiz Memuresi’, ‘Erkeklik
Ozentisi’, ‘Catal’, ‘Nedamet’, ‘Dua’, ‘Terhis’, ‘Bor¢’, ‘Talebe’, ‘Insan Hamal’,
‘Mektup’, ‘Bilinmeyen Kahramanlar’, ‘Serhos’, ‘Istasyondan’, ‘Tereke’, ‘Yeni
Gelen’, ‘Tasindigim Ev’ dir. ‘Bir Sebilciden’, ‘Helallik’, ‘Yeni Giin’, ‘Hepimiz
Gibi’, ‘Olgun Adam’, ‘Deli Imam’, ‘Kiiciik Anneme’, ‘Erzurum’da Aksam’,
‘Go¢’ adlarini tagiyan metinler de tiirlerine gore ayn bir teknik incelemeye tabi

tutulacaklardir.

3.1.1.1. Asil Sebep

Olay Orgiisii: ‘Asil Sebep’ ihtiyact oldugu icin arkadasina
pardosiisiinii emaneten veren bir kisinin, insanin dis goriinlisii hakkinda yaptig
degerlendirmeleri akici bir islupla anlattigi siirsel bir metindir. Anlatici
konumundaki kahraman parddsiisiinii bagkasina verdigi i¢in daha dogrusu ihtiyag
icinde olan birine verdigi i¢in ¢evresi tarafindan neredeyse ‘kahraman’ gozii ile
bakalir.

Parddsiiyii alan aslinda anlaticiyr bir yiikten kurtarir; ciinkii ona gore

pardosii gosteristir ve insani samimiyetten uzaklastiran seytani 6zellikleri 6n plana
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cikaran bir kiyafettir. “Sirtinda sana iftihar veren ve zevahiri kurtaran bir pardosii
var. Fakirlik ve igreng ¢ehreli ihtiyacin iistiine gecirilmis ortii.”(s.5)

Pardosiiyii emaneten alan kisi nisanlisi ile bulusacaktir. Anlatict
konumundaki kisi bu bulugsma ve yasanacak olaylarla ilgili olarak faraziyelerde de
bulunur. Esas itibari ile bu faraziyelerin, hepsi insamin kilik degistirmesi ile
baslayan siirecteki kendinden uzaklagmanin tenkidi ve bu hallerdeki insana acima
duygularin1 da beraber yansitma maksathidir. “Ah dostum, biliyor musun ki onu
giydikten sonra hareketlerin de parddsii kadar igreti olacaktir. Biliyor musun ki,
mutlak samimiyetin o gosterigli kumag parcasi altinda cazibesini kaybedecek ve
sen nisanlin icin sevgini bununla takviye aleladeligini gosterecek kadar
alc;alacaks1n.”(s.5)71

Yazar hikayeyi son olarak dis goriiniisiin degismesi ile beraber insanin
kendinden uzaklastigin1 sOylerken, emanetin asil sahibinin de iki insan arasinda
bir yabanci olarak arada olacagim ifade eder. “Bundan evvel oldugu gibi gemi
catirtilarla yanasacak. Yan yana, kol kola kaldiginizda; aranizda bir yabanci
olacak —Ben-"(s.5)

Yazar bir bakima verdigi emanetin kisiyi degistirmesinden dolay1
rahatsizlik ve pismanlik duysa da bunun kimsenin bilmedigi farkli bir sebebinin
oldugunu da ifade eder. “Pardostimii sana emaneten verdigim icin beni muaheze

ettiler. Ah bilsen dostum.. Ah bilsen asil sebebi!..”(s.6)

Anlatic1 ve Bakis Acisi: Kisa hikaye birinci tekil sahis agzindan adeta
anlaticinin kendisi ile yaptig1 ic konusmanin toplami olarak verilir. Bu anlatimda
ben anlatic1 konumundaki olan kisi aynm zamanda pardosiisiinii verdigi sahsin
icinden gecenleri ya da olacaklar1 bilmekle hikayede hakim bakis acgis1 6rnegini de
gosterir. “Senin bogazini tikayan bir sey vardir seving gibi, teessiir gibi. Istesen de
istemesen de bir siirii hayal kurarsin dayandigin korkulukta; ne telag vardir etrafta
simdi!...”(s.5)

Yazar, karsisinda muhatab1 olmaksizin yaptigi konusmalarla hikayeyi

olusturur Anlatici, karsisindakine ve kendi ‘ben’ine yaptigi seslenmelerle bir

"' Bahaeddin Ozkisi, Bir Cinar Vardi, Varlik Matbaas, Istanbul 1959, (Calismadaki alintilar
verilen baskisiya aittir. Ayrica kitabin mevcut baskisinda yapilan imla/noktalama yanlislari
alintilar yapilirken diizeltilerek gosterilmistir.)
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bakima kendi inanci, felsefesi dogrultusunda uyarilarda bulunur. “Diismanim,

pardosiim seninle beraber ve seni oldugundan fazla yabanci gostermekte.”(s.6)

Zaman: Hikayede anlatic1 konumundaki kisi, parddsiisiinii emaneten
ne zaman verdigi belli degildir. Bununla birlikte bu olayin anlatilma zamani da

belli degildir.

Mekan: Hikayede olaym anlatildigi mekéndan ziyade anlaticinin
arkadasina pardosiisiinii verdikten sonra nisanlis1 ile bulusacagi yer, Izmir
hakkinda bilgi verilir. “Izmir limam giines, giinestir simdi.. Sehir ayakaltindadir
giiverteden bakinca. Nisanlin muhtemelen seni beklemektedir iskelede. Kiiciik
dalgalarla renk yakamozludur. Karsiyaka’dan Suat vapuru agur agir
yaklagmaktadir belki.”(s.5)

Hikayede anlaticinin pardosiiyii vermekle, arkadasinin diistiigii
gosterisli ama teessiirlii dolu hal ile gidilecek olan mekan biitiin olumlu 6zellikleri
ile anlatilarak mekéan ve ruh hali iizerinde yazar, ilk defa bir hikdyesinde ters bir

oranti kurar.

Kisiler: Hikayede anlatici konumundaki ‘ben’ in adi verilmezken
pardosiiniin emanet olarak verildigi kisi ve onun nisanlis1 da isim olarak ifade
edilmez. Bu kahramanlar hikdyede ‘Sen’, ‘Ben’ ve ‘Nisanlin’ olarak varliklarini
belli ederler. Zaten genel anlamda Bahaeddin Ozkisi’nin kisiler ve isimler iizerine

uzaktan bakis1 tercih etmesi de belirgin bir 6zelligidir.

3.1.1.2. Misafir Geldi

Olay Orgiisii: icine aldigi unsurlari ve anlatim teknigi ile durum
hikdyesi ozelligi gosteren ‘Misafir Geldi’ adli hikaye gecmis, hal ve gelecek
izerine yapilan i¢c muhasebelerin toplami niteligindedir. Hikayede ilk once evine
gelen misafirin davranislart ve konugsmalart ile kendini ge¢cmise ait olaylarin ve
yine gec¢mise ait olan bulanik bir muhasebenin derin dehlizlerinde bulan

kahramanin, i¢ konugmalan ile karmakarisik ruh diinyas1 aktarilir.
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Kahraman evine bir vesileyle gelen misafirin davranislarindan rahatsiz
olarak kendini, i¢inde bulunduklar1 odayi, karisin1 sanki hayatinda ilk defa
goriiyormugcasina mercek altina alir. “Yarim saat evvel cocuklarimin ¢iglik
cigliga oynadigr bu odada hissedilir bir tuhaflik vardi. Masam, sandalyelerim,
somyam; Egyalarim, mahir bir hirsiz eliyle baskalariyla degistirilmis gibiydi.”(s.7)

Eve gelen misafirin kendine son derece giivenmesi, gecmise dair
sohbetleri esnasinda yasanan kotii olaylardan fazla miiteessir olmamasi kahramani
rahatsiz eder. “Misafirim geliyor goziimiin Oniine, soluk ve asil yiiziinii
hatirliyorum. Konugmalardan uzak duruyor, yiiz hatlarindan 1stirap kivrimlart ve
hareketlerinden miibalagali teessiir izleri yok. Bizim hareketlerimiz yavasliyor,
sOniiyor, manasizlasiyor, sathilesiyor.”(s.9)

Kahraman, misafiriyle yaptigi yolculukta kendini degerlendirmesi ve
karsidaki insanin olaylara/insanlara bakis agisimin farkliligindan dolay1r da
rahatsizlik yasar: “Miicadeleden bahsediyordu misafirim. Cizdigi tabloda maglup
ve galipler var. Halbuki ben de beraberindeydim. Bunlar1 gormedigine hayret
ediyorum. i¢imde siiriip giden bir bulant1 var. Anlattig1 seyler 6liimii tevlit edecek
bir kaza kadar mutlak ve hatirlatilmaga deger.”(s.8)

Kahraman misafiri vesilesiyle yapmasi ve yapmamasi gerekenleri
kendi icinde tekrar tekrar degerlendirme firsati bulur. Artik onun olaylar1 ve
insanlart degerlendirirken bakis acis1 belki de daha farkli olacaktir. “Odada karim
ve ben yalniz, odam fakir ve zelil, agzimda bir aclik var; 1stirap veriyor. Yarim

diisiiniiyorum, yapmam ve yapmamam icap eden seyleri...”(s.10)

Anlatic1 ve Bakis Acisi: Kahramanin agziyla anlatilan Misafir Geldi
adli hikdyede ben anlatici kullamlir. Bahaeddin Ozkisi’nin kendine 6zgii
anlattmindaki siirselligin de yer yer kullanildigi hikaye, durum hikayesi 6zelligi
gosterir. “Hayalhanem, kapist agilmis bir demir kafes gibi.. Fikirler bu diinyada
doludizgin.”(s.10)

Hikaye genel anlamda i¢ hesaplagmalar, pismanlik ve hiizne dayal1 bir
atmosferin hikim oldugu duygularla yogrulur. Kendi icine donen anlatici,
olumsuz bakis acis1 ile hikdyeye kendi ‘ben’inin iistiinde bir ‘ben’le konusup,

onunla hesaplagir gibidir. Biitiin bu duygularin, gergeklerin ve hatta kaybedislerin
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genelinde hiizne dayali hava hakimdir. “Adilik var hatiralannmda, istememe
ragmen bir igreti yiikseliyor icimden kendime kars1.”(s.8)

Anlatici  ‘ben’, ayrica karsisindaki misafirin diisiincelerini ara
ciimlelerde ifade etmekle de iiciincii ve kendinden farkli bir ‘ben’in duygu ve
diigiince atmosferine de girmeyi basarir. “Camim istemedigi halde sigara
yakiyorum ve reddedecegini bildigim halde teklif ediyorum. Sedire oturusunda;

zahmet gostermeden kazanabildigi bir tistiinliik var.”(s.7)

Zaman: Hikayedeki vak’a zamanm kahramanin evine gelen misafirle
baglar. Misafirin gidisi ile neticelenir.

Misafirle beraber zaman zaman ge¢miste yasanan olaylar ve insanlar
istli kapali olarak degerlendirilmeye ve dolayisi ile hatirlanmaya tabi tutulur.
“Anlattigr seyler olimi tevlit edecek bir kaza kadar mutlak ve hatirlanilmaga
deger. Hatiralar iskeletine; hadiseler elbisesi giydirdik¢e, bir his diinyas1 simdiye
kadar diisiinmedigim bir diinyanin ¢iktigina, hakim olduguna sahit
oluyorum.”(s.9), ve yine “Hiiseyinler, Eminler, Aliler.. Yiizlerini hatiralarima
gdmdiigiim bu mazideki adamlar goziimde bambaska manalar aliyorlar.”’(s.9)
Yalniz, kahramanin geri doniisleri birebir olaylar1 anlatma seklinde degil,
misafirinden dinleyip tekrar hatirladigi ve misafirinde gozledigi ayrica kendinde
uyanan intiba kadariyladir. “Mesela diyor zahmetsizce bes sene evvel beraber
calistigimiz miiessesede bir cumartesi giintine geciyor. O giinii biitiin renkleriyle
yastyorum.”(s.8)

Kahraman misafiri ile mevcut her seyi irdelerken duvar saatinin ticii
vurmasi dahi ona yabanci gelir. Kahramanin evinde yanan soba mevsimin kis
olduguna dair verilen bir diger ipucudur. “Odun yaniyordu sobada, ahenkli ¢itirt:
hos bir sicakla viicudumu sartyordu.”(s.10)

Bunlarin disinda kahraman misafiri ile tarihin derinliklerine dogru,
anlattigr konularla baglantili olarak kisa yolculuklara cikarlar. Bu yolculuklar
esnasinda anlatict ‘ben’in kendi kimliginden uzaklasarak farkli kimliklere
biirtinmesi dikkate deger bir husustur. “Milat, Hz. Muhammed, su veya bu tarih...
Aynmt anda Siileyman ve Neron devrindeydim. Kulaklarimda nal sesleri ve

yadirganmayan soylentiler var.”(s.10)
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Mekan: Hikaye, kahramanin miitevazi denebilecek oOlciilerdeki evinde
gecer. “Evimi kiiclik ve odami fakir bulmasindan miitevellit endisem yerini tam
olmayan buruk bir huzura birakiyordu. Odam sicakti ve ben misafirimin karnim
doyurabilecegi iki kap sicak yemek ikram edebilmistim.”(s.7)

Aslinda mekéan ile anlatict ‘ben’in hikayedeki ruh hali arasinda dogru

bir oran vardir. Miitevazi ev sanki miitevazi kimlikle ortiisiir niteliktedir.

Kisiler: Hikdye adi verilmeyen kahramanin anlatisi ve algilayisi ile
verilir. Ge¢mise doniik yasananlarin degerlendirilisinde kahramanin son derece
hassas olusu dikkat ceker. Kendi maddi durumunu evine gelen misafirden daha
asag1 seviyelerde goren kahraman aslinda bir sekilde ondan rahatsiz olmaktadir.
“Sedire oturusunda; zahmet gostermeden kazanabildigi bir ustiinliik var.”(s.7)
Aym sekilde “Misafirime karst derin bir hin¢ duyuyorum. Diirtiilen bir hayvan
gibiyim.”(s.9)

Daha once aym isyerinde calistiklar1 belli olan misafirle kahraman
arasindaki  kiyaslamayr yine anlaticinin  kendisi yapar ve misafirin
olaylara/insanlara bakisindaki realistlik ifade edilir. Kahraman ge¢misten maglup
cikmistir. Ciinkii hikayede verilmese de her anlamda misafiri ondan daha iist
seviyededir. Fakat hayata ait bu grafiksel diisiis anlaticiya gore aslinda ona gore
ibrenin yukariya dogru tirmanisindan baska bir sey degildir. “Beni su kadar
senedir avutan basit saadet ciirliyor, alil ve manasizlasiyor. Kesfettigim yeni
diinyada cazip seyler var. Bas dondiiriicii galibiyetler, yiikseltici maglubiyetler
var.”’(s.9) Gecmiste yasanan bir kaza ve bu kaza sonucu zarar gorenden misafire
gore ev sahibinin miisebbip olarak gosterilmesi onun ge¢misi i¢in yine basa
kakma sebebidir.

Esas itibari ile kahraman evine gelen misafirle beraber iistiinii orttiigii
ya da dikkatinden kacan bazi1 gercekleri, detaylar1 hatta fiziksel durumunu bile
irdeleme firsatt bulmus bir insan olarak okur karsisindadir. “Ayaklarimin ve
ellerimin biiyiikliigii, catlakligl, coraplarimin rengi, ezilen parmagimin feci

manzarasin ilk defa farkina variyordum.”(s.7)
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3.1.1.3. Vermekten Oliimsiizliik

Olay Orgiisii: ‘“Vermekten Oliimsiizlik® adli hikdyenin kurgusu
olduk¢a basit bir zemin {izerine oturtulur. Hikdyede anlatict konumundaki
kahramanla, bir parkta karsilastigt ve sokaklarda yasadigi belli olan bir adam
arasinda cografya kitabindan yola cikilarak ‘var’lik, ‘varken vermek’ ve
‘oliimstizliik’ iizerine gecen kisa diyalog, durum hikdyesi ozellikleri ile okura
aktarilir. “Hep bu parkta bu agaclarin altinda diistiniiriim. Zaten bagka isim de yok
ya... Kus, derim mesela, kus 6tmese ha.. Peki, kus o6tmese ne olur? O kus
Olmiistiir. Agac yesermese, deniz kopiiklenmese, deniz de Slmiistiir, aga¢ da.. Ne
kadar a¢ olsam o6ten kusu 6ldiiremem ben, onu 6ldiirmek; bana para verdigi i¢in.
Sadaka vereni oldiirmek gibidir bu. Ama neden mi kiymetlidir? Kitap; arkadas
neden mi kiymetlidir? Bir siirii verirler de ondan.”(s.13)

Hikaye ‘kim’ ya da ‘ne’ olursa olsun, topluma ya da insanliga hizmet
ettikce varligimi devam ettirece8i diisiincesinin hakim oldugu ifadelerle
sonlandirilirken aslinda bedenen goriilen ‘varlik’taki, ruhen c¢ekilen ‘yokluk’ daha
vahimdir. “-Kalkma ne olur kalkma... diyemedim. Sen sagsin, senin damarlarinda
on bes yasindaki cocuk hayatiyeti var, diyemedim. Isin fenasi: -Olmemis olsam
bir tebessiim verirdim sana.. diye haykiramadim arkasindan.”(s.13)

Hikaye, yazarin Go¢ Zamam adlh eserinde yer alan ‘Vermek ve Otesi’
adli hikdyedeki insanin birilerine ya da topluma kars1 ‘vericilik’ noktasinda
bireyin ruh yapisina gore filozofca yaklasimla ortiisen ortak ozelligi ile dikkat

ceker.

Anlatic1 ve Bakis Acisi: Hikdye, ben anlatici tarafindan anlatilir. Kisa;
ama hisse niteligindeki olay anlatilirken, anlaticinin gozlem yetenegi detaylarda
ortaya cikar. “Tip olarak bir fevkaladeligi yoktu. Zannederim dikkatimi ¢eken
sar1, sakalli yiiziindeki derin ifadesizlikti veya bendeki bir seyle mesgul olma
ihtiyaciydi.”(s.12)

Hikayede ben anlatici, yanina davetsiz gelen sokaklarda yasayan adam
vesilesi ile aslinda kendini ¢ozme tahlil etme, sorgulama imk&nin1 da bulur. Bu

tahlil sonug itibari ile ¢ok da olumlu yonde ilerlemez. ilk basta kendini bu
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adamdan yiiksekce bir yerlerde goren anlatici, ardindan zavalli adamin filozof¢a
konugmalar1 karsisinda ruhen kiiciilmekten kendini alamaz. Aslinda hikayede
elestiri masasina yatirilan bir diger konu ‘yasarken oOliiler safinda’ yer almanin

verdigi aciyi1 fark etmedir.

Zaman: Hikiyede belli bir zaman kavrami s6z konusu olmasa da,
kahramanin tasvir ettigi ortamdan mevsimin bahar olduguna dair, tahminden ote
degerlendirme yapmak imkéani yoktur. Anlatici ile sokakta yasayan adamin kag
dakikay1r bulan bir konusma yaptigin1 sdylemek zor olsa da, kisa bir zaman
dilimine yayilan bir siire oldugunu tahmin etmek gii¢c degildir. Zaman kisa ancak

geride kalanlar ile bir 6mre bedel sonuclar ortaya serer.

Mekan: Hikdyede gegen kisa olay bir parkta cereyan eder. Kahraman
elindeki cografya kitabi ile ¢imlerin iizerinde oturmaktadir. {1k basta yanina gelen
davetsiz misafirden rahatsiz olsa da onun bilgece tutumundan etkilenmekten
kendini alamaz. “Miitereddit goriinmeme; arkadasligindan sikilmam ihtimaline
ragmen oturdugum cimenlige serildi. Karsilikli bir miiddet bakistik. Bagimizin
tizerinde agaclardan kus civiltilar1 ve giines huzmeleri dokiiliiyordu. Hemen
Oniimiizden gecen takanin motor sesi, tath bir rehavetle genis parka

yayiliyordu.”(s.12)

Kisiler: Anlatici konumundaki kahramanin adi hikdyede verilmez.
Elinde cografya ders kitabi ile bir parkta oturan kisi olarak verilmesinden Gteye
giden bir bilgiye rastlanmaz.

Anlatict ile diyaloga giren adam —Hamit- sokaklarda yasamaktadir.
Goriiniis olarak pejmiirde bir hali vardir; ama yaptig1 bilgece yorumlarla bu ilk
intibalar1 degistirir.

Sokak serserisi kanaatini uyandiran adam kendini ise yaramaz,
kimseye bir sey vermeyen 06lii biri olarak niteler. “Ohoo, ¢ok oluyor ben 6leli; cok
oluyor ¢ok, Olmeden evvel son olarak ceketimi vermistim Tahtaburun Mistiga,

(...)’(s.13) Onun bu yorumlarina son kisimlarda anlaticinin katilmadigi belki
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yasadiklarindan belki de ruh halinden dolay1 esas 6liiniin kendisi oldugunu ifade

eder.

3.1.1.4. Sofor Aziz

Olay Orgiisii: ‘Sofér Aziz® hikdyesi, giinlik hayatta rahatlikla
rastlayabilecegimiz siradan bir olayin, yazarin fevkalade dikkati ve gozlem giicii
ile birlestirilerek okura takdimidir.

Uzun bir yolculuk esnasinda hikdye kahramanina yolculardan birinin,
icinde bulunduklari arabanin markasin1 sormasi iizerine soforiin davranisglarim
tahlil eden anlatici, soforiin meslek 6zelliklerini gostererek ondaki gururu dikkatli
bir gozlemle aktarir. “Sofor ciddiyetini, surat asmayi artirarak suali cevapsiz
birakti. O, mevkiini biliyordu.”(s.14)

Hikayede, anlatici konumundaki kisinin sofor ile ilgilenmemesinden
kaynaklanan gizli bir gerginlik yasamir: “BOyle ehemmiyetsiz adamlarin
ehemmiyetsiz sualleri i¢in otoritesini bozmaga hi¢ de niyetli degildi. Ama
biliyordu ki, onu {izen, hiddetlendiren bir sey vardi. Ben alakadar
olmuyordum.”(s.14) Hikaye bu uzun yol hikédyesinin Sof6ér Aziz’in kahraman
tizerinde biraktig1 intibalarla sona erer. “Sonra tekrar duraladi; gosterdigi
yakinliga pisman olmus gibiydi. (...) Aziz, soforliigiin magrur kilifinda kaybolup
gitti.”(s.15)

Anlatict ve Bakis Acisi: Ben anlaticinin anlattign kisa hikdyede
anlatici, gozlem yetenegi ve yaptigi tahlil ve degerlendirmelerle olaya hakim bir
tavir sergileyerek i¢ konusmalart kendi ‘i¢ ben’in bakisindan aktarir: “Anladik,
diyordu, anladik iste, sen bizden yiikseksin, ama bizi de diisiin. Bu herifler
cahildir, senin, benim gibi degiller.”(s.14)

Hikdyedeki ben anlatici, Bahaeddin Ozkisi’nin cogu hikayesinde
oldugu gibi burada da ilahi bir bakigla karsisindakinin/lerin i¢inden gecenleri, bir
eylemin ardindan hangi eylem gelecegine dair kat’i fikirleri ile de dikkat ¢eken bir
anlatim sergiler. “Benden evvel sofor atildi, sesindeki bariz: ‘Ben varken,

yanimdaki herife sormanin manasi ne?’ seklindeki hiddetli istithamla...”(s.14)
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Zaman: Uzun bir yolculuk esnasinda anlaticimin, soforle ilgili
degerlendirmelerinin ne kadarlik bir siirede gectigi belli degildir. Fakat bu uzun
yolun kisa bir zaman dilimi ile sinirli oldugu verilen yer adlarindaki mesafe ile
kesinlesir. Bunun yaninda “Yaz; ¢ayirlardan, ¢iplak tepelerden uzun igri yollardan
bizim arabay1 sade benzin gotiiriir sanirsin.”(s.15) ifadesi ile mevsim hakkinda da

bilgi verilmis olunur.

Mekan: Kisa bir gozleme dayali hikdye otobiiste gecer. Havza- Tokat
arasinda yol alan otobiis kalabalik ve son derece havasizdir. Gegilen yollar
oldukga kotii ve usta soforlerin bas edebilecegi Olgiilerde virajlidir. Zaten yazar
icin onemli olan mekan degil, daha ¢ok sofér merkezli insana ait ruh halleridir.

“Otobiiste sicak, koy kokulu, agir bir hava vardi.”(s.14)

Kisiler: Hikayede, ben anlatict konumundaki kisi [stanbullu’dur.
Otobiistekilere gore diizgiin giyim ve davranislarindan egitimli oldugu bellidir.
“Ben alakadar olmuyordum, asil benim, kravath, f{itiili pantolonlu benim,
onlardan bagka, sinekkaydi tragli, kol saatli benim alakadar olmam lazimdi.”(s.14)

Kahramanin ne maksatla bu yolculuga c¢iktigi hikdyede verilmez. lyi
gozlem ve tahlil yetenegine sahip kahraman Sofor Aziz’i gozlerken bu 6zelligini
ortaya koyar. “Sonra tekrar duraladi; gosterdigi yakinliga pisman olmus gibiydi.
Uzun uzun kiifretti. Kiit bagparmag: ile kilometre saatinin tozunu sildi ve Aziz,
soforliigliniin magrur kilifinda kaybolup gitti.”(s.15)

Sofor Aziz hikayede anlaticinin bakis agisiyla tam anlamiyla mesleki
ozelliklerini yansitan, mesleginden dolayi yillardir insanlardan hiirmet gérmiis bir
uzun yol sofdriidiir. Sofor kendine giivenini ve meslegindeki bu ustaligini her
vesile ile gostermek ister. “Bana Aziz derler Sofor Aziz, her gidis geliste alismisik

bu hiirmete.”(s.15)

3.1.1.5. Telsiz Memuresi

Olay orgiisii: ‘Telsiz Memuresi’, bir hikdye yazarinin cevresinde

gordiigii siradan seyleri hikdyelestirme ya da hikayelestirememe konusunda kendi



141

mantig1l, sanat anlayis1 ya da hassasiyeti iizerine yaptig1 i¢ miicadeleyi anlatir.
“Geng hikayeci, ylizlerce defa goriilen ve bir o kadar okunan vak’ay1 tekrarlamak,
gorenleri veya okuyanlar kiiclimsemek gibi bir sey olacak diye diisiindii.”(s.16)
Anlatict gordiigii fakir, bakimsiz bir telsiz memuresini hikéayelestirerek
yazma konusundaki tereddiitlerine kendince cevaplar bulur. Yazar baskalarina
gore siradan biri olan telsiz memuresini, tahminleri Olciisiinde kafasinda
yiicelterek, esas bu tip insanlarin hikayelerinin anlatilmasi gerektigine dair
fikirlerini; onun sade goriiniisiiniin ardinda fakirligi, ¢irkince olmasinda ise emegi
ile calisan, diistinen ve goren hakiki insan ifadesi sakli olduguna kanaat getirir.
Tam bu diisiincelerle farkli bir yerlere sinirsiz bir yolculugun esiginde
olan hikdyeci, birden Oniindeki metinden bir kizin elbisesinin viicudu ile
uyumundaki ¢ekicilie yogunlasir. Bu durum, muzipce ve erkekge bir tavrin
hikayeciligin oniine gectigi andir. “Japone entarisinin viicuduna simsiki sarilisinda
insanmi cildirtan bir sey vardi. Giiliimsedi ve okunacak bir sey, cekici bir hikaye

olmal1 diye diisiindii, siliniverdi aklindan telsiz memuresi.” (s.16)

Anlaticl ve Bakis Acisi: “Telsiz Memuresi’, Bahaeddin Ozkisi yazar
anlatic1 ile geng bir hikdyecinin, bir hikaye ortaya ¢ikarma ¢abasindaki neredeyse
dogum am denebilecek bir zaman dilimini hakim bakis acis1 ile anlattigi
hikayesidir. Aslinda ad1 gecen hikdyede, ‘hikdyecinin hikdyesi’ anlatilarak yazar,
farkli bir anlatim yolunu tercih eder. Yazar bunu yaparken bir bakima hem
dogurganligin ne kadar zor oldugunu vurgular hem de hikdyenin sonunda hikaye
boyunca diisiindiigii konudan vaz gecisinde de yine sahipsiz ve fakir bir bireyin
toplumdaki diger insanlardan farkli durugunu sergilemis olur. Yazar bu hikaye ile
bir anlamda toplumsal bir ger¢egi vurgulama niyetini farkl: bir bakisla yansitmay1
basarir. Farklilik toplumsal mesaj noktasinda da 6nem tagir.

Hikayenin sonunda boylesi i¢li bir hikaye tasarlayan hikéyecinin
aniden suuraltindan gecgen anlik ve ¢ok farkli bir diisiinceden yola cikarak, telsiz
memuresini unutup farkli bir konu bulmasi da hikdyede parantez i¢inde verilerek
bastan beri verilen diisiince akisindaki degisikligi gosterir. Kisacast hikayedeki

anlik bir diisiince yine anlik bir diisiince ile unutulur.
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Hikayede bir anlamda dogma/dogurma ¢abasindaki hikayecinin kendi
ile olan i¢c konusmalar1 da yazar anlatici tarafindan bilinir. “-Yaz diyordu. Insanlar
her baktiklarin1 goriirler mi zannediyorsun. Sen bir an gbze g¢arpan, yakisikl
erkek, bir dilenci veya sadece insansindir. Her yigit ayr1 sekilde yogurt yer.

Bahsediver onlara telsiz memuresinden.”(s.16)

Zaman: Hikaye, durum hikayesi 6zelligi ile 6n plana cikar. Bu 6zelligi
ile hikdye bir bakima zaman kavramidan da siyrilir. Genel anlamda giinliik
hayatta her bireyin yaptigi anlik diisiince akislar1 kadarlik bir zaman dilimi ile
hikdyenin olay oOrgiisii olusturulur. Hikdye kahramanimin ilk diisiinceleri ile
onlardan kopus arasindaki zaman yine belirsiz, belki saniyelerle oOlciilebilecek

degerdedir.

Mekan: Yazarin hikdye unsurlarimi dikkate almadan olusturdugu
eserde, hikayecinin hikaye yazdigi kosullar veya ortam eserde verilmez. Hikéyeci
icin ‘Kalem elinden kayiverdi.’ ifadesinin kullanilmas1 masa basinda calisiyor

olma ihtimalini giiclendirir.

Kisiler: Hikdyedeki ‘Gen¢ Hikayeci’ olarak gecen kisinin kisisel
ozellikleri verilmez. Yalmz cevresinde gordiigii ya da i¢inde yasadigi toplumsal
yapiya elestirel bakis getirme yanlisi oldugu bellidir. “Haykiriver yiizlerine o
garibin dort yetimle bir ihtiyar anay1 besledigini. Ama sesinde &yle bir ton
bulunsun ki, anlasinlar yetim kardes ve ihtiyar ananin ne oldugunu.”(s.16) Bunun
yaninda izafi de olsa adi gecen ‘Telsiz Memuresi’ masa basinda calisan bir devlet

memuru olarak tahayyiil edilir.
3.1.1.6. Erkeklik Ozentisi
Olay Orgiisii: Bir askerlik hatiras1 izlenimini veren ‘Erkeklik

Ozentisi’ adli hikidye, Suat Cavus’un kendini arkadas grubuna degisik karakterde

gostererek sert bir erkek oldugu intibaini uyandirma cabasi iizerine kuruludur.
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Suat Cavus, askerlik arkadaslan iginde hayvanlara eziyet veren,
acimasiz bir kisilik olarak tamimir. Suat Cavus’u bu tiir davranisa iten sebep,
fiziksel goriiniisiindeki erkeksi havadan uzak olustur. Cavus bu fiziksel goriiniisiin
ardindaki erkeksi tavrin varligim sergileme maksath olarak hayvanlara
arkadaslarinin yaninda anlasilmaz eziyetler eder. “Cok gordiim, yarali bir kusun
narin boynunu parmaklartyla kopardigimi (...) Bir otomobilin i¢ lastiginden
keserek hazirladigr oku ile ne cinayetler isledi terhise kadar.”(s.17)

Bu acimasiz davranisin ardindan, bir o kadar ince yiirekli bir insanin
varligim hikdye kahramani Ali tesadiifen Ogrenir. Bir giin dere kenarina &gle
yemeginden sonra giden Ali’nin, suda bogulmak iizere olan bir bocegi, Suat
Cavus’un biiylik bir 6zen ve mutlulukla kurtardigini ibretle seyretmesi onun
hakkindaki intibalarin1 da degistirir. “Bocegi uzun uzun seyretti, yiiziindeki mesut
ifade, etrafa seri ve endiseli bakislariyla bir an kayboldu, yalniz oldugunu
anlayimca memnun ve miisterih otlar arasinda hizli hizli yiiriimege ¢alisan bocegi
bir miiddet takip etti, tekrar etrafina bakindi ve serin zemine sirtiistii

uzandi.”’(s.18)

Anlatic1 ve Bakis Acisi: Hikdye, birinci tekil sahis agzindan anlatilir.
Bahaeddin Ozkisi’nin diger hikdyelerinde oldugu gibi hikdye kahramani iyi
gozlem giiclinii tabiattaki varliklan kisilestirerek okura sunar. “Goézlerden uzak,
sazliklarin arasinda, ¢cimenden bir yatagim vardi, listime ala imi sema kanatl
gelin bocekleri, yerde ciddi ve aceleci karincalar, ince ayaklari tizerinde sarhos su
oriimcekleri dolagirdi.”’(s.17) Bunun yaninda ben anlatict gol kenarinda uzanirken
bir ara terhis olduktan sonra yapacaklarina dair hayallerini de i¢ ses olarak okura

aktarir.

Zaman: Hikdyedeki olay, kahramanin askerlik hatiras1 {izerine
kurulur. Askerlik ne zaman veya nerede yapilmistir belli degildir. Suat Cavus’un
merhametini ispatlayan olay ise 0gle lizeri yasanir. Hikdyede olayin gectigi
mevsim ise verilen tabiat tasvirlerinden yaz ya da bahar aylar1 oldugu tahmin

edilebilir.
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Mekan: Bolugiin yakinlarindaki dere ve onun meydana getirdigi gol
kenar1 hikayede asil olayin gectigi mekandir. “Dere, boliigiin oniinde irice bir gol
meydana getirirdi., uzun dalli sdgiitler vardi ve dallarinin birka¢ misli uzunlukta
golgeleri... Ogle iizeri hos olurdu orada oturmak. Hey Allah’im, nelerden
bahsedilmezdi ki.. Glimiis karinli baliklar oynasir, kurbagalar kuslarla bir seyler

soylesir,...”(s.17)

Kisiler: Suat Cavus hikdyede deponer cavusudur. Narin fiziksel
goriintisiiniin  ardinda gaddar bir erkek oldugunu ispatlama gayretinde olan,
aslinda merhametli biridir. “Pir1l pirill san saglart vardi Suat’in. Hi¢ birimize
ehemmiyet verdigini zannetmiyorum veya ne bileyim, Oyle goziikiirdii.”(s.17)
Hikayedeki bir diger kahraman Ali’dir. Ali hikdyede anlatic1 konumunda olan ve
onun da riitbesinin cavus oldugu belli olan kahramandir. Ali Cavus hakkinda
fazlaca bir bilgi hikdyede yer almasa da, dere kenarinda kurdugu hayallerden Pan
Amerika’da is bulma 6zlemi i¢inde olan biri oldugunu, ayrica alt1 aydir tek haber

almadig1 sevdigi kiz Niliifer’in varlifindan satir aralarinda haberdar olunur.

3.1.1.7. Catal

Olay Orgiisii: Evlerinde ilk kez kullanmaya basladiklari mutfak
gereclerinden ‘catal’ iizerine yazilan bir ¢ocukluk hatirasidir ‘Catal’. Evlerine
gelen misafirlerin elleri kirlendikten sonra yikamamalarindan dolay1 buna ¢dziim
icin annenin getirdigi bir yenilikle, ilk kez kullanacaklar1 belli olan alete oldukca
mesafeli yaklasan aile, iistii kapali da olsa bir huzursuzluk yasar. Ailenin o
donemin bakis acisina gére modern veya Bati’ya ait bir gere¢ oldugu anlayisindan
dolay1 bu mutfak gerecine soguk yaklasiyor olma ihtimalleri yiiksektir. “Bugiin
bir fevkaladelik vardi evin i¢inde. Divanin iizerinde o zamana kadar gérmedigim,
piriltil;, madeni bir seyler vardi ve cocukga bir hissi kablelvuku ile bu sessizlige

onlarin sebep oldugunu anliyordum.”(s.20)

Anlatict ve Bakis Acisi: Hikaye, cocukca his ve gozlemlerle

anlatilmak istense de ben anlatici olan kahramanin olgun bir insanin yapabilecegi
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degerlendirmeleri dikkat ceker. “Bugiin babamin, canim babamin, giizel yiiziinde,
erkek yiiziinde beni iirkiiten bir iiziintii var gibiydi... Ismini bilmedigim bir hisle
gozlerim dolu dolu oldu. Bu hiilyal1 Istanbul aksamindaki manali serinlik i¢imi
hafifce tirpertti.”(s.20)

Bunun disinda cocuk kahramanin etrafinda olup bitenleri gozleme
konumundaki durusunda anlik hissedisleri hikdyeye yansimasi da detay olarak
verilir. Cocuk kahraman ayni anda aile biiyiiklerini, icinde bulundugu mekan ve
disaridan gelen sesleri de algilayarak adeta iic boyutlu bir resim ¢izer. Bu
algilamalar eserde kahramanin farkli ruh hallerini de ortaya koymada yardimci
unsurdur. Algidaki bu ressam titizligi aslinda genel anlamda Bahaeddin
Ozkisi’nin ¢ogu hikdyesinde vardir. “Bir satici: -Silivrii gaymak... diye bagirdi.
Nefretle babami iizen parlak aletlere baktim, icimde aglamak ihtiyaci ile odasina
kostum.”(s.21) Cocuk evde yasanan bu tatsizliklar anlatirken kendi i¢inden gecen
diisiinceler su ctimlelerle verilir. “Yiizii terle sirilsiklam annemin yanina gitmek, o
cocuktan baskasinin duyamayacagi giizel kokuyu doya doya ig¢ime cekmek
istedim.”(s.20)

Zaman: Hikdyede olaym yasanma zamani aksamiizeridir. Yazar bu
vakti bir tek ctimle ile ifade etmek yerine uzun uzun ciimlelerle tasvir etmeyi daha
dogrusu zamani hissettirmeyi uygun bulur.“Golgelerin igri kaldirimlara diistiigii,
cocuklarin —Evli evine- avazeleriyle sokagi ¢inlattiklar, kiiciik yarasalarin delice
ucustuklart saatti. Eve donme saati.. Oynamaktan yorgun, eve donmekten iizgiin
oldugum saat! Biiyiiklerin ellerinde ¢ikinlariyla, ciddi yiizlerinde derin yorgunluk
izleriyle sokagimizdan gectikleri saat.”(s.20) Bunun yaninda mevsimin yaz
oldugu da yine okura iistii kapali olarak hissettirilir “(...) haziran bdcekleri yanip
sOniiyor, dallar arasindan goziiken gokyiiziinde yildizlar piril piril.”(s.20) ifadesi
kesinlestirir. Zamana ait detaylar verirken de yazar, ¢cocuk¢a bakisin yerine olgun

insana yakisan ifadeler kullanmay1 tercih eder.

Mekan: Hikaye, aile hakkinda ve ailenin yasadigi ev hakkinda bilgi
vermezken hikdyenin Istanbul’da miitevazi, geleneklerine bagl olduklari tahmin

edilebilecek orta halli bir evde gectigini tahmin etmek miimkiindiir. “Genis



146

taghkta annem aksam yemegini hazirlamakla mesguldii.”, aym sekilde
“Dondiigiimde annem  sofrayr hazirhyordu. Iri tertemiz sini ortaya
konmustu.”(s.21)

Mekan, Bahaeddin (")zkisi’nin bu hikayesinde ‘ben’in kendine ve
ailesine ait bir durumu ve yine yazarin kendine ait bir fikri vermesi bakimindan

yansitict durumundadir.

Kisiler: Hikayeyi anlatan kahramanin yasi hakkinda bilgi yoktur;
yalmiz oyun caginda oldugu bellidir. “Pencereden, ilerde sahip olacagimi
diisiindiigiim, beyaz kopegimin daha bu sabah yaptigim, camurdan kuliibesi
goriiniiyor.”(s.20) Cocugun babasi otoriter, inan¢h ve geleneklerine bagli olan bir
tip olarak hikayede yer alir: “Babam sevmezdi dedikoduyu..”(s.20) veya *“ Babam
abdest almak i¢in kollarim1 sivamakla mesguldii.”’(s.21) Cocugun annesi —Azize-

kendi halinde, kocasina karsi hiirmetli biraz da iirkek bir ev hanimidir.

3.1.1.8. Nedamet

Olay Orgiisii: ‘Nedamet’, ¢ocukluk hatirasi —muhtemelen yazarin-
tizerine kurulu kisa bir hikdyedir. Cocukca duyus ve hissedislerin ortaya kondugu
hikdyede, kahramanin yaramaz oldugu zamanda yaptigi anlik yolculuklardan
cikarilir. Yaramazliklardan pismanlik yasadigini ifade ettigi itiraflarla olay orgiisii
biitiinlenir. Cocuk kahraman, mahalledeki kediye, arkadasi Ayse’ye yaptigi
fenaliklardan vb. dolay1 son derece iizgiindiir. Ozellikle son yaptig1 yaramazlik,
ayakkabisin1 ayagindan firlatmanin bedeli ayakkabinin damda kalmasidir. Cocuk,
ayakkabisiz ayaklarla eve giderken biiyilk bir pismanlik yasar. Hikaye yol

boyunca yiiriiyen umutsuz ve iirkek ¢ocugun i¢ konusmalart tizerine kurulur.

Anlatic1 ve Bakis Acisi: Hikdye, yazar anlatici tarafindan anlatilir.
Cocuk kalbinin saflig1 yazar anlaticinin i¢ okuyuslart ile zenginlestirilir. “Bir daha
bunlar1 yapmamag: diisiindii. Tekrar Allah’a yalvardi. Gozyaslarimin yerini, buruk

bir huzur, ac1 bir yorgunluk aliyordu.”(s.22) Yazar-anlatict ¢ocugun kendine ait
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‘ben’i bu i¢ konugmalarla verirken ayn1 zamanda hiiziinlii ve korku dolu bir tablo
da ¢izmeyi basarir.

Yazar-anlatict kimi yerde ¢ocugun i¢inde bulundugu ruh halini ve
sevdigi seyleri ifade ederken, adeta onu destekler nitelikte ciimleleri ile cocugun
penceresinden yasananlar degerlendirir. “Hosuna giderdi, ne yapsindi, ayakkabiy1

ayagindan firlatmaya bayilirdi.”(s.22)

Zaman: Hikayede olay zamam bir aksam iizeredir. “Sokak fenerleri,
karanlik yolda kendi etrafinda sar1 1siktan bir daire ceviriyordu.” Bu ifadede aym
zamanda etraf1 algilayistaki ruh halinin etkisi de verilmektedir. Ayni1 sekilde
“Yolda, ellerinde paket ve ekmeklerle erkekler doniiyorlardi.”(s.22) Cocuk
yaramazliklarin1 hatirlamalarinda zaman zaman anlik da olsa ge¢mise doner.
“Simdiye kadar yaptign fenaliklar, kardesinden zorla aldigi c¢ikolata pargasi,
tagladig1 kopekler, Ayse’ nin sagini cekisi...”(s.22)

Mekan: Hikayede ¢ocuk kahramana ait mekanin adi1 verilmez. Hikaye
bir oyun ¢ocugunun sokakta yasadigi basit, siradan giinliilk hadiselerin toplam
oldugundan meké&n oyun alam olan sokak tasavvur edilebilir. Zaten hikayede
onemli olan ¢ocugun icinde yasadigi pismanlik duygusunu on plana ¢ikarma

arzusu oldugu i¢in ¢evre ve oradaki kisiler cok da 6nem arz etmez.

Kisiler: Hikdye kahramam c¢ocuk, hikdyede ‘Kiiciik’® olarak
adlandirilir, tasvir edilir. “Kiigiigiin, kursuniye kagan, gozleri, ince bir sis
tabakasiyla buguluydu. Umitsizlik, sevimli yiiziine tamamen hakimdi.”(s.22)
Yaptig1 yaramazliklar1 ¢ocukga dualar, yalanlar ve iyi dileklerle atlatmaya ¢alisan
cocugun inancl bir aileden geldigi bellidir. “Annesinin; namazda okurken aklinda
tutabildiklerini husu ile, inanarak tekrar etti. Kiiciik, dualarin sihirli tesirini bir

miiddet timitle bekledi.”(s.22)
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3.1.1.9. Dua

Olay Orgiisii: Yazarin birbirine son derece yakin iki arkadastan
hikdye kahramaninin, o©len arkadast Turgut’a duydugu o6zlemi ve onunla
yasadiklarini, hatirlamalarini ironi ile karisik anlatimuidir bu hikdye.”” Kahramanin
sicak bir giinde arkadasinin mezarnm ziyarete gidisini her zaman bulundugu belli
olan, meyhaneden c¢ikip yol boyunca yaptigi i¢ konusmalar hikayenin catisim
olusturur. Kahraman onunla kurdugu hayalleri, ona duydugu sevgiyi, yolda
gordiigii cingene kizda bile Turgut’u goriisii yasarken, ayni zamanda o olmadan
ictigi rakinin tadimin dahi bozuldugunu diisiiniir. “icinde, uzun zamandir
anlatamadig1 ¢ok seyler vardi. Turgut anlard1 onlardan. Ipe sapa gelmez seylerdi,
kendi de bilirdi bunu ya... -Turgut be, derdi, anasini satim, biraz disimiz siksak,
ha ne dersin.. Sole fiyakali bi kave. Di mi ama ha? Otur anasim satim, aksamdan
aksama bi ufak.”(s.23)

Kahraman, arkadaginin mezarinda o, heniiz 6lmesine ragmen biten
otlardan duygulanir. Dua etme niyeti ile yarim yamalak da olsa bir seyler
soylemeye calisir. Aklina dua yerine 6liimii hatirlatan bir sarki soylemek diiser.
“Turgut’u diislindii, gozleri bugulandi. Acaba dua yerine ‘Her yer karanlhk’
sarkisim1  sOylese olur muydu? O sarkida dua gibiydi, hem Turgut’ta

severdi.”(s.24)

Anlatict ve Bakis Acisi: Hikdye yazar-anlatici tarafindan anlatilir.
Hikaye; inang, arkadashk ve oliim temasi iizerine kurulur. Hikdyede anlatici
konumundaki hakim bakis kahramanin iginden gecenleri bilme o6zelliine de
sahiptir.  “Turgut’un mezar1 yeni olmasina ragmen, yabani otlardan

gozitkmiiyordu. Sarmasgik ve iri deve dikenleri koyu yesil renkteydiler. Bir miiddet

7> Hikdyedeki kahraman secimi, hikdyenin catisin1 olusturan dgeler, iislup ve anlatilanlar Yusuf
Hayaloglu’nun ‘Ulan Riza® (www.siirdefteri.com) siiri ile tam anlami ile benzerlik gosterir. Tki
eser, arkadag sevgisini ya benzer ifadelerle ya da kiigiik zitliklarla anlatir. “Bak, Turgut demisti de,
mert adamdi dogrusu.”, “Aslinda iyi ¢ocuktur Riza, efendi huyludur.”, “iginde, uzun zamandir
anlatamadig1 ¢ok seyler vardi. Turgut anlardi onlardan. Ipe sapa gelmez seylerdi, kendi de bilirdi
bunu ya...-Turgut be, derdi, anasim satim, biraz disimizi siksak, ha ne dersin.. Sole fiyakali bi
kave. Di mi ama ha? Olur, anasim satim. Aksamdan aksama bi ufak (...) ,”Ulan Riza... Ne
hayallerimiz vardi oysa. Ne acaip seyler yapacaktik Totoyu bulunca diikkan acacak, Adin1 Dostlar
Meyhanesi koyacaktik (...) “Sahi, ¢oktandir, tad1 yoktu rakinin. Asag1 yukar: Turgut oleli beri...”,
Yani bi daha bor¢ vermeyecek, bi daha bira ismarlamayacak misin?” vb.
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bu otlar1 yolup yolmamayi diisiindii. Mademki Allah bunlan biiyiitmiistii, ona halt
etmek diiserdi. Kim bilir, belki de bu dikenler, Turgut’unun isledigi giinahlardi.
Allah’1n isine karismamak lazimdi.”(s.24)

Yazar-anlaticinin i¢ konusmalara ait verdigi ciimleler bir anlamda
hikdyedeki kahramanin icinde yasadigi hiiznii, arkadasim1 kaybetmenin verdigi
aclyl ve kahramanin inan¢ boyutunda belli bir boslugu yasamaktan duydugu
buruklugu, aciga ¢ikarmasi acgisindan énemlidir. Yazar zaman zaman bunu sanki
kendine ait ifadelermiscesine oldukca samimi verir. “Caddeye ¢ikti. Elhamdiilillah
parasi vardi heniiz.”(s.23)

Biitiin bunlarin yaninda her ne kadar hikayedeki kahraman igki icen,
dini birtakim vazifeler noktasinda yetersiz biri gibi goziikse de yazar, anlatimu ile
sanki derin ve duygulu bir kisilik yaratarak o boslugu hem hissettirmez hem de

kahramani daha sicak ve sevecen hale getirir.

Zaman: Hikayedeki olay zamamn, sicak bir 0gle sonrasidir. Bu
zamanin hangi ay veya yil olduguna dair detaylar verilmez. Hikdye kahramaninin
arkadasi Turgut’un Oliimiiniin iizerinden de tam bir ay ge¢mistir. Turgut’la
yasadiklarim1 onun mezarligina gidiste zaman zaman kisa geri doniislerle

hatirlayan kahramanin mezarliga gidis siiresi de belli degildir.

Mekan: Hikayede olay, kahramanin kalabalik olmayan bir meyhanede
oturmasi ile baslar. Ardindan mezara gitmek iizere giinesli bir caddeden gecer ve
nihayetinde Turgut'un mezarna gelir. Mezarlik hikdyede detaylan ile tasvir
edilir.“Uzun servi agaclari, igri mezar taglarim golgeliyordu. Buradaki siik(inet her
yerden daha fazla gibiydi. Topraklardan, giizelligi ve cirkinligi hakkinda kolay
karar verilemeyen bir koku yiikseliyordu. Karincalar aceleyle gidip geliyorlardi.
Irice bir kertenkele, bir tagin iizerinden etrafa uzun uzun bakindi. Bir kus neseyle

ottii, heceleyerek; eski yaziyla yazilmig (Hiivel baki) ibaresini okuyabildi.”(s.24)

Kisiler: Hikdyede anlatict konumundaki kahraman, en yakin arkadas:
Turgut’u kaybetmenin hiizniinii ve boslugunu yasamaktadir. Onunla yasadiklari,

her ani, yalan da olsa gelecege dair kurduklar hayaller Turgut’un olimiiyle yok
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olmustur. Kahraman issiz, dini bilgi yoniinden mezar basinda dua okuyamayacak
kadar yetersizdir. “Yorgun kahverengi gozleri bulanik ve miiteessirdi. Cocukken
annesinin ezberlettigi ayetlerden kala kala bismillah kelimesi kalmist1.”(s.24)
Turgut ise, kahramanin yakin arkadasi olmasi hasebiyle onunla ortak
zevk ve yasayis anlayigina sahiptir. “Bak, Turgut demisti de, mert adamdi

dogrusu. Rahmetlik de kendisi gibi, ne at vardi, ne avrat.”(s.23)

3.1.1.10. Terhis

Olay Orgiisii: Askerlik hatirast oldugu tahmin edilebilecek olan
‘Terhis’te, askerlerin acemilik zamanlarindan terhis oluncaya kadar yasadigi
sinirli hayat, askerlikle belirlenmis ruh hali ve yasadiklar1 zorluklar terhis sevinci
ile beraber anlatilir. “Acemiligi ¢etin olmustu garibin, hele gemiye aligsmasi. O
zamanlar santralde Hiiseyin vardi. Iskilipli Hiiseyin, tiiyii bozuktu kerata. Ne
kafali cocuktu.”(s.25)

Hikayedeki askerler, yasadiklar1 onca sikintiya ragmen, askerlikten
terhis olurken biiyiik bir hiiziin yasasalar da yine de askerlikten terhis olmanin
tarifsiz sevincini de hissederler: “Su ayrilis giiniinde, bir gariplik ¢Okmiistii
cocuklarin iizerine. Amma sabirsiz beklemislerdi bu giinii. (...) Bilmezdi terhisin
bu kadar tatsiz olacagimi. Memleketi pek Oyle eskisi gibi 6zlemez olmustu

Dursun. I¢i sikiliyordu igi. Tuhaf bir kiskanglik duydu acemi erata kars1.”(s.25)

Anlatic1 ve Bakis Acisi: Hikdyede, yazar anlatic1 s6z konusudur. Kisa
climlelerin cogunlukta oldugu kisa hikdyede yazar, kahramanin i¢inden gecen
diisiinceleri bilebilecek kadar olaya hakimdir. “Paleti soktiigiinden beri omuzu
hafiflemis, ama i¢i bosalivermis gibiydi. Tezkere terk etse, Bas efendi derlerdi
ona. Ama sivillik bagkadir diye diisiindii.”(s.26)

Yazar anlatict askerligini yapan hikdye kahramanlarinin diisiincelerini
aci8a cikarmakla ayni zamanda onlarin i¢cinde oldugu hiizne veya coskuya ait ruh
halleri de agiga cikarmayr basarir. “Tuhaf bir kiskan¢lik duydu acemi erata
kars1.”(s.25) ayn sekilde “Bas taraftan bir sarki yiikseliverdi, I¢li bir seving, agir

agir biitiin viicuduna yayildi.”(s.26)
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Zaman: Hikdyenin bas taraflarinda tezkere alacak olan askerlerin,
askerlikleri ile ilgili degerlendirmeler yapilir. Ancak askerliklerinin baglama ve
bitme zamam belli olmayan kahramanlarin, askerlikteki son geceleri oldukca
hiiziin dolu geger. “Gece bir evvelki gece gibiydi, ama bambagka bir geceydi

bu.”(s.26)

Mekan: Hikaye, Sakarya’da geg¢mektedir. “Sakarya’nin direginde
bayrak deli gibi cirpiniyor. Biraz sonra terhis olacak, erleri, onbasilari, ¢avuslar
selametliyor gibi.”(s.25) Deniz kenarina yakin bir yerde oldugu belli olan olay
mekéaninda askerlerin bazilarn, askerlikten ©Once yaptiklari balik¢ilik isinden

faydalanarak yelkencilik vb. gorevleri devam ettirmekte olduklari ifade edilir.

Kisiler: Hikayedeki terhis sevinci ve hiiznii birka¢ askerin
yasadiklaryla verilir. “Dursun gelmezden evvel balikciydi, gittikten sonra da eski
yelkenleri tamir edecek.” Yiizbag1 Siikran askerler arasinda baba yakinligi kurmus
duygusal bir komutandir. Bir askerin dalis ibresini kesfetmesi {izerine
duygulanmasi askerleri etkiler. “Ama en kiyagi Siikran beyin gdzlerinden yaslar
aka aka dalis ibresi kesfetti diye koskoca Yiizbasinin aglamasi tuhaf gelmisti

Dursuna. (...) Baba adamdi Siikran Bey.”(s.25)

3.1.1.11. Bor¢

Olay Orgiisii: Esnafin yogunlukta oldugu bir carsida yasanan kisa bir
olay ‘Bor¢’ adli hikdyenin olay orgiisiinii olusturur. Carsida Romanyali olan
ancak takma adla bilinen bir hamal olduk¢a inangli biridir; fakat ¢evrenin asirt
baskisina ragmen yillardir evlenmeyi kabul etmez. Siradan bir giiniin yasandigi
carsida, kimsenin tahmin bile etmeyecegi garip bir olay yasanir. Kadinlara yan
gozle dahi bakmayan Romanyaliya dinlendikleri bir saatte gosterisli bir kadin para
istemek iizere kulagma egilip fisildayinca etrafa rezil oldugunu diisiinen ve gururu
incinen Romanyali, ondan beklenmeyen bir hiddetle cebindeki olan paray1 kadinin
yiiziine ¢arpar. “Bor¢ Odemekle biter.” ifadesi ile biitlin esnafin hayrete

kapilmasina sebep olur. Ciinkii kadim ve evliligi hayat1 boyunca diisiinmeyen bu
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adamin boylesi bir kadinla aligverisi olmasi biitiin esnafin aklin1 mesgul ederken
aym zamanda esnafin aslinda yillardir bu kisiyi yanlis veya eksik tanimanin

hayretine mani olunamaz.

Anlatic1 ve Bakis Acisi: Hikdye, yazar-anlatici tarafindan anlatilir.
Yazar hikdyede zaman zaman ‘biz’ birinci ¢ogul sahis agzindan olaya ait
diisiinceleri aktarir. “Bir siik{it oldu etrafta, hepimizi ezen, hepimizi kahreden bir
stik@ittu bu.”(s.28)

Bahaeddin Ozkisi’nin bu hikdyesinde de son derece basit bir
kurgulama ile olay aktarilir. Zaman zaman Romanyali’nin ruh aleminin
derinliklerindeki ona ait hisler de aktarilarak hikaye anlattimina farkli bir ‘ben’in
yansimast diiser. ‘“Zayif aklinin olanca muhafazakarhigiyla her gbézden uzak
tutmay1, sadece kendi sahip olmay1 kurar ileride evlenecegi kadina.”(s.27)

Anlatici konumundaki kisinin esnaf iginden kimin oldugu belli
degildir. Yazarin kendi agzindan anlattigini ifade edebilecegimiz hikayede yer yer
siirsel bir dil kullanilir. “Diikké&n kapis1 hak kapisidir, hak kapisindan iceri bakan
olmaz o saatlerde. Tevekkiil ve rehavet giinesin yakici 1s1iklariyla caddeyi doldurur
agiz agiza.”(s.27)

Ayrica Bahaeddin Ozkisi’nin ¢okca kullandig: devrik ciimle yapisinin
orneklerine bu hikayede de rastlamak miimkiindiir. “Malta carsisina olanca

sicakligr yiiklenince giines, diikkan sacaklarinin altina siginir esnaf.”(s.27)

Zaman: Hikayenin giris ciimlelerinde yer alan zaman dilimi herhangi
bir giiniin her hangi bir 6gle iizeridir. Ciinkii hikdyede zaman kavrami daha ¢ok
soyut olarak verilir. Romanyalinin bor¢ meselesi yiiziinden mahgupluguna
dayanan olay yine sicak bir 6gle zamaninda rehavetin insanlar iizerine coktiigii
anlarda gecer. “Yine diikkanin Oniine iskemleleri attigimiz bir giindii, esneye

esneye parti miinakasalar1 yaptigimiz bir giin.”(s.27)

Mekan: Bir Cinar Vardr adli kitapta yer alan kisa hikayedeki olay,
Istanbul’un en eski semtlerinden olan Fatih’te, yine onun kadar eski olan daha ¢ok

gida aligverisi iizerine esnafin ¢okca bulundugu, hareketli bir carsi olan Malta
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Carsisi’'nda geger. Esnaf hikdyede isin olmadig1 -6zellikle 6gle vakitleri- kiigiik
iskemlelerini bulabildikleri aga¢ golgelerinin altina koyup sohbet ederek gecirir.
“Sigindigimiz golgelik, firin gibiydi, ara sira gegen otomobillerin kaldirdig: tozla

hava daha agirdi.”(s.27)

Kisiler: Hikayedeki olay orgiisii hayatinda hi¢ evlenmemis ve
evlenmeye de niyeti olmayan lakabi Romanyali olan bir hamal iizerine kurulur.
Romanyal1 iri yar1 ayn1 zamanda inancl bir kisidir. “Kir diismiis top sakalli bir
hamal1 vardir ¢arsinin, yediden yetmise Romanyali diye cagirir millet. Heybetli,
goriintisii ve temizce kiyafeti ile ona isimiverir insan. Gozlerindeki piril piril
iman’da beni kiskandiran bir sey vardir. Siikinet verir. Bekardir Romanyali
caddeden gecen kadin cinsinden kiiciik veya biiyiik hepsini teklif ederler.”(s. 27)
Hikayede Romanyaliy1 bor¢ yiiziinden mahcup eden kadin ise sadece fiziksel
ozellikleri ile tasvir edilir. Ayrica kahveci Ali Efendi ve Kofteci Hasan’in da

hikayede sadece adi gecer.

3.1.1.12. Talebe

Olay Orgiisii: Hikdye, Anadolu’dan Istanbul’a 6grenci olarak gelen
hikdye kahramaninin bir aksam kendi ile yaptig1 ic konusma anlatilir. Kahramam
nerden duydugunu hatirlamadigr ‘Elif kaslar1 ¢atikmis’ ifadesi ile kendi dis
goriintisiinii de sorgular. Ciinkii kendisi de esmerdir, kendisi de koyludiir. Aslinda
icindeki ses yalmzligini, baktigi ayna koyli oldugunu yiiziine vurur. Kahraman,
bu yalmzlig tahsil maksatl ¢ektigini kendine hatirlatirken imali bir tebessiimle
o0grendigi yeni misrai tekrar tekrar ifade eder. Ona gore pek de ise yarar seyler

Ogrenememistir.

Anlatic1 ve Bakis Acisi: Yazar-anlaticinin anlattign hikayede, anlatici
kahramanin i¢ sezisleri ve hissedisleri agiga cikarirken ona ait gurbet acisini da
yansitmay1 basarir. “Burnunu sizlatan hasret, odanin havasina da tesir etmis
gibiydi. Nesi vardi memleketinin 6zlenecek, neydi i¢indeki sikint1?”’(s.29) Aslinda

hikdye bir anlamda da koyden sehre gelen bir talebenin sehir hayatina ait
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yabanciligi, anlatimla sezdirilir. “Komgsunun radyosundan gelen Anadolu’nun
sesi, Istanbullulasmis Anadolu sesi...”(s.29)

Hikayede gen¢ ogrencinin i¢inde bulundugu durum ile yasadigi ev
arasinda ‘Oturdugu odaya benzeyen genc kiraci’ ifadesi ile benzetme sanati

yapilirken kisi-mekan birlikteligi de kurulmus olur.

Zaman: Hikaye kahramani ne kadar siiredir sehirdedir veya ne zaman
koylinden ayrilmistir? Bu, hikdyede belli degildir. Kahramanin gurbetteki
odasinda kendini, memleketini ve gurbeti sorgulama siiresi ise oldukc¢a simirli bir

zaman dilimidir.

Mekan: Gurbetteki bekar odasinda kahraman evinde yalnizdir. Giines
almayan kohne bir evde kiraci olarak yasayan gen¢ 6grencinin evi hikiyede su
sekilde anlatilir: “Sokoni markali, gazyagi tenekesi bozmasi saksinin ve siyah,
rutubetli toprak icine gomiilii, veremli edas1 tasiyan, yesili sariya calan karanfil
dallar1 arasinda odaya siiziiliiyordu. Giinesten sabah nasibini almis oda, o dost
yiizi  tekrar  gorebilmek  icin  ertesi  sabaha  kadar  beklemek
mecburiyetindeydi.”(s.29) Ayrica gencin yasadigi odanin baklava dilimi seklinde
oldugu hikayedeki ifadelerden ¢ikartilabilir.

Burada dikkat ceken bir diger nokta mekan-insan arasinda kurulan
birlikteliktir. Yazarin sehirlesme siirecinin heniiz basinda olan genci yine kdyiinde
yasadigi ortamdan farkli olarak belli marka ismini veriginin arkasindaki maksat, o
markanin asli 6zelligini sergileyememesi ve kahramanin i¢inde bulundugu ruh

hali ile mekanin 6zdes yansimalar gostermesidir.

Kisiler: Hikayedeki tek kahraman, gen¢ gurbet¢i bir Ogrencidir.
‘Oturdugu odaya benzeyen’ ifadesi ile hikdyede tasvir edilen gen¢ memleketini
ozlerken, aym1 zamanda yeni seyler Ogreniyor olmanin buruk sevincini de
yasamaktadir. Esmer, koyu kahverengi gozlii gen¢ aslinda gurbette iken bir
anlamda bulundugu ‘yart Anadolu yar1 Istanbul’ olan sosyal mevkii de

sorgulamaktadir.
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3.1.1.13. insan Hamal

Olay Orgiisii: Cocuk denecek yastaki bir hamala yiik tasittiran geng
bir delikanlinin, i¢ konusmalari olay orgiisii olusturulur. Gen¢ adam, oldukca
soguk bir havada ¢alismak zorunda kalan cocuk hakkinda i¢indeki onleyemedigi
gururu ve acima duygulari arasinda gidip gelir. ilk baslarda ona acirken hatta
yardim etmeyi dahi disiiniitken ¢ocugun ona vermek istedigi eski paltonun
bedelini oldukg¢a temiz duygularla sormasi iizerine gururunun incindigini diisiiniir
ve ardindan vaz gecer. “Biitiin korliigiine ragmen; bu da bir insan, ne olursa olsun
bir insan diye diisiindii. Ama bir tiirlii hazmedemedigi diistiigii aciz mevkii.”(s.33)
Gen¢ adam hamala kotii ve asagilayict davranmayi kendini yiicelten bir tavir

olduguna karar verir.

Anlatic1 ve Bakis Acisi: Hikdye, yazar anlatici tarafindan anlatilir.
Kisa hikdyede ekmek parasi i¢in havanin en soguk oldugu bir giinde dahi gururu
ile calisan ¢ocuk karsisinda kendini ezilmis hisseden varlikli adam, iistii kapali da
olsa tenkit edilir. Insana varlikla gelen giyim kusamin, insandan manevi degerleri
alip gotiirdiigii ifade edilmeye calisilir.

Yazar, hikdyede farkli sosyal yerlere sahip olan iki insanin i¢inden
gecenleri bilir. Bu i¢ okumalarla hikayeci aslinda kahramanlarin belki de
kendilerinden bile sakladiklar1 hissedislerin agiga c¢ikmasina vesile olur.
“Kiigiigiin ayag1 havu¢ kirmizisindan, patlican siyahina donerken; yazi
hatirlamamak elinden gelmedi. Aklina ilk gelen, yazin tozu, bunaltici sicakligi,
dondurmacida tamdigi —Ispanyolu- oldu.”(s.32) Aym sekilde “Biitiin korliigiine

ragmen; bu da bir insan, ne olursa olsun bir insan diye diisiindii.”(s.33)

Zaman: Hikaye, soguk bir kis giiniinde gecmektedir. Bu soguk giin
hikdyede sanatli bir sekilde ifadesini bulur. “Yagmur tanelerinin icine, tika basa
doldurulmus ayaz, (...)”(s.32) Hava dylesine soguktur ki, hamal ¢cocugun ayaginin
rengi kirmizidan siyaha dogru kayar. “Aldig1 renkleri tarif i¢in, hamalin suratim
patlicana, ayaklarin1 havuca benzetmek miimkiindii.”(s.32) Hamal ile yiiriiyen

geng delikanlinin bu yolculuk esnasinda ne kadar siire ile beraber olduklar
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hikdyede belirtilmezken, bu siirenin saatlerle oOlciilemeyecek kadar kisa oldugu

tahmin edilebilir.

Mekan: ‘insan Hamal’ hikdyesi, mekan olarak nerede gegtigi isimlerle
belli olmasa da, hamal ve yiik tasitma durumlarindan olayin herhangi bir sokakta
yasandig1 sOylenebilir. Yazar iki insan arasindaki farkli ruh hallerini sokagi

kullanarak anlatmay: tercih eder.

Kisiler: Hikayede maddi yonden iyi durumda olan delikanli “kalin,
siyah paltolu delikanli” olarak hamal cocuk da “10 yasinda ve uzun, kivircik
kirpikli ve essiz yesil gozleri” ile tanitilir. Maddi giicii yerinde olan delikanli,
elindeki imkanlart hala hazmedemedigini tavirlariyla ortaya koyar. Hamal cocuk
ise geldigi yasa kadar karsiliksiz hicbir seyi kabul etmedigini, fakir olmasinin
dilenci olma anlamina gelmedigini, kendisine teklif edilen paltoya karsilik para

verme niyetindeki samimiyetle ortaya koyar.

3.1.1.14. Mektup

Olay Orgiisii: Kardesini kaybeden bir cocugun dedesi ile beraber
iclerindeki teslimiyetlerini gosterme maksatli bir mektubu Allah’a 6len torunuyla
gondermek —gdmmek- i¢in yaziglarini anlatan bir hikayedir ‘Mektup’.

Hikayedeki mektubun muhtevasi tevekkiilii, Allah’in biiyiikliigiinii ve
kudretini anlatan ifadelerin, 6len ¢ocugun sevdigi seyleri aktaran ciimlelerin
yaninda dedenin bir an 6nce torununa kavusma dilegi de mektupta yer alan diger
konulardandir. “Mavi elbisesini ne kadar da severdi.. Senin verecegin paha
bicilmez nice mavi elbiseleri goriiyorum daha simdiden Alis’imin iistiinde. Ben
74 senedir sana gelmek icin yoruldum Allah’im, ama O, benim tath Alig’im,
benim bu kadar senede alamadigim yolu nasil da dort senede kat ediverdi.”(s.34)
Aym sekilde “ Leblebi sekerini pek severdi benim kii¢iigiim, ona bol bol ikram
edersin degil mi Tanrim. Ben, giizel Alis’in ihtiyar dedesi, sana ve kiigiik
torunuma kavusmak i¢in ¢irpimmiyorum liitfet de yakin zamanda ben de huzuruna

yiiz siireyim.”(s. 35) ifadeleri hikdyeyi olusturan mektuptan alintilardir.
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Anlatic1 ve Bakis Acisi: Yazar anlaticinin anlattigi hikaye, oldukca
kisadir. Zaten giristeki birkac climleden sonra yazilan mektubun detay kismu ile
hikdye sonlandirilir. Yazar ¢ogu hikayesinde oldugu gibi Allah inancini,
tevekkiiliinii hikyede vefat eden torun vasitasiyla ifade etmeyi tercih eder. Yazar
anlatici, hikayedeki kahramanlarin diisiincelerini kendininkileri ortak ederek
hikyeyi biitiinler. “Ihtiyar miimkiin mertebe diizgiin yazmaya calismst1 yaziyz..
Gergi biliyordu ki Allah’a her sey ayandir. Kadir Mevla’m, ondan gizli olan sey
var mu1 idi ki..”(s.34)

Aslinda 6len torunla beraber gonderilen mektup bir anlamda hayattaki
dede ile torunun iclerini ayr1 ve farklh bakistaki duygularla doktiikleri bir belge

niteligindedir.

Zaman: Hikayedeki olay zamaninda dede 74 yasindadir. Kiigiik
torunu Alis’i dort yasindadir. Biiyiik torunun yasi hikdyede verilmez. Hikaye
yazilan mektubun yazilma siiresi ile sinirhidir. Bu da uzun bir zaman ile
Olclilemeyecek kadar dardir. “Kiigiik torun gozyaslarindan yol yol olmus
yanaklarin1 elinin tersiyle sildi, aglamakli sesle, ¢ekinerek. —Hadi dede, dedi,

handiyse gotiirecekler Alis’i.”(s.34)

Mekan: Hikayede, olaym gectigi yer verilmez. Yalniz cenazenin,
kahramanlarin kendi evlerinden ¢iktig1 bellidir. “Ihtiyar durdu, mes’ut yiiziinde iki
damla nurdan gozyasiyla giilimsedi ve carpik merdivenlere dogru iki biikliim

yiirtdii...”(s.35)

Kigsiler: Vefat eden erkek torun Alis dort yasindadir. Yalmz 74
yasindaki dedenin beraber mektup yazdigi kiz torununun adi ve yas1 hikayede
verilmez. Yaganan Oliimle beraber inancli bir ailenin tevekkiilii, acilar ile

karistirilarak aktarilir.

3.1.1.15. Bilinmeyen Kahramanlar
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Olay Orgiisii: Hidir cavusun yegeninin vereme yakalanmasindan
sonraki durumu iizerine yaptiklar1 sohbet hikdyenin temelini olusturur. Ustii
kapali da olsa durumu kabullenemeyisin s6z konusu oldugu hikdyede yegene
moral verme maksadi 6n plandadir.

Doktorun verem teshisini hasta yegen iizerinde kesinlestirmesine
ragmen, kabullenemeyisin isyan1 da s6z konusudur. “-Goriiyorum ki bana
inanmiyorsun, ula sen gormiismiisen ki ben yalan soylirem? Ula Savsat’ta beni
bilmez misen ki nasil tanmirlar... Hey yegen, hey ahir zaman dolii, emmine
inanmirsen he!”’(s.33) Hidir cavus bu isyanim ve yegenine moral maksatli onun
saglikli oldugunu inandirmay1 Oylesine ileri gotiiriir ki, hikdyenin sonunda
gbzyaslan icinde isterse agzina tiikiirebilecegini dahi ifade eder. “Yas taneleri
esmer yiiziinde giimiis izler birakarak genesine iniyordu. Imanla: -Yegen, dedi,
sen hasta degilsen, ben belirem, sen hasta degilsen, sart olsun sen hasta degilsen -
Agzim iri iri agti- Aha, diye yalvardi. —Aha madem inanmirsen tiikiir, nolur tiikiir

agzima...”(s.39)

Anlatic1 ve Bakis Acisi: Hikayeyi yazar-anlatict aktarir. Yazar, Hidir
cavusun ruh hali iizerine odaklandirdigi anlatiminda onun ruh halini c¢ok iyi
yorumlar ve her seyi bilir. “Hidir’in ufak siyah gozleri bir yas tabakasiyla bugulu,
aciyarak yegenine bakti. Duydugu merhamet yiiziindeki derin cizgileri
yumusatmistt.”’(s.39)

Hikayede yer yer sanath anlatim, kahramanlarm ruh hallerine ait
bilgileri daha belirginlestirilir. “Kep seklini almis olan kasketin siperi yorgun
yiiziinii golgeliyordu.”(s.38)

Yazar kitabin bas tarafinda gecen ‘Catal’ adli hikdyede oldugu gibi
hikdyedeki olayla ilgisi olmayan disardan gelen sesleri benzer bir sekilde
hikdyeye katar. “Disarda dondurmaci —Gaymaak..- diye haykirdi. Bir pencere
kapandi.”(s.38) Yazar burada da kisa bir hikdyede hem konuya, hem kisilere, hem
de disaridan gelen uyaricilara yonelik yaptigi tespitleri hikayelestirmede veri
olarak onlarn kullanmay1 ‘li¢ boyutlu algilayist’ kullanma basarisim1 bir sekilde
ispatlar.

Yazar kisa hikdyede dil 6zelligi olarak yoresel Savsat agzini kullanir.
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Zaman: Hidir cavusla yegeni arasinda gecen diyalog siiresi ile kisith
olan hikayedeki zaman dilimini tahmin etmek olduk¢a giictiir. Yalmz Tiirkiye’de
veremin ¢ok¢a goriildiigii savas sonrast ya da ekonomik sikintinin yasandigi

donemlere ait bir dilim s6z konusu olabilme ihtimali giicliidiir.

Mekan: Amelelik yapan Hidir c¢avusla yegeninin dertlestikleri,
konustuklart mekan calistiklar1 yerdir. Anadolu’dan gogii cokga alan Istanbul, bu
Anadolu insanlarina da hikayede herhangi bir veri olmasa da mek&n olma
ihtimalini iizerine alabilir. “Hidir cavug bes numara gaz lambasimi tugla duvara
itinayla asti. Etraf taze kire¢ kokuyordu. Merdiven altina serdigi ¢imento
torbalarina rahatca uzandi.”(s.38) Memleketlerinden uzakta calisan iki kahraman
bir bina ingaatindadirlar. “Karg1 kaldirimda siralanan apartiman pencereleri piril
pmildi.  Uzakta bir kopek havliyor, bir tramvayin giriiltili freni
duyuluyordu.”(s.38) Hikayede ayrica yazarin ¢ogunlukla yaptigi mekan-insan

arasindaki dogru orant1 bu hikdyede tezat bir yaklasimla verilir.

Kisiler: Hidir ¢avus hikayede yegenini ¢cok seven bir amcadir. Olgun
ve fedakar kisi portresini cizer. “- He, dedi, tohturmus ta, demismis de. Bak yegen
emmine bak, ben anlaram hastaliktan- Yalanci bir hiddetle — Esek gibisen be,
verem kim, sen kim.”(s.38) Yegen Dasdan ise amcasi ile amelelik yapan veremli
bir cocuktur. Hastalig1 ilerlemis bunu amcasi ile paylagsmak istemekte ve belki de
moral aramaktadir. “-Emmi, diye inledi. Ben veremmisim, tohtur bilmez mi.

Cigerimde bocekler dolasirmis, duyuyorum emmi, aha cigerimi yiyorlar.”(s.38)

3.1.1.16. Serhos

Olay Orgiisii: ‘Serhos’ adli hikdye de, Bahaeddin Ozkisi’'nin diger
hikayeleri gibi kisa ve olaya odakli bir hikayedir. Hikayede ben anlatici ile ihtiyar
sarhos arasinda gecen eski/yeni arasindaki kiyaslamaya dayali diyalog hikayenin
kiiciik olay orgiisiinii olusturur. Hikdyedeki yasli adam her ne kadar alkol kullansa

da sarhoslugunun yani sira bir de ge¢misin arayisinda oldugundan kahramanin
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manevi sarhoslugunu da vurgulamak icin bu ad hikdyeye 6zelikle verilmis oldugu
sOylenebilir.

Yash adam yalniz ve kimsesizdir. Onu arayip soran kalmamistir. Ve
caresiz, yaslhh adam bir hayal aramaktadir. Bu hayal eskiye aittir. Eskiden kalan
sokaklari, konaklari, insan iliskilerini, hatta inangh kadin tiplerini 6zlemektedir
yaslh adam. “—Evet evlat dedi, saz konusurdu, anlardim. Insan konusurdu,
anlardim. Hafiz Samiler soylerdi, biiyilkk Burhanlar sdylerdi, anlardim, doyasiya
anlardim. Sagir oldum, duymuyorum, kor oldum, gérmiiyorum.”(s.42) Boylesi
bilin¢li konusan yasli adam karsisinda hikaye kahraman da ilk basta onu ihtiyar
bir sarhos olarak degerlendirirken, konusmalar karsisinda fikrini degistirir. Adam
sarhos olmasma ragmen ge¢mis ve yasanan zaman hakkinda hi¢ de yabana
atilmayacak ifadeler kullanir. “Ne yalan soyleyeyim, nutkum tutuldu, konusamaz
oldum. Ihtiyar da bana bakt1. —Tahini konak dedi, cikmaz sokaga bakardi. Saksilar
vardi sardunyalar, karanfiller, kuskonmazlar vardi. Saksilarin arasinda bir kadin
bast vardi. Kuskonmaz gibiydi, kasim pati gibiydi. Yakisirdi tahini boyali
konaga.”(s.41)

Anlatic1 ve Bakis A¢isi: Ben anlaticinin anlattig hikayede, anlaticinin
ismi verilmez. Ifadelerdeki samimiyet ve islenen konu bu kahramanin, yazarin
kendisi olabilme ihtimalini giiclendirir. Konu merkezli bir hikaye olan ‘Serhos’ta,
Bahaeddin Ozkisi’nin bircok kez ele aldigi dogu/bat1 gatigmasi ya da bilingsiz
degisim ele alinir. “Ben dedim, yeniyim, Avrupaliyim, Amerikaliyim, Coniyim.
Ingiltere Krali 6liir, aglarim. Ritanin degistirdigi kocalarin listesini bilirim. Sen
dedim, ka¢ kere karin1 kizim Amerikan askerlerine ikram ettin, sen dedim
oriimcek kafalisin.”(s.41)

Anlatict hikdyede sarhos adam vasitasi ile kendine ait fikirleri bir

sekilde verme firsatini bulmus.

Zaman: Ihtiyar adamla hikdye kahramanminin konusma siireleri
hikdyedeki zaman dilimini gosterir. Bu siire en ¢ok saat ya da dakikalarla sinirh
olabilir. Yalniz, ihtiyarin ge¢cmise doniik 6zlemleri ve arayislar1 cok ¢cok gerilere

dayanir.
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Mekan: Olaymn gectigi mekan hikayede tam olarak ifade edilmez.
Yasli adamin sarhos olmasi ve hikayenin bir sohbet havasinda ge¢mesi hikayedeki
mekanin bir meyhane kosesi ya da bir sokak aras1 veyahut da daha degisik bir yer
olabilme ihtimalini gosterir.

Hikayede yazar, ihtiyar adami ben anlatici tarafindan anlatirken
gecmis ve bu giin arasindaki degisimi mekén-insan biitiinliigiindeki tesbihi ile
anlatir. “Sen dedim, eskisin, asilsin, giizelsin, manalisin, efendisin, tahini boyali

konaksin.”(s.41)

Kisiler: Hikdyenin anlaticisinin adi1 eserde bilinmez; fakat bat1 karsiti
oldugu kadar, bu kisinin 6z degerlerinin savunucusu oldugu sdylenebilir. “Sen
dedim, eskisin, asilsin, giizelsin, manalisin, efendisin, tahini boyali
konaksin.”(s.41) Yash adamsa gecmisin Ozlemi ve umutsuz arayisinda olan
birisidir. Adam, c¢evresinde oglu ve torunu olmasimma ragmen yalniz ve
kimsesizdir. Aym1 zamanda yeniyi temsil eden oglu ve torunu ile farkli bakis
acisina ve yasayis anlayisina sahip oldugundan adamin onlarla anlagamadigi
ifadelerinden bellidir. “Bagisla be evlat dedi. Yalmzlik zor sey. Oglum da,
torunlarim da kor oldu zahir. Ne onlar beni goriiyor, ne ben onlar1 anliyorum. Bir

divar var. Yiiksek divar, bilyiik divar. Titremese ellerim, yikiversem divari.”(s.42)

3.1.1.17. istasyondan

Olay Orgiisii: Yektnu oldukca kisa olan ‘Istasyondan’adli hikayede,
memleketinden gurbete ¢ikmak zorunda oldugu tahmin edilen Ali ¢avusun tren
istasyonunda treni beklerken yaptig1 i¢ konusmalar hikéyelestirilir. Yaninda ona
memleketini hatirlatan bazi1 egyalarla yola ¢ikan Ali ¢avus daha ayrilmadan
memleketini ve sevdiklerini 6zlemektedir. Adam bohgasindaki bu esyalarla
avunur, hikdyede bu kisa zaman dilimini anlatan durum olay orgiisiinii olusturur.
“Kulplar1 hala omzunda duran torbasimi indirdi ve kucagina aldi. Ter

tanecikleriyle dolu alnini, kolunun yeni ile sildi ve ¢ul uckurlu amerikan torbasim
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agir agir cozmege basladi. Daha acilmadan, torbadan, koy kokusu, ana kokusu,
bac1 kokusu, yavuklu kokusu tasiyordu.”(s.44)
Yazar bu kisa anlik olay1, olduk¢a kisa anlatmakla kalmaz, hikdyenin

sonunu ya okura birakir ya da diger hikdyelerinde oldugu gibi getirmek istemez.

Anlatic1 ve Bakis Acisi: Yazar-anlaticinin anlattigi hikdyede yazarin
gbzlemleri 6n plandadir. “Ayse kokulu bir dut pestilini 6per gibi agir agir 1sirdi,
derin bir i¢ cekisle basin1 egdi.”’(s.44) Yazar-anlatict Ali cavusun icinden
gecenleri bilir. Yazarin bu i¢ okumalan sayesinde kahramanin gizli ‘ben’in deki
sorgulamalar da ortaya cikar. “Ablak cocuk yiiziinde, derin bir istifham belirdi.

Acaba gelecek miydi bir daha memlekete?”’(s.44)

Zaman: Anlik bir durumun hikdyelesmesi ile ‘Istasyondan’ adli
hikdye okura aktarilir. Hikayede biiyiikk koyden sehre gogiin ¢okca yasandigi
donemler, zaman unsuru olarak diisiiniilebilir. Kahramanin kendi ile olan ic

konugmalar1 da kisa ve anlik olarak hikayede verilir.

Mekan: Hikayedeki mekan, tren istasyonudur. Mekéana ait detaylar
verilmez; yalniz burada ne yapacagim bilemeden treni bekleyen kahramanin bakis
acis1 ve i¢c konusmalari ile mekin tanmabilir. “-Ireliye gidekmi, yoksamki
eylenekmi diye diisiindii. —Ya gavatin tirenini kagirirsa? Sonra kalenderane, -
Eylen goziim, eylen diye mirildandi ve peronun direklerinin birinin hemen dibine
¢Omdii.”(s.44)

Yazarin anlatiminda bir istasyonda sadece bir tek kisi varmiscasina
cevredekilerle kahramani soyutlayarak, ona odaklanmasi dikkat ¢ekicidir. Esas
itibari ile bu tutum Bahaeddin Ozkisi’nin tek merkezli hikAye yazma anlayisinin
bir yansimasi olarak diisiiniilebilir. Yazar ya kahraman ya da olaya odaklanarak
hikdyelerini olusturur yorumu hemen hemen her hikdyesi ic¢in rahatlikla
yapilabilir.

Kisiler: Hikdyede olay orgiisi Ali c¢avusun etrafinda geger.
Anadolu’dan biiyiik sehre yolculuga ¢ikacak olan kahraman iizgiin ve ¢aresizdir.

Gurbetten doniip donemeyeceginden dahi siiphesi olan Ali cavus o an icin her
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seyden timidini kesmistir. “Ablak cocuk yiiziinde, derin bir istitham belirdi.

Acaba gelebilecek miyim memlekete?”’(s.44)

3.1.1.18. Tereke

Olay Orgiisii: Bahaeddin Ozkisi’nin en cok ele aldigi konular
arasinda yer alan eski/yeni catismast bu hikdyede de sembol kisi/kisiler ve bir
olayla ele alinir. Hikdyede adi Thsan Pasa olarak verilen kisiden diisen mirasin,
boliisiilmesine ve kullanilmasina dair esnafin, miras¢ilarin takinacag tavir
hakkindaki diisiinceleri ve yine esnafin hayalleri oraninda kendi aralarinda degisik
hesaplara dalarak yaptiklar1 degerlendirmeler hikdyenin olay orgiisiinii olusturur.
“Hepimiz bagka baska maksatlarla huzursuzduk. Gozler, merak ve menfaat
hirsiyla piril pirildi.” (s.45) Kimisi kendisine diisecek arsanin hesabini, kimisi de
eski konagin hesabin1 yapmaktadir. “Bende koltuk¢u olmayan taraf, bu giin yine
bas kaldirmis durumda. Koklayamadigim eski konak havasi ve dokunamadim eski
esya icimde derin bir eksiklik halimde.”(s.48)

Yazar aslinda biitiin bunlar1 anlatirken yine hikayede kendine 06zgii
tislubuyla sozii, vermek istedigi mesaja odaklar. Bu hikdyede basta da ifade
edildigi gibi, eskiye ait degerlerin yeni ile bozulmasi ya da yok edilmesine kars1
olan bakis ele almmr. “Eskinin son kalintilari, yeni ellerin, rimelli kirpik
cukurlarinda muhteris gozlerin, Reci’de 12 saat mesaiye veya sef ve patronlarin el
oyunlarina muhatap olmak bahasina elde edilmis Bali markali coraplarin
resmigecidine istihfafla seyirci. Viicutlar, genis bir sismanlik i¢inde zayif, yiizler,

mensei bir Fransiz veya Amerikan ismiyle gosterilmis boyalarla kat kat.”(s.46)

Anlatict ve Bakis Acisi: Hikdye, ben anlatici tarafindan aktarilir.
Yazar konuyu ele alirken sembolik anlatimi kullanir ve anlatic1 konumundaki
kisinin duygulari, i¢c konusmalar1 da aynm sembolik anlatimla i¢ ‘ben’inin
tasavvurlar1 seklinde disa vurumu verilir. “Gelenlerin elleri ve tistleri muhayyel
kanlarla kipkirmiziymig gibi geliyor bana, diisiiniyorum da, kendimi pek

hayalperest buluyorum.”(s.48)
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Bunlarin yaninda ‘ben’ anlatici hikdyedeki ‘biz’ kavraminin da yerini
tutar, Ben anlatici miras hakkinda genel yargi ve degerlendirmeleri biz adina
dillendiren anlatict konumundadir. “Sebebi saadetimiz buzdolab1 ve degisik
markali otomobillerin biz azad olmaz kéleleri, motorla motorlagsmus biz zavallilar.
Camurlu zemine y181l1 eski esya karsisinda derin bir hayranlik, derin bir 6zleme
ve derin bir sagkinlik icindeyiz.”(s.46)

Yazar-anlatict aym zamanda eskinin insamin ciizi iradesiyle
degistirilerek suni bir diinya yaratma ¢abasim tatmin olmayan ihtiyaclara baglar,

bu durum hayvani arzularla 6zdestir.

Zaman: Hikdyede olaym gectigi zaman konusunda belli bir
degerlendirme yapmak miimkiin degildir. Yazar, bu hikdyesinde de olay1 zaman
kavramindan soyutladigi ve daha ¢ok mesaja yonlendirdigi bir hikaye aktarmay1
tercih eder. Esnafin kahvehanede miras hakkinda giinlerdir yorum yaptigi,
herkesin kendine gore hayal kurdugu bellidir. Hikdyede anlatim asamasindaki

gecen zaman dilimi ise belli olmamakla birlikte pek uzun bir siireyi kapsamaz.

Mekan: Hikayedeki olayin mekani, mahallelinin ugrak yeri olan bir
kahvehanedir. “Terekeye gidenlerden dordiinciisii Koltukcu Thsan daha kapidan
girerken cay yap dedi. Diger iicii masada oturuyorlar ve susuyorlar. Hepsinde
yaptiklar1 karli isten sonra derin bir yorgunluk goriiliiyordu. Bir haset hissiyle
kahvedeki diger esnaf konugmalarina intizarda idiler.”(s.48) Bunun disinda miras
meselesi konumunda olan eski konak —ki varisi olan kisi buraya apartman

diktirecektir- da hikdyede yer alan ayr1 bir mekan konumundadir.

Kisiler: Hikayede olayr anlatan kisi dahil hi¢ kimse asil kahraman
degildir. Genel anlamda esnaf ya da konaga girip ¢ikan koltukcular hikayede
sadece isimleri ile vardirlar. Konagin sahibi ise hsan Pasa’dir. Aslinda hikdyede
sahis olarak asil verilmesi gerekenler eskiye hiirmeti olmayan ya da korii koriine
yeni Ozentisi icinde konagi degistirme c¢abasinda olan biitiin varisler ve

cevredekilerdir. “Konaktan ayrilmis esya camurlu zeminde, kanavice islemeli igne
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oyalariyla miizeyyen ortiiler kirli ellerdeydi. Bir koltuk ayaginda ¢amur, nokta

nokta bir kirlentte el izleri camur camur.”(s.48)

3.1.1.19. Yeni Gelen

Olay Orgiisii: Bahaeddin Ozkisi’nin askerligini 1948 yilinda
Erzurum’da yaptig1 biyografisinden bilinmektedir. Yazarin hayatinin bu donemi
diistiniildiigiinde ‘Yeni Gelen’in bir askerlik hatirasina dayanan hikaye oldugunu
soylemek miimkiindiir. Ug kisilik bir arkadas grubunun arasina yeni katilan bir
tegmenle yapilan yiiriiyis esnasinda, yazarin hissettikleri durum hikayesi
ozellikleri ile okura verilir. Aralarma yeni katilan Tegmen Adnan’dan hoslandig
sOylenemeyen yazar, -bunun sebebini acik¢a sOylemese de- ‘zaaflarinin ve
iradesinin onun tarafindan gasp edildigini’ diisiiniir. Yazarin ruh hali oldukca
kangiktir. Yiiriiylis boyunca sikintili, diisiinceli ve sorgulayan bir insan portresi
cizer. “Hatiralar ve tasavvurlar bu vesileyle bir daha ortaya dokiildii ve bir daha
icimizi sizlatti. (...) Diisiincesiz bir acik kalplilikle masanin c¢atlak mermeri
iizerine dokiiliiverdiklerim bizden uzaklasms ve yabancilasmis gibi. icim tuhaf
aldatilmig gibiyim.”(s.48)

Karmakarigik diisiincelerle dolu yazar, arkadaslarinin tesellisi ile de

avunmayarak onlarin yanindan ayrilir.

Anlatic1 ve Bakis Acisi: Hikaye, birinci tekil sahis agzindan aktarilir.
Belli bir olay1 agikca anlatmaktan ziyade, sadece bir olayin ya da durumun kendi
ruh hali iizerine yansimalarin ac¢iga ¢ikmasi ile olusan hikayede, sonug boliimii de
yoktur. Yazarin bu karigik ruh hali i¢cinde i¢ konusmalarini uzun uzun vermesi
hikdyenin neredeyse tamamini olusturur. “Dort eski arkadas aymi seyleri
digiiniiyoruz.  Bunu  kaputlarina daha siki  sarilislarindan  anliyorum.
Kaybettiklerimiz, bizi iisiitecek kadar bombos birakmis.”(s.48) Ayn1 sekilde bu i¢
konusmadan arkadaslar ile yakinligi hakkinda da bilgi sahibi olunabilir. “Derin
bir inanigla biliyorum ki, dort kisi miittefikimdir. Bu azap bozucu siikit,

alisamadigim bir miicadele tarzi1.”(s.45)
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Yazar, zaman zaman yanindaki arkadaglarinin yerine de diisiinerek
onlara ait fikirleri kendi ruh hali ile verir. “Postallarimizin c¢ikardigi giiriiltii
yeknesak, gece sikintili. Derin bir inanisla biliyorum ki, dort kisi miittefikimdir.
Bu asap bozucu alisamadigim bir miicadele tarzi. Bizim susmakta israrimiz,

aleyhimize oluyor.”(s.48)

Zaman: Yazarin askerligini Erzurum’da yapmis olmasindan hikayede
yasanan olayin en azindan tarihi hakkinda bilgi sahibi olunmasini saglar. Dort kisi
ile birlikte yapilan uzun yiiriiyiisiin zamani, bagka deyisle hikayedeki vak’a
zamani gece yarisina dogrudur. “Gece yarisina dogru, hepimiz birbirimizin
goziine aynmi istekle baktik, konusmadan verilen kararlardan biriydi bu,
yiirlimek.”(s.48) Bu yiiriiylisiin ka¢ dakika ya da saat siirdiigii ise belli olmamakla

beraber, yazarin hemen ayrilmasindan dolay1 pek de uzun siirmedigi muhtemeldir.

Mekan: Olay Erzurum’da gecer. Yazar hem iklim hem de kendi ruh
hali ile baglantil1 olarak mekéan1 soguk ve sevimsiz anlatir. “Yar1 aydinlatilmis
Erzurum’un egri kaldirimlarinda, yiiriiylistimiizde siiriikleniyoruz. Hissini veren
bir ¢ekilme var. Lala Pasa camiinin Oniinden gegiyoruz. Ve kararsiziz.”(s.48)
Aym sekilde, “Soguk mehtapla tepelerin bazi taraflar1 aydinlik.”(s.48) Yiiriiyiis
Erzurum’un Istanbul Kapi, Karasu civar1 ya da Gez Koy’iin goriilebilecegi belli

mevkilerde devamla nihayete erer.

Kisiler: Hikayede yasananlan anlatan yazardir. Yazarin ruh hali son
derece bozuktur ve yazar yasadigi bir olaydan dolayr kendini yenik diigmiis
hisseder. “Vaziyete hareketle hakim olabilecegimi zannediyorum. Bu zan attigim
her adimla kuvvetleniyor. Bir seyler yapmak ihtiyaci, i¢ miicadelesini kazanmak
tizere. Sonra bir timitsizliktir kapliyor etrafi. Derin ve sessiz karanlikta, dort kisiye
ragmen pek yalniz buluyorum kendimi.”(s.49)

Hikayedeki bir diger kahraman, anlatimlarindan ortaya ciktigi kadar
yazarm bozuk ruh haline sebebiyet veren, Tegmen Adnan’dir. “Tegmen Adnan
beye, sakin ve hicbir seyin farkinda degilmis gibi goziiken yeni arkadasa, nefretle

dikkat ediyorum. Burnu irice, burun delikleri agik, kemikli ve renksiz yiiziinde
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igrenc gururuyla dikkat ceken yegine yer, mavi, yesil aras1 gozleri.”(s.48) Bunun
disinda yazarin yanminda yiiriiyen arkadaslarindan ve hikdyede sadece adi

gecenlerden biri Tegmen Hursit tir.

3.1.1.20. Tasindigim Ev

Olay Orgiisii: ‘Tasindigim Ev’, Bir Cwnar Vard: adli kitabin son
hikayesidir. Hikayede anlatici olan kahramanla bir gen¢ delikanli arasinda gecen
hayatta kisiye ait olan ilklerin, utanmanin 6nemi, hayal insanin toplum bilincini
yaratmadaki Onemi {iizerine yapilan kisa konusma hikayelestirilerek aktarilir.
Yazar, kendine ait diisiinceleri delikanliya sdyleterek mesaj igerikli bir hikaye
planm olusturur. “-Bunlar da, diyor, bunlar da anlayacaklar ilerde, anlayacaklar
oturulmamis iskemlenin, giyilmemis gomlegin, Gpiilmemis kizin ne oldugunu.
Gorecekler ki bir yanakta pespembe tiillenen hicap vardir yeryiiziinde teneffiis
edilmemis hava, kendilerinden evvel bagkasi tarafindan cignenmemis toprak
vardir.”(s.50)

Ayn1 sekilde oradaki insanlarin utanma ve hayatta herhangi bir seye ilk
defa sahip olmanin bilincinden uzaklik elestirisi de hikdyede aktarilan bir diger
husustur. “Yatmak i¢in c¢arsafin lekesiz olmasi, oturmak i¢in sandalyenin tozsuz
olmasi yetecek bu giiruha... Onlar bilmeyecek veya bilecek ve derin bir i¢ huzuru
ile kabul edecekler ki yatak vardir carsafi lekesiz oldugu icin yatilabilir, iskemle
vardir tozu silince pekala oturulabilir ve kiz vardir, 6piilmek icindir.”(s.51)

Yazar bu hikayesinde de bir tek konuyu merkeze alan bir hikaye

olusturmay tercih eder.

Anlatic1 ve Bakis Acisi: Hikdyede ben anlatic1 vardir. Hikdyede olay1
olusturulacak diger unsurlar ihmal edilerek dogrudan sOylenmek istenenler
siralanir.

Bunun yaninda yazarin temizlik, dokunulmamishk ve haya
kavramlarini tasindig1 yeni evi ile 6zdeslestirmesi hikayenin dikkat ¢ceken yamidir.
“Tenhalasan derin nefeslerle soluyor gibi. Gidenlerin biraktigi silinmez izler,

biitiin hafifligine, biitiin bosluguna ragmen pis bir doluluk var etrafta. Evime
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gitmekte tereddiit ediyorum, benden evvelkilerin beni merakla bekledikleri yeni
evime...”(s.51)

Yazar ayrica kendi ruh halinin bagkalar iizerindeki yansimalarii da
dikkatli gozlem giicii ile verir. “Yiiziimiin ifadesi degismis olacak ki kendini
miidafaa ihtiyaciyla miitecaviz...”(s.50) Ayni sekilde yazar ‘ben’ anlaticinin
kimligi altinda ‘list ben’ini yaptig1 degerlendirmeleri yaptig1 tahlillerle ortaya
cikarir. “Kim bilir belki bunu gormeyecekler, bilmeyecekler... O zaman ne

diimdiiz, ne hayvani sadelikte olacak hayatlar...”(s.50)

Zaman: Hikdyedeki zaman, Bahaeddin Ozkisi’nin ¢ogu hikiyesinde
oldugu gibi belli degildir. Soyut bir zaman kavrami ile anlik duyus ve hissedisler
kahvehanedeki belirsiz bir zaman diliminde verilir. Bu zaman iki arkadasin birbiri

ile belli bir konuda dertlestigi veya sohbet ettigi kadarki bir siireye tekabiil eder.

Mekan: Hikayedeki mekan bir kahvehanedir. Yagmurlu bir giinde
tikhm tiklim dolu bir kahvehane tam bir sohbet ortamudir. “Ibramin kahvesi
diyorlar buraya, gencler arasinda isim yapmis bir kahvehane... Camlarda bugu,
icerde agir bir koku var, tavla pullarinin sakirtis1 radyodaki aglayan miizikle yaris
halinde, hatta galip.”(s.50) Bunun yaninda mekén, zaman zaman disaridan gelen
hava ile sogur. “Masa ayaklarinda bos sigara paketleri tozlu, ¢ikan her adamla

disardan igeri soguk bir hava tabakasi giriyor.”(s.51)

Kisiler: Hikayenin anlaticisi, gen¢ delikanli ve ihtiyar, hikdyedeki
kisilerdir. Bu iiclemenin 6zellikle isim vermeden secilmesi hikayenin yazilma
maksadi ile iliskilidir. Hikayede elestirilen insanlar, de§isen toplumu ve o
toplumu tek tek olusturan bireyleri karsilar. Bu ii¢ farkli nesil de degisim icindeki
sembolik kisileri ve onlarin yas gruplarin1 temsil eder. Delikanli ihtiyar
begenmemektedir. “-Sen bilmezsin, dedi, kontaktir. O, yabanci biri geldi mi
baslar tirasa.”(s.50)

Ihtiyar ise yozlasan toplumu elestirirken, 6z degerlerin ve utanma

duygusunun gerekliligini vurgulayan, arayan kisidir. Hikayede anlatici
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konumunda olan ‘ben’ ise eski ile yeni arasinda degerlendirme ve diisiinme
konumundaki sembol kisidir.

“Delikanlinin kahkahasinda beni sarsan ve i¢ dlemime niifuza yeltenen
bir sey var, sinirleniyorum. I¢tigim cay midemde bir biitiin halinde ve bir tas
katiliginda.. Mektep siralarindan bir misra var dilimde, ihtiyarsiz tekrar edip
duruyorum. Uyku havaya sinmis ve ¢ogalmakta, giiriiltii daha agir ve daha elle

tutulmak gibi..”(s.51)

3.1.2. Kitaptaki Diger Yaz1 Cesitleri

Bir Cinar Vardi’da yer alan bu hikayelerin yaninda kiiciik nesir
parcaciklar ile kitap biitlinlenir. Bu yazilarin bazis1 deneme tiiriiniin 6zelliklerini
tasirken bazilar1 da mensur siir karakterindedir.

Kitapta yer alan ‘Bir Sebilciden’, ‘Kiiciik Anneme’, ‘Erzurum’da
Aksam’ adli yazilar, yazarin daha ¢ok ‘deneme’ tiirliniin 6zelliklerini gdsteren
yaz1 ¢esitleridir. Bu metinlerde yazar, adeta kendi ile bir i¢ konugma halinde ya da
bir konuda kendine ait fikirleri, iizerinde etki birakmis halleri ve durumlar anlatir.

“Gordiigim her seyden, zavalli idealimde biitiin ruhumla hikmet
bekledigim, kalemim, senden igreniyorum. Kaytan biyikli asil sebilci; senden
Ogreniyorum, hayati, maksadi ve ulviyeti.” (Bir Sebilciden, s.4)

‘Kiiciik Anneme’ adli kisa yaziya yazar diger metinlerden farkl: olarak
‘Bilylimeyi isteme ¢ocugum’ -Annemden ifadelerinin yer aldig1 epigramla bagslar.
Yazar, c¢ocukluguna ve anne kimligine ait diisiince ve Ozlemlerini yetiskin
hissedisiyle anlatir.

‘Erzurum’da Aksam’ adli kisa metinde de yazar yine bu sehirde
yasanan agir kisin kendi iizerindeki etkilerini aktarilir. “Soguktur, fakat tatl bir
soguk. Toz gibi dagilan ayaklarin altinda gicirdayan kar, biitiin etraf tepeleri
bembeyaz rengiyle boyamistir. Ger¢i her taraf aymi renktedir, hicbir zaman
monoton denemez.”(s.43)

Bir Cinar Vardrda ‘Helallik’, ‘Yeni Giin’, ‘Hepimiz Gibi’, ‘Olgun

Adam’, ‘Deli Imam’, ‘Go¢’ adli metinler daha ¢ok mensur siir 6zelligi gosterirler.
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Bu metinlerde yazar, kisa bir olay1 ya da durumu siirsel iislubun agir bastig1 bir
tarzda hikayelestirirken siirin imkanlarindan faydalanmay tercih eder.

Yazar ‘Helallik’ adli yazisinda siirselligi ve ayni zamanda anlatima
miizik, i¢ ahenk katan ses tekrarlari ile dikkat ceker. “Sen sdyle yine ne olur
soyle...,... (...) Sen bilirsin Eleni. Yar1 kes konusmayi istersen. Istersen bir tiirkii
tamamlasin soyliyeceklerini.”(s.11)

Ayn1 sekilde Yeni Giin adli kisa metinde de siradan bir is¢inin sabahin
olmasiyla beraber esi ve yasadiklan ile ilgili i¢ konusmas1 siirsel ve akict bir
islupla hikayelestirilir.

Sen olmazsan ben ne olurdum bilmiyorum..

Ahmed’imiz de oldii, yalniz kaldin Nazanim.

Bazen tezgdhin oniinde elimde egem durur, kalirim.”(s.19)

‘Hepimiz Gibi’, ‘Olgun Adam’ adli metinler i¢lerinde yer alan secilere
ve tekrara dayanan iisluplariyla klasik hikdye anlayisindan uzaklasir. “Asikti (Deli
gibi) seviyordu (Cilgin gibi) evleri olacakti (Pembe boyal1) cocuklar1 olacakti
(Deniz gibi) hep seviseceklerdi (Bu giinkii gibi).”(s.30) Yazar bu metinlerde yine
siradan insanlarin ruh hallerini verir. ‘Hepimiz Gibi’ ask konusunu irdelerken,
‘Olgun Adam’ toplumun kendi elleri ile sekillendirdigi olgun ve miitevazi bir
kisilik anlatilir.

Yazar, ‘Go¢” ve ‘Deli Imam’ adli yazilarinda da bir izlenim ya da
izerinde etki birakmis bir durumu siirsel havada anlatmanin yaninda neredeyse
misra anlayisim gosteren bigim 6zelligini de dener.

“Hani bir dere akardi eveler arasindan hani sana renkli cakillar
buluverdigim biilbiillii dere.

Hani kanaryaniz biilbiil gibi otmesini

Hani sen sevmesini ogrendigin seneler.

Hani dort mevsimden dort baska hazla

Hani dort mevsimde dort yiiz oyunla yaklastigimiz, dogru diiriist ne

yaptiginizi bilmezken kucaklastigumiz seneler.”(Goc, s.47)
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3.1.3. Go¢ Zamam

Go¢ Zaman yirmi sekiz kisa hikdyeden olusur. Bahaeddin Ozkisi,
kitapta daha ¢ok durum hikayesi 6zelligini gosteren anlatimu tercih eder. Yazar,
zaman zaman bilinen hikidye anlayisindan siyrilarak daha ¢ok deneme tiiriinii ya
da yer yer mensur siir anlayisini hatirlatan soyleyise de 6rnekler verir.

Bahaeddin Ozkisi bu kitaptaki hikdyelerinde soyutdan somutlamaya
giden bir anlatim yolunu tercih eder. Eserde yer alan hikéyeler belli bir olay1
anlatmaktan ziyade durum iizerine odaklanarak, insanin gecmisine doner ya da an
icinde ruh hali hikayelestirilir. Yazar, genel olarak ben anlatic1 ve yazar-anlaticiy1
tercih eden hikayeler olusturur.

Yazar, Go¢ Zamani‘nda yer alan kisa hikayelerinde baslangi¢c ya da
bitig boliimlerine fazla deger vermeden daha ¢ok anlatacagi konuyu merkez alan
bir ifadeye sahiptir. Usluba ve anlatima ait bu farklilk onu bircok taninmis
yazardan ayirarak, farkli bir konuma getirir. Yazarin bu yolla sembolik anlatim
oncelikli sanat dili olarak kullanmasi1 da dikkate deger bir yanidir.

Kitapta yer alan hikayelerde genel olarak nesnelerdeki, tabiata ait
unsurlardaki, izlenimlerdeki kisilestirme dikkat ¢eker. Hikéyelerinde toplumun
her kesiminden insan manzaralarina, yasayislara, insana ait duyus ve hissedislere
rastlamak miimkiindiir.

Ozkisi, hikayelerinde sectigi coklu insan manzaralarinda giizel ve
etkili bir Tiirk¢e kullanirken, toplumun geneline yansiyan hikdye etmelere paralel
olarak zaman zaman halk agzim da kullanir. Bahaeddin Ozkisi gerek halk agzina
ait ifadelerinde, gerekse sanatsal ve kapali ifade olarak nitelendirilebilecek
anlattimlarinda devrik ciimleleri siklikla tercih eder. Yazarin hemen hemen biitiin
hikayelerinde genel yargi ve degerlendirmelere varmadan sonuca gitmesi dikkat
ceken bir diger husustur.

Kisacasi Go¢ Zamani’ndaki hikdyelerin kimisinin hikaye unsurlar
dikkate alinarak yazildigini, kimisinin de igerigi ve yazilis teknigi geregi deneme
tiriiniin  6zellikleri gosterdigi sOylenebilir. Yazar, baz1 hikayelerinde de am

tiriiniin 6zelliklerine yakin anlatimlar sergiler.
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3.1.3.1. Dogus

Olay Orgiisii: Bahaeddin Ozkisi’nin Go¢ Zamam adli hikdye kitabinin
ilk hikdyesi ‘Dogus’tur. Hikaye, Tana adindaki kahramanin karis1 ve oglu ile
beraber adeta ‘uzun yillar siiren bir uyku’dan uyanisini anlatan tasvirle baslar.
Kahramanin uykudan uyanis siirecini tabiattaki biitiin unsurlarla beraber veren
yazar, bir bekleyisin varliginmi sik sik vurgular. Kahramanin i¢inde bulundugu ruh
halinden miijde dolu bir haberin beklendigi anlagilir. Hikayede bir ‘dogum’, bir
‘olug’ siireci yasanir. Bu bekleyise tabiat unsurlan kisilestirilerek ortak edilir.
“Koca koca daglar, sanki sade kulak kesilmislerdi de, sira daglarin ardina
yoneltmislerdi bakislarini. Heyecanliydi; kalbi, genis gdgsiinden siddetli atisiyla
kendini hissettiriyordu.”"*(s.7)

Hikayenin bir anlamda siiriikleyicisi konumundaki Tana’nin yash
babas1 Tana’y1 yanina ¢agirir. Belli ki o da bir bekleme siireci icerisindedir. Oglu
ile bekleme siirecini yasarken konusmalarinda ortak duygularini paylasirlar. Kisa
siire sonra kahramanin babasi beklenen miijdeli haberi ogluna, icinde yorgunluk

dolu bir sesle “Dogdu” (s.8) ifadesi ile fisildar.

Anlatic1 ve Bakis Acisi: Hikdyede yazar-anlatici kullanilir. Hakim bir
bakis agisinin oldugu hikdyede anlatici, kahramana ait i¢ sezisler ve konusmalar
okura aktarir: “Uyuyan cevrede yalmiz kendisi uyanikmig gibi geldi ona. Sanki
uzun uyku yillarindan sonra, heniiz gozlerini agmis kadar zinde hissediyordu
viicudunu.”(s.7)

Yazar, okura vermek istedigi mesaji, kahramanlarinin i¢ alemlerini
okuyarak ve onlarmn ruh hallerini tahlil edip, tabiattaki unsurlari da buna ortak
ederek anlatir. Yazar olaym disindaymis gibi dursa da aslinda kahramanlar
vasitasiyla yasanan olayimn iginde birebir oldugu belli olan bir durus sergiler.
“Tana, yattigi yerden hep bu olmakta olami diisiinmekteydi. Ta, giinesin ara
tepesini turuncu renge boyamasindan bu yana, bir beklenilen vardi.”(s.7)

Yazar hikdyede ‘eskiye’ ait hayat izlerini tasiyan bir olay1 anlatirken

Islamiyet oncesi Tiirk edebiyatina 6zgii destansi anlattimi masals1 anlatimla

3 Bahaeddin Ozkisi, Go¢ Zamani, Otiiken Yay., Istanbul 1998, (Calismadaki alintilar verilen
baskidan alinmustir.)
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birlestirerek aktarir. Bu anlatimda kisiye ve tabiata ait tasvirlerin benzetmelerle

yapilmasi yine bu donemdeki anlatimda sikga rastlanan 6zelliklerden biridir.

Zaman: ‘Dogus’ adli hikdyede belli bir zaman kavrami verilmez.
Yazar, zaman kavramim dogrudan vermektense okura, hikdyede kullandigi bazi
unsurlarla hissettirme yoluna gider. Bu, kisa ve hissettirilmeye calisilan zaman,
Tana’nin yatagindan kalkis1 ile baslayan ardindan babasiyla beraber gecirdigi
sinirli bir siiredir. Bu siire dakikalari i¢ine alabilen, belki de saati bulacak olan bir
bekleme halidir. Hikdyede Tana’nin yasayis seklinden gocebe, bozkir hayati
sirdiigii aciktir. “Al atmin yeri eseledigi duyuluyordu. Hayvan da, sahibi gibi
olusun esiginde hissediyordu adeta kendini.” ya da buna benzer “Isik tiiylii
keciler, sessizce dogruluyor ve artik gevis getirmiyordu.”(s.8) ifadeleri bu yasayisi
ispatlayan ctimlelerdir.

Tabiatla i¢ ice gecen hayatin i¢cinde babasinin bir kabile reisi olusu,
dua etme sekli Tana’nin babasinin fiziksel ozellikleri (s.8) vb. Islamiyet 6ncesi
Tiirklerin yasayis sekline cagrisim yapan dgelerdendir. Bunlarin yaninda Dede
Korkut hikayelerindeki tecriibeli, olgun, bilgin anlaticinin durusuna benzer bir
durusu sergileyen baba karakteri boylesi bir yargiyr destekleyen diger bir

unsurdur.

Mekan: Hikdyede “Yurd” adi verilen bir mekan s6z konusudur. Adi
gecen mekinda Tana, babasi, ailesi kisaca biitlin kabile {iiyelerinin burada
hayatlarim siirdiirdiigiinii hikdyeden c¢ikarmak miimkiindiir. Bozkir hayatinin
yasam elemanlariyla birlikte anlatilan mekéanda tabiatin el degmemisligi masalsi
bir anlatimla daha da ulvilestirilir. Hikdyedeki kahramanlarin goziinde yasanilan
mekéan kutsaldir ve bu mekén biiyiik bir milletin, baharin, belki de onlara dnderlik
ederek hayatlarin1 degistirecek olan bir ¢cocugun dogumunu miijdelemektedir.

“Topragin bagrinda bir koca kalbin atis1 kendini hissettiriyordu.”(s.8)

Kisiler: Hikayedeki kisiler; Tana, Tana’nin babasi olan bilge ve ulu
kabile reisi disinda eserde sadece isimleri gecen esi ve oglu vardir. Hikayedeki

climlelerden hayat tecriibesi cok fazla oldugu belli olan yash babanin 6zellikleri



174

olduk¢a saygi uyandiran niteliktedir. “Bilen, cok sey bilen baba, kabilenin onderi,
bilgini, hastalar1 timar eden, Sliilere kutsal sozler soyleyen, saygi uyandiran giiclii
baba; Yiiziinde burusuk bir giiliis, gézlerinde bir haz izi, cevap vermedi, yiiziiniin
anlamina sozle bir seyler eklemedi.”’(s.8) Ayrica onunla ilgili verilen fiziksel
tasvirlerden babanin son derece yasli ve toplum icinde hareketleri ile etkili
olabilen bir kisi oldugu bellidir. “Yash adam dogruldu. Ara dagini deldi gecti
bakis1.”(s.8)

Bunun yaninda Tana’nin babasina olan saygili tutumu ve yaklasimi

babasi gibi kendini yetistirme yolunda oldugunu gosterir.

3.1.3.2. Kursun Diinyasindan

Olay Orgiisii: Go¢ Zamam‘nda yer alan ikinci hikdye, ‘Kursun
Diinyasindan” adli  hikayedir. Hikdye, -yazarin- c¢ocukluk anilarinin
degerlendirilip ¢cocuk gozii/gdzlemleri ile anlatim yogrularak aktarildigi izlenimini
verir. Yasi hikdyede kesin olarak belirtilmeyen; ama oldukga kiiciik oldugu ona
olan muamelelerden ¢ikarilabilen cocuk, cevresine —ozellikle annesinin yapip
etmelerine- herhangi bir dahli olmaksizin olan biteni izlemeye mahkGmdur.
Cocugun; yattig1 yorganin altindan yaptig1 gozlemleri ile annesini, nazar ve kotii
elektrigi onun {iizerinden atmakla goérevlendirilmis olan kursun doken kadim
izlerken kendi ruh halini, yasanan olayla ilgili yorumlar biiyiiklere has bir tahlille
degerlendirmesi dikkat cekicidir. “Derinden bir humma ile sariliydi beynim. Ben,
bu ruh haleti i¢inde, gordiiklerimin tamamen gercek olmadigini santyordum.”(s.9)

Cocuk bakis acis1 ile yapilan islemin verdigi sikilganliindaki
kahraman, annesinin kursun doken kadina yardim etmesini bir tiirlii
anlamlandiramaz. Yaptig: iste son derece mahir olan ‘mor tirnakli kadin’ kursun
doktiikten sonra ¢ocugun yorganin altindan ¢ikmasina izin verirken kabin iginde
biriken kursun kiriklarini, sekilleri bir bir anlatir. Kursun parcaciklarinin derin
ifadeler yiiklii olmasi cocuga ¢ok da mantikli gelmez.

Hikayenin son kismi, kahraman icin belki de en onemli ve dikkat
cekici kisim gelecekteki durumu ile alakalidir. Hikayenin sonunda ‘yar1 at yar

kusu’ andirir bir kursun parca’s1 kahramanin —daha 6nce kahramanin annesinin de
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rilyasinda gordiigii- biiyiik adam olacagina delalet eder. Bu kursun parcasi kursun

doken kadinin avucunda ‘boynu kirilmis® bir haldedir.

Anlatic1 ve Bakis Acisi: Hikaye, cocuk bakis acisi ile ‘ben anlatict’
tarafindan anlatilir. Yazarin cocuksu bir anlatimdan ziyade biiyiiklere 6zgii bir
degerlendirme ve anlatma Ozelligini kullanmis olmasi hikdyenin ami niteligi
tastmasina sebep olur. Yazarin kullandigr di’li ge¢mis zamanli anlatimi ile
cocukluk donemine ait degerlendirmeleri hikayenin yazildig1 anda yani olgunluk
doneminde yaptig1 da anlasilabilir. Bunun yaninda yazar, ¢cocuk kahramana ait
bakis acis1 ile zaman zaman ortamda bulunan diger kisilerin icinden gecenleri ya
da ruh hallerini disar1 aksettirmeyi de elden birakmaz. “Kardeslerim kapinin
yaninda, ayaktaydilar. Urkek bir dikkatle hareketli bakislari, benimle ihtiyar kadin
arasinda gidip geliyordu.”(s.9)

Kisacasi hikdye bir ¢ocugun agzindan anlatilsa da olay ve insanlar
hakkindaki yorumlar, yazarin kendisine ya da belli bir olgunluktaki insana ait

izlenimi vermekten uzak degildir.

Zaman: Hikdyenin belli bir zaman dilimini isaret ettigine dair
herhangi bir kiyafete, esyaya, genel bir yasayisa ya da inanca ait bir veri yoktur.
Batil bir inancin cergevesinde gelisen olay orgiisiindeki zaman, kursun dokme
isinin baglangici ve bitisi arasinda sinirlandirilabilir. Bdyle bir ritiielin en ¢ok bes-

on dakika gibi kisa bir siirede gerceklestigi yorumu rahatlikla yapilabilir.

Mekan: Hikayede olayin gectigi mekan hakkinda agiklayict ya da
ipucu veren herhangi bir bilgi yoktur; yalmz hikayedeki genel havadan —kursun
dokiilen ¢ocugun gelecegine dair beslenen ilimitler gibi- yola cikilarak olaylarin
orta halli bir ailenin miitevazi bir evinde gectigi sOylenebilir. Hikdye, cocugun
yorgan altindaki izlenimleri ile baglamasi aslinda bu meké&nin verilerinin 6nemini
de yansitmast bakimindan dikkat cekicidir. “Yorganin aralik buldugum bir
noktasindan yiiziinii korkuyla seyrediyordum. Hemen karsimda, sedire oturmus,

ice cekilen 1sliklarla kahvesini i¢iyordu.”(s.9)
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Ozetle hikiyede insanlara ait izlenimler hal ve tutumlar ©6nem

kazanirken, mekan ikinci plana itilir.

Kisiler: Hikdyede olaylarin anlaticis1 durumundaki ¢cocuk son derece
hassas, iyi gézlemci ve iyi tahlilci olarak ilk basta dikkat ¢eker. Cocuk kahraman
onun i¢in yapilan kursun dokme ritiieli sirasinda 6liim, ardindan ‘yabanci ve uzak’
buldugu cenneti bile aklina getirirken vebalini de annesinin iizerine yiiklemeyi
ihmal etmeyecek kadar bilingli bir kisilige sahip oldugunu yine biiyiiklere has
anlatimiyla ispatlar. “Olmek ve annemin vicdamna o6liimii yiikleyerek, onun
iziintlisiinde yasamaya devam etmek istiyorum. Tamidik seylerden, babamdan,
renklerden ve kokulardan ayrilmak, giizellige ragmen yabanci ve uzak buldugum
cennete gitmek, titretiyordu beni.”(s.9)

Hikayedeki kahramanmin cocuksu duyus ve hissedislerin ©n
plandaliginin yam sira, ¢ocukluk doneminden sonra yazarin olaylar aktardigi
hesaplanirsa buradaki derin ve detayl tasvir climleleri ile son derece iyi gdzlemci
ve hassas bir ruha sahip anlatic1 da agiga cikar. “Aldig1 yudumlarla, zayif avurtlar
once tuhaf bir sekilde sisiyor, sonra girtlak kemiginin agir agir yukar1 ve hizla
asag1 hareketiyle, yanaklarimi sisiren doluluk kuru bir seste kayboluyordu.
Maviydi gozleri, ama sanki iizerine siit dokiillmiis ve biraz retina tabakasina
stvasip kalmist1.”, ya da “Gerilmis yiiz ¢izgilerinde renksiz bir azab, ¢iglik olmaya
hazir bekliyordu.”(s.9)

Ayrica ¢ocuk, “Kardeslerim kapimin yaninda, ayaktaydilar.”(s.9)
ifadesini kullanirken evde tek cocuk olmadigi ve evin biiyiigii olduguna dair
bilgiyi de vermis olur.

Kahramanin annesi, ¢ocugu hakkinda vehimleri olan bir kadindir.
Ozellikle ¢ocugunun gelecegine dair rilya gérmesi, onu kétii etkilerden korumak
icin boylesi bir ise girismesi ile evladi iizerine titreyen ya da gelecege dair ondan
beklentisi oldugunu agik¢a gostermesine igarettir.

Hikayede kardesler, yapilan isten sikildiklar1 ayn1 zamanda korktuklari
bellidir. Ayrica isinin ehli oldugu acgikca belli olan kursun doken kadin, tavirlar
ve fiziksel goriiniisii ile kii¢iik ¢ocuklarin iirkebilecegi kabalikta bir tip olarak

tasvir edilir.
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3.1.3.3. Go¢ Zamam

Olay Orgiisii: Hikdye kitab1 ile ayn1 adi tastyan iigiincii hikdye ‘Gog
Zamant’'na yazar, “Siz hi¢c sabaha karst bir ses duydunuz mu? Yollarda ayak
seslerinden ¢ok daha Once, bir ses?” vb. soru ciimleleri ile baslar. Hikayede icine
kapanik, kendi kendiyle i¢ hesaplagsma halindeki kahramanin bu halinin sebebi;
liziintiilii gecen bir aksam yemeginden sonraki ruhsal durum, bahcede gordiigii
varliklar1 anlatirken agiga cikar. Bu hal, kahramanin yataginda da onda soru
igareti birakan bazi1 kavram, olay ve kisileri diisiiniirken de ortadadir. Onu bu ruh
haline iten Dede’dir. Fazlaca deger verdigi ve sevdigi Dede, kahramani yanina
almadan Miinadi adin1 verdigi ‘seslenen’i, c¢agirici’yr ikna edip gitmistir. Bu
beraberce gidememenin degisik sebepleri vardir.

Kahraman, hikdyenin ilerleyen boliimiinde Miinadi olarak kimi
kastettigini agiklama yoluna gider. O, kahramanin hayalinde giir sesli, pala biyikls,
iri ve giiclii birisidir. Hayalinde canlandirdigi bu tip, insanlar1 zamani gelince
ellerindeki yiiklerle gidecekleri yerlere davet etmektedir. Dede bir keresinde
kahramanla konusurken Miinadi’nin ‘bir giin sabaha karsi gé¢ zamanidir diye
haykiracagini’ ifade eder. Kahraman bu ifadenin etkisi ile her sabah ezaninda
defalarca uyanir ve gd¢ zamanini haber verecek olan sesi dinler.

Kahraman ne yazik ki uzun siiren bir uykunun sabahinda ¢ok sevdigi
Dede’yi kaybettigini 6grenir. Anlaticiya gore Dede belki de uzaklarda iizerinde
yepyeni bir hirka ile ¢ocuklara hikayeler anlatmaktadir. Bu diisiince, hikayeyi
anlatan1 rahatlatir. Hikdye, adi gecen gocii bir giin gelince herkesin yasamak
zorunda kalacagini ima eden Dede’ni goriislerinin yami sira yine hikayenin

basinda oldugu gibi soru ciimleleri ile sonlandirilir.

Anlatic1 ve Bakis Acisi: Yazarin ben anlaticiy1 kullanarak anlattigi
Go¢ Zaman adli hikdyede, anlatilan yasanan bir olaydan ziyade, kahramanin ruh
halini ortaya koyan i¢ konusmalar1 ve hayatinda ulvi bir yere sahip olan Dede’nin
olimii sembollere yiikleyerek anlatmadir.

Yazar zaten hikdyeye baslarken hayata dair bir sorgulama siirecini

yasadigimi belli eder. Kahramanin aksam yemegine ait yorumlar1 bahgede
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gordiikleri hep icinde bulundugu ruh hali ile dogrudan iliskilidir. “Uziintiilii
aksam yemeginden hemen sonra, yavasca arka odaya sivistim. Iki elimi iki yana
siper edip alnimi cama dayadim.. Gece, bah¢eyi taninmayacak kadar degistirmisti.
Bin bir cin’i bin bir oyunla dal aralarinda gordiim.”(s.11) Hikayede dikkat ¢eken
bir diger husus, yazarin soru ciimleleri ve tekrarlarla esere akicilik kazandirma
maksatli iislubu tercihidir. Bu sorular aslinda cevabi bulunmus sorular oldugundan
kimseden cevap da beklenmemektedir.

Yazarin amact iginde bulundugu ruh haline daha bir agiklik
getirmektir. Yazar, bu hikayesinde de tabiatta gordiiklerine insani ozellikler
vererek teshis sanatindaki ustaligini devam ettirir. “Kuliibe koyu golgeler arasinda
uyuyordu.”(s.11)

Bunlarin disinda yazar, iistii kapali ve sanatli bir anlatimin geregi
olarak soylemek istediklerini ya da mesajlarin1 agik¢a verme yolunu tercih etmez.
Oliimii ‘gé¢’ metaforunu kullanarak anlatan yazar, bu anlatima destek olarak soru
climlelerinde gecen ‘ney’ sesindeki derinligi kullanmay1 ihmal etmez. Ney sesi-
ezan-sala arasindaki iliski, soru ciimlelerinin i¢inde gizli bir anlam ¢agrisimina
vesiledirler. “Bir ney ahenginde erimis bir ¢agri, sizi i¢inizden kavrayip bir yere,
uzak, renkli, bilinmez ve esrarli bir yere ¢ekti mi?”(s.11) Bu anlatimlarin tamama,
ad1 verilmeyen kahramanin i¢inde bulundugu ruh halinin disa vurumundan bagska

bir sey degildir.

Zaman: Hikayede belli bir zaman dilimine isaret eden veriler yoktur.
Kahraman soru ciimleleri ile bagladigi anlatimina “lziintiilii bir aksam
yemeginden hemen sonra, yavasca arka odaya sivistim”(s.11) ifadeleri ile baslar.
Ardindan kahraman yatagina girer ve diisiinme siireci orada da devam eder. Bu
diisiinme siireci icerisinde gocii, Miinadi’yi diisiiniirken geri doniis yaparak “Kag
geceler boyunca, o sesi duyabilmek i¢in beklerken uyuyakalmisim. Cok defa sala
ile Miinadi’nin c¢agrisin1  karigtirmis, heyecanlanmistim”(s.12) ifadeleri ile
gecmisteki diislincelerini hatirlar. Hikdyede yemekten sonra baglayan diisiinme
siirecinde Dede’yi kaybedis, iistii kapali olarak da verilir. Oliimii yorumlama ve
diisiinme hep yatakta gecer. Kisacasi hikayedeki zaman kavram1 aksam yemegi ile

yataktaki diisiinmeleri i¢ine alan siire ile sinirlandirilabilir.
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Mekan: Go¢ Zamani’nda uzun mekan tasvirleri ya da mekéna ait
belirgin ipuglar1 verilmese de yasanan evin bahceli oldugu ve i¢inde ince bir
patikanin dahi bulundugu belirtilir. “Ince patika, belli belirsiz bir 1sikla yari
aydinlanmig kuliibeye kadar uzaniyordu.”(s.11) Bunun disinda kahramanin

yataktaki diisiinme siirecine ait olan kisim da ayr1 bir mekan unsurudur.

Kisiler: Eserde olayr anlatan kahramanin adi verilmez. Ancak
kahramanin 6liime ait diisiincelerinden son derece hassas, inanglt bir kisi oldugu
cikarilabilir. Cok sevdigi Dede’nin Oliimiinii bile metanetle ve inangla kabul
ederkenki giizel diisiinceleri, onun ruh halini de acik¢a yansitir. “Belki de diye
diigiiniirdiim, Dede sirtinda yepyeni bir hirka, cagrildigi yerdeki ¢ocuklara
hikayeler anlatmaktadir.”(s.12)

Kahramanin aralarinda manevi bir bag olan Dede’yi cok sevdigi
aciktir. Dede imanli, olgun ve tecriibeli bir insandir. Hayata ve 6liime ait ifadeleri
bunu acik¢a gosterir. “Dede her kelimenin tadina baka baka, agir agir: ‘Bir gece’
derdi, ‘Sabaha kars1 Miinadi, G6¢ zamanidir diye bagiracak.”

Yazarin ayrica hikdyede Miinadi olarak adi gecen ya da kimligi tam
olarak aciklanmayan, bir anlamda soyutluga, Dede’ye ait tasvirlerde; giir sesi,

pala biyig1 ile somutlamasi dikkat ¢ekicidir.

3.1.3.4. Hayal Ulkelerinden

Olay Orgiisii: ‘Hayal Ulkelerinden’ kisa olmasina ragmen igerigi
bakimindan zengin bir hikayedir. Hikayedeki Eldorado kelimesinin anlami burada
olam1 biteni anlayip tahlil etme agisindan Onemlidir. Babas1 hikdyedeki cocuk
kahramana bu kelimenin anlamini ‘hayal iilkeleri’ olarak terctime eder.” Cocugun
babasini alip uzak diyarlara gétiiren Buick marka arabalarinin arkasina da zaten o
sekilde yazar.

Babasin1 boylesi hayali bir iilkeye yolcu eden cocuk, her sabah ise

cikmadan Once babasin1 ve adeta aile ferdl olarak gordiigii arabalarmin yolunu

™ Eldorado: 1-Yagamun tatl, her seyin bol oldugu diis iilkesi; 2-Amerika’da diigsel bolge, Ispanyol
conquistadorlara gére Amazon ile Orinoca arasinda yer aliyordu ve altin yataklariyla doluydu.
Biiyiik Larousse-Sozliik ve Ansiklopedisi, Istanbul 1986, c.7, s.3607
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gozler.”” Babasi yola ¢ikmadan 6nce dua ederken, arabamin rélanti fisiltist da
babasina eslik eder. “Babam ise c¢ikmadan oOnce, dualar mirildanirdi.”(s.13)
Cocuga gore babasi ve arabalar1 her sabah bilinmeyen bir dleme dogru yola
cikarlar, ne yazik ki, cocuk bu yolculuktan cok etkilense de iiziilse de goziine
biriken yaslar1 cogu defa babasina gostermemeye calisir.

Hikayede bu ugurlamadan sonra annesiz bir evde yalniz kalan ¢cocugun
hiiziin ve korku dolu bir giinii baglar. Etrafinda gordiigii her sekilden, her
golgeden iirkmeye baslayan cocuk, kendine ugrasilar bulsa da bu korkudan
kurtulamaz. “Duvarlar, pencereler ve kapilar tarafindan bilinirdi yalmzligim. Alt
kat parmakliklarinda, kararli ve hain bir giilimseme, giines 1s181yla
belirirdi.”(s.13)

Kiigiik cocuk ozellikle evin mutfak kapisina asla bakamaz, korkar.
Bunu “Korkum, bakamamak korkusu icinde gelisir, giiclenirdi.”(s.14) ifadesi
icinde belirginlestirir. Aksam olmasiyla beraber karanliklar koyulasir ve ¢cocuk bu
korkuya ve golge oyunlarina daha fazla dayanamayarak kendini sokaga atar.
Hayal iilkelerinden gelecek olan babasi ve onun getirecegi kiiciik hediyeleri

bekler.

Anlatict ve Bakis Acisi: Hikdye, ben anlatici tarafindan anlatilir.
Hikayede kiiciikk kahramanin gozlemleri golge ve 1sik oyunlarina ait gordiigii
illiizyonlar agirlikli yer tutar. Annesi olmayan ¢ocuk biitiin varlig ile babasina ve
arabalarina baglanir. Bu sevgi dairesindeki, ¢cocuk bakis agisinin babaya, arabaya
ve cevrede gordiiklerine ait yorumlan dikkat cekicidir. Hikayedeki ¢ocuk ‘ben’i
ile anlatimdaki ben birbirinden farklilik gosterir. Dolayisi ile hikayede ¢cocugun
yasinin verilmeme sebebi bu durumla baglantilidir.

Olaylarin gecmise doniik hatirlanisi olgun bir insanin bakisi ve
degerlendirisi niteligindedir. “Hayal iilkeleri yolunda, haziran bdécekleri yanar
sonerdi. Korkular arkamda, yolun sonundaki 151k noktaciklarinda umut, babamin

getireceklerini, Eldorado’nun bir ¢agla erikte 1sirilabilecek buruk ve hos lezzetini

> Bahaeddin Ozkisi’nin tamamen cocukluk donemlerindeki ruh halini yansitan bir hikayedir
Hayal Ulkelerinden. Yazarin ¢cocuklugundaki izlenimleri ve hisleri bu hikdyede kendine yer bulur.
“Her aksam sokak kapisina oturur; babasini beklermis. Mahallenin kopegi etrafinda dolanirmus.
Ve her gece aymi korkuyu hissedermis. Babasinin gelemeyecegi endisesi. Daha karsidan
goriiniince de diinyalar onun olurmus.” Anilarla Bahaeddin Ozkisi’yi Anmak, s.14
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beklerdim.”(s.14) Bunlarin yaninda yazar, diger hikdyelerinde oldugu gibi bu
hikdyesinde de varliklar kisilestirmeyi olduk¢a cok kullanmir. “Derken tavan ilk
tehdidini, bir fare tikirtisinda dile getirir, esyalardan firlayan yan seffaf golgeler

cevremde delice donerdi.”(s.13) vb.

Zaman: Yazar bu hikdyesinde de belli zaman dilimlerini dikkate
alarak kurguyu gerceklestirmez. Cocuk bakist ile gecmise doniik olup bitenler
anlatildig ic¢in, hikdyenin ani niteligi tasidigi sOylenebilir. Yazarin hep di’li

gecmis zaman kipini tercih edisi bu durumun diger bir ispatidir.

Mekan: Kahramanin yagadigr yerin iki katli bir ev oldugu hikdyede
gecen “alt kat” ifadesinden anlagilir. Bunun yaninda ayrica yasanan ev bahgeli ve
bilyiikce bir ev oldugu yine hikayedeki ciimlelerden cikarilir. “Tashgin en
karanlik kosesindeki o kapi, o beni gonliimce diisiinceden alikoyan karanlik dehliz
Oniinde, gozlerimi yere indirip en zorlu azaplar1 beklerdim.”(s.14)

Gercek hayata dair verilen mekanin yani sira hikdyede c¢ocugun
babasinin gittigi hayali iilke de hikdyede oldukc¢a 6nemlidir. Evde yalmz kalan
cocugun babasi ve arabalarimi gonderdigi yer mutlulugun yasandigi iitopik bir
tilke olma 6zelligindedir. Bu iilkeyi secisteki amag, hem babanin giivenli ve mutlu
bir yerde olma diisiincesinin verdigi sicaklik, hem de yalmz kalan kiiciik cocugu
giin boyu avutma maksathdir. “Babamin mutluluk i¢inde olusu, yakut kayalar ve
altin saraylar oniinden gegisi, kopiik kopiik gazoz akan derelerden (babam serbet
derdi ama ben gazozu boyle bir dere i¢in daha uygun bulurdum) egilip kana kana

icisi bile yiiregimdeki korkuyu azaltmaz, hafifletmezdi.”(s.14)

Kisiler: Hikayede adi verilmeyen kii¢iik cocuk etrafina, olaylara,
insanlara ve yasadiklarina oldukca duyarli bir ¢cocuktur. Evde yalniz kalabilecek
kadar biiyiik; fakat yalmizliktan her haliikarda korkabilecek kadar kiiciik bir yasta
oldugu soylenebilir. Hayal giicii son derece gelismis olan ¢ocuk hassas oldugu
kadar da ice kapaniktir. Ciinkii giiclii gdriinme adina, babasina o geldikten sonra
duydugu korkuyu ve hiiznii anlatmadigi, onu her yolcu edisinde tekrar tekrar aym

duygulan yasandigi bellidir. Ayrica kiigiik cocugu okuma yazma bildigi de yine
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hikdyedeki ciimlelerden cikarilir. “Elime bir sey, sozgelisi bir kitap alsam,
giiclenirdim belki, ama alamazdim.”(s.14)

Hikayede yine adi verilmeyen fakat varligi verilen diger bir kahraman,
babadir. Baba hakkinda detayli bir bilgi yoktur. Ama inan¢lh biri oldugu yaptigi

dualarda kendini gosterir.

3.1.3.5. Koriin Gordiikleri

Olay Orgiisii: Bahaeddin Ozkisi’nin tamamen gézleme dayali olarak
yazdig hikayesidir ‘Koriin Gordiikleri’. Hikaye olumlu duygulan iceren tabiat
tasviri ile baslarken kahramanin yanina gelen dma ile beraber, biitiin ciimleler
olumsuz olur. Yazar bu noktada zithiklardan faydalanir. Hikdyedeki kahraman, bir
bahar giinii parkta kendi yalnizlig1 ile bas basa kalmay: tercih ettigi saatlerde,
yanina gelmekte olan kisinin ilk once gérme engelli oldugunu anlayamaz; fakat
gelen kisinin el yordami ile oturacagi yeri temizlemesi ile her sey anlasilir.
Aslinda her kim olursa olsun yanina kimsenin oturmasini istemeyen hikaye
kahramani, i¢inde bulundugu yalnizligi bir bakima kimse ile paylasmak istemez.
Hatta bu isteginde Oylesine ileri gider ki, gelen kisiye “Geber, geber, de geleme!”
diye bile haykirir i¢cinden. Kahraman yanina oturan engelli kisiye acima yerine
ondan ilk basta igrenir. “Kor olugsuna actmamistim. Tersine, igrenmeye benzer bir
hisle doluydu i¢cim.”(s.15)

Yanindaki kisiyi izlemeye baglayan kahraman, onun yiiz hatlarindan
yorumlar ¢ikarmaya calisir. Yanindaki ile arasinda olmayan iletisimi duyular
yoluyla kurmaya caligir. “Samiyordum ki, lifler halinde, boslukta asili his uclari,
beni sariyor, seklini tesbit ederek, beynine iletiyorlar.”(s.15) Iginde, yanindaki
adamin kendi varligin1 bildigini bundan sonra da sesini duymay1 arzulayacagini
tahmin eder. Fakat kendini Oylesine sikar, dylesine rahatsiz olur ki, igrendigi bu
adama sesini duyurmak istemez. Icinde hissettigi bu catisma ile oturdugu yerden
kalkamayan kahraman, doruk noktalara cikardigi huzursuzlugu ile aglama istegi
bile duyar.

Hikayenin sonunda, kahraman yasadigi bu catismalardan rahatsizdir.

Etraftakileri sadece kendisi gordiigii, yanindaki insanin bu duyudan mahrum
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oldugu icin, sucludur hatta kendini hirsiz olarak bile nitelendirir. Bu karisik
hislerle yogrulu kahramanin bedeni bir siire sonra parktan ayrilir. “Bir hirsiz

suclulugu ile yavasca dogruldum. Kumlar, tabanlarimda ¢atirdiyordu.”(s.16)

Anlatic ve Bakis Acisi: Bahaeddin Ozkisi'nin daha o6nceki
hikdyelerinde oldugu gibi, olaydan ziyade durum anlatmaya yonelik hikayesi
‘Koriin Gordiikleri’ birinci tekil sahsin agzindan anlatilir. Yazar, anlatimda sanath
ve kapali ifade tarzin1 kullanarak kahramanin ig¢inde bulundugu ruh halini
coziimlemeye calisir. “Tiil gibi ince, bir zehirli duman gibi, kaybolmus bir renk
gibi, ecel gibi bir seysi parki saran.”(s.16) Bu ifadelerle Bahaeddin Ozkisi,
hikdyesinde bazen insanin kendisinden dahi sakladigi hisleri acik¢a ortaya
koymaktan ¢ekinmez.

Bununla beraber yazar zaman zaman icindeki ‘ben’e ait izlenimleri ve
konugmalar1 da yansitmay1 ¢ogu hikdyesinde oldugu gibi ihmal etmez. “Bir hirsiz
suclulugu ile yavasca dogruldum.”(s.16) ya da “Konusmamaya, kipirdamamaya
kararllydim. Belki oturur, sikilir ve gider diyordum.”(s.15) Bu i¢ catisma
hikdyenin sonuna kadar siirer.

Yazar, kahramanin i¢inde bulundugu ruh halinden ¢ikip ¢cikmadigina
ya da daha sonra neler hissettigine dair herhangi bir acilim yapmadan hikayeyi,

adeta okura birakarak sonlandirir.

Zaman: Hikayenin zamani hakkinda ilk bilgiyi, daha hikdye okumaya
baslar baslamaz anlamak miimkiindiir. Kahramanin para oturdugu olay zaman,
mevsim, bahardir. “Son yagmurdan arta kalan su damlaciklari, oturdugum bankta
yarim kiireler halinde parildiyordu.(s.15) Kahramanin parkta oturdugu zaman ile
kalkis1 arasindaki zaman oldukca kisadir. Bunu kahramanin icinde yasadig
catigmadan ve kalkmak isteyip de kalkamadigini ifade ettigi ciimlelerinden
anlasilabilir. Fakat boylesi kisa bir zaman dilimi bile icinde bulunulan ruh

halinden dolay1 oldukca uzun olarak algilanabilir.

Mekan: Kahramanin kisa zaman diliminde yasadigi olay bir parkta

gecer. Park, bahar yagmurlarinin etkisi ile yer yer 1slaktir. insanlarin yalniz ya da
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aileleri ile gelebildigi sokak arasinda oldugu izlenimini veren park, gilinesin
1s1klartyla her renge boyanir.

Yazar, parki anlatirken teshis sanatin1 sik¢a kullanir: “Agac
yapraklartyla oynasan giines, ya bir karanfil kirmizisina rasthiyor, ya da yesilde

ilgiyle duruyordu; yankilaniyor yesil ve tiirlii tonda yesiller giiliimsiiyordu.”(s.15)

Kisiler: Durum hikayesi 6zelligi tasiyan kisa eserde, son derece hassas
bir ruh haline sahip olan kahramanin adi1 verilmez. Gordiigii sekilleri ve insanlar
ruh halindeki farklilasmaya gore algilayan kahraman siirekli kendi kendisi ile i¢
konusma halindedir. Bu i¢ ses bazen Oylesine yiikselir ki hickirarak aglama
ihtiyaci bile duyar. Hatta parktaki ayak sesini degerlendirirken bu degerlendirme
kahramanin dikkatini ve ruh haline 6lcme acisindan ©nemlidir. “Dikkatim
cekingen bir ayak sesiyle dagildi.”(s.16)

Parka hikdye kahramaninin yanina gelen, &ma kisinin de ad1 verilmez.
Hikaye boyunca oturacagi yeri temizlemek disinda zaten herhangi bir yapip
etmesi de olmazken hikdyede aslinda engelli kisinin ruh halini veya yapmak
istediklerini anlatan yine anlatici konumundaki kahramandir. “Portremin zihninde
tamam olmasi igin, sesimi duymak ihtiyacim hissettigini biliyordum. Ihtirasa
varan  merakinin  solucan  kivrimlarindaki  maksatli  ilerleyis,  beni

tiksindiriyordu.”(s.16)

3.1.3.6. Suc

Olay Orgiisii: Bahaeddin Ozkisi’nin ‘Su¢’ adim verdigi hikaye,
saganak yagmurlu bir giinde geger. Olay, hikdyeyi anlatan kahramanin karsisinda
oturan kisinin “Sevkiyat”, “Anadolulu bunlar.” ciimleleri ile baslar. Kahramanin
bulundugu mekanin karsisinda bir asker kalabaligi vardir. Yasanan bir asker
sevkiyatidir. Kahramanin karsisindaki sisman adam giden askerlerin bir ay sonra
cok degismis olarak doneceklerini sdylertken o kadar heyecanhdir ki, ter
sakaklarindan boynuna kadar iner. Kisa bir siire sonra kalkip giden sisman adamin
arkasindan garson, kahramanin yanina gelip sisman adamin bir giin sarhosken

aglayarak anlattig1 gercekleri ifade eder.
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Vaktiyle sisman adam askerden ka¢gmak i¢cin muayene oldugu askerlik
subesinde hile yaparak bir siire kurtuldugunu sanmistir. “O giin, belki kirk bardak
cay icmis seninki, subenin ii¢ kat merdivenini bir¢cok kere c¢ikmis ve sonra
efendim doktor soyle dinlemis, kalp hastas1 demis, vermis raporu.”(s.17) Fakat bu
kacis hayatinin ilerleyen donemlerinde sisman adami vicdanen rahatsiz ederken,
ilk basta ona firsatmig gibi gelen bu durum onun ne anasina, ne de evlendigi
kadina kendini hakli gosterecek bir agiklamada bulmasina da engel olur. Adamin
yasadigi sucluluk duygusundan bagka bir sey degildir. Olan1 biteni anlatan garson
ise, hikdyenin sonunda bdylesi bir kagisin son derece anlamsiz oldugunu ifade
etmek icin “Dondiik geldik. Her sey bitiyor agabey.”(s.18) ciimleleri ile kagigin
son derece anlamsiz oldugunu ifade eder. Kisacasi hikdyenin hemen hemen

biitiinii garsonun anlattiklari1 ile baslar ve biter.

Anlatic1 ve Bakis Acisi: Hikdyede ben anlatici kullanilir. Ben sadece
dinleyen ve aktaran konumundadir. Sisman adamin ona birka¢ kelimelik de olsa
sOylediklerinin ardindan garsonun, anlaticinin yanina gelerek sisman adamin
durumuna agiklik getirme maksath soyledikleri hep ‘ben’ anlatici yani ‘gdzlemci
aktaric’ tarafindan yapilir. Bunun yaninda sisman adam da hikayede ikinci
derecedeki aktaricidir. Ayrica hikdyede ilk Once yazarin, ardindan garsonun,
sisman adamla alakali izlenimleri farkli bakis ag¢ilar olusturur.

Yazar, asil anlatmak istedigi olay1 ve onun gelisimini verebilmek i¢in
hizla ana konuya gecer. Ayrica yazar tasvir climleleri dahil kisa ciimle kullanmay1
tercih ederken, kesik ciimleler ya da devrik ciimleler diger bir anlatim seklidir.
“Caddede bardaktan bosanircasina yagmur yagiyordu. ..., Sismandi adam. ...,

Zorla dogruldu yerinden.”(s.17)

Zaman: Hikdye yagmurlu bir giinde -‘bu yagmurlu giin’, ‘sinekler
yapigskan, hava bogucuydu’ ifadeleri ile -daha ¢ok yaz yagmurunu cagristiran-
mevsim hakkinda bilgi vererek baglar. Daha sonra sisman adamin olay1 izleyen
kahramanla konustugu ‘an’a yonelik bir zaman dilimi yer alir. Sisman adamin
durumuna aciklik getiren garson Ibrahim’in (Ibram) anlattiklar1 ile hikdyede kisa

bir geri doniis yapilir. Ibrahim burada nakledici konumundadir. Kisa hikdyede
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olayin yasandig1 an, garson Ibrahim’e sisman adamin askerlikten kacisim anlattig
giin ve sisman adamin askerlikten kacgtigi giinii garsona anlatmasi zamanda

yapilan kiiciik geri doniislerdir.

Mekan: Hikdyede mekan hakkinda detayli bir bilgi olmasa da,
konusmalarin/olayin gectigi yer; garson, masalar ve c¢ay icme halleri ile bir

kahvehane oldugu izlenimini birakir.

Kisiler: ‘Su¢’ adhi hikdyede askerleri seyreden kahraman, sisman
adamin ona anlatilanlarla beraber dinleyici konumuna diiser. Bu kahraman
hakkinda hi¢bir bilgi yoktur. Sisman adam olarak adi gecen Ali ise, bir anlik
duygularina ve korkularina kapilarak askerden hile yollu kagan biridir. Ali yaptig
bu isin ardindan c¢evresinde neredeyse kabul gormeyen bir insan konumuna
digiince bilyiik pismanliklar yasar. Gordigii her asker karsisinda heyecan
duymaktan kendini alamaz. “Onlar talime basladiklarinda ben evlendim. Diigiin
giinii anam; Rabbim bir miirivvetini gosterdi amma, asil miiriivvetini dedi...
Lafin sonunu getiremedi, agladi.”’(s.18)

Hikayede Ibram (ibrahim) olarak bahsedilen kisi garsondur. ibrahim,
sisman adamin durumu hakkinda kendisine sorulmadan anlatici kahramana

bilgiler verir.

3.1.3.7. Kirkina Yil

Olay Orgiisii: ‘Kirkinc1 Yi1’da Anadolu’yu koy kdy dolastiktan otuz
yil sonra Camlica’y1r gezmeye gelen bir ‘kadin’la ‘erkek’in, bu ziyaret sirasinda
Camlica’da yillarin getirdigi degisiklikleri ifade ettikleri gozlemler hikaye edilir.

Camlica, buray: yillar sonraki bakis acilan ile gezen cifte gore ¢ok
degismistir. Yiiriidiikleri yol daha bir yokustur artik, etraf eskiden daha az yesil,
deniz daha az mavidir. “Huzursuzdular. Otuz yil once buraya gelmislerdi. O
zamanlar, yol bu kadar dik degil, camlar giir ve yesildiler. Miirekkep mavisiydi
deniz.”(s.19) Aslinda onlarin rahatsiz olduklar1 belki de on sekiz yaslarindaki

goziin gordiigii seyleri gorememektir.
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Anlatilanlardan, c¢iftin geng yaslarinda buraya geldikleri ve Camlica’da
cok Ozel amlarinin gizli oldugu bellidir. Orta yas doneminden sonra geldikleri
Camlica, o gecmis yillarin verdigi tadi ve giizelligi tekrar vermekten uzak
oldugundan adam, bir ara geldigine pisman bile olur. Karisina bakarken onun
yash ve sisman oldugunu diisiinmekten kendini alamaz. Yasanan sanki gecmisin
bozuk bir tekraridir. Kadin, etrafa son kez bakarken erkegin ona yakinligindan da

kaynaklansa gerek, mekéanin ‘yine de giizel’ olduguna karar verir.

Anlatic1 ve Bakis Acisi: Kisa hikdye yazar-anlatici tarafindan anlatilir.
Hakim bakis acisimin sergilendigi kisa hikdyede yazar kahramanlarin dili ile
konusur ve onlarin i¢c konusmalarini hikdye icinde okura aktarir. “Adam
susuyordu, kirikti, agzinda yapiskan bir tad vardi. Sezdirmeden karisina bakti,
sisman ve yash buldu. Nasil pismandi buraya geldigine.”(s.20) Yazar, okura
vermek istedigi diisiinceyi ya da mesaji kahramanlarina belli bir olay1r ya da
durumu yasattiktan sonra aktarmayi tercih eder.

Yazar, insan iligkilerinde mekam giizel kilan unsurun ‘sevgi’ olduguna

dair mesajini kisa bir anlatidan sonra vermeyi uygun bulur.

Zaman: Hikayenin adinin ‘Kirkinc1 YiI° olmasi, yasanan kisa olay ve
kullanilan ciimleler ve diger ipuglar1 sayesinde zaman kavrami hakkinda
sOylenecek birkac sey birakir. Kadinla erkegin Camlica’ya ilk geldikleri zaman,
son geldikleri arasinda yaklasik kirk yil vardir. On sekizli yaslarin genc, havai
duygularini, yaslanmis bedenlerinde ve ruhlarinda her ne kadar arasalar da artik o
duygular yoktur. iki insan simdilerde olgun birer yetiskindirler. Yillar sonra

geldikleri mevsim ise yaz basi, yani haziran aylarina karsilik gelir.

Mekan: Kadinla erkegin hislerine dayali olarak yazilan hikayeden,
yasananlar Camlica’da gecer. Iki insan, Camlica’daki “Karadeniz’den kopan serin
bir riizgar’la” ya da “Yesilkdy’ii, diger yandan Adalar’t géren” manzarayla bir

anlamda gengliklerini ararlar.
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Hikayede mekan zaman kavrami anlaminda bir hatirlatici unsur olmasi
ile ayr1 bir dikkat gerektirir. Ciinkii zamandaki yolculuga vesile olan tamamen

mekandir.

Kisiler: Kadin ile erkegin adlar1 hikdye boyunca verilmez. Yillarca
Anadolu’yu dolasmis olmalar1 ve yaslarindan dolay1 emekli devlet memuru olma
ihtimali giicliidiir. Her ne kadar aradan yillar ge¢se de bu iki insanin Camlica’ya
tekrar gelmeleri ve burada bazi duygular1 tekrar yasama arzulari, aralarindaki

sevginin devam ettigine dair isaretler olarak gormek gerekir.

3.1.3.8. Soytar1 Olmak

Olay Orgiisii: Hikdye, oldukca hareketli bir panayir yerini tasvir eden
climlelerle baslar. Panayirin bu cogskusu aslinda normal bir haldir. Degisik
ilkelere ait kiyafetler, kostiimler sergilenmektedir. “Bir bayern avci kostiimii,
genis kareli, sivri kiilahl1 bir soytari, Hollanda tesirinde kalmis Alman k&yliisii, bir
cellat ve giyotine basin1 uzatmis bir on sekizinci asir Fransiz hiirriyet severinin
klasik elbiseleriydi bunlar.”(s.21) Insanlarin davramslari da kahramana abartil
gelir. Arkadaginin zorlamasi ile degisik kiiltiirlere ait elbiselerden birinin igine
girmesi istenir. Anlatici, panayir yerine hem zorla gitmis, hem de arkadaslarinin
wsrar1 ile kendini bir komikligin i¢inde bulmustur “Yapmam gereken; kiyafetlerin
asili oldugu paravananin arkasina ge¢cmek, ellerimi kollara sokmak ve yliziimii
bos birakilmig delikten gostermekti.”(s.21)

Cevredekilerin kahkahalariyla araliksiz yonlendirmesinden sonra bir
kostiimden digerine ge¢en kahraman, en son geldigi delikten basini1 uzatir uzatmaz
komik halini aynada goriince kendini kisiliksiz soytar1 olarak diisiiniir. Insanlarin
bu kimliksiz soytar1 karsisindaki agir anlamlar yiiklii kahkahalarindan oldukca
yaralanan kahraman, sorgulama siirecini baglatir. “Ben Mehmet, Ben, bir Alman
goziinde, bizzat kendi goziimde bir Avrupali kiyafetine biiriinmiis soytar1 ben,
nefes alamiyordum, havanin cigerime girmek istemedigi son tahammiil

noktasindaydim.”(s.22)
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Kahramanin bu bozuk ruh haline viicudunda dayanilmaz agrilan eslik
etmeye baslar. “Derin bir halsizlik agirca viicudumu sariyordu. Kanim kiismiistii
ve i¢imin bilinmeyen noktalarina c¢ekilmisti.”(s.23) Bu halsizlik neredeyse
kendinden gecmesine sebep olur. Duydugu tek sey panayir kapisinda ‘bayanlar ve

baylar...” diye ¢agr1 yapan adamin sesidir.

Anlatic1 ve Bakis Acisi: Hikaye, kahramanin duygu ve izlenimleriyle
ben anlaticinin agzindan anlatilir. Durum hikayesi 6zelligi tasiyan hikayede
panayir yeri ve oradaki kostiimlerin ifade ettigi olgular yazar tarafindan yine
sanath ve iistii kapali olarak verilir.

Panayir, giyilen kiyafetler, atilan kahkahalar aslinda baska bagka
halleri ve durumlar1 anlatmaktadir. Panayirdaki kiyafetlerde, insan davraniglarinda
dikkatini ¢eken en Onemli sey, bati kiiltiiriine ait oluslaridir. Kahraman bir ara
biitiin bu olanlarin son derece normal oldugunu, kendisinin evham yaptigini
diisiiniir. “Kaygiyla ¢evreme baktim. Her sey olmasi gerektigi gibiydi; evham
dedim.”(s.21) Ardindan yine sorgulama baslar ve kendi varligimi ve kiiltiiriinii bir
tarafa iterek seklen de olsa baska sekillere girmek yazara gore soytariliktan baska
sey degildir. Kisacas1 yazar Ozenti ya da her ne sebeple olursa olsun, baska
birilerine giizel goriinmek adina seklen degisikligi kabullenemez. Hikayedeki
panayir yeri, oradaki insanlar, kiyafetler, kahkahalar hep bu korii koriine yasanan
doniisiimiin gostergesidir. Hikayede gecen ‘isimsiz insan kokular1’ ifadesi de bu
degisimdeki kalitesizligi, kimliksizligi gdsteren diger bir isarettir.

Yazar bu hikdyesinde de kisilestirmelerden faydalanarak kahramana
ait duygular1 aktarir. HikAye Bahaeddin Ozkisi’nin iislup 6zelliklerine paralel

olarak sonlandirmaz.

Zaman: Hikiaye tamamen zaman kavramindan soyutlanmis olarak
yazilir. Insanlarin yaslarindan, yasadiklar1 dénemden ya da kiyafetlerden zamani
tahmin etmek de olast degildir. Yazarin kafasinda okura vermek istedigi belli bir

fikri vardir ve yazar bu fikri zaman kavramindan ayri tutarak vermeyi tercih eder.
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Mekan: Kisa hikdye Almanya’nin hangi sehirde oldugu belli olmayan
bir panayir yerinde gecer. Hikayedeki bir ciimle bu mekanin gayri Miislimlere ait
oldugunu zaten belli eder. “Ter, kizarmis domuz sucugu ve isimsiz insan
kokulariyla hava yogundu.”(s.21) Panayir yeri son derece kalabalik ve karigiktir.
Insanlarin  konusmalari, kahkahalart mekani doldurur. “Cildirmust1 sekiller.
Madeni gicirtilarla yere paralel ya da dik doniiyor ve gorebildigim yarim
kavislerde, giilmeleri donmus yiizleri hizla geciyorlardi.”(s.21)

Yazar panayir yerindeki coskuyu ve canliligi “Panayir kendini var
eden insan elini itmis, canlanmis, bagimsiz tepiniyordu.”(s.21) ciimlesi ile anlatir.
Hikaye kahramani ile panayir yerinin mekéna ait ozelligindeki tezat, hemen
dikkati ¢ceken bir diger husustur. Mekandaki cosku kahramanda yoktur. Hikaye
kahramaninin arkadasinin ve insanlarin, kahramani farkli bir kiyafetin igine

girmesine ikna ettigi yerse i¢inde komik aynalarin bulundugu ¢adirdir.

Kisiler: Hikdyede “Ben Mehmet, Ben,...” ifadesini kullanan kendini
seklen de olsa degistirerek farkli bir hal i¢inde goren kisidir. Bu kisi ayn1 zamanda
hikdyenin de anlaticisidir. Degisime ait olumsuz tavri tenkit penceresinden bakan
yazarm hikdyede ‘Mehmet’ adin1 kullanmasi da ¢ok manidardir. Hikdyede adi
verilmeyen arkadaglarina nazaran degisime karst olan kahraman; cevresini,

yasananlar1 ve kendisini sorgulamasini bilen bir karakter yapisindadir.

3.1.3.9. Nedenlerim

Olay Orgiisii: ‘Nedenlerim’ adli hikdye, kitabin dokuzuncu
hikayesidir. Hikaye, yazarin kendisi ile hesaplasmasini andiran kisimla baglar. Bu
kissmda yazar hayatin1 diizene sokmasi gerektigine, kendinden gizlemeye
calistigl, bazi1 bahanelerle hatirlamaktan kacindigi cocukluguna ait detaylarla
yiizlesemezse olaylarin yar1 anlamli olacagim ifade eder. Bundan sonra bu
yiizlesme veya itiraf denilebilecek kisim baslar. Yazar yasadiklarindan artik
utanmadigini yaptiklarimin kendi i¢inde ve ¢evresinde birakacagi etkiden dolay:

korkmayacagini ifade eder.
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Yazar cocuklugunda babasina bir ihanette bulundugunu bundan dolay1
kabuslar gorerek uykularindan uyandigini ifade eder. Yillar once bir 23 Nisan
giinii bir miisamere miinasebetiyle —miisamere hikdyede acikca verilmez, fakat
yapilan etkinlik bunu gosterir- babasinin sandiktaki sarig1 ve kehribar tespih ile
bir mahalle mektebi hocasini hicveden gosteride yer alir. Cocuk, 6gretmeninin de
olumsuz etkisi ile okulda yapayalmz bir 6grenci oldugunu, cevresi tarafindan ilgi
gormek ya da sevilmek ihtiyaci ile bu gosteride yer aldigini soyler. “I¢imi, sinsice
dolduran bir hazla, kars1 yiizlerde begenildigimi gériiyordum. Begeniliyordum ve
ben artik onlardanim diye diisiiniityordum. Ogretmen ve arkadaslarim tarafindan
sevilmek, kiiciik kalbimi ve dedelerimi kirletmek bahasina da olsa beni mutlu
kiliyordu.”(s.25) Fakat kisa bir siire sonra gosteri biter, yazar yine yalmizdir ve
‘onlardan’ olamadigini hisseder. Kendisini kirli hisseden yazar, artik bir Omiir

stirecek pismanlik duygusunu yasamaya baslar.

Anlatic1 ve Bakis Acisi: Tamamen gercek hayattan alindigi tahmin
edilen ve deneme tiiriine yakin olan kisa hikdye, ben anlatic1 tarafindan anlatilir.
Yazarin yillar sonra kendi kendisi ile yaptigi i¢ hesaplasmay1 veren hikdyede geri
doniis teknigi kullanilir.

Yazar hikdyenin basinda i¢ bunalimindan, sikintisindan bahsettikten
sonra bunun sebebini agiklamak i¢in geri doniis teknigi ile cocukluguna, bir 23
Nisan giintine doner. Cocuklugunda yaptig1 bu gosteriden son derece pisman olan
yazarm, yillar sonra ‘ben’ini aradigi ve onu bulmak i¢in kendi kendisi ile
yiizlesmesi gerektigini fark eder. “Parcalanmis ve dagilmis ben’i bir yirtik
resimmiscesine birlestirmek ve gercek yliziimii gormek istiyorum.”(s.24) Dolayisi
ile hikayede bir olay1 sonradan anlatan ben, bir digeri de gecmiste bir yerlerde

biraktig1 ben s6z konusudur.

Zaman: Hikayede iki zaman dilimi s6z konusudur. Birincisi
cocuklukta yasanan bir olayla yillar sonra yiizleserek olanlar1 hatirlama, digeri de
geri doniilerek ¢cocuklugunun 23 Nisan’indan birinde bahsedilen olaym yasandig
zamandir. Hatirlama siirecinin uzun ya da kisa olduguna dair herhangi bir bilgi

vermek de zordur; yalniz pismanlik duygusu yillar yili yasandigi i¢in hesaplagsma
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da kisa olmayan bir siire zarfinda gerceklesmis olabilir. Yazar ¢ok az hikayesinde
bu sekilde isimler ve tarihler tizerinde detaya girerek hikayeler olusturdugu igin

bu hikdye olduk¢a 6nem arz eder.

Mekan: Hikdyede 23 Nisan’da yasanan olay, bir ilkogretim okulunda
—giiniin ifadesi ile- gecmektedir. Okuldaki mekan sahne vb. hakkinda hi¢bir bilgi
yoktur. Zaten hikdyenin Orgiisii, de yasanan olay iizerine odakli oldugu icin
Bahaeddin Ozkisi'nin hikayeciliginde takip ettigi tarza gére yorum yapilirsa
mekan iizerinde durulmamasi gayet normaldir. Hikdyenin bas kismi, olayin
hatirlandig1 ve bir i¢ hesaplasmaya gidildigi zamanlarda da mekan hakkinda bilgi

verilmez.

Kisiler: Hikayedeki asil kahraman yazarin kendisidir. Hikayede
yazarin kendini 6zellikle belli etme istegi vardir. Yazarin baba adin1 dogrudan
vermesi ile bu tahmin kuvvetlenir. Yazarin babasi yasadigr donemde saygideger
bir kisilik olarak bilinen Fatih Dersiamlarindan Omer Liitfi Efendi’dir. Hikayede
de kahramanm baba adi Imam Omer Efendi olarak geger. “Ben, Imam Omer
Efendi’nin oglu,”(s.25) ibaresi ile bu saygidegerlik hissettirilir.

Yazar c¢ocuklugunda yasadigi bir olayi, olgunluk doneminde
degerlendirirken aslinda ne kadar hassas bir mizaca sahip oldugunu da bir bakima
gostermis olur. “Yalmz kaldik¢a diisiinliyorum ve ge¢mis olaylar1 daha iyi
anliyorum. igime 6yle geliyor ki, titiz bir dikkatle, yasantimi bir diizene sokmam
gerekir. Boylece dagimik ve yar1 anlamli olmaktan c¢ikarlar. Uydurdugum
bahanelerle ortmeye calistigim ve boylelikle hatirlamaktan kagindigim seyler i¢in

bile, bunu yapmam gerekiyor.”(s.24)

3.1.3.10. Elli Liralik Teshis

Olay Orgiisii: Bir doktor muayenehanesine giden kahramanin
yasadiklar lizerine kurulu hikdyede, kahramanin yakinlarim1 kaybetme, bir daha
giinesin dogmama ihtimali, babasinin hi¢ gelmeme vb. korkular1 vardir. Doktorun

karsisinda duygularim biitiin ¢iplakligr ile anlatmaktan veya sdylemek istedigi
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seylere uzak anlamli kelimeler yiikleyerek ifade etmekten rahatsizlik duyar.
Doktorun sordugu sorular ve koyacagi basmakalip teshis, kahramana son derece
basit, gerceklikten uzak gelir. Tam bu diisiincelerde iken tedavilik olarak hor
gordiigii korkusundan ayr olmak hastaya bir an dayanilmaz bile gelir. Ciinkii o
seven bir yiirege sahiptir dolayisi ile bu endiseler ona normal gelir.

Boylesi karisik duygular icindeyken bir ¢esit oyun oynar veya konan
‘fobi’ teshisinden intikam almak i¢in doktoru kendi istedigi teshise yonlendirmeye
baglar. “Diislindiim ki, onu istedigim bir teshise siiriikleyebilirim. Fenaligin o
kendine has zevkiyle carpti kalbim. Bu iin kazanmis doktoru istedigim tarzda
hasta  oldugumu sOylemeye mecbur edebilirdim.”(s.27) Disiincesini
gerceklestirme arzusu belli bir an i¢in devam eden hasta, daha sonra kendi
kuracagi yalana karsi i¢indeki igrenme hissi ile vizite parasi oraninda istedigi gibi

var olma isteginden vaz gecer.

Anlatict ve Bakis Acisi: Hikdye, ben anlatici tarafindan aktarilir.
Hikaye, hastanin icinde bulundugu ruhsal sikintilarin ¢6ziimiinii aramaya yonelik
oldugundan kapali ve sanath ifadelerin ¢oklugu ile dikkat ¢eker. Yazar hastanin i¢
konusmalar1 ile anlatmak istedigine agiklik getirirken bile kapali ve sembolik
anlatimi tercih eder. “Ruhumda bir kambur gibi tasidigim illet, kelime kaliplarina
dokiildiikce yabancilasiyordu.”(s.26), ya da “Elli liralik bir teshiste istedigim gibi
var olma gayreti sondii, kapkara kesildi goziimde.”(s.27)

Yazar insan bilincindeki yer degistirmeleri, oyun oynamalara varacak
kadar esnemeye miisait halleri hikdyede sembol bir kisi ve durumla géz Oniine

SCrer.

Zaman: Hikaye bir muayenehanede durumla ilgilidir. Hikdyede gecen
zaman dilimi ile ilgili kesin veriler verilmezken, hasta ile doktor arasinda gecen
siirenin en c¢ok saatlerle sinirli oldugu dolayisiyla olay siiresinin uzun zaman

dilimlerini almadig1 sonucuna varilir.

Mekan: Hikaye bir doktor muayenehanesinde gecer. Muayenehanede

doktorla oldukg¢a yakin oturmaktadirlar. “Birbirimize, diz dize denecek kadar
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yakin oturuyorduk.”(s.26) Muayenehane ortami hakkinda bilgi vermeyen yazar,
kendi ruhsal durumu ile baglantili olarak ortamin sikici oldugunu ifade etmekle

yetinir.

Kisiler: Hikdyedeki kahraman hassas, inandigi degerleri savunan ve
cok iyi gbzlem yapabilen birisidir. “Onun yanaginda, tiragtan kurtulmus bir kil
kivrilarak uzuyordu. Esmer cildinin ¢izgi derinliklerinde, renk degisik ve daha
koyuydu.”(s.26) ifadeleri kahramanin gozlem giiciinii gosterirken “Bir yandan,
diigiincelerimin bagh oldugu kokleri zorlarken, beri yandan beni vardigi pesin
hitkme itiyordu.”(s.26) ifadeleri de kahramanin direnci hakkinda bilgi verir.

Bunun yaninda doktorun mesleginde meshur birisi olmasi disinda,
gerek inanglari, gerek kisiligi ya da fiziksel goriiniisii hakkinda bilgi verilmez.

Verilen bilgilerse hastanin birka¢ gdzlemi ile sinirli kalir.

3.1.3.11. Simir

Olay Orgiisii: On iki yasindaki cocuk kahraman, yillardir tarla s
ihlalinden dolay1 i¢indeki intikami almak i¢in hasmi bildigi amcasinin kapisina
dayanir. Cocuk, gozyaslarin1 tutamaz ve iki senedir biriktirdigi kini ve 6fkeyi bir
cirpida ard arda siralarken amcasinin saskin bakislart arasinda onu 6ldiirmek
istedigini bile sOyler. “Seni bir cifteyle vurabilseydim. Sagmalar, delik desik
edecekti viicudunu. it gibi tepinecektin.”(s.29)

Cocugu bu tarz konusmaya iten bir bakima karsisindaki akrabasi olsa
da, yalmzhigidir. “Goziimiin i¢ine baka baka, sabani her devirde biraz daha, biraz
daha, bizim tarlaya sokuyordun. Ahmet’in pici diyordun yiiziime. Sabanin demiri,
her defasinda nah burami siiriiyordu.”(s.29)

Cocukca bir tavirla intikamimi alan yalmz c¢ocuk, yine ¢ocukca bir
tavirla amcasimin yanina gelme maksadim igine biraz korku karisan ciimlelerle
ifade eder ve oradan uzaklasir. “Anamla birlikte dayimin yanina gidecegiz. Zarar1
yok bizim tarlay1 da ek. Ama amca, diye tehdit ederek yalvardim. Bugiin bir sira

tag dizdigim sinir yerini bozma.”(s.30)
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Anlatic1 ve Bakis Acisi: Hikaye, ben anlaticiyla okura aktarilir. Kisa
hikdyede kahraman, amcasimin kapisina gelirken igcinde yasadigi firtinay1 ofke
dolu ciimlelerle, cocukga bir tavirla ifade eder. “Kapida; can diismanimin, on iki
yas muhayyilesinin biitiin giiciiyle 6ldiirdiigiim, iskence ede ede, yalvarta yalvarta
oldiirdiigiim, amcamin kapisinda, korkuyla, kinle bekledim.”(s.28)

Kahraman, amcasinin haksizhigini ona sOylerken gecmise ait
duygularinin yer aldigi ctimlelerle kurgulama ve Oykiileme havasinda konusur.
“Iste o yar1 karanlikta hickira higkira aglayarak seni 6ldiirmeyi kurardim. Once,
nacakla ellerini koparmali derdim; hayalimde kan oluktan akar gibi akardi.
Susuzluktan catlamis toprak, hisirtiyla, kanasiya emerdi. Bir delikanli olurdum
aklimca, sinirt bir lahzada onarirdim. Uzun oturmaktan yorgun, caresizligin kaya
agirhgr gogsiimde eve donerdim. Anami seccadede, kinali elleri duada
bulurdum.”(s.29)

Yazar, anlatmak istedigi hikdyeyi, kahramanim konusturarak kisa bir
anlatim ve Ozetleme yaparak ortaya koyar. Cocukca duyuslar1 anlatan ciimlelerin
yaninda hikdyede biiyiiklere 6zgili ifadeler de dikkat ceker. “Onu gormek ve
gormemek, i¢cimde iki ayn ihtiya¢ seklindeydi. Ama her halin diisiiniisii, beni
bunaltiyordu. Beceriksiz bir acele ile, sdyleyece§im kelimeleri, zihnimde bir

siraya sokmaya calisiyordum.”(s.28)

Zaman: Hikaye orgiisii i¢inde belli bir zaman dilimi s6z konusu
degildir. Yalniz, kahramanin amcasina sdylemek istedikleri iki sene evveline
dayanir. Buradan c¢ocugun babasimi kaybetme ve yalniz kalmasindan dolay1
amcasinin zulmii ile kars1 karsiya kaldiklar1 yorumu yapilabilir.

Hikayede olayin gectigi zaman, cocugun biiyiikk bir kin ve nefretle
amcasinin kapisinin oniine gelip ona bir ¢irpida sdyledigi sdzlerin tuttugu siire ile

sinirlidir.

Mekan: Hikaye, iki yakin akraba arasindaki tarla sinirindan
kaynaklanan bir anlagsmazlig1 anlattigindan olaylarin adi belirtilmeyen bir kdyde
gectigi sOylenebilir. Kahraman biiyilk bir heyecanla geldigi kapi Oniinden

icerideki sesleri dinler, icerinin rutubetli kokusunu hisseder. Kiigiikk cocuk



196

amcasinin kapisina gelip onu beklemeye basladigi kapi Oniinii bir ciimle ile
anlatir, bu ifade de hikdyedeki insanlarin gosterisli olmayan bir hayat
stirdiiklerinin isaretidir. Mekani algilayis ve ruh haline gore anlatis da yine ¢ocuk
kahramana aittir. “Ahsap kapinin aralik verdigi yerlerden serin ve rutubetli bir

hava geliyordu.”(s.28)

Kisiler: Hikaye, tarla sinir1 meselesinin yasandigi donemde on iki
yasinda olan ve babasinin adi Ahmet olarak verilen kiiciik kahramanin bakis acist
ile verilir. Ad1 verilmeyen hikdyedeki kiiciik kahraman heniiz ergenlik ¢agina
girmektedir. Dolayis1 ile son derece heyecanli oldugu bellidir. Bunun disinda
amcasinin ona iki yildir ¢ektirdiklerinden kinini bir sekilde agiga ¢ikarma yolunu
arayan ve her ne kadar ergenlik yolunda olsa da c¢ocukca davranislar1 da
sergileyen bir yapidadir.

Cocugun en yakini olabilecekken, ona diigmanca davranarak hakaretler
eden amca, toprak diiskiinii birisidir. Kardesinin yoklugundan faydalanarak onlara
miras yoluyla diisen tarla simirmni tiirlii hilelerle ihlal etmekten cekinmeyen
yapidadir. Hikdyedeki cocugun annesi ile yalniz kaldig1 ve annesinin inangl birisi

oldugu goriiliir.

3.1.3.12. Koltuk Degnekleri

Olay Orgiisii: Inci Hamimla kisa siire icin de olsa bir ayrilik
yasayacaklarindan bilet ve pasaport isleri i¢in bir terminalde bulunan hikayenin
kahramani, bacaklarindan engellidir. Kahraman, yirmi yedi yildir hareket etmeyen
ayaklarindan dolay1 koltuk degnegi ile yiirlimesini hikdye boyunca sorgular. Bu
durum hikdyede kahramanin g¢evresi ile baglantili olarak yaptigi gézlemlerle yer
alir. Hikaye, birka¢ diyalog ciimlesi hari¢ kahramanin —Avni Bey- kendi i¢
konusmalarindan meydana gelir. Ashinda kahraman her ne kadar engelinden
rahatsiz gibi goziikse de, bir anlamda yaptigi i¢c hesaplagsmasi1 ile kendini
rahatlatmayi da bilir. “Olanla yetinmesini biliyordum. Ayrilmak zordu ama ben bu

uzun siire zarfinda imit etmemeyi de 6grenmistim.”(s.31)
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Avni Bey boylesi derin diisiinceler icindeyken oturdugu yere ona
refakat eden Inci Hanim’in gonderdigi bir gorevli yanma gelir. inci Hamim’in
giimriik kontroliinii hemen yaptirmasi gerektigini dolayis: ile kendisinin o tarafa
gitmesi gerektigini soyler. Kahraman ilk basta hemen dogrulur, ardindan
hayatinda ilk defa gordiigii bu insan nasil olmustur da onu hemencecik bulmustur
sorusunu kendine yoneltir. Koltuk degneklerinin onun taninmasinm saglayan unsur
oldugu ilk aklina gelen seydir. Kahraman bunlardan bagka yanina gelen adamin
yillardir duydugu siradan ve onu tatmin etmeyen ciimlelerle viicuttaki engelin
onemli olmadigina dair konusmalarin1 yorumlar. Fakat bu ifadeler bile, onun
gururunu incitmeye yetecektir. “Halbuki o benim sakathigima 6nem vermez
goriinmiistii. Bana kalb gerek demisti. Siirler sOylemis, misaller vermis, ruhu ve
eti birbirine karistiran basit insan davranigiyla alay etmis ‘Ben’ demisti ‘Hi¢ elmas
bir kiipeyi mahfazasiyla takan bir kulak gérmedim.” Kahraman icinde yasadigi
karmagik duygulara gururunu da katarak kendini kotii hisseder, bulundugu mekan

terk eder.

Anlatic1 ve Bakis Acisi: Hikaye birinci tekil sahsin agzindan anlatilir.
Giicli his ve gozlem giiciine sahip olan kahramanin, ayagindaki engelin onu
yillardir rahatsiz ettigini belli eden ifadeleri sikintihdir. Hikdye, onun gozlemleri
tizerine kurulu oldugu icin hikayenin genelinde bu olumsuz hava hakimdir. Kendi
kendisiyle i¢ konusmalar yapan ve yaptig1 gozlemlerle bu i¢ konusmalar agiga
cikaran kahraman, engelini komplekse doniistiirmez.

Yazar bu hikiyesinde de kapali ve sanath bir dil kullanir. Bunun
yaninda yazarin anlatimina, yan anlamlar yiikleyerek ifade etmeyi tercih ettigi de
goriiliir. “Tasinmaz bir agirhik vardi omuzlarimda. Gururumdan aldim yiiriime
giiclinii.”(s.32) Bu anlatimlarla yazar fiziki goriiniisiin aslinda bireyin kendini
ifadedeki acizligini ortaya koyarken, yazarin anlatimlarinda vazgecemedigi ice ait

‘ben’ yine giindeme gelir.

Zaman: Hikdyede Avni Bey yirmi yedi sene Once, engelli bir hayata
mahk{m olur. Yazar kahramanin ka¢ senesinde ya da kag¢ yasinda bu hale diistiigii

belirtilmez. Ayrica hikdyedeki bir diger zaman unsuru, olayin gectigi terminaldeki
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siiredir. Kahraman, Inci Hanim tarafindan bilet ve pasaport isleri icin kisa bir siire
yalniz birakilir, yine bu siirenin ne kadar oldugu belli degildir; yalniz kahramanin
yaptig1 gozlemlerin adedi, kendini sorguladigi ve diisiinceye daldig: siire oldukg¢a

kisadir.

Mekan: Hikaye kalabalik bir terminalde gecer. Terminalde degisik
milletlerde insanlar vardir. Bu durum terminalin yurt dis1 ile baglantili bir mekan
olduguna dair ipucu verir. “Karsimda bir c¢ift ayakta duruyordu. Adam uzun boylu
ve zayifti. Igine fazlaca Fransizca sokusturulmus bir Yahudiceyle bazi seyler

anlatiyordu.”(s.31)

Kisiler: Hikayeyi anlatan yirmi yedi yildir engelli ayaklar1 yiiziinden
koltuk degneklerine mahkiim Avni Bey’dir. Avni Bey son derece iyi gozlemci,
hassas, engeli yiiziinden yillardir i¢c bunalimlar1 yasayan birisidir. Yazar,
kahramanin isi ya da cevresi hakkinda bilgi verilmezken kisa bir ayrilik
yasayacag@ ifade edilen Inci Hamim’in da eserde sadece adi gecer. Bunlarin
disinda kahramanin gozlemledigi terminaldeki insanlar da hikdyede bahsi
gecebilecek diger kisiler arasindadir. “Kadin yar ilgisi onda, ¢evresini inceliyor,
sonra diirtiilmiis gibi doniiyor, aym ses tonlu bir kelime dizisi giiriiltityle bashiyor

ve son buluyordu.”(s.31)

3.1.3.13. Rilke’nin Disiligi Hakkinda

Olay Orgiisii: Bahaeddin Ozkisi’nin ‘Rilke’nin Disiligi Hakkinda’
adint verdigi hikaye, kitabm on iiciincii hikayesidir. Hikyenin anlatim sekli ile
durum hikayesi Ozelligini goOsterir. Yazar cogu insanin kiiciik detay olarak
gordiigii baz1 olay ya da durumlan kendi bakis acisindan etkileyici bir hikaye
islubu i¢inde vermeyi bu hikayesinde de basarir.

Anlatict yillardir bir bayan oldugunu diisiinerek okudugu Reiner Maria
Rilke’nin arkadasindan erkek oldugunu duyunca O6nce inanmaz, inat eder; ama
arkadasinin sonradan ¢ok ciddi oldugunu goriince bu gercegi her ne kadar

kabullenmek zorunda kalsa da siik@it-1 hayale ugrar. Arkadasi onun bu kadar
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etkilendigini fark etmez. “Hayalimde bir Reiner Maria Rilke vardi benim. Saginin
renginden, adim atigina kadar bildigim, yasayan, nefes alan bir insan. Kitabim ilk
okuyusumdan bu yana zihnimde gelismis, son seklini almig bir tamidik
sima.”(s.34)

Yazar hikayenin geri kalan kisminda neden Rilke’yi bir bayan olarak
gordiigiinii carpici ciimlelerle anlatir. “Ya onda buldugum ké&mil ruh ve billurca
temiz bir gen¢ kiz duyarliligi? Ben Rilke’de benim goOnliimce derinlemesine
hisseden, benim s0ylemek istediklerimi, kalemi siirgmeden yazabilen Opiilesi eller
gordiim”(s.34) Anlatici, hikayeyi kendini son derece hassas bir ruhta tanitan

Rilke’nin de su¢lu oldugunu diisiiniir ve hikayenin sonunu okura birakarak bitirir.

Anlatict ve Bakis Acisi: Hikdye, ben anlatici tarafindan anlatilir.
Hikayenin geneli i¢ konusmalarla yogrulur. Geg¢miste yasanmis yanlis
yorumlamaya/anlamaya dayali bir durumu yazar yaptigi derin tahlillerle aslinda
bazen insanin kendinden dahi sakladigi, gizli durumlan ince detaylarla vererek
somutlar. Anlatict konumundaki ‘ben’ i¢inde bulundugu yanlis tanimadan dolay1
onu konusturma firsatini da bulur. Bu ben bazen de yazarin yillar yili kendine
sakladigi hislerin ortaya ¢ikmasina yardimci olur. Anlaticiya gore i¢ ben Rilke’yi
o kadar icine sindirir ki gecmiste cogu yapip etmelerinde hep, ona ait
parcaciklarla yasadigi ortaya cikar. Rilke’nin sanati sembollestirilerek insan ve
esya lizerine aktarimi s6z konusudur bu anlatimlarda. “Bir dilenci bana elini uzatti
mi, bir pejmiirde insan, derin kirisikli yiiziinii gdsterdi mi, icimde bir ses ‘Uzakta
olmamali’ derdi. Gozlerini arardim, gozlerde ve ellerde.”(s.34)

Yazarin, insana has halleri, tasvir ciimleleri, sanatl ve iistii kapal
anlatimlart son derece dikkat ¢ekicidir: “Kalin elyafli 6gle sonras1 giinesi, masa
tizerindeki cay fincanini dikine kat ediyor ve caym kan rengini beraberinde
stiriikleyerek masamin yesilini bir noktada kirmiziya boyuyordu.”(s.33) Ayni
sekilde “Ihtilaglarla sarsilan bir sakat yolcunun, vitrin camlarimin yansimasindan
yararlanarak ta i¢imize bakan gozlerinin gerilerinde bulur gibi olurdum.”(s.34)

ifadeleri bu sanatlh sdyleyisin gostergeleridir.
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Zaman: Hikayedeki soyut anlamdaki zaman, yazarin yillar yili Alman
yazar Rilke hakkindaki diisiincelerine dayanan kismidir. Bu zaman dilimine ait
bilgi tam anlamiyla yoktur. Bunun disinda arkadasinin Rilke hakkindaki gercegi
sOylemis oldugu tarih/zaman da belli degildir. Kahramanin bu gercegi arkadasi ile
bir araya geldigi giinesli bir 6gleden sonrasinda tekrar diisiiniisii hikayedeki
zamana ait tek gostergedir. Zaman dilimlerindeki bilinmezlik aslinda durum
hikayelerinin genel 6zelligi olarak degerlendirilirse bu hikaye icin de son derece

normaldir.

Mekan: Hikaye, anlatilanlarla pek de ilgisi olmayan anlatici ve
arkadasinin bulundugu mekani kisaca tasvir eden ciimlelerle baslar. Kahramanin,
arkadasinin Rilke hakkindaki gercekleri duyusundan sonra tekrar diisiiniisii bir
havuz basindadir. “ikimiz de ¢imento havuzun yiiksek kenarlarina ayaklarimiz
dayamis, iskemlemizde hafifce geriye yaslanmistik.”(s.33) Hikdyede bu mekan

tasviri disinda bagka ayrintilara yer verilmez.

Kisiler: Hikdyede anlaticinin adi verilmez. Kahraman diger
hikayelerde oldugu gibi iyi gozlemci ve tahlilcidir. Anlaticinin arkadast kimdir?
Ozellikleri ve ad1 hakkinda da bilgi yoktur. Aslinda bu hikAyedeki esas kahraman
adi hikdyede c¢okca gecen Rilke’dir. Rilke’nin biitiin 0zellikleri diger
kahramanlardan ziyade, anlaticinin bakis acisindan ve hayalindekilerle detaylar
ile verilir. “Incecik bir endam vardi Rilke nin, 30 yaslarinda goriiniiyordu. Iri,

lacivert gozlii, saman rengi sacli olduguna yemin edebilirdim.”(s.34)

3.1.3.14. insanlar ve Saatler

Olay Orgiisii: Devlet memurlugundan, emekliligi hayli yaklasmig
olan Nuri Bey’in; zaman, saatler, insanlar ve yasadiklar {izerine mesaisinin
bitimine bir saat kala yaptig1 i¢ konusmalar, yorumlamalar ya da hesaplagmalar
durum hikayesi 6zelligi icinde Insanlar Ve Saatler’de yer alir.

Nuri Bey, tahakkuk boliimiinde c¢alisan —vergi dairesinde-, ‘zihni

digiiniilmekten eskimis, emeklilik konusunu tiksintiyle iten” bir devlet
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memurudur. Hayat sikicidir, hi¢ zamanin ilerlemedigini hissettigi bir anda
oldukca yorgundur. Isyan etse de yillardir calistigr yer, calisanlar hep aymidir.

Hikayenin kurgusunu olusturan zaman kavrami, Nuri Bey’in on yedi
yildir taktig saatine bakmasi ile sekillenir. Nuri Bey saatini kendisi kurdugu i¢in
caligmakta oldugunu diisiiniirken hayat verdigi saatine bir efendi olarak kendisinin
kolesi oldugunun farkina varir. Bu noktadan sonra Nuri Bey’in degisik fikirlerine
ait ic konusmalar1 hikdyede verilmeye baslanir. “Tuhaf fikirler geliyordu aklina.
Yoksa ben saati kurmak icin mi varim? Diye diisiindii. Hiddetlendi bu diisiinceye;
bu kadan da fazlaydi dogrusu.”(s.36)

Kahraman bu diisiincelerin ardindan saati kolundan cikarir ve saatin
idare noktas1 ile ugrasir. Saatin ibresi degisik vakitleri gdstermeye baslayinca geri
doniigler veya gelecege yonelik diislerde bulur kendini, o vakitlerde nerelerde ve
hangi hallerde oldugunu/olacagin diisiinmeye baslar. Birden gelecek giinlerde
ozlenecek hicbir sey olmadigi inanci dogar icine. Oysa gecmis daha cok ilgisini
cekmektedir. “Olmas1 beklenilebilecek seyleri, daha simdiden ezbere
soyleyebiliyordu. Akrep ve yelkovam hizla bu kere geri cevirdi. Once giin giin,
sonra ay ay, sonra da yillarca evveline gittiler. Omriinii yapan ¢ikint1 noktalarina,
zihni elinde olmadan takiliyordu. Onemsiz saydig1 giinlerdi bunlar.”(s.37)

Nuri Bey ellindeki ayar vidasi ile oynamasi, yelkovan ve akrebin
bilinmeyen bir zamanda ¢alistigini, onun insana ait zaman anlayisindan habersiz
oldugunu fark ettirir. Ani bir panikle kendine gelen Nuri Bey ‘ami’ kaybetme
korkusu yasar. Ge¢mis ve gelecek onun igin artik Onemli degildir. Ciinkii
kahraman ‘ani’’ yasayamamakta ve simrlan ¢ignemektedir. Az Once hissettigi
monoton ve sikici hava bile bir an onun icin son derece anlamli gelmeye baslar.

Aldig1 kararla saatine yani yasadigl zamana, ‘an’a Oonem vermesi gerektigini anlar.
yam'y

Anlatic1 ve Bakis Acisi: Hikdye, yazar anlatici tarafindan anlatilir.
Yazar, kahraman Nuri Bey’in kafasindan gecgenleri bilmektedir. Dolayisi ile
hakim bir bakis agis1 vardir. “Nuri Bey, anlatilmasi gii¢ bir korkuyla, i¢inde
bulundugu ani1 kaybettigini gordii. (...) Bassiz ve sonsuz bir bosluktaydi ve i¢inde

bulundugu andan yoksundu.”(s.37)
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Hikayede yasanilmig bir olaydan ziyade, kahraman ait i¢ konusmalar
ve diisiincelerin 6n planda olmasindan dolay1 yapilan tasvirlerin —yazar anlatic1 da
olsa- hepsi kahramanin hissedebildigi ol¢iilerde verilir. “Hava, kuyruk yagi gibi
diye diisiindii; kaygan, yogun ve yapiskan.”(s.36)

Zamana hiikmetme noktasinda yazar, Nuri Bey’in i¢ beni’ne ait
fikirleri kendisininkilerle harmanlayarak sembollestirmeyi tercih eder. “Nuri
Bey’in bas ve isaret parmaklar1 arasindaydi zaman. Yasanmig veya yasanacak

boliimleri, ayar vidasinin tirtilinda elliyordu.”(s.37)

Zaman: Nuri Bey’in insanlara ve zamana dair yaptigi diisiince
boyutundaki yolculugun siiresi belli degildir. Yalmiz ¢ok uzun dakikalar1 almayan
bir zaman dilimidir. “Deminki, sikintili ama giivenilir zamamn 6zledi.”(s.37) Nuri
Bey’in yas1 emekliligi, yaklagmistir. Saatinin bile on yedi yildir onunla oldugunu
diisiiniiliirse orta yasin iizerine yaklasan bir yas dilimindedir denilebilir.

Kahraman, diislinceleri ile soyut anlamda hayatina, insanlara ait geri
doniigler yapsa da bu, hikdyede detaylari ile verilmez, sembolik olarak ifade edilir.
“Akrep ve yelkovani hizla bu kere geri cevirdi. Once giin giin, sonra ay ay, sonra
da yillarca evveline gittiler. Omriinii yapan c¢ikinti noktalarina, zihni elinde
olmadan takiliyordu. Onemli saydigi giinlerdi bunlar, Maliye’ye girisi evlenisi

gibi, filan gibi.”(s.37)

Mekan: Hikayedeki mekan, siradan bir devlet dairesidir. Daire,
kahramanin bakis agisina gore oldukga sikicidir. Nuri Bey’in diisiincelere daldigi,
kendisini, zamani1 ve insanlari sorguladigi yer masasinin bagidir. Kahramanin
diisiince boyutunda da olsa anlik denebilecek sekilde Kapali ¢arsi’ya, evine veya
daha degisik zaman dilimlerine ait mekanlara kisa gidisler olay orgiisiindeki

sembolleri ¢c6zme anlaminda vardir.

Kisiler: Hikdye, devlet memuru Nuri Bey’in diisiince dairesinde
gelisir ve hikayedeki asil kahraman O’dur. Nuri Bey siradan bir devlet memuru
olmasindan, yasadigi hayatin monotonlugundan sikilmis ve orta yas iistiine yakin

biridir. Ifade edilen biitiin bu veriler hikAyede dogrudan verilmez ama ciimle
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aralarindaki ayrintilara bakilarak sonuglar ¢ikarmak miimkiindiir. Bunlarin disinda

kahramanin hayati hakkinda fazla detay hikayede yer almaz.

3.1.3.15. Yeni Okul

Olay Orgiisii: Hikdye bir hapishanenin idareye ait odasinda
hapishaneden ayrilan miidiirle, adi oda numaras1 ‘110’ olan mahkimun verdigi
hediye ile ilgili okuru dogu/bati miinasebeti iizerinde bir kere daha diisiinmeye
sevk eden konugma ‘Yeni Okul’ adl1 hikiyenin catisini olusturur.

Mahkiimun, miidiire yaklasimi ve hitaplart olduk¢ca manidardir.
Mahk{imun miidiire hediye ettigi kirik cam pargasi, yillar 6nce heniiz kiiltiirii veya
verilen egitimle degisiklige hazir olmayan koyliiniin bir anlamda hincim ‘isaret’
eden okulun camindan bir parcaciktir. Mahkimun Isvicre modeli olarak ifade
ettigi okuldaki sistemi devletin kurdugunu ve aym sekilde hapishanedeki-
sembolik de olsa- sistemi isletenin miidiir oldugu bilinir. Devletin iki kurumundan
da kendi kiiltiiriinii de igine alan bir yenilik, iyilestirme gormeyen mahkiim
hikdyede bir bakima halk-devlet catigmasini sergiler. Mahkima gore yasadig
koye onlarin kabullenemeyecegi, kiiltiirleri ile uzaktan yakindan ilgisi olmayan
bat1 kiiltiiriine ait bir egitim, onlara hi¢cbir sey vermezken, tam tersine genglerin
goziinde yashlarin asagilanmasina kadar varan kanaatlerin ortaya ¢ikmasina sebep
olur. “Ev karanlikti, dardi, penceresizdi. Daha Onemlisi, anam ve babamin
goziimde aldiklar1 durumdu. Ikisi de, sanki ¢camurdan yugrulmuslard:. Kirli, partal
manasiz ve liizumsuzdular.”(s.39)

Okul, koy icin aydinlanma iimidini ifade eder. Isvicre modelinin
uygulanacag1 okuldaki egitimin kendi kiiltiirlerine uymadig1 icin egitim amacina
hizmet etmedigini diisiinen mahklm, koyiindeki catigmalardan sonra isyan edip
koytinden ayrildigimi anlatir. “Okulun bize daha yakin, daha bizden olmasi
gerekmez miydi? Okul, bizi kdye baglayan diigiim, kdytimiizii benzetecegimiz bir
fikir olmali degil miydi?”(s.40) Kahraman yillarca bu sistemin sahibini —Isvigre-
bir insan zannederek kdyiinden ayrilir. Aslinda bu iilke adi bir anlamda hikayede

biitiin itirazlar, isyanlar baskaldirilar noktasinda bir figiirdiir.
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110 adli mahk{im, memleketinden ayr1 kaldig: siire icinde gayri hukuki
islere karisir ve degisik suclar isleyerek hapse diiser. Hikayedeki mahkiima gore;
ne biiyiik imitler baglanarak acilan okul ne de isledikleri suctan dolay1 oradaki
insanlart 1slah amacli kapattiklar1 hapishane, amacina ulasmaktan uzaktir. “Sen
tipki kdydeki okulumuz gibiydin. Algaltiyor ve iyilesme iste§imizi somiiriiyordun.
Iyi olmak sanki suctu bakinca. Sanki iyi olursak dogru olmayan bir sey yapmis

gibi bir his duyacaktik.”(s.40)

Anlatic1 ve Bakis Acisi: Hikéye, hapishane miidiirii yani ‘ben’ anlatici
tarafindan anlatilir. Hapishane miidiirii, mahkiim 110’un anlattiklarin1 aktaran
kahraman olarak hikayede okura sunulur. Miidiir, hikdyede bir anlatici olarak
kurdugu tasvir ciimleleri ve mahkimlarin bir resmine bakarak ortaya koydugu
kurgulamadaki basarisini ve hikayat¢i 6zelligini gosterir.

Sembolik anlatimi hikaye Orgiisinde cokca kullanan Bahaeddin
Ozkisi, burada da bir haykiris1 kiigiik bir cam parcasi ile ebedilestirir adeta.
Aslinda buradaki miidiir; biitiin tenkitleri, haykiriglar: iislenmekle gorevli yine bir

sembolik kahraman olarak hikaye takdim edilen kisidir.

Zaman: Hikdyede mahkiim ile miidiir arasindaki diyalogun siiresi
yazarin ¢ogu hikayesinde oldugu gibi dakikalarla simirlidir. Bu zaman dilimi
hikdyede verilmez, sezdirilir. Mahk{im dort yildir hapistedir. Buradan miidiiriin en
az bu belirtilen siire dahilinde burada gérevli oldugu anlasilabilir. Bunun diginda
zamanla ilgili olarak mahkimun ¢ocuklugundaki koye donerek anlattigi okulun
yapilmasi, kdyiinden kacma ve hapishaneye diisme donemleri ya da baska zaman
parcalart da hikayede belirtilmez. Bunlar kisa geri doniisle verilir. Bahaeddin
Ozkisi bu hikdyede de vermek istedigi mesaj iizerinde yogunlagmay tercih eder.

Hikayeye ait unsurlarin detaylar ile de pek fazla ugragmaz.

Mekan: Hikaye bir hapishane miidiiriiniin odasinda geger. Mekéan
hakkinda bilgi verilmezken, mahkiimun geriye doniik olarak anlattiklarindan fazla

gelismemis bir koyde yasamis oldugu cikartilabilir.
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Kisiler: Hikayeyi anlatan hapishane miidiiriiniin ad1 verilmez. Yine
hikdyedeki verilerden, isini kurallar ol¢iisiinde yapan bir devlet memuru oldugu
anlagilabilir. Mahk{ima gore ise miidiir, mahk{imlarin 1slahi ile ilgilenir; fakat
bunu yaparken onlar1 asagilayarak, yapar. Kendini mahk{imlarin nezdinde
erisilmez noktalara cikarir. “Zannediyordun ki; bize yaptigin iyilikler igin seni
sevmeye mecburuz, sevmemiz gerekir. Halbuki biz sana bakinca, kirli, suglu ve
ufaktik.”(s.40)

Miidiirle bir bakima hesaplasan mahkfimun da adi hikdyede
verilmezken ondan sadece 110 diye bahsedilir. Bu kisi ise milli kiiltiiriine bagh
sadik bir Anadolu koyliisii olarak, yasadiklarim kafasinda sorgulayan, acik sozli,

biraz da cesur birisidir.

3.1.3.16. Vermek ve Otesi

Olay Orgiisii: ‘Vermek ve Otesi’ kitabin on altinci hikayesidir.
Hikayede hali dokuyan iki koylii kadininin siradan denebilecek bir giiniinden kisa
bir boliim verilir. Bahaeddin Ozkisi’nin ¢ogu hikdyesinde oldugu gibi, vermek
istedigini tek ciimlelik de olsa mesaja odaklar.

Hikayedeki Zohre Kadin hali dokumak icin giinliikk hazirhigin yapar.
Yaptig1 hazirlik icinde en dikkat ¢eken sey, beraber hali dokudugu Zohre Kadin’in
tenekeden aldigi ekmekten irice bir dilim kesip bir mendile sardiktan sonra
elindeki bir sise su ile beraber evin en giines alan yerine birakmasidir. Beraberce
hali dokuduklart Hatge’nin 1srarlarindan sonra, heniiz diizensiz durumdaki haliy1
diizeltmeye baslayan Zoéhre Kadin, bir siire yanindaki ile hi¢ konusmaz. Aslinda
onlar konusmadan da anlagsmay1 bilen insanlardir. “Konusacaklar1 konu, i¢lerinde
hazirlaniyor, olgunlagiyordu. Susmak, konusmanin bir bagka tiiriiydii
burada.”(s.42) Belli bir zaman sonra Hatce, Zohre Kadin’a ekmegi ve suyun
neden giinesin altina koydugunu uzun bir siiredir sormak istedigini fakat
soramadigini sOyler. Zohre Kadin basta ¢cok kizar; ama verdigi cevap oldukga
etkileyicidir. Ona gore esi, giinesin altindadir ve sicak su icmekte ve kuru ekmek

yemektedir. Hal boyle iken kendisinin soguk su i¢cmesi vicdanim rahatsiz ettigi
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icin o da yedigi ekmegi ve ictigi suyu giinesin altinda beklettikten sonra tiikketmeyi

vicdan agisindan uygun gormiistiir.

Anlatict ve Bakis Acisi: Hikdye, yazar-anlatici tarafindan anlatilir.
Hikayede yazar, kahramanlarin icinden gegenleri, konusmalar1 ve onlarin dis
dleme bakislarim1 kendi ifadeleri ile aktarir. “Zohre Kadin, su sisesini bir siire
avuclari icinde tuttu ve serinligi doyasiya hissetti.”(s.40) Yazar bu hikayesinde de
gozleme dayali ifadelere yer verirken halk agzim1 da kullanmakta basarisim
gosterir. “Hep soran diyon, de baken, ekmeyinen suyunu ne deye kiinese
astyon.”(s.42) Ayrica siradan ve anlik konusmalar asil maksadi ortaya ¢ikarmada
yardime1 unsur olarak kullanilir.

Bunlarin disinda yazarin siklikla yaptigi sembolik anlatim bu hikdyede
de yer alir. Yazar koylii kadinlarin hali dokurken soyledikleri tiirkiiniin hali
dokumakta kullanilan ‘kirkit’le sekillenmesini sanatsal bir anlatimla ortaya koyar.
“Elleri hizla caligmaya basladi. Birka¢ sira dolunca, bir tiirkii kirkit ritminde
canland1.”(s.42)

Zaman: Hikaye, sabah saatlerinde iki kadimin hali dokumaya
hazirlandiklar1 kisa zaman diliminde geger. Zohre Kadin’in esinin giineste
calistigim belirttigi ifadelerinden mevsimin yaz oldugu tahmin edilebilir “Giines
iki mizrak boyu yiikselmisti. Genis hayat, yeni giin 1s181yla doluyordu.”(s.41)
Hatce, Zohre Kadin’dan yarim saat evvel hali dokumaya oturduguna gore bu ise
giiniin erken saatlerinde basladiklar1 bellidir. Zohre Kadin’in hali dokumak icin
Hatce’den sonra hali dokumaya hazirlanmasi ve hali dokuduklar zamani igine
alan kisim ¢ok uzun degildir. Bu siire zarfinda en ¢ok bir saatlik siire gecmis

olacagi tahmin edilebilir.

Mekan: Yazar hikdyede mekana ait bilyiik ipuglar vermese de mekani
sezdirir. Hikdye, kadinlarin yoresel agizlarindan tahmin edilebildigi kadar, Ege
bolgesinde bir kdy evinde gecmektedir. Kadinlar kdy evinin avlusunda hali

dokumaktadirlar.



207

Kigsiler: Hikdyede Zohre Kadin esi yanminda yokken bile onunla
beraber olabilecek kadar esini seven bir kdy kadimdir. Hatce’nin yengesidir ve
yas1 Hatce’den daha biiyiiktiir. Hatce ¢eyizi olmadigr i¢in onunla dalga gecen
insanlarin varligindan rahatsiz giinii hali dokumakla gecen bir bekar bir geng kiz
oldugu yine yazar tarafindan hissettirilerek okura verilir. “Cenizim yok diye
zenkleniyola, biliyom.”(s.42)

Genel anlamda hikdyedeki iki kadin da, Anadolu kadininin kendine
has 6zellikleri ile son derece temiz, saf ve islerine, eslerine bagli insanlar olarak

tanimlanirsa yanlishik yapilmis olunmaz.

3.1.3.17. U¢’ii Ceyrek Gece

Olay Orgiisii: Bahaeddin Ozkisi’nin durum hikayesi 6zelligi gosteren
eserlerinden bir digeri de ‘U¢’ii Ceyrek Gege’dir. HikAyede Ahmet Usta saat iicii
ceyrek gece aniden yaptigi isten basimi dogrultur ve yillardir sigaray1 birakmis
olmasini unutarak kalfasindan bir sigara ister. O an Ahmet Usta i¢in zaman ve
mekan kavrami soyutlasir. Etrafindaki sesleri tek tek algilasa da bu sesler ona
normalin diginda bir algilayigla gelir. “Duyarligimi, aliskanlikta kaybetmis
kulaklarinda birden bir perdenin yirtildigini zannetti. Mekanik bir giiriiltiiyle
doldu beyni. Durduklariyla, diisiindiiklerini dengeleyen i¢ diizende belirli bir ariza
var gibiydi.”(s.43) Etrafini, viicudunu, ilk defa goriir gibi siizen Usta, hayatini o
an kisaca gozlerinin Oniinden iyisi ile kotiisii ile gecirir. “Ellerine bakti. her seyini
ac bir ilgiyle izledi. Derisinin gézeneklerinde, kir noktalar halindeydi. Koyu mavi
iri bir damar, ince dallara ayrilarak, etin i¢inde kayboluyordu.”(s.44)

Hikaye, kahramanin yogun is temposu iginden bir an siyrilarak
yasamanin farkina vardigr anlarin toplamidir. Ahmet Usta kendi ruhunda ve
bedeninde yaratanin izlerini tekrar fark ederken tefekkiire anlik da olsa zaman
ayirarak elindeki nimetlerin tekrar siikriinii eda eder. Bu anlik mutlulugu doyasiya
yasar. “Elini yumruk yapt1 ve acti. Hareket etmek diye diisiindii, kolunu agirca
kaldirdi ve indirdi. Bunlar1 kendi kendine oluyor zannetti, inanamadi kendinin

yaptigina, bir daha tekrar etti hareketleri, neden bu kuvvete sahibim dedi.”(s.44)
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Anlatic1 ve Bakis Acisi: Hikdye, yazar-anlatici tarafindan anlatilir.
Yazarin, Ahmet Usta ile hayati fark etme, insana verilen nimetlerin kiymetini
bilme iizerine yazdig1 kisa bir hikayesidir ‘U¢’ii Ceyrek Gege’.

Hayat, yasananlar ve is temposu Oylesine siiratli isler ki, insan bazen
bu yogun tempo icinde elindeki nimetlerin, nefes almanin ne kadar onemli
oldugunu fark edemez. Iste hikAyede Ahmet Usta hayata ait bu ince; ama dnemli
detay1 kisa bir zaman diliminde de olsa goriir ve yapabildiklerine, ona verilenlere
sikkreder, mutlu olur. “Yaratildift maksat, icinde, sert tomurcuk zirhini
patlattyordu. Ahmet Usta hayran ve mutluydu.”(s.44) Yazar, kisa ama yogun
anlamlan icinde barindiran hikayesinde giizel bir Tiirkge kullanir. Yer yer

kahramana ait i¢ konusmalar, hikaye icinde verilir.

Zaman: Ahmet Usta, kendi varhiii ve ¢evresini saat ti¢ii ceyrek gece
fark eder. Bu fark edise ait tefekkiiriin, ne kadar siirdiigii belli degildir. Zamanin
gecerken Ahmet Usta, lic kere saate bakar ve hepsinde de saat ligii ceyrek
gecmektedir. Cok ¢ok kisa bir an oldugu bellidir; ¢iinkii hikyenin sonunda da
Usta, saatine baktiZinda saat yine ii¢ii ¢ceyrek gegmektedir. Zaman, olduk¢a soyut
bir kavram olarak hikdyede yer alir. “Torna, Oniindeydi, zamani donerek kat

ediyordu. Ugsuz bucaksiz yasanmis anlar dizisi karsisinda diisiindii kaldi.”(s.44)

Mekan: Ahmet Usta, bir fabrikada tornaci ustasidir. Calistigi mekanda
gecen hayata dair fark edis, etrafina baktifinda gézlemleri o an i¢inde bulundugu
ruh haline goredir: “Hayret ve yabanci bir dikkatle etrafina goéz gezdirdi. Torna,
oniindeydi, zaman donerek kat ediyordu. Gozleri aynaya takildi, kaldi. Kendini
bildiginden bu yana gecenler, donen yiizeyde silik belirdiler.”(s.44) Hikaye zaten
Usta’nin yapmakta oldugu isten basini1 dogrultup, cok kisa bir tefekkiir yapmasi

tizerine odakli oldugundan mekén ile ilgili pek fazla bilgi yoktur.

Kisiler: Hikdyenin kahramani, Ahmet Usta’dir. Ahmet Usta isyerinde,
torna ustasi olarak ¢alismaktadir. Yaninda kalfas1 —asag1 yukar1 ergenlik donemini
yasayan- Nazmi bulunmaktadir. Ahmet Usta icinde bulundugu zamani,

yasadiklarini, kendini sorgulayabilen duyarli ve yorum yapan bir insandir.
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Bulundugu yasa gelinceye kadar zaman onun icin ¢ok cabuk gecmistir. Yas1 da
hayli ilerlemistir onun icin. Fakat kahramanin yas1 hakkinda hikiayede bir detay
verilmez. “Ne zamandan beriydi, bilmiyordu; koyu renkli ve tutam tutam killarla
kaplanmistt elinin {istli, i¢ tarafiysa koruyucu bir nasirla kehribar rengi

almist1.”(s.44)

3.1.3.18. Okuyamadigim Mektup

Olay Orgiisii: Yazarin Almanya’da kaldigi donemlerin izlerini
tagidig1 tahmin edilen hikdye, Almanya’nin Ruhr bolgesindeki Tiirk is¢ilerinin
giiniin sonunda, santiyede vakit gecirirken iki is¢i arasindaki kiigiik bir olay
izerine kurulur. Ayn1 odada kalan ve okumasi kotii olan arkadasinin mektubunu
okumaya alisik olan kahraman, arkadasinin yeni gelen mektubunu ona okutmasi
icin seslenmesini bekler. Mektubu okumay1 bekleyen kisi bundan o kadar emindir
ki arkadaginin ve kendisinin an be an nasil davranacagini 6nceden kestirir. “Simdi
oda komsum, yatakta birka¢ kipirdanacak, sonra ‘Okusan’ diye uzatacak mektubu.
Ben, bundan evvel de yaptigim gibi, soguk bir ilgisizlikle disarrya bakmaya
devam edecegim ve yiiz cizgilerime yayilan mutlulugu, duygusuz bir goriiniigte
kaybedene kadar, Oylece kalacagim.”’(s.45) Bu ifadeler aslinda biraz da mektup
okuyan kisinin i¢ine girdigi gurura yonelik duygulan yansitmasi bakimindan da
onemlidir.

Her seferinde arkadasinin esinden gelen mektubu kendisi okudugu i¢in
bir anlamda vatan 6zlemini de gidermekte olan kahraman, kendisinin anlam
veremedigi bir sekilde arkadasinin ona kizgin oldugunu goriir. Arkadast mektubu
okutmamanin yaninda, hirs ve ofke ile odadan ayrilarak yemekhaneye dogru

gider.

Anlatict ve Bakis Acisi: Hikdye ben anlatici tarafindan anlatilir.
Kahramanin iyi gozlemciligi, i¢ konusmalar1 hikdyede detaylar1 ile verilir.
“Sabirsizligimin yan1 sira bir korku, icten ice diisiincelerimi sartyordu. Kendi

kendime, ya bu sefer mektubu bana okutmazsa diyordum.”(s.46)
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Hikayenin hemen hemen tamamini olusturan i¢ konusmalar hem olay1
aktarmada, hem de gozlemleri degerlendirme noktasinda 6nem tasir. “Bana ¢ok
uzun gelen bir siire birbirimize baktik. Yiiz cizgilerinde, utanma, hiddet, tereddiit,
alay ve anlatilmas1 gii¢c baz1 seyler vardi.”(s.46)

Hikayenin baginda ve ilerleyen boliimlerinde yapilan tasvir climleleri
de yine kahramanin bakisi ile aktarilir. “Celik iskeleti gogiin ruhsuz kursuniligi
lizerine, kalin, siyah ve kesin ¢izgilerle ¢izilmis, dev bir resim gibiydi. Ince ve
yiiksek bacadan dagilan duman, goriinmeyen giinesin ciliz 1s1iklarini emiyor, Ruhr

goklerine aksam yayiliyordu.”(s.45)

Zaman: Hikayedeki olay zamani genel anlamda belli degildir. Bu
iscilerin ne zamandir orada oldugu ya da olacaklar1 hakkinda bir agiklama yoktur.
Kahraman hikdyenin kisa bir yerinde -arkadasinin kendisine mektubu okutmaya
vermesini beklerken- bir zamanlar kendisine bir kadin tarafindan verilen kiigiik bir
hediyeyi diisiiniirken zamanda geri doniis yapar.

Bunun disinda asil hikdyedeki anlatma siiresi ise oldukca dar bir
zaman dilimini icine alir. Iscilerin santiyede oturduklari an aksam iizeredir,
mektup gelir ardindan kahramanin diisiindiikleri ve arkadasinin mekam terk
etmesi ¢ok uzun bir zaman dilimini kapsamaz. Kahramanin neredeyse anlik

diyebilecegimiz zihinsel konugsmalar1 dakikalar belki de saniyelerle dlciilebilir.

Mekan: Olaymn gectigi yer, Almanya’nin Ruhr bolgesinde bir
santiyedir. Santiyede Tiirk is¢iler vatan 6zlemini gelen mektuplarla giderirler.
Hikayenin heniiz baglarinda kahraman bulundugu mekani soyle tasvir eder:
“Yorgun cevrede, giindiizden arda kalmis bir vurus, bir an patrel titresimlerinde
yankilaniyor, sanki yap1 uykuya varmadan evvel son bir defa geriniyordu.”(s.45)

Tiirk iscilerinin vakit gecirdigi yerde televizyon izlerken verilen mekéan
da hikdyede gecen kiiciik bir detaydir. “Spiker, normal koyulugunu bulamamis
ekranda, dudaklarinda memnun bir giilimseme, giiniin havadislerini veriyordu.
Gozleri hafif sehlaydi kadinin. Oniinde oturdufum pencereden yemek kokular

geliyordu.”(s.45)
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Kisiler: Hikdyede olay1 anlatan kahramanin adi verilmez. Ayrica is¢i
sayist ve onlarin durumlar1t hakkinda da bir bilgi yoktur. Oda komsusu ve
kahramanin aras1 belli bir zamana kadar iyi oldugu bellidir. Ciinkii esinden gelen
cok 0zel bir mektubu bile ona okutmasi bunu gosterir. Oda arkadasinin bdylesi bir
tavit neden takindigi hikdyede acikliga kavusturulmaz. Hikayenin asil
kahramaninin, Bahaeddin Ozkisi’nin diger hikdye kahramanlar1 gibi iyi gozlemci

olmasi en belirgin 6zelligidir.

3.1.3.19. Palto

S

Olay Orgiisii: ‘Palto’, Go¢ Zamanm’nda yer alan durum
hikéayelerinden biridir. Hikdye, kahramanin kendinden, olaylardan ve insanlardan
kacisim kelimelere degisik semboller ve anlamlar yiikleyerek ifade etmesi ile
baslar. “Kendi kendime, kelimeler her halde ya ifade ettiklerine veya ahenklerine
gore sekillere sahiptir diyordum. (...) Fobi altigeni anguaz dikdortgendi.
Psikasteni’nin beyzi sekli sendrom karesiyle kompozisyonlar meydana
getiriyordu. Sonra renkleniyordu sekiller, derinlik kazaniyorlar, kivraniyorlar, bir
sintr icinde devaml sekil degistiriyorlardi.”(s.47)

Tesadiifen bir araya gelen iki insan arasinda yeni alinan bir palto ve
onun maneviyat iizerine etkilerinin anlatildigi hikayede, palto sadece yazarin
anlatmak istedikleri i¢cin yansitict unsur olarak kullanilir. “Sustum, inadina, uzun
uzun sustum. Bogazima dizilen kelimeler, yumrular gibiydi, c¢ikmasinlar
istiyordum. Zihnim, odamda, pek cok insana mutlu geceler verebilecek degerde,
yeni gece elbisemdeydi.”(s.49)

Palto iki insan icin de erisilecek, elde edilecek en Onemli maddi
unsurlardir. “En mutlu anlarimin arkadasiydi. Yatmadan, pijamalarimi giyer ve
onu sirttma alirdim. Odam soguk olur da. Bazen kitap okurdum. Eski dostlar
gibiydi benim i¢in hani iligine kemigine kadar tanidiginiz, ezbere bildigimiz eski
dostlar gibi.”(s.49)

Hikayedeki iki adam toplumdan degisik sebeplerden dolay1
dislanmalarinin  bedelini yalmizlikla oderler. Hikdyede bir paltoyu hak edip

etmediklerini uzun uzun sorgulayan bu insanlar aslinda maddiyat ile mutluluk
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arasindaki ince cizgiyi ¢ozmeye calisirlar. “Insanlar bize dikkat etmiyorlardi.
Bizler, toplumun kaldinp attifn tuhaf iki yaratik, kendi azaplarimiz iginde
yalnizdik. O ucuz bir paltonun, bense, iki giin yataga cikarmadan girdigim bir
gece elbisesinin zavalli kurbanlari. Yapayalniz odamda, benimle hicbir ilgisi
olmayan yeni elbisemin, bana azab verisi nedendi? Nedendi bu adamin yeni
paltosundan kivranisi?”’(s.51)

Hikayedeki iki kahramana gore, giinlerce vitrinde alicilarin imrenerek
baktig1 bir kiyafete sahip olmak, onlara mutluluk vermemektedir. Her gelip
gecenin baktig1 bu kiyafeti artik, bagkas1 giymis gibidir. Bir¢ok insanin 6zenerek
baktig1 kiyafeti giymekle kendilerini suclu hissederler. Maddi anlamda c¢ok
arzulanan bir sey dahi bir giin elde edilince, degerini yitirmekte kisiye mutluluk

vermemektedir; clinkii onlarin i¢leri dyle demektedir.

Anlatic1 ve Bakis Acisi: Hikdye ben anlatici ile anlatilir. Kendi ruh
haline benzeyen biri ile tesadiifen karsilasan hikiyenin anlaticist bir bakima
kendiyle halledemedigi psikolojik problemini agiga vurma firsati bulur. Hikayede
kahramanin kendisi, diyaloga girdigi yabanci adam, cevresi ile ilgili gbzlemleri ve
tahlilleri dikkat g¢ekicidir. Kahraman yasadigi olaylari, insanlar1 ve durumlar
degisik anlamlar yiikleme yetenegine sahiptir. “Sigara tablasi zifir kokuyordu.
Cirkin, ama erkekce diyebilecegim bir kokuydu bu. Onun bir an i¢in kazandig

tistiinliik kayboluyor, aptalca bir telagla ortiinmeye ¢alisiyordu.”(s.51)

Zaman: Hikiayede zaman kavrami verilmez yalniz, kahramanin bir
saat evvel hastanede oldugu hikiyenin basinda verilir. iki insanin birbirleri ile ne

kadar siire konustuklari/tartigtiklart ima dahi edilmez.

Mekan: Iki insan arasindaki konusmalarin, nerede gecmekte oldugu
da belli degildir. Yalmz, kahraman diyaloga girdigi kisinin, karsi masa komsusu
oldugunu ifade eder. Dolayisi ile bu ilging diyalog bir bekleme salonunda, yenilip

icilen bir yerde, kahvehane vb. yerde gegmis olma ihtimali de s6z konusudur.
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Kisiler: Tesadiifen karsilasan degisik yaradilista iki insan birbirine ¢ok
benzer. ikisinin de hikdyede adi verilmez. HikAyeyi anlatan karsisinda oturan
gencten daha yashdir; fakat karsisindaki adam genc¢ olmasina ragmen bakiglar
yashdir. Son derece hassas algilama, gozleme ve tahlil etme yetenegine sahip iki
insan birbiri vasitasi ile kendi i¢lerindeki bunalimi ¢6ziimlemeye calisirlar.

Hikayenin anlaticis1 konumundaki kahramanin hikayenin basindan
itibaren psikolojik rahatsizliklarla ilgili soyledikleri ve degisik terimler kullanist
ve bunlar1 sembollerle anlamlandirist dikkat cekicidir. “Hastaligiyla ilgili
sOyledigim her terimde onun i¢in, bir aci ilag tadi vardi. ‘Sonu¢’ dedim, ‘Buna
fobi ve fobi ile birlesik, psikastenik sendrom denebilir.”(s.51)

Kahramanin olaylar1 ve insanlart degerlendirisi hep bu tibbi
terimlerledir. “Bir saat evvel, hastanenin lizol kokulu atmosferinde sdylenmis
hastalik ismi, gerek Latince sOylenisi gerekse Almanca karsiligi ile yuvarlaniyor,
yer degistiriyor, zihin boslugunda tiirlii geometrik sekiller aliyorlardi. Fobi
altigen, anguaz dikdortgendi. Psikasteni’nin beyzi sekli sendrom karesiyle
kompozisyonlar meydana getiriyordu. Sonra renkleniyordu sekiller, derinlik

kazamiyorlar, kivraniyorlar, bir simir i¢inde devamli sekil degistiriyorlardi.”(s.47)

3.1.3.20. Kirkinc: Adam

Olay Orgiisii: Bahaeddin Ozkisi’nin kitapta yer alan ‘Kirkinci Y1’
adli hikdyesine benzer bir adla yazilmis bir diger hikaye, ‘Kirkinci Adam’ adli
hikdyedir. Yazarin oldukc¢a kapali ifadelerle yazdigi bu hikayesinde yasanan olay,
durum ya da kisiler hakkinda her hangi kesin yargilara varmak miimkiin degildir.
Hikaye hakkinda yapilacak tahliller tahmin ya da sezisten Steye gitmez.

Hikayeye yazar aymi seylere inanan, aym yiirek ¢arpintisi ile hareket
eden kirk kisiyi anlatarak baslar. “Biz kirk kisiydik. Baslan 6ne egik, isteksiz,
kirnk, kirk adam. O,yasandigim1 duydugumuz hayatin sirina adim adim,
dudaklarimizda bir gurbet tiirkiisii, ilerliyorduk.”(s.53)

Hikayenin devaminda biiyiik bir c¢mar altinda otobiis bekleyen
kahraman, kendisi gibi ¢mnar altinda go6zii uzaklara dalmis adamla karsilasir.

Adam kendisi ile yol arkadasi olan insanlarla aym yone gittikleri halde
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maksadinin farkli oldugunu soyler. O insanlar kendisinden ayr hedeflerine
giderler. Adam gurbete giden yol arkadaglarimin bir giin dondiiklerini fakat
yiizlerindeki cizgilerin son derece degismis oldugunu ve o insanlarin hissizlesmis
olduklarin1 goriir. “Bu bilemedigimiz hayatin, kiyasiya kullandig1 yiizlerin
bazilarinda asinma Oylesine fazlaydi ki, insan eti goriiyorum zannediyordu.
Bazisinda lime lime, bazisinda tamamen yabanci bir yiiz vardi. Ama gidenlerde
bir bagka sey daha vardi ki, biz kalanlar bundan yoksunduk.”(s.54) Hikayedeki
kahraman evine bu adamin geldigini esi ve cocuklar1 tarafindan c¢ok itibar
gordiigiinii sdylerken hiiziinlenir. Evlerinde herkes itibar etse de, bu insanlar artik

bu mekéna yabancidirlar.

Anlatict ve Bakis Acisi: Hikaye, yazarin diger hikayelerine oranla
daha kapal1 bir anlatima sahiptir. {1k baslarda birinci cogul sahis agzindan verilen
fiil ctimleleri ardindan birinci tekil sahsa doner ve yazar bir ¢inar altinda bekleyen
adamla yaptig1 iistii kapali sohbeti verir. “Omuz omuza kirk yigit, evin, kadinin,
cocugun ve alisilmis her seyin geri cagrisina direniyorduk.”(s.53)

Hikdyede aym1 mekandan ya da ruh halinde bulunan kirk kisi adi
verilmeyen soyut bir yolculuga ¢ikarlar. Zaten genel itibari ile hikayedeki kisiler,
mekan ya da diger unsurlar hep maksadi ortaya koymak icin bir aractir.

Bu gurbet yolunda kahramanla yola ¢ikan insanlarin bazilan arasinda
hedefleri bakimindan farklilik yasanmistir. Kahraman bu durumun acisini
yasamaktadir. ‘Kirk yigitle giden kirk yigidi karsilayan adam’in iginde bu
insanlarin yanlis yollara diistiikklerine dair evhamlar1 vardir. Bu evhamlarin sebebi
hakkinda hikayede bilgi yoktur.

Hikayeyi anlatan kahramanin goézlemleri ile muhatabinin ruhsal ve
fiziksel hali hikayeden cikarilabilir. Hikdyede iistii kapali olarak kendi kiiltiir ve
medeniyetinden uzaklagmis insanlarin, bazi insanlar tarafindan iltifat gorseler dahi
ozlerinden uzaklastiklar1 i¢in kimliksiz halleri iizerinde simgesel bir anlatima

basvurdugu yorumu yapilabilir.

Zaman: Hikaye birbirleri ile goniil yoldas1 olduklar belli olan kirk

adamin yaptig1 bir yolculuk {izerine kuruludur. Zaten bu yolculuk da bilinen
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anlamdaki yolculuktan uzaktir. Bu adamlarin yolculuk maksadi, zamam ve
mekanm hakkinda tatmin edici bilgiler hikdyede bulunmaz. Yalmiz yola ¢ikan kirk
adamin yillarca uzaklarda oldugu ‘Yillar gecti arada’ ifadesi ile cikarilir. Bunun
disinda hikdyeyi anlatan kahramanla muhatab1 arasinda gecen zaman dilimi de bir

sohbet anini icerecek kadar kisa oldugu bellidir.

Mekan: Hikayenin anlaticisi ile muhatab1 adam arasindaki konusmalar
bir ¢inar altinda gecer. “Ug insamn zor kavrayabilecegi bir ¢inar altinda, kasabaya
gidecek otobiisii bekliyordum.”(s.53) Bu ifade ile hikayede kirk yigit hakkinda
anlatilan ve dolayisi ile hikdyenin tamamini i¢ine alan sohbet, ad1 verilmeyen bu

mekanda geger.

Kigsiler: Hikaye, adi verilmeyen kirk kahraman hakkindadir. Bu
kahramanlar hakkinda olan1 biteni anlatan kisi ve asil hikayeyi anlatan kisilerin
ad1 hikdyede verilmez. Yalmz iki insan da iyi gozlem ve tahlil yetenegine
sahiptirler. “Bir giin dondiiler. Yiizlerine teker teker baktim. Nasil anlatmali
bilmiyorum, gittikleri yer oraya derin ¢izgilerle bir seyler oymustu sanki. Giizellik
ve cirkinlikle ilgisi yok bu sOziimiin. Bir hayat, tanimadigimiz, yasandigim
duydugumuz bir hayat, saclarini kirlagtirmis, yiizlerini ufaltmis, sanki bir bicak
almis eline, hikéyesini derin cizgilerle yazmist1.”(s.54) Yol arkadashigina diger
otuz dokuz kisi ile baglayan kirkinci kisi hikdyede 6z degerlerini korumasini bilen

kisiyi temsil eder.

3.1.3.21. Besinci Karl Hikayesi

Olay Orgiisii: Go¢ Zamam adl kitaptaki yirmi birinci hikdye olan
‘Besinci Karl Hikayesi’nde de yazar, cogu hikayesinde oldugu gibi iistii kapali ve
soyut ifadelerin yogunlugu ile hikaye catisini kurar.

Hikaye, Ingrid ad1 verilen kahramanin kargisindaki yazara anlattigi bir
hikayedir. ingrid’e gore Kral Besinci Karl, hayati boyunca her seyi gormiis,
yasamis ve kendinden yiizyillar sonrasinda da bahsettirmis birisidir. “Allah, bir

hicte, nasil her seyi yaratmaya kudretli oldugunu gostermek istedi ve Kral Besinci
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Karl’1 yaratti. Besinci Karl bahaneydi sadece. Soytarinin i¢inde gizli 6zii, ancak
onun Once var, sonra hiikiimdar, daha sonra da mahk{im olmasiyla yiize ¢ikardi ve
zamanimiza kadar yasatt1.”(s.57) Yazar bu anlatimlar ile aslinda bir anlamda
Yaratan’in kudretini iistii kapali vurgulama ¢abasim gosterir.

Ingrid’in anlattigi hikdyeye gore Kral’in; zindana diisiip kendini
yapayalniz hissettigi bir giin zindanin kapisinda beliren bir soytar1 kendisinin de
yillardir yalmiz oldugunu ve onu rahatlikla anlayabildigini ifade ederken Kral’a
krallikla insanlik arasindaki mesafeyi hatirlatan ifadeler kullanir. Kral bdylece, bir
kralda en basta insan olma Ozelliginin var olmasi gerektigini kavrar. “Sana
verdikleri aci benimdir. Yillardir tasidigim seydir yalmzlik acisi. Sana vermeyi
diisiindiikleri 6lim de Oyle, benim 6liimiim. Bir kralin i¢ine si§amayacagi kadar
dar bir 6liim bu. Biitiin bunlar diisiindiim ve resmini de beraberimde getirdim. Ta
kral oldugunu yeniden idrak edesin. Besinci Karl, soytarisinin s6zlerini dinlerken,
belki de ilk defa, krallikla insanlik aras1 mesafeyi ezilerek kutluyordu.”(s.57)

Kral’in zindandan kurtulmasini testere sesleri ile yorumlayan soytari,
hikdyenin sonunda zan {izerine kurulu insan yasayislarinin yanlighgina dair yorum
yapar. “Toplum zanm, uykudan uyamyordu. Insamin verdigi zavalli 6liimlii

payeler, zannin uykulu degeri, testere seslerinde dograntyordu.”(s.57)

Anlatic1 ve Bakis Acisi: Hikdye, Ingrid adindaki kahramanin yazara
anlattigr bir hayata ait parcaciktan olusan hikdyenin heniiz basinda yazar bir
mekan tasviri yapar: “Ingrid hikdyeyi anlatirken ben bdylece insan goziinden uzak
kaldim ve kral’t yasadim”(s.56) ifadesi ile kendisinin adi gegcen hikayeyi
dinlemesinin ardindan kaleme aldigin1 belli eder.

Yazar bu hikdyesinde de okurun c¢ozmesini bekledigi sembollere
dayanan anlatimiyla hikdye Orgiisiinii kurar. Bunun yaninda hikayedeki tasvir
climlelerindeki derinlik de onemli detaylardandir. “Ama hir¢in esinti, medeni
sehirlerin bina koselerinde kiriliyor, fabrikalarinda renk, koku ve sekil
degistiriyor, sonra, bir sokak kopegi kadar iirkek, bir irinli diisiinceyi yalayip, bir
par¢a bulastk suyu kokusu, biraz insan iniltisi yiikleyip, insanlara

tastyordu.”(s.56)
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Zaman: Hikdyede olayin yasandigi zaman ve hikAyenin Ingrid
tarafindan yazara aktarildig1 zaman dilimi hakkinda hicbir detay yer almaz. Yalniz
anlatilan asil hikdyenin olma zamam 1519 yilinda hem Ispanya, hem de

Avusturya tahtina oturan Besinci Karl zamanina tekabiil etme ihtimali biiyiiktiir.

Mekan: Aktarici tarafindan yazara anlatilan yer belli degildir; yalniz
Besinci Karl’in bir zindanda yasadigi hikdyede geger. Ingrid’in hikiyeyi anlattig
yer hakkinda da ¢ok kisa bir detay s6z konudur. “O, 1sikla karanlik arasinda,
zindanin kapisinda durdu. Bulundugum kosede beni goremiyordu. Zaman,

rutubette ¢iirtimiisti, tirperti veriyordu.”(s.56)

Kisiler: Besinci Karl’in Hikdyesi’'ni nakleden Ingrid kimdir, hikdyede
belli degildir76. Bunun diginda hikayedeki Soytar1 Von Der Rosen ise kendi
icindeki yalmzlig kralinki ile birlestirerek anlatir. Hikdyede soytariliktan ziyade
bilge kisiligi ile on plana cikar. “Soytar1 Von Der Rosen, yigitce bagliligi ile
hikdyede beraberce yasiyor, hatta insan zannediyordu ki; kralin soytarisi,
umulmaz bir kap icinde ¢ikan bir dev gibi, krali, hikayesini ve 1zdiraplarim sirtina
yiikklemis, ayakta tutuyordu.” Aymi sekilde: “Besinci Karl bahaneydi sadece.
Soytarinin i¢inde gizli 6zii, ancak onun 6nce var, sonra hiikiimdar, daha sonra da

mahk{im olmasiyla yiize ¢ikardi ve zamanimiza kadar yasatt1.”(s.56)

3.1.3.22. Ciimbiis

Olay Orgiisii: Hikdye anlaticinm bir ¢algici karsisinda 6n yargi dolu
duygulan ile baglar. “Bir zamanlar yasamis, ama simdi artik var olmayan bir
adamin yiiz cizgilerine ve yer yer buharlasarak yok olmus bir insan viicudunun
silik, belirsiz, asinmis kalintisina sahipti.”(s.58) Hakkinda olumsuz diisiindiigii
calgic1 bir siire sonra karsisina oturur. Tuhaf bir sekilde birbiri ile konusmadan
anlasan iki insan hikdye boyunca konusmazlar. Masa komsusu olan bagka birisi

calgici ile konugsmaya baslayip elinden calgisim1 almak isteyince o an bir seyler

76 Besinci Karl —hikdyede verilmese de- 1519 yilinda Avusturya tahtina oturur ve reformlara muhalefeti ile bilinir. Ceklere

kars1. Germenlestirme siyaseti giitmesi ile 30 y1l savaslarina sebebiyet veren bir kraldir.
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olur ve hikayeyi anlatanla calgici yine bakiglarla anlagirlar adeta. Calgic1 adama

gore, artik elindeki ciimbiisii bu gen¢ adama hediye etme zamam gelmistir.

Anlatici ve Bakis Acisi: Ben anlaticinin kullanildigr hikdyede, yazar
herhangi bir tasvir climlesi ya da on hazirlik yapmaksizin hikdyesine, tanitacagi
kisinin 6zelligini sanatli bir sekilde anlatarak baslar. “Onceleri, uzun siire yiiziine
bakmadim. Hayal giiciim marazi bir aligkanlikla zihnime, belki de onunla gergekte
ilgisi olmayan bir ¢cehre ve en alta diigmiis bir sefalet ¢iziyordu.”(s.58)

Ben anlatici konumundaki kiginin gozlemleri ve anlatimlar1 oldukca
duygusal ve kendi bakis a¢is1 oranindadir. “ Rabbim, o metal aletin nasil asil
rengini inkarla sahibinin bir parcasi haline geldigini ben o zaman gordiim.”(s.58)

Bunun yaninda hikdyede ciimbiig, aslinda sanat giiciinii ve ona olan
saygiy1 anlatmak acisindan bir sembol olarak karsimiza ¢ikar. Bu sembol hem ise

vefa anlaminda, hem de verilen sozii tutma noktasinda kullanilir.

Zaman: Hikayede olayin ve buna bagh olarak konusmalarin zamam
oldukg¢a kisadir. Kisa hikayede zaman akisinin olay orgiisiinde hicbir yeri yoktur;
ama yapilan konusma ve degerlendirmelerin alacagi siire olsa olsa dakikalarla

sinirl olabilir.

Mekan: Hikaye, orta yas ve iizeri insanlarin daha cok ugrak yeri
oldugu belli olan bir kahvehanede gecer. Kahvehanedeki insanlar ya da mekan

hakkinda yazar yine agiklayici hicbir bilgi vermez.

Kisiler: Hikaye, anlaticisinin gozlem giicii, duygusalligi Bahaeddin
Ozkisi'nin diger hikayelerindeki kahramanlar gibi bu hikdyede de sz konusudur.
Hikayeyi anlatan kisi ile calgici arasinda garip ve sessiz bir iletisim kurulur.
Konusmadan siirekli bakismalar yoluyla birbirini takip eden iki insan birbirlerini
anliyor gibidirler. Bu durum, hikdyenin anlaticisini ¢ok etkiler. “Bakiglarimi hizla
vitrin camindan disar1 asirdim. Bir sey i¢cimde hizla biiyiiyor, genisliyor, beni
kapliyordu. Yutkunmasam, tasacak ve yapigskan bir lav gibi akacakti. Calgicinin

bakislan yiiziimde yapisip kalmist1.”(s.59)
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Hikayede anlaticinin masa komsusu olan ve calgicidan bir anlik
climbiisii isteyen kisi de hikdyede tanitilmaz. Bu kisinin anlaticinin masa komsusu

ve ¢algicinin climbiisii birakip gittigi kisi oldugu son ciimlelerden anlagilir.

3.1.3.23. Odamdaki Cinayet

Olay Orgiisii: ‘Odamdaki Cinayet’ adli hikaye, kitapta yer alan diger
hikayelere gore daha fazla soyut kavramlar icermektedir. Hikayede kitapsever
kahramanin, odasinda kitaplar1 ile bas basa kaldig bir vakit, kitaplarin i¢indeki
kahramanlar canli birer varlik gibi tahayyiil etmesi dikkat ¢eker. Onlar kendi
hayatina dahil eden kahraman, ders kitabindan romana, romandan hikdyeye kadar
biitiin kitap kahramanlarinin kendi arasindaki miicadeleye de tamik olur. Bu
miicadele ayn1 zamanda hikaye kahramani ile beraber biitiinlesir. Kahraman bu iki
tarafli miicadeleden i¢ huzursuzluk yasar, rahatsiz olur.

Kendi hayal giiclinde canli bir kimlik verdigi kitap kahramanlarinin
gercekliginden siiphelense de, onlara bir can verdikten sonra kahraman da onlar
gercek gibi algilamaya baslar. Kitaptakilerin bu kadar kendisine ve birbirlerine
hilkkmetmeleri ve sdzde gerceklikleri kahramani fazlaca rahatsiz eder. “Derinden
bir kan kokusu, aldigim nefese yapisti kaldi. Bir sapik muhayyilenin hayal
adamlan cevremde toplandilar. Odam serin olmadigi halde, ince bir iisiimeyle
titredim. Anlatilmasit gii¢ bir i¢ durumuydu bu. Kitab1 agar agmaz, seytanca bir
ozgiirliige kavusan cehrelerin vahsiligi elle tutulurcasia gercekti.”(s.61), Aym
sekilde “Kitaplarin sayfalarinda var olan, kemiklesen bedenler Oniinde
digiinmemeliydim. Halbuki odamda o yaratiklar, bende bulduklar1 ortamda
gelisiyorlar ve benim hayal giiclimde, gercekten var oluyorlardi.”(s.61)

Yazar, kitaplan ile arasindaki bu 6zel bagda zaman zaman degisik
kitaplarin degisik kahramanlarina s1igindigim “Kacarcasina Ingilizce ders kitabima

sigindim.”(s.61) ifadesi ile netlik kazandirr.

Anlatic1 ve Bakis Acisi: Hikayede ben anlatici —muhtemelen yazar-
s0z konusudur. Kisa hikdyede yazar, hayal giiclinii kullanmadaki basarisini

ispatlar. Degisik kitaplara ait kahramanlarin, yazari hayatina miidahale edecek
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seviyeye gelmeleri, yazarin kitaplarla olan baginin ne kadar kuvvetli oldugunun
ispatidir. Deneme tiiriine daha yakin denebilecek bu hikayede yazar, okudugu
kitaplardan degisik alintilar yaparak anlattigi ile alintilart arasinda genel bir bag
kurmay1 bagsarir.

Hikayede yasananlar aslinda kahramanin kendi i¢ ¢atismasimi da bariz
bir sekilde gosterir. Kitaplar ve kitap kahramanlan bir aractir, semboldiir. Yazar
kitaplardaki kahramanlar ve mekanlarla aynilesirken ‘i¢ ben’ini harekete gegirme

anlaminda da onlardan faydalanir.

Zaman: Hikaye, yazarin tamamen hayalinde canlandirdigi bir durum
tizerine kuruludur. Bu durumun ne zaman yasandigi ya da hangi sikliklarla

yasandigina dair bir bilgi edinmek miimkiin degildir.

Mekan: HikAyede mekéan yazarin odasidir. Iginde kiitiiphane oldugu
tahmin edilen oda hakkinda detay verilmezken degisik kitap kahramanlar1 sanki o
oda i¢inde dolagmakta oldugu izlenimi verilir. “Kitaplarin sayfalarinda var olan,
kemiklesen bedenler Oniinde diisiinmemeliydim. Halbuki odamda o yaratiklar,
bende bulduklari ortamda gelisiyor ve benim hayal giicimde, gergekten var
oluyorlardi.”(s.61) Ayni1 sekilde “Ve bir gen¢ adam, Kabil, akan suya bakarak ilk
insan hayalini kuruyordu. Habil, olanlar yetmezmis gibi, odamda bu gece Kabil’i

sldiirdii.”(s.62)

Kisiler: Hikayenin anlaticis1 kendi kimligi, kisiligi hakkinda okura
ipucu vermez; fakat kitaplari/kahramanlari ile bu kadar i¢ ice olmus ve onlari birer
canli varlik gibi tahayyiil edip fiziksel 6zelliklerinden ruhsal 6zelliklerine kadar
tek tek sekle koyan bir kisinin son derece duyarli, hayal ve sanat giiciiniin kuvvetli
oldugunu c¢ikarmak zor degildir. “Durdum, daha fazla okuyamadim, elimde
degildi bu. Hayal yaratiklar birbirlerini ilgiyle inceliyorlardi. Velda, giizeldi ama
Tagor’un hayal kadin1 bir baska anlamda doguca giizeldi. Elleri iki yana sarkmisti
Tagor’un, dudaklarinda tath bir giiliimseme vardi, mutluydu ve asildi, yabanciyd

odama.”(s.62)
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3.1.3.24. Degisme

Olay Orgiisii: Bahaeddin Ozkisi’nin ‘Degisme’ adli kisa yazis1 her ne
kadar bir hikaye kitabinda yer alsa da, eser daha ¢ok mensur siir 6zelliklerini
gosterir. Bahaeddin Ozkisi, duygularin1 ve hayallerini bu yazisinda tam anlamiyla
siir giizelliginde, siir tadinda verir.

Yazar egyalarindaki, binalardaki, tabiatta yer alan bdceklerdeki,
namazdan aldigt zevkteki, inancindaki, siikriindeki vb. degismelerden
sikayetcidir. Yazar eserinde diinle bugiin arasindaki ucurumu kendi iginde
sorgular. Bunun yaninda eski ve yeni arasinda da yazara gore yasanan bir ugurum
vardir. Bu durum mensur siir 6zelligi tasiyan kisa yazida agik¢a goriiliir. “Ben
degil miydim kagittan yelkenlinin kiigciikk sahibi? Ben degil miydim iilkeler
fetheden, balkonumuzda? Ben gormez miydim giizelligi rilyalarnmda? Ne dersin?
O riiyalar gercek degil miydi?” (s. 64) Bunun yaninda yarinlardan korkma da
hemen hemen her ciimleden rahatlikla c¢ikarilabilir. “Benim mi Rabbim, benim mi
korkutan yarin? Ben miyim diin’e hasret gobekli adam? Ben miyim diiniin

yenilmez kahramani? Ben miyim bu giin kahvelerde aglayan.”(s.64)

Anlatic1 ve Bakis Acisi: Hikdyede yazar kendi i¢ konugmalarimi, kendi
icine ait sorgulamalarim soru ciimlelerinin ¢ogunlukta oldugu bu yazida ifade
eder. Yazi, ilk climlesinden son ciimlesine kadar yazarin ¢esitli konularda yazarin
kendine yonelttigi ve cevabin1 bildigi ya da beklemedigi soru ifadelerinin

biitiiniinden olusur.

Zaman: Hikaye daha cok mensur siir 6zelligi gosterdigi i¢in zaman
kavramindan da soyutlanmistir. Ayrica yazarin bu ifadeleri yazma zamani da
yazidaki ciimlelerden ¢ikarilamaz. Yazar belli bir yas donemini yasadigi belli olan
olgun insan bakisini sergileyerek kendine sorular yoneltir, buradan basit de olsa

bir zaman tayini miimkiin olabilir.

Mekan: Soru ciimleleri ile biitiinlenen yazida mekan adina ifade

edilebilecek herhangi bir ibare yer almaz.
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Kisiler: Hikdye, ben anlatici tarafindan anlatilir. Anlatimdaki siirsel
islubun ifade edicisi yazarm bizzat kendisidir denebilir. Yazar sanatsal ve kapali
anlattmin1 kendini sorguladigi, i¢ konusmalarin1 yansittigt mensur siir tarzindaki
hikdyesinde de tekrarlar. Sorgulayan, muhasebe eden yazar kendine ve topluma
kars1 takindigr hassas bir ruh halini siirsel iislubun yer aldigi soru ciimle kisa
yazisinda bir kez daha ispatlar. “Neden esyalarda bu degisme, neden? Bu giin
elimle doldurdugum kovada gelen su bu mu? Bu mu giinesin altin rengini tasiyan

su?’(s.63)

3.1.3.25. Bekleyenler

Olay Orgiisii: ‘Bekleyenler’de nereye gittigini, ne yone yolculuk
yaptigin1 bilmeyen kahramanin bir koy meydaninda beklesen kadinlarin,
erkeklerin ve ¢ocuklarin yaninda onlarla yasadigi muhasebe ve arayisin hikayesi
anlatilir. Hikayede bekleyisin nedenini soran da bekleme durumunda olan da bir
arayis ve bekleyis halindedir. Beklenilen nedir? Beklenen bir sekil, bir renk belki
de bir diisiincedir. “Bir soru var muhakkak. Ama sorulmus mu? Sorulmussa
kimler ne zaman sormuglar bilemiyorum. Belki de diyorum kendi kendime ge¢mis
zaman boliimlerinde birikmis, sekillenmis, canlanmis, nefes alir olmus bir soru
bu. Sonra durmus oturmus, bir tonda, giiniin bir vaktinde kdycek bekleriz.”
Bekleyis aym sekilde, “Diisiince kelimesini yeni buldu ki anlasilan, sesi titredi.
Kendi kendine konusurmus gibi, ‘bir diisiince’ diye sordu, Biitiin kdyiin bekledigi
bu olabilir mi dersiniz?”(s.66)

‘Beklenen’e kavusmak o kadar da kolay degildir. Koy evine yanindaki
gencle giden kahraman orada ‘beklemek’ ve ‘aramak’ iizerine daha ¢ok felsefi
konusmalar ve yorumlar yaparlar. “Bu beraber oturmada, konusup anlasmaktan
daha fazla bir sey, bir bilinmeyen bi¢cimde alig-veris var gibiydi. Sanki sormak,
beklemek ve aramak, yogruluyordu. Koy, beklemeyi yaratiyor diye mirildandim.
Hemen yani basimda bir ses, ‘yamiliyorsunuz’ dedi. ‘Beklemek oldum olasi, ta
ezelden sorunun dogumundan beri vardir. Ama koyulasti, zamanla elle tutulur

oldu.”(s.67)
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Kahraman, koyliilerle aralarinda gecen konusmalardan sonra onlar
hakkinda su kanaate varr: “Bu agirkanli adamlarda, hissin parmak uglarindan ta
derinlere cekildigi bu yaratiklarda beklemek bir gocuk sicakliginda ve olgun ekin
rengindeydi. Aldiklar1 nefes olmustu beklemek.”(s.67)

O gece koyde kalan kahraman, biitiin gece konusulanlart dinler
‘beklenilen’ iizerine derin diisiincelere dalar ve belki de kdoyliilerin beklediklerinin
‘olim’ olabilecegi varsayiminda bulunur. “O gece Oliimle aramda kil payi,
istekler, hirslar, sekiller ve bunlar1 var kilan organlar hakkinda diisiindiim.”(s.68)

Bu diisiincelerle sabahi karsilayan kahraman, giin agarirken koyden ayrilir.

Anlatict ve Bakis Acisi: Hikdyede adi verilmeyen kahraman, ben
anlaticidir. Adim1 koymadigi, sebebini bilmedigi mechul yolculuk esnasinda bir
kdoy meydaninda beklesen insanlar arasinda yasadiklarimi kendi i¢ hallerini
sorgulama firsati bularak hissettiklerinin yorumlarim1 aktarr. “Aryorum
diyecektim, vazgectim. Aramak ve beklemenin ayni seyler olup olmadig
sorusunu sordum kendime.”(s.67)

Hikaye ‘beklemek’ metaforu iizerine kurulur. Neyin ya da kimin
beklendigi tam olarak verilmeyen hikayede sorularla okura bazi durumlar
hakkinda diisiinme mecburiyetine itme soz konusudur. Koyliiler bir diisiinceyi,
umudu, 6liimii ya da onlara iyi ve dogru adina yol gosteren bir kurtarict bekliyor
olabilecekleri varsayimlari yazarin anlaimindan c¢ikarilabilecek yorumlar
arasindadir. Aslinda ‘beklemeyi, beklemek’; ‘beklemeyi, Ogrenmek’ de
varilabilecek bir diger sonuctur.

Bunlarin disinda yazarin hikayedeki tasvir ciimlelerindeki basarili ve
sanath anlatimi da dikkat cekicidir. “Isik azaldikca, golge kendi fir¢asiyla
degistiriyordu sekilleri. Sihirli durgunluk bir meleme yumusakliginda yirtildi.
Serceler giindiizki oOtiiglerini birka¢ hecede sayikladilar, atlar tepindi, bitti
beklemek, (...)”(s.66)

Sonug olarak yazar, toplumdaki mevcut degismeyi belki de bozulmay1
bir bekleyisle sembollendirerek, kurtarici bir kisi yahut ‘yol gosterici diisiince’

arayisinda olan kahraman ve koyliileri anlatmak istedigi i¢in hikayelestirir.
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Zaman: Hikdyede kahraman bir aksamiizeri k&y meydaninda
bekleyen koyliilerin bulundugu mekéna gider. Yazar bu zaman dilimini farkh
anlatimiyla ifade eder. “Giinle gecenin birlesme noktasindaydik.”(s.65) Koyde
kalis1 bir gece ile sinirl olan kahraman, sabah ezan1 okundugu siralarda tesadiifen

ugradig belli olan kdyden ayrilir.

Mekan: Hikdyede kahraman sebebini bilemedigi bir yolculuk
esnasinda adi verilmeyen bir kdye wugrar. Koyliler, koy meydaninda
beklesmektedirler. “Suyun sar1 yiiziinde, giinesten arta kalmis pembelik
kaybolmak iizereydi. Daginik koy evlerinin tahtaboslarinda renkli giyimleri i¢inde
kadinlar, meydanlikta erkekler ve ¢ocuklar durgun beklesiyorlar.”(s.65) Arindan
kdy odas1 ve adi verilmeyen gen¢ adamin evi mekan olarak belirtilebilecek diger

alanlardir.

Kisiler: Ben anlatici durumundaki kahramanin adi hikayede
verilmezken, kdy meydaninda kahramanla konusan koyliilere ait herhangi bir isim
de gecmez. Hikayede ‘yasli adam’, ‘gen¢ adam’, ‘kadinlar’, ‘cocuklar’ veya
‘adamlar’ gibi genel ifadelerle insanlar adlandirilir. K&ye, yolu bir sekilde diisen
kahramanla koyliiler arasindaki ortak biling dikkat cekicidir. Hem yolcu hem de
koy meydanindakiler ayn1 ruh halindedirler ve o da bir seyleri tesadiif de olsa ayni

anda ummaktadir.

3.1.3.26. Acmadigim Kapi

Olay Orgiisii: Deneme tiiriiniin 6zelliklerini cagristiran kisa hikayede
yazar, gercek hayatla masal diinyasin1 karsilastirarak, hayatta kendi aradigi
tizerine degerlendirmeler yapar. Hikdyede adi verilmeyen kahraman, daha ¢ok
kirk birinci kap1 metaforu iizerinde durur.

Kahraman Keloglan masallarinda kirk birinci kapidan hep Keloglan’in
bekledigi umutlarin, hayallerin gergeklestigini fakat bulduktan sonra arananlarin
artik Oneminin kalmadi iizerinde durulur. “O biliyordu kirk birinci odada ne

bulacagim ve kirk oda i¢inde bulamadigi seyin tiimiinii bulmasina, bir tek kapinin
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tahta direnci engel oluyordu. Kirk kapiyr zor ya da kolay acmisti Keloglan.
Acilmis ve igleri gozle disa ¢evrilmis odalardan, arda kiif kokulu ama artik ¢ekici
olmayan hatiralar kalmisti. O yoktu ¢iinkii odalarin kirkinda da...”(s.69) Anlatici
ardindan prenses masallarinda da ayni durumun oldugunu, hatta genel anlamda
masallarda kirk bir rakaminin ‘murada ermek’ gibi 6zel bir anlami oldugunu ifade
eder.

Yazar icin O6nemli olan ‘aramak’ kavramimin ig¢indeki ‘bulmak’
olgusunda yer alan murada ermekten ziyade, onun varligt daha Onemlidir.
“Ac¢mak istemiyorum kapiyi. Diisiinemiyorum ki, ben 6nce bu kapi Oniine gelene
kadar bir prenses hazirlamaliydim, bir prenses ¢izmeliydim zihnimde. Agk da,
merak da, heyecan da, mana da prenses ¢iinkii.”(s.70)

Yazar, anlatinin sonuna dogru aranan seyin aslinda hayatin kendisi ve
agikdr olmayan bir sevgilide —Allah’ta- olduguna ve kirk birinci kapinin
acilmamasina dair yorumlar yapar: “Biitiin lezzetler ve renklerde, iiziintii ve
kayiplarda ruh gibi bir varlik sezersiniz. Belki de gecen her olayda, kirmizida,
giizelde, ya da bir ¢ig tanecigindeydi aranan.” Bu diisiincesini su ifadesi ile daha
da kesinlestirir: “Ey sevgilim, ey gizlenen asikér giizel, senin kirk birinci kapi

ardinda oldugunu diistinmek istiyorum, ey varligimin sebebi.”(s.71)

Anlatict ve Bakis Acisi: Deneme tiiriiniin 6zelliklerini gosteren
‘Acmadigim Kap1” adli yazida yazar, ifadelerini birinci tekil sahis agzindan yapar.
Yazar, aramak ve bulmak iizerine yogunlastirdig1 yazisinda sanath bir sdyleyisi
tercih ederken, daha cok masallardan yararlanarak gercek hayatla baglanti
kurmay1 tercih eder. Yazara gore hayat hep umut etmektir. En umutsuz oldugunuz
zamanlarda dahi bir umut kapisi vardir ve bu kap bir sekilde agilacaktir. “Umidin
kaybolmak iizere oldugu bu titrek zaman boliimiinde, bazi seyleri hayal meyal
bulursunuz. Bir cam bilya icinde bir renkli ebru kivrilir. Kirlenmis bir yiizde
gozyast yol yoldur. Korpe cocuk ellerinizi bir yapragin tiiyleri oksamistir.
Avucunuzu sicak bir yaz giinii bir mermerin esrarli soguguna bastirmigsinizdir.
Kacan balonunuzun ardindan doktiigiiniiz gézyasi tuzlu tuzludur. O balon ki

diisiindiikce biiylimiis ve renklenmistir zihninizde.”(s.71)
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Zaman: Go¢ Zamam adh kitaptaki bu yazi daha ¢cok deneme tiiriinii

cagristiran bir tislupta yazildigi i¢cin zaman kavrami aramak bogunadir.

Mekan: Eserde, soyut kavramlar iizerine kurulu bir anlatim olmasi
gercek anlamdaki mekan kavraminin da yokluguna isaret eder. Yazinin basinda
‘Elimde anahtar vardi.’ ifadesi ile somut bir anlatim olacag diisiindiiriilmek
istense de yaz ilerledik¢ce diisiinceye ve yorumlamaya dayali soyut anlatimin

varlig1 ile mekandan ayrilmis ifadeler dikkat ceker.

Kisiler: Yaz1 daha ¢ok masallar ve gercekleri birbiri ile kiyaslayarak
yazarin kendi agzindan ifade edilerek anlatilir. Burada ben anlatici olarak yazar
akla gelir. Yazar, diger hikiyelerinde oldugu gibi hassas, ince ruhlu mizacini kirk
bir rakamu {izerinden son nokta, son iimit ve hayattaki son sanslara isaret ederek

kendine ait diisiincelerini ortaya koyar.

3.1.3.27. Napolyon’un Umidi

Olay Orgiisii: Go¢ Zamam adl kitabin yirmi yedinci hikayesi
‘Napolyon’un Umidi’dir. Hikdye bir odaci ile kahve getirdigi bir memur arasinda
gecen diyalog ve fikir aligverisi tizerine kuruludur.

Kahvesini ge¢ getiren odaciya soran hikdye kahramani, ‘clinkii Fransiz
generali Napolyon da bu saatlerde cay icerdi.” cevabi karsisinda sasirir. Boyle bir
climlenin kaynaginm arastiran kahraman, aslinda karsisindaki odacinin filozofca
bir tutum sergiledigine dikkat eder.

Toplumun 6n yargisim iistii kapali da olsa elestiren odaci, toplumda
adi duyulmus insanlarin davranislarinin ve sozlerinin etkisinin biiyiik oldugunu
ifade ederken, sosyal statiisii olmadig1 i¢in kendi s6z ve davraniglarinin kayda
deger goriilmediginden yakinir. Dolayisi ile yapip etmelerinin kabul gormesi icin
adi belli olan, toplum tarafindan kabul gdrmiis meshurlarin adin1 kullanarak bazen
s0z ve davraniglarini sekillendirdigini sdyler. Hikaye kahramani odaciya —onu pek
umursamasa da- Napolyon’un savaslarindan, zaferlerinden ve yenilgilerinden

bahsettikten sonra her seyini yitirerek Elbe adasina siirgiin edildigini soyler. Bu
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aciklamalara duyarsiz kalan odaci tahtini, tacim yitirse de Napolyon’un kilicinin —
bir sekilde- yani iimidinin yaninda oldugunu ifade eder. Odaciya gore Napolyon
maddi anlamda elinde avucunda ne varsa kaybedebilir; ama onun en basta ‘kilici

vard1 ve Oyleyse iimidi vard1.” ifadesi ile adeta sdylemek istediklerini taglandirir.

Anlatic1 ve Bakis Acisi: Hikdyede ben anlatict kullanilir. Kahramanin
detayli, gozleme dayali anlatim1 hikayede dikkati c¢eken bir unsurdur.
“Bildiklerimi, bu ilgisiz adama ille de anlatmak kaygusuyla sesimi bir ton
yiikselttim. Konugma siiresince birkag¢ esnedi, ceketinin kolundaki bir lekeyi derin
derin tetkik etti, ayak degistirip agirligimi bir yana aktardi, burnundan birkag¢ kil
cekip inceledi, sirtinda bir noktayi 1srarla kasidi.”(s.73)

Bahaeddin Ozkisi'nin diger hikdyelerinde oldugu gibi bu hikdyesinde
de ‘olay ya da durum merkezli hikdye’ ile anlatilmak istenen seyi eserde 6n plana
alir. Yazar hikayesinde, insan-iimit-iimidini kaybetmeme temasi ile okura vermek

istedigi mesaj1 aktarir.

Zaman: ‘Napolyon’un Umidi’ adli hikAyede, kahramanin kahve icme
saatinin gecikmesi iizerinden zaman kavramimi okura sezdirerek verir. “Odaci,
kahvemi neden sonra getirdiginde, hirsla, Ali Efendi dedim, ben, kahveyi her
sabah 9’da ictigimi ka¢ defa sdyledim sana. Manasiz, icten ice kanayan bir
kizginlikla sesim titriyordu.”(s.72) Buradan kahramanin kahveyi bekleme
stiresinin dokuzdan 6nce baslayan bir zaman diliminde basladigi tahmin edilir.
Odaci ile hikdye kahramam arasinda gecen konugsmalardan sonra odact
kahramanin yaninda ne kadar kalmistir bu bilinmez; yalmiz odacidan sonra
diisiincelere dalan kahraman:“O yanimdan ayrilali bir saat oldu, ezik, sevince
benzer, anlatilmasi ¢ok zor bir hisle doluyum.”(s.74) ifadeleri ile zaman kavrami

hakkinda basit ipucunu verir.

Mekan: Hikdyede mekan iizerine kiigiikk ciimlelerle yine okura
sezdirme yolu takip ettirilir. Hikdyede odacinin bulundugu yer bir ofis ortamidir.

Burada kendi masasinin basinda oturan kahramanin, her sabah aligkanlik haline
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getirdigi kahve icme aligkanliimi ifade etmesinden yola ¢ikarak uzun bir siiredir

ayn mekanda calistif1 da ¢ikarilabilir.

Kisiler: Hikayede adi verilmeyen kahraman, anlatici konumundadir.
Gozlem yetenegi giiclii olan kahramanin yasadigi olay:r anlatirken detaylara dikkat
etmesi onemlidir. “Gozlerinde bosuna aradim begenilmeyi, kili bile kipirdamadi.
Soylemek act ama yiiz c¢izgilerinden biraz da kiigclimseme gordiigiimii
zannettim.”(s.73)

Odac1 Ali Efendi, ise cahil bir insamin ifade edemeyecegi kadar
filozofca bakis agisina sahiptir. Ali Efendi kahraman insanin hicbir seyi yoksa
timidi olmali mealindeki verdigi mesajla belki de onun hayat bakis agisimi bile
degistirebilecek bir etkide bulunur. “Goézleri gozlerimin icinde, eh canim dedi,
diismanlar1 zincire baglamadilar ya beline herifin kilici. Demek diye devam etti,

kilict vardi ve dyleyse iimidini de yitirmedi.”(s.74)

3.1.3.28. Passionya Buluntulari

Olay Orgiisii: ‘Passionya Buluntulari’, Bahaeddin Ozkisi’nin Gdog
Zamamn adl kitabinin son hikayesidir. Hikdyede fantastik bir olay orgiisii vardir.
Passionya hikayede hayali bir iilke adi olarak gecer. Bu iilke -hikdyeye gore-
Tiirkge’ye —Azaplar Ulkesi- olarak gevrilir.

Hikaye, kazi calismalar1 yapan ve yaptigi kaz1 ¢aligmalar1 hakkinda,
gecmige dair bazi yaganmigliklarla alakali olarak kahramanin bir prensese hitaben
yazdigi mektuplart igerir. Yazar bu iilkenin ozelliklerini ve yaptigi kazi
neticesinde bulduklarin1 mektupta prensese hitaben aktarir.

Gercek bir iilke dzelliklerini sembollerle, hayali insanlar, mekanlar ve
olaylar iizerinden anlatan kahraman, iilkenin yonetim sekli, insanlari, inanglari,
toplum yapis1 vb. hakkinda bilgi verir. “Idare monarsiydi. Bu demekti ki; bakkal,
lagimci, cigerci, kasap, istidact ve bos gezip kaldirimlart 6l¢cen meslek erbabinin
devlet yonetimi hakkindaki diisiincelerinden yararlanamazlardi. Krallarina ABAB
derlerdi. Baba demekti bu. O, boy boy, renk renk evlatlarin sever, onlara, bugiine

iyi bakin derdi. Bugiin yiyin, bugiin giiliin, bugiin sevin birbirinizi. Oliim
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doseginizde su s6z ruhunuzu sonsuz mutluluga kavusturacaktir. Bugiin iyi,
faziletli, sefkatliydim...”(s.76) Mektupta hikdye kahramanimin prensesle
beraberken yaptiklari da hatirlatilir. Bu hatirlatmalarda esasinda {iistii kapali da
olsa yazar fantastik alemden gercek dleme gondermeler yapar. “Hatirlar misiniz
prensesim, savasa gidisimi? Konu sizdiniz. O zamanki inang¢larimiz ne kadar ayr
idi bugiinden. Kiistah GORLAR giizel degil demisti sizin i¢in. O zamanlar giizele
giizel denirdi. Cirkine demenin ne agir su¢ oldugu, Anayasa’nin, ‘Insan ve Ulke
var oldugunca vardir’ maddesiyle sarih olarak belirtilmisti.”(s.77)

Bunun disinda hikayede prensese gecmise ait itiraflar da yer alir:
“Hanimefendi, aldattim sizi. Ben asil SIM degilim. Ben hirsizlik sugundan
asilacakken tesadiifen rastladigimiz ve kurtardiginiz haydudum. Safak daha yeni
sokiiyordu, hatirlarsimiz. Giines en tatli pembeligini takdim i¢in Oniiniize diz
¢Okmiistii. O giin bir rahmet bulutu gibiydiniz. Go6zleriniz beni yemyesil sardi.
Sucu nedir diye sordunuz, Efendim, diye inledim, anasiz biiyiidiim ben. Sefkat
sefkat caglayan bir anne godzyasinda olusan birka¢ inci c¢aldim. Ag¢tim
doymuyordum, birka¢ kadin kalbi ve giizel buldugum her seyi caldim. Pigman
misin haydut? diye sordunuz. Gézlerimde gercek pismanlik yaslari, evet Sultanim,
dedim. Calmayacak misin artik? Seni gordiikten sonra hayir. Hayat da, giizel de,
tokluk da sensin. N’olaydi biitiin bu hirsizliklar1 yapmadan evvel sana rastlamis ve
bir aninmi ¢almis olaydim.”(s.78)

Hikayede kapali olarak yer alan oyun —devlet yOnetimi arasinda
kurulan baglanti dikkat ¢eker. “Oyun deyince aklima canim vatanim geldi. Orada
da ne oyunlar vardir. Evlilik komedileri, esitlik, bagimsizlik gibi fanteziler,

diriistlitk ve seref dramlari, politik orta oyunlar1.”(s.79)

Anlatici ve Bakis Acisi: Fantastik 6gelerin yer aldigi hikayede, ben
anlatict kullanilir. Hikdyeyi adi verilmeyen kahraman anlatir. Anlatici prensese
hitaben yazdigi mektubunda kapali ifadelerle de olsa giiniimiiziin insanin1 mercek
altina alir. Burada aslinda kahraman konusurken yazarin kendisine ait elestirel
fikirleri de ara ciimlelerden ¢ikarmak kolaylikla miimkiin olur. “Maymun insan
aras1 mesafe agilali bir hayli olmus, ancak 3—4 santim kadar kalmisti kuyruklar.

Onlar inanird1 ki; toprak ekilir, iiriin alinir ve iste en onemli nokta burasi, sadece
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yenirdi. Egitilmemis kafalar1, topragin, mahsuliin ve terin ticaret meta1 oldugunu,
kisi ve toplumlar arasi huzursuzlugun bunlarla satin alinacagim idrak etmemisti
heniiz. Bilselerdi kendilerini bu ¢ok sarsici zevkten mahrum ederler miydi?”(s.76)

Bunlarin disinda yazarin yasanan caglari, yOnetimleri, yasayis
sekillerini vb. anlatirken hep sembollere bagvurmasi Bahaeddin Ozksi’nin iislubu

acisindan oldukca aligildiktir.

Zaman: Hikdyede mektubun yazildig1 zaman dilimine ait herhangi bir
bilgi yokken anlatici kahramanin prensese yazdigi mektupta yaptigi kazi
bulgularina ait zamana ait ifadeler tamamen soyut ve fantastiktir. “Bugiine kadar
bu iilke hakkinda bilinen, boncuk devrinden kalma birka¢ kirik dokiik bilgiydi.
Passionya 6mriinde boncuk devri, tag devrinden tung devrine gecise esit bir anlam
tasir.”(s.75) Aym sekilde anlatic1 kahramanin kazi esnasinda buldugu bir kalintida
geri donils yaparak anlattigi zaman dilimini sembolik olarak adlandirr.
“Uzgiiniim hanimefendi, bugiin kazidan bir mektup gecti elimize, mermer levha
izerine yazilmisti. Anladigim kadart ile bu, boncuk devrinin baglangicin1 gésteren

en Onemli belgedir.”(s.79)

Mekan: Fantastik bir mekan olan Passionya’ya ait bulgular
degerlendiren kahraman bu mekan hakkinda da bilgiler verir. Bu bilgiler iilkenin
yonetimi, insanlart hakkinda verilen yorumlar ve degerlendirmelerdir. Verilen
bilgiler daha ¢ok giiniimiiz diinyasina imal1 gondermeleri de igeren ifadelerdir.“O
iilkede insanlar yasarlardi. Daha Roma ve Iran tesiri diisiiniilmeyecek kadar eski
olduklar1 g6z Oniine getirilirse, iki asil cinsten, yani erkek ve disiden meydana
geldigi sdylenebilir bu toplumun.”(s.76) ve “Erkekler, ciftciler, is¢ci, asker ve
asiller olarak siralanirlardi. Zavalli kdylii o zamanlar heniiz efendi degildi. Ben

milletin efendisiyim diyemezdi.”(s.76)

Kisiler: Hikaye, adi1 gercek hayatla baglantili olarak verilmeyen
kahramanin agzindan prensese yazilan mektuplardan olusur. Yalmz kahraman
hikdyenin bazi bolimlerinde anlattigi fantastik alemin icine dahil olur ve

hikdyenin icinde prensesin yaninda degisik, sembolik adlar ve ifadelerle rollerle
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yer alir. “Ben SiM: sizden sonra gergedan, Okiiz, esek, timsah viicutlarinda insan
olmak icin gerekli pek cok hayvan ozelligi ile olgunlastiktan sonra, biraz esek,
biraz karga, biraz insan, pek cok da askimizla seklimi buldum.”(s.77)

Hikadyenin bazi kisimlarindan kahramanin prensesin zamaninda
yasadig1 hatta onun yaninda dahi yer aldigi bile ¢ikarilir. “Ikimiz de aym anda
aym oyunu hatirladik saninm. Siz; LiM, derdiniz bana, bir giilimsememe ne
verirsin? Canimi, derdim. Hayir, diye itiraz ederdiniz, o zaten benim. Biitiin
varimi, yani zilli soytar1 sapkami uzatirdim size.”(s.78)

Hikayede prensesin fiziki 6©zellikleri gercek hayattaki verilerle
kiyaslanarak hikayede su ifadelerle yer alir: “Hani Bursa’da bir tiirbe vardir, hani
canim ¢inilerinin bir kismi bir zamanlar sokiildii de sonra sey oldu; yerleri
cimentoyla sivandi, iste Oylesine yesil gozleri olan bir seramik resmi gecti elime.
Inanin sizin gozlerinizdi onlar. Sizi yiizyillarin 6tesinde bir prenses olarak
bulmami saglayan bu ilmi simdi daha c¢ok seviyorum. Resme bakinca daha
magrur, daha zalim, daha tatlisiniz. Bu da ruhunuzun prenses Sima’dan sonra,
once bir kaplana, sonra bir kuguya, sonra bir inege, bin bir sevimli, yirtic1 ve

giizel hayvana gecmis olmasiyla izah edilebilir.” (s.77)
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DORDUNCU BOLUM

4. HIKAYELERDE ORTAK YAPI

Bahaeddin Ozkisi’nin ilk kitabi olma ozelligini tastyan Bir Cinar
Vardr ve son hikaye kitab1 Go¢ Zamani ilk basta miitevazi ebatlarimin yaninda
zengin muhtevalart ile dikkat ceker. Kitaplarda yer alan bazi hikdye ya da
metinlerin, insan hayatina dahil olabilmeleri icin tekrar tekrar okunup
degerlendirilme zorunluluklari adi gegen metinler okundukca anlagilacaktir.
Bunlar arasina ozellikle Go¢ Zamani’nda ‘Koriin Gordiikleri’® (s.15), ‘Koltuk
Degnekleri’ (s.31), ‘Vermek ve Otesi’ (s.41); ve yine Bir Cinar Vard:’da yer alan
‘Vermekten Oliimsiizliik’ (s.12), ‘Insan Hamal’ (s.32), ‘Bilinmeyen Kahramanlar’
(s. 38) vb. bu kitaplarda 6zel muhtevalari ile yer alan hikdye ve yazilardandir.

Bahaeddin Ozkisi’nin genel anlamda sanatc1 kimligindeki detayciligin
eserlerinde agir bastig1 sdylenebilir. Yazar detayciligimi 6zellikle insana ait ruh
hallerini ¢o6ziimleyip anlatirken cokca ortaya c¢ikarir. “(...) hikdyelerinde
ayrintilart One ¢ikarir, farkll karakterdeki insanlarin ruh yapilarmi miikemmel bir
sekilde tasvir eder. 77

Yazarin bu detayciligi hikayelerinde liizumsuz bilgileri toplayip
aktarma anlaminda degil, ayrint1 ile biitiinliigii yakalama noktasinda hayat bulur.
Hikayelerinin kisa ama kendisinin istedigi hususlarda detaylandirilmasi da ayr1 bir
tislup ozelligidir. “Bahaeddin Ozkisi’nin hikdyelerine bir okuyucu olarak yiizeysel
bakamiyorsunuz. Yazarin iislubu ve hikdyelerin kurgusu buna firsat vermiyor.
Yazar, hikdyelerine konu olan objeleri itina ile seciyor. Sonra her objeye derin
manalar yiikliiyor. Bu derinligi hikdyelerinin tamaminda gormek miimkiin.
Yazarin hikayelerinde liizumsuz hicbir ayrintiya ve ifadeye mstlanmlyor.”78

Ayrica Bahaeddin Ozkisi’nin biitiin hikAyeleri icin yapilabilecek en
genel degerlendirmelerden biri hikdyelerdeki kahraman ve yer adlarimin ikinci

derecedeki onemidir. Ayni sekilde hikdye unsurlarindan olan zaman kavraminin

belli dl¢iilere, kaliplara sokmamadaki 6zel ¢abasidir.

K Yardim, A.g.m., s.9 B )
8 Saduman Islamoglu, ‘Ozkisi ve U¢ Boyutlu Resimler’, Dergibi.com
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Bahaeddin Ozkisi’nin iki kitabi, hikaye unsurlarindan (olay) konu,
zaman, mekan, kisiler bakimindan ortak yonleri ile degerlendirildigi zaman su

sonuglar elde edilir.

4.1. Konu

Bahaeddin Ozkisi’nin hayat1 ve yasayisi ile yazdig hikayeler arasinda
tam bir paralellik vardir. O, nasil diisiindii ve ne sekilde yasadi ise eserleri de bu
hayatin izleri ile yogrulu olarak okur kargisina gelir. Ayn1 sekilde onun inandig
degerlerle Tiirk insan1 da kiiltiirii, yasayist ve hissedisi ile yazarin eserlerine
yansir. Oliim, gelenek, din, cocukluk hatiralari, gecmis, arkadaslik, fedakarlik,
pismanlik, hiiziin, zaman kavraminin insandan insana degisimi vb. kisaca insani
biitiin haller yazarin hikayelerinin genel anlamda ortak konulanidir. “(...) edebi
metinlerde kurdugu diinya bizim bakis acumizdir, dertleri derdimiz, kaygilar

"7 Kisacast Bahaeddin Ozkisi’nin

kayginiz, sevingleri  sevinglerimizdir.
hikayelerindeki konular olaganiistii, bilinmez, sira dis1 nitelikler tasimazken
konuyu isleyisi ve insana ait halleri degerlendirisi ile olaganiistiiliigii bir anlamda
yakalamis olur. “Oyle biiyiik maceralar, enteresan vak'alar da yok. Bazen bir an,
bazen bir bakis, bazen bir park ya da kahvede bir oturumluk siire, bazen satin
alinan siradan bir nesne, hikdyeye konu olabiliyor. Yani yasamn icindeki ¢ogu
zaman ihmal ettigimiz ya da Onemsiz gordiigiimiiz her renk, her ayrinti var
hikdyelerde. Yazar bir an'a bir omrii dolduracak bir anlam yiikliiyor bazen. Bazen
de o an'da, o isikta varligin, yasamin anlamini, oziinii yakaliyor. Siirekli olusunu
sorgulama, kdinat icindeki yerini tespit etme hali yogun olarak hissediliyor. »80
Ayrica yazar iizerinde siklikla durdugu bu konulari genel anlamda birbiri ile
baglant1 kurmadan her hikayesinde farkli bir dikkatle hikaye eder.

Yazar, ele aldigi her konuda dogrudan anlatim yolunu hicbir zaman
tercih etmez, sembollere yiikledigi kapalilik, olay 6rgiisii anlaminin da en onemli
dikkatlerinden olmalidir.

Bahaeddin Ozkisi’nin hikdyeleri hakkinda sdylenmesi gereken genel

degerlendirmelerin bir digeri yazarin hikayelerinde gosteristen uzak, anlatacagi

" Omer L@kesiz, Kurazndan Yoruma Oykii Yazilari, Selis Kitaplari, [stanbul 2006, s.127
8 Serpil Ozgesmeci, “Ozkisi Niyetine”, Dergibi.com
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her ne olursa olsun doldurma ifadelerle uzatmak yerine verecegi mesaja, konuya
odakli hikayeler yazdigidir. Zaten yazarin hemen hemen biitiin hikayelerinde,
bilinen anlamda hikaye unsurlarina ait her parcay: bir arada gérmek cok zordur.
Bu yiizden yazar hikayelerine klasik hikaye anlayisindan farkli olarak, baslangi¢
ya da sonug kisimlarim dikkate almadan konusunu -daha ¢ok mesajini- esas alan
baslangiclar ve bitirisler yapar.

Yazar ic¢in hikéyelerinde en 6nemli konularin basinda 6z degerlerine
bagl nesillerin varliginin her gegen giin azalmakta oldugu ve Bat1’y1 korii koriine
taklit eden Dogu insanimin bu taklitlerinden yenilgi ile ¢ikiyor olmasidir. Bununla
baglantili olarak yazar dis goriiniisiin degismesi veya maddi varligin artmasi ile
maneviyatin degismemesi gerektigine dair fikirlerini, aym sekilde Dogu/Bati
arasinda baslayan yanlis etkilesimi, degisimi cok defa hikayelestirir. ‘Asil Sebep’,
‘Catal’, ‘Talebe’, ‘Tereke’ Bir Cinar Vardi’da; ‘Soytar’, ‘Yeni Okul’, ‘Palto’,
‘Kirkinci Adam’, ‘Tasindigim Ev’ Gd¢ Zamani’nda bu konularin ortak olarak ele
alindigi hikdyeler olarak dikkat ceker. Ozellikle dis goriiniise bagli ruh
hallerindeki degisimini yazar, hem Bir Cinar Vard: hikayesinde yer alan ‘Asil
Sebep’ hikayesi ile anlatir hem de neredeyse aymi konuyu aym anlatimla Gog
Zamani’daki ‘Palto’ adli hikaye ile tekrar ele alir.

Yazar, hikayelerinde kendisinin ya da hikayelerindeki kahramanlarin
gecmigine ait i¢ hesaplagsmalarimi gelecekle baglantili olarak hikayelestirirken
cogu hikayede degisik durumlardaki insana ait ruh halleri ve insanin i¢indeki
‘gecmis’ ve ‘an’ arasindaki kiyaslamayi ortaya koyar. Bu konular Bir Cinar
Vardvda ‘Misafir’, Go¢ Zamani’da ‘Koriin Gordiikleri’, ‘Su¢’, ‘Kirkinc1 Yil’,
‘Nedenlerim’, ‘Insanlar ve Saatler’ adli hikayelerde ele alinir.

Bunlarin disinda hayatin her alanindaki her iliskideki fedakarlik,
arkadaslik ve biiyiikliik konular1 ile baglantili olarak hayat arkadaslhiginin da her
anlamda paylasmaya dayandigini; ‘Vermekten Otesi’, ‘Bilinmeyen Kahramanlar’,
‘Dua’ adli hikayelerle Bir Cinar Vardi’da ele alir.

Bahaeddin (")zkjsi’nin, Anadolu insanin1 anlattigi ve bu insanlarin
dairesinde yine insana ait i¢ halleri ortaya cikarmaya calistigi hikayelerinden

tespit edilebilir. ‘Sofér Aziz’ ve ‘Istasyondan’ Bir Cinar Vardi’da; ‘Sinr’,
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‘Vermek ve Otesi’ ise Go¢ Zamam adli kitaplardan bu konulara ornek
hikayelerdir.

Yazar, toplumsal kurallara ve topluma ait bakis acis1 ile yasama
zorunlulugunun insan psikolojisi lizerindeki tesirini Bir Cinar Vardydaki
‘Erkeklik Ozentisi’ adl1 hikaye ile isler.

Bahaeddin Ozkisi’nin hemen hemen biitiin eserlerinde Islam inancin,
dine ait temel degerleri, tasavvufl bakisi, hayatin anlamini, {imidini
kaybetmemeyi, yarataminin varliktaki tecellisini aramayi, tevekkiilii ve ozellikle
‘olim’ii siklikla isledigi goriilebilir. Ayrica batil itikatlar da yazarin bu baglamda
ele aldig1 konular arasindadir. Bu ortak konular Bir Cinar Vardrda ‘Mektup’,
‘Deli Imam’; Go¢ Zamanr’nda ise ‘Kursun Diinyasindan’, ‘Go¢ Zamant’,
‘Bekleyenler’, ‘A¢madigim Kapr’, ‘Napolyon’un Umidi’ bu hikdyeler arasindadur.

Her insanda var olabilecek olan c¢ocukca hissedisler, arkadaslik,
cocukluk donemi, askerlik hatiralarn hikdye ya da kisa metin parcalarinda ele
alman diger konular arasindadir. ‘Terhis’, ‘Erzurum’da Aksam’, ‘Gog’,
‘Nedamet’, ‘Yeni Gelen’ Bir Cinar Vardy'da yer alirken ‘Hayal Ulkelerinden’,
‘Okuyamadigim Mektup’ da Go¢ Zamani’nda bu konularin ele alindigr kisa
metinler ya da hikayelerdir.

Tamamen soyut ile somut alemin karistirilarak gercek diinyaya yaptigi
gondermeler ya da elestiriler hikayelerdeki diger konular arasinda yer alir. Bu tiir
konularda yazar ya somutlugu 6nden verir ardindan soyutlama yapar, ya da belli
durum ve haller {izerine sembollerin birlesmesi ile gercek olandan meydana gelen
diinyalar da yazarin eserlerindeki ortak konular arasinda degerlendirilebilir.
Bunlar; Go¢ Zamani’ndaki ‘Dogus’, ‘Passionya Buluntulari’dir.

Ayrica insana ait i¢ meseleler, i¢ sezisler, bu meselelerle yogrulu ig¢
konugmalar ve insan ‘ben’ ini ve hayat: bu daireden fark edis yazan ele aldig
diger konular arasindadir. Bu konular ‘Elli Liralik’, ‘Teshis’, ‘Rilke’nin Disiligi
Hakkinda’, ‘U¢’ii Ceyrek Gece’, ‘Besinci Karl Hikdyesi’ Go¢ Zamani’nda ele
alinir.

Bunlarin diginda o6zellikle soylenebilecek olan, ‘sokak’ kavrami,
Bahaeddin Ozkisi’nin romanlarinda oldugu gibi hikayelerinde de dikkat ¢eken bir

konudur. Yazar bircok konudaki mesajin1 sokak, mahalle, konak kavramlan
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tizerinden vermeyi tercih etmesi 6zel ve onemli bir husustur. Buna 6rnek Bir
Cinar Vardy da ‘Serhos’, ‘Tereke’, ‘“Tasgindigim Ev’dir.

Ayrica kiiclik ya da basit bir detay gibi goziikse de, yazarin ¢ogu
hikayesinde ‘kirk’ sayisim1 dikkate alan cokca degerlendirme yaptig1 dikkat ¢ceker.
Go¢ Zamanr'ndaki ‘Kirkine1 YiI°, ‘Kirkinct Adam’ ve ‘A¢madigim Kapi’ bu

sembolik saymin ¢okca gectigi hikayeler arasindadir.

4.2. Zaman

Bahaeddin Ozkisi’nin hikdyelerinde zaman kavrami, simrli sayidaki
hikaye haric, klasik hikayelerde yer alan zaman kavramindan ¢ogu zaman farklilik
arz eder. Yazar bazen ‘anin’ hikayesini anlatirken, bazen hayallerdeki, diislerdeki
zamani anlatir bazen de zaman kavramina hi¢ ihtiyac duymaz. Ozellikle kendine
ait ‘ben’i hikdyedeki kahraman yardimi ile aciga ¢ikarmaya calistigi zamanlarda
yaptif1 cok ¢ok kisa yolculuklarla zamandaki atlamalar1 dikkat ceker. Oyle ki
yazarm genel anlamda biitiin hikayelerinde kesinlikle belli bir tarih ve zamana ait
bir veri bulunmaz.

Cogu hikayede zaman kavramina ait veriler dogrudan verilmedigi i¢in
mevsimler, gece-giindiiz, saatler, anlar, hatiralar, hatirlamalar vb. ifadeler bile
satir aralarindan ¢ikarilabilecek unsurlar olarak, okura birakilir. Yazar, cogunlukla
zaman kavramini hikayelerde kahramanlarin hissettigi nispette verir. Cogu zaman
neredeyse biitiin hikaye, kahramanin i¢inde bulundugu ruh haline gore sekillenen
zaman esas alinarak olay oOrgiisiinii kuran yazar, insan1 merkez alan anlatimini da
bir anlamda zaman kavramina bakisi ile de ispatlamis olur.

Bunlarin yaninda yazarin ‘Passionya Buluntular’’ adli hikdyesinde
zaman kavramina Onem vermeyis yahut sembolik anlatimda zamana bakis
oldukca ileri boyutlara cekilir. Yazar burada; °(...) boncuk devrinden kalma
birka¢ kirtk dokiik bilgiydi’ ve ‘(...) boncuk devri, tas devrinden tun¢ devrine
gecise esit bir anlam tasir.(G.Z s.75) ifadeleri ile adeta zamana bakigini farkli bir
anlamda sekillendirir.

Yazarin ilk kitabir olma 6zelligini tasiyan kitabi Bir Cinar Vardrda

deneme tiiriiniin 6zelliklerini gosteren ‘Bir Sebilciden’, ‘Asil Sebep’, ‘Erzurum’da
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Aksam’ (Bu yazida zaman kavrami aksam vaktini anlattig1 i¢in daha ¢ok sezdirme
yolu tercih edilir.) ve yine Bir Cinar Vardi’da ‘Helallik’, ‘Telsiz Memuresi’,
‘Yeni Giin’, (Bu yazida sabah olmasiyla beraber insanin i¢ine dogan yeni iimitler
anlatildig1 icin zaman kavrami olarak ‘sabah vakitleri’ tespiti yapilabilir. ‘Talebe’,
‘Hepimiz Gibi’, ‘Olgun Adam’, ‘Deli [mam’, ‘Kiigciitk Anneme’, ‘Go¢’ adh
metinler daha cok mensur siir 6zelligi gosterdiklerinden zaman kavrami yoktur ya
da okura hissettirilir.

Go¢ Zamanr’nda ‘Degisme’, ‘A¢madigim Kapr’ da deneme ozelligi
gosterirler. Metinlerde zaman kavramina ait herhangi bir veri yoktur. Yazarin bu
kitapta yer alan hikayelerinde ise zaman kavrami hikdye tahlillerinde de ifade
edildigi gibi yokluk veya hissettirme ile verilir. Yazarin 6zellikle belli tarih ve
zaman vermeden yazdigr hikdyeleri: Bir Cinar Vardrda; ‘Misafir Geldi’,
“Vermekten Otesi’, ‘Sofor Aziz’, ‘Erkeklik Ozentisi’, ‘Catal’, ‘Nedamet’, ‘Dua’,
‘Terhis’, ‘Borg’, ‘Insan Hamal’, ‘Mektup’, ‘Bilinmeyen Kahramanlar’, ‘Serhos’,
‘istasyondan’, ‘Tereke’, ‘Yeni Gelen’ ve ‘Tasindig1 Ev’dir.

Diislere, efsanelere ait, belli belirsiz bir zaman yazarin hikayelerinde
yer alabilecegi gibi zaten yazar icin Onemi olmayan bu kavramin hatiralara,
anlara, anilara boliinebilecek kadar cesitliligi de s6z konusudur. “Zaman, felsefi
bir algiyla yer eder Ozkisi’nin oykiilerinde. Bunun icin yazar/okuyucu meraka,
ovkii zamaniyla oykiileme zamanmini asip, ezeli ve ebedi bir olgunun niteligiyle
niceligini kavramaya yonelir. »81

Go¢ Zamani'nda yer alan hikdyelerde de zaman kavrami dogrudan
verilmez. Kitapta yer alan ilk ve son hikaye s6z konusu duruma ornektir. ‘Dogus’
ve ‘Passionya Buluntulari’ adli hikdyelerde zaman izafidir. “Dogus’ta, zaman,
kozmik bakimdan gece ve anlik olmakla diger hikdyelerle aynilik gosterirken
tarihi bakimdan arkaik ve Islam oncesi bir zamanda gecer. Passionya
Buluntulari’nda ise insan ve mekdn gibi zaman da realitenin disarisinda ve
itibaridir.”*

Go¢ Zamani’'nda zaman kavraminin dogrudan verilmedigi sezdirme
yolu ile anlik hissedislerin verildigi ya da zamanin higbir sekilde belli olmadig:

hikayeler sunlardir: ‘Kursun Diinyasindan’, ‘Gd¢ Zamani’, ‘Hayal Ulkelerinden’,

81 Omer Lekesiz, A.ge.,s.133
82 Ozarslan, A.g.1., s.134
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‘Koriin Gordiikleri’, ‘Su¢’, ‘Kirkine1 Yil’, ‘Soytar1 Olmak’, ‘Nedenlerim’, ‘Yeni
Okul’, ‘Elli Liralik Teshis’, ‘Sinir’, ‘Koltuk Degnekleri’, ‘Rilke’nin Disiligi
Hakkinda’, ‘Insanlar ve Saatler’, ‘Vermek ve Otesi’, ‘Okuyamadigim Mektup’,
‘Palto’, ‘Besinci Karl Hikayesi’, ‘Ciimbiis’, ‘Odamdaki Cinayet’, ‘Degisme’,
‘Bekleyenler’, ‘A¢madigim Kap1’, ‘Napolyon’un Umidi’dir. Bunun yaninda izafi
anlamdaki zaman kavraminin yer aldigi hikdye ‘Kirkinc1 Adam’ ayr bir ozellik
gosterirken yukarida sayillan metinler icerisinde yer alan ‘Nedenlerim’ adlh
hikdyede yazarin ¢ocukluguna ait ipuglari ile zaman tayini yapilabilir. Yine
‘Acmadigim Kapi’ adli metin, mensur siir 6zelligi ile zaman kavramindan iyice

uzaklasir.

4.3. Mekan

Bahaeddin Ozkisi’nin hikdyelerinde zaman kavram gibi mekén da,
ihmal edilen hikaye unsurlar1 arasinda yer alir. Yazar i¢in onemli olan hikayede
verilecek olan mesaj, anlatilacak olan konu ve bunlarla baglantili olarak duygular
oncelikli oldugundan mekéna ait uzun tasvirleri ya da olayin gectigi yeri detaylar
ile verme s6z konusu degildir. Yazarin iislubundaki bu 6zelligin, daha acik bir
ifade ile hikdyedeki konu ve konu ile baglantili olarak insana ait ruh halleri o
kadar miikemmel ortaya konur ki, hem zaman kavraminin hem de mekanin
eksikliginin hikayelerde dnem arz ettigini soylemek yanlis olur.

Yazar cogu hikayesinde siradan bir insana ait olabilecek bir evi, okulu
ya da muayenehaneyi mekan olarak secebilir. ‘Misafir Geldi’, ‘Catal’, ‘Mektup’
Bir Cinar Vardr’ da yer alirken Gd¢ Zamani’nda yer alan ‘Kursun Diinyasindan’,
‘Go¢ Zamanr’, ‘Hayal Ulkelerinden’, ‘Nedenlerim’, ‘Elli Liralik Teshis’, ‘Sinir’,
‘Vermek ve Otesi’, ‘Odamdaki Cinayet’, benzer olan mekanlardandir. Bahaeddin
Ozkisi icin siradan sokaklar, yollar, parklar veya kdy meydanlar1 da vazgecilmez
mekanlardir. Bir Cinar Vardi’da ‘Vermekten Otesi’, ‘Nedamet’, ‘Dua’, ‘Tereke’,
‘insan Hamal’dir. Aym sekilde Go¢ Zamani'nda ‘Koriin Gordiikleri’, ‘Rilke nin

Disiligi Hakkinda’ adli hikdyelerde benzer mekanlar kullanilir.
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Yazar i¢in terminaller, istasyonlar ya da uzun yollar da vazgecilmez
mekanlardir. Bir Cinar Vardi’da ‘Sofor Aziz’, ‘Istasyondan’ aym sekilde Gog
Zamani’nda ‘Koltuk Degnekleri’ bu mekénlara 6rnektir.

Bahaeddin Ozkisi icin insanlarin icinde birebir yer almak onemlidir.
Yazar bunu hikdyelerinde sectigi mekénlarla da gosterir. Kahvehaneler ve
meyhaneler yazarin halkin sesini, diisiincesini anlattig1 ya da halki tam anlamu ile
tahlil edebilecegi mekénlar olarak diisiiniilebilir. Bir Cinar Vardrda ‘Serhos’,
‘Tasindigim Ev’ ‘Go¢ Zamanrnda ‘Sug’, ‘Ciimbiis’ hikayelerdeki bu ortak
mekanlardandir.

Yazarin hikdyelerinde en ¢ok sectigi diger mekanlar is yerleri,
hapishaneler ya da askerlik anilarin1 anlattig1 askeri alanlardir. Bir Cinar Vardi’da
‘Erkeklik Ozentisi’ ve mekanin agik olarak verildigi ‘Terhis’ —mekéan Sakarya- ve
yine aym sekilde ‘Yeni Gelen” -mekdn Erzurum- adhi hikayelerdir. Gog
Zamanrnda ‘Insanlar ve Saatler’, ‘Yeni Okul’, ‘U¢’ii Ceyrek Gege’ ve
‘Napolyon’un Umidi’ndeki mekanlar adi gegen ortamlara ornektir.

Mekan ¢ogu zaman yazar i¢in ikinci planda oldugunda belirsiz, izafi
yahut hayale dayanan bazi belirsizlikler s6z konusu olabilir. Go¢ Zamani’nda
‘Dogus’, ‘Palto’, ‘Kirkinct Adam’, ‘Besinci Karl Hikayesi’, ‘Degisme’,
‘Acmadigim Kapr’, ‘Passionya Buluntulari’ bu hikdyelerdendir. “Cografyanin
realist ¢izgilerle yer almadigi bu hikdyelerde hususi mekdnlarda pek miihim yer
isgal etmedikleri icin subjektif ve miicerret olarak ele alinmistir. Bu yiizden
okuyucu mekdni realist tasvirler yerine, hikdyede yer alan teferruatla idrak
eder.””

Bahaeddin Ozkisi, cok az da olsa baz1 hikdyelerinde mekén adlarini ya
acik bir sekilde ya da sezdirme yolu ile belli eder. Bunlar arasinda; Bir Cinar
Vardrda ‘Terhis’, ‘Bor¢’, ‘Bilinmeyen Kahramanlar’, Go¢ Zamani’nda ‘Kirkinei
Y1l’, ‘Soytar1 Olmak’, ‘Okuyamadigim Mektup’tur.

Kisacas1 yazar i¢in insan ve insana ait biitiin mekanlar 6nemlidir;
clinkii o mekanlart dolduran insandir. Dolayisi ile belli mekénda sinirlamalar ve

sec¢ici davranmak son derece yanlistir.

8 Ozarslan, A.g.1.,s.134



240

4.4, Kisiler

Bahaeddin  Ozkisi’nin yekiinu olduk¢a kisa hikayelerindeki
kahramanlar, Tiirk-sosyal hayati icinde siklikla rastlanabilecek nitelikte, siradan
insanlardir. Hikayelerdeki kahramanlar, cogunlukla ya yazarin kendisi yahut
cevresinde gordiigii, beraber yasadigi insanlardir.

Yazarin hikéayeleri konuya odakli oldugundan kahraman sayis1 oldukca
azdir. Yazara gore Onemli olan bu kahramanlarin tek tek hissedisleri ve
duyuslaridir. Bu 6zellikleri ile hikayelerdeki kahramanlar siradan insanlardan
farklihk arz eder. Yazar, ayrica hikdyelerinde genellikle ‘asil kahraman’
denebilecek karakterde belli ve 6zel kisi/kisileri merkez alan hikdyeler yazmaz.
Yazar, hikayelerinde yer alan kisilere genel olarak isim vermekten de imtina eden
yazar kimligindedir. Yazar, erkek kahramanlarin c¢ogunlukta oldugu hikaye
kahramanlarina belirli isim yerine ‘adam, cocuk, delikanli, ihtiyar adam vb.’
tanimlayici kelimeler kullanir.

Ister cocuk olsun, ister yetiskin insan Bahaeddin Ozkisi’nin biitiin
hikdyelerinde kahramanlarin ortak o0zelligi; hassas, duyarli, iyi gozlemci,
sorgulayici, dindar, tevekkiil sahibi, milliyet¢ci bazen de bulamik ruh halinin
agirhig ile ne yapacagimi sasirmis, nasil yasayacagim bilemeyen, caresiz vb.
ozelliklere sahip miitevazi tiplerdir. “Ozkisi’nin dykiilerinde, beklemeyi bilen, bir
umudu siirekli olarak diri tutan, munis, miitevekkil kisilerin yami sira agresif,
tedirgin, zor begenen, zor seven, hingl kisiler yer alir. Bu kisilerin karmagsik ruh
vapilart ¢cok sade ciimlelerle gozler oniine serilir. 5% Bunlara ilaveten yazarin
hikédyelerindeki kahramanlar, hangi 6zellikleri olursa olsun hep tek yonlii, belli
konulara sinirli ama derin bakis agilari ile ele alinmalart dnemlidir.

Yazarin hikéyelerinde esya ve hadiseler bir anlamda insanin ruh
¢oziimlemesine hizmet ederler. Bu da kimi zaman hikayelerde, sahislarin yerini
alan nesne ve kavramlarla kendini gosterir. ‘Catal’in, ‘Palto’nun, ‘Miinadi’nin
cogunlukla hikdye kahramaninin ya da dolayli olarak yazarin yerine eserde yer

almalar1 bu duruma Ornektir.

8 Omer Lekesiz, “Bahaeddin Ozkisi’nin Oykiileri”, Hece, Aralik 2004, S.96, s.106
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Yazarin hikdyelerindeki kahramanlar hakkinda genel anlamda yapilan
bu degerlendirmelerin yaninda su 6zel degerlendirmeler yapilabilir.

Yazar hikdyelerinde Go¢ Zamani’nda yer alan ‘Vermek ve Otesi’ adli
hikdye hari¢ 6zellikle ya erkek kahramani ya da c¢ocuk kahramam tercih eder.
Yazar sectigi bu erkek kahramanlarin da genellikle her tiirlii ruh halini bilir ve
hatta onlara yorumlama getirip yon verirken Gd¢ Zamani’nda yer alan ‘Palto’ ve
‘Okuyamadigim Mektup’taki gibi kahramanlarin yiiz ¢izgilerini okumay1 dahi
ihmal etmez. Kadin kahramanlar hikayelerde 6n planda olmayan daha ¢ok anne
karakterleri ile kendilerine yer bulurlar.

Bir Cmar Vardrda yer alan deneme ve mensur siir 6zelligi disindaki
metinler, hikayelerde yer alan kahramanlarin kimileri gercek hayatta
rastlanabilecek kisilerken, kimileri de hayal diinyasina yakin olan tiplerdir.
‘Misafir Geldi’, ‘Vermekten Oliimsiizlik’, ‘Sofor Aziz’, ‘Erkeklik Ozentisi’,
‘Dua’, ‘Terhis’, ‘Bor¢, ‘Mektup’, ‘Bilinmeyen Kahramanlar’, ‘Serhos’,
‘istasyondan’, ‘Tereke’, ‘Yeni Gelen’ ve ‘Tasindigim Ev’ adli hikayelerde
kahramanlar olgun denecek yasta ve gercek hayattan kisilerdir. ‘Catal’, ‘Insan
Hamal’, ‘Mektup’ gibi hikayeler de ise olay tamamen ¢ocugun bakis ag¢is1 ya da
cocuk kahramanlar yolu ile verilir.

Go¢ Zamani’'nda da ‘Kursun Diinyasindan’, ‘Hayal Ulkelerinden’,
‘Smir’ adli hikdyelerde ¢ocuk kahramanlar varken diger biitiin hikayelerde yine
olgun yasta, siradan; fakat oldukca hassas tipler kahraman olarak seg¢ilirler. Bu
noktada iizerinde durulmasi gereken en onemli nokta, yazarin hikayelerindeki
cocuk kahramanlarin da hangi toplum tabakasindan gelirse gelsin etrafinda olup
bitenlere kars1 duyarli olduklar goriiliir. Yazar, ¢ocuklarin bakisi ile olay ve
durumlant degerlendirirken adeta ¢ocuklugun hayati tanmima acisindan en velut
donem oldugunu gtisterilr.85

Yazarin hikayelerinden c¢ikarilabilecek bir diger sonug; Bir Cinar
Vardy’ da yer alan ‘Serhos’; Go¢ Zamani’nda ‘Vermek ve Otesi’ ile ‘Napolyon’un
Umidi’'ndeki kahramanlar gibi toplumsal statii olarak fazla yol kat etmemis

insanlardan, kendilerini asan filozofca yaklagimlar ya da fazla bilgece ifadelerle

8 Torenek, A.g.e. s. 289
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hikdyenin hem olay oOrgiisiinii gelistirme, hem de sonlandirma noktasindaki 6zel
durumlan yazar tarafindan 6zel bir titizlikle islenen tiplerdir.

Yazar bazi hikayelerinde de gercek hayatla ortiismeyen efsanevi ya da
sembol kahraman denebilecek tipleri de hikayelerinin kahramani olarak secebilir.
Go¢ Zamanrndaki ‘Dogus’, ‘Kirkinct Adam’, ‘Besinci Karl Hikayesi’,

‘Bekleyenler’, ‘A¢madigim Kap1’, ‘Passionya Buluntulari’ bu hikdyelerdendir.
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BESINCi BOLUM

5. ESERLERDE DILVE ANLATIM

Bahaeddin Ozkisi’nin sanatg1 kisiligi icin soylenebilecek ilk sey, usta
bir hikayeci oldugudur. Yazar hikayecilikteki ustaligin1 romanlarindaki anlatim
sekli ile bir anlamda tekrarlar.

Bahaeddin Ozkisi’'nin sanat anlayisinda, dogruyu ve giizeli
aramanin/anlatmanin esas oldugu yorumu yapilabilir. Yazar bu mecburiyeti farkli,
vazgecilmez ve biiyilk konularla yapmaz. Hikayelerinde konu seciminde ¢ok
zorlanmadan kendini, ¢evresini anlatirken, aymi tabiiligi ve sadeligi dil
kullaniminda da gosterir. Bunlarin disinda yazar, kiiltiir ve medeniyete ait bazi
durum ve halleri aktarirken 6zellikle fantastik anlatimlari tercih eder. Bu anlatim
Sokakta romam ve Gd¢ Zamani’nda ‘Passionya Buluntular’ adli hikayelerle
kendini gosterir.

Benzer sekilde soyut konular1 sembolik anlatimlarla ifade etmeyi bilen
yazar, bu anlatimlarda kesik climleleri yahut devrik ciimleleri tercih eder. “O
yoktu ciinkii odalarin kirkinda da...”(G.Z., s.67), “Beni, o semada, onun tenha
biiyiikliigiinde birak ugayim, yalmz...”(G.Z., 5.62) Aym sekilde “I¢imde isyan ve
minnet hisleri kucak kucaga”(B.C.V., s.6) “Canim 1zgara kokusunu duyamaz
oldum su anda.”(B.C.V., s.41) ifadeleri sadece birkac¢ 6rnektir. Yazar bu basarisini
mekan-insan biitiinliiglinii ifade etmede de kullanir. Fakat yazarin bu basarisim
duygulann katmadan anlatilan somut mekén tasvirlerinde gormek pek olasi
degildir.

Bahaeddin Ozkisi’nin sanatc1 Kisiligi icinde romanda kullandig1 dil ve
anlatim i¢in genel anlamda belli ol¢iiler i¢ine oturan, kendine 6zgii bir anlatiminin
oldugunu soylemek yerinde olur. Yazar romanlarda daha cok hikédye edici bir
anlatim tarzim1 tercih eder. Bu anlatim seklini ise romanlarda bilgi verme,
Ozetleme yahut dogrudan yazar-anlaticiyr vesile kilarak yapar. Eserlerde
diyalogun az yer alisinin sebeplerinden biri de bu anlatim tarzlardir.

Yazar iic romaninda da Tiirk¢e’yi yalin hali ile kullanmadaki basarisim

sectigi kelimelerle yahut dili, i¢indeki imkanlariyla faydalanmasinda ispatlar.
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Ozkisi’nin kaba, yoz ve detayli ifadelerden uzak duran anlatimi igin; derin
diigiince iriinii olduklar gibi, uzun tahlil ve degerlendirmeler yapilabilecek
climlelerdir.

Yazar ayrica eserlerde dilin inceliklerinden faydalanilirken, bazen
neredeyse ayn1 imgelerle, benzer anlatimlar tercih edilir. “O aksamiistii Istanbul,
suh omuzlarina kan rengi bir tiil sardi.”(U.A., s.100 ve s.261) ve yine “Devlet-i
Osmani bagrina, riisvet isimli zehirli hangeri saplarken mutluydu.”(s.99) Ug¢daki
Adam’daki diger benzer imgelerle yiiklii anlatimlardan bazilari, (s.6-8-16-30-
64-67-87-103-121-147-222 vb.)

Kose Kadi’da da bu tarz anlattimin benzerlerine rastlanir.
“Macaristan’1in rahminde gelisen uzun harp isimli bebegin dogumuna daha yillar
vardi. Daha nice nice olaylarin birlesmesi ve bu cirkin yiizlii bebegi beslemesi
lazimdi.”(s.213) Romanda yine bu tarz anlatimlara farkli boliimlerde
rastlanir.(s.177-196 vb.)

Yazar Sokakta’da bu sanatli ifadenin degisik Orneklerini vermeye
devam eder. “Canim viicudu tiril tiril kumas altinda bir bagka canlanir, annesinden
belki de bir diiste caldigr aymi ¢ukurlarla siislii yanaklar1 elbisesinin renginde,
beklerdi.”(s. 18)

Yazar, biitiin romanlarinda 6zellikle gecmise doniik anlatimlarda kimi
zaman masals1 bir anlatimi1 da tercih eder. Yazar romanlarinin hepsinde
rilyalardan faydalanarak olay ve durumlan acikliga kavusturma dolayisi ile
romandaki kahramanlarinin riiyalardan faydalanmasimi saglar. Kose Kadi’da
Kont’un rityasi, U¢cdaki Adam’da Ahmet ve Murat Bey’in rilyalarnn aym sekilde
Kont’un riiyasi, en son Sokakta’nin son bolimde anlatici konumundaki kisinin
gordiigii rityalar bu tarz anlatimlardandir. Boylece riiyalar gegmise agilmak icin
bir araci, cagristmlar1 vermede yonlendirici olur. Romanlar bu 6zelligi ile de
Tanpinar’m eserleriyle bir anlamda teknik olarak benzerlik arz eder.*®

Bahaeddin Ozkisi, sanatli anlatimini1 Ozellikle mekan tasvirinde de
kullanmay1 tercih eder. Yazar Sokakta’da insanin i¢inde bulundugu ruh hali ile
mekani tasvir etmeyi tercih ederken, tarihi romanlarinda ise tabiat1 zaten olaylarin

gectigi doneme gore degil ya kendi bakis1 ya da eserdeki kahramanlari bakist ile

8 Torenek, A.g.e., 291
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tasvir eder.(K.K., s. 148) Uzun tabiat ve mekén tasvirlerinden kagip ya olay
merkezli canlh tasvir (U.A., s.38) ya da ruh haline gore (Skt. s.22, U.A., 5.273)
mekan tasviri yazarin insan merkezli ve daha cok hikdye edici anlatimi tercih
ederek, eser olusturmasi ile agiklanabilir. “Carsambanin dar sokaklarinda ahsap
evlerin aralarinda kiiciik yarasalar, keskin cizgiler cizerlerken, yemek kokular
yiikselirdi. Eger pisirilen veya kizartilan istah kabartic1 seylerse, tertemiz ogulmus
bakir veya pirin¢ mangallar iizerinde kotarilan yiyecekler, kiiciik kalayl kaplara
konur ve kokuyu duymasi ihtimali olan komsulara da dagitilirdi. Her evin kiiciik
veya biiyiik bir bahcesi olurdu. Komsu bahcesine sarkan dallar, komsuya ait
olurdu... Iri narlar, sar1 limon ayvalan, kavak, devetabami ve Sultan Selim
incirleri boylece gdz hakki kalmaksizin paylasilirdi.”(U.A., s.114)

Bahaeddin Ozkisi’nin eserlerindeki kompozisyon icin de sdylenmesi
gereken en onemli husus; yazarin hem hikayelerinde, hem de romanlarinda eser
kurgusunda kullanilan baslangi¢larin ve bitislerin benzerlik gostermesidir. Yazar
klasik anlamda gelistirilen giris, gelisme ve sonug boliimlerini hep ikinci plana
atar ya da hi¢ kullanmaz. Ayrica bu boliimler i¢in de eser kurgusunda herhangi bir
hazirhik yapmaz. Ozellikle hikdyelerde aniden baslayan olay, durum ya da hal
benzer sekilde neticelendirilir. Yazar, anlatacaklarint kendi ifadeleri ile
sonuclandirmak yerine, okura bu gecis ya da gecisleri hissettirmeyi tercih eder.
Hikayelerde uzun tasvirler yer almasa da yapilan az sayidaki tasvirde de
izlenimlere ve duyulara odakli ifadelerin ¢oklugu dikkat ¢eker. Baslangi¢lart ve
bitigleri klasik hikdye anlayisindan farkli olarak, olaya ya da duruma ait olusu
daha hikdyenin basinda kendini belli eder. Yazar, aym sekilde hikdyelerinin
genelinde belli ve kesin sonug¢ boliimleri olusturmaktan hatta sonucu ima eden
ifadelerden imtina eder.

Tiirkce’yi en sade hali ile kullanan yazarin romanlarinda bazen argo,
kiifiir yahut sokak agzi ifadelerini de kullanmaktan cekinmedigi goriiliir.(K.K.,
s.13-149, U.A., 5.44-49 Skt. s.138 vb.dir) Bunlarin yaninda 6zellikle Sokakta’da
uydurma bazi ifadeler de ¢ocuksu bakis1 anlatirken tercih edilen bir yoldur.(s.18)

Yazar, biitiin eserlerindeki mesajlar genellikle durum hikayesi 6zelligi
tagityan anlatimlariyla vermeyi tercih eder. Kisa ve derinlikli anlatimlarda yazarin

kelimeleri adeta secerek kullandigi goriiliir. Duygu ve fikirleri anlatmada kelime
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israfina gitmeden istediklerini en sarih sekilde ifade etme yetenegine sahip olan
yazarin, lizumsuz detaydan kacisi da iislup 6zellikleri arasina girer.

Bahaeddin Ozkisi’nin sanatl anlattminin i¢inde en dikkat gekici unsur,
degisik varliklarda yaptig1 teshistir. Yazar, varliklar kisilestirmeyi romanlarinda
oldugu gibi hikdyelerinde de benzer sekilde cokca kullanmir. “Yaz riizgan,
aksamiistii serinliginin ve ¢evre batakliklarinda yetisen nazli ciceklerin kokularini
yiikklenmis, beraberinde siiriikleyerek esiyordu.”(K.K., s. 46-45-62 vb.), ve yine
Ugdaki Adam’da “Giileg yiizlii glines yeni giin icin 1s1iklarin1 doktiigiinde binlerce
ceset gordii.”(s.39), Sokakta’da ise kisilestirme ve benzetme sanatinin 6rneklerine
rastlamak miimkiindiir.(s.13-45) “Ahsap evler yar1 dokiilmiis kafeslerinin
ardindan bize kugkuyla baktilar.(s.15)

Yazara gore insandaki ‘hal’ kavrami ¢ok onemlidir. Insanlardaki ve
nesnelerdeki her tiirlii halin yazarin tislubundaki vazgegcemedigi elemanlardan
oldugu tespit edilebilir. Bu elemanlar hem insan psikolojisini anlatmada hem de
nesne ya da kavramlari daha iyi ifadede yazarin ¢ogu hikayesinde kullandig
unsurlardir. “On sekiz yas goziiniin gordiigii ve zamanin 6zlem fircasiyla rotuslar
yaptig1 resim.” (G.Z., s.20) Bu konuda Omer Lekesiz: “Ozkisi oOykiilerindeki
paradoksal anlatimun oncelikli nedeni, onun diiz anlatimi, giindelik, siradan
gercekligi, insamn ruhsal celiskilerini yansutmada yeterli gormeyigindendir.
Ayrica, oykii kisilerinin psikolojik durumlarini vermek yerine o psikolojiyi sanat¢i
goziiyle tegrih masasina yatirmayti, bir diger soyleyisle ruh biliminin (psikolojinin)
verileri ile yetinmek yerine, dogrudan ruhsal ¢oziimleme yapmayr (psikanalitik
yaklagimu) tercih edigi Ozkisi’yi zorunlu olarak paradoksal anlatima yoneltir.”®
ifadeleri ile tespiti daha netlestirir.

Bunlarla beraber yazarin, esyanin derununa niifuz etme ve ona farkls,
genis manalar yliklemesi ve farkli kiiltiirlerin 15181nda hikayeler viicuda getirmesi,
Tanpinar gibi tarih, felsefe ve psikolojiye merakli oldugunu gosterir. Bu baglamda
yazarin anlam iizerine yiikledigi hikayelerini diisiinmeden okumak, tipki ii¢
boyutlu bir resmin {i¢iincii boyutunu yakalamay1 imkansizlastirmaya benzer.*

Yazarin hikdyelerinde kahramanlarimin ruh hallerini tahlil etmeye,

onlar1 sembollerle anlatmaya yonelik kapali bir iislup kullanmayi tercih ettigi

7 A.gm.,s.104 i}
88 {slamoglu, “Ozkisi ve Ug¢ Boyutlu Resimler”, Dergibi.com
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goriiliir. Bu o6zelligi ile de Ozkisi’nin kaliplasmus, diiz anlatimdan kactigi
sOylenebilir. Yazar, daha ¢ok insani ruh halleri ve fikirleri ile anlatmay1 tercih
ettigi icin biitiin eserlerinde insan ruhuna ait haller, hak ettigi sekildedir. “Derin ve
dinlendirici bir ¢ocuk uykusu sabahindan sonra bir daha Dede’yi gdormedim.”,
“Panayir kendini var eden insan elini itmis, canlanmis, bagimsiz tepiniyordu.” Ve
yine “(...) sanki yap1 uykuya varmadan evvel son bir defa geriniyordu.”(G.Z.,
s.11-21-43) Yazarin ¢ogu zaman nesneler ve kavramlar iizerinde yaptig1
teshislerin yaninda sanatsal ve kapali anlatimlarinin ¢oklugu da dikkat cekecek
boyuttadir. Bir Cinar Vardr’da bu kapali anlatimin en giizel 6rnegini veren ciimle:
“Yagmur tanelerinin i¢ine, tika basa doldurulmus ayaz...”(s.32), (s.4—6—10 vb.)
Yazarin benzer sanatsal anlatimlari “Gururumdan aldim yiiriime

2

giiciini” ve ‘“Zaman, rutubette clirlimiistii, iirperti veriyordu.” Aym sekilde
“Kitaplarin ~ sayfalarinda  var  olan, kemiklesen  bedenler  Oniinde
diigiinmemeliydim.” vb. ifadeleri ile durum, en giizel Orneklerini bulur.(G.Z.,
8.27-32-54-56-62-66) Hikayelerinde oldugu gibi, bu tahlildeki basar1 yazarin
romanlarinda da mevcuttur.(U.A., s. 122-125-234)

Yazarin hikdyelerinde dikkat ceken ©Onemli bir diger nokta da,
hikdyelerde yer alan kahramanlarin ruh halleri ile paralellik gosteren mekan
tasvirleridir. Yazar, ¢cogu hikayesinde psikolojisi bozuk ya da belli arayislarin
icine girmelerinden dolay1 ruh hallerinde gel-gitler yasayan kahramanlarla beraber
bulunulan ortamin da aym oranda bunaltict oldugunu bircok hikdyede, aym
ifadelerle anlatmay1 tercih eder. Bu duruma Goé¢ Zamani'ndan: “Igreniyor,
korkuyor, bunaliyor, bu arada delice bir panik i¢inde, algilarimi, diizensiz, gelisi
giizel idrakime tikistiriyordum. (...) Huzursuzdum, rahatlikla oturamiyordum,
ama kalkamiyordum da.” (s.16),“Sinekle yapiskan, hava bogucuydu.” (s.17),
“Huzursuzdular. Otuz y1l dnce buraya gelmislerdi.”(s.19), “Ruhumda bir kambur
gibi tasidigim illet, kelime kaliplarina dokiildiikce yabancilasiyordu. Ortam
sikintiliydi.”’(s.26), “Kendimi yorgun hissettim birden. Hava teneffiisii zor bir
seymis gibi geldi.”(s.32), “Hava kuyruk yag: gibi diye diisiindii; kaygan, yogun ve
yapigskan.”(s.36),“Huzursuzdu, yashlar, okula, iirkek ve kinle bakiyordu.”(s.38),

“Yorgun cevrede, giindiizden arda kalmis bir vurus,”(s.45), “I¢cimi dolduran



248

agirhk bir bulanti sekline doniisti” (s.49) vb. Ornek cilimleler rahatlikla
siralanabilir.

Bahaeddin Ozkisi genel anlamda kisa hikdyelerinde, kisa ciimle
kurmay1 tercih eden bir yazardir. Yazar, bu kisa ciimleleri genellikle devrik ifade
seklinde kurmayi tercih eder. Yazarin daha cok duyular, haller, hayaller,
hissedisler {iizerine kurdugu hikéyelerinde diyalog -ciimlelerini de ¢okca
kullanmaktan ¢ekindigi goriiliir. Insanlar, insana ait ruh halleri, bu ruh hallerinin
esya ve hadiselerdeki yansimalar1 farkli benlerde aciga cikar. Yazar bu etkileri
farkli benlerde i¢ konusmalarla yansitirken bir anlamda ruh ¢oziimlemesine de
yardim eder.

Temiz Tiirkcesi ile kimi zaman siirsel ifadeler kullanan yazar, ¢ok az
da olsa yoresel agiz ozelliklerini yansitan hikayeler de yazar. Bir Cinar Vardi’da
‘Bilinmeyen Kahramanlar’, ‘Softr Aziz’, ‘istasyondan’; Go¢ Zamani’nda,
‘Vermek ve Otesi’ yazarin degisik yorelerin agizlarina gore kahramanlarini
konusturur. “Hele bah, daha sincik ¢iktik daha memleketten.”(B.C.V., s.44), “Ya
sen de sanirsin ki memnunam, biliirem, iiziiliirsen, sen emmimden Rus cafiri
iziilmez a halime. Da bu giin, sincik kanh tiikiirmiisem.”(B.C.V., s.38), “Eki eli
tahtaya gelesile.”(G.Z., s.42) Bunun yaninda yazarin sokak agzi yahut argo
ifadeleri az da olsa eserlerinde yer verdigi goriilebilir.(B.C.V., s.3, G.Z., s.29 vb.)

Bunlarla beraber kiiltiire ait biitiin degerlere baglilig1 bilinen yazarin,
geemisi anlatirken kimi zaman ¢ocuk goziiniin gordiiklerini kimi zaman da onlarin
yillar sonra kendisi {iizerinde biraktig1 intibalart basar1 ile aktarir. Yazar
milkemmel detayciligim adi gecen donemlerdeki sokak saticilarina ait farkl
seslenigleri yansitirken de kullanir. Bircok hikéyesinde, cogu c¢ocuklugunun
izlerini tagiyan resimlerin, detayli bir sekilde hikayelerde basart ile kullanildig

goriiliir.(B.C.V., 5.20-38)
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SONUC

Bahaeddin Ozkisi, son yillara kadar Tiirk edebiyatinda kendinden fazla
bahsedilmemis; fakat ortaya koydugu eserlerin fark edilmesi ile giindeme gelen ve
hak ettigi degeri; hakkinda yazilan cesitli yazilar, yapilan ¢alismalarla bir nebze de
olsa bulabilmis yazarlarimizdandir.

Bu calisma ile yazarin hayati, edebi kisiligi, eserleri, eserlerindeki ortak
yonler incelenerek su sonuglara varilmgtir:

Calismada sanatgimin kimligi verilip, yazarin diinyaya ve insanlara
bakis acis1 degerlendirilmistir. Bunlarin disinda sanatcinin eserlerinden yola
cikilarak sanat anlayisi ¢oziimlenmeye c¢alisilmis, romanlarim1 ve hikayelerini
olustururken iislubu ve kullandig: dile ait 6zelliklere dikkat ¢ekilmistir.

Ozkisi’nin, hayat: boyunca cevresi tarafindan sevilip sayilan, iyimser,
olabildigince aktif bir insan olmasina ragmen, zaman zaman kendi kabuguna
cekilerek olaylar1 ve insanlar1 degerlendiren, kendi penceresinden bu durumlar
yorumlayip eserlerine yansitmayr bilen bir sanatct oldugu dile getirilmistir.
Miitevaz1 kisiligini, birikimini ve yazdiklarimi insanlarla paylasma hususundaki
cekincelerini ortaya koyan bir yazar olarak Ozkisi’nin, edebi meseleler hususunda
fikirlerini agiga cikaran herhangi bir yazisinin bulunmamasi ¢alismay1 yazarin
sanat anlayisim ¢ozme noktasina da gotlirmiistir. Bundan dolay1 yazarin
eserlerindeki iislubu ve ele aldig1 konular dikkatle incelenerek, sanat¢inin edebi
kimligi, hassasiyetleri, sanat anlayis1 vb. ortaya c¢ikarilmaya calisilmistir. Bu
niteliklerin sanat¢inin biitiin hikayelerine ve romanlarina yansiyis sekli drneklerle
tespit edilmistir.

Hikadye yazma hususundaki becerisi ile Tanpinar’in iltifatina mazhar
olan sanatcinin, toplumun i¢inden biri olarak sosyal hayattaki insan1 anlatmayi esas
edinen bir hikayecilik anlayisina sahip oldugu ve olay merkezli hikdye yerine
durum ve halleri anlatan hikayecilikte daha basarili oldugu 6rneklerle belirtilmistir.
Bu tespitle yazarin romanciliginin aslinda hikayeciliginin belli boyutlar ile devami
niteliginde oldugu, tislup 6zellikleri ile degerlendirilmistir. Bu iislubun birbirinden

farkl; fakat birbirine siki sikiya bagli olan olay orgiisii formunda oldugu ve daha
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cok bahsedilen 6zelligin tarihi romanlarda bulundugu roman kurgulan ile
ispatlanmistir.

Ozkisi’nin, sadece icinde bulundugu zamanla ilgili deger yargilarim
anlatmakla kalmayip, tarihi mercek altina alarak yorumlamaya calistig1 ve gordiigii
aksakliklari, gelecekte olabilecek, yasanabilecek yanlighklar1 tespit ederek, bir
anlamda giiniimiizde yasanan ‘kiiltiir soku’na o6zellikle hikayelerinin ¢cogunda ve
Sokakta roman ile degindigi goriilmiistiir.

Yazarin temiz Tiirkcesi ile ortaya koydugu biitiin eserlerinde Tiirk
kiiltiiriinii anlatma, ona sahip ¢ikma hususunda gereken hassasiyetin gosterilmesine
dair anlayisina ve gayretine Ozellikle dikkat cekilmistir. Ayrica yazarin hayati
boyunca yerli ve Tiirk kiiltiirii ile yogrulmus unsurlar1 6n plana alan bir bakis
acisin1 hep kendi icinde diri tuttugu ve Tiirk’e has diisiiniisii, yasami, dekorlari
eserlerine yansitist yine onun ifadelerinden tespit edilmistir. Yazarin bu dikkati
kimi yerde kiiltiirel degerlerin basinda gelen mekén, sosyal hayat ve musiki gibi
belli konulara odaklandig1 6rnek eserlerle degerlendirilmistir.

Yazar eserlerinde hakim bakisi ya da kahraman bakisi kullanmistir.
Yazarin olay ve durumlart aktarirken i¢ konusma, suuaraltim harekete gegirme,
rityalar gibi belli teknikleri siklikla kullandig1 goriilmiistiir.

Bahaeddin Ozkisi’nin eserlerinde ilk basta esas olamin, vak’a oldugu
tespit edilse de yazar icin edebi eserde asil olanin insan ve hayat oldugu, konu ve
kisi seciminden tespit edilmistir. Dolayis1 ile romanin bir olaylar zinciri olmadigi,
onemli olanin olaylar i¢indeki insam1 vermek oldugu eserlerindeki konu ve kurgu
dikkate alinarak degerlendirilmistir.*® Bu noktada yazara ait ilk intiba olarak, —
ozellikle hikayelerde- eserlerinde yer alan kisi seciminde c¢ok itinali olmadig
goriilse de, aslinda yazarm kendi icinde belli 6zellikleri olan kahramanlar1 okura
sundugu goriilmiistiir. Ciinkii Ozkisi'nin 6zellikle hikayelerinde segtigi siradan
insanlarin bile yasayislari, diistintisleri, hissedisleri ile son derece hassas ve farkli
insanlar oldugu ifade edilmistir. Ayn1 sekilde romanlarda da hangi déneme ya da
hangi sosyal statiiye ait olurlarsa olsunlar neredeyse biitiin kahramanlarin kendi

sartlarinda bilingli ve kiiltiirlii oldugu goriilmiistiir.

% Torenek, A.g.e., s.10-287
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Ozkisi’'nin kendine has iislup ozellikleri ile ©ncelikle Sokakta
romaninda ve baz1 hikdyelerin tertip edilmesinde klasik hikdye olciitleri disina
ciktif1 goriilmiistiir. Ayrica Bahaeddin Ozkisi'nin Ug¢daki Adam’in Kose Kadi ile
baglantis1 ve i¢inde barindirdigi romana ait unsurlar ile yazarin nehir roman olma
ozelligi gosteren iki eser olusturdugu dikkatlere sunulmustur.

Kisacast Bahaeddin Ozkisi’nin, yapilan calismada da belirtildigi gibi,
insan1 merkeze alan bir yazardir. Yazarin biitiin eserlerini kaleme alirken millete ait
kiiltir ve medeniyet birikiminin biitlin unsurlarindan yararlandigi gibi, insan
ruhuna ait bazi derinlikleri vermek istediginde fantastik ogeler dahil, anlatimin
miimkiin olan imkéanlarindan kendi Ol¢iisii kadarnyla faydalanmaya calistigi

goriilmiigtiir.
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