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OZET

YUKSEK L ISANS TEZi

ACIK B ICiM OYUN TEKN iGi VE TURGUT OZAKMAN’IN
OYUNLARINDA ACIK B ICIM UNSURLARIN IRDELENMESI
Erdogan GOGEBAKAN

Danisman: Yrd. Dog. Dr. Pinar ARAS
2008, Sayfa: 79 + V

Juri: Yrd. Dog. Dr. Pinar ARAS
Prof. Dr. Salih Zeki BAYRAM
Dog. Dr. Dilaver DUZGUN

Bu tezin amaci, Acik Bicim ile Geleneksel Turk Tiygesu'nun ortigen yanlarini
belirleyerek, Turgut OZAKMAN’in oyunlarindaki yamaalarini tespit etmektir.

I. Dinya Sav@indan sonra Bertolt Brecht tarafindan giluulan Epik Tiyatro
Kurami; zaman ve uzamda si¢gramalar, yabagiomaa yonteminin yaragh uzak aci,
konuda ve mekanda gdilik, anlatici kullanimi, epizotlardan ojan parcalilik, dans ve
sarki yolu ile izleyiciye oyun ile ilgili bilgi aktami gibi Geleneksel Tirk Tiyatrosunda da
gorilen Acik Bicim 6zellikleri kullanarak yontengteémistir.

Ilk dénem oyunlarinda benzetmeci anytg eserler kaleme alan Turgut
OZAKMAN, vyazarlik seriiveninin ilerleyen samalarinda Saripinar 1914, Resimli
Osmanl Tarihi, Fehim Ba Kona& ve Bir Sehnaz Oyun adli eserlerinde Agik Bicim'in
dilde caitlilik, zamanda ve uzamda si¢cramalaarki yolu ile izleyiciyi oyunla ilgili
bilgilendirme, izleyiciyi oyuna yabancgararak digiinmeye yoneltme, anlatici kullanarak
oyunun bolumlerini birbirine bdamak gibi 6zelliklerini oyunlarinda kullangtir.

Sonu¢ olarak bu tez geleneksel tirlerimiz olan Kéra Meddah ve
Ortaoyununda da kullanilan Acik Bicim dzelliklerugut OZAKMAN'In oyunlarindaki
yansimalari, gadas Turk tiyatrosunun kendi 6zunid kullanarak buylyighisgbileceini
gOstermesi adina 6nemli mesajlantaaktadir.

Anahtar Kelimeler: Acik Bicim, Geleneksel Turk tiyatrosu, Epik Tiyatfburgut
O6zakman, Saripinar 1914, Karag6z



ABSTRACT

MASTER THESIS

OPEN STYLE PLAY TECNIQUE AND THE EXAM INATION OF SUCH
ELEMENTS IN THE PLAYS OF TURGUT OZAKMAN
Erdogan GOGEBAKAN
Supervisor: Assist. Prof. Dr. Pinar ARAS
2008, Page: 79 + V

Jury: Assist. Prof. Dr. Pinar ARAS
Assoc. Prof. Dr.Salih Zeki BAYRAM
Assoc. Prof. Dr. Dilaver DUZGUN

The aim of this thesis is to find the reflectioms Turgut Ozakman’'s Plays by
determining the dimilarities of Clear From and Titimthal Turkish theatre.

After the World wor |. Epic Theatre Theory cicatéy Bertolt Brecht usas
methodized by using clear From features in Trod#lolurkish Theatre Such as changes
in time and place, for angle created by aliniatethod, diversity in topic and ploce,
narrator asage, plorality composed by episodesfaamf knowledge to the oudience
about the play via dance and song.

Turgut Ozakman who wrate metophoric plays in hist fperiod has used features
such as diversity of clear form in Language, chanigetime and place, informing the
audience about the play via song, making avdiemoé by aliminating them to the play,
combining his Works named, “Saripinar 1914, Resi@déimanli Tarihi, Fehim RBa
Konagl and Bir Sehnaz Oyun”, the Scenes of the play” by using aator in his
following years as a writer.

As a Result, this thesis conveys significant massdgr the sake of the reflections
of clear form features used in Karagdz, Mehtap &@rth Oyunu, Which are our
traditional genre in Turgut Ozakman's plays, and the sake of depicting the
improvement of the comtemporary Turkish Theatsingiits awn spirit.

Key Words: Clear From, Troditional Turkish Theatre, Epic ThieatTurgut
Ozakman, Saripinar 1914, Karag6z



ONSOz

Bati'nin tiyatro gelengine uygun olarak var olmaya ¢gn Ca&dag Turk
Tiyatrosu, ayni zamanda geleneksel Turk Tiyatraso’ndzelliklerinden
faydalanarak farkli araglar icerisinde olmasi; ulusal tiyatromuzu glurma
cabalarinin bir kaygiya dogebileceinin cilizda olsa sinyallerini vermektedir.
Belki de bu durumun ciliz bir sinyalden buyik biese donige bilmesi icin yiliz
cevirdigimiz mirasi tanimamiz gerekmektedir.

Bu calsmami hazirlarken elindeki kaynaklari ve manevi efgst benden
esirgemeyen CenlCYAR’a, beni hi¢ yalniz birakmayan ve enerjisi dalisma
azmimi kamgilayan dostum Sezai YILMAZ'a, manevi @gsi hep hissetfiim
Hocam Orhan KAPLAN’a, cadmamin her gamasinda bana destek olan ve sabir

gosteren dagman hocam Yrd. Dog¢ Dr. Pinar ARAS gégkUru bir borg bilirim.

Erzurum - 2008 Erdan GGGEBAKAN



GIRIS

iki tiyatro biciminden birisi olan “Agik Bicim”in paall yapi, oyunsuluk
Ozelligi, zaman ve uzamda sigramalar, muzik ve dansi rikaiék izleyiciye
oyunla ilgili bilgi aktarimi, dilde cgtlilik, karakterden ziyade kalin cizgili tip
dizeyinde oyun kileri olusturmasi ve bunlarin sonucunda, izleyiciyi oyuna
yabancilatirarak uzak bir a¢i yaratmasi gibi genel unsumlagiralayabiliriz. Epik
Tiyatro’'nun ortaya cilgindan onceki donemler icerisinde farkli yazarlarin
oyunlarinda bazi 6zellikleriyle kendini gostesnolan “Acik Bigim”in bir¢ok
unsuru Epik Tiyatro ile bir araya toparlannve bu tiyatro dgiincesinin temelini
olusturmustur.

“Acik Bicim”i temel edinerek Epik Tiyatro diiincesini olgturan ve
dinyaya acilan Bertolt Brecht 6nemli birsha dykusu yaratmtir. Yine “Acik
Bicim” ozellikler gosteren, gecmii yuzyillar dncesine uzanan Geleneksel Turk
Tiyatrosu benzer bir Bari Oykisiune imza atamagnplmanin, hatta bunun
Otesinde  unutulmaya yiz tutgwwlmanin acisini yamaktadir. Metinsiz,
dogaclamaya dayali, anlati 6zgllhe sahip geleneksel tirlerimizden olan
Karagtz, Meddah, Ortaoyunu, Acik Bicim, politik glg, hiciv, taslama, yergi
grotesk gibi unsurlari da igerisinde barindirmaktathsan, toplum ve devlet
arasindaki sorunlari gostermeci bir angkyiizleyicisine sunarken; bu sorunlari
yasatan ksileri ve durumlari guliing/alayci bir havayla ortdg@ymustur.

Tanzimat'la birlikte balayan batililama sirecinden itibaren kendi
degerlerine yabancikma ve batiyr taklit etme anlgyndan Geleneksel Turk
Tiyatrosu da payini algtir. Tiyatro anlaywimizda da bir d@ésim sureci
baslamistir ve geleneksel tarlerimizin 6zdlli olan “Acik Bicim"Gostermeci
Usluptan  vazgecilerek, batinin benzetmeci/§legiirmeci  tiyatrosu
benimsennsitir. Ne acidir ki Cadas Turk Tiyatrosu geleneksel turlerimiz tizerine
insa edilmesi gerekirken, bize ait olmayan, batinyatto gelengi esas alinarak
bir yapi olgturulmaya cakilmistir. Boylelikle Meddah, Karag6z, Ortaoyunu gibi
geleneksel turlerimiz unutulmak Gzere rafa kaldchrgtir.

Degisen Turk Tiyatrosu'na k@t olarak olgmaya bglayan Turk Oyun
Yazarlgl balangici itibariyla batih yazarlardan 6ykinme yolle eserler

dretmglerdir. GUnimize kadar da bati modeline uygun &lalastirel gercekgci



yaklasimla oyunlar kaleme alingtir. Ancak Ahmet Kutsi Tecer, Haldun Taner,
Aziz Nesin, Turgut Ozakman, Vasif Ongoren, Sermaa@, Oktay Arayici gibi
onemli yazarlar geleneksel 6zelliklerimizden dedf@gnarak yeni bicim arayari
icerisinde olmslardir. Kaleme aldiklari oyunlarla da tiyatromuzardkter
kazandirma yolunda dnemli adimlar aglandir.

Yazarlga 1950'lerde bgayan Turgut Ozakman “Pembe Evin Kaderi” adli
oyunuyla erken yda Une kavsmustur. Ilk donem oyunlarini benzetmeci
anlatimla ortaya koyan Ozakman’in oyunlarinda akici dil, dozalligiyla 6n
plana ¢ikan oyun kileri dikkat ceker. Daha sonraki donemlerde GetspeTurk
Tiyatrosu'nun  “Ac¢ik Bicim”6zellikleri dgrultusunda yazilmi oyunlarini
tiyatromuza kazandirgtir. “Saripinar 1914”, “Resimli Osmanli Tarihi” Bfr
Sehnaz Oyun”, “Fehim Ra Kona&” adli oyunlarinda “Acik Bicim”in bir¢ok
unsurunu kullanmgtir. Bu oyunlarinda, yakin tarihte izleyicileriniolguluga
clkaran usta yazar birey-toplumsKisini, 0 donemden gunimize delggeneyen
sorunlarimizi guling, aci, alayci bir tutumla yamstir. Geleneksel trlerimizde
oldugu gibi sorunlari yaratan $leri ve durumlari ag@a cikarmgtir. Bltdn
oyunlarinda olmasa da yukari da belith ve tezimin 2. boélimuinde incelgtin
oyunlarinda; Turk Tiyatrosu’nun geleneksel “AcikcBn”0zelliklerini kullanarak
cagdas tiyatromuzun kendi 6ztine kat olarak gemesi yoninde énemi goz ardi

edilemeyecek bir caba gostestii



BiRINCI BOLUM
1. ACIK BICIM

Oyun sanatinda yer alan kavramlardan birisi olartiKABi¢im” sadece
tiyatroda dgil diger sanat dallarinda da var olan énemli bir kavramietin
And., Tiyatro Argtirmalar Dergisi'ndeki makalesinde “Acik Bigimi’gbyle
degerlendirmitir.

“(...) “Kapall” veya “tektonik” ile “acik” veya “atektonik” birbirine kaut
iki 6nemli bicim ve Uslup anlaydir. Bu terimler Wolfflin'in  eserinden
alinmstir. (Hlenrich Wolfflin Principles of Art History)Wolfflin'e gdre Kapali
Bicimle az ya da ¢ok Ol¢lide tektonik araclarla s@sari kendi icinde sinirlangi
bir gorinige sokulmgtur. Bu goring eserin her yerinde kendi kendini
anlamlandirmaktadir. Bunun tam &ar olan “Acik Bicim” ise kendini garak
ileriyi gOsterip, sinirlanmargi olarak etkili gtice sahiptir. Wolfflin’in plastik
sanatlarda ele algh bes ana kagithklarindan bir cifti olan bu kartlik edebiyat
alaninda da ilgi gormir. Wolfflin'in “tektonik” diye adlandirdgl Uslup
sinirlanmg ve doyurucu, bitmgiik niteligi tasir. Tektonik olmayan “atektonik”
uslap ise Kapal Bigimi arar, doyulmwranini daha az doyulmwrana gegirir;
gorunigte bitmemg olan bigcimle bitmg olan bigimi, sinirlanmangia sinirlanmg
olani tamamlar, durgun rahata kamus etkinin yerini, gerilim ve hareket etkisi
yaratir.

Oyun sanatinda temel iki bicim vardir. “Ac¢ik Bicinve “Kapali Bigim.”
“Acik Bicim” oyun teknigini dogru deserlendirmek igin Kapali Bigim'in tanimina
da bakmak gerekir. Aziz Calar, “Kapall Bigim”i Tiyatro Ansiklopedisindgdyle
tanimlamgtir.; “(...) Acik Bicimin kagitl; baglica iki dramatik bicimden biri.
Benzetmeci tiyatro, Aristotelesci tiyatro ve yaamtgci tiyatro yontemi, Kapali
Bicim, kendi batinlgtinde bir kesit olan oyun bigimdir. Burada ampirik
batinsellik dgil, zihinsel butinsellik s6z konusudur; eylem, yerzaman birfi
kesintisiz olarak vardir. Eylem tektir ve diz biegs izler. Olaylar birbirinden
geliserek oyunun kapali batirgtinG kurar; surekli olarak bitige dgru gider.
(...) Oyunda eylem ile oyunun butigiliiarasinda dgru oranti kurulur. Oyunun

sahneleri, birbirlerinin zorunlu kauludurlar. Her sahne bir sonrakini belirler.

! AND, Metin, “Acik Bicim ve Tiirk Tiyatrosu Bakimdan Onemi” Tiyatro Ara stirmalari
Dergisi, A.U. DTCF, Tiyatro Aratirmalari Enstitiisi, Yil, 1970, sayi: 1, s. 19.



Eylemde merkezime, sahnelerde simetri, bepae ve oranti vardir. Onemli
olan di eylemdir. Anakonu her sahnede var sturdurdr; sahneler pargalangi
bolunmiy, kesiklge yramis degildir; battinculdir, parca butin 6zdkgi yer alir.
(...) Dil ampirik gerceklikten kurtulmgugenel ve timele jkin yiksek dizeyde
konymalardir; (...) oranti ve simetri, uyumlu bir danyargst, kurallilik, sirali
dizenleme oyuna egemendir. Oyun ile izleyici adesuraklik dgil, tam tersine,
kapall, dgrudan bir iletisim vardir. (...) izleyicinin sahnede olup bitenleri
yasamasl sglanir. (...) Oyuncular rol yaparlar. Sahne tasarimgjgi, sahne
giysisi ve donatimi yanilsamaygsamak icin vardir.”

Aziz Calslar Kapali Bigim'in kasitt olan Acik Bigimi ise Tiyatro
Kavramlari sozlgiindesodyle tanimlamytir.

“Baslica iki oyun biciminden biri, Kapali Oyun bicimmi kasiti;
gostermeci tiyatro (...) yanilsamaci olmayan tiyatrepik tiyatro bicimi.
Kesitlerden bir batin okturan “Acgik Bigcim”"de cokluk ve cgtlilik yoluyla
ampirik batunsellik kurulgt eylemde yer ve zaman coklu yer alir. Eylem tek
degildir diiz bir cizgi izlenmez, ¢dtlilik ve karsithk icinde gelgir. Olaylar yan
yana dizili ve kendi iclerinde sureklilikten yoksdur, bitsige dgsru gitmezler. Bu
nedenle, serim-diiim-catsma wraklari, yer — zaman bigi olmadgi gibi, eylem
ile batinlik acisindan da g oranti yoktur. Oyunun sahneleri tekslaaina
vardir, eylemden @amsizlgmis ugraklardir. Oyun dy eylemle dgil, ic eylemle
belirlenir. Anakonu her sahnede birska gérinimdedir; tek tek her sahnenin bir
Ozelligi, anakonunun 0&zelliklerinden biridir. Oyun kahramaoyunun ekseni
degildir; eylem, oyun kahramaninin davrglariyla belirlenmez; tam tersine,sdi
dinya kahramanin davralarini belirler. Oyun kiileri, eylem-yer-zaman
boluinmesi ve cgtlili gi icinde yer alir. Oyun dili, kesiklik, gélilik ve c¢okluk
gosterir; dil kurulgu ¢ok yonludur. (...) sahneleme kurgu teknuygulanarak,
film, belge, projeksiyon gibi dramatik olmayan téare bavurulur. izleyiciye
dogrudan seslenme v@rkilar yoluyla sahnede olup bitenlergkin bilgi verilir,

yorum yapilir. (...) Oyuncular oyun oynadiklariniagiciye duyururlar. Sahne

2 CALISLAR, Aziz, Tiyatro Ansiklopedisi, T.C. Kiiltir Bakank Yayinlari, 1995, Ankara, s.
395



tasarimi, sahne giysisigiklama, donatimlik, sahne etmenleri izleyiciye bilg
vermek, yanilsamay! yikmak icin kullanilit.”

Oskar Walzel kapali-acik katligini, incelemesinde Shakespeare
uygulamg. Shekespeare’in eserlerini inceleyerek onlarimkaldusu sonucuna
varmstir. Ikincil kisilerin sayisi, bakimsiz (asimetrik) 6bekéeneler, oyunlarin
bolimlemelerindeki 6nem vurgulamasinin gostgrdiegisiklik bakimindan bu
eserlerin bakimsiz ve atektonik oldiu, buna kann Racine ve Corneille’in ise
Ronesans anlaynda bulunduklari, bu yazarlarin tragedyalarinieekkahraman
cevresinde kurup, bélimler arasindaki 6nem vurgaklm Aristocu oOrnge
uygun olarak yaptiklarini soyler. Walzel'in bu ggiiat, Max Deutschbein,
Macbeth’e uygulamgtir. Macbeth’in i¢ yapisinin ¢iziminde tipki baréalise ve
satolarinin yer planindaki gibi yumurtamsi bicimerakdlmistir. WoIfflin’in
gorislerini edebiyata bga bir yonden uygulayan ve bu iki k&hgi klasik ve
romantik ayriminda goren Fritz Strich, insghmun olumsuzige, kalicilga
varmak icin yetkinlik, olgunluk veya sinirsizlikaanda gidip gelmeler yaptni
belirtir. Yetkinligin kapali, sinirsizfin acik, yetkinlgin durgun, sinirsiziin
hareket ve dasim icinde, yetkinlgin belirgin, sinirsiziin  belirsizlik
gosterdgini, yetkinligin imge, sinirsizfin simge aragani belirtmitir. Bunun
sonucu olarak romantil@in dinamik, Acik Bigimli, belirsiz, sembolik aksak
gosterilmesi onu baroka yaktamak sayilaca distincesinde olanlar vardir.

Bu kasgitliklarin ve “Acik” ve “Kapali” bicimlerin tiyatrga uygulanmasi
icin bir takim oOn cabmalar yapilmgtir. WoIfflin'in ayriminda 6nce klasik
tektonik Usldbun incelenmesi olgunu goriyoruz. C. Steinweg bunu Corneille,

Racine ve Gaethe’nin oyunlarinda incelgimi Steinweg bu dram tidrine “ruh
drami® demitir. Clink{i burada gercek aksiyonsikin icinde olgudur. Tektonik
Ozellikler bakgimhlikta ve oranti kurallarinda, $tderin 6beklgmelerinde, birlikte
oynamada, bdlumlerin kurwunda, sahnelere bdlinmede, kgma dizeninde

gorulir®

3 CALISLAR, Aziz, Tiyatro Kavramlari Sozlii gii, Mitos Boyut Yayinlari, 2. Baski, 1993,
Istanbul, s. 7-8.

4 AND, Metin, “Tiyatroda Acik Bicim ve Tiirk Tiyatrasidaki Onemi” Tiyatro Ara stirmalari
Dergisi, A.U. DTCF, Tiyatro Aratirmalari Enstitiisi, Yil: 1970, sayi: 1, s. 20

® http://www.tiyatrotarihi.com/tiyatro_terimleri/acilbicim_nedir.html

® NUTKU, Ozdemir,Dram Sanati, Kabalci Yayinlarijstanbul, 2001, s. 231.




R. Petsch de “Kapall” bicimdeki oyunlardasdisel U¢ cizgi bakimlilig
mimigin arka plana gec¢mesi, aksiyonun kigaliiceriye dgru derinlgme,
dramatik, yuksek bir dil bulmaktadir. Agik Bicimdee geng renkli tablolar, bu
tablolarin geyek doldurulgu, ana motiflerin cagmasi dginselin dl¢lstiz okw,
motiflerin ve bolumlerin  bgmsizlgl, aksiyonun ¢6zime, sonuglanmaya
varmaysl gibi 6zellikler siralamaktadir. Daha ¢ok Kapalu@u hareket noktasi
olarak yapilan incelemelerin en 6nemlisi Volker &la aittir. “Kapali Bicim” ve
“Acik Bicim”de tiyatro eserlerini aksiyon, mekamaman, dil bakimindan ele alan
Klotz “Kapali Oyun” i¢in. Racine’in, Goethe ve Sttar'in, “Agik Oyun” igin ise
Lenz Buchner, Grabbe, Wedekind ve Brecht'in oyunlaincelemgtir. Onun
verdigi sonuclari ele alarak tiyatroda “Acik Bicim” o6z&lerini 6zetleyebiliriz.
Acik Bicimde c@unlukla Bélinme atektonik bicime toparlanmamsinirsiz,
parcalanmy, kendi Otesini goOsterir bir 6zellik goOsterir. “Kap Oyun’da,
aksiyonun yer ve zaman ortgkha kagin acik oyunda aksiyonda yer ve
zamaninda mekan ve zaman ¢@klwgoruliar. Acik oyunda aksiyon ne tektir, ne
de diz bir bicimde kapatilgtir. Bircok olaylar yan yana bulunurlar, bunlar az
veya cok bir sdreklilikten yoksundurlar. Bu giakhgl toparlayan cgtli
yontemler vardir. Bazen olaylar ¢izgisi birbirgartlar, tamamlar ve agiklar Kimi
kez bu tablolarin dili, mecazlar ve imgeler yolughr. Aksiyon surekli bite
dogru gitmez, kimi kez kesilerek, belli bir ggheyi ayni dgerdekileri
siralayarak yurdr. Kapali Oyunun diz, amacagrdogiden aksiyonun yerine
burada sonsuz bir cember, dairevi bir aksiyon lAuDs aksiyon ilk sahneyle
baslamadgl gibi son sahneyle de bitmez. Serim yoktur butlaylar gosterilir.
Hizla birbiri Gstline ygilan sahnelerin cok yonli diinya gglerinin toparlanmasi
ve butinin anlami bir bitiinleme noktasi olan sadodgur. Kimi kez bu ortada,
kimi kez oyunun bginda kimi kez sondadfr.

Genelde bircok sanat dalinin, 6zelde ise tiyatroskullandgl iki ana
egilim Acilk ve Kapali Bicim oyun tekm tarihsel olarak diz bir cizgi
izlememektedir. Oyle ki her dénemde ayni yazarmyapiti dahilinde farkhliklar

gosterebili®

" AND, Metin, “Tiyatroda Acik Bicim ve Tiirk Tiyatrasidaki Onemi’ Tiyatro Ara stirmalari
Dergisi, sayi: 1, 1970, s. 23.
8 CALISLAR, Aziz, Tiyatro Kavramlari Sozlii gii, Mitos Boyut Yayinlari, 1993, s. 8.



“Bir piscator oyununda (...) ilgili geler batinden organik olarak gl
ctkmiyor, butunle bir karthik durumunda bulunuyordu; oyunun ve olaylarin
akisini kesintiye gratiyor 6zdelesmeyi olanaksiz kiliyor® Piscatorun politik
Tiyatrosunda’da asimetrik yapi, yadirgatma ve diiz¢lzgi izlemeyen olaylar
dizisi gibi “Acik Bicim” Ozelliklere rastlanmaktadi Ayrica “Acik Bigim’e
yontemlgmis haliyle diger bolimde detayli olarak inceleygoaiz Brecht'in
“Epik” tiyatrosunda rastlanabilit®

“Sahneyi ve seyirciyi her g blytleme (yanilsama) eyleminden kurtarmak
ve sahnede olan olayl seyreden halki hipnotizmamkicinden uzak tutmak®
olarak ta Ozetlenebilecek “Acik Bigim” @a Tiyatrosunun ve Geleneksel Tirk
Tiyatrosu'nun en oOnemli 06zelliklerindendir. Cumhygi Donemi Tark
Tiyatrosu’'nda 0zellikle 1960’lardan itibaren Serm€gsan’in “Ayak Bacak
Fabrikasi*?, Vasif Ongéren’in “Asiye Nasil Kurtulur?” Haldurefier'in “Kesanli

13 Turgut Ozakman'in “Saripinar 1914”, “Resimli OsrhaRarihi”,

nl4

Ali Destani
“Fehim Paa Konai gibi oyunlari “Acik Bigcim”6zellikler taiyan yetkin
orneklerdir. “Acik Bicim” oyun tekrii 6geleri iceren ismini yazamagimiz, ayri
bir inceleme konusu olabilecek Tirk Tiyatrosu’nalaicok oyun vardir.

Sanatin bircok dalinda oldu gibi tiyatroda da yaratilan kuramlara kaynak
olusturan ve episodik yapisi, yabangtlama yontemi, zamanda ve uzamda
sigramalar1 v.b. geleri ile tiyatro tarihinde kaleme alinip sahnelenar cok
tiyatro oyununu teknik olarak donatan “Acik Bicimyun tekngi, Lukas-Brecht
tartismasi olarak edebiyat ve tiyatro tarihi kayitlargecen durumlara da sebep
olmustur. Aziz Calglar bu tartgmayr soyle oOzetlemitir. “(...) “Acik
Bicim teknikleri, Lukacs gibi kuramcilar tarafindarburjuva ve kiguk burjuva
sanat tarzi olarak gorulnil 6z ile gorangin kendilginden diyalektik birlgini
yansitmadji, gercek kiiler arasindaki canh kanlikli ili skiyi yiktigi, buttinsellgi
ampirik olarak olmasi yluziunden kaba maddecilik idealist felsefeye g

oldugu; zorunlu ve tipik olani dgl, rastlantisal olani verdji gerekcesiyle

® BERTOLT, BrechtEpik Tiyatro (Cev.: KamuranSipal ), Cem Yayinevi, 1987, s. 77

19 CALISLAR, Aziz, Tiyatro Ansiklopedisi, Kiltiir Bakanlgi Yayinlari, Ankara, 1993, s. 5.

' NUTKU, Ozdemir,Yasayan Tiyatro, Cazdas Yayinlari,istanbul, 1976, s. 243.

12 NUTKU, Ozdemir,Diinya Tiyatrosu Tarihi 2, Remzi Kitabevijstanbul, 1985, s. 312.

13 CALISLAR, Aziz, Tiyatro Oyunlari S6zIii 2, Mitos Boyut Yayinlarijstanbul, 1994, s. 14,
172.

1Y CALISLAR, Aziz, Tiyatro Ansiklopedisi, Kiiltiir Bakanlgi Yayinlari, Ankara, 1995, s. 487, 88



elestirilmi stir; bu eletiri, tarihte Gnlii Lukacs-Brecht tagmasi olarak bilinir.”™

Ampirik olmasi yuzinden kaba maddecilik ile ideafisisefeye bgl oldugunu,
zorunlu ve tipik olani d&l, rastlantisal olani verdi gerekcesiyle ekirdigine
deginmistir.

Oyunun kurulguna gelince “Kapali Oyun’da aksiyonun butini topluc
onceden vardir. Bu butiintin parcalarinin anlamléatiinde, bu parcalar arasindaki
iliskiden cikar. Oyun kileri sayl ve toplumsal bakimindan sinirlandirgim
Oyun Kkgkisi herkes icin ayni olan bir diinya géiiine uygundur ve belirli bir
toplum yapisinin butind icindedir. Bunlarin kaphkldr aksiyonun perde
aralarindaki zaman surecleriyle belirlenirler, besiktiler gama sirasina goére
yukaridan gagiya dagsru olur. “Acik oyun’da ise kurukiasagidan yukariyadir.
Aksiyonun butinit dizenlemesi diye bir gérevi yoktBurada sorun, gamis
bolumlerin  ¢oklgunun nasil kapatillagg olayin ufak parcalarinin nasil
dizenlenegd, yoOneltilecgi coklugunun nasil kapatilaga olayin ufak
parcalarinin nasil duzenlengge yoneltilecgi yolundadir. “Acik Bigim’de
sahneler buylk karmek olaylar butiininden koparilgtir. Tek bir sahne bitin
olarak sunulan aksiyonun daha ayrintili vesibesizlgtiriimis bir bolumdar.
Aksiyon daha perde agilmadan oncssldais, ¢ogunlukla perde kapandiktan
sonra da siirer. “Ac¢ik Oyun’a son veren i¢ aksiyosana ermesidir. Ote yandan
dis aksiyon, kgilerin yasami sirmektedir. Oysa “Kapali Oyun’da kahramanin
olumu herseye bir son c¢izgisi getirir. “Kapall Oyun”da i¢c \tBs aksiyon ayni
Olcuide kapalidir. “acik oyun”da ayrilirlar. “Kap&yun’da i¢ ve dy aksiyon ayni
Olciide kapalidir, “Acik Oyun”da ayrilirlar. “Kapa®yun”da bolumler bgarla
birbirine balanirlar. “Acik Oyun”da kendi bgarina ayrilmg, butinden
kopariimg parcalardir® Bolimlerin 6zi kendi icindedir, ajtari zamanla ayni
akisi strdurdigu sanisini uyandirmazlar. Kendigoatili mekanlari, kendi zaman
nitelikleri, kendi kgi Obeklemeleri, kendi aksiyonlari vardir. Ana konu her
sahnede bir Ba goérinumauyle belirir, tek tek her bélimin 6Zglana bolimain
Ozelligini belirler. Bunu “Kapali Oyun”da oldiu gibi biatine bglamaz, kendi
bagimsizlgl icinde yapar. Her sahne icinde ana konuyu icilaeal butinle bir
orandadir. Yani en kucuk birimle en buyik birim saralaki yakinhk, kiguk

> CALISLAR, Aziz, Tiyatro Ansiklopedisi, Kiiltiir Bakanlgi Yayinlari, Ankara, 1995, s. 6.
8 CALISLAR, Aziz, Tiyatro Kavramlari S6zlii gii, Mitos Boyut Yayinlarijstanbul, 1993, s. 7-8.



birimlerin kendi arlarindaki ifkiden daha yakindir. “Kapali Oyun”da bolimlere
ayrilma bakyim (simetri) ve oranlilik ilkelerine gére yapifit.“Acik Oyun’da
aksiyon'un ceitlili gi ve bolimlemesi boyle dizenleyici yaslara gore adm
Bakisim, oran ve bakisi (protagonist) ile kant kisi (antagonist) kutupkamasi
yoktur. Kasgit kisi yerine kahramanin kgisina tek tek olgumlarin butind
icindeki dunya vardir, bu her yonden kahramangrwaoyurir, bir ¢cember
meydana getirir. “Acik Oyun’dagarlik, eksen noktasi merkezinschdadir, bu
bakimdan hareket merkezkactir. Ne sahnelerin mrbzlemesi, ne de kahraman
bir gelisim gbstermezler. Bir amaca glo yonlen i¢c ve di gelisimi belirleyen
cizgide ileri bir hareketleri yoktur. Evren ve kahman her sahne ile yeni 6zellikler
gosterirler.ilk sahnede verdikleri ana etkiyi renklendiripsitlendirirler, ama onu
degsistirmezler, tekrarlarla bir cember cizerler. “Acik yn"da cegitleme,
baskalama en ¢ok Baurulan kuruly yontemlerindendir. Ayni durum arka arkaya
tekrarlanir, oluntusal bir yan yanalikla ilerlerinil “Acik Oyun”larda eksendeki

“ben” ilkesine dayanir, bu eksen kabul edilince deerbdlimlenmesinden
vazgecilir. Ancak perdenin bolumleri ayirmaktakillanilisi, “Kapali Oyun”dan
degisiktir. “Kapalh Oyun”da perdeler “Acik Oyun”da olgu gibi butinin
bolumleri olmayip, gorevleri daha ¢ok sahngiyini toparlamadir, yoksa gk
birer dura degildirler.®

“Acik Bicim”in bir oyunda nasil yapilangini gérmek icin oyun kuruku
tekniklerinde bu bicimi tek tek incelemek ve bumtatAcik Bicim” de nasil var
oldugunu aratirmak d@ru olacaktir.

Olay Dizisi; “Acilk Bicim”’de olay dizisi organik bir buttinluk
gostermemektedir. Olay dizisi tekdlelir ve diiz bir bicimde ilerlemezler. Serim-
digum-c6zum birlgi “Kapal Bicim” deki gibi batlinsel bir yapiya sahdegsildir.
Oyun serim olmaksizin goudan digumle baglayabilir. Serim, olaylarla birlikte
verilebilir, oyun bitene kadar da devam eder. A&siyilk sahneyle birlikte
baslamaz, ayngekilde oyun bittginde de bitmyg sayilmaz. Oyun epizodik bir yapi
gostermektedir. Her bolim kendi icinde gligelisme-sonug¢ kisimlarina sahiptir.

Epizotlarin yerleri dgistirilse dahi oyun genelinde herhangi bir farklilik

" CALISLAR, Aziz, Tiyatro Ansiklopedisi, Kultiir Bakanlgi, Yayinlari, Ankara, 1995, s. 355.
'8 AND, Metin, Tiyatroda Acik Bicim ve Tiirk Tiyatrosundaki Onemi, Tiyatro Ara stirmalari
Dergisi, A.U. DTCF, Tiyatro, Tiyatro Argtirmalari Enstitiisii, 1970, sayi: 1 s. 24.
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olmaktadir. Epizotlar yer gsstirilme, cikarilma gibi cakmalara aciktir.
Epizotlarin olayin butinini afturmak gibi bir gorevleri yoktur. Epizodik
gelisim olaylar dizisini parcalar. Boylece yanilsamalilkars olur. Epizotlar
arasindasarkilar, anlatici, olay dizisine uzak acigkegyan kongmacilar gibi
kullanimlar yaygindirt®

Oyun Kisileri; Genel olarak “Acik Bigim” oyunda Raoyun Kkisi

“0 jle karit oyun kiisi “antagonist® karitligi yer aimaz. Baoyun

“protagonist
kisisinin kasisinda kahraman @@ olaylar vardir. Her bdolimde farkli
gorunileriyle bir zihniyetin kahramanin tzerine yUrigdigorular. Finale dgru
kahraman bu zihniyet tarafindansktiimistir. Kahramanin vergdi kararlar ve
takindg! durus, oyunun genel cercevesini belirler. Oyusilkrinin bir karakter
olarak tam bir gefimleri yoktur. Oyunun vermek istegliamaca hizmet ederler.
Olaylarla birlikte kahraman her sahnede farkh dxelligini daha gosterir. Oyun
kisileri, oyunun bainda olgturduklan etkiyi cegitleyerek renklendirirler. “Acik
Bicim” oyunlarda eksen bir kahramandan s6z etmek haman dgru
olmayacaktir. Cunkd olaylar oyun kahramaninin daslariyla belirlenmez,
olaylar kahramanin davratarini belirler ve onu olaylara karbir tepki vermeye
zorlarlar?® Ornesin Brecht'in Kafkas Tehgr Dairesi adli oyununda Gsa adli
kahramanin karsinda, Sofokles’in Antigone adli oyununda Antigome
karsisinda olan Kreon gibi kat bir kahraman yer almamaktadir. Geusinif
ayrimindan dgan dg didnyanin “Koétulikleri’yle micadele etmektedir. Her
epizotta yeni olaylarla Gga bir karar daha verir, olanlara karbir duru
olusturur. Ayni sekilde Vasif Ongéren’in Asiye Nasil Kurtulur adlyununda
Asiye bg oyun kkisinin kagisinda kagit bir kahraman yerine “kurtulamayan” bir
toplum bulunmaktadir. Toplumun, Asiye'yi giderekhdaderine itmesi epizot
epizot gelsir. Sonug olarak, Asiye bu topluma kardirencini yitirir. Kimi
aksakliklarina kar “Asiye Nasil Kurtulur” adli oyunun kurgulamasi vestdigi
bicimsel 6zellikleriyle “Acik Bicim” oyun icin 6rnle teskil etmektedir. Burada bir

19 hitp://www.tiyatrotarihi.com/tiyatro_terimleri/aciloicim_nedir.htm/

2 NUTKU, Ozdemir,Dram Sanati, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltéayinlari,
fzmir, 1983, s. 105.

ZLNUTKU Ozdemir,Dram Sanati, Dokuz Eylill Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltéaiyinlari,
Izmir, 1983, s. 96.

22 CALISLAR, Aziz, Tiyatro Ansiklopedisi, Kiltiir Bakanlgi Yayinlari, Ankara, 1995, s. 6
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ayrimdan s0z etmek gerekirse Asiye Nasil Kurtuldir ayun epizodik gegimi,
epizotlar arasi anlatici ve kaggmuaci kullanimi gibi pek ¢ok 6zediiyle “Acik
Bicim” bir oyundur. Ancak 1970'te sahnelegttide epik bir oyun olarak lanse
edilmis, yillarca tiyatro otoriteleri tarafindan da boyabul edilmitir.?

Dil; “Acgik Bicim” oyunda dil, kesiklik, ¢eitlilik gosterir. Dil kullanimi gok
yonludur. Olay dizisinde gorilen butint parcalaslasturma eilimine kosut
olarak dil de butiin yapiya egemen olargigi&likleri icerir. Ayni kahramanin
farkll dil 6zellikleriyle kongtugu dahi gorilebilir. Bu kahramanin kendi ic
catsmasinin bir gostergesidir. Oyunsik@rinin konusmalari gergge uygun bir
bicimde secilir. Tam anlamiyla bir gghin gdstermeyen kahramanlarin dil
kullanimlarinda da parcalanma olabilir. BUtln sillkrin - ayni  UGslupta
konwmadiklari da gorulebilir.

Yer ve Zaman: Oyun zamani sahnenin gi@mis bir olayla balamasi gibi
serbest bir yapiya sahiptir. Bolumler arasinda zasgramalari olabilir. Geriye
donisler kullanilan bir yontemdir. Seyirciye sahnedekinbir oyun oldgu
fikrinin  hatirlatilmasi d@rultusunda seyirci zaman gegmsimdi-gelecek
baglarindan koparilarak yeni bir zaman kavramina bima®

“Acik Bicim”in kurulus ilkelerinden biri olan kauthk ilkesi 0Ozellikle
mekan ve sahne etmenlerinin kullaniminda goze cakpadir: Geni mekanl
sahneyle dar mekanli sahne dokunakli sahneleileydndan yoksun sahneler,
aciklayici sahnelerle gorsegidikli sahneler, tek bir kinin oldugu sahnelerle
topluluklarin oldgu sahnelerin birbiriyle kartliklar yaratirlar®® Sahnede gorsel
olarak canllik ve ypgunluk hakimdir. Ayrica “Agik Bigim” Ozellikleri gt®ren
oyun metinleri sahne metnine dg@tiirdlirken yonetmenin getiregie
yorumlamalara, sahne tasarimcisi ve oyuncu iciadaticilga oldukca aciktir.

“Acik Bicim” oyunu bu kavramlar ginda belirleyen en onemli 6zelik
oyuncularin oyun oynadiklarini izleyiciye duyurnradar. Bunu dgrudan
seyirciyle iletsime girme ya da oyuncunun oyngdrolden siyrilip oyuna bir

baska g6z olarak eklenmesieklinde gelsebilir. Boylelikle sahne ile seyirci

2 CALISLAR, Aziz, Tiyatro Oyunlari Sézlugi, Mitos Boyut Yayinlarijstanbul, 1994, s. 15-16.
24 And, Metin, “Tiyatroda Acik Bicim ve Tiirk Tiyatrosdaki Onemi'Tiyatro Ara stirmalari
Dergisi, A.U. DTLF, Tiyatro Argtirmalari Enstitiisii 1970, say: 1, s. 22

% CALISLAR, Aziz, Tiyatro Ansiklopedisi, Kiiltiir Bakanlgi Yayinlari, Ankara, 1995, s. 5-6
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arasinda varoldiu farzedilen dordiincii duvar ortadan kalkrolur. izleyiciye
bilgi vermek, yanilsamay! kirmak i¢in oyuncununtmlin dgina ¢ikmasi, sahne
tasariminin, kostim veigin ¢cok yonli kullanimi oyun genelinin Aristotelesci
olmayan yapisinin bir sonucudur. Ayrica teknilglaenda “Oyun icinde oyun”
kurgulamasi, oyunun “Acik Bicim” butinsdlini saglayan tekniklerden biridir.
Elbette bu demek ¢ddir ki “Acik Bigim”in 0Ozellikle gbstermeci oyun
kapsaminda ele alinirsa, “Oyun icinde oyun” kurgwdal seyirciye sahnede
yasanan oyunu yadirgatma anlamindamioyaklgimlar yaratabilir. Ancalkunu
belirtmek gerekir ki “Ac¢ik Bigcim” oyun manginin izleyicinin uzak agidan oyuna
bakabilmesi, edilgen ¢@é etken olabilmesi gibi bir amaci yoktur. Bu “Acik
Bicimin” olusturdusu sonuclardan biridir. Epik tiyatroda ise durumsiee déner
ve seyircinin oyunun tagma diizlemine oturtulmasi amagc halini &fr.

“Acik Bicim” oyun mantgindasarki, siir, mizik, dans gibi varyasyonlarla
oyun suslenir. Goruldiu gibi “Agik Bigim” oyun teknginde her tirli olsumda
cesitlilik ana ilkedir. “Acik Bicim” oyun aksiyon, yezaman ve sahne
etmenleriyle ¢coklu yakkami binyesinde tamaktadir. Film, belge, sinevizyon
gibi dramatik etkiyi ygunlastirici tekniklere de baurulur. Ozellikle Aristolesci-
olmayan tiyatro bgaminda sembolik dekor, maske ve seyirciyegrddan
seslenjle oyunun varmak istegiian izlek verilir?’

“Acik Bicim” oyun teknigini Aristolesci olmayan tiyatro dgultusunda
cbzimlemek gerekirse oOncelikle bunun tarihsel veinoy tirleri olarak bir
baglayicilinin olmadgl soylenebilir. Aiskhylos’un‘Persler” adli tragedyasinda
durakli oyun denilen, birbirini izleyen tablolardafusan yapisiyla “Ac¢ik Bigim”
oyun tekingine yaklgir. Brecht’in dnculeri sayillan Christian Dietrichrgbbe,
Georg Buchner, Frank Wedekind, Karl Kraus’dan debbilamda s6z edilebilir.
Ozellikle 20. yuzyilda toplumsal olaylar tiyatroder bulmytur. Dolayisiyla
icerik bicimi de etkilemgtir. Sanatcilar diolgulari, bireysel arasi kopruklari
gostermek icin bicimler araglardir. Caitli parcalardan gercek dinyanin

anlamini vermeye c¢amislardir. Piscatorun 1920'de oyustardigi “Jyi Asker

%6 http://www.tiyatrotarihi.com/tiyatro_terimleri/acilbicim_nedir.html/
2" CALISLAR, Aziz, Tiyatro Kavramlari S6zlii gii, Mitos Boyut Yayinlarijstanbul, 1993, s. 7-8.
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Shcweik”adll oyunu bu amaglarla yola ¢ikgnyetkin bir “Agik Bigim” drnesidir.
Daha sonra Brecht “Epik tiyatro”suyla “Acik Bicintéknigi kullanmistir.?®

Sunu belirtmek gerekir ki “Acik Bicim” oyun tekpi beraberinde icerik
olarak bir dayatma getirmez. Bu teknikle yazgroyunlarda toplumcu-gercekci
veya Marksist bir diinya gégilyle yazilan oyunlarin sayisinin ¢oglina rgmen
disavurumcu tiyatro gibi avangard akimlarda da burbikullaniimstir.

“Kapali Oyun”un bitunt kendi icinde sinirlargmve her yerde, her
bolimde batind anlamlandirir. Kendi icine donidk kegpaniktir. Bolumleri,
kargitlasmis kisileri, mekan ve zamanin olayin cercevesi olarakiberine bali
sahneler, gama sirasi gozeten cumle kesimleri hep butunike dggere sahiptir,
bagimsizliklari yoktur. Buna kam “Ac¢ik Oyun” kendini @ar, sinirsiz gorinmek
ister. Aksiyon sinirsizdir, ne fane de sonu bellidir. Zaman ve yer
cevrelenmemngi, Ozgurdur. “Kapali Oyun” fikri bir butinlik vermeabasi
icindedir. Yapida belirli bfangic, yuksel ve son noktalari bulunur. Kuruiu
baksimli, ba kKisi ile karit kisi arasinda duzenli bir dil, catna yoluyla bir
kutuplagma goralir. “Kapali Oyun”a evrensel bir uyumsdiicesi egemendir,
kahramanin eylemi ve sonu bu yasali duzeni kenddéki bir olumlu dger
olarak tanimlar. Olayin anlamini Uste c¢ikarmak, suddeyi acikca
gerceklgtirmek, kisinin davranglarinda ince ayrintilarla belirlenir. Aksiyonun dar
dizeni bu bicimi toparlayip onu icten sinirlandirdamanin aki ortak, tek
cizgili, dar ve kesiksizdir. Bu c¢izgiye uymayan yir dolayl olarak duyurulur.
Zaman aky dramatik butinlik icinde olurinsanlara etkisi goraltr. Dilin
anlatamayagca sey yoktur.

Caglar arasinda bu iki @ime yonels bakimindan kesinlik yoktur. 17.
yuzyilda Fransa’'da klasik tragedya tam “Kapali Bitde oldysu halde, ayni
cagda Ispanyollarin veingilizlerin “Kapali Bigim”den c¢ok “Acik Bigim”e
yoneldikleri gorulir. Roma’da seneca’nin tragedgald&apal Bicim”de iken
ayni cgda onemli ornekler sayilmamakla birlikte “Acik Bitide oyunlar

gorultr. Shakespeare’in 6zellikle gek dokulu tarihi dramlari “Ac¢ik Bigim”e

28 www.tiyatronling com/ykulis191.htm
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egilim gostermekle birlikte her ne kadar bunlar keswarak “acik oyun”
sayllmazlarsa da ayni g@a “Kapali Oyun”lar da buluruZ.

“Acik” ve “Kapal” kavramlarini bir de Aristocu veristocu olmayan
tiyatro anlayglari bakimindan dgerlendirebiliriz. Bu ikisi arasindaki belli kia
ayrimlari gosterirken Aristocu olan Ozellikler parez dgina, Aristocu
olmayanlar parantez icine alingnr: Bas kisi oyun kahramanidir (Bakisi
gozlemcidir), oyunu yuriuten aksiyondur (oyunu yarugozlemcidir), aksiyondan
gozleme gidilir (g6zlem aksiyona paraleldir), drdenolaylar dizisi birdir (olaylar
dizisi anlaticinin yorumlariyla tamamlanir), olayldizisinde nedensellik ve
neden-sonu¢ kantisi vardir (olaylar dizisinde nedensellikgtzatisi yoktur),
seyirci belirlenir,sartlanir (seyirci oyunu tagimaya itilir), zaman aki aksiyonla
birliktedir (zaman cizgisi bilin¢ dl¢iistine vurul@lrekli bir d¢ aksiyon (tablolar,
durumun gosterifi), bir olayin bir parcasi verilir (olayin tumi v, yer ve
zamanda birlgne (yer ve zamanda yayllma, ayrilma), oyungmlig Kkisiler
arasindaki igkidedir (airlik birey Ustl ve dn olaylardadir), aksiyon seyirciyi
duygulandirip Ozdgestirecek bicimde oyuna yaldarir (aksiyon seyircilerin
onune getirilir).

Aristocu olmayan tiyatro icigu ornekleri verebiliriz:Aiskhylos’'unPersler
adli tragedyasinda gdaksiyon yoktur, oyun epik ve lirik bir bicimdediurakh
oyun (station play) denilen, birbirini izleyen taldrdan olgan zamandave ¢ok
sahneli duzeniyle Orta gadrami gunimizin epik tiyatrosuna yakia Daha
sonra Hans Sachs’in oyunlari, Jesuit oyunlari, ig&yilda Ludwig Tieck'in
“Cizmeli Kedl ve “Genoveva” adli oyunlarinda bu belirtiler gézukuar. Brecht'in
oncduleri sayillan J.M.R. Lnez, Christian DietrichaBGibe, Georg Blchner, Frank
Wedekind, Karl Kraus da bu arada sayilatiflir.

Aristocu olmayan tiyatroyu o#turan bir didnya gO®ill gitgide
belirlenmstir. Sahnelerin baaimsizlgl, durumun ¢ok yanlig, oyun iginde oyun,
20. yuzyilla d@ru bu dinya gogiinin getirdgi yenilikler olmustur. Toplumsal
cevrenin keullandgl olumsuz kahraman daha coksikin kendi yaptiklarinda
degil fakat kendisine yapilanlara katlanmasindakigitiikte gorinmektedir.
Boylece dinyayi bitinuyle yansitacak bir teknikegeinme ortaya cikti. Bireyler

29 www.tiyatronline.com/ykulis191.htm
30 http://tiyatrotarihi.com/tiyatro _terimleri/acik _him_nedir.html
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arasi ilgkilerin yerini kopmyluk, anlgmazlik veya ankama gucligu aldi. Kkiyi

dis olgular, genellemeler kapsami igcinde go6stermeknakkri arandi. Bu
batinligt vermek icin genelleme, yer ve zamanda sinirsiglikler, anilar ele
alindi. Dunyay! timelci bir bicimden vermek icin yarihsel bir kesim yada

batind temsil edecek bir dinya dilimi secitii

1.1. Acik Bicim ve Epik Tiyatro

Geleneksel Avrupa Tiyatrosu’nun 6ziine, biciminegiDatik tiyatro, Kapali
Bicim) kari ¢ikan ve Acik Bicimi yontemigiren Unla tiyatro adami Bertolt
Brecht, XX.yuzyillin en 0©nemli tiyatro anlglarindan birisi olan “Epik
Tiyatro”yu olusturmustur.

“Dramatik tiyatro’da eylemler geklir ve seyirci sahne Uzerindeki aksiyona
karstirihirken, epik tiyatro’da (Ac¢ik Bicim) anlaticiybavurulur, ve seyirci bir
gozlemci durumunda birakilir. Dramatik tiyatrodayisgnin etkinligi harcanip
tuketilir, seyircide bir takim duygularin uyanmasglanir ve seyirciye bir yaanti
sunulurken, “Acik Bicim”/ gbstermeci tiyatroda, sy uyanik durumu getirilir,
seyircinin bir takim kararlar vermesi @anir ve seyirciye bir dinya gGii
sunulur. Dramatik tiyatroda seyirci bir olay icinesokulurken, Agik
Bicim/gOstermeci tiyatroda seyirci olup bitenin garnda olanlari inceler bigcimde
tutulurken, Dramatik tiyatroda telkin yolu ile gatken dgerinde deliller ve
kanitlar s6z konusudur. Acik Bicim/gOstermeci tigaa seyircinin duygulari
gelistirilip bilinci tanimaya ertirme ¢abasi varken, dramatik tiyatroda seyircinin
duygulari oldgu gibi kullanilir. Acik Bigim/gOstermeci tiyatrodaeyirci olup
bitenin kagisinda olanlari inceler durumda tutulurken, draknétiatroda seyirci
olup bitenlerin icinde tutulup, ayni g@nti birligi icine sokulur. Dramatik
tiyatroda insan bilinen bir ger olarak dnceden kabul edilirken, “Acik Bigim”/
gostermeci tiyatroda insan inceleme konusu yapiathk Dramatik tiyatroya
gore insan hi¢c d@smezken, Acik Bicim/ gostermeci tiyatroya gore inshkgisir
ve deistirir. Seyircinin meraki olayin sonunda iken, “AcBicim”/ Gdstermeci
Tiyatro’da ise olayin gelimi Gzerine olur. Dramatik tiyatroda her sahnederi
icin varken “Acik Bigcim”/ GOstermeci Tiyatro'da hesahne kendisi i¢in vardir.
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Dramatik bicimde organik blyume (olaylarin diz kiegi icinde gelmesi)
varken, Acik Bigim/gdstermeci tiyatroda montaj tekn (olaylarin eriler,
sapmalarla gelmesi) vardir. “Acik Bicim”/ Gostermeci Tiyatro’dalaylarin
gelisimi atlamal iken, dramatik tiyatroda evrimsel borunluluktur. Acik Bicim/
Gostermeci Tiyatro’da insan devingen ve dinamikldmamatik tiyatroda sabit ve
statiktir. Dramatik bigcimde diiince varolgu yonetir, Agik Bigcim/ Gostermeci
Tiyatro’da toplumsal varokudistinceyi yonetir. Dramatik Bicimde 6énemli olan
duygu iken, Acik Bicim/ Gostermeci Bicimde énemlo katkidir'3!

Epik Tiyatro, Kapali Bicimde (dramatik tiyatro) fici ile oyuncu arasinda
kurulan bga, yani 6zdgesmeye kagi yabancilgtirma (yadirgatma) tekgini
kullanir. izleyicide farkli baky acilari yaratarak dinyanin, insanin ve olaylarin
degisebilirligi gosteriimeye cagilir. Brecht yabanciirma tekngini bir
oyundaki butin unsurlari (dekor, muziksiky reji vb.) kullanarak oyunun
tamamina yayar. Bu durum seyircinin 6gdgme duygusunu ortadan kaldirir.

Sahnede galen olaylara ve kilere kasl elestirel bir tavir alinmasi gganir.

“Boyle bir iliski hem uzaklgmayi, hem yakinjmayi
gerektirir. Uzaklama celjkilerin belirtiimesi ile ortaya cikar.
Yalnizca taklit edilen yam kendi cefikilerini gbstermekten ibaret
degildir. Bu oyunun @elerinin birbiri ile celigkisini de gosterir.
Dekor ile aksesuar, sahne mgizie oyun, mizin sozu ile ezgisi,
oyuncunun kendi ile oyunu, toplumsal tavri ile roizee giderek
oyun ile seyirci arasindaki cekiler vurgulanir. Celgkilerinin
belirtiimesi ile uzaklama, sentezlerin belirtiimesi ile yakigtaaya
doniyir. Boylece hem ikilerin diyalektik karakteri gosterilmi
olur, hem de yadirgatma uzakliesnek dinamik, deken bir
nitelik kazanir. fligkilerin  diyalektik oldgunu soylemek,
yadirgatmanin yalnizca bir uzaklaa dgil, ‘uzaklasma ve

yakinlgma’ oldyunu kabul etmek demektir. Yakyrtalar,

31 AKTUREL, Teoman, “Brecht’in Tiyatro kavrayi’, Tiyatro 70, say!: 8, Kasim, 1970, s. 15.



17

seyircinin olay ‘icten’ kavramasini, uzakhaalar olayin ‘Akilla’

denetlenmesini géar”

Brecht'in olwturdusu Epik Tiyatro yabancikuirmayr G¢ grupta
degerlendirmitir.

1- Metinde yabancikirma (kesintiye gratma, episodik yapi, Acgik Bigim)

2- Oyunculukta yabancgarma (gestus ve role yabangtiama-
yabancilatirma)

3- Sahnelemede yabangtiama (dekor, muzik, siklama, koreografi ve
diger anlatim imkanlarini da iceren rejide yabatrma)

Brecht’in epik tiyatrosu’nun en énemli maddelerinddan “Gestus™(...)

33 Bu durum

sozle veya hareketle ifade edilen, bir tavir yaaain bir yonudur.
her olayda, oyun kilerinde ve her Oykude goraliur. Hepsinin temel tawri

vardir.

“Konuya insani nitelgini veren oyuncunun toplumsal tavridir,
tipki, elatiri, olay, propaganda gibi. Fastlerin azametli tavri kendi
icinde bag bir tavirdir. Sahnede bu azameti takinmakla aniaomn
olgu yaratilamaz. Calim atarak yurimek, kasinturg, gadssu ileri
ctkarmak, batin bunlar bir halk bayraminda da géhilen
tavirdir. Ancak bu calimh yuriyilcesetlere basilarak yapiliyorsa
fagizmin tavri anlatilmy olur. Demek ki sanat¢i azamet olgusuna
karst belli bir tavir almali, bunu belli etmeli, tavrirkendini

anlatmasini beklememelidir®

Gestus’'u (tavri) yansitirken canlandirilansikin genel tavrini énemle
belirlemek, toplum icerisindeki konumunu gézdenikagmak ve konulan tavrin

anlaminin seyirciye iletilecek derecede abartiimgsrekmektedir. Boylece

%2 SENER, Sevda, “Tiyatroda Estetik Uzaklik ve Breahtfadirgatma Dgiincesi”,Alman

Kiltdr Derne gi'nin Duzenledigi Brecht Haftasinda Sunulan Bildiri, Ankara, 1980.

%3 SENER, Sevdabiinden Bugiine Tiyatro Disiincesj Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara, 1998, s.
292

% SENER, SevdaDiinden Bugiine Tiyatro Dikiincesi Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara, 1998, s.
293
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izleyicide 6zdeglesme bir tavir alinmasi gercekteilir. Oyuncu, oynayan ve rolin

g6zlemcisi konumundadir.

“Oyuncu hem bir olayl, hem de kendini sergilemekizdadir.

Dogal olarak olay! kendini gOstererek sergiler. Her ka&dar bu iki

goOrev cakgsa da, bu cakma hicbir aman aralarindaki farki silecek

boyutlara varmamalidir.®

Kisinin diinyasinin sadece “taklit” yolu ile (tavri geh hareket) ankalir
olacainin altini gizen Brecht ve epik tiyatro’da taktiesneldir. Ozdemir Nutku
“takliti soyle aciklamgtir. “Ornegin bir yiriuyenserit izerinde ¢ajan fabrika
iscilerini ele alan dramatik tiyatro, becilerin birbirleriyle olan psikolojik, kiisel
ili skilerini ve bunalimlarini verir. (On diizeydesier) obir yanda Epik Tiyatro
on diizeyescilerin psikolojilerini desil, yiriiyenseridi koyar. (On diizeyde sorunu
yaratan olay) Bu yuriyeserit yoluyla, scilerin en 6nemli psikolojik noktalarini
ortaya cikarir.®

Epik (Diyalektik) Tiyatro, izleyicide elgirel bir baks acisi sglamak icin
belli bir yerde gecen olaylar, & bir yerde ve bg&a bir toplumsal yapi
icerisinde geciyormyigibi gosterilerek “tarihsellgirme” yapilir. Bunu yaparken
de yaanan gercek ile olmasi gereken gercekler stakir. Bunlar anlatimci
teknik  kullanilarak  gercekigirilir.  Izleyiciye dunyanin  dgsebilirligi
disundaralur. Ayna gorevi yapan tiyatro anlglyyerine aynadan yansiyanlarin
celiskileri ortaya konulur.

Brecht ve Epik Tiyatro’nun kullangi yabancilatirma kavraminin 6zinde
diyalektik disiince vardir.izleyiciye, anlatilan insani ve toplumsal olaylarin
altindaki nedenlerin sorgulanma bilinci kazandrilEpik tiyatro ve Brecht
mevcut tiyatro sahnesi ve izleyici arasindakgkilyi degistirmeyi hedefler. Bu
durumu Walter Benjamigdyle 6zetler.

“Bu yeni tiyatronun tim gelerinin slevlerinin dezsismesi demektir. Brecht
Tiyatrosu’nun seyircisi icin sahne artik diinyaymgeleyen dekorlar (ger bir

deysle buydlu olan) dgil, kullanigh bir sergi alanidir. Sahnesi igin izleyici artik

% BENJAMIN, Walter,Brecht'i Anlamak , (cev, H. Barcan — A.isisag), Metis yayinlari, 1984,
Istanbul, s. 46.
% NUTKU, Ozdemir,Tiirkiye'de Brecht, Tiyatro 76 Yayinlarijstanbul, 1976, s. 48.
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hipnotize edilmg denekler ygini desil, talepleri kagilanmasi gereken ilgili kiler
toplulugudur. Metni icin goOsteri, artik virtidézce bir yorudesil, o gdsterinin
kazanimlarinin yeni ve kesin bicimlerle Gzerigkendigi bir levhadir. Oyuncusu
icin yonetmen, artik yaratmasi gereken etkiygkiii komutlar dgil, karsisinda
tavir alacg@ tezler getiren, ybnetmeni icin oyuncu artik rolizdglesmesi
gereken biridir. Taklitci dgl, onun dokimini yapmak zorunda olan bir
gorevlidir.”’

Epik kurami, olgtururken D@u Tiyatrosundan etkilenen Brecht'e gore
“Sahnede gecen olay, gercekte gecen bir olay gileinse, gercek bir kadin
canlandirilsa sahnede sanatin, dolayisiyla sandigal etkinin s6zi asla
edilemezdi.®®

Cin Tiyatrosunda surekli kadin rolleri oynayan Cierkek oyuncu Mei-Lan
Fung'in gestusundan stz eder. Bu erkek oyuncunuhnkaynarken ekgirel
vurgular yapmasi buytk 6nem icerir.

Brecht’in epik-diyalektik tiyatrosunda dinyayigilgirme dislincesi, hedefi
vardir. Bu hedefi gercekdarirken de tiyatronun fonksiyonel, dahgitci olmasi
amaclyla 0zdgesmeyi kirma yontemleri uygulanir. Bgen dinyada, kaybedilen
insancil manalar yeniden kazandiriimaya sgiai Brechte gore‘Cagdas dinya
ancak dgismeye zorunlu, yani reddedilmesi gereken bir olutoguziinyasi
olarak gosterildi taktirde dgru bicimlenmj olur.” %

Brecht, Epik Tiyatro kurami ile geleneksel tiyaaolaysinin bir ayna gibi
sadece olaylari yansitma Ozgihi degistirerek izleyiciye elgtirel bir tavir
kazandirma diuincesindedir. Brecht, “bilim @ganin baksi” olarak tanimladit,
Galile’nin salinim durumuna gecen bir avizeye bdyileseyi beklemezngi, akil
almazms gibi olan bakyini*® , izleyicinin de benimsemesi gereditii savunur.
Oyuncunun rolt ile kendisi arasina denetimli biakik katmasini istemektedir.
Bunu yaparken taklit ve mimlere yaslanmak yeringurmun parcali, episodik

yapisiyla ortak, toplumsal mana iceren dawlarla oyunu bgdastirmasiyla

3" BENJAMIN, Walter,Brecht'i Anlamak , (Cev: H. Barcan, A.isisag), Metis Yayinlar,
Istanbul, 1984. s. 25

% BRECHT, BertoltOyunculuk Sanati ve Dekor (Cev: Kamuran Sipal), Say Yayinlari,
Istanbul, 1982, s. 65.

39 NUTKU, Ozdemir, Turkiye'de Brecht, Tiyatro 76 Yayinlarijstanbul, 1976, s. 52.

40 BRECHT, BertoltSanat Uzerine Yazilar (Cev: Kamuran Sipal), Cem Yayineistanbul,
1990, s. 216.
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olanaklidir. Acik Bi¢cim'in pargali anlatim telkiqnden, birbirini diz bir gizgi
halinde takip etmeyen, sicramalar iceren zamanlag kaurgulamalari ile montaj
teknigini kullanarak izleyici de yargtl yadirgatma yontemi ile 6zglemeyi ve
sonrasinda yanan katharsis’ide engellegrolur.

Brecht'in epit tiyatrosu, butlin teknik unsulari pacilgtirma yontemini
tamamlayan geler olarak kullanir. Orrign muzik, izleyici ve sahne arasinda
O0zdelesmeyi sglayan etmen d#l, karsisinda duran bir unsurdur. Epik tiyatro
anlaysina “Acik Bicim” baglaminda bakildiinda, parcali episodik yapl,
oyunculuk, duz bir ¢izgi izlemeyen zaman ve uzamagg@amalar, anlati yoluna
bas vurulmasi, her biri kendi Bana var olan sahneler, karakterlerden etkilenen
olaylar yerine olaylardan etkilenen karakterleruzak ac¢i yaratma gincesiyle,

“Acik Bicimin”, Brecht'in Epik Tiyatro’sunda yontetastigi gorulir.

1.2. Acik Bigim ve Geleneksel Turk Tiyatrosu

Geleneksel Turk Tiyatrosu'nun kirsalda ve kent reelérinde goérilen en
onemli ortak 6zelii yazih bir metne dgl dogaclamaya dayanmasidir. Karagoz,
Meddah, Ortaoyunu gibi turler gmacaya dayali olduklarindan dolayr neden-
sonug ilgkisi ile birbirine b&lanmayan, geyek dokulu, butinlgi olmayan bir
olay dizisi anlayina sahiptirler.

“Cunkd gerek Meddah senaryolari, gerek Karagtz-Oytanu metinleri
yalnizca birer kanavadir. Yani seyircinin ve oyumen ic ve di kosullarina gore
degisime rar, uzar, kisalir, yer d@stirir. Kanava yalnizca oynagin yolunu
Gizen bir taslaktir.*

Geleneksel Turk Tiyatrosu’nda, dramatik tiyatroddugu gibi izleyiciye
sahnedeki ger@ yasatmak vyerine ger@n anlatlmasi vardir. Gergm
anlatiminda oyuncunun yorumu 6nem arz etmekte#lir.durum ancak uzak agi
saglanarak kolaylstirilir, ancak bunun igin Brecht'in Epik Tiyatrosda oldusu

gibi 6zel bir gayret gerektirmez.

“I TEKEREK, NurhanPopiiler Halk Tiyatrosu Gelenegimizden Cagdas Oyunlarimiza
Yansimalar, Kultir Bakanlgl Yayinlari, Ankara, 2001, s. 31.
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“Her (¢ tarunde kahvelerde, mesire yerlerinde, ykalabalgin bulundgu
her yerde, seyircinin iginde oynanabilmesi oyuneuwseyirci bir uzam icinde her
seyin bir oyun oldgu disiincesini de bir kez daha animsatft.”

Karag6z, Meddah ve Ortaoyunu gibi geleneksel tiirftermaminda anlatim
teknigi kullanildigi igin izleyicinin ve de oyuncunun yatilan batln tiplere uzak
aclyla yaklamasini sglar. Meddah ve Ortaoyununda canlsildr kullanilir ama
izleyici, kaliplagmis tiplerin canlandirilagani bilir ve elatirel bir pencere
actlmasini kolaylgirir.

“Nitekim Halk Tiyatrosunun butin bu tirleri igin émli olan,
oyuncularin oynadiklari kiler ve onlarin davrandarn degil, yani
karakterler dgil, o kaliplasmis tiplemenin arkasinda bulungu
bilinen usta’nin s6z ve davrataridir. Sonu¢ olarak, bitin bu
turlerde, oyun kileri (tipler) gerceklgin “anlatimi” yada ‘aktarimr’
icin birer aragtir. Bu bakimdan seyirci her zamayua izledgini bilir,

Bir bakima sahnedeki ive olaylar uzaktan bakarak bir gbzlemci

konumu alir.*?

Geleneksel Turk Tiyatrosu'nun Karagtz, Meddah veta@unu’'ndan
olusan Uc¢ turinde de §ler tip dizeyinde gslenmistir. Bu tipler genel olarak
birbirlerinin kagitidirlar; kagithklar ve tekrar edilmeler tzerindenshkestirme
yapilir. Yine Uc tirde de belirgin 6zelliklerin gatana cikartildil “taklit’e dayal
oyunculuk anlay gelistirilmistir. “Acik Bicim™deki yabancilgtirma sglanarak
uzak ac¢l yaratiimasi diincesi, bu U¢ turde de Ozellikle grotesk unsurun
kullanimiyla gerceklgirilir. Grotesk’i kisaca sdyle tanimlamgtir. Ozdemir
Nutku: “doganin bilingli olarak abartilmasi ve yeniden vari@eisi oldigu kadar,
dogayla ya da gunluk wamimizin toreleriyle birigneyen nesnelerin kendine
6zgi bir bicimde uyumlu bir duruma getirilmesidif."yani alsiimis kural ve
geleneklerin abartilarak karikattrize edilmesi &nusudur. Bdylece izleyicinin

oyun alanindaki hegeye yabancikarak bakmasi gganir.

“2 TEKEREK, NurhanPopiiler Halk Kiiltiirii Gelenegimizden Cagdas Oyunlarimiza
Yansimalar, Kiltir Bakanlgl Yayinlari, Ankara, 2001, s. 35.

“3 PEKMAN, Yavuz,Cagdas Tiyatromuzda Geleneksellik Mitos Boyut Yayinlarijstanbul,
2002, .28

*“ NUTKU, Ozdemir,Uzatmali Gercekler, Remzi Kitabevijstanbul, 1985, s. 84.



22

“Grotesk yaratici sanat¢l icin genufuklar agan bir Gslubu vareder;
cunki grotesk yabanci ve gizli olani, trajikomik licimde verilen bir
olayl mantiksal olmayl dinmeden, birbiriyle, aykiri geleri
kaynatirarak yasami tglayip elatirirken, sinirsiz bir oyun olanana
yol acar. (...) Dgalstu olani argtiran grotesk, kantlari senteze
gotardr, akil almaz olanin bir resmini verir ve 8ma erisilmez gibi

goriinenseyler tizerinde seyirciyi aktiviteye sokar sdtiduriir.”*

Geleneksel Turk Tiyatrosu'nun bu d¢ turd olan KémgMeddah ve
ortaoyunu’nu daha derinlemesine incelemeden onsacésbyle Gzetleyebiliriz:
Dogmacaya dayall oyunlardir, “Ac¢ik Bicim” oyun tekmde oldwgu gibi gewgek
dokulu, butinluk icermeyen bir olay dizisine satmiptAnlatmaci teknikten
faydalanan g turde kahvehaneler, hanlgterece ve mesire yerleri gibi halka
acik olan her yerde sergilergiardir.

1.2.1. Acik Bicim ve Karagoz

“Turk gdlge oyunu, Adini oyunun p&isisinden olan Karagoz,
bir gblge oyunu olarak Turkiye'ye Uzakgiddan, Misir yoluyla
gelmis ve 17. yiizyilda kendine 6zgii, kesin bigimini gimnii *°
Karagtz'de gosterilen hegeyin sadece bir oyundan ibaret gidau
disindiren perde gazelleri, tiyatrosalllk, zaman veama sigramalarin
yasanmasi, dilin mangin yanls anlamlar ve uydurma sozcuklerle bozulmasi,
uzak ag¢I sglayan guldurd gibi bir cok 0zellik “Acik Bigcim” Ozkkler

gostermektedif’

S NUTKU, “Ozdemir, ‘insan hesey Demektir Tiyatroda”, Nazim Hikmetin Tiyatrodstanbul,
Nazim Hikmet Kiiltir ve Sanat Vakfi Yayinlari, 1963, s. 83.

“° CALISLAR, Aziz, Tiyatro Ansiklopedisi, Kiiltir Bakanlgi Yayinlari, Ankara, 1995, s. 356
“" TEKEREK, NurhanPopiiler Halk Tiyatrosu Gelenggimizden Cagdas Oyunlarimiza
Yansimalar, Kultir Bakanlgl Yayinlari, Ankara, 2001, s. 31.
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Sebahattin Kudret Aksal da Karag0z'u kisggg@e tanimlar;

“Bence Karag6z'iin en guzel tanimi onun birska adindadir.
DiUs oyunu, seyircisine gerceksdibir acun sunar o, bir 6ykuyU
dipediz anlatmaz da, dykunun keskin cizgilerinirlbel Yapisiyla
olsun, kongmasiyla olsun ve... kurallarinin dsindadir. Kpileri de
gercek kiiler degildir.” *®

Karag6z’'iin oyun dizeninde “tasvir’ adi verilen filgi kullanilir. Oyun
baslamadan ©6nce perdeye, soyutlamaya dayali, konuiiéliiyada ilintisiz,
resimler dger. GOstermelik narekenin sesiyle kalkar ve seslgiinde Hacivat
seyirciye gore soldan gelir, perde gazeli ve tegiemsonra da Karag0z ghan

perdeye gelir ve muharevesta.

“Karagoz’'in en oOnemli Ozefi — tipki Ortaoyunu ve seyirlik
oyunlarda da oldgu gibi — sahnenin itibari bir dger tasimasidir.
Genel olarak/stanbul’'un orta halli bir mahallesinde bir meydair
sokak bal olarak digtnulebilir burasi. Perdenin gatarafinda dekor
filan bulunmadgi halde, Karagdz'in evi, solda da Hacivat'in ve
baska kisilerinki varmis gibi kabul edilir. Karagbz hep gataraftan
sahneye girer; Oteki Kier sol taraftan. Karagoz'iin ba ikide bir
perdenin sg yukari k@esinden gorunir: Sahnede kagolanlarin
sozlerine kawmak, kendi kendine bir tuhaf gdince ortaya atmak gibi

durumlarda burasi Karagéz'iin penceresi sayifft.”

Karag6z oyunlarinin konusu olay dizileri birkac déphe anlatilabilecek
kadar kisadir. Selim Nuzhet Gercek'e gore Karag®z'ladise, muhtelif
sahsiyetlerde uyandirgdi intibalardan ve mevzu diye hiey olmayip mevzuun o
hadisenin cereyanindan ibaretti® Karagéz'de cok basit konular Uzerine
kurulan fasillarda dolanti yoluyla birbirine cok rizer konular glenir. S6zin

blyuk yer tutmasina k@n olaylar dizisi cok yalindir. Yarfieylem tzerine dél,

48 AKSAL, Sabahattin Kudret, “Tiyatro UstuineTjirk Dili Dergisi , sayi: 313, 1977, s. 291.
“9BORATAV, Pertev Naili, 100 soruda Tiirk Halk Edebiyati, Gercek yayinevistanbul 1997, s.
205

0 GERCEK, Selim Niizhefiirk Temasas), Kanaat Kitabevijstanbul, 1942.
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soyleme Uzerine kurulrptur.”®! diye dzetlenebilir. Bu sdyjene lizerine Metin
And’in gorisleri soyledir.

“Handke, Becket, Jonesco gibi gias tiyatronun 6ncilerinde sikca
karsilagilan dilin bir anlasma arasi olmaktan c¢ikip, silier arasinda
bir duvar, bir engel olgturmasi, dahasi birskenceye doninesi;
dilin kisilere desilde, kisilerin dilin boyundurguna girmesi, dilin
anlaminin dgillip sacma boyutuna tirmanmasi; gohas tiyatro
Kisilerinin  birbirilerini  anlamamasi; anlasalarda bir yere
varamayjlari, varsalar da vardiklarinin toptan bir anlamék
tasimasi Karagd6z ve onun tdrevi Ortaoyunu'nun en Qeiir

ozelliklerinden biridir.”?

Karag6z, buttunlik icermeyen parcalardansofuAyrica bu parcalarin hepsi
konu butinlglinden de bamsizdirlar. Her bélim geek dokulu bir yapidadir.
Muhavereler, fasillar ve tiplemeler de, eklemelegyasr yer dgistirmeler
yapilabilir. Karag6z'iin 6z, dramatik yapida necafa desil, ne kongulacadir.
Tasradan gelen vsiveyle kongan halkin Karagdz tarafindan bilingle yanli
anlasiimasi ile komik unsur ortaya cikarifit Bir “yap-tak’ci olarak Karagézci,
birbirinden farkh bir cok gi kisith imkanlarla ortaya cikarir. Elinde olanalth
onceki yapma bozmalarindan kalanlarlainii yapar®* Karagoz'de amag
gerceklgin bir bgka benzerini ¢galtmak dgil, bir ayna goérevi ustlenmez,
gerceklgin malzemesine, dokusuna, anlamina dair bir kayragslamaktir.
Perdeye vyansittiklarinin gercekle alakali olrgadi sirekli olarak izleyiciye
hissettirir. Hem oyunun hem de acik ya da kapalrai iliski icerisinde oldgu
anlati tiirlerinin kurallarina kargikar>®

Toplumsal hayatin gindelik sorunlarini konu edinkaragéz geleneklerle

dalga gecerken, Osmanlrninsge kaltir katmanlarini da yansitir. Geleneksel

>l KUDRET, CevdetQrtaoyunu, is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Ankara, 1973, s. 92.

2 AND, Metin, “Jonesco ve Karagdz (Karagodz Kitabilcinde) Hazirlayan: Sevengiil Sénmez,
Kitabevi Yayinlari,istanbul, 2000, s. 60

>3 jslam Ansiklopedisi Cilt: 6. Milli Egitim Bakanlg Yayinlari, Ankara, 1997, s. 250.

** Levi- Straus)aban Diisiince (Cev.: Tahsin Yiicel) Hurriyet Vakfi Yayinlaistanbul, 1984,
s. 41.

%5 AND, Metin, Gélge Oyunu is Bankas! Kiiltiir Yayinlaristanbul, 1997, s. 330.
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anlati tarleriyle Karag6z arasindaki yakinlk, burlérin 6nemli tipleriyle
karsilastirilirsa daha c¢ok belirgige. En kotl olaylarin bile tatlya ganmasi,
mutlu sonla bitme masallardan alinan bir 6zellikiiaragbz’'de masallardaki ana
karakterler gibi halkin gaduyusunun temsilcisi gibidir, haksin, yalancilgin
karsisindadir®  Bununla beraber yoksul, saf, acik sozlii olmaslipte
bilmezlikten gelmesi, firsatci, keyif gkiind, ¢ikarci ve tembellik gibi olumlu ve
olumsuz 6zelliklerin bilgmi durumunda olmasi izleyicinin 6zglesmesi yerine
uzak aci ile yaklgmasini sglar>’ Grotesk ve gilmece arasinda siki bigkili
vardir.“Mizahin tahrip edici diglincesi.””® Bu durumda izleyici ile sahne arasinda
yabancilamay guglendirir.

Cesitli toplumlardan olgan Osmanh imparatorfunda, bu topluluklari
simgeleyen insan tipleri yansitilir Karagoz Perdesimut ksisel ozellikleriyle
degil, soyut 6zellikleriyle yansitilirt /nsan karakter ayrintilari ilk yaratiimagi
icin de elstiri kigisel desil, tavra yoneliktir.”>® Bu tavir kavramini getiren kalin
cizgili tipler, Brecht'in “gestus” kavramini anchf°

Osmanli Toplumu’nun genel bir gérintisini perdegtaran Karagdz'in
dogmaca oynanmasi ve soyut tipler arawylia Bir toplumsal resim c¢ikmasi,
“Acik Bicim” de var olan geyek doku ve parcgal bir yapisal sunumu beraberinde
getirir. Karagbz'de parcali yaplyr gluran dort bolim vardir:  Gii
(Mukaddime), soylg (Muhavere), ona oyun (Fasil) ve BitfA¢ik Bicim”de var
olan kasithk iceren eksen tipler Karagoz'de de (Hacivatr&@gz) vardir. Mizik
ve dansla kesintiyeguatilan durumlar, zaman ve uzamda sigramalar, ajuks-
tiyatrallik, dilde ve konuda tek bir cizgi izlenmed caitlilikler gdstermesi,
oyuncu seyirci organik doku ve bugdlerle donanmgi eglence atmosferi

Karag6z'in “Acik Bicim” @Gelerden olgan bir tiyatro oldgunun gostergeleridir.

% AND, Metin, Gélge Oyunu s Bankasi Kiiltiir Yayinlaristanbul, 1997, s. 325.

>’ TEKEREK, NurhanPopiiler Halk Tiyatrosu Gelmegimizden Cagdas Oyunlarimiza
Yansimalar, Kiltir Bakanlgl Yayinlari, Ankara, 2001, s. 63.

8 ALANGU, Tahir: Turkiye Folkloru, El Kitabi , Adam Yayinlarijstanbul, 1983, s. 336
9 SOKULLU, Seving Tirk Tiyatrosunda Komedyanin Evrimi , Kiiltir Bakanlgi Yayinlari,
Ankara, 1997, s. 132.

% TEKEREK, NurhanPopiiler Halk Tiyatrosu Gelenasimizden Cagdas Oyunlarimiza
Yansimalar, Kultir Bakanlgl Yayinlari, Ankara, 2001, s. 61.
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1.2.2. Agik Bicim ve Meddah

“Meddah, Taklitler yaparak, RBo hikaye anlatarak, halki geendiren
sanatc!.®* Aralarinda taklitli, soylgmeli, kisilestirmelerin yerlatirildi gi bir anlati
turtdir®® “Kaynagini, hikaye anlatma sanatindan alan meddahlik siicewle
kendiliginden gerceklgen bir is boliumunun/stanbul’daki uzantisidir. Ozanlarin
Isini, blyuk merkezlerde kissahan ve meddahlar; kdglekasabalarda ve kiguk
kentlerde aik hikayeciler alir.”®® Destanlar, menkibeler, s@nmg 6nemli olaylar,
klasige donigen Oykli ve masallar, meddahin gortpsaghs! ilging olaylar,
Karagbz Metinlerinden yararlanilarak giurulan senaryolar, atastzlerinden ve

deyislerder?® olusan meddah dykiileridyle zengin bir kaynza sahiptir.

“ Jcinde ¢ok kiili olaylarin, ceyitli kigsisel iliskilerin dramatik bir
yolda, yani mimik yoluyla canlandiriimasi, kisacataKilit”i
barindirmasi, senaryolarin orada bulunan seyirdirleyiciye gére ve
birden ice dgusla gelistiriimesi meddahi hikayecilerden ayirip,

“oyuncu” konumuna getirmektedir®

Bu durum “Agik Bigim” igerisinde bulunan “tiyatrok& — oyunsuluk”
Ozelliginin Meddah anlatilarinda da yer dad gostermektedir. Karagbz ve
ortaoyunu birer gostermeci tiyatro olmasinaskar Meddah’in secti konulara
gore ayni 6zellikleri tamayabilir®® Sectgi konulara bali olarak zaman zaman
izleyicilerde 6zdglesme duygusu yaratabilir. Meddah Oykuleri kesintiggayan,
sik dokulu olmayan, geek bir olay dizisi anlagina sahiptir. Ama birebir, “A¢ik

Bicim”, yada “Kapal Bicim” 6zellikleri taidigl séylenemez.

1 OKUL SOZLU GU, Tirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara, 1994, s. 518.

2 AND, Metin, Geleneksel Tirk Tiyatrosu Inkilap Kitabevi,istanbul, 1953, s. 218

® BORATAV, Pertev NailiHalk Hikayeleri ve Hikayeciligi, Adam Yayinlari, Ankara, 1988, s.
102

# NUTKU, Ozdemir,Tarihimizden Kiiltir Manzaralari , Kabalci Yayinevijstanbul, 1995, s.
113,114

% NUTKU, Ozdemir,Tarihimizden Kiiltir Manzaralari , Kabalci Yayinevijstanbul, 1995, s.
112

% AND, Metin, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, inkilap Kitabevi,istanbul, 1985, s. 219
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“‘Cunkld meddahlar hicbir zaman bir 6ykuyld kesintidwr
bicimde izleyiciye aktarmazlar, zaman zaman ardati hikayeyi
keserek hgka yan dykuler anlattiklari, tipki ger tirlerde oldgu gibi,
baska oluntular kattiklari, hatta bdtin hikayenin kis&isa
oluntulardan olytugu bilinmektedir. Hatta meddahlarin anlaiti
hikayenin arasina neredeyse bir yabangitana unsuru olarak, yemek
tarifi bile soktuklari gértilmektedir®’

“Acik Bicim”’de zaman ve uzamda si¢cramalarin olm@zelligiyle meddah
anlatisinin bu 6zelli benzerdir. Yine “Acik Bicim”de kullanilan yabartagtirma
unsurunu meddah da kullanir. Bu durumla ilgili Omite Nutku’nun verdgi

orneklerden birgdyledir.

“Kiz Ahmet’in hikaye arasindaki episodlari garken birden
olayin dsina cikmasi ve anlattiklarini et@ir bicimde, olaya
dinleyiciyi de yabancilgirmasi c¢ok ilgingtir. Boyle bir 6rnge Kiz
Ahmet’in anlattg1 “Lileci Ahmed’in hikayesinde rastlariz. Meddah,
Luleci’'nin anlattgi bir fikraya — fikranin ne oldfunu aciklamadan-
besikteki bebgin “hilhi” diye guldigini sdyledikten sonradyle
surdardr sozlerini: Bu yalan buytyecek ise cuzaldédlhm. O vaktin
dehrinde, deveciler paghha arzuhal verirlersdyle ki: Aman efendim,
aziz bain icin olunsu Luleci Ahmed kulunuzu bu civardan gecmenin
men’ine ferman buyursun, zira develerimiz onu gkealgulerek yere
carpitmalarindan komurlerimiz toz olup para itnaayor. Bunu dabhi
yazdim, amma evvelki yalandan bir fark yok iseydegmy bulundum,
okuyan ve dinleyen de cani isterse inansin; yaniileodesil, bunlar

cilve-i siyveden ibarettir. Gelelim Lileci'ye bakalim ne wapk.”®®

Meddah bu oOykude izleyicide merak duygusu yard@aczdelesmenin

onunu, o6ykiude yapl kesintiler ve abartinin abartmasin yaparak sloiur.

®” PEKMAN, Yavuz,Cagdas Tiyatromuzda Geleneksellik Mitos Boyut Yayinlarijstanbul,
2002, s. 26.

% NUTKU, Ozdemir Meddahlik ve Meddah Hikayeleri, is Bankasi Kiiltiir Yayinlari Ankara,
1976, s. 68
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Anlattigir  o6ykinun tumuyle kendisi tarafindan yaratilan vstedgi an
degistirebilecesi bir kurgu oldgunu izleyiciye hissettirir. Bu da Ozglesmeyi
engelleyerek izleyiciyi dykilye karyabancilatirir.®®

1- Giris (baslangig), 2- Aciklama (Serim) 3-Oyki ve 4-Bitblarak dort
b6lumden olgan Meddah'in anlatisini gerceftiedigi yerler kahvehanelerdir.
“Geleneksel turlerimizde “Acik Bigim”/ Gostermeciiyatro anlaysinda da
kullanilan soyutlamaya dayali Stilize parcalar amha araclari olarak kullanilir.
Dolayisiyla oyun dizeni de oyuncu-seyircskisine ve tiyatrosalfa hizmet
edecek bicimde afturulur.”

Meddah cgunlukla bir yukselti Uzerinde, ghridaki insanlarin da
duyabilecgi bir sekilde anlatisini gercekirir. Bu anlatinin temelini de “taklit”
olusturur. Sadece konturdugu Kisilerin (Acem, Arnavut, Yahudi, Cerkez vb.)
agiz taklitlerini yapmanin haricinde hayvan ve tabssslerini de taklit eden
Meddah'in kullandii iki araci vardir. Biri boynuna dolagliyada omzuna agh
mendili (makrame) 6teki de sopasiffirBu iki aracida cok etkin kullanan
meddah, sopasini bazen stlpirge, bazen saz yadadaiak kullanir. Ayni
zamanda ses efekti olarak kullanir. Buslaenda “Acik Bigcim”de oldgu gibi
meddah anlatisi’da giéilik, co gulculuk 6zellgi tasir.

Meddah'in doért bolimden ojmasindan dolayr ogan kesintiler
sureksizlge neden olur. Bu da “Acik Bicim” de var olan devatmeyen, bir
cizgi halinde ilerlemeyen olay dizisiyle Ostir. Bu dykilerin oluntulardan ibaret
olmasi nedeniyle zaman ve uzamda si¢cramalaganyaasina neden olur. Yine
“Acik Bigcim”"de gordigumuz unsurlardan biri gercekteilmis olur. Meddah'in
anlati icerisinde masallarla, destanlarla oynamssadgi sekle sokmasi ve bunu
izleyiciye hissettirerek tiyatrosalllk — oyunsulukdugunu duygusunu yaratir.
flave olarak oyun yeride ayrica bu durumu destek¥@ani “Acik Bicim’de
oldugu gibi “oyunsuluk” unsuruyla ortiiir. Meddah’daki insan kogmalari ve
doga takliti yoluyla olgan caitlilik ilkesi ile “Acik Bicim”in dilde ve diger

%9 PEKMAN, Yavuz,Cagdas Tiyatromuzda Geleneksellik Mitos Boyut Yayinlarijstanbul,
2002, s. 26.

" TEKEREK NurhanPopiiler Halk Tiyatrosu Gelenasimizden Cagdas Oyunlarimiza
Yansimalar, Kulttir Bakanlgl Yayinlari, Ankara, 2001, s. 75.

" AND, Metin, Baslangicindan 1983'e Tiirk Tiyatro Tarihi, iletisim Yayinevi,istanbul, 2004,
s.s. 32,33
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konularda yarat#i ¢sesitlilik unsuruna uygunluk gosterir. Sonug olarakeditiah
anlatisi da, “Acik Bi¢cim” 6zellikler gostermektedir

1.2.3. Acik Bicim ve Ortaoyunu

“Dort tarafi seyircilerle ¢evrilmg bir meydanda, belli bir konunun
kanavasina uyularak, fakat herhangi vyazili bir neetrbasl
kalinmadan, canli oyuncularla oynanangdeaca bir oyun olan ve
belli bir olayin cevresinde orulmuicalgl, sarki, raks taklit ve
konymalardan birlgik” "2 halden ibaret veKaragdz'in oyuncular
tarafindan yere indirildsi hali olarak da kabul edilebilecek olan

Ortaoyunu’na canli “Canli Karagdz”de denilirdi.*®

Kol oyunu, taklit oyunu gibi adlarla ele alinanawyunu tuluat tiyatrosuna
kaynaklik etmjtir. izleyicilerle cevrilen bir alan igerisinde, yazilir bmetne
dayanmayan, dmclama gefien, muzik, taklit ve muhavereden ghm 6nemli
seyirlik oyunlarimizdandi*

Ortaoyunu ve Karagoz'in birbirlerine benzer yanlé&arlasiyla vardir.
Karagbz ve Hacivat'in perdedeki kaghginin meydana inmi hali; Psekar ve
kavukludur diyebiliriz “ortaoyunu’nda (sahne, dekor ve cok sayida aktor)
gibi(...) tamamiyla mevcutartlara ve mevcut imkana gmen ‘Diyalog’
sisteminin, Karag6z'deki gibi bu oyunda da devamesi ancak Karagoz tesiri
altinda yerlemis bir gelenek olarak vasiflandirilabilir® Bu benzerii Selim
Nuzhet isesoyle ifade eder:‘Omriinde bir defa olsun hayal oyunu goérmélan
bir seyirci ortaoyunu da goérecek olursa lakayt \iekdtsiz bile olsa, derha bu iki
oyun arasindaki benzegin farkina varir. Hayal oyununun Karago6z'in diyelim
perdeden vyere inerek ortaoyununu vicuda getindi pek hakli olarak

hilkmeder.”®

"2 KUDRET, CevdetQrtaoyunu, Cilt 1, Tirkiyels Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Ankara, 1973, s. 1.
B NUTKU, Ozdemir Diinya Tiyatrosu Tarihi 1, Remzi Kitabevijstanbul, 1985, s. 23.

" CALISLAR, Aziz, Tiyatro Ansiklopedisi, T.C. Kiiltir Bakanig Yayinlari, Ankara, 1995, s.
474,

S TURKMEN, Nihal,Ortaoyunu ve Karagéz Milli E gitim Yayinlari, Ankara, 1991.

® GERCEK, Selim Niizhefiirk Temasasi, Kanaat Yayinlariistanbul, 1942, s. 111.
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Karagbz ve Hacivat'in perdedeki halinin, belkide ya@nda devami
Kavuklu ve Pgsekardir. Bu dortli arasindaki benzgrliSiyavusgil sOyle ozetler;
“(...) Taklidler de her iki oyunda, kiyafet ve katakbakimindan tam bir ayniyet
arzeder. Perde de daima kirmizilar icinde goérineragoz’in orta oyunundaki
esi Kavuklu da, kirmizi kavuk ve cubbe ile meydakarciHacivat ile Pgekar'in
elbisesi ise ya sarl yahut gjielir. Karakter bakimindan kavuklu ile Karag6z ve
Hacivat ile Pyekar iki damla su gibi birbirine benzer.”

Geleneksel Turk Tiyatrosu'nun ghr tirlerinde oldgu gibi Ortaoyunu’nda
da oyun kgileri birer “tip” boyutunda yansitiingtir. Oyun Kiilerinin sosyolojik,
psikolojik ve fizyolojik durumlarinin gedimi izleyiciye yansitlmaz. Sadece
sahnedeki halleri gosterilir. Gecgglari ve gelecekleri dgl sahnedeki an vardir
sadece. Oyuncu oynad kisilikle 0zdelesme cabasindan ziyade, sikigi
gOstermeye cafir. Ozdemir Nutku bu durumgdyle anlatir:*herhangi bir insan
yada kyilige benzemeye cginaz, onu ygamaz ama, o kiligi gostererek
seyircide bir tavrin olgmasini sglar.” "®

Karag6z'deki, Karagdz-Hacivat katligi yerine Ortaoyununda Kavuklu-
Pisekar kagithgl vardir. “Pisekar ve kavuklu karthgi iki tavri getirmektedir.
Gecmji ve tecrubeyi simgeleyen yapici fakat tutucyekarin kagisinda
tecrilbesi, mitecessis ve yikici olan kavuklu bimrada gelecektir.*

Ortaoyunu oyunculari benzetmeci tiyatro’da @dugibi isleri bittikten
sonra izleyiciye gézikmemek gibi bir tutum icergéndeildirler. Bunun aksine
meydanda otururlarizleyicide 6zdglesme duygusu yaratmaylr amaclamadiklari
icin bu durum bir sakinca djturmaz. “Oyuncular temsil ettikleri kiilere
benzemeye, bir takim duygulari sgemaya calimaz, o kiileri ve duygulari
gosterirler.”°

Dogaclamaya dayali olan Ortaoyunu’'nda, oyuncularin degie hazirlikli
olmalari gerekir. Gdsterilen tipleri canlandirmanimaricinde roline de

yabancilaarak bakmali ki seyircinin 6zglesme duygusu kirilabilsin.

""SIYAVU SGIL, Sabri Esatkaragdz, Maarif Matbaasi, 1941, s. 84.

B NUTKU; Ozdemir,Uzatmali Gergekler, Remzi Kitabevijstanbul, 1985, s. 173.

" SOKULLU, Seving Tirk Tiyatrosunda Komedyanin Evrimi , Kiiltir Bakanlgi Yayinlari,
Ankara, 1979, s. 165.

8 KUDRET, CevdetQrtaoyunu, Cilt 1, Tirkiyeis Bankasi Kiltiir Yayinlari, Ankara, 1973, s.
86.
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“vaka ana hatlari ile cizilngtir; sanatkarlar onu kabataslak bilirler, rollenni

icabina goére zekalar, seviyeleri, sanatkarlik kgdti kudretleri derecesinde

bulduklar s6zlerle korgarak piyesi yuruturler. Taklitlerle beraber bil bashg,

guizel, guldiriict, iki manaya gelebilecek s6zleupddylemek asildi®®

Ortaoyunu’'nda guling durumlara sebep olan ve tecagémaya zemin

hazirlayan dilin iletimsizlik noktasinda da énemi vardir. Metin And buraimu

sOyle aciklar.

“Karag6z - Hacivat'i, Kavuklu Riekar'' anlamaz. Turkce'yi
bozuk kongan Rum, Yahudi, Laz gibi hicbir taklidin ne d&di
anlagilmadig gibi Kekeme, Tiryaki de bu 6zellilerinden o6turteld
Kisilerle anlasamazlar. Ger¢i dil Karagéz ve Ortaoyunundailkirin
ozelliklerini vermeye yararsa da bu gorevi cok Osiaair. Onemli
olan dilin kendi baina bir amag¢ olmasidir. Seyirciyi sirikleyen,
durtikleyen, onu yadirgatan, tedirgin eden anlanssizler, uydurma
deyisler, uyumsuz seslerle, kendisbza bir nesnedir.??

Gewek ve parcall bir yapi gosteren ortaoyunyitgebolimlemelerden

olusur.

“Ortaoyunu fasil dgarcigi yoninden de goélge oyununa benzer.
Konular oldukga  zengindir. Gunlik gam, olaylar, masallar,
efsaneler, eski halk dykuleri v.b. coksigék malzeme, oyun konularini
olusturur. Ortaoyunu bglica ondey, soyleme, tekerleme, fasil ve
bitis bolimlerinden olgur. Ondeys bolimiinde zurna Rekar havasi
calar, Pisekar meydana gelir, iki eliyle dort bir yani selaalktan
sonra zurnaclyla kisa bir kogona yapar. Buradan sonra zurna genel
olarak kavuklu havasi calar ve kavuklu ile kavuaidasi gelir.
Soyleme bolimi oyunun en ustalik isteyen bolumudir. Kavile
Pisekar arasinda bir ¢ene yarisidir. Soytee bolima ile bu kesimde
olur. Once Karagbz muhaveresine benzeyen, géylerin birbiriyle
tanidiklari ¢ikmasi, birbirlerinin sézlerini tersndamasi gibi guldartci

soylgme ki buna “arzbar” denir, sonra da tekerleme denil Karag6z

8. FUAT, Memet,Tiyatro Tarihi , MSM Yayinlari,istanbul, 2000, s. 256.
8 AND, Metin, “Cagdas Tiyatro Agisindan Karagdz ve Ortaoyunegisim Dergisi, Say!: 2,
Yil: 1961, s. 6
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Muhaverelerinde de kimi kez rastlanilan, fakat ogtanuna 6zgu bir
soylgme. Tekerlemelerde kavuklu,sqtara bainda gecmi gibi,
olmayacak bir olayr anlatir. Rekar'da bunu gercekmigibi dinler.
Sonunda da bunun glialdusu anlasilir. Tekerleme sona erip bunun bir
dis oldugu anlasildiktan sonra Fasil denilen asil oyuna geciliru B
bolimde belli bir olay canlandirilir. Gu kez, kavuklusiaramaktadir,
tekerleme sonunda f&kar bu §i ona bulur. Fasildan sonra ¢ok kisa
bir bitis boliumi gelir. Oyunu bitirmek gene sgekara dier.

Seyircilerden 6ziir diler, gelecek oyunun adini eeny duyurur.”?

Ortaoyunu, parcalardan gan gegek dokulu, zaman ve uzamda gortlen
sicramalarla, @endirici unsur olarak 6ne ¢ikan ve ayni zamantiyiziye bunun
kurmaca bir oyun oldtunu hatirlatan dans, muzik, akrobasi gésterimiedeye
yok denecek durumda olan (paravanlardansasiy dekor anlagiyla “Acik
Bicim”de de var olan tiyatrosallik — oyunsuluk d#eérini icerisinde barindiran
bir yapidir. izleyiciyi 6zdglesme duygusundan uzak tutarak bir Balagis
yaratmasi Ozelli dilin ve konularin cgtlilik gostermesi, kagitliklardan
faydalanmasi Bdaminda Ortaoyunu’nun, Agik Bicim’le ortak Ozellgd gosteren

bir tir oldyzunu rahatlikla soyleyebiliriz.

8 www.halktiyatrosu.com
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IKINCI BOLUM

2. TURGUT OZAKMAN’IN “SARIPINAR 1914,” “FEH iM PASA
KONAGI”, “RES iML i OSMANLI TAR iHi”, “B IR SEHNAZ OYUN” ADLI
OYUNLARININ GENEL DRAMATURJ iK DEGERLENDIRMESI VE BU
OYUNLARDAK I ACIK B iCIM UNSURLARIN IRDELENMESI

2.1. SARIPINAR 1914

Oyunun Adi  : Saripinar 1914

Yazari : Turgut Ozakman

Bolimleme : 2 Perde

Tar : Komedi

Baski . Mitos Boyut Tiyatro Yayinlarl, 3. Basim, ayis
20054stanbul

2.1.1. Oyunun konusu

1914 yilinda,istanbul’dan ve diinyadan uzakta Saripinar kasabagnte
gelenleri, Omer Bey'in haevinde guzelfiiyle ve gobek dansiyla nam sagmi
Bulgar kizi Naciye'yi oynatarak sazli — sozlu aleyaparlar. Alkolli ve
Naciye'nin guzellginin tesiriyle zelzele oldgunu digunen kasabanin ileri
gelenleri merdivenlerdersasl kacsirken diglp yaralanirlar. Jandarma komutani
Niyazi Efendi’'nin, Mutasarrifa cekdi telgraf, olmayan bir zelzelenin kotu
habercisidir. Olmayan zelzeleden gazeteler de pagimak ister ve hamasi
basliklarla butin dinyaya zelzele haberini duyururlafardim kampanyalari
dizenlenir. Once inceleme heyeti, ardindan mutdsazelzele mgduru
Saripinar'a gelir. Zelzele olmagigercei ortaya ¢ikmgtir ama yoksul Saripinar
harap haldedir. Yoztanis, halkin sikintilarindan haberdar olmayan yoneicil
dunya devletlerinin de siyasi ¢ikarlar nedeniyl@dah yardimlar gondererek icine
karistigl zelzele olayini temizlemek zorundadirlar. Saapm gelen ittihatc
Vali'nin baskanlginda, olmayan zelzeleyi dinyaya ve payitahta nasil
anlatacaklarini goginek Uzere toplanan yoneticiler, harabe Saripirgil, bu
durumdan kendilerini nasil kurtaracaklarini tartar. Cikarlari ve korkulari
yluzunden Saripinar’in yoksul, kimsesiz ve harapnhgibrmek istemezler. Evet
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Saripinar’da deprem olmaghr ama yikinti evleri, yoksul insanlari barindikna
kaderi olmgtur. Zelzele nedeniyle Saripinar’t ziyarete gedehzade kasabanin
ve kasabalillarin sefil, pgean halleri kagisinda Urkintuye kapilir. Zelzele
olmadgini bilmeyensehzade’nin gbézinde Saripinar bir anda yerle birugian.
Halkin yoksullguna, kimsesizfiine care aramay! dinmeyen, kendilerini
kurtarmak icin neredeyse zelzele duasina cikacak ®ali ve dger memurlar
devleti temsilde gosterdikleri karidan dolayr altin  Osmanl gainiyla

odullendirilirler.

2.1.2. Oyunun Kksileri

ANLATICI (Tahrirat Katibi, Muhtar, Dahiliye NazirSehzade)
KAYMAKAM

HURSIT (EMIR ERi)

JANDARMA KOMUTANI NiYAZI
1. KOYLU

KOYLULER

MUTASARRIF

HUSEYIN RUSUH (Gazete Yazari)
AL FERDI (Gazete Yoneticisi)
SELIM SEVKET (Sair)

DOKTOR

MAL MUDURU

1. BSRAF

2. BSRAF

MUHENDIS KAZIM

MAHALLE HALKI

DELIKANLI

MUSTESAR

1. SARIPINARLI

2. SARIPINARLI

VALI
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MAL IYE MEMURU
UC MEMUR

1. ADAM

2. ADAM

3. ADAM

4. ADAM
SEHZADE

HEYET UYELERI

2.1.3. Oyunun temasi

Oyunun temasi “menfaatcilik” tir. Oyunda, menfadtlegruna insanlarin
afetleri dahi kullanmaya yonelik tavirlari baskior@gmdadir. Hiyeraik siraya
gore burokrasideki yoneticilerden, gazete yoneticie varana kadar bunun
ornekleri sergilenir. Hatta yalan zelzele habernmdaynaklanan sikintilardan
kurtulmak icin gercekten zelzele olmasi bile digiglir.

“Vali: Insanin dili varmiyor, ama bu rezalettengssalim kurtulmanin bir
tek caresi var; bugin, en geg¢ yarin, bir zelzeldrasabay! hakikaten yikip yerle
bir etmesi.’®*

Gazeteciler de halkin duygularini istismar edegékret olma pgndedirler.
Halka yardim etmek, sikintilarini gidermek kaygysrine kendi menfaatlerini
distndrler.

AL/ FERDY: Seni Allah gonderdi. Hemen hjiir yaz! Ama aci,
zehir gibi kahredici birgiir, giiri Saripinar felaketzedelerine ithaf
edeceksin.

S.SEVKET: Neden, ne oldu?

AL/ FERD: Duymadin mi? Saripinar adindaki kasabamiz,
zelzele ytuzinden yerle bir olgg...)

S. SEVKET: Vah vah...

AL/ FERD: Ben ayarlanim, vyarin alamdan itibaren

Darllbedayi'de oyun bdamadan Once seyircilere okursun. Sonra da

8 HZAKMAN, Turgut, Toplu Oyunlari 2Saripinar 1914 Mitos Boyut Tiyatro Yayinlari,
istanbul, 2005, s. 58.
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adamlarimiz seyircilerden yardim toplarlar. Parareelerin adlarini
gazetede her gun ¢af gibi yayinlariz. Bundan ucuz reklam olur mu?
(...) seningiirde fukaralarin tabutlarina o6rtilen dgsmez beylik 6rti

gibi, her felakette kullanilir. Vallahi 6liimstiz cdun®®

Bu durumdan yoksul halkta payinasdiii almak ister. Olmayan zelzele de
verilen sahte zelzele raporlariyla, kimi sakatlgndi iddia eder, kimi de evinin
yikildigini sdyler ve kanliginda yardim almak ister.

“1. SARIPINARLI: (Topaldir) Beyim biz Saripinarizy

1. SARIPINARLI: Kag kere geldik gittik.

2. SARIPINARLI: Aldilar dilekgelerimizi

1. SARIPINARLI: Bugln git, yarin gel dediler.

2. SARIPINARLI: Kaymakamdaikayetciyiz.

MUTASARRIF: Birakin! (llgahislar) NedirSikayetiniz?

. SARIPINARLI: Biz zelzelezedeyiz.

. SARIPINARLLI: Zelzele sirasinda benim evim yikidte raporu!
. SARIPINARLI: Muhendis verdi

. SARIPINARLI: Buyrun.

. SARIPINARLI: Bende zelzelede sakatlandim. Baplaru!

. SARIPINARLI: Yine de yardim parasini vermiyafI&t

Turgut Ozakman, Saripinar 1914’de menfaatlgfiuna yalan sdyleyen,

1
2
1
2
1
1

sahtekarlik yapmaktan c¢ekinmeyen oyusil&rinden olgan bir dinyay: anlatir

bizlere.

2.1.4. Yan tema

Yan tema olarak neredeyse ana tema kadar bagkmen “yozlama’yi
gosterebiliriz. Ozellikle birokrasideki yoztaanin mercek altina alingioyunda,
halkin sikintilarindan uzak, menfaatlerinden ibdmetdiinya kuran birokratlarla

karsilasiriz.  Saripinar'da zelzele olmagnr. Fakat zelzele olmugibi harap

8 OZARMAN, Turgut, Toplu Oyunlari Saripinar 1914 Mitos Boyut Tiyatro Yayinlari,
Istanbul, 2005, s. 21.

8 HZAKMAN, TURGUT, Toplu Oyunlari 2Saripinar 1914 Mitos Boyut Tiyatro Yayinlari,
Istanbul, 2005, s. 38-39.
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haldedir. Ama halktan kopuk yoneticiler, kasabayidorumdan kurtarmak yerine

asli gorevlerini bir yana birakarak kendilerini tanmanin pgine dismuslerdir.

2.1.5. Mesaj

Oyununda birden fazla iletinin olgunu soyleyebiliriz.
Yalancinin mumu yatsiya kadar yanar.

Sorumluluklarini yerine getirmeyen insanlar sikadan kurtulmazlar.

2.1.6. Kassitliklar

Saflik — Kurnazlik: Dger oyun ksilerine nazaran olaylarin ggiimi
karsisindasasiran ve hatta cephede bulunmaktan daha zor bimodiusunu
belirten Hugit'in safliginin kagisinda, kendi menfaatlerini giinen halktan
kopuk burokratlar vardir.

Burokrat-Halk: Kendilerine, halktan ayri, uzak hdtinya kurmg olan
birokratlar, halkin fakirfine ve yalnizigina kagl duyarsizliklarini
korumaktadirlar. Yalan bir deprem haberi sebehyle halk icin toplanan parayi
halk icin kullanmayi istememektedirler. ¥ailan donem itibari ile tepkisini yok
denecek derecede dile getirir.

“KAYMAKAM: oldugu Supheli bir zelzele icin yollanmparayi

Onumuze gelene gairsak, bizi topa koyup da atarlar Kazim Bey!

K. KAZIM: Oyleyse gergg aciklayin halka, olsun bitsin!
KAYMAKAM: Kazim Bey, iki gbzim, bunca yillik memnuz
siz hi¢ halka, gergén aciklandgini gordiniz md? Yapmayin rica

ederim, Aciklansa bile devlegiriden halk ne anlar?’

87 HZAKMAN, Turgut, Toplu Oyunlari 2Saripinar 1914 Mitos Boyut Tiyatro Yayinlari,
istanbul, 2005, s. 29.
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2.1.7. Aksiyon plani

- Saripinar kasabasinin ileri gelenleri Omer Beyisz evinde alem
yaparlar. Bg evinde yaanan karggada Kaymakam Basaril olarak yatga diser.

- Katip Rifat Efendi,istanbul’daki bir gazeteye yalan zelzele haberini
bildirirken, Jandarma Kumandani da Mutasarnf'gital cekerek durumu bildirir.

- Istanbul gazeteleri haberi diinyaya duyurur.

- Deprem boélgesi Saripinar’a bir yardim heyeti seapyardimi gonderilir.

- Kaymakam kasabada bir inceleme yapar ve zeldehadgl gerceini
ogrenir.

- Para yardimi yapilgini ¢grenen halk; kimisi evim yikildi diyerek, kimisi
de sakat kaldim diyerek para yardimi icin kaymakgangelir.

- Deprem haberini duyan ve ardindan da yalan gidu @renen
birokratlardan ilk 6nce Mutasarrif ve ardindan déi Baripinar’a gelir.

- Bu olaydan nasil kurtulacaklarini giinen Kaymakam, Doktor, Muhendis
Kazim Sonunda kasabadaki evleri yikik raporu verligie de sakat raporu
verirler.

- Kasabanin burokratlari yalan zelzele haberinderhalka verilen sahte
raporlardan dolay! ilk 6nce Mutasarrf'dan daharaokasabaya gelen Validen
sert azarlarsitirler.

- . Dinya Sava@’'nin kapida oldgu bir donemde, bitiin dinyanin haberdar
oldugu yalan zelzele haberinden dolayisgman sikintidan kurtulmanin yolunu
bulmak icin Vali bakanfiinda bir toplanti yapilir.

- Toplanti surerkerfehzadeSemsettin Efendi’'nin banda bulundgu bir
heyetin Sarpinara gelege kot haberi duyulur. Bu haber, sikintili olan
birokratlari gercekten zelzele duasi ettirecek kpdage sokar.

- Bari kasabanigerefini kurtaralim diye djiinen Vali, kasabalidan en guzel
kiyafetlerini giyinmelerini ister ve gelen heyetarklamak icinsehrin girsinde
toplanirlar.

- Kasabaya gelen heyeaghri hic gezmeden zelzeleyle yerle bir gidau

disunar.
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- Vali Mutasarrf ve Kaymakam da dahil olmak Uzekara kara
distnurlerken,Sehzade hepsini gosterdiklerigaaidan dolay! kutlar; Kaymakam

ve diger memurlara altin Osmanlisani takarak édullendirir, oyun sona erer.

2.1.8. Kisilestirme

Oyunda ayrintili 6zellikleriyle yansitilan oyunsisi yoktur. Tavirlarini dy
dinyanin belirledii tip boyutunda cizilmy kisiler vardir. Eksen kahramanlarin
olmadgl ve buna bgi olarak bu kahramanlarin arasindaki gamlardan ve
gerginliklerden beslenmeyen oyun sdidinyanin belirlegi durumlardan
kaynaklanan eylemlerle ggili. S6z ve durum kongine girlik verilerek, cizilen
birokrat tipleri Gzerinden (Vali, Mutasarrif, Kaykaam gibi) toplumsal ve siyasal
elestiri yapilir. Oyundaki kgilerin hemen hepsi bozuk dizenin, ygohas insan

ili skilerinin temsilcileri ,simgeleri durumundadirlar.

2.1.9. Oyunun anlam katmanlarinin ¢cézimlenmesi

Turgut Ozakman'in, Rat Nuri Guntekin’in “Dgirmen” adli romanindan
uyarladgl “Saripinar 1914” adli oyun; 1. dinya sgvan eiginde bulunan
Osmanl imparatorlgunun bakimsiz, fakir kasabalarindan olan Saripaar
yasanan zelzele komedisidir.

Saripinar'daki yani zelzele haberinin merkeze ve gazetelergnudsinin
ardindan, burokraside ve basindaki tutum ve algilam alayci bir havayla
yansimasini izleriz. Oyundaki gercekg¢i insan plafil ginimuz Turkiye’'sine
kadar uzanan motifler ve simgelesita

Bilrokrasinin ceitli kademelerinde bulunan ve oyunda tip boyutunda
islenen ksilerin alayci bir Gslupla yansitiimasi oyunun girdliniteligini daha da
on plana cikarir. Burokratlarin gorevlerine yanlsldi tavirlari aci ve guling
goruntuler yaratir. Tarihsel bir bgkagisiyla siyasal ve toplumsal gla 6zelligi
taslyan oyun “zelzele komedisiyle” ginimuize de gondsemyapar. Osmanli
Devleti'nden ginimuz Cumhuriyet Turkiyesine pekddgisiklikler géstermeyen
blrokrat ve yonetim anlayni gozler 6niine serer. Yaklk 20 tablodan olgan ve
anlatici yoluyla tablolarin birbirine BEndigl oyun, oyuncularin izleyiciye
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oyunla ilgili yorumlar yapmasiyla eférel baks acisi sglanir. Evet sahnedeki bir
oyundur, fakat yganilan gerceklerle ¢ok ©onemli benzerlikler gdsterein

oyundur. Anlatici rolindeki ki sahnedekinin bir oyun olgunusoéyle hatirlatir.

“Anlatici: Bir ara verdik ama faydasiz, olay hi¢ wmhoadan
gelisti, ve sonunda’stanbul’da nezaretinin kocaman kapisini caldi!
Hoptirinem:(...) Dahiliye Naziri oldum gitti. Yoksastiniz mi, daha
dun, bir kiicik adamken birdenbire nasil nazir gldma? Ama ho

goriin, bu nihayet bir oyun, ben de bir oyunbaz.(®%.)”

Saripinar'da zelzele olmagtr, ama harabe goérintist fakir insanlar
zelzeleden yeni cikmubir tablo olgturmaktadir. Yalan zelzele haberi ¢ikincaya
dek bu kadar cok yoneticiyi bir arada gormgmi Saripinarli. Yardim
kampanyalari duzenleyerek gdr gazetelerden One gecmek isteyen gazeteler,
halka yardim etmek ve yaralarini sarmak isteyenegéiterin davrarglarinin
altinda yatan kendi kicuk hesaplaridir: Gazeteletayjca Une kawmak,
birokratlar yerlerini koruyarak cikarlarini devattirene pgindedirler. Yani halk
ya da halkin gecirdi zelzele kimsenin pek umurundagidir. Gazeteci Ali Ferdi
une kavgma hesabingOyle dile getirir:

“Ali Ferdi: (...) Tevfik Fikret'in biles6hretini, Balikesir zelzelesi
icin yazdgl siire borg¢lu oldwunu hatirlatinnm. seningiirde, fukara
tabutlarina ortilen dgismez beylik 6rttisu gibi, her felakette kullanilir.

Vallahi 6ltimstiz olursun®

Olaylarin ve durumlarin 6n planda ofdu kisilerin ikincil duruma
diUsUraldigti oyunda, dier oyun ksilerine nazaran daha saf duran kiuortamin
zorlugunu, birokratlar arasinda ggman cekimenin yarati sikintilari soyle

ifade eder.

8 HZAKMAN, Turgut, Toplu Oyunlar 2Saripinar 1914 Mitos Boyut Tiyatro Yayinlari,
Istanbul, 2005, s. 35.
89 HZAKMAN, Turgut, Toplu Oyunlari 2Saripinar 1914 Mitos Boyut Tiyatro Yayinlari,
Istanbul, 2005, s. 21.
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“Hur sit: Eskiden gkiya takibine ¢ikardim. Zorlu Jandarmaydin.
Yaralaninca geri hizmete aldilar. Tehlikeyegsa$im igin, onceleri
sikilirdim. Gitgide anladim ki by idaha da tehlikeliymi Dagda bir
eskiyayl kollarsin yeter! Burada oyle gle Herkes herkesi kollamak
zorunda. ... muhbiri var, yalancisi var, karagaliorar, muzeviri var.

Valla siirekli kugun yasmuru altinda cakiyor bu fukaralar.®®

Yanlis zelzele haberinden sonra Saripinara gelen bitlekrdk kez bir
sorunu ¢Ozme noktasinda bgikker. Burokratlar, bglarina bir sey gelir
korkusuyla birlikte hareket ederler, ama Osmani’'Sarpinar’t dgtinecek hali
zaten yoktur. Oyunun geneline yapilan ironik duramyiehzade’nin memurlari

Osmanli altin nianiyla 6dillendirmesiyle son bulur.

2.1.10. Oyundaki agik bicim unsurlarin irdelenmesi

Saripinar 1914 adl oyun, Acik Bicimde ofaugibi episodik yapi icerisinde
olusturulmustur. Tarihsel balgl acisi ile izleyiciye yansitilan oyun, bir anlatici
tarafindan yorumlanir ve izleyicilere bir oyun ofdu surekli hatirlatilir.
Boylelikle izleyici oyuna yabanciarilir. “Acik Bigcim”oyunlarda gorilen
toplumsal mesajgimi, bu oyunda da kendisini gosterir.

“Acik Bicim” oOzelliklerden birisi olan oyuncularinpyunla ilgili yorum

yapmasi bu oyunda da 6zellikle “Anlatici” yolu dérekli olarak gercekirilir.

“ANLATICI: Yukari mahallede Kaymakam'in cif ath smi
cabasi gorunir gorinmez halk, bu ilgiye sédi olmadgi icin,
korkudan cil yavrusu gibi daldi. Niyazi Efendi, mahalle halkini
zorlukla toplayabildi. Devletin ve hiukimetin en &&i¢emsilcisi olan
mahalle muhtari, ilk adimda okka altina gitmemeln igrtadan

%0 HZAKMAN, Turgut, Toplu Oyunlari 2Saripinar 1914 Mitos Boyut Tiyatro Yayinlari,
istanbul, 2005, s. 48.
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kaybolmytu. Oyun duracak dgl ya muhtar roliine ben cikagan.
(Cekilir) **

Oyundaki ksilerin eylemlerini ve gilimlerini dis dinya belirler. B oyun
kisisinin olmadgl, kasit karakter ve bgoyun kgisinin ¢atgmalarindan gejen
bir oyun deil; olaylarin ve d¢ dinyanin oyun kilerinin eylemlerini belirledgi
ve catgsmalari dizenleg bir oyunudur. Bu 6zellikleri itibari ile “Ac¢ik Bjim”
Ozellikler gosterir.

Aksiyon ilk sahneden 6nce famistir. Yanls deprem haberi ilk sahne
baslamadan 6nce merkeze giytmi. Bu haberin yarath etkileri seyrederiz. Gigi
serimle bglamaz, oyunun geneline segfmilmistir. Ayrica olay dizisi de
geweklikler gosterir. Ornek olarak gazetecilerin yddigi sahneler oyundan
cikarilsa ve yeri dastirilirse oyunun butinini bozmayacak gibi dururlBu
Ozellikleri ile de oyun “Agik Bigim” 6zellikler gdermektedir.

“Acik Bicim'de var olan dilde cgtlilik ilkesine uygun olarak, Saripinar
1914’de de oyun kilerinin hepsi ayni Uslupta kogmnaz. Biurokratlarin korwma
cesitlilikleri bu duruma en uygun 6rnektir. Ayrica ate Mutasarrifin dildeki
uslup farkhlglr hem dildeki cgitlili ge, hem de hem de Acik Bigim'deki
karsithklar ilkesine uygundur.

“MUTASARRIF: (Ayga kalkar) Maruzatima bakmadan once,
su hususu nazar-1 dikkatinize...

VAL: Birak da Bab-1 Ali gzini Allah'ini seversen. Onu
yazilarinda kullanirsin.

MUTASARRIF: Naslil tensip ederseniz. Bendenizin ayokt
nazarinca...

VALL: Ee?

MUTASARRIF: ...Ust makamlara mubgi aksetmekle
birlikte, haberlerde bir nebzede olsa hakikat paylundwunu zan ve
tahmin ediyorum.

VAL: Amma yaptin ha? Bu cetrefil  sozlerin durumu

kurtarabilecgini  saniyorsan y@ma yok. Sen de iki ginde bu

%1 HZAKMAN, Turgut, Toplu Oyunlari 2Saripinar 1914 Mitos Boyut Tiyatro Yayinlari,
Istanbul, 2005, s. 21
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sahtekarlara uydun ha? Oyleyse cevap ver! Bir t&thra birakmadan

mi gitti bu zelzele? (...}

“Acik Bicim”in yer ve zaman ilkesine uygun olara8aripinar 1914 adli
oyunda da ilk sahneye famis bir olayla girs yapilir. Ayrica izleyiciye surekli
olarak sahnedekinin bir oyun olglu hissi verilerek oyuna yabanaieiimasi
gerceklatirilir. Anlatilan olayin gecmite yaganmasi ve gunumizde ggamilan
orneklerle 6nemli benzerlikler gostermesi sebebiyleyiciyi yeni bir zaman

kavramina sokar. Oyun bu 6zgllile de “Acik Bicim” 6zellikler gosterir.

2.2. Resimli Osmanli Tarihi

Oyun Adi : Resimli Osmanl Tarihi

Yazar : Turgut Ozakman

Bolimleme : 2 Perde

Tar : Muzikal Komedi

Baski : Mitos Boyut Tiyatro Yayinlari / Mayis 200stanbul

2.2.1. Oyunun Konusu

26 Mayis gecesi resimli Osmanl tarihi okurken ugkuwlalan aiv memuru
Vakif, zaman tunelinden gecerek 1876 yilindgayan, Abdulaziz, Murat Efendi
ve Abdulhamit arasindaki taht micadelesinin or@asliger. Yaanacak olaylari
sirasiyla bilen Vakif, verdi her haberden sonra ya huzurdan kovulur yada éneml
cezalara carptirilir.

Tarihten kimsenin alinmasi gereken dersleri al@adidisinen Vakif,
yoneticileri birisinin uyarmasi geregti disincesiyle, dénemin yoneticilerine
yasanacak tarihi olaylari sirasiyla haber verir. MitRaa ile Abdilaziz arasinda
cekisme sonucunda hurriyetgilerin Abdulaziz'i tahttandirecesini ve yerine
Murat Efendi’yi gecirecgini; ardindan Murat Efendi’nin tahta devralgcayin
delirecggini, Mithat Pga’nin hapse gire@ni, Avni Paganin o6ldurilecgini,

Abdilhamit'in  padsah olacgini, Osmanl’nin yikilip yerine Cumhuriyet’in

92 HZAKMAN, Turgut, Toplu Oyunlari 2Saripinar 1914 Mitos Boyut Tiyatro Yayinlari,
Istanbul, 2005, s. 52.
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kurulac&ini haber verir. Ancak vergi haberlere rgmen tarihin yine bildiini
okuyarak dgismedgini ve kimsenin de tarihten ders almgadn gorir. Tarihsel
sureg icerisinde darbe gel@nalesismemsitir. Degisen teksey darbeleri yapan
kisiler ve tarihsel doénemleridir. Ayrica icerik olaraleil ama bicimsel olarak
degisen anayasalardir.

Zaman tunelinden gecerek 1876'dgam@an entrikalarla dolu darbeleghit
olan asiv. memuru vakif @lu Orhan ve karisi Mahmure tarafindan
uyandirildginda 27 Mayis darbesiyle kaesir. Tarihler dgismistir ama darbe
gelengi devam etmektedir.

2.2.2. Oyunun Ksileri

VAKIF

ANLATICI
MAHMURE (Karisi)
ORHAN (Oglu)
HUSAMETTIN (Kayinpederi)
ABDULAZ iz

MURAT

ABDULHAM IT
VEHBI MOLLA
ADAM

YARDIMCI

HUSEYIN AVNI PASA
MITHAT PASA

1. HURRYETCI

2. HORRIYETCI

3. HURRYETCI

DR. KAPOLYON

1. GOREVU

2. GOREVU

3. GOREVU
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4. GOREVU
1. KIZ

Danscllar

2.2.3. Oyunun temasi

Oyunda 6n plana ¢ikan tema “tarihin tekerrtrd” Oifigz. Vakif'in zaman
tinelinden gecerek tanik olglw olaylarin hemen hepsi birbirinin benzeridir.
Herkes kendisini olaylarin merkezine koyarak dimyeyumlamaya cafir.

“VAKIF: (...) Bir sey olacak ama ne olacak, bir turli kestiremiyorisu.
yuzden de harnl harl tarih okuyorum. Cunka birdgki: DUn bu gunu yaratir,
yarini da bugiin. Yarin 27 Mayis 1968.”

Gecmite ygananlarin, gunimuizde gananlarla ne kadar da c¢ok benzer
yani vardir. Vakifin bize gostergli olaylarin dikkat ¢ekici yani benzegidir.
1876 da yganan olaylarin ve 27 Mayis olaylarinin aktorlerkfedir. Ama olaylar
birbirinin aynisi gibidir. Tarih yganilan herseyi not ediyor, ama ders almasi

gerekenler ygananlari goz ardi ederek tekerrurlerdersatubir dinya kuruyor.

2.2.4. Yan tema

Oyundaki yan tema iktidar hirsidir’. Yan tema, oyunun ana temasini
destekleyen bir icege sahiptir. Yoneticilerin ve etraflarindakilerinrgekleri ve
dogrular gérmesini engelleyen iktidar hirsi, hatataard arda ynmasina sebep

olur.

2.2.5. Mesaj

- Tarihten ders c¢ikarmayanlar hisrageaular.
- Iktidar hirsiyla hareket edenler glayu goéremezler biride “tarih
tekerrtrden ibarettir’ deyimidir.

% HZAKMAN, Turgut, Toplu Oyunlari 2Resimli Osmanli Tarihi, Mitos Boyut Tiyatro
Yayinlari,istanbul, 2005, s. 149
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2.2.6. Kassitliklar

Oyunda zaman gegeriyle ortaya c¢ikan fertlerin gesmeyen 0Ozellikleriyle
birlikte birbirine kagit duran tutumlandir: 27 Mayis 1960 vyillarindasggan
Mahmure’nin kocasi Vakif'a kar asi, buyurgan ve kaba tutumunu k&876’'da
yasayan Mahmure’'nin ince, itaatkar tutumu arasindaduodmli farklar vardir. Bu
durumusu repliklerle 6zetleyebiliriz:

“VAKIF: (icini ceker) Ah aaah.

MAHMURE: Nemkor!

VAKIF: Yine ne oldu karigtim!

MAHMURE: Ben bu “ah aaah”in ne manaya ggidi anlamaz miyim! Ah
canim baba@m, bir ugra da gor halimi. Elinden tutup dsei yerlatirdigin, o
siinepe, o miyminti, o pisirik, adam, bir kadeh igtj kizina ne hakaretler

yagdiriyor.
- Yaka paca dari atilan Vakif eve doner, Hisamettin’den azairi Ama

194

Vakif'in yaptigl hareketlerden huylanan Avni ggaaskerlerini Vakif'in evinin
etrafina dizmytir.

- Avni Pga’nin huzuruna cikan Vakif, Ralya suikasta kurban gidegai
soyler. Bu duruma kizan Avni BaVakif'i hapse attirir.

- Vakif'in soyledikleri dgru ¢ikmstir ve Avni Pga oldurtalmigtar. Vakif'in
verdigi haberler, Mithat Pa’'nin da dikkatini ceker. Vakif'i hapisten cikamttive
huzuruna kabul eder.

- Vakif, Abdulaziz’'in tahttan indirilegéni Murat Efendi’'nin tahta ¢ikaga
gun delirecgi gibi olaylari d@ru bilmistir. Abdulhamit ve Mithat pga
gortsmelerinin ayrintilarini, bunlarin sonucunda Abditfiiéin tahta cikacgini
ve Mithat Paa’nin 6nce sinirdi edilecgini, sonra da taif'de hapse atilg@oa
bildirir. Bu duruma kizan Mithat ga Vakif'1 Taif kalesi'nde hapseder.

- Vakif'in verdigi haberler gercekkgnistir. Artik hapisten kurtulma zamani
ve Abdidlhamitin huzuruna c¢ikma zamanidir. Abdullitanvakifa Fehim
Paa’'nin yaninda, Resimli Osmanh Tarihi'ni okuyaralerklisine muhalefet

edecekleri ihbar etme gorevini verir.

% HZAKMAN, Turgut, Toplu Oyunlari 2Resimli Osmanli Tarihi, Mitos Boyut Tiyatro
Yayinlari,istanbul, 2005, s. 150.
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- Osmanlrnin son donemine tanik olan Vakif 27 Magarbesiyle uyanir.
Oglu Orhan ve karisi Mahmure tarafindan uyandirilaaki¥/ Mahmure'nin
degisikli gi karsinda yinesaskindir. Vakif'in yeniden uyuma isgeve Anlaticr’nin
yorumlariyla oyun sona erer.

Ozellikle Anlaticrnin teknolojiye paralel @esen kiiltiirel vurgulardan eski
— yeni kagithgini gorariz. Dikkat ¢ceken katliklardan birisi de Mithat Ra -
Abdilaziz, Murat Efendi — Abdullaziz ve yine MuratfeBdi — Abdilhamit
karsithklaridir. Ayrica oyunda vurgulanan en énemirgtuklardan bir dgeri ise

darbe — demokrasi katligidir.

2.2.7. Aksiyon plani

- Arsiv memuru Vakif evinde rakisini yudumlayip, resi@smanli tarihi
okurken, ulkedeki ekonomik sikintilari kaguu Anlaticiyla.

- Vakif'in karist Mahmure gelir ve Vakifi sertcearlayarak sitem eder.
Sarhg olan Vakif sizarak uykuya gecer.

- Uykudayken bir zaman tineline giren Vakif 1876l yOsmanh
imparatorlgu’nun yonetim ¢elgimelerinin ortasinda bulur kendini.

- Karisi Mahmure ve @u Orhan’da dahil olmak tzere hggyin desistigini
ve baka bir zamana gegyaptgini fark eder.

- 1960 yilindan 1876’ya gegyapan Vakifin garip hareketleri Mahmure'yi
korkutur ve babasi Hisamettin’e bu durumu bildirir.

- Husamettin  Vakifin gelecekte Osmanlimparatorlgu'nun ve
Abdilaziz'in yaayaca! olaylarla ilgili verdgi haberler kapisinda parge kapilir.
Aceleyle Vakif'i, Abdulaziz’in huzuruna cikarir.

- Abdilaziz’e, Mithat pga tarafindan tahttan indirileg@i ve yerine murat
Efendi’nin gecirilecgini sdyleyen Vakif, Abdulaziz tarafindan ciddiyershaz ve
kovulur.

- Vakif, Hurriyetciler tarafindan alikonulur ve Iilgileri nereden grendigi
sorulur. Vakifin verdgi haberleri b@genmezler ve doverler. Ardindan, Murat

Efendi'nin huzuruna cikarilir.
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- Vakifin tahta ¢ikacg gun delirecgini soyledgi Murat Efendi, Resimli

Osmanli Tarihi Kitabini denize atmalarini emreder.

2.2.8. Kiilestirme

Kalabalik bir oyuncu kadrosuna sahip olan oyundalediirmeye
basvurulmwtur. Zamanlar arasinda ggciyapan vakif bg@ oyun Kkkisi
durumundadir. Oyundaki giler ve kullanilan dil yolu ile iki dénem arasindak
degisiklikler ortaya konmaktadir. Yine Oyun ddieri kullanilarak dénemin

fikirleri, iktidar hirsi simgelenmektedir.

2.2.9. Oyunun anlam katmanlarinin ¢cézimlenmesi

1960 Doneminin kucik memurusar sefi Vakifin fantastik birsekilde
zaman tunelinden gecerek 1876 yilindaayen tarihsel olaylara taniglive bu
tanikhkla birlikte tarihi dgistirme c¢abalarn komik ve alayci bir Uslupla
anlatilmstir. Oyunda birbirinden farkli ama tarihsel cerceigerisinde yine
birbiriyle baglantiil olaylar ve katmanlar yer almaktadir.

Vakif tzerinden iki donem ve 0Ozellikle de 1876 amihda yaananlar
sergilenir. Aslinda eski donem ortaya konularakegekte yganan sorunlarin
kayna ortaya konmaktadir. Tarihten kimsenin ders al@aad hep bicimsel
degisiklikler pesinde kaouldugu icinde tarihin tekerrir efii gercesine sahit
oluruz. Bu durumu Vakif'igu sézlerinde acik olarak gortriz.

“VAKIF: (...) Bir sey olacak olacak ama ne olacak, bir tarli
kestiremiyorum. Bu ylzden de haril harl tarih odmym. Cunki biri dengi ki:
Diin bugiinii yaratir yarini da bugiin, yarin, 27 Ma@&o (...)°

Katmanlardan biri de Vakifin karisi Mahmure vglwo Orhan’in gecirdii
degisikliktir. Mahmure kadin olgusunun tarihsel sireeriginde gecirdii evrimi
gosterir. 1876 yilinin Mahmuresi; eghiee itaatkar, strekli hizmet eden, yugak

basli 6zelliktir gosterir. Bu durumu repliklerinde dg@ririz

% HZAKMAN, Turgut, Toplu Oyunlari 2Resimli Osmanli Tarihi, Mitos Boyut Tiyatro
Yayinlari, istanbul, 2005, s. 149.
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‘“MAHMURE: Elbiselerimizi buraya birakiyorum, teginiz yerde Ben
kahvenizi yapayim, acilirsiniz.

VAKIF: Sizli — bizli konusma huylaniyorum. Tikansam su getirmezsin,
kahve psirmeye kalkiyorsun (...)

MAHMURE: Bir kadin hi¢ erkginden korkmaz olur mu, efendim?

MAHMURE: Acaba size hizmette bir kusur mu ettim reden. Beni nigin
tizllyorsunuz?®

1960 Yilinin Mahmure’si ise tam tersi bir tutum risgndedir. Kocasina
karsi buyurgan, asi ve hatta hakaret etmekte ¢cekinmggprdadir.

“MAHMURE: Nankor!

VAKIF: Yine ne oldu kariggim?

MAHMURE: Ben bu “ah aah”in ne manaya gegidi anlamazmiyim? Ah
canim babag@m, bir ysrada gor halimi Elinden tutup daei yerlatirdigin o
sunepe, o miyminti, o pisirik adam, bir kadeh mtj kizina ne hakaretler
yagdiryor!”®’

Anlatici rolinde bulunan Aslan ise daha ileri bistndmden 1980-1990
donemlerinin televizyon cogu, fotoroman kultirinden beslenen apolitik, tarih
bilincinden yoksun donemi simgeler. Bu durumu Ardétin su sozlerinden de
cikaririz.

“ANLATICI: Ben bu oyunun anlaticisiyim gabey. Harbi kongalim ne
anlatacgimi, ben de bilmiyorum. Ben, ...... yihinda sygorum, futbola
merakliyim, arabeske bayiliyorum. ...... ablama bitiyor Hayatim televizyon.
Simdi izninle, surada yerimi alayim. Dalgamastatmazsaniz, oyunun sonuna
kadar sesimi bile ¢cikarmam, bana ne? Tamam$hi?”

Bir baska katman ise butlin yoneticilerin kendilerini merkekoyarak,
tarinten ders almadan, hadiseleri tek boyutlu ydayarak, 6zden uzak bigcimsel

degisimler yapmalaridir.

% HZAKMAN, Turgut, Toplu Oyunlari 2Resimli Osmanl Tarihi, Mitos Boyut Tiyatro
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Her iki donemde de g@esen anayasalar,gtenci olaylar ve gelenek haline
donisen darbeler vardir. Ayrica ders ¢ikariim@adginde hep tekerrir eden tarih
olgusuyla kagilasirnz.

2.2.10. Oyundaki acik bigim unsurlarin irdelenmesi

“‘Resimli Osmanli Tarihi” adli oyunda “Acik Bi¢cim”’euygun digen
unsurlarin banda zaman ve mekandaki sicramal gecigelir. Vakifin 1960
yilindan, 1876 yilina geriye gitmesi ve mekandak§itlik buna en uygun
ornektir.

Oyunda Anlatici rolilyle kamiza ¢ikan Aslan yag yorumlarla oyuna
renk katar. Ayrica izleyiciye sahnede gdsterilerrudwn sadece bir oyun
oldugunu hatirlatarak 6zdkesme sg&lanmasini engeller.

“ANLATICI: Aman agabey, siki dur, yoksa Obur yengemiz gelir ki...
Maazallah (seyircilere) Bu yengemiz, bir icim sokum Taze lahmacun. Aman
yanls anlamayin! Vakif &abeyimin asil karisi icin bigey diyor muyum?
Demem! Delikanlilga sgmaz. Bu bir hayal. Ama ne hayal?”

Yine “Acik Bicim” 6zelliklerden olansarki ve danslarla izleyiciye oyunla
ilgili bilgi verme unsurlarindan da faydalaniknr. Bunu oyundan bir 6rnekle
aciklayabiliriz.

“KORO/SARKI

Hani gekip kilicini

Atina biner de kahraman
dovikur tek baina

yenilir gider digman,

o destanlarda kaldi.

Hani gIp engelleri,
gelir ya son anda Keftan,

bozar bir s6zlyle buil,

% HZAKMAN, Turgut, Toplu Oyunlari 2Resimli Osmanl Tarihi, Mitos Boyut Tiyatro
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kurtarir herkesi acidan,
0 masallarda kaldi.

Insan 6nemlidir biliriz.
Her yerde, her zaman,
Ama tek kiinin cabasiyla
Hic desisir mi devran,
Bilmeyen mi kald1?*%°

Bas oyun kgisi Vakif'in tarihnsel akyi tek bgina durdurmaya ¢agimasina
bir elestiri getiren koro; izleyici de uzak bakeacisi yaratarak eferel bir gozle
seyredilmesine olanak dar.

Resimli Osmanlh Tarihi adli oyunda payun Kkkisinin kasisinda, kagt
oyun ksisi degil olaylar vardir. Farkli gurupkmalardan olgan bir zihniyetin
kahramani siktirmasi goraltr. Ayrica oyun élerini bir karakter olarak tam
gelisimleri yoktur. Vakif'in davrarglariyla olaylar belirlenmez, olaylar Vakif'in
davranglarini belirler ve tepki vermeye zorlar. Bu durum ‘d\¢ik Bicim” de var
olan 6nemli dzelliklerdendir.

Dilde cssitlili gin salandgl, kaitliklardan faydalanilan oyun bir cok
yaniyla, agikladiimiz 6zellikleriyle “Agik Bigim” 6zellikler gOsterraktedir.

2.3.Fehim Paa Konagi

Oyunun Adi  : Fehim Ra Kona

Yazarl : Turgut Ozakman

Bolimleme : 2 perde

Tar : Komedi

Baski . Mitos Boyut / Uglincii Basim / Mayis 2005tanbul

100 5ZAKMAN, Turgut, Toplu Oyunlari 2Resimli Osmanli Tarihi, Mitos Boyut Tiyatro
Yayinlari,istanbul, 2005, s. 178
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2.3.1. Oyunun konusu

Oyun Padiah Abdulhamit Saltanat’'nin  ve yillardir Halk'a pef
aldirmayan istibdadin son gunlerini konu aistibdadin yikilmaz pasi, Fehim
Pasa’'nin eski bendelerinden Rasim Baba, adam olsya dyuncu @lunu yani
Yusuf'u Fehim Pga'nin kongina goturir. Pg haremin meddah ve karag6z
diretmesinden kagarken tesadufgniiogrendigi Yusuf'u hareme glencelik alir.
Bu Fehim Pga’nin sonunun bdangici olur. Yusuf Ra'nin kizina ak olur.
Karsiliksiz gki nedeni ile karasevdaya tutulan Yusuf, mahalials karasevdali
eder. Mahalleli P@’'nin kizini ister. P@a vermez. Vermegdi gibi Yusufu
oldurmek igin en iyi adamini Yusuf'un Ustlne sakakat Yusuf aklini kullanip
bu isten kendini kurtarir. Bir kabadayinin mazisi iledaylanan oyun, sonrasinda
buhranh bir gk, ardindan siyasi bir parodi, nihayetinde hery bglama
noktasinda sona erer. Tek fark Yusuf'un kendinklagabilmis olmasi ve toplum
— ailesi ve mahalleli-tarafindan kabul gortii.

2.3.2. Oyunun Ksileri

ANLATICI (AYVAZ — HAD i BEY — TEMSLCI)
PERTEV BEY
RASIM BABA

AZiZ

DUZTABAN OSMAN
YUSUF

NURI BEY

FEHIM PASA

ZiLLi OMER CAVUS
HANIMEFENDI
MIHRIBAN

1. HALAYIK

2. HALAYIK

DELI SUAT PASA
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2.3.3. Oyunun Temasi

Toplumlarin kendilerini yoneten duzen kainda takindiklari tavirlari
sahneleyen oyunda ana tema olarak savunapitece kavram “Sistem
Elestirisidir. Eski ve yeni kagithgiyla desteklenen ana tema oyunun batininde
etkisini gostermekte ve oyunskerinin yonelimlerini belirlemektedir. Ozellikle
bas oyun kgileri sistem karmgasi icinde zaman zaman gindeliksa@alarini
surddrirken zaman zaman da icinde yer aldiklariedéz gondermelerde
bulunurlar. Tarihi bilgilerinde veril@i oyunda Masarutiyet'in ilan sirecini ve
halkin yeni sisteme bakiagisini goririz. Ozellikle Yusuf rolinde mevcut
sistemle onun alternatifi olarak ginilen sistemin kadastiriimasi verilmeye
calisilir. Aslinda her iki sistemde birbirinden farksizdAncak insanlarin yeniye
karsi duyduklari ilgi var olanin eskigi kanisina ulgtirmaktadir. D6nemin sosyal
yasam profilinden kesitler sunan oyun Osmanl halkisisteme bakiagisini ve
sistemde aradiklarini yansitir. Halk ezghkiten kurtulma Gmidi olarak yeni
dizeni gormektedir. Ancak bir sire sonra biyldk uanubgladiklarl yeni
dizenin de eskisinden fazlaca bir farki olngadyorulir. Bunu yine oyunun ana
oyun kkilerinden biri olan Yusuf'un replikleriyle destekfeek mumkundur.

YUSUF: Umudum ittihat¢cilardaydi. Ama onlarin da i@ttt vurur,

vurdusunu devirir silaor aradgini duyunca bunaldim..*®*

2.3.4. Yan tema

Oyunda yan tema olarak siralayabil@ogiz kavramlarin bgnda “gk”
gelir. Yusuf saf ve temiz kalbiyle Fehim gd&in kizi Mihriban’i sevmektedir.
Mihriban ise kibirli bir genc¢ kizdir. Yusuf'u horégir onun kendisine denk biri
olmadgini savunarak buska kagi cikar.

“M IHRIBAN: Ama o hikayeler hep iki denk insan arasindaegesen de git
kendi dengine kuyruk salla sokak kgpé&Cekilir)” %2

101 5ZAKMAN, Turgut, Toplu Oyunlari, 2Fehim Pasa Konagi, Mitos Boyut Tiyatro Yayinlari,
Istanbul, 2005, s. 145.
102 5ZAKMAN, Turgut, Toplu Oyunlari, 2Fehim Pasa Konagi, Mitos Boyut Tiyatro Yayinlari,
Istanbul, 2005, s: 114.
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Bu replik bir bgka yan temayi da desteklemektedir. O da “sinifligyidir.
Bu yan tema Osmanh toplumunun karakteristik Oklgiinden biridir ayni
zamanda. Cunkd Osmanl toplum yapisina gakiz zaman asal olarak ikiye
ayrilan birsema cikar katmiza. Yoneten ve yonetilendir emanin bgiklari.
Oyunda da bir yoneticinin kizi olan Mihriban, yodiet sinifin yani halkin
temsilcisi konumundaki oyun ¢§8&i olan Yusuf'u aagilamakta onu kendisine
denk gérmemektedir.

Bir diger yan tema olarak ise “iktidar miicadelesi’ni véligb. Ozellikle
Fehim Paa ile Deli Suat Pa arasinda yanan bu micadele aslinda sistemlerin
micadelesidir. Mgutiyet yanlisi olan Deli Suat Baile merutiyetin kagisinda
bulunan ve feodalci bir tutum sergileyen FehimsaPdu micadeleyi sahip
olduklar kabadayilarin diellolaryla sahneygirtar ve egolarini tatmin etmeyi
amaglarlar. Kabadayisi, duello sonunda ayakta kalimgaran taraf gucu elinde
tutmay1 hak etnstir.

Fehim Paa’nin eski kabadayilarindan biri olan Rasim Baba kehim
Paa’'ya Ozellikle oyunun ilk sahnelerindeki olan gluver baglligiyla tam bir
sadakat temsilcisidir. Oysa FehimsBain Rasim Baba'ya kertakindgi ilgisiz
tavir vefasizigin gostergesi olarak cikar kamiza. Bu kavramlar daha ¢ok
catsma halindedir sahnede...

Oyunda yer alan bir Bka yan tema ise “Umit” tir. Butiin oyunskerinde
gormek mumkundir bu 6zelli Rasim Baba’da glu Yusuf'un kendisi gibi anli
sanli bir kabaday! olma umidi vardir hep. Yusuf'winde gkina cevap bulma
umidi, Pgalarda ise iktidari ele gecirme Gmidi, halkta ygelen dizenin refah
ve mutluluk getirecg imidi sakhdir. Hatta oyunun “Acik Bicim” gelerinden
biri olan anlatici da bile bir Umit vardir. Dahai ilgir rol Gmidiyle acar her
epizodu. Ancak bu tmitlerin birga hiisranla sonuglanir. Ozellikle de Yusuf,

Rasim Baba ve halk bu hisrangggan kgi ve kesimlerdir oyunda.

2.3.5 Mesaj

Oyundaki temel mesajlari birka¢ atastziiyle 6zelgyez. Bunlar;
* Gelen gideni aratir



55

* Ne oldum dgil ne olacgm demeli

* Kurt kocayinca kuzunun maskarasi olur.

2.3.6. Karitliklar

Hurriyet — Esaret: Bir taraftan halka 0zg@livadeden bir sistem gér
tarafta ise halkin koyun muamelesi gagittbir sistem oyun boyunca surekli
catsma halindedir. Oyun kileri bu ana ¢cagma etrafinda toplangmve etkilgime
gecmilerdir.

“FEHIM PASA: Ona gore mgutiyet gelirse halkin higbir derdi kalmazmi
Bak terese! Yahu bu zavalli halka hirriyet verdin ne yapar? Ne yapacak, ya
davulcuya kapilir, ya zurnaciya, iyisi mi, patlatr davulcunun davulunu
zurnacinin zurnasini da kirariz, olur bit&f”

Guclu-Gugsuz: Gucu elinde bulunduran var olmayakebilmi kisidir.
Gu¢ Oyunun son sahnesine kadar Fehima®an elindeyken son sahnede el
degistirerek Deli Suat Pa’'nin eline gecer. Gicun temsilcileri olan kabatiayda
bu oyunun simge boyutunastamis oyun Kkileridir aslinda.

Eski-Yeni: Eskiden usanma yeniye duyulan aclik diezele kendini bulur.
Oyunda da oyun Kileri yani halkin buyidk kismi bu agini Fehim Pga’'y1 ve
onun temsilcilgini yaptig1 dizeni algagl edip Merutiyet'i ilan ettirerek giderir.

Fehim Paga — Deli Suat Ra: Gugclerin ve sistemlerin temsilcileri olan bu
iki Pasa’nin catsmalarini kabadayilar vasitasiyla sahnede goéruriz.

Yusuf — Rasim Baba: Yusuf icindeki sanat sevgisikéadini yetgtirmek
ister. Bir yerlere gelebilmek igin sevgiyi aracirgt Oysa babasi Rasim Yusuf'un
kendi gibi olmasini ister. Bunddiphesiz toplumun da baskisi buyuktir. Rasim
halk icinde ezilmek istemez. Aslinda onun alttata a@levlenen bir hirsi vardir.
Yusuf ilerde kendisi gibi kabadayi olmali Wlebtikilmez bir erkek evladi olarak
aniimalidir. Ancak o zaman Rasim Baba ismi unutykwaktir. Rasim’e gore
erkek olabilmenin yolu bil@n kuvvetinden gecmektedir. Bu nedenleglwo

Yusuf’la strekli cayma halindedir.

103 5ZAKMAN, Turgut, Toplu Oyunlari 2Fehim Pasa Konagi, Mitos Boyut Tiyatro Yayinlari,
Istanbul, 2005, s. 83.
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Yusuf- Digerleri
Sevgi — Nefret

2.3.7- Aksiyon Plani

- Rasim Baba pertev Bey'egln Yusufu kabadayl yapmamaktan oturd
duydusu sikinti ve Gzunttyd anlatir. FehimsB&on&inda hareme mizik dersleri
veren Pertev Bey ise Rasim Baba'y@lw Yusufu Fehim Pga’nin yanina
vermesini tavsiye eder.

- Aziz ve Arif Rasim Baba'nin kahvesine gelerek dirceki akam Fehim
Paa’nin kabadayisi Omer Cayile D. Suat Pga’nin kabadayilari arasinda gikan
kavgay! anlatirlar.

- Dlztaban Osman adindaki kabadayi kahveye gelRsedm Baba'dan
harac ister, bir daha ki ggilnde haracinin hazirlanmasini tembih eder. Bu arada
hirriyetcilerin ayaklanma haberleri duyulur.

- Rasim Baba artik dayanamaz vgluw Yusuf'u Fehim Pga kong&ina
goturar. Fehim Ra Rasim Baba'yl hatirlayamaz, ona dilenci muametesi
bulunarak bgndan savmaya cair.

- Fehim Psga’nin karisi dier pagalarin hareminde ¢gli eglencelerin
yapildgini anlatarak ayni gencelerin kendi haremlerinde de yapilmasini aksi
takdirde hirriyet yanlilarina destek vergioe sdyleyerek Fehim Ra'yl tehdit
eder.

- Fehim Pga, Rasim Baba ve Yusufla kalasir. Yusufun bir orta
oyuncusu oldgunu @renince onu konaktase almaya karar verir. Ancak
kabadayi olarak @@ haremi glendirmektir Yusuf'a verdii gérev...

- Yusuf bir stire sonra Fehim gz&nin kizi Mihriban’a aik olur.

- Duztaban Osman harag¢ almak igin kahveye gelisilRdBaba Osman’a
korku vermek amaciylagtu Yusuf'un Fehim Pga’nin kon&inda kabaday olarak
calistigini séyler. Osman kacmaya hazirlanirken kapidaosdsin sekilde gelen
Yusufla kasilasir. Rasim Baba’nin oyununu anlayan Osman yenideacha

ister. Artik iyice cileden c¢ikan Rasim Baba Osmameshur sillesini atar.
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Osman’in buttn fiyakasl sbner ve o andan itibarahvkde ocakgilik yapmaya
baslar.

- Pertev Bey, Rasim Baba'ya Yusufun iyice kendkaybetmemesi icin
yapilacak telkseyin gidip Fehim Pga’dan kizini istemek oldwnu sdyler. Rasim
Baba kayitsiz bu isgekabul eder.

- Kongza gelen ve kizi isteyen Pertev Bey ve Rasim BaltanF@ga'nin
sert tepkisi ve oOfkesiyle katasir... Fehim Psga ist&ge kagl c¢ikar ve onlari
kovdurtur.

- D. Osman’in fikri Gzerine Arif ve Aziz esnafi \@vleri dolgarak Fehim
Paa’ya kagl halki galeyana getirmeye dbarlar.

- Yusufun yerine haremi @endirme gorevi verilen Ayvaz hikayesini
anlattgl sirada Yusuf Kor@an 6ntine gelerek nara atar. Mihriban Yusufa yiz
vermez ve ona hakaret eder. Sesleri duyan Fehiga BRnlari @renir ve
kabadayisi Omer Caya Yusufu oldirmesini emreder. Bu arada FehinmyaPa
Nuri’ye yaklasmakta olan Mgrutiyet hareketinden duygu korkusunu anlatir.

- Yusuf, kendisini 6ldirmeye gelen Omer Cgiun kolunu kirarak alt eder.

- Deli Suat Pga olanlari duyar ve Yusufu yanina almak igin adami
gonderir.

- Azizi ve Arifin kulis galismalari sonug¢ verir. Fehim Bt kon&inda
calisanlar konaktan kacarlar.

- Megrutiyet’in ilan edilmesiyle birlikte halk Fehim Ba kon&inin éniinde
toplanarak kutlamalar yapar ve Fehiny&@w protesto eder.

- Fehim Pga sadece yeni hareketin dnclusi olarak gorulen Yaiseslim
olaca haberini gbnderir. Yusuf ve Rasim Baba FehigaHan&ina giderler

- Fehim Psa Yusuftan kendisinistanbul’dan kacirmasini ister. Yusuf bu
istegi kabul eder. Fehim ga kizi Mihriban’t Yusufla evlendirme isginde
oldugunu soyler.

- Yusuf ittihatcilardan da um@unu bulamaz ve yine eski Yusuf olmaya

karar verir.
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2.3.8. Kisilestirme

Oyunda karakter boyutuna wghais bir kisilik gormek mumkin dgil.
Oyuncularin tamami tip boyutundalenmis. Ayni zamanda Baoyun Kkisi
gostermek de zor. Bir sahnede Rasim Babskébhir sahnede Fehim §2a bir
baska sahnede ise Yusuf 6ne cikan oyusilddi oluyor. Bu (cliyu asal oyun
kisileri olarak adlandirmak mumkun. Pertev Bey, DaliaBPaa, Anlatici, Diiz
Taban Osman ikincil oyun $leri konumundalar. Mihriban, Hanimefendi, Nuri
Bey, Omer Cavgive renkli kiilikleriyle Gogol'tin Mifettis isimli oyunundaki
Dobginski-Bobginski tiplemelerini  hatirlatan Azizile Arif ise yan oyun
kisileridir. Halayiklar ve dier oyuncular ise figuran olarak sahnedesiarza
citkmaktadirlar. Kgilestirmelerle ilgili bazi kisimlara anlam katmanlanni

c6zimlenmesi kisminda ayricagtieecesiz.

2.3.9. Oyunun anlam katmanlarinin ¢éziimlenmesi

Oyunda Yusuf'un babasi rolinde sahneye cikan Rd3aha idealleri
ugruna yaamini surdirme gayreti icerisinde olan eski birddsyidir. Tek ideali
kiguk ditugune inandil naminin kabaday! olarak ygtiesini istedii oglu
tarafindan kurtariimasidir.

“RASIM BABA:(...) Yedi Bela Rasim madara oldu amglana maallah
derler hevesindeyim. Namim yuriimese de yerde stgldten kurtulur, dgl mi
muhterem?%*

Donemin siyasetinin ve dizen giasinin yapildgl oyunda bu tezimizi
kanitlayan pek cok replik gormek mumkiin. Ozelliklgf ve Aziz arasinda gecen
su diyalog bunlardan sadece biri...

“ARIF: “Benim deli paam bilginin hakkiyla riitbe aliyo, seninki gibi
padgah tabanini yalayarak gié.

AZiZ: Ulan soyletme beni. Senin f2@ daseylerin tabanini yalamiyor mu?

ARIF: Kimlerin?

AZiz: Allahsiz hirriyetcilerin®®

104 5ZAKMAN, Turgut, Toplu Oyunlari 2Fehim Pasa Konagi, Mitos Boyut Tiyatro Yayinlari,
istanbul, 2005, s. 71.
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Oyunun biyuk bir béliminde gucin mutlak sahibi atagorilen Fehim
Paa, sahip oldgu bu gicun elinden gitme nedenlerinden biri olakakiinlar
gorecek kadar da akilhdir ayni zamanda... Bu yuzddmdinlari harem
eglenceleriyle oyalamayl ihmal etmez. Hanimefendi elmdeki bu silahin
farkindadiristanbul’'u yéneten Fehim Ralyi tek soziyle yonetmektedir.

“HANIMEFENDI: Diyorum ki ya bizim icinde bigeyler yaparsin, ya da
and olsun ki pencereyi acar, avazim @ktkadar “ygasin hdrriyet” diye
bagiririm°®

Anlatici oyunda bize bir takim bilgiler de vermekiu bilgilerin bginda
son zamanlarini luks, hovardaliksatafatll elencelerle geciren Osmanli
hanedanina keun yurittigl calsmalar gelmekte. Osmanli Devleti gibi bir cihan
imparatorligunun yikilma nedenlerinden enstegelenini seyirciye 6zetliyor...

“ANLATICI: Rumeli'de Ferhad'inSirin’e vuruldugu gibi hirriyete vurgun
deliler dalga dalga ayaklaniyorlardi yeni bir dingarmak icin can alip can
vererek. Fehim Ra konginda ise yenidinya coktan kurulgtu gullp

eglenerek.*?’

2.3.10. Oyundaki Acik Bigim Unsurlarinirdelenmesi

Yine bir tarih kesitini konu edinen Turgut Ozakmdnemin belli bali
Ozellilerini aktarir izleyiciye. Yazar “Fehim Ba Konal” dli oyunda Geleneksel
Tark Tiyatrosu ve “Ac¢ik Bicim’unsurlardan genel & yararlanmstir.
Ozellikle, oyun icinde oyun, kat Kisiler ve durumlar yaratma, anlatici yoluyla
oyuncu izleyici arasinda da yapilan i#et dikkat ceken “Acik Bigim”
unsurlardir.

Izleyicinin oyuncular ve sahne ile kurgcazdalesme oyun icinde oyun
teknigi ile engellenir. Agik Bigim’in dnemli 6zellikleriden olan, bu oyun iginde
oyun tekngi sahnede gosterilenlerin sadece bir oyun gldthissini verir

195 $ZAKMAN, Turgut, Toplu Oyunlari 2Fehim Pasa Konagi, Mitos Boyut Tiyatro Yayinlari,
Istanbul, 2005, s. 75.
196 $ZAKMAN, Turgut, Toplu Oyunlari 2Fehim Pasa Konagi, Mitos Boyut Tiyatro Yayinlari,
Istanbul, 2005, s. 86
107 5ZAKMAN, Turgut, Toplu Oyunlari 2Fehim Pasa Konagi, Mitos Boyut Tiyatro Yayinlari,
Istanbul, 2005, s. 93.
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izleyiciye. Oyunun bir ¢ok yerine segprrilen oyun icinde oyun kurgusu 6zellikle
Arif ve Aziz kullanilarak yapilir. Oyundan Ornekler bu durumu daha iyi
aciklayabiliriz:

“AZ1Z: Omer Ortaya firladi

RASIM BABA: Ah yavrum.

AZiz: Otekilerden de biri firladi.

RASIM BABA: Vay firlama

AZizZ : Cektiler saldirmalari. Boyle birbirlerini kolfarak eri egri
donmeye bgadilar.

(Aziz'le Arif agir agir donerek bu sahneyi oynamaysglbdar. Bir yandan
da kasilikl konusuyorlar.”°®

Ayrica oyun icinde Karag6z oynatilarak oyun icircdein yapilir.

“Harem.

(Karagoz perdesi kurulmtur. Perdenin arkasi seyircilere donuk durur.
Oynatirken Yusuf'u goéruriz. Hanimefendi, Miribanaldyiklar kagida yer
almglardir.)

Yusuf: (Hacivat) —Sirin Hanim, Ferhad’t gortince, can evinden vurulur,
serilir kalir yere.

(Karag6z) : Eee:

(Hacivat): Ferhad d&irin’i goriince beyninden vurulnga doéner, carpilir,
diser yere.

(Karagoz) : (Vurur) Teres, sevda hikayesi mi agtatum, kavga mi?

(Hacivat) : Sevda bu Karagoz'un qgbi yakar, cin gibi ¢carpar adami

(Karag6z): Haydi ordan, ben her go6gdin gizele sevdalaniyorum,
masallah katir gibiyim.

(Hacivat): Simdi Ferhad ileSirin buraya gelip gorgseler gerektir. Ben
gidiyorum.

(Karag6z): Sen gidersen de ben durur muyum? Bemiderim bayram

yerine, dilber seyrine'®®

198 5ZAKMAN, Turgut, Toplu Oyunlari 2Fehim Pasa Konagi, Mitos Boyut Tiyatro Yayinlari,
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Oyunda inceleg@imiz diger oyunlarinda oldgu gibi yine anlatici kullanan
Ozakman, sahneleri anlatici yoluyla bir birineglaa Ayrica oyunla ilgili
yorumlar yaparak izleyicinin oyuna yabangresini sglar. Bu durumusu
repliklerde goruriz.

“ANLATICI: (Ayvaz bashgini cikarip 6ne glir) Zavalli Rasim Baba,
saniyorum ki Fehim Ra soytari glunu eski kabadaygi hatirina konga alir da
adam eder, tersine gitler, Fehim Pga Yusuf'un soytarifii ugruna onu adam
yerine koydu da soytarga cairdi. Ama Yusuf bu di beceremeyecek,
goreceksiniz. Ah, ben olmaliydim ki onun yerinde...

Neyse, kahvedeyiz yiné*®

Fehim Paa Konal adli oyunda ilk sahne Famadan 6nce; yani oyunla
birlikte baglamayan, daha 6nceden gslis oyun icinde de devam eden olaylar
vardir. Istibdad’i temsil eden Fehim §g, Hurriyet'i temsil eden Deli Suat §a
arasindaki gecrgien gelen cagmalarin devamini seyrederiz. Ayrica serim ve
digumler oyunun bir ¢cok yerine segprilmi stir.

Aksiyonun dginikhgi, yan yana bulunan olaylarin ¢oglu vardir. Ama
olaylarin birbirine paralel ¢izgisi aksiyonu ve ylkr bir araya toplar. Aksiyon
daginikligi ve yan yana bulunan olaylar “A¢ik Bigim”e uyguir apidir. Oyun
kisilerinin tavir ve davraslarini yine incelediimiz diger oyunlar da oldgu gibi
genel olarak @i diinya belirler. Yusufun davragtarini belirleyen olaylar, her
sahnede bir farkh tarafini gérmemizigta: Bu gelsen olaylar Yusuf ve der
oyun Kskilerinin bir kismini tepki vermeye zorlar. Oyunsikerin de tam bir
karakter gelimi yoktur. Daha ¢ok ¢gtlili ge hizmet eden tipler vardir.

Turgut Ozakman’in “Saripinar 1914” “Resimli Osmanfarihi”, “Bir

Sehnaz Oyun”, “Fehim Ra Kona&” adli oyunlarin da “Acik Bicim”in bir ¢ok
ozelligine rastlanir. Ozellikle bu oyunlar da tarihsel ikes kaleme alan yazar
“Acik Bicim”in yadirgatma tekniinden faydalanarak izleyicinin dind ve bugini
karsilastirmasini, oyunla 6zgkesmesini dgil, yabancilaarak, uzak bir agidan
elestirel bir gozle yaklamasina olanak gkyacak bir ¢ok unsurdan

faydalanildgini séyleyebiliriz.

10 5ZAKMAN, Turgut, Toplu Oyunlari 2Fehim Pasa Konagi, Mitos Boyut Tiyatro Yayinlari,
Istanbul, 2005, s. 88
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2.4. Bir Sehnaz Oyun

Oyunun Adi  : Birsehnaz Oyun

Yazari : Turgut Ozakman

Bélimleme : 2 Perde

Tar : Muzikal Komedi

Baski : Mitos Boyut / Uglincli Basim / Mayis 20@&Anbul

2.4.1. Oyunun Konusu

Oykii, bir genelevde sermayelerdgehnaz ile zaptiye amiri Recep Efendi
ve katibi Mistak Bey arasindaki ikileri anlatiyor. Yeristanbul, 1914’1 yillar...
Osmanlinin hasta adam muamelesi gditiive paylgim savainin ayak seslerini
hizla yaklatigl Istanbul’'un

Orta yeri Galata’da dunyadan bihaber zevk sefaltgik ¢ikarlar pgnde
kosan beceriksiz ve kiliksiz yoneticilerin toplum tstlindeki etkileri sablenmg.
Galata Zaptiye Amiri Recep Efendi, daha iyi bir rkieicin her seyi yapmaya
hazirdir. Donemin genelevi olan Madam Surpik Hadmrmansiyonu'nda ¢ajan
guzeller guizelSehnaz, gonlini Zaptiye Amirinin yaninda gah, saf ve iyi biri
olan Mistak Bey'e kaptirir. Ancak Recep Efendi kizini §Hk Bey'le
evlendirmenin planlarini yapmaktadir ve yeni yeiliz fvermeye bglayan bu
asktan haberi yoktur. Donemin kotii adainhHursit kulagi kesik, cikarlari gruna
yapmayacg kotulik olmayan bir kilhanbeyidirSehnazi kendi mekaninda
calismaya zorlar ve bunun icin her turli hileyesbarur. Bu sirada yak$an
savagin ayak sesleri kentte duyulmayasslaa. Sirasiyla muttefikimiz Almanlar ve
Avusturyalilar gelir. Osmanliya dén de onlan layik olduklarisekilde
agirlayabilmektedir. Ne de olsa misafirlerdir ve niidarin hos tutulmasi gerekir.
Gug iktidar muicadelesi hergeye ra&men surmektedir vatanin bolunup
parcalanmasi gruna olanlara ses cikarmayan, sadece goftun derdine dien
Recep Efendi oyun boyunca kaittnun pginden kaup durmy, finalde makami

devrilince acikta kalngtir.
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2.4.2 Oyunun ksileri

BARON REAK - ANLATICI
T HURSIT

SISMAN KANTOCU

iT HURSIT’IN iKi ADAMI
RECEP EFENID GALATA ZAPTIYE AMIRi
MUSTAK:

SUMRU: BIR YOSMA
KUMRU: BiR YOSMA
GULBEDEN: BIR YOSMA
DESHNA: BiR YOSMA
NRUTEN: BiR YOSMA
SEHNAZ: BiR YOSMA
OTEKi: YOSMALAR
CAVIDAN: MUSTAK'IN ARKADA Sl
MADAM SURPIK
MURTAZA: ZAPTIYE
RAMAZAN: ZAPTIYE
TABELACI KIZ
METRDOTEL

SiViL MEMUR

GAZETE SATICISI
OSMANLI ERKEKLERI
CALGICILAR

1. MUSTERI
{STANBULLULAR

1. ADAM

2. ADAM

3. ADAM

4. ADAM

5. ADAM

ALMAN BAHR iYELILER
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SATICI

ALICI ALMAN

SUNNET OLAN ALMAN
KADIN

2.4.3. Oyunun temasi

Oyunda ana temasla olgusu olarak gorilse de aslinda ana tema
sayllabilecek kavram kurnazliktir. Zira oyuril@rinin her birinin oyunun cgtli
sahnelerinde kurnazliklariyla k#esiriz. Hatta gki  simgeleyenSehnaz oyun
kisisi dahi gki ugruna kurnazlia bgvurmaktadir. Bunun yaninda Ozellikle
Madam SurpiK’in it Hugit'in, Recep’in hatta Alman’larin kurnazliklariniyon
icerisinde gormek mumkun. Kier amaclarini gercek§érmek uzruna kurnazlik
yoluna bavurmaktadirlar. Oyun icin bircok kaynakta ana temask oldugu
vurgulanmakta oysa oyundaska temsil eden tekbir oyunci$ehnaz olarak
gorulmekte. Akin diger temsilcisi olarak goérmek isteginiz Mustak’in olay
dizisi boyunca gki vurgulayici edimleri oldukca kisir ve silik. Buedenle tim
oyuncularin hareketlerinden, oyunun icgrdkomik ogelerden hareketle ana

temanin kurnazlik oldiu olgusuna varmaktayiz.

2.4.4. Yan Tema

Oyunda &k olgusunun bgat bir yan tema olarak gosterebiliriz. Ayrica
menfaatcilik, etik yozlgma, dalkavukluluk gibi kavramlarda bazi oyusilkirinin
oyundaki hareketlerinden ve soylemlerinden yolaa@k tespit etfiimiz yan
temalardir. Bu yan temalar sadece bir oyuiskie ait olmayip bazen birka¢ oyun

kisisinde gordigimuz ortak 6zellik boyutundadir.
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2.4.5. Mesaj

Oyundaki temel mesajlar birka¢ atasdzuyle 6zetlgiyebBunlar:

* Etme bulma dinyasi

* Alma mazlumun ahini ¢ikar aheste aheste (OzellRécep’in Migtak ve
Sehnaz’a kag tutumunun sonucudur)

* Davul bile dengi dengineSe€hnaz’in oyunun sonunda soylgids6zden
hareketle gkin taraflarinin birbirine denk olmasi gergidiir ki bu zaman zaman
oyunun bazi bélimlerinde vurgulanmaktadir. Messhnaz’in Migtak Bey gibi

konuwmaya cakmasi gibi).

2.4.6. Karitliklar

Saflik — Kurnazlik: Ozellikle Mitak Bey'in saflgina kagin diger oyun
kisilerinin kurnazliklari. Ayrica Osmanli’'nin sagfina kagl diger devletlerin
kurnazlgi.

Alaturka- Alafranga: Mitak Bey ile Anlaticinin oldgu taraf ile Recep ve
Sehnaz’in oldgu taraf arasindaki kaithktir.

Iyi-Koti: Ozellikle It Hursit ile Mustak Bey arasindaki katliktir.

Anlaticl — Recep

Eski — Yeni

Maddiyat — Maneviyat

Kadin — Erkek: Koronugarkilarindan vurgulanmaktadir.

Aydin kesim — Halk: Mgtak Bey ile dger oyun ksileri arasinda gorulen
kargithktir. Oyunun yazildil donemin sosyal yamini yansitan bu kstlik da
Ozellikle su repliklerden ankalmaktadir.

“MU STAK : Bervechipgin sunu arz etmek zaruretindeyim ksbu vazife-
yi nazifeyi, ancak muavemet ve mizaharetinizleedabilirim.

SEHNAZ : Hayatim! Adamlar gittiler! Niye hala Almaadonyguyorsun?

MUSTAK : Turk¢ce Konguyorum efendim.

SEHNAZ : Ne dedin dyleyse hicbjey anlamadik**

11 5ZAKMAN, Turgut, Toplu Oyunlari 2Bir Sehnaz Oyun Mitos Boyut Tiyatro Yayinlari,
Istanbul, 2005, s. 242



66

2.4.7. Aksiyon Plani

- Recep Efendi kizini Miiak Bey’le evlendirmenin planlarini yapmaktadir.

- It Hursit kulagl kesik, ¢ikarlar gruna yapmayaga kotiliik olmayan bir
kulhanbeyidir.Sehnazi kendi mekaninda gahaya zorlar ve bunun icin her tarld
hileye bavurur.

- Mistak BeySehnazin catigl yer olan Surpikin evine gider \&ehnaz’la
karsilasir.

- It Hursit Sehnaz'i kendi gyerinde caltirmaya ikna edemeyince intikam
almak icin Surpik’in evini Recep’e ispiyonlar

- Recep ve zaptiyeler evi basarlar gtik’'la kasilasan Recepsasirir.
Mustak haric herkesi nezarete arttirir §tik’t ise bir seferigine affederek
meskun mahalleri kapattirir.

- Osmanli topraklarina Alman bahriyelilerin gelgicdaberi duyurulur.
Nazirhktan gelen emirle pavyonlar yeniden acilBurpik Sehnaz ve der
yosmalar maddi acidan iyi durumda olmadiklar i¢inHursit'in mekaninda
calismak zorunda kalirlar.

- It Hussitin pavyonuna gelen Mgiak Sehnaz'la kagilasir. Pavyondan
Sehnaz’l ¢ikaran Mgiak onu nezih bir mekana goturir. Fakat burada olkgran
Sehnaz ve Surpik Metrdotel ile tam. Olay yerine gelen Recep yigaskindir.
Mistak’i bir kez daha affeder.

- Recep koltgunu kaybetmemek ve riitbe yikselme hevesine kayelir
yasanan ahlaksizliklara g6z yummayalba

- Alman Babhriyeliler beklenilen umutlari yikarak rdylar. Pavyonlari
kapattiran Recep burada gah Sehnaz ve dier yosmalarin kursa yazilmalari
emrini verir ve muallim olarak Biarina Mitak’ tayin eder.

- Sehnaz Migtak'a akini dile getirir. it Hursit durumu Recep’e
ispiyonlayinca da Recepehnaz’dan Mitak’in peini birakmasini aksi taktirde
Mustak’i strgline gonderebilegiai hatta oldirecgini sdyler. Sehnaz bu tehdit
karsisinda Migtak’tan uzaklamaya balar.

- Avusturyali askerlerin gelege haberi UGzerine nazirliktan yayinlanan

emirle pavyonlarin yeniden acilmasi istenir. Bu kkz RecepSehnaz’in eline
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dismistir. Pavyonda caimayacgini bildiren Sehnaz dier yosmalari da
orgutler. Kolt@gunu kaybetme korkusu yayan Recep tetanir. Sehnaz, Recep’e
bir sartla calsmayi kabul edeg@ni soyler. Osartta Recep’in 6nce kendileriyle
eglenceye katilmasidir. Amaci Recep’i uygunsuz birmamda bastirip intikam
almaktir... Recep caresiz bu igt&abul eder.

- Kendini gglenceye kaptiran Recep sagt@mustur. Kendinden gegii bir
anda Nazirla kalasan Recep makamini kaybeder. Durum giastir.
Mustak’la Sehnaz’in yeniden bir araya gelme istekler§renaz her iki kiinin de
bulunduklar konumu hatirlatarak karcikar. Oyun tiyatronun faydasi Uzerine

sdylenen ortak sdzle sona erer.

2.4.8. Kiilestirme

Oldukca kalabalik oyuncu kadrosuna sahip olan ogurichrakter
yaratmaktan ote tipjirmeye bavurulmustur. One c¢ikan her tip toplumun belli
kesimlerinin karanlik taraflarini da vurgulamaya ggor. Sehnaz roli toplumun
silip attg1 hayat kadini Recep Zaptiye Amiri roll ile biraah@ yiksek bir makam
icin her yolu mubah godren ginuimuizde de sik rastlabia kisiliksiz kisilik
ornesini sergiliyor. Kullanilan dil de kilerin egitim ve sosyal durumlarini
yansitir nitelikte It Hursit ve Mistak Bey arasindaki tahsil farki da bu dille ortaya
ctkmaktadir.Sehnaz ve Mitak arasinda da yanan sosyalite farki yine dilde

kendini gbstermektedir.

2.4.9. Oyunun anlam katmanlarinin ¢éziimlenmesi

Bir sehnaz oyun, bol guldurilu aralara setipimis mesaj icerikli
sarkilarilyla muzikal bir kimige burinmg eglenceli bir oyun... Ayni zamanda
oyun icinde oyun tekginin kullanilmasi gibi yabancigarma teknikleriyle de
seyirci oyuna yabancgariimis. Oyunda en dikkat cekici nokta doner sahne
tekniginin kullaniimasi olmg. Pek c¢ok bdlimde oyuncular donen, yiriyen
sahnelerle girip ¢ikiyorlar ki bu da oyuna goérsekialite katms.

Oyun boyunca Recep Efendi’'nin sahnede surekli kagattugunu
yakalamaya c¢ajmasi oyun boyunca iletimeye galan makam, mevki
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diskinligiint fazla s6ze gerek kalmadan anlatmagabas. Oyunda mugin
onemli bir yeri var. Canli orkestrgligsinde oyunda kullanilagarkilar oyunun
mesaj iceren iletisini vermesinde yardimci olmaktad

Turgut Ozakman, oyunlarina, genel olarak, Osmamnlison dénemlerinde
gecen ya da bu donemlerden miras kalagaiyave digince bicimlerini konu
olarak secen, bu doneme ve bu donemigalya ortamina elgirel bir baks
acisiyla, komedya penceresinden bakan bir yazarig®ar 1914’, ‘Fehim Ra
Konagl’, ‘Resimli Osmanli Tarihi’ gibi tiyatro literatiime girmg, epik
ozellikleriyle geleneksel tiyatromuzdan esintilgerien bu oyunlarda Ozakman,
sozunu grotesk Ozellikler g¢gyan tiplemeler aracgiyla ve beklenmedik,
seyircininse aslinda beklgdi durumlarla yansitir. ‘BirSehnaz Oyun da bu
Ozellikleri tastyor ve gunumuizle de Blar kurarak, toplumsal ve siyasal tarihe
alayci ve elgtirel bir baks atiyor. Miziklendiriimeye,sarkilarla bezemeye,
danslarla zenginf@iriimeye acik, seyirciyle dgrudan sicak hdar kurmayi
amaclayan ve ‘takdimci’nin geleneksel tekerlemesigicilan bir oyun. Oyun,
kendi baina bir Ulkeyi, bir ygam bicimini simgeleyen Galata’da dtexr ve biter.
Oyun yapisindaki kart durwlar, anlayslar da daha ‘takdim’le birlikte seyirciye
yansitilir: giysisiyle geleneksel ‘takdimci’ 6zglinden uzak olan anlatici boyle
bir sahnede bir operet yerine bu nitelikte bir aymroynanmasini yadirgagini
her s6zU ve her haliyle belli edecek, hatta, safrkeyucuya duyurmadan, boyle
bir rezalette gérev almak zorunda birakildcin Gzuntisunu dile getirecektir.

Eylemin, batakhaneleriyle Unli Galata’da tnliu kudegevresinde donmesi
gibi ‘Bir Sehnaz Oyun’da olmazsa olmaz bigikin, yonetim erkini simgeleyen
astgl astik, kesgii kestik, ancak her rlizgara gore dénen zaptiye iaRecep
Efendi’nin ¢evresinde doner. Ancak Recep Efendilninbgka yonu daha vardir:
yaninda callan son derece kibar, iyi aile ¢cgaukatip Mistak Efendiyi kiziyla
ba gtz etmek istemektedir. Miak da buna dinden razidir. Ancak durum
giderek kagacak ve Mitak, arkadg zoruyla, biraz da merakla ggtiit Hursit'in
batakhanesinde, Recep Efendi tarafindamnaz’in koynunda yakalanacaktir...
Yillarin yosmasSehnaz’'sa Mgtak’'a deli divane tutulacaktir! Ve butin bunlar 1.
Dunya Savg calkantilari icinde ygnacaktir.
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Oyun “Acik Bigcim” oyun tekniklerinden istifade edilek kaleme alinmgive
bunun ceitli géstergelerini sahnelemesamasinda géormek muamkin. Buna bir
replikle 6rnek vermek gerekirse yine “Acik Bicimgkniginin bir 6égesi olan ve bu
oyunda da varfini goérdigimiz Anlatici oyun kisiyle Recep arasinda
gerceklgen diyalogu yazabiliriz:

“RECEP: (Anlaticiya) Defol Teres!

ANLATICI: (Igtenlikle) Anlamadim.

RECEP: Oynayacaksak adam gibi oynayalim. Ben b&gi&k nimero
yemem. Bir daha seyirciyle arama gireyim deme, gbath go6zuni
vallahilazim!"*?

Oyunda ozellikle s6z ve hareket ka@min agir bastgini sdylemek
mimkin. Migtak Bey'in dgtigu durumlar hareket kor@ini desteklerken yine
Mistak Bey ve Recep arasindasgaan bazi diyaloglarda da glurulan kinaye
yardimiyla s6z konginin etkisini gormekteyiz.

“‘RECEP: Anan?

MUSTAK: Hayattadir efendi.

RECEP: Adi?

MUSTAK: Mualla

RECEP: Aferin ve de o ne afd®

Oyunda Osmanh toplumunun o yillardasgédg! ic psikolojiyi gérmek
muUmkidn. Anlatict ve Korosarkilarinda belirtilen bu ruh hali halkin bati
hayranlgini, yikilma surecindeki devlet ve toplumun kurtulimidinin batidan
gelebilecek bir yardim eline plandiginin da acgik bir gostergesi. Bu diyaloglar
ayni zamanda az ©6nce bahgattiz kasitliklarin sa¢ ayaklarini ofgurmasi
bakimindan 6nemli anlam katmanlaridir.

“ANLATICI: ...O nazik reveranslar

Hele danslar, o danslar
Mazurkalar, polkalar,

Uzun taylUsapkalar...

112 57AKMAN, Turgut, Toplu Oyunlari 2Bir Sehnaz Oyun Mitos Boyut Tiyatro Yayinlari,
Istanbul, 2005, s. 208
113 5ZAKMAN, Turgut, Toplu Oyunlari 2Bir Sehnaz Oyun Mitos Boyut Tiyatro Yayinlari,
Istanbul, 2005, s. 209
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Osmanh halkinin 6zellikle cinsellik alaninda kaphlr toplum yapisina
sahip odlgu bilgisi ve bunun sonucundasker Uzerinde olgan psikolojik
travmalar Migtak Bey'insu repliginde kendini géstermekte;

“MUSTAK: Gerdeze kadar ki muamelatl, tabiatiyla, buyuklerimiz
halledecek. Lakin efendim gergledistindiikge, dizlerim tutmaz oluyor. Zira bu
son safhada, ne pederimin ruhu yol gosterir, nedeadin sevkati imdadima
gelebilir. Is basa digecek. Lakin heyhat'**

Eski kdltir ve yeni kiltir arasinda var olan ga@ toplumun geneline
yansitmgtir o yillarda. Bunun en ©Onemli nedeni de batia azmi ve
calismasidir. Bu da oyunda Anlaticinin replikleriyleedgetiriimekte...

“ANLATICI: Ah! Bunlar tam operetci ama vyazik ki mikale
dusmsler.”*®

Osmanli devletini ve toplumunu yikimigigine getiren nedenlerden biri
olan ahlaki ¢okuntli ise oyunda Madam Surpik ve opansiyonunda c¢akn
kadinlarla yansitilirkeit Hursit'in repligiyle desteklenmekte;

“IT HURSIT: Evet Efendim. Duydguma gore, yine ug¢ lgeYikilimanin ve
yok olmanin gigine dayanny bir toplumda elbette sinif ayriminin izlerini géekn
mumkuindur. Oyunda da Osmanl toplumunda var olahrkarkek ayrimini Koro
sarkilarindaki sozlerde gortyoruz.

“KORO: Bizler mazbut ve ciddi. Osmanl erkekleri

Gorgimuzsudur ki evdir hanimin yeri

Su halde hakkimizdir gezme tozma icki, saz
fyi gelir erkese capkinlik yapmak biraz.*
Yine toplum iginde kadinin edinglikonum oyundaki anlam katmanlarindan

bir digeridir. Bu konumu d&ehnaz’in s6zlerinden gosterelim.

114 $ZAKMAN, Turgut, Toplu Oyunlari 2Bir Sehnaz Oyun Mitos Boyut Tiyatro Yayinlari,
Istanbul, 2005, s. 217
115 $ZAKMAN, Turgut, Toplu Oyunlari 2Bir Sehnaz Oyun Mitos Boyut Tiyatro Yayinlari,
Istanbul, 2005, s. 226
116 5ZAKMAN, Turgut, Toplu Oyunlari 2Bir Sehnaz Oyun Mitos Boyut Tiyatro Yayinlari,
Istanbul, 2005, s. 213.
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“SEHNAZ: Hep hayvan, mal, meze, keyif araci muamelg8rmedik
mi?ull?

Oysa Migtak farkhidir. O toplumla cagmaktadir icten ice. Mgiak'in bu
catsmasi Sehnaz’in ona @k olmasini tetikleyen temel neden olur. Cunku
Sehnaz’'da ygadg1 hayattan, toplumun ona yagitikoti baskidan bikngiir o da
insan gibi ygaamak istemektedir. Miiak’'t bir kurtarici bir sginak olarak
gormektedir aslinda. Mal gibi alinip satiimaksilkksiz ve kimliksiz bir hayat
yasamak Sehnaz’'in girina gitmektedir ve o bunu acikca dile getirmeeger
duyarak bir nevi toplumla ¢atnak icin kollariniz sivar isyan baai ceker.

“SEHNAZ:(...) Beni namuslu hanimlarin gitibir yere gotur!...

Oyle bir yeri goéreyim, Allah hemen canimi alsirgiyam...”**8

Oyunda bir raddeye kadar ahlak bekcisi konumundai(gtmiz Recep
maneviyatiyla tam izleyici Gzerinde olumlu etki gamsken mevki makam
hirsina yenik dgerek bu etkiyi kirmyg ve tersine cevirngtir. Maddi ¢ikarlarin
kisiler Uzerinde yarat; desisimin bir gostergesi olan Recep kendisine verilen
gayri ahlaki gorevi reddetmek ve istifasini sunmaik gittigi nazirhktan bu
kararini ritbe alma duyumu edinerekgidérir ve oyunun sonuna kadar da bu
Umitle yaar ancak bu tmit onun yikimina ve kimlik kaybinzamasina neden
olacaktir.

Toplum yapisinda her alandasgaan c¢okintiyt gérmemezlikten gelerek
sadece bir noktaya odaklanma yosma olarak tabileredbyun ksilerinden
Kumru’yu isyan ettirir:

“‘“KUMRU: Sahtekarlar, yetim hakki vyiyenler icin akla mektebi
acilmayacak mi?*°

Osmanli devletini ve toplumu bulunglu kot durumdan kurtarmak icin her
yol deneniyordu. Ozellikle toplumun Kkiltirel yamda meydana gelen
catirdamalara bir ila¢ olarak seciktitiyatro... Cunkl gergéin aynasiydi

tiyatro. Insanlar kendilerinin farkina varacak ve olumsuaftarini olumlu hale

117 $ZAKMAN, Turgut, Toplu Oyunlari 2Bir Sehnaz Oyun Mitos Boyut Tiyatro Yayinlari,
Istanbul, 2005, s. 220
118 5ZAKMAN, Turgut, Toplu Oyunlari 2Bir Sehnaz Oyun Mitos Boyut Tiyatro Yayinlari,
Istanbul, 2005, s. 223
119 5ZAKMAN, Turgut, Toplu Oyunlari 2Bir Sehnaz Oyun Mitos Boyut Tiyatro Yayinlari,
Istanbul, 2005, s. 241.
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getireceklerdi. Bu amag gudulerek yaziliyordu aimyunlar. Bunu da oyunun
son replginde butln oyuncularin dilinden duyuyoruz.

“HERKES: Eger uyutuyorsa ne fark eder

Ha operet ha muizikal.
Eger aciyorsa gozleri
Kipe gibiyse sozleri

Yasasin hem operet hem muizik&f

2.4.10. Oyundaki agik bicim unsurlarin irdelenmesi

Inceledgimiz diger oyunlarinda oldgu gibi Turgut Ozakman “BiSehnaz
Oyun”da da “Acik Bicim” den ypun olarak yararlanngtir. Yine Anlatici
kullanarak, kisa kisa oyun icinde oyunlar kurgukawa izleyiciyle sahne arasinda
da olgabilecek 6zddesme duygusunu ortadan kaldigtr. Anlatici ve dger
oyun Kkilerinin oyunla ilgili yorumlari ve birbirlerine sasmalari komik unsuru
yaratirken, izleyicinin uzak aclyla bakmasina danek sglar. Recep ve
Anlatici'nin diyaloglarini 6rnek olarak verebiliriz

“‘RECEP:(Sakin) Yoo madama! Senden namusludur ve bdaden
yureklidir. (Silkinir) Bre operetci! Gel buraya!

ANLATICI: (Kulisten) Gelmiyorum!

RECEP: Remezan!

ANLATICI: Oynamiyorum yahu!

RECEP: Murteza

ANLATICI: (Girer) Taman, anlgildi. Ne istiyorsun?

RECEP: Ben buSehnaz kaltgindan daha mi haysiyetsizim yahpimdi
nezarete gidiyorum. Bu rezil vazifeden affi meijsc&im. Haydi, b&la oyunu
nasil bglayacaksan! Meydan verin: (Anlatici kalakalir. Sejere) Benim rolim
burada bitmgtir. Bir kusur ettinse affola!

SURHAK: Kuzum ne oldu?

ANLATICI: Mucize oldu madam, mucize! Oyunu banadbup gitti, zorba

120 5ZAKMAN, Turgut, Toplu Oyunlari 2Bir Sehnaz Oyun Mitos Boyut Tiyatro Yayinlari,
Istanbul, 2005, s. 254.
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SURHK: Peki ben ne yapagan simdi?

ANLATICI: Ne duruyorsun? Kg, a¢ pansiyonunu. As kapisina bir tabela
Pansiyon Munih!

SURHK: Hay aklinla bin yaa! Kosoorum. (Kaarak cikar)*?*

“Acik Bigcim”6zelliklere uygun olarak; kart durumlar, kagit kisiler, “Bir
sehnaz oyun” da da yer alir. Recep ile gtélk, Sehnaz ileit Hursit gibi karsit
kisiler haricinde konuk devletlerin gelmelerinden 6nee geldikleri zaman
celiskili birbirine karit sahnelerle karlasiriz. Recep’in mintikasinda bulunan
eglence makamlarini kapattirmasi, ancak Alman ve Auya’li misafirlerimiz
gelince bu mekanlarin agilni bizzat kendisinin organize etmesi, §adurumlara
iyi bir 6rnektir. Oyunda muziklerin gélili gi ve kasitliklari da 6én plana cikar.
Tilvat kantosu, mizikal ve klasik operetin gatasina taniklik ederiz.

Genel olarak tip boyutunda cizilen oyuril@rinin tutum ve davraglarini
dis dinya belirler. Her bolum de oyunsierin etrafini kgatan bir zihniyet
kendisini gosterir. Bu durum “Acik Bicim”le uygurku gosterir. Recep’in
davranglari bu duruma uygun bir érnektir. Oyunun varmakdisi amaca hizmet
etmesi, davraglarini olaylarin belirlemesi ve her sahnede bigkbadzellgini
gostermesi gibi.

“Bir sehnaz oyun” adh oyunda Geleneksel Turk Tiyatroso’n
ozelliklerinden de faydalanan Turgut Ozakman didasitlili i bu oyunda etkin
olarak kullanmgtir. Dil oyun Kisilerinin toplumsal rollerinin boyutlarini
gosterirken, donemin etnik g#ili gini de ortaya koyar. Agik Bigimde
gordigimuz dilde cgitli ilkesine sikca rastlagimiz “Bir Sehnaz Oyun” adh
oyundasu diyaloglari bu duruma 6rnek olarak gosterebiliriz

“IT HURSIT: (...) Baskalarinin dikkkaninda Peruzlar Amelyalar, Sormazlar
yeri gGzu inletirken, benim dalimda bu devaekumu ciyaklayacak! O saat batarim
be! Toz olum kg beyinliler (Nara atar) Ayyyt! (Adamlar kacarlargrs de topla
bakalim kuyrgunu tavusksu bagka kiimese ug!

RECEP: (Anlaticiya) Defol Terres!.

ANLATICI : (ictenlikle) Anlamadim.

121 5ZAKMAN, Turgut, Toplu Oyunlari 2Bir Sehnaz Oyun Mitos Boyut Tiyatro Yayinlari,
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RECEP: Oynayacaksak, adam gibi oynayalim. Ben bépleik nimero
yemem. Bir daha seyirciyle arama gireyim deme gpatin gtiztini vallahilazim!
ANLATICI: Yapma muhterem! Ben bu oyunun anlaticisly
RECEP: Ben anlatamam c¢unkd kimin, neyim, gieutarim ha, hayvargu
hayvan? cekil ayak altinda, haydi, yalla3®
Oyunda dans ve muzik kullanilarak, koro yolu iléeyaciye oyunla ilgili
bilgili verilir, yorum yapilir. Koro genel olarakzieyiciye oyun izledii hissini
verir ve yadirgatma guincesine hizmet eder. Boylelikle “Acik Bicim’de olgl
gibi izleyiciye sahnede yananlarin bir oyun oldiu surekli olarak hatirlatilr.
Hatta koro yoluyla 1914 ve 1960’larda gdn Alman dostlguna gondermeler
yapilir.
“1.KORO: Oynayacak Almanlar!
5. ADAM: Savatan sonra biz de Almanya’ya gider, daa tokliuna
calisir, copculik yapar, bu gonul borcumuzu 6deriz, 6elemiyiz arkadglar?
2. KORO: Aptal aptal korgma
Geri zekal Behic,
Akman dostlar bizi
COpcu yaparlar mi hig
1. KORO: Bizi sayar Alamanlar!
2. KORO: Cikip gitsek oraya
Bir gun lafin gali
Ciceklerle katar
Her bahnhoft’a bingki
1. KORO: Bizi sever Alamanlar!
2. KORO: Yoksa tanintyormusun?
Oyleyse aptal Behig
Dost ne, tanimiyorstif’

122 57 AKMAN, Turgut, Toplu Oyunlari 2Bir Sehnaz Oyun Mitos Boyut Tiyatro Yayinlari,
[stanbul, 2005, s. 208-209

123 5ZAKMAN, Turgut, Toplu Oyunlari 2Bir Sehnaz Oyun Mitos Boyut Tiyatro Yayinlari,
Istanbul, 2005, s. 230.



75

SONUC

“Acik Bicim” sanatin bir ¢ok dalinda sinirsigziy desisim ve dinamik olani
aragstirir. Tiyatro sanatinda ise bu argy@ahneden ejérel bir bakaldiri olarak
sesini yukseltmstir. “Kapall Bicim” tiyatro anlayginin 6zdglemeci, statik, bireyi
ve onun olgturdusu toplumu bir ayna gibi yansitma manta kasi, akli,
elestiriyi, hareketliligi ve desisimi anlays olarak benimser.

Olaylarda, ksiler de, mekanda ve zamanda ¢@klucssitlili gi arayan “Acik
Bicim”, izleyicinin duygusal bg kurdusu klasik kahraman yerine, genel olarak tip
boyutunda glenen, diinyaya ve yanan olaylara bir B&aldin icerisinde olan
oyun kkisini karsimiza cikarir. Sahnede yaratilan asimetrigilés ve durumlar
yolu ile, dinyanin sadece uyumdan ve uyumlulardémsnoadgini, aksine
uyumsuzlgun yarattgl durumlari hatirlatma ¢abasi icerisindedir.

XX. Yuzylda yaanan 1. ve 2. Dunya salarinin kana, gozyana,
yoksulluza sirukledii insan@lu, bu yikilmsliga tepki olarak yeni araglara
girmistir. Bu arayslar icerisinde “Acik Bicim” gegimini tamamlayarak Bertolt
Brecht'in “Epit Tiyatrosu” ile yontemlkgmis bicimine kavygmustur.” Acik
Bicim”in  yapisi  nedeniyle, izleyici ve sahne aramn olgan
yadirgatma/yabancgma Brecht'in “Epik  Tiyatro’'sunda bir amaca
donsturmistur. “Kapali Bicim”in kahraman eksenli, bireyin idinyasi ve
kaderiyle olan cagmasi dgil, bireyin toplumla olan ikkisi merkeze alinngtir.
Tiyatro sadece birgenti yeri olmaktan c¢ikarilip aklin tutsakliktan rkuidugu,
hayata ve insana dair derslerin ¢ikapiddistincenin egemen kilingh alanlar
haline dongturalmustar.

Geleneksel Tark Tiyatrosu’'nu incel@dniz de, “Acik Bicim’le oOrtisen
ozelliklerinin ¢ok oldgunu goruriiz. Osmanl’ninimparatorluk yapisindan
kaynaklanan ¢ok milletli, géli dillerin konusuldugu karmaik kilttrel ve sosyal
hayatin Karag6z'iin hayal perdesinden, ortaoyunu'mynn meydanindan ne
kadar ustalikla yansitilgini fark ederiz. Cumhuriyet doénemi ile birlikte
unuttygumuz geleneksel tirlerimiz  birey-toplum ve devletekanizmasi
arasindaki igkiyi zaman zaman guldirerek zaman zamastieteek aktarmytir.
Gewek doku/parcali yapi, mizik ve dansin kullanimimaa ve uzamda

sicramalarin y@nmasli, anlatt Oze#i tasimasi, fantezi ve simgelerin
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kullaniimasi, guldiri ve gderinin oyunun her yerine seggirilmesi, oyunsuluk
gibi Ozellikleriyle izleyicinin 6zdglesme kurmasini engelleyebilmek icgin surekli
olarak oyun oynandinin hatirlatiimasi gibi unsurlar “Acik Bicim” ve
“Geleneksel Turk Tiyatrosu”nun ortak yanlaridir.

Turk Tiyatrosu'nun énde gelen oyun yazarlarindamglitOzakman bugiine
dek yirmiye yakin oyun kaleme alghr. inceledgimiz “Saripinar 1914” “Resimli
Osmanli Tarihi”, “Bir Sehnaz Oyun”, “Fehim Ra Kona&” adli oyunlarini
Geleneksel Turk Tiyatrosu ve “Acik Bicim” oOzelliklegasidigini goruriz. Bu
oyunlarinda tarihsel olani konu edinen usta yaz#&yiciye/okura gecrngi ve
bugiin arasinda kalastirma yaparak dersler cikarabilme olgnaalamistir.
Bireyin i¢ dinyasindan yola cikarak toplumu anlgenae anlatmaya cahn
Turgut Ozakman glnlik kogmna dilinde yakalaga guldiriyt ayni zamanda
etkin bir elatir ive taglama aracina dostiirmisttr. Oyun ksgilerini genel olarak
kalin cizgili tip boyutunda kiler olarak glemistir. Geleneksel tirlerimizde ve
“Acik Bicim’de var olan anlatici’yl kullanarak sadleri birbirine bg&lamis,
izleyiciye sahnede yananlarin bir oyun oldiunu surekli olarak hatirlatstir.
Oyun icinde yorumlar yaparak izleyicinin uzak aaiyakmasini gamistir.
Boylelikle izleyiciyi eglendirirken digiinmeye yoneltngtir. Inceledgimiz
oyunlarin da zamanda ve uzamda sigramalaiekiyada tablolar aracg ile
simgesellgtirme, kagit durumlar ve kamnt kisiler yaratarak “Ac¢ik Bicim”den

faydalandgini séyleyebiliriz.
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