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OZET

YUKSEK LiSANS TEZi

TURK TEZHIiP SANATINDA SAZYOLU USLUBU VE GUNUMUZDEKI
KULLANIMINDAN ORNEKLER

Veysel CIFTCI
Tez Damisman: Dr. Ogr. Uyesi Hiiseyin ELITOK
2018, 145

Jiiri: Dr. Ogr. Uyesi Hiiseyin ELITOK
Dog. Dr. A. Aslihan EROGLU
Dr. Ogr. Uyesi Muhammet BILGEN

Bu c¢alismada, XVI. yilizyllda Kanuni doneminin saray nakkashanesinin
nakkasbas1 Sah Kulu tarafindan ortaya konulan sazyolu iislubunun giiniimiize kadarki

uygulanis sekli ve glinlimiizdeki kullanimindan 6rnekler sunulmustur.

Ucg boliimden olusan tezin birinci boliimiinde, Sah Kulu’nun hayati, saz iislubu, bu
iislupta kullanilan motifler ve kullanim alanlar1 hakkinda bilgiler yer almaktadir. ikinci
boliimde, tezhip sanatinin tanimi ve tarihgesi, kullanim alanlari, kullanilan motifler,
teknik ve iisluplarla ilgili bilgilere yer verilmistir. Ugiincii béliimde, saz iislubunun
giiniimiizdeki kullanim alanlar1 ve bu alanlardan 6rnekler verilerek, kullanilan renkler,

yeni yaklagimlar ve kullanilan teknikler 6rneklerle sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Sah Kulu, Sazyolu Uslubu, XVI. Yiizy1l, Tezhip.



ABSTRACT

MASTER’S THESIS

SAZ STYLE IN TURKISH ILLUMINATION ART AND EXAMPLES FROM
ITS USAGE TODAY

Veysel CIFTCI
Advisor: Assist. Prof. Dr. Hiiseyin ELITOK
2018, 145

Jury: Assist. Prof. Dr. Hiiseyin ELITOK
Assoc. Prof. Dr. A. Ashhan EROGLU
Assist. Prof. Dr. Muhammet BILGEN

In this study, examples of the way of applying the daily style of the Sazyolu style
which was revealed by the chief muralist Sah Kulu of the palace Design-House
(Nakkashane) of the Kanuni period in the 16th century and today's usage are presented.

In the first part of the thesis composed of three chapters, Sah Kulu's life, Saz style,
motifs used in this style and usage areas are included. In the second part, the definition
and history of illumination art, usage areas, motifs used, techniques and styles are
included. In the third chapter, the usage areas of saz style today and examples from
these areas, colors used, new approaches and used techniques are presented with

examples.

Keywords: Sah Kulu, Saz Style, 16th Century, lllumination
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ONSOZ

Sanat, toplumlarin tiim degerlerini biinyesinde barindiran, kiiltiirlerin, Orf-
adetlerin ve yasam big¢imlerinin etkisiyle meydana gelmis, zamanla yerlerine yenilerini
birakmistir. Canli bir unsur olan sanat, siirekli degisim i¢inde olmus her donemde yeni
yiiziinii ve etkisini gdstermistir. Sanatin bir kolu olan Geleneksel Tiirk sanatlar1 da
yiizyillara gore degiserek gelismis ve devamliligmi siirdiirerek bugiinlere kadar
gelebilmistir. Ozellikle sanatin adeta zirve yaptig1 XVI. yiizyll da Osmanli doneminde
yeni tUsluplarin gelistigini, talep gordiigiinii hatta bu alanlarda egitimler verildigi
goriilmustiir. Bilhassa Asya kokenli ve Tiirkmen asilli sanatcilarin saraya alinmasiyla

sanat alan1 genislemis ve giizellesmistir.

XVI. ylizyilda Osmanli sanatina yeni bir iislup getiren saray nakkashinesinin
sernakkasi olan Sah Kulu, saz tislubunu ¢ok sevdirmis ve farkli bir sanat anlayis1 ortaya
koymustur. Bu islup bir¢cok alanda uygulanmis ve gilinimiize kadar degisiklikler
gostererek gelmistir. Arastirmada XVI. ylizyilldan gilintimiize kadar gelen siirecte bu
tisluptaki degisim ve gelisimleri de gbz Oniine alarak uygulama alanlar1 ve 6zellikle
kullanilan teknikler ve ortaya konulan yeni tasarimlardan Ornekler verilmistir.
Yiizyillara gore renk, motif ve tasarim bakimindan incelenen ve karsilagtirilan eserlerin
gelinen son noktadaki uygulanis bigimlerinin tanitildigi arastirmanin literatiire katki

saglayacag disiiniilmektedir.

Tez galismam ve arastirmalarim boyunca, konunun tespitinden bitimine kadar
destek olan danigman hocam Yrd. Dog. Dr. Hiiseyin ELITOK’a ve benden bu siire
zarfinda yardimlarin1 hi¢ esirgemeyen Yrd. Do¢. Dr. Funda KOCER’e, destegiyle
yanimda olan Ogr. Gér. Ragip POLAT’a, her zaman destegini gordiigiim Maryam
Maosudi PARSA’ya ve maddi, manevi destegini her daim gordiigiim ¢ok degerli aileme

sonsuz tesekkiirii borg bilirim.

Erzurum-2018 Veysel CIFTCI



GIRIS

Osmanli sanatinda XVI. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren dogan ve siisleme
sanatina yeni bir bakis acis1 kazandiran Sah Kulu, Osmanli bezeme sanatini adeta
zirveye tagimistir. Kanuni Sultan Siilleyman doneminde saray nakkashanesinin
sernakkasi olan Sah Kulu, hatdyi grubu motiflerle birlikte iri ve kivrimli hangeri
yapraklarla i¢ ige geemis motiflerle olusturdugu tasarimlar goriilmiistiir. Yine saz
islubunda yan stilize efsanevi veya gercek hayvan motifleri ile beraber, sanat¢inin
genis hayal giicii ve kabiliyetini ortaya koyan ejder, peri ve melek figiirleri de yer
almaktadir. Hayal mahsulii hayvan motiflerinden olan Simurg ve kilin de bu islupta

kullanilan motifler arasindadir.

Bu tarz uygulamalarin saz olarak adlandirilmast Osmanli nakkashénesinin
miizehhipleri ve ressamlar1 tarafindan bir kol halinde siirdiiriilmiistiir. Sah Kulu’nun
yetistirdigi talebelerin bu iislubu devam ettirmis olmasit ve usta c¢irak iliskisi ile

giiniimiize kadar ulagsmas1 muhtemeldir.

42 yil boyunca Osmanli sarayina hizmet etmis olan Sah Kulu, imzali ve imzasiz
bircok eser meydana getirmistir. imzasiz olan eserlerinin iislup ve firga 6zellikleri itibari
ile Sah Kulu’na atfedilmis ¢ok sayida ¢alismasi mevcuttur. Saz iislubundaki motiflerin
hepsi XVI. yiizyilda kullanilmigken, X VII. yiizyil ve sonraki yiizyillarda bilhassa hatayi
motifleri ve yapraklar tercih edilerek uygulamalarda kullanilmstir.

Sah Kulu’nun Osmanli saray nakkashanesinde baslatmis oldugu saz tislubu, XVIL
yiizyilda natiiralist ¢igek tslubu ile farkli sanat dallarinda kullanilmis, XVII. ylizyil
ortalarinda son bulmustur. XVIIL yiizyila gelindiginde ise Ali Uskiidari’nin eserlerinde

klasik donemin en belirgin bezeme iislubu oldugu goriilmektedir.

Osmanl siisleme sanatina farklilik kazandiran Sah Kulu’nu, onun getirdigi saz
tislubunu, bu tislubun diger temsilcilerini, saz lislubunun kullanim alanlarini, yine bu
tslupta kullanilan motiflerin yapilarinin analizi arasgtirmanin konularini olusturmus,

orneklerle degerlendirilmeleri yapilmastir.

Saz iislubunun bir¢ok sanat alaninda uygulanmis olmasi, 6zellikle cilt, mimari,
¢ini, hali-kilim, ahsap ve levhalarin da arastirilip analiz edilmesi ve farkliliklarin tespit

edilerek giiniimiizdeki etkilenmelerini gosterme bakimindan 6nem teskil etmektedir.



BIiRINCi BOLUM
SAH KULU’NUN HAYATI VE SAZ USLUBU

1.1. SAH KULU’NUN HAYATI

Kantini Sultan Stileyman donemi saray nakkashanesinin sernakkasi ve sazyolu
tislubunun ilk temsilcisidir. Ogrencisi oldugu, Tebrizli Aga Mir’den ders almis ve

yetenegini gelistirmistir.

1514 Caldiran Savasi sonrasinda Yavuz Sultan Selim tarafindan Tebriz’ den
Amasya’ ya siirgiin getirilen sanat¢ilardandir. Kanuni Sultan Siileyman (1520) tahta
gectiginde ise sarayin basnakkasi olmustur.? Devletin resmi kayitlarinda onun admin
yanina nakkas yerine “ ressam ” yazilmig olusu, Sah Kulu’ nun geleneksel minyatiir
tekniginden farkli bir teknikle calistigim gostermektedir.®> Hala arsivlerde mevcut olan
Ehl-i Hiref Mevacib Teftis Defteri’ndeki 1 Muharrem 927 (12 Aralik 1920) tarihli
kayda gore Sah Kulu’nun hassa harcindan giinlik 22 akge ile maas aldigi, 952°de
(1545) glinliik 25 akge ile Cemaat-i Nakkasan Boliikk-i Rlimiyan’in (sembolik) oldugu
ve vefat ettigi tarihe 963 (1556) kadar bu gorevini siirdiirdiigii tahmin edilmektedir. Sah
Kulu, Osmanli sarayinda 42 yil hizmet etmis ve bu siirede bir¢ok eser ortaya
cikarmistir. Bu eserler i¢inde imzali ve imzasiz olanlar olup, lislup ve firca 6zellikleri

itibari ile kendisine atfedilen eserler de bulunmaktadir.* (Resim 1.1, 1.2, 1.3).

Doénemin biirokratt olan Gelibolu’lu Mustafa Ali, XVI. ylizy1l sonlarina dogru
kaleme aldigi, hattat, musavvir ve nakkagslar hakkinda da bilgi verdigi Menakib-1
Hiinerveran adli eserinde, Sah Kulu hakkinda daha ayrintili bilgiler bulunmaktadir. Sah
Kulu’ nun Siileyman Han zamaninda Anadolu’ya geldigini, Saray-1 Amire’ de onun igin

0zel nakkashane hazirlandigini, Kanuni Sultan Siileyman’in zaman zaman gelip onu

LF. Cigek Derman, Giilnur Duran, “Sahkulu “ mad, DI4, Istanbul 2010, XXXVTII, 283-284.

2 Banu Mahir, “sahkulu” mad, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, Istanbul 1994, V11, 128-129.

3 Banu Mahir, “Osmanli Bezeme Sanatinda Saz Uslubu”, Hat ve T. ezhip Sanati, Kiiltir ve Turizm
Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 2009, 379-393.

4 Derman ve Duran, 283.



seyrettigini, ona cesitli ihsan ve lituflarda bulundugunu, yliz ak¢e maas ile biitiin

{istatlarin bagina getirdigini yine bu kaynaklardan dgrenmekteyiz.’

Sah Kulu saz iislubundaki resimlerin konulari, orman diinyasiyla iliskili ejderha,
Zumriid-i anka, kilin gibi efsanevi yaratiklar, vahsi hayvanlar, periler, kuslar, hatayi ve
cesitli hancer yaprak kompozisyonlar: ile ifade edilen bitkiler olmustur. Tezhip
sanatinda da iistat oldugu anlasilan sanat¢inin Osmanli Sarayi’na gelmeden 6nce Halep’
te calismis olan Tebrizli miizehhip Veli Can’ a ve Osmanli nakkashanesinde de

miizehhip olan Kara Memi’ ye hocalik ettigi yine Mustafa Ali tarafindan kaydedilmistir.

Ressam Sah Kulu’ nun fir¢asindan ¢ikmis saz lslubundaki bir¢ok resim, III.
Murad Albliimii olarak bilinen bir murakkanin iginde yer alir. 1572-1573 de
diizenlenmis olan bu albiim Sultan III. Murad’ a ithaf edilmistir.® Sanatinda ¢ok ileri
oldugunu ve siirler de yazdigmi baska bir kaynak eserden Asik Celebi’nin (Seyyid
Mehmed bin Ali) Mesairii’s-suara adli eserinden 0grenmekteyiz. Bu eserde, 1563-64
tarihine kadar yasamis sairlerin hayatlar1 hakkinda bilgiler verilmektedir. Sah Kulu
hakkinda verilen bilgiler oldukca ayrintilidir ve siirlerini Penahi mahlasi ile yazdigini
yine bu eserden 6greniyoruz. Sah Kulu’ na ait oldugu bilinen bir¢ok eser yurt i¢i ve yurt
dis1 miizelerde hala korunmaktadir. Sanat¢1 bircok dgrenci yetistirmis ve bunlarin en
bilineninden olan Kara Memi ise kendisinden sonra saray nakkashanesinin sernakkasi

olmustur.’

5 Banu Mahir, “Saray Nakkashanesinin Unlii Ressami1 Sah Kulu ve Eserleri”, TSM Yillik I. Istanbul 1986,
114-115.

6 Mahir, “Osmanli Bezeme Sanatinda Saz Uslubu”, 379-393.

" Derman ve Duran, 283-284.
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Resim 1.1. Sah Kulu’na Ait Albiimden Saz Yaprak ve Hatdyi Kompozisyonu. 16. y.y.
(Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi H. 2147, Istanbul.)



Resim 1.2. Sah Kulu’na Mal Edilen Ejder Resmi (Hat ve Tezhip Sanati)



Resim 1.3. Sah Kulu’na Mal Edilen Yaprak-Hatayi Resmi (Hat ve Tezhip Sanati)



1.2. SAZ USLUBU

Osmanli Saray1 Nakkashanesi’nde XVI. yiizyilin ilk ¢eyreginden baslayip XVII.
yiizy1l baslarina kadar siirekliligini koruyan bir resim {islubu, kaynaklar ve belgelerdeki
tanimlara gore “saz iislubu* olarak adlandirilmistir.® ik 6rneklerini resimlerle veren saz
{islubu, XIV. yiizyildan itibaren Islam kitap sanatinda siyah miirekkep ve sulandirilmis
renklerle yapilan firca resimleri gelenegini siirdiiren bir tarzdir. Kokeni Asya olan bu
firga resimleri gelenegi, XVI. yiizyill Safevi tezkire yazarlari tarafindan “kalem-i

siyahi” olarak isimlendirilmistir.°

Saz kelimesi, “lslup, tarz ” anlamindaki yol kelimesiyle birleserek sazyolu veya
da saz islubu olarak bilinmektedir. Osmanli donemi siisleme sanatlarinda ise zemini
boyanmamis kagitlar {izerine ¢ogunlukla siyah miirekkep ve firca ile yapilan resme
verilen isimdir. Oldukga iri, kivrak ve sivri uglu dilimleri olan yaprak ve ¢igek motifleri
bu tslupla ¢ekilmis, ana konularini ise hayal mahsiilii ¢esitli orman hayvanlar ile
periler olusturmustur.’® Tamamiyle bir grafik teknigi uygulanmis olan bu resimler
albiimlerde toplanmistir. Fir¢a konturlarinin esast olusturdugu, renk ve ¢izginin ayni
degeri tasidig1 ve birbiriyle kaynastig1 bu iislup, klasik Islam sanati resimlerinden daha

farkl1 bir calisma tarzi sergilemistir.!

“Saz” sozciigli, Dede Korkut Hikayeleri’ nde “orman” anlaminda kullanilmis,
XIV. yiizy1l Tirkcesinde ise “vahsi hayvanlarin yatagi, balta girmemis sik ve giir
orman ” olarak tanimlanmigtir. Sah Kulu’nun Iran’dan getirip Osmanli sanatina kattig
iri ve biiylik yapraklar orman anlaminda kullanilan saz tanimlamasina daha uygun
olmustur.!? Orman anlanu tasiyan “saz” kelimesinin, saz yazmanm tanmimlandig
resimlerin motiflerine aciklik getirmektedir. Bu motifler, orman diinyasina ait efsanevi
hayvanlar ve stilize bitkilerin bi¢imlendirmeleridir. Bu islupta iiretilmis eserler, Tiirk
mitolojisinin Osmanli diinyasindaki siisleme amagl uzantisinin gdstergesidir.’® XIV.

yiizyildan itibaren yine bu iislup kullanilarak yapilmis resimlerin &rnekleri, Iran’ da

8 Banu Mahir, “Osmanli Sanatinda Saz Uslubundan Anlasilan”, TSM Yillik II, Tstanbul 1987, 123; Y1lmaz
Ozcan, “Tiirk Tezhip Sanat1”, Tiirkler Ansiklopedisi, Ankara 2002, XI1, 484-486.

9 Mahir, “Osmanli Bezeme Sanatinda Saz Uslubu”, 379-393.

10 Derman ve Duran, 283-284.

1 flhan Ozkegeci, Sule Bilge Ozkececi, Tiirk Sanatinda Tezhip, Segil Ofset, Istanbul 2007, 151.

12 Nurhan Atasoy, Julian Raby, Iznik Seramikleri, Tiirkiye Ekonomi Bankast Yayinlari, London 1989,
133.

13 Mahir, “Osmanl1 Sanatinda Saz Uslubundan Anlasilanl, 126.



[lhanli, Cezayirli, Timurlu ve Tiirkmen sanatgilar tarafindan siyah miirekkep ve firca ile
yapilmig eserlerde de goriilmektedir. Osmanli sarayinda ise Sah Kulu, bu iislubu

yeniden yorumlamigtir.*

Bu tslubun diger bir 6zelligi ise motiflerin birbiriyle iliski halinde tasarlanmis
desenlerden meydana gelmis olmasi ve desende tekrarlama olmamasidir. Adeta orman
diinyasin1 andiran tasarimlarda yaprak ve ¢igcek motifleriyle, hayvan motifleri bir arada
kullanilarak ¢ok zengin bir tasvir giici ortaya ¢ikmustir. (Resim 1.4.) Kompozisyonun
ciziminde sanatci, desen bilgisini ve hiinerini kullanmakta hiirdiir. Sah Kulu’ nun
diizenlemelerinde yogun motiflerin ve birbiri i¢ine ge¢mis halde goriilmesi ise en
onemli 6zelliklerindendir. Nadir goriilen hafif renk ile aharli kagit iizerine sadece altin

ve is miirekkebi kullanilarak yapilmis hareketli desenlerde mevcuttur.®®

Saz {islubunun en karakteristik motifi olan yaprak, biiyiik, detayli, uzun, sivri
uclu, hareketli ve zarif bir goriiniime sahiptir (Resim 1.5). Orta damar ve ana ¢izgilerin
kalin cekilmesi yine bu iislubun 6zelliklerindendir.!® Bu iislup icinde kullanilan kiigiik
yapraklar ise desende uzun saplari Ortmede, desen ¢ikislarinda ve hatayi grubu
ciceklerle sikca kullanilmistir.!” Yine bu iislupta hayal mahsiilii hayvan motiflerinden
olan simurg, kilin, Osmanli saz tislubundaki resimler ile ¢ini bezemelerindeki kilin’in
bicimi Uzak Dogu tasavvuruna ¢ok yakindir. Kus motifleri ise Asya’ nin ormanlik
yorelerinde bulunan, turna, balikeil, siiliin gibi kuslarin tasvirlerinden olusmaktadir.

(Resim 1.6.)

14 Serpil Bagci, Filiz Cagman, Giinsel Renda, Zeren Tanindi, Osmanli Resim Sanati, T.C. Kiiltiir ve
Turizm Bakanlig1 Yayinlari, istanbul 2006, 227.

15 Derman ve Duran, 283-284.

6 Inci A. Birol, Cigek Derman, Tiirk Tezyini San’atlarinda Motifler, Kubbealti Nesriyat 10. Baski,
Istanbul 2013, 13.

7 Birol ve Derman, 65.



Resim 1.4. Sah Kulu Imzali Saz Uslubu, 16.Yiizy1l Newyork Metropolitan Museum.
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, 22D.

Resim 1.5. Hangeri Yaprak Demeti Resmi, TSMK. H. 2147
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Resim 1.6. Topkap1 Saray1 Siinnet Odas1 Dis Cephesinde Bulunan Saz Uslubu Pano.

Saz iislubundaki biitlin motifler XVI. yiizyil igerisinde kullanilmig, XVIIL. ve
XVIIL. yiizyillarda ise ¢ogunlukla yaprak ve hatayl motifleri kullanilmistir. XVIIIL.
yiizyil sonu XIX. ylizy1l baslarinda barok tislubunun etkisiyle “yaprak > adi ile anilmig
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ve XX. ylizyil baslarinda da sadece yaprak motifinin ismi sanat tarihi kaynaklarina
girmistir.'®

Sah Kulu’ nun baglatmis oldugu bu iislip, XVI. yiizyilda natiiralist ¢icek iislubu
ile birlikte biitiin sanat kollarinda uygulanmis XVII. yiizyilda son bulmustur.!® XVIII.

yiizyilin ilk yarisinda yasayan Osmanli miizehhibi ve Lake ustas1 Ali Uskiidari’nin

eserlerinde ise klasik ¢cagin en belirgin iislubu oldugunu gostermektedir.?’ (Resim 1.7.)

Resim 1.7. Mecmia-i Gazeliyyat’taki Ali Uskiidari Eseri
(http://www.turkishculture.ogr/dia.) TR, Erisim Tarihi: 22.12.2017.

1.3. SAZYOLU USLUBUNDA KULLANILAN MOTIFLER

Sazyolu tslubundaki resimlerde belirli motifler islenmistir. En karakteristik
motifleri ince, uzun, sivri uglu, hareketli, zarif bir goriiniise sahip, iri yapraklardir.
Genellikle orta damar ve ana ¢izgileri kalin kontiirlerle belirlenen biiyiik boyutlarda
cizilen bu yapraklar zengin detaylara sahiptirler.?! Hatdyi ve hangeri yaprak olarak

tanimlanan sivri uglu, kivrik yapraklar gibi bitkisel motiflerin ¢ogu zaman, girift ve

18 Mahir, “Osmanli Sanatinda Saz Uslubundan Anlasilan, 132-133.

19 Mahir, “Saray Nakkashanesinin Unlii Ressam1 Sah Kulu ve Eserleri”, 30.
20 Mahir, “Saray Nakkashanesinin Unlii Ressanu Sah Kulu ve Eserleri”, 130.
21, Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 151.


http://www.turkishculture.ogr/dia
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birbirine sarilmig konumda diizenlendigi goriiliir (Resim 1.8). “Hatayi ” olarak
adlandirilan Cin tarz1 stilize ¢igekler, nar gibi meyveler, ejderha, ziimriid-i anka kusu,
“ch’i-lin ” gibi efsanevi hayvanlarin yani sira, aslan, kaplan, geyik, fil, tavsan gibi
orman hayvanlari, gesitli kuslar ve periler de kullanilan motiflerdendir. Bu motiflerin
bazilar1 resimlerde tek tek ele alindiklar1 gibi bazilarinda da hepsinin veya birkaginin

birlikte diizenlenmis oldugu goriilmektedir.?? (Resim 1.9.)

B o

Resim 1.8. Topkap1 Saray1 Siinnet Odasi Cinilerinden Tetay

-

22 Mahir, “Osmanli Bezeme Sanatinda Saz Uslubu”, 379-393.
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Resim 1.9. Sah Kulu’na Atfedilen Efsanevi Hayvan Motifi (Ejder) ve Saz Yapraklari
(Tiirk Cini Sanatinda Saz Ekolii. Zeynep Ertiirk, Yiiksek Lisans Tezi, 2014.)

Resimlerin ana motiflerinden biri olan ejder, On Asya’da Tiirklerle yayginlasmis
efsanevi bir figiirdiir ve Islam sanat eserlerinde sik sik tasvir edilen dogaiistii yaratiklar
arasinda Onemli bir yere sahiptir. Eski Tiirk¢e metinlerde ise “ biikke ” ve “ evren ”
olarak adlandirilan ejder, VI. yiizyildan itibaren Tiirk kiiltiirii ¢evresinde Hun ve Uygur

sanatinda kullanilan bir motif olmustur.?®

Ejder tipinin olusmasindaki en biiyiik etkenin, Mogol akinlarinin yani sira, Islam
diinyasinin Uzak Dogu’yu tanimaya baglamasi ve XIII. yilizyil sonu ile XIV. yiizyil
basinda Iran’la Cin arasinda kurulan sik1 iligkilerin roliiniin biiyiik olmas1 muhtemeldir.
Bu efsanevi yaratiga Araplar “ Tanin ”, Mogollar “ Moghur ”, iranlilar “ Ejdeha “veya
“ Ejderha > demislerdir.?

Ejder, Uygurlar ve Cinliler arasinda baharin uyanigini, doganin yeniden dirilisini
miijdeleyen, hatta suyun, giiclin, bollugun ve erdemligin simgesi olarak da
bilinmektedir. Bu tisluptaki ejderlerden, Sah Kulu’nun imzasin1 tagiyan bir ejder resmi,
New York Metropolitan Museum’da bulunmaktadir. Ernst Grube, bu resimdeki atif
imzasinin, el-megk deyiminin ressam deyimi ile Ortiistigiine dair kitabinda bilgiler

vermistir.?

23 Mahir, “Osmanl1 Sanatinda Saz Uslubundan Anlasilan, 127.

24 Mahir, “Osmanli Sanatinda Saz Uslubundan Anlasilan, 127-128.

% Ernst J. Grube, Bir Minyatiir Ekolii, Milletleraras: Birinci Tiirk Sanatlart Kongresi, Ankara 1962, 226-
2217.
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Tiirk edebiyati ve sanatinda oldugu gibi, Cin edebiyat1 ve sanatinda da énemli yeri
olan, halk arasinda, ziimrid-i anka, ismiyle bilinen, ger¢ekte var olmayan biiylik bir
efsanevi kustur. Boynu uzun oldugu igin, anka, giinesin dogdugu yerde yasadigi ve
magrib yoniine kagan kuslar1 avladigi i¢cin magrib, otuz kusun giizelligini tasidig1 igin
simurg, otuz farkli renge sahip oldugu i¢in sireng ve yesil renkli olduguna inanildig:
icin de ziimrid-i anka denilmistir. Her biri bes renkten 12 uzun kuyrugu olup senenin 12
aymm1 ve 5 renk ve 5 fazileti temsil etmektedir. Masal kitaplarinda ve minyatiirlerde
genellikle ucar vaziyette, tek ayagi gorilerek resmedilmistir. Mezopotamya kokenli
hayali kuslar; semavi olaylarmin mitoloji ile yorumlandigi tarih Oncesi ve sonrasi
donemlerde, iyi ve kotii olaylari tasvir eden, On Asya, Orta Asya, Iran, Giiney Sibirya,
Hindistan ve Anadolu gibi ¢ok genis bir bolgede, cesitli din ve kavimlerce bezeme
motifi olarak kullanilmistir. Tiirk-islam sanatlarinda &zellikle minyatiirlerde ve saz

tislubu resimlerinde kullanilan bir motif olmustur.?°

Kullanilan baska bir efsanevi yaratik motifi ise “ch’i-lin ” dir.?” Ziimriid-i anka
kusundan farkli olarak hem su hem karada yiiriiyebilen ve ugabilen efsanevi bir
yaratiktir. Ozellikle Cin sanatinda, uzun &miirliiliik, ferah, mutluluk, iyi kehanet, iyi
tiriin ve bilgece bir yonetimin simgesi olmustur. Bu hayvanin erkegine “ ch’i ”, disisine
“lin ” denilen erkeginin basinda tek boynuzu bulunan ve birlestirilmis olarak “ ch’i-lin ”
adin1 alan bu hayvanin govdesi, misk geyigi, kuyrugu okiiz kuyrugu, alin bolgesi kurt

aln1 ve ayak kisimlari at ayag gibidir.?® (Resim 1.10.)

Stisleme unsuru olarak kullanilan diger bir motif ise melek figiliriidiir. Saz
tislubunda, bu figiirlere dikkatli bakildiginda minyatiirden daha fazlasini gorebiliriz.
Kaftan giydirilmis melekler, bazt kompozisyonlarda tek basina bazilarinda ise gesitli
motiflerle kullanilmislardir. Bazilarinin kanatlar bitkilere benzetilmis, saz yapraklariyla
siislenmislerdir. Bu melek figiirli, uzun sach olarak c¢izilmis ve sasirtict olarak kiipe

eklenmis, uzun saglar1 kurdelelerle baglanmistir.?® (Resim 1.11.)

Melek resimlerinin ve bunlar gibi bir¢ok calismalarin yalnizca kiigiik bir boliimii

Tiirkiye’de, Istanbul Topkap: Sarayr Miizesi Kiitiiphanesinde bulunmaktadir. Diger

% A. Kadir Yilmaz, Tiirk Kitap Sanatlari, Tabir ve Istilahlar:, Damla Yaymevi, Istanbul 2004, 384-385.
27 Mahir, “Osmanli Bezeme Sanatinda Saz Uslubu”, 379-393.

28 Banu Mahir, “Kanuni Déneminde Yaratilmis Yaygin Bezeme Uslubu Saz Yolu”, Tiirkiyemiz, Subat
1988, S.54, 30-33.

29 Mahir, “Osmanl1 Sanatinda Saz Uslubundan Anlasilan, 129-130.
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calismalar, 0zel koleksiyonlarda ve New York, Londra, Rusya gibi devletlerin sanat

miizelerinde koruma altina almmislardir.>

Resim 1.10. Zumriid-i anka ve Ch’i-lin Miicadelesi Resmi, TSMK. H. 2147, 21a.

30 Mahir, “Osmanli Sanatinda Saz Uslubundan Anlasilan, 129-130.



Resim 1.11. Veli Can imzali Peri Resmi, TSMK. H.2162, y.8b.
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1.4. KULLANIM ALANLARI

Resim diginda, XVIL. yiizyil icerisinde klasik Osmanli bezeme unsurlarindan biri
olarak saz tslubu, c¢ok cesitli sanat kollarinda da etkilerini gostermeye baglamistir.
Bilhassa kitap sanatlarinda tezhip ve halkar, cilt yapiminda deri ilizerine gdomme,
salbekli semse ve kosebent bezemelerinde, yazma cilt ve rugani teknikleriyle en giizel
orneklerini vermislerdir. Bu kitap sanatlarimin disinda deri, tahta ve siva lizerine
uygulanan kalemisi sanati, keramik sanati, ¢ini, hali, kilim, kumas, mimari, tas ve
maden isciligi alanlarinda da bezeme niteliginde, saz iislubunun en giizel yapitlar

ortaya ¢tkmistir.>!

1.4.1. Kitap Ciltleri

XVL. yiizyilda saray cilthanesinde yapilmis olan ciltler, klasik Tiirk sanatinin en
giizel drneklerinin yapildig1 bir dénemdir. Ozellikle ciltlerin {izerini basta olmak iizere
semse formunun oldugu belli semalara gore yapilmis, devaminda da c¢ok g¢esitli ve

serbest kompozisyonlarda siislemeler meydana getirilmistir. 32

Bu donemde miicellitler, altin zemin {izerine islenen, klasik tarzda ciltlerde;
merkezde beyzi formunda bir semse, salbek ve dort kosesinde hatayi ve saz
yapraklariyla bezenen kosebentlerin oldugu, basit tiglarin kullanildigi ciltler ¢ok
gorilmektedir. (Resim 1.12.) Farkli olarak yapilan, tezyin edilen, semse ve
kosebentlerin diginda, bitkisel motiflerle tasarlanan bir bordiir yine bu dénemde

uygulanan ciltlerdendir. (Resim 1.13.)

XVIL.  yiizyll ciltlerinde klasik donem takip edilmis kismen farkliliklar
gorilmistiir. Deri cilt lizerine semselerden, salbeklerden, kdsebentlerden olusan saz
iislubu tasarimlar ve disardan bir bordiirle gergevelenen, tig ve noktalarla tamamlanan,

yogun altinin kullanildig: ciltler yapilmistir. (Resim 1.14.)

XVIII. yiizyildaki 6rneklerini veren rugani cilt ustas1 Ali Uskiidari, saz iislubunda
bezenmis cilt tasariminda gelenekselligi siirdiirmiistiir.3® Ali Uskiidari ve diger rugani

ustalarinin hazirlamig oldugu eserlerde XVIIL. yiizyil saz tislubunun en giizel 6rnekleri

31 Mahir, “Osmanli Bezeme Sanatinda Saz Uslubu”, 379-393.

321, Ozkegeci, S. B. Ozkececi, 193.

38 Zeren Tamind, Uluslararas: Cilt Sanati Bulusmasi, Kitap ve Cildi, Bilnet Matbaacilik, Istanbul 2014,
16-21.
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goriilmektedir. 1785 tarihli Divan-1 Hazik adli eserin saz iislibunda bezenmis cildi
bunlardan birisidir.®* Son derece zarif ve kaliteli beyaz lake cildi, distan geleneksel
hatdyl ve saz yapraklariyla bezenmis, icte ise natiiralist ¢icek ilislubunda siinbiiller,
yapraklar goriilmektedir.®® (Resim 1.15.) Klasik donem formlarinda semse, salbek ve
kosebentleri olan, altin zemin iizerine yine altinla tezyin, t1§ ve noktalamalarin oldugu,

ince bir bordiirle ¢ergevelenmis ciltlerde bu donemde yapilmistir. (Resim 1.16.)

XIX. yiizyil ciltleri de XVI yiizy1l ana formlarin1 korumus, renkli deri iizerine
yine klasik formlarda ve saz iislubunda tasarlanmis, altinin ve siislemenin fazla oldugu,
bordo renklerde motiflerin boyandigi, salbeklerin bordiire kadar uzandigi ciltler bu
donemde goriilmektedir. (Resim 1.17.)

XX. yiizyila gelindiginde saz iislubunda buket biciminde tasarlanan bitkisel
motifli, rumilerden olusan kosebentler, ince bir bordiir iginde kiimelenmis

noktalamalardan olusan ciltler XX. yilizyilin cilt 6rneklerindendir. (Resim 1.18.)

3 Mahir, “Osmanli Bezeme Sanatinda Saz Uslubu”, 379-393
% Nurhan Atasoy, Hasbahge: Osmanli Kiiltiiriinde Bahge ve Cicek, MAS Matbaacilik, Istanbul 2011,
194-195.
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Resim 1.12. Saz Uslubunda Cilt Kapagi. Kanuni Vakfiyesi, 1557
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ilt Kapag1 16. y.y. (Uluslararas1 Cilt Sanat1 Bulugsmast)

1 Cenabi

an-

A

Resim 1.13. Div
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Resim 1.14. Kur’an-1 Kerim Cilt Kapagi 1699. Amcazade Hiiseyin Koleksiyonu.
Siileymaniye Kiitiiphanesi
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. »

Resim 1.15. Divan-1 Hazik’in Cilt Kapag1 18. y.y. (Topkap1 Saray1 Miizesi
Kiitiiphanesi, H. 1682, Istanbul.)
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Resim 1.16. Saz Uslubunda Cilt Kapag1. Mihrisah Sultan Vakfiyesi 1790
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iyesi 1810
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Resim 1.17. Saz Uslubunda C
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g1 Saz Uslubu Buketli Miklepli Lake Kap. 1940

(Tiirk Cilt Sanati)

in Yapti

b

Resim 1.18. Siiheyl Unver
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1.4.2. Mimari

Anadolu Selguklu ve Beylikler devrinin devami olan Osmanli mimarisi,
olgunlasma donemine Fatih zamaninda girmistir. XIV. ve XV. yiizyillarda ¢esitli etkiler
altinda gelismesine devam eden Osmanli mimarisi, Mimar Sinan’in mimarbasilik
doneminde evrensel bir iisluba dontigmiistiir. Sultan Siileyman donemi XVI. yiizyilda
zengin malil kaynaklarin sanat alanlarina da daha fazla ayrilmasiyla Saraya bagl
atolyelerde faaliyet gosteren, sultanlarin himayesinde calisan sanat¢1 ve zanaatkarlarin
(Ehl-i Hiref) Osmanli mimarisi ve mimari siislemelerindeki gelisiminde 6nemli rol
oynamugtir.>®

Kervansaraylarin, medreselerin, camilerin ihtisamli dig yapilar1 kadar ig
kisimlarindaki siislemeler de ¢cok ihtisamli ve estetiktir. Mimari i¢ siislemeleri genellikle
¢ini ve kalem islerinde oldukca sik kullanilmustir.3” Bu siislemeler ¢inilere, ahsaplara,

deri ve s1va gibi farkli malzemelere islenmis olarak goriilmektedir.®

1.4.2.1. Cini

Ozellikle Mimar Sinan’in insa ettigi eserlerde saz iislubunun en giizel 6rnekleri
cinilerde goriilmektedir. Edirne Selimiye Camii (1575), Riistem Paga Camii (1561),
Kadirga Sokullu Mehmet Pasa Camii (1571), Uskiidar Toptas: Atik Valide Sultan Kilig
Ali Pasa Camii (1583) ve Ramazan Efendi Camii (1586) i¢ siislemelerinde yaygin
olarak kullanilmistir.®® (Resim 1.19.)

1.4.2.2. Kalem Tsi

Kalem igleri, mimari yapilarin duvar yiizeylerine, tavan ve kubbelere renkli
boyalar kullanilarak “° ve bazen de altin varak tercih edilerek yapilan siislemelerdir.*!
Mimari i¢indeki ahsap iizerine yapilan saz iislubu kalem isi genellikle bir kismi onarim

gérmiis milezzin mahfilleri tavanlarinda karsimiza cikmaktadir. Onarim goérmiis

3 Mustafa Bektasoglu, Anadolu’da Tiirk Islam Sanat:, Diyanet Isleri Baskanhig1 Yayinlari, Basak
Matbaacilik, Ankara 2009, 178-179.

371. Ozkececi, S. B. Ozkececi, 236-237.

38 Belgin Demirsar Arli - Ara Altun, Anadolu Topragimin Hazinesi Cini Osmanli Dénemi, MAS
Matbaacilik, Istanbul 2008, 183-259.

39 Arl1 - Altun, 183-259.

401, Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 239-240.

4L Ali Fuat Baysal, Tiirk Tezyinatinda Kalem Isleri, Palet Yayinlar, Konya 2017, 16-17.
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stislemeler, Kilig Ali Pasa Camii miiezzin mahfili tavaninda, agag¢ lizerine veya agag

yiizeyine gerilen bez ya da deri {izerine yapilmistir.*? (Resim 1.20, 1.21).

Resim 1.19. Istanbul Riistem Pasa Camisinde Kullanilan Cinilerdeki Saz Uslubu Desen

42 H. Orciin Barista, Osmanli Imparatorlugu Doénemi Istanbul Cami ve Tiirbelerinden Agag Isleri, Atatiirk
Kiiltiir Merkezi Yayini, Ankara 2009, 130-131.
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Resim 1.20. Kili¢ Ali Pasa Camisinin Kalemisi ile Saz Uslubunda Bezenmis Miiezzin
Mahfilinden Ayrintilar (Osmanli Imparatorlugu Dénemi Istanbul Camii ve
Tiirbelerinden Agag Isleri-H. O. Barista)
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Resim 1.21. Kili¢ Ali Pasa Camisinin Kalemisi ile Saz Uslubunda Bezenmis Miiezzin
Mahfilinden Ayrmtilar (Osmanli imparatorlugu Dénemi Istanbul Camii ve
Tiirbelerinden Agag Isleri-H.O. Barista)
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1.4.3.Cini

Saz tsliibunun basariyla uygulandigi ¢ini, 6zellikle Osmanli donemi eserlerinde
saraylarda, cami ve tiirbelerde karsimiza ¢ikmaktadir. Topkapi Sarayi ¢inileri Osmanli
¢ini sanatinin ¢esitli donemlerdeki tislip ve gelismeleri sergilemistir. XVI. yiizyil saz
iislibunu yansitan en seckin 6rnekler Hirka-i Saadet Odas1 ve XVIL. ylizyila ait Siinnet

Odasi ¢inileri bu {isliibun en giizel yansimalaridir.*® ( Resim 1.22., 1.23))

Ozellikle Sah Kulu ve Kara Memi gibi ustalarin gdzetimi altinda ¢ini ustalar i¢in
hazirlanan  desenler, mimari eserleri adeta bahgeye c¢evirmistir. Bitkisel
kompozisyonlarla birlikte olaganiistii bir hayal giiciiyle hayvan figiirleri dengeli ve
ahenkli bir sekilde uygulanmustir.*

A5

s N

Resim 1.22. Saz Uslubunda Pano Detay1, Topkap: Siinnet Odas1

43 1. Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 212-214.
4 1. Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 212-214.
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Resim 1.23. Ch’i-lin’li Saz Uslubunda Pano, Topkap: Siinnet Odas1
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Topkap1 Sarayr Bagdat Koskii'nde bulunan saz iislibundaki ¢inilerde yine bu
donemin saheserlerindendir. Siinnet Odasi’nin kapisinda, saz iislubu ile yapilmis mavi
beyaz panolarmn adeta taklidi niteliginde yedi adet pano bulunmaktadir.*® Iscilik ve
kalite bakimindan zayif sayilabilecek fakat saz iislubu Ornekleri olarak oldukca iyi

kompozisyonlardir.*® (Resim 1.24.)
B ey
/<=
S

/A

(T
L

Resim 1.24. Saz Uslubunda Pano, Topkap: Saray1 Bagdat Koskii (Funda Koger,
Topkap1 Saray1 Dordiincli Avlu’daki Yapilarda Kullanilan Ciniler, Yaymlanmamis
Doktora Tezi)

4 Semavi Eyice, Bagdat Koskii, T, DV Islam Ansiklopedisi, TDV Yayinlari, Istanbul 1991, C.4, 445.
46 Funda Yesilyurt, Tc opkapt Sarayr Dordiincii Avlu’daki Yapilarda Kullamilan Ciniler, (Yaymlanmamis
Doktora Tezi), Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Erzurum 2014, 184.
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Mimarilerde kullanilan ¢inili alanlardaki saz isluplari, tabaklarda da kendini
gostermektedir. Avim1 yakalamak {izere olan su kusu betimlemesi en giizel
orneklerdendir. Su kusu, aralarinda biri kirik, bir digerinin iizerinde ejderha gibi bir Cin
bulutu olan ¢icek dallarinin da saz yapraklarinda olusan bir manzara iginde

goriilmektedir. Tabak her iki yanindan kirilmis durumdadir.*” (Resim 1.25.)

Resim 1.25. Saz Uslubunda tabak, 16. y.y. (Nurhan Atasoy, Julian Raby, iznik
Seramikleri, Tiirk Ekonomi Bankas1 Yayini, London 1989)

47 Zeynep Ertiirk, Tiirk Cini Sanatinda Sazyolu Ekolii, (Yaymmlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Fatih Sultan
Mehmet Vakif Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, [stanbul 2014, 14.
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1.4.4. Hah-Kilim

Tirk hali sanati, ilk kez Orta Asya’da Tirklerin bulundugu ve yasamlarinm
siirdiirdiigii bolgelerde ortaya ¢ikmistir. Bu zamana kadar bilinen en eski hali da yine
Tiirklerin yasadign bolgede bulunmustur.®® Selguklu halilarindan sonraki Tiirk hali
sanatinin parlak donemi XVI. yiizyilda Usak ve c¢evresinde yapilan halilarla
baslamistir.*® Bu doénemde klasik Osmanli halilarini teknik ve tasarim bakimindan

tamamen Saray Halilar1 olusturmustur.>°

Dokumaciligin baglamasiyla iligkili olan kilimin tarihgesi, Orta Asya ‘da Altay
Daglar1 eteklerinde, Pazirik Kurgani’nda bulunan M.O. IIL.-V. yiizyilinda Hunlara ait
Pazirik Halisi, diinyanin bilinmekte olan en eski diigiimlii halisidir. Pazirik Halist ile
beraber bulunan kecge yaygilar ve diiz dokuma pargalart bulunmus ve bu parcalarin
siislemelerinde insan figiirleri, hayvan ve bitkisel motifler oldugu goriilmiistiir. XV. ve
XVI. yiizyillarda desenler, saray ustalarina ¢izdirilip, 1smarlama yoluyla dokumalar
yaptirilmistir. Bu dokumalardaki desenlerde de saz iislubu motifler ve tasarimlar

yapilmustir.>!

XVI. yiizyilda klasik Osmanli halilarini teknik ve desen bakimindan tamamen
farkli saray halilar1 olusturmustur. Hali sanatinda yeni bir teknigin ve tamamen
natiiralist ¢icek motiflerinin goriildiigii bu halilardan farkli olarak, Iran diigiimii
kullanilmistir. Bunun sebebi ¢ok zengin bitkisel motiflerin, detaylandirilmis iri kivrik
yapraklarin, lale, siimbiil, karanfil gibi c¢iceklerin bu teknikle daha kolay
islenebilmesidir. Osmanli saray halilari, donemin, kumas, kilim, ¢ini ve tezhip
tirlinlerinde goriilen kompozisyonlarla iislup birligi i¢cinde, saray nakkaslarinin ¢izdikleri
desenlere gore yapilmislardir.®® Cok eski ve gorkemli bir gegmise sahip olan Tiirk hali
sanatinda ve Osmanli saray halilarinda saz tislubunun uygulandigi goriilmektedir. Bu
halilarin ¢ogu yurt disinda ve dzel koleksiyonlarda bulunmaktadir.®>® (Resim 1.26, 1.27,
1.28).

48 1. Ozkececi, S. B. Ozkececi, 215-217.

49 Oktay Aslanapa, Tirk Hal: Sanatinin Bin Yili, Inklap Kitabevi, Istanbul 2005, 159-161.
50 1. Ozkececi, S. B. Ozkececi, 218-219.

51 Tahsin Parlak, A.Aslhan Ergiider, Bardiz Kilimleri, Zafer Ofset, Erzurum 2010, 36-43.
521, Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 218-219.

5 Mahir, “Kanuni Déneminde Yaratilmis Yaygin Bezeme Uslubu Saz Yolu”, 30-33.
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y.y. Saz Uslubunda Hali (Oriental Carpet Designs)

1.26. 16

Resim
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Sanatlarinda Desen Tasarimi Cizim Tekni

i

yin

Resim 1.27. Hereke Halisindan 16. y.y. Sazyolu Uslubunda Mihrapli Serbest Desen
(Tiirk Tez
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Resim 1.28. Misir’da Yapilmis Saz Uslubunda Osmanli Halis1 (Antik & Dekor, S.34)
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1.4.5. Kumas

Topkapt Sarayinda bulunan iki kaftan, saz iislubunun kumastaki en giizel

orneklerini barindirmaktadir.®*

Her iki kaftaninda {izerindeki desen ayrintilarinda
goriilen yiiksek kalite, bu desenlerin asillarinin usta bir sanatg1 tarafindan tasarlandigini
gostermektedir. Kaftanlarin, Sehsade Beyazid (6.1562) ve Sehsade Mustafa (6.1553.) ya

ait olduklar1 tahmin edilmektedir.>® (Resim 1.29, 1.30.)

Resim 1.29. II. Beyazit’ a ait Giilistani Kaftan, Merasim Kaftani, Saz Uslubunda, 16.
y.y. (Sanat ,Topkapi Miizesi, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Yayinlari, 1982)

%% Mahir, “Kanuni Déneminde Yaratilmis Yaygin Bezeme Uslubu Saz Yolu”, 30-33.
%5 Atasoy ve Raby, 133.
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Resim 1.30. Saz Uslubunda Kumas Detaylar1 (Ipek Imperial Ottoman Silks and
Velvets)

1.4.6. Ahsap

Osmanli doneminde, ahgap sanatinda ¢ok seckin eserler verilmistir. XV. ylizyil
diger sanat dallarinda oldugu gibi, aga¢ islerinde de Selguklu sanati ile Osmanli sanati
arasinda koprii teskil etmesi ve dikkate deger bir donem olmasi bakimindan 6nem teskil
etmektedir. Mimari eserlerdeki bezemeler Ozellikle, siitun basliklari, konsollar,
kornigler, kapi, pencere, dolap kapaklarinin yani sira minber, rahle, Kur’an, ciiz

muhafazalari, kavukluk, kutu, raf vb. esyalarda kullanilmistir.>®

Bezemelerde, hatayi grubunun motifleri ig¢inde sirasiyla riimi, bulut ve 6zellikle

hayvan motiflerine sikca rastlanmaktadir. Bilhassa Herat ve Iran (Safevi Devri), hem

6 1. Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 233-235.
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efsanevi hayvan motifleri (simurg, ejder, kilin vb.) hem de tabiattaki hayvanlarin
tsluplagtirllmis  Ornekleri (aslan, tavsan, ceylan, kus, geyik vb.) bol miktarda
kullanilmistir. Gilinliik hayatta kullanilan esyalara da uygulanan saz islubu, iscilik
farkliligi gostermektedir. Hat ve minyatiir kenarlarinda, kit’a ve murakkalarda, yazi
zemininde; ahsap (¢ekmece, yay, ok kuburu vb.) ve deri lizerinde (yaz1 altligi, kubur
kalemdan, rugani kitap kabi) ornekleri miize, kiitiphane ve koleksiyonlarda yer
almaktadir. Uskiidari Celebi’ye ait yazi ¢ekmecesi saz iislubunda bezenmis nadide

eserlerdendir.’” (Resim 1.31.)

Resim 1.31. Saz Uslubu Yaz1 Cekmecesinin Yan Yiiz Bezemesi (Hat ve Tezhip Sanati)

Saz iislubunun ahgap {izerindeki uygulamalarinin Grneklerini XVI. yiizyilda
yapilmis Beysehir, Esrefoglu camisinin miiezzin mahfilinde de goriilmektedir. Benzer
bir bezeme ayni camide yer alan “El mii’minu hayyii fiddin ” yazi seridi ile bezenmis
vaaz kiirsiisii igin de s6z konusudur. (Resim 1.32., 1.33.) Yine bitkisel bezemelerlerin
goriildiigii Kilig Ali Pasa Camii, Atik Valide Cami, Gazi Ahmet Pasa Camii, Riistem
Pasa Camii, Kadirga Sokollu Camii miiezzin mahfili tavanlar1 ilging O6rnekler
sergilemektedir.58 (Resim 1.34.)

5 Fatma Cigek Derman, Halkari Tezyinat, Hat ve Tezhip Sanat, Kiiltiir ve Turizm Bakanhig1 Yayinlari,
Ankara 2009, 505-522.

% H. Orciin Barista, Osmanli Imparatorlugu Dénemi Istanbul Camii ve Tiirbelerinden Aga¢ Isleri,
Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayini, Ankara 2009, 130-132.
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Resim 1.32. Beysehir, Esrefoglu Camisinde 16. y.y. da Yapilmus Saz Yapraklari ve
Hatayi Kompozisyonu (Osmanli Imparatorlugu Dénemi Istanbul Camii ve
Tiirbelerinden Agag Isleri-H.O. Barista)

Resim 1.33. Beysehir, Esrefoglu Camisinin Vaaz Kiirsiisinden Ayrinti, Saz Uslubunda
Bezeme (Osmanli Imparatorlugu Donemi Istanbul Camii ve Tiirbelerinden Agag Isleri-
H.O. Barista )
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Res!.m 1.34. Atik Valide Sultan Camisinin Miiezzin Mahfili Tavanindan Dort Ayrinti.
Saz Uslubunda (Osmanli Imparatorlugu Dnemi Istanbul Camii ve Tiirbelerinden Agag
Isleri-H.O. Barista)
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1.4.7. Levha

Saz slubunun en sik kullanildigi alanlardan biriside levhalardir. Levha,
goriinmek, goériiniir olmak, parlamak, parildamak anlamlarina gelen “levh ” kokiinden

olup yassi, diiz anlamma gelmektedir.>®

XIX. yiizyildan itibaren matbaanin da gelismesiyle beraber basma kitaplarin,
yazmalarm yerini almasiyla, lstadlarin giderek yok olmasi, degisen anlayislarla bu
sanatlarin degerini bilenlerin kalmamasi gibi bircok nedenle yazma eserler giderek
azalmistir. Bu donem sonrasinda tezhip sanatinda yazma eserler yerine, duvara asilmak
lizere yapilan tezhipli eserlerin ¢ogaldigr goriilmektedir. Kendi kiiltiirlinii, inandigi
degerlerini ve sanatini yansitan, hat levhasi bulundurmak isteyen bu egilim toplumda

giderek artmis ve zamanla levha tarzinda daha 6n plana ¢ikmaya baslamistir.%°

Celi siiliis ve talik tarzinda biiyiik yazilar yazilip, camilere ve halka agik
mekanlara asilmaya baslanmistir. Yazma eserlere sahip olma imkaninin zorlasmasiyla
beraber levhalara ilgi artmis ve cok farkli levha tasarimlari yapilmigtir. Agirlikli olarak
tezhipler levhalara yapilmig, uygulama alan1 genislemistir. Hilyeler, tek veya cift sayfa
serlevhalar, unvan tezhipleri, ayetler, dualar, sire baslari, koltuk tezhipleri, hadisler gibi
kutsal metinlerin yazili levha tasarimlar1 ve yazisiz tezhip tasarimlari oldugu, resimle
karisik saz iislubunda kompozisyonlarinda ¢ok giizel rnekleri bulunmaktadir.®* (Resim

1.35.,1.36.,1.37.,1.38.,1.39., 1.40.)

% Yilmaz, 202.
60 1. Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 174-175.
611, Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 174-175.
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Resim 1.36. Unvan Tezhibi. Mahzenii’l-Esrar. 17. y.y. Safevi, isfahan (Hat ve Tezhip
Sanat.)
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Resim 1.38. Sah Kulu’na Ait Saz Uslubunda Eser (Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen
Tasarimi Cizim Teknigi ve Cesitleri)
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Resim 1.39. Sah Kulu’na Ait Saz Uslubunda Eser (Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen
Tasarimi Cizim Teknigi ve Cesitleri)
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Resim 1.40. Velican imzali Saz Uslubu Levha. Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, H.
2836. 16. y.y. (Hat ve Tezhip Sanat1)
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IKIiNCi BOLUM
TURK TEZHIiP SANATI

2.1. TEZHIP SANATININ TANIMI VE TARIHCESI

Tezhip kelimesinin anlami, Arap¢a altin manasina gelen zeheb (altin) kokiinden
gelmektedir.? Yazma kitaplarda, murakka adi verilen yazi albiimlerinde, ferman ve
hiisn-i hat levhalarinda ¢esitli boya ve altinla yapilan her tiirlii siisleme igine tezhip
denmistir.%% Tezhip altin tozu ve boya ile yapilan bir bezeme sanat1 olup, bunu yapan
erkek sanat¢iya miizehhib, kadin sanatc¢iya miizehhibe, teziplenmis esere de miizehheb

denilmistir.®

Altinla birlikte toprak boyalardan ve ¢esitli renklerinde kullanildigi, ¢ok ince fir¢a
tekniginin 6nem kazandigi bu sanat dali, yazma eserlerde yazinin (hattin) tezyin

edilmesi, en giizel bicimde giydirilmesi olarak hayata gegmistir®®.

Tiirk tezhip sanatinin tarihine bakildiginda uzun bir gecmise sahip oldugu goriiliir.
Donem donem evrensel 6zellikler kazanarak zirvelere ulagmis, farkli arayislar i¢inde
olmus bazen de duraklamalar olmustur. Mevcut farkliliklar1 daha net ortaya koyabilmek
adina tezhibin tarihgesi donemlere ayrilarak incelenir. Tiirklerin ¢esitli kollara ayrilarak
ayni bolgede hatta farkli bolgelerde hiikiim siirmeleri ve hatta birbirleriyle savasarak
gii¢ elde etmeleri dolayisiyla birbirlerini devam ettiren ayni bi¢imde kronolojik bir seyir
vermek zor olacaktir.® Dénemlerine gore; Uygurlar, Karahanlilar, Gazneliler, Biiyiik
Selguklular, Anadolu Selguklular1 ve Beylikler, Osmanlilar donemi ve son olarak ta

Cumbhuriyet dénemi olarak ayirabiliriz.®’

VIII. yiizyillda Mani dinini kabul eden Uygurlara kadar uzanan®® tezhip sanatim
Orta Asya’dan getiren Tiirkler, eski devirlerden beri gilizel sanatlara yogun ilgi

duymuslar ve yasadiklar1 topraklarda biiylik medeniyetler kurarak etkili olmuslardir.

62 Yilmaz, 342.

8 Mine Esiner Ozen, Tiirk Tezhip Sanati, Gozen Kitap ve Yaynevi, Istanbul 2003, 2.

64 [brahim Saricam, Seyfettin Ersahin, Islam Medeniyeti Tarihi, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, Yaym
Matbaacilik, Ankara 2011, 195.

8 1. Ozkececi, S. B. Ozkececi, 29.

% 1. Ozkececi, S. B. Ozkegeci, 29.

671. Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 31.

88 Sargam, Ersahin, 195.
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Tezyini sanatlarin bir kolu olan, asirlar i¢inde renk ve motif bakimindan zenginlestirilen
tezhipte de ayni durum s6z konusudur. Selguklular, Anadolu’yu Tirk yurdu haline
getirilerek giiclenmeye devam ederken diger yandan da sanatin ve ilmin her alaninda
ilerleme gayreti i¢inde olmuslardir. Tarihimizin ve medeniyetimizin temel taslarini
atarak biiyiik izler birakan Anadolu Sel¢uklular1 XIII. yiizyilda tezhip sanatimizi yliksek
bir seviyeye cikarmislardir. Sadelik, az renk kullanisi ve geometrik diizenlemeler bu
donemde dikkat ¢ekmektedir. Orta Asya Tiirk slislemelerinde gordiigiimiiz helezonik
sema, Selcuklu tezhibinde devam etmis, rimi motifleri boyle kiiciik ¢izgiler {izerinde
tertiplenmislerdir. Kitaplardaki boliim basliklarinda, siire basliklarinda, zahriyelerde,
temelliilk sayfalarinda sik¢a rastlanmaktadir. Kullanilan ogeler genellikle, ge¢meli
orgiiler, bes, alti, sekiz, on iki dilimli y1ldiz merkezli geometrik desenler ve zencerekli
unsurlardir. Selguklular genelde altin1 varak seklinde yapistirip motifleri onun iizerine
islemiglerdir. Sari, fesrengi, yesil, mavi, lacivert, ates kirmizisi, kahverengi, siyah

renkler ve bakir rengi altin kullanmislardir.%®

Kur’an-Kerimler her dénemde ¢ok zengin olarak tezyin edilmislerdir. Ilk iki
siirenin bulundugu sayfalar, metin baslangici olan yere yapilan serlevha, zahriye sayfasi,
temelliik sayfas1 gibi kisimlar tezhibin yogun olarak bulundugu boliimlerdir. Bunlardan
baska, zengin tezhipli eserlerde satir aralari, sayfalarin metin disinda kalan kenarlari,
koseler, iki misra arasindaki bosluklar da tezhip sanatinin uygulandigi yerlerdir. "
Halkar, halkari; altinla yapilan siislemelere verilen bir ad olup, tezhibin nispeten kolay
uygulanan bir boliimiidiir. Halkar deseni dnce sulu altin siiriilerek goélgelendirildikten
sonra, koyu altinla tahrirlenip miihrelenir ve tercihe gore hafifce renklendirilir. Sekli
giile benzemesi dolaysiyla hizip giilii, secde giilii, vakif, vakfe, ciiz, sure giili diye
adlandirilan, igleri bos, yuvarlak tezhipler ise ozellikle Kur’an ve dua kitaplarmin

durulacak veya secde edilecek ayetleri hizasinda bulunan siislemelerdir.”

Kitap siislemelerinde kullanilan ana motifler; bordiirler, ge¢meler, rimiler ve

miinhaniler, hatayiler, bulutlar ile geometrik sekillerdir. Ayrica tezhiplerin kenar

8 Yilmaz Ozcan, “Tiirk Tezhip Sanat1”, Tiirkler Ansiklopedisi, Yeni Tiirkiye Yayinlar;, Semih Ofset,
Ankara 2002, 300.

0 Ozcan, 300.

L Giilbiin Mesara, Tiirk Tezhip ve Minyatiir Sanati, Sandoz Yaynlari, 13.
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hatlarindan sayfa disina dogru sivri uglar seklinde uzanan renkli veya altinli tiglar tezhip

motiflerinin diger tamamlayic1 dgeleridir. "

Donem olarak baktigimizda Selguklu doneminde kullanilan ana motiflerden birisi
olan rimi’nin dogadaki kaynag, kiiltiirel kokeninin belirsiz olmasi tartisma konusudur.
Orneklere baktigimizda, hayvansal bir ¢ikisa baglandig1 diisiiniilen bu motifin, bitkisel

form adi altinda adlandirilmasi hala geliskilidir.”

Selguklu donemindeki tezhiplerde tiglar, baslik ve serlevhalarda ¢ok az
goriiliirken, bazen de seyrek diiz cizgiler veya kiiciik ¢ikintilar seklindedir.”* Selguklu,
Misir Memliik’leri ve Beylikler donemi tezhibi, motifi, kompozisyon ve renk 6zellikleri

bakimindan birbirine benzedigi goriiliir.”

Herat, Siraz ve Semerkant’dan Bursa ve Edirne’ye go¢ eden ilim ve sanat
ustalarinin  beraberinde getirmis oldugu uslup XV. yiizyll baslarindan itibaren
Osmanlr’larm ilk yazma eserlerinde goriiliir. Ahmed-i Dai’nin 1413-14 yilinda istinsah
ettigi Divan, bu donemin en erken tarihli miizehhep yazmasidir.”® 1300’lerden 1454 lere
kadar devam eden Beylikler devri sanatinda Selguklu sanatinin etkileri net olarak
goriilmiistiir.”” Selguklu tezhip sanatimin ardindan gelen Beylikler Devri tezhip
sanatinda siilyen kizili, yesil, lacivert, koyu mavi, altin, kiremit rengi, tezhip zeminli
yazilarda beyaz renk belirleyici 6zellikleri olmus ve bu &zellikler ise’® Osmanli erken

donem tezhibinin de ilk belirtilerini tagimistir.”

Osmanlilar donemine baktigimizda tezhibin gelisimi, miizik, edebiyat, resim gibi
diger sanat dallariyla paralellik gostermektedir. Devirlere gore siislemeler bazi
degisiklikler ve ozellikler gostermektedirler. Genis topraklara uzun siire hakim olan
Osmanli medeniyetinin en parlak donemi XV. yiizyildan XVII. ylizyil sonlarina kadar

devam eden zamanda tezhip sanatinin en seckin ve olgun drnekleri verilmistir. Zamanla

2 Mesara, 13.

8 flhan Ozkegeci, “Kur’an Tezhiplerinin Tarihi Gelisimi Icerisinde Estetik Degerlendirilmesi”, 8. El
Sanatlart Sempozyumu, 1zmir 13-15, Kasim 2002, 354.

™ Ozkegeci, 354.

> Faruk Taskale, “Gelenekten Gelecege Tezhip Sanatinda Bir Yolculuk”, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi
Sanat ve Meslek Egitimi Kurslart (ISMEK) EI Sanatlar: Dergisi, Numune Matbaacilik, Istanbul 2010,
S.9, 7-19.

76 Inci Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi Cizim Teknigi ve Cizimleri, Kubbealt1 Nesriyati,
Istanbul 2008, 42.

" Mesera, Tiirk Tezhip ve Minyatiir Sanati, 25.

81. Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 38.

" Ozen, Tiirk Tezhip Sanati, 6.
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degisen sartlar ve begeniler, hiikiimdarlarin farkli bakis agilar1 ve sanat anlayislari,
yonetimlerin giliclenmesi veya zayiflamasi gibi unsurlarin etkisiyle sanat alanindaki

tiretimler degiserek farkliliklar gostermislerdir.°

XV. yiizyll tezhip agisindan Memlik ve Timurlu donemi Herat ve Siraz
okullarinin etkileri giderek benimsenmis ve bu yilizyilin ikinci yarisinda orijinal bir
iislup ortaya konulmustur.8! Sanata onem veren Fatih Sultan Mehmet (1451-1481)
Istanbulun fethinden sonra Topkapi Sarayi’nda nakkashane kurmustur. Bu dénemin
iinlii sanatkar1 olan Baba Nakkas tarafindan yonetilen nakkashanede klasik eserler en
usta sanatkarlara yazdirilmis ve miikemmel bir sekilde tezhiplenip -ciltlenmistir.
Ozellikle bu dénemin tamamen kendine has bir {islup ézelligi tasidig1 goriilmektedir.®?
Ince iscilik ve zerafetin 6n planda oldugu bu dénemdeki tezhipler parlak ve cok nettir.
Eserlerde altin, siyah, yesil, ¢ivit mavisi, kirmizi ve kiremit tonu renkler bu donemde

dikkat cekmektedir.®

Sultan Il. Bayezid (418-1512) déneminde de Fatih doneminin 6zellikleri devam
etmis ve cok zengin esetler verilmistir. Iran ve Tebriz’den bircok sanat¢inin da
getirildigi bu donemde yasamis olan Seyh Hamdullah gibi {istiin yetenekli bir hattatin
yazmig oldugu eserlerin 6zenle siislenmesi tezhip sanatin1 olumlu yonde etkilemistir. Bu
donemin en segkin 6rnekleri Seyhin yazdigi Kur’an-1 Kerimler olmustur. Ik kez bulut
motifinin de kullanildig1 bu eserlerde kompozisyonlar, motifler, renk uyumlar1 ve
isciligi ile miilkemmel seviyesine ulasmis Osmanli tezhibinin essiz 6rnekleri olmustur.3
Tezhip ve halkarin bir arada kullanildigi bu donem eserlerinde zerefsan da eserlerin
kenar bosluklarinda kendini gostermistir.®® II. Bayezid déneminin 6nde gelen sanatcilart
ise Hasan b. Mehmet, Melek Ahmet Tebrizi, Hasan b. Abdiilcelil, Bayram b. Dervis ve
ibrahim b. Ahmed’tir.%

8 1. Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 39-40.

81 Banu Mahir, Tezhip Sanati, Geleneksel Tiirk Sanatlar:, T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 369-370.

82 1. Ozkececi, S. B. Ozkececi, 42.

8 Seher Asici, Kitap Dostu Bir Sultan: Fatih, Hat ve Tezhip Sanati, Kiiltir ve Turizm Bakanlif
Yaymlar;, Ankara 2009, 301-317; Inci Ayan Birol, Klasik Devir Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen
Tasarimi Cizim Teknigi ve Cesitleri, 41.

84 1. Ozkececi, S. B. Ozkececi, 44.

8 Miinevver Uger—Kaya Uger, Lale-i Miinevveran, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Yayinlari, Istanbul
2006, 135.

8 1. Ozkececi, S. B. Ozkececi, 44.
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XVL. yiizyil, tezhip sanatinin ikinci dnemli agamasi olan Kanuni Sultan Siileyman
(1520-1566) donemidir. Tezhip sanatinin en olgun seviyesine ulastigi bu dénemde
devrin zevkine uygun eserler verilmistir. Birgok yeni iislubun ve teknigin kullanildigi

bu dénem zenginligin ve ihtisamin adeta sembolii olmustur.®’

Bu donemde Saray Nakkashanesinin basina Tebriz’den getirilen Nakkas Sah Kulu
Osmanl1 Sanatina ve Kitap Siislemeciligine kazandirdig: yeni tislup, Saray miizehhipleri
arasinda cok ilgi gormiistiir.® Tiirk siislemeciliginde saz iislubu adi verilen yeni bir
islup bu donemde ortaya ¢ikmis ve gelistirilmistir. Bu iislubun Onciisii ve en biiyiik
ustast Sah Kulu’dur. Saz islubunun tezhip sanatindaki uygulamalar1 olduk¢a azdir ve
buna karsilik sayfa kenarlarindaki halkarlarda, gesitli lake calismalarinda goriilen
bezemelerde yaygin ve siirekli olarak kullanilmistir.%® Yine bu doénemin en biiyiik
ustalarindan olan Saray tezhip atdlyesinin bagindaki isim Kara Memi’dir.%® Kara Memi,
Osmanli tezhip ve siisleme sanatlarinin yeni bir ¢ehre kazanmasini saglamis, adeta
temel tasi olmustur. Sanat¢inin birkag imzali ve imzasiz eseri gliniimiize kadar
ulagsmistir. Gerek kompozisyon, gerek motif olarak pek ¢ok yenilikler kazandirdig: gibi

devam eden iisluplara da yeni uygulamalar getirmistir.%

XVI. yiizy1l Osmanli donemi kitap sanatlarindaki tezhiplerde genel olarak, isgilik
ve motifler daha kii¢lilmiis ve ayrint1 oldukca artmistir. Desenlerdeki ahenk, renklerdeki
olgunluk ve iscilik adeta zirve yapmistir. Cetveller incelerek artmis, Osmanli altini,
mitkemmel parlakligi ile mat ve parlak kullanilarak zer-ender-zer teknigine oldukga yer
verilmistir. Sarilma ve hurdeli rGmiler ustalikla islenmis, altin serpme manasindaki

zerefsan, ile ¢ift tahrir isleme usuliiniin en giizel 6rneklerini vermislerdir.®?

Bu donemin diger énemli sanatgilari ise Mehmet Bin Ilyas, Hasan Misti ve
talebelerinden Ibrahim Celebi, Kambur lakabiyla anilan Mehmet Celebi’yi saymak

miimkiindiir. Sultan II. Selim zamanimin (1566— 1574) iistadi Kemal’in talebesi Hasan

871. Ozkececi, S. B. Ozkececi, 44.

8 Y. Demiriz, "Anadolu Tiirk Sanatlarinda Siisleme ve Kiigiik Sanatlar", Anadolu Uygarhkiar
Ansiklopedisi, Istanbul 1982, V, 59.

8 M. Uger (Oztiirk), XVI.- XVIII. Yiizyillarda Tiirk Tezhip Sanatinda Ekol Olmus Sanatcilarn
Karsilastiriimas:, (Yayimlanmamis Sanatta Yeterlik Tezi), Mimar Sinan Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 Ana Sanat Dali Tezhip Programu, Istanbul 1994, 20.

%0 1. Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, s. 47.

% Uger, 21.

%2 Birol, 45.
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Kefeli, Salih Celebi, Hattat Hafiz Osman’in yazmis oldugu Kur’an-1 Kerimlerin ¢gogunu

tezhiplemislerdir.®

XVIIL. yiizyilla gelindiginde ise bu donemin ikinci yarisina kadar 6nemli bir
yeniligin goriilmedigi bu yiizyil eserleri klasik donem eserlerinin renk ve kompozisyon
anlayisin1 devam ettirmistir. Fakat bu ylizyilin baslarinda sayfa tasarimlarinda klasik
anlayis devam ederken, motif ve kompozisyon tasarimlarindaki isciliklerde gerileme s6z
konusu olmustur. Bu gerilemede devletin ekonomisinin bozulmasi da en o6nemli

etkenlerdendir.®*

Bu donemin bazi 6nemli miizehhipleri Baruthaneli Abdullah Efendi, Beyaz
Mustafa Efendi, Inadiyeli imam Ogrencisi Antalyali Ali, Hafiz Mehmet Celebi ile
talebesinden Kambur Hasan Celebi’'nin devrin {inlii tezhip sanat¢ilar1 olduklari

bilinmektedir.®

XVIIL yilizyilda bat1 etkisiyle ortaya ¢ikan gelismeler Osmanli Devletini siyasi,
kiiltiirel ve ekonomik alanlar basta olmak iizere hemen hemen biitiin yonlerden
etkilemistir. Batiya hayranligin basladigi bu siiregte devletin biitlin kurumlar1 ve
sisteminin batiya gore yeniden diizenlenmesi gayretine gidilmistir. Bu degisim diger
alanlarda oldugu gibi sanat alaninda da etkisini gostermistir.®® Bilhassa el yazmasi
eserlerde XVII. yiizyilin klasik tarzi biraz kabalasmis, renk, desen ve motiflerde kismen
kendini koruyarak devam etmistir.’” Klasik tezhip tasarimlarimin yaninda yeni bir
anlayisla ortaya ¢ikan ve golgelendirmeyle {igiincii boyut kazandirilmaya calisilan ¢icek

demetleri dikkat ¢cekmektedir.®®

Ozellikle ¢igek motiflerinin ¢ok sik kullamldigi XVIIL. yiizyil da Ali Uskiidari ve
Abdullah Buhari donemin en iinlii sanatkarlaridir. Bati etkisiyle sanatimiza giren
Rokoko iislubu XVIII. yilizy1l sonlarinda baslayip, XIX. yiizy1l sonlarina kadar devam

eden ve Tirk Rokokosu adi verilen bu akim, Osmanli tezhip sanatinda bu yiizyilda

9 flhan Ozkegeci, Tiirk Tezhip Sanat: ve Tezyini Motifler, Erciyes Universitesi Gevher Nesibe T1p Tarihi
Enstitiisii Yaynlari, Erciyes Universitesi Matbaasi, Kayseri 1993, 5.

9 1. Ozkececi, S. B. Ozkececi, 48.

% Tiiliin Yérikkan Didinal, XVIII. Yiizyilda Miizehhip ve Ressam Ali Uskiidari Eserleri ve Uslubu,
(Yaymlanmamis Doktora Tezi), Gazi Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, Ankara 1996, 14.

% 1. Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 48-49.

1. Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 48.

9% 1. Ozkececi, S. B. Ozkegeci, 49.
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etkili olmustur.®® Rokoko iislubu kit’a, levha ve Hilye-i serif gibi eserlerin tezyinatinda
cokca kullanilmis, siislemelerde yogun olarak altin kullanilarak yapilan eserler, klasik
donemin asaletli ve zerafetli havasindan uzak kalmistir. Klasik donemin aksine bu
donemde motifler iri ve kaba calisilmis zeminde lacivert yerine siyah renk daha fazla
kullanilmistir. RGmiler daha iri ve orantisiz ¢izilmis, zengin bir renk c¢esidi olmasina

ragmen renkler arasinda uyum pek saglanamamustir.1%

XIX. ylizyilin ikinci yarisinda, miizehhipler bir yandan Rokoko iislubunda eserler
verirken diger yandan da klasik tarzda eserler vermeye devam etmisler ve bu iki 6zelligi
zaman zaman birlikte kullanmiglardir. Rokoko {islubunun en belirgin ve en 6nemli
motifleri, iri ve genis kivrimli yapraklar, sepet iginde buket ¢i¢ekleri, vazoda cicekler,
giillii girlandlar, kurdele ve fiyonglar, 1s1n ve zikzaklar, icinden cicek buketleri ¢ikan

bereket boynuzlari, “C” ve “S” kivrimlar, siitun ve perdelerdir.

Hezargradizade Seyyid Ahmed Ataullah, Miizehhip Tevfik Efendi, Lalelili Sakir
Efendi’nin 6grencisi miizehhip ve miicellid Osman Nureddin Efendi,'*? Hiiseyin Hiisnii
Efendi (1258/1842 ile 1287/1870) ve Osman Yiimni Efendiler (1839-1919) bu dénemin

{inlii sanakarlaridirlar.1%

Matbaanin Osmanli topraklarinda ilk drlinlerini XVIII. yiizyilda vermeye
baslamasiyla tezhip sanatinda duraklama baglamis, el yazma eserlere olan ilginin
azalmas1 da etkisini olumsuz yonde gostermistir. Osmanlinin son doneminde ve
sonrasinda Cumhuriyet doneminde Avrupa etkisiyle toplumsal yagamin tiim alanlarinda
yogun bir sekilde artmis ve devrimlerin etkisiyle de Tiirk toplumunun hayat tarzini

koklii sekilde degistirmistir.1%

XX. yiizyila gelindiginde, Tiirk-Islam kiiltiirinde ¢ok &nemli bir yeri olan hat
sanatinin biitliin incelik, teknik ve detaylariyla &gretilmesi, tanitilmas: ve gelecek
kugaklara aktarilabilmesi amaciyla 1914 yilinda Istanbul’da Bab-1 Ali yokusunda

Evkaf-1 Islamiye Miizesi'ne bagli olarak “Medresetiil-Hattatin” adiyla bir okul

9 Birol, 49.

100 7. Ozkececi, S. B. Ozkececi, 50.

101 Taskale, Gelenekten Gelecege Tezhip Sanatinda Bir Yolculuk, 12.

192 Derman, Tiirk Tezhip Sanatinin Aswrlar I¢indeki Degisimi, 297.

103 Faruk Taskale, 20. Yiizyil Tezhip Sanati, Ali Riza Ozcan (ed), Hat ve Tezhip Sanati, Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 2009, 417-434.

1041 Ozkegeci, S. B. Ozkececi, 31-52.
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acilmistir.'® Ulkenin en dénemli sanatcilarinin tayin edildigi bu okulun miidiirliigiine
hattat Arif Bey getirilmistir. Bu okulda 6nemli sanatkarlar gorev almis ve 6grenciler

yetistirmislerdir.'%

Bu okulun yetistirdigi talebeler arasinda, Ord. Prof. Dr. U. Siiheyl Unver,
(1406/1986) Mustafa Halim Ozyazici, (1384/1964) Macid Ayral, (1381/1961) Hamid
Aytac, (1402/1982) Neyzen Sami Bey ve daha birgok sanatkarlar bulunmaktadir.%’

Medresetiil-Hattati’nde iki boliim vardi. Hat boliimii ile cilt ve tezhip boliimiinden
olusuyordu. Hat boéliimiinde aklam-1 sittenin tamami ogretiliyordu. Cilt ve tezhip
boliimiinde, cilt yapimi, tezhip, altin ezme, boya hazirlama, ahar, miihre, motif dersleri

veriliyordu.1%

Medresetiil-Hattatin’in, 1 Kasim 1928’de yiiriirliige giren harf inkilabina aykiri
goriildiigiinden kapatilmasi iizerine donemin Miizeler Miidiirii Halil Ethem Bey,
harekete gecmis ve kapatilan okulun hocalarini bir araya getirerek yeni bir mektebin
temellerini atmiglardir. Sark Tezyini Sanatlar Mektebi ad1 verilen mektebin, Hat hocasi
olan Kamil Efendi okul miidiirii, olurken, ismail Hakki Bey de tezhip hocas1 olmustur.
Necmeddin Okyay’in girisimleriyle, mektebe, altin varakg¢ilik, sedefkarlik ve hakkaklik
boliimleri eklenmis, bu dersleri vermek iizere, Hiiseyin (Yaldiz), Vasif (Sedef) ve Ismail
Yiimni (Soner) Beyler getirilmistir. Minyatiir hocaligina getirilen Necmeddin Sami Bey

kisa bir siire sonra, 1953 yilinda vefat etmistir.'%

1936 yilina kadar faaliyetlerini siirdiiren mektep 1936 yili sonunda Maarif
Vekaleti tarafindan Findikli’daki Devlet Gilizel Sanatlar Akademi’sine Tiirk Tezyini
Sanatlar adi altinda baglanmistir. Sark Tezyini Sanatlar Mektebi ismi bir miiddet daha
devam etmis yeni kurulan bu mektepte hiisn-i hat sanatinin da tezyini mahiyette
ogretilmesine izin verilmistir. Medresetiil-Hattatinin bugiin devami niteligini bir takim
farkliliklara ragmen Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi

Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimii bu misyonu siirdiirmektedir. Mimar Sinan Giizel

105 fsmet Parmaksizoglu, “Medresetiil-Hattatin”, Tiirk Ansiklopedisi, Ankara 1976, XXIII, 380.

106 v, Ugur Derman, “Medresetiil-Hattatin”, DIA, Ankara 2002, XXVIII, 341.

107 Fatih Ozkafa, Cumhuriyet Doneminde Tiirk Hat, Hat ve Tezhip Sanati, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi
Yayinlari, Ankara 2009, 159-178.

108 Derman, 342.

109 Derman, 342.
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Sanatlar Universitesi’nden sonra da Marmara Universitesi ve ardindan Tiirkiye’de bir

kag ildeki iiniversitelerde ayni1 alanda egitim veren boliimler agilmigtir.*1°

XX. yilizy1l tezhip sanatinda etkili olmus sanatkarlarin basinda; Ord. Prof. Dr.
A.Siiheyl Unver,(1898-1986) Muhsin Demironat,(1907-1983) Feyzullah Dayigil,
(1910-1949) Rikkat Kunt (1903-1986) Diindar Tahsin Aykutalp (1926-2013) ve

yetistirdikleri sanatkar 6grencilerdir.!'!

Cumhuriyet donemine gelindiginde ise tezhip sanati, daha ¢ok levha tezhipgiligi
seklinde gelismis, bir¢ok kit’alar, Hilyeler ve celi yazilar ile yazilan kompozisyonlar
tezhiplenmistir. Yazilar etrafina silme tezhipten ¢ok halkar tarzi uygulanmistir ve bdyle

devam etmektedir.112

Tezhip sanatinin giinlimiizde kullanilan renkleri daha ¢ok iki renk altin ve boyalar
ile yapilan halkari’de agik renkler yani sira lacivert, bordo-kahve, siyah ve yesil zemin
rengi tercih edilmektedir. iki renk altin ve koyu renkler iizerine yapilan halkar daha ¢ok

yayginlasmistir ve hatayi motifleri kullanimi agirliktadir. !

2.2. TEZHIP SANATININ KULLANIM ALANLARI

Tezhip giiniimiizde daha ¢ok Islam k&kenli kitap bezeme sanatlarina verilen genel
bir addir. Tiirk tezhip sanati sadece altinla olmadig1 gibi boya ile de yapilmaktadir.
Sadece kitaplara degil hat levhalarina, fermanlara, kitap kabi1 bezemelerine,
minyatiirlerin ayrintilarindaki zeminlere,'** Hilye-i seriflere, hattat diplomalarina,

115

tugralara,” mimari eserlere, kumaslara, halilara, hatta deri ve ahsap lizerine geleneksel

motiflerimizin uygulandig1 tezyinattir. !

Devlet biiytiklerinin, 6nemli kisilerin veya kitapseverlerin kiitiiphaneleri i¢in
yazilan dini, ilmi, edebi eserler genellikle siislenmistir. Ozellikle yazma eserlerde,

zahriyeler, serlevhalar, boliim basliklari, hatime boliimleri, divanlarda kaside basliklari,

110 Derman, 342.

1 Tagkale, 20. yy. Tezhip Sanati, 418.

112 Faruk Taskale, “Fatih Divani”, Antik Dekor Dergisi, S.13, 1991, 28-31.

113 Faruk Taskale, “Fatih Divan1”, Antik Dekor, S.13, 1991, 28-31.

14 Giilnur Duran, Tezhip, Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayin
Matbaacilik, Istanbul 2012, XLI, 63-65.

115 Sarigam ve Ersahin, 195.

116 Derman, Tiirk Tezhip Sanatinin Asirlar Igindeki Degisimi, Tiirkler Ansiklopedisi, Yeni Tiirkiye
Yayinlari, Ankara 2002, C.12, 289-299.
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gazel ve siir aralar1, Kur’an-1 Kerimlerde ilk iki sure baslari, sayfa kenarlarindaki giiller

ve ayet aralarindaki noktalar tezyin edilmistir.'!’

Bilhassa Kur’an-1 Kerimler her dénemde ¢ok zengin olarak tezyin edilerek
siislenmislerdir.'® Kur’an daki yogun siislemeli alanlarin disinda, sayfa basliklari
cogunlukla tepelik seklinde kubbe veya tag bigiminde olmus ve iist kisimlari tiglarla

sonlandirilmistir. !

2.2.1. Yazma Kitaplar

Geleneksel Tiirk siisleme sanatlarinda 6nemli bir yere sahip olan tezhip sanatinin
uygulandigi alanlarin en baginda Kur’an-1 kerimler, dua kitaplar1 ve el yazmasi eserler
gelir. Hattatlar Allah’in kelamini en gilizel sekilde yazma yoniinde birbirleriyle
yarigmislar, miizehhipler de en giizel tezhiplerini Kur’an-1 kerimleri siislemek i¢in

yapmuslardir,'?°

Devlet biiyiiklerinin, ©6nemli kisilerin veya kitapseverlerin kiitiiphaneleri i¢in
yazilan Kur’an-1 Kerimler, divanlar, mesneviler, dini, edebi, tarihi ve bilimsel eserler
genellikle tezyin edilmislerdir. Tezhiplenmis bu yazmalarda zahriyeler, serlevhalar,
boliim bagliklari, hatime boliimleri, divanlarda kaside basliklari, gazel, siir aralar1 ve

Kur’an-1 Kerimlerdeki siisleme bdliimleri tezhiplenmis alanlardir.*?!

Yurt i¢inde ve yurt disinda arastirma kiitiiphanelerindeki islami yazma eserler, bu
yiizyilda oldugu gibi devrinin biitiin hayat sathasini, zevklerini, edebiyat anlayislarin1 ve
bilimsel calismalarii gosteren eserlerden meydana gelmislerdir.'?? Oncelikle Kur’an-1
Kerimler olmak iizere Divanlar, Delaili’l-Hayratlar, En’am-1 serifler, Risaleler, Evrad-1

serifler gibi, dini, ilmi ve edebi konular1 kapsayan kitaplar gelmektedir.'?3

171, Ozkececi, S. B. Ozkececi, 154.

118 Ozcan, 300-307.

119 Ozcan, 300-307.

120 Faruk Taskale, Tiirk Tezhip Sanatimn Kullamim Alanlar, (Yayimlanmamis Doktora Tezi), Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi / Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul 1994, 67.

1217 Ozkececi, S. B. Ozkececi, 154.

122 Giinay Kut, “Yazma Eserler ve Konular1”, Antik Dekor Dergisi, Istanbul 1985, S.2, 52.

123 Celalettin Karadas, XX. Asir Tezhip Sanatinin Biiyiik Hocas1 Diindar Tahsin Aykutalp’in Ardindan,
El Sanatlar Dergisi, Istanbul 2014, S.17, 82-85.
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2.2.1.1. Dini Eserler

Sitisleme sanatlar1 iginde baglangigtan beri kitap siislemelerinin onemli yeri
olmustur. Bilhassa dini konulu kitaplara gosterilen 6zen, Allah’in kelamina,
Peygamber’in hadisine hizmet eden yazilar olmasindan dolayidir. Bundan dolay1 6zenle

stislenen dini konulu olan'?*

Kur’an-1 Kerim, Kur’an-1 Kerim’in bazi surelerini igeren
mecmualar, Hz. Muhammed i¢in okunan dua kitaplar1 yani Delailii’l-Hayratlar, Evrad-1

Serifler, Risaleler ve Elifbalar en sik rastlanan dini eserlerin basinda gelmektedir.?®

2.2.1.2. ilmi Eserler

El yazmalarinin diger bir konusu ise ilmi konulardir. Tarih, Cografya, Felsefe,
Matematik, Fizik, Kimya, Tip ve Botanik gibi alanlar1 kapsayan eserlerdir. [lme verilen
Oonemi, onlan siisleyerek daha degerli hale getirmek icin ¢ok sayida tezyin edilmis

eserler bulunmaktadir.2

2.2.1.3. Edebi Eserler

Edebi konulari igeren eserlerin basinda, sairlerin siirlerinin toplandigi divanlar,
edebi metinleri konu alan kitaplar ve kiilliyatlar gelmektedir. Bu eserler de en giizel

sekilde tezyin edilerek karsimiza ¢ikmaktadirlar.?’

2.2.2. Levhalar

Levha, goriinmek, goriiniir olmak, goriilmek, parlamak gibi anlamlara gelen
Arapga “levh ” kokiinden yassi, diiz demektir. Genelde levhalar celi hatla yazilip
tezhiplenerek duvarlara asilmaktadir.’?® Hat ve tezhip sanatlarmin ve 6zellikle de XIX.

yiizyilda da sik¢a kullanildig1 alanlarin baginda levhalar gelmektedir.?

124 Ozkegeci, Tiirk Tezhip Sanati ve Tezyini Motifler, 12.

125 Hiiseyin Giindiiz, Hat, Tezhip ve Tasvir Sanatlarinin Gérkemli Bulusmas1 Delail-iil Hayrat, (ISMEK)
El Sanatlar: Dergisi, Istanbul 2008, S.5, 134-138.

126 Goniil Biiyiiklimanli-Mustafa Akbulut, Gegmisten Gelecese Koprii Milli Kiitiiphane, T.C. Kiiltiir
Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 2011, 65.

127 K aradas, 83.

128 Y1lmaz, 202.

129 K aradas, 29.
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Levhalar acisindan XIX. yiizyil bir doniim noktasidir. Clinkii yaz1 bakimindan en
giizel ornekler levhalarla verilmeye baslanmistir. Bu ylizyilin baslarinda celi yazinin
Mustafa Rakim (1758-1826) tarafindan gelistirilerek kemale ermesi ¢ok Onemli bir
etken olmustur.’®® Ozellikle bu dénemde camii, saray ve konak gibi biiyiik mekanlarin
duvarlarinda levha asmak adetinin yayginlastig1 bir donem olmustur. Hattatlarin yazmis
oldugu levhalar1 dénemin miizehhipleri tezhipleyerek, tezyin etmislerdir.’®! Gecmisi
ticyiizelli yila sahip levha gelenegi, XIX. yiizyila gelinceye kadar ahsap, ¢inko, cam ve
bez gibi malzemelerden oyma, boyama ve yapistirma gibi teknikler kullanilmigsa da
XIX. yiizyilda biiyiik kagitlarin imal edilmesiyle beraber murakka (birka¢ kagidi tist
liste yapistirmak suretiyle elde edilen mukavva) bu tekniklerin biiyiikk 6l¢iide yerini

almistir.**?

Tezhip sanatinda matbaanin gelismesiyle basma kitaplarin yazarlarin yerini
almasi, sabir ve ustalikla eser meydana getirecek iistadlarin giderek yok olmasi, degisen
anlayislarla bu sanatlarin degerini bilenlerin kalmamasi gibi sebeplerle yazma eserler
giderek azalmigtir. Bu dénem ve sonrasinda yazma eserler yerine, duvara asmak icin

yapilan tezhipli eserlerin cogaldig1 goriilmektedir.®

2.2.3. Ferman ve Tugralar

Tiirk sanatinin onemli unsurlarindan birisi de fermanlardir. Divan-1 Hiimayiin
veya divanlarda alinan kararlara uygun olarak yazilan ve iizerinde tugra bulunan
padisah emirlerinin genel adina “Ferman denilmistir.*** Fermanlar, dikdortgen, kalin
biiyiik boy kagitlara divani veya divani kirmasi hatla yazilmislar ve {izerine de padisah
imzast demek olan tugra cekilmistir. Genelde tugralar ferman yazildiktan sonra
cekilirdi. Bazi zamanlarda ise tugrali kagitlar tercih edilirdi. Fermanlar, tarihi belge

olmasinin yaninda yazisi, tezhibi ve tugrasi yoniinden de sanat eseri sayilmislardir.1®

180 Ugur Derman, Islam Kiiltiir Mirasinda Hat San’at1, Hat Sanatinda Osmanli Devri, Ircica Yaymevi,
Istanbul 1992, 34.

131 Derman, Islam Kiiltiir Mirasinda Hat San’at1, Hat Sanatinda Osmanli Devri, 39.

132 Y1lmaz, 234.

13831 Ozkececi, S. B. Ozkegeci, 174-175.

134 Bektagoglu, 82.

135 Y1lmaz, 93.
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Tugra; ferman, berat, mensur ve saire ile paralarda padisahlarin®®® miihiir veya
imzas1 manasina gelmektedir. Tiirkce bir kelime olan tugra, Oguz hakanlari, Selguklu ve
Osmanli Padisahlarinin imzas1 ve miihrii olarak kullanilmistir.™®” Onceleri bir imza
niteliginde basglayan ve ferman, berat gibi belgelerde goriilen tugra, geliserek Osmanl
imparatorlugunun son zamanlarinda bir devlet armasi niteligi almis, paralarda, devlet
binalarinda resmi belgelerde, niifus clizdanlarinda ve pullarda kullanilarak gelismistir.
Sere (sele), Beyze, Tug (elif) ve Hangere (kol) olmak iizere dort bolimden

olusmaktadir.'®

Kimi padigahlar tugralarinin bizzat kendileri sanathi bir sekilde yazmislarsa da
tugra, Osmanli Imparatorlugu’nda tugrakes ve hattatlarin eliyle islenerek yiizyillarca en
glizel sekilde tezyin edilmislerdir. Tugralarda bezeme unsurlari, klasik bitkisel motifler,
rimi bezemeler, ¢intemani ve bulut gruplandir. Ozellikle Kanuni déneminde klasik
desenler devam ederken Halig¢ isi tarzinda siislemeler, lale, giil, karanfil ve siinbiiller,

nargigekleri, cigek agmis bahar dallar1 ve saz yolu motifleri de sik¢a kullaniimistir. 1

[Ik tugralar oldukca basit sekilde diizenlenmis ve siislenmis olsa da Fatih
donemine kadar hakiki hiiviyetini bulmaya baslamis ve Kanuni doéneminde daha
belirgin bir kimlik ve sanatsal giizellik kazanmigtir. Daha sonra gittik¢e giizelleserek en

giizel seklini II. Mahmud devrinin biiyiik hattat1 Mustafa Rakim tarafindan almistir. 4

2.2.4. Kitap Ciltleri

Cilt kelimesi Arapca’dan dilimize gegmis ve deri anlamma gelmektedir.’*!
Miicellit 1stilah1 olarak cilt; bir kitap veya mecmuanin yapraklarini dagilmaktan
korumak veya sirastyla bir arada toplu tutmak icin, ince tahtadan, deriden veya deri

142>

tizerine deri, kagit ve bez gibi seyler kapli mukavvadan yapilan kap~*“’a denir. Ciltleme

isini yapanlara ise cilti (miicellid) ad1 verilmisgtir.13

136 Bektasoglu, 76.

137 Y1lmaz, 349.

1381, Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 171-172.

1897, Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 171-172.

140 Ali Alpaslan, Islam Yaz1 Cesitleri, Sanat Diinyamiz, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 1986, S.36, 8.

141 Kemal C18, Tiirk Kitap Kaplari, Yap1 ve Kredi Bankasi, Dogan Kardes Matbaacilik, Istanbul 1971, 8.
142 Y1lmaz, 44.

43 Mine Esiner Ozen, Tiirk Cilt Sanat, Tiirkiye s Bankasi Kiiltiir Yayinlar1, Ankara 1998, 9.
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Heniiz kagidin bulunmadigi zamanlarda balmumu levhalar ve papiriis {lizerine
yazilan eserlerin saklanmasinda tahta kapaklarin kullanildigi devirlere kadar
gotiirebildigimiz'** ciltciligin gelismesi ise ancak, kdgidin icadindan sonra miimkiin

olmustur.#

Islam sanatinda bilinen ilk ciltler VIIL-IX. yiizyillarda parsomen iizerine kifi
hatla yazilmis Kur’an niishalarina aittir. Buradaki 6rneklerde deri, tahta iskelet iizerine
gecirilmis ve deri iizerine ucu sivri aletlerle geometrik siislemeler yapilmistir. Cildin
derisi iizerine ucu sivri soguk veya sicak aletlerle geometrik, bitkisel, figilirli
bezemelerin yapilmasi VIIL.-XV. yiizyillar arasinda olduk¢a yaygin kullanilmistir.
Altin-glimiis yaldiz, mavi, beyaz renklere boyanan bu tiir ciltlerde geometrik bezeme
ornekleri Mogol ve Memlik ciltlerinde, figiirlii ve bitkisel 6rnekler Timurlu, baska tiir

bitkisel bezeme drnekleri ise XV. yiizyilda Osmanhlar da goriilmektedir.14°

Cilt tezyinatinda en ¢ok goriilen semseler, Selguklu ve XVI. Yiizyill Osmanl
ciltlerinde genellikle yuvarlak yapilmistir. XVIIL. ylizyildan itibaren de beyzi olarak

yapilmaya baslanmistir. Yapilis tarzlarina gore su sekilde isim almislar:

Alttan ayirma semse cilt: Deri kapaga presle basilmis olan semse motifleridir.

Zemin altin yaldizlidur.
Ustten ayirma semse cilt: Zemin deri renginde, motifler altin yaldizlidir.
Soguk semse cilt: Motifler bezemesiz deri rengindedir.
Miilemma semse cilt: Motifler ve zemin altin rengindedir.
Miilevven semse cilt: Semsesi bagka renkte olan cilttir.

Miirgdar semse cilt: Ciceklerle bezenmis ciltlerin lizerinde kus da varsa bu ismi

alir.

Miisebbek semse cilt: Deri motifleri kesilerek veya oyularak yapilan cilttir.*4’

144 Zeynep Balkanal, “Bilgi ve Sanati1 Kaplayan Sanat: Ciltcilik”, Tiirkler Ansiklopedisi, Yeni Tiirkiye
Yayinlari, Ankara 2002, XII, 341-347.

145 Ali Riza Ozcan, “Osmanlilarda Kitap Sanatlari Osmanlilarda Cilt”, Osmanli Ansiklopedisi, Agag
Yayincilik, Istanbul 1993, V, 239.

146 Balkanal, 341.

1471, Ozkegeci, S. B. Ozkececi, 195.
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Ciltgilik sanati, Tiirklerin Islamiyet’i kabullerinden sonra biiyiik bir gelisme
gostermistir. Misliman Tiirklerce yazi ve kitap mukaddes sayilldigindan ozellikle de
dini kitaplar daima belden yukar1 seviyedeki yerlere konulmustur. Bu hassasiyet, onun

tezyinine ve ciltlenmesi isine de ayr1 bir 6nem verilmesine sebep olmustur.

2.2.5. Minyatiirler

2

Latince kokii “ minus ” olan minyatiir, kiiclik 6l¢giiler anlamina gelen minyon

kelimesinden, sanat diinyamiza girmistir.’*° islam sanatinda minyatiire * tasvir ” bu

(3

sanati icra edene ise “ musavvir ” veya “ nakkas * denilmistir.1>

[k 6rneklerini VIIL ve IX. yiizyila ait A.Von Le Coq tarafindan Dogu Tiirkistan’
da Hoco Sehri harabelerinde bulunan maniheist duvar resimleri ve minyatiirler, Tiirk
resminin bugiine kadar bilinen en eski o6rneklerindendir. Bu resim ve minyatiirlerde
rahipler, adak getirenler ve miizisyenler canlandirilmis ve kompozisyon simetrik bir

siralama halinde verilmistir. Uziim salkimlari, ¢igek dallar1 en ¢ok goriilen siislerdir.t®

Anadolu disinda Tiirk-Islam sanatina ait minyatiirlii el yazmalari, ¢ogunlukla
Yunancadan Arapcaya cevrilmis resimleri de kopya edilen felsefe, astronomi, tip ve
tarih konulu bilimsel kitaplar olmustur. Tiirk minyatiir sanati, Uygur resminin etkisiyle
baslayan XII. yilizyildan XIII. yiizyilla kadar Dogu resminde c¢ok 6nemli bir yere
sahiptir.1%?

Selguklular déneminde minyatiire verilen dSnem 6zellikle de Iran ile olan iliskileri
nedeniyle minyatiir sanati Iran’m etkisinde kalmigtir. Osmanli Devleti déneminde ise

XVIIL yiizyila kadar Iran ve Selguklu etkisi hakim olmustur.*%®

Osmanli doneminde resim sanati saraya bagli nakkashanelerde, basnakkas
yonetiminde pek cok nakkas tarafindan yapilmistir. Resimler basta padisahlar olmak

lizere yoOneticiler i¢in hazirlanan yazma eserlerde yer almistir. Belli bash semalar,

148 Balkanal, 341-342.

149 Cahide Keskiner, “Tiirk Minyatiir Sanati Uzerine Diisiinceler”, Mehmet Turgut Dogan ( Ed.),
Geleneksel Tiirk Kitap Sanatlart Bugiiniin Ustalart, Kiiltiir Sanat Basimevi, Istanbul 2010, 59.

150 Banu Mahir, “Minyatiir”, Islam Ansiklopedisi, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaymlari, Yayin Matbaacilik,
[stanbul 2005, XXX, 118.

151 Oktay Aslanapa, Tiirk Minyatiir Sanati, Tiirk Diinyas: El Kitabt II, Ankara 1992, 421.

152 Keskiner, 61.

153 Sarigam ve Ersahin, 199-200.
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kaliplar ve kurallar i¢inde tasarlanan bu resimlerin en nadide Ornekleri bugiin yine

yapildiklar1 yerde yani Topkap1 Saray1’nda bulunmaktadir.?>

2.2.6. Kubur, Kutu, Sandik (Léke Isleri)

Icerisine, kalem, kalemtiras ve makta gibi arag-gereglerin konuldugu, silindir
bicimindeki kalemdan, kalemlik. Cok cesitli kuburlarin oldugu gibi tizerleri tezhipli ve

yazili, rugani olan kuburlarda goriilmektedir.'>®

Hat malzemelerini koymak ve korumak i¢in yapilan kutular iki sekilde
yapilmustir. 1ki u¢ kismu yuvarlatilmis olanlar ve iki ucu yuvarlatilmayan koseli olarak

birakilanlar. Uzerleri veya koseleri siislenerek korunmasi igin de vernik siiriilmiistiir. 1>

Genel olarak lake, bir¢cok cilali boya maddesi i¢in kullanilan bir deyimdir.
Hindistan’da yetisen bir takim agaclarin dallarindan elde edilen saf aga¢ sakizinin
kurutulmus tozu ile hazirlanan, parlak bir tabaka teskil eden boyalara lake
denilmektedir. Lake islerinin bezemelerinde ¢ok defa koyu renk zemin iizerine altin ve
cesitli renklerde rimi, hatdayi, bulut gibi motifler devirlerine gore farkli tsluplarda

kullanilmislardir.t®’

2.2.7. Diger Alanlar

Donemlere gore degisikler gdsteren tezhip sanatinin diger alanlarda da en giizel
uygulamalar1 goriilmektedir. Ozellikle kullanilan malzeme ¢esitliliginin armasiyla

beraber ayn1 6lgiide kullanim alanlar1 da genislemistir.1>®

Tezhip sanati, esas isleri olan kitap sanatlari siislemeciliginin yani sira ¢ini,
seramik, hali-kilim, seccade, kumas, tabanca kabzalari, oklar, yaylar, cadir ve ¢adir

direkleri, maden, ahsap, tas, cam, porselen vb. alanlara da siisleme yapilmigtir.2>®

154 1. Ozkececi, S. B. Ozkececi, 199-200.

155 Y1lmaz, 191.

1%6 Tagkale, Tiirk Tezhip Sanatimin Kullanim Alanlari, 68.

157 1. Ozkececi, S. B. Ozkececi, 244.

158 Faruk Taskale, Tezhip Bulusmasi, Kiiltiir ve Sosyal Isler Daire Baskanhg: Kiiltiir Miidiirliigii, Istanbul
2009, 8-26.

1591, Ozkececi, S. B. Ozkegeci, 210-248.
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2.3. TEZHIP SANATINDA KULLANILAN MOTIiFLER

Milletlerin kendilerine has sanati, halkin kiiltiir seviyesinin ve sosyal hayatinin
sembollerini tesekkiil ettirmekte ve igine tagimaktadir. Siisleme sanati da bu anlayis
icinde dogup geliserek giliniimiize gelmis, tezyinatin temel malzemesi olan motiflerin
kaynaklari, tarihi gelismeleri, yolculuklari, kullanilis sekilleri ve tsluplagsmalariyla
biiyiilk 6nem kazanmistir. Bu 6nem ait olduklart toplulugun gelenek ve goreneklerini
yansitmakta, zevklerini, diisiincelerini ve inanglarim1 en 6zli ve Oliimsiliz ifadelerle

gelecek kusaklara ulastirmaktadirlar. 60

Motifleri siniflandirmak gerekirse ilk olarak Osmanli doneminde yaygin olarak
kullanilan, bitki kaynakli motifler géze ¢arpmaktadir. Hatdyi grubu altinda toplanan bu
motifler yaprak, peng, hatdyi, yar1 lisluplastirilmis ¢icekler olmak iizere, kendi i¢inde de
gruplara ayrilmiglardir. Hayvan motifleri ise, hayal {irlinii efsanevi hayvan figiirleri
tabiat kaynakli ve isluplastirilmis olarak incelenmistir. Diger kullanilan motifler ise
bulut, ¢intemani, miinhani ve rGmi gibi isluplastirilmis motifler olarak sik¢a

kullanilmislardir. ¢

Tiirk sanatinda kullamlan motifler Islam diinyasinda da ortak olarak
kullanilmistir. Bundan dolay1 toplumlarin katkistyla geliserek inanilmaz bir zenginlik,
cesitlilik ve 1i¢ igce gecmislik arz etmektedir. Bazi oOrnekler o kadar farkh
bi¢imlendirilmislerdir ki, motifin yaprak mi, ¢icek mi veya rimi mi oldugunu séylemek
olduk¢a zordur. Motifleri tanimak i¢in tezhip sanatinda ¢ok kullanilan motifleri {i¢ ana

gruba ayirabiliriz:

1- Bitkisel motifler,
2- Hayvansal motifler,
3- Rimiler,

4- Geometrik motifler.

Bu temel motif gruplari ile beraber; hayvan ve insan figiirleri, zencirek, t1g ve

durak motifleri kullanilan diger motiflerdir.%?

160 1. Ozkegeci, S. B. Ozkececi, 58-59.
181 Birol ve Derman, 13.
1621 Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 59.
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2.3.1. Yapraklar

Tezhip sanatinda yaprak, hatayi grubundaki peng, goncagiil, hatayi gibi motifleri
meydana getiren ve desen iginde 6nemli yeri olan temel motiflerdendir.’®® Yaprak
sekillerine gore ise, basit yapraklar, hanger yapraklar, saz yapragi, hatayi yapragi ve

geometrik yapraklar olarak isim almislardir.1%*

Tiirk stisleme sanatlarinda kullanilan yapraklar, tabiattaki Orneklerine ¢ok
benzeyen, kismen sadelestirilmis motiflerdendir. Fars¢a berk anlamina gelen yaprak,
neredeyse bitkisel siislemenin temelini olusturmustur. Cigeklere gore daha az
tsluplastirilmiglardir.  Yapraklar uygulandigir alanlarin  teknik gereklerine uygun
ozellikte, tek disliden baslayarak, cesitli sekillerde dislerin ilavesiyle irilesen ve ayni
zamanda zenginlesen bir seyir izlemektedir. Yapraklar, biiytiklii kii¢iikli, sivri uclu ve
geometrik goriiniiste olanlar, tek disliler (yekberk), li¢ disli olanlar (seberk), bes disli
olanlar (pengberk), ¢ok disli olanlar, birbirine sarilmis yapraklardan meydana gelen
terkibler (sadberk) berk-i itri, berk-i halkari gibi ¢ok farkli bicimde adlandirilmis ve

cizilmislerdir.'%

2.3.2. Cicekler

Tiirklerin tarith boyunca tabiati ve ¢igegi sevdikleri goriiliir. Osmanlilarin sahip
olduklart topraklarda oOzellikle Anadolu ve c¢evresinin zengin bitki Ortiisiinden

etkilenmisler ve sanatgilar bu gigekleri stilize ederek kullanmislardir.6®

Cicek ve motiflerin biiyiilk 6nem tasidigr Tiirk siislemelerinde bir ¢igegin
isluplagsmasiyla birka¢ sekil aldigr goriiliir. Bu sebeple, bir ¢igegin dikine kesitinin
stilizasyonundan hatayi, kus bakis1 goriiniisiinden peng, profil goriinlimiinden ise yari

tisliiplasmus cicekler ( lale, karanfil, siinbiil vb. ) ortaya ¢tkmistir. 1%’

163 Bjrol ve Derman, 17.

164 Y1lmaz, 364.

165 1. Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 60.
166 Atasoy, 13-17.

1671, Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 66.
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2.3.2.1. Stilize Cigekler

Stilize  c¢igekler ¢icegin, tabiattaki  gOrlinlimiine en yakin  sekilde
tisliiplastirilmasiyla ortaya ¢ikmuslardir.’®® Pratikte once kitaplarda gordiigiimiiz bu
cicekler daha sonra diger siisleme alanlarma yayilmistir. Ozellikle XVI. yiizyil, yani
klasik donemde bilhassa ¢ini sanatinda biitiin bahge ¢igeklerini bulmak ve 6zellikle

domates kirmizisi lale, karanfil, giil vs. gormek miimkiindiir.*°

XVI. yiizyll Kanuni doneminde, Saray’in sernakkagi Kara Memi tarafindan bu
iislubun ortaya ¢ikarildig bilinmektedir. Bu donemde ¢igeklerle beraber, meyveli asma
dallar1 ve selvi agaci da ¢ok sik kullanilan motiflerdendir. Stilize edilmelerine ragmen
karakterlerini kaybetmeyen bu c¢icekler, ayr1 ayr1 isimleriyle desenlerde fark edilmisler
ve bu 6zellikleri sebebiyle de kullanildiklar1 alanlarda her biri kendi sap1 ve yapragi ile

cizilmislerdir.!"®

2.3.2.2. Hatayi

Tezhip sanatinin en ¢ok kullanilan motiflerindendir. Farkli ¢igeklerin dikine
kesitinin iisliplastirilmis seklidir.!”* Tiirk tezyinatinda bitkisel desenlere temel teskil
edecek derecede ¢ok yaygin ve Onemli bir ¢icek grubudur. Cok yogun sekilde
isluplastirildigindan ilham kaynaginin tabiattaki hangi c¢icek oldugu tam olarak

bilinmemektedir.1"?

Osmanli kaynaklarinda “ hatayi ” kelimesi, bir nakis adi degil cografi bir bolge
ad1 olarak kullanilmaktadir. Orta Asya veya Cin kaynakli bir motif oldugu tahmin
edilmektedir.!”® Hatdyi motifi, her dénemde farkli ozellikler kazanmis ve Tiirk
sanatinda en erken Ornekleri Uygur Tiirkleri tarafindan yapilmis olan VIII. ve IX.

yiizyila ait Maniheist duvar resimlerinde goriilmektedir.'’*

168 Y1lmaz, 365.

169 Ozcan, “Tiirk Tezhip Sanati”, 303.

170 Bjrol ve Derman, 113.

1 Yilmaz, 112.

1721, Ozkececi, S. B. Ozkececi, 67.

178 Aziz Doganay, “Hatayi Uslubu Motifler”, Hat ve Tezhip Sanati, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanhg
Yaynlari, Ankara 2009, 437-448.

1741, Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 67.
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Orta Asya’dan Iran yoluyla Anadolu’ya gelen hatdyi motifinin en yaygim kullanim
alanin1 bulmast Osmanlilar doneminde olmustur. Her donemde baska o6zellikler
kazanmis olan bu motif, kolayca fark edilir olmustur. Avrupa sanati etkisiyle
sanatimiza giren hatdyi motifi Ozellikle tezhip sanatinda c¢ok ragbet gérmiis ve
benimsenmistir. Hatayi grubu motiflerinin, profilden goriiniisiiniin tisluplastiriimasiyla;
giil, lale, karanfil, kusbakis1 goriiniisiiniin tsluplagtirilmasiyla; peng, dikine kesitinin

tisluplastirilmasiyla hatayi gibi ¢ok cesitli sekillerde kullanilmislardir.*”

2.3.2.3. Penc

Hatayi grubundan olan peng, bitki kaynakli bir motiftir.}’® Bir ¢icegin kusbakisi
gOriiniimiiniin, enine kesitinin tisluplastirilmis seklidir. Yaprak sayisina gore Farsga, tek
dilimli yekberk, iki dilimli diiberk, ii¢ dilimli seberk, dort dilimli ciharberk, bes dilimli
pengberk, alt1 dilimli sesberk, birbirine sarilmis yapraklardan meydana gelenlere ise

sadberk denilmistir. Biiyiik boyda ¢izilen pengler ise genelde katmerli sekildedirler.}”’

Zamanla en ¢ok kullanilan bes yapraklis1 pen¢ berk, deyim haline gelerek biitiin
motifleri kendi ismi altinda toplamistir. Fakat sonralar1 bu da kisaltmaya ugramis, berk
kelimesi atilmis ve bu motiflere sadece pen¢ denilmistir. Pen¢ motifi arastirildiginda,
tek yaprakli, iki yaprakli ve {i¢ yapraklilarina ender rastlanilmis, dort yaprakli olan1 ise

hag sekline benzetildigi icin pek benimsenmemistir.'’8

Yalin ve katmerli olmak {iizere iki cesittir. Biiylik boylarda c¢izilen penclerin
cogunlugu katmerlidir. Ciinkii genisleyen alani, aym1 merkezli, birka¢ daire ¢izerek
ayrmtili yapraklarla doldurmak, hem desene zenginlik ve giizellik kazandirmis hemde
¢izenin isini kolaylastirmistir. Biiytikliigiine gore desen i¢inde hem ana motif hemde
yardimc1 motif olarak kullanilan peng, 6zellikle sap dontislerinde yon gostermedigi i¢in
miigkiilleri ¢6zen bir motif olmustur. Yalin peng ise daha kiiciik ve simetrik bir
goriiniise, ¢igegin tabi yapisina bagl kalinarak dengeli, ahenkli bir sekilde ¢izilmis ve

desenlerde rahatlikla kullanilmistir.”®

175 Birol ve Derman, 65.

176 Y1lmaz, 273.

171, Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 70.
178 Birol ve Derman, 47.

179 Birol ve Derman, 47.
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2.3.2.4. Goncagiil

Tezhip sanatinda hatayl motifinin ilk adimi olarak sayilmistir. Istilah olarak ise
tam olarak acilmamis bir ¢igcegin boyuna kesitinin tezhip iislubuna uyarlanmis hali

seklinde yorumlamaktadir.

Anlam itibariyle acilmamis giil anlamina gelen goncagiil motifi, dallarin uglara
dogru incelerek zarif bir sekilde son bulmasini saglar. Ta¢ yapraklari ve canak
yapraklar1 bellidir.!8! Mesime ve tohumlar ya hi¢ goriilmez ya da kismen goriilebilir.'82
Hatai motifinde oldugu gibi Goncagiillerde de dallar motifin altindan girer, {ist kism1 ise
dalin sonu oldugundan genellikle kiiciik yapraklarla tamamlanir. Kullanim alani olarak
tezhipte, ¢inilerde, bahar dalli agaclarda resimlerdeki ¢igek dbeklerinde ve siikiife tarzi

caligmalarda daha natiiralist formlarda goriilmektedirler.®®

2.3.2.5. Yan Stilize Cicekler ve Kara Memi

Yan stilize edilmis cicekler ¢igegin, gercek tabiattaki goriinimiine en yakin
sekilde iisluplastirilmastyla ortaya ¢ikmistir. Bu motifler bakildiginda ¢igegin kaynagini
tamamen gizlemezler ve hangi ¢igege ait olduklar1 agikca bellidir. Bakildiginda hangi
cicek oldugu agikca belli olur. Yan stilize edilmis cicekler ilk defa XV. yiizyil
sonlarindan itibaren sure baslarinda goriilmiis, XVI. yiizyil tezhibinde miizehhip Kara

Memi iislubunda olduk¢a yaygim kullanilmistir. 184

Kanuni déneminde, Saray’in sernakkasi olan Kara Memi tarafindan bu tislubun
ortaya ¢ikmasiyla beraber, bahar dallar1 ve bahge c¢icekleri ¢ok sik kullanilan motifler
olmustur. Stilize edilmelerine ragmen ger¢ek formlarin1 kaybetmeyen bu ¢igekler, farkli
farkli isimleriyle de fark edilmislerdir. Bu 06zelliklerinden dolayr kullanildiklar
alanlarda kendi saplar1 ve yapraklariyla ¢izilmislerdir. Yalniz ulama desen ¢izimlerinde
ve pervazlarda bu kurala uyulmadig1 gortilmistiir. Ulama (raport) denilen desenlerin, en
belirgin 6zelligi, her yonde istenildigi kadar genisleme kabiliyetine sahip olmasidir.'®

Bu farkliliklar;, Kara Memi’ye ait, Muhibbi Divam (I.UK.T. 5467)’nin halkar ve

180 Y1lmaz, 98.

181 7. Ozkececi, S. B. Ozkececi, 72.
182 Bjrol ve Derman, 101.

183 1. Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 72.
1841, Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 74.
185 Birol, 310.
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tezhibinde her ¢icek kiimesinin ayri cikisla ¢izilmesine neden olmustur.!®® Adeta
sonsuzluk hissi uyandiran ulama desenlerin yerini, birer bahge havasi veren ayr1 ayri

cikislt ve cok farkli gigek topluluklarma birakmustir.*®

XVI. yiizyil tezhibinde Muhibbi Divani’ni tezyin eden Kara Memi, yeni bir
tislubun yaraticist olurken, san’atinin kaidelerini zorlayan ve hatta bazi yerlerde bozan,

kendine &zgii uygulamalar, yorumlar meydana getiren bir san’atkardir,'8®

2.3.2.6. Natiiralist Cicekler ve Unlii Cicek Ressamlar1

Dogada goriiniimleriyle resmedilen natiiralist ¢igekler ilk kez Osmanli sanatinda
XVIL yiizy1l ve sonrasinda, 6zellikle dis tesirlerin etkisiyle gelisen Barok ve Rokoko
tislubunda goriilmeye baslamistir. Ozellikle XVIII. ve XIX. benimsenen bu iislup, cok

kullanilan bir siisleme olmustur.*8®

Kara Memi’den sonra bir anlamda geleneksel hale gelen natiiralist ¢igek tislubu
stirdliriilmiistiir. Bu tarz siislemeler mimari yapilarin tezyinatinda saksi formlarinda,
icinden cikan ¢igekler, ¢icekli vazolar ve kurdeleli gigekler goriilmektedir.!®® Bu iislup
Osmanli klasik doneminde sanatin her dalinda oldugu gibi islemelerde ve ipek
dokumalarinda da sikca uygulanmistir. Tasvir edilen ¢igekler, tabiatta bulunan
ciceklerden ziyade, lale, giil, siimbiil, karanfil, menekse, papatya, nergis gibi giinliik

yasantida insanlarin ¢evrelerinde bulunan tiirlerdir.!%

XIX. yiizyilin sonlarina kadar siiren Tiirk Rokokosu, 6zellikle ¢igek ressamliginin
gelismesine yol agmistir. Nitekim el yazmalarinda, levha ve murakka tezhiplerinde,
tugra ve fermanlarda kompozisyonlar iginde tertiplenmis ¢esitli cicek bezemeleri

yayginlasmustir, 19
Bu donemlerde Tirk sanatkarlarinin Bati kiiltlirlinden etkilenmesiyle stikife
tislubu kiiciik degisime ugrayarak bugiin minyatiir ¢igekler, ¢icek resimciligi ya da

natiiralist ¢igekler denilen yeni bir akimin 6nii agilmistir. Natiiralist ¢igek motiflerinin

186 Bjrol ve Derman, 113.

187 Bjrol ve Derman, 113.

188 Bjrol ve Derman, 113.

189 1. Ozkececi, S. B. Ozkececi, 76.

190 Ozen, Tiirk Tezhip Sanati, 9-10.

191 Ali Fuat Baysal, “Osmanli Kitap Sanatlarinda Natiiralist Uslupta Cigekler”, Zeytinburnu Belediyesi
Kiiltiir Sanat Sehir Dergisi, Secil Ofset, Istanbul 2017, S.36, 7-8.

192 A, F. Baysal, 7-8.
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kullanim alanlar1 ise kitap ciltleri, el yazmasi kitaplarin i¢ siislemeleri, levhalar,
Hilyeler, fermanlar, tugralar, albliimler ve serbest calismalar oldugunu ve tezhip

sanatinda da oldukga genis alanlara yayilmistir.'%3

XVIII. ylizyilda natiiralist ¢igek ressamlar1 olarak doneme damgasini vuran, ekol
olmus Ali Uskiidari’nin yam sira Cakeri, Abdullah Buhari ve Seyhi, Hezargradi
Zadenin Ustas1 Seyyid Mehmed, Hezargradi Zade Seyyid Ahmed Ataullah, Hezargradi
Zadenin Crrag1 Hiiseyin Hiisnii Efendi'®* ve Abdullah Buhari’dir.®®

2.3.3. Agaclar ve Meyveler

Tiirk siislemeciliginde agaclarm &nemli bir yeri vardir. Ozellikle stilize olarak
veya yari usliplasmis bigimlerde resmedilen agaglarin ¢ok giiclii bir imgesel anlama
sahip olan hayat agaci motifi gelmektedir. Cok c¢esitli kiiltiirlerde sikc¢a kullanilan hayat
agac1 motifi, kutsal agac, diinya agaci gibi isimlerle anilmistir.!®® Hayat agacindan
baska, bahar agmis meyve agaglar (bahar dallari), hurma agaci ve 6zellikle de ¢inilerde

sikca kullanilan selvi agaglaridir.t’

Eski donemlerden itibaren biiyiik medeniyet cevrelerinde sik¢a kullanilan hayat
agaci, her toplumun inan¢ sistemine gore farklt sembolik anlamlar tasimistir.
Oliimsiizliigii simgeleyen hayat agacina eski Yakin Dogu sanatinda, Orta Asya’da,
Yahudilik ve Hristiyanlik inancinda yaygin olarak rastlanilir. Eski Tirk inang sistemi
Samanizm’e gore diinyanin merkezini belirleyen, genellikle kuslar ve kartallarla
resmedilen bir simge olmustur. Islam inancina goére de farkli anlamlar yiiklenmis,
Kur’an’da Hz. Muhammed’in Mira¢ sirasinda en {ist simirda yer alan Sidret’iil-
Miinteha’ya kadar, yani mahliikat aleminin son noktasina yiikseldigini bildiren bu

agacin dtesine gectigi belirtilmistir.*%®

Bahar agmis meyve agacilar (bahar dallar1), XVI. yilizyildan baslayarak Osmanl

siisleme sanatlarinin en sevilen motifleri arasina girmistir. Duvar ¢inilerinde ¢esitli boyu

198 A, F. Baysal, 7-8.

194 A, F. Baysal, 7-8.

195 Cicek Derman, “Tiirk Tezhip Sanatinin Asirlar Igindeki Degisimi”, Tirkler Ansiklopedisi, Yeni
Tiirkiye Yaymlari, Semih Ofset, Ankara 2002, XII, 289-299.

196 1. Ozkececi, S. B. Ozkececi, 80.

197 Yildiz Demiriz, “Osmanli Cini Sanat1”, Tiirkler Ansiklopedisi, Yeni Tiirkiye Yaymlari, Semih Ofset,
Ankara 2002, XII, 350-359.

198 1. Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 80.
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ve diizenlemelerde islenmis,® kitap sanatlarindan tezhip ve resimde, biiyiik ¢aplardaki
tag isciliklerinde, hali, kumas ve tekstil {iriinlerine kadar ¢ok ¢esitli alanlarda sikca

kullanim alani bulmustur.2%°

Bilhassa ¢inilerde c¢ok sik kullanilan selvi agaci motifi, sanatin tiim donem ve
cevrelerinde, 6zellikle sonsuz yasami simgeleyen bir motif olarak sik¢a kullanilmistir.
Osmanli doneminde de sik¢a kullanilan bu motif, biiylik panolarda ana eksen veya

hakim eleman olarak yer almistir.?%

Stisleme unsuru olarak meyveler XVIII. yiizyila kadar seyrek ve daha sonralar
yaygin sekillerde kullanilmistir. Ozellikle i{iziim ve nar motiflerinin sembolik anlamlar
kazanarak benimsendigi goriliir. Eski medeniyetlerde de sikca kullanilan, hiikiimdarlik,
bereket, gii¢, kudret gibi farkli anlamlar tagiyan nar motifi, Anadolu Selguklu sanatinda

da sik kullanilmigtir.?%?

2.4. TEZHIP SANATINDA KULLANILAN TEKNIiK VE USLUPLAR

2.4.1. Klasik Tezhip

Kelime anlami olarak tezhip, Arapca “zehep ” (altm) kokiinden®® altinlamak

204

anlamina gelen™™ el yazmasi, minyatiir, murakka ve levhalarda altin ve boyayla yapilan

bezemenin genel adidir.?%

Tezhip sanati, 6zellikle Kur’an-1 Kerim’ler, kit’alar,?%® hiisn-i hat levhalari, dini ve
din dis1 yazilmis el yazmasi kitaplarin i¢ ve dis kapaklari, minyatiir kenarlari, 2%’ hat

diplomas1 niteligindeki yazilar1 (icazet), fermanlari, beratlar1,®® Hilye-i serifleri,

199 Demiriz, 355.

20§, Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 80-81.

201 Demiriz, Osmanl: Cini Sanati, 355.

2021, Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 82.

203 Y1lmaz, 342.

204 Ozcan, 300.

205 A, Alparslan, “Tezhip Sanat1”, Eczacibas: Sanat Ansiklopedisi, Hiirriyet Ofset, YEM Yayn, Istanbul
1997, 111, 1768-1769.

26 Haydar Yagmurlu, “Tezhip San’ati Hakkinda Genel Aciklamalar ve Topkap: Sarayr Miizesi
Kiitiiphanesinde Imzal1 Eserleri Bulunan Tezhip Ustalan”, Tiirk Etnografya Dergisi, Istanbul 1973, S.13,
79-80.

207 Ozcan, 300.

208 Sarigam ve Ersahin, 195.
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tugralari, din, edebiyat ve bilimle ilgili el yazmalarmi siislemektedir.?%® Bunlarla beraber
ahsap cekmeceler, kalem ve miicevher kutular, fildisinden, kemikten yapilmis bunlara

benzer nesneler de yine tezhip sanatiyla bezenmistir.?*

Altin ve ¢esitli renkte boyalarin kullanilmasiyla uygulanan tezhip sanatinda, sar1
altin disinda kirmizi, yesil ve beyaz renk de desenlerde ve motiflerde tercih edilmistir.
Ayrica mat ve parlak olarak miihrelenmesiyle (parlatiimasi) degisik tonlar elde
edilmistir. Genel olarak tercih edilen boyalar ise; kok boyalari, renkli toprak boyalari,
maden oksitleri, renkli tas tozlari, sulu boya, guaj boya, akrilik ve plaka boyalaridir.
Gliniimiizde ise yapimi zor olan toprak boyalar yerine Avrupa’dan getirilen kaliteli

boyalar1 kullanmaktadirlar.?!!

Tezhip alaninda oldukca zengin bir gelenege sahip olan Tiirkler genel olarak
hatayi, rimi ve siikife motiflerinden olusan tasarimlar yapmislardir. Tiirkistan’da
gelisen hatdyi motifi, stilize edilmis yaprak motiflerinde meydana getirilen, klasik Tiirk
tezhibinin en 6nemli motifi olmustur. Stilize hayvan motifleri ile olusan rimi motifi,
Selcuklular déneminde gelismis, XII. yiizyilda ise gercekei bir anlayisla siik(ife tarzi

motiflerin kullanimi yayginlasmustir.?*2

Orta Asya’da Uygur Tirkleriyle ortaya ¢ikmis olan tezhip sanati, bu donemde
gelisimini siirdiirmiis?*® ve sanat1 sadece siis unsuru olarak gérmemis hayatin iginde

yasanir hale getirmislerdir.?**

Tiirk tezhip sanatini, gosterdikleri 6nemli farklar yoniinden, Selguklu ve Beylikler
Donemi tezhibi, Erken Donem Osmanli tezhibi, Klasik Donem tezhibi ve Batililasma
Doénemi (Rokoko) tezhibi olarak dort genel boliimde toplamak miimkiindiir. Ayrica
teknik farkliliklara gore de, zeminleri tamamen boyanmis, her yani dolu, agir ¢ok isli
tezhipler, yalniz altinla yapilan halkar, daha hafif renklerle boyanmis olanm sikaf tezhip,
Tiirk usuliinde boyanmis cicek (siikiife) tezhipleri, Tiirk Rokosu usuliinde boyanmis

tezhip gibi cesitleri vardir.?’® Sadece altin yaldiz ile yaptiklar1 tezyinata, Farsca altinla

209 Faruk Taskale, “Tezhip Sanat1”, Sky Life, 1997, S.173, 108-109

210 Ozcan, 300.

21 Yilmaz, 342.

212 Sarigam ve Ersahin, 196.

213 Cigek Derman, “Tezhip Sanatinda Usluplar ve Sanatkarlar1”, ISAM, Tiirkiye Diyanet Vakfi, XII, 2012,
65.

214 Birol, 31.

25 Ozcan, 305.
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bh)

siisleme anlamina gelen “Halkari adim1  vermislerdir.?!® Ezilmis altmin su ile
karistirtlip  firga ile siiriilmesi teknigi ile uygulanan bu teknik yaygin olarak
kullanilmistir.?Y” Agir tezhipten bir 6l¢iide daha kolay yapilan halkar gesitleri oldukca
fazladir. Kati sablon tespit edilerek lizerine piiskiirtiilen madde altin ise “Zerefsan 7,
giimiisse “Simefsan ”, boyaysa “Levnefsan ” tabirleri kullanilmigtir.?8

2

XV. ylizyilda tezhip sanatinda sevilerek kullanilan “Miinhani ”, so6zliik anlami
egri, kavis ise de bir motif tiirliniin adidir. Kus tiiylerinin, balik pullarinin iist {iste
siralanmas1 gibi mantikli siralanmis halindedir. Ozellikle Selguklular déneminde

Kur’an-1 Kerim’ler de sik¢a kullanilmistir.?%°

XVL vyiizyilda Tebriz’den Istanbul’a getirilen Sah Kulu, siyah miirekkeple
yapilmis resimler, yeni bir lislubun dogmasma sebep olmustur. Saz iislubu olarak
adlandirilan bu tarzin temel ilkesi, desende tekrarlama olmamasidir. Genis alanda
serbestce kivrak firga hareketleriyle yapilan bu tarz uygulamada, zemini renksiz kagida
cizilen desenlerin konularin1 genellikle ejder ve hayvan miicadeleleri, peri resimleriyle

bitkisel motifler olusturmustur.??°

Klasik tezhibin en parlak devri XVI vyiizyll olmus,??’ matbaanin Osmanli
topraklarina girmesiyle XVIIL. yiizyilda tezhip sanatinda gerileme baglamistir. Bundan
dolay1 el yazmasi eserlere olan ragbetin azalmasi da bu sanat1 etkilemistir. XIX. ylizyila
gelindiginde ise sanatin her alaninda Bati etkisi tezhibe de yansimig, Klasik donemde
tek olarak kullanilan ¢igek motifleri, vazolar, saksilar i¢inde buketler halinde goriiliir

olmustur.???

2.4.2. Halkar

Tiirk tezyinatinin en parlak ve cazibeli kollarindan sayilan halkari, Arapga
stislemek anlamina gelen “haly ” kelimesi ile Fars¢a is anlamina gelen kar ve sonuna

nispet edat1 (1) eklenerek dogmus bir sanat tabiridir.??® Tezhip sanatinda ezilmis varak

216 Sarigam ve Ersahin, 196.
A7 Ozen, 2.

218 (zcan, 305.

219 Ozcan, 302.

220 Derman, 294-295.

221 Derman, 294.

222 Saricam ve Ersahin, 196.
223 Derman, 505.
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altinin, jelatinli su ile karistirillarak hazirlanan ve zer-miirekkebin yogunlugunun

dereceli kullanilmasi sonucu elde edilen golgeli tezyinat tiiriidiir.?%

Halkari dislubunda golgelendirme iki sekilde yapilmis, en ¢ok uygulanan teknigi
ise; jelatin erigiyle sulandirilmis olarak firgaya yeterli miktarda alinan ezilmis altinin
yaprak uglarina dogru siiriilmesiyle altin zerrelerinin agirligi uglarda toplanmasiyla elde
edilen seklidir. ikinci golgelendirme ydntemi ise; ¢ok ince firgalarla taranma sonucu
gergeklestirilen,  yogunlugun  wuglara  dogru  toplanacak  sekilde  taranip
golgelendirilmesidir.??® Renkli 14l miirekkebinin de ayn1 devirde eklendigi, yar1 seffaf
olan bu miirekkebin, altin zerrelerinin bulundugu motif uclarinda goriliir. Desene farkli

bir giizellik veren bu tarz uygulamaya ise foyal1 halkari denilmistir.??®

Halkar islubu siislemelerin Kitap sanatlarinda ilk orneklerine, Fatih Sultan
Mehmet doneminde rastlanir. Bu donemde en giizel Ornekleri bas nakkas Kara
Memi’nin tezhipledigi Muhibbi Divaninda yer almaktadir. XVII. yiizyilda sazyolu
iislubunda daha fazla halkar oérnekleri 6ne ¢ikmus, klasik ¢alismalarda halkar desenleri

cogunlukla sulandirilms altinla golgelendirilip ve yine altinla tahrirlenmistir.

Tezhip sanatinda genis kullanim alan1 bulan halkar dslubu, mimarilerin
tavanlarinda, levha gergevelerinde, yazi kenarlarinda, ¢inilerde, yay, kubur, kutu vb.
objeler iizerine islenmistir. Klasik uygulamalarda da goriilen, yildiz ¢igegi, ¢am
kozalagi, kus ve govde kanatlari, giil, reyhan, nergis, lale, menekse, giil goncasi,
stimbiil, ¢mar yapragi, asma yapragi, enginar yapragi, gonca yapraklar: gibi birgok
cesitle beraber ramiler, ¢ok cesitli hatayiler, pengler, hendesi sekiller, miinhaniler ve

zengin tezyini motifler yer almistir.??

2.4.3. Zerefsan

Piiskiirtiilen, serpilen altin anlamina gelen zerefsan,??® 1stilah olarak, varak altmm

elek tizerinden, yumurta aki veya jelatinli su siirilmiis bir zemine serpistirilmesine

224 Y1lmaz, 106.

225 Derman, Hat ve Tezhip Sanati, 505-522.
226 Derman, Tiirkler, 289-299.

2211, Ozkegeci, S. B. Ozkececi, 147-148.
228 Ozcan, Tiirk Tezhip Sanati, 305.
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denir. Birinci serpme haline Kkalbur zerefsan, ikincisine ise firca ile zerefsan

denmektedir.?®®

Osmanli  Saray Nakkashanesi’nde hazirlanan yazma eserlerde, bilhassa
murakkalarda ve Kur’an-1 Kerimlerin i¢ sayfalarinda kullanilan bu bezeme tiirii
levhalarda da goriilmiistiir. Daha ucuz ve az zahmetli bir uygulamasi olan Zerefsan,

oldukga tercih edilen bir bezeme tiirii olmustur.?®

2.4.4. Sazyolu

Tezhip sanatinda “saz ” kelimesi “yol kelimesi ” anlamindaki, “islup, tarz < ile

birleserek sazyolu veya saz iislubu olarak bilinmektedir.!

XVI. yiizytlin ilk g¢eyreginden XVII. yiizyilin ortalarina kadar siirdiirildiigi
diisiiniilen ve adinin olugmasi 0 dénemdeki sanat¢ilarin miirekkeple yapmis olduklari
resimlere  dayandirilmaktadir. Klasik tezhip doéneminden farkli olarak firca
hareketleriyle ozellikle agik renkli kagitlar tercih edilerek sade kompozisyonlar

232

olusturulmasiyla®* uygulanmis ve bu islubun temel ilkesi olan, tekrarlamalarin

olmamast ile sanatkarlar tamamen hiir bicimde desen bilgilerini icra etmislerdir.?*

Osmanli donemi saray nakishanesinde XVI. ylizyilin ilk donemlerinde klasik
resim tislubunun haricinde uygulanan bu yeni resim tislubunun ilk temsilcisi nakkas ve
ressam Sah Kulu ’dur. Sazyolu tislubunun en énemli hususiyeti, tek firca ile ¢ok kalin
ve ince vyapilan tahrirler ve renk kullanilmasidir. Genellikle siyah, kahverengi
miirekkep, nadiren kirmizi miirekkep, altin; agik mavi-yesil renklerle g¢izilen
kompozisyonun temelini kalinca bir c¢izgiden meydana gelen bir omurga teskil
etmektedir.?%*

Sazyolunun en karakteristik motifleri uzun, ince, sivri uglu, hareketli ve zarif bir

goriinise sahip olan yapraklaridir. Bu yaprak ve hatdyi gesitleri arasina ejderler,

229 Y1lmaz, 380.

230 Y1lmaz, 380.

231 Derman ve Duran, 283.

232 Mahir, “Osmanli Sanatinda Saz Uslubundan Anlasila”, 123.
233 Derman, Tiirkler, 294-295.

234 Ozkegeci, 150-151.
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simurglar ve peri resimleri gibi figiirler ustaca kullanmis ve ¢ok zengin tasarimlar
yapilmigtir. >

Saz iislubu, ¢ini, kalem isi, tas is¢iligi, Kitap resmi, kumas, cilt, hali sanatlar1 ve

diger sanat dallarinda XVII. yiizy1l ortalarina kadar canliligin1 korumustur.?%

XVI. yilizyilda Sah Kulu’ dan sonra bu tislubun en basarili sanatgis1 Veli Can’ dir.
XVIII. yiizyila gelindiginde ise Ali Uskiidari son temsilcisi olarak kabul edilmektedir.
Osmanli déneminin son zamanlarina kadar basariyla uygulanan bu tslup, az da olsa

giiniimiiz sanatcilar1 tarafindan devam ettirilmektedir.?%’

2.4.5. Siikife

Bilhassa dogal goriiniimleriyle resmedilen natiiralist gicekler Osmanli doneminde
ilk kez XVII. yiizy1l sonlarinda,*® Avrupa tesiriyle resmedilerek siisleme Sanatimiza

eski tabirle “siikiife ”” adiyla girmistir.?*°

XVIII. ylizyihn ilk geyreginden itibaren motif 6zelligini kaybetmeye baslayan
cicekler daha ziyade minyatiir 6zelligi kazanarak “siikife ” adi ile Tirk tezyini

sanatlarinda ¢ok sik kullanilmaya baslamigtir.24°

Ozellikle XVIIl. ve XIX. yiizyillarda ¢ok rastlanan siikiife tarzi siislemeler
tabiattaki sekilleriyle ¢izilen ciceklerdir.?** Bunlar stilize edilmediginden klasik tarzin

disinda birakilmis ve teknik bakimdan resim sanatindan sayilmislardir.?42

Bu donemde desenlerde ¢ok ince firga darbeleri, ince iscilik dikkati ¢ekmektedir.
Siislemelerde cicekler tek ¢igek veya buketler seklinde Kitap sayfalarini ve ciltleri tezyin
etmislerdir.?*® Vazolu, vazosuz, tek veya buket halinde cok renkli cicekler cesitli
kompozisyonlarda yapilmiglardir (SiikGfe tarzi). Daha ¢ok bahge cicekleri tercih edilmis

ve en cok lale, siinbiil, karanfil kullanilmistir. Siikife tarzi cicekler yazma eser

285 Ozkegeci, 150-151.

236 Y1lmaz, 304.

237 Ozcan, 304.

238 1 (Ozkececi, S. B. Ozkececi, 76.

239 Inci A. Birol, “Tiirk Tezhip Sanatinda Desen”, Hat ve Tezhip Sanati, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1
Yaynlari, Ankara 2009, 489- 503.

2401 A. Birol, 489- 503.

241 Birol ve Derman, 13.

242 Y1lmaz, 318.

2431, Ozkegeci, S. B. Ozkececi, 76.
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ciltlerinde, levhalarda ve ¢inilerde ¢ok kullanilan bir siisleme olmustur.?** Bu devrin

cicek ressamlarinin en iinliisii ise Ali Uskiidari’dir.2*®

2.4.6. Minhani

Sozlik anlami “egri ” demek olan miinhani, tezhip sanatinda bir motif tiiriiniin
adidir. Kus tiiylerinin, balik pullarinin ist iiste siralanmasi mantigi halinde uygulanan

bir motiftir.246

Ozellikle XI. ve XV. yiizyillar1 boyunca Tiirk siislemelerinde, bilhassa el yazmasi
kitap tezyinatlarinda ¢ok sik rastlanan bir slup olmustur. Genellikle Selguklu
tarafindan kullanilmalarina ve Kavisli, yumusak ana yapilarina dayanilarak, bu tisluba
Selguklu miinhanileri ad1 verilmistir.?*” En erken ve eski 6rnegini Uygurlar déneminde,

Bezeklik bolgesindeki fresklerde su ejderinin pullar: olarak yapildig1 goriilmektedir.?*®

Selguklular donemi yazma eserlerinin tezhibinde 6nemli bir yer isgal eden bu
motif, 6zellikle Beylikler devri Kur’an-1 Kerim’ lerinde en giizel 6rnekleriyle karsimiza
cikmaktadir. Cogunlukla miistakil desen veya kenar suyu olarak kullanilmistir. Boyama
sekli, ayn1 rengin farkli tonlar1 ve ka¢ ton kullanilacaksa buna kagidin rengi de
eklenerek, motifin en genis yeri goz ile esit pargaya boliniip tahrir ¢ekilmesiyle

uygulanmistir.?4®

Cok zarif ve sevimli bir tezhip motifi olmasina ragmen Osmanlilar doneminde
kullanim alan1 hizip giilleri, noktalar ve ¢ok ince kenar suyu bordiirleri ile sinirh
kalmistir. Bu motifin bitkisel goriintimlii olanlar1 da tezhiplerde kullanilmis, Yunan ve

Misir palmetlerinde de ¢ok ¢esitli olanlarina rastlanmustir.?>°

2441 Ozkececi, S. B. Ozkececi, 78.
245 Ozen, Tiirk Tezhip Sanati, 10.
246 zcan, 302.

247 Y1lmaz, 246.

248 Ozcan, 302.

249 Tnci ve Derman, 175.

250 Ozcan, 302.
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UCUNCU BOLUM
SAZYOLU USLUBUNUN GUNUMUZDE KULLANIMI

XVI. yiizy1l tezhip sanatt Kanuni Sultan Siileyman Donemi, bu sanatin adeta zirve
yaptig1 bir donem olmustur. Bu donemde Osmanli sanati, onemli mimari eserler ve
bezeme sanatinda en giizel orneklerini ortaya ¢ikarmistir. Bu donemin ekol yaratan

sanatkarlarinin baginda Tiirkmen asilli Sah Kulu ve Kara Memi gelmektedir.?*

Osmanli Saray nakkashanesinin sernakkasi olan Sah Kulu, (6.1556) yeni bir ekol
olan saz islubunun ilk temsilcisidir.®> 42 yil boyunca saraya hizmet etmis ve
sanatkarlar yetistirmistir. Saz tislubu bir¢ok alanda kullanim alani bulmus ve yetistirilen
sanatkarlar tarafinda glinlimiize kadar gelmistir. Donemlere gore farkliliklar gosterse de
bu iislubun ana kurallar1 korunmustur. Bu iislubun 6nemli hususiyeti olan tek firca ile
cok kalin ve ince tlirde yapilan tahrirler ve renk agirlikli yapilan ¢aligmalardir. Biiyiiklii
ve kiiciiklii olarak kullanilan hangeri yapraklar bu iislubun olmazsa olmaz motifidir.
Serbestligin ve 0zgilinliiglin tamamen sanatkar elinde sekillendigi bir tslup olarak

devam etmis ve 6ziinii korumustur.?>

Gilinlimiizde de bezeme sanatlarinda halen bu 6ziinii koruyarak devam eden saz
iislubu, donemine uygun yorumlar katilarak siirdiiriilmektedir. Ozellikle levha
geleneginin yayginlastigi XXI. yiizyilda teknolojinin de gelismesiyle beraber kullanilan
malzemelerde c¢ok Kkaliteli olmus ve sanatkarlarin zahmetsizce malzeme temini
saglanmistir. Zaman ve zahmet bakimindan tasarruf eden sanatkarlar, bu iislubun
stirdiiriilmesinde 6nemli rol oynamigslardir. Kullanim alanlarinin 6zellikle yaygin oldugu
levhalar ve ¢inilerin haricinde Kitap ciltlerinde, ahsaplarda, kumaslarda, hali-kilimlerde

ve mimarilerde de kullanilmistir.

251 Ozcan, 304.

252 Banu Mabhir, Osmanli Minyatiir Sanati, Kabalc1 Yayincilik, Istanbul 2012, 22.

28 Hilal Kazan, XV. ve XVI. Asirlarda Osmanli Saraymn Sanati Himayesi, (Yaymlanmanms Doktora
Tezi), Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul 2007, 176-177.
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3.1. KITAP CIiLTLERINDE KULLANIMI

Glinimiizde miicellitler, klasik gelenekten esinlenmekle beraber yenilik
arayislarindan da vazgegmemislerdir. Bilhassa semse ve kosebentler i¢cindeki bir yaprak
kiimesinden veya birka¢ saptan ¢ikan ince dal, semse icinde dagilip kivrilir veya
kirilarak asagi uzamaktadir. Bu dallar iizerinde hangeri yapraklar, tomurcuk halinde,
acmis veya buket halinde hatayiler siralanmaktadir. Saz iislubu olarak tanimlanan bu

tasarimlar, miklebin semse ve kosebentlerinde de tekrarlanmaktadir.?>*

Yine giliniimiizde de cilt siislemelerinde yenilikler gérsek de klasik saz iislubu
etkilerini yenilikler eklenerek devam ettirmistir. Klasik semse formu iginde saz
yapraklari ve hatayilerin olusturdugu kivrimli yapraklar, koselerde kiimelenmis
kosebentvari noktalamalar, salbeksiz, ince bir dis bordiirde birbirine gegmis sa¢ Orgiisii
formu ve miklepli olan ciltler de yapilmistir. (Resim 3.1.) Daha sade bigimde
tasarlanmig kapak ortasinda siyah veya altin zemin iizerine serbest saz tasarimi, salbek
yerine noktalardan olusan t1ig siislemeleri ve koselerde yine noktalamalardan olusan
koseliklerle en dista ince bir bordiirle biten, miklepli veya miklepsiz cilt gesitleri de
yapilmaktadir. (Resim 3.2., 3.3.)

Cilt kapag ortasinda sadece koyu veya altin zemin tizerine bitkisel motiflerle saz
tislubunda serbest tasarimlar, salbekli, kosebentsiz ve bordiirsiiz sade tasarimlar da

uygulanmaktadir. (Resim 3.4.)

241, Ozkegeci, S. B. Ozkececi, 193.
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Resim 3.1. Osman Doruk. Saz Uslubu Semse Cilt (Uluslararasi1 Cilt Sanat1 Bulusmas1)
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Resim 3.2'. Muharrem Kalentzi, Keci Derisi Uzerine Saz Uslubunda Tasarlanmus,
Ustten Ayirma Semse Cilt (Uluslararasi Cilt Sanat1 Bulusmasi)
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Resim 3.3. Saz Uslubunda Deri Cilt (Ebrudiikkani.com)
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Resim 3.4. Saz Uslubunda Deri Cilt Kapag: (Ebrudiikkani.com)

3.2. MiMARIDE KULLANIMI

Osmanli mimarisi, Anadolu Sel¢uklu ve Beylikler devri Tiirkiye mimarisinin ve
mimari siislemelerinin devami niteligindedir. Osmanli klasik sanatinin olgunlagmasi
donemine Fatih zamaninda girilmistir. XVI. yilizy1l Osmanli donemi sanatin ve diger

alanlarin da zirve yaptig1 bir donem olmustur.?®

XVI. yiizyilda cgesitli etkiler altinda gelisen Osmanli mimarisi, Mimar Sinan’in
mimarbagsilik doneminde 6z benligine kavusarak evrensel bir {isluba kavusmustur.
Sultan Siileyman’in zengin mali kaynaklari, Mimar Sinan’in sanat dehasi ve alanlarinda
uzman sanatkarlarin, yapr ustasi, tasci, camci, nakkas gibi kalabalik bir sanatkar

ordusunun zengin tecriibeleriyle Osmanli sanatin1 zirveye tasimislardir.?>®

Ozellikle Kanuni zamaninda, yaklasik 1520 yillarinda Istanbul Sarayi’na gelen
Sah Kulu, bezeme sanatinda yeni bir iislup gelistirerek bu alanda sanatkarlar yetistirmis
ve saheserler ortaya cikarmiglardir. Sah Kulu’nun iislubu kisa zamanda tezhip, ¢ini,

kumas, ahsap, kalem isi ve mimari unsurlarin siislemelerinde sik¢a kullanilmistir.

25 Bektagoglu, 178-179.
25 Bektasoglu, 178-179.
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Mimaride kullanilan saz iislubu®’ érnekleri dzellikle ¢ini, kalem isi, ahsap, deri ve siva

gibi farkli malzemeye islenmis olarak goriilmektedir?®®

Giliniimiizde mimari alaninda saz tislubunun kullanimi daha ¢ok mimari yapilarin
cinili béliimlerinde uygulanmaktadir. Ozellikle pano seklinde tasarlanmis ' oraninda
simetrik uygulanmis, orta kisimda semse formunda koyu zemin {izerine rimi ve bitkisel
motifli tasarimin oldugu, kirmizi, lacivert, yesil, turkuaz ve eflatun renklerinin
kullanildig1 panolar goze carpmaktadir. (Resim 3.5.) Mimari yapilarin ¢inilerinde
goriilen ¢ini panolarindaki saz {islubu siislemelerin de yine pano seklinde, farkli olarak
iist kisimlarindaki mihrabiyelerin olmasi, mihrap i¢lerinin rimilerle siislenmesi, (Resim
3.6.) vazo iginden ¢ikan saz motiflerinin % oraninda simetrik olarak sagli sollu
yerlestirilmesi, bulut motifleriyle siislenmis mihrabiye alanlar1 dikkat ¢ekmektedir.

(Resim 3.7.)

Farkli bir mimari unsur olan g¢esmelerde de saz ilislubunun nadir 6rneklerine
rastlanmaktadir. Cesme alinligina uygulanan bu iislubun karolardan olusan bir pano,
vazo i¢inden ¢ikan saz motiflerinin ortasinda rGmili bir madalyon ve ziimriidii anka

motiflerinden olusan bir tasarim goriilmektedir. (Resim 3.8.)

357 Ozcan, 304.
258 Arli - Altun, 183-259.
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Resim 3.5. Erzurum Solakzade Camii. Cini Uzerine Saz Uslubunda Pano
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Resim 3.6. Ankara Kocatepe Camii. Cini Uzerine Mihrabiyeli Saz Uslubunda Pano



88

e

9 / .;, ‘ r \\ y
lo. ) 2®; s - .
z T TP (a0 (e
i e T A M

; b7 o ; :
7 4. .“ e, RPLe 7 o g =
S—

..,.‘(!rflﬁkl

SN\

oY

N
£
N

Al
A

(@

Resim 3.7. Erzurum Selimiye Camii. Cini Uzerine Mihrabiyeli Saz Uslubunda Pano
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Resim 3.8. Feyzullah Dayigil-Rikkat Kunt. Cesme Alinligina Uygulanan Saz Uslubu
Pano (Antika Dergisi S.5, 23)
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3.3. CINIDE KULLANIMI

Anadolu Selguklular1 ¢aginda, XIII. yilizyilin baglarindan itibaren ilk altin ¢agini
yasayan ¢ini sanati, dini yapilarda, kosk ve saraylarda ve ¢esitli sivil mimarilerde sikca
kullanilmistir.?®® Dini yapilarin ¢inilerinde genellikle geometrik kompozisyonlarmn yam
sira rimi ve palmet gibi soyut bitkisel motiflerle zenginlestirilmis kivrik dalli
stislemelere rastlanilmig, bunlardan baska iri kifi ve siiliis yazilarla yapilmis 6nemli
siislemelere de yer verilmistir. Sivil mimari ¢ini slislemelerin ise ¢esitli duruslarda
resmedilmis insan, av hayvanlari, kus, ejder gibi efsanevi yaratiklarin bulundugu zengin
bir figlr ¢esitlemelerinin oldugu goéze c¢arpmaktadir. Sah Kulu'nun getirdigi saz
tislubunun c¢esitli mimarilerdeki c¢inilerde ve tabaklarda bezemeleri giiniimiizde de

kullanilmaya devam etmektedir.?%°

Giliniimiizde zaman zaman Tiirk ¢ini sanatinin parlak ge¢misini hatirlatan klasik
¢ini c¢alismalar1 da devam ettirilmektedir. Ozellikle XVI. yiizyll saz iislubunun
giiniimiizde de farkli alanlarda, farkli formlarda ve yenilikler katilarak devam ettigi
goriilmektedir. Genellikle levha seklinde ¢iniler ilizerine uygulanan saz iislubunun
Ozglinliigi devam ettirilmistir. Karolardan olusan panolar i¢inde saz yapraklari, hatayi
motifleri ve kuslardan olusan kompozisyonlarin iki renk kullanilarak uygulanmasi ve en
dista yine bitkisel motifli bir bordiirle biten ¢ini panolar yaygin olarak goriilmektedir.
(Resim 3.9.) Farkli tasarimlarin goze carptig1 ve yine panolar seklinde kismi boliimlere
ayrilarak, saz yapraklarinda olusmus kus motifinin etrafinda minyatiirler, rimi
kompozisyonlari, laleler ve disardan iki ¢apraz yarim bordiirle gevrelenmis (Resim
3.10.) ¢ini tasarimlarinda farkli olarak, adeta bulut seklinde tasarlanmis birden fazla
paftalara boliinmiis ve her bir paftada, farkli bir siislemelerin, halig isi desenin, sazyolu

tarzi bezemelerin oldugu ¢esitli ¢alisma ornekleri goriilmektedir. (Resim 3.11.).

291, Ozkegeci, S. B. Ozkececi, 211.
260 Demiriz, 350-359.
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Resim 3.9. Funda Koger. Saz Uslubunda Cini Karolardan Olusan Pano (Funda Koger

Koleksiyonu)



Resim 3.10. Biisra Sonmezisik. Saz Uslubunda Karolardan Olusan Pano (Istanbul
Konulu Brans Yarismasi Eserleri. ISMEK)



Resim 3.11. Nuray Donmez. Bulut Seklinde Paftalara Ayrilmis Saz Uslubu Pano (Tiirk
Tezyini Sanatlar1 Sergisi)

3.4. HALI-KILIMDE KULLANIMI

Tiirkler’de Orta Asya’da gogebe olarak yasanilan donemde gelistirilmis bir sanat
olarak karsimiza c¢ikan hali sanati ve dokumaciligi, Tiirklerin yasama bigimleri,
kiiltirleri ile yakindan ilgilidir. Kilimin ise Tiirk sanatina Selguklular yoluyla geldigi,
gocebe Tirkmen ve Yorikler tarafindan bir el sanati olarak gelistirildigi

bilinmektedir.261

Simdiye kadar bilinen en eski hali Orta Asya’da Tiirklerin yasadigi bolgede
bulunmustur. M.O. V. yiizyila ait, Sibirya’daki Hun ¢ag1 kurganlarindan (mezar odas1)
birinde Pazirik’ta ele gegen bu halinin Tiirk diigiimi (Gordes diigiimii) teknigi ile
yapilmis olmasi, Tiirk hali sanatinin ve tekniginin ¢ok eski bir gegmise sahip oldugunu

gostermektedir.?6?

XIII. ylizyildan XIX. yiizyila kadar diizenli ve siirekli bir gelisme gosteren Tiirk
halilar1, her asamada yeni hali tiplerini ortaya cikarmistir. XIV. yiizyildan itibaren

261 Bektasoglu, 94-98.
262 Oktay Aslanapa, Tiirk Hali Sanati 'nin Bin Yili, Eren Yayincilik, Istanbul ty., 9-10.
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tisluplagsmis hayvan figiirleri siisleyici motif olarak kullanilmis ve XV. yiizyil sonuna
kadar devam etmistir. XV. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren, Avrupa resimlerinde
goriilen hayvan figiirli halilarin yerini, geometrik ve soyut bitkisel motifli halilar
almaya baglar. XVI. ylizyilda klasik Osmanli halilarinin teknik ve dekor bakimindan
tamamen farkli Saray Halilar1 olusturmaktadir. Tiirk hali sanatinda yeni bir teknigin ve
tamamiyla natiiralist ¢icek motiflerinin goriildiigii bu halilarda digerlerinden farkli
olarak, Iran diigiimii (Sine diigiimii) kullanilmistir. Osmanli saray halilari, dénemin
kumas, kilim, ¢ini ve tezhip triinlerinde goriilen kompozisyonlarla islup isbirligi i¢inde,
saray nakkaslarmin gizdikleri desenlere gore yapilmislar ve XVII. yiizyila kadar tutarl

bir sekilde devam etmistir.?5

1891 yilinda Sultan II. Abdiilhamit zamaninda Hereke’deki kumas tezgihlarina
hal1 tezgahlar1 ekleterek Osmanli saray tislubundaki halilarin yeniden yapilabilmesi i¢in
atilimda bulunmustur. Daha sonra Siimerbank’a ge¢mis olan bu tesislerde hala Kkaliteli
halilar yapilmaktadir.?®* Ozellikle Hereke halilarinda kullamlan motifler cinicilikte,

ciltcilikte ve mimaride kullanilan motiflerle benzerlik tagimaktadir.?®

Bilhassa giinlimiizde saz iislubunda yapilan halilarda da hangeri yapraklarin ve
hayvan figiirlerinin kullanildig1 goriilmektedir. Ozellikle Hereke halilarinda gériilen bu
tislubun ¢ok sayida ornekleri bulunmaktadir. Koyu zemin {izerine serbest hareketli saz
yapraklari ve hayvan motifleriyle olusan ana tasarim {izerinde mihrap ve mihrap
icerisinde rGmi motiflerinden olusan kompozisyon, icten ve distan iki ince bordiir
arasinda kalin bitkisel motifli bir bordiiriin bulundugu halilar mevcuttur. (Resim 3.12.)
Yine farkli olarak saz iislubunda %2 oraninda simetrili tasarimlar, rimi motifli mihrabiye
ve kosebentli tasarimlar, vazo i¢inden ¢ikan bitkisel saz tislubu motifleri dikkat
¢cekmektedir. (Resim 3.13. , 3.14.) Dikdorgen formlu Osmanli kilimleri, rimi
motifleriyle dolgulanmis yuvarlak madolyonun etrafinda saz iislubu tasarimlarla da
kilim tekniginde yapilmis olarak goriilmektedir. (Resim 3.15.) Bu halilarda genellikle
kullanilan renkler, bordo, lacivert, hardal sarisi, kiremit, yesil, mavi, turkuaz, sari, beyaz

ve krem renkleri sik kullanilmistir.

263 Bektagoglu, 100.
2641, Ozkegeci, S. B. Ozkececi, 215-219.
285 Bektagoglu, 100.
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Resim 3.14. Saz Uslubunda Hereke Hali (Siimer Hal)
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3.5. KUMASTA KULLANIMI

Tirk kiiltiirtinlin  sanatsal duyarliligini dogrudan yansitan sanat dallarindan
biriside dokuma, kumas sanatidir. Bi¢imsel iligkileri hangi kiiltiir ortaminda gelismis
olursa olsun, kisilerin giinliikk yasamlarinda, halilarinda, kilimlerinde, kumaslarinda,
dosemelerinde, yataklarinda, yorganlarinda, ¢adirlarinda, ortiilerinde ve giysilerinde bu

sanatin inceliklerini gérmek miimkiindiir.?%®

En basta insanin temel ihtiyaglarindan olan giyinmek i¢in ve her tiirli kullanim
icin ¢ok eski caglardan giliniimiize kadar pek c¢ok malzeme ile farkli kumaglar
dokunmustur. En eski orneklerine Hun doneminden gilinlimiize kadar ulasan aplike
ortiiler, sanat tarihimiz bakimindan 6nemli bir yere sahiptir. Tiirk tarihinde kiymetli
kumaglar dokunmus, kiyafetler tasarlanmis, halilar, ¢cadirlar gibi dokuma iiriinleri de en
giizel tasarimlarla ortaya ¢ikarilmistir. Selguklular donemine ait ¢ok az sayida kumas

parcasi Tiirkiye disinda cesitli iilke miizelerinde bulunmaktadir.?®’

XVI.-XVIL. yiizyillar arast Osmanli doneminin esi goriilmemis diizeye varan
kumas sanat1 Selguklu Tirkleri’nden devralinan saglam dokuma gelenegine baglidir.
Osmanli donemi Tiirk kumag sanati Fatih Sultan Mehmed’in XV. yiizyilda merkeziyetci
sistemine gore diger kurumlarla beraber tesis ettigi bir teskilatla atilan temeller iizerine
gelismis ve XV.-XVIL vyiizyillarda yiiksek bir diizeye ulasmistir. Figiirlin olmadigi
Osmanli kumaslarinda simetrik kompozisyonda geometrik ve bitkisel motiflerle baklava
semas1 hakim olmustur. Osmanlilarda ¢ok taninmis ve makbul kumaslardan biriside

268

seraser®®8, altin, giimiis telle dokunarak hil’atlerde®® kullanilmistir. Tiirk kumaslarinda

kullanilan renkler &zellikle kirmizi, mavi, yesil, beyaz, bej ve altin saris1 olmustur.?’

XVIII. yiizyilda her sanat dalinda oldugu gibi kumas dokumaciliginda da Bati
etkilerinin goriilmeye baslamasi ve devletin zayiflayan ekonomik durumunun géz 6niine

alinarak 1715 yilinda ¢ikarilan bir fermanla sarayin ihtiyaclart disinda kalan agir sirmali

266 Bektasoglu, 102.

%7 1. Ozkececi, S. B. Ozkececi, 220.

28 Seraser: Cozgiisiinde ipek, atkisinda altin alasimli giimiis veya dogrudan dogruya giimiis tel
kullanilarak dokunan kumas.

289 Hil’at: Osmanli déneminde padisahlar1 goniil almak, ddiillendirmek igin birine giydirdikleri degerli
kumas veya kiirkten yapilmis kumas.

210 Bektagoglu, 104.
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kumas tiretiminin yasaklanmasi gibi sebeplerle tarihi Tiirk kumaslari, yerlerini desensiz

kumaslara birakmistir. 2’

Giliniimiizde de dokuma fiirtinleri hayatin her alaninda gorildiigii gibi kullanim
alanimi genisleterek, giysi, sanduka ortiileri, perde, Kur’an muhafazalari, camii, mescit

kumaslarinda sik¢a kullanilmaktadir.?"2

Saz tslubunda dokunan kumaglarin giiniimiizdeki ornekleri farkli tasarimlar
doneminin izlerini tasiyarak mevcudiyetini korumustur. Lila zemin {izerine altin
islemeli saz iislubunda yapraklar, ¢icekler kullanilmis kumaslar oldukc¢a yaygindir.
(Resim 3.16.) Kaftan kumaslarinda da koyu renkli zeminler tercih edilmis, saz tislubu
motiflerle beraber laleler de kompozisyona dahil edilmis orneklerde bulunmaktadir.
(Resim 3.17.)

Kumas tasarimlarinda farkli materyallerin kullanildig1 6rneklerin de oldugu, tas,
boncuk gibi siisleme elemanlarinin motifler i¢inde, hatdyi gébeklerinde kullanilmasit da
goriilmektedir. (Resim 3.18.) Kadife kumaslarin {izerine yapilan hayvansal ve bitkisel

273

motiflerin yaninda buta®’® motifinin de saz iislubuyla beraber kullanildigi kumas

tasarimlar1 da giiniimiizde gordiigiimiiz farkli uygulamalardandir. (Resim 3.19.)

271 Bektasoglu, 104.

2121 Ozkececi, S. B. Ozkececi, 221.

23 Buta; Azerbaycan, Hindistan ve Iran’da genellikle tekstil ve halilarda kullamilan bir motiftir. Tiirk
dillerinde gonca, gubuk, oriik, ¢icek oriigii anlamlarina gelen, mitolojik anlami ise yenilenme, dallanma
gibi anlamlara gelen hayat agacin1 sembolize etmektedir.
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Resim 3.16. Altin Islemeli Saz Uslubu Kumas
(https//www.google.com.tr/search?q=klasik+¢i¢ekli+kumaslar&tbm=)
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Resim 3.17. Saz Uslubunda Yapilmis Kaftan (Emreyunus.com.)
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Resim 3.18. Fatma Takalak. Saz Yolu Tarzinda Zengin Cicek ve Yapraklarla
Tasarlanmis Kumas Deseni (Valide Pasayeva Koleksiyonu)
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Resim 3.19. Maryam Maosudi Parsa. Kadife Kumas Uzerine Saz Uslubunda Calisma
(Valide Pasayeva Koleksiyonu)
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3.6. AHSAPTA KULLANIMI

Anadolu Selg¢uklularinda gelisen ve bu devirde en giizel 6rneklerini veren ahsap
sanati, isciligi ve gelismis siisleme oOrnekleriyle karsimiza cikmaktadir.?’* Ahsap
sanatina biiyilkk 6nem veren Selguklular, mimari elemanlarin yani sira minber, kiirsii,
rahle ve cekmece gibi bircok eserlerde siisleme yapmuslardir.?”® Bunlarla birlikte ahsap
tavanli ve direkli yapilarda, basta tavan ve onu tasiyan siitun yerine gecen direkler,
bunlarin basliklari, alinliklari, mahfil ve korkuluklar cesitli tekniklerle siislenmistir.?’®
Cogunlukla geometrik ve bitkisel elemanlara yer verilmistir. Selguklu devri agag

islerinde tavus kusu, miihrii Siileyman ve servi motifleri bol kullanilmistir.2”’

Selcuklu ahsap sanati Osmanli ahsap sanatini etkileyerek yeni teknik ve
siislemelerle devam etmistir.?’® Osmanli déneminde ahsap sanati daha incelmis bir
zevkle devam etmis ve ¢ok sayida eserler verilmistir.?’® Mimari ve giinliik kullanim
esyalar1 olan dolap, ¢ekmece, kavukluk, raf, kutu, kalemlikler ve kubur bezeme
uygulanan alanlardandir. Osmanli aga¢ is¢iliginde bezeme olarak ramili
kompozisyonlarin yani sira sik sik ¢igek motifleri de kullanilmaya baglamistir. XVIL
yiizyildan sonra rGmili bezeme, benzeri ¢inilerde goriilen ¢esitli ciceklerle karigarak
daha karmasik bir goriinim almistir. XVIIL. yilizyilda da XVI. yiizyilda goriilen sekiller
devam etmis ortaya yeni yeni Ornekler ¢ikmistir. XVIIL. yiizyillda agag¢ islerine
uygulanan sedef, baga, fildisi gibi maddelerle 6rnekler daha da renkli goriiniim
kazanmistir. Sonraki ylizyillarda Barok ve Rokoko etkileri bu alanda da kendini

gdstermistir. XIX. yiizyilda Edirnekari tarzinda boyanarak ahsap alanlar bezenmistir. 2%

Ahsap sanatinin giiniimiizdeki kullanim alanlar1 olarak mimari yap1 unsurlari ile
ozellikle giinliik kullanim esyalari, kutular, kuburlar, kalemlikler de bitkisel veya
hayvansal motifli XVI. yiizyil saz iislubu tarzinda siislemeler yapilmistir. Ahsap tizerine
deri yapistirilarak iizeri saz yapraklariyla bezenmis kalemlikler (Resim 3.20.), altinla
sulandirma teknigiyle tonlama yapilarak yine altinla tahrirlenmis kalemlik ve kuburlar

giiniimiizde kullanilan &rnekler arasindadir. (Resim 3.21. , 3.22.) Giinliik kullanim

274 Bektasoglu, 106.

215 Erdem Yiicel, Tiirk Sanatinda Agac Isciligi, Antika, Misirhh Yayinlari, Istanbul 1985, S.6, 9-14.
216 1. Ozkececi, S. B. Ozkececi, 231.

277 Yiicel, 9-14.

278 Yiicel, 9-14.

2191, Ozkegeci, S. B. Ozkececi, 233.

280 Yijcel, 9-14.
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esyalarindan olan cantalarin ahsaptan imal edilmis olanlarin siislemelerinde de koyu

renk miirekkeple tahrirlenmis bezemelerine rastlanmaktadir. (Resim 3.23.)

Resim 3.20. Ahsap Uzerine Deri Yapistirilmis Saz Uslubunda Siisleme (Veysel Ciftci
Koleksiyonu)

Resim 3.21. Ahsap Kalemlik Uzerine Saz Uslubu Siisleme
(http://www.google.com.tr/earch?q=ahsap+sazyolu&source=)
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Rgsim 3.22. Ahsap Kubur Uzerine Altin Sulandirma ve Altin Tahrirle Yapilmis Saz
Uslubu Siisleme ( https://www.google.com.tr/search?q=ahsap+sazyolu&source=)
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Resim 3.23. Ahsap Canta Uzerine Saz Uslubunda Siisleme
(https://www.google.com.tr/earch?q=ahsap+sazyolu&source=)
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3.7. LEVHALARDA KULLANIMI

Eski devirlerde azda olsa orneklerine rastladigimiz levhalar; XIX. yilizyildan
itibaren matbaanin  gelismesiyle yazma eserlerin  yerini  basma kitaplarin
almasi1?®'degisen anlayislarla bu sanatlarin degerini bilenlerin kalmamas1 gibi pek ¢ok

sebeple yazma eserler giderek azalmistir.?82

XIX. ylizy1l levhalar agisindan bir donem noktasi olmustur. Ciinkii yaz1 ve tezhip
sanatt bakimindan en giizel O6rnekler levhalarla verilmeye baslanmistir. Yine bu
donemde camii, saray ve konak gibi biiyiikk mekanlarin duvarlarinda levha asma
gelenegi yayginlasmis ve meshur hattatlarin ve miizehhiplerin yazilar1 ve tezhipleri bu
alanlarin duvarlarinda asilarak kullanilmistir.?®® Cok yaygin olmasa da yazili kagitlarn,
diiz tahta plakalar iizerine yapistirilip etrafi tezyin edilerek duvarlara asildigi
goriilmiistiir. Fakat yazilara ve tezhiplere zarar veren tahta kurtlarinin Oniine
gecilememistir. Sonraki zamanlarda biliyik boy kagitlarin yaygimlagmas: ve

murakkalarin yapilmasiyla levhalar yapilmaya baslanmustir.?34

Yaklasik ticytizelli yillik bir gegmise sahip olan levha gelenegi, her tiirlii form ve
ebatta, tezhipli ya da tezhipsiz karsimiza c¢ikmaktadir. XIX. yiizyila gelinceye kadar
ahsap, cinko, cam ve bez gibi bircok malzemeden oyma, boyama ve yapistirma gibi
teknikler kullanilmigsa da XIX. yilizyilda elde edilen murakkalarla bu teknikler 6nemini
yitirmistir.?®

Gilinlimiizde hat ve tezhip ¢alismalar1 agirlikli olarak levhalarla devam etmektedir.
Hilyeler, ayetler, serlevhalar, dualar, hadisler, minyatiirler ve serbest tarzda farkl
usluplarda tezhipler levhalar iizerine yapilmaktadir. Saz islubunun kullanim
alanlarindan birisi olan levhalar, kullanim bakimindan pratik, temin edilmesi veya
yapilmast kolay oldugundan, tagmabilir ve istenilen mekanlara asilabildiginden bu

tislubun en ¢ok kullanildig: alanlar olmustur.

Saz tislubunun genellikle koyu renkte zeminler iizerine, altin sulandirma ve altin

tahrirlerle uygulama big¢imi sik goriilen bigimlerindendir. (Resim 3.24. , 3.25.) Hat

281 Derman, 34.

221 (Ozkececi, S. B. Ozkececi, 174.
283 Derman, 39.

284 Y1lmaz, 202.

25 Y1lmaz, 202-234.
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yazilarinin hem bitkisel hem de hayvansal motiflerle renkli tasarimlari, saz
yapraklariyla birlikte minyatiirlerin kompozisyonlar1 ya da zemin boyasi iizerine altin
sulandirma ve koyu renkte tahrirli uygulamalar1 sik¢ca kullanilmaktadir.(Resim 3.26. ,
3.27., 3.28.) Levha Hilyeler de, farkli formlarda, etek kismindan baslayarak % oraninda
simetrik olarak saz yapraklarinin bas makama kadar yilikselmesiyle biten, bu tisluba
uygun sulandirma ve tahrirlerle olusan hilyeler de saz yolunun giizel 6rneklerindendir.
(Resim 3.29.) Serbest kompozisyonlarla yapilan saz tislubu c¢alismalarinda genellikle
koyu zeminin tercih edildigi yazi etrafina saz yaprakli siislemeler, ayni renk sulandirma
ve tahrirlerle devam eden, hatayi, gonca, kiigiik yaprak, ¢i¢ekler ve kii¢iik ebatlarda hat
yazilarinin motifler i¢inde veya desen disinda kompozisyonuyla meydana getirilen

levhalar giiniimiizde yaygin olarak kullanilmaktadir. (Resim 3.30. , 3.31., 3.32., 3.33)

Levhalarda c¢ok farkli formlarda, renklerde yapilan saz iislubu ¢alismalarin degisik
orneklerine sikca rastlamak miimkiindiir. Bitkisel ve hayvansal motiflerle olusturulan
kompozisyonlarda, saz yapraklar1 ayni renkte, hatayi tiirii motiflerinin renkleri ise farkli
kullanilmis (zersikaf), bazilar1 “S” biciminde bazilar1 homojen bir dagilimla

uygulanmistir. (Resim 3.34. , 3.35. , 3.36.)

Siiktfe tarzi gigeklerle beraber kullanilan, iki kus formunun soyutlanarak saz
yapraklariyla olusturulan levhalar (Resim 3.37.), minyatiir tarzinda daglarla ve adeta
verimli bir topraktan figkirircasina ¢ikan ¢ok renkli saz {islubu motiflerini (Resim 3.38.),
ince tezhiplenmis semse formunun etrafinda 2 oraninda simetrik saz yapraklariyla
kombinasyonu yapilmis c¢esitli levhalar gilinlimiizde ¢ok yaygin olarak kullanilmaya

devam etmektedir. (Resim 3.39.)
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Resim 3.24. Cigek Derman. Saz Uslubu Tasarim (Tiirk Tezyini Sanatlar Sergisi)
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Resim 3.25. inci Ayan Birol (Tezhip Bulusmasi)
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Resim 3.26. Faruk Taskale (Tezhip Bulusmasi)
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Resim 3.27. Miinevver Uger. Minyatiir, Lale ve Saz Yapraklariyla Yapilmis
Kompozisyon (https:/www.google.com.tr/search?q=miinevvertiicer+eserleri&source=)



https://www.google.com.tr/search?q=münevver+üçer+eserleri&source
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Resim 3.28. Mustafa Celebi. Lacivert Zemin Uzerine Yapilmis Saz Uslubu Calisma
(https://www.google.com.tr/search?q=mustafatcelebiteserleri&source=)



https://www.google.com.tr/search?q=mustafa+çelebi+eserleri&source
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Resim 3.29. Hatti: Turan Sevgili, Tezhip: Asiye Kafalier. Saz Yapraklariyla Bezenmis
Hilye (Klasik Sanatlar Yilligi 2014)
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Resim 3.30. Mustafa Celebi. Yazi Etrafina Yapilmis Saz Uslubu Calisma
(https://www.google.com.tr/search?q=mustafatc¢elebiteserleri&source=)



https://www.google.com.tr/search?q=mustafa+çelebi+eserleri&source
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Resim 3.31. IThan Ozkececi, Saz Uslubunda Yapilmis Levha (Tiirk Sanatinda Tezhip)
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Resim 3.32. Abdiilhamid Y1lmaz. Saz Uslubu Levha (Ozel Koleksiyon.)
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Resim 3.33. Abdiilhamid Yilmaz. Saz Uslubu Levha (Ozel Koleksiyon.)
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Resim 3.34. Siikriye Karadas. Bitkisel ve Hayvansal Motiflerle Saz Yolu Uslubu (Tiirk
Tezyini Sanatlar1 Sergisi)
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Resim 3.35. Veysel Ciftci. Bitkisel ve Hayvansal Motifli Saz Uslubu Levha (Veysel
Cift¢i Koleksiyonu)
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Resim 3.36. Celalettin Karadas. Saz Uslubu Levha (Ozel Koleksiyon)
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Resim 3.37. Niliifer Kurfeyz, Selim Saglam. Siiktife Tarz1 Cigeklerle Yapilan Saz
Uslubu Levha ( Klasik Sanatlar Yilligi 2014)
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Resim 3.38. Ragip Polat. Minyatiir Tarz1 Daglarla Kullanilan Saz Uslubu Levha (Ragip
Polat Koleksiyonu)



Resim 3.39. Veysel Cift¢i. Semse Formunda Tezhiple Beraber Kullanilan Saz Yaprakli
Levha (Erzurum Atatiirk Universitesi Rektorligii)
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DEGERLENDIRME VE SONUC

XVLI. yiizy1l Osmanli doneminin sanat alaninda zirve yaptigi bir ddonem olmustur.
Bu yiizyilda yasamis olan Kanuni Sultan Siileyman’in saltanat yillarinda (1520-1566)
devletin smirlarinin genisledigi, onemli mimari eserlerin yapildigi, bezeme sanatlarinin
cok ileri diizeyde gelistigi ve zenginlestigi bir donemdir. Bezeme sanatina dnem veren
Osmanli, Yavuz Sultan Selim’in Tebriz, Herat ve Siraz’dan getirdigi Tirkmen asilli
sanatkarlar tarafindan, ¢ok cesitli motif ve dusluplarin ortaya c¢iktigi, gelistigi ve

benimsenerek ¢ok cesitli alanlarda uygulandig1 goriiliir.

Bu déneme damgasini vuran ve ekol sahibi nakkaslarin baginda Sah Kulu ve Kara
Memi gelmektedir. Saray nakkashanesinin sernakkast olan Sah Kulu, sazyolu
tislubunun temsilcisi olup, ortaya koydugu yeni sanat iislubuyla ¢ok ilgi gérmiis ve bu
alanda sanatkar ogrenciler yetistirmistir. Osmanli sarayinda 42 yil hizmet etmis olan

-----

ortaya koymuslardir.

XVL yiizyilin baglarindan dogarak, XVII. baslarina kadar devam etmis olan bu
iislup, kaynak ve belgelerdeki kullanilan tanimlamalarda “saz olarak isimlendirilmistir.
Asya kokenli bir resim gelenegi olan bu tarz, Safavi yazarlar tarafindan ise “kalem-i

siyahi ” olarak adlandirildig: bilinmektedir.

Saz tislubunun Osmanli sanatlarindaki ifade sekli, genellikle zemini boyanmamis
veya acik boyanmis renkte kagitlar iizerine koyu renkte miirekkep ve firca ile
uygulanmasidir. Bu tisluptaki resimlerde belirli motiflerin islendigi goriiliir. Bilhassa
saz iislubunun adeta ana motifi sayilabilecek, iri, sivri uglu, kivrik, hangeri yapraklar,
hatdyi tarzi motifler saz iislubunda yapilmis olarak goriilmektedir. Iri ve gozii
yormayan, karakteristik Ozelliklere sahip motifler bu dénemde ¢ok popiiler olmustur.
Cok tutulan saz iislubu daha sonralari alanini genisleterek mimari unsurlarin siisleme
alanlarinda da sik sik kullanilmaya basglanmistir. Bu donemde yasamis ve ¢ok sayida
esere imza atmis olan Mimar Sinan’in eserlerinde de saz {islubunun en giizel 6rneklerine

rastlamak mumkiindiir.

XVI. yiizyll Osmanli sanatinda kitap bezemesinden c¢iniye, mimariye, haliya,
kuyumculuga, ahsaba, kumasa ve levhaya kadar ¢ok genis uygulama alanlarinda

sazyolu tslubunun uygulama alani bulunmustur. Bu bezemelerde kullanilan renklerin
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genis bir yelpazeye sahip oldugu fakat agirlikli olarak lacivert ve altinin bir arada
uyumu ¢ok begenilmis ve uygulanmigtir. Kullanilan diger renkler ise turuncu, yesil,

sar1, vigneglirigli ve ¢ok az siyah renk tonlar1 da tercih edilen renklerdendir.

Saz tislubunun tezhipteki kullanim alani sinirli olmus fakat sayfa kenarlarindaki
halkarlarda, ¢inilerde veya lake tiirii eserlerde devamli kullanilmistir. Osmanli Saray
Nakkaghanesi’nde yetisen Kara Mehmed Celebi, Sah Kulu’nun 06grencisi oldugu
anlasilan sanat¢inin adina H. 952 Masar (1545 Mart, Nisan, Mayis) tarihli Ehl-i Hiref
maas defterinde rastlanmistir. Bu sanatginin getirdigi yeni iisluba “natiiralist ™ tislup
denilmis ve kullandig1 giil, lale, siimbiil, kafanfil gibi c¢icekler bu iislubun adeta

habercisi olmustur.

Avrupa’dan etkilenmenin baslangici olan XVII. ylizyill ¢ok fazla yeniligin
goriilmedigi bir donem olmustur. Altin kullaniminin fazlalastigy, ii¢c boyutlulugun artigi,
tek veya buketler halinde natiiralist ¢igek demetlerinin yapildigi, Osmanli kitap
sanatinda ¢igek ressamligi diyebilecegimiz yeni bir tiirlin dogmasina sebep olmustur.
XVIIL. yiizyilla kadar devam eden bu islubun 6nde gelen rugani ustasi olan Ali
Uskiidari’dir. Bu dénemde cigekler “Siikiife” ad1 altinda tabiata ¢ok yakin bir sekilde

boyanmustir.

XIX. yiizyilda klasik formlarin adeta yikildig1 bir donem olmus, natiirel formlarin
on planda oldugu, kurdeleli ve vazolu c¢igeklerin asir1 siislemelerle kullanildigi bir

donemdir. Bu déonemde motifler oldukga iri olarak uygulanmigtir.

XX. ylizyila gelindiginde geride birakilan klasik tezhibin yeniden canlanmasi ve
devam ettirilebilmesi i¢cin 1924 yilinda “Medreset’iil Hattatin” adi altinda bir okul
kurulmustur. Cumhuriyet doneminden sonra “Sark Tezyini Sanatlar1” adiyla devam
eden kurum, 1936 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi’'ne baglanip “Tirk Tezyini

Sanatlar Subesi” ismini alarak egitimine devam etmistir.

Giiniimiizde Tiirk Siisleme Sanatlari, Mimar Sinan Universitesi, Marmara
Universitesi, Erzurum Atatiirk Universitesi, Izmir 9 Eyliil Universitesi, diger
tiniversiteler, vakiflar, belediyeler ve 6zel kurslar biinyesinde egitim verilmekte ve

talebe yetistirilmektedir.
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Klasik donemde c¢ok sevilen, benimsenen ve bu donem sanatkarlari tarafindan ¢ok
cesitli bigimlerde uygulanan sazyolu islubu giiniimiizde de XVI. yiizyilin 6ziinii

koruyarak ve zenginleserek devam ettirilmektedir.

Bu tislubun giintimiizdeki kullanim alani ¢ogunlukla levhalar olmus, ¢ok cesitli
renkli kagitlara, kaliteli boyalarla eserler yapilmigtir. Teknolojik gelismelerin de
etkisiyle malzeme kalitesi ve ¢esitliligi artmistir. Kitap ciltlerinde, mimaride, ¢inide,

halida, kumasta, ahsapta ve levhalarda bu tislubun 6rneklerine rastlamak miimkiindiir.

Kitap ciltlerinde uygulanan saz tslubu, giiniimiizde de klasik tislubun 6zelligini
biinyesinde barindirarak kaliteli malzemeler, boyalar, yeni teknikler ve zengin

tasarimlarla devam ettirilmektedir. (Resim 3.1., 3.2., 3.3., 3.4.)

Mimari alanda kullanimi genellikle mimariye ait elemanlarda uygulanmis ve bu
uygulamalarin ¢ogunlugunu ise ¢ini siislemeleri olusturmustur. Camii duvarlari, mihrap
yanlari, ¢esme alinliklarinda gorebildigimiz bu iislupta siislemeler, panolar iginde
tasarlanmis sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Karolar seklinde tasarlanan ¢iniler,
fabrikalarda teknolojik yontemlerle ¢ogaltilarak uygulama alanlarina yapistirilmistir.
Desen tasarimlar1 ve renkleri, 6ziinii koruyarak canli renkler ve sirlarla iiretilmistir.

(Resim 3.5.,3.6.,3.7.,3.8)

Cini, bu tslubun ¢ok sik kullanilan alanlardan birisi olmustur. Fabrikalarda
tretilen kusursuz tabaklar, vazolar, karolar {izerine yapilan bu iisluptaki ¢alismalar da
cok yenilik¢i ve giincel tasarimlar yapilmistir. Minyatiirlerle, tezhiplerle ve ebrularla bir
arada kullanilan saz iislubundaki c¢aligmalar, ¢inide kullanilan saz iislubunu daha da

renklendirmis ve yenilik katmistir. (Resim 3.9., 3.10. , 3.11.)

Sazyolunun halidaki kullanimi, ¢ogunlukla serbest tasarimlarla veya 'z oraninda
simetrik sekillerle karsimiza gikmaktadir. Ozellikle Hereke halilarinda goérebildigimiz
bu iislubun Ornekleri olduk¢a begenilmektedir. Teknolojik makinalarin ortaya
cikmastyla dokunan halilarin motifleri istenilen sekilde saz tislubunun karakteristik sekli
verilebilmektedir. Bu kolayliklarla beraber kisa siirede iiretilen halilar hem dokuma hem

de desen tasarimi1 bakimindan oldukga kalitelidir. (Resim 3.12. , 3.13., 3.14., 3.15))

Kumaglardaki bu tslubun uygulamalari, giiniimiizde makinalarda veya elde

devam etmektedir. Saz motifli tasarimlarin altin islemelerle dokunmasi, motif {izerine
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boncuk veya tas yapistirilarak olusturulan desen tasarimlarini gérmek miimkiindiir.

(Resim 3.16., 3.17.,3.18., 3.19))

Ahsap sanatinda saz iislubu, mimari unsurlardaki ahsap alanlardan uzaklagmasi
teknolojik makinalarin yayginlagsmasi, geometrik tasarimlarin bu makinalara daha
uygun olmasi ile azalmigtir. Cogunlukla giinliik hayatta kullanilan ahsap malzemeler
lizerine boyalarla yapilmistir. Kalemlikler, kuburlar, ¢antalar ve siis esyalarina oyma
veya boyama yontemiyle bu tarzda eserler tretilmistir. (Resim 3.20. , 3.21. , 3.22. ,
3.23))

Saz iislubunun giiniimiizdeki en ¢ok tercih edilen alani olan levhalar oldukga
genis bir kullamm yelpazesine sahiptir. Ozellikle evlerde, is yerlerinde, saraylarda,
kosklerde, vb. mimari unsurlarin duvarlarina asilmak tizere ¢ok farkli levhalar {izerine
yapilmis saz iislubunda eserler bulunmaktadir. Zengin boya ve kagit gesitleriyle, kaliteli
fircalarla yapilan, farkli formlar1 bir araya getirerek saz yapraklariyla olusturulan
desenler oldukca sik kullanilmaktadir. Giiniimiizde saz iislubunda yapilan ¢aligsmalarin
klasik donemden farkli olan taraflarindan birisi zeminlerin ¢ogunlukla koyu tercih
edilmesidir. Koyu zemin fizerine altin veya agik renkler sik sik uygulanmis ve
tahrirlerde ayn1 Gislupta yapilmistir. Motiflerde kullanilan altin ve boya tonlamalar1 daha
fazla, daha renkli ve parlaktir. XVI. ylizyilda saz yapraklarinda kullanilan ¢ift tahrir ve
yaprak sirtlarindaki kalin tahrirler giintimiizde daha hafif kullanilmakta, ¢ok dilimli
yapraklar kismen goriilmektedir. Motif zeminleri ¢ogunlukla sulandirma yontemiyle
tonlandirilmis veya plaka boya tizerine tatbik edilmistir. Saz tislubunda kullanilan melek
ve hayvan figiirleri azalmis veya hi¢ kullanilmamis ¢ogunlukla bitkisel motifler tercih
edilmistir. XVI. ylizyil saz iislubunda sade kompozisyonlar tercih edilirken, giinlimiizde
bu sadelik yerini daha gesitli ve renkli kompozisyonlara birakmstir. (Resim 3.24. , 3.25.
, 3.26.,3.27.,3.28.,3.29., 3.30.,3.31., 3.32., 3.33., 3.34., 3.35., 3.36. , 3.37.,
3.38.,3.39)



131

LUGATCE VE TERIMLER
Ahar: Kagit terbiyesine verilen isimdir. Yumurta akiyla yapildig1 gibi ayrica pismis toz
piringle de yapilir ki buna piring ahar1 denir.

Aplike: Diiz ya da desenli bir kumastan kesilmis motiflerin bir baska kumasa islenmis

durumu.

Baga: Kaplumbaga, kaplumbaga kabugu. Bezeme sanatlarinda ve ufak esya imalinde

kullanilan deniz kaplumbagasinin kabugu.

Barok Uslibu: Klasik Roénesans iislubuna karsi XVII asirda Italya’da dogmus,

yuvarlak sekillerin hakim oldugu, siislii mimari ve tezyini bir tsluptur.
Berk: Yaprak.

Berat: Istilah olarak; Osmanli biirokrasisinde yiiksek derecede bir memurun atandigini,
rlitbe ve nisan verildigini, bir hak ve imtiyaz tanindigin1 gdsteren, saraydan padisah

adina yazilan ve {lizerinde padisahin tugrasi bulunan ferman ve resmi belgeye denir.
Beyzi: Yumurta bigiminde olan elips, oval.

Bezeme: Cogunlukla yazma, bazen de basma kitaplarda goriilen tezhip, minyatiir vb.

stisleme.
Bitkisel Motifler: Tezhip sanatinda kullanilan motiflerdir. Bordur: Serit bezeme.
Bordiir: Pervaz ve kenar sulari seklinde bir araya gelen motifler, serit bezeme.

Bulut: Tezhipteki siisleme unsurlarindan biridir. Cin bulutu da denir. Cok fazla stilize

edilmemistir ve ¢izgiler bulut goriiniimii verir.

Buta: Azerbaycan, Hindistan ve Iran’da genellikle tekstil ve halilarda kullanilan bir
motiftir. Tirk dillerinde gonca, ¢icek Oriigii anlamlarima gelen, mitolojik anlami ise

yenilenme, dallanma gibi anlamlar1 almis hayat agacin1 sembolize etmektedir.

Cetvel: Yazma kitap, kit’a veya levhalarda yazi sahasini gergeve icine alan ve ekseriya

altinla ¢ekilen muhtelif kalinliktaki ¢izgilere verilen isim.

Cild: Tiirk¢e'ye Arapga'dan gegen bir kelimedir. Deri anlamindadir. Yazma eserlerde
sahifeleri muhafaza etmek amaciyla yapilan kitap kaplar1 genellikle deriden oldugu i¢in

cild ismini almastir.
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Cintemani: Tezyinatta kullanilan bir motiftir.

Dal: Tezhip sanatinda bitkisel motifleri veya rimi unsurlart desen haline getiren, bir

arada tutan, belli kurallar dahilinde ¢izilen ¢izgilerdir.
Desen: Yalniz gizgilerle boyasiz olarak yapilan resim.

Ehl-i Hiref: Sanat ehli. Cesitli boliiklerden meydana gelen ve saraya mensup aylikli

sanatkar ve zanaatkar toplulugu.
Ejder: Kitap resimlerinde ve sazyolu tarzi ¢alismalarda goriilen efsanevi hayvan figiirii.

Fresk: Kire¢ suyunda eritilmis madeni boyalarla, yeni sivanmis olan 1slak bir duvar

yiizeyine resim yapma teknigi.

Ferman: Buyruk emir. Divan-1 Hiimayun veya Pasakapisi’ndaki divanlarda alinan

kararlara uygun olarak yazilan ve iizerinde tugra bulunan padisah emirleri.
Goncagiil: Tam a¢ilmamis bir ¢icegin boyuna kesitinin tezhip lislubuna c¢ekilmis hali.

Gordes (Tiirk) Diigiimii: Cift diiglim ya da kapali ilme, Manisa’nin Gordes kazasinda
kullanildigindan bu ismi alan, Tiirkiye’de hali dokumalarda kullanilan, diinya
literatiirtine de Tiirk diigiimii olarak ge¢mis bir diigiim ¢esidi. Bu diiglimiin iki tiirii
goriilmektedir. I¢ Anadolu’da kullamlan diigiim seklinde; iplik, ¢dzgii ¢iftinin 6nce
onceki sonra arkadaki teline dolanarak baglanir. Bati Anadolu’da kullanilan diigimde

ayni islem ters uygulanir.

Halkar: Sirf altinla yapilan nakislara denir. Ekseriya tahrirlenmez. Cevrilirse tahrirli
halkar denir. Yine altindan hafif golgeler konur. Bazen de hafif renklendirilir ki zaman

Sikaf adini alir.

Hatayi: Mubhtelif ciceklerin dikine kesitinin anatomik ¢izgilerinin iisliiplastiriimasiyla

ortaya ¢ikan siisleme motifi.
Helezonik: Sarmal bi¢gimde olan.

Hil’at: Osmanli doneminde padisahlar1 goniil almak, odiillendirmek icin birine

giydirdikleri kumas veya kiirkten yapilmis kumas.

Hilye-i Serif: Hz. Muhammed’in baslica vasiflarin1 anlatan metin. Hilyeler Tiirk

sanatinda ¢ogu zaman levha olarak yazilip tezhiplenmistir.
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Istinsah: Niishasin1 yazma, kopya etme. Bir miiellifin yazdig: kitap ve risile gibi

eserlerin katipler veya hattatlar tarafindan yazilarak ¢cogaltilmasi.
Kaftan: Genellikle ipek kumastan yapilan, uzun ve islemeli iist giysi.

Kalem Isi: Kalem ismi verilen ince firgalarla yapilan tezyinat. Ozellikle, mimaride,

odalarin tavan ve duvarlarina, kabartma seklinde yapilir.

Keramik: Ham maddesitoprak, kil olup, kalipta ya da tornada bi¢imlendirilmis ve

firinlanmis her tlir esyanin genel adi.

Kit’a: Parca, cliz, boliik veya kisim. Istilah olarak; orta boyda bir kitap ebadindaki
kagidin tek yiiziine bir veya birkag¢ nevi hatla yatik veya dik konumda yazilan, ekseriya
dikdortgen bicimindeki hat eserleri. Kit’alar, genellikle murakka’alarin pargalanarak

ayrilmasindan ortaya ¢ikmustir.

Kilin (ch’i-lin: ejder at1): Erkegine “ch’i , disisine “lin ” denilen ve erkeginin basinda
tek boynuzu bulunan kilin’in, hem su hemde kara iistiinde yiiriidiigline inanilan, gévdesi
misk geyigi, kuyrugu okiiz kuyrugu, alin kismi kurt aln1 ve ayaklar1 at ayag: gibi tasvir
edilen hayvan figiirii.

Koltuk Tezhibi: Kit’alarin siiliis, muhakkak veya Tevki hatla uzun tutulan ilk bezeme

satirin altina nesih, reyhani veya rika olarak yazilan satirlarin iki tarafindaki dikdortgen

veya kare sekilli kisimlara yapilan bezeme.

Kosebent: Cilt kapaginin veya tezhip sayfalarinda semselerin etrafinda dort kosesine

yapilan siisler.

Kubur: Icerisine kalem, kalemtras ve makta konulan silindir bicimindeki kalemdan,

kalemlik.

Levha: Hiisn-ii hatla yazilmig, ¢ogu zaman tezhiplenmis, duvara asilmak iizere

cergevelenen eser.
Literatiir: Herhangi bir bilim dalinda yazilmis olan yazilarin, yapitlarin tiimii.

Magrip: Kuzey Afrika kiyisinda Misir’in batisinda kalan {ilkelerin topluca adi: Libya,
Cezayir, Tunus, Fas.

Makta: Uzerinde kamis kalem agzinin kesilip diizeltildigi alet.
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Mihrap: Camide, imamin namaz kilarken cemaatin 6niinde durdugu, kible tarafindaki

duvarin ortasinda bulunan, oyuk, girintili yer anlaminda bir terim.

Mikleb: Eski ciltlerde alt kapaga sertab ile baglanip, iist kapak ile kitap arasina girerek

sayfa kenarlarin1 koruyan, ucu sivri parga.
Minber: Uzerinde hutbe okunan, merdivenli yapr.

Minyatiir: Nakis resim. Boya ve altinla gayet ince ve dikkatli olarak eski usulde
yapilan kiiciik kit’a daki resimlere ve ince ayrintilar1 gostermek iizere, renkli olarak

yapilan kii¢iik boyutlardaki portreye minyatiir denir.
Motif: Siislemelerde tekrarlanan bigim-6ge.

Murakka: Meskler, kit'alar ve kasidelerin yazili oldugu sayfalarin koriik seklinde
ciltlenmesiyle olusmus yazmalardir. Yazilarin etrafi cetvellenip, koltuk deseni veya
kenar deseni de dahil edilerek siislenmistir. Kit'alann bir araya getirilmesiyle hazirlanan
alblimlere de murakka ismi verilir. Eski el yazmalarinda, aharlenmis kagit yapraginin
her iki tarafina da eser metni yazilir ve gereken tezyinat yapilir; nihayet disina kap

gegirilerek, yani cildlenerek kitap haline getirilmis olurdu. Buna da murakka denir.
Musavvir: Tasvir, resim yapan; ressam.
Miicellid: Kitap ciltleyen, ciltci.

Miiezzin Mahfili: Miiezzinlerin, camilerde bir arada oturmalari i¢in ayrilmis yiiksekge
yer.

Miinhani: Kelime manasi egri, kambur olan miinhani siislemede egrilerle olusturulan

bir ¢esit bezeme seklidir.

Miirekkep: Yazi yazmakta, desen ¢izmekte, baski islerinde kullanilan ¢esitli renk ve

kivamdaki s1vi halindeki birlesik.
Miizehhep: Tezhiplenmis eser.
Miizehhibe: Tezhip yapan kadin kisi.
Miizehhip: Tezhip yapan erkek kisi.

Nakkas: Resim ve nakis yapan kisi.
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Nakiashane: Saraylarda hattat ve nakkaslarin ¢alistig1 yere nakishane veya nakkashane

denir.
Natiiralist: Tabiata bagl kalan.
Pafta: Kapali form (alan).

Parséomen: Suya batirilmis, kazinmis ve kurutulmus hayvan derisinden yapilan bir yap1

malzemesidir. Bu islem sonucunda gergin, sert ve gorece esneksiz bir tabaka elde edilir.

Peng: Tezhipte kullanilan ana motiflerden biridir. Muhtelif ¢iceklerin kus bakisi
gorliiniimlerinin usluplastirilmasiyla meydana getirilen motiftir. Genelde bes yaprakli

olarak kullanildigi i¢in bu ismi almistir.
Pano: Dekor ya da resim yapmak i¢in kullanilan etrafi ¢ergeveli diiz yilizeyler.
Rahle: Uzerinde kitap okumaya yarar, kiiciik, algak masa.

Rokoko: Fransa’da 17. yiizyildan sonra ortaya ¢ikmis bol kavisli miibalagali bir

suisleme uslabu.

Rugani: Yagli. Istilah olarak; deri ciltlerde, kubur gibi sanat eserleri iizerine yapilan

nakis ve resimlerin korunmasi ve parlak goriinmesi i¢in {izerine siiriilen madde, yag.

Riimi: Anadolu’ya mensup, ait, Anadolulu. Tiirk tezyinatinda klasik bir motiftir. Orta
Asya’dan gelen ve Anadolu Selguklulari tarafindan gelistirilen bu motif, hayvanlarin

kanat, bacak ve bedenlerinin tisluplastirilmis sekillerinden olusur.
Salbek: Semse formunun alt ve iist kismina konulan kii¢iik siislemeye verilen ad.

Sazyolu: Istilah olarak; “S ”bigimli, sarmal saplar, ince uzun yapraklar ve ¢ok ¢esitli

ciceklerden diizenlenmis hatayi siislemelere sazyolu denir.

Sernakkas: Nakkasbasi. Nakkashane’den mesul olan en tecriibeli nakkas. Saray
nakishanesinde ¢alisan miizehhiplerin reisi, basi.
Simurg: Otuz kus 6zelligini tagiyan anka kusu.

Sine (iran) Diigiimii: {lmek ipliginin yan yana olan iki ¢dzgii ipliginden birincisinden
altindan gegirilerek ylize ¢ikartilmasi ve ikinci ¢6zgli ipligine tam bir tur attirilarak

¢Ozgii ipliklerinin arasindan tekrar ylize ¢ikarilmasi.
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Seraser: Cozgiisiinde ipek, atkisinda altin alasimli giimiis veya dogrudan dogruya

giimiis tel kullanilarak dokunan kumas.
Serlevha: Baslik. Yazma eserin ilk sayfasi, tezhiplenen baslik boliimii.
Stilize: Karakteri kaybolmadan sadelestirilip, sematize edilen motif veya bi¢im.

Semse: Arapca giines kelimesinden gelmektedir. Daha ¢ok kitap kaplarinda kullanilan
giinesi andiran formda genellikle dendanli siislemelere denir. Ozellikle Fatih devrinde
zahriye sayfalarinda da kullanilir olmustur. Bunlarin oval olanlarina mekik semse, daire
seklinde olanlarina yuvarlak semse denir. Semsenin iki ucuna yapilan siislemeye salbek

denir. Bu daha ¢ok 16. ylizyildan sonra kullanilmaya baslanmistir.

Siikiife: Cicek, tezhipte tabii veya belli bir iisliiba gore yapilan ¢igek motiflerine dayali

susleme tarzi.

Tasvir: Bir seyin suretini ¢ikarma, resmini yapma. Tabiatta mevcut ya da hayali,
herhangi bir nesnenin, golge meydana getirecek veya getirmeyecek sekilde benzerinin

yapilmasi. Eskiden “minyatiir yapma “’yerine tasvir ifadesi kullanilmistir.

Tahrir/Kontur: Tezhipteki siisleme unsurlarinin boyadan veya altindan sonra

kenarlarina c¢izilen ince ¢izgilere verilen ad. Kaydetme, yazma anlamlarina da gelir.

Temelliik: Yazma eserin ait oldugu kisiyi veya kitaplig: bildiren yazi, kayit. Genellikle

zahriye sayfalarinda bulunur.

Tezhip: Kelime manasi altinlamaktir. Tezyinatta ana malzemesi altin olan kitap

suslemelerine denir.

Tig: Farsca tig (kilig) kelimesinden gelmektedir. Eserin desen hareketine gore
bitirilisinde kagida gecisini saglayan motif birimleridir. Tiglarin, on ikinci yiizyildan
itibaren primitif sekillerde baslayip, cok miikemmel inceliklere ulastigini giiniimiize
ulasan bircok yazma eserde gérmekteyiz. Oyle ki, tiglar eserdeki en ince ayrintilar

olarak kullanilmaya baslanmistir.

Tugra: Fermanlarda ve buyruklarda padisahin imzas1 demek olan grafik saheseri.
Tugrada padisahin ve babasinin adi ve basarisini dileyen bir ibare bulunur. Tugra

yazmaya tugra cekmek, yazana da tugrakes denir.
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Unvan Tezhibi: Yazmalarda daha ¢ok tek tarafli, metnin baslangicinda, iistte bulunan

tezhipli kisim.
Usliip: Bir sanat¢inin veya devrin kendine has anlatim bigimi, ifade yolu, stil.

Zer-efsan: Tezhip sanatinda altin serpilerek yapilan bezeme. Varak altinin elek

tizerinden jelatinli su veya yumurta aki siiriilmiis bir zemine serpistirilmesidir.

Zer-ender-zer: Altin icinde altin, iki renk veya tek renk altinin mat ve parlak

sekillerinin kullanilarak islenmesiyle ortaya ¢ikan klasik tezhip teknigi.
Zersikaf: Boyali halkar. Boya ile yaldizin birlikte kullanilmasiyla yapilan siislemeler.

Ziimriid-i Anka: Islam tasavvufunda, Tiirk, Cin edebiyat ve sanatinda énemli bir yeri
olan, anka veya simurg, halk arasinda ziimrid-i anka, isimleriyle bilinen, ger¢ekte var

olmayan biiyiik bir efsanevi kustur.
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