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OZET
YUKSEK LiSANS TEZI
CAGDAS TURK RESMINDE BASKI SANATI VE UYGULAMA ORNEKLERI

Mesut DEMIR
Tez Damismani: Do¢. Ayca ALPER AKCAY
2018, 124

Jiiri: Do¢. Ayca ALPER AKCAY (Danisman)
Dog¢. Evren KAVUKCU
Dog. Dr. Rasim NAZIROV

“Cagdas Tiirk Resminde Baski Sanati ve Uygulama Ornekleri” bashg altinda
hazirlanan bu calismada baski sanatlari, baski teknikleri, uygulama yontemleri, Tiirk
resminde baski sanati ve baski sanatcilart gibi muhtelif kaynaklardan arastirmalar
yapilmigtir. Bu kaynaklardan yararlanilarak galismanin boliimleri olusturularak ana
hatlariyla basliklar1 belirlenmistir. Caligma konusunun kolay anlasilabilir olmas1 i¢in
boliim bagliklar1 altina uygun olan alt basliklar ve konular yerlestirilmis ve sekiller
cizilmistir.

Giris boliimde tarihteki ilk baski 6rnekleri, baski sanatinin tarihi hakkinda kisaca
bilgi verilmis ve kaynaklardan alint1 yapilmustir. Ikinci boliimde ¢alismadaki sz konusu
olan tiim tekniklerin ortak yonleri ve farkliliklar anlatilmistir. Ayrica klasik ve modern
teknikler beraber anlatilarak ¢alismay1 daha ¢ok zenginlestirmistir. Giiniimiizde baski
teknikleri i¢in kullanilan birtakim malzemeler uygun tekniklerin bagliklar1 altinda
anlatilmistir. Bu boliimde plakanin kaliba doniistiiriilme teknikleri haricinde baski
islemleri ve sonraki siirecte anlatilmistir. Ikinci boliimde Tiirk dzgiinbaski ressamlarmin
kaynaklara dayali kisa 6zge¢misi her birinden birkag baski 6rnegi verilerek analizleri
yapilmistir. Ugiincii  boliimde bu c¢alismayr hazirlayan Mesut Demir’in  baski
uygulamalari teknik ve konu olarak anlatilmistir. Bu ¢aligmada kapsamli teorik bilgi ve
teknik anlatilarak okuyucuya kolaylik ve kulak asinalig1 saglanmasi amaglanmistir. Bu

kapsamda bu ¢alismanin 6nemi oldukga fazladir.

Anahtar Kelimeler: Graviir, Teknik, Sanat, Baski
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ABSTRACT
MASTER THESIS
THE PRINTING ART AND ITS PRACTICE EXAMPLES iN
CONTEMPORARY TURKISH PAINTING

Mesut DEMIR
Advisor: Assoc. Prof. Ayca ALPER AKCAY
2018, 124 Pages

Jury: Assoc. Prof. Ayca ALPER AKCAY (Adyvisor)
Assocc. Prof. EVREN KAVUKCU
Assoc. Prof. Dr. RASIM NAZIROV

In this thesis titled “The Printing Art and Its Practice Examples in Contemporary
Turkish Painting” the researches were done by using various sources such as printing
arts, printing techniques, application methods, printing art in Turkish art and print
artists. Using these sources, the chapters of the study can be easily understood with
outline. In order to make the study easier to understand, subheadings and topics that fit

under the chapter headings are placed and shapes are drawn.

In the introduction part, information about the first printing examples in history
and the history of the printing art were briefly given and quotations from various related
sources. In the second part, common aspects and differences of all the techniques were
explained. Besides, classical and modern techniques are explained together to enrich the
study. Some of the materials used in printing techniques currently are described under
the titles of appropriate techniques. In this part, except for the process of plaque, the
printing process was expressed. In the second part, the short personal backgrounds of
Turkish genuine printing artists based on sources were analyzed by giving several print
examples from each one. In the third part, printing practices by Mesut Demir who
prepared this study, were described as technical and subject matter. This study aims to
provide readers an understanding that is convenience and sound familiar by explaining
comprehensive theoretical knowledge and techniques. In this context, this study is

considerably important.

Key words: Engraving, technique, art, printing
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ONSOZ

Bu calismanin konusunu, Cagdas Tiirk Resminde Baski Sanati ve Uygulama
Ornekleri’dir. Baski sanat1 i¢in kullanilan malzemeleri isleme, plakalar1 fiziksel ya da
kimyasal yollarla kazima, oyma, yontma ya da asindirma gibi islemlerle kaliba
doniistiirme, plakalarin 6ziine miidahale etmeden baskiya hazir hale getirme ya da
sablon olusturma tekniklerinin nasil oldugu, aralarindaki farklar Cagdas Tiirk
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GIRIS
BASKI SANATI

Glinlimiizde hala hazirda kullanilan birgok baski ¢esidi vardir ve bunlarin ¢ogu
matbaa alaninda kullanilmaktadir. Bu alanda kullanilan baski tiirleri genellikle makine
ve fabrikasyon mantiginda calisir. Teknolojinin gelismesi ve bilgisayar kullaniminin
siklagsmast ile bilgisayar destekli baskilarda giiniimiizde yapilmaktadir. Baski
tekniklerinin bir kismi ise resim yapma sanati igin kullanilir. Bu teknikleri genel olarak;
graviir (yiiksek baski, algak baski), serigrafi ve litografidir. Tiirkiye’de bask: sanat¢ilari
denilince akla Siileyman Saim Tekcan, Mustafa Aslier, Miirside I¢meli, Giindiiz
Golonii, Devrim Erbil, Asim Isler, Ergin Inan, Hasan Pekmezci, Atilla Atar, Hasan

Kiran gibi bir¢ok iistat gelmektedir.

M.O. 2000’1 yillarda bilimsel alanlarda ve edebiyat alaninda ileri bir medeniyet
olusturan Siimer, Babil ve Kaldelier de ahsaptan yapilmis silindiri oyarak miihiire
donistiirliyor ve tiimsekte kalan yerlere boya vererek yumusak kil iizerine basingla
yuvarlayarak sureti ile ilk yazili tabletleri olusturuyorlardi. Bu belgeler bir silindirin

dondiiriilmesi ile elde edilen ilk bask1 6rnekleridir. (Kii¢iikoner, 2012: 4).

Resim 1. Siimer Dénemine Ait Silindir Miihiir ve Kil Uzerine Baskisi.

Ozgiin Baski1 Tekniginin 12. Yiizyildan itibaren bir resim yapma ve ¢ogaltma
teknigi olarak yayildigin1 gormekteyiz. Daha sonra bu teknigin Japonlarca da
benimsendigini biliyoruz. XVII. Yiizyilda baski sanatinin Cin’de rdprodiiksiyon
amaciyla kullanilirken, Japonya’da sanat amaciyla kullanilmaya baglanmistir. XIX.
ylzyilda Japon estamplart Avrupa’nin ¢ok deger verilen sanat iirliinleri arasinda

olmustur. Tahtaya resim kaliplar1 oyma teknigi, Ortagagin sonlarinda Avrupa’da kutsal



kitap resimleri i¢in, baski kaliplar1 yapmak i¢in kullanilmaya baslanmigtir. Ronesans
oncesi Avrupa’sinda kitaplarin sayfalarimin oldugu gibi tahta bloklara oyularak
basildigin1 ve her sayfa icin yeni bir kalip olusturmak gerektigini gérmekteyiz. Yine
XV. Yiizyilin ortalarinda metal harflerle yiiksek baski teknigi ise (Giliniimiiz Tipo
baskis1i) Alman mucit Gutenberg tarafindan bulunduktan sonra tahta kaliplar yalniz
resim baskilart i¢in kullanilir olmustur. Kutsal resimleri ¢izen ve boyayan resim
ustalarinin asil resmi veren ¢izimi kaliptan bastiktan sonra boyamak gibi daha kolay ve
tiretme teknigine yonelmeleri, bu teknigi kullanarak 6zgiin baski resimler yapma yolunu
acnstir. Ulkemizde ilk kez 1830 yilinda Ibrahim Miiteferrika, Emir Muhammed Ibni
Hasan’in Tarihi Hindi Garbi adli Amerikan tarihini konu alan eserindeki resimlerin
basilmast i¢in bu teknikten yararlanmistir. Osmanli Tirkgesinde ‘hakk’ (=kazima-
kabartma) sozciigii ile ifade edilen resim tekniginin yapilmis ilk graviir 6rnekleri 1883
yilinda kurulan Sanayi-i Nefise Mektebi biinyesinde olusturulmustur. (Alper, 2008: 3-
4).

Baski sanatinin tarihsel siirecine baktigimiz zaman ne zaman bagladigi
konusunda kesin bir tarih verilememekle birlikte II. yy ve III’ da Cin’de kagidin
bulunmasiyla ortaya c¢ikmaya basladigt ve baski sanatinin dogusu basladigi
bilinmektedir. (T.C. Milli Egitim Bakanligi Grafik ve Fotograf, 2013: 4; Kiran, 2016:
56). Tarihi buluntular ya da tarihi kesifler her zaman ig¢in tarihi degistirme,
olgunlastirma ya da kanitlama niteligi tasiyabilir. “Insan, var oldugu giinden beri
deneysellige acik olmus ve bilgi aktarvminda her tirlii iletisim aracuu kullanmistir.
Graviir de bu anlamda diisiiniildiigiinde, Avrupa'dan Ulkemize birkag yiizyil sonra
girebilmis bir tekniktir.” (Akalan, 2003: 130). “Ahsap ya da metal baski levhalariyla
cesitli kaziresim teknikleri kullamilarak gerceklestirilip ¢ogaltilmis her tiir sanatsal
uriin” (Sozen ve Tanyeli, 2014: 121). gaviir olarak adlandirilir. Graviiriin Tiirkce
anlami “Hakk” demektir. Graviir yapan kisiye Tirk¢e dilinde “Hakkak” denilir.
“Tiirkiye’de sanat egitimi kapsaminda sanatsal amagl ilk baskilar, “Stanislas Arthur
Napier’in 1892- 1897 yullart arasinda “Sanayi-i Nefise’de ders verdigi yillarda
yvapudig: bilinmektedir.” (Kiran, 2016: 70)

Sinirsiz malzeme ve teknik, baski sanatma 20.yy.da yeni bir tanim da getirmistir.

"Ozgiin Baskiresim" giiniimiizde; tiim bask1 tekniklerini igine alan, sanat¢inin kalibint

bizzat kendisinin hazirladigi, yaraticilik siireci ve basim asmasinda basinda bulunup

imzasini atarak bitirdigi bir sanat dali olarak kabul edilmistir. (Akalan, 2003: 131).



Zamanimizda baski alaninda birgok teknik gelisme olmustur. “Teknik gelismeler
salt edebiyat icin yararli olmustur. El yazma kitaplarin yerine, baski kitaplar yapilarak
kiiltiiriin yayginlagsmasina ve ¢ogalmasina katkida bulunan onemli bir etken olmustur.”
(Ersoy, 2002: 128). Yaz1 ¢ogaltma isleminde plakalarda yazi yatay olarak ters olmalidir.
Kullanilan yazi dili soldan saga okunacaksa Ornegin; Tiirk¢e yazilarin sagdan sola ve
yazi karakterlerinin yatay olarak ters yazilmasi, kullanilan yazi dili sagdan sola
okunacaksa ornegin; Arapga yazilarin soldan saga ve yazi karakterlerinin yatay olarak
ters yazilmasi, kullanilan yazi dili yukaridan asagi okunacaksa yazi karakterlerinin

yatay olarak ters yazilmasi gereklidir. Baski alindiginda bu yazilar okunakli ve dil

kurallarma uygun sekilde olmus olur.



BIiRINCi BOLUM

BASKI TEKNIiKLERI

Baski teknikleri ters, ve diiz olarak incelenirse serigrafi (Sablon baski) diiz,

gravir ve litografi (Tas bask1) - monotip ters baskidir.

Her durumda ayn1 eserin birden fazla ¢ogaltilmasi 6zgiinbaski olmaz. “Ornegin,
tinlii tablolarin basim yoluyla ¢ogaltilmasi (reprodiiksiyon) teknigi bir ozgiin baski tiirii

degildir.” (So6zen ve Tanyeli, 2014: 234).

Graviir ve litografi ters baski oldugundan dolay1 ve kalip olarak ¢inko, gelik,
bakir, linol, ahsap, seffaf musamba, mukavva, kire¢ tasi, hazir obje gibi kaliplardan
baski alindig1 i¢in goriintiiniin yatay olarak donme (aynalanma) durumu vardir. Bu
nedenden dolayi; baski i¢in plakalara aktarilan goriintiiler yatay olarak ters (Aynadaki
goriintiisti) aktarilmalidir. Bu sekilde baski alindiginda goriintii dogru olacaktir. Sanatg1
kullandig1 plakaya aktarmasi gereken goOriintiiyli yatay olarak ters dondiirmelidir.
Plakaya once ¢izim, sonradan; plakay: kaliba doniistiirsiin ya da plakayi 6nce kaliba
dontistiirsiin gorlintiiniin aynadaki seklini diisiinmeli ve ona gore c¢alismalidir. Model
natiirmort peyzaj gibi ¢alismalarda sanatginin aynadan faydalanarak c¢alismasi daha

dogru olur.

Giliniimiiz teknolojisinde dijital ortamdaki goriintiiniin plaka tizerine aktarilacak
halini gérmek i¢in ¢esitli programlardan faydalanilabilir. Adobe Photoshop
Programi’yla acip goriintii secilerek (ctrl+a) diizen\doniistiir\yatay cevir komutu
uygulanabilir. Microsoft Office Picture Manager programiyla agip resim\dondiir ¢evir\
acilan c¢evir panelinden yatay cevir komutu uygulanabilir. Paint programiyla agip
giris\dondiir\yatay ¢evir komutu uygulanabilir.

Yatay olarak ters ¢evrilen goriintiiniin plaka boyutunda c¢iktis1 alindiginda
goriintiiyli plakaya aktarmak i¢in; arkasi 1s1kli cam yardimiyla ¢iktinin arka yiizeyine
goriintli kursun kalemle ¢izilir. Yatay olarak ters cevrilmeyen goriintiiniin plaka
boyutunda ¢iktis1 alindiginda goriintiiyii plakaya aktarmak i¢in; c¢iktidaki gdriintiiniin
yiizeyine goriintii kursun kalemle ¢izilir. Plakanin ¢aligilacak yiizeyi ile ¢iktinin kursun
kalemle miidahale edilen yiizeyi birbirine temas edecek sekilde {iist iiste koyulur ve

kagidin tlizerindeki biitiin alan silgi yardimiyla titiz bir sekilde silinir. Boylece olusan



basing kursun kalemle yapilan ¢izimin kaliba aktarilmasina neden olabilir. Bu yontem

her kalipta basarili olmayabilir.

Yatay olarak tam simetrik goriintiilerin ve bizzat kalibin kendisinin kullanilacagi
veya Sablon baski-diiz baski (Serigrafi) yapilacagi durumlarda goriintiilerin yatay olarak
ters cevrilmesine gerek yoktur. Plaka iizerine oldugu gibi aktarilabilir. Dijital ortamdaki
herhangi gorlintlinlin, baskisint yapmak icin; dijital ortamdaki goriintiiniin, plaka
boyutunda ¢iktist alinir. Dijital ortamdaki goriintiiniin, yatay olarak ters ¢evrilmeden,
plaka boyutunda c¢iktis1i alinip plaka vyiizeyine aktarmak ig¢in farkli usullere
basvurulabilir: Ciktinin goriintiisii, plakanin yiizeyi ile birbirine temas edecek sekilde
sabitlenip, kumas ve seliilozik tiner yardimiyla, gorintii, plaka yiizeyine aktarilabilir.
Seliilozik tinerle aktarma yontemi uygulanacagi durumlarda ¢iktidaki gériintiiniin yatay
olarak ters olmasina gerek yoktur. Ciktinin goriintiisii, plakanin yiizeyi ile birbirine
temas edecek sekilde sabitlendikten sonra; c¢iktidaki goriintiiniin arka yiizeyi tinerli
kumasla bastirilarak silinir bdylece ciktidaki gorlintii plakaya kismen aktarilir. Ara
tonlar plaka yilizeyinde belirgin olmaz en koyu tondaki alanlar plaka ylizeyinde belirgin

olabilir.

Aydinger kagit ince ve yarisaydam olup arkasindaki nesneye temas etmediginde
cok fulii temas ettiginde daha net gosteren ve bugiin piyasada satilmakta olan
malzemedir. Dijital ortamdaki goriintliniin, yatay olarak ters c¢evrilmeden, plaka
boyutunda ¢iktist alinirsa plaka yiizeyine aktarmak i¢in; ¢iktinin ylizeyine aydinger
kagit yerlestirilir ve aydinger kagidin yilizeyine ¢izim yapilir. Plakanin c¢alisilacak
yiizeyil karbon kagidin iz birakan yiizeyi temas edecek sekilde kaplanir ve aydinger
kagit ters cevrilerek karbon kagidin lizerine yerlestirilir ve tekrar ¢izim yapilir. Boylece

plakaya ¢izim aktarilmis olur.

Plakanin yiizeyine kimyasal ya da fiziksel yontemlerle, kullanilacak teknige
uygun usullerde oyma, kazima ya da asindirma islemleri yapilir. Plakanin yiizeyi
caligmaya gore farkli ayarlarda boya tutucu oOzellige gelerek kalip halini alir. Kaliba
boya verilir. Graviir sanatinda genellikle matbaa boyalar1 kullanilmaktadir. Bu boyalari
inceltmek icin resim yagt kullanilir, tiner kullanilmaz. Matbaa boyalarina tiner
karistirilinca boyalarin 6zelligi kaybolur ve tiner boyayi ciiriitiir. Graviir sanatinda

tinerler genellikle temizlik ya da vernik inceltme islemleri i¢in kullanilir.



Baski isleminde her kalip i¢in kullanilacak altli§a ihtiya¢ vardir. Althgin baski
yapilacak kagidin ebadinda olmasinda yarar vardir. Ciinkii kalip althiga dogru olarak
hizalandirilir, baskr yapilacak kagit altlikla ayni hizada olur ve ayni kalipla olan tiim
baskilar milimetrik olarak hizali ve diizgiin olur. Sanatg¢1 kendine o6zgii althik
olusturabilir ve altlik olarak kullanilan kagida boya bulasmamasi i¢in altlikla kalibin
arasina aydinger kagit koyabilir. Boylece; hem kalip temiz kalir hem de kaliptaki

Olciiler goriilebilir.

Becm

Sekil 1.1. Baski Isleminde Kalibin, Sekil 1.2. Kalibin, althgin Uzerine
Uzerine Koyuldugu Olciilii Altlik. Koyulan Ornegi. (Cizim; Mesut Demir,
(Cizim; Mesut Demir, Corel Drav). Corel Drav).

Sanatci; Baski kalibini altinda birakacagi althigm Olgiilerinden faydalanarak,
kalib1 yerlestirirken {izerine koyulan baski kagidini kaliba gore sag, sol, iist mesafelerin

esit olacagi ve alt mesafesinin diger mesafelerden fazla olacag: sekilde hizalanmasina
dikkat eder.

Sanatci, baski islemi ig¢in 3 farkli basim ve kalip yontemine basvurabilir. Baski
yaparken sanat¢i tek basimda -tek kalip kullanarak genelde tek renk baski yapma
olanag saglar Eger renkli baski yapilmak istenirse; ¢ok basimda - tek kalip veya tek
basimda - ¢ok kalip gibi iki farkli yontem kullanmasi gerekir. Cok basimda tek kalip
kullanan sanat¢1 kalip iizerinde 6nce agik renklerin basimini saglar daha sonra asamali
bir sekilde diger baski islemlerini gergeklestirir. Bir diger yontem tek basimda cok
kaliptir bunda da birden fazla kaliba uygun renkleri vererek ve altlik {izerinde uygun

alanlara yerlestirerek baski islemini gerceklestirir.



Mesela; tek kalipla baski yapilabildigi gibi tek seferde ¢ok kalipla da baski
yapilabilir. Ister farkli tekniklerle hazirlanmus, ister aym teknikle hazirlanms, iki ya da
daha cok kaliba ister tek renk verilsin, ister her kaliba ayr1 renk verilsin, ister kaliplarin
her birine birden ¢ok renk verilsin, ister tiim bunlar karistirilsin tim kaliplar althga
uygun kompozisyon olacak sekilde yerlestirilerek baski yapilabilir. Kaliplar defalarca
farkl sekillerde yerlestirilerek farkli baskilar yapilabilir. Burada 6nemli olan kaliplarin
althgin yiizeyine sigmasidir. Bu tiir kaliplar genellikle kiigiik olur ve yeri geldigince

kolaj gibi tekniklerde de kullanilabilirler.

Graviir yapmak i¢in kalip genel olarak; suya dayanikli graviir kagitlina, dokulu
resim kagidina, astar atilmis tuval bezine, kumas lizerine ya da normal resim kagida
basilir. Linol veya ahsap baski yapmak i¢in kalip genel olarak; Bristol, dokulu resim
kagidina, astar atilmis tuval bezine, kumas iizerine ya da normal resim kagida basilir.
Serigrafi yapmak i¢in kalip genel olarak; porselen, cam, metal, kumas, tas iizerine

basilir. Litografi yapmak i¢in kalip genel olarak; litografi kagidina basilir.

Tim baskilar i¢in Baski islemi yapildiktan sonra baskilarin kurumaya
birakilmasi, kalibm tiner yardimiyla temizlenip muhafaza edilmesi gereklidir. Ozellikle
cok sayida baski yapildiginda baskilarin yere dikey olarak asilmasi onemlidir. Baskilar
kurudukc¢a burugsmamasi i¢in Yere dikey asilmalar1 ya da yere paralel koyulacaklarsa
gravirlerin aralarina aydinger kagit koyulup iist iiste yigilir ve iizerlerine agirlik
koyulur. Aydinger kagitlar birka¢ giin boyunca birkag kez degistirilerek graviirlerin tam
kurumalar1 saglanir. Ayrica baskilarin kurutma islemleri i¢in kurutma raflart da

kullanilmalidir.

Piyasada sentetik ve seliilozik olmak tizere iki ¢esit tiner bulunur. Tinerler
litografi ve graviir i¢in boya ¢oziicii ve temizleyici olarak, serigrafi de ise boyayi
inceltme amaciyla hizlandirici veya yavaslatici olarak kullanilir. Tiner cilde temas

ettiginde yanma hissi olusturur ve zararhidir.

Baski yapildiginda numaralandirma islemi;

Baskiresim alanini tercih eden ve bu alanda eser vermek isteyen sanatci, ... baski
sayisin1 kendisi belirler ve baskilarin birbirinin tipkis1 olmasina 6zen gosterir. Baski
islemlerinden sonra baskilar tek, tek kontrol ederek tanimlamalarini yapar. ... sanatgi,
kursun ya da fiizen kalem kullanarak, baski kdgidi iizerine ¢alismanin kaginci say1

oldugunu, teknigini, ¢aligmanin adini, tarihini ve kendi adini orijinal el yazisi ile imler.



Biitiin bu islemler, baskiresim sanatini farkli kilan 6nemli 6zellikler olup, uluslararasi

diizeyde de kabul edilen kurallardir. (Demir, 2012: 76).
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Sekil 1.3. Kiinye Yazim Ornegi.

Omegin; baskmin sol altina sira numarasi/edisyon adedi ve tiirii “3/10
GRAVUR”, “33/100 LINOL”, “40/90 SERIGRAFI” veya “90/90 LITOGRAFI”
baskmnin orta altma c¢alismanin ismi ornegin; “HISVA HAN’’, “ISTANBUL”’,
“ISIMSIZ*> gibi, baskinin sol altina sanatgmnin adi, soyadi ve baskmin yapildig: yil
yazilmalidir. Kiinye biiyiik harflerle, kalibin 6nceden temas ettigi yiizeyin haricine

yazilir.

Bir kalip edisyon (basim) adedi kadar basildiginda ve basim islemi bittiginde
iptal edilir ya da kalip daha sonra basilabilmesi i¢in saklanir. 2. Seri olarak tekrar baski
islemi yapilabilir. 2. Seri oldugu muhakkak belirtilmesi gereklidir. Ayni1 kaliptan ¢ikan
iki ya da daha ¢ok baskinin kiinyelerinde yazilan edisyon adeti numaralarinin kesinlikle
ayni, sira numaralarinin kesinlikle farkli olmasi gereklidir. Ayn1 kaliptan ¢ikan iki ya da
daha ¢ok baski sira numarasi ve edisyon numarasi olarak ayni numaralara sahipse iki

baski da iptal olur.
1.1. YUKSEK BASKI TEKNIiKLERI

Yiiksek baskida kalip olusturmak ig¢in; linol, ahsap, seffaf musamba, mukavva
vb. iizerine oyma, yontma ve kazima gibi islemlerin yapilabildigi plakalar

kullanilmaktadir.



Yiiksek baski yapmak i¢in kalip hazirlarken; plakada oyulan, yontulan ve
kazman alanlar baski asamasinda, baski yapilan kagida boya vermez. Bunun nedeni
baski yapilacak kagit, boyayr kalibin oyulmamis, yontulmamis ve kazinmamis

alanlarindan alir.

Yiiksek baskida plakayr oyma, yontma ve kazima islemi birtakim sivri, oyucu ve
kaziyici bigaklar ile yapilir. Bu bigaklara genel olarak oyma takimi denilebilir. Oyma
takimlar1 ve uglar piyasada satilmaktadir. Bu uglar marangozlarinda kullandig1 ve pek
cok yerde bulunabilecek metal uglardir. Genis alanlar1 oymak i¢in ¢eyrek daire ve
biiyiik “V” seklindeki uglar, dar alanlar1 oymak icin yarim daire ve kiigiik “v” seklindeki
uclar kullanilabilir. Bu uglarla 0,5 mm — 6 mm arasindaki herhangi bir genislikte oyma
ve yontma islemi yapilabilmektedir. Oyma, yontma ve kazima islemleri oyma
takimlariyla yapilirken fiziksel giice ihtiya¢ vardir. Bu durum neticesi is kazalarina, el
yaralanmalarima neden olabilmektedir. Oyma bicagmmin ahsap kismini avug igine
oturtarak ve elle iyice kavrayarak calismak gerekir. Daima govdenin aksi yoniinde oyma
yapilmas:1 gerekir. Gerekirse kalip dondiiriilir. Diger el oyma bigagmin Oniinde
olmamalidir. Oyma bigagina giic uygularken kaliptan hizli ¢ikarak diger eli ya da bir
kisiyi yaralayabilir.

Yiiksek baskida hazirlanan kalibin, oyma takimlart yardimiyla oyulan, yontulan
ve kazinan alanlar1 baski yapilan kagidin renginde olur. Yiiksek baski genellikle Bristol,
dokulu resim kagidina ya da normal resim kagida yapilir. Baski yapilan kagitlarin
yiizeyi genellikle beyazdir. Yani; kalipta oyulmus, yontulmus ve kazinmis alanlar baski
yapilan kagida boya vermez, oyulmamis, yontulmamis ve kazinmamis alanlar boya

Verir.

Plakada oyulmamasi, yontulmamasi ve kazinmamasi gereken alan hata sonucu
oyuldugu yontuldugu ve kazindigr durumlarda bu hatanin telafisi yok gibidir. Sanatci
kendi tecriibeleriyle farkli dolgu materyalleri kullanabilmektedir. Biiyiik alanlar i¢in
dolgu islemi yoktur. Mum dolgu malzemesi olarak kullanilabilir.

Yiiksek baskinin baski islemi, algak baskinin baski isleminden daha farklidir.
Yiiksek baskida, dnceden hazirlanan kalibin oyulmamis, yontulmamis ve kazinmamis
alanlarina boya verilmelidir, harici bosluklara boya verilmez. Boya verme islemi i¢in

mubhtelif boyutlarda merdanelere ihtiyac vardir. Kullanilan merdaneler, yiizeyi piiriizsiiz
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her iki ucundaki ¢ikintiyt merdanenin {istlinden birbirine baglayan metal aksamdan
olusur. Merdaneyle kaliba boya verme isleminde silindire el ve yabanci cisim degmez.
Kaliba boya vermek i¢in Oncelikle merdaneye boya verilmesi gerekmektedir.
Merdaneye boya verilebilmesi igin, boyanin diiz ve piiriizsiiz ve merdanenin rahatlikla
manevra yapabilecegi ylizeyde hazirlanmasi gerekmektedir. Graviir atdlyelerinde bu

yiizeyler genellikle dokiim, mermer, granit tagi oldugu goriilmektedir.

Bazi durumlarda uygulamalara ve kalibin gesidine gore, merdanenin boyutu
kalibin boyutundan biiyiik olmas1 gerekebilmektedir. Merdanenin silindirinin bir turu ve
merdanenin silindirinin boyu, kalibin eninden ve boyundan biiyiik olmasinda fayda
vardir. Merdane, kalibin boyutundan kiigiik olursa; kaliba boyayi tek gegiste veremez ve
baski sonucunda iz goriilebilmektedir. Ornegin; merdanedeki silindirin gap1 16 cm ve
uzunlugu 35 cm oldugunda silindirin bir turu 16 x 3,14 = 50,24 cm olacagina gore bu
merdaneyle en fazla eni 35 cm boyu 50 cm olan kaliba boya verilmesi daha uygundur.

Bu durum dokulu kaliplar ve ahsap kalip igin sorun olusturmaz.

Diiz ve piiriizsiiz yiizeye kullanilacak kadar boya alinir. Boya resim yagiyla
inceltilebilir. Boyanin iizerinden merdane ile defalarca farkli yonlerde gegilir ve
boyanin yayilimi saglanir. Bu islem boya iyice incelene kadar devam eder. Boyanin
inceldigi, merdaneyle tizerinden gegerken kulaga gelen ince sesten anlasilir. Merdaneyle

kalibin {lizerinden tam tur gidilir.

Tek kalipta ¢ok renk kullanilmak istenirse, merdaneye birden fazla renk
alinabilir hatta renk gecisi yapilabilir. Bu durum o6zellikle manzara graviirlerinde
derinlik algis1 olustur. Cok rengin iizerinden merdaneyle renklere dikey olarak hep ayni
hiza ve ayn1 yonden gecilerek boyalar iyice inceltilir. Gerek goriiliirse spatiil yardimiyla
boya almir veya eklenir. Bdylece merdane iizerinde renk gecisi olur. Ornegin;
kahverengiden griye gegis gibi. Merdaneyle boya tam bir turda alinir ve kalibin iizerine
uygun yonden en bastan en sona kadar merdanenin silindiri gezdirilir. Bu islem birkag

kez tekerriir edebilir.

Boya verme isleminden sonra; baski yapilacak kagitla, althik hazirlanir. Kalibin
boya verilmis yiizeyi iistten olacak sekilde, altligin tizerine koyulur. Kalibin {izerine de
baski yapilacak kagit koyulur. Althigin {izerine baski yapmak i¢in koyulan kagidin,
bask1 yapilacak yiizeyi, kalipla birbirine temas edecek sekilde ve kalip, altlik ile kagidin
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arasinda olmalidir. En altta altlik, ortada kalip, iistte kagit seklinde olur ve bunlar

kaydirilmaz gerekirse sabitlenir.

Bask1 yapilan kagit, boyay1 kalibin oyulan, yontulan ve kazinan alanlarindan
degil haricinden aldigindan dolay1 baski i¢in yiiksek basinca ihtiyag yoktur. Pres
genellikle kullanilmaz. Mantiel olarak baski islemi gergeklestirilir. Bunun igin ahsap
kasigin arka yiizeyi ya da benzeri bir cisim kullanilir. Bununla baski kalibin tizerindeki
kagidin her alanina her yonden bastirarak siirtiiliir. Kalibin tizerindeki kagit, bir ugundan
kaydirilmadan hafifce kaldirilir ve boya aktarimi kontrol edilir. Gerekirse ayni islem
defalarca tekerriir eder. Baski islemi bitince baski yapilan kagit dikkatlice kaldirilir ve
kurumaya birakilir. Kalip tiner ve kumas yardimiyla temizlenerek boyadan arindirilir,

kurutulur ve sonraki bask1 islemine gegilir ya da saklanir.

Kalibin oyulan ve yontulan ¢ok genis alanlar1 varsa; kaliba boya verme
asamasinda, kalip ya da merdane esneyerek oyulan genis alanlara kismen boya verebilir.
Baski asamasinda ise kagit esneyerek oyulan ve yontulan genis alanlara girmis boyayi
alabilir ve kagitta boya olmamasi gereken alanlarda boya izleri olabilmektedir. Boya
izlerini sanat¢1 bazen bilingli olarak yapabilir. Boya izlerinin olmasi istenmiyorsa;
kalinin oyulan ve yontulan genis alanlarina sekline gore kagit pargalari kesilerek

koyulmalidir. Ahsap kalip esnemeyeceginden bu yontem uygulanmayabilir.

Basim rengiyle kagidin renginin arasinda ki ara tonlar basimda ¢ikmaz. Izleyici,
boyanin siklig1 ve seyrekliginden; basim rengiyle kagidin renginin arasinda farkli tonlar
varmis gibi algilar. Plakada oyulan, yontulan ve kazinan alanlar genellikle kara tahtaya
tebesirle ¢izim yapmaya benzetilebilir. Plaka iizerindeki alanlarin oyma, yontma ve
kazima islemi cizgilere benzetilir. Bu ¢izgiler form yakalamak i¢in diiz ylizeyde diiz
olarak, egik yiizeyde forma uygun egik olarak, acik yiizeyde seyrek ve dar olarak, koyu
yiizeyde sik ve genis olarak yapilir.

Baski iglemi sonrasi tekrar ayni renkle baski yapilmayacaksa merdane boyadan
arindirilarak temizlenir. Son baskidan sonra ise merdaneler hazirlanan boyalar ve

caligilan alan temizlenir.
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1.1.1. Kalip Sayisina Gore Baski
1.1.1.1. Tek Kalipla Baski

Baski beyaz kagida yapilacaksa; plaka tizerindeki ¢izime gore acik tonlarda olan
alanlarin oyma, yontma ve kazima islemi, daha genis, her yonden ve sik olmas1 gerekir.
Plaka iizerindeki ¢izime gore koyu tonlarda olan alanlarin oyma, yontma ve kazima
islemi daha dar ve oldukga seyrek olmasi gerekir. Plaka iizerindeki ¢izime goére orta
tonlarda olan alanlarin oyma, yontma ve kazima islemi yar1 yariya olmasi gerekir. Koyu

renklerle bask1 yapilir.

Baski yapilacak kagidin rengi koyu ya da siyahsa; plaka iizerindeki ¢izime gore
koyu tonlarda olan alanlarin oyma, yontma ve kazima islemi daha genis, her yonden ve
stk olmasi gerekir. Plaka iizerinde ki ¢izime gore acik tonlarda olan alanlarin oyma,
yontma ve kazima islemi daha dar ve oldukga seyrek olmasi gerekir. Plaka tizerindeki
cizime gore orta tonlarda olan alanlarim oyma, yontma ve kazima islemi yar1 yariya
olmasi gerekir. Agik renklerle baski yapilir. Boylece baski yapildiginda, basim rengiyle

kagidin renginin arasinda ki ara tonlar algilanir.

Plaka tizerindeki ¢izime gore oyma, yontma ve kazima isleminde agiktan koyuya
gidilebilir. Ornegin;calismanin3 farkli tonda olmasi, koyu renkle beyaz kagida basim
yapilmasi istenirse soyle bir yol oOnerilebilir: Plaka tizerindeki ¢izimin beyaz olan
alanlarina oyma, yontma ya da kazima islemi yapilir. Plaka tizerindeki ¢izimin orta
tonda olan alanlarina yar1 yariya oyma, yontma ya da kazima islemi yapilir. Plaka

tizerindeki ¢izimin koyu olan alanlarina oyma, yontma ya da kazima iglemi yapilmaz.

Plaka tizerindeki ¢izime gdre oyma, yontma ve kazima isleminde koyudan agiga
gidilebilir. Ornegin; ¢alismanin 3 farkli tonda olmasi, koyu renkle beyaz kigida basim
yapilmasi istenirse soyle bir yol Onerilebilir: Plaka tizerindeki ¢izimin koyu olan
alanlarina oyma, yontma ya da kazima islemi yapilmaz. Plaka {izerindeki ¢izimin orta
tonda olan alanlarina yari yariya oyma, yontma ya da kazima islemi yapilir. Plaka

tizerindeki ¢izimin beyaz olan alanlarina oyma, yontma ya da kazima islemi yapilir.

Kalip olusturmada belli kural yoktur, dnerilen yontemler vardir. Sanatgiya hangi
yontem kolay gelirse 6zgiin sekilde yapar. En zor yontem kalib1 sirastyla olusturmaktir
ki yeri geldiginde agik ton yeri geldiginde koyu ton yeri geldiginde gri ton olusturulacak
seklinde kaliba oyma, yontma ya da kazima islemi yapilir.
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Tek kalipla asamali (Monokrom) baski: tek kalipla asamali olarak uygulanan bir
calismada ton ya da renk cesitliligi olusmaktadir. Plakaya, tizerindeki ¢izime gore
asamalar boyunca oyma, yontma ya da kazima islemi yapilir. Birinci asama sonunda
edisyon sayis1 kadar baski yapilir. Her baskiya sirasiyla her asama sonunda tekrar baski
yapilir. Boylece her asama da boyanin tonu Yya da rengi degistirilir ve farkli tonlarda ya

da renklerde baski ortaya ¢ikar.

Plaka tizerindeki ¢izime gére oyma, yontma ve kazima isleminde agiktan koyuya
gidilmesi gerekir. Plaka tizerindeki ¢izime gére beyaz olan alanlar tamamen oyulur,
yontulur ya da kazimir ve kalip daha 6nce sanatgisi tarafindan belirlenmis ilk renkle 100
farkli kagida basilir. Plaka tinerle temizlendikten sonra ikinci renk i¢in hazirlanir. Plaka
tizerindeki ¢izime gore ilk renk verilen alanlar tamamen oyulur, yontulur ya da kazinir
ve kalip ikinci renk verilerek ilk baski islemi yapilan 100 farkli kagida tekrar basilir.
Aynm1 plaka tinerle tekrar temizlendikten sonra bu islem ka¢ renk yapilmasi
planlaniyorsa o kadar tekrarlamir. Ornegin; calismanm 3 farkli tonda olmasi, koyu
renkle beyaz kdgida basim yapilmasi ve edisyon sayisinin 100 olmas1 istenirse soyle bir
yol Onerilebilir: 3 (ton ya da renk sayisi) -1 (kdgidin rengi) =2 (asama sayisi) seklinde
asama sayist belirlenir. Boylece 100 farkli baskida beyaz ve farkli ton ya da renk
cesitliligi olur. Bunun tek dezavantaji ayn1 kalip bir daha kullanilamaz ve kaliba iptal

isareti konulur.
1.1.1.2. Cok Kalipla Baski

Cok kalipla birden fazla ton olusturmak: Tek kalipla asamali (Monokrom) baski1
teknigi sonucunu verir ve her ton igin ayr1 kalip kullanilir. Baski tek rengin ya da grinin
tonlamalarindan olusur. Oncelikle kag farkli ton kullanilacagma karar verilir. Kagidin
rengi kullanilacaksa; ton sayist -1 kadar ayni en boy ve yiikseklige sahip plaka
olusturulur. Plakalarin her birine ait farkli tonlarin olacag alanlar ¢izilir ve tonlamalarin
disindaki her alan oyulur, yontulur ya da kazinir. Biitiin kaliplarla aym1 kagida sirayla

bask1 yapilir. Baski sonucu 1 den fazla tondan olusur.

Ornegin; calismani 3 farkli tonda, ¢alisma yapilacak kagidin beyaz olmasi ve
kagidin tonu kullanilmak istenirse soyle bir yol onerilir: Ayn1 boyutlara sahip [3 (ton
sayist) -1 (kagidin rengi) =2 (kalip sayis1)] 2farkli plaka hazirlanir. 1. Plakaya beyaz

alanlar g¢izilir ve oyulur, yontulur ya da kazmir. 2. Plakaya beyaz ve gri ya da notiir
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alanlar ¢izilir ve oyulur, yontulur ya da kazmir. Sadece en koyu alanlar birakilir. 1.
Kaliba, gri ya da herhangi bir renk verilerek kagida basilir. 2. Kaliba siyah ya da bir
onceki kaliba verilen rengin en koyusu verilerek ayni kagida basilir. Bdylece acik orta
koyu gibi 3 farkli ton ¢esitliligi olur. Bu teknikte kullanilan kaliplar, Tek kalipla asamali
(Monokrom) baski teknigi gibi sinirli degil; daha sonradan yine kullanilabilmektedir.

Cok kalipla birden fazla renk olusturmak: Tek kalipla asamali (Monokrom)
bask1 teknigi sonucunu verir ve her renk ic¢in ayr1 kalip kullanilir. Baski ¢ok renkten
olusur. Oncelikle ka¢ farkli renk kullanilacagmma karar verilir. Kagidin rengi
kullanilacaksa; renk sayisi -1, kadar ayni1 en boy ve yiikseklige sahip plaka olusturulur.
Plakalarin her birine ait farkli renklerin olacagi alanlar ¢izilir ve tonlamalarin digindaki
her alan oyulur, yontulur ya da kazinir. Biitiin kaliplarla aym1 kagida sirayla baski
yapilir. Bask1 sonucu 1 den fazla renkten veya kagidin rengi ve en az 1 renkten veya

siyah beyaz ve en az bir renkten olusur.

Omegin; calismanin krem rengi, turkuaz, mavi, sari, yesil (Mavi ve sari
karisimi) gibi 5 farkli renkte, calisma yapilacak kagidin krem renginde olmasi ve
kagidin rengi kullanilmak istenirse sdyle bir yol onerilir. Ayn1 boyutlara sahip [5 (Renk
sayist) -1 (Kagidin rengi) -1 (Karisim renk sayis1) =3 (kalip sayisi)] 3 farkli plaka
hazirlanir. 1. Plakaya turkuaz alanlar ¢izilir harici oyulur, yontulur ya da kazimr. 2.
Plakaya mavi ve yesil alanlar ¢izilir harici oyulur, yontulur ya da kazinir. 3. Plakaya sar1
ve yesil alanlar ¢izilir harici oyulur, yontulur ya da kazinir. 1. Kaliba, turkuaz verilerek
kagida basilir. 2. Kaliba mavi verilerek ayni kagida basilir. 3. Kaliba sar1 verilerek ayni
kagida basilir. Boylece 5 farkli renk ¢esitliligi olur. Bu teknikte kullanilan kaliplar, Tek
kalipla agamali (Monokrom) bask:i teknigi gibi simnirli degil; daha sonradan yine

kullanilabilmektedir.
1.1.2. Kalip Cesidine Gore Baski
1.1.2.1. Linol Plaka

“Linol baski 20. Yiizyihin baslarinda ortaya ¢ikmistir. Kolay olmasi ile birlikte
pek fazla teknik yontem istemez. Bu nedenle pek ¢ok sanat¢i tarafindan basariyla
(Picasso, Matisse gibi) uygulanmigstir.” (Celik, 2000: 19).

Linol; atik malzemelerden yapilan, esnek, hali ve kaplama olarak ta

kullanilabilen bir malzemedir. Rulo haline getirilebilir. Kalinlig1 2 ya da 7 mm, eni ve
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boyu muhtelif ebatlarda olan malzeme bugiin piyasada satilmaktadir ve maket bigag: ile
kesilebilmektedir. Graviir atdlyelerinde genellikle 2mm’lik linollar kullanilmaktadir.
Linolun 2 mm’lik yiiksekligi ti¢ farkli katmandan olusmaktadir. Birinci katman ve
ticlincii katmanin kalinligr Imm’nin 1/6 s1 kadar incelikte ve agik renktedir. Orta katman
ise yaklasik olarak 1,66mm kalinliginda koyu renktedir. Birinci katman linolun
mukavemetini saglayan ve diger katmanlardan daha sert olan ve daha zor oyulabilen
katmandir. Ugiincii katman ¢izim yapilan katmandir. Oyma islemi iiciincii ve ikinci
katmanlara yapilir ve bazi durumlarda birinci katmana da yapilabilmektedir. Ugiincii
katman ince oldugundan, oyma islemi ikinci katmana intikal eder ve oyulan alanlar
koyu renkte goriiniir. Oyulan alanlarin koyu renkte goriinmesi avantaj saglar. Kalip kare
dikdortgen olabilecegi gibi sanat¢inin 6zgiin calisma tarzina gore farkli sekillerde de
olabilmektedir. Istenilen sekilde linol kalip olusturmak igin; oncelikle olusturmak
istenilen 6zel kalibin en ve boy uzunluklar1 veya daha biiyiik boyuta sahip diiz kenarli
kalip olusturulur ve iizerine olusturmak istenilen 6zel kalibin sekli ¢izilir. Kalip ¢izime

gore maket bicagi ya da makas yardimiyla kesilir.

Kalip olusturmak i¢in kullanilacak linolu uygun ebatlarda maket bigag: ve cetvel
yardimiyla kestikten sonra ¢alisilacak yiizey yani; linolun tiglincii katmanin yiizeyi tiner

yardimiyla temizlenir.

Linol yiizeyine ¢izim yapilir ve o oyma islemine gegilir. Linolun katmanlari
arasindaki ton farkindan dolay1 oyulmayan alanlar linol ylizeyinde agik, oyulan alanlar
koyu olarak goriiliir. Oyma asamasinda onceden baskinin kagida nasil ¢ikacagim
kestirebilmek i¢in bir yol oOnerilebilir. Linolun oyulan yiizeyine dik olarak oyma
asamasinda fotograf cekilir. Fotograf muhtelif program ve uygulamalar yardimiyla
acilarak renkleri negatif, siyah beyaz ve daha iyi anlasilabilmesi icin karsithgi

(kontrast1) arttirilir. Boylece 6nceden baskinin nasil olacagi anlasilir.

Linol esnek bir malzeme oldugundan dolay1r zamanla kalip Olgiilerinde ¢ok
kiiciik miktarlarda degisiklik olabilmektedir. Calismada oyulmas1 gereken alanlar ¢ok
fazla oldugu durumlarda ise linolun mukavemeti azalmaktadir. Bu olumsuz durumlar
engellemek i¢in; Eni ve boyu linolla ayni ebatlarda kesilmis ahsap veya sunta iizerine,

kuvvetli yapistiriciyla yapistirilir ve o sekilde galisilir. Bu durumda gerekirse linolun en
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alt tabakas1 da oyulabilmektedir. Coklu kalip yontemlerinde istege gore her kalip icin

ayni yontem uygulanir.

Kalip tamamen olusturulduktan sonra arta kalan, oyulmus linol parcalar1 geri

dontistiiriilebilir kimyasal atik olarak kullanilabilir.
1.1.2.2. Ahsap (Woodcut) Plaka

“Agag¢ baskimin uzak doguda yayginlasarak Hindistan iizerinden Avrupa’ya
gectigi bilinmektedir. Italya’ya 1270, Fransa’ya 1370, Almanya’ya da 1453 yilinda
ulastigi tahmin edilmektedir. Bu ii¢ tilkenin karsilikly sanatsal ve kiiltiirel etkilesimi,

baskinin da gelisimini saglamistir.” (Kiran, 2016: 57).

Ahsap baski (Woodcut) teknigi adini kullanilan kaliptan alir. Ahsap, plakanin
eni ve boyu muhtelif ebatlarda yiiksekligi 1 cm’den fazla olmalidir. Ahsap kalip kirillgan
malzeme oldugundan rulo haline getirilemez. Ahsap; linoldan, seffaf musambadan ve
mukavvadan daha sert oldugu i¢in oyma bigaklarimi kolay tahrip eder ve oyma
asamasinda el yaralanmalarma siklikla rastlanir. Baski da kullanilan plaka ahsap
oldugundan ahgabin dokusundan yararlamlir. Ozellikle agag¢ gdvdesine paralel alman
plakada doku daha fazladir. Plaka kare ve dikdortgen olabilecegi gibi sanatginin 6zgiin
calisma tarzina gore farkli sekillerde de olabilmektedir. Istenilen sekilde kalip
olusturmak i¢in; olusturmak istenilen 6zel kalibin en ve boy uzunluklar1 sahip diiz
kenarli plaka olusturulur ve tizerine olusturmak istenilen 6zel kalibin sekli ¢izilir. Plaka

cizime gore hizar ya da dekupaj yardimiyla kesilir.

Ahsap plakanin eni ve boyu, yapilmak istenilen baski ¢aligmasinin boyutlarinda,
yiiksekligi ise en az 1 cm olacak sekilde ve tiim ylizeyleri diiz olarak kesilmis olmalidir.
Mobilya sanayinde sik¢a kullanilan, belli kimyasallarin ve odun talaglarinin
karistirillarak pres altinda sikistirilmasi sonucu olusturulan sunta, marangozlarin veya
ahsap atdlyelerinde olusturulan tahta, hizar ve motorlu testere gibi aletlerin yardimiyla

muhtelif ebatlarda kesildiginde plaka olarak kullanilabilir.

Ahsap kalip hazirlarken, oyma bigaklar1 dahil olmak iizere motorlu oyma aletleri
de kullanilabilmektedir. Ahsap plakada oyulmasi ya da yontulmasi gereken alanlara,
oyma bigaklar1 ve motorlu aletlerin disinda miidahale edilebilmektedir. Bu teknik ¢ok
nadir kullanilmaktadir. Oyulmasi ya da yontulmasi gereken alanlarin haricindeki alanlar

atese dayanikli kaplamayla kaplanir. Oyulmasi ya da yontulmasi gereken alanlar uygun
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sekilde cukurlasana kadar, plaka atese maruz birakilir. Kalibin tizerindeki atese
dayanikli kaplama zimpara gibi ¢esitli yontemlerle ¢ikartilir. Baskida atesin kalipta

olusturdugu cukurlar ve ahsabin dokusu ¢ikar.
1.1.2.3. Seffaf Musamba

Seffaf musamba; esnek, yemek masalarinin iizerine sermek iginde kullanilabilen
malzemedir. Rulo haline getirilebilir. Kalinligi, eni ve boyu muhtelif ebatlarda olan
malzeme piyasada satilmaktadir. Graviir atOlyelerinde sik kullanilan bir malzeme
degildir. Seffaf musambanin her iki yiizeyine calisma yapilabilmektedir. Malzemenin
seffaf olmasi sebebiyle oyulan alanlarin zor goriinmesi tez avantaj saglar. Seffaf
musamba kare dikddrtgen olabilecegi gibi sanat¢inin 6zgiin ¢aligma tarzina gore 6zgiin
sekillerde kesilebilmektedir. Ozgiin sekillerde plaka olusturmak igin; oOncelikle
olusturmak istenilen 6zel kalibn en ve boy uzunluguna gore diiz kenarli plaka
olusturulur. Plakanin iizerine olusturmak istenilen 6zel kalibin sekli ¢izilir. Plaka ¢izime

gore maket bicagi ya da makas yardimiyla kesilir.

Seffaf musambanin uygun ylizeyine ¢izim yapilarak; oyma, yontma ya da
kazima islemine gegilir. Seffaf musamba esnek bir malzeme oldugundan dolay1 zamanla
kalip olgiilerinde ¢ok kiigiik miktarlarda degisiklik olabilmektedir. Kalipta oyulmus
alanlar ¢ok fazla oldugu durumlarda ise kalibin mukavemeti azalmaktadir. Bu olumsuz
durumlar1 engellemek i¢in; eni ve boyu plakayla ayni ebatlarda kesilmis ahsap veya
sunta iizerine, plaka kuvvetli yapistiriciyla yapistirilir ve oyma, yontma ya da kazima

yapilir. Coklu kalip yontemlerinde istege gore her plaka igin ayn1 yontem uygulanir.
1.1.2.4. Mukavva

Mukavva; esnek ve rulo haline getirilemeyen malzemedir. Kalinligi, eni ve boyu
muhtelif ebatlarda olan malzeme piyasada satilmaktadir. Graviir atdlyelerinde sik
kullanilan  bir malzeme degildir. Mukavvanin her iki yiizeyine c¢alisma
yapilabilmektedir. Mukavva kare dikddrtgen olabilecegi gibi sanat¢inin istegine gore
ozgiin sekillerde kesilebilmektedir. Ozgiin sekillerde plaka olusturmak igin; oncelikle
olusturmak istenilen ozel kalibin en ve boy uzunluguna goére diiz kenarli plaka
olusturulur. Plakanin iizerine olusturmak istenilen 6zel kalibin sekli ¢izilir. Plaka ¢izime

gore maket bigagl ya da makas yardimiyla kesilir.
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Mukavvanin uygun yiizeyine ¢izim yapilarak; oyma, yontma ya da kazima
islemine gecilir. Kalipta oyulmus alanlar ¢ok fazla oldugu durumlarda ise kalibin
mukavemeti azalmaktadir. Bu olumsuz durumlari engellemek igin; eni ve boyu
plakayla ayn1 ebatlarda kesilmis ahsap veya sunta iizerine, plaka kuvvetli yapistiriciyla
yapistirilir ve oyma, yontma ya da kazima yapilir. Coklu kalip yontemlerinde istege

gore her plaka i¢in ayn1 yontem uygulanir.
1.1.2.5. Strafor

Strafor; esnek, kirillgan ve rulo haline getirilemeyen malzemedir. Kalinligi, eni
ve boyu muhtelif ebatlarda olan malzeme piyasada koruyucu malzeme olarak kullanilir.
Graviir atdlyelerinde sik kullanilan bir malzeme degildir. Straforun her iki yiizeyine
calisma yapilabilmektedir. Strafor kare dikdortgen olabilecegi gibi sanat¢inin istegine

gore 6zgiin sekillerde kesilebilmektedir.

Straforun uygun ylizeyine ¢izim yapilarak; oyma, yontma ya da kazima islemine
gecilir. Kalipta oyulmus alanlar ¢ok fazla oldugu durumlarda ise kalibin mukavemeti
azalmaktadir. Bu olumsuz durumlar1 engellemek i¢in; eni ve boyu plakayla ayni
ebatlarda kesilmis ahsap veya sunta {izerine, plaka kuvvetli yapistiriciyla yapistirilir ve
oyma, yontma ya da kazima yapilir. Coklu kalip yontemlerinde istege gore her plaka

i¢cin ayn1 yontem uygulanir.
1.2. ALCAK BASKI (CUKUR BASKI) TEKNIKLERI

Algak baski yapmak igin metal plaka kullanilir. Metal kalipta kimyasal ya da
fiziksel usullerle oyulmus, kazinmis ya da asindirilmis alanlar baski asamasinda, baski

yapilan kagida boya verir.

Graviir yapmak i¢in; metal plakalar, istenilen Olcililerde, farkli wusullerle
kesilebilir. Metal plakanin iizerine, galigmak istenilen kalip olgiisii kalem ve cetvel
yardimiyla ¢izilir ve Kesilir. Metal plaka giyotin, ¢elik kalem, kil testeresi ve ¢engel ug

araclariyla kesilebilir.

Metal plaka o6zgiin calismaya gore farkli sekillerde de kesilebilir ve farkh

sekillerde kalip olusturmak miimkiindiir.

Sanat¢1 metali diizgiin olmayan sekillerde keserek deneysel baski g¢alismalarinda

uygulayabilir. Metal levhay1 kesmeden dnce desen ¢izilir. Metal levhay1 kesmek icin:
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metal el makast (ince plakalar i¢in ) fazla kesilmesinde kil testeresi kullanilabilir.

Karisik sekillerin kesilmesinde kil testeresi kullanilmalidir. Dekupe edilmek istenen

sekil kalem ile plaka iizerine g¢izilir. Cizgiler hassasiyetle takip edilerek kil testeresi

yardimiyla kesilir. Ancak c¢izgiler plaka kenariyla birlesmeyip plakanin i¢inde kaliyor

ise plakanin iginde bir yer delinip testere buradan gecilerek kesme islemi

gergeklestirilir. (Can, 2008: 49).

Kaliplarin, baski esnasinda baski yapilan kagida zarar vermemesi i¢in; plakalarin
kenarlarinin pahlandirilmas1 gerekmektedir. Baski esnasinda kalibin, kagida zarar

vermemesi i¢in, plakanin kenarlari, ¢alisilacak yiizeyine dogru 45 derece ege yardimiyla

pahlandirilmasi gerekir ve koseleri yumusatilir.

PAHLANDIRILMAMIS

=1 mm

METAL PLAKA

PAHLANDIRILMIS

Sekil 1.4. Metal Plakanin Kenarlarinin Pahlandirtimast.

(Cizim; Mesut Demir, Corel Drav).

Plakalarin yiizeyinde, oksitlenmeye kars1 koruyucu olarak yag tabakasi
bulunabilir. Uygun o6l¢iilerde kesilmis ve pahlanmis olan plakanin yiizeyi tamamen
temiz ve zimparali olmasi1 gereklidir. Plakanin yilizeyinde yag tabakasi varsa; baski
isleminde boya dengesiz dagilir veya asitle agindirma agamalarinda, asit plakanin sathini
bozar. Plakanin yiizeyindeki yag tabakasini tiner, ispirto ve asit temizlemez. Metal cila,
tiner ve kumas yardimiyla iyice temizlenmesi ve birka¢ asamada zimpara atilmasi
gereklidir. Zimpara ilkte kalin sonradan ince olmak iizere birka¢ asamada atilmalidir.

Metal plakanin yiizeyinin ayna goriintiisiine yakin goriintii vermesi gereklidir.
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Algak baski i¢in hazirlanan kalibin, fiziksel ya da kimyasal usullerle oyulan,
kazinan ya da asindirilan alanlarinin harici baski yapilan kdgidin renginde olur. Algak
bask1 genellikle graviir kagidi, dokulu resim kagidina, tuval bezine ve diger kagitlar
yada kumaslar lizerine yapilir. Baski yapilan kagitlarin yiizeyi genellikle beyaz ya da
krem rengindedir. Yani; metal kalipta fiziksel ya da kimyasal usullerle oyulan, kazinan
ya da asindirilan alanlarin harici baski yapilan kagida boya vermez oyulan, kazinan ya

da asindirilan alanlar baski yapilan kagida boya verir.

Algak baskinin baski islemi, yiiksek baskinin baski isleminden daha farklidir.
Algak baskida, kalibin fiziksel ya da kimyasal usullerle oyulan, kazinan ya da
asindirilan alanlarma boya verilmelidir. Gerekli boyalar karistirilarak baski yapilacak
renk ayarlanir. Gerek goriiliirse boyay:r inceltmek i¢in resim yagi kullanilir ve boya
spatiil yardimiyla iyice karistirilir. Kaliba boya verme islemi i¢in; spatiil, ucu diiz genis
ve esnek plastik, diiz olarak kesilmis linol parcalari ya da daha uygun materyaller
kullanilir. Boya verme isleminden 6nce kalibin isitilmasi boyanin daha c¢ok incelip
oyulan, kazinan ya da asindirilan bosluklarina dolmasi baskinin daha giiclii ¢ikmasini
saglar. Yere yatay olan elektrikli 1siticida, kalip 1sitilir ve daha 6nceden hazirlanmis olan
renk kalibin tiim yiizeyine en az kagit inceliginde siiriiliir. Kalibin yiiksek alanlarinin
tizerindeki boya cesitli usullerle silinerek temizlenir. Boya kalip iizerinden gazeteler
yardimiyla alinir. Geri kalan boya ise kumaslar yardimiyla farkli yonlerden silinerek
alimir. Boyanin farkli yonlerden silinmesindeki amag; fazla olan boyanin miimkiin
oldugunca metal plakanin iizerinde fiziksel ya da kimyasal usullerle oyulan, kazinan ya
da asindirilan ¢ukur bosluklara dolmasidir. Boyanin fazlasini silme isleminde kalibin
boya tutucu 6zellige sahip alanlarina ¢ok fazla giic uygulanmaz. Ciinkii bosluklardaki
boya kaldirilabilir. Kalibin boya tutucu 6zelligi olmayan alanlarini temizlerken fazladan
boya kalmamasi igin fazladan gii¢ uygulanmalidir. Bugiin tecriibeler metal kalip
tizerindeki fazla boyayr temizlemede en ideal olan kumas tiirliniin tarlatan oldugu
gostermektedir. Tarlatan igindeki tellerin birbirine 90 derece aciyla halkalarla ig ice
gecmis beyaz ve sert bir kumag ¢esididir. Tarlatan kalip iizerindeki fazla olan boyay1
kendine toplayabilme o6zelligi vardir. Algak baskida; kagit boyayr kalibin
yiikseklerinden degil bosluklarindan aldigindan dolay:1 yiiksek basinca ihtiya¢ vardir.
Dolayisiyla al¢ak baskida baski islemi igin 6nceden 1slatilmis kagit ve pres gereklidir.

Yiksek basing altindaki nemli kagit esneyerek, kalip tizerinde ki kii¢iik cukur alanlara
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girer ve boyayr kendine alir. Baski yapilacak kagit c¢esidine gore iyice

nemlendirilmelidir.

Kaliba boya verme isleminden sonra; baski yapilacak kagitla, altlik hazirlanir ve
kalibin boya verilmis ylizeyi, altikla birbirine temas etmeyecek sekilde iizerine koyulur.
Kalibin iizerine de kagit koyulur. Altligin {izerine, koyulan kagidin baski yapilacak
yiizeyi, kalibin boya verilmis yiizeyi ile birbirine temas edecek sekilde olmalidir. Kalip
altlik ile kagidin arasinda olacak sekilde koyulur. En altta altlik tistiinde kalip en tistte
kagit olacak sekilde paksi piresine yerlestirilir ve bunlar kaydirilmaz.

1932 yilinda Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is boliimiiniin agilmasiyla grafik

dersi bu béliime konmustur. Bu yillarda atdlyeye kiigiik boy bir metal graviir presi

alimmistir. Ancak bu presle Sinasi Baruteu ogrencilerle linol baski iizerinde bazi

calistirmalar yapmuslardir... Hamza inang’in boliim baskanligi zamaninda bu atélyeler

pres yoniinden zenginlestirilmistir. (Kiran, 2016: 71).

Baski presi; altlik, kalip ve kagidin koyuldugu, yere paralel diiz ve hareketli
yiizeyden, bu yiizeyin lizerinde yiizeyin hareketine bagli olan hareketli, yiizeyi
plirlizsiiz, metal silindir olan gofraj, hareketli diiz ylizeyin altinda bulunan disliler ve bu
diglileri hareket ettiren, baski presinin bir yaninda yere dik olarak bulunan metal
yuvarlak aksamdir. Bu metal aksam genellikle yuvarlak olur ve ¢evirmek igin bir kol
bulunur. Prese koyulan kaliplar her zaman standart olmadig i¢in; gofrajin yiikseklik
ayarint, Presin her iki tarafindan yapmak miimkiindiir. Preste bulunan gofrajin ayari her
iki taraftan da dengeli olmasi hatta ayar1 milimetrik olmasi gerekmektedir. Gofrajin bir
tarafindan ayari siki yapmak, diger taraftan ayarini gevsek birakmak yanlistir. Clinkii
presin ayarlarmin bozulmasina, baski esnasinda graviiriin bir tarafinin net diger tarafinin
zayif basilmasina neden olur. Preste c¢alisilmadiginda gofraji gevsetmeli, hareketli diiz
yiizeyini gofraja gore ortalayarak dengede birakmalidir. Presin hareketli dislilerini
makine yag1 ya da gres yagiyla yaglamali ve bakimimi yapmak gerekir. Baski presi
graviir atdlyelerinde 1 ya da 2 tane bulunur ve graviir atdlyelerinin en pahali
malzemesidir. Presteki hareketli diiz ylizeyin uzunlugu gofraja dik genisligi gofrajla
paraleldir. Preste maksimum kagidin boyutu; gofrajin yiridiigii alan kagidin boyu,
gofrajin boyu ise kagidin enidir. Gofrajin ayar1 siki yapildiginda presin kolunu ¢evirmek
giiclesir ve gofraj fazla agirlik uygular. Dolayisiyla gofraja istenmeyen herhangi bir

cimsin ya da bir elin girmesi tehlikelidir. Prese, baski yapmak icin koyulan kalibin
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gofraja paralel olan en veya boy uzunlugu, kisaysa; gofrajin ayar1 ¢ok siki yapilmaz
yapilirsa metal kaliba zarar verebilir. Prese, baski yapmak icin koyulan kalibin gofraja
paralel olan en veya boy uzunlugu, uzunsa; gofrajin ayar1 siki yapilir, gevsek yapilirsa
bask1 sonucu graviir zayif ¢ikabilir. Dolayisiyla kalibin biiytlikliigline gore gofrajin ayari
dogru orantili olarak yapilir. Presin kolu iki yonde de dondiiriilerek gofrajin iki farkli
yonde de hareketi saglanabilir. Baski yaparken, presin kolunu hizli dondiirmek
yanlistir. Ciinkii kdgit boyayr kaliptan yetersiz olarak alabilir. Baski yaparken, presin
kolunu yavas dondiirmek daha dogrudur ama baski islemi bitmeden durmak yanlistir.
Ciinkii kagitta gofrajla paralel olarak iz kalabilir. Presinin elektrikli olanlar1 da bugiin

piyasada satilmaktadir. Maniiel olanlar1 daha c¢ok fiziksel gii¢ kullanilir.

Sekil 1.5. Baski Presi.

Baski keceleri, baski sirasinda basingtan dolayr kégidi graviir plakasinin
derinliklerine iterek boyayi almasini saglar. Ayni zamanda baski sirasinda kagidin
deforme olmasini 6nledigi gibi pres tablasinin kaymasini da dnler Dokuma kegelerinin
dokusu baski sirasinda kagida gegeceginden daha az dokulu olan yumusak el yapmasi
keceler tercih edilmelidir. Baskida, 5 cm kalinliginda olan iki kegenin {ist {iste
kullanilmasi idealdir. Ancak gofre baskilarda 3 kege iist {liste kullanilmalidir. Baski

bitiminde kege presten ¢ikarilip asilarak kurumaya birakilmalidir. (Can, 2008: 80).

Kegenin her baskida mutlaka kullanilmasi lizumludur. Preste, baski yapilan kagidin

tizerinde bulunur. Yani; presin diiz ve hareketli yiizeyinin iizerinde sirasiyla en altta
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altlik, althgin iizerinde gerekirse aydinger kagidi, altligin lizerinde kalip ve kalibin

tizerinde kece bulunur.

Baski yapilan kagidi kaliptan ayirma islemi hassastir ve dikkatli olunmasi
gerekmektedir. Ciinkii ayrilma esnasinda graviir kagidi ve diger kagitlarin boya alan
yiizeyinden kii¢iik kopmalar olup kalibin yiizeyinde kalabilmektedir ve bu durum
istenmez. Eger baski yalpan kagit suda gereginden fazla bekletilirse hamurlasir ve bu
olumsuz durumla karsilasma ihtimali daha yiiksektir. Eger; kagit suda gereginden az

bekletilirse geregi kadar yumusayamaz ve kaliptan boyay1 gerektigi kadar alamaz.

Baski islemi sonrasi tekrar ayni renkle baski yapilmayacaksa kalip boyadan
arindirilarak temizlenir. Son baskidan sonra ise kalip, hazirlanan boyalar ve c¢alisilan

alan temizlenir.

Baskidan yeni ¢ikan graviirler 1slak haldedir. Kurutulmalari1 gerekmektedir ve bu
stirecte tizerlerine el veya herhangi bir cisim temas ettirilmemelidir. Baskilar kuruyunca
kismen biiziilebilirler ve 0Ozellikle gravir kagitlarimin boyutlarinda degisme

olabilmektedir. Bu degisme cok az miktarlarda oldugundan zarari olmaz.

Zaman gectikce kaliplarin oksitlenebildigi ve baski asamasinda graviiriin
kalitesini diisiirdigii goriilmektedir. Gazlar alevle yanar, katt maddeler alevle yanmaz.
Odunun yanmast demek; kimyasal olarak ayrisarak icindeki gazlarin yanmasidir.
Maddenin yanmasi (oksitlenmesi) oksijenle reaksiyona girmesi demektir. Gazlar ¢ok
hizli1 yandig1 gibi katilar ¢ok yavas yanar. Yanma olayma kati maddelerde daha ¢ok
oksitlenme kelimesi kullaniliyor. Metal plakalar iizerlerindeki yagdan armndirilarak,
kaliplar olusturuldugu i¢in kaliplarin zamanla oksitlenmesi s6z konusudur. Oksitlenme
kalibin bir ya da birka¢ bolgesinden baglayarak zamanla o bdlgenin c¢evresine yayilir.
Oksitlenme 1/10mm den 10’larca cm’ye kadar varabilir. Kaliplarda oksitlenmeyi
onleyen en pratik yol; kalibi, baski isleminden sonra temizleyerek tamamen kurutmali
ve her iki ylizeyi laklamalidir. Lak kaliba oksijen temasini kesecektir. Kalipta
oksitlenme olmussa oksitlenmenin derinligine boyutuna bakilir. Oksitlenme ilk
evredeyse baski yapildiktan sonra genellikle graviirde izi olusmaz, oksitlenme
ilerlemisse o alana maden cilas1 uygulanir. Sanatc1 gerek goriirse kalibini 1slak birakarak

oksitlenmeyi kasten saglayabilir ve dokusundan yararlanabilir.
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Lak; bir ¢esit koruyucu, esnek, verniktir ve hammaddesi petroldiir. Oto
sanayilerde bulunmakta ve piyasada satilmaktadir. Rengi siyah olan maddenin agir
kokusu vardir. Tinerle inceltilebilmektedir. Lak yapay olarak iiretilebilen malzemedir.
Kurutulmus ham petrol, kristal, re¢ine, balmumu kii¢lik olan tencereye koyulur. Tiipiin
tizerine kazan ve kazanmn igerisine su koyularak kaynatilir. Kaynayan suya
malzemelerin koyuldugu kiiciik tencere koyulur batirilmaz. Suyun sicakligiyla
tenceredeki malzemeler erimeye baslar. Tenceredeki malzemelere yapigsmamasi igin
hafif ¢am terebentini koyulur. Bu sekilde kaynatilir ve lak olusturulur. Lakin kaynama
asamasinda cok dikkatli olunmalidir. Kii¢iikk tencerenin igine atlayacak en kiiciik
kivileim hazirlanma asamasindaki lakin patlamasina sebep olur. Bu yiizden tecriibeli ve

gorevli kisiler tarafindan lakin hazirlanmasi gerekir.
1.2.1. Kalip Sayisina Gore Baski
1.2.1.1. Tek Kalipla Baski

Baski beyaz kagida yapilacaksa; plaka tizerindeki ¢izime gore acik tonlarda olan
alanlarin oyma, kazima ve asindirma islemi, daha dar ve seyrek olmasi gerekir. Plaka
tizerindeki ¢izime gore koyu tonlarda olan alanlarin oyma, kazima ve agindirma islemi,
daha genis, her yonden ve sik olmasi gerekir. Plaka {izerindeki ¢izime gore orta tonlarda
olan alanlarin oyma, kazima ve asindirma islemi yari yariya olmasi gerekir. Koyu
renklerle baski yapilir. Boylece baski yapildiginda, basim rengiyle kigidin renginin

arasinda ki ara tonlar algilanir. En yaygin yontem budur.

Baski yapilacak kagidin rengi koyu ya da siyahsa; plaka tlizerindeki ¢izime gore
koyu tonlarda olan alanlarin oyma, kazima ve asindirma islemi daha dar ve seyrek
olmasi gerekir. Plaka iizerinde ki ¢izime gore acik tonlarda olan alanlarin oyma, kazima
ve asindirma islemi daha genis ve sik olmasi gerekir. Plaka iizerindeki ¢izime gore orta
tonlarda olan alanlarin oyma, kazima ve asindirma iglemi yar1 yariya olmasi gerekir.
Acik renklerle baski yapilir. Boylece baski yapildiginda, basim rengiyle kagidin

renginin arasinda ki ara tonlar algilanir. Bu yontem yaygin degildir.

Plaka iizerindeki ¢izime gore oyma, kazima ve asindirma isleminde agiktan
koyuya gidilebilir. Ornegin; ¢aligmanin 3 farkli tonda olmasi, koyu renkle beyaz kagida
basim yapilmasi istenirse sOyle bir yol onerilebilir: Plaka {izerindeki ¢izimin beyaz olan

alanlarina oyma, kazima ya da agindirma islemi yapilmaz. Plaka iizerindeki ¢izimin orta
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tonda olan alanlarina yar1 yariya oyma, kazima ya da asindirma islemi yapilir. Plaka

tizerindeki ¢izimin koyu olan alanlarina oyma, kazima ya da asindirma iglemi yapilir.

Plaka tizerindeki ¢izime gbre oyma, kazima ve asindirma isleminde koyudan
ag1ga gidilebilir. Ornegin; calismanin 3 farkli tonda olmasi, koyu renkle beyaz kagida
basim yapilmasi istenirse sdyle bir yol onerilebilir: Plaka lizerindeki ¢izimin koyu olan
alanlarima oyma, kazima ya da asindirma islemi yapilir. Plaka {izerindeki ¢izimin orta
tonda olan alanlarina yar1 yariya oyma, kazima ya da asindirma islemi yapilir. Plaka
lizerindeki ¢izimin beyaz olan alanlarina oyma, kazima ya da asindirma islemi

yapilmaz.

Her graviir sanat¢isinin kendine 6zgii kalip hazirlama yontemi vardir. Plakay:
kimyasal ya da fiziksel usullerle oymak, kazimak ya da asindirmak, kagida karakalem
ya da lavi yapmaya benzer. Plaka iizerindeki alanlar1 kimyasal ya da fiziksel usullerle
oyma, kazima ya da asindirma islemi genellikle ¢izgisel ya da lekesel olabilir. Cizgiler
diiz ylizeyde diiz olarak, egik ylizeyde forma uygun egik olarak formu, sikligi ve

seyrekligi tonlamayi belirler.

Kalip olusturmada belli kural yoktur, 6nerilen yontemler vardir. Sanat¢iya hangi
yontem kolay gelirse 6zgiir sekilde yapar. En zor yontem kalib1 sirastyla olusturmaktir
ki yeri geldiginde agik ton yeri geldiginde koyu ton yeri geldiginde gri ton olusturulacak
seklinde plakaya oymaya da kazima islemi yapilir.

Algak baskida kalibin asamal1 baskis1 yoktur. Ciinkii algak baskida, kagit boyay:
kalibin bosluklarindan alir. Asamali baskida farkli tonlar ya da renkler kullanildigi igin;

plakaya asamalar boyunca islem yaparak ayni1 kagida basimi sorun teskil eder.

Tek kalipla birden fazla renk kullanmak: Plakanin yiizeyine fiziksel ya da
kimyasal usullerle ¢izme, kazima ya da agindirma islemi yapilir. Kaliba uygun sekilde
farkli renkler ya da ayni rengin farkli tonlar1 verilebilir. Mesela kalibin iizerindeki
graviirde yakin alanlara daha net renkler uzaklara daha soft renkler verilebilir. Koyu

alanlara daha koyu renkler verilebilir.

Ayni zamanda kalip, “derin oyma’’ teknigiyle hazirlanmigsa; kaliba “viskozite’’
teknigi uygulanabilir, tek kaliba birden fazla teknik ve tek baskida birden fazla renk

bulunabilir.
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Tek kalipla birden fazla teknik (Mixed Teknik) kullanmak: Sanatgi plakay:
kaliba doniistirmek icin gerek goriirse birden fazla teknige basvurabilir. Ornegin:
“aquatinta’” teknigiyle hazirlanan kalibin gereginden fazla koyu olan alanlarina
“mezotint”> ya da “asfalt lak indirme’’ teknigini uygulayarak, alanlarin agilmasini
saglayabilir. “Aquatinta’’ teknigiyle hazirlanan kalibin gereginden az koyu olan
alanlarina kazima ya da “soguk kazi’’ teknigini uygulayarak alanlarin koyulagmasini
saglayabilir. Kazima teknigiyle hazirlanan kaliba gerek gortliirse “aquatinta’® teknigini
uygulanarak baskinin hem ¢izgisel hem lekesel olmasini saglayabilir. Kalip hangi
teknikle hazirlanirsa hazirlansin “lift Ground” teknigi sonradan uygun alanlarina
uygulanarak doku olusturulabilir. “Derin oyma’ teknigi yapilan kaliba baski
asamasinda “viskozite’’ teknigi uygulanabilir. Bunun gibi tecriibelerin meydana
cikardigr usullerle sanat¢inin elinde bircok secenek bulunur ve ¢ok farkli etkilerde

graviirler yapmasi miimkiin dahilindedir.
1.2.1.2. Cok Kalipla Baski

Cok kalipla birden fazla ton olusturmak: Baski tek rengin ya da grinin
tonlamalarindan olusur.’Monokrom baski1 teknigi’’ sonucunu verir ve her ton i¢in ayri
kalip kullanilir. Oncelikle kag farkli ton kullamlacagina karar verilir. KAgidin rengi
kullanilacaksa; ton sayisi-1 kadar ayni en boy ve yiikseklige sahip plaka olusturulur.
Plakalarin her birine ait farkli tonlarin olacag: alanlar ¢izilir ve oyulur, kazinir ya da
asindirilir. Biitiin kaliplarla ayn1 kagida sirayla baski yapilir. Bask: sonucu 1 den fazla

tondan olusur.

Ornegin; galismanin 3 farkli tonda, baski yapilacak kagidin beyaz olmasi ve
kagidin tonu kullanilmak istenirse syle bir yol 6nerilir: Ayn1 boyutlara sahip [3 (ton
sayist) -1 (kagidin rengi) =2 (kalip sayis1)] 2 farkli plaka hazirlanir. 1. Plakaya gri ya da
notiir alanlar ¢izilir, kazinir ya da asindirilir. 2. Plakaya siyah alanlar ¢izilir ve kazinir,
ya da asindirilir. 1. Kaliba, gri ya da herhangi bir renk verilerek kagida basilir. 2. Kaliba
siyah ya da bir onceki kaliba verilen rengin en koyusu verilerek ayni kagida basilir.
Boylece acik orta koyu gibi 3 farkli ton ¢esitliligi olur. Bu teknikte kullanilan kaliplar,
Tek kalipla asamali (monokrom) baski teknigi gibi sinirli degil; daha sonradan yine
kullanilabilmektedir.
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Cok kalipla birden fazla renk olusturmak: Bu teknik renklidir. “Monokrom baski1
teknigi” sonucunu verir ve her renk icin ayr1 kalip kullanilir. Baski ¢ok renkten olusur.
Oncelikle kag¢ farkli renk kullanilacagina karar verilir. Kagidin rengi kullanilacaksa;
renk sayisi -1, kadar ayn1 en boy ve yiikseklige sahip plaka olusturulur. Plakalarin her
birine ait farkli renklerin olacagi alanlar ¢izilir ve oyulur, kazinir ya da agindirilir. Biitiin
kaliplarla ayn1 kagida sirayla baski yapilir. Baski sonucu 1 den fazla renkten veya

kagidin rengi ve en az 1 renkten veya siyah beyaz ve en az bir renkten olusur.

Ornegin; calismanin krem rengi, yesil, kirmizi, sar1, turuncu (kirmizi ve sari
karisgimi) gibi 5 farkli renkte, calisma yapilacak kagidin krem renginde olmasi ve
kagidin rengi kullanilmak istenirse soyle bir yol 6nerilir. Ayn1 boyutlara sahip [5 (Renk
sayis1) -1 (Kagidin rengi) -1 (Karisim renk sayis1) =3 (kalip sayisi)] 3 farkli plaka
hazirlanir.1. Plakaya yesil alanlar ¢izilir ve oyulur, kazinir ya da asindirilir. 2. Plakaya
kirmizi ve sart alanlar ¢izilir ve oyulur, kazinir ya da asindirilir. 3. Plakaya sar1 ve
kirmizi alanlar ¢izilir ve oyulur, kazinir ya da asindirilir. 1. Kaliba, yesil verilerek
kagida basilir. 2. Kaliba kirmiz1 verilerek aymi kagida basilir. 3. Kaliba sar1 verilerek
ayn1 kagida basilir. Boylece 5 farkli renk ¢esitliligi olur. Bu teknikte kullanilan kaliplar,

“’Monokrom’’ baski teknigi gibi sinirli degil; daha sonradan yine kullanilabilmektedir.

Cok kalipla birden fazla teknik olusturmak: Baski birden fazla tekniklerden
olusur ve kaliplarin her biri ya da en az ikisini farkli tekniklerle hazirlanmis olabilir.
Oncelikle kag farkli teknik kullanilacagma karar verilir. “Mixed Teknik’’
kullanilacaksa; o teknikler hesap edilir (teknik sayisi — “mixed teknik’’ de kullanilan
harici teknik sayis1 +1) ve ayni en boy ve yiikseklige sahip plakalar olusturulur.
Plakalarin her biri farkli, bir ya da birden fazla teknikle ¢alisilir ve kalip haline getirilir.
Biitiin kaliplarla ayn1 kagida sirayla baski yapilir. Baski sonucu birden fazla teknikten

olusur.

Omegin; c¢alismada “Igne kazi’’, “Niello’”, “Mixed Teknik (Aquatinta,
Mezotint)’’ gibi 5 farkli teknik, kullanilmak istenirse sdyle bir yol Onerilir: Ayni
boyutlara sahip [5 (teknik sayisi) -2 (mixed teknik sayisi) +1 (mixed teknik plakasi) =3
(plaka sayis1)] 3 farkli plaka hazirlanir. 1. Plaka igne kazi teknigiyle kazinir. 2. Plaka

niello teknigiyle asindirilir. 3. Plaka aquatinta ve mezotint teknikleriyle asindirilir.
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Kaliplar uygun sira ve renkle ayni kagida basilir. Boylece 5 farkli teknik ¢esitliligi olur.

Bu daha sonradan yine kullanilabilmektedir.
1.2.2. Kalip Cesidine Gore Baski

Algak baskida kalip olarak sert metal plakalar tercih edilir. Genel olarak bakir,
cinko ve celikten yapilmis kaliplar kullanilmaktadir. Metaller doviilerek levha ve tel
haline getirilebilirler. Cinko bakir ¢elik ve diger metaller bugiin piyasada plaka halinde

satilmakta ve istenilen dl¢iilerde kesim islemi saticilar tarafindan yapilmaktadir.

Cinko kalip; bakir ve celikten daha yumusaktir. Kalip yapmak i¢in en az 1 mm
kalinliginda ¢inko kullanilmast 6nerilir. Nitrik asitle ¢alisilmasi en dogrusudur. Bakirla
calisgirken stilfiirik asit kullanilmasi en dogrusudur. Bakir ve ¢elik kaliplar ¢inko

kaliplara gore daha sert oldugundan dolay1 daha zor islenirler.
1.2.3. Asitsiz ve Asitli Kalip Hazirlama Teknikleri
1.2.3.1. Asitsiz Kalip Hazirlama

Plaka olarak, daha sert diiz ve net ¢izgiler verebilen plakalar tercih edilir. Genel
olarak cinko ve bakir gibi metaller ya da ¢elik plakalar kullanilmaktadir. Algak baskida
asitsiz calisarak kalip hazirlarken; metal plakada fiziksel yontemlerle oyulan ya da

kazinan alanlar baski asamasinda kagida boya verir.

Asitsiz kalip hazirlarken; plakayr oyma ya da kazima islemi t1g kalem, styirict
(raspa), disli kalemler, ¢elik kalem, kuru ug, miskala, ¢engel ug, tel firga ve benzeri gibi
araglarla yapilabilir. Siyirict ayn1 zamanda mezotint tekniginde piiriizlii sathi

diizlestirmek amaciyla da kullanilan bir alettir.

Plakayr oyma ve kazima islemi igin fiziksel giice ihtiya¢ vardir. Bu durum
neticesi bir takim is kazalarina, el yaralanmalarina neden olabilmektedir. Oyma ve
kazima araglarini avuca oturtarak ve elle iyice kavrayarak ¢alismak gerekir. Calisirken
gerekirse metal kalip dondiriliir. Diger el oyma ve kazima araglarinin Oniinde
olmamalidir. Oyma ve kazima araglarina, c¢alisanin eli ezilmemesi i¢in kumas

baglanabilir. Oyma ve kazima araglarinin bakimi, egelenmesi siirekli yapilmalidir.

1.2.3.1.1. Biirinle Bakir Oyma (Engraving) Teknigi

Cesitli ¢elik uglu kalemlerle metal levha yiizeyinde, direkt kazima isleminde

diizgiin ve derin ¢izgiler elde edilebilinir. Bu teknikte elde edilen gizgiler temiz kenarls,



29

net ve muntazamdir. Celik kalemin uglarinin 6zelliklerine gore degisik ¢izgi degerleri

almabilir. Celik kalemi levha ylizeyinde diklestirerek derin ve kalin; levha ylizeyine

dogru yatirarak da ince ve hafif ¢izgiler elde edilir. Zor bir teknik olan gelik kalem

kazis1 ustalik ister. Uygulama agmasinda bakir levha tercih edilmelidir. Bakirin oymaya

uygun sertligi ve alasimlar1 kuru kazi teknikleri icin tercih edilen metaldir. Bakirdan

daha sert metal de kullanilabilir. Cinko ise kuru kazi teknikleri i¢in uygun degildir. Bazi

kisimlart sert bazi kisimlar1 yumusaktir. (Can, 2008: 52).

Biirin veya benzeri aletle plakanin yiizeyine, kalemle ¢izim yapar gibi
calisilmalidir. Koyu olmasi istenilen alanlarda fiziksel gii¢ arttirilir, daha derin ¢izgiler
olusturulur ve plakanin sathinda gerekli alanlarin boya tutucu 6zelligi arttirilir. Az koyu
olmasi istenilen alanlarda fiziksel giic az kullanilir, daha hafif ¢izgiler olusturulur ve
plakanin sathinda gerekli alanlarin boya tutucu 6zelligi daha az olur. Biirinle bakir oyma

teknigi soguk kazi teknigine gore daha fazla tecriibe gerektirir.
1.2.3.1.2. Soguk Kazi1-igne Kazi-Kuru Kazi (Dry Point) Teknigi

Kuru kazi teknigi kolay anlasildigt ve kullanilan plaka genellikle sert
olmadigindan ilk kez Asitsiz algak baski yapanlar i¢in uygun bir tekniktir. “Bir kuru
kazima kalip, basitce, kalibin yiizeyini keskin bir aragla ¢iziktirerek yapilir. Arag yiizey
boyunca ciziktirdik¢e capak ortaya c¢ikar. Oyulmus c¢izgive verilmis miirekkepe ek
olarak, séz konusu yonga da miirekkebi alikoyar; bu da basili ¢izgiye bir nitelik

kazandwrwr.” (Grabowski ve Fick, 2012: 113).

Soguk kazi tekniginde kalibin calisilmis sathinda engebeler olusturuldugu ve
kalip yumusak oldugu i¢in edisyon sayist genellikle diigiiktiir.

1.2.3.1.3. Kalburlama Graviir (Crible)Teknigi

Kalburlama graviir teknigi yliksek baski olarak goziikse de metal plakalarda

daha iyi sonug verdigi igin teknigi burada anlatmak daha uygundur.

Crible (kalburlama graviir) levha iizerine ¢eki¢ ve biz kullanarak noktalama metodudur.
Crible, agac baski gibi teknik olarak bir rolyef baski teknigidir. Bu teknikte yumusak
metaller olan bakir ve piring tizerine ¢aligilir. Yiiksek baski tiirii olan Crible ilk
calismalarda noktalar ve kiigiik kesiklerle uygulanir. Bu teknikte levha iizerine yapilan
noktalarin sik veya seyrek olmasiyla farkli tonlar elde edilebilir. Bu noktalar koyu olan

arka plan tizerine beyaz noktalar olarak ¢ikar. (Yildirim, 2015: 26).
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Algak baskida; diger tiim tekniklerden farkli olarak kalburlama graviir tekniginde, boya
kalibin yiizey sathinin oyulan, kismen delinen ya da kazinan alanlarina ya da yiiksekte
kalan alanlarmna verilir. Kalburlama graviir teknigi metal plaka ve yiiksek baski

tekniginde kullanilan kaliplarin iizerine de yapilabilir.

Biz aleti: kat1 bir ylizeyi delmek i¢in, sivri uclu ¢elikten yapilmis ve ahsap saplt

ince bir tiir igne ya da ¢uvaldiz. Kalburlama graviir tekniginde ¢ok kullanilir.
1.2.3.1.4. Siyah Usul, Kuru Leke — Kaz1 (Mezotinta - Maniére-noire) Teknigi

“Ludwig vonSiegen (1609 — 1680) yiiksek kalitede tonlama veren
mezotinta teknigi ile ilk graviir resmi yapan Alman amatéor sanatcidir.” (Kiigiikoner,
2012: 31). Mezotint tekniginde Ozellikle ‘’aquatint’ ve diger bir¢ok teknigin tersi
yoniinde koyudan agiga dogru islem yapilir. Ac¢iktan koyuya gitme mezotint teknigi i¢in
uygun degildir. Yapilacak ¢aligmada 6zellikle koyu alanlar ¢ogunlukta ve acik alanlar
pek az ise bu teknik daha uygundur. Mezotint teknigi fiziksel gii¢ gerektirir. Mezotint
teknigi iki temel asamadan olusur. ilkte plakanmn yiizeyi maksimum boya tutucu
ozellige getirilir. Ikinci asama ise; plakanin yiizeyindeki gereken alanlarin, yapilacak
caligmaya gore boya tutucu 6zelligi ezme ya da maniiel asindirma yontemiyle ortadan
kismen ya da tamamen kaldirilmasidir. Bu yontemle ¢ok ton degerleri elde etmek
miimkiindiir. Bu teknik i¢in c¢inkodan daha sert metaller onerilir. Mezotint teknigi

aquatint tekniginden daha zordur.

Plakanin ¢alisilacak tiim yiizeyi ¢esitli araglar yardimiyla fiziksel usullerle

oyulur, kazmnir ya da kismen delinir. Bu igslem igin disli bigak en uygun aragtir.
Bakir plakanin yiizeyi ince digli bir aletle dokulandirilir ve olusan ¢apaklarin

bir boliimiiniin temizlenmesiyle desen elde edilir. Capaklarin temizlenmedigi piiriizlii

boliimler yedirilen miirekkebi en fazla tutan noktalardir. Baskida bu boliimler koyu

siyah, capaklardan temizlenip diizgiinlestirilen bolimlerse miirekkebi daha az

tuttugundan gri ya da beyaz ¢ikar. Bdylece ton koyudan a¢iga dogru geliserek yumusak,

bugulu renk gegisleriyle zengin koyu alanlar elde edilir. (Eczacibasi, 1997: 1229).

Mezotint aleti, Ucu kiire seklinde sap1 ahsap olan ezme ya da asindirmaya
yarayan aletidir. Cesitli boyutlart mevcuttur. 3 mm, veya 5 mm olanlar1 mezotint igin
idealdir. Metal kasiklarla ezme islemi yapmak zordur. Ciinkii cay kasigi dahi olsa

ezilecek alan1 gormeye engel olur.
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Plakanin yiizeyi maniiel olarak maksimum boya tutucu &zellige getirildikten
sonra gerek goriillirse sahte mezotint teknigi uygulanabilir ya da maniiel olarak miskala
ve benzeri aletlerin yardimiyla fiziksel giligle ezme, asindirma, parlatma, diizlestirme ya

da zimparalama yollarina gidilebilir.
1.2.3.2. Asitle Kalip Hazirlama (Etching)

Beyaz vernik plakanin, kimyasal usullerle oyulan ya da asindirilan yiizeyinin
arka sathina, plakanin yiiksekliginin gereginden fazla asinmamasi amaciyla, aside karsi
korumak igin siiriiliir. Ispirtoyla inceltilebilir ve ispirtoyla iyice karistirilarak hazirlanr.
Bu karistirma islemi 1 saatten az olmamalidir. Ispirto tinerin ve asidin temizleyemedigi

asetatli kalemin ¢izimini tamamen ve regineyi kismen temizleyebilmektedir.

Asitlerle calisirken son derece dikkatli olunmasi1 gerekir. Kimyasal maddeler
kimyacilar tarafindan tecriibe edilerek hangi durumda nasil tepki vereceklerini, hangileri
hangi sartlarda reaksiyon gostereceklerini, insan viicuduna olan yararli ve zararh
etkilerini belirlemistir. Bu nedenle asitlerle caligsilirken mutlaka goérevli bir kisinin
denetimi altinda olunmalidir. Graviir yapmak i¢in; plakalarin asitler tarafindan
kemirilerek asindirilmasi sonucu kaliplar olusturulmaya calisilmaktadir. Metal plakalari
eritmekte kullanilan asitler kolay buharlasip, havaya karisabilmektedir. Asitli havay1
solumak insanin gozlerine ve solunum fonksiyonlarina zaman igerisinde ciddi zararlar
verebilecegi anlagilmistir. Bundan dolayi asitlerin miimkiin oldugunca kapali muhafaza
edilmesi, asitleme yapilan ve asitlerin bulundugu yer, ayri bir bdlme olmasi ve asitli
havay1 disariya iten sistemin olmas1 gereklidir. Asitlerle ¢alisan kisiyi koruyan maske
ve aside dayanikli eldiven takilmasi gerekmektedir. Asitler viicuda direkt temas
ettiginde yaniklara neden olurlar. Metal plakalarla dogrudan etkilesimleri hizli olur ve
yanmaya kadar gidebilirler bu yiizden daha hassas ve giivenli ¢alismak i¢in asitler belli
orana gore ayarlanmig suya karistirilir. Metal plakalar1 islemek i¢in kullanilan asitler
suda c¢oziiniirler. Asitler birbirine karistirilmaz. Asitlere su karistirllmaz. Suya asit
karistirtlir. Su, saf aside direkt olarak dokiiliirse sartlara gore ¢ok hizli reaksiyon
(patlama) gosterebilmektedir. Asitlerin buhar1 ve metal eritirken olusan buhar
solundugu ve cilde temas ettigi durumlarda alerji (zehirlenme) gergeklesebilir. Asitlerin
viicuda temas ettigi durumlarda; temas eden bolgeye derhal suyla birka¢ dakika

boyunca miidahale etmek gerekir. Asitler kendi orijinal kutularinda veya cam kutularda
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kapali olarak muhafaza edilmelidir. Asitler; metal erittikge, suyla karistikga, oksijenle
temas ettikce ph degerlerinde azalma olacaktir. (Kalafat Alpaslan, 2007: 221-222).
Graviir sanatgilarinin tecriibeleri, her asitle her metalin uyum saglamadigin1 ve graviir
yapilamadigin1 gdstermektedir. Ornegin uyum saglayan metal ve asitler; ¢inko nitrik

asit, bakir siilfiirik asit, ¢elik kromik asit ve benzeridir.

Asitler tehlikeli ve asindirict madde oldugundan dolay: taginmasi, nakledilmesi,

saklanmas1 ve kullanmasi izinle olmasi ve gerekli onlemlerin alinmasi gereklidir.

Nitrik asit (kezzap) kimyasal formiili HNO3’tiir. “Yanict maddelerle temasinda
yvangina neden olabilir. Solundugunda, cilt ile temasinda ve yutuldugunda toksiktir.
Yanmiklara neden olur. Gozlerde ciddi tahribat yapabilir.” (Tugsavul, 2011: 192).
Cinkoyla ¢alisiimaktadir.

Siilfiirik asit kimyasal formiilii H2SO4’tiir. Uzerine su dokiilmez. “Yutulmasi
halinde saghga zararhdir. Cilt ile temasinda ve yutuldugunda toksiktir. Gozleri,
solunum sistemini ve cildi tahrig edicidir.” (Tugsavul, 2011: 198). Graviir i¢in kalip

olustururken bakirla uyumlu olarak calisir.

Sanat¢1 kalip yapmak igin; plakalar1 asitlerle dogrudan etkilesime maruz
birakmaz kullanilan teknige, asidin ve metalin cesidine, plakay:1 asitte bekletecegi
siireye ve baska sartlara gore tecriibeleri dogrultusunda asidin giiciinii suyla ayarlar.
Yani asitler maksimum giiglerinin ¢ok altinda ¢alistirilirlar. Asit banyosuna sirasiyla su,
asit ve plaka koyulur. Asit banyosu, i¢ine koyulan asidin etkileyemeyecegi, igerisine
koyulan plakanin eni ve boyundan daha biiylik ve derinligi olan bir kaptir. Bu sartlarda
asitlerle plakalarin etkilesimini hizlandiran ve yavaslatan baska sartlarda vardir.
Ornegin; “Asitin metale etki etme siiresi havanin sicakligi ile baglantihdir. Kimyasal
reaksiyon soguk havada geg, sicak havada daha ¢abuk olmaktadr.” (Kalafat Alpaslan,
2007: 221). Asit banyosunun denize gore yiiksekligi fazlaysa, yani; atmosfer basinci
diisiikse etkilesim hizlanir, deniz seviyesine yakinsa yani; atmosfer basinci fazlaysa
etkilesim yavaslar. Ayn sartlarda plaka ve asit etkilesimi Istanbul’da yavas, Erzurum’da
hizli gergeklesir. Plakanin asidin agindirmasi istenilen yiizeyi, asit banyosunda daima
iistten olmasi gerekir, alttan olursa sivi boslugu gerceklesir ve bozuk satth olusur.
Sanatg¢1 bu tiir sartlar1 g6z oniinde bulundurarak tecriibelerinden faydalanarak en uygun,

suyla karigik asit oranini1 ayarlamaya calisir. Asitlerin giiciinii hassas cihazlar yardimiyla
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6lcmek daha dogru olacaktir. Plaka asitten ¢ikarilinca her asamada suya maruz birakilir
ve kurutulur. Clinkii asit banyosundan ¢ikartilan plakanin yiizeyi kuru degildir asitli su

kalmustir ve plaka asit banyosunun diginda olsa da asit asindirma islemi yapar.

Plakanin yilizeyine ¢izim yapilir. Cizimin, kursun kalem, karbon kagitla ve
benzeri araglarla yapilmasi Onerilir. Asetatli kalemle yapilmasi Onerilmez. Ciinkii
asetatl kalemin ¢izdigi alani asit asindiramaz. Plakanin yiizeyine, kullanilacak asidin
etkilesime giremedigi malzeme ya da malzemelerle ¢izime uygun miidahale edilir. Bu
malzemeler ¢esitli vernikler olabilir genellikle lak kullanilir. Plakanin yiizeyine asetatli
kalemle de midahale edilebilir. Plakanin yiizeyinde, asidin asindirmasi istenmeyen
alanlara cesitli boy firgalarla lak siiriiliir ve asetatli kalemle miidahale edilebilir. Harici
alanlar ise asitlendirme asamasinda asinir ve boya tutucu 6zellige uygun hale gelir. Bu

islem kullanilan teknige gore asamalar boyunca yapilabilir.

Plakanin yiizeyine ¢izim yapmak icin tinerle aktarma yontemi 6nerilmez. Ciinki
plakanin yiizeyine ¢iktinin tinerle aktarilan boyasi asitle etkilesime girmeyebilir ve koyu

olmasi gereken alanlar agindirilamayabilir.

Plakaya, asitli suyla asindirma yapilirken, plakanin agindirilan alanlarinda sivi
bosluklar1 meydana gelmeye baglar. Sivi bosluklarinin meydana gelmemesi
asindirmanin ¢ok yavas oldugu veya olmadigi, sivi bosluklarinin meydana gelmesi
asindirmanin basarili oldugu anlamina gelir. Plakanin asindirilan alanlarindaki sivi
bosluklar1 asidin plakayla temasini engeller ve asindirmayi yavaglatir. Asindirma
yapilan plakay: birka¢ dakikada bir sallamak ve s1vi bosluklarinin kalkmasini saglamak

gereklidir.
1.2.3.2.1. Asitle Oyma-Aside Yedirme (Offort) Teknigi

Asidin etkilesime geremeyecegi lak veya uygun vernik, tinerle uygun kivama
getirilene kadar inceltilir. Plakanin tiim yilizeyine ince tabaka halinde siiriiliir. Lak veya
vernigin plakanin yiizeyine homojen olarak siiriilmesi tavsiye edilir. Plakanin
tizerindeki lakin ya da vernigin iyice kurumasi saglanir. Plakanin yiizeyi asitle etkilesim
kuramayacaktir. Lakin ya da vernigin plakanin yiizeyine homojen olarak siiriilmesi igin
genis agizli firga kullanilmasi ve fir¢a izlerinin olmamasi1 gereklidir. Vernigin daha
cabuk kurumasini saglamak i¢in fon makinesi kullanilabilir. Plakaya, lak ya da vernikle

kapatma islemi yapilmadan 6nce ¢izim yapilmasi, ¢izimin daha zor goriilmesine ve
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¢izimin daha kolay yapilmasina sebep olur. Metal levhanin iizerine yapilan ¢izimin daha
rahat goriilebilmesi i¢in uygun ¢izim teknikleri kullanilmali ve uygun 151k kosullarinda

calisilmalidir. Vernigin iizerine kursun kalemle yapilan ¢izim zor goriilebilmektedir.

Plaka iizerine siiriilmiis lak ya da vernik, t1ig kalemle ya da benzeri aragla
yirtilarak agilir ya da kaldirilir. Temizlenmis metal plaka, aside dayanikli lak ile
kaplandiktan sonra, desen sivri u¢lu bir aletle ¢izilir, ¢izim islemi sirasinda farkl

dokular yakalamak i¢in 6zel {iretilmis aletlerde kullanilabilir.

Bu islem t1§ kalem ya da benzeri aragla desen yapar gibi devam ettirilir. Plaka
t1g kalem ya da benzeri aragla ¢izilmez, oyulmaz. Sadece plakanin lizerine siiriilmiis lak
ya da vernige islem yapilir ve bu yiizden ¢ok fazla fiziksel gii¢ gerekmez. Calismanin
koyu olan alanlarinda lak ya da vernigin, t1g kalem ya da benzeri aragla yirtip agilma ve

kaldirma islemi daha yogun ve sik olarak yapilir.

Boylece, plakanin sadece iizerindeki lak ya da vernigin yirtilip acilan ya da
kazinan alanlar1 disarida kalir ve suyla karismis asitle etkilesim kurar. Plaka suyla
karismis aside koyulur ve cesitli sartlar dikkate alinarak belli birim zaman asitte
bekletilir. Suyla karismis asit plakaya temas ettigi alanlardan agindirma yapar. Biirinle
Bakir Oyma tekniginin etkisini verir. Asitten ¢ikartilan metal, kalip olur. Boylece

standart ¢izgi degeri ortaya ¢ikar.

Ayrica plaka aside birkag asama boyunca koyulabilir ve cesitli sartlar dikkate
alinarak asitte bekletme siireleri 6nceden belirlenir. Asitte asindirma asamalari arasinda
plakanin {izerindeki lak ya da vernigin yirtilip acilan ya da ¢izilen alanlari, lak ya da
vernikle tekrar asamalar boyunca kapatilir. Ilk kapatilan alanlar koyu olmayan
alanlardir. Koyu alanlar en son asamalara birakilir. Béylece basim asamasinda farkli

cizgi degerleri ortaya ¢ikar.
1.2.3.2.2. Asfalt Lak indirme (Derin Oyma)Teknigi

Asfalt lak indirme teknigi, aquatinta teknigine benzese de aralarinda ciddi
onemli farklar vardir. Asfalt lak tekniginde plakaya tozlama islemi yapilmaz. Metal
plakaya asamalar boyunca, asitten koruyucu vernik siiriiliir ve her asamada plaka aside
maruz birakilar ve asindirilir. Boylece plakanin yiizeyinde ¢esitli yiikseltiler olusur.

Asfalt lak, asfalt ve Fransiz terebentininden ve daha bagka malzemelerden de yapilir.
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Asfalt lak, tiner ya da benzinle uygun kivama getirilene kadar inceltilir. Plakanin
timsek olmast gereken yilizeyine siriliir. Plakanin {izerindeki asfalt lakin iyice
kurumasi saglanir. Asfalt lakin daha ¢abuk kurumasini saglamak i¢in fon makinesi
kullanilabilir. Asfalt lakin kuruyarak catlamasini onlemek igin igerisine az miktarda
balmumu koyulabilir. Asfalt lak teknigi plakanin yiizeyine Onceden ¢izim yapmaya
uygun teknik degildir. Ciinkii asit plakay1 ¢okerttiginden dolay1 ¢izim kalmayacaktir ve
bu teknikte plakaya yiiksekten algaga dogru sirasiyla islem yapilir. Asfalt lak tekniginde
fiziksel gii¢ gerekmez. Plakanin sadece, tizerindeki asfalt lakin siiriildiigii alanin harici
disarida kalir ve asitle etkilesim kurar. Plaka aside koyulur ve cesitli sartlar dikkate
almarak belli birim zaman asitte bekletilir. Asit plakaya temas ettigi alanlardan

asindirma yapar. Asitten ¢ikartilan kalip 2 farkl ytikseltiye sahip olur.

Ayrica plaka aside birka¢ asama boyunca koyulabilir ve cesitli sartlar dikkate
aliarak asitte bekletme siireleri dnceden belirlenir. Asitte asindirma asamalart arasinda
plakanin {izerine asfalt lakla tekrar kapatma islemi yapilir. Ilk kapatilan alanlar plakanin
yiiksekte kalan alanlaridir. Plakanin algakta kalacak alanlari en son asamalara birakilir.
Boylece basim asamasinda farkli yiikselti degerleri ortaya ¢ikar. Aquatinta teknigi i¢in
daha hassas asit-su ayar1 yapilsa da asfalt lak teknigi igin asidin giicii daha fazla

kullanilir. Boylece zamandan kazanilmis olur.

Ornegin; 6 farkl1 yiikseltili kalip yapilmak isteniyorsa sdyle bir yol &nerilebilir. 5
[6 (yiikselti sayisi) -1 (metal plakanin kendi yiikseltisi) =5 (asitte asindirma asama
sayis1)] kere asitle asindirma islemi yapilir. 11k asitte asindirma isleminden nce ve her
asitte asindirma islemi arasinda metal plakanin ylizeyi asfalt lakla kapatilir. Metal
plakanin 2/3iinii asidin asindirmasi gerekir. Ornegin; kalinlig1 3mm olan metal plakada

asidin en fazla 2mm asindirma yapmas gerekir.

Kagit boyayr plakanin {izerinde bulunan ytiikselti farkliliklar1 civarina biriken
alanlardan alir. Plakanin yiiksek kesimlerinden degil de daha ¢ok ¢ukur kesimlerinden
alir. Baski yapilan kagitta metal plakanin yiikselti farkliliklart ¢ikabilmektedir ve tek
kalipla renkli baski yapmak i¢in uygun tekniktir.

1.2.3.2.2.1. Viskozite

“Viskozite akis halinde olan bir sivimin akmaya karsi gosterdigi direng olarak

tarif edilebilir.” (Alpar ve Hakdiyen 1971: 68). Bu teknigi kullanan sanatcilar
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kendilerine 06zglin yontemler gelistirebilirler. Bircok graviir atdlyesinde genellikle
kullanilan bir teknik haline gelmistir.

Viskozite ayni plaka yiizeyine birden fazla rengin yag oranlarinin
farkliligindan dolay1 karismamasindan ¢ikan renkli baskiya denir... Merdaneler farkli
yumusaklikta olmalidir. Viskozite tekniginin kullanilmasi igin plakaya dnceden birkag
asamal1 derin oyma teknigi uygulanmalidir. ... Plakaya boya verme islemi bittikten
sonra baskist alinir. Cikan sonu¢ ¢ogu zaman iyi olur. Renklerin birbiri ile ¢akisan

kisimlarindan ara tonlar ortaya ¢ikar ve ¢ok doygun Kalitesi yiiksek baskilar elde

edilmis olur. (Kii¢iikéner, 2012: 109).

Viskozite teknigi tek plakali renkli algak baski teknikleri igindedir.
1.2.3.2.3. Yumusak Lakta Doku Cikarma Teknigi

Yumusak lakta doku ¢ikarma teknigi ismini plakanin iizerine siiriillen yumusak
laktan almaktadir. Baski1 yapilacak ¢alismanin deseni, plakayla ayn1 boyutunda olan
resim kagidina ¢izilir ya da dijital ortamdan plakayla ayni boyutta ¢iktis1 alinir. Plakayla
asidin etkilesim kurmamasi i¢in; plakanin yiizeyine yumusak lak fazla kalin olmayacak
sekilde siriiliir. Plakanin yiizeyine plakanin boyutunda ya da plakanin boyutundan daha
biliyiik ince pastel veya dokulu suluboya kagidi yerlestirilir. Plakanin {izerine
yerlestirilen kagidin {izerine 6nceden ¢izilen ya da ¢iktis1 alinan, resmin veya ¢iktinin
arka ylizeyi temas edecek sekilde yerlestirilir. Ciktinin ya da resmin iizerinden sert bir
kalemle ¢izim yapilir ve kalemin olusturdugu basingla plaka lizerindeki inge pastel veya
dokulu suluboya kagidi, metal plakanin iizerine siiriilmiis olan yumusak laka yapisir.
Plaka iizerindeki ince pastel ya da dokulu suluboya kagidi kaldirildiginda; yumusak
vernigin onceden belli alanlardan yapismis alanlari, plakanin yiizeyinden kalkar. Plaka
tizerindeki kagidin dokusu ve kalemin ugunun kalinligi ¢izgilerin nasil olacagini
belirler. Kalemle ¢izimin hafif ve sert yapilmasi baskida ¢izgi ¢esitliligine yol acacaktir.
Bu teknik karakalem desenine ¢ok benzer. Calisma sirasinda plakanin yiizeyine kalem
harici gereksiz agirhik uygulanmamalidir. “Yumusak vernik iizerine konacak olan doku
malzemelerini gerekli bicimlerde kesip yerlestirmektense bunlarin izlerini vernikli
levhanin biitiin yiizeyine aktarip doku yapmak istedigimiz bi¢imleri acik birakarak

etraflarint beyaz vernikle ortiikten sonra aside yediririz.” (Aktaran: Can, 2008: 64).

Ayrica plaka aside birkag asama boyunca koyulabilir ve gesitli sartlar dikkate

alinarak asitte bekletme siireleri 6nceden belirlenir. Asitte asindirma asamalar1 arasinda
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plakanin tizerindeki laklin harici alanlari, lak ya da vernikle tekrar agamalar boyunca
kapatilir. Tk kapatilan alanlar koyu olmayan alanlardir. Koyu alanlar en son asamalara

birakilir. Boylece basim asamasinda farkli ¢izgi ve doku degerleri ortaya ¢ikar.
1.2.3.2.4. Tozlama Leke (Aquatinta) Teknigi

“Aquatint, ozgiin baski resim sanatinda ton olusturmak icin altarnatif bir yontem
olarak Hollanda’da mezzotint ile aymi zamanda ortaya c¢ikti. Ancak sanat¢ilar

tarafindan tercih edilip kullanmilmasi XVIIIL. yy’t buldu.” (Limon, 2011:16).

Aquatinta teknigi lekeseldir. Calisma farkli tonlamalardan olustur. Farkli tonlar
yan yana getirilerek bicim ve form ortaya ¢ikar. Bu teknikte calisirken agik renkli
kagida baski yapilacaksa agiktan koyuya dogru gidilir. Koyudan agiga gitmeye teknik
uygun degildir.

Plakaya, asidin etkilesim kuramayacagi toz zerreleri ¢esitli usullerle serpilir.
Plaka alttan 1sitilarak, yiizeyindeki toz zerrelerin eriyerek plakaya yapismasi saglanir.
Plakanin ylizeyine, yapilacak calismaya gore birkac asama, fircayla sivi lak siiriilerek ya
da asetatli kalemlerle miidahale edilerek her asamada belli siirelerle asit banyosuna

atilir.

Asidin agindiramayacagi veya etkilesim kuramayacagi toz zerreleri regineden ya
da cesitli uygun verniklerden elde edilebilir. Regine organik ¢oziiciilerle ¢oziilebilir ve
sitilinca erir. Cesitli agaglardan elde edilir. Bu agaglar genellikle ¢am, erik gibi agag
tiirleridir. Agaclardan alinan recineler kurutulur. Kurutulan regineler dgiitiilerek ya da
doviilerek istenilen boylara kadar boliiniir ya da toz zerreleri haline getirilebilirler.
Recine zerrelerini boylarina goére gruplandirmak ig¢in; ¢esitli inceliklerde elekler
kullanilabilir. Re¢inenin toz zerreleri 1mm/100 ile Imm arasinda olabilmektedir. Regine
zerreleri yerine asfalt zerrelerde kullanilabilir. Metal plakanin yiizeyinin 1cm karesinde

50-500 adet recine zerresi bulunabilir.

Regine zerrelerinin plakanin iizerine homojen olmasi isteniyorsa; aguatinta
dolab1 kullanmak gerekir. Homojen demek; plakanin sathinin her yerine regine
zerrelerinin esit siklikta ya da esit seyreklikte olmast demektir. Aquatinta dolab1; eni
boyu ve yliksekligi olan, i¢inin eni ve boyunun ise kullanilan plakanin eni ve boyundan
biiyiik olan ve eni ve boyu kadar da yiiksekligi olan aragtir. Igerisinde yere paralel olan

1zgara, Oniinde acilabilir kapak bulunur. Izgaranin altinda sert hava akiminin gegecegi
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yerde, recine zerreleri bulunur. Fon makinesi ya da bagka araglarla o bolgeye birkag
saniye boyunca sert hava akimi gonderilir. Re¢ine zerreleri havalanip, aquatinta dolab1
icinde her yana ugar. Aquatinta dolabiin kapagi agilarak, plakanin tozlama yapilacak
yilizeyi ustten olacak sekilde i1zgaranin iizerine koyulur, kapagi kapatilir ve regine
zerrelerinin yogunluguna gore 5sn-30sn arasinda beklenir. Ucusan regine zerreleri bu
stire icinde plakanin yiizeyine diiser. Aquatinta dolabinin kapagi acilir ve plakanin alt
yilizeyinden tutularak yavagca alinir. Regine zerreleri parlayici oldugundan kivilcima

sebebiyet verilmemelidir.

Zerrelerinin, plakanin {izerine homojen olmayan sekilde yayilmasi isteniyorsa;
zerreleri bos tuzluga ya da uygun elek gorevi géren malzemeye koyularak zerrelerinin
siklig1 ve seyrekligi maniiel olarak ayarlanir. Sik olmasi gereken alanlara daha ¢ok
serpilir, seyrek olmasi gereken alanlara daha az serpilir, olmamasi gereken alanlara
serpilmez. Plaka iizerine vernigin cesitli sprey araglariyla uygulandigi durumlarda
vardir. Plakanin iizerine sprey araciyla sikilan vernik, plaka {izerine noktalar seklinde

konar ve kurutulur.

Plakanin oldugu yerde, hava akimi olmamalidir. Hava akimi olursa, plaka
tizerindeki recine zerrelerini ugurur. Plakaya tizerindeki recine pargalarinin yapismasi
icin, yakma islemi uygulanana kadar bir yerlere carptirilmamali, daima yer ¢ekimine
dikey yere paralel tutulmali, ters c¢evrilmemelidir. Plakanin {izerindeki tozlama
bozulursa; metal cila ve tekrar tozlama islemleri yapilmasi1 gerekir. Bu yilizden hassas
olunmalidir. Plaka yere paralel olan 1siticinin iizerine koyulur ve iizerindeki zerreler
eritilir ya da plaka yere paralel 1zgaranin iizerine koyulur ve benzin, tiner, ispirto ya da
daha farkli maddelerin yanmasiyla zerreler maniiel olarak eritilir. Eriyen zerreler
plakanin yiizeyine yapisir asitleme asamasinda engebeli satih olusur. Zerreleri az ya da
cok yakmak zararhidir. Yetersiz 1sitma durumunda zerreler tam olarak erimeyecek ve ise
yaramayacaktir. Gereginden fazla isitilan zerreler c¢ok eriyip yayilacak, plakanin
yilizeyini ¢ogunlukla ya da tamamen kapatacaktir ve asit asindirma yapmayacaktir.
Regine zerreleri eritilirken renginde koyulagsma oldugu anda eritme islemini
sonlandirmalidir. Plaka sogumaya birakilir. Plakaya ¢izim, tozlama isleminden 6nce
veya sonra yapilabilir. Onceden yapilirsa asindirma asamalar1 boyunca plakaya yapilan

¢izim daha net goriiniir ama tozlama isleminde hata olursa ¢izimi tekrar yapmak gerekir.
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Tozlama isleminden sonra ¢izim yapilirsa asindirma asamalarinda ¢izgi kaybolabilir ya

da goriilmeyebilir.

“Tanecikleri sik veya seyrek, biiyiik noktalar veya kiigiik noktalar halinde
yapabilme imkdnlar: vardir.” (Sahin, 2014: 155). Bu Sekilde Farkli doku degerleri elde
edilebilir. Aquatinta tekniginde; zerreleri biyik kullanmak, ayrintinin azalmasina,
doygunlugun ve koyulugun artmasima, zerrelerini kiiciik kullanmak, ayrintinin
artmasina, doygunlugun ve koyulugun azalmasina, zerrelerini stk ya da seyrek
kullanmak ise doygunlugun ve koyulugun azalmasina neden olur. Miitevellit calismaya
gore ayarlama yapilmalidir. Zerrelerinin orta boyutta olmasi, siklig1 ve seyrekligi plaka
yiizeyine gore %50 oraninda olmast ve eritme isleminde de c¢ok dikkatli olunmasi
gerekir. Tozlama islemi yaptiktan sonra plakanin yilizeyine sert dokunmak, agirlik

koymak tozlanmay1 bozacagindan dikkatli olunmasi gereklidir.

HOMOJEN SEYREK REGINE

HOMOJEN DENGELI REGINE

LR
L
3 {& i
i iig
HOMOJEN SIK REGINE HOMOJEN OLMAYAN RECINE
METAL PLAKA

Sekil 1.6. Metal Plakanin Tozlanma Islemi.

(Cizim,; Mesut Demir, Corel Drav).

Tozlama yapilmis plakay1 asidin agindirmasi, regine zerrelerinin ¢evresinden ve
aralarindan oldugundan miitevellit engebeli satith olusur. Yani; plakanin yiizeyindeki
zerrelerin bulundugu alanlarda, nokta seklinde mini tepecikler olusarak boya tutucu hale

gelir. Plakanin gukurlari asindirildikga boya tutucu 6zelligi de artar.

Plakaya, tozlama yapildiktan sonra; muhtelif genisliklerdeki fir¢alar yardimiyla

stvi lak ya da asetath kalemlerle, en agik olmasi gereken alanlar kapatilir ve asitleme
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yapilir. Asit, plakanin sivi lak veya asetathl kalemle kapatilan alanlarmin haricini
asindirir, ayni plakanin yiizeyine sivi lak veya asetatli kalemle tekrar kapatma islemi
yapilir ve asit plakanin kapatilmayan alanlarini tekrar asindirir. Asitte asindirma sayisi,
asidin giicline, plakay1 asitte bekletme siiresine, yapilacak ¢alismanin ton gesitliligine
gore farklilik gosterebilir. Burada dikkat edilmesi gereken; plakanin iizerine, asindirma
isleminden Once ve her asitle agindirma islemi arasinda lakla miidahale edilmesi ve sivi
lakin uygun kivamda olmasi gerekmektedir. Lak tinerle inceltilerek ¢ok sivi
yapildiginda, tinerin fazla olmasi1 plakadaki tozlanmayr bozacak ve plaka
asindirildiginda bozuk satth meydana getirecektir. Lak tinerle gereginden az inceltilirse
plakaya siirlilmesi zorlasacaktir. Asetatli kalemin kapattig1 alanlar her aside dayanikli
olmayabilir. Mesela nitrik aside kismen dayaniklidir. Her asamada asetatli kalemle
kapatilan alanlarmn tekrar kapatilmasi gereklidir. Plaka {izerine siiriilen sivi lak
asitlemeden Once mutlaka tam olarak kurutulmalidir. Kurutulmayan sivi lak aside

kismen dayaniklidir.

Aquatinta tekniginde suya karigtirilan nitrik asit oran1 genellikle %3 tiir. Yani;
bos asit banyosuna 8 Litre su koyulur ve suya 250 ml nitrik asit eklenir. Bu asit
banyosunda normal biiyiikliikteki recine zerreleriyle tozlama yapilmis plaka yaklasik 27
dakikada birim kare basina en fazla boyay: tutabilecek ozellige gelir. Yani 27 dakika

asindirilan alan kagida en fazla boyay1 verir ve en koyu alan olur.

L

LJHNO3

500 mil
250MI

Sekil 1.7. Aquatinta Tekniginde Onerilen Nitrik Asit-Su Oranz.

(Corel Drav).
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Ornegin; normal boyutta regine zerreleriyle tozlanan g¢inko plakayi, suya %3
oraninda Kkaristirtlmis nitrik asitle asindirarak graviir yapmak i¢in soyle yollar
izlenebilir: Kagidin rengi kullanilacaksa; ton sayisindan bir ¢ikartilir ve plakanin asitte
asindirilma asama sayisi bulunur. Calismada 5 farkli ton olmasi isteniyorsa; [5 (ton
sayis1) -1 (kagidin rengi) =4 (asindirma sayisi)] 4 asindirma yapilmalidir. Plakanin
sirasiyla asitte bekletme siireleri ise 1dk + 2,5dk + 6.5dk + 17dk = 27dk seklinde olur.
Calismada 6 farkli ton olmasi isteniyorsa; 5 asindirma yapilmalidir. Plakanin sirasiyla
asitte bekletme siireleri ise 1dk + 1dk + 2,5dk + 6,5dk + 16dk = 27dk seklinde olur.
Caligmada 9 farkli ton olmasi isteniyorsa; 8 asindirma yapilmalidir. Plakanin sirastyla
asitte bekletme siureleri ise 30sn + 1dk + 1,5dk + 2,5dk + 4dk + 6,5dk + 10,5dk =
26.5dk seklinde olur. Calismada 10 farkli ton olmasi isteniyorsa; 9 asindirma
yapilmalidir. Plakanin sirasiyla asitte bekletme siireleri ise 30sn + 30sn + 1dk + 1.5dk +
2.5dk + 4dk + 6.5dk + 10.5dk = 27dk seklinde olur. Burada dikkat edilmesi gereken
hususlar soyledir. Plakanin belli bir alan1 ne kadar siireyle agindirildigini anlamak igin;
o zamana kadar asindirma asamalarinin siireleri toplanir. Son asindirma siiresi bir
onceki agindirma siiresiyle toplanarak bir sonraki asindirma siiresi bulunur. Bu fark ilk
asamalarda zamanlama olarak az, son asamalarda zamanlama olarak fazla olsa da; ton
farki olarak diger tonlarin farklariyla esittir. Ornegin 9 farkli tonda ¢alisirken, iKinci
asamada asitle asindirma zamanlamasi 1dk ile son asamada asitle asindirma
zamanlamasi 10,5dk olmasina ragmen plakanin birinci ve sondan ikinci asamanin
tizerine kattigi koyuluk miktart esittir. Ciinkii plaka o sekilde orantili olarak boya

tutabilmektedir.
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Acik Koyu Degeri

234 10 15 0] 5 30 dk

Sekil 1.8. Aquatinta Tekniginde Asitte Asindirma Siiresi-Koyuluk Orana.

(Corel Drav).

Asamalarda sirasiyla plakanin asindirilmis sathinin engebesini mantiel olarak
kontrol etmek hassas islem olsa da miimkiindiir. Kontrol bir kisi tarafindan ayni elinin
ayni parmaginin ucuyla olur. Ciinkii insan viicudunda bulunan sinir yogunlugu homojen
degildir. Parmaklarin ugunda sinirler daha fazladir ve hepsinin miktar1 baska baskadir.
Ornegin bir asama da; agmdirilmis sathinim engebesi bagparmakla kontrol edilse, diger
asama asindirilmis sathinin engebesini isaret parmagiyla kontrol edilse; parmaklardaki
sinir farki yanilmaya neden olur. Sathin engebesini ilk asamalarda anlamak ¢ok zordur
hatta mimkiin degildir. Son asamalarda kontrol edilebilir gerekirse biiyiiteg
kullanilabilir. Plakanin son asamasi tamamlandiinda, vernigin siiriilmemis alanlari
calismanin en koyu alanlaridir. Artik plaka kalip olmustur ve kalibin yiizeyindeki
vernik, tiner ve kumas yardimiyla tamamen temizlenir. Kalibin yiizeyindeki regine
pargalar1 ve asetatli kalemle yapilan kapatma islemi ispirtoyla temizlenir. Kalibin
lizerine Onceden siiriilmiis laki ispirto temizleyemez. Yani; Oncelikle tinerle, sonra
ispirtoyla temizlenir. Kalip ispirtoya fazla maruz birakilmaz. Ispirto kalibin boya tutucu

Ozelligini azaltabilir.
1.2.3.2.4.1. Creve

Tozlama yapilmis plaka asindirildigi siirece, yiizeyi maksimum boya tutucu

ozellige gelir. Yani plakanin yiizeyinde goézle goriilmesi zor ¢ok kiiciik tepecikler
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olusur. Bu tepecikler peri pacalarina benzetilebilir. Peri pacalarini riizgarlar agindirarak
olusturdugu gibi, asitte plakayr asindirir. Plakanin asitte maksimum bekletilecegi ve
maksimum koyulugun elde edilecegi siireye sanatgi kendi tecriibelerinin meydana
¢ikardigr asidin ¢esidini, asit-su oranini, sicakligini, atmosfer basincini, metalin ¢esidini,
plakadaki toz zerrelerinin biiyiikliigiinii ve daha bir¢ok sartt géz oniinde bulundurarak
karar verir. Plakada asindirilan alanlarin maksimum boya tutucu 6zelige geldigi siireden
daha fazla asindirma islemine devam edilirse; plakanin asindirilan alanlarimin boya
tutucu 6zelligi hizla azalir. Hatta biter. Cok asindirma yapan asit, plakanin asindirilan
yiizeyindeki kiigiiciik olan tepecikleri kopartir. Metal plakalar asitte agindirirken buna

dikkat edilmesi gerekir bu olaya creve denir.

rY A 2 4 T CREVE

I

Sekil 1.9. Metal Plaka Uzerinde Creve Olusumu.

(Corel Drav).

Ornegin; ¢inko plakaya normal boyutta recine zerreleriyle tozlama yapildigimi,
suya karistirilan nitrik asidin % 3 oraninda oldugu ve diger sartlar normal kabul edilirse

creve 27. Dakikadan sonra gerceklesir.
1.2.3.2.4.2. Aquatinta Cetveli

Plakanin asindirilarak kaliba doniistiiriilecegi asidin ve ortamin sartlarinda,

kiigiik uygun boyutta harici plaka hazirlanilarak tozlama yapilir ve asitte belli asamalar
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boyunca asindirmalar yapilir. Harici plakaya aquatinta teknigi uygulanir ve agindirma
stiresi kayit altina alinir. Harici baski igslemi gerceklestirilir ve tonlamalarin karsisina
kayit altima alman asindirma siireleri yazilir. Her asindirma siiresi kendine ait
tonlamanin karsisina yazilir ve toplamda kacginci dakikada en koyuya ulasildig tespit
edilir. Kalip hazirlama isleminde kag tonlama olacagina ve kag¢ kere asitle agindirma

yapilacagina karar verilir.
1.2.3.2.4.3. Sahte Mezotint

Bu teknikte koyudan a¢iga dogru gidilir ve son derece yumusak formlar elde
edilebilir. Mezotint esas olarak iki asamadan olusur. ilk asama plakanm yiizeyi
asindirma ydntemiyle maksimum boya tutucu ozellige getirilir. ikinci asama plakanin
yiizeyinin gereken yerlerine tamamen ya da kismen elle ovalama, zzimparalama, ezme,
ya da asitle asindirma islemi yapilir. Sahte mezotint teknigi uygulanmadan evvel

aquatinta teknigi ve mezotint teknigi bilinmesi gereklidir.

Plakanin yilizeyine tozlama ve yakma islemleri yapilir. Plaka yiizeyine herhangi
islem yapmadan aside koyulur ve creve olusmadan hemen 6nce alinir. Boylece plakanin
yiizeyi maksimum boya tutacak ozellige gelir. Asit banyosundan ¢ikartilan plakanin
yiizeyi kontrol edilir ve gerek goriiliirse plakanin boya tutucu 6zelligini kontrol etmek
icin; baski yapilir. Baski yapmadan once plakanin ylizeyi tiner ve ispirto yardimiyla
temizlenir. Ispirto plakanin yiizeyine yapilan tozlama isleminden kalan zerreleri
temizleyecektir. Plakanin ylizeyi ispirtoya fazla maruz birakilmamalidir. Baskida
kullanilan boyanin siyah olmasi 6nerilir. Ciinkii bask1 sonucu tamamen siyah ¢ikarsa,;
asindirma basarili olmus demektir. Baski sonucu kismen siyah ¢ikarsa; asindirma islemi
basarisiz olmus demektir. Boyle durumda plakaya tekrar tozlama, yakma ve asitte

asindirma islemleri sirasiyla yapilir.

Plakanin yilizeyinde gerekli alanlarin boya tutucu 6zelligi kismen ya da tamamen
ortadan kaldirilir. Bunun igin iki yol vardir. Ik yol elle ovalama, ¢ok ince zimparayla
zimparalama, ezme islemleri yapilir. Bu islemler i¢in fiziksel giice ihtiya¢ vardir. En
koyu alanlara iglem yapilmaz giic uygulanmaz, en agik alanlara tam islem yapilir tam
gii¢ uygulanir. Ikinci yol ise asitle agindirma islemidir. Plakanin yiizeyinde aquatint
tekniginin tersi yoniinde islem yapilir. Plakanin yiizeyi ispirto yardimiyla silinir ve

tozlama islemi yapilmaz. En koyu olan alanlar asidin etkilesim kuramadigi vernikle
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kapatilir ve plaka aside koyulur. Asindirma birkag asama yapilabilir. En son vernikle
kapatilmamis en agik alanlar kalir ve asitleme islemi siirdiiriiliir. En acik alanlarin
engebeli sath1 kontrol edilir boya tutucu 6zelligi ortadan kalkar. Asidin asindirict etkisi
tozlama yapilarak uygulandiginda engebeli satih, engebeli sathin tozu temizlenerek

tozlama yapilmadan uygulandiginda diiz satih olusturur.
1.2.3.2.5. Sekerli Vernik (Lift Ground) Teknigi

Plakanin {izerine 6nceden hazirlanan 6zel bir karisimla ¢izim yapilir. Karisim
arap sabunu, seker, ¢ini miirekkebi ve poster boyasindan elde edilir. Cini miirekkebi ve
poster boyasi ayni karisimda bulunmasi sart degil bir tanesi yeterlidir. Arap sabunu
yumusak sabun olarak ta bilinmektedir. Seker toz halinde olmalidir. Seker tozlari farkl
dokular olusturmak igin; biiyiik, kiiciikk, ya da karigik hale getirilerek kullanilabilir.
Seker tozlart biiylik kullanilirsa yapilacak baski ayrintili olmaz. Seker tozlart kiigiik
kullanilirsa yapilacak calisma ayrintili olabilir. Cini miirekkebi ve poster boyasi ve
gereken malzemeler bugiin piyasada satilmaktadir. Bu malzemelerden yapilan ozel
karisimla plakanin sathina gesitli firgalar yardimiyla ¢izim yapilir. Plaka kurumaya
birakilir. Plakanin, 6zel karisimla cizim yapilan sathina ince bir vernik tabakasi
homojen olarak siiriiliir ve plaka tekrar kurumaya birakilir. Plaka dnceden 1sitilan suya
maruz birakilir ve Plakanin yiizeyine homojen olarak siiriilen vernigin altindaki 6zel
karigimla ¢izim yapilmis olan sekerli vernigin kalkmasi saglanir. Sekerli vernik sicak
suda 1sindig1 i¢in; sekerli vernikte mini patlamalar olugsmakta ve plakanin yiizeyine
homojen olarak siiriilmiis vernigi dokulu bir sekilde agmaktadir. Boylece plakanin
yilizeyine yapilmis ¢izime gore plakanin sathi agilmaktadir. Plaka sicak sudan ¢ikartilir

ve kurumasi saglanir. Plaka belli bir siire aside koyulur.

Ayrica plaka aside birka¢ asama boyunca koyulabilir ve cesitli sartlar dikkate
alinarak asitte bekleme siiresi 6nceden belirlenir. Asindirma asamalari arasinda plakanin
tizerindeki lak ya da vernigin yirtilip acilan alanlari, lak ya da vernikle tekrar asamalar
boyunca kapatilir. Ilk kapatilan alanlar calismanin koyu olmayan alanlaridir. Koyu
alanlar en son asamalara birakilir. Boylece basim asamasinda farkli doku degerleri

ortaya cikar.
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1.2.3.2.6. Niello Teknigi

“15. yy’mn ikinci yarisinda kullanilan bir Italyan teknigidir. Kaziresim sanatinin

Italya’daki gelisiminde etkili oldugu soylenebilir.” (Sézen ve Tanyeli, 2014: 223).

Niello teknigi Asfalt Lak indirme (Derin Oyma) ve Rélyef baski (Gofraj)
teknigine benzemektedir. Aralarindaki fark; asfalt lak indirme teknigi bir¢ok asamadan
olusabilir ve baski sonucu renk ve ton gecisleri olabilirken, Niello tekniginde plakanin
islenmesi tek asamadan olusur, kalip iki farkli ytikseltiden olustugu i¢in baski sonucu
renk ve ton gegisleri olmaz. Plaka olarak bakir, glimiis, altin plakalarin kullanimi daha
uygundur. Baski sonucu, kagidin rengi ve kaliba verilen boyanin renginden olusur.

Renk ve ton gegisi olusmaz.

Plakanin tizerindeki gizime gore, asidin etkilesime giremeyecegi vernikle tek
asama kapatma yapilir ve plaka aside koyulur. Trabzon’da bakir islemecilerin ve
kuyumcularin sik kullandigi tekniktir. Bu teknik ayrica markasi olmus kisi ya da
firmalarin kullandiklari metalin {izerine kendi markalarini, logolarin1 ve amblemlerini

isledikleri de goriilmektedir.

Niello Teknigi yiiksek baski olarak goziikse de metal plakalarda daha iyi sonug
verdigi i¢in; teknigi burada anlatmak daha uygundur. Al¢ak baskida ¢ogu tekniklerden
farkli olarak Niello tekniginde, boya kalibin yiizey sathinin oyulan ya da asindirilan

alanlarina veya yiiksekte kalan alanlarina da verilebilir.
1.3. DUZ BASKI (PLANOGRAFIK BASKI) TEKNIKLERI

Diiz baskida kalip olarak metal, kireg tasi vb. plakalar kullanilmaktadir. Diiz
baski yapmak i¢in kalip hazirlanmaz; plakaya oyma, yontma ve kazima islemleri
yapilmaz. Plaka {izerine 6zel yontemlerle resim yapilir ve baski islemine gecilir. Baski

yapilacak kagit, boyay: kalibin diiz yiizeyindeki alanlarindan alir.

Diiz baskida hazirlanan plakanin yiizeyinde boya bulunmayan alanlar1 baski
yapilan kagidin renginde olur. Diiz baski genellikle Bristol, dokulu resim kagidina ya da

normal resim kagida yapilir. Baski yapilan kagitlarin ylizeyi genellikle beyazdir.

Plakada boya verilmemesi gereken alana hata sonucu boya verildigi durumlarda

bu hatanin telafisi vardir. Verilen boya farkli tekniklerle kaldirilabilir.
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Diiz baskinin baski islemi, algak baskinin baski iglemi gibidir. Plakaya boya
verme isleminden sonra; baski yapilacak kagitla, altlik hazirlanir. Kalibin boya verilmis
ylizeyi {lstten olacak sekilde, altligin tlizerine koyulur. Kalibin iizerine de baski

yapilacak kagit koyulur. Hepsi presin tablasina yerlestirilerek presten gegirilir.

Basim rengiyle kagidin renginin arasinda ki ara tonlar basimda ¢ikar. Ton

gecisleri olduk¢a yumusak yapilabilir.
1.3.1. Litografi (Tas Baski)

“Kiregtast bloklarini baski levhasi olarak kullanan bir basim teknigi. 19. Yy da
ortaya ¢ikip ¢ok genis ol¢iide uygulanmigtir.” (S6zen ve Tanyeli, 2014: 296). “Litografi

sozcuigtiniin kokeni eski Yunancada ‘“‘tas iizerine yazilmis” anlamina gelmektedir.’

(Aktaran: Yazgac, 2013: 34).

Litografi teknigini kisaca anlatmak gerekirse: plakaya herhangi bir oyma,
yontma, kazima ve asindirma gibi islem yapilmadigindan ve ayni plakadan defalarca
farkli ¢aligma c¢ikabildiginden (Aliiminyum plakalar hari¢) dolay1 kalip kelimesini bu
teknikte hicbir zaman kullanmak dogru olmaz. Ciinkii herhangi bir kaliptan sadece ayni
calisma c¢ikar farkli bir ¢calismanin ¢ikabilmesi s6z konusu olmadigi gibi litografi

Diiz baski yontemidir. Su ve yagin karigsmaz 6zelliginden faydalanilarak gerceklestirilir.

Diiz baski levhasi iizerine ¢izilmis olan desen yaglandiktan sonra levha islatilir; 1slak

alanlarin emiciligi olmadigindan dolayr bos kalir. Ozel baski aractyla dogrudan

basilabilindigi kaucuk kaucuk silindirle de basilabilir. Sanat¢ilar tarafindan tercih edilen

elle basma yonteminde baski tasinin hazirlanigt ve kullanilan malzemeler yillardir pek

degismemistir. En ¢ok tasi kullanmalarina ragmen ¢inko ve Aliiminyum levhada

kullanan sanatcilar; bu yontemle pek c¢ok sanat eseri ortaya koymuslardir. Sanat

eserlerinde konu yagli bir miirekkep ya da mumboya ile ¢izilir. Bu islemden sonra levha

1islatilip miirekkeple kaplanir ve baski islemi gerceklestirilir. (Celik, 2000: 15).

En kalin plakaya sahip olan baski teknigidir. Plaka en az 10 cm olmasinda yarar vardir.

Bu teknikte genel olarak kullanilan plaka kire¢ tasi oldugundan dolay1 taslarin
sath1 bozuktur. Bozuk satth mutlaka diizlestirilmeli ve tasin kalinlig1 her koseden ve
ortalardan ayni olmalidir. Aksi takdirde baski kalitesi olumsuz yonde etkilenir. Tas1
baskiya hazir hale getirmek igin bir takim yollar izlenir. Oncelikle tas yiizeyi suyla
yikanir ve yiizeyine temizleme kumu (toz karborandum) serpilir. Yiizeyi piiriizsiiz olan

diger bir tasla dairesel ve sismik hareketlerle ylizeyi temizlenecek olan tasin lizerinde
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gezdirilir. (grenleme islemi) Tas ylizeyi tekrar suyla yikanir ve kurutulur. Grenleme
islemi gerekirse toz karborandum degeri 220’ye kadar ylikseltilerek tekrar edilebilir.
(Grabowski ve Fick, 2012: 160-162).

Tasin kenarlarina arap zamki siiriiliir ve tagin yiizeyine yapilacak c¢alisma lito
kalemleriyle ¢izilir. Tasin yiizeyine toz regine bez yardimiyla siiriiliir. Regine tozlari
yiizeyi iyice kaplayarak, calisilan yagli bolimleri kalinlagtirir. Sonrasinda yiizeye taft
pudras1 bez yardimiyla siiriiliir. Toz regine ve budra ¢alismanin aside karsi direncini
arttirdig1 gibi ylizeyin homojen bir sekilde arap zamkiyla kaplanmasini saglar. Arap
zamkina uygun miktarda nitrik asit damlatilir. Bu karisim firga yardimiyla tasin
yiizeyine siiriiliir ve tas ortalama 12 saat bekletilir. Tasin yiizeyi bol su ve siingerle iyice
temizlenir. Daha sonra ¢alisma terebentin ve bez yardimiyla temizlenir. Tasin yiizeyi
1slakken merdaneyle daha 6nce hazirlanan miirekkep siiriiliir. Calisma aynen ortaya
cikar. Baski sonuna kadar tas stirekli 1slak kalmalidir. Tas pres tablasina yerlestirildikten
sonra yiizeyine merdaneyle baski miirekkebi verilir. Bu islem sirasinda da tas yiizeyi
yine 1slak olmas1 gerekir. Baski kdgidi nemlendirilir. Tag plakanin iizerine yerlestirilir.
Uzerine karton parcasi koyulur. Onun iizerine kalin bir yaghh mukavva (prespan)
koyulur. Calisma presten gegirilir. Baski kagidi kaldirilir ve ilk baski tamamlanmais olur.

(Grabowski ve Fick, 2012: 175-179).
1.3.2. Monotip

Mantik olarak bir yiizeydeki boyanin diger yiizeye tek seferde aktariimasidur.
Plaka olarak kullanilan malzeme {iizerine ¢esitli boyalarla ¢izim, resim ya da calisma
yapilir. Yizey islakken yani; boyalar kurumamisken baska bir kdgida yapilan baski
islemidir. Esasen hizli ¢alisilmasi gereken kolay bir tekniktir. Plakanin 6ziine herhangi
bir islem yapilmadigindan dolayr aymi plaka birgok farkli baski i¢in temizlenerek
kullanilabilir. Monotip baski tekniginde isminden de anlasilacag: iizere edisyon sayisi

1’dir. Monotip baskida birka¢ kalip kullanma imkén1 vardir.
1.4. SABLON BASKI TEKNIKLERI
1.4.1. Serigrafi - Elek Baski (ipek Baski)

“Serigrafi, Filmdruk, Sablon baski adlariyla da anilan bu teknikler yiizyillar

once (Cin'de ve Japonya'da kumaslar iizerine baski yapmak icin kullamilmistir.”’



49

(Yildirim, 2015:38). “’Serigrafi sozciigii Latince sericum (ipek), yunanca Graph (

yazma eylemi) sozciiklerin birlesmesinden olusmugstur.” (Yazgag, 2013: 41).

Serigrafi isminden anlasilacagi tizere hizli basim tekniklerindendir. Bu teknikte
kalip s6z konusu olmadigi gibi plaka da s6z konusu degildir. Ciinkii serigrafi sablon
baski oldugundan dolayi; sadece kaliplardan ve sablonlardan alinan baski sonuglari
farkl1 olmaz. Diiz baskida yani plakalarda bu durum gecerli degildir. Bu teknikte de
sablon olusturulur kullanilan ipege herhangi bir oyma, yontma, kazima ve asindirma
gibi islem yapilmadigindan ve ayni sablondan defalarca ayni ¢alisma basilabildiginden
dolay1 kalip ve plaka kelimesini bu teknikte kullanmak pek dogru olmayabilir. Kisaca
anlatmak gerekirse:

Basilacak imgeyi olusturan sablonlar elle kesilerek ya da fotografi teknigi ile

hazirlanabilir. Ipek, naylon, polyester kumas (dacron) ya da ince dokulu tel yiizeyler

tahta ya da celik ¢ergeveler lizerine gerilir. Bu ¢ergevenin i¢ine konulan miirekkep, ragle

ad1 verilen kauguktan yapilmis yayicilarla acik gézenekli bolgelerden gegirilerek kagida

aktarilir. (Becer, 2015: 140).

Serigrafi sablon baski yontemi oldugu i¢in diger baski tekniklerinden farkli olarak kagit
haricinde c¢ogu yiizeye baski yapilabilmektedir. Bu ylizeyler metal olabildigi gibi
kirllgan malzemeler de (cam ve benzeri) olabilmektedir. (Becer, 2015: 141). Ciinkii
Sablon baskilarda sablonlara ve baski yapilan malzemeye diger tekniklerdeki fazla gibi
agirlik uygulanmaz.

Ozel dokulu ipekli bir kumas kullanarak 6zgiin baskilar yapma islemi ve

teknigi. Cogaltilacak resim dnce bir ¢erceveye gerilen ipekli lizerine ¢izilir. Bu ¢izimde

kullanilan malzeme sayesinde, daha sonra yiizey iizerine uygulanan zamk, ¢izili alanlar

haricinde kalan kesimi oOrter. Alta kagit konulup iiste ipek gerili kasnak yerlestirilir;

bunun iizerine de miirekkep konulur. Zamkin doldurdugu goézeneklerden akmayan

miirekkep, cizili yiizeylerden akip kagida gecer. Boylelikle desen ¢ogaltilmis olur. Bu

islem her renk i¢in tekrarlanir. (S6zen ve Tanyeli, 2014: 274).

Serigrafi tekniginde pozlama yontemi kullanilir. Pozlama karanlik odada yapilir.
Karanlik odada pozlamaya etki etmeyen sar1 1sik kullanilabilir. Pozlamanin
yapilabilmesi icin birbirleriyle ¢oziilmeyen iki sivinin karisimi olan foto-emiilsiyona
ihtiya¢ vardir. Foto-emiilsiyonun kasnaga gerilmis olan ipege her iki yiizeyinden

stiriilebilmesi i¢in, serigrafi cekme kasigi, ragle vb. araglar kullanilabilir.
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Elek numaras1 dokumada 1 cm?>* ye diisen iplik sayisim ifade eder ve 43*ten

200 e kadar olan rakamlarla gosterilir. Dokumadaki iplik sayisi arttik¢a (elek numarasi

biiyiidiikge) iplik cap1 (kalmhg) azalir. Iplik sayisi azaldikga (elek numarasi

kiictildiikge) ipligin kalinligi artar; bunun sonucunda boya gecirgenligine sahip alan

azalir ve boyanin kalinlig1 artar. Bol boya istenildiginde ,, seyrek™, ayrintili bir baski

gerektiginde ise ,,s1k™ ipek kullanilmasi gerekir. (Aktaran: Yazgag, 2013: 43).

Kasnaga firinda kurutma iglemi yapilmalidir. Firinin derecesi maksimum 40 C
derece olmalidir. Pozlamadan 6nce film alinir yerine yerlestirilir ve kuruyan kasnak
filmin iizerine ortalayarak koyulur daha sonra makinede pozlama islemi yapilir.

Bu agamada iizerine 6zel bir emiilsiyon siiriilen ipek, vakumlu bir sase iizerinde filmle

iist liste cakistirilir ve giiclii bir xenon ya da halojen lamba altinda pozlandirilir. Baskida

¢tkmayacak bolgelerdeki emiilsiyon 15181n etkisiyle sertlesir ve bdlgelerdeki gdzenekleri

tikar. ... Boylece, goriintiiniin yer aldig1 bolgelerde ipegin gozenekler agik kalmis olur

ve baskida miirekkebi gecirir. Baskida kullanilacak her renk i¢in ayri sablon (kalip)

hazirlanmalidir. (Becer, 2015: 141).

Pozlamadan sonra kasnak ve ipek tazyikli suyla yikanir ve gerekli gdzeneklerin agilmasi

saglanir.

Baski asamasinda kasnagi kdgida hizalama ne kadar hassas yapilirsa baski

kalitesi daha iyi olur. Asamali baskilarda genellikle a¢iktan koyuya gidilir.

Ragle yardimiyla ipegin iizerindeki boya tek seferde gekilerek ipegin altinda
bulunan kagida acgik olan gozeneklerden aktarilmis olur. Baski islemi bitince ipegin
tizerindeki boya siyrilir. Kasnaktaki geri kalan boya ve emiilsiyon temizlenir ve ipek
tekrar kullanilacak sekilde birakilmasi gerekir. Kasnagin {izerindeki emiilsiyonun

temizlenmesi i¢in ¢amasir suyu kullanilabilir. Edisyon sayis1 yiiksektir.
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IKiNCi BOLUM
TURK OZGUNBASKI RESSAMLARI

Ozgiinbaski teknikleri olan; yiiksek baski, al¢ak baski, diiz bask1 ve sablon baski
teknikleri ve bu tekniklerin incelikleri birinci boliimde anlatildi. Tez ¢alismasiin bu
boliimiinde, 1900 yilindan itibaren O6zglinbaski dalinda iiretim yapmis ve tiretim
yapmaya devam eden 45 Tiirk sanat¢isina yer verilmis ve sanatgilarin siralanmasi
dogum yillarina gore yapilmistir. Bu boliimdeki baslik diizeni; sanat¢inin adi — soyadi
(dogum yil1 - 6liim yil1) seklindedir. Her sanat¢inin kendi basligr altindaki ilk paragrafta
Ozgiinbaski sanatiyla ilgili kisa 6zgegmisi bulunur. Her sanatci igin 1 - 6 adet toplamda
83 baski ornegi, koyularak bu oOrnekler lizerinden kullanilan baski teknikleri, 6zel
uygulamalar1 ve ele aldigi konular anlatilmistir. Bu boliimde yer verilmeyen ancak
Ozglinbask1 uygulamalar1 yapan sanatgilar, bu bdliimde yer verilen 6zgilinbaski
uygulamas1 disinda diger tekniklerde eser iireten ve diger sanat dallariyla ilgili olan

sanatgilar mutlaka vardir.

2.1. ALIYE BERGER BORONAI (1903-1974)

Londra’da oymabaski iizerine ilk calismalarin1 yapmustir. Ug yil siireyle Jonh-
Bucland Wrigh’in atdlyesinde once heykel sonra da oymabaski teknigi {iizerine
yogunlasan sanat¢ct 1951°de Tiirkiye’ye donerek ilk kisisel sergisini agmustir. ...
Oymabaski tekniginde genellikle siyah-beyazin ara tonlarindan da yararlanan sanatgi,
kasap kagitt zimpara kagit1 ve tiilbent gibi daha 6nce kullanilmamis malzemeleri de

deneyerek bunlarin dokusundan yararlanmigtir. (Eczacibasi, 1997: 222).
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Resim 2.1. Aliye Berger Boronai, “'Tezgdh’’, Graviir, 17.5x14 cm.

Resim 2.1.’deki Aliye Berger Boronai’ye ait algak baskinin; tek basim, tek kalip
ve renksiz oldugu goriilmektedir. Baskida ¢ok ton ¢esidi vardir ve kagidin tonunu
kullanmustir. “Ofke ile, sevgiyle mi, bilemeyecegim o metal plakalar: oymaya basladim.
Anilarimi desiyordum bu sert plakalarda. Onlari, anilarimi boylece yeniden var
ediyordum. Gozle goriiliir duruma getiriyordum. Yasar kiliyordum kendimce.
Londra"da bu sert metal plakalart oymaktan baska bir sey yaptigim yoktu.” (Aktaran
Kassap, 2010: 50).

2.2. TURGUT ZAIM (1906-1974)

“Tiirk resim sanatinin donemi ile birlikte agilan yeni ve ozgiin atilimlari iginde,
kéy temalarina yonelik figiir tislubuyla Turgut Zaimin olusturmayr basardigi ulusal

yerel atmosfer, hala asilamamus bir deger sistemi gibidir.”’ (Atan, 2006: 354).
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Resim 2.2. Turgut Zaim, 1965, Linol Resim 2.3. Turgut Zaim, *’Yoriikler’,
Baski, 22 x 25 cm. Linol Baska.

Resim 2.2.ve Resim 2.3.’deki Turgut Zaim’e ait yiiksek baskilarin; tek basim,
tek kalip ve renksiz oldugu goriilmektedir. Kalip olarak linol kullanmistir, baskilarda iki

ton ¢esidi vardir ve kagidin tonunu kullanmistir. Baskilar, siyahtan ve beyazdan olusur.

Zaim kompozisyonlarda peyzaj ve figlir kullanmig ve tema olarak Anadolu
yasamini, Anadolu’nun kadimnlarini, c¢alisan insanlarm1 konu almistir. Baskilar
lekeseldir. Hareketlilik pek yoktur. Ton gegisleri serttir. On planda figiir bulunur ve

figiiriin baktig1 yonde yeterince bosluk bulunur.
2.3. SABRI BERKEL (1907-1993)

Sablon baski ve diiz baski gibi yani “ipek baski ve monotipi gibi teknikler Sabri
Berkel tarafindan uygulandigr bilinmektedir. Berkel'in daha sonra Floransa’da
Carena’nin atélyesinde graviir konusunda da uzmanlastigi bilinmektedir.” (Kiran,
2016: 70). Sanatc1 figiir ve objeyi soyut olarak ele aldi, kiibist sekilde analizler yapt1 ve
hat sanatinin c¢izgilerinden yararlandi. Berkel; “’lekeler’’ konusunu soyut calismistir.

Renk gecisleri serttir.
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Resim 2.4. Sabri Berkel, “Lekeler”, 1973, Linol Baski, 43 x 31 cm.

Resim 2.4.’deki Sabri Berkel’e ait yiliksek baski; tek basim, ¢ok kalip ve cok
renk oldugu, goriilmektedir. Kalip olarak; tek plakadan yapilan 5 adet linolu kalip
kullanmigtir. Baskilarda 3 renk gesidi vardir ve kagidin rengi kullanilmadi. Baskidaki

renkler yesil, turuncu, saridir.

Yiiksek baskida tek kalipla ¢ok renkli baski yapmak anlatilmigti. Ancak
anlatildigima gore yiiksek baskida tek kalipla ¢cok renk merdaneye en az 2 farkli renk
alinmasiyla alakali ve renk veya ton ge¢isleri olmasi kagiilmazdir. Dolayisiyla sanatci
Ozgiin bir sekilde farkli yol izlemistir ve yliksek baski i¢in plakanin iizerine ¢izim
yaparak her rengin alanini belirler. Renk gecisi olmadigi i¢in plaka iizerindeki renk
siirlart keskin bigak yardimiyla kesilerek ayrilir. Baski kag cesit renkten olusacaksa;
plaka en az o kadar farkli pargaya ayrilmis olur. Her kaliba ayr1 sekilde kendine 6zgii
renkler merdane yardimiyla verilir ve alth@mn {izerinde tekrar kaliplar birlestirilerek

baski islemi yapilir. Bu teknige ise puzzle (yapboz) baski teknigi denir.

2.4. FERRUH BASAGA (1914-2010)

1940°da Miistakil Ressamlar Dernegi Uyeligi yapti. 1947°de IGSA Yiiksek
Resim Boliimiinden mezun oldu. Ayni Universitede 6gretim iiyeligi de yapan Ferruh
Basaga yurt iginde ve yurt disinda birgok kisisel sergi acti ve karma sergiye katildi.
Halen Istanbul’daki atdlyesinde caligmalarimi siirdiirmektedir. (Atan, 2006: 148).
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Resim 2.5. Ferruh Basaga, 2006, Aquatinta, 78 x 54 cm.

Resim 2.5.’deki Ferruh Basaga’ya ait algak baskinin; tek basim, tek kalip, tek
renk ve tek teknik oldugu gorilmektedir. Kalip olarak metal kullanmig ve baskida tek
renk, 9 ton ¢esidi vardir ve kagidin tonunu kullanmistir. Baski mavinin tonlarindan

olusur. Teknik olarak aquatinta/algak Baski kullanmastir.

Basaga’nin calismasi soyuttur. Baski lekeseldir. Ton gegisleri serttir. Baskida
ticgen formlar dikey, yatay, ¢apraz olan ¢izgiler ¢akisarak olusturur. Her bir parcanin

tonlamasini asitte agindirma siirelerini farkli ayarlayarak belirlemistir.

2.5. NAIL PAYZA (1920-1996)

Temel sanat bilgilerini, Abidin Elderoglu ve Arif Kaptan atdlyelerinde aldi.
Yagliboya resmin yaninda, 6zellikle 1980°li yillarin sonuna dogru, 6zgiin baski resme
yoneldi. ... 1985’te M. I¢meli ve H. Misman ile Ankara’da 6zgiin baski teknigine
yonelik ¢abalarimi yogunlagtirdi. 1988°de Sanat Kurumu (6zgiin baski) ddiiliinii kazandi.
(http://turkishpaintings.com/index.php?p=37&I=1&modPainters_artistDetailID=786
E.T: 24 Ocak 2018).
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Resim 2.6. Nail Payza, 1990, Ahsap Resim 2.7. Nail Payza, 1991, Ahsap
Baski1,49.50x39.50 cm. Baski,55 x 50 cm.

Resim 2.6.’daki Nail Payza’ya ait yiliksek baskinin; ¢cok basim, tek kalip, ¢cok
renk oldugu goriilmektedir. Kalip olarak ahsap kullanmistir. Baski; mor, mavi, sari,
siyah ve griden olusur. Oncelikle ahsabi oyma, yontma ve kazima islemi yapmadan
evvel ahsabin lizerine ¢esitli renkler vererek kagida bastirmig sonra ahsaba oyma,
yontma ya da kazima islemini uygulayarak koyu renkle basmistir. Teknik olarak; tek

kalipla asamali (Monokrom) baski-ahsap baski/yiiksek bask1 yapmustir.

Calisma cizgiseldir. Ton ve renk gegisleri serttir. Calismada mimari yapilar ve

figiirler bulunmaktadir. Siyah her alanda, mavi yar1 alanda hakimdir.

Resim 2.7.’deki Nail Payza’ya ait yiiksek baskinin; ¢ok basim, tek kalip ve ¢ok
renk oldugu goriilmektedir. Kalip olarak ahsap kullanmistir. Baski; turuncu, sar1 ve
siyahtan olusur. Oncelikle ahsabi oyma, yontma ve kazima islemi yapmadan evvel
ahsabin tizerine ¢esitli renkler vererek kagida basmig sonra da ahsaba oyma, yontma ya
da kazima islemini uygulayarak koyu renkle basmistir. Teknik olarak; tek kalipla

asamali (Monokrom) baski-ahsap baski/yliksek baski yapmustir.

Calisma cizgiseldir. Renk gegisleri serttir. Calismada figilirler bulunmaktadir.
Siyah her alanda, turuncu yar1 alanda hakimdir.
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Resim 2.8. Nail Payza, 1987, Aga¢ Baski,39.50 x 41 cm.

Resim 2.8.’deki Nail Payza’ya ait yliksek baskinin; tek basim, tek kalip ve
renksiz oldugu goriilmektedir. Kalip olarak ahsap kullanmistir, baskida 2 ton ¢esidi
vardir ve kagidin tonu kullanildi. Baski ton olarak siyah ve beyazdan olusur. Teknik

olarak; ahsap baski/yiiksek baski kullanmistir.

Calisma ¢izgiseldir. Ton gegigleri serttir. Calismada figiirler bulunmaktadir.
Payza ¢aligmalarinda geometrik formlar1 soyut bicimde kullanmis, konu olarak Anadolu

efsanelerini, Anadolu mitolojisi ele almistir.
2.6. FETHI KAYAALP (1923)

“IDGSA Resim Boliimiinde, 1940-1946 doneminde sanat 6grenimi gordii. Cesitli
liselerde resim ogretmenligi yapti. 1986°da Akademinin graviir atolyesinde c¢alisti.
Istanbul’da  kendi adim tagsiyan bir sanat galerisi acti ve yonetti.”
(http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&I=1&modPainters_artistDetaillID=5
31 E. T: 24 Ocak 2018). Graviir ¢alismalar1 doku agirliklidir. Ozellikle Sekerli Vernik

(Lift Ground) Teknigi’ni basariyla ¢alismalarina uygulamistir.
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Resim 2.9. Fethi Kayaalp, " Dinamit Resim 2.10. Fethi Kayaalp, " Kalkan
Balik¢isi", 1974,Sekerli Vernik (Lift Baliklari", 2004, Sekerli Vernik (Lift
Ground)-Aquatinta. Ground), 95 x 98 cm.

Resim 2.9.’daki Fethi Kayaalp’a ait algak baskinin; tek basim, tek kalip, tek renk
cok teknik oldugu goriilmektedir. Kalip olarak metal kullanmistir, baskida ¢ok ton
¢esidi vardir ve kagidin tonu kullanildi. Baski da renk olarak kahverengi ve sarinin
karisimi kullanilmistir. Teknik olarak; sekerli vernik (lift ground)-aquatinta/algak baski
yapmistir.

Calisma lekesel ve dokusaldir. Ton gecisleri, yerine gore sert ve yumusaktir.
Calismada balik avi yapan figiir vardir. Calismanin isminden de anlasilacag: iizere,
suyun i¢inde dinamit patlatip mevcut baliklarin bir siireligine soka girmelerine ve suyun
yiizeyine ¢ikmalaria neden olup elindeki agla onlar1 yakalama kolayliginda olan figiir
kullanmistir. Caligmada oturur vaziyette olan figiir el ve yliz ifadeleriyle dikkatleri
lizerine toplar. GOz ifadesinde saskinlik, el, yiiz ve beden ifadelerinde sucluluk duygusu
yiiziinden kendini gizlemeye ¢alisan durumu, izleyici fark edebilmistir. Calismada

duraganlik vardir.

Resim 2.10.’daki Fethi Kayaalp’a ait alcak baskinin; tek basim, tek kalip, tek
renk ve tek teknik oldugu goriilmektedir. Kalip olarak metal kullanmistir. Baskida ¢ok
ton ¢esidi vardir ve kagidin tonu kullanildi. Baski da renk olarak siyahin ve kirmizinin

karisimi vardir. Teknik olarak; sekerli vernik (lift ground)/algak baski kullanmistir.
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Calisma dokusaldir. Ton gegisleri, yerine gore sert ve yumusaktir. Kalkan
baliklarindan olusan natiirmort ¢alismay1 olusturur. Kayaalp natiirmort ¢aligmasinda

onde-arkada, dikey-yatay gibi dengeleri olusturmustur.
2.7. MUAMMER BAKIR (1926-1980)

“1950°de GEE Resim Is Béliimiinii bitirdi. 1963’te burslu olarak gittigi
Amerika’da, grafik dalinda uzmanlik 6grenimi gordii. Doniiste GEE Resim-Is Boliimiine
ogretmen olarak atandi.”  (http://turkishpaintings.com/index.php?p=37&I=1&mod
Painters_artistDetailID=708 E. T: 24 Ocak 2018). Graviir ¢calismalarinda metal baski ve
ahsap baski yapmasina ragmen ahsap baski konusunda kendisini olduk¢a gelistirmistir.
Bakir, agac govdesine paralel yere dikey olan ahsap kaliplar kullanarak ahsabin

dokusunu ustalikla kullanmistir. Ozellikle Anadolu’nun yasantilarin1 konu almustir.

Resim 2.11. Muammer Bakir, Ahsap Baski, 30 x 55 cm.

Resim 2.11.’deki Muammer Bakir’a ait yiiksek baskinin; tek basim, tek kalip ve
tek renk oldugu goriilmektedir. Kalip olarak ahsap ton ve renk olarakl renk, siyah ve
beyaz vardir ve kagidin tonunu kullanmistir. Baski1 da renk olarak mavinin ve yesilin

karigimi kullanilmistir. Teknik olarak; ahsap baski/yiiksek baski kullanilmistir.

Calisma lekesel ve dokusaldir. Ton gegisleri, serttir. Peyzaj ve figiirler caligmay1
olusturur. Calismada ¢oban ve koyunlar vardir. Bakir tonlarin zithiklarini kullanmistir.
Beyaz alanlardaki koyunlar siyah, siyah alanlardaki koyunlar: beyaz olarak ¢alismis ve

ahgsabin dokusunu ustalikla kullanarak su ve dalga etkisini hissettirmistir.
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2.8. MUSTAFA ASLIER (1926-2015)

1972 yilinda Mustafa Aslier tarafindan graviirle ilgili terimlerin yetersiz kaldig1
diisiiniilerek baski resim iiretme tekniklerinin tamamini iceren “Ozgiin Baskiresim”
kavrami kullanilmaya baslanmistir. (Aktaran: Cakiroglu, 2015: 4). Sanatginin graviirleri
genel olarak cok plakali renkli yiiksek baski teknikleriyle yapilmis ve sicak ve soguk

renkler dengeli bicimde kullanilmigtir. Toplumsal yasam temalarini ele almistir.

Resim 2.12. Mustafa Asler, 1987, Resim 2.13. Mustafa
Ahsap Baski. Aslier, ’Hastanenin Bekleme
Salonunda’’, 1947, Linol Baskai.

Resim 2.12.’deki Mustafa Aslier’e ait diiz baskinin; ¢ok basim, tek kalip ve ¢ok
renk oldugu goriilmektedir. Kalip olarak linol kullanmistir, baskida 5 renk ve siyah
vardir. Kagidin tonunu kullanilmamistir. Aslier ¢aligmalarinda sablon baski tekniginden
faydalanarak c¢alismalarina ait farklilik kazandirmistir. Teknik olarak; ahsap baski-

sablon baski1/yiiksek baski kullanmistir.

Sablon baski teknigi; yiiksek ve alcak baskida uygulanabilen modern tekniktir.
Plakanin tizerinde en koyu alanlarin haricine sablon yerlestirilir ve plakaya koyu renk
verilir. Sablon yerlestirilen alanlar boya almamis olur ve baski yapilir. Plakanin yiizeyi
temizlenerek bir sonraki agamaya gegilir. Plakanin az koyu olan alanlarina tekrar sablon
yerlestirilir ve bir Onceki renkten daha agik olan renk plakaya wverilir. Sablon
yerlestirilen alanlar boya almamis olur ve bir dnceki baskinin iizerine tekrar baski
yapilir. Bu sekilde bircok asama yapilabilir. Sablon olarak film ve benzeri malzemeler

kullanilabilir.
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Aslier’in ¢alismasindan anlasildigi lizere koseli formlar ve figiiratif bicimde
konuyu ele almasiyla kendine 6zgii tarzini ortaya koymustur. Caligsma lekeseldir. Ton ve
renk gegcisleri serttir. Kiibist figiirler ¢alismayi olusturur. Sablon baski teknigini
ustalikla kullanmistir.

Ozgiin baski tekniklerinde yer alan ve diiz baski cesitleri arasinda sanat¢inin

kendini yansitabilecegi bir teknik olan sablon baski, kagida da uygulanabilir olmasi

acisindan pratik bir yontemdir. Sanat¢1 bu yontemle, kendi tasarimini kagidin belirli

ylizeylerini kesme (oyma) islemi ile sablonunu olusturabilmektedir. Kagit sablonlar

gesitli ylizeyler lizerine uygulanabilmektedir. (Sanl ve Erdal, 2017: 382).

Resim 2.13.’deki Mustafa Aslier’e ait yiiksek baskinin; tek basim, tek kalip ve
renksiz oldugu goriilmektedir. Kalip olarak linol kullanmistir. Baskida 2 ton c¢esidi
vardir ve kagidin tonu kullanildi. Baski; siyah ve beyazdan olusur. Teknik olarak; linol
baski/ytiksek baski kullanildi.

Aslier calismay1 ¢izgisel, ton gegislerini sert kullandi. Calismada 3 figiir
bulunmaktadir. Calismada figiirlerin ikisi oturur sekilde biri ayaktadir. Konu olarak;
Hastanenin bekleme salonundakileri ele almis ve figiirler birbirlerinin yiiziine bakmakta

ve diyalog halindedir.
2.9. NEVZAT AKORAL (1926)

“1962°de kazandig1 bir bursla ABD've gitti, Indiana Universitesinde grafik
Calisti. Doniistinde gazi egitim enstitiisiine girdi ve 1976 °da emekli oluncaya kadar
grafik dersleri okuttu. ... Ozgiinbaski teknikleriyle resimler yapti.” (http://turkish
paintings.com/index.php?p=37&I=1&modPainters_artistDetaillD=298 E. T: 24 Ocak
2018).
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Resim 2.14. Nevzat Akoral, Resim 2.15. Nevzat Akoral, 63 x 41 cm.
“Hasanoglan fstasyonu > 1958, Linol
Baski, 23 x 29 cm.

Resim 2.14.’deki Nevzat Akoral’a ait yiliksek baskinin; ¢ok basim, tek kalip ve
tek renk oldugu goriilmektedir. Baski kalip olarak linoldan ton ve renk olarak siyah
beyaz ve turuncudan olusur. Kagidin tonunu kullanmistir. Teknik olarak; linol

bask1/yliksek baski kullanmistir.

Calisma cizgisel ve lekeseldir. Akoral ton gecislerini sert kullanmistir.
Caligmada 7 insan figiirii, bir fayton bulunmaktadir. Figiirlerin li¢ii oturur sekilde dordii
ayaktadir. Mekan belli degildir. Figiirler birbirlerinin yiiziine bakmakta ve diyalog
halindedir.

Resim 2.15.’deki Nevzat Akoral’a ait yiiksek baskinin; ¢cok basim, tek kalip, ¢ok
renk oldugu goriilmektedir. Kalip olarak linol kullanmistir. Baski, siyah, beyaz, turuncu
ve turkuazdan olusur. Kagidin tonunu kullanmistir. Teknik olarak; linol baski/yiiksek

bask1 kullanmistir.

Calisma cizgisel ve lekeseldir. Akoral ton gecislerini sert kullanmistir.
Calismada 6 insan figiirii ve tarihi yapilar bulunmaktadir. Figiirlerin biri oturur sekilde

digerleri ayaktadir. Figiirler farkli guruplar halinde bulunmaktadir.
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2.10. SADI DIREN (1927)

“1964 yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi ogretim kadrosuna
girdi. 1970'te Profesér oldu. U¢ dénem Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Dekanligi'nda bulundu. ... 1994'de Camlica Sanat Evinde ozgiin baski
calismalar: yapti.” (https://imoga.org/collections/sadi-diren E. T: 24 Ocak 2018).

Resim 2.16. Sadi Diren, 1994, Derin Resim 2.17. Sadi Diren, 1994, Derin
Oyma, 34 x 77 cm. Oyma, 34 x 77 cm.

Resim 2.16.’daki Sadi Diren’e ait algak baskinin; tek basim, tek kalip, ¢ok renk
ve tek teknik oldugu gorilmektedir. Kalip olarak metali 6zel bicimde keserek
kullanmigtir. Baskida bulunan renkler kahverengi ve turuncudur. Teknik olarak; derin

oyma/algak baski kullanmustir.

Calisma lekeseldir. Diren, renk geg¢isi yumusak yapti ve calismayi bigimsel

olarak soyutlayarak rolyef etkisi kazandirmustir.

Resim 2.17.’deki Sadi Diren’e ait algak baskinin; tek basim, tek kalip, ¢ok renk
ve tek teknik oldugu goriilmektedir. Kalip olarak metali 6zel bicimde keserek
kullanmigtir. Baskida bulunan renkler mavi ve turkuazdir (mavi ve yesil karigimi).

Teknik olarak; derin oyma/algak baski kullanmustir.
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Calisma lekeseldir. Diren, renk ge¢isi yumusak yapti ve c¢alismayr bigimsel

olarak soyutlayarak rolyef etkisi kazandirmistir.

2.11. MURSIDE ICMELI (1930-2014)

1959 yilinda Gazi Egitim Enstitiisii grafik anasanat dalina Sinasi Barutgu’nun
asistan1 olarak atanir. 1960 yilinda 6zgiin baski alaninda uzmanlik egitimi almak iizere
Ispanya Hiikiimeti bursuyla Madrit’e gider, litografi, baski alaninda egitim alir. Bu
arada Fransa’ya giderek miizelerde incelemelerde bulunur. (Yilmaz, 2017: 144).
Iemeli insanin i¢inde yasadig1 toplumun sorunlarini ele almistir ve kullandig1 kabartma
islup sanatim1  giiclendirmistir. Sanatgt  kompozisyonunu geometrik  yapilarla

olusturmustur.
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Resim 2.18. Miirside Icmeli, “Umut Resim 2.19. Miirside Icmeli, Graviir,
Diinyasi’’, 1986, Graviir, 60 x 51 cm. 60 x 40 cm.

Resim 2.18.’deki Miirside Igmeli’ye ait algak baskinin; tek basim, ¢ok kalip, tek
renk ve cok teknik oldugu goriilmektedir. Kalip olarak metal 6zel bigimlerde keserek
kullanmistir. Baskida ¢ok ton gesidi vardir ve kdgidin tonunu kullanmistir. Baskida renk
olarak turuncu vardir. Teknik olarak; derin oyma-rélyef (gofraj)/alcak baski-puzzle

bask1 kullanmuistir.

Renkler arasinda yumusak gecisler oldugu goze ¢arpmaktadir. Calismada cesitli

dokulardan da yararlanmistir. Boylece ¢alismalarin etkisi daha ¢ok artmistir.

Rolyef (Gofraj) baski, baskida kullanilan plakalarla ya da alcak baskida

kullanilan plakalarla yapilabilir. Her tiirlii yerine gore uygun malzeme kullanilarak
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yapilabilir. Genellikle tercih edilen durum malzemeye boya verilmemesidir. Boylelikle
nemli gravir kagidi boya alamayacak ve ayni zamanda baskida rolyef etkisinde
olacaktir. Gerek goriiliirse rolyef baski i¢in plakanin gereken alanlar1 agindirilarak ya da

oyularak baskida dnceden nemlendirilmis kagida rolyef etkisi vermesi saglanabilir.

Resim 2.19.’daki Miirside Igmeli’ye ait algak baskinin; tek basim, ¢ok kalip ve
¢ok renk oldugu goriilmektedir. Kalip olarak metal 6zel bigimlerde keserek kullanmuistir.
Baskida ¢ok ton ¢esidi vardir ve kagidin tonunu kullanmistir. Renk olarak sicak renkler,
teknik olarak; Puzzle-Algak Baski kullanmustir.

Renkler arasinda sert gecisler oldugu goze c¢arpmaktadir. Calismada cesitli

dokulardan da yararlanmistir. Boylece ¢alismanin etkisi daha ¢ok artmistir.

2.12. ERCAN GULEN (1932)

Kadikdy'den Karakdy'e vapurlarla gegislerin Ercan Giilen iizerinde biraktigi
etkiyi 1987'den sonra, yandan carklilarin, bol dumanli bogaz vapurlariin tek kalip ¢cok
renk linol baskilarinda goriiyoruz. ... 1968-76 yillar1 arasinda ABD'de ¢esitli okullarda
resim Ogretmenligi ve duvar grafikleri yapti, sergiler acti. ... 32. kisisel sergi agan
sanat¢1 ¢ok sayida grup sergisine katildi. Ayrica, Ercan Giilen Sanat Kurumunun 2007-

2008 yili plastik sanatlar Odiillerinde baski resim dalinda yilin sanatgist segildi.

(http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&I=1&modPainters_artistDetail|ID=2
67 E. T: 24 Ocak 2018).

8 N &

o
‘“"fﬁf; N

Resim 2.20. Ercan Giilen, “’Iki Horoz"’, Resim 2.21. Ercan Giilen, “’Piknik’’,
Linol Baski, 20 x 20 cm. Linol Baski, 20 x 20 cm.

Resim 2.20.’deki Ercan Giilen’e ait yiiksek baskinin; ¢ok basim, tek kalip ve tek
renk oldugu goriilmektedir. Kalip olarak linol kullanmistir. Baski1 kahverengi, siyahin
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beyazin ve kagidin tonlarindan olusur. Teknik olarak; linol baski- tek kalipla asamali

(monokrom) baski/yiiksek baski kullanmaistir.

Calisma cizgisel ve lekeseldir. Ton ve renk gegisleri serttir. Calismada kavga
eden iki horoz figiirii bulunmaktadir. Giilen g¢alismada horozlar1 simetrik bicimde
kullanmistir. i1k bakista duraganlik oldugu gériilse de figiirler aniden harekete gecebilek

izlenimi vardir.

Resim 2.21.’deki Ercan Giilen’e ait yiiksek baskinin; ¢ok basim, tek kalip ve ¢ok
renk oldugu goriilmektedir. Kalip olarak linol kullanmistir. Baski renk olarak mavi ve
tonlar1, yesil, okra siyah ve kagidin renginden (okra) teknik olarak; Linol Baski- Tek
kalipla agsamali (Monokrom) baski/Yiiksek Baskidan olusur.

Calisma ¢izgisel ve lekeseldir. Ton ve renk gecisleri serttir. Caligmada
yesilliklerin arasinda piknik eden kadmn figiirii bulunur. Kompozisyonda dogadan bir

kesit islendigi i¢in duraganlik vardir.

Resim 2.22. Ercan Giilen, “’Imbisat’’, Linol Baski, 20 x 20 cm.

Resim 2.22.”deki Ercan Giilen’e ait yiiksek baskinin; ¢ok basim, tek kalip ve ¢cok
renk oldugu goriilmektedir. Kalip olarak linol kullanmigtir. Baski mavi, siyah ve sicak
renklerden olusur. Teknik olarak; linol baski- tek kalipla asamali (monokrom)

bask1/yliksek baski kullanmistir.
Calisma cizgisel ve lekeseldir. Ton ve renk gegisleri serttir. Calismada gemi ve
arka planda Istanbul sehrinin bir kismi goriildiigii icin izleyiciye mekan bilgisi

vermektedir. Hareketlilik vardir.
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2.13. ALi TEOMAN GERMANER (1934)

1960 Fransiz hiikiimetinin bursuyla Paris'e gitti. ... 1961-1965 Paris, Ecoledes
Beaux Art'da René Collamarini Atolyesi'nde yontu, William Stanley Hayter
Atdlyesi'nde (Atdlye 17) graviir calist. ... 2004 Aralik aymdan beri Istanbul Grafik
sanatlar Miizesi (IMOGA) biinyesinde yer alan &zel atdlyesinde c¢aligmalarmi
stirdiirmektedir. (http://www.lebriz.com/pages/artist.aspx?artistiD=619&section=120&
lang=TR&periodID=&pageNo=0&exhID=0&bhcp=1 E. T: 24 Ocak 2018).

Resim 2.23. Ali Teoman Germaner, Serigrafi, 1977, 40 x 60 cm.

Resim 2.23.’deki Ali Teoman Germaner’e ait sablon baskinin; serigrafi ve
renksiz oldugu goriilmektedir. Sablon olarak ipek kullanmigtir. Baski siyahin ve beyazin
tonlarindan olusur. Teknik olarak; serigrafi - elek baski (ipek baski)/sablon bask1

kullanmistir.

Calisma c¢izgiseldir. Ton gecisleri yumusaktir. Calismada cesitli sekillerde
betimlenmis hayvan figiirleri bulunur. Mekan olarak tastan yapilan kemer vardir.
Hareketlilik vardir.

2.14. GUNGOR IBLIKCI (1936)

“Sanatini gelistirmek iizere 1961 vilinda Isvicre'yve giden IBLIKCI Cenevre'deki
Giizel Sanatlar Akademisi'nin Graviir béliimiinden de diploma aldi. Bir¢ok uluslararasi
expozisyona katildi.” (http://lebriz.com/pages/artist.aspx?section=120&lang=TR&artist
ID=858&bhcp=1&periodID=&pageNo=0&exhID=0 E. T: 25 Ocak 2018).
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Resim 2.24. Giingor Iblikci, Derin Resim 2.25. Giingor Iblikci, Derin
Oyma, 52 x 45 cm. Oyma, 40 x 30 cm.

Resim 2.24.’deki Giingér Iblikci’ye ait algak baskinin; tek basim, tek kalip, ¢ok
renk ve tek teknik oldugu goriilmektedir. Kalip olarak metal kullanmistir. Baskida iki
renk ¢esidi vardir. Kagidin rengi kullanilmadi. Bu renkler sar1, siyah ve sarmin karigimi
yesildir. Iblikci metal plakanin gukur alanlarmna boya verdikten sonra, gukur alanlarin
haricine de merdaneyle farkl: renkte boya vererek baski yaptigi goriilmektedir. Teknik

olarak; derin oyma/algak baski kullanmistir.

Calisma ¢izgisel ve lekeseldir. Iblikci, renk gecisi yerine gore sert ve yumusak
yapmig ve calismayi bigimsel olarak soyutlayarak rolyef etkisi kazandirmistir. Renk
gecislerinin yumusak oldugu alanlarda sar1 ve siyah karistigindan dolay1 yesil etkisi

vermistir.

Resim 2.25.’deki Giingér Iblikci’ye ait algak baskimin; tek basim, tek kalip, tek
renk ve tek teknik oldugu goriilmektedir. Kalip olarak metal kullanmistir. Baski turkuaz
ve siyahtan olusur. KAgidin rengi kullanilmadi. Iblikci’nin metal plakanin gukur
alanlarina boya verdikten sonra, ¢ukur alanlarin haricine de merdaneyle farkli renkte
boya vererek baski yaptigi gorilmektedir. Teknik olarak; derin oyma/algak baski

kullanmastir.

Calisma ¢izgisel ve lekeseldir. Iblikci, renk gecisi yerine gdre sert ve yumusak

yapmis ve ¢alismayi bigimsel olarak soyutlayarak rolyef etkisi kazandirmistir. Renk
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gecislerinin yumusak oldugu alanlarda turkuaz ve siyah karisimi vardir. Kompozisyon
genellikle harflerden olusur.

Resim 2.26. Giingor Iblikci, Derin Oyma, 51 x 44 cm.

Resim 2.26.”daki Giingér Iblikci’ye ait algak baskinin; tek basim, tek kalip, ¢ok
renk ve tek teknik oldugu goriilmektedir. Kalip olarak metal kullanmistir. Baski sari,
kirmizi, turuncu (karigim renk) mavi ve mor (karisim renk)’dan olusur. Kagidin rengi
kullanilmadi. Iblikci metal plakanin cukur alanlarma boya verdikten sonra, cukur
alanlarin haricine de merdaneyle farkli renkte boya vererek baski yapmis ve teknik

olarak; derin oyma/algak baski kullanmistir.

Calisma cizgisel ve lekeseldir. Iblikci, renk gegisi yerine gore sert ve yumusak
yapmig ve calismayi bigimsel olarak soyutlayarak rolyef etkisi kazandirmistir. Renk

gegislerinin yumusak oldugu alanlarda renk karigimlari vardir.

2.16. DEVRIM ERBIL (1937)

Geleneksel olan1 bir ¢gikis noktasi, bir esin kaynagi olarak degerlendirip ¢agdas
bir yontemle eserlerini iireten sanat¢i, kent ve doga olarak iki konuyu siirekli ele
almistir. Yatay dikey, egri, diiz, kivrimli, oval, ince, kalin gibi karsitlikli uyumlu sonsuz
olanakli ¢izgilerle caligmalarint sekillendirerek i¢ diinyasini disartya vurmustur.

(Agytirek, 2011: 55).
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Resim 2.27. Devrim Erbil, "’Istanbul ve Resim 2.28. Devrim Erbil, Graviir,
Kuslar’’, 1991, Graviir, 43 x 30 cm. 34x51 cm.

Resim 2.27.’deki Devrim Erbil’e ait algak baskinin; tek basim, tek kalip ve tek
renk, oldugu gorilmektedir. Kalip olarak metal kullanmistir. Baski turuncunun ve

kagidin tonlarindan olusur. Teknik olarak; algak baski kullanmistir.

Calisma ¢izgisel ve dokusaldir. Erbil, ton geclerini yerine gore sert, yerine gore
yumusak yapmis ve eserine bakildiginda; konu olarak Istanbul’un sehir manzarasini
calistigr goriilmektedir. Yakinlarda daha koyu ve gii¢lii, uzaklarda daha acik ve zayif
tonlar kullanmamis ve perspektif etkisi kullandig ¢izgilerden olugmustur.

Resim 2.28.’deki Devrim Erbil’e ait al¢ak baskinin; tek basim, tek kalip ve
renksiz, oldugu goriilmektedir. Baski kalip olarak metalden ton olarak siyahtan ve

beyazdan olusur. Teknik olarak; algak baski kullandi.

Calisma ¢izgisel ve dokusaldir. Erbil, ton geclerini yerine gore sert, yerine gore
yumusak yapmistir ve eserine bakildiginda; konu olarak Istanbul’un sehir manzarasini
calistig1 goriilmektedir. Yakinlarda daha koyu ve gii¢lii, uzaklarda daha acik ve zayif

tonlar kullanmamuistir ve perspektif etkisi kullandig1 ¢izgilerden olugmustur.
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Resim 2.29. Devrim Erbil, 2011, Serigrafi, 70 x 90 cm.

Resim 2.29.’daki Devrim Erbil’e ait sablon baskinin; serigrafi ve ¢ok renkli
oldugu goriilmektedir. Sablon olarak ipek kullanmigtir. Baski birgok renk ve siyah-
beyazdan olusur. Teknik olarak; serigrafi - elek baski (ipek baski)/sablon baski

kullanmustir.

Calisma lekesel ve dokusaldir. Ton gecisleri serttir. Calismada ¢esitli mimari
yapilarin soyutlanan bigimleri bulunur. Siileyman Saim Tekcan Erbil’in baskilar igin
sunlar1 soyliiyor:

Devrim’in graviirlerinde yasadigimiz Istanbul’un ¢ilesini, bizi mutsuzlastiran

carpik kentlesmenin yerine yarmin ve gelecegin yasanacak Istanbul’unu genis bir

perspektiften, degismeyen bir objektiften gdrmekteyiz. Devrim Istanbul’u yasiyor ve

yasatiyor. Devrim’in graviirleri de ressamca ustaca. Cilinkii Devrim graviirlerinde

teknige esir olmadan, sanatin1 feda etmeden oyununu oynuyor. (Gilinyaz, 2009: 94).
2.15. GUNDUZ GOLUNU (1937-2015)
“1969°da Paris’te Atolye 17 de Stanley William Hayter den viskozite ve renkli

baski tekniklerini ogrendi.” (Kiigiikoner, 2012: 193). G6lonii’niin graviirleri cogunlukla

harf, logo, amblem ve rakamlardan meydana gelir.
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Resim 2.30. Giindiiz Gélonii, 2007, Derin Oyma (Viskozite), 59 x 39 cm.

Resim 2.30.’daki Giindiiz Goliinii’ye ait algak baskinin; tek basim, tek kalip, cok
renk ve ¢ok teknik oldugu goriilmektedir. Kalip olarak metal kullanmistir. Baski mavi
ve kahverengi tonlarindan olusur. Iblikci metal plakanmn ¢ukur alanlarina boya verdikten
sonra, ¢ukur alanlarin haricine de merdaneyle farkli renkte ve farkli yag oranlariyla

boya vererek baski yapmustir. Teknik olarak; viskozite/derin oyma/algak baski kullandi.

Calisma lekeseldir. G61onii, renk geglerini yerine gore sert, yerine gore yumusak
yapti. Eserine bakildiginda; renklerin dengeli oldugu, renk atlamalarinin oldugu,
bdylece goze tatmin edici geldigi, zeminde koyu renk kullanildig: yiizeyde daha agik

renklerin kullanildig1 goriilmektedir.

2.17. MUSTAFA PILEVNELI (1940)

1989°da ABD ve Meksika’da duvar resimleri iizerine incelemeler yapan
sanat¢1 halen Mii Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde 6gretim iiyeligi yapmakta, ayrica mimar
Abdurrahman  HANCI ile Dbirlikte ¢esitli yapilarn  mimari  bezemelerini
gerceklestirmektedir. Duvar ve tuval resminin yani sira 6zgiin baski, vitray ve seramik
heykel gibi ¢ok cesitli dallarda iriin veren Pilevneli, 6grekgilik yillarinda yaptigi
Fenerbahge (1959) ve Marmara Adasi’nda Kis (1960)gibi yagliboya tuvallerinde genis
firga vuruslarinin, kalin dig ¢izgilerin ve ¢anli renklerin egemen oldugu Disavurumcu

bir anlatim benimsemistir. (Eczacibasi, 1997: 1480).
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Resim 2.31. Mustafa Pilevneli, Resim 2.32. Mustafa Pilevneli,
“Antikact Mustafa’’, 1973, Derin “Rumeli Hisart”, Asit Oyma, 45 x 63
Oyma, 32 x 48,5 cm. cm.

Resim 2.31.’deki Mustafa Pilevneli’ye ait algak baskinin; tek basim, tek kalip,
cok renk ve tek teknik oldugu goriilmektedir. Baski kalip olarak metalden renk olarak
kahverengi ve maviden olusur. Teknik olarak; derin oyma/alg¢ak baski kullandi.

Calisma lekeseldir. Pilevneli, renk gegislerini yumusak yapmis ve c¢alismay1
bicimsel olarak soyutlayarak rolyef etkisi kazandirmistir. Renk gecisleri yumusak

oldugundan dolay1 kahverengi ve mavi karisarak daha pastel renkleri ortaya ¢ikarmistir.

Resim 2.32.’deki Mustafa Pilevneli’ye ait algak baskinin; tek basim, ¢ok renk ve
tek teknik oldugu goriilmektedir. Kalip olarak metal kullanmigtir. Teknik olarak; derin
oyma/algak baski kullanmaistir.

Calisma lekeseldir. Pilevneli, renk gegislerini yerine gére yumusak, yerine gore
sert yapmig ve calismayi bigimsel olarak soyutlamis ve genel olarak soguk ve sicak

renkleri yan yana kullanarak rengin etkisini arttirmistir.

2.18. SULEYMAN SAIM TEKCAN (1940)

1980’li yillardan sonra Tiirk baski resim konusunda &nemli ¢ikislar yapan;
egitimci ve yenilikci sanatg1 kimligi ile ¢agdas 6zgiin baski sanat1 alanina dncil bir etkisi
olan Siileyman Saim TEKCAN’in katkisi biyiiktiir. Tiirk standartlarii diinya
standartlarina ulastirma amaci ile Tirkiye’de pek ¢ok Ttniversitede Ozgiin baski
atolyelerinin kurulmasi ve bu alanda ¢agdas egitiminin baglatilmasina neden olmustur.
TEKCAN, temellerini 1974’te miitevazi bir sekilde attig1 atolyesini gegen otuz sene
icinde diinya standartlarinda uygun 6nemli bir baski resim miizesi haline getirmistir. Bu
giin Istanbul Grafik Sanatlar Miizesi (IMOGA)’inde Tiirk ve yabanci sanatginin iirettigi

bini askin eser bulunmaktadir. Yapilan bagislarla ve satin alma yolu ile koleksiyona
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kazandirilan eserleriyle diinyanin sayili 6zgiin baski resim miizesi olmay1 bagarmustir.

(Kiran, 2016: 73).

Tekcan Istanbul Museum of GraphicArts (IMOGA) miizesini ve bir ¢cok 6zgiinbaski

atolyesi kurmustur.

Stileyman Saim Tekcan ¢alismalarinda tema olarak “’atlar ve hatlar’’ konusunu

islemis, serilerinde ‘“’Bronz Atlar’’,”’Uygarliklar’’ gibi ¢esitli konular1 ¢caligmistir.

Resim 2.33. Siileyman Saim Tekcan, Resim 2.34. Siileyman Saim Tekcan,
Derin Oyma, 39 x 26 cm. Derin Oyma-Rolyef (Gofraj), 39 x 26
cm.

Resim 2.33.’deki Siileyman Saim Tekcan’a ait algak baskinin; tek basim, tek
kalip, ¢ok renk ve tek teknik oldugu goriilmektedir. Kalip olarak metali 6zel bicimde
keserek kullanmistir. Baskida iki renk ¢esidi vardir. Bu renkler mavi ve turuncudur.

Teknik olarak; derin oyma/algak baski kullanmustir.

Calisma lekesel ve dokusaldir. Tekcan, renk gecisi yumusak yapti ve ¢alismayi
at figiiriiyle bi¢imsel olarak soyutlayarak rolyef etkisi kazandirmigtir. Konu olarak atlar

serisi ¢calismistir.

Resim 2.34.’deki Siileyman Saim Tekcan’a ait algak baskinin; tek basim, ¢ok
kalip, ¢cok renk ve ¢ok teknik oldugu goriilmektedir. Kalip olarak metali 6zel bicimde
keserek iki kalip kullanmigtir. Baskida {i¢ renk ¢esidi vardir. Bu renkler mavi, mor ve

yesildir. Teknik olarak; derin oyma-rolyef (gofraj)/algak baski kullanmustir.

Calisma lekesel ve ¢izgiseldir. Tekcan, renk gecisi yumusak yapti ve ¢alismay1
harfler ve at figiiriyle bicimsel olarak soyutlayarak rolyef etkisi kazandirmistir. Kaliba
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mantiel olarak ¢esitli renkteki boyalar1 yiikleyerek ve fazla boyalar1 temizlerken
renklerin birbirine sinirlarda karigsmasini saglayarak farkli renk gegisleri yakalamistir.

Konu olarak atlar serisi calisti.

Resim 2.35. Siileyman Saim Tekcan, Resim 2.36. Siileyman Saim Tekcan,
Litografi. Litografi.

Resim 2.35.’deki Siileyman Saim Tekcan’a ait diiz baskinin; tek basim, tek
plaka ve tek renk oldugu goriilmektedir. Plaka olarak kire¢ tasi kullanmistir. Baski;
kagidin tonu ve kahverenginin tonlarindan olusur. Teknik olarak; litografi (tas
baski1)/diiz bask1 kullanmustir.

Calisma lekeseldir. Tekcan ton gegislerini yumusak yapti ve caligmay1 bi¢imsel

olarak soyutlamistir.

Resim 2.36.’daki Siileyman Saim Tekcan’a ait diiz baskinin; tek basim, tek
plaka ve renksiz oldugu goriilmektedir. Plaka olarak kire¢ tagi kullanmistir. Baski;
kagidin tonu ve siyahin tonlarindan olusur. Teknik olarak; litografi (tas baski)/diiz Baski

kullanmustir.

Calisma lekeseldir. Tekcan ton ge¢islerini yumusak yapmis ve calisma,
izleyiciye gore ellerini sol istikamete agmis ve yukariya kaldirmis iki figlirden olusur.

Figiirlerin bastig1 zeminde yazilar bulunur. Bazi erlerde dokulardan faydalanmistir.
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Resim 2.37. Siileyman Saim Tekcan, Resim 2.38. Siileyman Saim Tekcan,

Serigrafi, 100 x 70 cm. Serigrafi, 100 x 70 cm.

Resim 2.37.’deki Siileyman Saim Tekcan’a ait sablon baskinin; serigrafi ve ¢ok
renkli oldugu goriilmektedir. Sablon olarak ipek kullanmistir. Baski mavi, kirmizi ve
siyah-beyazin tonlarindan olusur. Teknik olarak; serigrafi - elek baski (ipek

baski)/sablon baski kullanmustir.

Calisma lekesel ve dokusaldir. Ton ve renk gegisleri yumusaktir. Kirmizi igin
renk atlamalar1 vardir. Kompozisyonda simetri biitiinliigli olusturuldu. Calismada ¢esitli

geometrik formlarin biitlinliiglinden olusur.

Resim 2.38.’deki Siileyman Saim Tekcan’a ait sablon baskinin; serigrafi ve ¢ok
renkli oldugu goriilmektedir. Sablon olarak ipek kullanmistir. Baski mavi, kirmizi, sar
ve siyah-beyazin tonlarindan olusur. Teknik olarak; serigrafi - elek baski (ipek

baski)/sablon baski kullanmustir.

Calisma lekesel ve dokusaldir. Ton ve renk gecisleri yumusaktir.
Kompozisyonda simetri biitiinliigi olusturulmus ve cesitli geometrik formlarin ve

dokularin biitiinliigiinden yararlanilmistir.

2.19. ASIM ISLER (1941-2007)

1970'i yillarda Paris'te S. W. Hayter'iu baski atolyesinde g¢alisma firsati
bulmustur. Hayter, 20. yiizyilda baskiresmin ayr1 bir alan olarak sanata daliil edilmesine
onciiliik eden bir isimdir. Isler, Hayter'in atdlyesinde deneysel caligmalar yaparken

graviir ve boya resim arasinda gii¢lii bir bag kurarak, caligmalarinda soyut ve ¢izgisel
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bir tavr1 benimsemistir; farkli teknik olanaklar1 bir arada degerlendirerek resimsel bir
form ve renk armonisi elde etmistir. 1974'te Tiirkiye'ye donmiis, Akademi'de graviir

atdlyesinde uzun yillar ders vermistir. (Sarikartal, 2007).

Resim 2.39. Asim Isler, “Dominant”, 1997, Derin Oyma (Viskozite), 50 x 50 cm.

Resim 2.39.’daki Asim Isler’e ait algak baskinin; tek basim, tek kalip, tek renk
ve ¢ok teknik oldugu goriilmektedir. Baski kalip olarak metalden ton olarak sarinin ve
siyahin tonlarindan olusur. Isler metal plakanin ¢ukur alanlarina boya verdikten sonra,
cukur alanlarin haricine de merdaneyle farkli renkte ve farkli yag oranlartyla boya

vererek baski yapmustir. Teknik olarak; viskozite/derin oyma/algak baski kullanmigtir.

Calisma lekeseldir. Isler, renk ve ton geclerini yerine gdre sert, yerine gore
yumusak yapmis ve eserine bakildiginda; tonlarin dengeli oldugu, renk atlamalarinin
oldugu, boylece goze glizel geldigi, orta alanlarda koyu renk kullanildigi kenar
alanlarda daha acik renklerin kullanildig1 goriilmektedir.

2.20. ALI ISMAIL TUREMEN (1942)

Istanbul Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nda (b.MU Giizel
Sanatlar Fak.) 6grenim gérmiis ve 1968’de mezun olmustur. ... 1970’lerin basinda
insanin acilarini yansitan mezar taglarim1 konu almis; zaman icinde bu taglari insan
imgesine doniistiirmiis, ama yere diisen golgelerini gene mezar tas1 bigiminde islemistir.

(Eczacibast, 1997: 1834).
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Resim 2.40. Ali Ismail Tiiremen, Resim 2.41.
“Kusandigimiz Ayrilik Illeti’’, Linol Ali Ismail Tiiremen, 2007 Asit Oyma,
Baska, 45 X 36 cm. 44,5 x 25 cm.

Resim 2.40.’daki Ali Ismail Tiiremen’e ait yiiksek baskinin; ¢ok basim, ¢ok
kalip ve ¢ok renk oldugu goriilmektedir. Kalip olarak linol kullanmistir. Baski yesil,
siyah ve kagidin renginden olusur. Teknik olarak; linol baski/yiiksek bask1 kullanmustir.

Calisma lekeseldir. Ton ve renk gecisleri yumusaktir.

Resim 2.41.’deki Ali Ismail Tiiremen’e ait algak baskinin; tek basim, ¢ok kalip,
cok renk ve tek teknik oldugu goriilmektedir. Kalip olarak metali genel olarak 6zel
bicimlerde keserek kullanmistir. Baskida ¢ogu renkler ve tonlari vardir. Hakim olan
renk mavidir. Teknik olarak; asitle oyma-aside yedirme (offort)/algak baski-puzzle

kullanmustir.

Calisma lekesel ve Cizgiseldir. Tliremen, renk geclerini yerine gore yumusak e

sert yapmuistir.
2.21. ALTAN ADALI (1942-1988)

“1966'da IDGSA Zeki Faik Izer atélyesinden mezun oldu. 1968'de Devlet Yurt
disi Ihtisas Sinavimi kazanarak Paris'e gitti. Paris'te Deix-Sept ve W. Hayter
atélyelerinde resim ve graviir ¢alismalart yapti.” (http://turkishpaintings.com/index.
php?p=37&I=1&modPainters_artistDetailID=545 E. T: 25 Ocak 2018).
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Resim 2.42. Altan Adali, Graviir, 39,5 x 58 cm, Besi Cecan Koleksiyonu.

Resim 2.42.°deki Adnan Adali’ya ait algak baskinin; ¢ok renk oldugu
goriilmektedir. Bask1 kalip olarak metalden ton olarak beyaz, turuncu ve kahverenginin

tonlarindan olusur. Teknik olarak; algak baski kullanmstir.

Calisma ¢izgisel ve lekeseldir. Ton gegisleri, yerine gore sert ve yumusaktir.
2.23. AHMET AYDIN KAPTAN (1943)

Gazi Egitim Enstitiisiinden 1967 yilinda mezun oldu. 1983’de lisans egitimini
tamamlayan Kaptan, 1989 yilinda Mimar Sinan Universitesinden sanatta yeterlilik
derecesini ald1. ... Samsun Ondokuz Mayis Universitesinde ¢aligmalaria devam eden
sanatgi, diisledigi, disa vurdugu imgeleri, kendine yeni bir diinya kurarak cagdas
yorumlamayla anlatmaktadir. (http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=34&I=
1&modPainters_artistDetaillD=317 E. T: 25 Ocak 2018).

Resim 2.43. Ahmet Aydn Resim 2.44. Ahmet Aydin
Kaptan,"Fener", 2003, Graviir,38x67 cm. Kaptan, "Kibele", 2003, Graviir,40x40

cm.


http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=34&l=1&modPainters_artistDetailID=317
http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=34&l=1&modPainters_artistDetailID=317
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Resim 2.43.’deki Ahmet Aydin’a ait algak baskinin; tek basim, ¢ok kalip, ¢ok
renk ve cok teknik oldugu goriilmektedir. Kalip olarak metali 6zel simetrik bigimlerde

keserek kullanmistir. Teknik olarak; derin oyma-rélyef (gofraj)/algak baski kullanmustir.

Calisma lekesel ve yagliboya tadinda ¢izgiseldir. Aydin, renk gecislerini sert
yapmugtir. Konu olarak deniz fenerini ele almis ve deniz feneri kompozisyonun

merkezinde, saginda ve solunda takalar bulunur.

Resim 2.44.’deki Ahmet Aydin’a ait algak baskinin; tek basim, ¢ok kalip, ¢ok
renk ve g¢ok teknik oldugu goriilmektedir. Kalip olarak metali ve cd’yi 6zel simetrik
bi¢imlerde keserek kullanmistir. Teknik olarak; derin oyma-rolyef (gofraj)/algak baski

kullanmistir.
Calisma lekesel ve cizgiseldir. Aydin, renk ve ton gegislerini yumusak yapmustir.

2.22. ERGIN INAN (1943)

1964-68 Istanbul Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nda Resim
O0grenimine bagladi. Sirasiyla Karl Schlaminger ve Helmut Hungerberk’in 6grencisi
oldu. 1968 yilinda Resim Bolimii’niin asistanlik sinavini kazanarak Hemut
Hungerberk’in asistan1 oldu. 1969 Salzburg Yaz Akademisi’ne burslu olarak Prof.
Emilio Vedova’nin yaninda resim calismalari yapti. ... 1971-73 (DAAD-Deutscher
Akademischer Austauschdienst) Asman Akademik Miibadele Bursu’nu kazanarak,
Miinih Giizel Sanatlar Akademisi’nde Prof. Rudi Troger ve Prof. Mac Zimmermanin

yaninda resim ve 6zgiinbaski konusunda ¢alismalar yapti. (Akdeniz, 1995).
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Resim 2.45. Ergin Inan, 1980, Kuru Resim 2.46. Ergin Inan, “’Bekleyis”’,
Kaz. 1992, Graviir.

Resim 2.45.’de ki Ergin Inan’a ait algak baskinin; tek basim, tek kalip, tek renk
ve tek teknik oldugu goriilmektedir. Baski kalip olarak metalden ton olarak kagidin tonu
ve siyah-kirmizi karigimimin tonlarindan olusur. Teknik olarak; soguk kazi-igne kazi-

kuru kaz1 (dry point)/al¢ak baski kullanmustir.

Calisma c¢izgiseldir. Ton gecisleri, yerine gore sert ve yumusaktir. Calisma

portreden olusur. Kompozisyon hareketsizdir.

Resim 2.46.’daki Ergin Inan’a ait algak baskinin; tek renk oldugu goriilmektedir.
Baski kalip olarak metalden ton olarak kagidin tonu, siyah, kirmizi karigiminin

tonlarindan olusur. Teknik olarak; al¢cak bask1 kullanmistir.

Calisma cizgiseldir. Ton gegisleri, yerine gore sert ve yumusaktir. Calismada

insan figiirleri ve yazilar bulunur. Kirmizi renkle renk atlamalar1 olusturulmustur.

2.25. ATILLA ATAR (1944)

Atar, Mimar Sinan Universitesi’nde Sanatta Yeterligini alarak, 1986 yilinda
Yardimc1 Dogent {invanini alir. Baskiresim atdlyesi 1987 yilinda kurulur. ... 1989
yilinda Anadolu Universitesi UGSYO Biinyesinde Dogentlik iinvanim alir. Bu siirecin
i¢ yihim1 Uygulamali Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu biinyesinde, ii¢ yilin1 da Giizel

Sanatlar Fakiiltesi biinyesinde gegirmesinin ardindan 1995 yilinda Profesdr tinvanim
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alir. ... Atilla Atar hi¢ bikmadan, yorulmadan, bitmek bilmeyen enerjisi ve yeniliklere
acik fikirleriyle halen Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi biinyesinde, kendi

cabalariyla kurdugu Baski Sanatlar1 Béliimii’nde Ogretim Uyesi olarak egitim vermeye

ve sanat i¢in ¢aligmaya devam etmektedir. (Uliis, 2010: 66-70).

Resim 2.47. Atilla Atar, Litografi, 62 x Resim 2.48. Atilla Atar, Litografi, 25 x
77 cm. 36 cm.

Resim 2.47.’deki Atilla Atar’a ait diiz baskinin; tek basim, tek plaka ve tek renk
oldugu goriilmektedir. Plaka olarak kire¢ tasi kullanmistir. Baski; kirmizi ve siyah-

beyaz tonlarindan olusur. Teknik olarak; litografi (tas baski)/diiz bask1 yapmustir.

Calisma dokusaldir. Atar ton gegislerini yumusak yapmistir. Calisma; gesitli

geometrik formlarin olusturdugu kompozisyondan olusur.

Resim 2.48.’deki Atilla Atar’a ait diiz baskinin; tek basim, tek plaka ve tek renk
oldugu goriilmektedir. Plaka olarak kireg¢ tagi kullanmistir. Baski; mavi ve siyah-beyaz

tonlarindan olusur. Teknik olarak; litografi (tas baski)/diiz bask1 yapmustir.

Calisma dokusaldir. Atar ton gecislerini yumusak yapmis ve calisma; cesitli

geometrik formlarin olusturdugu kompozisyondan olusur.
2.24. HASAN PEKMEZCI (1945)

“Kiran, agag¢ baski ¢alismalarinda yakaladig1 ozgiin dille dikkatleri iizerine
toplamayr basarmistir. Sanat¢i, baski alaninda yakaladigi bu 6zgiin dil sayesinde ulusal
ve uluslar arasi sanat arenasinda hatirt sayilir birg¢ok odiile sahip olarak alandaki hakl

verini almistir.” (Dalkiran, 2010: 132).
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Resim 2.49. Hasan Pekmezci, 2000, Resim 2.50. Hasan Pekmezci, 1989,
Dokiim Kalip (Mixografi)- Dokiim Kalip (Mixografi)-
Karborandum. Karborandum.

Resim 2.49.’daki Hasan Pekmezci’ye ait algak baskinin; tek basim, ¢ok kalip,
cok renk ve cok teknik oldugu gorilmektedir. Kalip olarak metali 6zel bigimlerde
keserek kullanmistir. Baski; kagidin tonu (beyaz), siyah, kahverengi, sar1 ve turkuazdan

olusur. Teknik olarak; dokiim kalip (mixografi)-karborandum/al¢ak baski kullanmastir.

Calisma dokusaldir. Pekmezci, renk gecislerini yerine gore sert yerine gore

yumusak yapmis ve kompozisyonda bes kus figiirii bulunur.

Resim 2.50.’deki Hasan Pekmezci’ye ait algak baskinin; tek basim, ¢ok kalip,
tek renk ve c¢ok teknik oldugu goriilmektedir. Kalip olarak metali 6zel bi¢imlerde
keserek kullanmistir. Baski; kagidin tonu, kahverengi tonlari ve beyazdan olusur.

Teknik olarak; dokiim kalip (mixografi)-karborandum/algak baski kullanmistir.

Calisma dokusaldir. Pekmezci, renk gecislerini yerine gore sert yerine gore

yumusak yapmis ve calisma kolaj tadindadir.
2.26. HAYATI MiISMAN (1945)

“Almanya’da sanat egitimi gordii. Tiirk resim sanatimin baski resim

ustalarindandir.” (Atan, 2006: 185).
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Resim 2.51. Hayati Misman, Graviir, 50 Resim 2.52. Hayati Misman, 2005,

X 55 cm. Graviir.

Resim 2.51.°deki Hayati Misman’a ait algak baskinin; ¢ok renk oldugu
goriilmektedir. Kalip olarak metal kullanmistir. Baski; kdgidin tonu (beyaz), siyah, okra,

sar1, kirmizi ve turkuazdan olusur. Teknik olarak; algak baski kullanmistir.

Misman, renk gecislerini yerine gore sert yerine gore yumusak yapmis ve

kompozisyonda birgok karigim renk ve renk atlamalar1 bulunur.

Resim 2.52.°deki Hayati Misman’a ait al¢ak baskinin; ¢ok renk oldugu
goriilmektedir. Kalip olarak metal kullanmistir. Baski; siyah-beyaz, okra ve turkuazdan

olusur. Teknik olarak; algak baski kullanmaistir.

Calisma lekeseldir. Misman, renk gegislerini yerine gore sert yerine gore

yumusak yapmis ve kompozisyonda birgok renk atlamalari bulunur.

2.27. FEVZI KARAKOC (1947)

1979°da Salzburg Yaz Akademisi’nde Calismis, 1983°te de yeterlik derecesi
almistir. 1970’lerden baslayarak ozellikle OYMABASKI (graviir) ve TAS BASKI
alaninda yogun bir iiretim i¢inde olan sanat¢i temelde giicli bir desen anlayisina
dayanan ve siyah-beyaz tonlamalarina agirlik veren figiir ¢alismalar1 gergeklestirmis

bunlarda ¢izgi ve diizene biiyiik 6nem vermistir. (Eczacibagi, 1997: 951).
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Resim 2.53. Fevzi Karakog, ‘’Kosedeki Ev’’, 1975, Graviir.

Resim 2.53.’deki Fevzi Karakog’a ait algak baskinin; tek basim, tek kalip ve
renksiz oldugu goriilmektedir. Baski kalip olarak metalden ton olarak kagidin tonu ve

siyahin tonlarindan olusur. Teknik olarak; algak baski kullanmstir.

Calisma cizgisel ve lekeseldir. Ton gegisleri, yerine gore sert ve yumusaktir.
Calismada insan figiirleri bulunur. Kompozisyonda figiirlerin yerlesimi {istte-altta,

sagda-solda, onde-arkada seklindedir.
2.28. BASRI ERDEM (1948)

“1974 yillinda Milli Egitim Bakanligi’'nin ag¢mis oldugu sinavi kazanarak,
Istanbul Egitim Enstitiisii Resim Boliimii, Grafik Dali 6gretmenligine atand.”(http://
www.basrierdem.com/tr/ E. T: 27 Ocak 2018).

Resim 2.54. Basri Erdem, “’Doga’’, Resim 2.55. Basri Erdem, “’Ana ve
1972, Ahsap Baski, 30 x 14 cm. Cocuk’’, 1979, Linol Baski, 24 x 19 cm.
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Resim 2.54.’deki Basri Erdem’e ait yiiksek baskinin; tek basim, tek kalip ve
renksiz oldugu goriilmektedir. Baski kalip olarak ahsaptan ton olarak kagidin tonu ve

siyahtan olusur. Teknik olarak; ahsap baski/yiiksek baski kullanmustir.

Calisma cizgiseldir. Ton gecisleri serttir. Calismada dikey, yatay ve capraz
cizgiler soyut bicimde kullanildi. Erdem, ton zitliklarin1 kullanmig ve beyaz alanlardaki
koyunlar1 siyah, siyah alanlardaki koyunlar beyaz c¢alismistir. Ahsabin dokusunu

kullanmustir.

Resim 2.55.’deki Basri Erdem’e ait yiiksek baskinin; tek basim, tek kalip ve
renksiz oldugu gorilmektedir. Baski kalip olarak linoldan ton olarak; kagidin tonu ve

siyahtan olusur. Teknik olarak; linol baski/yiiksek baski kullanmstir.

Calisma ¢izgisel ve lekeseldir. Ton gegisleri serttir. Calismada dort portre ve ton

zitliklarii kullanmastir.
2.29. FEVZI TUFEKCI (1948)

“Sabri Berkel ve Fethi Kayaalp yonetimindeki graviir atolyesinde ogrenim
gordii. Bu ogrenim sonucunda sertifika aldi. 1976'da Yogoslavya Ressamlar Birligine
tiye olarak segildi.” (http://turkishpaintings.com/index.php?p=34&I=1&modPainters_
artistDetailID=839 E. T: 27 Ocak 2018). Fevzi Tiifek¢i her zaman teknigini bir {ist
seviyelere tagimis kendine 0Ozgii yontem ve teknikler ortaya koymustur. Sanatci
genellikle Aquatinta, Ahsap Baski, Karborandum, Lift Ground tekniginde ¢aligmalar

yapmus, baskilarinda birden fazla plaka ve birden fazla renk kullanmistir.
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Resim 2.56. Fevzi Tiifekgi, 2003, Aquatinta-Lift Ground, 50 x 49 cm.

Resim 2.56.’daki Fevzi Tifekgiye ait algak baskinin; ¢ok basim, ¢ok kalip, ¢ok
renk ve c¢ok teknik oldugu goriilmektedir. Kalip olarak metali 6zel bicimde keserek
kullanmistir. Baski; kdgidin tonu (beyaz), siyahin tonlar1 ve sicak renklerden olusur.

Teknik olarak; aquatinta-lift ground/algak baski yapmustir.

Calisma lekeseldir. Tiifekgi, renk gegislerini sert yaparak soyut kompozisyon

kurgulamistir.

2.30. GUL DERMAN (1948-1994)

1970-1975 ve 1980'de Avusturya hiikiimeti Kiiltiir Bakanlig1 bursu ile Salzburg
Yaz Akademisi'nde Prof. OtteEglau ve Prof. WernerOtte yonetimindeki Graviir ve
Litografi Boliimlerine devam etti. 1977'de Rochester Institute of Technology Baski
Boliimii'nde ve 1981-1993 yillar1 arasinda alti kez Salzburg Tas Baski Atdlyesi'nde
misafir sanatg1 olarak tag baski ¢aligmalarinda bulundu. 1982-1993 yillar1 arast Camlica
Sanat Evi'nde serigrafi c¢aligmalar1 yapti. (https://imoga.org/collections/gul-derman
E. T: 2 Subat 2018).
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Resim 2.57. Giil Derman, 1989, Serigrafi, 45 x 50 cm.

Resim 2.57.’deki Giil Derman’a ait sablon baskinin; serigrafi ve c¢ok renkli
oldugu goriilmektedir. Kalip olarak ipek kullanmistir. Baski mavi, kiremit rengi, sar1 ve
beyazin tonlarindan olusur. Teknik olarak; serigrafi - elek baski (ipek baski)/sablon

baski kullanmustir.

Calisma lekeseldir. Ton ve renk gegisleri serttir. Renk atlamalar1 vardir. Caligsma

denizde ylizen kayik, kayiktaki figiirler ve manzaradan olusur.

2.31. YUNUS GUNES (1950)

Marmara Universitesi‘nden Lisans, Mimar Sinan Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii‘nden Ozgiin Baski dalinda Yiiksek Lisans ve Marmara Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii‘'nden doktoraya esdeger Sanatta Yeterlik diplomalar1 aldi. ...
IMOGA biinyesinde 6zgiin baski calismalar1 yapti. ... Agac, Linol ve Metal Baski
agirlikli olmak iizere gesitli resim teknikleri uygulad. ... istanbul Ekslibris Dernegi ve
Ozgiin Baski Sanatcilart Dernegi iiyesi olan; bazi miize, dzel koleksiyon ve kisilerde
eserleri bulunan Yunus Giines ¢aligmalarini araliksiz siirdirmektedir. (http://www.
yunusgunes.com.tr/tr/component/content/article/39-ozgecmis/54-ozgecmis  E.T: 27
Ocak 2018).
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Resim 2.58. Yunus Giines, 2007, Linol Baski, 42 x 30 cm.

Resim 2.58.’deki Yunus Giines’e ait yiiksek baskinin; ¢ok basim, tek kalip ve
tek renk oldugu goriilmektedir. Kalip olarak linol kullanmistir. Baski kagidin rengi,
kahverengi ve siyahtan olusur. Teknik olarak; linol baski- tek kalipla asamali

(monokrom) bask1/yliksek baski kullanmustir.

Calisma ¢izgisel ve lekeseldir. Ton ve renk gegisleri serttir. Calismada siyah ve
beyaz olmak iizere iki yaban kegisi bulunur. Sanatg¢1 bigim ve formun yoniine gore; egik

form da egik, diiz form da diiz olacak sekilde oyma islemi yapmustir.
2.32. GULBIN KOCAK (1952)

“1991'de Eskisehir Anadolu Universitesi Uygulamali Giizel Sanatlar Yiiksek
Okulu, Grafik Béliimiinde lisansimi tamamlayan sanatgi, ... Ankara Exlibris dernegi
tiyesidir.” (http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=34&I=1&modPainters_artist
DetaillD=1162 E. T: 27 Ocak 2018).
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Resim 2.59. Giilbin Koc¢ak, 1995, Resim 2.60. Giilbin Kocak, “’Kibele”’,
Graviir, 39 x 25 cm. 1997, Graviir, 64 x 52 cm.

Resim 2.59.’daki Giilbin Kogak’a ait algak baskinin; tek basim, tek kalip ve ¢ok
renk oldugu goriilmektedir. Kalip olarak metal kullanmistir. Baski; kirmizi, yesilin

tonlar1 ve mavinin tonlarindan olusur. Teknik olarak; algak baski yapmustir.

Calisma dokusaldir. Kogak, renk gegislerini yumusak yapmis ve kompozisyon

soyut insan figiiriinden olusur. Renk karisimlari vardir.

Resim 2.60.’daki Giilbin Kogak’a ait algak baskinin; tek basim, ¢ok kalip ve ¢ok
renk oldugu goriilmektedir. Kalip olarak metali 6zel bi¢imlerde keserek kullanmuistir.
Baski; koyu kirmizi, yesilin tonlar1 ve turuncu tonlarindan olusur. Teknik olarak; algak

baski kullanmustir.

Calisma dokusaldir. Demirtas, renk gecislerini yerine gore yumusak, yerine gore

sert yapmis ve kompozisyon soyut insan figiiriinden olusur.
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Resim 2.61. Giilbin Kocak, “'Gizem’’, 1997, Graviir, 65 x 59 cm.

Resim 2.61.’deki Giilbin Kogak’a ait algak baskinin; tek basim, ¢ok kalip ve ¢ok
renk oldugu goriilmektedir. Kalip olarak metali 6zel bigimlerde keserek kullanmuistir.
Baski; kagidin rengi, kirmizinin tonlar1 ve yesilin tonlarindan olusur. Teknik olarak;

alcak bask1 kulland1. Ug farkli kalip kullanmis ve kalip yerlesiminde simetrik durum sdz
konusudur.

Calisma dokusaldir. Demirtas, renk gecislerini yumusak yapmis ve kompozisyon

soyut insan figiirlerinden olusur.
2.33. AYDIN AYAN (1953)

1972-77 yillar1 arasinda &grenim gordiigii Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi Yiiksek Resim Bolimii’nde, 1979 yilinda asistan olarak goreve basladi
1986-87’de Biritish Council’in bursuyla gittigi Ingiltere’de sanatsal ¢aligmalar yapt.

1988 yilinda 6gretim gorevlisi, 1990°da dogent ve 1998 yilinda da profesor oldu. (Atan,
2006: 56).
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Resim 2.62. Aydin Ayan, “’Kugyemi Resim 2.63. Aydin Ayan, “’Sofra
Saticis1”’, 1984, Kuru Kazi, 50 x 32,5 Basinda’’, 1977, Kuru Kazi, 30 X 36 cm.
cm.

Resim 2.62.’deki Aydin Ayan’a ait al¢ak baskinin; tek basim, tek kalip, tek renk
ve tek teknik oldugu goriilmektedir. Kalip olarak metal kullanmistir. Baskida; kagidin
tonu ve siyahin tonlari vardir. Teknik olarak; soguk kazi-igne kazi-kuru kazi (dry

point)/al¢ak baski kullanmstir.

Calisma c¢izgiseldir. Ton gegisleri yumusaktir. Calismada kusyemi saticiligi
yapan insan figiirii bulunur. Figiiriin 6niindeki ahsabin dokular1 basarili hissettirmistir.
Figiirlin tonuyla arka planin tonu farkli olusturulmus ve yakin planda detay daha

fazladur.

Resim 2.63.’deki Aydin Ayan’a ait al¢ak baskinin; tek basim, tek kalip, tek renk
ve tek teknik oldugu goriilmektedir. Kalip olarak metal kullanmistir. Baskida; kagidin
tonu ve siyahin tonlar1 vardir. Teknik olarak; soguk kazi-igne kazi-kuru kazi (dry

point)/al¢ak baski kullanmistir.

Calisma cizgiseldir. Ton gecisleri yumusaktir. Calismada sofra baginda bulunan
ti¢ insan figilirii bulunur. Figilirlerden ikisi ¢ocuktur. Cocuklarin haricindeki figiir hamur

151 yapmaktadir ve arka planda somine vardir.
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2.34. GULER AKALAN (1954)

1981'in sonunda M.E.B."nin agtig1 siavla Gazi Y.0.O'na grafik asistan1 olarak
atandi. BRHD, SEDER, UPSD ve Ankara Exlibris Dernegi iiyesi olan sanatgi, 1982-
2002 yillart arasinda Devlet Resim ve Heykel Sergilerine katildi. Biri yurtdisinda, ikisi
Devlet Resim ve Heykel Sergisi olmak iizere yurt iginde 19 odiil aldi. (http://turkish
paintings.com/index.php?p=34&I=1&modPainters_artistDetaillD=268 E. T: 28 Ocak
2018).

Resim 2.64. Giiler Akalan, “Kili¢ Yarasi”, 2003, Graviir, 54 X 67 cm.

Resim 2.64.’deki Giiler Akalan’a ait algak baskinin; tek basim, tek kalip ve gok
renk oldugu goriilmektedir. Kalip olarak metali 6zel bicimde keserek kullanmistir.
Baski; mavinin tonlarindan ve kahverenginin tonlarindan olusur. Anlasildig1 {izere
Akalan calismay1 dokulu olarak yapmistir. Bunun i¢in sanat¢i plakanin iizerine siirdiigi
vernigin kurumasin1 beklemeden, plakanin iizerine ¢esitli doku bulunduran kumas tiirii
malzemeleri koyarak presten gecirir. Boylece plakanin {izerindeki kurumamis olan
vernik iizerindeki malzemenin dokusuna biirlinerek dokuya gore plaka dokulu sekilde
vernigin altindan goriiniir. Sanatc1 plakayr vernigi kurutarak aside koyar. Asit plakay1

dokulu bir sekilde ¢okertir. Teknik olarak; algak baski kullanmustir.

Calisma dokusaldir. Renk gegisleri yumusaktir. Calismada simetrik durum soz
konusudur.

2.35. SEMA BOYACI (1954)

Katildig1 yarismalardan 1996°da Devlet Ozgiin Bask1 yarismasi basar1 ddiilii ve
1997°de Tiirkiye Is Bankas1 Ozgiin Baski Yarismasi bityiik 6diiliin de bulundugu 6 adet
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odil kazandi. ... Sanatinin ilk yillarinda agirlikli olarak linol baski ¢alisan sanat¢i daha
sonra asit oyma tekniklerine gecmistir. Hasret Serisi, Kapadokya Serisi, Hayat Agaci
Serisi, Anadolu Medeniyetleri Serisi, ... Datca Graviirleri gibi graviir serileri vardir.

(Kiigiikoner, 2012; 215).

Resim 2.65. Sema Boyanct, “Eyliil 08", 1996, Asit Oyma, 125 x 93 cm.

Resim 2.65.’deki Sema Boyaci’ya ait algak baskinin; tek basim, ¢ok kalip, ¢ok
renk ve tek teknik oldugu goriilmektedir. Kalip olarak metal ve farkli malzemeler
kullandig1 goriilmektedir. Baski; kagidin tonu, siyah, sar1 ve yesilden olusur. Teknik

olarak; asit oyma/algak baski yapmustir.

Calisma lekesel ve dokusaldir. Ton gecisleri yumusaktir. Calisma koyu zemin ve
acik zemin {lizerindeki yapraklardan olusur. Boyaci’nin g¢alismasina doku aktarma

tekniklerini de uyguladig: goriilmektedir.

2.36. FATIH MiKA (1956)

Sarayevo Gilizel Sanatlar Akademisi Grafik (Graviir) Bolimii’nden 1985
yilinda mezun oldu. ... Halen Floransa Giizel Sanatlar Akademisi'nde "Graviir
Teknikleri" dersleri vermektedir. ... Graviirii bagimsiz bir sanat dali olarak kabul eden
Fatih Mika, tim yasami boyunca sadece gravir uretti. (http://www.fatihmika.
com/turkish/biyografi.php E. T: 28 Ocak 2018).
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Resim 2.66. Fatih Mika, “’Iskorpit ile Resim 2.67. Fatih Mika, “’Capari’’,
Hesaplasma I11°°,2007, Aratonlar 2009, Aratonlar Teknigi- Kumlama 24 x
Teknigi -Sanat¢imin Kisisel Teknigi, 50 32 cm.
X 33 cm.

Resim 2.66.’daki Fatih Mika’ya ait baskinin; tek basim, tek kalip, tek renk ve
0zel teknik oldugu goriilmektedir. Baski; kagidin tonu ve turkuaz tonlarindan olusur.

Teknik olarak; sanat¢inin kisisel teknigi (aratonlar)/algak baski kullanmstir.

Calisma dokusaldir. Ton gecisleri yumusaktir. Mika’nin c¢aligsmasi, kullanilan

teknige gore ebru teknigi etkisi vermektedir. Caligmada iskorpit balig1 figiirii vardir.

Resim 2.67.’deki Fatih Mika’ya ait baskinin; tek basim, tek kalip, tek renk ve
0zel teknik oldugu gorilmektedir. Baski; sarmin koyu tonlarindan olusur. Teknik

olarak; sanatginin kisisel teknigi (aratonlar)/algak baski kullanmustir.

Calisma dokusaldir. Ton gecisleri yumusaktir. Mika’nin c¢aligsmasi, kullanilan

teknige gore ebru teknigi etkisi vermektedir. Calismada balik figiirii vardir.
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Resim 2.68. Fatih Mika, “’Otlar I "’, 2003, Asit Oyma - kumlama 33 x 50 cm.

Resim 2.68.’deki Fatih Mika’ya ait al¢ak baskinin; tek basim, tek kalip, tek renk
ve cok teknik oldugu goriilmektedir. Baski; sarinin koyu tonlarindan olusur. Teknik

olarak; asit oyma- kumlama/algak baski kullanmustir.

Calisma lekeseldir. Ton geg¢isleri yumusaktir. Mika’nin ¢alismasi, kullanilan
teknige gore lavi teknigi etkisi vermektedir. Calismada dogadan bir kesit olarak otlar

bulunur.

2.37. HATICE BENGISU (1957)

2008 yilinda Balikesir Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde Prof. Hatice
Bengisu ...tarafindan kendi alaninda ikincisi sayilan Baskiresim Bolimii agildi ve
egitimine bagladi. ... 2011 yilinda yine Prof. Hatice Bengisu tarafindan Ozgiinbaski
Sanatgilart Dernegi kuruldu ve dernek faaliyetlere basladi. (Kiiglikéner, 2012: 59).
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Resim 2.69. Hatice Bengisu, Ahsap Resim 2.70. Hatice Bengisu, 2008,
Baska. Ahsap Baski, 98 x 68 cm.

Resim 2.69.’daki Hatice Bengisu’ya ait yiiksek baskinin; tek basim, tek kalip ve
renksiz oldugu goriilmektedir. Kalip olarak ahsap kullanmistir. Baski; kagidin rengi ve

siyahtan olusur. Teknik olarak; ahsap baski/yliksek baski kullanmistir.

Calisma dokusaldir. Ton gegisleri serttir. Kullanilan kalibin dokusu c¢alismay1

olusturur.

Resim 2.70.’deki Hatice Bengisu’ya ait yiiksek baskinin; tek basim, tek kalip ve
cok renkli oldugu goriilmektedir. Kalip olarak ahsap1 6zel bicimde keserek kullanmistir.
Baski; kagidin rengi, pastel tonlari, sicak renkler ve siyahtan olusur. Teknik olarak;

ahsap baski- tek kalipla agsamali (monokrom) baski/ytiksek baski yapmistir.
Calisma lekeseldir. Ton ve renk gecisleri yumusaktir.
2.38. BILGEHAN UZUNER (1963)

“Eskisehir Anadolu Universitesi uygulamali Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu
ogretim iivesi olarak calismaktadir. Ulke icinde ve disinda cesitli karma sergilere
katildi, kisisel sergiler acti. Yarigsmal sergilerde odiiller kazandi.” (http://www.turkish
paintings.com/index.php?p=34&I=1&modPainters_artistDetaillD=678 E. T: 28 Ocak
2018).
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Sanatgr mimariye meraki oldugundan dolayr bu merakini graviirlerine de

yansitmig ve graviirlerinde genel olarak mimari dokulardan faydalanmistir.

Resim 2.71. Bilgehan Uzuner, Resim 2.72. Bilgehan Uzuner, “’Pozitif
Graviir,80 x 60 cm. Istila Graviir’’, 2, 54 x 73 cm.

Resim 2.71.’deki Bilgehan Uzuner’e ait algak baskinin; tek basim, tek kalip ve
tek renk oldugu goriilmektedir. Kalip olarak metali 6zel bi¢imde keserek kullanmuistir.
Baski; kagidin tonu ve siyah-kirmizi karigiminin tonlarindan olusur. Teknik olarak;

al¢ak baski kullanmustir.

Calisma lekeseldir. Ton gegisleri yumusaktir. Uzuner, mimari yapilari

soyutlayarak kompozisyonu olusturmustur.

Resim 2.72.’deki Bilgehan Uzuner’e ait algak baskinin; tek basim, tek kalip ve
cok renk oldugu goriilmektedir. Kalip olarak metali ve ¢esitli malzemeleri 6zel bigimde
keserek kullandig1 anlasilmaktadir. Baski; kagidin tonu, sarinin tonlari, mavinin tonlari

ve turuncunun tonlarindan olusur. Teknik olarak; alcak baski kullanmistir.

Calisma doku agirliklidir. Ton gegisleri yumusaktir. Uzuner, mimari yapilar

soyutlayarak kompozisyonu olusturmustur.

2.40. HASAN KIRAN (1966)

Hasan Kiran’in 2015’te Hacettepe Universitesi Beytepe Kampiisiinde “Dongii”
adli baski-yerlestirmesinde, yillarca oydugu tahta oymalardan elde ettigi talaslar1 ve
biiyiik boyutlu tahtalar1 kullanmistir. Kullandig1 sarmallarin sonsuzluk etkisi yarattigi ve

buna uygun olarak devamli yiiriiylis halindeki kamburlu insanlarin ritmik hareketleri
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giintimiizde kroniklesmis dongiisel olaylara da bir anlamda gondermeler yapmaktadir.

(Kiran, 2016: 67).

Resim 2.73. Hasan Kiran, “’Samanin Resim 2.74. Hasan Kiran,
Riiyasi 1’ 2011, Ahsap baski, 81 x 54 “Urartular’’, 2011, Ahsap Baski, 84 X
cm. 120 cm.

Resim 2.73.’deki Hasan Kiran’a ait yiiksek baskinin; ¢ok basim, tek kalip ve ¢ok
renk oldugu goriilmektedir. Kalip olarak ahsap kullanmistir. Baski; Kiremit rengi,
toprak rengi ve siyahtan olusur. Teknik olarak; ahsap baski- tek kalipla asamali
(monokrom) baski1/yiiksek baski kullanmistir.

Calisma lekesel ve Cizgiseldir. Renk gecisleri serttir. Calismada renk atlamalar

vardir. Caligsmalarinda Japon baski sanati etkileri bulunmaktadir.

Resim 2.74.’deki Hasan Kiran’a ait yiiksek baskinin; tek basim, tek kalip ve
renksiz oldugu goriilmektedir. Kalip olarak ahsap kullanmistir. Baski; siyah ve

beyazdan olusur. Teknik olarak; ahsap baski/yiiksek baski kullanmistir.

Calisma lekesel ve Cizgiseldir. Ton gegisleri serttir. Caligmanin boyu 1 metrenin

tizerindedir. Calismalarinda Japon baski sanat1 etkileri bulunmaktadir.

2.39. HAYRI ESMER (1966)

2001 yilinda Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Baski Sanatlari
boliimiinde goreve bagladi. Ayni iiniversitede Sanatbilimi Anabilim Dali Bagkanligi,

Baski Sanatlar1 Boliim Bagkanligi ve Cagdas Sanatlar Miizesi Miidiirliigii gorevlerinde
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bulundu. ... Dergi ve gazetelerde resim ve baskiresim sanati iizerine yazi, elestiri ve

incelemeleri yaymlandi. ... Esmer, agirlikli olarak cagdas sanat ve baskiresim

alanlarinda, kuramsal ve sanatsal uygulamalar yapmaktadir. (http://hayriesmer.com/
hakkinda?In=tr E. T: 28 Ocak 2018).

Resim 2.75. Hayri Esmer, *'Bitimsiz Resim 2.76. Hayri Esmer,
Adaciklar Arasinda 1°°, 2002, Aquatinta “Parcalanma2’’, 2003, Aquatinta,49 x
83 x 58,5 cm. 38 cm.

Resim 2.75.’deki Hayri Esmer’e ait al¢ak baskinin; tek basim, tek kalip, renksiz
ve tek teknik oldugu, goriilmektedir. Baski kalip olarak metalden ton olarak kagidin

tonu ve siyah tonlarindan olusur. Teknik olarak aquatinta/al¢ak baski kullanmstir.

Esmer’in ¢aligmasi soyut, lekesel ve ¢izgiseldir. Ton gecisleri yerine gore serttir.
Baskida dikey, yatay, capraz olan c¢izgiler bulunur. Her bir parcanin tonlamasini asitte

asindirma stirelerini farkli ayarlayarak belirlemistir.

Resim 2.76.”’daki Hayri Esmer’e ait algak baskinin; tek basim, tek kalip, tek renk
ve tek teknik oldugu, goriilmektedir. Kalip olarak metal kullanmistir. Baski; kagidin
tonu, kirmizi ve siyah tonlarindan olusur. Teknik olarak aquatinta/algak baski

kullanmustir.

Esmer’in ¢alismasi soyut, lekeseldir. Ton gegisleri yerine gore serttir. Baskida,

her bir par¢anin tonlamasini asitte agindirma siirelerini farkli ayarlayarak belirlemistir.
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2.41. AHMET SINASI iSLER (1968)

1996-98 arasinda Siileyman Demirel Universitesi Resim-Is Egitimi Frafik
Boliimiinde Arastirma Gorevlisi oldu. ... Yiiksek Lisans egitimi siirecinde Prof. Basri
Erdem Atdlyesinde yiiksek baski lizerine yogunlasti. Sanatta Yeterlilik doneminde Prof.
Mustafa Aslier ile ¢alisma firsat1 buldu. (Kiigiikoner, 2012: 225).

Resim 2.77. Ahmet Sinasi Isler, linol Baska.

Resim 2.77.’deki Ahmet Sinasi Isler’e ait yiiksek baskiin; cok basim, tek kalip
ve tek renk oldugu goriilmektedir. Kalip olarak linol kullanmustir. Baski; beyaz (kagidin
tonu), siyah ve mordan olusur. Teknik olarak; linol baski - tek kalipla asamali
(monokrom) bask1/yiiksek baski yapmustir.

Calisma lekesel ve dokusaldir. Dogadan bir kesit olarak agac kullanmis ve isler

tarzina uygun bir eser liretmistir.
2.42. ELVAN TEKCAN (1968)

“1997den bu yana Artess Camlica Sanat Evinde Yonetici olarak gorev
yapmaktadir. 1985ten bu yana Camlica Sanat Evinde ozgiin baski ¢alismalarina devam

etmektedir. ” (https://imoga.org/collections/elvan-tekcan E. T: 2 Subat 2018).
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Resim 2.78. Elvan Tekcan, “’Cizginin Dili’’, 1994, Serigrafi, 70 x 100 cm.

Resim 2.78.’deki Elvan Tekcan’a ait sablon baskinin; serigrafi ve ¢ok renkli
oldugu goriilmektedir. Sablon olarak ipek kullanmistir. Baski kirmizi, sari, yesil ve
siyah-beyazin tonlarindan olusur. Teknik olarak; serigrafi - elek baski (ipek

baski)/sablon baski kullanmustir.

Calisma ¢izgisel ve dokusaldir. Ton ve renk gecisleri yumusaktir. Calisma farkli

istikametlerde ¢esitli renk ve ton degerlerdeki ¢izgilerden olusur.
2.43. H. MUJDE AYAN (1972)

“Tiirkiye Jokey Kuliibii Ozgiin Baski Yarismasinda Mansiyon ile Belgrad Bisiklet
konulu Uluslararas: Exlibris Yarismasi'nda Basari Odiilii aldi. 65.Devlet Resim ve
Heykel Sergisi Ozgiinbaski Yarismasi'nda Basar1 Odiilii aldi ve ayni dalda bir eseri de
sergilenmeye  deger  bulundu.”  (http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=
34&I=1&modPainters_artistDetaillD=1080 E. T: 28 Ocak 2018).
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Resim 2.79. Resim 2.80. H. Miijde Ayan,
H. Miijde Ayan, Linol Baska. “Oteler’’, 2008, Serigrafi, 36 x 56 cm.

Resim 2.79.’daki H. Miijde Ayan’a ait yiiksek baskinin; ¢ok basim, tek kalip ve
¢ok renk oldugu goriilmektedir. Kalip olarak linolu daire bigiminde keserek
kullanmistir. Baski; mavinin tonlari, toprak rengi, turkuaz tonlari, kahverengi tonlar1 ve
siyahtan olusur. Teknik olarak; linol baski - tek kalipla agsamali (monokrom)

bask1/yiiksek bask1 yapmustir.

Calisma lekesel ve Cizgiseldir. Renk gecisleri yumusak ve renk atlamalari
vardir. Ayan iskele iizerinde ve kenarinda bulunan dort araba lastigini, bulunan mevcut

suyun dalgalarini ve yansimalarini, iskeleyi konu olarak almistir.

Resim 2.80.’deki H. Miijde Ayan’a ait sablon baskinin; serigrafi ve ¢ok renkli
oldugu goriilmektedir. Sablon olarak ipek kullanmistir. Baski yesil, mavi, cesitli gri
degerleri ve siyah - beyazin tonlarindan olusur. Teknik olarak; serigrafi - elek baski

(ipek baski)/sablon baski kullanmistir.

Calisma lekeseldir. Ton ve renk gegisleri yerine gore sert, yerine gore
yumusaktir. Calisma mimari yap1 (koprii) figiirler gibi objelerden olusur. Bu yiizden

kolaj etkisi mevcuttur.

2.44. TEZCAN BAHAR (1976)

Aralarinda 66.Devlet Resim Heykel Yarismas: Basar1 Odiilii, 4.Uluslararasi
Ekslibris ve Mini Print Yarigmasi Birincilik Odiilii (Polonya), 1.Uluslararas1 Exlibris
Yarismas: Ikincilik Odiilii (Kibris), 33.FISAE Uluslararas1 Exlibris Yarismas: Ozel

Odiilii (Tiirkiye) de olmak iizere, on ii¢ o&diilii bulunmaktadir. (http://www.
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turkishpaintings.com/index.php?p=34&I=1&modPainters_artistDetaillD=1052 E.T: 28
Ocak 2018).

"E_
Resim 2.81. Tezcan Bahar, “'Gecmis Resim 2.82. Tezcan Bahar, 2011.
Agacg Bask. Graviir.

Resim 2.81.’deki Tezcan Bahar’a ait yiiksek baskinin; ¢ok basim, tek kalip ve
cok renk oldugu goriilmektedir. Kalip olarak ahsap kullanmistir. Baski; canli
renklerden, siyah ve beyazdan (kagidin rengi) olusur. Ilk etapta plakanin iizerinde
renklerin alanlarini belirleyen sanat¢i her renk alaninin harici i¢in sablonlar keser ve bu
sablonlar yardimiyla her rengi sirasiyla ayni kagida hizali bicimde basar. Teknik olarak;

ahsap baski —sablon baski /yiiksek baski yapmustir.

Bahar sablon baski teknigini kullanarak birden fazla rengi karistirarak ortak olan
daha fazla ara renk gesitliligi elde etmistir. Ornegin; Sablon bask1 teknigi yapmak igin
baski sonucu toplam 8 farkli rengin olmasi, bu renklerin 2 tanesi karigim ve baski
yapilan kagidin renginin kullanilmasi isteniyorsa; 5 farkli sablon hazirlanmasi
gereklidir. Ciinkii 8 (toplam renk sayis1) -2 (karigim renk sayisi) -1 (baski yapilan
kagidin rengi) = 5 (sablon sayisi) olur.

Calisma lekeseldir. Renk gecisleri sert ve renk atlamalari vardir. Bahar’in

caligmasinda farkl sekillerde betimlenmis iki portre bulunur.

Resim 2.82.’deki Tezcan Bahar’a ait algak baskinin; tek basim, tek kalip ve ¢ok
renk oldugu goriilmektedir. Kalip olarak cd kullanmigtir. Baski; canli renklerden, siyah
ve beyazdan (kagidin rengi) olusur. Teknik olarak; algak baski yapmustir.
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Calisma lekesel ve ¢izgiseldir. Renk gecisleri yerine gore sert, yerine gore

yumusaktir.
2.45. BURCAK BALAMBER (1982)

“Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Baski Sanatlar:t Boliimii nii
bitirdi. ... Eserlerinde sprey boyayla sablon baski teknigi ve akrilik boya tekniklerini
beraber kullanmakta olan sanatgi  yasamum ve calismalarini  Istanbul da
stirdiirmektedir.” (http://www.beyazart.com/sanatci/Burg¢ak-Balamber E. T: 29 Ocak
2018).
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Resim 2.83. Burcak Balamber, 2011,Sablon Baski, 126x171 cm.

Resim 2.83.’deki Burgak Balamber’e ait sablon baskinin; ¢ok basim, ¢ok sablon
ve ¢ok renk oldugu goriilmektedir. Baski; mavi, toprak rengi, siyah ve beyazdan olusur.
[lk etapta kAgidin {izerinde renklerin alanlarini belirleyen sanatg1 her renk alanmin harici
icin sablonlar keser. Bu sablonlar yardimiyla her rengi sirasiyla ayni kagida hizali

bicimde verir. Teknik olarak; sablon baski yapmustir.

Calisma lekesel ve ¢izgiseldir. Renk geg¢isleri serttir. Calismada ti¢ tavsan figiirii

i¢ mekanda bulunur.
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UCUNCU BOLUM

MESUT DEMIR’IN BASKILARININ iNCELENMESI

Sehir temal1 graviirlerde oOzellikle sehrin tarihi dokusunu izliyor, bunlarin
kaydini tutuyor, graviir ¢caligmalarinda her seyi var olan dogalligiyla plakalar {izerine

aktarilabilir.

Mesut Demir Genellikle algak baski, yiiksek baski ve bunlarin alt tekniklerinde
tiretim yaptl. Bu boliimde Demir’in kullandig1 baski teknikleri ve ele aldigi konular

gerekli 20 6rnek tlizerinden anlatildi.

Gravlir; resim yapmanin farkli teknigidir. Graviir tekniginin de birgok gesitleri
vardir. Graviirde rolyef (Kalip-Cikt1) mantig1 vardir. Kalip olusturmak icin; plaka oyma
takimlari, kazima ucu veya asit yardimi ile belli asamalarla asindirma islemi yapilarak
tonlama ayar1 yapilir. Bir kaliptan ayni graviir bir¢ok kez farkli renklerle basilabilir.
Kalip sadece tonlamay1 korur, renk sonradan istenilen gesitlerde ayarlanabilir.

Ozgiin bask1, ayn1 kaliptan birden fazla resim elde edilmesine karsin 6zgiinliigii

ve sanat yapitt Ozelliginden bir sey kaybetmemektedir. Bu sanat alanin diger sanat

alanlarina gore temel farki, daha pratik bir iiretim seklinin olmast ve uygun maliyetlerle

insanlara ulastirilabilmesidir. (Demir, 2012: 77).

Resim yaparken, yapimin her agamasinda resmin yapilan miktar1 goriilebilir ama
graviir tekniginde basim asamasina kadar nasil ¢ikacagi bilinemeyebilir. Beklenilenden

1yi de beklenilenden kotii de ¢ikabilir. Bu da hem avantaj hem dezavantaj sayilabilir.

Demir; baski ¢alismalarinda Teknik olarak; linol baski - ahsap baski/yiiksek
baski, aquatinta - kuru kazi — mezotint/algak baski, monotip/diiz baski kullanmistir.

Kullanilan teknikler i¢in 6rneklerin analizi asagida yapilmistir.
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Resim 3.1. Mesut Demir, “Exlibris’’, Resim 3.2. Mesut Demir, ‘’Natiirmort”’,
2014, Linol Baski, 10 x 10 cm. 2014, Linol Baski, 50 x 35 cm.

Resim 3.1.’deki yiiksek baskinin; tek basim, tek kalip ve renksiz oldugu
goriilmektedir. Baski kalip olarak linoldan ton olarak beyaz (kagidin tonu) ve siyahtan

olusur. Teknik olarak; linol baski/yiiksek bask1 kullanmustir.

Calisma lekesel ve Cizgiseldir. Ton gegisleri serttir. Demir; tarihi ve kiiltiirel
ozellikleri olan Trabzon Ilinin Magka ilgesinde bulunan Siimela Manastir1 ve tas isciligi
olan kemer kopriiyli kullanarak Exlibris ¢alismasi yapmis ve kemer koprii iizerinde,

yorenin halk oyunlarinin oldugu horon oynayan figiirler kullanmistir.

Resim 3.2.°deki yiiksek baskinin; tek basim, tek kalip ve renksiz oldugu
goriilmektedir. Baski kalip olarak linoldan ton olarak beyaz (kagidin tonu) ve siyahtan

olusur. Teknik olarak; linol baski/yiiksek baski kullanmustir.

Calisma lekesel ve Cizgiseldir. Ton gegisleri serttir. Demir; konu olarak
natiirmort c¢alismistir. Kompozisyonda objelerin yerlesiminde iistte - altta, sagda —

solda, Onde — arkada iliskisi vardur.
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Resim 3.3. Mesut Demir, Resim 3.4. Mesut Demir, *’Soyutlanmug
“Reprodiiksiyon (Rembrandt)’’, 2014, Asker’’, 2014, Ahsap Baski, 15 x 20 cm.
Linol Baski, 50 x 35 cm.

Resim 3.3.’deki yiiksek baskinin; tek basim, tek kalip ve renksiz oldugu
goriilmektedir. Baski kalip olarak linoldan ton olarak beyaz (kdgidin tonu) ve siyahtan

Olusur. Teknik olarak; linol baski/yiiksek baski kullanmustir.

Calisma Cizgiseldir. Ton gegigleri serttir. Demir; Rembrandt’in yagliboya
teknigiyle ¢alistig1 otoportreyi reprodiiksiyon olarak ¢aligmistir.

Resim 3.4.’deki yiiksek baskinin; tek basim, tek kalip ve renksiz oldugu
goriilmektedir. Baski kalip olarak ahgaptan ton olarak beyaz (kdgidin tonu) ve siyahtan
olusur. Teknik olarak; ahsap baski/yiiksek baski kullanmistir.

Calisma Cizgisel ve lekeseldir. Ton gegisleri serttir. Demir; yerde oturan asker
figlirlinli  soyutlayarak lekelerden faydalanmis ve ahsabin dokusunu kismen

kullanmistir.
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Resim 3.5. Mesut Demir, Resim 3.6. Mesut Demir, “’Sehitler
“Reprodiiksiyon (Albert Diirer)’’, 2014, Hamami’’, 2015, Aquatinta, 40 x 60 cm.
Asit Oyma - Kuru Kazi — Aquatinta, 50

x 35 cm.

Resim 3.5.°deki algak baskinin; tek basim, tek kalip, tek renk ve ¢ok teknik
oldugu goriilmektedir. Kalip olarak ¢inko kullanmistir. Baski; kagidin tonu ve siyah-sari
karisiminin tonlarindan olusur. Teknik olarak; asit oyma- aside yedirme (offort) - kuru

kazi/algak bask1 yapmustir.

Calisma cizgiseldir. Demir, renk ve ton gegislerini yumusak yapmis ve Albert
Diirer’in kendi ¢alismasinin reprodiiksiyonudur.

Resim 3.6.’daki algak baskinin; tek basim, tek kalip, renksiz ve tek teknik
oldugu goriilmektedir. Baski kalip olarak ¢inkodan ton olarak kagidin tonu ve siyah
karisiminin tonlarindan olusur. Teknik olarak; aquatinta/algak baski kullanmustir.

Calisma lekeseldir. Demir, ton gecislerini yumusak yapmis ve Sehitler

Hamaminin i¢ goriintiisiinii ¢alismistir.
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Resim 3.7. Mesut Demir, “’Imam Gazali Resim 3.8. Mesut Demir, “’Savas’’
Hani”’ 2015, Aquatinta, 40 x 60 cm. 2014, Monotip, 35 x 50 cm.

Resim 3.7.°deki algak baskinin; tek basim, tek kalip, tek renk ve tek teknik
oldugu goriilmektedir. Kalip olarak ¢inko kullanmigtir. Baski; kagidin tonu ve

kahverenginin tonlarindan olusur. Teknik olarak; aquatinta/algak baski yapmustir.

Calisma lekeseldir. Ton gegisleri yumusak olarak verilmis ve konu olarak imam
Gazali Han1’nin I¢ goriintiisii galisiimugtir. ilerleyen merdivenler bir kapiya dogru gider,

merdivenlerin saginda ve solunda tas duvarlar bulunur. Ust tarafi agiktir.

Resim 3.8.’deki diiz baskinin; tek basim, tek plaka, renksiz ve tek teknik oldugu
goriilmektedir. Plaka olarak c¢inko kullanmistir. Baski; kagidin tonu ve siyahin

tonlarindan olusur. Teknik olarak; monotip/diiz Baski yapmustir.

Calisma lekeseldir. Demir, ton gegislerini sert yapmis ve kompozisyon bir savas

sahnesinin soyutlanmis halidir.

Tirkiye Cumhuriyetinin biitiin sehirleri farkli deger ve dokuya sahiptir. Bu
farkliliklar graviir sanati i¢inde ele alinarak gelecege aktarimi hedeflenmistir. Konu

bakimindan agirlikli olarak mimari ele alinmistir.

Osmanlt Devleti zamaninda ¢ogunlukla sehir temasi kullanilmistir. Bunun en
onemli oOzelliklerinden biri tarihsel aktarimin saglanmasina katkisidir. Sehir temali
graviirlerde sehrin mimari dokusunu, sosyal yasama dair gosterimini izlemek
miimkiindiir. Bu tiir graviir ¢aligmalarinda her sey var oldugu dogal sekliyle plakalara
aktarilmistir. Bu oOzellikleri sebebiyle Demir graviir caligmalarinda sehirlerin tarihi
dokusunu kullanmay1 tercih etmistir. Tarihi dokuyu fotograflar iizerinden oldugu gibi

calismis ve kalict bir belge niteligi katmak istemistir.
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Resim 3.9. “’Pasinler de Cami’’, 2016, Resim 3.10. “Erzurum da Cami’’,
Aquatinta. 2016, Aquatinta — Kuru Kazi,

Resim 3.9.’daki algak baskinin; tek basim, tek kalip, renk ve ¢ok teknik oldugu
goriilmektedir. Kalip olarak ¢inko kullanmistir. Baski; kagidin tonu ve sar1 siyah

karisim tonlarindan olusur. Teknik olarak; aquatinta - kuru kazi/algak baski1 yapmustir.

Calisma lekesel ve cizgiseldir. Demir, ton gecislerini yumusak yapmuistir.
Kompozisyon Pasinler’de ki tarihi bir camiden olusur. Caminin duvarlarinda tas is¢iligi
vardir. Arka alanlarda ise agaglar bulunur. Caminin Oniinde elektrik diregi vardir.

Elektrik diregi ve elektrik kablolar1 kuru kazi teknigiyle yapilmistir.

Resim 3.10.’daki ait algak baskinin; tek basim, tek kalip, renk ve ¢ok teknik
oldugu goriilmektedir. Kalip olarak ¢inko kullanmistir. Baski; kagidin tonu ve
kahverengi tonlarindan olusur. Teknik olarak; aquatinta - kuru Kkazi/algak baski

yapmistir.

Calisma lekesel ve cizgiseldir. Demir, ton gecislerini yumusak yapmuistir.
Kompozisyon Erzurum kent meydanina yakin tarihi bir camiden olusur. Caminin
duvarlarinda tas is¢iligi vardir. Arka alanlarda bina goriiniimii, 6n planda ise agaclar
bulunur. Agaglarin ayrintilarinda kuru kazi teknigi kullanmigtir. Caminin son cemaat
alan1 gerisinde dort siitun ve siitunlarin iizerinde kemerler bulunur. Siitunlar siitun
kaidesi, stitun govdesi, siitun basligi seklinde ii¢ boliimden olusur. Siitunlarin gerisinde

son cemaat yerine giden tas isciligiyle yapilmis merdivenler bulunur.
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Resim 3.11. “’Erzurum Kalesi’’, 2016, Resim 3.12. “’Pazar (Géymen) Hamami
Aquatinta. ve Diikkdnlar’’, 2015, Aquatinta, 40 x
60 cm.

Resim 3.11.°deki algak baskinin; tek basim, tek kalip, tek renk ve tek teknik
oldugu goriilmektedir. Kalip olarak ¢inko kullanmistir. Baski; kagidin tonu ve

kahverengi tonlarindan olusur. Teknik olarak; aquatinta/al¢ak baski yapmustir.

Calisma lekeseldir. Demir, ton gecislerini yumusak yapmistir. Gorilintii Erzurum
Kalesinden olusur. Goriintii ac1 olarak 45 derece havaya ve kale istikametinedir.
Kalenin duvarlarinda tas isciligi vardir. Arka alanlarda gokyiizii, giines ve bulutlar
goriiliir. Bunun etkisiyle kale oldukca koyu goriilmektedir. Kalenin {izerinde dalgalanan

Tiirk Bayragi bulunur.

Resim 3.12.’deki algak baskinin; tek basim, tek kalip, ¢ok renk ve tek teknik
oldugu goriilmektedir. Kalip olarak ¢inko kullanmistir. Baski; kagidin tonu, mavi ve

kahverengi tonlarindan olusur. Teknik olarak; aquatinta/al¢ak bask1 yapmustir.

Calisma lekeseldir. Demir, ton ve renk gegislerini yumusak yapmis ve aktarim
Pazar (Goymen) Hamamindan olugsmustur. Hamamin arka alaninda bina goriintimleri,
on alaninda diikkanlar ve insan figiirleri bulunur. Dort figiir oturur vaziyette sohbet

havast igindedir. iki figiir yan yana yiiriir vaziyettedir.
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Resim 3.13. “’Keyvanbey Hamami’’, Resim 3.14. “’Sehitler Hamami’’, 2015,
2015, Aquatinta, 40 x 60 cm. Aquatinta, 40 x 60 cm.

Resim 3.13.’deki al¢ak baskinin; tek basim, tek kalip, tek renk ve tek teknik
oldugu goriilmektedir. Kalip olarak ¢inko kullanmistir. Baski; kagidin tonu ve turkuaz

tonlarindan olusur. Teknik olarak; aquatinta/algak baski yapmustir.

Calisma lekeseldir. Ton gegisleri suluboya tadinda yumusaktir. Keyvanbey

Hamamindan bir goriintiidiir.

Resim 3.14.’deki al¢ak baskinin; tek basim, tek kalip, renksiz ve tek teknik
oldugu goriilmektedir. Baski kalip olarak ¢inkodan ton olarak kagidin tonu ve siyahin

tonlarindan olusur. Teknik olarak; aquatinta/algak baski yapmustir.

Calisma lekeseldir. Ton gegisleri suluboya tadinda yumusaktir. Sehitler

Hamamindan bir goriintidiir.
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HSEYIN PRSP HAMAMI

Resim 3.15. “’Hiiseyin Pasa Hamami ", Resim 3.16. “’[nceoglu (Budeyli-
2015, Aquatinta, 40 x 60 cm. Elbeyli) Hani”’ 2015, Aquatinta, 40 x 60
cm.

Resim 3.15.°deki algak baskinin; tek basim, tek kalip, tek renk ve tek teknik
oldugu goriilmektedir. Kalip olarak c¢inko kullanmistir. Baski; kagidin tonu ve
kahverengi tonlarindan olusur. Teknik olarak; aquatinta/algak baski yapmustir.

Resim 3.16.’daki algak baskinin; tek basim, tek kalip, ¢ok renk ve tek teknik
oldugu goriilmektedir. Kalip olarak ¢inko kullanmistir. Baski; kagidin tonu, mavinin

tonlar1 ve kahverengi tonlarindan olusur. Teknik olarak; aquatinta/al¢ak baski yapmustir.

Calisma lekeseldir. Ton ve renk gecisleri yumusaktir. Renklerin karigimiyla hava
perspektifi uygulanmistir. Goriintii Inceoglu Hani ve sehir manzarasindan olusur. Hanin

arka taraflarinda bir¢ok bina ve ev goriiniimleri vardir.
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Resim 3.17. “Istanbul’’ 2017, Aquatinta, 45 x 69 cm.

Resim 3.17.’deki algak baskinin; tek basim, tek kalip, ¢ok renk ve tek teknik
oldugu goriilmektedir. Kalip olarak ¢inko kullanmistir. Baski; kagidin tonu, mavinin
tonlar1, yesilin tonlar1 ve kahverengi tonlarindan olusur. Teknik olarak; aquatinta/algak

baski yapmustir.

Kars Ani’de bulunan tarihi yapilar zamanin Gtesinde her biri miihendislik

harikasi olan yapilarin kendi 6ziiniin ayr1 bir sanat degerleri vardir.

Resim 3.18. “’Anil *’2015, Aquatinta - Resim 3.19. “’Ani 2°° 2015, Aquatinta.
Mezotint.
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Resim 3.20. “’Ani 3’ 2015, Aquatinta.

Resim 3.18, Resim 3.19.ve Resim 3.20.’de ki al¢ak baskilarin; tek basim, tek
kalip, tek renk ve g¢ok teknik olduklar1 goriilmektedir. Baskilar kalip olarak ¢inkodan
ton olarak kagidin tonu ve mavinin tonlarindan olusur. Teknik olarak; aquatinta/algak

baski yapmuistir.
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SONUC

“’Cagdas Tirk Resminde Graviir Sanatt ve Modern Uygulamalar’” isimli bu
calismada baski sanatini, kisaca tarihini, ilk buluntulari, 6nemini, tekniklerini 6rnekler
vererek anlatmaya calistik. Sonug olarak sanat¢inin bir ¢alisma olusturmasi igin birden
fazla plaka-kalip veya sablon kullanabilecegini, birden fazla teknik kullanabilecegini,
birden fazla ton-renk kullanabilecegini, ¢alismay1 olusturmak igin bir ya da daha fazla
basim yapabilecegini Tiirk ressamlarindan ve bu ¢alismay1 hazirlayan Mesut Demir’in

baskilarindan 6rnekler vererek anlatmaya calistik.

Baski teknikleri; plakalar tizerine kazilarak, yontularak, oyularak ya da asitler
tarafindan kemirtilerek olusturulan kaliplardan, plakalardan ya da sablonlardan alinan
baski resimdir. Fakat 6zgilinbaskiy1 ayakta tutan sadece teknik uygulamalar1 degildir.
Otesinde “dzgiinbask1”  sanatgmmin kendi anlayigmnin nasil oldugu fircayr nasil
kullandigi, teknik bilgisi, boya uygulamasini nasil yaptigidir. Sanat¢inin kendi tislubu
kendine ait tarzin1 baski caligmalarinda uygulayabilir. Birgok farkli baski teknigiyle
lislubuna y&n verebilir. Kisisel teknigini gelistirebilir. Ozgiinbaski sanatinda, malzemeyi

tanima, teknik bilgi ve en uygun teknigi ya da teknikleri bilmek sarttir.

Sanatin ve sanat¢inin kimligi noktasin da 6zgiinliik ve teknik miikemmellik ¢ok
onemlidir. Ozgiin bir bulusu, tarzi, bileseni, kiiltiirii ve coskusu olmayan bir sanatcinin
ortaya koydugu caligma, istiin bir teknik baglaminda gergeklesse bile, cok bliyiik bir
onem ifade etmeyecektir. Sanat¢t hem teknigi iyi kullanmali hem de kimligini

yasatmalidir.

Herkesin mekanik olarak teknik bilgisi olabilir. Baski sanatinda baski
tekniklerini 6grenmek ya da uygulamak yetenek isi degil sadece bilgi ve tecriibedir.
Yetenek isin sanat boyutundadir. Bu noktada sanat¢i farkliligiyla kendini ortaya

koymasi gerekir.
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OZGECMIS

Kisisel Bilgiler

Adi Soyadi

Mesut DEMIR

Dogum Yeri ve Yili

Macka/Trabzon 1992

Egitim Durumu

Lisans Ogrenimi

Karadeniz Teknik Universitesi — Giizel

Sanatlar Fakiiltesi — Resim Bolumu

Y.Lisans Ogrenimi

Atatiirk Universitesi — Giizel Sanatlar

Fakultesi — Resim Bolimi

Bildigi Yabanci Diller

Ingilizce

Sanatsal aktiviteler

Subat 2018- Cildir Kristal Gol 5. Buz
Senlikleri; Kar Anit Heykel Caligmasi-
ARDAHAN

25-27 Mayis 2017-"Zamanin Renkleri"
Karma Plastik Sanatlar Sergisi —
ANKARA/Atatiirk Kiiltiir Merkezi

15 Mayis 2017-15 Temmuz *’Bayrak’’
Konulu Baski Karma Sergisi -
ERZURUM

25 Mart/20 Nisan 2017->’Karadeniz Ekolu
Karma Sergi’’-ANKARA/Emin Antik
Sanat Galerisi

10-12 Nisan 2017-""Uluslararasi Taskoprii
Pompeipolis Bilim Kiiltiir Sanat

Arastirmalart Sempozyumu Jiirili Davetli
Karma Sergi”” - KASTAMONU

04.Subat 2017- Cildir Kristal G6l 4.
Uluslararas1 Kis Soleni i¢in; ’Cildir’n
Degerleri’’ Isimli Kar Anit Heykel
Calismasi-ARDAHAN

4 Aralik 2016-Ankara Sanayi Odas1
Resim ve Graviir Sergisi-ANKARA/ASO
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