ANADOLU UYGARLIKLARINDA ASLAN
BETIMIi VE AYANIS ASLANI ISIGINDA
MODERN SANATTA DENEMELER

Siitheda ZOR

Yiiksek Lisans Tezi
Heykel Anasanat Dah
Prof. Dr. Mehmet ISIKLI
2018
Her Hakki Sakhdir



T.C.
ATATURK UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU

HEYKEL ANASANAT DALI

Sitheda ZOR

ANADOLU UYGARLIKLARINDA ASLAN BETIiMi VE AYANIS
ASLANI ISIGINDA MODERN SANATTA DENEMELER

TEZ YONETICIiSi

Prof. Dr. Mehmet ISIKLI

ERZURUM - 2018



T,
ATATURK UNIVERSITESI 52
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU ,

TEZ BEYAN FORMU

GUZEL SANATLAR ENSTITUSU MUDURLUGU’NE

BiLDIRIM

Atatiirk Universitesi Lisanstistii Egitim ve Ogretim Uygulama Esaslarinin ilgili
maddelerine gére hazirlamis oldugum "Anadolu Uygarliklarinda Aslan Betimi ve Ayanis Aslani
isiginda Modern Sanatta Denemeler" adli tezin tamamen kendi ¢alismam oldugunu ve her
alintiyr kaynak gosterdigimi taahhiit eder, tezimin basili ve elektronik kopyalarinin Atatiirk
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii arsivlerinde asagida belirttigim kosullarda saklanmasina
izin verdigimi onaylarim.

Lisansiistii Egitim ve Ogretim Uygulama Esaslarinin ilgili maddeleri uyarinca gereginin
yapilmasini arz ederim.

[ Tezimin tamami her yerden erisime acilabilir.

[J Tezim sadece Atatiirk Universitesi yerleskelerinden erigsime agilabilir.

& Tezimim 3 yil siireyle erisime agilmasini istemiyorum. Bu siirenin sonunda uzatma
icin basvuruda bulunmadigim takdirde, tezimin tamami her yerden erisime acilabilir.

[Tarih ve jmza]
[Og encinin Ady Soyadi]
Vs
Jed 2

F-83



T.C.

ATATURK UNIVERSITESI 52
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU _

TEZ KABUL TUTANAGI

GUZEL SANATLAR ENSTITUSU MUDURLUGU’NE

Prof. Dr. Mehmet ISIKLI danismanliginda, Siiheda ZOR tarafindan hazirlanan bu

calisma 27/ 06/ 2018 tarihinde asagidaki jiiri tarafindan. Heykel Boltimi Anabilim /

Anasanat Dali'nda Yiiksek Lisans Tezi olarak kabul edilmistir.

Baskan
Jiri Uyesi

Jiiri Uyesi

Prof. Dr. Mehmet ISIKLI imd‘ LU

Prof. Dr. Mustafa BULAT imza: MWW/~

-

Dr. Ogr. Uyesi Mine imza: b

DEGIRMENC| AYDIN

Yukaridaki imzalar adi gegen 6gretim iiyelerine aittir.ﬂﬂf/zom'

Dog. Dr. Ahmet Selim Dogan

Giizel Sanatlar Enstitlisii Miiddri

F-85



ICINDEKILER
[0/ )4 AT T USROS v
ABSTRACT ..ottt ettt ettt s s n st s et s st an et tan s \Y;
KISALTMALAR DIZINI.......c.cooiiiiiiieicece e \V}
TABLOLAR DIZINI ..o VII
HARITALAR DIZINI .....oooiiiiiceeee e VII
RESIM DIZINI.......oooiiiiocee e et IX
(] 121 £ TP 1
BiRINCi BOLUM

1. ANADOLU UYGARLIKLARINDA ASLAN BETIiMi VE GELIiSiMi
1.1.  Baslangicindan Demir Cagi Sonuna Kadar Aslan Betimi ...........cccooveviiviiicniiiennnn, 6
IKINCi BOLUM

2. URARTU KRALLIGI VE ASLAN BETIiMi

2.1, Urartu Krallig1 Yayilim Cografyast .......c.cccoovriviiieiiiiiiicie e 54
2.2, Urartu Krallig1 Siyasi Tarihi ........cccocoiiiiiiiiiiiii 57
2.3.  Genel Hatlar1 {le UTartu SAnatl...........cccovevevereriiireisieieseseissesessssessssssssssese s, 60
2.4.  Urartu Kralliginda Aslan Heykelleri ve Kullanilan Malzemeler .............cc.ccccoeuee. 69
24.1. Bakir ve tun¢ madeninden yapilan aslan heykelleri...........ccccoovviiiiiiiiiinnn, 69
2.4.2. Altin Madeninden Yapilan Aslan Heykelleri..........cccooeiiiiiiiiiiiiic, 75
2.4.3. Fildisinden yapilan aslan heykelleri. ..........cccocvviiiiiiiiiiiiii 79
2.4.4. Tagtan yapilan aslan heykelleri. ... 80

UCUNCU BOLUM
3. AYANIS KALESI VE AYANIS ASLANI
3.1, Ayanis Kalesi Yeri V& KONUMU ......ccoiiiiiiiiieiesiesieseseeee e 86

3.2, AYANIS ASIANT ..t 94



4.1.
4.2.

4.3.

DORDUNCU BOLUM

4. IKONOLOJIK IKONOGRAFIK INCELEME

DOZal ANIAM ...t 99

UzIagmall ANTAM .....ooiiiiiiiiiei et be e e 103

ESEI ANIAIM ...ttt ettt ettt 103
BESINCI BOLUM

MODERNIZMLE BiRLIKTE, PRIMITiF DONEM ESERLERINDEN

ESINLENEN AKIMLAR
5.1. Heykel Sanatinda Soyutlamanin Tarihi SGIECI........cccooveviiiiiiiiiiiiciicee 105
5.2. Modern Heykel ve Figiiratif Soyutlama .........cccooovviiiiiiiiiiiiiiie, 115
5.3, PHMIVITIZIN ..o 116
5.4, SEMBOIIZIM L.t 116
5.5, FOVIZIM ..ot 116
ALTINCI BOLUM

6.1.
6.2.
6.3.
6.4.
6.5.
6.6.
6.7.
6.8.
6.9.

6.10.
6.11.

6.12.

6. FIGURATIF SOYUTLAMA YAPAN ONCU SANATCILAR

Paul Cezanne (1839-1906) ........cccururirrierieieiiesie sttt 117
Pablo Picasso (1881-1973) .....cccuuuiieieieienie ettt 117
Constantin BranCusi (1876-1957) ........coerereriieiiiiseseeieee e 119
Otto Freundlich (1878-1943) ......ccooiiiiiieieieie e 120
Paul Gauguin (1848-1903 ........cccveiiiieieeie e 121
Georges Lacombe (1868-1916),........cccevveiiiiiiiieiieiie e et 123
Henri Matisse (1869-1964) .......c.coviiieiieiie ettt 123
Ali Hadi Bara (1906-1971) .....cocoiiiiieieiesesie et 124
Ziihtli Miridoglu (1906-1992) ......coviiiiiiiiieiie ettt 125
[Than Koman (1921-1986)..........cccceuerereeerereierereeeesieeseseeeae e eseseeae e es s 127
RaNmMi AKSUNGUE (1955-) ... 128

Calismalarinda Aslan Figiirti Kullanan Sanatcilar............ccccoovieiiiiiiiiiiniienens 129



6.12.1.  Jiirgen Lingl- Rebetez Jiirgen (1791-) .oocvvviiiiiiiiiiiiee 130
6.12.2.  Edwin Landseer (1802-1873)......ccccccceiieiiiiieieerie e se e sae e e 131
6.12.3.  Thomas Milnes (1810-1888)........ccccccerreriiiieiieieiie e 131
6.12.4.  Hiiseyin (Anka) Ozkan (1991 -2001).......c.cccvruererrrrrrereieerieeeseeeeseseeeeieiennes 132
6.12.5.  Selguk Y1ImAaz ( 1969-) ...ccviiiiiiiiii e 133
YEDINCI BOLUM
7. AYANIS ASLANI ISIGINDA DENEMELER

7.1 Ayanis Aslant L. 134
7.2, Ayanis Aslant I ..o 135
7.3, Ayanis Aslant IIL........ccooiiiiiiiii s 137
T4, Ayanis ASlant IV ... 138
SONUCQ ...t bbbt b bt E b e R e e R e e Rt e e b e b nr e b e b e et e st e se e 140
KAYNAKGCA ... b ettt e e n et 142
(07773 0317 1 15T 156



OZET

YUKSEK LiSANS TEZIi
ANADOLU UYGARLIKLARINDA ASLAN BETIiMi VE AYANIS ASLANI ISIGINDA
MODERN SANATTA DENEMELER

Siiheda ZOR
Danisman: Prof. Dr. Mehmet ISIKLI
2018, 157 Sayfa

Jiiri: Prof. Dr. Mehmet ISIKLI (Danisman)
. Prof. Dr. Mustafa BULAT
Dr. Ogr. Uyesi. Mine DEGIRMECI AYDIN

Disiplinler aras1 yapilan bu calismaya Heykel ana sanat dali ve Arkeoloji bilim dali
kaynaklik etmigtir. Arkeoloji bilimi ge¢misin sanatini giinlimiize tasiyan bir bilim dalidir.
Heykel sanat dali ise gerek ge¢misin sanatini kaynak edinmis gereckse modernizmle birlikte
yeni akimlar, farkliliklar sayesinde bircok eser ortaya koymustur. Bu calismada, gecmis
caglara ait olan Ayanis aslan1 heykel basini kistas alarak; Modernizmin getirdigi yeni
malzemeler ve farkli bakis acilariyla yorumlanmaya ¢aligilmistir.

Calismamizda Ayanis kalesinde ortaya c¢ikarilan, iinik bir eser olan ‘Ayanis Aslanr’
kaynak edinilerek, gegmisten gelen bir sanat eserini, modern sanat anlayisi, teknikleri ve
kavramlart kullanilarak, caligmalar yapilmasi amac¢ edinilmistir. Bu baglamda zaman
olgusunu kaldirarak, giiniimiiz sanati ile gegmisten gelen birikimler ayn1 potada birlestirilip

farkli bakis acilari ile ¢alismalar yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Heykel, Soyutlama, Modern Sanat, Urartu, Ayanis Aslani



\%

ABSTRACT

MASTER THESIS
THE PORTRAYAL OF LION IN ANATOLIAN CIVILIZATIONS and THE
EXPERIMENTAL WORKS IN MODERN ART IN THE LIGHT OF THE AYANIS
LION
Siiheda ZOR
Advisor: Prof. Dr. Mehmet ISIKLI
2018, 157 Pages

Jury: Prof. Dr. Mehmet ISIKLI (Advisor)
Prof. Dr. Mustafa BULAT
Assist. Prof. Dr. Mine DEGIRMECI AYDIN

This interdisciplinary work is based on the field of sculpture art and archeology.
Archeology is a field that carries the art of past to the present. The art of sculpture has
influenced on the art of the past and introduced many works with modernism as well as new
trends and differences. In this study, the Ayanis lion head sculpture that belongs the previous
ages was interpreted by new materials brought with modernism from different point of views.

In this study it is intended to analyze an art work belonging to the past by using sense
of modern art, techniques and art concepts of modernism by referring to the Ayanis lion,
which was a unique work that was found in Ayanis Castle. In this context, the experiences of
the past and present have been combined in the same pot and the work has been carried out

from different perspectives ignoring the concept of time.

Keywords: Sculpture, Abstraction, Modern Art, Urartian, Ayanis Lion
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GIRIS
Sanatin kokeni, insan yasaminin gelisimi ve toplumla baglantilidir (Hollingworth,
2003, s. 26). Bu nedenle Antik donemin kendine 6zgii Gslup Ozelliklerini giiniimiize kadar
aktaran sanat yapitlari, bulunduklar tarihsel siiregle ilgili bir¢ok bilgi vermektedir. Kiiltiirel
etkilesimleri, farkliliklari, yansitan bu yapitlar ayn1 zamanda uygarliklarin, mitoloji, din,

siyaset, mimari vb. alanlardaki birikimini de bu giinlere aktaran en kalic1 belgelerden

olmustur (Bulat, 2014, s. 31).

Primitif donemlerde insanlar doga ile miicadelesi sonucunda kendilerini koruma
amagli birgok tinsel imgelerden yararlanmislardir. Insanlar korkularinin {izerinden gelebilmek
icin, dogadan elde ettikleri bilgiler baglaminda semboller olusturmaya baslamislardir. Aslan
heykellerinin de bu anlay1s ¢ercevesinde yapildigr goriilmektedir. Kaynagi doga olan primitif
donem insanlarinin sanatlarin1 ifade bicimleri de dogadaki varliklar olmustur. Dogada
bulunan canlilarin heykellerini yaparken plastik degerler disinda heykele yiiklenen anlam

onem tasimaktadir (Bulat, 2014, s. 52).

Paleolitik donemden, demir cagma dek yapilmigs olan heykeller, 6zellikle konu
basligimiz olan aslan heykellerine bakildiginda, daha 6ncede bahsettigimiz gibi bi¢imsel,
plastik ozelliklerinden c¢ok sembolik olarak ifade ettigi degerler dogrultusunda ©6nem
tagimaktadir. Tarihi ¢aglar boyunca, en eski fikirler, inanglar yiizyillar boyunca giiniimiize
dek aktarilmigtir. Bu baglamda ortaya ¢ikan farkli sanat eserlerinde goriiliiyor ki, yapilmis
olan heykeller, hayatin icinde var olan ve dogada gozlemlenen varliklardir. Aslan heykelleri
de bu dogrultu da yapilmis olmalidir. Karakteristik 6zellikleri agisindan Cesitli giiglere sahip
olduguna inanilan hayvanlari, nesneleri, duragan imgeler halinde yeniden yaratarak, ayni
zamanda sembollestirerek, daha ¢ok tinsel ifade giiciinii arttirmak amaciyla sanat eserlerini

yaptiklart gériilmektedir (Hodge, 2016, s. 7).

Aslan heykelleri, kralliklari, kentleri korur, diismanlar korkutur, yenilmezligi ifade
eder, tanrilarla 6zdeslestirilir. Biitiin bu veriler gosteriyor ki diger heykeller gibi aslan heykeli

de bir nevi propaganda seklidir. Belki de en giiclii ifade bi¢imidir (Huntiirk, 2016, s. 23).

Aslan heykellerinde goriilen bu ifade sekilleri belki de Sokrates’in, “sanat dogayi taklit
etmektir ve gordiiklerini canli modelmisgesine, ruh halinin de yansitilmasidir”. ifadesiyle
aslan heykellerinin ilk ¢aglardan beridir karakteristik ve en etkileyici halleri ile anlatim

bulmus ve aslanlarin irkiitiiciiliigii yiiz ifadelerine de yansimistir (Huntiirk, 2016, s. 24).



Donemsel farkliliklar goriilmekle birlikte aslan heykellerinin ne kadar basarili bir sekilde

heykelin anlatim diline uyarlandig1 goriilmektedir.

Var olan diizenin getirilerinden kurtulmak adina yeni terimler olugsmaya baglamustir,
Modern! Terim olarak ‘modern’ eski bir tarihgeye sahip olup, gecmisten giiniimiize kadar
gelen bir stiregtir. Bu iki yliz yilik siire¢ igerisinde Modernite, Modernzim, modernlesme gibi
terimlerde tiiremeye baslamistir. Modern ¢ag biitiin bu terimleri biinyesinde barindiran bir
anlayistir. Modern c¢agin asil amaci, toplumu bilginin 6nderliginde bir degisime siiriiklemek,
bilimsel kesifleri, bireysel yaraticiligi savunmaktir. Ronesans’la baslayip sanayi devrimi ile
devam eden siiregte, adeta bir hafiza kaybina ugramak gibi gecmisi tamamen silip

yenidiinyay1 inga etmek amaclanmistir.

Sanatta ise bu yenilikler, ilk ¢aglardan giinlimiize degin sanatgilar ve sanat, krallarin,
din adamlarinin, yoneticilerin ve zengin kesimlerin istekleri lizerine sekillenmekte idi. Sanatin
biitiin bu yaptirimlardan kurtulmak adina, 19. Yiizyil sonu 20. Yiizyilin baslarinda Ronesans
ve sanayi devrimi ile birlikte yeni akimlar olusmaya baslamigtir. Bu akimlarin ortaya

¢ikmasinda bilim ve endiistrideki gelisimeler etken olmustur.

Ekonominin gelismesi sonucunda olusan sanat akimlari elbette ki bosluktan var
olmamig, antik ¢agdan beridir var olan sanatin birikerek aktarilmasi sonucunda olusmus ve
farkli akimlar dogmaya baglamistir. Modern sanati, geleneksel sanattan ayiran en temel
ozellikler, daha 6zgiir, daha artistik ve plastik degerleri gbzeterek yapilan eserlerdir (Bulat,
2014, s. 61).

Bu baglamda Modernzim ile ‘klasikten sapma, klasige karsi’ bakis agisi ile yeni
sanatsal kavramlar tiiremeye baslamistir. (Huntiirk, 2016, s. 178). Modernzim sonrasinda,
soyut, figiiratif gibi kavramlar1 da beraberinde getirmistir. Antik donemlerde karsimiza ¢ikan
heykellerde bu tanimlamalar igerisinde yer bulmustur. 1880-1890 yillarinda ortaya c¢ikan
sembolizm akimi da kdken olarak primitif sanatlara degin uzanmaktadir (Huntiirk, 2016, s.
201). 19. yy sonlarinda Primitivizm adi atinda toplanan sanatgilar, antik déonemin sanatina
haksizlik edildigi diislincesi ile bir araya gelmis ve primitif sanat eserlerinden ilham
almiglardir (Huntiirk, 2016, s. 203). Bir diger akim Fovizm, disavurumcularin ilkelerinin
benimsendigi ve primitif sanatina olan hayranlikla harmanlanarak ortaya ¢ikan bir akim

olmustur (Huntiirk, 2016, s. 212).



Goriildigi iizere XX. Yiizyilla gelisen ve artik farkliliklar1 ile anilan sanat eserleri,
gecmisin  birikiminden kopamamugtir. Farkli  yorumlar katarak giiniimiiz sanatina
sunmuslardir. Figiiratif soyutlama kavrami altinda toplanan eserlere bakildiginda ise, duvar
resimlerinden ana tanrigca imgelerinden baslayarak, tliim sanat yapitlarinda matematiksel
yaklasim merkezde olacak sekilde figiiratif soyutlamanin yapildigir goériilmektedir (Bulat,
2014, s. 59). Antik donem eserlerinde goriilen soyutlama, mutlak bir soyutlama anlaminda
degil de ‘nesne- figiir’ goriintiilerinin sembolize edilisine dayali, sembolize edilisten dogan bir
soyutlamadir (Bulat, 2014, s. 60). Bu baglamda aslan heykellerinin varligi yasamsal dongii
icerisinde kendine yer edinen insanin dogaya galip gelme arzusu ile de gelisim

gostermektedir.

Disiplinler arasi bir ¢alisma olarak hazirlanmig olan tez ¢aligmamizda antik cag
anlayisinda ve Modernzim sonrasi gelismelerden bahsedilmistir. Tez konumuz olan, Anadolu
topraklarinda var olan aslan betimlerine bakacak olursak, Aslan betimi insanligin var oldugu
ilk zamanlardan beridir sevilerek kullamlmustir. Ik kez giiniimiizden yaklasik 10 bin yil 6nce
neolitik donemde, Gobekli Tepe tapmaginda ‘T’ seklindeki kiregtagindan yapilmis olan
dikilitaglar tizerinde goriilmektedir. Gobekli Tepe diinyanin ilk tapinagi olma vasfiyla biiyiik
bir 6nem tasimaktadir. Burada bulunan aslan betimleri kabartma halinde islenmistir. Ozellikle
yiiz kismi, agzi, disleri vurgulanmis olarak verilen aslan betiminin ilk kez goriildiigii alanin
bir tapinim alani olmasi agisindan 6nem tagimaktadir. Daha sonraki donemlerde bu durumu

daha agikca gorecegiz ki aslanlar tiim ¢aglarda kutsal sayilabilecek bir sembol halindedir.

MO 2. Binde aslan betimi Assur koloni ¢aginda yine kutsal sunularda kullanilmak
iizere yapilmis olan rhytonlarda gelisim gostermistir. Kiiltepe’de Bogazkdy’de ele gegen
aslan betimli rhytonlar, dini bir ritiiel aninda kullanilmislardir. Yz hatlar1 daha belirgin halde
ve boyal1 olarak verilmistir. Kutsal bir alanda bulunan bir kap iizerinde aslan formu disinda
farkli figiirlerde kullanmilmigtir. Bu uygulama sonucunda kutsal sayilan birgok hayvan
semboliinin bir kompozisyon igerisinde verildigi gorilmektedir. Dag kristali olarak
adlandirilan bir madenden yapilan aslan heykelciginin de kiibik bir formda islendigi
goriilmektedir. Goriiyoruz ki aslan betiminin ge¢mis ¢aglar {izerinde dnemli bir etkisi vardir.
Insanlar ilk ¢aglardan beridir, heykel yapmaktadirlar ve bu dogrultuda farki malzeme arayisi
icerisine de girmislerdir. Dogada bulduklar1 farkli farkli malzemeleri sertlik degerlerini
deneme yanilma yoluyla kesfetmis ve heykelde kullanilan malzeme cesitliligini

farklilagtirmis, alternatif malzemeler kullanmaya baslamislardir.



Hitit krallik doneminde ise aslanlar1 sehrin kapilarinda koruyucu olarak gérmekteyiz.
Anitsal nitelikte yapilan bu heykeller tam degildir. Bas kismi, 6n ayaklar1 ve gdvdenin yarist
islenmistir. Burada da goriiyoruz ki zaman ne kadar ilerlerse ilerlesin aslanlarin formunda
degisiklikler olsa da ifade sekli hep aymi kalmis ve agiz acgik kiikrer halde yontulmuslardir.
Ortostat olarak adlandirilan yine kabartma, rolyef seklinde yontulan aslanlarda Hitit sanatinda
varligimi gostermektedir. Aslan heykelleri neolitik donemde, tung ¢aginda kutsal bir anlam
ifade etmektedir ve genellikle tapinim alanlarinda goriilmektedir. Hitit doneminde ise, yine
tinsel bir glicii olduguna inanilan aslan heykelleri artik herkesin gorebilecegi alanlarda
yapilmistir. Bu esasinda Hitit kralliginin giiciinii, ihtisamini1 vurgulamasi adina yapilmis olan
bir propaganda seklidir. Sanatin giiciinii kullanarak kendi giicli ile 6zdeslestirdigi aslan
heykellerini krallik sinirlar1 dahilinde anitsal dlgiilerde yaptiran Hitit kralligi, halkina ve diger

halklara sanatin dilini kullanarak mesaj vermektedir.

Demir Cagi olarak adlandirilan donemde ise, Anadolu topraklarinda, Geg¢ Hitit
Beylikleri, (Giineydoguda), Frig Kralligi, (Ic Bati Anadolu’da), Lidya Kralligi (Gediz ve
Kiicik Menderes Nehirleri Arasinda), ve Urartu Kralligt (Van Golii c¢evresinde)

bulunmaktadir.

Asur koloni ¢agr ile baslayan farkli halklarin etkilesimi Geg Hitit sanati’ nda gozle
goriiliir bir fark yaratmaktadir. Assur, Fenike, Arami, gibi Halklarla ticaret sonucu baglayan
etkilesim kiiltiire ve sanata da yansimugtir. Yapilmis olan aslan heykellerinde detaylarda

farkliliklar bulunsa da genel olarak masif ve kiibik formda aslan heykelleri gériilmektedir.

Yine ayni donemde, salt goriinen varliklari, kendi iclerindeki uyum ve diisiince
sistemi ile harmanlayarak heykeller yapmislardir. Sanatsal diisiinceden ziyade, dogadaki

geometrik diizende yapilan eserlere yansimistir (Bulat, 2014, s. 53).

Anitsal nitelikte heykel yapan Hititli heykeltiraslar, heykelde bosluk, doluluk
anlayisini  tamamen ¢6zmiis degillerdir. Bas kismi ii¢ boyutlu olup tamamen
sekillendirilmigken viicut hala bir biitiin halinde bulunan tas iizerine yiiksek kabartma olarak
yontulmustur. Ge¢ Hitit Donemi’ nde goriilen anitsal nitelikte yapilan aslanlar tas yontu
sanatinin baglangici niteliginde olup, hem koruyucu vasiflariyla kap1 girislerinde bulunurken
ayn1 zamanda mimari ile heykeli birlikte kullanimin ilk kez gergeklestirmislerdi. Ge¢ Hitit
doneminde cesitli yol glizergahlarinda da aslan heykelleri goriilmektedir. Burada daha net

goriiliiyor ki, yapilan eserler sanatsal bir kaygi tasimamaktadir. Aslanin karakteristik



ozelliklerinden yola ¢ikarak yiiklemis olduklari anlamlar1 sembolik ifade edebilmenin arayisi

sonucunda bu anitsal heykeller yapilmistir.

Frig kralliginda ve Lidya kralliginda da benzer durumlar goriilmektedir. Anadolu
topraklar1 dahilinde olan bu kralliklarin da elbette birbirleri ile de bir kiiltiir paylasimi
bulunmaktadir. Ana tanrica Kybele ile 6zdeslesen aslan figilirii tanriga ile birlikte konu
edinilmistir. Kaya mezarlarinda, goriilen aslanlar ise o kisiyi onurlandirmak ve saygi

duyulmasini saglamak amaciyla yapilmistir.

Lidya kralliginda da durum aymidir. Lydia kralliginda ilk kez sikkeler {izerinde goriilen
aslanlar, kralligin simgesi halindedir. Bu sikkeler {izerinde goriilen aslan betimlemelerine
bakildiginda farkli tekniklerin ve daha ince detayli c¢alisan sanatgilarin var oldugu

sOylenebilir.

Tez konumuza kaynaklik eden, Urartu kralliginda ise tanrt Haldi’nin panteonu olan
aslan betimi sadece heykellerde degil birgok alanda kullanilmistir. Takilarda ii¢ boyutlu ya da
kabartma halinde goriilen aslan, sunaklar tizerinde goriilen bezeme seklindeki aslan figiirleri,
kalkanlar iizerinde bulunan kabartmalarda, plastik degerleri agisindan zengin olan bronz ve
fildisi eserler cesitli mobilyalar: siisleme amacli, kullanilmislardir. Oyle ki Urartu kralliginda
aslan betimi bir nevi tanrinin sembolii olma 6zelligi neticesinde, tapinaklarda, kalelerde ve
diger kent yerlesim yerlerinde sik¢a kullanilmigtir. Mitolojik olarak aslanin hem karakteristik
acidan giicii, ihtisami1 ve tanrt ile 6zdeslestirilmis olmasi kraldan kdyliiye biitiin halk
tarafindan kutsal addedilen bir sembol haline gelmistir. Ayrica biitiin eserler esasinda belirli

olgtide stilize edilip soyutlanmustir.

Yapilan bu tez ¢aligmasinda Van, Ayanis Kalesi kazilarinda giin yiiziine ¢ikarilan
Ayanis aslan1 heykel basi, konu edinilmistir. Heykel Ana Bilim Dali ve Arkeoloji Bilim
Dalinin ortak payda da birlestigi eserler, ge¢miste tasidigr deger ve giinlimiize aktarimi,
Gegmisin sanatini, estetik degerlerini, giiniimiiz sanat anlayis1 ile harmanlanarak Disiplinler
aras1 bir ¢aligma yapmak ama¢ edinilmistir. Bu baglamda orijinal aslan bas1 heykeli birebir
calistlmistir. Form olarak ayni kalan eser, giiniimiiz endiistriyel malzemeler kullanilarak farkli
varyasyonlar1 yapilmistir. Oziinde dénemin 6zelliklerini yansitan eser, giiniimiiz bakis agis1 ve
sanatsal anlayisi ile farklilastiritlmistir. Farkliliklar her ne olursa olsun sanatin tiim zamanlarda

ki etkisi ve birlestiriciligi hatta zaman kavramini ortadan kaldirdig1 goriilmektedir.



BIRINCIi BOLUM

1. ANADOLU UYGARLIKLARINDA ASLAN BETIiMIi VE GELiSIMi

“...Antik sanat Oyle ruhlar yaratt1 ki, onlar bizden bile uzun yasayacaklar” Auguste
Rodin (Huntiirk, 2016, s. 23).

Bu anlayis, esasinda arkeolojinin ve ge¢misin tiim zamanlar {izerindeki giliciini
kanitlamaktadir. Bir biitlin olarak ele alinan antik donem insanlar1 ve sanatlari, arkeolojik
caligmalar neticesinde, gegmisten gelerek giiniimiize 151k tutmakta ve bizlere sanatsal agidan
farklh kapilar aralamaktadir. O halde ge¢misten giiniimiize dek aktarilmis olan sanatin izlerini
takip ederek, s6z konusu insanlarin yapmis olduklari sanat eserlerini, ozelliklede aslan
heykellerini ve bu heykeller iizerinde kullandiklar1 sanatsal dili anlamak adina paleolitik

donemden baslayarak Demir Caginin sonuna kadar bilgiler verilecektir.

1.1.Baslangicindan Demir Cagi Sonuna Kadar Aslan Betimi
Gilinlimiizden yaklagik 1-1,5 milyon yil dncesine tarihlenen paleolitik donem, insanlik
tarihinin baslangic1 olarak kabul edilmektedir (Ozdogan, 2011, s. 30). Yunanca palais, ve
lithos kelimelerinden olusan sézciigiin Tiirkge karsiligi ise eski tas ya da yontma tas donemi

olarak ifade edilmektedir (Sevin, 2003, s. 30).

Paleolitik donem kendi igerisinde alt, orta ve {ist paleolitik olmak iizere {i¢ ana evrede
incelenmektedir (Sevin, 2003, s. 30). Tezimiz igerisinde tek bir baglikta ve daha genel hatlari

ile anlatilacaktir.

Seyrek ve daginik bir sekilde yasayan paleolitik donem insani, barinma amagli olarak
magaralarda kaya sigmaklarinda ya da dal cali ¢irpr teknigi ile yaptiklari basit ve ilkel
barmaklar1 yagam alanlar1 haline getirmislerdir. Hayatlarini ise toplayicilik ve aveilik yaparak
siirdiirmiislerdir. Insanlik tarihinin en uzun boliimiinii olusturan paleolitik dénem, ayni

zamanda insanoglunun en zor sartlarda yasadigi donemdir (Sevin, 2003, s. 7-13).



Atesin kesfi ile paleolitik donem insani, bir nebzede olsa hayatlarin1 kolaylastirmis ve
atese minnettar kalmisglardir. Korunma, isinma amaciyla hayatlarina kattiklart atesi kendi

cikarlar1 dogrultusunda kullanmay1 kesfetmislerdir (Ozdogan, 2011, s. 30-35).

Hayatin her alaninda kolayliklar arayan Paleolitik donem insani, yasamini daha kolay
idame ettirebilmek adina, Gerek beslenme agisindan daha zengin bir bitki Ortiisiine ihtiyag
duymasi, gerekse avlanacak hayvanlarin gesitliligi nedeni ile alt paleolitik donemin sonlarina
dogru Afrika kitasindan ¢ikarak yayilmaya baslamistir (Ozdogan, 2011, s. 33). Anadolu
topraklart bu amaclar1 dogrultusunda hem koprii niteligi tasimis hem de yasamlarimni
stirdiirebilecek yeni bolgeler kesfetmelerini saglamistir. Anadolu topraklarinda dogal barinma
alanlarmin ekolojik nislerin varligi, iklimsel olarak bazi bolgelerin daha iliman olusu,
yenebilecek cesitli bitkilerin varolusu, avlanilacak hayvanlarin varligi paleolitik donemde

insanlarin tercih ettigi bir konum haline gelmesine yol agmistir (Arslantas, 2014, s. 325).

Bahsettigimiz tizere Afrika’da gelisim siirecini tamamlayan Paleolitik donem insani,
daha sonra diinyaya yayilmaya baglamistir. Gittikleri her yerde varliklarini ispatlayan kanitlar
birakmiglardir. Bunlarin en basinda ise elbette ki yapmis olduklari sanatsal olarak

adlandirabilecegimiz eserlerdir.

Bu baglamda Primitif sanat olarak adlandirilan dénem sanati da daha ¢ok yasamlarini
anlatan, ipuglar1 veren tiirden eserler olmuslardir. Paleolitik donemin sanati daha ¢ok tinsel
kaynakli olup, insanoglunun diislince yetisini ve iiretme kabiliyetini ortaya koyarak, dogada
hazir buldugu taglar1 amaglarina uygun bir sekilde, islevsel hale getirmesi ile baslamistir.
Bunun sonucunda, paleolitik donem insani, duygu diisiincelerini, inan¢ sistemlerini,
ideolojilerini, sanatin dilini kullanarak ifade etmislerdir. Yapmis oldugu tas aletlerden, duvar
resimlerinden, heykelciklerden kendi varligin1 kanitlamis ve yasamsal becerilerini bu giinlere
degin aktarmistirlar. Arkeolojik kazilar sonucu ortaya ¢ikarilan ve el becerilerinin bir iiriinii
olan bu eserler esasinda plastik degerlerinden daha c¢ok ikonografik bir dil tagimaktalardir

(Huntiirk, 2016, s. 16-17).

Paleolitik donem boyunca insanoglu, yetilerini kullanarak birgok alanda ilklerin atasi
olmuslardir. Bu baglamda yapmis olduklar1 duvar resimleri ifade sekillerine farkli bir anlam
katmis ve donemin sanatin1 olusturmustur. Soyut sekillerin sembollere doniismesi neticesinde
glinimiiz sanat eserlerinin heykellerinin de ilk temellerini atmislardir. Paleolitik donemde
ortaya ¢ikan sanatsal eserlerine genel olarak baktigimizda Veniis heykelleri ile

karsilasmaktayiz. Bu baglamda Ust Paleolitik dsnemden, 35 bin yillarindan itibaren karsimiza



cikan Venis heykellerinin en giizel 6rneklerinden biri olan Fransa’da Dordonge Vadisinde yer
alan Laussel Veniisii olarak adlandirilan yontu Veniis heykellerinin ilk 6rnegi niteligindedir

(Ozdogan, 2011, s. 26). (Resim 1)

Yapilan Veniis heykellerinin ve duvar resimlerinin dinsel ya da biiyiisel amaglarla
yapildig1 diisiiniilmektedir. Zira bu kadar zor sartlar altinda insan inanci dogrultusunda
dogaya galip gelmeyi amac¢ edinerek, daha c¢cok sembolik anlatim glicline sahip eserler

iiretmeleri daha muhtemeldir (Farthing & Ustiinipek, 2012, s. 16-17).

7

Resim 1: Laussel Veniis’, (https://tr.pinterest.com, 2018)

Uzunca bir zaman zarfinda, Avrupa bolgesinde yasamlarini siirdiirmiis olan paleolitik
donem insani, Veniis heykelleri disinda bolgede yaklasitk 350 magaranin duvarlarini

resimlerle bezemis ve giiniimiize aktarmiglardir (Kalof, 2015, s. 45-46).

Magdalenya kiiltiir donemine (MO 15.000) tarihlenen duvar resimleri, ispanyanin
Cantabria bolgesinde karsimiza ¢ikmaktadir. Altamira magarasinda bulunan, duvar
resimlerinde kirmizi ve sari renklerinin kullanildigir goriilmektedir. Fransa’nin Dordogne

bolgesindeki MO 14 000 tarihlenen, Lascaux Magara resimleri paleolitik sanatinmn en giizel



orneklerinden birkag¢ tanesidir (Kaolf, 2015, s. 40). Goriildigii iizere paleolitik donemde
bir¢ok hayvan resmedilmistir. (Resim 2)
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Resim 2: Lascaux Magarasi1 Bogalar Salonu, (http://arkeolojigazetesi.com, 2018)

Tez konumuz olan Anadolu uygarliklarinda var olan aslan betimlerine gegmeden once,
paleolitik donem de Anadolu disinda ilk kez Fransa’nmin gilineyinde bulunan Chauvet
Magarasinda Aslan betimi karsimiza ¢ikmaktadir. Magara duvarlarina resmedilen 420 hayvan
figliri arasinda, kiikkreyen Aslanlarin varligi, Aslan betiminin kokeninin paleolitik doneme

kadar uzandigin1 gostermektedir (Kaolf, 2015, s. 42). (Resim 3)

Resim 3: Chauvet Magaras1 Aslanlar Paneli Resmi, (https://ahmetustanindefteri.blogspot.com,
2018)
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Bir diger aslan Ornegi ise {li¢ boyutlu olup, Almanya’da Hohlenstein Stadel
Magarasinda ortaya ¢ikmaktadir. Aslan adam ya da aslan kadin olarak adlandirilan eser
giiniimiizden yaklasik 40 binyil 6ncesine tarihlenmektedir. Ust Paleolitik déneme ait olan bu
eser, 29,6 santimetre yiiksekligindeki heykel yar1 Insan yar1 Aslan ozellikleri ile
yontulmustur. Figiiratif sanatin diinyadaki ilk Orneklerinden biri olma o6zelligini tasiyan
heykelcik, malzeme olarak bir mamut disi kullanilmig ve donemin en uygun yontma gereci
olan cakmaktas1 kullanilarak yontulan yar1 insan, yar1 aslan heykelcigi ilk aslan betimi olarak

kabul edilmektedir (Kaolf, 2015, s. 44). (Resim 4)

Resim 4: Ulmer Musleum, Ulm, Almanya, (http://www.kunstundgleichgewicht.de, 2018)

Tespit edilen duvar resimlerinin ve heykellerin varlig1 giinlimiizde duvar sanati, kaya
sanati ya da taginmaz sanat (art perietal), olarak adlandirilan ve birde tasinilabilir sanat (art
mobilier/ portable art) kavramlarnin ortaya ¢ikmasini da beraberinde getirmislerdir. Her
anlamda kendine cesitlilik ve zenginlik katan insanoglu giliniimiiz sanatina da bu sekilde

katkilar saglamaktadir (Kaolf, 2015, s. 40-45).

Paleolitik donem sanatindan giiniimiize aktarilan bu eserlerin Kaolf’ un sanat olarak
degerlendirip, tanimlamalar yapmasinin yani sira sanat olmadigi dogrultusunda yorumlar
yapan arastirmacilarda bulunmaktadir. Ornegin Sagano ve Zimansky; Sanatsal agidan magara
resimleri hakkinda, Sanatin tanimimin 18. yy’da batinin estetik degerleri sonucunda resim,
heykel, mimarlik, siir miizik gibi alanlara ayrilmaktadir ve giizellik anlayisinin sadece

duygularin aktarimi oldugu dogrultuda degerlendirilmektedir. Bu gibi kavramlar1 ve gorselleri
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tarihdncesi ile degerlendirmek oldukca zordur. Ciinkii inanglar1 dogrultusunda, gesitli ritiieller
kapsaminda, yapildig1 diisiiniilen bu duvar resimleri, bizlere sosyal ve torensel olaylarin

aktarimi olmalidir (Sagona & Zimansky, 2015, s. 26-32).

Yapilan eserlerin sanat mi yoksa inang¢ sistemine bagli olarak biiyii amaciyla mi1
yapilmis oldugu higbir zaman kesin olarak bilinemeyecek olsa da Paleolitik donem insaninin
yapmis oldugu Veniis heykelleri ve duvar resimlerinin giiniimiizdeki karsilig1 sanatsal olarak
ifade edilebilir. Zira antik ¢aglar boyunca bir¢ok alanda iiretim saglanmis fakat bizler kendi

donemleri i¢erisindeki adlarini, tanilarini tam olarak bilmemekteyiz.

Giliniimiiz bilgi dagarcig1 sayesinde arkeolojik verilere dair yorumlamalar neticesinde
nelere hizmet ettigi ortaya konmaktadir. Bu baglamda donemler igerisinde insanlarin yagsam
tarzlar1 igerisindeki yerleri, anlam ve Onemleri kesin olarak bilinmemekle birlikte yapilmis
olan ii¢ boyutlu ya da kabartma heykeller giiniimiizdeki heykel tanimi ile Ortiisiirken, yapilan
magara resimleri de ilk resimler olarak yorumlanmakta ve gecmisin sanatini giiniimiiz

kavramlariyla siniflandirip adlandirabilmekteyiz.

Paleolitik donemde Anadolu topraklarina baktigimiz da ise yapilan yiizey arastirmalari
ve arkeolojik kazilar sonucunda paleolitik donemin iklimsel olarak iliman bdlgelerini
kendilerine mesken edindiklerini gérmekteyiz. Akdeniz bolgesi en ¢ok tercih edilen bolge
durumundadir (Ozdogan, 2011, s. 30-35). Giiniimiize kadar yapilmis olan kazilar neticesinde,
yerlesim sayilart dogrultusunda Akdeniz Bolgesi, Marmara Bolgesi, Giineydogu Anadolu
bolgesi, I¢ Anadolu bélgesi, Karadeniz bdlgesi, Dogu Anadolu bolgesi, Ege bolgesi seklinde
siralanmaktadir (Kartal, 2009, s. 53).

Anadolu’da bulunan paleolitik donem yerlesimlerini incelemek gerekirse, Karstik bir
yapiya sahip olan Akdeniz bolgesinde donem insanina biiylik bir avantaj saglayan ¢ok sayida
magara bulunmaktadir. En fazla veri saglayan Karain ve Okiiz ini magaralar1 disinda, sulu in,
Deliktag, Koyun ini, kirecini, Balgak 1. ve Balgak Il magaralar1 bazilaridir (Kartal, 2009, s.
55). Bu yerlesimler igerisinde Okiizini ve Karain magarasi en ¢ok arastirma yapilan
magaralardir. Okiiz ini magarasinda daha dikkat cekici veriler ele gecmektedir. 1950
yillarinda I. Kili¢ kokten tarafindan yapilan calismalarda magaranin duvarlarinda bir 6kiiz

graviri tespit edilmistir (Kartal, 2009, s. 93).

Anadolu’da Orta Paleolitik donemde karsimiza ¢ikan bu duvar resimlerinde goriilen

diger hayvan betimleri ise, geyik, dag kegisi, okiiz, boga betimleridir. Okiiz ini magarasinda
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karsilagilan bu duvar resimleri, donem insaninda var olan sanatsal becerinin bir gdstergesi
olmakla birlikte, yapim amaglarinin daha ¢ok temel ihtiyaclari olan, avlanma ritiielleri ile

ilgili olabilecegi de diisliniilmektedir (Sevin, 2003, s. 38).

Tez konumuz olan aslan betimi, paleolitik donem de Anadolu’da her hangi bir bulguya
rastlanilmamistir. Anadolu’da bulunan kaya resimleri hakkinda bilgi verecek olursak, ii¢
farkli daglik alanda paleolitik donem kaya resimlerine rastlanilmaktadir. Hakkari yo6resinde
yer alan Tirsin, Sat ve Catak, Adiyaman’da, Palanl, Antalya bdlgesinde Okiizini, Beldibi,
Van ilinde Put Koyl ve Baset Daginda, Kars yoresinde Azat ve Katran kazi alaninda, Bati
Anadolu’da Tekerlek Dagi gibi alanlar bunlardan bazilaridir (Kartal, 2009, s. 83-87).

Fakat Anadolu’da bulunan paleolitik donem ¢alismalarinin azlig1 ve kaya resimlerinin
analizlerinin yapilmayigindan dolayr kesin tarihler verilememektedir. Genel olarak duvar
resimlerinde Bizonlar, Atlar, Kuslar, Geyikler, Bogalar, Gergedanlar ve hatta Insan Betimleri
goriilmektedir. Bu hayvanlarin resmedilmis olmast bu tiirleri bildiklerini gostermektedir
(Kartal, 2009, s. 90).

Paleolitik donemin sonlarina dogru, Anadolu’da avcilik ve toplayicilik yaparak
hayatini siirdiiren halklar yerlesik hayata gecisin temellerini atmistir ve glinlimiizden 12 000
yil once insanlik tarihinde yeni bir donemin kapilari aralanmigtir. (Tablo 1) Yerlesik hayata
gecis ile birlikte koklii degisikliklerde gerceklesmistir. Zamanla gelisen tarim ve akabinde

koyun, keci ve sonralarinda sigir beslemeye baglamislardir.

Paleolitik ¢agda avcilik ile yasamini siirdiiren halk bunun sonucunda birlikte giiclii
olabilme diirtiisii ile bir arada iken neolitik donemde artik {iretim siireci baslamis, bireysel
hareket edebilme anlayisinin ortaya ¢iktigi neolitik donemde ayrica insanlar birlikte hareket
etme diirtiistinii farkli alanlarda daha organize bir sekilde gergeklestirdikleri goriilmektedir

(Hauptmann & Ozdogan, 2007, s. 404).

Degisen yasam sartlariyla birlikte neolitik donem insani, doganin imkanlarindan daha
fazla bilgi edinip yararlanmak adina, iklim kosullarinin el verdigi cografyalara yerlesmeyi
ama¢ edinmis olmalilardir. Bu baglamda Anadolu topraklarinda, Giiney Dogu Anadolu
bolgesinde, verimli hilal olarak adlandirilan, Dicle ve Firat’in hayat bahsettigi topraklarda,
yerlesik hayatin ilk temelleri atilmistir. Neolitik donem, Canak ¢omleksiz ve ¢anak ¢omlekli
neolitik dénem olarak iki baslikta incelenmektedir. Canak ¢omleksiz neolitik donemden

itibaren baslayan hayvanlarin evcillestirilmesi, tariminin kesfi dahilinde Bugday, Arpa,
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Mercimek, Baklagiller gibi {iriinleri yetistirmeye baslamistir. Bu donemde insanlar, evler insa

edip, kdyler kurmaya baslamislardir (Ozdogan, 2004, s. 45-50).

Yunanca ‘Neos’ ve ‘Lithos’ sozciiklerinden tiiretilmis olan neolitik dénemin Tiirkge
kelime karsilig: ise, cilali tas, yeni tas devri kelimeleridir. Yukarda da degindigimiz gibi,
biitin bu yenilik ve gelismelerin yasandigi neolitik dénemde Anadolu topraklarinda ilk
yerlesim yerlerinin izlerine Giineydogu Anadolu bolgesinde yer alan, Hallangemi yerlesim
alaninda rastlanmaktadir. Hallangemi, Anadolu cografyasinda bugiine degin yapilan kazilar
sonucunda en eski Koy yerlesimi oldugu tespit edilmistir. Yapilan arkeolojik ¢aligmalar
neticesinde, yuvarlak planli basit kuliibelerden evler yapilmaya baslanildigi goriillmektedir
(Sevin, 2003, s. 42).

Devam eden siirecte Diyarbakir Cayonii yerlesimine bakildiginda ise gelisme gosteren
mimari yapilar gbze ¢arpmaktadir. Gliniimiizden yaklagik 10.000’lere tarihlenen Cayonii
yerlesim yerinde, Izgara ve Hiicre planli evler yapmislardir. Mimaride ahsap hatillar ve ilk
kez giineste kurutulmusg olarak yapilan kerpi¢ malzemeyi kullanmiglardir. Giiniimiiz de de
kirsal kesimlerde halen kullaniyor olan bu ahsap ve kerpi¢ malzemeleri kesfeden, kullanan ilk
insanlarin Neolitik Doénem insan1 oldugunu goéstermektedir. Neolitik doénemin geneline
bakildiginda sanatsal agidan paleolitik donemden daha gelismis eserlerin oldugu
goriilmektedir. Calismalar esnasinda ortaya ¢ikan hayvan ve insan figiiriinler, kemik aletler,

yeniliklerle dolu neolitik donemin kiiltiiriinden izler tasimaktadir (Sevin, 2003, s. 44-45).

Nevaligori’ye baktigimizda ise kutsal yapilarin varhigi dikkat cekicidir. Yerlesik
yasamin ilk sarti olan barmaklarinin yapimi ve diger alanlarda da gelisme gosterdikleri
gozden kagmamaktadir. Sanatsal ifade sekillerini daha belirgin olarak gérmeye basladigimiz
donemde, Nevaligori’de ortaya cikan yliksek kabartma seklindeki kadin basi neolitik donemin
en ozel 6rneklerdendir (Sevin, 2003, s. 48). (Resim 5)
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Resim 5: Nevaligori'den Kadin Bas1 Heykeli. (https://tr.pinterest.com, 2018)

Halangemi’deki hayvan basli havanelleri, Cayonii'nde Kilden Figiiriinler,
Nevalicori’de Kalkerden insan Yontulari, kabartma figiirler ve Gébekli Tepede daha gelismis

3

hallerini gérecegimiz ‘T’ seklindeki siitunlar, bunlarin hepsi bir araya geldiginde insan her
cagda igindeki iretkenlik yetisini ortaya koyabilmenin yollarinin aramistir. Sonucunda da

farkliliklarla dolu bir kiiltiir katmanini olusturmuslardir (Sevin, 2003, s. 31-35).

Neolitik donem, gilinlimiiz yasam sartlarinin ilk temellerinin atildigi donem olarak,
bizlere tarih oncesinden bilgiler vermektedir. Tiim kiiltiir 6gelerini zamanin akis1 ve yagamin
yenilikleriyle degiserek, geliserek giliniimiiz insanina sunan arkeolojik veriler kapsaminda,
Gordon Childe’nin tabiri ile ‘devrim’ niteligindendir (Childe, Kendini Yaratan Insan, 2001, s.
54), (Hauptmann & Ozdogan, 2007, s. 404).

Tez konumuzu olusturan aslan betimine baktigimizda ise Anadolu da ilk kez neolitik
donemde, Gobekli Tepe’de karsimiza ¢ikmaktadir (Schmidt, 2007, s. 74) . Bu nedenle
Gobekli Tepe yerlesimi daha detayli olarak ele alinacaktir.

Gobekli tepe, Sanliurfa ilinin 15 km Kuzeydogusunda yer almaktadir. 1995 ten 2014
yilina kadar alman arkeolog Klaus Schmidt tarafindan kazilar1 yapilmakta idi. Canak
c¢omleksiz (A-keramik) neolitik donemde, yerlesik hayata gecis, en onemli gelismelerinden
biridir. Fakat Gobekli Tepe yerleskesinde konut olmayan daha farkli amaglara hizmet eden

onemli mimari kalintilar ele gegmektedir.
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MO 10 bine tarihlenen Gébekli Tepe, Yuvarlak planli mimarisi, anitsal nitelikte ‘T
bicimindeki dikilitaglarin varligiyla, insanlarin yasamlarini idame ettirebilmek disinda, farkl
amaclara hizmet eden bir mimari yapilanmanm var oldugu goriilmektedir. Bu alanda Inang
sistemlerinin olusturdugu mekanlar olarak tanimlayabilecegimiz yapilar 6n plana ¢ikmaktadir.
Mimari pargalarin ana temasini, ‘T’ bi¢imindeki dikilitaglar olusturmaktadir. (Resim 6)
Ortalama agirliklar: 10 ton olarak tespit edilen taslarin 50 tona kadar varan agirlikta olanlar

da tespit edilmistir (Schmidt, 2007, s. 114).
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Resim 6: Gobekli Tepe Mimarisi, (https://tr.pinterest.com/, 2018)

Biitiin bu dikilitaglar, Stilize edilmis insan heykelleri olabilecegi seklinde
yorumlanmaktadir. Dikilitaslar {izerinde yilan, kog¢, boga, tilki, kurt, kus tiirleri, driimcek,
bocekler, yabani domuz, yabani esek, aslan gibi birgok hayvan yliksek ve algak kabartma
olarak bezenmistir (Schmidt, 2007, s. 122-124). Hayvan kabartmalari tek tek islenebildigi
gibi, bir kompozisyon halinde de islenmektedir. Bunlarin disinda ‘H’ harfi seklinde bir
bezeme ve ay igerisinde bir yuvarlak sekilleri goriilmektedir. ikonografik olarak bircok sey
anlatan bu tasvirler giinimiizde yorumlamanin Gtesine gidilememekle birlikte, Neolitik insant
icin biiylik bir 6nem tagimaktadir. Zira bu kadar emek, ustalik ve beceri gerektiren bir yapiy1

inga edebilmek i¢in biiylik ¢apli organize gii¢ birligi gerekmektedir.

Yapilan arkeolojik kazilar sonucunda, burada bir tas ocaginin varligi tespit edilmistir.
Bu bilgi bizlere yapilan monolitik taslarin teminin nereden oldugunu gostermektedir
(Schmidt, 2007, s. 155-162). Bu devasa dikili taslar1 sekillendirmek i¢in doénemin
heykeltiraglarinin yontu ara¢ gereci olarak c¢akmaktasini kullandiklar1 tespit edilmistir.

Malzeme olarak kullanilan kiregtasi amorf parcalarin belirli bir alanda yogun olarak ele
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gecmesi  bu alanin  donemin heykeltiraglarinin - galistigi  atdlyeler oldugunu da

diistindiirmektedir (Schmidt, 2007, s. 169).

Donemin sartlarina gore gorkemli bir sekilde insa edilen bu kiilt alanda bahsettigimiz
gibi bir¢ok hayvan betimiyle karsilagsmakla birlikte 1995 yilinda yapilan kazi caligmalari
neticesinde aslan heykeli olarak yorumlanan bir heykel ele ge¢mistir. Tepenin bati1 kenarinda
ortaya cikartilmis olan resimli siitunun yiiksekligi 1.20 cm’dir. Heykelin tahrip olmasina
karsin kabartmali siitun olarak tanimlanan heykelin penceleri ayrintili islenmis olup, insan
yiizline benzeyen bir yontu oldugu goriilebilmektedir. Kesin olmamakla birlikte heykelin bir
aslan ya da bir ay1 betiminin yontulmus oldugu disiiniilmektedir (Schmidt, 2007, s. 113).
(Resim 7)

Resim 7: Bat1 Yamagta Bulunan Resimli Siitun, Urfa Miizesi, (Schmidt, 2007, s. 172)
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Ikinci bir aslan heykeli ise, A yapisinda ortaya cikartilmistir. Kaburgalar1 kabartili

islenmis ve ereksiyon halinde biitiin olarak ele ge¢mistir. Heykelin arka kisminda baska bir

seye ek olarak kullanildigini gosteren, kirik bir parcanin varligi bir totem direginin st

kisminda yer aldig1 hissini vermektedir (Schmidt, 2007, s. 115). (Resim 8)

Resim 8:'A' Yapisinda Bulunan Aslan benzeri hayvan Heykeli. (Schmidt, 2007, s. 174)

Daha sonraki yillarda yapilan kazi ¢alismalar1 sonucunda Il. Tabakada, ‘Aslanl
Dikilitas’ yapis1 olarak adlandirilan yine ‘T’ seklindeki dikilitaslar {izerinde karsimiza
¢ikmaktadir. Var olan Aslan betimleri kabartma seklinde yontulmustur. Ayni alanin
kuzeyinde ve giineyinde bulunan Aslanlar, hareket halinde bir si¢rayis yaparcasina
islenmistir. Aslanin giicliniin odak noktasi olarak, agz1 acgik kiikrer bir halde yontulmustur.
Aslan kabartmasina genel olarak bakildiginda en ¢ok vurgulanan kismin disler oldugu
goriilmektedir. Gozler sadece ¢izgisel olarak verilmistir, biyitk kisminda da aymi teknikte
basitge iglenmistir. Anatomik olarak tam anlamiyla yontulamamis olan aslanlar, hareket
halinin verilis an1 géz oniine alinacak olursa donemin imkanlar1 dahilinde sanatgilarin belki de

yapabileceklerinin en iyisi idi (Schmidt, 2007, s. 259-162). (Resim 9,10)
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Resim 9: Gobeklitepe, Kuzeyde Bulunan Aslanh Dikilitag, (Schmidt, 2007, s. 289)
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Resim 10: Gobeklitepe, Giineyde Bulunan Aslanli Dikilitas. (https://i.sozcu.com.tr, 2018)
Neolitik dénemde baslayan yerlesik hayat, MO 5800 — 3200, (Tablo 1) yillar1 arasinda

Kalkolitik donem olarak adlandirilan yeni bir siirece girmistir. Kalkolitik donemle birlikte
artik kentlesme stirecinin temelleri atilmaya baglamistir. Neolitik donem esasinda kalkolitik
donemim zeminini hazirlamis ve yerlesik hayata gecisin ardindan Kalkolitik donemde

kentlesme siireci de beraberinde gelismistir (Ozdogan, 2011, s. 102).

Seramik iiretiminin yaygin olarak gelistigi Kalkolitik donem ¢anak ¢omlek iiretiminde
goriilen farklilardan dolayi, iki evreye ayrilmaktadir. Erken kalkolitik ve Ge¢ kalkolitik
(Bilgi, 2012, s. 178). (Tablo 1). Seramik yapiminda seri iiretime gegisin gorildigii bu

donemde is giicii organizasyonunda ve iiretim iliskilerindeki degisiklikleri de gostermektedir.
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Arkeolojik olarak ortaya g¢ikarilan her buluntu bizlere farkli bilgiler sunmaktadir. Seramik
iiretimindeki degisikliklerde bunlardan biridir. Seramik iiretimindeki ¢esitlilikler bizlere artik

farkli bir siniflanmanin, statii kavraminin ortaya ¢iktigini da kanitlar niteliktedir (Frangipane,
2011, s. 127).

Mimari anlaminda da Neolitige nazaran daha gelismis yapilar gézlenmektedir. Son
Kalkolitik Cagin en giizel 6rneklerinden biri, Aslantepe kazilarinda ortaya ¢ikarilan yapidir.
Bu yapi, tapinak ya da idari nitelige sahip bir mimari olarak adlandirilmaktadir. Kalkolitik
donem genel hatlariyla statiilerin, kentlesmenin, ekonomik olarak ticaretin de yapilmaya
baslandigi, sosyoekonomik diizenin degistigi bir donemdir, Aslantepe yerlesimi bu konuda
aydinlatic1 kanitlar sunmaktadir. Anadolu’nun genelinde yasanan kalkolitik donemde yerlesim

alanlarmin se¢imi de bu degisimlere bagl olarak se¢ilmis olabilir.

Kalkolitik donem de bir baska dikkat cekici durum ise, diger kiiltiirlerle etkilesim
halinde olup, farkliliklarin her alana yansimasidir ki Mezopotamya, Transkafkasya bu
kiiltiirlerin baginda gelir (Frangipane, Dogu Anadolu Bélesi Son Kalkolitik Cag, 2011, s. 127-
128). Batidan doguya dogru, Trakya, Kuzeybati Anadolu, Goller Bolgesi, Konya Ovast,
Cukurova, Dogu ve Giineydogu Anadolu bolgesinde Kalkolitik donem yerlesmeleri

goriilmektedir (Sevin, 2003, s. 79).

Kalkolitik donemin sanatina genel olarak baktigimizda ise Neolitik donemde
karsimiza c¢ikan idollerin devami niteliginde bir anlayisin hakim oldugu goriilmektedir.
Neolitik donemden farkli olarak Kalkolitik donemde de karsimiza ¢ikan idoller daha da
soyutlanmis eserlerdir. Kalkolitik donem de ortaya cikan idoller kendi igerisinde farkliliklar
gostermis olsa da genel formlari itibariyle birbirlerine benzemektedirler. Asagipinar, Ilipinar,
Hacilar, Kurucay, Degirmentepe, Korucutepe, Beycesultan, Alisar, Ikiztepe, Norsuntepe,
Catalhdyiik ve Arslantepe donemin onemli yerlesmelerinden bazilaridir (Sevin, 2003, s. 95-
105).

Tez konumuz olan aslan betimi 6rnegi ise donemin anahtar yerlesimi olan Aslantepe
yerlesmesinden ele gecmektedir. Aslantepe yerlesim alan1 Malatya Ovasinda Firat Nehrine
yaklagik 2 km uzaklikta yer almaktadir. Saray kompleksinde, tapinak A’dan aslan kabartmali
kil miihiir baskis1 lizerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Tam olarak ele gegmemis olan bu miihiirde
aslan kosar tarzda, agzi acik, kuyrugu yukari dogru kivrimli olarak islenmistir. Kabaca
betimlenmis olan miihiirde de aslan bildigimiz, karakteristik Ozellikleri ile karsimiza

cikmaktadir. Bu miihiir bizlere sembolik ifadenin, ne denli gii¢lii oldugunu gostermektedir.
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Aslan betimli miihiir ve diger miihiirler, yazisiz bir donemde idari sisteminin varligini belirten

kanitlardir (Frangipane, 2011, s. 134-136). (Resim 11).

Aslan betimli bir miihiir baskisinin kalkolitik donemde de ele gegmesi sonucunda,
aslanin sembolik olarak ifade ettigi giicii, yenilmezligi kalkolitik donem insanin da kullanmig
oldugunu gormekteyiz. Goriiyoruz ki yazinin heniiz kesfedilmedigi bu dénemlerde insanlarin
dili semboller olmus, anlatilmak istenen seylerde sanatin ve gorselligin giicli ile ifade

edilmistir.

Resim 11: Arslantepe Saray Kompleksi, Tapinak A'dan Aslan kabartmali Miihiir Baskist,
(Frangipane, 2011, s. 135)

Son Kalkolitik donemde, giinlimiiz cografi siirlar1 ile Toros bolgesi, Kuzey Suriye,
Mezopotamya ovalari, Iragin giineyi, Giineybat1 Iran’1 kapsayan genis bir cografya da biitiin
kiiltiirlerin birbirleri ile etkilesim goriilmektedir. Kendi i¢inde bir¢ok cesitliligi barindiran bu
bolge, medeniyetlerin besigi olarak adlandirilmaktadir. Farkli kiiltiirlerin sentezlenmesi,

niifusun artis1 ihtiyaglari karsilamak adma bir¢ok yeniligi de beraberinde getirmistir. Bu
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cografyada kalkolitik donemin ardindan, Tung ¢ag1 olarak adlandirilan dénemin temellerini

atmistir (Sagona & Zimansky, 2015, s. 155).

Tung Cag1 genel olarak erken, orta ve ge¢ olmak flizere ii¢ farkli doneme ayrilirken,
sO0z konusu donemlerde kendi igerisinde alt evrelere ayrilmistir (Tablo 1) (Bilgi, 2012, s.
602).

Bu donemde tarim, hayvancilik gibi is alanlarina yenileri de eklenmistir ve Tung
caginda Ticaret ekonomi sisteminin bir pargasi olmustur, ayrica tun¢ madeninin kesfi ve
islenmesi gelisen ekonomi sistemi ile birlikte, toplumsal siniflar olusmaya baslamis ve
yonetici sinifin gorkemli bir yagama gegctigi acik¢a goriilebilmektedir. Ekonomik gelire gore
de Hiyerarsik bir diizenin gelismesi kagmilmaz olmustur. Bu gelismeler mimariden,
kullanilan ¢anak ¢omleklere, hayatin her alanina yansimistir. Biitlin bu yenilikler kentlesme

sirecinin baglamasina zemin hazirlamistir.

Giliniimiizdeki kent kavrami ile ayn1 olan tung ¢agi kentlesme siireci glinlimiiz
gerekliliklerin hepsini yerine getirememistir. Fakat kendi donemi igerisindeki gerekliliklerle
kentlesme siirecini baslatmustir. Idari yapilanma, kontrolii saglayan savunmay1 saglayan surlu
mimari yerlesimler donemin yeniliklerindendir. (Sagona & Zimansky, 2015, s. 156). Diger bir
yandan Kent olusumu ile birlikte is alanlarinin farklilagmasi usta, zanaatkar gibi kavramlarin

olusumunu da pesi sira getirmektedir (Sevin, 2003, s. 117-118).

Koy ve kent yerlesimlerinin olusumunda merkez secilen cografya da oldukca 6nemli
idi. Verimli topraklar olusundan, Neolitik donem insaninin da yerlesik hayata bu cografyada
baslayisindan, ya da ticari yol giizergdhi olusundan otiirti, Orta Tung caginda Giineydogu
Anadolu ve Mezopotamya topraklar1 birer merkez haline gelmistir. Anadolu’da bu gelismeler
sonucunda, Nesa (kanis), Kusarra, Mama, Ursu, Landa, Zalpa, Purushanda, ve Hattus

yerlesim yerlerinden bazilaridir (Sagona & Zimansky, 2015, s. 156).

Erken Tung Cagi’nda ise, Anadolu topraklar1 disinda varligini géstermeye baslayan,
Giineybat1 Iran’da Siimer, Akad ve Elam batida gibi devletlerin olusmasi ve MO 4. Binyilin
sonlarinda yazinin kesfi doneme damgasini vuran yeniliklerdendir. Anadolu ve Mezopotamya
arasinda ki ticari iliskiler ve bu iligkiler sonucunda, yazi Anadolu topraklarina taginmistir.

(Sevin, 2003, s. 100).

Erken Tun¢ Cagi’'min sanatina genel olarak baktigimizda ise aslan betimi ile

karsilasmamaktayiz. Tuncun kesfi ve islenebilmesi sonucunda, tung¢ ¢agindan itibaren insanlar
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heykel yapiminda yeni bir malzeme daha kesfetmislerdi. Bu baglamda tungtan eseler

iiretmeye baslamislardir.

Gelisim ve yenilik siireci olarak devam eden Orta Tung¢ Cagi’nda bu siirece Assur
Ticaret Kolonileri Cagi ya da Koloni Cagi denmektedir. Anadolu da Assurca ‘Karum’ yani
liman’ anlamina gelen pazar alanlar1 kurulmustur. Kayseri yakinlarindaki Kiiltepe’de yer
alan Kanis Karum donemin baskenti konumundadir. Assurlu tiiccarlarin da Kiiltepe’de
yasamis olmalari, yapilan kazilar sonucu nitelikli yasam tarzlari hakkinda bilgi vermektedir.
Dilleri, yazilari, 6li gdmme gelenekleri farkli olan Assurlularin, en énemli farkliliklar ise ¢ivi

yazili kil tabletleridir (Sagona & Zimansky, 2015, s. 157).

Kendini yenileyen yasam sartlar1 sonucunda, bir¢ok yenilik meydana gelmistir.
Giinlik esyalarindan sanatina kadar bir¢ok alanda bu gelismeleri gérmek miimkiindiir.
Yapmis olduklar1 seramikler, tunctan silah, heykel, altin madeninden yapilmis olan takilar,

donemin yeniliklerini gézler oniine sermektedir.

Ifade seklinin gelismesi sonucunda dinsel olgular iizerindeki etkisi ve propaganda
yapma diirtiisii daha da artmaktadir. insanligin var oldugu ilk dénemlerden itibaren inang
sistemlerinin sanat eserlerine yansidigi goriilmektedir. Arttk bu etki daha fazla
hissedilmektedir. Bu dénemde de ¢ok tanrili bir inang sistemi dogrultusunda bir¢ok sembolik

anlatimla karsilasmaktayiz (Huntiirk, 2016, s. 32-33).

Konumuzu olusturan Aslan betimini dikkate aldigimizda ise Orta Tun¢ Caginda
Kiiltepe’de, Ge¢ Tung¢ Caginda ise Bogazkdy gibi dénemin &nemli yerlesimlerinden ele
ge¢mektedir (Meral K. , 2003). Orta Tun¢ Caginda Kiiltepe, donemin ticaret merkezi olup,
Assur ile yapmis oldugu ticaret dogrultusunda, Mezopotamya ve Suriye gibi uygarliklarda da
iletisim ve etkilesim halinde olan tun¢ ¢aginin en gozde yerlesim yeridir. Ayni1 zamanda ¢ivi
yazili tabletlerin ilk kez ortaya ¢iktig1 Kiiltepe, Anadolu topraklarinda tarihin basladigi yerdir.
Gelismislik seviyesine bagli olarak donemin zanaatkarlari ve sanatgilart ortak payda da

birlesircesine eserler yapmuslardir (Ozgiic, Kiiltepe Kanis/ Nesa, 2005, s. 167-169).

Bu donemde gelisen ticari baglar sonucunda, Anadolu kiiltiirii kuzey Suriye ve
Mezopotamya gibi kiiltiirleri harmanlayarak Anadolu’ya 6zgii sanat eserleri birakmislardir.
Yapilan arkeolojik ¢alismalar sonucunda, Orta Tun¢ Caginda daha 6nceki donemlere gore

sayica daha fazla aslan betimi ile karsilasmaktayiz. Donem igerisindeki aktif bir sekilde
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yapilan ticaret ve kiiltiirel etkilesimlerde g6z oniin alindiginda aslan betimini, Assurlulardan

da etkilenerek yaptiklar1 da diistiniilebilir.

Kiiltepe kaz1 ¢alismalarinda ortaya ¢ikarilan rhytonlarda, ¢omleklerde aslan betimi ile
karsilamaktayiz. Agizlar acgik ayakta durur halde yapilan aslan rhytonlari, disar1 sarkan bir
dil, burun daha ilerde, cene yapis1 daha geride patlak goz ve keskin yiiz hatlarina sahiptir.

Boyama ¢izgileri ile yelesi ve yiiz hatlar1 vurgulanmistir. (Resim 12)

Resim 12: Kiiltepe, Ayakta Duran Aslan, Monokrom Igki Kab1, (Ozgii¢, 2005, s. 169)

Monokrom oOrnekte ise, bas kismi ve bacaklari noktalar, taramalar, spirallerle
bezenerek canlilik kazandirilmaya galigilmistir. Zira yiiz kisminda ki kiikrer halde verilmek
istenen aslanm canliligi govdede goriilmemektedir (Ozgiig, Kiiltepe Kanis/ Nesa, 2005, s.
168). Torenlerde tanrilara sivi sunularda bulunurken kullanilan bu aslan formlu libasyon
kaplarin, sirt kismindan sivi doldurulmasi i¢in yapilan boliimden sivi doldurulur ve agiz
kismindaki delikten, ya da burun kismindaki deliklerden dokiilmektedir. Bu kaplardan bazilart
Giinliikk kullanim diginda farkli bir kategoride yer alan, kutsal igki kaplar1 olarak tanimlanip,
ayinlerde 6zel olarak kullanilmaktadir (Ozgii¢, Kiiltepe Kanis/ Nesa, 2005, s. 168-169).
(Resim 13)
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Resim 13: Kiiltepe, Ayakta Duran Aslan, Bezemeli Icki Kabi, (Ozgiig, 2005, s. 168)

Kiiltepe kazilarinda aslan betiminin zoomorfik kaplar disinda bir ¢anak {lizerinde de
aslan kabartmasi ile karsilasiimaktadir. Bulundugu ev igerisinde kutsal sayilabilecek nitelikte
bir alandan ele gegen ¢anak {izerinde, dokuz figiir belirli bir kompozisyon dahilinde kabartma
seklinde yapilmustir. Iki aslan basinin, bas kisimlar1 ii¢ boyutlu olarak islenirken, boyun ve 6n
bacaklar1 kabin agiz kenarlarinda, gévdeleri disa dogru kabartma olarak sekillendirilmistir.
Yine agizlar1 agik ve dilleri disa sarkik sekilde yapilan aslan bu kez oturur pozisyonda
verilmistir ki pengeleri, ¢enenin altinda konumlandirilmistir (Kulakoglu, 2010). Yine vurgu
yizde toplanmis daha ayrintili islenmis olup, patlak gbz yapisi ve yele kisimlari tarama

cizgilerle vurgulanmistir. (Resim 14)
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Resim 14: Kiiltepe, Aslan Betimli Unik Bir Kap, (Ozgiic, 2002, s. 132)

Bu iki aslan arasinda disi bir aslan kabartmasi kabin kenar kismina eklenmistir. Yatar
halde yapilmistir. Kabin tizerinde aslan betiminin disinda boga figiirii, antilop, kogbasi ve
erkek figiirii de bulunmaktadir. Bu 6zeliklerinden o6tiirli inik bir 6rnektir. Bu tiir kaplarin
varligi dini amaclar dogrultusunda yapilmis olmalarimin yani sira ayrica zenginligin ve
bollugun bir kaniti niteligindedir. Biitiin bu gelisimler dogrultusunda, plastik sanat anlayist ile
kabartma tekniginin bitiinliigli kavranmaya baslamistir (Kulakoglu, 2010). Doénemin
evrelerine gore, yapilmis olan hayvan tasvirlerinde, plastik oOzellikler dogrultusunda
soyutlama, dogal goriinlimii yakalayabilme adina onemli gelismeler kaydedilmektedir

(Ozgiig, Kiiltepe Kanis/ Nesa, 2005, s. 200-202).

Kiiltepe’de yapilan kazilar sonucunda bugiine degin iki adet aslan formunda heykelcik
tespit edilmistir. Bunlar, Kiiltepe’nin iinik 6rneklerinden birini olusturan kristalden yapilmis
aslan heykelcikleridir. Uzunlugu 2,2 cm, yiiksekligi 1,8 cm olan bu eser kaya kristalinden
yontularak yapilmistir. Oturur pozisyonda yontulan aslan heykelciginin gozleri altin
halkalarla kakma yapilarak belirtilmistir. A1z ve burun kismu ¢izgilerle verilmistir. Govdesi
kii¢iik islenmis olmasina ragmen oldukca orantilidir. Kaliteli bir is¢ilige sahip olan heykelcik,
iinik bir Ornektir.  Aslanin govdesinde boylu boyunca bir deligin varligi taki olarak
kullanildig:r fikrini gli¢lic kilmaktadir. Bu kadar kiiclik Olgiilerde yapilmis olan aslan
heykelcigi malzemesi de gbz oniine alinarak degerlendirildiginde muazzam bir 6rnek olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Biitlin halde ele gegen aslan heykelciginin yaninda birgok kaya kristal

pargasinin varligi, sadece penge ve govde parcalarinin varligi bu heykelciklerin iki tane
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oldugunu fakat birinin tamamen bitirilmedigini gostermektedir (Ozgii¢, Kiiltepe Kanis/ Nesa,

2005, s. 213). Resim 15)

Resim 15:Kaya Kristelinden Yapilmis Olan Aslan Heykelcigi (Ozgiig, 2005, s. 212)

Bu heykelciklerden farkli olarak yine aslan betiminin kullanildig1 kaplarda kiiltepe’de
karsimiza c¢ikmaktadir. Unik ornekler olan bu aslan basi seklindeki kaplar iki tanedir.
Govdeleri silindirik bicimde sekillendirilmis olan aslanlardan birinin agz1 agik, dili sarkik
olarak verilmistir. Silindirik govdeli, tek kulplu olarak yapilmistir. Tam karsidan islenmeye
calisilan aslan, gozler yuvarlak basit bir sekilde verilirken, alinda ve kas bolgesindeki
kabartmalar dogal verilmeye caligilmistir. Biyiklar ve diger ayritilar kazima ¢izgilerle

verilmistir. (Resim 16)

Resim 16: Aslan Basli Tek Kulplu Rhyton (Ozgii¢, 2005, s. 192)
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Diger iinik 6rnekte ise yine ayni sekilde tek kulp silindirik gévde seklinde yapilan
kabin, aslan yiizli betimi yine karsidan verilmistir. Bu 6rnekte agiz kapalidir ve belirtilmek
istenen alanlar daha kalin kabartmalar ve cizgilerle verilmistir. Iki iinik kapta da alinlar
kabartma seritlerle, boliimlere ayrilmaktadir. Biyiklar yivler halinde islenmistir. Yiizler
dolgundur. Bu aslan seklindeki icki kaplar1 6zel kullanim amaciyla kiilt kabi olarak
yapilmistir. Yapilirken aslanin karakteristik 6zellikleri dogal bir sekilde verilmek istenmistir

(Ozgiic, Kiiltepe Kanis/ Nesa, 2005, s. 192-194) . (Resim 17)

Resim 17: Aslan Basli, Tek Kulplu RhytonAslan Basli, Tek Kulplu Rhyton (Ozgiig, 2005, s.
193)

Assur koloni ¢agi olarak adlandirilan bu donemde yapilmis olan aslan betimlerine
genel olarak bakildiginda etkilesim sonucu sanatsal olarak daha zengin birikime sahip olan
Suriye ve Mezopotamya etkileri Karum donemindeki eserlerde gormemiz miimkiindiir. Bu

etkilesimin yani sira yoresel olarak tabir edebilecegimiz ve sanat¢inin kendi i¢ diinyasinin
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disavurumunu da eserlerde gérmekteyiz. Bu donemde daha genis ¢ercevede eserler gormek

miimkiindiir (Schachner, 2013, s. 534-538).

Assurlu tliccarlarin Orta Tung Caginda Anadolu ile ticaret bagi kurmalarinin
sonucunda orta Anadolu topraklarina kadar yayilim gosteren kirka yakin ticaret merkezleri
bulunmaktadir. Artik Anadolu igerisinde ticaret yapan Assurlular ekonomik gii¢ olarak
zayiflamis olmalidir. Nitekim MO 1835 civarinda Kiiltepe (Kanis) Anadolu kaynakli, askeri
ihtilaf sonucunda tahrip edilmis ve {i¢ yil boyunca ticaret yapilmamistir. Bu duraksama
donemi ardi sira farkli olusumlara yol agmistir. Devam eden siirecte MO 1650’lerde Son Tung
Cag1 olarak adlandirilan bu donemde Anadolu’da Hitit kralligi varligimi géstermistir (Hout,
2013, s. 21-23).

Hint- Avrupa kokenli bir dile sahip olan Hititlilerin Anadolu’ya nereden gog ettikleri
tam olarak bilinemese de Rusya stepleri ana yurtlari olarak diistiniilmektedir. Anadolu’ya ise
Kafkasya ya da Trakya’dan geldikleri hakkinda tartigsmalar vardir (Dingol, 2011, s. 256-257).

Anadolu’da ilk kez bir devlet yapilanmasi olarak karsimiza ¢ikan, Hitit
imparatorlugunun baskenti bugiin ki Corum Ili simirlarinda yer alan o donemde ki adi ile
(Bogazkdy) Hattusa’dir. Hitit kralligi Batida Ege Denizi, kuzeyde Karadeniz’e, gilineyde
Liibnan’a ve doguda Bing6l e kadar uzanan topraklart hakimiyeti altina almistir. Koloni
cagmin kendini yenileyen Kkiiltiirlerini, sanatlarini, biriken kiiltiirel degerlerini daha da

zenginlestirmeye, zirveye tasimaya devam ettirmistir (Sevin, 2003, s. 136).

Kiiltiirel farkliliklar1 olan bir¢cok halkin bir arada yasadigi Hitit kralliginin bir arada
olabilme stratejisi altinda biitiin dinler kabul gérmiistiir ve Hititler ‘bin tanrili halk’ olarak da
anilmaktadir. Yeni bir olusumun devletlesme siirecinin baglamasi siyasi siire¢lerin daha eken
oldugu Hitit imparatorlugunda sosyal yasamda ve sanat eserlerinde de degisiklikler
gozlemlenmektedir. Hitit krallik doneminde orta Anadolu’da Hattusa — Bogazkdy, Alisar,
Alacahoyiik ve Masat hoyiik kazilarindan biiyiik 6l¢iide Hitit sanatinin varligini kanitlayan
eserler ele gegmistir (Darga, 1992, s. 78).

Tez konumuz olan Aslan heykellerine Hitit doneminde baktigimizda, devam eden
Assur etkisinin yani sira farkli anlayislarin olusmaya basladigini gérmekteyiz. Ortostatlar,
alcak ve yiiksek kabartmalar, mimari yapilarin bir pargasi haline gelmis anitsal nitelikteki

heykeller, aslan betimleri bu degisimin en can alic1 6rneklerini olusturmaktadir. Baskent olan
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Bogazkoy- Hattusa yerlesimi bu 6rneklerin hepsini bir arada gorebilecegimiz en 6nemli

yerlesim yeridir.

Aslan heykellerine gegmeden dnce Hitit sanatinin dili hakkinda bahsetmek gerekirse,
Hitit Devletinde yapilan eserlerde, devlet olgusunu pekistirmek sanat ile bu etkiyi artirmak,
krali idareyi gii¢lii kilmak adina eserler devlet kontroliinde yapilmis olmaliydi. Hitit krallig
Iktidarin giiciinii halka sanat aracilifiyla mesaj vermeyi hedef edinen ydnetim Anadolu da
daha oncesinde goriilmemis anitsal heykeller yaptirmistir. Yapilan bu heykellerde déonemin
sanatinin farkli bir amaca hizmet ettigi goriilmektedir. Amag edinilen siyasi, idari, giiclin
gostergesi ayn1 zamanda ideolojik ve dini bir anlatimi1 konu edinmistir. Bin tanrili din olarak
bilinen Hitit kralliginda aslan giines tanrisin1 simgelemektedir. (Huntiirk, 2016, s. 38-39). Bu
baglamda Hitit devleti, halkina sanat yolu ile dini, siyasi ve krali gii¢ olgularini, yaptirmis
oldugu anitsal heykellerle imparatorluk sinirlar1 dahilinde ortak bir dil olusturmustur

(Schachner, 2013, s. 534-538).

Hitit sanatinda baska bir dikkat ¢ekici durum ise yapilan anitsal heykellerin kentlerin
yani sira yol glizergdhlarinda ve bos arazilerde de sergilenmis olmasidir. Bu durum dikkate
alinacak olursa iktidarin giiclinii yaymak amagl olabilecegini diisiindiirmektedir (Schachner,
2013, s. 534-545). Genel hatlar1 ile Hitit sanatinin ifade dili bu sekildedir. Bigimsel olarak

Hitit donemini tez konumuz olan aslan heykelleri esas alinarak daha detayli inceleyecegiz.

Assur Koloni Caginin sanat anlayisinin devam ettigini Bogazkoy yerleskesinde ortaya
¢ikarilan aslan formuna sahip bir rhytondan anlamaktayiz, fakat bu eser biitiin halinde ele
gecmemistir. Yiksekligi 60 cm’yi bulan aslan heykeli ayakta durur sekilde yapilmistir.
Kahverengi ve kirmizimsi tonlarda olan heykel parlak bir sekilde agiklanmistir. Yelesindeki
detaylar cizgi bezeme teknigi ile verilmis olup, yarim daireler, paralel hatlar, seklinde
yorumlanmistir. Aslanin yelesinin verilis tarzina bakildiginda bir kolye gibi islenmis olmasi
eserde yapilmis olan stilizasyonu gostermektedir. Rhyton olarak yapilmig olan bu heykeller

pismis topraktan yapilmiglardir (Darga, 1992, s. 41-42).

Bir diger aslan formunda yapilmis olan rhytonu da, Bogazkdy’de Ambarli kaya
terasinin yikintilari igerisinde bulunan bir baska aslan rhytonu ise 15,5 cm yiiksekliginde 25,3
cm uzunlugunda olan aslan, agzi acik, saldir1 anin1 anlatir bir pozisyonda ve ayaklar iizerinde
betimlenmistir. Toprak kirmizi renginde olan eserin anatomik ayrintilar1 verilmezken sadece
bas ve yele kismindaki ayrintilar verilmeye c¢alisilmistir. Hatta yele kisimlari kabartma

seklinde yapilmis olup bedenden ayri bir parcaymis hissi vermektedir. Bu yonii ile farklilik
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gOstermis olsa dahi koloni ¢agina ait bir eser olup stilize edilerek yorumlanmistir (Darga,

1992, s. 43-44). (Resim 18)

Resim 18: Bogazkdy- Ambarlikaya, Pismis Toprak Aslan Rhytonu, Ankara, Anadolu
Medeniyetler Miizesi (Darga, 1992, s. 44)

Merkez Hattusa’ da var olan aslan heykel 6rneklerine bakacak olursak Hattusa Sari
kale vadisinde bulunan bir aslan basi heykeli, tam olarak ele ge¢gmemis olup detaylarin
kazima ¢izgilerle vurgulanmak istendigi Hitit sanatinin anitsal yapitlarinin disinda kalan bir
ornektir. Yine Hattusa II. nolu tapinak alaninda bulunan aslan bag1 heykeli ve Sar1 kale 6rnegi
gibi daha kii¢liik boyutlarda olup dini bir ama¢ dogrultusunda bir isleve sahip oldugu
diistintilmektedir (Schachner, 2013, s. 546-545). (Resim 19)

Resim 19: Hattusa Sarikale Vadisinde Bulunan Aslan Bas1. (Hititler; Bir Anadolu
Impratorlugu, 2013, s. 552)



32

Bu aslan heykeli yiiz hatlarinin verilis tarzina baktigimizda Hitit sanatinin temel
ozelliklerini gorebilmekteyiz. Buluntu yerine baktigimizda dini bir amacinin olmasinin

yansira kap1 girisinde koruyucu bir kimlik istlendigini diisindiirmektedir. (Resim 20)

Resim 20: Hattusa, II Nolu Tapinakta Bulunan Aslan Basi, (Schachner, 2013, s. 542)

Bir bagka aslan betiminin konu edindigi yer 1. nolu tapinagin glineybatisinda bulunan
kalker tasina islenmis dikddrtgen prizma seklinde yapilmis olan aslanli teknedir. Unik bir
yapit olan bu tekne iizerinde agilmis olan delikler ve biitiin fonksiyonelligi diisiiniildiigiinde

bir sunu amagli yapilmis olacagini diisiindiirmektedir. Aslanlarin bas kisimlar1 {i¢ boyutlu
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olarak islenirken teknenin yan yiizeylerinde yer alan gévde kabartma seklinde islenmistir

(Kutlu, 2002, s. 488-489). (Resim 21)

Resim 21: Aslan Kabartmali Tekne, (Kutlu, 2002, s. 218)

Hitit yontu sanatinin geneline bakildiginda mimariyle i¢c ice gecmis heykeller,
rolyefler, tas eserler ve kayalar lizerine yapilmig orthostatlar seklinde bir degerlendirme
yapmamiz miimkiindiir (Darga, 1992, s. 94). Ayrica Kentin kapilarina yapilan aslan ve sfenks
protomlarinin ayni zamanda sehri kotiiliiklerden koruduguna inanilirdi ve bu anlamlari tastyan

‘apotropeik ‘kelimesi ile ifade edilirdi (Darga, 1992, s. 97).

Bu baglamda Hattusa, (Bogazkdy) sehrinde bulunan aslanli kapi, mekanin ve
mimarinin bir pargasi haline gelmis ve bulundugu alana zenginlik ve gérkemli bir hava
katmistir. Bogazkdy de bulunan bu aslanli kapi kabartmalarina karsidan bakildiginda {i¢
boyutlu izlenimi verilirken yan kisimlardan bakildiginda adeta aslanin bir kisminin kayanin

icinden ¢ikarcasina yontuldugunu gérmekteyiz. (Resim 22)
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Resim 22: Bogazkoy Aslanli Kapi, (Schachner, 2013, s. 541)

Aslanlar agizlan agik bir sekilde yontulmus olup, yelesi ve diger ayrintilar ¢izgisel
olarak verilmistir (Macgueen, 2001, s. 151-153). Bu iki aslandan sag taraftaki daha korunmus
haldedir ve buna baktigimizda agzi1 agik olan aslanin dili alt ¢eneye bitisik olarak verilmistir.
Gozlerinin oyuk olmasi bura da dolgularin olabilecegini diisiindiirse de ¢alismalar sirasinda
g6z dolgusu olabilecek buluntular ele gegmemistir (Kutlu, 2002, s. 488). Bogazkoy aslanli
kapida, aslanlarda kiibik bir yaklasimin izleri goriilmektedir. Bacaklarin kisa ve kiibik iglenisi,
ayn1 zamanda duragan bir sekilde yontulmus olan bu aslan heykellerinde bas kismi eserin
tamaminin tigte biri kadardir. Bu kaba tas is¢iligini detaylarla daha da estetik hale getirmistir.
Tirnaklarin natiiralist bir bicimde islenmis olmasi1 Hititli heykeltiraglarin bazi1 pargalarda-
yerlerde natiiralist bir yapim tarzin1 ortaya koydugunu da gostermektedir (Darga, 1992, s.
166).

Aslan betimlerini Hitit sanatinda bronz madeninden yapilmis aslan eserlerde de
gormekteyiz. Sarkisla-Kayseri’den ele gecen New York Nobert Schimmet koleksiyonunda

bulunan bir toren baltas1 ilizerinde yan kisimlarda disa dogru sarkan ve yine sadece
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govdelerinin yarilarina kadar islenmis aslanlar, kisa kiibik bacaklar1 ile aslanli kapida
yapilmis olan yontu tarzi ile benzerlikler gostermektedir. Burada bir bagka dikkat ¢ekici
durum ise Hititli sanat¢ilarin metali de ustaca sekillendirebildikleri ve ortada tanr1 betiminin
varligl, yan, alt ve lst kisitmlarda yardimc figiirlerle birlikte dokuz farkli plastik 6geyi bir
arada barindirmasi ile de bir kompozisyon biitiinliiglinii kurgulayip bunu yapabildiklerini

ortaya koymaktadir (Darga, 1992, s. 107-109). (Resim 23)

Resim 23: Nobert Schimmet Koleksiyonunda Bulunan Téren Baltasi, (Kutlu, 2002, s. 225)

Bagka bir aslan betimin ise Alacahdyiik sfenksli kapida bir Ortostat {izerinde
kabartma (rdlyef) olarak islendigini gérmekteyiz. Tek bir blok iizerine yontulmus olan bu

kompozisyon alan1 1.55 metre yiikseklikte ve 1.30 metre genisliktedir.
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Bir aslan avin1 konu edinen sanat¢i hareket anin1 ve o anda yasanan duygular yiize
yansitmasindan dolayr Hitit doneminde iinik bir eser vermeyi basarmistir. Iki av kopegi
tarafindan cevrelenen aslan tiim viicuduyla saha kalkmis halde verilirken basi cepheden
islenmistir. Aveinin mizraginin pengeleriyle tutmak istercesine verilen aslan betiminde gévde
detaylardan yoksunken penceleri bas kismi, kulaklarindaki gelenek halindeki kalp / yaprak
seklindeki detaylar ve kuyrugunun ug¢ kisimlarinda g¢izgisel olarak ayrintilar verilmeye
calisilmistir. Aslanin bas kisminda gozle goriilebilen bir act hissedisinin verilmis olmasi, karsi
koyus halinde ortaya ¢ikan haraketlilik ve belirli bir alani figiirlerle doldurulus, tarzi ve

kompozisyon biitlinliigii bu rolyefi 6zel ve 6nemli kilan 6zellikler arasindadir.

Biitiin olarak bakildiginda her ne kadar 6zel bir eser olmasina karsin sanat¢i, bas
kisminin cepheden verilmis olmasi ile olusan genel anatomik bozukluklarinin giderilmesini

saglayamamustir (Darga, 1992, s. 150-151). (Resim 24)
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Resim 24: Alacahdyiik, Sfenksli kap1, Aslan Avi Kabartmali Ortostat, Ankara Anadolu
Medeniyetler Miizesi, (Darga, 1992, s. 150)

Hitit kralliginda aslan heykellerinin, yayilim alanina bakildiginda, baskent
Bogazkoy’de bulunan aslan heykelleri 6zellikle aslanli kap1 kadar ihtisamli aslan heykellerine

bagka bir yerde rastlanilmamaktadir (Darga, 1992, s. 113).
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Hitit krallik dénemini takip eden siirecte, Insanoglunun dogayr kesfi ve gozlemci
ruhuyla birlikte, demir madeni de kesfedilmisti. Teknik becerilerle birlikte, Demir madeninin
kullanim1 yayginlagsmaya baslamig ve ayn1 zamanda yeni bir doneme girilmistir. Bu déneme
Demir Cag adi verilmistir. Anadolu’da yeni kralliklar kurulmaya devam etmistir. Bu

kralliklar; Geg Hitit kralligi, Frig kralligi, Lidya krallig1 ve Urartu kralligidir.

Demir ¢ag1 baslarinda, yasanmis olan deniz halklarinin, Anadolu’nun ortalarina kadar
biiyiikk bir yikim yaparak ilerleyisinden kacan Hitit prensleri bu akimdan en az etkilenen
giiney ve glineydogu bolgelerine goc etmislerdir. Burada bir miiddet daha varliklarini devam
ettiren Hitit kiiltiiriinii yasayan kent devletlerinden olusan yapilanmaya Geg¢ Hitit beylikleri

denmektedir (Sevin, 2003, s. 195).

Bu kent beylikleri ise Zincirli- sam ’al, Malatya, Kargamis, Kummuh, Pattin,
Hilakku, sakca gozii, tel tainat’tir. Bu bolgelerde yapilan arkeolojik kazilar sonucunda Geg
Hitit sanatina 151k tutan 6nemli eserler ortaya cikarilmistir (Darga, 1992, s. 220). Dénemin
sosyokiiltiirel iliskilerine bakildiginda, ticaretin varligi, tlkeler arasindaki baglantilar
sonucunda kiiltiirel gelisim daha hizli yayilmistir. Elbette bu etkilesim hayatlarinin her
kismina yansidigi gibi sanatlarina da yansimigtir. Geg Hitit doneminde kozmopolit bir sanat
anlayisinin varligi gézlemlenmektedir. Bu etki dogrultusunda Assur sanatinin baskin izlerine

rastlanmakta olup bu etkilesim ile birlikte aslan heykellerindeki artis gozlenmektedir.

*Geg Hitit donemi olarak adlandirilan bu donemin sanat eserlerinde etkilesimler
sonucu farkliliklar goriilmektedir. Bu dogrultuda Geg¢ Hitit sanatin1 dort baslik altinda
inceleyen Muhibbe Darga su sekilde kategorize etmektedir;

1. Geg Hitit sanat1 I: geleneksel Hitit bicemi, MO. 1050-850

2. Geg Hitit sanat1 IT: Assur etkisi gdsteren gec Hitit Bigemi, M0.850-800

3. Geg Hitit sanat1 I1Ta: Assurlasmis geg Hitit Bicemi, MO.800/750-700

4, Geg Hitit sanat1 IIIb: Aramilesmis- Fenikelesmis Geg Hitit Bicemi M(O.800-8 yy.’1n sonu 7.

Yy’ basi’ (Darga, 1992, s. 224) .

Biz bu etkilesim sonucu ortaya ¢ikan farkliliklarin, aslan heykelleri iizerinde gbzlenen

degisim ve gelisimini inceleyecegiz.
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Geg Hitit sanat1 I doneminde Hitit krallik donemi sanatinin geleneksel yontu teknikleri
ve ikonografisinin degismedigini gormekteyiz. Yine yiiksek kabartma seklinde yapilan

eserlerde ayrintilarin ¢ok basitge verildigi gozlemlenmektedir.

Geg¢ Hitit Sanat1 1 bigeminde, donemin en giizel ve en erkene tarihlenen yontu
orneklerinden olan Malatya — Aslan tepe kazilarinda ortaya ¢ikarilan aslanli kapidaki aslan
heykelleri ve ortostatlaridir. Bu donemde yapilan aslan heykelleri masif ve kiibiktir. Bu halleri
ile krallik donemindeki aslanlara benziyor olsalar dahi, yelelerin islenisi, eklem yerlerinin
verilmeye baglanmasi, donemin kendine 0zgli olusturdugu yenilik ve sanatlarina
kattiklarindandir (Darga, 1992, s. 225). Bas kismi yontulan tastan siyrilirken agiz, burun,
disar1 sarkik olarak sekillendirilmis ve dili derin ¢izgilerle belirtilmeye ¢alisilmistir. Gozler bu
donemde orantisal olarak daha biiyiikk ve etrafi ¢izgisel olarak belirtilmistir ve donemin
karakteristik goz sekli haline gelmistir. Aslanda ilk kez yapilmis olan kas ise eserin bir diger
farkli ozelligidir. Yeleler spiral seklinde verilmistir. Pengelerin ve ayak kivrimlarinin ise

sematik olarak verildigi goriilmektedir. Aslanlarin kuyruklari ise diiz bir sekilde asagir dogru

sarkmaktadir (Darga, 1992, s. 227) . (Resim 25).

Resim 25: Malatya- Aslantepe, 'Aslanli Kap1'. Kap1 Aslani, Ankara Anadolu Medeniyetler
Miizesi, (Darga, 1992, s. 225)
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Aslantepe kapi kabartmalarinda goriilen sivi kurban sunumu, ortostatlar {izerinde
kabartma halinde islenmistir. Bigimsel oOzelliklerine bakildiginda ise, Hitit Krallik
Donemi’nde Hattusa ’da goriilen ikonografi burada da aynen islenmistir. Aslan iizerinde

duran Tanr1 ve kral figiirlerini yiizleri ¢izgiler ile belirtilmistir (Darga, 1992, s. 226).

Aslan kabartmasi ise, agz1 acik, gozler bu bicemin 6zelliklerinden biri olan badem g6z
yapisinda islenmistir. Kaslar belirtilmis, biyik kismi ¢izgilerle vurgulanmistir. Yele kismi ise
cizgisel olarak verilmistir. Oturur tarzda verilmis olan aslanda bir diger dikkat ¢ekici ayrinti
ise diz kisminda eklem yerleri dairesel sekillerle vurgulanmistir. Pengeler belirtilmek istenmis

ve kabaca islenmistir. Kuyruk ise yukar1 dogru kivrimli bir sekilde yontulmustur.

Bir diger yerlesim yerimiz olan Zincirli- sam’al yerlesim yerinde ortaya ¢ikarilmig
olan aslan heykellerine bakacak olursak, mimari kalintilar arasindan ¢ikarilmis olan 5 aslan
heykelinin hangi yapiya ait oldugu kanitlanamamis olsa dahi, bu aslanlarin Bogazkdy’deki
gibi kap1 girislerinde olacagi diisiinlilmektedir. Aslanlar ge¢ Hitit sanat1 I bigem iislubunda

yapilmis olup, ayni 6zelliklere sahip yontulardir (Darga, 1992, s. 231) . (Resim 26)

Resim 26: Zincirli Sam-al, kap1 aslanlar1, (Darga, 1992, s. 231)

2

Geg Hitit sanat1 II. Assur etkisi gosteren en giizel drnekleri ise Kargamis ve zincirli de

yapilmis olan heykeltiraslik eserler gérmekteyiz. ilk 6rnegimiz Malatya hoyiigiin disinda
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bulunmus olan bir kabartma tizerinde yer alan aslan avi sahnesidir. Bu stil bigeminde énemli
oranda degisiklikler goérmekteyiz. Ortostat olarak adlandirilan yontular, insan ve hayvan
figlirlerinin bir diizlem belirleyerek alt sirada tasin bitiminden baglayan figiirlerin konumlari
netlestikten sonra bos kalan kisimlarda ¢esitli kompozisyonlarinda yer aldig: bir frize benzer
nitelikte tist kisimda da gesitli olaylar anlatilmaktadir (Darga, 1992, s. 228) . Anadolu
medeniyetler miizesinde bulunan aslan avi sahnesinde hareket halinde verilen biitlin figiirler
hareketli olarak verilmis yaymni geren avcinin omuzlarmin egikligi, arabacinin konumu
itibariyle hafif egilmis olarak verilmesi, aslanin saha kalkmis hali ise biitiiniinde yasanan
devinimi gostermektedir (Darga, 1992, s. 239). Aslanda yelenin islenis bigimi pengelerin
yontulus tarzlar1 geleneksek Hitit donemi ile benzerlik gosterse de arka ayaklar iizerinde
duran ve 6n ayaklar1 kalkik ve bas kismi geriye donmiis ve sirtindan yaralanmig olan aslan
betimi olay anin1 yansitmakta ve bu pozisyonda islenisini Assur bezemelerinden etkilenilerek

yapildig1 goriilmektedir. (Resim 27)

Resim 27: Aslan Avi Kabartmasi, Anadolu Medeniyetler Miizesi, (Darga, 1992, s. 239)

Bagka bir 6rnegimiz ise zincirlide bulunan 3 metre yiiksekliginde muhtemelle zincirli
Krali Kilamuva ya ait bir heykel olup, kaide kisminda iki aslan yer almaktadir. Aslanlar
dizginleyen kahraman olarak betimlenen kisi tamamen cepheden verilmistir. Daha yiiksek
kabartma olarak yontulan aslanlarda dénemin biitiin yenilikleri goriilmektedir. Bas kisimlari
iic boyutlu verilirken govdeleri yine yan yiizeylerde yiliksek kabartma olarak verilmistir.

Gozler klasiklesmis halde iken agiz acik verilmistir. Yelelerde cizgisel desenlerle
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belirtilmistir. Pengeler yine daha 6nce de bahsettigimiz sekilde yontulmustur (Darga, 1992, s.
230). (Resim 28)

Resim 28: Aslanli Kaide Uzerinde Oturan Tanr1, (Darga, 1992, s. 227)

Gec Hitit sanat1 III b biceminde yine yerlesim yerlerimizden zincirlide ortaya ¢ikan
aslan heykelinde goriilen farkliliklar soyledir: bas kism1 bedene gore daha biiyiik yapilmastir,
yele kisimlar1 yaprak biciminde islenmis ve hatta sadece yele kismi ile siirli kalmamistir.

Karin bolgesinde ve bacaklarin arka kisimlarinda da bu yaprak seklindeki bezeme yontemi
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kullanilmistir. Kulaklar yelelerin arasinda betimlenirken {i¢ katli bir forma biirtinmiistiir

(Darga, 1992, s. 230). (Resim 29)

Resim 29: Zincirli, Kap1 Aslani, (Darga, 1992, s. 288)

Daha onceki aslanlarda da verilen yiizdeki ¢izgiler bu kez daha anlamli ve daha
vurgulu hale gelmistir. Agz1 agik olarak islenmis olan aslanda abartili bir sekilde verilmis olan
kopek disleri, belki de aslanin karakteristik 6zellikleri ile biitiinlesmis ve tam anlamiyla ifade

olarak da bir aslan heykeli ortaya konmustur. Bacaklarda yapilan stilizasyon ¢alismalari ile



43

oluk seklinde tabir edilen bezemeler goriilmektedir. Bu Arami etkilerinin de yansidigi
zincirlide ortaya cikarilan aslan heykeli ile sak¢a gdzii aslanlarinda da ayni bigim ve yontu
tekniklerinin kullanildigr goriilmektedir. Bu durum zincirli ve sak¢a goziinde bulunan
heykelleri ayni sanatcilarin yapmus olabilecegi fikrini de desteklemektedir. (Zincirli 88 -
89)yapilan heykellerde Assur etkileri ve Arami etkileri goriilmektedir (Darga, 1992, s. 233-
234). (Resim 30)

Resim 30: Sakgagozii, Saray Girisindeki Aslan Kabartmali Ortostat, (Darga, 1992, s. 293)

Gec Hitit doneminde yapilmis olan bir baska dikkat cekici aslan heykelleri ise,
Maras’tan ele ge¢mektedir. Kralligin merkezinde bulunan bu farkli heykeller 6zellikle soylu
kisilere yapilmis olabilecegini diisiindiirmektedir. Daha 6zenli ve farkli iscilikleri olan bu
Anadolu ve Arami etkili eserler yine mimari ile ilgili biitiinleyici, parcalar olabilecegini
diistindirmektedir. Muhtemeldir ki yine kap1 aslanlari olarak konumlandirilmiglardir (Darga,

1992, s. 235). Arami etkilerinin fazla oldugu bu aslan heykelleri daha 6zenli bir is¢ilige ve
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farkli bir tarzi ve ilizerinde bulunan yazit ile Ge¢ Hitit sanat eserlerindeki farkliligi ortaya

koymustur (Darga, 1992, s. 298). (Resim 31)

e D - == ~ “"‘m
Resim 31: Maras Kap1 Aslani, istanbul Eski Sark Eserleri Miizesi. (Darga, 1992, s. 308)
Geg Hitit sanatinda aslan heykellerine bakildiginda, genel 6zellikleriyle, aslanlarin
bas kisimlari, 6zellikle kulaklarda daha belirgin {i¢ boyutlu bir anlayis gézlense de, burun,
ag1z, disar1 sarkik ve alt ¢eneye yapisik dil sadece derin gizgilerle belli edilmistir. Gozler ise
basa oranla bir hayli biiyiik iri badem bigiminde, kenarlar1 bir serit ile belirtilmistir. Boylece

Geg Hitit sanatinin karakteristik g6z formu olusmustur (Darga, 1992, s. 225).

Ge¢ Hitit Sanati II doneminde yapilan eserler Assur etkisinin baskin oldugu
gortilmektedir. Assur etkisinin goriildii en iyi 6rnekler ise, Malatya Kargamis ve zincirli
yontu ve kabartmalarinda goriiliir (Darga, 1992, s. 239). Ayrintili olarak aslanlarin bas
kisimlar1 dikkat ¢ekicidir. Yiizler genis bigimlendirilmis, iri burunun tist kismi basik alinla bir
hat iizerindedir. Ince Dudakli kiiciik ag1iz ve cene igeri ¢ekiktir. Yanaklar hafif bombe,
sematik, gostermistir (Darga, 1992, s. 241). Geg Hitit Sanat1 III. olarak adlandirilan grupta ise,

kulaklar ti¢ katli formda, burun stiinde kirisik ¢izgilerle bezenmistir. Go6zlerin altindaki
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palmet bi¢imi stilizasyon agikagiz, abartilmis iri kopek disleri, agizin i¢inde gosterilmis ve

digler goriiniir durumdadir (Darga, 1992, s. 294).

Aslanlarin bu denli tercih edilmesinin sebebi ise, kavramsal karsiligi olan giicii
ihtisam1 yenilmezligi ifade edisinden otiiriidiir ki, sehir kapilarina koruyucu olarak yapilmis,
mimari ile biitiinlik saglamistir. Heykeli mimariye ve c¢evreye uyarlayan Hititliler hig
kuskusuz yapabileceklerinin en iyisin yapmaya c¢alismislardi. Fakat aslan heykelleri higbir
zaman yapilan tag blogundan siyrilip tamamen ti¢ boyutlu hale getirilememistir. Muhtemelen
daha kolay olan tasin yan yiizeylerinde govdesi yiiksek kabartma olarak vermislerdir. Buna
karsin bas kismi her zaman ii¢ boyutlu adeta tas blogundan firlayip cakacakmisgasina
islenmislerdir. Ge¢ Hitit beylikler doneminde de aynmi 6zelliklerin goriilmesinin yani sira
hayatin en temelini olusturan etkilesim kavrami sonucu diger toplumlardan da bazi seyleri

kendilerine katarak farkli yorumlanan ya da daha iyi yontulan heykeller ortaya koymuslardir.

Anadolu’nun Son Tun¢ Caginda kurulmus olan Hitit imparatorlugu, Erken Demir
Caginda gerceklesen kavimler gocii ile zayiflamis beylikler halinde Anadolu topraklarinda
varhgm siirdiirmektedir. Ote yandan Deniz Halklarinmn ilerleyisi sonucunda batidan, gog
ederek Orta Anadolu’ya degin ilerleyisini siirdiiren ve Gordion, (Yassihdyiik) baskentleri
olmak {izere yerlesen bir halk karsimiza ¢ikmaktadir. Bu halka Frigler denmektedir, kurmus
olduklari kralligin ad1 ise Frig kralligidir (Sivas T. T., 2008, s. 9-10).

MO 742-748 yillarinda varligmi gosteren Frigya kralliginmn, bilinen ilk kralli
Gordios’tur. Daha sonra Gordios’un oglu Midas tahta ge¢mistir. Kral Midas’in déneminde
Frig Kralligmmin sinirlar, elmali bdlgesinden, Amasya ya, kuzeyde Samsun’a, giineyde ise
Konya ve Nigde yakinlarina kadar genislemistir. Frigya smirlari igerisinde yer alan
giiniimiizde Afyon, Kiitahya, Eskisehir sinirlarinda var olan donemin Frig topraklarina Daglik

Frigya ad1 verilmektedir (Sivas T. T., 2008, s. 9-10).

Frig doneminde yapilmis olan aslan heykellerine bakacak olursak, Trakya bolgesinden
gelen halk, yerlestikleri bolgede Hitit kralliginin yagsamis olmasi sonucunda muhtemeldir Ki
buradaki eserlerden de etkilenerek benzer nitelikte anitsal eserler vermislerdir (Isik, 2003, s.
19-21).

Aslan heykellerine baktigimizda ise, Aslan betimi ile ana tanriga Kybele’yi bir arada
gormekteyiz. Aslanlarin giic ve koruyucu olma ozellikleri ile kendini daha da giiclii

kilabilmek adina Aslankaya aniti, nisin igerisinde, tanricanin saginda ve solunda iki aslan
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kabartma halinde yer almaktadir (Roller, 2012, s. 215-216). Tanrica bu anlatimda dogaya
hakim bir tanrica olma vasfin1 tagimaktadir (Huntiirk, 2016, s. 43). Deformasyona ugrayan
Anitta aslanlar iki ayaklarinin tizerinde durur vaziyette islenmistir (Roller, 2012, s. 215-216).
(Resim 32)

Resim 32: Aslankaya Anit1, Nisi. (Roller, 2012, s. 215)

Bir diger aslan betimi ise en bilyiik Frig nekropoliinde yer alan Aslankayalar, Aslantag
mezarlardir. Aslantas mezar1,7,30 metre uzunlugu, 9 metre genislige, 11 metre yiikseklige
sahip olan bir kaya diizlestirilmis ve {izerine aslan kabartmalar1 oyulmustur. Mezar odasinin

girisi yerden 5,40 metre yikseklikte bir kapi girisi bulunmaktadir. Aslanlar karsilikli
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(antitetik) olarak betimlenmistir. Arka ayaklar1 tizerinde duran aslanlar girisi pengeleriyle
tutar sekilde verilmistir. Aslanlarin ayaklarmin 6niinde iki yavru aslan daha yer almaktadir.
Bu aslan kabartmalar1 agizlari acik, kiikrer pozisyonda gosterilmistir. Ayakta durur sekilde
islenen aslanlarda anatominin énemsendigi ve bu c¢aba ile yapildig1 goriilmektedir aslanlarla
korunan bu mezarin tanrica Kybele tarafindan da korundugunu diisiindiirmekte olup olasilikla

krali, soylu birine ait bir kaya mezaridir (Sivas H. , 2012, s. 260-272). (Resim 33)

Resim 33: Aslantas Mezar1, Kohniis Vadisi. (Sivas H. , 2012, s. 270)

Tas yontu sanatinda aslan figiirlinii kabartma olarak uygulayan Frig’ler, ahsap

eserleriyle daha goz alic1 6rnekler sunmaktadir. Bu baglamda P Tiimiiliis’tiinden ele gecen
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heykelcikler arasinda ahsap malzeme kullanilarak yapilmis olan tamamen ii¢ boyutlu bir aslan
gormekteyiz. Agzi acik disler vurgulu olarak verilmis olan aslanin yeleleri diizenli ¢izgilerle
belirtilmistir. Bag kismindaki goz, burun detaylar1 da yine ¢izgisel oyma seklindedir. Frig
kralliginda goriilen aslanlar1 genel olarak degerlendirecek olursak anitsal nitelikte kabartma
seklinde yapilmis olan bu aslan betiminin diger bir 6zellidi ise, tanriga ile 6zdeslestirilmis
olmasidir. Bu amag¢ dogrultusunda kutsal olarak gordiikleri alanlarda da aslan betimini
kullanmiglardir (Stmpson, 2012, s. 351-354). (Resim 34)

Resim 34:Ahsap Aslan Heykelcigi, Ankara Anadolu Medeniyetler Miizesi,
(Simpson, 2012, s. 352)

Demir ¢aginda Bati Anadolu’da varligini siirdiiren bir diger krallik ise Lidyalilardu.
Gediz ve kii¢lik menderes bolgesinde yasam siiren Lidyalilarin baskenti Sardeistir. Nereden
geldikleri tam olarak bilinmemekle birlikte, Karialilar, Mysialilar ve Frigler ile akraba
olduklarini sdyleyen antik ¢ag yazarlar1 bulunmaktadir (Stmpson, 2012, s. 352).

Hitit belgelerine goére de Lidyalillar II. Bin yilin ikinci yarisindan beridir bati
Anadolu’da var olduklarini sdyler ve buna kanit olarak kullandiklar1 dilin Hint- Avrupa

kokenli bir dil olmasina baglarlar.
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Lidyalilar sahip olduklar1 topraklar i¢erisinde bulunan Paktolos (Sart) cayinda aliivyal
altin elde etmeleri sonucunda demir ¢agmin zengin kralliklarinda biri olmay1 basarmakla
birlikte tiim zamanlar etkileyecek olan para kavramini ortaya ¢ikarmislardir. Sikkelerinde ise
ayni zamanda krallik sembolleri olan aslan betimini kullanmislardir (Sevin, 2003, s. 267-276).
Aslan heykellerinin varligi ise ¢ok tanrili bir dine sahip olan Lidyalilar, Frigler’de de var olan
tanrica Kybele’ye de tapinmakta idiler ve burada da yine aslan figiirii tanrica ile

Ozdeslesmistir. (Resim 35)

Resim 35: Aslan Betimli Lidya Sikkeleri. (https://tr.pinterest.com, s. 17.04.2018)

Aslan heykellerini, altin aritimda kullanilan Kybele sunaginin koselerinde
gormekteyiz. Ug adet aslan heykelinin ortaya ¢ikarildigi alanda muhtemelen tahribat sonucu
digeri yok edilmistir. Teknenin dort bir tarafina konumlandirilmis olan aslan heykelleri oturur
tarzda islenmis ve yine agiz acik bir sekilde vurgulanmistir. 34 x 485 x 22 6l¢iilerine sahip

olan aslan heykelleri ¢ok fazla deformasyona ugramislardir (Crawford, 2010, s. 233-338).

Aslan heykeli ile ilintili Herodot, Lydia krali Kroisos’un Delphi’deki kehanet merkezi
olan Apollon Tapinagi’na bes kilo agirliginda, altindan yapilmis bir aslan heykelcigini adak
olarak sundugunu ifade eder (Huntiirk, 2016, s. 43-44).

Lidyalilarda aslan betimini takilarda da gormekteyiz. Lidya hazineleri arasinda sayilan
bobrek seklinde betimlenen bilezikte aslan baslar1 arkalaria dogru doniiktiir. Aslanlar agizlar

acik, disler vurgulu yeleleri daha estetik bir bigimde verilmis, bas kisminda ise yine daha
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detayli bir is¢iligin oldugu goriilmektedir. Gozler, yanaklar, burun usta bir isgilikle yapilmistir
(Ozgen, 2010, s. 323-325). (Resim 36)

Resim 36: Aslan Betimli Yiiziikler, (Lidyalilar ve Diinyalari, 2010, s. 499)

Anadolu’nun batisinda yer alan Karia, Lykia, lonia kiiltiirlerinden ve dzelliklede aslan
heykellerinden de kisaca bahsetmek gerekmektedir. Anadolu nun Giineybat1 kiyisinda, Ionia
ve likya uygarliklart ile ¢evrilenmis bir konuma sahiptir. Karia bolgesi 6nce Lidya’nin daha
sonra MO 546°da pers yonetimine girmistir. MO 377°de Maussollos Karia’nin krali olmustur.
Daha sonra Artakserkses Mnemon yonetimine karsi yapilan ayaklanmalara katildi. Lidya ve
fonia’nm biiyiik bir kismin1 kendi topraklarina katarak baskentini Halikarnassos’a tasidi.
Sanatsal acidan Hellen kiiltiirtine asik oldugundan dolayi, Helenli mimar ve Heykeltiraglar
kentine getirerek bagkentini Hellen kiiltiirii ile insa etmistir. Yaptirilmis olan, Mausolleion

olarak adlandirilan yapit Hellen diinyasinin en biiyiik anit mezaridir.

Maussollos’un oliimiinden sonra karis1 tahta ge¢mistir. Siyasi olarak zayiflayan Karia
kralligi, MO.334’te Iskender Halikarnossos’u ele gegirdi. iskender’in oliimii iizerin Karia
once Seleukoslar Kralligi’na, MO 180’lerde Bergama Kralligi'na katildi. Son olarak MO
133’te Roma’nin Asya Eyaleti’nin bir pargasi haline gelmistir (Akurgal, 2005, s. 295).

Lykia Uygarligimi ise Hitit yazili kaynaklarindan bilmekteyiz. ‘Lukular’ olarak gecen
halk Hititlerin miittefiki olarak ge¢cmektedir. MO 13 yiizyilda Giineybati Anadolu’da
varliklar1 bilinen Lykia’lilarmn MO 1200-700 yillar1 arasindaki siirec icerisinde yasadiklari ile

ilgili arkeolojik higbir bilgiye rastlanmamustir.

Lykialilarin sanati ise Hellenli bir kiiltiir c¢ergevesinde gelismistir. Helen’li
heykeltiraglarin 6grencileri olan lykia sanatgilar, Hellen kiiltiiriinde var olan ideal tasvirleme

yontemini tercih etmemislerdir.
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Canli ve hareketli heykeller yapmayr ama¢ edinmislerdir. Isinda Trysa gomii

anitlarindaki aslan betimlerinde bu ayrim gozle goriiliir haldedir.

Hellenlerin ¢agdaslar1 olmalarina ragmen Lykia ornekleri ¢ok daha canli islenmeye
calistlmigtir ve Lykia sanatinda Hitit ve Assur sanatinin etkileri goriilmektedir (Akurgal,

2005, s. 301-302). (Resim 37)

Resim 37: IsindaLykia gomii anitinin Aslanli yiizii, Istanbul Arkeoloji Miizesi. (Akurgal,
2005, s. 303)

Bugiin ki smirlar dahilinde bati Anadolu topraklari olan izmir ve Aydin illeri, Ege
Denizi kiyisindaki bati kesiminin tamamu ile Sakiz, Sisam adalarini kapsayan bolgeye Antik

Cag’da Ionia ad1 verilmektedir (Meral K. , 2017, s. 7).

fonia bolgesinde de Anadolu’da oldugu gibi aslan tanrilarla iliskilendirilmistir. Yunan
sanatinda MO 7.yy da tanr1 Apollon ile birlikte goriilen aslan heykelleri, Apollon’un kutsal
hayvant oldugunu diisiindiirmektedir. Bu diislinceyi destekleyen en dikkat cekici ornekler,
Didyma kutsal alaninda ele gegen bir aslan heykeli iizerinde Apollon’a ait oldugunu belirten
bir yazitin varh@dir. Bir diger O6rnek ise Delphi kutsal alaninda bulunan fildisi aslan

heykelcigidir. MO 7 yy. sonu 6yy baslarinda Delos’ta karsimiza ¢ikan ‘aslanli yol’ olarak
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adlandirilan alanda yolun her iki tarafina da karsilikli aslan heykellerinin yapildig:
goriilmektedir. Dogu kokenli olarak yorumlanan bu aslan heykelleri yunan sanatinda
uygulama alani bulmustur. Knidos sikkeleri {izerinde de yine aslan betimi bulunmaktadir.
Miletos ve Didyma gibi donemin O6nemli yerlesmelerinde de aslan heykelleri varligini

gostermektedir (Meral K. , 2017, s. 40-42).

Tanr1 Apollon ile igkillendirilen aslan heykelleri, ayn1 zamanda tanrica Artemis ile de
birlikte betimlenmistir. Yunan sanatina aslan betiminin dogudan, Anadolu ve Mezopotamya
kiiltiirlerinden etkilenerek yaptiklar1 diisiiniilmektedir. Ionia bolgesinde aslan betimi,
kabartmalarda, heykellerde, ¢ortenlerde kullanildigi goriilmektedir. Bu uygulamalar Ionia
bolgesinde Roma donemine kadar devam etmistir (Meral K. , 2017, s. 44). (Resim 38)

Resim 38: lonia Bélgesi Aslan Ornegi, (Meral K. , 2017, s. 300)
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IKiNCi BOLUM

2. URARTU KRALLIGI VE ASLAN BETIiMi

Tez konumuz olan Ayanis aslan heykel basinin, tarihlendigi dénem MO 1. Binin
baglaridir, yine Demir Cagi olarak adlandirilan dénemde varligini ortaya koyan Urartu
kralligina aittir. Bu donemde dogu Anadolu bolgesinde ilk kez bir siyasi gii¢ ve devlet yapisi
karsimiza ¢ikmaktadir. MO. 7-9 yy arasinda varligmi siirdiiren ve bdlgenin zorlu sartlarina
ragmen bir¢ok alanda zanaatkarlarin var oldugu, iklime uyum saglayan ve Ozdeslesen
sogukkanli, miicadeleci, kararli bir yapiya sahip olan, dogunun ilk kahramanlari Urartu
devleti ad1 altinda bir araya gelmislerdir. Yukarida da bahsettigimiz iizere, Tez konumuzu
olusturan ve Ayanis aslani olarak adlandirilan eser Urartu kralligi sinirlar igerisinde yer alan
ve son kale olarak bilinen Ayanis kalesinde ortaya c¢ikarilmistir. Ayanis kalesi son kale
olmasinin yani sira Urartu kralligi il ilgi ¢ok carpici bilgiler vermektedir. Kale Urartu
kralligimmin en zengin verilerine sahip olup, sanatsal agidan {inik eserlerin bulundugu bir
kaledir. Tez konumuz olan ve Ayanis aslani olarak adlandirilan aslan basi heykeli de tinik bir

eser olup 2014 yili kaz1 sezonu ¢alismalarinda giin 1s181na ¢ikarilmis bir eserdir.

2.1.  Urartu Kralh@ Yayilim Cografyasi

Urartu kralligi, Dogu Anadolu Boélgesinde kurulmus olan ilk krallik olup, baskenti
Van Tugpa’dir. Giiniimiiz siyasi sinirlarin1 asan yayilim alanma sahip olan Urartu Kralligi,
Anadolu topraklarinda, Dogu Anadolu bdlgesini igine alarak, Ermenistan ve Iran’m
kuzeybatisina kadar genis bir bolgeye yayillmistir (Sagona & Zimansky, 2015, s. 281). Bu
siirlar icerisinde yer alan Dogu Anadolu olarak adlandirilan bolge yeryiizii sekilleri olarak,
genellikle daglik ve engebeli bir yapiya sahiptir. Ilk kez krali bir birlik ve yonetim sisteminin
varlig1 ile ortaya ¢ikan Urartu Kralligi bu zorlu cografyada 300 yil kadar hiikiim siirebilmistir.
(Harita 1)
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Harita 2 Urartu Krallig1 ve Cagdaslari. (https://www.academia.edu, 2018)

Bu denli genis bir cografi alana yayilmis olan Urartu kralliginin, yasami birinci
derecede etkileyen iklimsel faktorlerin ve bolgelerin gesitliliginde biliylik 6nem tasimaktadir.
Bu baglamda Cilingiroglu’nun bu cografyay1 boliimlere ayirdigi hali ile incelemek daha

anlamli olacaktir (Cilingiroglu, Urartu Kralligi Tarihi ve Sanati, 1997, s. 4).

Bitlis- Hakkari Bolgesi; Bitlis ve Hakkari bolgesi olarak adlandirilan cografyada,
Toros daglar1 bolgenin giineydogu smirmi belirlemektedir. Bu bolgede 4.000 metre
yiiksekliginde daglar yer almaktadir. Karadag 3.630 metre, Artos dagi 3.475 metre ve Cilo
dag1 4.168 metre yiikseklige sahip olan dag silsilelerinden bazi 6rneklerdir. Bu bolgede var
olan bu asilmasi giic cografi faktdrler merkez Tuspa’ya erisimi kisitlar niteliktedir

(Cilingiroglu, Urartu Krallig1 Tarihi ve Sanati, 1997, s. 4).
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Van Bolgesi; Bir diger bolgemiz Van bolgesidir. Bélgede 16.000 kilometre karelik
bir alan1 kaplayan Van goliinii, giineydogusunda Toroslar, batisinda volkanik bir dag olan
Nemrut dagi, kuzeyinde Siiphan dagi, dogusunda ise volkanik Tendilirek daglar
cevrelemektedir. iklimsel olarak kuru bir havaya sahip olan Van bdlgesinde yagislarin az
olmast ve Van goliiniin sodali olusundan dolayr tarimsal faaliyetlerde bir yarar
saglayamamaktadir. Fakat bolgede yer alan ve gole akan Zeylan, Deligay, Bendimahi, Karasu
ve Hosap su, bu durumu gideren ve tarimda faydalanilan akarsulardir (Cilingiroglu, Urartu

Krallig1 Tarihi ve Sanati, 1997, s. 5).

Yukar1 Murat Havzasi; Yukari murat havzasi olarak adlandirilan bolgede ise,
Kuzeyinde Erzurum-Pasinler, Aras ¢Okiintiisii, giineyinde Mus ovasi ile sinirlandirilan
bolgede bozkir iklim hakimdir. Bolgede 5.165 metre yiikseklige sahip olan Agri daginin
varlig: dnemli bir faktordiir. Zira Agr1 dag1 Ararat olarak da bilinmektedir. Tevrat’ta da Ararat
daginin adinin ge¢mesi ve Nuh’un gemisinin bu dagda konumlandig: seklinde yorumlarin
yapilmasi da bolgeye ayri bir anlam kazandirmaktadir. (Salvini, Urartu Tarihine Genel Bir
Bakis, 2010, s. 72) . Ote yandan su ihtiyacini karsilamak adina Murat ve Aras nehirlerinin
varligi, bolgeye tarimsal agidan canlilik katmaktadir. Bolge iklimsel olarak ¢ok kuru ve

soguktur (Cilingiroglu, Urartu Kralligi Tarihi ve Sanati, 1997, s. 5) .

Erzurum- Kars Platosu; Erzurum ve Kars havzasi: giineyinde palandéken daglari,
batisinda Askale ve karasu yer almaktadir. Kuzeyinde ise dogu Karadeniz daglar
bulunmaktadir. Diger bolgeler gibi yiiksek bir yerlesim alanidir. Karasu, Oltu, Coruh, Aras
bolgede var olan akarsulardir. Bolgede tarima elverisli alanlarin olmasinin yani sira, kis
mevsiminin uzun ve sert gegmesi bolgede yapilan tarim ve hayvancilik faaliyetlerini kisitlar

niteliktedir (Cilingiroglu, Urartu Kralligi Tarihi ve Sanati, 1997, s. 5).

Urmiye Bolgesi; Son olarak Urmiye bdlgesi Van goliiniin daha gilineyinde yer
almaktadir ve daha 1liman bir iklime sahiptir. Tarima elverisli arazileri ve liziim baglar ile
bilinen Urmiye bodlgesi, bahsedilen diger bolgeler kadar baskin bir Urartu kralliginin varligi
goriilmese de Urartu kralligr ile Assur kralligmin birbirine baglayisi agisindan Onem

tasimaktadir (Cilingiroglu, Urartu Krallig1 Tarihi ve Sanati, 1997, s. 6) .

Bu cografya, iklimsel 6zellikleriyle Urartu kralligina olumsuz birgok faktor sunarken,
faydali cografi ozellikleri de bulunmaktadir. Urartu krallig1 ile Assur krallig1 arasinda gecen
birgok savasta bu cografyanin etkilerini gérmekteyiz. Dogal bir korunma alani olusturan

daglar Assur’un merkez Tuspa’ya ulasmasimi engellemistir (Cilingiroglu, Urartu Krallig
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Tarihi ve Sanati, 1997, s. 6). Kralligin, depolama alanlari, hayvan siiriileri Assur tehdidine
karsin daha korunakli belki daha zor iklimsel ve cografi sartlara sahip bolgelerin yerlesim
alan1 secilmesinde etken olsa dahi olasi savaslarda ve yagmalamalardan Urartu’yu biiylik
Olcide koruyan yerlesim alanlarmi se¢mede gergeklestirmis olduklar stratejilerdir

(Cilingiroglu, Urartu Krallig1 Tarihi ve Sanati, 1997, s. 9).

Urartu krallig1 bu ada sahip olmadan énce MO 2. Binyilin sonlarinda Dogu Anadolu
bolgesinde beylikler bulanmakta idi. ASsur yazitlarindan edinilen bilgiler dogrultusunda
bunlar Uruadri ve Nairi beylikleri idiler. Bolgede bulunan beyliklerin varligi, Urartulularin
ege gogleri sonucu bu bolgeye goc eden bir halk toplulugu olmadigini dogu Anadolu
bolgesinde var olan ve hayatin1 burada siirdiiren halklarin daha sonra birleserek bir krallik

kurdugunu gostermektedir (Koroglu, 2010, s. 18-20).

2.2.  Urartu Krallig: Siyasi Tarihi

MO 1274 yilinda ilk kez yazili bir kaynakta Uruadri adi ile karsilasmaktayiz
(Cilingiroglu, 1997, s. 15). Assur Krali 1. Salmanasar MO 1275-1245 yillarinda hiikiim
stirmiistiir. I. Salmanasar’a ait olan bir yazili belgede uruadri tilkesine bir sefer yaptigindan ve
bu iilkenin dag kaleleri oldugundan bahseder. Bu bolgede yapmis oldugu sefer sonrasinda 8
iilkeyi ele gegirdigini, 51 sehri yagmaladigini ve yakip yiktigindan bahseder (Cilingiroglu,
Urartu Krallig: Tarihi ve Sanati, 1997, s. 16) . Salmanasardan 30 yil sonra I. Tikulti-Ninurta
ayn1 bolgeye yapmis oldugu seferden bahseder fakat isim olarak Uruadri-Urartu olarak degil
Nairi iilkesi olarak gegmektedir. Altmis kadar beylige karsi zafer kazandigindan bahseder
(Kaya, 2012, s. 260) . Biitiin bu yazili kaynaklar, Urartu kralliginin, uzun yillar bolgede
yasayan halkin kiiciik kiigiik beylikler olarak hayatlarin1 idame ettirdikleri ve gittik¢ce artan
Assur seferlerine karsi birlikte olmalarini gerektirmistir. Bir devlet altinda toplanip giiglerini
birlestirip, diismana galip gelme istegi ve stratejisi sonucunda ayni1 bolgedeki farkli gruplar
birlesmis ve artik tek isimle ve tek kimlikle anilmiglardi, Urartu! Baskenti Tuspa ve krali 1.
Sarduridir (Kaya, 2012, s. 261-262).

Zaman akmaya devam ederken, karsimiza ¢ikan bir diger Assur yazitinda ise farkli bir
Urartu kraldan Seduri adi ile bahsedilmektedir (Cilingiroglu, Urartu Krallig:1 Tarihi ve Sanati,
1997, s. 23). Yazili belgeler dahilinde var olan kanitlarda, Ill. Salmanasar’im 27. Yil
seferlerinde bahsettigi Kral Seduri, bagkent olarak Tugpa’y1 se¢mis ve yeni bir hanedanligin
kurucusu olan 1. Sarduridir (Cilingiroglu, Urartu Kralligi Tarihi ve Sanati, 1997, s. 25).
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Sarduri doneminde Van kalesinin igerisinde Madir burg olarak adlandirilan yazitta asagidaki

bilgiler yer almaktadir;

Lutipri oglu Sarduri’nin yaziti; biiyiik Kral, gii¢lii Kral, diinyanin Krali, Nairi tilkesinin Krali,
esi olmayan Kral, halkin ¢obani, savastan korkmayan Kral. Ben Lutiprinin oglu Sarduri,

Krallar Krali, biitiin Krallardan harg alan Kral, Lutipri oglu Sarduri bdyle konusur. Bu taslar

Alniunu kentinden getirdim ve bu duvart insa ettim (Cilingiroglu, Urartu Krallig1 Tarihi

ve Sanati, 1997, s. 25).

Bu yazit hem ge¢misten giinlimiize bilgi aktarimi adina biiyiik 6nem tasimaktadir hem
de Dogu Anadolu bolgesinin ilk yaziti olarak var olan Onemini ikiye katlamaktadir
(Cilingiroglu, Urartu Krallig1 Tarihi ve Sanati, 1997, s. 25). Boylelikle bolgede tek bir isimle
anilan, giiclii bir devlet kurulmus, yapacaklari daha bir¢ok yenilik ve Demir Caginda
Anadolu’nun énemli bir krallig1 olacakti. Bilinen krallar1 ise MO 832 I. Sarduri ile baslayip,
MO 639 II. Rusa ile sonlanmistir. (Tablo 1).

e |. Sarduri MO 832-825

e Ispuini MO 825-810

e Menua MO.810- 786

e Argisti MO 786-764

Il. Sarduri MO 764-734

|.Rusa MO 734-714

. Argisti MO 714-685

II.Rusa MO 685-639

I11. Sarduri ..2?7

Tablo 2. -Urartu Devleti Kral Listesi
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Urartu sanatina gegmeden once Urartu dini hakkinda bilgiler verilecektir. Zira Urartu
Kralliginda din hayatin bir¢ok alaninda etken durumdadir. Diger uygarliklarda oldugu gibi
Urartu kralliginda da heykel hayatin i¢inde 6nemli bir yere sahipti. Bu baglamda elbette ki
sanat bu durumdan en ¢ok etkilenen alan olmustur. Sanat ve din adeta i¢ ice ge¢mis ve dini

semboller, sanata da aktarilmistir.

Urartu dini ile ilgili bilgileri Van Zim Zim Dag: kayaliklarina oyulan nis icerisindeki
yazitta Urartu dininde var olan biitiin tanr1 ve tanrigalarin ismi yer almaktadir. Bu tanrilara
kurban olarak sunulacak hayvanlarin sayi listesinde bulunan bu yazit Urartu dinine dair temel
bilgileri vermektedir (Cilingiroglu, Urartu Krallig1 Tarihi ve Sanati, 1997, s. 25). Yazittan
okunabildigi kadariyla 79 tanr1 ve tanrica ismi ge¢mektedir (Cilingiroglu, 2010, s. 190). Bu
isimlere bakildiginda Anadolu, Iran, Mezopotamya, kokenli tanri ve tanrica isimleri
goriilmektedir. Aslinda bu durum Urartu devletinin bir politikasidir. Bolgede yasayan farkli
gruplarin dinlerine de saygi duyarak bir arada olabilme gidiisiinii desteklemektedir. Bu

diistince ile ¢ok tanrili bir din yagsanmaktadir.

Tanrilar arasinda ise en onemlisi bas tanr1 Haldi’dir. Inang sistemleri dogrultusunda
olusturduklar1 mimari sistem ve tanrilarini ifade sekilleri itibariyle bas tanr1 olan Haldi
etimolojik olarak agik olmamakla birlikte, bat1 Kafkasya dillerinde ‘Hal’ kokii itibariyle gok
anlamina gelmektedir (Piotrovoskiy, 1965, s. 42).

Tez konumuz olan aslan betiminin din ile baglantis1 Tanr1 Haldi’nin simgesi olmasidir.
Haldi genellikle simgesi olan aslanin iizerinde durur sekilde tasvir edilmistir. Ayrica kilici,
kalkani ile yapilan steller lizerindeki tanr1 Haldi betimlerinden anlasildig: {lizere asker tanri,
savascl tanr1 olarak da yorumlanmakta ve bu sekilde adlandirilmaktadir (Cilingiroglu, Urartu
Kralligr Tarihi ve Sanati, 1997, s. 161). Cok tanrili bir dine sahip olan Urartu kralliginda
Haldi disinda diger 6nemli tanrilardan bazilari ise; Teiseba savas tanrisi, Sivini Giines Tanrist,

Kumani firtina, av tanrisidir (Kaya, 2012, s. 271).

Dini inanig sistemlerini Urartu kralligmma has mimarisiyle yapmis olduklari
tapinaklarla bizlere, giiniimiize daha kalici eserler birakmislardir. Yerlesim yeri olarak,
bolgede bulunan en yiiksek tepeleri, araziyi genis dlgekte gorebilecek ve cografyaya hakim
alanlar1 yerlesim alan1 olarak se¢mislerdir. Urartu mimarisinin karakteristik 6zelligi ana
kayaya oturtulmus mimari ve bu mimari tas temel {izerine kare planli, kare cellali, kule tipli
mimari Ozellikler kullanilmistir. Kare planli ve kare cellali mimariyle yapilmis olan

giiniimiize kadar ortaya cikarilmis olan 9 tapinak mevcuttur (Cilingiroglu, 1997, s. 67).
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Bu tapmaklar Anzavurtepe, Korziit, Yukar1 Anzaf, Cavustepe, Altintepe, Toprakkale,
Kayalidere ve son kale olan Ayanis Kalesinde yer almaktadir (Cilingiroglu, 1997, s. 68).

2.3. Genel Hatlan fle Urartu Sanati

Urartu sanatina baktigimizda, miicevherlerden, fildisi eserlere, metal eserlerden, tas
heykellere birgok eser ile karsilasmaktayiz. Yapmis olduklari eserlerdeki maden gesitliligi ise
Dogu Anadolu Boélgesinde bulunan, altin, giimiis, demir, bakir gibi maden yataklarinin
varligindandir. Ayrica dogu Anadolu bolgesindeki bu madenleri bu denli isleyip sanata
doniistiiren ilk krallik Urartu kralligidir. Taki olarak karsimiza ¢ikan eserler oldukca
zengindir. Madalyonlar, pektoraller, boncuk kolyeler, siis igneleri, bilezikler, yiiziikler,
kiipeler, gibi cok cesitli takilar bulunmakta olup, kabartma, kazima, ajur, graniil, kaplama

teknikleri kullanilarak tiretilmislerdir.

Urartu sanatinda en 6nemli etkenlerden biri de Assur etkisidir. Ddneminin siiper giicii
olan Assur Devleti, Urartu Kralligi’nin en giiglii politik rakibidir. Dogrudan etkilesim halinde
olan Urartu ve Assur Devletleri Sanat ve Kiiltiirel anlamda da etkilesim halindedirler. Bu
etkilesim Urartu Devletinin mimarisine, estetik anlayisina ve hatta dini motiflerine kadar
nifuz etmistir. Bunun sonucunda, Assur sanatt ve kiiltiri  Urartu Kiltiiri niin

bi¢imlenmesinde en 6nemli unsurlardan biridir (N.VanLoon, 1966, s. 169).

Miicevher sanati olarak baktigimizda MO 8 yiizyilin baslarma tarihlenen Giriktepe
saraymndan ele gegen licgen graniilasyon teknigi ile yapilmis olan kiipeler, Altintepe
kazilarinda ele gegen sandal bicimli kiipeler, altin ya da giimiisten yapilmis olan madalyonlar,
kiipeler ve bilezikler goze ¢arpan 6rneklerdendir. Yilanbasli, aslan bash bileklikler, bas kismi1
sislii igneler, fibulalar, bronz kemerler, boncuk kolyeler c¢esitli Ornekler arasindadir

(Cilingiroglu, 1997, s. 128).

Heykel sanatinin 6nemini burada bir kez daha goriiyoruz. Rolyefler iizerinde goriilen
erkek ve kadin figiirlerinin kullanmis olduklar1 takilar hakkinda heykeller bizlere bilgiler
vermektedir. Erkeklerinde kiipe taktiklari, pazu ve oOn kol bilezikler kullandiklar
goriilmektedir. Altin takilar daha ¢ok kraliyet aileleri i¢in iiretilmisken giimiis ve bronz takilar
halkin kullanmis oldugu takilardir. Aslan bezemeli bileklikte goriilen altin kaplama teknigi

farkli takilarda da goriilmektedir (Tiire & Savasgi, 2003, s. 67). (Resim 39)
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b)

Resim 39: a) Prahistoriche Staatssammlug Miizesi, Miinih, Kiipe Ornegi, (Belli, 2010, s. 219).
b) Adilcevaz Kazisindan Ele Gegen Fibula Anadolu Medeniyetler Miizesi, (Belli, 2010, s.
364)

Cesitli taslardan yapilmis olan boncuklarda Urartu takilari arasinda énemli bir yere
sahiptir. ( Resim 40)

Resim 40: Urartu boncuklar (Belli, 2010, s. 203)

Madalyonlar ve fibulalar da goriilen sanatsal anlayisin yani sira apotropaik

(kotiiliiklere karsi koruyucu) bir inang iizerine yapilmis oldugu da diisiiniilmektedir. Sag
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spralleride kazilardan bolca ele ge¢mis taki siis esyalar1 arasinda bulunmaktadir (Tiire &
Savase1, 2003, s. 71-72). (Resim 41)

Resim 41: a) Prahistoriche Staatssammlug Miizesi,Miinih Glimiis Pektoral, (Belli, 2010, s.
312). b) Tun¢ Gerdanlik, Van Miizesi, (Belli, 2010, s. 305)

Altin kullanimu takilarin yani sira ¢esitli mimari alanlari da siislemekte idi. Ayanis
kalesinde tapinak alaninda ve evsel mekanlar da karsimiza cikan altin plakalar, duvar
siislemek amaciyla kullanilmis olan rozetler, mimari agidan da bir sanatsal yaklagimin
oldugunu gostermektedir. Ote yandan rozetler sembolik anlatim dilinde mutlulugu

simgelemektedir (Tiire, 2004, s. 67-68). (Resim 42)

Resim 42: Ayanis Kaz1 Arsivi, Altin kaplama Rozet ve plaka 6rnekleri, Ayanis Kalesi Kazi
Arsivi.
Miicevher sanatindaki bu cesitlilik teknik acidan da kendini gostermektedir.
Paktoraller, fibulalar, kiipeler, bileklikler, sa¢ halkalari, igneler, dokiim ve dovme teknigi
kullanilarak yapilmistir (Tiire & Savasci, 2000, s. 26). Yapilan takilar siisleme amaci ile de,

varak kaplama, kabartma —kazima, graniilasyon teknikleri kullanilmistir (Tire & Savasgi,
2000, s. 46). (Resim 43, 44)
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Resim 43: Yilan bezemeli Bileklikler. (http://ismek.ist/blog, 2018)

Resim 44: Urartu Krallig1, Siislemeli igneleri, (https://www.google.com.tr, 2018)
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Urartu kralliginda seramik iiretiminde de kaliteli eserler gormekteyiz. ki farkli grup
olarak incelenen seramiklerde boyali, geometrik desenli olarak adlandirilan eserlere Van

kalesi ve Dilkaya hdyiikte ele gecen birkag 6rnek ile sinirlidir.

Seramik sanatinda ise karsimiza ¢ikan tek renkli, kirmizi agkili seramikler Urartu
krallig1 ile 6zdeslesen iiriinlerdir. Seramikler ayrica giinliik kullanim amacgli depolama amacl

farkli boyutlarda ve farkli kalitelerde yapilmustir. (Cilingiroglu, 1997, s. 131-135).(Resim 45)

Resim 45: Urartu Seramikleri, Ayanis Kazi Arsivi.

Urartu kralligindaki heykel sanatina baktigimizda ise insan formunda ¢ok az sayida
heykelin var oldugunu yazitlardan 6greniyoruz. Az sayida aslan heykeli bulunmustur. Bunlar
daha sonra detayli ele alacagiz. En dikkat cekici eserlerden biri Adilcevaz kabartmasidir.
Kabartma bloklar halinde iist iiste diizenlenmis alt1 adet bazalt tasina yontulmustur. Kutsal
hayvani olan boga {izerinde duran tanr1 Teiseba karsisinda ve arkasinda hayat agaci betimi
bulunmaktadir. Bir elinde kése bir elinde de bitki bulunmaktadir. Geometrik desenli bir elbise

ve basinda bir baglik bulunmaktadir.(Resim 46)



R
N

) //,/,}

’
"R
"
"
"
"
~
~
n
"
"
o
"
"
"
"
"
"
"

‘.;g‘\‘""lnnu

Resim 46: Adilcevaz Kabartmasi. (Cilingiroglu, 1997, s. 138)

Adilcevaz Kef kalesinde bulunan kabartmada ise tanr1 yine kutsal hayvaninin tizerinde
durmakta sol elinde kase sag elinde bitki yapragi ya da mizrak ucu bulunmaktadir. Aslan
tizerinde betimlenen tanri muhtemelen Haldi’dir. Yine lizerinde geometrik desenlere sahip bir
elbise ve basinda baslik bulunmaktadir. Bu kabartmada dikkat ¢ekici olan farklilik ise tanrinin
kanatli olarak tasvir edilmesidir. Aslan, agz1 acik sekilde betimlenmistir. Yeleleri ayak

pengeleri daha vurgulu islenmis olup, kas detaylar1 da verilmeye galisilmigtir. (Resim 47)



66

o' oy
AVAYA mvt QVLAVAVAVA
uuvcvp ‘ rcvz.mvav

i.VAVAVAVAVLVAVAVA l

KVAVAVAVAVAVAVAN

0

Resim 47: Adilcevaz Kef Kalesi Kabartmasi, (Cilingiroglu, 1997, s. 141)

Kum tagindan yapilmis olan bir bagka kabartma orneginde ise, iginde siiriiclisii
bulunmayan bir savas arabasi yontulmustur. Hareket halinde islenen atlarin ayak Kisiminda
ise mizrakla yaralanmis yerde yatan bir diisman oldugu daha sonraki yillarda kazinarak

cikarildigr goriilmektedir. (Cilingiroglu, 1997, s. 138-140).

Bu oOrnekler bizlere Urartulularin tag yontma sanatinda da yeterli bir beceriye sahip
olduklarim gostermektedir. Ozenle islenen kabartmalar anlatimsal bir dile sahiptir. Tanrilarin
bagrollerde goriildiigii eserler din ile sanatin baglayiciligini gostermektedir. Belirli
kompozisyonlarin var oldugu eserlerde hayvan ve insan betimleri donemim sanat anlayisina
gore oldukca dikkat g¢ekici drneklerdir. Anatomik olarak olduk¢a yumusak gecislere sahip

olan eserler yontuculuk alanindaki basarilarint kanitlayan bir diger faktordiir.

Fildisinden yapilmis olan eserleri ise Karmir- Bulur, Toprakkale, Altintepe kazilarinda
ortaya ¢ikan Orneklerinden bilmekteyiz. Stil 6zellikleri agisindan Kuzey Suriye orneklerine
benzerlik gostermektedir. En gilizel 6rnekleri Altintepe’den ele gegcen kus basli insan ve oturan

aslan figiirtinleridir. (Saglamtimur, 2009, s. 85-86). (Resim 48)
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Resim 48: Urartu Krallig1, Fildisi Eserler, Anadolu Medeniyetler Miizesi
(https://tr.pinterest.com/, 2018)

Bronz madenini kullanarak bir¢cok eser iiretmis olan Urartular, giysi aplikleri ve
kemerlerde de oldukga farkl: {irtinler ortaya koymuslardir. Bronz kemerler lizerinde geometrik

desenler, av sahneleri, dini tasvirler bu ¢esitliligin kanit1 niteligindedir.(Resim 49)

Resim 49: Bronz Kemer Pargasi, Urartu Kralligi, Adana Miizesi, (Ergiirer, 2010, s. 18)

Urartu kralliginda dikkat ¢ekici bir diger sanatsal caligma ise Duvar resimleridir.
Altintepe Ornekleri dogrultusunda ele alinan duvar resimleri, Saray- mabed olarak
adlandirilan alandan ele geg¢mektedir. Duvarlarin yikilmasi sonucunda resimli parcalar
yapinin taban kisminda ve pargalar halinde ele gegmistir. Tespit edilen gorseller sonucu

resimlerin konularinin binanin resmi karakterine uygun olarak yapildig1 goriilmektedir.



68

Patnos ve Arin-berd’de yapilan ¢alismalarda da duvar resimlerinin yalnizca resmi binalarda

var oldugu goriilmektedir. (Ozgiic, 1966, s. 13)

Bezeme olarak ise ¢icek ve geometrik motiflerle olusturulan kompozisyonlar, kutsal
aga¢ ve kanath cinler, kanatli sfenksler, kutsal olarak adlandirilan hayvanlar ve iizerinde
tanrilar, hayvanlar arasinda goriilen miicadele sahneleri islenmistir Yapilan resimler, kirmizi,

mavi, bej, siyah, beyaz ve yesil renkler kullanilarak boyanmustir (Ozgii¢, 1966, s. 14).

Duvar resimlerinde konu edinilen sahneler esasinda Urartu sanatinda tasa, bronza,
altina, fildisine islenen konularin aynisidir. Bir biitiinliik iceren sanatsal konular aynm sekilde

duvar resimlerinde de yerini almistir. (Resim 50)

Resim 50 :Altintepe, Duvar Resim Ornekleri, (Ozgii¢, Altintepe Mimarlik Anitlar1 ve Duvar
Resimleri, 1966)
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2.4.  Urartu Kralhginda Aslan Heykelleri ve Kullanilan Malzemeler
Urartu kralliginda yapilmis olan aslan betimlerini incelerken, kullanmis olduklar
malzeme, teknik, bicem, olarak degerlendirilecektir. Bu baglamda kullanilan malzemeler

basliklar1 altinda anlatilacaktir.

2.4.1. Bakir ve tun¢ madeninden yapilan aslan heykelleri.

Demir madenine gore daha uzun siireler dayamiklilik gosteren, bakir ve tung
madeninden yapilan esyalar kazilarda siklikla ele gegmektedir. Bakirin ve tuncun yapisal
olarak daha yumusak ve islenmeye elverisli yapist sonucunda da farkli alanlarda tercih
edilmistir. Bakir ve tung madeni birgok siisleme 0gelerinde, sanat eserlerinde tercih edilen
maden olma 6zelligine sahiptir (Cilingiroglu, 1997, s. 108). Bakir madeni agisindan da zengin
bir bolge olan Dogu Anadolu Boélgesinde, Erzurum, Erzincan, Bayburt, illerinde bakir
yataklar1 bulunmaktadir. Bu sehirlerin diginda, Adiyaman, Bingdl, Elazig, Tunceli, Malatya
bolgesi de bakir madeni agisindan énemli rezervlere sahip yerlerdir. (Cilingiroglu, 1997, s.

114).

Urartu kralliginin maden sanatinda ne kadar etkin ve yetenekli olduklarin1 kanitlayan
Musasir kentinin yagmalanmasi sonucunda, Haldi tapinagindan ele gecen ganimetlerin
listesini olusturan AssSur’un yazili kaynaklarina baktigimizda rakamlarin yadsinamayacak
kadar fazla oldugunu gormekteyiz. Tungtan yapilmis heykel 6rnekleri ise bir boga heykeli, bir
inek yavrusu heykeli, iki atiyla birlikte Rusa heykelidir. (Cilingiroglu, 1997, s. 114).

Tun¢ madeninin kullanim alan1 oldukca zengin ve ¢esitlilik gostermektedir. Bu kadar yaygin

kullanilan madenden ebetteki Urartu i¢in 6nemli bir yere sahip olan tanr1 Haldi’nin sembolii,
aslan heykelleri de yapilmistir. Yapilan arkeolojik kazilar sonucunda, ele gecen Toprakkale
Aslan1 (Resiml) (Collon, 1995, s. 134) , Kayalidere aslani, (Resim2) (Burney, 1966, s.10)
Patnos aslani, (Burney, 1966, s. X) Karmir-bulur kazilarinda ortaya ¢ikarilan aslan heykeli,
(Piotrovoskii, 1967, s. 44). Goris miizesinde sergilenmekte olan aslan 6rnegi (Invernizzi,
2007, s. 75) , Ayanis kazilar sirasinda giin 1s18ina ¢ikarilmis olan, bir kalkanin orta kismina
aplike edilmis aslan bas1 heykeli, (Salvini, 2001, s. 180) , bronz madeni kullanilarak, dékiim
teknigi ile yapilmis aslan heykelleridir. (Resim 51,52)
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Resim 51: Toprakkale Aslani, (https://tr.pinterest.com, 2018)

Resim 52: Kayalidere Aslani,( Lev 9-10 (Burney, 1966)
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Genellikle oturur tarzda islenmis olan aslan heykellerinde arka ayaklar karin altinda
kalirken, 6n ayaklari1 kafa kisminin hemen altinda konumlandirilmistir. Agizlart agik, kiikkreme
aninin iglendigi bu Orneklerde, tamamen Urartu kralliginda yapilmis olan sanatsal
yorumlamalar1 gormekteyiz. Genel olarak Assur eserleri ile benzerlik goésteren Urartu
Sanatinda farkliliklarda goriilmektedir. Goris miizesinde sergilenen aslan heykelinde
goriildiigli iizere Palmet formunda islenmis biyiklar, géz ¢ukurlarinin tiggen seklinde verilmis
olmasi, kulaklarin diigme formunda yapilmis olmasi Urartu sanatinda goriilen farkliliklar,

yeniliklerdir (Piotrovoskii, 1967, s. 35). (Resim 53,54)

Resim 53: Goris Miizesi Aslani, (Invernizzi, 2007, s. 78)
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Resim 54: Patnos Aslanlar1. (Burney, 1966)

Aslan formunu bir¢ok alanda kullanan Urartu zanaatkarlari, heykeltiraslar1 bronz
malzeme kullanilarak yapilan aslan formunu genellikle samdanlarin ayaklik kisminda yer
almaktadir. Bu orneklerin disinda Karmir-bulur’da ele gegen bronzdan yapilmis bir kazanin
ag1z kismina aslan heykelciklerinin aplike edildigi goriilmektedir Uzun tiip ve yarim halka
bi¢iminde islenen eser tipik Urartu aslan stilinin 6zelliklerini tasimaktadir. (Azarpay, 1968, s.
38). (Resim 55)

Resim 55: Karmir-bulur, Aslan 6rnegi, (Piotrovoskii, 1967, s. 44)
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Daha detayli olarak ele alacagimiza Bir baska bronz madeninden yapilmis olan aslan
ornegi ise Ayanis kalesinde yapilan arkeolojik caligmalar sonucunda 1997 yilinda tapinak
alaninda ortaya ¢ikarilmig olan, dokiim teknigi ile yapilmais, bir aslan basi protomu heykelidir.
Bu ornek sonucunda bilmekteyiz ki Urartu, Teknik ve yontem agisindan bilgi ve beceriye
sahiptiler. 5.1 kg agirliginda olan bu aslan bas1 heykeli tek basina kullanilmadigi, bir kalkanin
tizerine aplike edildigi goriilmektedir. Tanr1 Haldi’ye adak olarak sunulmus olan bu kalkan
iizerindeki aslan heykeli tipik Urartu 6zellikleri ile sekillendirilmistir. (Cilingiroglu, 1997, s.
119) . (Resim 56,57)

Kalkanin {izerinde aslan ve boga betimleri kabartma teknigi ile islenmistir ve orta
kismina aslan basi heykeli yerlestirilmistir. S6z konusu bronz aslan basi, i¢i bos dokiim
tekniginde yapilmistir. Cidar kalinliginin biitiin eserde esit olmasi1 balmumu, mum yok etme
(Cire Perdue) tekniginin kullanildigin1 gostermektedir (Tahran, 2009, s. 695). Aslan betimi
kalkanlar, migferler lizerinde de goriilmektedir kabartma halde islenmis olan aslanlar frizler
icerisinde sirali bir sekilde olup, aslanlarin yele kisimlart ve karmn kismi ayni sekiller

islenmistir. Eklemleri ve kaslar1 ¢izgisel olarak belirtilmistir. (Azarpay, 1968, s. 20).

Resim 56: Kalkan Uzerine Aplike Edilen Aslan Bas1, (Cilingiroglu, 2010, s. 350-351)
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Resim 57: Bronz Aplikeli Aslan Betimli Kalkan, (M.Tahran, 2009, s. 700)

Yapilan bu aslan heykellerinde, ©zenli ve Kkaliteli bir gsekilde yapildiklar
goriilmektedir. Agizlar1 acik olarak islenmis olan aslanlarin, dil agiz icinde, disler anatomiye
uygun bir siralama dahilindedir. Biyik kisimlari kabartmalar halinde verilmistir. Burun
delikleri damla seklinde olup, burun geometrik sekilde verilmistir. Gozler tiggenimsi ¢ukurlar
halindedir, Ayanis bronz aslan ve Toprakkale 6rneginde goriildiigii tizere, bu géz oyuklarinda
muhtemelen daha farkli bir malzemeden yapilmis olan aplike gozler bulunmaktadir. Yele
kisimlar1 ¢izgisel olarak islenmistir. Bacaklar ise kabartma cizgilerle sinirlandirilmigtir.
Pengeler ise daha detayli olarak islenmistir. Biitiin bu aslan orneklerinde ayni iislubun

benimsenmis oldugu gozle goriilmektedir.

Bronz aslan heykellerinde de goriildiigii iizere Urartu aslan heykellerinde iislup olarak
genel benzerlikler goriilmektedir. Aslanlarda goriilen Siskin gozalti torbalari, dairesel ve
katlanmig kulaklari, alev seklinde yeleleri ve bacak kisimlarinda islenen lale seklindeki kaslar

tipik Urartu aslan sanat1 6zelliklerini yansitmaktadir (VanLoon, 1966, s. 118).

Bronz eserler arasinda kemerlerde yer almaktadir. Kabartma seklinde islenmis olan
kemerler tlizerinde, konumuz olan aslan betimleri de sik¢a islenmistir. Kemerler {izerinde de
islenmesinin sebebi elbette ki soyluluk, giic ve dini etkenlerdir. Aslan figiirleri, boga
figtirleriyle birlikte bir kompozisyon halinde verildigi 6rneklerde goriilmektedir. (Cavusoglu,
2014, s. 34-35). (Resim 58)



75

a)

Resim 58: a).Urartu, Aslan Kabartmali Kemer Ornegi, b) Cizimi, (Cavusoglu, Urartu
Kemerler, 2014, s. 95)

Aslan betiminin yer aldigi bir diger 6rnekte Malazgirt ilgesinin 10 km giineyinde,
Adilcevaz yol glizergahi iizerindeki Karahasan koyii yakinlarinda yer alan Urartu kalesinde
koyliler tarafindan bulunmustur. Kemerin uzunlugu, 85 cm’dir. Kemer lizerinde art arda

siralanmig aslan ve boga figiirleri yer almaktadir. (Tasyiirek, 1975, s. 197). (Resim 59)

Resim 59: Adana Bolge Miizesinde Bulunan, Bronz, Aslan ve Boga Bezemeli Kemer,
(Tagytirek, 1975, s. 198)

2.4.2. Altin Madeninden Yapilan Aslan Heykelleri.

Daha 6ncede bahsettigimiz {lizere altin ve giimiis madeni, siis esyalari, mimari siisleme
ogeleri, takilar, gibi bir¢ok alanda kullanildig1 goriilmektedir (Cilingiroglu, 1997, s. 115).
Yapilan bu eserler genel hatlar itibariyle Assur ve Babil taki sanatindan izler tasimaktadir.

(Tiire, 2005, s. 88).
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Aslan betimini takilarda da gdérmekteyiz. Ozenle islenen bu kiiciik dlcekteki eserler
altin ile de taglandirilmistir. Bizler biliyoruz ki altin tiim zamanlarin en degerli madenidir. Ve
her zaman zenginligin, giiciin, simgesidir. Urartu Krallig1 cografi olarak engebeli bir arazide
varligimi siirdiirmesinin dezavantajlarin1 belki de topraklar1 dahilinde bulunan zengin maden

rezervleri ile dengelemis, hatta giicline gii¢ katmis olmalidir.

Takilarda da yer alan aslan betiminin varligi, Urartu kralliginin yonetim sekli ile
ilintilidir. Teokratik merkeziyetgi bir sistem ile yonetilen krallik bu yonetim sistemi dahilinde
sanat1 da etkilemis ve farkh topluluklar1 birlestirmek adina olusturulan kiiltiirel degerlerin
tamami sanata aktarilmistir. Biitiin sanat eserleri ayn1 mantalite ile aym figiir ve sekillerle
islenmistir dyle ki bir kabartma {izerinde yer alan anlatim ile bir madalyon tlizerindeki anlatim,
ayn1 yorumlama ve ayni teknik detaylarda dahi benzerlik gostermektedir (Ttire, 2005, s. 88) .
Altin madeninden yapilmis birgok taki ¢esidi ile karsilasmaktayiz Urartu Kralligi’nda. Bu
takilar, Kiipeler, madalyonlar, bilezikler, yiiziikler, pektoraller, fibulalar, gibi cesitlilik
gostermektedir (Cilingiroglu, 1997, s. 128) .

Konumuzun asil temasi olan aslan formuna bakildiginda ise, takilarda,
miicevherlerde de oldukc¢a dikkat ¢ekici 6rnekler bulunmaktadir. Bu 6rneklerden birisi, burgu
seklinde yapilmis olan bir kiipe, aslan basi formu da eklenerek zenginlestirilmistir. Tek olarak
ele gecen bu kiipede (Belli, 2010, s. 222-225), hem zanaatin gelismislik derecesini hem de

aslan betimine verilen 6nemi gérmek miimkiindiir. (Resim 60)

Resim 60: Urartu, Aslan Basl Kiipe MO 8.yy (Belli, 2010, s. 217)
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Bir diger aslan betiminin goriildiigii taki bileziktir. Van miizesinde satin alinma yolu
ile temin edilen bilezikte u¢ kisimlarinda aslan baslar1 karsilikli olarak islenmistir. Bir diger
ornek ise Karmir Bulur kazilarinda ele gegmistir. Agizlart agik kiikkrer pozisyonda, disler
belirgin detaylar arasindadir. Yele kismi, biyiklar g6z oyuklar1 daha c¢izgisel olarak
islenmigstir. Bilezik, graniilasyon ve telkari teknigi, kullanilarak zenginlestirilmistir. Bu iki
benzer Bilezigin u¢ kisimlarindaki aslan formu altin varak kaplama teknigi ile yapilmis
olmalidir. Bu bilezigin hem dini bir 6éneme sahip oldugunu hem de krali bir yetkiliye ait

oldugu distiniilmektedir. (Resim 2-23)

Resim 61: Aslan Baslh Bileklik ve Ayrint1, (Belli, 2010, s. 258-261)

Aslan betimini yine giimiisten ve bronzdan yapilmis olan pektoraller, kemerler
tizerinde, (Belli, 2010, s. 315) Madalyonlar iizerinde kabartma tekniginde ile yapildigini
gormekteyiz. (Belli, 2010, s. 318) . Metal siis ignelerinde de aslan formunu gdérmek
miimkiindiir. Almanya da bulunan bir Ornekte, bir ignenin bas kisminda aslan formu

goriilmektedir (Belli, 2010, s. 334) . (Resim 62,63)
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Resim 63: Aslan Basl igne, Prahistorische Staatssammlug Miizesi, (Belli, 2010, s. 342)
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2.4.3. Fildisinden yapilan aslan heykelleri.
Heykel yapiminda kullanilan bir diger malzeme tiirii ise fildisidir. Anadolu da Hitit
Kralligi’nda, Frig Kralligi’'nda ve Urartu Kralligi’'nda da varlig: tespit edilen fildisi eserler,

Anadolu topraklarinda siiregelen bir kullaniminin oldugunu gostermektedir.

Urartu kralliginda ise Erzincan Altintepe kazilarinda ortaya cikarillan aslan
heykellerine baktigimizda, iki aslan heykelinin korunmus ve tam olarak ortaya c¢ikarilmis

oldugunu gérmekteyiz.

Diger bir aslan heykelinin ise tahripler sonucu belirli kisimlar1 ortaya ¢ikartilmigtir.
(Ozgiic, 1969, s. 38) . Saglam olarak ele gecen aslan heykeli oturur tarzda yontulmus olup, 10
X 4,8 X 3,9 cm o6l¢iilerindedir. Viicudu profilden islenmis olan aslan heykelinin bag kism1 yana
dogru cevrilmis sekildedir. Yiiziinde ise diger aslan heykellerinden farkli olarak trpertici bir
ifade hissi vardir. Agz1 agik olarak islenmis ve bu agizin agik olmasinin sonucunda yilizde
daha fazla keskin bir ifade elde edilmistir. Uggen bir alin ve kaslar adeta catik bir halde
verilmistir. Burun ve bryik kisimlarina ise kabartmalar halinde, disler sivri olarak yontulmus
olup, olagan yiiz ifadesini destekler tarzda islenmistir (Ozgiig, 1969, s. 42) . Viicudu bir biitiin
halinde islenen aslan heykelinde, bacaklar1 disinda bas kismindan baslayip pencelerine kadar
yelelerin baklava dilimi tarzinda islendigi goriilmektedir. Kendi zamanindan bu aslan
heykellerinin altin kapli olduklar1 bilinmektedir ve bu aslan heykeli arka kisminda bulunan bir
oyuktan anlagilacag {izere bir yere ait olup tek basina teshir edilmemektedir (Ozgiig, 1969, s.
42-43) . (Resim 64)

a)

Resim 64: a) Altintepe Kazis1, Uzeri Altin Varakl Fildisi Aslan Heykeli, Anadolu
Medeniyetler Miizesi, Ankara, (Belli, 2010, s. 164) . b) Altintepe, Fildisi Aslan Cizimi,
(Ozgiig, 1969, s. 42)
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Bir diger biitiin halinde ele gegen fildisi aslan heykeli ise, 1,9x 2,7x 10,5 cm olgtilerine
sahiptir (Ozgii¢, 1969, s. 45) . On pengelerini ileri dogu uzatmis ve karnmin iizerine yatar
pozisyonda islenmistir. Gézlerinde bulunan oyuklar goz bebeklerinin farkli bir malzemeden
olup, kakma teknigi ile yapildigin1 kanitlar niteliktedir. Yine iiggen seklinde bir alin
islenmistir. Agz1 agik kiikrer tarzda islenmis, disleri sivri olan aslan heykelinin gogiis ve sirt
kismu1 yele etkisi verebilmek adina, baklava dilimi deseni seklinde bezenmistir (Ozgii¢, 1969,
S. 46) . Bu sekilde yontulmus olan fildisi aslan heykelleri iicayakli bir sehpanin ayak
kistmlarma konumlandirilmis olup, bir esyanin parcalar1 halindedir (Ozgiig, 1969, s. 45-46) .
(Resim 65)

Resim 65: Urartu Krallig1, Altintepe Fildisi Aslan ¢izimi, (Ozgiic, 1969, s. 43)

2.4.4. Tastan yapilan aslan heykelleri.

Urartu da tas heykel sanatina baktigimizda ise; heykellerin sayica azligi dikkat
cekicidir. Ele gegen bir adet insan heykeli, Van da ortaya ¢ikarilmis ve Giircistan Miizesinde
sergilenmektedir. Heykelin ayak ve bas kisimlari olmamasina ragmen, heykel 1,28 metre
yiiksekliktedir. Bu bilgi ve heykel disinda giiniimiize kadar yapilmis olan kazi ¢aligmalarinda

iic boyutlu ve malzeme olarak tas kullanilarak yapilan insan heykeli bulunmamakla birlikte
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hayvan heykellerin sayisi da diisiiniilenden daha azdir (Cilingiroglu, 1997, s. 137). Fakat ele
gegen Assur yazitlarindan tungtan iretilmis olan c¢ok sayida heykelin varligindan
bahsetmektedir. Hatta kaidelerinin dahi tungtan dokiildiigiinii ifade eden yazitta, bircok
heykelden bahsedilmektedir. Assurlular bu heykelleri yagmaladiklar1 ve giiniimiize aktarimina

bir sekilde engel olduklar1 goriilmektedir . (Cilingiroglu, 1997, s. 137).

Urartu kralliginda, lic boyutlu tas yontularmin azliginin yani sira dikkat ¢eken bir
diger Uslup ise kabartma halinde ortaya cikarilan tas yontulardir. Birgok kabartma eser
karsimiza ¢ikmakla birlikte 6zellikle bahsetmek istedigim kabartma halindeki bu eser, II.
Rusa Donemi’ne tarihlenen ve Kefkalesi’ nde ortaya ¢ikarilan kabartmali tag bloktur. Hem
Urartu sanatinda ki yontu is¢iliginin en giizel 6rneklerinden biri olmakla birlikte, hem de tez
konumuz olan aslan betimi de bulunmaktadir. 110 cm yiiksekliginde, 140x 140 bazalt blogun
dort bir tarafi da ayn1 kompozisyon dahilinde kabartma olarak yontulmustur. 8 kuleli bir kale
olarak sekillendirilen blok {izerinde, ana konuyu olusturan tohumlama sahnesi, ellerinde kase,
kozalak(?) tutan cinlerin, aslanlar {izerinde dikilerek ortada bulunan kiigiik bir agaci

tohumlamakta olduklari seklinde yorumlanmaktadir.

Daha sonraki yillarda yapilan calismalar sonucunda {i¢ boyutlu hayvan heykellerinin
varhig1 tespit edilmistir (Salvini, 2006, s. 176-177) . Van’in Gevas ilgesinden ¢ikarilan bir
aslan protomu, yine Van iline bagh Ala kdyde ortaya ¢ikarilan, {i¢ aslan protomu, Urartu
krallifinda da devasa hayvan heykellerinin yapildiginin kanit1 olup, bu dort aslan heykeli
bizlere Urartu sanatindaki ustaliklar1 gosterir niteliktedir (Cilingiroglu, 1997, s. 137) .

Aslan heykellerini daha ayrintili olarak ele aldigimizda, Van’in giineydogusunda yer
alan Gevas ilgesi siirlarinda Hiset kalesi bulunmaktadir. Bir Urartu kalesi olan Hiset kale de
1974 yilinda yapilan caligmalar sirasinda Gevas aslani olarak adlandirilan heykel ortaya
cikarilmigtir (Sevin, 1993, s. 565-667) . Bazalt tasindan yontulmus olan aslan heykelinin kafa
kism1 tamamen tahrip edilmistir. Yekpare tastan yontulan heykel 2.45x1.00x0,75 m
oOl¢iilerindedir. Kafa kismi1 tamamen yok olan heykel, mimari ile birlestirilmistir. Bir giris ya
da gecit olabilecek yerde konumlandirilmasiyla (Sevin, 1993, s. 565), Hitit Kralligi’nda
goriilen, apotropeik (Darga, 1992, s. 298), aslanlarinin kullanim amaci ile ayn1 amaca hizmet
ettigi diistiniilebilir. Gevas aslan1 olarak adlandirilan heykelde en dikkat ¢ekici kisim govde ve
boyun kisminda bulunan bezemelerdir. Bronz Orneklerde goriilen stilize yele kivrimlari,
sekiller, tasta da ustaca yontularak verilmistir (Sevin, 1993, s. 565-567) . Boyun kismindan

baslayan yeleler, govdenin tamamina yayilmis halde islenmistir. Sirt kismi diiz bir sekilde
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islenmistir. Bu da bize duvara yaslanmis olabilece8ini ya da bir kisminin duvara gomiilii

oldugunu goéstermektedir (Sevin, 1993, s. 567) . (Resim 66)

Resim 66: Gevas Aslani Cizimi, (Sevin, 1993, s. 566)

Bugiine dek yapilan arkeolojik ¢alismalar neticesinde giin yiiziine ¢ikarilan diger aslan
heykelleri ise, Van merkez koylerinden olan Alakoy simirlart igerisinde, garibin tepe olarak
adlandirilan alanda giin yiiziine ¢ikartilmistir (Derin & Saglamtimur, 1999, s. 15) Bolgede
bulunan bu ii¢ heykel kagak kazilar sirasindan tahrip edilmistir. Ikisi kismen tahribata maruz

kalirken bir digeri neredeyse tamamen tahrip edilmistir (Derin & Saglamtimur, 1999, s. 17-
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18). Siralayacak olursak 1.30x 0.75x0.70 ol¢iilerinde ele gegen aslan heykelinin, biiyiik bir
kismi kirilmis ve bu yagmalama sonucunda saglam kalan parcgalara bakildiginda, heykelin hep
cephesinin farkli farkli islendigi gézlemlenmistir (Derin & Saglamtimur, 1999, s. 18) . Diger
bir aslan heykeli, 1.20x0.90 6lgiilerinde ele ge¢mistir. Kagak kazilar esnasinda tamamen
parcalanan heykelin restorasyon ¢alismasi sonrasinda, heykelin bir aslan basi oldugu ve yarim

birakildigi tespit edilmistir. (Derin & Saglamtimur, 1999, s. 18-19).

Bir diger ve son aslan heykeli ise, 1.00x0.71x 0.56 ol¢iilerinde ele ge¢cmistir. Yiiz
kism1 tamamen kirilmis olan aslan heykelinin yelesiz bir aslan basi heykeli oldugu ortaya
cikmistir (Derin & Saglamtimur, 1999, s. 19). Urartu sanatinin geneline bakildiginda
goriilityor ki aslan betimi duvar resimlerinden, {i¢ boyutlu bronz, tas, fildisi heykellerle can

bulmustur.

Bunlarin yan1 sira takilarda, gesitli ev esyalarinda aslan betimine yer verilmistir. Bu
olusumun elbette ki baslica sebeplerinden biri yiizyillar boyu siiregelen semboller igerisinde
ifade olarak giicii, yenilmezligi simgelemis olusu ve Urartu bas tanris1 olan Haldi’nin simgesi
olan hayvanin aslan olmasidir. Yaygin kullanilmasinin bir diger sebebi ise merkezi teokratik
yonetim gercevesinde, tiim Urartu Kralli§1 topraklarinda ayni betimlerin aym figiirlerin ve

ayni heykel gruplarinin konu edinilmis olmasidir (Batmaz, 2011).

Urartu genelinde goriildiigli lizere aslan heykelleri belirli bir form ve stil anlayisi
cergevesinde yapilmistir. Bu eserlerden daha farkli bir teknik ve form anlayisi ile yapilan
Ayanis Aslani, kendi biinyesinde bulundurdugu farkliliklarla tinik bir Ornektir. Ayanis
aslanina ge¢meden Once ele gegtigi Ayanis Kalesi’ne ait ortaya g¢ikan verilere bakmak

gerekmektedir.

Daha O6ncede bahsettigimiz gibi Urartu Sanatinda duvar resimleri de énemli bir yere
sahiptir. Bu dogrultuda ele aldigimiz Altintepe Apadana yapisinda ortaya ¢ikan gesitli

betimler arasinda aslan betimi ile de karsilagsmaktayiz.

Aslan betiminin yer aldig1 duvar resminde, bir agacin bir tarafinda aslan betimi, diger
tarafinda geyik karsi karsiya resmedilmistir. Agacin gdvdesinden 20 cm yukarda baslayan
dallar resmedilmistir. Aslan betimi ise agacin arkasinda pusu kurmus olarak beklemektedir.
Devam eden sahnede aslan geyigi sirtindan yakalamis halde resmedilmistir. Aslanin kafasi
geyigin govdesinden daha biiylik islenmistir. Avina sapladigr disleri ayrintili bir sekilde

goriilmektedir. Av sahnesinin canlandirildigl bu alandan elde edilen parcalar arasinda aslanin
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eksik kisimlarina ait paralarda ele gegmistir. Aslan betiminin burada da yirtict hali vurgulu bir
sekilde ele alinmistir. Aslanin 6n bacaklar1 bej rengine, licgen seklindeki gozii beyaza ve goz
bebegi siyaha boyanistir. Bu sahnenin islendigi alan 60 cm boyutunda bir alan1 kaplamaktadir
(Ozgiig, 1966, s. 26-31) (Resim 67, 68,69)

Resim 67: Urartu Krallig1, Altintepe Duvar Resimlerinde Konu Edinilen Aslan Betimi,
(Ozgiig, 1966, s. 28).
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Resim 68: Altintepe Duvar Resimlerinde Konu Edinilen Aslan Betimi, Cizim, (Ozgﬁg, 1966,
s. 29)
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Resim 69: Altintepe Duvar Resimlerinde Konu Edinilen Aslan Betimi, Cizim, (Ozgii¢, 1966,
s. 29)
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UCUNCU BOLUM

3. AYANIS KALESI VE AYANIS ASLANI

3.1.  Ayanis Kalesi Yeri ve Konumu

Urartu kralligimin son kalesi olan Ayanis Kalesi’nin, 1989 yilindan beridir arkeolojik
kazilar1 yapilmaktadir. Kaziy1r 2012 yilina kadar istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi ve
Ege Universitesi ‘Van projesi’ kapsaminda Prof. Dr. Altan Cilingiroglu siirdiiriirken, 2013
yilindan itibaren kalenin kazi baskani Atatiirk Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Arkeoloji
Boliimii Ogretim {iyesi, Prof. Dr. Mehmet 151kl1 ile devam etmektedir. (Cilingiroglu & Isikls,
2014, s. 309) . Siiregelen bu arkeolojik ¢alismalar sonucunda Urartu Kralligi’na baglh olan ve
korunmus en iyi kale sifat1 ile Ayanis kalesi gegmisin yasamsal izlerini, kiiltiirel degerlerini,
inang sistemini, sanatsal ve estetik degerlerini, mimari zekalarini ortaya koyan bir¢ok veri ile
geemis ile glinlimiiz arasinda adeta bir koprii niteligi tasimaktadir. Bu baglamda Ayanis

kalesinde ortaya ¢ikarilan tiim veriler bizlere 6nemli bilgiler sunmaktadir.

Ayanis Kalesi’nin, Urartu Kralligi’nin bilinen son krali olan II. Rusa tarafindan insa
ettirildigi bilinmektedir (Cilingiroglu & Isikli, 2014, s. 310) . Bu bilgi yapilan arkeolojik
caligmalar sirasinda ortaya cikarilan anitsal kapt yaziti kanitlar niteliktedir. Yazitta kalenin

yapilist su ciimlelerle agiklanmaktadir;

“Tanr1 Haldi’nin yiiceligi ile Argistinin oglu Rusa bu kaleyi Eirudu Dagi’nin karsisinda insa
etti. Rusa derki; kayaliya hi¢ dokunulmamusti, buraya higbir sey insa edilmemisti. Bir kutsal
alan ve ayni zamanda bir kale insa ettim...” (Cilingiroglu, 2010, s. 340). Yazitta da agikca
ifade edildigi gibi kale Argisti’nin oglu II. Rusa tarafindan insa edilmistir. Kaleye Siiphan
Daginin karsisindaki Rusa kenti, (Rusahinili eiduru-kai )de denmektedir. (Cilingiroglu, 2010,
S. 340). Bu kalenin cografi ve stratejik konumuna baktigimizda ise, Van merkez sinirlarinin
38 km kuzeyinde yer almakta olup (Isikli & Aras, 2014, s. 37) ath arabalarla bir giinliik
mesafededir.

Van merkeze bagl agarti koyii sinirlart igerisinde yer alan kalenin yaygin olarak
bilinen ad1 ise Ayanis kalesidir. Kale Cografya ya hakim bir tepe {izerinde insa edilmis olup,
Bagkent Tuspa’ya 38 km, Van goliine uzakligi ise 250 metredir. Yiiksekligi, 1866 m olan kale

100x 400 metre boyutlarinda, ana kaya lizerine planli bir sekilde insa edilmistir. Kalede
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yapilan arkeolojik ¢alismalar sonucunda, dendrokronolojik analizlere gére Ayanis kalesi, MO

673-672 tarihlerinden sonraki birkag yil i¢erisinde yapilmistir (Isikli & Aras, 2014, s. 37) .

Kale sitadel, ‘kale’ ve dis kent olarak iki farkli yerlesim alanindan olusmaktadir.
Kale, yaklasik olarak 6 hektarlik alan1 kapsayan surlarla ¢evrili bir mimari ile insa edilmistir
(Cilingiroglu & Isikli, 2014, s. 310) . Insa sirasinda muazzam bir alt yap1 sistemi sur duvarlari
oncesinde tamamlanmis olmaliydi. Daha sonrasinda ise sur duvarlar1 inga edilmis olmalidir.
Calismalar sirasinda goriiliiyor ki, kalede ortaya ¢ikarilan su kanallari, listlin mimari zeka ve
beceriyle tasarlanmis yagmur, kar, pis su atiklar1 ve sivi libasyon sirasinda meydana gelecek
biitiin atiklar kalenin sur duvarlarinin alt kisminda yapilmis olan kanallarla kalenin disina
aktarimi saglanmistir. Elbette ki kalenin yapiminda kullanilan tas, ahsap, kerpi¢ gibi 6nemli
yap1 elemanlarinin saglanmasi adina istiin gayretin sarf edildigi goriilmekledir. Kalenin
cevresinde yer alan tas ocaklarindan, kire¢ tasi bloklarinin temin edildigi, fakat andezit tas
bloklarinin daha uzak bir mesafeden yaklasik 30 km uzakliktaki timar tas ocaklarindan temin
edildigi muhtemeldir. (Cilingiroglu, 2010, s. 340). Bu sur duvarlar1 450x150 m 6l¢iilerindedir.
Yiiksekligi 2 metre iken kalinlig1 ise 4,5 metreyi bulmaktadir. Yapilmis olan bu tas temellerin
iizerinde ise en az iki kat yiikseklige sahip, kerpi¢ bloklar bulunmaktadir. (Cilingiroglu &
Isikl, 2014, s. 310). Mimaride kullanilan bir diger malzeme de ahsaptir (Cilingiroglu, 2010, s.
341).

Biitiin bu veriler kalenin yapimi sirasinda olagan bir gii¢ birligi icerisinde yapilmis
olmas1 kagmilmazdir. Bolgeye yerlesmek i¢in gelen halk kalenin ve kentin kurulmasinda
organize bir sekilde ¢alismig olmalilardir. Ayrica bu kalenin yapim siiresi de yine tahmini
olarak, dort bes yil gibi bir zamanda tamamlanmistir (Cilingiroglu & Isikli, 2014, s. 311) .
Kalenin insas1 sirasinda, belirlenen tepenin topografik 6zellikleri g6z oniine alinarak yapilmig
olan caligmalarda goriiliiyor ki, kalenin i¢inde yer alan yapilar da dogu- bati yoniinde

yapilmistir.

Bu yapilar sirasiyla, ‘Dogu Payeli Salon’, ‘Tapinak Alani,” Evsel Mekanlar,” ‘Bati
Depo’ yapilar1 olarak adlandirilmaktadir (Cilingiroglu, 2010, s. 342). Dis kent kazi
caligmalarinda ise, ‘Giliney Tepe’ ve ‘Pinarbasi,’ bolgelerinde sivil halkin yasam alani

olabilecek mimari yapilar ortaya ¢ikarilmistir (Cilingiroglu & Isikli, 2014, s. 310)(Resim 70)
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Resim 70: Ayanis Kalesi Genel Goriiniim, Kazi1 Arsivi.

Bu yapilan kisaca ele alacak olursak, dogu payeli salon dikdortgen olarak yapilmas,
36x26.5 m Ol¢iilerindedir. Yapi igerisinde 14 adet paye bulunmakta olup, bu payelerden altist
ortaya c¢ikarilmistir. Zeminin dogusu ve batisi arasinda bulunan kot farkini da avantaja
doniistiren Urartulu mimarlar, iki katli depo binasi olarak kullanilir hale getirmistir.
(Cilingiroglu, 2010, s. 342) . Yapilan arkeolojik c¢aligmalar sirasinda renkli duvar
bezemelerinin varlii tespit edilmistir. Tapmak alani ile de olan baglantis1 da gbz Oniine
alindiginda bu alaninin rahipler tarafindan kullanildigi diistiniilmektedir (Cilingiroglu, 2010,

S.343) .

Kalenin igerisinde yer alan ve en dnemli mekanlarin ilk sirasinda gelen tapinak alani
ise, kalenin adeta merkezine insa edilmistir. Tapmak alanin i¢ olgiileri 30x30 metredir.
Duvarlar 2,5 metre kalinlikta kerpicten yapilmistir. Tapinak alanina, yapinin kuzeydogusun da
tespit edilen kapidan girilmekte olup burada bulunmus olan tungtan yapilmig bir tung disk
iizerinde bu yapinin, Argisti oglu Rusa tarafindan tanr1 Haldi’ye adanmis olarak yapildigi
yazmaktadir. Tapmak alani igerisinde 10 adet paye tespit edilmistir. (Cilingiroglu, 2010, s.
343-344) .

Tapinak alani icerisinde yapilan kazi ¢aligmalar sirasinda ¢ok sayida silah ve birgok eser
ortaya ¢ikarilmistir. Bu eserlerin tamami tanr1 Haldi’ye adak olarak sunulmus olup, paye

duvarlarinda ya da tapinak duvarlarinda sergilenmis ve bir miiddet sonra bu eserlerin
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depolama alanlarina tasinmis olabilecegi depolarda bulunan eserlerden anlasilmaktadir.

(Cilingiroglu, s. 75)

Tapinak alani icerisinde yer alan ve Cekirdek tapinak olarak adlandirilan kare planlt
bir yap1 mevcuttur. Tapinak duvarlarinin 6n cephesinde bulunan yazit 16 metrelik bir alani
kaplamaktadir. Bu olgiilere sahip olusunun neticesinde en uzun tapinak yaziti unvanini
almakla birlikte, en uzun Urartu yaziti olma 6zelligine de sahiptir. (Cilingiroglu & Isikli,
2014, s. 311) . Cellanin 4.58x 4.62 m olgiilerindeki taban kismi 90 adet alabaster plakalar ile
kaplanmustir (Cilingiroglu, 2001, s. 39-40). (Resim 71)

~

Resim 71: Ayanis Kalesi, Tanr1 Haldi Tapinagi, Yazit, Ayanis Kalesi Kazi Arsivi.

Kapidan girildiginde tam karsiya yerlestirilmis olan ve dogu duvar ile birlesik bir
halde konumlandirilan, alabaster taglardan yapilmis olan podyum 1.75x0.75, dlgiilerinde olup
(Batmaz, 2003, s. 99),iist kismi1 kazima teknigi ile aslan motifleri ile siislenmistir. Simetrik bir
caligma olan bu desende ya da diger eserlerde de sablon kullanildig1 da diisiiniilmektedir.
(Cilingiroglu, 2001, s. 41). (Resim 73 )Podyumun yan yiizeylerinde bulunan altin varaklardan
yapilmis ve aplike edilmis olan altin plakalar, civiler yagmalanma sirasinda alinmigtir. Tag

mozaik siislemeler ise korunmus halde ortaya ¢ikarilmistir. (Resim 72)
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Resim 73: Urartu Krallig1, Ayanis Kalesi, Tanr1 Haldi Tapinagi, Podyum ¢izimi, (Batmaz,
2003)

Duvarlar ise iki sira andezit blok ve iizeri kerpi¢ mimari ile yiikseltilmistir
(Cilingiroglu, 2001, s. 41) (Cilingiroglu & Isikli, 2014, s. 311). Cellanin duvarlarini olusturan
bu iki sira andezit bloklar tizerinde, rozet, hayat agaci- bitki motifi, cin(demon), sfenks, aslan,
gibi bezemeler goriilmektedir (Cilingiroglu, 2001, s. 40) . (Resim 74,75)
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Resim 74: Urartu Krallig1, Ayanis Kalesi, Tanr1 Haldi Tapinagi, Hayat Agaci ve Sfenks-
Aslan Bezemesi Ayanis Kazi Arsivi.

Resim 75: Urartu Krallig1, Ayanis Kalesi, Haldi Tapiagi, Cin- Demon, Rozet. Ayanis Kazi
Arsivi.
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Bu motifler, andezit tasima 2 cm lik derinlikler halinde negatif yontular olarak
sekillendirilmistir. ice dogru yapilmis olan bu ¢ukur oymalara intaglio denilmektedir (Y1lmaz,

2006, s. 16).

Ic kisimlart yumusak kire¢ tasindan hazirlanmis olan dolgu malzeme ile
doldurulmustur. Son asama olarak da bu motifler g¢esitli renklerde boyanmistir. Sonradan
aplike edilmis olan bu dolgular ile andezit bloklarin arasindaki baglantiy1 giiglendirmek adina,
bezemelerin belirli kisimlarinda birakilan kiiglik oyuklardan kursun akitilmistir. Akitilan bu
kursun i¢cin hem andezit tas bloklarda hem de sonradan eklenen pargalar iizerinde yuvalar
acilarak baglant1 yerleri olusturulmustur. Bu sayede pargalarin diigmesini engellemeye, en aza

indirgemeye calisilmistir (Isikli, 2014, s. 135).

Giriste ii¢ sira blok varken, devam eden bloklar ki siradan olusmaktadir. Bu andezit
taslarinin tizerindeki anlatim tamamen bir diizen igerisinde verilmistir. Alt sirada sirasiyla bir
rozet betimi ortada kalacak sekilde iki cin motifi bunlar1 tohumlar sekilde bir pozisyonda
yontularak anlatilmistir. Bloklarin iist sirsinda ise, yine belirli bir sira dahilinde bir kanath
aslan, sfenks, ve bir hayat agaci betimi bulunmaktadir. Tapinak alaninin igerisinde, tanri

Haldi’ye adanmis bir¢ok eser ortaya ¢ikarilmustir.

Ayanis kalesinin kazi ¢aligmalarinin 2009 yilinda ise tapinak alani ile direk
iliskilendirilemeyecek, bazilar1 birbirine bagli olan 9 mekan ortaya ¢ikarilmistir. Mekanlar
icerisinde ki baz1 odalarda ocak, bazi odalarda ise depolama kiipleri bulunmustur. Ele gecen
diger buluntular ise; 6giitme taslari, sepetler, bira yapiminda kullanilan mayalama kaplari,
krali yonetime ait olmayan miihiirler, demir madeninden yapilmis olan balta, orak, bigak,
kazma ve kiirek gibi giinliik yasama dair kullanilan aletler niteligindedir. Burada yasamim
stirdiiren kisilerin ele gecen veriler dogrultusunda kalede farkli gorevleri olan kisiler oldugu

diigiiniilebilir (Cilingiroglu, 2010, s. 352).

Evsel mekanlar olarak adlandirilan alanin giineyinde yer alan koridor ve odalar
arasinda, bir baglanti bulunmamaktadir. Bu koridor da dikkat c¢ekici siislemeler ile
karsilasilmaktadir. Mimari siisleme olarak kullanilmis olan altin kaplamali rozetler, koridorun
taban kisminda ve yine duvarlarinda, gz formunda, tag mozaiklerle siislendigi goriilmektedir.
Bu veriler disinda, tiim ¢aglar boyunca zenginligin gostergesi olan altin eserlerinde ele gegmis
olmasidir. (Cilingiroglu & Isikli, 2014, s. 310-311). Evsel mekanlardan ele gegen bir adet
altin yelpaze sap1 ve lizerinde ¢ kralice Kakuli’ye aittir yazis1 bulunan eser olduk¢a dikkat

cekicidir (Cilingiroglu, 2010, s. 352-353). (Resim 76)
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Resim 76: Urartu Kralligi, Ayanis Kalesi, Kakuli’nin Altindan Yapilmis Yelpaze Sapi,
Ayanis Kalesi Kaz1 Arsivi.

Kaz1 ¢aligmalar1 yapilmig olan bir diger alan ise ¢ikan buluntular iizerine depo odalar1
olarak adlandirilmaktadir. Bati depolart olarak adlandirilan bu mekan kalenin dogu bati
dogrultusunda insa edilmistir. Bodrum katinda ortaya ¢ikan pithoslardan bazilarinin yariya
kadar topraga gomiilii halde yerlestirilmis oldugu goriilmiistiir (Cilingiroglu & Isikli, 2014, s.
311). Pithoslar igerisinde ise bugday, arpa ve sarap depolanmis olmalidir. Fakat bu
varsayimlar1 destekleyen herhangi bir veriye ulagitlamamustir (Cilingiroglu, 2010, s. 354). Ote
yandan bir diger dikkat cekici detay ise pithoslar iizerinde bulunan 6l¢li yazitlaridir. Bu
yazitlar pithoslarin igerisine ne kadar malzeme koyulacagi hakkinda bilgi vermektedir.
Yapilan caligmalar gosteriyor ki bullalar {izerindeki yazitlarda kaleye gonderilen c¢esitli
erzaklarin, kimlerin gonderdigini ve nereden gonderildigi bilgisi yer almaktadir. Ayni
zamanda kral II. Rusa’nin Urartu devletine getirmis oldugu diisiiniilen bir yenilikle bu
depolanan erzaklarin kale igerisinde ihtiya¢ aninda kullanilmasinin yani sira dis kentte de

dagitildigi diisiiniilmektedir (Cilingiroglu, 2010, s. 354-355) . (Resim 77)

Resim 77: Urartu Krallig1, Ayanis Kalesi Depo Odalari, Ayanis Kalesi Kazi Arsivi
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Ayanis kalesi kazilar ¢ercevesinde son olarak bahsedecegimiz alan ise dis kenttir. D1g
kent olarak adlandirilan alanda iki farkli bolge de kazi caligmalari yapilmistir. Bu yerlesim
yerlerinde, daha ¢ok giinliik yasamda kullanilan eserler ortaya ¢ikarilmistir. Hatta giiney tepe
olarak adlandirilan yerlesim yerinden ¢ikarilan malzemeler, Pinarbasi yerlesiminden ¢ikarilan

eserlerden daha kalitelidir. Mimari olarak bakildiginda da farklilik yine goze ¢arpmaktadir.

Giiney tepe alaninda sayica daha az anitsal yap1 bulunurken, Pinarbasi’nda ise anitsal
yapilar dikkat ¢ekicidir. Biitiin bu veriler 1s1¢inda degerlendirilen dis kentte ortaya ¢ikarilan
yerlesim alanlarindan giiney tepede varlik diizeyi iyi olan bir halkin yasadigi alan olurken,
pmar basi yerlesim yeri ise, olasilikla dis kentte bulunan idari bir yapilanmanin oldugu alan

olmalidir. (Cilingiroglu & Isikli, 2014, s. 312).

Ayanis Kalesi kazilarinda ele gecgen, {linik bir eser olma 0Ozelligini tasiyan ve tez

konumuz olan Ayanis Aslani heykel basi bu boliimde detayl bir sekilde ele alinacaktir.

3.2.  Ayanis Aslam

Ayanis Kalesi’nde yapilan arkeolojik kazi ¢alismalari sonucunda demir madeninden
yapilmig olan silahlar, depolama ve giinliik kullanim amaci ile yapilmis olan ¢ok sayida
seramik, mimari siislemelerde kullanilmis olan altin rozetler, plakalar, taki olarak kullanilmis
olabilecek ¢ok sayida boncuk, bullalar ve daha bir¢ok eser ele gegmistir. Bu eserler arasinda
tez konumuzu olusturan aslan heykeli ise, 30 yildir kazilar1 yapilmakta olan kalede, 2014
yilinda yapilan kazi ¢alismalar1 sirasinda, tapinak alani igerinde bulunan podyumlu salonun

arka kisminda, ortaya gikmuistir.

Calismalarin yapildigi bu alanin duvarlarinin boyali, zeminin ise mermer plakalarla
doseli oldugu goriilmektedir. Tapinak alani igerisinde yer alan ve 0Ozel bulgular sunan

mekanin dnemini ele gegen veriler tasdik etmektedir.

Ayanis aslani olarak adlandirilan heykel basi, kullanilan malzeme agisindan Urartu
sanat eserleri arasindaki en biiylik farki essiz olmasidir. Bu giine kadar yapilmis olan

caligmalar dahilinde benzer bir eser ele gegmemistir. (Isikl1 & Aras, 2016, s. 348) .

Eser kirilmis olup ii¢ parg¢a halinde ele ge¢mistir. Yapilan restorasyon caligmalari
sonucunda birlestirilen aslan heykeli, 22 cm yiiksekliginde, 20 cm genisliginde, 18.5 cm
derinliginde Olgiilere sahiptir. Malzeme olarak kireg tagina yontulmus olan aslan basi heykeli,
oyma teknigi kullanilarak yapilmistir. Agz1 artik karakteristik bir 6zellik olarak bildigimiz

sekli ile islenmis ve agik olarak verilmistir. Biyik kisimlari, burun delikleri, disler ve dil
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detaylar1 oyma teknigi kullanilarak sekillendirilmistir. Agiz kisminda 10 adet dikdortgen
seklinde oyuklar bulunmaktadir. Simetrik olarak oyulmus olan oyuklarin besi iist ¢gene de besi
de alt ¢enede yer almaktadir. 1.5 cm derinlikte oyulmus olan bu dis yerlerinde kire¢ tasindan
ya da farkli bir malzemeden yapilmis olan takma disler olmaliyd: (Isiklt & Aras, 2016, s. 348)
(.Resim 78)

Resim 78:Urartu Krallig1, Ayanis Aslani, Foto ve Cizimleri. Ayanis Kalesi Kazi Arsivi.

Eser iizerinde yapmis oldugum inceleme sonucunda alt ve iist cenede simetrik olarak
acilmis olan dikdortgenlerin igerisinde daha kii¢iik oval oyuklar bulunmaktadir. Muhtemelen
bu kisimlarda digler oldugu tahmin edilmektedir. Tam ¢enede yer alan oyuklar dort tane iken
yanlarda goriilen daha kiiclik oyuklarda tek yuvarlak oyuklar bulunmaktadir. Aslanin ¢ene
anatomisine baktigimizda dislerin aynen bu sekilde dnde olanlarin daha kiigiik, yanlarda ise
kopek disleri daha biiyiiktiir. Bu inceleme sonucunda aslanin anatomisine sadik kalinarak

yapildig1 goriilmektedir.

Agz1 agik olarak iglenmis olan aslanin dili agiz i¢inde verilmis ve {ist ¢ceneden baslayip
alt ¢genede sonlandirilmistir (Isikli & Aras, 2016, s. 348). Tamamen ayni Gslupla islenmis olan
aslan bas1 heykelinin biyiklar1 da dikdortgen seklinde oyuklarla verilmis olup, yanak kismina
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dogru kare formunda oyuklar halinde devam etmistir. Burun delikleri damla seklinde
yontulmustur. Tahribat sonucu sag burun deligi deforme olmus durumdadir. Burnun {ist
kisminda devam eden zikzak seklindeki form burun sinirlart dahilinde sonlandirilmistir.
Yanaklar ve agiz kisminda yapilmis olan kabartma seklindeki ¢izgiler ise, agizin agik olma
halinde, yanaklarda ve agiz kisminda olusabilecek kivrimlar olmalidir. Burnun bittigi yerde
tepeye dogru diizgiin bir hat seklinde genisleyerek kafanin sonuna kadar bir yiikselti verilmis

olup, bu yiikseltinin hemen yanlarinda gozler islenmistir. (Resim 79)

Resim 79: Urartu Krallig1, Ayanis Aslani cepheden goriiniis Ayanis Kalesi Kaz1 Arsivi.

Ucggen formunda islenmis olan gozlerde anatomik bir bozulma goriilmektedir. Bunun
yani sira goz bosluklarina da degerli taslardan 6zenle islenmis gozler yapilmis ve sonradan
eklenmis olmalidir. Cene kisminda var olan oyuklarla da muhtemelen biyiklarda killari
vurgulamak amacli oldugu gibi burada da tiiyleri vurgulamak, belirtmek amacl yapilmis
olmalidir. Yanak kisminda belirli bir formda yapilmis oyuklarda goze ¢arpmaktadir. Cenenin
alt kisminda yer alan oyuklar ve bas kisminin arkasinda yer alan delikler bu aslan basinin ya

bir yere monte edildigini ya da gdvdesinin de oldugunu diisiindiirmektedir. Oyle ki arka
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kisminda yer alan korunmus olan delik 0,5 cm genisliginde ve 6 cm derinliktedir. Tam olarak
ele gegmemis diger oyuk ise 6 cm uzaklikta yer almaktadir (Isiklt & Aras, 2016, s. 348-349) .
(Resim 80)

Resim 80: Urartu Kralligi, Ayanis Aslan1 Detay, Ayanis Kalesi Kaz1 Arsivi.

Bu zamana dek Urartu krallig1 yerlesim yerlerinde yapilan kazi ¢aligmalar1 sonucunda
ele gecen aslan heykellerinde ortak 6zellik olarak, gdzalti torbalari dolgun bir sekilde siskin
bir ifade ile yorumlanmistir. Kulaklar dairesel ya da katlanmis olarak yapilmistir. Yeleler alev
seklinde yontulmus olup, bacak kisimlarinda ise kaslar lale seklinde yontulmustur. Bahsedilen
bu yorumlama farkliliklar1 Urartu sanatinda aslan heykellerinin tipik 6zelliklerini
olusturmaktadir (Loon, 1966, s. 118).

Ayrica Urartu kralliginin kendi igerisinde degisen bir sanat {islubunun oldugu da
gozlemlenmektedir. Krallarin degismesiyle aslan heykellerinde de baz1 degisiklikler
gozlemlenmistir. Tiimiiyle bir degisim olmasa da bas, yele ve kuyruk kisimlarindaki detaylar

ayrimi yapmak i¢in belirleyici farkliliklar gostermektedir (Dangin & Haupt, 2010, s. 78) . .
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Diger bir bakis acis1 ise Akurgal’a aittir. Temel 6zellikleri itibariyle Uc ana iislup ad1 altinda

toplamistir. Halka, olgun, kiibik

Ayrica Rouf yapmis oldugu ¢alismalar sonucunda daha 6ncede bahsettigimiz tizere
krallarin degismesiyle sanata da farkliliklar goriildiigiini belirtmektedir. Konumuz olan aslan
betiminde de ayrintilarda farkliliklar goriilmektedir bu farkliliklar (Resim 81) de goriildiigii
sekildedir. (Rauf, 2010)
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Resim 81: Urartu Krallarina gore Aslan stillerindeki Degisimi, (Rauf, 2010, s. 78)
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DORDUNCU BOLUM

4, IKONOLOJIK IKONOGRAFIK INCELEME

Bu boéliimde tez konumuz olan, 2014 yili kaz1 doneminde Ayanis Kalesi tapinak
alaninda ele gecen Aslan basi heykelinin, Erwin Panofsky tarafindan gelistirilen “ikonografik

ve Ikonolojik Elestiri Yontemi” kullanilarak degerlendirilmeye ¢alisiimustir.

Degerlendirme, ad1 gecen yonteme gore; dogal anlam, uzlagsmali anlam ve i¢sel anlam
olmak {iizere li¢ baslik altinda yapilmistir. Olgusal ya da ifadesel anlam olarak da bilinen dogal
anlam boliimiinde esere baktigimizda, salt somut goriintii yoluyla idrak ettigimiz ii¢ boyutlu

yapisi ele alinacaktir.

Uzlagmali anlam bdliimiinde eserin ti¢ boyutlu goriintiisiiniin 6tesinde neler ifade
ettigi, son olarak igerik de diyebilecegimiz i¢sel anlam boliimiinde ise; eserin yapildigi zaman
dilimi ve kiiltirel mecrast 1s18inda yapilis amacindan alegorik anlatisina kadar

degerlendirilmesi yapilmistir (Panofsky, 2012, s. 25-32).

Esasinda bu yontem Ronesans ve Barok Donemi eserlerinde uygulanan bir yontemdir.
Bu bilgi 1s18indan hareketle Arkeolojik bir eser {lizerinde de bu c¢alismanin karsiliginin olup
olamayacag lizerine bir degerlendirme yapilmistir. Urartu Kralligi’na ait bir eser olan Ayanis
Aslam basi heykeli, Ikonolojik ve Ikonografik degerlendirme kapsaminda Dogal Anlam,
Uzlasmali Anlam, Igsel Anlam ifadelerinin karsiligi olan bilgiler, eserden edinilen veriler

1s181inda degerlendirmeye ¢alisilmistir.

4.1. Dogal Anlam

Eser; 22 cm. yiikseklige, 20 cm. genislige ve 18,5 cm. derinlige sahip ve kire¢ tagindan
yontma (eksiltme) teknigi ile yapilmistir (Isikl1 & Aras, 2016, s. 349). Uc boyutlu yontulmus
esere ilk bakista geometrik oval ana hatlar ve kendi i¢inde koseli ayrintilar goze ¢arpmaktadir.
Ayrica eser iki simetrik plandan olugmakta olup tahribat nedeni ile olmas1 gereken simetrik

diizen kaybolmustur.(Resim 82)
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Resim 82: Urartu Krallig1, Ayanis Aslani, Ayanis Kalesi Kaz1 Arsivi

Esere Resim 82, yoniinden bakildiginda eserin arkasindan one uzanan ve ters damla
formu ile biten hacimli bir kiitle goriiliir. Bu ters damla formunun iizerinde iki yanda kiigiik
oyuklar mevcutken formun hemen disindan baglayan ve iist {iste dort siradan olusan dortgen
oyuklar yine sirali bigimde eserin yanlarina dogru uzamaktadir. Bu oyuklarin altinda eserin alt
yarisinda biiyiik bir bosluk goriiliir. Bu boslugun toplam yiiksekligi 6 cm iken genisligi 12
cm’dir. Boslugun gordiiglimiiz kars1 duvarinda tavan sinirindan baslayip tabanin bize yakin
kenarina kadar uzanan negatif bir ayrinti mevcuttur. Yine bu biiylik boslugun igerisinde alt
duvarda 5, iist duvarda 5 olmak iizere 1,5 cm derinliginde toplam 10 adet dortgen oyuk

bulunmaktadir.
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Eserin iist kisminda sagda licgen formda bir oyuk bulunurken, simetrisinde ki oyuk
kismen tahrip olmustur. Bahsi gegen oyuklarin géz oldugu diisiiniilmektedir. Resim 83 te

goriilmektedir.

Resim 83: Urartu Krallig1, Ayanis Aslani, Ayanis Kalesi Kaz1 Arsivi

Goriilen ve ters damla formundan baslayip eserin yanindan arkaya dogru uzanan ii¢
centikli bir hat, yukarida bahsi gegen liggen oyugun altindan gecerek eserin arkasina yakin bir
noktada son bulmaktadir. (Resim 83)

Resim 84: Urartu Kralligi, Ayanis Aslan1 Detay Goriiniim, Ayanis Kalesi Kaz1 Arsivi.

Bu hattin altinda yanak kisminda yine oyularak elde edilmis iist taraftaki oyuktan daha
kiigiik bir baska oyuk goze ¢arpar ve simetrisinde de ayni oyuk goriilmektedir. Ayrica goz
oyuklar1 ve bu oyuklarin etrafi yaklasik 0,5 cm genigliginde, yaklasik 1 mm yiiksekliginde

cergeve ile sinirlandirilmistir. (Resim 85)
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Resim 85: Urartu Krallig1, Ayanis Aslant Detay Goriintiisii, Ayanis Kalesi Kaz1 Arsivi.

Bu oyuklarin hemen altinda ise asagi dogru uzanan genis bir diiz alan goriiliir ve eserin
alt yarisindaki biiyiik boslukla birlestigi yerde yay bi¢iminde dikey iki hat goriilmektedir.
Eserdeki biiyiik boslugun altinda ise tahribattan 6tiiri bir kismi goriilmese de, ters damla
formunun yanlarinda oldugu gibi sirali oyuklar mevcuttur. Bu oyuklar boslugun altindan
baglayarak; 3 sira halinde yukaridan asagiya dogru her sirada kademeli olarak kiigiiliip, sekil
degistirerek siralanmistir. (Resim 86)

Resim 86: Urartu Kralligi, Ayanis Aslan1 Cene Detay1, Ayanis Kalesi Kazi1 arsivi.
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4.2. Uzlasmah Anlam

Gorsellerden anlagilacagi tizere eser, bir aslan basi olup kiikrer vaziyette tasvir
edilmistir. Dogal anlam boliimiinde bahsedilen detaylari sirasiyla takip edecek olursak; ters
damla formu burun tasviridir ve yukariya dogru devam eden kiitle ise burnun, alin ile birlesen
kemer kismudir. Ust iiste dort siradan olusup eserin yanlarindan arkaya dogru uzanan dértgen
oyuklar muhtemel bryik tasviri iken bu oyuklarin altinda ve eserin alt yarisinda olan biiyiik
bosluk agiz olarak betimlenmistir. Resim 82’ de gordiigiimiiz agzin karsi duvarindan
baslayarak, zeminden bize yakin kenara kadar uzanan negatif ayrint1 ise dil tasviri olarak
karsimiza ¢ikarken tist ve alt duvarlardaki 10 adet oyukta dislerin oldugu varsayilmaktadir.
(Isikli & Aras, 2016, s. 348-349). Eserin iist kisminda burun kemerinin yanlarindaki tiggen
bosluklarin goz tasvirleri oldugu disiiniilmektedir (Isikli & Aras, 2016, s. 350). Burun
yanlarindan uzayip goziin altindan gecen {i¢ centikli dalgali hat ger¢ek aslan kiikremesinin

stilize yansimasidir.

G0z bosluklariin altinda daha kiiciik boyutlarda agilmis simetrik iki oyuk ise elmacik
kemiklerinin altinda kalan anatomik golge alani olabilir. Eserin plastik anlamdaki en net
vurgusu burada goriilmektedir. Aslan basi gergek boyutlarda ve realist yapilabilecek iken
sanat¢inin ya da donemin bigemi geregi gdlge diisen alan, oldugu gibi degil de 6zel bir
tercihle stilize edilerek betimlenmistir. Bu stilizasyon, miidahale etme iradesinin ve
dolayisiyla estetik kaygisinin varligina dair kanit niteligindedir. Agzin iki yanindaki dikey
hatlar ise kiikreme anindaki gerginligi betimlemekte olup; agzin altindaki geometrik oyuklar
ise muhtemel sakal tasviridir. Eserin ¢ene kisminin hemen arkasinda baslamasi gereken yele
ve kulak kisimlar1 islenmemistir ve bu durum eserin bir gévde kisminin olmast gerektigine

isaret etmektedir (Isikl1 & Aras, 2016, s. 350).

4.3. icsel Anlam

Insanoglunun betimlemelerinin ilk dncelleri primitif dénemden magara, tas, kaya gibi
doganin yapisinda bulunan, ¢esitli organik nesneler iizerinde, figiliratif veya sembolik
isaretlerin sahnelendigi tasvirler olarak ortaya ¢iktig1 bilinir (Berkli & Giiltepe, 2016, s. 44-
51). Eser sembolik ifade icin verilebilecek orneklerden biridir ve kisaca bilgi vermek
gerekirse; sembolik ifade; din, siyaset, sosyoloji ve Kkiiltiirel yap1 gibi kavramlarla
temellendirilir. Insanlik tarihinde savaslarla gecen yillar, savas olmadan gecen yillardan ¢ok

daha fazladir. Bu durum beraberinde iktidar, gii¢, kudret, hakimiyet miicadele ve savunma
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gibi kavramlar1 getirmistir. Silah giicli veya salt kaba kuvvetle bu kaygilarin1 ve arzularim
tatmin etmekte binlerce yildir 1srarci olan insanlik; kimi zaman sahip oldugu giicii géstermek,

kimi zaman da ¢aresiz bir savunma bi¢imi olarak sembolik ifadeyi kullanmistir.

Urartu’da aslan betimi sik¢a rastlanan sembollerden biridir ve kalkanlar, tapinak
duvarlar1, sunak bezemeleri, samdan ayaklar1 ve bir¢ok kiigiik obje gibi farkli yerlerde

gorilebilir. Bu donemde aslan figiirleri, Kanatli olarak da tasvir edilmistir.

Urartu sanatinda o©nemli bir yeri olan aslan figiirliniin tanrn Haldi ile
iliskilendirilmesinden yola ¢ikildiginda; aslanin iktidar, gii¢, kudret ve hakimiyet sembolii
olarak kullanildig1r agiktir. Aynmi zamanda diger hayvan figiirleri sakin bi¢imde
betimlenmisken, aslanin kiikrer vaziyette ve korkutucu yiiz ifadesiyle betimlenisi tanri
Haldi’nin azametine vurgu yapiyor olabilir. Sunak alanlarinda ve Ayanis kalesi tapinak
alaninda duvar stislemesi olarak kullanilan intagliolarda ve alabaster podyumda bezeme

olarak kullanilan kanatl aslan betimi, aslanin dini bir 6ge olarak kullanildiginin kanitidir.
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BESINCIi BOLUM

5. MODERNIiZMLE BIRLIKTE, PRIMITiF DONEM ESERLERINDEN
ESINLENEN AKIMLAR
Modernist oldugu bilinen bir¢ok akimdan bazilari ilkel donem olarak da adlandiran
primitif donem sanat eserlerini referans olarak alirken, bazilari modernlesme adina antik
donem eserleri de dahil olmak lizere ge¢cmisi biitiiniiyle reddetmislerdir. Bu durumun yani sira
Soyutlama anlayisi ile eseler iireten, Primivitzm, Sembolizm, Fovizm gibi akimlar antik

donem sanatindan ilham alarak eserler tiretmislerdir.

5.1. Heykel Sanatinda Soyutlamanin Tarihi Siireci

Soyutlama anlayisinin kokenine inecek olursak, buzul c¢aginda insan avcilik-
toplayicilik yaparak beslenirdi. Avlanmak hayati bir 6nem tasimakta idi. Bu baglamda
biiyiiler yapar magara duvarlarina avlayacaklar1 hayvanlarin resimlerini ¢izer bir nevi onlara
galip gelecegi inanci ile hareket eder ve sanatsal ifade olarak adlandirdigimiz biitiin bu
gelismeler esasinda onlarin tinsel anlamada bir dayanaklari, ¢ikis noktalariydi. Aslinda zor bir
donemden gecen insan bu donemin i¢indeki korkutucu olaylari resmetmemistir. Ciinkii i¢cinde
bulundugu durumda yasamini siirdiirebilmek adina kendisi daha yirtict ve korkutucu isler
yapmaktaydi. Oliimden sonraki hayatin varligina inanan buzul ¢ag1 insani heniiz diinya ve
oteki diinya kavramlarini algilayamamigtir. Yapilan duvar resimlerinin soyutlama bilinciyle

degil de adeta doganin yansimasi niteliginde oldugu goriilmektedir (Turani, 2010, s. 33).

Buzul ¢agmin son bulmasiyla birlikte neolitik donem olarak adlandirilan siirece
girmis olan insanoglu artik kendinin farkina variyor ve tiiketimci bir toplum olmaktan siyrilip
iretime basliyor. Tarimla birlikte tohumun yesermesi, glines, yagmur firtina gibi doga olaylar1
sonucunda insanoglu farkliliklar1 gozlemliyor kendi miidahalesi disinda olusan olaylari
anlamlandirmaya calistyordu. Biitiin bu igsel egilimler sonucunda bir tanr1 kavrami ortaya
¢tkmistir. Insan kendi kendisinin bilincine variyor, giiciinii fark eden insan, etrafinda olup bite
her seye bir ad veriyor. Bir nevi buzul ¢aginin soyut yasamindan siyrilip somut seyler
tiretmeye basliyor. Ayrica kendisi disinda gergeklesen olaylarla ilgi yarattigi tanr fikri ile
soyut olan seyleri diisiinmeye basliyor. Ve bunlar1 sembolik ifade dili ile ortaya koyuyor.
Ornegin verimlilik kavramim kadin ile dzdeslestiriyor ve ana tanrica idollere yapmaya
basliyorlar. Soyutlama anlayisi ile karsimiza ¢ikan ilk eserler insan heykelcikleri, idolleridir
(Turani, 2000, s. 34-35).
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Anadolu cografyasinda bir¢ok yerlesim Yerinde ele gecen bu idollerden bazilari
Neolitik donemde, Gobeklitepe, Nevalicori, Hoyiicek, Catalhdyiik, Hacilar’dan ele gecen
idoller soyutlama anlayisina 6rnek olarak gosterilebilecek buluntulardir (Umutrak, 2011, s.
98-100). (Resim 87,88)

Resim 88: Catalhdyiik, Anadolu Medeniyetler Miizesi, (Bilgi, 2012, s. 56)
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CatalhOyiik arkeolojik kazi galismalarinda ele gegen idollerden, ilki mermer malzeme
kullanarak yapilistir. Resim 5-2 Orneginde ise malzeme olarak tas kullanilmistir. Yapilmis
olan bu eserlerde soyutlama anlayisi hakimdir. Donem insani soyutlama kavramini bilmeden
glinlimiliz sanat anlayis1 ile tanimlanan soyutlama alam ile ilgili ¢aligmalar yapmuslardir.

(Resim 89)

Resim 89: Hacilar- Burdur, Anadolu Medeniyetler Miizesi, (Bilgi, 2012, s. 110)

Zamanin ilerleyisinde yeni gelismeler ve buluslarda her zaman beraberinde gelmistir.
Neolitik dénemden sonra MO 5800-3200 yillar1 arasinda Kalkolitik ¢ag olarak adlandiran
dénem yasanmaktadir. Bu dénemde bakir madeninin islenerek kullanildigi goriilmektedir.
Bakir madeni neolitik donemeden beridir bilinen bir madendir fakat bu dénemde islenmis

olusu kalkolitik donem adina yasanan bir basaridir.

Ele gegen idoller genel itibariyle bir 6nceki dénem yani neolitik donemin izlerini

tagimaktadir. Bu donemde yapilmis olan soyutlanmis eserlerin tamami kadin idollerden
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olusmaktadir. Bu idollerin ortaya ¢ikarildig1 bazi yerlesim yerleri, Hacilar, Suhuthiar hoytik,
Can Hasan, Asagipinar, Ulucak, Beycesultan, Domuztepe, Kurugay, Tomarza’dir (Bilgi,

2012, s. 112-113). (Resim 90,91)

Resim 90: Suhuthisar Hoyiik, Afyonkarahisar, (Bilgi, 2012, s. 117)
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Resim 91: Tomarza, Kayseri Miizesi, Mermer, (Bilgi, 2012, s. 122)

Anadolu’nun genelinde MO 3200- 1190’lara tarihlenen Tung Caginda, farkl kiiltiirleri
yansitan ¢esitlilik gosteren idoller goriilmektedir. Tung ¢agi kendi igerisinde ilk Tung Cagi,
Ilk Tung Cag 1. Tk Tung Cag Il. TIk Tung Cag1 1. Assur Koloni Cag1 olarak adlandirilan
Orta Tung¢ ¢agi, orta tung ¢ag1 II. Ve III. Hitit krallik cagi da orta tung ¢agi IV. Olarak
adlandirilmigtir. (Tablo 1) Tung ¢aginda Ticaretin gelismesiyle birlikte bolgelerin, farkli
kralliklarin  birlestigi  bir kiiltiir yayilimi gozlenmektedir. Tun¢ ¢aginda daha Onceki
donemlerde malzeme olarak tas, mermer kullanilirken tun¢ ¢aginda bu malzemelere tungtan
yapilan eserlerde eklenmistir. Beycesultan, Kiiltepe, Hacilar, Yortan, Agin Hoyiik, Kusura,
Kocaan Hoyiik, Korucu Tepe, Alaca Hoyiik, Diindar Tepe, Haraaga¢ Hoylik, Kalinkaya, gibi
yerlesim yerlerinden ¢ok ¢esitlilik gosteren idoller ele gegmektedir (Bilgi, 2012, s. 194-195).
(Resim 92)
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Resim 92: Karaaga¢ Hoyiik, (Bilgi, 2012, s. 205)

Resim 93: Kiiltepe, Kayseri, (Bilgi, 2012, s. 291)
Tung ¢agma gelindiginde Anadolu’nun batisinda merkez Troia olmak iizere, Izmir
yarimadasi, Limni, Midilli, Sakiz adalarina kadar yayilan bir cografyayr kapsamaktadir. I.

Troia kiiltiirtiniin egemenligi gorilmektedir. Troia kiiltiiriiniin izlerini tasiyan Beycesultan
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yerlesiminde, Ege tarzindan yapilmis olan, keman bi¢imli olarak tasvir edilen mermerden
yapilmig olan idoller ele ge¢cmektedir. Ana tanricayr simgeleyen bu idoller tamamen
soyutlanmig eserler olarak karsimiza cikmaktadir. Esasinda Beycesultan digsinda birgok

yerlesimde de benzer idoller gormek miimkiindiir. (Resim 94)

Resim 94: Beycesultan, (Bilgi, 2012, s. 196)

Bademagaci, Demirci hdyiik, Kanligegit, Kiilliioba, Ikiztepe, Kiiltepe gibi yerlesim
yerleri bunlardan bazilaridir. Tung¢ c¢agmin geneline bakildiginda, hemen hemen bir¢ok
yerlesim yerinde karsimiza ege tarzi olarak adlandirilan tamamen soyutlanmis idoller
cikmaktadir. Ele gecen idoller farkliliklar gostermis olsalar dahi hepsi genel bir anlayisla,
soyutlama anlayisi ile yapildiklar1 goriilmektedir. (Sevin, 2003, s. 122-125).

Bati Anadolu topraklarinda karsimiza g¢ikan bu idoller yunan adalarinda varligini
gostermektedir. Kiklad sanatinin bagyapitlari olarak bilinen bu mermer idoller ilk kez 18.
Yiizyil sonu ile 19. Yiizyilin baslarinda Avrupali seyyahlar tarafindan diinyaya tanitilmigtir. O
donemlerde klasik ¢agin giizellik anlayisina gore kiklad idolleri ‘barbar figiirleri’, ‘ilkel’,
‘cirkin’ olarak nitelendirilmistir. Fakat 20. Yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikan modern sanatin
etkisiyle kiklad eserlerinin sanatsal degeri kabul gérmiis ve en gozde eserler haline gelmistir

(Chr.Stampolidis & Sotirakopoulou, 2011, s. 71). (Resim 95)



112

Resim 95: a). Standart tip Kadin Figiirini, Amorgos’tan. Boyu 1,50m. b) Mermer Arpgi
Figiirini, Keros’tan. Boyu 22,5 cm. Atina Ulusal Arkeoloji Miizesi, (Chr.Stampolidis &
Sotirakopoulou, 2011, s. 76-77)

Neolitik donemin gelismis eserleri olarak kabul goren Kiklad idolleri, neolitikte de
goriildiigli tizere sematik ve dogal iislup olarak ikiye ayrilmistir. Erken Kiklad I dénemi
eserleri keman bi¢imindedir. Erken Kiklad II donemi eserleri ise soyutlanmis eserler olarak
ele alinmistir. Bag badem ya da iiggen, kollar kanat benzeri yontulmustur. Yiiz hatlar1 ve
viicut ayrintilart verilmemistir. Erken Kiklad sanatinin en gozde idolleri kollarin st iiste
yontuldugu ve plastik deger olgusunun var oldugu eserlerdir. Figiirinlerin boylar1 ise en kisa 3
cm iken en uzun dlgiiye sahip olan idoller ise az sayida da olsa 1. 50 metre 6lgiilerine sahiptir.
Erkek idollerin de olmasinin yam sira genellikle kadin idoller yapilmistir. Idollerin sol kol
istte sag kol altta islenis olmasi diisiindiiriiciidiir. Kollarin bagl bir sekilde yontulmus
olmalariyla ilgili birgok goriis vardir. Heykeltiragslhik adina ise mermerin kirilma ihtimali
diistintilerek bu sekilde yontuldugu fikri daha uyumlu bir yorumdur. (Chr.Stampolidis &
Sotirakopoulou, 2011, s. 74-76). (Resim 96)
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Resim 96: a) Keros'tan, Fliit¢ii Figiirin. Boyu 20,5 cm. Atina Ulusal Arkeoloji Miizesi. b)
Oturan Figiir, Kupa Tastyict. Boyu 15,2cm. Kiklad Sanati Miizesi, Atina. (Chr.Stampolidis &
Sotirakopoulou, 2011, s. 77)

Erken Kiklad II donemi sonlarina gelindiginde, yaklasik bes ytizyil siiren kurallarin ve
geleneklerin bozuldugu goriilmektedir. idollerde standart diizenin terkedilmesinden sonra
yapilan idollerde anatomik ayrintilarin tek tek degil derme ¢atma bir bicimde toplu olarak ele
almmistir. Bu donemde Ege bdlgesinde yasanan karisiklik adalara da yansimis olmalidir.
Sanat1 da etkileyen bu karmasa hali Ege, Yunanistan, Adalar ve Anadolu’da yaganmaktadir.
Erken Kiklad III doneminde yalnizca sematik idollerin varligindan s6z etmek miimkiindiir

(Chr.Stampolidis & Sotirakopoulou, 2011, s. 78). (Resim 97)
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Resim 97: a) Erken Kiklad III. Sematik idol,Boyu 10cm. Kiklad Sanati1 Miizesi, Atina. b)
Erken Kiklad II. Boyu 10,8cm, Genisligi 5,8 cm. Ulusal Arkeoloji Miizesi, Atina
(Chr.Stampolidis & Sotirakopoulou, 2011, s. 248)

Idollerin sadece mezarlardan degil yerlesim yerlerinden de ele gegmis olmasi bu
idollerin 6li hediyesi olma diisiincesini zayiflatma birlikte, dinsel bir 6neminin oldugunu da

diisindiirmektedir (Chr.Stampolidis & Sotirakopoulou, 2011, s. 82).

Kiklad idollerinin modern sanatgilara ¢ekici gelen iki ozelligi bulunmakta idi.
Birincisi, soyut olarak yorumlanmalari, ikincisi ise yapildiklari malzemenin beyaz, yari
saydam olmasiydi. Fakat bu ikinci izlenim yaniltici olmustur. Orijinallerinde kiklad
idollerinin boyali olduklar1 tespit dilmistir. Kullanilan renkler ise; siyah, lacivert, kirmizi,
yesildir. Siyah ya da lacivert renk kullanilarak gozler, Kaslar, sa¢1 betimlemekte ve kasik
ticgenini vurgulamakta kullanilmistir. Kirmizi, kazima ayrintilar1 belirginlestirmek, takilar
belirtmek ve {ist sinifin ayirict isaretlerini ya da hiikiimdarlik simgelerini, yliz ve bedende

bezeme motiflerini vurgulamak amaciyla kullanilmigtir. Ayrica kirmizi rengi ender olarak
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gorlilen burun delikleri ve agiz kismini betimlemek i¢in kullandiklar1 goriilmektedir. Yesil
renk ise nadiren de olsa belirli bezeme motiflerini boyamak i¢in kullanildig1 tespit edilmistir
(Chr.Stampolidis & Sotirakopoulou, 2011, s. 78).

Hitit ve daha sonraki demir ¢agi kiiltiirlerinde tas1 islemis olmasi, mekanla birlesmesi,
adeta mimari bir gereklilikmis gibi duvarlarda kabartma olarak, kapilarda aslan heykelleri ile
hem sembolik anlatim devam etmis hem de sematik anlamda sanatta soyutlamaya giden
kapilar aralanmis, farkliliklarla zenginlestirilen eserler iiretilmeye baslanmistir (Turani, 2010,

5. 36-37).

Geleneksel sanatin tiim yapisina karsi, radikal bir bigim dili olarak kendini ortaya koymus ve
ayn1 zamanda ilkel sanatlarda da soyutlama egilimi gézlemlenmektedir. XX. Yiizyil sanatgilar
caga uygun bicim dili ararken, eklektik bir yaklasimla primitif ve arkaik kiiltiirlerin bigim
dillerinden ve soyutlama anlayislarindan da etkilenmislerdir. Primitif ve arkaik donem
sanatindaki soyutlama anlayisi, bicim bilgisi ve optik ¢dziimlemenin bir sonucu olarak ortaya
cikmamustir. Buradaki soyutlama yalnizca antik ve primitif donem sanatgilariin diinyayi
gorme ve ¢odziimleme becerisinin birebir yansimasidir. Bu gegmis donem topluluklarinin
soyutlama anlayis1 diinyay1 inang sistemlerine bagli kalmasina hizmet eden bir soyutlama

anlayisidir (Bulat, 2014, s. 42).

5.2. Modern Heykel ve Figiiratif Soyutlama

Daha Oncede bahsettigimiz gibi ilk ¢aglarda yasayan insanlar yapitlarini ihtiyaclar
dogrultusunda tiretmisledir. Sanat yapitlarinin temelini dinsel, biiyiisel ve bilip bilmedikleri
her seyden korunma amagli, diisiinceler dogrultusunda yapmiglardir (Bazin, 1998, s. 14-15).
Yapilan biitiin eserler doganin dongiisiinde yer alan betimler olmustur. Anatomik bilgiler tam
degildir, fakat figiirlerin modle edilmesi dogaya uygun bi¢imde, gergekg¢i bir yaklagimla ele
alinmistir. Kendi algilar1 ve kavrayislari dogrultusunda stilize edilip soyutlanmistir (Bulat,
2014, s. 59). Tezimiz kapsaminda ele alinan biitiin aslan eserleri bu dogrultuda yapilmis

eserler olmaktadir.

Turani’ye gore soyutlamanin temeli, insanlarin karsilagtiklari ve bilmedikleri olgular
olan, can, ruh, dogum, 6liim, tohumun bitkinin biiyiimesi, meyvesini vermesi, giines, ay, vb.
gibi bilinmeyenler karsisinda insan diisiiniiyor ve efsaneler iiretiyor, boylece bunu sanatina

aktariyor ve ilk kez figiiratif eserler iiretiyor (Turani, 2000, s. 553-554).

Figiiratif soyutlama anlayisinda eser yapan en 6nemli sanat¢ilarindan biri Constantin

Brancusi’dir.
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5.3. Primivitizm

19 yiizy1l sonlarinda, ortaya ¢ikan bir akimdir. Modern sanat¢ilarin, batili olmayan
kiiltiirlerden esinlendikleri sanat kavramidir. Modern sanatgilar i¢in primitif sanat, tepkili
olduklar1 akademik sanatin antitezi niteligindedir (Huntiirk, 2016, s. 203). Ilkel tanimu,
antropologlarin toplumsal ve sosyoekonomik yapilarina gore yapmis olduklart bir tanimdir.
Fakat antik ¢aglarda yapilan sanat eserlerine de ilkel/ primitif sanat denilmistir. Eski ¢aglarda
yapilan bu eserlere donemlerine gore ilkel olarak adlandirilmasi esasinda yanlis bir
adlandirma olmustur. Donemin sanat¢ilari, miizeleri gezerek kendilerine esin kaynagi
olabilecek nitelikteki eserleri incelemislerdir. Afrika, Okyanusya, Iberya kiiltiirlerine ait,
masklar, heykelcikler ve ritiiel islevi olan bir¢ok eser primitivizm akiminda sanatgilara ilham
kaynagi olmustur (Antmen, 2016, s. 36). Gombrich primitif sanatla ilgili, ‘baz1 sanatcilar
ticaretin ruhuyla kirlenmis olduklar1 bir uygarliktan kagmak icin, ilkel sanata egilim

gdstermislerdir.” Ifadesini kullanmistir (Huntiirk, 2016, s. 204-205).

Primitif sanat anlayisindan etkilenen sanat¢ilardan bazilari, Paul Gauguin, Otto

Freundlich, Emil Nolde, August Macke ’dir.

5.4. Sembolizm

1880’lerde ortaya c¢ikan sembolizm akimi, i¢ diinyayr kesfetmeye, bilingalt1 ile
ilgilenmeye baslamiglardir. Bu akim Onceleri edebiyatta, miizikte ve daha sonra heykelde
kendini ortaya koymaktadir. Donemin sanat¢ilari insanin i¢ diinyasina inmeyi amag
edinmigtir. Bu amaglarinin kullandiklar1 malzemelerin de i¢yapisindan yararlanmayr amag
edinmislerdir. Ornegin rolyef yapilan bir agacta bulunan damarlarinda esere ayri bir etki

kattigini gozlemislerdir. Sembolistlerin cogunlugu primitif sanattan etkilenmislerdir.

Paul Gauguin, sembolizm ve Primivitzm de 6ncii olarak adlandirilan bir sanatgidir.
Georges Lacombe’ de bu baglamda ¢alisan sanatgilardan biridir. (Huntiirk, 2016, s. 201-203).

5.5. Fovizm

(1900-1908), Fransa’da disavurumculuk ilkeleri ile olusan kisa omiirlii renkgilik
akimidir. Bu akimdan alman disavurumcular da etkilenmislerdir. 1900’lerin basinda
Fransa’da Matisse oOnciiliigiinde, Brancusi, C. Comain, Derain, Van Dongen, Dufy, Friesz,
H.C.Manguin, Marguet, J.puy, Rouault ve Vlaminck gibi sanatc¢ilar tarafindan
oOlusturulmustur. 1903’ten itibaren hep birlikte sergi acan sanatgilara, 1905°te Giiz Salonu’nda

actiklart sergiden dolay1 Fauves (Vahsi Havanlar) ismi verilmistir (Huntiirk, 2016, s. 212).
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ALTINCI BOLUM

6. FIGURATIF SOYUTLAMA YAPAN ONCU SANATCILAR

6.1. Paul Cezanne (1839-1906)

Fransiz ressam, Hukuk Fakiiltesinde egitim almis olan Cezanne resim alaninda
taninmak istese de babasinin vefatindan sonra bu amacimi gerceklestirmistir. Cezanne iig¢
boyutlu ifadenin disinda soyutlama kavramini, ton farkiyla, ulagabilmenin yollarni aramistir
ve soyutlama anlayisinin Onciisii olarak isler liretmistir. Doganin goriintiisiinii geometrik
bigimleri baz alarak, her seyin koni, silindir, kiire gibi formlara indirgemistir. Bu diisiince ve
caligmalariyla bircok sanatgiya da yol gdstermis olsa dahi uzun yillar Paris’te dislanmistir.
Daha sonralart Cezanne’ nin yaptigi resimlerin ve anlatimin degeri anlagilmistir. Cezanne her
zaman dogay1 kaynak edinmistir, sanatta formiillerin gegerli olmadigini, estetik giizellige
sezgi giicliyle ve kavrayis yetenegi ile ulasabilecegini diisiiniir. Soyutlamanin temellerini
olusturan c¢alismalar yapmayr amag¢ edinmistir. Cezanne esasinda temelde {i¢ boyut
savunucusudur. Cogunlukla manzara ve natiirmort porte tiiriinde eserler tiretmistir. (Antmen,
2016, s. 28).

Kirmiz1 Giysili Madam Cezaime (1890 -1895), Tespihli Yash Kadm ( 1895 - 96),
Elmalar ve Portakallar (1895 -1900), Al¢1 Cupid ile Hareketsiz Yasam ( 1895), Medan Satosu
(1880).

6.2. Pablo Picasso (1881-1973)

Ispanyol ressam Picasso, 20. Yiizyilin en yaratic1 sanatcilarindandir. Barselona giizel
sanatlar okulunda ve Madrid sanatlar akademisinde egitim almistir. Genellikle fakir
kesimlerin hiizlinlii resimlerini yapmis ve 1900-1904 yillar1 mavi donem olarak
adlandirilmistir. Mavi donem olarak adlandirilmigtir. 1904- 1905 yillart maviden pembeye
gecis donemi olmustur. Primitif kaynaklardan da etkilendigi 1906-1907 yillar1 ise Afro-
Kiibist ya da on- kiibist donemi olarak adlandirilir. 1907 yilinda yapmis oldugu, ‘Avignonlu
Kizlar’, ¢alismasi modernizmin baglica yapit1 olarak degerlendirilir. 1912 yilinda resimlerine
kolaj 6gesini katmistir. Tablolarinda atik malzemeler kullanarak, {i¢ boyutlu eserler {iretmistir.

Bu yaklasimi ile modern sanatin malzeme ve teknik gelismelerinden yararlanmis ve bu
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teknikte oncii olmustur. 1920’lerde de bir siire Neo- Klasik bir tislup benimsemistir. Daha
sonrasinda gergekiistiiciiliikten etkilenen Picasso, kendine 6zgili bir disavurumculuk {islubu
gelistirmistir. Yagaminin biiyiik bolimiinli Paris’te gegiren Picasso resimlerinin yani sira
heykel, desen, seramik, tagbaski, illiistrasyon, gibi zengin bir yelpazede eserler vermistir.
Picasso’nun en {inlii tablosu ise, ispanya i¢ savasi sirasinda General Franco’nun miittefiki olan
Almanlarin bombaladigi, Guernica kasabasinda olen sivil halkin anisina agit niteliginde
yapmis oldugu 1937 tarihli ‘Guernica’ adli eseridir. Heykel alaninda, yaptig1 boga basi
heykeli Picasso’nun en 6nemli eserlerinden biridir (Antmen, 2016, s. 56-57). (Resim 98, 99)

Resim 98: Picasso, Bogabas1,1943, (http://blog.kavrakoglu.com, 2018)
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Resim 99: Pablo Picasso, Figiiriinler, (http://www.24saatgazetesi.com, 2018)

6.3. Constantin Brancusi (1876-1957)

Modern sanatin oOnciilerinden olan Brancusi, Biikres giizel sanatlar oklunda egitim
almistir. 1907 yilinda Paris’e yerlesmistir. ilk eserlerinde Rodin’ Gauguin ve Derain’den
etkilenmistir. (Huntiirk, 2016, s. 210). Daha sonra bu etkilerden siyrilarak tamamen kendi
anlayisi ile soyutlanmis heykeller yapmaya baslamistir (Antmen, 2016, s. 94). Sanat eserlerini
yaparken, Stimer ve Hitit sanat eserlerinden esinlenmistir. Yiizler lizerine ¢izdigi cizgilerle,
kitleyi bir biitiin olarak ele alarak tamamen soyutlanmig eserler yapmistir (Bulat, 2014, s. 61).
Yapilan eserlerin bigimsel goriiniimiinden ¢ok daha fazla sey anlatacag: diislincesinde heykel
yapan sanatgi, varliklarin kokenine inerek, daha yaln eserler ortaya koymustur. Oyle ki mistik
tavirlar1 esas alarak, modeli yok ederek maneviyati ve tanrtyr maddelestirerek, eserlerini
Olimsiizlestirdigi gézlemlenir. Dogay1 gozlemleyerek yaptigi eserlerde en onemli fark, ii¢
boyutlu ifade dilini kullanarak eserlerini soyutlama yontemiyle yapmasidir. Soyutlama
yoluyla dogada var olani, goriineni agmanin dogadan bagimsiz eserler yapmak anlaminda
olmadigini savunan Brancusi, ‘Korler Igin Heykel’, ‘Sessizlik Masasi’, ‘Diinyanin
Baglangict’ ve ‘Sonsuzluk Siitunu’ adli ¢alismalarinda, dogaya baglidir, giiclinii dogadan
almasiyla birlikte, 6l¢egi insandir (Bell, 2009, s. 385-386). Brancusi i¢in esas olan form ’dur.

Bu baglamda yapmis oldugu Kus adli ¢alismasinda, kusu en yalin, en sade bi¢cimiyle forma
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aktarmistir. Bu eserinde kusun goge ylkselirken olusturdugu hareket temel 6zellik olarak
alimmistir. Figiirde bas, gaga, kanat ve ayaklar gibi uzuvlardan kurtularak, yapit1 bir biitiin
halinde yansitmigtir. Bu hali ile eser i¢inde bulundurdugu enerji ile adeta hareket halini
yansitmaktadir. Yapmis oldugu islerden ‘Opiiciik’ (1912), adli galigmas primitif soyutlama
olarak degerlendirilebilir. ‘Uyuyan Esin Perisi’ adli ¢aligmasi da en giizel eserlerindendir

(Bulat, 2014, s. 105).

Calismalarin1 ayrintilardan arindirmis ve yalin bir hale doniistiirmiistiir. Malzeme
olarak, tas, ahsap, mermer kullanmig ve bu malzemelerin dogasina sadik kalarak, yeni

bi¢imler ortaya koyarak doga diizenini soyutlayarak yeniden yorumlamistir. (Resim 100)

Resim 100: Constantin Brancusi, Opﬁcﬁk. 1912. NasherHeykelMerkezi,Dallas,
(http://brancusi-constantin.blogspot.com.tr, 2018)

6.4. Otto Freundlich (1878-1943)

Paris’te kurulan soyutlama yaratma dernegi liyelerindendir. Yahudi olan sanatgi,
primitif sanattan etkilenerek, bu etki ile Nazileri elestiri amaciyla eserler yapmis oldugu
diistiniilmektedir. Naziler bu donemde yalmizca kendi begenilerine sunulan eserleri,
cikarlarma uygun sanati desteklemektedirler. Diger yapilan eserleri ise kotii ve yozlagmis
sanat ismini vermektedirler. Bu eserleri de yozlasmis eserler adi altinda sergilemektedirler.
Freundlich’in yapmis oldugu yeni adam heykelini de dejenere sanat dergisinin kapak fotografi
yapmuslardir. Heykel biiyiik olasilikla Naziler tarafindan yok edilmistir. Freundlich 1943°te
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Nazilerin toplama kampinda hayatin1 yitirmistir (Huntiirk, 2016, s. 209).Birlestirme
kompozisyon (1933), isa’nmin goge ¢ikisi (1929), Otto Freundlich, GroBer Kopf,
1912.eserlerinden bazilaridir. (Resim 101)

Resim 101: Otto Freundlich, GroBer Kopf, 1912, (http://www.e-skop.com/, 2018)

6.5. Paul Gauguin (1848-1903

[lkel sanat olarak adlandirilan primitif dénemlerin sanatindan etkilenerek bu baglamda
birgok sanatciya Onciilik etmistir.  Yaptigi rolyeflerde sembolizmin  giiclinden
yararlanmislardir (Huntiirk, 2016, s. 202). Eserlerinde ilkellige doniis ya da mistik bir hava
vardir. Kullanmis oldugu renklerle, aydinlik resim tarzini benimsemistir. Primitif sanatlardan
etkilenen sanat¢i elestirmenler tarafindan  hem ilkel, hem karisik, hem aydinlik, hem
karanlik, hem vahsi, hem zarif olarak tanimlanmustir. (http://www.ressamlar.gen.tr, 2018).
Paul Gauguin eserlerinden bazilari; Vase With Flowers On The Window,(1881), Uyuyan
Cocuk (1881), Bretonlu Koyli Kadinlar (1886), Self Portrait: Les Miserables (Sefiller),
(1888), Sar1 Isa (1889)tir (http://www.leblebitozu.com, 2018). (Resim 102)
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Resim 102: Paul Gauguin, Oviri, 1894, Orsay Miizesi, Paris, (Huntiirk, 2016, s. 207)



123

6.6. Georges Lacombe (1868-1916),
Heykeltirag Nabi olarak taninan sanat¢i, Gauguin’den etkilenmis ve primitif sanat ve

sembolizm gibi akimlar etkisinde eserler vermistir.

1894-1896 yillarinda Versailles’deki stiidyosu i¢in yapmis oldugu yatak ahsap
panellerinde biri, varolus ismini almistir. Sanat¢i bu c¢alismasida, ayakucunda dogum,
basucunda varolus, iki uzun kenarda ise yasamlarinin basindan sonuna dek birlikte olan ¢ift
betimlenmistir. Kuyrugunu 1siran yilan, yasami temsil eder. Yilanin dolanmis hali ise iki goz

ve burun olusturmaktadir (Huntiirk, 2016, s. 203). (Resim 103)

Resim 103: Georges Lacombe, Varolus,1894,Ahsap Panel, Orsay Miizesi, Paris, (Huntiirk,
2016, s. 226)

6.7. Henri Matisse (1869-1964)

Hem resim alanin da hem de heykel alaninda calismalari bulunmaktadir. Afrika
hekellerinden etkilenen sanat¢i, bigimleri vurgulayan ve pargalart ayri ayri islemistir.
Eserlerinde hem klasik hemde primitif kaynaklardan faydalanan sanat¢i, bigimleri bosluktaki
cizgiler halinde ele alir. Sonu¢ olarak malzemenin boslukta iliski kurdugu, soyut bir ifade
sekli ortaya ¢ikar. 19 ylizyilda ressamlar ve heykeltiraslar tarafindan konu edilen banyo yapan
kadmin sirttan goriiniimi klasik bir kou haline gelmistir. Matisse, sirt 1.(1909), sirt 1T (1913),
sirt III(1916-1917), sirt IV (1930) adli ¢alismalarinda adim adim soyutlamaya dogru gidilmis
ve son caligma olan sirt IV’ da dogadaki bicimim soyutlanmasi dikkat ¢ekicidir (Huntiirk,

2016, s. 212-214). (Resim 104)
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Resim 104: Henri Matisse, Sirt, 1903-1931.Modern Sanat Miizesi,New York, (Huntiirk, 2016,
s. 214)

Cumhuriyet sonras1 Tiirkiye’de gelisim gosteren heykel sanatinda, Cagdas Tiirk
heykeltiraslar olarak bilinen birgok sanat¢i da soyutlama anlayisi cercevesinde eserler

iiretmiglerdir. Bu sanat¢ilar hakkinda da kisaca bilgiler verilecektir.

6.8. Ali Hadi Bara (1906-1971)

Sanatgt, 1906 yilinda Tahran’da dogmustur. 1923°te Sanayi-i Nefise’ye girmistir. 1927
yilinda ise Avrupa bursunu kazanarak, Paris’te Jullian Akademisi’nde Bouchard’in sonra da
inlii sanat¢1 Aristide ve Malilol’un yaninda ¢alismigtir. 1930°da Tiirkiye’ye donen sanatgi,
1933°de Akademi’de modelaj 6gretmenligine atandi. Sanatg1 eserlerinde donem donem farkli
islup denemeleri yapmistir. Bara, soyut ve figiiratif soyutlama anlayisinda heykelleri ile
bilinmekle birlikte, 1950 yilindan sonra, geometrik nitelikli heykeller yapmaya yonelmistir.
Sanatc1 ¢aligmalarinda plastik dokuyu ve formlar1 deforme ederek, 15181n yiizeyde dagilmasini

engelleyerek, hareket olgusunu 6ne ¢ikartmaktadir (Hano, 2015, s. 73).

Baslica eserleri; Kayip olan ‘Bedia’nin Bas1’, Istanbul Resim ve Heykel Miizesinde
sergilenen ‘Havva’ heykeli, ‘Dans Eden figiir’ heykeli Galatasaray lisesi bahgesinde bulunan
‘Atatiirk Biistii’, Istanbul Resim ve Heykel Miizesinde bulunan ‘Atatiirk Anit1’ eserlerinden
yalnizca birkagidir. Ayrica sanat¢t Erzurum Aniti ig¢in yapilan yarismada birinci olmustur.

(Resim 105)



125

Resim 105: Ali Hadi Bara,(Ziihtii Miiridoglu),Atli Atatiirk Anit1, Zonguldak,1946,
(https://isteataturk.com, 2018)

6.9. Ziihtii Miiridoglu (1906-1992)

Figiiratif ve soyut anlayista caligmalar yapan heykelci, 1924°te girdigi Sanayi-i Nefise
Mektebi’nde 6nce Resim Boliimii’'nde Hikmet Onat’in, daha sonra da Heykel Boliimii’nde
Ihsan Ozsoy’un dgrencisi olmustur. 1928°de Avrupa smavini kazanarak Paris’e giden sanatgi
1928-1932 arasinda 6zel Colarossi Akademisi’nde Marcel Gimond’dan egitim almistir. 1936-
1939 yillar1 arasinda istanbul Arkeoloji Miizesi’nde ¢alismis, 1939-1947 arasinda da Ankara
Gazi Egitim Enstitiisii’nde resim 0gretmeni olarak gérev yapmistir. Sanat¢inin ¢esitli illerde
bulun ¢ok degerli anit heykelleri bulunmaktadir. Ali Hadi BARA ile birlikte yapmis olduklar1

Barbaros Anit1 bu anitlardan en degerlilerindendir.
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Miiridoglu 1938 yilindaki bir séyleside daha o yillarda heykelin sevilmesi i¢in, Siirekli
degisen diinyada evrensel sanat¢inin ¢cagdas ve modern olmasi gerektigine inanamamaktadir.
(Germaner, 2006, s. 9). Figiiratif ve soyut ¢alismalariyla bilinen sanatgi, eserlerinde devinim
kazandirmay1 amaglamis ve hayati boyunca ilgilendigi konulardan biri olmustur. Figiiriin
gorliniimiinden ¢ok hareketiyle ilgilenen sanatci, minimalist anlayista yapmis oldugu ahsap

heykellerinde de hareket etkisini siirekli aramistir (Germaner, 2006, s. 12).

Sanatsal ve diisiinsel tavriyla, figiiratif ve soyut anlayigin oncii temsilcisi olarak Tiirk

Heykel Sanatinda yer alan Miiridoglu, anit heykeller de yapmustir.

Eserlerinden bazilari; Barbaros Aniti’'nt (1939-1944), Zonguldak Atatiirk Aniti’ni
(1941-1946), Anitkabir Kabartmalarindan Dumlupinar’t (1951-1953), Mus Atatiirk Aniti’n1
(1963-1965) ve Biiyiikada Atatiirk Aniti’n1 (1964-1965) Balerin Kizlar, 1989, Bronz, Ozel
Koleksiyonu’dur (Sen, 2014, s. 98). (Resim 106)

Resim 106: Ziihtii Miiridoglu, Balerin Kizlar, 1989, Bronz, Ozel Koleksiyon, (Hano, 2015, s.
75)



127

6.10. ilhan Koman (1921-1986)

Edirne’de dogan ilhan Koman, 1941 yilinda Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’nde
egitim baslamistir. Resim béliimiinde egitim alan Ilhan Koman’in heykelde de yetenekli
oldugunu fark eden hocalar1 Hadi Bara ve Ziihtii Miiridoglu’nun 6nerileri lizerine heykel
boliimiinde egitim almaya baslamistir. Yurt disinda egitimine devam eden Koman Belling’in
ogrencisi olarak 1945 yilinda mezun oldu. 1947-50 arasinda Fransa’da Academie Julian ve
I’Ecole du Louvre, kapilarini ilhan Koman icin acti. Ilk sergisini Paris’te acan Ilhan Koman,
Istanbul’a geri dénerek, 1958’e kadar istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’nde dgretim iiyeligi
yapt1. Tiirkiye de heykeltiraslarin ve heykel sanatinin ragbet gdrememesi iizerine, Isvec’e
tasindi ve 1967 yilindan, 6limiine dek Stockholm uygulamali sanatlar yiiksekokulunda
ogretim gorevlisi olarak gorev almistir. Yaptigi heykellerde farkli bir yaklasim sergileye
Koman, ¢ok yiizlii ve ¢ok kdseli formlari, egip biikerek, sabit gibi goriinen bi¢imlerin iginde
barindirdig1 titresimi yansitmayr amag¢ edinmistir. Bu sekilde yapmis oldugu heykeller ile

geometri yasalarini tersine ¢evirmis ve heykel alanina yeni bir anlayis katmistir.

Tiirk Darvinci olarak adlandirilan ilhan Koman, bilim ve sanati bir araya getiren
sanatg1 olarak bilinmektedir. Yurt disinda yapmis oldugu, 1969°da Isve¢’te Sundsvall’de bir
alan diizenlemesi i¢in agilan yarigmada birincilik 6diilii, 1970’te de Oerebro Belediye Saray1
online konulmak {iizere yaptirilan heykel yarismasinda da birincilik odiillerinden birini
almigtir.  1954’te Ankara Devlet Sergisi ikincilik 6diiliint, 1955 yilinda ise yine Ankara
devlet sergisi birincilik ddiiliinii almistir. Tiirkiye de ise en 6nemli eserleri Anitkabir’in dogu
kanadinda bulunan kabartmalar ve Akdeniz heykelidir. (Dagdeviren, 1991, s. 9-10). (Resim
107).
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Resim 107: ilhan Koman, Akdeniz, Demir, 1978-1980, (https://www.businessantalya.com,
2018)

6.11. Rahmi Aksungur (1955-)

Rahmi aksungur, 1955 izmir’de diinyaya gelen sanatci, Istanbul devlet giizel sanatlar
akademisi heykel boliimiinde basar1 6diilii alarak mezun olmustur. Figiiratif ¢alismalar: ile
bilinen sanat¢i, malzeme olarak silikon kullanarak yapmis oldugu eserler oldukga ilgi
cekmistir. Heykel ve heykel anit alaninda yapmis oldugu ¢alismalarda birgok 6diil almistir.
Ogrencilik déneminde sanat bayrami plaket yarismasinda ikincilik, yeni egilimler sergisinde
glimiis madalya,(1977), maden- is yarismasinda birincilik, Osman Hamdi plaket yarigsmasinda
ikincilik (1978) odiillerini almistir. 1983 yilinda heykel ana sanat dalinda sanatta yeterlilik,
2000 yilinda ise profesorliik unvanini almistir. 2001 yilinda ‘cumhuriyet tarihi diizenlemesi
sanat eserleri Yarigmasi’nda birincilik almistir. Ankara Devlet Mezarligi’'nda yapilan bu

caligma, Tiirkiye’de ki ilk biiylik kapsamli heykel diizenlemesi projesi olmustur.
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Rahmi aksungur, 2002- 2006 yillar1 arasinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Fakiilte Dekanligi,
2006-2010 yillar1 arasinda da yine Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesinde Rektor olarak

gorev almistir. (http://www.evin-art.com, 2018)

Eserlerinden bazilari; Cumhuriyet tarihi yolu anitlar diizenlemesi, 2005, Ankara (esi

heykeltiras Do¢. Ayla Aksungur ile ortak ¢alismasidir.)

Yontucu, 1996, Antalya Kiiltiir Merkezi, Aksam Misafiri, 1997, Avsa Adas1 Yolcu,
Ashkelon (Israil), Mavi, 2001, Ankara, Devlet Biiyiikleri Mezarligi, Baris, 1999, Tel Aviv
(Israil)Omurga, 1990, Ankara Cumhurbaskanligi Koskii (http://hakkindabilgial.com, 2018)
(Resim 108)

Resim 108: Rahmi AKSUNGUR, Kompozit, 91 x 490 x 141 cm 2016, (http://www.evin-
art.com, 2018)

6.12. Cahsmalarinda Aslan Figiirii Kullanan Sanatcilar

Modern Sanat olarak adlandirilan donem ve sonrasinda da calismalarinda aslan
figiirtinli  kullanan birgok sanat¢1 bulunmaktadir. Bunlardan bazilar1 baghklar altinda

anlatilacaktir.
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6.12.1. Jiirgen Lingl- Rebetez Jiirgen (1791-)

Jirgen’in hayvan formunda yaptigi eserleri benzersiz niteliktedir. Caligmalarinda
hayvanlarin karakteristik 6zelliklerinin ¢ plana ¢ikarir ve bi¢cim olarak olmasi gerektigi
sekilde ¢alismalar yapmustir. Jiirgen'in ham ahsabi bir testere ile kesmek i¢in kullandig1 kaba
tekniktir, bu da onu karmagsik bir sekilde ayrintili sekillere odaklanmasini 6nler ve sonucta
hayvanin verimsiz niteliklerinden uzaklasir. Bu, formun dikkatini dagilmamizi engelleyen ve

Oznenin ruhuna daha derine bakmamizi saglayan isin “eskiz-benzeri” niteligidir.

Cagimizin 6nemli sanatgilarinda olan jiirgen, birgok Odiile sahiptir. bunlardan bazilart:
2006“Coup de coeur heykele”, Bill'art. 2005 6diilii sanat galerisi Paris ve ¢evresi tarafindan
Geng sanatgilar i¢in birincilik. Hayvansal heykeller i¢in Salon, Rambouillet. 2005,Edouard -
Marcel Sandoz Hayvanlar tasvir etmedeki basarisi i¢in sanat 6diilii. Paul Belmondo Heykel
Odiilii, Salon d'Automne, Bourges sehrinin Paris Grand Prix'si. 2003,Sanat Odiili Paul-Louis,
Académie des Beaux-Arts a Paris, Institut de France'm Weiller'i. 2002,26. Salon des Artistes
Hayvanat Bahgesinde altin madalya, Bry-sur-Marne Marennes kenti heykelinin ilk 6diil.
2001Salon d'Art International, Angouléme. Kamu komisyonlari ve koleksiyonlarinda heykel
icin birincilik 6diili. (Resim 109) (http://www.leonhardsgallery.com, 2018).

. AW I EEIN
Resim 109: Jiirgen Lingl-Rebetez, Ahsap Malzeme, yontu, 160x 48x 58 cm 2018,
(http://www.leonhardsgallery.com, 2018)
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6.12.2. Edwin Landseer (1802-1873)

Edwin Landseer (1802 -1873), Londra’ da Trafalgar meydaninda bulunan aslan
heykeli, modern sanat anlayisi ile yapilmis aslan heykellerinin drneklerinden biridir. (Resim

110) (http://www.victorianweb.org, 2018).

Resim 110: Edwin Landseer, Aslan, a) Cepheden Goriiniim, b) Onden Goriiniim, Londra,
(http://www.victorianweb.org, 2018)

6.12.3. Thomas Milnes (1810-1888)

Thomas Milnes, yapmis oldugu aslan heykellerine savas, Baris, Tayini ve Titresim
admi  vermistir.  Heykeller = Londra’da  bulunmaktadir.  (Resim 111, 112)
(http://www.victorianweb.org, 2018)

Resim 111: a) Savas, b) Baris, Thomas Milnes, (http://www:.victorianweb.org, 2018)


http://www.victorianweb.org/sculpture/misc/landseerb.jpg
http://www.victorianweb.org/sculpture/misc/landseerc.jpg
http://www.victorianweb.org/sculpture/milnes/2b.jpg
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Resim 112: a) Tayini, b) Titresim, Thomas Milnes, (http://www.victorianweb.org,
2018)

6.12.4. Hiiseyin (Anka) Ozkan (1991 -2001)

Amitkabirde bulunan aslan heykelleri ise Hiiseyin Anka Ozkan tarafindan yapilmistir.
Ziyaretgileri Atatiirk'in ylice huzuruna hazirlamak i¢in yapilmis olan 262 m. uzunlugundaki
yolun iki yaninda oturmus pozisyonda 24 aslan heykeli bulunmaktadir. Atatiirk'tin Tiirk ve
Anadolu tarihine verdigi énem sebebiyle, Anadolu'da uygarliklardan, Hititlerin sanat iislubu
ile yapilan aslan heykelleri kuvvet ve sikilineti temsil etmektedir.(Resim 113)
(http://www.kultur.gov.tr, 2018).

e e ——— aish

Resim 113: Anitkabir, Aslanl yol, Hiiseyin Anka Ozkan, (http://www.kultur.gov.tr, 2018)


http://www.victorianweb.org/sculpture/milnes/2d.jpg
http://www.victorianweb.org/sculpture/milnes/2e.jpg
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6.12.5. Selcuk Yilmaz ( 1969-)

Selguk Yilmaz 1969 Elazig’da dogumlu olan sanatgi, 1990 yilinda Mimar Sinan
Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Heykel Béliimii'nden mezun oldu. Yine ayni yil
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde Ogretim Gorevlisi olarak gérev almustir.
1994 Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii'nde Yiiksek Lisans, 1999 yilinda ise
Sanatta Yeterlik egitimini tamamladi. Yurti¢cinde 2 kisisel heykel sergisi, 17’si Uluslararasi 21
heykel sempozyumu, yurtdisinda ve yurtiginde ¢ok sayida karma ve grup sergilere katild:.
Kamu ve 6zel koleksiyonlarda eserleri bulunan sanat¢1 halen, Anadolu Universitesi, Giizel
Sanatlar Fakiiltesi, Heykel Boliimii’nde 6gretim iiyesi olarak caligmalarimi siirdiirmektedir.
Aslan heykel ¢alismasi ile bilinen sanatgr 13 dalda 6diil almistir. Tez Konumuzla birebir
ilintili olan aslan heykeli, yaklasik 4.000 adet metal par¢adan olusan Aslan (Tiirk Aslani),
(250kg) agirligindadir.

Sanatginm Qdiillerinden bazilari, 2008 Anadolu Universitesi 50. Yil Anit1 Proje
Yarismas1, Basar1 Odiilii. Eskisehir. 2009 Societe National Des Beaux-Arts “Salon 2009”
Sergisi “Heykel-Giimiis Madalya Odiilii” Paris-Fransa. 2014 Altin Havan Odiilii “Eczacilik
Tarihi Calismas1 Odiili” Dioscorides heykeli.Kozan Adana. 2015 Societe National Des
Beaux-Arts “Salon 2015 Sergisi “Heykel-Bronz Madalya Odiilii” Paris-Fransa.(Resim 114)
(http://galerisoyut.com.tr, 2018)

Resim 114: Selguk Yilmaz, Metal Aslan Heykeli, 2014 (http://galerisoyut.com.tr, 2018)
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YEDINCi BOLUM

7. AYANIS ASLANI ISIGINDA DENEMELER

7.1. Ayanis Aslani |

Soyutlamanin temelinde aslina sadik kalinarak sanatsal kaygilarla yeniden yorumlama
ilkesi yatar ve bu calismada da Ayanis aslaninin aslhina sadik kalinarak; Modernitenin ve
modern sanatin baglangicinda etkili olan sanayi devrimi sonrasi yayginlasan endiistriyel
malzeme ile birlikte yeniden yorumlanmistir. Kullanilan cam muhafaza boslugu kiip
bigciminde sekillendirirken ¢alismanin sinirlarint belirlemis ve mekan i¢inde heykel i¢in yeni
bir mekan olusturarak ¢alismanin bir parcast haline gelmistir. Bir baska bicimde diistinecek
olursak ayni zamanda bu cam muhafaza yiizlerce yil toprak altinda kaldiktan sonra arkeolojik
caligmalar sonrasinda gilinlimiize ve gelecege kazandirilan eserlerin korunmasi geregine de

gonderme yapmaktadir.

Bu gereklilige vurgu yapan bir diger 6ge de calismada kullanilan topraktir ve arkeoloji
biliminin en temel uygulamalarindan biri olan kazi ¢aligmalarmi animsatmaktadir. Oziinde
Arkeoloji bilimi sayesinde insanlik tarihinin ilk eserleri ortaya ¢ikarilmis ve bu eserler yol
gosterici olmustur. Toprak ise, tarihin izlerini tasiyan eserleri ge¢misi, bazen silen, bazen
saklayan ve zamani geldiginde de sakladig: tiim eserleri, gecmisin izlerini, sanatini, bir hediye
gibi, insanlara sunan, adeta sanatin koruyucusu olmustur. Esasinda biitiin giizellikleri ve

katiiliikleri orten toprak, hayatin bagladigi ve bittigi yerdir.

Caligmada Ayanis aslani yarisi topraga gomiilii vaziyette cam muhafazanin igerisine
yerlestirilmis, tipki iinlii Michelangelo saheserinde, Davud’un Golyat’a saldirmadan hemen
onceki anin dondurulmasi gibi, Ayanis aslaninin toprak altindaki esaretinden kurtuldugu an

dondurulmustur
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Resim 115: Siiheda Zor, Ayanis Aslani I,Cam, Toprak, Al¢1/ Karigik Teknik 60x40x40 cm,
2017.

7.2.Ayanis Aslam |1

Soyutlama ve mimesis farkli amaclara hizmet ederler. Mimesis dogal olan1 taklit etmekle
ilgilenirken, soyutlama temsil ile ilgilidir. Urartu sanatinda mimesis ya da soyutlama
anlayisinin gelisip gelismedigini bilmek miimkiin degildir. Haliyle Ayanis aslan basi sadece
taklit midir, yoksa bilingli bigimde soyutlanmis bir sanat eseri midir bilemeyiz. Ancak
yapildigi déonemde ve toplumda kullanim sekilleri g6z oniinde bulundurulacak olursa temsili

olarak kullanildigini agiktir.

Ayanis aslam1 Il adli calismada; donemin gii¢, iktidar ve hakimiyet temsili olarak
kullanildig1r bilinen Ayanis aslaninin aslina sadik kalinmis, kullanildigi dénemde nasil
goriindiigiine dair varsayimlara dayanarak yeniden yorumlanmistir. Bahsi gegen varsayimlarin
oldugu yazil1 kaynakta (Isikl1 & Aras, Ayanis Aslani, 2016), tarif edildigi tizere g6z bosluklari
ve disleri calismada yeniden yapilmis, temsili ifade dili ile gli¢ ve hakimiyete gonderme

yapilmistir.
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Resim 116: Siiheda Zor, Ayanis Aslani I, Al¢1 ve Hazir Malzeme 30x 30x 25 cm, 2017.

Resim 117: Siiheda Zor, Ayanis Aslan1 II, Al¢1 ve Hazir Malzeme 30x 25x 25 ¢cm, 2017.
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7.3. Ayanis Aslam 111

Calisma orijinal Ayanis aslaninin 6lgiilerinden 1/1 oraninda kilden modellenerek alg1
ile negatif kalib1 alinmistir. Negatif kalip icerisine algidan dokiilen pozitif kalip kuruduktan
sonra maviye boyanarak, traverten kaide tizerine yerlestirilmistir. Calismada eserin aslina

sadik kalinmuis, ti¢ boyutlu formunda herhangi bir degisiklige gidilmemistir.

Insanoglu yiizyillar boyunca renkleri anlamlandirmaya galismus, birgok farkl kiiltiirde
farkli amaclarla birden ¢ok durum, duygu veya diisiinceyi ifade etmek igin renkleri
kullanmigtir. Antik donem heykellerin de de boya kullanildig1 bilinmektedir. Kok boyalardan
elde edilen renklerle vurgulanmak istenen yerler farkli renklerde olabiliyor, ayn1 eser tizerinde
anlatilmak istenenin ruhuna uygun farkli renklerin kullanildigi da bilinmektedir Modern
sanatta da bu durum degismemis, endiistrinin kazandirdigi genis malzeme yelpazesi sanatta
renklerin  kullanimi ile sinirlarint  genisletmis, yeni sOylemler gelistirmesine olanak
saglamistir. Burada kullandigimiz mavi rengi ise Urartu kralliginda kullanilan ve misir mavisi

olarak adlandirilan renkten esinlenerek tercih edilmistir.

Resim 118: Siiheda Zor, Ayanis Aslani II1, Alg1, Traverten, 26x 24x 22 cm, 2017.
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Resim 119: Siiheda Zor, Ayanis Aslani II1, Alg1, Traverten, 26x 24x 22 cm, 2017

7.4. Ayanis Aslan1 IV
Ayanis aslan1 IV adli ¢alisma, modernizmin de baslamasinda biiyiik paya sahip sanayi
devrimi sonrasinda ¢ok daha kolay ulagmaya basladigimiz ve giinliik kullanimdaki yerini ¢ok

daha genisleten endiistriyel malzemelerden kagit ile yapilmistir. Eser iki boyuta taginmistir.

Bugiine dek yapilan kazi ¢aligsmalart sonucunda Ayanis dahil higbir Urartu kazisinda
Ayanis aslanmin kabartma 6rnegine veya benzer bir 6rnek tespit edilmemistir. Calismada
aslina sadik kalinarak geometrik soyutlama yapilmis pargalar birlestirme teknigi ile bir araya
getirilerek Ayanis aslani yeniden yorumlanmistir. Yiiksek kabartma teknigi ile yapilan
caligmada, Ayanis aslaninda disler ve burun delikleri gibi negatif olan bir¢ok yer pozitif

bi¢cimde islenmistir.
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Resim 120: Siiheda Zor, Ayanis Aslani IV, Mukavva, 100x 80x 20 cm, 2017
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SONUC

Sanatin var oldugu giinden bugiine degin hayvan temasinin tiim uygarliklar tarafindan
kullanildig1 goriilmektedir. Hayvan figiirleri tiim ¢aglar boyunca farkli nitelikler barindirarak
birgok sanatc1 tarafindan konu edinilmistir. Ozellikle canli- varlik- doga iliskisi olarak yapilan
hayvan betimlerinde sembolik Ogeler 6n plandadir. Dostluk, vefa, bagllik, tembellik,
kutsallik, gii¢, 6liim, iktidar gibi anlamlarinin yani sira dinsel 6ge olarak da hayvan temalar1
kullanilmigtir. Goriiliiyor ki sembolik dilin anlami ge¢misten giiniimiize dek biiylik 6nem
tasimaktadir. Biz bu sembolleri okuyarak, dini, kiiltlirel, sosyolojik, 6gretileri kullandiklar1 ilk
anlamlariyla birlikte hala kullaniyor ve bir sonraki nesillere aktarimini sagliyoruz. insanlik
tarihinde farkli uygarliklarin farkli hayvanlar1 kutsal kildigi goriilmektedir. Ornegin
Ortacagda maymun, insanlarin temel icgiidiilerini simgelemekte, Hristiyanlikta Tanri’ya
kurban olarak keci secilmis ve diinyay1 giinahlardan arindirdiina inanilmis ve halen ‘giinah
keci’ tabiri ile bugilin dahi kullanilmaktadir. Kopek ise dostluk, baglilik gibi sembolik

Ozelliklerin temsilcisidir.

Gecmis caglarda hayvanlarin sanata aktarimi modern sanatla birlikte de devam
etmistir. 20 ylizyilin en 6nemli sanatgilarindan olan Pablo Picasso bu sanatcilardan biridir.
Boga giiresi, Boga Giiresgisinin Oliimii adli tablosunda, arena- boga ve insan figiiriinii
kullanmistir, yapmis oldugu Keci, adli heykeli ile de yine hayvan imgesini kullandigi

goriilmektedir.

Tez konumuzda islenen aslan betimi ise antik donemler boyunca giiciin, iktidarin,
yenilmezligin, hatta ormanlarin kiral1 olma 6zelligi ile de her seyden istiinliigiin sembolii
niteligindedir. Urartu kralliginda ayrica dini bir anlama da sahiptir, Tanrinin kutsal

hayvanidir.

Aslan betimi, modern sanatla birlikte kullanilmaya devam etmistir. Jiirgen Lingl-
Rebetez' in ahsap malzeme kullanarak yapmis oldugu aslan heykelleri, Edwin Landseer (1802
-1873), Londra, Trafalgar meydaninda bulunan aslan heykeli, Thomas Milnes (1810 -1888),
Savas ve Baris adini verdigi aslan heykelleri modern sanat sonrasi aslan betiminin yeniden
can buldugu eserlerdir. Anitkabirde yer alan aslan heykelleri ise Hiiseyin Ozkan (1991 -2001)
tarafindan yapilmistir. Yollun her iki tarafinda karsilikli 24 aslan heykeli bulunmakladir.

Hitit sanat Uslubu ile yapilmis olan aslanlar kuvveti, giicli temsil etmektedir. Son
olarak Selcuk Yilmaz’in metal pargalardan yapmis oldugu aslan heykeli uluslararasi bir iine

kavusmustur.
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Goriildiigii lizere aslan, Sembol olarak varligini ispatlamis ve uygarliklarin her
doneminde sanata konu olmustur. Bu baglamda yapmis oldugumuz tez ¢aligmasi disiplinler
arasi bir caligmadir. Ayanis kalesinde ortaya ¢ikarilan, {inik bir eser olan ‘Ayanis Aslanr’
kaynak edinilerek, orijinal aslan bas1 heykeli birebir ¢alisilmistir. Form olarak ayni kalan eser,

giinlimiiz endiistriyel malzemeler kullanilarak yeniden yorumlanmustir.

Oziinde donemin 6zelliklerini yansitan eser, modern sanatin getirisi olan endiistriyel
malzemeler ve teknikler kullanarak, farkli calismalarin yapilmasi amac¢ edinilmistir.
Sonucunda ise farkliliklar her ne olursa olsun sanatin tim zamanlarda ki etkisi ve
birlestiriciligi hatta zaman kavramini ortadan kaldirdig: gériilmektedir bu baglamda giliniimiiz
sanat1 ile ge¢cmisten gelen birikimler ayn1 potada birlestirilip farkli bakis acilar1 ile ¢alismalar
yapilmistir. Bu dogrultuda yapilan c¢alismalarda temel alinan aslan basi heykeli kendi
doneminde tek bir anlam ifade ederken, modern sanat anlayisi ile bilingli miidahaleler
sonucunda her izleyicinin O6zelinde yeni anlamlar kazanmistir. Gegmisin ve gilinlimiiz
sanatinin birlikte ele alinmasi sonucunda daha dncede bahsettigimiz lizere Sanatin esasinda
zaman olgusunu ortadan kaldirdig1 ve ¢ikis noktasi olarak ayni eser kullanilarak yapilan

caligmalar sonucunda sanatin dilinin ¢esitliligi ortaya konmaktadir.

Diger agidan heykelde soyutlama ve soyutlama anlayist 20. Yiizyilda ortaya ¢ikmis ve
sonrasinda da sanatcilar tarafindan benimsenen bir anlayis olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
Fakat tez konumuza konu edinilen Ayanis aslan basi heykeli, soyutlanmis bir eser olarak
yiizyillar 6nce MO 685-650 yillari arasinda yapilmis bir eserdir. Bu eserin varligi esasinda
sanatin siirekliliginden ve bilinen tarihlerden 6nce soyutlama ¢alismasi Anadolu topraklarinda
var olan sanatgilar tarafindan yapilmis bir eser oldugunu kanitlar niteliklerdir. Bu eserin
yapiminda giidiilen kaygilar sembolik ifade olmalidir. Bilingli bir soyutlama caligmasinin

yapilip yapilmadigi da gizemini korumaktadir.

Milattan 6nce 832-639 tarihleri arasinda yagamig olan Urartu kralligi teknolojik olarak
giinlimiiz sartlariin gerisindedir ancak yapilan heykellerden ve sanat eserlerinden edinilen
bilgilere bakildiginda, kendi doneminde teknik olarak ¢ok ileride oldugu goriilmektedir.
Gerek tas yontu eserleriyle, gerek altin, bronz, tun¢ ve fildisi gibi materyallerle yaptiklart

sanat eserleriyle estetik ve sanatsal duygularin1 gliniimiize kadar aktarmay1 basarmiglardir.
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