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OZET

YUKSEK LISANS TEZI
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2018, 191 sayfa

Jiiri: Doc. Fevziye EYIGOR PELIKOGLU
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Dr. Ogr. Uyesi Erhan MUTLUGUN

Cagdas Tirk Resminde Spor Temali Eserler” isimli tez ¢alismasinin amaci, tarih
oncesi donemlerden giiniimiize kadar olan siirecte degisik medeniyet ve kiiltiirlerde
farkli amaglar icin insan hayatinda stirekli yer bulan sporun, Cagdas Tiirk Resmindeki
yansimalarini incelemektir.

Oncelikle, sanat tarihsel siiregte, spora bakisin ne oldugu ve ne anlama geldiginin
neden-sonug¢ iliskisi kurulmus, ardindan, sosyal, siyasal, kiiltiirel ve ekonomik
gelismeler paralelinde, spor temali eserler ortaya koymus sanat¢ilarin, dahil olduklari
akim ve donemlere 6zgii eserlerinde sanat-spor iligkisi irdelenmistir. Nihayetinde, sanat
ve spor, ¢aglar boyunca dogal ihtiyaglar haline gelerek ideal yasami simgeleyen iist-
kiltiirel unsurlara doniistiiriilmiistiir. Bugiin her ikisi de sosyal, ulusal ve uluslararasi
rekabette statli kazanilmasina aracilik etmektedir. Bir eglence etkinligi olmanin
Otesinde, sanat ve spor, ‘lretim fazlasi (¢cok islevli) arti deger’ olarak ve ‘lriin
fazlasinin bolisimii mekanizmasi’na ihtiyag duyan disiplinler olarak biiyiikk 6nem
arzetmektedir. Islevsel anlamda ortak paydalarinmn oldugu ve birbiri ile esgiidiimii
oldugu farkedildiginde, sanat ve spor, hem toplum-birey baglaminda, hemde ulusal ve
uluslararas1 diizlemde, sosyal, siyasal, kiiltiirel ve ekonomik farkindaligin
arttirilmasinda oldukca etkin rollere sahiptir.

Sonu¢ olarak, Cagdas Tiirk resminde spor temali sanat eserlerini kuramsal
boyutuyla inceleyen tez ¢alismamiz, hem sanatsal yaraticilik diizeyinin gelistirmesi
dogrultusunda yaratilan uygulama alaninin saglam temellere oturtulmasina aracilik
etmekte, hem de sanat ve spora yonelik ilginin arttirilmasinda biitiinciil bir bakis agis1
gelistirmesi gerektigi hususuna dikkat ¢ekmektedir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Tiirk Resmi, Spor, Sanat Yapiti, Spor- Sanat Iliskisi.
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ABSTRACT

MASTER THESIS

THE SPORTS-THEMED ARTWORKS IN THE CONTEMPORARY TURKISH
PAINTING

Serdar YILMAZ
Advisor: Assoc. Prof. Fevziye EYIGOR PELIKOGLU
2018, 191 pages

Jury: Assoc. Prof. Fevziye EYIGOR PELIKOGLU
Assoc. Prof. Raif KALYONCU
Assist. Prof. Erhan MUTLUGUN

The aim of the thesis titled “The Sports-Themed Artworks in the Contemporary
Turkish Painting” is to analyze the artistic reflections of the sports which has always
played important role in peoples’ lives in different cultures and civilizations for
different purposes from the prehistoric ages to the modern times.

First of all, in the historical process, what the sport is and what it means is
explained with the cause-effect relationship. The relationship between art and sports has
examined in the works of artists, who created the sports-themed artworks specific to
their art movement and time periods, by establishing the cause-effect relationship with
social, political, cultural and economic developments. Finally, art and sports have been
transformed into supercritical elements that symbolize the ideal life by becoming
natural needs throughout the ages. Today, both of them become tools to gain social,
national and international competitive status. Beyond being a recreational activity, art
and sport are of great importance as 'production surplus (multifunctional) surplus value'
and as disciplines requiring 'the distribution mechanism of product surplus'. When it is
realized that there are common stakeholders in the functional sense and coordination
with each other, art and sport have a very active role in raising social, political, cultural
and economic awareness both in the context of society-individual and at national and
international level.

In conclusion, our thesis which examines the sports-themed works of arts in the
contemporary Turkish painting, as theoretical, not only mediates the establishment of
the field of practice created in the direction of the development of the level of artistic
creativity, but also draws attention to the need to develop a holistic view of increasing
interest in art and sports.

Key Words: Contemporary Turkish Painting, Sport, Work of Art, Sport-Art
Relationship.
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ONSOZ

Bu caligma, sanatin, bagka bir kiiltiir alan1 olan spor ile ne denli yakin bir
iliski icinde oldugunu belirli bir tarihsel donemin g¢ergevesi iginde gostermeye calisan,
kesin sonuglara varmak yerine sanat-spor iliskisi acisindan daha derinlemesine

yapilacak inceleme ve arastirmalar i¢in kaynak olabilecek bir ¢alismadir.

Boyle bir ¢aligmay1 olusturmak kaynak yetersizliginden dolayr hi¢ kolay olmadi.
Ciinkii daha once gerek sanat gerek spor ayri ayri ele alinip degerlendirilmistir. Fakat
yapilan kaynak aragtirmalarinda sanat ve sporu birlikte ele alip degerlendiren kaynaga,
birkag etkinlik diginda rastlanmamistir. Bu nedenle konu hakkinda yazmak olduk¢a zor
oldu. Kaynak bulmada tipki bir yapbozun pargalar1 gibi konular birlestirilmeye ¢alisildi

ve uzun siiren bir emegin sonucunda bu ¢alisma orataya ¢ikti.

Bu siiregte egitimci, sanacti kimligi ile bana her tiirlii destegi saglayan ve tipki bir
kiitliphane gibi bilgi ve birikimini benimle paylasan, bazen hoca-6grenci bazen abla-
kardes iliskisi i¢inde bana moral ve motivasyon saglayan saygideger hocam Dog.
Fevziye EYIGOR PELIKOGLU basta olmak iizere, varligiyla hayatima gii¢ katan, her
zaman yanimda olan benden manevi desteklerini esirgemeyen sevgili esim Ozlem
YILMAZ’a, varliklariyla hayat buldugum biricik ¢ocuklarim Yagiz YILMAZ ve Beren
YILMAZ’a, futbol ve sanat hayatimda her zaman yanimda olan rahmetli sevgili
babama, ayrica anneme, katkilarini esirgemeyen abime, kardesime, dostlarima ve

bugiinlere gelmemde katkisi olan tiim hocalarima tesekkiir ederim.

Erzurum, 2018 Serdar YILMAZ



GIRIS

Egitici, 6gretici, haz verici yOniiyle sanat ile sistemli, programli olmay1 ve
organizasyonu gereksinen spor, hem bireysel hem toplumsal yasam a¢isindan 6nemli
birer ihtiyag olarak tartismasiz kabul edilmelerine ragmen, giiniimiize degin birbiri ile
esgliidimlii fazla ele alinip degerlendirilmemis konulardandir. Sadece ‘eglence’ yoniiyle
giindemde olan, ancak, toplum-birey iligkisini giiclendiren siyasal, kiiltiirel, ekonomik
boyutu ile derinlemesine irdelenmemis olan bu iki alanin, aslinda pek c¢ok ortak yonii

bulunmaktadir.

Genel anlamda, belirli dlglide fiziksel gli¢ ve beceri gerektiren ve belli bash
kurallar igerisinde oynanan, yarismali, egitici ve eglenceli olan, bireysel veya takim
olarak yapilan etkinliklikler olarak tanimlanan spor; Kimilerine gore farkli din, dil, 1k,
siyasi goriis ve diisiincelerdeki insanlar1 ve devletleri bir araya getiren, birlestiren barigcil
bir oyun, diinya barisina Katki saglayan bir aragtir, kimilerine gore, ulusal birligin
saglandig1 bir egitim aracidir. Kitleler i¢in bir afyon -bir tiir uyusturucu madde- oldugunu
diistinenler kadar toplumsal bir ihtiya¢ oldugunu diisiinenler de vardir. Bazi kisiler, sporu
saglikli olmak ve yasamak igin bir arag, bazilar igin bir savas araci veyahut bir reklam
araci olarak gormektedir (Fisek, 2003). Sanatsal perspektiften bakildiginda ise, spor
yapan igin yarisma-kazanmaya doniik fiziksel, zihinsel ve teknik bir ¢aba, izleyenler
igin ise heyecan ve haz veren estetik yonii olan bir sanatsal faaliyettir. Farkli dil ve

kiiltiirlere sahip uluslar spor yoluyla iletisim kurmaktadir.

Evrensel bir iletisim arac1 olan sanat ve evrensel niteligi ile spor, koken olarak,
her ikisinin de insan-doga iliskisi baglaminda degerlendirilmesi hususunu agiga
cikarmaktadir. Dogada yasayan canlilar igerisinde, spor da sanat da sadece insana
Ozgudiir. Her ikisi de insanlar1 sosyallestiren, toplumlari birlestiren ve rekabetin yaninda

dayanigmanin sergilendigi kiiltiirel birer olgudur.

Sanat¢i ve sporcu tanimlamasini yaptigimizda da bu melekelerin ne denli
ortlistiiglinii ve birgok ortak yonii barindirdigini gorebiliriz; sanatci, duygusuyla,
enerjisiyle, kisiligiyle baskalarinin takdirini kazanan ve baskalarinin iiretemedigi veya
liretmek icin ortam ve zaman bulamadigi orijinal eserleri yaratan profesyoneldir

(Tanyeri, 2015: 147). Sporcu ise, enerjisi ve kisiligiyle baskalarinin ve izleyenlerin



takdirini kazanan ve basgkalarinin sergileyemedigi ya da sergilemeye ortam ve zaman
bulamadig1 estetik ve fiziksel yetenegini, bedenini iyi idare ederek ortaya koyan
profesyoneldir. Her ikisinde de sabir, irade, merak, hayal kurma, ilgi, program,
devamlilik ve sevgi gibi Ozellikler olmazsa olmazlardir. Diger insanlara zor gelen,
onlar1 usandiran seyler sanatg¢ilari ve sporculari yildirmamakta, sportif basar1 ve sanatsal
yaratim siireci, i¢inde barinan c¢ile, haz, doyum, disavurum dolayimiyla, hayati

yorumlayip anlamlandirmada ‘var-olus’un ispat alan1 olmaktadir.

Tarihsel seyri igerisinde spor, insanlarin hayatta kalmak i¢in beslenme, barinma
ihtiyaglarindan dogan avcilik gereksinimi, savas kazanma gilidiisii, fayda ve ¢ikar
amagl rekabette Gistiinliik elde etme arzusu dogrultusunda ilerlemis, giderek, kuralli ve
orgiitlii toplumsal bir dinamik olmustur. Tiim bunlarin goriiniirliigiinii saglayan, farklh
zaman ve mekana O6zgili Uretim iligkileri ve iiretim kosullarina bagl olarak gelisen
sanatsal donem, akim, egilim ve gruplara dahil olan sanat¢ilarin farkli yorum ve
teknikler uyguladig: tiriinleri olmustur. Sporun konu olarak islendigi eserlerin niteligi,
sanat¢ilarin sahip olduklar1 tslup/tarz Ozellikleri ve sanat anlayislarina uygunluk

arzetmektedir.

Tarih Oncesi donemden Ronesans’a degin siiregte, sanat ve/veya sporun -
dogrudan sanat velveya spor amac¢h olmamakla birlikte- hemen her medeniyette
insanlarin dolayli veya dolaysiz bir sekilde kendini iginde buldugu birer gosteri mekani
olmus, zaman igerisinde, sosyal, siyasal, ekonomik ve kiiltiirel anlamda propaganda araci

olarak kullanilageldikleri goriilmistiir.

Sporcu heykelleri yanisira, magara duvarlarina, vazo siislemelerine, ‘spor yapan
insan bedeni’ tasvirleri yapilmig, bu, asamali olarak, ideal olanin tanimlanmasinda ve
gergegin oldugu gibi yansitma becerisinin sergilenmesinde goézlemlenebilir bir alan
yaratmistir. Ronesansla birlikte, spor yapabilme sosyal statii gostergesi olmus, spor
yapma eylemi giinliik yasamin bir parcasi haline gelerek, spor dallarina 6zgii arag-gere¢
ve kurallar olugsmaya baslamistir. Spor yapanlar ve spor yapanlar izleyenler arasindaki
bag ise, modern kent yasaminda ‘topluca tiiketilen sportif etkinlikler’ aracilig: ile
kurulmus, toplumun ingas1 ve bireylerin ayricalikli konum edinme ¢abalarinin belirgin
bir bicimde hissedildigi bir siire¢ baslamistir. 19.Y{izyildan 20.Y{zyila genisleyen bu
sliregte, sportif etkinliklerin, siklikla Resimin konusu olarak islendigi, boylelikle, birey



Olgeginde bedensel varolusun, toplum oGlgeginde modernitenin izlerinin siiriilebilmesi
mimkiin olmustur. 20.Yiizyilda, sporun icrasi ve sanatin toplu alimlaniginin egitim,
eglence, statii elde etme, rekabet, gii¢ gosterisi vb. ¢ok amacl faaliyet bigimine
dontistiigii gorilmiistiir. Beden kiiltlirii olarak spor ve toplumun kiiltiir seviyesini
gosteren sanat, uluslarin gili¢ iddialarin1 pekistirmede propaganda aract olmustur.
Nihayetinde, uluslararasi rekabet ugruna, her ikisi de kiiltiirel olandan siyasal olana

evrilen modernist stratejiler i¢in aragsallagmiglardir.

20.Yiizyildan giinlimiize, yapan1 rahatlatan, haz veren, teselli ve tesvik eden
‘kagiscr’ boyutu ile sanat ve spor, modern diinyaya 6zgii sanayilesme ve sehirlesmenin
getirdigi yogunluktan, yorgunluktan, sikint1 ve stresten kurtulmayi arzulayan insanligi
ayartmaya ¢alismaktadir. Bu, yogun bir bi¢cimde, Kitlesel ilgiye duyulan bitip tiikenmez
ihtiyac1 koriiklemektedir. Bireyler, toplumlar ve uluslar, sahip olduklar1 teknik-estetik

tistlinliik sayesinde miithis gosteriler ve beceriler sergileme miicadelesi igerisindedir.

Temelde bireysel bir ¢aba olan sanat ve spora artan ilgi, isten arta kalan bos
zaman ugrasi olmanin 6tesindedir, zamanla, her ikisinin de ‘isin kendisi’ durumuna
gelerek kar ve kazang kapist meslek olmasina sebebiyet vermistir. Birer ‘is’ kolu olarak
sanat ve sporun temelinde yatan {istlin teknik ve fiziksel giicle beraber estetige ulasma
cabasi, gerek toplumun geneliyle, gerek toplumsal kurumlarla iligski iginde olmay1
zorunlu kilmaktadir. Sanat ve spor, biryandan topluma yiiklenen 6dev ve islevleri yerine
getirmeyi kolaylastirirken, ayni1 zamanda, toplumun g¢eliskilerini goriiniir kiliyor

olmakta, i¢cinde bulundugu ortamin deger ve begenilerini yansitmaktadir.

Toplumsal kurum haline donlismiis sanat ve sporun, Siyasetten ekonomiye,
irkciliktan ulus birligine, uluslararast baris ve dayanigmadan militarizme varincaya
degin ¢ok yonlii etkileri vardir (Tanyeri, 2015: 149). Bu a¢idan bakildiginda, iki ayri
alan gibi goziikse de sanat ve sporun esgiidiimlii olarak degerlendirilmesi miimkiin ve
gerekli goriinmektedir. Sanat ve sporun insanin bedensel ve ruhsal gelisimine katki
yaptig1 bir gergektir. Sanat ve /veya spor sayesinde toplumlar ilerleme arzularimi
giiclendirip, kendi hedeflerine yonelmis, hedeflere ulasildiginda bunun goriiniirliligiini

sportif basarilar ve sanat eserleri sayesinde alenilestirmislerdir.

Bu kadar ortak yonii olan bu iki alanimn, toplumumuzda, birbirini destekleyen

biitinleyen alanlar olarak degerlendirilip, birey ve toplum yararina islev kazandiginin



ispatlayacak, bilgi, gorgii, saglik, estetik hazlanma, organizasyon becerisi, takim ruhu,
sistemli yapilanma, kurumsal kimlik, rekor, 6diil, vb. durum, kavram ve olgularin

bilingle kavranmamis oldugu gézlemlenmektedir.

Orta Asyadan Anadolu topraklarina, Selguklu’dan, Osmanli Imparatorluguna ve
Tirkiye Cumhuriyetine varincaya degin, devletin kaniksadigi, ancak, yeterince
onemsemedigi sanat ve spor iliskisi, vasat diizeyde de olsa vardir. Giiniimiizde dahi,
cocuklukta amatorce yapilan bos zaman ugrasi olarak goriilmekte, profesyonellik igin
sans unsurunun etkili oldugu bilinmektedir. Her iki alanda da uluslararasi basarilarin
nadir olusu, hiikiimetlerin konu ile ilgili istikrarli politikalarinin olmayisindan
kaynaklanmaktadir. Son yillarda sanat—spor liseleri kurularak gen¢ yeteneklerin bir
avluda toplanmis olmalar1 saglanmis olsa da, farkli branglara yonelmis, sanat ve spor
kiiltirii olan gelecek nesilleri yetistirecek programlardan yoksun oldugumuz bir sir
degildir. En basitinden, orta 6gretimde, ‘bos zaman ugrasi olarak’ degerlendirilen bu iki
alan ‘segmeli ders statiisiinde’ kars1 karsiya getirilmekte, birlikte alinmasi olasilik

dahilinde goriilmemektedir.

Oyle ki, Mustafa Kemal Atatiirk’iin “Saglam kafa saglam viicutta bulunur”
diisturuna sahip ¢ikilmadigindan, bireysel ve toplumsal anlamda, kiiltiirel ve sosyal
sorumluluklarimizin her gegen giin biiyliyen sorunlara doniismesine neden olunmustur.
Ulkemizde, spor deyince sadece futbol; sanat deyince ger¢ek anlamda sanat disinda her
sey akla gelmektedir. Sanat ve sporun giiniimiizde ulasabildigi seviye, amatorce bir
tutum ve tutkuyla, her tiirlii zorluga direnip, sorunlar1 bireysel ¢abalar ile asabilenler

sayesinde olmustur.

Bat1 literatiiriinde kolaylikla yanyana getirilebilen sanat ve spor ile ilgili olarak
tilkemizde simirli sayida kaynaga ulagilmaktadir; spor bilimlerinde spor dallara 6zgii
aragtirmalarin tarihsel degerlendirmelerinde gorsel destegi saglayan bildik birka¢ sanat
yapit1 6rnegi ile karsilasilmakta, ancak analiz iceren sorgulamalarin yapilmadigi, bilgi
iiretilmedigi soylenebilmektedir. Sanat literatiiriinde derli toplu ilk Tiirk¢e kaynak, P
Dergi’sinin 1998 yili basimi, ‘Sanat ve Spor’ konulu 10.sayisidir. Bu dergide, Celal
Uster’in kaleme aldig1; “Antik Cag Grek Diinyasinda Spor ve Sanat”, Giil irepoglu’nun
kaleme aldigi; “Osmanli Sanatinda Spor Diinyast ve Spor Betimlemeleri”, Ferit

Edgli'niin kaleme aldigi “Niclas De Stael Yeni Bir Gorsel Dilin Uzantisinda



Futbolcular”, Cevat Capan’in kaleme aldigi; “Abidin Dino Mutlulugun Resimini
Ciziyor” isimli makaleler yeralmistir. 2000’li yillarda spor konulu birkag grup ve
karma sergi diizenlendigi goriilmiistiir. 2003 yilinda Evin Sanat Galerisi Besiktas’in
yiiziincli yil kutlamasi i¢in agtig1r “Besiktag 100. Y1l Siyah Beyaz” sergisi ile Bedri
Baykam’in Fenerbah¢e’nin yiizlincii yilim1 kutlamak icin agtigi “Efsanenin Yiizyili”
sergisi diizenlenmistir. 2007 yilinda, Istanbul Modern Sanatlar Galerisi, (IMSG)
Tirkiye’de sampiyonluk yasamis dort biiyiik takim; Besiktas, Fenerbahce, Galatasaray
ve Trabzonspor taraftar1 dort ressami bir araya getirerek; farkli renkleri ve rekabeti
sanata dontistlirerek actigi “Sampiyon Sanat” sergisi konumuz baglaminda oldukca
onemli sergilerdir. Sanat alaninda akademik g¢alisma olarak, tiniversitemizde, Erhan
Mutlugiin’iin 2002 yilinda “Spor Fotografinda Cekim Teknikleri” isimli yliksek lisans
tezi ile Yavuz Tanyeri’nin “Spor ve Sanat” makalesi bellibaghi galismalardir. Bu
baglamda, sanat ile spor arasindaki bag1 sorgulayan kaynak eksigini bir nebze gidermek
tizere, Cagdas Tiirk Resiminde Spor Temalr Eserler isimli tez galismamiz, bedensel-
ruhsal giizelligi arayan spor ile bicim-icerik biitlinlemesi olan sanati, yanyana getirip,
birlikte incelemeyi, boylelikle, iki alan1 daha da goriiniir kilarak tartismaya a¢cmayi

hedef edinmistir. Dort boliimden olusmaktadir;

Birinci boliim, tiim sanat tarihsel siirecte, farkli uygarliklarda sanat ve sporun
birbiri ile olan bagintisinin kuruldugu spor temali eserlerin derlendigi temel bolimdiir
ve dort alt boliim ile gelistirilmistir. Ortaya koyulus amacina uygun olarak sporun
yasant1 icerisine nasil konumlandirildig1 belirlenmeye ¢alisilmis, bunun i¢in sanat tarihi
donemlerinde, sanat akimlarinda karsimiza ¢ikan dikkate deger spor temali eserlerde

barinan sosyal, siyasal, ekonomik, kiiltiirel veriler incelemeye alinmistir.

Ikinci boliim, Tiirk Resim Sanatiin gelisimi ve Cagdas Tiirk Resim Sanatinin
Olusum evrelerini, donemler, akimlar, dsluplar ve tarzlar ayrimi gidiilerek, Diinya
sanat1 parlalelinde incelendigi bir boliim olup, s6zkonusu tarihsel siirecte iiretilmis olan,
toplumsal islevsellik ve Kkiiltiirel zenginlik boyutlarinin ortaya koyulup tartismaya
acilacagi spor temali eserlerin izinin siiriilecegi, i¢lerinde barmman gorsel anlamin
irdelenecegi, tgciincii boliime perspektif saglamak tizere gelistirilmistir. Boylelikle,
tezin odak noktasi olacak olan ii¢iincii boliimde, gorsel niteliklerin neden-sonug iliskisi

kurularak belirginlestirilmesi saglanmis olacaktir.



Dordiincii ve son boliim ise, tez eserinden elde edilmis verilerin, 6zgilin sanat
eserleri ortaya koymada, olasi etkisi ve katkisinin, hem &6znel ve hem nesnel olarak
degerlendirildigi bir dizi resimle gelistirilmis sanatsal uygulama alanidir; ‘Uygulamanin
yapilis gerekgesi’, ‘Igerik ve Bi¢ime Yonelik Saptamalar’ ve ‘Uygulamanin Diisiinsel

Yonii’ olmak {izere ii¢ alt boliimden olugmaktadir.

Toplum-birey iliskisini gézeterek, hem sanatsal hemde bilimsel anlamda sanat ve
sporu yanyana getiren boylesi bir ¢alismanin, iilkemiz insaninin entelektiiel ve saglikli
bireyler olmasi, sanatsal yaraticilik diizeyinin gelistirilmesi yoniindeki ihtiyaci agiga
cikarmasi, konu ile ilgili yapilacak bilimsel ¢alismalara kaynak teskil ederek, iilkemizin

cagdaslagma siirecine katki saglamasi beklenmektedir.



BIiRINCi BOLUM

TARIHSEL SURECTE, SOSYAL, SiYASAL, KULTUREL VE EKONOMIK BIiR
OLGU OLARAK SANAT VE SPOR ILISKIiSi

Sporun tarihi, zorlu tabiat sartlar1 karsisinda insanoglunun hayatta kalabilmesi ve
tabiata karsi galip gelip, egemen olma miicadelesini kazanmak amaciyla, viicudunu
gelistirmesiyle baslar. Hayatta kalabilmek i¢cin yeme, igme, barinma ve giyinme gibi
temel ihtiyaglarini karsilamak ve hayatta kalabilmek i¢in tabiatla ve diger canlilarla olan
miicadelesinde daha gii¢lii, daha cevik, daha hizli olabilmek icin kendiliginden ortaya
¢ikan bu hareketler, zaman igerisinde degisime ugrayarak farkli amacglar1 ve bazi

kurallar1 ile glinimiizde spor olarak adlandirilan hareketlerin temelini olusturmustur.

Uygarlik tarihi boyunca, insanoglunun hayatta kalmak igin birbirleriyle veya
hayvanlarla herhangi bir ara¢ olmadan beden giiciiyle verdikleri miicadeleler sayesinde
spor tiirleri gelismeye baslamistir. Bu gelisim ile birlikte toplumlar degisik beden
aktivitelerini kendi kiiltiirleriyle birlestirerek geleneksel hale doniistiirmiis ve nesilden
nesile aktarmiglardir. Farkli toplum ve yapilar iginde dogmus ve gelismis olan bu
olgular zaman iginde evrensel bir hale gelmistir. Bu evrensellesme sayesinde spor
toplumlarin iletisiminde onemli bir ara¢c konumundadir ve yeni kurallar ile yeni seklini

alarak genis kitleler tarafindan kabul gérmektedir.

Geg¢misten giliniimiize kadar spor yapan, sportmenlik geleneklerini siirdiiren
toplumlar, birlik, beraberlik ve dayanigmanin temellerinin atilmasi yaninda, siyasal,
kiiltiirel, ekonomik ve bilimsel alanlarda daha basarili, barigtan yana olan dinamik ve

yaratici toplumlar olarak tarihe ge¢mistir.

1.1. TARIH ONCESi DONEMDEN RONESANS’A DEGIN SURECTE
GERCEKCILIK VE / VEYA IDEALIiZM’IN GORUNUR MEKANI OLARAK
‘SPOR YAPAN BEDEN’

Temel birimi hiicre olan, kimyasal ve fiziksel yapilardan olusan yapiya beden

denir. Hiicrelerden dokular, dokulardan organlar ve bu organlar da birleserek sistemleri



meydana getirir. Insan bedeni ve diger biitiin canlilarin temel sistemleri olan hareket,

sinir, sindirim, tireme, solunum ve dolasimdan olusmustur.

Ziilkiif Kara, Beden Sosyolojisi kitabinda yer alan, Beden Sosyolojisinden Oliim
Sosyolojisine: “Interdisipliner Bir Yaklagim™ isimli makalesinde bedeni soyle tanimlar;
“Beden, organik yapisi, bi¢imi, kiitlesi ve rengiyle canli varligin maddi boliimiinii
olustururken, toplumsal cinsiyet, wk ve cinsellik olarak tamimlanan bir¢ok kimligin

konumlandigi, performe edildigi, sorgulandigi yapidir ” (Tokdemir Oziidogru, 2012: 3).

Beden deneyimin ve alginin kaynagidir. Insan bedeni sosyal hayatin olusumunda
ve devamliliginda 6nemli yer tutar. Diinyay1r deneyimlemesinde bedensel perspektifi
kullanir. Bedensel perspektiften kasit bedensel Ozelliklerin, becerilerin, seklinin,
oOl¢iilerinin, hareketlerinin gilinliik hayat1 deneyimlemesi ve algilamasina etki etmesidir.
Ornek olarak boyu uzun olan bir insanm diinyay1 kisa olan birinden farkli gérmesi ve

deneyimlemesi verilebilir.
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Resim 1.1. Yiiziiciiler, Neolitik kaya Resimi, Sahra ¢oli, Gilf Kebir dag1 bolgesi, Libya sinuri,
Gliney bat1 Misir, M.O. 8.000

Magara resimlerindeki avcir betimlemeleri gibi tarihi kalintilar (Resim 1.1.)
bedenin o donemlerde insanlarin kendilerini gorsel olarak ifade etmelerinde 6nemli
oldugunu bize gostermektedir. Bedenin Onemi, ‘insan’in 6znel kimligini, bireysel
varolusunu bilingle kavrayisinin karsiligi olmasindan kaynaklanmis, c¢aglar boyunca
beden bir sekilde sanatin i¢inde var olmustur. Bu siireci anlamlandirabilmek igin,
‘beden’ imgesini gozlemlemek, insanoglunun yasami icin ‘ideal’ olani arayiginin

yansimalari olarak kavramak gerekmektedir. Magara Resiminden Ronesans’a degin



binlerce yillik bir siiregte gozlemlenen beden imgesine odaklanildiginda, gerceklik

betimlemelerinin gelisim agamalar1 da gézler Oniine serilmektedir.

Bu sahnelerde spor yapan beden, bir baska bedenle rekabeti i¢erisinde oldugu gibi,
yasanilan cografyadan dogan kiiltiire 6zgii degerlerle ve bir kiiltiiriin diger kiiltiirle
iliskisi i¢inde sekillenir. Ornegin, Romalilar adma Greko-Romen dedikleri ve
giiniimiizde dahi belden yukari yapilan giires tarzi Etriisklerden alinti bir spordur.
(Resim 1.2) Giirescilerin ¢iplak olarak giirestigini gosteren resim bize her seyi

aciklamaktadir (Etriiskler, 2011).

Resim 1.2. Etriisklii Giiresciler, Mezar Resimi, M.O. 530, Tarquinia, Italya

Misir ve Akdeniz uygarliklarinda ise yilizme, kiirek-yelken gibi su sporlarimin
yapildig1 saptanmistir. ilk kanocularin Amerikan kizil derililerin, kizak ve kayak

sporlariin da kuzey Avrupa’da baslatildigini bize Finlandiya’da bulunan ve tarihi

M.0.6500 olan bir kizak gdstermektedir.

Resim 1.3. Basketbol Oynayan Sporcu, M.O. 700’ler, Giiney Amerika.

Demir cagina girdikten sonra ise takim sporlar1 ortaya ¢ikmistir. Bu da ileride

Yunan site devletlerinin hayatinda beden kiiltliriinii, e8itimin temel amaci haline
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getirmeleri ile beraber yarisma sporunun dogusunu baslatmistir. M.O. 776 atletizm,
M.O. 704 giires, M.0.686 boks, M.O. 600 hentbol, M.O. 478 hokey sporu gériilmeye
baslanir. Futbolun Tepiik adi ile Tiirklerde, Tchu-chu adinda Cin’de, Harpastum adi ile
Roma’da, Episkyros adi1 ile Yunanda oynatildig1 goriilmektedir (Fisek, 2003: 27). M.O.
700’lere kadarki donemde dinsel torenlerde orta ve giiney Amerika’da Basketbol

sporunun yaris sporu olarak basladigini kabul edebiliriz (Resim 1.3).

Bu 6rnekler ¢ogaltilabilir; beden kiiltiirliniin, Asya, Anadolu, Avrupa ve Afrika’ya

0zgl genellemeler igerisinde ancak ayr1 ayr1 incelemek gerekmektedir.

1.1.1. Asya Uygarhklarinda Beden Kiiltiirii

Orta Asya’da beden kiiltiiriiniin tiirli olaylarin etkisi ile pek belirli bir hal aldig1 ya
da unutulup golgede kaldigi zamanlar olmasina karsin, Avrupa’dan once ileri bir
seviyede oldugu anlagilmaktadir. Biitiin ilkel toplumlar gibi bu kiiltiiriin temellerinin de
inanglara ve ibadet formlarina dayandigi goriiliir. Asya’nin beden kiiltiiriinti 6tekilerden
ayiran 6zelligi adi koyulmus bir yaris kiiltiirii olmayisidir. Ilk caglarda Yunanda beden
kiltiirii yaris fikri ile karakterize edilmesine karsilik Asya lilkelerinde sadece fayda
prensibine dayanan, yaris1 kazanmaktan ziyade tabiatin goriiliir iistiinliiglinii meta fizik
giiclerle yenmek, varolusun bilincine varmak ¢abasi i¢inde oldugu goriilmektedir.
Asya’nin beden kiiltiiriinii ruhu yonetmeyi saglayan bir ince sanat niteligi vardir. Buna

ragmen Orta Asya halklarinin beden kiiltlirtinde de birbirine bakista ayriliklar vardir.

Resim 1.4. Ming Hanedan1 Ressami Du Jin, Cuju Sporu (Futbol) Yapan Kadinlar, 15.Yiizyil,
Cin
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Cinliler beden egitimini en eski ve en etkileyici uygulayanlardandir. Bu etkiyi
Hindistan’dan Pasifik adalarina kadar gérmek miimkiindiir. Bunlardan Hint’le Cin’nin
etkilerini birbirinden ayirmak son derece zordur. Nedeni ise ikisinin de bedeni din
adamlarinin elinde ve baslangicta tedavi jimnastigi olarak kullanmalarindandir. Binlerce
yil viicut kiiltiiriine Kung-Fu hakim olmustur. Bu sistemde her hareket adlandirilmistir.
flkel bir karakter tasryan Kung-fu’da amag, ruh ve viicudun her tiirlii hastalik ve

huzursuzluklarindan arindirilmasi ve tedavi edilmesidir.

Cin’de egitim unsurlarini, alt1 giizel ve ince sanat dali olan miizik, aritmetik,
edebiyat, dans, eskrim ve araba siirmek teskil etmistir. Daha sonra bunlara ayak topu
oyunu, av, giires ve ok atma eklenmistir. Cin ayrica yabanci beden faaliyetlerini kendine
gore yararli olanlarini alip benimsemistir. Daha sonra ise M.S. 1122-249 yillar1 arasinda

ok atma ve ata binmenin de 6nem kazandig1 goriilmiistir.

Hintliler, M.O. 2000 yillarinda Ari Irkin bir kolu daha énce geldikleri Iran ve
Afganistan {lizerinden Hint siirlarin1 agmak suretiyle Hindus vadilerine inmisler yerli
halkla uzun bir miicadele sonunda tiim iilkeye sahip olmuslardir. Asya’lilar Avrupa
asilli istilacilardir. Hintlilerin sehir kiiltiiriinii yikmis kendi plan esaslarina dayanan koy
sistemlerini getirmislerdir. Baslangicta dans ve polo sporlari 6nemli yer isgal etmis
sonralar1 yoga hakim olmustur. Dini baglilik onu beden dis1 ruhi diisiinceye itmistir. Bu
bakimdan yoga da ruh viicut ve duygular egzersizlere tabi tutulmustur. Ayrica giires,
sopa eskrimi, ok atma gibi sporlara da rastlanir. Hintlilerin etkisi altinda kalan Bud’a
M.O. 550-480°de yasamustir. Hint viicut kiiltiiri 6teki diinyaya duyulan kuvvetli
arzunun bir belirtisi, cenneti daha yasarken elde etmenin, ebedi baris ve kurtulusa

ulagmanin yolu olmak niteligini gliniimiize kadar tagimistir.

Tiirklerin ilk yerlesim bolgesi olan Orta Asya’da, Altay-Sayan Daglari’nin
kuzeybatisi, Tanr1 Daglari’nin Kuzeyi, Hazar Denizi’nin dogusu, Sibirya steplerinin
giineyi, karasal iklimin hakim oldugu yerlerdir ve yasam sartlar1 son derece zordur.
Hayatlarini siirdiirebilmek i¢in viicut kiiltiiriinii siirekli list diizeyde tutmasi gerekmekte,
av hayvanimi yakalamak ya da av olmamak i¢in viicudunu siirekli dinamik ve ¢evik
tutmak zorunda kalmis olan Tiirkler, engebeli olan arazide yiikseklik, uzunluk ve
derinlikleri asmak, yliksek agaclara ve kayalara tirmanmak icin gerekli olan hiz,

kivraklik ve gilice ihtiya¢ duymuslardir. Artan siiriilerinin yiyecek, icecek ihtiyaglarini
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karsilamak icin mevsimsel gogler yapmak durumunda olmuslar, ati1 ehillestirmeleri
sayesinde uzun yollar asarak ugsuz bucaksiz bozkirlara hakim olmuslardir. Bu goglerde
en kuskusuz en 6nemli ve vazgecilmez ara¢ at; barinma ihtiyaci olarak ¢adir; savunma
ve ge¢im araci olarak ok ve yay kullanilmistir. Okguluk biitiin diinyaya Tiirkler
tarafindan tanitilmistir. Hem bir savas hem de bir yarigma araci olmustur. Orta Asya’nin
cografi kosullarinin zorlugu ve Tiirklerin de savasci bir yapiya sahip olmasi, onlarin

degisik etkinlikler yapmasinda etkili olmustur.

Diinya spor tarihinin Eski Yunan sporlar ile basladigi goriisii yaygindir. Fakat
baz1 kaynaklara gore eldeki sinirli belge ve bulgular Avrupa’nin heniiz uygarlhiga uzak
durdugu donemlerde Orta Asya’da yasayan Tirkler beden kiiltliriine ve spor
hareketlerine biiyiik dnem verdiklerini gdrmekteyiz (Canbazi 2017). lyi ve temiz bir
ruhun ancak gii¢lii ve cesur bir insanda olacagini diisiiniip, buna inanan Tiirkler, sporu

bir eglenceye doniistiirmiislerdir.

Giliniimiizde Moskova Devlet Miizesi’nde bulunan, ¢ok eski Cin yazar1 olan Soy-
Wer’in eserinde Tiirkler igin soyle denilmektedir:

Orta Asya’da Kivigka’da ii¢ giin, li¢ gece siiren s6lenlerde, pehlivanlar giiresir, gengler
kosar, atlar, kosturulur, kilig-kalkan gosterileri yapilir; top oynanir ve ok atilirdi. Bir
atlas {izerine konulan kii¢iik bir hedefe okunu nisanlayan kisi, o iilkenin, bir giinlitk
hiikiimdar: ilan olunur ve o giin i¢in hiikiimdarin tim hak ve yetkilerini kazanirdi.
‘Oku’ kadinlar ve erkekler birlikte atarlardi. Top oyununda topa elle dokunulmaz,
ayak ya da basla vurulurdu. Bu oyunu, kadin ve erkekler, kars1 karsiya ya da yan yana
oynarlardi.(Kurt vd., 2015: 12).

Hunlar, tarihte bilinen ilk Tiirk Devletidir. Ozellikle ilk donemleri hakkinda fazla
bilgi bulunmamakla birlikte MO.III. yiizyilin sonlarinda ¢ok biiyiik bir gii¢ olarak tarih
sahnesinde hiikiim siirmiislerdir. Oyle ki Cinliler Cin Seddi’ni Hun Tiirklerinin
akinlarindan korunmak i¢in yaptirdiklart bilinen bir gercektir. Bu da bize askeri yonden
Hunlar’in ¢ok giiglii oldugunu bize gostermektedir. Iyi ve giiclii bir devlet i¢in faydal
bir yurttas olmak i¢in iyi ata binmek, oku ve kilici iyi kullanmak gerekirdi. Bunun i¢in
bu egitimler ¢ocuk yaslarda verilirdi. Sonraki donmelerde ise tavsan ve tilki avlarina
gotiiriilen cocuklar, ilerleyen yaslarda at iizerinde ucan kuslar1 vuracak diizeye ulasirdi.

Hunlar, binicilik ve ok¢uluk yaninda avcilik ve giireste de ustaydilar. Her tiirlii dogum,
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Olim torenlerinde, bayram ve solenlerde bu etkinlikleri yaparak hiinerlerini

sergilerlerdi.

Tarih¢i E. Marcell, Hunlarla ilgili bir eserinde s6yle demektedir.

Tiirkler siivari savasinda, simsek gibi hizli olan atlarinin {izerinde, mihli gibi dururlar,

yasantilarin at iizerinde gegirirler. Toplantilarini at iizerinde yaparlar, at iizerinde

yerler, icerler, hatta uyku ihtiyaglarmn bile atlarinin boyunlarina uzanarak giderirlerdi.

Binicilige daha kiiciik yasta aligmis olan gencler yaya yiirlimeyi adeta onur kirklig

olarak karsilardi. (Kurt vd. 2015: 14)

Goktiirkler ise tarihte Tirk adiyla kurulan ilk devlettir. Devlet ve millet olma
bilincini en iist seviyeye ¢ikarmiglardir. Her yoniiyle saglikli ve saglam bir toplum
olusturan Goktiirkler, bunu viicut kiiltiiriine de yansitmistir. Goktiirklerde kadinlarda ata
biniyor, ok atiyor, giires tutup erkeklerle yarisabiliyordu. Goktiirkler okgulukta ¢ok
biiyiik meziyetlere sahiptiler. Oyle ki ok yaya verdikleri onemden dolayr Orhun
Yazitlari’n1 olusturan Goktiirk Alfabesinde (K) harfi yerine ok, (Y) harfi yerine de yay
kullanmiglardir. Okgulukla beraber ¢ok iyi giires tutan, kilic ve mizrak kullanan
Goktiirklerde ayn1 zamanda avcilik da yasamin degismez bir pargasiydi. Savaglarin 6n
hazirlig1 olan siirek avi denilen biiyiik avlarda yapilmaktaydi. Avlardan sonra av etleri
birlikte yenir ve sdlenler diizenlenirdi. Bu solenlerde gengler top oynar, giires tutar,
okculuk gibi hiinerlerini sergilerlerdi. Orta Asya’da yilin biiyiik bir boliimii karla kaph
oldugu i¢in Goktiirkler kayak yapmada da becerikliydiler. Kayak i¢in sigir kemiginden
yapilan kayaklar kullandiklar1 i¢in “sigir ayakl Tiirkler” olarak adlandirilmislardir (Kok
2017).

Kokenleri Asya Hunlari’na dayanan Uygur Tiirkleri, ik zamanlarinda Goktiirklere
bagli olarak Orhun ve Selenga irmaklari ¢cevresinde yasiyorlardi. Uygurlarda ath bozkir
kiltlirii 6n planda olmustur. At yetistiriciligi ve binicilikte usta olmalari onlar1 adeta atla
0zdeslesmis bir duruma getirmistir. Cocuklarina Hunlardaki gibi kii¢iik yaslardan
itibaren ata binmeyi, ok atmayr ve avlanmay1 Ogretirlerdi. Ayrica irmak kenarinda

konumlanmis olmalarindan dolay1 ¢ok iyide yliziicii olmay1 basarmiglardir.

Oguzlar ise 10. yiizyilin baslarinda Seyhun Nehri, Hazar Denizi’nin dogusu ve
Aral Goli ¢evresindeki genis bozkirlarda gocebe olarak yasamislardir. Diger tiim Tiirk

Uygarliklarinda oldugu gibi ata ¢ok biiyiik sevgi duymus ve onu kutsal saymislardir.
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Oguzlarda binicilikle beraber okguluk, ok ve yay yapimi ¢ok iist diizeydeydi. Ok¢uluk o
kadar kutsald1 ki; Oguz Han, iilkesini ¢ocuklarina pay ederken okunu parcalamis ve ilk
iic oglu olan Giin, Ay ve Yildiz’a Bozok ve diger ii¢ii Gok Dag ve Deniz’e ise Ugok
isimlerini vermistir. Ayrica Oguz Devleti yonetiminde gorev alabilmek ic¢in kisinin

¢cevgen oynamasi, kili¢ gosterilerine katilmasi ve okgulukta da becerikli olmasi

N

gerekirdi.

Resim 1.5. Av Sahneleri, Gobi Célii, Mogolistan M.0.14.000-12.000

Oguzlarda tipki Goktiirklerde oldugu gibi adina “Sigirnam” denilen biiytik siirek
avlar1 da diizenlerlerdi. Av ve av hayvanlarina biiyiilk 6nem verirlerdi ve deger birimi
olan paralarinin iizerine bigimleyerek bunu gosterirlerdi. Oguzlarda avcr kuslar ¢ok
degerliydi. Bu kuslar 6yle degerliydi ki bazen takaslarda karsilik olarak ¢ok sayida at,
koyun ve keg¢i teklif edildigi olurdu. Bazen de savastaki esirlere karsilik kus teklif
edildigi olurdu (Somuncuoglu, 2017).

1.1.2. Anadolu ve Mezapotamya Uygarhklarinda Beden Kiiltiirii

M.0.5000 yillarinda Orta Asya’dan goglerle birlikte gelip Asagi Mezapotamya’ya
yerlesen Siimerler On Asya’nin ilk uygarligidir. Orta Asya kokenli Tiirklerde goriilen
tiim kiiltiire sahip bir halk olmuslardir. At ve at ile ilgili sporlarin ¢ok eski ¢aglarda var
oldugunu gosteren ilk sanat belgesini Siimerler birakmiglardir. Bu belgeye gore
Bakirdan yapilmis iki tekerlekli dort kosumlu ve siiriiciiniin ayakta durmasina yarayan
bir platformu bulunan bir yaris arabas1 modeli M.O. 4000 yillarinda atlara gektirilen
tekerlekli arabanin varligim1 ve Tiirk’ler tarafindan binildigini gostermektedir. Yine

gilinlimiize ulasan belgelere gore Stimerler eski bir giires tiiriinde de basariliydilar.
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Glineyden gelerek Yukari Mezapotamya’da hiikiim siiren Sami kavimlerinden
Asur ve Babilliler M.0.2000°de Siimer egemenligine son verdikten sonra uygarliklarin
tyice koklestirmiglerdir. Parali savasc¢i bir smif devamli beslenirdi. Bu savascilarin
yetismelerinde viicut kiiltiirline ¢ok onem verilmistir. Okcular uzak mesafelerden atig
talimleriyle, siivarilerin araba siiriiciilerinin, mizrak¢i ve sapancilarin kendi branslarinda
alistirmalar yaptiklari anlasilmaktadir. Kral ve yonetici siniflara mensup olanlarin halk
tizerindeki etkilerinin stlin fizik giicii ile orantili olarak tehlikeli avlara ve savaslara
bizzat katilmislardir. Genelde avciligin sportif anlam tasimaktan ¢ok, savas i¢in beceri
kazanmak i¢in yapildigi, aslan ve kaplan avciligimmin krallar igin tehlikeli, ancak

kaginilmaz bir spor niteligi tagidigi anlasilmaktadir. (Resim.1.6.)

i e uﬂ.‘_‘_ OB
Resim 1.6. Kalde'li Ok Atan Siivari, Rolyef, Liibnan

Tiirklerde yasam ile son derece baglantili ve onun gereklerine gore kendiliginden
bir gelisme ve degisme gosteren yiiksek seviyeli kiiltiir Asya’da komsusu olan Cin ve
Hint’te mistik bir goriisle ele almirken Iran’da beden kiiltiiriiniin savasa hazirlamak ve
iyi bir ordu yetistirmek i¢in kullandigim gériiyoruz. Iranlilar ele gecirmek istedikleri
tilkeler i¢in gengleri planli bir beden egitimi uygulamasina tabi tutmuslardir. Bu amagla
genclerin egitilmesi, fizik giliciiniin savas amaci i¢in bir ara¢ olarak kullanilmasi ve
gelistirilmesine yol agmistir. Herodot’n anlatti§ia gore Iranlilar ogullarina bes yasina
kadar ata binmek, ok atmak ve dogru sdylemek gibi {i¢ onemli beceri ve erdemi
dgretmeye calismuslardir. Iranhlar atla ilgili binicilik oyunlarini Tiirklerde oldugu gibi
Cevkan adi ile kullanmiglardir. Bu binicilik oyununu iranllar yaygin hale getirmis
yenicaga giris doneminde Dogu’da ve Bati’da polo adi ile diizenli bir sekilde oynanan

bir oyun haline gelmistir. Oyunu en son ingilizler Hindistan’dan Batiya aktarmuslardir.
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Savasci bir kavim olan Asur’larda boks ve giiresin varligina ait belgeler vardir.
Sigirilmis  tulumlarla ylizmeyi ¢ok iyi basardiklari Asur kabartmalarindan
goriilmektedir. Asur, Babil, viicut kiiltiiriinii daha ¢ok av ve savas gibi pratik fayda
amaclarina yonelen genellikle soylu sinifin ve savascilarin bu maksatla egitilmesini

saglayan sinirlt bir kiiltiir olarak belirtmek gerekir.

Iki 6nemli kitayr birbirine baglayan k&prii niteliginde insanlik tarihinin tiim
safhalarinda gelip gegen ve yerlesen pek cok uygarliklara zemin olan Anadolu
topraklar1 iizerinde M.O. 4000 yillarinda orta Asya’dan gdcen hatta Tiirk olduklarindan
bahsedilen Etiler Anadolunun biiyiik bir kismini M.O. 1400 yillarinda tamamen

ellerine gecirerek uygarliklarini gelistirmislerdir.

Savas¢t uygarliklarinda goriilen savas arabalari Etiler’de de goriilmektedir.
Arabada bir siiriicii, bir savasci, bir de kalkanci olmak iizere ii¢ kisi bulunurdu. Bu
arabalar savas disinda savasa hazirlik i¢in alistirma yapmak i¢in yarig arabasi olarakta
kullanilirdi. Etiler Giines Tanrisi1 Tesup’un serefine diizenledikleri senliklerde iki
tekerlekli araba ile yarisilir birinci gelenin basina Eti kizlar1 tapinakta kutsallagsmis
biralar dokiiliir, iizerlerine cicekler serpilir ve sarkilar sdylenirdi. Senliklerde giiresler,
kilig oyunlar, at yarislar1 da yapilirdi. M.O. 1360 yillarinda Eti Krallarindan Tikkuli’nin
seyisbasist tarafindan bir at¢alik antreman kitab1 yazilmis ve Bogazkdy’de kazilarda
bulunmustur. Kitapta modern bir kitapta bile rastlanamayacak tiirden miikemmel usiiller
biitiin ayrintilariyla anlatilmaktadir. Yedi aylik antrenman siiresi i¢inde atin her giinkii
kosu mesafeleri, adim tiirleri, timari, yemlenmesi ve banyosu en ince ayrintisina kadar
aciklanmaktadir. Etiler at ve araba yarislar1 yaninda ylizme, eskrim, aticilik bibi spor
faaliyetlerinde de bulunmuslardir. Viicut kiiltiiriine 6nem vermelerinin nedenleri fertleri

savas i¢in Ustiin giicte yetistirme diisiincesine dayanmaktadir.

1.1.3. Msir Uygarh@ ve Beden Kiiltiirii

En eski nehir uygarliklarindan olan Misirlilari tarihi gegmisi M.O. 3500 yillarina
kadar dayanmaktadir. Fakat gliniimiize kadar biraktiklar1 belgeler cok azdir. Ancak
Tapmak ve mezarlarinda ele gegen emsalsiz rolyefler, freskler mezarlarda bulunan

cesitli arag ve geregler ile diger kalintilar ve hiyoroglif metinler viicut kiiltiirii
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bakimindan genis kaynak teskil etmektedir. Misirlilarin 6lii mezarlar1 Misir tarihinin

aydinlanmasina olanak saglamistir.

Eski Yunanlilarin bati anlaminda giizellik kavraminin Olgiilerini yaratmalarindan
cok Once Misir’da viicut kiiltiirii bakimindan istiin seviyeli bir kiiltiiriin varligi bu
kalintilardan kesinlikle anlagilmistir. Mezar odalarinda bulunan solmamis resimler,
asagl yukar1 1500 yillik bir zaman kesimini canlandirmaktadir. Bu resimler ve diger
kalintilar Misir’da viicut kiiltiiriinii teskil eden faaliyetler arasinda bugiinkii anlami ile
jimnastik hareketlerinin, oyunlarin, boks, giires, eskrim gibi miicadele sporlarinin su ile

ilgili alistirmalarin ve dansin varligini ortaya ¢ikarmistir.
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Resim 1.7. Savunma ve Saldir1 Niteliginden Soyutlanmis Spor Niteligi Tastyan ilk Aktiviteler,
M.0.300, Misir

M.O. 2650-2400 yillar1 arasinda Ptah-Hotep’in mezarinda ve Sakara adi verilen
Mereruka mezarindaki resimlerdeki bantlarin arasinda bacak, kas ve esnetme hareketleri
goriilmektedir. Eski Misir jimnastiginde govdenin esli ve essiz olarak yapilan biitiin
hareketlerine 6zellikle esnetmelerine yer verildigi, yiiziikoyun yay, kopri, ters kopri, el
ve bas ustli dikey durusa kakma ve kopriiye diismeye varincaya kadar hareketleri biitiin

sathalariyla canlandiran resimleri bugiinkii teknikten ayirt etmege imkan yoktur.

Misirlilar eglenceli grup hareketleri denilen alistirmalara da yer vermislerdir. Esli
dayanma, itme aligtirmalari, yiirliyen esler iizerinde sirtta denge, ucan balik, dayanmali

ters parende ve Hint jimnastiginde goriilen bas iizerinde dik durma tiirlinden hareketleri
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canlandiran resimler izlenmektedir. Resimlerin bazilarinda top oyunlarmma da
rastlanmaktadir. Cap1 7,5 cm olan deriden veya siki dokunmus ketenden yapilmis
zikzak dikislerle dikilmis i¢leri kepek, yosun kurusu gibi maddelerle doldurulmus toplar
bugiin Kahire, Berlin ve Londra miizelerinde saklanmaktadir. Misirhilar kiiciik, biiyiik
cemberlerle hareketler yaptiklari da goriilmiistiir. Kiiciik ¢emberler ve ucu kivrik
sopalarla bugiin ki hokeye benzer oyun da oynanmistir. Ayrica kosuda énemli bir yer

tutmustur.

Sopa ile eskrim Misir’in tarthi boyunca goriilen bir faaliyettir. Mezarlarda bulunan
resimlerin biiyiik bir boliimii giiresle ilgilidir. Bu resimlerde sistemetik bir viicut kiiltiirii
ile yarisma halindeki kuvvet denemeleri arasinda bir denge goze carpmaktadir. M.O.
2000 yillarindan kalan Benihasan mezarlarinda bulunan sayisiz ve emsalsiz giires
figtirleri ayn1 canlilifin1 koruyarak gilinlimiize kadar gelmistir. 400 kadar figiir vardir.
Biri kirmiz1 digeri koyu ten rengine boyanmis giires¢i bir ciftin izlenebilen resimleri
bugiinkii serbest giiresin metod kitab1 niteligi ile biiyiikk bir deger tagimaktadir. Bu
resimlerde Misir giiresinin biitiin ayrintilarin1 giires¢ilerin giyimleri, meydana gelisleri,
birbirlerini kovalamalari, el ense yoklamalari, denge bozan tiirlii oyunlari, ¢elmeleri,
bacaklara dalmalari, saltonlari, kafa kol kapmalari, kravat, koprii gibi oyunlari izlemek

miumkindiir.
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Resim 1.8. Spor Yapan Atletler, Knumhotep’in Mezari, Eski Krallik 5.Hanedan

M.O. 1400 yillarinda boksun Misirlilarca bilindigi anlagiimistir. Agirlik kaldirma
caligmalar1 da yapildig1 goriilmiistiir. Yiizme, kiirek, ¢ekme gibi sporlarin nehir boyunca
yapildig1 ayrica kayik lizerinde ellerindeki uzun siriklarla birbirlerini suya diisiirmek ve

rakiplerin kayiklarimi ele gecirmek icin miicadele ettiklerini gosteren resimlerle bu
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faaliyetin yaygin bir halk eglencesi oldugunu anlatmaktadir. Dansin da son derece
gelismis bir sanat seviyesinde oldugunu gosteren belgeler vardir. Misir rahiplerinin
giinesi temsil eden tapinagin etrafinda giines sisteminin hareketlerini sembolize eden
cok estetik figiirlerle dolu bir dansi miizik esliginde yaptiklar1 anlatilmaktadir. Ileri
seviyede viicut kiiltiirii olmasia karsin yarigsma fikrinin bulunmadigi, Yunanlilar’da

gordiigiimiiz olimpiyaya benzeyen bir orgiitiin bulunmadig1 anlagilmaktadir.

1.1.4. Girit Uygarhg ve Beden Kiiltiirii

M.O. 2000’li yillarda kuzeyden gelen halkin dogu bélgelerine yerlesmesi bu bolge
ikliminin sagladig ilk ¢aglarin uygarliklari ile kaynagarak yeni bir uygarlik doneminin
basladigin1 goriiyoruz. Bu arada Girit Adasinda saraylar ve villalar kurarak yeni bir
sehir kiiltiirii gelistiren bu halklarin biraktiklar1 eserler, bu yiiksek kiiltiiriin degerini
ortaya koymaktadir. Ada, konumu geregi dogu kiiltiiriiniin batiya agilan penceresidir.
Kiiltiirler bu adada kaynasmistir. M.O. 2000-1700 yillar1 arasinda siiregelen baris
donemi igerisinde Girit’te viicut kiiltiirliniin Ustlin bir seviyeye ¢iktig1r goriilmektedir.
Boks, giires, boga atlamalari, dans ve araba yarislarina ¢ok deger verildigi ve devaml
senlik ve yarigmalarin diizenlendigi anlasilmaktadir. Kazilarda ele gegen eserlerdeki
resimler ve figiirlerden her spor dalinda ¢ok giizel hareketler ve teknik gelistirildigi
belirgin olarak goriilmektedir. Viicut kiiltlirinlin orijinal belirtisi boga {izerinden yapilan

atlamadir.

P ~

Resim 1.9. Boks Yapan Gengler, (solda) ve Boga Giiresi(sagda) Toreador Freski, Alg1 Uzerine
Fresk, (81x114 cm) , M.O. 1550-1450, Knossos Saray1, Santorini Adas1, Yunanistan
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Azgin boganin saldirisin1 ona dogru kosarak boynuzlarini elle tutup boganin bas
sallamasindan yararlanip istiinden atlama ve parende veya salto atamak suretiyle
arkasina diismek ve boylece bu oyunu siirdiirmek en zevkli eglencelerdendir. Riskli bir
eglence olan bu sporun sonunda sakat kalma ve 6liim ihtimali de bulunabiliyordu. Bu
etkinlikleri kizlarin da gergeklestirdigini belirleyen resimler de bulunmaktadir. Boga,
verim ve bereketin simgesi olarak kabul edilmistir. Bu bdlge uygarliklarinin ortak bir
niteligi olarak Ege, Italya ve Ispanya cevresine sigradigi giiniimiize kadar da geldigi

bilinmektedir.

Yunan’da sanatin ortaya ¢ikisindan dnce, Ege denizi ve ¢evresinde belli bir sayida
uygarliklar ortaya ¢ikmistir. Bunlarin en biiyiigii M.O. 3000 ‘de Girit adasinda ortaya
¢ikan Minos uygarligidir. Minoslu sanatgilar Misir, Suriye ve Anadolu’dan esinlenip ve
cesitli iisluplart kendilerininki ile birlestirerek oldukc¢a farkli yeni {islup yaratmislardir.
Bu sanatgilar ¢omlek, miicevher, fresk ve kiiclik heykel yapiminda ustalagmislardir. Bu
kiltiiri Knossos, Malla ve Faistos saraylar1 etrafinda gelismistir. Bu saraylar ticari,
dinsel ve torensel kompleler olarak kullanilmistir. Tahil deposu sanatc¢1 atdlyesi ve halk
toplant1 salonlar1 olarak kullanilan alanlar da vardir. Bu saraylar, pahaliya malolan
fresklerle stislenmistir. Knossos’ta Girit’in torensel boga sporlarinda 6nemli rol oynayan
gosterisli toren alaylarini ve akrobatik gosterileri betimleyen duvar resimleri kalintilari
vardir. (Resim 1.8) Bu fresk, sarayin merkez avlusunda veya gosteriler i¢in diizenlenmis
gecici bir alanda yapilan boga sporlarmmin bir yansimasidir. Minos’un dinsel

ritiiellerinde bu gosterilerin 6nemi biyiiktiir (Farting, 2013: 25-26).

1.1.5. Yunan Uygarhg: ve Beden Kiiltiirii

Antik Cag Yunan sanatinda en 6nemli ve benzersiz unsurlardan biri olan ¢iplaklik,
Yunan plastik sanatinin temel konusu olmus, Erken Arkaik doénemden baslayarak,
kauros, yani “ciplak geng¢” figiirleri, tanr1 ve insanda ayni sekilde gosterilmistir. Var
olan bu c¢iplaklik giinliik hayatin gercekligini gdstermiyordu; insan bedeninin
yiiceltilmis soyut bir bicimi de degildi. Bedenini egitmekte ya da idman yapmakta olan
geng atletin gergek betimiydi (Uster, 1998, 28).

“Heykelcinin goziinde, spor ve ¢iplaklik birbirinden ayrilmaz kavramlard:. Antik

Cag’da, spor etkinlikleri ve egitiminin gerc¢eklestirildigi yapilara gymnasion, yani
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“ciplak beden egitimi okulu” denmesi de bunun bir gostergesiydi” (Uster, 1998, 28).
Grek sanatinda sadece atletler degil, tanrilar ve kahramanlar da aymi sekilde ¢iplak
olarak betimleniyordu. Bunu da geng¢liginin en giizel ve en olgun caginda bir atlet
seklinde gostererek yapiyorlardi. Bu yapilan heykeller sanat¢inin kafasindaki tanrisal
hayalin giicli degil, gercekten bedenini egiterek gelistiren ¢iplak geng figiirlinden ortaya
cikmigti. Ama bu bedenin saglamligi tanrilarin bir hediyesi olarak sayildigindan,
gymnasion’lardaki idmanlar da alanlardaki yarigmalar da bir tiir tapinma olarak

goriiliiyordu (Uster, 1998: 28).

Resim 1.10. Iki Atlet Heykeli;Kleobis ve Resim 1.11. Herakles ( Olimpiyat Oyunlarinin
Biton, Mermer, 194 cm., M.O. 580-560 Efsane Kurucusu), 19 cm. M.O. 1.Yiizy1l.

Atletlerin bedenlerini en giizel sekilde yansitan sanatgilarsa, M.O. 4. yiizyilda
yasamis Praksiteles ve Lysippos’dur. M.O. 5. yiizyilda yasamis Paionios ve Polykleitos
ile birlikte ayn1 ylizyilda Attika heykelcilerinin en yenilik¢isi olarak kabul edilen Myron
ve Polykleitos’tur.

Myron’a ait, “Disk Atan Adam(=Discobolus)” isimli heykel (Resim 1.12.), antik
cagin en bilinen ve kopyast ¢ok yapilan eserlerindendir. Yunanlarin ge¢ klasik
doneminde bronzdan yapilmistir. Gilinlimiize kadar gelen Olimpiyat oyunlari,
doneminde, sanat¢ilarin heykellerinde hayat bulmustur. Myron hayatim1 biiyiik
boliimiinii Atina’da gecirmistir ve atlet betimlemeleri yapmistir. Daha ¢ok bronz
calismistir. Disk atma, antik pentatlon icerisinde atletlerin discus adim1 verdikleri bir
diski miimkiin oldugunca en uzaga firlatmaya yonelik etkinliktir. Sanat¢1 bu hareketli
heykelinde, atletin anlik hareketsizligini betimlemistir. Figiirii; kolu arkada agirligr sag

ayag1r 1lzerinde elindeki diski firlatmak i¢in viicudunu dondiirmek iizereyken
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gostermistir (Farting, 2013: 55). Polykleitos’ta genellikle atlet heykelleri yapmis ¢ok
tinlii bir heykeltiragtir. En iinlii eseri olan, “Mizrak Tasiyan Atlet (=Doryphoros)”
(Resim 1.13.) ve “Diademi Basina Takarken (=Diadumenos)”’, M.O. 430, isimli
heykelleridir. Sanat¢inin eserlerinin ¢cogunun Roma kopyalart yapilmistir (Polykleitos,
2015).

Resim 1.12. Myron, Disk Atan Resim 1.13. Polykleitos Mizrak Tasiyan Atlet,
Adam;Discobolus, Bronz Orjinalin Mermer M.O. 450
Kopyasi, 155 cm.

Olimpiyat oyunlari, toplumun yasam bi¢iminin i¢ine o kadar girmisti ki adeta
ayrilmaz bir parcasi haline gelmisti. Sanatsal etkisi artik tapinaklarin ve dinsel
heykellerin de Stesine gegmisti. Idmanlarmn, yarismalarin ve 6diil torenlerinin gorsel
yansimalarini, giindelik esyalar olarak kullanilan ¢anak, ¢oémlek ve vazolar iizerinde bol
miktarda gormek miimkiindiir. Ornegin; kyliks ad1 verilen, iki yatay kulplu yayvan igki
kaplarinin ve lekythos denilen, hamamlarda, gymnasion’larda ve cenaze torenlerinde
kullanilan yag kaplarinda bu tiir sahnelere bol miktar da rastlanir. Arkaik (M.O.
yaklagik 750-480) ve Klasik (M.O. yaklasik 480-323) donemlerde kullanilan
Hydria’larda da (siyah ve kirmuzi figiirlii teknikle bezenmis biiyiik su kaplari) araba
yarislarindan sahneler yer alir. (Resim 1.14-17) Sarabi ve suyu birbirine karistirmak

i¢in kullanilan Krater isimli kaplarda da bu gorselleri gormekteyiz (Uster, 1998: 29).

Genellikle zeytin, tahil, yag ve sap tasimak ya da saklamak ic¢in kullanilan

amphora’larda da atlet ve yarigma gorsellerine yer verilmistir. Ama Amphora’lar,
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ozellikle M.O. 6. yiizyilda M.O. 2.yiizyila degin Tanrica Athene icin diizenlenen

senliklerde yarigmalarda kazananlara 6diil olarak da verilirdi.

Resim 1.14. Cirit Atmaya Hazirlanan Atlet ve Resim 1.15. Ciplak Atleti Odiillendiren
Caligtiricist, Kirmuzi Figiirli Attika Kanatl Eros, Kirmizi Figiirlii Attika
Kyliks’i,M.O. 480 Lekythos’u,M.0.460-450

Resim 1.16. Yumruk Dowviisii ve Kosu Yarist, Resim 1.17. Disk Atmaya Hazzrlana}? 4tlet,
Siyah figiirlii Halka Kulplu Krater, 60 cm, Kirmizi Figiirlii Attika Hydria’s1, ML.O. 6.
M.O. 430- 400

Baz1 tarihgiler, Yunanlilarin atletizmi konusunda bildiklerimizin ¢ogunu, vazo
ressamlarina borglu oldugumuzu sdylerler. Bin bes yiizden fazla spor gorselinin yer
aldigt bu Attika vazolarinda, idman yapan ya da yarigan atletleri, gymnasion ve
stadion’lardan sahneleri goérmek miimkiindiir. Bu vazolar {izerindeki resimlerden,
sporcularin kullandiklar1 aletleri ve kazananlara verilen odiillerin neler oldugunu
cikarmak miimkiindiir. Sporcularin viicutlarindaki yag, kir ve teri almak i¢in kullanilan
strigil’ler ve sporcularin kullanacaklar1 zeytinyagini koyduklar1 kaplar1 ve bileklerine
taktiklar1 aryballos isimli kiiclik yag siselerini gormekteyiz. Bunlar siyah figiirlii

vazolarda az goriiniirken kirmizi figiirlii vazolarda sik¢a gormekteyiz. Vazolar



24

tizerindeki atletizm resimlerde goriilen goriinen ii¢ ayakli kazanlar ise en degerli

odillerdendi.

Yunan diislinlirii Aristo: “Jimnastik, hangi hareketlerin viicuda yarali oldugunu,
tabiatin insan viicuduna 6l¢iilii olarak bagisladig: niteliklere gére bunlarin hangilerinin
en iyi ve en uygun diisecegi arastirma bi¢imidir. ’der. Platon ise; taninmis bir
giiresciydi. Bu ismi yarismalarda kullanirdi. Biiyiik ihtimalle genis ve iyi gelismis
omuzlara sahipti (Strathern, 1998: 10). Bazi kaynaklara gére ise bu isim onun alninin
biciminden tiiremistir. Platon; “Her insan i¢ giidiisii ile daima atlamak ziplamak ister.
Bunun kendisine 6zgii ritmi vardir. Bundan da dans ve miizik dogar. Insanlarin ritm
denilen ve seste oldugu gibi al¢ak ve yiiksek perdelerin uyusumu ile ahengi saglayan bir
diizen duygusuna sahiptirler.” Diyerek biiylime ile hareket ihtiyacinin dozu arasinda
baglanti kurmustur. Gine Tiamies adli eserinde, “Viicudun hareketi ¢ogu zaman
diisiincenin uyanikligi ile baglantilidir. Yiiksek fikir de c¢alisan ve dédevieri yerine
getirmek durumunda olanlar, jimnastik yapmalidirlar. Yani ruh viicutsuz, viicut ruhsuz
calistirdlmamalidir.” (Spor ve Beden Egitimi, 2015) demistir. Goriiliiyor ki, jimnastige
daha o devirde bedeni, fikri, ahlaki, hedefler verilmistir.

Resim 1.18. Giiresciler, Resim 1.19. Giiresenler,  Resim 1.20. Giiresenler,M.O.

heykel Kaidesi, Atina Ulusal M.s.1.Yiizy1l.Roma 3-2 Yiizy1. Helenistik Donem.
Miizesi Do6nemi, Bronz, 26,4 cm.

Beden egitiminin karakter yapici giiciinii takdir eden eski Yunanlilar acilara
kolaylikla dayanma, diinya nimetlerine kars1 asir1 isteklerine koreltme, her seyden once

asaleti ve diger erdemlerle bezenme gibi Odevleri jimnastigin araclari arasinda
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gormiislerdir. Bu egitim ideallerini “Kalokagathiai” kavrami ile ifade etmislerdir. Bu

deyim “Gentelmen” kavraminin benzeridir.
Yunan viicut kiiltiirii verilen 6neme gore {ic doneme ayrilir;

1.D6nem M.O. 10-8 yiizyil arasi igerir. Bu donem mitolojik kahramanlar ve yari
Tanrilar devridir. Viicut kiiltiirli daha cok soylu kisilere hatta insaniistii varliklara
taninan bir hak olarak goriiliiyordu. Homer'in Iliada’sinda anlattiklar1 bu dénemin viicut

kiltliriine genis Olglide 151k tutmustur.

2. Dénem M.O. 8-4. yiizyil baslarma kadar klasik dénem ancak M.O 5. yiizyilda
en iist seviyeye ulagtigini goriiyoruz. Artik viicut kiiltiirii tim vatandaslarin ortak mal1

olmustur. Salon ve Lykrus’un biiytik etkileri olmustur.

3.Dénem M.O. 323°den Romalilarin hakimiyet donemi olarak uzlastigi ve meslek

atletizmin tiiredigi donemdir.

Filozof Solon soyle diyor:

Beden alistirmalarini genglige yalniz yarigmalarin hatir1 igin tavsiye etmiyoruz. Onlari
sadece yarigmalara katilsinlar diye zorlamiyoruz. Gengler bu yarismalar sonucunda
kendileri ve vatanlar1 i¢in biiyilk deger tasiyan erdemler kazaniyorlar. Yaptiklar is,
biitiin vatandaslarin ugrunda ugrastiklart bir ortak dava ile ilgilidir. Gengler goriiniiste
¢amdan, meseden, zeytin veya defne dalindan yapilan fakat anlaminda insanlarin biitiin
mutlulugunu tasiyan c¢elenkler ugruna yarisiyorlar. Ben bu mutlulukla ferdin ve
toplumun ortak o6zgiirliigiinii, refahini, giivenini, san ve serefini bir kelime ile
tanrilardan diyebilecegimiz seyleri kast ediyorum. (Derme 2017).

Jimnastik alistirmalar1  ve yanglar vatandasi bu amaca gotlirmek ig¢in
diistiniilmiistiir. Onlarin 6diilleri de ayni diisiincenin {irtintidir. “Yarismalar biiyiik ve
ortak toplum davalarimizin, ugraslarimizin kiigiik bir ornegi, celenkler de ugrunda
miicadele edilen biiyiik manevi degerlerin kii¢iik maddi sembolleridir.” (Derme 2017)
Bu goriis Yunan viicut kiiltiiriine verilen 6nemi agik seg¢ik anlatan bir deyimdir. Ancak
goriiyoruz ki, Yunanlilar bu ruh ve inang devam ettigi siirece tarihte uygarlik rollerini
oynamiglar, sonra bunun kaybolmasi ile eski giic ve {stiinliikklerinden hicbir iz
kalmamistir. Bu donemde iki ayr1 irkin eski koklii sitesi olan Atinalilar ile Ispartalilarin
0zdeki ortak diisiincelerine ragmen uygulama tarzlarindaki ayriliklarim1 gérmekte yarar

var.
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Solon, Atinalilarin yalniz becerikli, ¢aligkan, dayanikli birer savas¢i olmalarini
degil aym1 zamanda fikir egitimi bakimindan da istiin bir seviyeye ulastirilmalarini
istemistir. Atina’da kizlar viicut ¢alismalarina katilmazlar, erkek ¢ocuklar Palestra’larda
devletin Resimi 6gretmenleri tarafindan egitilirlerdi. 18 yasina gelince Ephebe sifatini
alirlar ve Gymnasyum’a devam ederlerdi. Burada viicut ¢alismalari ile birlikte bilimsel
alanlarda yetistirilirken iki yillik savas egitimine tabi olurlardi. Askerin gorevi, ata
binmek, arazide savas oyunlari, uzun yiiriiyiisler ve mukavemet kosular1 yapmakti (Spor
Tarihi, 2009).

Isparta yasalar1 kisa fakat 6zIlii konusma, saglam ve keskin is yapist emreder. En
giiclii savunucusu filozof Platon’dur. Devlet ve kanunlar adli eserinde bu ruh agikca
goriiliir. Cocuk dogustan devlete aittir. Sitenin yaslilarindan kurulu bir komite, dogan
cocugu kontrol eder ve uygun goriirse vatandasligini ilan eder gérmese idam ederdi.
Yedi yasina kadar annesinin yaninda egitilir sonra kampa alinir ¢ok sert bir egitime tabi
tutulurdu. Fikir egitimi ¢ok gerekli goriilen alanlarda yapilirdi. Paidonmos denilen
genglik Onderlerinin gbzetiminde askerlige hazirlayici ¢alismalara sevk edilirdi. En
Oonemlisi disk, cirit atma, eskrim, boks, giires, top oyunlari, genglerin her yonlii
yetismelerini saglar her on giinde bir ¢iplak olarak uzmanlarin yaptig1 bir sinav ile
idman durumlar1 kontrol edilirdi. On iki yaslarindan itibaren i¢ ¢amasir giyilmezdi.
Saman ve sazlar ilizerinde yatarlar ancak c¢ok sert havalarda kuru yaprak ve ot
doseyebilirlerdi. Her yilin belli bir giiniinde Artemis tapinaginda halk dnlinde meydan
dayag atilirdi. Bagirmak degil i¢ ¢ekmek bile yasakti.

Bu cok sert egitimle Olimpia oyunlarinin ilk iki yiiz yilinda sampiyonlarin
cogunlugu Ispartalilarin arasindan ¢ikmistir. Tiim ¢alismalar miizik ile yapilir. Silahli
dans oyunlar1 yapilirdi. Otuz yasma kadar bu tip egitime mecbur tutulurlardi. ingiliz
Bertrand Russel, ilimden bekleyeceklerimiz adli yapitinda; “Egitimin iki amaci vardur.
Bir taraftan zekayr gelistirmek ote yandan iyi vatandas yetistirmektir. Atinalilar
birincisine 6nem vermislerdi, Ispartalilar ise ikincisine Ispartalilar galip geldiler fakat

Atinalilar hafizalar fethettiler.” (Spor Tarihi, 2009).
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1.1.6. Ortacag Avrupasi’nda Beden Kiiltiirii

Ortacag’da sadece soylular tarafindan yapilan okguluk en gozde spordu. Senliklere
dontisen yarigmalar planli bir sekilde yapilirdi. Bu etkinliklere seyirci olarak katilan
halk i¢in sadece kosu, atlama ve giires miisabakalar1 diizenlenirdi. Soylu kadinlar ayrica
ava cikar, sahin ve atmaca gibi hayvanlar beslerdi. Koylii kadinlar ise serbest olarak

kosu ve top oyunlarina katilirlardi.

Resim 1.21. Tapinakta Isa; atmacayla avlanma, 1310 dolaylari, Kralice Mary’nin Mezmurlar
Kitabi’ndan bir sayfa; British Library, Londra

O zamanlarin giinliik yasamina 6zgii, bu faaliyetlerden biri olan avcilikti. Isa’nin
Tapinak’ta bilgin yazmanlarla konusmasinin gosteren el yazmasinda sayfanin altina
kutsal metinden tamamen farkli bir resim eklenmis oldugunu gérmekteyiz. Bu, resim o
zamanlarin giinliilk yasamina 6zgii, atmacayla yaban 6rdegi avini isleyen bir konudur.
Atmaca, at listiindeki erkek ve kadin ile 6nlerinde bulunan ¢ocugu eglendirecek sekilde
bir o6rdegi yakalarken, diger iki ordek de kagiyor. Sanat¢i bu ¢alismasinda, gergek
yagsamdan alinan gercek yasam imgelerini, Kutsal Kitap’tan alinan bir Oykiiye
sokmayacak kadar saygi duydugunu gostermektedir. Sanat¢1 iki seyi birbirinden ayri
tutmustur. Ciinkii iistteki sahneyi ¢izmek i¢in on iki yasinda bir ¢ocuga bakmamis
olabilir, ama alttaki sahne icin gercek atmaca ve drdeklere bakmistir. Bir 0ykiiyli kolay
anlagilabilir jestler ve dikkati dagitmayan ayrintilarla apagik bir simgesel anlatim yolu

ile sayfanin altina ger¢ek bir yasam dilimini eklemistir (Resim 1.21.) .Sanatc1 bize
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sanatin iki 6gesi, yani zarif anlatim ve gercege bagli gozlemi kaynasirmis bir bigime

gostermistir. Bu da ancak 14. Yiizyil i¢inde birbiriyle kaynast: (Gombrich, 1999; 211).

Ortagag’da ise panayirlar ve mevsim senliklerinde erkeklerin agir tas ve tahil
cuvallarim1 kaldirma yaris1 yaparak yaptiklari spor etkinliklerinin daha diizensiz ve
Orgiitsiiz oldugu goriiliir. Kirsal kesimlerde ise en yaygin spor olan ve oldukga ¢ekismeli
ve vahsi bir sekilde halk futbolu oynaniyordu. Evlilerin bekarlara karsi ya da bir kdyiin
baska bir kdye kars1 olmasi seklinde oynanan oyunlarda hicbir kural yoktu. Bu oyun 19.

Yiizyila kadar Fransa ve Ingiltere’de siirmiistiir.

Ortacag’da okguluk soylular arasinda en gozde spordu. Senliklere doniisen
yarigmalar aylar oncesinden planlanirdi. Kasabalar arasindaki soylular arasinda yapilan
bu yarigmalara kasaba halki alinmaz ve sadece izleyici olarak katilabilirdi. izlemeye
gelen halk i¢in ise sadece kosu, atlama ve giires karsilasmalar1 diizenlenirdi. Ortagcag’da
koyli kadinlar serbest olarak sadece kosu ve top oyunlarina katilim gosterirdi. Soylu

kadinlar ise ava ¢ikmanin yaninda sahinde beslerlerdi.

Resim 1.22. Ortagagda gesitli spor miisabakalari

Insan bedeninin dnemli bir yer tuttugu Antik Yunan kiiltiiriinde Tanrilar hem insan
formunda hem de insani karakterlere sahiptir. insan bedeni biitiin dlgiilerin temel
birimidir. Bu durum Pisagor ve Oklid’in insan bedeninin pargalarmin birbiriyle olan

oranlari lizerine ¢caligmalariyla ortaya ¢ikar. Altin oran olarak adlandirilan bu orana gére
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biitiiniin pargalar1 arasinda uyumlu ve geometrik bir oran vardir ve bu oran pi sayisina
esittir. Altin oran Rénesans sanatinda oldukga sik kullanilir. (Tokdemir Oziidogru,
2012: 18).

Bir yasam bicimi olan beden kiiltiiriinlin, kokenlerini binlerce yil 6ncesinde ilk
insanlarin  kendi aralarinda itisip kakigsmalarindan miicadelede etmelerinden
kaynaklandigin1 biliyoruz. Hareket etmek canliligin tek belirtisi olmasinin yaninda
viicut egitiminde de en Onde gelen unsurdur. Bu nedenle insan hayati ile bu kadar
baglilig1 olan beden kiiltiiriiniin gelisimi ilk insanlardan baslar. Ilk insan doga giiclerine
kars1 tek basina yasam miicadelesi verdigi tarih Oncesi ¢aglarda beslenme, barinma,
korunma, giyinme g¢abasimna doniik olarak i¢giidiisel hareketlerini ve insanin dogaya
hakim olmaya yiiz tuttugu donemden itibaren basladigini gordiiglimiiz bilingli

hareketlerinin bir baglangici olarak sayabiliriz.

Biz insanlik tarihinin baslangicim1 doga tarihinin bagladigi dénem olarak degil,
insanligin dogaya hilkkmetmeye basladigi, dogayla iletisime gecerek yasamaya basladigi
donem olarak kabul edebiliriz. Insanoglu toplum yasamina girmis kdy ve kentler

kurarak dogaya kars1 gii¢lii bir duruma ge¢mistir.

Insanoglu ge¢miste kendisini emniyette hissettigi, gecim ve yasam kaygisindan
kismen de olsa kurtulmasi ile beraber artik i¢ diinyasina yonelebilmistir. Boylece ask,
sevgi, tasa, doga, kuvvetlerine kars1 korku, saygi, siikran, zafer senlikleri gibi duygulari
bugiin adina dans dedigimiz hareketlerle ifade etmistir. Bu tempo ve ritme giderek
calgilar yani miizik eslik etmistir. Yine insanlar ilk zamanlarindan giinlimiize dek bir
araya geldiklerinde mutlu vakit gecirmek i¢in kendilerince usul ve kurallar koyarak
adina oyun dedigimiz bir bedensel faaliyetleri siirdiirdiiklerini goériiyoruz. Bu oyun
kiiltiirii biitiin toplumlarda ve her devirde tutucu bir sekilde diyebilecegimiz anlamda
muhafaza edilerek yiriitilmistir.  Caglar boyunca kiiltiir ve diisiince tarzinin
kazanimlar1 ile orantili olarak viicut kiiltiirii ve hareketler de insanligin kazancina
yonelik degisimlere ugramigtir (Turani, 2000: 9-10). Bu degimler de beraberinde sporu

ortaya ¢ikarmistir.
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1.2. RONESANS’TAN ROMANTIZM’E DEGIN SURECTE, SOSYAL STATU ve
SIYASAL GUC GOSTERGESI OLARAK ‘SPOR YAPMA EYLEMI’

Tarihte okguluk, binicilik gibi ilk sporlar savunma ve saldirma gibi 6liim savasinin
bedensel eylemlerinden meydana gelmistir. M.0.3000’li yillarda Misir ve Siimer
uygarliklarinda okguluk-giires artik spor olarak yapilmakta idi. Binicilik M.0.4000
yillarinda orta Asya’da Tiirklerin at1 evcillestirmesine kadar gitmekle beraber ilk at
sirtinda adam heykelinin Anadolu’da M.0.1400 yilinda bulunusu ile biniciligin
Tirklerde spor olarak yapildigini goriiyoruz.

Eski Cin’de bulunan arkeolojik kalintilar topun yaygin bir bigimde oynandigini
gostermektedir. Bu oyunlarin dinsel bir gosteri degil de yarisma oldugu disiiniiliirse
bunlar1 sporun ilk yansimalar1 oldugu diisiiniilebilir. Eski Yunan ve Roma’da da bos
zamanlari saglikli bir bicimde degerlendirmek i¢in top oyunlar1 oynanirdi.

Eski Misir’da spor yaygin olarak yapilirdi. Firavunlar iilkeyi yonetecek gili¢ ve
yetenekte olduklarini kanitlamak i¢in ok ve avciliktaki hiinerlerini gosterirlerdi. Fakat
bu gosterilerde Firavunlarin bir rakibi olmazdi. Firavun gibi kutsal olamayan, halktan
kigiler ise atlama, giires, sirik doviisii ve top oyunlar1 gibi giiniimiizde hala goriilebilen

sporlarla da ilgilendiler.

Resim 1.23 Sardes Gimnasyum, M.S. 400’ler

Eski Yunan ve Girit’te spor faaliyetleri dinsel ve din dis1 amag¢ dogrultusunda
yapilirdi. Homeros’un Ilyada ve Odysseia’sinda bu faaliyetlerden soz edilir. Din ve
sporun birlestigi en iinlii etkinlik olan ve baslangict M.O. 776 olarak tahmin edilen,
fakat gecmisi yiiksek ihtimalle daha eskilere dayanan Olimpiyat Oyunlari’dir. Eski
Yunan’da degisik sehirlerde de benzer ( Defli, Korint ve Nemea) kutsal oyunlar

oynanirdi. Bu sehirlerde yapilan yarigmalarda basarili olanlar kazandiklar {in ve onur
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gibi manevi odiillerin yaninda maddi 6diiller de alirlardi. Din dis1 sporlara da ilgili olan
Yunanlilar, Gymnasiou’u olmayan sehir devletlerin tam bir toplum olmadiklarini
distintirlerdi (Resim 1.23). Buralarda atletler egitilerek yaristirilirdi. Eski Yunan’da,
kadinlar spor etkinliklerine katilmaz ve Olimpiyat Oyunlarina alinmazlardi. Bu genel

uygulamay1 digina sadece tanrica Hera ugruna diizenlenen yarigsmalarda ¢ikilirdi.

Eski Roma’da ise yaygin bir spor gosterisi olan savas arabasi yariglar1 yaninda
atletizm, boks, giires, cirit ve disk atma gibi sporlarda yaygin olarak yapilirdi. 250 bin
kisi tarafindan izlenerek yapilan savas arabasi yariglar1 biiyilik organizasyonlar seklinde
yapilirdi. Bu yariglardaki izleyici sayisi Collosseum’dakinden bes kat daha fazla idi.
Ciinkii gladyator kiralayarak doviistiirmek oldukga pahaliydi. Neron doneminde arenada
kadin gladyatorler de doviistiiriilmeye baglandi. Gladyatorler miicadelesi insan insana
kars1 ya da insanlarin hayvanlara kars1 seklinde yapilirdi. M.S. 5. Yiizyilin baglarinda
gladyator doviisleri agir maliyeti ve Hristiyanlarin tepkisi ile sonlansa da araba yarislari
devam etti. Bu yarislar olduk¢a moderndi. Yaris¢ilar Yesiller ve Maviler adi altinda iki

takim olustururdu.

Resim 1.24. Roma Doneminde Arena, Graviir Baski, 1749

Spor senlikleri tanrilar, tapimlar ve yari-tanrisal sdylence kahramanlari onuruna
diizenleniyordu. Birgok dalda yapilan, spor, siir ve s6z sanat1 gibi yarigmalara yogun bir
yarismaci ve izleyici katilirdi. Ozellikle yerel bir tapmmadan kaynaklanan Olimpiyat
oyunlari, kisa zamanda tiim f{ilkeye yayilan kutlamalara donlismiisti. Oyunlarda
kazanan oyunculara sadece zeytin dali ya da defne yapragindan bir ¢elenk takilirdi.

Ama bunun yaninda sampiyonluk biiyiik onur getirirdi. Vatandas1 oldugu kent devleti
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ya da ailesi, onun heykelini diktiriyor, methiyeler yazdirtyor, bir kahraman edasiyla
karsilaniyor ve hediyelere boguluyordu. Oldiigiinde ise kiigiik bir tanricaymus gibi
tapmiyordu ona (Uster, 1998: 26-28).

Bu oyunlar sanatgilar icin biiyiik bir itici gii¢ oldu. Ozellikle heykelciler ve
ozanlara siparigler veriliyor, hem de onsuz yapamadiklar1 bir ilham kaynagi oluyordu.
Olympia’daki kutsal alan kisa siirede bir heykel ormanina doniigmiistii. Sporcularin
soylu kapismalarinin getirdigi seckinlik ve aylar siiren ¢alismalarin sonucu olan beden
giizelligi, geng atlet bedenini, anlatimini klasik Grek tislubunun bagyapitlarinda bulan

kiiltiirel ve sanatsal bir 6l¢iit haline getirecekti (Uster, 1998: 26-28).

Ortagag Avrupa diinyasinda Katolik kilisesinin Avrupa kiiltiirii iizerindeki etkisi
bilinen bir gercektir. Kiiltiir, bilim, politika, ekonomi ve kisinin 6zel yasamina kadar
birgok alanda kilise etkisini gostermistir. Ortacagi takip eden donemler Ronesans ve
Reform donemleri olarak bilinir. Bu donemler ozellikle Kilise iizerinden kiiltiirel
degisimlerin yasandig1 donemdir. Ortagagin skolastik diisiince sistemi, katilig1 yliziinden
ozellikle sanatcilarda biiylik tepkiler yaratmistir. Kilisenin, din adamlarinin, insanlarin
inanglar1 nedeniyle baski yapmadiklar1 bir diinyaya 6zlem baslamistir. Ronesans’la
birlikte artik dinin sanat¢1 ve eseri lizerindeki etkisi azalmaya baslamis ve sanatcilar
eserlerine imza atmaya, din igerikli olmayan, tabiata ait motifler yapmaya

baslamiglardir.

Bu baglamda; Ronesans’in resim sanatina sagladigir en 6nemli katki zenginlesen
konulardir. Dini konularin disinda artik tabiat icerikli yapitlar tiim canlilig: ile tuvale
tasinmugstir. Cesitlenen bu konular yaninda, ressamlar i¢ diinyalarini, kendi diislerini
ozgiirce isleme oOzgiirliigiine Ronesans ile kavusmustur. Onemli ressamlar1 olarak
Giotto, Leonarda da Vinci, Tiziano, Raphael, Brueghel, Albrecht Diirer, Michelangelo
ve Ghiberti sayilabilir.

1.2.1. Ronesans

Ronesans kismen Yunan ve Roma diisiincesinin entelektiiel alana tekrardan girisi
olarak bilinir. Bu diislincenin tekrar girmesiyle birlikte kilise, Yunan ve Roma déneminin
felsefesi, edebiyati ve paganizmle ugrasmak zorunda kalmistir. Reformlar ise kiliseyi

doniistiirmek ve reform yapmak iizere bir ugrastir. Bunu da yaparken Hristiyanlhigin
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kokenlerine, orjinaline inme iddiasindadir. Ronesans daha ¢ok {ist sinif ve soylulara ait bir
yeniden uyanisken, Reform biitiin bir bat1 uygarligini etkileyen dini bir yeniden uyanistir.
Bu iki durum da Katolik kilisesinin otoritesini azaltmigtir. Ve bu gelismeler Bati

uygarliginin bedene bakis agisini etkilemistir.

Bedeni nasil gormek gerektigine dair farkli teoriler ortaya atilmis, temelde beden
egitiminin ve sporun nasil goriildiigiine iliskin farkli yaklasimlar olmustur. insanin
merkeze alan Ronesansin Hiimanizm felsefesi, Antik Yunanin insan bedenine bakisina
paralelelik arzeder. Giinlikk yasamda bir rol oynadigina inanilan beden, Ronesans
diistincesinin ~ “evrensel idealine” ya da iyi donanmis “Ronesans insani” idealine
evrilmigtir ve bedenin disiplin ve karakterini gelistirmek tlizere kullanimi felsefesini
igermistir.

Reformlar ise ¢ok daha komplekstir; dini reformistler bedenin ruhun evi oldugunu
soylemisler ve bedenin katolik inancinda oldugu kotiiliiklerin kaynagi olamayacagina
¢linkii bedenin Tanri’nin tapinagi olduguna ve sonugta bir kisinin ruhunun kalitesinin o
kiginin davraniglarini gézlemek yoluyla anlagilabilecegini iddia etmisledir. “Kesin olan
sudur ki; beden Rénesans ve Reform diisiiniirleri ve liderleri tarafindan Orta Cag’da
oldugundan daha onemli goriilmiistiir. Bu konunun nasil gelistigi ise bu donemi beden

egitimcileri i¢in ilging kilar.” (Hacisoftaoglu, 2011: 2)

Ronesans kendinden 6nceki doneme degil de klasik diislince donemine referans
veren bir diislince akimi oldugu icin bu diisiince iizerinden kiliseyle iliskili ortacag
bicimlerine son vermek daha kolay oldu. Ronesans oncesinde kilise sekiiler otoritenin
belirleyicisiydi. Yani Hristiyanlarin yasami tizerinde dini, politik ve ekonomik bir
ustiinliik kurmustu. Bu {stiinliik dini yasamla sinirli kalmayip, giinliik yasami tizerinde
de etkili olmustur. Sekiiler politika ve egitim bu diinyaya iliskin olan1 tanimlayan bir
kelimedir. Bu baglamda diger diinya ve cennet isleriyle ilgili olan klisenin isleriyle bir

karsitlik olusturmaktadir.

Kilise liderleri, papadan en asagiya kadar Hristiyanlarin nasil yasayacaklarini
anlatarak o dogrultuda yasamalar1 halinde cenneti garantileyeceklerini sdylerlerdi.
Soylenenleri yapmamak aforoz edilmek ile sonuglanirdi. Bu da diinya hayatinda

cehennemi yagamaya esdegerdi
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Birbirine zit felsefecilerin okunmasi ve tartisilmasi, kilisenin iiyelerini kontrol
etmesi i¢in kullandig1 felsefeyi engelliyordu. Bu felsefeler Yunan ve Roma donemine
aitti. Ronesans donemi icinde, Platon ve Aristo’nun klasik felsefe anlayisi Hristiyan
teolojiye rakip oldu. Donem igerisinde birkag¢ arastirmaci kilisenin dogmalariyla klasik
felsefeyi birlestirmeye calisti fakat bu zor bir isti. Klasiklerin bu diinyada bu diinyayla
nasil yasanacagiyla ilgili iken, kilise i¢in esas ve gercek olan oteki diinyaydi. Bu
baglamda Ronesans doneminde klasik felsefenin baskinlik kazanmasi ile bu diinyanin
maddi olarak varligimizin ger¢egin kendi oldugu ve 6nemli oldugu fikri 6ne ¢ikmis oldu
ve bu da egitimde oOnemli degisiklikleri getirdi.“Bu diisiincenin diinyevi olan
vogunlagmis olmasinin sonucu olarak Rénesans felsefesi spor ve beden egitimi ve
sporun Bati uygarligindaki yerinin olusumu igin énemli ipuglart saglamaktadir. Bu
yiizden Ronesans donemi Egitimcilerin kendi egitim miifredatlar i¢inde beden egitimini

de almalart saswrtici degildir. ”(Hacisoftaoglu, 2011: 2)

Savas, entelektiiel merak, veba, din, asir1 niifus, kitlik ve baska bir¢cok nedenler
Avrupa’nin Roénesans ve reform donemine girerek inanilmaz bir gelisim gdstermesini
saglayacak donemi baslatmistir. Her kurum degisime ugramistir. Egitimde bu
degisimden etkilenmistir. “Yukarida belirttigimiz gibi Ronesans, klasiklerin idealizmi
ve evrensel insan diistincesini yeniden ateslemisken, reformler dini coskunluk sayesinde
olustu. Sonug¢ olarak, orta ¢aglarin sonu Avrupa’da Kuzey'dekinden farkli oldu.
Italya’da Rénesans doruk noktasindayken Kuzey Avrupa’da etkili olan daha ¢ok
reformlardi.” (Hacisoftaoglu, 2011: 5-6).

Reformun amaci Katolik kilisesini yeniden yapilandirmak ve sekillendirmekti.
Reformlar zamaninda kilise politik bir kurum haline gelerek yozlagsmisti. Siirekli para
bulmak i¢in din tacirligi yapan papazlar kilisenin degerini azaltmigti. Reformlarin amaci
sadece papayr yerinden etmek ve kilisenin politik giiclinlii elinden almak degildi.
Kilisede reform yapmak isteyenler Hiristiyanligin ilk donemlerine donmek istiyorlardi.
Kendilerini katolik degil Hiristiyan olarak tanimladilar. Reformlarla Katolik kilisesinin
araci rolii degistirilerek bir kisinin dinselligine iliskin otorite katolik kilisesinin elinden
alindi. Bu yolla yeni bir kilise kurulmus oldu. Dahasi, reformlarla Katolik kilisesinin
zayiflatilmasi sonucu yeni bir fikir olan milliyetcilk giiclendirildi ve orta sinif diisiincesi

gelisti. Toplum artik serfler ve derebeyler olarak ikiye ayrilmiyordu. Ulus devleti ile
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birlikte toplumun Orgiitlenisi degismisti. Katoliklikten uzaklaganlar Protestanlik
mezhebini kurdu ve yurttaglarin dini inanglarina yonelik diizenlemelere gittiler. “Bu
anlamda Max Weber’'in de dedigi gibi Protestanlik Kapitalizmin gelisimi i¢in ¢ok
onemli bir kolaylastirici rol oynamaya baslamisti.

Tiim bu diisiinceler reformlarda bir araya geldi. Bu degisimler, reformlarin insan bedeni,

ruh ve zihne iligkin disiinceleri egitim iizerinde radikal bir etki yapti. Dahasi

reformlarla gelen bir¢cok diisiince hala etkindir ve cagdas egitimde de spor ve beden

egitimi lizerine diigiincelerimizde etkilidir. (Hacisoftaoglu, 2011: 7)

Bu donemde en ¢ok islenen diisiince skolastik felsefedir. Zihin tizerinde duran
entelektiiel bir felsefeydi. Hiristiyan teolojisi ile rasyonel diisiinceyi birlestirmeye
calisiyordu. Bagka bir anlamda skolastikler akil ve kaderin bir arada olabilecegini
ispatlamaya calisiyorlardi. Bilebilecegimiz tek seyin duygularimiz ve maddi diinya
oldugunu sdylediler. Rasyonelligi savunmak, oteki diinyaya iliskin dini inanglar
reddetmek ve bu diinyay1 temel alan felsefi yaklagimlar1 kabul etmek gerekiyordu.

Hiimanizmin evrensel insan ideali vardi: ['uomo universale. Evrensel insan sanat, giiniin
bilimi ve dillere ilgili oldugu kadar seyahat eden, iyi huylu ve savas sanatlari, oyunlar
ve sporda basarili insand1. Ideal olarak bu insan ¢agdas yasamun her alaninda islevsel
olarak bulunabilirdi. bu becerilerin ona okul yoluyla verilmesi gerekiyordu. Sonug
olarak bu okullagma bu iyi kurulmus yaklasimi ifade ediyordu ve amaglarina ulagsmasi

icin gerekli komutlari, yolu sagliyordu. Tabii ki beden egitimi hiimanizm sayesinde

daha degerli hale geldi. ((Hacisoftaoglu, 2011: 2).

Hiimanist yaklasimi benimseyen Italyan diisiiniirler ii¢ diisiince iizerinde durdular.

1. Antik Yunan’a hayran olan hiimanistler, klasiklerin felsefesini ve tarihini
anlamaya c¢alistilar. Bu anlayis kilise tarafindan elestirilmeden geg¢ orta ¢agda da
kullanilmaisti.

2. Hiimanistler yasam sevinci ve bedensel faaliyetlerden zevk almak i¢in ugragsmak
tizerinde calistilar.

3. Hiimanistler bir kisinin bedensel yasantisinin dnemseyerek {lizerinde diisiiniilmesi
gerektigini savundular.

Fakat bu son iki diisiince kilisenin 6gretilerine ters diismekteydi.

Bir alanda uzmanlagmak degil de bir¢ok alanda uzmanlagsmak isteyen ve bu

dogrultuda okuyan evrensel insan bu bilgileri diinyaya iliskin farklilig1 arttirmak icin
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kullanmaktaydi. Bu c¢aligmalar buluslar olmayabilirdi ama ilging ve sofistike yeni
evrensel insanin olugmasi igin bir gereklilikti (Hacisoftaoglu, 2011: 8). Ronesans’in
biiyiik ustast Leonardo da Vinci’nin “Insan Anatomisinin Oranlar1” adli ¢izimi, bu
diisiincenin triiniidiir. (Resim 1.25)
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Resim 1.25.Leonardo d Vinci, Insan Anatomisinin Oranlari, 1509

Vergerius’a gore devletin iyi yurttagini yaratmasi i¢in egitimin gerekli oldugunu
diisiiniiyordu. Ciinkii egitim kamuyu ilgilendiren bir konuydu. Fakat o diger
yurttaslardan ziyade zengin ¢ocuklarini hedef almustir. Iyi bir yurttas olmak igin
cocuklarin kiiciiklikten itibaren egitilmesi gerektigini disiiniiyordu. Bu egitim

siirecinde de ¢ocuklara yaslarina gore aktiviteleri ahlakla birlestirerek vermek gerekirdi.

Spartay1 model alarak ¢agdas savas yontemlerine uyarlamaya calisti. Beden egitimi
kisiyi savasa hazirlamak ic¢in bir ara¢ olarak gordii. Bu goriis ortacag diisiiniirleri ile
aynt idi. Tek fark beden egitimini egitiminin timiiniin i¢ine almasiydi. Yunan
pentatlonu, ylizme, binicilik ve okun yani sira kalkan, kili¢ ve sopa kullanimi1 bu egitim

icin gerekli sporlardi.

Bir diger italyan hiimanist De Feltre’dir. Beden egitiminin Klasik ve Yunan
kavramlarii zenginlerin erkek ¢ocuklarina 6gretiyordu. O zihnin egitilmesinin yaninda
bedenin ve ruhun egitilmesi gerektigine de inaniyordu. Ortagagda kilisenin inanglariyla
Yunan diisiiniirlerinin felsefesini bu anlamda da birlestirmeye calisiyordu. Da Feltre
kralin Ronesans versiyonunu yaratabilecegine inaniyordu. Bilgelik ve adalet duygusuyla

hiikmedecek prensleri yetistirmeye calistyordu. Hiristiyan diinyasinin ruhu ile klasik
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diisiincenin egitim araclarini birlestirmeye calisti. Yunanlilarin beden kiiltiirii igin

duyduklar1 tutkuyu 6te yasamin erdemi ve asaletiyle birlestirmeye calisiyordu.

De Feltre verdigi birgok bilimsel egitimle evrensel insanin cehaletten kurtulacagini
diistinliyordu. Bu sekilde oOzgiirlesme olacagimma ve egitimle zihnin egitildigine
inantyordu. Ama bunun yaninda bedeninde ayni sekilde disiplinize edilmesi gerektigine
inantyordu. Bu inandig1 seyleri kendi de yapiyordu. Spor yapiyor az yiyor igiyor ve

dayanikliligini arttirmak i¢in sogukta kaliyordu.

Ogrencilerinin saghgini gelistirmeye c¢alisiyordu. Bunun igin giinde iki ya da
daha fazla saat fiziksel aktiviteye katilmalarmi sagliyordu; oyunlar. Binicilik, kosu,
eskrim ve tiim top oyunlar1. Yazlar1 6grencilerini Goito kalesine tasiyordu ve dgrenciler
burada giinlerce kamp yapiyor ve tirmaniyorlardi. Da Feltre savunma i¢in okguluk,

eskrim ve binicilik egitimlerini dnemsedi.
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Resim 1.28.Tahta top ile bowling, Resim 1.29.Sagliklr yagsam egzersizleri,14.Yiizyil
Ingiltere,16.Yiizyil

“Reformlarda beden isteksiz bir zihni yerinden kaldiracak harekete gegirecek
ara¢ olarak goriildii.” (Hacisoftaoglu, 2011: 8) Reformda ama¢ daha oOnce de
belirtildigi gibi Hiristiyan kilisesinde reform yapmakti. Bu siire¢ i¢inde baska bir¢ok
degisim oldu. Ticaret ve endiistri alig verisle birlikte yayginlasti. Insanlar kirdan kente
gdc etmeye basladilar. Soylu sinif ve iist sinif arasinda egitim 6nemli olmaya bagladi.
Ayrica egitim ticaret ve aligverisin daha ¢ok gilinliikk yasamin pargasi oldugu degisen
diinyada bir gereklilige doniistii. Beden egitimi hem antik felsefecilerin hem de
Ronesans felsefecilerinin egitim paketinin 6nemli bir pargasiydi. Reformlarda
Ortagag’dakinden daha ¢ok egitimin icine girdi. Fakat beden egitimi toplam bir

miifredatin kiiciik bir parcastydr ve genelde zenginlerin egitiminde kullaniliyordu.

1.2.2. Maniyerizm

15. ve 16. Yiizyillarin aydinlar1 dans etmeyi spora tercih etmisler, atlar zarif
hareketlerle yiiriimeleri i¢in egitilmistir. Sporcularin bu donemde goriiniimlerinin
soylulugu ve incelikli davranislari, miicadelelerinin Oniine ge¢mistir. 17.Ylzyilda,
Maniyerist donemde, toplumsal gerilimler ve sorunlar sanatgilart bliylik Olcilide
etkilemeye baglamistir. Artik, sanatcilar klasik cagin ve Ronesans’in 6zelliklerinden
giderek uzaklagsmaya baslamistir. Michelangelo’nun sanati etkisi altinda dogan ve
gelisen bu tarz “maniyerizm” terimi ile adlandirilmistir. Sanatgilar, eser karsisindaki
izleyiciyi sanki sonsuzluga ceken bir mekan derinligi kullanmislardir. Bu derinlik,
figilirleri havada uguyormus gibi algilanmasini saglar. Bu 6zellik Resime ince ve zarif
bir goriiniim saglar. Maniyerizm ile birlikte Ronesans’ta insan viicuduna verilen deger

kaybolur.
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Hollandal1 iinlii Maniyerist ressam Pieter Bruegel (1525-1569), calismalarinda
sikca isledigi tema savaslar, yikimlar, perisan insanlar ve bu donemlerde, insanlarin
sergilemis oldugu dayanisma ¢abalaridir. Sanatg1 gergek yagami gézlemleyerek resimler
yapmustir. Ozellikle, peysaj ve kdy betimlemeleriyle iinlii olan sanatci, koyliilerin
eglencelerine katilmak ve gozlem yapmak icin kilik degistirdigi goriilmiis ve “Koyli
Bruegel” lakabini almistir. Olgunluk donemi resimlerinden olan, 1560 tarihli agik form
kompozisyona verilebilecek giizel bir drnek olan; “Cocuk Oyunlar’” (Resim 1.30),
isimli ¢aligmasinda hepimizin ¢ocuk oyunlari ile biiylidiigiinii gostererek bizi ortak

safliga davet ediyor.

Kabina sigmayan insanlarin olusturdugu nese ve hayat karmasasi igindeKi
Resiminde, Ronesans’in diizenli insan gruplarina karsilik her insan figliriiniin
kayboldugu bir ¢okluk karmasasi goriiniiyor. Sinirlanmayan bir mekan i¢ine dagilan bu
hareketli ve karmasik kalabalik goriintiiyli gorebilmek igin sanatgi Resime {istten
baktirtyor. Kosan, cember ceviren, ve birdirbir oynayanlar, hayatin her anindan
gelisiglizel alinip Resime koyulmus bir¢ok hareket goriiliiyor. Herkes farkli bir oyun
oynuyor ve bir oyun curcunasi yasantyor. Adeta insan hayatina bir gondermede bulunan
sanat¢1, insan bdyle bir karmasa i¢inde dogar, yasar ve oliir, fakat hayat; ayn1 bir oyun
gibi stirer gider demektedir. Buradaki insan kalabaligini bize giizel olarak gostermekten

cok, bir hayat felsefesini agiklamak istiyor (Eyiiboglu ve ipsiroglu, 2013: 96).
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1.2.3. Barok

Roma’da 1600’lerin basinda ortaya ve “garip, ¢ilgin, egri biigrii” anlamina gelen
Barrocco sozciigiinden tiireyen ve ismini buradan alan Barok iislup, resim, heykel ve
mimarliktan baska diger sanat dallarin1 da etkilemistir. Yeni bir diinya goriisiine
dayanir. 18.Yilizyilin sonuna kadar biitlin Avrupa’da uygulanmistir. Akim genellikle
dramatik etkisiyle ve izleyici lizerinde biraktigi duygusal etkiyle taninir. Dinsel
konularin ele alindigir bir Barok Resiminde, azizler ya da Madonna dalgali kumas
kivrimlart ve hizla ucan bulutlar arsinda etrafi meleklerle birlikte ¢evrilmis olarak
Resimedilir. Barok akiminda, antik mitoloji konular1 da abartili ve yaygin bir sekilde
uygulanmistir. Fakat bu donemin tiim yapitlart zenginlik yansitmaz; mesala, Caravaggio

gibi sanatcilarin agirbasli dramatikligi de Barok olarak tanimlanir.

Resim 1.31.Rembrandt, Golf Oyunu, asit oyma, (iki versiyon), (10,3 x 14,4 cm), 1654.

Akimm o6nemli temsilcilerinden Rembrandt Hermenszoon van Rjin (1606-
1669)’1n, “Golf Oyunu” (Resim 1.31) isimli ¢alismasinda, biiylik olasilikla meyhane
olan bir yapinin 6niinde golf (Felemenkge “kolf’) oynayan bir adamla igeride ayagini
bir banka uzatmis dinlenen bir adamin ilging bir tasviri vardir. Rembrandt’in doneminde
“kolf” oyunu ¢ok popiilerdi ve hatta donmus gollerin {izerinde bile oynaniyordu. “Kolf”,
modern golf oyununun atasidir. Meyhanenin penceresinden “kolf” oyuncusuyla sohbet
eden iki adam daha goziikmektedir (Ormiston, 2014: 247). Hollanda’li olan ve ¢ok
yonlii ¢alismalar yapan Jan Steen (1626-1679), mutfak sahnelerinden tarihsel Resime ve
hayatin i¢inden sahnelerin Resimedilmesine kadar birgok konuda ¢aligmalar tiretmistir.
1655 tarihli, “Celik Comak Cift¢iler” (Resim 1.32) isimli ¢alismasi, agik havada kismen

diiz sayilabilecek bir arazide arka planda agaglar ve evler bulunan bir kdy ortaminda
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coluk cocuk, genc¢ yasl, kadin erkek her yastan insanlarla birlikte hayvanlarin

hayatindan enstantanedir.

Bir diger Hollandali hayvan, deniz ve manzara ressami, Adrian van de Velde
(1636-1672) ise acik havada golf oynayanlari betimlemistir. (Resim 1.33) Son olarak
yapitlarinda gilindelik hayatin dinginligini, siradanligini yansitarak bunlarin giizel

oldugunu hissettiren bir baska Hollandali ressam Pieter de Hooch (1629-1684)’tur.

Resim 1.32. J.Steen, Celik Comak Oynayan Resim 1.33. A. Van de Velde, Golf, P.i.y.b.,
Ciftgiler, (68 x 87 cm.),1655. (30,3x36.4 cm), 1668.

Resim 1.34. Pieter de Hooch, Bahgede Kuka Oyunculari, t.ii.y.b., 1664

Dis bir mekani yansittigi “Bahgede Kuka Oyunculari” (Resim1.34) isimli
caligmasinda agik havada kuka oyunu oynayan kisileri gostermektedir. Kiyafetlerinden
ve arka planda goOriinen evden de anlagilacagi ilizere list smif insanlariin giinliik
yasantisindan bir sahnedir. Sanat¢1 erken donem resimlerinde 1sikla dolu bir odada
bulunan birkag kisiyi ev isleriyle ugrasirken gosteren resimler yapmistir. Daha sonra ise

iist sinif Insanlarm giinliik hayatin1 yansitan resimleri yapmstir. Betimlemis oldugu
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kisiler zenginlestikce resimlerindeki 1s18in  niteligi  kaybolmus ve resimleri

fakirlesmistir.

1.2.4. Romantizm

18.Yiizy1l ge¢ ve 19.Yiizyil erken donemlerinde gelisen akim, Kuzey Avrupa ve
ABD’de ortaya ¢ikmustir. Farkli uygulama alanlarinda etkisini siirdiiren akimin tek bir
tanimin1 yapmak neredeyse imkansizdir. Bu akimin sanatgilari entelektiiel yagsamdan
uzaklagip diis giiciinli, duyguyu ve bireysel ifadeyi her seyin tek Olgiitii olarak
gormiislerdir. Atmosferik manzara resimleri yapmislardir. Resimleri genellikle korku,
yalmzlik, zafer ve gergek ask gibi biiyiik duygulari yansitir. Akim 20. Yiizyil ortalarinda
son bulmus, fakat romantik egilimler Disavurumculuk ve Yeni-Disavurumculuk

akimlarinda devam etmistir (Anonim, 1997: 509).

Romantik akimin 6nemli isimlerinden olan ve Modern Resimin kurucularindan
olan Ispanyol usta Francisco Goya (1746-1828), saray ressamligi yapmis ve bunun
yaninda toplumsal gozlemlerini ustaca ve degisik bir tislup igerisinde renklerle tuvale
aktarmistir. Eski konular terk etmistir. Geleneklerdeki ustaligini klasik ihtisam ugruna
terk etmemistir. Goya’nin figiirleri bagka diinyaya aittir. Resimettigi modellerini
acimasiz bir sekilde tim ¢irkinlik, ac¢gdzlilik ve aptalliklartyla oldugu gibi
Resimederdi. Bu anlamda farkli ¢aligmalar birakmistir geriye (Gombrich, 1999: 485-
88).

Kokleri Ortagaga dayanan ve anavatani Ispanya olan boga giiresleri, ilk
zamanlarda savas talimi i¢in yapiliyordu. Sadece soylular tarafindan yapilan giiresler
daha sonra halk tarafindan yapilmaya baslanmistir. Soylularin bunlardan sikilmasi ve
saraydaki entrikalarla ugragsmalar1 sonucunda giiresler halk diizeyine inmistir. Sonraki
yillarda modernlesmesiyle birlikte goéze hos gelen bir spor olarak yapilmaya
baslanmigtir. Giliresler iki boganin cesitli amaclarla giirestirilmesi ya da matadorun
bogay1 yorarak oldiirmesine dayaniyor. Bu giiresler 2012 yilinda Katalunya Otonom

Bolge Parlementosunda alinan karala Katalunya’da yasaklanmistir (Boga Giiresi, 2011).

“Boga Giiresi” (Resim 1.35) ve “Gen¢ Bir Boga ile Miicadele” isimli
calismalarinda bu giiresleri yansitan resimler iiretmistir. Agik kompozisyon olarak

yapilan resimde, yogun ve coskulu bir kalabalik arasinda bogalar ve matadorlar galip
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gelmek icin miicadele veriyor. Resim son derece hareketli bir kaos ortamini
yansitmaktadir. Ayrica; “Devler Oynuyor” (Resim 1.36), “Yagl Direk” (Resim 1.37),
ve “Korebe” isimli ¢alismalarinda da gilinlimiize degin gelmis, halk arasinda, ¢ocuk ve
yetiskinlerin yogun bir sekilde oynadigi oyunlar1 Resimetmistir. Birbirinin omzuna
cikarak ve karsilikli olarak ellerin kullanilmasiyla gliresmeye dayanan ve ilk devrilenin
oyunu kaybetmesiyle sonuclanan deve giiresi oyunu ile yagl bir direge tirmanarak
ucundaki bayragi alanin oyunu kazanacagi yagli direk oyunu Resimedilmistir. Son
olarak gozleri bir bez pargasi ile baglanan kisinin ebe olmasina dayanan ve ¢evresindeki
oyuncular1 birini yakalayip ve yakaladigi kisinin ismini dogru sdylemesiyle birlikte
ebeligin ona gegmesine dayanan bir kdrebe oyunudur. Bugiin bir ¢ocuk oyunu olarak
bilinen korebe, iki yiizyil oncesine kadar yetiskin Ispanyol soylulari tarafindan

oynandigi, erotizm yiiklii bir dansa doniisebiliyordu (Oyun Kiiltiirii, 1994: 21).

Resim 1.35. F.Goya, Boga Resim 1.36. F. Goya, Devler Resim 1.37. F.Goya, Yagl
Giiregi,t.i.y.b., (45x72 Oynuyor, (137 x 104 Direk, 1786-87.
cm.),1812-14. cm.),1791-92.

Resim 1.38.T. Gericault, A¢ Yars1,1824. Resim 1.39. T.Gericault, Boksorler, 1818

Fransa’da ise Romantik akimin oncelikli ve en onemli ismi Theodore Gericault,

(1791-1824), atlara ve yarislara merakli olan ressamdi. Hareketli kompozisyonlar1 ve
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alistlmisin diginda motifleri ile insan1 harekete gegiren duygulart Resimederdi. Azami

etki i¢in, akademik kurallara tam bir zitlik sergilemekten ¢ekinmezdi.

Heyecanli bir yapiya sahip olan Gericault, ¢alismalarinda, Rubens ve Velazquez
gibi sanatgilar1 6rnek almig, Resimi son karesine kadar doldurarak, figiirlerine miithis
bir ii¢ boyutluluk etkisi kazandirmigtir. “At Yaris1” (Resim 1.38) isimli, 1824 tarihli,
calismasinda da bu etkiyi gormekteyiz. Jokeylerin kumandasindaki ii¢ at, kiyasiya bir
yaris igindeler. Perspektifin giizel bir sekilde yansitildigi ve peysajdan anlasilacagi
lizere yarigin yapildigi yer bir hipodromdan ¢ok bir agik bir arazidir. Theodore Gericault
(1791-1824)’nun “Boksorler” (Resim 1.39) isimli, 1818 tarihli Resimi ise seyirciler

arasinda acik bir alanda iki kiginin yaptig1 boks magin1 géstermektedir.

1.3. 19.YUZYILDA SPORTIF ETKINLIKLERI KONU ALAN RESIMLERDE
‘BEDENSEL VAROLUS’ VE ‘MODERN TOPLUM ALGISI’

17. Yiizyilin sonlarindan itibaren, Avrupa’da spor giiniimiizdeki seklini almaya
baslamis, 18. ve 19. Yiizyillarda spor daha da geliserek uzmanlik dallarina ayrilmas,
ulusal ve uluslarars: diizeyde kurumsallagsmaya, o6rgiitlii yapilanmalara doniismiis, spor

dallarina 6zgii standartlar belirlenmistir.

Modern sporlara gegisin ardinda Sanayi Devrimi’nce desteklenen bilimsel
gelismeler yatar. Bu donemde sistemli bir sekilde ¢alistirilan atletlerin fiziksel olarak en
yiiksek seviyelere ulagsmasi amaglanir. Voleybol, basketbol gibi sporlar i¢in istenilen

ozellikler dogrultusunda sporcular 6zel bir sekilde gelistirilir.

Bos zamanlar1 degerlendirmek adina yapilan geleneksel oyunlar, okullarin ve
tiniversitelerin katkis1 ve kapitalist anlayisin etkisiyle pazarlanabilir bir mal olarak
goriilmeye basland1. Ingiltere’de Victoria déneminde modern futbol seckin gengler
tarafindan gelistirildi. Baska spor dallar1 olan kiirek, pist ve alan atletizm de modern
hallerine ABD ve Ingiliz iiniversitelerinde kavustu. Bireysel olan ve rekabete dayali
yapilmayan jimnastik; kokenlerini 18. ve 19. Yiizyillda Almanya ve Iskandinav gibi
Avrupa iilkelerinden almistir ve buralarda (Avrupa) gelisme gostermistir. Gliniimiiz

jimnastik sporu da buraya dayanmaktadir (Spor Nedir ve Tarihgesi, 2014).
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1863’te Ortagag’da oynanan halk futbolunun uzantist olan yeni tip futbolu
gelistirmek i¢in Futbol Birligi kuruldu. Amerikan futbolu ve ragbi Amerika’da gelisim
gosterdi. Modern sporlar bu iilkelerden diinyaya yayildi. Ingiltere, baslangici Rénesans
donemi Fransa’ya dayanan tenis gibi bazi sporlart modern bir hale getirdi. 19. yiizyil
sonu ile 20. yiizyillin baslarinda Uluslararas1 Olimpiyat Komitesi (1894), Uluslar arasi
Futbol Federasyonu (1904) ve Uluslar aras1 Amator Atletizm Federasyonu (1912) gibi

orgiitler kuruldu.

Asya ve Afrika’nin, diger kitalar olan Avrupa ve Kuzey Amerika tlkeleri
tarafindan sOmiiriildiigii donemlerde bu iilkelerin yerel sporlarinin yerini sOmiirge
devletlerinin sporlar aldi. Fakat batili olmayan Japonya’da halk arasinda yaygin olan ve
sevilen sumo (Japon giiresi) bu furyadan etkilenmeyerek 6zelliklerini korudu. Bunun
yaninda Japonya, modern Olimpiyat’lara batili olmayan bir iilke olarak judo gibi bir

sporu ile de katilim gostermistir.

Bir yazara gore, “spor, makine uygarliklarinin getirdigi makinelesme, is boliimii ve
insan yasaminin tekdiizelestirilmesine dogrudan bir tepkidir.” Bu goriis baz1 kayitlarca
dikkate alinirsa, 19.ylizyil sonlarina dogru makinelesmedeki bu asirilik heniiz yoktu.
Ikinci olarak kitlesel ilgiyi barindiracak, diri tutacak, heyecan yaratarak, gelistirecek
maddi ortam da gelismemisti. Bu yillarda bu normaldi, ¢iinkii seyircileri barindiracak
bliylik stadyumlar; genis kitlelerde spora ayiracak ilgi ve zaman; spor karsilasmalarinin
reklam, tanitim ve duyurularini yaparak sporcular1 putlastiracak kitle iletim araglarinin;
spor malzemesi yapimciliginin, stadyumlarmn, spor salonlarinin, yiizme havuzlarinin,
kisaca spor i¢in gerekli malzemelerin varlig1 ve mekanlar yoktu. Boylesi bir ortamda,
Amerika’daki ilk profesyonellerin sahiplerince dogiistiiriilen ve tistlerine bahse girilen
siyah koleler olmast ne kadar dogalsa, bir baska anakara olan Avrupa’da, ilk
profesyonel takimlarin birka¢ yiiz yerel soylu Oniinde oynamalar1 da o Olciide

kacinilmazdi (Fisek, 2003: 30).

Sporun gelisiminde ve sorunlarin giderilmesinde iki etmenin varlig1 s6zkonusudur
ve onlarin sayesinde eyleme gegen ekonomik gii¢lerin katkisiyla agilmistir;
Ilk etki, sermayenin 1860’lardan baslayarak tekelci bicimde orgiitlenmesi ve bu

maddi-teknik temel iistiinde daha hi¢ goriilmemis tiretkenlik (dolayisiyla bos zaman)

diizeylerine ulasmistir. Teknolojik gelismeyle, bos zaman artigi arasindaki nedensellik
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iliskisinin dogrudan sonucu olarak, “yalnizca seckinlerin katilmasina acik olan
sporlarin yerini, giderek, ‘kitlesel’ tiiketime doniik seyirci sporlart almugtir... Bu
agidan bakildiginda, giiniimiiz sporunun Olgek ve niteligi, tekelci sermayenin
tiriiniidiir. (Fisek, 2003: 30). Ikinci etki, 1871 ekonomik bunalimudir; Buhran
yillarinda spor ¢ok gelismis, spora katilma ¢ok artmuis..., insanlar o karanlik yillarda
morallerini yiikseltmek icin artan 6l¢tide spora donmiislerdir. (Fisek, 2003: 30).
Amerika ve Avrupa kitalarinda ilk profesyonel sporcu, takim ve seyircilerin
maden ocaklarindan ¢ikmalari, kii¢iik bir azinlik oynarken kalan biiyiik bir boliimiiniin
onlar1 izlemesi ve onlarla 6zdeslesmesi ile kitlesel ilgiyle ¢ok yakin olan takim

sporlarinin; bunalimin ilk yillarindan itibaren fabrika bacalarinin ve issizligin

golgesinde gelistigini sdylemek yanlis olmasa gerek (Fisek, 2003: 30).

Bunalim yillar1 gectikten sonra, ekonominin yasalari her yoniiyle islemeye basladi.
Bu baglamda seyir sporlarin1 gelir potansiyelinin gercege doniistiiriilmesi igin bir avug
varlikli kisinin diginda kitlesel ilginin de uyandirilmasi gerekliydi. Fabrika iscilerinin
takimlarda oyuncu olduklari, yerel reklamlarla desteklenen yerel takimlar ve seyirci
is¢iler icin bir tiir yerel milliyetgilik gelistirmek bunun ilk geregiyse, ikinci gereklilik ise
var olan seyirci potansiyelini barindirmak i¢in gerekli olan spor alanlarinin

yapilmasiydi. Ve de yapildi.

Kitlesel ilginin yayilmasina paralel olarak spor ara¢ ve gerecleri yapim satimciligi
onemli sanayi kolu durumuna gelecekti. Ayrica ortamin fazla siyasallasmamasi, isci
simifi politikasin1 giiclendirmemesi ve fabrika sahiplerinin iscilerden bekledikleri
saygili, s6z dinler davranislara oyuncularin iyi 6rnek olusturmalar1 kosuluyla, fabrika
sahiplerinin takim kurmalarmin ve desteklemelerinin o6nii agildi. Hoch’a gore,
“...sporun ilk yillarindaki bu simif-¢atismaci ozii parada bogulmus..., ama, kuliip
sahiplerinin  bugiin bile paraya doniistiirdiikleri bir efsane olarak varligim
surdiirmiistiir.” (Fisek, 2003: 30). Biitiin bu amaglarin gergeklestirilmesi icin eldeki
duyurma-tanitma araglarinin yetmeyecegi goriilmiis, sporun ilerlemesine kosut, kitle
iletisim araglar1 gelismistir. “Onciiliigiinii Hearst ve Pulitzer’in yaptiklari, haber vermek
yerine ‘sansasyon satan sari gazetecilik’, sporun profesyonellesmesine, girisimciligin

yedegine ve dev bir sanayi koluna doniismesine yol agmastir.
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1.3.1. Realizm

Insanlik tarihi boyunca degiserek gelisen ydnetim bigimleri, sosyal gelismeler,
bilimsel ilerlemeler gibi bir¢ok unsur sanat tarihini de etkileyerek c¢esitli sanat
akimlarinin dogusuna neden olmustur. Bu farkli sanat akimlarinin temsilcileri
manifestolar yayinlayarak, sanatlarini tanimlama ve tanitma cabasina girmislerdir. Bu
anlamda ilk sanat manifestosunu agiklayan Fransiz ressam Gustave Courbet’nin

Realizm manifestosu, modern sanat i¢inde 6nemli bir yer edinir.

Sanat¢inin sectigi konunun geregini, 6zenli bir sekilde yansitmadaktan ziyade,
nesnelci/bilimsel bir goriisiin egemenliginde, doga gercegini oldugu gibi yansitima tavri
hakim olmaya baglar. Sanayide ve kent yasamindaki degisimler paralelinde, bilim
alaninda artarda gelisen icat ve buluslarla biiyiilenen 19.Ylizyil sanatgisi, kendilerini
disariya atarak gilines 15181 kesfetmisler ve 1s18in renkler ilizerindeki farkliliklarini
yansitmaya calistilar. Realizm ve ardindan gelecek Empresyonizmin ortaya ¢ikmasinda

pozitivist diinya goriisii etkili olmustur.

Akimin en 6nemli temsilcilerinden biri Gustave Courbet (1819-1877)dir. 19.
yiizyilda Fransa’y1 Gergekgilik akimai ile tanistiran ve isim babasi olan Gustave Courbet
(1819-1877), “dir. Doga, deniz manzaralari, mecazi kompozisyonlart Resimetti. Ayrica
sosyal konulari isledi, fakirlerin zorlu ¢alisma kosullarina dikkat ¢ekti. Sanat¢1, gercekci
bir ressamin gorevinin sosyal ayriliklart ve dengesizlikleri goriip ortadan kaldirarak
dogruyu ortaya c¢ikarmasi gerektigine inanirdi. Calistigi ¢esitli konular arasinda
“Gliresgiler”, (Resim 1.40) isimli, 1853 tarihli ¢aligmasinda kasli viicutlariyla son
derece gercekei bir lislupla betimlenmis iki giires¢i goriiniiyor. Kaslarinin durumu bize
icinde bulunduklar1 zorlu miicadeleyi hissettiriyor. Tribiinlerde ki seyirciler, yesil

¢imenler tizerinde birbirine galip gelmek i¢in miicadele eden giirescileri izlemektedir.
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Resim 1.40. Gustave Courbet, Giiresgiler,t.i.y.b., Resim 1.41. James Tissot, Kroket partisi,1878
(199 x 252 cm.), 1853.

James Tissot (1836-1902), dis mekanlardaki giinliik yasantilar1 betimleyisi ile
Manet gibi Fransiz ressamlarin gercekligini paylasir. Izlenimciler’in iislubuna da
yakindir. Fakat kristal niteligindeki goriintiileri ve sik sosyetik konulari islemesi
dolayisiyla onlardan ayrilir. Daha ¢ok son moda elbiseler iginde erkekleri biiyiileyen
kadinlar {izerinde yogunlasip eserler iiretmistir. Eserleri Ge¢ Victoria doéneminin
anlamsiz ve diiskiin toplumunun bir 6zeti olarak goriilmiistiir (Anonim, 1997: 461).
18.yiizyi1lda Fransa’da oynanan ve sonra 1850’lerde Ingiltere’de yaygi olarak oynanan
bir agik hava sporu olan Kroket’i konu olarak islemistir (Kroket, t.y). “Kroket” (Resim
1.41) isimli, 1878 tarihli Resimi izlenimci-gergekgi akima verilebilecek bir 6rnektir. Bir
baska ressam, Amerikali Winslow Homer (1836-1910), isledigi konular dolayisi ile
Izlenimciler’le karsilastirilsa da o hicbir zaman onlardan dogrudan etkilenmemistir.
Homer 1860°lar ve 1870’lerdeki Amerikan kir yagsaminin en gerceke¢i anlatimlarini
yansitmustir.  “Sanat¢i, Thomas Eakins (1844-1916) ile birlikte, ¢agdas diinyanin
gergekgi betimlemesine dayali Dogalcilik'in Amerika’daki onciisti sayilir.” (Anonim,
1997: 227) Oyunun oynanmasi esnasinda kisilerden habersiz ¢ekilmis fotografi andiran
resimler ortaya koymustur. (Resim 1.42)

Thomas Eakins (1844-1916), Homer gibi gergekci betimlemeler yapmustir. Insan
figlirline hayran olan sanatgi, hareket halindeki ciplak bedeni yansitmak icin sik sik
beyzbol, kiirek, boks ve giires etkinliklerini izlemis, resimlerine konu edinmistir.

Dramatik duygular yaratmak icin Rembrant gibi 151k golge etkisini cokca kullanan
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sanatcinin, kendi doneminde begenilmeyen resimleri sonraki kusaklarda hayranlik

uyandirmistir.

Resim 1.42. Winslow Homer, Kroket Oynayanlar, 1865. Resim 1.43. Thomas Eakins, Raunt
Arasi, tiy.b., (97,155 x 127,31
cm),1898-99

Resim 1.44. Thomas Eakins, Bilginler Direkten Resim 1.45. Thomas Eakins, Giires¢iler t.1i.y.b,
Déniiyor, t.ii.y.b., 150,3 x 102,2 cm 7, 1873. (152,4 x 123,19 cm.),1899.

Eakins’in ¢ok sayida ¢alistigi boks konulu, 1898-99 tarihli, “Raunt Arasi” (Resim

1.43) isimli Resimi bugiiniin boks miisabakalarindan farkli olmayip, halkin ilgisinin
daha yogun oldugu goriilmektedir. Sanat¢inin sik sik ¢alistigi konulardan biri de kiirek
sporudur. “Bilginler Direkten Dontiyor” (Resim 1.44) isimli g¢alismasinda kiirek
yarislarindan bir enstantaneyi betimlemistir. Giires sporunu yansittigr “Giliresgiler”
(Resim 1.45) isimli, 1899 tarihli Resiminde ise giiresgiler, kapali bir alanda, idman
yaparken betimlenmistir. Eakins’in ¢ok sayida spor konulu resimleri, doneminde sporun
cesitlenen branglarint ve halk tarafindan yogun bir ilgiylre karsilanmasi ve

organizasyonlarin varligini agik¢a ortaya koyar.
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1.3.2. Empresyonizm

19. Yiizyilda asil amaglari an1 yakalamak olan izlenimciler, Modern hayati konu
alan ¢alismalar yapmiglardir. Ressamlardan Edouard Manet (1832-1883), gercekgilikten
izlenimcilik akimina gegiste dnemli rol oynadi. Sonraki yillarda izlenimcilik akiminin
en 6nemli sanatgilari arasinda yer aldi. (Resim 1.46) Daha ¢ok dans¢i betimlemeleriyle
taninan ve ¢alismalarinin yarisindan fazlast bu konu ile ilgili olan Edgar Degas (1834-

19179), sik sik at yariglar1 (Resim 1.47) ve ¢iplak kadin figiirleri de ¢alismustir.

Resim 1.46. Edouard Manet, Bologne At Resim 1.47. Edgar Degas, Yarislarda,t.i.y.b.,
Yarislary, (73 x 92 cm. ), 1872. Triibinlerin Oniinde”, 1869-1872

Resim 1.48. Childe Hassam, Paten Resim 1.49. Egon Schiele, Kiirek Cekme,
Yapma,1886 1907.

Amerika’ll izlenimci ressam Childe Hassam (1859-1935), egitim igin Paris’te

bulundugu sirada empresyonizm etkisi doruktaydi. Bu akimdan etkilenen sanatci
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Amerika’ya dondiigiinde bu tarz resimler yapmaya baslamistir. En sevdigi konular

caddeler, sokaklar, binalar, Boston ve New York yasantisiydi. (Resim 1.48)

Avusturyali ressam Egon Schiele (1890-1918), c¢alismalarini disavurumcu bir
anlayista kursun kalem ve sulubuyo kullanarak yapmistir. Fakat (Resim 1.49),

calismasinda izlenimci bir tarzda karsimiza ¢ikar.

; : w2 R A et o R T U ;
Resim 1.50. Georges Seurat, Grande-Jatte Resim 1.51. Paul Signac, Bisiklet pisti,
Adasindan Sein Nehri, t.i.y.b.,(65 x 82 t.i.y.b., (46 x 55 cm.), 1889.
cm.),1888.

Puantalizm (Noktacilik) olarak bilinen ve empresyonizm iginden ¢ikan bir Neo-
Empresyonizm olarak sanat tarihine gegen akimin en 6nemli iki ressami1 Georges Seurat
(1859-1891) ve Paul Signac (1863-1935)’nin eserlerinde modern diinyanin ipuglar
yakalanir. Seurat,’nin “Grande-Jatte Adasindan Sein Nehri” ( Resim 1.50.) eserinde
yelken sporu ve kiirek sporu antrenmani yapan sporcular vardir. Paul Signac’nin “The
Welodrome” ( Resim 1.51.) eseri ise 0zel hazirlanmis bir bisiklet parkurunda yarigan

biskletciler ve onlar1 heyecanla izleyen seyircileri betimlemektedir.

Yapisalcr bir yaklagim olan Neo-Empresyonizmin ardisira, disavurum ve simgeci
tavirlari i¢cinde barindiran Post-Emresyonizmin varligi, bir akim i¢indeki farkli tarzlarin
ayirtedilebilir olusu ile alakalidir. Paul Gauguin (1848-1903),’in renk sembolizmi ve
divizyonizmi, Vincent Van Googh’un i¢ diinyasini yansitan boya segimleri, Toulouse
Lautrec’in hareketi yakalama ve aktarma becerisi ve Paul Serisuer’nin soyutlamaci

yaklasimi modern unsurlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Doganin giizelliklerini, i¢ ice birlikte yasadiklar1 varliklarin karakterlerini konu
alarak, kendi kisiliklerine uygun bir bi¢imde islemislerdir. Buna istinaden Paul
Gauguin, “Ben dogadan ya da insan yasamindan alinmis herhangi bir olayi vesile
sayarak, renk ve ¢izgi diizenleriyle kendimce senfoniler yaratiyorum.” (Kiligkan, 1999:
123) demistir. Calismalarinda arkaik ve gergcek hayati sunmak {izere, Pasifik
Okyanusu’ndaki Tahiti Ada’larima go¢ etmis olan Gauguin gibi diislinen ve onun
izinden giden Fransiz sanat¢ilara “Nabis (=Nebiler)” denilmistir. Nebiler
kurucularindan Paul Serusier (1864-1927) ile Paul Gaugain’in ayni konulu eserleri
(Resim 1.52) (Resim 1.53), birbirlerine olduk¢a yakin tarihli, Gaugain, sahilde kendi
kendine giiresen iki erkek cocugu Resimederken, Serusier, giiregen gengleri kalabalik
bir seyirci toplulugu oniinde ve hakemlik yapan bir Fransiz subayi ile birlikte

Resimetmistir.

) ‘mnv 7 £%
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Resim 1.52. Paul Gauguin, Breton Cocuklar Resim 1.53. Paul Serusier, Breton Giiresleri
Giiresiyor, t.i.y.b., (93 x 73 cm. ), 1888. t.i.y.b., (73 x 92 cm.), 1893.

;
Resim 1.54. Henri de Toulouse Lautrec, Resim 1.55. Henri Rousseau, Futbolcular,
Jokey, Litografi, 1899. t.i.y.b., (80,3 x 100,5 cm.), 1908.
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Fransiz ressam ve grafiker Henri de Toulouse Lautrec (1864-1901)’in “Jokey”
(Resim 3.16.) isimli 1896 tarihli calismasi ise yaris pozisyonunda {istiinde ayakta duran
jokeyleri ile dortnala kosan iki at1 gdstermektedir. Burada carpici olan hareketin kendisi,
kompozizyondan kaynaklanan yon duygusu ve siiriikleyici enerji akisidir. Resimi
izleyen kisi kendini adeta yaris aninda, bir bagka atin lizerinde hissetmektedir.
Lautrec’in 19.Yiizyil Paris hayatina ayna tutan kompozisyonunun yanina, naif sanatci
Fransiz Henri Rousseau (1844- 1910)’nun “Futbolcular” isimli 1908 tarihli ¢aligmasini
(Resim 1.55) getirdigimizde benzer bir durumla karsilasiriz. Cocuk Resimini andiran
caligmadaki kisilerin tizerindeki formalar 20.yiizyilin baslarinda ki spor kiyafetleridir.
Orman i¢inde ¢evrili bos bir alan igerisinde ¢ocuk safligi i¢cinde top oynayan dort
yetiskin kisi betimlemis, zamanin sosyetesinin spor yapma hali Resimedilmistir. Fransiz
giimriigiinde c¢alistig1 i¢in “Giimriik¢ii” lakabi1 ile anilan Roussou’nun ¢ocuksu
yaklagimi, yok olmakta olan halk sanatinin kuralsizligindan duyulan hazza karsilik

gelmistir.

Primitivizm bir sanat akimi olmasindan ¢ok ortaya koydugu fikirlerle 20. ytizyil
sanatina can veren egilimlerdendir. Kendilerini batili temsil geleneginden kurtaran
kabile sanatinin bozuk formlarindan, vurgulu desenleri ve zitlik ig¢indeki renklerinden
birgok ressam etkilenmistir. (Picasso, Gauguin, Nolde, Matisse, Brancusi, Kircner,
Modigliani). Bu sanatcilar, lislubun basit sekilleri, konturlari, sembolik anlamlari,
carpitilmishgr ve bigimleriyle deneysel ¢alismalar yapmuslardir (Farting, 2013: 203-
343).

By <A )

Resim 1.56. Raoul Dufy, Harley Regatta, 1904.
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Izlenimcilik, Fovizm ve Kiibizm dolaylarinda gezinen Fransiz ressam, Raoul Dufy
(1877-1953)’nin “Harley Regatta” (Resim 1.56) isimli, 1904 tarihli Resimi, uluslararasi
kayik yarislarinin yapildigi bir golii uzaktan gosteren bir manzara Resimi olarak
karsimiza c¢ikiyor. Sik sik yaris alanlarma gidip oralarin resimlerini yapan sanat¢inin,
masmavi bir gol, yemyesil ¢imenlik, yelkenliler, insan kalabaligi, Resimin yarisini

kaplayan tilke bayraklar1 sporun rekabet yoniiniin vardigi noktay1 ispatlamaktadir.

1.4. 20. YUZYIL SANATINDA KULTUREL OLANDAN SiYASAL OLANA
EVRILEN MODERNIST STRATEJILERIN YANSIMASI OLARAK ‘SPORTIF
ETKINLIKLER’

Sanat ve spor arasindaki iliskinin ortak bileseni siyasettir; her ikisi de ulusal ve
uluslararas1 diizeyde propaganda araci olarak kullanilmaya uygundur. Bu bir fikir
olarak, 19.Yiizyillda dogan milliyetcilik hareketlerine ve ulus-devlet bilincinin
benimsenmesine ihtiya¢ duyan otoriter yonetimlerin giiclendigi 20.yy’in ilk yarisinda
egemen olan ‘Modernite’ diisiincesinden dogmustur. Hayatin her alanina miidahaleyi
mesru  goren yoOnetimler kendi rejimlerini simgeleyen insan modelini yaratma
hedeflerine yonelmislerdir. Beden terbiyesi aktivitesine indirgenmis sportif faaliyetlerde
yetistirilmis ‘miikemmel’ insan, uluslararasi organizasyonlarda istlinliiiiniin iddias1 ve

ispat1 olarak aragsallastirilmistir.

Sosyal hayatin ve dolayisiyla siyasal hayatin 6nemli bir boliimiinii isgal eden spor
ve sanat, topluma ve bireye dogrudan temas edebildiginden ideolojilerin
vazgecilmezleridir. Hakim unsurun topluma benimsetilmesi ve yayginlastirilmasinin
hizmetinde kullanilabilmekte, toplumun 06zellik ve c¢eliskilerini belli kirilmalarla
yansitan bir ayna islevi gorebilmektedirler. Her ikisi de ‘Bos zaman’, ‘Uretim fazlasi
(=art1 deger)’ve ‘iiriin fazlasinin boliistimii mekanizmas1’ kosullarina ihtiyag duymakta,
elde edilmis basarili sonuglar sayesinde ‘gelismis uygar toplum seviyesine ulagildigr’

ispatlanmaktadir.

Spordaki rekabet ilgiyi ortaya ¢ikarir ve sporu yapan kisiden baska sporu izleyen
ve ondan zevk alan kisi i¢in de son derece dnem tagir. Artan ilgi, artan seyirci demektir.
Kitleleri pesinden siiriikleyen bir olgu olarak spor, siyasi iktidarlar i¢in bir olgu olarak

onemli olmustur (Tokathioglu, 2012: 22). Bu konuda, modern olimpiyatlarin yaraticisi
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Baron Pierre de Coubertin’in katkis1 olmustur; sporun askerlerin fizik kondisyonunu
yiikseltmek i¢in kullanilabilecegini gormiis, Yunan olimpiyatlariin halklarin
dostlugunun yliiceltilmesi amacini, {ilkesinin gelisimine katki saglama amacina
doniistiirmiistiir.
O, geng Fransizlarda bir yarisma fikri uyandirmak ve onlar1 diger uluslarla miicadele
ederken gormek istiyordu. 1870 yilinda Prusya’nin Fransa karsisinda elde ettigi zafer,
askerlerin iyi fizik kondisyonuna dayali bir askeri antrenmanin sonucu olarak
algiland1. Sozgelimi 3.Cumhuriyet doneminde bir¢ok jimnastik ve aticilik kuliibii
kurulmustur ve bunlarin tiimiiniin programi, vatan topraklarini korumaya yoneliktir.
(Tokatlioglu, 2012: 22).

19. yiizyilin devletleri ordularinin sadece silah giiclinii degil insanlarinin bedensel
gliclerini de arttirarak daha iyi duruma getirmek istiyordu. Bu sebepten dolay1 orduya
katilacak kisilerin fiziksel giiclerinin yerinde olmas1 gerekirdi. Savaglarda basar1 elde
etmek i¢in gerekli yeterlilik ve donanim i¢in de bu egitimin kii¢lik yaslarda verilmesi
gerekirdi. Bu da ancak araci sporla miimkiindii. Gerek askeri talimler beden egitimi ile
veriliyor gerek askerlikten once saglikli bir genglik yetistirmek icin toplu halde beden

egitimi aktiviteleri yaptiriliyordu.

Vatan savunmasinda askeri egitim i¢in kullanilmasimini yanisira spor, bir halk
saglhig projesi olarak da kullanilmis, kitlesel ve bedensel olarak mutlu, saglikli ve
direncli biinyeler yaratilmasi hedeflenmistir. Beden terbiyesi ve spor programlarinin
abartildigi, spor alanlar1 agmak hastane kurmakla esdegerde tutulur olmustur. Fikri
milliyetciligin yiikseldigi donem olan 1920-1940 yillar1 arasinda, diplomasinin artmasi
ile sporun “propaganda giicii” ortaya ¢ikmis, uluslararasi rekabetin yasandigi sportif
yarigmalar birer dis propaganda firsat1 olarak degerlendirilmistir. Oyle ki, iki diinya
savag1 aras1 ve sonrasinda diizenlenen miisabakalar sportif miicadeleden bagka tilkelerin
birbirleriyle goriismeler yaptigi diplomatik toplantilara, dostluk gdsterilerine sahne
olmustur. Bir baska agidan bu etkinlikler, hemfikir olmayan devletlerin 6tekilestirilip,
glic gosterilerine maruz birakilarak tepkilerinin smandigi ortamlar olmustur. Sportif
rekabetmis gibi yaratilan gerilim ortamlarinda miicadele edebilme yetenegi ve yetisi

smanir hale gelmistir.

Stiphesiz ‘kendine 6zgii’ bu déonemin doruk noktasi hi¢ tartismasiz 1936 yilinda

Berlin’de diizenlenen olimpiyat oyunlaridir. lktidarin kendi politik ideolojisini
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sergileme konusunda bir karakteristik ornek olarak bu oyunlara, Hitler’in 1936
Olimpiyatlari’na bakilabilir. Hitler, Nazi ideolojisi olan Aryan iwrkinin istlinligi
teorisinin kanitlanmasi konusunda bu olimpiyat oyunlarmi kullanmaya biiylik ilgi
gostermistir. Oyunlardaki tesisler ve hizmetlerin daha 6ncekilere hi¢ benzemeyecek
derecede gosterisli ve gelismis olusu insanlarin dikkatini Nazi rejimine ¢ekecek, bu da
onlara uluslararas1 kamuoyunda sempati kazandiracak, rejimin mesruiyetini arttiracakti.
Bunun yaninda {istiin kabul ettikleri irkin oyunlarda kazanacaklari iistiin basarilar1 da bu
hedefleri pekistirecek etkiyi saglayacakti lakin bu ikincisini gergeklestirmek birincisi
kadar kolay degildi. Nitekim Alman sporcular toplamda 89 madalya alsalar da (ki bu
ABD’nin madalya sayisindan 33 fazlasi demekti) 1rksal “Gstiinlik” olarak kabul
edilebilecek herhangi bir performans sergileyemedi, hatta ve hatta kimi atletizm
miisabakalarinda Hitler’i kizginliktan stadyumu terk etmeye zorlayacak sonuclar alindi.
Afro-Amerikan atlet Jesse Owens’in performansi bu nedenle 6nemlidir. Owens’in tek
basina aldig1 4 altin madalya ve kirdig1 diinya rekorlar1 Hitler’in {istlin 1rk ideolojisine
comak sokan bir performansti. Yine ayni donemde sporun militarist 6geler tasimasina
en giizel ornek olarak Italyan Milli Futbol Takimini gdsterebiliriz. 1938°de,
Macaristan’la oynanacak final macindan once Mussolini, Italyan futbolculara dort
kelimelik bir telgraf gonderir: “ya galibiyet ya 6liim.” Magtan galip ¢ikan Italyanlar
ertesi giin protokol toreni i¢in askeri tiniformalar giymislerdir. (Tokatlioglu, 2012: 22).

Spor tarihinden siyasi protesto ve siyasi propagandalari hafizalarimiza kaziyan
kareleri, sporun siyasetten aslinda hi¢ kopmadigini, “Spora siyaset karistirilmamali”
anlayisinin ise genellikle muhalifler sesini yiikselttigi zaman iktidarlar tarafindan

seslendirildigini gormekteyiz.

Sporcular kadar spor salonlar1 ve stadyumlarin ihtisami da gii¢ gostergesidir.
Buralarda elde edilen madalya ve kupalar, 6diil seremonilerine gondere c¢ekilen
bayraklar, alinan madalya sayilari, protestolar, suikastler, rehineler, boykotlar,
galibiyetler, maglubiyetler birlikte anilirlar, hep birlikte, spor ve siyaset arenasi

tabirini/denkligini akla getirir (Kurtaran, 2015).
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1.4.1. 20.Yiizyilda Sanat ve Spor Iliskisi

1.4.1.1. 1945 Oncesi Sanat

19 yiizy1l sonlarinda, bircok alanda gelismeler yasanmis, x 1sinlari bulunmus,
atom kesfedilmistir. 20. yiizyilla birlikte, fizigin babasi olan Albert Einstein ve
psikanalizin babast Sigmond Freud yetismistir. Bunlarla birlikte Emile Durkheim
sosyolojinin temellerini atmaya baslamistir. Tiim bu bilimsel gelismeler, toplumsal
yapiyl, deger yargilarimi etkileyip degistirmis, 20. Yiizyil insanin1 madde, uzay, enerji
ve zaman gibi kavramlar iizerinde diisiinmeye sevketmistir. Art arda patlak veren ve
etkileri gliniimiizde dahi hissedilen iki diinya savasi ile birlikte, 20. Yiizyilda sanat,

amag olmaktan ¢ikmig bir arag konumuna gelmistir.

Sanat yapit1 denilen sey, artik kendinden baska bir sey degildir; icerik ve bigim
unsurlarina baglhiligi kalmamistir. Sanatta belirlenen bir nitelik olarak avangardizm,
sanatcilara yeni olasiliklar aramaya sevketmis, evrensel boyutta kiiltiirel baglar
kesfedilmeye yonelinilmistir. Ornegin; Pablo Picasso, Henr Matisse, Andre Derain, ve
Modigliani, Afrika zenci sanatindan; Paul Klee, Kuzey Afrika Miisliiman sanatindan;
George Rouault, Matisse, Fernand Leger ise Bizans sanatindan etkilenmistir (Cagdas
Diinya Sanati t.y). Sanatcilar bilinen gergekligi sorgulamaya ve goriinmeyen ig
gercekligi yansitma amaci edinmislerdir. Bu durum farkl: tarzda birgok sanat akiminin

dogmasina yol agmistir.

1.4.1.2. Kiibizm

20. Yiizyll insaninin yeni bir bi¢im dili ihtiyacina verilen ilk cevap, Kiibizm ile
Pablo Picasso ve Georges Braque’in resimsel devrimleri ile olmustur. Geleneksel resim

anlayisini alt list ederek, Modern sanat1 giindeme getirmislerler.

Modern resim Pablo Picasso’nun yaraticiligina ¢ok sey bor¢ludur. Ayni zamanda
sanat tarihinin en {iretken sanatgisidir. Picasso mavi ve Pembe donemlerinin ardindan
primitifizm etkisi altinda, Ozellikle de Afrika masklarindan etkilenerek resimler
yapmistir. Sanat¢inin “Sahilde top oynayan insanlar” adini tagiyan Resimi (Resim 1.57),

klasik sanat ile kiibizmi bulusturan bir eser olarak oldukca dikkat ¢ekicidir.
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Kiibizmin basat eseri, Picasso’nun 1907 tarihli, “Avignion’lu Kadinlar1 olsa da,
Paul Cezanne’nin doganin kiibik formlarla yorumlanmasi gerektigi fikri, kiibist
sanat¢ilarin en biiyiik ilham kaynagi olmustur. Kiibistlerin amaclar1 resim yiizeyindeki
tic boyutluluk yanilmasini ortadan kaldirmakti. Bu dogrultuda mekan kavrami {izerine
calisarak nesneyi ve figlirii pargalama yoluna gittiler. Akimin 6nde gelen iki resami1 her
ne kadar Picasso ve Braque olsa da daha sonra Albert Gleizes ve Fernand Leger gibi

bir¢ok sanat¢1 kiibizm akimini benimsemistir.
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Resim 1.57. Pablo Picasso, Sahilde Top Oynayanlar, t.ii.y.b., (24 x 34,9 cm.),1928.

Resim 1.58. Albert Glazies, Resim 1.59. Fernand Leger, Yiizme T.i.y.b. , (60,3 x 88,8 cm.)
Futbolcular, t.i.y.b., (225,5 x
184 cm.), 1912.
1912°de Jean Metzinger’le birlikte kiibizm hareketinin kuramsal temellerini atan
“Kiibizm Ustiine” adli kitab1 yayinlamis olan Fransiz ressam Albert Glazies, sanat
hayatinin ilk donemlerinde izlenimci tarzda manzara resimleri yapmistir. Paul
Cezanne’nin etkisi ile bi¢imleri parcalamis, renkte yalinlasmaya baglamistir. Daha sonra

kiibizmin sert sadeligine ulasip, donemin diger kiibist sanat¢ilar1 Picasso ve Braque’in
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iisliiplarina yaklagsmistir (Resim 1.58). (1863’ten Gilinliimiize Modern ve Cagdas Sanat,
2013: 106).

Paris ekolii sanat¢ilarindan pek ¢ok alanda calsmis olan ressam, heykeltiras, vitray,
seramik¢i ve film yapimcist Fransiz Fernand Leger (1881-1955)’dir. Mimarlik egitimi
alan sanat¢1 yapi islerine ve makinelerin dinamik bigimlerine hayranlik duyuyordu.
“Yilizme” (Resim 1.59.) isimli ¢alismasinda her ne kadar naif bir anlayis izlense de
kullandig1 robot bi¢imindeki insanlar yatay ve dikey koseli formlar Kiibist 6zentilerin
ipuclarin1 veriyor. “Paris’te Gris, Delaunay, ve Leger gibi ressamlar, PicassO Ve
Braque’in gorebildikleri yapitlarindan ayri ayri etkilendiler ve onlardan etkilendiklerini
degisik amaclarla kullandilar.” (Lynton, 2004: 67). Giiglii ve yatay ¢izgilerden olusan
“Yilizme” isimli ¢alismasinda, figiirler asal renklerden olusan fon {izerinede figiirler son

derce deforme edilmis bir sekilde betimlenmistir.

1.4.1.3. Dada

Pekcok dilde karsiligi olan bir sozciik olan Dada, 1915-22 yillar1 arasinda ortaya
c¢ikan ve gelisen uluslarars1 bir “sanat karsit1” akimin adidir. Akimin merkezi Ziirih’teki
Cabaret Voltaire’di. Bu merkezde toplanan sair, ressam, yazar ve miizisyenler anlamsiz
siirler, gilriilti miizigi ve otamatik c¢izim teknikleri gibi deneysel ¢alismalar
gerceklestirdiler. Mevcut ve egemen sanatin gelenekselci tavri ve ziippeligine karsi
siddetli bir tepki olarak ortaya ¢ikan Dada sanatgilari, burjuva kesimini 6fkelendirmek
icin diis giiclerini kullanarak ellerinden geleni yapmaya hazirdilar. Bir Dadaci sanat
yapit1 genellikle asil baglamindan ¢ikarilip “sanat” olarak sergilenen bir “hazir nesne”
dir. Kuralsizlik onlar i¢in en biiyiik kural olmustur. Ayn1 zamanda Dadacilik akildisilik

icermesiyle 1920’lerde Gergekiistiiciilitk akiminin gelisimine temel olmustur.
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Resim 1.60. George Grosz, Sporcu, 1922

Dadac1 sanatgilar insanligi savasa ve yikima siiriikleyen akiler ve tlkiisel degerleri,
varolan sagma diizeni protesto etmektedir. Dada tiim sanatlar karst olmus ve de
kendileri de sanat yapma iddiasinda olmamistir. Jean Arp, Marcel Duchamp, Raoul
Housmann, Man Ray, Picabia, Kurt Schwitters ve George Grosz akimin Onemli

sanatgilaridir.

George Grosz, meslek hayatina karikatiirle baslamis ve daha sonra Berlin’deki
Dada grubunu 6nemli iiyesi bir olmustur. Santag1 bozuk ahlak, propaganda ve kendine
diiskiinliikle ¢iiriiyen toplumu yergi dolu karikatiirlerle elestirmistir. Dada’nin diizgiin
bi¢imleri ayaklar altina alma tarzim1 kullanarak iki yiizlilige, a¢ gozliiliige ve nefrete
kars1 hissettigi 6fkeyi ifade etmistir. Cirkinligi ve bigimsizligi toplumu sarsmak i¢in bir

silah gibi kullanmistir (Krausse, 2005: 100) (Resim 1.60).

1.4.1.4. Fiitiirizm

1909 yilinda Italya’da 6ncelikli olarak siirde ortaya ¢ikan sonra da resimde ve tiim
sanat dallarinda etkili olan Fiitiirizm, gecmis ve geleneksel olani reddedip, biitiin

akimlara siddetle kars1 ¢ikma tavri ile belirginlesen bir akimdir.
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Resim 1.61. Giacoma Balla, Balkonda Kosan Resim 1.62. Umberto Boccioni, Futbol
Kiz, 1912 Oyuncu sunun Dinamizmi, (193 x
201cm.)1913.

Fitiirist Giacoma Balla (1871-1958), resimlerinde daha ¢ok soyut nitelikler tasiyan
yapitlar iremistir. 1910 yillarina kadar noktacilik (Puantalizm) tarzinda resimler
yapmistir. “Balkonda Kosan Kiz” (Resim 1.61) isimli, 1912 tarihli g¢aligmasini,
noktacilik ve fiitiirist tavr1 bir arada kullanarak yapmistir. Hiza ve giiriiltiiye tapan
akimin sanatcilari resimlerinde bu an1 gostermeyi degil, hissettirmeyi istemislerdir. Son
derece az renk kullanilarak betimlenen figiiriin hareketini yansitmak i¢in kisa bir zaman
araliginda ¢ekilmis birkag¢ fotograf karesinin yan yana ve iist liste koyulmasiyla yapilmis

resim izlenimi veren yapitlar ortaya koymuslardir.

Akimin kurucularindan olan, ruhsal durumlari ve modern uygarligin temalarinm
canli renkler ve hareketli calismalarla tuvallerine aktaran Onemli sanat¢isi Fransiz
Umberto Boccioni (1882-1916), fiitiiristlerin kuramsal agidan bigimlendirilmesine ve
sanatsal uygulamalaria katkida bulunmustur. Akimin tek heykelcisidir. Amaclar1 olan
devinim ve dinamizmi ifade etmeyi basarmistir. Bu baglamda sekillendirdigi 1913
tarihli “Futbol Oyuncusunun Dinamizmi” (Resim 1.62) isimli Resiminde, futbol
oyuncusunun oyun esnasinda i¢inde bulundugu hareketlerin biitiiniinii bir arada sunmus,
oyuncunun kivrakligini, ¢abuklugunu ve hizin1 yansitabilmistir. Sicak ve soguk
renklerin bir arada kullanildigi ¢aligmasinda, hizin goriintiisii  degil kendisi
Resimedilmektedir. Bazi ipuglari olsa da resimdeki figiirleri tam olarak algilamak kolay
degildir.

Fiitlirizmin gelisimine paralel, kurucusu ve kuramcisi Robert Delaunay (1885-

1941) Orfizm akimini ortaya atar. Delaunay’in Orfizminin bi¢im dili Fiitiirizme okadar
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benzemektedir ki, Boccioni tarafindan fiitiiristleri taklit etmekle suglanir. Ancak,
Delaunay, zengin bir renk anlayisina sahip oldugu gerekgesiyle, bu iddiay1 sert bir

sekilde reddetmistir (Farting, 2013: 397).
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Resim 1.63. Robert Delaunay, Cardiff Takimi, t.i.y.b., (326 x 208cm.),1912-13.

Bu baglamda, Robert Delaunay’in “Cardiff Takimi” (Resim 1.63) isimli, 1912-
13 tarihli calismasinda kiibizmin kirik formlarini, fiitiirizmin hareketini ve orfizmin renk
zenginligini gérmekteyiz. Bir gazete fotografindan esinlenerek yapilmis bu resimde,
topa ylikselmis bir oyuncuya odaklanmis diger rugby oyuncularr ve hakemin yanisira,
Eiffel Kulesi, Ferris Tekerlegi ile hava tagimaciligr sirketi Astra’nin bilbord reklami
farkedilmektedir. Bu resimdeki bir diger ayrinti, Eiffel kulesinin zemini ile spor

sakasinin kesisim yerinde sanat¢inin soyadinin yazili olmasidir.

1.4.1.5. Siiprematizm

Akim Rus sanat¢i, Kasimir Malevich (1878-1935) tarafindan gelistirilmis soyut
Resimin felsefesidir. Sanatg1, 1913’te Aleksey Kurugenik’in “Giinese Kars1 Kazanilan
Zafer” isimli calismasi 1ile gelecek¢i operasi icin hazirladigi dekor Kkostiim
tasarimlarinda temel geometrik bicimlere yer vererek Suprematizm’in ilk adimlarin
atmistir. Daha sonraki ¢alismalarin1 bu dogrultuda gelistirmis, 1915°te kare, dikdortgen
ve daire gibi geometrik bicimlerden olusturdugu kompozisyonlarla akimin ilk

orneklerini vermistir.
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Resim 1.64. Kasimir Malevich, A¢ikalan Resim 1.65. El Lissitski, Sporcu, 1923,
Sporcular, t.4.y.b., (142 x 164 cm.),1928-30 Litografi, (Giinese Kars1 Zafer dizisinden)

Malevi¢’in  konumuz dahilinde segtigimiz “Outdoor Sporter (Agikalan
Sporcular1)” (Resim 1.64) isimli, 1928-30 tarihli calismasi da bu anlayisin bir yansimasi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Zemin, figlirler ve arka planin st iiste boyanarak 6n ve
arka plan iliskisinin kuruldugu resimde perspektifi algiliyoruz. Temel renklerle
boyanmis geometrik formlarla yapilan dort sporcu figiliri yan yana durmaktadir.
Uzerlerindeki formalar farkli renklerdedir. Figiirlerin durus pozisyonun benzerligi

disinda, renkli hi¢bir bi¢imin birbirini tekrar etmedigi farkedilmektedir.

Siiprematist- Konstriiktivist Rus mimar, ressam, heykelci ve grafik tasarimcist El
Lissitski (1890-1947) agirlikli olarak mimari etkili, geometrik bigimleri kullandig:
soyut calismalar1 ile taninir. Malevi¢’in c¢alismalar1 gibi derinlik kavramini da
caligmalarina katmis olan sanatgi, bi¢imleri sonsuz bir boslukta yiizermis gibi
gostermistir. Bu anlayisin hakim oldugu seri ¢alismalar1 bulunmaktadir (EI Lisitski,
1993: 957). Bu serilerden “Giinese Kars1 Zafer”in boliimlerinden biri olan, 1923 tarihli
“Sporcu” isimli ¢aligmasinda (Resim 1.65), dortgen, ticgen, elips gibi bigimleri
kullanmig, yan yana, st iiste dikey, yatay, egik varyasyonlarla {i¢ sporcu figiirii ortaya
cikmistir. Sicak renklerin 6n plana ¢iktig1 calismada sporcularin elinde farkli diizeyde

tutulmus, siyah toplar dikkat cekmektedir.

1.4.1.6. Ekspresyonizm

1905-1930 yillar1 arasinda etkin olmus, Almanya kokenli bir sanat akimidir.

Sanatcilar dis diinyayr oldugu gibi yansitmak yerine dogayi ikinci plana atip igsel
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duygularint disavuran, ruhsal durumlarini yansitan resimsel bi¢imler yapmay1 tercih
ettiler. Bu akima bagh “Briicke” grubunun kurucusu ve etkili {iyesi Ernst Ludwing
Kirchner (1880- 1938)’dir. Dinamizmin ve modernligin etkisinde kalmis olan sanatgi,
“Okgular” adli eserinde (Resim 1.66) de goriildiigi lizere, kent hayatini elestiren

resimlerinde heyecanli ve keskin hatli bir tarz sunmustur.

Resim 1.66. E. L. Kirchner, Resim 1.67. Max Beckmann, Resim 1.68. Kees Van

Okgular, t.i.y.b., (195 x 150 Rugby Oyunculari, 1929 Dongen, Boks Sergisi
cm.), 1935-37.

Kendine has digavurumcu iislubuyla taninan bir baska sanat¢i Max Beckmann
(1884-1950), “Rugby Oyuncular1” (Resim 1.67) eserinde, takim sporcularinin oyun
esnasindaki bireysel miicadelelerini yansittii, insan varolusu hakkinda derinlikli ve

esrarengiz bir atmosfer yarattig1 goriilmektedir.

Aslen Hollandal1 olan, yerlestigi Fransa’da 1929 yilinda Fransiz vatandasi olan
Kees van Dongen (1877-1968), eserlerinde, disavurumculuk ve fovizm gibi ¢esitli
akimlarin Ozelliklerini barindirir. Sanatci, parlak ve saf renkleri kullandigi “Boks
Sergisi” (Resim 1.68) isimli ¢aligmasinda, Paris Montparnasse Bulvarinin “ressam, sair,
serseri...”leri igin cafelerde diizenlenen, bir spordan ziyade oyun olarak goriilen bir
boks magin1 Resimetmistir (Oyun Kiltird, 1994: 31). Resimde, ellerinde boks
eldivenleri ile gardini almis, sivil kiyafetleri i¢inde duran iki kisi ve aralarindan goziiken
bir hakemle arkada duran bir izleyici farkedilmektedir. Ayrica, Resimin adinin sanat

diinyasindaki rekabeti ¢agristirdigi da sdylenebilmektedir.
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1.4.1.7. Siirrealizm

Gergekiistiiciilik akiminin temsilcisi Katalan ressam Salvador Dali (1904-1989),
Psikanalizden etkilenerek eski ustalarin tarzinda diissel gercege uygun resimler
yapmistir. Sanat¢inin, Yunan heykel sanat¢ist Myron’un “Disk Atan Atlet” isimli
heykelin egonderme yapan, 1968 tarihli “Kozmik Atlet” (Resim 1.69) isimli ¢aligmasi,
sekil ve zemin iliskisine vurgu yapan bir algisal organizasyon Ornegidir. Dali,
izleyicinin, atletin elindeki diski, giinese, arka planda eriyen viicutlari, stadyum
kemerlerine, atletin ayagimi bastigi zemini ise stadyuma doniistiirebilecegi bir

kompozisyon sunmustur.

FUTBOL CLUB BARCELONA
75 Aniversari (1899-1974)

Resim 1.69. Salvador Dali, Kozmik Atlet, 1960 Resim 1.70. Joan Miro, Barcelona takiminin
kurulusunun 75. Yili, Afis, 1974

Stirrealist akimin 6nemli temsilcilerinden ve ayni zamanda Barselona takiminin
taraftar1 olan Ispanyol ressam Joan Miro’nun ¢alismalar1 da hayal giiciiniin bir pargasi
olan oyunlar gibidir. Katalan halk sanatindan etkilenen Miro daha ge¢ donem
eserlerinde ¢ok etkileyici formlar ve sekillere ait siirsel ve ¢izgisel resimler yaratti.
Bakildigr zaman farkli anlamlar tasiyabilen bu resimler, figiirle soyutlama arasinda
gidip gelmektedir. Miro’nun ¢aligmalarindaki formlara bakinca akici ve hareketli
cizgileri, kendine has kii¢lik yildizlari, gilinesleri ve daireleri goriiriiz. Biitiin bunlar
hayal giiciimiizii harekete gecirir ve diis kurmaya sevk eder. Resimlerinde goziimiize
carpan O6geler koordineli bir sekilde birbirleri ile iligkilidir. Calismalar siirsellik ve
espriyle doludur; renkli ve canli gizgilerle hayat buluruz (Krause, 2005: 105). Joan
Miro, bu anlayista gerceklestirdigi 1974 tarihli afis caligmasini Barselona takiminin

kurulusun 75. yili anisina tasarlamistir. (Resim 1.70)
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1.4.2. 1945 Sonrasi Sanat

1939-1945 wyillar1 arasinda Avrupayr kasip kavuran 2. Diinya Savasi’nin sona
ermesiyle insanlarin i¢inde her seyiyle yeni bir diinyaya 6zlem baslamistir. Artik tiim
diinyada insanlar huzur, baris ve refah i¢cinde yasamak istemistir. Savasin kotii izlerini
unutmak istemislerdir. Ozellikle Almanya’daki fasist uygulamalarla yasanan soykirim,
biitiin her seyi ciddi bir sekilde sarmistir. Savasin sonunda ABD’nin Hirosima ve
Nagazaki’ye attig1 atom bombalari on binlerce insanin éliimiine yol agmistir. 1945’ten
sonra diinyada siiper bir giic haline gelen ABD ve Sovyetler Birligi arasindaki gii¢

savasli ve uzlagma sorunu, diinyayi iki ayr1 kutup haline getirmistir.

2. Diinya Savasi’ndan hemen sonra Avrupa’da yasanan bocalama donemi,
Almanya ve Italya gibi iilkelerde siyasal giicii elinde bulunduran egemen giiclerin sanat
ve sanatgtya uyguladigr yikici tavir epey bir tahribat yaratmistir. Marc Chagall, Marcel
Duchamp, George Grosz, Max Ernst ve Salvador Dali gibi oncii ressamlar, savas
ortamindan kagarak siiper giic durumunda bulunan ABD’ye go¢ etmistir. 1929°daki
bunalimim ardindan ABD ekonomisinin diizelmesi ile yeni galerilerin ve sanat
okullarinin agilmasi, sanat ve sanatciya artan destek, Avrupa’dan ABD’ye gdciin baslica
nedenleri sayilabilir. Go¢ edenlerin ve ABD’li sanat¢ilarin sergi actigi mekanlarda sanat
izleyicisinin yaninda elestirmenler, gazeteciler, galerici ve sanat tiiccarlarinin da yer

almaya baslamasi, sanatin yeni dogrultular edinmesine neden olmustur.

Ikinci Diinya Savas1 dncesinde sanatin merkezi Paris iken, ertesinde New York
olmustur. Giiniimiizde Modern Sanat Miizesi ve daha sonra kurulan Guggenheim
Miizesi, 6zel ya da kurumal girisimler ile sanat ve sanat¢iya yapilan yatirimlar
sayesinde Paris’in sanattaki etkisi azalmistir. ABD’ye go¢ eden sanat¢ilardan Andre
Breton, Andre Mason, Roberto Matta, Yves Tanguy, Piet Mondrian, Fernand Leger ve
Moholy Nagy bircok sanatgi, eserleriyle ABD’li gen¢ sanat¢ilari etkilemis ve 1945

sonrasi diinya sanatina yon vermistir.

1.4.2.1. Soyut Disavurumculuk

1940’11 yillarda New York’ta gelisen sanat akimi, Amerikanin ilk Resimi akimi

olmus, siyasi ve ekonomik nedenlerle gé¢ eden sanatgilardan beslenmistir. Soyut
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disavurumcu ressamlarin ¢ogu, hareketi seven, enerji dolu resamlardi, bunlardan
Jackson Pollock, en biiylik temsilcisi olarak goriildii. Sanat¢inin boyay:r kullanma sekli
ve resim yapma yontemi akimin icinde apayri yer edinmesini sagladi. Soyut
disavurumcu sanatgilar, boyayr hizla ve siddetli kullanabilmek icin genellikle biiyiik
tuvaller kullandilar. Bazen firca kullanarak bazen boyay1 damlatarak, akitarak bazende
dogrudan tuvale firlatarak ¢alismalarini sekillendirdiler. Disavurumcu teknik genellikle
Resimin kendisi kadar 6nemli sayilmis, salt soyut imgelere daha mistik ve huzurlu bir

iislup ile yaklagilmistir.

L Y. W g
Resim 1.71. Robert Rauschenberg, Ayrac, Resim 1.72. Antoni Tapies, Barcelona 'nin
t.ik.t.,1962 75.Yuli, Litografi, (42 x 32 cm.),1974.

Bu akima dahil olan her yapit soyut ya da disavurumcu degildir. Her ne kadar
farkliliklar barindirsa da sanat¢ilarin  eserlerinin  ortak yonii, bilincaltindaki
yaraticiliginin serbest birakilmasi ve spontane bir sekilde ortaya ¢ikmasina izin
verilmesidir. Asamblaj ve kolajlariyla iinlii Robert Rauschenberg’in karisik malzeme
kullanarak olusturdugu ve adin1 “Kombine Resim” koydugu yapitlariyla sanata yeni bir
soluk kazandirmigtir. Beyzbol oyunculariin fotograflari, boya akintilar1 ve damlalari ile

gelistirdigi “Ayrag” eseri, tipik bir kombinedir. (Resim 1.71)

Soyut Disavurumculuk akimmin Avrupali temsilcisi, Ispanyol ressam Antonio
Tapies 1950°de Paris’e gidip Picasso ile tanisinca Gergekiistiiciiliikten uzaklasip soyut
calismalar iiretmeye basladi. Ilk soyut calismalrim kolaj teknigi ile gerceklestirerek
kendine 6zgii bir Yoksul Sanat tiiri gelistirmistir (Antoni Tapies, t.y). Bu ¢alismalarinda
birgok farkli malzeme kullanan sanat¢i, malzemeler iizerine karalanmis ve kazinmis
eski duvar yiizeylerini amimsatacak bicimde boyalar sigratmistir. Daha sonraki

yapitlarinda figiiratif O6geler de kullanmig, bu figiirlerin betimledigi anlatimlari
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simgelere doniistiirmiistiir. Bu baglamda, taraftar1 oldugu Barselona kuliibiiniin
kurulugunun 75 yili dolayistyla yapmis oldugu c¢aligmay1 6rnek olarak gosterebiliriz.

(Resim 1.72)

1.4.2.2. Soyut Sanat

Bu akima dahil olan sanatcilar kendilerinden onceki sanat¢ilarin kullandiklar
bicimleri kullanmadan yeni imgeler yaratmayi amagcladilar. Amaglar1 geometrik ve
figiiratif olan1 terk etmek ve yeni bir seyler ortaya koymakti. Dogaglama yontemiyle

yeni bigimler ve sekiller olusturdular.

Bu anlayista ¢alismalar yapan Nicolas De Steal (1914-1955), sanat yasamina
soyut resim yaparak baslamis, sonrasinda ise Georges Braque’tan etkilenip, serbest
calistik¢a figiiratif Resime yonelmistir. Bu donemden sonra gesitli konular iizerinde
calismistir. Bunlar; miizisyenler, atletler, ¢iplaklar, 6lii dogalar ve futbolcular olmustur.
“Futbolcular” (Resim 1.73) isimli 1952 yilinda bir seri olarak yaptigi calismalarinda,

futbol mac1 esnasinda gerceklesen birgok farkli pozisyonu betimlemistir.

Resim 1.73. Nicolas De Stael, Futbolcular, t.i.y.b., 1952.

Futbolcular1 tam olarak tasvir etmeden cesitlilik icinde bigim, sekil ve hareketin
onemine deginmistir. Yogun ve kalin boya kullanarak resimler yapmistir. Futbolun
icinde varolan miicadele kavramini, futbolcularin i¢indeki heyecan, duygu ve tutkuyu

yok etmeden sadece sekillerini bozarak Resimetmistir.
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1.4.2.3. Pop Sanat

Amerikan Pop sanatinin en biiyiik temsilcisi Andy Warhol (1928-1987)’un 1970
tarithli “Sporcu Portreleri” (Resim 1.74), donemin {inlii onbir sporcusunun portrelerini

bir seri iiretim sekli olan serigrafi (Ipek Baski) teknigi ile yapilmustir.

Ros Gibent Richard L Wesman

Resim 1.74. Andy Warhol, Sporcu Portreleri, Serigrafi, 1970

Amerikali tinlii boksér Muhammet Ali, Amerikan futbolu oyuncusu O.J. Simpson,
gelmis gegmis en bilytlik futbolcu olarak lanse edilen Brezilyali Pele, yildiz basketbolcu
Kareem Abdul-Jabbar, tenis sampiyonu Chris Evert, iinlii beyzbolcu Tom Seaver,
Amerikal1 {inlii golf¢ii Jack Nicklaus, Kanadali buz hokeyi oyuncusu Rod Gilbert,
Amerikali patenci Dorothy Hamil ve Amerikali iinlii Jokey Willie Shoemaker’in

portrelerini yapmustir.
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Resim 1.75. Roy Lichtenstein, Top ve Kiz, t.i.y.b., (153,7-92.7 cm.), 1961.

Amerikan Pop Sanatinin diger onemli ismi Roy Lichtenstein (1923-1997),
resimlerinde kitle kiiltiiriinii ve ¢izgi roman karakterlerini kullanmigtir. “Top ve Kiz”
(Resim 1.75) isimli, 1961 tarihli ¢alismasinda, giydigi mayodan ve elindeki renkli
toptan anlasilacagi lizere, deniz kenarinda eglenmek amaciyla voleybol oynayan geng
kizin oyun esnasindaki bir anin1 gostermektedir. Eglenceli bir sekilde elindeki asal
renklere indirgeyerek siislemeden yeniden iireterek giiclii bir etki yaratmistir. Bu sekilde
toplumsal bir mesaj vermek yerine 1960’l1 yillar Amerikasinin estetik degerlerini

yansitmigtir.

1.4.2. Giincel Sanat Uygulamalarinda Sanat ve Spor iliskisi

Sozliik anlami olarak cagdas kelimesinin iki farkli anlami vardir. “Ayn1 ¢agda
yasayan, ¢agcil, asri, muasir” ve “Bulunulan ¢agin sartlarina anlayisina uygun olan”
demektir. Sanat anlaninda ise c¢agdas kelimesi, igerdigi zamana gonderme yapan
anlamlarindan ziyade, geleneksel ve modern sanata tepki olarak ortaya c¢ikan ve
sekillenen bir ifade bigimidir (1863’ten Giiniimiize Modern ve Cagdas Sanat, 2013:
198). Modern sanatin aksine, uygulama bi¢imlerine ve akimlara gore incelemesi giigtiir.
Feminizm, kiiresellesme, ¢evre, biyomiihendislik, teknoloji-insan iliskisi, aids ve ¢ok

kiltirliiliik gibi toplumu ilgilendiren daha bir¢ok konuyla ilgilenir.

Ikinci Diinya Savasindan sonra Amerika’da ve/veya Avrupa’da benzer sonuglar
ortaya ¢ikaran, i¢inde tepkisellik barindiran, birbiri ile dolayli yada dogrudan baglantil
bazi sanat hareketleri gelismis, birbirinin icine gec¢mis, birbirinden kolayca ayirt
edilemeyen akimlar dogmustur. Neredeyse her bir sanatginin birer akim diizeyine

yiikseldigi, 6znel ifade bicimlerinin hakim oldugu ortamda, geneli kapsayici bir ifade
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olarak Cagdas sanat’tan ve giderek de -Tiirkiye’ye Ozgl bir yaklasimla- Giincel

sanat 'tan bahsedilir olmustur.

Resim 1.76. Joseph Beuys, Referandum Yoluyla Dogrudan Demokrasi i¢in Boks Miicadelesi,
1972

1960’1 ve 1970’li yillarda Avrupa’da ve ABD’de etkili olan Fluxus Hareketi
icinde yer alan Alman sanagti, Joseph Beuys (1921-1986)’un 1972 yilinda
gerceklestirdigi “Referandum Yoluyla Dogrudan Demokrasi i¢in Boks Miicadelesi”
(Resim 1.76.) isimli performansi teatral bir boks magidir. Se¢im prosediiriiniin yeniden
diizenlenmesi ve heykel dersi verdigi Diiseldorf Sanat Akademisi’ndeki 6grenci
kayitlarinin parasiz yapilmasi i¢in baglattigi kampanyanin halka ilan edilmesi amaciyla
gerceklestirilmis olan bu boks maci, konumuz baglaminda, sanat, spor ve siyaseti
bulusturan oldukg¢a garpici bir 6rnektir (Clark, 2011, 158-59) Beuys, sanat¢i 6zne’nin
karsisina aldig1 nesnel diinya -her seyi icinde barindirir- ile miicadelesini, gii¢- karsi

giic dengesi olarak gozler 6niine sermektedir.

Joseph Beuys, grafik, resim, heykel, video ¢alismalari, enstelasyonlar ve eylemler
yapan bir sanatgidir. Eserleri temel olarak performanslardan dogmus, galerilerde
sergilenen objeler de bu performanslarin kalintilari, yani performans siirecinde degisime
ugrayan aksesuarlar olmustur. Anlasilacagi iizere, Pop sanat, yeni gercekeilik,
minimalizm, hiperger¢ekcilik, kavramsal sanat cergevesi icinde sitliasyonizm,
performans sanati, yeryiizii sanati, viicut sanati, video sanati, fluxus, yoksul sanat,
yerlestirme gibi pek ¢ok akim, tiir ve hareketi barindiran bu ve benzeri sergileme
bigcimleri, geleneksel sanattan farkli olarak, cagdas sanatin herhangi bir tiir, malzeme ya

da teknik sinirlamasi olamaksizin yapilabilir oldugunu ifade etmektedir.
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Cagdas sanatci, geleneksel sanat¢idan farkli olarak izleyiciyeden tepki alma
ihtiyac1 ve kaygis1 tasimaktadir. Sanatin anlamlandirilmasinda, bazen de bizzat
uygulanmasinda izleyicinin katilimi 6nemlidir. Performans sanati, Siire¢ sanati, Arazi
sanat1 VS. gibi sanatlarin satin alinabilir, taginabilir bir eser ortaya koymamalari, ancak,
yarinlara belgelenmesi amaciyla etkili bir ifade araci olarak fotografin kullanilmasini

zorunluluk haline getirir.

Son yillarda, diinyanin hemen her yerinde, ¢iplak insan bedenleri ile olusturdugu
kisa siireli ‘manzara’ fotograflar1 kaydeden ABD’li fotograf sanatcist Spencer Tunick’in
cok fazla sayida olduklarindan soyut bir desene doniismiis niileri tek tek
algmamamaktadirlar (Resim 1.77). Sanatgmin 2012 yilinda bir stadyumda
gerceklestirdigi enstelasyonu, yani sira “performans sanati” ve “viicut sanat1” gibi bizzat

insan viicudunun sanatin malzemesi oldugu, etkileyici bir uygulamadir.

Cagdas sanat1 izleyicinin anlamasi ve anlamlandirmasi genellikle zordur. Belli bir
bilgi ve birikime sahip olmasi gerekir. Ciinkii cagdas sanat geleneksel estetik
kurallardan ziyade, diisiinceyi on plana ¢ikaran bir amaci vardir. Sanat¢i da izleyici de
ayn1 kosullar birlikte yasamakta, sanat yapit1 olarak sunulan ve algilanan ‘sey’ kendi

siirlarini belirlemektedir (Resim 1.78).

-

Resim 1.77. Spencer Tunick, 2012 Resim 1.78. Lee Wen, Masa Tenisi Etrafinda
Dolag, 1998



73

Paul Cezanne’in “Iceride, stiidyoda boyanmis biitiin resimler, asla disarida
yvapilmislar kadar iyi olamayacak” (Yakin, 2014), soziinden hareketle c¢alismalarini
iireten, Ingiliz aktivist, yapimci ve ressam sanat¢1 Banksy, onyildir, basta Ingiltere’de
olmak iizere cesitli lilkelerde yaptigi c¢arpici duvar resimleriyle taninmistir. Banksy
eserlerinde kullandig1 imzasidir. Gergek kimligi bilinmemektedir. “Gerilla artist” olarak
anilan sanat¢i, calismalarinda savas karsiti, ¢evreci, hayvan haklarint savunan ve
tiketim ¢ilgiligint elestiren mesajlar vermektedir. Londra Olimpiyatlart Oncesi

organizasyona ‘destegini’ Londra duvarlarindaki yeni tartismali grafitileriyle gosterdi.

Grafitilerde, kirli bir yataga dogru diisen siriklt sporcu ve fiize seklinde cirit atan atlet

dikkat ¢ekiyor (Banksy Olimpiyatlari es gegmedi, 2012). (Resim 1. 79)

Resim 1.80. Florian Riviere,Odeme/Oyna, Resim 1.81. lvan Puig, Basar:, 2001
2013

Icinde pop sanat, yeni gercekgilik, minimalizm, hipergercekgilik, kavramsal sanat

cergevesi icinde performans sanati, yerylizii sanati, viicut sanati, video sanati, fluxus,
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yoksul sanat ve yerlestirme gibi pek cok akim, tiir ve hareketi barindiran cagdas
(glincel) sanatin, agagida gorildiigi gibi sporun hemen hemen her dalina génderme

yapan birgok 6rnegi bulunmaktadir. (Resim 1.80-86)

Resim 1.82. Helmut Smit, Stadyum, 2002 Resim 1.83. S.Y. Fongi ve G. Uecker, Futbol,
¢ivili sirli seramik, 1973

Resim 1.84. Rodrigo Oliveira, Resim 1.85. Kathryn Resim 1.86. Frauke Thielking Hazir-
NBA (Olgme), 2003 Andrews Bowman, 2013 Sabit- Git, 2014

Ulasilan hedefler, asilan engeller, karsilanan saldirilar, verilen karsiliklar, sanatin
da sporun da ortak bilesenleridir. Sporun asilmaz kurallarim1 yikiyormus gibi yapip,
kural tanimaz sanat dili i¢in benzerlikler alan1 yaratmakta, pek¢ok sanat-spor iliskili eser

ornekleri karsimiza ¢ikmaktadir.
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IKiNCi BOLUM
CAGDAS TURK RESIiM SANATININ OLUSUM VE GELiSiM EVRELERIi
2.1. TURK RESIM SANATININ OLUSUM EVRELERI

2.1.1. Batihllasma Oncesi Dénemde Sanat ve Spor Gelenegi

Eski Tiirkler olarak adlandirilan devlet ve uygarliklar, bedensel faaliyetlere ve
spora verdikleri 6nemi, Anadolu topraklarina gelindiginde de siirdiirmiisler, Selguklular
doneminde, Konya, Erzincan, Erzurum ve Kayseri gibi Anadolu’nun ¢esitli sehirlerine
tesisler ve oOrgiitler kurmuslardir. Selguklular Oguz Tiirklerinin torelerini devam
ettirmislerdir. Bunlardan bir tanesi; kuvvet, beceri, zeka, ve hiinerin birlesimi olan “alp”

liktir. Kahramanlik anlamina da gelir. Kuskusuz her Tirk genci yigittir fakat “alp”

Selguklu tarihgisi Ibn-i Bibi’nin kaynaklarindan alina bilgilere gore ava cikan
alp, avda bir kaplani1 avlarsa kaplanin kuyrugu bilegine asilirdi. Ayrica okla yaptig1 bir
olarak adma; “sorgu¢” denilen kus tiyii takilirdi (Kok Tiirklerde Spor, t.y).
Selguklularda bir alanin ortasina dikilen bir diregin {istline tutturulan kabaga ok atis1
yapilmas1 simgelesmistir. Hizli bir sekilde gelen atin iistiindeki binici direge yaklasirken
bir okunu diregin altinda bir okunu ve son okunu da atinin iistiinde geriye donerek
hedefe atiyordu. Bu sekildeki ok atis1 Selguklularda bir tutkuya dontismiistiir (Kurt, vd.,
2015: 36).

Vezir Nizamiilmiilk Siyasetname’de, Selguklularin top ve ¢evgen oynadiklarini,
avla ugrastiklarini, bunlarda basarili olanlara odiiller verildiginden s6z eder. Selguklu
sultanlar1 da kendilerin gii¢lii ve kilmak i¢in ¢evgen oynamis, av senliklerine katilmas,
giires, kilig, agirlik kaldirma ve ok atma gibi sporlar1 yapmislardir. Ornegin Alparslan
cok iyi bir ¢evgen oyuncusu ve usta bir ok¢uydu. Ayrica elinde hep giirz tasirdi.
Aladdin Keykubat (1188-1237) da iyi ok atar ve haftada iki kez cirit ve ¢evgen oynardi.
Cevgen oyununu ¢ok sevdiginden dolay1r kendi doneminde biiyiik kentlere c¢evgen

oynanabilecek alanlar yaptirmistir. ‘Ulug Keykubad’ olarak da anilan Selguklu Sultani
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Alaaddin Keykubad’in Beysehir Goli kiyilarinda yaz mevsimini gegirmek i¢in insa
ettirtigi Kubadabad sarayi ¢inilerindeki figiirler, Selguklu’nun sembol dilinin giiciinii ve
estetik anlayisini ortaya koymakta, siirek avlarinda avlanan hayvanlar ve avcilik becerisi
icin gerekli olan at, kdpek gibi hayvanlar stilize bir bi¢imde Resimedildiginden biiyiik

onem arzetmektedir. (Resim 2.1)

Resim 2.1. Kubadabad Saray1 Cinileri, Selguklu Devleti, 13.Yiizyil

Selguklu sultanlarinin emriyle ‘girke’ adi verilen siirgiin avlart ¢ok Onem
verilerek diizenlenirdi. Emir bey ve diger devle biiyliklerine davetiyeler hazirlanirdi. Av
sonrast da ¢esitli spor faaliyetleri diizenlenirdi. Savasg1 bir millet olan Selguklular beden
kiiltiiriine ¢cok Onem vermislerdir ve antreman olarak ok atip giirz kaldirmislardir.
Binicilikte de hiinerli olan Selguklular yakin doviis i¢in de kili¢ talimleri yapmis ve
giires tutmuslardir. Savas egitiminin “sporlasmas1” yoniinde kendilerinden 6nceki Tiirk
toplumlarindan aldiklar1 becerileri aynen Osmanli Imparatorluguna aktarmada onemli

rol oynamislardir (K6k Tirklerde Spor, t.y).

Tiirklerde spor anlayisinin tevazu, miisamaha ve fazilet tizerine kuruldugu ve bu
anlayisin asirlarca bir gelenek olarak yasatildigi soylenebilir. Aynm1 donemlerde bati
toplumlar1 ve Tiirk toplumlar1 arasinda kiiltiirel olarak biiyiik farkliliklarin oldugu goze
carpmaktadir. Bat1 toplumlarinda, gladyatoér ve sovalyelerin birbirlerini pargalayacak

sekilde siiren doviislerinden tutun da insanlarin aslanlarla doviistiiriilerek oldiiriilmesi
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gibi ve ya bir boganin kanlar i¢cinde kalmasi gibi aktiviteler spor ya da zevkli bir eglence
olarak goriiliirdii. Oysa ki Tirk toplumlarmin kiiltiir degerlerinde bunlara benzer
durumlarla karsilasmak zordur (Kurt, vd., 2015, 45).

13. Yizyila gelindiginde, Osmanli Devleti kurulmus ve kisa zamanda gorkemli
bir savas imparatorluguna déniismiistiir. Ug biiyiik kita Asya, Avrupa ve Afrika’da
egemenlik kurmus; Karadeniz, Akdeniz ve Kizildeniz’de bayragimi dalgalandirarak
caginin en biiyiikk devleti olmustur. Kuskusuz bu basarisini daima savasa hazir bir
ordusunun bulunmasindan dolay1 kazanmistir. Tiim eski Tiirk devletlerinde oldugu gibi
Osmanli imparatorlugu’nda da iilke varligmi korumak icin gerek savunma amagl gerek
hiicum amagli olsun dayanikli, kuvvetli ve gozii pek bahadirlar yetistirmek temel amag
olmustur. Bu amag¢ dogrultusunda Osmanl Tiirkleri eski Tiirklerde oldugu gibi bedensel
faaliyetlere ve spora dnem vermis ve daha da gelistirerek savasa hazirlanmak i¢in bir

arag olarak kullanilmigtir.

Osmanlida spor yapma amacinin temelinde ordunun savaslara hazir hale
getirilmesi diisiincesi yatar. Osmanli Devleti, sporu bir tiir savas egitimi kabul edip, onu
bilimle de desteklemis ve en list seviyeye ¢ikarmis bir devlettir. Her tiirlii sporun
kendine 0zgii teknik ve bilgilerinin dgretilmesi i¢in okullar (tekkeler) agilmistir. Bu
bilgiler, yetenekli ve bilgili 5gretmenler (Seyh ve Ihtiyar) tarafindan genglere 6gretilirdi.
Sporun savasa hazirlik i¢in arag olarak goriilmesi nedeniyle, Giires, aticilik, binicilik,
avcilik, okculuk ve cirit gibi belli bash sporlar Osmanli Devletinde devlet tarafindan

destek gormiistiir (Uzun, 2012: 4).

Varligr 1.0. 2000°1i yillara kadar giden giires sporu, Orta Asya’da ve Cin’de;
Antik Yunan ve Roma’da ve Arap diinyasinda da bilinen bir spor dali olmustur. Giireg
yiizyillar boyunca Tiirklerin simgesi olmus sporlardandir. Osmanli Devletinde de en
gozde ve tutkuyla yapilan spor giires olmustur. Osmanli Devleti kuruldugu giinden
itibaren giiresi 6nemsemis ve yayginlagmasi i¢in ¢aba sarf etmistir. Bu baglamda birgok
yerde 15.Yiizyildan baslayarak Edirne, Istanbul Manisa, Bursa ve Uskiip’te “Giires
Tekkeleri” agilmistir (Irepoglu, 1998: 54). Bu tekkeler varligini 19. yiizyila kadar
stirdiirmiistir (Uzun, 2012: 5). Osmanli Saray1 ve devlet biiylikleri giires sporuna her
zaman destek vermislerdir. Mesela; Osmanli Devletinin ikinci kurucusu kabul elden

Celebi Mehmed “Giiresci Celebi” adin1 almistir. Ayrica Kanuni zamaninda Topkapi
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Sarayi’nda “Pehlivanlar Ziimresi” ve “Gilires¢i Boligii” kurulmustur. IV Murat’ta bu
sporu onemsemis destek vermis ve ayn1 zamanda yapmistir. Sultan Abdiilaziz ise her

zaman giiresi sevmis ve destek olmustur.

< A

Resim 2.2. Nakkas Osman, At meydaninda Resim 2.3.Siinnet Diigiiniinde Pehlivanlar,
Giiresgiler, Surname-i Hiimayun, 16.Yiizyil Surname-i Vehbi, 18.Yiizyil.

Giliires, bir saray sporu olarak bilinmesine karsin, saray hayat1 disinda da varligim
stirdlirmiig bir halk sporu olmustur. Panayir giiresleri, diigiin giiresleri, siinnet giiresleri,
ramazan giiresleri ve hayir kurumlari i¢in diizenlenen giiresler Osmanlida toplumsal

hayatin en 6nemli organizasyonlari olmustur (Resim 2.2) (Resim 2.3).

Osmanlilarda spor dallarindan ilk akla gelen kuskusuz, okculuk (kemankeslik) ve
binicilik ile beraber bunlarin bilesimi olan ve ustalik gerektiren avciliktir. Osmanlida
savas olmadig1 zamanlarda, padisahlar tarafindan biiyiik avlar diizenlenirdi. Bu avlarda
geng kusaklarin binicilik ve aticilik gibi iki 6nemli spor faaliyetini yapmalari saglanirdi.
Sultan 1. Murat, Yildirim Bayazit, Sultan II. Murat, Fatih Sultan Mehmet, Yavuz Sultan
Selim, Kanuni Sultan Siileyman, Sultan II. Murat, Sultan I. Ahmet, Sultan II. Osman,
Sultan IV. Murat ve tarihe avci lakabiyla gegen Sultan IV. Mehmet ile Sultan II. Ahmet
ve Sultan Abdiillaziz avciliga merakli hatta diigkiinliikleriyle taninan Osmanl

padisahlaridirlar.
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)

Resim 2.4. Sultan II. Murad’in Altin Kabaga Resim 2.5. Sultan II. Beyazit geyik avinda
Ok Atmas, Hiinerrname, 16. Yiizyil

Resim 2.6. Atmeydani’'nda Matrak Oyunu, Resim 2.7. Ciindiler, Stirname-i Himayun,
Surname-i Hiimayun, 16. Yiizyil 16. Yiizyil

Yine binicilikle alakali olan Cirit ve polo benzeri bir oyun olan giiy-u ¢evgan ile
tomak da yapilan spor dallarindandir. Bir diger spor dali; matrak oyunu bu oyunlarin

yaya olarak yapilanidir.

Orta Asya’dan gelen, savasa hazirlik i¢in O6nemli olan ve ustalik gerektiren
binicilik gelenegi spor etkinliklerinin temelini olusturmustur. Oyle ki Celebi Sultan

Mehmed’in 1402 yilinda Ankara yenilgisin Timurleng’in atli askerlerinin {istiin
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olmasima baglamistir. Bu nedenle yonetimi Amasya’da bulunan sehzadesi II. Murad’a
birakarak Merzifon’a c¢ekilmis ve ordudaki binicilik yeteneklerini gelistirmeyi
amaclamistir. Bu vesileyle Osmanli ordusunun binicilikte giiclii temellere oturmasini

saglamistir.

II. Murad, Osmanlhda ilk spor takimlarmi kurmustur. Amasya’nin bamyast;
Merzifon’nun lahanasi iinlii oldugu i¢in takimlara, “Bamyacilar” ve “Lahanacilar” adinm
vermistir. Amasya ve Merzifon arasindaki ovada takima girenler bir usta tarafindan
egitim alirlardi. Kokii 15. Yiizyila dayanan Lahanacilar ve Bamyacilar takimlari,
Osmanli sarayinda padisahlarin koruyup siirdiirdiigli bir gelenekti. Lahana ve bamyada
simgelesen takim bilinci, Topkapt Sarayr Hareminde, Sehzadegan dairesindeki ocagin
icindeki lahana ve bamyalarin beraber islendigi 18. yilizyil sonu 19. yiizy1l islubundaki
duvar Resiminde kendini gosterir (Irepoglu, 1998: 36). Resimdeki binicilerin giiniimiiz
spor kuliipleri gibi formalarinin oldugu, Lahanacilar’in yesil, Bamyacilar’in ise kirmizi

kadifeden elbise giydikleri goriilmektedir. (Resim 2.8)

Resim 2.8. Lahanacilar ve Bamyacilarin Miicadelesi, Topkap1 Sarayi, Haremi Sehzadegan
dairesindeki Ocakta yer alan duvar Resimi, 18.Y1izyil sonu.

‘Ciindi’ ad1 verilen, padisahin huzurunda gosteri yapan, Enderun’da da ciindilik
egitimi almig binicilerden tesekkiill bu takimlardaki biniciler, kili¢ kusanma, cirit
oynama, ok ve tiifek kullanma gibi faaliyetlerde kendilerini kanitlayinca iistad ciindi
anlamma gelen ‘Keskinler’ smifina yiikselirlerdi. Keskinler, hiinerlerini padisah
huzurunda sergiledikleri zaman {istiin basar1 kazandiklarinda odillendirilirdi. V.

Mehmed’in Edirne Sarayi¢i’nde izledigi cirit oyununda oyuncularin ve oyunu ydneten
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clindibaginin yonetiminden memnun kaldig1 icin ciindibasi Mehmed Aga’yr Misir
Beylerbeyligi ile odiillendirdigi bilinmektedir. Ancak, 1816 yilinda Besiktas Sarayi’nin
Cinili Meydaninda haremagalariyla igagalari arsinda ¢ok siddetli gegen bir cirit
oyununun ¢ok tehlikeli olduguna kanaat getiren Il. Mahmud tarafindan bitirilmesi

hadisesi akabinde, oyun -Yenigeri Ocaginin kaldirilmasi ile birlikte- kaldirilmistir.

Zengin yazilt ve gorsel betimlemeler bize; Tiirklerde sporun tarihinin, agik bir
meydan okumanin disavurumunu ve bununla birlikte bir gii¢ gdstergesinin
sergilendigini gosterir. Minyatiiriin dilinde ise sporun ilk amaci olan kendini kanitlama
egilimi, yerini gorkemli bir estetie birakmis; spor gosterileri gorsel bir solene

doniismiistiir (Irepoglu, 1998: 56).

Minyatiir hem Bat1’da hem Islam diinyasinda, elyazmas1 kitaplarinin metinlerinin
daha iyi anlagilmasi i¢in gelistirilmis bir resim tiiriidiir. Islamiyette Kur’an ve bazi
hadislerden kaynaklanan yorumlardan dolay: Tiirk Islam diinyasinda ii¢ boyutlu resim
ve heykelin gelismesini engellemistir. Bu durum Ortadogu ve Islam iilkelerinde
minyatliriin tamamiyla kendine 06zgii kurallar icinde gelismesine neden olmustur.
Minyatiirler belirgin kenar c¢izgileriyle (kontur) simrlandirilmis ve 1s1k-gdlgeden
bagimsiz diiz renklerle boyanmis alanlarin derinlik duygusu uyandirmayacak sekilde
organize edilmistir. Bu baglamda dogadan soyutlanmis bi¢imler kaliplasmis bir simge

ya da nakis motifi olarak islenmistir.

16. ve 17. Yiizyll minyatiirleri, gozlem giiciine dayal1 bir ger¢ekgilik sergiler. Her
ne kadar bazi minyatiirlerde bu gergeklik verilirken minyatiir tekniginin kalipgi
yaklasimi hissedilse de, en ince ayrintilarin bile titiz bir sekilde islenmesi “topografik
bir diizenleme”yle sonug¢lanmistir. Kanuni doneminde oOnemli seferlere katilarak
ordunun ugrak yerlerini resimleyen Matrak¢i Nasuh’un minyatiirlerini bu anlayista

degerlendirmek gerekir.

Fatih Sultan Mehmet’ten sonra resimsel etkinliklerde yeniden canlanma Kanuni
donemine rastlar. Nigari zamanin en giiglii sanatcis1 sayilir. Kanuni, kaptan-1 derya
Barbaros Hayrettin Paga ve II. Selim’i ¢esitli etkinlikler icinde ve kisilerle gdsteren
minyatiirlerinde, minyatiir-portre tilirlinlin en basarili 6rneklerini vermistir. Ayrica,
Sehnameci Seyyid Lokman’in yazdigi Semail-i Al-i Osman adli yapiti siisleyen ve

Nakkas Osman’a atfedilen 12 adet padisah portresi de 16.Yiizyll Osmanli minyatiir
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sanatinin baslica yapitlarindan sayilir. Minyatiir sanat1 Siileymanname, Divan-i Nadiri,
Hiinername, Surname-i Vehbi gibi, 17. ve 18. Yiizyilin 6nemli albiimleri ile olgunluk
doneminin doruk noktasina ulasmistir. Bu gelisim siirecinin sonunda minyatiir sadece
bicim ve teknik olarak bir gelisim gostermemis, Ozellikle kompozisyonlara eklenen
doga goriintiilerindeki perspektif ve bazi1 gélgelendirmeler sayesinde derinlik ve mekan
duygusu verilir bir duruma gelmistir. Buna ek olarak da insan figiiriiniin ele alinmasiyla

geleneksel kaliper yaklasim yok olmaya baglamistir.

18. Yiizyilin iki 6nemli nakkasi, yeni yonelislerle basi ¢eken Levni ve Abdullah
Buhari’dir. Verimliligi ve coskusuyla ‘caginin en parlak ressami’ olmaya hak kazanan
Levni, III. Ahmed’in sehzade ve sultanlarinin 6zel hayatlarindan boliimlerin yer aldigi
Stirname-i Vehbi adli alblimdeki 137 adet minyatiirde saray ve g¢evresindeki halkin
yasantisini belgelemistir. Levni’ye karsilik Buhari daha carpict bir sanacti kisiligi
sergiler. Buhari cagdaglarindan, insan figiiriinii minyatiir gelenegini bir hayli asan
hacimsel bir boyut icinde ele alisiyla ayrilir. Ayrica Buhari “Hamamda Yikanan Kadin”
adli minyatiirii ile ¢iplak kadin figiiriinii ilk isleyen Tiirk sanatcilardan biridir. Levni ve
Buhari kismen de olsa minyatiir sanatinin geleneksel anlayisindan uzaklagmislardir.
Bunda kuskusuz Bati sanatinin yadsinamaz etkisi vardir. Ama bu etki kendi benliginden
vazgecerek tamamen bir kabullenme degildir. Bu i¢indir ki, Levni ve Buhari hem Tiirk
minyatlir geleneginin en son asamasini hem de minyatiirden Bati eksininde ki bir
anlayis1 6ziimseyen yagli boyaya gecis asamasinin baglangicini hazirlayan temsilciler

oldugu kabul edilmektedir (Iskender, 1983: 1309).

2.1.2. Batihlasma Donemi

Bat1 sanatiyla tanisma Fatih Sultan Mehmet zamaninda baslamistir. Bu anlamdaki
ilk triinlerden biri Paris madalya kolleksiyonu, digeri ise Berlin miizesinde bulunan
madalyonlardir. 1460-1480 yillar1 arasinda yapilan bu madalyonlardan sonra, Fatih’in
istegiyle Venediklilerin 1480 yilinda Tiirkiye’ye gonderdikleri sanatg1 Gentile Bellini
(1430-1507), Istanbul’da kaldig1 onbes ay boyunca sarayimn bazi odalarimn siislemis ve
cesitli portre resimleri yapmustir. Bu ¢aligmalrin pek azi gliniimiize kadar kalmistir. Bu

caligmalarin en 6nemli ikisi Londra’daki Victoria and Albert Miizesi’'nde bulunan
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‘Magni Sultan1 Mohamet II Imparatris’ ibareli madolyon ile Yine Londra’da bulunan

National Gallery’deki iinlii ‘Il.Mehmet’ portresidir. (Resim 2.9)

x|

_

Resim 2.9. Gentile Bellini, Fatih Sultan Mehmet, 1480, National Galeri, Londra

Ayrica Venedikli ressam Motori Pavli tarafindan yetistirildigi diisiiniilen Sinan
Bey’de Fatih’in bir portresini yapmustir. Bu portre Fatih’in Bellini Fatihinin pozunu
amimsatir. “Sinan Bey'in yapitlart 18.Yy’a kadar Osmanli resim santinin tek egemen

tiirii olan minyatiirlerin ilk yetkin ornekleri olarak goriiliir.” (Iskender, 1983: 1308).

Osmanlida, Batili anlamda pentiir Resimine yonelim, bir dizi yenilesme
hareketinin  goriildiigii Tanzimat donemine rastlar. Tanzimat Oncesi Osmanli
Tiirkiye’sinde Bati tiiriinde resim sanatina gosterilen ilgi son derece sinirlidir. iran islam
kokenli minyatiir Resimi Osmanlida sadece saray ve c¢evresinde hayat bulmustur.
Batililasma ‘Lale Devri’ ile birlikte, Ingiltere, Almanya ve Fransa gibi Bat1 diinyasinin
ileri ekonomi ve kiiltiir modellerin 6ykiinme ile baslamistir. Once ordudaki 1slahat
hareketleriyle, ardindan da bu iilkelere 6zgii olan kurum ve degerlerin imparatorluktaki
yasam bi¢imine uyarlanmasiyla 19.Yiizyilin ortalarindan sonra gergeklesmistir. Benzer
Batililasma hareketlerinde de oldugu gibi, Bati anlayisina doniik Resimin sokulusu,
tepeden inme seklindedir. Bu durum ancak bireysel girisimlerle sinirli kalmistir. En

genis boyutlarina ulastigi donemlerde bile saray ve ¢evresi ile sinirli kalmigtir.

Halk ve devletin ileri gelenleri plastik sanatlara kars1 tepki duymus, Fatih Sultan

Mehmet’in portresini yaptirmasina ragmen bu ilgiyi ¢evresine yaymak icin bir ¢aba
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gostermedigi goriilmiistiir. Son derece sofi bir hiikiimdar olan II. Bayezid’in Bellini’nin
yapmis oldugu Fatih’in portresini saraydan g¢ikarttirip sattirmast Osmanli padisahlarinin
tepkilerinin nerelere vardiginin gostergesidir. Ote yandan Kanuni’yle birlikte Mohag
seferine katilan Ibrahim Pasa’nin Budapeste’den Istanbula getirttigi birkag par¢a heykeli
saraymin bahgesine koydurtmasi nedeniyle “Frenk” lakabiyla anilmasi ve “halki
putperest kilmak™ kilmakla itham edilmesi sasirtict olmamaktadir. Yine, yenilik¢i bir
padisah olan II. Mahmud’un Bati’da oldugu gibi Resimini devlet dairelerine astirmasi
ve halk tarafindan “Gavur Padisah” olarak adlandirilmas1 s6z konusudur (Iskender,

1983: 1310).

Tanzimat’la birlikte, halkin  diisiince yapisim1 kirmak bir zorunlulk haline
gelmisti. Buna ragmen, Sultan Abdiilaziz Avrupa gezisi sirasinda gordiigii devlet
adamlarinin heykellerinden esinlenerek yaptirdigi heykelini kentin kalabalik bir yerine
degil de ancak sarayin bahgesine diktirebilmistir. Abdiilaziz sanatsever bir padiasah
olarak, aralarinda Aywazovski’nin de bulundugu bir¢ok yabanci ressami ¢evresinde
toplamistir. Paris’ten satin aldirttigi resimleri Tiirkiye’ye getirtmistir. Ayrica Seker
Ahmet Pasa ve Siileyman Seyyid gibi Tiirk Resiminin ustalarinin Paris’teki egitim

giderlerini de karsilamistir.

II. Abdiilhamid doneminde de, Bati’da gelismekte olan Oryantalizm  etkisi ile
yabanci ressamlar Istanbul’a akin etmisler, II. Abdiilhamid ise, sanata sadece Zonaro’ya
bir portresini yaptiracak kadar ilgi gdstermistir. Ayrica Istanbul’da Miize-i Hiimayun
(Istanbul Arkeolaji Miizesi) ve Sanayi-i Nefise Mektebi (Giizel Sanatlar Okulu) gibi
sanatla dogrudan ilgili kuruluslar yine bu dénemde acilmistir. Bunlara ilaveten Asar-1
Atika Nizamnamesi’'nin (Eski Eserler Tiiziigli) cikarilmasi sayesinde eski eserlerin
yurtdisina ¢ikarilmasi az da olsa engellenmis ve bugiinki miizeye diinyanin en zengin

kolleksiyonlarindan birini kazandirmistir.

Son Osmanli halifesi olan Abdiilmecid Efendi sanatsever sanat¢i bir kisilikti.
Saray ve sanat iligkisinin timsali bir saraylidir. Kendi de bir ressam olan Abdiilmecid
Efendi portre ve kompozisyon ¢alismalarinda yagli boya Resimin teknik ve bi¢imsel
ozelliklerini ustaca kullanmistir. “Recaizade Ekrem” ve “Abdiilhak Hamid” gibi
portreleri ve “Haremde Goethe” “Haremde Beethoven”(Resim 2.10) ve “Sis” resimleri,

bu ustaliin bazi1 6rnekleridir.
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Resim 2.10. Abdiilmecid Efendi, Sarayda Bethoven, t.ii.y.b.,155.5x211 ¢cm,1915

19. Yizyilda Osmanli imparatorlugunda orduyu 1slah etmek igin bazi okullar
kurulmustur. Bu okullar resim sanatinin yerlesmesinde ve bir¢ok ressamin yetismesinde
onemli rol oynamistir. Bu okullardan Miihendishane-i Berri-i Hiimayun, Harbiye ve
Hendese-i Miilkiye egitim programlarinda resim derslerine yer veren ilk ve en dnemli
kuruluslardir. Bu okullar Tiirk resim tarihine ‘asker ressamlar’ olarak gegen sanatgilarin
yetistigi ilk ve tek yerdir. Basarili dgrencilere verilen Sanayi-i Nefise madalyasi bu
okullarda resim {iretimine verilen 6nemin gostergesidir. Ilk baslarda iist diizey okullarda
verilmeye baslamis bu uygulama daha sonra Darlissafaka ve diger bezi orta dereceli
okullara yansimistir. Bu sayede Tiirk Resiminin baslangicini besleyen bir kaynak
yaratilmistir. Daha sonra yetenekli 6grencilerin kendilerini gelistirmeleri i¢in Avrupa’ya

gonderilmeye baglanmistir.

Stiphesiz bu doénemde agilan okullarin en O6nemlisi ve Tiirk resim sanatinin
temelini olusturacak olan Sanayi-i Nefise Mektebidir. Cumhuriyetten sonra Giizel
Sanatlar Akademisi adin1 alan bu okul, Osman Hamdi Bey’in babasi Ibrahim Edhem
Pasa’nin sadrazamligi sirasinda tasarlanmis, ancak 1877 Osmanlu Rus savasinin patlak
vermesiyle 1883 yilinda acilmistir. Miidiirliiglini Osman Hamdi Bey’in yaptig1 okulda
20 6grenci bulunuyordu ve bunlar daha ¢ok azinliklardan olusuyordu. Resim, heykel ve
mimari tizerine verilen dersler yabanci hocalar tarafindan veriliyordu. Egitimde Tiirk

hocalarin olmayisinin nedeni Tiirk ressamlarin sadece natiirmort ve ozellikle de
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manzara Resimi iizerine uzmanlasmis olmalariydi. Yoksa yetismemis olmalarindan
dolayr degildi. Tiirk ressamlari, insan figiiriiniin incelenmesi lizerine egitim veren bu
okulda bu programu yiiriitemeyecek olmasindan kaynaklaniyor olsa gerekti. Nitekim
Tiirk Resimine figiiriin girebilmesi i¢in aradan uzun yillar gegecekti. Bu bilinen gergege
ragmen Rum kokenli bir babadan gelen Osman Hamdi Bey’in miidiir olarak gorev
yapmasini elestiren gorlisler olmustur. Clinkii Seker Ahmet Paga gibi bir énemli bir
Tirk resami varken egitimin yabanci ellere birakilmasi anlamli bulunmustur. Hatta
bunun nedenini bir “gizli misyon”unda arayan gériisler de olmustur ((iskender, 1983:

1311).

Sanat egitiminin yayginlastirilmasinda 6nemli bir yeniklik de sudur: Sadece
erkeklerin egitim gordiigii Sanayi-i Nefise Mektebine karsilik 1914 yilinda kizlarin
egitim gordiigii Inas (Kizlar) Mektebi agilmustir. ( Resim 2.11)

Resim 2.11. Omer Adil, Kizlar Atélyesi, t.ii.y.b., (81x118 cm.), MSGSU Resim Heykel Miizesi

Sanatla ilgili bu gelismelerden sonra baslangicta tek tiik goriilen sergi ve benzeri
sanatsal etkinliklerin giderek artmasi kagmnilmaz olmustur. Bu etkkinliklerin ilk
ornekleri 1863 yilinda Sergi-i Osmani ve 1870-1873 yillar1 arasinda Dariilfiinun’da
agilan Kiz Riistiyeleri’yle Dariilmuallimat (Kiz Ogretmen Okullar) mezunlarinin
elislerinden olusan toplu sergilerdir. Tiirkiye’deki ilk gercek sergi 1873 yilinda Seker
Ahmet Pasa tarafindan diizenlenmistr. Bu sergiye yerli ve yabanci ressamlar katilim
gostermisglerdir. Yine ayni ressam tarafindan 1875 yilinda ikinci bir sergi daha

diizenlenmis, bu sergiye basta Osman Hamdi Bey ve Halil Pasa olmak tizere Tiirk
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ressamlar da yer almistir. Aymi ressamlar Istanbul’da azimliklarm kurdugu ABC
Kuliibii’niin 1880’lerin ilk yillarinda Ingiliz Konsoloslugu’nun destegiyle diizenledigi
sergilere de katilmislardir. Ote yandan Sanayi-i Nefise’de de kurulusundan itibaren
diizenli sergiler agilmistir. Tiirkiye’deki ilk kisisel sergi 1900 yilinda Pera Palas’ta
Seker Ahmet Paga tarafindan agilmisir. Ayrica 1890-1893 arasinda da ii¢ biiylik karma
sergi daha diizenlemistir. 20. Yiizyilin basindan itibaren Cumhuryetin ilani arasinda
sanatsal aktivitelerde artis olmustur. 1908 yilinda kurulan Osmanli Ressamlar Cemiyeti,
bu etkinliklerde énemli rol oynamstir. Uyeleri arasinda Ahmet Ziya Akbulut, Hoca Ali
Riza, Halil Pasa, Hiiseyin Zekai Paga, Sami Yetik ve tim Calli kusag: izlenimcilerinin
de bulundugu Cemiyet 1911-1914 yillar1 arasinda 18 sayi siiren bir mecmua ¢ikarmistir.
Cemiyet, ayrica, daha sonra  Galatasaraylilar =~ Yurdu’na  donistiiriilen
Italyanlarin”Societa Opera” adli salonunda 1916 yilindan baslayarak diizenli bir sekilde
actign sergilerle, ileride Galatasaray Sergileri (Ozyigit, 2017) adi altindaki etinlikleri
baslatmistir.

1850°1i yillardan itibaren, Bati anlayisina doniik Tirk Resiminin gelisim ¢izgisi,
Cumbhuriyet’in kurulusuna kadar siirmiistiir. Bu dénemin dikkat ¢eken baglica 6zelligi
sudur: 75 yili asan bu siirecte, Osman Hamdi Bey disinda ger¢ek anlamda figiir Resimi
yapan neredeyse hicbir ressam yoktur. Seker Ahmet Pasa, “Primitifler” de dahil
yaptiklart manzara resimlerinde ender de olsa c¢ok kii¢iik insan figiirleri kullanmiglardir.
Tiirk ressamlarin manzaray: tercih etmelerinin nedeni, manzaradan ¢ok daha zor olan
insan figiiri konusunda yeterli egitim almamalarindan ya da dinsel baskilarla
karsilasmamak istemelerindendir. Temel anlatim araci insan olan, manzara ve mimari
ogeler ikinci planda olan minyatiir Resiminde bile bilingli bir sekilde ti¢lincii boyutun
saglayacagi benzetme olanaklar1 yok sayillmistir. Oysa yeni resim anlayiginda
minyatiirden farkli olan sey, bazen belli kisileri temsil etmis olsa da, minyatiirde oldugu
gibi sematiklestirilmis insan figiirii yerine, belli bir insanin tasviri olan 6zel bir figiir

anlayisidir (Iskender, 1983: 1312).

1970’lere kadar “Tiirk primitifleri” gibi baglik altinda toplanan, bu tarihten sonra
Bati’dan oldugu gibi aktarilan “hyper realism” ya da “foto-realizm” akiminin etkisiyle
“Tiirk foto-yorumcular1” olarak tanimlanan bir grup sanat¢i i¢in en son “Dariissafakali

Ressamlar” adi 6nerilmistir. Prof. Adnan Coker’in yapmis oldugu arastirmaya gore, bir
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ya da iki yapittan fazla eseri bulunmayan bu ressamlarin, okul yillarindaki kayitlara
ulagilmis ve yapmis olduklar resimleri kendilerine verilen fotograflardan yararlanarak
yaptiklar1  tespit edilmistir. Coker’e gore okuldan sonra hayata atilan
“Dariissafakalilar”in az resim {retmelerinin nedeni budur. Fotografi temel alarak
calistiklart i¢in objektife bagli bir perspektif diizeni ve bi¢im anlayisiyla yetinmislerdir.
Fotografta raslantisal bir sekilde bulunan insan figliriinii ya ayiklamiglardir ya da ilkel
ve beceriksiz bir sekilde Resimetmislerdir. Osman Hamdi Bey ve Zekai Pasa gibi
fotograftan yararlanarak resim yapan ve bu yarar1 faydaya doniistiirebilen sanatgilarin
profesyonelligi yaninda Dariigsafakalilarin fotograf bagimliligi son derece amator

oldugu goriiliir (iskender, 1983: 1312).

Tiirk Resiminde figiir engelini ilk agan oryantalist ressam Osman Hamdi Bey’dir.
1857 yilinda hukuk egitimi icin gittigi Paris’te, arkeoloji ile de ilgilenmistir. 12 yil
boyunca Boulanger ve Gerome akademik-oryantalist sanatgilarin atolyelerinde
calismistir. Yurda dondiikten sonra resim etkinliklerinin yaninda, Miize-i Hiimayun ve
Sanayi-i Nefise’nin midiirliiklerini 6mriiniin sonuna kadar siirdiirmiis, bir¢ok arkeolojik

kaziy1 da yonetmistir.

Resim 2.12. Osman Hamdi Bey, Arzuhalci, (110x77 cm.),1910, Sakip Sabanct Miizesi

Osman Hamdi Bey, birgok Resimi igin, islemek istedigi konularin gereklerine

gore Onceden diizenledigi sahne ve pozlandirdig: figilirlerden ¢ektigi fotograflart
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kullanmistir. Bu yiizden figiirler en hareketli pozlar icinde bile hareketsiz goriiniirler.
Ancak Osman Hamdi Bey resimlerinde kullandig figiirler Tiirk dinsel mimarisine 6zgi
Ogelerin ciddi bi¢gimde hissedildigi mekanlar i¢inde kendilerine 6zgii bir yalmzlik
yasarlar. Bu ozelligi ile diger oryantalistlerden ayrilir. Yapitlarindaki tslubu teknik

acidan realist, yaklagim olarak romantik bir tutum sergiler. (Resim 2.12)

Osaman Hamdi Bey, yaptiklari ile ne kadar uluslararasi bir figiir ise, Seker Ahmet
Pasa da o denli ulusal bir figiirdiir. Bu yilizden son yillarda sanatta ulusallig1 savunan
gorlis tarafindan Tiirkiye’ye yabanci bir turist goziiyle baktigi iddia edilen Osman
Hamdi Bey’e karst bir secenek olarak degerlendirilmektedir. Seker Ahmet Pasa
cagdaslarinin bir cogu gibi asker ressamlarimizdandir. Asker ressamlar askeri okullarda
yetismislerdir ve bu okullarda 6gretmenlik yapmislardir. Bir boliimii tipki Seker Ahmet

Pasa gibi Avrupa’da resim 6grenimi gormiistiir.

Resim 2.13. Seker Ahmet Pasa, Talim Yapan Askerler, t.ii.y.b.,1876, MSGSU Resim Heykel
Miizesi

Asker ressamlar Bati anlayisina doniik Tiirk resim sanatimi yeni ydntemlerle
israrla gelistirme yolunda ¢aba harcamislardir. Asker ressamlar olayr diinyada esi
olmayan bir olgu olarak degerlendirilmektedir. Fakat aralarinda Seker Ahmet Pasa gibi
gercek bir {islup kisiligine sahip olanlarin sayisi oldukca azdir. Bu donemde asker
ressamlarin sayisi fazladir. Ciinkii baslangicta askeri okullar disinda resim egitimi veren
baska okul yoktur. Ote yandan askerler dénemin en aydin kesimi oldugu igin

Tiirkiye’ye yeni getirilmekte olan bir konuda diger Batililasma hareketlerinde oldugu
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gibi bu alanda da askerlerin basi ¢cekmesi son derece dogaldir. Askerlige 6zgii kurumsal

bir olgu olmayan resimsel etkilikler Cumhuriyet’in ilk yillarinda son bulmustur.

Seker Ahmet Pasa, 1864 yilinda resim 6grenimi i¢in génderildigi Paris’te Mekteb-
1 Osmani’den sonra Paris Giizel Sanatlar Akademisi’ne girerek Boulanger ve
Gerome’nin atdlyelerinde resim g¢alismistir. Yurda dondiigli zaman bilinen
etkinliklerinin yaninda en az Osman Hamdi Bey kadar Sanayi-i Nefise’nin agilmasi igin
caba harcamistir.Seker Ahmet Pasa’nin ilk yaptigi resimlerle Avrupa’dan dondiikten
sonra yaptiklari arasinda keskin farkliliklar vardir. Ilk resimlerinden olan “Tepe
Uzerindeki Kale” ve “Talim Yapan Erler” isimli eserlerinde (Resim 2.13) acemilik ve

naiflik arasinda boliinmiis bir tislubu vardir.
2.2. CAGDAS TURK RESIMINIiN GELiSiM EVRELERI

2.2.1. 1950 Oncesi Cagdas Tiirk Resimi

Tiirk Resim Sanati tarihinde, Osman Hamdi (1842-1910)’nin 6zne ve nesneye
yaklagimi; Seker Ahmet Pasa (1841-1907)’nin Dogu-Bat1 birlesimi (Berger, 108-114)
Hoca Ali Riza (1858-1930)’nin kompozisyona getirdigi ‘se¢ici’ tavir; “1914 Kusagr nin
‘yorum, yaraticilik ve sanat¢i kisilik’ sorunlarma yaklasimi; Zeki Kocamemi (1901-
1959) ile Ali Avni Celebi (1904-1993)’nin ‘akilci’lig1 (Iskender, 1989); “Miistakiler”,
“D Grubu”, “Yeniler” gibi gruplarin diizenli sergiler agarak, sanat yazilar1 yayimlayarak
toplumu egitme ve tartisma ortami yaratma g¢abalari (Dal Yarar, 1984: 3-10) giiniimiiz

sanatina varabilmenin énemli asamalaridir (Yaman, 1996: 35-52).

Cumhuriyetin ilk yillarindan itibaren 1950°’li yillara degin devlet, Halkgilik
ideolojisinin geregi ‘I/nkilap Resimi’ talep etmis, sanatgilara yurt gezileri diizenleyerek
(Yaman, 1996: 35-52), Halkevlerini agarak, sanat¢ilardan resim satin alarak modern
sanata bliylik destek vermistir. Sanatcilar iilke gercegini folklorik 6gelerde aramis,
kiibizmin bi¢im diliyle olusturulmus Anadolu goriinlimleri sunmuslardir. Bu
gelismelerin ardindan modern sanati1 destekleyenler ve desteklemeyenler diye ikiye
ayrilan sanat ¢evresi ‘Ulusal sanat’ yaratma sorunsalini taklit/etkilenme/6zgiin yaratim

kavramlarini tartisarak yasamstir.
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2.2.1.1. 1914 Kusagi

Cumhuriyet donemi resim sanatt Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin degisik adlar
altinda 1930’lara kadar siirdiirmiis oldugu sanat etkinliklerini kapsar. Kurulus tarihi
1908 olan cemiyetin ilk iiyeleri arasinda Ruhi Arel (1880-1931), Ibrahim Call1 (1882-
1960), Hikmet Onat (1882-1977), Asaf, Agah, Kazim, Hiiseyin Hagsim, Ahmet Ziya,
(Akbulut), Hoca Ali Riza (1864-1930), Muazzez, Mahmut, Mesrur ve Izzet vardir.
Baskan1 Sami Yetik (1878-1945) olmustur. Daha sonra ise aralarina Halil Pasa (1857-
1939), Hiiseyin Zekai Pasa, Nazmi Ziya (1881-1937), Avni Lifij (1889-1927), Namik
Ismail (1890-1935) ve Feyhaman Duran (1886-1970) gibi Tiirk Resiminin &nemli

isimleri yer almstir.

Cemiyet 1921°de once Tiirk Ressamlar Cemiyeti’ne, 1926’da Tiirk Sanayi-i Nefise
Birligi’ne, 1929°da son olarak Giizel Sanatlar Birligine doniistlirilmistiir.
Kurulusundan beri en etkin iiyeleri Halil Pasa ve Hoca Ali Riza’dir. Cemiyet ressamlari,
bohem, sakac1 ve kaygisiz yasam tarzindan dolay éncii olarak bir {ine kavusan Ibrahim
Callr’dan otirii “Calli Kusagi® olarak adlandirilmislardir. 1914 yilinda etkinlikleri
basladig1 i¢in ayrica ‘1914 kusag1’ olarak da anilirlar.

Call1 kusag1 ressamlar egitim i¢in Avrupa’ya gittiler ve 1. Diinya savaginin patlak
vermesiyle yurda dondiiler. 1911-1914 yillar1 arasinda Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin
18 say1 ¢ikardigi ‘Mecmua’da resim ve giizel sanatlar hakkinda yazilar yayinladilar.
Ozellikle bunlar arasinda Hoca Ali Riza, Sami Yetik, Ruhi Arel ve Ahmet Ziya Akbulut
gibi sanatcilar bu sekilde resim kiiltiirlinlin yayilmasina vesile olurken bir yandan da
kendi diisiince ve goriislerini dile getirmislerdir. Sonra Galatasaray sergilerine 1916
yilindan itibaren diizenli olarak katilim gosterdiler. Bu sergiler Istanbul’da 1952 yilina
kadar kesintisiz bir sekilde siirdlriilmistiir. Ankara’da ise 1923’ten beri “Ankara
Sergisi” adi altinda diizenlenmistir. Bu sergiler sayesinde Calli kusagi oOzellikle

Cumhuriyet’in ilk yillarinda Tiirk resim sanatinda belirleyici rol oynamastir.

Calli kusagi ressamlarinin ¢ogu Sanayi-i Nefise Mektebi mezunudur. 1908’de
Mesrutiyet’in ilanindan sonra Avrupa’da sanat egitimi gorerek yetismislerdi. Bu
sanat¢ilardan Hikmet Onat, Call1 ve Ruhi Arel devlet tarafindan, Nazmi Ziya kendi

imkanlariyla gittikleri Paris’te Cormon’un; Avni Lifij, Jean Paul Laurens’in; Feyhaman
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Duran ise her ikisinden; Namik Ismail ise Cormon’dan baska Lois Corinth ve Max
Liberman Alman isimli sanatgilarla birlikte ¢aligmislardir. Bu ressamlar daha 6nce
Seker Ahmet Pasa kusagina hocalik eden ressamlar gibi tutucu ve akademik bir egitim
veriyorlardi. O dénemde Fransa’da sonmeye yiiz tutmus izlenimcilikle, giincel olan
fovizm ve kiibizm’in bile gerisinde kalmislardi. Bu sekilde izlenimciligin bir uzantisi
sayilabilecek bir anlayis ¢evresinde birlesmelerinde izlenimci ressam Albert Bernard
kadar, asker kokenli iki Tiirk ressam Halil Pasa ve Hoca Ali Riza’da etkili olmustur

(Iskender, 1983: 1683).

Bu iki ressam Seker Ahmet Pasa ve c¢agdaslari ile Calli kusagi arasinda
kalmislardir. Eskiden ¢ok yeniye doniik bir anlayis sergilemislerdir. Calli ve arkadaslari
Hoca Ali Riza’nin 6l¢iilii izlenimciliginden, Halil Pasa’nin ise ileri diizey serbest firca
is¢iliginden etkilenmislerdir. Zaten Sami Yetik ve Nazmi Ziya’n1 Avrupa’ya gitmeden

once ilk resim derslerini Hoca Ali Riza’dan almistir.

Halil Pasa ve Calli kusag biiyiik bir tutkuyla Istanbul konulu cesitli peysaj
resimleri yapmiglardir. Manzara ¢alismalarindaki izlenimci teknik ve uygulama, bilinen
izlenimcilikten farklidir. Calli kusagi, gerek izlenimei ilkelerin uygulanisi, gerek doga
karsisinda izlenmesi gereken gozlem ve yontem olarak Batili izlenimci santagilara gore
daha gevsek bir tutum sergielerler. Bu ylizden daha insani ve iggilidiisel bir sonuca
ulagirlar. Bilinen Batili izlenimciler gibi, 15181n nesne iizerinde yaptig1 degisik etkileri
saptamak yerine, duygularini yansitmak i¢in en elverisli goriintiilerin giizelliginde
doganin siirini, boyasal, biresimsel bir biitiinlik i¢inde yakalmaya calismislardir
(Iskender, 1983: 1683).

Call1 kusag1 ressamlart manzara Resimine oncelik tanimiglardir. Tiirkiye’de Bati
anlayigina doniik resim sanatinda figilirin ele alinmasi 1914 sonrasina rastlar. Resime
figtlirtin, o6zellikle ¢iplak insan (nii) figilirliniin girmesi ancak Cumhuriyet déoneminde
saglanabilmistir. Bu anlamda manzara, natiirmort tiirlerinde basarili calismalar veren

ressamlarin bazilar1 ayrica, figiirii konu alan ¢alismalar gerceklestirmislerdir.

1914 kusagi ne tam anlamiyla Batili, ne de biitiiniiyle yerel nitelikte bir sanat
anlayisint temsil eder. Bu ressamlar Bati resim santindan etkilenerek bu etkileri

kendilerine 6zgii bir dogaya yaklasim bi¢imi i¢inde 6ziimseyebilmislerdir. Bu anlayislar
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icinde sekillenen 1914 kusagi, Tirk resim santinda kesin bir doniim noktasidir

(Iskender, 1983: 1683).

2.2.1.2. Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi

Gergekte, Turk Resiminin gelisimi g¢ogunlukla tam bir kesinlik igermeyen ve
biitiiniiyle tek bir goriis ¢evresinde toplanmayan grup hareketlerinin birbirini izleyen
stirekliligi lizerine kurulmus degildir. Clinkii Osmanli Ressamlar Cemiyeti ve
uzantilar1 ile onlar1 izleyen Miistakiler, D Grubu, Yeniler ve benzeri gruplasma
hareketleri arasinda bicimsel gelisim ve siireklilikle sonuglanan bir etki ve tepki
diyalogu yoktur. Bu baglam icinde gruplagsmaa eylemleri Bat1 sanatinda izlenimcilerle
birlikte baslayan akimlarin tepkiselliginin kendilerinden Oncekilere karsi ¢ikma
kapsamu i¢inde benimsenmesinden ibarettir. ((Iskender, 1983: 1683).

Bu baglamda; grup hareketleri Miistakilerle somut bir boyut kazanmistir. Tiirk
Resiminin kendine 6zgii gelisim siirecinde olan dogal birlesmeler degildir. Bunlar daha
cok kendinden Onceki kusagin sanatsal alanda varligina tepki koymak i¢in yapilan
hareketlerdir. Bundan hereketle kendinden bir Onceki kusaklara yonelen bazen
suclayici, bazen de asaglayici elestiriler ortaya ¢cikmistir. Calli ve Seker Ahmet Paga
Kusagi ile Tirk primitiflerini, at arabalarini resimlemek gelenegine atfen, “arabaci
ressamlar” olarak adlandirmiglardir. Avrupa’daki kiibizm ve kostriikktivizm uzantisi
egilimlerden etkilenen Miistakiller de Calli kusagin1 “saglam bir desenden yoksun ve
paletleri gelisiglizel renklerle karmakarisik” ya da “Albert Besnard ekoliiniin kot

taklitcileri” gibi deyislerle kiigiimsemislerdir (Iskender, 1983: 1683).

15 Temmuz 1929’da kurulan Miistakil Ressam ve Heykeltraslar Birligi,
Cumbhuriyet doneminin ilk sanatci birligi olup; Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nden sonra
ise, Tiirk resim sanatinin tarihsel siireci i¢inde kurulan derneklerin ikincisidir. Birligin
tiyeleri Sanayi-i Nefise Mektebi’nde 6grenime bagalayan sanatgilardan olugmaktadir.
1923 yilinda Okulda son yillarm siirdiiren Serek Akdik, Saim Ozeran, Refik Epikman,
Elif Naci, Mahmut Ciida, Muhittin Sebati Ali Avni Celebi, Zeki Kocamemi ve Cevat
Dereli “Yeni Resim Cemiyeti” adi altinda birlestiler. 1924 yilinda Avrupa simavinm
kazanan birligin bir¢ok iiyesinin Paris’e génderilmesinden sonra birligin etkinlikleri son

buldu. Uyelerin birliktelikleri Paris’te de siirdii. Almanya ve Fransa’da gesitli
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atdlyelerde egitim goren sanatgilar Istanbul’a doniislerinde Miistakil Ressamlar ve

Heykeltrasalar Birligi’ni kurdular.

Resim 2.14. Refik Epikman,Hipodrom, t.i.y.b., (21 x 31 ¢cm.),193?, Ankara Resim Heykel
Miizesi

Baslangigtaki kuruculart Refik Epikman (1902-1974), Cevat Dereli (1900-),
Hamit Gorele (1900-1980), Seref Akdik (1892-1972), Nurullah Berk (1906-1982), Hale
Asaf (1905-1938), Mubhittin Sebati (1902-1935), Zeki Kocamemi (1900-1959), Ali Avni
Celebi (1904-1993 ) Mahmut Ciida (1898-1957) ve heykeltras Ratip Asir (1898-1957)
’dir. Miistakillerin iyelerinin bazilar1 Galatasaray sergilerine de katilm gostermistir.
Uye sayis1 giinden giine artis gdstermistir ve 1929 ile 1940 yillar1 arasinda basta Ankara
ve Istanbul olmak iizere gesitli sehirlerde 20°yi askin sergi diizenlemislerdir. Ayrica giig
kosullar altinda Romanya, Yugoslavya, Yunanistan gibi iilkelrede sergi gotiirmiislerdir.
Miistakiller Tiirk egitimcilerin yetistirdigi birinci kusak sanatgilardir. Yasamlari egitim
donemleri, Osmanli Imparatorlugu’nun yikilis;, Kurtulus Savast ve Cumhuriyet’in
kurulus yillarina rastlamaktadir. Miistakillerin amaglari, gelismekte olan Tirk resim
sanatinin diizenli ve kalici temellere kavusturulmasi ve yayginlastirilmasiydi. Ayrica
sanatgilarin  giivence altinda alinmalar1 ve bireysel sanat anlayigalrini Ozgiirce
yapabilecegi bir ortamin olmasi da iizerinde disiiniilmesi gereken bir konuydu.
Sanatcilar diger biitlin mesleklerde oldugu gibi sanatlariyla kazanarak hayatlarini
stirdiirebilmeliydiler. Toplumda sanat begenisinin yayginlasmasi, bunlarin ¢oziimii i¢in
en onemli unsurdu. Ayrica devlet yetistirdigi sanatcilara destek sagalmaliydi. Bu
oneriler deger c¢ekismelerinin kiric1 ve boliicii ortaminda uzaklasarak yapilmaliydi

(Miistakil ressamlar ve Heykeltraslar Birligi, t.y).
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Miistakillerle birlikte Istanbul basini resim ve sanat etkinlikleriyle daha fazla ve
yakindan ilgilenmeye baslamistir. Ozellikle 1931 yilinda Beyoglu Turkuaz Salonu’nda
actiklar1 dordiincii ve en 6nemli sergileri, Tiirkce ve Fransizca yayimlanan gazeteler
sayesinde biiyiik yanki uyandirmistir. Elestirmen olmadigi i¢in sanatcilarin goriis ve
diisiincelerine basvurarak fikir olusturmaya calisan basm, Esref Uren (1907- 1984),
Muhittin Sebati, Refik Epikman, Nurullah Berk, Seref Akdik ve Mahmut Ciida’y1
oviiyor (resim 2.15); kadin sanatg1 Hale Asaf iizerinde 6zellikle duruyor; Turgut Zaim
(1906-1974) ’in yerelci yaklasim tarzinin arkadaslari tarafindan yadirgandigina
deginiyordu.

Resim 2.15. Mahmut Ciida, Selimiye Camii Oniinde Kirkpinar, mukavva.i.y.b., (91,5 x 122
cm.), 1949

Miistakiller grup olarak tek bir bakis agisina sahip degildirler. Ressamlarin herbiri
uslup ortakligi kadar uslupsal ayriliklarda birlesmislerdir. Buna karsin amaglarinin
Cezanne bi¢imciliginin uzantisi olan bir tus ile kiibizm ve konstriiktivizm gibi akimlarin

bigimsel kurulusuna tamdig1 6nceligi birlestirmektir (Iskender, 1983: 1684).

Cevat Dereli ve 0Ozellikle de Turgut Zaim, yerel egilimlerinden dolayr grubun
diger elemenlarindan ayrilirlar. “Ancak Dereli Anadolu halkinin ugras bigcimlerini
sematik kuruluslar iginde ele alan anlatimiyla daha dekoratif ve bigimci bir yerelciligin
temsilcisidir.” (Giray, 2000: 6) Higbir dis etki altinda kalmamaya 6zen gosteren Zaim,
cesitli folklorik dgeler i¢indeki yasantisindaki yoriik kdyliilerini mutlu ve iyimser bakis
acistyla resimlerinde yansitmistir. Resimleri ilk defa bilingli olarak yerel halka doniik
bir anlayigin tirtinleridir. Onun yerelligi, daha ¢ok goriintii ve motifle sinirl bir anlatim

igerir.
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Resim 2.16. Turgut Zaim, Tosun,t.i..y.b., Resim 2.17. Cevat Dereli, Buz Pateni,
(105x80.5 cm.),19?7? t.i.y.b., (45 x 36,5 cm.) 19??

Cevat Dereli’nin Resimi karsisinda izleyiciyi ¢eken iki sey vardir. ilki renk
lekeleri digeri ise dinamizm... Cekici renklerin yarattigi essiz armoni ve yasamin
akisina ayak uyduran ritmik dinamizm, Dereli’nin sanatin1 6zgiinlestiren degerlerin
temelidir (Giray, 2000: 6). Oncelikle, ayricalikli bir renk duyarlilig1 olan bir ressamdir.
Paletindeki renklerin zitliklarini, uyumlarini ince bir dengede kuran secen, aritan ve
stizen bir duyarliliga sahiptir. Pembeler, turuncular ve maviler, yesilleri ortaya ¢ikaran

pastel sarilarin arasina katilan beyazlarin ressamidir (Giray, 2000: 6), (Resim 2.17)

Resim 2.18. Ali Avni Celebi, Tenis Oynayan Erkek (Solda)ve Tenis Oynayan Kadin (Sagda ),
(her biri) t.i.y.b., (55x44cm.) 19??

Alman ressam Hans Hoffmann’in Miinih’teki atdlyesinde oOgrencisi olan iki
arkadas Ali Avni Celebi ve Zeki Kocamemi, desene, mekani dolduran bigimlerin
kurulus yapisina ve ii¢ boyutlu insasina oncelik tanmislardir. Ali Avni Celebi, Tiirk
Resim Sanatina yeni boyutlar katan ¢agdas resim anlayisinin belirmesinde pay sahibidir
(Resim 2.18) (Ali Avni Celebi, 2012) Ozellikle biiyiik boyutlu kompozisyonlarinda
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kisisel ve anlatime1 bir boyut gelistirmistir. Resimlerinde duygulu ve insani iisliibuyla

dikkat ¢eker. Konu igerikli caligsmalari, duyarli ve 6zgiindiir.

2.2.1.3. D Grubu

Tiirk resim sanat tarihinin 6nemli bir donemine taniklik etmis D Grubu, 1933
yilinda Cemal Tollu (1899-1968), Nurullah Berk, Zeki Faik izer (1905-), Elif Naci
(1898-1987), Abidin Dino (1913-1993) ve heykeltirags Ziihtii Miiritoglu (1906-1992)

tarafindan kurulmustur.

Grup, Tiirk resim sanat1 tarthinde kurulan dérdiincii grup oldugu i¢in, adin1 Latin
alfabesinin dordiincii harfi olan “D” den almistir. Grup ilk sergisini Beyoglu’nda
Mimoza adli bir sapkaci diikkkaninda agmistir. Bu sergiler diizenli bir sekilde 1947 yilina
kadar stirmiistiir. Gruba zamanla acilan sergilerle beraber Turgut Zaim, Bedri Rahmi
Eyiiboglu (1911-1975), Eren Eyiiboglu (1913-9, Esref Uren (1897-), Arif Kaptan (1905-
1982), Halil Dikmen (1906-1967), Sabri Berkel (1907-1993) Salih Uralli (1916-1984),
Hakki Anli (1906-1990), Fahriinnisa (Fahr el nissa Zeid) (1908-1991), heykeltras
Nusret Suman (1905-1978); son olarak da Zeki Kocamemi (1900-1959) katilmuistir.
Grubun sozciiliigini Nurullah Berk ve elestirmen Fikret Adil yapmistir. Grup
tiyelerinin ¢ogunlugu Sanayi-i Nefise’de Call1 ve arkadaslarinin 68rencileri olmuslardir.
Grup, Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi ile birlikte Cumhuriyet’in geng
sanatct kusagini temsil etmistir ve donemin gorsel sanatlarinda etkili bir rol oynamastir.
Grup tiyelerinin ¢cogu kendilerinden 6ncekiler gibi Paris’te cesitli atolyelerde ¢aligsmus,
Ozellikle Andre Lhote’un ‘kiibist” ve ‘yapisalct’, Fernand Leger’nin ‘sentetik kiibist’

bi¢im anlayisgini, ‘yasayan sanat’ sOylemiyle Tiirk sanat ortamina sokmustur (D Grubu
1833-1951, 2004).
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Resim 2.19. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Kirkpinar Yagh Giires, k.i.y.b., (34 x 47 cm.), 1938.

D Grubu, Calli kusagmin renkgiligine desenin saglamligin1 katarak, diizen ve
kurulusa agirlik veren bir bigim anlayisi ile hareket etmistir. Bundan 6nceki Miistakiller
de Calli kusaginin izlenimciligine karsit ¢ikmis, kiibizm ve konstriiktivizmde saglam
diizen kuruluslarin1 aramislardi. D Grubu ise Miistakiller’in yeni anlayislarini daha asir
bir boyut icinde ve militan tutumla gelistirmistir (iskender, 1983: 1684). Grup iiyeleri,
kendi aralarinda farkli anlayigara sahip olmakla birlikte, Tirk Resimine yeni bir
entelektiiel yaklasim getirmek, resimde teknigi diisiince ile birlestirmek gibi ortak bir
amagta birlesmislerdir. Andre Lhote’un sentetik kiibizme dayali anlayisiyla Tirk
Resimini yenileme ve yonlendirme g¢abalart bell bir etkili olmustur. Hem disiincede,

hem uygulamada “akademizme ve doga kopyaciligina” ayni oranda karsidirlar.

Resim 2.20. Cemal Tollu, Yagl Giires, t.ii.y.b.,istanbul Modern

D Grubu, olumlu ya da olumsuz yanlariyla resim kiiltiiriiniin yayginlagsmasina
bliylik katki sagalmistir. Akademide hocalik yapan iiyelerin bazilar1 yetistirdikleri

ogrenciler, 1950’lerden itibaren iilke sanatinda etkili oldular. Bu konumlar1 da sanat
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diisiincelerini  ¢esitli ¢evrelere rahatca yaymalarina ve benimsetmelerine olanak

tanimistir.

D Grubu iiyeleri daha oncekilere gore ortak bir bakis agis1 ¢evresinde biitiinlesme
acisindan daginik bir durum sergiler. Turgut Zaim, Beri Rahmi ve hatta Eren Eyiiboglu,
daha o donemde, yerel kokenli geleneksel motiflere yonelen tutumlariyla grubun
amaglarian ters diisen yonelimler i¢inde olmuslardir. Ote yandan Elif Naci, Abidin Dino
ve Arif Kaptan zamanla yeni arayisalar pesinde cesitli kalipalara gireceklerdir. Zeki
Faik izer ise bir tiir soyut disavurumculukta karar kilacaktir. Nurullah Berk ve Cemal
Tollu belki de grubun anlayisina yoneltilen Bati sanat1 taklitciligi elestirilerinin etkisi
altinda , minyatiir ve Hitit sanat bigimleri aracilifiyla giincel gercekleri dile getirmeyi
deneyeceklerdir. Ne var ki bu girisim sematik ve yapay zorlamalara dayanan bir
bicimcilikle soyutlanamayacagi igin, kiibizm uzantis1 formiillerin uygulanmasinda

diigiimlenen bir segmecilikle sonuglanacaktir (Iskender, 1983: 1685).

2.2.1.4. Yeniler Grubu

Yeniler Grubu, 1937 yilindan sonra Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’nin Resim
Boliimiinii yoneten Fransiz ressam Leopold-Levy’nin 6grencilerinden olusan seckin bir
gruptur. Grup 1941 yilinda Yeniler adiyla ortaya ¢ikarak sergiler acamaya ve bu sayede
kendilereini tanitmaya baslamislardi. Daha ilk sergilerinden itibaren yazilariyla
kendilerini destekleyen ve Oviicli yazilariyla topluma tanitan Ahmet Hamdi Taspinar,

1946 yilinda agtiklar bir sergi i¢in sunlar1 yazmaistir:

Stiphesiz bu geng sanatkarlar fakir bir milletin ¢ocuklar1 olduklarini, bulundugumuz
yapict devirde bir yigm imkansizliklar iginde ¢irpindigimizi, iki asirlik bir mazi
seyyiesinin hesabini 6dedigimizi, hiilasa, ancak yirmi senenin i¢inde hayatimiza diizen
vermeye ¢alistigimizi, buna ragmen sanatin 6n planda diisiiniildiigiinii biliyorlar. Fakat
kendi kudretlerini de biliyorlar; bu memleketin ekonomisine heniiz agilmamis bir
maden gibi, isletilmeyen bir liman gibi dahil olduklarimi da biliyorlar. I¢lerinde bugiin
bir kudret ¢ogaliyor. Bu kudret ya disariya ¢ikacak, ya da kendilerini oldugu yerde
bogacaktir. (Yeniler Grubu, 2017).
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Resim 2.21. Turgut Atalay,Dans¢ilar, t.i.y.b., 1998

Nuri Iyem, Avni Arbas, Selim Turan, Turgut Atalay, Fethi Karakas, Miimtaz
Yener, Agop Arad, Kemal Artun gibi gen¢ sanatgilardan olusan gruba daha sonra
Abidin Dino ve Nejat Melih Devrim’de katilmistir. Yeniler kendilerinden 6nce gelen D
Grubu sanat¢ilarinin yurt sorunlart ve toplum dertleriyle ilgilenmediklerini, sadece bati
akimlarini getirdilerini ve bununla yetindiklerini sdyliiyor, kendilerinin de ac1 da olsa bu
gercekleri acgiklayacaklarini One siiriiyorlardi. Bu amag¢ dogrultusunda actiklart ilk
sergileri, batili teknik tarzina uysa da konu bakimindan yerellik tasiyordu. Halk
yiginlarinin yasantisi, isciler giinliik dertler ele aldiklar1 baglica temalardi. Daha sonra
Avni Arbag, Abidin Dino, Nejat Melih Devrim ve Selim Turan gibi kendilerinden ¢ok
sey beklenen gen¢ sanatcilarin Fransa’ya gitmeleri ve daha donmemeleri, daha
sonrasinda da Ferruh Basaga ve Nuri Iyem’im soyut arastirmalara yonelmesi, Turgut
Atalay’in ise tiyatro dekorculuguna daha 6nem vermesi, grubun amacini oldukca
zedelemistir. Uzun Omiirlii olamayan Yeniler grubu yinede, resim tarihimizin belli bir
doneminin Onciisii olmustur. Dagilan grubun iiyeleri, sanat calismalarina degisik

egilimlerde devam etmislerdir.

2.2.1.5. Onlar Grubu

Onlar Grubu, 1947 yilinda Giizel Sanatlar Akademisinde Bedri Rahmi Eyiiboglu
atolyesi 6tolyesine devam eden on ressam tarafindan kuruldu. Plastik sanatlar alaninda
sadece batidan degil kendi 0z degerlerimizden de yararlanilmas: gerektigini

savunmuslardir. Kurucu sanatcilari; Fikret Elge, Mustafa Esirkus, Leyla Gamsiz, Nedim
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Giinsiir, Saynur Kiyic1 Giizelsan, Maryam Ozcilyan, Mehmet Pesen, Hulisi Sarptiirk,
Fahriinissa S6nmez ve Stangali’ydi. Daha sonra Turan Erol, Osman Zeki Oral, Fikret
Otyam, Orhan Peker, Remzi Rasa, Adnan Varinca ve diger sanatgilarin katilimiyla
sayilar1 yirmibire yilikseldi. Bu sanat¢ilarin amaglar1 dogadan ve yasamdan secilmis
konular1 geleneksel Anadolu motiflerini Cagdas Bati Resiminin anlatim big¢imleriyle
birlestirerek yoresel dil ve cagdas sanat anlayisiyla aktarmakti. Fakat bunu yaparken her
sanatginmn kendi 6zgiin tarzini korumasi gerektigini savundular. Ogretmenleri Bedri
Rahmi’nin leke, renk, benek, ¢izgi lislubundan etkilenerek kisisel anlatim cesitliligine

ulagsmiglardir. Bu sekilde 1960’larda Resime yeni bir canlilik getirmis oldular.

Resim 2.22. Nedim Giinsiir, Moda Plajinda Yarislar, t.i.y.b., 19?77

Grup ilk sergisini, kuruldugu yilda Giizel Sanatlar Akademisi’nin yemekhanesinde
actl. Grup tyeleri ele aldiklar1 konularin tekniginde ve anlatilmasinda 6zgiin bir ¢izgiye
ulagsmiglardir. Bu sergi biiyiik yanki uyandirmis ve sonraki yillarda 1948, 1949 ve
1950°de actiklar sergiler de sanat ¢evrelerinden olumlu elestiri ve yorumlar almistir.
Grup son olarak toplu sergisini 1954’te Istanbul Amerikan Haberler Merkezi’nde
acmustir. Tiirk Resiminde 6nemli bir hareket olarak degerlendirilmistir. Daha sonra bazi
tiyelerinin kollektif ruhtan uzaklagsmasi ve bazilariin da yurt disina gitmesi nedeniyle
Onlar Grubu etkisini yitirmistir.

Bu sanatgilardan Nedim Giinsiir, toplumsal igerikli bir yaklasimla Anadolu insaninin

dramini, son yillarinda ise kent insaninin yasantisini ele alan eserler vermistir.
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2.2.2. 1950 Sonras1 Cagdas Tiirk Resimi

1950°li yillarda Tirkiye’nin ¢ok partili doneme gegmesiyle devletcilik
politikasinin yerine 6zel sektore agirlik veren kapitalist sistem gelmis ve bazi deger
yargilart  degisime ugramistir. Buna bagli olarak ekonomik degisim ve sanayi
alanindaki gelismeler, geleneksel yapiy: etkilemis ve kiiltiirel yapida yeni bir doneme
girilmistir. Bu donemde Bati iilkeleriyle yeniden baslayan kiiltiirel iligkiler, sanat
alaninda da etkisini gostermistir. Bati’da II. Diinya Savasi’ndan sonra egemen olan
soyut sanat akimlarinin Tirkiye’de taninmasi ve kisa siirede benimsenmesinde etkili

olmustur.

2.2.2.1. Soyut Egilimler

1950’11 yillar, II. Diinya Savasi ertesinde yasanan evrensel boyutta duygudasligin
Avrupa, Amerika ve paralelinde Tiirkiye’de icerik olarak evrenselligi arayan soyut
Disavurumculuk akiminin etkin oldugu bir donemdir. Halihazirda Matisse ve Klee
araciligryla Dogu/islam sanatina, Mondrian ve Kandinsky yoluyla Dogu-Cin/Japon
Resimine yaklasmis olan Bati sanati, Soyut Disavurumcu anlayis ile Kiibizmin mekan
anlayisina metafizik cagrisimlar katarak Gergekiistiiciiliik, Mondrian, Kandinsky, Dogu-
Cin/Japon Resimini bir sentezde birlestirerek yarattigi sinirsiz mekan duygusuyla tim

diinya sanatg¢ilarina ayni dili kullanabilme firsati vermistir (Eyigor, 2002, 145).

Soyut sanat 1910-1920 yillar1 arasinda Almanya, Hollanda, Rusya ve Paris’te
ortaya ¢cikmasina ragmen; Tiirkiye’ye Soyut resim 1950°li yillarda girmis ve gelismistir.
Bu yilarda Tiirkiye’ye disaridan gelen {inlii sanat yazarlarinin ve elestirmenlerinin bu
gelismeye katki sagladigi soylenebilir. Cemal Bing6l, Nejat Devrim, Halil Dikmen,
Ferruh Basaga, Arif Kaptan, Adnan Turani ve Adnan Coker gibi sanatcilar, soyut
Resime yonelen ilk ressamlardandir. Sabri Berkel, Cemal Bing6l, Halil Dikmen
geometrik soyut, Z. Faik Izer, Liitfii Giinay, Arif Kaptan, Adnan Turani, Hasan Kavruk,
Ardal Alantar ve Adnan Coker gibi ressamlar lirik soyut ve soyut disavurumcu
caligmalar1 ile bilinirler. Avrupa’da g¢alismalarini siirdiiren Fahriinnisa Zeid, Selim

Turan, Nejat Devrim ve bazi calismalariyla Abidin Dino ayni sekilde resimler
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yapmiglardir. Semsi Arel, Abidin Elderoglu ve Sabri Berkel ise hat sanat1 ve kaligrafi

icerikli soyut resimleri ile 6n plana ¢ikmis ressamlardir.

Sabri Berkel’in 1952 tarihli “simit¢i” adli eserinde nesneleri geometrik bigime
indirgemis, Z.Faik Izer “Sultanahmet Cami Pencereler” isimli Resiminde soyut
ekspresyonist bir anlatim gelistirmistir. Abidin Elderoglu islam ve Uzakdogu kaligrafik
orneklerine dayanan soyut calismalar yaparken, Erciiment Kalmik ise, soyut

caligmalarinda liman ve deniz goriintiilerinden faydalanmistir.

Soyut Resimin yayginlasmasi ile konu ile ilgili yaymlarda da artis olmustur. O
doneme kadar, bu alanla ilgili yaymlarin bulunmayisi bir eksiklikti ve bunun giderilmesi
gerekiyordu. Fakat Suut Kemal Yetkin ve Mazhar Sevket Ispiroglu disinda konuya
yeterince ilgi gOsteren olmadi. Alanla ilgili yayinlarin sadece ressamlar tarafindan
gerceklestirimesi dikkat ¢ekicidir. Bu yayinlar, soyut Resimin mantiginin kavranmasi ve

sorunlarinin ¢oziilmesi adina 6nem tagimaktadir.

Resim 2.23 Burhan Dogancay,Olimpiyat Halkalari, Burhan Dogangay Miizesi.

Tiirk Resiminde soyut egilimlerin teknik ve bigim a¢isindan iki farkl ¢izgide gelistigi
gozlemlenmektedir. Bunlardan ilki her tiirlii firga oyununu ve dokusal etkiyi dislayan
geometrik-soyut, digeri ise hareketli firga vuruslarinin bigimlendirdigi, disavurumcu,
renk dinamizmini kullanan mekanda devingenligi arayan lirik-soyuttur. Soyut sanat,
20.ytizyilin ikinci yarisinda, Bati diinyasi ile kosutluk gosteren bir zaman dilimi i¢inde
Tiirkiye’de denenmis ve gelistirilmistir. Tiirk sanatg¢ilarinin bu alanda yaptigi
caligmalar basit bicemsel bir aktarim olmaktan ¢ok iilkede plastik diisiincenin

gelismesine katkida bulunan 6zgiin arastirmalardir” (Germaner, 1997: 21).

Tiirk Resimine 6zgii bir karakteristik olarak Dogu-Bati sentezine denk diismiis, ortaya

koyulan iirtinler Bat1 diinyasi tarafindan begeniyle karsilanmistir.
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Tiirkiye’de soyut resim alaninda eser veren sanatgilart arastirmacilar dort baslik

altinda toplamaktadir:

a) Geometrik Soyutlamacilar; Hamit Gorele, Salih Uralli, Refk Epikman, Erol Eti, vb.

b) Lirik Soyutlamacilar; Zeki Faik Izer, Abidin Elderoglu, Erciiment Kalmik, Abidin
Dino, Arif Kaptan, Mustafa Erikus, Ozdemir Altan, Turan Erol, Devrim Erbil, Omer
Ulug, Mustafa Ayaz, Zafer Gengaydin, vb.

c) Geometrik Non-Figiiratifler; Cemal Bing6l, Semsi Arel, Sabri Berkel, Cemil Eren,
[smailAltinok, Halil Akdeniz, Gengay Kasapcigil, Bekir Sami Cimen, vb.

d) Lirik Non-Figiiratiler; Nejat Devrim, Selim Turan, Abidin Elderoglu, Bedri Rahmi
Eyiiboglu, Ferruh Basaga, Adnan Turani, Fethi Arda, Hasan Kaptan, Muammar
Bakir, vb.

Ele aldigimiz sanat¢ilar birgcogu farkli anlayista eserler iiretmislerdir. Cok azi
sadece bir anlayista eser {retmistir (http://www.tamsanat.net/yayinlar/sanattarihi.
php?post=565).

2.2.2.2. Figiir-Soyut Biresiminde Lirik Arayislar

1950’1ler Tirkiye’sinde ¢ok partili hayata gecis, hizli kentlesme, kirsal kesimin
sorunlari, ekonomi ve sanayi alaninda gelismeler, koklii degisimlere neden olmus,
plastik sanatlar alaninda da c¢agdas diinya ile artan iliskiler, kiiltiirel anlagsmalar, Bati
kaynakli katalog ve yaymnlarin Tirkiye’ye gelmesi sonucunda Bati sanatina daha
bilingle yaklasilmaya baslanmistir. Bu yillarda sanatgilar yapitlarinda folklorik

motiflerden, hat sanatindan hareketle soyut bicimlere varmaya ¢alismislardir.
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Resim 2.24. Erdal Alantar, Giiresciler, Resim 2.25. Cihat Burak, Pehlivanlar
t.i.y.b., (116 x 89, 5 cm.),195? serisinden, t.i.y.b,. ( 73x60cm.), 1955

2.2.2.3. Toplumsal (Gergekgi) Egilimler

Tiirkiye’de 1950°den itibaren birgok gelismeler yasanmustir. ikinci Diinya Savasi
sona ermis, ¢ok partili donem baslamis ve c¢esitli toplumsal, siyasal degisimler
yasanmustir. 1950’le Tiirkiye’sinde, toplumsal gercekeilik anlayisin1 benimseyen ve bu
tarz resimler yapan ressamlar ortaya ¢ikmistir. Ekonomik ve toplumsal agidan zor
kosullar atinda yasayan Anadolu insaninin zor hayta kosullarini abartili viicutlar ve
ifadelerle anlatan Nesat Giinal bu ressamlarin en Onemlilerinden biridir. Ayni
dogrultuda resimler iireten Nese Erdok, Aydin Ayan ve Ozer Kabas gibi ressamlar
giiniimiizde de ayn1 tarzda eserler iiretmektedirler. Insanlarin sorunlarini, caresizliklerini
anlatan bir bagka sanatgi Mehmet Giileryiiz’diir. Alaaddin Aksoy ve Ergin Inan

ressamlar ise, toplum- insan iligkilerini yansitirken fantezilerden yararlanir.

1960’11 yillar Tiirkiye’sinde sosyo-ekonomik degisimler ve kiiltiirel dalgalanmalar
goriiliir. 27 Mayis 1960 ihtilali sonrasinda toplumcu goriisler yayilmaya baslar. Soyut
egilimler etkinliklerini siirdiirmekle birlikte ‘yeni figilirasyoncular” ya da ‘elestirel
gercekeiler’ adi verilen, diinyaya bakis acilari, iislupsal egilimleri bireysel farkliliklar
gosteren ‘insan’i, ‘insani insan yapan Ozellikleri’ konu edinen figiiratif egilimli bir

kusak yaratir.



106

1970’ler, Tirk Resiminde evrensellik ulusallik ya da evrensellik yerellik,
toplumculuk bireycilik, sentezcilik tekilcilik, soyut figiiratif gibi karsit egilimlerin bir
yandan alabildigine kutuplastigi, 6te yandan da belli baz1 biresimlere doniistiirildiigii,

bir geliskiler ve ¢ogulculukla gesitliligin baslangicini vurgular

Resim 2.26. Fahri Siimer, Isimsiz, Graviir, (34x28 cm.), 1987.

1980’11 yillar 12 Eyliil 1980 ihtilali, Bankerzedeler, gelir dagiliminda esitsizligin
artmasi, ANAP iktidar1, Ozal dénemi, Serbest piyasa ekonomisi, arabesk kiiltiirii gibi
gelismelere sahne olur. Plastik sanatlar alaninda, sanat galerilerinin sayisinda belirgin
bir artis gézlemlenir, ¢agdas sanat1 destekleme gorevini 6zel kesim yiiklenir, sponsorluk

kavrami glindeme gelir, diinya ile iletisim artar.

2.2.2.4. Bireysel Nitelikteki Figiiratif Egilimler

1980’lerin ortalarindan giiniimiize, ozellikle simgesel anlatima ve varolus
sorununa bireysel yaklasimlar, yeni kusak sanatcilarinin, ¢cok boyutlu bir diisiince
icinde, kendilerine 6zgii bigimde yeni bir bilinglenme asamasini yansitmaktadir.

Sanatg¢ilar Anadolu’nun kokenlerinde bulunan masal ve efsanelerden yola ¢ikarak
kurgusal sahneler olusturmuslardir. Bu sahneler fantastik 6geleri barindirmasiyla 6n
plana cikmaktadir. Bu tarz eserlerin yaratilmasinda diisiin ve fantazini smirlarinin
olmamasi, bi¢im ve igerik olarak sanatta zengin bir anlatim diline de imkan saglamistir.
Bu nedenle fantastik ressamlar Batili anlamda eser veren Tiirk Resim Sanatinin ilk

temsilcilerinden daha 6zgiin eserler ortaya koymuslardir (Karaalioglu, 2017: 786). Bu
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tirden ilk Ornekleri, calismalarinda bilingaltina itilmis cinsel sorunlari, ¢izgisel bir
anlatimla yansitan Yiiksel Arslan (1933-2017) ve mimari egitimi almasinin yaninda
resim sanatiyla da ilgilenen yurtici ve yurtdisinda pek cok sergiye katilan;
calismalarinda Anadolu mitolojisininde yer alan ¢esitli figiirleri, insaniistii yaratiklari,
gercekiistii varliklar1 ve fantastik 6geleri bigim bozarak ve detayli bir sekilde isleyerek

yansitan Nuri Abag’1 (1926-2008) sayabiliriz.

Resim 2.27. Nuri Abag, Galatasaray Neuchate Xamax Magt, t.i.y.b., (50 x 70 cm.), 1988

Bu iki sanatciyla beraber, Mustafa Yiice, Erol Deneg, Alaattin Aksoy, Erik Allos,
Ertugrul Ates, Mehmet Uygun, Gilirkan Coskun (Komet) ve Nazan Erkmen gibi

ressamlar da 6n plana ¢ikmaktadir.

Tiirk Resiminin, 1980’lerde Yeni-Disavurumcu sanat egilimi ile gostermis oldugu
Bati’ya paralel gelisimini  Yeni-Figlirasyon Egilimi’nin disavurumcu tavrindan
temellenir. 1960’larin  deneyimlerinden yararlanan 1970’li yillarin  ¢oziimleyici
uygulamalari, tislup ¢estililigini zenginlestirmesi ve yeni disavurumcu egilimlere de
imkan saglamistir. Batida ayn1 anda birgok iilkede goriilen ve uluslararasi ortak bir sanat
tavrint ortaya koyan bu akima Tiirk sanat¢ilarin katilimi; Batili 6rneklerinin etkisinden
cok, kisiliklerinin digsavurumcu nitelikleri ve sanatsal gelisimleri ile birlikte, 1970’li
yillardaki sosyo-politik baskilarin yarattig1 i¢ce doniikliik ve son on yilda da toplumda

genglerin bireysel olarak kendilerini kanitlama c¢abasi ile ortaya ¢ikmistir.

Sanatcilar, kisisel diis giicleri ile 0Ozgilirce yapitlarin1 olusturmustur. Firca

kullanima ile rengi daha canli ve icgiidiisel, konturlar1 daha kalin ve keskin, ¢arpici agik-
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koyu lekeler, dekoratif unsurlar,deformasyon, soyutlama, soyut-somut karsitligi i¢inde

coskulu bir anlatim sergilemislerdir.

2.2.2.5. Yenilik¢i Egilimler

Yenilik¢i Egilimler, Tiirk sanatinin, 20. yy. ikinci yarisinda goriilen Pop Art, Op
Art, Hiperrealizm, Minimalizm, Kavramsal sanat, Cevre sanati, Yeni Disavurumculuk
gibi cagdas Bati sanatiyla biitiinlesme c¢abalarini icermektedir. Geleneksel resim ve
heykel sanatinin smirlarim1  zorlayarak akla gelebilecek her tiirli malzemenin
kullanildig1 gériiliir. Mimar Sinan Universitesi, 1.Istanbul Sanat Bayrami biinyesinde
acilan ‘Yeni Egilimler Sergisi’ 1977’den 1987°ye degin — iki yilda bir, alti kez
diizenlenmis, yedincisi 1994 yilinda yapilmistir — ¢agdas sanat sorunsalini igeren

orneklerin topluca sergilendigi ilk alan olmustur (Akstigiir, 1981: 32-37).

1990’11 yillar Korfez krizi, 5 Nisan 93 krizi ve nihayetinde 2001 krizi gibi
ekonomik ¢alkantilar donemidir. Gilineydogu sorunu, Avrupa Birligine adaylik
giindemden diismeyen diger konulardir. Plastik sanatlar alaninda ise ekonomik krizlere
ragmen; yapilan miizayedeler; birbiri ardina agilan banka galerileri; uluslararasi nitelik
kazanan Plastik Sanatlar Dernegi, Sanat Galericileri Dernegi yapilanmalari; sanat
hakkinda yazilan kitaplarin, sanatg1r kataloglarinin ve koleksiyon kitaplarinin gézle
goriiliir artisi; kisisel ¢cabalarla ya da kiiratorler araciligiyla yurtdisinda sergiler agilmasi,

yurtdisindan sergilerin getirilmesi gibi ¢cok 6nemli gelismelere sahne olmustur.

1990’11 yillarin sanat ortaminin, figiiratif resim/soyut resim tartigsmalarindan tuval
Resimi/enstelasyon arasindaki tartigmalara dogru yolaldigi goriiliir. Bu bir anlamda
modernizmin iki ayri1 yonii Picasso’cularla Duchamp’cilarin karsilasmasidir (Akay,
2001: 30-31). Her iki kanat igin ortak sdylem ‘postmodernizm’ ve ‘kiiresellesme’
olmakla birlikte toplumsal, siyasal, ekonomik ve Kkiiltiirel nedenlerle gitgide
insansizlasan sergi mekanlar1 Ustlinligiin kimde olduguna dair belirgin ipuclar

vermemektedir.

‘Yeni Egilimler Sergisi’nin sona ermesiyle birlikte Istanbul Kiiltiir ve Sanat
Vakfi’nin diizenledigi Bienaller ¢agdas sanatin uluslararasi bileskesi 0 olma misyonunu
yiiklenir. Yerebatan sarnici, Aya irini, Darphane gibi tarihi mekanlar sabit olmak {izere

her seferinde kentin degisik noktalarinin da dahil olabildigi mekanlarda, sirasiyla Beral
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Madra, Vasif Kortun, Rene Block, Rosa Martinez, Prolo Colombo, Yuko Hasegawa,
Dan Cameron, Charlas Esche, Vasif Kortun, Hou Hanru, WHW, Adriano Pedrosa, Jens
Hoffman, Fulya Erdemci, Carolyn Christov-Bakargiev, Michael EImgreen,
Ingar Dragset gibi yerli/yabanct kiiratorlerin  belirledigi  ‘Orient/Ation’, ‘Yasam,
Giizellik, Ceviriler/Aktarimlar ve Diger Giigliikler Ustiine’, ‘Tutku ve Dalga’, ‘Egokag’,
‘Siirsel Adalet’, ‘Istanbul’, ‘Imkansiz Degil, Ustelik Gerekli’, insan Neyle Yasar’,
‘Isimsiz’, ‘Anne Ben Barbar miyim’,’Tuzlu Su’, ‘Iyi Bir Komsu’ konular etrafinda
gelisir. 1987 yilindan bu yana 15.si gergeklestirilen bu organizasyon, yillara gore
degismekle birlikte, konu, mekan, kiirator ve sanatgilarin se¢imi hakkinda pek cok
elestiriye maruz kalmis, giderek saglikli bir igleyise donilisebilme cabasi gostermistir

(http://bienal.iksv.org/tr).

Tirk Resimi derken Tiirk Plastik Sanatlar1 diye devam eden siireg, giiniimiizde
disiplinlerarasi bir platforma yonelmistir. Sanatin kendisi, bir bilgi tiirii olarak karsimiza
cikmaktadir. Tiim bunlara, 20. Yiizyil ikinci yarisinda sanat dallarinin birbirlerinin igine
gecmesi, birbirlerinin dilini kullanabilmesi ile dogan cesitliligi kattigimizda tek bir

egemen dilden degil, kisisel lehgelerden s6zetmek gerekmektedir.
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UCUNCU BOLUM

CAGDAS TURK RESIiM SANATINDAN SECIiLMIi$ SPOR TEMALI
ESERLERDE GORSEL ANLAM

3.1. iDEALIZMIN GORUNUR MEKANI OLARAK 'SPOR YAPAN BEDEN'
TEMALI ESERLER

Teknoloji ¢agi, insan yagamini kolaylagtirmasinin yaninda belli bagli zorluklart da
beraberinde getirmistir. Baskalarina ihtiyag duymadan birgok isi yapabiliyor olmanin
verdigi rahatlik, antisosyal bir yagam tarzini ortaya ¢ikarmistir. Belli baslt aletlerele kisa
siirede yapilan isler daha az enerji harcanmasina olanak saglamistir. Hizli ulagim
olanaklari, hareketsiz yasami getirmis, obezite gibi birgok fiziksel ve ruhsal saglik
sorunlaria yol agmistir. Kentlilesmenin sonucu olarak insan yasaminda yalnizlagma ve
yabancilasma ile birlikte stres, depresyon gibi psikolojik sorunlar ortaya g¢ikmuistir.
Biiyiik ve kalabalik kentlerde insan yasamini etkileyen bu olumsuzluklar daha
belirgindir. Dolayistyla topluma yabancilasan ve yalnizlagan birey icin serbest zaman
etkinlikleri olan spor ve sanatsal faaliyetler giderek daha da Onem kazanmaya
baslamistir. Her ne kadar serbest zaman etkinlikleri planli bir sekilde yapilmasa da,
bireyin elinden geldigince yaptig1 bu faaliyetler sosyal, fiziksel ve ruhsal saglik i¢in ¢ok
onemlidir. Ve kaliteli bir yasam i¢in gereklidir. Modern diinyada, kaliteli yasamdan
kastedilen bireylerin ruh ve beden biitiinliigiinii korumak iizere yapilan tim faaliyetlerin

akip giden zamana sigdirilmasi anlamina gelmektedir.

Zamani bos geg¢irmek, yasami bosa gecirmektir (Arslan, 2013: 1) Bilindigi {izere,
modernizmin ideali “Vakit, nakittir” anlayis1 lizerine kuruludur. Saatle Olgiilebilen
zaman, harcanan ve tasarruf da edilebilen bir olgudur. Daha ¢ok para kazanmak igin
zamana karg1 yarigsan insanlar, para kazanmadiklar1 zaman1 ‘serbest zaman’ veya ‘bos
zaman’ olarak adlandirmakta, kazandiklar1 parayr harcadiklarinda da sanki ‘bosa gecen
zaman’da vyitip gitmektedirler. Bu durum, felsefede, idealistlerin baslica dort savindan
biri, Berkeley’in esse est percipi (var olmak algilanmis olmaktir) ilkesini akla
getirmektedir; nesnelere dayandirilan biitiin nitelikler duyu nitelikleridir ve bunlar ancak

duyu organlar1 bulunan bir 6zne tarafindan algilandiklarinda var olmaktadirlar.
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Birbirine bagimli olan 6zne ve nesnenin birliginden ‘gercek’ ortaya ¢ikmaktadir;
nesnesi olmayan bir 6zneyi diislinmek imkansizdir; nesnenin ayriminda olundugunda
O0zne olunmakta, buna karsilik her nesne de ancak bir 6znenin karsisinda nesne

olmaktadir.

Ideal diinyanin ideal insanin deneyimlerinin arda arda gelisi, olam1 kendi
benliginde kavrayisi gesitli sekillerde bi¢cimlenir; Berkeley’in 6znel idealizmi. Kant’in

transandantal idealizmi ve Hegel’in mutlak idealizmi vardir.

Berkeley, benligin disinda kalan dis diinyanin goriiniisteki nesnelligini, bu
nesnelerin  gercekte Tanri’nin  zihnindeki idealar oldugunu sdyleyerek kendi
oznelciligiyle bagdastirmaya ¢alisir. Ama 6znel idealizmin en ug¢ noktasi, “yalnizca ben
varim” Onermesine giden tekbenciliktir. Buna karsilik Kant, transandantal ego adini
verdigi insan benliginin, duyu izlenimlerini evrensel kavramlar (kategoriler) araciligiyla
diizenleyerek bilgi trettigini ileri siirer. Bilginin hammaddesi olan idealarin insan
zihninden bagimsiz gergekliklerle iligkili oldugunu kabul eden Kant‘a gore gene de bu
tir “kendinde seyler” hi¢bir zaman bilinemez; insan bilgisi bunlara ulasamaz ¢iinkii
bilgi duyu verilerinin sentezi siirecinde olusur. Nesnel idealizm olarak da adlandirilan
mutlak idealizmin sozciileri sonlu diinyay1, tek gercek olan zihnin bir yansimasi
sayarlar. Gelip gegici olan sinirlt varlik, bagimli oldugu sonsuz ve sinirsiz bir varlig
gerekli kilar. Hakikat, diisiinceler ve dis gerceklikler arasinda bir baglanti degil,
yalnizca diisiinceler arasinda bir uyum iligkisidir. Hegel’e gore, duyu verilerinin
sagladig1 deneyimlerden daha karmasik bilim kategorilerine gegilince, biitlin 6teki soyut
idealar1 birer parca olarak igeren mutlak ideaya ulasilir (Felsefede Idealizm nedir,
2017).

Tiim zamana yayilan deneyimler, degerler, olusumlar, gelisimler ve degisimler
akil tarafindan kavrandik¢a, doga ile insan, birey ile toplum arasindaki uyum, uygar bir
toplumun kiiltiirel yasaminin pargasi olan devlet ve 6teki kurumlara dogru yayilir gider.
Her uygar insanin temel gorevi, ulusal ve uluslararasi diizeyde, evrensel degerlerin

korunmas1 ve yayilmasina katkida bulunmaktir.

Bu bdliimde, sanat¢inin bir varolus miicadelesi olarak yasamin iginde yer alan

spor yapan bedene yoOnelmis bakisindan dogan anlamin goriintiisii, Mustafa Ata,


http://www.nkfu.com/immanuel-kant-kisaca-hayati/
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Hiisamettin Kogan, Temiir Kéran, Huri Kiris, Mehmet Gilileryiiz ve Irfan Oniirmen’in

eserlerinde irdelenecektir.

3.1.1. Mustafa Ata

Mustafa Ata (1945,Trabzon), genis firga tuslarinin hakim oldugu teknigi ile,
figlirti aktif bir devingenlik imajinin temel 6gesi olarak degerlendirir. Resimlerinde,
yiizey ve espas ikilemini gorsel bir sorunsal olarak ele alir ve renkgi bir anlayis ile

¢oztimler (Cagdas ve Modern Sanat Miizayedesi XXVI, 2013).

Resim 3.2. Mustafa Ata, VLAM serisinden, t.i.y.b., (140 x 160 cm.), 2002



113

Sanat¢inin “Bosluk ve zaman” eseri (Resim 3.1), bir biitlinsellik olarak tuval
mekanini (bosluk) sol tarafi yesil sag tarafi griye boyayarak ikiye bolmekle baglanmus,
ilk bakista birbirinin tekrartymis gibi algilanan dort figiirli bir kompozisyon
olusturulmus. Her birinin ayr bir figilir oldugu, etrafindaki fallusu da andiran konik,
dikey trafik dubalar1 ve birkag amorf bicimle renksel uyum ve zithk iligkisi
kuruldugunda anlagilmaktadir. Yer isaretleyen iki kisi, bir siirat yarisina baglama
aninda bir atlet ve ayaklar1 bitisik, yan yatar pozisyonda yumrugunu yere vurup, basini
one egmis bir kadin olmak {lizere, mekansal boslugu dolduran bedenlerin, belirlenmis

bir zamansal siireci sorgulamasi i¢in organize edilmis olabilecegi akla gelmektedir.

Bu tiirden bir sorgulamay1 2002 yilinda V (Vitrivius) L (Leonardo da Vinci), A
(Adnan Coker) , M (Mustafa Ata)’nin isimlerinin ilk harflerinden tiiretilmis bir isim
(VLAM) etrafinda iirettigi dizi resimlerinde de goriiriiz (Eyigor, 2002: 178). Mustafa
Ata’nin Vitrivius ile Leonardo da Vinci arasindaki bagi, hocast Adnan Coker ile kendisi
arasindaki bag ile bulusturdugu Vlam serisinde, Leonardo da Vincinin Vitrivius
adamindan esinlenerek yaptigi ‘Insan Anatomisinin Oranlar’” isimli {inlii desenini
hocasinin resimsel mekan anlayisini ve kendinin figiirlerini bir araya getirdigi yorumlar
yeralmistir. Bilindigi lizere, Leonardo’nun figiirii Ronesansin ideal insanin1 sembolize
etmektedir. Bu tek figiirli, 8 figilir olarak ¢ogaltan Mustafa Ata, sasirtict bir bigimde,
uzuvlarint etrafindaki bosluga uzatarak mekanini dolduran ve renklerin voliimetrik
etkileri sayesinde birbirinden bagimsiz ve daginik bir sira dahilinde algilanan derinlikli

bir soyut-figiiratif gup Resimi ortaya koymustur (Resim 3.2).

3.1.2. Hiisamettin Koc¢an

Hiisamettin Kogan (1946, Bayburt) eylemleri® ve iiretimleri ile duyusal ve
kavramsal algilarimizi genisleten ve bdylece diinyaya baska tiirlii bakmamizi saglayan
sanatg1 bir kisiliktir. Hiisamettin Kogan’in sanatini, Anadolu’nun kiiltiirel zenginligi

tizerinde yapilmis yogun bir entelektiiel arkeolojinin sonucunda bigimlendigi

! Hiisamettin Kogan, 1990°lardan beri, Tiirkiye’deki gorsel sanat alaninin ¢agdas anlamda olusmasi adina,
basta egitim olmak iizere birgok kurumsal diizenleme i¢inde yeralmistir. Uluslararasi plastik sanatgilar
dernegi baskanioldugu donemde, 1994 yilinda baslattigt Geng Etkinlik Projeleri; Sanat Tir, Sanat-Cadir
gibi interaktif sanat eylemleri; Marmara Universitesi GSF dekanligi sirasinda Ogrenci Trienali’ni
uluslararasi boyuta tagimasi; Okan Universitesi’nde Giizel Sanatlar Fakiiltesi'ni kurmasi ve dogdugu
Bayburtun Bayraktar koyiine Baks1 miizesi kurmasi, Cagdas Tiirk sanatina yaptigi 6nemli katkilardir.
Y.N.)
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sOylenebilmektedir; samanlar, kozmik nesneler, kutsal hiyeroglifler, tilsimli objeler,
taglarin ve agaclarin kutsalligi, bedenler, ellerin ve baslarin (kutsal) mevcudiyeti vb..
anonim formlar1 doniistiirerek giincellemis, Kiiltiirel hafiza yenilenmesini bir ihtiyag ve

zorunlu bir sanatsal duyarlilik temelinde ele almistir.

Hiisamettin Kogan’in yapitlarinda Anadolu’daki her kiiltiirel donem ve dinsel
yorum ayni esitlikte yer bulmaktadir: Samanizm, Hristiyanlik, islam ya da Bizans,
Selcuklu, Osmanli. Ama onun baktig1 yer yiiksek kiiltiiriin kat1 g¢ercevesinden cok
heterodoks halk kiiltiiriidiir. Ciinkii bu kiiltiir, 6zellikle Islam’daki suret yasagimi
esneterek ortaya birbirinden farkli, ilging zengin bir gorsel malzeme yi1gin1 koymustur.
Hiisamettin Kogan sadece bu gorselligi giin 1s181na ¢ikarmakla kalmamis, diger taraftan
da halkin kuralc1 veya otoriter bir zihniyeti nasil yaratici bir formlar ¢ogullugu iginde
yeniden {ireterek agabildigini gostermis ve bu siireci ¢agdas egilimleri dogrultusunda

ileri tasimistir (Polat, 2013).

Resim 3.3. Hiisamettin Kogan, Isimsiz, t.ii.y.b., (100 x 120 cm.), 2007.

Sanat¢iin davetli oldugu, “Sampiyon Sanat” konulu bir sergi igin tirettigi, 2007
tarinli bir Resiminde, kaleye gol atma eylemini, kiiltiirel bir olgu olarak tartismaya
actigt goriilmektedir. (Resim 3.3) Kendi duyarliliklarindan taviz vermeksizin, tekil
olmayan, tii¢ futbolcu siluetinden olusturdugu kompozisyonunda, {ii¢ alternatif
diisiincenin barindigi anlasilmaktadir. Resimin tam ortasinda, Resimi yanlamasina bolen
bir olgek c¢izgisi sayesinde, s6z konusu olasiliklar hiyerarsik bir diizene sokulmakta,
sanat¢1 en olmaz olana Oncelik vererek hedefi tuttur(a-ma) ma ya iliskin hesaplamalar

yapmaktadir.
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3.1.3. Temiir Koran

Temiir Koran (Siverek, 1960 ) Cagdas Tiirk Resiminde, Mehmet Uygun, Mustafa
Horasan, Irfan Oniirmen Serdar Sencan, Alp Tamer Ulukilic, Altan Celem kusag:
figliratif ressamlar arasinda yeralir. Resimlerinde konuyu bir bahane olarak
degerlendirip, Resimin plastik sorunlarini ¢6zme isine, ‘acik yapit’ hedefine odaklanan
sanatgi1, Dbelli bir duyguyu kat1 gergekligi ifade etmektense, Resimin ne anlattigina kafa

yoran izleyicinin diisiincelerine yon verme gayesi tagiyan iiretimler yapmustir.

1990’11 yillarin ortalarindan beri, kompozisyonlarinda genellikle ikiz figiirler
kullandig1 goriilen sanat¢inin, bunun deneysel bir ¢calisma esnasinda, ayni anda iki tuval
yapma diisiincesinden dogdugunu, bir edebiyatginin hatirlatmasi, kendinin demesiyle,
Tiirk siirinde ikilemelerin varligi, bunun Tirk Resiminde yoklugunu farketmesi tizerine,

dogada birseyin iki defa olmadigi disiincesine psikolojik bir Kkarsilik verdigini

soylemistir (Kazang, 2017).

Resim 3.4. Temur Koran, Isimsiz, t.ii.y.b., Resim 3.5. Temur Kéran, Isimsiz, t.ii.y.b.,
(150 cm x 180 cm.), 2003. (150 cm x 180 cm.), 2003.

Resim yapma siirecinde, imgesel farkliliklar1 olan iki figlirii yanyana koyan
sanatginin, her diisindiigiiniic Resime koyamama, bazilarini siizgecten gegirerek Yok
sayma durumunda kalmayi, plastik bir problemin bir sonraki Resime yol agmasi
durumu olarak sahiplendigi, boylelikle, resim yapma eylemine siireklilik sagladigi
anlasilmaktadir (Kazang, 2017). Sanat¢idan segtigimiz, 2003 yilinda yapmis oldugu
futbolcu resimleri de, bu tiirden ¢ifte ikilemeler olarak degerlendirilebilmektedir.

Birinde, karsi tarafin yanlis noktaya attigi bir pas, digerinde, atilmis bir pasi1 karsila(ya-


https://tr.wikipedia.org/wiki/Mustafa_Horasan
https://tr.wikipedia.org/wiki/Mustafa_Horasan
https://tr.wikipedia.org/wiki/Serdar_%C5%9Eencan
https://tr.wikipedia.org/wiki/Altan_%C3%87elem
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ma)ma kompozisyonu yeralmaktadir. Magin iginde bir an, siireklilige sekte vuran
alma/verme durumu, sanatg¢inin plastik deger tiretimine sebep olmusa benzemektedir.
(Resim 3.5), (Resim 3.6).

3.1.4. Huri Kiris

Cagdas Tiirk Resiminin genc kusak temsilcilerinden Huri Kiris (1980, istanbul)’in
2012 yilinda, Istanbul Contemporary Sanat Fuarinda ‘Vertigo’ adi altinda sergiledigi
dizi resimlerinde, 2013 Diinya Kickboks sampiyonu, tip doktoru kadin sporcu Christina
Theiss; Kenya asilli orta mesafe Tiirk atleti ilham Tanui Ozbilen; 100, 200 ve 400
metrede diinya rekoru sahibi ve karbon fiber yapay protez bacaklar1 yardimiyla kosan
Giiney Afrikali paralimpik kosucu Oscar Pistorius; yiikseklik korkusu olmasina ragmen,
39000 m yiikseklikten diinyaya atlayip 833.9 mph hiza ulasarak diinya rekorunu elinde

tutan Felix Baumgartner gibi sporcular1 konu edinmistir.

Resim 3.6. Huri Kiris,Oscar Pistorius, t.ii.a.b., Resim 3.7. Huri Kiris,Oscar Pistorius, t.i.a.b.,
(170 x 150 cm.), 2012 (125 x 150 cm.), 2012

Sanat¢inin vertigo ismini segerek, resimlerinde metaforik bir etki yaratmayi
arzuladig anlasiimaktadir. Oyle ki, hareket duygusunun kayb1 anlamina gelen latince
kokenli bu kavram, zihin ve beden arasindaki bagi yitirmis olmasina ragmen sporu
varolus miicadelesinde aragsallastirarak sinirlar1 zorlama/agma ¢abasi sergileyen
sporcular1 segme sebebini belirginlestirmektedir. Farkli sporlart yapan bu bedenlerin
ortak noktasi, spor yapiyor olmalar1 degil, elde ettikleri basarilarin anonim nitelik

tasiyor olmasidir (Bugay, 2012). Bedenlerinin simirlarini, sosyal kimliklerini yok
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sayarak elde ettikleri basarilari, anitsal bir varolus miicadelesi olan sportif eylemin

kendisini anlamsizlagmaktadir.

S6z konusu sergideki resimlerden Oscar Pistorious’un ikili portresi, ampute
sporcunun final ¢izgisine odaklanmis bakis1 (Resim 3.6) ve baslangi¢ ¢izgisinde konum
alisii (Resim 3.7) gostermektedir. Her iki resimde, sporcunun ayaklarinin yoklugunu
belirginlestiren protez bacaklarin varligi, bedeni agirlastirmakta, Resimin dengesini
sakatlamaktadir. Resimlerde, figiirii ‘gergek’ kilan detaylar ile yarim kalmis hissi veren
serbest fir¢a hareketlerinden olusan fonun karsitlik yaratmasi sayesinde izleyicide de bir
zihin bulaniklig1 yaratildigi sdylenebilmektedir. Burada ayrica belirtmek gerekir ki,
2013 yilinda sevgilisini li¢ kursunla oldiiren Pistorious, 13 yil hapis cezasi almig ve

sinirlarini asan bir bedenin hareketi bir hapishane hiicresi ile sinirlanmistir.

3.1.5. Mehmet Giileryiiz

Mehmet Giileryiiz (1938, Istanbul), Tiirkiye’deki sosyo-kiiltiirel ve politik
doniisiimiin insanlar tizerindeki etkilerini elestirel ve ironik bir dille disavuran, resimden
desene, heykelden graviire, tiyatrodan performansa uzanan zengin dili sayesinde,
Cagdas Tirk Resiminde apayri bir yer edinmis olan bir sanatcimizdir. Kendi
zamaninin, aile, toplumsal kosullar, sosyo-ekonomik ve gevresel etkenler, doga-insan,
sinifsal miicadeleler ve varolus sorunlarina ragmen, kendisini var etme arzusu ve
cabasini siirderen insan’ma dair anlik goézlemlerini resimsel imgeye doniistiiren,
yasaklarla, tabularla, telkinlerle yiizlesen yapitlar iiretir. Izleyicisine de yasanan
slireglerle yilizlesmeyi, hesaplasmay1 ve diinyaya daha farkli bakmay1 Onerir. Resim
yaparken, “onsezilerine, hislerine, sezgilerine, daha ¢ok hayvani gidiilerine”
dayandigini belirten Giileryiiz, “uyumsuz, tedirginlik yaratan, irkilten, tirkiiten sorunlari,

tekin olmayan durumlar1” ele almaktadir (Gok, 2016).
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Resim 3.8. Mehmet Giileryiiz, Plajda Resim 3.9 Mehmet Giileryiiz, Spor Salonu,
Halterci, t.i.y.b., (162 x 130 cm.), 1988. t.i.y.b., (69 x 55 cm)., 1999.

L. e

Resim 3.10. Mehmet Giileryiiz, Fena Boksor Resim 3.11. Mehmet Giileryiiz, Hedefe
Sayilmam, t..y.b., (69 x 55 cm.), 2001 Dogru, t..y.b.,(140 x 140 cm.), 2001.

Resim 3.12. Mehmet Giileryiiz, Yaris Bitti, Resim 3.13. Mehmet Giileryiiz, Birazdan,
t.i.y.b., (162 x 130 cm.) 2004. t.1.y.b.,(70 x 56 cm.), 2006
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Desen ve figilirii kendine 6zgii kullanimiyla, anlatimci sahnelerde toplumsal
diizenin elestirisini metaforlar yaratarak ve kara mizah yiikleyerek aktarmaktan
cekinmemis olan sanat¢i, 1988 tarihli “Plajda Halterci” isimli tipik bir ¢alismasinda
(Resim 3.8), 1980’11 yillarda Ege ve Akdeniz kiyilarinda mantar gibi ¢ogalan yazlik
evlerinde tatillerini geciren ve zenginliklerini gosteren zenginleri betimlemektedir. Bu
resimde siska bacaklar1 ve asir1 biiylik bedeni olan bir adam dalgalar lizerinde yiiriiyerek
giictinii gostermektedir. Fakat tasidigi agirliklar bedeni icin ¢ok kiictliktiir. Tipki sigsmis
kaslariyla spor salonlarinda bir verimlili§i olmayan g¢abalarini yansitan bir giic imaji
yaratan ve sonug olarak darbede kullanilmak i¢in degil gosteris icin ise yarayan kaslari

olan bir adamdir.

Konumuz baglaminda segtigimiz diger calismalarda da goriilecegi lizere, sanatci
‘6z’den ziyade imajlarla ilgilenmektedir. Ikonik modern insam, batida 19.Yiizyil
karikatiirlerindeki {ist bedeni ve bagin abartili bigimde sunulmasi yontemini kullanarak
deforme ettigi alayci bir yorum dili gelistirmistir; spor salonunun bir kosesine
toplananlar, kibirli ve bos savlariyla bobiirlenenler, bagkalarinin hedeflerine 6zenerek
hayatin1 gecirenler, baskalar1 i¢in bos yere yorulup hirpalandigi halde hakettigini
alamayanlar, caresizlik icinde hayatin1 erteleyip duranlar sanat¢cinin gormezden
gelemedigi hallerdedir. Yaptiklar1 sporlarla ¢elisen, uyumsuz bir diizen iginde
Resimedilmislerdir. (Resim 3.9 - Resim 3.13)

3.1.6. irfan Oniirmen

[rfan Oniirmen (1958, Bursa), yiizleri belirsizlestirilmis, kimliksizlestirilmis ve
tektiplestirilmis figiirlerin egemen oldugu, giincel ve toplumsal olaylar1 irdeledigi
calismalarinda, siradan insanlarin siradan davranislarini betimlemekte, yakalamaya

calistig1 insansal 6zii, toplumun bakis agisini yansitmaya galismaktadir.

Oniirmen Tiirk Sanati’'nda farkli dénmelerde etkili olan figiiratif anlatim, kendi
caligmalarinda akademik tarzin kati, bi¢imci usliibundan kurtarip, farklilagtirabilmis,
klasik tuval calismalarindan uzaklasip yerlestirmelere yoneldigi ¢alismalarinda da,
figlirtin igerik olarak ¢alismalarinin ana yapisini olusturan tutumundan uzaklasmadan
bireyi, bireyin toplumla iligkisini sosyal, siyasal diizlemde sorgulamaya devam etmistir.

(frfan Oniirmen, 2013).
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Resim 3.14.irfan Oniirmen, Figiir no: Resim 3.15. Irfan Oniirmen, Figiir no: 15,
13,t.i.y.b., (190 x 145 cm.), 1999. t.i.y.b., (195 x 140 cm.), 1999.

Resim 3.16. irfan Oniirmen, Figiir no: 6, Resim 3.17. Irfan Oniirmen, Futbol, tiil.i.k.t.,
t.i.y.b., (192 x 140 cm.), 1998. (175 x 200 cm.), 2002.

1990’larm  sonundan itibaren degisik tekniklerde isler iiretmis olan irfan
Oniirmen, tuval Resiminden, “Gelinlik Tiiliinii” kullanarak Pentiil, Skiilptiil olarak
adlandirdigi islere, ardindan, gazete kagitlarini kullandig1 duvar rélyeflerine ve giderek
de heykeller yapmaya yonelmistir. Bunlarin disinda yurti¢i ve yurtdisinda duvar Resimi
uygulamalar1 da mevcut olan sanat¢inin erken donem caligmalarindan segtigimiz spor
temali eserleri, 90’11 yillar sonu Tiirkiye’sinin popiiler kiiltiiriine ait imgeler olarak

dikkat gekmektedir.
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Transfer oldugu kuliiblin yonetin biirosunda attig1 imza sonrasinda, gazetecilere,
takim elbisesiyle top sektirerk poz vermis, uzun sach gen¢ futbolcu, (Resim 3.14);
Arkada gecekondu manzarasi olan, yapay ¢imlendirmeli villasinin bahgesinde, aerobik
kiyafetiyle ¢iktig1 kondisyon bisikletinin {istiinde oturan bir sonradan gérme geng¢ kadin
(Resim 3.15); benzer bir kurguyla futbol sahasinin ortasinda magrur bir futbolcu figiirii
(Resim 3.16) trajikomik hallerde oluslarmi soluk, sisli bir atmosfere ragmen
saklayamamaktadirlar. Anonimlesmis bu karakterleri, bulusturabilecegimiz ortak mekan
futbol sahalar1 olmaktadir. (Resim 3.17).

3.2. SOSYAL STATU VE GUC GOSTERIiSi OLARAK SPOR KONULU
RESIMLERDE TARAFTAR-OLUS VEYA TARAFSIZ OLAMAYIS

Sporun dogrudan ya da dolayli yollardan ekonomiye destek sagladigi bilinen bir
gercektir. Spor faaliyetlerinin sagladig1 saglik ve refah, hastaliklar i¢in harcanan saglik
ve bakim giderlerini, sosyal servislere olan ihtiyaglar1 azaltmaktadir (Arslan, 2013: 53).
Spor sayesinde ruhsal ve fiziksel olarak huzurlu olan bireyin is performasi ve verimi
artmakta, hirsizlik, tecaviiz vb. adli suc¢lardan, alkol, sigara vb. kotii aligkanliklardan
uzaklastirdigina inanilmakta, hem bireysel hem toplumsal anlamda ekonomik gelisime

katki sagladigr diisiiniilmektedir.

Amatér ugras olarak spor i¢in durum boyle iken, kurumsallasarak,
profesyonellesen sporun asil amacindan uzaklasilarak, ‘para’ odakli bir araca doniistiigl
gozlemlenir. Yiizyillar oncesinde Olimpiyat Oyunlarina baktigimizda, herhangi bir para
odili verilmediginden, halk ve sporcular arasinda bir fark belirmemekteydi. Oysa,
bugiinkiiler ile eski sporcular arasinda ekonomik anlamda c¢ok biiyiik farklar
goriilmektedir. Spor eski masumiyetinden uzaklasarak biiyiik bir kazang¢ kapisina

doniismiistiir. Glinlimiizde spor yeni kazanglar ve yeni yatirimlar demektir.

Taraftarlarinin ilgisi sayesinde kuliipler biiyiik paralar kazanmaktadir. Kitle
iletisim araglar1 vasitasiyla genis kitlelere ulasabilen sportif etkinlikler, adeta bir
endiistri kolu gibidir. Yildiz sporcular, transfer iicretleri, reklam gelirleri, naklen
yayinlar, mag¢ sonrast kritik programlari, milyar dolarlara karsilanmaktadir. Bu
baglamda endiistriyel spor, sporcularin degerlerini siirekli yiikselterek onlari

metalastirmis ve yagam kalitelerini son derece yiikseltmistir.
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Ulusal ve ulaslararas1 basarilara ulagmak isteyen kuliipler transfer sezonlarinda
biribirlerine milyonlarca paralar 6demektedirler. Kuliipler, satin aldiklar1 sporcularla,
taraftarlaria galibiyet vadetmekte, takima aidiyet hissini gliglendirerek kitlesel basariyi

garantilemek istemektedirler.

Kitle etkilesim araglar1 sayesinde biiyiik spor organizasyonlarindan aninda haber
almak, belli bir spor dalina ilgi duyarak aktif rol almak, en basitinden yerel, ulusal veya
uluslararas1 diizeyde bir takimin taraftar1 olmak gibi olasiliklar dahilinde pek c¢ok
sanatgimiz bulunmakta, taraftarliklar1 veyahut tarafsiz olamayislar1 sayesinde pek ¢ok
defalar spor konulu eserler ortaya koyduklar1 goriilmektedir. Bu boliimde Abidin Dino,
Kaythan Keskinok, Fevzi Karakog, Bedri Baykam, Fulden Aran, Umit Yigit, frfan Okan
ve Nes’e Erdok’dan sectigimiz eserlerde, toplumsal bir dinamik olan sportif etkinleri

gbzlemleyen sanat¢1 6znelerin, nasil ve nerede konum aldiklar1 belirlenecektir.

3.2.1. Abidin Dino

Tirk Resiminde D grubu ve Yeniler (Liman) grubu igerisinde yer almis oncii
sanatcilarimizdan olan Abidin Dino (1913, Istanbul -1993, Paris), ressam, yazar,
cevirmen, karikatiirist, film yOnetmeni, editdér, oyun yazari, seramikgi, sair, sanat
tarih¢isi, folklor arastirmacisi kimligi ile ¢ok farkli isler iiretmis, hayatiyla sanatim
birbirinden ayirmadig i¢in politik oldugu kadar romantik, inandig1 yolda kaninin son
damlasina kadar miicadelesini siirdiirecek kadar inatci, bir daldan 6tekine atlarken son
derece rahat davranan bir yaratict olarak tanimlanmistir (Abidin Dino’nun Eserleri ve

Hayati, 2016).

Sanat¢inin Londra’nin ev sahipligindeki 1966 Diinya Kupasi anlatan “Gol!”
belgeseli igin yaptigi futbol eskizleri ile konumuza dahil edilmesi gerekmektedir.
Dino’nun yonetmenligini yaptig1 ve Silili Octavio Senoret yapimcilifindaki “Gol!”
filmi (Dino, 1966), sonrasinda Flaherty Odiilii’nii de kazanmis ve filmin sahnelerini
kurgulamak i¢in yapilan s6z konusu eskizlerden 80 tanesi 2002 Mayis’inda Istanbul’da

sergilenmistir.
Serginin katalogundaki yazisinda Ferit Edgii:

Abidin, denizleri, gokleri, daglari, ovalar1 Resimettiyse de, neresinden bakarsaniz bakin,

insanlarin ressamidir. Higbir dagm goriintiisi, bir insanin yiizii, gozi, eli, kolu kadar
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ilgisini ¢ekmez desem, yattig1 yerden dogrulup beni yalanlamaz umarim. Dolayisiyla
insanlar, insanlarla onlarin arasindaki anlagilmast hem g¢ok kolay hem ¢ok zor iligkiler

toplami olan futbol olgusu, elbette onu bir miknatis gibi kendine ¢ekmis olmalidir, diye

diisiiniiyorum. demistir (Abidin Dino’nun goéziinden futbol ve Gol!”, (2016).

Resim 3.18. Abidin Dino, Futbol ¢izimleri, ‘Abidin Londra’da Diinya Kupas1t Maglari’n1 Filme
Alirken’ adli kitaptan, YKY, 2002.

Abidin Dino’nun yalniz sahada goriileni degil, Diinya kupasi siiresince tiim sehre
yayilan futbol ilgisini yansitma istegi ile bi¢imlendirdigi filminde, saha i¢inde donemin
biiyiikk yildizt Pele’ye ayr1 bir kiymet vermis, yaptig1 eskizlerde de fotograflarini
kullandig1 tek yildiz Pele olmusgtur.

3.2.2. Kayihan Keskinok

Yasami ve iretimleriyle, Tiirkiye modernlesmesinin yakin takipgisi ve Devlet
sanatg¢isi olan Kaythan Keskinok (1923-2015) kisa stireli figiirsiiz soyut resim arayislari
sayllmaz ise, ellili yillar sanat¢inin geri donmeksizin ¢ok figiirlii resimlere yoneldigi

yillardir. Sanatg¢i, 1970’lerin sonundan baslayarak figiiriin yer aldigi mekani1 soyutlama
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deneylerine girmis, resimlerine masalst 0geleri sokmustur. 1980’lerde resimlerinde
zaman kavramini irdelemis, imgelerin istiiste bindirilmesi teknigini gelistirmistir

(Kayihan Keskinok, 2016).

Kayihan Keskinok un figiirlii ya da figiirsiiz biitiin resimlerde siirekli bir hareket
gbze carpar. Sanat¢inin olgunluk doneminde konulardaki hareketin, desen ve
renklerdeki hareketle tamamlanmasi arayist gozlenir. Hareket ayn1 zamanda gergek ile
diissel diinya arasindaki gidis gelisler ile tamamlanir. Keskinok’un resimleri, dogadaki
ve toplumdaki hareket Ogeleri ile Resimin kendi hareket olanaklarinin biresimini
yakalamaya c¢aligir. Tiim resimlerini gorsel belleginin yardimiyla, herhangi bir canli, ya
da modele bagvurmadan gerceklestirmis olan sanatg1, “gorsel bellekten ¢alisabilmek i¢in

en basta, o hareketi yagsamaniz gerekir” fikrini benimsemistir (Keskinok, 2016).

Resim 3.19. Kayihan Keskinok, Jokeyler, Resim 3.20. Kaythan Keskinok, Isimsiz,
t.i.yb.,(60 x 60 cm.), 1989. t.i.y.b.,(50 x 70 cm.), 2013.

Sectigimiz Orneklerde de goriilecegi tizere, ele aldigi her konuyu, tarihsel bir
gelisme olarak, ikilemleri, gerilimleri ve celiskileri gézardi etmeksizin iyiye ve gilizele
yonelen bir felsefi tutum olarak sergilemis olan sanatgi, yer ¢ekimsiz ortamda birlikte
hareket ediyormus gibi goriinen figiirler yumag: gibi algilanan resimlerinde, kimi
zaman kadin bedenleri, atlar, erkekler, kimi zaman da bunlarin birbirleri ile
iligskilerinden dogan zerafet veya yabanil durumlar1 Resimetmistir. (Resim 3.18), (Resim
3.19).
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3.2.3. Fevzi Karakog¢

Tiirk Baski Resim sanatinin olugmasinda katkisi olan sanat¢ilarimizdan biri olan
Fevzi Karakog (1947, Cankir1)’un resimlerinde, evrensel bir varlik olan insan ve diger
canli soyutlanmis figiirler olarak karsimiza ¢ikar. Resimlerin sekil ve renk dinamiginin
0gesi olan bu figiirler, diiz duragan zeminlere konumlandirilmistir (Fevzi Karakog, t.y).
Son donem resimlerinde siklikla insan ve at kullanan (Resim 3.20) sanatgi, onceki
doénem resimlerinde figiiriin yaptig1 hareketin kendisine odaklanmis, gorsel denge lehine

renk 6gesini geri planda tutmustur (Resim 3.21).

Resim 3.21. Fevzi Karakog, Safakta Diistiiler Resim 3.22. Fevzi Karakog, Buz Pateni ,
t.i.y.b., (100 x 70 cm.), 2007 t.i.y.b., (122 x 78 cm.), 1989

Genel ifadeyle, sanat¢inin, figiir insas1 diyebilecegi kompozisyonlarinda dikkat
¢eken onemli bir unsur, figiirlerin aligkanliklar degismis Tiirk insanina 6zgii yorumlar
olmasi, kompozisyon, isik, renk, tarz olarak kendi degerlerimizden beslenerek evrensel
olunacagiin savunusunun yapiliyor olmasidir. Goriilecegi lizere, se¢mis oldugumuz
orneklerde, Orta Asya kiiltiirimiizdengelen cirit oyununu hatirlatan ath stivariler ve
1980’11 yillarda televizyonlardan izlenen artistik patinaj yarigmalarindan sonra,
1990’lardan itibaren Tiirk insaninin hayatina giren buz pateni sahalarinda paten

yapanlar yer almaktadir.
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3.2.4. Bedri Baykam

Bedri Baykam (1957, Ankara), harika g¢ocuk olarak tanimlandigi 1960l
yillardan itibaren Avrupa ve Amerika'nin bir¢ok sanat merkezinde actig1 sergilerde
biiyiik ilgi gdrmiis; ressamliginin yanisira, bircok kisa metrajli film ve video filmleri
cekmis; kisa ve uzun metrajli filmlerde aktorlik yapmis; 23 kitap yazmis; Yeni-
Disavurumculuk akiminin ~ Onciilerinden olan ve ayrica yaptigi multi-medya
enstalasyonlart (Livart) ve kolajli siyasi sanat eserleriyle de taninmis, siirekli kabuk

degistiren ¢ok renkli bir kisilik olmustur.

Cagdas Yasami Destekleme Dernegi ve Atatiirk¢li Diisiince Dernegi'nin aktif
tiyelerinden olan sanatg1, ayn1 zamanda UNESCO'ya bagli Uluslararas: Plastik Sanatlar
Dernegi'nin de kurucularindan ve halen bu orgiitiin Tiirkiye ulusal komitesi baskani.
Sosyal demokrat {i¢ partinin birlesmesini saglamak amaciyla kurulan Taban Operasyonu
hareketini, ¢esitli demokratik kitle oOrgiitleri bagkanlar1 ile beraber orgiitleyen ve
yonlendiren Baykam, 1995 yili CHP kurultayinda, CHP Parti Meclisi Uyeligine secildi
ve bu goreve ii¢c sene boyunca devam etti. Daha dnce Giines, Tempo, Siyah-Beyaz,
Aydinlik ve Aksam'da kosesi olan, ii¢ yil boyunca "Dénemin Rengi" isimli bir kiiltiir
tartisma programini Prima TV'de hazirlayan ve sunan, 2 yil boyunca Artist-Skala sanat
dergisinin genel yayin yonetmenligini yapan Baykam, ayrica Cumhuriyet Gazetesinde
siyasi ve diger sanat dergileri i¢in de sanatsal makaleler yaziyor. FBTV'de "2 F 1 B"

isimli bir futbol tartismasi sunuyor (Bedri Baykam, t.y).
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Resim 3.23. Bedri Baykam, Efsanenin Yiizyili, karigik teknik, fotopentiir, (200x600 cm.), 2007.


https://tr.wikipedia.org/wiki/Yeni-D%C4%B1%C5%9Favurumculuk
https://tr.wikipedia.org/wiki/Yeni-D%C4%B1%C5%9Favurumculuk
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Fikirlerini ve goriislerini her firsatta, her platformda dile getiren sanatgi,
diizenlemis oldugu, Fenerbah¢e Spor Kuliibii’niin 100. yilinin kutlandigi 2007
yilinda, Siikrii Saragoglu Stadi 1907 Tribiinii’nde, kuliibiin kurulus tarihi 1907°den
2007’ye gegen siireci ele aldigr 27 ¢alismadan olusan “Efsanenin Yiizyili” isimli
sergisi (Baykam, 2007) ile konumuza dahil olmustur. Bu sergi ile ayn1 ismi tasiyan
odak noktast “Efsanenin Yiizyil1” isimli dev yapitta (Resim 3.23) Baykam,
Fenerbahge’nin elli yilina bizzat i¢inden kendisinin tanik oldugu yiiz yillik
tarihinden 6zenle sec¢tigi 26 kisilik kadronun yan yana poz veren portrelerini bir

arada sunmustur.

£ ‘s im r “,'
Resim 3.24. Bedri Baykam, Didi ve Ozel Timi ~ Resim 3.25.Bedri Baykam, Fener, Yagmur ya

karigik tek., fotopentiir, (103x134 cm.)1998  da parlakiik, karigik tek., fotopentiir,( 142x103
cm.) 1998

1907°de ilk takimda futbol da oynayan ilk Baskan Ziya Songiilen ve ikinci
Baskan Ayetullah Bey’in disinda, Zeki Riza’dan Cihat’a, Biiyiik Fikret’ten Kiiclik
Fikret’e, Lefter’den Can Bartu’ya, Cemil’den Van Hooijdonk’a kadar 26 iinlii
isim, bu dev yapitta bir araya gelerek donem farkliliklar1 yok edilmistir.
Baglangigta, 11 kisiden kurulu bir takim/topluluk kompozisyonu planlamis olan
sanat¢1, gozardi edemedigi 26 Kisilik bir kadro olusturmustur. Bu yapitin ve dijital
fotograf baskilarinin yani sira Bedri Baykam “Efsanenin Yiiz Yili” sergisinde,10
adet 3 boyutlu ¢alisma sunmus, 06zel gozliik kullanmadan rahatga izlenebilen bu
calismalarda, sanatgi, kendisine 06zgii kolaj ve dijital calismalarint farkli bir

teknoloji ile bulusturmustur. (Resim 3.24), (Resim 3.25).
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3.2.5. Fulden Aran

Fulden Aran (1986, Izmir), admi yeni duyurmaya baslamis gen¢ kusak
sanat¢ilarimizdan. Kendi demesiyle, monolog ve yiizlesme olarak nitelendirdigi
resimlerinde aklinda kurdugu ve gézlemleri dogrultusunda isteklerini ve diistindiiklerini,
kisaca kendisini etkileyen herseyi konu edinmekte, resim yapma eylemini kurma ve
bozma ile yeniden insa etme edimlerinin bir sonucu olarak nitelendirmektedir (Fulden
Aran, 2016). Bir bakista anlasilacak tiirden birer an1 fotografi gibi algilanan ve kolay
okunan resimlerindeki figiirlerin kim olduklarindan ziyade ne yapmis olduklarimi

diisiinmemize neden olan bir atmosferde oluslar1 dikkatimizi ¢ekmektedir.

Resim 3.27. Fulden Aran Golf¢iiler,t.i.y.b.,(107x133 c¢cm), 2013
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Fulden Aran’in, biri 2009 (Resim 3.26) digeri 2013 tarihli (Resim 3.27) iki
Resimi birbirine paralel iki goriinim olarak hemen farkediliyor. Uluslararas: sirketlerde
iistdiizey yonetici olduklar asikar, fiziksel giic gerektiren sporlar1 yapamayacak yasta
dorder adam, Ingilizlere ©6zgii aristokratik bir oyun olan golf sahasindalar.
Yaptiklarindan ve birarada oluslarindan memnun olduklarini ispatlayan yiizlerindeki

tebessiim esliginde, kendilerini izleyecek olanla bakismaktadirlar.

3.2.6. Umit Yigit

Umit Yigit (1967, izmir), cagdas, plastik degerlerle donanimli, toplumsal ve siyasi
olaylarin yani sira giincel olaylari, anlari-anilart icinde barindiran, Ozelestiriyle
bezenmis, gerceklik payr yliksek bir ironiyi barindiran eserlerinde, adeta gorsel
sdylemler olusturmustur. izleyicide anlik olmayan, imgeleminde defalarca
yinelenebilecek eserlerinde sanatgi, karikatiirle olan baginmi yadsimadan, figiirlerinde
kendine 6zgii bir deformasyona yonelerek, tuval ylizeyi iizerinde gorsel sdylemini

giiclendirmistir (Umit Yigit, 2013),

Resim 3.28. Umit Yigit, Isimsiz, t.i.y.b., Resim 3.29.Umit Yigit, Sahaya Ineriz Giiltepe
(20x 20 cm.),2013 Camlik Spor, t.i.y.b., (50 x 60 cm.),2013
Resimlerinde, giildiiriirken diistindiiren bir mizah gelenegini sahiplendigi anlasilan
sanat¢1, futboldaki amatdr ruhu, bu ruha sahip olmayla, somiir(iil)meye acik olusu
ironik bir bicimde gériiniir kildig1 iki Resimiyle konumuza dahil olmaktadir. Ilkinde,
penaltt atis1 esnasinda kale Oniinde baraj olusturmus dort futbolcu yeralmaktadir.
Kalelerini koruyan ii¢ takim arkadasinin yaninda, rakip takimdan bir oyuncu belirmistir.

Firikik atisinda cinsel uzuvlarina denk gelebilecek futbol topu riskini savusturmakla
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mesgulken, bu durumla empati kurmus rakibe bakakalmislardir. Resimde, spor
yaparken asil hedefin iistiin basar1 kazanmak degil, insani iliskilerin korunmasi ve
gelistirilmesi fikri savunulmustur. (Resim 3.28) Ikincisinde ise, yonetcileri ile birlikte
tam kadro bir amator lig takimi bir ma¢ dncesinde ya da sonrasinda poz vermisler,
ortada kafasi sarili biri hari¢ hepsinin bakislari kameraya yonelmistir. Resimin oniinde
duvar yazist mahiyetinde, “Sahaya ineriz, Giiltepe Genglik, 1978 yazis1 dikkat
cekmektedir. [zmir’in gecekondu semti olan Giiltepe gengliginin destekledigi takimin
iddiali ve tehditkar tezaruhati oldugu anlasilanbu slogan mag¢ sonrasinda olacaklarin

centilmenlikten uzak oldugunu haber verir niteliktedir. (Resim 3.29)

3.2.7. irfan Okan

frfan Okan (1960, izmir) Cagdas Tiirk Resiminde, doga icinde yalniz insani ele
alisindaki romantik tavri, gergek ile hayal arasinda kurgusal varolus sorgulamalart ile
Ozgirliige duyulan arzuyu ve umudu konu edinmis bir sanat¢i. Kompozisyon
orgiilerinde, yasam i¢inde sikismis, kendi kagis sistemini hazirlamaya ¢alisan insanin,
amagli durusunun ardindaki i¢ kabarmasi ve kendi kendisiyle olan savasi hissediliyor.
Figiirler, farkli yasamlarin temsilcileri olarak, bireysellikten 6te, digerleri ve gelecek

icin vicdani sorumluluk tasiyan, kahramanca duran benlikler olarak dikkat cekiyor
(Okan, 2008).

Resim 3.30. irfan Okan, Isimsiz, t.ii y.b., (130 Resim 3.31. Irfan Okan, Langurt, t i y.b.,
x 162 cm.), 2003. (180 x 142 cm.), 2003.



131

Bu belirleme, Irfan Okan’m 2003 yilinda yapmus oldugu, futbol kiiltiirii ile ilgili
Resimi icin de birebir uygunluk gosteriyor. Giin batiminda, romantik bir manzaray1
engelleyen tel orgiilerin ardinda kalmis bos bir arsay1 futbol oynamak igin isgal etmis
bir grup geng insan, hayatin gergeklerini (agac) ve hayallerini (batmakta olan giines)

yok saymislar, oyunlarina dalmiglardir. (Resim 3.30)

Konumuz baglaminda bir diger Resimi, sanatginin ender olarak yaptigi bir i¢
mekan Resimidir ve yukardan goriiniim icermesi agisindan bambaska bir sunum olarak
karsimiza c¢ikiyor. Belirsiz bir mekanda, kotii bir 1sik altinda tuttuklart takimin
(Besiktas) forma ve sapkalarin1 giymis dort geng, langirt oynamaktadir. Belki de ilk kez
teslimiyetci bir duyguyu ima edercesine sanatci, gercek diinyanin futbol sahasindaki
gercek oyuncularinin yapay miidahalelere agik olusunu diisiinmemize neden olmaktadir.

(Resim 3.31)

3.2.8. Nes’e Erdok

Nes’e Erdok (1940, Istanbul) , Tiirk Resiminde, 1970’lerde, Neset Giinal’dan bu
yana agirhigim1 giderek daha c¢ok duyuran figiiratif anlatimcr egilimin giiniimiiz
temsilcilerindendir. Kent yasam tiplemeleri ile taninan sanatginin, igerik olarak insan ve
cevre iliskisini irdeledigi eserlerinde, bi¢cimsel olarak 151k —gdlge diizeninden ¢ok gri
alanlarda renk uyumu/uyumsuzlugu i¢inde deforme olmus figiirler goriilmektedir.
Boylelikle anitsallik kazanan figiirler dramatik bir yapi1 kazanmakta, sanatginin

hiimanist bakis acis1 belirginlesmektedir (Nese Erdok, 2018).

Resim 3.33. Nese Erdok, Hiisnii Koldas
x 80 cm.), 2003. Portresi t.i.y.b., (100 x 80 cm.), 2004.
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Erdok, kadin bir ressam olarak, Besiktas taraftar1 ressam arkadasi Hisnii
Koldas’in futbol tutkusu ve takimina bagliligin1 gorintr kildigi iki portresi ile
konumuza dahil olmaktadir. (Resim 3.32), (Resim 3.33). Birer yil arayla yapilmis olan
iki portre, yanyana geldiginde, aralarinda benzerlikler kadar farklilarin da oldugu ortaya
cikmaktadir. Nes’e Erdok’un, Hiisnii Koldas’in simdiki zamandaki goriiniisiinden
ziyade, yillar boyu gozlemledigi, ge¢misten gelecege yonelen Besiktas sevdasini

Resimettigi anlasilmaktadir.

Resimlerde, 6nce, arka planda duran, topa benzemeyen, yamru yumru bir topun
ontinde alkis tutan bir gen¢ bir adam, ardindan, 6n plandaki yeni bir topu kavramis yash
bir adam goriinmektedir. Erdok’un olasilikla kendisinin futbol maglara ilgisinin
olmadigi, ancak arkadasininin futbol ilgisini kaniksadigi anlasilmaktadir ki, portrelerin
alninda bagli olan siyah bir kordela -70°li yillarda sporcularin kullandigi alin banti

aksesuarlart hatirlatir- bu distincemizi destekler niteliktedir.

3.3. GUC-KARSI GUC ILiSKiSi OLARAK SPOR TEMALI RESIMLERDE
'BEDENSEL-TOPLUMSAL VAROLUS'

Belirli bir ¢cografya insaninin ortak yasayis tarzini paylastigi insan grubu olarak
tanimlanan toplum, dil, tarih, kiiltiir, vatan sevgisi, inang, milliyet¢ilik, orf, adet,
gelenek-gorenek, spor yarismalart gibi maddi ve manevi ortak degerler ile birbirine

bagli bir biitiinselliktir.

Toplumsal bir kurum olan spor, bireyi toplumsal sistemin katilimer bir tiyesi
haline getiren siire¢ olan toplumsallasma islevi gérmektedir. Toplumsallagma, bireyin
toplumdaki roliinii 6grenme ve toplumun egemen kurallarini benimsemesi siirecini
kapsamakta, aile, okul, toplumsal gevre, kitle iletisim araglart gibi ¢esitli faktorler
yoluyla gergeklesmektedir. Ailede hissedilen aidiyet duygusuyla temellenen, okulda
ogrendigi sadakat, bagimsizlik, segme ve ayirma kavramlari ile toplumsal cevresini
gelistirmeye baslayan ¢ocuk, bu ¢evrede, namus anlayisi, saldirganlik, onderlik, cesitli
eylemlere katilma gibi kisilik yapisin1 olusturan etkilere maruz kalmaktadir. Bu
asamada spor, toplumsal diizenin ideallestirilmis bigimlerini temsil ettiginden, insanlara
kurallara uyma aligkanligi kazandirarak, ortak degerlerinin gelismesine katki

saglamaktadir (Cakir, 2015: 8-10).
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Spor ile toplumsal gelisim ve toplumsal moral arasinda dogrudan bir iliski vardir.
Sporda kazanilan uluslararasi basarilar, saglikli bir toplumun yaratilmasinda, toplum-
birey arasindaki bagin giiglenmesine, olumlu gelismelerin artmasina, aksi durumda,
olumsuz gelismelerin artmasina, yani toplumsal dinamiklerin topluma yeni bir bigim
vermesine yol agmaktadir. Ciinkii spor, tipki sanat gibi, bir ayna gorevi gorerek,
toplumu topluma yansitir. Ornegin, tribiinlerde yasanan siddet, insanlarin, kurumlar
ayakta tutan saglam degerleri umursamamaya basladiklarmin isareti olmaktadir. lyi
organize edilmis spor oyunlar1 yoluyla bireylerini, dogrudan ya da dolayli olarak
kendisine bagimli kilan toplumlar, belli davranislar, diisiinceler, inanglar ve simgeler
etrafinda toplamaktadirlar. Her sosyal kurum gibi diger sosyal kurumlarla iliski i¢inde
olan spor, toplumun Kkiiltiir, siyaset ve ekonomisinden ayri disiiniilmemesi gereken bir

olgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Cakir, 2015: 10-12).

Tiim bu belirlemelere iligskin 6rneklendirmeleri, Cagdas Tiirk Resiminin temsilcisi
Husnii Koldas, Mustafa Horasan, Taner Ceylan, Nedret Sekban, Mustafa Pancar,
Mustafa Sekban ve Altan Celem gibi, ¢ogu futbol sevdalisi, spor sever sanatgilarin

eserlerinde bulmak miimkiin goériinmektedir.

3.3.1. Hiisnii Koldas

Hiisnii Koldas (1949, Istanbul) tiim zaman1 ve mekan1 kusatsin diye, zamansizlig1
ve mekansizlig1 kurguladigi resimlerinde, ¢ogunlugu ay 15181 altinda gecen, insanliga
dair hikayeler anlatir. Insani, yozlasma ve yabancilasmadan kurtarip, ait oldugu ham
dogaya dondiirmek, zihinlerde barinan korkular1 yenme cesareti vermek ister gibidir

(Koldas, 2016).



134

Resim 3.34. Hiisnii Koldag,Otoportre, Resim 3.35. Hiisnii Koldas, Yesil Cimende
t.i.y.b., (133 x 103 cm.), 1994. Siyah Beyaz, t.i.y.b., (195 x 130 cm.), 2003

Sanatcinin, bu tiirden bir cesaretin izlerini tasiyan 1994 tarihli otoportresi, yar1
karanlik bir doga atmosferinde, morarmis bir goz, al¢iya alinmis bir kol, yalin ayak,
yar1 ¢iplak, bekleyis halinde olan bir bedene, sug ortagi ya da sadik bir dost gibi eslik
eden bir futbol topundan ibaret bir resimdir. (Resim 3.34) Spor sevdasi, fiziksel sinirlar
zorlama, inandigin1 savunma, koru(n)ma giidiisii ve ihtiyaci, fiziksel yaranin iyilesmesi,
duygusal tahribatin silinmeyen izleri, herseye ragmen yasamdan ¢ekilmeme, Resime

bakildiginda zihinde ilk anda beliriveren diisiinceler olmaktadir.

2003 tarihli “Yesil Cimen Ustiinde Siyah beyaz” isimli Resimi ise taraftarliktan
Ote, iclerinde siddet barindiran, bir araya geldiklerinde kendileri gibi olmayan
holiganlar1 hatirlatmaktadir. Oz kimligi 6rten, saklayan, yiiz boyamalari, aksesuarlari,
giriltii ¢ikarmaya yaragan, atilan sloganlara ritm ve vurgu 0gesi olan davullar1 ve
bakislari ile her an her durumda hersey yapabilecek olmanin potansiyeli, adeta, topla

yapilacak baslama vurusu anini kollamaktadir. (Resim 3.35)

3.3.2. Mustafa Horasan

Mustafa Horasan (1965, Aydin)’'nin resimlerinin odaginda, insan bedeni ve onun
icerisinde bulundugu doga yeralir. Beden ¢ogunlukla tek basina degildir, bir hayvanla
icigedir ve deforme olmustur. Boylelikle resimlerinin yasayan bir canli organizmaya
doniistiiglinii diisiinen sanatc1, figiirlerinin psikolojik yapisina deginme, insan dogasini

anlama ve anlatma firsat1 da yakalamis olmaktadir. Bir ‘olus’ i¢inde Resimedilen insan
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bedeni, yasanti dolayimiyla,  karsit soylemleri ve g¢eliskileri hesap ederek yeni
anlamlar iiretme, doniisme, i¢sel bir yolculuga ¢ikma, etkilesim iginde olunanlari

disavurma islevi gormektedir (Mustafa Horasan, 2013).

Bu konuya, bir roportajda agiklik getiren sanatgi,
Resimsel olmak sartryla her seyin pesinden kosuyorum acikcasi. Ama yine de insan
bedeni ve onun igerisinde bulundugu dogayla ilgilendim en ¢ok. Bunlar beni her zaman
etkiliyor ve bu durumu seviyorum. Insanmn karsi karsiya oldugu iletisim hali,
yalnizliklari, toplumsal rolii igerisindeki bedeni konumlandirisi... bir seyler anlatmak
i¢in ¢aligmaya bagladigimda bu kavramlar beni hala heyecanlandiran konular (Hanc, L.

(2016) femistir.

Resim 3.36.Mustafa Horasan, Boksor, t.i.y.b., (130 x 150 cm.), 2002.

2002 tarihli “Boksor” isimli Resiminde, Buldog yiizii tasiyan bir zenci bir boksor
ile palyago makyajim silip gelmis gibi duran irikiyim beyaz tenli bir boksor ringte
giiresmektedir. Ringe en yakin noktadan bakiliyormuscasina, boksorlerin varligi ile
doldurulan kompozisyon sayesinde goz, boksorlerin ardarda gelecek yumruklarina
yonelmektedir. Siyahi boksoriin arkasindaki yesil fon ve irikiyim boksoriin basinin
hizasindaki zambak formlu lambalar onlarin Miisliiman Afrikali ve Hristiyan Avrupali
olduklarini diisiinmemize, bu iki toplulugun gercek diinyada birbirlerine olan bakis

acilarindan kaynakli miicadelelerini hatirlamamiza neden olmaktadir. (Resim 3.36)

3.3.3. Taner Ceylan

Taner Ceylan (1967, Almanya), ‘yasayan en pahali ressam’, ‘duygusal realist

ressam’ gibi tanimlamalarla ve sansiir uygulanan caligmalari, cinsel tercihi nedeniyle
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otekilestirildigi  beyanlar1 ile glinlimiiz  sanatinda adindan siklikla  s6z

edilmektettirmektedir.

Konumuz baglaminda sectigimiz, biri 2008 tarihli “Ruhani” (Resim 3.37), digeri
2016 tarihli “Teslimiyet” ( Resim 3.38) isimli iki boksor portresinde, dikkat ¢ekici bir
bi¢imde toplum-birey iligkisini temsil ettigi sOylenebilmektedir. Kendi demesiyle,
ilkinde ‘Ayaktayim, her tirli yumruga hazirim, vur vurabilirsen’ diyerek direnen
savunmaya hazir bir adam, ikincisinde ise, yedigi yumruklardan bezmis, mecali

kalmamis, vazgegmis teslim olmus bir boksor vardir.

P e
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Resim 3.37. Taner Ceylan, Ruhani, t.i.y.b., (140 x 200 cm.), 2008.

Resim 3.38. Taner Ceylan, Teslimiyet, t.i.y.b., (140 x 210 cm.), 2016

Bir roportajinda sanatgi, iKi resim arasindaki sekiz yillik siirecte, diinyada olup
bitenlere gardini alamayan bireylere doniismiis olundugunu belirtiyor: “ 8 sene iginde
diinya hi¢ olmadig1 kadar siddetli, kanli bir yere doniistii. Terérden, savaslardan,

gdgmen krizinden dolay1 dlenlere karsi koymuyoruz. Yapacak bir sey de yok. Oylece
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seyrediyoruz. Hayatimiz seyretmekle geciyor. Sirin Payzin ile Ahmet Hakan arasinda
bir yerde sikistik kaldik. Otesi yok. Ne diinyada ne de iilkemizde olup bitene miidahale
edebiliyoruz. Yumrugu yiye yiye bu resimdeki adama doniistiik iste. Hareket edecek
halimiz kalmadi... Can ¢ikmamis hala...doviisecek hal kalmadi gercekten. En fazla bir-
iki yumruk kaldiracak daha mecalimiz var.” (Kog, 2016).

3.3.4. Nedret Sekban

Nedret Sekban (1952, Trabzon) toplumsal gergekgi figiiratif resimlerinde,
Portreler, Sokak, Demiryolu, Deniz, Romanlar, Miilteciler, Go¢ gibi farkli konulara
deginir. Sekban’in resimleri ile ilgili olarak Mehmet Ergiliven, “Figiir kendisini
onceleyen bir mekanda yer almadig gibi, daha sonra giindeme gelen mekan da figiire
gére var olmaz. Insan, disgindaki her seyi eklentiye ceviren bir sayginlik abidesine
doniismiistiir boylece, ¢iinkii insan, son tahlilde emegiyle hakli olma savasi veren bir
canlidir — her kosulda onurlu ve dimdik.” demektedir. Jale Nejdet Erzen ise, sanat¢inin
resimlerinde  sokaktaki insam1 sevdirmeye, anlatmaya c¢alismaya adanmislik
barindirdigini ve kiiltiiriimiizde 6nemli bir rol istlendigini belirterek, sanat eserlerindeki
bu tiirden tanimalar, tanigmalar ve diyaloglar sayesinde gerg¢ek demokrasi olacagina

inandigini soylemektedir (Sekban, 2017).

Resim 3.39. Nedret Sekban, Haz Muhabbetleri, t.i.y.b., (160 x 205 cm.), 2003

Nedret Sekban’mn 2003 tarihli “Haz Muhabbetleri “ isimli eseri (Resim 3.39)
Findikli parkinda, dordi kadin olmak iizere alti roman ve iki kopekten olusan sekiz

figlirlii bir kompozisyondur. Kent insanimin soluk aldigi, sinirlart belli, birkac agacla
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bezeli, bogaz manzarali park dogasi iginde, Besiktas spor formalar1 iginde siyah-beyaz
kostiimlii baba-ogul, siyah —beyaz desenli ve beyaz tiiylii iki kopek harig, kadinlarin
rengarenk ¢igekli elbiseleri park atmosferine enerji katmaktadir. Resimin isminden de
anlasilacag lizere, iki kadinin ve g¢ocugun soldaki erkege yonelik bakislari, kopeklerin
denize yonelen bakislar1 dogru (gelecek ongoriisii ve beklentisi) ve iki geng kadinin
stkintili halleri, haz hakkinda bir kapsami ve haz veren sohbetleri akla getirmek iizere

konum edinmislere benzemektedir.

3.3.5. Mustafa Pancar

Mustafa Pancar (1964, Istanbul), sanat ve giindelik yasam iliskisini insanlarla
paylasmak ve belki de farkinda olmadan katildiklar1 bu oyundaki rollerini onlara
hatirlatmak amaciyla resimler yapiyor. Disaridan bakan bir izleyici edasiyla dogaglama
lekelerle kurguladigi yapitlarinda birbirleriyle konu olarak hi¢ bir ilgisi olmayan
bigimleri yan yana koyuyor. Herkesin kendinden birseyler bulabilecegini ispatliyor.
Gelisigiizel sahnelere, isimsiz kahramanlara rastliyoruz onun resimlerinde. Sahneler
arasinda baglanti olmuyor ama bunun olmayisi bize Ozgiirlik kazandiriyor ve
dilediginiz koseden Resime girebiliyorsunuz. Sanat¢i bu anlatimlariyla elestirdigi
giindelik hayatlarin toplumun giindemine nasil gereksizce ve pervasizca girdigini

vurguluyor (http://www.hurriyet.com.tr/kelebek/evinde-hafriyat-var-118776).

Resim 3.40. Mustafa Pancar, Isimsiz, Resim 3.41. Mustafa Pancar, Isimsiz, t.ii y.b.,
t.ii.y.b.,(65 x 80 cm.), 2003. (50 x 70 cm.), 2002.

Sanatcidan sectigimiz iki resim, sporun insan hayatinda nasil pay edindigi, kiigiik

yaslarda anne baba ilgisi ve yoOnlendirmesi sayesinde, ilerleyen yaslarda arkadas



139

cevresinin etkisiyle toplumsallasma siirecine nasil katki sagladigi konusunu goriiniir
kilmaktadir. Birinci resimde (Resim 3.40), bir baba ve anne iki ¢ocuguna ugurtma
ucurmayt Ogretmekte. Ugurtmalarinin iizerindeki renkler ve arma Besiktas takimini
cagristirtyor. Sembolii kartal olan Besiktas’a yonelik bir satis taktigi veyahut bir
sponsorluk sayesinde, 4-8 yas araligindaki iki ¢ocugun geleceginde simdiden yer
edinmis bir ‘takim sevdasi’ Resimedilmis. Ikinci resim (Resim 3.41) ise sevdikleri
takimin formalarina bliriinmiis -ki bunlar, Tiirkiyede, dort biiyiikler olarak ifade edilen,
soldan saga sirasiyla, Besiktag, Galatasaray, Fenerbahge ve Trabzonspor kliiplerinin
renklerindedirler- Dbir grup arkadasin hali saha mag¢i1 yapmak iizere biraraya gelmis
olduklar1 bir sahnedir. Tirkiye’de, son 30 wyildir yayginlasan, orijinal saha
biiyiikliigiiniin 4/1 dlgeginde kiiciiltiilmiisii olan bu sahalar, is ve/veya okul ¢evresinden
arkadaglarin haftada bir kez toplanip diizenledikleri mag¢ organizasyonlar: i¢in

kiralanmaktadir.

3.3.6. Mustafa Sekban

Mustafa Sekban (1950, Trabzon),  balikgi kenti olan eski Istanbul’u
unutturmamak ve ¢ok sevdigi bu kenti tanitmak tizere, her mevsimde ayr1 giizel olan
Bogazi¢i manzarasi esliginde , sayisi azalmis olsa da gliniimiiz balikgilarin1 Resimettigi
fotorealistik tarzi ile dikkat ¢cekmis ve gec giris yaptig1 sanat camiyasinda Onemli yer

edinmis bir ressamdir (Mustafa Sekban, t.y).

Resim 3.42. Mustafa Sekban, Devre Arast, t.i. y.b., (120 x 120 cm.), 20??



140

Sanat¢inin tipik bir Resimi olmamakla birlikte, “Devre aras1” isimli Resimi
(Resim 3.42) konumuz baglaminda etkileyici bir ornektir. Gliniimiiz kent yasaminda,
servislerle okula gidip, sinav maratonunda bogusan, ancak yaz tatillerine sportif
faaliyetler yapabilen okul ¢agi cocuklar1 hakkinda diisiinmemize olanak saglayan bir
resimdir. Bes arkadas futbol oynamis, dinlenmek icin ara vermisler, beton bir yiikseltiye
oturmus birbirleri ile sakalagmaktadirlar. Merkezi figiir, elinde sikica kavradig: top, yeni
ayakkabilar1 ve arkadaglarinin ilgi odagi olusuyla ilk farkedilen ¢ocuk. Hemen yaninda
oturan iki ¢ocukla birlikte sakalasip gililismekteler. Diger iki ¢ocuk ise, onlarin nesesini
bir fotograf karesine kaydedene bakar haldeler, giyim-kusamlar1 daha soniik, golgede
kalmislar. Arkalarinda sar1 boyali, yipranmis bir duvar, yerde biiylikli kiiciiklii taslar
var. Resimdeki figiirlerin siyah beyaz giyinmis olmalar1 ve ortamin bakimsizligi,
temelde bir ¢eligki yaratiyor olsa da, hem 70’ler Tiirkiyesin’de mahalle aralarinda, bos
arsalarda yapilan maglari, yaz okullarinda toplasan ¢ocuklari hem de kuliiplerin alt
yapisint olusturduklart minikler futbol takimlarini hatirlatmasi agisindan  oldukga
diisiindiiriicti bir resim. Futbol sevdalas: bir sehrin ¢ocugu olarak, sanatci, Tiirkiyede
sahit oldugu 50 yillik siiregte yasanan degisim ve gelisimler paralelinde, cocuklukta

yasanan ve hissedilenlerin pek degismedigini gdzler oniine sermektedir.

3.3.7. Altan Celem

Altan Celem (1969, Almanya)’in resimleri, giinlik yasamdan bir kesit, film
kareleri ya da fotograf kareleri veyahut resimsel kareye doniismiis hikayeler gibi,
okunmas1 zor olmayan, bir yerlerden asina oldugumuz goriiniimlerdir. Resimlerdeki
figilirlerin yiizleri, mekanlarin detaylar1 yogun boya kullanimi iginde eriyip, heryer ve
herkes olabilecek tiirden anonim nitelik kazanmustir. Izleyenin kendini iginde
bulabilecegi tiirden hikayeler barindiran kompozisyonlarda, griler, maviler, beyaz ve
kirmizilar kullanan sanatgi, derinlik izleniminden vazgegmeksizin ve gozii yormaksizin,

konuyu 1sikla vurgulamayi tercih etmektedir (Dolmaci, 2009).
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Resim 3.43. Altam Celem, Yedek kuliibesi, Resim 3.44. Altam Celem, Yiiziiciiler, t.ii.y.b.,
t.i.y.b., (35 x 45 cm.), 2011. 2011

Sanat¢inin 2011 yilinda yapmis oldugu iki Resiminden birinde, yedek
kuliibesinde bekleyen takim oyunculart digerinde bir noktaya odaklanmis halde
bakakalmis yiiziiciiler yer almaktadir. (Resim 3.44), (Resim 3.45). izleyenin kendini,
80’ler teknolojisinde, netligini yitirmis eski bir televizyon yaymina bakiyormusgasina
merakli bir ilgi ve rahatlatict bir estetik kavrayis i¢inde buldugu s6z konusu
kompozisyonlarda figiirler, kisisel-toplumsal bellegin elverdigi oOl¢iide anlam

kazanmaktadir.

_—

Resim 3.45.Altan Celem, Plajda Voleybol, t.ii.y.b., 2008

Ister bekleme kuliibesinde bezgin bir bekleyis, ister sirasin1 savmis bir dinginlik
olsun, ikisi de, akip giden zamanin/sahanin/oyunun/yarisin disinda kalmanin ¢ileli ve
eziyetli boyutlar1 olmaktadir. 2008 tarihli, “Plajda Voleybol” isimli resim (Resim 3.46)
ise, ister kazanan tarafta, ister kaybeden tarafta olunsun, salt bedensel varligi ile insanin,

diger herkes gibi, toplumu biitiinleyen bir parga olusunu bildirmektedir.
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3.4. KULTUREL OLANDAN SIiYASAL OLANA EVRILEN MODERNIST
STRATEJILERIN YANSIMASI OLARAK SPOR TEMALI RESIMLERDE
‘MODERN TURKIYE ALGISI’

Insan1 diger canlilardan ayiran en onemli ozelligi, iiretmis oldugu degerleri
gelecek kusaklara aktarabilmesidir. Bu sayede kiiltiir (ler) olugsmaktadir. Disiplinlerarasi
bir kavram olarak kiltiir, farkli bakis agilarina gore gesitlenen, anlasilmasi zor bir
kavramdir. Konumuz baglaminda ele alacak olursak, kiiltiir, bir toplumun ortaklasa
sahip oldugu ve lyelerine yaydigi, davranisa yansiyan ve o davranigi yaratan ve
yorumlayan goriisler toplamidir; bilgiyi, sanati, ahlaki, hukuku, 6rf ve adetleri kapsadigi

gibi, insanin ait oldugu toplumdan edindigi yetenek ve aligkanlari da icermektedir.

Bir toplum diizeninin kurulmasindaki temel unsur olan Kiiltiirel etkinlikler
sayesinde, toplum, yeniden tiretilmektedir. Kiiltiirel ¢alismalar, hegemonya ve ideoloji
ile iligkilidir; simif miicadeleleri, tahakkiim ve toplumsal esitsizlik, kiiltiiriin bakilmayan
yerlerde aranmasi anlamina gelmektedir. Bu agidan, kiiltiirel bir faaliyet olarak sporun
Oziinlin insana dayanmasi ve bizzat kendisinin bir kiiltiir olmasimin kokeninde hareket
kiiltiiriniin oldugu anlasilir. Spor yapan insan, hem kiiltiiriin yaraticisi, hem de kiiltiir
tarafindan belirlenendir. Edinilmis spor bilincini sayesinde bir yasam bigimine doniisen
spor, tamamlayan, etkileyen, ulusal ve uluslararas1 diizeyde kiiltiirlerararasi iliskileri
miimkiin kilan, esdeyisle kiiltiirlesmeyi saglayan bir unsur olur. Bu noktada spor kiiltiirii
ve toplum kiiltiirii arasinda gii¢lii bir bag vardir. Bu bag dylesine kuvvetlidir ki, sportif
etkinlik, hareket, oyun, yarigma ve miicadeleden alinan haz, oyun i¢inde biitiinlesme,
ortak amag¢ i¢in ugras verme gibi 6zelliklerle birlesince, ortak ilke ve kurallarla ortak
hareket eden bir insanlik kiiltiirii haline gelmektedir (Cakir, 2015: 14-16).

Tirk kultirti, Orta Asya steplerinde,  Osmanli déneminde, Cumhuriyet
doneminde, avcilik, binicilik, okculuk, giires gibi geleneksel ve bireysel sporlarin
egemenliginden giderek uzaklagmis, belli bir 6rgiitlendirme gerektiren takim sporlarina
dogru yénelme durumuna geg¢mistir. Orgiitlii sporun, sosyal yasamin iginde var olmasi
ve yayilmas: devlet ve mevcut siyasi iktidarlar sayesinde olmus, Tiirk toplumunun

sporla olan iliskileri arttirarak devam etmistir. Maddelestirirsek;
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» Mesrutiyetin ilaninda sonra, firka ve partiler spor kuliipleri kurmuslardir. 1912
yilinda Izmir’de kurulan Karsiyaka Kuliibii, Miidafaa-i Milliye isimli bir siyasi
tesekkiiliin; yine Izmirde kurulan Altay kuliibii, Ittihat ve Terakki Firkasinin destegi ile
kurulmustur. Istanbul’da Progres adiyla kurulmus bir kuliibiin adi Altinordu olarak
degistirilmistir. Sadrazam Talat Pasa ve bazi mebuslar yonetime getirilerek kuliibe
yardimlar yapmuslardir Ince, 2016: 452).

* Devlet, her Tiirk vatandasinin beden ve ruh sagligin1 korumak ve gelistirmek
icin sportif hizmet ve faaliyetleri ylriitmek, gelistirmek ve yurt i¢inde yaymak igin
merkezi idareye bagli, Genglik ve spor genel miidiirliigiinii kurmustur (ince, 2016:
452).

*1936 yilinda Berlin Olimpiyatlarina katilan Tiirk sporcular, Cumhuriyet Halk
Partisi’ne (CHP) iiye yapilmistir (Talimciler, 2015: 45). Ayn1 dénemlerde CHP’nin yan
orgiitli konumunda olan Halkevlerinde sportif etkinlikler yapilmis, CHP’li il baskanlari,
spor bolgesi baskanliklarina atanmig, bagbakan spora dogrudan miidahale eder olmustur
(Ince, 2016: 452).

* 1950°’li yillardan itibaren PTT, DSI, K&y Hizmetleri gibi kuliipler iktidarlar
tarafindan, Caykur Rizespor, TKI Linyitspor, Batman Petrol Spor, MKE Ankaragiicii
vb. kuliipler ise kamu tarafindan kurulmus ve desteklenmistir. Ayrica yerel yoneticiler
de belediyelere bagli spor kuliipleri kurmuslardir.

* 12 Eyliil 1980 darbesinin ardindan gelen dénemin basbakami Turgut Ozal,
serbest piyasa ekonomisi i¢in sirketlesin Onerisi getirerek, basketbol, voleybol ya da ata
sporumuz olan giiresi desteklemeksizin, futbolda ti¢iincii ligi kurarak, hemen hemen
tim 1illerin bir futbol takimina sahip oldugu “politik futbol harekati” baslatmistir
(Rahsan, 2008: 125). Biiytlik kuliiplerin krediler almasi i¢in imkanlar saglanmis, spor
tesisleri kullanimlarina ag¢ilmis, yabanci antrendrler bizzat devlet eliyle gorevlere
getirilmigtir. Ornedi goriilmemis bir sekilde General Kenen Evren MKE Ankaragiicii
takimini 1.lige ¢ikarmis, siyaset diinyasi spor ile yakindan ilgilenerek tribiindeki yerini
ald.

* Dogu ve Giineydogu illerindeki futbol harekatinin amaci ise, gengleri “yikici
ve boliicii” faaliyetlerden uzak tutmak olmus, bolgedeki yetkili kamu gorevlileri,
emniyet miidiirleri bu harekat1 bizzat yonlendirmislerdir. Bir 6rnek vermek gerekirse

Tansu Ciller’in bagbakanligi doneminde Cizresporun kiime diismesinin iptali,
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Vanspor’un 1. Lige ¢ikarilmasi, 1. Lige ¢ikarilan Diyarbakirspor’un ligden diismesinin
engellenmesi gibi durumlar yasanmustir.

» Siyasi iktidarlar spora karistiklar1 kadar destek olmamuslardir. Altyapi
desteginin yetersizligi, bilgi sahibi olmama ve yoOnetim zaafiyeti gibi nedenlerle
uluslararas1  organizasyonlarda bagarilar smirli kalmig ve beklentilere cevap
verememistir. Bu basarisizligin giderilmesinde, Tirkiye vatandasi olamayan fakat
alanlarinda basarili olan sporcularin Tiirkiye adina yarismak i¢in ikna edilmesi yolu
secilmistir. Halterde Naim Siileymanoglu, atletizmde Elvan Abeylegesse, futbolda
Mehmet Aurelio Tiirk vatandast yapilip, Tiirk milli takiminda gorev almislardir. Son
yillarda benzer sekilde masa tenisi, judo, boks, futbol, halter, vb. dallarda devsirme
sporcular Tiirkiye adina yarismalara katilmaktadirlar.

Biitiin bu ¢aba ve girisimler, Tiirkiye’de siyaset ile sporun i¢ ige olmasi ve
siyasilerin diinyada oldugu gibi 6zde olmasa da stzde katki sagladiklari anlamina
gelmektedir. Toplum birey baglaminda spor kiiltiiriimiiziin, Cagdas Tiirk Resiminin
temsilcisi, Serdar Arda, Mevlit Akyildiz, Hakan Giirsoytrak ve Resul Aytemurun
resimlerindeki yansimalari oldukg¢a ironiktir ve sanatgilarin elestirel bir tavir

sergiledikleri goriilmektedir.

3.4.1. Serdar Arda

Serdar Arda (1977, Sakarya) , geng sanatcilarin desteklenmesinde biiyiik bir 6nem
arzeden kamu ve 6zel kuruluslarin diizenledigi yarismalardan birinde, 2003 yilinda, 15.
Tekel Resim Yarismasinda birincilik 6diilii almis bir gen¢ sanatgimizdir. Odiil aldig
resim, 2003 yilinda yaristigi Diinya Atletizm Sampiyonasi'nda ikinci olan ilk Tirk
kadin atlet Stireyya Ayhan’in, bu yaris sonras1 Tiirk bayragini eline alarak stadta seref

turu attig1 an1 gosteren bir resimdir ( Resim 3.46).
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Resim 3.46. Serdar Arda, Siireyya, t.i.y.b.2003.

Elinde tasidig1 biiyiikkge bayragin yildizin1 ortecek biiyiikliikte bir beden olarak
betimlenen sporcu, boylelikle, bir yildiz sporcuya doniismiis, gururlu ve magrur bir
ifadeyle Resimedilmistir. Bdylesi bir basariyla biiyiilenmis Tiirk toplumunun sevinci,
maalesef, sporcunun, 2004'te Atina'da diizenlenen olimpiyatlardan 6nce doping testi
yapan yetkilileri engelledigi iddiasiyla ceza almasi, ardindan 2008 Olimpiyatlari'na
hazirlanirken, doping kontrolii numunelerinde kaninda iki yasakli madde bulununca
Atletizm Federasyonu'nca omiir boyu men cezasi almasi ile sona ermistir. Tiirk
atletizminde, Siireyya Ayhan ile baslayan heyecan dalgasi, devsirme atletimiz Elvan
Abeylegese ile canli tutulmaya ¢alisiimis, 2012 yilinda olimpiyat sampiyonu olan Ash
Cakar Alptekin ile parlamis ve yine maalesef, 3 kez doping kullanmaktan ceza alan bu
sporcu da 2017yilinda sahalardan dmiir boyu men edilmistir. Simdilerde, 2017 yilinda,
Diinya Sampiyonasinda 200 m. erkekler bransinda sampiyon olan Azeri kokenli

devsirme atletimiz Ramil Guliyevin basarisi ile yetinmek durumundayizdir.

3.4.2. Mevliit Akyildiz

Tirk Resiminde nesneye, algiya ve 0ze degil de, dil oyunlarina dayali bir
gelenegin baslangicin1 yapan Mevlut Akyildiz (1956, Ankara), yagliboya ve camalti

resimleri ile heykellerinde dilin olanaklarina alegorik anlat1 olarak yaklagmaktadir.

Gilintimiiz kaotik ve celiskili diinyasina, genis bir zaman perspektifi ile yaklagarak,
yasam i¢indeki carpikliklari alegorik ve eglenceki bir dil ile Resimeden sanat¢inin

calismalarinin ortak 6zelligi hicivdir. Giindelik hayatta ¢ok¢a yer kaplayan hiiziin ve
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karamsarliga karsin, sanat¢i, yasamdaki komik goriinlimlerinden yola ¢ikarak ‘giileriz
aglanacak halimize’ misali 0zgiin bir bakis sergiler. Akyildizin resimleri bir araya
geldiginde, izleyicinin, biyik altindan giilmek, kikir kikir giilmek, kahkahayla giilmek,
kis kis giilmek, aglanacak halimize giilmek, goziinden yas gelene kadar giilmek, ac1 aci
tebessiim etmek gibi giilmenin tiim hallerini yasamasi olasidir. Sanat¢inin, klasik

anlamda resim yapmayip, resim kurdugu sdylenebilmektedir (Akyildiz, 2017).

Sanat¢idan se¢mis oldugumuz dort eser, Tiirk toplumunun spor ile olan yiizeysel
iligkisini ve bu iliskinin ‘ben burdayim’tiiriinden Tiirk tipi bir gosterise doniismesi
hakkindadr. ilki Tiirkiye Cumhuriyeti tarihinde bir déniim noktasi olan 19 Mayis 1919
tarihini kutlama torenlerinde gorev almis gengleri gostermektedir. Gazi Mustafa Kemal
Atatlirk’tin  “‘Milli Miicadele’ Tiirk milletini ileri gotiirecek olanlarin ve kdhnemis
fikirlere kars1 gelecek olanlarin geng fikirler oldugu inanciyla, genglere bayram olarak
hediye ettigi bu kutlu giinde, figiirler geng olarak degil, geng rolii yapan orta yasli anne-
babalara benzetilerek Resimedilmislerdir. Igerigi bosaltilmis bir bayrami (!) goriiniir
kilmak yada ge¢miste yasanmis bayram coskusunu anmak, o ruhu hatirla(t)mak iizere,
sanatg¢l, bunu, bir 6rnek giyinmis kizlarin ve bayrak tutan erkeklerin Resimin digina

yonelen bakislari ile saglamistir.( Resim 3.47)

Resim 3.47. Mevliit Akyildiz, Genglik ve Spor ~ Resim 3.48. Mevliit Akyildiz, Tiirk Aslani,
Bayrami tii.y.b., (81 x 100 cm.), 2006, Ozel t.0.y.b., ( 54x65 cm.) 2006.
koleksiyon.
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Resim 3.49. Mevliit Akyildiz, Vatan Caliskan Resim 3.50. Mevliit Akyildiz , 1 Temmuz, Kabotaj
Adamlarin Omzunda Yiikselir, t.i.y.b.,(54 x 65 Bayrami, ti.y.b.,(81x125 cm.), 2012
cm.) 2002

(3

Ikinci resim, 1970’li yillarin ortalarmma degin, iizerinde °.... Hatiras’’ yazan
duvara gerili bezin Oniinde fotograf c¢ektirme davramisini hatirlatir izleyicilere. Bu
gelenek, resimde, Milli sporumuz, giires tutan, tipik iki Tirk erkeginin “ Tirk aslani”
pozu ile desteklenmektedir. (Resim 3.48) Ugiicii resimde, giires¢i kiyafeti giymis sekiz
Tiirk, 19 Mayis senliklerinde yapilan, genis bir tabandan yukar1 dogru yiikselen kuleyi
tersinden yapmuis, besi ii¢liniin omuzlarinda, {i¢ii birinin omuzuna yiikselmistir. Yedi
kisiyi birden tek basina tasiyan ve tagidigi bu yiik ile gurur duyan kisinin hi¢ de adil
olmayan konumu ile digerlerinin kaygisizca yiikselisi ‘toplumsallagma siireci’ni
tartismaya agmaktadir.  (Resim 3.49). Doérdiincti resim ise, Osmanli devletinin
kapitilasyonlar ¢ercevesinde, yabanci iilke gemilerine tanidigi ayricaligin 1923 yilinda
kaldirilmasini takiben 1 Temmuz 1926 yilinda, “Tiirkiye limanlar1 ve sahilleri arasinda
yiik ve yolcu taginmasi ile kilavuzluk ve romorkaj hizmetleri, Tiirk vatandaslar1 ve Tiirk
bayragi tasiyan gemilerce yapilir” hiikmiinlii i¢eren kanunun yiiriirliige giriginin
kutlandig1 Kabotaj Bayrami hakkindadir. Sanatg1 bu kez, ¢ tarafi denizlerle kapli olan
tilkemizde, ad1 bayram olan ama sadece ¢ok kiigiik bir grubun eglencesi gibi algilanan
kabotaj bayramini hicvetmektedir. Oyle ki, ©nceden yabancilara acik olan faaliyetleri
bundan boyle sadece Tiirkiye Cumhuriyeti vatandaslarinin yapabilecegini belirten

kabotaj kanunu her yil 1 Temmuz’da, bogazda yilizen birka¢ kisi ile sinirli kalan

gosterilerle kutlanmaktadir (Resim 3.50).
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3.4.3. Hakan Giirsoytrak

Hakan Giirsoytarak (1963, Ankara) 21.Y1izyil kent yasaminda karsilasilan giincel
ve carpict olaylar1 ele almakta, degiskenlik ve gegicilik duygularini izleyiciye
hissttirebilmek i¢in deprem sarsintis1 aninda higbirsey yapamamaya, Oylece kala
kalmaya benzes, anlik goriiniimler sunmaktadir. Tuvallerinde, klasik ¢izgiler yerine
hayat tecriibelerinin ve diinya gorlisiiniin hakim oldugu renk¢i bir anlayis segileyen
sanatg1, sanatin giiniimiizde bir s6z s6yleme sekli oldugunu savunmakta, Resimi, kendi

i¢in bir ifade araci olarak kullanmaktadir.

Elestirel bir yaklasimla kisi ve birey olma arasindaki ince ¢izgiyi figiir lehine
kullanan sanatginin resimlerinde, habersizce ¢ekilmis bir fotograf karesinde goriilecek
tirden bir etki sezilmektedir. Dogal ve 6zensiz diizen i¢inde olduklar1 yoniinde ve
kendiliginden olusmus gibi duran kompozisyonlar igindeki tiim figiirlerin duygu
durumlarmin kadercilik ve kabullenis halleri, onlar1 birbirlerine esitlemekte ve bu

onlarin kurgusal kimliklere donlismesine neden olmaktadir (Giirsoytrak, 2002).

Sanat¢idan segtigimiz dort eserden ilki, (Resim 3.51), 1992 yilinda bilardoda
diinya sampiyonu olan Semih Sayginer’den sonra iilkemizde yayginlasan biiyiikli
kiigiiklii bilardo salonlarindan birini gostermektedir. Salonun biiyiikliigii, aydinlatmasi,
bilardo oynayan kisilerin agik secik algilanmasini engellemektedir. Biiyiikliik, ¢okluk ve
belirsizlik, kazanilmis diinya sampiyonlugunun orgiitlii bir ¢alisma ile degil, bireysel bir
caba, rastlantisal bir sonu¢ olduugunu diisiinmemize neden olmaktadir. Ikinci resim ise,
pinpon masasinda, geng bir sporcu ile orta yasin iistiinde bir siyaset¢inin miicadelesini
seyreden bir grup biirokrati géstermektedir. Sporcunun siyasetciden gelen harekete
karsilik verdigi belirtilircesine, sanatginin Resimine “ponpin” adini vermis olmasi

dikkat ¢ekmektedir (Resim 3.52).
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Resim 3.51. Hakan Giirsoytrak, Bilardo Resim 3.52. Hakan Giirsoytrak, Ponpin,
Salonu, t.i.y.b., (139 x 175 ¢cm.),2006 t.i.y.b., (94 x 115 cm.),2006

Resim 3.53. Hakan Giirsoytrak, Hiirriyetimiz Resim 3.54. Hakan Giirsoytrak, Biirokratin
Kanatlarimiz Altindadir, t.y.b., (110 x 145 Penalti Atarken Dayanilmaz Hafifligi, t.i.y.b.,
cm.), 1995. (43 x 60 cm.), 2003

“Hirriyetimiz  kanatlarimiz  altindadir” isimli eser, Adalet bakanliginin
hapishanelerde, mahkumlarin havalandirma alani olan kiigiik 6lgekli avlularda voleybol
oynamaya tesvik edilmesi hakkindadir. Avluya gerilen bir file, bir avu¢ oyuncu ve
birka¢ seyirci, destegin etkisini ve gosterilen ilgiyi ispatlamaktadir. (Resim 3.53).
Ulkemizdeki spor —siyaset iliskisini irdeleyen “Biirokratin penalt1 atarken dayanilmaz
hafifligi” isimli 2003 tarihli resim ise, golii yiyecek olanin da savusturacak olanin da

izleyici oldugunu agikga ortaya koymaktadir (Resim 3.54).
3.4.4. Resul Aytemur

Resul Aytemur (1951, Malatya), parklar, ¢opliikler, semt pazarlari, otobiis

duraklar1 gibi kentin, siradan yapisini ele aldigi kadar, polis ve gostericilerin karsi
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karsiya geldigi yiirliyiisler, gece klupleri, genelevler ve fahiseleler gibi siradis1 olay ve
yasamlari da igeren oldukg¢a genis bir alani inceler. Her durumda sanatginin resimlerinde

canlilik, climbiis ve kargasa goze carpar.

Komposizyonlarda yer alan karakterler olarak, plajda giineslenen veya denize
giren insanlari, ma¢ seyredenleri, insan kalabaliklarin1 uzaktan gozetleyenleri, kent
kalabalig1 ve kargasasi igerisinde, yagama cabalari, kaygilar1 ve dramlari ile 6n planda
konumlandiran Aytemiir’iin konularini ele alis bi¢imi, Sar1, kirmizi, yesillere genis yer
verdigi ve parlak tonlarda kullandigi renk anlayisiyla birlikte kendine has oldukga
vurgulu bir anlatima doniisiir (Resul Aytemur, 2011).
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Resim 3.55.Resul Aytemiir, Bayrak Saticilari, Resim 3.56.Resul Aytemiir, Taraftarlar,
t.i.y.b., (140x116 cm.), 2003. t.i.y.b., (116 x 140 cm.), 2003.

Sanatgimin 2003 tarihli iki Resimi, (Resim 3.55), (Resim 3.56), futbol mag1
zamanlarinda, stadyum disinda, takimlarin bayrak, flama, sapka kaskollarini satan
seyyar saticilart ve bu bayraklar1 satin almig taraftarlarin mag saatini bekleyislerini
gostermektedir. Saticilarin takim tutmayist ve her magta bagka bir takimin taraftar
rolline biirlinmesi gibi, taraftar toplulugunun diinya bayraklar ile siislenmis iplerle
dilimlenmis dar alanda Tiirkiyenin dort biiyiik takimi Galatasaray, Fenerbahge, Besiktas
ve Trabzonspor sembolleri ile ve Tiirk bayraklari ile kusanmis olmasi, sanat¢inin, Tiirk
toplumunun futbol kiiltiirii hakkinda bir sorgulama yaptigin1 disiinmemize neden

olmaktadir.
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Resim 3.57. Resul Aytemur, Diren Gezi, t.iy.b., (100 x 140 ¢cm.),2013
Sanatcidan sectigimiz son eser, (Resim 3.57), 2013 yilinda, istanbul Taksimdeki
Gezi parkindan sokiilen agaglart engellemeye c¢alisan bir grup ¢evrecinin direnisinin,
siyasi ve provakatif eylemlere doniismeden 6nce, Besiktas, Galatasaray ve Fenerbahge
formas: giyerek, ezeli rekabetlerini, kuliip taraftarlar1 dayanismasina doniistiirdigii bir

grup genci arkadaki park manzarasi 6niinde slogan atarken gostermektedir.

3.4.5. Ahmet Umur Deniz

Ahmet Umur Deniz (1960, Van) Toplumcu Gergekgi Tiirk Resiminde, simifsal
olgulara emekten yana bir durus sergileyen, disavurumculugun didaktik tavr ile
sembolizm fantastik kurgusalligini birlestirdigi dikkat cekici bi¢im dili sayesinde

onemli bir yer isgal etmektedir.

Ahmet Umur Deniz’in resimleri ile ilgili olarak, Feyyaz Yaman,

Goya’dan, Millet’e, Meunier’den Odd Nerdrum’a kadar her usta iliskisi, ustalastik¢a
insanligin uzun yirisiindeki ortak duygunun emek-hiiziin potasinda erir, sert kontiirli
desenleri giderek gegirgenlesir. Korkularimiz {ist iiste yiiklenen duyarliliklarla, glaseler,
titresen 1g1klara doniisiir. Boya maddelesir, bedenlesir. Bu zemine (topraga) baglilikla
agirlasan ayaklar1 ‘zombi’ yakistirmasina varacak kadar agir gergekligi siiriiyerek tasir.
‘Ayak Takim1’ yakistirmali insanlik, Aneas gibi ayaga kalkar. Glinlimiiziin Post modern
tilketim toplumunun pembe gozIlikklii diinyasinin maskeledigi bu emek-bedenler
nerdeyse konusulmasi bile yasaklanan goériinmez “sinifin” insanlari, binlerce yilin
Oliimleri ve katliamlarinin adalet arayisi ile hayalet gibi karsimiza dikilirler, hesap

sorarlar. demistir (Bulut, 2012).
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Resim 3.58. Ahmet Umur Deniz, Isimsiz,t.ii.y.b., ( 120 x 100 cm.), 2003.

Bu belirleme, sasirtici bir bicimde konumuz baglaminda sectigimiz sanat¢inin
2003 tarihli Resiminde (Resim 3.58) de birebir gézlemlenmektedir; gece vakti, bir kent
yasam etkinligi spor miisabakasini agaclikli bir alanda bekleyen geng bir adam ( Ahmet
Umur Deniz’in kendini modelledigi bir otoportre olarak ele alinabilir) lizerinde taraftar
oldugu takimin kaskolu beresi ve bayragi ile solunda yasga kiiciik bir geng, sagda yasca
daha biiyiik bir bayrak saticisindan olusan {i¢ taraftarin sessizlik i¢inde gosterildigi bir
komposizyondur. Omuza dayanarak veya sirtta tasinan taraftar bayraklari, stadyumun
i¢i gibi disin1 aydinlatan siddetli spot 15181 altinda parlayarak rengini yitirdiklerinden
hangi takimin bayragi olduklar1 anlagilmasa da yarigdlgeli alanlarda rengini korumus
Tiirk bayraklar1 sayesinde bu taraftarlarin Tirkiyedeki tiim kuliiplerin taraftarlarini

temsil ettigini varsayabiliriz.

Ahmet Umur Deniz’in figiirlerinin sessizce masamiza biraktigi vicdan
muhasebesi, istenildigi kadar goriinmez kilinsinlar, sanallastirilsinlar her kose basinda
biling altt korkularimizi ayaga kaldiracak c¢oklukta kendilerini hatirlativerirler.
Lokmaniz bogaziniza diigiimlenir, uykunuz kacar. Bu sessiz ve sitemsiz hatirlatma
dogay1, insanlig1 yitirme noktasinda tikanip kalmis bedenlerimizin arinip insanligina
dénmesi i¢in bir son cagridir." (Deniz, 2012) Hangi takimi tutarsa tutsun Tiirk

insaninin, sakince, nazikge, insanlhigin kaderine, ¢aresizligine kars1 durus sergilemesi,
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kotiiliiklere karsi direnip ruhunu, bedenini, toplumunu Koruyup gézetmesi, uzlagmasi,

biitiinlesmesi temel unsur olarak benimsenmelidir.
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DORDUNCU BOLUM

UYGULAMA RAPORU

4.1. UYGULAMANIN YAPILIS GEREKCESI

Giliniimiiz diinyasinda spor, amatdr veya profesyonel olarak, bireysel yada takim
halinde, dogada yada 6zel tasarlanmis salonlarda/sahalarda yapilan, ¢ok farkli tiirleri
olan bir ugras olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ilk baslarda, hayatta kalma, beslenme vb.
insani ihtiyaglarin giderilmesinde, doga ile miicadelede, giderek, fiziksel istiinliige
sahip olma istegi ve edinilmis gii¢ sayesinde, ‘kars1 gii¢’le rekabet etme, egemen
olma/kazanma hirst ve nihayetinde, kuralli ve kurumsal nitelikli miisabakalarda yer

alma, paralelinde, miisabaka halinde olanlar izleyerek haz alma evreleri gelismistir.

Spor denilince, artik, bos zamanlar1 degerlendirme, oyun oynama ve eglenme
amaglh etkinlikler akla gelmektedir. Gliniimiiz insan1 hayatin sikintilardan kurtulmak,
daha saglikli yasamak, bos zamanlarmmi degerlendirmek igin  spor yapmakta,
ebeveynler, saglik, refah ve huzur icinde yasamalar1 igin kii¢iik yaslardan itibaren

cocuklarini spor yapmaya tesvik etmektedirler.

Kiigiik yaslardan baglayarak bir spor dalina merak salan insanlar aktif yada pasif
olarak spor yapabilir yada bir taraftar olarakta katilim gésterebilir. Bunu da bir tutkuyla
yapar. Aidiyet duygusuyla sevdigi takima ya da sporcuya baglanir, maddi ve manevi
olarak kendini adayabilir. Kendine sevdigi bir sporcuyu idol olarak seger ve hayatinin
her alanina dahil eder. Sevdigi takim ve sporcu(lar) i¢in imkanlar1 dahilinde katki

saglamak ister.

Diinya genelinde oldugu gibi Tiirkiye’de de sosyal, siyasal, kiiltiirel ve ekonomik
nedenlere bagl siire¢ yonetimi olarak, spor denilince akla dogrudan futbol gelir. En
fazla sevilen, takip edilen ve oynanan oyundur. Yer, zaman, mekan ve kisi ayirt

etmeden her zaman oynanabilir. Herkes bir seklide bu oyuna katilim gosterebilir.

Tiirk futbolunda dort biiyiikler olarak tabir edilen, ii¢ii Istanbul takimu,
Galatasaray, Fenerbahge ve Besiktas olmak {izere, dordiinciisii, tek Anadolu takimi

Trabzonspor ayricalikli bir konuma sahiptir; Trabzonspor Resimi olarak 2 Agustos
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1967°de kurulmustur ve kisa siire sonra Anadoluya sampiyonlugu tasimistir. Trabzon
icin futbol, her zaman ¢ok 6nemli olmustur. Oyle ki Osmanli Devleti zamaninda
yayinlanan yayinlanan {i¢ futbol kitabindan biri 1922’de ‘Asosyesin Futbol’ Siileyman
Riza Kugu tarafindan Trabzon’da kaleme alinmistir. Bu kitabin amaci dogu illerine
futbolu 6gretmekti. Trabzon’da erken Cumhuriyet doneminden itibaren olduk¢a canli
bir futbol iklimi hakim olmustur. Trabzonun unutulmaz 6nder isimlerinde Hiiseyin Avni
Aker, Cumhuriyet’in ilk yillarinda Istikbal gazetesinde su satirlar1 kaleme almistir:
“Trabzon sehri spor ibtilast geciriyor. Istanbul’da dans, Ankara’da ud, Trabzon'da
futbol... Bunlar bir hastalik gibi yakaladiklart adamin yakasini birakmiyorlar.
Trabzon’da mahalle aralarinda, Kavak Meydani’na kadar ne kadar meydan, cami
havlisi, bahge varsa birkag ¢ocuk toplanmis!- Gol gol diye bagirryor. Hele su hafta
tatilinin issiz bir siirii halkinin Kavak meydanina dogru toplanmast bu ibtilayr azdrd.
Simdi herkeste bir spor meraki var.” (Trabzonspor, t.y). Kurulus tarihinden sonra kisa
bir zaman sonra Ikinci Ligden, 1973-74 sezonunda kendi 6z evlatlarryla kurulan takimi
ile Sampiyon olarak Birinci Lige c¢ikmay1 basardi. Lige c¢iktig1 ilk sene Kibris’ta
diizenlenen turnuvada Baris Kupasin1 kazanmistir. Bu kupalarla dolup tasacak on yilin
baslangic1 olmustu. 1975-1976 sezonunda sampiyonluk ipini gogiisleyen Bordo
Mavililer, ilk defa sampiyonlugu Istanbul disina tasiyarak tiirk futbolunda yerlesik hrr
ne varsa altlist ve bir devrim gerceklestirmistir. Daha sonra bir¢ok kupa kazanmis ve
basin tarafindan ‘Kupa Beyi’ olarak biiylik bir saygilik kazanmistr. Trabzonspor’un
efsane Teknik Dirdktorii Ahmet Suat Ozyazici, kentin koklii futbol mirasma isaret

ederek “bu bir ‘devrim’den ziyade ‘evrim’diyordu (Trabzonspor, t.y).

Karadeniz Firtinasi, glimbiir giimbiir geliyordu 1975-1985 yillart arasinda 7 lig
sampiyonlugu, yan sira Bagbakanlik Kupasi 5 kez, Cumhurbaskanligi Kupas1 7 kez,
Tiirkiye Kupast’n1 8 kez ve Siiper kupayr 1 kez kazanmistir. 1980’li yillardan sonra
bircok kez haksizliklarla sampiyonlugu kaybetse de asla zirve miicadelesini
birakmamistir. 2010-2011 sezonu sonunda 7. Sampiyonluk hakki ve kupasi sikeyle
elinden alinmis olsada hakli olarak adalet arayis1 devam etmektedir. Avrupa’nin bir¢ok
diinya devi takimlariyla miicadele eden takim; aralarinda Liverpol, Aston Villa, Inter,
Barcelona ve Olimpic Lyon gibi takimlar1 dize getirmeyi basarmis; sehrin ve iilkenin

tanitimina, kiiltiirtine, ekonomisine ve sosyal hayatina katki saglamistir.
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Trabzon sehri, sporu-sporcusu kadar sanati-sanatgisiyla da zenginlik igerir. Oyle
ki; Tiirk sanatina damga vurmus birgok sanatcisi vardir. Bu baglamda, simdilerde kisisel
tarihini sanat alaninda kuran ve amator/yar1 profesyonel futbol geg¢misi olan, bir
Trabzonspor taraftar1 olarak, her iki alanin bir arada degerlendirilmesi arzusu duyulmus,
takima duyulan sevgi ve aidiyet duygusu paralelinde, Trabzonsporlu futbolcularin konu
edinildigi bir dizi resim {retilerek 2005 yilinda Trabzon Devlet Giizel Sanatlar

Galerisinde “Bir Tutkudur Trabzonspor” isimli kisisel sergide sergilenmistir.

Edinilmis sportif ve sanatsal deneyimlerden elde edilen kazanimlardaki biling
diizeyini arttirmak tizere, Cagdas Tiirk Resiminde Spor Temali Eserler isimli kuramsal
bir tez ¢alismasi ortaya koyulmak istenmistir. Aragtirma ve incelemeler sonucunda elde
edilmis veriler olarak, tlim sanat tarihsel siirecte kesintisiz bir bigcimde gozlemlenen
sanat-spor iliskisi, s6zkonusu gelenege eklemlenecek tiirden bir dizi resim

kompozisyonunun tasarlanip, tiretilmesinde etkili olmustur.

4.2. ICERIK VE BICIME YONELIK SAPTAMALAR

Konu kapsaminda yaratilmis olan uygulama alani, duygu, diisiiniis ve kavrayis
bi¢imi ile tez konusuna paralellik arzetmektedir. Ancak hem pratikte hem teoride konu
seciminde etkili olan temel unsur, “Bir Tutkudur Trabzonspor” sergisi oldugundan,

oncelikli olarak bu sergide yeralmis eserlerin incelenmesi uygun olacaktir.

Sergide, 2004-2005 sezonunda takimda goérev almis futbolcu resimlerine yer
verilmis, sahaya ¢ikan bir futbol takiminin 18 kisiden olusmasi fikrinden yola ¢ikilarak
18 resim sergilenmistir. Bigim ve icerik yoniinden incelemek icin sectigimiz ¢alismalar,
ayrt ayr1 maclarda takimlarinin kazanmasi i¢in takim ruhu iginde miicadele eden
sporcularin kendileriyle, rakipleriyle, takim arkadaslariyla ve topla olan iligkilerindeki

an’lardan derlenmis goriintiilerinden olusmaktadir.

Resimlerde, soyut-figiiratif yapilanma dikkat g¢ekmektedir. Yer ¢ekiminden
yoksun soyut bir fon iizerine yerlestirilen figiirler, realist bir anlayista islenmistir.
Futbolcular mag ya da antrenman esnasinda kosu, pas, kontrol, atak kesme, top kapma,
top kurtarma, top siirme, top kontrol etme, miicadele, faule maruz kalma ve sut ¢gekme
gibi pozisyonlarda Resimedilmistir. Her ne kadar bu hareketler esanasinda diger

rakip(ler) yada takim arkadas(lar)1 kadraja dahilse bile, sadece hareketi yapan futbolcu
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yada sporcu Resimedilmis ve sahnenin tamamlanmasi alimlayicinin hayal giiciine ve

bilgisine birakilmaistir.

Kullanilmis renk paleti zengindir; rahat firga siiriisi ve dort bes renkten
gelistirilmis sicak/soguk, agik/koyu renk kombinasyonlarindan gelistirilmis  fon,
figliriin baskin form olarak daha iyi goériinmesine hizmet etmektedir. Uygulama

yiizeylerinde fon bazen diiz ve sade bazen de renkli ve hareketli olarak olusturulmustur.

Kompozisyonda yer alan her futbolcu, gazete ve dergi gibi siireli yayinlardan
biriktirilen farkli pozisyonlardaki gorseller ile futbolcular hakkinda ¢ikan haber, yorum
ve roportajlardan faydalanilarak bigimlendirilmistir. Resimlerdeki kompozisyonlarin
belirleyicisi olan gorseller sablon olarak kullanilmis, 6ncesinde resim yiizeyinde, her
katmanin kurumasina firsat verilerek tist tiste katmanlar elde edilmistir. Gerekli hallerde
ylizeye yazilar yazilmig, genel anlamda, soyutlamaci ve renkgi bir fon elde edilmistir.

Bu fon iizerine futbolcu portreleri yerlestirilmistir.

Ik dort resim, sporcularin basarrya ulasmada &nemli unsur olan antrenman
yaparkenki hallerini gostermektedir; 2004 tarihli “Hiiseyin Cimsir” portresinde (Resim
4.1) futbolcu, tizerindeki bordo sort ve mavi esofman lstiiyle ve bacaklarinda maglarda
sakatliklardan korunmak i¢in takilan tekmeklikler olmaksizin, diistinceli bir yiiz ifadesi
ile diiz kosu (jogging) yapmaktadir. Bu ruh hali futbolcunun bir sakatlik yasadiginin ve

takimdan ayri1 ¢alistiginin ipuglarini1 vermektedir.

Resim 4.1. S.Yilmaz,Hiiseyin Cimsgir, t.i.a.b., Resim 4.2. S.Yilmaz, Kara Bela,Yattara,
(120 x 120 cm.), 2004. t.i.a.b., (90 x 80 cm.), 2004, Ozel Koleksiyon.



158

2004 tarihli “Kara Bela, Yattara” isimli (Resim 4.2), ¢calismada, beyaz sagli siyahi
bir futbolcuyu, bordo mavi antrenman kiyafetleriyle, antrenmanda yapilan teknik
taktik calismasinda arakadasi tarfindan kendine atilan bir pasi son derece kosantre bir
bigimde gogsiiyle kontrol ederken gormekteyiz.. Yattara, Trabzonspor’da 2003-2012
yillar1 arasinda, en uzun siire forma forma giyen Gine asilli yabanci futbolcudur. 2010
yilinda da Tiirk vatandash@ina gecerek Ibrahim Ucgiincii ismini almugtir. Yattara, goze
hitap eden estetik futbolu ile taraftarilarin kiiliip tarihi boyunca en ¢ok sevilen yabanci
futbolculardan olmustur. Oyle ki bu sevgi ona Trabzon sehri ve Trabzonspor igin
‘simge’ forma numarasi olan 61 nolu formay1 giydirmis ve kaptanlhiga tasimistir. Mag
esnasinda, hiicumda oldugu zamanlarda, rakiplerine yasattigi zor anlardan dolayi
taraftarlar tarafindan ‘kara bela’ lakabiyla amilmistir. Ayrica Gool dergisi ¢alisan1 ve

spor yorumcusu Ugur Meleke ise, Yattara’ya ‘Gineli Sanat¢1’ lakabini takmistir.

Resim 4.3. S.Yilmaz, Fatih Resim 4.4. S.Yilmaz, Michael Petkovig, t.ii.a.b., (45 x 90
Sultan Tekke, t.ii.a.b., (100 x cm.), 2004, Ozel Koleksiyon.
100 cm.), 2005, Ozel
Koleksiyon.

Futbol taraftarlar1 i¢in futbol her seydir ama bazi futbolcular ise takimin
herseyidir. Bu duruma en iyi 6rneklerden biri, 2005 tarihli “Fatih Sultan Tekke” isimli
(Resim 4.3), resimdeki futbolcudur. Fatih Tekke, Trabzonspor kaptanlik yapmis milli
yildiz bir futbolcudur. Trabzonspor’da 31 golle gol krali olmus ve UEFA Gilimiis
ayakkabi sahibi olmus; kupalar kazanmig ve 2005 yilinda o zamana kadar ki yurtdisina
yapilan en yiiksek transfer iicretiyle Rusya’nin Zenit kuliibline transfer olmustur.
Burada da basaril1 bir gafik ¢izerek UEFA kupasini kazanmis ve final maginda da magin
adamu se¢ilmistir. Daha sonra UEFA Kupasi sampiyonu ve Sampiyonlar Ligi Kupasi
sampiyonunun oynadigit UEFA Siiper Kupasini da kazanarak basarili bir grafik ¢izerek

Tiirk futbol tarihine adini yazdirmigtir. Bu basarilari ona Trabzonspor taraftarlari
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tarafindan ‘Fatih Sultan Tekke’ lakabini kazandirmistir. S6zkonusu resimde, Fatih
Tekke, antrenmanda, Mavi-borda takim renklerinden farkli turuncu bir yelek giymis
halde, kontroliindeki topla rakibine ¢alim atma halindedir. Antrenmanlarda takim
oyuncularinin formalar lizerine farkli renkte, yelek benzeri bir iistliik giyip iki farkl
gruba ayrildig1r ve kendi aralarinda  hazirlik mag1 yaptigi bir anda Resimedilmistir.
Hemen yanindaki, 2004 tarihli “Michael Petkovi¢” isimli (Resim 4.4) resimde ise,
Avustralya’li kaleci antrenmanda kendine atilan bir sutu yere paralel bir sekilde yatarak

( plonjon) kurtarmaktadir.

Resim 4.5. S.Yilmaz, Hasan Sonmez, t.i.a.b., Resim 4.6. S.Yilmaz, Tolga Seyhan, t.ii.a.b.,
(90 x 45 cm.), 2004, Ozel Koleksiyon. (120 x 120 cm.), 2005, Ozel Koleksiyon.

2004 tarihli “Hasan Sonmez” isimli (Resim 4.5) resim takimin ikinci kalecisinin
macga baslamadan Onceki bir an’1n1 gostermektedir. Elinde kirmizi havlusu ile magin
baslamasi icin kalesine ilerlerken, diisiinceli ve konsantre halini goriiyoruz. Elinde havlu
olmast magin yagmurlu bir havada oynanacagiin ipuclarimi veriyor. Ciinkii; kalecinin
eldivenleri 1slandig1 zaman topun kaymasina ve gol yemeye neden olabileceginden
onlem almasi gereklidir. Disiinceli ve konsantre hali ise belliki birinci kaleci Michael
Petkovi¢’in sakat ya da cezali durumda olmasindan 6tiirii kaleyi devraldig i¢in kendini
en iyi sekilde maca hazirladigin1 ve bu firsat1 degerlendirmesi gerektigini hissetiriyor.
Kaleci takimin 1 numarali oyuncusudur ve kaleyi korumakla yiikiimliidir. Diger
futbolculardan farkli olarak kaleci, tamamen sonug¢ odakli olarak degerlendirilir. Mag

boyu performanst ne olursa olsun, kurtardigi gollerdeki basaridan ziyade, basarisiz
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skora neden olan yedigi gollerle degerlendirilir. Mesela 90 dakika miithis kurtariglar
yapan bir kaleci 91. Dakikada kazara yedigi gol tamamen yaptigi kurtariglari alir
gotiiriir. Ama bir forvet 90 dakika gol kagirsin 91. Dakikada takima galibiyeti getiren
golii atsin kahraman olur. Sunay Akin kaleciler igin soyle der: “Idam mahkumlarinin
asildigi daragaci ii¢ diregin ¢atilmasiyla kurulur. Kaleci de ii¢ direk arasindadir: bitis
diidiigiiyle ya asilacak ya da formasinda yazdigr gibi 1 numarali adam olarak sahadan
ayrilacaktir. Takim arkadaslarina 90 dakika sirtini dénmeyen tek oyuncu da kalecidir.”
(Konar, 2013). Kalecilik yalnizlikla miicadelenin bir pargasi ve ayni zamanda 6lim
kalim terazisinin hangi kefesinde yer alacagma dair bir belirsizlik hali yasamak

demektir.

2005 tarihli “Tolga Seyhan” isimli (Resim 4.6) calismada, bir defans oyuncusu
olarak rakibin ataklarini gol yememek i¢in Onlemeye c¢alisan kalecinin Oniindeki
savunma oyuncusu gosterilmektedir. Resimde, futbolcunun, kendi kontréliinde
olmayan, rakip tarafindan kaleye ya da arkadasina atilan bir pas ya da sutu onlemek
amactyla adeta topun 6niinde biiylidiigiinii ve cansiperhane haliyle bedenini her yoniiyle
bir kale gibi kullandigin1 goriiyoruz. Resimde her ne kadar top ve savunma oyuncusunu

gorsek de kadrajdaki top bize bir rakibin varligini hissetiriyor.

Resim 4.7. S.Y1lmaz, Vollgan Bekiroglu, Resim 4.8. S.Yilmaz, Celalettin {gogak,
t.i.a.b., (90 x 80cm.), 2005, Ozel Koleksiyon. t..a.b., (110 x 70 cm.), 2005, Ozel
Koleksiyon.

2005 tarihli iki ¢alisma “Volkan Bekiroglu” (Resim 4.7.) ve “Celalettin Kogak”

(Resim 4.8.) isimli resimler, takimlar i¢in en 6nemli mevkiler olan kanat oyuncularini
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gostermektedir. Kanat oyuncular1 tipki bir ucagin dengesini ve u¢masini saglayan
kanatlar gibi gorev yaparlar. Zaten bu yiizden kanat oyuncaular1 olarak adlandirilirlar.
Defans ve orta sahadan aldilar1 toplart hedef dogrultusunda forvet oyuncularina en giizel
sekilde servis eden ve mag¢ sonucuna Onemli katki yapan oyunculardir. Takimin
kanatlar1 onlardan sorulur. 90 dakika bir makina gibi hi¢ durmazlar; defans, orta saha ve
forvet arkadaslarina katki saglar. Hatta futbol termilojisinde attiklar1 estetik ortalara

“muz gib1” yakistirmasi yapilmaktadir.

Resim 4.9. S.Yilmaz, Gokdeniz Karadeniz, Resim 4.10. S.Y1ilmaz, Ali Sen Kandil, t.i.a.b.,
t.iia.b., (120 x 120 cm.), 2005, Ozel (130 x 80 cm.), 2004
Koleksiyon.

Resim 4.11. S.Y1lmaz, Hasan Ugiincii, t.ii.a.b., (90 x 90 cm.), 2004. Ozel Koleksiyon.

2005 tarihli “Gokdeniz Kardeniz” (Resim 4.9.), 2004 tarihli “Ali Sen Kandil”

(Resim 4.10.) ve “Hasan Ugiincii” (Resim 4.11.) calismalar, futbolun en 6nemli
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mevkilerinden biri olan olan orta saha oyuncularini gostermektedir. Orta saha
oyuncular bulunduklar1 konum itibariyle takim i¢inde dengeyi saglayan, oyunu
yonlendiren pas alis verisini, saglayan defans ve forvet arasindaki baglantiy1 sagayan ve
kanatlar1 oyuna sokan uyunculardir. Bir maestro gibi takimi yonetirler. Bu mevki
oyuncular1 son derece zeki, teknik, miicadeleci ve g¢abuk olmak zorundadir. Bu
oyuncular takimin duruma ve taktigine gore 3-4-5 oyuncuyla dizilir. Genelde takimin
orta saha kurgusu bu o6zellikleri barindiran oyunculardan olusturulur. Yani hep aym
ozellikteki futbolculardan olusmaz; miicadeleci, teknik, zeki ve cabuk olacak sekilde
olmasi takim dengesi i¢in ¢ok 6nemlidir. Bu sekilde basarili bir takim ortaya ¢ikar. Bu
baglamda degisik oOzellikleriyle takimina katki saglayan oyunculardan; “Gokdeniz
Kardeniz” hizi oyun zekast ve cabukluguyla, “Ali Sen Kandil” oyun zekasi ve
teknigiyle, -6yle ki, geng futbolcu oynadigr dénemde diinyanin en yetenekli futbolculari
arasinda gosterilmistir- taninmiglardir. Fakat bu yeteneklerini futbol disindaki diizensiz
hayat tarzindan o6tiirli futbolseverlere kisa bir zaman diliminde izletmistir. Son olarak ele
aldigimiz “Hasan Ugiincii” ise tekmeye kafa atarcasma miicadeleci ve gabuk yapisiyla
takimina katki saglamis bir futbolcudur. Bu futbolculardan Ali Sen Kandil haricindeki

iki futbolcu Trabzonspor’da uzun siire forma giymis ve kaptanlik yapmislardir.

Futbolun en 6nemli oyuncularindan kaleci nasil en geride gol yememek i¢in
takimimin namusunu savunurcasina ugras veriyorsa forvet oyuncular1 da topu aglarla
bulusturan yani futbolun meyvesi golii atmakla ve galibiyet hazzin1 ve sevincini
taraftarlara yasatmakla gorevli oyunculardir. Eduardo Galeano, ‘Golgede ve Glineste
Futbol’ isimli kitabinda “Gol futbolun orgazmidir” (Inglis, ve Hughson, 2010: 13) der.
Gole diger arkadaslarindan daha yakin olan forvet oyuncular1 da bu orgazmi daha ¢ok
yasatirlar; bu nedenle siirprizlere agik ve sonuca dayali olan futbolda, yildiz oyuncularin
bu mevkiden ¢ikmasi sasirtict degildir. Forvet oyuncusu mag¢ boyunca bisey yapmasa
dahi; futbol jargonuyla ‘90 dakiaka yatsa’ dahi son dakikada bir gol atsa galibiyetin
mimar1 olur omuzlarda yiikselir. Bu mevki oyuncularindan hi¢ birsey yapmasa bile gol
atmasi yeterli olur zaten. Basarismin olgiisii goldiir. Oyle ki; rakibi sahasindan
cikarmamak icin ¢ok kosan, miicadele eden takim arkadaslarina pozisyon hazirlayan bir
forvet gol atmadig1 zaman basarisizdir. Yine futbol jargonuyla bdyle bir forvet i¢in bile

‘aldik gol makinasi diye ¢ikt1 camasir makinasi’ yakistirmasi yapilir.
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Bu kapsamda ele aldigimiz iki ¢alismadan biri, 2005 tarihli, “Fatih Sultan Tekke”
(Resim 4.12.) isimli resimdir. Trabzonspor’un takim kaptani yildiz oyuncusu Fatih
Tekke, gole doniikk oyun zekasi, kafa toplarindaki hakimiyeti, teknigi, ¢alim atma
yetenegi, attig1 jeneriklik gollerle ve liderlik ruhu ile tam bir gol makinas1 olmustur. Bu
ozellikleri onu diinyada yildiz bir futbolcu yapmistir. Digeri, 2004 tarihli, “Mehmet
Yilmaz” isimli (Resim 4.13.) resimdeki futbolcu, tam anlamiyla, yukarida saydigimiz
takim ruhu 6zelliklerine sahip; kosan, miicadele eden, arkadaslarina pozisyon hazirlayan
ve takimi i¢in varini yogunu ortaya koyan bir oyuncu olarak tanimmistir. Ancak,
sOyledigimiz bu ozellikler bir forvet uyuncusu icin, gol atmadigi siirece yeterli
goriilmemektedir ki, bu ylizden bu futbolcu biiyiik takimlar i¢in hep ikinci tercih olarak

kalmustir.

Resim 4.12. S.Yilmaz, Fatih Sultan Tekke, Resim 4.13. S.Yilmaz, Mehmet Yilmaz,
t.i.a.b., (100 x 100 cm.), 2005, Ozel ti.a.b., (110 x 70 cm.), 2004, Ozel
Koleksiyon. Koleksiyon.

Hangi spor dali olursa olsun sporcular i¢in iilkelerinin milli formasini giymek,
bayragini gogsiinde tasimak ve basar1 kazanarak iilke bayragini gondere g¢ektirerek
vatandaslarin1 sevindirmek ulagilmak istenen en biiyiik hayaldir. Spor, dili, dini, irk1 ve
siyasi goriisii ne olursa olsun bircok insan1 bir amag ugruna bir araya getirir. Ozellikle
milli ruh s6z konusu olurasa tutulan takimin bir énemi yoktur. Tabi yine de sunu
belirtmek dogru olacaktir; tarafatarlarin tuttugu takimin ya da hayran oldugu bir

sporcunun basariya katki saglamasi kisiyi ¢ok daha mutlu eder. Bu birlikteligin en agik
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Ornegi olimpiyatlar, diinya kupasti, avrupa kupasi vs. uluslararsi turnuvalardir. Milli suur
icinde binlerce sporsever iilkelerini temsil eden sporcularini iilke basarist igin kayitsiz

sartsiz destekler.

Bu baglamda ele alacagimiz, 2005 tarihli “Gokdeniz Karadeniz” isimli resimler
(Resim 4.18) ve (Resim 4.19), Trabzonspor’un milli futbolcusu Gokdeniz Karadeniz’i
sirtinda kirmizi beyaz renkleri ile Tirk milli takimmin formasit ve gogsiinde Tiirk
bayragi ile gostermektedir. Tiirk milli takiminin 2003 yilinda ilk kez katildig1 Fransa’da
diizenlenen FIFA Konfederasyon kupasi maglarinda goérev almis olan  futbolcu,
sergiledigi performansla gen¢ bir sporcu olarak tarafli tarafsiz birgok futbolseverin
kalbini kazanmistir. Oyle ki; eleme grubu maglarinda ve grup maglarinda attig1 gollerle
milli takimin gruptan ¢ikmasina katki saglamistir. Bu maglardaki anlik goriintiilerinin
yansitildig iki resimden birinde yere paralel olarak havada ucar gibi duran figiir belli Ki
bir miicadele esnasinda faule maruz kalmistir (Resim 4.18). Diger resimde ise {izerinde
yine milli forma ile kendine arkadasi tarafindan atilan bir pasi karsilamak icin piir

dikkat topa bakmaktadir. (Resim 4.19)

Resim 4.14. S.Yilmaz, Gokdeniz Kq{’adeniz, Resim 4.15. S.Yilmaz, Gékc{gniz Karadeniz,
t.i.a.b., (100 x 100 cm.), 2005, Ozel t.i.a.b., (90 x 90 cm.), 2005, Ozel Koleksiyon.
Koleksiyon.

“Bir tutkudur Trabzonspor” sergisinde yer alan resimlerin c¢ogu, sporcularin
kendileri veya taraftarlarca benimsenip sahiplenilmistir. Bu tiirden bir arz-talep iliskisi
sanat ve spor gelenegi olan Trabzon kiiltlirii i¢in sasirtici olmamaktadir. Bilinen-

taninan kiiltlirel 6gelerin tasiyicisi olarak tuval resimlerinin alimlanmasinda, figiiratif
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olanin kolay algilanabilirligi, renk sembolizmi, doku zenginligi etkili olmustur. Bu
degerler yasanilan topluma 0zgii estetik begeni diizeyini agiga c¢ikarmis, sanatsal
bildirimin alimlayicilara ulasmasinda kullanilacak dilin niteliginin ne olmasi gerektigi

hususunu belirginlestirmistir.

Son 30 yildir Tiirk Resim sanatinda geng ressamlarin iiretici giicli ve goriintirliilik
alani olan, 6zel yada Resimi kurum ve kuruluslarca diizenlenen yarigmali sergiler dikkat
cekmektedir. Bunlardan Tiirkiye Jokey kuliibiinilin ilki, 1986 yilinda olmak iizere, en
son 2014 yilinda 10.sunu gerceklestirdigi Resim yarigmalar1 sanat ve spor arasindaki
bag1 goriiniir kilan bir alan yaratmaktadir. Tiirk insani i¢in ¢ok degerli ve kutsal bir canli
olan At, At Sevgisi ve At Yaris1 gibi konularda diizenlenen bu resim yarigmalari,
Mustafa Kemal Atatiirk’tin “A¢ yarislart modern toplumlar icin sosyal bir ihtiyagtir.”
(Atatiirk ve At yarislari, 2018) soziinden de anlagilacagi iizere tiim diinyada oldugu gibi

kiiltiirel gelenegimizde Atli sporlarin 6nemli bir yeri oldugunu bildirir.

Tiirkiye Jokey kuliibiiniin 2009 ve 2012 yili resim yarigsmalarina katilinmistir;
2009 tarihli (Resim 4.10) “At Yaris1” isimli resim, 8. Geleneksel Resim Yarigmasinda
sergilenmeye deger goriilmiistiir. Resimde, hizlica 6niinden gegilen bir yerin makinayla
cekilen fotografinda detaylarin  goziikmemesi gibi, birbirinin igine ge¢mis,
eriyen/dagilan renk lekeleri kullanilmistir. Gidilen yoOnii isaret edercesine, yatay olarak
parcalanmis mavi bir fon {izerine konumlandirilan jokey ve kontroliindeki atin tek bir
hedefe kilitlenmis biitiinselligi gozden kagmamaktadir. Yaris1 kazanmaya odaklanmis at
ve binicisinin siliieti, diger rakipleri ve yarisin sonucunu disiindiirtmekte, tim

yarigmalara 6zgii bir genelleme yapilmasina olanak vermektedir.
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Resim 4.16. S.Yilmaz, At yarug, t.i.a.b., (130 x 110 cm.), 2009.

2012 tarihli, “Isimsiz” (Resim 4.12) resimde ise bir yarisma ani, oncesi ve
sonrasinda zaman ve mekan degiskenlerini jokey ve kontroliindeki atin hareketini
kavramaya yonelik bir bakis sunmaktadir. Bir engelin istiinden atla(ya-ma)mayla
karsilanacak puan, rakiplerine kiyasla ne durumda olundugunun sorgulamasi i¢in nem
arzetmektedir. Foto gercekei bir tavirla Resimedilen jokey ve at, yatay kesitte bes
dilime boliinmiis, kirmiz1 bir fonun lizerine konumlandirilmistir. At ve jokey kesileri
soldan saga veyahut sagdan sola ¢evrilerek iki at ve iki jokey oldugu hissi verilmis,
sicrama/atlama/ ilerleme hareketine vurgu yapilmistir. Bu resimde sporun hangi dali
olursa olsun her zaman rakiplerini yenmek i¢in kisinin oncelikle rakip olarak kendini
goriip siirekli daha iyisine yonelmesi gerektigine dair bir gonderme s6z konusu

edilmektedir.
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Resim 4.17. S.Y1lmaz, Isimsiz, t.ii.a.b., ( 130 x 150 cm), 2012.

(Resim 4.16) ve (Resim 4.17), resimsel bir konuyu, form-fonksiyon iligkisi
acisindan iki farkl bakis agisi ile degerlendirme olanagi oldugunu ispatlar niteliktedir.
Birincisinde form ve fon esitlenmis, figiir yiizeyel ve siliiet etkisi kazanmuis;

ikincisinde form, fon lehine gézardi edilmeksizin figiir etkisi gliclendirilmistir.

Bu o6zellikler, son donemlerde yapilmis c¢alismalarda da etkili olmustur. Diger
spor dallarina ait sporcularin resimleri onceden bilgisayar ortaminda aslina bagl
kalinarak, ‘hareket’i vurgulamak ve yanilsama yaratmak tizere kullanilmistir. Yatay
yada dikey dikdortgen veya kare olan tuallere yansitilan ana figiir birebir boyanmus, fon
ise Resimin durumun gore sekillendirilmistir. Temel 6ge, sporcunun dinamizmi degil,
gorsel dinamizmdir. Dogal halleri ile Resimedilen sporcularin gériintiileri habersizce
cekilmis bir fotograf karesi gibidir, ne sporu yaptiklarindan ziyade sporcu kimlikleri ile

varlik gostermektedirler.



168

Resim 4.18. S.Yilmaz, Darya Klishina, t.i.a.b., (150 x 130 cm.), 2012.

2012 tarihli “Darya Klishina” isimli resim (Resim 4.18) kariyerinde kadinlar
uzun atlamada 2007 IAAF Diinya Genglik Sampiyonulugu ve 2011-2013 Avrupa salon
sampiyonlugu bulunanan Rus sporcunun portresidir. Sportif basarilarilarinin yaninda
giizelligiyle anilan sporcu, iilkesinde sik sik magazin dergilerinde boy gostermektedir.
Klishna’nin 2007 yilinda katildig1 bir sampiyonaya sponsor olan saat markas1 SEIKO,
kazandig1 altin madalyayla dikkat ¢eken Klishina’ya yeni Sportura kolleksiyonunun
tanitiminda reklam yiizii olmasi igin teklifte bulunmustur. Bu teklifle ilgili basin
aciklamasinda, Klishina; “SEIKO, yillardir benim sporumu destekliyordu ve simdi
SEIKO ekibinin bir parcast oldugum icin cok heyecanliyim (Seiko’nun yeni yiizii Darya
Klishina, 2012). 2007 yiuinda IAAF Diinya Genglik Sampiyonasi’nda mesafe
Olgiimlerinde yammdaydr ve simdi 2012°de yeni Sportura’yir takacagim i¢in ¢ok
mutluyum.” demistir. Resimde, sporcunun sirtinda sponsor firma SEIKO’nun yazisi
sira numarasinin stiinde yazmaktadir. Yarigmada atladigi mesafe sonucunu ekrandan
gormek icin arkasina dondiigii andan cekilmis bir fotograftan esinlenerek yapilmis
resimde, yine figiir yatay kesitte 13 dilime boliinmiis, kesiler birer atlanarak ters
¢evrilmig, hem sagdan hem soldan bakan iki figlir varmis hissi verilmistir. Fondaki
konfetiye benzeyen siyah fon ilizerindeki rekli lekeler bize alinan sonucun basarili

oldugunu anlatir gibidir.
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2014 tarihli (Resim 4.19.) “Maria Sharapova” isimli resimde, Rus tenis¢inin mag
esnasindaki anlik bir goriintiisii yansitilmistir. Uzerindeki beyaz forma ve kafasindaki
sapkasi ile giinesli bir havada, endiseli bir yiiz ifadesiyle goriilen tenis¢i, kotii giden bir

mag esnasinda kendinde olan servis sirasina odaklanmis halde, tiim dogallig1 i¢indedir.

Resim 4.19. S.Yilmaz, Maria Sharapova, t.ii.a.b., (150 x 130 cm.), 2014.

Rus tenis¢i Maria Sharapova giinimiizde tenis diinyasinin en {linlii ve goz oniinde
olan figilirlerindendir. Bu {nii teniste elde ettigi basarilarin yaninda fiziksel
giizelliginden de kaynaklanmaktadir. Bu onu ayn1 zamanda popiiler kiiltiiriin 6nemli bir
figiirii haline getirmistir. Diinyaca taninmis bircok markanin, Nike, raket iireticisi Head,
su markasi1 Evian, saat iireticisi TAG Heuer ve otomativ devi Volkswagen firmasina ait
olan Porsche’nin tanitim yiizii olmus ve bunun karsiliginda da sponsorluk geliri elde
etmistir. Is dergisi Forbes’un verilerine gore, 2015 yilinda spordan ve sponsorluklardan
kazandig1 30 milyon dolarla, diinyada en fazla kazanan kadin sporcu olmustur (Boztepe,
2016), Fakat 2015 yilinda doping yaptigini itiraf etmesiyle miisabakalardan iki yil men
cezast almistir. Sponsorlarinin da bazilari bu durum karsisinda anlagmalarini iptal etmis
ya da askiya almistir. Ayrica tenis¢inin kazandigi sportif bircok basarinin yaninda bagka
alanlarda da &diiller kazanmistir. Ornegin; 2003 ve 2006 yillar1 arasinda maxim dergisi

tarafindan yilin en seksi sporcusu secilmistir (Maria Sharapova t.y.)
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En az Sharapova kadar giizel ve basarili olan kadin sporcu Yelene Isimbayeva,
giizelligini degil, spor deneyimini kullanmak tizere, 2016 yilinda sporu birakmis, Rusya
Silahli Kuvvetleri’nde sozlesmeli asker olarak atletizm egitmeni olmasiyla dikkat
cekmistir. Sporcunun 2013 ve 2015 yilinda yapilmis iki portresi sporcu olarak zirvede
oldugu donemde yapilmistir. Atletizmde bayanlar sirikla yliksek atlama bransinda
Olimpiyat sampiyonu, Diinya sampiyonu Rus sporcu Yelene Isimbayeva’nin iki

portresinde ayni durusun iki farkli kompozisyonda iki farkli kullanimi1 s6z konusudur.

Resim 4.20. S.Y1lmaz, Yelena Isimbayeva, t.ii.a.b., Resim 4.21.S.Y11mazz.fsimsiz, t.i.a.b.,
(90 x 120 cm.), 2013. (25 x 25 cm.), 2015, Ozel Koleksiyon

“Yelene Isimbayeva” isimli resimde (Resim 4.20) sporcu, aldigi sonugtan
memnun yiiz ifadesiyle yakin planda sunulmustur. Siyah fondaki ¢ok renkli lekeler,
adeta, mutluluk anim1 kutsamaktadir. Saga bakan beden ile sola doniik golge iistiiste
bindirilmis, kendini onaylayan sporcu nese iginde Resimedilmistir. Ikinci resimde
(Resim 4.21), sporcunun yaridan fazlasi kadraja giren beden siliieti, sporcunun kusursuz
fizigini yansitmakta, diimdiiz boyanmis kirmizi fon ile siliiet i¢inde pargalara ayrilmig
beden hissi veren renk lekeleri zitlik olugturmaktadir. Sporcunun kendini onaylayan el
isareti, bu resimde de dikkat ¢ekmekte, ancak bu kez ylizdeki giillimseme, sporcunun

daha olgun ve kalender kisilik portresi olmaktadir.

Kadin sporcularin fiziksel istiinliikleri ve zekalar1 ile elde ettikleri basarilarinin
yani sira giizellikleri ile anilmalari, popiiler kiiltiirde yaygin bi¢cimde kullanilan kadin
imgesi ile ortlismektedir. Bu durumda sportif basar1 geri planda kalmakta, mediyatik
kadin modellerde oldugu gibi giizellikleri 6n plana ¢ikmaktadir. Bu durumu destekler

gibi goriinen dort portrede isimsiz sporcularin yiizlerine odaklanilmakta, aksine 6zel
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oluglar1 vurgulanmak istenmektedir. Hangi spor dalindan olursa olsun diinya ¢apinda
elde edilmis basarinin tesadiifen olmadig: ciddi emek ve caba gerektiginin bilinmesi
gerekmektedir. Esi benzeri olmayan yiiz hatlarina sahip her insan gibi bir yiize sahip
olan sporcular, insaniistii performanslariyla anilmayi haketmektedirler. Bu anlamda
asagidaki dort resim ( Resim 4.22- Resim 4.25) sporcularin ne sporu yaptiklari

hakkinda degil, salt insan oluslar ile ilgili olmaktadir.

. Gt 15
Resim 4.22. S.Y1lmaz, Isimsiz, tii.a.b., (25 x Resim 4.23.S.Y1lmaz, Isimsiz, t.i.a.b., (25 x
25 cm.), 2015, Ozel Koleksiyon. 25 cm.), 2015.

Resim 4.24.S.Yilmaz, Isimsiz, t.ii.a.b., (25 X Resim 4.25. S.Yilmaz, Havuzdan Cikus,
25cm.), 2015 t.i.a.b., (100 x 120 cm.), 2016.

Son olarak inceleyecegimiz 2013 tarihli (Resim 4.6) “Zafer Kucaklagsmasi1” isimli
resimde, 2012 yilinda Londra’da diizenlenen yaz olimpiyatlarinda 1500 metrede ilk iki

siray1 paylasan orta mesafe kosucusu milli atletlerimiz Aslhi Cakir Alptekin ve Gamze
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Bulut’un yaristan sonraki zafer kucaklagmasini gostermektedir. Birinci olarak altin
madalyay1 alan Asli Cakir Alptekin ve giimiis madalyayr alan Gamze Bulut,
Tirkiye’ye olimpiyatlardan kazanilmis ilk madalyalar oldu. Resimde biiyiik bir
cekismeye sahne olan yarisin bitisiyle mutluluklarini =~ birbirlerine  sarilarak
tribindekilerle ve televiyon karsisindakilerle paylasan sporcularin  gdzlerinde
yorgunlugu ve saskinligr gorebiliyoruz. Sporcular birbirlerinin rakipleri olmalarina
ragmen yarisin sonunda birbirlerine sarilmalar iilke basarisini kisisel basarinin 6niine

koyduklarin1 géstermektedir.

- < ¥

Resim 4.25. S.Yilmaz,” Zafer Kuqaklasrr}asf’, t.i.a.b., (130 x 160 cm), 2013, Kahramanmarag
Stit¢ti Imam Universitesi Koleksiyonu.

Soyut koyu renk fonun {izerindeki renkler zaferi kutlamak i¢in atilan konfetileri
cagristirmakta ve figilirlerin durumu kesilip kirilarak sagli sollu birbiri i¢ine ge¢mesi
kucaklasmay1 daha etkili hale getirmekte ve iki figiir daha fazla figiir gibi algilanarak
cogalmaktadir. Ancak, boylesi bir basariyla gogsii kabarmig olan Tiirk toplumunun
sevinci Siireyya Ayhan 6rneginde oldugu gibi kisa siirmiistiir. 2015 yilinda Ashi Cakir
Alptekin’den almman numunelerden doping yaptigi anlasilinca Uluslararast Tahkim
Mahkemesi (CAS) tarafindan miisabakalardan men edilmistir. Bu nedenle madalya
elinden alinarak, ikinci olan Gamze Bulut’a verilmistir. Maalesef, Bulut’un 2012
yilindan sonra katildigi yarismalardaki basarisiz sonuclar1 siiphe uyandirarak
incelemeye tabi tutulmus ve sonugta, onun da doping yaptig1 anlasilinca altin madalya

ondan da geri alinmistir.
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4.3. UYGULAMANIN DUSUNSEL YONU

Yapilan uygulama c¢alismalarda, ‘sporcu’ kimligi {izerine yogunlasildig:
goriilmektedir. Kisisel tarih etkisi ve begeni dogrultusunda yapilmis erken donem
futbolcu portrelerinde takim sporu olmasi nedeniyle futbolcularin gérevleri, bedensel
varliklart vurgulanmis, futbolcu ili izleyici taraftar arasindaki dialog esas alimustir.
Yazili ve gorsel basindan edinilmis gorseller, amaca uygun olarak doniistiiriilmiis,

boylelikle, sporun dinamizmi ortaya koyulmustur.

Futbolu estetik bir bigimde sergileyenler, profesyonel futbolun zirvesindeki
oyunculardir. Bu yildiz oyunculara futbol aleminin aristokratlar1 diyebiliriz. Hakikatten
estetik olan oyun hareketleri onlarin bedenleriyle hayat bulur. Eger yildiz oyuncu,
estetiklik icin gerekli olan tasarruf ve aligkanlik kriterlerini yerine getiriyorsa, o oyuncu
bir “sanatc1” olarak degerlendirilebilir. Bu sanatci, benzemesi eger yerindeyse, elinde
bulunan oyun yetenekleri paletini kullanarak yaraticiligini sergiler. Ardindan bir tuvale
benzetebilecegimiz sahanin icinde rahatca oynarken bu yeteneklerini sergiler.
Ingilizcedeki futbol terminolojisinde boyle bir yetenege “ipeksi dokunus” adi verilir.
(Inglis ve Hughson, 2010: 14). Veteran yildiz oyuncu Eric Cantona’nin hareketlerine
istinaden sOylenen su ifadeler bu yaratim siirecini gayet iyi aciklar. “An’1t yaratmatk.
Zamann disina ¢ikmak. Higten bir anlam yaratmak. Tamamen dogal olmak. (Biiyiik)
futbolcunun kaderi budur. Hem bir stirrealist hemde bir realist, hem bir biiyiicii hem de

bilimci olmak zorundaduwr.” (Inghis ve Hughson, 2010: 14).

Bu yeteneklerini sanatgi-futbolcular takimlarinin kazanmasi igin sergilerler.
Ciinkii bireysel yetenekler tek basina degil takim olundugu zaman bir anlam ifade eder.
Oyuncunun becerisi takimina fayda sagliyorsa degerlidir. Yoksa en biiylik yetenek,
yenilgininin de sorumlusu olabilir. Bazen kazanmak i¢in kendinden vazgegip baska bir
biiyiikliik iginde kendini kaybetmeyi gdze alabilmek takim ruhunun 6ziidiir. Ornegin
miiait gol atma pozisynundayken bile takimin kazanmasi adina daha miisait pzisyondaki
arkadagma pasmni atip gol atmasimmi saglayan oyuncu biyiktir. “Futbol, topa
oyuncularin vurdugu ama takimin oynadigr bir oyundur.” (Candansayar, 2010: 78).
Oyle ki futbolda yetenekleriyle on plana ¢ikan oyuncular takim arkadaslari sayesinde

bunu yapar.
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Futbolu bir filme benzetecek olursak basrol uyunculart ve figiiranlar vardir.
Yeteneklerine gore filmde rol(ler) ve siire(ler) alirlar; film i¢indeki konumlar1 geregi
birbirlerini 6n plana ¢ikarirlar yani biri(leri) olmadan digeri(leri) varolmaz. Futbolda
ayn1 bunun gibidir. Ornegin bir takimi olusturmak igin onbir futbolcuyu da Maradona’y1
kopyala yapistir yapacak seklinde dizsek higbir sey olmaz. Buna da verilebilecek en
giizel Ornek ise; su anda faal futbol hayatini siirdiiren Ajantin milli takimmin ve
Barcelona takiminin diinyaca iinlii yidiz oyuncusu Lionel Messi’dir. Oyuncunun
diinyanin gelmis ge¢mis en iyl futbolcusu oldugunu savunanlar oldugu kadar karsi
¢ikanlarda vardir. Oyuncu Barcelona takimiyla birgok basari elde etmesine karsin milli
takimda bu basariy1 bir tiirlii yakalayamamistir. Yani bir basrol oyuncusu olarak figiiran
diyebilecegimiz oyuncular ile o uyumu saglayamamasi ya da takim arkadaslarinin
saglayamamalar1 bunun nedenidir. Futbol bir ekip halinde hareket etme isidir. Bazen
uyuncu(lar) oyun icinde bazi hareketleri gozleri gerekli uyumu ve diizeni sagladiktan
sonra hareketlerini gozleri kapali diye tabir ettigimiz sekilde yaparlar; iste bu da takim

olmanin en 6nemli gostergesidir.

Insan vucudunu belirli amagclar icin egitmesi diisiincesi insanlik tarihi kadar
eskidir (Yamaner 2015) Giinliik hayatta zorluklarla karsilasan insanoglu bu zorluklar
yenmek i¢in belirli yeteneklerini 6n plana ¢ikararak bu dogrultuda calismalar yapmustir.
Antrenman adi verilen bu ¢alismalar; belirli bir sistem i¢inde hedeflenen sportif
performansi elde etmek i¢in bir program cercevesinde, sportif performans o6gelerini
gelistirmeye yarayan c¢aligmalara denir (Antrenman Nedir? ty). Harrre “Spor
antrenmani, sporda gelisimi saglamak i¢in bilimsel ozellikle pedagojik ilkelere gore
yvonlendirilen siiregtir. Bu siireg, planli ve stemli bi¢cimde etkilenerek sporcularin bir
veya daha ¢ok spor dalina iistiin basariya ulasmasini amaglar.” (Yamaner, 2015), der.
Antrenman sporcular i¢in; basariya ulasmak icin; fizksel, teknik, taktik, zihinsel,

psikolojik ve motorsal hazirliktir.

Futbolcu, tenisgi, atletizmci, yliziicii ve jokeylerin spor faliyetleri esnasindaki
an’lik enstantanelerinde her sporsever kendi diinyasina izler bulabilir, bag kurabilir ve
sevdigi sporcu ya da takima karsi aidiyet duygusunu gii¢lendirebilir. Dil, din, 1k,
cinsiyet ayrimina bakilmaksizin her sportif basari, tarafli yada tarafsiz tiim insanliga

maledilebilecek basarilardir. Sosyal, siyasal, kiiltiirel ve ekonomik bir olgu olan sporun,
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kiiresellesen diinyada aragsallasmasi kadar dogal bir sey olmamakla birlikte, sanatsal
bir olgu diizeyinde algiabilirliginin saglanmasi biiyiik bir 6nem tagimaktadir. Birlik,
beraberlik i¢in, diinya baris1 i¢in, yasam kalitesi i¢in, spor ve sanatin vazgecilmez unsur

olarak kabul edilmesi, lilkemiz agisindan daha da 6nemli goriilmektedir.
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SONUC

Sanat ve spor, tarih Oncesi donemlerden giiniimiize degin hemen her
medeniyette, sosyal, kiiltlirel, siyasal ve ekonomik gelisim ve degisimlerin paralelinde
varlik gOstermistir. Ancak ikisi arasinda, dogrudan goriiniir bir iliskinin varligindan
s6z etmek kolay olmamustir. Oyle ki bir insanin sagligmin ruh ve beden biitiinliigiine
bagli olmasi gibi, sanat ve spor, toplumsal yasayista, insanoglunun tiim faaliyetlerini
iceren, tiim zamanlara ve mekanlara yayillmakta, olduk¢a genis bir kapsam

belirmektedir.

Tezimizde ele aldigimiz sanat ve spor iligskisi de kaginilmaz bir bigimde, tarih
oncesi donemlerden giinlimiize kadar olan siiregte ele alinmis ve Tirk Resimi
tizerindeki yansimalar1 neden-sonug iliskisi kurularak degerlendirilmeye g¢alisilmigtir.
Ikisi arasindaki iliski, sanatin ve sporun kurumsallagmasi ve kendine 6zgii kurallari
olan sistemli yapiya donlismeleri sonucunu doguran dort ayri donem olarak
incelenebilmektedir. Tarih oncesi donemden Ronesans’a degin siireg, diinyadaki
yerinin ne oldugunu anlamaya ¢alisan, gercek nedir sorusuna cevap arayan insanligin,
spor yapan beden olarak goriiniirliik kazandigi, boylelikle, ‘gercekeilik’ ve ‘idealizm’
olarak iki farkli egilimini gozlemleyebildigimiz ilk donemdir. Ronesans’tan
Romantizm’e degin siireg, insanligin 6znel kimligini inga ederek ve kendinin toplumla
aidiyetini kurdugu, konumunu belirledigi bir siirece karsilik gelir ki, bu siirecte resim
sanatinda spor yapma eyleminin sosyal-siyasal gii¢ gosterisi olarak sanatin konusu
oldugu dikkat ¢ekmektedir. 19.Y{izyil’dan 20. Yiizyill’a ve giiniimiize degin siireg ise
ulus-devlet olmanm, kent yasamin, kapitalist sistemin  egemenliginde,
bireysel/bedensel/toplumsal varolusa aracilik eden, topluca tiiketilmeye baslanan spor
etkinliklerinin resim sanatinda bolca konu edildigi bir donem olarak karsimiza
cikmistir. Tiim bu donemlerin, pentiirel anlamda 200 yillik bir gegmise sahip Tiirk
Resiminde de karsiligimi bulmak miimkiin olmustur. Kiiltiirel dokusunda sporu
barindiran Tiirk toplumunun sanata verdigi 6nem ne kadar ise Cagdas Tirk Resimi

eserlerinde, spor konusuna o 6l¢iide karsilik verilmistir.

Tezimiz kapsaminda spor ve sanat, her anlamda degisim i¢inde olan toplum
hayatinin i¢inde varolmustur. Magara duvarlarina, vazo siislemelerine, heykelere, ‘spor

yapan insan bedeni’ tasvirleri yapilmistir. Kimi zaman spor yapma, bir sosyal statii
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gostergesi olmus, kimi zaman spor yapanlarla izleyenler arasinda ‘topluca tiiketilen
sportif etkinlik’ haline gelmistir. Eskilerden gilintimiize kadar sportif etkinlikler,
siklikla farkli amag ve sekillerde Resimin konusu olmustur. 20.Yiizyilda ise spor ve
sanat toplumsal hayat i¢inde ¢esitli amaglar i¢in kullanilmis ve uluslarin gii¢ iddialarini
pekstirmek icin bir propaganda aracina doniistiigii gorlilmiistiir. Sanat ve spor gerek
ulusal gerek uluslararasi rekabet igin kiiltiirel olmaktan ¢ikip siyasal olan bir duruma

doniigsmiistiir.

Tirklerde sporun tarihi, agik bir meydan okumanin disavurumunu ve bununla
birlikte bir giic gostergesinin sergilendigini gosterir. Eski Tiirkler olarak adlandirilan
devlet ve uygraliklar, savasa hazirlik icin bedensel faaliyetlere ve spora verdikleri
Oonemi, Orta Asya’dan Anadolu topraklarina geldikleri zamanda siirdlirmiislerdir.
Tiirkler bir¢ok spor daliyla ilgilenmistir. Sultanlarda kendilerini gii¢lii kilmak igin bu
spor faaliyetlerini yapmislardir. Tiirklerde spor tevazu, miisamaha ve fazilet iizerie

kurulmus ve bu anlayis asirlarca bir gelenek halinde yasatilmisgtir.

13. Yiizyilda Osmanli devletinin kurulmas: ve kisa zamanda gorkemli bir
imparatorluk haline gelmesinde sporun payi vardir. Osmanli’da spor yapma amacinin
temelinde ordunun savaglara hazir hale getirilmesi diislincesi yattig1 goriilmiistir. Bu
sporlar arasinda saray hayat1 disinda da hayat bulan giires ile bincilik ve okg¢iluk en ¢ok
yapilan spor dallar1 olmustur. Bu spor dallart pek ¢ok minyatiirde yansitildigi
goriilmiistiir. Minyatiiriin dilinde ise sporun ilk amaci olan kendini kanitlama egilimi,

yerini gorkemli bir estetige birakmis; spor gosterileri gorsel bir s6lene doniigmiistiir.

Osmanli’da, Bati anlayisinda pentiir Resimine yonelim, bir dizi yenilesme
hareketinin goriildiigii Tanzimat donemine rastlar. Resim alaninda Batililagma diger
bircok alanda oldugu gibi tepeden inme seklinde ve bireysel girisimlerle smirl
olmustur. 1850’li yillardan itibaren, Bati anlayisina doniik Tirk Resiminin gelisim
¢izgisi, Cumhuriyet’in kurulusuna kadar siirmiistiir. Bu donemin dikkat ¢eken baslica
0zelligi sudur: 75 yil1 asan bu siiregte, Osman Hamdi Bey disinda ger¢ek anlamda figiir
Resimi yapan neredeyse hicbir ressam yoktur. Seker Ahmet Pasa, “Primitifler” de dahil
yaptiklart manzara resimlerinde ender de olsa ¢ok kii¢iik insan figiirleri kullanmislardir.
Tiirk ressamlarin manzarayi tercih etmelerinin nedeni, manzaradan ¢ok daha zor olan

insan figiiri konusunda yeterli egitim almamalarindan kaynaklanmustir.
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1950 oncesi Cagdas Tiirk Resiminde Bati anlayisinda figiiriin resim sanatina
girisi 1914 sonrasia rastlar. Artik figiirlin resim sanatinin igie girmesiyle konular
cesitlenmeye baglamistir. 1914 Calli kusag1 sanatgilarindan sonra Tiirkiye’de kurulan
Cumhuriyet’in ilk sanat¢i1 birligi olan Miistakil Ressam ve Heykeltraslar Birligi’dir.
Uyeleri arasinda bulunan Refik Epikman, Mahmud Ciida, Turgut Zaim, Cevat Dereli ve
Ali Avni Celebi gibi ressamlar sosyal hayatin i¢inde yer alan sporu konu olarak
Resimlerinde yer vermislerdir. Daha sonra kurulan D Grubu, Yeniler Grubu ve Onlar
Grubu tyeleri de kiiltiirel bir olgu olan spor c¢esitlerini resimlerinde konu olarak

isledikleri goriilmiistiir.

1950°li yillarda Tirkiye’nin ¢ok partili doneme gegmesiyle devletcilik
politikasinin yerine 6zel sektdre agirlik veren kapitalist sistem gelmis ve bazi deger
yargilar1  degisime ugramistir. Buna bagli olarak ekonomik degisim ve sanayi
alanindaki gelismeler, geleneksel yapiy1 etkilemis ve kiiltiirel yapida yeni bir doneme
girilmistir. Bu donemde Bati iilkeleriyle yeniden baslayan kiiltiirel iligkiler, sanat
alaninda da etkisini gostermistir. Bati’da II. Diinya Savasi’ndan sonra egemen olan
soyut sanat akimlarmin Tirkiye’de taninmasi ve kisa siirede benimsenmesinde etkili
olmustur. Cagdas Tirk Resiminin olusmasiyla birlikte Ozgiirlesen c¢agdas Tirk
Ressamlar1 zenginlesen konularla birlikte degisik anlayisalarda eserler vermeye
baslamislardir. Sporu konu olarak ele aldiklar1 ¢alismalarda da goérsel olarak farkliliklar

yaratmislardir.

Tim bu belirlemeler 15181inda, tezimizin “Cagdas Tiirk Resiminde Spor Temali
Eserlerde Gorsel Anlam” ana basligi altinda ele aldigimiz tiglincii boliimiinde, dort alt
baslik altinda inceledigimiz c¢esitli sanat¢ilarin eserleri iizerinden belirgin saptamalar

yapilabilmis, sanat ve spor iligkisi kurulabilmistir.

1. Mustafa Ata, Hiisamettin Kocan, Temiir Kéran, Huri Kiris, Mehmet Gtileryiiz
ve Irfan Oniirmen’in gibi ressamlarin spor yapan bedene ydnelmis bakislarinda modern
cagin insanlarinin  bos zamanlarinda spor faaliyetlerine yonelmesi konusu
gozlemlenmektedir. Hepsi bir araya gelince, kapitalist sistemin, teknoloji ¢aginin, birey
ve toplum hayatina getirdigi avantajlarin yanisira dezavantajlarmin oldugu, bunlarin

bedensel ve ruhsal yansimalar1 ortaya ¢ikmaktadir.



179

2. Abidin Dino, Kayihan Keskinok, Fevzi Karako¢, Bedri Baykam, Fulden Aran,
Umit Yigit, Irfan Okan ve Nes’e Erdok’dan sectigimiz eserlerde, toplumsal bir dinamik
olan sportif etkinleri gozlemleyen sanat¢1 6znelerin, nasil ve nerede konum aldiklari
belirlenmistir. Sporun dogrudan ya da dolayli yollardan ekonomiye destek sagladigi
bilinmektedir. Spor faaliyetleri sayesinde saglikli olan bireyler hastalik ve ve saglik i¢in
harcanan giderlerin azalmasia katki saglar. Spor Onceleri amator bir ugrag iken,
kurumsallasarak, profesyonel bir yapiya kavusmus ve para odakli bir araca dontistiigi
gozlemlenmistir. Artik spor kuliipleri ve sporcular, pazarlama yontemleriyle taraftarlar
tizerinden biiylik paralar kazanir durumlara gelmislerdir. Taraftarlar sevdikleri sporcu ya
da tuttuklar1 takim i¢in para harcayarak maddi olarak kazang elde etmesini saglayarak
manevi olarak rahatlar. Bu baglamda, en basitinden yerel, ulusal veya uluslararasi
diizeyde bir takimin taraftar1 olmak gibi olasiliklar dahilinde pek ¢ok sanat¢imiz

bulunmakta, taraftarliklar1 veyahut tarafsiz olamayislarini ele vermektedirler.

3. Hiisnli Koldas, Mustafa Horasan, Taner Ceylan, Nedret Sekban, Mustafa
Pancar, Mustafa Sekban ve Altan Celem gibi, cogu futbol sevdalisi, sporsever
sanatcilarin eserlerinde dahil oldukluklar1 topluluklar ve ait olduklar1 topluma dair
bireysel goriislerini yansitarak temsiliyet alani yarattiklar1 goriilmiistiir. Toplumlar, dil,
tarih, kiiltiir, vatan sevgisi, inang, milliyetcilik, orf, adet, gelenek-gorenek, spor
yarigmalart gibi maddi ve manevi ortak degerler altinda birlikte bir biitiinliikk i¢inde
yasayarak toplumsallasir. Toplumsallasma ile birey toplumda birlikte yasama igin
gerekli olan biitlin davranis bigimlerini okulda, ailede, sokakta, toplumsal ¢evrede ve
kitle iletisim araglar1 sayesinde 6grenir. Bu sayede ailede ¢cocuklukla baslayip okulda
ve ¢evrede devam eden bu 6grenme; bireyin hayatin1 yonlendirme ve idame ettirmesi
icin 6nemlidir. Sporda toplum diizenin ideallestirilmis bi¢imini temsil ettiginden Otiirii
insanlarin ortak bir amag i¢in birlikte hareket etme, kurallara uyma gibi degerlerin
gelismesine katki saglar. Spor sayesinde insanlar saglikli ve huzurlu olmasinin yaninda
toplumla saglam iliskiler kurar ve toplumsal baglar giiclenir. Spor sayesinde kazanilan
basar1 ya da basarisizliklar aynen topluma yansir. Bu agidan balkidiginda sanatgilarin
eserlerinde sporu ele alma bigimleri sporun toplum hayat1 i¢in ne kadar dnemli oldugu

ve sporun toplumdan ayr1 diisiinmenin neredeyse imkansiz oldugudur.
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4. Serdar Arda, Mevliit Akyildiz, Hakan Giirsoytrak ve Resul Aytemur’un
resimlerinde, toplum-birey baglaminda sportif etkinlerin yansimalart oldukga ironiktir
ve sanatgilarin elestirel bir tavir sergiledikleri gériilmektedir. Kiiltiir sayesinde insanlar
iretmis oldugu degerleri gelecek kusaklara akatarirlar. Toplumlarin kurulmasindaki
temel unsur olan kiiltiir sayesinde toplumlar yeniden {tiretilir. Kiiltiirel bir faaliyet olarak
spor da insana 6zgii olmasi nedeniyle bunda 6nemli rol aynar. Spor yapan insan hem
kiltliriin yaraticist hem de kiiltiir tarafindan belirlenenir. Toplumlar i¢in bir yasam
bicimine doniisen spor, ulusal ve wuluslarars1 diizeyde kiiltiirleraras: iliskiler
kurulmasinda 6nemli bir unsur olmustur. Spor sayesinde insanlarda ortak hareket etme
kiiltiirii dogmustur. Sporun bu giiciinii goren siyasilerde toplumu yonlendirmede ve ulus
birligini saglamada sporu kullanmislardir. Her dénemde spora dolayli ya da dolaysiz
miidahale ederek bir propaganda araci olarak kullanmislardir. Bu sayede sporun
yayginlagmasi ve yapilmasinda 6nemli rol oynamislardir. Biitiin bu ¢aba ve girisimler,
Tiirkiye’de siyaset ile sporun i¢ ice olmasi ve siyasilerin diinyada oldugu gibi 6zde

olmasa da sozde katki sagladiklar1 anlamina gelmektedir.

Sonug olarak, ¢agdas Tirk Resiminde sanat-spor iligkisi yazili bika¢ kaynak
disinda fazla ele alinip degerlendirilmemis olsa da, bu konuyu biitlinciil ve kapsamli bir
bicimde ele alan tez ¢alismamiz, genel anlamda spor ve sanatin toplumlar i¢in bir ayna
gorevi gordiigii kanisimi giliclendirmistir. Diinya’da ve Tiirkye’de pek cok sanatci
yasadiklar1 donemde dahil olduklari akim ve tarzlara gore spor faaliyetlerini eserlerinin
bahanesi olarak konu edinmis, dolayisiyla, sosyal, siyasal, Kiiltirel ve ekonomik

gelismelerin etkisini eserlerine yansitmiglardir.

Cagdas Tiirk Resiminde spor konusu denince, akla oncelikle futbol gelmekte
sanat¢ilar  tuttuklar1  takimlar  iizerinden  bireysel/toplumsal  varoluslarini
sergilemektedirler. Bu baglamda, sporu konu edinen bir dizi resimden olusan sergi
diizenlemenin ve sanatseverlerle spor severler arasinda basarili bir arz-talep iliskisi
kurmanin ardindan, sanat ve sporu bilimsel anlamda irdeleyen bdylesi bir ¢aligmay1
ortaya koymak, sanatsal yaraticilik diizeyinin gelistirmesinde ve insanlarin sanat ve
spora yonelik ilgisinin arttirilmasinda  biitliinciil bir bakis acisinin  gelistirilmesi

hususuna dikkat cekmek anlamina gelmektedir.
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Ayrica belirtmek gerekir ki, konu {izerine daha kapsamli aragtirmalar yapilmali;
futbola olan ilgi gibi, diger sporlarin yayginlasmasina yonelik eserler ortaya koyulmali
ve sergiler diizenlenmelidir. Boylelikle, sanatin evrensel dili sayesinde, ulusal ve
uluslararasi alanda sporu - dolayisiyla, barisi ve ozgiirliigii - sanatin konusu yaparak

farkindalik diizeyinin arttirlmasinin miimkiin oldugu goriilmektedir.
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2012- TRAHAYKO Karma Resim Resim Sergisi, Trabzon.

2013- “YOLU TRABZON’ dan GECEN SANATCILAR —1”
Sergisi, Istanbul.

2013- Her Yoniiyle Trabzon 7 Etkinlikleri Resim Sergisi,
Ankara.
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2013- Karadeniz Plastik Sanatlar Dernegi”’KARADENIZiN
RENKLERI” Resim Sergisi, Trabzon,Giresun, Ordu.

2014- 39.Trabzon Sanatcilar1 Resim Sergisi , Trabzon.

2014- “EKLENTI” Resim Sergisi, Erzurum.

2014- Trabzon Sanatevi 6. Sanat Giinleri Resim Sergisi, Trabzon.

2014- 40.Trabzon Sanatcilar1 Resim Sergisi , Trabzon.

2014- Her Yoniiyle Trabzon 8 Etkinlikleri Resim Sergisi,

Ankara.

2015- Her Yoniiyle Trabzon 9 Etkinlikleri Resim Sergisi,
Ankara.

2015- “ANADOLU’DAN GENC SANAT- 1” Resim Sergisi,
Istanbul.

2015- Kis Karmasi, Galeri Desen, Ankara.

2015- Kiiciik Seyler, Galeri Desen, Ankara.

2015- 20. Kiiciik Seyler, Hobi Sanat Galerisi, Istanbul.

2016- 21. Kiigiik Seyler, Sanko Sanat Galerisi, Gaziantep.

2016- 22. Kiigiik Seyleri, Eskisehir.

2016- “MAHALLE” Konulu KTU Ogretim Elemanlar1 Karma
Resim Sergisi, Trabzon.

2016- KAV Sanat Galerisi Yaz Karmasi Resim Sergisi, Ankara.

2016- Urgiip Konulu karma sergi, Urgiip.

2016- RC Galeri Raff, daki Gengler Resim Sergisi, Ankara.

2016- KTU Giizel Sanatlar Fakiiltesi Ogretim Elemanlari
“Yansimalar” Konulu Resim Sergisi, Trabzon.

2016- “SINERJI” Sergisi, Ankara (Platform A), Ankara.

2016- “SINERJI” Sergisi, Ankara (Armoni Galeri), Ankara.

2016- “SINERJI” Sergisi, Istanbul, Hobi sanat Galerisi, Istanbul.

2016- “YOLU TRABZON’ dan GECEN SANATCILAR —2”
Sergisi, Istanbul.

2016- “YENi ARALIK “ Sergisi, Galeri Soyut, Ankara.

2017- Dedeman Park Otel, Istanbul.

2017- Karadeniz Ekolii Resim Sergisi, Emin Antik Sanat
Merkezi, Ankara.

2017- “Bir miizelik Sergi” Konulu Resim Sergisi, Trabzon.

2017- “YENI NESIL RESSAMLAR” Sergisi, Ankara.

2017- Yeni Nesil Ressamlar “BARKOD” Kiigiik Isler Sergisi,
Ankara.

2018 - Yeni Nesil Ressamlar “PRESTI1J” Sergisi, Ankara.

2018- Yeni Nesil Ressamlar “KAREKOD” Sergisi, Ankara.

JURI ve ETKINLIKLER

2013- VARLIBAS AVM “Iste Benim Atam” Konulu Resim
Yarismast Jiiri Uyeligi, Trabzon.

2014- KTU, GSF 10. Kurulus Y1l Etkinlikleri “Tiirk Resim
Sanat1 ve Trabzonlu Ressamlar” Konulu Panelde Panelist,
Trabzon.

2015- Portakal Cigegi Uluslararasi Plastik Sanatlar Kolonisi VII,
Sakarya.

2016- Kastamonu Arag¢ Belediyesi Uluslararas1 Resim Calistay1,
Kastamonu.

2017- Trabzon’un 61 Yiizii Ulusal Resim Calistay1, Trabzon

2018 - 37. Turgut Pura Vakfi Resim Yarismas: Jiiri Uyeligi, [zmir
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2018 - 5 Haziran Diinya Cevre Giinii, Cevreden
Yansimalar, Ressam Serdar Yilmaz Esliginde
“Resim Senligi”, Trabzon

ODULLER

2006- 25.Turgut Pura Vakfi Resim ve Heykel Yarigmasi Ticaret
Odas1 2. lik

2008- KASDAYV 6.Resim Yarigsmasi 3.1k

2009- KASDAYV 7.Geleneksel Resim Yarismast Jiiri Ozel Odiilii

2009- ARTFORUM Ankara 5. Plastik Sanatlar Fuar1 Geng
Sanatcilar Yarismasi Basar1 Odiilii

2010- Yenimahalle Belediyesi Canakkale Kara Savaslari ve
Atatiirk Konulu Resim Yarismasi 1.lik Odiilii

2014- 4 .Ege Art Sanat Giinleri Geng Sanatgilar Resim Yarigmasi,
2. Lik

2014- KSU 11.Resim Yarismas1 Mansiyon Odiilii

is Deneyimi

Stajlar

Projeler

Calistigi Kurumlar

Karadeniz Teknik Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim
Bolumi
Trabzon Halk Egitim Merkezi Aksam Sanat Okulu

Tletisim

E-Posta Adresi

Serdarylmz61l@gmail.com

Tarih

01.06.2018




