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OZET

YUKSEK LiSANS TEZI
1950°’LERDE NESNE VE ANLAM ILISKiSi

Ahmet DEMIR
Tez Damismani: Prof. Mehmed KAVUKCU
2018, 104 sayfa
Jiiri: Prof. Mehmed KAVUKCU
Jiiri: Do¢c. Ayca ALPER AKCAY
Jiiri: Do¢. Dr. Raif KALYONCU

Sanat tarihi boyunca sanat¢inin temel malzemesi olan nesne, déonemler icerisinde
sanat¢ilarin tislup anlayislarina gore farklilasarak kendini giincellenmistir. Bu tez
calismanin baglangicinda nesnenin ne oldugu iizerine bilgiler sunulmustur.
Ronesanasla birlikte nesne, 6zgiirlesen sanatcilar tarafindan daha 6zgiin kullanilmaya
baslanmigtir. Ronesans’in ardindan akimlar igerisinde farklilasarak kullanilmaya
devam edilen nesne, dini, simgesel, duygusal ve daha bir¢ok agidan degerlendirilmesi

ele alinmistir.

Calismanin ikinci boliimiinde Dada ile baglayan siradan giinliik malzemelerin
sanat nesnesi olarak degerlendirilme siireci agiklanmistir. Marchel Duchamp’in farkli
anlamlar yiikleyerek ele aldigi “Hazir Nesne” nin kullanimi devam eden siirecte
sanat¢ilarin  calismalarindaki  kullanimlari, incelenerek  kavramsal acidan

degerlendirilmesi yapilmstir.

Nesne-anlam iliskisi ag¢isindan degerlendirilmelerde bulunularak olusturan
calismanin tglincli boliimiinde ise Cagdas Tiirk Sanati’ndaki nesnenin durumu ele
almmistir. Ug alt baslik altinda aciklanan bu béliim; 19. Yiizyil éncesi minyatiirdeki
nesne, 20. Yiizyila yaklasirken bati etkisi altinda gelisen resim sanatindaki nesne ve
Cagdasg Tiirk Sanati’'nda farkli anlamlar yiliklenen ¢alismalardaki nesne

degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Nesne, Hazir Nesne, Tiirk Sanatinda Nesne



ABSTRACT

MASTER THESIS
THE RELATIONSHIP BETWEEN OBJECT AND MEANING IN 1950S

Ahmet DEMIR
Advisor: Prof. Mehmed KAVUKCU
2018, 104 pages
Jury: Prof. Mehmed KAVUKCU
Assoc. Prof. Ayca ALPER AKCAY
Assoc. Prof. Dr. Raif KALYONCU

The object, which is the basic material of the artist throughout the history of art,
has been updated in different periods according to the styles of the artists. At the
beginning of this thesis, the information about what object means is presented. With
Renaissance, the object has begun to be used more freely by liberated artists.
Following the Renaissance, religious, symbolic, emotional and many other aspects of
the object used differently in the movements are discussed.

In the second part of the thesis, the process of evaluating ordinary daily materials
starting with Dada as an art object is explained. Marchel Duchamp's conceptual
evaluation of the use of "Ready Objects”, which he has dealt with in different
meanings, has been examined by examining the use of artists in their work. In the third
part of the study which is made by evaluating object-meaning relation, the situation of
the object in contemporary Turkish art is discussed. This chapter is explained under
three subtitles; The object in miniature before 19" century, the object in painting art
developed under western influence in the 20" century, and the object in the works that
have different meanings in Contemporary Turkish Art.

Keywords: Object, Ready Object, Object in Turkish Art



cev.

t.i.y.b.

v.b.

KISALTMALAR DiZiNi

: Ceviren
: Sayfa
: Tuval lizerine yagli boya

: Ve benzeri



VI

RESIMLER DiZiNi

Resim 1.1. Giotto, Olii Isa’ya Agit, 1304-1303, Fresko, 200x185 cm, Padova
SCIrOVEENT SAPCII. ..ot e 6

Resim 1.2. Leonardo Da Vinci, Kayaliklar Bakiresi, 1483-1486, Agac Uzerine Yagh
Boya,199X122,PariSLOUVIEMUZESI. . .....ovirint ittt 8

Resim 1.3. Jan Van Eyck, Arnolfini Nisan Potresi, 1434, Ahsap Ustiine Regineli
Tempera, 82x60 cm, National Gallery, Londra.................cooooiiiiiiiiiinin 10

Resim 1.4. Bosch, Diinyevi Zevkleri Bahgesi, 1500-05, Ahsap Uzerine Yaglhboya,
220x195x97 cm, Museo del Prado, Ispanya.............coccooeiuiiiiiiiiiiiiiiieei 11

Resim 1.5. Michelangelo Merisi Da Caravaggio, Emmaus’ta Yemek, 1601, 139x195
cm, National Gallery, Londra..............cooiiiiiii i e, 15

Resim 1.6. Pieter Claesz, Balikli Oliidoga, 1647, Ahsap Uzerine Yagliboya, 64x82

cm, Rijksmuseum, Amsterdam.............cooiiiiiiiiii i 16

Resim 1.7. Yiiziilmiis Sigur, 1655, Ahsap Uzerine Yagliboya, 94x69 cm, Musée du

LOUVTE, PariS. . .eeeiiii ittt 18

Resim 1.8. Merhaba Moysé Courbet, 1854, T.U.Y.B, 149x129 cm, Musée Fabre,
IMONEPEILIET. . et 21

Resim 1.9. Jean Francois Millet, Basak Toplayan Kadmlar, 1857, T.U.Y.B, 83.8x111
cm, Musée d’Orsay, Pari.........cooiiiiiiii 22

Resim 1.10. Edouard Manet, “Kirda Kahvalt”, 1863, T.U.Y.B, 214 x 270 cm, Orsay
MAUZEST, PaTiS. ...ttt e e ee—— 25

Resim 1.11. Claude Monet, “Izlenim: Giin Dogumu”, 1872, T.U.Y.B, 48 x 643 cm,

Musée Marnottan, Paris. .. ...ooooeiiii i 26

Resim 1.12. Paul Cezanne, Sainte- Victoire Dagi ve Biiyiik Cam Agaci, 1882,
T.U.Y.B, 67x 92.5 cm, The Coultauld Gallery, Londra, Birlesik krallik............... 29

Resim 1.13. Cezanne, Meyve Tabakli Natiirmort, 1880, T.U.Y.B, 46x 55 cm, Modern
Sanat MUZEST, NEW YOIK. . ..ottt e 30



VIl

Resim 1.14. Henri Matisse, “La Desserte” ( Yemek sonras1), 1908, T.U.Y.B, 180x220
cm, Hermitaj, St Petersburg. ........ooviiiiiiii i 32

Resim 1.15. Pablo Picasso, Les Demoiselles d’Avignon (Avignonlu Kizlar), 1907,
T.U.Y.B, 244x234 cm, Museum Of Modern Art, New York, ABD.................... 34

Resim 1.16. Georges Braque, Gitar Calan Adam, 1911-1912, T.U.Y.B, 116x81 cm,
Museum Of Modern Art, New York, ABD.......ovviiiiiiiiiii i, 35

Resim 1.17. Georges Braque, Masa Ustiinde Natiirmort: “Gillette”, 1914, Karakalem,
Hamur, Kagit ve Guaj, 48x62 cm, Musée National d’Art Moderne, Centre Pompidou,

Paris, Fransa. .. .oooii e 36

Resim 1.18. Vladimir Tatlin, III.Enternasyonal icin Amt, Ahsap Maket, 1919-

192710 ...... . ... SO N R R, 39
Resim 2.1. Marcel Duchamp, La Fontaine-Cesme, 1917.............coiviiiiieeeennnn.. 43
Resim 2.2. Marcel Duchamp, Bisiklet Tekerlegi, 1913...........ccccoiiiiiiiiiiinn.. 44

Resim 2.3. Marcel Duchamp, “Bekarlar Tarafindan Cirilgiplak Soyulan Gelin, Esit
(Biiyiikk Cam), 1915-1923, ki Cam Arasmna Yagliboya ve Kursun Tel, 277x176

Resim 2.5. Kurt Schwitters, Isimsiz ( Merz Konstriiksiyonu), 1923, Panel Uzerine

Karigsik Malzeme, 74.3x60.3 cm, Museo Thyssen-Bornemisza, Madrid............... 48

Resim 2.6. Salvador Dali, Bellegin Siirekliligi, 1931, T.U.Y.B, 24x33 cm, Modern
Sanatlar Miizesi, New York, ABD........ccoiiiiiiiii e, 51

Resim 2.7. Salvador Dali, Bir Yiiziin ve Bir Meyve Kasesinin Kumsaldaki Hayali,
1938,T.0.Y.B, 114.2x143.7 cm, Wadsworth Atheneum, Hartford,

(103 115 TS 1013 | PP 52
Resim 2.8. Rene Magritte, Diiglerin Anahtart, 350x533 cm...........coeviinnnn.e 54

Resim 2.9. Rene Magritte, Kisisel Degerler, 1952, T.U.Y.B, 80x100 cm............. 55



VIl

Resim 2.10. Claes Oldenburg, Yer Burgeri, 1962, Yelken Bezi Kilifi Igine

Doldurulmus Siinger ve Karton, 132x213 cm, Ontario Sanat Galerisi, Toronto,

Resim 2.11. Claes Oldenburg, Tank Uzerine Cikan Ruj, 1969, Celik, Aliiminyum,

Doékme Regine, Poliiiretan Emaye ile Boyanmis, Yale Universitesi kampiisii,

Resim 2.12. Robert Rauschenberg, Yatak, 1955, Yorgan, Yastik Uzerine Uygulanmus

Yagliboya ve Ahsaplarla Desteklenmis Levha Uzerine
Konumlandirtlmistir. ... 61
Resim 2.13. Robert Rauschenberg, Kanyon, 1959.................ccooiiiiiiiiiinn. 62

Resim 2.14. Donald Judd, Isimsiz, 1989, Bakir ve Kirmizi Pleksigas, Ozel
KOLEKSIYOM. ...ttt e 65

Resim 2.15. Carl Andre, Yontulmamis Bloklar, 1975.............cooiiiiiiiann. .. 66

Resim 3.1. Nakkas Osman, Gokbilimciler. 16. Yiizyilm Ikinci Yaris1, Kagit Uzerine

Opak Pigmentli Renkli Boya, Istanbul Universitesi Kitapligy, Istanbul................ 69
Resim 3.2. Nakkas Osman, Surname-i Hiimayun ( Pehlivanlar Giiresirken).......... 70
Resim 3.3. Levni, Surname-i Vehbi’den, Haligte GOSteri................cccoevviunenn... 71
Resim 3.4. Seker Ahmet Paga, Manolya ve Meyvalar......................coooeeinin, 74
Resim 3.5. Seker Ahmet Pasa, Natirmort. .............oooiiriiiiiiiiii i, 75

Resim 3.6. Osman Hamdi Bey, Kaplumbaga Terbiyecisi, 1906, T.U.Y.B, 222x 122

cm, Pera MUzesi, IStanbul.........oueeenie e, 77

Resim 3.7. Osman Hamdi Bey, Silah Taciri, 1908, T.U.Y.B, 175x130

Resim 3.8. Siileyman Seyyid Bey, Kavunlar ve Incirler, 1897, T.U.Y.B, 43x60 cm,
Istanbul Resim ve Heykel MUZESI. . .. .....ovuiinieiieiiii e 79

Resim 3.9. Ibrahim Call1, Avluda Oturanlar, 1913, TUYB........cevvivieieievennnn 81



Resim 3.10. Namik Ismail, Son Mermi, 1917, T.U.Y.B, 144x204 cm, Istanbul Resim

VE HEYKEI MUZEST. ...ttt e e e e 82
Resim 3.11. Zeki Kocamemi, Geng Kadin, 1946.............cooiiiiiiiiiiiiie e, 84

Resim 3.12. Nurullah Berk, iskambil Kagithi Natiirmort, 1933, T.U.Y.B, 60x80 cm,

Istanbul Devlet Resim Heykel MUZES1. ... .....ovuiveieiiiieieie e 85
Resim 3.13. Turgut Zaim, Yorikler KOyii........oooviiriiiiiiiiiiiiieeeeee, 86

Resim 3.14. Nuri Iyem, Nalbant, 1944, tiiy.b, 316x325 cm, Nuri Iyem
Q0] [ <3 0 4L N 87

Resim 3.15. Hamit Gorele, Gorliiniim- Peyzaj, 250x164 cm.........c.cooeveieeninnnnnn 89

Resim 3.16. Sabri Berkel, Soyut Kompozisyon, 881x659cm, Huma Kabakci
KOIEKSIYONU. ... .o 89

Resim 3.17. Adnan Coker, Acik Simetri 2, 1975-1988, Tuval Uzerine Akrilik,
T 20X 54T CIMle sttt et e e e 90

Resim 3.18. Hale Tenger, Bu Gibi Insanlar1 Bilirim, Gaz Maskesi, Paspas, Su, Demir
Kafes ve Demir, 1992, 540X360 CIM....oviiiiiie et 91

Resim 3.19. Siikrii Aysan, Salt Sanatsal Nesnelerle Dogal Cevreye Miidahale, 1979,
Yerlestirme, Kilyos, IStanbul................coooiiiiiiiiiii e, 92
Resim 3.20. Cengiz Cekil, Seyler, 1998, Yerlestirme, Rampa Gallery,
IStANDUL. ... 93



ONSOZ

Bu tez ¢alismasinda, ilk olarak nesne ve nesnenin anlam iligkileri lizerine farkl
bicimde anlamlar yiikleyen sanat¢ilarin yapitlarindan bahsedilmistir. Ayrica Bati
Sanat’1 tarihinde olugan akimlar, nesnenin kullanimi {izerine nasil ele alindig ile ilgili
aciklamanin yani sira Tiirk Sanati’nda da ayni sekilde nesnenin kullanimi, dénemler
arasinda nasil ele alindigini agikliga kavusturmayr amaglamaktadir.

Tez ¢alismamin yliriitiilmesinde bana destek olan ve arastirmam siiresince beni
yonlendiren tez danismanim saymn Prof. Mehmed KAVUKCU’ya sonsuz tesekkiir
ederim. Ayrica desteklerini esirgemeyen Ars. Gorv. Hatice DOGAN’a ve her zaman

bana giiven duygusunu veren, yanimda olan aileme tesekkiirlerimi sunarim.

Erzurum 2018 Ahmet DEMIR



GIRIS

Tabiatimizda zaman ve uzamda gercek nitelikte var oldugunu gosteren
diinyanin giines etrafinda donmesi, karin yagmasi ve atomun pargaciklari vb. seyler
birer nesne olarak ele alinabilinir. Gene gergeklikte ifade edildigi zaman tarihsel-
toplumsal bir varlik olarak goériinen, insanin etkinlikleri ve kurdugu tiim iliskileri,
sanat, bilim, felsefe, piskoloji vb. alanlarda elde ettigi {irlinleri ve biitiin bunlarin
tarihini nesne olarak kullanilabilinir. Insanoglu biitiin sozii edilenler ile kendi
duyu, diistinme ya da bu nesnelerle duygu araciligiyla iliski kurdugu anda, onlar1
kendilerine nesne olarak ele almig bulunurlar. Etrafimizda varolanlarin
nesnelesmesi i¢in, onlarla bag kurulmasi gerekmektedir. Ciinkii varolan nesnelerin
ancak bir kismini algilayabiliyoruz. Tabiatta varolan nesneleri kendi duyu
organlarimiz, tecriibelerimizle ulasabildigimiz kadar, aym1 zamanda algi
deneyimlerimizde belirli sinirlarin da oldugu gercegi nitelendirmektedir (Yetisen,
2009: 33,34). Dolayisiyla genel anlamda nesne; diisiinme, algilama, farkina varma,
analiz etme ve tasarlama araciligiyla var olan ve varligini gésteren her seydir. Bu
baglamda sanat tarihi siirecinde nesne; donemler arasinda, bdlgeden bdlgeye,
sanatgidan sanatg¢iya, kiiltiirden kiiltiire, toplumun yasayisi ve hatta refah diizeyinin
gelisimi gibi bir ¢ok farkli etkenler altinda kalarak yeni kavramlari biinyesinde
barindirmaya baslamistir. Ornegin, Rénesans dncesi resim sanatinda nesneler, dini,
mitoloji kavramlar igerisinde simgesel anlam ifade edebilen konular ele alinirken,
Ronesans’la beraber bireyin 6zgiirlesme hareketi sonucunda nesneler sanatgilar
tarafindan bireysellesmistir. Realizmde toplumun gercek degerleri ele alinmistir.
19. yiizyilda sanayi ve endiistri caginin getirdigi yeniliklerle toplumu degistirdigi
kadar sanat ve sanatgiy1 da degistirmis ve farkli anlam igerisinde nesneler, sanayi
ve fabrika tirtinler olarak ele alinmigtir. Sanatgilar, yeni ¢ikan bu nesneler ile farkli
bag kurmuslar ve nesneye kendi anlamlarinin ve islevlerinin disinda farkli anlamlar

yiiklemislerdir.

20. ylizyilda Dada hareketin ortaya ¢ikmasiyla resim sanatinda biitiin
dengeler degisim gostermistir. Dada hareketi, var olan toplum diizenine ve sanattaki
estetik anlayisina karsi ¢ikarak yeni bir tavir sergilemistir. Dada hareketinde
ozellikle Duchamp’in gilinlik “Hazir Nesneyi” bir sanat nesnesi olarak

degerlendirmesi, resim sanati siirecine yeni bir boyut kazandirmistir. Dada



hareketinden 6nceki resim sanatinda nesneler, akademik kural igerisinde; diizenli,
kurallt bir perspektif anlayis, 151k- golge ve ylizeyde iki boyutlu gibi anlamlar
igerisinde degerlendirilirken Duchamp ile beraber, biitiin gelencksel degerlerin
disinda, sanat¢ilar nesneleri, hazir nesneler olarak ger¢cek mekanda ii¢ boyutlu
olarak farkli anlamlar igerisinde iliskilendirerek degerlendirmislerdir. Bununla
beraber hazir nesnenin kullanilmaya baslanmasi, Dada hareketi sonrasinda birgok
sanat hareketi ve sanat¢iy1 da etkilemistir. Giinliik siradan herhangi bir nesnenin
kendi islevinden siyrilarak birer sanat nesnesi haline doniismesi durumu, resim
sanatinda sanatgilarin yeni bir siireci baglatmasina onciiliikk etmistir. Dada hareketi
ile baglayan bu anlay1s, Siirrealizm, Pop Art, Minimalizm gibi akimlarda da farkl

anlayis igerisinde degerlendirilerek hazir nesne anlamini derinlestirmistir.

Amerika’da tiiketim toplumun popiilerligini artirdigi 1950°1i yillarda glinliik
malzemeler, ¢okg¢a tiiketilen dirtinler, nesnelerin kullaniminda da etkisini
gostermistir. Bu baglamda toplumsal olaylara ve durumlara kars1 her zaman duyarl
olan sanatgilar ise gilinlikk popiilerlik kazanan nesnelere karst hem sanat nesnesi
olarak ele almiglar hem de topluma bir gondermede bulunarak nesne ve anlam

iliskisi igerisinde her sanat¢1 farkli degerlendirmistir.

Tiirk resim sanatinda nesnenin ele alinis1 minyatiirle birlikte iki boyutlu
olarak degerlendirilirken 18. yiizyilin ilk yaris1 ile beraber batiya yonelik siyasi,
sosyal ve kiiltlirel yonelimler yeni goriislerin ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur.
Bunun sonucu olarak iki boyutlulukdan ¢ikan nesne ii¢ boyutlu degerlendirme
slirecine girmistir. Toplumda sanatginin yasam kosullarina gére sekillenen nesne,
Cagdas Tiirk sanatinda Bat1 Sanati1 etkisi ile sekillenerek gelismeye baslamistir.
Bedri Rahmi Eyyiiboglu ve Turgut Zaim ile beraber nesne, yoresel ve geleneksel
olarak degerlendirilmistir. Bdylelikle toplumun yasam kosullart gelisim

gosterildik¢e nesnenin kullanimi da farkli anlamlar igerisinde degerlendirilecektir.



BIiRINCi BOLUM
KAVRAM OLARAK NESNE

Nesne Tiirk¢e sozliikte ‘Belli bir agirligi ve hacmi, rengi, maddesi olan her
tiirlii cansiz varlik, sey, obje’ olarak tanimlamaktadir (TDK,2011). Insan cevreyle
diyaloga ve iletisime girdigi andan itibaren kendisinin de i¢inde bulundugu
nesnelerle ¢evrili bir diinyanin kapilarin1 aralamistir aslinda. Bu diinyada, kisinin
ihtiya¢ duydugu seylere karsilik gelen bir araba, magazada aldig1 bir kiyafet veya
bir kol saati vb. seylerle karsilasmasi kaginilmazdir. Bu karsilasma aninda etrafinda
bulunan bu nesneler, her bir insan i¢in farkli anlamlar, farkli ¢agrigimlar yapmasi,
nesnenin bu anlamda kisiye, mekana, zamana, kiiltiire gore islevselik agisinda

degisebilecegini kamtlar niteliktedir (Unay, 2015, s. 2).

Resim sanatinda nesne kavramu ise, tarihin ilk ¢aglarinda magara duvarlarina
yapilan resimler, dogaya istiin gelmek ve iletisim kurmak amaciyla, nesneler salt
yararlilik agisinda ele alinmistir. Ayni1 zamanda bunu takip eden siireclerde Antik
Yunan, Roma donemlerine gelindiginde nesne kavramini tamamen dinin,
mitolojinin simgelerini kullamlarak, kilise ve din adamlarin Tevrat ve Incil’den
alinan bir takim boliimlerle nesneyi arag olarak kulanilmistir. Burada insanlar, bilim
adamlar, sanatcilar kendi 6zgiirliiklerinde bagimsiz olmayip din adamalarin dedigi
kavramlar lizerinde nesneyi; 6liim, mitoloji ve tarihsel anlayisi gibi benzer temalar
tizerinden Hristiyan dinini yayma amaciyla din adamlarina hizmet etmislerdir

(Mant, 2014, s. 114).

1.1. RONESANS 'TA NESNE

Ronesans, Avrupa’da bilim, sanat ve felsefe alanindaki gelismelerle yasanan
kiltiirel degisimlerin ve insanoglunun *“ Yeniden Dogus “unu isaret eder. 15 yy’in
ilk ceyreginde italya’nin Floransa kentinde ortaya ¢iktif1 kabul edilir. Ayrica
olaganiistii kiiltiir olaymn etkileri —ayn1 yiizyilin son yilna kadar tiim Italya’ya
yayilmis olarak bulunuyordu. Boylece bu akimda en biiyiik basarilar, 16 yy’in ilk
yarisinda Roma’da, sanat olaylarin yasandigi yer olan Floransa’da etkisini

gostermeye baslamistir (Conti, 1997, s. 3).



Ronesans’in ilk donemlerinde ticaretin etkin rol oynadig1 Floransa; sanatin
merkezi olarak dnem kazanirken, daha sonraki siiregte ise insan kavrami ilizerine
gidildigi i¢cin bu 6nem Romaya ge¢mistir. Bu donemde resimlerde hiimanist etkiler,
Leonardo’nun caligmalarindaki insan anotomisi {lizerine yaptig1 ¢izimler varligini
gostermistir. Ayrica bu donemde Raffaello, “Atina Okulu” adli calismasinda;
sanat¢1 burada yeni dekoratif desen anlayisindan faydalanarak, geleneksel, klasik
tarzdaki kalintilarin yaninda hayal giiciinii de birlestirerek biiylik bir caligma elde

etmistir (Farthing, 2014, s. 174-175).

Tarihte nesne kavrami, bir¢ok degisikle varligini siirdiirmiistiir. Bununla
beraber Ronesans’ta da nesne anlayisi sanatgilarin dinin, Kilisenin etkisinden
cikarak kendi baslarinda bir sorgulamayla 6zgiir, kendinden emin bir sekilde bu
doneme birtakim yenilikler getirerek, nesne kavramini daha farkli bir boyuta

tagimiglardir.

Ronesans’la baslayan bireyin ozgiirlesme hareketi, diisiince tarihinde
oldugu gibi sanat alaninda da goriilmektedir. Sanat¢ilar konularini ve diisiincelerini
aktarmasina yardimci olacak nesneleri kendileri secebilmektedir. Perspektifin
uygulamasi ve yiizeylere yapilan resimlere {i¢ boyutlu gercek goriiniimiin yansimasi

ile nesneler gergek goriiniime kavugsmaktadir (Mant, 2014, s. 114).

Ronesans, 14. ylizyil ile baslayip 15. yiizyill ve 16. yilizyilda zirve
yaparak resim sanatinda etkisini gostermistir. Ronesans’in ilk donemlerinde en ¢ok
goriinen sanatg1t Giotto, resim sanatina getirdigi yeni ilkeler, ondan sonra gelen
sanatgilari da etkilemistir. Bu sanat¢ilar Michelangelo, Leonardo Da Vinci, Tiziano,
Brueghel, Albertcht Diirer vb. sanatgilar sdylenebilir. Ronesans’in ilk dénemlerin
de sanatcilarin nesneye yaklagimi perspektif, matematik ve bilimsel ilkerin 6n
planda oldugu bu dénemde nesnenin {i¢ boyutlu etkisini iki boyutluya géstermek
i¢in bir takim ilkeler benimsemislerdir. Bu ilkelerde 6zellikle nesnelerde ¢izgisellik
on planda olup perspektifle beraber bir boyut kazanirdi. Sanat¢ilar bu nesneyi belli
kontur ¢izgilerle bir simir iginde belirtirlerdir. Nesnelerdeki perspektif ¢izimi,
nesneler arasinda uzak yakin iligkisini gostermektedir. Nesneler par¢adan bir biitiin

olusturmaktadir (Sesigiir, 2011, s. 27).

Resim sanatinin Onceki siireglerden farkli teknigi ile nesneler iizerinde

sfumatu etkisini kullanan Leonardo Da Vinci Roénesans’in onde gelen



sanatc¢ilarindandir. Sanatgi, nesneler lizerindeki sert kenar konturlarimi kendine
0zgl bir tarz yaratarak nesnelere yumusak etki birakmistir. Ronesans’in son
donemlerinde de sanatgilar 6zgiirliik alanlarin1 daha da genisleterek ¢alismalarinda

nesneler tizerinde farkli etkiler birakmislardir (Sesigiir, 2011, s. 27).

Birgok alanda olan gelismelerin yaninda sanatta da; her yerde ayni zamanda,
ayni sekilde gelisme gostermezler. Toplumsal benzerliklerin ayni olmasina ragmen
Avrupa’nin kuzeyinde 15. ve 16. yiizyilda Italyan Rénesans’1yla kiyaslanabilecek
bir hizla sanatsal degisimler yasanir (Sesigiir, 2011, s. 29).

“Kuzey Avrupali ressamlar, matematiksel formiillerden c¢ok sezgilerine
giivenerek calismalar ve Van Eyck’in Onciisii oldugu yaghh boya tekniginde
kaydedilen gelismelerden yararlanmislardir (Farthing, 2014, s. 183).” Van Eyck
tempera teknigini de resimlerinde uygulamistir. Nesneleri daha canli, parlak ve
gercekei resmetmis, resimlerinde zengin kumaslar kullanmistir. Bunun yani sira
resimlerde perspektif etkisi i¢cin aynay1 kullanarak mekanda nesneler iizerinde

uzaklik yakinlik iliskisini daha da derinlestirmistir (Farthing, 2014, s. 185).

1.1.1. Giotto Di Bondone (1267-1337)

Floransa Okulu’nun en giiglii temsilcisi olan Giotto, resmi Bizansin ve
Ortagagin sembolik degerlerinden kurtarmigtir. Bu yiizden resim sanatinda
Ronesans’in 6n hazirlayicist olarak kabul edilebilir. Sanatgr Bizansin resim
sanatinin bi¢cimlerinde geleneksel hale gelen sert, keskin kontur ¢izgilerin yerine,
bigimde kontiirlerin yumusadigi, nesneye hacim kazandirma anlayigina belirgin
oldugu dogalci bir iisluba yoneldigini goriilmektedir. Sanat¢inin resimleri donemin
modern resim anlayigi gibi goriinmesindeki amaci, resimlerinde perspektif ve
anotomik ¢izimlere yonelmesinden kaynaklanmistir. Ayn1 zamanda resme mekan
anlayisini getiren ilk sanatgilardandir. Boylece Sanatgi, resimde arka fon gorevi
iistlenen yaldizin etkisini kirarak, yerine manzara, doga gorlinimli gibi

kompozisyonlar yerlestirmistir (Sentiirk, 2012, s. 181).

Giotto her ne kadar dinsel konulara bagl kalsa da sanat¢1 kendine 6zgii

vurgulamis oldugu degerlerden geri adim atmamistir. Bu yiizden sanatini dinin



etkisinden uzaklastirarak insan kavraminin deger kazandigi duruma yonelmistir.
Yani, sanati diinyevilestirmistir (Eroglu, 2007, s. 227). “Giotto’nun gelenekten
uzaklasan modern tavri; perspektif, mekan, anatomi, hacim, psikolojik anlatim gibi
degerlerle caginin yeni sanat anlayisini belirledigi gibi kendinden sonraki dénemin

estetik begenisinin sekillenmesinde etkili olmustur (Sentiirk, 2012, s. 182).”

Resim 1.1. Giotto, Olii Isa’ya Agit, 1304-1303, Fresko, 200x185 cm, Padova Scrovegni Sapeli

Giotto, “Olii Isa’ya Agit” adli calismasinda Isa’nin ¢armihtan indirilisindeki
hiizniin “an”1 resmetmektedir. Buradaki hiiziin ifadesi, figirlerin yiizlerindeki
goriiniimiin yaninda resmin iist kisminda da meleklerin yiizlerine yansimaktadir.
Sanatci, melek yiizlerindeki mimikleri insan O6zeliklerine benzetmistir. Ayrica
resmin sag iist kosedeki aga¢ nesnesinin kurumus dallari; resimde 6liimd, hiiznii ve
aciy1 iyice pekistirmistir. Figiirlerin baglarindaki “hale” kutsal ailelerdeki kisileri
simgeler. Sanat¢i’nin hocast Cimabue’nin ¢izimlerindeki asir1 simetri ve denge
anlayisina karsilik Sanatg1, resimde daha daginik bir ortam yaratmistir. Resmin arka
fonundaki mavilik, resmin bir mekan iginde oldugunu gostermektedir. Ancak
mekan vurgusu, Giotto’dan 6nceki resimlerde altin yaldizli sar1 renk kullanilarak
gosteriliyordu. Renklerdeki mavilik, figilirler, figiirlerin arkasindaki resmi ikiye

bdlen bir kayanin olmasi, figilirlerin farkli bakis agilariyla farkli yerlerde durmasi



ve resmin st kismindaki melek figiirlerin boyutu 6ndeki figiirlere gore kiiclik
olmasi, resme bir uzam derinlik kazandirarak perspektif etkisini vurgulamistir.
Boylece resim sanatinda Giotto’nun resimlerinde kendine 6zgii resim anlayisi ayni

zamanda modern resmin de temellerini atmis olur. (Eroglu, 2007, s. 232).

1.1.2. Leonardo Da Vinci (1452-1519)

“Leonardo, Ronesans’t hem bilimde hemde sanatta doruga ulastirmis olan
[talyan mimar, miihendis, bilim insani, matematik¢i, miizisyen, heykeltiras ve
ressamdir.”(Sentiirk, 2012, s. 192). Sanat¢1 ¢alismalarinda en ¢ok 1s1k-gblge
sorgulamasina gitmistir. Resimde bulunan figiirler ile mekan arasindaki gecislerde
151k-golge etkilerinde sert 15181n, rengin siddetini diisiirmek i¢in sfumato teknigiyle
objeleri yumusatmistir. Sfumato teknigiyle resmindeki uzam etkisini de daha da
derinlestirmistir. Figlirlerin dis gériiniimiine verdigi cabay1 ayn1 zamanda figiirlerin
i¢ sorgulamalarina yasant1 ve duygusunun da igerisindeki 6ziinii bulma gayretine

girmistir (Sentiirk, 2012, s. 192).

15. Yiizyilda yiiksek ronesansin temsilcisi olan Sandro Boticelli (1446-
1510)’nin resimlerindeki ¢izgisel, zerafet etkisinden sonra, Leonardo Da Vinci’nin
gelistirdigi 6zel bir Uslupla ¢izgileri renklerle eriterek ve 151k-gdlge ile resim
sanatinda  ¢igir agmistir. Leonardo Da Vinci’den Onceki resim anlayisinda
nesnelerde, ¢izgisellik etkisi renkten daha ondeydi. Ancak Leonardo’nun resim
sanatinda sufumato teknigini bulmasiyla nesneler, ¢izgilerin renk ile erimesiyle
beraber resimde, uzak ve yakinligin arasinda iliskisiyle mekanda bir derinlik,
sonsuz bir biitiinliik saglanmigtir. Ayrica sanatginin kompozisyonunda 6lgiilii
uyumlu bir dengenin i¢ine girer. Resmin i¢inde 6nemsiz, anlamsiz ayrintilar yoktur.

Her bir nesnenin anlami ve bu anlam iginde uyum vardir (Buchholz, 2005).



Resim 1.2. Leonardo Da Vinci, Kayaliklar Bakiresi, 1483-1486, Aga¢ Uzerine Yagl Boya,

199x122, Paris Louvre Muzesi.

Sanat¢inin “Kayaliklar Bakiresi” adli ¢alismasinda yakin plan igerisinde
kapali kompozisyona gitmistir. Meryem, resmin ortasinda bulunmasi, kol
hareketleri ve basmin egik durusu ile klasik resimlerinde tiggen pramit’i
hatirlatmaktadir. Resimde yogun bir nesne dizilimi vardir. Ancak goz, resmin
ortasinda duran figiirlere gotiirmektedir. Burada figiir hareketlerinde Meryem’in
sag kolundaki pelerin diisiisii, icinde bulunduklar1 magara gibi barinak, koruyucu
anlami igerisinde figiirleri korumaktadir. Figiirlerin lizerine diisen sicak 151k etkileri,
bi¢imin ii¢ boyutlulugunu gostermistir. Aksine magaranin disinda bulunan gogiin
buzlu goriimiine de zitlik gdstermistir. Ayrica figiirlerin arkasinda kayaliklarin sert
yapist ile Meryem’in yliziindeki yumusak ifade arasinda zitlik géze ¢arpmaktadir.

Bununla beraber figiirlerin basindaki kutsal hale’nin etkisi vurgulanmamuistir. Yani



sanat¢1 buradaki kutsal aileyi normal insanlarla esdeger kilmistir (Eroglu, 2007, s.

193,194).

“Cizgiden ¢ok acik-koyu ve lekenin agirlikli olarak 6n plana ¢iktig1 resimde,
sanatcinin teknik ustalifiyla ortaya ¢ikan form anlayisi, derinlik ve hacim
etkilerinde dogalct bir anlatim olarak ifade bulunuyor (Sentiirk, 2012, s. 83).”
Dolayisiya Figiirlerdeki 1s1k golge etkisi klasiklerde oldugu gibi gecislerde bir sert
ayrim gostermemektedir. Resmin i¢inde bulunan nesnelerin hi¢birinde 6zentisiz bir
durum goriillmemektedir. Biitiin hepsi bir uyum igerisinde goriilmektedir.
Nesnelerdeki  renk gegislerinin yumusak ifadesi, ¢alismanin  biitiiniindeki

masumiyet, sefkat, etkisi 151k- glge ile vurgulanmaistir.

1.1.3. Jan Van Eyck (1389-1441)

“15. ylizyilin Flaman Okulu temsilcisi, Belgikali sanat¢1 Jan Van Eyck,
Masaccio’nun Italyan resim sanatiin gelismesinde oynadigi rolii, Flaman resim
sanatinin gelismesinde istlenmistir (Sentiirk, 2012, s. 185).” Sanat¢inin yagh
boyadaki tempera teknigi ile resimde ulasiimayan bir gergeklik elde elmistir ve
nesnelerdeki gergeklik goriiniimiinii, Floransa sanat anlayisindan daha gergekei bir
goriiniim elde etmistir. Ayrica sanat¢inin resimlerinde dogalct ve detay etkisini
kompozisyonla beraber titizligini gostermektedir. Resimlerinde 6zellikle zengin,

parlak kumaslar 6n plana ¢ikmaktadir (Sentiirk, 2012, s. 186).

...Onun giineyli ¢agdaslari, Brunellschi ¢evresinin Floransa’li
ressamlari, bir tabloda dogay1 hemen hemen bilimsel denilebilecek bir dogrulukta
benimsemeye olanak saglayan bir yontem gelistirmislerdi. Perpektif ¢izgilerin
catistyla ise bagliyorlar; anatomi ve perspektif kisaltim yasalari iizerindeki
bilgileriyle insan viicudunu kuruyorlardi. Van Eyck bunun tam tersi olan bir yolu
secti. Tiim resmi goriinen diinyanin bir aynasi gibi oluncaya dek, sabirla ve ayrinti
iizerine ayrinti ekliyerek, doganin bir hayalini (yanilsamasini) olusturdu

(Gombrich, 2013, s. 240).
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Resim 1.3. Jan Van Eyck, Arnolfini Nisan Potresi, 1434, Ahsap Ustiine Recineli Tempera, 82x60

cm, National Gallery, Londra.

Flaman ressamlarin sanatlarinda kullandiklar1 parlaklik, Jan Van Eyck’in
“Arnolfini Nisan Potresi” resminde kullanilan her bir nesne iizerinde kendini
gostermistir. Ronesanas resminin ve Ozellikle yagli boyanin kullanimi ile daha
kullanigh bir zemin sunmasi sonucunda kullanilan her nesne en ince ayrintisina
kadar islenmis, ger¢ek diinyanin bir yansimasi olusturulmustur. Kullanilan nesneler
ayn1 zamanda bir¢ok anlami da icermektedir. Avizede yanan tek bir mum, tanrinin
151811 anlatmasiyla nesne lizerine yiiklenen anlam acgisindan en bariz Ornektir.
Bunun yani sira aynanin etrafinda Isanin ¢armiha gerilisi, dini yoniinii yansitirken
portakal, zenginligin simgesidir. “Son derece ayrintili oldugu gozlenen nesnelerin
cogu simgeseldir. Ornegin kopek evlilikte sadakate isaret eder (Elke Linda
Burchholz, 2012, s. 32).” Dolayisiyla Flaman resminde olan parlak renk anlayisi,
sanat¢1 resmin biitiiniinde nesneler lizerine uygulamistir. Nesneleri o kadar gergekei

¢izmis ki izleyici resme her an dokunacakmig gibi gergek bir izlenim birakmustir.

1.1. 4. Hieronymus Bosch (1450-1516)

Hollandali ressam Bosch, yasadigi donemin getirmis oldugu toplumsal
sikintilar, dinsel ve politik, psikolojik bunalimlart  elestirerek bir tslup
gelistirmenin c¢abasi i¢ine girmistir. Bosch’un resimlerini ¢agdas sanatcilarin

caligmalarindan ayiran 6zellik, resimlerinde hem elestirel bir anlayisla hem de
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fanstatik bir anlatimda olmasidir. Ozellikle dini temalar isleyerek, gercek yasamla
iliskili hal getirip, elestirel bir tislupla yansitmistir. Bosch, “insan caresiz oldugu
durumlarda kendini gii¢siiz hisetti§inde gercek diinyada ya da obiir diinya ile bazi
sahnelerle kendini yorumlar” diye ifade eder. Resimlerindeki bilingalti
diinyasindaki fantastik sahnelerde hareketli figlir bigimi ve renk se¢imi ayni

zamanda ifadeci anlatim1 destekler niteliktedir (Sentiirk, 2012, s. 187).

Resim 1.4. Bosch, Diinyevi Zevkleri Bahgesi, 1500-05, Ahsap Uzerine Yagliboya, 220x195x97

cm, Museo del Prado, Ispanya.

Bulundugumuz diinyanin ger¢ek yasantisinda somut degerler ile Oteki
diinyadan soyut kavramlarin bir kismi1 gercek, bir kisminin hayal diinyasinda olan
nesnelerle iliski icerisindeki sorgulamalarla sekillenen Bosch’un “Diinyevi Zevkler
Bahgesi” adli calismasinda; oykiicii, elestirel bir dille kendine 6zgii bir anlatima
gitmistir. Panelde sahnelenen figiirler, hayvanlar ve yaratiklar gibi nesneler,
sanat¢inin bilingaltinda olusan sekillerdir. Resimdeki nesneler ve figiirler mekanda
tist Uistte, arka arkaya dizilmis sekli ile bir perspektif olusturmustur (Sentiirk, 2012,
S. 114-115). Bununla beraber resmin biitiiniinde kullanilan nesnelerin her birinde
ayr1 ayr1 anlamlar vardir. Ancak burada en ¢ok gbze garpan nokta ise nesnelerin
fantastik etkileridir. Bu etkiler ile sanatg1, orta panelde yer alan ¢iplak figiirler,
havuzlar ve ¢ilek vb. nesneler; cinselligi, olgunlugu, sehveti eglenceyi temsil eder
iken resmin sol panelinde ise; cehennemde islenen cezalara karsilik kullaklari
kesen devasa makas ve resmin On tarafinda bulunan hayali bir yaratik gibi nesneler

ile korku, dehset ve bir uyar1 niteliginde mesajlar verilmistir. Boylelikle bu resim
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izleyiciye gergekiistli bir anlatim ifade etmistir. Bu yilizden Bosch’un yaptigi bu

calisma kendisinden daha sonra gelen Siirrealist sanat¢ilara da onciiliik etmistir.

Triptik, lic sahneden olugmaktadir: Solda cennet; sagda cehennem ve
aralarinda diinyevi zevkler bahgesi. Kanat paneller kapatildiginda, dis panelde
Tanr’y1 ve diinyanin yaradiligini temsil eden bir grizay( gri ve kahverengi
tonlarinin kullanildigi monokrom bir resim) goriliir. Soldaki panelde Tanri
Havva’yr yaratirken gosterilmektedir. Manzara, bir giinahin digerine yol
acmastyla ilerleyen dogal siirekliligi ima edercesine, orta panele dogru devamlilik
sergilemektedir. Bu ana panel, insanoglunu bir dizi “diinyevi zevk” ile oyalanir
halde betimler. Paneldeki ¢ogu detay masum ugraslar1 gosterirken digerleri

erotiktir (Farthing, 2014, s. 188).

1.2. BAROK DONEM SANATI’NDA NESNE

17. ylizy1l basinda, 18. Yiizyilin son ¢eyregine kadar gegen siiregte Avrupa
Sanati’nda hakimiyetini siirdiiren Barok Sanati her seyden 6nce Roma ve Papalik
etkisinde gelisen karsit-reform hareketinin etkisiyle ortaya ¢ikmistir (Beksag, 1995,
s. 56).

Ronesans’ta bilimin 6n plana ¢ikmasiyla sarsintiya ugrayan Katolik kilisenin
hakimiyeti, 16. Yiizyilin sonlarina dogru tekrar bu degerlerin yiiceltilmesi ve eski
giiclinii kazanmasi ¢abalariyla geri gelmistir. Fransa’da 14. Louis nin mutlakiyetgi
yonetim sistemi ve Ispanya’nin onciiliigii yaptigi Katolik inancin tekrar
canlanmast ¢abalart toplum tarihine reform karsiti olarak adlandirilan bu

degisimleri baslatan en 6nemli sebeplerdir (Sentiirk, 2012, s. 127-128).

Ronesans sanatcilarin resimlerinde dogaya agilmalarinda, dogada bulunan
nesnelerin gergegini yansitmalarin pesindeyken, barok sanatgilari nesneleri, daha
¢ok duygularla yansitmiglardir. Ronesans’ta resmin kompozisyonunda simetri,
cizgiselik, disiplin ve denge, figiirlerde durgun yiiz ifadesi ve nesnelerin kapali
kompozisyon diizeni igerisinde gosterimi varken, Barok’ta diyagonel yapilar,
golgesellik, hareketlilik, agik kompozisyon igerisindeki nesnelerin belli kaliplar ve
kurallarla degil 6zgiir bir sekilde resmin igerisinde gezebilmektedir (Sentiirk, 2012,
s. 128).
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Cizgiselden golgesele gelismenin, uzay icindeki nesnelerin dokunma
duyumuna gore kavranisindan, sadece goziin izlenimlerine giivenmeyi 6grenmis bir
gorlise gegme demek oldugu meydana g¢ikmaktadir. Bagka bir deyimle bu, elle

tutulabilenden, sadece optik gériiniis ugruna vazgegmek demektir ( Sevil, 2008, s. 78).

Barok resminde kurgu anlayisi, RGnesans’in akilci, bilimsel, kompozisyonda
geometri anlayigina karsilik, Barok donem resmi ,duygunun 6n planda oldugu
hareketli diyagonal bir etkiyle daginik nesnelerle agik kompozisyona birakmistir.
Resimdeki mekan anlayisi gercek mekanla biitiinleserek izleyiciyi de resime
cekebilmek ve izleyiciyi diisiindiirebilmektedir. Bu yiizden nesnelerin iizerine
diisen 151k- gblge ile bazi nesneleri 1s1kla gostererek bazilarini ise golgede birakarak

izleyicinin tamamlamasini 6ngérmektedir (Sentiirk, 2012, s. 129).

Acima, liziintii, heyecan, hirs gibi yogun duygular igerisinde sekillenen
Barok, eserlerinde din, mitolojik kompozisyonlar ile birlikte, din disi, giinliik
hayata dair herhangi bir konuyu da ele almislardir. Rénesans resim anlayisinda olan
geometrik formlar, keskin kontur ¢izgileri ve dengeli simetri anlayigini, resimlerini
renkler, 1giklar ve yiizeyde Ozgiir bir sonsuzluga gotiiren bir derinlik etkisine
birakmaktadir ve ayn1 zamanda boyay1 bol bir sekilde kullanarak doku etkisini de
yaratmaktadirlar (Beksag, 1995, s. 56).

Barok resminde en ¢ok iistinde durulan nokta 151k ve golgedir. Bu etkiyi
Caravaggio, Rembrandt vb. sanat¢ilarin resimlerinde gorebilmekteyiz. Sanatgilar,
Ronesans resimlerindeki gibi 151k, resmin formunu, hacmini belirtmek i¢in degil,
nesneler lizerine vurgu yaptigr nokta iizerine, 151k ile vererek , nesnenin kalan

kismini ise golgesel bir etki igine birakmislardir.

“Barok sanatin en Onemli yonii neyin resmedildigi degil nasil
resmedildigiydi. Isik biitiin resim diizeyinde dlglide dagilmayip pargalar halinde
diiserdi. Parlak yogun 1s1ik altindaki ayrintilar ile koyu golgeli yerler karsilikl
olarak yerlestirilirdi ( Sevil, 2008, s. 77).”

Barok akimina ilk Oncii olan yiksek Ronesans sanatgilardan
Michelangelo’nun desenleri ve ¢izimleri ve Tintoretto’nun resimlerindeki 1s1k
etkileri, Barok’un habercisi olarak degerlendirilebilir. Ancak Roma’da bu akimin

en Oonemli temsicisi Caravaggio’dur. 17. yiizyilin baslarinda ortaya cikan yeni
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degisim etkisinin ilk yeri italya olmustur. Ayrica Fransa, Ispanya ve Hollanda vb.
iilkelerde de bu degisimin etkisinde kalmislardir. ispanyada en énemli temsilcilik
gorevine istlenen Velasquez; Flandre ve Avrupa resmin Onciisii Rubens’tir.
Fransa’da George de La Tour’dir. Hollanda’da Rembrand ve Vermeer, Barogun

onemli temsilcilerindedirler ( Sevil, 2008, s. 77).

“Barok resim sanatin ilk Italyan temsilcisi Caravaggio (1565-1610,
Karavaco, Michelangelo Merisi)’ dur. Bu sanat¢1 geleneksel klasik resim sanatina

kars1 yeni bir estetik anlayis ve uygulama getirmistir (Kinay, 1993, s. 84).”

1.2.1. Michelangelo Merisi Da Caravaggio (1571/73-1610)

“Italyan ressam Caravaggio, giiclii 151k-gdlge zthklariyla betimledigi
kompozisyonlarinda kullandig1 dramatik anlatimla 6n plana ¢ikarak barok iislubun
Oonemli isimleri arasinda yer alir (Sentiirk, 2012, s. 194).” Caravaggio’nun ilk
donemde yaptigi resimleri, hocasi Tiziano’nun renk anlayisini benimsemistir.
Sonrasinda, sanatginin olgunluk déneminde ise, kendine 6zgii tislup 6zellikleriyle
hem ¢agdas ressamlari hem de gelecek kusaklara derin bir iz birakmustir. Kendine
ait lislubunda giinliik yasamda kulanilan nesnelerin yaninda din konulari isledigi
resimlerinde siradan insanlar1 ele almistir. Bu nedenle din adamlarindan saldirgan
tavirlar, kilisenin siparis etigi resimleri geri ¢gevirmesine neden olmustur. Kendine
Ozgiin islubu ile Caravaggioculuk ekoliiniin dogmasina neden olmustur.
Resimlerindeki gerilim duygusu, dramatik anlatim tarzini, ¢arpict 1s1k-golge
icerisinde birakmistir. Konuya 6zglin mekan anlayisini, karanlik bir etki iginde

vurguladigi nesneler veya hareketliligi 6n plana ¢ikarmaktadir (Sentiirk, 2012, s.
194,195).
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Resim 1.5. Michelangelo Merisi Da Caravaggio, Emmaus’ta Yemek, 1601, 139x195 cm,

National Gallery, Londra.

Caravaggio’nun “Emmaus’ta Yemek” adli ¢alismasinda, Isa figiiriinii
Ronesanstaki gibi dinsel anlamda kaliplasmis ilahi sekliyle degil, normal siradan
Italyan halkindan biri olarak gdstermistir. Sanatci, resmin ortasinda yer alan Isa
figiiriinii sakalsiz, geng bir yiiz seklini gostermistir. Resimde 151k golgeyi gercekei
bir anlatim i¢inde vererek resimde yer alan figiir ve nesneler tizerine bu gergekgiligi
derinlestirmektedir. Bu etkiyi gdsterirken de sanatci, Ronesansta olan 151k, simetri,
geometrik iicgen anlayisi, cizgisellik, kapali kompozisyon gibi etkilerin disina
cikarak, nesnelerdeki 151k golgeyi kontrast etkiyle zitliklig1, hacimsellik, golgesellik
ve acik kompozisyonlarla nesneler adeta derinlik igerisinde ylizebilmektedirler.
Is1g1 hakim oldugu yer iizerinde nesnelerin etkileyiciligi vurgulanarak izleyiciyi
oraya ¢ekebilmektedir (Tiiziin, 2004, s. 79, 80).

Resmin ortasinda sakalsiz Isa figiiriiniin dikkati masada duran meyvelere
toplanmaktadir. Yaninda ayakta duran figiir havarilerle beraber konuya her ne kadar
alakasiz da olsa resmin iginde bir kontrast yaratarak golgesinin biraktig1 etki Isa
figiirtin bas kisminda bir etki yaratmistir. Burada asil verilmek istenen mesaj
natiirmort nesneler araciligiyla iletmektedir (Rynck, 2016, s. 220,221). “Ciirikk
elmalar ve giinii gecmis incirler “ilk Giinah™ sembolize ederken nar, Isa’nin
diriliginin ¢ok iyi bilinen simgesidir —gilinah karsisinda kazandig1 zaferin simgesi.
Meyveler oOnceden, Antik Cag’da baharin ve bereketin simgesi olarak
kullaniliyordu (Rynck, 2016, s. 221).”
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1.2.2. Pieter Claesz (1597-1660)

Barokta birgok sanat¢inin yaptigi 6liidoga nesnelerinden ayni sekilde bu
konuyu farkli bir bi¢imde sunan, Belgika’li Pieter Claesz (1597-1660) oliidoga
ressami olarak bilinir. Calismalarin ilk donemlerinde parlak renkler hakim iken
daha sonra soft renkleri se¢mistir. Resimlerindeki zerafet 6n plandadir. Ancak onun
i¢in dnemli olan nesneler tizerine diisen 151k etkilerini birebir resmetmektir. (Meral,
2007, s. 52)

Resim 1.6. Pieter Claesz, Balikl1 Oliidoga, 1647, Ahsap Uzerine Yagliboya, 64x82 cm,

Rijksmuseum, Amsterdam.

Pieter Claesz’in “Balikli Oliidoga” adli resmi bir kahvaltida olan nesnelerini
izleyiciye sunmaktadir. Masada cansiz nesneler, hareketsiz doga anlami olarak
sekillenirler. Resmin arka fonunda pastel renkler hakimdir. Kahvalti
malzemelerinde cam bardakta sarap, soyulmus limon, ekmek, balik nesneler
resmedilmigtir. Sanat¢inin resimde gosterdigi nesnelerin bircok anlaminin
olmasiin yaninda asil 6nemli olan sanat¢inin bu resimde bize verdigi mesaja
baktigimizda , resimde zengin bir ailenin kahvalti masasindaki bollugun etkisini,
dogada bulunan canli varliklarin cansiz olarak gostererek hayatin gelip gecici
oldugunu ifade etmektedir. Ayrica limon kabugunun kuru olmasi ise insanin bu
hayattan yaslanacagini dile getirmektedir (Meral, 2007, s. 53). “Pieter resmini
kurgularken tiim duyulariyla kendini konuya odaklar ve izleyicileri etkileyen 151k
efektleriyle, degisik tlirde objelerin dokularin1 da ise katarak, onlara sembolik

anlamlar yiikler ve bizlere sunar (Meral, 2007, s. 53).”
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Barok resimde bir¢cok sanat¢i tarafinda islenen oOliidogalarda sanatgilar
nesneleri semboller seklinde gostererek yasadigimiz diinyanin gegici oldugunu
nesneler iizerinden ifade etmislerdir. Nesneler farkl: tiirden olup onun iizerine diisen
151k etkilerinde bir arayis séz konusudur. Ornegin mat bir nesne iizerine gelen 151k
ile parlak nesne iizerine gelen 15181n etkisi gosterimektedir. Ayrica sanatci, tiim bu
nesnelerdeki anlam ifadesi, canli-cansiz, mat-parlak vb. zitlik iliskiler kurarak 1g1k

etkisi i¢inde nasil olustugunu bir biitlin igerisinde resmetmektedir.

1.2. 3. Rembrant Harmenszoon Van Rijn (1606-1669)

Barok sanatin temsilcisi olan Hollanda’l1 ressam, 151k-gdlgeyi en iyi kullanan
ressam olarak bilinir. Barok resminde 1s1k-golge ile resimlerini doruk noktaya
tagtyarak donemin 6nemli ressamlarindan olmustur. Yasadigr donemde kilisenin
etkisinin diginda kendine 6zgii bir iislupla resimlerinde sar1 ve kahverengin hakim
oldugu tonlarla daha az renk kulanarak, resimlerinde dncelikle renk 6n planda degil,
onun i¢in 151k-gdlgenin resimde nasil gosterdigidir (Sentiirk, 2012, s. 197). “Isik ve
golge kullanimda kendisine 6zgii bir tarzi olan sanat¢1 koyu ve golgeli tonlariyla
Caravaggio tarafindan ortaya koyan anlayisin bir devami ve gelisimini temsil eden
uslubuyla taninmaktadir. Isik ve renk ustasi olan Rembrandt’in sanati esasinda
ruhsallig1r 6n plana ¢ikartan ve insan psikolojisine 151k tutan anlayisin {irtintidiir

(Beksag, 1995, s. 66).”

Resimlerinde ruhsallig: 6n plana g¢ikartarak, resimde kulandigi nesneler veya
herhangi bir figiiriin dis giizelligini resmetmek degil, figiiriin i¢ sorgulamalarindaki
duygunun Onemini kalin katmanlar halinde boyalarla resmetmektedir. Yani
duygunun, tinsellin kisilere dramatik sekilde verdigi izleri dogru bir sekilde
yansitig1 siirece resim onun icin degerlidir. Resimde 151k ve golge onun ig¢in
ayrilmaz bir ikilidir. Resimlerinde goélgede kalan nesneler keder, hiiznii gosterir.
Resim icerisinde gelen 151k nesnenin rengini degistirerek, sar1 bir 151k igerisinde
nesnelerde ruhani bir etki birakmaktadir. Ayrica resimde koyu bir fon iizerine agik,
parlak bir etkiyi ya da parlak agik bir yerin {istiine koyu ton igerisinde kontrast bir

etki igerisinde nesneleri gostermektedir (Hasanoglu, 1996, s. 55-67).
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Resim 1.7. Yiiziilmiis Sigur, 1655, Ahsap Uzerine Yagliboya, 94x69 cm, Musée du Louvre, Paris.

Rembrandt’mm  resimlerindeki 151tk golge etkileri Caravaggio’nun
resimlerikinin bir devami niteliktedir. Sanat¢i burada yiiziilmiis sigir nesnesini
resim sanat1 siirecinde “Isa’nin Carmiha Gerilimi” adli resimlere benzer bir sekilde
konu olarak ele almistir. Yiiziilmiis si8ir nesnesinde dis goriiniimiindeki giizeligi
vurgulamamaktadir. Sanatgi igin bir hayvanin i¢ organlarindaki deginmek istedigi
yeri, 151k etkisiyle gosterek geride kalan kismi golge i¢inde birakmistir. Ayrica
resimdeki renk kahverengi kirmizi sar1 renk hakimdir. Sigirin yiiziilmiis eti bir
katliam etkisini uyandirmaktadir. Resmin arkasinda duran kadimin kiyafetindeki

kirmizi1 etki resmi bir biitiin i¢erisinde ele almstir.

“Ronesans’in ana konusu insan figiiriidiir. Ancak “Barok” doneminde
Rembrandt bdyle bir konuyu ele alarak bu donem konularina ¢igir agmistir

(Hasanoglu, 1996, s. 77).”

Rembrandt’in yeni islup anlayisina kadar gelmeden, 6nceki Ronesans veya
Barok resimlerindeki dinsel konulu figiirler, natiirmortlar, ¢i¢ekli resimlerin yanina
bu resmi yan yana getirdigimizde sanatci burada onceki resim anlayigindan farkl
bir nesneyi giiclii 151k etkiler icerisinde birakmistir. Kendi tarzinda islemis oldugu
151k golge etkileriyle izleyici ilk resme baktiginda, resimde kullandig1 nesne mi
onemli yoksa resimdeki 15181 ayirt etmekten zorluk ¢ikarabilir. Ancak sanat¢inin
kaygist onceki potre resimlerinde de oldugu gibi 151k veya nesnenin dis goriiniisii

degildir. Onun icin bunlar birer aragtir. Oysaki sanat¢inin vurgulamak istedigi
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potrelerinde vermis oldugu igsel duygu ifadelerini aymi sekilde bir et pargasi
tizerinde de sorgulamaktir (Hasanoglu, 1996, s. 77).

1.3. REALIZM ( GERCEKCILIK)’DE NESNE

Barok’tan sonra barok resim anlayisina tepki olarak ¢ikan Neoklasikler, ve
ardindan Romantizm sanat¢ilarin 6zgiin anlayisi, resimlerindeki duygunun, hayalin
on planda oldugu déneme karsilik 19. Yiizyilin ikinci yarisinda “Realizm akim1”
ortaya ¢ikmistir. Resimlerinde duygu ve hayalin olmadig1 gergekgi resimleri ele
almiglardir. Ayrica Realizm’in ortaya ¢ikmasina neden olan baska sebepler de
vardir. Ozellikle 18. Yiizyilda ortaya ¢ikan bir takim olaylar resim sanatinda da
degisimlere sebep olmustur. Ornegin Avrupa’da 1789’ da Fransiz Ihtilali ve Sanayi
Devrim reformlari, toplumu bir¢ok yonde etkilemistir. Bu etkiler de kapitalizm,
toplumun teknolojiye ayak uyduramamasi, kdyden kente goclerle yasanan niifus
sikintilar1 vb. unsurlarin etkisiyle toplumda degisimler yasanmistir. Bu degisimlerin
savunucusu olan realist sanatg¢ilar, toplumunda yoksulluk, sefalet is¢ilik haklar1 vb.
konular ile gergek¢i bigimde seslerini resimlerinde gostermislerdir. Realist
sanat¢ilarin ana ilkesi somut olan ger¢ek nesnelerde kendi hayal ve duygu

diinyasin1 géstermedigi gercekei resimler yapmaktir.

Courbet’in 6nderliginde gelisen Gergeklik akimi, toplumsal yasam ve ideolojik
akimlardan etkilenen; gilindelik hayat, insan ve doga arasindaki miicadele eden
goriintiilere yer veren bir anlayigla varligini siirdiirmiis ve sanatin bir¢ok alaninda
etkisini gostermistir. Resim sanatinda Jean Frangois Millet (1814-1875), Honore
Daumier (1808-1879) bu akimin en 6nemli temsilcileri arasindadir ( Kinali, 2017, s.
4,5).

Resim sanat1 tarthinde Realizm kavrami, her ne kadar 19. Yiizyilin ikinci
yarisinda ortaya ¢ikmissa da bu akimdan onceki siirecte resimlerinde gercekeilik
etkilerini resimlerinde vurgulayan bir takim sanatg¢ilar vardir. Bu sanatgilar barok
resminde rol gdsteren Italyan ressam Caravaggio (1571-1610), Ispanya’da Diego
Velazques (1599-1660), ve Francisco di Goya (1746-1828), vb. sanatc¢ilar kendi
yasamis oldugu donemde toplumun gergek yonlerini yansitan eserler ortaya
cikarmiglardir ( Kinali, 2017, s. 5).
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Bu donemde Barbizon Okulu, realistler i¢in biiylik Oneme sahiptir.
Fransa’nin Barbizon koylinde sanatcilar atdlyenin disina ¢ikarak dogada gergek
resimler yapmuslardir. Burada Romantik ressamlarin kendilerine 6zgii duygu ve
diisiincelerindeki asiriligin, 6znel tutumun yerine, Realistler nesnel bir yaklasimin
icinde olmuslardir. Boylece Realist sanatgilarin bu nesnel tutumunda giinliik
is¢ilerin fakir kisilerin ya da tarlada ekmegin pesinde olan toplumdan bu insanlari
resimlerinde birer nesne olarak almislardir. Kendi hayal diinyalar1 i¢indeki renk
anlayislariyla degil, gercekte olan renk etkileriyle somut bir yaklasimla, nesneleri

oldugu gibi resmetmislerdir ( Bozkurt, 2014, s. 11).

(...) 1840-1842 wyillar1 arasinda Fransiz diisiiniirii Auguste Comte’nin
gelistirdigi pozitivist felsefenin dogusunda da deney bilimlerinin son yillardaki
gelismelerinin biiyiik etkisi olmustur. Pozitivist felsefe dayanagini gercekte arar.
Realistler de ilerlemeye, gelismeye inaniyor ve yapitlarina nesnel bir bakisla
yaklasarak gergegi oldugu gibi yansitiyorlardi. Bu dénemde emekginin zanaatginin
yerini almasiyla is ve iscilik temalari dinsel ve edebi konularin yerini almistir

(Inankur, 1997: 53 aktaran Bozkurt, 2014, s. 10).

1.3. 1. Gustave Courbet (1819-1877)

Gergekei resmin gergek kurucusu Gustave Courbet (1819-1877) resim
tarihinin en 6nemli ressamlarindan biridir. Tamamen gergeke¢i goriintiilere yonelen
sanat¢inin renkgi anlayist Empresyonizme giden yolda dnemli bir merhale teskil ettigi
gibi, olagan goriintiilere yapitlarinda yer vermesi de bu hususta dnem tagimaktadir

(Beksag, 1995, s. 89).

Courbet Realizmi s0yle agiklamaktadir: “Sadece gordiigiimii resimliyorum.
Demek ki melek resmi yapmayacagim. Bugiline kadar hi¢ melek gérmedim
(Krausse, 2005, s. 67).” Bu donemde Courbet gibi realist ressamlar gérmedikleri
bir seyi resmetmiyorlar. Etrafinda bulunan, gercekte yer alan nesneleri dogada nasil
goriinliyorsa Oylece resmetmiglerdir. Realist ressamlar i¢in dogada bulunan
nesnelerin dig goriintlisiindeki ¢irkinlik 6nemli degildir. Courbet’de resimlerinde
nesnelerin se¢ciminde ¢irkinlik veya giizelik gibi kavramlara gitmemistir. Onun i¢in
resimdeki  nesnelerin gerceklik goriintiisiiniin izlenimi 6nemlidir. Bu yiizden
resimlerindeki nesnenin lizerine diisen isik ve renk goriintiisii gercekte olan

renklerdir ve kendi idealinde sectigi renkler degildir.
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Resim 1.8. Merhaba Mdysd Courbet, 1854, T.U.Y.B, 149x129 cm, Musée Fabre, Montpellier.

Courbet’in “Merhaba Moys6 Courbet” adli ¢alismasinda, sanat¢i normalde
siradan bir giinde, kendi sirtinda bulunan resim malzemeleri ile kirsal bir mekana
¢ikarken dostunun ona selam vermesindeki ani1 resmetmistir. Sanat¢i, resimdeki
nesnelerin dig giizel goriiniimiiyle degil dogal gercekligiyle resmetmistir. Bununla
beraber resimdeki renk anlayisida dogal bir etkiyle gergekeiligini korumaktadir.
Resmin ontinde ¢igek ve arkadaki nesnelerle resimde bir kir havasi yaratmaktadir.
Boylece izleyici bu resimde sanat¢inin duygusu olmadan, bu donemde 6n planda
isci haklari, kir yasamin degisen bu kapitalist anlayisin toplumdaki tepkilerini,
sanatginin nasil resmettigini kolaylikla gorebilmektedir (Bozkurt, 2014, s. 10).
“Kizil sac¢h Bruyas, elindeki sapkasiyla kendisini selamlarken dimdik durmakta,
ancak gozlerini algak goniilliiliikle asag1 indirmektedir. Arkasinda bulunan usagi
Calas saygiyla egilir. Ressamin varliginin saygi uyandirmadig: tek figiir Bruyas’in

kopegidir ( Farthing, 2007, s. 416).”

1.3. 2. Jean Francois Millet (1814-1875)

Fransadan Barbizon kdyiine yerlesen Fransiz ressam Millet, agik havada
resimler yaparak resimlerinde dogada bulunan koyliilerin yasam kosullarini,
tarlada calisan iscilerin veya siradan nesneleri resmetmistir. Ancak sanatg1 boyle
resimler yaparken ideolojik olmayan ger¢ekligin bir yolunu benimsemistir. Ayrica
resimlerinde giizellik ve figiirlerin zarifligi ikinci plandadir. Sanat¢1 i¢in onemli

olan konunun gercekligidir.
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Resim 1.9. Jean Francois Millet, Basak Toplayan Kadinlar, 1857, T.U.Y.B, 83.8x111 cm, Musée
d’Orsay, Pari

Realist ressamlar, duygu ve hayalin i¢inde olmadigi tamamen nesnel bir
yaklasimla dogada gercekte bulunan nesneler, kdy yasami vb. konular iizerine
calismalarinda en iyi kullanan Millet, “Basak Toplayan Kadinlar” adli ¢aligmasinda
koyde tarladan c¢alisan ii¢ kadinin gergekteki aninin resmetmistir. Resimdeki
figtirlerin dis giizeligindeki zerafeti degil yapmis olduklar1 eylemi 6n plana almistir.
Resimde 6zel olarak bir poz etkisi verilmemis normalda siradan bir bir hareket
etkisi verilmistir. Ayrica fliglirlerin egilmis durusu islerini yapmadaki ciddiyetleri
ve elbiselerinin kaba bir sekilde verilmesi, kalin elleri toplumsal yasam sartlarin

gercekeiligini bir mesaj olarak iletmektedir ( Bozkurt, 2014, s. 14).

“Burada ne dramatik bir olay betimleniyor ne de giildiiriicii bir 6ykii. Sadece,
hasat sirasinda tarlada ¢alisan ii¢ kisi goriiliiyor. Bu insanlar ne ¢ok giizel, ne de ¢ok
zarif. Bu resimde ideallestirilmis bir kir manzaras1 yok. Koylii kadinlar agir ve

yavastan ¢alisiyorlar (Gombrich, 2013, s. 508).”

Resimde figiirlerin basindaki sapkalarin renkli goriiniimii ile tarlanin altin
renginde sar1 parlak bir renk ile zitlik bir etki yaratmistir. Ayrica resmin sag arka
tarafta at iizerinde duran tarlanin sahibi, 6ndeki figiirlere uzaktan izlemektedir.
Ancak sanat¢1 bu nesneyi uzak ve flu bir sekilde resimde ikinci plana atarak iscilerin
yaptig1 eylemin gergeklik boyutunu 6ne ¢ikartmistir. Resimdeki nesneler tamamen

koy hayatin, is¢inin yasam sartlarin1 resmetmistir. Boylece bu resimdeki nesneler
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kisisel, 6znel bir etkinin disinda, nesnel bir ifadeyle, izleyiciye normal, siradan bir

yasantinin goruntusini sunmustur.

1.4. EMPRESYONIZM (iZLENIMCILiK)’DE NESNE

“Izlenimcilik akimi, Paris’te 1874 yilini iinlii fotograf¢1 Nadar (1820-1910)
Capucines Bulvari’ndaki stiidyosunda “Adsiz Sanatcilar Birligi” adi1 altinda bir
araya gelen otuz sanatginin resmi Salon’a alternatif olarak diizenledikleri sergide
ortaya gitkmistir (Antmen, 2010, s. 21).” Empresyonizm akimi, akademik bir kuralci
olan, Neoklasik, Ronesans iislup anlayisi, kuralli ve tam diizenli bir desen
anlayigsindan hatta bigimden yoksunlugunu da belirtir. Sanatgilar, karanlik koyu
renk tonlara karsilik daha aydinlik acik ve parlak renk tonlarini tercih etmislerdir.
Resimde perspektif etkisi, Ronesans’ta ortaya ¢ikan bilimsel perspektifin yerine
cizgisel, renkle elde edilen derinlik etkisini gosteren hava perspektifi kullanilmistir
(Antmen, 2010, s. 21,22).

Empresyonistler, 151k ve renk ustasi olarak bilinir. Resimlerindeki 151K ve
renk anlayisi, resimde akademik bilginin disina ¢ikarak kendi kisisel izlenimleri ile
gordiikleri nesneyi resmederler. Bu nesnelerin {izerine diisen 1s18in etkisini
verebilmeleri i¢in atdlyelerin disina ¢ikarak, dogada agik bir mekani tercih
etmiglerdir. Buradaki 1s1k artik sanat¢ilar i¢in arag olmaktan ¢ikip amag¢ haline

gelmistir (Uzunoglu, 2014, s. 11).

Empresyonistler giiclii ve keskin kontrastlariyla 151k g6lge etkisini
kullanmaktan vazgegctiler ve birbirlerine yakin renk tonlarini kullandilar. Ayrica
sanat¢ilar dnceden diistindiikleri tasarladiklar1 alam1 degil, o an nesne veya alani
nasil goriiniiyorsa Oyle resmetmislerdir. Ornegin, eger topragin renginde
kahverenginin yaninda mor, yesil, sar1 vb. renkler varsa onlar1 da resmediyorlard:

(Sérullaz, 1998, s. 15,16).

Gecmisten gilinlimiize kadar 151k anlayisinda farkliliklar olmustur.
Empresyonistlerden onceki resim sanati tarihinde 151k, nesnenin ii¢ boyutluluk
Ozelligini gostermek icin bir arag olarak kulanilmigtir. Ronesans’ta 151k, nesnenin
biitiiniinde yayilir iken Barok’ta bir biitiinliik i¢cerisinde resimde sadece odaklandigi

nesne lizerine 151k kullanilmis ve geride kalani ise karanlik igerisinde birakilmaistir.
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Caravaggio ve Rembrand’in resimleri, Barokta 1sik anlayisina 6rnektirler. Ancak
Empresyonizm’de 151k tamamen akademi kurallarinin disinda, resimde amag olarak
kullanilmistir. Empresyonistlerde 1s1k agik havada bulunan isiktir. Isik etkisini
sanat¢ilar sadece dogadaki resimlerde degil, bunun yaninda kalabalik figiirler
tizerinde de 15181n carpict Ozelliklerinden yararlanmislardir (Bozoglan, 2014, s.

46,47).

Renk resimde 1s1k etkisi gibi bir¢ok donemde farlilik gostermistir.
Empresyonizmden onceki resim sanatinda renk etkisi nesnedeki renk nasil ise onu
dylece gosteriyorlardi. Ornegin bir elma kirmizi olarak belirtilmisse kirmizi olarak
bu rengi kontur ¢izgilerle belirli akademik kurallar igerisinde ¢izerlerdi. Bu etki
Empresyonistlere gelince sanatcilar, artik renk bilinen bir kural disinda dogada
151810 etkisiyle bir¢ok renk cesitlerin gosterdigini ve 1sik ile kirmizi elmanin tizerine

diisen; sari, turuncu ve mor gibi renkleri de yansitmiglardir (Bozoglan, 2014, s. 49).

“Empresyonistler resimlerde nesnelerin goélgesini zit renklerle ifade ettiler.
Empresyonizm, klasik desen anlayisina kars1 bir tavirla, nesneleri sahip olduklari
kavramlarindan siyirarak, gozlem giiciiniin 6n plana ¢iktigi, duyumlara dayali yeni
bir sanatsal anlatim diliydi (Ayaydin, 2015:91).” Resim sanati tarihinde Ronesans,
Barok resimlerindeki nesne anlayisina baktigimizda, nesnenin bir mitolojik, dinsel
veya baska anlamlar iginde bir gérevi vardi. Ozellikle Baroktaki natiirmortlarinda
nesnelerin birer anlam ifadesi vardi. Bununla beraber, Neoklasikte, hatta Realizmde
de nesnenin bir anlam1 vardi. Ancak bu donemde fotografin icadi resim sanatinda
bir durgunluk yaratmistir. Empresyonistlerde buna karsilik dogada resim yaparak
bir fotograf makinanin yaptigini yaparak anlik izlenimleri gosteren resimler

yapmiglardir.

1.4.1. Edouard Manet ( 1832-1883)

Empresyonizm ve ayni zamanda modern sanatina oOnciiliik eden Manet,
akademik anlayisin  disinda, Empresyonizm’e yonelerek kendi kisisel
goriiniimlerinde resim yapan sanat¢ilardan biridir. Bu ylizden bu dénemde en ¢ok
tepki alan kisidir. Manet Empresyonizm’e yonelmeden 6nce Thomas Couture’in

atolyesinde onun Ogrencisi olmustur. Ancak Couture’nin sanat anlayisi ile
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anlagsmazliklar yasanmasi yliziinden ¢ok gegmeden atdlyesinden ayrilmistir. Manet
daha sonra Raffaello, Giorgione, Tiziano ve Goya gibi sanat¢ilar1 6rnek almistir.
Manet sonraki siireglerde bunlarla da yetinmeyip yeni arayislar i¢ine girmistir. Bu
arayislarla dogayi, baskalarina gore degil kendi goriis agisina gore ele almistir

(Haznedar, 2015, s. 16).

Resim 1.10. Edouard Manet, “Kirda Kahvalt:” , 1863, T.U.Y.B, 214 x 270 cm, Orsay Miizesi,
Paris.

Manet, klasik bi¢imde resimleri reddetmesine ragmen, 1863°te “Kirda
Kahvaltr” adli ¢aligmasinda, hala klasik bi¢imlerin etkisini gostermistir. Bu
resimde keskin koyulukta kontiir gizgiler, natiirmort nesneleri klasik bi¢imde
etkisini stirdirmektedir. Resimde bir¢ok zit etkiler bulunmaktadir. Bunun en bariz
orneklerinden birisi, avukat kimligini tasiyan iki giyinik adamin yaninda rahat
pozisyonda ¢iplak figiiriin olmasi, birgok elestirelere maruz kalmistir. Bunun yani
sira figlirler ve yaninda duran natiirmort, agac etkilerini akademik bir anlayisla
cizer iken, bunun devaminda arkada kalan agaglari, empresyonist etkilerle
resmetmesi bir zitlik olusturmanin yaninda resime bir derinlik etkisi de vermistir
(Haznedar, 2015, s. 17). Ayrica sanat¢i nesneleri ele alirken geleneksel
kompozisyon ve perspektif anlayisina da kars1 oldugunu gostermistir. Arkada duran
figiir ve yanindaki kayiga gore boyutu oldukga biiylik gostermesi, bu anlayisa bir

Ornektir.
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Manet, tablonun arka planinda bulunan agaglart Barbizon ekoliinii
hissettirecek sekilde resmetmistir. Tablonun sol alt kdsesinde bulunan meyve ve
piknik malzemelerinden olusturulan natiirmort, akademik gelenege bir géndermedir.
Sag tarafta bulunan erkek figliriiniin durusu karsisindaki erkek figiirii ile diyalog

igerisinde oldugu gostermektedir (Haznedar, 2015, s. 17).

1.4. 2. Claude Monet (1840-1926)

Monet empresyonist grubun lideriydi. Egilimlerini Manet’den ¢ok farkli idi.
Resim kurallar ve bilgilerinden nefret eder, kendi gorsel duygu ve yeteneklerini biitiin
kurallarin {izerinde tutardi. Dogrudan dogruya dogadan hareket etme ilkesini
benimsemisti. Monet 151k sorunu istiine dikkatle egiliyor, 15181n figlire ve manzaraya

biitiinliigiinii saglayan tek deger olduguna inaniyordu (Tansug, 2014, s. 231).

Monet resimlerinde 151k etkisini siki bir gézlemle izledi. Bu 1sikla agik havada
gozlemledigi gokylizii, deniz, yagmur, kar vb. alanlara 15181n ne sekilde diistiiglinii
kesfetti. Aym1 zamanda goézlemledigi bu alanlarda golgenin kahverengi tonlarla
degil, daha agik renklerle ve bu renklerin degisik 151k etkilerin i¢inde oldugunu
kanitladi. Boylece resimleri daha yumusak bir etki birakti (Tansug, 2014, s. 232).
Ayrica sanatgi, resmin i¢inde bulunan nesnenin bigimiyle ugrasmadan, giin i¢inde
nesnelerde degisen 1s1k etkilerindeki izlenimleri yansitmistir. Boylelikle, “Giin

Dogumu” adli resimde ilk kez uygulandi1 (Haznedar, 2015, s. 18).

Resim 1.11. Claude Monet, “izlenim: Giin Dogumu”, 1872, T.U.Y.B, 48 x 643 cm, Musée

Marnottan, Paris.

Monet Empresyonizm sanat anlayisinda en c¢ok etkisini gosteren “Giin
Dogumu” adli calismasiyla Empresyonizm’e damgasini vuran sanatgilardan

olmustur. Monet’in yaptig1 resimler, Empresyonist iislubu agisinda dénemin en ¢ok
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elestirilen resimleri olmustur. Calismalarinda renkleri uygulanisi, 6zentisiz ve

bi¢imsiz olarak algilanmistir (Haznedar, 2015, s. 18).

Kuzey Fransa’da Le Havre limaninda sabahin erken vaktinde giinesin
dogusundaki anlik etkileri tuvale yansitan Monet, degisen renk degisimlerdeki an1
gozlemleyerek kendi bakis agisiyla, tek oturusta resmi bitirmistir. Firga darbelerini
tek tek ayrintili bir sekilde resmin yiizeyine piiriizsiiz bir etkiyi ortaya ¢ikarmak
yerine, boya tiiplerden oldugu gibi ¢ikartarak kullanmistir. Ayrica resminde mavilik
ve turunculuk etkisi resmin  bir bi¢imini olusturmadan, resimde 1s1k ve rengin
zaman igindeki anlik degisimlerini bir biitlin olarak resmetmistir (Uzunoglu, 2014,

5.14, 15).

Resmin i¢inde nesnelerin nasil olustuguna bakildiginda, nesnelerin
sekilerinde netligi goremeyebilir. Ancak sadece nesneleri birkag firca vuruslariyla
bir etki i¢inde fark edilebilir. Sanat¢1 bu resimde klasik geleneginde olan nesnelerin
kontur c¢izgilerle degil, resimde hareket halinde olan nesnelerin anlik
goriiniimiindeki izlenimi, renklerde birbirine yakin tonlar1 ile resmetmistir. Yani
bicimden ¢ok dogada, 15181n nesne lizerinde nasil sekillendiginin anlik gériiniimleri

daha onde yer alir.

Post —Empresyonist sanatgilar naturalist ve Empresyonist etkilerden siyrilarak
canlt renkler, kalin tabakalar halinde uygulanmis boya, ger¢ek yagsamdan sahneler ve
geometrik yapilara benzeyen disavurumcu firga darbeleri kullanmaya baslarlar.
Cezanne, daha derine inerek doganin temel geometrik diizenini analiz etmek amaciyla

yiizeysel detaylari resminden ¢ikarir (Farthing, 2014, s. 329).

1.4.3. Paul Cezanne (1839-1906)

Aix-en-Provence Fransa’da varlikli tiiccar ailenin oglu olan Cezanne, okula
giderken Belediye Miizesi’'ne bagl olan Ecoledes Beaux Art’da resim kursuna
devam etti. Ancak babasinin istegi ile daha sonra 1859-1861 arasinda hukuk
okumaya bagladi. Cezanne, empresyonizmin son donemleri, neo empresyonizm ile
kiibizmin, hatta 20. Yiizyilin resim sanatina da onciilik etmistir. Empresyonizm
dogada bulunan nesnelerin {izerine diisen 15181n ve 1s1ktaki olusan farkli renklerin

izlenimine giderken, Cezanne dogada bulunan nesnelerin iizerine diisen 151k
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etkilerin yani sira nesnelerin yapisiyla, nesnenin i¢ goriiniimiinden disa dogru
sekillenen bigimin, hacmin yapisiyla sorgulamaya gitmistir (Eroglu, 2015, s.
70,71).

“Empresyonizm’de Monet’in giderek eriyen bi¢imlerini geometrik,
yapilanmaya ulastiran Cezanne’dir. Cezanne’da koni, silindir ve kiipler nesnelerin
Oziinii olusturur. Klasik resim anlayisinda 1s1k-gdlge ile voliim verilirken, Cezanne

geometrik planlarla sonuca gitmeye ¢alismaktadir ( Kavukcu, 2006, s. 56).”

Dogada sekillenen nesnel gorlintiileri kendi duyum algisiyla geometrik
formlar genis renk lekelerini bir araya getiren Cezanne, geleneksel form anlayisi
icerisinde renk kullanimini reddederek kendi ¢ikarmis oldugu teknikle uygulama
icerisinde olmustur. Genellikle formlarda dinamik, hareketli bir anlayisin disinda
daha statik bir goriintiiyii benimsemistir. Bu goriintiiyle beraber dogada bulunan
nesnelerin gercek bicimlerin ayrintisina girmeden yogun bir soyutlamaya giden
nesnenin 0zilinde olan geometrik sekilleri renk ile 6n plana ¢ikarmaktadir (Beksag,
1995, s. 96). “Cezanne igin dnemli olan nesnenin oldugu gibi degil goziin algiladigi

sekilde tuale aktarilmasidir (Beksag, 1995, s. 96).”

Cezanne resimlerinde dogada bulunan nesneler birer koni, silindir, kare
olarak gdrmiistiir. Sanatg1 her ne kadar izlenimlerindeki objeler {izerine gelen 151k
etkilerini ayn1 yansitsa da, nesnelerin kendi varligi ig¢inde kiitlesellik etkisini
kaybetmemistir. Bu ylizden Cezanne’nin bu kiitlesellik anlayisi, Kiibizm akimin

dogmasina onciiliikk etmistir ( Uzunoglu, 2014, s. 27).

“Cezanne’n, nesnelerin formunu eksiksiz olarak verdigi gercegi aslinda
onemli degildir, fakat 6nemli olan tek tek cisimlerin kimligini yansitmak istegi ve
bunda basarili oldugu, ayn1 zamanda onlar1 yaratici giiciine gore diizenledigidir

(Eroglu, 2015, 5. 73).”

“Cezanne caligmalarim1 gozlem ve hayali birlestirerek olusturmaktadir.
Eserlerinde derinligi kaldirip katlama perspektif kullanarak objeleri big¢imlerini

kaybetmeden kullanmistir ( Uzunoglu, 2014, s. 27).”
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Resim 1.12. Paul Cezanne, Sainte- Victoire Dag1 ve Biiyiik Cam Agaci, 1882, T.U.Y.B,
67x 92.5 cm, The Coultauld Gallery, Londra, Birlesik krallik

Resim sanatin tarihsel siirecinden Cezanne’e kadar hi¢ bu sekilde bigimlerin
geometrik sekillere indirgendigi manzara resmi yapan sanatgt goOriilmemistir.
Ancak Cezanne ile beraber, Cezanne’nin “Sainte Victoire Dag1” adli calismasinda
dogada nesneler {izerine gelen 15181 yansitirken nesnenin kiitleselligini
kaybetmemistir. Aksine nesnelerin temel formunda, 06zilinde sekillenen kare,
silindir, kiip olarak resmetmistir. Bu sekilerin ayrintisindan ¢ok, dogadaki nesneleri
bir biitiin i¢inde gdrmiistiir. Ozellikle buna &rnek verirsek resim i¢inde agacin
dallar1 ve arkasinda mavi renginde olan gokyiiziinde bulut etkileri ile bir biitiinliikk
icinde resme hareket etkisini vermistir. Hemen onun arkasinda duran dag goriintiisii
bulunmaktadir. Ancak bu formda dagin sekli sadece dagi gosterecek bicimde dis
hat ¢izgileriyle resmedilmistir. Sanat¢inin buradaki amact dagi geometrik sekiler
iginde en temel formunda vermektir. Ayrica resimdeki manzara empresyonistler
gibi anlik izlenimi yansitmaktadir (Farthing, 2014, s. 332,333).

Giiney Fransa’daki Sainte-Victoire dagimin goriindiigii manzara, her ne kadar
151k iginde olsa da, kiitleselligini kaybetmez. Resim kolay anlagilan bir motif
olusturmanin yani sira, derinlik ve uzaklik izlenimini vermeyi de basarmistir. Sanatgi,
ortadaki su kemeri ve yolun yatayligini, 6n plandaki evin ise dikeyligini vurgulayarak

bir diizen bir huzur duygusunu yaratmigtir (Gombrich, 2013, s. 540,541).
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Bu resmin olusturdugu geometrik sekillerin resim kompozisyonunda tam
olarak yerini almasi, ayni zamanda kiibizm akimina onciilik etmesine neden
olusturmustur. Nesnelerin ayrintilarina girmeden resmedilmesi soyut resmin
habercisi olmustur. Yine ayni sekilde resimdeki renklerin etkisi ve fir¢a vuruslariyla
disavurumculuk akimina 6nciiliik etmistir. Kisacas1 Cezanne ve onun resimleri 20.

Yiizyilin temellerinin olusmasina neden olmustur.

Resim 1.13. Cezanne, Meyve Tabakli Natiirmort, 1880, T.U.Y.B, 46x 55 cm, Modern Sanat
Miizesi, New York

1.5.20.YY SANATINDA NESNENIN ANLAYISI

20. yiizyil resim sanati, 19 ylizyillda empresyonizmin katkistyla temelleri
atilan bu donem, resim sanatinda en yogun, hareketli bir donem oldugu
goriilmektedir. “Sanat Tarihinin belki de en ¢ok yogun bir bi¢cimde tezahiir eden
biitiin sanat akimlarinin tek ortak noktasi hepsinin ¢agin hizli yasam bigimi ve hizla
yiikselen teknolojik seviyesiyle irtibatli olarak yeni ifade bi¢imleri arayiginda yaris
halinde olmasidir (Beksag, 1995, s. 105).” Ozellikle burada teknoloji, sanayi
devrimi ve yeni reformlarin 19. yiizyillda etkin rol oynamasi, bu déneme de
yansimigtir. Yasanan biitiin bu yenilikler, resim sanatinda da gelisim gostermistir

(Beksag, 1995, s. 105).

20. yilizy1l’1n baglarinda resim sanatina onciililk eden akim Fovizm akimidir.
“Fovizm, 20. Yiizyiln ilk ve 1905 ile 1907 arasinda zirveye ulasan en kisa siireli

avangard akimidir. Yiizyilin basinda toplumsal ve teknolojik degisimler meydana
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gelmistir. Otomobil ve radyo gibi icatlar ile elektrigin yayginlagsmasi insanlarin

giinliik yasamlarin1 doniistiirmeye baslamistir (Farthing, 2014, s. 370).”

Fovist ressamlar, dogada gercekte bulunan renklerin disinda, kendi duygu ve
diistincelerinde sectikleri renk anlayisiyla ¢ig, parlak renkleri kullanmiglardir.
Fovistler renkleri, resmin yiizeyinde olsun veya derinlik etkisinde, 151k golge
etkilerinde olsun resimde vazgecilmez ilke olarak siirekli vurgulamislardir. Ayrica
resimlerinde diiz, kaba olmayan sade bir etkiyle, izleyicinin duygusuna hitap

edecek sekilde goze carpan renkler kullanmislardir.

Fovistler resimde derinlik etkisini yaratmak i¢in renkleri, geleneksel ve
akademik anlayista nesnelerin formunda olan gélgelenme ve hacimsellik etkisiyle
kullandiklar1 renk tonlamalariyla degil, farkli renkleri yan yana getirerek, kendi
basina bir ifade unsuru olan, ancak renk perspektifine de gidilmeden derinlik
etkisini olusturmuslar ve nesnenin dis kontur cizgilerini renklerle belirtmislerdir.
Yani bu renk ¢izgisiyle bir deforme, siislemeci anlayista vermislerdir. Resimde
nesnelerin  formunu verirken, uzaklik yakinlik iliskisinde geleneksel resim
anlayiginda olan ““ Valor teknigini” kullanmamislardir. Valor resmindeki nesnelerin
uzaklik yakinlik iligkisini belirtmek i¢in renkleri siyah ya da beyaz renk ile
karistirarak farki tonlarla islerdir. Ancak Fovistler, boyayi kirletmemek igin derinlik
etkisinde kullanmamusglardir. Fovist resimlerde, onceki resim sanatinda olan
natlirmort, manzara gibi konular1 iglemislerdir. Ayrica bunlarin yani sira giinliik
hayata dair siradan, basit bir konuyu da ele almiglardir (Ayaydin , 2016, s. 104,105)
. Dolayisiyla Fovist resimlerde genel anlamda dogada gergekte olan nesnenin kendi
renginin disinda olan herhangi bir renk o nesnede olabilir. Yani mavi olan deniz

pembe, veya mavi bir elma olabilir.

“Fauvistler’in en 6nemli ismi olan Henri Matisse (1869-1954) ise, resim
tarthinin en blylk ustalarindan biri olup, renk¢i bir ressam olarak Onem
tasimaktadir. Geleneksel form, mekan ve 151k kullanimini bir tarafa birakan Matisse
kendi 6zgiin tislubunu yaratmistir (Beksag, 1995, s. 108).” Sanat¢1 ¢alismalarinda
nesnenin bi¢imi, varligindan ziyade nesnenin rengini vurgulamistir. Ancak nesneyi
renklendirirken de dogada gergekligi olan renginin disina ¢ikarak, kendi segtigi

herhangi bir rengi yansitmaktadir.
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“Matise dogu halilarinin ve kuzey Afrika manzaralariin renklerini inceledi
ve modern tasarim anlayisina biiyiik etkisi olan bir uslup gelistirdi (Gombrich,
2013, 5. 573).”

Resim 1.14. Henri Matisse, “La Desserte” ( Yemek sonrasi), 1908, T.U.Y.B, 180x220 cm,
Hermitaj, St Petersburg

Fovist resimlerin temelinde tuval yiizeyinde vazge¢ilmez 6zelliklerinden olan
kendi kisisel duygularindaki renk anlayis1 ve akademik gelenegi reddeden bigim
anlayigi, Matisse’nin “La Desserte” (' Yemek sonrasi) adli ¢aligmasinda izlenebilir.
Resmin biitiiniine hakim olan kirmizi renk, resim ylizeyinde ne bir derinlik etkisi
ne de nesnelerin ii¢ boyutlu bigimindeki hacimsellik etkisi goriilmemektedir.
Resimde en bariz ornekleriden birisi vazoda duran ¢igek nesnesi, masadaki
dekoratif siislemeler duvardaki vazo ile bir biitiin halinde yiizeyde iki boyutlu etki
ve kendine 0zgii renk anlayisiyla resmetmistir. Bunun yami sira resmin iginde
pencereden goriinen manzaradaki agaclar, arkasinda duran ev, masadaki nesnelerin

hepsinde bigimi, ikinci plana atarak yerine rengi 6n plana almaktadir.

“Duvar kagidindaki ve masa oOrtiisiindeki motiflerle masanin istiindeki
nesneler arasindaki etkilesim, tabloya hakim olan deseni olusturmaktadir. insan
figiiriiyle pencereden goriilen manzara da, bu desenin bir parcast olmustur

(Gombrich, 2013, s. 573).”

“20. yiizyil icinde dogan ve 6nemli 6lgiide etkinlik kazanan bir akim olan
Kiibizm, Cezanne’in dogadaki her seyin geometrik bir bigimle ifade edilebilecegi

fikrinden kaynak almaktadir (Beksag, 1995, s. 116).”
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Paris’te 1908’den itibaren Ispanyol ressam Pablo Picasso (1881-1973) ile
Fransiz ressam Georges Braque’in (1882-1963) onciiliigiinde gelisen yeni bir sanat
akimi, elestirmen Louis Vauxcelles’in yazdig1 bir yazi sonucu “Kubizm” olarak
adlandirilmaya baglanmig, 1909°dan itibaren Bagimsizlar Salonu’nda, sonraki
yillarda da Sonbahar Salonu’nda Albert Gleizes (1881-1953), Jean Metzinger (1883-
1956) ve Fernand Léger (1881-1955) gibi sanat¢ilarin bu tarzda resimler
sergilemesiyle yayginlik kazanmaya baglamigtir (Antmen, 2010, s. 45).

Kiibizm, dogada bulunan nesneleri betimlemek icin degil, nesnelerin
kavramsal boyutu iizerinde sorgulamaya gitmektir. Ozellikle kiibistler
calismalarinda nesnelerin ii¢ boyutlu bi¢imde resmedilmelerinden ziyade bir tuval
yiizeyinde iki boyutlulugunu vurgulama ihtiyaci duymuslardir. Ayni1 zamanda
nesneyi tek bir acidan gostermenin yaninda nesnenin bircok acgidan c¢izerek,

nesnenin dordiincli boyutunu da kavramislardir (Antmen, 2010, s. 46).

Kibistler, klasik resim anlayisindaki form anlayisinda tam tersi olarak,
dogada gergekte gériinen somut nesnenin direk seklini ¢izmek degil, onlarin degisik
bicimde boliinen parcalarindaki farkli agilarini bir araya getirerek kendi diisiindiigii
bicimde bir biitlin igerisinde resmetmislerdir. Bunlari da geometrik bir form
igerisinde resim ylizeyinde iki boyutlu sekilde yansitmislardir (Beksag, 1995, s.
116).

Kiibist resimler, nesnelere bakis acisinda Giotto’nun resimlerindeki tek bakis
acisindaki anlayis1 reddettiler. Nesneleri bircok bakis acisiyla resmettiler.
Resimlerinde konuyu, geleneksel perspektifi, renk anlayisini ikinci plana atarak,
bigimi On plana aldilar. Bu bigimleri de Cezanne’nin savundugu goriiste, nesneleri
geometrik bicimlerle resmettiler (Ayaydin, 2016, s. 162). “Kiibistler, nesnelerin dis
goriiniimiinii degil, 6ziinii, degismeyen yapisini vermek istiyorlardi. Nesnelerin
degismeyen yani duyularla algilanamazdi, ancak akilla kavranabilirdi (Sezer, 1993,
s. 56).”

“Kiibizmi etkileyen 6nemli olgularindan biri de Afrika sanatiydir (Farthing,
2014, s. 389).” Afrika Sanatindan etkilenen Picasso’nun “Avignonlu Kizlar” adli

resminde, figiirlerin yiizlerindeki mask etkisinde bu durum goriilebilir.
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Resim 1.15. Pablo Picasso, Les Demoiselles d’ Avignon (Avignonlu Kizlar), 1907, t.ii.y.b,
244x234 cm, Museum Of Modern Art, New York, ABD.

Picasso’nun “Avignonlu Kizlar” adli ¢aligmasinda, resim bir genelevdeki
kadinlar1 gostermektedir. Sanatgi, bu resmi yaptiginda bu déneme kadar hig¢ boyle
bir figiirlerin cizimine alisgik olamadiklarindan dolayr bircok elestirilere maruz
kalmistir. Elestiriler, hem resimdeki islenen konuya, hem de resmin icindeki
bigimler elestirildi. Buradaki bigimlerde keskin geometrik sekiller ve nesnelerin
tizerindeki renk tonlariyla nesnelerin big¢imini farkli bir konuma getirmistir.
Resimdeki figiirlerin yiizleri, sanat¢inin Afrika’daki gezisinden gordiigi
masklardir. Ayrica bu resim, Cezanne’nin “Nehirde Yikananlar” adli resminde
figlirlerin anitsallik etkisiyle ayni sekiller goriilmektedir. Resimdeki figiirler ve
nesneler bir¢cok bakis agisiyla resmedilmistir. Resmin 6n kisminda duran meyve
nesnelerin kesik bi¢imde resmetmesi, resmin ig¢inde ¢iplak keskin bigimde duran
figtirlerle benzetmistir (Farthing, 2014, s. 392).

Picasso, izlenimciler gibi renk ve 1sik manipiilasyonu yerine formlari
belirlemek i¢in ¢izgileri kullanarak ve kasith bir renk paletiyle ¢alisarak vurguladigi
hacimsiz diizlemler yaratmistir. Picasso’nun daha onceki yapitlariyla ve sanat
tarihiyle bag1 olmayan bu resim, 20. Yiizy1l sanatinin ¢ogunda goriilen “parcalama”
yaklagiminin ve kolaj gibi yeni tekniklerin 6n bildirimi niteligindedir (Farthing, 2014,
s. 392).
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“1908-1912 yillarina rastlayan ve “Analitik Kiibizm” olarak adlandirilan
donemde Cezanne ‘in adim attig1 yoldan ilerleyen Picasso ve Braque, nesneleri
adeta optik bir parcalanmaya tabi tutarak radikal bir gorsel tavir sergilemistir.
Parcalanmis ylizeylerin giderek kiiclildiigii, nesnenin farkli agilarinin adeta keskin
cam kiriklar gibi iist iiste bindigi bu resimlerde nesneleri segmek giiclesmis, resim
yiizeyinin tlimiinii kaplayan imgenin icinde geleneksel anlamda bir “espas”la
karsilagsmak olanaksizlagsmistir (Antmen, 2010, s. 48).” Bu donemde sanatcilar daha
geleneksel anlayisindan tamamen ¢ikmamislar bigimlerin tek bakis agisiyla degil,
bir¢ok acidan gorerek somut olan nesneleri kendi diistince algilariyla soyut bi¢imde
geometrik formlarmi ¢izmiglerdir. Renklerde yesil, gri, ve kahverengi tonlarla

Cezanne’nin renk tonlarma benzer renkler hakimdir.

Resim 1.16. Georges Braque, Gitar Calan Adam, 1911-1912, T.U.Y.B, 116x81 cm, Museum Of
Modern Art, New York, ABD.

Kiibizmin ilk donemindeki resim anlayisiyla sekillenen Georges Braque’nin
“Gitar Calan Adam” adli ¢alismasinda genellikle kahve rengi toprak tonlar, sari
renkler hakimdir. Resimde konudan ziyade, bi¢im 6n plandadir. Resimde nesneler

geometrik sekilden bircok ac¢idan nesnenin géremedigi alanlar ¢izilmistir.

“Braque, bir imgenin, daha Once hayal edilmemis, soyut bir forma nasil
indirgenebilecegini gostermistir.” Ik bakista izleyici resimdeki nesneler iizerinde

diisiindiigiinde resimdeki bicimlerden sasirabilir. Ancak sanatci, “Gitarin 6geleri —
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govde ve telleri- secebilmektedir; merkezden sola uzanan kosegen figiiriin kolunu
gostermektedir. Braque, bir dizi diizlem kullanarak hacim yaratir. Imgenin son
goriintiisiinii soyutlamak amaciyla katmanlar halinde boya siirer (Farthing, 2014, s.
394,395).” Bu resim tamamen akademik resim anlayist disinda olan bir resimdir.
Resimdeki nesneler geleneksel anlayistaki gibi nesneler iizerinde ne 1s1k-golge
etkiler ne de bir derinlik etkisi kullanilmaktadir. Boylece resimdeki nesnelerin her
acidan ¢izimi goriilebilir.
Once Brague, ardindan Picasso’nun resimlerinde sablon harfler kullanmaya
baglamas1 ve resimsel dokuyu zenginlestirmek i¢in boyaya kum, talas gibi malzemeler
katilmasryla, “Sentetik Kiibizm” olarak adlandirilan yeni bir evreye geg¢ilmistir. 1912-

1914 arasina tarihlenen bu siirecin en 6nemli yeniligi, dnce Picasso’nun, ardindan

Braque’in kullanmaya basladigi kolaj teknigidir (Antmen, 2010, s. 48).

20. ylizyilda artik geleneksel anlamda sanatgilar tuvallerine fir¢a resmi
boyamak yerine, sentetik kiibizmle artik dogada bulunan gergek objeler resmin
icine katmiglardir. Kagit, gazete, cam pargalari, kumas vb. nesneleri direk tuval
icerisinde nesne olarak yapistirmislardir. Kolaj teknigin, kiibizmle baslamasiyla,
kiibizmden sonraki resim sanatinda bir¢ok akimi da etkilemektedir. Fiitiirizm,

Konsiitivizm, 6zellikle Dada akimina onciiliik etmigtir.

Resim 1.17. Georges Braque, Masa Ustiinde Natiirmort: “Gillette”, 1914, Karakalem, Hamur,

Kagit ve Guaj, 48x62 cm, Musée National d’Art Moderne, Centre Pompidou, Paris, Fransa

Kiibist ayrica sanat nesnesinin statiisiine iligkin sorular1 giindeme getirmistir.
Ilk kez geleneksel malzemenin 6tesinde, kitle kiiltiiriiniie 6zgii giindelik, siradan
malzemmelerin sanat yapitinin 6gesi haline gelmesi biiylik bir adim olarak
nitelendirilmis; kolaj, sanat ve yasam arasindaki keskin smirlarin bir &lgiide

erimesinde etkili olmustur (Antmen, 2010, s. 48,49).
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“Cizilmig, boyanmis ve yapistirllmis kagit Ogelerle yapilan eser, kolaj
simyasinin ve donem sanatc¢ilarinin atiklart giizel ve devrim yaratan imgelere
doniistiirme yeteneginin milkemmel bir 6rnegiydi. Bir tirag bicaginin sarili oldugu
kagit, trompe 1’eoil mese siipiirgelik ve flizenle ¢izilmis baz1 serbest ¢izgiler,
tanidik gelen ancak miizik kadar soyut olan bir imge liretecek sekilde beyaz bir
yiizey lizerinde bir araya getirilmislerdi (Farthing, 2014, s. 399).” Resim artik
boyanin tuvale slirmesinin yaninda resimde dogada bulunan herhangi bir nesneyi
tuvale yapistirarak kolaj teknigini kullanmislardir. Resimde 6zelikle yazinin
bulunmasi kiibizmin, kendinden sonraki kavramsal sanatta dnciiliik ettigini gosterir.
Boylece kiibizmle bereber ortaya ¢ikan kolaj anlayistyla, dogadaki nesneler, ger¢ek
nesne olarak resmin igine girebilmektedir. Buradan hareketle Kiibizmden sonra
artik gergcek nesnelerin tam olarak yerini aldigi Konstriiktivizm hareketi ortaya

cikmistir.

“Hareket Rusya’da dogmus ve 1917 devrimini miiteakiben etkinlik
gostermistir. Yeni dogan diinya diizeninde sanat¢inin bir bilim adam1 ve miihendis
oldugunu kabul eden bu harekete bagli sanatcilar, yeni kurulmakta olan diizenin

yeni bigimlere ihtiyac duyduguna inanmaktadir (Beksag, 1995, s. 133).”

Rus Konstriiktivizm’in 6nde gelen sanatgilarindan Vladimir Tatlin (1885-
1953), Aleksandr Rodgenko (1891-1956), El Lissitzky (1890-1941)’dir. “Bu
donemde tretilen li¢c boyutlu, heykelsi nesneler genel olarak temel bicimsel 6gelere
indirgenmis geometrik bir sadelik tasimaya baslamis ve donemin teknolojisinin el
verdigi Olglide endiistriyel malzemelerle gergeklestirilmistir (Antmen, 2010, s.
104).” Sanat¢ilar endiistri, teknolojik malzemelerin sanat nesnesi olarak
kullanildigi bu doénemde, artik geleneksel bigimde alisilmis olan malzemelerin
kullan1ldig1 yontemler, kendi varligini yitirmis durumuna diigmiistiir. 20. Yiizyilda
modern olarak kulanilan nesneler seri bir disiplin i¢inde resim sanatinda aranmaya
baglandi. Bu modern konstriiktivizm nesneler, ¢cogunlukla geometrik sekillerle

seklini ald1 (Ayaydin , 2016, s. 234,235).

“Konstriiktivistler geometrik ve soyut bi¢imlerde uyumlu yapilar
olusturmaya calistilar. Her tiirlii figiiratif yapidan uzak, geometrik ve soyut

bicimlerle uyumlu yapilar yaratmaya calistilar. Akimin 6zgilinliigiine katkida
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bulunan etkenlerden biri de eserlerde kullanilan malzeme veya nesnelerin o doneme
gore cagdas malzemeler olmasidir (Ayaydin , 2016, s. 237,238).” Bu akim 6nceki
avangart sanat akiminda savunduklar1 “soyut estetik” hareketi gibi ¢ikmamuistir.
Burada sanatgmin olusturdugu gorsel soyut nesnelerin seklinin savunmasi degil,
toplumun ihtiyaglarina entelektiiel bir yap1 olusturmaktir. Yani Konstriiktivizm,
toplumun yeni yagam alanlarina yeni bir goriinlim elde etmenin c¢abasindadirlar

(Antmen, 2010, s. 104).

“Konstriiktivistler hareket ve zaman kavramlarini birlikte kullandilar.
Calismalarina dérdiincii boyut olarak zaman boyutunu da katmak istediler (Ayaydin
, 2016, s. 240).”

Konstriiktivizm, Endistrinin  ortaya c¢ikmasiyla ve 1917 sosyalist
devrimleriyle sekillenerek gelencksel anlayisi tamamen reddeder. Cagdas diizeyde
yeni iiretilen nesneleri resim, heykel, mimarlik gibi farkli alanlarda kullanmiglardir.
Boylece toplumun ihtiyaglarina, ruhuna hitap eden yapilarin gorselligiyle, daha
cagdas daha modern sekillerle zihinsel bir etkiyle de olusturmuslardir.
Kullandiklar1 ahsap, demir, metal vb. nesneleri geometrik, matematik sinirlar

i¢erisinde kullanmislardir.

“Konstrikktivizmin en onde olan sanatgilardan Vladimir Tatlin (1885-
1953)’dir. “1913-1914 yillarinda Paris’e yaptigi ziyaret sonrasinda ilk
konstriiksiyonlarini, ya da “kdse rolyefleri’ni iireten Tatlin, ahsap, metel, tel, kagt,
karton, tutkal gibi malzemeler kullandigi bu ii¢ boyutlu diizenlemelerinde,
geleneksel resim ya da heykelle iliskilendirebilecek teknilkeri terk etmistir.
Tatlin’in malzemeye yonelik ilgisi, kullandigi her malzemenin kendine 6zgii
Ozelliklerini, bir nesnenin endiistriyel bir {irlin gibi “imal edilmisligini” goriiniir

kilmasindan anlagilabilir (Antmen, 2010, s. 105,106).”
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Resim 1.18. Vladimir Tatlin, III. Enternasyonal I¢in Anit, Ahsap Maket, 1919- 1921

“Tatlin, Uglincii Enternasyonal igin yaptig1 anitin tasariminda diagonallerin
dinamik etkisinden yararlanmistir; kiip, piramit ve silindir bi¢gimindeki ii¢ kongre
salonu, birbirine dolanan ¢elik spirallerle ¢evrilmistir ( Hollingsworth, 2009, s. 456
).” Tatlin bu eserinde gelecegin uzay ¢agi dinanizmini yansitmak igin dev spiral
yapmin i¢indeki silindir, kiip ve kiireyi rotasyonla hareket ettirmeyi planlamis,
bdylece kinetik heykel ve mimari fikrinin de Onciiligiinii yapmistir (Ayaydin ,
2016, s. 236).” Sanatg1 bu eseri yaparken endiistiiriyel malzemelerle resimde nesne
olarak ele almistir. Bu nesneler geometrik bir form igerisinde geleneksel resim
anlayis1 disinda, nesneleri gercek mekanda bir bosluk igerisinde yansitmistir. Artik
nesneler gercek bir mekanda yerini almistir. Sanat¢1 birtakim atik nesnelerle {i¢
boyut bir enstelesyon yaparak, izleyici heykel goriiniimlii enstelasyonun her agisini

gorebilecek sekilde, gercek mekanda sergilemistir.



40

IKiNCi BOLUM
DADA VE SONRASI NESNE

2.1. DADA
I. Dilinya Savasi ve bu savasin topluma getirdigi yikimlara tepki olarak,
1916-1922 yillarinda ortaya ¢ikan Dadacilar, sanat anlayisinda tislup ifadeleri ve
yapitlarindaki bi¢im, bu tutuma kars1 bir tavirlarini ¢alismalarinda géstermislerdir..
Bu baglamda savaslardan etkilenen bir grup; nihilistler, sairler, yazarlar ve
sanatcilar, 1916 yilinda Isvigre nin Ziirih kentinde bir araya geldiler. Bu kenttin bir
arka mahallesinde “Cabaret Voltaire” isimli bir gece kuliibii Alman sair ve diisiiniir
Hugo Ball’in (1886-1927) onciiliigiinde, Dada i¢in zemin olusturan yerdir.
Buradaki oncii gruplar; sergiler, siirler, konserler diizenlediler (Antmen, 2010, s.
21, 23). Dadaistler, politik gelenege karsi bir tavir icinde, her tiirlii sanatsal,
toplumsal soylemler ile seslerini duyurarak, ayni zamanda bu sdylemlerini
sergilerinde de gostermislerdir. Dolayisiyla Dada harekéati, kisa bir zaman igerisinde
Avrupa’nin birgok farkli bolgelerinde ve Amerika’da anti-sanat bir tavir igerisinde
etkisini gostermistir (T1gin, 2014, s. 27).
1918 tarihli “Dada Manifestosu”nu kaleme alan Tristan Tzara’ya gore Dada,
“Bir protestodur; yikic1 bir eylemdir. Mantigin yerle bir edilmesidir; iste Dada budur.
Bellegin, arkeolojinin, gelecegin yikimidir. Dada, ozgiirliiktiir. Carpisan renklerin,

zitlarin  birliginin, grotesk seylerin, tutarsizliklarin ifadesi; kisacasi yasamin

kendisidir...”(Antmen, 2010, s. 122).

Dada sanatgilari, kendilerine 6zgii lislup anlayisini belirlerken kendinden
onceki sanat akimlardan Kiibizm, Fiitiirizm ve Disavurumculugun ¢ogu
ozelliklerinden etkilenmislerdir. Ozellikle Kiibizm’de ortaya ¢ikan kolaj, Dada
sanatinda da Kiibizmin bir devamui niteligini tagiyarak bunun yani sira hazir nesne,

asamblaj, fotomontaj gibi tekniklerini de kullanmiglardir.

“Dadacilar, sanatta, nesnenin tasviri yerine, bizzat kendisini temsil etme
anlayisin1 desteklemisler, nesne, optik goriintiisii yerine, bizzat varligi ile tam
anlamiyla sanatta yerini almigtir. Boylelikle somut yeni bir anlayis dogmus ve buna
“somut sanat” (L’art concret) denmistir (Turani, 2010:140, aktaran, Kaya, 2015,
s.125).”
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Dada sanatgilarinin, geleneksel resim anlayisinda nesnelerin iizerine anlam
yiikleme ve gergekei bigim sorgulamasi gibi kaygilar1 yoktur. Onlar i¢in 6ncelikle,
nesnenin kendi varligindaki bigimden ziyade nesnenin mekan igerisinde karsi tarafa
yiikledigi tavrin 6nemi 6n plandadir. Bu baglamda Disavurumculuk, Kiibizm ve
Konstriiktivizm gibi akimlarin ¢aligmalar1 su kiibist ya da bir disavurumcu
seklinde, nesnelerin bigimlerinden anlasilabilir, ancak Dada sanatinda nesneleri
boyle ayirt edemeyiz. Dogada bulunan herhangi bir nesne ele alinabilinir ve bu
nesnelerin kullanimindaki diigiincenin 6nemi 6n plana ¢ikartilabilir (Yilmaz, 2006,

s. 109).

“...Dada sanatcilar1 nesnenin anlamiyla ve varligiyla ilgili bir soruyu
giindeme getirmis ve bu soruyu siradan nesne lizerinden ortaya atarak sanat
nesnenin varhigiyla ilgili bir soruya déniistiirmiistiir...( Ozsen, 2013, s. 69).”
Boylece Dada sanatgilarin igerisinden en ¢ok nesnenin varligi tizerindeki anlami

kavramsal bir dille sorgulamaya gotiiren sanat¢i, Marcel Duchamp’tir.

2.1.1. Marcel Duchamp (1887-1968)

Kiiltiirel ve sanatsal etkinliklere 6nem veren bir ailenin ¢ocugu olan Fransiz
kokenli Amerikali sanatgt Duchamp, daha ¢ocukken resim yapmaya basladi.
Sanatci, ilk olarak Empresyonist ¢izimler yapmis ve daha sonra Fiitiirizm, Fovizm,
Kiibizm gibi akimlarla baglantili ¢alismalar da yapmistir. Sanat¢i’nin 1912°de
“Merdivenden Inen Ciplak” adli calismasinda Kiibist bir etki gériilmekle beraber,
ayn1 zamanda Duchamp ‘“hazir nesne” kavramina da onciiliik etmistir. I. Diinya
Savasi’nin patlak vermesiyle Avrupa’dan ¢ok sayida sanatgi Isvigre’nin Ziirih
kentine gitmistir. Duchamp ise, Francis Picabia (1879-1959) ile beraber New

York’a gitmislerdir. Duchamp burada ilk defa hazir nesne kavramini bulmustur.

“...Dada’nin yayilmaya basladig1 yillarda New York’ta fotografc1 Alfred
Stieglitz’in (1864-1946) kurdugu 291 adli galeri c¢evresindeki sanatgilardan biri
olan Marcel Duchamp hazir-nesne kullandig: ilk yapitlarina 1913 yilinin itibaren
“Bisiklet Tekerlegi”yle baslamis, ardindan “Siselik”(1914) ve 20. yiizyilin en ¢ok
tartisilan “Cesme”( 1917) gibi yapitlart gelmistir...(Antmen, 2010, s. 124, 125).”

Duchamp’in kullandig1 hazir nesneler, Kiibizm akiminda kolaj teknigini devam
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ettirmektedir ama, Sanatg1, Kiibistler gibi yasamdan alinan bir kesiti yapitin igine
birlestirmemistir (Antmen, 2010, s. 125). “Oysa Duchamp’da durum farkhidir;
ornegin Picasso’nun bir bisiklet diimeni ve oturagini birbirine tutturarak onlar1 bir
boga bagina benzetmesi gibi bir tavir ig¢ine girmemistir. Picasso’nun hazir
malzemelerden yaptig1 imgeler, hem kendi kimligini korurlar, hem de doniiserek
baska bir seye benzerler. Duchamp’in nesneleri ise islevlerinden uzaklagarak
basit¢ce konum ve baglam degistirirler, hazir yapit haline gelirler (Yilmaz, 2006, s.
119).”

Duchamp’in hazir nesneleri, yaratici bir edinim sonucunda bir sanat eseri
haline gelmistir. Toplumsal bakis acisiyla da islevsel nesneler olmustur. Bu
nesneler ayn1 zamanda hem giindelik hayattan islevini siirdiiriir, hem de sanatsal
acidan yaratict bir izlenim ile zihinde hazir nesne sekline doniisiirler. Ayrica
Sanatg1, hazir nesne yapitlarinda, bi¢cimin anlam ifadesinden ziyade sanat yapitina

yiikledigi diistincenin 6nemini 6n plana ¢ikartir (Muslu, 2011, s. 28).

Duchamp hazir-yapit’la retinasal ve elisciligine dayali sanati elestirir. Sanatgi
bir imalatg¢1 degil, bir eylemcidir onun i¢in. Hazir-yapit, giizel, ¢irkin, hos, ilging degil,
notr olmalidir. Oysa nétr bir nesne bulmak ¢ok zordur ve ona alisilmamast igin
kesinlikle tekrarlanmamalidir. Sanat¢i tiim nesnelere esit uzakliktadir. Hig¢ biri

digerinden istiin, ¢irkin ya da anlamsiz degildir...(C. Aydin, 2002, s. 182).

Duchamp, New York’taki bir nalburdan siradan bir pisuar nesnesini satin alir
ve lzerini “R. Mutt, 1917” diye imzalayarak 1917°de “Bagimsiz Sanatcilar
Toplulugu” adli sergiye gonderir. Serginin sartnamesine gore; 6 dolar ddeyen
herhangi bir sahis, sanat eserini sergileyebilecektir. Ancak “R. Mutt, 1917 imzal
ters cevrilmis pisuar, bircok tepkiler sonrasinda sergiye alinmamustir. “Adi daha
once hi¢ duyulmamis Richard Mutt diye biri tarafindan gonderilmisti bu pisuar; adi

29 ¢¢

ise Cesme idi.” “Cesme” adli ¢aligmasinin tartismadaki yaklagimina; “Bagimsiz
Sanatgilar Toplulugu” sergisine maddi destekgi olan iiyelerden, en gercekei durus

sergileyen Arensberg’dir (Yilmaz, 2006, s. 105).

...Arensberg’in bakis acisina gore, bir sanatci tuvale beygir tezegi bile
yapistirmig olsa, eger ona sanat yapiti diyorsa, yapacak bir sey yoktu. Tartigmada, ders
verircesine soyle demisti: “...eger R. Mutt’un bu objesine nesnel bir gozle bakacak

olursaniz, hatlarinin giizel ve 1limli oldugunu gériirsiiniiz. Ote yandan, bunu ters yiiz
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edilmis bir sekilde yerlestirmekle, formunun agikligini ortaya cikarmis ve aym
zamanda da yeni bir seye dikkatimizi ¢gekmis oluyor” (Akt. Michel Sanouillet, Enis
Batur(haz.), A.g.e.:313, aktaran, Yilmaz, 2006, s. 105).

Resim 2.1. Marcel Duchamp, La Fontaine-Cesme, 1917

Sanat tarihin tiim geleneklerini alt iist eden Duchamp’in “Cesme” adh
calismasi, nesneyi tavsir etmek yerine dogrudan nesnenin kendisini kullanmistir.
Sanatg1, giinliilk yasamda kullanilan endiistriyel bir iiriinii, fiziksel ortamindan,
kendi islevselliginden uzaklastirarak ona yeni bir anlam, yeni bir gorev ylikleyerek,
nesnenin kendi varligindan ziyade nesnedeki zihinsel etkinligin Onemini
vurgulamistir. “...Sanatgc1, dis ya da i¢giidiisiine dayanarak belli bir nesneyi ele alip
ona herhangi bir anlam verecek yaraticilig1 ve ustalig1 kullanacagi yerde, sadece bir
nesne se¢iyordu- hem de, Duchamp’in vurguladigi gibi rastgele bir bigimde
seciyordu. Bu nesne yeni ve benzeri olmayan bir esya olacagi yerde, siradan ve seri
yapim sonucu bir iiriin oluyordu. Bdyle bir nesnenin tek yeniligi, sanat¢inin ona
sagladig1 yeni konum ve bu degismenin getirdigi anlam degisikligiydi...(Lynton,
1991, s. 134).” Calismada kullanilan nesne, somut bir nesnedir. Ayrica estetik bir
zevk aranmaz, aksine geleneksel resim anlayisinda estetik degerlere karsilik bir
baskaldir1 olan ¢alismadir. Dolayistyla Duchamp’in bu ¢alismasindan sonra sanat
tarthinde artik giindelik hayatta kullanilan hazir nesneler, birer sanat yapiti olarak

kabul edilmistir.

Kavukcu’ya gore: “Sanatgi- sanat nesnesi-izleyici iliskisinde, nesneye verilen
ad ve degistirilen konumuyla yeni bir boyut kazaniyordu. Sorun derinlesiyordu.

Sanatc1 ustalik-yaraticilik giliciinii segmis oldugu nesneyi kendi sanat problematigi
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tizerinden ele alip, yegane- biricik bir yapit olusturma anlayisini kirtyordu (
Kavukcu, 2013, s. 45,46).”

Endiistride tiretilen hazir nesneler baska amaclar i¢in kullanilir. Ancak
sanatsal baglamda hazir nesneyi ilk defa kullanan Duchamp olmamistir.
Duchamp’tan daha 6nce Kiibizm’de Picasso ve Braque, ilk kolaj caligmalarinda
dergi, gazete, bez parcalar ve hasir gibi seri liretimde kullanilan hazir nesnelerle
kendi baglamin i¢ine dahil ederek kompozisyonlar olusturmuslardir. Bu baglamda
Duchamp ise endiistride liretilen bisiklet tekerlegi ile taburey: bir araya getirerek

bir sanat eseri olusturmustur (Y1lmaz, 2006, s. 119).

Resim 2.2. Marcel Duchamp, Bisiklet Tekerlegi, 1913

Duchamp, “Bisiklet Tekerlegi” adl1 ¢alismasinda biitiin estetik degerlerin ters
yiiz edildigini ve sanat¢inin kendine olan 6z giivenini, cesaretlerini, bir takim
seylere baskaldirdigini net bir sekilde gdstermistir. Esasinda buradaki olaya su
sekilde bakarsak, tabure ilizerinde oturulan bir 6zne ve ayni sekilde bisiklet
tekerleginin lizerinde oturan da bir 6znedir. Sanatci, burada tekerlegi, biitlinden
ayiran nesneyi, taburenin iizerine koyarak, artik taburenin iizerinde oturanin 6zne
degil bir nesne oldugunu gostermistir. Dolayisiyla 6zne ile nesnenin yer

degistirmesi, bir kavramsallastirma siirecini baslatir ( Eroglu, 2015, s. 189).
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Yilmaz’a gore;

Ozellikle Picasso’nun hurdalikta buldugu nesneleri nasil baskalastirdigini daha
once gormiistiik. Oysa Duchamp’da durum farklidir; 6rnegin Picasso’nun bir bisiklet
diimeni ve oturagini birbirine tuturarak onlar1 bir boga basina benzetmesi gibi bir tavir
icine girmemistir. Picasso’nun hazir malzemelerden yaptigi imgeler, hem kendi
kimliklerini korurlar, hem de doniiserek bagka bir seye benzerler. Duchamp’in nesneleri
ise islevlerinden uzaklagarak basitce konum ve baglam degistirirler, hazir-yapit haline

gelirler...(Yilmaz, 2006, s. 119).

Resim 2.3. Marcel Duchamp, “Bekarlar Tarafindan Ciril¢iplak Soyulan Gelin, Esit (Biiyilk Cam),
1915-1923, iki Cam Arasina Yagliboya ve Kursun Tel, 277x176 cm.

Duchamp’in hazir malzemeler ile yapmis oldugu bir baska calismasi da,
“Bekarlar Tarafindan Cirilgiplak Soyulan Gelin, Esit” adli ¢alismasidir. Sanat¢inin
calismasi, uzun bir siire igerisinde eskiz calismalar sonucunda sekillenmistir.
Sanat¢1 eserin kaliciligini elde etmek igin ¢ift cam kullanmistir. Bununla beraber
yapittaki nesnelerin her birinin farkli bir anlami vardir. Ancak genel anlamda temel
konu bekar ile gelinin bir araya gelememesi ve bunun sonucunda cinselligin

basarisizligidir (Lynton, 1991, s. 135).

Biiyilk Cam’in temasi cinselliktir; diig, esin ve hareket saglayan enerji ile

¢aglar boyunca bir¢ok gizemci diisiiniiriin manevi 6zlemlerinin simgesi olan cinsellik.
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Ornegin simyacilikta, gelinin zifaf gecesinde ¢irilgiplak soyulmasi, maddenin
aritilmasini ve aklin dikkat dagitici 6gelerden kurtarilmasini simgeler. Fakat buradaki

cinsellik, sonugta basarisizligi yansitir (Lynton, 1991, s. 136).

Calisma iki ayr1 bolimden olusmaktadir. Calismanin alt boliimiinde
kullanilan nesneler; cinselligi ifade eden kahve Ggiitliciisi, bunun yani sira géz
doktoru muayene levhalari, koniler ve celik teller vardir. Ust kisminda Duchamp’in
kiz kardesi, kraligeler ve gelinler simgelenmistir. Ayrica calismadaki ¢izgi etkileri,
geleneksel perspektif yanilsamasini olusturmustur. Bununla beraber camdaki
saydam Ozellikler, ¢alismaya dordiincii boyut ve gercek mekanda sonsuza gotiiren
bir perspektif anlayisi getirmistir. Yani camin 6biir tarafinda sabit veya hareket
halindeki nesneler calisma ile beraber biitiinlilk olustururlar. Sanat¢i, burada
izleyiciye hem gorseli hem de zihinsel etkiyi sunmustur. Boylelikle geleneksel
estetik degerler degerini kaybedip, diisiinsellin 6n plana ¢iktigi goriilmiistiir

(Yilmaz, 2006, s. 124).

2.1.2. Kurt Schwitters (1887-1948)

Berlin’deki Dada grubuna katilmak isteyen Hanover dogumlu Kurt
Schwitters, ancak grup iiyeleri, Sanat¢1’y1 fazla politika dist bulduklari i¢in bu
istegini kabul etmemislerdir. Sanatginin yapitlarini; mizahi, anlamsiz ve tutarsiz
caligma olarak goriiyorlardi. Schwitters, degisik anlamlarda olusan sozciikler ve
anlamsiz climleler ile siirler yaziyordu. Ayrica sanatg¢i, anlamli anlamsiz pargalarini
yan yana getirerek dergi de c¢ikariyordu. Dergi 1923’te” Merz” adiyla cikartildi.
Buradaki Merz uydurulmus s6zciik degil, sanat¢inin kolaj ¢alismalarindan bir kagit

tizerinde bulunmus “Kommerzbank™ sozciigiiniiniin bir boliimiinden alinmis bir

sozciiktiir (Lynton, 1991, s. 143).

[k kolaj denemeleri, 1912°de Braque’nin yapistirma kagitlar1 ve desenleriyle
baslar. Daha sonra bu yolu izleyen Picasso’dur. Bu sanatgilarin kolaj ¢alismalarinda
boya resimi ile benzer sekilde esit bir ifadesel icerik anlam yiikleyerek, kolaji bir
sanat form diizeyine ¢ikarmiglar ve Sanatcilarin kullandiklart malzemeler sinirsiz
bir boyut kazanmistir. Ayrica kolaj ¢alismalarini, Klee, Max Ernst, Jean Arp, Joan
Miro, Man Ray gibi sanat¢ilar da kullanmuislardir (Batur, 2007, s. 324, 325).
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“Schwitters ile beraber kolaj, sonunda avant-garde igine, diger bir deyisle, modern
ontolojik boyutunun i¢ine girer; anlamli amacin ilk kez kullanilan malzemeye
duyulan meraka istiin geldigi bir dile doniismek iizere, bir bi¢im, renk ve im oyunu
olmaktan ¢ikar (Batur, 2007, s. 325).”

Sanatci, kolaj calismalarini olustururken; atilmig karton pargalari, gazete
ilanlar, tahta ve tel orgiilii gibi nesneler kullanirdi ve Sanat¢i bu nesneler ile
ugrasirken birdenbire rastlant1 halinde sekiller olustururlardi. Schwitters’e gore bu
sekiller, rastlantilarin olusturdugu yasamin birer pargasini veriyordu ve Sanat¢1 bu
pargalarla bir biitiin olusturmak igin kolaj resimlerini tek bir ad altinda toplayarak
“Merz” resimleri diyordu (Ipsiroglu, 2011, s. 76). “...Ayrica islerinin gogunu Merz
ad1 altinda toplamasi ve numaralandirmasi, yasamin pargalardan olusmus bir biitiin
oldugu diisiincesine bir gondermeydi. Onun goziinde, sanat yapit1 da dogan,

biiyliyen ve sonra da yok olan bir varlikti (Y1lmaz, 2006, s. 113).”

Resim 2.4. Kurt Schwitters, Merz Binasi, Hanover’deki Binanin I¢i, 1923-1936

“... 1923 ve 1936 yillar1 arasinda Hanover’de “insa ettigi” ilk Merzbau,
yagsamin her alanini tek bir simgesel, mimari temsilde bir araya getirme girisimiydi.

Proje, oldukca miitevazi bir sekilde nesnelerin ve mobilyalarin sanat¢inin
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atolyesinde yeniden diizenlemesiyle basladi ama yavas yavas boyutu biiyiidii,
karmagiklig1 artti. Schwitters’in projeyi yarim biraktigt 1936’da yapit, ailenin
Hanover’daki evinin sekiz odasini kaplayacak kadar genislemisti...(Thompson,
2014, s. 168).” Sanatc1 daha sonra “Merz” ¢aligmasini Norveg’te ve Ingiltere’de de
gerceklestirmistir. Buluntu nesneler {izerine sanat¢inin sOyleminde; giinliik
yasamda gordiigii, disiindiigii herhangi bir seyi ¢alismanin igine somut olarak yer

aldigini sdyliiyor (Ipsiroglu, 2011, s. 76).

Resim 2.5. Kurt Schwitters, Isimsiz ( Merz Konstriiksiyonu), 1923, Panel Uzerine Karisik

Malzeme, 74.3x60.3 cm, Museo Thyssen-Bornemisza, Madrid.

Buluntu nesnelerle kolaj ve montaj teknigi ile sekillenen Kurt Schwitters’in
“Isimsiz, Merz Konstriiksiyonu” adli calismasinda nesneler yerlestirilirken; bicim
renk veya dokusuna gore degil, atdlyede, sanayide buldugu hazir malzemeler,
copler, pargalar ile rastlanti sekilde olusturmus bicimlerdir. Ancak gercek
bi¢imlerin yeri degistirildiginde renklerin yeri de degisirler (Thompson, 2014, s.
168).
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Sanat¢i, Dada hareketinin karakteristik 06zelligini, buluntu nesnelerin
karmakarigik ruh arasinda harika bir denge etkisini elde etmistir ve sert dokulu
odunlar, geometrik sekillerde nesneler, renk seritleri, yapistirma ya da ¢ivi
yardimiyla nesneleri sabitlestirmistir. Sanat¢i’nin bu yapilar1 yapmasindaki amaci;
tim tlrleri, sanatsal bir birlige doniistirmek oldugunu soyliyor (https://
www.museothyssen.org/en/  collection/artists/schwitters-kurt/merzbild-kijkduin,
Erigim:22.02.2018).

2.2. SURREALIZM (GERCEKUSTUCULUK)

Stirrealizm, Avrupa’da 1. ve 2. Diinya Savaslari’nin arasinda gelisen, Dada
sanat akimindan ayrilan, sair ve sanatcilarin olusturmus oldugu bir akimdir.
Siirrealizm teriminin tanitilmasma  ilk rol lstlenen Fransiz sair Guillaume
Apollinaire ve Strrealizm’in en etkili kuramcisi ve babasi sayilan, Fransiz sair-
yazar Andre Breton (1896-1966)’dur. 1924 yilinda ilk “Gergekiistiicii Manifesto”yu
yayimlanan Breton, daha sonra Gergekiistiicii Arastirmalar Biirosu kurulmus ve
burada Breton’nun yonlendirdigi Gergekiistiicii sanatcilarin yapitlarin yer aldigi

“La Révolution Surréaliste” dergisi ortaya ¢ikmistir (Antmen, 2008, s. 133-135).

“...Stirrealizm, ruhla ve ruh hastaliklar ile yakindan ilgilendi. O dénemde
ruh ve ruh hastaliklar1 ilminin otoritesi Sigmund Freud idi. Freud ile 6nemli bir
gelisme kaydeden psikanalizin teknigi Siirrealistlerin de isine yaradi. Daha
oncesinde de neredeyse gelmis gecmis biitiin akimlar varliklar arasinda iligkiler
izerine kafa yoruyormustu. Siirrealizm ise daha ¢ok kisilik, insan ruhu ve biling
arasinda iliskileri sorguladi.... (Ayaydin, 2016, s. 276).”...Siirrealistler bilingalt1
diinyasin1 sanata yansitirken, gelencksel sanatin bi¢im-dilini degistirmeyi
gereksinmezler. Hatta boyle bir degisiklige karsi ¢ikarlar. Cilinkii bilingaltt
diinyasinin, bilingli bir sanat etkinligiyle degil, akil ve iradenin ise karigmadig: bir

“otomatizm” i¢inde ortaya ¢ikabilecegine inanirlar. ..(Ipsiroglu, 2011, s. 22).”

Siirrealistler, Dada sanatgilar1 gibi burjuva ve geleneksel akademik degerlere
kars1 bir tavir icine girmislerdir. Siirrealistler i¢cin sonsuz kaynak olan diisler,
sanatcilarin  Ozgilir bir sekilde nesneleri segmesine yonlendirmistir. Siirrealist

sanatcilar, kendi diis ve riiyalarini, somut bigimde ¢esitli paradoks goriintiilerle
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birer nesneye doniistiiriirler. Eserlerinde, daha etkili bir bi¢im ortaya koymak igin

zit renkler kullanirlar (Ayaydin, 2016, s. 282, Kaya, 2015, s. 126).

Dogada birbiriyle ilgisiz gibi goriinen bigimler ve nesneler, bilingaltinda
bulduklarini bir araya getirmek, bir biitiin i¢erisinde sunmak i¢in bu nesneleri bazen
geleneksel perspektif derinligi icerisinde bazen de diiz bir yiizeyde sasirtict bir
bicimde toplamak, Siirrealistlerin belli bash egilimlerindendir (Tansug, 2014, s.
250).

Siirrealistler donistiiriilmiis objeleriyle ger¢eklik anlayiglarini daha somut bir
sekilde ortaya koyarlar. Sanat nesnesini anlamlandirma siirecinde nesnenin okunusunda;
on bilgilerle aligkanliklarla ya da giinlik hayatta kullanilan simge gercekligiyle
yaklagsmak sanat nesnesinin kendi gergekliginden uzaklasmasina neden olacaktir.
Nesneyi anlamlandirma konusunda Klee’nin diislinceleri soyledir; “Sanatin amaci
goriinebilir olani tekrarlamak degil, goriiniir kilmaktir. Bu goriintir kilinacak sey ise
duyularla kavranan nesnelerdir degil, ama onlarin anlamidir. Nesnenin soyut diislinsel

varligidir.” (Geng, 1983, aktaran, Ayaydin, 2016, s. 281).

Gergekiistiicii sanat¢ilardan Salvador Dali ve Rene Magritte gibi sanatgilar
gercekteki gercekiistii bigimleri kesfetmeleri ve bunu yapitlarinda gostermeleri i¢in
Dali’nin sdyledigi gibi “simgesel bir islevi olan gergekiistii nesneler”i kullandilar (

Weyers, 2005, s. 30).

2.2.1. Salvador Dali (1904-1989)

Siirrealist sanatcilarin en 6nde gelen, en ¢ok taninani olan Salvador Dali ve
onun kendi yasami ile eserleri ayrilmaz bir biitiin olusturur. Sanat¢cinin bir¢ok
calismasini anlamak i¢in, onun yasamindaki yasanan birtakim olaylari anlamamiz
gerekecektir (Weyers, 2005, s. 30). Dali’nin resim denemeleri, Madrid’deki
Akademi’ye gelmeden Once izlenimciligin etkisi altindaydi. Akademideki
ogrencilik yillarinda Kiibizm ve Dadaizm’deki kolaj benzeri kompozisyonlar
dikkatini ¢ekti. Bir siire sonra Picasso’nun neoklasik yapitlar1 sanat¢inin isliibunu
etkiledi ve fotograf gercekeiligine gotiiren tekniklere yoneltti. Dolayisiyla artik
eski ustalarin tekniklerine tamamen hakim olan sanat¢i, daha sonra akildisi

diistinceler, riiyalarla alisilmadik bigimler ile yeni bir tislup gelistirdi. Madrid’de
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Freud’un pisikanaliz ¢alismalarini1 yakindan takip ederek Siirrealist calismalar yapti
( Weyers, 2005, s. 18).

Salvador Dali bir zamanlar su yorumu yapmusti: “Resim konusunda tiim arzum,
mantiksizligin somut imgelerine mutlak olanin yayilmaci o6fkesiyle birer cisim
verebilmektir.”Dali, kurgusal bir endise ve sikinti iiretiyordu. i¢inde bulundugu paranoid
ruh hali sayesinde hayal giicliniin dizginlerini birakacagina ve gercek nesnelere dayanan,

farkli yorumlara agik imgeler yaratabilecegine inaniyordu (Farthing, 2014, s. 430).

Resim 2.6. Salvador Dali, Bellegin Siirekliligi, 1931, T.U.Y.B, 24x33 cm, Modern Sanatlar
Miizesi, New York, ABD.

Salvador Dali’nin “Bellegin Stirekliligi” adl1 ¢aligmasinda, kendine 6zgii ve
bilingaltina goére sekillendirdigi nesnelerle mantik dis1 bir diinya yaratmustir.
Izleyicinin bu ¢alismada ilk izlenimi resimdeki engin bir bosluga yapilan vurgudur.
Sonrasinda dikkat ¢eken baska bir nokta ise 6n plandaki nesnelerdir. Ozellikle
degisik bir doniisiim icerisinde eriyen saatler goze ¢arpmaktadir. Bunun yani sira;
kurumus agac, turuncu saatin iizerindeki karincalar ve en 6nde Dali’ye benzetilen

tuhaf bir figiir bulunmaktadir (Farthing, 2014, s. 430).

Dali bir aksam yemeginde yedigi yumusak peynirinden arta kalanlara

bakarken bu kompozisyonu hayal eder ve bir manzaraya yerlestirir. Caligmada bir
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cok farkli yerlerde saatler bulunmaktadir. Saatler hem yumusak bigimde, hem de
sert bicimde gosterilerek bir zit iliski kurulmustur. Kasvetli, melonkolik bir
ortamda, sadece tek canli varlik, turuncu saatin izerindeki karincalar ve mavi saatin
tizerindeki sinektir. Ayrica, 6ndeki figiiriin uzun kirpikler, diisiinen ve uyuyan bir
gozi hatirlatir. Dolayisiyla her saat, farkli bir zaman igerisinde gosterilmis ve
Dali’nin diis diinyasinda, dogrusal ilerleyen zamanin bir 6nemi yoktur ( Weyers,
2005, s. 28). “Geg¢misimiz bellegimizde depolanir. Ote yandan saatler erir ve
saglam saat bile, Dali i¢in bir ¢iiriime, yani 6liim simgesi olan karincalarla kaplidir.
Dalinin resminde insan elinden ¢ikma nesneler gegici bir nitelik tasir. Yalnizca
manzaranin “sert” motifi olan arka plandaki kayaliklar parlak bir 151k altindadir ve

kalicidir. Bellegin gergek kaliciligi buradadir ( Weyers, 2005, s. 28).”

Resim 2.7. Salvador Dali, Bir Yiiziin ve Bir Meyve Kasesinin Kumsaldaki Hayali, 1938,T.U.Y.B,
114.2x143.7 cm, Wadsworth Atheneum, Hartford, Connecticut.

Dali’nin “ Bir Yiizlin Ve Bir Meyve Kasesinin Kumsaldaki Hayali” adli
calismasinda, gercek diinyanin sasirtict nesneleri ve tutarsiz parcalart bir araya
getirerek kendi bilingaltinda, hayalindeki komposizyonu olusturmustur. Sanat¢1
buradaki nesneleri birbirine karistirirken goriiniirdeki bu karmasikligin bir anlami
olmasi gerektigini, unutamayacagimiz bir sekli bize hisettirmistir (Gombrich,

2013, s. 593).

Salvador Dali; bilingalt1, diislince ve duygu yorumlamasiyla yaratici bir siireg

igerisinde sectigi siradan nesnelerin birden fazla goriintiisii ile gorsel bir yanilsama
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elde etmistir. Bu baglamda Sanatc¢i, daha 6nceki resimlerde, her bir bigim, nesne
ve rengin sadece tek bir seyi temsil ettigini sdyler. Ornegin kahverengi agag
koklerinde, yesil renk yapraklarda kullanilirdi. Ancak Dali, her bi¢cim ve rengin ayni1
anda birden ¢ok seyi betimleyebilecegini bize bu resimde; masadaki beyaz ortil,
hem bir yiliz ifadesini, hem de bir bardak nesnesi seklini olusturmustur (
https://www.dalipaintings.com/apparition-of-face-and-fruit-dish-on-a-beach.jsp,
Erigim: 27.02.2018).

Gombrich’e gore; “Resim’e daha yakindan baktigimizda, sag tist kosedeki diissel
manzarada, dalga dalga arazi ile iginden tiinel gecen dagin, ayn1 zamanda bir kopegin
kafasini betimledigini goriiriiz. Kopegin tasmasi, denizin iistinden gegen kemerli
kopriigii olusturur. Boslukta asili duran kdpegin govdesi, icinde armutlar olan meyve
kasesinden olugsmustur. Bu kase de bir kizin yiiziine doniistir. Sasirtict bigimlerle dolu
kumsaldaki iki nesne, kizin gozlerini olusturur. Tipk: bir diiste oldugu gibi bazi seyler,
ornegin ip ve kumas, beklenmedik bir sekilde nettir. Buna karsin bazi diger bigimler

belirsiz ve anlagilmaz kalir (Gombrich, 2013, s. 593, 594).

2.2.2. Rene Magritte (1898-1967)

Belgika’li bir ressam olan Magritte, “Siirrealistlerin filozofu” olarak bilinir.
Siirrealist sanatgilarin, bilingalti, riiya, ya da tamamen hayali duygulara birakilmig
resim anlayigina karsilik, sanatgi; temsil olgusuna yonelik, gerceklikle yanilsama,
nesneyle imgesi arasindaki iliski lizerine ugrasmasi, diger Siirrealistlerden bir
Olclide ayirmistir. Sanatgi, ¢ocuk iken annesinin bir nehir kenarinda ¢iplak bir
sekilde intihari ile duygusal ¢okiintiisii, onun tiim yasamina bir “Giz” perdesinden
bakmasina neden olmustur. Bu baglamda sanatinin kendini olusturan “Gizem”
konusu ile biitiinleserek felsefi bir tarz’a yonelmistir. Bu yiizden sanatc1, kendisine
yakin olan filozoflardan; Hegel, Jean Paul Sartre ve Michel Foucault gibi
filozoflarin diisiincelerini benimsemistir. Bunlarin igerisinden de kendisine en
yakin olan Foucault’un diisiincelerini ¢alismalarinda kullanmistir (Daldaban, 2006,
s. 54-58, Antmen, 2008, s. 138). “Foucault’nun 6zellikle “ Kelimeler ve Seyler”
adli kitabindan etkilendigini belirten Magritte, nesnelerin gergeklik boyutunu,
isimlendirilislerini ve nesnelere ait gizemi kavramsal bir boyutta isledigi goriiliir.

Ozellikle “Bu Bir Pipo Degildir” adl1 calismas1 déneminde ve sonrasinda oldukca
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dikkat ¢ekmeyi basarmis bir ¢alismasidir (Daldaban, 2006, s. 58).” Sanatgi bu
diislince baglaminda nesneleri anlamlandirmak igin farkli nesneleri bir araya
getirerek bir katalok olusturur. Katologun her boliimiine bir nesne yerlestirmis ve

altina yazilarla desteklemistir.

Resim 2.8. Rene Magritte, Diislerin Anahtar1, 350x533 c¢cm

Magritte, “Diislerin Anahtar1” adli calismasinda, resimdeki illiizyonist
benzeri nesnelerin altinta sozciiklerle izleyiciye bir ileti belirtilmistir. Resimdeki
nesneler ve altindaki sozciikler ilk basta normal gibi géziikse de aslinda resimde bir
farklilik vardir. Calismanin icerisinde sadece bir tane nesnenin altinda yazilan
sozciik dogru digerleri ise nesne ile altindaki soézciik aym1 seyi anlatmamuigtir.
Ornegin valiz, resmin altindaki sdzciik nesneyi dogru tanimlamustir. Sanatginin
buradaki amaci; nesneler, sozle anlatilmazlik olarak ifade etmistir. Nesneler
tizerinde gercekligin dnceden hazirlanmig algilamalarina karst meydan okumustur
(http://mitolojivekitaplar.blogspot.com/2015/10/gorme-bicimleri-john-berger-ve-
rene.html erisim:30.05.2018).
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“Magritte’in resminde sdzciiklerle nesneler arasinda anlam biitiinliigii ve benzerligi
kurulamadig1 gibi, ele aldig1 goriintiilerin ve imgelerin ger¢ek hayattaki nesnelerle bir
benzerlik kurmasi da beklenemez. Imgeler insanlara her zaman aym anlami tagimazlar
saptamasina John Berger, “Her imgede bir gérme bicimi yatsa da bir imgeyi algilayisimiz
ya da degerlendirisimiz ayni zamanda gorme bicimimize de baglidir’demektedir
(http://www.sanatteorisi.com/sanatteorisi.asp?sayfa=Makaleler&icerik=Goster&id=395
1, Erisim:03 .03. 2018).”

Resim 2.9. Rene Magritte, Kisisel Degerler, 1952, T.U.Y.B, 80x100 cm

Magritte’nin “Kigisel Degerler” adli bir bagka ¢alismasinda; Sanat¢1 gilinliik
hayatta tanidigimiz nesneleri bir odada sunuyor, ancak daha 6nce bu nesneleri bu
kadar biiyiik bir oranlarla rastlamadigimiz bi¢imde sunuyor ve nesneler izleyiciye
garip bir uyusmazIlik hissi yaratiyor. Ayrica nesneler i¢ mekanda sergilenmis ve i¢
mekanin duvarlari ile dis mekan goriinlimiini yansitmistir  (https://www.

renemagritte.org/personal-values.jsp, Erisim:04.03.2018). “Nesnelerin mekan

icindeki algilayislarin1 degistirdigi gibi uzamda ki hacmin, fiziki yapisinin
gerceklik boyutundaki sorgulamasini yapar. Hacim olarak oldukg¢a agir olacag
diisiiniilen cisimler, tim hacim ve agirlik veren goriintiileriyle birlikte havada

asilidirlar. Nesnenin kendi varliksal 6zellikleriyle mekandaki kullanim seklinin
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farklilig1 Magritte’in bilimsel anlamda degismez olarak kabul edilen fizik biliminin

gerceklerine olan inangsizligini gosterir ( Daldaban, 2006, s. 62).”

2.3. POP ART

Pop-Art sanati, “popiiler” sdzcligliniin kisaltilmisiyla ilk defa, 1956’da
Londra’da “Iste Yarin” adl1 bir sergide yer alan “Bugiiniin Evlerini Bu Denli Farkls,
Bu Denli Cazip Kilan Nedir?” baslikli Richard Hamilton (1922- )’nun kolaj
teknigiyle yaptig1 bir eserde ortaya ¢iktigr nitelendirilir. Pop Sanat’in bas yapiti
olarak sayilan Richard Hamilton’nun kolaj calismasinda; Sanat¢1, o donemin hizli
teknolojisi, sanayisi, giinlik ¢ok¢a tliketilen nesneleri kullanmasindaki
amacint,“Toplumun degisen degerlerine yonelik sanatsal bir inanci yansitmak”
olarak ifade etmistir (Antmen, 2008, s. 159). Bagka bir deyisle Pop Sanati, Amerika
ve Ingiltere’de ayn1 anda baslayip birbirinden bagimsiz olarak gelisirler ve ikisi de
Soyut Disavurumculuk sanatina karsidirlar. Ancak Amerikan Pop Art’cilarin,
Ingiliz Pop Art’cilara gore daha ¢ok ilerleme gdstermesindeki neden, 2. Diinya
Savas1 sonrasinda Amerika’da sanayinin gelismis olmasi, bununla beraber
toplumda refah seyiyesinin artmasi, toplumda yeni yasam bigimleri ve zevklerin
farkliliklara zemin olusturmasidir. Ayrica endiistrilesme sonucunda olusan biiytik
kent yasam ihtiyaclari, tiikketim ozelligi tasiyan nesnelerin {liretiminde artiglar

meydana getirmistir (Tlirkmenoglu, 2007, s. 97).

“Pop Sanat” terimini, ilk kez 1958de Ingilterede Ingiliz elestirmen Lawrence
Alloway (1926-90)’1n dergisinde, “Sanatlar ve Kitle Iletisimi” adli makalesinde
popiiler iiriinii tanimlamak igin ele almistir. Bunun yam sira Ingiltere’de Cagdas
Sanatlar Enstitlisii ¢atis1 altinda bir araya gelen ressamlar, mimarlar, sanat
elestirmenlerin olusturdugu Bagimsizlar Grubunda; Ressam Richard Hamilton ve
Peter Blake, Heykeltiras Eduardo Paolozzi, Mimar Jhon Voelcher de yer almislardir
(Antmen, 2008, s. 160).

“Pop sanatcilari, elit bir kesimin begenisine yonelik “yiiksek kiiltiir” ile daha
genis kitlelere yonelik kiiltiir tiikketme bi¢imleri arasindaki ayrimlar1 yok ederken

oncelikle hazir-imgelerden yararlanmislar, izleyicinin gilindelik yasaminin bir
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parcasi olan nesneleri iki-boyutlu yiizeylere aktarmislardir. Bu nesneler arasinda
Coca Cola siselerinden konserve kutularina, sigara paketlerinden hamburgerlere
cok cesitli yiyecek-igecek malzemesi yer almis, Ozellikle Amerikali tiiketicinin
giindelik yasaminin siradan nesneleri, sanatsal bir baglam i¢inde yeni anlamlar
kazanmigtir. Kadin imgesi Pop sanatin baslica konularindan birisi olarak cinsellikle
yiiklenmis, seyirlik bir nesne konumundadir... (Antmen, 2008, s. 162).” Bu
baglamda Pop Sanatgilarin gercek hayattan aldig1 giinliilk hazir nesneler, sanatin
iginde konu edinmesini, daha 6nceki sanat¢ilardan Brauque, Picasso ve devaminda
Duchamp’in “Pisuar” adli ¢aligmasiyla ortaya ¢ikmisti ve bu nesnelerin baskaldiri
niteligi tasimast gibi Pop Sanatcilarin sectikleri nesneler de baskaldir1 niteligi

tasirlar (Tung, 2003, s. 115).

Pop sanatgilar; sanattan uzak tizerinde ¢okga diisiiniilmiis popiiler konular,
yapitlarinda resmetmek icin birinci dncellikli konularindandir. Ornegin, dergideki
herhangi bir konu veya reklam ilanlarin her yerde asili olmasi, yiyecek- igecek
iriinler, asir1 siislii nesneler, film yildizlarin fotograflar1 vb. ¢esitli konular, Pop
Sanatgilarin kullandigi nesnelerdir. Ancak Pop Sanatgilari, biitiin bunlarin kiymete
deger, hi¢bir kutsallig1 ve sayginligi olan seyler olmadigini aksine siradan nesneler,
kisisellikten uzak ve anonimlestirilen seyler oldugunu belirtmislerdir (Turani, 2010,
S. 728).

Pop sanatlar bir yaniyla da nesnenin tartigmasini agarlar. Giinlik yasamin bir
pargast haline gelir nesne. Pop sanati nesneyi kavramsal olarak sorgulamaktan ziyade
giindelik nesnenin izleyici i¢in kategorik bir anlam i¢ermesini hedefler. Boylelikle
nesnenin kavramsal ifadesinden 6te ortak dilini kullanir. Bu ortak dil ise tiiketim

cilginliginin getirmis oldugu popiiler kitle kiilttirtidiir (Sesigiir, 2011, s. 65).

2.3.1. Claes Oldenburg (1929-)

Isvigreli Amerikan Pop Art Sanatgist Claes Oldenburg, sik sik tiiketilen
nesnelerin agirt biiylik ve ironik heykellerinin yani sira, resimleriyle de taninir.
Sanatg1, popiiler tiiketim nesnelerini gorsel etkiler ile beraber diisiinsel bir

yapilanmayla ti¢ boyutlu devasa bi¢imler halinde sergiler ( Kavukcu, 2013, s. 68).

...1962 yilmin Eylil aymda, New York’da, Green Galerideki sergisinde

Oldenburg, yaptig1 dev gibi yumusak nesneleri ilk kez sergilemistir. Dev Dondurma
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Kiilah1 ve yatak kadar biiyiik bir hamburger. Bunu yumusak ya da sert, ¢ok renkli ya da
siyah beyaz nesneler, bir daktilo, banyo esyalari, bir otomobil motoru, bir vantilator,
dondurmalar, oteki gida maddeleri, sigara izmaritleri izler ve hepsi de agik havada
sergilenen anitlar gibi diizenlenmistir. Zekice ve mizah duygusuyla, temelde gercekiisti
bir biiyii etkisi yaratilmig; bu da normali asan boyutlarda nesneler ve degersiz birtakim

geregler (sigara izmaritleri gibi) kullanilarak saglanmustir (Lynton, 1991, s. 303).

Oldenburg, cesitli semboller bilesiminde olusturdugu devasa heykeler,
izleyicide ilk bakista saskinlik duygusu yaratir. Sanat¢inin ¢aligmasindaki
nesnelerin insan yagamini taklit ettigi trajik bir sesiz sinemay1 andirir. Sanatgi,
calismalarinda amagladigi sey; bir zamanlar sanat yapitlari igerisindeki “insan
0gesi” artik etkisinin yitirildigi goriilmektedir. Clinkii sanat¢inin yapitinda nesnenin
kendi varlig1 6zne iizerinde damgasini vurarak o6n plana ¢ikmustir. Yani nesneleri
devasa boyutlarla vurgulamak, izleyiciyi hem diisiindiirmekte hem de imgeyi uzun
bir hatirda birakmaktadir (Ogiit, 2008, s.104).

Resim 2.10. Claes Oldenburg, Yer Burgeri, 1962, Yelken Bezi Kilifi i¢ine Doldurulmus

Siinger ve Karton, 132x213 ¢cm, Ontario Sanat Galerisi, Toronto, Kanada

Amerikan toplumunda 6ne ¢ikan ve asir1 tiikketilen yiyecek iirtinlerindne olan
Burger, Oldenburg’un “Yer Burgeri” adli ¢alismasinda toplumun alisik olmadigi
devasa boyutlarlariyla ve yumusak bigimiyle geleneksel heykel anlayisindaki

sertlik ve hacimsellik anlayisin1 ortadan kaldirmistir. Ayrica Sanatgi, burada
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izleyiciye stirekli hatirinda tutacagi bir goriintii izlenimi vermenin yani sira, toplum
icerisinde yiiksek kiiltiir ile kitle kiiltiiri arasindaki sinirlar1 da yok etmeyi

amaglamistir (Haydaroglu, 2004, s. 342).

...Yapitlarinda, yaratilmig olan nesnenin estetik yoniine 6nem veren sanatgi, sanat
ve gergeklik arasindaki sinirlari silmeye ¢aligir. Sanatgt sectigi objeleri izole edip onlari
yeniden bir araya getirirken sok edici ve yogun etkiye sahip gerceklikten ¢cok daha giiclii
imgeler yaratir. Ger¢ek ve sanat arasindaki iligki tizerine yogunlasan sanatgi, orijinal obje
ile yaratilmig obje iliskisinde gercekligi derinlestirdikge yaratilmis objenin etkisi

iirkiitiicii ve etkileyici bir boyuta ulasir...(Ozsen, 2013, s. 93).

Resim 2.11. Claes Oldenburg, Tank Uzerine Cikan Ruj, 1969, Celik, Aliiminyum, Dékme

Regine, Poliiiretan Emaye Ile Boyanmis, Yale Universitesi kampiisii, ABD

Sanat¢inin devasa boyutlarla yapmis oldugu bir bagka calismasi olan Yale
Universitesi Kampiisiinde monte edilmis “Tank Uzerine Cikan Ruj” , 1969’yilinda
ogrencilerin Vietnam Savasina karsilik yapilan protestolar: sirasinda yapilmis bir
heykeldir. Sanat¢1 bu heykeli mimarlik 6grencileriyle beraber yapmistir. “Ruj”un
kadini, “tank”n ise erkegi temsil ettigi eserde, ruj’un yumusak etkisi, kadinin
yumusakligi, tank’in savasla baglantisi, erkegin de sert ve kaba olmasi ile

iliskilendirilmistir https://tr.khanacademy.org/humanities/ap-art-history/later-

europe-and-americas/modernity-ap/a/oldenburg-lipstick-ascending-on-caterpillar-
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tracks, (Erisim:17.04.2018). “...Giizelligi arttiran bir anlam olarak normal ruj
resmi, tank gibi savas makinesi resimlerinden ¢agrisim olarak ilk bakista uzaktadir.
Ancak, Truva efsanesi akillara geldiginde, Oldenburg’un birlestirdigi savas ve
giizellik metaforlar1 anlasilmazligini yitirir. Efsanelere konu olan sembolik 6geler,
tiketim toplumunda insan boyutlarin1 asan ve nesnelesen metalara doniisiir...(

Ogiit, 2008, s. 106).”

2.3.2. Robert Rauschenberg ( 1925- 2008)

1925 yilinda Texas, Amerika’da dogan Robert Rauschenberg, 1942-1945
yillar1 arasinda ABD Deniz Kuvvetlerinde gérev yapmustir. Daha sonraki yillarda
Kansas City Sanat Enstitiisiide ve Kuzey California’da Black Mountain College’de
sanat egitimi alan Sanat¢inin, bir c¢ok farkli sanat disiplinleri ( dans, siir,
performans, miizik ) ile diyalogu c¢alismalarinda biiyiik etki uyandirmistir. Bu tiir
etkiler sayesinde eserlerinde sanat ile giinliik hayat1 birlestirmistir. Ayrica Sanatgi,
Neo-Dada, Minimalizm ve Soyut Disavurumculuk gibi akimlar igerisinde etkin
rolii, Pop Sanatinda da gdstermistir. “Bilesimler” olarak adlandirdigi caligmalarinda
giinliik hayattan aldig1 hazir nesneler, kitle tiikketim nesneleri, resim ve heykel ile
kaynagtirarak ¢ boyutlu kombinasyonlar yapmistir
(http://lebriz.com/pages/Isd.aspx?lang=TR&sectionID=1&articleID=233&bhcp=1
Erisim: 17.04.2018).

Rauschenberg, eylem resminin etkileriyle hareketli firga darbeleri, akan boyalar,
kimi yerde transparan, kimi yerde kapatici boya iliskilendirmeleriyle olusturmus oldugu
ylizeye, bulup bulusturdugu atik nesneleri yapistirtyordu. Yapistirdigi nesneleri
rastgelelikten ¢ok iligkisel bir endiseyle yerlestirdigi asikardi. Bu nesnelere yer yer boya
ile miidahalede s6z konusuydu. Avrupa kokenli bu yeni anlayisa Amerikali dadacilar da

kucak agmust1 ( Kavukcu, 2013, s. 63).

Rauschenberg’in yapitlarinda kullandig1 malzemeler, herkesin gormezden
geldigi kagit, eskimis kumas pargalart vb. giinliik nesnelerdir ve Sanat¢i bu
nesneleri ele alirken soyut disavurumcularin c¢alismalarindaki renk ve firga
teknigini, dadaci sanat¢ilarin kolaj teknigi ile birlestirerek kendi farkliligini

olusturmustur. Sanat¢imin birlestirmelerdeki amaci; somut nesneler ile soyut
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sanatin yitirmig olan nesnelciligin anlamin1 yeniden yorumlamak ve sanat
calismalarinin ¢evre ile olan kopuk iliskisini yeniden ele almaktir (Basdogan, 2013,

s. 59).

Resim 2.12. Robert Rauschenberg, Yatak, 1955, Yorgan, Yastik Uzerine Uygulanmis Yaghboya

ve Ahsaplarla Desteklenmis Levha Uzerine Konumlandirilmistir.

Rauschenberg’in en taninmis olan eserlerinden olan “Yatak™ adli ¢aligmasi,
Sanatc1 bir sabah resim yapma istegiyle uyandiginda ancak maddi imkanlar
yoksunlugundan etrafindaki malzemelerden yorgan, tirnak cilasi gibi nesneler ile
yaptigini sdyleyen bazi goriisler vardir. Sanat¢i calismasinda, geleneksel tuval
yerine ¢esitli nesneleri bir araya getirip tuval yiizeyine yapistirarak ve sonrasinda
duvara monte ederek bircok modern sanatciyr saskina c¢evirmistir. Boylelikle
sanatcinin amagladiglr sey gercek hayattan alinan nesneler ile sanat nesnesini

birlestirerek aralarindaki farki esit diizeye getirmektir (https:/ /www. artsy.

net/article/ellen-tani-rauschenberg-made-his-bed-but-does-he, Erisim:17.04.2018).
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Kavukcu’ya gore;

«...Uzerine boya dokerek duvara giviledigi “Yatak” isimli yapitinda giindelik
atik bir nesnenin geleneksel bir boya ile bulusmasi s6z konusudur. Rauschenberg
bu calismasinin Oncesinde gezmis oldugu bazi yonlerden akademik buldugu
Schwitters’in sergisi onun ¢ikigini saglayan etkenlerdendir ( Kavukcu, 2013, s. 64,
65).”

Resim 2.13. Robert Rauschenberg, Kanyon, 1959

Rauschenberg’in “Kanyon” adli ¢alismasi, resim ve kolajin hibrid birlesimi
ile sekillenen eser, alt1 esit parcaya ayirilmistir. Bir gomlek, desenli kumas,
sanat¢inin kiiglik oglunun fotografi, diiz bir metal parga, bir yagl boya tiipi ile
kaplanmis kanvas gibi nesneleri birbiriyle karistirarak, nesneler {izerinden yeni bir
dil olusturulmustur. Calismanin arka fonuna soyut disavurumcular gibi boyalar
sigratilmistir, ¢alismanin On tarafinda ise {ic boyutlu hazir nesnelerden ¢ivi, ip ve
doldurulmus kartal figiirii gibi siradan nesneler yerlestirilmistir. Boylece Sanatei,

geleneksel tuval mantig1 disinda kendine has 6zelligiyle nesnelerin birlesiminde
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farkli bir dil gelistirmistir (Akad, 2008, s. 128), ( https:// www. moma. org/
collection/works/165011, Erisim:18.04.2018 ).

2.4. MINIMALIiZM

“Minimalizm”terimi, 1ngiliz filozof Richard Wollheim’in (1923-2003),
cevresindeki sanatcilarin eserlerini yaparken minimum diizeyde caba sarfettikleri
fikrini 6ne siirdiigli “Minimalist”basliklt makaleden tiiretildi... (Farthing, 2014, s.
520).” 1960’larda sanat akimi olarak giindeme geldigi zaman, “ABC Sanat1”,
“Soguk Sanat”, “Ret¢i Sanat”, “Dizisel Sanat” veya “Temel Striktiirler” gibi
adlandirmalarla anilan Minimalizm, geleneksel resim anlayisinindan farkl olarak,
sanat yapitlarinda rengi ve bi¢imi en aza ve temel seviyesine indirgemek, hatta
kullanilan malzemenin sadece kendi renginden faydalanmak Minimalistlerin en
temel tutumu olmustur. Minimalizm akimina onciiliik eden sanatgilar, Frank Stella
(1936- ), Donald Judd (1928-94), Dan Flavin (1933-96), Carl Andre (1935-), Sol
LeWitt (1928-2007), Richard Serra (1939- ) ve Morris’tir (1931- ). Minimalistler;
tugla, sunta, kontrplak, aleminyum, celik, fiberglas, pleksiglas vb. g¢esitli
endistriyel malzemeler, sanat yapitin1 elde etmek ic¢in kullandiklari baslica

malzemelerdir.. (Antmen, 2008, s. 181, 182), (Kiigtikler, 2015, s. 58).

Amerikan Soyut-Ekspresyonizm ve Pop Art akimma bir tepki sonucunda
ortaya ¢itkan Minimalizm akimi, daha Onceki plastik bir anlayista yapilan
resimlerden farkli olarak nesneyi herseyden arindirilan ve en aza indirgenen eserler
olusturmaktir. Ayrica her tiirlii siisten rastlantidan arindirilan nesneleri, mekan
icerisinde diizenek halinde, mekanla iligskilendirmenin biiyiikk 6nemi vardir.
Minimal sanat akiminda nesneler, mekan igerisinde herhangi bir kaide iizerine degil
de dogrudan esas olan mekan zemini {izerine yerlestirilir (Turani, 2010, s. 744).
“Minimal sanat¢ilarin eserlerinde mekan, genellikle eserin bir parcasi niteliginde
ve eserle biitlinlesen bir 6ge konumundadir. Eser yalnizca bir resim ya da heykel
olmanin disinda tek basma bir nesnedir ve varligint mekanla iligkilendirerek

stirdiiriir...( D61, Avsar, 2013, s. 8).”
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“...Duchamp’in hazir nesnesi, Minimalistlerce en yalin haliyle algilanmis,
sanat karsit1 tavr1 ya da gilindelik nesneyi yiicelten boyutunun diginda bir anlam
icinde diistiniilmiistiir. Bu noktay1 vurgulamak isteyen Carl Andre, “Duchamp’in
deneylerinin gercek sonucunun Rauschenberg’in piyasasinin yiikselmesi oldugunu
sanmiyorum” demistir. Bu agidan bakildiginda Minimalistler, seri-iiretilmis
nesnelere yer verirken kisisel disavurumdan soyutlanmis bir bigcimsellige 6nem
vermisler, mekansal yanilsamalar yaratmaksizin gercek mekani goriiniir kilmislar,
tic-boyutluluk s6z konusu oldugu icin heykelle iliskilendiren her tiirlii geleneksel
yontemi (yontmak, modle etmek, yapistirmak vb.) reddederek malzemeyi
kullanmanin yeni yollarini aramislardir...(Antmen, 2008, s. 184).” Minimalistler,
dev yapitlarint mekan igerisinde malzemenin nasil kullanacagi ile ilgili
tasarimlarin1 yaptiktan sonra, yapiti bir tasarimciya birakarak ve yaptiklar
talimatlar dogrultusunda yapiti olusturma silireci, c¢ogunlukla tasarim,

kavramsallastirma asamasina indirgenmis olurlar (Antmen, 2008, s. 184).

2.4.1. Donald Judd (1928-94)

Minimalizm akimin 6ncii sanat¢ilarinda olan Amerikali heykeltras Donald
Judd, Columbia Universitesinde Sanat Tarihi ve Felsefe egitimini tamamlamustir.
Daha sonra 1965°’te yayimladigi bir makalede, resim ya da heykel olmayan, {ic-
boyutlu “spesifik nesne” olarak adlandirdigi yapilarla bir tanim gelistirmistir.
Boylece sanat¢1, Minimalist yapitlari, resim ve heykelden ayirarak geometrik, yalin
bir sekil ile beraber geleneksel seklinin siirlarindan kurtararak o6zel bir yapit
olusturmustur. (Antmen, 2008, s. 182). Ayrica Sanatci, Frank Stella gibi simetriyi
onemser ve ¢aligmalarinda vurgular ancak Judd ve Stella simetriyi, Avrupa soyut
resimlerdeki, daha acik bir ifade ile, Malevi¢, Kandisky ve Mondrian’in
calismalarinda goriillen bicimlemeyi ortadan kaldirmayi hedefliyorlardi. Ciinkii
Avrupalilarin yapitlarinda bol renkli bir yiizeyde simetrik olmayan bir denge yapisi
vardi ve bu yiizden her iki sanatg1 da karsi ¢ikiyorlardi (Turani, 2010, s. 749).

...Minimalist anlayis dogrultusunda dogaya, figiire hicbir gondermesi olmayan

Ozen gosterilmis isler liretmistir. Anlamsallik iliskilerden uzak, yalin ve disavurumcu bir

tavra karst ¢ikmustir. En &nemli islerinden “Isimsiz” adli yapiti, duvara yirmi cm.
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araliklarla yerlestirilmis parlak kitmizi kutularin iist iiste yinelenmesiyle adeta sonsuza
devam eden ritmik bir diizenden alinmis bir kesit izlenimi uyandirir...( Kavukcu, 2013,
s. 88).

-
—

Resim 2.14. Donald Judd, Isimsiz, 1989, Bakir ve Kirmizi Pleksigas, Ozel koleksiyon

Donald Judd’un “Isimsiz” adli ¢alismasinda, nesneler tamamen sanatgiya
Ozgldiir. Ciinkii eserin seklini, 6lcegini, oranlar1 dikkatli bir sekilde bir mekanda
diizenledi. Burada kullanilan nesneler, siisten abartidan uzak, daha sade, daha yalin
ve matematik kural igerisinde art arda birbirini takip eden sekiller seklindedir.
Ayrica sanatci, metal ya da pleksigas kutularla daha az miidahale etmek igin bir
fabrikaya gotiirmiis ve orada spreyle nesneleri boyatmistir. Daha sonra kendi
sOylemleri dogrultusunda baskasi tarafindan bir mekanda sergilenmistir. Sanatci,
“Bir sanat yapitinin parcalarin toplami degil, bir biitin olarak goriinmesi
gerektigine  inandigin1”  soyler  https://www.  huffingtonpost.com/don-
bacigalupi/donald-judds-specific-obj_b_3 451022.html, Erisim: 10.04.2018), (
Haydaroglu, 2004, s. 240 ).

2.4.2. Carl Andre (1935-)
Minimal sanatin 6ncii sanatgilarindan olan Andre, Constantin Brancusi ve

Frank Stella’dan sanat egitimini tamamlamistir. Andre’nin  ¢ocuklugu


https://www.huffingtonpost.com/don-bacigalupi/donald-judds-specific-obj_b_3451022.html
https://www.huffingtonpost.com/don-bacigalupi/donald-judds-specific-obj_b_3451022.html
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Massachusetts’te bir tersanede galisarak gecti ve Pennsylvania tren yolundaki ilk
isinden, metal plakalar, kirisler, tren raylari, tas ocaklari vb. malzemeler

kullanmast, yapitlarma yansidigini gésterir (Cumming, 2008, s. 459).

“1950’lerde ahsap kalaslara ¢entikler atarken, 1960-64 demir yollarinda yiik
kordiiktorliigii yaparken standart, prefabrike gereglerle caligsmis. Bu ¢aligsma hayati
O’nun tekdiize ve kati sistemlere yonlenmesine etki etmistir. Modle etmek,
yontmak, kesmek, monte etmek gibi geleneksel heykel yontemlerini reddetmisler.
Seri iretilmis nesnelere yer verirken kisisel disavurum etkileri tasiyan
yapilanmalardan uzak durmuslardir...( Kavukcu, 2013, s. 89, 90).” Boylelikle
sanatginin yapitlarinda kullandigi nesneler, genelde hazirda bulunan ahsap, tugla
gibi nesnelerdir. Sanat¢i bunlart diizenli bir oranla beraber matematiksel
hesaplamalar, yiizey bi¢imi ve hacim etkisini de gosterir ve klasik heykel
anlayisinda olan bir yapitin kaidenin iizerinde degilde Brancusi’nin islerindeki gibi
nesneleri bir zemin iizerine yerlestirerek izleyicilerin listten de gorebilecegi sekilde

sergilemistir.

“...Diger Minimalistlerin aksine, ti¢-boyutlu yapitlarina “heykel” demeyi
wsrarla stirdiiren Carl Andre (1935-), ¢ogunlukla yerde sergiledigi ve zaman zaman
izleyicinin fark etmekte bile zorluk ¢ektigi yer diizenlemelerinde, “Bi¢im olarak
heykel/ Yapr1 olarak heykel/Mekan olarak heykel” anlayisinda yola
cikmigtir...(Antmen, 2008, s. 185).”

Resim 2.15. Carl Andre, Yontulmamis Bloklar, 1975
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Carl Andre’nin “Yontulmamis Bloklar” adli c¢alismasinda uygulanan
nesnelerin minimal bir etki i¢erisinde gdsterilmesinin yani sira ¢aligmada en bariz
gosterilen nokta ise, sanat¢inin burada esit bir sekilde Olgiilii kesilmis olan hazir
ahsap nesneler ve bu nesnelerin keskin bir disiplin igerisinde matematik
oranlarindan yararlanmasidir. Ayrica c¢alismada kullanilan nesneler, aym
malzemeden ve ayni boyuttan olusan bigimlerin tekrarindan olugmaktadir.
Boylelikle geometrik bir bigim, yalin bir etki, matematiksel 6lgiimler ve Sanat¢inin
hazir malzeme kullanimiyla ilgili nesneler iizerine higbir kisisel izlenime yer
vermemis olmasi, Minimalist anlayisin en tipik gostergesi olmustur (Kiigiikler,
2015, s. 72,73,74).

“Farkli amagclar i¢in yapilan objelerin basitligine ve tekligine odaklanan ve
giindelik endiistriyel malzemeler kullanan Andre heykeli yontuculuk,

bigimlendirme ve insa etme siireglerinden ayirmistir (Hodge, 2013, s. 156).”
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UCUNCU BOLUM
CAGDAS TURK RESMINDE NESNE

3.1. MINYATUR SANATI’NDA NESNE

Minyatiir, bir kitabi, madalyonu ya da kii¢iik boyutlu herhangi bir objeyi bezemek
amactyla yapilmis olan kiigiik resimlere verilen bir isimdir. Italyanca “minyatiire”
kelimesinden alinmadir. Minyatiir kelimesinin Tiirk¢e’de, Arapga’da ve Farsg¢a’da bir
karsilig1 yoktur. Tiirk diinyasinda eskiden beri minyatiire nakis nakis yapana da nakkas

adi verilmistir...(Elmas, 1998, s. 8).

Tiirk minyatiir sanatinin tarihsel gelisimine baktigimizda, Islamiyetten énce
Orta Asya’da 8. ve 9. Yiizyillarindan kalma Budist ve Maniheist duvar resimleri
ile minyatiirler Tiirck Resminin giinlimiize kadar bilinen en eski ornekleri,
Uygurlar’da goriilmiistiir. Uygurlar minyatiir resimlerinde, Maniheist kitaplardan
aldiklar1 dini konularin yani sira diinyevi konularina da yer vermislerdir. Ancak
Islamiyetten sonra minyatiir sanati Anadolu’da Selguklular’a ve sonrasinda ise
Osmanli Donemine ge¢mistir. Osmanli doneminde minyatiir sanati, dncelikle
Osmanli Saraylarinda hazirlanan el yazmali tarih kitaplarini resimleyen Nakkaslar,
Osmanli Devleti’nin basariyla sonuclanan savaslari, senlikleri ele alirken bu ve

buna benzer konular, tarihsel bir belge nitelik tasirlardi (EImas, 1998, s. 9, 16).

Minyatiir sanatin en dnemli olan 6zelliklerden birisi, anlatilmak istenilen
herhangi bir olay1, bir konuyu eksiksiz ve tam olarak aktarilmasidir. Bunun yani
sira minyatiir sanatinda; perspektif, 151k-gblge ve nesnelerde derinlik etkisi olmayan
yiizeysel resimlerdir. Kompozisyonda figiirler ve nesneler arasinda uzaklik
yakinlik iligkisi goriilmez. Tiim nesneler veya figiirler ayn1 boyutta arka arkaya
dizilir ancak tek farkli olan, konu igerisindeki 6nemli kisilerin boyutlar1 daha biiytik
cizilir. Ayrica renk, minyatiir sanatinda 6nemlidir. Nakkaglar, nesnelerin formunu
on planda tutmak i¢in renk pespektifini kullanmamaiglar. Onlar uzakta, yakinda veya
gecede, giindlizde nesnenin rengi ne ise onu yansitmislar ve higbir sekilde renk

oyunlart igerisine girmemislerdir ( Teber, 2010, s. 29,30).

Genel anlamda Tiirk minyatiir sanatinda nesneler, 18. yilizyilin ilk yarisinda

Lale Devri’nde degisim gostermisdir. Bu donemdeki degisiklikler, Sultan III.
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Ahmet’in ilk kez Bati’ya a¢ilmasiyla, 6zellikle Avrupa iilkelerine yaptigi; siyasal,
sosyal, ekonomik kiiltiirel iligkiler ile etkilenmistir. Bu baglamda 18. yiizyilldan
onceki donemlerde minyatiir sanatinda cogunlukla nesneler, el yazmasi kitaplardan
secilirdi ve bu nesneler kompozisyonda belirli bir diizen, perspektif, iic boyutlu
olmayan nesneler olarak ele alinirdi. Ancak 18. yiizyilin ilk yarisinda Lale devrinde
en Oncli Nakkaslardan olan Levni’nin ¢alismalarinda bu degisikligi gorebiliriz.
Levni’nin ¢alismalarindaki nesneler; {i¢ boyutlu sekkiler ile artik minyatiir resmin
arka fonunda manzara, doga goriiniimlii etkiler goriiliir. Bunun yani sira insan
figtirleri, ylizeyde kirilip biikiilen sekkiler olusturur ve nesneler ise yiizeyin

igerisinde perspektife gotiirtirler (Elmas, 1998, s. 47, 48).

Resim 3.1. Nakkas Osman, Gokbilimciler. 16. Yiizyilin Ikinci Yarisi, Kagit Uzerine Opak
Pigmentli Renkli Boya, Istanbul Universitesi Kitaplig1, Istanbul

Nakkas Osman’a ait “Gokbilimciler” adli calismasinda en bariz 6rnek, Tiirk
minyatiir resminde iist iiste bindirilen nesnelerdir. Bunun yani sira perspektif, 1s1k-
golge, ylizeyde ii¢ boyutlu nesnelerin olmayisidir. Ayrica bu ¢alismada Nakkas’in

nesneleri st iiste gostermesindeki amag resmin igerisinde yasanan tiim olaylarin
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ayni anda es zamanli olarak gosterilmesidir. Nakkas i¢in zaman ¢ok dnemlidir.
Bu baglamda ¢alismanin igerisinde her nesnenin bir anlami vardir. Ancak zaman
konusunu en ¢ok vurgulayan, resmin ortasinda bulunan kum saatidir. Bunun disinda
diger biitiin nesneler ise Gokbilimcilere yardimei olan nesneler veya konuyu

eksiksiz bigimde anlatmak i¢in resimde bir simge gérevini iistlenen nesnelerdir.

Osmanli toplumunda kutlanilan; siinnet, diigiin torenleri, zaferler ve eglenceli
senlikler, Osmanli devletinden onceki Tiirk toplumunun kutladiklar1 bir gelenegin
devamidir. Bu yiizden “Surname-i Hiimayun Minyatiirleri” de bu gelenegi eksiksiz
bicimde Osmanli Devletinde saraydaki Sultanlarin eglence ortamlari, siinnet

torenleri ve yarislar glinlimiize kadar bizlere bir belge niteligi tasimiglardir.

Resim 3.2. Nakkas Osman, Surname-i Hiimayun ( Pehlivanlar Giiresirken)

Nakkas Osman’nin “Pehlivanlar Giiresirken” adli bir baska ¢alismasinda,
resmin sol iist kisminda oturan Padisah, pehlivanlar giiresirken izledigi bir eglence
sahnesi sergilenmistir. Calismanin en Oniinde ii¢ basl birbirine dolanmis yilan
nesnesi vardir. Bunun disinda figiirler ayni boyutta ve hicbir ayrintiya gidilmeden

resmedilmistir. Dolayisiyla Tiirk minyatiir resimlerinde sekillenen nesneler, bati
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resimlerinde; yiizeyde derinlik, perspektif, 1s1k-golge vb. gibi arayislara gidilmeden
Nakkaglar, daha c¢ok o doneme ait yasanan senlikleri baska toplumlara da

ulastirmanin gayreti igerisinde olup ve bu yiizden konuyu 6n planda tutmuslardir.

Resim 3.3. Levni, Surname-i Vehbi’den, Haligte Gosteri

Levni’ye ait “Surname-i Vehbi’den, Halicte Gosteri” adli ¢alismasi, 18.
yiizyildan 6nceki Tiirk Minyatiir Resminden daha farkli olarak yiizeyde derinlige
gotiiren bir perspektif anlayisi vardir ve resmin arka fonunda artik doga goriiniimlii
manzaralar aktarilmistir. Nesne iizerinde renkler daha dogal bir seklini almistir.
Isik—golge etkisi az da olsa vardir. Boylece daha onceki minyatiir calismalarinda
yiizeyde nesneler; keskin ¢izgiler, iki boyutlu sekiller,iist iistte bindirilen nesneler
yerine Levninin ¢aligmasinda nesnelerde ii¢ boyutluluk, ger¢ege yakin oran oranti

ve daha yumusak ¢izgilere birakmustir (EImas, 1998, s. 39).

3.2.19. YUZYILDA TURK RESMINDE NESNE

Tiirk resim sanat1 18. yiizyila kadar geleneksel bir ¢izgide ilerlemistir. Ancak
18. yilindan itibaren, yani Osmanli Devleti’nin son doneminde Sultan III. Ahmet’in
ilk kez Bati’ya agilmasiyla ve 6zellikle Avrupa tilkelerine yaptigi, siyasal, sosyal,
ekonomik, kiiltiirel iligkilerde yenilikler yasanmistir. Bu yeniliklerde 18. yiizyilin

sonunda matbaanin kurulmasi ve 19. ylizyilin ilk doneminde Tanzimatin ilani ile
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minyatiir resminden yavas yavas uzak kalarak, yerine Bati tarzi duvar resimlere

gecilmistir (https://circlelove.co/turk-resim-sanati-tarihi/ erisim: 12.05.2018). «...

I¢ mekanda uygulanan bu resimler, manzara ve natiirmortlarla gelismistir. Duvar
resimlerinde kullanilan nesneler; ¢icekler, saksilar, meyveler, sepetler, manzara
resmine bagl olarak da; tekneler, mimari 6geler ve agaglardir. Duvar resimlerin
ardindan Tirk tuval resmi, Batiya gonderilen ressamlar ve okullara resim
derslerinin koyulmasiyla gelismistir. Miihendishane-i Berr-i Humayun’a resim
derslerinin konulmasiyla 1860’da Batiya gonderilen ilk asker ressamlar 19. yiizyil
sonlart ve 20. ylizyil ortalarina kadar etkisini gdstermistir. Asker ressamlarin
caligmalar1 hepsi birbirine benzeyen manzara tarzinda olusan resimlerdir.
Resimlerde dogaya bagli olarak islenen nesnelerin en ince ayrintisina kadar
gidilmis, teknik olarak kesin ¢izgili perspektifli bicimlendirmeden yararlanilmigtir

(Sen, 2002, s. 41,42).”

1839°da Paris’te fotograf makinesinin icat edilmesinden kisa bir zaman sonra
XIX yiizyilin ikinci yarisinda Istanbul’da kullanilmaya baslanmustir ve 6zellikle
saray, kosk, kasirlar ve bahgelerinin fotograflari sanatgilar i¢in 6nemli bir kaynak
olusturmustur. Bu tarzda resim yapan sanatgilar da Pirimitifler veya foto-
yorumcular olarak adlandirilmistir. Foto-yorumcular ag¢ik havada manzara,
natiirmort , mimari yapilar ve giinliik hayatta kullanilan nesnelerle yagli boya
resimler yapmislardir. Sanatcilar, dogadaki nesneleri resmederken ayrintict bir
firca isciligini sabirla resmetmislerdir. Bu Sanatcilar basta; Hoca Ali Riza olmak
tizere, Hiiseyin Zekai Pasa ve Halil Pasa gibi sanatgilar onciiliikk etmislerdir (Olcay,

Aliotti, 2013, s. 34-36).

19. yiizyil Tiirk Resim Sanati’nda Foto- yorumcular disinda bir baska 6nemli
grup olan “Seker Ahmet Pasa Kusagi” olarak adlandirilan bu grupta; daha ¢ok
manzara, natiirmort, 6lii doga nesneleri ve klasik bati anlayista resimleri ile bilinen

Seker Ahmet Pasa’dir ( Teber, 2010, s. 45).

19. yiizyilda Asker Kusak Ressamlarin en 6nemli temsilcilerinden ve Cagdas
Tiirk Resmine &nciiliik eden Uskiidar dogumlu Seker Ahmet Pasa(1841- 1907),
Paris’te Gerome ile Boulanger adli kisilerden akademik anlamda sanat egitimi

dersleri almistir. Ancak sanat¢i her ne kadar bu hocalardan akademik anlamda


https://circlelove.co/turk-resim-sanati-tarihi/%20erişim
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egitim alsa da, akademiden bagimsiz olan gruplarin sanatina daha yakindan ilgi
duymustur. Bu gruplardan biri de Giiney Fransa bolgesinde Empresyonizm Onciisii

olan Barbizon Okulu’dur (Akbulut, 2011, s. 95,96).

Tiirkiye’de 27 Nisan 1873’te Istanbul’da ilk resim sergisini acan,
caligmalarinda agirlikli olarak natiirmort, peyzaj ve olii doga nesneleri kullanan
Sanatci, natiirmortlarini su sekilde ele almistir: “Resimsel kategoriler arasinda
natlirmort tiirii sanat¢iya modeline direkt olarak miidehale yapabilme imkaninm
sunmaktadir. Sanat¢1 resimsel ilkeleri dogru kullanabilmek i¢in uygun gordiigi
nesneleri, uygun gordiigli estetik diizen iginde kurgulamak gibi bir kolayliga
sahiptir. Seker Ahmet Pasa’nin natlirmortlarinda perspektif ilkeleri uygulanmakla
birlikte, bu Bat1 resmindeki incelikle hesaplanmis perspektiften ziyade duyusal bir
perspektiftir. Sanat¢1 natiirmortlarinda tek bakis agisina gore diizenlenmis merkezi
perspektifi kullanilmistir. Natiirmortlar1 inceledigimizde kalip bir kompozisyon
semasiin kendi icinde c¢esitlendirilerek tekrarlandigini goriiyoruz. Sanatci
natiirmortlarinda kapali konturlar, kapali form ve birbirini kesen nesneleri
kullanmaktadir. Bu tercih de nesneleri saran boslugun ifadesini zora sokmaktadir.
Seker Ahmet Paga natiirmortlarinda 6zellikle iki kompozisyon semasi ufak
degisiklerle devamli tekrarlanmaktadir. Bunlardan ilki, odak noktasini karpuz veya
kavun gibi biiyiik boyutlu nesnelerin olusturdugu, etrafina farkli nesnelerin simetrik
ve dengeli bigimde yerlestirildigi sema; ikincisi ise, ayva, nar ve portakal gibi kiigiik
ve birbirine yakin boyutta nesnelerin iist iiste yerlestirerek betimledigi semadir

(Calisir, Ogel, 2005, s. 75,76).”
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Resim 3.4. Seker Ahmet Pasa, Manolya ve Meyvalar

Seker Ahmet Pasa’nin “ Manolya ve Meyvalar” adli ¢alismasinda genel
anlamda c¢aligsmanin biitiiniinde 61ii doga nesneleri ile mevcuttur. Ancak ¢alismanin
sag alt kosesinde bulunan iki tane {ist tistte konulmus kitap nesnesi ¢alismasinda bir
anlam ifade etmektedir. Buradaki kitaplarin bir sergi kataloglari olabilecegini
diisinen Adnan Coker, Paris’te egitim calismalarina devam eden Semra
Germaner’in arastirmasini ister ve arastirma sonucunda bu kitap nesnelerin 1869-
1870 yillarina ait bir sergi kataloglari oldugu netlesir. Ayrica buradaki nesneler;
yatay, dikey ve diyagonel olarak ii¢ ayr1 kompozisyonda sergilenmistir. Bununla
birlikte resimin sag tarafi, sol tarafina gére nesneler daha dolu orandadir ve resmin
oOn tarafinda bulunan iki kavun nesnesi ¢aligmada dengeyi saglamistir. Boylece
resimde kullanilan nesneler, kapali form seklinde kesik nesneler resmedilmistir.
Kompozisyondaki nesneler izleyiciye daha yakin bir bigimde ¢izilmistir ( Serifoglu,
Baytar, 2008, s. 57).

Sanat¢inin natiirmortlarinda mekan nesnelerin goriiniir kilindigr bir zeminden
bagka bir anlam tagimamaktadir. Mekanin temsiline yonelik ifade, nesneler iizerinden
girilen resimsel bir hesaplasmanin ve 6znel bir tercihin sonucudur. Dénem o6rnekleri
paralelinde mekanda derinligin kisitlanarak, ylizeyin on plana alinmasiyla nesneyi on

plana c¢ikaran bir yaklagim tercih edilmektedir... Seker Ahmet Paga’nin resimlerinde
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meyvelerin dal ve yapraklari nesnelerin arasina yerlestirerek, atmosfer iginde boslukta ve
ileri dogru uzanirken resmedilmistir. Bunlarin zemine diisen golgeleri bosluk i¢indeki

varhiklarinin plastik boyutunu artirmaktadir. ..(Cahsir, Ogel, 2005, s. 76).

Resim 3.5. Seker Ahmet Pasa, Natiirmort

Seker Ahmet Pasa’nin “Natiirmort” adli bir baska calismasinda, dogal
nesneleri koyu kahverengi bir masanin tizerine 1sik ile nesneleri daha agik hale
getirmigtir. Nesne lizerindeki 151k, bat1 resim sanatinda, Ozellikle Barok’ta
Rembrand’in resimlerindeki koyu bir kompozisyonda sadece belli bash nesneler
icin kullandig1 15181n aynis1 bu calismada da nesneler iizerinde goriiliir. Ayrica
sepetteki liziim salkiminin lizerindeki kus figiirli, resimde tiziimiin gergekligini
ifade edip bunun yani1 sira masadaki metal bigak nesne ise bu ¢alismada hem resmin
yonlerini belirtmis hem de dogal yumusak olan meyvelere karsilik kasvetli bir hava

birakmustir.

Seker Ahmet Pasga, natiirmortlarinda genelde 6n-arka plan iliskisi yoluyla derinlik
duygusunun elde edilmesinde en yalin ¢6ziimlerden biri olan kesisen nesneleri
kullanmaktadir. Natiirmortlarda yer alan nesneler yan yana birbirlerine deger, oOrter ve
yakin bigimde resmedilir. Grup igindeki nesnelerde On-arka iligkisi golgelendirmeyle
saglanmistir. Bu durum ayni zamanda nesnelerin hacim etkisini de kuvvetlendirmistir

(Calisir, Ogel, 2005, s. 75).
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19. yiizyilda 6nemli olan bir bagka sanat¢i ise Osman Hamdi Bey(1842-
1910)’dir. Paris’e Hukuk egitimi i¢in gonderilen sanat¢i, resim egitimine olan
tutkusuyla Paris Giizel Sanatlar Okulu’na devam etmistir. 1860-1869 yillari
arasinda Gerome’nin dgrencisi olan Osman Hamdi Bey, Tiirk resim sanatinda ilk
defa resimlerinde figiir anlayisini kullanan, Sanay-i Nefise Mekteb-i (Mimar Sinan
Universitesi) ve Istanbul Arkeoloji Miizesi’nin kurucusu olan énemli Oryantalist

Tiirk sanatgisidir (Akbulut, 2011, s. 15).

“Osman Hamdi Bey, cogu Avrupali ressamda oldugu gibi, tablolar1 arasinda
organik bir bag kurmay1 hedefler. Zaman ve mekan farkli olsa da, bazi figiir ve
nesneler, ayn1 sekilde degisik tablolar arasinda dolasir (Akbulut, 2011, s. 23).”
Sanatc1 resimlerinde; siirekli kullandigi ayrintili mimari yapilar, renkli Dogu
kiiltiirinli yansitan giysiler, etnik ¢esitlilik ile sunulan figiirler ve giinliik kullanilan
nesneleri ele almasindaki amaci daha ¢ok Osmanli mimarisini, kiiltiiriinii batiya

kars1 yliceltmek ve tanitmak arayisi icerisindedir.

Sanatc1 genellikle ¢aligmalarinda kullandigi ayrintili mimari mekanlar ve
figiirler, calismanin konusunu belirler. Figiir genelde sanat¢inin kendisi, oglu veya
kizidir. Bunun disinda 6zellikle mekan igerisinde konuyu tamamlayan objeler ise;
sanat¢1 kendisi 6zel koleksiyonlar ve miizelere gidip sectigi kandiller, halilar, rahle,
Kur’an muhafazasi, ibrikler, vazolar ve avize gibi nesnelerdir. Bu nesneler siirekli
farkli mekanlarda tekrar edilen nesnelerdir. Boylece tekrar edilen nesneler,
gercekteki  objenin bigcimi nasil ise higbir degisiklige gidilmeden aynisi
resmedilmistir ( Kul, 2014, s. 20,21).
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Resim 3.6. Osman Hamdi Bey, Kaplumbaga Terbiyecisi, 1906, T.U.Y.B, 222x 122 cm,

Pera Miizesi, Istanbul.

Osman Hamdi Bey’in “Kaplumbaga Terbiyecisi” adli ¢alismasinda, Klasik
Fransiz resimlerindeki gibi mekan vurgusu vardir. Bursa’daki Yesil Cami’nin iist
katinda bir oday1 resmeden galismada; sicak-soguk renk iliskileri ve 151k en iyi
sekkilde kullanilmistir. Resmin ortasinda diisiinceli, Dogulu kiyafetleri giyen bir
erkek figiirii , yerdeki yesil lahanalari yiyen kaplumbagalari egitmektedir. Figiiriin
elindeki ney, sirtinda nakkare ve boynunda asili mizrak gibi nesneler ayrintili ve
dengeli bicimde kullanilan nesnelerdir. Figiiriin boynundaki mizrak, hemen
tizerinde bulunan yaz1 ile resmi dikey olarak ikiye bdlmistiir. Yerdeki
kaplumbaganin ovalligi, figiiriin basindaki kavuk ile bir denge saglanilmistir ( Kul,
2014, s. 46,47).
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Resim 3.7. Osman Hamdi Bey, Silah Taciri, 1908, T.U.Y.B, 175x130 cm

Osman Hamdi Bey’in “Silah Taciri” adli bir baska calismasinda, Sanatct;
yasam-0liim, genclik-yashlik gibi karsit ifadeler ile birbirine zit nesneler ve figiirler
kullanmistir. Buradaki zit ifadeler, resmin 6n sol tarafinda oturan yash adam yani
sanat¢inin kendisi ve sagda ayakta duran gen¢ adam sanat¢inin oglu Ethem
tarafindan olusturuluyor. On tarafta savas nesnelerini olusturan migfer, tiifek, kilig
gibi nesneler vardir. Istekli bir sekilde kinindan kilict geken Ethem, yerde oturan
babasinin sol elini isaret ederek oglunun kilictan uzak durmasindaki hareketi,
resimde zitlik olusturmustur. Bununla birlikte arkada ayakta olan adamin elindeki
bez pargasi, kefen bezi olarak oliimii simgelemektedir ve oturan kisinin elindeki
kitap ise; On tarafta bulunan savas nesneleri ile zitlik olusturur. Sanatginin buradaki
mesaji insanoglunun savas ile degil ancak egitim ile yiikselebilecegidir
(https://resimbiterken.wordpress.com/2014/10/12/osman-ham _di __-beyin-silah-
taciri-eseri/erisim:19. 05. 2018).



https://resimbiterken.wordpress.com/2014/10/12/osman-hamdi-beyin-silah-taciri-eseri/erişim
https://resimbiterken.wordpress.com/2014/10/12/osman-hamdi-beyin-silah-taciri-eseri/erişim
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Seker Ahmet Pasa ile birlikte Paris’e egitim i¢in giden Siileyman Seyyid
Bey(1842-1913), askeri kokenli olup batili anlamda ilk resim yapan sanatgidir.
Sanatci, daha ¢ok realist ve natlirmort ustasi olarak bilinir. Natlirmort nesnelerini
ele alirken sanatgi, diizenli, dengeli ve ince bir fir¢a is¢iligini kullanir ve nesnelerin
hicbir ayrintisin1 gérmemezlikten gelmeden boyayi, en ince taze bir seffaflik

igerisinde kullanmistir (Elmas, 1998, s. 68).

...Siileyman Seyyid’in natiirmortlar1, onun gergek sanatci kimliginin ifadesi olan
orneklerdir. Urettigi ok sayida natiirmort, Siileyman Seyyid’in nesneleri kendi duyarlilik
siizgecinden gegirerek tanimlama yoniindeki yaklasimini ortaya koyar. Cicekler, cam
objeler, meyvalar ve kumaslar 15181n ustalikla tanimladig: bicim ve renk dzellikleriyle
anlam kazanirlar. Nesneleri tanimlama konusundaki duyarliligi, onu kendisi gibi gok
sayida natlirmort {iireten ¢agdasi Seker Ahmet Paga’dan ayirir. Seker Ahmet’in
natiirmortlarinda nesneler kompozisyonu olusturmaya yarayan Ogeler olarak islev
goriirlerken, Seyyid’in resimlerinde birer varlik olarak kendi 6znel degerleriyle
tanimlanmaya c¢aligilmiglardir. Sanatgmin dar bir derinlik boyutu icinde ele aldigi
natiirmortlar1 ve sade diizenleri katisiksiz ve saydam renkleriyle tiiriiniin Tiirk Resminde
bu giine kadar asilamayan ornekleri arasinda sayilan natiirmortlari, nesnelerin golgede
kalan boliimleri bile saydam tonlarla islendigi benzerlerinde pek az goriilen bir 1s1klik

etkisi yaparlar (Kiitikoglu, 2008, s. 38).

Resim 3.8. Siileyman Seyyid Bey, Kavunlar ve Incirler, 1897, T.U.Y.B, 43x60 cm,

Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

(13

Siileyman Seyyid’in “ Kavunlar ve Incirler” adli calismasinin genelinde

secilmis olan dogal nesneler titiz, saydam bir boya is¢iligiyle yansitilmistir. Bunun
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yani sira renkler tam da nesnenin dogal gorliniimiinii, tazeligini, diriligini
olustururlar ve golgede kalan nesneler bile bu tazeligini ger¢ekei, natiiralist tarzda
olustururlar. Ozellikle cam bardak nesnesi saydamligimi en iyi sekilde kendini
gostermektedir.  Ayrica resimdeki nesneler, Seker Ahmet Pasa’nin sema
duygusundaki nesne anlayisindan farkli olarak resimsel plastik bir dil igerisinde
kullanilmistir ( Kiitiikoglu, 2008, s. 38).

3. 3. CAGDAS TURK SANATINDA NESNE

19. yiizyilin ikinci yarisinda Askeri okullardan batiya gonderilen Tiirk
Sanatcilar1 veya Bati’dan Tiirkiye’ye gelen yabanci sanatgilar Osmanli saray ve
cevresinde tuval resimleri yapilmistir, ayn1 zamanda 1839°da Paris’te fotografin
icadi, Tiirkiye’de de gelisimini gostermesi, Sanay-i Nefise Mektebi’nin kurulmasi
gibi bir ¢ok etkenler Cagdas Tiirk resmine yenilikler getirmislerdir. Bu yenilikler
devam ederken resim sanatinda da iki boyutlu, 151k gélgenin, perspektifin olmadigi
minyatlirler yerine perspektif, 1s1k- golge, nesnelerin {i¢ boyutlu tasvir edildigi,
duvar resimleri, manzara, natiirmort, figiir gibi batiya yonelik resimlere gecilmistir.
Daha sonra Sanay-i Nefise okulunda yetisen bir gurup sanat¢1 1910°da batiya
gonderilir. I. Diinya Savasi’nin ortaya cikmasiyla tekrar Tiirkiye’ye donen
sanatcilar yeni bir sanat anlayis1 getirmislerdir. ibrahim Cali ve arkadaslarinin
olusturdugu “1914 Kusag1”, “Calli Kusag1” ve “Tiirk Izlenimciler” olarak da
bilinen kusak ortaya ¢ikmustir. izlenimcilerin anlayisinda dogayr resmetmektir.
Firga darbeleriyle boya resmini gergeklestirirken dogal gerceklikten
ayrilmamisglardir. Calli kugsagindaki sanatgilarin resimlerinde nesneler, daha 6nceki
kusagin keskin ¢izgili perspektifi, ayrintic1 resminin yerine 1518in renk iizerindeki
etkisini yakalamaya ¢alisan, doganin ve nesnelerin ayrintilarina énem vermeyen,
rahat ¢izgiler ve genis fir¢a vuruslariyla caligmalarina yer vermislerdir. Paletlerinde
koyu renk yerine daha agik, parlak tonlar koymuslardir. Boylelikle anlik izlenimler
tizerinden hareket eden Tiirk Izlenimciler, Fransiz izlenimcilerde Monet’nin
nesneyi eritmesi gibi etkilerle gitmislerdir ancak bazi Tiirk Izlenimciler, kontiir
cizgileriyle nesneyi kesinlestirerek yolunu ve kendi i¢ duygulariyla hareket
etmiglerdir. Bununu en iyi ifade eden sanatgt ise Ibrahim Callr’dir

(https://circlelove.co/turk-resim-sanati-tarihi/ erisim 22.05.2018).



https://circlelove.co/turk-resim-sanati-tarihi/
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Calli Kusagi’n onemli sanatgilardan olan Ibrahim Calli (1882-1960),
Denizli’nin Cal kasabasinda dogdu. Sanay-i Nefise Mektebi’nde egitim aldiktan
sonra Pariste Cormon’nun atdlyesinde egitim almistir. Sanat¢inin resimleri
genellikle Empresyonist sanat¢ilar gibi dogadaki 1s181n renkler {izerinde arayislara
gitmistir. Caligmalarindaki nesnenin bi¢imini keskin g¢izgilerle ¢izmek yerine
nesnenin iizerine diisen 151k degerlerini, genis fircanin savruk vuruslari ile boyay1
tuvallerine siirmiistiir. Boylece Sanatci, acik havada anlik izlenimleri tuvaline
yansitirken nesnelerin bi¢cimindeki ayrintilara takilmadan nesnelere giines 15181n
parlak seffafligin renkler iizerinde giin igerisinde nasil yansidigi, dogal i¢ yorumu

ile ilgilenmistir ( Halic1, 2009, s. 36).

Resim 3.9. Tbrahim Calli, Avluda Oturanlar, 1913, T.U.Y.B

Ibrahim Call’nin “Avluda Oturanlar” adli calismasinda, dogada giinliik
yasamdan alinmis bir oykiiyli ele almistir. Calismadaki nesneler giinliik hayatta
kullanilan; su testisi, el islemelerinden yapilmis sepetler, kabak vb. gibi nesneler
vardir. Ancak Sanat¢i, kullandig1 nesnelerin bigimine, ayrintisina dnem vermeden
nesneler iizerine diisen 151k degerleri soguk sicak renklerle iligkilendirerek anlik bir
izlenim sergilemistir. Ayrica boyay1 genis fircalar ile hizl bir sekilde uygulayarak,

nesneyi belirgin, kontiir ¢izgiler ile ¢izmistir.
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Bu donemde savaslarin olusturdugu yikimlar nedeniyle toplumda olusan
bunalimlar, ekonomik sikintilar, toplumda yiiksek bir miicadele ruhuna ortam
hazirlamistir. Bu baglamda dénemin yoneticilerin de bu miicadeleye destek olarak
1914 Calli Kusagi’ndaki sanatg¢ilari, savasin yasandigi cephanelere gondererek
savas izlenimlerini resmetmeleri istenmistir. Daha sonra Enver Paga’nin emriyle
1917 yilinda Sisli’de iistii ahsaptan yapilmis Sisli Atolyesi kurulur. Sisli atdlyesi
grup lyeleri savasi bizzat izleyerek anlik izlenimlerini resmetmislerdir. Ayrica
calisma atdlyelerine getirilen top arabasi, mermi, silah gibi savas nesnelerinden

yararlanarak kompozisyonlar olusturmuslardir.

Sanatci, yazar, siyaset kimligi ile bilinen Samsun dogumlu Namik
Ismail(1890-1935), Paris’te Fernand Cormon’un atdlyesinde egitim gormiistiir. Bu
atolyedeki birikimiyle yurda donen sanatg1 “1914 Calli Kusag1” grubuna katilir.
Daha sonra I. Diinya Savasin baslamasiyla, Enver Paga’nin talimatiyla kurulan Sigli
Atolyesi grubuna katilir. Savastaki sahneler, hiikiimet tarafindan sanatgilara
yaptirilarak Berlin ve Viyana’da sergilenen ¢aligmalarda Namik Ismail’in de
calismalar1 bulunur. Sanat¢i genellikle empresyonist bir anlayisla caligsmalar

yapmustir. Savastaki figiir hareketleri, nesneleri anlik izlenimlerle resmetmistir (

http://www.biyografya.com/biyografi/8540 erisim: 24.05. 2018).

Resim 3.10. Namik Ismail, Son Mermi, 1917, T.U.Y.B, 144x204 cm, Istanbul Resim ve Heykel

Miizesi

Namik Ismail’in “Son Mermi” adli ¢alismasinda savas sahnesini ele alan bir

kompozisyondur. Kompozisyonun genelinde savas nesneleri yer alir. Bu nesneler


http://www.biyografya.com/biyografi/8540
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yumusak fircalarla boyanarak anlik izlenimler elde edilmistir. Calismanin 6n
tarafinda belirgin nesneler yer alirken ¢alismanin biraz daha gerisinde flu seklinde
pastel tonlarla plastik bir dil tercih edilmistir. Bu etki ise calismada bir derinlik

olusturmustur.

1927 yilinda diizenlenen 11. Galatasaray Sergisi Cagdas Tiirk Resminde yeni
bir donemin baslangici olmustur. Ozellikle Avrupa’da egitim goren Zeki
Kocamemi ve Ali Avni Celebi gibi sanatcilar da bu sergide yer almislardir. Bu
sanatgilarin sergide yer almasiyla beraber artik izlenimci etkiler bu sergiden sonra
etkisini yitirdigi gosteriyordu.Ciinkii bu sanatcilar nesne ve figiirlii calismalarinda

renk anlayisindan ¢ok, saglam desen, bicim ve ¢izgili ¢calismalar yapmislardir.

(https://www.turkcebilgi.com/galatasaray_sergileri erisim:24.05.2018).

...1928 yilinda yurda donen bu sanatgilar “Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar

Birligi” adi altinda toplanmuistir. Basta Paris olmak {izere Avrupa’nin bir ¢ok kentinde
farkli at6lyelerden aldiklar1 derslerle; Avrupa’da goriillen Realizm, Expresyonizm,
Kiibizm, Fovizm, Konstriiktivizm gibi akimlar1 Tiirkiye’ye tasimslardir. Urettikleri
yapitlar; figiiratif, potre, peyzaj ve natlirmort anlayislariyla ¢esitlenmistir. Her sanat¢inin
bireysel iislubu ve nesne kavrayisi da dogal olarak bu anlayislar dogrultusunda

degismistir (Sen, 2002, s. 44).

Cagdas Tiirk resim sanatina ilk defa renk anlayisindan c¢ok, kiibizmi
disavurumcu anlayisla bicime énem veren Istanbul dogumlu Zeki Kocamemi(1900-
1959), Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi’nin 6nemli bir sanatgisidir.
Sanatci, Sanay-i Nefise’de egitim gordiikten sonra Almanya’ya giderek Miinih’te
Hans Hoffman atélyesinde egitimini gorerek yurda donmiistiir. Resimlerinde
Konstriiktivist anlayista, nesneleri veya figiirleri; geometrik bigimler, saglam desen
anlayis1 ve belirgin gizgiler ile ifade etmistir (http://www.cerezforum .net/konu/zeki-
kocamemi-kimdir-biyografisi.91546/ erisim:24.05.2018).



https://www.turkcebilgi.com/galatasaray_sergileri
http://www.cerezforum.net/konu/zeki-kocamemi-kimdir-biyografisi.91546/
http://www.cerezforum.net/konu/zeki-kocamemi-kimdir-biyografisi.91546/
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Resim 3.11. Zeki Kocamemi, Geng Kadin, 1946

Zeki Kocamemi’nin “Gen¢ Kadin” adli ¢alismasinda Sanat¢1; “Kiibizm’i
disavurumcu bir anlayisla ele almis, doga goriiniimleri ve dogada yer alan nesneleri
geometriye indirgemis, kisisel deformasyonlariyla nesnelerin bigimsel 6zelliklerini
irdelemis; hacmi belirginlestirerek; renk lekeleri, 151k-gdlge dagilimi ve bosluklarin

dengesiyle anlatima gii¢ kazandirmistir (Sen, 2002, s. 44).”

Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi grubundan sonra Tiirk resim
sanatinda modern sanat1 baglatmak istegiyle, 1933 yilinda aralarinda da Miistakil
sanatgilarinda oldugu birtakim sanatgilar D grubunu kurdular. Bu sanatgilar Avrupa
sanatina paralel gelismesini diisiinerek, Bati’daki sanat akimlarini takip etmeye
baslamislardir. Ayrica Batiya giden Cemal Tollu, Zeki Faik izer, Halil Dikmen gibi
sanatcilar Pariste Andre Lhote ve Fernand Léger sanatcilarin atdlyelerinde Kiibist
ve Konstriiktivist akimlardan etkilenmislerdir. Calismalarinda kullanmis olduklari
nesneyi kiibist, konstriiktivist anlayisla sentezleyerek yorumlamislardir. Ancak bu
gruba daha sonra Bedri Rahmi Eyyiiboglu ve Turgut Zaim gibi sanatcilarin
katilimiyla ulusal sanat arayiglarina gidilmis, daha once gelenekselli reddeden bu
grup, yerel motiflere, Tiirk gelenegini, Anadolu insanini anlatacak konulara ilgi
duymaya baglanmistir ve bu baglamda ¢alismalarinda kullanilan nesneler, Tiirk
kiltirinde bulunan; destiler, ¢anak, bakir kaplar, nargileler gibi nesneleri

kompozisyonlarinda ifade etmislerdir (Sen, 2002, s. 45).
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1906 yilinda istanbul’da dogan Nurullah Berk, Galatasaray Okulu’nu
okuduktan sonra Sanay-i Nefise egitim gérmiis ve daha sonra Paris’te Fernand
Leger’in atdlyesinde dersler almistir. Izlenimci resim anlayisini kars1 olan sanatgt,
resimlerini Kiibist etkiler icerisinde yorumlamis ve nesneleri  dikdortgen,
geometrik sekkilerle ifade etmisti. Ayrica nesneleri kontiir gizgiler ile sert bir
sekilde birbirinden ayirmistir. Béylece nesneler pargalar halinde taninmaz sekkiler

olusturmustur.

Resim 3.12. Nurullah Berk, Iskambil Kagitli Natiirmort, 1933, T.U.Y.B, 60x80 cm,
Istanbul Devlet Resim Heykel Miizesi

Nurullah Berk’in “Iskambil Kagitli Natiirmort” adli ¢alismasinda yer alan
iskambil kartlar1 nesnesi Avrupa Modern resimlerin igerisinde sik¢a kullanilan bir
nesnedir. Ozellikle Kiibist sanatgis1 Brauge’nin “Oyun Kagitlar1” adli ¢alismasina
benzerlik gosterir. Resimde masa ilizerinde meyve tabagi ve sise gibi nesneler
vardir. Bu nesneler kiibist anlayisla resmedilmistir ve Kiibizm’in silindirik,
geometrik biciminde gosterilen nesneleri, resimde hacmi ortaya ¢ikarmaya calisan

keskin hatli ¢izgilerin birbirinden ayrilmistir. (Simsek, 2010, s. 127,128).

D grubu iiyesi olup ancak bu gruptan farkli resim yapan Turgut Zaim(1906-
1974), Istanbul’da dogmustur. Kadikdy Saint Joseph Koleji’nden mezun olduktan
sonra Sanay-i Nefise okulunda egitimini tamamlar. Sanatg1 Bat1 resim anlayisin

reddederek, yoresel, Anadolu insanina ait konulara yer verir. Caligsmalarinda
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kullandig1 nesneler Anadolu insanini, kiiltiiriinii anlatan; bakir kaplar, heybeler,

destiler vb. nesneler hemen hemen tiim ¢alismalarinda goriilen nesnelerdir.

Resim 3.13. Turgut Zaim, Yorikler Koyii

Turgut Zaim’in “Yoriikkler Koyl adli ¢alismasinda Sanat¢i, Anadolu’nun
cesitli yorelerini gezerek, hicbir dis etmenlerden yararlanmadan yoriiklerin yasam
tarzin1 birebir yansitmistir. Calismada bulunan biitiin nesneler yerel 6zelligi olan
nesnelerdir. Figiirlerin yiizlerinde, hareketlerinde; 1s1k-gélge ve detay etkisi
olmayan, duragan, sesiz, minyatiir etkileri hatirlatan bir Gslup icerisinde ifade
edilmistir. Ayrica resimde figiirlerin baslarina, beline baglamis oldugu ip veya
kemerlerle, yoriiklere ait kiiltiir yansitilmistir. Boylece Sanatg1, yoriiklere ait ulusal

degerleri olan tiim nesneleri ¢agdas resim anlayisi icerisinde gorsellestirmistir.

D Grubu Sanatgilari’nin topluma yabancilastifini ve bati anlayisinda resim
yapan sanatcilara karsi ¢ikarak toplumun gergek degerleri ile ilgilenmesi gerektigini
diistinen bir takim sanatcilar bir araya gelerek “Yeniler Grubu” ( Liman
Ressamlari) adl1 yeni bir grup olusturmuslardir . Bu grupta yer alanlar: Nuri Iyem,
Ferruh Basaga, Selim Turan, Avni Arbas gibi sanatcilardir. Bu sanat¢ilar toplumun
yoksul kesimlerine, 6zellikle Liman Kenti olan Istanbul’da yasam miicadelesi

igerisinde olan denizcilerin sikintilar1 dile getiren gercekei degerlere yonelen



87

caligsmalarla ilk Liman Sergilerini 1940 yilinda, daha sonraki sergilerini ise,
toplumun degerlerine yonelik daha farkli konulu sergiler gerceklestirmislerdir
(Agyitirek, 2011, s. 35).

“Sanat¢ilar genelikle toplumsal gergekei goriisii benimseyerek isgileri,
onlarin miicadelelerini, Tiirk insanin i¢inde bulundugu durumu yansitmislardir.
Resimlerdeki nesneler genellikle; giinliik yasantida goriilen kayiklar, c¢alisan

iscilerin kullandig1 arag ve gereclerdir (Sen, 2002, s. 46).”

Yeniler Gurubu’nun kurucu iiyesi olan Nuri Iyem(1915-20059, Istanbulda
dogdu. Sanat¢inin ¢alismasinda toplumsal, yerel gercek¢i konular yer alir. Bu
konular halkin sikintilarini resimleriyle ele alir ve ¢alismalarinda kullanmis oldugu
nesneler genellikle Anadolu insaninin gilinliik yasantilari, iscilerin kullandiklari arag
ve gereclerdir. Dolayisiyla Sanatgir nesneleri secerken 0Ozellikle bati akim ve
egilimi icerisinde kopyacist olmak yerine, kendi ydresine 6zgiin resim degerlerine
yonelik nesneleri kullanir ve bu nesneler ile ulusal bir sanatin savunuculugu
igerisinde olmustur (http://www.yardimcikaynaklar.com/ressam-nuri-iyem-hayati-
ve-sanati/ erisim:26.05.2018).

Resim 3.14. Nuri Iyem, Nalbant, 1944, t.ii.y.b, 316x325 cm, Nuri Iyem Koleksiyonu


http://www.yardimcikaynaklar.com/ressam-nuri-iyem-hayati-ve-sanati/
http://www.yardimcikaynaklar.com/ressam-nuri-iyem-hayati-ve-sanati/
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Nuri lyem’in “Nalbant” adli ¢aligmasinda bir nalbant ustas1 At’m ayagindaki
nal’1 tamir ederken resmedilmistir. Calismada kullanilan nesneler ¢ekig, kelpetin,
¢ivi ve slirahi gibi nesneler vardir. Bu nesneler, giinliik hayattan ustalarin, is¢ilerin
calisma sirasinda kullandiklart nesnelerdir. Sanat¢i resimdeki konunun odak
noktasini vurgulamak i¢in 15181 kullanmistir. Bunun disinda kalan nesneler ise; daha
golgeli bir alan ile resmetmistir. Dolayisiyla sanat¢inin resimlerinde genellikle
toplumun gercek degerlerini 6n planda tutugu gibi bu resimde de giinliik hayatta

kullanilan nesneler, yoresel bir gergeklik ile bu resmi yorumlanmustir.

1946’1 yillar, Tiirkiye’de yoOnetimin ¢ok partili sisteme ge¢mesiyle,
ozgilirliikk¢ii demokrasinin ve her agidan yeniliklerin yasandigi bir dénemdir. Bu
yeniliklerle beraber toplumun kiiltiirel ve sanat alanindaki gelismelerin yani sira
toplumun disa bagimligi, teknologinin ilerlemesiyle Bati sanat kaynaklarini
incelenmesi ve Batida gelisen sanat olaylar1 giinii giiniine takip edilmesi gibi bir
cok etkenin yasanmasi, Tiirkiye’de Soyut Sanati’na ilgi duyulmasina ortam

hazirlamistir (Sen, 2002, s. 47).

“Bati’da 1950’li yillarda bigim bozmalarin, renk soyutlamalarinin ¢oziildigii
ve Soyut resmin dorukta oldugu donemde, Tiirkiye’de bu sorunlarla yeni yeni
karsilagmaktadir. Sanatcilar agtiklari sergilerle ve yazili agiklamalarla Soyut sanati
halka tanitma ve destekleme c¢abasina girismislerdir. Bu amagla “1953°de
Ankara’da Adnan Coker ve Liitfii Giinay, “Sergi Oncesi” adiyla agtiklar sergiyi,
resmin bir diisiince isi oldugunu vurgulayarak, yazili agiklamalarla halka
sunmuglardir (Sen, 2002, s. 48).” Bu baglamda 1950’li yillardan giinlimiize kadar
sanatcilarin resimlerinde nesne, soyut veya soyutlama gibi bicimler ile
sekillenmistir. Bunlar; Sanat¢inin dogada buldugu nesneleri kendi biling altinda
sekillerle “Lirik Soyutlama”, harf ve ¢izginin estetik degerlerine doniistiiriilmesi
ile “Kaligrafik yansimalar”, geometrik, Kiibist bigiminde nesneler ile “Geometrik
Soyutlama” ve “Soyut Disavurumculuk” gibi gruplandirmalara gidilmistir

(Kayapinar, 2016, s. 64).

“Tiirk Soyut sanatinin ilk 6rneklerini veren sanatcilardan biri olan Hamit

Gorele (1900-1984), biiyiik diiz yiizeyler haline getirdigi nesneleri resimlemekte,
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nesnelerin gercek renklerini dikkate almadan, geometrik olarak bicimlenen

nesnelerin salt renklerle i¢ini doldurmaktadir... (Sen, 2002, s. 47).”

Resim 3.15. Hamit Gérele, Gortiniim- Peyzaj, 250x164 cm

Hamit Gorele’nin “Goriiniim- Peyzaj” adl1 ¢alismasinda Sanatg1 bir manzarayi
geometrik denklem igerisinde analiz etmistir. Manzara resminde bulunan nesneler,
gercek bicimi disinda, sanat¢cinin biling altinda yatan sekiller ve renklerle
geometrik, kiibist sekilde soyutlagtirllmigtir. Ayrica resimdeki yelkenler ve catili
evler gibi nesnelerin lizerindeki boya etkiler, coskulu ve soyut digsavurumcu bir

sekilde kullanilmistir.

Soyut resim anlayisinda geometrik yapi i¢indeki figlir soyutlamalarindan sonra
Kaligrafik Soyut diizenlemeler olusturan, daha sonra Geometrik ve Lirik Soyut sentezine
giderek Tiirk Siisleme sanat1 motifleri ve Hat sanatindan etkilenerek resimlerini siirdiiren
Sabri Berkel (1906- ), nesneye, resimlerinde dolayl olarak yer vermektedir...(Sen, 2002,
s.51).

Resim 3.16. Sabri Berkel, Soyut Kompozisyon, 881x659cm, Huma Kabakci Koleksiyonu
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Sabri Berkel’in “Soyut Kompozisyon” adli ¢aligmasinda sanatc¢i, dogada
buldugu bir takim nesneleri soyut bir sekkilde iki boyutlu bir bigime
dontistiirmiistiir. Sanat¢inin ¢alismasinda konu ve nesnenin bi¢imi 6nemli degil,
onemli olan nesnenin kompozisyon igerisinde nasil yer aldigidir. Bunu ise plastik
degerler igerisinde renk, bi¢im, ritim gibi 6gelere bagvurarak resimde matematiksel
analizlere gitmistir. Artik nesneler bir diizlemde arka plan ile 6n plan olarak seklini
almiglardir. Renk kullanimu ise {ist iiste boyanarak lekeler halinde resmedilmistir.
Ayrica sanatgi, Ust iiste kullandig1 renklerle resimdeki espasi yakalamak icin
arayiglara da gitmistir (http://www.antikalar.com/sabri-fettah-berkel/ erisim
29.05.2018).

“Adnan Coker (1927,-), ise resimlerinde geleneksel Tiirk mimari 6gelerini
kullanmis ve pencere, kemer, kubbe gibi organik parcalari kendisine nesne olarak
secerek, bunlari siyah zemin tizerine 151k etkisi veren renk degerleriyle islemistir.

Nesneleri simetrik bir bi¢imde kompoze ederek tuvaline yerlestirmistir...(Sen,

2002, s. 55).”

Resim 3.17. Adnan Coker, A¢ik Simetri 2, 1975-1988, Tuval Uzerine Akrilik, 720x541 cm

1960’1 yillar sonrasinda kolaj, asemblaj ve hazir nesnenin Cagdas Tiirk
Resminde ele alinmasi, bu donemde endiistri ve sanayinin hizli bir sekilde devam
etmesinden kaynaklanmaktadir. Ozellikle Bat1 Sanatinda tiiketim kiiltiiriine dayall
1960 ve 1970 yillar1 arasinda Pop Sanati ve Yeni Gergek¢ilik Akimi gelisim

gostermistir. Tiiketim ve endiistlirinin hiz kazandig1r bu donemde, Cagdas Tiirk


http://www.antikalar.com/sabri-fettah-berkel/
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Sanatcilari ise, sadece soyut ve soyutlama resim anlayisi etkisinden kalmamaiglardir.
Calismalarinda kolaj, asemblaj malzemeleri kullaniminin yani sira hazir nesneler,

enstalasyonlar gibi farkli ifade tarzlar da gelistirmislerdir (Gtines, 2013, s. 98).

Tiirkiye’de ilk nesne kullanimlar1 1977°de yenilik¢i bir tavir igerisinde ortaya
cikmistir. Daha sonra ¢oziimsel yonde arastirmalarla nesneler islevlerinden
uzaklagtirilarak montaj, asamblaj, enstalasyon gibi yontem ve tekniklerle uygulanmistir.
Bu sanatsal uygulamalarla nesneler bizzat eserlerde kullanilmaya baglamistir. Kullanilan
nesnelerde plastik kaygilar aranmamakta, diisliincenin anlatimi i¢in siradan nesneler de
secilebilmektedir. Bu nesneler sayesinde de goriintii resminin digina c¢ikilmaktadir.
Eserler izleyiciye goriintii resminin bigimsel algilama kurallariyla degil; diisiinsel yonden

algilama kurallartyla sunulmaktadir...(Sen, 2002, s. 104).

Hazir nesneyi bigimsel algilama kurallart disinda, diisiinsel agisinda
sorgulamaya giden Hale Tenger (1960- ), mataryel, ses ve videolar gibi
kullanimlarla biiyiik 6l¢ekli enstalasyonlart ve hafiza, gii¢ ve kiiltiir arasindaki
iliskiyle c¢aligmalarinda, zaman ve tarihi sorgular. Ayrica sosyal-politik,
psikososyal gibi referanslardan da esinlemistir. Sanatgi, bu gibi kavramlarla farkli
hazir nesneleri bir araya getirerek biiyiik 6l¢ekli kombinasyonlar olusturmustur

(http://www.galerinevistanbul.com/artist/hale-tenger/ erisim: 08.06.2018).

Resim 3.18. Hale Tenger, Bu Gibi Insanlar1 Bilirim, Gaz Maskesi, Paspas, Su, Demir
Kafes ve Demir, 1992, 540x360 cm


http://www.galerinevistanbul.com/artist/hale-tenger/
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1970 ve 1975 yillar arasinda Paris’e giden Sikrii Aysan (1945- ), Minimal
Sanat, Art Povera, Land Art, Kavramsal Sanat gibi akimlar ile iliskillere girdi ve
Tiirkiye’ye dondiigiinde ¢caligmalarina devam ederken 6zellikle Kavramsal Sanati’n
taninmasina yayginlasmasina yonelik kitap, makale, sergi gibi etkinliklere ¢aba
gostermistir (http://www.sanattanimitoplulugu. org/STT'nin %20Tarihi.htm erigim:
09.06.2018).

Siikrii Aysan, Tiirkiyede kavramsal sanat tartigmalarini baglatmasi bakimindan
onemli bir sanatcidir. Uretilen calismanin diisiinsel kismina agirlik veren isler iireterek ve
bunu tartigmaya agarak estetigi arka planda tutmustur. Aysan, sanat alaninda sanatin
yapist ve dogasi lizerine diigiinen ve sorgulayan, ¢dziimleyici, minimalist, kavramsal
sanatin bir sentezini sunan “Sanat Tanimi Toplulugu” nu baslatmistir. Siikrii Aysan,
“Nesnelerle Dogal Cevreye Miidahale” (1979) isimli yerlestirmesi ile enstalasyonun en
erken O6rneklerinden birini ortaya koymustur (Durukan, Tastan, Kurt, 2017, s. 47,48).

Resim 3.19. Siikrii Aysan, Salt Sanatsal Nesnelerle Dogal Cevreye Miidahale, 1979, Yerlestirme,
Kilyos, Istanbul.

Siikrii Aysan’nin “Salt Sanatsal Nesnelerle Dogal Cevreye Miidahale” adli
calismasinda dogada bos bir arazi igerisinde bir takim nesneler yerlestirilmistir.
Sanat¢i, sanata yeni tanimlar getirmeyi amaglarken, tuvalin varlik nedenini de
irdelemektedir. Calismada yer alan nesneler, bigimsel olarak degil, diisiinsel,

kavramsal bir dil lizerinde sorgulanmalara gidilmistir (Sen, 2002, s. 100).


http://www.sanattanimitoplulugu.org/STT'nin%20Tarihi.htm
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Cengiz Cekil (1945-) ise, tipki bir¢ok Cagdas Tiirk Sanat¢ilarin kullandiklart
hazir nesneler ve teknolojik iriinler gibi, O da ¢alismalarinda; beton bloklar,
floresan ve en cok safligi, temizligi temsil eden beyaz kumas malzemesini
kullanmistir. Sanat¢i buradaki hazir nesneler ile, sanatsal, gorsel anlamlar
yiikleyerek geleneksel anlayisin disinda ger¢cek mekanda ti¢ boyutlu hazir nesneler
yerlestirerek yeniden yorumlamistir (Giines, 2013, s. 153).

Resim 3.20. Cengiz Cekil, Seyler, 1998, Yerlestirme, Rampa Gallery, istanbul

Cengiz Cekil’in “Seyler” adli ¢alismasinda, birbirine benzeyen ve birbirinin
tekrar1 olan nesneler ile mekan igerisinde dizginlemistir. Toplumsal olaylara kars1
her zaman duyarliligini gdsteren sanat¢i, tiiketim toplumunun popiiler kiiltiirii
haline gelen kola kutular1 ve bunlarin 140 adet kutusunu yakarak demir ¢cubuklarla
kaide yapmis ve buradaki hazir nesneler ile hem sanat nesnelerini olusturmus hem

de tiikketim toplumuna bir gondermede bulunmustur (Giines, 2013, s. 154).
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SONUC

Sanat tarihinde sanatgilarin c¢alismalarin1 olusturma siirecinde temel 0ge
olarak kullanilan nesne, bu tez calismasinin ana temasi olarak ele alinmustir.
Tabiatta kisinin ihtiya¢ duydugu seylere karsilik gelen nesne kavrami, her bir birey
icin farkli anlamlar ifade etmeye baslamistir. Cevresiyle siirekli bir iletisim halinde
olan insan, tabiattaki tiim nesnelerle dogrudan bir etkilesim i¢inde olarak toplumla

birlikte gelisim ve degisim i¢inde olmustur.

Resim sanatinin temel malzemelerinden biri olan nesne, sanatc¢ilarin
eserlerinde, sanat tarihinin baslangici olarak degerlendirilen magara resimlerinden
baslayarak sosyal yasam ve dini etkilerle sekillenirken zaman igerisinde gelisip
donlismeye baslamis ve bunun sonucunda bireysellesen bir tutum sergilemistir. 19.
yiizyilin ilk yarisina gelene kadar Bati Sanati’nda dini ve toplumsal yapiyla
sekillenen nesne, simgesel olarak degerlendiriliyordu. Bati Sanati akimlar
icerisinde farkli yaklagimlarla bigimlenen ve Ronesans’ta gercekci bir yaklagimla
ele alinmis olan nesne, ideal bir diizen i¢erisinde verilmistir. Kasik yap1 temellerinin
Empresyonizm ile birlikte resim tizerindeki etkisi azalirken, nesne, sanatgilarin
doga ortaminda 15181n etkisini gdzlemleyerek yaptiklar1 resimlerde erimis bigimler
halinde kullanilmis ve nesnenin 6nemi ikinci plana atilmustir. 20. yiizyil ile birlikte
Avrupa’da yogunlasan bilimsel ve siyasal hareketlilik sanat tizerinde yogun bir etki
olusturmustur. Bu siire¢ igerisinde Marcel Duchamp’in hazir nesneyi kullanarak
sanata ve sanatciya karst gosterdigi elestirel tavir, Sanat nesnesini
onemsizlestirmistir. Bu donem itibariyle tuval ylizeyinden uzaklagmaya baglayan
sanatc1t, mekan icerisinde hazir nesneyi kullanarak kendinden onceki biitlin

akademik kurallara kars1 bir yenilik olusturmustur.

Tiirk resim sanatinda, nesnenin ilk kullanimlari; minyatiirde 151k-golge ve
perspektifin olmadigi, iki boyutlu bi¢imler halinde goriiliirken 18. yiizyilla birlikte
batiyla yapilan siyasi ve sosyal yakinlasma sonucu, batiya gonderilen sanatgilar,
yeni gelismelerin etkisi altinda kalan Tiirk Resim Sanati, minyatiirden uzaklasarak
farklilasmigs ve yeni bir boyut kazanmistir. 1933’e gelene kadar Bati Resim
Sanatinin etkisi altinda kalan Tiirk resim sanatcilari, Turgut Zaim ve Bedri Rahmi

Eyyiiboglu’nun ele aldiklar1 nesneleri yoresel ve geleneksel bir bigimde sunarak
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olusturduklar1 ¢caligmalarla, Tiirk resminde Modern Sanat donemini baslangicinin
en onemli adimlar diyebiliriz. 19. yiizyilin ilk yaris1 gegcerken gergeklesen siyasal
ve sosyal durumlardaki farklilagsmalar sonucu resim sanatinda nesnenin ele alinisi,

bireysellesen sanatgilar arasinda giderek soyuta kaymaya baglamistir.

1950’li yillar sonrasi ilk soyut hareketler kendini gostermektedir. Adnan
Coker ve Liitfii Glinay’1n ilk soyut resim sergisini bunun en énemli adimlarindan
sayabiliriz. Sonraki yillarda hazir nesne kullanimi giderek etkisini gostermistir.
Enstalasyonlarin etkin oldugu donemlerde performans hareketlerinin de Tiirkiye’de
Cagdas Sanatgilarimizin ilgi alani igerisine girmistir. Enstalasyon, Performans,
Video sanat¢ilarimizin ulusal ve uluslararasi platformlarda etkili izler birakarak
caligmalarina devam ettiklerini izlemekteyiz. Gelecekte de bilim ve teknolojik
etkilerle bize ait degerlerin daha etkili bir sekilde anlam kazanacagi

diisiincesindeyim.

Sonug olarak, nesne her donem igerisinde sanatgilarin farkli ele alimlariyla
cesitlenerek kavramsal anlamlar yiiklenmeye baslanmistir. Toplumun etkisiyle de
sekillenen nesne, giinlimiizde tek basina bir sanat alani olarak kullanilabilirken
devam eden tiim bu siire¢ igerisinde anlam olarak ¢esitliligini artirmistir. Bilimsel
gelismeler ve yenilikler arttikca sanat nesnesi olarak degerlendirebilecegimiz yeni
nesne, devam eden sanat siirecinde farkli boyutlara ulasarak varligin1 devam
ettirecektir. Gelecekte yeni teknolojiler, yeni bilimsel alanlarin dogacagi gercegi ile
sanat-sanatg1 iliskisini ele aldigimizda “nesne”nin farkli anlam ve farkli boyutlar
kazanacagi, bulundugu zaman ve ortam iizerinden gorsel ve anlamsal iliskilerle
kendi yapisin1 yeniden olusturacagi inancindayim. Dolayisiyla, ister glinlimiiz
diinyasinin kaos ortaminda, insanin, bireyin hice sayildig: bir ¢cok cografyada, ister
refah seviyesinin iist diizeyde oldugu bolgelerde olsun, 6zellikle bireyin kendini
ifade ettigi en onemli platformlardan birinin sanat oldugu, gelecekte de sanat

olacag diisiincesindeyim.
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