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Birgok sekilde ifade edilmis olan portre kavrami; insan suretini bir yiizey {izerinde
betimleme amaciyla baglamis, tarih boyunca da hemen hemen her donemde karsimiza
cikmistir. Sanat tarihini en iyi aciklayan, gorgii taniklart olan portrenin ilk 6rneklerinin
antik caga dayandigi bilinmektedir. Bu ¢alisma, belli donemlerde gelisme gosteren Tiirk
Resim Sanatinda portrenin tarihsel gelisimini konu edinmistir. Islamiyet’ten &nce
ozellikle Orta Asya’ da ¢ok zengin bir resim sanatinin varhigi bilinmektedir. Kayalara
oyularak yapilan tasvirlerden 6lii masklarina degin detaylara yer verilerek portre 6zelligi
gosteren birgok caligma bulunmaktadir. Hun, Goktirk ve 6zellikle Uygur sanatinin
portre Ornekleri, Tlrk Resim Sanatinda portrenin var oldugunu kanitlar niteliktedir.
Islamiyet’ten sonra ise Biiyiik Selcuklu ve Anadolu Selguklu dénemlerinde seramik ve
¢ini Orneklerinde karsilastigimiz portre tarzi resim bu anlayisin devam ettigini
gostermektedir. XIII. yiizyildan itibaren yiizey sanati olarak gelisen minyatiir sanati
Fatih Sultan Mehmet doneminde padisah portreciligini ortaya ¢ikarmistir. Bu donemde
bilim ve sanata hayli Oonem verilmis, Fatih’in saraymna gelen yabanci sanatcilar
tarafindan portre tiirii, asil gelisimini yasamistir. Padisah portreciligi Fatih’in giil
koklayan tasviri ile baslamis, sonrasinda Kanuni Sultan Siileyman doneminde de
gelenek devam etmistir. Minyatiir Sanati, III. Murat doneminde padisah portreleri
alblimleri haline doniismiis, Lale Devrinde bat1 etkisine girerek, XVIIL. yilda son parlak
donemini yasamistir. XIX. yiizyilin sonlarinda II. Mahmut doneminde yapilan
yeniliklerle birlikte acilan miihendishaneler, resim sanatinin ders olarak okutulmasi ve
disartya 6grenci gonderimi baslamistir. Calismamiz “XIX. Yiizyila Kadar Tirk Resim
Sanati’nda Portre” kapsaminda oldugundan II. Mahmut donemine deginilmemistir.
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The concept of portrait has been expressed in many ways as a definition, begun to
depict the human face on a surface and has been experienced almost at all periods
throughout history. Portraits have been eyewitnesses that represent art history in the best
possible way, as it were. This study has focused on the historical development of the
portraits in Turkish painting art which developed in certain periods. In the scope of
research, the historical development of portrait in Turkish Painting Art has advanced
within certain periods. We know that the presence of a very rich painting art before
Islam, especially in the Central Asia. There are a lot of works in portrait style from the
depictions created by carving the rocks to the death masks. The examples of portraits
belong to Hun Art, Gokturk Art and especially Uygur Art prove the presence of portrait
in Turkish Painting Art. After Islam, the art in portrait style on the examples of ceramics
and tile in the periods of Great Seljuk Empire and Anatolian Seljuk Empire shows the
continuation of this notion. Miniature craft which has developed as a surface art since
13" century has broken new ground called sultan portraiture in the period of Fatih The
Conqueror. In this period a lot of importance has been given to science and art and this
type of art, portrait, has advanced thanks to the foreign artists who have visited Fatih’s
Palace. Fatih were illustrated with a rose in their hand and sultan portraiture has begun
with this portrayal and after that this tradition has been maintained in the period of
Suleyman The Magnificent. Miniature Craft has become portrait albums of sultans in
the period of Murat Ill and fallen under the influence of the West in the Tulip Period
and the 18" century was its last bright era. In the later century, the engineer schools
which were opened within the innovations in the period of Mahmut 1l and art has started
to be taught as a lesson and students have been started to be sent to the abroad. Our
study is within the scope of “Portrait In Turkish Painting Art Until 19" Century” and as
a consequence of that, the period of Mahmut Il is unaddressed by this study.

Keywords: Portrait, Turkish Painting Art, Miniature
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ON SOz

Yazidan Once ¢izime ve boyaya baslayan insanoglu binlerce yil 6ncesinde magara
duvarlarina ya da kayalara yaptig1 resimlerle diisiincelerini ifade etmistir. Siirekli olarak
resim yapma tutkusunu i¢inde barindiran insanoglunun kendini ifade ve karsisindakini
anlama yolunda kullandig1 arag¢ ise ¢ogunlukla portre olmustur. Portrelerdeki bakis ve
durus, kisinin ruh halini anlamaya yardimci olan ifadesiyle ge¢misten bu yana
Olimsiizlik sembolii olarak da ayrica Onem arz etmektedir. Resim sanatinin
vazgecilmez bir parcast olan portrelerin  Tirk sanatindaki izlerine ulagmak
caligmamizda ilk hedef olarak belirlenmistir. Tezimizde portre geleneginin
baslangicindan XIX. ylizyilla kadar gecirdigi degisim ve gelisimi ortaya koymak
amaglanmistir. Konu basliginin kapsamli olmasindan dolay:r boliimlerden belli bash

orneklerle agiklamalar yapilmig ve konu XIX. yiizyila kadar sinirlandirilmistir.

“XIX. Yiizyila Kadar Tiirk Resim Sanati’nda Portre” baglikli tez calismasini
hazirlarken destegini esirgemeyen, tecriibelerini paylasan c¢ok degerli hocam tez
damsmanim Dr. Ogr. Uyesi Muhammet Liitfi KINDIGILI’ ya tesekkiirlerimi
sunuyorum. Ayrica bu siiregte her tiirli sikintiyr benimle paylasan, maddi ve manevi
anlamda yardimlarini esirgemeyen esime, aileme ve yakin arkadaslarima tesekkiirii bir

borg bilirim.

Erzurum-2018 Sultan GUNDOGDU
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GIRIS

Insanoglunun yasam bigimi, iletisim kurma cabalari, inanc1 ve gereksinimleri
dogrultusunda ortaya koydugu cesitli yazi, sekil ve renk onun hayatta kalmasi1 veya
hayatin1 devam ettirebilmesi i¢in biraktigi izler olmustur. Yiizyillar boyunca bireyler,
toplumu olusturan bir parca olarak Oteki bireylerle beraber yasamlarini devam
ettirebilmek ve iletisimi saglamak igin birbirlerini tanima ihtiyaci hissetmislerdir. Bu
tanima ihtiyaci tanimlamayir da beraberinde getirmistir. Tanimlama araci olarak
kullanilan bu teknigin ad1 portredir. Resim sanatinda bir tiir olarak gelisen portre kisisel
Ozelliklerin  betimlenmesi olarak bilinmektedir. Geg¢misten gilinlimiize tasinan,
gelismekte olan portre teknik, malzeme, ifade ve bigim yoniinden sanatin diger
alanlarmin uygulamalar1 ve degisimleri ile paralellik gostermektedir. Portreler bireyin
fiziksel 6zellikleri, karakteristik yapisi, giyim tarzi, aligkanliklart vb. yonlerden kimligin
tanimlanmasi1 amaciyla yapildigr gibi sanat¢isinin ayn1 zamanda duygu ve diisiincelerini

de aktaran sanat yapitlaridir.

Portreler her donemde var olmus ve yasadigi doneme taniklik etmistir. Bu nedenle
de her sanatg1 yasadigi ¢agin ozelliklerini ister istemez sanatina Ve yaptigi portrelere

yansitmistir.

. Amag¢ ve Kapsam

Resim sanatinda tarih boyunca sanat¢ilarin kendini ifade etme araci olarak
kullandig1 portreler, adeta ait olduklart donemin taniklari olmuslardir. Bu taniklik
yasadiklar1 donemi yansitan calismalarla kendini gostermis ve sanatcilar portreleri
giinlimiize dek tagimiglardir. Bu arastirmanin amaci ise portre tarzi resmin Tiirk Resim
Sanati1 Tarihi igerisinde hangi donemlerden itibaren goriilmeye baslandigi, bulunan
orneklerle birlikte XIX. yiizyila degin arastirilmasidir. Benzer konularda yapilan
bilimsel arastirmalara da dayanarak tezde daha oOnce deginilmeyen noktalara yer
verilmistir. Portrenin Tiirk sanatinda goriildiigi donemlerden se¢me Orneklerle calisma

da bir sonuca ulasmak hedeflenmistir.

Caligmamizin bundan sonra yapilacak olan arastirmalarda bir kaynak olmasi, ayni

ya da yakin konularda yararlanan kisilere 1s1k tutmasi hedeflenmistir.



1l. Yontem

Bu ¢aligmada XIX. yiizyila kadar Tiirk resminde yapilan portrelere yer verilmistir.
Arastirma kapsaminda ‘“Portre” baslikli birinci boliimde, ilk olarak “Portrenin
Tanimi” yapilmistir. Portrenin hangi teknik ve malzeme ile kullanilarak yapildigi
aciklanip portre tiirleri hakkinda bilgiler 6rneklerle desteklenmistir. Her donemde farkli
kiiltirler icerisinde nasil sekillendigi ortaya konarak, portrenin insanlik tarihinde siirekli
var oldugu gosterilmistir. Yine birinci boliimde diger alt baslik olan “Orta Asya Resim
Sanatinda portre ornekleri” anlatilmistir. Tarihin basladigi donemlerde diinyanin ilk
medeniyetlerini kurup, yaziyr kesfeden millet On Tiirklerdir. Tiirk kimligini olusturan
genetik, etnik, kiiltiirel, toplumsal ve dini temeller On Tiirkler déneminde insa
edilmigtir. Ancak On Tiirkler ddnemine ait herhangi bir portre o6zelligiyle
karsilagilmamistir. Tezin ana temasin1 olusturan Tiirk Sanatinda Portre’nin ilk
ornekleriyle Orta Asya’da karsilagilmistir. Bu kapsamda Hun, Goktirk ve Uygur
donemine ait portre ¢alismalarindan 6rnekler anlatilmistir. Portrenin gegirdigi degisim

her donemden aldigimiz segme 6rneklerle belgelendirilmeye ¢alisilmigtir.

“Islam Sanatinda Portre” baslikli ikinci boliimde ilk olarak Emevi, Abbasi ve
Gazneli donemlerindeki ornekler “Erken Islam Donemin Portre” alt bashigiyla
incelenmistir. Bu boliimde ayrica tezin omurgasmi meydana getiren Tiirk-Islam
Dénemi portreleri de degerlendirilmistir. “Tiirk-Islam Déneminde Portre” baslikli
ikinci alt baslikta Biiylik Selguklu, Anadolu Selguklu ve Osmanli donemleri olarak {i¢
ayr1 bashiga ayrilmistir. Bu dénemde Biiyiik Selguklu donemi seramikleri ve Anadolu
Selguklu donemi ¢inileri iizerindeki siislemelerde goriilen portrelerden 6rnekler
verilmistir. “Osmanli Minyatiirlerinde Portre” bagliklt konu portre girisimlerinin en
yogun oldugu donemdir. Bu bagslik altinda portrecilikte dnemli girisimlerin oldugu Fatih
Sultan Mehmet, Kanuni Sultan Siileyman, I1I. Murat dénemleri ve Lale Devri adli alt
bagliklariyla adlandirilmistir. Konuya ilk olarak Anadolu Selguklu ve Osmanlh
minyatiirlerinden segme drnekler baglanmistir. Ozellikle padisah portreciligi geleneginin
en sik goriildiigii minyatiirlerle XIX. yiizyila kadar portre sanatinin nasil gelistigi ve
degistigi hakkinda bilgiler verilmistir. Osmanli minyatiirlerinden giiniimiize ulasabilen
en erken ornekler XV. yiizyil sonundandir. Osmanlida goriilen ve basl basina bir konu

olan padisah portreciligi ayni yiizyilda Fatih Sultan Mehmet ile birlikte goriilmeye



baslamistir. Osmanli padigahlarinin minyatiire yaklasimi ve o donem nakkaslarinin
ortaya koyduklart Ornekler 1s1ginda Osmanli minyatiiriindeki portre Srnekleri
degerlendirilmistir. Bu degerlendirme yapilirken Osmanli minyatiirleri {islup
Ozelliklerine gore dort doneme ayrilmistir. Bu donemlerin basliklandirilmasinda séz
konusu tslup farkliliklarinin gériilmeye basladiklar: tarih itibariyle tahtta olan padisahin
ismi tercih edilmistir. Lale Devrinden itibaren ise portrelerde batili yaklagimlarin
uygulanmaya baslanmasi portreye farkli bir boyut kazandirmistir. “Lale Devri” bashgi
altinda o donemde tahtta olan padisahlar ve donemin nakkaslar1 belirtilmistir. XVIII.
yiizyillin sonunda Sultan Ill. Mustafa ve Sultan I. Abdiilhamit dénemlerinde saray

ressami olan Refail’in ¢alismalariyla boliim sonlandirilmistir.

“Degerlendirme” baglikli son boliimde Tiirk Sanatinda portrenin baglangicindan
belirlenen tarihe kadar fazla geliserek devam ettigi vurgulanmistir. Portrelerde Orta

Asya’dan gelen klasik Tiirk tipinin devam ettirildigi gorilmustiir.

Yontem olarak literatiir taramasi yapilarak, dokiiman inceleme teknigi
kullanilmig, konuyla ilgili kitaplardan, makalelerden, yayinlanmig-yayinlanmamis
yiiksek lisans ve doktora tezlerinden, internet agindan, kiitiiphanelerden ve sahsi

kiitiphanemden yararlanilmustir.



BIiRINCi BOLUM
PORTRE

1.1. PORTRENIN TANIMI

Bir kimsenin fiziksel, ruhsal, karakteristik 6zelliklerini sozel, gorsel veya yazi
olarak betimleyen portre; Ortagagda “yeniden iiretmek” anlamina gelen “protroba”
sozciigiinden gelir. Olii ya da canl, gergek ya da diissel, bir kisinin bireysel 6zelliklerini
betimleyen figiirler, portre olarak adlandirilir (Iskender, 1993: 1504). Portre Kisinin
bireysel ozelliklerinin betimlendigi figiir resmine verilen isimdir. Insan figiirii
resimlerinde sadece basmn govdesiz resmedilmesi portre olarak (Uner, 2010: 168)
adlandirilmasina ragmen boydan yapilan calismalar da portre kavrami iginde
degerlendirilebilmektedir. Bunlara yarim boy ya da tam boy portrelerin yiizeye
resmedilmesi de denilmektedir. Portre: “Insan yiiziinii gergekci anlayisla betimleyen
resim ya da heykel yapit1” olarak tanimlanir (S6zen ve Tanyeli, 2011: 249). Belli bir
kisinin boya, grafik ya da desen ile yapilan resmi olup, o kimsenin karakterini ve

ifadesini tamamen veren resimlerdir (Turani, 1975: 40).

Insanoglunun ilk aveci ve toplayict topluluklardan kdylere, kdylerden kent
devletlerine, kent devletlerinden kralliklara, kralliklardan imparatorluklara ve
demokratik devlet sistemlerine gectigi goriilmektedir. Toplumlarin diger biitiin
toplumlarla aralarinda farkliliklar oldugu gibi toplum igerisindeki siniflarinda
birbirlerine gore farkliliklar1 vardir. Bir¢ok sanatci; koylilerin, isgilerin, fakirlerin,
zenginlerin, entelektiiellerin vb. siniflarin kendilerine 6zgli kimliklerini portrelerde
yansitirlar. Portre sanati, figiir gelisimi ile orantili olarak gelismis, buna paralel olarak

da plastik sanatlar gelismis, portre resmi de resim sanati icinde gelisimini siirdiirmiistiir.

Portre resminde karakteri veren unsurlara deginebilmek icin karakter ve kisilik
kelimelerinin agiklamasinin yapilmasi gerekmektedir. Modelin durusu ve 1s1k kaynagi

portre yapiminda énemli noktalardan biridir.
Portre sanati ilkel masklardan baslayarak, ilk Cag’da Yunan ve Roma sanatinda
insan figiiriiniin kisisellestirilmesi ile gelisim siireci yasamistir (Iskender, 1993: 1504).

Portre sanatinin gercek gelisimi Ronesans’la birlikte baslamistir. Teknik bilginin sinirlt



olmasi1 portre resminin genellikle profilden yapilmasina neden olmustur. Ronesans’la

birlikte hiimanizmin ortaya ¢ikmasi portre ressamliginin 6n planda olmasini saglamstir.

Portreler, bireyin fiziksel oOzellikleri, karakteristik yapisi, giyim tarzi,
aligkanliklar, vb. yonlerden bireyin kimligini tanimlama amaciyla yapildig gibi
sanat¢isinin duygu ve diistincelerini de aktaran sanat yapitidir. Portre resim yapmanin
amact; kiginin ruh halini, goriiniisiinii ve kisiligini yansitmaktir. Bu nedenle portresi
yapilan kisi ressama dogru bakar ve bu sayede kisinin izleyiciye basarili bir sekilde
aktarimi saglanmis olur. Portre resim kursun kalem ve farkli malzemeler kullanilarak
farkli yilizeyler {iizerinde c¢aligilabilir. Portre c¢izimlerde genellikle yapay 1siktan
yaralanilmaktadir (Parramnon, 2002: 74). Portreler izleyiciye bakis acgisinda profil,

cephe ve 4/3 profil kaliplar1 olmak tiizere {i¢ sekilde siniflandirilmaktadir.



Profil portre; modelin tamamen yan durdugu, seyirciyle iletisimi yok denecek
kadar az olan bir tiirdiir. Viicudu da yandan ¢izilen portreler sag ya da sol taraftan
betimlenmektedir. Gozlerden ve yanaklardan yalnizca birinin goriilebildigi, burun
kanatlarinin bir kismi ve dudaklar1 yarim olacak sekilde durusu saglanan profil

portrelerdir. (Resim 1).

Resim 1. Fatih Sultan Mehmed Portresi, Sinan Bey’e atfedilir, 1460-1480.
(Banu Mabhir, Osmanli Minyatiir Sanatt)



Onden bakis denilen cepheden portre, modelin izleyiciye doniik oldugu, modelle
izleyici arasinda dogrudan bir iliskinin saglandigi kaliptir. Hem izleyici hem de poz
veren kisi acisindan seyreden ve seyredilen bir durum olusmaktadir. Tam karsidan
betimlenen bu portreler direkt goz temas: kurmaya ¢ok miisait, izleyiciye bir seyler

anlatir gibi resmedilmektedir. (Resim 2).

Resim 2 : Bayram Tahtinda III. Selim, Konstantin Kapidagh ‘ya atfedilir, 1789.
(Banu Mabhir, Osmanli Minyatiir Sanat1)



4/3 profil portre de model, izleyiciye belli bir oranda déonmiistiir ve izleyiciye
yada baska yere bakmasi olagandir. Cepheden portreye oranla daha hareketli bir durum
olusturur. XV. yiizyilin ikinci yarisinda 4/3 profil agirlik kazanmis, bdylelikle yandan
profile gore seyirciyle daha iyi iletisim saglayan bir tiir gelismistir. Poz veren kisinin

hafif¢e yana donerek cepheden yapildigi bir profil kalibi olmustur. (Resim 3).

Resim 3: Ahmed Naksi, II. Osman Portresi, 1620 Civari.
(Banu Mabhir, Osmanli Minyatiir Sanat1)



Ilk &rneklerinden giiniimiize kadar portreler belli kaliplar igerisinde tuvale
aktarilmigtir. Bunlar; biist portreler, yarim boy portreler ve tam boy portreler olarak

adlandirilmaktadir.

Biist portreler; merkezde kisinin bas ve yiiz 6zelliklerinin oldugu, basla birlikte
boyun ve belki omuzlarin bir kismimin goriildiigii portre tiiriidiir. Profilden, cepheden
veya 4/3 profilden olmak iizere {i¢ sekilde gosterilmektedir. Giiniimiizde vesikalik
fotograf olarak adlandirilan, evrak islerinde kisinin taninmasi i¢in gerekli olan bir kadraj

seklidir. (Resim 4).

Resim4: Kiiltigin Heykelinin Bag Kismi, Ulan Bator Miizesi.
(Oktay Aslanapa, Tiirk Sanat1)
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Yarim boy portreler; boyun yarisinin resimlendigi, kisinin bel hizasina kadar inen
kadraj bi¢imidir. Yine profil, cephe ya da 4/3 profil kalibinin kullanildig1 bir tiirdiir.
Cogu durumlarda ellerin kadrajda oldugu, en ¢ok da ressam otoportrelerinde

mesleklerine yonelik palet, fir¢a gibi materyallerle resimlenmislerdir (Resim 5).

Resim 5 : Emevi saray freskosu (Garth Fowden, Quasyr ‘Amra)
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Tam boy portre; viicudun tiim fiziksel 6zelliklerinin bir arada gdsterilmesinin
amaglandigl, portre kadar durusun da Onemli oldugu bir tiirdiir. En c¢ok Barok
doneminde goriilmiistiir. Ust diizey din adamlar1 ve hiikiimdarlarin resimlenmesi ile
baslayan bu kadraj se¢imi, kisileri idealize etmek ve daha gorkemli gostermek icin ideal

bir kadrajdir (Resim 6.).

——

RO

(Yunus Berkli, Tiirk Sanatinda Avrasya Uslubunun Evreleri)
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1.2. ORTA ASYA RESIM SANATINDA PORTRE ORNEKLERI

Tiirklerin ilk yurdunun ugsuz bucaksiz Asya topraklarinin hangi bdolgesinde
oldugu bilim adamlarinin arasinda siirekli tartismalara yol agmistir (Coruhlu, 2000a:
15). Tirklerin ilk yurdu olarak, Altaylar bolgesi, Baykal Go6li’niin dogusu, Mangurya,
Giliney Mogolistan, Kuzeybat1 Asya, Aral Golii ¢evresi, Tanr1 Daglar1 gibi ¢ok gesitli
bolgeler gosterilmistir. Orta Asya kaynaklarinin Cince olusu ve Ruslar tarafindan
kazilar yapilmasi, Orta Asya’da Tiirk kimligini anlamay1 zorlagtirmistir. Onlarin yapmis
oldugu arastirmalara gore Tiirkler Altay daglar1 ile Tanr1 Daglar1 arasinda bugilinkii
Dogu Tiirkistan’in kuzeyine rastlayan genis steplere yayilmislardir (Yiicel, 2000: 20).
Dogu Tiirkistan’da Miran, Turfan, Hoco, Bezeklik, Kizil, Sorcuk (G. Inal, 1995: 6) gibi
merkezler Orta Asya Orneklerini tagiyan zengin merkezlerdir. Tirklerin Orta Asya’da
Islam Oncesi dénemde kurduklari en &nemli devletler; Hun, Goktirk ve Uygur
devletleridir. Bu devletler, Orta Asya Tiirk kiiltiir ve sanatinin ortaya konulmasinda en

biiyiik paya sahiptir.

Tiirk resim ve heykel sanatmin ilk érneklerine MO IV. yiizy1l ve MS IX. yiizyillar
arasinda Hun, Goktiirk ve Uygur devletlerinde rastlanilmistir. Aslinda bu erken donem
Tirk Sanati’nda, portreden c¢ok masklara rastlanmistir.Kaya tapinaklarina yapilan
resimler dinsel igerikli olup, konu olarak giindelik hayat, hayvanlar, gercekiistii

varliklar, din adamlar1, prensler resimlerin konusu olmustur.

1.2.1. Hun Resim Sanatinda Portre

Giiniimiizde daha ¢ok Hunlar olarak bilinen Hular (Gumilev, 2002: 31), bilinen
ilk biiyiik Tiirk Devleti olan Biiyiikk Hun Devleti’nin(MO 220 MS 216) kurucularidur.
Ayn1 zamanda ¢6le ilk defa hitkmetmeden bu millet (Gumilev, 2002: 31), ¢ogunlukla
tarih sahnesindeki ilk Tiirkler olarak kabul edilmektedir (Aslanapa, 1999: 1; Can ve
Giin, 2005: 37; Yiicel, 2000: 25). Hunlar daha sonra Orta Asya’da gii¢lii bir devlet
kuracak olan Goktiirklerin atasi olarak tarihi kaynaklarda ge¢cmektedir. Hunlarin en
onemli yerlesim merkezleri Altay daglart eteklerindeki Pazirik vadisi, bugiinkii
Mogolistan’da bulunan Noin Ula ve Kazakistan’m Alma Ata kenti yakinlarindaki

Esik’tir. Bu sehirlerde kazilar yapilmis ve ¢ok sayida kurgan ortaya ¢ikarilmustir.
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Pazirik’ta Rus arkeolok Rudenko tarafindan agilan ve MO IV.-Ill. yiizyillara
tarihlendirilen (Aslanapa, 1999: 1) kurganlarda Hunlar’a ait bir¢ok esya ile insan ve
hayvan cesetleri bulunmustur. Bulunan bu cesetler iklim sebebiyle donmuslar ve bunun
neticesinde binlerce yi1l bozulmadan korunabilmislerdir (Aslanapa, 1999: 1). Kurganlar
genellikle giin 15181na gore yon verilerek yapilan, lizerine toprak ve tas y1gilmis (Can ve
Giin, 2005: 39) mezarlardir. Olen kisinin yerinin belli olmas:1 diisiincesi ile, mezar
odasinin iizerine biiyiikce bir daire olusturacak sekilde, toprak ya da tas yigmak sureti
ile pramit formunda tiimsek (Aktemur, 2012: 8) olusturulmustur. Bu mezarlarda dikkati
ceken bir baska nokta da olen kisilerin mumyali olmasi ve bazilarinin viicutlarinda
dovmelere yer verilmesidir (Resim 7) (Berkli, 2011: 48). Kurganlardan c¢ikartilan
bulgular iizerinde goriilen anlatim zenginligi hi¢bir toplulukta goriilmemis bir gesitlik

ve sanat anlayis1 tasimaktadir (Yiicel, 2000: 34).

Hun Doénemine iligkin resimler kaya ve magara resimlerinde, cesitli halilarda ve
bezemelerde aplike teknigiyle yapilmistir. Zor kosullarda dogada vahsi hayvanlarla

miicadele eden Hunlar, hayvan motiflerini de ¢esitli kumaslara islemislerdir.

Resim 7: Mumyalanmis ve viicudunda dévmeler olan bir ceset, Pazirtk Kurganlari
(Yunus Berkli, Tiirk Sanatinda Avrasya Uslubunun Evreleri)

Kurganlar, Orta Asya Tiirklerinin esya ve hayvanlariyla birlikte gomiildiikleri
kare veya dikdortgen bigiminde, odalardan meydana gelen mezarlardir (Ibrahimgil,
1987: 9). Hun Doneminin en 6nemli kurganlari arasinda Pazirik ve Noin Ula kurganlari
ile Esik Kurgani sayilmaktadir (Can ve Giin 2005: 39). Bu dénemde birgok kurgan
ortaya ¢ikarilmistir. Hun devrinde var olan kurganlarda bazi tasvirlerin portre 6zelligi
gosterdigi goriilmektedir MS 1. yiizyila ait olan Noin Ula eserleri arasinda portre
ozellikleri bile tasiyan figiirlii kumas pargalari, dokumalar goriiliir (Tansug, 2004: 123).
Nion Ula kurganindan ¢ikarilan Batili Tiirk tipini ve Hun soylusunu tasvir eden yiin

isleme oOrtiide agik¢a goriilmektedir. Yirmi ikinci kurganda, duvara asili ve biiyiik bir
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ustalikla yapilmis yiin islemede, ¢cok canli, kuvvetli bir portre 6zelligi olan biyikl iki
insan bagi bilhassa dikkati ¢ekmektedir (Resim 8) (Aslanapa, 1999: 7). Aslanapa bu
ornekler icin sOyle demistir: “Bunlar daha sonra Géktiirkler ve Uygurlar’da

gorecegimiz portre sanatinin onciileri olarak sayilacaktir”. (Aslanapa, 1999: 7)

Resim 8:Insan Basi, Noin Ula’da Bulunan Yiin Isleme Ortii.
(Yasar Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanat1)
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Neolitik devrin ikinci yarisindan itibaren Orta ve i¢ Asya’da bozkir kiiltiiriiniin
temelleri atilmaya baslanmistir. Bu kiiltiir ve sanati meydana getirecek topluluklar da
Asya tarihinde ilk defa ortaya ¢ikmistir (Coruhlu, 2000a: 29). Bu bilginin 1s18inda Orta
ve I¢ Asya’daki Proto Tiirkler (Tiirklerin Hun Imparatorlugundan énceki gecmisi (Can
ve Giin, 2005: 37) On Tiirkler olarak bilinir) Afanesyeva, Okunyev, Andronovo,
Karasuk, Tagar ve Tastik gibi bagliklar halinde donemlere ayrilmiglardir. Bu
kiiltiirlerden Tastik kiiltiirii, ilk defa MO 300 yilinda goriilmiistiir. Oglakt:’daki
mezarlarda 6liinlin mumyalandigi ve maske takilip, bir adam biiyiikliiglindeki bir
kuklayla gomiildiigii gortilmistiir (Coruhlu, 2000a: 52)(Resim 9-10). Kiseleff’in de
portre olarak tanimladig1 bu eserlerdeki insan tipi ii¢ baslik altinda toplanmustur;

1. Hafif gikik elmacik kemikli genis yiiz, etli dudak, sert bakisl gozler, ileriye dogru
¢ikik ¢ene ve ince kavisli uzun burun.
2. Genis yliz, etli dudak, sert bakisl gozler, uzun burun.

3. Hafif ¢ikik elmacik kemikli ince ve uzun yiiz, ince dudak, sert bakisli gozler,

mutedil ¢eneler, minyatiiriimsii uzun burundan olugmaktadir (Berkli, 2011: 12).

Resim 9: Erken Tastik Devrinden Oliim Masklari.
(Yasar Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanatr)
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Resim 10: Tastik devrine ait oldugu kabul edilen insan tasvirli dikilitas.
(Yasar Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanatr)

1.2.2. Goktiirk Resim Sanatinda Portre

Hunlar1 yenerek Cin’den Bizans’a kadar ¢ok genis bir cografyada hiikiim siiren
Goktiirkler (552-744)(Ibrahimgil, 1987: 12), Orta Asya’daki topluluklari bir federasyon
altinda birlestiren, ayni zamanda devlet ve millet olarak Tiirk adini kullanan ilk Tiirk
devletidir (Yiicel, 2000: 45). “Gok-Tiirk” (Kok-Tiirk) (gége mensup Tiirk) ya da “ilahi
Tiirk” anlamindaki Goktiirk (Kafesoglu, 2005: 94) ismi, devleti yoneten ve yonetilen
ziimrenin kendilerini gokle irtibatlandirmasi seklinde Hunlardan gelen eski bir inancin
devamidir (Berkli, 2011: 52). Hayvancilik ve tarima 6nem veren gogebe Goktiirkler,
kuruluslarindan itibaren samanlik icerisinde oncelikle Goktanr1 basta olmak tizere tiim

doga gii¢lerine korku ile bakmislardir (Yiicel, 2000: 54).
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Goktiirkler doneminde sanat olgusunun daha ¢ok gelisip giiclendigi (Can ve Giin,
2005: 40) soylenmektedir. Portre konusuyla ilintili olmak tizere Goktiirkler doneminden
olan en bilindik eser Orhun Abideleleridir. O doneme ait kazi ¢alismalarinda bulunan
heykellerden biri olan Kiiltigin heykelinde, bas tam cepheden yumusak konturlarla
islenmis ve yiiz hatlar1 kuvvetli bir ifadeyle verilmistir (Aslanapa, 1999: 8). Mermerden
yapilmis heykelin baslik boliimiindeki kartal figiirii, bir giic sembolii olarak islenmistir
(Ibrahimgil, 1987: 13)(Resim 11).

Resim 11: Kiiltigin Heykelinin Bag Kismi, Ulan Bator Miizesi.
(Oktay Aslanapa, Tiirk Sanat1)

Rus arkeolog A.D. Grag, Goktiirkler devrine ait heykelleri insan figiirii olanlar ve
yalnizca yiizii ile basi islenenler olarak iki gruba ayirmistir (Yicel, 2000: 62). Bu
heykellerde gozlerin ¢ekik olmasina karsin elmacik kemiklerinin verilmemesi Tiirk
tipinin prototip 6rnekleri olduklar1 yoniindeki iddialarin kaniti olarak gosterilmektedir
(Yiicel, 2000: 62).
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Goktiirk donemi resim sanatini degerlendiren Emel Esin, Goktiirk sanatcilari
hakkinda su degerlendirmeyi yapar:
Goktiirk sanatkar: da realist bir niyet ile amildir, fakat naturalizmin icab ettirdigi
muvazeneli ifadenin daha 6tesine, kuvvetli bir expresyonismle kolayca varmakda idi.
Miibalagaya dogru giden bu expressionist ifade de Tsii-K’ii ve Goktiirk sanatkarlarinin

miisterek meyli idi” der ve balballarin da portre mahiyetinde oldugunu belirtir (Emel
Esin'den Aktaran Bagkan, 2014: 33).

Goktiirk doneminde kahraman, soylu kisi yada hiikiimdar mezarlarina dikilen
balbal adi1 verilen kabaca yontulmus (Can ve Giin, 2005: 42) tas heykeller bulunur.
Yazilikaya Koyii'nde ki mezar alanlarinin dogu yoniine bir tas heykel dikilip, bu tas
heykelden de giinesin dogdugu yone dogru balbal adi verilen bir dizi tas sirasi
uzanmaktadir. Iki metre arayla olusturulan tas siralarin uzunlugu 6len kisinin konumuna

gore degismektedir. Balballar; elbise, kemer, silah, baslik sa¢ ve biyiklariyla bagh

basina birer portre 6zelligi (Aslanapa, 1999: 9; Ibrahimgil, 1987: 13) tasimaktadirlar
(Resim 12).

Resim 12: Kuzey Dogu Orta Asya’da Rusya topraklarindaki Tuva, Kizil Aktoprak Bolgesi Yazilikaya
Koyii’'nde Goktiirk Donemine Ait Bir Balbal(solda), Karahanli Bagkenti Balasagun’da Goktiirk
Doneminden Kalma Bir Balbal (sagda).

(Seyfi Baskan, Baslangicindan Cumhuriyet Donemine Kadar Tiirklerde Resim)
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Mogolistan’in Bat1 Selenga ve Orhun irmaklart havzasinda bulunan Orhun
Anitlar’nin altlarindaki kaplumbaga bicimli kaideleri ile bazi anitlarin {izerlerindeki
insan ve hayvan rolyefleri, Goktiirklere ait balballar ve diger heykeller donemin plastik
yaratma yetenekleri konusunda onemli ipuglar1 verir (Baskan, 2014: 32). Kabaca
yontulmus bu heykellerde portre amagli ¢abalar1 gorebilmekteyiz. Balballarin basg ve
govdeleriyle birlikte dikili halde duran goriintiisii, donemin karakteristik insan tipini
yansitmaktadir. Asagida gosterilen her iki balbalda da ¢ekik gozlerle belirgin yiiz
ifadesi, eller ve kollarda yapilan hareketlilik, az da olsa kiyafet kisimlarinda motifler
goze ¢arpmaktadir. Bu heykeller Tiirk'liin yiiz sekli, sa¢ ve giyim tarzini yansitmaktadir
(Can ve Giin, 2005: 42). Heykellerin ¢ogu, bir elleriyle silahini, diger elleriyle gii¢ ve
hiikiimdarlik sembolii olan bir kadeh ya da kiil kab1 vb. seyler tutarken betimlenmistir
(Resim 13). Tirk kiiltiir ve sanat tarihi agisindan oldugu kadar tarihteki Tiirk
topluluklarinin bozkir kiiltliriinii agiklayabilmesi agisindan da ¢ok Onemli olan
balballarin yapilis amaci ve tasidigi anlam heniiz tam olarak aciklanamamistir (Baskan,
2014: 32). Ancak bazi kaynaklarda “Ruh heykeller” adiyla anilan ve eski geleneklerin
devami olarak kabul edilen bu tas heykellerin atalar ruhunu temsil ettikleri genel olarak
kabul gormiistiir (Esin, 2006: 287-288).

Resim 13: Orta Mogolistan’da Bir Goktiirk Donemi Balbali, Huvsgol/Khévsg6l Nuur, Mogolistan
(solda), Altaylarda 6-8. Yiizyillara Ait Goktiirk Balbali, Khurgan Nuur, Mogolistan(sagda).
(Seyfi Baskan, Baglangicindan Cumhuriyet Donemine Kadar Tiirklerde Resim)
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Orta Asya’nin genel tasvir tarzi olan ¢izgisel tarzin hakim oldugu ve Goktiirk
devri kaya resimlerinin en erken kaynakli resimleri olan kaya resimleri, baz1 yerlerde
neolitik bazi yerlerde ise bronz cagindan itibaren karsimiza c¢ikmaktadir (Coruhlu,
2000a: 176). Bu kaya resimleri Hun kiiltiiriinden ¢ok fazla bir degisime ugramamis,
ayni tarz ve konulara (Can ve Giin, 2005: 42) sahiptir. Kazakistan'in Taraz schrinde
kaya tlizerinde kontur oyma teknigiyle yapilmis bir Umay tasviri, Tiirk mitolojisinin bu
tanricasini (bazilarina gore disi ruh) gostermesi agisindan dikkat cekicidir (Coruhlu,
2000a: 186) (Resim 14-15). Orta Asya’da 6nemli bir yere sahip olan Umay Ana
koruyucu bir anne manasina gelmektedir. Tasa kabaca oyulan bu yiiz ifadesi portre
sanatina dair denemelerin bilinmeden de olsa var oldugunu kanitlar niteliktedir. Umay
Ana’nin islevi, Islami dénemde hiikiimdar eslerine yiiklenmis baci, bibi, hatun, koca
kadin ve koca ana gibi sifatlarla iyilik ve yardim i¢in gérevlendirilmis kisiler olarak
kabul gormislerdir (Berkli, 2011: 62). Orta Asya’nin pek ¢ok bdolgesinde sayisiz
ornekleri olan bu heykeller, bi¢cim olarak tasa kazinmis bir yiiz ve basinda giines 1sinlar1

bi¢iminde bir tagla tasvir edilmislerdir (Berkli, 2011: 61).

Resim 14: Kazakistan Taraz Arkeoloji Miizesinde bulunan Kaya Parcasi Uzerindeki Tanriga Umay
Tasviri. (Oktay Aslanapa Tiirk Sanat1)
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Resim 15: Kirgizistan’dan Cikarilan Tanriga Umay Tasvirlerine Benzeyen Ug Dilimli Tact Bulunan
Goktiirk Devri Heykelleri. (Oktay Aslanapa, Tiirk Sanatt)

1.2.3. Uygur Resim Sanatinda Portre

Goktiirklerden sonra kurulan Uygur Devleti(745-1226), Eski Tiirk resminin
onemli bir temsilcisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Aslanapa, 1999: 15; Can ve Giin,
2005: 42). Mani dinini benimseyen ve surlarla g¢evrili sehirlerde yasayan Uygurlarla
birlikte Tiirk Sanat1 ilk kez yerlesik bir sanat olma niteligini tasimaya (Ibrahimgil, 1987:
14) baglamigtir. Sehircilik diginda resim ve heykel alaninda biiyiik atilimlar olmustur
Can ve Giin, 2005: 42). Bu donemde gelistirilen sanat ve mimari daha sonra Tiirk-islam
sanatin1 da etkilemistir. Yicel, ¢esitli kiiltiir ve sanatlarin etkisinin goriildiigiic Uygur
sanat1 hakkinda su degerlendirmeyi yapmaktadir:

Uygurlarin heykellerinde Grek, Hint, Cin ve Budizmin etkisi agik¢a kendini
gostermektedir. Uygurlar o zamana kadar gériilmemis realist bir goriisle yeni bir heykel
sanatin1 ortaya koymustur. Kizil’da bulunmus olan 47.cm yiiksekligindeki pismis
topraktan diz ¢6kmils oturan bir adam heykeli buna 6rnektir. Uygurlar kendilerinden
farkli insanlar tizerinde dikkati toplayarak, bunlari tiplere aywrmislar ve daha baska

gormiiglerdir. Bu durumda onlara portre sanatt yaratmak ve gelistirmek imkanin

kazandirmistir(Yiicel, 200: 8-9)(Resim 16).
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Heykel sirtinda yiik tagir halde ve oturarak betimlenmis, realist yiiz hatlarina
sahiptir (ibrahimgil, 1987: 16). Ayrica bas kismmin siyah olmasiyla birlikte
heykelin orjinalinde bazi boliimlerinde boyali oldugu kaynaklarda gegcmektedir.

j
J

Resim 16: . Diz Cokmiis Erkek Heykeli, Kizil. (Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati)
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Uygurlar koklii kiiltiirleriyle, gilizel sanatlar, 6zellikle resim ve minyatiirde 6nemli
bir yere sahiplerdir. Uygurlardan kalan minyatiirler Maniheist kitaplardan sayfalar
(Aslanapa, 1999: 21; Ibrahimgil, 1987: 16)olup daha sonra Tiirk Islam Minyatiir
Sanatina kaynaklik etmistir (Can ve Giin, 2005: 45). Uygurlarin sanat tarihi bakimindan
onemleri Mani dinini kabulden sonra (G. Inal, 1995: 7) kitaplarin resimlenmesiyle
baslamis ve ilk 6rneklerini vermislerdir. Bunlar kismen dini kismen diinyevi sahneleri
canlandirirlar. Uygurlardan giintimiize ulasan eserler genellikle IX. ve X. yiizyillara ait,
dinin yayilmas1 amaciyla hazirlanan kitap sayfalarindaki minyatiirlerdir (G. inal, 1995:

7).

Uygurlarin 840°dan sonra yasadiklar1 Bezeklik, Sor¢uk Turfan (Ibrahimgil, 1987:
16), Kuga, Kizil, Dunhuang, Kumtura, Sengim, , Tumsuk, Toyuk, Murtuk, Hami, Yar-
Hoto, ve Kara-Hoto gibi kentler Uygur donemi mimarligi ve kent diizeni ile bu
kapsamda yapilarin duvarlarini siisleyen duvar resimlerini bizlere sunarlar (Baskan,
2014: 38-39). Buradaki ornekler VIII. ve IX. yiizyillda Uygurlara ait (Elmas, 1998: 1).
Maniheist duvar resimleri ve minyatiirlii sayfalardir. Uygur freskleri Bezeklik, Hogo,

Sorguk, Turfan’da (Aslanapa, 1999: 24) yogun olarak goériilmektedir (Resim 17).

~ Resim 17: Klasik Uygur Dénemi Mani Dinine Ait azma Bir Eser XIII. Yiizyil, Khoco.
(Giiner Inal, Tiirk Minyatiir Sanat1)
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Uygur resim sanatiin 6zelliklerinden biri de portre gelenegindeki ilk Tiirk resim
orneklerini (Berkli, 2010: 159) tasimasidir. Sorguk sehrindeki bir duvar resminde vakif
yapan erkek ve kadinlar, Uygur rahipleri, miizisyenler, Uygur prensleri ve cesitli
konular simetrik olarak tasvir edilmistir (Ibrahimgil, 1987: 16; Can ve Giin, 2005: 45).
Bu ornekte bir portre anlayiginin varligindan bahsetmek mimkiindiir. Ayni kiyafeti
giyip, ayni pozu veren yan yana siralanmis rahip resimlerinde bu agikga fark

edilmektedir (Yiicel, 2000: 89) (Resim 18).

'“"lw Jo! )-qxutum

Resim 18: VIII. ve IX. yy. ‘lardan kalma Uygur duvar resimleri (Solda), Rahip Uygur Freski,
Bezeklik(Sagda). (Seyfi Bagkan, Baslangicindan Cumhuriyet Donemine Kadar Tiirklerde Resim)

Bir kiz ve bir erkek olarak siralanmis on vakifci sikisik halde yanyanadir ve
figlirler portre 6zelligi gostermektedir (Aslanapa, 1999: 17). Bu fresklerde erkekler
sakalsizdir ve koyu renkli olan tenleriyle kizlardan ayrilmaktadir. Bu figiirlerin
anatomik olarak badem gozli, kiigiik agiz ve burunlu, hafif sigkin yanakli, saglarin

alinda kivrimli bir zilaf olusturdugu, sakaklarda ise yine kivrimli bir per¢emle sag
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seklinin 6ne ¢ikarildigi (Berkli, 2010: 163; G. Inal, 1995: 8) goriilmektedir.

Kompozisyon mavi ve kirmizi daha yogun olmak tizere parlak renklerle resmedilmistir
(Resim 19).

Yukarida belli bash ornekleriyle aciklamaya calistigimiz Uygur duvar resimleri
ile IslAimi dénem minyatiirleri karsilastirildiginda ise Uygurlarin Islim minyatiir

sanatina etkileri ¢ok agik bir sekilde goriilebilir (Binark, 1978: 112).

Resim 19: Uygur Resmi, Vakif Yapan Prensesler.
(Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati)
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IKiNCi BOLUM

ISLAM SANATINDA PORTRE

2.1. ERKEN iSLAM DONEMINDE PORTRE

Islam’da tasvir yasagmin Kuran’da acik bir sekilde yer almadigi, ancak bazi
hadislerde bahsedildigi ifade edilmektedir. Figiirlii siislemenin tapinma araci olarak
kullanilmamas1 ya da ibadet yerlerinde bulunmamasina yonelik Hadis-i Serifler oldugu
bilinmektedir. Erken donemde bu hadisler 1s1ginda tapinma ve dolayisiyla tevhid
inancina muhalif bir amac¢ giidiilmemesi durumunda canli tasvirinin yasak olmadigi
(Can ve Gilin, 2005: 22-23; Cam, 1999: 20), Kur’an-1 Kerim’deki yasagin ise
putperestlige karst konulan bir emir oldugu belirtiimektedir (N. Ipsiroglu ve M.
Ipsiroglu, 2010: 24; Can ve Giin, 2005: 23) . Bu goriis, “Ey iman edenler! Sarap,
kumar, dikili taslar (putlar), fal ve sans oklari birer seytan isi pisliktir; bunlardan uzak
durun ki kurtulusa eresiniz’ (Kuran-1 Kerim 5/90) mealindeki ayet ile desteklenmektedir

(Ozek, Karaman, Turgut, Cagrici, Dénmez ve Giimiis, 1991: 121).

610 yilinda Islamiyet’in ortaya ¢ikisiyla beraber Islam Sanatinin temelleri
atilmaya baglanmis ve 622 yilinda Mekke’den Medine’ye yapilan hicret esnasinda Kuba
Mescidi ile ilk somut 6rnek ortaya konmustur. Orjinal yapilariyla giliniimiize
ulasamayan (Can ve Giin, 2005: 51), Islam sanatinin Hazreti Peygamber ve Dért Halife
Donemlerinde(632-661) daha ¢ok fonksiyonellikleri ile 6n planda goriilen ilk 6rnekleri,
Emeviler ile birlikte sanatsal bir hiiviyete biiriinmeye baslaniglardir (G. Inal 1995: 1;
Kuban, 1982: 5). Erken Islam Déneminde 6zellikle dini mimaride canli tasvirinden
bahsetmek miimkiin degildir. Bu donemde goriilen figiiratif siisleme daha cok sivil
mimari orneklerinde karsimiza ¢ikmaktadir (Grabar, 2010: 80). Sanatgilar, dinin emir ve

yasaklarinin tabii bir sonucu olarak oto sansiir yoluna gitmislerdir (Grabar, 2010: 67).

661-750 yillar1 arasinda hiikiim siiren Emeviler Donemi, Erken Islam Sanati
igerisinde eklektik 6zelligiyle dikkat cekmektedir (Berkli, 2011: 107). Bu donemde insa
edilen ilk anitsal islam yapilar1, mozaik ve fresklerle siislenmistir (G. inal, 1995: 11) ve
cogunlugunu da insan figiirleri olusturmaktadir (Can ve Giin 2005: 27). Bu

siislemelerde hem bitkisel ve geometrik motifler hem de figiiratif bezemeler mevcuttur.
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Konumuz olan portre 6rneklerine ise daha ¢ok Emevi saraylarinda rastlanir. Emevi
Halifesi 1. Velid tarafindan 711-715 yillar1 arasinda insa ettirilen ve Urdiin’deki Lut
Golii sinirlan icerisinde kalan Kuseyr Amra, Islam Sanatinin giiniimiize ulasmis ve
estetik yetkinlik kaygisiyla yapilmis ilk ve en 6nemli anitidir (Grabar, 2010: 45; Can ve
Giin, 2005: 67), ayn1 zamanda bilinen en eski Emevi sarayidir (Taskent, 2012: 155-
181). Taht salonu ve hamam bdliimlerinde fresklerle siislemeler gergeklestirilmistir.
Salonun bati duvarinda Arap¢a ve Yunanca isimleri yazilan insan figiirlerine yer
verilmistir. Bu figiirlerin Emevilerin maglup ettigi devlet baskanlarmin oldugu kabul
edilir. Ayrica kemer ve tonoz iclerinde hala varliklarin1 koruyan figiirlii (Ibrahimgil,
1987: 20) siislemeler de goriilebilir. Bunlardan birisi de kemer igerisinde sag dizine
dayadigi sazi ¢alan bir insan tasviridir(Resim 20). Viicudunun iist kismi ¢iplak verilen
kadin tasviri kivircik sacli ve elleri basinin iistiinde olarak verilmistir. Kemer ve tonoz
iclerinde tamamen ¢iplak rakkase figiirleri, av sahnesi ve sanat kollarini temsil eden
figiirler de islenmistir. Sarayin hamam boliimiinlin soyunmalik ve 1liklik bélimlerinde
giinliik hayattan dogum ve hamam sahneleri gibi bircok konu islenmistir. Insan
figiirlerindeki uzuvlar arasi orantisizlik, bu siislemelerde goéze carpan ilk unsurdur.
Gerek kiyafet ve gerekse konu segimlerinde Helenistlik etkileri ve Araplarla Tirklerin
ilk miinasebetlerinin baslamasinda etken olan Sasani (Aycan, 2002: 564; Kuban, 2010:
5) etkileri 6n plandadir.
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Resim 20: Emevi saray freskosu (Garth Fowden, Quasyr 'Amra)
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Filistin bolgesinde Hisam Bin Abdiilmelik tarafindan yaptirilan kare planl ve
tasvirlerin oldugu bir diger saray Kasriil Gayriil Harbi sarayidir (Can ve Giin, 2005:
27). Erken Islam Sanat kiiltiiriinii bir biitiin olarak kavrayabilmek agisindan énemli olan
bu anit sinirli kullanimi olan ve belli kisilerin keyif siirdiigii 6zel yapilardandir (Taskent,
2012: 155-181). Tas ve tugladan insa edilmis, beden duvarlari oldukc¢a kalin olan
yapinin girigi form itibariyle Misatta sarayimnin girig kapisiyla benzerlik gostermektedir.
Saray cephesinde ikonografik anlamlar verilebilecek pek ¢ok motif bulunmakta (Grabar,
2010: 160) olup yapida mozaik ve fresk tekniginde siislemeler ile karsilagiimaktadir.
Cok sayida oldugu anlasilan bu siislemelerin ancak birka¢i gliniimiize ulasabilmistir.
Kalan izlerden tespit edilebildigi kadariyla siislemeler sarayin hem diginda hemde icinde
bir kusak halinde panolar halinde diizenlenmistir. 1936°da yapilan arkeolojik kazi ile
ortaya ¢ikarilan ve konu bakimindan Tiirk sanati ile baglantili olmasiyla dikkat ¢eken
diger bir freskte ise elinde meyve sofrasi bulunan bir kadin betimlenmistir.
Kompozisyon bitki gergeveli bir madalyon igerisinde degerlendirilmistir (Resim 21)
Islam resim sanati agisindan énemli olan yapinin siislemelerinde teknik agidan Roma ve
Bizans Sanati, konu ve kompozisyon agisindan ise Antik Yunan, Helenistik, Bizans,

Sasani (Beksag, 1988b: 557)ve Tiirk Sanati izlerini gortilmektedir.

Resim 21: Kasriil Gayriil Harbi saray1 freskosu.
(http://www.amolenuvolette.it/root/image/abrupt_clio_team.folder/peinture%20arabe.folder)
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Lut golii yakinlarinda bulunan yapim tarihi kesin olarak bilinmeyen ancak
kazilar esnasinda bulunan Hisam isminin yazili oldugu bir kitabe pargasindan hareketle
Hisam Bin Abdiilmelik (724-742) donemine, ya da hamam kismindaki asir1 siisleme
sebebiyle yap1 Halife II. Velid donemine (743-744) tarihlendirilen bir diger saray Hirbet
iil-Mefcer sarayidir. Diger Emevi eserleri disinda benzeri bulunmayan Islam sanatinin
en degisik orneklerini sergileyen Hirbetii’l-Mefcer’in camiden baska biitiin mekanlarin
mozaik, duvar resmi, stuko kabartma ve heykel gibi zengin siislemelerle bezendigi
goriilmektedir (Beksag, 1988b: 327). Yapr siislemeleri bakimindan Islam Sanatinin en
farkli 6rneklerini barindiran saray, hamam (Grabar, 2010: 132) ve cami (Can ve Giin,
2005: 67) yapilarndan olusmaktadir. Mozaik siislemeleri dinlenme salonunun
zemininde Roma gelenegine ait figiirlerle olusturulmustur. Dinlenme salonunun
batisinda yer alan yarim daire sekilli localar icinde ve 6zel halvet boliimiinde panolar
halinde mozaik siislemelere yer verilmistir. Al¢1 kabartma figiirlii siislemeler hamamda
ve dinlenme salonunda kemer ve nisler icinde veya madalyonlarin icinde tasvir
edilmistir. Insan baslari, hayvanlar ve belden iistii ¢iplak pestemalli kadin ve erkek
figlirleri bir hamam sahnesi igerisinde tasvir edilmislerdir (Resim 22). Bu siislemeler
[slam Sanatinda gelenege pek uymayan siislemeler olarak degerlendirilir. Yapida
dikkati ¢eken diger bir kompozisyon tag¢ kapida goriilmektedir. Bu alanda bir nis
icerisine halifeyi temsil eden bir siisleme islenmistir. Figiir, iki aslan kabartmasi
seklindeki kaide tizerinde verilmistir. Bu insan tasviri Sasani tipinde, kilich ve kaftanli
olarak goriilmektedir. Sasani (Kuban, 2010: 5) sanatina etki eden Orta Asya Tiirk sanati,
asil etkilerini Abbasilerle gostermekle beraber, erken dénemden itibaren Islam sanatina
tslup Ozellikleri aktarmustir (Berkli, 2011: 109). Bu tarz kompozisyonlar Orta Asya

Tirk Sanatinda da karsimiza ¢ikmaktadir.
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Resim 22: Hirbet-el Mefcer Sarayina Ait Algidan Kadin Heykel, Kudiis.
( Yilmaz Can- Recep Giin, Ana Hatlariyla Tiirk islam Sanatlari ve Estetigi)



32

Islam Sanatinda oldugu gibi Islam oncesi Tiirk kiiltiiriinde de ibadethanelerde
canli tasviri uygun goriilmemis ve daha ¢ok yazi 6n plana ¢ikarilmigtir (Milayim, 1994:
74). Biiyik topluluklar halinde ancak Abbasiler Doneminde(750-1258) Miisliiman
olmaya baglayan Tiirkler, bu yaklasimlarini yeni dinlerinin emirleri dogrultusunda
sonraki dénemlerde de devam ettirmislerdir. Tiirkler, islam dinine gegmeleriyle kisa
siirede dzellikle de askeri alanlarda Islam diinyasinda sdz sahibi olmaya baslamislardir.
Aslanapa bu durumu soyle 6zetlemektedir:

Tirklerin, VIII. ylizythn ikinci yarisinda Abbasi halifelerinin hassa askerleri ve
inzibat birlikleri arasinda yer almalariyla islam diinyasinda kendilerinden bahsettirmis,
IX. yiizyilda sayilari siiratle artmis, Mu’tasim zamaninda Hassa ordusunun tamami
Tiirklerden meydana gelmistir(Aslanapa, 1999: 25).

Tiirklerin Abbasiler ile birlikte yonetim kademesindeki bu yiikselisleri, islam
Sanatinda da hissedilmis ve artik Tiirk etkisinin oldugu eserler verilmeye baslanmistir.
Yalnizca Tiirklerin degil diger farkli kiiltiirlerin de islama gecisiyle beraber VIII.
yiizyilin sonlarinda bu kiiltiirlerin senteziyle ortaya c¢ikan bir sanat anlayisi meydana
gelmistir. Bu anlamda Samarra sehri en 6nemli 6rneklerden birisi olarak karsimiza

cikmaktadir.

Halife Mutasim baskent Bagdat’da yerli halkla uyum saglayamayan Tiirkler igin
Samarra kentini kurdurtmustur (Demirci, 2009: 70-71; Can ve Giin, 2005: 71).
Abbasiler Dénemi’nde Islam sanat eserleriyle olduk¢a &nemli bir yere sahip olan
(Biiytik Larousse, 1993: 10113) Samarra kentinde, Tiirk sanatinin etkileri goriilmeye
baslanmigtir. IX. yiizyilda Abbasi halifesi Mutasim doneminde Samarra kentinde
bulunan donemin en biiyiik sarayr Cevsak-lil Hakani Sarayinda fresklere rastlanmistir
(Can ve Giin, 2005: 27). (Resim 23). Harem duvarlarinin ist kisminda Sasani,
Helenistik ve Uygur sanat1 etkileri tasiyan ve Abbasi donemi resim sanati i¢in biiyiik
onemi olan (S. Yetkin 1988: 51) bu fresklerde kadin figiirleri islenmis ve kadinlar raks
eder sekilde betimlenmistir. Bu kadin tasvirleri uzun siyah saglar1 ve iri gozleri ile Orta

Asya kadin tiplerine benzemektedirler.
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Resim 23: Cevsak-iil Hakani Saray1 duvar resimlerinden iki rakkase, Samarra.
(Yunus Berkli, Tiirk Sanatinda Avrasya Uslubunun Evreleri)

2.2. TURK- iISLAM DONEMINDE PORTRE

Asya’da kurulan ilk Tiirk islam devleti (Ibrahimgil, 1987: 26; Can ve Giin, 2005:
97) olan Karahanlilar eski Tiirk medeniyetinin temeline dayanmis bir devlettir (Berkli,
2011: 80). Portre drnekleriyle karsilagilmayan ve daha ¢ok mimari yapilariyla 6n planda
olan Karahanli Donemi sanati geometrik, stilize bitkisel ve yazi Siislemeleriyle 6n
plandadir. Karahanli sanati ile Selguklu sanati arasindaki baglantiy1 saglamasi nedeniyle
Tiirk sanati agisindan oldukga 6nemli bir donem oldugu kabul edilen Gazneliler (963-
1187) (Aslanapa, 1999: 56; Altun, 196, 484-486) ile birlikte Tiirk-Islam resim sanatinda
portre Ornekleriyle karsilagiimaktadir. Bu anlamdaki en bilinen 6rnek XI. yiizyilin ilk
yarisinda yapildigi kabul edilen ve Afganistan’in Biist sehrinde bulunan Lesker-i Bazar
Sarayr’dir. Saray, ¢esitli binalardan meydana gelen kompleks bir yapidir (Can ve Giin,
2005: 105). Bu diizenlemede igerisinde 6zellikle siislemeleriyle saray bolimi dikkat

cekmektedir. 164.00 x 92.00 m. dlgiilerindeki (Berkli, 2011: 92) sarayin taht salonunda
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duvarlarin iist bolimlerinde alg1, alt boliimlerinde ise tempera teknigi ile yapilmisg
siislemeler goriiliir. Duvarlarin alt boliimiindeki bu siislemelerde Sultan Mahmut’un
hassa ordusuna ait kaftanli 44 asker betimlenmistir (Oney, 1984: 124-125; Aslanapa,
1999: 49-50). Tiirk-Islam resim sanatinin bilinen en eski portre ornekleri olan bu
betimlemelerde 6zellikle ay yiizlii badem gozlii Tiirk tipinin uygulanmas: Islam &ncesi

Tiirk Sanat1 etkisini acikca gosterir (Aslanapa, 1999: 50) (Resim 24). Ozellikle Uygur

resminin etkileri daha sonraki donemlerde de kendisini hissettirecektir.

Resim 24: Lesker-i Bazar Sarayinda Yan Yana Dizili Figiirler (solda).Lesker-i Bazar Saray1 Stitunlarinin
Birinde Ay Yiizlii, Badem Gozli Tiirk Tiplemesini Gosteren Bir Figiir (sagda)
(Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati, Istanbul)

2.2.1. Biiyiik Sel¢cuklu Dénemi (1040-1157)

Orta Asya kokenli gelenek, gdrenek, orf ve adetleri kapsayan Tiirk toresi ile Islam
hukuk ve tore kurallarinin birlikte uygulandigi bir gegis donemidir Biiyiik Selguklu
donemi. Kokeni Orta Asya Tiirk sanatia dayanan ve Islam Sanatinim etkisiyle giiclenen
Biiyiik Selguklu sanati, Tiirklerin Anadolu’ya go¢ii sonucunda daha 6nce bu topraklarda
yasamis Anadolu uygarliklarinin da etkisiyle Tiirk’e 6zgii Anadolu Selguklu sanatini
olusturmustur. Karahanli ve Gazneli sanati etkisinde gelisen Biiyiik Selgcuklu Sanati
(Berkli, 2011: 99; ibrahimgil, 1987: 31; Can ve Giin, 2005: 103) seramiklerinde
minyatiir sanati ile de yakinlig1 olan Selguklu tipleri, kiyafetleri ve o devrin hayatini
canlandiran konular iglenmistir ve 6zellikle figiirlii seramiklerle dikkat cekmektedir. Bu
donemde Kesan, Rey sehirleri, Azerbaycan, Fars, Hlzistan ve Kirman bolgeleri 6nemli

seramik merkezlerindendir (Beksag, 1988: 436).
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XIIl. yiizyll Biiyiik Selguklu doneminde figiirlii seramikler yapilmis ve bu
seramiklerde hiikiimdar tasvirleri goriilmektedir. Ideal bir semaya goére tekrarlanan
figlirler Orta Asya kokenli yiiz tipini yansitmakta ve bu tiplerin yiizleri birbirlerine
benzemektedir (Eroglu, 2015: 41). Kompozisyonlarda genellikle yiiz yuvarlak, gozler

¢ekik, saglar uzundur ve Sultan elinde hiikiimdarlik sembolii olan mendil tutmaktadir.

fran’da soylu ve zenginlerin kdsklerinde, sultanlarin saraylarinda kullanilan minai,
lister veya siraltt (Resim 25) tekniginde islenmis seramiklerde canlandirilmis kadinlar,
Anadolu’da Selguklu saraylarinda duvar g¢inilerini siisler ve en giizel o6rneklerini
Kubadabad Sarayi’nda verir (Oney, 2008: 57; Can ve Giin, 2005: 28). Biiyiik Selguklu
Imparatorlugunun merkezi olan iran’da XII. yiizyildan itibaren Kesan, Nisapur, Rey
gibi 6nemli seramik merkezleri ile liister ve tamamen Selguklu sanatina 6zgii minai
teknigi ortaya ¢ikmustir (M.O. Arik, 2007: 30) Minai teknigindeki ornekler, Iran’da
XI1.-XIII. yiizy1l Biiyiik Selguklu devrinde gelisen Islam diinyasinin en dikkat ceken
seramiklerinden biridir (Oney, 1987: 23). Bu teknikte renkler opak beyaz, seffaf ya da
firuze renkli bir sirdan olugsmaktadir. Bu teknigin zahmetli ve pahali oldugu gibi nitelikli
is¢ilige sahip oldugu da anlasilmaktadir. Saray yasantisi ile ilgili ¢ini seramikler
Gazne’den Iran’a, Anadolu’ya kadar uzanan, farkli ¢ini ve seramik teknikleriyle ve
kendine has bir iislupla karsimiza (Oney, 2007: 14-15) ¢cikmaktadir.

TP ’ ) ] S
Resim 25: Biiyiik Selguklu Dénemi, Siralt1 teknikli kaplar, Kesan kenti, fran.
(Goniil Oney, Tarihten Yansimalarla Biiyiik Selguklu Seramiklerinde Kadin)
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Kubadabad saray1r orneklerinden liister tekniginde yapilmig tabakta yan yana
oturan alt1 kisi betimlenmektedir. Siislii taglariyla ve yanlardan uzanan saglariyla bes
kadin ve ortada bir erkek figiirii betimlenmistir (Resim 26). Liister, ismini sir iizerine
uygulanan bakir ve glimiis oksitli parildayan bir etki birakan boyalardan almaktadir.
Liister genel anlamda seramik iriinlerin sirhi yiizeyleri iizerinde olusturulmus metalik
film tabakasidir (Cizer, 1995: 2). Taht salonu ve oda duvarlarin1 kaplayan ¢iniler
Anadolu Selcuklu ¢ini sanatinin en fazla figiir ¢esidine sahip koleksiyonunu

olusturmaktadir (Ugurlu, 1988, 300).

Resim 26: Biiyiik Selcuklu Dénemi, Liister Teknikli Tabak, Kesan Kenti, fran.
(Géniil Oney, Tarihten Yansimalarla Biiyiik Selguklu Seramiklerinde Kadin)

Kubadabad sarayina ait baska bir 6rnek ask ve miizik sahnesinde bir erkek ve

kadin1 canlandiran tabakta gérmekteyiz. Oney’in betimlemesine gore:

Selguklu ¢ini ve ahsap is¢iliginden tanidigimiz kirmizi, mavi renkli geometrik
desenli kaftani, 6zenle dokunmus degerli ipekten yapilmistir. Hatunun basi, benzer tipte
haleli, mavi kurdeleli siislii, uzun saglar1 altin bantl: ve sorgugludur. Halkalar olusturan
altin kiipeleri, kolunda altin tirazi, yakasi kruvaze kapanan kirmizi mavi desenli kaftani
onemli bir kisi oldugunu gosterir. Kaftanin deseninde, sekizgenler olusturan geometrik

ag, bagdas kurarak oturan figiirlerle doldurulmustur. Elindeki cam kadehle sultana icki
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sunar. Parmaginda altin yiiziik, elinde ddvme ve kina vardir (Oney, 2008, 61) (Resim
27-28).

Resim 27: Biiyiik Selguklu Dénemi, Minai Teknikli Kap, Kesan Kenti, Iran.
(Goniil Oney, Tarihten Yansimalarla Biiyiik Selguklu Seramiklerinde Kadin)

Resim 28: Minai Tekniginde Seramik Tabakta Taht Sahnesi, Biiyiik Selguklu 13. Yiizyil. (Goniil Oney,
Anadolu’da Tirk Devri Cini ve Seramik Sanati)
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Seramik disinda Biiyiik Selguklu doneminde alg1 siislemelere rastlanmaktadir.
Bunlar cami, saray veya evlerde silisleme amaciyla yapilmis, heykele yakin rolyeften
stuk figiirlerdir (Can ve Giin, 2005, 219). iran’da Rey’de yapilan arkeolojik kazilarda
Selguklulardan kalma stukodan yapilmis ayakta ve oturur halde, bazen boylar1 1.00
m.’ye yaklasan kadin ve erkek heykelleri ile emir, prens portreleri bulunmustur
(Aslanapa, 1999: 310)(Resim 29-30). Belirgin yiiz hatlari, ellerinde tuttuklart kili¢ ve
kiyafetleriyle dikkat ¢ceken bu stukolar Tiirk tipini devam ettiren pozlardir.

Resim 29: XII. Yiizy1l Iran Selguklularina Ait Stuko Figiir, Worcester Art Museum.
(Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati)
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Resim 30: XII. Yiizyil Iran Selguklularina Ait Stuko Figiir, Worcester Art Museum.
(Oktay Aslanapa, Tiirk Sanat1)

2.2.2. Anadolu Sel¢uklu Donemi(1077-1308)

Anadolu Selguklu Devleti, Biiyiik Selguklu Imparatorlugu’nun uzantis1 seklinde
ortaya ¢ikmis, Orta Asya Tiirk kiiltiirtinden beslenerek sekillenmistir. Konumuzla ilintili
olarak portre orneklerine bu donem ¢inileriyle karsilasilmaktadir. Kaya resimleri, yazili
dikilitaglar, duvar resimleriyle baslayan Tiirk sanati, c¢inideki gelisimini Iran
Selg¢uklulartyla mimariye yansitmis Anadolu Selguklulariyla da doneme damgasini
vurmustur (Beksag, 1988a: 436). Horasan ve Iran’daki XI-XII. yiizyillara ait Biiyiik
Selguklu yapilar1 cinilerle siislii olup, XIV. yiizyilda ilhanlilar zamaninda biiyiik bir
gelisme gostermis ve XV. yiizyilda Semerkant ve Buhara’da Timurlu mimarisinde

goriilmiis, Iran’da Safeviler devrinde de siirdiiriilmiistiir (S. Yetkin, 1988b: 329).

Cini, bir cins beyaz topraktan yapilan ve firinda pisirilen (Can ve Giin, 2005: 229)
tizeri sirl, boyali seramik iiriinlere verilen isimdir. Fayans olup, bir yiizii sirhi ve
desenlidir. Tirk ¢ini sanatinda siralti, siriistii, minai, lister gibi ¢esitli teknikler

gorilmistiir. Ciniler genellikle yapilarin i¢inde ve disinda duvar kaplamasi olarak
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kullanilir. Cini sanatinin ilk 6rneklerinin Eski Misir, Mezopotamya (Bektasoglu, 2009:
58), Asur ve Babil’de goriildiigii bilinmektedir. Tiirklerde ise ¢ini sanati VIIL. ve IX.
yiizyillarda Uygurlara dayandirilmaktadir (Giilagti, 2012: 36). Uygurlarin 6nemli
yerlesim merkezlerinden olan Karahogo harabelerinde yapilan klazilarda ¢ini pargalar
bulunmustur (Ibrahimgil, 1987: 81). Uygur Tiirkleri ile baslayan cini sanati,
Karahanlilar, Gazneliler ve Ilhanlilar (Koger, 1998: 35; Can ve Giin, 2005: 234)
tarafindan da kullanilmis ve Anadolu’nun 1071 yilinda fethi ile de Selguklular
tarafindan Anadolu’ya taginmistir. Bununla beraber mimariye renk katan ¢ini sanati
cesitli teknik ve motiflerle zenginlesen asil gelisimini Anadolu Tiirk mimarisinde
gostermistir (S. Yekin, 1972: 1). Mimariye bagli olarak gelisen ¢ini sanati, Anadolu’da

Bizans mimarisindeki mozaik ve fresklerin yerini almustir.

Selcuklu saray ve kosklerinde kullanilan ¢ini levhalarin bi¢imi geometrik olmakla
beraber figiirlii tezyinatin zaman zaman o6n plana ¢iktig1 anlasilmaktadir (Miilayim,
1982: 53). Saraylar1 kaplayan ve mimariye renk katan zengin figiirli ¢inilerin
yaraticilary, sanat yeteneklerini simgeler diinyasiyla birlestirerek Selcuklu resim

sanatinin dinamizmini ve estetigini olusturmuslardir (R. Arik, 2007: 74).

Figiirlii ¢iniler sadece Selguklu kosk ve saraylarinda kullanilmistir (S. Yetkin
1972: 160). Kimi toplumlarda daha yogun ve sevilerek kullanilan bu siisleme tiirii,
bazilarinda dini kurallarin etkisiyle geri planda kalmis ve daha az kullanilmigtir
(Yildirim, 2003: 2). Burada yer alan hayvan figiirleri Tiirk hayvan iislubuna, insan
figiirleri de Tirk ikonografisindeki kaynaklarina baglanir (Coruhlu, 2000a: 94).
Selcuklu donemi saray ve koskleri, ne yazik ki, giiniimiize saglam olarak gelememistir.
Ama yapilan kazilar sonucunda bu yapilarin zengin ¢ini siisleme ile kapli olduklar

anlasilmstir.

Bu dénemde mozaik ¢iniler, sirli giniler ve liister (perdah) giniler (Unal, 1974: 16;
Can ve Giin, 2005: 231) goriilmektedir. Anadolu’da Selguklu Devri saray yapilarinda
lister tekniginde insan figirlii duvar ¢inileri goriilmektedir. Bu teknikteki ciniler
seramikle ayni hamura sahip olmasina ragmen genellikle mimariye bagli olmasi

nedeniyle ondan farklilagmaktadir.

Cini sanatinin portre 6zelligi gosteren orneklerine Anadolu Selg¢uklu ¢inilerinde

de rastlamaktayiz. 1071°de Malazgirt zaferiyle Anadolu’ya yerlesen Selguklular cami,
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mescit, tiitbe ve saray yapilarinda ¢ini siislemelerini kullanmiglardir. Sivil mimaride
goriilen figiirli siislemelerde ha¢ ve yildiz formlar iizerine yapilan ciniler 6zellikle
mavi, yesil, mor ve siyah renklerle meydana getirilmistir. Biiylik Selguklularin Rey ve
Kesan sehirlerinde stilize bir tislupla tirettikleri y1ldiz ve hac sekilli bir zeminde ve saray
ileri gelenlerini, saray eglencelerini ve av gelenegini yansitan ¢iniler, Anadolu saray

cinilerinin énciileridir (Oney, 2007: 15).

Selguklu doneminde basta Konya olmak iizere bir¢ok merkezde c¢ini iiretimi
yapilirken (Bektasoglu, 2009: 58), XV. yiizyildan itibaren, dzellikle Iznik, Osmanl

déneminin ¢ini liretim merkezi olmustur (Siislii, 2000: 45).

Anadolu Selguklularinin kiiltiir merkezi ve baskenti olan Konya’daki Alaaddin
Tepesi denen hoyligiin kuzey eteginde, bugiin ancak tugla orgiili duvariyla ayakta
kalabilmis bir kalinti goriinmektedir. Bu kalinti, Anadolu Selguklularinin Konya
Sarayi’nda Sultan II. Kiligarslan’in 1190’11 yillarda yaptirdigi ve daha sonra torunu
I.Alaaddin Keykubad’in onarip genislettigi Seyran Koskii’niin kalintisidir (R. Arik,
2000: 24). Konya’da Alaaddin Koskii denilen, fakat II. Kiligarslan zamaninda insasina
baslanan yapinin kalintilarinda, Anadolu Selguklu sanatinda yalniz burada kullanilan
“Minai” adi verilen teknikle yapilmis ¢iniler bulunmustur. Fars¢a emaye anlamina gelen
minai, uygulama bakimindan zahmetli, 6zellikle sir iistiine uygulanan mine boyalar
ogitilmis sir¢a ile ¢esitli renklerdeki oksitler karigtirthp sirke veya pekmezle
kivamlandirilarak kullanimiyla hazir hale getirilmektedir. Iran’da Biiyiik Selguklularm
gelistirdigi bu teknikte, sir alt1 ve sir iistii teknikler birlikte kullanilarak cok renkli
yiizeyler elde edilir (Ibrahimgil, 2005: 80). Altigenlerin yam sira alt1 ve sekiz kollu
yildizlarla, hag, baklava ve sekiz koseli orneklere rastlamak miimkiindir (Erdemir,
2001: 134). Bu yapida kullanilan minai ¢inilerin teknik 6zelligi, figiirlerin resmedilis
bi¢imi, iran’daki &rneklere benzemektedir (R. Arik, 2007: 74-76). Konya Kilicarslan
(Alaaddin) Koskii’niin bu ¢ok renkli ¢inileri yalniz Tiirk Sanati tarihinde degil, diinya
sanat1 tarihinde de nadir 6rneklerdendir. Alaaddin Koskii’ndeki ¢iniler ¢esitli diizenlerde
yerlestirilmistir. Sol diz lizerine oturmus sag dizi kalkik ve {izerine ¢algisin1 dayamis
olan figliriin koyu mavi giyimi sir altina yesil oOnliigi ve bashig sirin {istiine
resmedilmistir (R. Arik, 2000: 33). Sir alt1 ¢inilerde renk olarak soguk renkler hakimdir.
Portre acgisindan degerlendirildiginde belirgin kas yapisi, gozler ve burun ile ifade

yakalamaya calisgildigi agiktir. Agiz yapist belli olmayan figiiriin eserin tahribata
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ugramis olmasindan kaynaklandig diigiiniilmektedir. Alaaddin Sarayi ¢inilerinde Uygur
portrelerinde goriilen tiplemeler esas alinmustir. Figiirdeki ifadeden de anlasildigi gibi
cekik badem gozler, kiigiik burun ve siskin yanaklar bunu gostermektedir. Bu
kompozisyon Selguklu donemi kiyafetlerini ve eglence hayatini yansitmaktadir (Resim
31.). Bu ¢iniler, insan figiiriiniin kullanilmis olmasi bakimindan &nemlidir (Demiriz,

1982: 948).

Resim 31: Konya Alaaddin thg;arslaﬂ Koskii, Minai Teknigi, Berlin Islam Sanat1 Miizesi. (Géniil Oney,
Anadolu’da Tirk Devri Cini ve Seramik Sanati)

Yine sekiz koseli yildiz formunun i¢inde karsilikli oturan iki figiir, ortalarinda bir
lale motifi olacak sekilde betimlenmistir. Yiiz ifadeleriyle Tirk tipini yansitan bu
c¢inilerde portre tlirlinii yansitan ayrintilara yer verilmistir. Bas kisminda goriilen haleye
benzer ¢emberin yalnizca figiirlerin basini belirtmek amaglhi oldugu soylenmektedir
(Resim 32.). Bas kisimlar1 govdelerine gore biraz daha biiyiik islenmis, yiiz ifadesi

silinmis olan kompozisyonda renk olarak da mavi tonlar1 hakim olmustur.
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Resim 32: Konya Alaaddin Kiligarslan Késkii, Minai Teknigi, Berlin Islam Sanat1 Miizesi.
(Géniil Oney, Anadolu’da Tiirk Devri Cini ve Seramik Sanat1)

Alaaddin Keykubad zamaninda Anadolu’da her alanda oldugu gibi kiiltiir hayat
da ¢ok yiiksek bir seviyeye ulagsmistir (Yilmaz, 1999: 12). Anadolu Selguklu dénemi
saray mimarisinde, lizerinde en ¢ok konusulan, arastirma yapilan 6zellikle de zengin
cinileriyle taninan bir eser (Erdemir, 2001: 136) olan Kubadabad Sarayi’n1 da Aleaddin
Keykubad insa ettirmistir. Saray ¢inileri i¢erisinde figiirlii bezemesi olan en fazla 6rnek
de Kubadabad Sarayi’nda karsimiza ¢ikmaktadir (Oney, 1987: 47). Saray’da bulunan
ciniler sekiz koseli ve ha¢ bi¢imlidir. Kubad Abad ¢ini resimlerinde soyutlama on
planda olmasina ragmen birkag firca darbesiyle gozlemden duygulanisa, hatta mizaha
kadar tiim tavir ve yaklasim, agiklikla seyirciye aktarilabilmistir. Figiirlii ¢inilerde
genellikle cepheden gosterilen yiizleri ile oturan insan tasvirleri gériilmektedir (Resim
33.). Bu sarayda bulunan figiirlii ¢inilerin Tirk oturusunu yansittigini da sdylemek
mimkiindiir. Yetkin, ¢inilerdeki Tiirk oturusunu s6yle betimlemektedir:

Viicut cepheden olmakla beraber viicudun tst kisminda boyun ve kollarda bir
burkulma goriilmektedir. Bag tam cepheden gosterildigi gibi yarim profil hatta tam
profilden goriilenler de resmedilmistir. Kaftanlar1 ve bagliklar1 devrin kiyafetlerini
aksettirir. Bazilar1 baslarinda migferler, sariklar ve ¢ dilimli bir tagla tasvir

edilmislerdir. Kollarinda tiraz denilen tinvan Ve siis seritleri bulunur (S. Yetkin, 1972:
160)
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Resim 33: Cinilerdeki Erkek ve Kadin Portreleri. (Yasar Erdemir, Karatay Medresesi Cini Eserler
Miizesi)

Anadolu Sel¢uklu dénemi ¢inilerinde siralti, liister, minai, ¢ini mozaik, kabartma
cini, tek renk sirli ¢ini ve yaldiz (altin kaplama) teknikleri uygulanmistir (S. Yetkin,
1972: 164). Kubad Abad Sarayi ¢inilerinde insan yiizleri Uygur tipinden farkli
karakterleriyle portre 6zelligi gostermektedir. Kaslar biraz daha kalin, gozler badem

ozelliginden ¢ikmis, yanaklarda siskin degildir.

Kubad Abad Sarayi kazilarinda bulunan yildiz ve ha¢ formlu ¢iniler iizerinde
liister tekniginin uygulandig1 zengin figiirlii ¢iniler yer almaktadir (Onder, 1970, 121).
Sir iistli tekniginde firinlanmis mat ve beyaz sirli ¢ini iizerine “liister” denilen glimiis ya
da bakir oksitli bir bilesimle desenler islenir ve ¢ini diisiik 1sida yeniden firinlanir. Her
tiirlii sir iizerinde uygulanabilen liister tekniginin en iyi sonucu ise opak beyaz sir
iizerine uygulama seklidir (Ceken, 2007: 40). Bu teknikte yapilan c¢inilerde desen
genellikle kahverengi ve sari tonlardadir (ibrahimgil, 1987: 80)(Resim 34). Bu
saraydaki Biiyiikk salonda kuzey-dogu duvarinda in situ (yerinde inceleme) olarak
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figiirlii, arabesk dekorlu, cok renkli kaide ¢inileri bulunmustur. In situ olarak bulunan bu
ciniler, XIII. yiizy1l basindan bu yana Iran Selcuklulari’nda gordiigiimiiz yildiz-hag
seklinde yerlestirmislerdir. Kompozisyon sisteminde goriilen beraberlik haricinde
Kubad Abad cinileri iran ¢inilerinden farklidir. Teknik yonden farkli olan bu ¢iniler,
Anadolu’da yaygin olan siraltina renkli boyama tekniginin en erken orneklerini teskil
eder. Bu teknik Iran Selguklulari ve Suriye seramiklerinde goriilmez. Bu bakimdan
Kubad Abad cinileri iran Selguklularinda kullanilan sir iizerine liisterle boyama

cinilerinden ayrilir (Oto-Dorn ve Onder, 1967: 239).

Resim 34: Beysehir, Kubadabad Sarayi’ndan Perdah (Liister) Tekniginde insan Figiirlii Duvar Cinisi.
Selguklu Devri 1236.

Kubad Abad Saray cinileri konularmi genellikle giinlilk hayattan alinmustir.
Birgok levhada bagdas kurup oturan figiirler, ellerinde ¢ogu kez nar, hashas, balik,
kadeh, cicek tutarlar. Yine bu ¢inilerde sik sik karsilagilan bagdas kurarak oturan insan
figtirleri, Anadolu’da oturus bi¢iminin, XIII. ylizyildan giiniimiize pek degigsmedigini
gosterir (Anonim, 2001: 79). Ele gecen buluntularda bagdas kurarak oturan insan
figiirlerine yiizyillar boyu rastlanmaktadir. Bu prototip, erken Islam sanatinda da bolge

ve ylizyillara 6zgii farkliliklarla tekrarlanir (Kuban, 2002: 412).
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Bu sanatin en dnemli dzelligi Tiirk Sanatinin var olusunu Islam Sanat1 i¢inde tiim
giicliyle gosteren bir sanat kolu olusudur. Basi cepheden gosterilen kartal govdeli
figiirde yine yildiz igerisinde yapilmis, etrafinda ¢esitli motiflerin yer aldig
goriilmektedir (Resim 35). Cini lizerinde, insan bashigi ve kus govdeli bir siren figiirii ve
bitkisel bezemeler bulunmaktadir. Basi hale ile gevrili, yuvarlak yiizii, diiz ve ince
kaslar1 badem gozlii, burnunun diizgiin, agzimnin kiigiikk olmas1 ve yiiziinde ben, taga
benzer bagligi, giizel bir ylize, nazli ve magrur durus ifadesi ile bir kadin bas1 oldugu

sOylenebilir. Kubad Abad Sarayi’ndaki ¢inilerde en c¢ok tercih edilen renkler kobalt

mavisi, patlican moru ve gri-siyah olmustur (Oral, 1953: 215).

o

& S Pt
Resim 35: Beysehir, Kubadabad Saray1’na Ait Yildiz Bigimli Cinide Insan Basli, Kartal Gévdeli Figiir,
Selguklu Devri, 1236.(0Ozkan Eroglu, Tiirkiye’de Resim Sanat1)

: ~ ;

Cini sanatinda siralti teknigiyle yapilmis Orneklerde bagdas kuran figiirlerin
ellerinde genellikle nar, meyve dali ya da ¢igek tuttugu goriilmektedir. Biyikli ya da
sakalli olabilmekle birlikte, sa¢ uzatmis, sakalsiz biyiksizda olabilmektedir. Bir siraltt

¢ini kiriginda profilden gosterilen insan figiirii ile diger bir buluntuda ¢eyrek profilden
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verilen yiiz pargasi birbirinden ayr1 birer tip ve kisilik ortaya koymaktadir (R. Arik,
2007: 93) (Resim 36).

Resim 36: Elinde Cigek Bagdas Kurarak Oturan Kadin Figiirii, Siralt1 Y1ldiz Cini, Kubadabad, Konya
Karatay Miizesi. (Goniil Oney, Anadolu’da Tiirk Devri Cini ve Seramik Sanati)

Kubad Abad Sarayi ¢inilerinden birkag Ornekte yine yukarida bahsedilen
ozellikleri tagimaktadir.
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Resim 37: Kubad Abad Sarayi, Siralt1 Teknigi, Konya Karatay Medresesi Miizesi.
(Géniil Oney, Anadolu’da Tiirk Devri Cini ve Seramik Sanat1)

N e —

Resim 38: Beysehir Kubad Abad Sarayi, siralt1 teknigi, Konya Karatay Medresesi Miizesi.
(Géniil Oney, Anadolu’da Tiirk Devri Cini ve Seramik Sanat1)



49

Resim 39: Beysehir Kubad Abad Sarayi, Siralt1 Teknigi, Konya Karatay Medresesi Miizesi.
(Géniil Oney, Anadolu’da Tiirk Devri Cini ve Seramik Sanat1)

Resim 40: Beysehir Kubad Abad Sarayi, Siralti Teknigi, Konya Karatay Medresesi Miizesi.
(Géniil Oney, Anadolu’da Tiirk Devri Cini ve Seramik Sanat1)
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2.2.3. Osmanh Donemi

Osmanli donemi portre sanatinin orneklerini minyatiirlerde bulmak miimkiindiir.
Latince’de “minium”, Ingilizce’de “illumination”, Fransizca’da “miniature” ve
Almanca’da “miniatur” olarak kullanilmis olan “minyatiir” sézciigii, “nakis” anlamina
gelip, minyatiir yapan ustaya da “nakkas” denilmektedir. Tirk¢eye bati dillerinden
giren (Renda, 2001: 2) bu terim, zamanla yazma kitaplardaki resimleri ifade etmek igin
kullanilmistir. Cogunlukla elyazmasi kitaplarda, metnin anlagilmasini kolaylastirmak ve
konuyu zenginlestirmek amaciyla yapilan (Bektasoglu, 2009: 48; Ibrahimgil, 1987: 90;
Keskiner, 2004: 90; Can ve Giin, 2005: 224) minyatiir, ¢ok ince islenmis ve kiigiik
boyutlu resimlerin yapildig1 sanata verilen addir (Oytun ve digerleri, 1999: 75). Eski
yazma kitaplarda goriilen 151k, gblge ve hacim duygusu yansitilmayan, renkli resim
sanatidir. Minyatiir ayrica madalyonlarin ya da kiigiik boyutlu bir objelerin

bezenmesinde de kullanilmistir (S6zen ve Tanyeli, 2011: 55).

Minyatiiriin kullaniminda kullanilan boyalar topraktan yapilmis, parlaklik vermesi
amactyla yumurta sarist (Mahir, 2004: 15) katilmistir. Ug aylik beyaz kedinin ense ya
da gidi tliylinden yapilan ¢ok ince fircalarla (Can ve Giin, 2005: 224) ayrintilar
yaptlmistir. Minyatiir sanatinin yalnizca sanatsal ve estetik yoniliyle degil, kiiltiir
tarthimizi pek ¢ok boyutta yansitmasi ve aydinlatilmasi yoniiyle de ¢ogu arastirmacinin
ilgisini ceken bir sanat dalidir. Islam minyatiir sanatinda doneme ve bdlgeye gore
Uygur, Mani, Cin, Hint, Part, Sasani, Mezopotamya, Bizans, Helenistik ve Roma

kiiltiiriin etkilerini gérmek miimkiindiir (G. Inal, 1995: 30).

Tiirklerde minyatiir sanatinin baslangici, Orta Asya’da Tiirkler’in tarih sahnesine
cikmasiyla baslayip, glinlimiize kadar degisik bicimler kazanarak siiregelmis, temelini
de el yazma eserlerinin sayfalarinda bulunan minyatiirler olusturmustur (Binark, 1978:
271-272). Genel diisiince minyatiir sanatinin iran sanatindan etkilenmesi sonucu Tiirk
sanatinda goriildiigii bicimde olmakla birlikte (R. Arik, 1976: 4) tarihi Mani dinini
benimseyen Uygurlara kadar uzanan minyatiir tarzi resim, sonrasinda Islamiyet’le
beraber Anadolu’da (Bektasoglu, 2009: 48; Ibrahimgil, 1987: 90) ¢esitli yollarla
yayillmaya baslamistir. Biiyiik Sel¢uklular ve ardindan Anadolu Selguklulari’nin devam
ettirdigi bu gelenekte Selcuklu tslubu kullanilmis fakat eserler giiniimiize kadar

ulagamamigtir. Ama minyatiir olarak Selguklu iislubunun 6zelliklerini gosteren eserler
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ancak XII. yiizyila rastlamaktadir. Tiirkler, Orta Asya’dan Anadolu’ya kadar hep Uygur
resim slubu ozelliklerini kullanmiglardir. Mani dinine mensup Uygurlarin VII-IX.
yiizyillarda mabetlerinin duvarlarina yaptiklar1 ve Bezeklik adi verilen duvar resimleri
ile Islam diinyasinda yapilmis olan minyatiirler arasindaki benzerlik (Binark, 1978:

112), islam minyatiir sanatinin kaynaginin aslinda nerden geldigini gdstermektedir.

Erken Tiirk beylikleri ve Anadolu Selguklulart Doneminden ¢ok az sayida
minyatiirlii yazma kalmistir. Kalan bu minyatiirlerin kaynagi da Uygur minyatiirlerine
baglanmaktadir. Anadolu Tirk minyatiir sanatinin bilinen en erken 6rnegi XI. yiizyil
sonuna ait olan Silvan’da yazilan Dioskorides (Diyoskorides)’in (Mahir, 1988: 118)
Materia Medica (Materya Medika) adli botanik ve zoolojiyle ilgili kitabidir. Artuklu
Sultan1 Necmeddin Alp igin Siiryaniceden Arapgaya cevrilmistir (Resim 41.). Bu
kitapta cesitli bitki ve hayvan figiirlerinin yan1 sira az da olsa insan figiirlii minyatiirler
bulunmaktadir (ibrahimgil, 1987: 90). Bu minyatiirlerde figiirler bir ¢izgi iizerine
yerlestirilmig, herhangi bir mekan fikri giidilmemistir (Elmas, 1988, 10). Selguklu
resim sanatinin dogusunu en iyi belirten eserler hi¢ kuskusuz edebi yazmalarin
minyatiirleridir. Hariri’nin Makamati’nin bazi niishalari, Kelile ve Dimne, Kitab-1 el
Agani, Varka ve Giilsah gibi baz1 eserler bu anlamda verilebilecek drneklerdir (G. Inal,
1995: 30; Can ve Giin, 2005: 226).
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Resim 41: Suriye’de Bulunan Dioskorides De Materica Medicine Kitabindan Bir Sayfa.
( https://www.pinterest.com/pin/141652350753013385/)

Anadolu Selguklu resim sanatinin en 6nemli 6rnekleri (Mahir, 2004: 34) arasinda
hazin bir agki anlatan Varka ile Giilsah adli eser dikkati ¢ekmektedir. Yatay bir bant
iizerinde araliksiz olarak resimlenen Varka ile Giilsah, 70 yaprak olup 71 minyatiirden
(Ibrahimgil, 1987: 91; G. Inal, 1995: 50; Tanind1, 1996: 6) olusmaktadir. Benzerleri

Kubadabad c¢inilerinde, minai teknigindeki seramiklerde, maden islerinde goriilen
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yuvarlak ylizli, ¢ekik gozlii, uzun orgiilii sagh, kiiclik agizli figiir tipleri, soyut doga
betimlemeleri, gercekei lislupta ¢izilmis hayvanlar yer almaktadir (Resim 42.).
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Resim 42: Varka ve Giilsah Vedalasirken, Varka ve Giilsah, Abdiilmiimin el-Hoyi, Konya, XIII.
yiizy1l.(Banu MAHIR, Osmanli Minyatiir Sanati)

Osmanli minyatiir sanati, Islam dininin gereklerine ayak uyduran, Islam
metafizigini ¢izgiler ve renklerle dile getiren bir sanat olarak yansimaktadir (Berk,
1983: 14). Osmanli devri Tiirk minyatiirinde de Orta Asya duvar resimlerinde
kullanilan toprak kirmizisi (Ersoy, 2006: 1), mavi, 1al, yesil, portakal sarisi, mor, pembe
ve kahverengi gibi renkler kullanilmistir (Mahir, 2004: 34).

Osmanli minyatiir sanatinin giiniimiize ulasabilen 6rnekleri XV. yiizyil sonlarinda
baskentin Bursa'dan Edirne'ye taginmasindan sonraki doneme aittir. 1460-80 yillart
arasinda Edirne nakkashanesinde bulunan Ahmedi'nin Iskendernamesi, Osmanlilarin ilk
resimli tarihleri (Mahir, 2004: 42) olmasi agisindan 6nemlidir. Osmanli’da -minyatiir
sanat1 adeta bir saray sanati olmustur. Bu nedenle, padisahlarin gosterdigi yaklasim,
minyatiiriin devam etmesi ve gelismesinde onemli bir etken (Aslanapa, 1983:65-68)

olmustur. Sarayin verdigi destek minyatiir sanatinin ¢ok ¢esitli olmasini ve sanatgilarin



54

basarili eserler vermelerini saglamistir. Osmanli’da minyatiirler saraya bagl
nakkashanelerde, usta-cirak-kalfa iliskisine dayanip, nakkaslar yonetiminde yapilmistir.
Yapilan resimlerde padisahlar kompozisyon igerisinde uzakta olsalar bile makaminin ve
yiiceliginin gostergesi olarak biiyiik tasvir edilmislerdir. En 6nemli gelismeler ise Fatih
Sultan Mehmed doneminde yasanmistir. Bu donemde Osmanli saray1, yeni ve renkli bir
kiiltiir sanat merkezi haline gelirken, kozmopolit bir sanat ortamina (R. Arik, 1976: 3)
doniistiigii soylenmektedir. Fatih Sultan Mehmet déneminde Istanbul’un almip baskent
secilmesiyle lilke yalniz ekonomik anlamda degil, bilim ve sanat alaninda da bir
ilerleme kaydetmistir. Biitiin sanat dallarinda oldugu gibi minyatiir sanat1 da Fatih’in

destegi altinda gelismeye baslamistir.

2.2.3.1. Fatih Sultan Mehmet Donemi

Osmanli minyatiir sanatinda portrecilik, XV. yiizyilda baslaylp XIX. yilizyilin
sonlarina kadar yaklasik dort yiizyil boyunca siirdiiriilmiis bir gelenektir. Bu gelenegin
baslamasinda dogu ve batida portreciligin gelisen bir yol izlemesinin etkileri oldugu
diisiiniilmektedir. Istanbul’un fethedilmesiyle biiyiik bir degisim yasayan Osmanli,
minyatiir sanatin1 saraya bagli olarak gelistirmistir. Giizel sanatlarn biitiin kollarinda
oldugu gibi, minyatiir de Fatih’in himayesi (Bektasoglu, 2009: 51) altinda gelismistir.
Fatih Sultan Mehmet sanata o kadar deger vermistir ki yeni sarayinda bir nakighane
kurdurmus ve basmma da Baba Nakkas’i (Bektasoglu, 2009: 51; Unver, 1958: 4)
getirmistir. Bu nakkashanede Fatih Sultan Mehmet’in kiitiiphanesi igin nadide pek ¢ok
kitap tretilmistir. Bu Kitaplar hattatlar tarafindan yazilmis, miizehhipler tarafindan
tezhiplenmis, nakkaslar tarafindan resimlendirilmis ve miicellitler tarafindan ciltlenerek
padisaha sunulmustur (Binark, 1978: 227). Osmanli minyatiir sanatinin bilinen ilk
ornekleri de Fatih Sultan Mehmet déneminden kalmadir (Can ve Giin, 2005: 229).
Batili tasvir gelenegine de kapilarini agan Fatih Sultan Mehmet devrinde yurt disindan
gelen sanatgilar olmus ve portre sanatinda 6nemli bir gelisme olmustur (Aslanapa,
1983: 367; Ibrahimgil, 1987: 91). Gentile Bellini, Fatih’in biiyiik iin kazanan yagliboya
resmini meydana getirmistir (Resim 43). Fatih i¢in madalyonlar yapan Costanza

da’Ferrara (ipsiroglu ve Eyiiboglu, 1955: 1) da portre calismas1 yapmuistir.
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Resim 43: G. Bellini, 1. Mehmet, 1480 (Londra National Gallery, 3099).
(M.S. Ipsiroglu- S. Eyiiboglu, Fatih Albiimiine Bir Bakis)

Italya’dan getirilen sanatcilar onun igin ¢alisnustir. Bu sanatcilarin hazirladig
yiizden fazla madalyon iizerinde Fatih Sultan Mehmet’in bazen at lizerinde goriindigii
cesitli kabartma portreler (Aslanapa, 1983: 367) goriilir. Bu sanatgilarin gelmesi
saraydaki sanatcilart etkilemis, caligmalarinda tiglincii boyut etkisi yaratmalarini

saglamistir. Costanzo da’Ferrara bir yiizlinde padisahin profilden biist portresinin, diger
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yiiziindeyse onu at {lizerinde gosteren tasvirinin yer aldigi en giizel madalyonu
hazirlamay1 basarmistir (Resim 44). Boylece Fatih Sultan Mehmet, Dogu geleneginin
yani sira Bat1 gelenegine de kapilarini agmuis, 6zellikle bu ikinci gelenegin olumlu etkisi,
portre ressamhiginda gorilmiistir (And, 2014, 39). Bu doénemde Osmanli saray
nakkashanesinde tiretilmis {i¢ adet Fatih Sultan Mehmet portresi giiniimiize ulagmistir.
Bunlardan ilki padisahin profilden portresidir. Bas kismi profilden olmasina ragmen
govdenin 3/4 kalibi1 gibi ¢izilmistir. Arka fon altin rengiyle boyanarak figiir 6n plana
¢ikmis, padisahin heybetli durusu ortaya g¢ikarilmistir (Resim 45). Topkap: sarayinda
bulunan Fatih Sultan Mehmet portresinin madalyondaki portreye benzerliginden oOtiirt,

bunun da Ferrara’nin elinden ¢iktig1 diistintilmiisttir (And, 2014: 37).

Resim 44: Costanzo da Ferrara, 1l. Mehmed, 1481.
(‘http://collections.vam.ac.uk/item/0142591/mehmed-ii-medal-costanzo-de-ferrara/)
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Resim 45: Fatih Sultan Mehmed Portresi, Sinan Bey’e atfedilir, 1460-1480.
(Banu Mabhir, Osmanli Minyatiir Sanati)

Sanatgist bilinmeyen bir diger Fatih Sultan Mehmet portresi de yine Costanzo da
Ferara tarafindan yapilan bir portreden esinlenerek yapildigi diisiiniilen bu eserdir.
Diger portrelerinden farkli olan resimde figiir bir biist olarak gosterilmistir. Bas1 yandan
olmasina ragmen viicudu 3/4 profilden tasvir edilmis, arka plan altinla boyanarak figiir
ortaya ¢ikarilmistir. Portrenin islenisi, sakali tarama sekli ve sariktaki detaylar minyatiir
teknigini yansitmaktadir. Diger Fatih Sultan Mehmet portrelerinden farkli olarak daha

uzun gosterilen sakali ve anatomisi de dikkat ¢ekmektedir (Resim 46). Bu tasvirde iki
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ayr1 sanat¢inin eli fark edilir; padisahin alisilmadik uzun sakalinin albiim hazirlanirken
bagka bir sanatci tarafindan boyandig: diistiniilir (Mahir, 2004: 44).

m

Resim 46: Fatih Sultan Mehmet portresi, 1470.
(Banu Mahir, Osmanli Minyatiir Sanati)

Osmanli minyatiir sanatinda yerli sanatgilarin yaptigi padisah portreciligi, Sinan
Bey veya Siblizade Ahmet’e ait oldugu sanilan Fatih Sultan Mehmed’in giil koklayan
portresiyle baslar ve XIX. yiizyil sonlarma kadar siirer (Mahir, 2004: 140; Ipsiroglu ve
Eyiiboglu, 1955: 1)(Resim 47). Bu eser Osmanli minyatiir sanatinin portre tarzinda
yapilmis ilk 6rnegidir (Can ve Giin, 2005: 229). Sarayda nakkasbasi olan Nakkas Sinan
Bey’in, ressam Bellini'nin 6grencisi oldugu da kaynaklarda gegmektedir ( Ipsiroglu ve
Eytiboglu, 1955: 1).
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Resim 47: Fatih Sultan Mehmed Portresi, Sinan Bey veya Siblizade Ahmed’e atfedilir, 1480.
(Giinsel Renda, Osmanli Minyatiir Sanati)

Nakkas Sinan Bey’in Fatih’i oturmus halde, giil koklarken canlandiran Topkap1
Sarayindaki taninmig portresi (Aslanapa, 1983: 371) renklerdeki dlgiiliigii ve ihtisamli
goriintiistiyle onun kuvvetli sahsiyetini yansitmaktadir. Diger yandan padisahin
kuvvetini, iktidarini, imparatorlugun giictinii gosterirken, Fatih’in elinde tuttugu giil ile
ince kisiligini ve sanatseverligini de gostermektedir (Elmas, 10: 1998). Anatomiye
onem verilmediginden viicut hatlar1 bol elbiselerle gizlenmistir (Aslanapa, 1987: 861).
Tam boy portre olarak ¢izilen resimde arka plan bos birakilarak, sadece sarigin arka

kismina kaftanin renginde mavi ile goélgelendirilmis ve figiiriin 6n plana cikmasi
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saglanmigtir. Padisahin yiizii tam profilden gosterilmek yerine % profilden
gosterilmistir. Nakkasin kumas iizerinde yaptig1 detaylarda Avrupai bir goriiniim de
kac¢iilmaz olmustur. Banu Mabhir bu eser i¢in soyle demistir:
Oturus sekliyle ge¢ donem Timurlu portrelerine, yiiz ifadesiyle de Bellini’nin bir
eserine baglanabilen Fatih’in tasviri, sonraki donemlerin padisah portreciliginde etkin
olan Nakkas Osman ve Musavvir Hiiseyin gibi sanatgilar tarafindan da 6rnek olarak
kullanilmstir(Mahir, 2004: 141).
Kendisi de resme merakli olan Fatih, karalama defterine yaptig1 ¢izimlerle portre
tizerine denemeler yapmustir (Resim 48). Fatih Sultan Mehmet’in 6liimiinden sonra
1560 yilina kadar Osmanli portreciliginde 6n plana ¢ikan portre drneklerine veya portre

sanatgisina rastlanmaz.

Resim 48: Fatih Sultan Mehmed, Bas Cizimleri, Kagit Uzerine Miirekkep,15.yy. Topkap1 Saray.
(Banu Mabhir, Osmanli Minyatiir Sanat1)
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Fatih Sultan Mehmet’ten sonra oglu II. Beyazit doneminde minyatiirde geleneksel
kaliplara doniilmiis (Can ve Giin, 2005: 229), ancak portre tarzi minyatiir yerine daha
cok el yazmasi eserler iiretilmistir. Bu eserlerde Avrupa etkisi goriilmekle birlikte daha

¢ok dini konulara 6nem verilmistir.

Daha sonra donemin padisahi olan Yavuz Sultan Selim’in Caldiran zaferinden
sonra Tebrizli sanatgilari Osmanli nakkashanesine getirmesiyle Osmanli minyatiir
sanatinda yeni teknikler ortaya ¢ikmistir. Bu donemin 6nemli nakkasi Matrak¢i Nasuh
yazmis oldugu Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn adli eseri basta olmak {izere birgok
eseri minyatiirle resimlemistir (Mahir, 2004: 51). Matrak¢i Nasuh eserlerinde Piri
Reisin ¢izmis oldugu haritalardan etkilenerek kendine has bir formla fethedilen kentleri,
kale ve limanlar1 ve insansiz manzara minyatiirleri ¢izmistir. Portre tarz1 minyatiire bu

donemde rastlanmamustir.

2.2.3.2. Kanuni Sultan Siileyman Dénemi

Osmanli donemi gecis evresinde portre ressamliginin albiimlerde Ornekleri
bulunmaktadir. Kanuni Sultan Siilleyman zamaninda (1520-66) ise Osmanli Devleti’nin
yayilis1 Osmanl kiiltiirinlin ¢esitli kaynaklarla beslenmesine firsat vermistir (Tansug,
2004: 151). Kanuni zamaninda gelisen orijinal portre resmi ise tek bir kisiye baglanir; o
da padisah portreleriyle ve dogru firga teknigiyle isim yapmis Nigari mahlasiyla bilinen
Osmanli denizcisi Haydar Reis’tir (Mahir, 2004: 141; Renda, 2001: 19). Diziler halinde
on bir padisahin portrelerini yapmistir. Minyatiirler siyah bir fon {izerine yapilmis ve
portredeki ifade kuvveti dikkat ¢cekmektedir (Aslanapa, 1983: 376; Cagman, 1996: 62).
Yiiz hatlarmi ve cizgilerini gercege uygun bigimde belirten Nigari, kisileri
karakterlerine uygun olarak resmeder (Aladag: 2011: 124). Aslanapa, bu portre
hakkindan sunlar1 sdylemistir: “Hayrettin Pasa’yr agarmis sakallar: ile, bir elinde
sultamn hediye ettigi kiymetli asa, diger eliyle karanfil koklarken enerjik bir ifade ile
tasvir etmigtir” (Aslanapa, 1983: 376) (Resim 49). Bu portre, Sinan Bey’in Fatih
portresi ile karsilastirildiginda, Nigari’nin detaylar1 temsili olarak ele aldigini, ii¢ boyut
etkisinden daha uzak oldugunu ve Islami geleneklere daha bagl oldugunu

gorebilmekteyiz.
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Resim 49: Nigari, Barbaros Hayrettin Pasa Portresi -1540.
(Banu Mahir, Osmanli Minyatiir Sanat1)

Sultan Il. Selim’i ok atarken, arkasinda silahtar, 6niinde hedef tutan doganci basi
ile birlikte canlandiran Nigari, Ik bakildiginda ayakta gibi duran Selim aslinda kalga
kismmin genigliginden ve altinda duran tabure sebebiyle oturur pozisyondadir. Sag
eliyle ok atarken sol elini kaftanina gegirmistir. Tam boy portre olarak tasarlanan
figlirin, bas1 3/4 profilden govdesi ise cepheden tasvir edilmistir. Zemin rengi siyah

olup figiirleri 6n plana ¢ikarirken derinlik etkisini de kaybetmistir(Resim 50).
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Resim 50: Nigari, Il. Selim Portresi, 1560-70 civari.
(Ozkan Eroglu, Tiirkiye’de Resim Sanat1)

Nigari“nin portreleri tarihi resim geleneginin gelisimine katki saglamistir
(Gormez, 2007: 390). Minyatiir geleneginde yapilmis bu portrelerde padisahlar
tahtlarinda oturmus ellerinde mendil, ¢igek ve kitap tutarken, bagdas kurarken ya da
ayaklarini toplayip bir yastiga dayanarak tasvir edilmislerdir. 3/4 profil kalibinin
kullanildig1 portreler, Avrupa’da yapilan portrelerle benzerlik gosterir. Ciinkii Nigari
ayn1 donemde Avrupa krallarinin portrelerini de yapmis ve yaptig1 padisah portrelerinin
Barbaros Hayrettin Pasa'nin Akdeniz seferinde Avrupali bir koleksiyoncunun eline
gectigi (Renda, 2001: 19) kaynaklarda gegmektedir. Yine oturur sekilde betimlenen bir
diger ¢alismada Selim elinde kadeh ve mendil tutmaktadir. Tam boy portre olup, bas 3/4
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profilden, gévde cepheden tasvir edilmistir. Bu kez kaftaninin sag kolunu giyen II.
Selim durusuyla Fatih’in giil koklayan pozisyonun tam tersi gibidir. Arka planin daha
detayli olusu, renklerdeki degisiklik bir 6nceki 6rnekten farkliliklar1 goze carpmaktadir
(Resim 51).

Resim 51: Nigari, Sehzade Selim, 1561-62.
(Beyza Atmaca, Portraits Of The Ottoman Sultans In English Publications Of The Seventeenth Century)

Osmanli Devleti’nin Avrupalilara verdigi ticari ayricaliklar, kiiltirel iliskileri
ilerletmis ve bu donemde, Osmanli’y1 anlatan seyahatnameler ve resimli kitaplarin
sayist artmistir. Avrupa’da, farkli cografyalara karst bu donemde artan ilgi,
Osmanlilarla ilgili kiyafet albiimlerinin yapilmasina yol a¢mis ve bu albiimler
gezginlere de rehberlik etme ve yabanci bir kiiltiri tanima konusunda yardimci
olmustur. Yine Kanuni Sultan Siileyman doneminde goriilen bu tiir albimler, XVII.
yiizy1l baslarinda, Istanbul’da saray disindan ressamlar tarafindan da iiretilmeye
baslamistir. Peter Mundy albiimiinde 59 adet minyatiir resimlenmistir. Atasoy bu konu

hakkinda sunlar1 sdylemistir:
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17. ylizyilda yabancilarin doniislerinde gotiirmek tizere Tiirk kiyafet albiimleri
siparisleri, kendilerinin igine giremedikleri veya iyi anlayamadiklar1 konularin dogru
olarak resimlendirilmesini amaglyordu. Iste yerli sanatcilar, arkalarindaki portrecilik
ve alblimciiliik gelenek ve deneyimlerini yabancilardan 6grendikleri sekilde ve onlarin
meraklarin1 doyuracak bicimde birlestirerek 19. yiizyll sonuna, hatta 20. yiizyil
baglarina kadar giden bir dizi kiyafet albiimleri hazirladilar (Atasoy, 1986: 11).

Mundy albiimiinde padisah betimlemeleri disinda tek kadin ve erkek figiirleri olan
portreler de yer almaktadir. Dikdortgen igine yerlestirilen 6rnekteki figiir zemin {izerine

yapilmis, arka planda bagska birsey resimlenmemistir (Resim 52-53)

Resim 52: “Kadin Figiirti” (Detay), Peter Mundy Albiimii, 49.
( Filiz Adigiizel Toprak, 1618 Tarihli “Peter Mundy” Albiimii: Figiirler Uzerine Bir inceleme)

Kanuni Sultan Siileyman’in portresinin goriildiigli 6rnekte oturus bi¢cimiyle daha
onceki padisah portrelerine benzemekte, Nakkas Osman ve ekibinin yapmis oldugu
Sema’ilname ve Ziibdetii’t-Tevarih kaliplariin tekrar edildigi goriilmektedir (Toprak,
2013: 75).
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Resim 53: Kanuni Sultan Siilleyman’in Portresi, Peter Mundy Albtimii, 1. Varak b Albiimii
( Filiz Adigiizel Toprak, 1618 Tarihli “Peter Mundy” Albiimii: Figiirler Uzerine Bir Inceleme)
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2.2.3.3. Il1l. Murat Dénemi

XVI. ylizyila gelindiginde Tiirk minyatiir sanati, yabanci sanatlarin etkisinden
kurtulmustur (Ibrahimgil, 1987: 92; Renda, 2001: 20). Bu yiizyilda II. Selim ve IIl.
Murat’in ¢abalariyla bu sanat dali gelisimini strdirmustiir. 1. Selim ve 1ll. Murat
zamaninda Osmanli minyatiir sanati, Nakkas Osman’in gerg¢ek¢i ve yalin bir anlatim
kullandigr minyatiir eserlerle klasik iisluba girmistir (Mahir, 2004: 56; Renda, 2001:
20). Donemin {inlii nakkasi Nakkas Osman’dir. Yaptig1 eserlerin, onun sanat tislubunu
ve minyatiir sanatina getirdigi  yenilikleri gosterebilecek nitelikte oldugu
sOylenmektedir. Nakkas Osman’in portre kaliplari, sonraki donemlerde hazirlanan
Kiyafetii’l-insaniye fi Sema’il-Osmaniye dizilerinde kullanilmis, XVIIL. yiizyil
sonlarinda madalyonlu Silsilename hazirlayan nakkas Musavvir Hiiseyin’in bazi
tasvirlerine de yansimistir (Mahir, 2004: 142). Musavvir Hiiseyin Adem“den baglayarak
peygamberleri ve Islam padisahlarmm portelerini IV. Mehmed'e kadar yapmuis, bu
portreler Silsilename ismini alan kitap iginde toplanmistir (Tanindi, 1996: 58-59). IV.
Mehmed ve II. Siileyman donemlerinde sarayda kabul goren etkin bir nakkas oldugu
(Bager ve Digerleri, 2006: 236) bilinmektedir. Eserlerdeki minyatiirler, padisahlarin

karakteristik 6zellikleri hakkinda saglam fikirler liretmeyi saglamaktadir.

III. Murat doneminin yeniligi Osmanli padisahlarimin dizi halinde padisah
portrelerini igeren yazmalarin hazirlanmasi olmustur. Sehnameci Seyyid Lokman ve
Nakkas Osman hazirladiklari tarih konulu eserlerde padisahlari en dogru sekilde tasvir
edebilmek i¢in Semailname veya Kiyafetii’l-insaniye fi Sema’ili’l-Osmaniye adli bir
eser hazirlamiglardir. Semail Name-i Ali Osman, Osmanli sultanlarinin portrelerinden

olusan ve onlarin karakteristik yiiz hatlarin1 minyatiirlerle ortaya koyan bir yapittir.

Portre ressamliginin en giizel 6rneklerinden birisi Nakkas Osman’in yaptigi oniki
padisah portresidir (And, 2014: 183) Il. Mehmed ve Il. Selim portreleri de yine Sinan
Bey’in Fatih portresinde goriilen belli kaliplart yansittigi, 6zellikle giil ve mendil tutma
durumu, oturus bi¢imiyle etkilenmelerin oldugunu kanitlar niteliktedir (Resim 54-55) .
I1l. Murat en cok portresi olan padisahlardan birisidir (And, 2014: 182). Onun

zamaninda nakkaslar1 belli olmayan bir¢ok minyatiir bulunmaktadir.
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Resim 54: Nakkas Osman, II. Mehmed Portresi, 1579, Kiyafeti’l-insniye fi Sema’ili’l-Osméniye
(Beyza Atmaca, Portraits Of The Ottoman Sultans In English Publications Of The Seventeenth Century)
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Resim 55: Nakkas Osman, II. Selim Kiyafetii’l-insaniye fi Sema’ili’l-Osmaniye
(Beyza Atmaca, Portraits Of The Ottoman Sultans In English Publications Of The Seventeenth Century)
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Osmanli minyatiir tislubu Il. Osman’in dort yil siiren saltanat doneminde ortaya
cikan Nakkas Ahmet Naksi’nin yaptigi minyatiirlerle klasik Osmanli iislubundan
ayrismaya baglamistir (Mahir, 2004: 71). Ahmet Naksi’nin Sekayiki Numuniye adli
eserinde Sultan Osman’dan Kanuni’ye kadar yasayan din ve bilim adamlari konu
edilmistir. Geng Osman’in portresini yapan sanatci, diger padisah portrelerine nazaran
pastel renkler kullanmis, arka planda detaya inmemis ve sultani oldugu gibi geng
goriintlisiiyle resmetmistir (Resim 56). Ahmet Naksi minyatiir sanatinin klasik
kompozisyonlarini1 kullanirken figiirleri deforme ederek konulara hareket ve mizah
katmistir. Yine Ahmet Naksi’nin yapmis oldugu minyatiirlerde binalarin kapi ve
pencerelerini perspektif gozeterek cizmesi kendisinden sonra gelecek sanatgilari da
etkilemis ve Osmanli minyatiir sanatinda klasik manada perspektif arayiglarmin

basglamasina sebep olmustur (Renda, 2001: 35).

Resim 56: Ahmed Naksi, II. Osman Portresi,1620 Civari.
(Banu Mabhir, Osmanli Minyatiir Sanat1)
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2.2.3.4. Lale Devri

XVIIL ylizyiln ilk yaris1 batililasma hareketinin baglama noktasi olan Lale Devri
(Renda, 2001: 35; Can ve Giin, 2005: 229) donemidir. Lale Devri’nde Avrupa’yla
kurulan politik iliskiler sayesinde bati1 sanatinin etkilerinin hissedilmeye baslandigi
Avrupa’dan gelen sanatgilarin Osmanli minyatiir sanatina 6nemli katkilar1 olmustur.
Osmanli minyatiir sanati gelisimini, toplumsal degisimlerden etkilenerek XVII.
yiizylldan XIX. yiizyilla degin siirdiirmiistiir (Ibrahimgil, 1987: 93). Minyatiirler,
i¢lerindeki dinamikleri ve resim sanatindaki devamliliklarini, bat1 etkisinde olan Tiirk
resim sanatina, etkili bir sekilde kazandirmustir (B. Inal, 1999: 40). Cirakliktan
baglayan nakkas Levni’nin, bas nakkas oldugu yaptigi eserler ve imzalarindan
anlagilmaktadir. Yetkin, Levni hakkinda su soézlerle bahsetmistir: “Levni, Tiirk
minyatiiriinde kendine mahsus bir mektep tesis eden biiyiik bir ustadwr” (Yetkin, 1954:
315). Il. Mustafa zamaninda sarayimn bas nakkashigna getirilen Levni, [I1l. Ahmet

doneminde de, biiyiik ihtimalle gérevini siirdiirmiistiir.

Osmanli padisah portreciliginde ikonografik degisimlerin yasandigi ikinci dnemli
donem Sultan IlIl. Ahmet’in saray nakkasi olan Levni’nin yaptigi Kebir Musavver
Silsilename’deki dizi padisah portreleridir (Renda, 2001: 35). III. Murat déneminde
hazirlanmis, Seyyid Lokman tarafindan yazilmis ve iginde yirmi {i¢ padisah portresinin
yer aldigi bu albiimde, Levni’ye ait III. Murat ile II. Mustafa portreleri yer almaktadir.
Bu albiimde bircok Osmanli padisahi bagdas kurarak oturmus sekilde tasvir
edilmistir.Osman Gazi’den Ill. Ahmet’e kadar Osmanli padisahlarinin portrelerinin

oldugu bu albiimlere sonraki padisahlarda resimlerini eklettirmislerdir.

Nakkas Osman’in kaliplarina benzer bir lislup sergileyen sanatci, padisahlar
bagdas kurarak tasvir etmistir. Levni klasik minyatir tslubuna farkli yorumlar
getirerek, kendi tarzini ortaya koymustur. Minyatiire derinlik ve perspektifi getirmis ve
dogal renkler kullanmistir. Levni’nin getirdigi en 6nemli degisiklerden biri ise figiirlerin

yiiz hatlaridir.

I1l. Ahmet’in sehzadesiyle birlikte resimlendigi 6rnekte birden fazla portre yapma
ozelligi goriilmektedir. Padisah resimlerinde de yine yiizdeki ifadeler Onem
tasimaktadir. Sehzadesiyle birlikte tasvir dilen III. Ahmet portresindeki ayrintilar

disinda, sanki aralarinda konusma gecer gibi yapilmistir. Padisahin oturuyor olmasina
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ragmen ayakta, yaninda duran sehzadesinden biiyiikk yapilmasi onun yiiceligini
gostermektedir (Resim 57). Osmanli nakkaslar1 6zellikle hitkiimdar portreciligini kendi
basina bir tiir olarak gelistirmis (And, 2014: 182), boylelikle her donemde minyatiirlerin

konusu olmaya devam etmistir.
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Resim 57: Levni, Sultan IIT Ahmet ve sehzadesi, Kebir Musavver Silsilename (TSM, A3109).
(Metin And, Osmanli Tasvir Sanatlar1 1: Minyatiir)

Levni’nin eserlerinde tek figiirler agirlikta olup ayrintilara yer verilmistir. Figiirler
ve kiyafetlerdeki kivrim ve hatlar {izerindeki golgelendirmeler resimlere boyut
kazandirmistir. Zeminde ise genellikle sarinin tonlarini kullandigi goriilmektedir.
Resimleri zikzak ve dalgal ¢izgilerden olusmakta ve perspektif (Ibrahimgil, 1987: 93),

151k ve golge minyatiire girmistir. Sanatg1 igin esnek konturlar, detaylardaki zenginlikle
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ele aldig1 elbiseler, kullandig1r karigik desenler, elbise ve plise kivrimlartyla ¢ok
onemlidir (And, 1998: 97).

Osmanl: sanat ve Kkiiltiiriinlin son parlak donemi olan bu donemin iinlii nakkasi
Levni, padisah portrelerinin yani sira kadin portreleriyle de yenilikler getirmistir. Bu
portrelerde miizik yapan, raks eden, sagini tarayan ya da divanda uzanmis devrin
modasina uyan kiyafetler igerisinde icki igen, dinlenen, ¢icek koklayan vs. kadin ve
erkek figiirleri, saray ¢evresinin III. Ahmet donemindeki gérkemli yasantinin, eglence
ve liiks diiskiinliigiiniin belgeleri olmas1 bakimindan ayrica 6nemlidir (Renda, 2001: 38;
Renda, 1977: 35). Eserlerinde divan siirinin gazel konularini yani kadin, agk ve icki gibi
temalarint ele alip konularini diinyaya, yasanan ve zevk alinan aleme yoneltmistir.
Levni eserlerini bireysellik ve gergekgilik anlayisiyla mahremiyeti onceki yiizyillara

gore daha rahat ifade etmistir.

Kadinlar1 tek tek ele alip adeta canlandiran sanatgi, bu eserlerde detaya fazlasiyla
yer vermigstir. Edali durusundan kiyafetindeki uyuma kadar donemin ince begenisini
ortaya koymaktadir. Zarif bir sekilde tuttugu eliyle ince sa¢ orgiisiine dokunan Acem
Cengisi’nin, hafifge 6ne egilen basinda goriilen zengin islemeler dikkat ¢ekmektedir.
Cengi olmasinin verdigi kivraklik viicudunda hissedilirken, yakasindaki dekolteye de
vurgu yapilmistir. Uzerinde ddnemin takilarm gosteren kiipe, kolye, bilezik, yiiziik,

kemer gibi aksesuarlar bulunmaktadir (Resim 58).
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Resim 58: Levni, Acem ¢engisi Maverdi Kolbast.

(Banu Mabhir, Osmanli Minyatiir Sanati)
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Levni’nin Topkap1 Saray1 Miizesinde bulunan albiimiinde kirk iki adet tam boy
portre c¢aligmast bulunmaktadir. Yine figlirler 3/4 profil kalibiyla yapilmis olup,
Istanbul’da yasayan yabanci erkek-kadin resimleri yer almaktadir. Viicut duruslari ve
giysilerdeki etkiler, Bat1 etkisinin beraberinde Tiirk 6zelligini de yansitmaktadir. Bu tek
figlirler Sultan II. Osman’in ve hizmetkarlarinin portreleri diginda Lale Devri doneminin
yagantisina uygun olan kadin ve erkek figiirlerinden olugmaktadir. Il. Osman tasviri
portre kalibi olarak Kebir Musavver Silsilename’deki 1ll. Ahmet portresini
andirmaktadir. Bu minyatiirde sag el diger minyatiirden farkli olarak dize degil yakay1

tutarken betimlenmistir (Resim 59).

Resim 59: Levni, II. Osman’in portresi, , Albiim (TSM, H2164)
(Metin And, Osmanli Tasvir Sanatlar1 1: Minyatiir)
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Levni, resimlerde goriilen Frenk kadin tasvirinde Osmanli kadinini betimlerken
yaptig1 gibi, kendi ideal giizelini aramamus, agik renkli gozleri ve omuzlarina dokiilen
uzun saglartyla tipik Frenk kadinini resimlemistir. Gogiis dekoltesini 6n plana ¢ikarmak
amactyla yaka kismimni acgik bir sekilde olusturmustur. Frenk erkegi de ayni sekilde
peruguyla, bastonuyla, siislii dantelli kiyafetiyle, dar pantolonundan uzanan ceketine

kadar iyi gozlenmis tipik 6zellikleri tasimaktadir (Resim 60).

Resim 60: Frenk Kadim ve Frenk Erkegi. (Metin And, Osmanli Tasvir Sanatlart 1: Minyatiir)

Levni’nin eserleri Osmanli resim sanatinda tslup ve anlayis agisindan kuskusuz
bir doniim noktasi olarak degerlendirilmelidir. Sanat¢i, Osmanli minyatiir sanati tarihini

yonlendirmis olan az sayida nakkaslardan birisi ve sonuncusudur.

Bir diger nakkas Abdullah Buhari XVIII. ylizyilda figiir ressamlig1 yapan {inlii
sanatgilardan biridir. Giyimli kadin boy portreleriyle taninan Abdullah Buhari’in

minyatiirlerinde gozler iridir ve kendi igine doniik bir ifade vardir. Kadinin bas1 biiytk,
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boynu kalin, omuzlar1 narin ve diigiiktiir. Kollar ince, karin ve kalga daha genistir
(Resim 61). Dekoratif zevk, kiyafete verilen 6nemde kendini gosterir. Kiyafetler yalniz
sanat bakimindan degil kilik kiyafet tarihi bakimindan da 6nem tagimaktadir. Renklilik
ve zarafet resmin baslica Ozellikleridir. Levni’nin eserleriyle karsilastirildiginda
Buhari’ninkiler daha hacimlidir (Renda, 2001: 38). ve daha ¢ok portre 6zelligi tasirlar.
Tanindi, sanat¢1 hakkinda soyle bir degerlendirme yapmaktadir:
Abdullah Buhari, doga ayrintilarina yumusak firga vuruslariyla saglanan renk
tonlagmalarin1 mimari 6gelerdeki boyutlu goriiniimleri kitap kapaklarindaki manzara
kompozisyonlarina uygular. Bunlar konaklarin, saray odalarinin duvarlarinda yer

alarak bir moda haline gelecek olan manzara resimlerinin el yazmalarindaki

denemeleridir (Tanindi, 1996: 61).

Resim 61: Abdullah Buhari, Hotozlu Kadin, Albim.
(Giinsel Renda, Osmanli Minyatiir Sanati)
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Tiirk minyatiir sanatinin ¢oziilmeye basladigi XVIII. yiizyilin sonlarinda bat1 ile
iligkiler paralelinde Osmanli toplumundaki gayrimiislim sanat¢ilarin bati resim
kurallarina siki sikiya bagli, ancak Osmanlinin dogulu zevk ve begeni diizeyini de goz
ardi etmeyen eserleri, bu yillarin hem saray ¢evresinin hem de Osmanl
entelijansiyasinin ilgisini ¢ekmistir (Renda, 2001: 40) .Yiizyilin sonlarina dogru padisah
portreciliginde eserler veren Refail ve Kapidaghi Konstantin hem kagit hem de tuval
lizerine yaptiklart padisah portreleriyle Avrupa resim gelenegine yakin bir tislup
benimsemistir (Mahir, 2004: 143). Sultan Ill. Selim dénemi nakkasi Konstantin,
oncekilere gore daha ifadeli resmettigi portrelerde, guvas teknigi kullanmigtir (Resim
62-63). Saltanat doneminde seri portrelerde en son Kapidagli’nin guvas teknigiyle
yaptig1 eserler bilinmektedir (Renda, 2001: 40; Caglayan, 2002: 36). Bu kaliplar
minyatiir gelenegindeki Osmanli padisah portreciliginde yaratilmis son 6zgiin tasvir
kalibin1 temsil eder (Mahir, 2004: 144). 1ll. Selim’den sonra gelen padisahlar ise

portrelerini Avrupali sanatgilara yaptirmiglardir.

Resim 62: Kapidagh Konstantin, I11. Selim,1803.
(Banu Mahir, Osmanli Minyatiir Sanat
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Resim 63: Bayram Tahtinda III. Selim, Konstantin Kapidagh ‘ya atfedilir, 1789.
(Banu Mabhir, Osmanli Minyatiir Sanat1)

Bu donemde saray cevresinde yasayan Refail batili kaliplarin yerlesmesinde
biiyiik rol oynamistir (Renda, 2001: 40). Refail'in caligmalart yeni donem sanat
anlayisini temsil eden, en karakteristik padisah portreleri, Levni dizisinin yer aldig
Kebir Musavver Silsilename 'nin sonuna eklenmis tasvirlerdir. Sultan I. Mahmud’u, I1I.
Osman’1 ve Ill. Mustafa’y1 betimleyen bu portrelerde sanat¢inin padisahlar1 geleneksel
Osmanl tasvir anlayisindan vazge¢cmeden ve ustalikli boyama tekniginin yani sira
belirgin yiiz ifadeleriyle yansittig1 goriiliir. Diiz mavi fonda, glimiis veya altin renginde
desensiz giysileriyle toren tahtinda oturan padisahlar cepheden resmedilmistir (Bagc1 ve
Digerleri, 2006: 281-282; Mahir, 2004: 143)(Resim 64). Sultan I1l. Mustafa ve Sultan I.
Abdulhamit donemlerinde saray ressami olan Refail, Levni ve Buhari’nin ardindan
XVIII. Yiizyilda yasanan renkli ve zengin Osmanli resim sanatinin en Onemli
sanat¢ilarindan birisidir (Baskan, 2014: 136). Refail’in ¢alismalarinda yiiz ifadeleri

belirgin, Osmanl tasvir anlayisin1 devam ettiren 6zellikler goriiliir. Osmanli minyatiir
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sanatinin yonelmis oldugu temel konulardan biri olan padisah portreciligi, Fatih
doneminden baslayarak XX. yiizyilin baslarina kadar siirdiiriilmiistiir (Irepoglu, 1999:
76); Bagc1 ve Digerleri, 2006: 39).

Resim 64: III. Mustafa ve Sehzadesi, Silsilename-i Osmaniye, Refail’e atfedilir, 1757-89.
(Banu Mabhir, Osmanli Minyatiir Sanat1)

I. Mahmut’un (1730-1754) tahta geg¢mesinden sonra artan Avrupa etkisiyle
geleneksel minyatiir anlayis1 yavas yavas sona ermis Ve ozellikle Sultan II. Mahmut
doneminden sonra bat1 etkisi ortaya ¢ikmustir (Ibrahimgil, 1987: 93). II. Mahmud“la

beraber, minyatiir sanat1 yerini bat1 tarzi resim anlayisina (Can ve Giin, 2005: 229)
birakmustir.
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DEGERLENDIRME ve SONUC

Insanin yiiz hatlari, bedeni ve o anki ruh halini gosteren portre, tarih boyunca
resim sanat1 igerisinde var olmustur. insanlik tarihinde ilk portreler sanat kaygisi giiden
bir resim tiirlinden ¢ok Olimsiizliik tutkusu, egemenlik kurma ihtiyaci, yonetici-soylu
siifa ait olma ayricaliginin vurgulanmasi, dini inanigsa bagli olarak oliim-defin
torenlerinin gorsel olarak ebedilestirilme arzusu gibi nedenlerle ortaya konmustur. Ik
zamanlarda kayalara oyulan ruh tasvirleri, 6l masklari, duvar resimleri, biist

calismalar1 ve heykeller bunu desteklemektedir.

Bir bakima tarihin en biiyiik sahitleri olan portreler, yasadiklar1 doneme ait
ipuglart vermektedirler. Her ¢agin kendine has diisiince yapisi, yasam sekli, kiiltiiri ve
dini yonii farklidir. Bunu gelecek kusaga aktarmanin bir yolu da portrelerdir. Toplum
ihtiyaglarina gore birgok gorev tistlenen portreler kimi zaman 6liimsiizligii, kimi zaman
soylularin durumlarini, kimi zaman da dini igerikleri bize yansitmaya c¢aligmistir. Kendi
doneminde olup biten ne varsa onu aktarmaya ¢alisan sanatci da portre yardimiyla bunu
daha net bir hale getirmistir. Donemsel olarak degisen sanat anlayist ve gelisen

tekniklerle beraber bu sanat da sekillenmeye baglamistir.

Portre yaparken en iyisini vermeye calisan sanat¢i igin 151k renk ve arka plan
onem tasimaktadir. Isik kaynaginin parlakligi, agirhigi ve yonii sanat eserinde dikkat
edilecek noktalardadir. Bu 151k, portresi yapilan kisinin yiiz sekli, ifade bigimi, karakteri

ve ruh halini yansitmada 6nemli bir aractir.

Tirk Resim Sanatinin portredeki ornekleri Orta Asya doneminden baslanarak
incelenmistir. Bu donemin resim sanati orneklerinde portre resmi belli bir gelisim ve
ayn1 zamanda bir ifade gii¢liiliigli gostermektedir. Orta Asya Tiirk resim sanatinda Hun,
Goktirk ve Uygurlarin yasadigr donemlere ait eserler gosterilmistir. Bu donemlerde
yapilan kazi ¢aligmalari, bulunan 6rnek heykeller portre tarzinin kabaca ve 6zensiz de
olsa goriildiigiinii kanitlamaktadir. Hun Dénemine (MO 220-MS 216) iliskin resimler
kaya, magara, hal1 ve bezemelerde goriilmiistiir. Hun devrinde var olan kurganlarda bazi
tasvirlerin portre 6zelligi (Tansug, 2004, 123) gosterdigi goriilmektedir (Resim 7-10).
Bu kurganlar daha once hicbir toplulukta goriilmemis bir anlatim zenginligi ve

cesitliligi (Yiicel, 2000: 34) tasimaktadir.
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Goktiirkler (550-744) doneminde daha ¢ok gelisen sanat kavrami i¢inde portre ile
ilintili olan en bilindik eser Orhun Abideleridir. Kiiltigin heykelinde, bas tam cepheden
yumusak konturlarla islendigi ve yiliz hatlarinin kuvvetli bir ifadeyle verildigi
(Aslanapa, 1999: 8) goriilmektedir (Resim 11). Ozellikle Goktiirk déneminde
kahraman, soylu ya da hiikkiimdar mezarlarina dikilen balballarin daha ¢ok portre
mahiyetinde (Aslanapa, 1999: 13; Baskan, 2014: 30) oldugu goriiliir. Karakteristik insan
tipini yansitan bu heykellerin taglara kabaca oyulan yiiz ifadeleri de portre sanatina dair

denemelerin oldugunu gostermektedir (Resim 12-13).

Uygurlarla (745-1226) birlikte yerlesik yasamin baslamasi sanata da yerlesik bir
nitelik kazandirmistir. Uygur heykellerinde goriilen portre, dncekilerden daha realist
(Yiicel, 2000: 8-9) bir yiiz ifadesine sahiptir (Resim 16). Kokli kiiltiirleriyle, giizel
sanatlar, 6zellikle resim ve minyatiirde 6nemli bir yere sahip olan Uygurlar 6zellikle de
Uygur fresklerinde sik¢a goriillen badem goz, kiiciik agiz, kiigiik burun, hafif siskin
yanaklar (G. Inal, 1995: 8; Berkli, 2010: 163), Tiirk tipini yansitan portreler
yapmiglardir (Resim 18). Portreler gecekeilik duygusu tasimayan birbirinin tekrart olan
bir yapidadir. Sekil bakimindan incelendiginde ayni ifade gliciine sahip ve detay

aranmayan sade bir anlatima Ornektir.

Erken Islam donemine geldigimizde tasvir yasagmna iliskin bazi ibarelerle
karsilagilmistir. Bu donemde figiirlii slislemenin tapinma araci olarak kullanilmamasi ya
da ibadet yerlerinde bulunmamasma dair Hadisler olmus, canli tasvirinin yasaktan
ziyade (Can ve Giin, 2005: 22-23; Cam, 1999: 20) baz1 sinirlandirmalara maruz kaldigi
belirtilmistir. Ilk 6rneklerine Emeviler doneminde rastladigimiz figiirlii siislemeler
mimaride goriilmektedir. Portre drnekleri ise bilinen en eski Emevi saray1 olan Kuseyr
Amra’nin (Grabar, 2010: 45; Can ve Giin, 2005: 67) bazi bdliimlerinde yapilmistir.
Sarayin kemer boliimiinde elleri basmnin istiinde ¢iplak tasvir edilen kadin figiiriinde
uzuvlardaki orantisizlik dikkati ¢ekmektedir (Resim 20). Kiyafet ve konu se¢imlerinde
cok yonlii olan ayrint1 ve cinsellige 6n planda tutan Helenistik sanat 6zellikleri ve bir
saray sanatt olan Sasani (Aycan, 2002: 564; Kuban, 2002: 5) sanati etkileri
goriilmektedir. Mozaik ve fresk siislemelerin bulundugu Kasriil Hayriil Garbi
Sarayi’nda (Can ve Giin, 2005: 27) elinde meyve sofrasi tutan kadin figilirii madalyon
ierisine yerlestirilmistir (Resim 21). Islam resim sanat1 acisindan &nemli olan yapimin

stislemelerinde teknik agidan Roma ve Bizans Sanati, konu ve kompozisyon agisindan
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ise Antik Yunan, Helenistik, Bizans, Sasani ve Tirk Sanati izleri goriilmektedir
(Beksag, 1988b: 557). Islam sanatinin en degisik &rneklerini sergileyen Hirbetii’l-
Mefcer sarayinda ise mozaik, duvar resmi, stuko kabartma ve heykel gibi zengin
siislemeler (Beksag, 1988b: 327) vardir. Bu siislemeler Islam Sanatinda gelenege pek
uymayan kadin ve erkek figiirlerinden olusmaktadir (Resim 22). Abbasiler donemi
Samarra kentinde farkl kiiltiirlerin etkilesimiyle ortaya ¢ikan sanat anlayis1 donemin en
bliyiik saray1 olan Cevsak-iil Hakani sarayinda goriilmektedir. Sasani, Helenistik ve
Uygur sanat1 6zellikleri tagiyan (S. Yetkin, 1988a: 51) fresklerdeki kadin figiirleri siyah

sa¢ ve iri gozlerle Orta Asya kadin tipini yansitmaktadir (Resim 23).

Karahanl sanati ile Selguklu sanati arasindaki baglantiy1 saglayan, Tiirk sanati
acisindan oldukga 6nemli bir donem olan Gazneliler (Aslanapa, 1999: 56; Altun, 1996:
484-486) ile birlikte yine Tiirk-Islam resim sanatinda portre &rnekleriyle
karsilasilmaktadir. Ganelilerin Lesker-i Bazar saray1 Tiirk-Islam resim sanatmin bilinen
en eski portre Orneklerini yansitirken ozellikle ay yiizlii badem gozli Tiirk tipinin

uygulanmasi Islam &ncesi Tiirk Sanati etkisindedir (Aslanapa, 1999: 50) (Resim 24).

Biiyiik Selguklu donemi sanati (1040-1157), Karahanli ve Gazneli sanati
etkisinde gelismistir (Berkli, 2011: 99; Ibrahimgil, 1987: 31; Can ve Giin, 2005: 103).
Figlir bakimindan gelismelerin oldugu Biiyiik Selguklu doneminde c¢ogunlukla
seramiklerde portre Ozellikleriyle karsilagilmistir. Kesan, Rey sehirlerinde figiirlii
seramiklerle karsilastigimiz bu donem seramiklerinde genellikle hiikiimdar tasvirleri
goriilmektedir. Minai, sirath ve liister tekniklerinin kullanildigi seramiklerin en seckin
ornekleri ise Anadolu Selguklu Déneminden Kubadabad sarayinda yapilmistir. (Resim
25-28) Iran’da XIL-XIII. yiizy1l Biiyiik Selguklu devrinde gelisen Islam diinyasinin en
dikkat ¢eken ornekleri, minai teknigindeki ortaya konmustur (Resim 26). Daha ¢ok
motifsel ve siislemeye dayali olan seramikler saray ileri gelenlerinin portrelerinden
olusmaktadir. Bu pozisyonlarda Tiirk oturusu gelenegi devam etmis, degisik renklerle
ayni kaliplarin yapilmaya calisildigi, ifadelerde tekrarin yasandigi bir portre gelisim
siireci olmustur. Yine iran’da Rey’de yapilan arkeolojik kazilarda Selguklulardan kalma
stukodan yapilmis heykeller (Aslanapa, 1999: 310) bulunmustur. Belirgin yiiz hatlari,
ellerinde tuttuklar1 kili¢ ve kiyafetleriyle dikkat ¢ceken bu stukolar Tiirk tipini devam
ettirmistir (Resim 29-30)
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Biiyiik Selguklu Imparatorlugu’nun uzantis1 seklinde ortaya ¢ikan Anadolu
Selguklu Devleti (1080-1228), Orta Asya Tiirk kiiltiirlinden beslenerek son halini
almistir. Portre orneklerine ¢inilerde karsilastigimiz bu donem daha ¢ok mimariye baglh
olarak gelismistir. Sel¢uklu saray ve kosklerinde kullanilan ¢ini levhalarin bigimi
geometrik olmakla beraber figiirlii 6rnekler de 6n plana ¢ikmistir. Gliniimiize saglam
olarak ulagamayan ¢iniler genellikle minai, sir ve liister tekniginde yapilmis, yildiz ve
hac sekilli (Erdemir, 2001: 134) bir zeminde, saray ileri gelenlerini, saray eglencelerini
ve av gelenegini yansitmistir. Ozellikle Konya’da Alaaddin Koskii’nde goriilen ¢iniler
Uygur portrelerinde goriilen ¢ekik badem gozler, kiiclik burun ve siskin yanaklar esas
almmistir. Belirgin kas yapisi, gozler ve burun ile ifadenin yakalanmaya c¢aligildigi,
figiirlerden anlasilmaktadir (Resim 31-32). Saray cinileri igerisinde figiirlii bezemesi
olan en fazla 6rnek Kubadabad Sarayi’nda karsimiza ¢ikmaktadir. Bu figiirli ¢inilerde
genellikle cepheden gosterilen yiizleri ile oturan insan tasvirleri yine Tiirk oturugunun
orneklerindendir (Resim 33-40). Biiyiikk Selguklu Do6nemiyle Anadolu Selguklu
doneminde karsilasilan portreler fazla degisiklige ugramamis ve geleneklere ve ayni

kaliplara gore ilerlemistir. Portrelerde hep ayni ifadeleri kullanmislardir.

[slam diinyasinda bagimsiz resim sanatim temsil eden minyatiir sanatina
geldigimizde XIII. ylizyildan itibaren bir ylizey sanati olarak gelistigi goriilmektedir.
Daha farkli bir amagla yapilan kiigiik figiirler ilk olarak kitap sayfalarini stislemek
amaciyla baglamistir. Tiirklerde minyatiir sanatinin baslangici, Orta Asya’da Tiirkler’in
tarih sahnesine ¢ikmasiyla baslayip (Binark, 1978: 271-272), giiniimiize kadar degisik
bi¢cimler kazanarak siiregelmis, tarihi Uygurlara kadar uzanmaktadir (Bektasoglu, 2009:
48; Ibrahimgil, 1987: 90). Anadolu Selcuklu déneminde de goriilen minyatiirde
genellikle yazma eserler karsimiza cikmaktadir (Resim 41-42). Islam etkilerine bagh
kalip, Uygur Tiirk tipini burada da gordiigiimiiz minyatiirler asil gelisimini ve portresel
tarzda yaklasimini Osmanli padisahi Fatih Sultan Mehmed (1451-1481) doneminde
gdstermistir (Can ve Giin, 2005:229). Istanbul’un fethedilmesiyle biiyiik bir degisim
yagsayan Osmanli minyatiir sanati saraya bagli olarak gelismistir. Bati’dan yabanci
sanat¢ilar gelmis ve Fatih’in portrelerini yapmistir. Ronesans Donemin gorkemli ve
kendi icinde siirekli degisiklik gdsteren portre yaklagimlart Osmanli doneminde
yabancilarin etkisiyle degisime ugramistir. Genellikle ayni kaliplarin  kullanildigi

padisah portreleri gercekeiligin 6tesinde aslinda padisahlarin isteklerine ve yiiceliklerine
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gore sekillenmistir (Resim 43-48). Osmanli minyatiir sanatinda yerli sanatgilarin yaptig
padisah portreciligi, Sinan Bey’in yaptigi Fatih Sultan Mehmed’in giil koklayan
portresiyle baslamistir (Mahir, 2004: 140; Ipsiroglu ve Eyiiboglu, 1955: 1) (Resim 47).
Osmanli minyatiir sanatinin portre tarzinda yapilmis ilk 6rnegi olan bu eser anatomiye
onem verilmediginden viicut hatlart bol elbiselerle tasvir edilmistir. Fatih Sultan
Mehmet’in 6liimiinden sonra 1560 yilina kadar Osmanli portreciliginde 6n plana ¢ikan
portre drneklerine veya portre sanat¢isina rastlanmaz. Kanuni Sultan Siileyman (1520-
1566) zamaninda Osmanli kiiltiiri degisik kaynaklarla beslenmistir (Tansug, 2004:
151). Bu donemde padisah portreleriyle ve dogru firga teknigiyle isim yapmig Nigari
(Mahir, 2004: 141; Renda, 2001:19) dizi halinde padisah portreleri yapmistir ve
geleneklere daha baglidir. Barbaros Hayrettin Pasa’y1 resmeden sanatci detaylar1 daha
yizeysel ele almistir (Resim 49-53). Ill. Murat (1574-1595) doéneminde yabanci
sanatgilarin etkilerden sryrilan (Ibrahimgil, 1987: 92; Renda, 2001: 20)Tiirk minyatiir
sanati, Nakkas Osman’in gercekci ve yalin anlatimiyla klasik dsluba girmistir.
Kiyafetii’l-insaniye fi Sema’il-Osmaniye dizileriyle bircok padisahin portresini
yapmustir. Nakkas Osman, II. Mehmed ve II. Selim portrelerinde Sinan Bey’in Fatih
portresinde goriilen belli kaliplar1 yansittigi, 6zellikle giil ve mendil tutma ve oturus
bi¢imiyle ondan etkilendigi goriilmektedir (Resim 54-55). Genellikle sanat¢ilar daha
gercekei ¢izgilerle dortte iic profilden portreler kullanmuslar, padisahlar1 diger

figiirlerden daha biiyiik ¢izme ¢abasinda olurken perspektife az yer vermislerdir.

Il Osman (1618-1622) doneminde nakkas olan Ahmet Naksi minyatiir sanatinin
klasik kompozisyonlarint (Mahir, 2004: 71) kullanirken figiirleri deforme ederek
konulara hareket ve mizah katmistir (Resim 56). Yine Ahmet Naksi’nin yapmis oldugu
minyatiirlerde binalarin kap1 ve pencerelerini perspektif gézeterek ¢izmesi kendisinden
sonra gelecek sanatcilar da etkilemis ve Osmanli minyatiir sanatinda klasik manada
perspektif arayislarinin baglamasina kaynak olmustur (Renda, 2001: 35) . Yaklasik dort
yiz yillik bir siiregte karsilastifimiz minyatiir sanatinda portre gelisimleri, batiya
kapilarin agilmasiyla yabanci sanatcilarin etkilesimleri ile paralel olarak gelismistir.
Kullanilan renkler, detaylardaki kivrimlar her nakkasta ayni etkilerin oldugu gercegini
gostermistir. Ta ki ileriki yiizyillarda Levni’nin Lale Devri (I1l. Ahmet 1703-1730)
doneminde yaptig1 portre tarzi minyatiirler ikinci 6nemli donem olarak kabul edilene

kadar. Var olan klasik kaliplara kendi yorumunu ekleyen sanat¢i, minyatiire derinlik ve
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perspektifi getirmis (Ibrahimgil, 1987: 221), dogal renkler kullanmaya galismstir.
Birden fazla portre yapma 06zelligi de yine Levni ile birlikte goriilmeye baglamistir.
Kadin ya da erkek portrelerine yer veren sanat¢t doneminin hareketli gelismelerinin de
etkisiyle klasik yaklasimdan uzaklagmistir (Resim 57-60). Levni ve Abdullah Buhari
gibi sanatcilarla kendini bulan resim sanati ve portrecilik, Batilagma doneminde
oryantalist sanat¢ilarin da etkisi ile belli bir gelisimi gostermektedir (Resim 61). XVIII.
yiizyi1lda Osmanli minyatiiriinde ikinci ve son parlak donem baslamistir. XVII. yiiz yilin
sonlarina dogru baslayan batiya yonelis bu yiizyilin ilk yarisinda daha hizlanmistir. I11.
Ahmed doneminde kendini gosteren bati kiiltiiriiniin benimsenmesi, III. Selim
zamaninda padisah portreciligindeki gelisim ve batili sanat¢ilara duyulan hayranlik
resme perspektifin tam olarak ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Konstantin Kapidaglh
ve Refail yaptiklari ¢aligmalar ile birlikte bu bilgileri 6rneklendirmistir (Resim 62-64).
Bu tiir resmin 1793’te ders olarak miihendishaneye girmesi, II Mahmud déneminde
belli bir portre geleneginin varligi ve miihendishaneyi gelistiren ¢alismalar ile tuval
lizerine yagli boya portre ¢aligmalar1 yeni bir anlayisin anlatimcis1 olarak kendini

gostermistir.

Sonug olarak Tiirk resminde portre, Avrupa resimlerinin aksine sosyal statiiniin
kriterlerine gore degil, aslinda sanat¢inin kendi isteklerine bagli olarak gelismistir.
Arastirmaya baslangic olarak aldigimiz Orta Asya doneminden itibaren goriilen eserler
Tiirklerin yasantisin1 anlatmaya calisirken, bir yandan da Goktiirkler ve ozellikle
Uygurlarla birlikte portresel tarzin hissedilmeye basladigini soyleyebiliriz. Klasik Tiirk
tipinin her donemde vazgecilmeden stirekli tekrarlandigini, ne kadar degisik gelismeler
yasansa da sanatcilarin kendi kiiltlirlerine bagliligimi da gormekteyiz. Bu da Tiirk
kiiltiiriiniin ne kadar koklii bir kiiltlir oldugunun ispati olarak kabul edilebilir. Avrupa
sanatcilar1 kadar portre tarzi resimler yapilmamis ancak karsimiza ¢ikan az Orneklerle
Tirklerin de portre resmine bir sekilde yer verdigini, ¢ok fazla degisime ugramadan

bazi etkilesimlerin etkisiyle her donemde kendine yer buldugunu savunabilmekteyiz.
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