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OZET
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2018 - Sayfa Sayisi: 141
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Dr. Ogretim Uyesi Muhammet Liitfii KINDIGILI

Insanoglunun kendini ifade edebilmesi i¢in esyay1 kullanmaya basladig ilk caglardan
giinimiize kadar, sanatin sihirli ve etkileyici giiciine hep ihtiyag duydugu goriilmektedir.
Petroglif kaya resimlerinden baslayarak korku ve endiselerini disa aktarmanin en etkileyici
aract olan sanat, ayn1 zamanda birey veya kitlelere mesaj vermeyle birlikte i¢ diinyasinin
psikolojik yansimalarini da ifade eden en etkili gbrsel gii¢ olmustur. Bu mesajin verilecegi en
etkili alan olan sanat ve sanat eserleri, devlet, iktidar ve halk arasinda saglam bir iletisim
aracina donlismiistiir. Esyay1 kullanmasi, ona hiikkmetmesi, iktidar olma ve o giiclin devamin
saglama istegi, anitsal eserlerle gorsellestirilmek istenmistir.

Gliciin devam ettirilmesi ve halka gosterilmesinde c¢esitli metot ve yontemler
kullanilmistir. Bunlar savaslar, kisisel yetenekler, glic gosterileri, baskilar, adalet, askeri ve
silah {istlinliigii, beden tstlinliigii ve sanattir. Hig¢ siiphesiz bunlar {izerinde en kalic1 ve etkili
olan sanat ve o sanatin tilsimli dilidir. Tlk ¢ag topluluklarinda sanatin giiciinden faydalanarak
iktidara hakim olan yoneticilerin kitlelere etki etme yollarinda birisi zafer anitlari, tapiaklar
ve mezarlardir. Devaminda dini ve sosyal igerikli yapilarla beraber, hem halkin sosyal
ithtiyaclarmin giderildigi mekanlar diizenlenmis, hem de bu mekanlarla iktidarin mesaj1 en iyi
sekilde kitlelere ulastirilan bir alan olmustur.

Bu c¢alisma ile ilk ¢ag toplumlar1 ve medeniyetlerinden baslayarak, orta ¢ag diinyasinin
sanat iktidar iliskisi 6rneklendirilerek aciklanmaya ¢alisilmistir. Ozellikle dogu Islam ve bati
Hristiyan toplumlar1 ve medeniyetlerinde bu iliskinin ortak ve farkli uygulamalari, ortaya
konulmustur.

Anahtar Kelimeler: Sanat, iktidar, Devlet, Gii¢, Zafer, Sanat, Devlet iktidar liskisi



ABSTRACT
PROFICIENCY IN ART THESIS
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THE ART and POWER RELATIONSHIP AND ITS REFLECTION ON
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It seems that mankind always needs magic and impressive power of art from the
earliest days of using the material to express itself to the present day. Beginning with
primitive rock paintings, art, the most impressive means of conveying fear and anxiety, has
also been the most effective visual force that expresses the psychological reflections of the
inner world, as well as message to the individual or masses. The work of art and art, the most
effective area of this message, has been transformed into a solid communication tool among
the state, the government and the people. The individuals’ desire to use and govern goods, the
need to become a power and the continuation of that power are wanted to be visualized by
monumental works.

Various methods have been used to maintain the power and to show the public. These
are wars, personal abilities, power shows, oppressions, justice, military and arms superiority,
body supremacy and art. Undoubtedly, these are the most persistent and influential arts and
amulets of art. some of the ways in which rulers who dominate the power of art in the early
ages influenced the masses are victory monuments, temples and graves. Along with the
religious and social structures, the places where the social needs of the people have been
resolved have been organized and the space of power has been best conveyed to these masses
with these spaces.

In this study, it is intended to explain the art of the Middle Ages by exemplifying the
relation of art power, beginning with the primitive societies and civilizations. Particularly in
Eastern Islam and Western Christian societies and civilizations, common and different
applications of this relationship have been put forward.

Key words: Art, Power, State, Power, Victory, Art, State Power Relationship
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ONSOZ

Sanat ve onun biiyiilii diinyasi, insanoglunun tabiata hiikkmetmek istemesi ile birlikte,
onun ilgi alanina girmis ve siirekli ugrasilarindan birisi olmustur. Yerlesik hayata gegen
insanlarin, kisa slirede tarim toplumuna doniismesi ve devaminda olusturulan topluluklarda
kan baglar ile akrabalik iliskilerini devam ettirmelerini getirmistir. Esyay1 tanima ve ona
hiilkmetme istegi, bir miiddet sonra topluluklara hiikkmetme bigimini almis ve bu durum

beraberinde teskilatli bir yonetim anlayisina doniismiistiir.

Teskilath topluluklarin birlesmesi ve yonetim anlayisinin gelismesi ile devlet olgusu
on plana c¢ikmistir. Genel olarak ayni gaye ve menfaatler etrafinda birlesen halkin
teskilatlanmis hali olan devlet ve yonetim bi¢imi tarih boyunca yoneticilerin en siki ¢ekisme
alanlarindan birisi olmustur. Yonetimi elinde tutan gii¢ veya irade, bunun devamli olmasi i¢in
soy birliginden faydalanmistir. Soy birligi biryandan giliven eksikligini gidermek igin
olusturulurken, diger yandan kontrol mekanizmasi ile hanedanin saltanati ve iktidarnin

devaminda en etkili gli¢ olmustur.

Iktidara hakim olan gii¢ veya ydneticiler, bu giiclerinin kalict olmas1 ve ydnetilenlerle
birlikte rakip veya bagka devlet yoneticilerine, gii¢ ve iktidarlarinin etkili ifade edilmesinde
her donem sanatin etkili ve biiyiilii dilini kullanmay1 istemislerdir. Bu biiyiili dilin ifade ettigi
gorsel materyallere yiiklenilen anlamlarin sembolik dilleri, ikonografik anlamlarla birlesince

ortaya iktidar, saltanat ve giiciin muazzam bir anlatim diinyas1 ¢ikmustir.

Bu c¢alismada ilk¢ag topluluklarindan modern diinya diizenine kadar gegen siirede,
iktidar ve ona hilkkmeden giiclerin sanata bakiglari, sanatin etkili giiciinden nasil
faydalandiklari, dini ve sosyal hayatta bunu nasil bir mesaja doniistiirdiikleri ortaya

konulmaya ¢alisilmustir.

Bu calismanin orta ¢ikmasinda emegi gecen basta danisman hocam Ogretim Uyesi Dr.
Muhammet Litfii Kindigili Hocama, Prof. Dr. M. Hanefi Palabiyik Hocama, maddi ve
manevi desteklerini esirgemeden her zaman yanimda olan degerli aileme kalbi siikranlarimi

sunmanin onurunu yasadigimi ifade etmek isterim.

Ahmet Liitfii BERKLI



GIRIS

Sanat insanin zihniyet diinyasinin yansimasidir. Yani sanat, bir zihniyetin bir
duygunun, sosyo-kiiltiirel yasantinin gesitli sembollerle yansitilmasidir. Bu nedenle sanat
eserleri az veya ¢ok sosyo-kiiltiirel tarihin birer belgesi olarak degerlendirilmelidirler. Bu
nedenle Gadamer’e gore de sanat eserlerini tarih bilincinin biitlinliigii i¢inde “anlamak”
kavrami c¢ergevesinde kavrayabiliriz. Sanat eserlerini tarih ¢ercevesinde ele almadigimiz
takdirde, onlar1 ve tizerlerindeki damgalarin neler ifade ettiklerini anlayamayiz. Cilinkii sanat
eserleri bir sosyo-kiiltiirel ortamda meydana geldigine gore, o sanat eserinin, onu yapanin

zihniyet diinyasini1 yansitmamasi miimkiin degildir

Sanat ve devlet konusunda ilk 6nemli tartisma Goethe’nin Wilhelm Meister adli
eserinde vurgulanmaktadir. Goethe birbiri ile alakasi olmayan hatta birbirine zit kavramlar
olan sanat diinyas1 ile devletin bir giin kaynasacagini ve birbirinden yardim bekleyecegi
goriisii ile devletin sanata destegi konusunda bir kitap yazmis ve bu konuyu sorgulamustir.
Sanat Egitimcisi Eric Moody bir makalesinde demokratik toplumlarda sanatin tepki
alabileceginden bahsetmektedir. Sanat ve saglik gibi 6nemli konularda, devletin destegi
kaginilmaz oldugunu vurgulamistir. Devletin sanata ve sanat¢iya hem yardim edip, hem de

sanat1 etki altinda birakmamasi gerektigini ¢alismasinda vurgulamistir.
1. Amag ve Kapsam

Insan ve onun bagli oldugu toplumun zihniyet diinyasii yansitan sanat, ayn1 zamanda
inan¢ ve duygu diinyasinin bir sekilde disa aktarilma bi¢imi olarak kabul edilir. Ancak sanatin
gizemli dilinin, i¢ diinyanin ve inanglarla beraber korku ve sevinglerin de bir ifade bigimi
disinda, iktidar ve giic makamlarmin gii¢ ve iktidarlarinin ifadesi olarakta kullanildigi
goriilmektedir. Tarih boyunca ilk insanlardan giiniimiize kendini ifade bi¢imi olarak ortaya
cikan sanatin, sanatsal anlatim yolu ile verilmek istenen mesajin en etkili bigimde, kitlelere

veya bireylere verildigi goriilmiistiir.

[k insanin, petroglif kaya resimlerinden itibaren sembolik anlamlara biiriindiirerek
ifade ettigi diinya goriisiinii, kayalara ¢izerek gorsel anlatim yoluna gitmistir. Belki de
icgiidiisel olarak kesfettigi bu ifade bi¢imi, insanlarin teskilathi topluma doniisiip kitleleri

yonetmeye baglamasi ile daha da 6nem kazanmistir.

Bu calisma ile ilk insandan baslayarak modern diinyamiza kadar gii¢ ve iktidarlarin

sanatm bu etkileyici giiciinden nasil ve ne sekilde istifade ettigi iizerine yogunlasmistir. 11k



caglardan itibaren sanatin ifade bi¢iminin degismedigi, ortacag ve modern diinyamizda da
aynt amag¢ icin farkli tasarim Ornekleri ile sanatin iktidar iligkisinin devam ettigi
goriilmektedir. Birinci boliimde ilk¢ag, Mezopotamya, Misir ve Antik Yunan ile Avrupa
medeniyetlerinde sanat iktidar iliskisi incelenerek 6rnekleri ve bu 6rneklerin tasidigi anlam ile
topluma verilmek istenen mesajlar ortaya konulmaya calisiimistir. Ikinci béliimde islam
diinyasinin  sanat iktidar iliskisi irdelenmistir. Ozellikle erken Islam devletlerinden
Emevilerden baslayarak, sirasi ile Abbasi, Tolunoglu, Endiiliis Emevileri ve Fatimiler
incelenmistir. Bu boliimde karsilastirmali olarak ortaya konulan eserlerde yer yer baska
medeniyetlere 6zenme (Emevilerde oldugu gibi) ve baska medeniyetlerin etkisi altinda
sanatsal faaliyetlerin gelismesi (Abbasilerde oldugu gibi) Orneklendirilerek ortaya
konulmustur. Ugiincii boliimde ise Tiirk ve Tiirk Islam medeniyetinde sanat iktidar anlayis1 ve
iligkisi lizerinde durulmustur. Bu boliimde detayli bir alan arastirmasi ve bol dokiimanla
orneklendirmeye, ihtiyag duyulmustur. Ciinkii Tiirk-islam medeniyetinin yiiklenmis oldugu
kut inancinin Islami boyutuna paralel olarak yoneticinin, Allah’m yeryiiziindeki halifesi
olarak kabul edilmesi sanatin iktidar iliskisinde bir de sosyal boyutunu 6n plana ¢ikarmistir.
Ozellikle Miisliiman Tiirk Devletlerinin ydneticilerinin ortaya koydugu sanatsal faaliyetlerde
oncelikli olarak sosyal boyut ve bu sosyal boyutun iligkisi, 6n plana ¢ikiyor goriinse de,
yapilan eserlerde bu donem de sembollerin agirlikli olarak bu gii¢ ve iktidar anlayisini ifade
etmek igin kullanildig1 goriilecektir. Ciinkii Tiirk-Islam medeniyetinde kullanilan sembollerin
derin ve koklii gegmisi, onlara yiiklenilen ikonografik anlamlarinda derin ve koklii olmasi
sonucunu dogurmustur. Boylece, semboller ile iliskili bir sanat iktidar anlayisinin topluma

aktarildig1 ve bunu da toplumun benimsedigi goriilmektedir.

Son boliim olan karsilastirma ve degerlendirme boliimiinde, ilkgaglardan gliniimiize
kadar donem donem, bu iliskiler, iliskilerin yansitilma bi¢imi, aldiklar1 anlamlar ile basta

mimari yapilar olmak iizere, ortaya konulan 6rnekler tanitilmistir.
2. Yontem

Bu calismada yontem olarak ilk Once sanat ve sanat iktidar iligkisi iizerinde
durulmustur. Sanatin tanimi, sanat mekan iliskisi incelenmistir. Insanlik tarihinin evreleri ve
bu evrelerde ortaya konulan sanatsal faaliyetler, bol dokiiman ve resimlerle incelenmis ve
iliskiler analiz edilerek ortaya sonuglar1 cikarilmistir. Literatiir taramasi ve kaynaklarin
incelenmesi agirlikli olarak gorsel materyallerle saglanmistir. Gorsel materyallerde yine

internet agindan, kaynaklar1 verilmek sarti ile bol resim ornekleri konu ile iligkilendirilmis ve



boliimler igerisinde incelenmistir. Bu karsilagtirmalar yapilirken, ge¢mis ve giiniimiiz
diinyasinda sanat-iktidar ve gii¢ iliskisinin sosyo-kiiltiirel ve psikolojik etki ve baglantilarina
da konu biitiinliigii igerisinde deginilmistir. Ayrica Iktidarlarin kendilerine mesruiyet
kazandirmak i¢in nigin, nasil ve ne sekilde aidiyetliklerini yani kokenlerini, ilahi-kutsal bir
giic veya soya baglama ihtiyacinda kaldiklarina da deginilmistir. Cilinkii yoOnetici ve
hanedanlar her ne kadar giic ve iktidarlarin1 sanat eserleri ile halka veya rakiplerine
gosterseler de, soy veya aidiyetlerinin bir kutsal merkeze bagli ola ihtiyacin1 hep hissetmisler
ve bunun i¢inde sahislar1 veya soylar1 ile pek ¢ok mitolojik anlatimlar tegvik ve destekleri ile

canli tutmuglardir.



BIiRINCi BOLUM
SANAT

Sanat duygu, diisiince, tasavvur, hayal giicii ve yaraticiligin edebi, mimari vs. herhangi
bir eserde viicut bulmasidir. Topluma sunulmak {izere meydana getirilen biling, ustalik ve
yaraticilik {irlinii eserlerin tiimii sanat degeri tasir. Sanat, tamamen estetik duygusuyla
alakalidir ve tabiat1 icabi hususi bir iretim tarzimi ifade eder. Sanat faaliyetleri veya sanat
tasarimlari, toplumdaki duygu ve diisiince birligini meydana getiren, gorsel anlatim bi¢imidir.
Tarihi ve toplumsal gelisim siirecinde ortaya ¢ikmis ve gelenek haline gelmis olan maddi ve
manevi degerlerin tiimii, sanatin o etkileyici giicii ile ifade edilir. S6z konusu degerlerin
ortaya cikarilmast ve sonraki nesillere aktarilmasinda kullanilan biitiin araclar kiltiirii
olustururlar. Medeniyet ise, kiltiirin 6nde gelen unsurlarindan biri olup, bunun ifade
biciminin estetik bir kaygi ve onda agiga ¢ikan derin felsefi anlamlarin sanat eseri bigiminde
aci8a ¢ikmasidir. Bu edebiyat, miizik, tiyatro ve plastik sanatlar olarak farkli ama ayni amaca

yonelik ifade bi¢cimleridir.

Antik ¢ag diisiiniirlerinden Plotinius, sanati ideada 1styan sey olarak tanimlamistir.
Kant sanat1 6zgiir bir diisiincenin {liretimi olarak goriir. Kant’a gére bir seyin sanat eseri olarak
adlandirilabilmesi i¢in “islerin akilla ilgili bir disiiniip taginma tiizerine dayanmasi” ve
“Ozgiirlik yoluyla tiretime, yani akli tavir alislarinin temeline olan bir isteng yoluyla {iretim”

olmas1 gerektigini savunur®.

Sanat yapabilme becerisidir. Bu noktada Kant, Sanat ile Zanaat arasinda bir ayrim
yapar. Birincisi “0zgiir sanat, ikincisi “ticari sanat” adini alir. Buna gore Kant birincisine bir
oyun olarak, yani kendisi i¢in hos olan bir ugras olarak bakarken, ikincisine zahmetli bir ugras
olarak ve etkisi iicretle ortaya cikan bir sey olarak goriir®>. Hegel’de sanat1 olagan iistii bir

tasarim becerisi olarak goriir ve bu yiizden de sanatciy1 gergcek dahi olarak kabul eder.

Islam diisiince sisteminde de sanat, mutlak yaraticimin esyadaki ahenginin tefekkiir
yolu ile bilinip, onu tanima olarak kabul gériir. Ozellikle ibn Sina’da sanat hakikatin bilinerek
ona ulasilmasi yani zirvesini sanat olusturur. Bu yiizden Islam tasavvuf anlayiginda hem
nefsin terbiyesinde hem de kemale ermesinde sanat en énemli basamaktir. Bu yiizden Islam

tasavvufunda ve tarikat ekoliinde miiritlerin egitiminde sanat ¢ok énemli bir yer tutmakta ve

1 Immanuel Kant, Critique of Judgement (trans. J.H. Bernard), New York: Hafner Press (Cev. Aziz Yardimly),
Idea Yayinlari, Istanbul 2006, s. 138-262
2 Kant, s. 241



mutlaka tarikat geleneginde sanat segkin bir yer tutmaktadir. Bu gelenek, Mevlevilikte
musiki, sema ve musavvirlik (Resim yapma) seklinde yasatilirken,® bazi tarikatlarda ise bu

siir, ilahi, hat veya ebru? sanatinin icrasi seklinde uygulaniyordu®.

1.1. SANATIN TANIMI

Bir kiiltiirti, bir uygarligi anlamanin en kisa ve kolay yolu sanattan gecer. Hakikat
anlayisinin ve bununla siki baglanti bulunan estetik duyarliligin disa vurumu olarak sanat bu
konuda biiyiik imkanlar sunar.

Sanat Arapca “sana‘a” fiilinden tiiremis isimdir. Sozliikkte “ustalik; hiinerle yapmak,
eser yaratmak, el becerisi ile ortaya eser ¢ikarmak™ gibi anlamlar1 yaninda sanat, insan ruhuna
has duygu ve diisiinceleri hissederek ortaya ¢ikaran, izleyenlerde derin bir zevk ve hayranlik
uyandiracak bicimde hayal giicii, caba ve yaraticiligmin ifadesi olarak agiklanmistir.®

Sanat; Aristoteles’e gore, akil tarafindan belirlenen amaglarin, ereklerin
gerceklesmesini, varliga gelmesini saglayan bir yapma- yaratma yetisidir.”

Sanat: Insan igindeki giizellik duygusunun sese (miizik), s6ze (edebiyat), bigime
(resim gorsel sanatlar), doniismesidir.

Giiniimiizde Ingilizce “art”, Almanca “kunst”, Arapca “fen” karsiliginda kullanilan
sanat kelimesi, Onceleri sadece mimarlik, heykel ve resim gibi gorsel (plastik) sanatlar i¢in
kullanilmis; yeni tanimlamalarla siir, edebiyat, miizik (fonetik), siisleme ve sahne sanatlar1 da

 Giiniimiiz de sanatin smiflamas1 su

sanat kapsami icine alinarak smiflandirilmistir.
sekildedir.

A) Endistriyel Sanatlar: Duvarcilik, dokumacilik, marangozluk, demircilik, vb.
zanaatlardir.

B) Giizel sanatlar:

1- Ritmik Sanatlar: Tiyatro, pandomin, seyirlik oyunlar

2- Fonetik (Yazin) Sanatlari: Siir, miizik, 6ykii, roman.

3- Plastik (Gorsel) Sanatlar: Mimari, heykel, kabartma, resim, minyatiir, ebru, tezhip,

3 Mevlana mn resimlerini talebelerinde Hoy’lu Abdulmiimin ve Ayniiddevle’nin yaparak miiritlere dagittiklari,
Eflakinin ‘Menakib’iil Arifan’ (Ariflerin Menkibeleri) isimli eserinde anlatilmaktadir.

4 Uskiidar Ozbekler tekkesinde ebru sanati Orta Asya-Buhara gelenegi olarak yasatilmis ve bu sanatin tarikat
geleneginde asirlar igerisinde kaybolmadan giiniimiize kadar gelmesi saglanmistur.

% Kadiri ve Rufai tarikatlarinda sesli ilahi-gazel, Naksibendi ve Halvetiyye’de edebiyatinda da tasavvufi siir-
nefes dalinda eserlerle kargimiza ¢ikmaktadir.

6 Anadolu Universitesi A¢gik dgretim Fakiiltesi Yayini No: 1117, Eskisehir 2012, 5.3

" Nejat Bozkurt, Sanat ve Estetik kuramlari, Sentez Yayincilik, Ankara 2013, s.117

8 Anadolu Universitesi A¢ik dgretim Fakiiltesi Yaymi1 No: 1117, 5.3



kalem isi

4- Karma sanatlar: Sinema, opera, fotograf, dans®

Sanat eserinin en 6nemli li¢c 6zelligi vardir:

- Estetik deger tasimasi.

- Biricik olmasi.

- Ozgiin olmasi.

Bir sanat1 yapmak i¢in gerekli bilgi ve hiinere sahip olan kimseye sanatkar, usta veya
artist denir. Dolayisi ile sanat eserlerinin yaraticis1 sanatkardir. Estetik siijedir. Sanatkar
yetistigi toplumun seving ve dertlerini, biitiin degerlerini nefsinde siddetle duyan ve yasayan
insandir. Bu nedenle fertler kendilerini sanatkarda bulurlar. Engin ruh diinyasinda sefere
cikan sanatkar, derin bir sezgi, bir ruh titresimi, bir vecd hali i¢inde kesfettigi sirlari, sanat
eserleri olarak topluma hediye eder.

[lim adamlarinin arastirmalari gibi sanatkarm bir eser ortaya koyma konusundaki
cabasi da bir usul dairesinde yapilan suurlu bir harekettir. Genelde sanatkar, kendi kiiltiir
cevresinin sanat anlayisi i¢inde klasiklesmis form ve kaidelere bagl kalir. Boylece kiiltiir
degismeleri ve onu takip eden ve sosyal hayati etkileyen buhranlarin sanata aksettigi
donemlerde dahi topluma yaratici, terbiye edici his ve fikirler telkin eden, kalici, 6zgiin sanat
eserleri ortaya koyar.'

Bir {iriiniin sanat eseri olarak belirlenmesinde ii¢ temel 6ge etkendir:

- Estetik siibye: sanatg1.

- Estetik obje: Sanat¢inin sanat eserine doniistiirmek istedigi her sey.

- Estetik yargi: sanat eseri hakkinda ortaya konan begeni degeri, yani giizel veya giizel
olmamasi durumudur.

Sanat, uzun tarihi bir estetik tecrilbbeden sonra medeniyetlerin en son elde edilen
meyvesidir. Bir toplumun ilk ¢okiis isaretleri de sanat alaninda baslar. Sanati yozlasan

toplumlarda maddi ve manevi kiiltiir degerleri de beraberinde yikilir.!?

Estetik; eski yunanca “aisthesis” sozciigiinden gelmektedir. Temel algi, ilk duyum

anlamina gelir. Estetik, giizelin ve giizel sanatlarin yapisini inceleyen bir felsefe dalidir.'?

Estetik Alman disiintiri A.G. Baumgarten (Bomgarten 1714-1762) tarafindan

bagimsiz bir disiplin haline getirildi. Baumgarten’e gore estetik; Giizel iizerine diigiinme,

% Selguk miilayim, Sanata Giris, Bilim Teknik yayinevi, Istanbul 2008, s.21
10 Anadolu Universitesi, s.3

11 Anadolu Universitesi, s.3

12 Bozkurt, Sanat ve Estetik kuramlari, s.37



onun ne oldugunu arastirma sanatidir.

Estetigin en 6nemli problemi giizelin ve giizelligin ne oldugudur. Giizelligin tam bir
tanimi yapilamamistir. Cilinkii giizellik farkli zamanlarda farkli filozoflar tarafindan farkl

sekillerde yorumlanmastir.

1.2. SANAT MEKAN iLiSKiSi

Mekan, kelimenin ilk anlamiyla mimari disiplin ¢ercevesinde algilanir. Fakat
giinimiizde zihnin niteligi olarak felsefi ve fiziksel olarak somut bir kategoride beraber

degerlendirilmektedir.™®

Mimari terimler sozliigiinde mekan, insan1 ¢evreden belli bir 6l¢iide ayiran ve i¢inde
eylemlerini siirdiirmesine elverisli olan bosluk, bosun’’ olarak tanimlanmistir. “’Mimari bir
mekan olusturmak, genis anlamdaki dogadan veya peyzaj mekanindan insanin

kavrayabilecegi bir boliimii sinirlamaktir.”*4

Gectigimiz yiizyildaki etkin olan mekan arayigi, sosyal kiiltiirel ve ekonomik
iliskilerin algilamisindaki etkiyle degisime ugramistir. Gerek bilimde, gerekse sanatin ortaya
koydugu degerlerle yeni boyutlar kazanmistir. Henri Lefebvre, Michel Foucault, David
Harvey gibi diisiiniirlerin mekan1 sorunsallastirmalar1 bu etkinin gostergesi olmustur. Bu
diisiiniirlerin ortak yanit mekani toplumsal etkilesimlerin odaginda tutup, zamanla stirekliligi

olmasi gerektigi iizerinde durmuslardir.®®

Kuban taniminda, fiziksel alanin disinda bosluktan da bahseder. Kuban, mekéanin
hareketle belirlendigini sdyler. Mekan boslugunun mimarinin ayirict 6gesi olmasi, onun en
gercek yasam degerlerinin ifadesi olmasindadir. Canli varlik hareketleridir. Hareket ise ancak
boslukta olabilir. Bdylece mekan, i¢indeki potansiyel hareket olanaklarina gore
tanimlanacaktir. Bu hareket yalnizca yapi igerisinde bir yerden bir yere gitmek seklinde degil,

ayn1 zamanda igerideki insanin baskisiyla yapi sinirlarina dogru uzanan gérsel bir harekettir. 8

Sanat alaninda mekan, mimariden sonra ilk Ronesans déneminde iki boyutluluktan

13 Mehtap Morkog, Sanat Nesnesi ve Mekan liskisi Uzerine Uygulamalar, (Yayimlanmamis Y. Lisans Tezi)
Hacettepe Unv. Giizel Sanatlar Ens. Ankara 2013, s. 3

14 Dogan Hasol, Mimarlik Ansiklopedik Sézliik, istanbul 2005, s. 178

15 Mehtap Morkog, S. 4

1 Dogan Kuban, <’Mimarlik Kavramlar1’’, Yap1 Endiistri Merkezi Yayinlar1 Istanbul 2002, s. 15



¢ikip, derinlik ve hacim anlaminda 6nem kazanmistir. Sanat yapiti ve bulundugu mekan
arasindaki iliskiyi ilk sorgulayan kisi Marcel Duchamp olmustur. Giinliikk kullanim nesnelerini
galeri, miize gibi mekanlarda sergileyerek nesnenin oldugu kadar, bu mekanlarin da otoriter
tavirlarini elestirmis ve mekanlarin yapit iizerindeki etkisini tartismaya agmistir. Mekan
tartismalari, daha sonra Kiibistler, Fiitiirisler ve Rus Konstriiktivistler tarafindan sorgulanmig

ve iiretim siirecine dahil edilmistir!’

Minimalistler ve Fiitiiristler malzeme alaninda yeni kapilar agmislardir. Mekani bir
heykel gibi diisiiniip bicimlendirmislerdir. Hatta zamanla mekanin kendisi yaratma alanindan
cikip nesnesinin kendisi haline gelmistir. Sanat algiyla baslayan bir mekéan kurgusudur.
Gordiiglimiiz olgtide degil, algiladigimiz kadariyla mekani duyumsariz. Nesnelerin etki alani
bizim algimiz &lgiisiinde belirlenir.’®. Boylece mekan sanatin ortaya konuldugu bir alan ve
devaminda giiciin kitlelere hissettirildigi en 6nemli bir araca doniistiiriilmiistiir. Boylece
sanatin aktarimdaki etkileyici giici mekanlarla sinirli kalmamus, hatta glinlimiizde arazi sanati
kavrami geliserek cografyanin sekillenmesinde devasa boyutlar1 ile devletlerin, devletler

arenasinda bir gii¢ ve gelismisligin sembolii olarak kullanilmaktadir. Resim-1-2)

Resim:1. Robert Smithson, <’Sarmal Dalgakiran’’, Biiyiik Tuz Gélii, Utah, ABD, 1970.%°

1" Mehtap Morkog, s. 15
18 Mehtap Morkog, S. 8
19 https://www.google.com.tr/Erisim Tarihi: 01.12.2017
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Resim-2. Dubai’nin 2002 sonrasi Devletler arenasinda biiyiik ¢ikisinin sembollerinden
denize palmiye seklinde dolgu kentler?.

1.3. IKTIiDAR

iktidar, Genel olarak eylemde bulunma, bir seyler yapabilme dogal giicii ya da
yetenegi. Etkide ya da eylemde bulunma imkani veren hukuki, siyasi ya da ahlaki gii¢. Formel
olarak, A’nin B’yi, B’nin yapmay1 tercih etmedigi bir seyi yapmaya zorlama giicii ya da
kudreti. Devlet yonetimini elinde bulunduranlarin, bir toplumu ydnetenlerin siyasi, hukuki ve

fiili glicii. Yonetenlerin, yonetme yetkisini elinde bulunduranlarin kendileri, hiikiimet.

Koken bilimsel sozliikte Gii¢: Eski Tiirkce kii¢ & kii- zorlamak, zor gostermek, giiglii
kuvvetli olmak iktidar: Arapga. 23 [kadir msd.] Kudretli olma, giicii yeter olma. Giincel
Sozliikte Giig: 1. Fiziksel, diisiinsel ya da ahlaksal bir etki yapabilme; bir etkiye direnebilme
yetenegi, kuvvet. Kas giicii. 2. Bir olaya yol agan her tiirlii devinim, kuvvet, takat. 3. Sinirsiz,
mutlak nitelik. Tanrmin giicii. 4. Biyiik etkinligi ve 6nemi olan nitelik. Paranin giicii. Sivil
toplum Orgiitlerinin giicii. 5. fizik. Birim zamanda yapilan is: Giig, enerjinin iletim hizin1 ya
da birim zamanda iletilen enerji miktarini olger. 6. Bir aygitin, bir diizenegin is yapabilme

niteligi: Motorun giicii. 7. Siyasal, ekonomik, askeri vb. bakimlardan etki ve 6nemi biiytlik

20 https://www.google.com/ Erisim Tarihi: 01.12.2017
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olan her sey: Gligler dengesi. 8. Bir ulusun, bir ordunun vb.nin ekonomik, endiistriyel ve
askeri potansiyeli: Insan giicii. 9. mec. Manevi gii¢. 10. cogr. Bir akarsuyun agindirma ve
tasima yetenegi. 11. Bir topragin verimlilik yetenegi;?* iktidar: 1. Bir isi yapabilme giicii,
erk, °kudret. 2. Bir isi basarabilme yetki ve yetenegi. 3. Devlet yonetimini elinde bulundurma
ve devlet giiciinii kullanma yetkisi; bu yetkiyi elinde bulunduran kisi ve kuruluslar: Iktidar

partisi, hiikiimet olabilir ancak iktidar olamayabilir??,
1.4. ILK CAG TOPLUMLARINDA SANAT

Sanatin nasil dogdugu, insanlik tarihi kadar aydinlatilmasi gii¢ bir istir. Filozoflar1 ve
arkeologlar1 bir hayli ugrastirmis estetik ilminin konulari arasindadir. Insan, giizellikleri
duyabilen bir varlik olarak yaratilmistir. ilk insanin maddeye hiikkmetmeye basladig1 andan
itibaren, ruhunda tohum halinde bulunan giizellik duygusu da uyanmistir. Hayatin1 devam
ettirmek, bazi temel ihtiyaglarini gidermek i¢in tabiati diizelten, degistiren; topragi, tasi, agact
isleyen insan, bi¢imlendirdigi esyadan zevk almig, bu estetik zevkini tekrarlayarak
gelistirmistir. Sanatin dogusunda ve tarith boyunca serpilip gelismesinde insanin yaratiliginda

var olan bu estetik zevkle beraber inanglarin da énemli rol oynadig1 kabul edilmistir.?®

Insanhigin aver ve toplayiciliktan yerlesik tarim kiiltiiriine gegcisi, bilingli bir sanat
anlayisina, derli toplu ortaya c¢ikmasina ve sanat mekan iliskisinin olusmasma zemin
hazirlamistir. {1k petroglif kaya resimlerinden baslayarak olusturulan 6zel mekanlarin gorsel
acidan siislenerek one ¢ikarilmasi, toplumsal statiiniin olusturuldugu klan toplumlarda etkili
bir arag olacaktir (Resim-3). Ozellikle defin alanlar1 i¢in 6zel yer olusturma gelenegi,
toplumun gelismisliginin bir gostergesi olarak karsimiza ¢ikmasindan itibaren, 6teki diinya
inancinin da etkisi ile hem defin merasimleri, hem de defin mekani ve i¢i gii¢ ve iktidarin bir
gosteri alanina doniisecektir. Mezar odalarinin asirt siislii ve cesitli gli¢ ve iktidar igerikli
mesajlar icermesi, topluma ve secilmislere vermek istedigi mesajin daha anlamli ve derin
olmasi i¢in zamanla dini-ilahi menseli bir mesajlar ritlieline donlismiistiir. Bu konuda antik
donem yapilari, Misir ve Orta Asya Tiirk uygarligina ait kurganlar bunun en giizel 6rnekleri
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Isin daha ilging olani ise bu ritiiellerin modern diinya ve
yasamimiza da siirekli etki ederek nesilden nesile yasatilmasidir. Bu da sanat iktidar
iliskisinde insan dogasinin vazgegilmez bir gii¢ tanimlamasi1 ve gii¢ gdsterisinin bastirilamaz

hazzi yatmaktadir.

2L https:/fwww.turkcebilgi.com/iktidar: (Erisim Tarihi: 30.09.2017)
22 http://www.dildernegi.org.tr/TR,462/.html: (Erigim tarihi: 30.09.2017)
23 Anadolu Universitesi, s.3
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Resim-3. Saymal1 Tas Petroglifi Kazakistan?*

Antik diinyada artik sanat sadece iktidarlarin yonetilenlere karsi bir glic unsuru
olmaktan ¢ikacak, diinyada yonetenler arasinda da bir giic ve denge alameti olarak kabul
gorecektir. Ozellikle krallarin ve devletlerin birbirlerine kars: {istiinliik saglamalarinda en
onemli gosterge ortaya koyduklari sanatsal faaliyetlerin boyutu yaninda tasidigi ve verdigi
mesajlar da etkili olacaktir. Artik lokal olmaktan ¢ikan sanatsal {iriinler, uluslararasi camiada
da ses getiren birer ara¢ olarak kaynaklarda yerlerini alacaktir Herodot, antikiteden
bahsederken o donem ile ilgili diinyanin yedi harikasinin, bunlar1 yaptiran krallarin giic ve
kudretini de temsil eden sanat eserlerinden oldugunu 6zellikle vurgular. Sirasi ile bu yedi

harika eser sunlardir.
1.4.1. Mezopotamya’da ilk Cag Sanat1 Ve Iktidar Iliskisi

Mezopotamya eski Yunanlilar tarafindan, yaklasik bugiinkii Irak topraklarmma denk
gelen, Dicle ve Firat Nehirleri arasinda yer alan araziye verilen addir. Irmaklar arasindaki tilke
anlamina gelmektedir ve hi¢ bir zaman bir iilke veya siyasi birlik anlaminda kullanilmamuistir.

Dicle ve Firat Nehirlerinin dogduklart Giiney ve Giineydogu Anadolu’dan denize

24 https://www.google.com.tr/search?q=Petroglifler&tbm-(Erisim Tarihi.11.12.2017
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dokiildiikleri Basra Korfezi’ne kadar olan topraklar igerisine alan Mezopotamya’nin kiiltiirel
siirlart kesin olarak belirlenemese de giinimiizde Irak, Kuzeydogu Suriye, Giineydogu

Anadolu ve Giineybat1 iran topraklarindan olustugu kabul edilir.

Yerlesik yasam, tarim, hayvanlarin evcillestirilmesi, ¢canak ¢omlek tiretimi, obsidiyen
alet Yapimi, anitsal tapinaklarin ingsasi1 gibi 6nemli gelismeler, kentlesme, uluslararasi ticaret,
devletlerin ortaya ¢ikis1 ve yazinin gelistirilmesi gibi insanlifin uygarlagma siirecindeki en

temel adimlar1 Mezopotamya’da atilmistir®®.
1.4.2. Siimerlerde Sanat Iktidar iliskisi

Stimerlilerin kim olduklar1 ve nereden geldikleri, yanitsiz kalan ve iizerinde c¢ok
tartisilan bir sorudur. En eski ¢ivi yazili kayitlarin olusturuldugu doénemde, Siimer
bolgesindeki en baskin halk Siimerlilerdir. Dilleri Sami veya Hint Avrupa dilleri gibi ¢ekimli
degil bitigkendir. Yapisal olarak Tiirk¢e, Fin-Ugur ve bazi Kafkas dillerine benzer. Buna
karsilik; s6z varligi, sozdizimi ve dilbilgisi bakimindan Siimerce farklidir ve bilinen higbir
dille akrabaligi yoktur. Siimerliler, Gliney Mezopotamya’nin yerel halki midir yoksa buraya
bagska bir yerden mi gelmislerdir? sorularinin yanitt kesin olarak verilememektedir.
“Stimerliler kimdi?" sorusu, eski Mezopotamya tarihinin en sik sorulan en zor sorusudur ve
cesitli yonleriyle bugiin "Siimer Problemi" olarak nitelenen belirsizligi olusturmustur.?® Rus
Arkeolog Nikolsky, Stimerlilerin ana vatani olarak Tiirkmenistan't isaret eder. Bu iilkenin
kurganlarindan ¢ikarilmis olan arkeolojik buluntular, Stimer mezar buluntulariyla benzerlik
gosterir. Bunun yaninda Masson tarafindan hazirlanmig olan, arkaik Siimer donemi ¢ivi yazil
semboller ile Iran (On Elam D&nemi), Giiney Tiirkmenistan ve Hindistan (Harappa Bolgesi)
belgelerinin paralellik gostermesi, Siimerlilerin Asya iclerinden Mezopotamya'ya gelmis

oldugunu destekler niteliktedir.?’

Stimerler, Dicle ve Firat Nehirleri arasinda, sonradan Babil olmus ve giliniimiizde de
Bagdat’tan Basra Korfezi’ne kadar olan bolgede yasamislardir. Siimer uygarliginin bilinen en
eski merkezi Uruk’tur. Kentte Siimerlere 6zgli bir yap:r tiirii olan zigguratlar yani kule
tapmaklar bulunur. MO 3500 ile MO 3100 arasinda yapilmis, badanali tugla duvarlariyla
Uruk’taki Beyaz Tapinak, tapinak yapisiyla taglandirilan zigguratlarin ilk 6rneklerinden

25 Kemalettin Kéroglu, Eski Mezopotamya Tarihi: Baglangicindan Perslere Kadar, iletisim Yayinlari, Istanbul
2012,s.39

% Murat Tekin, “Eski Mezopotamya’da Cografi ve Etnik Yap1”, Sosyal Bilimler Arastirmalari Dergisi, S.II,
Tokat 2014 s. 117

27 Tekin, s. 119



13

biridir. Bir diger 6nemli ziggurat ise Ur kentindeki Nannar’mn zigguratidir (Resim-4). Bu
tapinaklar halkin dini, ihtiyaglarini karsilamalarindan ziyade Stimer krallarinin giictinii temsil

eden en Onemli iktidar semboludir.

Resim-4. Siimer uygarliginin Ur hanedanligindan kalma MO 4100 yillik Ziggurat Nasiriye-
Irak?®

1.4.3. Asur Devletinde Sanat iktidar Iliskisi

Asur Sanati ve mimarliginda Siimer Sanatinin derin izleri goriiliir. Onlar da
Stimerler gibi Tapmaklarin1 ve saraylarmi pismis kil tuglalarla yaptilar. Kentlerin
merkezine yerel tanrilar adina tapinaklar diktiler. Tapinaklar, merdivenler ya da egimli
yollarla ¢ikilan genis bir platform {izerinde yiikseliyordu. Babilliler, bu Tapinaklardan
baska, basamakli piramit bigiminde yiikselen tapinaklar insa ettiler. Ziggurat adi verilen
bu yapilarin tepesinde, genellikle mavi sirli Cinilerle kaplanmis kiicik bir Tapinak
bulunurdu. Kutsal Kitap'ta Oykiisii anlatilan Babil Kulesi'nin de bir ziggurat oldugu
sanilmaktadir®®. Mimari agidan &nemli yerlerden biri, Asur baskenti Ninova’ydi. II.
Sargon'un Ninova yakinlarinda yaptirdigi gérkemli saraymin bine yakin odasi oldugu
bilinmektedir. Sarayin hemen yani basinda dev bir ziggurat yiikseliyordu. Sinahheriba,
Ninova'da ii¢ bliylik saray yaptirmisti. Asurlular ve Babilliler yapilar1 farkli bigimde

28 https://tr.wikipedia.org/wiki/Ziggurat- Erisim Tarihi 10.12.2017
2 Koroglu, s. 41
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siisliiyorlardi. Babilliler duvarlar1 renkli sirh tuglalarla kapliyorlardi®.

Asurlular kalin ve yass1 kirectast ya da kaymaktasiyla oOrdiikleri duvarlara
savaslari, aveiligl, din ya da saray yasamini konu alan sahneler oyuyorlardi. Bu kabartma
resimlerin ¢ogunda kral, sakali ve kivircik saghidir (Resim-5). Frontal durusu ile
iktidarinin tanrisal giiclerle donatildig1 mesaj1 agiktir. Bu yiizden rolyefteki diger kabarma
insanlarla ayrilik gosterir. Cevresindeki Obiir insanlar ise birbirine benzer. Av sahneleri
cok canli bicimde tasvir edilmistir. Asur tapinaklarinin ve saraylarmin kapilarini, insan
baslt aslan ya da boga heykelleri koruyordu. Kentler, planl bigcimde kurulmustu ve genis

caddeleri vardi. Su gereksinimi, biiylik su kanallariyla karsilaniyordu.

Resim-5. Savas arabasindaki Asurbanipal bir aslanin bogazini keserken (detay),
Asurbanipal'in Aslan Avlar, alg1 tasi, Ninova'daki saraydan duvar rélyefi, Ninova, MO.645-
635 civari, 1853 yilindan itibaren H. Rassam tarafindan ¢ikartilmistir. British Museum

1.4.4. Akad Devletinde Sanat iktidar liskisi

Akadlarin anavatanlar1 ve Mezopotamya’ya gelis tarihleri hakkinda kesin veri
bulunmasa da Akad Kralliginin (MO 2350-2150), Asur ve Babil gibi Sami kokenli
kralliklarin énciisii oldugu bilinmektedir 3L, Sargon MO 2334’te Agade adli merkezi kurarak
bagimsizligin ilan etmis, Basra Korfezi’nden Akdeniz’e kadar Giliney Mezopotamya’da genis

bir alana yayilan Akad Kralligi’m1 kurmustur. Sargon ile baslayan siirecte yeni bir devlet

30 Kéroglu, s. 42
81 Kéroglu, s. 56
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modeli ve yeni bir kral tipi olusmus, yonetici siilale ve kral daha giiglii konuma gelmistir.
Akad Krallar1 Evrenin Krali ve Akad’in Tanris1 gibi unvanlar kullanmaya baslamislardir.
Akad Krali Naram-Sin, isminin basina tanri isimlerini belirtmek i¢in konulan bir isaret
ekletmis ve stelinde kendisini, yalnizca ilahi varliklara 6zgii bir simge olan ¢ift boynuzlu bir
baslikla betimletmistir (Resim-6). Bu yiizden Akad sanatinin, sarayin ve kralin yiiceltilmesi
kurgusuyla sekillendigi ve propaganda amacli kabartma ve stel orneklerinden olustugu

soylenebilir.®2

Resim-6. Naram Sin Steli, Louvre Miizesi, Paris®

NARAM-SIN Anitinda Naram-Sin Dért Meskenin Krali veya diinyanm Hiikiimdar1

unvanlari ile bilinmekte3* ve bu bilginin gelecek kusaklara da aktarilmasi hedeflenmistir.
1.4.5. Hitit Devletinde Sanat Iktidar Tliskisi

Eski Asurlu kolonistler Anadolu’yu terk ettikten bir siire sonra, I. Hattusili devletin
bagkentini Nesa (Kanis)’ten Hattusa (Bogazkdy)’ye tasimustir. Eski Hitit Kralligi olarak

anilan bu dénemde sanat, basta Bogazkdy olmak iizere Alacahdyiik, Eskiyapar, inandik ve

32 Kéroglu, s. 43-45

33 https://tr.wikipedia.org/wiki/Naram-Sin Erisim Tarihi: 10.12.2017

3 Stephen Farthing, Sanatin Tiim Oykiisii, (Cev: Gizem Aldogan-Firdevs Candil Culcu) Hayalperest Yayinlari,
Cin 2014, s. 21


https://tr.wikipedia.org/wiki/Naram-Sin

16

Masathoylik kazilarmin ortaya koydugu gibi biiylik 6l¢iide Anadolu gelenegine baghidir.
Seramikte teknik ve form bakimindan Asur Ticaret Kolonileri Cagi’nda yaratilmis olan
esaslar zamana uygun olarak devam eder. Cok sevilen torensel igki kapilarinin (riton) bu
donemde Bogazkdy ve Inandik bogalarinda oldugu gibi daha biiyiik boyda yapilarak

kullanildig1 goriiliir.

Resim-7. Diinyay1 simgeleyen tung dinsel sancak (M.O. 2100 - 2000) Anadolu Medeniyetleri
Miizesi-Ankara

Hititler Orta Anadolu’da Kiilpete, Alisar, Alacahdyilik, Karahoylik, Acemhdyiik,
Eskiyapar ve Bogazkdy yerlesim alanlarini segmistir. M.O 2000°de Anadolu’ya gog eden ve
1650’lerde bir devlet kurup M.O 1200°de, ki yikilislarina degin siyasi giiglerini siirdiiren
Hititlerin bagkenti Corum yakinlarinda giiniimiizdeki adi Bogazkdy olan Hattusas’tir, koloni
Cagi’ndan da tanidigimiz kabartmali vazo yapma gelenegi, Eski Hitit doneminde devam etmis

ve en iyi 6rnekleri Eskiyapar, Inandik, Bitik gibi merkezlerde ele gecmistir®®.

Bu c¢aga ait olarak ele gecen kabartmali vazolara daha Onceki donemlerde

3 Ekrem Akurgal, Hatti ve Hitit Uygarliklar, Phoenix Yaymevi, Ankara 2015 s. 18-19
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rastlanilmamustir. Kabartmali motiflerin firizler halinde iizerine yerlestirildigi Inandik vazosu,
bu tipin en iyi drneklerindendir. Devrin seramik formlar1 arasinda biiyiik boy banyo kaplari,
matara bigiminde kaplar, stizgegli kaplar, kantharoslar ve ¢anak i¢indeki tanrigali kiilt kabi
Ozellik gosteren tiirlerdendir. Bu donemin maden sanatim temsil eden Orneklerden ikisi
Bogazkdy’de bulunan, altindan yapilmis, oturan tanriga bigimli kolye tanesi ile Dovlek’te
bulunmus tung tanri1 heykelcigidir. Eski Hitit donemi tasvir sanatinda tungtan yapilan
heykelciklerde tanrilar betimlenmektedir. Bunlarin mabetlerde saklandiklar1 ve koruyucu

nitelikte olduklar1 yazili belgelerden bilinmektedir®®.(Resim 7-8)

Resim-8. Dinsel Sancak (M.O. 2100 - 2000) Anadolu Medeniyetleri Miizesi-Ankara

Hitit krallar1 gili¢lerini tanrilardan aldiklarina inandiklar1 i¢in, agirlikli olarak tanri ve
tanrica heykelleri ile siislii kabartmal1 yapilar ve kii¢lik el sanatlarindan vazolarda iktidarlarim

gorsellestiriyorlardi.

% Ekrem Akurgal, Hatti ve Hitit Uygarliklari, Phoenix Yaymevi, Ankara 2015 s. 25
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Resim-9. Hitit Kral1 Il. Suphiliulima tarafindan Babas1 IV.Tuthaliya’ya i¢in yaptirilan
kabartma. (M.O. 1250-1220) Yazilikaya-Hattusa-Corum

Hitit krallariin ‘biiyilk kral ve tabarna’ seklinde diinyevi sifatlar1 oldugu gibi,
DUTUSI gibi ilahi sifatlar1 da bulunmaktadir®. Krala, ‘giinesim’ seklindeki hitabin, ilahi
sifatlar1 olarak sanat eserlerine de yansidigr goriiliir ki bunun en giizel 6rneklerinden birisi de
Hitit kanatli giines kursunun unsurlari olan hathor sa¢ ve bir ¢ift kanat, hathor sacli insan
basindan, bir ¢ift kanattan ve aslan gdvdesinden olusan Hitit sfenksi ile de goriiliir.*8(Resim-
9)

Bogazkoy’deki Hitit mabetleri, plan ve yapi teknigi bakimindan ortak ozellikler
gosterir. Hepsinde biiyiik bir avlu, ¢evresinde siralanmis revaklar ve odalar vardir. Tanri
heykeli kutsal mekanda-celladadir. Bu Hitit mabedi, biitiin personeli ile biiyiikk bir

organizasyonun merkezidir. Sehir surunun c¢esitli kapilari olup bunlar sfenksler, tanri

87 H.Kiibra Ensert, “M. O. Ikinci Binde ‘Kanatli Giines Kursu’ ile Taglandirilmis Anadolulu Hitit Figiirleri”,
Anadolu / Anatolia S. 28, 2005, s. 26
3 Ensert. s. 26
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kabartmas1 ve aslan rolyefleri siislenmislerdir. Kral kapisinda Savas Tanrisi kabartmasi
goriiliir. Savas Tanris1 o denli yiiksek kabartma olarak yapilmistir ki eser, heykel

goriiniimiindedir. (Resim-10)

Resim-10. Ivriz Kaya Amit: (Hitit Kabartmasi) Eregli ilgemizin 17 km. uzagindaki Ivriz
Koyti'nde bulunmaktadir. Cay baslangicinin biraz ilerisinde, kaya {izerine kabartma olarak
(M.0.1180-700) Geg Hitit Cagi'nda yapilmustir. Tuvana iilkesinin en gérkemli krallarindan

Varpalawas tarafindan yaptirilmigtir.

1.4.6. Misirda Sanat Iktidar iliskisi

Anadolu ve Mezopotamya gibi gegis bolgesinde yer almadigindan yogun isgale maruz
kalmayan Misir uygarhig: kiiltiirel siirekliligini essiz cografi konumu nedeniyle yaklasik
olarak ii¢ bin yildan fazla devam ettirebilmistir. Eski Misir uygarligi yazinin kesfi ile
baslamakta MO 332 yilinda Biiyiik iskender’in Misir’1 ele gegirmesiyle sona ermektedir. Bu
tarihten sonra Misir’da Iskenderiye sehri kurulmus ve bolgede Helenistik Dénem kiiltiirii

baslamistir. MO 31 yilinda Misir’a Romalilar hakim olmustur.
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Resim-11. Gisa Piramitleri®®

Bizans Imparatoru Iustinianos’un (MS 527565) Philai’de ki son Misir Tapinagi olan
Isis Tapmag1’m kapatmasiyla binlerce yildir devam eden Misir uygarligiin yasayan son izleri
de yok olmustur. Misir tarihi Eski Krallik (MO 3100-2150), Orta Krallik (MO 2050-1650),
Yeni Krallik (MO 1570935) ve Ge¢ Donem (MO 935-343) olmak iizere dort ana boliimde
incelenmektedir. Misir’a 31 farkl siilaleden gelen firavun hanedanliklar1 egemen olmuslardir.
Musir tarihi ve cografyasi erken donemlerden itibaren merak uyandirmis, Heredotes ve bircok
tarih¢i Misir’a kitaplarinda yer vermislerdir. Misir’la ilgili arastirmalar 1799 yilinda {izerine
ayni metnin ii¢ dilde yazilmis oldugu Rosette (Reflit) tasinin bulunmasi, 1822 yilinda J. F.
Champollion’un bu tas tizerindeki yazilar1 okumasi ile biiyiik agama kaydetmistir. Ptolemele
Krali’nin, Misir mabetlerine verdigi Grekce ferman, hiyeroglif ve demotik dillerdeki, hem
metin hem de dekoratif ve siisleyici unsur olarak yiizeylerde yer alan Misir resim yazisi
hiyeroglifin okunmasini saglamistir. Misir uygarliginda her alanda inang etkili ve
belirleyicidir. Misir insani i¢in, yasadigi bu diinya ve oliimden sonra yasayacagi diinya,

inancinin temel eksenini olusturmaktadir.

39 http://www.tarihiolaylar.com/tarihi-olaylar/misir-piramitleri-ve-gizemleri-127 (Erisim tarih15.11.2017)
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Resim.12- Keops Piramidi: M.O. 2589-2566 yillar1 arasinda tamamlanmistir. Keops
Piramidinin nasil insa edildigine dair hala bir cevap bulunamamistir. Herodot'a gore 30 yilda
tamamlanmistir ve yapiminda 100.000 esir ¢aligmistir. Diger bir teoriye gore koyliiler
tarafindan insa edilmistir®.

Piramitler: Misir mimari sanati i¢inde en gorkemli yapilar1t anitsal mezarlarla
tapinaklar olusturmaktadir (Resim-11-12). Diinyanin yedi harikas1 i¢inde yer alan
piramitler*!, Misir insaninin yasama ve yasam sonrasina bakisi ile ilgili olarak firavunlar igin
yapilmis anitsal mezar yapilaridir. Misir kiiltiir ve sanatina etki eden en 6nemli unsur inang ve
oliim kiiltiidiir. Oliimden sonra yasamin devam edecegi fikri Misir yasam ve sanatimni

belirlemistir.

Bir bagka goriise gore ise, piramitler tamamziyla pratik bir amaca hizmet ediyor olarak
goriilmiis olabilirler. Yunanlarin Heliopolis (Giines Kenti) dedikleri kutsal delta kentindeki
eski Ra tapinaginda, yaratilista giinesin ilk 1s18in1 yakalayan sudan ilk ¢ikan ilksel tepeyi
simgeledigi sdylenen, ben-ben adli sivri bir tas bulunuyordu*?. Piramitler dev ben-benler
olarak da goriilmiis olabilirler*>. Ge¢ Dérdiincii Hanedanlik piramitlerinin odalarinda ve
gecitlerde bulunan yazitlarda (Piramit Yazitlar1) bu yorumu pekistiren boliimler
bulunmaktadir. Ornegin, bir yazitta sdyle yazar: "(Firavun icin) gokyiiziine bir merdiven

kurulur, bdylece o oradan gokyiiziine ¢ikar." Ogle sonrasi kosullarinda, algalan giinesin 1513101

40 http://www.tarihiolaylar.com/tarihi-olaylar/misir-piramitleri-ve-gizemleri-127 (Erisim tarihi; 15.11.2017)

41 Zahi Hawass,Diinyanin Yedi Harikas1 Keops Piramidi, Arkeoloji Sanat Dergisi, Say1 59 Istanbul 2018 .15

42 Peter A. Clayton ve Martin J. Price, Antik Diinyanin Yedi Harikas1, Ceviren: Betiil Avung, Homer Kitabevi,
Istanbul 2012, s. 31-54.

43 Aydin Sayili, Misir ve Mezopotamyalilarda Matematik, Astronomi ve Tip, Ankara 1982 s. 22
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yakalayan tozla birlikte bir 151k piramidi bulutlar1 delip gecerek diinyaya ulasir. Belki de
piramit kralin kalkis yeriydi; yaldizlanmis zirvesiyle dag, giinesin ilk 1s1nlarini1 yakalayacak ve
buradan firavunun ruhu, asagida yasayan kullar1 i¢in Ra'y1 selamlamak iizere

yiikselecekti**.(Resim13)

Resim-13. M.O. 2520 yilinda Keops'un oglu Kefren'in mezar kompleksi igin yontulmus.
Stenks Misir dilinde 'SEZP-ANHE' Yasayan goriintii anlaminda. Sfenksin Nil Nehrine
bakmasi, nehir yolu ile gelenleri gozetleyen Tanri-Kral inancina bir génderme olabilir®.

1.4.7. Pers Ve Sasanilerde Sanat Iktidar iliskisi

Oniinde anitsal bir girisin oldugu bu yapilar bir 6n oda ve bunun arkasindaki
dikdortgen planli ve siitunlu kabul salonundan olusurlar. Bu siitunlu kabul salonlarinin
duvarlarinda da izleyicileri etkileyecek tarzda imparatorlugun giicii ve hagsmetini 6ne ¢ikaran
kabartmalar yer aliyordu. Saraylarin ortasinda yer alan glinimiize gelebilmis kule tipli
tapinaklar, ortasinda Tanrt Ahura Mazda i¢in siirekli atesin yandigi Zendan-Siileyman,
Kaabab-Zardust ve Naks-1 Riistem, Urartu kule tipli tapinaklartyla benzer 6zellikler gosterir.
MO 522’de Perslerin basma gegen 1. Dareios’la birlikte Erken Ahamenis Dénemi sonlanur.
Baskent Persopolis’e taginir. Merv Dest Ovasi’nda kurulan kent, ii¢lii bir savunma sistemiyle

cevrilmistir. Kentteki Pers sanatinin en gorkemli yapilar1 olarak degerlendirilen apadana ve

44 Leland M. Roth, Mimarligi Oykiisii, Ceviren: Ergiin Akca, Kabalci, Istanbul 2015, s. 224-254,
4 http://www.tarihiolaylar.com/tarihi-olaylar/misir-piramitleri-ve-gizemleri-127 (Erisim tarihi; 15.11.2017)
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saray yapilari tag temeller lizerine kerpi¢ malzemeyle yapilmislardir.

Iran ve gevresinde hiikiim siiren Pers ve devaminda Sasaniler, ortaya koyduklari
anitsal yapilarla toplum {izerinde ezici bir hanedanlik giicii olusturmay1 basarmislardir.
Bunlardan en 6nemlisi olan Bisilitun Kabartmasinda Pers Krali Darius, Eski Farsca, Elamca ve
Babil dillerinde yazdirip hazirlattigi kompozisyonda kendi agzindan birinci sahis Kipi olarak
kendisinin kraliyet ve hanedan iistiinliigiinii anlatmaktadir. Ozellikle bu pano resimde Darius,
savaglardaki basarilarin1 anlatirken yine kendisinin, olagan tistii tanrisal gii¢lerle donatilmis

yonlerini de 6ne ¢ikariyordu.(Resim-14)

Resim-14.Bisiitun Kabartmasi-Kermansah/iran (Foto:Farzad Menati)*®
1.4.8. Antik Yunan Ve Roma Medeniyetinde Sanat iktidar Iliskisi

Antik Yunan Medeniyeti, kokenini ve etkilesimini Anadolu Iyon kiiltiiriinden alarak
bir yandan da Anadolu {izerinden Antik Misir ve Eski Anadolu uygarliklarinin etkisinde bir
medeniyet gelistirmistir. Ozellikle Ege kiy1 bolgesinde gelisen ve Antik Yunanistan’a da tesir
eden Iyon uygarligi, ortaya koydugu anitsal eserler ile modern kent mimari ve tasarimini

gerceklestirerek, daha sonra ki Roma medeniyetinin alt yapisini olusturacaktir.

Adindan da anlasilacagi gibi, Iyon mimari nizami Anadolu'nun bati ve giiney
kiyilarinda ortaya ¢ikmis, burada gelismistir. Ilk 6rneklerine M.O. VI. yy.da rastlanir. En

giizel 6rnedi iki Giritli mimar tarafindan yapilan Efes'teki Artemis Tapinagi’dir Diinyanin ilk

46 https://theiranproject.com/blog/2015/01/05/photos-bisutun-inscription-near-iranian-western-city-of-
kermanshah/ (Erisim Tarihi; 22.04.2018)
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biliylik mermer yapist Efes'teki Artemis Tapinagi, Lidya Krali Giges tarafindan baglatilmig
ama bu yap1 Iyonya’da ve Iyonyali ustalar tarafindan yapilmistir®’. Efes'teki 55 x 110 metre
boyutlarindaki Artemis tapinagi Diinya'da ilk defa olmak iizere tamamiyla mermerden insa
edilen Diinyanin yedi harikasindan biri olarak kabul edilen bir eser oldu. Grek gelenegindeki
ilk anitsal tas yapilar olan Samos'taki Hera Tapinagi, Efes 'teki Artemis Tapinagi ve Didyma
Didim ve Apollon Tapinagi M.O. 560 dolayinda Iyonya’da insa edildiler. iyonya'nin en
onemli iki sehrinden biri Efes kentiyken, digeri ise Miletlilerin tanr1 Apollon'a adadigi Didim
kentiydi. Antik Yunanca da "ikiz kardes" anlamina gelen "Didyma" kelimesi bu kentin adi
oldu. Daha sonra yeniden insa edilerek erken doneme ait izlerini kaybeden bu ii¢ yapi, Bati

mimarisinin baslangi¢ noktasi olarak kabul edilir®®.

Anadolu disinda yapilan Iyon tapinaklarinin en taninmis1 Atina Akropolii’nde bulunan

Athena Nike Tapinagi’dir.

Iyonlar Heykelcilikte, mimarlikta da cok ilerlemislerdi. Efes’teki Artemis Tapimagi,
Samsun’daki Hera Tapinag Iyonya mimarliginin saheserleridir. Heykel ve mimaride birgok
yenilikler sunan Iyon uygarligi heykel sanatinda da farkli bir stil gelistirmistir. Ince giyimli
insanlar1 canlandiran Iyon Heykellerinde kumasin viicuttaki dokiimii ve kivrimlar biiyiik bir

ustalikla islenmisgtir.

Iyonlar heykellerinde ideal giizellik yerine dogal giizellige énem verdiler. “Bdylece
yapay bir sanat degil, dogal heykelciligi dogdu. Helen Heykelcileri soz gelimi yiiz ifadesinde,
diinyanin en giizel burunlu, en giizel gozlii, en giizel kasli kadinlardan sectigi 6rneklerle ideal
bir giizellik yaratmistir. Ancak bu bir bakima yapay bir ifade yolu idi. Iyon heykelcik ve
heykelleri badem gozlii, neseli yiizlii, giilen ifadeli eserler olarak ortaya ¢ikmislardir. Tyon

sanat1 ve kiiltiirii Frig, Lidya, Karia, Lykia sanat ve kiiltiiriiniin dogmasimi saglamistir®®.

Antik Yunan medeniyetinde toplumda statii belirleyen en dnemli sey giic ve bu giiclin
yansitilma bicimi de sanatsal faaliyetlerdi. Ozellikle insan davranislari ile &rtiisen tanrilar
gelenegi ve bu gelenege bagli olarak olusturulan mitler, Antik Yunan toplumunun tiim
diinyasint dolduruyordu. Mitoloji ile beslenen bir diinyanin gorsellie yansimasi hem

yonetenlerin hem de dini baglamda rahiplerin isini kolaylastirmis, yapilan anitsal eserlerde

47Y1ldirim, R. "Tarih Ders Kitaplarinda Anadolu Uygarliklar1." Tarih Ogretimi ve Ders Kitaplar1. Hazirlayan
Salih Ozbaran, Dokuz Eyliil Yayinlari, izmir 1998, s.s. 169-174

48 Kenan, Eren, Tiirkiye’de Klasik Arkeoloji Geleneginin “Iyonya” imgesi.", istanbul 2015, 5.25-29

#9Y1ldirrm, R. "Tarih Ders Kitaplarinda Anadolu Uygarliklar.." Tarih Ogretimi ve Ders Kitaplari. Hazirlayan
Salih Ozbaran. Dokuz Eyliil Yayinlar1, izmir 1998, s. 171
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ozellikle tapiaklarda bu mitolojik olaylarin anlatildig1 6zel alanlarin tasarim amagl olarak
olusturulmasini saglamistir. Ozellikle Tapmaklarm alinhik (arsitrav) ve friz kisimlarinda
kabartma ve rolyef tarzinda islenen mitolojik konularda yoneticilerinde yer almasi, yonetilen
kesimin goézilinde yoneticilerin ve rahiplerin hem kutsallik kazanmalarina hem de giic ve

iktidarlarinin siirmesine imkan sagliyordu.
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Resim-15. Antik Yunan Siitun ve Siitun Basliklarr®

Antik Yunan donemi sanatsal faaliyetlerde yonetici ve seckin kesimin sanatla ige ice
olduklar1 goriilmektedir. Bunun temel nedenlerinden birisi, sanatin kendilerini ifade
edebilmelerindeki etkileyici gliciin farkinda olmalaridir. Netlige ve birlige ¢ok diiskiin olan
Yunanlilar, mimarlik {iriinlerindeki ifadeleri soyluluk, zarafet ve gérkem-anitsallik- olarak ii¢
kategoriye indirgemisler™! ve bunlara {i¢ diizen ismini vermislerdir. Bu ii¢ diizen, dor iislubu,
iyon iislubu ve korint iislubu®? olarak 6zellikle siitun basliklarinda tasarlanarak mimari alana

sokulmustur. (Resim-15-16)

50 http://www.milliyetsanat.com/haberler/sanat-terimi/sutun/760 (Erisim Tarihi; 08.02.2018)
51 Germain Bazin, Sanat Tarihi, (Cev: Selahattin Hilav), Kabalc1 Yay: Istanbul 2015, s. 97
52 Bazin, s. 97
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Resim-16. Dor Diizende yapilmis Hephaisteion Tapmag:®®

Hephaisteion Tapinagi, giiniimiize en iyi korunarak gelmis antik Yunan tapinagidir.
(Resim- 22 Antik ¢ag mimarisinde kullanilan bir diger siitun ise, karyatid denilen kadin
figlirlii tagiyict 6gelerdir. Bunlar, baslarinda binay1 tasir gibi goriiniir. Ancak ¢ogu zaman
yapiy1 tastyict mimari eleman olmasindan ziyade, gorsel amagli ve ikonografik anlamlarla
yiiklii olup mimari esere ve o eseri yaptiran yoneticinin halka duyurulmasi veya hissettirilmesi

istenen mesajlar igerir.

Hitit ve Hint mimarisinde de bu tiir karyatid siitun figiirleri goriiliir. Romali mimar
Vitruvius’a gore karyatidler, M.O. 480°de kentlerinin Persler’in tarafim tutmasindan &tiirii
agir ise mahkim edilen talihsiz Karyali kadinlar1 temsil eder. Baska bir goriis ise, savasa
giden kocalarini bekleyen ve tiim agir isleri iistlenmek zorunda kalan Karyali kadinlar1 temsil

ettigi yoniindedir>®. (Resim-17)

53 http://www.solakkedi.com/mimarlik/antik%20yunan/05.html (Erisim Tarihi; 08.02.2018)
5 http://www.milliyetsanat.com/haberler/sanat-terimi/sutun/760: (Erisim Tarihi; 08.02.2018)


http://www.solakkedi.com/mimarlik/antik%20yunan/05.html
http://www.milliyetsanat.com/haberler/sanat-terimi/sutun/760
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Resim-17. Atina Akropolis'deki Karyatidler.(Y.Berkli)

Tastyict siitun olarak kadin bi¢imli tastyicilarin aksine erkek bi¢imindeki tasiyicilara
da Atlant denilir. Atlant Antik Yunan mitolojisinde diinyayr omuzlarinda tasidigina inanilan
Atlas’a izafeten bu isimle anilmiglardir. Roma mimarisinde ise Talemon ismini alan Atlanlar,

giic, kuvvet ve asilligin sembolii olarak kullanilirdi®.(Resim-18)

Resim-18. Hermitage Miizesi 6niinde Granit telamon. Petersburg, Rusya®®

5 Celal Esad Arseven, Sanat Ansiklopedisi, C. I. Istanbul 1983, s. 27
%6 https://ru.123rf.com. (Erisim Tarihi: 21.02.2018)
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Antik Yunanistan’da Soylu, yonetici ve iist diizey askeri sinifa mensup kisiler basari
ve zenginliklerini ifade eden gosterigli malikanelerde yastyorlar, bu yasadiklar1 mekanlari,
konusunu mitolojiden alan heykel veya mozaiklerle siisliiyorlardi. Ozellikle bu heykel veya
mozaiklerde yer alan mitolojik Oykiiler, yer yer kral veya yonetici kisinin yasantisi ile
iligkilendiriliyor, bu sekilde alt kesimin de iistiinde kendi aralarinda bir gii¢ ve iktidar yarisina
dontstiiriililyordu. Secilen konularda yer alan figiirlerin, onu yaptiran sahisla birlikte o sahsin
yiice veya asaletine bir gonderme olarak bazen tanrilara benzetildigi de oluyordu ki bu
Helenistik donem siislemelerinin genel bir karakteristik 6zelligi idi. Segkin ve soylu, zengin
ailelerin kendilerini veya aile yasantilarinin konularmin anlatildigr (evlilik  gibi)
kompozisyonlarda Helenistik doneme 6zgii idealist tipler, krallara 6zgii bir form da 6zellikle

veriliyordu®’.(Resim-219)
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Resim-19. Dionysos Evi diigiin Sahnesi, Zeugma®®

Bu sahnede aristokrat ve tanrisal bir evlilik sahnesi vurgusu Ozellikle ©ne
cikarilmistir®®. Bu sahne, Dionysos’a sunulan evlilik hediyelerinin verildigi bir konuyu

igermektedir. Ozellikle Dionysos’un gosterisli bir koltuk {izerinde aristokrat bir yemek tarzi

57 Kutalmis Gorkay, Gegmisten Giiniimiize Bir Gegit Zeugma, T. Is Bankas1 Yay: Istanbul 2015, s. 74
58 http://v3.arkitera.com/v1/haberler/2004/04/09/zeugma3.htm (Erisim Tarihi; 15.01.2018)
% Gorkay, s. 74
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olan uzanarak yemek yeme bigiminde®® tasvir edilmistir. Dionysos’un ayaklarinin ¢iplak
verilmesi, bir gii¢ ve asalet gostergesinin ifade bi¢imi olarak kullanilir ki, bu ayaklarin ¢iplak
verilmesi, 6zellikle Roma Dénemi Imparator heykellerinde Tanrisallik giiciine bir génderme

olarak bilhassa vurgulanirdi.

Roma Donemi heykellerinde imparatorlarin ayaklarinin ¢iplak verilmesi, onlarin
tanrisal baglarma bir génderme olarak dzellikle vurgulanirdi. Oldiikten sonra Tanr1 ilan edilen
Roma imparatorlarinin bir kismi, drnegin Imparator Sezar gibi daha sagken kendilerini Tanri
ilan ettirmislerdir. Antik Yunan Ddneminde mezar yapilari da bir soyluluk ve gii¢c temsili

olarak kullanilmistir.(Resim-20)

Resim-20. Augustus, Roma Imparatorlugu'nun ilk Imparatoru MO 27 - MS 14 yillar1 arasinda
hikkiim stirmuistiir®..

Anitsal tarzda ve bir tapinak algisi olusturacak bigimde diizenlenen bu anit mezarlarin

en iinliist hig¢ siiphesiz Halikarnas Mozolesidir.

60 Gorkay, s. 75
81 https://onedio.com. (Erisim Tarihi; 27.01.2018)
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Diinyanin en {inlii anit mezarlarindan biri olan Halikarnas Mozolesi diinyanin yedi
harikasindan biridir.(Resim-21) Pers satrabi Kral Mausolos tarafindan 6len esi Artemis igin
Amt MO. 353 yilinda yaptirilmigtir. Anitsal mezarlar i¢in kullanilan "mozole" ismi bu

2. Bu anitmezarin mimarlar1 Satyros ve Pythios'tur ve bas

anitmezardan tiiretilmistir
heykeltiras1 da Scopas'tir. Frizin parcalari, iizerinde Mausolos ve Artemis'in bulundugu, dort
at tarafindan ¢ekilen araba gibi bazi heykel pargalar1 bugiin British Museum'da
bulunmaktadir. Giliniimiize ulagmamis olan bu {inlii mozolenin modelleri Plinynin
betimlemelerine dayanilarak yapilmistir. Mozole kare bir platformdan, onun iizerindeki iyon

tarz1 siitunlarla ¢evrili mezar odasindan ve en iistte yer alan piramit ¢atidan olusmaktadir. En

tepede mermerden bir atli araba ve cesitli heykeller bulunmaktadir®®,
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Resim-21. Halikarnas (Bodrum) Anit Mezar1 M.O. 35354

Anitsallikla birlikte giic ve iktidarin antik donemde zirvelestigi bu eser, ayn1 zamanda

iktidar-sanat iligkisini de en iyi temsil eden 6rnekler arasindadir. Ciinkii mozolenin tizerinde

62 http://www.solakkedi.com/mimarlik/antik%20yunan/10.html, (Erisim tarihi; 21.02.2018)
83 http://www.solakkedi.com/mimarlik/antik%20yunan/10.html, (Erisim tarihi; 21.02.2018)
84 http://www.solakkedi.com/mimarlik/antik%20yunan/10.html, (Erisim tarihi; 21.02.2018)
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yer alan figiirler ikonografik dgeler tasimasina ragmen, agirlikl olarak kralin dlen esi ile ilgili

yasayanlara verilmek istenen mesajlarla doludur.

Resim-22. Aslanli Anitmezar. Datca M.0.350-390°

Aslanli Anitmezar. Datca M.0.350-390. Anit mezar, kare bir zemin {izerinde Dor stil
stitunlarla tagman, en tiste bir aslan heykelinin bulundugu basamakli piramidal bir ¢at1 yer
almaktadir. Anitmezarin i¢ mekan yuvarlak ve {ist ortii icten bir kubbe ile kapatilmis olup,

distan ise kare planhidir. (Resim-22-23-24)

Resim-23. Aslan Heykelinin bulundugu yerden ¢ikarilisini gdsteren resim®

8 http://knidoslion.blogspot.com/ (Erisim Tarihi; 21.02.2018)
% http://knidoslion.blogspot.com/ (Erisim Tarihi; 21.02.2018)
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Resim-24.Aslan Heykelinin giiniimiizde British Miizesi Bahgesindeki goriiniimii

Anit mezarin tepesindeki Aslan heykeli, yaklasik 3 m. Boyutunda olup, 1858 yilinda
Ingiliz Arkeolog Charles Thomas Newton ve ekibi tarafindan bulundugu yerden cikarilarak

gemi ile Londra’ya kagirilmis ve bugiin Londra British Miize’de sergilenmektedir.

Nereid Amtt M.O. 370'te Likya kral1 Arbinas igin anit mezar olarak Xanthos'ta (Kinik-
Fethiye) yapilmistir. Anit mezar, Iyon tarzindaki tapinaklarin etkisiyle yapilmistir. Anit
iizerinde yer alan rolyefler Arbinas'in hayatini ve kazandig zaferleri halkina bir asalet ve gii¢
gosterisi olarak anlatmaktadir. Anittaki ifadelerde de Arbinas kendisini soylu, giiglii ve

kudretini tanrilardan alan yenilmez bir kral olarak tanitmaktadir.(Resim-25)

Tim bu anit mezarlar, kendinden once ve daha sonraki medeniyetlerde oldugu gibi
6len kisi ile birlikte onu yaptiran kisinin gli¢ ve kuvvetini sembolize etmek amaci yaninda,
giic ve iktidar ile saltanatin 6liimsiizliiglinii vurgulamak ve gelecek nesiller iizerinde bu giiciin

etkileyici gorselligini vurgulamak amaci ile yapilmislardir.
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Resim-25.Nereid Aniti-Xanthos Kinik-Fethiye®’

1.5. ANTIKCAGDA DUNYANIN YEDi HARIKASI

Insanoglu tarih boyunca her zaman adinm ve giiciiniin siirekli olmasi hayali ile
yasamis ve bunun i¢in de sanatin sihirli giiclinden faydalanmistir. Yasadigi donem ve
kendisinden sonra adini ve sanini devam ettirmek ve kendisinden s6z ettirmek i¢in, mimari

eserlerin en iyisini ve en gorkemlisini yapmaya ¢aligmistir.

M.O. V. yiizyilda Tarih¢i Herodot ilk kez bu kavrami kullanmistir. Daha sonra M.O.
II. yiizy1lda Sidon’lu Antipatros yazdig1 eserde o donem i¢in diinyanin yedi harikasini sirasi
ile yazarak glinimiizde de bu siralamanin onciiliigiinii yapmistir. Giiniimiize sadece Keops
Piramidinin saglam bir sekilde gelebildigi bu eserler Sidon’lu Antipatros’un siralamasi ile

sOyledir.

57 http://www.solakkedi.com/mimarlik/antik%20yunan/10.html, (Erisim tarihi;21.02.2018)
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1-5.1 Masir Piramitleri (Keops Piramidi) — Misir

Keops (Khufu) Piramidi Sanildiginin aksine Giza Piramitlerinin {i¢ii de diinyanin yedi
harikas: listesine dahil degildir. Piramitlerden sadece Keops Piramidi bu listeye girmistir.
Keops Piramidi, 4. Hanedanlik zamaninda M.O. 2560 yilinda Firavun Khufu (Keops)
tarafindan yaptirildi. Yapiminin 20 yili astig1 sanilmaktadir. Piramit yapildiginda 145,75 m.
yiiksekligindeydi. Yapildigindan itibaren 43 ylizyil boyunca diinyadaki en yiiksek yapi1 olarak

kayitlara gegmistir. Keops Piramidi ilk insa edilen olmasina ragmen diinyanin yedi harikasi

arasinda giiniimiizde ayakta duran tek yapidir.( Resim-26)

Resim-26. Misir Piramitleri (Keops Piramidi) - Misir®®

1.5.2. Babil’in Asma Bahgeleri

Babil'in asma bahgeleri Corak Mezopotamya ¢oliiniin ortasinda, agaglar, akan sular ve
egzotik hayvanlarin bulundugu ¢ok katli bir bahgedir. Cografyaci Strabo'nun 1. yiizyildaki
tanimina gore: "Bahgeler birbiri {izerinde yiikselen kiibik direklerden olusuyordu. Bunlarin
icleri ¢ukurdu ve biiyiik bitkilerin ve agaglarin yetisebilmesi i¢in toprakla doldurulmustu.
Kubbeler, siitunlar ve taragalar pismis tugla ve asfalttan yapilmisti. Yiiksekteki bahgeleri

sulamak i¢in Firat Nehri'nden zincir pompalarla su yukarilara ¢ikariliyordu. Bu sekilde st

88 https://edumag.net/galeri/dunyanin-yedi-harikasi/ (Erisim Tarihi: 27.05.2018)
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seviyelere taginan su, bahgeleri sulayarak teraslardan asagiya dogru akiyordu" Milattan 6nce
7. ylizyillda Babilonya krali Nebukadnezar tarafindan yaptirilmistir. Soylentiye gore
Nebukadnezar bu yapiyr sila hasreti ¢ceken karis1 Semiramis i¢in yaptirmistir. Semiramis
Medes kralinin kizidir. Soylentiye gére Mezopotamya'nin diiz ve sicak ortami onu bunalima
itmis, kral da karisinin hasretini sona erdirmek icin yapay daglarin oldugu, sularin aktigi
yemyesil bir bahce yaptirmistir. Bu yiizden bazen Semiramis'in asma bahgeleri olarak da
anilir. (Resim-27)

Babil'in asma bahgelerinin giliniimiize gelen kesin izleri yoktur. Fakat bdlgede
arastirma yapan arkeologlar, Babil'deki sarayin kuzeydogusunda goriiniisli garip olan temel ve
tonozlar buldular. Bunlarin Babil'in Asma Bahgelerine ait oldugu diisiiniilmektedir. Babil'in
Asma Bahgeleri, klasik yazarlar tarafindan ayrintili bir sekilde tanimlanmistir. Giiniimiizde bu

tanimlara gore ¢izilen resimler bulunmaktadir.

Resim.27- Babil’in Asma Bahgeleri®

1.5.3. Zeus Heykeli - Olimpia

Olimpia'daki Zeus Heykeli Zeus Heykeli M.O. 450 yillarinda, adina olimpiyat
oyunlart diizenlenen Tanrilarin krali Zeus i¢in, Olimpiyatlara ismini veren Olimpia'da

yapilmistir. Zeus Heykeli, bir tahta iskelet {izerine altin, fildisi ve metal pargalar

89 https://edumag.net/galeri/dunyanin-yedi-harikasi/ (Erisim Tarihi: 27.05.2018)
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yerlestirilerek Panteon'un i¢inde yapilmistir. Heykelin oturdugu taban 6,5 m. genisliginde ve 1
m. yiiksekliginde, heykelin kendisi ise 13 m. yiiksekligindeydi. Olimpiyat oyunlari 391
yilinda Theodosius I tarafindan putperestlik olarak degerlendirilip sona erdirilince, Zeus
Tapinag1 da kapatildi. Heykel, zengin Yunanlilar tarafindan Constantinople’ye tasinmisti ve
462 yilindaki biiyiik yanginda yok olana dek orada kaldi. Bugiin temelleri, birka¢ yikilmig

kolon ve enkaz mevcut olan tiim kalintilaridir. (Resim-28)
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Resim.28- Zeus Heykeli-Olimpia

1.5.4. Artemis Tapinagi (Diana) - Efes

Efes’te Artemis Tapimagi Artemis Tapmaginin temelleri milattan once 7. ylizyila
kadar gitmektedir. Tanriga Artemis'e ithafen yapilmistir. Tamamiyla mermerden olusuyordu.
Lidya krali Croesus tarafindan yaptirilan yapi, Yunan mimar Chersiphron tarafindan
tasarlanmisti ve donemin en biiyiik heykeltiraglar1 Pheidias, Polycleitus, Kresilas ve
Phradmon tarafindan yapilmis olan bronz heykellerle siislenmisti. Tapinak hem bir pazaryeri,
hem de bir dini miiessese olarak kullaniliyordu. Artemis Tapmagi M.O. 21 Temmuz 356'da
adim1 olimsiizlestirmek isteyen Herostratus adli bir Yunanh tarafindan yakildi. Aym gece
Biiyiik iskender dogmustur. Biiyiik iskender Anadolu’yu fethettiginde Artemis Tapinagi’nin
yeniden yapilmasi i¢in yardim teklif etmis fakat bu reddedilmistir.(Resim-29)

70 https://ledumag.net/galeri/dunyanin-yedi-harikasi/ (Erisim Tarihi: 27.05.2018)
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Resim.29- Artemis Tapinag: Efes’t

1.5.5. Rodos Heykeli - Rodos

Rodos Heykeli 32 metre yiiksekliginde, demir ve tasla desteklenmis bronzdan
yapilmis bir heykeldir. Rodoslular tarafindan Giines Tanrisi1 Helios'a ithafen yapilmugstir.
Yapilisindan yok olusuna kadar yalnizca 56 yil gegmesine ragmen, Rodos Heykeli diinyanin
yedi harikasindan biri olmayr basarmistir. Bunun en biiyiik sebebi, devasa bir heykel
olmasmin yani sira Rodos adasindaki insanlar i¢in beraberligin simgesi olmasi idi. Rodos
Heykeli’nin yapilmasi tam 12 yil siirmiis ve heykel M.O. 282 yilinda bitirilmistir. Liman
girisinde bulunan heykel M.O. 226 yilinda bir deprem sonucunda en zayif noktasi olan
dizinden kirildi. Rodoslular, Firavun Ptolemy III Eurgetes’den restorasyon i¢in yardim teklifi
aldilarsa da, bir kdhine bagvuruldu ve yardim reddedildi. Neredeyse 900 yil boyunca heykel
harabe halinde kaldi. 654 yilinda Araplar Rodos’u istila ettiler. Heykelden kalanlar1 Suriyeli
bir Yahudi’ye sattilar. SOylentiye gore biitliin parcalar1 Suriye’ye 900 devenin sirtinda
taginmustir. (Resim.30)

1 https://edumag.net/galeri/dunyanin-yedi-harikasi/ (Erisim Tarihi: 27.05.2018)



Resim.30- Rodos Heykeli”

1.5.6. Iskenderiye Feneri - Misir

Tehlikeli kiyr seridi boyunca gemicileri ydnlendirmek amaci ile iskenderiye kenti
kiyisindaki Faros (Pharos) adasinda yapilmistir. Proje Biiyiik Iskender'in komutanlar1 Ptolemy
Soter zamanida M.O 290 yillar1 sonunda baslamis, 6liimiinden sonra oglunun hiikiimdarlig
zamaninda Dbitirilmigtir. Sehrin  batt limaninda bulunan fener yaklastk 166 m.
yiiksekligindedir. Sadece harikalarin degil bugiine kadar yapilmis fenerlerin de en yiiksegidir.
Gemicilik i¢in giivenli bir ortam saglamak isteyen Yunanl tliccar Sostratus tarafindan finanse
edilmistir. Fener’in en gizemli yani, giindiizleri bile gilines 151811 denize yansitmak amaci ile
tasarlanmig cilali bronz aynalariydi. Geceleri ise aynalarin oniinde atesler yakiliyor, boylece
aynanin yansittig1 151k gece yaklasik 50 km. mesafeden goriilebiliyordu. Yap1 bir dizi depreme
kadar bozulmadan kaldi. Fakat depremler ve dogal sartlar sonunda ¢oktii. Ust kismi1 955
yilinda bir deprem ve firtinada kopan fenerin gévde kismi da 1302'de baska bir depremde
coktli. En sonunda 1480 yilinda Memluk Sultan1 Kayitbay tarafindan fenerin oldugu yere

yapilan bir kalede fenerin malzemeleri kullanilmak tizere tamamen yikildi.(Resim-31)

72 https://edumag.net/galeri/dunyanin-yedi-harikasi/ (Erisim Tarihi: 27.05.2018)
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Resim-31. iskenderiye Feneri™

1.5.7. Mausoleum - Bodrum

Mausoleum, Kral Mausollos i¢in karisi ve kiz kardesi tarafindan yaptirilmis bir mezar.
Bodrum civarinda yapilmis ve yapimi M.O. 350 yilinda tamamlanmis. Tabanin iistiinde
kenarlar1 heykellerle silislenmis basamakli bir podyum bulunuyordu. Altinla siisli su
mermerinden yapilmis lahit ve mezar odasi, podyumun iistiinde bulunuyordu ve Iyonya tarzi
kolonlarla c¢evrilmisti. Sira siitunlar, yine heykellerle siislenmis bir piramit ¢atiy1
destekliyordu. Dort tane savas arabasiyla ¢ekilen bir savas arabasi heykeli ise piramidin
tavanin1 donatiyordu. Mausoleum’un toplam yiiksekligi 45 m. idi. Mausoleum’un her
tarafindaki 4 heykelin her birini bir heykeltiras yapmisti. Bu heykeller, tanrilarin degil de
insanlar ve hayvanlarin heykelleri olmasindan dolay tarihte 6zel birer yer tutarlar. 16 yiizyil
boyunca Mausoleum iyi bir durumda korundu. 15.yy da Hagli Seferleri sirasinda St.John
sovalyeleri bolgeye geldiler ve bugiin Bodrum Kalesi olarak gecen biiyiik bir kale yaptilar. Bu

kalenin yapimida Mausoleum’un nerdeyse biitiin taglar1 kullanildi. (Resim-32)

73 https://edumag.net/galeri/dunyanin-yedi-harikasi/ (Erisim Tarihi: 27.05.2018)
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Resim-32. Mausoleum Bodrum?

Gilinlimiizde de da antik doneme bir dykiinme olacak ki modern diinyamizda yapilan

anket ve oylamalarla diinyanin yeni, yedi harikasi olusturulmaya calisilmistir. Bunlar;

Diinyanin yeni 7 harikas1 belli oldu. 21 adayin yaristig1 ve 100 milyona yakin kisinin

oyladig1 yarigma sonrasinda kazananlar belirlendi.

"4 https://edumag.net/galeri/dunyanin-yedi-harikasi/ (Erisim Tarihi: 27.05.2018)
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=« Dinvanin Yeni
Yedi Harikasi

Resim-33. Giiniimiizde kabul edilen Diinyanin yedi harikasi

[k &nce antik donemin yedi harikas: segilmisti. Diinyanin Yeni 7 Harikas1; Urdiin'deki
Petra Antik Kenti, Cin Seddi, Brezilya'daki Kurtaric1 isa Heykeli, Peru'daki Machu Picchu
Antik Kenti, Meksika'daki Chichen Itza Piramidi, Italya'nin Roma kentindeki Kolezyum ve
Hindistan'daki Ta¢ Mahal anitmezar1 seklinde siralandi.(Resim-33)

1.6. AVRUPA MEDENIYETINDE SANAT IKTIDAR ILISKISi

Avrupa medeniyetinde agirliklt olarak soylu ve krallarin sanata yaklagimi bagka
toplumlarda olmayacak kadar gorsellik ifade etmektedir. Daha Romanesk Donemde bile
Avrupa kraliyet ve kilise, gii¢ ve iktidarin1 halk yiginlar1 lizerinde etkili kilmak i¢in hantal
olmalarina ragmen kalevari kilise ve saraylar insa etmeye baslamislardi. Romanesk
yapilarinda agir beden duvarlar1 ve masif cephe anlayisi, Dogu Tiirk-Islam diinyas: ile gelisen
iliskiler ve devaminda hacli seferlerinin etkisi ile degismeye baslamistir. Ozellikle cephelere

yerlestirilen ¢ifte kule anlayisi, Tiirk-Islam medeniyetinin bir etkisi olarak bati sanatinda
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goriilecek ve devaminda Gotik Donemde katedrallerin cephesindeki sivri bigimleri ile
gercekten anitsalligin zirvesini olusturacaktir. Gotik Donemde asirt siislemeci ve yonetenlerin
basta kral ve papalik olmak {izere iktidarlarinin gorselligi, ancak mimari eserlerdeki

anitsallikla 6ne ¢ikarilabiliyordu. (Resim-34-35)

Resim-34. Tournai Katedrali'nin giiney cephesi, Belgika, 12. yiizy1l”

Tiim bir ortacag boyunca sanat, kolektif bir iiretimdi. Tablolar, Kilise'nin hamiliginde,
sanatcilarin isimleriyle degil atdlye imzalariyla iiretiliyordu. Ahsap paneller {izerine tempera
teknigiyle iiretilen ortacag tablolarinda, yaygin olan Isa Mesih tablolarinda tekrarlandig
iizere, merkezde bir isa Mesih figiirii, yaninda diz ¢6kmiis, sagda ve solda yer alan Meryem
Ana ile Maria Magdelana figiirleri, bir iicgen plan {izerine statik zamanlamayla yerlestirilmis
resim sonuglarint veriyordu. Uzmanlagsma, bu atdlyelerin bir diger unsuruydu. Manzara
resimlerini yapan, figiirlerin saglarini, elbiselerini yapan farkli ressamlardi. Yani tablo tek bir
kisinin elinden ¢ikmiyordu. Usta, ana plani ¢iziyor, portreleri yapiyor (portre, ustanin diger

uzmanlik alaniydi) ve diger ressamlar ya da zanaatkarlar tabloyu bitiriyorlardi.

Ronesans Doneminde kilisenin dogma fikirlerinin sorgulanamaya baslanmasi ile

kraliyet ailelerine soylu burjuvazi ailelerinde katilma siireci baglamistir. Bu donemde soylu

75 https://www.msxlabs.org/forum/mimarlik/195611 -romanesk-mimari.html (Erisim Tarihi: 06.03.2018)
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aileler, asir1 zenginliklerini sanatin koruyuculu imaji ile birlestirmisler, 6zellikle donemin pek
cok tinlii sanatgilarini, tipk: krallik veya papalik gibi kendi denetimlerine alarak sahsi sanatsal

faaliyetlerinde ¢alistirmislardir.

"Zanaatkarlik" diye tarif etmek zorunda kaldigimiz s6z konusu bu durum, dénemin en
onemli sosyal gercgekligini vurgular: Bir sanat¢i ile marangozun toplum igindeki statiisii
aynmidir. Yani sanat ve zanaat arasinda bir ayrim yoktur. Sanat¢ilar bu anlamda islerinin
zanaatkarlartydilar ayn1 zamanda. Tablonun yapimiyla birlikte 6zel siparislerle getirtilen
ziynet taglart1 ve boyalarin, resim yapilacak ahsap levhalarin hazirlanmasi da ustalarin

kontroliindeydi.

Gotik in dogusu 1137-1144 arasinda olup oOzellikleri baspapaz SUGER in Paris
yakinlarinda St. DENIS de yaptirdig1 saray kilisesinde kendi kendini gostermistir. O siralarda
artik ortadan kalkan karolenjlerden sonra cesitli karigikliklar kendini gostermis; krallarin
egemen oldugu tek yer ile de Fransa sik sik tehdit ediliyordu. Boyle bir ortamda kral VI.
Lui’nin dostu ve danigmani Suger 6nemli bir rol oynadi. Monarsi Ve kilise arasinda bir birlik
kurdu.”® Gotik dénemden énce 8.yy da insa edilen St. Denis kilisesine gotik 6zellikler
kazandiran Suger, onu Fransiz ulusal azizlerinin altari oldugu ve orada Karolenj
imparatorlugunun anilar1 yasandigi i¢in se¢misti. Suger St. Denis kilisesini dinsel ve ulusal
kudreti gosteren ve diger 6rneklerinde iistiin olan hac kilisesi yapmak istiyordu. Bu diisiinceye
anlam verebilmek i¢in bu eski kilisenin yapisal 6zelliklerini degistirerek bugiin ki goriiniimiin

kazanilmasini sagladi.

11.yy da iktisadi ve siyasi bakimdan sehirlerin 6nemini arttirmasi ile patriklerin ve
sehirli ruhban sinifinin da 6nemi artti. Bu arada sanat etkinlikleri biiyiik katedrallerde doruga
varirken bir yandan katedrallerin okullar1 ve {iniversite manastirlarin yerine egitimin Yyeri
haline geldi’’. Bdylece katedrallerle, ruhban sinif ve devaminda kraliyet yoneticileri,
giiclerinin en iyi ifade edildigi bu tiir anitsal yapilarla bir miiddet sonra tiim Avrupa’da
birbirleri ile yarigir bir duruma geldiler. Bu tiir anitsal mimari eserlerin yapimindaki masraflar
kilise ile kralligin halk tizerindeki egemenligi veya kendi iglerindeki mezhep savaslar ile

karsilanmaya calisiliyordu. Oyle ki bazi katedrallerin yapimi birkag asir siirebiliyordu.

76 wwwe.arthipo.com. (Erisim Tarihi; 21.03.2018)
" www.arthipo.com. (Erisim Tarihi; 21.03.2018)
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Resim-35. Burgos katedrali / Ispanya Gotik sanat eserlerine giizel bir 6rnektir. Bakire Mary’e
(Meryem) adanmis bir ortagag katedralidir. Biiyiikliigii dillere destandir. 1221 de yapimina
basland1 ve 1567 de tamamlandi.

Ronesans Donemi

Ronesans'in ve 6zel olarak Floransa ve Siena sehirlerinin 6n plana ¢ikmasi da bir
rastlant1 degildi. Oznel kosullardan dolay1 ilk olarak Floransa ve Siena sehirlerinde ortaya
¢ikan ticaret burjuvazisi, 6ne ¢ikan ismiyle Medici ailesinin, monarsik sistemle ¢atigmaya
girdiginde ilk yaptig1 sey, Avrupa'daki ilk sekiiler kiitiiphaneyi kurmak ve egitim sistemini
sekiirlerlestirmek oldu’®. Dini binalar disinda ilk defa Medici ailesinin kendisi i¢in yaptirdig
evler, burjuvazinin ilk konutlar1 olarak da tarihe gecerken Leonardo da Vinci'nin de

Michelangelo'nun da Floransa'da ortaya c¢ikmasi bir rastlanti degildi. Floransa, Siena,

78Rénesans Dénemi, Remzi Kitapevi, istanbul 1999, s. 5
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Venedik, Kilise'ye muhalif olarak kurulan ilk Kent Cumhuriyetleri oldular.”® Bu siiregte
Leonardo tam bir gegis siireci sanatgisiyken Michelangelo ilk modern sanat¢i olarak ortaya
ciktl. Tablo ve heykellerine ilk imzasini atan sanat¢i bu anlamda Michelangelo'ydu. Her iki
sanat¢1 da, sayisiz sergiye konu olmus Ozellikle savunma amagh silah tasarimlarin1 hayal
ettikleri i¢in degil, Floransa ve Siena sehirlerinin monarsik ordulara karsi savunmasi igin
yaptilar. Michelangelo, tasarladig1 kale burglar1 ve istihkam duvarlarinda savasan bir asker
oldugu igin, yani bu savasta fiili olarak savasan bir asker oldugundan dolayi, Siena’nm

diismesinden sonra politik miilteci konumuna diismiistiir.®

Ronesans doneminde, Aydinlanma siirecinin baslangi¢ noktasi olarak Leonardo da
Vinci ve Michelangelo bir doniim noktasi olarak tarif edilir. Haksiz da degildir bu tanimlama.
Avrupa Ronesans’t etrafinda sekillenen sanat tarihindeki kirilma noktasi, dncesi ve sonrastyla

arastirmacilara birgok agidan donemin sanat anlayis1 hakkinda fikir vermektedir.5!
Barok Donem

Avrupa kraliyet ve papaligin en gorkemli donemi ve gii¢ ve iktidarlarinin halk
y1gmlart karsisinda zirve yaptigir donem hic siiphesiz Barok Donemdir. Somiirge hareketleri
ile Okyanus 6tesi iilkelerden gelen zengin ganimetler, Papalik ve Krallik ile birlikte soylu
aileler arasinda pay ediliyordu. Ancak bu ganimetlerden yoksul halk hi¢ faydalanamiyor,
sosyal icerikli faaliyetler de ise pek fazla kullanilmiyordu. Kral ve Papalik zaman zaman gii¢
ve iktidar gosterisinde birbirlerine karsi gelseler de, ortaya koyduklari anitsal eserlerle bir

birliktelik yakalamislardir.

Bu donemin en 6nemli sanat¢ist Bernini olup, dénemin pek ¢ok eserinde imzasi olan
bir sanat¢idir. Barok donem sanatcilart gibi Bernini’de yaptigi eserlerde donemin coskulu ve

abidevi tasarimlari ile 6n plana ¢ikmistir.®?

7? Conti, .13

80 Conti, .15

81 Stephen Farthing, Sanatin Tim Oykiisi, (Cev: Gizem Aldogan-Firdevs Candil Culcu) Hayalperest Yayinlari, Cin
2014, s.187-191

8 Farthing, s. 213
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Resim-36. St. Pietro Kilisesi Meydan1 Vatikan Merkez®

Bernini, donemin ve hatta kendisinden sonra gelen sanatgilarin da 6niinde bir sanatgi
olmasina ragmen kilise ve kralligin resmi bir sanat¢isi oldugu igin eserlerinin tamami papalik
ve kralligin resmi ideolojisini yansitir. Bu yiizden eserlerinde kendi felsefesi yoktur.
Eserlerini tamamen Kkilise ve kralligin duygu ve goriisleri ile onlarin diinya egemenliginin
birer gostergesi bilincinde tasarlamigtir. Bu eserler igerisinde en onemlilerinden biri olan
bugiin ki Vatikan merkezindeki Kolonatlardir. Bu meydan1 Vatikan’a haci olmak i¢in gelen
Hristiyan hacilara bir mesaj verecek sekilde diizenleyen Bernini, ortadaki hafif yuvarlak
kolonatlar ile papaligin sefkatli kollarmin sardigi bir Hristiyan diinyast mesaji vermek

istemistir.(Resim-36)

Bu donemde agirlikli olarak sehir meydanlarinda heykelli ¢esmeler ve asirt siislii
katedraller yaninda saraylarda 6nemli bir yer tutar. Dénemin sanatcilari tamamen kapitalin
esiri olmuslar ve ya saraya, ya da kiliseye bagli, bu iki giiclin gorsel anlatimi ile diinya

gorilisiiniin egemen kilinmasi icin sanat ve yeteneklerini kullanmiglardir.

Bernini’nin basta Roma olmak {izere pek ¢ok eserde imzasinin oldugu bilinmektedir.

Bu eserlerin ¢ogunu emrinde ¢aligsan sanatcilar topluluguna yaptirdigl ve eserin bitmesinden

8 https://www.keyifname.com/san-pietro-kilisesi-ve-meydani/ (Erisim Tarihi; 22.03.2018)
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sonra son rdtuslar kendisinin attig1 ve eserin altina da kendi imzasini attig1 anlagilmistir.
Barok Donem mimari ve heykellerinde one ¢ikarilmak istenen en Onemli unsur,

yOneticinin giicli yaninda onunla topluma verilmek istenen mesajdir. Mesela Papa III.

Urban’m Unlii Heykeltiras Lorenzo Bernini’ye yaptirdigi ve Bernini’nin de 1643 yilinda

tamamladigi Trtiton Cesmesi, bunun en giizel 6rneklerinden birisidir.(Resim-37)

Bernini bu ¢esmesi i¢in konu olarak, Olimposlu tanrilar arasinda denizler hakimi olan
Poseidon’un oglu, belden asagist balik, iistii insan seklinde olan ve deniz kabugu ile
sembolize edilen Triton’u ozellikle se¢mistir. Clinkii Barok Doénemde Avrupa kraliyet ve
Papaligin denizler 6tesi hakimiyet yarigi biiylik bir gii¢ gosterisine doniismiistiir. Denizlerin
koruyucu ve yardimsever tanrist olarak Antik Yunan doneminin mitolojisinde yer alan Triton,
dort yunus baligi tarafindan taginan biiytlik bir istiridye kabugu iizerinde verilmis ve agzinda

bir boruyu tiiflerken gosterilmistir.

Resim-37. Triton Cesmesi. Roma-italya.?*

Borudan figkiran su, hepsinin birden sulara dalacaklari hissini veren dramatik bir ani
yakalamis olan kompozisyonu tamamlamaktadir. Burada en 6nemli sembolik figiirlerden

birisini de Insan seven Yunusla arasina konmus ari kabartmalari olusturmaktadir. Ari

8 https://gezievreni.com/barberini-meydani-roma/ (Ersim Tarihi; 15.01.2018)
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kabartmalar1 bu donemde papaligin sembolii olarak 6zellikle se¢ilmistir. Ciinkii arilar gii¢ ve
bereket ile bollugu, Arkadas canlis1 Triton, , Papa III. Urban’in insanlarin dostu oldugu imaj1

halka verilmek istenmistir®®.

8 https://gezievreni.com/barberini-meydani-roma/ (Ersim Tarihi; 15.01.2018)
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IKINCI BOLUM
ISLAM DEVLETLERINDE SANAT IKTIiDAR ILISKiSI

Islamligin dogusu ve bas dondiiren bir hizla yayilisi, tarihin en biiyiik olaylarindan
biridir.%¢ Hz. Muhammed’in 632 yilinda vefatindan sonraki ilk yiizyil icinde IslAm sanat1 ilk
eserlerini vermeye baslamistir.” Medine Islam Devletinin kurulusundan Talas Savasina kadar
gecen siirede (571) diinyanin en biiyiik medeniyeti kurulmus ve tarihte hi¢bir devlet, bu kadar
kisa siirede boyle genis bir cografyaya sahip olamamstir. Gergekten de Iran, Suriye, Kudiis,
Misir, Orta Dogu, Anadolu’nun dogu ve gilineydogu bolgeleri, Kafkasya, kuzey Afrika,
Ispanya ve Hazarin &tesi, bir asirdan biraz fazla bir siirede, Medine Islam Devleti ve
devaminda Emevilerin yonetimine girmisti.?® (Resim-38) Bu durum kisa siirede Islam
diinyasinda ilmi, tibbi, astronomi, ticari ve folklorik gelismelerin etkili bir hal almasinin da®

Onlinii agmustir.
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Resim-38. I/VII. asirda Islam Devletinin Sinirlart

661 yilinda halifeligin Emevilere ge¢mesi lizerine merkez Medine’den Sam’a
taginmis, merkezin Sam’a taginmasiyla da bu cevrede yasayan Antik kiiltiirin mirast ile
bagdasabilecek yap1 faaliyeti baglamistir. Boyle genis bir cografyada cesitli ve zengin kiiltiir
ve medeniyetlerin varhigi, bu kadar kisa siirede biiyiiyen devletin ilerleyen donemlerdeki

yoneticilerinin hi¢ siiphesiz gozlerini kamastiracaktir. Burada dogan ve yerlesen iislip, biitiin

8 Yunus Berkli, Tiirk Sanatinda Avrasya Uslubunun Evreleri (Avrupa ve Islam Sanatina Etkileri), Atatiirk
Universitesi Yaymlari, Erzurum 2011, 5.107

87 Anadolu Universitesi, s.11

8 Berkli, Tiirk Sanatinda Avrasya Uslubunun Evreleri, s.107

8 Ziya Kazici, Islam Medeniyeti ve Miiesseseleri Tarihi, Marmara Universitesi ilahiyat Vakfi Yay. Istanbul
2003 s. 85
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Kuzey Afrika ve Ispanya’y: etkilemis, hatta Abbasi iislibunun gelistigi ileriki 300 y1l iginde
bile Ispanya’da, Bagdat’a kars1 bilingli bir sekilde uygulanmustir.

2.1. EMEVILER

Gerek dini, gerek sivil yapilarin incelenmesine Emevi sanati ile baglamamiz gerekir.
Emeviler devri, islamligin genisleyip yayildigi, ydnetimin babadan ogula yani saltanata
doniistiigii®® ve Islam sanatinin kurulus halinde bulundugu bir devirdir. Bu devir, sanatta
yaratic1 olmaktan ¢ok derleyici bir 6zellik tasir. Etkiler, yapilan eserlerde kendini apagik belli
etmektedir®. 661-750 yillar1 arasinda saltanat siiren Emeviler Dénemi, erken Islam sanatinin
eklektik evresini olusturur. Sasani, Helenistik, Roma, Bizans, Mezopotamya uygarligi ve Orta
Asya sanat etkilerinin goriildiigii eserler, daha ¢ok dini ve sivil mimaride karsimiza ¢ikar.
Islam sanatinin ilk cekirdegini olusturan cami mimarisinde, Medine tipi denilen mihraba
yatay enine plan anlayis1 6n planda tutulmustur.®? Cogu Emeviler tarafindan yaptirilmis olan
ilk camiler ordugah camileridir.”® Ilerleyen donemlerde yeni fetih edilen bélgelerdeki mimari
etki ile hizli bir bigimde yeni planlarin gelistirildigi goriilmektedir. Emevilerin iislup adina
ciddi kaygilarinin olmamalari, onlarin yukarida saydigimiz medeniyetlere ait {islup

ozelliklerinin {iriinii olan sanatsal faaliyetleri, ¢cok rahat kullanmalar ile sonu¢lanmaistir.

Arap medeniyetinin Arap dili disinda evrensel manada tislup olusturabilecek sanatlarin
heniiz gelismemesi, onlarin 6zellikle Bizans, Sasani ve Orta Asya sanatlariin etkisine ¢ok
rahat sokabilmistir. Hatta ilk donemler, baska medeniyetlere ait sanatsal faaliyetler, mimaride
oldugu gibi sanatin diger dallarinda da birebir kopyalanarak tekrar edilmistir. Erken yillarda
yapilan saraylar ve bu saraylardaki siislemeler, eklektik {islubun bilingsiz uygulamalar: olarak
kendilerini belli eder. Donem ilerledikge etkilerin yogunlugu azalmaya baglayacak ve batidan

ziyade dogu etkilerinin yogunluk kazanmaya basladig1 gériilecektir.%

Emevi donemi yoneticilerinin topluma gii¢ ve iktidarlarini kabul ettirmelerinin en
onemli araglari sanatsal yapilar olmustur. Ozellikle iktidar-sanat ve siyaset iliskisinde
Emevilerin izledigi politikalar sonucu ortaya cikan alternatif dini merkezler 6nemlidir.
Bunlardan hig siliphesiz en 6nemlisi olan Kudiis ve Kudiis’teki dini yapilar Emevi yonetiminin

hem mesruiyetini tescil etme gayretini, hem de siyasi giicliniin milli ve milletleraras: arenada

% Ziya Kazici, Islam Medeniyeti ve Miiesseseleri Tarihi, Marmara Universitesi [lahiyat Vakfi Yay. Istanbul
2003 s. 108-110

9 Syut Kemal Yetkin, islam Ulkelerinde Sanat, Cem Yayinevi, Istanbul 1984, s.18

%2 Berkli, 5.107

93 Anadolu Universitesi, s.12

% Berkli, 5.107
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gostergesi olarak tasarlanmustir. Ozellikle Kubbet’iis Sahra hem Islam toplumuna hem de

gayr-i Miislim tebaaya, bir gii¢ ve iktidar mesaji1 olarak okunmalidir.(Resim-39)

Resim-39. Kubbet’iis Sahra Kudiis

Emevilerin bir diger sembol yapisi olan Sam Emeviye Camii’de ayni amag
dogrultusunda insa edilmistir. islam’mn ilk manzara resimli camisi olma 6zelliginde olan Sam
Emeviye Camii, erken donem eklektik iislubun bir yansimasi olarak kargimiza ¢ikar. Milli bir
islubun hentiz gelismemis olmasi ve elde edilen zaferlerin verdigi giic gosterisi, bu yapida
hem Miisliimanlara hem de bagka dindeki tebaaya bir mesaj verir niteliktedir. Cilinkii tarihteki
biiyiilk ve onemli devlet yoneticilerinin, gili¢ ve iktidarlarinin birer nisanesi olan biiyiik
sanatsal faaliyetlerle isimlerini Oliimsiizlestirme eylemelerine Emevilerde istirak ederek
eklektik iislupla tiretilmis olsa da devletin ve hanedanlhigin giiciinii gosterecek anitsal eserlere

ihtiya¢ duymuslardir. (Resim-40-41)
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Resim-41. Sam Emeviye Camii Siislemelerinden Detay
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Emevi devri, camiler ve anit yapilar1 diginda sivil mimariyi temsil eden yapilar biiyiik
iskan bolgelerinin disginda miistahkem saray veya kasir olarak hizmet vermis binalardir.
Emevi ¢0l saraylarin bilinen ilk 6rnekleri arasinda Halife Hisdm b. Abdiilmelik devrinde 727
yilinda yapilmis olan Kasrii’l-hayri’l-garbi, II. Velid zamaninda yapimina baslandigi tahmin
edilen Kasrii’l-Miisettd, Hirbetii’l-mefcer Emevi sivil mimarisinin en ilgi ¢ekici

orneklerindendir.®®

Mesela Kusayr-1 Amra (711-715) saraymda® kesme tas mimarisiyle ve ii¢ bélimlii

tonozlu esas mekaniyla diger Emevi kasirlarindan farklidir.%’

Kusayr-1 Amranin asil dikkate deger tarafi salonlari siisleyen duvar resimleridir.
Bunlar toz, ¢amur, is ve graffitolardan ¢ok zarar gdérmiistiir. Biiyiik salonun bati duvarini
stisleyen resim, adlar1 Arapga ve yunanca yazilmis olan bazi kimseleri gostermektedir.
Salondaki biiyiik kemerlerin yiizii, bircogu hala fark olunan tiirlii konularla siislenmistir.
Girerken soldaki kemer {izerinde, sag dizine dayadig1 yayl bir saz1 ¢alan, oturmus bir sahis

goriilmektedir.(Resim-42-43-44)

Resim-42-43. Kusayr-1 Amra (711-715) sarayinda duvar resimlerindeki yar1 ¢iplak figiirler®

Sonra viicudunun yukarit kismi ¢iplak bir kadin yer aliyor. Kollar1 kivrik saglarin
cerceveledigi basinin Ustlindedir. Sagdaki tonoz kemeri iizerinde tamamiyla ¢iplak bir
rakkase kivrak hareketlereler aksediyor. Ugiincii sahinda, biiyiik bir av sahnesi biitiin dogu
duvarini, pencerelerin hizasina kadar kaplamaktadir. Glicliikle de olsa, geyiklerin arkasindan

kosan tazi siiriileri fark ediliyor. Bu iigiincii sahinin tonozunu siisleyen figiirler nispeten daha

9% Anadolu Universitesi, s.12

% Berkli, 5.108-109

97 Anadolu Universitesi, s.12

% https://www.google.com.tr/search?biw=1600&bih=745&tbm=isch&sa (Erisim Tarihi; 15.03.2018)
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iyl durumdadir. Dort sira iizerine sekizer sekizer dizilmis olan otuz iki ¢ergeve icinde, tiirlii
zanaatlar tasvir edilmektedir. Tas yontucular, tahta bicenler, diilgerler goriilityor. Kivrimli

asma dallar1 dipteki hiicrelerin duvarlarini ve tonozlarini siislemektedir.

Resim-44. Kusayr-1 Amra (711-715) Saray1 Hamam kismindaki siislemeler

Soyunma ve 1liklik odalarinda da hamam ve dogum sahneleri goriiliiyor. Sicakligin
kubbesini bir ‘mintikatii’l-bliruc’ haritast kaplamistir. Bunlardan bagka hayatin g¢aglarini,
tarihi, felsefeyi ve siiri gosteren sembolik tasvirler de vardir. Figiirlerin ¢ogu, uzun bacakli,
ciliz viicutlu, kiiciik bash kadimlar1 ve delikanlilari canlandirmaktadir.®® Bunlar dogrudan
dogruya gozleme dayanmadan yapilmislardir. Bu figiirlerden bir nis i¢cinde, kumas benzeri bir

zemin lizerinde bulunan kadin, iri gozlii, kalkik burunlu Suriyeli bir Ventis tiir.

Eski yunan mitolojisinden alinan bu tip, sonralar1 Samarra’da da goriilecektir.
Helenizm’in etkisi yaninda, Sasani etkisini de gormemeye olanak yoktur. Kusayr’t Amra’nin
duvar resimlerinde, Dogu ve antik cag geleneklerinin ayn1 zamanda yasadigina tanik
olmaktay1z.® Burada gériilen Helenistik ve Roma etkilerinin tiim agirlig1, daha sonra yapilan
Misatta sarayinda (743-744) fazla goriilmez. Bunun nedenlerinden birisi belki de en 6nemlisi
Emevi Sanatinin artitk yavas yavas kendi islubuna dogru bir yonelisin agirligim

hissettirmesidir.

Emevilerin en 6nemli saraylarindan olan Misatta, Sam’in yaklasik 200 km. glineyinde
bulunmaktadir.’®! Misatta sarayinda artik dogu etkileri kendini hissettirmeye baglamistir. Bu
etkiler, tiim yiizeyin yogun siislemeye tabi tutulmasi, girift bitkisel bezemeler arasina

yerlestirilen hayvan miicadele sahneleri ve mozaiklerde yer alan geometrik diizenlemeler

% Yetkin, s. 106

100 Yetkin, s.106-107

101 Y1lmaz Can, Recep Giin, Ana Hatlartyla Tiirk Islam Sanatlar1 ve Estetigi, Kaythan Yaymlari, Istanbul 2012,
$.91-92
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olarak gbriilebilir.192 Misatta Saray artik yerli ve milli iislup 6zelliklerinin yaninda Orta Asya
Avrasya Uslubunun, 6zellikle Miicadele Uslubunun etkilerinin goriildiigii bir yapi1 olarak

karsimiza ¢ikar. (Resim-45)

Resim-45. Misatta Saray1 duvar Siislemeleri Berlin Miizesi (Y.Berkli)

Misatta’da ki slislemelerin 6nemini artiran sey, sol seridin kivrim dallar1 arasinda kus,
arslan, ayi, grifon gibi hayvanlarin goriilmesidir. Oysa sagdaki seridin ayni nitelikte olan
stisleri arsinda higbir canli varliga rastlanmamaktadir. Gergekten, portalin sag tarafinda, siis
seridinin bulundugu duvarin arkasinda mescit bulunmakta, mihrap ayni duvar icinde yer
almaktadir. Iste portalin sag tarafindaki siis seridi ile sol tarafindaki siis seridi arasindaki
simetri yoklugu bundan ileri geliyor. Bu kabartmalarda payen sanatin kentavros ve sfenks gibi
insan benzeri yaratiklart da goriilmektedir. Unsurlarin ¢ogu Helenistik repertuardan

103

alimmistir™". Ama duvar1 boylesine siislemek fikri biitiiniiyle Doguya 6zgii bir diislincedir. Bu

diisiince vaktiyle Susa’nin sirli tugla kaplamalari ve Ahamenis saraylarinin frizleri ile kendini

102 Berkli, 5.108-109
103 yetkin, 5.139
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gdstermisti. Bu bakimdan biitiinden aldigimiz izlenimin higbir antik yan1 yoktur.%

VIIL. yiizy1l ortalarinda yapilmis bir Emevi saray1 olan Hirbet-el Mefcer,'® Urdiin
topraklarinda, bulunan yapi, saray, cami ve hamam olmak iizere {i¢ ana unsurdan
olusmaktadir. Sarayin muhtemelen en iinlii yeri, kompleksin kuzeybat1 kosesinde bulunan ve

taban1 mozaik doseli, tonoz ve kubbelerle 6rtiilii hamamdir.1% (Resim-46)

Resim-46. Hirbet-el Mefcer saray1 Hamamindaki zemini Baklava Desenli ve Hayat Agaci
Motifli Havuzu, (S.K.Yetkin)

Hirbet-el Mefcer Sarayiin, bugiin Kudiis Miizesinde bulunan, hamam girisinin tavani
restore edilmis, Islam sanatinda dogu ve bati iisluplarinin ¢ok giizel bir karisimidir. Yunan'?’,
Roma ve Orta Asya etkileri bir arada goriilmektedir.'® Yapiminda biiyiik oranda tas ve
hamam kisminda goriildiigli lizere bir miktar tugla kullanilan saray, {i¢ boyutlu olarak
islenmis aralarinda yar1 ¢iplak kadin ve erkek heykellerin de goriildiigii stuk dekorasyonla

dikkat cekmektedir.}%® (Resim-47)

104 Yetkin, 5.108-109

105 Yetkin, 5.110
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Resim-47. Hirbet-el Mefcer saray1 Hamam siislemelerinden yari ¢iplak kadin Heykeli The

Rockefeller Museum, Jerusalem(Ederlein)*

Hirbet-el Mefcer (VIIL. Yiizyil ortalar) sarayinda bulunan ve halifeye ait oldugu
sanilan bir heykel figiiriindeki kiyafetler, dogu etkilerini agik¢a ortaya koymaktadir. Bu
heykelde yiiziin islenis bi¢imi tamamen doguya 6zgiidiir. Daha 6nemli olan halife ayagina
pantolon giyinmis bir tarzda verilmistir. VIIL. Yiizyilda ne Bizans’ta ne de Araplarda pantolon
giyme gelenegi vardi. Hirbet’el-Mefcer’in heykellerine baktigimizda islam diinyasinda nadir
olarak karsimiza cikan ii¢c boyutlu iiretimlerle karsilasildigi ifade edilmektedir!!!. Bu
heykellerin bir kisminin Roma Sanatindan ziyade Orta Asya etkisinde olduklar1 yabanci

arastirmacilarin da dikkatini cekmistir!'?.(Resim-48)

Tarih sahnesinden silinen Sasanilerin ise ge¢misinde pantolon gelenegi yoktu. Bu
donemde Emevilerin Orta Asya ile siki miinasebetleri sonucunda belki de bu bolgeye 6zgii
giyim kusam tarzi, VIIL. Yiizyildan itibaren Islam diinyasma girmege basladi. Béylece dogu,
ozellikle Sasani ve Ahamenis sanatina etki eden Orta Asya Tiirk sanati, asil etkilerini
Abbasilerde gdstermekle beraber, erken donemden itibaren Islam sanatina iislup dzelliklerini,

aktarmis oluyordu.*®

110 Ulas Tore Sivrioglu, “Emevi Saray Tezyinatinda Kullanilan Antik Figiirler”, History Studies, ISSN:
1309 4173 (Online)1309 -4688 (Print)\Volume 5 Issue 3p. 191-205, Volume 5 Issue 3Haziran/June2013 s. 202

11 Ulas Tére Sivrioglu, “Emevi Saray Tezyinatinda Kullamlan Antik Figiirler, a.g.e. s. 201

112 Oleg Grabar, .IslAm Sanatinin Olusumu, Ceviren Nuran Yavuz, Istanbul: Hiirriyet Vakfi Yaymnlari, 1988 s.
124

113 Berkli, 5.108-109



Resim-48. Hirbet-el Mefcer Saray1 Pantolonlu Heykel (S.K.Yetkin)'4

Emevi saraylar1 746 yilinda yasanan bir depremde biiyiikk zarar goérmiis, Emevi
hanedaninin 750°deki ¢okiisiiyle de tamamen terk edilmislerdir. Emevi Saraylari, hem mimari
hem de tezyinat agisindan Islam sanatinda bir daha benzerleri yapilmayan, orijinal eserler
olarak kalmislardir''®. Abbasilerin iktidara gelisiyle baskent Sam’dan Bagdat’a tasininca
Halifeligin agirhigi Irak-iran’a kaymis ve bu gelisme sonucu islam sanat1 da Helen-Bizans etki
alamindan giderek Sasani-Iran gelenegine dogru yaklasmistir. Bu etki ge¢ Emevi saraylarinda
bile hissedilmeye baglanmistir. Emevi saraylarinda karsimiza ¢ikan Helenistik realizm
Abbasiler tarafindan terk edilmis ve Islam sanatinin ileriki asirlarinda yayginlasacak Sematik
figlirlerin 6nii agilmistir. Abbasi sanatinda mozaik, rdlyef, fresk gibi daha ziyade Yunan-
Roma geleneginden miras alinan dallar da terk edilmistir. Tim “gayr-i dini” 6zelliklerine
karsin Emevi saraylar1 Islam sanatiin pargalari olarak kabul edilmelidir. Bu saraylari
“Islami” yapan &zellikler dini olmaktan ziyade kiiltiirel ve tarihi nedenlere baglanabilir'!®, Bu
yapilarin tezyinati ve igerdikleri nesneler Islam dinine ve gelenegine bir¢ok agidan yabanci
olmakla birlikte Islam kiiltiiriiniin ve medeniyetinin igindedirler ve Islam halifeliginin
kozmopolit kiiltiirel yapisini tam olarak yansimaktadirlar. Palmyra kdkenli bir heykelle, Roma
ozentisi bir rolyef, Iran usulii giil bezeklerle, Helenistik figiirler bir arada serbestce
kullanilmiglardir. Saraylar adeta Helenistik donemden Sasani-Bizans c¢aglarina uzanan

modern bir miizenin sergi salonu gibidirler. Bir baska deyisle Sarayin tezyinati, o devrin

Islam sanatindaki kiiltiirel gesitliligi ve esnekligi dogrudan yansitmaktadir. Halifeler,

114 Syut Kemal Yetkin, Islam Ulkelerinde Sanat, Istanbul: Cem Yayinevi,1984),108.
115 Ulas Tére Sivrioglu, “Emevi Saray Tezyinatinda Kullamlan Antik Figiirler, a.g.e. s. 203
116 Ulag Tére Sivrioglu, “Emevi Saray Tezyinatinda Kullamlan Antik Figiirler, a.g.e. s. 203
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mitolojiden ve antik sanattan alinmig figiirleri sadece siisleme amagli gordiikleri ve bunlara

uhrevi bir anlam yiiklemedikleri icin sanatcida serbestce calisabilmistir.!!’

2.2. ABBASILER

Islam diinyasinda Emevilerin yerine 750’de Abbasilerin ydnetimi ele gecirmeleriyle
siyasi, askeri, idari, ilim ve sanat alanlarinda c¢ok biiyiik degisiklikler olmustur. Emeviler
doneminde Islam sanatina belirgin tarzda tesir eden Roma, Helenistik ve Bizans etkilerin
yerini!'® Abbasilerin yani Islam halifeliginin baskenti Sam’dan Bagdat’a tasinmasiyla Islam

sanat1 Orta Asya etkili bir ¢ehre kazanmus,**® Tiirk etkileri artmustir.

Abbasiler Dénemi, orta Asya Avrasya iislup 6zelliklerinin islam medeniyetinde yogun
bir sekilde uygulanmaya basladigi bir evredir.'?® Ayrica Orta Asya’dan devsirilen Tiirk
birliklerinin hilafet ordusunun saflarina katilmasiyla Islam sanat: Tiirk sanati ile biitiinlesmeye
baslamistir.!?! Biirokrasisi icinde etkinlikleri gittikce artan Tiirkler, beraberinde getirdikleri
sanat anlayiglarin1 Samarra’da mimari eserlerde ve bu eserlerin tezyin edilmesinde kullanma
firsat1 bulmuslardir.'?> Emeviler déneminde baslayan Islam sanatinin olusum ve gelisim
siireci, bu donemde siirece katilan yeni bilesenlerle kaynasarak hiz kazanmis ve nitelikleri
giderek belirginlesen Miisliimanlara 6zgii yeni bir sanat anlayis1 yaratilmistir. Tugla kullanimi

ve stuk siisleme teknigi Abbasi sanatinin en belirgin iki 6zelligi? olur.

Abbasi mimarisinin getirdigi yenilikler arasinda sehircilik anlayisi vardir. Bagdat basta
olmak iizere, yeni sehirlesmeler dini mimariyi ve sivil mimariyi yeni bir yonde gelistirmistir.
Harhniirresid’in iinlii Bagdat’indan bugiin bir sey kalmamistir. Halife Mansur’un Bagdat sehri
(762 — 766) daire semal1 ve dort ana girisli bir merkez olarak diistiniilmiis, ortada saray ve

cami, surlara dogru da mahalleler ve carsilar yer almistir.

Abbasi devrinde en 6nemli mimari gelismelerden biri yeni Samarra sehrinin kurulmasi
olmustur.'?* EI-Mutasim zamaninda Tiirkler icin kurulan Samarra sehri (835) ve bu sehrin
baskent olarak kullanilmasi ile etkiler agik ve net olarak, kendisini belli eder. Samarra

sehrinin Tirkler i¢in kuruldugu ve insasina Tirklerden bagskasinin calistirllmadigi

117 Ulas Tére Sivrioglu, “Emevi Saray Tezyinatinda Kullamlan Antik Figiirler, a.g.e. s. 204
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119 Anadolu Universitesi, s.13

120 Berkli, 5.109

121 Anadolu Universitesi, s.13

122 Hicabi Giilgen, Ana Hatlartyla Tiirk islam Sanatlar1 Tarihi, Emin Yayinlari, Bursa 2012, s.27
123 Can ve Giin, s.105

124 Anadolu Universitesi, s.13
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diistintildiiginde, Tiirk sanatinin hemen biitiin etkilerinin yogun bir sekilde Samarra’da

uygulanmasi normaldir.'?°

Dini ve sivil mimari alaninda yepyeni bir anlayisin somut belgesi olan bu sehir 836 ile
883 arasinda yeni mimari anlayisin genis 6l¢iide uygulandig: bir merkez olmustur.?® Samarra
sehrinde ortaya konulan sanat anlayisinin, Arap sanatindan farkli bir iislup anlayisinin da
olmasi, kisa zamanda tiim Abbasi Devleti yerlesimlerinde bu etkilerin ortaya konulmasi ile
sonuclanmistir. Sadece Samarra’da degil diger yerlesim yerlerinde de daha 6nce uygulamast
olmayan mimari 6geler ve siisleme tarzlar1 olan sivri kemerler, mimaride sirl1, sirsiz tuglalar
ve eyvanlar kullanilmaya baslanir, ama en etkili Ornekler Samarra’da goriiliir.
Samarra’da ortaya cikarilan eserlerden 6zellikle sivil, askeri ve dini yapilarin stislemeleri, alc1
kabartmalari, siitun ve siitun basliklari sivri kemer ve eyvanlari o giine kadar Arap diinyasinda
goriinmeyen ve bilinmeyen bir bi¢im ve mana igermektedir. Bir diger 6zellikte Samarra’nin
yaklasik yarim asir kullanildiktan sonra, Abbasi yonetiminin'?’ tekrar Bagdat’a doniilmiig!?®

ve terk edilmis olmasi orijinal Tiirk izlerinin hi¢ bozulmadan giiniimiize kadar gelebilmesidir.

Bu ozellikleri ile Arap ve dolayisi ile Islam sanatinda ¢ok biiyiik bir yenilik
olustururlar. Samarra siislemelerinde karsimiza ¢ikan en dikkat ¢ekici 6zelliklerinden birisi de
meyilli yontma tekniginde yapilmus siislemelerdir. Ne antik diinyada ne de o giine kadar Islam
diinyasinda karsilagilmayan bu motiflerin ilk &rnekleri, yine Orta Asya Iskit ve Hun sanatlari
ve devaminda da diger Tiirk boyalarinda olusturulmus sanat eserlerinde goriilmektedir.
Tamamen Samarra’ya gelen Tiirklerin olusturdugu bu iislup devaminda tiirlerle tiim Islam
diinyasinda taninacak ve en giizel drneklerini de ahsap sanatlarinda iiretecektir. Islam diinyasi
icin diger bir yenilik de siisleme amacl kullanilan desen ve figiirlerdir. Geometrik desenler
yaninda Orta Asya kivrik dal iislubu ile stilize edilmis gesitli hayvan figiirleri, Islam diinyas
icin yenilik olarak kabul edilmektedir.

Herzfeld’in Samarra’da {i¢ iisluba ayirdig: ve literatiire Samarra a,b,c, tisluplar1 olarak

gecen bu siislemeler'®®, soyut ozellikler icermekte olup, tamamen Orta Asya

karakterlidirler.®*° Bunlar;

125 Berkli, 5.109
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Resim-49. Samarra a Uslubu (Y.Berkli)

Samarra a iislubu: zeminin yogun sekilde motiflerle bezendigi'®! soyut karakterli ve
derin kontorlii kivrik dallar, geometrik sekizgen veya kare gerceveler icerinde yerlestirilmistir.
Kivrik dallarin uclart ice dogru kivrilarak, hem altta hem de icte damla motifleri

olusturulmustur.®? (Resim-49)

Samarra b iislubu: motiflerin tabii sekillerini kaybedip, sap ve yapraklarin
goriilmedigi®®® bu iislupta, helezonik kivrimlardan olusan siki1 bir siisleme 6zelligi goriiliir.
Usluplasma ¢abalar1 belirgin bir sekilde hissedilir. Tomurcuklardan olusan rozetler derin

kesilmis ve siislemeler sekizgen ve kare gergeveler i¢erinde alinmigtir.(Resim-50-51)

Samarra c iislubu: bu iislubun en 6nemli 6zelligi slislemelerin kenar konturlarinin
fazla derin olmamasi ve tamamen soyut karakter gdstermeleridir. Siislemeler kivrik dal ve
helezonik bigimlerden olusmus bir sekilde diyagonal bir sekilde siralanirlar. Uslubun bir diger

onemli 6zelligi de siislemeleri ¢ergeveleyen kare veya sekizgenlere yer verilmeyisidir.

181 Can ve Giin, s.104
132 Berkli, s.110
133 Can ve Giin, s.104
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Resim-50-51. Samarra b Uslubu (Y.Berkli)

C iislubunda teknik olarak, konturlarin egri kesim tekniginde yontulduklar1 goriiliir.
Islam sanatinda ilk kez goriillen bu teknigin, Altay yoresi eski Tiirk sanat eserlerinden
Sammar’ya Tiirkler tarafindan getirildigi ve buradan da Tolun oglu Devleti yolu ile Misira
gectigi bat1 bilim diinyasinin da kabul ettigi bir gergektir.’** (Resim-52)
ST
475 N
2'." Y

Resim-52. Samarra ¢ Uslubu (Y.Berkli)

Tiirklerin Abbasi sanatina ve dolayisiyla islam sanatina hediye ettigi bir diger yenilik,
mimaride sivri kemer kullanimidir.!®* Diger yenilikler ise Samarra iisluplarinda goriilen
helezoniklerdir. Gergekten de bu helezonik kivrimlar, Orta Asya Iskit ve Hun dénemi ve
devamindaki Tiirk topluluklarinda gérdiiglimiiz kivrik dal iislubundan baska bir sey degildir.

llerleyen dénemlerde geliserek Rumi motifine déniisen bu siislemeler daha da soyutlasarak,

134 Berkli, s.110-111
135 Can ve Giin, s.105
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islam diinyasmnin en sevilen motiflerinden biri olacaktir.13

Emevi ve Abbasi mimarisi malzeme, plan, form, yapisal unsurlar ve tezyinat
bakimindan karsilastirildiginda asagidaki tespitleri yapmak mimkiindiir. Emevi ve Abbasi
Donemi yeni bir dinin diinya diizenine hakim kilinmasi igin yapilan fetih ve irsat seferlerinin
bir miiddet sonra zenginlik, san ve giic ile birlikte iktidara doniistiiriilmesinin en iyi

gbzlemlendigi donemlerdir.

Islam diinyasinda ilk yuvarlak-silindirik minareler Tiirklerin etkisi ile Abbasi

Doneminde karsimiza ¢ikacaktir.(Resim-53)

Resim-53. Samarra EI-Miivekkil Camii Minaresi (Y.Berkli)

Tiirk sanat ve medeniyeti ile diinya goriisiiniin Islam diinyasma net bir sekilde girdigi
Abbasi Dénemi ile artik devlet yonetiminde kut anlayisinin da islami bir anlam kazanmasina
zemin hazirlamigtir. Yoneticiler kendilerinin gii¢lerini ilahi kdkene dayandirdiklari pagan
kiiltiir ve anlayislarinin yerini Allah’in yeryiiziindeki golgesi veya halifesi anlamlari ile
saglama almiglardir. Bu durum Orta Asya Tiirk inanisindaki Tiirk hakanlarinin kut almalari
ile kendilerini yeryiiziinii yonetmekle gorevli kabul etmelerinin Islami bir cergeve igerisinde

yeniden anlamlandirilmasina neden olmustur.

Abbasi doneminde Orta Asya etkilerinin en ¢ok hissedildigi Samarra sehri, basta
Uygur resim sanati olmak iizere, sirli tugla, ahsap sanatlarinda meyilli yontma ve yine Uygur
sanatt etkisinde pismis topraktan heykeller ile hem Abbasi medeniyetine hem de Endiiliis

medeniyetine tesir etmistir.(Resim.54)

136 Berkli, s.114
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Resim-54.Cevsak-ul Hakani Sarayr Duvar Resimleri-Samarra (S.K.Yetkin)

Abbasilerin Tiirk sanati ve medeniyeti ile bu denli i¢li disli oluslar1 Kuzey Afrika
tizerinden Fatimiler yolu ile Sicilya’ya etki edecek ve Sicilya’daki Norman krallarinin saray
ve kiliselerinde Uygur klasik evre isluplarinda resim ve heykeller yogun olarak

kullanilmasina zemin hazirlayacaktir.(Resim-55-56)

Resim-55-56. Cefalii Katedralindeki Uygur Klasik evre 6zelliklerinde iki resim Sicilya
(Y.Berkli)
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Tiirbe, islam diinyasinda sultanlar, saraya mensup kisiler, komutanlar, din liderleri ve
tnlii kisiler icin yapilan mezar anitlardir. Emeviler zamaninda yapilmig tiirbeye
rastlanilmamas1,®’ tiirbe mimarisinin gelismesinin Orta Asya Tiirk sanat ve medeniyeti
icerisinde Tiirklerin bu diinya ve 6teki diinya goriisiiniin de Islam diinyasina etki etmesinin bir
sonucu olarak karsimiza ¢iktig1 diisiiniilebilir. Tiirklerin Islam diinyasina girmesiyle birlikte
anit mezar yapimi hizla gelismistir.’® Bu tiirbe Abbasi halifesi El-Muntasir’in annesi
tarafindan 862 yilinda 6len oglu icin yaptirilan Kubbet-iis Siieleybiye’dir.**® Dicle’nin bat1
kiyisinda kiiciik bir tepecik iizerinde yiikselir. I¢ ice iki sekizgen ve ortadaki sivriltilmis bir
kubbe ile ortiiliidiir. Miistansir, Mu‘tez ile Miihtedi burada gomiiliidiir.}*° Bundan sonra,
Arap-Islam diinyasinin ilk tiirbe yapicilar1 Fatimilerdir.'** Fatimilerin Kuzey Afrika’dan sonra
bir Tiirk devleti olan Misir Tolunogullar1 devletini ele gecirip, bu bdlgedeki sanat ve mezar

anitlarini tanty1ip benimsemeleri ile Fatimilerde anitsal mezar yapilar1 yogunluk kazanacaktir.

Emevi ve Abbasi devlet merkezlerini muhtevi bdlgelerin cografi ve jeolojik yapilari
ile her iki bolgede olusmus yap1 gelenekleri geregi, Emevilerde yapi malzemesi olarak daha
¢ok tas ve mermer kullanilirken, Abbasi yapilarinda kerpi¢ ve tugla hatta mina denilen ve
Islam Medeniyetinde ilk kez Samarra’da kullanilan sirli mozaikler'*? kullanilmistir. Bu
nedenledir ki Emevi eserleri biiyikk oranda gilinlimiize kadar saglam bir sekilde
ulasabilmisken, daha sonra yapilmis olmalarinda ragmen Abbasi eserlerinin 6nemli bir kismi1

ya harabe halinde bize ulagabilmis ya da tamamen yok olmuslardir.

2.3. FATIMILER

Bu etkiler sadece Islam diinyas: ile sinirli kalmamis bir yandan da Cin sanatina
“Turkistan ekolii” olarak etki etmistir. Bu etkilerin neler olugunu gosteren materyaller yok
edilmek istense de yapilan kazilar ve arastirmalarla yeni ornekler giin yiiziine ¢ikarilmistir.
Orta Asya Uygur-Tiirk resim {islubunun etkisi sadece Cin, On Asya ve Orta Dogu ile smirh
kalmamustir. Tekstil sanatlarinda oldugu gibi, Fatimiler eliyle IX. Yiizyilda Sicilya’ya
aktarilarak, 1154°de yapilan Capella Palatina duvar resimlerine ve italya’daki Cefalii

Katedrali tavan resimlerinde de karsimiza cikar.

137 Yetkin, s.71

138 Hicabi Giilgen, Ana Hatlartyla Tiirk islam Sanatlar1 Tarihi, s.27
139 Yetkin, s.71

140 Anadolu Universitesi, .13

141 yetkin, s. 17

142 yetkin, s. 31
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Fatimilerin 6nce Kuzey Afrika’y1 ele gecirmeleri ve 1srarla Endiiliis lizerinde hakim
olma gayretleri basariya ulasamamis, bunun {izerine yonlerini Orta Dogu’ya yani Abbasilere
cevirmek zorunda kalmislardir. Fatimiler once Bugiinkii Misir yani Fustat’i ele gecirerek
orada hakim olan Tiirk Tolunoglu Devletini ortadan kaldirdilar. Bunun sonucu Tolunoglu
idaresinde bulunan Orta Asya’dan gelmis pek ¢ok sanatkar ve askeri sinifi biinyelerine alarak
basta Kuzey Afrika-Fas olmak iizere hakimiyetleri altindaki bdlgelerde bunlari
gorevlendirerek Orta Asya Avrasya iislubunun Islam diinyasinda iyice oturup gelismesine
zemin hazirladilar. Fatimilerin bilhassa Sicilya’daki Norman krallar1 ile yaptiklar evlilik
baglari ile olusturulan yakinliklar sonucu, Sicilya’ya Fustat’tan gonderilen sanatgilar vasitast
ile Uygur iislubu resim ornekleri Hristiyan diinyasinda da goriilmeye*® baslanacaktir.
Tiirkistan Ekolii olarak bilim diinyasimin kabul ettigi** bu iislup, arastirmacilarin bir kismi
tarafindan eldeki materyalleri yok etmek isteseler de'*® yapilan calismalarla yeni ve zengin
ornekler gilin yiiziine ¢ikarilmaya baslanmistir. Etkilerin sadece plastik sanatlarla simirlt
kalmadigi, basta tekstil olmak iizere ¢esitli sanat dallarinda da Tiirkistan ekoliiniin Fatimiler

yolu ile Sicilya {izerinden Avrupa iilkelerine aktarildig: goriiliir’*®. (Resim-55-56)

Bu resimlerde, badem go6z, hafif siskin yanak, yanaklarda ziiliifler ve elinde kadeh
tutan bagdas kurmus Tiirk oturusu tiplemeler ile kuvvetli Orta Asya ve Samarra etkileri
kendisini gostermektedir.'*’ Saraymn kalintilarr arasinda fresklerden baska oymalar, boya ve
altin yaldizla slislenmis ahsap kaplama pargalarina, renkli cam mozaiklere ve liister teknigi ile

yapilmis ¢ini kiriklaria da rastlanmugtir.148
2.4. ENDULUS EMEVILERI

711°de Ispanya’ya gegen Miisliimanlar burada 1492’ye kadar hiikiim siirdiiler. Bu siire
icinde gelisen sanat isliplari ¢evreyi kuvvetle etkilemis, Magrip denilen Kuzey Afrika
Endiiliis ad1 verilen Ispanya’da gesitli siilalelerin siyasi egemenlikleriyle sanat geligmesini

stirdiirmiistiir.4°

143 Berkli, 117

144 Wolfram, Eberhard, Cin’in Simal Komsular1, (Cev; Nimet Ulugtiirk), Ankara 1996, 5.222

145 Oktay Aslanapa, Tiirk Sanat1 El Kitabi, Istanbul 1993. s. 195

146 Rosamond E. Mack, Dogu Mali Bati Sanati, Islam Ulkeleriyle Ticaret ve Italyan Sanati, Cev: (Cev: ali
Ozdamar, Istanbul 2005, s. 102,106,118 vd.

147 Berkli, 5.116-117

148 Can ve Giin, s.111

149 Anadolu Universitesi, s.14
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Resim-57. Kurtuba Camii Ispanya

Endiiliis Islam sanatmin en énemli eserleri Endiiliis Emevileri doneminde meydana
getirilmigtir. Sam (Roma ve Vizigot etkileri) biinyesinde eriterek yeni bir kimlik kazanmig
olan Endiiliis Emevi sanati, ince bir zevkin iirlinli seckin ekserleriyle, kendisine has 6zellikler
tasimaktadir. Son derece ihtisamli bir goriinlise sahip sanat eserleri, Endiilis Emevi
hiikiimdarlarinin, 6zellikle de hilafetin ilanindan sonra, gii¢ ve zenginliklerinin bir gdstergesi
olarak ortaya konmus hissi vermektedir. Endiiliis Emevi sanatinin 6ne ¢ikan 6zelliklerinden
biri, siislemenin bollugu ve kullanilan siis unsurlarmnin gesitliligidir. islam siisleme sanatinin
temel unsurlar1 olan bitkisel ve hendesi unsurlar ile yazi, tas mermer, pismis toprak, ahsap ve
diger pek cok malzeme iizerinde basarili kompozisyonlarla uygulanmistir.’®® Biitiin Kuzey
Afrika’da Kayrevan Sidi Ukbe Camii’nin modeli esas alinmig, dini mimaride ve camilerde
cesitli sekillerde bu sema ve form uygulanmustir.®®Ayrica Elhamra Saray1 aslanli avlu
orneginde oldugu gibi yer yer figiiratif unsurlar ve heykel siislemeleri de yapilan anitsal
eserlerde sevilerek kullanilmistir. Ozellikle Endiiliis Emevilerinin hem Abbasilere, hem de
Avrupa medeniyetine kendini kabul ettirme gayreti, yapilan eserlerin muhtesemligini 6ne
¢ikarmaktadir. Bu eserlerin biiyiikliigli yaninda eserlerdeki kullanilan siislemelerdeki ince
is¢ilik ve zarafet, devletin ve yonetimin gii¢ ve iktidarinin topluma aktarilmasindan baska bir

sey degildir.

150 Can ve Giin, 5.101
151 Anadolu Universitesi, s.14
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Resim-58. Elhamra Saray1 i¢ mekan Ispanya. (Y.Berkli)

Kurtuba Camii; Ispanya’nin Kurtuba sehrinde bulunan eser, Islam diinyasinin en
biiyiik camilerinden biridir.*®? Endiiliis’te 786’da 1. Abdurrahman’in baslattig1 Kurtuba Camii,
990 yilina kadar ii¢ kez genisletilmistir(Resim-65). Avlunun kible tarafinda, siitun ve
kemerlere dayali kapali bir ana mekan semasina sahip olan ilk yap1 kibleye dik dokuz nefiyle
Suriye gelenegini yasatmistir. Fakat son eklemelerle simetrisi bozulmustur. Yiizlerce siitunla
ve iki kathi kemerlerle bir ormani andiran cami, i¢i, kirmizi tugla ve beyaz tasin birlikte
kullanilmasiyla degisik bir manzara gosterir. Bu camide at nali kemerler ve sonraki

eklemelerde dilimli kemerler de uygulanmustir.'®® (Resim-57-58)

Cami, ihtiva ettigi ¢ok sayida siitunun ve kemer formlarindaki cesitlilikle farkli bir
gbriiniim sunmaktadir.*>*(Resim-59) Burada mimari prensiplere aykir1 goriilen bir anlayisla,
duvarlar yapinm {iist kisminda birakilmistir. Bu tarzdan, bat1 Islam diinyas1 sanatinin dekor
prensiplerinden biri ¢ikacaktir. Bati Hristiyan mimarisinde siislemeler hemen daima asagi
kisimlarda toplandigi halde, Miisliiman Ispanya’da, yapmin asagisinda pek seyrek goriilen

dekor, yiikselirken gelisip serpilmistir.*>®

152 Can ve Giin, s.102

153 Anadolu Universitesi, s.14
154 Can ve Giin, s.102

1% Yetkin, .26



Resim-59-Kurtuba Camii i¢i Cift katli at nali kemer sistemi. (Y. Berkli)

II. Hakem devrine ait olan bugiinkii zengin siislemeli mihrap bdlgesi, yan yana ii¢
kubbe ile ortiiliidiir. Damarli kubbeler zengin siislemeleriyle ve ¢evredeki dilimli, iki renkli
kemerlerle at nali bigcimindeki mihrap nisinin bulundugu bolgeye ayr1 bir 06zellik

kazandirmaktadir.1®®

Mihrap ayaklarimin yanlarindaki oyularak islenmis mermer panolar, kemerin etrafinda,
kemer koseliklerinde yer alan altin pariltili mozaikler goz kamastiricidir. Hakemin yaptirdigi
minber, ispanya Emevi sanatinin en giizel eserlerinden biridir. Vezir ibn Amir tarafindan
genisletilmistir. Caminin bu kismi daha sade, beraber, altta at nali, yukarida yar1 daire

seklindeki iki katl1 kemerleri ile birlik saglanmustir. ™’

Bati Islam sanatinin en &nemli {iriinlerinden biri olarak goriilen Kurtuba Camii’nin
mimari unsurlar1 ve siislemeleri yalniz Kuzey Afrika islim mimarisini degil, Avrupa ve
Akdeniz mimarisini de etkilemistir.®® Tamamen tas malzemeden olan caminin énceleri diiz
ahsap olan ortiisii 1713-1723 wyillarn arasinda kaldirilarak yerine besik tonozlu oOrtii
yerlestirilmistir.'>® (Resim-60-61)

15 Anadolu Universitesi, s.14
157 Yetkin, 5.27-28

158 Anadolu Universitesi, s.14
159 Can ve Giin, s.102
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Resim-60-61. Kurtuba Camii. Mihrap ve mihrap 6nii kubbesi. (Y. Berkli)

Endiilis Emevileri’nin sivil mimari alanindaki en 6nemli eserlerinden biri Elhamra
sarayidir. Elhamra Sarayi, gerek siislemeleri ve gerekse avlusundaki aslan heykelli havuzu ile
dikkat gekmektedir. Giiniimiizde Ispanya Kralmin yazlik resmi kabul salonu olarak kullandig
sarayin tiim yiizeyinin geometrik desenlerle siislendigi ve bu siisler arasindaki bosluklara “El
Galib’il Allah” yazilarinin yerlestirildigi goriilmektedir. Endiiliis Emevileri, Abbasiler ile
biiyiik bir rekabet icerisinde olduklari i¢in Abbasi Sanat ve Medeniyetindeki gelismeleri ¢cok
yakin takip ederek, Endiiliis bolgesinde bu gelismeleri kisa siire sonra uygulamislardir.
Endiilis Emevi Medeniyetinde tiim ylizeylerin siislemeye tabi tutularak hi¢ bos yer
birakilmamasi, gii¢ ve saltanatin gorsellestirilmesi olarak dikkat ¢ekmektedir.(Resim-62)
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Resim-62. El Hamra Saray1 Aslanli Avlu Ispanya. (Y. Berkli



UCUNCU BOLUM
MUSLUMAN TURK DEVLETLERINDE iKTIiDAR- SANAT iLiSKiSi

3.1. TOLUNOGLU DEVLETI

Samarra etkilerinin yogun olarak kullanildig1 bir baska bélge de Misir’dir.*®® Misir’da
ilk bagimsiz Miisliiman Tiirk devletinin kurucusu Tolunoglu Ahmed, Sdmerra’da gorevli bir
Orta Asyali Tiirk emirinin ogludur.’®® Abbasilerin Buhara valisi Tolun’un oglu Ahmet,
delikanlilik giinlerinde Samerra’daki Abbasi sarayinda ¢ok iyi egitim gorerek geng yasinda

Misir valiligine tayin edildi®?

. Daha sonra Misir’da (Fustat) bagimsiz bir Tiirk devleti kuran
Tolunoglu’nun kendi ad1 ile amlan devleti 868-905 yillar1 arasinda hiikiim siirmiis,'®® giicii

Suriye ve Filistin bolgelerine kadar uzanmustir.

S

Resim-63. Tolunoglu Camii Fustat (Misir) (Y.Berkli)

160 Berkli, 5.118

161 Anadolu Universitesi, s.15
162 Cam, s. 226

163 Berkli, s.118
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Kendisinden sonra yerine gegen oglu Humaraveyh’in 896 yilinda 6liimiinden sonra,
savurganlik ve dahili isyanlar,® taht kavgalar1 nedeni ile 905 yilinda Abbasiler tarafindan
ortadan kaldirilmistir.!®® Otuz sene kadar hiikiim siiren Tolunoglu Devleti zamaninda imar

faaliyetlerine biiyiik dnem verilmistir.6®

Tolunoglu Doéneminde Misir, Samarra’dan sora Tiirk sanat ve {iisluplarinin yogun

olarak kullanildig1 ikinci bir merkez olarak goriiliir.'®’

Kahire’den yiizyil kadar once el-
Katayi adin1 verdigi sehri kuran Tolunoglu Ahmed, sivri kemeri, siislemesi, gelenekleri ile
Tirk mimarisini de Misir’a tagimistir. Tolunoglu Ahmed 868’de Misir’a egemen olduktan
sonra 870’te el-Katayi sehrini kurmus, 873’te su kemeri ve hastahane yaptirmistir.*®® Bunlar
Katai sehrini siisleyen en énemli yapilardir!®®. Kisa siiren parlak bir devrin temsilcisi olan
Tolonoglu Camisi ise Misir’in Islam devri anitlar1 icinde ¢ok 6nemli bir yere sahiptir.t’
Mimarideki tiim 6zellikleri Tolunoglu Camii’de gérmek miimkiindiir(Resim-63). Bu etkilerin
hepsini bir arada barindiran Tolunoglu Camii,’”* 876-879 yillar1 arasinda yapilmis tugla bir
yapidir. Tugla gelenegi ve Samerra a, b, ¢ Usluplari olarak bilim alemince kabul edilen
siisleme &zelliklerinin de SAmerra yolu ile ve Tiirkler’le Orta Asya’dan Misir’a gelmistir'’2,
Hatta bu siislemelerin bitkisel agirlikli olmalarina ragmen tsluplagtirilarak soyutlagtirildig:
goriiliir!3, Sivri kemerlerin kullanildig1 bu yapida, koseleri yuvarlatilmis payelerle avlunun
kible yoniinde bes paralel nef meydana getirilmis, diger yanlar iki nefle

teskilatlandirilmistirt’,

Tolunoglu camiinin bir bagka 6nemli 6zelligi, buradaki kullanilan sivri kemerlerin
Fatimiler yolu ile Sicilya’ya gecerek tipki Uygur resim sanatinda oldugu gibi Avrupa sanatina
da etki etmis olmasidir. Roman sanatinda ilk kez uygulanan sivri kemerler, daha sonra Gotik
Donemin vazgecilmeyen bir mimari formu olarak Avrupa’daki pek ¢ok Mimari eserde

kullanilacaktir!’.

164 Can ve Giin, s.115

165 Berkli, 5.118

166 Can, Giin, s.115

167 Berkli, 5.118

168 Anadolu Universitesi, .15

169 Can ve Giin, s.115

170 Anadolu Universitesi, s.16

171 Berkli, s.118

172 Yetkin, s. 32

173 Herzfeld, Ernest, Def Wandschmuck der Bauten von Samarra Berlin 1923 (Cev. Komisyon; Istanbul Unv.
Selguklu Arastirmalari, 2011) s. 41

174 Anadolu Universitesi, s.16

175 Ekrem Akurgal “Islam Sanatinda Tiirklerin Rolii”, Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi
Dergisi, C. I1. S. 4, Ankara 1944, s. 532
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3.2. KARAHANLI DEVLETI

Asya’da Tiirk-Islim mimarisinin ilk eserleri Karahanllar devrinde ortaya cikar.
Karluklar ve onlara destek olan Cigil ve Yagma Tiirkleri tarafindan kurulan Asya’daki ilk
Miisliiman Tiirk devleti olan Karahanllar'’®, IX. y.y. ortalarindan XIII. y.y. baslarina kadar
hiikiim stirmiiglerdir. Karluk Tiirklerinin yaninda ve onlara destek olan Cigil ve Yagma
Tiirkleri tarafindan Asya’da kurulan ilk Islam Tiirk devleti olan Karahanhlar IX. y.y.
ortalarindan, XIII. y.y. baslarina kadar (842-1212) hiikiim siirmiislerdir.t’’

Uygurlarin yikilmasindan sonra, Bilge Kiil Kadir Han tarafindan Bati1 Tiirkistan’da
kurulmustur. Saltuk Bugra Han zamaninda Islamiyet’i kabul etmislerdir.!’”® 960 yillarinda
Miisliiman olan Karahanlilar 999°da Buhara’y1 alarak Samanogullari Devleti’ne son
vermislerdir.}”® Bundan sonra Tiirkler biiyiik topluluklar halinde Islamiyet’e girmis ve Orta
Asya’da Miisliman Tiirk Devletleri tarihi baslamistir.’®® Karahanlilar, doguda yasayan
Uygurlarin olusturdugu yiiksek kiiltiir ve uygarlik diizeyinden etkilense de, devleti meydana
getirin ¢esitli Tirk boylarimin asirlar igerisinde kazandiklar1 bilgi, kiiltiir ve sanat

faaliyetlerinin ortak bir sekilde eserler iirettigi bir devlet olmustur.

Karahanli Devletinin temelini olusturan Karluklar, hizli ve diizenli bir sekilde yerlesik
yasama gecerken, bir¢ok inanlarinin ve giinliik yasantilarini sehir yasantisi ve kiiltiiriine
adapte etmeyi ¢ok iyi basardilar. Uygurlarin Tiirk dili, edebiyati ve sanatina getirdikleri yeni
kazanimlar1 da Karluklarin devlet teskilatinin isleyisine biiyiik destek olmustur. Karahanl
Devletinin dilinin ve yazisinin Uygur bigiminde dogup gelismesi ancak boyle bir Uygur
etkisine baglanabilirdi. Bu etkilerde X. Yiizyilda orta Asya’da Karluklarin kurdugu sehirler,
doéneminin en énemli kiiltiir, sanat ve ticaret merkezleriydi.'®! Buna mukabil 1069 ‘da Bogra
Han adina, Yusuf Has Hacip tarafindan manzum olarak, Kasgar’da Uygur harfleri ile yazilan
Kudatgu Bilig ile ayn1 zamanda Tiirk kiiltiir tarihi bakimindan ¢ok 6nemli olan 1074’de
Kaggarli Mahmut’un yazdigy, ti¢ ciltlik Divan1 Lugat al Tiirk gibi, Tiirk dili ve edebiyatinin
se¢me eserleri, onlar zamanindan kalmadir.'®? Biiyiik islam filozofu Farabi ve matematikgi

Biruni® ve Tiirk biiyiigii Hoca Ahmet Yesevi bu dénemde yasanistir.'84

176 Ekber N. Necef, Karahanlilar, Istanbul 2005,s. 144

177 Berkli, .80

178 Can ve Giin, 5.132

179 Anadolu Universitesi, .18

180 Giilgen, .33

181 Berkli, .80

182 Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati, Remzi kitabevi, Istanbul 2014, s. 27
183 Giilgen, 5.35

184 Can ve Giin, s.132
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Karahanlilarin en biiylik 6zelligi Miislimanligin benimsenmesi ile bu devleti daha
sonralart bambagka bir yapiya kavusturmus ve devaminda da Tiirk sanatindaki pek cok
ilklerin ortaya ¢ikmasi ile sonuglanmis®® olmasidir. Karahanlilar devri, kiiltiir ve bilim
alaninda oldugu gibi, imar faaliyetleri bakimindan da parlak bir ge¢misi ifade etmektedir.
Islami dénem Tiirk mimarisinin ilk 6rnekleri bu dénemde ortaya konmustur.'®® Hatta bu
donem Tiirk sanatinin ¢ok 6nemli bir ¢agidir. Bir yandan eski Tiirk sanati ve bir yandan da
Islam sanat1 ve kiiltiirii bir araya geliyordu. Karahanlilar devleti bu agidan Tiirk sanatin1 pek
cok ozelliklerini Islami inang igerisinde yeniden sekillendirerek yasatip yeni bir sentez

olusturan ilk Tiirk devleti'®’

olma 6zelligine sahipti.

Eski Tiirk sanatimin islam dini cercevesinde olusturulan mimari eserlerle birlikte
olusturulan armoni sayesinde, yeni bir bicim ve muhteva anlayisina sahip orijinal eserler
ortaya ¢ikiyordu. Karahanl kiiltiirii hem Tiirk, hem de Islam temellerine dayanarak muhtesem
bir kiiltlir ve sanat anlayis1 gelistiriyordu. Bu sadece sanat eserlerinde degil, ilmi ¢aligsmalarda
da kendini gdsteriyor, akilc1 bir yaklagimla bilim adina olagan iistii eserler iiretilerek diinyaya
ornek olunuyordu.

Eski inanca ait diinya gorlisii yani kut anlayisi, yeni inancin i’ld-y: kelimetullah
diisiincesi ile birlestirilmig, bu birlesme biiyiik bir sigramaya neden olarak yapilacak biitiin
islerde iiniversal bir anlayisin hakim oldugu eserlerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Iste
bu anlasin bir sonucu olarak daha 6nce 6rnegi olmayan eserler, Asya’dan diinyay1 aydinlatan
birer kandil gibi 1s1maya baslamis ve daha sonraki Osmanli sanatinin da saglam temelini
olusturmustur. Karahanli doneminde gelisen mimari tarz, gergekten de asirlar sonra Mimar
Sinan’in, zirveye tasiyacagi mimari anlayisin Oziini ve ilk Orneklerini olusturmasi
bakimindan ¢ok 6nemlidir. Bilhassa dini yapilarda ortaya konulan ilk 6rnekler, Tiirk sanatinin
0zgiin eserler ortaya ¢ikarmadaki basarisinin ve Sinan’in ortaya koydugu eserlerin beslendigi

kaynagm ispatlaridir.188

Bu donemin yapilarinda goriilen diger 6zellikler ise, cephe mimarisinin son derece
gelismis olmasidir. Bu 6zelligin biiylik Selguklular eliyle Anadolu’ya yani Anadolu Sel¢uklu
yapilarina tagindigi bilinmektedir. Karahanl yapilarinda 6n cephe, ¢esitli bicimlerde kompoze
edilmis tugla, pismis toprak ve al¢1 siislemeyle kaplidir. En ¢ok kullanilan siis unsurlari tugla

ile dekore edilmis kose kuleleri, yazi seridi, 6rgii ve ge¢me motifleri, kivrik dal, rumi,

185 Berkli, .81
186 Can ve Giin, 5.132
187 Berkli, .82
188 Berkli, s. 82
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kabartma halinde y1ldiz-hag¢ motifleri ile geometrik bordiirlerdir.1%

Karahanli mimarisini incelerken dini mimaride gelistirilen plan anlayis1 dikkat
cekicidir.?® Bu plan gergevesinde Karahanli camilerinden iki 6nemli 6rnek ise Anadolu Tiirk
mimarisinde en olgun sekline kavusacak olan “enine gelismis, mihrap 6niinde kubbeli cami”
planiyla merkezi planli cami formunun ilk 6rnekleri olarak ele alinabilecek plan olgunlugu
gosteriyor. Kerpi¢ ve tuglanin birlikte kullanildigr Buhara yakinindaki Hazara Degaron Camii
kare planlt bir yapidir. Ortada tugladan payelerin tagidigi dort tugla kemer, merkezi kubbeyi
tasimaktadir. Koselerde de birer kubbe yer alir. Aradaki bosluklar ise tonozlarla
ortiilmiistiir.*®

Tiirk sanatinin mimarideki varmak istedigi ve Sinan’la gergeklestirdigi mekéan
genisligi, mekan yliksekligi ve mekan biitiinligl, Tirklerin kut ve kozmoloji anlayisinin
ifadesi olarak merkezi plan semasinda ilk kez bu yapida sekillenmistir(Resim-82). Hazara
Degaron Camii plan olarak Mimar Sinan’in Klasik donemde yaptigi merkezi plan semali
camii tiplerinin 6nciisii olmasi bakimindan &nemlidir.(Resim-64) igeride tuglanin degisik
dizin anlayisindan olusan siislemelerindeki sadelik, kemerlerdeki hafiflik, planindaki diizen
Tiirk sanatinin unutulmaz bir 6rnegi olarak kendisini belli eder. Yapiya distan bakildiginda da
yanlardan merkeze dogru bir kademelenmenin oldugu ve mekén yiiksekliginin ahenkli bir

sekilde saglanmak istendigi goriilmektedir.®?

Resim-64.Hazara Degaron Camii (1040) Karahanli. (Y. Berkli)

189 Can ve Giin, s.133

190 Berkli, s. 82

191 Anadolu Universitesi, s.19
192 Berkli, s. 83
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Bu ilgi ¢ekici XI. yiizyil yapisinin yani sira, eski Merv yakiinda XI. yiizy1l sonu ile

193

XII. ylizy1l baslarinda™* yapilan ve Karahanli Dénemi’nin plan gelisimi agisindan bir bagka

onemli eseri olan!® Talhatan Baba Camii tamamen tugladan yapilmis®®

olup mimarisi ve
plan1 bakimindan yine ¢ok sasirtict bir goriiniistedir.'® Caminin bu 6zellikleriyle Sinan’m
XVI. yiizy1l tek kubbeli mekan plani anlayisinin ilk 6rnegidir. Osmanli mimarisinde déniim
noktas: olarak kabul edilen Edirne Ug Serefeli Camii (1447) planmi ile biiyiik benzerlik

gbsteren yapi, bu plan 6zelligi ile Tiirk sanat1 i¢in bilyiik 6nem arz eder.!®’

Resim-65 Sehzade Camii Osmanli Klasik Donem-Istanbul. (E.H.Ayverdi)

Yine bu camide yapmin cephesinde tuglanin degisik dizinlerinden olusturulan
geometrik stislemeler, Karahanli sanatinin daha sonraki yapilarn iginde karakteristik bir
ozellik olarak sevilerek kullanilacaktir. Cephede acilan nisler yapiyr hem hafifletmis hem de
cephede derinlik olusturarak masifligi gidermistir ki bu oda Tiirk sanati i¢in Gnemli bir
gelismenin baglangicidir.

Talhatan Baba Camii cephesinde yer alan iki rozet dikkat ¢ekicidir(Resim-66). En eski
orneklerini Hun Doénemi Pazirik halisindan hatirladigimiz ve hun giili motifi olarak

isimlendirilen bu motifin, burada kozmolojik anlamda kullanildig1 ifade edilmektedir.'%

193 Anadolu Universitesi, s.19
194 Berkli, s. 85

195 Anadolu Universitesi, s.19
19 Aslanapa, Tiirk Sanati, s. 27
197 Berkli, s. 85

198 Berkli, s. 85
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Resim-66.Talhatan Baba Camii Cephesinde Sivri Kemer yanlarindaki Rozetler!®®

Ayrica bu rozetlerin birer hiikiimdarlik alameti olabilecegi, kiin-ay anlayisinin mimari
eserlerde sanata doniistiiriilerek anlamlarinin toplum iginde gorsellestirilmis olabilecegi de
dikkate alinmalidir. Ciinkii mimaride ancak Tiirklerin Islam medeniyetine intikali ve
agirligindan sonra yapi cephelerinde literatiirde sadece “rozet veya giil bezek™ olarak
isimlendirilen bu motiflerin gelisi giizel ortaya ¢ikmasi pek ilmi degildir. Ozellikle Tiirk
Sanatinda kullanilan motif ve figiirlerin mutlaka bir anlam ve sembol igerdigi
diisiiniildiiglinde, buradaki rozetlerin de hiikiimdarlik alameti olarak giris kapilarinin sivri
kemerlerinin yanma konulmus olmalart daha mantiklidir. Hatta bazi arastirmacilarin bu
rozetler i¢in sadece hiikiimdar1 degil Allah’1i, Hz. Peygamberi, Halifeleri dahi sembolize
ettikleri hakkinda diistinceleri dikkate sayandir. Bilhassa ilerleyen donemlerde Sia-alevi
inancinda masum kabul edilen 12 imam anlayisinin mimarideki sanatsal uygulamalar1 olarak
karsimiza ¢ikan 12 koseli rozetler, bu iddialar1 dogrulamaktadir. (Resim-67)

Tiirk sanatinin stiratle soyutlagsma egilimi, yoneticilerin kendilerini temsil eden sembol
ve isaretleri de soyut anlatima gotiirmiis ve bdylece cepheye yerlestirilen bir veya iki rozetle
bazen rozet sayilar1 4 veya 6 ya cikar ki bu halife ve ehli beyti de sembolize etmek amaci ile
yapildig1 kabul edilir. Hiikiimdar yonetiminin giiciinii semavi bir anlatimla biitiinlestirmis ve
giiciiniin kaynag1 olan Ilahi makam ile kendisini somutlastirmis olmaktadir.

Diger Karahanli camilerinden ilk haliyle giiniimiize ulasan eser yoktur. Buhara’da

Mugak Attari Camii’nin portal cephesi pismis toprak zengin siislemeler arasinda ¢ini

19%https://www.google.com.tr/search?q=Karahanli+Mimarisi&biw=1893 &bih=982 &tbm: (Brisim  Tarihi:
20.02.2018)


https://www.google.com.tr/search?q=Karahanlı+Mimarisi&biw=1893&bih=982&tbm
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siislemenin de kullamldig1 erken bir drnektir.?®® Mugak Attari Camii, XII. yiizyilda yapilnuis
eski bir Karahanli Camiinin yerindedir. Iginde ilk camiden kalma, dort siitunun izleri belli
olmakla beraber, orijinal plan1 anlasilmiyor.?® Son sekliyle karaya yakin dikdortgen

formunda olup, alt1 siitunla i¢ sahna yarilmis olan harimi on iki kiigiik kubbeyle ortiiliidiir.2%

Resim-67 Bektasi Babasi, Istanbul, 19. yy. Yesim Tasindan yapilan Teslim Tast, 12 dilimlidir.
12 imam olarak yorumlanan bu dilimler, 12 takimyildiz1 simgeler. Kozmolojik bir tastir ve eski Tiirk
geleneklerinde “Yagmur Tas1” olarak bilinen “Cada Tas1” inancinin devanudir. Cada Tas1 ingilizce Jade, yani
Yesim Tas1 olarak bilinir. Birtakim biiyiilii 6zelliklere sahip oldugu diisiiniiliir. Binyillardir Tiirk kavimleri bu

Tilsimli taga sahip olmustur. Meteorolojik olaylara hakim oldugu, Kar ve yagmur yagdirdigi, firtina ¢ikardigi

distiniilir?®.

Karahanlilarin hiikiimdar yani iktidar giiclinii sanata doniistiirerek sembollestirdigi en
onemli sanatsal ifade bicimlerinden birisi de cephelere yerlestirilen cifte minare-cifte kuleler
gelir. Islam mimarisinde ilk kez Karahanlilarda gériilen cepheye ¢ifte minare veya kule
yerlestirme anlayisi, daha onceki Islam devletlerinde goriilmez. Karahanhlarda ilk kez
karsimiza ¢ikan bu uygulamanin ilk 6rnegi de bir mezar anitinda ortaya konulur. Karahanlh
hiikiimdarlarindan Sems-iil Miilk Nasir Bin Ibrahim’in esi olan Ayse Bibi i¢in Talas sehrinde
yapilan kare govdeli mezar anitinin koselerine yerlestirtilen iki kule ile mimari yapilarda artik

cephelere ¢ift kule-minare gelenegi baslatilmig olacaktir(Resim-68).

200 Anadolu Universitesi, s.19

201 Aslanapa, Tiirk Sanati, s. 29

202 Can ve Giin, s.136

203 Nuray Bilgili, https://www.picoku.net/tag/teslimtasiO (Erisim Tarihi;15.02.2018)


https://www.picoku.net/tag/teslimtasi0
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Resim-68. Ayse Bibi anit mezari1-Talas (Karahanli Dénemi) (I.Cesmeli)

Daha sonra Karahanli sivil mimarilerinde de anlam kazanarak ve sevilerek
kullanilacak cephede iki minare gelenegi, Biiyilkk Selguklu ve devaminda Anadolu

Selguklulart ile Anadolu’ya aktarilacaktir.

Resim-69. Chartres Katedrali 6n cephesi ( 1193 ile 1250) Fransa®®*

24https://tr.wikipedia.org/wiki/Chartres_Katedrali: (Erisim Tarihi; 19.06.2018)


https://tr.wikipedia.org/wiki/Chartres_Katedrali
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Ozellikle Hagli seferleri batililarin taniyacag bu uygulama Avrupa sanatinda yine bir
giic ve iktidar sembolii olarak kilise ve katedrallerin 6n cephelerinde kullanilacaktir. Can
kulelerinden ziyade Gotik Dénemde kilisenin ve papalikla birlikte kralligin bir sembolii gibi
kullanilan bu kulelerin gége dogru yiikselen sivri uclari izleyenler iizerinde gergekten

etkileyici bir atmosfer olusturmaktadir(Resim-69).

Sivil mimarinin en giizel 6rnekleri arasinda yer alan ve devlet ile hiikiimdarin giiciiniin
en iyi ifade edildigi alanlardan birisi belki de kanaatimizce en 6nemlisi olan kervansaraylarda
da (Ribatlar), bu anitsallik ve giiciin bir gostergesi olarak cifte kule-minare gelenegine
uyacaktir. Kervansaraylarda ayni zamanda birer gozetleme kulesi vazifesi de goren
kervansaraylar, yorgun ve korku ile yolculuk eden yolu ve tacirler iizerinde uzaktan ve
yakindan olusturdugu silueti ile gercekten bir emniyet ve ferahlik duygusu

vermekteydi.(Resim-70-71)

Resim-70. Ribat-1 Melik Kervansaray1 Cizim.(I.Cesmeli)

Karahanlilarin hi¢ siiphesiz gii¢ ve iktidarlarinin sergilendigi en 6nemli sanat eserleri
kervansaraylardir. Ekonominin devletin gelecegi icin ne kadar dnemli oldugunun farkinda
olan Karahanlilar, hem ticaretin getirdigi canlilik ve bu canliligin piyasa ekonomisine olumlu
etkisiyle sosyal ve miireffeh bir toplum olusturmay:r hedeflemisler, hem de ipek yolunun
kontroliinii bu sekilde saglayarak devletler arenasinda siyasi ve stratejik istiinliik elde

etmislerdir.

Kaynaklarda Ribat olarakta gegen kervansaraylar, gercekten donemin sosyal devlet
anlayisinin diger devletlerarasinda ne kadar ileri oldugunu gostermesi bakimindan énemlidir.

Kervansaraylari Karahanlilar, birer konak mesafede (yaklasik18-24km) yaparak hem yol
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emniyetini saglama almiglar, hem de kervanlarin rahat ve huzur igerisinde bir yolculuk

yapmalarini saglamislardir.

Karahanlilarin ortaya koydugu bu sistemle kervansaraylarin yapilis amacini 4 gurupta

toplayabiliriz.
1. Siyasi Amach
2. Dini Amagl
3. Askeri Amach
4. Ekonomik amacl

Siyasi Amach: Karahanlilarin yaptirdigi kervansaraylarin siyasi amaglarinin
temelinde, devletlerarasi hukukun temsil edildigi, devletin giiciiniin, iktidarin ve hakanin
adaletinin ve erkinin nasil tecelli ettigi, en iyi bu kervansaraylarda hissediliyordu. Yolcularin
giivenli ve huzur igerisinde aligveris ve konaklamalar1 yaninda, giivenli bir ticaret anlayisinin
tesis edilmesi ile hiikiimdara olan giiven ortaya konuluyordu. Farkli millet ve devletlere
mensup tacirlerin bu uygulamalart gittikleri baska cografyada baska iilke insanlari ile
paylagmalar1 devlet ve hakanin giic ve kudretinin bir tezahiirii ve yansimasi olarak bagka

topluluklarda kabul goériiyordu.

Dini amach: Kervansaraylarda yolculara karsiliksiz hizmet verildigi i¢in, burada
gorev yapan gorevlilerin genellikle tarikat mensubu olmalarina 6zen gosterilirdi. Clinki
gontlliliik esasina dayali ve halka hizmeti “Hakk’a hizmet” olarak kabul eden tarikat
felsefesi dil, din, irk ayrim1 yapmadan gelen misafirlere ii¢ giin boyunca karsiliksiz hizmet
sunarak hem dini bakimdan nefis terbiyesi yaptiklarma inaniyorlar, hem de gelen gayri
Miislim yolculara inandiklari islam Dininin giizelliklerini yasayarak anlatma firsati bularak
bunlarin derinden etkilenmelerine neden oluyorlardi. Bu yiizden donemin pek ¢ok seyyahi bu
kervansaraylarin giiven, konfor ve temizligi yaninda insani duygularin giizelligi hakkinda pek
cok oviicii ifadeler kullanmiglardir. Hatta Bu giizellikler karsisinda pek ¢ok gayri Miislim

yolcu veya tacirin bundan dolay1 Islam Dini sectikleri ifade edilmistir.
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Resim-71. Ribat- Melik Kervansari (1078-1079) Buhara-Semerkant Yolu Ozbekistan29°

Resim-72 Ribat-1 Melik’in gofrali (Yarim silindir) cephesinden bir goriintii (Restorasyon
oncesi) Yarim silindirlerle elde edilen dis biikeylik iistte i¢ ice gegmis kademeli sivri kemerlerle olusturulan
derinlik ile yiizeyde bir zitlik olusturarak ¢ok zengin bir 151k g6lge konsantrasyonu elde edilmistir. Bu kademeli
sivri kemerler daha sonra hagli seferleri ile Avrupa’ya aktarilacak ve Gotik Dénem yapilarmin cephe
diizenlemesinde en 6nemli ayirt edici unsurlardan birisini olusturacaktir. (C.E.Arseven)

205 https://okuryazarim.com/ribat-i-serif-kervansarayi. (Erisim Tarihi; 07.04.2018)


https://okuryazarim.com/ribat-i-serif-kervansarayi
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3.3. GAZNELIi DEVLETI

Samanogullar1 devletinde ordu komutani olan Memluk Tiirklerinden Alp Tekin’in
Gazne sehrini bagkent yapip yonetimi ele almasiyla kurulan Gazne Devleti (961-1186)

206

Maveratinnehir,”” olmak tizere kisa bir siire sonra Dogu Iran, Horasan, Afganistan ve Kuzey

Hindistan’a hakim olmuslardir.?®’ 998°de yerine gegen oglu Sultan Mahmut, 17 sefer sonunda
biitin  kuzey Hindistan’1t fethederek Tiirkler idaresinde Miisliimanlastirmigtir.2%®
Gazneliler’de hiikiimdar siilalesi, yonetici kadro ve komutanlar Tiirk olmakla birlikte, halk ve
ordu i¢inde Iranli, Hintli ve Afganlilar da bulunmaktayd1.?®® Sultan Mahmut’tan sonra oglu
Mesud 1040 yilinda, Selguklulara yenilerek Afganistan ve Hindistan disindaki iilkelerinin
kaybetmistir. Bundan sonra Gazneliler Devleti 1191 yilina kadar Selguklulara bagli kalarak
devam etmistir.?® Daha sonra ise Afganistan yerlileri olan Gurlular tarafindan tarih

sahnesinden silinmislerdir.?*

Gazne kiigiik Onemsiz bir sehirken, Gaznelilerin elinde,
Asya’nin en biiyiik kiiltiir merkezlerinden biri haline gelmis, Sultan Mahmut, medreseler,
kiitiiphaneler kurmus, alimleri sarayinda toplamistir.?*2 Unlii bilgin el-Biruni, tarihgi Beyhaki
ve Sehname miiellifi Firdevs’i bu dénemde yasamislardir.?t®

Karahanli’larla baslayan Tirk Cami mimarisinin gelisiminin Gazneli’ler de devam
ettigi goriilmektedir.?** Arts-i Felek Camii kaynak bilgilerine gore XI. yiizy1l basinda agag
direkler iizerine zengin siislemeli diiz gatil1 bir yap1 olarak yapilmistir.?*® Sultan Mahmut’un
Gazne’de yaptirdigt muhtesem Arus-iil Felek Camii, Hindistan’dan getirilen aga¢ direkler

lizerine cat1 ile ortiili?t®

olup, dénemin 6nlii tarith¢isi Utbi’nin verdigi bilgiler 1s18inda kirmizi
ve lacivert tasmin da kullanildig1 ¢ok zengin siislemeleriyle gozleri kamastiran oldukga
gorkemli bir yapidir. Ahsap direkli ve ahsap diiz catis1 ile Anadolu’daki agac¢ direkli camileri
hatirlatan ve bu plan tipinin ilk &rnegi olan?!’ camiden higbir iz kalmamis olup?'® daha sonra
Anadolu Selguklularinin “agac¢ direkli” camilerinde kalem isi, ¢ini mozaik gibi degisik

malzemelerle benzer ozelliklere rastlayacagiz.?’® Caminin mihrap duvarindaki renkli

206 Giilgen, 5.38

207 Can ve Giin, s.139

208 Aslanapa, s. 43

209 Can ve Giin, s.139

210 Aslanapa, s. 43

211 Can ve Giin, s.139

212 Aslanapa, s. 43

213 Can ve Giin, 5.139

214 Can ve Giin, 5.139

215 Anadolu Universitesi, s.20
216 Aslanapa, s. 43

217 Berkli, s. 91

218 Can ve Giin, s.139

29 Anadolu Universitesi, s.20
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stislemeleri ile ahsap direkli plan Ozelliginin hemen aynmisinin Selguklu ve beylikler
Donemi’nde de uygulanmasi Tiirk sanatinin kesintisiz devamindan baska bir sey degildir.
Uzak cografyalarda, zengin medeniyetlerin yaninda veya iizerinde kurulsa da Tiirk Sanati,
ayni kaynaktan beslendigi miiddet¢ce, herhangi bir sikintiya diismeden, kendisini siirekli
yeniledigi goriilmektedir. Bu yenilik, kokten kopmadan ve bagka sanatlarin da korii koriine
taklidine diismeden, kendi bilinyesine uygun hale getirerek yani aslina uygun
gerceklestirilmistir. Hindistan, iran ve Anadolu’da Tiirk sanatinin yok olmadan yeni orijinal
eserler lireterek diinya mirasina sokmasi, Orta Asya’da ortaya ¢ikip gelisen, bu zengin ve
kokli gelenekle, siki sikiya irtibatli olmasi sayesinde miimkiin olabilmistir. Yoksa bu kadar
uzak ve farkli yerlerde ayn1 sanat tisluplariin gériilmesi miimkiin olamaz, o bdlgenin sanat ve
lislubu arasinda yok olurlardi??°.

Karahanli Dénemi gofrali cephe geleneginin bir etkisi olarak kiimbet ve kubbe dis
ortiisiinde de sevilerek denenecektir. Her iki minarede de, tugladan panolar halinde
yerlestirilmis siislemeler yer almaktadir?®!. (Resim-73-74) Minareler onceleri Sultan
Mesud’un zafer kuleleri olarak diisiinlilmiis, fakat ucaktan alinan fotograflarla bunlar
kalintilar1 goriilen camilere ait minareler olduklar1 anlagilmistir.

Sultan Mesut’un Hindistan’a yaptig1 basarili seferlerin anisina yapilan bu minareler,
gercekten de Gazneli Devletinin giic ve ihtisamini nitelemektedir. Yine Gazneli sultan
Mahmut’un yaptirdigt Arus’ul Felek Sarayi’nda Sultan Mahmut, sarayinin duvarlarini resim
ve rolyeflerle siisletmistir. Konular1 daha ¢ok Sultan Mahmut’un kahramanliklar1 {izerine
kurgulu bu diizenlemeler, ayn1 zamanda hiikiimdarin gii¢ ve iktidarinin gorsellestirilmis bir
halidir. Ozellikle elciler divanmmn siislemelerinde Sultanin savaslarda yenmis oldugu
diismanlarinin tasvir edilmesi bir mesaj niteligindedir. Bu uygulamalarin erken Islam
Doéneminde Emevi saraylarinda da karsimiza ¢ikmasi, Antik donemden beri yoneticilerin giic
gosterme ve hem rakiplerini hem de kendi tebaalarin1 bu giic karsisinda boyun egdirme
siyasetinin bir parcasidir. Burada hem verilen mesajin sahis veya kitleler iizerinde psikolojik
etkisi one c¢ikarilmakta, hem de sanatin gizemli ifadesinin etkisinden faydalanilarak amaca

ulasilmaktadir.

220 Berkli, s. 91-92
221 Berkli, s. 94
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Resim-73-74. Gazneli Sultan Mesut 111 Minaresi-1115 Kitabe ve Siislemeden Detay??

3.4. BUYUK SELCUKLU DEVLETI

Biiyiik Selguklular, kendilerinden dnceki Tiirk devletlerinin devlet anlayisina uygun
olarak devlet yonetiminde kut anlayisinin tecellisi olarak, aglarin doyurulmasi, ¢iplaklarin
giydirilmesi ve Insanlara adalet ulastirilmasi amacini giiderek, bu kut anlayigim
gerceklestirmekle kendilerini gérevli saymislardir. Bu gorevin Islam 6ncesi donemde Tengri,
Islami dénemde ise Allah tarafindan kendilerine verilen ilahi bir gorev olarak kabul ettikleri
icin yapilan sanat eserlerinde sosyal dokunun ve anlayisinin iktidar anlayisinin oniine gegtigi
goriiliir. Bu ylizden daha cok yapilan sanat eserlerinde sembollerin 6ne ¢iktig1 ve iktidar
giicinlin kaynaklarinin ve dayandigi noktalar1 sembollerle ifade etmekle yetinmislerdir.
Aslinda sanatin zirvesi sayilan sembollerle ifade etme ve soyutlama bati1 diinyasinda ancak 19.

Yiizyildan itibaren anlam kazandig1 bir yaklagim olacaktir.

Biiyiik Selguklularda ve ilk Tiirk-Islam devletlerinde en fazla yetisme gosteren sanat
dali mimari olmustur. Cami, tlirbe, kervansaray, medrese, hastane, kale, sur gibi bir¢ok
mimari yapt meydana getirilmistir. Biiyiik Selcuklular donemine ait Diyarbakir Ulu Cami,
Nisabur, Tus ve Bagdat’taki medreseler. Rey’deki Tugrul Bey, Mev’deki Sultan Sencer ve

Tus’taki Imam Gazali tiirbeleri 6nemli eserleridir.

222 https://SanatinYolculugu/photos/a.17. (Erisim Tarihi; 11.19.2017)


https://sanatinyolculugu/photos/a.17
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Mimari eserlerde distan sivri kiilahli, i¢ten yuvarlak kubbeli kiimbetler sadelik
icerisinde amitsalligin zirvesini olusturacaktir. Ozellikle giris kapisinin iki yaninda yer alan
rozetler, saltanatin ve hiikimdarhigin, ilahi kaynakli olusunun soyut bir gdstergesi olarak
karsimiza ¢ikacaktir. Yine ilk Ornegini bir mezar amitinda karsimiza ¢ikan ¢ifte minare
gelenegi bu iktidarin kutsalligina bir isaret yaninda 6liim sonrasi hayatla bu diinya saltanatinin

iligkisini 6ne ¢ikarmasi bakimindan da 6nemlidir. (Resim-.68)

Biiyiik Selcuklularda, yapilarin i¢ ve dis yiizeyleri algi, mermer tozu ve kireg
karisimindan yapilan bir harctan elde edilen siislemelerle kaplanirdi. Selguklular mimariden
baska siisleme sanati, halicilik, ¢inicilik, minyatiir, hat sanat1 ve seramik gibi dallarda da
gelismistir. Bu sanatlar 6zellikle cami, medrese, tiirbe gibi yapilarin siislenmesi sirasinda

kullanilmistir??3,

Biiyiik Selcuklular, kendilerinden 6nce var olan medreselerde 6gretimi siirdiirdiiler,
ama bununla yetinmediler. Vezir Nizamiilmiilk’iin onciiliiglinde ve onun adin1 tagiyan yeni
medreseler kurdular. Nizamiye medreselerinin ilki 1067°de Bagdat'ta acildi. Daha sonra
Isfahan, Rey, Merv(Selguklularin baskenti), Belh, Herat, Basra, Musul gibi kentlerde yeni
Nizamiye medreseleri kuruldu. Medrese sisteminde programli ve belli bir yonteme dayanan
egitim ilk kez bu medreselerde verildi. Medreselerde din konularinin yani sira matematik,
felsefe, dil ve edebiyat gibi dersler de okutuluyordu ve medreselerde zengin kitapliklar vardi.
Medreselerin disinda da iilkenin ¢esitli yerlerinde kurulmus kitapliklar bulunuyordu. Meliksah
doneminde Once Isfahan'da, sonra Bagdat'ta birer gozlemevi kuruldu. Biiylik Selguklular
Arapcayr din ve bilim dili, Fars¢ay1 edebiyat ve devlet dili, Tiirkgeyi ise saray ve orduda

giinliik konusma dili olarak kullaniyorlardi.

Biiyiik Selguklular, var olan kentleri bayindir hale getirirken yeni kentler de kurdular.
Ulkenin pek c¢ok yerinde yeni kurumlar ve yapilar insa ettiler. Bunlar cami, medrese,

kervansaray, hastane, kdprii, cesme, imaret, han, hamam, tlirbe ve kiimbet gibi yapilardu.

Biiyiik Selcuklular, ince ve uzun minarelerle cami mimarisine yeni bir anlayis
getirdiler. Isfahan'daki Mescid-i Cuma bu anlayisla yapilmis en eski drnektir. Biiyiik Selguklu
anitmezarlar1 olan kiimbetler de yaygin mimari yapilardir. Kiimbetler i¢ten kubbe, distan ise
piramit ya da konik bir ¢atiyla ortiiliiyordu. Dort koseli, cok kdseli ya da yuvarlak formdaki
Biiyiik Selguklu kiimbetleri genellikle iki katli olarak yapiliyordu. Bu kiimbetlerin alt kat

223 http://www.wikisitesi.com/buyuk-selcuklu. (Erisim Tarihi; 19.09.2017)
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mezar, iist kat ise mescit olarak kullanilryordu??,

Iste bu anit mezarlar koklerini eski Tiirk inang sisteminden alan kutsal mezar
anlayisindan aliyordu. Ciinkii Hiikiimdar Tengri’den kut alan bir kisi olup yar1 kutsal kabul
edilirdi. (Resim-76-77)

Biiyiik Selguklu Medeniyetinde temelleri Karahanlilarda atilan cifte kule-minare
gelenegi dini ve sivil yapilarda anitsalligin ve iktidar giiciiniin en énemli sembollerinden biri
olarak gelismesini siirdiirecek ve devaminda bu gelisimi Anadolu’ya aktararak Anadolu
Selguklu Medeniyetinde zirveye tasinmasinin yolunu acacaktir.(Resim-889 Cifte minare,
mimari yapida tipki Karahanlilarda oldugu gibi devletin ve eseri yaptiran yoneticinin gii¢ ve
thtisaminin bir gdstergesi olarak, mimari eserlerin en dnemli anitsallik gostergesi olacaktir.
Bu gosterge ilerleyen donemlerde oOzellikle Osmanli Medeniyetinde kubbe ile anlam
kazanacak ve hem eski Tiirk inang¢ sisteminde kozmik anlayigin bir tezahiirii hem de diinya
yonetim erkinin bir gorsel anlatimi olacaktir. Isfahan Mescid-i Cumas1 cephesinde yer alan
cifte minare, ilerleyen donemlerde cephe siislemesine eklenen mavi beyaz renkli sir
teknigindeki c¢inileri ile gercekten Biiylik Selcuklunun en gii¢lii ve kudretli donemi olan
Sultan Meliksah’in gii¢, kuvvet ve iktidarinin boyutlarini nesiller sonrasina aktaran 6nemli bir
haberci konumundadir. Minareler her ne kadar yapiya gore kisa tutulsa da donem igin yapr ile
bir biitlinliik saglamasi acisindan dengeli bir goriiniim sergiler. Cifte minare yaratici-
hiiklimdar, Hz. Allah-Hz. Muhammed, Hiikiimdar ve Hiikiimdarin esi, giinesin dogdugu
yerden battig1 yere kadar iktidar ve hiikkiimranligin gii¢c ve etkisi gibi anlamlar kazandig gibi
kanaatimizce Tirk inan¢ sisteminde ¢ok derin anlamlari olan kiin-ay(gilines-ay)
ikonografisinin farkl1 bir gostergesi de olabilir?®. Ciinkii kiin-ay ikonografisi Tiirk sanatinda
koklerini Islami donem dncesinden alan kut anlayisi ile anlam derinligine ulasan ve hiikiimdar
ile esinin yaninda Gok Tengri ile birlikte hiikiimdar1 da sembolize edebilmekteydi. “Gok
Tengri’de kut bulan Tiirk kaganlarindan Kok Tiirk kaganimin giinese benzetilmesi’??®
llerleyen dénemlerde Gok-Tiirk kaganlik donemi mezar taglarinda yogun olarak kullanilan bir
motif olacaktir. Ay ise “Hun doneminden beri disiligi, anneligi ve kraliceyi®?’ yani hakanin
esini simgelerdi. Tengri inancinin ¢ok eskiye dayanan kokleri??® ve bu inamisin hakim oldugu

biitiin Orta Asya Tiirk topluluklarinda kabul géren bu inanisin, islami donemde bu derin

224 Roux, Jean Paul Tiirklerin Tarihi (Historie des Turks) Istanbul 1984 s.215

225 Emel Esin, Tiirk Sanatinda Ikonografik Motifler, Istanbul 2004, s. 59-137

226 Esin, Tiirk Sanatinda fkonografik Motifler, s. 75

227 Esin, Tiirk Sanatinda Tkonografik Motifler, s. 65

228 {smail Tas, Tiirk Diisiincesinde Kozmogoni-Kozmoloji, Kémen Yay:, Konya 2011, s. 51-52
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anlamli ikonografik semboller, islam inancinin hos goriisii yaninda, Islam’m evrensel bakis
acis1 ile de ortiismesinden dolay1??®, Islami anlamlar ile zenginlestirilmis astral motifler
olarak?? Islami sembollere doniistiiriilmiistiir.

Tiirk diinyasinda hakan ve siilalesi ile beraber bazen devlet biiyiiklerinin ve 6nemli
kisilerin, kendilerini gokle irtibatlandirmalarindan dolay1 astral isaretleri, hiikiimdarligin bir
sembolii ve alameti olarak kullanilmaya baslanmistir. Bu anlayigin koklerinin ¢ok eski oldugu
Oguz Kagan destanindan anlasilmaktadir. Oguz Kagan’in yapmis oldugu kozmik- astral
evlilikler ve bu evliliklerden olan cocuklarina ay, giin ve yildiz isimlerinin verilmesi®®?,
Tiirklerin tabiat ve kozmik diinya ile baglantilarinin ne kadar giiclii oldugunun da bir
gostergesidir. Bu semboller arasina gokle irtibati saglayacak, ulagilmasi ve elde edilmesi gii¢
olan ¢esitli hayvanlarda-mesela kartal-eklenerek, gokyiizii-yerylizii hakimiyeti arasindaki
iliski saglam bir sekilde olusturulmustur. Iste Karahanlilardan baslayarak Orta Asya’da,
Anadolu’da, Selguklu, beylikler ve Osmanli déneminde, hiikiimdar ve onemli kisilerin
yaptirdiklart eserlerde, astral motiflere ve aslan, kartal gibi ele ge¢mesi zor olan hayvan
sembollerine yogun ilgi gdsterilmesinin sebebi budur. Ciinkii hakanin Islam éncesi dénemde
“Gok Tengri’de Kut bulma anlayigi”?*?, islami dénemde terk edilmemis, “Allah’in yeryiiziinii
yonetmekle gorevli kildigi halifesi” anlayisinda devam ettirilmistir.

Isfahan’daki Mescid-i Cuma, Meliksah adma, Nizamiil Miilk tarafindan 1080 yilinda
yapilmistir. (Resim-75) Selguklu mimarisinde dort eyvanli cami tipinin ilk 6rnegidir. Dort
eyvan semasi, avlulu yapilarda kullanildigr ilk Uygur donemi tapinaklarindan, Karahanli ve
devamindaki Tiim Tiirk devletlerine kadar, kozmolojik dért kutsal yon kavraminm?? ifade

edildigi en 6nemli ve sevilen mimari tarz olmustur.

229 fslami yonetim anlayiginda devleti yoneten halife veya hiikiimdar, Allah’mn yeryiiziinde adaletini
gerceklestiren bir temsilcisi gibi anlasilmasindan dolayi, eski Tiirk inancinda Gok Tengri ’den kut alan
hiikiimdarinda Go&k-Tengri’nin bir temsilcisi gibi goriilmesi inanci ile ortiismiis ve bu inang Islami
yonetimlerde de kabul edilen bir anlayisin temelini olusturmustur.

230 Emel Esin, Tiirklerde Maddi Kiiltiiriin Olusumu, Istanbul 2006, s. 232

231 {smail Tas, s. 208

232 fsmail Tas, S. 66

233 Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanat1, s. 247
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Resim-75. Isfahan Mescid-i Cumasi Biiyiik Selguklu dénemi-Isfahan-iran?*

Biiyiik Selcuklu donemi mimari eserlerinde de sevilerek kullanilan bu motif,
hiikiimdarlik alameti oldugu gibi hiikiimdar ve esini, Allah ve Hz. Muhammed’i ve dort
halifeyi de sembolize ettigine dair ifadeler, sanat tarih¢iler arasinda Onemli bir tartisma
konusudur. Bize gore de eski inancin bir devami olan ve kozmik anlamlar1 ile de
diistiniilmesi gereken bu motifler, zaman zaman yukaridaki kutsal degerleri simgeleyen birer
motif olarak, Anadolu’da da devam ettirilmistir. Baz1 ta¢ kapilarda ikiden fazla ii¢, dort hatta

daha fazla rozetlere yer verilerek anlamlarla zenginlestirilmis bir cephe ile eserde daha anitsal

bir etki birakilmak istenmistir.

234 http://www.gezialemi.com/DunyaMiraslariAyrinti.asp?ID=325&SAYFA=15 (Erisim Tarihi:28.12.2017)
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Resim -76. Iran'in Rey kentinde bulunan Selguklu devletinin kurucusu Tugrul Bey'in anit

mezari?®®

Resim-77 Radkan Kiimbeti (13. y.y.Biiyiik Sel¢uklu Radkan-iran)?3°

Selcuklu Medreseleri: Islam diinyasinda Hz. Peygamberin uygulamalari ile baslayan

235 http:/iwww. wikisitesi.com/buyuk-selcuklu. (Erisim Tarihi; 19.09.2017)
23 Mustafa Cezar — Anadolu Oncesi Tiirklerde Sehir ve Mimari (Is Bankas1 Kiiltiir Yaynlari), Istanbul 1977, s.
85


http://www.wikisitesi.com/buyuk-selcuklu

92

bilim alanindaki kurumsallasma, Selguklular Doéneminde yeni bir boyut kazanmistir.
Selguklular, Islami ilimlerin egitim ve ogretiminin yapildigi, zamanm fen bilimlerinin
ogretildigi cesitli fakiiltelere sahip, iiniversite mahiyetinde biiyiik medreseler yaptirdilar. Tlk
medrese Tugrul Bey tarafindan Nisabur'da ac¢ildi. Medreselerin en biiyligii, Alp Arslan
Déneminde Nizamiilmiilk tarafindan agilan Bagdat'taki Nizamiye Medresesi olup Isfahan,
Nisabur, Belh, Herat, Basra'da benzerleri vardi. Medreselerde, uzmanlarca okutulan
matematik, astronomi, geometri, cebir, fizik, kimya sahalarinda derin bilginler yetisti®*’. En
taninmis bilgin ve diisiince adamlar1 miiderris denilen egitimciler olarak goreve alinmus,
sadece miiderrisler degil 6grencilerde maasa baglanmigti. Doneminin en ileri diizeyde egitim
programlariyla zengin kiitliphane ve egitim araglariyla donatilan Medreseler sadece ilim
adam1 yetistirmekle kalmadi. Bu egitim kurumlari donemin kiiltiir ve sanat anlayisini
etkiledigi gibi, toplumsal yapisina da yon verdi. Medreseler uygulamis oldugu egitim 6gretim
programiyla bir taraftan bilim ve sanat adamlar1 yetistirirken diger taraftan da Batini
hareketine karsi toplumu bilinglendiriyordu. Selguklu Medreseleri mimari tarziyla yeni Tiirk

yap1 sanatinin ilk &rnekleri olarak Tiirk ve Islam diinyasinda egemen olmustur®®,

Orta Asya’da ¢ifte minareli dini ve sivil yap1 geleneginin siirekli ve yogun olmasinin
en 6nemli sebeplerinden birisi belki de en 6nemlisi, biiylik meydanlarda anitsal goriintii ile
izleyenleri etki altina almalar1 olabilir. Sehrin ana meydanlarini siisleyen bu yapilardan
Ozbekistan- Semerkant-Registan Meydani, giiniimiizde dahi izleyenler iizerinde yapildig
donemin ve yoOneticisinin muhtesem ve anitsal giicliniin sanata doniismiis bi¢imini en giizel

ifade eden gorsel bir malzemedir.

Registan Meydani ilk kez UlugBey doneminde diizenlenmistir. Meydanda solda, Ulug
Bey Medresesi, (1417-1420), sagda Seybaniler donemine ait Sirdar Medresesi (1619-1635),
ortada ise iyne Seybaniler Doneminde yapilan Tillekari Medresesi (1646-1660) yer
almaktadir. (Resim-78).

Gilinimiizde orta meydanin etrafi gosteri ve alis veris merkezi olan Registan
Meydani’nin etrafi carsilarla donatilmis olup, gegmisin muhtesem goriintiislinii ve yasamini
yerli ve yabanci izleyicilerin gdzleri oniine bir film seridi gibi sunarak, tarihte yolculuk

yaptirmaktadir.

237 [brahim Kafesoglu, Selguklu Tarihi, Mimarlik Ve Sanat: s. 10 -11
238 brahim Kafesoglu, Selguklu Tarihi, Mimarlik Ve Sanat: s. 12 -13
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Resim- 78. Registan Meydani. Semerkant Ozbekistan?®

3.5. ANADOLU SELCUKLU DEVLETI

Biiyiik Selguklularin Devletin kurulmasindan sonra, Anadolu ile ilgileri artarak devam
etmistir. 1071 Malazgirt Zaferinden sonra Sultan Alpaslan’in komutanlarina verdigi gorev
iizerine Anadolu’nun fetih islemi hizli bir sekilde gergeklestirilerek bir Tiirk yurdu haline
gelmesi saglanmistir. Bu komutanlarin kurdugu Danismentli, Mengiicekli, Artuklu ve
Saltuklu Tiirkmen Beylikleri her ne kadar ilk zamanlar, birer beylik olarak goriilseler de daha
sonralar1 bagimsiz bir yapiya kavusmuslardir. Nasil ki Biiylik Selguklu Orta Asya Tiirk Sanati
ve toresi ile Islam inang ve gelenekleri arasinda bir gegis evresi olarak vazife gormiisse,?°

ayni sekilde bu erken donem Tirkmen devletleri de, Orta Asya ve Biiyiik Selguklu ile

Anadolu Selguklu arasinda hem bir kdprii hem de bir laboratuvar vazifesi gormiislerdir.

Erken donem bu Tiirkmen devletlerinde de Tiirk devlet gelenegindeki genel yap1 ve

anlayis devam ettirilmis, kut anlayisinin islami inang sistemi igerisindeki “Ila-i Kelimetullah”

239 http://blog. kavrakoglu.com/wp-content/uploads/2015/10/y.jpgiu&ictx: (Erisim Tarihi: 05.04.2018)
240 Goniil Oney, “Tarihten Yansimalarla Biiyiik Selguklu Seramiklerinde Kadm”, Sanat Tarihi Dergisi, S. 17/1,
Nisan, 2008, s. 57-58
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diisturu ile Anadolu’da hizli bir imar ve yerlesme plani uygulanmistir. Anadolu’nun gegmis
zengin ve farkli uygarliklara ev sahipligi yapmig olmasi, Orta Asya’dan gelen ve kendi inang
sistemi etrafinda ikonografik anlamlar yiiklenmis olan Tiirk Sanatinin bu cografyada varligini
kabul ettirmesi olduk¢a zordu. Ancak Tiirk sanatinin siirekli ve kokli olmasinin yaninda,
stirekli kaynaklarina sadik kalarak kendisini yenileyebilme 6zelligi, Anadolu’da en orijinal ve
evrensel bir medeniyet ile sanatin olusmasini sagladi. Erken donem Anadolu Tirkmen
devletleri ile temelleri olusturulan, Anadolu Selguklular ile gelisen ve Osmanli Devleti
zamaninda zirve yapip diinyanin en biiylik medeniyeti olan Tiirk Sanat ve medeniyeti, 6ziine
bagl ama yenilik¢i tavri ile siirekli kendisini yenilemesini bilmistir. Avrasya Uslubu olarak
bili diinyasinda kabul edilen orijinal iislubunun, Anadolu’da da devam ettirilmesi bir tesadiif
degil, kokiinii saglam temellere baglamis bir sanat ve zihniyetin kendi hékimiyetini kurup

yasatma, anlayisinin tezahiirii olarak karsimiza ¢ikar.

Avrasya Uslubu, anlamini eski Tiirk inang sisteminden alan ve sanat eserlerinde en
zengin gorselliklerini bulan bir tisluptur. Kendi icerisinde Kivrik dal, Kozmoloji ve Miicadele
Uslubu ile alt kategorilere ayrilmasina ragmen bir biitiinliik icerisinde giiniimiize kadar
varligin1 devam ettirebilmistir. Milattan 6nceki donemlerden giiniimiize kadar kesintisiz ve
anlamindan bir seyler kaybetmeden- zenginleserek- gelebilmesinin temelinde, kdklerine

saglam baglilik yaninda iislubun diinya goriisii ve felsefesine uygunlugu yatmaktadir.

Bunlardan birincisi olan miicadele iislubunda; Kut anlayisi ile diinyaya nizam verme
anlayisinin getirdigi siirekli miicadele ve hakim olma duygusu, Avrasya Uslubunun miicadele

alt tislubunun gelisip zenginlesmesinde en 6nemli etken olmustur.

Ikincisi olan Kozmoloji Uslubunda, Gok Tengri anlayisinin ve gége mensup olma
ile*! bteki diinya inancinin etkisi ¢ok biiyiik olmustur?®. Kozmik diinya diisiincesi uzun
gecelerde gokyiiziinli korku, hagsmet ve inancin getirdigi ylicelik duygulari ile izleyip kozmik
diinya hakkinda zengin bilgi ve fikirler olusturup, bunu da sanat yolu ile ifade etmeyi

basardilar.

241 [bn Fadlan, Seyahatname, (Cev: Ramazan Sesen), Istanbul 1975, s. 123
242 Bahaeddin Ogel, Tiirk Mitolojisi, C. II, Ankara 2006, s. 289
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Resim-79. Diinyay déndiiren ve Koruyan Bir Cift Ejder-Evren Hun dénemi M.O. 5-3.
Yiizyil. Hermitage Miizesi/St. Petersburg (Y.Berkli)

Ucgiinciisii olan kivrik dal iislubunda da; cevrede gordiikleri her seyin aynisindan
ziyade onu usluplastirip soyutlastirarak farkli bir bakis agist ile verme arzusu tesadiifi
olugmamus, taklit yerine siirekli yenilesme ve esyanin 6ziine inme anlayisinin bir ifade bigimi
olarak olusmustur. Gergekten de daha Orta Asya’da milattan dnceki donemlerde Iskit ve Hun
kurganlarinda karsimiza ¢ikan sanat iirlinlerinde bitkilerin yapraklarindan soyutlastirildigi ve
helezonik kivrimlara dontstliriilerek, evrenin doniisiine bir gondermede bulunuldugu
sdylenebilir. Ciinkii eski Tiirk Inang sisteminde evrenin hareket halinde oldugu ve onun bir
¢ift evren-Ejder tarafindan déndiiriildiigii inanc1 hakimdir®®. (Resim-79). Hatta bu bir cift
ejdere hakim olan hiikiimdarin evreni dondiirme veya hilkkmetme anlayiginda tasvir edilmis
ikonografik tasarimlar Tiirk sanatinin en zengin ve kiymetli 6rnekleri olarak karsimiza

¢ikar.(Resim-80)

243 Emel Esin, Tiirk Kozmolojisine Giris, Istanbul 2001, s.43
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Resim-80. Cift Evren-Ejder Tutan Adam (Emel Esin’den)

Anadolu Tiirkmen Devletlerinin hizli ve kokli fetih ve yurt tutma siyaseti hizli bir
sekilde gergeklestirilirken, bir yandan da kendilerinden 6nceki medeniyetlere baskin gii¢ olma
ve yerli ahaliye karst da gii¢ ve iktidarlarinin sembolik anlatimlarla ifade edilme arzusu,
mimari, eserlerde bol miktarda anitsalligin yaninda gorsel ikonografik tasarimlarin ortaya
konulmasint sagladi. Bu tasarimlarin en anlamli ve giizel Orneklerinden birisi Artuklu
donemine ait Diyarbakir Ulu Camisinde karsimiza c¢ikar. Kitabesinde Biiyiik Selguklu
Hiikiimdar1 Sultan Meliksah tarafindan 1090-1091yillarinda yaptirildigi kaydedilen bu
caminin avlu giris kapisi iizerinde Avrasya iislubu miicadele sahnesinin ¢ok giizel ve anlaml
bir kabartmasi islenmistir. Bir aslan ile boga miicadelesinin anlatildigi Bu kabartmada, aslan
Islam’a hizmet eden Islam’in galip olmas1 igin ¢alisan ve O’nu kétiiliiklere karst koruma
vazifesinde olan hiikiimdar1 sembolize etmektedir. Giiglii bir hayvan olan boga ise
hiikiimdarin miicadele ettigi gayr-i Islam topluluklarin1 ve giicleri temsil etmektedir. Burada
hiikiimdar, aslan sembolii ile bir yandan Islam terminolojisinde “haydar- kerrar” olarak
isimlendirilen Hz. Ali’ye atifta bulunulmus, bir yandan da kendisinin tipki erken Islam
bulunularak, Anadolu’nun fethinde ve Islam’in Anadolu’da yer etmesi i¢in verilen biiyiik
fedakarliklara, anlam yiiklenmistir. Boylece Hiikiimdar hem gii¢ ve kudretini, hem de almis
oldugu kutsal vazifeyi sanatsal bir ifade ile gorsellestirmek suretiyle tebaasina mesaj
vermistir. (Resim-81-82) aslanin yiiziinlin cepheden, viicudunun ise profilden verildigi bu
rolyefte, hakimiyet ve galibiyetin sembolii plan bu durus bi¢cimini iyice etkili kilmak i.in
aslanin kuyrugunun yukari dogru kivrilmasi da bu gii¢ ve iktidarin bir anlatim bi¢imi olarak

karsimiza ¢ikar. Boga antik Yunan medeniyetinde kutsal kabul edilen ve Zeus i¢in adak
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adanan tek kurban olmasi nedeni ile burada biryandan ge¢mis uygarliklara ve bu uygarliklarin
sahip oldugu dinlere gonderme yapilmak istenmistir. Ciinkii Islam dini disinda diger dinlere
istiinlik ve hakim olmak i¢in seferler diizenleyen hiikiimdarin bu amacinin bu kadar
miikemmel bagka tiirlii anlatim1 belki yapilamazdi. Iste bu yiizden Tiirklerin Anadolu’daki
miicadelelerinin en derin anlamlarla sanata doniistiiriildiigii bu erken yapilarinda, sanatin giicii
ile verilmek istenen gii¢ ve hakim olma mesaji, insanlarin toplu olarak bulunacaklari bir yer
olan cami cephesinde verilerek, tebaanin da psikolojik olarak giiven ve emniyeti saglanmis

oluyordu.

Resim-81. Aslan-Boga Miicadelesi, Ulu Camii-Diyarbakir.

Diyarbakir Ulu cami dogu kismindaki avlu giris kismindaki kemerin iki yanina
simetrik sekilde yerlestirilen iki Aslan boga figiirli, Avrasya miicadele {islubunun
Anadolu’daki en iyi drneklerinden birisidir (Resim-84-85). Hayvanlarin iizerindeki hareket
motifleri, ayaklarin hareket ediyormus gibi kivrik verilmesi, kuyrugun hakimiyet ve gii¢
sembolii olarak yukar1 dogru ve kivrik sekilde islenmesi, Hun kurganlarinda karsilastigimiz
grifon s1gin miicadele sahnelerinin biitiin 6zelliklerini aksettirmektedir. Anadolu Selguklu ve
Beylikler donemi mimari ve el sanatlarinda yogun bir sekilde karsilagilan figiiratif siislemeler,

erken donemlerden itibaren athi bozkir kiiltiiriinlin bir yansimasi olarak karsimiza ¢ikarlar.



Resim-82. Aslan-Boga Miicadelesi, Ulu Camii-Diyarbakair.

Avrasya tislubunun miicadele, Kivrik dal ve kozmoloji iisluplart degisik tasarim
ornekleri ile Anadolu’daki diger Tiirkmen devletlerinde de sevilerek kullanilmigtir®*,
Bunlardan Diyarbakir Surlarinda (Resim-83), Erzurum Ug Kiimbetlerde (Resim-84), Divrigi
Ulu Cami ve Dariissifa siislemelerindeki Cifte kartal figiirlerinde®*® ve rozetlerde (Resim-85-
86), sevilerek ve 1srarla kullanilmasi tesadiifi degildir. Bunlara yiiklenilen anlam ve bu

anlamlarin yonetici ve toplumda kabul gérmesi ancak bu uygulamalar: siirekli kilabilir.

Resim-83. Diyarbakir Surlari-Yedi Kardes Burcu (Y.Berkli)

244 Berkli, s. 128-131-138-141-150
245 Berkli, 150
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Resim-84. Emir Saltuk kiimbetinde yer alan Ejder-yilan figiirii (Y.Berkli)

Anadolu Selguklu Mimarisi ve sanatinda kitle ve hacimden 6nce siislemenin goze

carpmasi veya one cikariimasi?*® tesadiifi degildir.

Anadolu Sel¢uklu medeniyetinde de etkinin ayn1 heyecan ve kararlilikla stirdiirildigu
goriiliir. Ozellikle Tiirklerin Anadolu’ya hakim olmasi ve Bizans’it kontrolleri altina

almalarindan sonra gii¢ ve iktidarin sembollestirilmesi daha da anlamli ve yogun olacaktir.

Resim-85. Divrigi Ulu Camii Bati ta¢ kap1 yanina islenen Hakimiyet Sembolii olan gift ve tek
basl kartal figiirleri/Divrigi-Sivas (Y.Berkli)

246 Yetkin, s.154
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Resim-86. Sifahane kapisi lizerinde ki kozmolojik anlamli rozetler ve gogiin diregini
sembolize eden siitun/Divrigi-Sivas (Y.Berkli)

Eski Tiirk inancinda diinyanin “diregi oldugu” ile ilgili inams®*’, burada sembolik
anlatimlarla ifade edilmistir. (Resim-86). Dariissifa kapisi siislemeleri arasinda yer alan ve
hiikiimdar ile esini sembolize eden saglar oriilii kadin ve erkek figiirii, kiin-ay bi¢ciminde igleri
kivrik dallarla islenmis iki rozet lizerine yerlestirilmistir (Resim-87-88). Boylece hiikiimdar

ve esinin, kozmik iligkisi 6zellikle vurgulanmigtir

Resim-87-88. Hiikiimdar ve esini sembolize eden figilirler Divrigi-Sivas. (Y Berkli)

247 Bsin, Tiirk Sanatinda [konografik Motifler, s. 136
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Gerek kiin-ay (giines-ay) astral motifleri ve gerekse gdgiin diregini sembolize eden
motifler, Tiirk sanatinin erken donemlerinden itibaren, Gok Tengri’nin hiikiimdarlikla olan
iliskisini vurgulamak icin 6zellikle mimari eserlerde ve mezar taslarinda kullanilmistir®*®, Bu
gelenek Anadolu’daki Tirk boylarinda da devlet, hanedan, gokyiizii, gezegenler ve
hiikiimdarla esini sembolize eden amblem olarak kullanilmistir.

Anadolu Selguklu ve devaminda Osmanli medeniyetinin ortaya koydugu eserlerin
agirlikli olarak sosyal igerikli ve islevsel olmalari, ifade edilecek saltanatin veya
hiikiimdarlarin kudretini 6ne ¢ikarmada agirlikli olarak bati sanati ve medeniyetinin aksine,
sembollerden faydalanilmistir. Bati medeniyetinde sembollerden faydalanma ve soyut
kavramlarla sanatsal faaliyetlerin 6ne ¢ikarilmasi ancak 19. yilizyildan itibaren yogunluk
kazanacaktir. Halbuki dogu Tiirk Islam sanati ve medeniyetinde sembollerle ifade etme ve

soyutlastirarak anlatma, milattan 6nceki donemlerde 6rnekleri le uygulanmisti.(Resim-89)

Resim-89. Kut Alan Hakan Hun Dénemi Pazirik Kurgan1 M. O. 5-4. Yiizyil. (Y. Berkli)

Malatya Ulu Camii kubbesinde karsilastiimiz carkifelek tugla orgii sistemi ile

gdkylizii ve evrene vurgu yapilmistir. izleyici {izerinde anlamli bir etki birakan bu tarz kubbe

248 Bkz. Esin, Tiirk Sanatinda Ikonografik Motifler, s. s.130-150
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isciliginin, Anadolu’da Tiirk Sanatindan onceye ait herhangi bir baska 6rnegi yoktur?*°

(Resim-90). Bu tarz hareketliymis hissi veren kubbe i¢i siislemeler, Biiyiik Sel¢uklularda
olduk¢a yaygm olup, Isfahan Mescid-i Cumasi Terken Hatun Kiimbeti, Veramin Mescid-i
Cumasi, Zevvare Mescid-i Cumasi, Nayin Baba Abdullah Camii kubbesi olup, giiniimiize
kadar gelebilen orneklerden bazilaridir. Konya Karatay Medresesi’nde (1251) kozmolojik
stislemelerin tugla yerine ¢ini iglemeler ile verildigi ve kubbe i¢inin ¢iniden yildiz ve gezegen
sembolleri ile islendigi Ornekler, bu anlamli desenlerden asla vazgecilmedigini
gostermektedir®’. Bu tarz kubbeler, ifade ettigi anlam itibar1 ile Tiirk diinyasinda sevilerek
kullanilmis ve Osmanlt Devleti doneminde tugla orgili yerine, kalem isi siislemelerle ayni

derin anlam ifade edilmeye ¢alisiimistir.2%

Resim-.90. Ulu Cami kubbesindeki ¢arkifelek motifi/Malatya (Y .Berkli)

249 Berkli, s, 156
250 Berkli, s, 157
1Berkli, s, 157
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Resim-91.Cifte Minareli-Hatuniye-Medresesi, Erzurum (Y.Berkli)

Avrasya Uslubunu bir biitiin halinde sunan en giizel 6rnekler hi¢ siiphesiz Erzurum
Cifte Minareli ve Yakutiye medreselerinin tag kapi siislemelerinde karsimiza gikmaktadir?®2
(Resim-91). Yaptiran1 ve yapim tarihi kesin bilinmemekle beraber XIII. yiizyil sonu, XIV
yiizyil baglarina tarihlendirilen Cifte Minareli Medrese cephesindeki hayat agaci, kartal ve
ejder figiirleri, eski Tiirk inang sisteminin bir 6zeti olarak karsimiza ¢ikar. Sivri kemerli bir
cergeve icerisine yerlestirilen merkezde hayat agaci, bunun {izerinde yine sivri kemer igerisine
alinmis ¢ift basl kartal figiirli, hayat agacinin altindan, kokleri gibi yukari kivrilarak ¢ikan bir
cift ejder figiirii ile kompozisyon tamamlanmistir® (Resim-92). Tiirk kiiltiiriinde hayat agaci

ve kozmik eksen kavramlarina dayandirilabilecek biiyiik aga¢, yalmiz agac, yash agac,

kurumus agac¢ ve genellikle daha az dikkate deger olan agacglar ve ormanliklar ile ilgili bircok

252 Berkli, s, 161
253 Berkli, s, 162
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mit ve inang gelistirilmistir?>4,

LW

e
Y
2N
S 3710
ﬁylfrf

5
"r\ .
e T Ngl s TN ek -
- O s Sl 3

b =2 ‘.v y
s - ?::;s:) w.?~ 5 3 y &

et XL R
s AN s

T

Resim-92. Cifte Minareli Medrese cephesinde kozmik anlamlarla yiiklii hayat agaci/Erzurum
(Y.Berkli)

Burada hayat agacmin devleti sembolize?>® etmesinden ziyade, kozmolojik anlamda

256

gogii sembolize etmekte™®, yapraklarin uclarina islenen kus figiirleri ve gezegen sembolleri

ile bu vurgu 6ne cikarilmaktadir®™’. Ayrica agacin altma islenen bir ¢ift ejder figiiriiniin,

Tiirklerin kozmolojik diistincelerindeki “evreni dondiiren, felek ¢arkinin simgesi olan bir ¢ift

59258

ejder ile iliskili oldugu gibi hanedan armasi®®® olarak da kullanilabilmektedir. Burada

2% Yves Bonnefoy, Antik Diinya ve Geleneksel Toplumlarda Mitolojiler, Cev. Lale Yilmaz, C. II, Ankara 2000,
s. 27

25 Esin, Tiirk Sanatinda Ikonografik Motifler, s. 49; Ogel, “Tiirk Mitolojisinde Agag”, Tiirk Mitolojisi, C. 11, s.
465-494; Goéniil, Oney, "Anadolu Selguk Sanatinda Ejder Figiirleri", Belleten Sayi: XXXIII/130, Ankara
1969, s. 171-192

25 Esin, Tiirk Sanatinda fkonografik Motifler, s. 36

257 Géniil, Oney, "Anadolu Selguk Sanati'nda Hayat Agaci Motifi", Belleten Sayi: XXXI1/125, Ankara 1968, s.
25-36

258 Esin, Tiirk Sanatinda [konografik Motifler, s. 130-150
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yukarida evren ve onun istiinde yer alan kutlu kartal, “Tanriya agilan, gogiin kapisini
bekleyen, c¢ift bash kartal’®® olarak hem hiikiimdarlik sembolii®® hem de yeryiizii
hakimiyetinin ilahi bir kaynakla alakali oldugu inanci, vurgulanmak istenmistir. Cilinkii kartal,

Tiirkler arasinda goksel-kozmik bir hiikiimdarlik sembolii*®? ve ongunu?®?

olarak yari kutsal
kabul edilmis ve cesitli isimler altinda Tiirk hiikiimdarlarinin ongunu olarak saygi gérmistiir.
Boylece bazi Tiirk hakanlar1 kendilerinin kartal soyundan geldigine inanarak onu kutsal kabul

ediyorlardi%4

. Hun kurganlarindaki buluntularda da gogli sembolize eden kiire etrafinda onu
tutan bir ¢ift kartal figiiri, gelenegin ne kadar koklii oldugunu gostermesi bakimindan
onemlidir (Resim-79). Yakut Tiirklerine gore gogiin en iist katinda gdgiin yere acilan
kapisinda, yeri goge baglayan Diinya Agaci’nin tepesinde ¢ift basli kartal oturmakta ve
gokleri korumakla gorevli idi?®®. Bu inamis Hakanin gok menseli olmasi®®® ve kartalin da
gokleri korumasi anlayisi ile ortiismekte, boylece kartal gokle irtibatlandirilip, hakanligin ilahi

giiclerle donatilmis simgesine doniisiiyordu.

Kozmoloji, diinya ve hakimiyet iliskisinin verildigi daha gelismis bir 6rnek 1310
tarihinde ilhanlhlar doneminde yaptirilan Erzurum Yakutiye Medresesi portalinin yanlarmna
yerlestirilen kompozisyonda goriiliir (Resim-93). Burada merkezde bir hayat agaci, bunun
altinda evreni®®’, alpligi?®® ve yerin altim simgeleyen astral bir rozet?®® ve rozetin iki yaninda

ise simetrik bir sekilde yerlestirilmis birer aslan figiirli yer almaktadir.

29 Esin, Tiirk Sanatinda Tkonografik Motifler, s. 135

260 Ogel, Tiirk Mitolojisi, C. 11, s. 132

261 Esin, Tiirk Sanatinda Tkonografik Motifler, s. 173

%62 Roux, Orta Asya’da Kutsal Bitkiler ve Hayvanlar, s. 88-89
263 Tbrahim Hakk1 Konyali, Abideleri ve Kitabeleri ile Erzurum Tarihi, istanbul 1960, s. 308 vd.
264 Ogel, Tiirk Mitolojisi, C. I, s. 595; C. 1l,s. 131

265 Ogel, Tiirk Mitolojisi, C. 11, s. 289

266 fhn Fazlan, s. 123

267 Esin, Tiirk Sanatinda Tkonografik Motifler, s. 137

268 Esin, Tiirk Sanatinda Tkonografik Motifler, s. 137

269 Egin, Tiirklerde Maddi Kiiltiiriin Olusumu, s. 232
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Resim-93. Yakutiye Medresesi tag kap1 yan yiizeyinde kozmik ifadelerin figiiratif olarak
islendigi pano/Erzurum (Y.Berkli)

Yiizeyleri ajurlu olarak islenen bu rozetlerin benzer baz1 6rnekleri, Aksaray Sultan
Hani, Nigde Aldeddin Camii, Karatay Medresesi, Divrigi Dariissifa portallerinde de ayni
anlamlan ifade etmek i¢in kullanildigin1 diistinmekteyiz. Aslanlarin viicutlarinda hareket
motifleri ile beraber helezonik kivrimlar kazima tekniginde islenmistir. Aslanlarin burada
hiikiimdarin hakimiyetinin sembolii olan rozet etrafinda onu koruyan bir gii¢ olarak verilmesi,

270

Uygur dénemi Budist siislemelerinde de goriilen bir inanisin semboliidiir*™. Hayat agacinin

iistiine yerlestirilen kartalin ¢ift bashi yerine, burada tek basli olarak verilmesi dikkat

270 By konu igin bkz. Mehmet Cayirdag, "Kayseri'de Selguklu ve Beylikler Dénemine Ait Bazi1 Kitibe ve Mezar
Taglar1", Tarih Dergisi, Prof. Dr. M.C. Sehabeddin Tekindag Hatira Sayisi, XXXIV (1984), s. 495-532; Goniil
(")ney, "Anadolu Selguk Mimarisinde Arslan Figiirii ", Anadolu (Anatolia), Sayi: XIII, Ankara 1971, s.1-6;
Géniil Oney, "Anadolu Selguk Mimarisinde Aver Kuslar, Tek ve Cift Bash Kartal ", Malazgirt Armagani,
Ankara 1972, 5.139-172; Géniil Oney, "Selguk Mimarisinde Figiirlii Kabartma ve Heykel”, Sanat Diinyamiz,
C. IL. Sayr: 6, Istanbul 1976, s. 2-8; Goniil Oney, "Nigde Hiidavend Hatun Tiirbesi Figiirlii Kabartmalar”,
Belleten, XXXI, Ankara 1967, s. 143-167
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M1 Kartalin astral-kozmolojik ifadesi bu yapida daha etkileyicidir. Ozellikle

cekicidir
tizerindeki daha iri bir rozetin altina yerlestirilmesi, bu rozetin ilahi giicii temsil etmesi
anlamin1 daha giiclii kilmaktadir. Cifte minareli medresede oldugu gibi Tanriya agilan, gogiin
kapisin1 bekleyen kartal olarak, hem hiikiimdarlik sembolii hem de yeryiizii hakimiyetinin
ilahi bir kaynakla alakali oldugu inanci, bdylece burada daha kuvvetli bir sekilde
vurgulanmigtir.

Islam Oncesi ve Islami Dénem Tiirk ve Tiirk Islam Medeniyetinde hiikiimranlik ve
iktidar alametlerinden en Onemlisi sayilan kartal veya cift basli kartal motifidir. Bazi
aragtirmacilara gore c¢ift bash kartalin hiikimranlik veya devlet-iktidar-hiikiimdar alameti

olamayacag1 veya ihtiyatli yaklasilmas1 gerektigi goriisiine ragmen?®’?

, agirlikli olarak bu
sembol bir iktidar ve gii¢, kudreti temsil ettigi goriisii yaygindir.?’

Mezopotamya, Misir, Anadolu, Kafkasya, Iran, Avrupa hatta Amerika ve Uzak
Dogu’da kurulmus eski ¢ag medeniyetlerinden itibaren birgok devlette tesadiif edilen cift
basl kartal sembolii, diinyanin en eski ikonografik 6gelerinden biridir. Bu ikonografik 6genin,
tarih boyunca farkli cografyalarda kurulan, farkli etnik, dini ve sosyo-Kkiiltiirel yapilara sahip
toplumlar tarafindan benimsenmesi ve gerek sosyo-kiiltiirel hayatta gerekse devlet hayatinda
yer edinmis olmasi dikkat ¢ekicidir?’#,

[lkgaglardan itibaren insanlarin sembollerle ifade etme arzusu, tarihin her doneminde
ifadede zorlanilan deger ve inan¢ yargilarinin ifade edilmesinde etken rol oynamistir. Bu
yiizden Ortacag devlet hayatinda da simge ve sembollerin biiyiik 6nemi vardi. Bu simge ve
sembollerin en Onemlilerini, genel olarak hakimiyet veya hiikiimdarlik alametleri olarak
adlandirilan maddi ve manevi unsurlar teskil ederdi?”®. Bu ciimleden olmak iizere sadece
yukarida zikretti§imiz tug, bayrak, sancak, alem, liva, rayet ve ¢etr degil; unvan ve lakablar,

hutbe, sikke, nevbet, tac, taht, tugra, tevki‘ ve otag da birer hakimiyet alameti idi?®.

211 Cift bash kartal figiiriiniin Selguklu devlet ve hanedan armasi olmasindan tiirii, bir tepki olarak Ilhanh
yonetimi, burada kartalin, ¢ift basli olmasina miisaade etmemis olabilir.

212Brkan Goksu, “Cift Basl Kartal ve Selcuklular”, Selguk Universitesi Selcuklu Arastirmalar1 Dergisi, USAD,
Giiz, 2016, s.s. 117 - 141 Erkan Go6ksu bu konuda olaya ihtiyatli yaklasilmasi gerektigi {izerinde durarak, bu
konudaki diisiincelerini soyle ifade etmektedir. «“ Tiirkiye Selcuklu Dénemine ait mimari eserlerde, sikkelerde
ve sair sanat eserlerinde tesadiif edilen ¢ift bash kartal figiirlerinden ve Ibn Bibi’nin ei-avamir’iil Ala’iyye
Fi’i Umiiri’l Ala’iyye isimli eserinde yer alan bazi kayitlardan hareketle ortaya atilan bu iddianin, bugiin
itibart ile genel kabul gordiigii soylenebilir. Ancak bu iddiaya mehaz teskil eden kaynak ve verilerin dikkatlice
incelenmesi ile ortaya ¢ikan netice, kanaatimizce ¢ift bash kartalin Sel¢uklular Doneminde “Devlet Sembolii”
hatta “Hdkimiyet Alameti” olarak kullanildigi diisiincesini, bir kez daha gozden gegirmeyi gerekli
kilmaktadir.” Bknz; Erkan Goksu, Cift Bagli Kartal Ve Selguklular, USAD, Giiz 2016, s. 120

273 Erkan Goksu, “Cift Bash Kartal ve Selguklular”, Selcuk Universitesi Selcuklu Arastirmalar1 Dergisi, USAD,
Giiz, 2016, s. 117 - 141

274 Erkan Goksu, s. 119

275 Erkan Goksu, s. 122

276Bkz; Erdogan Mercil, Selguklularda Hiikiimdarlik Alametleri, TTK Yay, Ankara 2007.
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Hakimiyet alametleri, ibn Haldun’un ifadesiyle “ululuk ve izzetin icaplarndan sayilan
Sultan’a has alametler olup, Sultdn’1 tebaasindan, devletin havassindan, diger biiyiik rical ve
baskalarindan ayirmaya yarard1.?’”” Dolayisiyla s6z konusu alametler arasinda, zaman zaman
renk veya sekil benzerligi mevcut olsa dahi, bir sultan1 diger bir sultandan ya da sultan1 diger
hanedan azasi, devlet ricéli ve ekabirden ayirmasi lazim gelen farkli unvan, lakap, sembol
veya isaretler igermesi, sadece ve sadece sultana has olmasi gerekirdi.

Kartal, birgok toplumda, diger ikonografik 6zelliklerinden daha ¢ok, bir hiikiimdar
imgesi olarak onem kazanmistir. Ancak konuya kartal imgesinin devlet hayatina yansimasi
veya hakimiyet alameti olarak kullanilip kullanilmadigi nokta-i nazarimdan bakildiginda,
oldukca karmasik ve celiskili bir manzaranin ortaya ciktigini belirtmek gerekir. Zira bir
yandan elde mevcut bilgi ve belgelerin vaziyeti, diger yandan ise bu bilgi ve belgeler iizerinde
yapilan muhtelif yorum ve degerlendirmeler, meseleyi, her disiplinin, hatta her arastirmacinin
bakis agisina gore farkli bir yere siiriiklemektedir®’®,

Cift basli kartalin, Selguklular doneminde hakimiyet alameti olarak kullanildigina dair
goriigler de, ayn1 sekilde bir yandan elde mevcut bilgi ve belgelerin vaziyeti, diger yandan da
bu bilgi ve belgeler lizerinde yapilan muhtelif yorum ve degerlendirmeler neticesinde oldukga
karmagsik bir hil aldig1 ve tarismanin devam ettigi>’® goriilmektedir. Ancak bu konudaki
tartismalar her ne kadar yoruma agik olsa da Anadolu Selguklu doneminde ¢ift basl kartal
ikonografisinin, yogun bir sekilde ve bilin¢li kullanildig: goriilmektedir. Elde edilen tespit ve
buluntular 15181inda Anadolu Selguklu Medeniyeti doneminde ¢ift bash kartalin kullanildigi
alanlar oldukca ilgi ¢ekicidir. Basta dini ve sivil yapilar olmak {izere, mezar tagindan medrese
ve ¢ini slislemelere kadar, Anadolu Selguklu Déneminde yaklasik 35 farkli sanat yapitta -Ki
agirlikli olarak anitsal mimari eserlerde olmak iizere- ¢ift bash kartal ikonografik figiiriiniin
kullamldig1 goriilmektedir?®. Bu semboliin bu kadar farkli alanda toplumun yogun olarak bir
arada bulunacagi mekanlarda, kullanilmasinin sadece siisleme amaci ile yapilmis olabilecegi
thtimalini zayiflatir. Tirk Sanatindaki ikonografik sembollerin varligir ve cesitliligindeki
zenginlige dikkat edildiginde Kartal figiiriiniin bilingli ve giic kuvvet disinda hakimiyetin
sembolii olarak tebaaya ve bagka devletlere verilen bir mesaj olmasi ihtimalini daha kuvvetli
kilmaktadir.

Ayn1 zamanda Sultan’a has bir hakimiyet alametinin, hanedan azasi olsa dahi bir

melikin, emir veya herhangi bir sahsin tiirbe veya mezar taginda, kilim, hali, kumas veya

217 Tbn Haldin, Mukaddime, (Tiirkce terc. Zakir Kadiri Ugan), 11, istanbul 1991, s.3;
278 Goksu, s. 124
219 Goksu, s. 125
280 Goksu, s. 135
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aynasinda kullanilmasinin miimkiin olamayacag?®! diisiiniildiigiinde, bu figiiriin sadece bir
saltanat alameti degil, ayn1 zamanda gii¢ ve iktidarin da sanat yolu ile gorsellestirilip, halka

verilen bir mesaj olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

3.6. OSMANLI DEVLETI

Anadolu Selguklu Devletinin yikilmasindan sonra, Anadolu’da kurulan ve
Selguklu’nun mirasgis1 olma yolunda miicadeleye girisen Beylikler icerisinde bunu basarip
devlet olan Osmanli Beyligi, kisa slirede Anadolu birligini kurarak diinyanin en biiylik ve
muhtesem medeniyetlerinden birisini kurmustur. Basta Ségiit olmak iizere, Iznik, Bursa ve
Edirne’den sonra devletin bagkenti olan Istanbul, Tiirk Cihan Hakimiyeti Mefkiresini

sembolize eden anitsal eserlerle donatilmistir.

Osmanli medeniyetinin ortaya koydugu eserlerin temel felsefesinde sosyal yapi ve
sosyal hayata doniikk olma gayesi oldugu igin, bati Hristiyan diinyasinda oldugu gibi
gorselligin 6n planda oldugu anitsal eserler yerine, islevselligin 6n planda oldugu sanat
abideleri insa edilmistir. Bu anitsal eserlerde verilen mesaj kisaca halka hizmetin Hakka
hizmet diisturu ve adaletin hakim kilinmas1 esasina dayandigi i¢in, yapilan eserlerin genelinde

hiikiimranlik, gii¢ ve kudretin sembolik ifadeleri yer alir.

Bunun en giizel gergeklestirildigi ve Tiirk Sanatinin Avrasya Uslubunun biitiin
ozelliklerinin anlatildig1 yani felsefesinin anlam buldugu yap: Edirne Selimiye Camiidir. Iste
bu anlayisin sonucu olarak ortaya konulan Edirne Selimiye Camii, sadece mimarisindeki
teknik ve estetik 6zellikleri ile degil, Tiirklerin Orta Asya’dan getirdigi kozmoloji ile ilgili
inanislarmin, islami inang igerisinde yeniden yorumlanarak uygulandig: bir eser olmasi ile de

zirve yapmistir?®? (Resim-94).

Sinan’in “Ustalik eserim” dedigi Selimiye Camii’nin her bir mimari elemaninda
uygulanan bu anlayis, Avrasya lislubunun hem olgunlugu hem de zirve noktasini temsil
etmektedir. Mimar Sinan Tiirk-Islam Aleminin biitiin kiymet hiikiimlerini bilen, bunlari
hazmeden ve bunlar1 ortaya koydugu sanatinda ifadelendiren bir sanatkar?®® olarak
Selimiye’de bunlar1 Islami anlayis cergevesinde simgelestirmistir. Mimaride veya sanat

eserlerinde inanilan din veya diigiince ile alakali agik veya gizli simgelerin kullanilmas1 ¢ok

281 Goksu, s. 127
282 Berkli, s.184
283 Muharrem Hilmi Senalp, “Sermimaran-1 Hassa Sinan bin Abdiilmennan”, Lale, Say1: 6, Istanbul 1988, s. 9
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eski bir gelenek olarak giiniimiize kadar gelen bir uygulamadir?,

Eski inanca ait bazi kiymet ve degerlerin yeni dinin kiymet ve degerleri ile basarili bir
sekilde uyumu, Sinan’in elinde hem simgesel hem de anitsal manada en iist seviyede anlamini
bulmustur. Sinan gibi teknik ve estetik konuda asir1 hassasiyete sahip bir mimarin, bunun tam
aksi olan asagida izah edecegimiz bazi uygulamalari, Selimiye’de yapmasinin izahini ortaya

koymak gii¢ olurdu?®.

Resim-94. Selimiye Camii/Edirne.( M.Cezzar)

Selimiye Camii kubbesinin tam altina gelen miiezzin mahfili ve bunun altindaki

sadirvani, miiezzin mahfilinin boyutlarindaki asimetrik Olciiler hep bir mana ve ge¢cmisten
gelen ulvi anlamlarin ifadesidir. Arastirmaci Muharrem Hilmi Senalp Selimiye ile ilgili
yazdi1g1 makalede bu diizenlemeleri soyle ifade etmektedir?®®.

“Sinan’a kadar insa edilmis biitiin camilerde, hep kiyida kdsede kalmis bir
mimari unsur” olan miiezzin mahfili, “Sinan gibi bir sanatkarin, en olgun devrinde,
Selimiye’yle en miikkemmel sekilde ulastigi merkezi plan fikrinin bu en iddiali

yapisinda, mekanin iginde hasil olan tesiri bozan bir odak noktasi olusturmasi” 28’

284 Bkz. Atilla Arpat, Dini Mimaride Gizli Tasarim Y&ntemleri, Istanbul 2006
28 Berkli, 5.184

286 Berkli,s. 184-185

287 Senalp, s. 9
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zihnimizi mesgul etti. Hatta mahfilin kareye yakin planindan disar1 tasarak, yarim
daire seklinde kosede yer alan garip merdivene hi¢ mana verememistik. Mukarnasl
yarim siitunun i¢inden ¢ikan merdiven bdyle yapilmayabilirdi. Kare plani tagmasi ise
fevkalade liizumsuzdu. Fakat yaptigimiz kisa tetkikten sonra vardigimiz netice hayret
vericiydi.

Koca Sinan, ustalik eseri olan Selimiye Camii’nde, miiezzin mabhfilini
kubbenin tam merkez ve izdiisiimiinde yaparak, caminin biitiiniiyle Ars ve Kainat’i,
miiezzin mahfilinin ise Ars’in izdiisimiindeki “Beyt-i ma’mur”’la beraber, daminda
Hz. Bilal-i Habesi’nin ilk ezan1 okudugu Kabe’yi simgeledigini ifade etmisti. Kare
plandan disariya c¢ikinti yapan yarim daire ise Kabe’ye bitigsik “El-Hatim” denilen
“yarim daire seklindeki” kismi temsil ediyordu. Selimiye’de Ars’1 simgeleyen merkezi
kubbeyi tasiyan sekiz ayagin dordii serbest, kible arkasinda bulunan diger dordii ise

288 Disarida da, kubbeyi tasiyan bu sekiz siitun, kubbe

cami beden duvarlarina bitisiktir

kenarlarinda agikca ifade edilmistir "2¢°,(Resim-95-96-97)

288 Berkli, s. 185
289 Senalp, s. 10



Resim-96. Selimiye Camii miiezzin mahfili ve altindaki sadirvan/Edirne (M.H.Senalp)

Resim-97. Selimiye Camii miiezzin mahfili altina yerlestirilen sadirvan ve onun tizerinde
kainati1 sembolize eden carkifelek motifi/Edirne (Y.Berkli)
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Gortldiigii gibi Eski Tiirk inancindan gelen ve Gok Tengri ile 6zdeslesen kubbe,
Islami dénemde, Islam inanci cergevesinde yeni anlamlar yiiklenerek, kozmik kutsal
degerlerin simgesel ifadesi olmustur. Kubbenin tam kilit tagina denk gelecek sekilde zemin
kismina yerlestirilen miiezzin mahfili ise yine Islami inang cergevesinde kainatin merkezi olan
Kabe’yi sembolize etmektedir. Sinan’in burada kainati ve Osmanli Devletini, devletin giicii

ve ihtisamini, kubbe ile sembollestirdigi acikca goriilmektedir?®.

Resim-98. I1I. Ahmet Cesmesi (1720) Istanbul

Osmanli Medeniyetinin batililagma seriiveninde tipki batida oldugu gibi saltanatin ve
iktidarin giliciiniin, artik asir1 siislii ve islevselligin yavas yavas yerini gorselligin aldig yapilar
toplulugu almaya baslayacaktir. Avrupa’da Barok Donem ve devaminda Rokoko ve Ampir
Usluplarda Avrupa Kraliyet aileleri ile Papahigin gii¢ ve iktidarlarini topluma yansitma
bi¢imlerinin gorsellestirildigi anitsal sanat tirlinleri, arttk Osmanli medeniyetinde de uygulama
alan1 bulacaktir. Ozellikle Barok etkilerin yogun oldugu Avrupa diinyasinda, meydan
cesmeleri ve havuzlar ile park ve bahgeler, Osmanli diinyasinda da ragbet gorecektir(Resim-
98). Artik 19. yiizyilla gelindiginde hanedanlarin toplumdan ziyade, birbirlerine bir giic
gostergesi olan sanatsal iriinler sanat¢ilar tarafindan ortaya konulmaya baglanacaktir.
Osmanli diinyasinda bunun en giizel 6rneklerinden birisi de Dolmabahge Sarayidir. (Resim-

99)

2% Berkli, s. 186



18. yiizyilda Bati, 6zellikle Fransa ile iliskilerin gittik¢e artmasi ve buna paralel olarak

yeni kurumlarin olusturulmasi istekleri, mimari alanda da giderek karsiligini bulmustur. Bu
yiizyila kadar mimari ve bezeme konusunda kendi i¢inde geliserek gelen kabul gérmiis
degerlere, bu yiizyilda baska etkenler karismis ve Osmanli mimarisine yavas yavas agirligini
koymaya baglamistir. Ancak bu Ogelerin baslangicta, geleneksel Osmanli yapist iginde
eritilerek ele alindig1 da bir gercektir?:,

Osmanli mimarisi Batililagma donemine, yaklagik 1703-1740 yillar1 arasin1 kapsayan
ve ¢ogu kez Lale Devri olarak da adlandirilan kisa bir gegis donemiyle adim atmistir. Lale
Devri’nde Sultan 3. Ahmet ve Sadrazam Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa’nin tiim ¢abalarina
karsin, mimari agidan bigime yonelik belirgin bir Batililasma gergeklestirilemedigi gibi 6zel
diyebilecegimiz bir mimari iislup da yaratilamamistir. Uriinlerini daha c¢ok sivil mimari
alanindaki kosk ve saray tiirli yapilarda veren bu kisa donemin en 6zgilin 6rnekleri Patrona
Halil ayaklanmasinda ortadan kaldirilmistir?®2,

Cumhuriyet Devri Tirk Mimarligi konusunda yogun arastirmalar yapilmamistir.
Ancak son yillarda degisik agilardan yapilan arastirmalar ¢ogalmakla, genel bir yargiya
ulagabilme imkani1 olugmaktadir. Bu donemin anlasilabilmesi i¢in, basta Son Osmanli Devri
Mimarhiginin yeterince bilinmesi gerekir. Oysa diine kadar arastirmalar, daha ¢ok Mimar
Sinan doneminin sonuna kadar uzanmakta, giiniimiizle bag kurabilme olanagi veren

donemler, yiizeysel bigimde ele alinmaktaydi?®3. Bu ister istemez derinlemesine arastirmalari

zorlastirmakta, giinimiiziin anlagilmasin1 geciktirmektedir. Gecikmenin getirdigi 6nemli bir

291 http://sanatokuma.blogspot.com/p/batya-acls-ve-osmanl-mimarisinin-son.html, (Erisim Tarihi: 23.02.2018)
292 Metin Sézen, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Mimarisi, T. Is Bankas1 Yayinlari, Istanbul 1996, s. 12-13
293 Baglangicindan Giiniimiize Tiirk sanati, T. Is Bankas1 Yayinlar1, Ankara 1993, s.
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bosluk da, eserlerin hizla yikilmasi, onlari tiretmis kisilerin aramizdan ayrilmasidir. Bunlara,
kentlerimizin bilingsizce bigim degistirmesi, genel arsivlerimizin yetersiz, Ozel arsivlerin
dagilmasi da eklenince yogun ve hizli aragtirma yapmanin kaginilmazligi ortaya ¢ikmaktadir.
Biitiin bu olumsuz ortama ragmen, Cumhuriyet Donemi Tiirk Mimarhig: ele alindigi zaman,
toplumumuzun ge¢irdigi asamalarin mimarlik ortamimiza benzer bigimde yansidigi
goriilmektedir. Dogal olarak, mimarlik bir anlamda ge¢irdigimiz toplumsal, ekonomik, siyasal
ve kiltlirel gelismelerin gostergesidir. Yeterince agiklanabilmesi de, sayilan etkenlerin

bilinmesiyle miimkiindjir.



DPORDUNCU BOLUM
KARSILASTIRMA - DEGERLENDIRME

Sanat ve devlet konusunda ilk 6nemli tartisma Goethe’nin Wilhelm Meister adli
eserinde vurgulanmaktadir. Goethe birbiri ile alakasi olmayan hatta birbirine zit kavramlar
olan sanat diinyas1 ile devletin bir glin kaynasacagini ve birbirinden yardim bekleyecegi
goriisii ile devletin sanata destegi konusunu bir kitap yazmis ve bu konuyu sorgulamstir.
Sanat Egitimcisi Eric Moody bir makalesinde demokratik toplumlarda sanatin tepki
alabileceginden bahsetmektedir. Sanat ve saglik gibi onemli konularda, devletin destegi
kaginilmaz oldugunu vurgulamistir. Devletin sanata ve sanatgiya hem yardim edip, hem de

sanat1 etki altinda birakmamasi gerektigini ¢alismasinda vurgulamstir.

Insanoglunun kendini ifade edebilmesi icin esyay1 kullanmaya basladig ilk caglardan
giiniimiize kadar, sanatin sihirli ve etkileyici giiciine hep ihtiyag duydugu goriilmektedir.
Petroglif kaya resimlerinden baslayarak korku ve endiselerini disa aktarmanin en etkileyici
araci olan sanat, ayn1 zamanda birey veya kitlelere mesaj vermeyle birlikte i¢ diinyasinin
psikolojik yansimalarimi da ifade eden en etkili gorsel giic olmustur. Petroglif kaya
resimlerinde karsimiza ¢ikan figlir ve motiflerde figlir ve motife yiiklenen anlam zaman
zaman farkli ifadeler kazansa da korku ile beraber hilkkmetmenin ifadesi olmustur. Korku ile
hilkkmetmek arastirmacilara gore tarih Oncesi insanin tabiatiisti olaylar ve ¢evresinde
hiikmetmek istedigi ancak korktugu ¢esitli hayvanlar ve tabiat olaylarina bir gonderme ve
onlarin resimlerini yapip sembollere yiikledigi anlamlarla da hiikmetme diirtiisiiniin bir ifade
bi¢imi olarak kabul edilmistir. Tabiatta yendigi veya avlandigi kendinden gii¢lii hayvanlarin
kayalar tizerine ¢izdigi resimlerle yenme hazziyla beraber ona hilkkmetme duygusunun da

tatmin yolunu agmustir.

Yerlesik hayata gegen insanoglu bu hayatin siirdiiriilebilmesi i¢in zorunlu olarak
olusturulan dini ve din dis1 kurallarla yasamaya baglamistir. Bu kurallar hayatin
stirdiiriilebilmesi ve diizenin saglanmasi i¢in elbette ki zorunludur. Bireylerin topluluk halinde
yasamasi topluluklarin toplumsal statii icerisinde sinif olugturmasini beraberinde getirmis ve
bu durum bir iist sinifin ve yonetici- erkin meydana ¢ikmasina sebep olmustur. Yoneticilerin
iktidarlarin1 ~ siirdiirebilmeleri dolayli ve dolaysiz yoldan yonettikleri toplumlardan
almaktaydilar. Bu giicilin ve iktidarlarinin devami i¢in soy birligini kurmak zorunlu olmustur.

Ibn Haldun’a gore soy birligi iktidar olmanmn sarti ve devamim saglayan en Onemli
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unsurlardan birisidir®®. Bu giice ve iktidara mesruiyet kazandirmak igin yOnetenler
kendilerini ilahi giig- giiclerle donatilmis 6zel seckin kisiler olarak bir miiddet sonra
yonettikleri tebaaya kendilerini yansittilar. Bu giiciin yansitilmasinda en 6nemli araglardan
birisi, yonetilenlerin yonetici tarafindan korunup gozetildigini kabul etmesidir. Aslinda dini
terminolojide peygamberler diginda ilahi giiclerle donatilmak veya goérevlendirmek kimseye
verilmemistir. Ancak yonetim erki yonetim giiciinii ellerinde tutmak ve kayitsiz sartsiz itaat
saglamak i¢in giiciin yaninda ilahi kaynaklara da ihtiya¢ duydular. Tipki gliniimiizde oldugu
gibi segilerek veya toplumsal ve tarih Oniinde faydali isler yaparak oOne c¢ikan tarihi
sahsiyetlerin bir miiddet sonra kendilerini veya etrafindakilerinin telkinleriyle 06zel
gorevlendirilmis seckin kisiler olarak lanse etmeleri giiciin devami giiciin ve iktidarin devam

ettirilmesi kaygisindan baska bir sey degildir.

Giiclin devam ettirilmesi ve halka gosterilmesinde c¢esitli metot ve yontemler
kullanilmistir. Bunlar savaslar, kisisel yetenekler, glic gosterileri, baskilar, adalet, askeri ve
silah {istlinliigli, beden {stilinliigli, comertlik ve sanattir. Dogu kiiltiiriinde ve devlet
geleneginde iktidar sahibinin yani hiikiimdarin-yoneticinin-halkina diiskiinligii ve comertligi
esastir. Bu durum ayni1 zamanda en 6nemli bir erdem olarak kabul edildigi gibi, idarenin yani
hakimiyetin devaminin bir sart1 olarak kabul edilir. Fakat bat1 kiiltiir ve devlet yonetiminde
ise, idareci veya krallarin ellerinin siki olmasi ve cimrilikleri tavsiye edilir. Bu sekilde halkin

krala veya yoneticiye muhta¢ ve bagimli kilimacagi ve saltanatin devamli olacagi kabul

edilir®,

Hig siiphesiz bunlar iizerinde en kalic1 ve etkili olan sanat ve o sanatin tilsitmli dilidir.
[Ik cag topluluklarinda sanatin giiciinden faydalanarak iktidara hakim olan y®neticilerin
kitlelere etki etme yollarinda birisi zafer anitlari, tapinaklar ve mezarlardir. Pers doneminde
pers krali Darius’un Yunanlilarla yapmis oldugu savaglardaki zaferlerinin halkina anlattigi
meshur Bisutun (iran’da) Amit1 ile Asurlularin tanridan hitkkmetme yetkisinin anlatildig: linova
anit1 ve Hititlerin aslanli yoldaki figiiratif goriintiilerle halka verilmek istenen mesaj aynidir.
Bu mesaj giiciin tanr1 veya tanrilar tarafindan iktidar olmak icin belirli bir ziimre veya kisiye
verildigi mesajidir ki bu mesajla kitlelerin iktidar veya iktidara sahip olan kisi veya kisilerin

mesruiyetinin sorgulanmasinin da 6niine gegilmistir.

Kayalara iglenerek veya sehrin giris kapilarinda sembollerle siislenerek (Irak’ta Babil-

294 _Ibn Haldun Mukaddime (Aktr. Oktay Uygun), ibn Haldun’un Toplum ve Devlet Kurami, On iki Levha Yay.
Istanbul 2008 s. 119
2% Machiavelli, Prens, s. 102-103, (akt. Sezgin Kizilgelik), Sosyoloji Tarihi, Ankara, s. 146
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Astar (Istar) kapis1) (Resim) kitlelere ifade edilen giiciin verilmis bicimi yine sanatsal
yansimanin gorsel ifade biciminden bagka bir sey degildir. Sanat algisinin insanlar tizerinde ki
etkisi boylece kesfedilince yoneticiler daha biiyiik ve alimli eserler ortaya koyarak gii¢ ve
iktidarlarin1 nesilden nesle aktarilan bir eyleme doniistirmeye basladilar. Bu sanatsal
etkinliklerin basinda mitoloji anitsal mezarlar ve tapinaklar 6ne c¢iktigr goriilmektedir.
Krallarin iktidar miicadeleleri tanrisal giiclerle pekistirilerek nesilden nesle sozli veya yazil
gelenek igerisinde aktarilarak kalici olmas1 saglanmak istenmistir. Iktidar1 ellerinde tutan giic
veya giicler bir miiddet sonra ilahi kaynaklarla irtibatli olduklar1 iddiasina da siginarak yari
tanr1 veya tanrililarini iddia ettiler. Bunun sonucunda da eski misirda oldugu gibi 6liimlii olan
tanri- firavunlar erki ortaya ¢ikti. Muhtesem goriintiileri ve teknik ustiinliikleriyle yapildig:
donemde diinyanin harikalar1 arasinda gosterilen bu piramitlerle hem sanatin gii¢ ve iktidarla
zirvesi ortaya konuldu, hem de hiikmedenler halkin goziinden uzak gizemli bir diinyada
normal Oliimlii insanlarin ulasamayacagi bir mekan da kendilerine yeni bir yasam alani
olusturdular. Piramitlerin sanat ve estetik bakimindan muhtesemligi sadece misirda yonetilen
halkin degil baska iilke yonetici ve halklarin1 da derinden etkileyen, giiciin sanatla birlikte

gorsellesmis ifade bicimiydi.

Antik yunan medeniyetinde sanat gii¢- iktidar iliskisinin en iyi uyarlandigi alan hi¢
siiphesiz tapinaklardir. Cok tanrili pagan bir kiiltiire sahip olan antik yunan medeniyetinde
tabsatta goriilen ve ihtiya¢ duyulan her sey icin olusturulan tanr1 ve tanrigalar diinya hayatinin
sistemini de etkileyen ve yoOnlendiren bir anlam kazandiklar1 i¢in onlara c¢ok gorkemli
tapinaklar insa edilmistir. Bu tapinaklar yilin belirli giinlerinde yonetilen halkin adaklarini
sunmast i¢in halkin c¢evresinde toplandigi ancak igerisine giremedigi kutsal mekanlardir.
Tapinak islerine ancak ve ancak yoneticiler ve rahipler girebilirdi. Tapinak yiizeyleri halkin
gorebilecegi bir bigimde sanatsal ifade bigcimi ¢ok yiliksek olan desen, motif ve verdigi
mesajlarla yonetilen kesimi etkileme amaci giidiilen konulu heykel veya rdlyeflerle
stislenmigtir. Donemin en iinlii sanatgilar tarafindan olusturulan bu tapinaklar ve yine
donemin en iinlii heykeltiraglar: tarafindan yontularak islenen heykeller antik yunanda gergek
birer saheser olarak ortaya ¢ikarlar. Heykel sanatinin ifadede ki basaris1 ve kitleler lizerinde ki
etkisi antik yunan yoneticilerinin bu sanat dalinin giiclinden fazlasiyla faydalanmalarina
neden olmustur. Yunan tanrilarinin mitolojik miicadelelerinin anlatildigi konularla siislenen
tapmak ylizeyleri gercekten de yilda bir veya birka¢ kez tapinaga sunak sunup ritiiellerini
yapmak i¢in toplanan halkin géziinde biiylik ve derin etkiler uyandiriyordu. Boylelikle sanatin

o sihirli giicti halkin zihnini kusatiyor ve kayitsiz sartsiz teslimiyeti beraberinde getiriyordu.
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Iktidarlar bu sekilde hem halka vermek istedikleri mesaji sanatin giiciinden faydalanarak
veriyorlar hem de kendilerinin ve halkin sanat ihtiyaglarini ruhen tatmin etmis oluyorlardi.
Ayni durum roma medeniyetinde de gecerli olup tapinaklarin yaninda halkin yogun ve
kalabalik oldugu forumlarda da sanatsal etkinlikler ve gorsel anlatimlar 6n plandadir.
Ozellikle imparatorlarin yasarken veya kendilerini oldiikten sonra tanri ilan ettirmeleriyle
baglantili olarak yaptirdiklart heykeller romanin ve romanin diger onemli kentlerinin
merkezlerini siisliiyordu. Imparatorlar yaptirdiklar1 kendi heykellerinde gozden ufka bakiyor
bicimde tasvir ettirmisler, ¢iplak ayaklarimin yere basmasi ile de tanrisal bir giice sahip
olduklarini yénetilenlere bu sekilde ifade ettirmislerdir. Imparatorlar disinda ¢iplak ayakla
heykel yontusu bu yilizden yasakti. Sanat saheseri olarak yontulan bu heykeller sanat iktidar
giic iliskisini en giizel sekilde izah etmektedir. Hristiyan inanciyla birlikte yikilan bati
Roma’dan sonra dogu Roma Imparatorlugu (Bizans) durum degismeyecektir. Tapimaklarin
yerini alan kiliseler sanatsal yonleri yiiksek olan resim, heykel, mozaik ve fireskolarla
stislenecek semavi bir din olan Hristiyanlik inanc1 ile antik yunan pagan kiiltiiriiniin diigiincesi
birlestirilerek halka aksettirilecekti. Hristiyanliktaki kutsal Isa Meryem ve havari
ikonografisinin yaninda dine hizmet eden Bizans imparatoru veya imparatorigelerin resim ve
heykelleri de kiliselerde yer almaya baglayacakti. Haftada bir giin Pazar giinii kliseye ibadete
gelen halkin gdziinde kutsal Isa Meryem ve havari ikonografilerinin yaninda imparator ve
imparatorice resimlerinin olmasi iktidar gili¢lerinin kutsal Hristiyan inanci igerisinde
iligskilendiriliyor bdylece yonetilenlerin gdziinde imparator ve ¢evresi tipki antik yunanda

oldugu gibi yar1 kutsal bir anlayisa biirtindiirtilityordu.

Ilerleyen dénemlerde Hristiyan Avrupa topluluklarinda klise igerisindeki resimlerde
kendilerini resmettiren imparatorlar anitsal sekilde ortaya ¢ikan dev katedrallerin girig
kapilarinda ydnetilen halka gii¢ ve kudret sembolii olarak gdsterilmeye baslandi. Ozellikle
gotik donemde katedrallerin sivri kemerli giris kapilarindaki kutsal ikonografik heykeller
arasinda donemin imparator ve imparatorice heykellerinin de yer almasi tesadiifi degildir.
Gotik sanat anlayisi iislubuna uygun olarak dar ve uzun yontulan bu heykellerde daha
katedralin giris kapisinda sanat ve iktidar iligskisi en belirgin bi¢imde ortaya konulmus
oluyordu. Ozellikle kubbeli bazilikalarda kubbe igerisinde yer alan pantaklator Isa
resimlerinin yaninda yer yer imparator resimlerinin de yer almasi dikkat ¢ekicidir. Bunun en
giizel ornekleri Istanbul’da Ayasofya’da Almanya’da Korn katedrali Fransa’da Notre Dame
Katedrallerinde yogun bir sekilde karsimiza ¢ikar. islam diinyasinda da ilerleyen dénemlerde

bilhassa Alevi Bektasi gelenegindeki dergahlarda Pantagrator Isa tasvirlerinin yerini Hazreti
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Muhammet ve Hazreti Ali tasvirleri alacaktir. Bunun en giizel 6rnegi de Sia ekolli minyatiir

tasvirleriyle Makedonya’da Saru Saltuk dergahi kubbesinde karsimiza ¢ikmaktadir.

Ronesans donemine geldigimizde artik bati i¢in aydinlanma ¢agi baglamis ve kilisenin
baskici tutumuna karsi birey 6zglrliigliniin 6ne ¢ikarilmasinin ilk ifadeleri olan sanatsal
ifadelerin gorsel bir bigimde yansitildig1 uygulamalar 6ne ¢ikmaya baslanmistir. Goriiniirde
her ne kadar bdyle oldugu soylense de Ronesans donemi de kilise ve kralligin giic ve
saltanatinin yogun olarak sanat yolu ile ifadesinin en gorkemli kapilariin acildigi dénemin
baslangicidir. Bu donem; Antikitenin 6rnek alindigi bi¢cim, form ve ifadelerde Antik Yunan
medeniyetinin kopya edildigi bir donem olarak Avrupa’da yerini alacaktir. Perspektifin yogun
kullanimi ile birlikte dénemin tinlii sanatgilar1 elinden ¢ikan eserlerle, hem kralligin hem de
papaligin giicliniin sinirsizligi yaninda abidevi gosterisli mekanlarla, halk, sanatin etkileyici
gorselligi ile sanki hipnotize edilecektir. Konusunu Antik Yunan mitolojisi ve kutsal
metinlerden alan resim ve heykel 6rnekleri, bir yandan halki ilahi mesajlarla etkilerken bir

yandan da papa ve kralin sinirsiz gii¢ ve iktidarinin, ifade bigimine doniisiiyordu.

Devam eden Barok dénemde bu etkinin zir ve yaptig1r uygulamalar sahne olunacaktir.
Ozellikle Barok donem Avrupa’sinda, Okyanus 6tesi uygarliklarin yok edilmesi pahasina
Papalik ve Avrupa kralliklar1 tarafindan zenginliklerinin yagmalanarak Avrupa’ya taginmasi,
giic ve iktidarin yanina sinirsiz zenginligi de tasiyarak, gorselligin daha 6ne ¢ikmasina neden
olmustur. Yapilan asir1 siislii katedraller, saraylar, koskler, bahgeler ve 6zellikle meydanlar
siisleyen heykel ve ¢cesmeler bu zenginligin bir giic gdsteri olmasina neden olmustur. Basta
Bernini olmak tizere donemin sanatgilar1 kilise ve kralligin emrinde onlarin gii¢, zenginlik ve
saltanatinin en Onemli gostergesi olan sanat yapitlar1 ile Avrupa’yr donatmaya bagladilar.
Soylularin da bu yarista yer almalari, halktan uzak ama halkin tepesinde bir yonetim anlayisi

ile birlikte kisa siire sonra yozlagsmay1 da beraberinde getirmistir.

Rokoko ve devam eden donemlerde yozlagmanin sanat eliyle nasil 6ne ¢ikarildigini
gostermesi bakimindan 6nemlidir. Zenginligin getirmis oldugu sinirsiz yasama istegi bilhassa
Kral ve soylularin gayri ahlaki yasantilari bigimine doniisecek bu durum da bilhassa sanat
yolu ile ifsa edilecektir. Donemin iinlii sanatgilarinin eserlerinde bu sefil ve gayri ahlaki
yasanti sik sik tablolarma konu olacak, hatta Madam Pompadur gibi kralin gayri ahlaki
yasantisinin sembolii olan ornekler, donemim en O6nemli tablolarinin modeli olarak o6ne

cikacaklardir.

Sanayi devrimi ile bu ahlaki ¢okiisiin devaminda Avrupa’da buhranlar derinden ve
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etkileyici bir dalga olusturarak, yonetimlerin yikilmasi ve papaligin giicliniin sorgulanmasini
da beraberinde getirmistir. Halkin zenginlikten pay alamamasi, yasam seviyelerinin daha da
kotiilesmesine neden olmus, gidebilenler okyanus 6tesi yeni kesfedilen iilkelere kacarak, birey
olma 6zgiirliigiinli yakalamaya calismiglardir. Bu yeni yerlesilen okyanus 6tesi iilkelerde var
olma miicadelesini baska medeniyetleri yikarak basaran Avrupalilar, kisa siirede kendi iktidar
ve giliclerini sembolize edecek Avrupa tarzi eserler ortaya koymaya bagladilar. Avrupa’da
olusan basta Ronesans ve Barok tarzi eserleri, yine Antik Yunan anlayisinda ki iislupla
birlestirerek, sanatin gizemli giicii ile kendi iktidarlarimi pekistirmisler ve yeni yonetilenlere
kars1 tipk1 Avrupa’da oldugu gibi, gii¢ ve iktidarin en 6nemli sembolii olan sanat, buralarda da

islevini basarili bir bigimde stirdiirmiistiir.

Osmanli Medeniyetinin bu donemde kokenlerine bagli olsa da yer yer bu durumdan
etkilenerek, giic ve iktidar sembolii olarak sanatsal faaliyetlere agirlik verdigi goriilmektedir.
Ozellikle batililagma ile birlikte maliyenin bozuldugu, devlet diizeninin gerileme hatta yikilisa
dogru gittigi donemlerde bu sanatsal faaliyetlerin yogunluk kazandigi goriilecektir. Tiirk
Islam Medeniyetin toplumcu, sosyal ve insan merkezli ydnetim anlayisi, bu yozlasmanin
getirdigi sonuglar olarak asir1 siislii ve gorselligin 6n plana ¢ikarildig sanatsal faaliyetlerle
yogunlagsmistir. Barok etki ile siislii meydan ¢esmeleri Avrupai bir tarzla yapilsa da Tiirk
Islam medeniyetinin koklerinin saglam olmasi, bu cesmelerin birer sebil anlayisi ile

Avrupa’nin aksine sosyal hizmet vermelerine engel olmamustir.

Mesrutiyet sonrast Osmanli toplumunu siyasi, ekonomi, dini ve sanat alaninda
derinden etkileyen siyasi hareket Ittihat ve Terakki Firkasi olup etkileri Tiim Osmanl
cografyasinda hissedilmistir. Bu hareketin etkilerinin en yogun goriildigii alanlardan ilki dil
ve edebiyat ikincisi ise mimarliktir. Bu firkanin siyasi ve fikir dnderlerinden Ziya Gokalp,
Omer Seyfettin, Mehmet Emin Yurdakul gibi sair, yazar ve diisiiniirlerin ortaya koydugu fikir
ve idealleri en ¢ok mimarlik alaninda ses getirecektir. Milli Mimarlik akimi olarak taninacak
bu islubun en 6nemli temsilcileri Mimar Vedat Ey ile Mimar Kemalettin ve Arif Hikmet
Koyunoglu olmuslardir. Milli Mimarlik Akiminin dénemin yoneticileri tarafindan bilhassa
Sultan Abdiilhamid, Sultan Vahdettin ve devaminda Mustafa Kemal Atatirk’in destek ve

himayeleri ile “klasik tarz” dedigimiz iislupta eserlerin ortaya ¢ikmasina firsat vermistir.

Eklektik Uslupla iyice yozlasip milliligini kaybeden Osmanli Sanati, Sultan
Abdiilhamid’in irade ve tesvikleri ile batida mimarlik alaninda egitime gonderilen Mimar

Kemalettin Bey ve Mimar Vedat Bey, Istanbul’a doniislerinde biiyiik bir sevk ve heyecan ile
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milli-klasik tarzda eserler iiretmeye bagladilar. Yer yer abarti ve zorlamalar olsa da milli tarz,
fttihat ve Terakki Firkasmin estirdigi millilik anlayismin devletin ve yonetici iradenin bir
politikas1 olarak gen¢ Tiirkiye cumhuriyeti Devletinin erken yillarina kadar etkisini devam
ettirmistir. Milli Mimari, Milli Mimari, Milli Mimari Uslibu, Neo-Klasik Uslup olarak adlan-
dirilan Birinci Ulusal Mimarlik Akimi olarak isimlendirilen bu iislup, 1927 yilina kadar varligini
stirdiirmiig, nihayet devrim kanunlar1 ile ters diismesi sonucu yine yonetici iradenin istegi

dogrultusunda son bulmustur.

Milli Mimarlik Akimi1 hem Osmanli son Dénemi, hem de Tiirkiye Cumhuriyeti erken
evresinde yonetici iktidar bir giic ve topluma yoneyim anlayisinin mesajini1 vermesi agisindan
onemlidir. Ciinkii 2. Mesrutiyet ve devami, Osmanli Devletinin artik batililarin elinde kendi
iradesini kullanamaz hale getirilisin bir irade fermani gibi kabul ettirilmisti. Milli Mimarlik
Akimi, toplumun bu travmadan ¢ikisini saglayacak en Onemli gorsel giic olan sanat yolu ile
iradenin uluslararasi arenada degil milli yonetimde yani devleti yoneten Hiikiimdar ve ailesi ile
millette oldugu anlatilmak istenmis olmalidir. Clinkii Milli Mimarlik akimi ¢ok kisa siirede kabul
gormiis zaten Anadolu’da direnilerek devam ettirilen milli iislubun daha genis ve rahat bir sekilde

uygulanmasina firsat kazandirmistir.

Cumhuriyet Donemi erken yillarinda da basta yeni baskent Ankara-Ulus olmak tizere milli
mimari tarzda yapilan Ziraat Bankasi, Devlet Konuk Evi, T.B.M.M. Binas1 gibi yapilar, klasik
Osmanl ¢izgileri ile Anadolu Selguklu ¢izgilerinin Anadolu sivil mimarisi ile gilizel uyumlarinin
gostergeleridir. Devrim kanunlarimin milli akimla ters diismesinden dolay1 yine yonetim veya
iktidar giicli, bu akimi yasaklamis ve kendi irade ve yoOnetim anlayislarini halka aksettirecek

tarzda mimari eserler ortaya koydurmuslardir.

1950’11 yillara gelindiginde diinya gii¢lerinin yonetim ve iktidarlarini1 sembolize eden ¢ok
katli binalarin 6ne ¢ikmasi, Tiirkiye Cumhuriyeti Devletinde de ¢ok katli binalarin hizl bir sekilde
ragbet kazandiklar1 goriiliir. ilk kez baskent Ankara’da &ne ¢ikan bu yapilarm en dnemlisi ve
onciisii olan Tiirkiye Is Bankasi Genel Miidiirliik binasi, bu anlayisin tipik bir 6rnegidir. Artik tas
ve tuglanin yerini beton ve demir alacak estetik ve sanat anlayisinin yerini giic ve zenginligin

anlatimi olan ¢ok katli binalar ile cam ve celik giydirilmis cepheler dolduracaktir.

Giiniimiizde de klasik tarza bir doniis olarak siyasi iktidarin anlayislar1 dogrultusunda
Selguklu tarzi diye nitelendirilen genis sagakl, dikdortgen pencerelerle kademelendirilmis bir
cephe anlayisinin hakim oldugu yapilar, tipki ilk milli mimarlik akimi veya geng¢ Tiirkiye
Cumhuriyeti heyecan1 gibi, milli bir tarz ve anlayisla iktidarin giiciiniin milliligi ile birlikte millete

yansimasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Bir tlkenin sanatsal etkinliklerini yonlendiren gruplar, devletten baska 6zerk, 6zel
kurumlar ve kisilerin o alanda ugras vererek ulastiklar1 ¢cabalardir. Bu gruplar ayr1 ayr1 sanata
destek vererek, sanatin gelismesini saglarlar. Ozellikle toplumda gii¢ sahibi olanlar etkilerinin
bilhassa devami i¢in giiciin ve saltanatin gorsel anlatimi olan sanat faaliyetlerine siddetle
ihtiya¢ duymuslardir. Gegmis donemlerde bu etkinin sanat yolu ile anlatildigi en 6nemli
mekanlar dini ve sivil-sosyal igerikli mekanlardir ki bunlarin basinda camiler, kervansaraylar,
cesmeler, okullar, medrese ve hastaneler gelir. Avrupa’da daha ¢ok iktidarin gii¢ ve kuvveti
ile anlam kazanan sanat eserlerinden agirlikli olarak mimari yapilar, donem dénem kirilma
noktalarinin da habercileri olmuslardir. Dogu toplumlarinda &zellikle Tiirk islam
medeniyetinde de sanat eserleri ve mimari sosyal iceriinin yaninda giic ve iktidarin en
onemli sembolii ve anlatim giiclinli olusturmugstur. Bu yilizden Orta Cag da ele gegirilen bir
devletin iktidar veya hanedanina ait basta saray ve dini yapilardan sembol olanlar ya yikilmis
ya da baska bir yap1 hiiviyetine veya oralar1 ele gegiren kisinin ismi ile anlamlandirilmistir.
Devleti ele gecgiren giic en kisa siirede niifuz veya hanedanini mesru ve devamli kilmak i¢in
siyasi yapilanmalar yaninda mimari yapilarla da bunu temellendirmek i¢in yogun bir imar
faaliyetine girismiglerdir. Ciinkii yonetim demek devlet demek oldugu igin devlet
himayesinde ki tebaanin iase ve barinma ile sosyal ihtiya¢larinin ¢oziildiigii mekanlar 6nemli

bir gii¢ ve iktidar yansimasi olarak ragbet gorecektir.

Devlet igerisinde iktidar ve iktidarin siyasal giic yapilanmast kademeli olarak
gerceklesir ki bunun en énemli dayanag soy birligi ile gerceklesir. Ibn Haldun’a gore siyasal
iktidarin devlet —miilk- bicimine déniismesi soy dayanigmasi ile gerceklesir. Ibn Haldun’a
gore soy birliginin dogurdugu dayanigmanin amacinin iktidar1 ele gegirmek, hiikiimdarlik
kurmak oldugunu belirterek bu noktayr 6nemle belirtir. Boylece hiikiimdarligin temsil ve
toplum nezdinde itibarinin gii¢c ve azametle tesisi 6ne c¢ikaracak anitsal eserlerle iliskisi 6ne
cikar. Giiciin siyasi alanda gostergesi kurumlara hakim olmakla miimkiindiir. Ancak halka

duyurulmasi gorsel materyalleri yani sanatsal etkinlikleri ¢ok iyi kullanmaktan geger.



KAYNAKCA

Akurgal, E. (1944), “Islam Sanatinda Tiirklerin Rolii”’, Ankara Universitesi Dil ve
Tarih-Cografya Fakiiltesi Dergisi, C. Il. S. 4, Ankara, s.s. 527-533

Akurgal, E. (2015), Hatti ve Hitit Uygarlikiar:, Phoenix Yayinevi, Ankara

Ashton, D. (2001), Picasso Konusuyor, (Cev: Mehmet Yilmaz-Nahide Yilmaz)
Utopya Yay. Ankara

Aslanapa, O. ( 1993), Tiirk Sanat: El Kitab:, Istanbul
Ayaydin, A. (2016), Cagdas Sanat Akimlari, Nobel Yay. Ankara

Bonnefoy, Y. (2000), Antik Diinya ve Geleneksel Toplumlarda Mitolojiler, (Cev: Lale
Yilmaz), C. Il, Ankara

Bozkurt, N. (2014), Sanat ve Estetik Kuramlari, Sentez Yay. Bursa

Can, Y. R. G. (2012), Ana Hatlariyla Tiirk Islam Sanatlari ve Estetigi, Kayihan

Yaynlari, istanbul

Cezar, M. (1977), Anadolu Oncesi Tiirklerde Sehir ve Mimari, 1s Bankas1 Kiiltiir

Yayinlari, Istanbul

Clayton Peter A., ve Martin J. Price, (2012), Antik Diinyanin Yedi Harikast, (Ceviren:
Betiil Avuncg), Homer Kitabevi, Istanbul

Eberhard, W. (1996), Cinin Simal Komsulari, (Cev; Nimet Ulugtiirk), Ankara,

Ensert,H.K. (2005) “M. O. Ikinci Binde ‘Kanatli Giines Kursu’' Ile Taclandirilmis
Anadolulu Hitit Figiirleri”, Anadolu / Anatolia S. 28, s.s. 25-47

Eren, K. (2015), "Tiirkiye 'de Klasik Arkeoloji Geleneginin “Iyonya” Imgesi.", Istanbul

Esin, E. (2001), Tiirk Kozmolojisine Girig, Kabalc1 Yayinlari, Istanbul
Esin, E. (2004), Tiirk Sanatinda Ikonografik Motifler, Kabalc1 Yayinlari, Istanbul
Esin, E. (2006), Tiirklerde Maddi Kiiltiiriin Olusumu, Kabalc1 Yayinlari, Istanbul

Farthing, S, (2014), Sanatin Tiim Oykiisii, (Cev: Gizem Aldogan-Firdevs Candil
Culcu) Hayalperest Yayinlari, Cin

Goksu, E. (2016), “Cift Basl Kartal ve Selcuklular”, Selguk Universitesi Selguklu
Aragtirmalar1 Dergisi, USAD, Giiz, s.s. 117 — 141



125

Grabar, O. (1988), Isldm Sanatimin Olusumu, (Cev: Nuran Yavuz), Hiirriyet Vakfi

Yayinlari, Istanbul

Hasol, D. (2005). Mimarlik Ansiklopedik Sozliik, Istanbul

Hawass, Z. ( 2018), “Diinyamin Yedi Harikast Keops Piramidi”, Arkeoloji Sanat
Dergisi, Say1 59; Istanbul

Ibn Fadlan, (1975), Seyahatname, (Cev: Ramazan Sesen), istanbul

Ibn Haldun. ( 1991), Mukaddime, (Cev: Zakir Kadiri Ugan), 11, Istanbul

Kant, 1. (2006), Critique of Judgement (trans. J.H. Bernard), New York: Hafner Press
(Cev. Aziz Yardiml), Idea Yayinlari, Istanbul

Kazici, Z. (2003), Islam Medeniyeti ve Miiesseseleri Tarihi, Marmara Universitesi

[lahiyat Vakfi Yay. Istanbul

Koroglu, K. (2012), Eski Mezopotamya Tarihi: Baslangicindan Perslere Kadar,

Iletisim Yayinlari, Istanbul
Machiavelli, (akt. Sezgin Kizilgelik), (2006), Sosyoloji Tarihi, Ankara

Mack, R. E. (2005), Dogu Mali Bati Sanati, Islam Ulkeleriyle Ticaret ve Italyan

Sanat, (Cev: ali Ozdamar), Istanbul
Mergil, E. (2007), Selcuklularda Hiikiimdarlik Alametleri, TTK Yay, Ankara

Ogel, B. (2006), Tiirk Mitolojisi, C. |1, Ankara

Oney, G. (1969). "Anadolu Sel¢uk Sanatinda Ejder Figiirleri", Belleten Sayi:
XXXI11/130, Ankara, s.s. 171-192.

Oney, G. (Nisan,2008), “Tarihten Yansimalarla Biiyiik Selcuklu Seramiklerinde
Kadin”, Sanat Tarihi Dergisi, s.57-58, S. 17/1, s.s. 55-75

Robinson, K. (2003), Yaraticilik Aklin Sinirlarint Asmak, (Cev: Nihal Geyran Koldas),
Kitap Yay. Istanbul

Roth, L. M. (2015), Mimarhgin Oykiisii, Ceviren: Ergiin Ak¢a, Kabalci, Istanbul

Samuel, N.K. (2002), "Siimerler-Tarihleri, Kiiltiirleri ve Karakterleri, (Cev: Ozcan



126

Biize). Kabalc1 Yaymevi Istanbul
Sayili, A. (1982), Misir ve Mezopotamyalilarda Matematik, Astronomi ve Tip, Ankara

Sivrioglu, U. T. (3 Haziran/June 2013), “Emevi Saray Tezyinatinda Kullanilan Antik
Figiirler”, History Studies, ISSN: 1309 4173 (Online) 1309 Volume 5, Issue 3p., Volume-5,
Issue, s.5.191-205

Sézen, M. (1996), Cumhuriyet Dénemi Tiirk Mimarisi, T. Is Bankas1 Yaynlari,
Istanbul

Senalp, M. H. (1988), “Sermimaran-: Hassa Sinan bin Abdiilmennan”, Lale, Say1: 6,
[stanbul, s.s. 2- 13

Tas, I. (2011), Tiirk Diisiincesinde Kozmogoni-Kozmoloji, Kémen Yay: Konya

Tekin, M. (2014), “Eski Mezopoyamya’'da Cografi ve Etnik Yap1”, Gazi Osman Pasa
Universitesi Soyal Bilimler Arastirmalar1 Dergisi, S.1I, Tokat, s.s. 111-125

Turani, A. (1988), Sanat Terimleri Sézliigii, Remzi Kitabevi, Istanbul

Uygun, O., (2008), /bn Haldun'un Toplum ve Devlet Kurami, On iki Levha Yay.
Istanbul

Yetkin, S. K. (1984), Islam Ulkelerinde Sanat, Cem Yayinevi, Istanbul

Yildirm, R. (1998), "Tarih ders kitaplarinda Anadolu uygarhiklar:." Tarih Ogretimi
ve Ders Kitaplari, (Hazirlayan: Salih Ozbaran). Dokuz Eyliil Yayinlari, Izmir, s.s.169-174.



127

RESIM KAYNAKCASI

Resim-1. https://www.google.com.tr/  (Erisim Tarihi: 01.12.2017)

Resim2. https://www.google.com/ (Erisim Tarihi: 01.12.2017)

Resim-3.https://www.google.com.tr/search?q=Petroglifler&tbm-  (Erisim  Tarihi:
11.12.2017)

Resim-4. https://tr.wikipedia.org/wiki/Ziggurat (Erisim Tarihi: 10.12.2017)

Resim-6. https://tr.wikipedia.org/wiki/Naram-Sin (Erisim Tarihi: 10.12.2017)

Resim-11.http://www.tarihiolaylar.com/tarihi-olaylar/misir-piramitleri-ve-gizemleri-
127 (Erisim Tarihi: 15.11.2017)

Resim-12.http://www.tarihiolaylar.com/tarihi-olaylar/misir-piramitleri-ve-gizemleri-
127 (Erisim Tarihi: 15.11.2017)

Resim-13.http://www.tarihiolaylar.com/tarihi-olaylar/misir-piramitleri-ve-gizemleri-
127 (Erisim Tarihi: 15.11.2017)

Resim-14.https://theiranproject.com/blog/2015/01/05/photos-bisutun-inscription
(Erisim Tarihi: 22.04.2018)

Resim-15.http://www.milliyetsanat.com/haberler/sanat-terimi/sutun/760: (Erisim
Tarihi: 08.02.2018)

Resim-16.http://www.solakkedi.com/mimarlik/antik%20yunan/05.html (Erisim Tarihi:
08.02.2018)

Resim-18. https://ru.123rf.com (Erisim Tarihi: 21.02.2018)

Resim-19.http://v3.arkitera.com/v1/haberler/2004/04/09/zeugma3.htm (Erisim Tarihi:
15.01.2018)

Resim-20. https://onedio.com. (Erisim Tarihi: 27.01.2018)

Resim-21.http://www.solakkedi.com/mimarlik/antik%20yunan/10.html (Erisim Tarihi:
21.02.2018)

Resim.22-23-24. http://knidoslion.blogspot.com/  (Erisim Tarihi: 21.02.2018)

Resim-25.http://www.solakkedi.com/mimarlik/antik%20yunan/10.html, (Erisim



https://www.google.com.tr/%20%20%20%20(Erişim
https://www.google.com/
https://www.google.com.tr/search?q=Petroglifler&tbm-(Erişim
https://tr.wikipedia.org/wiki/Ziggurat
https://tr.wikipedia.org/wiki/Naram-Sin
http://www.tarihiolaylar.com/tarihi-olaylar/misir-piramitleri-ve-gizemleri-127
http://www.tarihiolaylar.com/tarihi-olaylar/misir-piramitleri-ve-gizemleri-127
http://www.tarihiolaylar.com/tarihi-olaylar/misir-piramitleri-ve-gizemleri-127
http://www.tarihiolaylar.com/tarihi-olaylar/misir-piramitleri-ve-gizemleri-127
http://www.tarihiolaylar.com/tarihi-olaylar/misir-piramitleri-ve-gizemleri-127
http://www.tarihiolaylar.com/tarihi-olaylar/misir-piramitleri-ve-gizemleri-127
http://www.milliyetsanat.com/haberler/sanat-terimi/sutun/760:%20(Erişim
http://www.solakkedi.com/mimarlik/antik%20yunan/05.html
https://ru.123rf.com.(Erişim
http://v3.arkitera.com/v1/haberler/2004/04/09/zeugma3.htm
https://onedio.com/
http://www.solakkedi.com/mimarlik/antik%20yunan/10.html%20(Erişim
http://knidoslion.blogspot.com/%20%20%20%20%20%20(Erişim
http://www.solakkedi.com/mimarlik/antik%20yunan/10.html,(Erişim

128

Tarihi: 21.02.2018)

Resim-. 26-32. https://edumag.net/galeri/dunyanin-yedi-harikasi/ (Erisim Tarihi:
27.05.2018)

Resim-34.  https://www.msxlabs.org/forum/mimarlik/195611-romanesk-mimari.html
(Erisim Tarihi: 06.03.2018)

Resim-36.https://www.keyifname.com/san-pietro-kilisesi-ve-meydani/ (Erisim Tarihi:
22.03.2018)

Resim-37. https://gezievreni.com/barberini-meydani-roma/ (Erisim Tarihi:
15.01.2018)

Resim-40-41.https://www.google.com.tr/search?biw=1600&bih=745&tbm=isch&sa=
(Erisim Tarihi: 15.03.2018)

Resim-42-43. https://www.google.com.tr/search?biw=1600&bih=745&tbm=isch&sa=
(Erisim Tarihi-15.03.2018)

Resim-66
https://www.google.com.tr/search?q=Karahanli+Mimarisi&biw=1893 &bih=982 &tbm:
(Erisim Tarihi: 20.02.2018)

Resim-67. Nuray Bilgili, https://www.picoku.net/tag/teslimtasiO (Erisim Tarihi:
15.02.2018)

Resim-71.  https://okuryazarim.com/ribat-i-serif-kervansarayi. ~ (Erisim  Tarihi:
07.04.2018)

Resim-73-74. https://SanatinYolculugu/photos/a.17 (Erisim Tarihi: 11.19.2017)

Resim-75.
http://www.gezialemi.com/DunyaMiraslariAyrinti.asp?ID=325&SAYFA=15 (Erisim Tarihi:
28.12.2017)

Resim-76. http://www.wikisitesi.com/buyuk-selcuklu. (Erisim Tarihi: 19.09.2017)

Resim-78. http://blog.kavrakoglu.com/wp-content/uploads/2015/10/y.jpgiu&ictx:
(Erisim Tarihi: 05.04.2018)



https://www.msxlabs.org/forum/mimarlik/195611-romanesk-mimari.html
https://www.keyifname.com/san-pietro-kilisesi-ve-meydani/(Erişim
https://gezievreni.com/barberini-meydani-roma/
https://www.google.com.tr/search?biw=1600&bih=745&tbm=isch&sa=%20%20%20(Erişim
https://www.google.com.tr/search?biw=1600&bih=745&tbm=isch&sa=%20%20%20(Erişim
https://www.google.com.tr/search?biw=1600&bih=745&tbm=isch&sa=%20(Erişim
https://www.google.com.tr/search?biw=1600&bih=745&tbm=isch&sa=%20(Erişim
https://www.google.com.tr/search?q=Karahanlı+Mimarisi&biw=1893&bih=982&tbm
https://www.picoku.net/tag/teslimtasi0(Erişim
https://okuryazarim.com/ribat-i-serif-kervansarayi
https://sanatinyolculugu/photos/a.17
http://www.gezialemi.com/DunyaMiraslariAyrinti.asp?ID=325&SAYFA=15
http://www.wikisitesi.com/buyuk-selcuklu
http://blog.kavrakoglu.com/wp-content/uploads/2015/10/y.jpgiu&ictx

129

ELEKTRONIK KAYNAKLAR

https://tr.wikipedia.org/wiki/Ziggurat (Erisim Tarihi 10.12.2017)

https://tr.wikipedia.org/wiki/Naram-Sin (Erisim Tarihi: 10.12.2017)

http://www.tarihiolaylar.com/tarihi-olaylar/misir-piramitleri-ve-gizemleri-127 (Erisim
Tarihi: 15.11.2017)

Nuray Bilgili, https://www.picoku.net/tag/teslimtasiO (Erisim Tarihi: 15.02.2018)

http://www.gezialemi.com/DunyaMiraslariAyrinti.asp?ID=325&SAYFA=15 (Erisim
Tarihi: 28.12.2017)

http://sanatokuma.blogspot.com/p/batya-acls-ve-osmanl-mimarisinin-son.html,
(Erisim Tarihi: 23.02.2018)

http://www.irankulturevi.com/turkce/iran/kermanshah.htm (Erisim Tarihi: 15.01.2018)

http://unesco-dunya-miraslari.blogspot.com/2012/11/unesco-dunya-mirasi-behistun-
yaziti.html (Erisim Tarihi: 17.01.2018)

https://tarihegitimi.blogspot.com/2017/11/med-ve-pers-imparatorlugu.html (Erisim
Tarihi: 17.01.2018

https://www.msxlabs.org/forum/mimarlik/195611-romanesk-mimari.html (Erigim
Tarihi: 06.03.2018)

https://www.arthipo.com/artblog/sanat-tarihi/gotik-sanat-nedir-gotik-sanat-eserleri-ve-
ozellikleri.html (Erisim Tarihi: 21.03.2018)

https://www.keyifname.com/san-pietro-kilisesi-ve-meydani/ (Erisim Tarihi:
22.03.2018)

https://www.turkcebilgi.com/iktidar: (Erisim Tarihi: 30.09.2017)

http://www.dildernegi.org.tr/TR,462/.html: (Erisim tarihi: 30.09.2017)



https://tr.wikipedia.org/wiki/Ziggurat-%20%20(Erişim%20Tarihi%2010.12.2017
https://www.picoku.net/tag/teslimtasi0%20%20(Erişim
http://www.gezialemi.com/DunyaMiraslariAyrinti.asp?ID=325&SAYFA=15
http://sanatokuma.blogspot.com/p/batya-acls-ve-osmanl-mimarisinin-son.html,%20(Erişim
http://sanatokuma.blogspot.com/p/batya-acls-ve-osmanl-mimarisinin-son.html,%20(Erişim
http://www.irankulturevi.com/turkce/iran/kermanshah.htm
http://unesco-dunya-miraslari.blogspot.com/2012/11/unesco-dunya-mirasi-behistun-yaziti.html
http://unesco-dunya-miraslari.blogspot.com/2012/11/unesco-dunya-mirasi-behistun-yaziti.html
https://tarihegitimi.blogspot.com/2017/11/med-ve-pers-imparatorlugu.html%20(Erişim
https://www.msxlabs.org/forum/mimarlik/195611-romanesk-mimari.html
https://www.arthipo.com/artblog/sanat-tarihi/gotik-sanat-nedir-gotik-sanat-eserleri-ve-ozellikleri.html%20(Erişim
https://www.arthipo.com/artblog/sanat-tarihi/gotik-sanat-nedir-gotik-sanat-eserleri-ve-ozellikleri.html%20(Erişim
https://www.keyifname.com/san-pietro-kilisesi-ve-meydani/%20%20%20(Erişim
https://www.turkcebilgi.com/iktidar
http://www.dildernegi.org.tr/TR,462/.html

