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OZET

SANATTA YETERLILIK TEZi
TOPLUMSAL OLAYLAR UZERINDEN 1980 SONRASI EKSPRESIF ETKILER
Kemal SAGLAM
Danmisman: Prof. Mehmed KAVUKCU
2018, 375 Sayfa

Jiiri: Prof. Mehmed KAVUKCU
Prof. Dr. Ahmet SARI
Prof. Dr. Fikrat HASHIMOV
Do¢. Dr. Orhan TASKESEN
Doc¢. Dr. Semra CEVIK

Modern sanatin 6nemli akimlarindan biri olan disavurumculuk, ¢alismanin ana
catisin1 olusturmaktadir. Birinci ve fkinci Diinya Savaslari’'nm etkisi altindaki bir
atmosferde gelisen ekspresif etkiler ve bu etkiler sonucunda olusan ya da bu etkilerle
baglantili sekilde gelisen akimlar, calisma icerisinde irdelenmistir. Disavurumculuk
akimi igerisinde yer alan ve bu tarzda resimler yapan sanatgilar tanitilmis ve resim
betimlemelerine yer verilmistir. Girig boliimiinde; tim ¢alismada yer alan akimlara yer
verilerek genel anlamda bir tespit yapilmistir. Yapilan c¢alisgma iki bdliimden
olusmaktadir. Birinci béliimde; tarihsel siiregte toplumsal olaylar, Birinci ve Ikinci
Diinya Savag’lart baglaminda ele almmistir. Bu baglamda ortaya ¢ikan, Alman
Disavurumculugu, Dada, Siirrealizm ve Soyut Disavurumculuk akimlart agiklanmstir.
Demir Perde Ulkeleri'nde yasanilan gelismeler, Berlin Duvari’nin yikilmas: ve 68
Kusagi gibi toplumsal olaylar, iligkili kavramalar ile birlikte irdelenmistir. Ikinci
bolimde; Disavurumculuk akimmin var olma siirecinde kaynak olusturan onciilere yer
verilmis ve akimin gelismesine katki saglayan akimlar; 1900-1950, 1950 sonrasi ve
1980 sonras1 olmak iizere kategorize edilmistir. Sonu¢ boliimiinde; bu arastirmanin
catisin1 olusturan sanat toplum iliskisi iizerinden ekspresif etkilerin tespit ve

yorumlanmasini i¢eren neticeler belirtilmistir.

Anahtar Kelimeler: Ekspresyonizm, Soyut Disavurumculuk, Performans,

Resim, Neo-Ekspresyonizm, Savas, Birinci Diinya Savasi, Diinya Savasi II.
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ABSTRACT

PROFICIENCY IN ART THE EXPRESSIVE EFFECTS ON SOCIAL EVENTS
AFTER 1980

Kemal SAGLAM
Advisor: Prof. Mehmed KAVUKCU
2018, 375 Pages

Jury: Prof. Mehmed KAVUKCU
Prof. Dr. Ahmet SARI
Prof. Dr. Fikrat HASHIMOV
Assoc. Prof. Dr. Orhan TASKESEN
Assoc. Prof. Dr. Semra CEVIK

Expressionism, one of the important movements of Modern Art, is the main point
of the study. The expressive effect developed under the influence of the First and
Second World Wars’ atmosphere and the movements appearing as a result of these
effects or in connection with these effects are examined in this study. The artists in the
flow of expressionism and such paintings were introduced and the picture descriptions
were given. In the introduction part, a general determination was made by taking into
consideration the movements in the whole study. The study consists of two parts. In the
first chapter, social events in the historical process were discussed within the context of
the First and Second World Wars. In this context, German Expressionism, Dada,
Surrealism and abstract Expressionism movements are explained. The developments
experienced in the Iron Curtain Countries, the collapse of the Berlin Wall and social
events such as the 68 generation have been examined together with the related
conceptions. In the second chapter, the pioneers who formed the source during the
existence of the Expressionism were included and the movements that contributed to the
development of the movement are categorized as the movements between 1900 and
1950, the movements after 1950 and after 1980. In the conclusion section; the results
which include the identification and interpretation of the expressive effects on the art-
society relationship that constitutes the roof of this research.

Key Words: Expressionism, Abstract Expressionism, Performance, Painting,
Neo-Expressionism, War, World War I, World War II.
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ONSOZ

20. ylizyilda hizla gelisen modern sanatta ekspresif etkilerin irdelendigi bu
calismada, Birinci ve Ikinci Diinya Savaslari’nin sanati ve sanatciyr nasil etkiledigi
ortaya konulmaya calisilmaktadir. Disavurumculuk, Soyut Disavurumculuk ve Yeni
Disavurumculuk olsun, bu ti¢ ekspresif akimin diger akimlarin gelismesinde Onciiliik

ettigi sonucuna ulagilmistir.

Ayrica savaglarin etkisi altindaki bir atmosferde gelisen ekspresif etkiler ve bu
etkiler sonucunda olusan ya da bu etkilerle baglantili sekilde gelisen akimlarin, olusum
stiregleri irdelenmektedir. Bu akimlar igerisindeki Oncili sanatgilarin biyografileri,
yasadiklart dénemin etkileri, dayandiklar1 diistiniilen tecriibeleri ve diger sanatgilarla

olan etkilesimleri eserlerine nasil yansittiklar1 yorumlanmustir.
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GIRIS

Toplumsal olaylarin normal ¢izgiden uzaklagmasini siyaset ve toplum arasindaki
etkilesimlerin dogal seyrinden ¢ikmasini, siirekli bir arayis ve yaraticilik hassasiyeti
icerisinde olan sanatg¢ilarin ilk olarak fark etmesi dogal ve anlamlidir. Tam da bu
noktada disavurumcular Ozglirligiin ve normalligin bir nirengi noktasi olarak rol
oynamiglardir. Diktatdrlerin hismina ilk onlarin ugramasi tesadif degildir. Sanatci ile
diktator arasindaki zitlhigin, tuvalde betimlenmesi sanat¢inin toplumsal sorumlulugunun
en Oonemli gostergesidir. Sanat ile 0zgiirliigiin ahengini apagik belli eder. Sanat¢inin
baskidan duydugu korku, despotun sanatgidan duydugu korkudan c¢ok daha azdir.
Dolayisiyla savas diktatoriin cesaretini gostermedigi gibi; baris da sanat¢inin lirkekligi
anlamma gelmez. Disavurumcularin sert firga darbeleri tek sesliligin 6liim kusan

makinelerini degil, yasam 6zlemini ve ¢ok sesliligi ifade eder.

[lki yiizyili asan, ikincisi daha yiizyilini1 tamamlamamis olan Diinya Savas larinin
yikimlarini, savasi yasamamalarina ve o tarihlerden ¢ok sonralari1 dogmus olmalarina

ragmen derinlerde bir yerde hisseden insanlarin var oldugu gercegini kim degistirebilir?

Bir savasta zarar goren; sadece sehirler, binalar, yapilar degildir. Nitekim onlar
yeniden yapilana kadar sadece formlarini kaybetmislerdir. Savasta asil yikilan; aileler,
bireyler, umutlar, hayaller, kimliklerdir. Hayat, bireyleri goriinmez ince ipliklerle baglar
kendine. Oyle sik1, sarsilmaz giicte de degildir iistelik. Bir savas esnasinda namludan
¢ikan bir mermi, atilan bir bomba ya da cephelerden alinan kara bir haber, o ipin

kopmasi i¢in yeterlidir.

Takvimler 28 Temmuz 1914 tarihini gosterdiginde; diinya, ilk Biiyiik Savas
gercegiyle ylizlesmeye baslar. Savag’in, bir suikast sonucu patlak verdigi sdylense de
gercek cok daha derin sebepler barindirir. Suikast olayr buz daginin sadece goriinen
yiiziidiir. Sirp bir 6grencinin yaktig1 ates, biiyiik lilkelerin daha fazla somiirge elde etme

hirslarini, tiim diinyayi saran bir yangina gevirir.

Savastan etkilenenler yalnizca askerler ya da {ilkeler olmamistir. Savas, sanatcilar
tizerinde de tamiri zor derin yaralar acar. Sanatgilar, duygularini sanatlar1 araciligryla
disa vurma yoluna girer. Bu yolda, sanat sahnesinde disavurumculuk akimi olarak

adlandirilacak yeni bir akim ortaya c¢ikar. Disavurumculuk akimmin ilk tohumlari,



Almanya’da resim sanati alaninda atilir. 1905 yilinda Dresden’de kurulan Koprii ve
1911 yilinda Miinih’te kurulan der blaue Reiter (Mavi Atli) gruplari, savas sonrasi
ekspresif etkileri barindiran ve Modern Sanat’mn baslangici olarak ifade edilen
disavurumculuk akiminin gelismesinde onemli rol oynar. Ayrica 19. yiizyilin ikinci
yarisinda gelisim gosteren ve sOmiirgelesme hareketine karsi ortaya g¢ikan Primitif
(Naif) Sanat akimi1 da Modern Sanat’1 etkiler. 1905 yilinda goriilen, sert firga darbeleri
ve renklerin cesurca kullanimindan dolay: ‘vahsi hayvanlar’ olarak adlandirilan Fovizm

sanat akim1 da modern sanatin olusumunda 6nemli bir adimdir.

Pablo Picasso’nun oOnciiliigiinii yaptigr ve geometrik sekiller ile ekspresif firca
darbelerinin kullanildig: 1908 tarihli Kiibizm de disavurumculuk akimmin gelismesinde
onemli rol oynar. Kiibizm, 1912 yilinda resim alaninda Orfizm olarak ifade edilecek bir
akimin dogmasina Onciiliik eder. Metafizik Resim 1909 yilinda goriillen Fiitiirizm
akiminin, Birinci Diinya Savasi’nin yeniden dogus olduguna dair gelistirdigi teze kars,
bir antitez olarak ortaya ¢ikar. Birinci Diinya Savasi’ndan sonra sanatgi firgalarindan
cikan ekspresif etkiler, diktator yonetimi altinda aci ¢eken Meksika sanatgilarinin
duvarlarina yansir. Meksika Duvar Resmi’nin gelisimi, bu ekspresif etkiler sonucunda

mumkin olur.

Disavurumculuk akimi, bundan sonraki siirecte sanat alaninda daha genis kabul
gormeye baslar. Oyle ki kendinden sonra ortaya cikan akimlara ilham kaynag: olur.
Disavurumculuk akimmin ekspresif etkilerinden; 1916 yilinda Dada nasibini alir. Dada,
sanat elestirmenlerince: bir akimdan cok, savasin gereksizligine karsi gelisen bir
protesto olarak goriilir. Dada sanatcilari, Birinci Diinya Savagi’nin yikimindan,
vahsetinden, aci1 gerceklerinden uzak bir mesafede; delilik ve dahilik arasinda bir dil
gelistirir. Sanat¢ilarin, diger insanlardan ayrilan yaraticilik yonlerini acia cikarir.
Benzer olarak 1924 yilinda ortaya ¢ikan Sirrealizm akimi, Dada’nin sanat alanina
hediye ettigi mirasidir. Tiim insanligin, kendi benliklerini sorguladig: bir atmosferde i¢
yakan ger¢eklere inat, Freud’un Bilingdisi teorisinin yardimiyla gergekiistii bir diinya
yaratilir. Gerek Dada’da gerek se Siirrealizm’de yaratilan bu atmosfer, sanatginin ig
cekisidir, sanatcinin 6zglirliigline vurulan prangalar1 parcalama, yok etme g¢abasidir.
Savasi alaya alma tslubudur. Disavurumculuk akimi, Birinci Diinya Savasi’ndan

itibaren diinya tarihinde yasanilan bircok olay sayesinde yelpazesini gelistirir.



Insanoglu,  Birinci Diinya  Savasrmin  olumsuz  etkilerinden  heniiz
kurtulamamisken, Ikinci Diinya Savasi gercegi ile yiiz yiize gelir. Ikinci Diinya
Savasi’na uzanan yol cetrefilli ve dram doludur. 1871 yilinda Otto von Bismarck
tarafindan kurulan Alman Imparatorlugu, bu siirecte basrole sahiptir. Sonradan
kazandig1 varliginmi genisletmek adina diger biiyiik iilkeler ile birlikte somiirgelesme
yarisina giren iilke, 1933 yilinda Adolf Hitler’in Ugiincii Imparator olarak basa
gecmesiyle, tiim diinyada etkilerinin halen silinmedigi bir soykirim ile karsi karsiya
kalir. Adolf Hitler, basa gegtiginde ilk is olarak bir “temizleme operasyonuna” girisir.
Temizleme operasyonu iilkedeki politik kirliligi armndirma anlaminda degildir. Bu
operasyon, Almanya’nin kendi ari irkin1 yaratma saplantisinda olan bir diktatoriin
varolus c¢abasinin sinyalidir. Bu ugurda tiim engelliler, dilenciler, beden olarak giicsiiz
insanlar yok edilir. Operasyon bununla sinirli degildir. Nasyonal Sosyalist ad1 verilen
bir rejim altinda, antisemitist -yani Yahudi diismanligi- diirtiilerle Yahudi soykirimi
yapilmaya baglanir. Almanya’da dogmus, biiylimils, calismis ve dahasi kendilerini
Almanya ile 6zdeslestirmis Yahudiler, farkli bir irktan olduklar i¢in ifsa edilir, is
yerleri yakilir. Kendileri i¢in hazirlanan Yahudi Toplama Kamplarina gotirilir ve
dahas1 yasamlar1 gaz odalarinda son bulur. Tiim diinya Hitler’'in ve onun Nazi
yandaglarinin yaptigi bu soykirimi soluksuz ve hissiz izlemeye baslar. Olanlar
karsisinda ilk tepkiler yine sanat camiasindan gelir. Tim wrklardan sairler, yazarlar,
ressamlar, sanatcilar tek bir amagla bir araya gelir. Haykirislar1 bu insanlik ayibina dur
demek adinadir. Kayiplar yalnizca Yahudi irkindan degildir. Tiim insanlik yasama kars1
inancinit kaybetmistir. Alman filozof Nietzsche’nin 1883 yilinda sarf ettigi ‘Tanr1 61dii’
deyisinden yola ¢ikan yazarlar eserlerinde, vahgeti, 6liimii, haksizlig1 islemis, sairler
elem dolu siirler yazmis, ressamlar ise ekspresif firga darbelerini tuvallerine daha keskin
yansitmiglardir. Sanat¢inin halki aydinlatma cabalari, Hitler acisindan tehlikeli bir hal
almaya baslamistir. Yaptig1 soykirimi hakli hale getirmeye calisan Hitler’in, halkinin
aydinlanmasina tahammiilii yoktur. Bu sebeple, diinyaca iinlii ressamlarin tablolar1 yok
edilmis, kitaplar yakilmis, halka sanat¢i diismani nutuklar cekilmistir. Ressamlar,
yazarlar, sanatcilar sinir dis1 edilmis, vatandasliklart ellerinden alinmis, banka hesaplari

bosaltilmistir.

Ressamlarin sinir dis1 edilmesi ya da zuliimden kagmalar1 sonucunda soyut resim

sekillenmistir. Amerika’ya kagan ressamlar, 1940’larin ortalarinda New York’ta Soyut



Disavurumculuk denilen bir akim ortaya koymuslardir. Bu, resim alaninda yapilmis bir
devrimdir. Nitekim o ana kadar merkezi Paris olan resim sanati, New York’a dogru
yonelim gostermistir. Renk ve sekiller ile kendilerini ifade eden sanatgilar, ikinci bir
Biiyiik Savas’a freni patlamis bir ara¢ gibi son hizla giden diinyaya, tepkilerini

gostermislerdir.

Kaginilmaz son gegeklesmis ve 1945 yilinda Ikinci Diinya Savas: patlak vermistir.
Birinci Diinya Savasi’ndan otuz bir y1l sonra daha siddetli ikinci bir savas, tiim diinyada
daha da olumsuz sonuclar dogurmustur. Sanatcilar birer asker gibi cephede savasmak
zorunda kalmistir. Amerika’nin Japonya’ya attigi atom bombalar1 savasin son biiyiik
katliami olmustur. Yenilen Almanya, Dogu tarafi Sovyet Rusya’nin, Bati tarafi
Amerika’nin egemenligi altinda ikiye béliinmiistiir. Sovyet Rusya’min, Ikinci Diinya
Savag’1 sirasinda iki biiylik gilicten biri olmasi; sosyalist rejimin benimsenmesini
hizlandirmistir. Bat1 tarafindaki Amerikan etkisini engellemek adina, 13 Agustos 1961
yilinda Berlin’de oriilen duvar, Almanya’y1 sekilsel olarak da ikiye bolmiistiir. Almaya
yalnizca iki biiyiik devletin degil, iki biiyiikk ideoloji tarafindan da paylasiliyordu.
Sosyalizmi Hitler Almanya’sinin baskisindan kurtulus olarak géren Dogu Almanya,
Balkan Ulkeleri'ne kadar yayilim gosteren Sovyet Rusya karsisinda uzun siire
sessizligini korumustur. is¢i haklarmi koruyan bir anlayisla yola gikan Sosyalist Rusya,
elestirdigi seye doniismeye baslamistir. Sinirlarini genislettikge; baskic1 bir tutuma
blriinmiistiir. Bu, ilki Cekoslovakya olmak {izere tebaasinda olan iilkelerde i¢
karisikliga sebep olmus ve iilkeler yavas yavas egemenlik kazanma savasi igerisine
girmiglerdir. Iyice zayifladigini hisseden Sovyet Rusya, 9 Kasim 1989 tarihinde Berlin

Duvart’nin yikilmasina izin vermis ve 25 Aralik 1991 yilinda dagilmastir.

Tim bu tarihsel gelismeler, resim alaninda yansimalar gostermistir. 1950°den
sonra goriilen Yeni Ger¢eke¢ilik, 1900°1ii yillarda ortaya ¢ikan ve 1945 yilinda italya’da
gelisen Toplumsal Gergek¢ilik, 1951 yilinda Fransa’da ortaya c¢ikan Art Informel
(Tasizm), Art Autre, 1967 yilinda Italya’da gelisen Arte Povera (Yoksul Sanat), 1946
yilinda Arjantin’li sanat¢1 Lucino Fontana tarafindan temelleri atilan Spatializm, Ikinci
Diinya Savasi sonrasinda Amerika’da gelisen ve Dada hareketinin devami olarak
goriilen Neo Dada, italya merkezli sanat akim1 Novecento Italiano, Rusya’da ortaya

cikan Sosyalist Ger¢ekgilik (Socialist Realism), Almanya temelli Neue Sachlichkeit



(Yeni Nesnelciler) ve Amerika’nin Japonya’ya iki adet atom bombasi atmasi sonucu
Japonya’da gelisen Gutai Bijunsu Kyokai (Somut Sanat Grubu), Ikinci Diinya

Savagsi’nin resim alanindaki yansimalarini olusturmaktadir.

1980’1 yillar, 1920’li yillarda onem kazanan; fakat Pop-Sanat’in ortaya
cikmastyla beraber, 1970°de popiilerligini kaybeden disavurumculuk akimini yeniden
canlandirmaya yonelik akimlar gelismesine zemin hazirlamigtir. Yeniden resim
geleneginden hareketle sanatgilar, Minimalizm, Kavramsal Sanat ve Pop-Sanat’a karsi
bir sanat alam1 gelistirmeyi hedeflerler. Almanya’da bu amagla gelisen Yeni Vahsiler
akimi sanatgilari, duygularini sert firca darbeleri ile disa vurmay: yegler. Italya’daki
Transavanguardia akiminda ise biiyiik 6lgekli tuvaller tizerine uyguladiklart resimlerde
disavurum gergeklestirilir. Amerika’daki Neo-Ekspresyonizm (Yeni Disavurumculuk),
1970’lerde popiiler olan New Image Painting akimindan sonra ortaya ¢ikan ve
Amerika’mn Zkinci Diinya Savasi’ndan sonra siiper gii¢ haline gelmesini, diger Avrupa
devletleri kitlikta iken Amerika’nin bolluk igerisinde yasamasini elestiren Pop-art ile
baglantili bir sanat akimidir. Disavurumcu gelenege yeniden doniis amacli bu hareketin
Fransa’daki yansimasi; 1981 yilinda Fluxus sanatgist Ben Vautier’in isim babasi oldugu

Figiiration Libre’dir.

Ikinci Diinya Savasi’ndan Dogu ve Bati olmak iizere ikiye boliinen Almanya’ nin
Dogu kesiminde kurulan Alman Demokratik Cumhuriyeti (DDR)’nin en 6nemli sehri
olan Leipzig'te 1970-1980 yillar1 arasinda gelisen Yeni Leipzig Okulu, geng grafik

sanat¢ilarindan olugmaktadir. Bu akim da ekspresif etkiler sonucunda gelismistir.

Bu caligmanin temel amaci; iki Biiyiik Savas gercegi ile sarsilan bir diinyada,
sanatct olmanin nasil agir bir sorumluluk oldugunun altin1 ¢izmektedir. Sanatci
duyarhiligiyla tuvallere yansiyan her firca darbesi, bu calismanin ana c¢atisini
olusturmaktadir. Ekspresif etki, her ne sebeple olursa olsun Savas’in hakli olabilecegini
reddeder. Barisin hakli savunuculugunu {istlenir. Onun yarattig1 vahseti, actyi, esareti,

yoklugu g6z ardi etmez. Ozgiirliigiin insani sorumluluguna vurgu yapar.

Bu cercevede; Almanya’da 1905 yilinda ortaya ¢ikan disavurumculuk akimimin
Birinci ve Ikinci Diinya Savasi oncesi ve sonras1 gegirdigi evreler, ilham oldugu diger
sanat akimlari, bunlarin zamanin toplumsal gelismelerinden nasil etkilendikleri,

olusturulan eserlerin ifade bi¢imleri, kullanilan malzeme ve bu malzemenin nasil



kullanildig1, sanatcilarinin 6zel hayatlari, etkilendikleri sanatgilarla olan iligkileri, gibi

birgok farkli dinamikler g6z dniine alinarak incelenmektedir.

Calismanin teorik alt yapisi olusturulurken incelenen tezlerin farkliliklar: ise su
sekilde belirlenmistir. Yiiksek Lisans tezlerinden Akkus tarafindan (2011) yilinda
hazirlanan Disavurumculuk Ve 1980 Sonrast Tiirk Resim Sanatindaki Yayilimi
calismasinda, kendi calismasi ile ilgili olarak disavurumculuk, disavurumculugu
etkileyen sanat akimlar ve Yeni Disavurumculuk akimi diinya genelinde degil de
kismen ele alinmistir. Uzun’a ait olan (2014) 71950 Sonrast Toplumsal Olaylarin Sanata
Yansimas: adli calismasinda, Ikinci Diinya Savasi ve bu savasin etkileri az da olsa ele
alimmis. Toplumsal olaylar baglaminda 68 kusagi, disavurumculuk ve disavurumculuk
tizerinden gelisen sanat akimlar1 kismen irdelenmistir. Sanatta yeterlilik tezlerinden
Akgay’a ait olan (2012) Duygusal Ve Mantiksal Coziimleme: Ekspresif Anlatim, kendi
caligmasi ile ilgili olarak Ekspresyonizm, Soyut Ekspresyonizm sanat akimlarinin en
onemli sanatcilart renk, denge, bicim vb. baglaminda kendi arastirmasiyla ilgili ele
almmustir. [ides ise (2003) Resim Sanatinda Ekspresyonist Figiir Yorumu calismasini,
disavurumculugun figiir yorumu tizerine yiriiterek diger sanat akimlarindaki ekspresif

etkilerden ve toplumsal olaylardan kismen bahsetmistir.

Yapilan bu tez calismasinda ise sanat toplumsal alan iliskisinin resim sanati
Ozelinde sekillenisinin ve degisiminin tarihsel katmanlart disavurumculuk merkeze
alimarak aciga cikarilmaya calisilmaktadir. Bu baglamda calisma konusu lokalize
edilmeden, disavurumculuk kiresel boyutta ele alinmaktadir (Almanya, Amerika
Birlesik Devletleri, Ingiltere, Italya, Fransa, vb.). Calismanin bu yoniiyle de sahada belli

bir boslugu doldurabilecegi sdylenebilir.



BIRINCI BOLUM

TARIHSEL SURECTE TOPLUMSAL OLAYLAR

Sanat, yasam igerisinde sekillenen ve hayatin tam kendisinden beslenen bir
olgudur. Gercek yasamda olup biten her ayrinti, sanat¢inin goziinden sanatin
merkezinde yer alir. Sanatgi, topluma mercek tutan Oncilidiir ve tuvali lizerine

yansittiklari, izler cevrenin aynadaki yansimalarina esdegerdir.

Tarih, bugiine degin sarsici, yipratici, yok edici, dimaglarda yiginla hasar birakici
diizinelerce olaya sahit olmustur. Icinde yasadigimiz diinya, var oldugundan beri
kitliklarla, felaketlerle, hastaliklarla yiiz yiize gelmistir. Insan1 acitan her bir olgunun
onu giiclendirdigine dair olan inanca kanit olarak, sanatg1 tiim olumsuzluklara karsi,

tuvaliyle, kalemiyle, enstriimaniyla, sesiyle, oyunculuguyla savas agmistir.

Sanat¢inin ruhunda belki de en fazla yara agan olgu, savastir. Kendi yasamini
idame ettirme ugruna, baska bir yasami sonlandirma paradoksu, sanat¢i duygusallig
acisindan son derece yipraticidir. Tim hayati sanatin1 icra etmek olan, ¢icekten,
cocuktan, sevgiden, asktan, gilinesten, dogadan ilham alan bir ruhun, Olimlerle,
yikimlarla, ¢ekismelerle karsi karsiya kalmasi vahim bir durumdur. Tarih, insanogluna
iki biiylik savas sunmustur. Her iki savasta yitirilen yalnizca bedenler olmamistir. Ayni
zamanda insani degerler, inang¢lar, umutlar da Olmiistiir. Bdylesine bir trajediye
sanatcilar tabi olarak kayitsiz kalmamustir. Disavurumculuk akimi tam da bu zaman
araliginda ortaya ¢ikmistir. Sanatin1 doganin taklit edilmesi seklinde icra eden ressam,
Birinci Diinya Savasi’ndan sonra duygularini tuvaline aktarir hale gelmistir. Ressamin
yaptig1 sistematik bir sekilde yeni bir akim ortaya ¢ikarmak degildir. O, meditasyon
yaparcasina fircasini ve tuvalini kullanmistir. Ve bu i¢ c¢ekis, sanat diinyasinda

Disavurumculuk akimi olarak yerini bulmustur.

Zaman igerisinde Disavurumculuk akimini destekleyen, giiclendiren, devami
niteliginde olan bir¢cok akim ortaya ¢ikmistir. Disavurumculuk akimi, modern sanatin
bir anlamda milad1 olmustur. Birinci Diinya Savasi’ndan sonra Almanya’da ortaya
cikan akim, Demir Perde Ulkeleri’nin olusmasi ve dagilmasindan sonra Rusya’da, 68
Kusagi, Nazi soykirimi ve Ikinci Diinya Savas: ile Amerika’da yayilim gdstermistir.

Sanat¢inin savas karsitt bir dirtii ile 0Ozglirliik yolunda attigt her bir adim,



Disavurumculugu diinyanin birg¢ok tilkesinde nefes alan ¢ok sayida sanatginin, tuvaline

tagimistir.

1.1. DUNYA SAVASLARI ETKIiSINDE iFADECILIK

Ekspresif hareket ve bu hareket icerisinde gelisen egilimlerden ilk etkilenen iilke
Almanya’dir. Kuskusuz Almanya’nin ekspresif hareketlerden etkilenmesinin c¢ikis
noktasi; iilkenin Birinci ve Ikinci Diinya Savaslari’'ndan etkilenmesi ve iilke tarihi
icerisinde politik anlamda yasanilan depremlerdir. Ekonomik anlamda uzun yillar
boyunca inisli-¢ikigh bir rota izlemesinin pay1 da oldukca asikardir. Hal bdyle iken;
“tedirgin ve kaos i¢inde bulunan Alman aydinlari ve sanatgilarinin klasik kiiltiirden
ayrilan ve birligini yeni kazanmis Almanya’nin benligine uyan ¢agdas bir sanat anlayisi

2

icinde yeni ve belirlenmemis sanat karsisindaki tedirginligi 6n plana ¢ikmaktaydi-.

Almanya’da goriilen ekspresif etkilerinden bahsetmeden &nce Birinci ve ikinci

Diinya Savaslari’na deginmek yerinde olacaktir.

19. yiizyilin ikinci yarisina kadar daginik prensliklerden olusan Almanya, 18 Ocak
1871 tarihinde Fransa ile yaptigi savastan galip gelerek, bir anlamda 0 zamana kadar
hayalini kurdugu daginik haldeki Alman prensliklerini tek bir krallik altinda birlestirme
hedefini gergeklestirir. Alman Imparatorlugu’nun basina Prusya Krali I. Wilhelm gelir.
“Birlesmenin onderi olan Prusya; sosyal yapisi, ideolojisi ve kiiltiirliyle bu
devletciklerin ¢ogu tarafindan sevilmiyordu. Gilineyin Katolik kiiltiirii, kuzey
sehirlerinin denizci- tiiccar niteligi, Hessen ve Ren iilkelerinin endiistriyel ve
Bavyera’nin tarima dayali yapisit Prusyalilikla ¢atisan unsurlardi. Ama yeni Alman

2

Imparatorlugu Almanca konusulan bir imparatorluktu®.” Alman Imparatorlugu’nun bu

siirecten sonraki en biiylik hedefi; kendini gli¢clendirmek adina somiirgeler olusturmakti.

“Alman ve Italyan milli birliklerinin kurulmas: ihtimali ise, Avusturya icin en fazla
korkutucu olmustur. Bu iki milli birligin kurulmasi1 ve birer devlet olarak ortaya ¢ikmasinin
Avusturya smurlan icindeki cesitli milletlere yapacagi tesir bir yana, Avusturyanin, biri
batisinda, digeri de giineyindeki iki giicli devletin kurulmasi, bu devletin Avrupa'daki

durumunu zayiflatirdi. Avusturya bdyle bir ihtimalin gergeklesmesini onlemek igin, 1815

! Engin Beksag, Avrupa Sanat, (1. Basim), Troya Yayincilik, Istanbul 1994, 122.
2 {Iber Ortayli, Osmanli Imparatorlugunda Alman Niifuzu, lletisim Yayinlari, istanbul 1998, 14.



Viyana Kongresi kararlarryla, hem Almanya'y1 ve hem de italya'y1 daginik tutmaya muvaffak
olmustu. Kutsal Germen Imparatorlugu’nun 360 devleti, Viyana Kongresinde ancak 36'ya
indirildi. Yani Almanya'da 36 ayr1 devlet bulunuyordu. Almanya'daki 36 devlet Germen
Konfederasyonunu teskil ediyordu ve bu konfederasyonun basina da Avusturya Prensleri
getirilmisti. Yani, Avusturya, Alman devletleri {izerinde de dogrudan dogruya kontrole sahip

bulunuyordu®.”

Avusturya’nin bu girisimi elbette bosuna degildi. Almanya’da ve Italya’da milli
birligin kurulmasi, Avusturya icin tehlike arz ediyordu. “Onun ig¢indir ki, Avusturya

2

1815 den itibaren her iki devletle de sinsi bir miicadelenin i¢ine girmek zorunda kaldi®.

Almanya’nm milli birlik kurmasindaki en énemli olay, 1859 yilinda italya’nin
Avusturya’ya agtign savas oldu. Bu savas sonrasi italya’nin milli birligini kurmasi,
Alman milli birliginin kurulmasina onciiliik etti. Prusya’da kurulan bu birligin o
dénemki basbakani Otto Fiirst von Bismarck idi. Alman birliginin savaslar neticesinde

kazanmasini Bismarck “kan ve demirle®’

gerceklesti diye izah etmistir. Almanya
Nasyonalizm akimi igin cok onem arz etmektedir. Oyle ki 1871 Avrupasi’ndaki
diplomatik gelismeler ve degisimler Alman Imparatorlugu merkezli hale gelir. Bu

durum Birinci Diinya Savagi’nin ortaya ¢ikma sebeplerinden birini teskil eder.

Birinci Diinya Savasi’nin goriiniirdeki nedeni; “medyanin da ortak noktada
birlestigi ‘hiikiimetin terérii motive etmesi’ ile baslar. Avusturya-Macaristan halefi
Franz Ferdinand ve esi 28 Haziran 1914°de Bosna Hersek’in baskenti Saraybosna’da
Supli  bir 6grenci tarafindan Oldiiriilmesi  Avrupa’da saskinlik  ve dehset
uyandirmasidir®.” Bu 6grencinin gerceklestirdigi olay, Avusturya silahli gii¢lerinin
Sirbistan’a savas agmasi sonucunu dogurur. Esas neden ise; Fransiz Ihtilali’nin her
alanda tiim Avrupa’da yarattigi etkiler bitiinligiidiir. Prusya’nin = Alman
Imparatorlugu’na gecisindeki bu siiregte; biiyiik bir azim ve hurs ile kisa siirede 6zellikle
Afrika lizerinde onemli oranda somiirge elde etmistir. “Almanya geleneksel sémiirgeci
iilkelere oranla, {iretim teknolojisi yaninda, siyasal ve ekonomik yayilma konusunda da daha
modern ve degisik yontemler izliyordu. Bir baska sdylemle Almanya, higbir toprak istemi

olmadigini, somiirgecilige karsi oldugunu, iilkelerin bagimsizligina saygi gosterdigini, aslinda

8 Fahir Armaoglu, 20. Yiizyil Siyasi Tarihi, (Cilt 1-2: 1915-1995), Alkim Yaymevi, istanbul 2004, 15-16.
4 Armaoglu, 16.
5> Armaoglu, 16.
® Roger Chickering, Das Deutsche Reich und der Erste Weltkrieg, Verlag C.H. Beck, Miinchen 2002, 22.
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yatirimlar yaparak yar1 somiirge iilkelerin gelismesine yardimda bulunmak istedigini belirterek,
‘barige1 yayilma’ yontemleri izliyor ve boylece cagdas somiirgecilik anlayisinin ilk uygulayicist
oluyordu’.” Kisa siirede edinilen bu basari, basta Ingiltere olmak iizere birgok Avrupa
iilkesinin hosuna gitmemistir. Zira Almanya’nin en biiyiik hedefi de &zellikle Ingiltere
gibi biiyiikk somiirge topraklarina sahip olmaktir. Sanayi inkilabinin etkileri tim
Avrupa’ya yayimisti. Ulkeler genislemek adma pazar ve ham madde arayisina
girmislerdi. Icten ice ekonomik bir rekabet yasiyorlardi. Bu durumu tehlike olarak géren
Ingiltere her ne kadar rakip olsalar da, Alman ilerlemesini durdurmak adina Fransa ve

Rusya ile itilaf olusturdu.

Avusturya halefinin suikasti ise fitili atesleyen son olay oldu. Avusturya
Sirbistan’a savas ilan etti. Bu durum, Balkanlar ve Orta Dogu’da toprak elde etmek
isteyen Avrupa Devletleri i¢in kaginilmaz firsatti. 28 Temmuz 1914 tarihinde
Avrupa’da Savas basladi ve kisa siirede diinyanin dort bir yanindaki {ilkelerin katilimi

ile Biiyiik Savas ya da Diinya Savas halini ald1.

Almanya, Avusturya-Macaristan imparatorlugu, italya, Bulgaristan, Osmanl
devleti birleserek Ittifuk Devietlerini olusturdu. Ingiltere, Rusya, Fransa, Sirbistan,
Japonya, Romanya, Portekiz, ABD, Brezilya, Yunanistan ise Itilaf Devletleri arasinda
yer aldi. Basta ittifak Devletleri arasinda yer alan Italya, 1915 yilindan sonra itilaf

Devletlerine gecti. Savasa en son giren iilke ise ABD idi.

Osmanli devleti baslarda tarafsiz konumda idi. Osmanli devleti’nin jeopolitik
onem arz etmesinden dolayr Itilaf Devletleri savasa girmesini istemedi ve
kapitiilasyonlar1 kaldirip, maddi yardim yapacagina séz verdi. Almanya agisindan
durum farkliydi. “Almanya, Ingiliz Sémiirge Imparatorlugu’na kars1 yiiriitiilen Panislamizm ve
Pantiirkizm propagandalarin1 alkislamaya dahasi, alevlendirmeye ve/veya kiskirtmaya basladi.
Daha sonralar1 Hitler Almanya’s1 da benzer amaglar dogrultusunda Orta Dogu’da Ingiliz ve
Fransizlara kars1 Arap milliyetciligini destekleyecekti. Ote yandan Almanya ile Yakin Dogu

Devletleri -0zellikle ve oncelikle Osmanli Devleti olmak Ttlizere- arasindaki ‘tarihsel ve

7 Selami Kilig, “Birinci Diinya Savasi’na Uzanan Siiregte Tiirk-Alman Yakinlasmas1”, 1914 ’ten 2014 e
100.’tincii Yilinda Birinci Diinya Savasi'mi Anlamak, T.C Harp Akademileri Komutanlhigi Stratejik
Arastirmalar Enstitiisii Uluslararast Sempozyum, Istanbul 20-21 Kasim 2014, 91 (ss. 91-155).
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geleneksel dostluk baglarmin® 06zi ise diinyanin  yeniden paylasim kavgasinin

maskelenmesiydi®.”

Osmanli devleti’nin gonlii ilk baslarda Itilaf Devletleri’nden yanaydi. Ama
Ingiltere, Osmanl1 Devletleri ile uzlasma adina sicak bir yaklasim gostermedi. Ittihat ve
Terakki yOnetimi ise savastan Almanya’nin galip gelecegine inantyorlardi. Rus
gemilerinin Osmanli Bogazi’nda Almanlar tarafindan batirilmasindan sonra Osmanl

devleti resmen savasa girmis oldu.

Dért yil siiren savas, bircok can ve mal kaybina sebep olmustur. ABD’nin itilaf
Devletleri’ne destek vermesi savasin bitimine neden olur. Savasi Itilaf Devletleri
kazanir. Savas, tiim Avrupa’da dengeleri degistirir. Ingiltere kuskusuz savasin en karli
cikan1 olur. ABD ise Wilson Ilkeleri ile Avrupa politikasi iizerinde hegemonya Kkurar.
Osmanli Imparatorlugu savastan sonra parcalanir. Osmanli Imparatorlugu’nda ilk basta
Hiristiyan azinlik, daha sonra da Miisliman Araplar bagimsizlilarini ilan eder.
Avusturya-Macaristan Imparatorlugu ayrilarak ikiye boliiniir. Rusya tarihe karisir ve
Polonya, Cekoslovakya, Yugoslavya, Macaristan, Polonya birleserek SSCB’yi
olusturur. Sosyalizm, komiinizm, nasyonalizm gibi yeni siyasi rejimler ortaya cikar.
Birinci Diinya Savast sonucunda ‘mandacilik’ fikri olusur. Yenilen devletlerin
imzaladigr Versay Antlasmasit (Almanya), St. Germain Antlasmasi (Avusturya),
Riyanon Antlagmasi (Macaristan), Noyyi Antlagsmasi (Bulgaristan) ve Sevr Antlagmasi

(Osmanli Devleti) sonucunda II. Diinya Savasi’na ortam hazirlanmis olur.

8 Lothar Rathmann, Alman Emperyalizminin Tiirkiye've Girisi, (1962), (Cev: Ragip Zaral), Gozlem
Yayinlari, Istanbul 1976, 8. iginde; Selami Kilig, “Birinci Diinya Savasi’na Uzanan Siirecte Tiirk-Alman
Yakinlasmas1”, [1914°ten 2014’e 100.’%lincii Yilinda Birinci Diinya Savasi’mi Anlamak, T.C Harp
Akademileri Komutanhg Stratejik Arastirmalar Enstitiisii Uluslararast Sempozyum, Istanbul 20-21
Kasim 2014, 91-92 (ss. 91-155).



12

TN ."""‘.'?'-"" e =" ‘ .
Fotograf 1.1. Birinci Diinya Savasi’ndan Bir Goriintii
(http://www.expresscevap.net/1-dunya-savasi-hangi-yillar-arasinda-yapilmistir-18267.html)

Birinci Diinya Savasi sonucunda olusan bosluk, Avrupa’daki birgok iilkede uzun
yillar buhran yaratir. Bu buhrani siliphesiz en ¢ok Birinci Diinya Savasi’ndan yenik
durumda ¢ikan iilkeler yasamustir. Ozellikle 1920°li yillar Birinci Diinya Savasina
biiyiikk umutlar ile giren Almanya i¢in zor zamanlar teskil ediyordu. Kendine diinya
politika sahnesinde yer edinmeye ¢alisan Almanya, agir ekonomik kosullar altindaydi.
Issizlik, enflasyon iist seviyeye ulasmisti. Bu durum iilke igerisinde 6zellikle isci sinifi
arasinda karigikliklara neden oluyordu. Birinci Diinya Savasi’ndan sonra ortaya ¢ikan
komiinizm akimi Almanya’nin bazi bolgelerinde kendini gostermeye baslamigti. 1920
yilmin Mart aymmda Almanya’nin kuzeyinde Ruhr Bolgesi’nde biiyiik bir boliimiinii
iscilerin olusturdugu bir ayaklanma bas gostermisti. 1921 yilimin Mart ayina
gelindiginde ise Mansfield bolgesinde maden iscileri silahli bir ayaklanma baglatt1.
Fasizmin egemen oldugu Almanya’da sosyalist diislinceler filizlenmeye baslamisti.
“Sag” ve “sol” olarak ikiye boliinmiis bir halk kesimi vardi. Sol egilimi kirmak adina
Berlin kentinde Alman Irk Partisi, Miinih’te ise Adolf Hitler’in bagkanliginda Nasyonal
Sosyalist Partisi kuruldu. Almanya igerisindeki siyasi ¢alkalanmalar igerisinde sivrilen
isim ise Alman siyasi tarihine adin1 yazdiran Nazizm’in kurucusu Adolf Hitler (1889-
1945) oldu. 1921 yilinda Hitler, partinin adin1 Nasyonal Sosyalist Alman Is¢i Partisi
(NSDAP) olarak yeniledi. Partinin amblemi 1919 yilinda Alman Isci Partisi’nin (DAP)
de kullandig1 gamal1 hag isareti idi.
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Fotograf 1.2. Gamali Ha¢ Bayrag:
(http://trend.mynet.com/nazilerin-gamali-hacinin-12000-yillik-gizemli-tarihi-1035706)

Alman siyasi tarihindeki ‘Nazi’ olgusu boylelikle baslamis oldu. Hitler’in 1921
yilindan itibaren Alman siyasi tarihi icerisinde hizli bir sekilde yiikselmesinin belki de
en Onemli nedeni; “asiri, soven milliyetgi olmalariyla 6zellik kazanmalaridir. Asiri
milliyet¢iligin bu tilkelerde filiz vermesi, tarihi ve fikri kaynaklara dayanmakla beraber, cesitli
yenilgiler karsisinda duyulan siddetli tepkinin bir ifadesidir. Bu ozellikle 1. Diinya Savasi
yenilgisi Alman milletinin gururunu derinden yaralamisti. Bununla beraber, Alman
milliyetciligi irk¢1 bir goriiniim kazanirken Italyan milliyetciliginde 1rk¢1 doktrinlerin izleri pek
goriilmez®.” Halihazirda eskilerden bu yana belleklerde yer eden Alman milliyetcilik
diisiincesini arkasina alan Hitler, saf Alman irkim1 yaratmaya calisir. Aslina bakilirsa
Nasyonal Sosyalizmini salt Adolf Hitler’e mal etmek bir yanilgidir. Hitler’in Nasyonal

Sosyalizm diisiincesindeki etkisi biiyiik oranda olmakla beraber;

Entelektiie] 6nermelerden olusan tutarl bir biitiin olmaktan ¢ok onyargilarin, fobilerin ve
iitopik sosyal beklentilerin bir karigimi olan Nazi ideolojisini olusturan fikirler karmasinin
biiyiik kismi, Birinci Diinya Savagi’ndan 6nce de farkli yogunluklarda ve farkli bigimlerde
karsimiza ¢ikmaktadir; ve aym fikirler savastan sonra pek ¢ok Avrupa iilkesindeki fagist
partilerin manifestolarinda ve programlarinda yerlerini almislardir. Entegral milliyetgilik,
anti Marksist Nasyonal sosyalizm, sosyal Darwinizm, irk¢ilik, biyolojik antisemitizm, 1rk
islaht ve elitizm; iste bu unsurlar farkli yogunluklarda i¢ ige gegerek, on dokuzuncu
yiizyilin sonlarina dogru hizli sosyal, ekonomik ve politik degisimlere maruz kalan Avrupa
toplumlarinin burjuva ve aydin siniflari i¢indeki kiiltiirel karamsarlara cazip gelen bir
irrasyonalizm bigimi olusturmustur®®,

® Erdem Galip, Su¢lamalar I-Sagcilik, Fasizm, (E-Kitap), Otiiken Nesriyat A.S. Yayinlari, Istanbul 2012,
Icindekiler Boliimii.

10 Jan Kershaw, Hitler 1889-1936: Hubris, Birinci Cilt, (Birinci Baski), (1998), (Cev: Zarife Biliz), ithaki
Yaynlari, Istanbul 2007, 150.
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Hitler, Alman Imparatorlugu’nun kurulmasindan bu yana var olan milliyetgilik
diirtistinli bir st noktaya tasir. Diktatdr bir egilim igerisinde ar1 bir irk olusturma
cabasima girer. Milliyetgilik diisiincesi, rk¢iliga dogru bir yonelim kazanir. “Hitler’in
inanis;, Alman irki i¢in ‘birbirine kenetlenmenin’ gerekliligi iizerineydi. Giiglii ve
yikima direngli kabiliyeti olan ulusal tek bir viicut yaratmak amaci vardi. Hitler, Alman
insanimin birbiriyle kaynasmasini iimit ediyordu'’.” Bu nedenle baska bir irka mensup
insanlara tahammiilii yoktu. Askeri kokenli olmasi onun arzularini disiplin igerisinde
uygulamasina olanak veriyordu. Zira Adolf Hitler, goniillii olarak girdigi orduda onbas1
riitbesi ile hizmet veren bir askerdi. Hitler daha iktidara gelmeden 6nce saf ve ari Alman
k1 yaratma diisiincesine sahipti. Onun diisiincesine gore ari irk; sarigin, mavi gozli,

uzun boylu ve saglikli olanlardan olugmaktaydi.

Fotograf 1.3. Hitler’in Aryan (ari) Irki
(https://forum.donanimhaber.com/vril-gizli-proje-dogaustu-guc-arayisi-13--64059269)

Gerek gorsel olarak gerekse medyada bunun propagandasimi yapti. Fasizan bu
hareket i¢in 6rnek aldigi kisi Italyan lider Mussolini idi. Hitler igin her sey olagan
hiziyla ve olumlu idi. Etrafinda bulunan insanlarin sayist giin gectik¢e cogaliyordu.
1930 yilma gelindiginde savundugu Nasyonal (Na) Sozialismus (zi) diisiincesini

destekleyen ¢ogunlugu askeri tabakadan olan ¢ok sayida Nazi bulunmaktaydi.

1931 yili Nazi Almanya’st i¢in bulunmaz bir firsatti. “International Olympic
Committee (IOC) (Uluslararas1 Olimpiyat Komitesi) 1931 yilinda toplanarak, 1936 yilindaki
Olimpiyat Oyunlar1 igin Berlin ve Barcelona arasinda segim yaptilar. ispanya o donemde

grevler ve politik eylemlere sahne oluyordu. Bu komite iiyeleri arasinda tedirginlik yaratti.

11 Richard A. Koenigsberg, Hitler's Ideology: Embodied Metaphor, Fantsay, and History (PB),
Information Age Publishing Inc., USA 2007, 13.
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Secim sonunda oylarin biiyiikk ¢ogunlugu Berlin’de olmasindan yanaydi ve sonucta 1936

Olimpiyat Oyunlari’nin Berlin’de diizenlenmesine karar verildi'2.”

Hitler ve Nazi yandaslar1 oyunlarin Berlin’de yapilmasini kendi basarilarina
bagladi. “30 Ocak 1933’de Hitler sansolye (basbakan) secildiginde, Weimar
Cumhuriyeti i¢in bu giine kadarki her sey tamamen degisti. Hitler, Temel Sivil Haklarin
Ozgiirliigiine kisa siirede bent cekti. Hatta ilk icraatt Mart aymmda Almanya’nin

giineyinde Dachau konsantrasyon (toplama) kampini agmak oldu.3.”

Fotograf 1.4. Dachau Toplama Kamp1
(http://www.tarihiolaylar.com/tarihi-olaylar/dachau-toplama-kampi-95)

Fotograf 1.5. Nazi Slogani “Calismak Ozgiir Kilar.”
(http://www.tarihiolaylar.com/tarihi-olaylar/dachau-toplama-kampi-95)

12 Richard Menkis, Harold Troper, More than Just Games: Canada and the 1936 Olympics, University of
Toronto Press, London 2015, 9.
13 Brenda Haugen, Adolf Hitler: Dictator of Nazi Germany, Compass Point Book, Minnesota 2006, 10.
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1934 yilinda Hindenburg’un Olimii iizerine Hitler, Cumhurbagkanligi ve
sansOlyelik makamlarini birlestirdi ve kendisi tek hakim oldu. Tiim muhalefet partiler
kapatildi. Akademisyenler de dahil tiim halk artik Hitler’e baglilik yemini etmek

zorunda idi.

Fotograf 1.6. Hitler’in Halka Seslenisi
(http://besthistorysites.net/modern-history/hitler/)

Adolf Hitler i¢in ‘Reich’ kelimesi Alman milli birligi agisindan 6nem arz
ediyordu. Fakat yine de etrafindaki yandaslari ona ‘Lider’ anlamina gelen ‘Fiihrer’ diye

hitap ettiler.

1933 yilinda yasal olarak iktidara gelmesinden sonra Nietzsche nin
“Ubermensch™ (Ustiin Insan) ideolojisinden etkilenerek ‘iistiin 1rk’ yaratmak adma
‘irksal temizleme’ kanunlar ¢ikartti. Zihinsel engelli, fiziksel engelli, deli ve ¢ingeneler

gibi kisilere ‘0tenazi’ uygulandi.

* Nietzsche nin bagyapitlarindan “Boyle Buyurdu Zerdiist”iin 10. Sayfasinda okur “Ich lehre euch den
Ubermenschen” (Size Ustiin Insam &gretiyorum.) seklinde bahsettigi ciimlede ilk kez kavram ile
karsilasir. Nietzsche’nin “Ubermensch” (Ustiin insani) diinyevi olandan kendini soyutlayp kendini
tamamlayan insandir. Ayrintili Bilgi i¢in Bkz; Andreas Bruckner, Der Ubermensch in Nietzsches "Also
sprach Zarathustra", Grin Verlag, Norderstedt 2010, 3.
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Fotograf 1.7. Otenazi Edilmis Engelli Insanlardan Kalanlar
(https://onedio.com/haber/engelli-cocuklari-otanazi-ile-olduren-sonra-da-cesetlerini-
yakan-olumcul-nazi-programi-t4-714775)

Fotograf 1.8. Radyasyona Maruz Kalan Cocuklar
(http://www.garipolaylar.net/acimasiz-nazi-deneyleri/)

Takvim 1 Agustos 1936 tarihini gosterdiginde, Hitler Almanya’s1 tiim diinyanin
gozleri Oniine serildi. 1 Agustos 1936, Berlin’de diizenlenen 11. Olimpiyat Oyunlarinin
acilis tarihiydi. Olimpiyat Oyunlar1 Hitler’in Nazi propagandasi yapmast i¢in bulunmaz
bir firsatti. “Hitler oyunlari, kiiltiir ulusu olma yolunda temizleme yapmak isteyen parildayan
Almanya’y1 diinya kamuoyuna takdim etmek i¢in kullandi. Diger taraftan Olimpiyat Oyunlari,

halkin liderlerinin (Fiihrer) arkasinda durdugunu ve Nasyonal sosyalizm politikast icin
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heyecanlandiklarint gdstermek icin iyi bir imkandi. Oyunlarin oynandigr esnada genis bir

propaganda sahasina doniistii**.”

GERMANY}
BERLIN-1936
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Resim 1.1. Berlin Olimpiyatlar1 Afisi
(http://www.dunyabulteni.net/tarihten-olaylar/221225/bir-propaganda-arenasi-1936-
berlin-olimpiyatlari)
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Fotograf 1.9. Olimpiyatin Agilist
(http://www.dunyabulteni.net/tarihten-olaylar/221225/bir-propaganda-arenasi-1936-
berlin-olimpiyatlari)

14 Jan Erchinger, Ein Beispiel nationalsozialistischer Propaganda: Die Olympischen Spiele von 1936 in
Berlin, Grin Verlag, Norderstedt 2009, 2.
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1 Agustos 1936 giinli Adolf Hitler “Lideri oldugu Almanya’s1 ile gévde gdsterisi
yapt1®.” Yaptig1 acilis konusmasinda her ulustan genglerin toplandig1 bu organizasyon
icin barig mesajlar1 verse de “her ulustan gelen gengleri yaklasan savasa karsi ideolojik
olarak hazirliyor ve gizliden savasa kars1 6zendiriyordu. Spor ile savas arasindaki sinir

tahrip edilmisti®®.”

S

Fotograf 1.10. Nazi Selami1 Esliginde Olimpiyat Oyunlari
(http://www.dunyabulteni.net/tarihten-olaylar/221225/bir-propaganda-arenasi-1936-
berlin-olimpiyatlari)

16 Agustos 1936 yilinda sona eren oyunlarda en fazla altin madalyayr Almanya

alir. Hitler bir anlamda saglikli, ¢evik ari irkinin reklamini yapar.

Barig ve hosgorii ortaminda gegen ve tiim diinyaya Nazi propagandasi yapan
Adolf Hitler ve yandaslar1 i¢in bu buzdaginin goriinen yiiziiydii. Derinlerde bir yerlerde
daha ilk iktidara geldigi zamanda ¢ikardig ‘irksal temizleme’ yasasini uygulama arzusu
vardr. Ilk is olarak cingeneleri, engellileri ortadan kaldirmaya baslayan Nazi hiikiimeti,
“9-10 Kastm 1938°de Nazi Almanya’si cehenneme 6nderlik eder!’.” “Kristal Gece”
olarak tarihe gecen olaylarda sinagoglar, Yahudilere ait diikkkanlar, miilkler yakilir. SS
Subaylar1 Yahudilere ait evlere girer ve yaklagik 400 Yahudi sebep gosterilmeksizin
oldiirtiliir. Bundan sonraki siire¢ Yahudilerin toplama kamplarina gonderilmesi ile

devam eder.

15 Thomas Alkemeyer, Kérper, Kult und Politik: von der "Muskelreligion" Pierre de Coubertins zur
Inszenierung von Macht in den Olympischen Spielen von 1936, Campus Verlag, Frankfurt am Main 1996,
226.

16 Kerstin Boschiitz, Nationalsozialismus und "junge Generation": Von der Mythisierung der Jugend in
der Weimarer Republik zu ihrer Disziplinierung im Dritten Reich, Diplomica Verlag GmbH,
Masterarbeit, Deutschland 1996, 67.

17 Caroline Sharples, Postwar Germany and the Holocaust, Bloomsburry Academic, New York 2016, 65.
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Fotograf 1.11. Yahudiler Toplama Kampina Gétiiriiliirken
(http://okumagrubu.net/tarihte-bugun-nazilerin-yahudi-halkina-yonelik-uyguladigi-
pogromkristal-gece/)

Fotograf 1.12. Yahudilerin Kollarina Takmak Zorunda Olduklar1 Amblem ve Yahudi
Diikkanlarinin Fislenmesi

(http://www.somethinginmymind.com/2016/11/11/700/)

“Irk¢1 ve Anti-semitist™ ideoloji®” ile daha ¢ok “Leipzig, Cologne, Diisseldorf,
Essen, Bremen!®” gibi sehirlerde ikamet eden Yahudiler 1941 yilindan itibaren toplama
kamplarma ¢alismak adi altinda gonderilir. Ik kurulan toplama kamp1 olan Dachau, ilk
baslarda siyasi tutuklular i¢in kurulur. 1941 yilindan itibaren ise yalnizca Yahudi olmak

toplama kampina gonderilmek i¢in yeterlidir.

* Anti-Semitist, Yahudi diigmanlig: anlaminda kullanilir.
18 Marty Gitlin, The Holocaust, Abdo Publishing, Minnesota 2011, 21.

19 Seymour Rossel, The Holocaust: The World and the Jews, 1933-1945, Behrmann House INC., USA
1992, 20.
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Fotograf 1.13. Nazi Toplama Kamplarindan Goriintiiler .
(http://www.tarihiolaylar.com/tarihi-olaylar/nazi-toplama-kamplari-1021)

Fotograf 1.14. Yakilan Bir Yahudi’nin Eli.
(http://www.1001kadin.com/galeri/37272/iste-nazi-soykirimi/2)
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Fotograf 1.15. 1993 Yilinda Cekilen Schindler's List (Schindler’in Listesi) Filminden Bir Kare.
SS Subay1 Tarafindan Vurulan Bir Yahudi.
(http://www.sivrisinema.com/film/schindlers-list-1993-karanliktaysan-golgen-bile-seni-yalniz-
birakir/31379/incelemeler/schindlers-list-1993-karanliktaysan-golgen-bile-se/757)

Fotograf 1.16. Gaz Odas:.
(https://onedio.com/haber/akil-almaz-deneyler-iskenceler-ve-gaz-odalari-urkutucu-bilgilerle-nazi-
katliamlari-721366)
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Fotograf 1.17. Yakilan bir Yahudi.
(http://www.tarihiolaylar.com/tarihi-olaylar/nazi-toplama-kamplari-1021)

Dachau’dan sonra Polonya’nin Krakow sehrinde Auschwitz-Birkenau toplama
kamp1 da Yahudilerin ¢alistirilma yeri olarak kurulur. SS subaylar gii¢siiz gordiiklerini,
hastalananlari, ¢ocuklari ve kadnlar1 gaz odalarina gotiriip oldiiriir. Oldiiriilen

Yahudiler firinlarda yakilir.

Nazilerin Yahudileri sistematik bir bigimde Oldiirmesi anlaminda kullanilan
Holokost (Holocaust) teriminin simgesi haline gelen Auschwitz kampi, yalnizca bir

toplama kamp1 olmaktan ¢ikar ve bir soykirimin simgesi haline gelir;

Bir diinya savasinin ¢ikmasini hazirlayan Yahudi soykiriminin sembolii olan Auschwitz ile
beraber kokencilik fikri olugur. Kokenciligin temelinde saf, ar1 bir irk yaratma gayesi vardir.
Auschwitz, Yahudi irki kokten yok etmek igin kullanilan bir kamptir. Kokencilik
diistincesiyle gelisen Holocaust, 6ncelikle Yahudilerin {izerinde, halen devam eden derin ve
yaralayici izler birakir. Tiim yasanilanlar, yilizyillardir ayni topraklari paylasmis iki irkin
savasl olarak goriiliir. Alman irkin, Yahudiler {izerinde gergeklestirmeye calistigi vahset,
tim diinyada yanki bulur. Diinya iizerindeki her azinlik topluluk bir giin tiim bu
yasanilanlarin kendi baslarina gelebileceginden korkar. Holocaust, tiim diinyadaki sosyal
yapilari etkiler?.

Yahudi soykirimlart tiim siddeti ile devam ederken “1 Eyliil 1939 tarihinde
Almanya Polonya’y: isgal etmesi?*” ile JTkinci Diinya Savast goktan baslamistir bile.
Almanya’nin Polonya’y1 isgal etmesi ile resmen baglayan savasin diger bir bas

tetikleyicisi, iktidara gectikten sonra Italya’y1 daha {ist seviyelere tasima amaci giiden

20 Senay Kirgiz Karak, Peter Handke nin “Higkimse Koyu'nda Bir Yil”, Daniel Kehlmann'in “Sesler:
Dokuz Oykiilii Bir Roman” ve “En Uzak Yer” Adli Yapitlarinin Postmodernizm Baglaminda Incelenmesi
(Ustkurmaca, Biiyiilii Ger¢ekgilik), (Yaymlanmamis Doktora Tezi), Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Alman Dili ve Edebiyati Anabilim Dali, Erzurum 2014, 28.

2L Gerhard Schreiber, Der Zweite Weltkrieg, Verlag C.H.Beck, Miinchen 2013, 24.
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Italyan diktatér Mussolini’dir. Bu nedenle Almanya, Italya ve Japonya aralarinda
anlasarak ‘Uclii Mihver’ olusturur. Almanya Polonya isgalinden sonra ilk is olarak,
Avusturya ve Cekoslovakya’y1 isgal eder. Diger taraftan ingiltere ve Fransa ‘Miittefik
Devletler’i olusturur. Almanya sirayla Danimarka, Norveg, Hollanda ve Fransa’y1 isgal
eder. Italya ise Arnavutluk ve Yunanistan’a dogru yonelim gosterir. Fakat basarili
olamaz. Bu esnada Almanya isgal smirin1 giderek genisletir ve Balkanlar’a kadar
uzanir. Bu esnada ¢ekimser bir rota izleyen Rusya, Miittefik Devletler grubuna dahil
olur. Mihver Grubunda yer alan Japonya’nin hedefinde ise Amerika yer alir. “7 Aralik
1941 tarihinde saat sabah 08.05’de Japonya, Hawaii’deki Pearl Harbor Korfezine
bombali saldirida bulunur. Saldirida 2.403 Amerikan askeri ile 68 sivil hayatimi
kaybeder??.” Bu olay Amerika’nin Miittefik Devletlerin tarafinda savasa katilmasina

neden olur. Artik Amerika’da Ikinci Diinya Savasi’ndadir.

Fotograf 1.18. Pearl Harbor Saldirist
(http://www.anatoliamed.com/atom-bombasi-ve-hirosima-nagasaki-2/pearl-harbor-saldirisi-3/)

Pearl Harbor saldirisindan sonra Japonya’ya karsi intikam besleyen “Amerika, 6
Agustos 1945°de 6nce Hirosima’ya, 9 Agustos 1945°de Nagazaki’ye atom bombasi atti.
Hirosima’da 140 bin, Nagazaki’de 100 bin kisi hayatim1 kaybeder?®.” Amerika’nin atom
bombas1 atmasi [lkinci Diinya Savasi’nm bitimini hizlandirir. Amerika’nim  atom

bombast kullanarak yaptigi bu hareketten etkilenen tek iilke Japonya degildir.

22 Roberta Wohlstetter, Pearl Harbor: Warning and Decision, Stanford University Press, California 1962,
14.

23 Douglas Holdstock, Frank Barnaby, Hiroshima and Nagasaki: Retrospect and Prospect, Taylor &
Francis, London 1995, 48.
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Balkanlar’da hizli bir ilerleyis gosteren Almanya’da, Mihverdas1 Japonya’da yasanilan
olumsuz etkilerden nasibini alir. O sirada Rusya Almanya’nin sinirlarina kadar
dayanmistir. Savas adma daha fazla ilerleyemeyecegini anlayan Adolf Hitler
yonetimindeki Almanya beyaz bayrak sallamaya baglar. “Mayis 1945°de Almanya adina
Amiral Donitz’in teslimiyet belgesini imzalamasiyla birlikte Avrupa’da biten savas, Bu
sayede Almanya’da 4. 2 milyon kisinin, diinya genelinde ise 40 milyondan fazla insanin
hayatin1 kaybettigi muharebenin son bulmasiyla, fiziksel alt yapisi ciddi bicimde tahrip
olan kitada yeni bir donem baglamistir. Agustos’ta Japonya’nin silah birakmasiyla

kiiresel anlamda da sona ermistir?*.”

Fotograf 1.19. Atom Bombasi Atildig1 An.
(https://www.izlesene.com/liste/atom-bombasi)

24 Erhan Cagri, “Avrupa’min Intihar1 ve Ikinci Diinya Savasi Sonrasinda Temel Sorunlar”, Ankara
Universitesi Sivasal Bilgiler Fakiiltesi Dergisi, 51(1), Ankara 1996, 259. (259-273.)
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Fotograf 1.20. Atom Bombasinin Atilma Ani.
(https://www.izlesene.com/liste/atom-bombasi)

1945 yilinda Sovyet Rusya’nin Almanya’y1 kusattig1 giin, Ikinci Diinya Savas:
Almanya i¢in maglubiyetle sona erer. Teslim olmamak adina Hitler’in intihar etmesi
Yahudi soykiriminin bittiginin isaretidir. Toplama kamplarindaki Yahudiler tahliye
edilmeye baglar. Bu giiniimiizde dahi yankilarinin devam ettigi bir soykirimin finali
olur. “1941-1945 wyillar1 arasinda Nazi toplama kamplarinda yaklasik 6 Milyon

255

Yahudi’nin sistematik olarak o6ldiiriilmesi>” Almanya tarihinde bugiin bile utangla

hatirlanacak bir kiyimdir.

1.1.1. Alman Disavurumculugu

Alman Disavurumculugunun ilk hareketleri “biri Dresden’de digeri Miinih’te
bulunan, pek ¢ok ortak amaci ve fikri olan iki sanat¢1 grubuyla iligkilendiriliyordu.
Sanatcilar kendilerini, c¢ogunun aralarinda yetistigi burjuva kent toplumundan
soyutlamak istiyordu. Baz1 sanatgilar hayranlik uyandirict ‘primitif (ilkel)’ topluluklar
gelistirdikleri kirsal bolgelerde komiinler halinde yasadilar ve sanatin dldiiriildiigiine
inandiklar1 yasamsal giiciinii yeniden yakalamaya calisarak Alman halk sanatinmi taklit
edip, bu sanat tiiriine iliskin 6rnekler topladilar?®.” Almanya’da Dresden’de ve Miinih’te
ortaya cikan bu sanat¢1 gruplart Almanya’da ekspresif hareketin yerlesmesinde dnemli

rol oynadilar. Disavurumculuk teriminin ilk kez 1912 yilinda Der Sturm’un sahibi

% Ronnie S. Landau, The Nazi Holocaust, I.B. Tauris, London, New York 2006, 3.
% Stephen Farthing, Sanatin Tiim Opykiisii, (2010), (2. Baski), (Cev. Firdevs Candil Culcu, Gizem
Aldogan), Hayalperest Yayievi, Istanbul 2014, 379.



27

Herwath Walden tarafindan kullanildigi g6z Oniinde bulundurulursa, ekspresif
hareketlerin Almanya merkezli bir akim oldugunu sdylemek miimkiindiir. Alman

Disavurumculugu’nun ¢ikis noktast da Dresden ve Miinih merkezli iki sanat¢1 grubudur.

Bu gruplardan ilki olan Képrii Grubu, 1905 yilinda Dresden’de kendisi de mimar
olan Ernst Ludwig Kirchner Onciiligiinde bazi mimar arkadaslarinin katilimiyla
kurulmustur. Grubun diger 6ne ¢ikan isimleri; Erich Heckel ve Karl Schmidt-
Rottluff’tur. Akima ismini veren Briicke sozciigli, ‘“Nietzsche’nin Zerdiist Boyle

Diyordu kitabiin 4. Onsoziinden?”” esas alinmistir.

Koprii akimi, gelenege aykir1 resimlerin kabul gérmedigi bir zamanda ortaya
cikar. Fovizm ile birlikte tamamen yeni ve modern bir bakis agisina sahip “Bu sanat
anlayisi, bastirilmis duygular, coskular ve giiclii istekler i¢in bir ¢ikig arayan sanatgilari
kapsiyordu?®”. Fauve’lara gore renkleri daha coskulu, bicimleri daha deforme olmustu.
Ciinkii “onlar Alman 6n-disavurumcularin mirasgisi olarak, psikolojik depremleri daha
derinden duyuyorlardi. Bu akima katilan 6nemli sanatg¢ilar, Emil Nolde (1867-1956),
(bu anlayisa on sekiz ay katildi), M. Pechstein (1906-12), Otto Mueller (1874-1930)
(1910-12) idi®®.”

Nietzsche’nin Zerdiist tamiminda belirttigi “insan bir kopriidiir. Ve bir amaci
yoktur. insan hayvan ve {istiin insan arasindaki smirda bulunan bir kiyidir®.” sdziinden
yola ¢ikan K&prii grubu sanatgilarinin amact diger sanatgilarinin da katilm gosterdigi
bliylik olcekli bir grup olusturmakti ve kendilerini bu amaci gergeklestirmeyi amag
edinen bir koprii olarak goriiyorlardi. Bu sebepten dolay1, “1905 yilinin sonbaharindan
itibaren Kirchner, sanat¢i arkadaslarini Berlinerstrasse’de (Berlin caddesi) eski bir
magazayl, duvarlarmi siisleyerek, sandik eskilerinden esya yaparak hazirladigi
atdlyesinde topladi ve ayn1 model iizerinde hep beraber ¢alismaya basladilar®.” Erich
Heckel ise grubun kurucusu Kirchner’den sonra, grup igerisindeki en etkin kisi idi.
Heckel, Koprii grubunun adin1 duyurabilmek adina énemli girisimlerde bulundu. Bir tiir

menajerlik misyonu ile grup adina diizenlenen sergileri kontrol etti.

27 Lionel Richard, Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, (3. Basim), (1978), (Cev: B. Madra, Giirsoy, 1.
Usmanbas), Remzi Kitabevi, Istanbul 1999, 84.

28 Richard, Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, 84.

29 C. Vedat Demirkol, Bati Sanatinda Modernizm ve Postmodernizm, Evrensel Basim, Istanbul 2008, 35.
80  Karen Joisten, Die Uberwindung der Anthropozentrizitit durch Friedrich Nietzsche,
Konigshausen&Neumann, Wiirzburg 1994, 91.

31 Zahir Giivemli, Sanat Tarihi, Varlik Yayinlar1, Istanbul 2009, 124.
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Koprii Grubu, sanati 1900’lerde Almanya’da yasanan toplumsal bunalima savas
vermede bir iletisim araci olarak goérmiislerdir. Birlikte yasamalarinin verdigi etki ile
birbirlerinden zorla ayirt edilebilecek eserler yapmaya baslamislardir. “Afrika yerli
sanatini, Polinezya Adalari’nin sanatin1 ve gotik ahsap oymalarini inceleyen grup, ilkel
bigimler ve parlak renkler olusturarak Ekspresyonist bir anlatim gelistirmislerdir. K&prii
sanat¢ilart dogay1 stilize etmeden ve simgelestirmeden vermisler, Ekspresyonizmi
vurgulamak icin nesnelerin bi¢imlerini bozmuslardir. Dis c¢izgilerdeki kalinlik, renk
diizenlemeleri ve yiizeylerin birbiri listiine bindirilmesi Ekspresyonistligin temel ilkeleri

olarak belirtilmistir®2.”

Fransa’da modern resim anlaminda onciiliikk eden Fovizm’den sonra Almanya’da
Koprii akimi giderek 6nem kazandi. Koprii sanatcilarinin eserlerinde ac1 6n planda idi.
“Dini, siyasi ve ahlaki yonden cektikleri aci eserlerine her haliyle yansiyordu.
Kendilerine bohem bir yasanti secen grup icin asirilik 6n planda idi. Modellerin
genellikle kendi sevgilileri oldugu ¢iplak kadin resimlerinde facia etkisi yaratiyorlard.
Kir manzaralari, ¢algili meyhaneler, hayat kadinlart ve sirkleri genellikle
resmediyorlardi. Renkler ¢ok yogun ve ¢igdi. Zenci sanatindan ve tahta oymalarindan

etkilenmislerdi®.”

“Modern sanatin ilk manifestosu 1906 yilinda Ernst Ludwig Kirchner tarafindan
yazilmistir®®.” Boylece Modern Sanatin ve dolayisiyla Ekspresyonist sanatin ilk
manifestosu Koprii grubu tarafindan yazilmistir. Manifesto, “Ilerlemeye, sezgili ve
yaratict yeni bir kusaga inandigimiz igin, biitiin gengleri birlesmeye c¢agiriyoruz.
Gelecegin kurucusu olan biz gengler, eski yerlesmis giiclere karsi yasama ve calisma
Ozgiirliigli istiyoruz. Dogrudan dogruya ve ikiyiizliiliige kapilmadan i¢indeki yaratma

35 »

giiciinii duyan herkes aramiza katilabilir™.” seklindedir. Manifesto ile birlikte Koprii

grubu sanat hakkindaki asil amaclarin1 agikca dile getirirler. Pechstein’nin “Sanat bir

32 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, (1. Cilt), Hiirriyet Ofset, Yem Yayinevi, Istanbul 1997, 292.

3 Giivemli, 125.

3 (Edithed) Marion Deshmukh, Frangoise Forster-Hahn, Barbara Gaehtgens, Max Liebermann and
International Modernism: An Artist's Career from Empire The Third Reich, Bergbahn Books, New York,
Oxford 2011, 151.

% Nimet (Ertas) Keser, Sanat Sézligii, Utopya Yayinlari, Ankara 2009, 95-96.
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365>

oyun degildir. Insanlarin sayg1 gostermesi gereken bir devlet meselesidir*®” ifadesi

grubun sanati ne denli ciddiye aldiklarinin gostergesidir.

1880 yilinda Aschaffenburg’ta dogan Ernst Ludwig Kirchner, Koprii Grubu’nun
en onemli temsicilerinden biridir. Modern Sanatin Manifestosu’nu yazmak gibi 6nemli
bir gorev listlenmistir. Diger sanatcilardan farkli olarak; daha yogun, duygusal acidan
daha siddetli bir sanat tarzi olusturmustur. Bu nedenledir ki “Die Briicke’nin sanati
yogun ve ¢ok¢a duygusal siddet iceren bir hayal giicii ile tanimlanir. Resme Yeni
Empresyonist lislupta ¢alismalarla baslayip ardindan Munch, Van Gogh, Gauguin ve
Fovizmden etkilenen Kirchner’in iislubu bigimsel ve renk acisindan bir yalinlagmaya

gittigi gibi renk de nesneden bagimsizlasmist1®’.”

Krichner’in 1909 yilinda resme aldigi tablosu Marcella, hem sanat¢i hem de
Koprii Grubu i¢in olduk¢a 6nem arz etmektedir. “Marcella, tipik bir Dresden dénemi
resmidir. Die Briicke’iin ilk yillarinda Kirchner’in yapitlarina hakim olmaya baglayan
tic agsamadan birini temsil etmektedir: kent manzaralari; egzotik kadin oyuncular ve
fahiseler; son olarak da Marcella 6rneginde oldugu gibi, ergenlik donemindeki geng
kizlar. Hem resim hem de imge olarak bu resim sasirtict Olgiide dogrudandir.
Kirchner’m erken donem yapitlari Vincent van Gogh’un izlerini tasir®®.” Marcella,

Kirchner’in hakim olmaya basladigi ii¢lincli asamanin 6nemli dérneklerindendir.

36 Norbert Wolf, Ernst Ludwig Kirchner 1880-1938: On the Edge of the Abyss of Time, Taschen GmbH,
Koln 2003, 24.

37 Elke Linda Buchholz, Gerhard Biihler, Karoline Hille, Susanne Kaeppele, Irina Stotland, Basvuru
Kitaplari: Sanat, (2007), (Cev. Derya Niiket Ozer), NTV Yayinlari, Istanbul 2013, 422.

38 Jon Thompson, Modern Resim Nasil Okunur Modern Ustalar: Anlamak, (2006), (Cev: Firdevs Candil
Culcu), Hayalperest Yayevi, Istanbul 2014, 104.
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Resim 1.2. Ernst Ludwig Kirchner, Marcella. 1909-10. Tuval Uzerine Yagliboya. 76 x 60 cm,
Moderna Museet, Stockholm.
(https://it.wikipedia.org/wiki/Marzella_(Kirchner)

Marcella’da basinda kurdelesi, ¢ikmamis gogiisleri ile ergenlik donemine girmis
geng bir kiz resmedilmektedir. Viicudunun kivrimlart ve oturus sekli gen¢ kiz, cinsel
acidan kiskirticidir. Sag elini saclarinda dolastirarak izleyiciye ozgilivenli bir bakis
atmaktadir. Iri siyah gozler ile cekici bir geng kiz izlenimi yaratmaya calisan Kirchner,
van Gogh’un tarzindan ve Georg Seurat’in renklerin uyumsuz tonlarinin bir arada
kullanilmasindan  esinlenmistir.  “Kirchner, Hollandal1i sanat¢inin  renklerinin
canlilifindan ve zenginliginden, Georges Seurat’dan 6grendigi gibi ‘Uyumsuz’ tonlari
kullanma cesaretinden hoslaniyordu. Iki &zellik de Marcella’da goriilmektedir.
Kirmizims1 pembe beden, kivrilmis kollar ve birbiri {istiine atilmis bacaklar ¢cok az firca
darbesiyle olusturulmustur; yiiziin ve kollarin dis hatlari, adeta aniden patlayan koyu
yesil lekelerle ayirt edilmektedir. Resimde van Gogh’un yapitlarina benzeyen iki bariz
ozellik goze carpar: resmin solundaki koltuk kilifi ile dekoratif Japon panosu ve sagda,
duvar ile zemini ayiran mavi-yesil ¢izginin kesintili kullanimi. Imge hem ciiretkar hem
de samimi, hatta cinsel agidan kigkirticidir. Resmin 6znesi, Marcella, siyahla boyanmis
cekici iri gozleri ve Ogrencilerin saglarina taktigi kurdelesiyle gogiisleri heniiz

gelismemis bu ergen kiz, dogrudan resmin disina, ressama/izleyiciye bakmaktadir®.”

% Thompson, Modern Resim Nasil Okunur Modern Ustalar: Anlamak, 104.



31

1884 yilinda dogan ve Kirchner ile birlikte Koprii Grubu’nun kurulmasina
oncilik eden diger bir isim olan Karl Schmidt-Rottluffun Kumsalda Yikanan Dort
Kadin eseri, Koprii Grubu’nun son yilina denk gelen 1913 yilinda resmedilmistir. Bu
eser sanatginin agik hava atmosferinde kurgulanan Dangast Manzaras: resminden
farklidir. Schmidt-Rottluff bu eserde “formlarin dairesel bir akis olusturacak sekilde
diizenlenmesi ve resme miizikal bir nitelik katmak amaciyla karsit renk kullanimi

sayesinde bu etkiler biiyiik oranda yumusatilmistir®.”

Resim 1.3. Karl Schmidt-Rottluff, Kumsalda Yikanan Dort Kadin, 1913, Tuval Uzerine
Yagliboya, 88 x 101 cm, Sprengel Museum, Hannover.
(http://delunepierre.unblog.fr/category/peinture/)

Koprii Grubu sonradan katilan yeni tiyeleri sayesinde zamanla genis bir yelpazeye
doniismeye bagladi. 1867 yilinda Almanya’nin kuzeyinde dogan Emil Nolde, gruba
1906-1907 yillar arasinda katildi. “Son derece dindar olan sanat¢i, deniz manzaralariyla
itibar kazanmist:i ama aym zamanda Incil’de gecen menkibelerden de ilham aliyordu.

41 »

Grup, ona agac¢ baskisi teknigini 6gretti; o da grubu asit oyma teknigiyle tanistirdi™.
Ayrica 1906 yilinda gruba Max Pechstein dahil oldu.

4 Thompson, Modern Resim Nasil Okunur Modern Ustalart Anlamak, 132.
41 Stephen Farthing, Sanatin Tiim Oykiisii, 380.
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Resim 1.4. Emil Nolde, Isa ‘nin Asagilanmasi, 1909, Tuval Uzerine Yaglhiboya, 86 x 106,5 cm,
Briicke Museum in Berlin.
(http://www.actingoutpolitics.com/emil-noldes-verspottung-mocking-of-christ-by-the-soldiers-
1909-what-compassion-towards-those-who-torture-you-means/)

Nolde nin dindar kisiligini yansittigi resmi Isa ‘nin Asagilanmasi’nda, “Isa grotesk
yiizleri ve Ozellikleri olan bir grubun ortasinda sikisip kalmistir. Bu figiirlerin yiizleri,
sarims1 turuncu ile ziimriit yesili arasindaki uyumsuzlugun resmin i¢inden digar1 dogru
adeta haykirircasina ¢iktig1 marazi bir 1s1kla aydilatilmistir. Resmin anlati odagi 6fkeli,
kotii bakislar ve alay eden agizlardir. Gozler ve dislerdir. Ama daha derin bir diizeyde
bir resim tutkuyla da ilgilidir. Nolde’nin tabiriyle ‘i¢inden gelen sesin dogrudan ona
seslendigi bir ‘enerji’, Nolde resimle ilgili olarak sunlar1 yazmustir: ... bir emsal veya
model olmaksizin... iyi tanimlanmis, sinirlart belli bir fikir olmaksizin... muglak bir

parlama ve renk hissi yeterliydi... yoksa resim kendi kendine sekillenirdi’?.”

Her ne kadar ilk baslarda miithis bir idealist tutumla baslasa da grup giderek
etkisini yitirmeye baslar. 1907 yilinda Henri Matisse’in agtigi kisisel sergi, Kopri
grubunun vizyonunun degismesine yol agar. Matisse’in sergisi ile birlikte kazandigi
basar1, grubun sarsilmaz sanilan bagliliginin sarsilmasma sebep olur. Gruptakiler
Matisse gibi bir basar1 elde etme diisiincesi ile Baskent Berlin’e tasinmaya baslar.
Berlin’e tasindiktan sonra grupta ayrilanlar olur. Ve nihayetinde grup 1913 yilinda

dagilir.

42 Thompson, Modern Resim Nasil Okunur Modern Ustalari Anlamak, 100-101.
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Alman Disavurumculugunun gelistigi ikinci sehir ise Miinih’tir. Miinih’teki basrol
ise 1896 yilinda Miinih’e taginan Rus asilli ressam Wassily Kandinsky’dir. Onceleri
daha basit diizlemde resimler yapan Kandinsky’nin hayatt 1900 yilinda Miinih
Akademisi’nde Stuck’tan ders almaya baglamasiyla farkli bir yonde degisti. Orada
sonralar1 yakin dost olacagi Alexei von Jawlensky ile tamisti. Ayni yil Miinih’te
‘Phalanx’ adli grubu kurdu ve orada ders vermeye basladi. Phalanx hem bir gruptu hem
de sanat okulu olarak faaliyet gosteriyordu. 1902 yilinda kendi sanat okulunun 6grencisi
olan Gabriele Miinter ile tanist1 ve sevgili oldular. Beraber yasamaya baslayan cift,
yazlarin1 Bavyera’daki Murnau adli kiigiik kasabada gecirmeye basladilar. Murnau’da
gecen yillar Kandinsky’nin sanati i¢in paha bicilemez O6nem arz ediyordu. Doga,
Kandinsky i¢in son derece ilham vericiydi. “Thomas Mann’in ‘Doga, bireyi cesurca
cezbeder’ soziinii 6diing alir. Murnau, Kandinsky i¢in yalnizca bir doga pargasi degildir.
Onun i¢in belirsiz olan gergeklige agiga vuran bir yerdir. Kandinsky orada renklerin,
hatlarin ve sekillerin gizli ritmini gordii. Doga, onun i¢in goriinenden ¢ok daha
fazlastydi. Murnau’da tecriibe edindikleri onun ekspresyonist lislubunun gelismesinde

2

onemli bir rol oynamaktadir®,

e |

Resim 1.5. Wassily Kandinsky, Church in Murnau,(Murnau 'daki Klise) 1909, Tuval Uzerine
Yagliboya, 50,2 x 64,7 cm, Museum of Modern Art, New York.

(http://www.wassilykandinsky.net/work-21.php)

43 Mikhail Guerman, Vasily Kandinsky: 1866-1944, Parkstone International, New York 2015, 52.
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Murnau, Kandinsky’nin sanat¢1 yoniinii besleyen bir yer halini alir. Cam vitray ve
agac¢ baski tekniklerini Murnau’da 6grenir. “1908’den 1910’a kadar Murnau’da gegen
yillar hayli 6nemliydi, ¢iinkii Kandinsky, Miinter ve ressam arkadaglar1 Alexei von
Jawlensky (1864-1941) bu sirada oldukga farkli bir ekspresyonist iislup gelistirdiler.
Jawlensky’nin fovizmle bagindan etkilenerek yaptiklar parlak, renkli manzara resimleri
ve sokak sahnelerinde, kompozisyona iliskin giderek giiclenen fikirler dogrultusunda,
nesneyi, saf Oziinlii ortaya g¢ikaracak tanimlayici ayrintilara indirgemeye basladilar.
Kandinsky’nin Murnau’daki Kilise adli resmi, sekil ve renk agisindan eski

resimlerindeki ayrintilardan ¢ok daha azini igeriyordu®*.”

Aralik 1909 yilinda Yeni Miinih Sanat¢ilar Dernegi’ni kuran Kandinsky, 1911
yilinda “agik hava ressami1®®” olan Franz Marc (1880-1916) ile tamisti. Dindar bir
annenin ve uzman bir manzara ressami babanin ¢ocugu olarak Miinih’te diinyaya gelen
Franz Marc, Miinih’te sanat egitimini tamamlar ve Paris’e yerlesir. Gauguin ve Van
Gogh’tan etkilenen Marc, Paris’te Matisse’nin resimlerini gordiikten sonra onun etkisi

altina girer ve ilk sergisini olusturur.

Resim 1.6. Franz Marc, Horse in a landscape, (Manzaradaki At), 1910, Tuval Uzerine
Yagliboya, 85 x 112 cm Folkwang Museum, Essen.
(https://www.wikiart.org/en/franz-marc/horse-in-a-landscape-1910)

Franz Marc, resmi basite indirgeyerek Oziinii bulmak i¢in, “Amacinin, sanatin
‘mutlak 6ziinii’ kesfetmek oldugunu agiklads; ‘disavurumcu’ yeni ¢izgilerle ve renklerle
beslenen, bilinen seylere -agaglar, kuslar ve hayvanlar- uygulanabilecek yeni bir

resimsel hassasiyete, bir dereceye kadar soyut stilizasyonuna ihtiya¢ duyuldugunu

4 Stephen Farthing, Sanatin Tiim Oykiisii, 381.
45 Susanna Partsch, Franz Marc:1880-1916, Taschen GmbH, K6ln 2001, 95.
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hissediyordu®®.” Manzaradaki At (1910), sanatgt Marc’in soyut calismalarnm ilk
orneklerindendir. “‘Mavi’yi sertligi, dayaniklilig1 ve zekay: temsil eden eril bir 6ge;
‘sar’y1 zarafeti, zevki ve duyarlilig1 ifade eden, disilik 6zelliklerine sahip bir unsur;
‘kirmiz1’y1 da maddesel diinyanin -agir, savasgi ve zalim- Simgesi olarak goriiyordu. Bu
ana renkleri karistirmak, belli bagh 6zelliklerini de karistirmak demekti: Kirmiziya sari
eklendiginde kirmizinin agirhigi ve zalimligi zarafet ve duyarhilikla yumusatilir.
Kirmiziya mavi eklendiginde savasc dzellik sertlik ve dayamiklilikla kivama getirilir®’.”
Sanat¢inin Manzaradaki At eserine bakarken kendisinin olusturdugu bu kurama gore;

degerlendirdiginde eser yalnizca resimsel Ogelere sahip olmaktan c¢ikar ve zor

kavranabilen ruhsal bir trajediye doniisiir.

1910 yilinda Kandinsky farkli bir alana yonelim gosterdi. “1910 yilinda kendini
yenileyen sanatg1, Ciurlionis’in (1875-1911) etkisi ile soyut sanata yoneldi. Sanatci bir
yandan disavurumcu soyut resimler, diger yandan disavurumcu soyutlamaya giden

figiiratif resimler {izerinde calismayt siirdiirdii*®.”

1910 yilindan ozellikle 1912-1913 yilina kadar soyut resim ile ilgilenen
Kandinsky’nin “soyutlama kuraminin merkezinde, kisilerde, hi¢bir referans olmaksizin
sanat yapitinin dig formunu saptamaya muktedir bir ‘igsel ihtiyag’ bulundugu fikri yer
aliyordu. Kandinsky’e gore sanatgimin gorevi Once ‘igsel sesi’yle iletisim kurmak ve
sonra bu iletisimi siirdiirme, ardindan bu sesin gorsel esdegerini arastirip form ve renk

halinde tuvale aktarmaktir®.”

% Thompson, Modern Resim Nasil Okunur Modern Ustalar: Anlamak, 106.
47 Thompson, Modern Resim Nasil Okunur Modern Ustalart Anlamak, 106.
48 Demirkol, 36.

4 Thompson, Modern Resim Nasil Okunur Modern Ustalart Anlamak, 130.
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Resim 1.7. Wassily Kandinsky, 77k Soyut Sulu Boya, 1913, Kagit Uzerine Kursun Kalem, Sulu
Boya Miirekkep, 50 x 65 cm, Musée National d’ Art Moderne, Centre Georges Pompidou,
Paris.
(https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Kandinsky. Aquarell_ohne_Titel, 1910 oder_1913.

ipg)

Kandinsky soyut resim calismalarina devam ederken; 1911 yilinda ‘Yeni Miinih
Sanatgilar Dernegi’ dagilir ve Franz Marc ile birlikte Der Blaue Reiter (Mavi Atl)
grubunu kurarlar. Tirk¢e anlamiyla ‘Mavi Atli’, ‘Mavi Binici’ ya da ‘Mavi Siivari’,
tipk1 Koprii grubu gibi Erken Disavurumcu donemde Almanya’da ortaya ¢ikan ve
modern sanatin ¢ikis noktasi olarak kabul edilen bir akimdir. Fransa’da ortaya ¢ikan ve
cabuk dagilan Fov’lardan farkli olarak, Almanya’daki Disavurumculuk hareketleri daha
saglam ilerler. Mavi Atlilar grubu Fovizm’in temelinde yatan vahsilikten farkli bir durus
sergilerler. Onlarin yaptigt daha ¢ok icgilidiiseldir. “Sanat yaratmasi her donemde
sanat¢inin yasadigi ortamla, donemle ve cevresi ile hesaplagsmasinin iiriinii olmustur.
Disavurumculuk i¢in de ayni sey so6z konusudur. Ancak bu hesaplasmada i¢-diinya,
baska deyisle cok 6znel duygular dile gelir. Ama yine de tim 6znellige ve bunun
getirdigi ¢esitlilige karsin sanatginin gercek karsisindaki tavri aynidir: Sanat¢inin
gorevi, gorlinen gergegi yansitma degil, gercegin 6ziine inmek, hakikati aramaktir. Bu

arayista mistik egilimler agirhktadir ve 6zellikle teozofinin etkileri goriiliir>.”

5% Nazan Ipsiroglu, Resimde Miizigin Etkisi: Yeni Bir Almlama Boyutu, (2. Basim), Remzi Kitapevi,
Istanbul 1995, 41.
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“Mavi Atlilar idealizminin temelini, Alman sanat kuramcisi ve yayinci Reinhard
Piper sayesinde giiniimiize kadar gelen Joseph Beuys’un ‘Jeder Mensch ist ein Kiinstler’
(Her insan bir sanat¢idir) ciimlesi olusturmaktadir®.” Mavi Atli grubunun Alman sair
Beuys’un ‘her insan bir sanatgidir’ teorisini benimsemesinin altindaki yatan sebep,
grubun sanatlarini uluslararas1 bir platforma tasima idealindedir. Kandinsky’nin ve
Marc’in Onciiliik ettigi akima daha sonra Gabriele Miinter, A. Macke, A.Kubin, Paul

Klee, Jawlensky ve Werefkin katilmigtir.

Grup ilk sergisini 16 Aralik 1911°de Miinih’te, ikinci sergisini Nisan 1912’de yine
Miinih’te acar. “Kandinsky Sanatta Tinsellik Uzerine adli kitabin1 1910°da bitirmistir;
1912 yilinda yaymlanmistir. 1912°de ‘Mavi Athi Almanagi’ yaymlanir. Almanak i¢inde
Rusya, Cin, Borneo, Kamerun, Uzakdogu Adalar1 ve Yeni Kaledonya’dan segilmis
resimler vardi. Ayrica Mart 1912°de Berlin’de ‘Der Sturm’ (Firtina) dergisinin agtigi
‘Der Blaue Reiter’ sergisi diizenlendi®®.” Mavi Atl Almanagi, Richard Wagner’in
Gesamtkunstwerk (biitlinliklii sanat eseri) ideali g¢ergevesinde olusturulmustur.
Wagner’in opera alaninda devrim yaratan idealine gore; miizik, drama, siir sanat
alanlar1 tek bir sahnede ayni anda estetize edilmelidir. Bu anlayistan yola ¢ikan Mavi
Atlilar i¢in Ozellikle resim ve miizik olmak {izere sanatlar arasindaki iliski 6nem arz
etmektedir. “Almanakta onemli olan diger bir kavramda ozellikle Kandinsky’ nin
vurguladigi nokta sanatta sinestezi nin 6nemidir. Almanakta kiiciik bir tiyatro oyunu
diizenlenmistir. Oyunun adinin ‘Der gelbe Klang® (Sart ses)’tir. Rengi duymak
anlaminda kullanilan bashk Kandinsky’nin sinesteziye olan ilgisini gdstermektedir.
Nitekim ‘Mavi Atli Almanagi’nin konusu, farkli sanatlar ve farkli irktan insanlar

arasinda bir sinestezi olusturmaktir3.”

51 Siegfried Lokatis, Ingrid Sonntag (Hg.), 100 Jahre Kiepenheuer-Verlage, Ch. Links Verlag, Berlin
2011, 89.

52 Demirkol, 36.

“Sinestezi Yunanca kokenli bir kelime olup birlesik duyu anlamma geliyor. Sinestezi hastalarinda
herhangi bir duyunun uyarimi otomatik olarak baska bir duyu algisini tetikliyor. Daha agik bir deyisle,
renkleri duyup, sekilleri tadip, sesleri koklayabiliyorlar. http://nbeyin.com.tr/synesthesia-sinestezi/
sayfasindan 15.11.2016 tarihinde saat:16.00’da alintilanmustir.

53 Shearer West, The Visual Arts in Germany 1890-1937: Utopia and Despair, Manchester University
Press, New York 2000, 73.
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Resim 1.8. Wassily Kandinsky, Franz Marc, Mavi Binici Almanak I¢in Kapak Tasarim: 1911,
Kagit Uzerine Suluboya, Hint Miirekkebi ve Kalem, 27,9 x 21,9 cm, Stidtische Galerie im
Lenbachhaus Miinih, Almanya.
(https://en.wikipedia.org/wiki/Der_Blaue_Reiter)

Almanakta Kandinsky, Marc, Klee ve Macke’nin sanat {izerine yazmis oldugu
yazilarinin yaninda “dénemin yenilik¢i bestecilerinden Alban Berg, Anton Schonberg,
Anton Webern’in miizik caligmalariyla siir ve tiyatro {izerine yazilar1 da yer almistir.
Ayrica, Fransiz ve Rus sanatcilariyla Afrika, Misir heykellerine, Japon baskilarina,
Bavyera halk sanatlariyla Cocuk resimlerine de yer verilmistir™®.” Bu yilligin ikinci
sayist savas nedeniyle ¢ikarilamamistir. Mavi Binici sanat¢ilarinin sdylemlerine gore;
“her tiirlii sanat tarzinin gozden gecirilmesi ve sanati sanat yapan ve kalict olan
niteliklerin saptanmasi ve sanatin islevinin anlasilmasi gerekir: Calismalar1 da bu yonde
olmustur. Grubun {yeleri, cocuk desenlerine ve hapishanedeki mahk{imlarin
desenlerine, akil hastalarinin resimlerine ve primitif sanata da biiytik ilgi gostermistir.
‘Nordik dekoratif sanati’ yeniden giindeme getirmis ve bu sanatin oymacilik isleriyle

2

ilgilenmislerdir®®.

Grup sanatlarin g¢esitliligine 6nem verdiginden belirli bir sanat programi
olusturmamislardir. Deneylere agik bir tavir benimseyen grup, Kandinsky'nin ve
Marc’in yenilik¢i tutumlart dogrultusunda c¢alismiglardir. “Disavurumcu nitelikte
yapitlar lreten bu sanatgilar, Die Briicke’nin giiclii ve vurgulayict anlamina karsi

duygusal, gizemci ve felsefi bir yaklasim i¢inde olmuslar ve belli bi¢cimlere baglh

% Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, (1. Cilt), 263.
% Keser, 91.
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kalmaksizin, i¢ diinyalarim1 kendi 06z anlatim big¢imlerine gore yansitmayi
amaglamiglardir. Ayrica Die Briicke’ye oranla daha yumusak ve parlak renkleri

bh

yeglemislerdir®.” Grup admi, Almanagin ilk sayismin kapaginda yer alan
Kandinsky’nin atli resimlerinden almistir. Mavi ise Franz Marc’in ‘mavi’ye olan
tutkusundan gelmektedir. Marc’in, Yahudi asilli kadin sair Else Lasker-Schiiler ile
ressamin Berlin’e tagindigt yil olan 1912°den Marc’mn 1916 yilindaki 6liimiine kadar
devam eden mektuplagmalardan “‘mavi’nin mistizmine ne denli inandig1 ortaya
cikmaktadir. Marc, arkadas1 Kandinsky’ye Berlin’den gonderdigi mektubunda o sirada

577 olarak bahsetmistir®.” Schiiler’in son

yeni tanistig1 Schiiler i¢in “muhtesem bir insan
siir kitabinin adinin ‘Mein blaues Klavier’ (Benim mavi piyanom) olmasi, ‘mavinin’
sair i¢inde ne denli 6nemli oldugunun gostergesidir. Grup, I. Diinya Savasi’nin

cikmasiyla dagilmistir.

Diinya Savaglari’ndan 6nce Képrii ve Mavi Atl gruplari ile filizlenmeye baglayan
Ekspresif hareketlerin gelisim noktasinin Almanya olmasinda, kuskusuz tilkenin her iki
Diinya Savasi’nda almis oldugu darbelerin etkisi biiyiik orandadir. “Bu akimda en ¢ok
savasin yarattig1 dehsete tepki gosterilmistir, kan dokiiclilik sanki bir aligkanlik
olmustur. Insan umutsuzdur, insanin umutsuzluguna ¢are aranir. Bu eski, kotii, hasta,
yoz diizenin yikilmasi gerekmektedir®®.” Almanya’nin 6zellikle Birinci Diinya Savast
sonrasinda ekonomik anlamda yasadigi ¢okiintii, sanatc¢ilarin ekspresif bir yontemle
duygularini disa vurmalarina sebep olmustur. “Almanya’da 1910-1915 yillar arasinda,
sanayl ve ekonomik giiciin hizla iyilesme ve yiikselme gostermesi ve Avrupa’da
yasanan rekabete dayali endiistriyel ekonomik sikintilar, Almanya’daki igsizligin
artmasina neden olmustur. Endiistriyellesme birlikte is giicline olan ihtiya¢ azalmis ve
makineler isten cikarilan isgilerin yerini almigtir. Makineler bagli olarak calismak
zorunda kalan is¢inin gelecege dair kaygilar1 ve giivensizliklerine bireydeki ruhsal
¢okiintiiyii hazirlayan énkosullar olmustur®.” Ulkenin ekonomik anlamda yasadigi bu

cokiintii, bireylerde gelecege yonelik kaygi ve gilivensizlige neden olur. Gelecekle ilgili

% Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, (1. Cilt), 263.

5 Klaus Lankheit (Hg.), Wassily Kandinsky Franz Marc Briefwechsel, R. Piper&Co. Verlag, Miinchen
1983, 204.

58 Frank Dersch, Uber das Geistige im Expressionismus -Der blaue Reiter und der Glaube, (essay), Grin
Verlag, Norderstedt 2005, 4.

% Sevda Sener, Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, Dost Yayinlari, Ankara 2008, 250-251.

8 Friedrich Bayl; ‘‘Resimde Disavurumculuk”, Sanat Diinyamiz Dergisi Ekleri Modernizmin Seriiveni
Dizisi: 1 — 8, Haz. Enis Batur, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 1997, 266.
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bir giivencesi olmayan birey, ruhsal agidan depresyona siirliklenir. Nitekim bireyleri
yasam macerasinda ayakta tutan umutlaridir. Umutlarini yitiren biri igin tek ¢ikar yol
hayata karst haykiristir. Ekspresyonizmde esasen bu haykirigin  bir {irlintidiir.
Toplumuna kars1 kayitsiz kalmayan sanatgilar duygularini disa vurma ve haykirma

yoluna gider.

Ekspresyonizmi her seyden dnce, biiylik bir sarsint1 olarak yasanan toplumsal bir bunalim
cergevesinde incelemek gerekir. (...)1914 savasi sonrast daha da derinlesecek olan Alman
tarihinin bu biiyiik toplumsal bunalimi, bu idealist baskaldiri, bu huzursuzluk, iste toplumun
bu karsitliklarla dolu durumundan kaynaklanmaktadir: Emperyalist iilkeler bozguna
ugramig, enflasyon yerlesmis, devlet iflas etmistir; savas tim hayalleri yikmistir.
Burjuvazinin gelenekgiligi ve natiiralizme boyun egisi karsisinda ekspresyonizm alman
ruhunun patlamasi, degisiklik ve dzgiirlesme sanatidir®..

Engin Beksag, Ekspresyonizm flizerine yaptig1 agiklamada; ekspresyonist hareket
icinde yer alan degisik sanat anlayislari ve egilimlerinin gelistigi lilkenin Almanya
oldugunu yineler ve sozlerine bu cikista 6zellikle 20.yiizy1l baslarinda Almanya’nin
icinde bulundugu politik ¢alkantilar ve ekonomik diizensizliginin etkisi oldugu
seklindeki agiklamasiyla sozlerine devam eder. Alman tarihinin en biiyiik toplumsal
bunalimi olarak Birinci Diinya Savasi sonrasindaki donemi isaret eden Beksag,
ekspresyonizmi idealist bir baskaldir1 olarak goériir ve bu bagkaldirinin toplumun
karsitliklarla olan durumundan kaynaklandigindan dem vurur. Ekspresyonizmi,
dogrultusundaki bir kiiltiire karsi duyulan 6fke bir yandan topluma yoneltilmis bir
suglama olarak goren Beksa¢’a gore; disavurumcu sanat¢i, Almanya’daki olumsuz

kosullar karsisinda ancak siddetli, kaygili ve huzursuz sanat eseriyle durabilmistir®?,

Sanayi Devrimi ile ortaya ¢ikan kapitalist gereksinimler ve biiyiik devletlerin
diinya iizerinde s6z sahibi olmak adina basladiklar1 somiirge miicadelesi, beraberinde
savag1 getirir. Aslinda her iki savasinda temelinde yatan neden, lilkelerin gii¢ sahibi
olmak adina yaris igerisine girmeleridir. Bu yarista ellerinde olan en onemli koz,
sanayilerini gelistirmeleridir. Bu arzuyu gelistirebilmek adina agir bir 1§ giicii sarf etmek
zorunda kalan endiistri toplumlarinda bireyler, baskiy1 tizerlerinde hissederler. Richard
Sheppard, “Der Sturm” dergisindeki bir yaziya da yer verdigi agiklamasinda; “Der
Sturm’un ilk yazisinin 6z sézlinde, Rudolf Kurtz, ‘Biz onlarin huzur verici, ciddi, yiice

diinya imgesini sinsice bozmak istiyoruz. Ciinkii bu ciddiyeti varolussal bir adalet, kaba

61 Richard, Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, 189.
62 Bkz: Engin Beksag, Avrupa Sanati, 122.
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insanlara o6zgii bir uyusukluk olarak goriiyoruz’ diyordu. Onlardan kasit burjuva
toplumuydu. Ciinkii sanayi ile gelen kapitalizm insani vasiflar1 dldiirliyor onun zihnini
ve iradesini makinelestirerek kolelestiriyordu. Toplumsal, siyasi, dinsel ve Kkiiltiirel
etkenler her donemde sanatcilarin iginde yasadiklar1 ¢caga karsi tutumlarin1 dogrudan
etkilemistir. Bu nedenle sanati ve sanatcilari, s6zli gecen tarihsel gelisim donem
icerisinde incelenmesinin dogru olacagi kamsindayim®.”der. Bir sanatciyr kendi
toplumunda yansiyanlardan ayirt etmek ¢ok giictlir. Nitekim Sanatgi, toplumun aynasi
olmasi anlaminda biiyiik bir rol oynamaktadir. Sanat¢ilar yasamin tam kendisinden
ilham alir. Disavurumcu sanatgilar da yagsamin agir yiiklerinden kaginmak adina rotayi
kendi i¢ diinyalarina ¢evirmislerdir. Toplum ve i¢ diinyalar1 arasinda g¢atisan sanatci

mutlak bir uyum sorunu yasar hale gelmistir.

Disavurumcu sanati tam olarak ifade edebilmek icin daha derinlere sanat¢inin ic
diinyasina inmekte yarar vardir. Duygularin disavurumu ile bir nevi i¢ diinyanin
terciimani olan ekspresyonizmde; sanatgi basrolii oynamaktadir. Ekspresyonizm i¢in her
ne kadar ‘duygularin disavurumu’ seklinde ortak bir tanimlama yapilsa da, bir olayin
her sanat¢i da olusturdugu etki farklidir. Ekspresyonist sanatgilarin kesistigi nokta,
tuvale dogru fiskiran duygu yogunluklariydi. Oyle ki “1914 sonrasi savasla beraber
yalniz askerler degil tiim insanlik {izerinde savasin yarattigi travmayr ifade eden
ekspresyonistler i¢in ¢1ghik atmayan eser, sanat eseri olarak kabul edilmemistir®*.”
Savasin yarattigi yikim yalmzca askerleri ilgilendiren bir durum degildir. Savas,
insanoglunun iliklerine kadar isleyen bir travmadir. Bir ressamin silahi fir¢asidir.
Tuvale yansiyan her bir renk, ¢izgi, sekil bir i¢ ¢ekis, bir ¢igliktir. Boris Groys Sanatin
Giicii adli kitabinda sanatgimin devlet tarafindan oOrgiitlenmis baskict bir giice tepki
verdigini yineler. Sanat¢inin zaman zaman devletin baskic1 giicii karsisinda bireysel
Ozglirliglinii korumak adma sessiz kalsa da devlet ile kiyasiya bir rekabet iginde

oldugunu altin1 ¢izer®.

83 Richard Sheppard, “Alman Disavurumculugu”, Sanat Diinyamiz Dergisi Ekleri Modernizmin Seriiveni
Dizisi: 1 — 8, Haz: Enis Batur, Yap1 Kredi Yaynlari, Istanbul 1997, 240.

8 David F. Kuhns, German Expressionist Theatre, Cambridge University Press, New York 1997, 102

6 Bkz: Boris Groys, Sanatin Giicii, (2008), (Cev. F. Candil Erdogan), Hayalperest Yaymevi, Istanbul
2014, 125.
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Birinci Diinya Savagi, sanat¢inin devlet ile ne denli rekabet i¢inde olduguna en iyi
ornektir. Birinci Diinya Savagsi ile birlikte sanat¢i da kendi bireyselligini korumaya

yonelik bir savasin igerisine girer.

Birinci Diinya Savasi’nin patlak vermesiyle birlikte avangardin kanallari agildi. Bu kanallar
genellikle Paris’e, Oslo, Milano, Moskova, Viyana ve Barselona gibi ¢ok ¢esitli sehirlerden
uzaniyordu. Ama bazen akint1 tersine de doniiyordu ve bazen Paris’e hi¢ ugramiyordu:
Kandinsky’nin Miinih’teki varliginin isaret ettigi bir Rus-Alman ekseni giiglendi. Fakat
Agustos 1914, bu karsiliklt beslenmeye bir son verdi ve avangarda bir daha hi¢ eksik
kalmadig1 bir yabanci diismanligr katti. Savasin etkisi basitce bir seyahat engeli degildi.
Sanatcilar ister istemez catismanin igine siiriiklendiler. Birgoklar1 yaralandi, 6ldii ya da
zihinsel ¢okiintli yasadi. Digerleri ya da bazi durumlarda aym kisiler toplumun karsisinda,
kendilerini devirmek istedikleri toplumsal giiglerle ittifaka girmis bulacak kadar Hayal
kirikligma ugramisti%.

Birinci Diinya Savagsi sirasinda yasanilan atmosferin sanat alanina en biiyiik
yansimast Disavurumculugun ortaya g¢ikmasidir. Modern sanat icerisinde belki de
sanat¢inin vahgete ve yikima karsi ¢iplak gozle baktigi en kotiimser bakis acisidir.
Birinci Diinya Savast dncesinde sanayisini kurmaya ¢alisan Almanya’nin diger gelismis

ilkeler tarafindan diglanmasinin yansimasidir. Hal boyle iken;

Sanatgilar arayis iginde biiyiik sanat merkezlerinde toplaniyorlar, gruplar olusturuyorlar, bir
gruptan baska bir gruba geciyorlar, kisa siire i¢inde dagilip yeni gruplar olusturuyorlardi.
Ulusalci egilimler etkili degildi bu hizli sanat yagsaminda. Paris, Berlin, Miinih, Moskova
gibi bilylik sanat merkezlerinde, iilkeler arasinda sinir yokmusgasina yogun bir kiiltiir alig-
verisi yasantyordu. Birinci Diinya Savasi’nin gerilimli politik ortaminda, sanat¢ilarin hangi
ulustan olduklari, s6z gelimi Picasso’nun Ispanyol, Kandinsky’nin Rus olmasi bir rol
oynamiyordu. Biri Paris’te dteki Miinih’te iki biiyiik akimim bagim ¢ekebiliyordu.®

8 Charles Harrison, Paul Wood, Sanat Kuram 1900-2000 Degisen Fikirler Antolojisi, (2003), (Cev. Sabri
Giirses), Kiire Yayinlari, istanbul 2011, 249.
87 Ipsiroglu, 35.
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Resim 1.9. Kathe Kollwitz, Nie Wieder Krieg (Yeniden Savasa Hayir), 1924, Lithographie, 93,5
x 71 cm. Kunstbibliothek, Staatliche Museen zu Berlin, Berlin.
(http://oxford.indymedia.org.uk/2011/04/478328.html)

Sanatgilarin ulus ayirmaksizin bir arada savasa karst duruslari, onlarin kotiiciil
olana kars1 olumsuz bir tavir beslemelerindendi. Birgok sanatci savas aleyhtari eserler
iiretmeye basladi. Kéthe Kollwitz bunlardan biri idi. Kédthe Kollwitz’in eserinde goze
carpan, “Nie Wieder Krieg” (Yeniden Savasa Hayir) mottosu, sanatgilarin savas
karsisindaki duruslarinin simgesidir. Havaya kalkan sag kol 6zgiirliigii, kalbin iistiinde
duran sol el ile baglilig1 ifade eder. Almanya’nin Birinci Diinya Savasi donemindeki
yalnizlig1, sanatgilar acisindan hem savagsiz bir ortamda yasama 6zgiirliigiinii hem de

yalniz iilkelerine kars1 milliyet¢i bir duyguyu barindirir.

Birinci Diinya Savasi’nin diger bir verimli sanatgist “kendisi de ayn1 zamanda
savasta asker olarak aktif bir rol oynayan®®” Otto Dix’tir. Kendisi de savasta aktif
savasan Otto Dix’in 1923 yilinda yaptig1 Schiitzengraben eseri savas donemini anlatan
disavurumcu resimlere Ornektir. “Mevzi Savunmasi” anlamia gelen Schiitzengraben
ifadesi kuskusuz Otto Dix tarafindan tesadiifi verilmemistir. Resimde kullanilan
karamsar renkler, resmin basroliinde olan korkulan gozleri agilmig bir asker ile savasin

siddeti, izleyiciye hissettirilir.

8 Ashley Bassie, Exspressionismus, Parstone International, New York 2012, 103.
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Resim 1.10. Otto Dix, Der Schiitzengraben, 1923, Kagit Uzerine Yagliboya, 28,5 x 28,9 cm,
Zeppelin Museum Friedrichschafen, Friedrichschafen.
(https://tr.pinterest.com/pin/357825132869205767/)

Resim 1.11. Ernst Ludwig Kirchner, Schlemihl Allein in Seinem Zimmer, (Schlemihl Odasinda
Yalniz), 1915, Renkli Graviir 33 X 23,5cm, Kunstmuseum, Basel.
(http://www.image-bar.com/de/images/view/1014915/Ernst-Ludwig Kirchner/Schlemihl-Alone-
in-His-Room)


http://www.image-bar.com/de/images/view/1014915/Ernst-Ludwig
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Resim 1.12. Ernst Ludwig Kirchner, Der Verkauf des Schattens, (Golgenin Satisi) 1915, Renkli
Graviir 28,2 x 21,9 cm, Kunstmuseum, Basel.
(https://www.artsy.net/artwork/ernst-ludwig-kirchner-verkauf-des-schattens)

Kirchner’in ayni1 yil yaptig1 her iki tablosu da renk kullanimi acisindan kayda
degerdir. Koyu renkler ve keskin firga darbeleri kullanilmistir. Ilk resimde ciplak bir
sekilde duran bir asker vardir. Ciplak, zayif, perisan bir figiir goze carpar. Ikinci
resimde ise; mor renkle boyanmis bir figiir vardir. Her iki eserdeki dnemli nokta;
eserlere Schlemihl allein in seinem Zimmer (Schlemihl Odasinda Yalniz) ve Der Verkauf
des Schattens (Golgenin Satisi) isimleri verilerek, Alman Romantik Ddénemi yazari
Adelbert von Chamisso’nun 1814 yilinda kaleme aldigi eseri Peter Schlemils
wundersame Geschichte (Peter Schlemihl’in Olaganiistii Oykiisii)’ye atif yapilmasidir.
Golgesini seytana satan Peter Schlemihl ile ayn1 kaderi paylasan iki karakter resmeden
Kirchner, 28 Temmuz 1919 yilinda Gustav Schifler’e yazdigi mektupta da belirttigi
gibi; “Peter Schlemihl’in Alman Romantik Donem’de 6nem arz eden hikayesinin savag
donemindeki yansimalarina isaret eder. Golgesini satmak semboliiniin insanoglunun
kimligini kaybetmesiyle iliskilendirir. Insanligin kaybolmasina niikte eden Kirchner,
gdlgenin insanligin ¢antasina yeniden konuldugunun altini ¢izer®®.” Her iki resimde

sanat¢cinin savastan ne anladiginin gostergesidir. Golge insanligin benliginin ve diinya

8  Hyang-Sok Kim, Die Frauendarstellungen im Werk von Ernst Ludwig Kirchner: verborgene
Selbstbekenntnisse des Malers, Tectum Verlag DE, Marburg 2002, 151.
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tizerindeki durusunun en onemli belirtisidir. Golgesini kaybetmis bir millet benligini
kaybetmistir. GOlgeyi seytana satma biiyiik giic sayilan iilkelerin boyundurugu altina

girmek demektir. Insanhigin kiigiilmesi, varlign yitimidir.

Resim 1.13. Ernst Ludwig Kischner, Portrait as a Soldier, (Bir Asker Olarak Portre) 1915,
Tuval Uzerine Yaglhiboya 69,2 x 61 cm, Allen Memorial Art Museum, Oberlin College, Ohio.
(http://germanhistorydocs.ghi-dc.org/sub_image.cfm?image_id=1671)

Kichner, yine ayn1 yil yaptigi Bir Asker Olarak Portre eserinde kendisini kolu
kesik bir asker olarak resmeder. Resimdeki renkler canli ve ¢izgiler keskindir. Kaba
firca darbeleri kullanilmistir. Kolunu kaybetmek benligini kaybetmek anlaminda

kullanilmistir.

Ozellikle Hitler Almanya’sinda izlenen politikalar; tiim diinya iizerinde bir
giivensizlik ortami yaratmistir. Nazi Almanyasi’min Yahudilere karsi uyguladigi
Holokost, tiim yiireklerde tamiri zor bir etki yaratmistir. Sanat 0 derece siyasallasmistir
ki bilhassa ‘Ikinci Diinya Savasi’ndan itibaren her cesit hiikkmii, kurumlasmayi, kent

burjuvalarin olusturdugu hiikiimet kuruluslarini, sergi salonlarini, miizeyi elinin tersiyle
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iterek halka acik meydanlara tasmmistir. lkinci Diinya Savasi, Alman
Disavurumculugu’nun  devami  olarak goriilen ve ABD’de gelisen Soyut

Disavurumculuk baslig altinda agiklanacaktir.

1.1.2. Dada

1914 ve 1918 yillant arasinda hiikiim siliren Birinci Diinya Savasi, yalnizca
savasan ilkeleri etkilememis ayni zamanda tiim diinya lizerinde olumsuz etkiler
yaratmistir. Savas yillarinda sanatgilar, kendi i¢ diinyalarina ¢ekilmis ya da aktif olarak
savasa katilmislardir. “20. yiizyilin baslart firtinali bir degisim dénemidir. Birinci
Diinya Savagsi ve Rus Devrimi insanlarin diinyayi algilayisint derinden degistirdi. Freud
ve Einstein’in buluslar1 ve Makine Cagi’nin teknolojik yenilikleri insanin farkindaligini
kokten bir degisime ugratti. Kiiltiirel terimlerle konusursak, Joyce un romanlari ve T.S.
Eliot’in siiri-hem Ulysses hem de Corak Ulke 1922°de yayimlandi- belirgin bir
stireksizlik duygusunun karakterize ettigi, kendine 6zgii bir sekilde yeni ve ‘modernist’
hissetme ve algilama bicimlerini tescil etti.””” Iste boylesine karmasik bir yapida
sanatgilar, o giine degin ortaya ¢ikmig tiim sanat akimlarina karsi bir giiven eksikligi
yasamaya basladilar. Bu giivensizlik ortaminda bir grup sanatc¢i, tiim sanat formlarin

inkar eden bazi1 yenilik¢i hareketlerde bulunmaya bagladilar.

Bu yenilik¢i hareketlerin en dikkat ¢ekeni kuskusuz; 2 Subat 1916 tarihinde sair
Hugo Ball onciiliigiinde Ziirih’te kurulan Cabaret Voltaire Kafeteryasi’nda ortaya ¢ikan

Dada diisiincesidir.

" David Hopkins, Dada ve Gergekiistiiciiliik, (2004), (Cev: Suat Kemal Ang1), Dost Kitabevi Yayinlari,
Ankara 2006, 17.
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Fotograf 1.21. Kamu mali, Cabaret Voltaire, Ziirih, Glinlimiizde.
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Cabaret_Voltaire)

Dada’dan bir diisiince sekli olarak bahsetmenin altinda; birgok kuramcinin “Dada
bir sanat formu degildi, aksine Birinci Diinya Savasi esnasinda ortaya ¢ikan bir protesto
hareketiydi. Anti-sanat taraftar1 bir sdylemdedir ve savasin zulmiinii ve bu savasa izin
veren bir diinyanin deliligini protesto eder’.” Sekildeki ortak fikri yatar. Dada
diisiincesi ad1 altinda birlesen sanatgilarin uzlagtigi nokta; savagin sagmaligi karsisinda
bireyin dzgiirce sagmalama hakkina sahip oldugudur. Dada, her yoniiyle sanat karsit1 bir
0zellige sahiptir. Savagin yarattiZ1 zulme izin veren bir diinya Dada sanatcilar1 agisindan
deliliktir. Dada, bu noktada delirmig diinyay1 protesto etmek adina, daha ¢ilginca

hareket etmeyi savunur.

Dada, kendinden sonra gelen siirrealizm ile birlikte avangard bir akimdir. “ilk
olarak Fransiz iitopyaci sosyalist Henri de Saint-Simon tarafindan 1820’lerde kullanilan
‘avangard’ teriminin Onceleri askeri ¢agrisimlari vardi, fakat giderek hem sosyo-politik
gelismeyi hem de modern sanatginin amagladigi estetik konumu belirtir hale geldi.
Kabaca, 19. yiizyil sanati burjuva bireyciligiyle esanlamliydi. Burjuvazi tarafindan
sahiplenildiginde ya da burjuva kurumlarinda goriildiigiinde, bu sinifin iiyelerinin
giindelik varolusun c¢eliskilerinden ve maddi smirlamalarindan kacabildikleri bir

aragt1’2.” Dada bu noktada burjuvaziye karsit bir durus sergilemesinden dolay1 avangard

™t Susie Hodge, 50 Schliisselideen Kunst, Springer Spektrum, Wiesbaden 2014. s. 116.
2 Hopkins, 18.
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bir hareket olarak ele alinmaktadir. Dada’nin estetik algisi, diger tiim sanat formlarinda

goriilen estetik anlayisindan farklidir.

Dadaci, sanat olarak sunulanda estetik haz konusuna asla inanmamus, salt insanlarin yagam
deneyimlemelerini daha iyi kilmak adina, s6z konusu sunulanlardan yararlanilmasi
gerektigine inang gostermisti. Sanat ve bi¢im iliskisi, Dadact’y1 en rahatsiz eden seydi.
Onlar i¢in varsa yoksa yasamsallik yoniindeki deneyimlemeyi attirip, gelistirme arzusuydu.
Dadaci1 kendisine hemen her goriingiiniin hareket verecegine inanir, hemen her seyden
yararlanilabilecegine sonsuz giiven duyardi. Sanat, diye o giinlere kadar sunulan her ne
varsa ciddi sekilde bir kisitlama, meseleyi bir ¢er¢eve iginde tutmaktan baska bir sey
degildi™.

Dada’y1 tam olarak anlayabilmek i¢in onun nasil ortaya ¢iktifindan bahsetmekte
yarar vardir. Dada, 1916 yilinda savasa katilmayan Isvigre’nin-iilkenin savasa
katilamamis olmasi1 sanatgilar i¢in giiven telkin eder- Ziirih sehrinde bulunan Cabare
Voltaire’de ortaya ¢cikmistir. “Bu kabare, oncelikle, gezgin Ball’in Miinih ve Berlin gibi
daha 6nceden yasadigi kentlerin prototiplerini 6rnek aldi. Bu kentlerdeki diger kabareler
gibi, Voltaire Kabaresi’nin programi da, sokak sarkilarinin sdylenmesinden hakim
Disavurumcu havaya 6zgii siirlerin okunmasina kadar heterojen bir igerige sahipti.
Ball’in da kabaredeki ilk arkadaslari, kiz arkadasi ve kabare sanatcilarindan biri olan
Emmy Hennigs, Romanyali sair Tristan Tzara ve Romanyali sanat¢gt Marcel Janco,
Alsash sair-sanat¢1 Hans/Jean Arp (bu ikili isim sanat¢inin hem Fransiz hem de Alman
uyrugunu yansitir) ve Arp’in partneri Isvicre dogumlu moda tasarimcist ve dansci

Sophie Taeuber’di’*.”

78 Ozkan Eroglu, Dada, Tekhne Yayinlari, istanbul 2014, 10
4 Hopkins, 21-23.
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Resim 1.14. Marcel Janco, Cabaret Voltaire bir Gece" Ureme” 1916, L‘itografi 57 x 41 cm,
Ozel Koleksiyon.

(http://www.dadawatch.com/)

Cabare Voltaire, o donemde sanatgilarin ¢ok farkli sanat etkinliklerine sahit olur.
Hans Arp’mn yerel kabile kiyafetlerini andiran kiyafetlerle uyguladigi dans gosterisi,
ozellikle Hugo Ball’in metal kiyafet icerisinde bir robotu andiran haliyle sadece

seslerden olusan siiri “Karawane’yi seslendirisi bunlara ornektir.
Yy
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Fotograf 1.22. Hugo Ball ve Siiri “Karawane”, Arp Museum Bahnhof Rolandseck, Remagen.
(http://www.dadawatch.com/)

Hugo Ball’in sadece seslerden olusan bir siir seslendirmesi, Dada’nin yenilik¢i
tarafina atif yapar. Zira bu siirden sonra Literatiire ses siiri anlamimna gelen
“Lautgedicht” kavramu yerlesir. Ayrica Hugo Ball’in bu eylemi “Kiibizm’le gegilen ince
alaymm bir sonucu olarak dikkat cekicidir. Burada da goriingiiler geregi Kiibizm
dogmatik bir kurguyla ele alinmistir. Dikkat cekici bu nokta, dogmatizm, din vd.
kavramlara hem Dada hem de Kiibistler tarafindan nasil bakildigini konusunun altinin
¢izilmesidir’.” Dada sanatgilari, her tiirlii dogma, din ahlak gibi kavramlar1 reddeden,
tim sanat kuramlarina kars1 mesafede duran, burjuva toplumunu alaya alan, sanatin
estetik degerleri ile dalga gecen bir yapiya sahiptir. “Dada, 6nceki toplumu inkar eden
ve onun ahlak ve normlarim1 yikan yeni bir sanat formu olmay1 ama¢ edinmistir’®.”
Dada’nin nihilizm ile iliskisi hi¢ligi savunmasindan ileri gelmektedir. Isminin tesadiif
eseri bir sozliikkte bulunan ve tahta at anlamina gelen “dada” olmasi grubun bir deger
benimsemediginin altin1 ¢izmektedir. “Dada sanatgilari, sanatsal beceriye iliskin
fikirlere giiclii bir sekilde meydan okudular. Resimsel estetige verilen 6nemi ve sanat
eserinde var oldugu diisiiniilen kutsalligi kiigiimsediler. Dadaistler, estetik olmayan,
mantik dis1, kendisini yanliglayan ve ¢0p niteligindeki her seyi sanat eseri olarak

tanimlayabilirlerdi. Dadaist diislince ilk kez Ziirih ve New York’ta neredeyse eszamanl

> Eroglu, Dada, 34.
76 Jana Groh, Dadaismus: Hugo Ball-Lautgedicht und Sprachmagie, Grin Verlag, Norderstedt 2008, 2.
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ortaya c¢ikt1 ve boylece Avrupa’daki diger sanat merkezlerine yayilmadan 6nce birbirine

yakin ancak yine de farkli olan standartlar gelistirdiler. Berlin, Hannover, Kdln ve Paris

dada etkisinin en ¢ok benimsendigi sehirlerdir’’.”

Resim 1.15. Hans Arp, Isimsiz, (Rastlantisal yapilmis Kolaj), 1916-17, 48,5 x 34,6 cm, Arp
Museum Bahnhof Rolandseck, Remagen.
(https://www.moma.org/learn/moma_learning/jean-hans-arp-untitled-collage-with-squares-
arranged-according-to-the-laws-of-chance-1916-17)

Hans Arp, Isimsiz olarak adlandirdifi kolajmi rastlantisal olarak, eline gegen
parcgalar1 icinden geldigi gibi yapar. “Ve eger, kendi resim ve graviirlerini yirtacak
olursa, pargalar diger diizenlemelere hayat verecekti. Boylece emprovize kompozisyon,
hazirlanmis diisiiniilmiis kompozisyona doniisiiyor. Ciinkii cizgiler, kesilmis bi¢imleri
tamamlamay1 bekliyor ve istiyordu. Bir graviir tahtasi lizerine parcalar1 yerlestiriyor.
Burada tahtanin grenlerini isteyerek ya da istemeyerek gosterebilmek i¢in. Sonra bunlari
yirtiyor, komplike bir bicimde yerlestiriyordu. Kagitlar lizerine miirekkep, tutkal atiyor,

izlerini basiyordu’®” Arp’mn eline gegen kagit parcalarini Oylesine rastgele

77 Stephen Farthing, Sanatin Tiim Oykiisii, 410.
78 Altan Adali, “Kolajin Tarihsel Olusumu”, Toplum Bilim Dergisi, Plastik Sanatlar Ozel Sayis1, Haziran
1997, 71.



53

yerlestirmesi, bir anlamda sanat¢inin kaos igerisindeki diizensiz diinyay1 protesto etmesi

anlamini tagimaktadir.

Zirih Dada ile baslayan Dada hareketinin diger bir gelisim alanin1 Berlin Dada
olusturur. Berlin Dada, Almanya’nin Disavurumcu etkilere sahip oldugu bir déneme
denk gelir. Berlin Dada’nin faaliyetleri 1918 yilina denk gelir. Berlin Dada, Johannes
Baader, Walter Mehring, Otto Dix, George Grosz, Raoul Hausmann, Hans Richter,
Rudolf Sclichter ve Georg Scholz gibi sanat¢ilardan olusur. Ayrica Dada hareketinin ilk
sergisi 1920 yilinda gergeklesir.

Fotograf 1.23. Dada’nin ilk Fuari, Berlin Art Gallery, 1920.
(https://www.wsj.com/articles/dada-100-years-later-1453223133)

Berlin Dadacilari, sanat alanina Onemli baz1 yenilikler getirmislerdir.
“Fotomontaj, Berlin Dadacilari’nin en 6nemli yeniligiydi ve bu fotomontaj algisi,
gazete ve dergilerden sosyal gergekgiligi disarda birakan c¢agrisimlart destekleyen
imgelerle ele alinmig olup, olduk¢a yogun bir politiklik sunar. Bir tiir imge insa etme
yanindan Otlirli s6z konusu fotomontajlarin kuvvetle konstriiktivizm ile bagintilar

vardir’®.”

™ Eroglu, Dada, 50.
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Resim 1.16. Georg Grosz, Down with Liebknecht (Panorama), 1919, Kagit Uzerine Miirekkep
ve Suluboya, 28 x 21,5 cm, Ozel Koleksiyon,
(https://www.forbes.com/forbes/welcome/?toURL=https://www.forbes.com/sites/tanyamohn/20
15/09/23/berlin-comes-to-new-york-art-from-the-weimar-period-to-be-on-view/)

Georg Grosz, gerek Panaroma’da gerekse diger resimlerinde toplumun
kozmopolitik yapisina vurguda bulunur. Kalabaligin toplum tizerindeki arti ve eksi
yonlerini sorgular. “Bu baglamda savasin zenginlestirdigi koca gobekli zenginlerle, yine
savagin zaral verdigi, hatta sakat kildigi insanlart bir arada gosterir. Durumun
olumsuzlugunu ve paradoksunu gozler dniine serer. Kadin bedeninin metalastiriimasina
bagli irdelemeleri de olan sanatgi, alinip satilan degerlerin ne olduguna ilisik elestiri de

bulunurt®.”

Hannover Dada’nin Hans Arp, Theo von Doesburg, El Lissitzky ile beraber en
Oonemli ismi sanata Merz kavramii getiren Kurt Schwitters’dir. Scwitters’in Merz
projelerinde kullandig1 “teknikleri kolaj ve montajdir. Her iki teknikle calisirken de
dokularna ya da renklerine gore degil, atolyede, sokakta ¢op diye bir kenara atilmus,
‘bulunmus’ nesneler, malzemeler, pargalar ve esyalar kullanmistir. Merzbild Kijkduin,
temelde bir montajdir. Bilesenlerini olusturan parcalar, Schwitters tarafindan
toplanmistir ve sanatg1 onlari buldugu andaki biiyiikliktedir. Yapit, bir tir ‘komik’
mekanik alete benzer: rengin sanki gergek agirhgr Oyleymis gibi goriinecek
miikkemmellikte agirlik kazandirdig: bir dizi islevsiz alet edevat. Sanat¢inin uyguladigi

renklendirme hilesi, gerg¢ek cisimlerin yerleri ve baglamlar1 degistirildiginde cisimsel

8 Eroglu, Dada, 51.
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ozelliklerini de degistirebilmeyi miimkiin kilmistir.8.”

Resim 1.17. Kurt Schwitter, Merzbild Kjkduin, 1923, Panel Uzerine Karisik Malzeme, 74,3
x60,3cm., MuseoThyssen-Bornemisza, Madrid.
(http://www.alamy.com/stock-photo-merzbild-kijkduin-1923-artist-schwitters-kurt-1887-1948-
60429969.html)

Koln Dada’da ise Max Ernst goze carpar. Kendisi felsefe egitimi almis olan Ernst,
1920 yilindaki Ko6ln Dada Fuari’nda ilgi ¢ekici ¢aligmalar yapar. Ernst, 1919°da Kdln
Dada grubunun kurulmasinda oOnciilik eder. “Ernst, bu doénem c¢alismalarinda
Schwitters’den etkilenmig goriiniir. Ona ait olan artik Merz diisiinseli diyebilecegimiz
boyuttan da yararlanmasini bilir. Cizgi tasvirlerinde didaktik tavirlar ortaya sermek
isteyen Ernst, diger taraftan dada grafik duran ¢izgi estetigini de devreye sokar.

Kozmopolitik imge kullanimiyla dikkat ¢eken Ernst, kolajlarinda apolitik olmanin yani

sira yiiksek absiirtliik de tastyan fotomontajlar yapmistir®2.”

81 Thompson, Modern Resim Nasil Okunur Modern Ustalart Anlamak, 168.
8 Eroglu, Dada, 71.
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Resim 1.18. Max Ernst, Elephant Celebes (Fil Kutlamalari), 1921, Tuval Uzerine Yagliboya,
125,4 x 107,9 cm. Tate Galerisi, Londra.
(https://en.wikipedia.org/wiki/The_Elephant_Celebes)

Ernst, 1919°da Koéln Dada grubunun kurulmasinda yer aldi. Celebes bu bakimdan da
onemli bir ¢aligmadir, ¢ilinkii dadaizmden siirrealizme geg¢is donemine de isaret etmektedir.
Birkag sanatg1 her iki akimla birlikte hareket ediyordu ve Ernst’in her iki akima da verdigi
giclii destek dikkat c¢ekiyordu. Ernst, Sigmund Freud’un biling disi1 kuramindan ve
psikanalistin hastalarinin biling digin1  kesfetmek i¢in kullandig1 serbest cagrisim
yonteminden ¢ok etkilenmisti. Serbest ¢agrisima duyulan bu ilgi, siirrealistlerin otomatizm
admi verdikleri yontemin temeli oldu. Celebes i¢in de yapilmig bir hazirhk g¢alismasi
yoktur, Ernst kompozisyon ve formun tuval {izerinde serbestge gelismesine izin vermistir.
Bu eser hakkinda bilinen, Almanya’da ilkokul ¢ocuklar1 arasinda popiiler olan ve bir anlami1
bulunmayan ‘Celebes’li bir fil’ tekerlemesini konu olarak segtigidir. Bu bilgi, Ernst’in bir
asker olarak deneyimledigi tanklar ile fil hakkinda ¢ocuklukta olusmus fikir arasinda kisisel
bir ¢agrisim kurdugunu dogrulamaktadir®,

New York Dada ve Paris Dada olarak adlandirilan bu iki sehirdeki Dada
hareketleri, Dada’nin son asamalar1 olarak kabul goriir. New York Dada’da Marcel
Duchamp ve Francis Picabia goze carpar. New York Dadasi’nin en belirgin 6zelligi
hazir nesne kullanimini sanata dahil etmesidir. Kuskusuz hazir nesne kavraminin en
tinliisi Marcel Duchamp’in 1917 yilinda Richard Mutt adiyla imzaladigi ve New

York’ta bir sergiye gonderdigi nalburdan alinmis bir pisuardir:

8 Laura Thomson, Siirrealistler: Ayrintida Sanat, (2008), (Cev: Ali Berktay), Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir
Yaynlari, Istanbul 2014, 14-15.
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Alt1 dolar d6deyen her sanat¢inin katilabilecegini sdylemislerdi. Bay Richard Mutt, sergiye
bir pisuar gonderdi. Bu nesne, lizerinde hi¢ tartigilmadan ortadan kayboldu ve hig
sergilenmedi. Bay Mutt’in pisuarinin reddedilmesinin nedenleri neydi:

1.Bazilari, ahlaksizlik, kabalik oldugunu ileri siirdii.
2.Digerleri, bunun bir tiir intihal oldugunu, basit bir tesisat nesnesi oldugunu soyledi.

Bay Mutt’in pisuarini ahlaksiz bulmak son derece sagma, yani bir kiivette ahlaksiz bir
nesnedir o zaman. Sonugta bu nesne, tesisat¢ilarin vitrininde her giin gérebilecegimiz bir
seydir. Bu pisuar1 Bay Mutt’in elleriyle yapip yapmadiginin énemi yoktur. O bu nesneyi
SECMISTIR. Hayattan siradan bir nesne almus, onu yeni bir bakis agis1 ve baslik altinda
islevinden soyutlayacak sekilde yerlestirmistir. O nesne i¢in yeni bir diigiince yaratmustir.
Tesisatmis. Sagmalik. Amerikan sanat1 tesisattan ve kopriilerden ibaret degilmis gibi®.

Fotograf 1.24. Marcel Duchamp, Fountain (Cesme), Hazir Nesne, 1917, Yiikseklik boyutu
61cm, Modern Sanat Miizesi, New York.
(http://www.tate.org.uk/art/artworks/duchamp-fountain-t07573)

Marcel Duchamp’in ses getiren hazir yapimlarindan biri de Leonardo da Vinci’nin
Mona Lisa’sint yeniden yorumlamasidir. “Provokatif etkisi en yiiksek hazir-
yapimlardan biri de siiphesiz ‘L.H.0.0.Q’diir. Schwarz’in hem ‘rektifiye edilmis hazir-
yapim’®” kategorilerinde degerlendirildigi “‘L.H.0.0.Q’, aym zamanda Duchamp’in en
bilinen yapitlarindan biridir. Duchamp’in Leonardo da Vinci’nin tinlii tablosu Mona Lisa’nin bir
reprodiiksiyonuna kursun kalemle ekledigi biyik ve ke¢i sakalindan ibaret olan miidahalesi,
resmin altina atilan imza, tarih ve yapildig1 sehir olan Paris kaydindan sonra Fransizca

soyleyisle ‘elle a chaud au cul’ ciimlesini amistiran ‘L.H.0.0.Q,” harfleriyle tamamlanir®.”

8 Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, Sel Yayncilik, Istanbul 2010, 127.

8 Arturo Schwarz, The Complete Works of Marcel Duchamp, New York, Delano Greenidge Editions,
2000, 676, in; Ozlem Kalkan Erenus, Marcel Duchamp, Tekhne Yaynlari, Istanbul 2014, 87.

8 (zlem Kalkan Erenus, Marcel Duchamp, Tekhne Yayinlari, Istanbul 2014, 87-88.
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Resim 1.19. Marcel Duchamp, L.H.0.0.Q, 1919, Rektifiye Edilmis Hazir-Yapim: Leonardo da
Vinci’nin Mona Lisa’sinin Reprodiiksiyonu Uzerine Kursunkalemle Miidahale, 19,7 cm x12,4
cm, Ozel Koleksiyon, Paris.
(https://tr.pinterest.com/pin/116389971593591568/)

Duchamp’in her iki ¢alismasi da sanat sanatsal bir entelektiielligin isaretidir. Var
olan bir sanatsal yapit tizerinde degisiklik yapmak, onceki sanat akimlarina yapilmis bir
elestiridir. Mona Lisa tablosuna biyik ve sakal ¢izmek alayci bir ifadenin {riiniidiir.

Nalburdan alinmis bir pisuari bir sergiye gondermek ise bir bagkaldiridir.

1916 yilinda Ziirih’te baslayan sonra Berlin, Hannover, Koéln, New York ve
Paris’e kadar ilerleyen Dada akimi, etkisini 1922 yilina gelindiginde kaybeder. Dada

sanatcilar1 bundan sonraki siirecte Siirrealizme dogru bir yonelim gosterirler.

1.1.3. Neue Sachlichkeit (Yeni Nesnellik)

Birinci Diinya Savasi, 0 zamana degin biiyiik bir Imparatorluk olan Almanya’nin
cokiisiine zemin hazirlamis ve sonug olarak ise biiylik savastan yenik ¢ikan tlilkenin kotii

bir donem geg¢irmesine sebep olmustur. Yapilan antlagmalar, Almanya’ya ekonomik
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anlamda biiyiik kayiplar getirmistir. Bu nedenle Alman halki yar1 a¢ yar1 tok yasamaya
mahkm birakilmistir. Clinkii “Almanya'nin Birinci Diinya Savasi'nda kaybetmis olmasi
ve ddemekle yiikiimlii oldugu savas tazminatlarinin bulunmasi elini kolunu baglamis ve
bir ekonomik ¢okiise siiriiklenmistir®’.”” Birinci Diinya Savasi’nin bitmesi ile “1918’de
yenilgiye ugrayan Imparatorluk Almanyasi’nin yerini almis olan giigsiiz, tutunma
cabasindaki Weimar Cumbhuriyeti’ydi. Galip Miittefik giliglerin dayattif1 savas
tazminatlariyla kolu kanadi kirilan, siddetli siyasal hiziplesmelere yenik diisen Weimar
demokrasisi, 1929°da baslayan ve etkileri tim diinyaya yayilan iktisadi buhran

sebebiyle ¢okiinceye dek bir krizden digerine siiriiklenip durdu®®.”

Weimar Cumhuriyeti, politik anlamda bir krizden digerini siiriiklense de; sanat
alaninda tlkenin biiylik gelismeler gostermesini saglamistir. Ayni zamanda sanati,
siyaset ve politikadan uzak tutarak, endiistriyel alanda da etkili olmasi1 i¢in g¢aba
gostermistir. “Almanya’da, Walter Gropius’un 6nderliginde kurulan Bauhaus, 6zellikle
politikadan uzak bir durusu benimsemisti. Nazilerin gii¢clendigi donemde yine de onlarin
saldirisindan kurtulamayan Bauhaus, kapatilana kadar birgok disiplinin bir arada
oldugu, sadeligi temel alan bir sanat ve zanaat okulu olmustu. Gergekte sanati pratik

yasama uyumlayan Bauhaus, yeni bir model sunmus oluyordu®.”

Diger taraftan savasa karsi Ziirih’te baglatilan Dada hareketi, Berlin ve Kdln
bolgelerinde yayginlasarak siyasi bir tavir takinmistir. Bu siyasi tavir, yasanilan
ekonomik zorluklardan kaynaklanmaktadir. insanlar yarin a¢ kalip, kalmayacaklari
hakkinda biiyiik endiseler duyuyor, sanatgilar bu durum karsisinda Alman hiikiimetine
kars1 hem Dada’ci, hem de ‘Disavurumcu’ bir tavir goésteriyorlardi. Sanatgilar bu
anlamda Dada ile “6zellikle Disavurumculugun iginde gelisen Neue Sachlichkeit (Yeni
Nesnelciler) ile de mutlak bir baginti igerisinde olmustur. Bu bagmtinin bir yeni
nesnelci olan Grosz ile gergeklestigini belirtmek gerekir. Yeni nesnelcilik igsel olana
degil de dissal olana yoneldiginden, bas kosulu olan elestiri mekanizmasinin Dada'ya

uymasiyla, her iki tavir arasinda bir iliski kaginilmaz olmustur®.” Dada ile iliskili olan

8 Eroglu, Dada, 49.

8 Edward Lucie-Smith, 20. Yiizyilda Gérsel Sanatlar, (1996), (Cev: Ebru Kilig, Begiim Kovulmaz,
Osman Akinhay), Akbank Kiiltiir Sanat Yayinlar1, Istanbul 2004, 129.

8 A. Goknur Giircan, Performans Sanati “Yiizyilik Tarihine Genel Bir Bakis”, Tekhne Yayinlar,
Istanbul, 2015, 22.

% Eroglu, Dada, 49.
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Neue Sachlichkeit sanatgilar1 “i¢inde yasadigimiz diinyanin degisik yanlarini betimleyen

9 eserler iiretiyorlardi. Bu

yalin, duygusalliktan uzak ve bu ylizden nesnel goriiniiste
eserleri 1925 yilinda ilk kez sergilemeyi diisiinen, Mannheim sehrinin Biiyiik Sanat
Salonu mudiirii olan, Alman sanat tarihg¢i Gustav Friedrich Hartlaub (1884-1963)
olmustur. Hartlaub aym1 zamanda Neue Sachlichkeit teriminin ilk olarak ortaya
atilmasinda Oncti olmustur. Gustav Friedrich Hartlaub “1923 yilinda Kunstblatt
dergisinde ‘orta biiylikliikkte olan, belki ‘Die Neue Sachlichkeit’ adini alabilecek bir
resim ve grafik sanat sergisine’ katki yapmaya yonelik agik bir davet mektubu
yayinladi. ‘Son on yilda ne Empresyonist agidan bulanik ne de Ekspresyonist agidan
soyut olan, ne duyarlik agisindan yiizeysel ne de konstriiktif olarak ice kapanik olan
sanat¢ilar tarafindan yapilmis temsil niteligindeki eserleri bir araya getirmek
istiyorum’ diyordu. ‘Pozitif, elle tutulur gerceklige sadik kalmis -ya da bir kez daha 6yle
olmus- Sanatgilart géstermek istiyorum.’ Sergiyi diizenlemek tahmin edilenden daha
uzun siirdii ve sonunda 1925’in Haziran ve Eyliil aylar1 arasinda gerceklesti®2.” Sergi

biiyiik bir begeni gormiis ve bu nedenden dolayr sergiyi olusturan sanatgilar biiyiik

oranda mutluluk yasamislardir.

Resim 1.20. Karl BERTSCH, ‘Neue Sachlichkeit” Plakate zur Ausstellung von 1925 in
Mannheim (Yeni Nesnellik 1925, Sergisi Afisi Mannheim’da), Almanya
(http://mvww.wikiwand.com/de/Neue_Sachlichkeit _(Kunst))

1925 yilinda Gustav Friedrich Hartlaub tarafindan ortaya atilan ’Neue
Sachlichkeit’ temali sergiye, George Grosz ve Otto Dix gibi birgok onemli sanatgi
katilmistir. Serginin en 6nemli ismi “olan Grosz, ayn1 yi1l Herzfelde ile birlikte Sanat

Tehlikede adli bir kitap¢ik yayimlayarak, sanat¢inin karsi karsiya oldugu segenekleri

%1 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, (1994), (Besinci Basim), (Cev: Prof. Dr. Cevat Capan, Prof.
Dr. Sadi Ozis), Remzi Kitabevi, Istanbul 2015, 156.
%2 Harrison and Wood, 277.
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acikladi: sanat¢i ya toplumu somiirenlere katilabilirdi, ya da ‘zamanimizin 6zelliklerini
betimleme ve elestirme yoluyla, ayni zamanda devrimci diisiinceyi ve devrimcileri
destekleyip savunarak, sOmiiriilenlerin safinda yeni bir toplum yaratmak igin
savagabilirdi. Benimsedikleri bu propagandaci gercekeiligin - adi  “Verizm’di

(Dogruculuk)®.”

4 2N = i -
Resim 1.21. George Grosz, The Pillars of Society (Toplumun Temel Direkleri) 1926, Tuval
Uzerine Yagliboya (200 x 108 cm), Berlin Staatliche Miizesi, Berlin-Preussicher Kulturbesitz

Nationalgalerie, Almanya.
(https://www.facinghistory.org/resource-library/image/pillars-society-george-grosz-1926)

Grosz, bu donemde bir resim tiiccartyla ticari iligkiler kurmus ve yogunlugunu
grafik iglerinden resim alanina kaydirmistir. Grosz dogruculuktan yani Verizim’den
etkilenerek 1926 yilinda olusturdugu ‘Toplumun Temel Direkleri’ tablosunu, “1921
tarihli Yonetici Sinifin Yiizii baslikli bir dizi tasbaskisindan esinlenerek®” yapmustir.
Berlin Dada’sindan ayrildiktan sonra karikatiir yapmaya devam eden Grosz, Adolf
Hitler’in yonetimine tepkisi gostermis “lilkeyi siirekli savasa ve terore siiriikleyen, satin

alinmis fikir liderlerinin resmini yapmisti®®”. Resmin en 6niinde bir elinde kilig, bir

% Lynton, 156.
% Lynton, 156.
% Stephen Farthing, Sanatin Tiim Oykiisii, 422.
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elindeki bira bardagiyla duran adam, goziindeki tek gozlik cami ve kravati ile soylu
kesimi temsil etmektedir. Grosz, bu soylunun yiiziine ¢irkin bir yara izi yerlestirmistir.
Bu “yaralar Prusya’da gecirdigi genclik yillarinda yaptig1 diiellolarin eseridir. Beyninin
yerindeyse, mizraginin ucuna bayrak asmis Nasyonal Sosyalist bir siivari
durmaktadir®®.” Hemen soylunun sol tarafina ise bir agac¢ dali ile iilkenin gazetelerini
tutan entelektiiel adamin, kafasina lazimlik gecirerek bir anlamda iilkenin gazetecilerini
protesto etmektedir. “Sag tarafta kafas1 buharlasan digki ile dolu olan Sosyal Demokrat,
bir bayrak ve sosyalist bir el ilan1 tutmaktadir. Onlarin arkasinda bir din adami
durmakta, kent yanarken ve ardindaki kargasa devam ederken baris i¢in vaaz
vermektedir®”.” Bu kargasada ise, “ellerinde kiireklerle iscileri sola dogru giderken Nazi

% nir. Grosz, bu resmiyle en iist diizeyde

askerlerininse saga dogru giderken betimle
politik bir eser olusturmus ve eserlerini Hitler iktidarina kars1 durus gosteren bir tavir ile
devam ettirmistir. Bu kars1 durus sonucunda Grosz, Hitler’in iktidara ge¢mesinden

hemen sonra siirgiin edilmis ve Almanya’daki biitiin eserleri imha edilmistir.

Grosz gibi, Neue Sachlichkeit’in temel taslarindan biri olan Otto Dix’te (1891-
1969), savasin aci yiiziinlii bilmekte ve Hitler karsiti eserleriyle dikkat ¢ekmektedir.
Birinci Diinya Savasi’na aktif olarak katilan Dix, yeni bir savasin ne gibi sonuglar
doguracagimi tahmin etmekte, hatta savastan kalan hatira goriintiileri resmederek
insanlara anlatmaktadir. “Dix'in yapitlart Cagdas Alman toplumunu asir1 Olgiide
elestiren nitelikler tasiyordu. Birgogu 1937'de ‘Degenerate Art’ sergisinde yer alan
calismalarini sergilemesi yasaklanmisti. Dix, ressam olarak calisabilmek igin sadece
manzara resmi ¢izecegine s6z vererek Nazi giidiimli bir kurulus olan ‘Imperial
Chamber of Fine Arts’a katilmaya zorlandi. Yine de Nazi ideallerini elestiren alegorik

tablolarini yapmaya devam etti®.”

% Stephen Farthing, Sanatin Tiim Ovykiisii, 422.

97 Stephen Farthing, Erkan Doganay (Edt.), Olmeden Once Gérmeniz Gereken 1001 Resim, (2006), (3.
Baski) Caretta Yayincilik, Istanbul 2014, 672.

% Stephen Farthing, Sanatin Tiim Opykiisii, 422.

% Stephen Farthing, Erkan Doganay (Edt.), Olmeden Once Gormeniz Gereken 1001 Resim, 690.
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Resim 1.22. Otto Dix, The Seven Deadly Sins (Yedi Oliimciil Giinah) 1933, Tuval Uzerine
Yagliboya 179 x 120 cm, Devlet Galerisi, Stuttgart.
(http://www.art-for-a-change.com/Express/ex7.htm)

Dix, Yedi Oliimciil Giinah eserini yapmadan once Almanya’nin Dresden
sehrindeki, Sanat Akademisi’nde profesor olarak caligmaktaydi. Daha onceki eserleri
Nazi’leri elestirir nitelikte oldugu i¢in istifa ettirilmisti. Dix, tam anlamiyla o
donemdeki Almanya’nin siyast yapisini, agir bir elestiri ile resmetmisti. “Resmin 6n
planinda ‘hirs’; yerdeki paralar1 kavrayan eski piiskii giysiler ig¢indeki yaslt bir kimse
olarak temsil edilmektedir. Onun arkasinda komik goriiniimlii ¢ocuksu bir adam olarak
temsil edilen kiskanclik, Dix tarafindan belirli nedenlerle savastan sonra sadece
biyiklar1 boyanan Adolf Hitler'in maskesini takmistir. Onun arkasinda ise Alman
halkinin kayitsizligini ve ilgisizligini temsil eden bir iskelet, tembelligi gostermektedir.
Dix bu niteligi Nazilerin ylikselisinin baslica nedeni olarak goérmektedir. Merkezde yer
alan bu figiirlerin ardinda soldan saga otke, gurur, acgozlillik ve sehvet yer
almaktadir'®.” Dix, her Hristiyan’in islememesi gereken, ‘Yedi Biiyiik Giinah’1 eserine
biiyiikk bir ustalikla, politik anlam yiikleyerek yerlestirmistir. Dix’in de, Grosz gibi
Nazilerin iktidara ge¢mesiyle Almanya’daki eserlerinin biiylik bir bolimi yakilmis ve

sanatc1 kendisini yalnizlagtirarak, toplumdan uzaklagmistir.

100 Stephen Farthing, Erkan Doganay (Edt.), Olmeden Once Gormeniz Gereken 1001 Resim, 690.
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Naziler’in eserlerini diger Neue Sachlichkeit sanatgilart gibi yoz sanat olarak ilan
edilen diger dnemli bir isim olan Max Beckmann’da (1884-1950), Amsterdam’a ailesi
ile birlikte kagmis ve daha sonra ise Amerika’ya yerlesmistir. Beckmann, Birinci Diinya
Savas’inda aktif rol oynamis, savasin getirdigi psikolojik tramvaya dayanamamis ve
clriige ayrilmistir. Savastan terhis edilen Beckmann, resime yeniden baslamis ve sanat
anlayis1 savastan sonra tam anlamiyla degismistir. Soyle ki; “1910°dan sonra aralarinda
Lovis Corinth, Max Liebermann ve Max Slevogt gibi sanatcilarin da yer aldig1 Berlin
Sezesyonunun 6ne ¢ikan iiyelerinden biri oldu. Beckmann, Birinci Diinya Savasi’nin
arifesinde biiyiik 6l¢ekli kent manzaralarina ve alegorik figiiratif kompozisyonlara ilgi
duydugunu kesfet'®’mis ve savasa katilmisti. Savasa katilan diger sanatcilar ve
Beckmann i¢in Kuspit sdyle bir tespitte bulunmustur. “Oliim korkusuyla benliklerini
yitirmislerdir,[...] S6z konusu sanat¢ilar i¢in sanat, varolussal travmay1 kabullenmenin
yolu olmustur ve bu siiregte benliklerini kesfetmislerdir. Bu durum o6zellikle

Beckmann'da apagiktirt®?”,

Lol A LA

Resim 1.23. Max Beckmann, Die Nacht (Gece) 1918-19, Tuval Uzerine Yagliboya, 113 x154
cm, Kunstsammlung Nordrhein-Westfalen, Diisseldorf
(http://alfredflechtheim.com/werke/die-nacht/)

101 Thompson, Modern Resim Nasil Okunur Modern Ustalari Anlamak, 152,
102 Donald Kuspit, Sanatin Sonu, (2004), (2. Bask1), (Cev: Yasemin Tezgiden), Metis Yayinlari, Istanbul
2006, 71.
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Beckmann’in, Almanya’nin savastan sonraki yeniden olusumu yillarinda, yaptigi
bu resim, Neue Sachlichkeitn ilk Ornekleri arasindadir. Die Nacht (Gece), tam
anlamiyla tiim savas magduru {ilkelerin durumunu anlatmaktadir. “Sanatci, bu
resimdeki amacinin ‘kendi kaderini tayin eden insanliga’ hizmet etmek oldugunu ifade
ediyordu. Yapit, alegorik giiciinii muhtemelen bir evin i¢i olan mekanin disaridan gelen
yan resmi milis giligleri tarafindan zalim bir sekilde isgal edilmesinin betimlenmesinden
almaktadir. Alacak tahsildar {i¢ kisi, pek az miilkii olan fakir bir ailenin yasadig1 tavan
arasma zorla girmistir. Resmin sol {ist kdsesinde, yukari dogru c¢ekilmis erkek
asilmaktadir. Resmin 6n planinda, bacaklarini iki yana agmis halde duran, elleri bagli ve
giysilerinin bir kism1 ¢ikarilmis kadin, tecaviiz edildikten sonraki haliyle gosterilmistir.
Ciftin kiz ¢ocuklar1 durmalar1 i¢in adamlara yalvarmaktadir. Miidahale edecek giicii
olmayan aile biiylikleri sol arka planda dua eder ve aglar halde betimlenmistir. Resimde
ton karsitliklar1 net ve keskin bir sekilde belirtilmistir 6yle ki bu durum resme
pargcalanmis bir goriintli vermektedir. Mekanin basikligi ve darligr ile formlarin
kalabalik, birbirine deger halde goériinmesi, 1911-12 tarihli Kiibist resimleri hatirlatir
ama bu resimde yer alan bedenlerde o donemin Kiibist resimlerindeki gibi pargalama
teknigi kullanilmamistir. Uzuvlar gerilmis, dondiiriilmiis ve garip bir sekilde
biikiilmiistiir ancak yine de biitiin halindedir. Anatomileri de biraz detaylidir; kivrimlh
kaslar, tendonlar1 gerecek sekilde birbirine tutunmustur; yiizeydeki damarlar bir
gorliniip bir kaybolmaktadir; ayak ve el parmaklari kivrilmig, biikiilmistir. Cizim
teknigi keskin, ac¢ili, kesikli, hatta kirilgandir. Beckmann’in diinyasi, sadece, bireyin
kendini parcalanmadan bir arada tutmasi iistiine kuruludur'®” Beckmann, kendi
halkindan gordiigli bliyiik darbelere karsi yine de ayakta duran ve Ozgiiveni tam bir

goriintii sergilemesi ile Neue Sachlichkeit’in en 6nemli isimlerinden biri olmustur.

George Grosz, Otto Dix, Max Beckmann gibi bir¢ok sanat¢i, Neue Sachlichkeit
akimi tarzindaki carpici eserleri ile yasadiklart donemdeki Alman toplumuna ve Alman

siyasetine kars1 eserlerinde elestiriden kaginmamuiglardir. Donald Kuspit’e gore;

Onlar sanatin elestirel gilicline inaniyorlardi, ama toplumu degistirme giicline sahip
olmadiginin farkindaydilar. Onlar stoact realistlerdi, toplumsal eylemle insanin trajedisini
gozler Oniine seriyorlardi. Onlar toplumsal devrimi savunabilirlerdi, ama biliyorlard: ki

193 Thompson, Modern Resim Nasil Okunur Modern Ustalari Anlamak, 153.
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yasamda trajedi kagimilmazdi, bu nedenle modern yasamdaki trajediyi ve toplumsal
baskaldirinin trajik sonuglarmi yansittilar®,

Bu elestirel tavir ile Neue Sachlichkeit sanatgilar1, birgok akimin sanatg¢ilarinin

kendilerinden etkilenmesini saglamiglardir.

1.1.4. Nasyonal Sosyalism (Gergekc¢i Resim)

[k ‘Biiyiik Savas’tan yenik c¢ikan ve Weimar Cumhuriyeti’ni kurarak, ¢ok zor
sartlarda ayakta durmaya calisan Alman toplumunun biyiik bir ¢ogunlugu Hitler
yonetimindeki ‘Nazi Partisi’ni desteklemeye baslamistir. Bu destekleme ‘Nazi
Partisi’nin her gegen giin hizli bir sekilde biiylimesini ve ideolojisini etkinlestirmesini
hizlandirtyordu. ‘Nasyonal Sosyalist’lerin lideri Adolf Hitler, 1925 yilinda (‘Mein
Kampf® (Benim Kavgam), kitabin1 kaleme aldi. Kitapta Hitler, Almanya {izerine
kurdugu kendi ideolojisini, lilkenin ekonomisini giliglendirmeyi, yapacagi siyaseti ve
ayrica sanat hakkindaki diisiincelerini dillendirmisti. Adolf Hitler, gelisen modern
sanata karsi oldugunu ve sanati kontrol altina alarak, kendi ideolojisini nasil
aktaracagini s0yle yazmisti: “Sanat ve sanatsal faaliyet, tiimiiyle, Devletin programi
dogrultusunda ve tekelinde yiiriitiilecektir. Tiyatro, sinema, gilizel sanatlarin Oteki
kollar1, basin, duvar afisleri, sergiler uygarligin ve devletin prensibi olan ahlaki bir
fikrin hizmetine verilmistir!®.” Modern sanata kars1 oldugunu iktidara geldikten sonra,
Miinih’te agilacak olan ‘Haus der Deutschen Kunst’ta (Alman Sanat Evi)’nde ikinci kez

ayni sozleri ile dile getirdi.

1933 yilinda iktidara gelen Hitler yonetimindeki ‘Nasyonal Sosyalist’ler,
Berlin’de diizenlenen Olimpiyat Oyunlari’na kadar sanat alanina hi¢bir miidahalede
bulunmazlar. Ancak; 16 Agustos 1936 tarihinde kapanisi gergeklestirilen Olimpiyat
Oyunlart’nin hemen ardindan modern sanata kargi miidahaleler ardi ardina gelmeye
baslar. 11k saldirisinda “Ekim 1936 tarihinde, Berlin’deki Ulusal Galerinin modern sanat
boliimi kapatildi. 26 Kasim 1936 tarihinde sanat elestirisi yasaklandi. Buna gore, dergi

ve gazetelerde sanat hakkinda herhangi bir 6znel degerlendirme yer almayacak, yalnizca

104 Donald Kuspit, Sanatin Sonu, 160.

105 Adolf Hitler. Kavgam (Mein Kampf), (Tiirkce gev. A. Nejad.), Toker Yaymlari, 218-226. icinde;
Cahid Kinay, Sanat Tarihi Roénesans’tan Yiizyilimiza —Geleneksel’den Moderne-, Kiiltir Bakanlig
Yayinlar1 Ankara 1993, 308.
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tamitim  yazilart yaymnlanacakti’®®” Ciinkii Nazilere gore; toplum bu sanati

benimsememis ve bu modern sanat sadece medyanin abartilariyla {inlenmisti. Hitler
yonetimi modern sanata yapacagi biiyiik yikim i¢in bir komite olusturur. Bu komitenin

basina o déonem Kiiltiir Bakani olan ‘Joseph Goebbels’ getirilir.

Fotograf 1.25. ‘Yozlasmis Sanat Sergisi’ Ac¢ilisindan.
(http://cherrysoft.ru/art/4563-degenerativnoe-iskusstvo-nem-entartete-kunst-nacistskaya-
vystavka-1937-g.html)

“Joseph Goebbels, 30 Haziran 1937 tarihinde Miinih’te “Yozlagmig Sanat Sergisi’
diizenlemeye karar verdi. Olusturulan bir komisyon, iilke genelindeki miizelerden
modern sanat eserlerini toplamakla gorevlendirildi ve 10 giin boyunca Almanya’daki
miizeler dolagilarak 5328 eser Miinih’e yollandi. Nazi Partisi iiyesi Emil Nolde’nin
eserleri bile toplanirken, Auguste Macke, Franz Marc gibi I. Diinya Savasinda Almanya
icin savasirken canmi veren ressamlarin eserleri de bu kapsama alindi’?’.” Sergide
biiyiik ustalarin eserlerinin gergek sanat olmadigini ve bdyle bir sanatin dogru olmadig:
anlatiliyordu. “Sanat sergisinde yer alan bu yapitlar Miinih’te ve Almanya’nin baska
yerlerinde halka gosterildi. Bu sergi, Gauguin’den sonraki modern sanatin Nazilerce
tiimiiyle Yahudi, bolsevik ve ari irkina karsi sayilan niteligini ortaya ¢ikartyordu®.”
Yine bu dénemde, yeni modern sanat alaninda ¢alisan ve 6zellikle ‘Neue Sachlichkeit’

sanatcilariin olusturdugu, Almanya’daki sanat iiretimleri yasaklandi ve sanatgilar

kendilerine yonelik yapilan saldirilar yiiziinden iilkeden kagmak zorunda kaldilar. Sanat

196 Osman Erden, 1863 ’ten Giiniimiize Modern ve Cagdas Sanat, Tempo Ozel Sayi, Dogan Burda
Yayncilik ve Pazarlama A.S., Istanbul 2013, 178.

197 Erden, 178.

108 |_ynton, 152.
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Akademileri’nde ¢alisan, Otto Dix gibi 6nemli isimler gorevden alinir. Bauhaus’un
kurucularindan olan ve Yahudi olarak nitelendirilen Paul Klee ise; irk¢1 bir anlayisla
acimasiz muamelelere maruz kalir. Klee duygularim1 arkadasi Lily’e mektubunda su

sekilde dile getirir:

Bu kaba olaylar, bana cevap vermeye bile degmezmis gibi geliyor. Benim bir Yahudi
oldugum ya da Gagilya'dan gelmis oldugum dogru olsayd: bile bu benim basarilarimin
degerini asla degistirmezdi. Bana gore Yahudi ya da yabanci, yerli bir Almandan daha asag1
degil. Bu goriisimden asla vazgecmemeliyim c¢ilinkii bundan vazgecmek beni gelecek
kusaklarin goziinde bir maskaraya doniistiirecektir. Bugiin iktidarda olanlara yaranmaya
calisan trajikomik bir tip olmaktansa eziyete katlanmay: tercih ederim®.

Sanata ve sanatgiya karsi yapilan bu acimasizca yikim biitliin diinyanin tepkisini
ceker. Diinyadaki biitiin sanatgilar, yazarlar ve elestirmenler, Almanya’da yasanan bu

yikimi  kinarlar. Amerikali Sanatc¢ilar Kongresi’nde, yazar Lewis Mumford

konusmasinda;

[Diktatorler] onlardan [sanat¢ilardan] korkar ¢ilinkii 6zgiir elestiriden korkarlar. Sanat¢inin
temsil ettigi giiclerin iradesini kullanmasina izin verilirse fasist rejimi yikacagina inanirlar
hakl1 olarak. Sanat’in bastirilamayan itkisi biitiin fasist progranu altiist edebilir*®,

Seklinde bir agiklama yapar. Mumford bu sozleri ile Hitler’in diktatér rejimine

kars1 sanatg1 birlik ve beraberliginin dneminin altin1 ¢izer.

Hitler, Mumford’un konusmasinda gegen fasist diisiinceye karsi yapilacak bu
yikimi, kuracagr kamplarda toplayip, calistirip, daha sonra yakarak Oldiirecegi
Yahudilere bagliyor ve onlarin basini ele gecirdigini dile getiriyordu. Basin ve sanat
elestirmenlerinin, sanat tizerine yaptiklar1 elestirilerle sanati asil amacindan
saptirdiklarindan sdz ediyordu. Oyle ki, Yahudi asilli Romen sair, “Paul Celan 1942
Haziraninda Romanya’da anne babasiyla birlikte yasadigi evden bir is dolayisiyla
yalnizca bir giinliigline ayrilmisti. Dondiiglinde onlar1 bulamadi; Nazilerce toplama

kampina gotiiriilmiislerdi, evin kapist da miihiirlenmisti. Anne babasini bir daha hig

109 Paul Klee, Modern Sanat Uzerine, ¢ev: Kaan Caydamli, Altikirkbes Basin Yayin, Istanbul 2013, 61-
62.

110 Lewis Mumford, “Opening Address” First American Artists’ Congress (New York, 1936), 2. iginde;
Serge Guilbaut, New York Modern Sanat Diisiincesini Nasil Cald:: Soyut Disavurumculuk, Ozgiirliik ve
Soguk Savas, (1985), (2. Baski), (Cev: Elif Gokteke), Sel Yaymcilik, Istanbul 2016, 32.
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goremedi. Sadece onlar degil, ailesinin biitlin iiyeleri kamplarda oldiiriildiiler. Kendisi

de o kamplarda iki yila yakin kaldi*.”

Hitler, Almanya’da tahrip ettigi modern sanatin iizerine ‘Nasyonal Sosyalizm’
sanatini olusturmaya koyulmus ve ‘Nasyonal Sosyalizm’in tanimi1 su sekilde yapmustir;
“Halk’1mizin, i¢inde bulunan ¢esitli unsurlar yigininin disinda, énce Alman Halk’mi
yaratan irkinin radikal dogasina kokleri uzanan kahramanlikla yilizlesmesi ve kendi
ifadesini bulmasi konusunda siyasi ve kiiltiirel liderlik yapmasi gerekir. Nasyonal

Sosyalizm kendini kan, 1rk ve kisilik degerine sayginin yani sira sonsuz se¢im yasalarini

da iistiin bir sekilde 6gretmeye adamistir*'?.”

Hitler’in olusturdugu bu sanat tizerine Boris Groys’un agiklamasi soyledir;

Sanat baglaminda s6z konusu yapit kendini bir indirgeme, yikim, geri ¢ekilme yapit1 olarak
ortaya koyar. Bagka bir sekilde sdylemek gerekirse, sanatsal bir yontemle Halk’1n bedeniyle
ve devletle ¢alisma firsat1 elde eder etmez Hitler, hemen, kuramsal diizlemde modern sanati
‘dejenere’ olmakla sugladigi, polemik yaratan, ¢ok sert bir program uygulamaya bagladi.
Ucgiincii Reich’mn gergek faaliyeti, insanlarin sebatla yok edilmesini veya onlar siirekli,
Giorgio Agamben’in dedigi sekliyle ‘¢iplak hayat’ diizeyine indirgemeyi igeriyordu. Tiim
yapici niyetler, kahraman bir irk iiretecegi varsayilan irksal 1slaha yonelik tiim yiizyillik

programlar, en nihayetinde salt birer kuram olarak kaldilar!*3,

11 Halil Turhanl Gergeklie Gelenege Karst Sanat ve Sinema Yazilari, Encore Yaymlari, Istanbul 2015,
112.

112 Adolf Hitler, Reden zur Kunst- und Kulturpolitik 1933-1939 (Frankfurt: Revolver-Verlag, 2004), 44-
45. iginde; Groys, Boris, Sanatin Giicii, (2008), (Cev. F. Candil Erdogan), Hayalperest Yayinevi, Istanbul
2014, 135.

113 Groys, 142.
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Resim 1.24. ‘Entartete Kunst Ausstellungfiihrer’ (Dejenere Sanat Ac¢iliglider) Afisi.
(https://www.dhm.de/lemo/kapitel/ns-regime/kunst-und-kultur/entartete-kunst.html)

1037

GROSSE
DEUTSCHE
‘ KUNSTAlIJS.g’;ELLUNG
i IM HAUS DER DEUTSCHEN
_ KUNSTZUMUNCHEN

Resim 1.25. ‘Groflen Deutsche Kunstausstellung (Biiyiik Alman Sanati Sergisi Agilis1) 1937,
Afisi, ‘Haus der Kunst’ Tarihsel Arsiv.
(https://www.dhm.de/lemo/bestand/objekt/g861)

Sanati, kendi ideolojilerini yayacaklar1 bir ara¢ olarak goéren ‘“Naziler yine
Miinih’te, Haus der Deutschen Kunst'ta ‘Gercek Alman Sanatr’ sergisi agtilar’'4”
Acilis konusmasmi Adolf Hitler’in yaptigt 19 Temmuz 1937 tarihinde Miinih’te
gerceklesen bu serginin amaci; izleyicinin dejenere olarak gosterilen modern sanatla
Ger¢ek Alman Sanati’min karsilastirmasmin istenmesidir. Aralarinda Oscar Martin

Amorbach’inda bulundugu bir¢ok sanatgi, Hitler yanlisi eserleri ile sergiye katilir.

114 Harrison and Wood, 475.
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Resim 1.26. Oskar Martin Amorbach, Der Simann (Ekici) 1937, Tahta Uzerine Yagliboya
253,5 x 152,5 cm, Federal Almanya Cumhuriyeti Koleksiyonu (Weimar Arsivi).
(http://www.paraphiliamagazine.com/periodical/the-triumph-of-degenerate-art/)

Hitler’in ideolojisini yayma ve gelistirme yanlis1 olan ‘Nasyonal Sosyalizm’e ait
cok sayida eser oldugu bilinmektedir. Fakat “Alman devlet koleksiyonlarinda bazi
ornekler hala mevcut olsa da, Nazi doneminde yapilan resim calismalari neredeyse
tiimiiyle ortadan kaybolmus, bu eserlerin eksikligi donemin kiiltiirel tarthinde gergek bir
bosluk yaratmistir. Son zamanlarda birka¢ uluslararasi sergide su yiiziine c¢ikan
tablolardan biri, Oskar Martin Amorbach’in yaptigi Ekici’dir. Tablonun ideolojik mesaji
oldukga agiktir; ekilen, Nasyonal Sosyalist 6gretinin tohumlaridir. Buna ragmen, eser
bircok bakimdan Nazi doneminde yasakli olan Otto Dix’in c¢alismalarina benzer.
Amorbach da, Dix’in portrelerinde oldugu gibi on altinct yiizyil kuzey Avrupa
sanatindan ilham almistir, ancak bu eser Diirer’in degil de Baba Pieter Brueghel’in ¢a-
lismalarmi hatirlatir. Ozellikle Brueghel’in Briiksel Giizel Sanatlar Miizesi’ndeki

ITkarus 'un Diisiigii adl galismastyla giiglii bir bag1 vardir'!®.”

1.1.5. Socialist Realism (Sosyalist Gerg¢ekgilik)

Birinci Diinya Savasi sonrasinda, tam ad1 Vladimir Ilyi¢ Ulyanov olan, Vladimir
Lenin’in (1870-1924) yaptig1 ‘Ekim 1917 devrimi’ ile Carlik Rusya Imparatorlugu
yerini ‘Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi’ne birakir. Lenin, i¢ savaslarla tahrip

olan iilkeyi yeniden insa etmeye girisir. Lenin, iilkeyi yeniden insa ederken iizerinde

115 | ucie-Smith, 155.
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hassasiyet ile durdugu konulardan biri de sanat alanindaki gelismelerdir. Ekim
devrimiyle birlikte mimaride ¢ok fazla sayida tasarimla adindan s6z ettiren
‘Konstriiktivizm’ akimi, SSCB’de etkin olmaya baslar. Vladimir Tatlin’in (1885-1953)
onciiliigiindeki akim, Aleksandr Rodgenko (1891-1956), El Lissitzki (1890-1941), gibi
sanatcilarin, yazarlarin, sairlerin ve diger tim sanat dallarinin 6nde gelen isimleriyle
gelisim gosterir. Her ne kadar Tatlin, yeni SSCB y0netimi tarafindan sanati yeniden
olusturmak icin goreve getirilmis olsa da yine yonetim tarafindan diisiinceleri tam
anlamda desteklenmemistir. Tatlin, sanatta ‘gereklilik’ ilkesi ile yola ¢ikarak, ‘Devrim’
hakkindaki diisiincelerini, 1919°da yazdig1 ‘Tezler’ adli eserinde soyle ifade eder:
“Siyasal rejimin degismesi (tiiketici-kolektif degismesi) aninda yasamla her zaman bag
kuran sanat, kolektiften ayr1 olan sanat¢inin kisiliginde, sert bir devrim gegirir. Devrim,
icat itkisini gliglendirir. Kolektife yonelik giriskenlik biriminin karsilikli bagimtilart
acikca belirtildiginde sanatin devrim ardindan agilip serpilmesi iste bundan
otiiriidiirt!®.” Devrim ile birlikte yeni arayislara girisen, Tatlin ve Konstriiktivizm

sanatcilart halkin yarari i¢in glinliik kulanim nesneleri tasarlamaya koyulurlar.

Tatlin, SSCB’nin birlik ve beraberligini savunarak, Paris Fiffel Kulesi’ne karsilik
olarak bir Anit tasarlanmay1 hedefler. Tatlin’in yapacagi bu anit, hayata ge¢cmeyip

yalnizca bir tasarim olarak kalsa da Konstriiktivizm’in bagyapiti olarak yerini alir.

Fotograf 1.26. VVladimir Tatlin, IIl. Enternasyonal Anitr’ min Modeli, 1919, Celik, Agag, Cam,
420 x 300 x 300 cm, Tatlin At6lyesinden 1920.
(http://www.e-skop.com/skopbulten/rus-avangardi-tatlin-kulesi-ve-devrimci-sanat/2759)

16 Vladimir Tatlin, “Tezler”, Modernizmin Seriiveni, Enis Batur (haz.), Sel Yaymcilik, Istanbul 2015,
199.
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Tatlin’in bir vidadan esinlenerek olusturdugu III. Enternasyonal Aniti, “Neva
Nehri iizerine dikilmesi planlanan bu is, uluslararasi sosyalizmin birligine adanmusti.
400 metre yiiksekliginde olmasi diisiliniilen anit, Paris’teki 300 metrelik Eiffel Kulesine
bir yanmit olacakti. Kapitalizmin simgesi sayilan, reklam ve eglence amaciyla dikilen
Eiffel Kulesine karsilik, III. Enternasyonal Anit1 sosyalizmin simgesi haline gelecekti.
Eiffel Kulesinin simetrik bi¢ciminden farkli olarak, yerden 60 derece yatay bir kiris
tarafindan taginacak olan sarmal bi¢imli anit gokyiiziine dogru bir matkap ucu gibi
yiikselecekti''’.” Lenin yonetimi bu tasarimi ¢ok basarili bulur; fakat ekonomi ve

toplumun sosyal durumu bahane edilerek gergeklestirilmesine destek vermez.

Tatlin, IIl. Enternasyonal Amiti’'ndan sonra Moskova’ da 1921 yilinda bes
meslektast ile Dbirlikte bir sergi diizenler. Sergide Aleksandr Rodgenko ve
Stiprematizm’in Onciisii olan Kazimir Malevich’in (1878-1935) eserleri en dikkat ¢ekici

eserler olmustur.

Resim 1.27. Kazimir Malevich, White on White (Beyaz Zemin Uzerine Beyaz Kare) 1918, Tuval
Uzerine Yagliboya 79,5 x 79,5 cm, The Museum of Modern Art, New York.
(http://www tate.org.uk/context-comment/articles/nothing-works)

Sergide yer alan Malevich’in Beyaz Zemin Uzerine Beyaz Kare resmi “dinamik
bir 6zellik tasir ve bu, Malevi¢’in bi¢im bakimindan daha zengin ve dikkat ¢ekici olan,
sonraki eserlerinin de 6zelligi olmustur. Beyaz Uzerine Beyaz tablosunda renklerdeki
karsitlik en alt seviyededir; Malevi¢ bunun, gelecekte resim sanatinin bir 6zelligi

olacagim diisiinmiistii'!®.” Malevi¢, sanatin ve sanat¢inin eserini olusturdugu

117 Mehmet Y1lmaz, Modernden Postmoderne Sanat, (2. Baski), Utopya Yayinevi, Ankara 2013, 134.
118 Kazimir Malevich Nesnesiz Diinya “Siiprematizm Manifestosu” (2003), (Cev. F. Cansu Tapan),
Dedalus Kitap, Istanbul 2013, 9-10.
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duygularin, din ve siyasetten daha fazla 6nem teskil ettigi diisiincesine sahiptir ve
eselerini bu diisiince dogrultusunda olusturmustur. Bu diisiincede olmasi onun, tepkileri

tizerine cekmesine sebebiyet verir.

Lenin’in 6liimiinden sonra Konstriiktivizm, sona dogru bir ivme kazanir. Bu bitis
alarminda etkili olan; Lenin’in vasiyetinde de belirtigi gibi, SSCB’nin basina
gelmesinden korktugu Stalin’in SSCB’nin iktidarini eline gecirmesidir. 1870’lerde bir
grup sanatci, cesitli bolgelerde sergiler diizenleyerek ‘Gezginler’ adint duyurur. Yine bu
donemde sanatcilar, Rus resmini duyurmak adina St. Petersburg disinda sergiler

diizenlemek adina bir araya gelirler.

“Gergekei, figliratif sanatin uyanisinin bir isareti de, 1925’te OST nin (Sovale
Ressamlar1 Dernegi) kurulmasi oldu. Dernek 1925 ve 1928 yillar1 arasinda dort sergi
diizenledi ve resmi rakamlarin bu tiir ¢caligmalarla Konstriiktivizme kiyasla daha iyi
uyusacagi kisa siire i¢inde anlasildi. ‘Formalizm’ iizerine siddetli tartismalar yasandi.
Konstriiktivistlerin, ‘Yeni bir form yeni bir icerik dogurur,; ¢iinkii form ve varlik,
bilingliligi belirler, aksi soz konusu degildir,” iddiasindan dogan bir terimdi Formalizm.
Sonra da modern sanatta resmi makamlarin onaylamadig1 ne varsa, hepsi i¢in kullanilan
asagilayici bir terim haline geldi*'®.” Bu dénem, Modern sanat savunucular ile devlet
yanlist sanat¢ilar arasinda bliylik tartigmalara sahne olur. “1930’larda, Stalin
yonetimindeki toaliter devlet yasamin her alanina gitgide daha ¢ok miidahale etmeye
baslayinca bu durum da degisti. 23 Nisan 1932’de kabul edilen bir karar mevcut biitiin
sanat gruplarini dagitti ve onlarin yerine tek bir birligi, Ulusal Sanatc¢ilar Birligi’ni

gecirdi'?0.” Artik sanatcilar bu birlige iiye olmadan eser iiretemez duruma geldi.

Ulusal Sanat¢ilar Birligi tarafindan aynmi yil dlizenlenen sergide; Fritiirizm,
Konstriiktivizm ve Siiprematizm akimlar1 ¢ergevesinde olusturulan eserler, Soysuzlasmug
Sanat olarak lanse edilir. “1934’te toplanan Sovyet Yazarlar Birliginin Birinci
Kongresinde ‘Toplumcu Gergekeilik’in izin verilen tek anlatim yolu oldugu

aciklandi??t.”

119 | ucie-Smith, 156.
120 Harrison and Wood, 453.
121 |ynton, 151.
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Stalin yonetimindeki SSCB’de olusturulan bu eserler, Hitler’in ‘Nasyonal
Sosyalist’ Almanya’sinda yapilan eserler ile benzerlik gosterir. Her iki iilke sanati
arasindaki benzerlik, seyircinin eserin iislubunu géz ardi etmesine neden olur. Eserler,

sanat¢inin asil anlatmak isteginden ¢ok, belli bir amaca yonelik bir igerik olusturur.

Sosyalist Gerg¢ekgilik akiminin ilk Ornekleri; Lenin’in gergeklestirildigi Ekim

devrimini destanlastirmak adina yapilmis resimlerden olusur.

Resim 1.28. Isaac Brodsky, Lenin Smolni Enstitiisii'nde, 1930, Tuval Uzerine Yagliboya, 198 x
320 cm. Tretyakov Galerisi, Moskova.
(http://artinrussia.org/isaak-brodsky/)

Ukrayna dogumlu olan Isaac Brodsky (1884-1939), Lenin Smolni Enstitiisii'nde
adli eserini biiyiik bir titizlikle olusturmustur. Brodsky’nin “Sosyalist Gergekeilik’in
dayatilmasindan dort yil once yaptigi, ancak yine de bu ilkenin amaglarini yansitan
Lenin Smolni Enstitiisiinde adli tablosu, Bolsevik lideri, Ekim Devrimi sirasinda
Petrotgrad’da parti karargdhi olarak kullanilan kizlar okulunda c¢alismaya dalmisken
gosterir. Tablo, David’in 1812°de siparis lizerine yapti§i Napoleon Calisma Odasinda
adli eserini hatirlatir. Her iki resimde de, yalniz, kendini islerine adamis bir lider,
halkinin refah1 igin calisirken gosterilmektedir'?2.” Brodsky bu eseri ile Lenin’i
oliimsiizlestirme hedefinde oldugunu gostermis ve bdylece Sosyalist Gergekgilik’in ilk

yapitini olusturmustur.
Stalin yonetimindeki SSCB, sanat {izerine resmi bir tanim getirir. Bu “tanima gore

Sosyalist Gergekei sanat yapit1 ‘form agisindan gercekgi, icerik agisindan Sosyalist’

olmak zorundadir. Goriiniiste basit bu formiilasyon, aslinda bir hayli muammalidir. Bir

122 ycie-Smith, 156-157.



76

form, sdylendigi gibi, nasil gergekei olabilir? ‘Sosyalist icerik’ aslinda ne demek? Bu
anlasilmasi1 gii¢ formiilasyonu somut sanatsal uygulamaya cevirmek kolay bir gorev

degildi ve bu sorulara verilen cevaplar her bir Sovyet sanat¢inin kaderini tayin etti'?3.”

Sovyet sanatcilar, Sosyalist Ger¢ek¢ilik adi altinda bir akim gelistirseler de
modernizmi tam anlamiyla silmemislerdir. Modernizmi, teknolojik ilerleme amaci ile

kullanarak gostermislerdir.

IR S mﬁ?-';-g
Resim 1.29. Aleksandr Deineka, Futurs aviateurs (Gelecegin Pilotlart) 1938, Tuval Uzerine

Yagliboya, 134 x 161 cm, Tretyakov Galerisi, Moskova.
(https://www.boumbang.com/aleksandr-deineka/)

Modernizmi teknolojik olarak ilerleme dogrultusunda; duygusal anlamda en iyi
ifade eden, “Aleksandr Deineka’nin (1899-1969), sularin iizerinde siiziilen deniz
ucagini 6zlem ve hayranlikla seyreden ii¢ ¢ocugu resmettigi Gelecegin Pilotlar: adli
eseridir. Sir John Everett Millais’nin bir zamanlar pek sevilen, genc¢ligin macera
hevesini ayn1 vatansever etkiyi elde etmek i¢in kullandig1 Raleigh’in Cocuklugu adli on
dokuzuncu yiizyil tablosuyla bu resim arasinda paralellikler bulmak miimkiindiir, ancak
1917 tarihinden Oncesini c¢agristiran her sey Carlik donemiyle iliskilendirildiginden,
Deineka resmettigi sahneyi simdiki zamana tasimistir'?*.” Deineka 6liimiine dek, resim

alaninin yani sira heykel alaninda da birgok eserler iiretmistir.

1.1.6. Novecento Italiano

Italya, Birinci Diinya Savasi’mn baslamasina 6n ayak olmasinin yaninda Fiitiirizm

akimi icerisinde savas taraftar1 egilimleri ile bilinmektedir. Fakat egilim gosterdigi

123Groys, 143.
124 _ucie-Smith, 157.
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Savas’ tan sonra ltalya, bilyiik ekonomik krizlerin yasandig bir iilke haline gelir. Biiyiik
Roma Imparatorlugu’nu kurma hayaliyle girmis oldugu Birinci Diinya Savasi’ndan
biiyiik bir hiisranla ¢ikmasi, iilke igerisinde karisiklarin bas gdstermeye baslamasina
sebep olur. Bu karisikliklarin yanina ekonomide yasanilan biiyiik sikintilar da eklenince,
Hitler’inde oOrnek aldigi, Benito Mussolini (1883-1945) fasizan hareketi baslatir.
Mussolini ile birlikte Yeni Roma hayali tekrardan canlanir ve bu hayal ile birlikte fagizm
hareketi hizla biiyiimeye devam eder.

Mussolini, iktidar1 1922 yilinda ele gegirir ve fasizmi “ekonominin, medyanin,

)125”

siyasetin, (siyasetin estetiklestirilmesi olarak kullanacagi bir evreye gecer. Diger

taraftan; Sanatta, “italyan gelecekeiligi, yasamin bir cilvesi olarak, en giiclii
sanatcilarindan Boccioni’nin I. Diinya Savasi’nda 1916°da &lmesiyle hizin1 kes?®”er.
Bunun yani sira Fiitiirist sanat¢ilarin bazilar1 ve “Fiitiirist olan Sironi fagizme baglandi.
Fagistler 1922 yilinda Italya’da iktidara geldikten sonra, Milona’daki, Mussolini’nin
metresi Margherita Sarfatti’nin orgiitledigi Novecento grubunun 6nde gelen bir iiyesi
oldu. Fagist degerleri Antik Roma’yla imali bir esitleme yoluyla yaymak tiizere gitgide
klasik temalara yoneldil?””. Sanat’in baskenti olan “Roma’da farkli tarihsel donemler

bir aradaydi. Imparatorluk dénemi, Rénesans, barok cag, fasist donem®®®”, bir araya

geldi.

Klasik doneme geri doniistimii baslatarak, halki fasizme karst daha 1yi
orgiitleyebilecekleri diisiincesi ile gazeteci, yazar, Mussolini’in propogandaciligini
yapan ve ayni zamanda sevgilisi olan Margherita Sarfatti (1880-1961), kendisinin
onciiliigiinii olusturdugu Novecento grubunu kurar. “Novecento grubuyla baglantili en
onemli ressam, Mario Sironi’ydi. (1865-1961). Rejime goniilden bagli olan Sironi,

resmi fasist gazete IL Popolo Italia’da gizen, iiretken bir karikatiiristti'?°.”

125 Jean Baudrillard, LE Complot De I'art, Sanat komplosu Yeni Sanat Diizeni ve Cagdas Estetik I,
(Cevirenler: Elgin Gen-Isik Ergiiden), fletisim Yayinlar1 Istanbul 2012, 12.

126 Y1lmaz, 129.

127 Harrison and Wood, 460.

128 Tyrhanlh, 162.

129 |_ucie-Smith, 124.
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Resim 1.30. Mario Sironi, Cavallo Bianco E Molo (Beyaz At ve Iskele), 1920-1921, Tuval
Uzerine Yagliboya 44 x 55 cm, Ozel Koleksiyon.
(https://www.wikiart.org/en/mario-sironi)

Mario Sironi, Beyaz At ve Iskele resmini fasizm kurucu olan Mussolini’ye olan
saygisint ifade edebilmek i¢in yapmistir. Fasizm akimindan 6nce Fiitiirizm ile baglantisi
olan Sironi, Fiitiirizm’i tam anlamiyla benimseyemez ve bu akimin fagist idealleri
aktarabilmesi i¢in uygun bir dil olmadigina isaret eder. Metafizik resme kars1 ilgisi
gelisen Sironi, bu ilgiyle yaptigi Beyaz At ve Iskele adli resminde, “gelecegin fasist
diktatoriinii sakin bir liman manzaras: ig¢inde biliylik adimlar atan, ezici bir gii¢
sahibiymis gibi duran beyaz savas atinin {istiinde betimlemektedir. Verilmek istenen
mesaj agiktir: Mussolini Italyan halkinm giinliik yasamina yenilikgi ve ilerlemeci bir ruh
getirecek kahramansi, aritic1 gii¢ olarak betimlenmistir®.” Yapmis oldugu bu resimle

Sironi, Mussolini’ye ve fasizme goniilden bagliligin1 gostermistir.

Mario Sironi, yapmis oldugu bu ¢aligmalarla Novecento Grubunun en énemli ismi
olmustur. Novecento Grubu, italya’da fasizmin getirecegi yenilikler igin her bir sanat
alanim yanma almak istiyordu. “1922°den itibaren fasistler tarafindan yonetilen Italya,
yaratici yeniligin ve gii¢ kiiltliniin sadece mimari ve tasarida (nereye bakarsaniz bakin,

burada celiskiler sinirsizdir) degil, atdlye calismalarinda da i¢ ice gectigi baska bir

130 Thompson, Modern Resim Nasil Okunur Modern Ustalari Anlamak, 162.
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bolgeydi: Ressam Morandi gibi, diger bir¢ogu da 1920’lerdeki ‘diizene ¢agri’ icinde yer

aldilart®t.”

Resim 1.31. Giorgio Morandi ‘La Natura Morta’ (Olii Doga) 1929, Tuval Uzerine Yagliboya,
61 x 64,1 cm, Ozel Koleksiyon.
(http://www.artyfactory.com/art_appreciation/still_life/giorgio_morandi.htm)

Giorgio Morandi (1890-1964), fasizmin sanatgilarin Novecento Grubu’na
katilmalarinin gerekliligi tizerine yapmis oldugu bu ¢agriyla, Novecento Grubu’na dahil
olur. Morandi farkli olarak; Fiitiirizm’den uzak durarak tipki Sironi gibi Metafizik
Resim’den etkilenmistir. Morandi’nin 1929 yilinda yapmis oldugu Oli Doga adli
resminde, “uyumlu kompozisyonu ve ince renk degisimleriyle diisiinsel bir
yogunlagmay1 ifade ediyor. Morandi uzun meslek yasami boyunca ¢ogunlukla sise ve
stirahili 6lidogalar yapmistir. Bu nesnelerin saf, siirsel giizelligini basit ve diisiinsel
niteligi yogun, gii¢lii kompozisyonlarinda yansitmistir'®2” Calismalarinda Cezanne ve
Chardin’in etkileriyle, italya kiiltiiriinii vmeye ¢alisan Morandi’nin, Sironi gibi giiclii
siyasi baglantilar1 olmasa da “1926’da Novecento sergisine, 1929’da yine Sarfatti’nin
diizenledigi benzer bir etkinlige katilmisti, ancak fasist sanatgilarin gosteris merakina

temelden kars1ydi**3.”

181 Julian Bell, Sanatin Yeni Tarihi, (2007) (Cev: U. Ceren Unlii, Nurgin fleri, Rana Giirtuna), NTV
Yaynlari, istanbul 2009, 406.

182 Phaidon Press, Sanat Kitabi 500 Sanat¢i 500 Sanat Eseri, (1994), (Cev: Mine Haydaroglu), Yem
Yaym, Istanbul 1997, 324.

133 |_ucie-Smith, 124.
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Morandi’nin de aralarinda bulundugu Novecento Grubu, Margherita Sarfatti
onciiliigiinde, fasizmi tabi olarak Mussolini’yi destekleyen bir hareket haline gelir. “Bu
yeni hareketin diizenledigi ‘Sette Pittori del Novecento’ (Yirminci Yiizyilin Yedi
Ressami) baslikl1 sergi Mussolini tarafindan 1925°te agildi*3*.” Mussolini, kendinin bir
sanatc1 ile ayn1 karakteristigi tasidigini, “sanat camiasina hitap ettigi tinlii konusmasinda
‘siyasi’ yaratimin sanatsal yaratim gibi uzun bir olgunlagsma siireci ve gelecege iliskin
Ongoriide bulunma becerisi oldugunu aciklamistir: ‘Uygun an geldiginde sanatgt
ilhamla, siyaset¢i ise karar alarak eserini yaratir. Her ikisi de maddeyi ve ruhu isler’*®
seklinde vurgulayarak Novecento Grubu’nu desteklemis ve sanatcilart kendi safina
cekmistir.

Sanat¢1 ve sanat igin, Birinci Diinya Savasi’ndan sonra, ilk olarak Italya’da
baslatilan fasizm, Rusya’ya sigrama gostermis ve nihayetinde Almanya’da en baskin
haliyle uygulanmustir. “Savas arasi yillar siiresince demokrasilerde giiclii bir sekilde yer

almis olan serbest hazciligin tads, ilerlemeci niyetlere baskin gelmistir'36.”

1.1.7. Siirrealizm (Gergekiistiiciiliik)

Avangard sanat igerisinde ele alinan ve Birinci Diinya Savasi’nin olumsuz
etkilerini sagmalama ozgiirliigii igerisinde Ortbas etmeye c¢alisan Dada hareketi
bitiminden sonra bile sanat diinyasina bir varis birakir: Siirrealizm. Gergekiistiiciiliik
olarak da adlandirilan ve “Dada’nin sanatsal varisi olan Gergekiistiiciiliik resmi olarak
1924 yilinda dogdu ve 1940’larin sonlarindaki 6liimiiyle de adeta kiiresel bir olguya
doniistii. Insan dogasmin temel olarak usdisi oldugu goriisiinii savunduklarindan, Max
Ernst, Salvador Dali, Joan Miré ve André Masson gibi Gergekiistiicli sanat¢ilar, insan
aklinin en gizemli noktalarina erismek amaciyla, psikanalizle birlikte cogunlukla

calkantil1 bir ask iliskisine yoneldiler*®’.”

Dada’nin mantikdis1 prensibini benimseyen Siirrealistler, Dada’y1 biraz daha

genisleterek; “bilingdis1, hayaller ve goriingiiler'*®”i merkeze yerlestiren bir sanat formu

olusturdular.

134 Thompson, Modern Resim Nasil Okunur Modern Ustalart Anlamak, 194.

135 Thompson, Modern Resim Nasil Okunur Modern Ustalar: Anlamak, 163.

136 Bell, 406-407.

137 Hopkins, 11.

138 Dijane Schmidt, Dali und der Surrealismus. Seine Werke und das Drehbuch zu "Ein andalusischer
Hund", Grin Verlag, Norderstedt 2004, 3.
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Stirrealizm, donemdaslar1 ile birlikte aymi kaderi paylastt ve Birinci Diinya
Savasi’nin etkilerini yapitlarinda hissettirdi. Bu Biiyiik Savas’in ardindan Paris’te
belirmeye baslayan Siirrealizm akimi, Fransizca ‘sur’ yani ‘lsti’ ve Realizm
(Gergekgilik) olmak tizere iki kelimeyi birlestirdi. Ve Gercekiistiiciiliik terimi boylece
sanat sahnesinde yerini ald1. “Fransizca sur-réalisme- yani ‘lst-gergeklik’- kelimesi ilk
kez 1917°de sair ve elestirmen Guillaume Apollinaire tarafindan kullanilmissa da ancak
André Breton (1896-1966) ve Louis Aragon’un (1897-1982) terimi benimseyip ona

teorik ve pratik anlamlar yiiklemelerinin arasindan siirrealist ¢cag baslamis oldu®.”

Stirrealizm sanatgilar1 arasinda Dada hareketi ile adint duyuranlar olsa da her iki
akim arasinda ince bir niians vardi. Nitekim Dada’dan daha az anarsik olan Siirrealizm,
burjuva toplumu iizerinde daha sistematik ataklar gelistirdi. Bir anlamda;
“Siirrealizm’de de devrimci bir anlayis hakimdir. Bu devrimci anlayist Marksizm’e
duyduklart ilgi ile gosterirler. Bir anlamda Siirrealizm’in sanat anlayisi komiinizm
tizerine kuruludur. Bu anlayista topluca iiretilen ve topluca tiiketilen komiinal bir

anlayis s6z konusudur.14%”

Breton’un Siirrealist Manifestosu (1924), bilingalti diislincesinin  6nemini
vurguluyordu. Breton bu ve diger calismalarini; yalmizca Freud’un riiya iizerine
aragtirmalarin1 bilingaltina dayandiriyor ayn1 zamanda Comte de Lautréamont’un 19.
yiizyllda yazdigr siirinde gegen “‘bir dikis makinesi ve bir semsiye arasindaki
diseksiyon” masasinda bir sans toplantis1 kadar giizel” ciimleleri referans alir. Bu bélim
ayrica Siirrealizmin mottosudur. Siirrealizm, resimde fanteziyi ve Italyan sanatgi
Giorgio de Chirico’nun Ortagag cehennemini anlatan metafizik resimlerini ilham alir.
Amag hayal ve ger¢egi gercekiistii bir boyutta kaynastirmaktir. Siirrealist sanat, rahatsiz

edici, saskinlik verici ve sok edicidir*!.”

Giorgio de Chirico’dan Pablo Picasso’ya, Max Ernst’e, Francis Picabia’dan André
Masson’a, Salvador Dali’den Joan Mird’ya, René Magritte’den Man Ray’e, Meret
Oppenheim’dan Yves Tanguy’a kadar uzanan “Siirrealist sanatcilarin genel hatlariyla su

iki gruptan birine dahil olduklar1 s6ylenebilir. Otomatistler, biling dis1 biling arasindaki

139 Stephen Farthing, Sanatin Tiim Ovykiisii, 476.

140 Evren Kavukcu, “Utopya ve Sanat”, Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi, 27,
Erzurum 2015, 34 (29-37)

" Diseksiyon masasi: Cesetleri pargalamak i¢in kullanilan masa.

141 Mary Hollingsworth, Art in World History, Giunti Editore, 2003, Milano, 459.
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iliskiye Jung’un getirdigi yoruma sadik kaldilar. Breton ve Eluard tarafindan kullanilan
otomatik yazma tekniklerini kendi ifade araglar1 olan ¢izime uygulayan bu sanatgilar,
sekillerin tuval {izerinde serbestce olugmasina izin verebilmek i¢in biiyiik gayret
gosterdiler. Veristik siirrealistler ise, onlarin aksine, riiyalarin yorumlanmasina dayanan
Freud’cii bir bilingalt1 okumasin1 &ne ¢ikardilar. Imgenin bilincaltinin dili olduguna
inanan bu sanatgilar kendi riiyalar1 veya sanrilarina dayanan daha formel isler

yarattilar4?.”

Savast goOrmiis, yasamis ve onu iliklerine kadar hissetmis donemin geng
sanat¢ilarindan olusan Siirrealizm, sanattan ¢ok daha fazlasina karsilik geliyordu.
Sanatgilarin  yaptiklari yalnizca resim ¢izmek degildi. Resimlerde ortaya c¢ikan
belleklerde yer etmis anilar, riiyalar ve hatta yasananlardi. Bu haliyle Siirrealizm sanatci
zihninin farkli bir big¢imde disavurumuydu. Siirrealistleri farkli kilan imgeler arasina
gizledikleri mesajlardi. Resimlerin igerisine gizlenen goriintiilerdi. Bu savas
ortamindaki gergeklige karsi isyandi. Gergegin de iistiinde bir boyutta nefes almakti.
Siirrealist sanatgilar i¢in diinyanin kaos ortamindan kagisti. Bu kacis, benliklerine

yapilan bir ayin bir katharsisti.

Resim 1.32. René Magritte’nin “I do not see the (Woman) hidden in the Forest” Resmi
Etrafinda Siirrealistlerin Fotomantaji, 1929.143

Dada hareketi ile adin1 duyuran Francis Picabia, “Fransiz bir anne ile Ispanyol-
Kiibal1 bir babanin ¢ocuguydu. Asil {inii, 1916°da Ziirih’te baslayan Dada hareketiyle

ortakligindan geliyordu. Bir ressamdan fazlasi olan Picabia, sair, kuramci ve bazen de

142 Thomson, 7.
143 Klaus von Beyme, Das Zeitalter der Avantgarden: Kunst und Gesellschaft 1905-1955, Verlag C.H.
Beck, Miinchen 2005, 120.
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anarsist olarak takdir ediliyordu. Dansa ve kadinlara ¢ok diigkiin ve Friedrich
Nietzsche’nin yazilarina merakli olan sanat¢i, hem Avrupa hem de Amerika avangard
akimlarinin ilgisini ve dikkatini ¢ekmis, erotik ve tehlikeli olasiliklarla zenginlestirilmis
bir imgelem diinyas1 yaratmisti}44.”

LA NUIT ESPAGNOLE

L‘ anghe B aduro

Resim 1.33. Francis Picabia, Spanish Night (Ispanyol Gecesi), 1922, Tuval Uzerine Yagliboya,
186 cm x150 cm, Ozel Koleksiyon, Museum Ludwig, Cologne/Ludwig Collection.
(https://www.wikiart.org/en/francis-picabia/spanish-night-1922)

Eser, Picabia’nin erotik imgelem diinyasini ortaya ¢ikarmaktadir. Sanat¢1 ortadan
ikiye boliinmiis diizlem {izerinde siyah ve beyaz olmak tizere kontrast iki renk kullanir.
Flemenko yapan erkek figiiriiniin siyah olmasi Picabia icin, bir anlamda geceyi
dolayisiyla sehveti simgelemektedir. Kadinin beyaz renkte olmasiyla safliga atifta
bulunmaktadir. Kadmin gégiis ve rahim bolgelerinde bulunan kirmiz1 ve pembe halkalar
dogurganligi imlemektedir. Ayn1 zamanda nigan tahtas1 gibi goriinen daireler {izerinde
ve erkek figiiriin lizerinde kursun izini andiran kiiciik delikler vardir. Kursun izleri iki
cins arasindaki ¢ekimi ve aski anlatmaktadir. Erkek figiir dans motifi ile kadina daha
yakin mesafede durmaktadir. Kadinin ise daha cekingen bir viicut durusu vardir.

Pacibia’nin Ispanyol Gecesi baska bir anlatimla; “ifade yiiklenen fir¢a darbeleri ve kalin

144 Thomson, 20.
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boya kalintilar1, Ispanyol Gecesi’nin nispeten tekdiize renk paletini telafi ediyor. Tuval
tizerindeki impastonun (kalin boya tabakasi) tamaminda cesitli yonlere dogru pespese
siralanmis aceleci firca darbeleri goriiliiyor. Gozle goriinen bu firga darbeleri
Pacibia’nin tuvali hizli bir bi¢gimde hazirladigini, genis alanlar1 kalin bir fir¢ayla doldurduktan
sonra, daha ince detay isteyen yerlerde ve kenar cizgilerinde daha ince firca

kullanildigin1 ortaya koyuyor4®.”

Stirrealizm denilince belki de akla ilk gelen isimlerden olan 1904 dogumlu
Katalan ressam Salvador Dali, 1928 yilinda tanistigi Siirrealist sanat ortamina 1929
yilinda dahil oldu “ve ¢ok ge¢meden siirrealizmin en taninmis simasi oldu. Figiirleri
carpitilmis tablolar: tiim diinyada ikon statiisiine yiikseldi*®.” Bu denli yiikselmesinin
nedeni eserlerinde kullandig1 siradisi ve sok edici imgelerdi. Freud’un bilingdist
kavramindan ilham alan Dali’nin anlasilmasi zor eserleri kuskusuz diger tiim siirrealist
tarzda yapilmis eserler gibi ciddi mesajlar icerir. Cogu kisi tarafindan deli olarak kabul
gorse de Dali aslinda hayatin korkung gergekleri karsisinda deli taklidi yapan bir
dahiden baskasi degildi.

Ikinci Diinya Savasi, siirrealist sanatgilar1 da etkiler. 1940 yilinda savas patlak
verince Salvador Dali ve sevgilisi Gala, Fransa’dan Amerika’ya yerlesirler. Savas
Dali’nin yalnizca ruh diinyasin1 etkilemez ayni zamanda “son tamamladigi sanat
eserlerini geride birakir, eserler kaybolur ya da yok edilir'”. Bu bir sanat¢1 i¢in biiyiik
bir kayiptir. 1940 yilinda The face of war (Savasin Yiizii) eserini ¢izmeye baslar. “Dali,
¢oliin ortasinda etrafinda ¢ok sayida yilanin harekete gegmek icin hazirlandigt
kahverengilesmis, bozulmus bir yiiz cizer. Yiziin goézlerinde ve agzinda gittikce
kiiciilen, i¢ ice gecmis ve bir 6nceki yilizden daha ¢ok c¢iirlimiis ¢ok sayida yiiz vardir.
Bu ilk bakista gbéze carpar, fakat detaylardaki anlam; Oliimiin ¢irkinliginin kabusu
andiran bir figliriin igerisinde yerlestirilmesidir. Savas 0zne olarak Dali’nin bazi
eserlerinde ¢ok korkung sekilde resmedilmistir'*®.” Bu agiklama, Dali’nin savasi bir

kabus olarak gordiigiinii ve hatta savastan korktugunu agiga ¢ikarmaktadir.

145 Thomson, 25.

146 Thomson, 57.

147 Tim McNeese, The Great Hispanic Heritage: Salvador Dali, Chelsea House Publishers, New York
2006, 92.

148 Jeff Belanger, Kirsten Dalley, The Nightmare Encyclopedia: Your Darkest Dreams Interpreted, New
Page Books Career Press, New Jersey 2006, 95.
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Resim 1.34. Salvador Dali, The Face of War (Savasin Yiizii), 1940, Tuval Uzerine Yagliboya,
64x79 cm, Boymans van Beuningen Museum, Rotterdam.
(http://impact-of-war.blogspot.com.tr/2011/05/face-of-war-by-salvador-dali-from-1940.html)

Salvador Dali kendinin kaleme aldigi ve yasamindan sirlar verdigi kitabi The
Secret Life of Salvador Dali’de fkinci Diinya Savasi’na ve dolayisiyla Nazi yonetimine

kars1 tutumunu goézler oniine serer. 1939 yilinda resmettigi The Enigma of Hitler i¢in;

New York’taki gelecek sergim igin hazirlantyordum, ‘sir hayatimi’ yazmay1 planliyordum
ve yorumlamast ¢ok zor olan ve benim bile hala anlatamadigim The Enigma of Hitler’i
¢iziyordum. Resim, Miinih’teki olaylar hakkinda yogun riiyalarin réportajlardan olustu. Bu
resim benim goziimde sanki Ortacag Donemi’nden firlayip Avrupa’nin {izerinde
golgelenen, ilahi degeri olan bir seydi. Chamberlain’in semsiyesi, bu resimde bir yarasa ile
06zdesmis ugursuz bir gériiniim yaratmaktadir ve benim igin de bu resmi ¢izdigim sirada
cok can sikicr etkiler olusturdu'®®.

Eserin adi, Dali’nin Hitler Almanya’sina ve dahasi Hitler’e bakis agisin1 gozler
oniine serer. Ingiliz Devlet Adami Neville Chamberlain’in semsiyesinden ilham alan
Dali, bir anlamda politikanin ugursuzlugundan dem vurur. Bos bir tabagin i¢indeki
Hitler resmi belirgindir. Kirik telefon Avrupa’daki siyasetgilerin Hitler ile yapilan
uzlagsma konugmalarmin gereksizligine vurgudur. Dali bir anlamda Ikinci Diinya Savast

atmosferinin i¢ sikicilifina géndermede bulunur.

149 Salvador Dali, The Secret Life of Salvador Dali, Trans. By Haakon M. Chevalier, Dover Publitacions
INC., New Work 2013. 371.
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Resim 1.35. Salvador Dali, The Enigma of Hitler, 1939, Tuval Uzerine Yagliboya, 51.2x79.3cm
Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid.
(http://yuguangzhang.com/blog/the-enigma-of-hitler-salvador-dali/)

Stirrealist akimin diger bir 6nemli ismi olan 1893 dogumlu olan Joan Mird,
“Ispanya’nin kuzeydogusundaki Katalan bolgesinde diinyaya gelir. Geleneksel resim
tekniklerini elestiren Mird, yaratict deneysel stili ve tiretkenligiyle taninmistir. 1920°de
Barcelona’dan ayrilan Mird, coskulu ve énemli bir donem boyunca Paris’te yasadi. Cok
gecmeden André Breton’un siirrealist cevresine katildi ve 1924 tarihli Birinci
Manifesto’ya imza atanlar arasinda yer almasa da, baslangicindan itibaren gruba dahil

O|dU150.”

1941 yilinda resmettigi ve Mir6’nun iinlii Constellation (Takimyildizi) serisinde
yer alan Awakening at Dawn (Safakta Uyanmak), Mir6’nun savasin siddetinden kagigini
ve bagka bir aleme; gokyiiziine sigimisin1 imler. Constellation serisinin tamami
sanatginin savas vahgeti altindaki gergek yasamdan kacisidir. Bir anlamda Mird

acisindan deneysel bir disavurumdur.

150 Thomson, 47.
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Resim 1.36. Joan Miro, Awakening at Dawn (Safakta Uyanmak), 1941, 38x46 cm.,
Constellation serisi, Kagit Uzerine Guajboya, Ozel Koleksiyon.
(http://88artstreet.com/constellation-awakening-at-dawn-1941)

1913 yilinda Berlin’de dogan Meret Oppenheim erken yaslardan itibaren resim
sanatina goniil verir. 1932 yilinda Paris’e sanat egitimi almaya giden Oppenheim, orada
cogunlugunun siirrealist sanat¢ilarin olusturdugu bir ¢evre edinir. Siirrealist sanat¢ilarin
etkisi altina girer ve 1937 yilinda Hitler baskisindan kagmak adina Isvigre’ye yerlesene

kadar Siirrealizm ile yakin mesafede durur.

Uzerine Yagliboya, Ozel Koleksiyon.
(https://tr.pinterest.com/pin/79587118389517230/)
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Sanat¢inin 1942 yilinda resmettigi Giines, Ay, Yildizlar; “bu donemden sag salim
kurtulmug az sayida eserden biridir. Oppenheim’in seyrek gelen ilham patlamalarini,
yaptiklarin1 yok etme ritiielleri takip ediyordu. Savas baglami i¢inde yapilan tablodaki
bur¢ sembolizmi yaratilis¢1 bir anlatiya déniismektedir. Oliimiin gorsel temsili olan

mezar ¢evrimi tamamlamaktadir®?.”

1.1.8. Abstract Expressionism (Soyut Disavurumculuk)

Birinci Diinya Savasi’ni takiben Almanya’da ortaya ¢ikan Disavurumculuk akima,
tartismasiz modern sanatin bel kemigini olusturur. Ozellikle die Briicke ve der blaue
Reiter akimlari, Disavurumcu sanatin gelismesinde onemli rol oynamaktadir. Birinci
Diinya Savasi’ndan, Ikinci Diinya Savasina kadar ki siirecte, Alman sanatgilar
Disavurumcu sanat adina yadsinamaz katkilar saglamiglardir. Alman sanatgilar da dahil
olmak iizere bir¢cok sanat¢i, kendilerini kabul ettirmek adina Paris’te bir sergi agmak
hayali kurmuslardir. Bu, bir anlamda sanatin merkezinin Paris oldugunu kanitlar
niteliktedir. Ne var ki; Almanya’da Nasyonel Sosyalizm diisiincesinin olusmasi,
Hitler’in iktidara gecmesi ve nihayetinde Ikinci Diinya Savasi’nin patlak vermesi;
yazarlar, disiinilirler ve sanatgilar acisindan olumsuz etkiler yaratir. Bir¢ok sanatci,
savas ortammdan kagcmak adina Amerika’ya go¢ eder. Ikinci Diinya Savasimn tim
diinyada yarattig1 kaos ve olumsuz duygulardan sanatcilar da etkilenmistir. Sanat bu
sayede sadece ideolojik olarak degil aymi zamanda mekan olarak da degisim
gdstermistir. Bunun altinda yatan en biiyiik neden, Ikinci Diinya Savasi ve Nasyonel
Sosyalizm diislincesidir. Nazi Donemi’nde soyut sanatin yasaklanmasi ve hatta
yozlagmis ve kotli olarak adlandirilmasi Avrupali sanat¢ilar agisindan kabul edilemez
bir durumu ifade etmekteydi. Soyut resim, Nazi Almanya’s1 i¢in savasin ve soykirimin
cirkinligini ortaya ¢ikarma anlaminda tehlike arz ediyordu. Bu nedenden dolay1 Ikinci
Diinya Savasi sirasinda Avrupa’nin degisik yerlerinden A.B.D’ye go¢ eden sanatcilar,
sanatin merkezinin Paris’ten New York’a kanalize olmasini saglamislardir. Bu sanatsal
anlamda bir devrim niteligindedir. Nitekim yeni bir sanat akim1 bu kez Avrupa’da degil

Amerika’da sekillenmistir.

151 Thomson, 117.
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Bu kagis, Paris’in sanat merkezi olarak kabul goriisiinii sona erdirir. Sanatin kalbi
artik Amerika’nin baskenti New York’ta atmaktadir; “Paris 14 Haziran 1940’ta Alman
birlikleri tarafindan isgal edildi. Bes yil boyunca yasam adeta durdu, ya da daha dogrusu
baska bir bi¢cime biirlindii, susturulmus, yarim kalmis, yar1 saklanmis bir haldeydi.
Disaridan bakilinca Paris bir hayalet kentti. Amerikalilar Paris’in diisiisiinde belli bir
demokrasi diislincesinin 6liimiinii gordiiler. Onlar i¢in Paris bireyciligin zaferi demekti,
Montparnasse sanatgilari tarafindan popiiler kilinan 6zgiir bir yasam bigimi demektil®2.”
Paris’in sanat¢inin kendini 6zgiirce dile getirdigi ve bireyselliklerini kanitladig:r bir
yerken, isgal altinda kalan bir yere donilismesi; sanatcilar agisindan umutsuz bir duruma
karsilik geliyordu. Paris’in isgal altina alinmasi, bir anlamda sanat¢inin kendini
goriinmez demir parmakliklar arkasinda hissetmesine sebep oldu. Zaten bir Diinya
Savas1 yasamis olan sanat¢r duygusalligl icin ikinci bir savas diisiincesi tahammiil
edilemezdi. Savas ortaminda sanat¢i olmak elbette ki zordu. Dogalarinda zaten
duygusallik olan sanatgilar igin savasin etkilerini ve yikimi iliklerine kadar hissetmek
psikolojik olarak yorucu bir duruma karsilik geliyordu. i¢lerinde yasadiklari duygusal
buhranlar1 disartya yansitmadaki en biiyiik yardimcilari tuvalleri ve firalariyd:. ifade
etmek istediklerini sembollere dokmekten baska c¢areleri yoktu. Amerika, kendi
politikasin1 ve ekonomisini genisletmek istegi ile sanat¢ilara kucak acti. Bu durum
elbette Amerika’nin sanatseverliginden ¢ok daha derin bir diisiinceden ileri geliyordu.
Amerika, bu ortamdan giiclii ¢ikmak istiyordu. Sanat¢ilarin destegini almak onlar i¢in

biiyiik bir adim, Soguk Savas yasadigi Rusya’nin 6niine ge¢mek icin de iyi bir firsatti.

Amerika’ya go¢ eden sanatcilar, Amerika’da bulunan sanatcilar ile birlikte yeni
arayislar icerisine girdiler. Amagclar1 bir yandan savas gerceginden uzaklagsmak bir
yandan da fasizme kars1 ¢ikmakti. Ortak paydalar1 savas gercekliginden oldukca uzak
mesafede sanatlarmi icra etmekti. Bu nedenle daha mistik olana dogru yonelim

gosterdiler. Bu yonelimden yeni bir akim ortaya ¢ikti: Soyut Disavurumculuk.

Soyut Disavurumculuk, Amerikan sanati i¢in biiylik 6l¢iide 6nem arz eder. Clinkii

“Soyut Disavurumculuk, Amerikan sanatinin ilk protesto olgusudur, ilk ciddi ve etkili

152 Serge Guilbaut, New York Modern Sanat Diisiincesini Nasil Caldi: Soyut Disavurumculuk, Ozgiirliik
ve Soguk Savas, (1985), (2. Bask1), (Cev: Elif Gokteke), Sel Yayincilik, Istanbul 2016, 71.
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isyanidir'®3.” Soyut Disavurumcu sanatcilar belki de olumsuz duygulardan en fazla
etkilenenler arasinda bulunmaktadir. Soyut Disavurumcular, sanati farkli bir seviyeye

tasimak gibi bir gorev yiiklenmislerdir.

Soyut Disavurumculuk, 20. Yiizyll sanat akimlarinin iginde 6nemli bir yere
sahiptir. Ikinci Diinya Savasi’m takip eden yillarda ortaya ¢ikan akimin, baslangic yeri
New York’tur. New York’ta ortaya c¢ikmasindan dolayr ‘New York Okulu’ da
denilmektedir.

Ahu Antmen “20. Yiizyil Bat1 Sanatinda Akimlar” adli eserinde Amerikan Soyut

Disavurumculuk hakkinda bilgi verir. Antmen’e gore:

Ikinci Diinya Savasi sonrasmin egemen iislubu haline gelen Amerikan Soyut
Disavurumculugu, aslinda savas Oncesindeki ¢esitli modern akimlarinin mirasgisidir.
Kandinsky’nin soyut digavurumculugunu, Matisse’in saf renk alanlarini, Mird’nun organik
formlarini, Van Gogh’un ham disavurumculugunu, biinyesinde barindiran Amerikan Soyut
disavurumculugu, ote yandan kendine 06zgii oOzellikleriyle tamamen farkhidir da.
Hofmann’in derslerinde aktardigi, resimsel espasin bir renk ve bigim biitiinliigiine
kavugmast’ yolundaki sozleri, Amerikan Soyut Disavurumcularin ortak 6zelligi olan bir
resimsel ‘biitiinselligi’ yakalanmasina ve tamamen Amerikan resmine 6zgii olan farkli bir
kompozisyon anlayisina yol agmustir. Kompozisyonunu olusturan 6gelerin birbiriyle
iligkisine degil, tuval yiizeyini kaplayan dinamik ya da duragan boyasal alanin bir biitiin
olarak algilanmasina yol agan bu tiir kompozisyon anlayisi, Soyut Disavurumculuk akimini
olugturan sanatgilarin her birinin kendi 6zgiin resimsel diline kargin paylagilan bir
ozelliktir. 1

Antmen, Soyut Disavurumculugun esinlenen yapisindan dem vurur. O halde
Soyut Disavurumculuk tamamen yeni bir akim degildir, kendinden oOnceki birgok
akimdan esinlenmistir. Bu anlamda yeniden bir diizenleme ve bir yenilenme hareketidir.
Kendinden onceki akimlarin eksikliklerini goren ve onlar diizeltme ¢abasina girisen bir

yeniden olugumdur.

Amerikan Soyut Disavurumculugun en onemli 6zelliklerinden bir tanesi de, salt
Amerikan sanatcilardan degil aksine ¢ogunlugunun Avrupali sanatgilardan olusmasi
durumudur. Soyut Disavurumcu sanatgilar tipki Disavurumculuk’ta oldugu gibi doganin
temsilini reddetmis, sadece renklerle ve sekillerle ifade edilen soyut sanata
yonelmisglerdir. “Amerikan Soyut Disavurumculugu, Amerikali sanat¢1 Ad Reinhardt’in

(1913-67) deyimiyle, ‘giindelik yasamin gercekligiyle resim sanatinin kendi gercekligi

153 Jed Perl (Edt.), Art in America 1945-1970: Writings from the Age of Abstract Expressionism, Pop Art
and Minimalizm, Literary Classics of the United States INC, New York 2014, 1.
154 Antmen, 147-148.
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arasindaki smirlarin birbirinden kesin olarak ayrildigi’ bir zeminde ifadesini bulan bir
sanatsal yaklagimdir. 194011, 50°1i yillarda uluslararasi sanat ortamina damgasini vuran
bu yaklasimi1 sekillendiren isimler, her biri kendi 6zglin soyut temelli iislubunu

gelistirmis orta yaslarindaki sanatcilardir'®.”

“1940 ve sonrasinda yeni bicimsel yapmin ve imgenin deneyimlendigi sayisiz
calisma yapan'®®” Soyut Disavurumcular arasinda; Mark Rothko, Jackson Pollock,
Willem de Konig, Franz Kline, Arshile Gorky, Hans Hofmann, Adolph Gottlieb, Robert
Motherwell, Clyfford Still, Barnett Newman, Anne Ryan, Mark Tobey gibi isimler
bulunmaktadir. Amerikan Soyut Disavurumcularin ortak 6zelligi savas ortamindaki bir
diinyay1 renkler ve sekillerle estetize etme istekleriydi. Bunun i¢in Kiibizm, Siirrealizm
ve Meksika resimlerinden etkilenmislerdir. Hatta Siirrealistler de oldugu gibi “Sigmund
Freud ve Carl Gustav Jung’un psikoanaliz tekniginden yararlanmiglardir'’.” Almanya
Nazizm’in ‘modern sanat’ karsisindaki kati tavirlarina karsit bir yola ¢ikan sanatgilar
yaptiklar1 eserler igin ‘Dejenere Sanat’ ifadesini kullanirlar. Bu sdéylemin altinda
Nazizm’in sanat anlayigina niikte vardir. Ayrica bu sanatgilar, “goriindiikleri kadariyla,
bu Avrupali sanatcilar da herkes gibi dokuz aylikti ve hi¢ de insaniistii 6zelliklere sahip
degillerdi. Ama hepsi islerine asik ve cesaretli kimselerdi. O halde yapilacak ilk is, onlar

gibi tam bir 6zgiivenle yilmadan caligmakt1.1%®”

Soyut Disavurumculugun Sanat Anlayisi

Soyut Disavurumculugun ¢ikis noktasini mitler ve primitif sanat olusturmaktadir.
“Gottlieb ve Rothko mitos ve primitif sanatin ¢agdas kaygilar1 ifade etmekte (pek az
dogrudan bigimsel etki bulundugu i¢in sadece kavramsal bir kalkis noktasi1 olarak da
olsa) kullanilabilecegine inaniyordu: 1943’te onlarin kaynagi savasti, 1946’da atomik
tehditti. Takindiklar1 tavir basli basina bir mitostu, soylu vahsinin rahme doniisiin

mitosu. Bir tabula rosa ile Bati kiiltiiriinii kurtarabilecekleri, arindirabilecekleri ve yeni

155 Antmen, 146-147.

1% |isa Mintz Messinger, Abstract Expressionism: Works on Paper: Selections from the Metropolitan
Museum of Art, Metropolitan Museum of Art, New York 1992, 9.

157 Richard Klin, Abstract Expressionism For Beginners, Documentary Comic Book Copyright, USA
20186, 2.

158 Yilmaz, 224.
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temeller istiinde yeniden insa edebilecekleri diisiincesine simsiki sarildilar’®®.” Bu
diisiince Soyut Disavurumcu’lugun temellerini olusturdu. Tahrip olmus bir gergekligi
temize ¢ekip, lizerine yeniden bir mit olusturmayi planladilar. Diinyay1 tabula rosa da
oldugu gibi bos bir levha olarak gordiiler ve inkar etmedikleri tarihi gergeklikleri baska

bir diizlemde yeniden yorumlamaya gittiler.

Soyut Disavurumcu akimin en kuvvetli savunucusu olan ve akimin sanat alaninda
yayilim gostermesinde etkin olan sanat elestirmeni Clement Greenberg’e gore, “temel
nitelik tasiyan ve tagimayan 6geleri birbirinden ayirmak, modern sanatin dogasi geregi
idi. Resimsel sanatin sadelestirilmeyen niteligi sadece iki esas gelenege ya da norma
baghdir. Yizeyin diizligi ve bu ylizeyin sinirlanmasi. Soyut Ekspresyonizmin

satafatindan sonra artik sanata gerekli olan sey aciklikt160.”

1940’larda ortaya ¢ikan Soyut Disavurumcu’lugun gelisim gosterdigi yil 1950’lere
karsilik gelir. 1950°de Soyut Disavurumculuk ‘Eylem Resmi’ ve ‘Renk alan1 Resmi’

olmak tizere iki ayr1 egilime ayrilir.

Orijinal adi Action Painting olan Eylem Resmi, Harold Rosenberg’in “1952
yilinda yaymladigi ‘Amerikan Eylem Ressamlari’ makalesinden'®™ ismini alir.
Rosenberg, Eylem Resmini “resimde sanatginin fiziksel hareketi olarak goriir. Sanatgi
tuval tizerinde kas hareketleri ile duygularini agiga ¢ikartir. Bu mantiksal olmaktan ¢cok
anlik bir hareketin iiriiniidiir!®2.” A¢iklamadan da anlasildig1 {izere, sanat¢1 bir resim
eskizi olusturmadan o an iginden geldigi gibi eserini olusturur. iginden gelen diirtiilerle

tuval iizerinde rastgele hareket eder.

Eylem Resmi sanatgilari arasinda Jackson Pollock, Willem de Kooning ve Franz

Kline bulunmaktadir.

28 Ocak 1912 tarihinde Cody, Wyoming’de dogan Paul Jackson Pollock, soyut
disavurumcu resim anlayisinin énemli isimlerinden biridir. Sonralar1 sadece Jackson
Pollock ismini kullanan ressam, sanata ilk olarak heykeltirag olarak baslar. Resim

sanatina yonelmesindeki en 6nemli doniim noktasi agabeyi Charles ile birlikte katildig

159 Guilbaut, 168.

160 |ynton, 250-251.

161 Joan M. Marter(edt.), Abstract Expressionism: The International Context, Rutgers University Press,
New Jersey 2007, 2.

162 Amelia Jones, Body Art/performing the Subject, University of Minnesota Press, Minneapolis 1998, 72.
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Thomas Hart Benton’un ‘Art Students League’deki derslerdir. Bu dersler sayesinde
stilini olugturmaya baslayan gen¢ ressam, Benton’un etkisi altinda kalir. Ders aldig1
stirede iki 6nemli isim ile tanigir: Stuart Davis ve Arshile Gorky. Soyut Disavurumcu
akimin oOnciilerinden biri olan Gorky, Pollock stilinin olusmasinda cesaret verici bir rol

oynar.

Thomas Hart Benton’un Jackson Pollock’a kattig1 en dnemli sey, Meksika mural
resimlerini kesfetmesini saglamasidir. O donemde Marksist bir anlayis icinde olan
Meksikalilar’in duvar iizerinde yaptig1 ¢alismalar, Pollock i¢in sanatsal agidan besleyici

bir unsur teskil eder.

1936 yili Pollock’un sanati agisindan 6nemli bir yildir. “Nitekim sanat¢i, New
York’ta Siqueiros’un Union Square Workshop’unda bir is alir. Orada boyay1 spreyleme,
sigratma ve damlatma dahil yeni uygulama teknikleri ve alisilmadik materyaller ile
deneysel c¢alismalar yapar. Benton’un etkisinden ve bir biitlin olarak temsilden
uzaklagan Pollock, gittikce artan bir sekilde zihinsel igerik tlizerinde odaklanmaya

baslar’®3.”

Pollock’un 1939 yilindaki birgok resminde Meksikali ressam Jose Clement
Orozco’nun etkileri goriiliir. Meksika resimlerindeki semboller, yilanlar, baltalar ve
sakatlanmig insan figiirleri sanat¢iy1 derinden etkiler. 1940’larin baslarinda ise, Pollock
tarzinda totemim etkileri daha fazlalagir. Hayranlik duydugu Orozco’nun tarzinin
yaninda Picasso’dan da etkilenmistir. “Serbest otomatist firca calismasi ve ufak spontan
formlar ile sembollerin 6zgiirce bagimsiz dagilimi ise, daha yeni bir gercekiistiiciiliik
etkisini temsil etmektedir. Pollock, bu yapitlarinda totemik resimlerin bigimsel
izolasyonunu kirmak i¢in otomatizmi kullanarak iki anlayisla da uzlasmaya baslamistir.
S6z konusu resimlerin, ayr1 ayr1 olusumlar olarak ¢6ziiliimii, bunlarin, islem siiresince,
git-tikge yogunlasarak yonlendirilen bir resim stili iginde serbest ¢agrisgimlarla daha
akiskan bir sekilde etkilesimini saglar'®®.” Pollock resminde semboller 6nemli yer
kaplar. Bunlar elbette agikca ortaya konan semboller degildir. Pollock’un sembollerini

okumak i¢in mitler, efsaneler, eski Meksika inamiglar1 hatta Junggu bilingalti

183 John D. Graham, Primitif Art and Picasso, Magazin of Art, 30:4 (April 1937), 237-38 cites in; Irwing
Sandler, The Triumph of American Painting, New York, Praeger, New York 1970, 106.

184 Jonathan Fineberg, Arif Ziya Tung (Edt.), 1940°tan Giiniimiize Sanat Varlik Stratejileri, (2011)
Karakalem Kitabevi Yayinlari, izmir 2014, 91.
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sOylemlerini bilmek gerekir. Nitekim Pollock tarzini besleyen baslica etkenler bunlardir.
Jackson Pollock bir¢ok kisiye gore bir deha derecesinde sayilacak kadar zekidir. Bir
baska 6zelligi de ¢ok hassas yapida olmasidir. Oyle ki bu durum ile bas edebilmek adia
kendini igkiye vermistir. Liseden beri igki problemi ile karsi karsiya olan Pollock
profesyonel anlamda resme basladiktan sonra daha fazla igmeye baslar. Icki problemi
ile birlikte akut depresyon ile karsi karsiya kalir. Bu depresyon dyle patolojik hal alir ki
“18 ay boyunca Dr. Henderson’dan terapi alir. Terapi boyunca cok iiretkendir.
Terapiden sonra 82 adet psikanaliz ¢izimden 65 tanesi daha sonralar1 1970’de
‘Amerikan Sanat Miizesi’nde sergilenir. Siiphe gotiirmez olan psikanalist Carl Gustav
Jung’un, Pollock tizerindeki etkisidir. Terapiler sirasinda daha da hayranlik duydugu
Jung ve teorisi sanatci agisindan yaraticidir. Pollock tarzinda sezgiler, duygular, hisler
ve diisiinceler renkler ile kodlanir. Junggu ifade ile birlikte masala ve yasam agacindan
etkilenir. Tiim bunlar icten diirtiilerin disavurumu agisindan zenginlestirici 6gelerdir.
Ayrica Picasso’da Pollock tarzinin olusmasinda 6nemlidir!®®” Terapiler sirasinda
toteme ilgi duyar. Mitsel anlatilara ve totem sanatg¢inin “1942 ve 1948 yillar1 arasindaki
kompozisyonlarina yansir. Kompozisyonlarinin bir¢oguna (bazi erken dénem damlatma
resimleri dahil), ilkel gii¢leri ¢agristiran mitik bagliklar verir. Sir Muhafizlari, Erkek ve
Disi, Ay Kadin, Totem Dersi, Gece Seremonisi, Disi Kuru ve Biiyiili Orman
(Guardians ofthe Secret, Male and Female Moon Woman, ,Totem Lesson, Night
Ceremony, The She-Wolf, and Enchanted Forest). Galaksi (Galaxy) ve Katedral
(Cathedral) gibi erken donem aksiyon resimlerinin bir¢oguna, ayni sekilde dogadaki
yiicelik ya da bir ruhsallik duygusu uyandiran bashklar verilmistir. 1948’den 1952’ye
resimlerine baslik vermekten ¢ok, onlart numaralandirir ancak totem nitelikli baglantilar
uzun zaman sonrasinda da kalir. Pollock, resimlerine adlandirmayarak, yapitlarinin

icerigini daha evrensel kilmaya galismistir'®®.”

165 Deborah, Solomon, Jackson Pollock: A Biography, Cooper Square Press edition, New York 2001, 95-
96.
166 Fineberg, 90.
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> i A L N,
Resim 1.38. Jackson Pollock, Male and Female (Erkek ve Disi), 1942, Tuval Uzerine

Yagliboya 186,1 x 124,3 cm, Philadelphia Museum of Art, Philadelphia, PA, USA.
(http://totallyhistory.com/male-and-female/)

1942 yilinda resmettigi Male and Female (Erkek ve disi) adli resimde “Pollock
alfabe harflerinin ve kelimelerin semboller ya da kisaltmalarla ifade edildigi
stenografiden ilham alir. Resim gorsel olarak bir zenginlik sunmasindan 6te, anlamsal
olarak derinlikli bir 6zellik gostermektedir. Resimde gliniimiizde bile hala devam eden
kadin-erkek kimligi sorgulanmaktadir. Junggu psikanalitik ifadelerin yer aldigi resim,
kendisi gibi ressam olan esi Lee Krasner ve Pollock’un kendisinin anlatildigir bir
feminist sdylemi de ifade etmektedir’®’.” Burada eril karakterin disi olana kars1 olan
bagliligi, saygist goriilebilir. Zira Pollock’un esini aldatmasi herkesce bilinse de esine
karst duydugu saygi ve belki de minnet eserin dokusunda kendini gostermektedir. Eril
ve disi figiirler eski Misir yazitlart goriintiisiindedir. Eril figlirlin iizerinde tipki
stenografide oldugu gibi kodlanmis sayilar vardir. Disi figiirde ise kivrilan bir yilan
dikkat ceker. Yilan sembolik bir kavram olarak Pollock’un Orozco hayranligina bir

selam durustur. Mitlere hatta ta Adem ile Havva’ya kadar uzanir.

167 Doyon-Bernard, Suzette, “Jackson Pollock: a Twentieth Century Chavin Chaman”, American Art, Vol.
11, No. 3. Autumn, 1997, 8-31.



96

;v:‘;u&'. % ')
Resim 1.39. Jackson Pollock, Cathedral (Katedral) 1947, Tuval Uzerine Mine ve Aliiminyum

Boya 181,6 x 88,9 cm, Dallas Sanat Miizesi, Teksas.
( https://www.wikiart.org/en/jackson-pollock/cathedral-1947)

Katedral, Pollock’un 1947 yilindan sonra yapmaya basladig1 akitma tekniginin ilk
caligmas1 olmasi anlaminda biiyilk 6nem arz eder. Katedral, baska bir anlamda
Pollock’un resim alaninda ne denli etkin oldugunu gosterir. Perspektifi olmayan resim,
siyah ve beyazin bir kontrast igerisindeki yogunluguyla goze carpar. Kasim 1941
Pollock’un sanatsal anlamda ilerlemesi i¢in 6nemli bir tarihtir. John Graham, Krasner
ve Pollock’un yapitlarini, sergilenmek iizere bir araya getirir. Bu bir araya gelme ileride
ev arkadasligina kadar ilerler. Hatta Pollock, Kraner sayesinde sanat ¢evresinden bir¢ok
arkadas edinir. Bu Pollock’un taninmasi i¢in 1yi bir ilerlemedir. “Krasner, onu 6zellikle
de Kooning, Hofmann, Harold Rosenberg ve Clement Greenberg ile tanistirir. Ayrica,
Krasner, yasaminin en yenilik¢i ve iiretken on yilina giren Pollock’un dengesini

saglamakta psikoterapistlerden daha basarili olmus gériinmektedir'®8.”

Pollock’un stilini tam olarak anlagilamamasinin en 6nemli nedeni yaraticiligidir.
Akitma yontemi ile yaptig1 resimler ve yatay sekilde resim yapmasi onu farkli kilar.
Mondrian’in geometrik sekilleri ile karsilastirilsa da Pollock’un akitma tarzindaki
resimleri Mondrian’in resimlerinden daha az ilham verici olarak kabullenilir. “Estetik
nitelige kavusmus olsun ya da olmasin (ki resim tamamlandiginda bu nitelige kavusur),

Mondrian, bu nitelikleri en yalin sekilde sergilemistir. Pollock’un ‘akitma’ resimleri, el

188 Fineberg, 90.
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cabuklugunun ve kendiliginden olusun (spontanlik) bi¢im kazanmasi (somutlagmasi)

gibi goriiniir; ancak, resim ylizeyindeki i¢ ice ge¢mis grift motifler, egitimsiz bir goz

icin, ressamin kontrol ve diizeni andiran her seyi disladig1 yoniinde bir etki yapar!®®.”

Resim 1.40. Jackson Pollock, Alchemy (Simya) 1947, Cila, Tuval Uzerine Yagliboya 195 x 114
cm, Peggy Guggenheim Collection, Venice, Italy.
(https://www.wikiart.org/en/jackson-pollock/alchemy-1947)

Pollock, yere serdigi tuval bezi lizerinde bir ¢ubuk yardimiyla; sanayi boyasini
viicut hareketleri ile birlikte, gorsel bir etki olusturarak resmini tamamlamistir.
Pollock’un bu eylemi, geleneksel resim yapma yontemlerine yeni bir olusum katarak;

bu “boyama eylemi sirasinda ressamin biitiin bedeni de ise katilmis. Yapit, Soyut

169 Filiz Adigiizel Toprak, (Ceviri), “Jackson Pollock: Esin, Ongorii, Sezgisel Karar”, Artist Modern Sayt,
11(84), Aralik 2008, 63.
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Disavurumculuk'un ¢ogunun, 6zellikle de Eylem Resmi'nin sahip oldugu fizikselligi ve
enerjiyi tasiyor. ‘Simya’, Jung'un psikolojik doniisiimiin simgesi olarak gordiigii, eski
caglarin ana maddeyi altma cevirme arayisina génderme yapiyor'’®.” Pollock’un yere
serdigi tuval bezinde olusturdugu bu eylem, ancak bir sanat eseri gibi duvara asildiginda
deger kazanir. Ciinkii “bir kumas {izerinde goriildiigiinde, bir ¢alismanin sanat olarak
algilanmast zordur. Ancak, gercevelenip duvara asildiginda, ulvi degere ulagmaya

baslar*’t.”

1954 ve 1955 wyillart Jackson Pollock agisindan pek verimli degildir. Lise
yillarindan beri muzdarip oldugu depresyonu iyice derinlesmistir. Saglikli diisiinemeyen
Pollock giderek daha az basarili resimler liretmeye baslar. Popiilerligini kaybeden
Pollock i¢in halk tarafindan yapilan elestiriler hafife alinacak tarzda degildir. “Kamuoyu
ise hala yapitlar1 hakkinda saka yapmaktadir. 1956’da Time dergisi, ondan ‘Jack the
Dripper’ (‘Damlatict Jack’); XIX. Yiizyilda, Londra'da yasamis, kimligi belirsiz seri
katil, Jack The Ripper/ Karmi1 Desen Jack’den esinlenerek, ¢.n.) diye s6z eder'’2.” 11
Agustos 1956 yilinda iyice dibe vurmus bir sanat¢i olarak bir trafik kazasinda hayatini
kaybeder. Son zamanlarinda o pek etki olmasa da Jackson Pollock kendinden sonra
gelen gencg sanatgilar i¢in 6nem arz eder. “Damla stili, tam olarak, taklitcilerine ilham
vermez ¢iinkii biriciktir. Oysa 1950’lerin aksiyona dayali ressamlari, ille de agikca
tiretilmis bir yapit liretimi olmasi gerekmeksizin, De Kooning’in, Klire’in Guston’un
otografik firga ¢alismasini denemis, ancak kimse, zayif bir Pollock taklidine
benzemeyen tek bir damlatma kompozisyon dahi resmedememistir. Pollock’un resimde
zaman1 yeniden yonlendirmesi—tuvalin iizerindeki resmetme anina konsantrasyonu,
gecmise ya da bir Onceki resme referanslari aritmasi—1950’lerin aksiyona dayali
resmindeki anindalik i¢in oldugu kadar, Ellilerin sonlarinda baglayan ‘happeningler’
icin de ana esin kaynagidir. Altmislarin Minimal ya da Proses (slire¢) sanatinda,
materyallerin ifade edilmesindeki dogrudandik da, Pollock’a bor¢lu olunan bir
ozelliktir!”®.” Pollock’un ilk kez ortaya attig1 bir teknikte daha &nceden Max Ernst

tarafindan kullanilan, fakat Pollock tarafindan gelistirilen akitma teknigidir. Yere yatay

170 Stephen Little, ...Jzimler: Sanati Anlamak, (2004), (4. Bask1), (Cev: Derya Niiket Ozer), Yem Yayin,
Istanbul 2013, 124.

171 Frederic Taubes, Modern Art: Sweet or Sour, Watson-Guptill Publications, INC., New York 1958,
124,

172 Fineberg, 98.

173 Fineberg, 99.
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serilen tuvalin tlizerine boyanin oldugu gibi gelisigiizel akitilmasindan olusan eserleri
kapsar. “Pollock’un ‘all-over’ diizenlemesinin, ‘akitma’ yonteminden daha cok, bu
etkiyle ilgisi vardir. Cogu durumda bu diizenleme, bir duvar kagid: deseni gibi, tuvalin
basindan sonuna kadar aym figiirii veya motifi tekrar etmez... Bir ‘all over’ Pollock
resmi, kaotik bir etki yaratir, ¢linkii ‘all over’ resim, mekanik tekrarlardan olusan
diizene ihanet etmeyi vaat eder. Bir ‘all over’ Pollock resmi ise, anlasilmaz ve belirsiz
bir sekilde simetriktir. Resim sanatinda oldugu gibi, ayni bilinen etkiyle, bozarak ve
yeniden kurarak, dengeyi bozarak ve dengeyi kurarak izleyiciyi etkiler. Biitiin bunlari
ilk basta ayirt etmek oldukg¢a giictiir. Pollock’un boyay1 akitarak, sizdirarak ve
savurarak karmagsik bir halde kullanmasiyla olusturdugu goriiniirdeki rastlantisallik,
diizene iliskin hicbir elemam tiketmeyi ve ortadan kaldirmayr tehdit eder
goriinmektedir. Fakat bu, asil etkiden daha ¢ok ¢agrisimla (yan anlam) ilgilidir. Sanatin
kendi giicii, rastlantilarin ¢agrisimlar1 ile gercek estetik diizen arasindaki gerilimde

yatal’174.”

Jackson Pollock ile birlikte Soyut Disavurumculuk akiminin onciilerinden biri
olarak sayillan Willem de Kooning, 1904 yilinda Hollanda’da Rotterdam’da dogar.
Kooning’in saglikli bir aile ortam1 yoktur. Nitekim o on {i¢ yasindayken anne ve babasi
ayrilirlar. Kooning bundan sonraki siiregte annesi ile yasamaya baglar. Kooning’in
resme kars1 yetene8i daha 6grenciyken kendini gosterir. “Okul bittikten sonra Jan ve
Jaap Gidding kardeslerin dizayn ve dekorasyon firmasinda ¢irak olarak ise baglar.
Firmada birka¢ yil c¢alistiktan sonra ‘Rotterdam Academy of Fine Art and
Techniques’de egitim goriir. Kooning orada renk disiplini, sanat teorisi ve sanat tarihi

gibi dersler alir*™.”

De Kooning’in resim yetenegi Oyle ileri bir seviyededir ki daha “on yedi
yasindayken c¢izdigi, Natlirmort: Kase, Testi ve Siirahi (Still Life: Bowl, Pitcher and
fug) olaganiistii yetenekli oldugunu kanitladi. Fiizen kullanarak (bir ¢esit sikistirilmig

komir ¢ubuk) kiigiik noktaciklarla yaptigi resmin, gergekgilikte rakibi ancak bir

17 Toprak, 64.
175 Susan F. Lake, Willem de Kooning: The Artist's Materials, Getty Publications, Los Angeles 2010, 5.
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fotograftir'’®.” Kiiciik noktalarla bir biitiin olusturulan resim, bir fotograf makinesinden

cikmigcasina gergekeidir.

Resim 1.41. Willem De Kooning, Still life: Bowl, Pitcher and Jug (Natiirmort: Kdse, Testi ve
Siirahi) 1921, Kagit Uzerine Confe Kalemi ve Karakalem. 47 x 61,6 cm, Koleksiyon,
Metropolitan Museum of Art, New York.
(https://tr.pinterest.com/pin/8233211789188011/)

1920 yilinda De Kooning Rotterdam’da sanat direktorii olan Bernard Romein’in
yaninda asistan olarak ige baslar. “Romein ona de D-Stijl grubu ve Mondrian’in
Flemenkge modern dini sdylemleri hakkinda ¢alismasini gérev verir'’’.” Bu gorev onun
resim hakkindaki fikirleri i¢in ¢ok destekleyici olur. Bir yandan kendisine verilen gorevi
yerine getirirken bir yandan kendi i¢in olusturacagi sanat anlayisinin temelini
olusturmaya baslar. “De Kooning’in goziinde resim 19. yiizyilin dehalari olan Paul
Cézanne ve Claude Monet gibi ressamlarin da dahil oldugu ‘sakalli adamlar i¢in resim’
degildi. O bu diisiinceyi giiliing ve modern dis1 buluyordu. 1924 yilinda biraz para
kazanmak i¢in Belcika’ya gitti. Belgika’dan dondiikten sonra 1925°te tekrar
Rotterdam’daki akademiye geri dondii. Amerika onun kariyeri i¢in ¢ok Snemliydi.
Eserlerini satmasi i¢in oradan daha iyi bir yer olamazdi'®” 1926 yilinda heniiz yirmi iki
yasinda iken Amerika’ya gider. Amerika’ya varir varmaz yapacagi ilk meslek ressamlik
degildir. Bir siire boyaci olarak calisir. Boyacilik yapmak belki giinliik giderlerini
karsilamaktadir, fakat de Kooning’in Amerika’ya gelmesindeki amag, giinii birlik

calismak degildir. O gercek anlamda bir sanatg1 olmak i¢in yanip tutusur. Amerika’ya

176 Fineberg, 79
177 Barbara Hess, Willem de Kooning, 1904-1997:Content as a Glimpse, Taschen GmbH, K&ln 2004, 11.
178 Hess, 12.
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esas gelme nedeni zaten budur. ilk baslarda yasamini devam ettirebilmek igin, kisa
stireli islerde ¢aligir. “1935°de De Kooning, ‘Federal Art Project’de ise baslar. Ancak,
hiikiimet, 1936 yilinin sonunda yabancilara yasak koyar, bdylece F.A.P’de yalnizca bir
yil gecirmis olur. Proje’de yer alan diger herkes gibi, o da haftada, su tinlii 23.86 dolar1
kazanir. De Kooning’in benzersiz akil yiiriitmesine gore, hiikiimetin sanatgiya 6dedigi
bu maas olayi, ona sonuca varmasi i¢in yol gostermekte, full-time sanat¢i olmak,
haftada yalnizca 23.86 dolara mal olmakta ve dolayisiyla siki bir pazarhiga
benzemektedir! 1’°.” Bu durum, Kooning’in sanatini icra edebilmesi adma biiyiik bir

firsat olmustur.

1927 ve sonrast de Kooning’in sanat¢i ¢evresi edinmesinde dnemli olan yillart
teskil eder. 1927 yilinda De Kooning, Arshile Gorky ve Edwin Denby ile yakin iligkide
olur. Daha sonralari John Graham ve Stuart Davis ile de ¢gok zaman gegirir. “1936’dan
sonra, David Sniith, Clement Greenberg, Fairfield Porter, Rudi Burckhardt ve Harold
Rosenberg de bu arkadas c¢evresine girerler. John Graham, 1942 sergisi igin, de
Kooning’i listeye alir. Bu sergi dolayisiyla Pollock’la da tamisir. Ama Peggy
Guggenheim, de Kooning’i, Art of This Century Galerisi’'nde sergi agmasi i¢in davet
ettiginde, Sanat¢1 reddeder. Kendi stilinin sesini heniiz buldugundan yapitin1 sergileme
konusunda goOniilsiiz olmasmin yam1 sira, Graham gibi, O da Guggenheim’in
cevresindeki Siirrealistlerden hoslanmamaktadir. 1948°de Egan Gallery’de ilk kisisel
sergisini acmasiyla, sergi faaliyetine aktif olarak baslamis olur. Otuzlarda, de
Kooning’in yapiti tizerinde en baskin etki, arkadasi Gorky’nindir. Onun gozlerinden,
Mir6’yu, Kiibizmi ve Soyut Siirrealizmi gormiistiir. De Kooning ve Gorky, her ikisi de
figiiratif resim calismakla birlikte, ¢ogunlugunu soyut sanatcilarin olusturdugu bir
cevreden gelmektedirler ve sonug olarak figiiratif ifadeyi asla terk etmemis olsalar da,
izleyicilerin goziinde onlar hala birer soyut sanatgidir'®.” Bu saatten sonra, de Kooning,

Pollock ile birlikte Soyut Disavurumcu olarak adlandirilmaya baslar.

179 Fineberg, 79.
180 Fineberg, 79,80.
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Resim 1.42. Willem de Kooning, Seated Woman (Oturan Kadin) 1940, Masonit Uzerine
Karakalem ile Yagliboya, 137.8 x 91.4 cm, Philadelphia Museum of Art, Albert M. Greenfield
and Elisobelh M. Greenfield Koleksiyonu.
(https://www.wikiart.org/en/willem-de-kooning/seated-woman)

De Kooning, Oturan Kadin resmini, ayn1 zamanda onun ‘kadin serisi’ resimlerine
de modellik yapan esi Elaine Fried ile ilk tanistig1 yillarda, Elanie’nin bir fotografindan
esinlenerek yapmisti. Oturan Kadin eseri, De Kooning’in, resimlerindeki tarzini
olusturmasinda 6nemlidir. Bu doneme kadar figiiratif olarak calistigi resimlerini ayni
zamanda soyutla birlestirerek olusturmustur. Tam bitmemis bir havasi olan bu resim
sanatginin stilini yansitmaktadir. Kooning’in resimde ‘“heniiz siiregelmekte olan bir
sonuca ulagsma miicadelesinin hissedildigi yerde, bir noktada durur. Buna ek olarak
rengi yogunlagtirir ve figiirii radikal bir sekilde fragmanlara ayirir. De Kooning resmin
olusum siirecinde, ‘donmus bir anlik bakisin’ kendisine nasil geldiginden s6z eder ve
burada bu, soyut bi¢imler olarak anatomik pargalarin bagimsiz kimliginde
goriilebilmektedir. Oturan Kadin’da, ayak ayak {istline atilmis bacagin, degisen cesitli
pozisyonlarinin, Siirrealistlerin otomatik ¢iziminden daha ¢ok, Picasso’nun Guernica
icin yaptig1 ¢izimlerindeki pentimenti (goriiniir diisiince degisiklikleri) ile ilgisi vardir.
Bununla birlikte, de Kooning’in resminde, bu gelismekte olan c¢aligma goriiniimii,
Picasso’nun zarafetinden yoksundur. Genel olarak. Kirklarda, New York Okulu
ressamlari, kompozisyonda inceligi ve Paris Ekolii’niin dokunusunu geri ¢evirmistir.

Dahasi, de Kooning’in rakursi konusundaki rahatsizligin1 gosterir ve figiiriin arkasinda
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yer alan espasa iliskin, kimi belirlemeler olmakla birlikte, biitiin kompozisyon,
Kiibizm’de oldugu gibi diizlemine kars1 diizlesmis olarak gériinmektedir'®®.”

De Kooning i¢in bir resimde oOnemli olan biitiinliik degil fragmanlardir.
Parcalanmis, parcalara ayrilmis ve bir resim ilizerine kompozisyon yapilmig bir resim
anlayis1 vardir. Bir biitiin halinde muazzam bir sekilde olugmus insan anatomisinin
pargalara ayrilmasi ve anatominin bir bagka sdylemle dagilmasi de Kooning’te arzu
uyandirir. Anatominin dagilmasiyla olusan resimler yapmak de Kooning i¢in giderek
vazgecilmez bir hal alir. Oyle ki Rosenberg, Kooning’in “1950’1li yillarinin anahtar
gelisiminin figiir ve ¢evre arasindaki sinirin tahrip edilmesi oldugunu ileri siirer. Ac¢ik
havada resmedilen kadin serisinde benzer sekilde anatomide oynamalar yer alir!®?”
Burada acik¢a Natiiralizme karsi bir baskaldir1 vardir. Natiiralizmde esas olan doganin
temsili ve figiir ile olan ayrilmaz biitlinliigliniin aksine de Kooning resimlerinde, doga-
insan arasinda ciddi anlamda bir tahrip s6z konusudur. Bozulmus, parcalara ayrilmus,

deforme olmus insan miisveddeleri de Kooning resminin ana temelini olusturur.

Resim 1.43. Willem de Kooning, Woman | (Kadin I) 1950-1951. Tuval Uzerine Yagliboya 193
X 147¢ m, Modern Sanat Miizesi, New York.
(http://calitreview.com/20278/art-review-de-kooning-a-retrospective-moma)

‘Kadin Serisi’nin ilki olan bu eserde kadin, korkutucu bir sekilde ¢irkin ve
inanilmayacak diizeyde cazibelidir. De Kooning ayn1 zamanda felaketi bir yeniden

olusum olarak resmeder. De Kooning anatomiyi bozmasi, fragmanlastirmasinin yaninda

181 Fineberg, 80.
182 Andrew R. Lee, “Vulgar Pictures: Bacon, de Kooning and the Figure under Abstraction”, Art History,
35(2), April 2012, 380. (372-393).
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resminde dogal malzemelerden de yaralanir. Yemeklik Ayci¢cek yagini, su ve boyayla
karistirip ¢agdasi bir¢cok ressamdan daha farkli bir malzeme kullanir. Daha 1slak ve daha
parlak bir resim goriinlimii saglamay1 amaglar. De Kooning resmini tam anlamiyla ifade
etmek giictiir. Bir biitiinii parcali gorebilmek belki de parcalara boliinmiis bir kisiligin
yansimasidir. Yaraticilik anlaminda bir deha olan de Kooning’in kadin serisinden bagka
en vurucu eseri 1950 yilinda resmettigi Kazi’dir. “ ‘Kazi’da, de Kooning, anatomiyi
soyut pargalara ayirmig ve bunlari, ¢cok merkezli kompozisyon boyunca dagitmistir.
Ama ayni zamanda da her bir form dolayisiyla daha biiyiik bir sembolik anlam
zenginligi gelistirdiginin bilincinde goriinmektedir. Bu nedenle, s6z konusu yapit,
entelektiiel agidan, De Kooning’in ondan 6nce yaptiklarinin hepsinden daha sofistikedir.
Resim, sag altta geometrik formlar olarak temsil edilen bir kazici, ekskavator ve bir
kentin kazi alaninin izlenimleri ile meydana getirilmis goriiniir. Mimari destek unsurlari
(belki kirisler ya da iskeleler), alt kenar genelinde diisey 68elerin olusturdugu bir kadans
icinde yer alir ve tam yan yolda, solda, sar1 ¢atili bir kule dahil, kiigiik bir eski bina
blogu goriilir. Ama bu binalarin dlgegi, yer-devinimli ekipmanla eslesmez. Yine de
bunlarin olasi birligine karsin, kompozisyonu yiikseltmemiz anlaminda zihinsel igerigin

siirekli bir doniisiimii vardir'®3.”

g :

yo St Bt o N e 4
Resim 1.44. Willem de Kooning, Excavation (Kazz) 1950. Tuval Uzerine Yagliboya 206 x 257
cm, Chicago Sanat Enstitiisii, {llinois (Bay ve Bayan Noah Goldowsky ile Edgar Kaufmann,
Jr.in armagani; Bay ve Bayan Frank G. Logan satin alma 6diilil).
(http://calitreview.com/20278/art-review-de-kooning-a-retrospective-moma/)

183 Fineberg, 82-83.
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1950°den sonrasi, sanat ¢evresinde farkli bir bakis agis1 olarak goriilen de
Kooning resminin popiilerliginin azalmasina sahit olur. Artik biisbiitiin miistehcen
anlamda kadin resimleri yapmaya baslayan de Kooning, Thomas Hess’in 1968 yilinda
de Kooning’i anlatan eserinde belirttigi gibi “sert, sirret, analikla hi¢ alakasi olmayan
annesi'®” nden intikam aliyor gibidir. Eserlerde resmedilen ciiretkar, pespaye tarzdaki
kadin figiirleri de Kooning’in bilingaltinda yer eden kadin imgesinin bir anlamda
disavurumudur. ‘Anne’ izleginin kotii anlamda beyninde yer etmesi, de Kooning’in
kadin imajinda kétiiciil bir yer eder. Annesine karst duydugu duygusal bosluk, onda
fetigisttik bir saplanti olusturur. De Kooning’in kadin resimleri sanat¢inin bilingalti

yansimalarindan fazlas1 degildir. ‘id’sel bir refleks ile tuvale yansiyan siluetlerdir.

w0
Fotograf 1.28. De Kooning esi Elaine de Kooning ile Birlikte Atdlyesinde.
(https://www.timeshighereducation.com/books/review-willem-de-kooning-nonstop-rosalind-
krauss-university-of-chicago-press)

De Kooning de tipki Pollock gibi Mondrian’dan etkilenmistir. Hatta “De
Kooning’in resimlerinin arka plani, Piet Mondrian’in kiibist ¢izgilerini ve neo plastik
kompozisyonunu anmimsatir. De Kooning’in kadinlari, kadin portreleri tarihinin

sembolik 6rnekleri arasinda yer alir'®.”

184 Thomas Hess, De Kooning: Recent Paintings, M. Knoedler & Co, Walker, New York 1968, 14.
185 John Elderfield, Jennifer Field, Delphine Huisinga, Susan Lake, de Kooning a Retrospective, The
Museum of Modern Art, New York 2011, 100.
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Resim 1.45. Willem de Kooning, Woman (Kadin), 1949-1950, Tuval Uzerine Yagliboya 170,18
X 124,46 cm, Lena Kernodle McDuffie Memorial Purchase, 1954.
(http://weatherspoon.uncg.edu/collections/show?id=219)

De Kooning’in kadin resimlerinde Picasso’nun etkileri bariz bicimde goriiliir.
Canavar yiizlii kadinlar, bozulmus beden formlari, c¢irkin suratlar kadinlara karsi
hastalikl1 bir duygu bastiriminin tuvale yansimalar gibidir. De Kooning’in resimlerinde
g0zii yoran en 6nemli 6zellik onun yaratici olma hirsindandir. Yaratici olmayi fazlasi ile
kafasia takan de Kooning, sinirlarin1 dyle zorlar ki “izleyiciler orta zemin figlirii i¢in
ayni anda hem tiksinti hem de arzu duyar. Soyutlamanin gorsel agirlig: altinda titreyip

dururlar. Govde fetisist bir bicimde parcalanir'®.”

De Kooning’in kadin resimlerini yaratici olarak adlandiran kuramecilar ile birlikte
basta Rosenberg olmak lizere gereksiz bulan kisiler de vardir. Hatta Rosenberg, de
Kooning’in resimlerinde gazete kagidi kullanimina génderme yaparak, soyutlamalarini

ve kadin resimlerini “pagavra ya da ¢dpten daha az birikinti olmadigini ifade eder®®’.”

De Kooning, soyut tarzda resim yapmasinin yaninda figiiratif sanat¢i olarak da
adlandirihiyordu. Fakat de Kooning kendisine yoneltilen bu iki sifat1 ayr1 ayr1 gormiiyor,

hatta “soyut ile figiiratif sanat arasindaki ayrimi reddediyordu®.” Irving Sandler,

186 | ee, 390.
187 |_ee, 388.
188 Jalle Bouwhuis, Sculpture in Rotterdam, 010 Publishers, Rotterdam 2002, 144.
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Eagleton’un de Kooning’in kadinlarina yonelik sarf ettigi hicivci sozlere yer veren

calismasinda sundan bahseder;

Hayvanlar gibi ¢omelen, kalgalari ve butlar1 ortaya serilmis, cinsel organlari utanmazca
meydanda olan, meydan okurcasina, alay dercesine sekse c¢agiriyorlar ya da kaka
yaptyorlar. Dogrusu onlar tuvalet adabini kabul etmiyorlar®®,

De Kooning’in sanat anlayis1 yillar icerisinde farklilik gdsterir. 1940’larin sonlar1
1950’11 yillarin basinda daha merkezci soyutlamalar yapan sanatgi, 1950’lerin sonu
1960’larin basinda daha diiz ve lirik renklerde, daha kaba fir¢a darbeleri ile daha
genlesen soyut eserler verir. 1970’lerin basina gelindiginde, daha serbest ve daha
bedenden ayrilmis figiirler goze ¢arpar. 70’lerin ortalarinda ise, 1940°1i yillara doner ve
o yillarda anatomik boliinmelerde oldugu gibi giiclii bir bicimde tasvir edilmis doygun
renk darbeleriyle olusturulmus yeni tiir, bir boydan boya soyutlama yapmaya baslar.
Artik 1980°de, giiclii ve genis siyah darbeler, soluk yikamalarla inceltilmis rengi boydan

boya vurur®,

Willem de Kooning, uzun ve verimli bir hayat siirer. Sagligi el verdigince
tretmeye devam eder. Uzun siiredir Alzheimer hastaliginin pengesinde olan de
Kooning, “19 Mart 1997 yilinda 93 yasinda New York’un East Hampton Bolgesi’nde
dogal sebeplerden’®'” hayata gozlerini yumar. De Kooning’in sanat anlayisi, ister
yaratici olarak goriilsiin ister pacavra, gozden kagirilmamasi gereken sey; tarzi ile onun
geng nesillere ornek teskil ettigidir. De Kooning her ne kadar Soyut Disavurumculuk
akiminin Onciilerinden biri olarak iin saglamis olsa da, “onun figiirsel konular1 (kadn,
Marilyn Monroe) ve artistik dogasi ¢aligmalarinin takip edilmesine imkan verir ve geng

nesiller i¢in fikir olanag1 saglar!®?.”

189 Irving Sandler, A Sweeper-Up After Artists, Thames & Hudson, London 2004, 55.

190 Bkz: Fineberg, 87.

191 William Lawlor, Beat Culture: Lifestyles, Icons, and Impact, ABC-CLIO, California, Santa Barbara
2005, 81.

192 Tilman Osterwold, Pop Art, Taschen GmbH, Bonn 2003, 83.
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Resim 1.46. Willem de Kooning, Marilyn Monroe 1954, Tuval Uzerine Yagliboya, 127 X 76,2

cm., Collection Neuberger Museum of Art, Purchase College, State University of New York.
(https://www.neuberger.org/exhibitions.php?view=55)

De Kooning’in 1954 yilinda yaptigi Marilyn Monroe tablosu, ileri Postmodern
sanatin tinlii Pop Art sanati i¢in adete bir prototiptir. Andy Warhol’un sekiz yil sonra
1962 yilinda boyadig1 The Marilyn Diptych (Marilyn levhasi) bunun gostergesidir. Zira
Warhol de Kooning’in ¢alismalarma karst heyecan duydugunu her firsatta dile

getirmistir.

Diger bir Eylem Resmi sanatgisi olan Franz Kline, 1910 yilinda Pensilvanya’da
diinyaya gelir. “Soyut Disavurumcu hareketin ana figiirlerinden biri olan Kline, 1930
yilinda Boston Sanat Okulu’nda ve Londra’daki Heatherley Sanat Okulu’nda 6grenim
goriir. 1939 yilinda New York sehrine taginir ve sehir manzarasi, manzara resmi, duvar
resimleri ve portreler yapmaya baslar. 1943 yilinda 6nce Willem de Kooning ve daha

sonra Jackson Pollock ile arkadaslik kurar'®3.”

Kline’in 1940’11 yillardan itibaren sanat alaninda ismi taninmaya baglasa da, asil
cikisini 1950 yilindan sonra yapar. 1950 yilinda New York’ta ilk kisisel sergisini agan

Kline, giderek iin kazanmaya baslar. “Kline, 1950’lerde ideogramlarin kalitesini

193 | awlor, 190.
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varsayimlayan genis firca darbeleriyle Disavurumcu stile tamamiyla orijinal bir stil
gelistirir. O duvar tizerinde ¢izerek imgeyi yansittigini sOyler ve genis siyah ve beyaz
alanlar arasindaki kontrastta tamamlanmis resmini gordiigiinii dile getirir. Bu nedenle
Kline’in birgok resmi siyah ¢izgilerden olusur ve bozulmamis beyaz alan ile 6zgiirliik

imgesini ortaya ¢ikartir'®*.”

Resim 1.47. Franz Kline, Chief (Sef), 1950, Tuval Uzerine Yagliboya, 148,3 x 186,7 cm,
Moma, New York.
(https://www.wikiart.org/en/franz-kline/chief-1950)

Kline’in Chief eseri, beyaz bir diizlem igerisine siyah genis fir¢a darbelerinden
olusmaktadir. izleyende duygulandiran ve heyecan veren bir izlenim uyandirmaktadir.
“Sanat tarihc¢isi Irving Sandler, 1952 yilinda Modern Sanat Miizesi galerisinde 1950
tarihli Chief adindaki bu siyah beyaz resmi gordiiglinde; hayatimi degistiren ilk sanat
calismasiydi seklinde agiklama yapar. Resim bana higbir 6zel zevk ve tat vermedi, hatta
anlamadim bile. Resimdeki aciliyet duygusu beni etkiledi. Kline’in derinden hissettigi
bazi seyleri yaratmaya ihtiyaci oldugunu hissettim. Daha fazlasi, Chief, rahatsiz edici
kenar, kesin bir acemilik, yonelim bozuklugu, denge eksikligi benim ¢ikmazlarimi

195> Qandler’in aciklamasi Kline’in amacina

yansittt seklinde agiklamalar yapar
ulastiginin gostergesidir. Kline i¢in tuvali, sanat¢inin 6zgiirce hareket ettigi bir alandir.

Diger biitiin siyah-beyaz ¢alismalarinda oldugu gibi, tuvalini rahat hareket edebilecegi

1% Richard Kostelanetz, A Dictionary of the Avant-Gardes,( 2. Editions), Routledge, New York 2001,
344.

19 Daniel A. Siedell, God in the Gallery (Cultural Exegesis): A Christian Embrace of Modern Art, Baker
Academic, Michigan 2008, 110.
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bir diizleme doniistiiriir. “Kline, resimlerini genellikle dikkatlice planlar, siklikla kii¢lik
miirekkeplerle ya da kagit iizerine yagliboya yapilariyla caligir. Siyah kalin formlarin
kiigiik fircalarla uzun mesailer ile yana yatirilmasi Kline i¢in nadiren yapilan bir durum
degildir ve temel kompozisyon elementleri siirekli olarak test edilmis, yon degistirmis
ve agirhik, deger ve tonun en uygun dinamik dengesi resim iizerinde hesaba
katilmistir'®.” Kline, siyah kalin formu ile soyut resim alanina farkli bir boyut

kazandirir.

Kline, eserlerinin anlagilmasi i¢in maksimum bir ¢aba harcamaz. Tipki Pollock

[13

tarzinda oldugu gibi onun amaci; tuval iizerine hislerini aktarmaktir. Kline’in “en

miithis kisisel durum, kimse ilgilenmiyor ifadesidir'®’.”

Seklindeki sozii Soyut
Disavurumcu  sanatgilarin  diislincelerini  destekler niteliktedir. Ciinkii  Soyut
Disavurumcu sanat¢ilarin  hedefi ilgilenilmek, anlasilmak degil, sadece ifade

edebilmektir.

| R . :
Resim 1.48. Franz Kline, Mahoning 1956, Tuval Uzerine Yagliboya, 203 x 254 cm, Whitney

Museum of American Art in New York.
(https://www.wikiart.org/en/franz-kline/mahoning 1956)

1% Smith College. Museum of Art, John Davis, Jaroslaw Leshko, The Smith College Museum of Art:
European and American Painting and Sculpture, 1760-1960, Hudson Hills, Manchester 2000, 190.
197 James Schuyler, Selected Art Writings, Black Sparrow Press, Santa Rosa 1998, 133.
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Franz Kline’in 1956 yilinda resmettigi Mahoning, diger siyah-beyaz calismalari
gibi kalin siyah ¢izgilerden olusur. “Bu ¢aligma melankolik bir his uyandirir. Kline’in
biiylidiigli yer olan Pensilvanya’daki kopriiler ve kirigler gibi kirsal mimarinin izleri
vardir. Onlar ritmin, hattin ve hislerin kaligrafik inceligi ile demir is¢ilerinin darbelerini
kombine eder'®.” Tipk1 bir hattat inceliginde kaligrafik 6gelerin oldugu resimde Kline,
bir demir yapist insasinin projesini ¢izer gibidir. Yine diizenli, diisliniilmiis, planlt bir
resim s6z konusudur. Bu ¢ocukluk yasamina doniistiir. Yetim bir ¢cocuk olan Kline’in,

kirsal yasamina melankolik bir geri bakistir.

Soyut Disavurumcu’lugun ilk evresi olan Aksiyon Resmi, 1962 yilinda Franz
Kline’in oliimii ile sona erer. Ve Renk alant Resmi olarak ikinci evresinin startini verir.
1950’11 yillarda viicut bulmaya baslayan kavram, 1962 yilinda Clement Greenberg
tarafindan adini alir. Renk alan1 Resmi’nde, “yapilan ¢alismalarda renk, duygularin ve
ruh halinin disavurumu amaci ile kullanilir. Renk iliskisi resim boyamanin tiim
bilesenleri iizerinde etkili olabilir. Renkler sakinlik ya da gerginlik yaratmak igin
kullanilabilir. Onlar derinligin illiizyonunu yaratabilir ya da apagik goriinebilen seyler
yapabilir'®®” Renk, duygularin disavurumu agisindan onemlidir. Renk alani Resmi

sanat¢ilart duygularini renkleri kullanarak disa vurmaktadirlar.

Renk Alan:i resmi denilince akla gelen ilk sanat¢1 Mark Rothko’dur. 1903 yilinda
Letonya’da diinyaya gelen Rothko, Yahudi bir aileden gelmektedir ve New York’a
gelmesi onun sanat yasami i¢in doniim noktasi olur. “Rothko, fakir Yahudi bir gogmen
sanat¢1ydi’®.” Yahudi kokenli olmasi, savas karsit1 olan Soyut Disavurumcu anlayista
yer almasimni kuvvetlendirir. Diger sanatgilar gibi Amerika onun i¢in 6zgiirlesme adina
1yl bir se¢imdir. Rothko’yu diger Soyut Disavurumcu’lardan ayiran sey, genel olarak
renklere goniil vermesidir. Sanatc1 “erken doneminde bilingalt: ile ilgilenmez. O daha
farkli bir yone yonelim gosterir. Renklerin psikolojik ve ruhsal etkilerine dikkat ¢eker.
Green on Blue gibi ¢alismalarinda Rothko yasayan, nefes alan renk alani yaratir. O,

renklerini birinin digerinin iizerine gelecek sekilde transparan bir katman yaratarak

1% New York Magazine, 28(3), 16 January 1995, 58.

199 Robert Hirsch, Exploring Color Photography Sixth Edition: From Film to Pixels, Six Edition, Focal
Press, New York and London 2015, 141.

200 James E. B. Breslin, Mark Rothko: A Biography, University of Chicago Press, Chicago 1997, 57.
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uygular. Kenarlar, dikdortgen bir alanin arasindadir ve renkler sert degil yumusaktir ve

201 »»

kaymig gibi goriiniirler, nazik bir hareket hissi yaratir

Resim 1.49. Mark Rothko, Green on Blue (Mavi Uzerine Yesil) 1956, Tuval Uzerine Yagliboya,
228.6 x 161.3 cm. The University of Arizona Museum of Art, Arizona.
(https://tr.pinterest.com/pin/19421842117505774/)

Modern sanat alaninda olmak Rothko i¢in 6nemliydi. Ge¢mis yasaminda Yahudi
ve fakir olmanm agirhi§ini iizerinde tasityordu. Toplum onun igin sanati dejenere
ediyordu. Oyle ki “ressamlar tuvallerini goriiniir diinyayla ilintili gostergelerle
kaplamakla ilgilenmiyordu artik, c¢linkii Rothko’nun dedigi gibi, toplum yapitin
baslangictaki anlamin1 bozmayir daima basariyordu. Sanat¢i gercekten Ozgiir olmak
istiyorsa, o zaman, avangarda gore, tiimiiyle yabancilasmis olmaliydi. Sahici iletisimin
bedeli buydu?®2.”

201 Richard L. Lewis, Susan Ingalls Lewis, Cengage Advantage Books: The Power of Art, Thomson
Wadsworth, Boston 2009, 433.
202 Guilbaut, 217.
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Rothko, bu diisiince ile kendini yasamdan tamamen soyutladi. Topluma
yabancilasma onun i¢in bir bedeldi. 1970 yilinda evinde bileklerini keserek yasamina

son verdi.

Renk alan1 Resmi’nin diger bir 6nemli sanatgis1 olan Robert Motherwell, 1915
yilinda ABD’de diinyaya gelir. Harvard, Columbia, Stanford gibi prestijli
tiniversitelerde 0grenim goriir. Motherwell’in Soyut Disavurumcu harekette ve 6zellikle
1949 yilinda Soyut Disavurumcu sanatgilarca kurulan ‘New York Okulu’nda 6nemli bir
yeri vardir. “Motherwell, soyut sanatg¢ilarin, aksam seminerleri ile gelisen ilk okulunu
organize etti. Ressam, yazar, editdr, organizatdor ve Ogretmen olarak Motherwell,
sanat¢ilart bir araya getiren bir dahiydi, bu nedenle Soyut Disavurumcu New York
Okulu’nun kimlik kazanmasinda kilit role sahipti. Onun Soyut Disavurumcu sanatin
tercliman1 ve ana ressami olarak kabul goriisii, onun hareket icerisinde 6zel bir konumda
olmasindan ileri geliyordu?®.” Her biri basina buyruk, bireysel olan bircok sanat¢iy1 bir
araya getirmek elbette zor bir isti. Motherwell, bunu basar1 ile yiiriitti. O, Soyut

Drisavurumcu hareket igerisinde katalizor gorevi goriiyordu.

Motherwell ayrica yazilari ile Amerikan sanatinin niyetini giin yiiziine ¢ikardu.
“Motherwell sanat¢inin birey olarak 6nemini yeniden kazandigini, ¢iinkii ilerici ve
devrimci sosyalist gili¢lerin otuzlarda basarisizliga ugradigini yaziyordu. Bu basarisizlik
sanatciyr proletaryadan kopardi, kendi sinifindan (burjuvaziden) da zaten c¢oktan
kopmus oldugu i¢in yaratici kendini bir sahipsiz iilkede yabancilasmis buluverdi. Yine
de Marksist deneyiminden hem de Schapiro’nun ¢alismasindan yararlanan Motherwell
burjuva benmerkezciliginin reddini dile getirdi. Bireyden yana ¢ikti ama bireyciligi

savunmadi®®.”

203 William B. Scott,Peter M. Rutkoff, New York Modern: The Arts and the City, JHU Press, Baltimore
1999, 302.
204 Guilbaut, 105.
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Resim 1.50. Robert Motherwell, Elegy to the Spanish Republic 108 (Ispanya Cumhuriyeti 'ne
Agit 108) 1965-1967, Tuval Uzerine Yagliboya, 280 x 350 cm, The Museum of Modern Art,
New York.
(https://tr.pinterest.com/caesura6/robert-motherwell/)

Motherwell’in 1965-67 yillar1 arasinda resmettigi Elegy to The Spanish Republic
108 adli eserinin; “sair Federico Garcia Lorca’nimn siirinden esinlenerek?®” koyar.
Motherwell bircok caligmasinda oldugu gibi “ince, kirik renk alanlart 6n planinin

icerisinde devasa, ilkel siyah sekiller?®®”

yer alir. Motherwell’in 1949 yilinda yapmaya
basladi1 Ispanya Cumhuriyeti'ne Agit serisi, onun Ispanya’daki i¢ savasa karsi
tepkisinden ileri gelir. Motherwell, 6liim tarihi olan 1991 yilina kadar yapmaya devam
ettigi “Ispanyol Agitlar’m (yasamla 6liim arasindaki ¢eliskinin ve bunlarin birbiriyle
baglantisinin mecazlar1) olarak tanimlar. Bu resimler zulmii oldugu kadar direnmeyi de
akla getirirler. Duvar resimlerinin belirgin kayitsizligindan ve tahta perde ilanlarmin
gozler Oniine serili olma 6zelliginden birseyler tasirlar. Ayni1 zamanda bu resimlerde tam

anlamiyla matemli olmasa bile kesin bir kars1 ¢ikma ve direnme ifadesi de vardir®®’.”

Rober Motherwell’in 1958-1971 yillar1 arasinda esi olan ve 1928 yili New York
dogumlu Helen Frankenthaler, Soyut Disavurumcu akima dahil olan sanatgilardandir.

Frankenthaler, ilk ¢alismalarin1 “1950 yilinda heniiz yirmi iki yasinda iken yapmaya

205 Lawrence S. Cunningham, John J. Reich, Culture and Values: A Survey of the Humanities,
Comprehensive Edition, Wadsworth Cengace Learning, USA 2006, 567.

206 | awrence and Reich, 566.

207 Lynton, 243.
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baslar. 1959 yilina gelindiginde 31 yasinda geng bir sanat¢1 olarak New York Okulu’na
-Okulda ikinci jenerasyon olarak adlandirilir-katilir.  Gegmisteki ~ Amerikan
sanatcilarinda rutin olandan ¢ok daha hizli bir sekilde ilgi odagi olmay1 basarir. Bayan
Frankenthaler’in kariyeri agisindan yasadigi bu keskin hiz, olagandisi bir durumdu.
1951 yilinda ilk solo sergisini yapar. Ilk miize retrospektifi ise 1960 yilina denk

gelirzog.”

Helen Frankenthaler, sanat alaninda azimli ve kararli bir tavir takinir. Her ne
kadar Pollock’tan ilham alsa da ¢ogunlukla kendi i¢inden geldigi gibi resim yapar. “O,
tuval iizerine direk olarak akittig1 boyasini, su ile inceltir. Bazen boyayi fir¢a ile yayar
ve bazi resimlerinde-en iinliisii Mountains and Sea (1952)- renk yapisin1 dogaglama

olarak yorumlar. Bu metot ile suluboya resminin etkisine benzer bir goriiniis elde

edilir?®.”

Resim 1.51. Helen Frankenthaler, Mountains and Sea (Daglar ve Deniz) 1952, Tuval Uzerine
Karakalem ve Yagliboya, 297.8 x 220 cm, National Gallery of Art, Washington D.C.
(https://www.wikiart.org/en/helen-frankenthaler/mountains-and-sea-1962)

1952 yilinda yaptig1 Mountains and Sea resmi ile Frankenthaler, Yagliboyayi sulu
boya efekti vererek yorumlar. “Frankenthaler’in kullandigi bu teknik, soak-stain
(lekelemek) olarak adlandirilir. Onun buldugu bu teknik, terebentin yagi ile birlikte

yogun bir sekilde seyrelttigi Yagliboyay:r tuval igerisinde saga dogru hareket ettirerek

208 Hilton Kramer, Revenge of the Philistines: Art and Culture 1972-1984, The Free Press, New York
1985, 198.
209 Kramer, 199.
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cizilmesini igerir?’®.” Frankenthaler’in kullandig1 bu teknik, hem renk alani resmi
acisindan hem de Amerikan Soyut Disavurumcu resim agisindan biiyilk onem tasir.
Terebentin gibi dogal bir maddeyi boya ile karigtirmasi, tuval iizerinde dogal ve organik
bir etki yaratmasi agisindan kayda degerdir. Frankthaler, 2011 yilinda hayatini
kaybeder.

Renk Alanm Resmin diger énemli temsilcilerinden biri olan Barnett Newman,
1905 yilinda Amerika’da diinyaya gelir. Aileden Yahudi olan Newman, Yahudi
geleneklerini ilgi duydugu felsefe alani ile iliskilendirir. Ozellikle Alman filozof Martin
Heidegger’in varolus felsefesinden etkilenir. “Newman’a gore; soyut diinya yalnizca
metafizik terimler ile yorumlanabilir. Barnett bunu Heidegger’in Da-sein terimi ile
aciklar. Heidegger’in ‘objenin doga ile agiklanmasini’ kendi ana diisiincesi ile birlestirir.
Alanin fikri?*!.” Newmann icin alan fikri cok 6nemlidir. O, bu alanlari renkler ile
birbirinden ayirir. Renkler ve alanlar arasindaki iliski onun icin i¢inden geldigi gibi
belirli kurallar ve sekil kaygisi olmaksizin kurulur. Oyle ki, “Newman, resimsel dili iki
esas 0geye indirgedi: ilki, genis, par¢alanmamis ve diizene sokulmamis bir renk ya da

renk alani, ikincisi, bu alani bolen ve kesen baska bir renk siitunu?*2.”

Da-sein felsefesi, insanin dniine konulan tercihleri sonucu sinirlt bir 6zgiirliige
sahip olmasi anlamindadir. Insan bir anlamda sunulan segenekler sonucunda tercih
belirleyerek yasamina devam eder. Newman, bu nedenle salt giizellikten ¢ok, bu

tercihleri ahlaki olarak dogru kullanip yzicelige ulasmadan yanadir.

210 Anna Holmes, The Book of Jezebel: An Illustrated Encyclopedia of Lady Things, Hachette UK, UK
2013, Igindekiler.

211 Claude Cernuschi, Barnett Newman and Heideggerian Philosophy, Lexington Books, Madison 2012,
70.

212 |_ynton, 238.
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Resim 1.52. Barnett Newman, Onement | (7Zzitsii I) 1948, Tuval Uzerine Yagliboya, 69.2 x 41.2
cm, Museum of Modern Art, New York.
(https://www.wikiart.org/en/barnett-newman/onement-i-1948)

Newman’m 1948 yilinda yaptizi Onement |, onun “zip olarak tammladig®'®”

dikey kesitlerle boldiigli pargalara ayrilmig boliimlerden olusan resimlerinden biridir.
Parcalama ve bolme aslinda sanat¢inin zihinsel derinliklerine Yahudi kimligine
gondermedir. Bu pargalanma Holokost’a ve savasa bir haykiris, bir bagkaldiristir.
“Bir¢ok resim bashiginda (Genesis-The Break, The Beginning, Onement, and, yes White
Fire) Newman, kokleri hakkinda diisiiniir ve bu anlamda Auschwitz ve Hirosima’dan
sonra tekrar resim yapmaya baslar?#.” Newmann’imn tiim bu ¢alismalar1 bir anlamda
Holokost ve savas gergegine karst Yahudi bir sanat¢inin, kendisini vermeye yiikiimlii

hissettigi bir cevaptir.

213 Annika Marie, The Most Radical Act: Harold Rosenberg, Barnett Newman and Ad Reinhardt, The
University of Texas at Austin, Texas 2006, 262.
214 Mark Godfrey, Abstraction and the Holocaust, Yale University Press, London 2007, 57.
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yl s
Resim 1.53. Barnett Newman, First Station (/lk Istasyon) 1958, The Stations of the Cross:
Lema Sabachthani Series, Tuval Uzerine Akrilikboya 78 x 60,5 cm, National Gallery of Art,

Washington. (Robert ve Jane Meyerhoff Koleksiyonu)
(https://www.wikiart.org/en/barnett-newman/first-station-1958)

Barnett Newman’in 1958 yilinda yapmaya basladigi ve 1966 yilinda on dort
resimlik seriye ulastirdig1 The Stations of the Cross ile “Isa’nin ¢armihtaki son sozleri
olan ‘Beni neden biraktin?’ sorusu bu kez evrensel ¢iglik olmustur. Newman’in
resimlerindeki dikey isaretler, durgun ya da sonsuz bir ortamda olumlu hareketler olarak
yorumlanabilir. Tipk: sular1 yarmasi i¢in Tanri’nin simsegi yollamas: gibi, Newman’in
baz1 resimleri ¢ok biiyiiktiir ve renk alanlar1 ve siitunlarla saglanan derece kontrastlari

ucsuz bucaksiz goriiniileri cagristirir®®®.”

Soyut Disavurumcu akimin en olgun ve en tecriibeli sanatgist olan Hans
Hoffman, 1880 yilinda Almanya’da diinyaya gelir. Egitimini Miinih’te Giizel Sanatlar
Fakiiltesi’nde alir. Hoffman, heniiz yirmi ii¢ yasindayken Paris’e gider ve 1914 yilina
kadar orada sanatini icra eder. 1914 yilinda Miinih’e geri doner. “1890’larin sonlarina
dogru Miinih’te, Anton Azbe’nin ilerlemeci sinifinda Kandinsky’nin 6grencisi olan
Hoffman, 1915’te Miinih’te kendi sanat okulunu agar. O, ilk prensip taslagini,
Kandinsky’nin Sanatta Maneviyata Dair goriisiinden esinlenerek hazirlar?'®.” Hofmann

i¢cin disavurum, sanat¢inin i¢inden gec¢irdigi ruhsal durumun yansimasidir.

215 Lynton, 238-239.
216 Marter, 14.
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1930 yilinda Kaliforniya’daki Berkeley Universitesi’nde Sanat Boliimii’nde ders
vermeye baglar. 1938 yilinda New York’ta kendi sanat okulunu agan Hoffman, 1941
yilinda Alman vatandasligindan ayrilip, Amerikan vatandaghigina gecer. Boylece,
Hoffmann “Avrupa ile baglanti kurmada bir koprii gibidir ve New York’ta Soyut
Disavurumcu hareketin dogmasinda etkilidir. Alman ve Fransiz duyarliligini, Kiibizm
ve Disavurumculugu, Fovizmi ve baslangic seviyesinde olan Renkli Alan Resmi
markasini, Bauhaus’un katiligini, Amerikan hareketli tarzim?”” hem 6gretme hem de
harmanlay1p zengin bir sanat teknigi gelistirme agisindan etkin bir isimdir.

Amerika’ya gelisinden sonraki doénemde Hoffman, “1930’larin sonunda
1940’larin basinda, New York soyut sanatinin en iinlii dgreticisi haline gelir?!8.”
Hoffman, Soyut Disavurumcu akimin Renk Alant Resmi’nde 6nemli bir isim olmasinin
yaninda, iyl bir sanat egitmenidir. O, sanat egitiminin Ozglrliik¢i bir temelde

yapilmasindan yanadir.

Resim 1.54. Hans Hoffman, Le Gilotin, 1953, Tuval Uzerine Yagliboya, 147,32 x 121,92 cm,
University of California, Berkeley art Museum, California.
(https://tr.pinterest.com/pin/373235887845224414/)

217 Charles A. Riley, Color Codes: Modern Theories of Color in Philosophy, Painting and Architecture,
Literature, Music, and Psychology, UPNE, New England 1995, 157.

218 Paul Crowther ,Isabel Wiinsche, Meanings of Abstract Art: Between Nature and Theory, Routledge,
London-New York 2012, 119.
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1953 yilinda yaptigi Le Gilotin resmi de dahil olmak tizere Hoffman’in birgok
eserinde, “renk, seklin yapisini igten disa dogru belirler: kalin lekeler, sert vuruslar, izler
ve boya seritleri, ylizey lizerine yerlestirilen alelade yapilan belirgin sekillerin igerisinde
kullanilir. Renk dolgunlugunun disinda ¢izim ve tasarim gelir?*®.” Hoffman, bu resimde
de oldugu gibi renk ve sekiller arasinda gergin bir hat olusturur. Renkler, Fovlarda

oldugu gibi canl1 ve parlaktir.
Hoffman, 1960 yilinda biiyiik hizmetler verdigi Amerika’da hayatin1 kaybeder.

1904 yilinda Amerika’nin Kuzey Dakota eyaletinde dogan Clyfford Still, Renk
Alant Resmi denince akla gelen isimlerinden biridir. Soyut Digsavurumcu resmin birinci
kusak sanatg¢ilarindan olan Still i¢in, diger disavurumcu sanatcilar gibi duygular ve
tecriibeler ¢ok Onemlidir. Still’in sarf ettigi “rengin renk olmasini asla istemem,
dokunun doku olmasimi ya da goriintiilerin bigime doniismesini. Onlarin hepsinin

yasayan bir ruhun igerisine sigmasini istiyorum?2%”

sozleri onun resim i¢in illaki bir
seyler ¢izmeye ya da sembolize etmeye gerek olmadigini, resmin kendini var ettigini

anlatir gibidir.

Still’in tarzinda; “renkler bos tuval iizerine ¢ogunlukla bir 1spatula ile uygulanir
ve daimi karisik renk tonlar1 egemendir. Bunun yaninda gii¢lii bir renk vurgusu goze
carpar??!.” Yogun renk kullanimi ile dikkat ceken Still, ayrica biiyiik tuval resimleri ile

de ilgi ¢eker.

219 Clement Greenberg, The Collected Essays and Criticism, Volume 4: Modernism with a Vengeance,
1957-1969, University of Chicago Press, Chicago 1995, 71.

220 William Slattery Lieberman(Edt.), An American Choice: The Muriel Kallis Steinberg Newman
Collection, Metropolitan Museum of Art, New York 1981, 54.

221 Nicole Giese, Clyfford Still: Die Entwicklung seines Werkes und eine Einordnung in den Abstrakten
Expressionismus, GRIN Verlag, Norderstedt 2007, 3.
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Resim 1.55. Clyfford Still, 1948-C, 1948, Tuval Uzerine Yagliboya, 205.4 x 174.6 cm,
Hirshhorn Museum, Washington.
(https://tr.pinterest.com/pin/335025659756999923/)

1948 yilinda resmettigi 1948-C eseri, Still’in Renk Alani Resmi drnekleri arasinda
en onemlilerinden biridir. Bu eseri ile Still, “rengi, sekli ve yapiy1 disavurum igerisinde
saf sekilde calisarak kullanir???.” Resimde kullanilan renkler ve bicimler sadedir. izler
agisindan gozli yoran bir kompozisyon yoktur. Still, sicak renk kullanimini segmistir.
Yukaridaki agiklamasinda oldugu gibi, renk renk, ya da doku doku olmak ig¢in

ugragsmamistir. Resim kendi halinde bigimini bulmustur.

1.2. DOGU BLOGUNUN YIKILMASI (DEMiR PERDE ULKELERINDEKI
OLAYLAR)

1.2.1. Ulkelerin Sovyet Etkisine Girmesi

Ikinci Diinya Savagt igin yalmzca bir yikim ya da milyonlarca insanin 61diigii bir
savas sdyleminde bulunmak yetersizdir. Ikinci Diinya Savasi, diinya iizerindeki tiim
iilkeleri etkileyen tabir-i caiz ise tam anlamiyla bir diinya savasi olmustur. Zkinci Diinya
Savasi’nda Almanya’nin hezimete ugramasiyla birlikte tiim diinyada iki tilke siiper gii¢

haline gelir. Bunlardan biri Birlesik Amerika digeri ise Sovyet Rusya’dir.

1917 yilindaki Bolsevik Ihtilalinden sonra Lenin 6nderliginde sosyalist diizlemde
kurulan Sovyet Rusya, daha once tarih sahnesinde pek de aktif rol oynamaz. Nitekim

1945 yilindan itibaren daha aktif, yayilmact ve somiirgesel bir politika izlemeye baslar.

222 Fred S. Kleiner, Gardner's Art through the Ages: A Global History, Cengage Learning, USA 2014,
908.
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Sovyet Rusya’da teknoloji alaninda ilerlemeci gelismeler goriliir. Bir¢ok kaynak
Sovyet Rusya’nin siiper gii¢ haline gelmesinin Ikinci Diinya Savagi’n1 sona erdiren iki
devletten biri olmasma baglar. Fahir Armaoglu’na gore; Sovyet Rusya’nin tarih
sahnesinde bu denli sivrilmesinin diger bir sebebi; ilk kez milletlerarasi iliskilerde
doktrin ve ideoloji kavramlarinin kullanilmasidir. Armaoglu, Sovyet sisteminin, diinya
proleter ihtilali gibi, komiinizmi tiim diinyaya yaymak doktorinine dayandigini belirtir.
Savastan sonraki donemde artik Sovyet dig politikasinin tamamen bu hedefe yoneldigini

ve bu iki kavramin milletlerarasi politikaya bu nedenle girdiginin altin1 gizer??3.

O zamana kadar biiyiik 6lcekli devletler olarak goriilen Ingiltere ve Fransa
savastan sonra biiyiik oranda etkilenir. Almanya ise biiyiik bir yikim icerisindedir ve
ayakta kalabilecek giicli tekrardan saglayabilmesi igin ¢okca caba gOstermesi
gerekmektedir. ABD’nin ve Sovyet Rusya’nin Zkinci Diinya Savasi’ndan bu denli giiglii
cikmalarinin sebebi her ikisinin de yayilmaci bir politika igerisinde olmalaridir.
Ekonomik olarak giiclenmek adina savas veren bu iki devlet bundan sonraki siirecte

tarih sahnesinde “Soguk Savas™ olarak tabir edilen bir siirecin igerisine girerler.

SSCB (Sovyetler Birligi), bu giiclenme hareketini tek bagina saglayamayacaginin
farkindaydi. Bu nedenle savas esnasinda Avrupa’nin hatir1 sayilir bir kismim etkisi
altina ald1 ve boylece hem askeri hem siyasi anlamda giiclendi. Sosyalizm diislincesini
tiim diinyaya yayma gayretinin altinda yayilmaci politika izlemesi yatmaktaydi. Savas
sirasinda Dogu ve Orta Avrupa llkelerini iggal altina alan SSCB, bu {ilkeleri i¢ ve dis

yonetim olmak iizere boyundurugu altina ald1.

Amerika ve SSCB bu siire¢ icerisinde fiziksel bir savas igerisine girmediler.
Nitekim tiim diinyanin bir daha bdylesi bir savas yasamaya giicii kalmamisti. Dogu ve
Orta Avrupa iilkelerinin SSCB’ye bu denli kosulsuz baglanmasinin asil nedeni her ne
olursa olsun Almanya’nin tekrar gili¢ kazanmasindan korkmalariydi. Her iki iilke
gelistirdikleri fiize teknolojilerini bir koz olarak kullanarak siyasi bir miicadele igerisine
girdiler. Anlagsmazliklarinin gorliniir nedenini SSCB’de komiinizm ve Amerika’da
muhafazakar diislince yapisi olarak tiim dilinyaya lanse ettiler. Amerika esas olarak

SSCB’nin gii¢ kazanmasin1 kendi ¢ikarlari i¢in tehdit olarak gériiyordu.

22 Bkz: Armaoglu, 215.
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1944 yilindan itibaren SSCB, Almanlar1 kendi topraklarindan temizlemeye
basladi. Dogu Avrupa’da bayagi ilerleme gosteren SSCB, bu taraftaki Alman isgalini
durdurdu. Bati tarafi ise, ¢cok fazla direnmedi ve SSCB buradaki iggal eylemlerini
sirdiirmeye devam etti. Daha O0nce Alman zulmiinden kagip Moskova’ya siginan
komiinist parti mensuplari, tekrar Almanya’ya donmeye basladilar. Komiinizm, fagizm
altinda bliylik darbeler alan Alman halki i¢in bir kurtulus yolu olarak goriilmeye
baslandi. Bu boslugu c¢ok iyi degerlendiren SSCB, isgal altina aldigi bolgelere
komiinizmi getirdi. Bu durum Dogu Bloku’nun kurulmasi icin ilk adimlardi. Bat1 tarafi
SSCB isgaline ¢ok direnmese de birlesmeye higbir zaman sicak bakmadi. Berlin,
savastan sonra dort bolgeye ayrildi. Batt kismi, Dogu kesimi ile tekrar birlesme
diisiincesiyle Ingiltere, Fransa ve Amerika’dan destek ald1 ve ii¢ iilkenin isgal ettikleri
yerler Bati Bloku olarak birlesti. Ug iilkenin koordine ¢alismasi kuskusuz SSCB’nin
tim Almanya iizerinde etkili olmamasimi saglamak amagliydi. SSCB ise bu niyetin
farkindaydi ve bu birlesmeye sekteye ugratmak adina Batili kesimi Berlin’den
arindirmaya calistt. Berlin bu nedenle elektrikten ve yiyecekten yoksun kaldi. Amerika
basta olmak iizere Batili devletler hava yoluyla sehre erzak tasidilar. SSCB bu
kisitlamanin artik ise yaramayacagini diisiindiiglinden, kisitlamay1 kaldirdi ve Yirmiii¢
Mayis 1949 yilinda Almanya’nin Bati‘sinda Federal Alman Cumbhuriyeti kuruldu. Bati
Almanya’da ayrica Federal Alman Anayasasi ilan edildi. SSCB’de isgal altina aldig:
Dogu’da Ekim 1949 yilinda Demokratik Alman Cumhuriyeti’ni kurdu. Batili ilkelerin
etkisi Federal Alman Cumbhuriyeti iizerinde gelisme gosterdi ki bu hizli etki Demokratik
Alman Cumbhuriyeti’nin dikkatini ¢ekti. SSCB bu etkiyi kendi varligina tehdit olarak
gordii. Her 1ki tarafin iletisimini 6nlemek adina Dogu Meclisi karar ile 12-13 Agustos

1961°de Berlin’in ortasina duvar oriilmeye baslandi.
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Fotograf 1.29. Berlin Duvar1 Oriiliirken
(http://istelist.com/berlin-duvari-neden-yapildi-yikildi/)

46 km. uzunlugunda olan bu duvar, Soguk Savas’in en 6nemli sembolii olarak
goriilityordu ve Bati tarafindan “Utan¢ Duvari” olarak adlandiriliyordu. Ilk etapta tel bir
orgii ile baglayan ayrilma, beyaz renkte bir duvar oriilmesiyle devam etti. Dogu tarafi
SSCB baskisi altinda oldugundan duvara kars: tepkisini ¢ok belli edemiyordu. Bati’da
ise halk duygularini grafiti ve duvar yazilar ile gostermeye bagladilar. Halk duvardan
duydugu rahatsizlig1 yazilar ve sekiller ile ifade ettiler. Bu durum bir nevi halkin ¢ektigi

acilarin isyankar bir sekilde disavurumuna isaret etmekteydi.

Fotograf 1.30. Berlin Duvari’nin Bat1 Tarafindan Bir Goriiniim
(https://global.britannica.com/topic/Berlin-Wall)
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Berlin Duvartnmn orilmesi SSCB’nin Dogu Bloku’'nda tek egemen hale
gelmesini garantiledi. Yugoslavya ve Arnavutluk i¢in durum farkliydi. Savas sirasinda
her iki ililkede de komiinizm hakimdi ve komiinist partileri Almanya’nin iggalleri
karsisinda kendi icinde direnis gostermislerdi. Kendilerini savunmalarindan dolay1

Rusya’nin etkisi altinda kalmadilar. Bagimsiz bir politika izlediler.

Cin’de savas esnasinda Japon saldirilarina karsin her ne kadar komiinistler ve
milliyetciler bir arada hareket etse de; savastan sonra anlagsmazlia diistiller ve
komiinizmin galibiyeti sonucunda Bir Temmuz 1949 yilinda Mao Zedong tarafindan

Cin Halk Cumbhuriyeti yonetime bagladi.

Ruslar’in Kuzey’i ABD’nin Giiney’i isgal ettigi Kore, 1945 yilindaki Yalta
Konferansiyla iki iggal bolgesine ayrildi. 17 Temmuz’dan 2 Agustos’a kadar 1945
yilinda Berlin’deki Cecilienhof Sarayi’nda, Churchill (Birlesik Krallik Bagkani), Stalin
(SSCB Baskani) ve Truman (ABD Baskani) tarafindan diizenlenen Potsdam Konferansi
ile Kore resmen Kuzey ve Giiney olarak iki ayr1 bolgeye ayrildi. 10 Mayis 1948 yilinda
Giliney’de Giliney Kore Cumhuriyeti, Kuzey’de ise 9 Eyliil 1948 yilinda Kore Halk
Cumbhuriyeti kuruldu. Kore Halk Cumhuriyeti’nde artik resmi olarak komiinizm etkili

oldu.

Kiiba’da Batisto diktatorliiglinii yitkmak amaciyla 1953 yilinda aralarinda Ernesto
Che Guevara’nin da bulundugu kendi grubunu olusturan Fidel Castro, uzun siiren bir
devrim miicadelesinin ardindan 1959 yilinda Castro hiikiimetini kurdu. ABD’nin
Castro’yu devirmeye karsi ettigi miicadele Castro hiikiimetini komiinizme yakinlastirdi

ve Kiiba sosyalist bir yonetimle yonetilmeye baslandi.

Bu gelismeler Amerika’y1 hi¢ memnun etmedi. SSCB’nin Tiirkiye ve bogazlar
tizerinde hakimiyet kurma hayali 1925 yilinda imzalanan “Tirkiye Dostluk ve
Tarafsizlik Anlasmas1” ile ger¢eklesmek iizereydi. Ta ki 19 Ekim 1939 yilinda Tiirkiye,
Fransa, ingiltere, arasinda “Uclii Ittifak - Karsilikli Yardim Anlasmas1” imzalanmasina
kadar. Bu tarihten itibaren SSCB bogazlar tlizerindeki etkisini kaybetmekten korkmaya
baslad1 ve Tiirkiye ile uyusmazlik yasamaya basladi. 1946 yilinda Tirkiye 1936’da
imzalanan Montreux Bogazlar S6zlesmesi’ndeki kolay ge¢is saglayan sartlarin yeniden
diizenlenmesini istedi ve SSCB’nin agir sartlarini reddetti. 1947 yilinda Ingiltere’nin

Tiirkiye’ye yardimi kesecegini belirtmesinden sonra ABD harekete gecti ve 12 Mart
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1947 tarihinde Baskan Truman, ABD kongresinde Tiirkiye ve Yunanistan’in
bagimsizliklarinin tehdit altinda oldugunu ve acilen desteklenmesi gerektigini ifade
eden Truman Doktrini’ni ortaya att1??4, Haziran 1947 tarihindeki Marshall Plan1’da tipk1
Truman Doktrinin de oldugu gibi Tiirkiye ve Yunanistan’it ekonomik ve siyasi
iliskilerinde rahatlatmak icin yapildi. Amerika’nin bogazlar konusunda Tiirkiye’ye karsi
gelistirdigi yardimci tavir, SSCB agisindan olumsuz bir durum olusturdu. Dogu
Bloku’nun da bu gelismelerden etkilenmemesi adina “1947°de Polonya’nin Wilaza
Gora kentinde SSCB, Bulgaristan, Yugoslavya, Fransa ve Italya komiinist partilerinin
katilimiyla Kominform (Kominist Enfermasyon Biirosu) kuruldu. Amaci, Tiim Avrupa
da parti faaliyetlerini esgiidiimlii hale getirmekti. Yugoslavya ile SSCB arasindaki
gerginlik sonucunda Yugoslav Komiinist Partisi Haziran 1948’de Kominform’dan
c¢ikarildi. Kominform, Yugoslavya arasini diizeltmek isteyen SSCB tarafindan 17 Nisan
1956’da dagit1ldi??®.” Daha sonra ise bu miinasebetleri daha saglamlastirmak adina 25
Ocak 1949 tarihinde Bulgaristan, Romanya, Macaristan, Polonya, Cekoslovakya
Arnavutluk, Demokratik Almanya, Mogolistan ve Kiiba gibi {lilkelerin katilimiyla
Comecon olusturuldu. SSCB, Arnavutluk, Demokratik Almanya, Romanya,
Cekoslovakya, Macaristan, Bulgaristan ve Polonya’nin imza attigi ve “Sovyetler‘in
liderliginde olusturulan Varsova Pakti'nin NATO’dan ¢ok sonra, yani 14 Mayis 1955'te
kurulmasi, kanaatimizce, bu iilkenin Orta Avrupa ve Balkanlar'da baslattigi politik
biitiinlesme hareketinin, merkezi otoriteye bagl 6ziimleme sekline doniisme siireci ile
ilgilidir. Bir bagka ifade ile Varsova Pakti'nin sadece NATO'ya karsit bir orgiit olarak
kuruldugunu ileri slirmek, bizce, ¢ok zordur ve Sovyetler acgisindan, kurulusla ilgili
zamanlamanin isabetli oldugu da sdylenebilir. Oz bir anlatiyla, 19. yy. ‘da baslayip
gelisen baglagma, bloklagsma ve politik ayiklanma stireci Varsova Pakti'nin kurulmasi ile
iki kutuplu karmagik bir sisteme doniisiir. Boylece, 1945'ten giiniimiize uzanan politik

¢izgide yer alan tiim iliskiler Dogu-Bati baglami iginde, yorumlanir??°.”

224 Bkz: Levent Kalyon, “Truman Doktrini Uzerine Bir Analiz”, Giivenlik Stratejileri Dergisi, Stratejik
Arastirmalar Enstitiisii, Say1: 11, 2010, 10, (ss.7-26.)

225 Erel Tellal, “SSCByle Iliskiler”: Tiirk Dis Politikas: Kurtulus Savasindan Bugiine Olgular, Belgeler,
Yorumlar, 1, iletisim Yayinlar1, Istanbul 2002, 500.

22%6 Kadri Kemal Giines, “Dogu-Bat1 iliskileri ve Niikleer Gii¢ (1945-1985)”, Ankara Universitesi SBF
Dergisi, 43(1), 1988, 320. (ss. 319-326).
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1.2.2. Sovyetlerin Dagilma Siireci

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra iki etkin giicten biri haline gelen SSCB’nin
yasadig1 sarsintilart ve nihayetinde dagilmasina kadar giden siireci anlatmadan once

SSCB liderlerinden ve politikalarindan kisaca bahsetmekte yarar vardir.

O zamanlar vasat bir sosyo-ekonomik diizeyde olan Rusya’nin, Dogu Bloku
olarak adlandirilan birgok {ilkeyi himayesine alan SSCB’ye doniismesindeki kilit nokta
kuskusuz 1917 yilindaki Sovyet Devrimi’dir. Lenin yonetimindeki Bolsevikler, bundan
sonraki siirecte Rusya’da sosyalist bir rejim uygulamaya baglamiglardir. Sosyalist
rejimim paylagma ilkesiyle yola ¢ikan Lenin, iilke topraklarin1 kamulastirarak koyliilere
dagitmistir. Bu paylasimci yaklasim giderek iilke ekonomisinin zayiflamasina zemin
hazirlamistir. Ekonomik anlamda yasanilan bu sarsintiy1 onlemek adina 1921 yili Mart
ayinda kdoyliilere tahsis edilen topraklardan elde edilen iiriinlerin fazlasini almak yerine
vergi alarak paraya doniistirme ilkesi ile NEP (New Economic Policy) yiiriirliige
konulur. NEP, yeni palazlanmaya baslayan Rusya’nin ekonomisini her ne kadar
rahatlatsa da Karl Max’n kapitalizm anlayisina ters diistiigiine dair elestiriler almaya

baglar.

Yosif' Visaryonovi¢ Stalin ise, 1924 yilinda iktidara gelen diger bir Sovyet
liderdir. Stalin, ilk is olarak Sosyalizme zarar getirdigine inanilan NEP projesini
yiriirlikten kaldirir. Stalin’in politikas1 sola tekrar kuvvetli bir donilis yapmaktan
yanadir. Stalin i¢in diktatdr tanimini yapmak yerinde bir ifadedir. Ciinkii Stalin bir
iilkenin gelismesini diktatorliik ile gerceklesecegine inanmaktadir. Stalin’in esas hedefi
SSCB’yi giiclii bir sanayi iilkesi durumuna getirmektir. Bunun i¢in planlama yoluyla bir
strateji gelistirilmistir. Planlamanin hedefi; sanayi yolundaki iiretimleri en iist diizeye
cikarmak ve daha seri bir iiretime ge¢mek tabanliydi. Bunun igin iiretilen mallarin
diisiik bir Gicret ile alinip daha yiiksek fiyatlar ile tiiketiciye satilmasi amaglanmistir. Bir

anlamda Rusya’nin sanayi iilkesi durumuna gecisinde nemli adimlar atilmigtir.

Stalin’in Rusya’y1 bir sanayi iilkesi konumuna getirme amacinin yaninda
dikkatle iizerinde durdugu diger bir husus; milliyet¢i hareketlerin komiinizme kars1 olan
tehlikedir. SSCB bu nedenledir ki himayesi altina giren diger uluslara kars1 bdlme ve
boldiigii uluslart yonetme ilkesi ile hareket etmistir. Stalin yalnizca politika alaninda

degil ayn1 zamanda kiiltiirel ve sosyal anlamda da totaliter bir yapinin etkin olmasini
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saglamistir. Halk kapali bir bakis acis1 ile tamamen sosyalist diizene bagimli hale
getirilmistir. Amerika’nin iktidarin1 etkilemesinden duydugu endise ile halkin

yonetimini diger iilkelere kapali hale getirmistir??’.

Lenin ve Stalin’in olusturmaya calistiklar1 komiinistlerin enternasyonal ideoloji,
Stalin’in 1953 yilinda 74 yasinda Oliimiiyle sarsintilar yasamaya baglar. Stalin’in
Oliimiinden sonra goriilen iktidar miicadelesinin yarattig1 bosluk, bagli oldugu uluslarin
yavas yavas Ozgiirliik adina ayaklanmalar yasamasina sahne olmustur. Bu ayaklanmalar
SSCB’de endise uyandirmis ve bu ayaklanmalari 6nlemek adma bir yumusama
donemine girilmistir.

Sovyet Rusya’daki iktidar miicadelesi, 6 Mart 1953 yilinda Georgi Malenkov’un
basbakanligini ilan etmesi ile baslar. Onceleri bu duruma pek ses ¢ikarilmaz. Nitekim
daha Stalin’in sagliginda Malenkov’un onun yerine basa gececegi asikardir. 9 Mart
1953 yilindaki Stalin’in cenazesinden sonra ise Once gizli sonra agik¢a meydan
okumalar baglar. Lider olarak Lavrenti Beria, Vyaceslav Molotov, Nikolay Bulganin,
Laar Kagonovig gibi siyasi diizlemde gorev alan kisilerin isimleri ge¢se de miicadeleyi
Moskova Komiinist Partisi Genel Sekreterligi gorevini iistlenen Nikita Sergeyevig
Kruscev kazanir. Cetin gegen miicadelenin ardindan Mart 1958°de Krusgev, iktidari
eline alir ve 14 Ekim 1964 yilina kadar iktidarda kalir. Leslie Lipson’a gore;

Krusgev iktidar yitirdiginde, Sovyetler Birligi’'nde artik higbir sey eskisi gibi degildi.
Hiiklimet halkin yagam seviyesini yiikseltmeye caligsmaktaydi. Kapali Sovyet toplumu
eskisine oranla agilmaya baglamis, daha fazla Sovyet yurttasi dis iilkelere giderken;
disaridan iilkeye gelenlerin sayist da artmaya baglamistir. Sansiir tiimiiyle kalkmamis olsa
da, basin ve yaym organlari araciligiyla ‘kamuoyu’ olugsmaya baslamigti. Hatta diger
komiinist {ilkelerin de sesi ¢ikmaya ve iliskilerdeki tek yanllik azalmaya baslamistr. Oyle
ki, Belgrad’in disinda Varsova ve Biikres’in de kendini ifade etmeye baglamasi sosyalist
blokta ‘gok merkezli’ bir yapiy1 ortaya ¢ikarmaktaydi.??3

1953 yilindan 1958 yilina kadar siiren iktidar miicadelesi, Sovyet Rusya’nin
tebaasi altinda yasayan uluslarin ayaklanmalari i¢in zemin hazirlar. Sovyet diislincesinin
en biiylik paradoksu belki de uluslarin dinini, kiiltiiriinii ve tarihini bastiran “‘Sovyet

insant’ olusturma diisiincesi olmustur. Bir ulusun kiiltiiriinli, dinini ve tarihini hice

221 Lenin ve Stalin hakkindaki bilgiler; Ismail Aksoy’un “Sovyet Sisteminin Cokiisiinden Tarihi ve
Evrensel Dersler” adli makale c¢alismasindan referans almmustir. Ayrintih bilgi icin Bkz; Ismail
Aksoy, “Sovyet Sisteminin Cokiisiinden Tarihi ve Evrensel Dersler”, bilig, Say1 39, Giiz / 2006, ss.
163-194.

228 | eslie Lipson, Siyasetin Temel Sorunlari, Siyaset Bilimine Giris, (1997), (Cev: Fiigen Yavuz), Tiirkiye
Is Bankas1 Yayinlari, Istanbul 2005, ss. 214-217.
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saymak ve empati kurmamak uluslar1 isyan etmeye kadar gotiirmiistiir. Uluslar milli bir
birlik olusturma adina miicadeleye girmistir. Milli haklarinin ellerinden alindigina dair
diistince gelistiren uluslar, ekonomik anlamda kriz yasayan Sovyet Rusya’nin bu
boslugundan yararlanmaya c¢alismiglardir. Milliyet¢i diirtiiyle hareket eden uluslar
merkezi yonetimden uzaklasmis kendi bagimsiz devletlerini kurma adina bir heyecana

kapilmislardir®?®.”

Ozellikle Stalin’in &liimiinden sonra baslayan ayaklanmalarin da etkisi ile
SSCB, Devlet Baskan1 Mihail Gorbagov’un istifa etmesi ve SSCB’ye bagli uluslarin
milliyetcilik akimi ile bagimsizliklarini kazanmasinin ardindan 25 Aralik 1991 tarihinde

dagilir. SSCB’yi dagilmaya gotiiren ayaklanmalardan bahsetmekte yarar vardir.

1.2.2.1. Sovyet-Yugoslavya

Aslinda Yugoslavya daha ilk bastan, SSCB’nin 1945 yilinda, fkinci Diinya
Savasi esnasinda ilerlemeci bir politika izlemeye baglamasindan beri, Moskova’ya karsi
bir tutum izler. Yugoslavya, kendi bagimsiz iradesini savunur. Bunun esas nedeni,
Ikinci Diinya Savasi esnasinda Almanlar ile tek baslarina, Sovyet yardimi almaksizin
miicadele etmeleri ve bunu kendi iradeleri ile kazanmalaridir. Her ne kadar 5 Ekim 1947
yilinda Kominform’a dahil olsalar da 1948 yilinda SSCB tarafindan ¢ikarilirlar. Bunu
firsat bilen ABD, Yugoslavya’ya ekonomik ve askeri yardim yapmaya basladi. 1949
yilinda 12 iilke tarafindan NATO askeri birligin kurulmasi ve Tiirkiye’nin de bu birlige
katilmasi, Sovyet Birligi arasindan hos karsilanmadi. Bogazlardan dolay1 arasinin
gergin oldugu SSCB’ye karsi Balkanlarda aktif bir politika izlemeye kararli olan
Tiirkiye ile birlikte Balkan Pakti’ni imzalayan Yunanistan ve Yugoslavya 28 Subat

1953°te Ankara’da biraraya geldi.

Ik baslarda ¢ok olumlu elestiriler alan ve SSCB’nin baskin tutumuna kars bir

hareket olarak algilanan Balkan Pakti:

Sovyetler‘in tavizlerinin artmast Yugoslavya'nin kosulariin degismesine neden
olmustur. 1955 Haziraninda Basbakan Bulganin ile Khrushchev'in Tito'yu ziyaret
etmeleri ve Stalin'in hatalarini telafi etmeye calismalar1 Yugoslav Komiinist ligi
icinde olumlu karsilanirken Sovyetler'e olan hissi ve tarihi baglilik 6n plana
geemistir. Bu ziyaret neticesinde yeni Sovyet liderlerinin dis politikadaki

229 ktidar Miicadelesi i¢in Bkz; Fahir Armaoglu, 20. Yiizyil Siyasi Tarihi, (Cilt 1-2: 1915-1995), Alkim
Yayinevi, Istanbul 2004, s. 237.



130

tutumlarmin  Yugoslavya'nin endiselerini yatigtrmasi Tito'nun Balkan paktina
bakigini degistiren 6nemli bir kirilma noktasidir Tiirk- Yunan iligkilerinin bozulmasi
ise Balkan Paktina en agir darbeyi indiren gelisme olarak degerlendirilebilir.
Yugoslavya'nin Sovyetler ile iyi geginmesi ve tarafsizlik politikasi uygulamasi
antlagsmanin askeri yoniine son verirken, Yunanistan ile olan anlagsmazlik cok
boyutlu olarak igbirligini sona erdirmistir. Balkan Pakt1 siirecinde Kibris'ta Tiirklere
yonelik siddet artarak devam etmistir. Demokrat Parti'nin Ikinci déneminde
Ortadogu politikalarina agirlik vermesi ve Bagdat Pakti'nin kurulmasi, Yugoslavya
ile iliskilerin daha da sogumasina neden olmustur. Yugoslavya Bagdat Paktini
NATO'ya ve Giineydogu Asya Pakti'na ilave olunan iigiincii bir harp mihraki olarak
nitelendirmistir?,

Yunanistan ile Yugoslavya’nin, Tiirkiye ile imzaladig1 Balkan Pakti, taraflarin
ortak noktada uzlasamaz hale gelmesinden dolay1 sekteye ugradi. Giderek toplanti
sayilar1 seyreklesen Balkan Pakti, 1960 yilina gelindiginde Yugoslavya ve

Yunanistan’in talepleri lizerine feshedildi.

1.2.2.2. Cekoslovakya Pilsen Ayaklanmasi

Stalin’in 6liimiiyle diizenlenen cenaze toéreninde Cekoslovakya adina Komiinist
Partisi Lideri Klement Gottwald, iilkesini temsil eder. Prag’a donen Gottwald, alt1 giin

sonra yasamini yitirir. Antonin Zapoiocky Cumhurbagkan segilir.

“Bu ‘Troika’nin kollektif idaresi basladigi sirada, Cekoslovak ekonomisi ¢ok
kot bir durumdaydi. Enflasyon gittikge artarken, asir1 endiistrilesmenin neticesi olarak,
tarim tiretimi ve tiikketim endiistrisinin iiretimi de azalmaktaydi. Tabiatile bu durumda
fiyatlar da hizla yiikselmekteydi. O kadar ki, karaborsada tiiketim maddelerinin fiyati,
resmi fiyata nisbetle iki mislinden bes misline ¢ikmisti. Hiikiimet enflasyonu frenlemek
amaci ile bir para operasyonuna basvurdu. Cekoslovak parasi ‘Kuron’lari, yenisi ile
degistirme yoluna gitti. Bu yapilirken 50 eski Kuron yerine sadece 1 Kuron veriliyordu.

Yani halkin elindeki tasarruflar birdenbire azaliyordu?3!.”

Bu uygulamanin en agir bedelini halk ve is¢i sinifi 6dedi. Cok zarar eden is¢i

siifi, Bir Haziran 1953 yili sabahinda ayaklandi.

230 QOral, Sander, Balkan Gelismeleri ve Tiirkiye (1945-1965), Seving Matbaasi, Ankara 1969, ss. 113-114.

231 Armaoglu, 237-38.
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Fotograf 1.31. Pilsen’deki Ayaklanma
(wentnarodowypolski.wordpress.com/2013/12/03/kto-odpowiada-za-wprowadzenie-stanu-
wojennego/)

Pilsen ayaklanmasi tam anlamiyla bir bagimsizlik ¢agrisiydi. Gostericiler hep bir
agizdan ‘Ozgiir secim istiyoruz’ diye sloganlar atiyor, Rus bayraklari pargalaniyordu.
Cekoslovakya halki bagimsizlik istiyordu. Zapotocky, halkin israr1 {izerine biraz daha
yumusak bir rejime yesil 151k yaksa da, Komiinist Partisi lideri Novotny sert mizacindan
taviz vermedi ve Nisan 1954 yilinda Krusgev’in de katildigi Politbiiro toplantist yapildi

ve ayaklanma sert bir bicimde bastirildu.

1.2.2.3. Dogu Berlin Ayaklanmasi

1953 yilin ilkbahar aylarinda Dogu Almanya’ da kétiilesen ekonomik durum
halki biisbiitiin a¢ birakmaktaydi.“Yiyecek maddeleri karneye baglandigi halde,
hiikiimet gereken yiyecegi karne ile veremeyecek duruma geldi. Bunun {izerine Dogu
Almanya'nin Komiinist Partisi lideri Walter Ulbricht, Sovyet Rusya’ya bagvurup yardim
istedi. Sovyetler bu istege menfi cevap vermekle birlikte, sosyalistlestirme
kampanyasini yavaslatmasini ve halkin {izerindeki siyasi baskilarin hafifletilmesini
tavsiye ettiler. Lakin Ulbricht, 28 Mayista yayinladigi bir kararname ile {iretimi

arttirmak igin, ¢alisma sartlarmi daha da agirlastirdi?®2.” Komiinist Partisi Lideri

232 Armaoglu, 238.



132

Ulbricht’in yayinladigi bu kararnamede bahsi gecen agir ¢alisma kosulari, gerek

mubhalif kesim gerek se halk tarafindan hos kargilanmada.

Komiinizmin kati etkisi Dogu Almanya’da kotii etkisini gosteriyordu. Firsatini
bulan yiizlerce insan Bati Berlin’e kagiyordu. Halk isyan eder hale gelmisti. Stalin’in
Olimiinden alt1 ay sonra 16 Haziran 1953 yilinda dogu Berlin’deki insaat iscilerinin bir
kismu stirekli olarak artan is yiikiine kars1 bir gosteri yaptilar. Bu gosteri Oyle ses getirdi
ki bir anda gosteri yapan iscilerin sayist 10.000’lere kadar yiikseldi. 17 Haziran
oldugunda bu say1 yiiz binlerce kisiyi bulmustu. Isciler hiikiimetin istifasini istiyordu.
Yeni se¢imin ise Ozgilirce yapilmasini talep ediyorlardi. Bu gosteri artik g¢alisma
saatlerini geri istemeyi asmusti. 17 Haziran aksami Sovyet isgal gii¢leri kaba kuvvet

kullanarak ayaklanmay1 bastirdi. Yiizlerce is¢i tutuklandi.

A.E
) Lt 10 T

Fotograf 1.32. Berlin Brandenburg Kapis1 Oniinde Isgiler.
(https://www.turkcebilgi.com/do%C4%9Fu_alman_ayaklanmas%C4%B1)

1.2.2.4. 20’inci Kongre

Stalin’in 6liimii bir¢ok ayaklanmaya sebep olan yeni bir donemin baslamasina
onciiliik etmistir. Stalin siiphesiz ki 1924 yilindan 6liim tarihi olan 1953 yilina kadar
gecen 29 yillik siirecte izledigi politika ile Rusya tarihine egemen olmustur.

Marksizm ideolojisi ile yola baglayan Rusya, Leninizm ve nihayetinde Stalinizm

doktrini ile yonetilmistir. Stalinizm’i diger ideolojilerden farkli kilan Stalin’in bireysel
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bir diktatorliik diistincesi ile hareket etmesidir. Stalin’in 6liimiinden sonra Rusya’da
stiren iktidar miicadeleleri Krus¢ev’in iktidara gelmesi ile son bulur. Kruscev her ne
kadar iktidara gelse de Stalin’in etkileri silinemedi. Sovyetler Birligi Komiinist
Partisi’nin 20. Kongresi bir anlamda bu tabuyu ortadan kaldirmaya yonelikti.

14 ve 25 Subat 1956 giinleri arasinda yapilan 20. Kongre'nin “en miihim
hadisesi, Kruscev'in 25 Subat 1956 giinii bir gizli oturumda yaptig1 konusma olmustur.
Gizli oturuma sadece Parti delegeleri alinmig, yabanci komiinist partilerinin temsilcileri
alinmamustir. Kruscev bu uzun konusmasinda Stalin'i yerden yere vurmus, politikasini
hatalarla dolu olarak gostermistir. Stalin'in yaptig1 iskenceleri, zulmii ve rakiplerini
bertaraf etmek ic¢in nasil adam Oldiirttiiglinii uzun uzun anlatmistir. Stalin idaresinin
kotiiliiklerini ve tlilkeye ve Parti'ye yaptigi zararlart anlatmistir. Stalin'in sadece kisisel
diktatorliik kurmus oldugunu ve bir ‘kisiye tapma’ (Cult of the Individual, Personnality
Cult) yarattigimi sdylemistir?®®.” Krusgev’in Stalin hakkinda yaptig1 agir ithamlar,
oturumda bulunan temsilciler tarafindan onaylanmistir. Krusgev lehine yapilan
tezahiiratlar, halkin Stalin yonetimine karsi olumsuz tutumunu gozler oniine sermistir.
Bu oturum, Stalin karsithigina karsi, harekete ge¢menin gerekliligi konusunda halki
tesvik etmistir.

Stalin’in diktatorliiglinii yitkmak adina yola ¢ikan kongrenin diger bir hususu ise;

Milletleraras1 miinasebetlerde ‘Baris I¢inde Birarada Yasama® (Peaceful Co-existence -
Coexistence Pacifique) prensibinin kabuliidiir. Esasinda bu prensip 20'inci Kongre'nin bir
icad1 degildir. Daha once, 1954 Temmuzunda Hindigini meselesi i¢in Cenevre'de yapilan
konferanstan donen Cin Bagbakani Chou En-lai, Yeni Delhi'de Hindistan Bagbakani Nehru
ile goériismelerde bulunmus ve iki bagbakan, iki iilke arasindaki miinasebetlere Bes
Prensip'in (Panch Shela) hakim olmasina karar vermislerdir. Bu Bes Prensip soyle idi:
Birbirlerinin toprak biitiinligii ve egemenliklerine karsilikli saygi, Saldirmazlik,
Birbirlerinin igislerine karigmama, Esitlik ve karsilikli fayda ve barig iginde bir arada
yasama.?34,

Bu kongre, Stalin yonetimi altinda olan Sovyet Rusya’nin kaos ortamindan
styrilarak daha huzurlu ve daha yapici bir olusum igerisine girilmesinin éneminin altini
¢izmekteydi. Daha huzurlu bir ortamda, isciler daha verimli olacak ve halk, Sosyalizmin
yola ¢iktig1 mottosu ‘refah’a ulasacakti.

20. Kongre, Sovyet Rusya’y1 diinya sahnesinde daha yapici olarak gdstermeye

caligsa da Polonya ve Macaristan’da ayaklanmalara sebep oldu.

233 Armaoglu, 239.
2% Armaoglu, 240.



134

1.2.2.5. Polonya’da Poznan Ayaklanmasi

Ozlerinde gelenekselci ve Kkiiltiirlerine bagli olan Polonya halki, icerde bir
yerlerde SSCB’ye bagimli olma diislincesine hep uzak mesafede kalmistir. Stalin’in
Oliimiinden sonra Polonya Komiinist Partisi kendi icinde fikir ayriliklar1 yasamaya

baslamistir.

O sirada Polonya’nin basinda Stalin yanlis1 olan ve kendisi de diktatorligi
benimseyen Bierut bulunuyordu. Bierut’un 1956 yilinda 6lmesi ile birlikte halk Sovyet

rejimine karsi duydugu nefretten daha ytiksek sesle bahseder oldu.

“Durum bu sekilde iken, Poznan'da 28 Haziran 1956 giinii is¢iler ayaklandilar.
Buradaki Zispo otomobil, vagon ve askeri malzeme fabrikalarinda 15.000 kadar isci
calismakta idi ve 1955 yilindan beri bunlarin bir takim problemleri vardi. Bunlarin
basinda ¢alisma normlarinin agirligi, ticretlerin yetersizligi, gibi meseleler geliyordu.
Bunlarin yiizde 40 kadar1 da Komiinist Partisi iiyesi idi. Lakin dertlerini Varsova'ya
Parti Merkezine aksettirdikleri halde hi¢ ilgilenen olmamisti. Son defa olarak
Varsova'ya bir heyet daha gonderdiler. Fakat nasil oldu ise, bu heyetin tutuklandigina
dair sdylentiler ortalig1 kapladi?*®.”

Bu tutuklanma olayi, ayaklanmanin fitilini atesledi. 1956 yili Haziran aymnin
28’inde is¢iler bir araya geldi ve kalabalik bir yigin halinde sehir merkezine dogru
ilerlediler. Pankartlar ve sloganlar ile Sosyalizm karsiti tavir takindilar. Emniyet giigleri

ile gostericiler arasinda ¢ikan arbede sonucu ¢ok sayida 6liim ve yaralanma yasandi.

Ayaklanma ancak aksama dogru bastirilabildi.

235 Armaoglu, 241.
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Fotograf 1.33. Poznan Ayaklanmas1
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Pozna%C5%84 Ayaklanmas%C4%B1)

1.2.2.6. Macar Milli Ayaklanmasi

Polonya’da baglayan ayaklanma bastirilsa da biraktigi izler diger uluslari da

etkisi altina alir.

1953’iin baharinda, Macaristan’in basgkenti Budapeste’deki demir-gelik fabrika isgileri
distik icretleri ve yiyecek kitligini protesto etmek i¢in greve gittiler. Fakat asil gelisme
Dogu Almanya’da yasandi. Haziran ayindan baslayarak is¢iler greve gittiler ve grev genel
bir ayaklanmaya doniistii. Ama Sovyet tanklart ve askerleri ayaklanmay1 bastirip, kurulan
is¢i konseylerini dagittilar. Sovyet biirokrasisi genel huzursuzlugu kontrol altina almak
amaciyla Macaristan’da reformlar yapmaya giristi ve Matyas Rakosi gorevden almarak
Basbakanliga daha 1liml1 bir sima olan Imre Nagy getirildi. Fakat Nagy, istenen reformlari
yapamayacak ve biirokrasinin i¢ c¢atigmasinin bir sonucu olarak 1955’te partiden
atilacakt1%,

Nagy’nin partiden atilmasi ile birlikte aydinlarin basini ¢ektigi bir grup bu
duruma tepki gosterdi. Mart 1956 yilinda Macar sair Petofi’den esinlenerek bir kuliip
kurdular. ‘Pet6fi Kuliibii” ad1 altinda diizenli olarak toplantilar diizenlemeye basladilar.
Onceleri daha yapici iliskiler kurmaca yonelik bir egilim iginde olan Macar halkinin
sessizligi, giivenilirligi geriye verilen Rajk’in, alt1 Ekim’de gergeklesen defin toreninde
kitlesel bir 6fke disavurumuna doniistii. Cenaze torenine katilan yaklasik 200 bin kisi

katilmistir. Cenaze esnasinda isgiler tepkilerini sloganlar ile dile getirdiler.

Bu halkin ayaklanmasi agisindan fitili ilk atesleyen olay oldu. Onalti1 Ekim’de

Szeged Universitesi 6grencileri, gosteri yapma konusunda birlestiler. Yirmi iki Ekim’de

236 Necip Cakir, “Macaristan 1956: Devrim mi, Kars1 Devrim mi?”, 11. Tez, S: 9, Subat 1989, 164.
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biraraya gelen Budapeste Teknik Universitesi 6grencileri On Alt1 maddeden olusan ve

isteklerinin bulundugu bir sartname hazirladilar.

23 Ekim’de Budapeste’de patlak veren devrim, 24 Ekim’de tiim iilkeye yayildu.
Halk silahlanmaya basladi. Tiim iilkede bir savas havasi hakim oldu. Sovyet ordular1 bir

savag havasinda gostericiler ile catigmaya girdi.

Fotograf 1.34. Macar Milli Ayaklanmas1
(http://www.gazetebilkent.com/2013/07/23/macar-ayaklanmasi/)

Uzun siiren catigmalar 11 Aralik’ta Sovyet ordusunun baskin gelmesi ile son
buldu. Ayaklanmanin bilangosu agir oldu. Binlerce devrim yandasi vatandas tutuklandi,

idam edildi. 20 bine yakin kisi 6ldtiriildii.

1.2.2.7. Romanya Gelismeleri

Romanya’nin Komiinizm ile tamgikhii Ikinci Diinya Savasindan sonraki
doneme denk gelmektedir. Savas esnasinda ilk onceleri tarafsizligin1 koruyan Romanya,
galibiyetin Rusya tarafina donmesinden sonra tilke ile isbirlik¢i bir yol izler. Rusya’nin
savag esnasinda Romanya i¢ bolgelerine kadar ilerlemesi ile Komiinizm diisiincesine
yakinlasan Romanya halki, Ikinci Diinya Savasi'ndan sonra Komiinist Parti’ye

azimsanmayacak sayida bir oranla katilim gosterir.
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1947 yilina gelindiginde ise Romanya Halk Cumhuriyeti kurulur. Her ne kadar
kurulus asamasinda Petru Groza baskan olarak secilse de; yasanan gerilimler sonucu
Romen Komiinist Partisi’nin 6ncli ismi Gheorghiu Dej, Groza yerine baskan secilir.
Dej, Romanya’y1 baskict bir tutumla yonetir. Cikardig1 yasa ile halkin kendi miilkii
oldugu arazileri Devlet’in ortak mali olarak sayar. Bu yasa Romen halkinin, yonetim ile
gerginlik yasamasina sebep olur. Halkin Dej’in baskici yonetimine karst olusu;
muhtemel bir Romanya Ayaklanmasi’nin ilk adimlaridir.

1963 yilindan itibaren Romanya, SSCB’ye kars1 mesafeli bir durus sergilemeye
baslar. Bunun sebebi, Romen’lerin Ruslar gibi Slav degil Latin soyundan olmalaridir.
Latin milliyetciligi Romanya’nin bagimsizlik ayaklanmalarma dogru gidisinde diger
onemli bir noktadir.

1965 yilinda diktator Gheorghiu Dej’in Olimii lizerine ayni yil Nikolay
Cavusesku, Romanya Komiinist Partisi’nin Genel Sekreteri olur. Takvim 1974 yilin
gosterdiginde ise Cavusesku artik Devlet Baskani’dir. Cavusesku’nun agir baskici
tutumu, yaptig1 zuliim derecesinde uygulamalar, getirdigi yasalar ve yasaklar, ekonomik
buhran, komiinist diizenin Romanya’da sarsintiya ugramasina sebep olur. Bu sarsinti
kuskusuz Cavusesku’nun Komiinist bir lider olmasindan kaynaklanmaktadir. Halkin
artik Devlet Bagkan’larin kendileri ilizerine uyguladigi vahsete tahammiilii yoktur.
Nitekim tarth 1989 yilimin  Aralik 15’in1  gosterdiginde Ayaklanma’nin ilk
kipirdanmalar1 baglar. 21 Aralik’ta ayaklanma biiylir ve emniyet giicleri ile halk
arasinda catigmaya doniisiir. Catisma, halkin galibiyetiyle sonuglanir. 25 Aralik’ta ise

Cavusesku ve esi kursuna dizilerek oldiirtliir.

1.2.2.8. Sovyet-Cin Tliskileri

SSCB ile Cin iliskileri Cin’in 1949 yilinda komiinizmin etkisine girmesi ile
baslar. 1950 yilinda SSCB ile Cin arasinda yapilan anlagma ile saglamlasan iligki, Kore
Savasi’nin patlak vermesi ile daha da gii¢lenir. Cin’in BM’den alinarak yerine
Tayvan’in getirilmesi ile 1953 yili itibari ile SSCB-Cin arasinda siki dostluk baglar

kurulur.

SSCB ile Cin’in arasindaki siki iliskiler 1960’lara kadar devam eder. “1969
yilinda, SSCB ile Cin halk Cumhuriyeti arasinda gerginlik bas gdstermeye baslar. iki
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iilke arasinda ideolojik ve menfaat rekabeti baslar. Bu rekabet her iki iilkeyi askeri
savasa kadar gotiiriir. SSCB bu durumdan sonra Cin i¢in bir tehdit haline gelmeye
baslar. 1969 yilindaki SSCB-Cin arasindaki sinir savasi ve SSCB’nin Cin’i niikleer
silahla tehdit etmesi, Cin liderlerinin SSCB’nin giivenliklerini direk olarak tehdit

ettigini algilamasina sebep olur?’.”

ve ABD ile daha yakin iliskiler kurmaya kadar
gotiiren bir siire¢ baslar. 1965-66 yillarindan sonra ABD le siki iligkiler gelistiren Cin,

tekrardan BM’ye alinir. Bu durum SSCB’nin etkin bir giicli kaybetmesine sebep olur.

1.2.3. Duvarin Yikilmasi

Calismada Ulkelerin Sovyet Etkisine Girmesi bashg altinda bahsedilen Berlin
Duvari, SSCB tarafindan Dogu Almanya’nin, ABD gilidiimiindeki Bati1 Berlin’den

etkilenmemesi adina 12-13 Agustos 1961°de oriilmiistir.

EAST
GERMANY

EAST
BERLIN

E s EAST

Resim 1.56. II. Diinya Savasi’ndan sonra Almanya’nin iilkelerce dagilimu.
(http:/lyaltaconferencearjuntheo.weebly.com/other-maps.html)

Stalin’in Oliimiiniin ardindan SSCB’nin iktidar miicadelesi yasamasi ile birlikte
yarattigt bosluk, kendi igerisinde yer alan uluslarca bagimsizlik propagandasina
dontistii. Bagta Macaristan, Polonya, Yugoslavya, Cekoslovakya olmak iizere 6zellikle

1s¢1 sinifi ve 6grenciler tarafindan ayaklanmalar basladi. “Esitlik¢i” slogani ile baslayan

237 Hasan Bilgin, Stratejik Agidan Cin, Usak Yaymlari, Ankara, 2010, 77.
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Sosyalist diizenin Stalinizm ile birlikte diktatorliige doniismesi ve Kruscgev ile emegin
kargiliginin alinamamasi durumu, zaten milliyet¢ilik diirtiileri ile kivranan uluslarin

harekete gegmesine zemin hazirladi.

13 Agustos 1961 yilinda oriilen Berlin duvari, tim diinyaya “Soguk Savasin
acikca basladigmi®®®” haykirdi. Berlin duvari politik yoniiniin yaninda daha derinlerde
bambagka bir duruma sebebiyet verdi. Duvar ayni zamanda Dogu ve Bati’y1 ikiye

bolerek “aile ve arkadaslik iliskilerini de ikiye boldii?®.”

Berlin Duvari’nin oriilmesinde ¢ikilan yol, sosyalist rejime giren Dogu
Almanya’yr, ABD’nin hegemonyasinda olan kapitalist Bati Almanya’ya karsi
korumakti. Oysa SSCB derinlerde bir yerde cok daha baska bir endise duyuyordu.
Berlin Duvar1 Dogu Almanya ag¢isindan “Bir hayat ¢izgisiydi. Devasa gogler ile kan

kayb1 yasamas1 muhtemel olan DDR igin bir barikatt124°.”

Berlin Duvari’nin 6riilmesinden sonra ABD tehdidini {izerinde hisseden SSCB bir
nebze olsun rahatlamis gibiydi. Halkta sosyalizme sempati duyuyordu. SSCB zaman
icerisinde kan kaybetmeye basladi. DDR (Alman Demokratik Cumhuriyeti) vatandaslari
ise giderek bir mengene icerisinde sikismis gibi hissetmeye basladi. Boliinmiisliik hissi
her iki taraf i¢in zamanla tahammiil edilemez bir hale doniistii. Duvar yalnizca “Doguda

konutlari, Batida ise bosaltilmis daireleri ve hastaneleri®!”

ikiye bolmemisti. Aym
zamanda Dogu’yu Bati’ya, ayni sekilde Bati’y1 Dogu’ya hasret birakmusti. Aileleri,
evleri, sevdikleri, gecmisleri, umutlar ikiye boliinmiis onca insan kendilerini caresizlik
igerisinde hissetmeye basladi. Halihazirda Nasyonal Sosyalizmin ve Ikinci Diinya
Savasi’nin lizerlerinde yarattig1 buhran ile birlikte bir de 6zgiirce seyahat etme haklari
ellerinden alinmisti. Alman Demokratik Cumhuriyeti’nde yasayan bir¢ok vatandas
duvarin aktif oldugu yillar boyunca “sakatlik, yasam tehlikesi ve hatta 6liim gibi biiyiik

tehlikeleri goze alarak Bati tarafina kagmayi arzuladilar?®2.” Hatta bu arzuyu hayata

238 Bernd Stover, Der Kalte Krieg 1947-1991: Geschichte eines radikalen Zeitalters, C.H. Beck Verlag,
Miinchen 2007, 130.

239 Martin Liborius, Der Entscheidungsprozess zum Bau der Berliner Mauer im sozialistischen Lager,
Grin Verlag, Norderstedt 2011, 3.

240 Jan Seichter, Die Schutzfunktionen der Berliner Mauer, Grin Verlag, Norderstedt 2011, 2.

241 George Wagner, Frank Barkow, Regine Leibinger, Mohsen Mostafavi, Barkow Leibinger: Architects
Werk Bericht Work Report, 1992-2000, Springer Science & Business Media, Basel 2001, 134.

242 Justyna Zachara, Literatur der DDR und BRD im Schatten der Berliner Mauer, Bachelor+Master
Publication, Hamburg 2015, 12.
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gecirenler oldu. Bir sekilde Bati tarafina kagmayi basaranlarin yaninda hayatlarini
kaybedenler oldu. Bat1 tarafi da bu durumdan hosnut degildi. Hareket alani olarak daha
Ozglr olan Bat1 tarafi duygularin1 duvar resimleri ile ifade ettiler. Bu elbette sanatsal bir

protestoydu. Soziin anlatamadigini ¢izmekti. Renkler duygularinin terclimani olmustu.

-

Fotograf 1.35. Berlin Duvarindan Bir Goriintd.
(http://www.bilgiustam.com/berlin-duvarinin-tarihcesi-ve-yikilisi/)

Dogu Berlin Ayaklanmasi, duvarin yikilmasi agisindan 6nem arz ediyordu. Bu
kargasay1 firsat bilen bir¢ok vatandas 6zel trenler ile farkli iilkelere gog ettiler. Halk

artik ‘ozgiirliik’ cagrisini yiiksek sesle dile getiriyordu.

5 ! 3 XY | ]
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Fotograf 1.36. Halkin Ozgiirliik Cagris
(http://www.agos.com.tr/tr/yazi/8409/berlin-duvari-gercekten-yikildi-mi)
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Bu kagislarin sayisinin her gecen giin artmasi ile birlikte Dogu Almanya
Cumhuriyeti, 1989 yilinda aldig1 bir kararla, Dogu Almanya vatandaslarinin SSCB
denetimi altinda diger Dogu Bloku iilkelerine gitmelerine miisaade ettigini agikladi. Bu

izin, yillardir “Utang Duvari®*®”

olarak adlandirdiklar1 hapishaneden tahliye olmak
anlamina geliyordu. Bunu firsat bilen ¢ok sayida Dogu Alman Vatandasi, sinir tilkelerin
baskentlerine gbc ettiler ve Amerika basta olmak iizere, Ingiltere ve Fransa gibi

tilkelerin Konsolosluklari’na sigindilar.

: N g
Fotograf 1.37. Go¢ Hareketlerinin Bagladigi Yillardan Bir Resim
(http://trend.mynet.com/gorsellerle-berlin-duvarinin-yikilisi-1068028)

‘Demir Perde’ iilkeleri bagimsizlik diye haykirdik¢a, SSCB duruma bir ¢6ziim
bulmak i¢in arayislar igerisine girdi. Kagislarin 6niine gecemeyeceklerinin farkina varan
Dogu Almanya Cumhuriyeti, toplanarak duvarin yikilmasina karar verdi. 9 Kasim
1989°da halka bu karar, resmi olarak agiklandi. Karar agiklandiktan itibaren Dogu
Almanya ylizbinlerce vatandasin seving ¢igliklar1 ile inledi. Kararin agiklandigi gece
yarist ilk olarak Brandenburg Kapisi’ndaki barikatlar kaldirildi. Daha bir saat dolmadan
her iki taraftan yiizbinlerce vatandas kapiya dogru birikmeye basladi.

243 Michael Ludwig Miiller, Berlin 1968: die andere Perspektive, Berlin Story Verlag, Berlin, 2008, 332.
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Fotograf 1.38. Kasim 1989 Gecesi Her Iki Taraftan Birikme
(http://trend.mynet.com/gorsellerle-berlin-duvarinin-yikilisi-1068028)

Karar 9 Kasim 1989 tarihinde aciklansa da duvarin yikimina resmen 13 Haziran
1990°da baslandi. Askerler tarafindan baslanilan yikima vatandaslarda balyozlar ile
eslik etti. Halk, sadece sehri degil kendi kimliklerini de ikiye bdlen bu duvardan bir an
once kurtulmak istiyordu. Duvarin tam anlamiyla yikilmasi 13 Ekim 1990 tarihine denk
geldi. Duvarin yikilmasi bir anlamda Soguk Savasin ve Demir Perde iilkelerinin sonunu
hazirladig1l. Soguk Savas semboliinii kaybetmisti. Orta ve Dogu Avrupa’da baglayan bu
¢cOziilme, Baltik iilkelerini, Orta Asya ve Kafkasya’ya da sigradi. SSCB, tarihin tozlu

sayfalarina gomiilmek iizereydi.

p s ' R
Fotograf 1.39. Duvarin Yikilmaya Baslanmasi.
('http://trend.mynet.com/gorsellerle-berlin-duvarinin-yikilisi-1068028)
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Fotograf 1.40. Dogu ve Bat1 Blokunun Ortadan Kalkmaya Baslamasi.
(http://trend.mynet.com/gorsellerle-berlin-duvarinin-yikilisi-1068028)

Duvar yikildiktan sonra Alman Demokratik Cumhuriyeti irtifa kaybetmeye

basladi. 3 Ekim 1990 tarihinde ise resmi olarak sona erdi.

Fotograf 1.41. Eskiden Berlin Duvari’nin oldugu nokta- Giiniimiiz.
(https://prezi.com/khonrmlrgOan/copy-of-die-berliner-mauer/)
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1.3. 68 KUSAGI

Ikinci Diinya Savasi’nin sona ermesiyle birlikte yasanan dogum oranindaki artisin
etkileri; kuskusuz en fazla 1960’larin sonlarinda kendini gosterir. Bu tarihten itibaren
artitk c¢ogunlukla gen¢ olarak nitelendirilebilecek diizeye gelen niifus igerisinde
toplumsal hareketlilikler bas gostermeye baslar. Geng niifus igerisinde ortaya cikan
toplumsal hareketlenmenin 6ziinde; eskiye ait olandan duyulan memnuniyetsizlik yatar.
Bu durum tamamiyla yeni jenerasyonda uyanan biling farkliligindan kaynaklanir. Buna
paralel olarak, ‘68 Kusag1’ terimi igin bir nevi eski ile yeni arasindaki kusak ¢atismasi

denilebilir.

Avrupa’da 1960’larin sonlarinda yogun bir sekilde goriilen 68 hareketi icin, Ikinci
Diinya Savasi’ndaki fasist diisiinceye karsi olusturulan anti-fasist bir baskaldirt oldugu
yorumunu yapmak miimkiindiir. Bu bagkaldir1 hareketi hakkinda Tony Judt’un yaptigi
“bu direnise katilanlar, yalnizca savasin isgalcilerine ve onlarin yerel vekillerine karsi
degil, iilkelerinin yasadig1 yitkimdan sorumlu tuttuklar tiim siyasal ve sosyal sisteme
kars1 her yerde kendilerini savas halinde gormiislerdir ve bdylece direnis, tistii Ortiilii

24455

olarak devrimci bir nitelige biirlinmiistiir. yorumu 68 hareketinin baskaldirilan 6te

devrimci bir hareket oldugunun altin1 ¢izmektedir.

Ikinci Diinya Savasinda Almanya’nm fasist hegemonyasini sona erdiren ve
dolayisiyla savasi bitirerek kurtarici rolii iistlenen Sovyetler Birligi ve Amerika, tiim
Avrupa’da sosyalist diisiinceye karst sempati olusmasinda etkili olur. Komiinizmin
cazibesi karsisinda Dogu Avrupa, Sovyetler Birligi’nin kontroliine girer. Ayrica
“Romanya, Polonya, Macaristan ve bazi istisnalar disinda Bulgaristan Sovyetler
Birligi’nin sosyalist tabanli iktidar modelinden etkilenen iilkeler arasindadir.?*>” Bati
Avrupa ise bu durum karsisinda komiinizme yakin mesafede durmaya baslar. Bu
degisimin altinda yatan en &nemli neden, Ikinci Diinya Savasi’nm ardindan ikiye
boliinen Almanya’nin Dogusunda komiinizmin egemenliginin goriilmesi, Bati’sinin ise
halen Nazizm’in etkisinde oldugu iddiasidir. Savasin tiim diinyada yarattigi buhran,

kiigimsenmeyecek orandaki kayiplar, ekonomik sikintilar, Nazizm diisiincesine dahi

24 Tony Judt, Savas Sonrasi, 1945 Sonrasi Avrupa Tarihi, (2006), (Cev: Dilek Sendil), Yapr Kredi
Yaynlari, Istanbul 2009, 90.

285 Jaromir Navratil, The Prague Spring 1968: A National Security Archive Documents Reader, Central
European University Press, Budapest 1998, 1.
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tahammiil gésteremeyen bir ulus bilinci yaratir. Bati’da azda olsa halen Nazizm’e kars1
sempati duyulmasi, tiim diinyada komiinizme kars1 biiyiik bir hayranlik hissi olusturur.
Oyle ki tiim diinyada Komiinist Partilere katilim oranlar1 rekor seviyeye ulasmustir.
Tony Judt’un “1947 yilinda 907 bin kadin ve erkek Fransiz Komiinist Partisi’ne iiye
olmusken, Italya’da bu rakam 2 milyon 250 bine ulasarak, Polonya hatta Yugoslavya’y1
bile geride birakmistir; Danimarka ve Norveg’te bile her sekiz se¢menden biri

246>

baslangigta komiinist secenegin sozlerine kapilmistir. tespiti komiinist diisiincenin

tiim diinyada ne denli artis gosterdigine ornek niteligindedir.

Komiinist diisiincenin Nazizm’e karst gosterdigi direnis genel olarak faydali
goriinse de; 27 Nisan 1947 tarihli “Birlesik Devletler’in giivenligine en biiyiik
tehlikenin Bati Avrupa’daki ekonomik ¢okiis olasiligi ve bunun sonucunda komdiinist

unsurlarin iktidar ele gegirmesi?*’”

seklindeki CIA raporu, Amerika’nin komiinizme
pek sicak bakmadiginin altini ¢izer. Diinya Sovyetler Birligi ve Amerika kutbu olmak
tizere ikiye boliinmiis iken Amerika, komiinist unsurlarin tiim diinya {izerinde iktidar
olmasindan endise duyar. Kilisenin ogretileri dogrultusunda muhafazakar diisiincenin
hiikiim siirdiigi Amerika’da, liberal bir diisiincenin hiikiim siirecegi endisesi tahammiil
edilemez boyutlara tagiir. Siiphe gotiirmez bir gergek ise, Amerika’nin muhafazakar
yapisinin  bozulmasindan ¢ok, somiirgesi altinda bulunan gruplarda olusabilecek
Ozgiirlik¢ii hareketlerin baglamasina karst duydugu korkudur. Bu korku, Amerika ve
Sovyetler Birligi arasinda patlak verecek psikolojik bir soguk savasin baslangi¢
noktasmm olusturur. Iki iilke arasindaki psikolojik savasin bir baska nedeni ise; “14
Ekim 1962 yilinda Amerika Birlesik Devletleri’nin Tiirkiye’ye, SSCB’nin ise Kiiba’ya
niikleer fiize baslig1 yerlestirmesiyle bas gosteren Kiiba krizidir. Amerika’nin Kiiba’daki
Fidel Castro hiikiimetini devirme amaciyla yaptigi bu davranis her iki iilke arasinda
neredeyse savas ¢ikmasina kadar gidecek bir siire¢ yaratmistir. 23-28 Ekim 1962
tarihleri arasinda Bagkan Kennedy ile Sovyet Partisi ve rejim yoneticisi Chruschtschow
arasinda gecen mektuplagsmalar sonucunda fiizeler geri ¢ekilmis ve bir ‘yumusama’
donemine girilmistir.?*®” Psikolojik soguk savas c¢ok ileriye ulasan bir noktaya

varamamistir. Ozgiirliik¢ii bir diisiinceyle yola ¢ikan komiinizm diisiincesi 1960’larin

246 Judt, 119.

247 Judt, 127.

248 Heiner Timmermann, Die Kubakrise 1962: zwischen Mdusen und Moskitos, Katastrophen und Tricks,
Mongoose und Anadyr, Lit Verlag Miinster, Hamburg, London 2003, 9-10.
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sonlarina degin insanlarin dimaglarinda bir yerlerde sessizce uyanmayi beklemistir. Bu

bekleyis 1968 yilina kadar stirmiistiir.

Amerika’nin 1940’larin sonlarinda tiim otoritesinin sarsilacagina dair duydugu
endise, 1960’larin sonlarinda haklilik gosterir. CIA’nin raporu bir tespit olmaktan ¢ikip
gerceklesen bir kehanete dontistir. 1960’11 yillarin sonunda Avrupa somiirgesi olan ve az
gelisme gostermis uluslarin 6zgiirlesme miicadeleleri, yillarca Amerikan politikasi
altinda hak sahibi dahas1 birey olamayan zenci irkin hak talepleri, Kuzey Vietnam’in
Amerikan giiglerine kars1 gosterdigi direng, tiim insanligin Ozgiirlesme ve diinya

izerinde esit oranda nefes alabilme miicadelesi altinda birlestigini kanitlar.

Amerika’daki zenci yurttaglik hareketinin onciilerinden olan ve bu ugurda silahli
bir saldirida yasamini yitiren Martin Luther King’in, “Bu, diinya ¢apindaki bir hareketin
bir pargasidir. Diinyada neredeyse her yere bakin; somiiriilen insanlarin kendilerini
sOmiirenlere kars1 ayaklandigini goriirsiinliz. Bu, bizim kusagimizin énemli bir 6zelligi

gibi goriinmektedir.?4®”

sOzleri ylizyillarca iizerinde baski hisseden, ezilen, somiiriilen,
insan gibi muamele gormek isteyen insanlarin uyanis yasadigini imler. Bu ozgiirliik
uyanist, diinyada yasanan tiim haksizlara, soykirimlara, soykirima sessiz kalanlara
baskaldiridir. Tiim diinya tek bir elden, belki de en ciiretkarca, ortak bir actya haksizliga

kars1 bir araya gelir. Boylesi bir durum tarihte az rastlanilir.

‘68 Kusagi’da denilen genc¢ kusak ile anne babalar1 arasindaki farklilik “ana-
babalarinin alisilmadik kadar dar, giivensiz, Buhran’dan iirkmiis ve savasta yikilmis
kusagindan ayiran ugurumun yas farkindan kaynaklanan alisildik farkliliktan ¢cok daha
derin®®dir. Televizyon, gazete gibi medya araglar1 sayesinde savasin yarattigi yikimi
daha net gorebilen ve gordiiklerine seyirci kalmayan bir gen¢ kusagin olustugundan
bahsetmek gerekir. Tiim alanlarda, sanatta, siyasette, egitimde, toplumda gergekei bir

bilin¢ yasayan bir kusak, tarih sahnesine ¢ikar.

1968 yilinin etkileri yalnizca Amerika’da goriilmemistir. “Fransa ve Federal
Almanya Cumhuriyeti’nde de 1968 yili savas sonrast donemde biiyiik ¢apli protestolara

sahit olmustur. Her bir iilkedeki protesto hareketleri de benzer c¢ikis noktasindan

24 Mark Kurlansky, 1968 Diinyay: Sarsan Yil, (2003), (Cev: Zehra Savan.), Everest Yayinlari, istanbul
2008, 129.
250 Judt, 484.
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hareketle baslamistir. Ortak olan Bati demokrasisinin baskilarina boyun egmeme
gayretidir®!.” Batr’nin muhafazakar ve baskici tutumu karsisinda daha 6zgiirliikgii bir
yonetim isteyen llkeler biiyiikk ¢apta protesto gosterileri gerceklestirmeye baslar. Bu
gosterilerin belki de zihinlerde en fazla yer edeni 1968 Mayis’inda Fransa’dakidir. Tipki
Amerika’da kilise odakli muhafazakar yonetim gibi Fransa’da da hiikiim siiren tutucu
Charles de Gaulle ydnetimine karsi, Sorbonne Universitesi’nde dgrenci hareketi baslar.
“Bu 6grenci hareketi dyle biiyiik ¢apa ulasir ki Fransa genelinde toplam 50 milyon olan
dgrenci niifusunun 600.000°den fazlasi sokaklara dokiiliir. Ogrenci hareketi ile baslayan
Mayis 1968 protestolart is¢i smifinin Ogrencilere destek vermesi ile daha da
alevlenir.®?” Yeniden secime kadar gidecek oranda ciddi bir &rgiitlenmenin
icerisindedir. Se¢imi yeniden de Gaulle yonetimi kazansa da biiyiik ¢aptaki bu protesto
akillarda yer eder. Protesto dalgasi Fransa politikasini dyle sarsar ki 1969 yilinda de
Gaulle yapilan referandum ile gorevini birakmak zorunda kalir. Fransa’da Mayis 1968
yilinda yasanan hareketler i¢in bircok farkli analiz, farkli tanimlamalar yapar. “Alain
Touraine ‘yeni sosyal ¢atisma’, Edgar Morin, ‘nesiller aras1 ayaklanma’, Michel Crozier
‘kurumsal kriz’ ve Pierre Bourdieu “toplumsal gelisme icerisindeki doniim noktasi?>®”

olarak tanimlar.

Fransa’da tiniversite 0grencileri arasinda baglayan 1968 hareketleri ile birlikte,
Amerika’da da benzer hareketlenmeler goriilmeye baslar. Ulkede muhafazakar
diisiincenin artmasi, banliydlerde yasayan ve huzurlarini kagirmamak adina tiim olaylara
tepkisiz kalan bir orta sinifin olusmasi, zencilerin ikinci sinif vatandas muamelesi
gormesi, Amerikan hiiklimetinin  Vietnam {izerindeki tutumlari, Meksika’nin
bagimsizlik miicadelesi tipki Fransa’da oldugu gibi Amerika’da da akademik cevrede
biling ayaklanmalar1 olusturmaya baglar. Cogunlugunu zenci iiniversite 6grencilerinin

olusturdugu protesto gruplari sosyalizm i¢in sokaklara dokiiliir.

251 Carole Fink, Philipp Gassert and Detlet Junker (edt), 1968: The World Transformed, Cambridge
University Press, Washington D.C. 1998, 253.

252 Daniel Singer, Prelude to Revolution: France in May 1968, South End Press, New York 2002, 46.

28 Fink, 254.



148

Fotograf 1.42. Kampiiste Catisma (Gazete kiipiirii)®>*

Berkeley Kampiisii Sproul Binasi oniinde yapilan 6grenci protestosunda, 6grenci
sOzclisii Miario Savio’nun yaptigi konugsma, gen¢ kusak arasinda Ozgilirlesmenin ne

denli yogun sekilde hissedildiginin gostergesi gibidir:

Makinenin isleyisinin Oyle igrenclestigi, sizi i¢inizden dyle hasta ettigi bir an vardir ki o an
o isleyise katilamazsiniz, {istii ortiikk olarak bile katilamazsiniz ve bedenlerinizi dislilerin
iizerine, ¢arklarin tizerine, biitiin o makinenin {izerine atmak ve durdurmak zorundasimizdir.
Ve onu isletenlere, ona sahip olanlara, siz 6zgilir olmadik¢a makinenin igleyisinin tamamen
engellenecegini gostermek zorundasinizdir.?

Bildiride bahsi gegen makine elbette 6zgiirliigii kisitlayan hiikiimet politikasidir.
Toplumun yaptirimlarina, dislileri arasinda sikistirnp bogdugu insanhiga karst bir
ogittiir. 1968 hareketi baglayan, sikan, yok eden tiim hak dis1 diisiincelere karsidir.
Anne babalarin korktugu, sdylemekten ¢ekindigi hatta gizlemek adina yalan sdyledigi
savas yikintilarina, Nazizm’e, ezilmislige, 1rk¢iliga kars1 soguk bir savastir.

Demokrasiye, haklara ve sosyalizme bir saygi durustur.

Daniel Cohn Bendit’in o donemde ayaklanmalar hakkinda bahsettigi sozler

dikkate degerdir. Bendit’e gore;

iki haftadir olanlar, bence bir halk hareketinin yonetici kuvvetleri olarak sayilan meshur
“devrimin Onciileri” teorisinin reddi anlamini tasir. Nanterre ve Paris’te bu objektif durum
sadece, belli belirsiz “6grenci rahatsizligi” olarak adlandirilan seyden ve iktidardaki
siniflarin hareketsizliginden umutsuzluga diisen bir kistm gengligin eylem idaresinden
dogdu. Higbir 6rgiit oncii hareketin yonetimini ele alamadi. Bunlarin militanlar1 dnemli rol

254 Eboni, Johnson Publishing Company, 23:7, Chicago May 1968, 45.
2% Kurlansky, 129.
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oynadilarsa da hareketin iginde kayboldular. Bu da gosteriyor ki, “y0netici dncii” teorisi

terk edilerek ¢ok daha sade, ¢ok daha namuslu, devamli maya rolii oynayan, ydnetim

iddiasinda olmadan eyleme iten, “hareket eden azinlik” teorisini kabul etmeli.?®

Bendit agiklamasinda bunun yalnizca basit bir Ogrenci hareketi olarak
adlandirilmamas1 gerektiginin altin1 ¢izer. Tim diinyada yasanan bu genglik
ayaklanmasi, medya sayesinde gercekleri goren ve daha yasanilabilir bir diinya
olusturmak amaci giiden bir azinlik hareketidir. Gen¢ kusagin istedigi, yalanlarla
oriilmiis diinyay1 yikip; gerceklerden olusan daha saf, daha namuslu, daha sade bir

diinya yaratmaktir.

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra ortaya ¢ikan giivensizlik duygusu, 68 Kusag
gengleri arasinda kendini agik¢a gostermistir. 68 hareketi sadece siyasi bir olay degildir.
Ayn1 zamanda etkilerinin hala goriildiigii ideolojik bir devrim, yeni yasam tarzidir.
Sadece bir grup 6grenciyi ilgilendiren protesto hareketleri olmaktan ziyade toplumsal
anlamda topyek(in bir devrimdir. Toplumsal anlamda bir gerceklik cagrisidir.
“Toplumsal tikanmaya kars1 gosterilen ilk siddetli tepki bir biiziilme ve bizzat olaya
katilanlarin, toplumu daha st bir konuma gotiirmeyi amaglayan ideolojisi ile g¢elisen
toplumsalin egemenligine karsi, bir meydan okumadir. Halen bu riiyanin etkisi altinda
bulundugumuz sdylenebilir. Zaten 1968 olaylarinin biiylik bir boliimii bu devrimci

dinamikle ilgili olup, devrimci bir siddettir.?>"”

68 hareketi tiim diinyada kendini 6zgilirce ifade edebilen bir kusak yaratma
cabasidir. Martin Luther King’in saldir1 sonucu 6lmesi, sosyalizm savunucusu Ernesto
Che Guevera’nin yakalanip oldiiriiliisii donemin geng kusagi i¢in atesleyici olaylar olur.
68 hareketleri yalnizca siyasal ya da sosyal agidan etkili olmamistir. Sanatta, edebiyatta
da yerini bulmustur. Sanatin yasamin kendisinden besleniyor olmasi, bdylesine bir
devrim hareketinden ilham almasia sebep olur. Topluma Onderlik etmesi anlaminda
sanatg¢ilar kendilerini 68 hareketlerinden geri ¢gekmezler. Fransiz resim sanatgist Gérard
Fromanger, o donemi yasayan bir sanat¢inin duygularini net bir sekilde resmettigi

yazisinda sOyle der:

2% Dogan Hizlan (hzl.), Rudi Dutschke, Daniel Cohn-Bendit, Wolfgang Lefevre, Jacques Sauvageot, Ne
Istiyoruz?, (Cev:Mehmet Faruk), Altin Kitaplar Yaymevi, Istanbul 1968, 179.

257 Jean, Baudrillard, Simiilakrlar ve Simiilasyon, (1982), (Cev.: Oguz Adamir), (6. Basim), Dogu Bati
Yayinlari, Ankara 2011, 110.



150

68 Mayis’tydi. Sanatgilar artik kendi stiidyolarinda degiller, artik ¢aligmiyorlar, daha fazla
calisamiyorlar. Ciinkii ger¢ek kendi icatlarindan daha giicliidiir. Dogal olarak benim de
aralarinda oldugum militanlar oluyorlar. Biz Atelier populaire des Beaux-Arts’1 yaratiyoruz
ve posterler yapiyoruz. Gece ve giindiiz posterler yapiyoruz. Tiim iilkeler grevde ve biz
hayatimizda olmadigimiz kadar siki galistyoruz. Sonucta bu gerekli.?>®

Resim 1.57. Atelier populaire des Beaux-Arts posterlerinden bir 6rnek.
(https://paddle8.com/work/atelier-populaire/90387-vermine-fasciste-action-civique)

Fromanger’in de bahsettigi gibi sanatc¢ilar bireysel calismalarini bir kenara
birakirlar ve tiim diinyada yankilanan bu ayaklanmanin bir pargasi olurlar. Miizik
endiistrisi toplumu savasmak yerine baris icinde yasama arzusuna tesvik etmeyi gorev
edinir. Efsanevi grup Beatles 1968 yilindaki Hindistan seyahatinde Hippi akimindan
etkilenirler. Daha sonralar1 John Lennon, Bob Marley, Rolling Stone grubunun gitaristi
Keith Richards, Jimi Hendrix, Bob Dylan gibi sanatg¢ilar halka ‘Savasma sev’ sloganinin

esas oldugu ‘6zglirce yasa’ mottosundan yola ¢ikan hippi akimini tanitirlar.

2% Kristin Ross, May '68 and Its Afterlives, University of Chicago Press, Chicago 2002, 16.
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Resim 1.58. “68 Kusag1”, “Cicek Cocuklar” ya da “Hippi” olarak adlandirilan akimdan 6rnek
bir poster
(https://tr.pinterest.com/pin/62980094761965754/)

1950’lilerde Amerika’da bas gosteren ve genellikle Amerikan yazarlardan olusan
Beat Kusagi (6zgiirce cinsellik, uyusturucu, seyahat konularini isler)’ndan esinlenilerek
ortaya ¢ikan hippi akimimi genellikle ergen yastaki gencler ya da geng yetiskinler
olusturmaktaydi. Cicek ¢ocuklar da denilen akimin ana diislincesi 6zgiirliiktii. Hippiler,
Ozgurligiin kendi iclerinde olduklarna inantyorlardi. Kendini kisitlamanimn 6zgiirligi
kisitlamayla es deger oldugunu diisiiniiyorlardi. Higbir sey ile ilgilenmeyen, bohem
yasayan bir grup olarak goriilseler de aslinda tiim diinyaya vermek istedikleri mesaj
hiimanist bir diizlemdeydi. Baris, sevgi, sonsuz ask ve ozgiirlik sloganlariydi. New
York Greenwich Village ve San Francisco bolgesinde rock dinleyen ve sinirsiz cinsellik
yasayan kiiclik bir grup iken tiim diinyaya yayilan bir genglik hareketi olmay1 basaran
hippi etkisi glinlimiizde moda anlaminda halen deger gormektedir. Cigekli bantlar,

rengarenk elbiseler, yuvarlak gozliikkler akimin vazgecilmez aksesuarlari olmustur.

1968 kusag ister siyasal anlamda ister sanat anlaminda olsun, o doneme onderlik
eden kisiler bugiin bile hatirlanmaktadir. Fidel Castro, Dubcek, Che Guevara, Stokely
Carmichael, Martin Luther King, hafizalarda yer eden savas¢1 Kisiler olarak yer etmistir.

Oyle ki Gerard J. de Groot’a gore;

Inanglar1 ugruna sehit olanlar (Che, Lennon, Kennedy, King, Lumumba) ve topluma ilham
veren Ogretileriyle hakikati bulmaya calisanlar (Malcolm X, Leary, Hoffman, Hendrix,
Dylan, Dutsche, Muhammet Ali v.b.). Onlarin tiitsiilerini, hashag pipolarini, kolyelerini,
diigmelerini, boyal1 tisortlerini ve posterlerini iceren kutsal emanetleri hala Berkeley’in,
GreenwichVillage’mn, Soho’nun ve Amsterdam’in kutsanmig boliimlerinde satiliyor.



152

Onlarin sloganlart Cennet’ten bu tarafa duyuluyor: “Hepimizin sevgiye ihtiyaci var.”,

EEINT3

“Savasma sevis”, “Insanlara gii¢”[...]%*

Miizik anlaminda hafizalara yer edinen ve daha sonralar1 6rnek alinan 68 Kusagi
sarkilarinin, sarkicilarinin yaninda resim alaninda da daha sonraki sanatgilar i¢in 6rnek
teskil edecek bir akim ortaya ¢ikar: Fluxus. Fluxus terimi, ilk olarak 1960 yilinda
Litvanyali sanat¢t George Maciunas tarafindan ortaya cikan bir sanat akimidir.
Fluxus’ta gelgitli bir devinim s6z konusudur. “Sanatci siirekli olarak degisen ve birlesik
olmayan bir form olusturur, fakat baz1 kavramlar1 paylasir. Benzer bir anlamda sanat,
bir nesne yaratma gerekliligi tasimaz ve sanat¢inin yaratici bir deha oldugu diisiincesini
reddeder?®.” 1962 yilinda Diissseldorf’ta Fluxus baslikli konserde, Fluxus kavrami ile
tamisan “Fluxus kavrami ile uzun ve genellikle inkar edilen iliskisi olan?!” Joseph

Beuys, o tarihten sonra Maciunas ile birlikte calismalar iiretmeye baglar.

29 Ingo Cornils, Sarah Waters, Memories of 1968: International Perspectives, Peter Lang, New York
2010, 26.

260 Jerome Bazin,Pascal Dubourg Glatigny,Piotr Piotrowski (Edt), Art beyond Borders: Artistic Exchange
in Communist Europe (1945-1989), Central Europan University Press, Badapest, Hungary 2016, 241.
261 Hannah Higgins, Fluxus Experience, University of California Press, London England 2002, 236.
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IKiNCi BOLUM

IFADECILIiGIN TARIHSEL SURECI

Disavurumculuk akimi her ne kadar Almanya’da, Birinci Diinya Savasi’na bir
tepki niteliginde sanat sahnesinde adini duyursa da, akimin ilk izlerine 1888 yilinda
rastlanir. Aym zamanda On-Disavurumculuk olarak da adlandirilan bu iz, Vincent
Willem Van Gogh’un i¢ki ve sigaradan rahatsizlanmasindan dolayi bir Fransa sehri olan
Arles’e yerlesmesiyle baslar. Oradaki izlenimlerini tuvale yansitan Van Gogh,

duygularin1 disa vurmasi anlaminda bir nevi Disavurumculuk akiminin temellerini atar.

w2 B Iy i g § ) e
Resim 2.1. Vincent Willem Van Gogh, Bedroom in Arles (4rles deki Yatak Odast) 1889, Tuval

Uzerine Yaglhboya, 57,5 x 57,5 ¢cm, Musée d’Orsay, Paris, Fransa.
(http://www.solakkedi.com/resim%20okumalari/048.html)

Hollanda dogumlu olan Van Gogh (1853-1890), sanatsal yonii agisindan son
derece basarili bir grafik cizer ve takdire sayan eserler verir. Esas olarak Izlenimci
tarzda resimler yapan Van Gogh, “Zamanimzin en iyi sanatgilarindan biridir?®2.” Van
Gogh’u Disavurumcu tarzda resimler yapmaya iten sebep tamamen tesadiif eseridir.
Inzivaya cekildigi Arles’te “Giinliik yasamini ressam arkadasi Paul Gauguin ile

paylasma deneyimi, sanat¢inin duygusal yikimina neden oldu. Duyarlilik konusunda

262 Julius Meier-Graefe, Vincent Van Gogh: A Biography, Courier Corporation, Massachusetts 1987, 2.
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birbirlerine benzemelerine ragmen van Gogh Gauguin’in gii¢lii egosunun ve baskin
kisiliginin iistesinden gelebilecek durumda degildi. Gauguin, Arles’a Ekim 1888’de
gelmis, iki ay sonra, van Gogh’la ettigi siddetli bir kavganin hemen ardindan, Aralik

ayinda buradan ayrilmigt1?%®

.” Bu ayrilis van Gogh’un hassas olan ruhunda derin yaralar
acar. Arles’te kaldig1 evdeki kendi yatak odasinin ¢izimine baslar. Sanatci, Arles 'deki
Yatak Odasi adli resmini, ilki 1888 yil1 olmak iizere ii¢ kez ayn1 versiyonda yapar. 1889
yilinda yaptig1 son versiyonunda van Gogh, yalnizligini biisbiitiin ortaya koyar. Ugiincii
resimde bu kez duvarda kendinin ve kiz kardesinin portreleri de yar alir. Depresif
tarzda, soluk renklerin kullanildigi resimde, sanatginin ailesine karsi duydugu 6zlem
acik¢a goze carpar. Pencereye ve kapiya ters agidan konuslandirilmis sandalyeler, onun
hayatin kendisinden ne denli uzaklastigini imler. Biiyiikk bir depresyona dogru

siiriiklenen van Gogh, duygularin1 bu dénemde yogun sekilde disa vurur. Bu da On

Disavurumculuk tarzin baslangici olarak kabul edilir.

Resim 2.2. Vincent Willem Van Gogh, De sterrennacht (Yildizli Gece), 1889, Tuval Uzerine
Yagliboya, 74 x 92 cm, Modern Sanatlar Miizesi, New York.
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Y %C4%B11d%C4%B1z1%C4%B1_Gece)

263 Thompson, Modern Resim Nasil Okunur Modern Ustalar: Anlamak, 62.
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1889 yili, van Gogh icin sonun baglangicini ifade eder. Yasadig yalmzlik, igki
problemi ve depresyon sonucunda Saint-Rémy civarlarinda bir ruh ve sinir hastaliklar
hastanesine yatirilir. “Saint-Remy’deki hastanenin doktorlari van Gogh’a atolye olarak
kullanabilecegi bir oda tahsis etmisti; sanatci, burada yogun bir sekilde calisabiliyordu.
Gauguin’le yollar1 ayrildiktan sonra yapitlarinda bir seyler degismisti kuskusuz.
Resimlerine yeni ve farkli tiirden bir enerji hakim olmustu. Bu, ozellikle manzara
resimlerinde iyice belli oluyordu. Arles’daki Roma Kalintilar1 (1888) gibi
resimlerindeki daha smirli, tutuk firca darbeleri, ikisini de 1889’da Saint-Remy’de
yaptigi Yildizli Gece ve Vadideki Yol gibi resimlerine 6ngoriilemezligin yarattigi
tirpertici hissi veren, aleve benzeyen, riizgara kapilmig¢asina yukari dogru yiikselen
yuvarlak hatli kivrimlarla yer degistirmistir. Bu tirpertici his, van Gogh’un yineleyerek
dile getirdigi ‘dogaya 6zgii siik(inet halini betimleme istegine’ ragmen var olan kozmik
bir huzursuzluk, tedirginliktir?®*.” Sanatg1, hastanede kaldig: siire igerisinde yaptig1 tiim
doga resimlerinde, giin ortasinda yapilsa bile, glines imgesini kullanmaz. Aksine koyu
mavi bir gokyliziinde ay ve yildiz imgelerini igler. Bu artik hayata dair hi¢ enerjisi
kalmamis bir bireyin haykirigidir. Yildizlar tek halde ve birbirinden uzak mesafede
resmedilir. Yildizli Gece her ne kadar bir manzara resmi olsa da ger¢ekliginden uzak,
sanat¢inin ruh halini yansitan bir eserdir. Sanat¢i, Temmuz 1890’da yasamina son

verene kadar ki siirecte diizelmeyen bir psikoloji ile karamsar tarzda resimler yapar.

On Disavurumcu resimde &ne ¢ikan isimlerden bir digeri olan James Ensor(1860-
1949), Belcika kokenli bir sanatgidir. Adi ¢gogunlukla Siirrealizm akimi igerisinde anilan
Ensor’un 1888 yilinda resmettigi Christ's Entry into Brussels in 1889 (Isa’nin 1889 da

Briiksel’e Girisi), Disavurumcu izler tasir.

264 Thompson, Modern Resim Nasil Okunur Modern Ustalar: Anlamak, 62,
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Resim 2.3. James Ensor, Christ's Entry into Brussels in 1889 (Isa 'min Briiksel’e Girisi 1889)

1888, Tuval Uzerine Yagliboya, 252,7 x 430,5 cm, The J. Paul Getty Museum, Los Angeles.
(https://www.wikiart.org/en/james-ensor/christ-s-entry-into-brussels-in-1889-1888)

Sanat diinyasinda almis oldugu elestirilere ragmen, biiyiik bir saygmliga sahip
olan Ensor, Isa’min Briiksel’e Girisi 1889 resmi ile farkli karakterlerden olusan bir
kalabalik resmeder. Palyagodan, askerden, maskeli kisilerden, iscilerden ve
sanat¢ilardan olusan bu “kalabalik, gili¢ gosterisinin 6n planda oldugu bir tavirla isgal
altindadir. Yetkili konumundaki maskeli grup, halk kalabaligini sagdan ve soldan
cevreler. Bu perspektif, ugan kirmiz1 afis altinda akip giden bir is¢i grevidir. Bu yolla,
Christ's Entry into Brussels in 1889 adli resim, sosyal dramanin farkli yonlerine ayna
tutar. Ensor, geleneksel askeri gecit imajini, ig¢i devriminin baskici imajini, karnaval

alanimin tasviri ve tabi ki Isa’nin Cilesi’nin popiiler temsili baskisin1 hatirlatir?®®.”

Disavurumcu resim denilince belki de akla ilk gelen Ciglik tablosunun Norvegli
ressami Edward Munch (1863-1944), ayn1 zamanda Sembolizm akimi igerisinde yer alir.
Ozellikle Alman Disavurumculugu iizerinde yadsmamaz bir katkist olan ressam,
kendisinin de mustarip oldugu panik atak ndbetleri esliginde, tuvaline ruhsal ve
duygusal konular1 yansitir. Bu nedenle, ruhsal ve duygusal durumun tuvale yansimasi
anlaminda Disavurumcu tarzda eserler verir. Ciglik resmi, “en az bir on y1l sonra tam

anlamiyla gelismis bigimde kendini gosterecek olan Ekspresyonizmin habercisidir?®®.”

265 Stefan Jonsson, A Brief History of the Masses: (three Revolutions): Columbia themes in philosophy,
social criticism, and the arts, Columbia University Press, New York 2008, 86.
266 |_ucie-Smith, 66.
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Resim 2.4. Edward Munch, Ciglik 1893, Duralit Uzerine Yagliboya, Suluboya ve Pastel, 91 x
73,5 cm, Ulusal Galeri, Oslo, Norveg
(https:/itr.wikipedia.org/wiki/%C3%87%C4%B1%C4%9F1%C4%B1k_(tablo))

1893 yilinda resmettigi Ciglik, sanatcinin Oslo disinda arkadaslar ile yaptig bir
yiirliylis esnasinda yasadigi panik anmin tuval {izerindeki semboliidiir. Resimdeki
kasvetli hava ve figiiriin yiliziindeki iirkmiis izlenim izleyicide bastirilmis bir his
uyandirir. Rutin hayatin igerisindeki stres ve bunun karsisinda bireyin ¢aresizligi resmin
atmosferinde agikca goze carpar. Munch, ger¢ek yasamda yasadigi bu olay hakkinda,
“Bir aksam, yolda iki arkadasla yiirliyordum. Bir tarafta kasaba, bir tarafta da fyordlar
vardi. Kendimi yorgun ve hasta hissediyordum. Giines batiyordu, bulutlar kan kirmiziya
dondii. Doganin i¢inden bir ¢iglik gectigini hissettim. Aslinda ¢igligt duyuyormus

267 »

gibiydim. Bu resmi yaptim ve bulutlar1 gercek kan rengine boyadim seklinde

bahseder.

27 Stephen Farthing, Erkan Doganay (Edt.), Olmeden Once Gérmeniz Gereken 1001 Resim, 547.
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Viyana Sezession grubunun oOnemli ressamlarindan olan Gustav Klimt(1862-
1918), Avusturya kokenlidir. Erken donem resimlerinde Sembolizm akimindan

etkilenen Klimt, Disavurumcu akimin gelismesinde 6nemli katkilar saglamistir.

Resim 2.5. Gustav Klimt, The Kiss (Opiiciik) 1907-08, Tuval Uzerine Yagliboya ve Altin 180 x
180 cm, Galeri Osterreichische, Viyana, Avusturya.
(https://www.google.com/culturalinstitute/beta/asset//HQGxUutM_F6ZGg?utm_source=google
&utm_medium=kp&hl=tr)

Klimt’in Viyana Sezession gurundan ayrildiktan sonra (1905) 1907-08 yillart
arasinda resmettigi iinlii tablosu Opiiciik, sanat¢inn kadin ve erkek viicuduna yaptigi
atiflardan olusur. Kadin ve erkek arasindaki iligkinin siirsel bir atmosferle resmedildigi
“Klimt’in tablosu siislemeci renkler, parildayan altin varak ve soyut desenlerle
betimlenmis, ideallestirilmis bir diinyay1 ¢agristirir. Bir ¢ift, ¢i¢ceklerden olusmus bir
hal1 iizerinde Oplismektedir, kadin erkegin oniinde bir sunu torenini andirir bigimde diz
¢okmiistiir. Ideal, siisleme ve torensellik Viyana Sezession’nu oteki ana Sezession

grubundan ayiran temel 6zelliklerdir8.”

268 | jttle, 89.
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Opiiciik resmi kadmin kosulsuz teslim olusunun ve erkegin baskmliginin
semboliidiir. Kadin utangag bir tavirla erkege teslim olur. Erkek ise viicut dili olarak
baskindir. Ugurumun kenarinda sanki diisecekmis gibi duran kadin figiiriiniin ayagindan
sarkan cicekler onun dogurganligmin isaretleridir. “Klimt, ‘Opiiciik’ adli yapitinda
Schiller'in politik igerigini kisisellestirir ve kucaklamayi, rahim benzeri bir bosluga
yerlestirir. Stislemede kullanilan bitki ya da hayvan bi¢imlerini animsatan egrisel dig
cizgilerle olusturulmus dairesel biomorfik bigimler' kadinin cigeklerle bezenmis
elbisesinde yinelenir. Oysa erkegin giiclii, dikdortgenlerle donatilmis giysisi
kadininkiyle tezat olusturur. Resmin bu kiskirticiligi  Klimt'in = stilinin  erken
Disavurumcu 6gesini kagirmamiza yol agar, bu 6ge, kadinin ¢irkince biikiilmiis el ve
ayak parmaklarinda ve ¢iiriimeyi animsatan ten renginde ortaya ¢ikar. Bu disavurumcu
grafik stili Klimt'in bu yapitinda sehvet dolu dekoratif yogunlugun yaninda tiim
kiskirticihigiyla yer alir ve diger pek cok yapitinda ozellikle de olumsuz tepkiye maruz
kalan ‘Tip, Hukuk ve Felsefe’ adli yapitinda goriiliir. Oysa gen¢ ¢agdaslarinin ilgisini

ceken ve etkilenmelerine yol acan da ressamn yapitlarinin bu yoniidiir?®®.”

Yukarida bahsi gecen tiim sanatcilar On Disavurumcu sanat anlayisi baglaminda
Modern Disavurumcu sanatin gelismesinde 6nemli rol oynarlar. Disavurumcu sanat tam
da bu noktada start vermeye baslar. Uslup olarak diger sanat akimlarindan ayrilik
gostermeye baslayan Disavurumculuk, kendine yeni bir tanim bulma arayisi igerisine
girer. Bahsedilen tiim resimlerdeki agirlik noktasinin duygularin tuvale yansimasi olan
bu iislup, temel olarak Izlenimcilik ve Natiiralizm gibi akimlara kars1 bir durus sergiler.
Disavurumculuk’ta, Izlenimcilik akimindaki gibi doganin oldugu gibi temsiline yer
yoktur. Hatta Disavurumcu sanatgilar, gercekligin oldugu gibi yansitilmasini ret ederler.
Onlarin aradigr kendi gergekliklerini yaratmaktir. Doganin insanogluna sundugu
gerceklikleri izlemleyen sanatgi, kendi bakis agisina gore resmetmekle yiikiimliidiir. Bu
anlamda Disavurumcu sanat anlayisi, “Izlenimciligin yamlsama pesinde kosup
gercekligi taklit etmeye calismasma karsilik, bu gruplarin hepsi de bu prosediirii
kiiciimser. Yine hepsi, bir resmi resim olarak kabul etmek i¢in tagimasini bekledigimiz
biitiin ozelliklere tutkuyla karsi ¢ikmakta birlesirler. Resimlerinin bir tekini bile

anlamasak da bir tek seyden, duyulur diinyay: ihlal ettiklerinden emin olabiliriz. Her

269 Stephen Farthing, Erkan Doganay (Edt.), Olmeden Once Gormeniz Gereken 1001 Resim, 589.
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yerde uyandirdiklar1 kizginligin sebebi budur. Baslangicindan bugiine resim sanatinin
amaci olagelmis her sey reddedilmekte, simdiye kadar hi¢ denenmemis bir seyin pesine
diistilmektedir. En azindan, herhalde bu tablolar1 seyredenler bdyle diislinecek,
Disavurumcular da onlara tiimiiyle katilacaklardir. Ne var ki seyreden, dogayla uyumlu
olmayan, tam tersine ona karsi ¢ikan bir seyin gercek sanat olamayacagini iddia edecek,
Disavurumcu ise tam da bunun sanat oldugunu, kendi sanati oldugunu ileri siirecektir.
Seyreden, sabirsizlikla ressamin ne goriiyorsa onu ifade etmesi gerektigini sdyleyecek
olursa Disavurumcular da ona kendilerinin de zaten bunu yaptiklarini

soyleyeceklerdir?’.”

Sanatgry1 Disavurumcu tarza siiriikleyen en 6nemli unsur siiphesiz i¢inde yasadigi
cagin getirileridir. Sanat, yasamin tam kendisinden beslenir. Sanati, yasamdan
soyutlamak imkénsizdir. Modern ¢agin getirdikleri, bireyler arasindaki iligkileri farkli
bir boyuta tasimistir. Yasam miicadelesi altinda, tiikettigi tlim seyleri edinebilme ugruna
cok daha fazla mesai harcayan giiniimiiz insani, iyi insan iligkileri gelistirebilme adina
ne vakit ne de enerji bulamaz hale gelmistir. Bu yoksunluk, onu yalnizliga siiriiklemis
ve giiniimiiziin en bilyiikk problemi olan yabancilagsmayr ortaya c¢ikarmistir. Giderek
kendine, ailesine, topluma ve dahasi tiim evrene karsi yabancilasan birey, toplum
kurgusu adina tehlike arz etmeye baslar. Sanat¢ilarin disavurumu, tam da boyle bir
zamanda sanatin baglayiciligina ihtiya¢ duyuldugu bir anda ortaya ¢ikar. Disavurumcu

sanatcilarin vurgu yaptiklari, yalniz bireyin ruhsal durumundan 6tesi degildir.

Resimle baglayan ve zamanla diger tiim alanlara yayilim gosteren
Disavurumculuk akimmin anlasilabilmesi i¢in, akim hakkinda genel bir bilgi vermekte
yarar vardir. Disavurumculuk diger bir adiyla Ekspresyonizm, esas olarak Natiiralizm ve
Lzlenimcilige kars1t ortaya cikan bir sanat akinmidir. Natiiralizmin temelinde yatan,
doganin oldugu gibi tarafsiz temsiline karsi; Disavurumculuk’ta, i¢ dinya ve i¢
diinyadaki duygular vardir. D1s diinyada yatan minel goriiniislerden ziyade i¢ diinyanin
kendi igerisindeki gerceklerin sorgulanmasi ve gercek diizleme aktarilmasi vardir.
Natiiralizm 'de somut olarak ele alinan nesne Disavurumcu anlayista soyuta dogru bir

ivme kazanir. Artik nesne, soyut iliskileri ile ve daha bireysel olarak nitelendirilir.

210 Hermann Bahr, “Disavurumculuk”, Sanat Diinyamiz Dergisi Ekleri Modernizmin Seriiveni Dizisi: 1 —
8, Haz. Enis Batur, (2. Basim), Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 1998, 224-225.
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Disavurumcu anlayisin ne oldugu ile ilgili agiklamalara gecilmeden 6nce akimin
daha iyi anlasilabilmesi i¢in etimolojisine bakmakta yarar vardir. Ekspression, Fransizca
kokenli bir terim olup Tiirkcede anlatim ya da ifadecilik olarak adlandirilmaktadir.
Sozciiglin  kokenine bakildiginda ismine uygunlugunun dogrulandigi goriiliir. Bu
sozclgiin kokeni arastirildiginda, soézciigiin kimi yazilarda kullanildigi goriilmiistiir.
“Armin Arnold 1850 Temmuzda Tait’s Edinburg Magazin adli Ingiliz dergisinin, yazar1
belli olmayan bir makalesinde modern sanatin Ekspresyonist okulundan s6z edildigini
ayrica, 1880’de Manchester’da Charles Howley’in modern ressamlar1 konu eden
konusmasinda, bunlarin odagini Ekspresyonistlerin olusturdugunu ve bu terimi duygu
ve tutkularini disa vurmay1 amaglayan kisileri tanimlamak i¢in kullandigin1 soyledigini
kanitlamistir. Yine Armin Arnoldi’in yazisinda, 1878’de Birlesik Amerika’da Charles
Kay’in Bohemler (The Bohemian) adli romaninda kendilerine Ekspresyonistler adini
takmus bir grup yazarin ad1 gecmistir?’t.” A¢iklamadan da anlasildig: iizere; kelimenin
kokiinlin ‘ifade etme’ olmasi, akimin asil amacina vurgu yapmaktadir. Sanat¢inin ig
diinyasinin, duygularinin ve tutkularinin dis diinya diizlemine 6znel olarak yansimasi
s0z konusudur. Bagka bir anlam ile ifade etmek gerekirse; Disavurumcu anlayista olan
bir sanat¢inin kendi i¢cinde bulundugu dogal gercekligin formunu kendi 6znelligiyle
zamandan ve mekandan soyutlamasidir. Bu soyutlama sonucunda elde edilen sey,

zamandan ve uzamdan farkli yeniden bir diinya yaratimidir.

Dusavurumculuk ile ilgili diger bir onemli husus; sozciigiin ilk nerede ve kim
tarafindan kullanildig1, sanat cevrelerinde tartisma konusu olmaktan kurtulamamis
olmasidir. Bazi1 kuramcilar akimin ilk Fransa’da kullanildigini iddia etse de Almanya’da
ortaya c¢iktigini savunan kuramcilarin sayist da azzimsanmayacak diizeydedir. Terim,
kullanim bicimi olarak belirli bir sanatsal egilimi anlatmaktan c¢ok wuzakti.
Ekspresyonizm teriminin ilk olarak nerde ve ne sekilde kullanildigiyla ilgili gesitli
fikirler vardir. “Fransa’da adi1 pek duyulmamis ressam olan Jules Aguste Herve 1901°de
yapitlarindan sekizini Ekspressionnismes basligi adi altinda Bagimsizlik Salonu’nda
(salon des independants) sergiledi. Bu sozciik kuskusuz Empresyonizm’e karsi ¢ikis
olarak kullanilmisti. Ancak Almanya’da sik sik kullanilmasina karsin, Fransa’da bu

sozciik konusma dilinde olsun sanat elestirilerinde olsun pek sik kullanilmadi. Bu

21 Richard, Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, 8.
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nedenle iinlii sanat aracisi olan Daniel Henry Kahnweiler 1919°da Sanat Sayfasi (Das
Kunstblatt) adli dergide ¢ok hakli olarak Almanya’da hakim olmaya baslayan
Ekspressionism’in Fransizca oldugu diislincesine saldirdi. Bu kavramin Fransizca’da
kullanilmadigr ve giizel sanatlara tiimiiyle yabanci oldugunu savundu. Matisse’de
‘disavurumcu’ teriminin bulucusu ve kullanan kisi olarak elestirmenlerce One
stiriilmiistiir. Bunun nedeni {izerinde diisiinmek gerekir. Ciinkii yeni egilimlerin
Almanya’daki etkileri diisiiniildiiglinde bu terimin olugmasinda Matisse’nin katkisinin
olabilecegi diislincesini ileri siirenleri anlamak miimkiin olur. Bu egilimleri olusturan
diisiinceler; ‘Yapit dogaya oOykiinmemelidir’ ‘Yapit tiim zorlamalarin yadsimasidir’
“Yapit renklerle bilinmeyen bir gii¢ tarafindan iliskiye giderek 6zdegi bi¢imlendirir’
seklindedir. Matisse’nin notlarindaki ‘Her seyin iizerinde kendimi disavurum igin bir

yol arryorum.” demesi bu diisiinceleri pekistirir niteliktedir?’2.”

Gergek disavurumcu anlayisin en genis anlamda yayilmasi 1910 yillarinda
olmustur ve bu terim 1910°dan sonra Almanya’da sik sik kullanilir. “Bu duruma gore
yeni anlayisin Onciilerini 1910 yilindan baglayarak siralayabiliriz. Dogaldir ki on-

disavurumculuk gibi ekpresyonizm de, natiiralizme bir tepki olarak ortaya ¢ikmustir®’3.”

Resim sanati ile baslayan Disavurumculuk akimi, hizlica diger tiim alanlara
yayilim gosterir. Disavurumculuk akiminin ortaya ¢ikti§i donem, her alanda bircok
yeniligin yasandigr bir doneme karsilik gelir. Disavurumculuk, Psikolojiden, Fen
Bilimleri’ne, teknolojiden, felsefeye her alanda gelisim gosteren genis yelpazeli bir

kavram haline gelir.

1919 yilina gelindiginde; “Schwitter ve Johannes Mohlzahn (1892-1965),
Berlin’deki Der Sturm Galerisi vasitasiyla, sanatcilar arasinda ¢ok ragbet goriirler.
Mohlzahn, hem Galeri’de etkin olarak sergi diizenler hem de ayn1 adli dergide siklikla
yazilar yazar. Der Sturm Galerisi, 1919 Temmuz’unda Schwitter’in Merz resimlerini
tanitir. Haziran, Agustos ve Eyliil 1919 tarihlerinde ise Mohlzahn’in ¢aligmalarina yer
verir. 1919 yilinin Eyliil ayinda Mohlzahn “Mutlak Ekspresyonizmin Manifestosu”nu

yayinlar?’4.”

22 Richard, Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, 8.

213 Demirkol, 35.

274 Anne Umland, ,Adrian Sudhalter, Scott Gerson (Edt.), Dada in the Collection of the Museum of
Modern Art, Museum of Modern Art, New York 2008, 275.
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2.1. 1900-1950

2.1.1. Primitivism (ilkelcilik/Naif Sanat Anlayisi)

Ilkel sanat ya da diger adiyla Primitif Sanat terimi 19 yiizyilda {i¢ farkli anlamda
kullanilmistir. Dolayisiyla zaman zaman yanlis anlamalara neden olmustur. En yaygin
anlamiyla terim, “Okyanusya halklari, Afrika yerlileri ve Eskimolar gibi Bati Avrupa
kiiltiirtiniin etki alan1 disinda kalan halklarin iirettigi sanat {irlinlerini kapsar. Bati’nin
kiiltiir evrimi dogrultusunda ‘ilkel’ olarak nitelenebilecek bu iiriinler aslinda, farkli bir
toplumsal yap1 i¢inde tutarl bir kiiltiirel ve teknolojik gelisimi yansitmaktadir. 19. yy’in
ikinci yarisinda ozellikle Afrika’da goriilen somiirgelestirme hareketiyle bu kiiltiirler
daha yakindan taninmaya baslar?”.” Batili Ulkelerin Afrika kitasina dogru yaptiklari
somiirgelesme hareketleri ile birlikte Batili iilkeler, Afrika’nin ‘ilkel’ kiiltlirlerini
yansittiklart bu sanat hareketini tanimaya baslar. Daha genis bir anlamda; “primitif
sanatlar somiirgelestirme hareketiyle birlikte kesfedilmis ve modern sanati da

etkilemeye baslamigtir?’6.”

Primitif sanat, tamamen eski ve koklii bir kiiltiirii barindiran bir sanat eylemine
karsilik gelmekteydi. Bir sanat egitimi almamis yerli halkin, higbir sanat kuralina
uymaksizin iglerinden geldigi gibi yaptiklari resimleri igeriyordu. ‘Naif resim’de
denilen ilkel (primitif) resim, .esasen sistematik olarak ortaya g¢ikan bir sanat akimi
degildi. “1886°dan beri yapitlarimi ‘Bagimsizlar Salonu’nda sergileyen H. Rousseau
(Glimriikgii) (1844-1910), bu anlayista resim yapanlarin en {inliisii idi. Ama ilk yapitlar
anlasilmadigi i¢in alaya alinan ve 6nemli sayllmayan bu sanatg1 sabirla yaptigi fantastik
ve egzotik nitelikte resimleri ile primitifligin ¢agin bunalimindan kendini kurtarmak
isteyen birgok sanatc¢i tarafindan g¢ekiciligi sonucu, ancak 1908’de, Picasso atdlyesinde

Rousseau adina bir sélen verdikten sonradir ki iine kavusur?’’.”

Fransiz roman yazari ‘Pierre Loti’nin Portresi’ (1891), Fransa Prusya savasini
anlatan ‘Savag’ (1894), ‘Uyuyan Cingene’ (1897), ‘Yilan Biiyiileyici’ (1907), {inlii sanat
elestirmeni ‘Guillaume Apollinaire’, ‘Esin Perisi’ (1909) ve ‘Riiya’ (1910) onun en

basaril1 yapitlaridir.

215 Eczacibagsi Sanat Ansiklopedisi, (2. Cilt), Hiirriyet Ofset, Yem Yaymevi, Istanbul 1997, 840-841.
276 Keser, 263.
2" Demirkol, 37-38.
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Resim 2.6. Henri Rousseau, The Sleeping Gypsy (Uyuyan Cingene) 1897, Tuval Uzerine
Yagliboya 129,5 x 201 cm, Modern Sanatlar Miizesi (MoMA), New York.
(http://www.henrirousseau.net/the-sleeping-gypsy.jsp)

Picasso hayranlik duydugu Rousseau’dan etkilenmistir. Modern tarzda resimler
iireten Delaunay ve Matisse gibi o donemdeki bir¢ok sanat¢i i¢in de Rousseau’nun
tarzindan etkilendigini sdylemek yanlis olmaz. Uyuyan Cingene tablosunda; sanatci
biiyiik bir titizlikle ¢alisarak renk katmalari olusturmustur. “Modern ¢agin en {inlii
resimlerinden biri olup yapimindaki incelikle el ele veren kompozisyon sadeligiyle
bakanlar1 sasirtir. Giizel ve anitsal ¢ingene uyumakta, aslan da onu gozlemektedir. Tiim
sahne dolunayn trkiitiicii 1s181yla aydinlanmistir. Gortintii yogun bir sekilde gercgekiistii
ve rilya gibidir, ancak garip bir bicimde de gercgektir. Dolayisiyla resim gercek ya da
gercekiistii her Tki yoruma da agiktir?”®” Bu tarz resimleri yiiziinden o dénemde
egitimsiz olarak nitelendirilip alay edilen Rousseau, bunun tam aksi olarak 6liimiinden

sonra bir dahi olarak anilmuistir.

Yine egitimsiz, ama bir deha olarak anilan diger bir sanat¢1 olan Paul Gauguin ise;
cocukluktan gelen ic¢indeki resim yapma arzusu ile ailesini ve is hayatin1 birakarak
Tahiti’ye yerlesir. Oradaki yerlilerle birlikte yasayarak, yerlileri i¢ine aldig, siislemeci
bir anlayisla renkli kompozisyonlar olusturur. “Ilkel sanatin ruhtan dogduguna inanan
sanatciya gore doga, ilkel sanatin hizmetgisiydi. Sanat disaridaki dogay1 degil, insanin
icindeki ruhu yansitmaliydi. O halde, dogalciligin hatalarindan uzaklagmakta yarar

vardi. Gauguin’in resimlerindeki 151k kaynaginin gilines degil, rengin kendisi olmasi iste

278 Stephen Farthing, Erkan Doganay (Edt.), Olmeden Once Gérmeniz Gereken 1001 Resim, 556.
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bu yiizdendi. Renkleri tuval ylizeyine diiz bir sekilde siiriiyor, bu da resmine siislemeci

bir hava veriyordu?™.”

Resim 2.7. Paul Gauguin, The Moon and the Earth (Ay ve Yeryiizii) 1893, Tuval Uzerine
Yagliboya 114,3 x 62,2 cm, Modern Sanat Miizesi, New York.
(https://www.moma.org/collection/works/78621)

Efsanelerden ve mitolojiden faydalanan P. Gauguin, ilkel yasam siiren Tahitilileri
resmeder. En seckin eserlerini {iirettigi Tahiti’de dogayr insanin hizmetinde olarak
gostermeye c¢alisir. “Yaputlarr Ik bakista, uygarlasmamis olarak kabul edilen yerel bir
kiiltiiriin imgelerini tasidigi i¢in bir agidan ‘primitif’tir. Ay ve Yeryiizii’ niin dikkat
ceken Primitivizm' i, uygar olmayan1 ayin haleleriyle betimlenmis ¢iplak kadin viicudu
ve yeryiizlinliin hayat veren giicleri olarak tanimlamasinda ortaya ¢ikar. Batili ¢iplak
cogu kez ideallestirilmistir: giizelligi zihnin veya ruhun alegorisidir ya da anlamini eski
bir mitten alir. Ay ve Yeryiizii’ nde ise tersine, ¢iplaklik koklerini bir biitiin olarak

viicudun fiziksel cinselliginden ve dogadan aliyor?®°.” Tahiti’de yaptig1 resimlerini

279 Y1lmaz, 40-41.
280 | jttle, 103.
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Fransa’ya gonderen sanat¢inin arkadaslari Gauguin’in resimlerini Fransa’da satmaya
baslar. Satilan bu resimler sayesinde sanat¢i, Fransa’da zaman igerisinde belli bir line
kavusur. Gauguin’in kazandig1 bu iin ve Tahiti’de yaptig1 resimler, sanat¢inin sanat

seklini besleyen ve degistiren iki 6nemli olay olmustur.

Gauguin’in resimlerinin iin elde etmesini tetikleyen olaylardan biri de, Afrika’ya
savagsmak i¢in giden Fransiz askerlerinin iilkelerine dondiiklerinde gordiikleri yerlileri
etraflarina anlatmalaridir. “1892°de, bugiin Afrika’daki Benin topraklarinda bulunan
Dahomey Kralligi’'m1 fetheden Fransiz askerleri, iilkelerine birgok hikayeyle dondii.
‘Vahsiler’ hakkinda anlatilanlar hemen herkesin ¢ok ilgisini ¢ekti: Tanrilara sunulan

2815

kurbanlar, yamyamlik, despotizm ve anarsi... gibi ilkel konulu hikayeler

anlatmiglardir.

Donald Kuspit, Gauguin'in ifadesiyle vahsi, ilkel, yabani sanati sdyle agiklar;
“ham, yabani sanatin ‘kendiliginden’ yapildigi ‘ham’, ‘yabani’ yerlere gétiiriir. Boyle
arindirilmamis yerlerin ve gelismemis sanatin sirf ham, kaba, ‘ilkel’, hatta miithis

derecede barbar ve gaddar oldugu icin biinyesi geregi sahici oldugu kabul edilir?®2.”

Gauguin gibi tarihsel konulara egilimde bulunan bir diger sanatc¢i ise Paul
Cezanné (1839-1906), olmustur. Cezanné’nin Yikananlar tablosu, hem Primitivizm
akimi i¢in Oonem arz etmis hem de sanat¢inin sanatta doruga ulagsmasinda etkili
olmustur. Yikananlar tablosu Cezanné’nin diger calismalarinda oldugu gibi, sanat¢i

tarafindan bir seri haline getirilmistir.

281 Byrak Tatari, Vahsinin Sanati: Primitivizm, http://www.tempomag.com.tr/detail/vahsinin-sanati-
primitivizm internet sitesinden 15.11.2016 tarihinde saat:18.10’da alintilanmustir.
282 Donald Kuspit, Sanatin Sonu, 122.
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Resim 2.8. Paul Cezanne, Les grandes baigneuses (Biiyiik Yikananlar) 1900-06, Tuval Uzerine
Yagliboya 127 x 196 cm, Ulusal Galeri, Londra.
(http://www.impressionniste.net/cezanne.htm)

“1895 yilinda basladigi yikananlar temali resimler lizerinde hayata gozlerini
yumdugu 1906 yilina dek c¢alisir. Gliniimiizde her biri bir grup yikanan kadini gosteren
iic biiyiik tablo, tipki ressamim ‘Mont Sainte-Victorie’ calismalar1 gibi bir temanin
sonuca baglanmasini degilse bile, zirveye ulasmasini ifade ediyor ve ressama duyular
diinyasinin altinda yatan yapiy1 goriiniir kilmay1 saglayan araglari sunuyorlardi. Yedi
kisilik “Yikananlar’ grubu c¢evresinde diizenlenen tabloda Cezanne, figiirleri gorsel
olarak i¢ ice gecmiscesine betimler; adeta tablo yiizeyinde soldan saga dogru
okunabilecek bir gorsel siirem olusturur. Bu big¢imsel siireklilik duygusunu ressam,
figiirlerin ve yakin c¢evrelerinin betimlenmesinde ya da ‘dokunusa’ sahip firca
darbeleriyle daha da pekistirir?®®.” Konu ne kadar gelenekgi olsa da Cezanné, figiirlerin
betimlenmesinde koktenci bir uygulama ile donemine uygun bir gorinim

kazandirmistir.

Primitif terimi, Bat1 sanatinda biiyiilk ses getiren bir sanat akimi haline gelir.
Disavurumculuk akimi Primitivizm ile yakin mesafede durur. “Yine Disavurumculuk

temel, ilkel, zamansal uzaklik, uzamsal genislik anlaminda; yapmaciksiz, derli toplu ve

283 Stephen Farthing, Erkan Doganay (Edt.), Olmeden Once Gérmeniz Gereken 1001 Resim, 580.
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sert bir ifade gosterir. Buradaki amag sanatsal 6zlemdir?®*.” Yerli Afrika kabilelerinde
kullanilan maskeler ve heykeller 20.y.y sanat¢ilarinin ilgisini ¢cekmekteydi. Maskeler ve
heykellerin barindirdig fantastik hava, birgok sanat¢ida ¢ekici bir etki uyandirmaktaydi.
“Primitif sanat, 20. yy’in baslarinda Almanya’da Disavurumcu Die Briicke ve Der
Blaue Reiter sanatcilariyla Fransa’da Vlaminck, Picasso ve Braque gibi ressamlarin
Afrika heykel ve maskelerine duydugu ilgi Gauguin’in 1890’larda Tahiti’ye gitmesi,
‘ilkel” sanat tiriinlerinin arastirilmasinda yeni bir dénemi baslatmistir. Bugiin hala bu
trtinlerin ‘ilkel” sanat ornekleri olarak anilmasiysa yalnizca yeni bir terim {lizerinde
anlasilamamasindandir®®.” Primitivizm tam olarak sanatsal bir akimin ismi degildir.
Birgok sanat akimina ilham veren mistik bir atmosferdir. Giiniimiizde dahi bir¢ok

sanat¢ida primitif etkiler gormek miimkiindiir.

2.1.2. Fovism (Fovizm)

20. yiizyil modern resim anlayisinin en 06zgiin resim akimlarindan biri de
Fovizm’dir. 1905 yilinda Matisse, Derain, Vlaminck, Marquet, Camoin, Manguin, Puy,
Valtat, Friesz, Rouault gibi bir grup gen¢ Fransiz sanat¢inin Paris’te Salon d’Automne
(Sonbahar Salonu) sergisindeki katilimlarindan olusan ve ilk kez bu sayede resim
sahnesine ¢ikan akim, karisik salt renkler ile goz alici renklerin hoyrat ve cesurca
sentezi karsisinda sergiyi izleyen elestirmenlerde sok etkisi yaratir. “En fazla hayret ve
sok tepkisi gosteren kisi sliphesiz Parisli sanat elestirmeni Louis Vauxcelles’tir. Fransiz
sanat elestirmeni rengin bu denli siddetli kullanim1 karsisinda dehsete diiser ve ani bir
tepki ile ‘yabanil hayvanlar’ ifadesini kullanir. Buna paralel olarak Vauxcelles, sergiden
hemen sonra o aksam Gil Blas’in dergisinde sergi ile ilgili bir yaz1 yayinlar. Yazisinda;
bu yeni akimin geleneksel ¢izimlerden tamamiyla farkli oldugundan ve salt renklerin
boylesine karmasik bir sekilde sunulmasinin sasirticiliindan dem vurur. Yazida en ¢ok
goze ¢arpan nokta Vauxcelles’in ‘Yabanil hayvanlar arasina sikismis bir Donatello!.’
seklindeki niikteli ve ayn1 zamanda da elestirel ciimlesidir?®®.” Vauxcelles’in sarfettigi

bu ciimle, yeni bir akimin dogmasina neden olur. Nitekim “Fransiz elestirmen yazisinda

284 Robert John Goldwater,(1986), Primitivism in Modern Art, The Belknap Press of Harvard University
Press, England, 125.

285 Eczacibasit Sanat Ansiklopedisi, (2. Cilt), 841.

286 John Klein, Matisse Portraits, Yale University Press, 2001 Singapore, 75-76.
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sadece sergi hakkinda elestiride bulunmaz, bu farkli akima Fransizca vahsi hayvanlar

anlamina gelen ‘fauve’admni da kazandirir?®’.”

Vahsi hayvanlar anlamina gelen fauve kelimesinden hayat bulan fovizm akimi,
“disavurumcu tarza giden yolda kendisinden sonra gelen sanatgilar i¢in 6nemli bir etki
olusturur?®®.” Fovizm akiminin temsilcileri arasinda; Henri Matisse, Jean Puy, Charles
Camoin, Maurice de Vlaminck, Henri Charles, Raoul Dufy, Van Dongen, Georges
Rouault, Andre Derain, Othon Friesz, Henri Manguin, Albert Marquet yer alir.

“Fovlar, asla tutarli bir sanat anlayis1 ya da artistik bir program gelistirmediler.
Kendilerine 6zgii ayirt edici bir stil olusturmadilar?®®®.” Fovlarin amaci, tam anlamiyla
sistemli ya da tutarli bir sanat anlayisi olusturmak degildi. Fovlar i¢in 6nemli olan
renklerdi. Renklerin kullanimi iizerine kendilerini programladilar. “Fovist hareketin
sanat¢ilart renkler konusunda ¢ok ¢ilgindilar. Resim yapmanin, saf duyguyu yakalama
gerekliligi olduguna yonelik inanglarinin yansimasi anlaminda; resimleri siddetli ve
coskundu. Disa yansiyan imajlar1 6yle vahsiydi ki serginin yapildigi Paris’te sok etkisi
yaratti?®®.” Renklerin vahsi kullamimi, onlarm iglerinden tasan duygularin tuvale
figkirmas1 gibiydi. Canli renkler ve sert firga darbeleri ile izleyende duygu tasmasina

sebep oldu.

Fovlar, saf duyguyu yakalamak adina, sogukkanli bir sekilde vahsi tablolarini
olusturmuslardi. Fovlar’in temsilcisi olan Henri Matisse (1869-1964) ye, sdylemlerini
kat1 ve merhametsiz bir sekilde dile getiren elestirmen Maurice Denis (1870-1945), su
soylemde; “Eserin her yoniiyle anlasilir oluncaya dek tatmin olmuyorsun. Senin

evreninde kosullu ya da tesadiifi bir sey kalmamali?®'” bulunmustu.

Denis’in bu sdylemi dogrultusunda; Henri Matisse’nin sahsi sanat alanindaki
ilerlemesini ve biiylimesini goz 6niinde bulundurmak gerekir ki; Matisse’nin ‘1905°te,

Paris’te, Sonbahar sergisinde sergilenen eserlerinden biri olan Madam Matisse, anlinin

287 Jack Flam, Matisse,Picasso:The Story of Their Rivalry and Friendship, Icon Editions Westview Press,
2003 United States of America, 6.

288 Archie Hobson, The Oxford Dictionary of Difficult Words, Oxford University Press, 2004 United
States of America, 171.

289 Fred. S. Kleiner, Gardner's Art through the Ages: A Concise History of Western Art, (Second Edition),
Cengage Learning, Boston 2010, 384.

2% Colin Gilbert, Dylan Gilbert, Elizabeth T. Gilbert, Gabriel Guzman, Rebecca J Razo, Sharon
Robinson, Amy Runyen, David Schmidt, The Daily Book of Art: 365 readings that teach, inspire &
entertain, Walter Foster Publishing, USA 2009, 180.

291 Werner Haftmann, Painting In The Twentieth Century Cilt 1, Pragger Publishers, London 1965, 55.
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ortasinda burnunun ucuna kadar inen parlayan yesil ¢izgi ile dikkatleri {izerine toplamis
ve Matisse’e iin kazandirmisti. “Matisse 1908'de, ‘Bir sanat eseri, onemini kendinde
tasimali, seyreden heniiz konunun ne oldugunu ¢ikaramadan kendini dayatmalidir,” diye

yazmist1?%2.”

o

Resim 2.9. Henri Matisse, Madame Matisse 1905, Tuval Uzerine Yagliboya, 40,5 x 32,5 cm,
Ulusal Sanat Miizesi, Kopenhag.
(https://www.wikiart.org/en/henri-matisse/portrait-of-madame-matisse-green-stripe-1905)

Ayni zaman resmin adin1 da tasiyan modelin; burun kismi boydan boya
gelisigiizel firca darbesi ile yapilmistir. Buradaki yesil ¢izginin duygusal bir ifadesi
yoktur. Burada sadece yesil rengi vurgulamak amaclanmistir. Golgeler silinmis yerine
renkler kullanilmistir. Resim Modern sanatin 6nemli eserleri arasinda yerini alir. Renk
seciminde van Gogh’tan esinlense de Matisse, renk kullaniminda daha cesur
davranmigtir. “Resim, Matisse’in higbir ima olmaksizin natiiralist renk olarak
tanimladig1 renk kullaniminin giiciine olan inancinin bir gostergesidir. Siiphesiz ki o
resim yapmadaki tim elementlerin disavurumundaki ana sebebin renklerin giicii
olduguna dair duydugu inang sayesinde Yirminci yiizyil resim anlayisinda 6nemli bir
etki olusturmustur. Bu resim, Matisse’in erken yirminci yiizyill Fovist resim
orneklerinden bir tanesini olusturmaktadir ve bizi rengin anlami vasitasiyla bas formunu
hissetmeye davet eder. Ilk olarak kaba bir goriintii ¢izen resimde; lacivert bir sag, yiiziin

sol tarafi sar1, sag tarafi ise morumsu bir pembedir. Arka planin bir tarafi turkuaz diger

292 | ycie-Smith, 62.
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bir tarafi mor ve kirmizidir. Fakat daha dikkatli bakinca renklerin olaganiistii bir yolla
ifade edilmeye ¢alisildigin1 gérmeye basliyoruz?®3.”

Fovizm’in onclisii Matisse’in sdoylemine gore: “aracin safligini yeniden bulmak
icin cesarettir. Renk onun esas arzusu idi. “Renk, ressam tarafindan duyulmus olan
goriinlisli, seyredene nakletmekle zorunludur. Matisse, Biitlin Fovlar gibi
yogunlagtirilmis renkleri seviyor ve gesitli renk degerlerini dylesine dengeye getiriyordu
ki, higbir renk degeri digerine zarar vermiyordu. Bu degerlerin birbirleriyle ¢carpismalari
degil, aksine birbirleriyle karsilikli olarak anlagsmalar1 gerekiyordu. Matisse’in renk
fantezisi tiikenecek capta degildi. Renk duygusu son derece gelismisti. Yogunlastirilmig
renge tahammiil edemeyen bicim ve derinlik ortadan kaldirilmigti. Bu nedenle
Matisse’in resimleri ‘duvarda bir delik’ izlenimi vermezler. Ona gore 6nemli olan yalniz
kendine 6zgii bir organizmasi olan resimdir?®*.” Henri Matisse igin renk, bir insanin
yasamsal baglar1 ile aym1 anlama gelmekteydi. Yasamsal onem arz eden bir organin
fonksiyonu yitirmesi birey iizerinde nasil 6liimciil olabiliyorsa, Matisse i¢in renklerin

bir arada uyum igerisinde islenmemesi o denli 6liimciil bir duruma karsilik geliyordu.

Resim 2.10. Henri Matisse, Dance (Dans) 1910, Tuval Uzerine Yagliboya, 260 x 391 cm,
Hermitage Museum, Saint Petersburg, Rusya.
(https://www.hermitagemuseum.org/wps/portal/hermitage/digital -
collection/01.+Paintings/28411/?Ing=)

2% Mary Acton, Learning to Look at Paintings, Routledge, 1997 London and New York, 69.

294 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, 1992 Istanbul, 566, icinde; Aslthan Onal, Lirik ve
Epik Anlamda Resim Sanatinda Bireysellesme, (Yaymlanmamis Yiksek Lisans Tezi), Dokuz Eyliil
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Resim Anasanat Dali, 2006 Izmir, 27.
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Giiniimiizde abidevi bir esere donilisen, Matisse’nin bu gorkemli eseri 1910 yilina
kadar yagam sevinglerini anlatmak amaciyla yapmis oldugu, dans yapanlar ve miizik
calanlar konulu ¢aligmalarinin devami olmustur. Matisse ‘Dans’ eserini, “Miizik (1910)
baslikli ikinci parcasiyla birlikte Henri Matisse'in meseni Rus tekstilci Sergei Shchukin
tarafindan Moskova’daki gérkemli malikanesi Trubetskoy Sarayi’nin merdiven boslugu
icin®®” siparis {izerine yapmustir. Matisse, Duvar resmi olarak siparis aldig1 bu eserini
daha yapim asamasindayken sergilemis ve elestirmenler tarafindan biiylik tepkiler
toplamustir. “Matisse’in, bu kompozisyonu olusturma fikrini Fransa'nin giineyindeki, bir
kumsalda ¢ember olusturarak sardana dansi yapan balik¢1 ve koyliilerden ilham alarak
gelistirdigi diistiniiliir. Dansgilarin sadelestirilmis formlar1 disavurumcu hareketlerinin
olusturdugu ritmik desenlerle tuval boyunca yayilir. Matisse, paletini ii¢ renkle
kisitlamigtir: Gokyiizli i¢cin mavi, bedenler i¢in turuncu-pembe ve tepe icinde yesil.
Resmin ilk taslaklarinda danscilarin tenleri soluk ve gercekei bir renkle boyanmistir. Bu
versiyonda ise Matisse, genis mavi ve yesil alanlarla zitlik yaratmak amaciyla koyu bir
terra kota tonu kullanir. Sonugta Matisse, li¢ temel 6geden olusan —danscilar, bos yesil
alan ve bos mavi alan-, bi¢im ile renk arasindaki soyut iliskinin 6ne ¢iktig1 ve muazzam
bir sekilde renklendirilmis bos alanlarn 6nemli bir rol oynadigi bir resim

yaratmistir?®®.” Sanatgi, bu tabloda figiirleri bir miizigin tonlar1 gibi ritmik olarak siras

geldiginde yiikselip algalacak sekilde olusturmus ve bir cember seklinde siralanmastir.

Henri Matisse, gariptir ki grup igerisinde aykirilik gostermesinin yaninda siklikla
Fovlar in temsilcisi olarak gosterilir. Matisse diger Matisse, renk kullanim Fovist’ler
gibi tahrik edici ve taskin bir ¢izim sergilemez. Renk kullanimmi ana merkeze
yerlestirmesine ragmen renkleri duygusalliktan cok entelektiiel diizeydedir. George
Duthuit, Cahier’s d’art dergisinde, 1929-1931 yillar1 arasinda bes boliim halinde
yayinlanan yazi dizisinde, Matisse’e ve diger onemli Fov temsilcilerine yer verir.

Yaziya gore;

“Matisse, Fovlarin renk kullaniminda ¢igir a¢malarinda merkez konumundadir.
Fovizm’de taklit¢i bir amag yoktur. Doganin yasantisinda kisisel hassasiyetin yeni bagliligi
vardir. Fovizmin modern resime katkis1i agik¢a resim alanina taze bir yapilanma
getirmesidir. Duthuit, Vlaminck ve Derain ile self servisci ve sersem seklinde alaya alir ve

2% Stephen Farthing, Sanatin Tiim Oykiisii, 372.
2% Stephen Farthing, Sanatin Tiim Oykiisii, 372.
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Matisse’i Fovizmin simdiki anlaminin ne oldugunu bilmemekle itham eder. Duthuit’e gére
Fovizm, Matisse’in yenilikleri disinda hicbir seydir?®’.”

Primitivizmin aksine Fovizm, geleneksel resim ve heykel kuramlarini reddeder.
Fovizm daha modern kavramlar iizerinde yogunlasir. Fakat Fovizm grubundaki
sanatcilar, Paul Gauguin ve Vincent Van Gogh’un caligmalarindaki parlayan, canli
renklerden etkilenmislerdi. “Gruptakiler, benimsedikleri isyankar durusa paralel olarak
kendilerini  biirokrasi, militarizm, konformizm-karsit1 goriiyor, ama bugiin
kullandigimiz anlamiyla ‘solcu’ diye tanimlamiyorlardi. Ozellikle Maurice de Vlaminck
ve yakin arkadasi Andre Derain, sanatlar1 hakkinda konusurlarken kimi zaman anarsist
dile basvurmuslardi. Derain, renklerden ‘dinamit lokumlari’ olarak bahsetmisti, iki
ressam da Nietzsche kiiltiiniin hayraniydilar; Nietzsche, 6liimiinden sonra kiz kardesinin
eserlerini yayinlamaya baslamasiyla, 1900°den sonra Fransa’da epeyce taninir olmustu.
Nietzsche, Boyle Buyurdu Zerdiist’te ‘daha oOnce goriilmemis, duyulmamis,
hissedilmemis renkleri gordiirecek, sesleri duyuracak, duygular1 yasatacak yeni bir
begeniden, yeni bir istihadan, yeni bir armagan’dan bahsediyordu. O dénemde ¢ok
tartisilan Bergson da sanatgilari, yiizeyin altindaki hakiki gercekligi ortaya cikaracak
ileri gorisliiller, romantikler olarak tanimlamaktaydi. Ddnemin geng, deneysel
sanat¢ilarinin  bu gurur oksayict tanimlamayi kabul etmeleri sasirtict degildir.
Calismalarinda, hala Empresyonist hareketten ipuclar1 bulunsa da, kendilerini bu akimin

fiziksel diinya karsisindaki dogalc1 ve gegici yaklasimima kars1 goriiyorlardi®®8.”

André Derain (1880-1954) ve Maurice de Vlaminck, taklit¢ilikten kaginmis
doganin yasantis1 icinde, kendi duygu ve disiincelerini, renklerin canlilifi ve
cesitliligiyle anlatmiglardir. Resim yapmayi sanatla ilgilenmeyi ¢ok seven Derain farkli
alanlarda egitim gordiikten sonra “1898'de Academie Carriere’de Matisse ile tanisinca
ressamlig1 meslek edinmeye karar vermistir. 1900’de tanistigi Vlaminck ile Chatou’da
bir atdlye tutan sanat¢t 1901-1904 arasindaki askerlik giinlerinde bolca resim yapma
olanagi bulmustur. 1905 Yazi’'m1 Matisse ve Signac ile Collioure'de geciren sanatci,

burada ekspresyonist manzaralar yapmustir. O yillarda yaygin olan izlenimcilik’in

297 Catherine Bock-Weiss, Henri Matisse: A Guide to Research, Garland Publishing INC., New York and
London 1996, 1.
298| ycie-Smith, 61.
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ilkelerine resimlerinde yer vermeyen Derain. 1906 da Afrika plastigi ile ilgilendikten

sonra, deformasyonlara girismistir®.”

s ; 4 4 y
7 Sy fogi o= iy

Resim 2.11. André Derain, Charing Cross Bridge (Charing Cross Kopriisii) 1906, Tuval
Uzerine Yagliboya, 81 x 100 cm, Musée d’Orsay, Paris.
(http://www.musee-orsay.fr/en/collections/works-in-
focus/search/commentaire.html?no_cache=1&zoom=1&tx_damzoom_pil%5BshowUid%5D=4
079)

&

Derain, Izlenimcilik’in dnciisii olan Claude Monet (1840-1926)’in ayn1 ad1 tasiyan
Charing Cross Kopriisii eserinde oldugu gibi; eseri Fovist tarzda tiretmistir. Sanatci
yogun Izlenimcilik tecriibelerini bir yana birakip, sadece Georges Seurat (1859-1891)’1n
Pointillist renk kullanimi benimsemisti. “Divizyonist firga kullanma teknikleriyle -suya
yansiyan gilines 1s18ina esdeger bir titresim yaratan sari, pembe ve mavinin ustalikla
kullanildigi- birbiri i¢ine ge¢mis canli renklerdeki diiz alanlar gecti. Derain’in Londra
resimlerinin amaci, Ozenle yerlestirilmis zit renkleri kullanarak resmin genel
yogunlugunu en yiiksek diizeye ¢ikarmay1 basarmakti. Derain temelde 151k oyunlariyla
ilgileniyordu -bir keresinde ‘resmin ana maddesi 1siktir’ demisti. Bu erken donem
yapitlarinda resmi okumak/yorumlamak acisindan sahnenin kendisini betimlemenin

Otesinde yapita baska bir derinlik katmak istememis, ayrintilara girmemeye gayret

29 (9zkan Eroglu, Modern Sanat, Tekhne Yaynlari, Istanbul 2015, 152.
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etmis®®.” Tlerleyen kariyerinde kullanmis oldugu parlak renkleri kararmis ve Yeni

Gergekgi’leri etkisi altina almastir.

Derain’in ayni atdlyeyi paylastigi gibi, Matisse ile tanisarak Fovlar grubuna giren
Maurice de Vlaminck (1876-1958) ise Van Gogh’un renk ve sert firca kullanimini
Oziimsemis ve sanat alanindaki eserleri o donemde ragbet gérmedi8i i¢in ge¢imini

miizisyenlikten temin etmisti.

%

Resim 2.12. Maurice de VIaminck, Campos Rueil (Rueil Tarlalart) 1906, Tuval Uzerine
Yagliboya 155 x 65 cm, Thyssen-Bornemisza Miizesi, Madrid, Ispanya.
(https://www.museothyssen.org/coleccion/artistas/vlaminck-maurice/campos-rueil)

Van Gogh’ta oldugu gibi doneminde yapmis oldugu resimlerle para kazanamayip
hiisrana ugrayan, “Vlaminck, ‘i¢giidii ve yetenegi’ resim sanatinin yegane temel unsuru
sayarak resim sanatini ge¢misteki ustalardan 6grenmeye siddetle karsi ¢ikar. Yine de
buradaki manzara Van Gogh'un, hatta izlenimcilerin izlerini siirer. A¢ik hava resmine
ve manzara resmini doganin bir ovgiisii olarak resmetmeye olan bagliligiyla Vlaminck,
selefleriyle ortak paydada bulusur. Tuvalin pek ¢ok yerinde boyanin kesik darbelerle
vurulusu (bu damlarin diimdiiz renklerinde goriilmez), Monet ya da Sisley'nin
yapitlarin1 da hatirlatir. Boya tiipiinden direkt tuvale aktarilan saf renkler ve abartili
tonlar, uysal goOriinimlii Fransiz kasabasini sanatsal bir havai fisek gosterisine
dontistiiriir. Bu manzara giliniimiizde son derece etkileyici ve enfes bir goriinlime sahip

olsa da, yansittig1 enerjinin donemindeki izleyicilere ilkel ve kaba gelmis olmas1 ihtimal

300 Thompson, Modern Resim Nasil Okunur Modern Ustalar: Anlamak, 84.
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dahilindedir®®.” Fovist tarzda basar1 saglayamayan Vlaminck, o dénemde popiiler olan

kiibizme yonelmis ve daha sonra ekspresyonist eserler tiretmistir.

Fovizm ¢ok uzun soluklu bir akim olarak yasam siirdiiremez. Modern resim
anlayisinda yerini alan Fovizm sanatcilari, daha sonra diger resim akimlarina yonelme
gosterse de bugiin bile resim sanatgilar1 tarafindan kullanilan ‘renkgilik’ durumu

Fovizm’den miras kalmstir.

2.1.3. Cubism (Kiibizm)

Kiibizm’in ortaya c¢iktigt donemlerde bilimde hizli ilerlemeler olmus, fizikte
atomun parcalarin birlesmesiyle olustugu anlagilmisti. Einstein ise biitiin kuramlar ters
yiiz etmeye baslamisti. Bilim {izerine ortaya atilan biitiin kuramlar; karmakarisik bir
hale biiriinmiistii. Iste boyle bir dénemde gelenege bagh kalmay tercih etmeyen Kiibist
sanat¢ilar eserlerinde parcalanma, kopukluk ve karmasayi islemis, tepkilerini de
yenidiinyay1 anlatmayla gostermeyi tercih etmisti. “Kiibizmin dogdugu yillarda fizikte
yeni gelismeler olmus, atomun pargalardan olustugunun anlasilmasi ve Einstein'in
rolativite (gorelilik) kurami ile tim denklemler degismeye baslamistir. Bilimdeki hizli
ilerlemeler artik tamamen uzman bir grubun bilgisinde kalmis, bilgi erisilmez bir gize
dontigmiistiir. Oysa 19. yiizyilda yeni gelismeler gazete ve dergilerde siirekli
aciklanmaktadir. 20. ylizyilda bilim degisimin pesinde olan 06zel bir ugrasa
dontismiustiir. Kitle, uzay ve zaman kavramlari eski belirli anlamlarim yitirmis,
kopukluk ve karmasiklik her seye egemen olmustur. Sanatgi bu duruma karsi nasil bir
tepki gosterebilirdi? Kopukluk ve karmagiklikla ilgili imgeler bulabilir, var olan diizenin
modellerini egretilemelerle (metaphor) anlatabilir, kendi i¢ diinyasina donebilir,
gelenege baglanabilirdi. Bunlardan birincisini segen Kiibizm yeni diinyay: anlatiyor ya

da tepkisini boyle agikliyordu. Bundan sonra da bir akim haline geldi®®2.”

Kiibizm akimi, adini Paris'te 1908 yilinda elestirmen Louis Vauxcelles 'in dalga
gecerek ‘tuhafliklar kiipleri’ diye yazdigi bir yazi sonucu almistir. Louis Vauxcelles’in

akima isim veren kisi oldugunu iddia edenlerin yaninda; bazi rivayetler Matisse’in

301 Stephen Farthing, Erkan Doganay (Edt.), Olmeden Once Gormeniz Gereken 1001 Resim, 581.
302 Mukadder Cakir, Sanatta Elestirellik, Parsémen Yayncilik, Istanbul 2013, 388.
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Kiibizm’in isim babasi olduguna yoneliktir. Dogay1 geometrik sekillerde inceleyerek,

dogay1 yeniden yorumlayan Cezanne’in Kiibizm’in ustasi oldugu bilinmektedir.

Mehmed Kavukcu; “Picasso ve Braque’nin tablolarinda geometrik form yapilar
kullanmalarin1 elestirmen Louis Vauxcelles’in resimleri garipseyerek yaptigr yorum
yazist sonrast Kiibizm kavrami ortaya c¢ikmistir. Kiibizmin isim babasinin Matisse
olduguna dair rivayetler de vardir3®®” der ve sézlerine Mehmet Yilmaz’dan yaptig1 alintt
ile devam eder: “Kiibizmin isim babasi Matisse 'dir. Matisse, 1908’de bir sergide
Braque ' Estaque ‘da Evler isimli resmini gormiis ve ‘kiiplere benziyor ’ diye alay
etmisti. Elestirmen Vauxcelles’in bir yazisinda kullanmasiyla bu sozciik dondii dolasti,

bir akimin adi oldu®®.”

ok 4,-,:‘ ”;A;
Resim 2.13. Georges Braque, Le viaduc de L'Estaque (L'Estaque evler) 1907-1908 Tuval

Uzerine Yagliboya, 70 X 60 cm, Kunst Museum Bern, Schweiz (Bern Sanat Miizesi, Isvigre).
(https://tr.pinterest.com/pin/459648705704257069/)

Kiibizm varlik gosterme asamasinda dogadan ilham alir. Kiibizm ile perspektifi
kullanmadan, tigiincii boyutun resimsel 6gelerle anlatilmasi ve nesnenin sadece goriinen

yiizeyiyle degil goriinmeyenle de tuvale aktarilmasi saglanmistir. “Kiibizme yon veren

303 Mehmed Kavukeu, Kiibizm 'den Giiniimiiz Sanatina Nesnenin Seyri, Zafer Form Ofset, Erzurum 2013,
14.

304 Mehmet Yilmaz, Modernizmden Postmodernizme Sanat, Utopya Yayinevi, Ankara 2006, 44. iginde;
Mehmed Kavukcu, Kiibizm 'den Giintimiiz Sanatina Nesnenin Seyri, Zafer Form Ofset, Erzurum 2013, 14.
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ilke, ti¢iincli boyutun tuvalin istiine, perspektifin goz yaniltici etkisine bagvurmadan
yalmz resim Ogeleriyle getirilebilmesidir. Oyleyse perspektif, her zaman bir mekéan
yaniltmasini da birlikte getirdiginden, bundan bdyle resimde ele alinmamalidir. O
nedenle cisimler parcalanir, disa katlanip acilir, 6nden ve arkadan gosterilir; bigcim ise

tiimiiyle ressamin egemenligindedir, artik yalniz goriildiigii ya da algilandig: gibi degil,

diisiiniildiigii gibi resme aktarilir®®.”

Yine Kavukcu’ya gore;

Izlenimcilikte giderek eriyen bigim anlayisina Cezanne’mn yani sira Van Gogh ve
Gauguin’in de karsi duruslar1 izlenmektedir. Ozellikle dogadaki geometrik yapiya vurgu
yapan Cezanne’in, bigime baglilifi ve renk ugruna bigimi terk etmemek diislincesi
bilinmektedir. Picasso’nun, klasik perspektifi ters perspektif anlayisiyla bozacak olan
gorsel etkiyi yeniden yorumlayan Cezanne igin “o benim biricik ustamdir’®® dedigi
herkesin malumudur3®’.

Resim 2.14. Paul Cézanne, Fields at Bellevue (Bellevue 'deki Tarlalar) 1892 ve 1895 yillari
arasinda, Tuval Uzerine Yagliboya 36,2 x50,2 cm, Phillips Collection, Washington.
(https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Paul_C%C3%A9zanne_-_Fields_at_Bellevue_-
_Google_Art_Project.jpg)

Cezanne’in Ogretisi olan dogadaki geometriden, bi¢cime baglilik ve renk ugruna
bi¢cimi terk etmemek diisiincesinden referans alan Picasso, klasik perspektifi ters

perspektif anlayisiyla bozacak olan gorsel etkiyi yeniden yorumlamayi gelistirerek

eserler dretir. 1906 sonbaharinda, Picasso figiirlerin geometrik diizenlenmesini

305 Gina Pischel, Sanat Tarihi Ansiklopedisi C.4, (1978), (Cev. Hasan Kuruyazic1, Ustiin Alsag), Yazir
Matbaacilik, Istanbul 1981, 655.

3% Mehmet Yilmaz, Modernizmden Postmodernizme Sanat, Utopya Yayinevi, Ankara 2006, 41. iginde;
Mehmed Kavukcu, Kiibizm 'den Giintimiiz Sanatina Nesnenin Seyri, Zafer Form Ofset, Erzurum 2013, 14.
807 Kavukeu, Kiibizm 'den Giiniimiiz Sanatina Nesnenin Seyri, 14.
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belirginlestirir ve anlatimdaki basitlestirmeyi giderek daha fazla vurgular. Ayrica,
tarama yoluyla bi¢imi belirgin kilar ve bu da plan ve ac1 farkliliklarin1 vurgulayarak,

gelecekteki kiibist yapimlarin habercisidir®®,

Yalnizca Cezanne’in &grettikleri ile ve onlart gelistirmekle simirli kalmayan
Picasso, Afrika sanatin1 ve Iber heykellerinin kendinde yaratti1 etkileri eserlerine
yansitir. Hatta bir dergiye “Zenci sanati m1? Bilmiyorum!” seklinde sakaci sdylemde
bile bulunur. Aslina bakilirsa Picasso tamamiyle Izlenimcilikten uzak, yeni bir goriintii
yaratma c¢abasi i¢indedir. “Afrika sanatinin 6gretisi, Iber heykelinin Ogretisi, ama
bilgiden ¢ok sezgiden yola ¢ikarak adim adim deneyimlerin ardindan gelmistir. 1920
yilinda Action dergisinin anketine cevap olarak, “Zenci sanati m1? Bilmiyorum!”
diyerek saka yollu bunu ifade edecektir. Aslinda, gercekligi tablo diizleminde yeniden-
degerlendirmek ve daimi Ozelliklerinden yola c¢ikarak bu gergekligi yeniden
yapilandirmak i¢in siirdiirdiigii ikili eyleme hizmet edecek goziiken her seyden
yararlanir. Izlenimciler gibi ucucu ya da atmosferik degil, siireye kayith bir goriintii

yaratmak ister3%®.”

Pablo Picasso’nun 1907 yilinda yapmis oldugu ve Kiibizm’in dogusuna onciilitkk

eden eseri Avignonlu Kizlar, “biliyiik boyutlu bir resim yaparak Paris’in {inlii ressamlar

arasma katilmak, Cezanne ve Matisse ile birlikte amlmak istegiyle®1®”

, “‘sanat¢inin
verdigl yogun miicadelenin tiim isaretlerini gostermektedir. Resmin ilk c¢alismalari
1906’ya dayaniyorsa da, tartigmalara gore Picasso’nun Musée d’Etnographie du
Trocadero’yu ziyaret ederek Afrika heykelleriyle karsilastigi 1907’nin yazina kadar

resim tamamlanmadi®1.”

308 Bkz: Pierre Cabanne, Kiibizm, (1982), (Cev. Isik Ergiiden), Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara 2013, 18.
309 pjerre Cabanne, Kiibizm, 18.

310 Onder Senyapili, The Art Millennium Yirminci Yiizyil, Boyut Yayim Grubu, Istanbul 2004, 21.

311 Thompson, Modern Resim Nasiul Okunur Modern Ustalar: Anlamak, 96.
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Resim 2.15. Pablo Picasso, Les Demoiselles d'Avignon (Avignonlu Kizlar) 1907, Tuval Uzerine
Yagliboya 233,7 x 243,9 cm Museum of Modern Art (MoMA), New York.
(https://www.moma.org/collection/works/79766)

Eser isminden de anlasildig: iizere bir genelev ortamini anlatmaktadir. Bes kadin
figiirii kullamlan eserde, figiirlerin porteleri Afrika sanatinin ve Iber heykellerinin
birbiriyle 6zdeslestirilmesinden olusmustur. “Dordii ayakta, biri oturmakta. En soldaki
figlir yandan, arkadaki {i¢ figlir cepheden, oturansa arkadan (fakat yiizii 6nden)
gosterilmektedir. ilk ii¢ kafa, soldan saga, resmin iist tarafinda sanki bir porte iizerindeki
diizenli notalar gibi bir ritim olusturacak sekilde yerlestirilmistir. Son iki kafa ise aksak
bir ritmi cagristirmaktadir -ki burasi resmin en aykir: bolgesidir®'?.” “Kaba, sematik bu
baslarda ¢ok iddiali taramalar goriiliir; ardindan, adim adim, gézler ve kulaklar biiyiir,
burun ‘irilesir’ ve 6nce solgun ya da soluk, gri, barut rengi koyulugunda, giil kurusu
olan renkler giderek yogunlasir ve deformasyonlar belirginlesir®'®.” Perspektifin yok
sayildigi, geometrik pargalara boliindiigli eserdeki figiirler gergekte olan
goriintiilerinden uzak, taninmaz haldedir. “Ciplak bes kadin 6n planda bir meyve kasesi
ile gesitli pozlar vererek kendilerini eglendirmektedirler. Imgenin tuvale aktarilma tarzi
ise basit olmaktan uzaktir ve bugiin bile sasirticidir. Kesik, kuvvetli, zikzak ve kavis

seklindeki cizgiler, resmin tiim yiizeyine hakim olan vahsi bir ritim yaratmaktadir.

312 Yilmaz, 82.
313 pierre Cabanne, Kiibizm., 20.
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Perspektife iligkin tiim izler ortadan kaldirilmistir. Parlak, beyaz firga darbeleri resmin

ton tutarliligmi yok etmektedir®'4.”

Ekspresif bir dille tuvale yansiyan bu eser, ¢ogu kez elestirmenlerce rahatsiz edici,
estetiksiz ve itici bulunmustur. Ilkel tarzda yapilan bu resim igin John Berger
duygularii soyle dile getirmistir; “(...) 11. ya da 12. yiizyildan bu yana, kadmin et
olarak, i¢inde erkegin Oliinceye kadar aci ¢ekmeye yazgilandigi bedensel cehennem
olarak goriildiigii donemden bu yana, higbir kadinin resmedilmedigi kadar hayvani
bigcimde resmedilmisti bu kadinlar. Cekicilik sOyle dursun, ‘gézleri 6liime bakan
kaziklar’ gibiydiler. Sanat¢inin gérdiigii bi¢imiyle, yasam’a karsi, cepheden girisilmis
ofkeli bir saldirtydr®®®.” Berger’in resim i¢in tam olarak ifade etmeye ¢alistig1; kadinlara
ve yasama karsi durusunun yaninda resmin izleyici yasamdan ¢ok Oliime dogru
stiriikledigidir.

Yogun ugraglar ve arastirmalar sonucu olusturdugu bu eseri ile istedigi basariyi
elde eden Picasso bu eserini bitirememistir. “Gergi, resme karsi ¢ikanlarin ¢oklugu
dolayisiyla Picasso resmini bitirmemis, son halini vermeden birakmistir ama bu

resimdeki denemelerinin kiibizmin temeline konulan ilk harg oldugu belirtilir®!6.”

1840 yilinda fotografin bulunmasiyla, resmin bir betimleme araci olarak
goriilmesi son bulmustur. Yeni bir ifade tarzina alternatif olarak, Picasso’nun olusmasi
adina temeline ilk harcim1 doktiigii Kiibizm ile gercek goriintlisiinii kaybeden nesne
taninmayacak hale getirilmis, parcalara ayrilarak yeniden farkli yorumlarla resmedilmis,
pargalara ayrilan nesne geometrik sekillerde tuval yilizeyine dagitilmis veya st iiste
bindirilerek yapilmugtir. Ug farkli yontem ile uygulanan “Kiibizm, 1908-12 arasi
Coziimsel (Analitik) Kiibizm, 1912-22 aras1 da Biresimsel (Sentetik) Kiibizm adiyla
anilir. Coziimsel Kiibizm’de big¢imler, cisimlerden c¢oziimsel bir yontemle elde
edilmekte ve en yalin halleriyle verilmektedir. Biresimsel Kiibizm ise, Picasso’nun

1912 yilinda resme farkli malzemeler sokarak, yapistirma resim olarak da anilan kolaj

314 Thompson, Modern Resim Nasil Okunur Modern Ustalart Anlamak, 96.

315 John Berger, Picasso 'nun Basarist ve Basarisizligi, (1965), (Cev.: Yurdanur Salman ve Miige Giirsoy
Sékmen), Metis Yayinlar1, Istanbul 1989, 80-81.

316 Senyapili, 21.
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teknigini uygulamasiyla baslamis, tiimden parcaya degil de parcadan tiime varma

317 »

yontemiyle olusmustur

Resim 2.16. Pablo Picasso, Still-life with Chair Caning (Hasur Sandalyeli Natiirmort) 1912, ip
ile Cer¢evelenmis Tuval Uzerine Musamba ve Yagli Boya 29 x 37 cm Réunion des Musées
Nationaux, Paris.
(https://tr.khanacademy.org/humanities/art-1010/early-abstraction/cubism/a/picasso-still-life-
with-chair-caning)

Cesitli renkler yerine sadece kahverengi, bej ve gri tonlarin kullanildigi Coziimsel
(Analitik) Kiibizm, birbirinin iistiine binen yar1 saydam geometrik sekillerin olusturdugu
kristalimsi bir yap1 edinme ugrasidir. Nesne 1910-1912 yillar1 arasinda iyice
karmasiklasir. Saydam pargaciklarin boyutu gitgide kiiciiliir. Picasso ve Braque,
resimlerinin izler g¢evre tarafindan anlasilmaz bir durum hali aldigin1 goriince; izler
cevreyl genisletmek adina farkli yonelimlerde bulunmaya baglar. “1912'de gergek
nesnelerin, - gazete, paketler, kumaglar, vb.'nin yer aldig1 resimler yapmaya basladilar.
Kullandiklar1 teknige papier colle (papye kole okunur) (yapistirma) teknigi adi verildi.
Yapistirmayla birlikte Sentetik Kiibizm donemi baslamis oldu. Sentetik Kiibizmin
birincil 6zelligi, bagimsiz 6gelerin bir araya getirilmesidir. Prefabrik 6gelerden bir yap1
olusturmak gibi... Ya da {iretim bandinda bir {iriiniin olusturulmasi gibi. Ya da kurgu
masasinda film olusturmak gibi, Papier colle teknigi resmin fiziksel olarak kurulmasi
(assemble) anlamindadir. Ama ille de kesiklerin bir araya getirilmesi gerekli degildir.

Yagliboya ile yapilan resimlerde de assamblaj havasi vardir. Ozetle sdylemek gerekirse,

817 Zeynep Rona, Kiibizm, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, (2. Cilt), Hiirriyet Ofset, Yem Yaynevi,
Istanbul 1997, 1074.
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'bir form eldeleme arayisi' diye tanimlanabilecek olan Kiibizm akimi, Fransa disinda iki
akimin dogmasina yol agmistir: Gelecekgilik/Futurism ve Mavi Binici/Der Blaue Reiter.
Ikinciyi 1911 yilinda Vasili Kandinski ve Franz Marc kurmus, Paul Klee ve August

Macke de onlara katilmistir®:8.”

B—— e —

Resim 2.17. Juan Gris, La bouteille d'anis (4nason Sisesi) 1914, Tuval Uzerine Yagliboya,
Kolaj ve Grafit, 41,8 x 24 cm Kralige Sofya Ulusal Sant Merkezi Miizesi, Madrid.
(http://www.museoreinasofia.es/en/collection/artwork/bouteille-danis-bottle-anis)

Picasso ve Braque disinda Fernand Leger (1881-1955), Lyonel Feininger (1871-
1956), Jacques Lipchitz (1891-1973) ve Juan Gris (1887-1927), bu akimin 6nemli
temsilcileri olarak sayilmaktadir. Dada’nin 6nde gelen ismi Marcel Duchamp (1887-
1968) bu akima olan ragbetten dolay1 goniilsiizce kiibist eserler liretmistir. Sanatgi
kiibistlerin renk uyumunu begenmis olmasina ragmen gittikleri akil yolunu
benimseyememistir. Paris’teki Kiibist ressamlar1 kusatan entelektiiel iklimin cazibesine
kapilan Duchamp, bu sanatcilarin bazi yapitlarindan etkilenir. Ayn1 zamanda kitlenin,
tarihsel “retinalizm’in bagka bir hali olarak gordiigii genel yonelimleri hakkinda kusku
duyar. Kiibistlerin ‘renk uyumu’nu takdir ediyordu ancak kendi durumunda ‘biraz farkli
bir formiil uyguladigini’ agiklar®®.” Duchamp Kiibist tarzda yaptig1 ¢alismalarina bazi

farkliliklar getirdigini savunur.

818 Senyapili, 30.
819 Thompson, Modern Resim Nasil Okunur Modern Ustalar: Anlamak,121.
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Resim 2.18. Marchel Duchamp, Potrait of Chess Players (Satrang Oyunculart 'nin Portresi)
1911, Tuval Uzerine Yagliboya 108 x101 cm, Philadelphia Museum of Art, Louise ve Walter
Arensberg Koleksiyonu.
(http://www.philamuseum.org/collections/permanent/51446.html)

2.1.4. Orphism (Gergeklik Saf Resim)

Onciiliigiinii Robert Delaunay (1885-1941)’in yaptigi Orphizm akimi, atomun
parcalanmasi teorisinden faydalanmasinin yaninda, Kiibizm’den de etkilenmistir.
Kiibizm akiminda 6nem verilmeyen soyut, renk ve 1sik ogeleri Orphizm’de yerini
bulmustur. Elestirmen Guillaume Apollinaire tarafindan ortaya atilan ve ‘Gergeklik, Saf
Resim’ anlamina gelen ‘Orpheusguluk’, Orphizm seklinde sanat literatiiriine gegmistir.
Charles Harrison ve Paul Wood, konuya su sekilde agiklik getirmistir; “Gorliniiste
soyut, renge dayali olan, onun kiibizminden tiiretilmis sanat gelistirmeyi siirdiirdii. Bu
yiizden elestirmen Guillaume Apollinaire tarafindan sui generis ‘Orpheusguluk’
hareketini baslatmis olan kisi olarak anildi. Delaunay’in bu ‘estetik bildirisi’ Apollinaire
tarafindan, kendi ‘Gergeklik, Saf Resim’ baslikli makalesiyle birlikte, Der Sturm,

Berlin, Aralik 1912°de tam olarak yayinlandi®%.”

820 Susan Suleiman, Leroy C. Breunig (ed.), Apollinaire on Art, Londra, 1972,262-5, iginde; Charles
Harrison, Paul Wood, ‘Sanat Kuram 1900-2000 Degisen Fikirler Antolojisi, Cev: Sabri Giirses, Kiire
Yaynlari, Istanbul, 2011,178.
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Kiibizm’de oldugu gibi, Orphizm’de de taninmayacak hale gelen goérsel konu ve
asal bicimini kaybeder. “Ger¢ek bicim ve renkler hareketin yoOnlendirmesiyle
gercekligini kaybetmis olup, renkler esasinda ana devinimi saglamaktadir. Bu sebeple

de renk 6gesi her seye hakimdir®?!.”

Robert Delaunay, Berlin’deki Der Sturm dergisinde; Aralik 1912’de
‘Apollinaire’nin tam metin olarak yaymlanan makalesiyle birlikte yayinlanan
bildirisinden sonra, “Fransa’da, ilk ‘dairesel sekilli’ ya da ‘disk resmi’ 6rneklerini 1913
yilinda sergiler®2.” 1910 yilinda evlendigi ‘Sonia Terk’ ile birlikte “iisliiplarina
‘Orphizm Kiibizm' ya da kisaca 'Orphizm' diyorlardi; ¢ilinkii prizmatik renklere ilgi
duymalari, -Kiibizmin st iiste binen diizlemleri de bulunan- tuvallerini, Braque ile

Picasso'nun o donemde yapti81, neredeyse tek renkli tablolardan ayiran esas etkendi®?3.”

Resim 2.19. Robert Delaunay, Homage to Bleriot (Bleriot'a Saygr) 1914, Tuval Uzerine
Yagliboya 29,9 x 30,7 cm, Kunstmuseum, Basel (Basel Sanat Miizesi).
(http://artwhat.tumblr.com/post/4961479165/robert-delaunay-homage-to-bleriot-1914-the)

Renklerin hakim oldugu ve soyut gibi algilanan esere dikkatli bakildiginda; sag
iist kosede ‘Eiffel Kulesi’ sol tarafta ise bir ucak pervanesi hissedilmektedir. “Soyut
goriinen bu kompozisyonda donen renk helezonlar1 ve diskleri kdgidin ylizeyinde lirik

bir diizen olusturuyor. Bunlar, Mang Denizi’nin Louis Blériot tarafindan 1909'da ilk kez

321 Engin Beksag, V: Yiizyildan XXI. Yiizyila Avrupa Sanati, Ceren Yayincilik Kitabevi 2015, 168
322 Thompson, Modern Resim Nasil Okunur Modern Ustalari Anlamak, 130.
323 |_ucie-Smith, 88.
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ucakla gecilisini kutlamak i¢in gokyliziinde ugusan sekillerle birlesiyor. Bu suluboya

calisma Basel Sanat Miizesi’nde bulunan ayn1 adl1 biiyiik kolaj igin bir &n taslaktir324.”

Delaunay, ‘George Seurat'n, divizyonizmini ve ‘Paul Signac’ renklerini
gelistirerek, “hayalinden irettigi bigcimler kullanarak somut diinyayla higbir iligkisi
olmayan, tiimiiyle soyut resimler yapt1i*?>.” Robert Delaunay, somut diinyayla higbir

alakas1 olmayan bu resimleri i¢in asagidaki aciklamalarini yapar;

Sanat, askinlik diizeyine erismek i¢in, uyum halindeki i¢ diinyalarimizdan yararlanmalidir:
duruluk. Duruluk, renklerdeki orantililikla saglanir; orantililik, bir eyleme ayni anda katilan
cesitli unsurlardan olusur. Bu eylem, tek gerceklik olan 15181 hareketiyle uyumlu ve es
zamanli olmalidir®?8,

Resim 2.20. Francis Picabia, Udnie, Young American Girl (Gen¢ Amerikan Kiz, Dans) 1913,
Tuval Uzerine Yagliboya 290 x 300 cm, Ulusal Modern Sanat Miizesi, Centre Georges
Pompidou, Paris.
(https://www.wikiart.org/en/francis-picabia/udnie-young-american-girl-1913)

Fransiz avangard ressam, sair ve tipografi sanatgist Francis Picabia’ya ait olan bu
eser, empresyonizm ve puantilizm ile ilgili deneyimler sonucu olusur. Kendine 6zgii,
yar1 soyut bir iislup gelistirilmistir. Rengarenk, zengin kontrastlarla 6zenle olusturulan

soyut diizlemsel kompozisyonlari, Kiibizm’e tezat teskil etmektedir.

Marcel Duchamp ise, Apollinaire, Delaunay, Kupka ve Leger gibi Onemli
isimlerle ayni ortamlarda yer alir. 1912°de, Kiibizm akiminin en 6énemli sanatgilarinin

bir araya geldigi ‘Section d’O’r’ sergisine katilir. 1912 yilindan itibaren ‘Orphism’

324 Phaidon Press, Sanat Kitabi 500 Sanatci 500 Sanat Eseri, , 125.
325 Phaidon Press, Sanat Kitabi 500 Sanatci 500 Sanat Eseri, 125.
326 Thompson, Modern Resim Nasil Okunur Modern Ustalari Anlamak, 124.
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27

boyama teknigini kullanir®?’. “Kendisini tanidiktan sonra Picabia'nin “hayranlik

verici®?®” bir ruha sahip oldugunu ve onunla birlikte, ‘daha 6nce tanimadigi’ yeni bir

diinyaya girdigini sdyler’?°.”

Orphizm akimi, Robert Delaunay ve esi Sonia Terk Delaunay ile birlikte Cek
asill1 saf soyut sanatgis1 Frantisek Kupka, Dada sanatgilar1 Marcel Duchamp ve Francis
Picabia, sade figiiratif formlariyla 6ne ¢ikan Fernand Leger, miizik ve resim arasindaki
ekspresif anlatimi olusturan senkronizm adiyla 6ne ¢ikan Macdonald Wright tarafindan
gelistirilmistir. Tiim bu sanatcilar Orphizm olarak adlandirilan ve hizlanan yasam ve
endiistrilesmenin tesiri altinda olan bu akimi ortaya ¢ikarmislardir. Fakat 1914’ten sonra

grup tyelerinin dagilmasiyla Orphizm, yetkinligini kaybetmistir.

2.1.5. Futurism (Gelecekgilik)

Birinci Diinya Savasi’ni yeniden bir dogus olarak goren Fiitiirizm akimi, tipki
Kiibizm de oldugu gibi bilimdeki alt {ist edilen kuramlardan, gelismelerden etkilenmis
ve bu ortak ¢ikis noktasindan dolayr Kiibizm’in diline benzemistir. Her ne kadar ortak
cikis noktasindan dogsalar da Fiitiirizm, Kiibizm’in duragan oldugunu savunmustur.
Fiitiiristler’in 6nde gelen ismi yazar Filippo Tommaso Marinetti (1876-1944) tarafindan
kaleme alinan ‘Fiitiirist Manifesto’; 20 Subat 1909°’da Fransa’nin en popiiler gazetesi
olan ‘Le Figaro’nun ilk sayfasinda yaymlanmistir. Fiitiristler’in bu skandal yaratan
hiineri, bir anlamda akimin fikirlerini yaymak i¢in, modern ve popiiler iletisim araglarini

kullanma arzularin1 da gostermistir.

327 Erden, 150.

328 Cabanne, Pierre, Dialogues With Marcel Duchamp, (Translated by gev. Ron Padgett), Da Capo Press
ABD 2010, 32. in; Ozlem Kalkan Erenus, Marcel Duchamp, Tekhne Yayinlar1, Istanbul 2014, 51.

329 Erenus, 51.
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FIGARO

e T i o e s s wn Mo

Fotograf 2.1. Le Figaro frontpage (Le Figaro Gazetesi Bas Sayfa)
(http://www.spiked-online.com/spiked-review/article/the-manifesto-of-futurism-
revisited/18066#.WQcLY0XyjlU)

‘Le Figaro® Gazetesi, 20. yiizyilin en énemli Italyan avangart sanat hareketi olan
Fiitiirizm’in (Gelecekgilik) manifestosunu yayinlamisti. 20 Subat 1909°da yayinlanan bu
bildiri Fetiirizm’in baslangici olarak kabul edilmistir. ‘Fiitiirist Manifesto’ ortaya ¢iktig1
donemi makina ¢agi olarak imler ve doganin teknolojiye ne denli yenik diistiigiinii ifade
eder. Savag1 bir meta haline getirerek, diinyay1 daha hijyen hale getirecek bir arag olarak
goriiyor ve Onceki sanatsal geleneklere kars1 ¢ikisi Ozetleyerek diistindiiriicii ifadelere

yer veriliyordu:

-Diinyanin ihtisaminin yeni bir giizellikle canlandigim1 onayliyoruz: hiz giizelligi. Ustii,
atesli nefes alan yilanlar gibi biiyiikk borularla kapli bir yarig arabasi - giillenin iizerinde
gider gibi kiikreyerek giden bir araba, [Louvre’daki] Semendirek Zaferimden daha giizeldir.

-Savagt Ovilyoruz -diinyanin tek hijyenini- militarizmi, yurtseverligi, o6zgiirliik
getirenlerin yikici hareketini, 6lmeye deger giizel diisiinceleri ve kadini hor- gérmeyi.

-Miizeleri, kiitiiphaneleri, biitiin akademileri yikacagiz, ahlakgilikla, feminizmle, firsatgi
ve yararci korkakliklarla miicadele edecegiz 3%.

Marinetti’nin sanatta oncii isim olma arzusu ve iilkesine baghlig: ile Italya’y:
sanatin yeniden merkezi yapma misyonu yiiklenerek yayinladigi bu manifesto; geng
yazar ve sanatcilarin destegini iizerine ¢ekmisti. Fransa’da dogan Fiitiirizm, baslangicta
Milano merkezi etrafinda yayilim gostermis, ancak Torino’ya ve Napoli'ye kadar hizla
yayillmisti. Sanatin tiim alanlarinda benimsenen Fiitiirizm, sonraki yillarda Marinetti

tarafindan giiclii bir sekilde tiim diinyaya yayilan bir akim haline gelmistir.

330 Harrison and Wood, 173.
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Fotograf 2.2. Etienne Jules Marey, Flight of Seagulls (Martilar Ugus) 1886, Museum of
Modern Art (MoMA), New York.
(http://theredlist.com/wiki-2-16-601-798-view-pioneers-profile-marey-etienne-jules.html)

Fiitiirizm’ e kadar ki stirecte -Kiibizm de dahil olmak tlizere- biitiin sanat akimlari,

ilkelerinden 6nce dogmus;

Oysa bu kez, bir akimin adi ve ilkeleri kendinden 6nce dogmus oluyordu. Marinetti’nin
cagrisina kulak kabartan gengler, konularimi kent yasamindan, teknolojik ortamlardan
seciyorlar, fakat ‘hiz’1 nasil yansitacaklarini tam olarak bilemiyorlardi. Bu konuda
Eadweard Muybridge ve Etienne Jules Marey’in ardisik fotograflari ile Henri-Louis
Bergson’un gerceklik ve zaman konusundaki goriislerinin®! ise yarayabilecegini fark
ettiler; bir eylemin belli anlarina iligkin goriintiileri iist iiste bindirmeyi, boylece geleneksel
betimlemeden uzaklagmay1 denediler®®,

Marinetti ile tamisan Umberto Boccioni (1882-1916), Fiitiirist Resim
manifestosunu kaleme almig, dncesinde natiiralist olan ressam Carlo Carra (1881-1966),
ayn1 zamanda besteci de olan Italyan ressam Luigi Russolo (1885-1947), Italyan
heykeltras Giacoma Balla (1871-1958) ve Fresko sanatgist Gino Severini (1883-1966)
ile birlikte 18 Mart 1910°da ilk bildiriyi imzalamis ve teknik manifestosu “11 Nisan

3339,

1910°da Poseia’nin bir brostirii olarak yaymlanmig®>>tir.

11 Nisan 1910°da Poseia’nin bir brosiirii olarak yayilan manifesto sdyleydi:

ILAN EDIYORUZ:

1 Biitiin taklit bigimleri hor goriilmeli, biitiin 6zgiinliik bigimleri yiiceltilmeli.

331 Bergson’a (1859-1941) gore gerceklik, siirekli ‘olus’ halindeki bir siirectir. Zeka, degismeli ve siireci
de sinematografik olarak, birbirinden kopuk, saatle 6l¢iilebilir farkli anlarda nesnelerin farkli durumlari
olarak betimler. Gelgelelim, maddi gerceklikten Gte bir de biricik, anlara bolilnemez, siirekli akis halinde
olan saf*siire’ vardir ve insan bunu ancak sezgi ile kavrayabilir. Ayrintil Bilgi i¢in Bkz: Felsefe Sozligii,
Bilim Sanat Yayinlar1, 2002, i¢inde; Mehmet Yilmaz, Modernden Postmodere Sanat, Utopya Yayinevi,
Ankara 2013, 126.

332 Y1lmaz, 126.

333 Harrison and Wood, 175.
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2 Cok esnek ifadeler olduklart i¢in “uyum” ve “begeni” terimlerinin tiranligina
karsi, Rembrandt, Goya ve Rodin’in eserlerini yikmay1 kolaylastiran yollarla isyan etmek
gerekir.

3 Sanat elestirmenleri yararsiz ya da zararli.

4 Daha 6nce kullanilmis biitiin konular gelikle, gururla, atesle ve hizla girdaplanan
yasamimizi ifade etmek iizere bir yana itilmeli.

5 Biitlin bulusculara yapistirilan “deli” etiketine onurlu bir iinvan gibi bakilmali.

6 Dogustan tamamlanabilirlik resimde mutlak bir zorunluluktur, tipk siirde serbest

6l¢ii ya da miizikte ¢okseslilik gibi
Resimde evrensel dinamizm dinamik bir duyum olarak aktariimali.
Dogay1 aktarma tarzinda en temel sey igtenlik ve safliktir.

Hareket ve 151k bedenlerin maddeselligini bozar.

MUCADELE EDIYORUZ:
Modern resimlere zamanin pasini bulagtirmaya ¢abalayan zift gibi boyalarla.

Diiz boyalara dayanan yiizeysel ve basit arkaizmle ve Misirlilarin gizgisel teknigini
taklit ederek, resmi hem c¢ocuksu hem grotesk olan giigsiiz bir senteze indirgeyen
arkaizmle.

Ayrilikgilarin ve bagimsizlarin, daha dncekilerden hi¢ de geri kalmayan ve rutine bagl
yeni akademiler kurmus olanlarin 6ne siirdiigii gelecege ait olma gibi sahte iddialarla.

Edebiyatta zina kadar mide bulandirici ve usandirict olan resimdeki nii ile.

Bu son noktay1 agiklamak istiyoruz. Bizim goziimiizde hi¢bir sey ahlakdist degil; biz
niiniin tekdiizeligiyle miicadele ediyoruz. Bize konunun hicbir sey olmadigi ve her seyin
onu ele alma tarzinda yattig1 sdyleniyor. Buna kabul; bunu biz de kabul ediyoruz. Ama bu
dogru, elli yil 6nce sugsuz ve mutlak olan bu dogru, nii konusunda artik dogru degil, ¢ilinki
sevgililerinin bedenlerini sergileme arzusunu saplanti yapmis sanatgilar, Salonlar1 ahlakdist
et sergileri haline getirdi!

On yil boyunca, resimde niiniin toptan kaldirilmasini talep ediyoruz.33

‘Hiz’1, Muybridge ve Marey’in ardisik fotograflarinda oldugu gibi sadece
hareketin tekrarlarin1 degil, ruh durumlarim1 da resmetmegi amacini en basarili duruma
tastyan Boccioni, kiibizmi begenmeyen yetersiz bulan tavri ile modern hayatin tasvirini
en iyi sekilde ifade etmisti. “-Boccioni ve ¢evresi ‘hiz’ fikriyle kendilerinden
gecmislerdi. Marinetti’nin iddiasina gore, ‘hiz’ sayesinde uzayi ¢okertmek ve yeni bir
‘noktambulizm’ (giindiiziin ve gecenin ayni anda yasandigi an, bir tiir uyurgezerlik hali)
icinde zamani sikistirmak miimkiindiir. Boccioni’nin bakis acisina gore ise bu goriis
kritik bir psikolojik boyut kazanir. Ciinkii Boccioni, bellegin énemi konusunda hayli
wsrarcidir. Modern hayatin ‘hiz1’ bir yandan insan ruhuna ve yasamina yeni bir ivedilik
katmakta bir yandan da insanin kaybetmek konusundaki farkindaligini, yeni psikolojik

acillar yasama olasiliklarini artirmakta, yeni endise diizeyleri ile insami tehdit

334 Harrison and Wood, 177-178.
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etmektedir®®®.” Georges Seurat’m Divizyonizm diye adlandirdig1 zit renklerin yan yana

getirilmesi kullanma “tarz1 gergekten de bu tiir psikolojik anlamlarla yiikliidiir3*.”

Resim 2.21. Umberto Boconi, States of Mind: Those Who Go (Ruh Halleri I: Gidenler) 1911,
Tuval Uzerine Yagliboya 70 x 95 cm, Cagdas Sanat Miizesi, Milano.
(http://laveraelena.tumblr.com/post/111055490813/umberto-boccioni-stati-danimo-quelli-che-
vanno)

Boccioni’nin divizyonist firga kullanimi, psikolojik anlamlar yiiklenerek tuvalle
Ruh Halleri I: Gidenler ile bulusur “modernite firtinasiyla kazandiklari uyaniklik
hali/biling artis1 karsisinda saldirganlasan figiirler bas dondiiricii hizlanma hissini
tecrilbe ederken ayni zamanda yine modernite firtinasiyla iki biiklim olur ve yeniden
sekillenir®’.” ‘Ruh Halleri’ bashigin1 seri haline getiren sanatci, serinin ikinci resmini

tamamen serinin birinci resmine zitlagan bir tislupla yapmustir.

335 Thompson, Modern Resim Nasil Okunur Modern Ustalar: Anlamak, 112-113.
336 Thompson, Modern Resim Nasil Okunur Modern Ustalar: Anlamak, 113.
337 Thompson, Modern Resim Nasil Okunur Modern Ustalar: Anlamak, 113.
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Resim 2.22. Umberto Boccioni, States of Mind 11: Those Who Stay (Ruh Halleri I1: Kalanlar)
1911, Tuval Uzerine Yagliboya, 70 x 95,5 cm, Civico Museo d'Arte Contemporanea, Milano.

(http://wikioo.org/tr/paintings.php?refarticle=8XZ3JK &titlepainting=States%200f%20Mind%2
0(Study):%20Those%20Who%20Stay&artistname=Umberto%20Boccioni)

“‘Ruh Halleri II: Kalanlar’, eserine yukaridan asagiya dogru bakildiginda islak
gibi goriiniir; figiirler ise birbirlerini fark etmeksizin uyurgezer gibi dolasan, birbirinden

kopuk, yaris1 su dolu yaratiklara déniismiistiir®3.”

Boccioni ¢alismalarinda; Fiitiirizm’in hiz, hareket ve diger ilkelerinin yaninda
duygu durumlarini da yansitmayi amag¢ edinmisti. Fiitlirist sanatc¢ilarinin resimlerini
goren Apollinaire bir yazisinda Fiitiiristler hakkinda su yorumu yapmusti;

“Bu geng adamlar, dogal formlarda uzaklasip kendi sanatlarini yaratmak istiyorlar.3®”

Resim sanatinin yaninda heykel ile de ugrasan Umberto Boccioni, 1915°te

Fiitiirist Heykel teknik manifestosunu yazar. Boccioni’nin yazdigi manifesto igin

Marinetti agagidaki yorumu yapar:

“Yeni bir hiz estetigi yaratiyoruz. Uzay/bosluk kavramini feshettik, zaman kavramini
epey azalttik. Boylece ayn1 anda pek ¢ok yerde olabilen ¢ogaltilmis insan1 hazirlryoruz3.

338 Thompson, Modern Resim Nasil Okunur Modern Ustalar: Anlamak, 112.
339 |ucie-Smith, 94.
340 Thompson, Modern Resim Nasil Okunur Modern Ustalart Anlamak, 112.
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Fotograf 2.3. Umberto Boccioni, Unique Forms of Continuity in Space (Uzayda Stirekliligin
Benzersiz Bigimleri) 1913, Bronz (1972’de dokiildii) 11,4 x 88,6 x 40cm, Tate Gallery, Londra.
(http://www.widewalls.ch/famous-sculptures-international-sculpture-day/)

Boccioni, Uzayda Siirekliligin Benzersiz Bi¢imleri eserinde; akimin hiz, hareket
ve uzayda ileriye bir yonelisin siralanigini gibi temel ilkelerini, eksiksiz ve en iyi sekilde
bicimlendirir. “Heykel, Fiitiiristlerin hareketi zaman i¢inde aktarma amacina resimden
daha uygun bir aracti. Boccioni'nin yaptig1 bu genis adimlarla yiiriiyiiste, ileriye dogru

hareket, yiizeydeki diizlemlerin siralamasiyla gagristirilmigtir. 341

Fiitiirizm, 6rneklerini glinlimiizde de gordiigiimiiz ‘Performans Sanati’na Onciiliik
etmis ve Marinetti’'nin 6nderligindkie ‘Voltaire Kabaresi’ sanatgilari, Italya ve
Avrupa’nin bir¢ok sehrinde gosteriler diizenleyerek prototip olusturmuslardir. Dada
grubunun sanatgilart  Ball ve Huelsenbeck’de de Fiitirizm’in  etkileri  ilk
gerceklestirdikleri performanslarinda gériilmektedir. “Italyan Fiitiiristlerinin 1909-13
arasinda Italya’da ve Avrupa’min "baska yerlerinde gerceklestirdikleri bir dizi
performansi izledi. Fiitlirizm hakkinda sinurli bilgiye sahip olmalarina ragmen, Ball ve
Huelsenbeck gibi Voltaire Kabaresi sanat¢ilari, kabarenin lideri Marinetti’nin deneysel
siirinin ya da ‘6zgiirliik parolasi’ nin ve Fiitiirist sanat¢ilarin saldirganca kullandiklari

kakofonik ya da ‘hayvani’ giiriiltii siperlerinin farkindaydi342.”

341 Lucie-Smith, 104.
342 Hopkins, 23.
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Savast bir meta haline getiren ve dahasi savasi Oven yapisiyla Fiitiirizm,
‘Performans Sanati’ ile birlikte bir¢ok sanat akimini etkilemis ve 1916°da sona ermistir.
Marinetti, Fiitirizm ile ilgili “fasizmin gelisinden on yil once yaynladigi Fiitiirist
Bildirgede, makineye yonelttigi 6vgii ve hizi, giicii ve savasin gilizelligini bir mitos
durumuna getirir. Duraganliga karsi dinamizmin ilkelerini savunur. Karsilikli i¢ ice
gecisi, ardisik kaynasmayr savunan Fiitiirizm, 1909' da baslayip, 1916'da U.

Boccioni'nin 6liimii ile kisa siirede sona ermis ama ardinda birgok tartisma birakmustir.
3435

2.1.6. Metaphysical Art (Metafizik Resim)

ftalyan asilli olan, fakat Yunanistan’da yasayan bir aileden 1886 yilinda diinyaya
gelen ve Miinih’te sanat egitimi goren Giorgio De Chirico, Alman Romantikleri
arasinda olan ve Akdeniz havasindaki resimleriyle taninan Bocklin’den etkilenmistir.
Oyle ki bu etki ile birlikte “metafizik evresinin ilk giinlerinde De Chirico, metafizik
resmin kuramsal formiilasyonu ve Scuola Metafisica’nm (Metafizik Okulu) kurulusu

acisindan hayati 6nem tastyan Kahinin Muammasi (1910) adli resminde Bocklin’in

344 5>

Oliiler Adasi’ndaki beyazlara biiriinmiis figiire atif yapmustir

Resim 2.23. Giorgio De Chirico, The Enigma Of The Oracle (Kdhinin Enigmast) 1910, Tuval
Uzerine Yagliboya 42 x 61 cm, Ozel Koleksiyon.
(https://www.wikiart.org/en/giorgio-de-chirico/the-enigma-of-the-oracle-1910)

343 Pischel, 658.
344 Thompson, Modern Resim Nasil Okunur Modern Ustalar: Anlamak, 47.
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Miinih’te yalniz yasayarak sanat egitimini devam ettiren De Chirico, sanatini
yapmak i¢in Paris’e gitmistir. Paris’te de yalniz olarak yasamini siirdiirmiistiir. 1914
yilinda agmis oldugu ilk sergiyle; Kiibizm ile alay eden, Fiitiirizm’in diisiincelerine karsi
¢ikan ve Orphizm’i 6ven Unlii Elestirmen Apollinaire’ nin dikkatini g¢ekmeyi
basarmistir. “Bu atilim, De Chirico’nun arkadasi, iinlii yazar ve elestirmen Guillaume
Apollinaire tarafindan alkislanmis, De Chirico’dan ‘metafizik® bir sanat¢i diye ilk

bahseden Apollinaire olmustu3%.”

Metafizik resim, Fiitiirizm’in makineye yoOnelttigi ovgiiniin ve hizin, giiciin ve
savasin giizelliginin bir mitos durumuna getirmesinin tam aksine dinamizmin ilkelerini
reddederek ‘Duraganligi’ savunur. “Fiitiirist ¢aligmalarin giiriiltii ve hareketine karsin,
metafizik resimler sessiz ve duragandir. Belirgin ozellikleri; klasik tarzda yapilar,
bozulmus perspektifler, tuhaf riiya imgeleri, eldiven, biist ve muz gibi birbiri ile iliskisi
olmayan gesitli nesnelerin yan yana gosterilmeleri ve hepsinden 6nemlisi, huzursuzluk

veren atmosfer3*®” metafizik sanatgilarinin tablolarina yansimistir.

Resim 2.24. Giorgio de Chirico, The Song of Love (4skin Sarkisi) 1914, Tuval Uzerine
Yagliboya 73 x 59,1 cm, Museum of Modern Art (MoMA), New York.
(https://www.moma.org/collection/works/80419)

35 Thomson, 9.
36 Amy Dempscy, An Encyclopaedic Guide to Modern Art: Styles, Schools and Movements, Thames &
Hudson, Londra 2002, 109-111.
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De Chirico’nun gerek yalniz olarak sanat egitimi almasi gerek se Paris’te sanat
hayatini siirdiiriirken yalniz yasamas tablolarma yansimigtir. Ogrenim yillarinda iyi bir
desen egitimi aldigini, Yunan ve Roma heykelleriyle gosteren sanatgi, eski ¢aglara ait
bu heykellerin yaninda makine ¢aginin nesnelerini bir araya getirmistir. I¢ karartic1 bir

kompozisyona hakim olan bu eser;

Govdesiz klasik biist, benzesmeyen modern nesneler arasina yerlestirilmistir. Bir kauguk
ameliyat eldiveni, yesil bir top ve arka planda bir buharli trenin bir kismi. Biist, cergevenin
icinde yer verilen modern, siradan nesnelere kontrpuan olusturmakta, kompozisyonun
icinde hem bir absiirdliik hem de ¢dziilmesi zor bir sifrenin huzursuzlugu duygularini
uyandirmaktadir3¥’.

Tabloda yer alan ve yerlestirilen her nesne izleyende umutsuz bir etki
yaratmaktadir. Sanatci, tablosuyla birlikte sanki yasanilan diinyada, hicbir seyin
yolunda olmadigmin altin1 ¢izmektedir. Bu umutsuz tablo izleyiciyi karamsarliga
stiriiklese de izleyici tabloya yerlestirilen sifreleri ¢6zme merakindan kendini ali

koyamamakta ve tablo iizerine yorum yapma gayreti icerisine girmektedir.

Bu sebeple De Chirico; “Bir sanat yapitinin gergekten 6liimsiiz olmasi igin tam
anlamiyla insanin sinirlart disina ¢ikarilmasi gerekir: Sagduyu ve mantiga burada yer

yoktur. Béylelikle diise ve cocugun diisiince bigimine yaklasacaktir®*®” demistir.

O sirada patlak veren Birinci Diinya Savasi sebebiyle Italya’ya askerlik yapmak
i¢in gitmek zorunda kalan sanatg1, Italya’da Fiitiirizm’in dnde gelen isimlerinden Carlo
Carra tanisir. Bu tanisma Carrd’nin De Chirico’nun dolayisiyla metafizik resmin etkisi
altina girmesiyle sonucunu dogurur. Bu etki sonucunda De Chirico ile Carlo Carra
kendilerinin de dahil oldugu ““Metafizik Ekolii’niin tanitimina®*®” girer. “1916 ve 1918
yillar1 arasinda hazirlanan bu deneme, ilk kez 1919 yilinda Floransa’da Carrd’nin

350>

‘Pittura Metafisica’ adl1 calismasinda yayinlan>>"’mustir. Carra, ‘Fiitiirist Manifesto’dan

aldig1 tecriibeyle ‘Metafizik Ekolii’nii tanitti ve De Chirico’nun “kapali yer korkusu

uyandiran mekanlara yerlestirdigi manken imgelerini benimsedi®!.”

347 Thomson, 8.

348 Chirico’dan akt. Patrick Waldberg, “Metafizigin Gercekiistiiciiliige Etkisi”’, Modernizmin Seriiveni,
Haz. Enis Batur, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 1997, 334.

349 Harrison and Wood, 261.

350 Harrison and Wood, 261.

31 Phaidon Press, Sanat Kitab1 500 Sanatci 500 Sanat Eseri, 84.
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Resim 2.25. Carlo Carra, The Metaphysical Muse (Metafizik Musa) 1917, Tuval Uzerine
Yagliboya 65 x 89 cm, Pinacoteca di Brera, Milano.
(http://pinacotecabrera.org/en/collezione-online/opere/musa-metafisica/)

Carra, De Chirico ile birlikte ‘Metafizik Ekoli’nii 1920’ye kadar devam
ettirmistir. Fakat aralarinda ¢ikan “bu resim tarzin1 kimin baslattig1 ile ilgili baslayan
tartisma sonucunda, iki sanat¢1 yollarii ayirmistir. Metafizik Okul, kisa siireli olsa da,
1920°’li yillarin sanat diinyasin1 biiyiik oOlgiide etkilemistir. De Chirico, Paris’te
Gergekiistiiciiliigiin 6onemli bir Onciisii olarak kabul edilir. Ancak, Metafizik resimde

goriilen rilya atmosferi, Gergekiistiicii eserdekinden farklidir®2.”

Metafizik Resim’in ¢oziilmesi zor olan bir bulmaca gibi olmasi, Freud’¢u
bilingalt1 akim ‘Siirrealizm’in dogmasina sebep olmustur. “Yeni Nesnellik ve bir dl¢iide
Yoksul Sanat (Arte Povera) gibi akimlar1 etkilemis olsa da bir grup ya da akim
3535

niteliginde gelismemis>"tir.

2.1.7. Mexican Folk Art (Meksika Halk Sanati)

32 fan Chilvers, The Oxford Dictionary of Art and Artists, Oxford University Press, Oxford 2009, 392.
33 Zeynep Rona, Metafizik Resim, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, (2. Cilt), Hiirriyet Ofset, Yem
Yaynevi, Istanbul 1997, 1207-1208.
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Tim Diinya Birinci Diinya Savasi gergegi ile yliz yiizeyken; Meksika diktator bir
yonetici tarafindan yonetiliyordu. ‘Emiliano Zapata’ Onderligindeki ¢iftciler bu
yonetime baskaldirdi ve 1910 yilinda devrimlerini gergeklestirdiler. Bu devrim, 1910
yilindan 1920 yilina kadar stirecek olan i¢ savaslara neden olur. Zapata’nin Tasralilar
ugruna yapmis oldugu Meksika Devriminin gerceklesmesinden kisa bir siire Once,
‘Hicivsel” sanatin ve illiistrasyonlarin birlikte kullanildigi, hiikiimete bagkaldirt niteligi

tagiyan ve lizerine tartigmalar yasanan bir akim baglar.

Resim 2.26. José Guadalupe Posada, La Calavera de la Catrina (Catrina 'nin Kafatast) 1913,
Cinko Graviir 34,5 x 23 cm, Ozel Koleksiyon
(http://www.academia.edu/8312755/Jose_Guadalupe_Posada)

Uzerine tartismalarin yapildigi bu akimm en iyi yapitlari, “Jose Guadalupe
Posada'nin (1851-1913) calaveras (kurukafa bi¢imindeki karikatiirler) ad1 verilen renkli
ve siyasi i¢erikli caligmalariydi. Calaveras hem toplumdaki yozlagsmanin 6liimcilliigline
iliskin bir metafor olarak goriiliiyordu hem de giliniimiizde de her yilin kasim ayinda
gerceklestirilen Oliiler Giinii kutlamalarimi ifade ediyordu. Posada, Porfirio Diaz'in
1884'ten 1911°e kadar siiren diktatorliik rejimi sirasinda altin ¢agmi yasadi. Rejim,
Posada’nin hiciv yiiklii eserleri i¢in zengin bir malzeme sunuyordu. Bu sayede sanatgi
bir dizi illiistrasyon, kitap kapagi ve popliler dergiler i¢in karikatiirler yapti. La Calavera
de la Catrina (istte) adli yapitinda sanat¢i, basinda gosterisli sapkasiyla sosyetik bir
kadm iskelet seklinde betimlemistir. Bu sarsict ve ikonik imge Oliiler Giinii igin

diizenlenen festivallerde sik sik kullanilmaktadir®®*.”

354 Stephen Farthing, Sanatin Tiim Opykiisii, 436.
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2.1.8. Mexican Muralism (Meksika Sanati Duvar Resmi)

1910 yilindaki Meksika Devrimi’nden oncede biiyiik ilgi géren Duvar Resmi,
kiliselerde ve otellerde bir halk dili olarak resmediliyordu. Zapata’nin 6liimiinden sonra
hiikiimeti ele gegiren burjuva yonetimini tekrar deviren Obregon, 1920°nin baslarinda
‘Meksika Duvar Resmi Gelenegi’'ni desteklemeye basladi. “Yeni hiikiimet, belirli
ressamlara, herkesin gorebilecegi yerlerde, Meksikanin giiciinii gosteren, sinif ayrimi ve
Onyargilarin olmadigi daha demokratik bir {ilke projesini destekleyen ¢ok sayida
kamusal duvar resmi siparis etti. Meksika Duvar Resimleri, Italyan Ronesansi’ndan
sonra devlet sponsorlugundaki en etkili biiyiik capli duvar resimleri projesiydi®®®.”
Hiikiimetin kamu duvarlar1 iizerine yapilmast i¢in verdigi bu siparisleri li¢ sanat¢i
yapiyordu. Bu ii¢ sanat¢ilardan biri Frida Kahlo’nun esi olan Diego Rivera(1886 -1957),
digeri ayn1 zamanda Meksika Duvar Resmi’nin bildirisini yazan David Alfaro Siqueiros
(1898-1974) ve lciincii sanatgt ise siyaset ile yakindan ilgili olan Jose Clemente Orozco
(1883-1949) idi. “Kendilerine bu gorevi Egitim Bakani Vasconcelos vermisti.
Ressamlar fazla bir sey beklemeden ¢alisiyorlar, ama kendilerini halkla birlikte ve halk
i¢in ¢alisan kimseler olarak goriiyorlardi. Unlii yazarlar gibi onlar da ulusun ruhuna
bicim veren Onemli kisiler sayiliyorlardi. Vasconcelos, bir¢ok konuda onlara

damistyordu®®.”

Resim 2.27. Diego Rivera, La conquista espaiiola de México (Meksika 'nin Ispanyollar
Tarafindan Fethi) 1929-35, Mural (detay) Ulusal Galeri, Meksiko City, Meksika.
(https://mercedestamara.blogspot.com.tr/2015/03/la-conquista-espanola-de-de-mexico.html)

%5 Susie Hodge, Gergekten Bilmeniz Gereken 50 Sanat Fikri, (2014), (Cev: Emre Gozgii), Domingo
Yayinevi, istanbul 2016, 145.
356 ynton, 167.
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Diego Rivera, her ne kadar Kiibizm’den etkilenmis olsa da eserlerinin igerigindeki
amag Sosyal Gergekgilik teki gibi siyasi bir ideolojiyi aktarmaktir. Rivera, bu “Meksiko
kentinde bulunan Palacio Nacional'in avlusunu ¢evrelemektedir ve onun tarihi olaylar
betimleyen renkli tablolarinin tipik bir 6rnegidir. Resim, Quetzalcoatl'in gelisinden
(Amerika vyerlilerinin Fatih Herman Cortez seklinde geri dondiigiine inandiklari
Mitolojik tliyll, Yilan Tanr1) 1910 devrimine kadar olan Meksika tarihine Riveranin
bakisin1 betimlemektedir. Burada verdigimiz ayrint1, Ispanyollar1 yerlileri dldiiriirken,
onlar1 kdle olarak kullanirken, onlarin altinlarin1 yagmalarken ve Katolik misyonerlerin
yolunu hazirlarken gostermektedir. Tanritanimazligi ile bilinen Rivera'nin kiliseyi
tilkenmis yerli ¢ocuklar1 kucaklayan ve a¢gdzlii Ispanyol fatihlerin yiiziine hag tutan bir
rahip biciminde betimleyerek ezilmis insanlarin koruyucusu olarak gostermesi
ilgingtir®’.” Sanatcinin yapmis oldugu duvar resimleri ABD’de biiyiikk begeni

kazanmigtir. Fakat Rivera, ABD’nin, Meksika iizerine yapmis oldugu baskiya her

zaman karsi bir durus sergilemistir.

[lk etapta Rivera ile birlikte baz1 ortak ¢alismalar yiiriiten daha sonra ise Rivera ile
sanat konusundaki diisiinceleri yiiziinden ters diisen Jose Clemente Orozco, cesurca
isledigi resimlerini yar1 ekspresyonist tarzda islemistir. Orozco, bu ifade tarzini
olusturmadan 6nce kariyerinin ilk donemlerinde, “Mexico City'de popiiler ilanlar yapan
bir atdlye isleten Meksikali graviircii Jose Guadalupe Posada'dan(1852-1913)
etkilendigi goriliir. Orozco, otobiyografisinde, Posada'nmin ¢alismalarindan, ‘Hayal
giiciimii harekete gegiren, kagitlar kiiciik figiirlerle doldurmama sebep olan ilk etki
onun ¢alismalariydi; bu, benim resim sanatma uyamsimdi,” seklinde sdz eder®®®”

Orozco, ayn1 zamanda gazetelerde ¢ikan ve hiikiimeti elestiren karikatiirlerden de

etkilenmistir.

37 Stephen Farthing, Erkan Doganay (Edt.), Olmeden Once Gormeniz Gereken 1001 Resim, 695.
%8 |ucie-Smith, 158.
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Resim 2.28. Jose Clemente Orozco, La Reforma v la caida del Imperio (Devrim ve
Imparatorlugun Cékiisii) 1948, fresk (detay) Ulusal Tarih Miizesi, Chapultepec Satosu, Mexico
City, Meksika.
(http://www.museosdemexico.org/museos/index.php?idMuseo=48&idMenu=12&Tipo=0)

Hayatmin son dénemlerine dogru tamamladigi Devrim ve Imparatorlugun Cokiisii
adli duvar resminde Orozco, kirmizi rengi siddetli bir bigimde kullanarak Fransa’nin
Meksika’yr somiirme girisimlerinde, Meksika halkinin kanlarinin dokiilmesi ugruna
vermis oldugu miicadeleyi betimler. Bu duvar resmi, “6nce 1861 ile 1863 arasinda,
sonra 1867 ile 1872 arasinda Meksika bagkani olan Juarez'i (1806-72) tasvir eden biiyiik
bir fresktir. Benito Juarez hem o6nde gelen bir avukat ve liberal siyaset¢i hem de
insanlarin  0zgiirliiglinli savunan biri olarak biiyilk saygi duyulan bir Zapotek
Kizilderilisi'ydi. Burada Juarez'in portresi ortada gosterilmistir; saginda ellerinde
silahlar ve lambalar tasiyan ¢iplak gogiislii figiirler, liberalleri temsil etmektedir. Alt
kisimdaysa, bir zamanlar Chapultepec Satosu'nda yasayan Avusturya arsidiikii ve
Meksika'nin eski imparatoru Habsburglu Maximilian'in kefene sarilmis naast
bulunmaktadir. Tac1 diismiis, yenilgiye ugramis tutucu aristokratlar ve ruhban smifini
temsil eden figiirler tarafindan tasinmaktadir. Maximilian, 1867'de Oueretaro'da Juarez'e
bagl kuvvetler karsisinda yenilgiye ugradi ve kisa bir siire sonra da infaz mangasi
tarafindan idam edildi®**®.” Orozco’nun bu ¢aligmasi, onun en dikkat cekici yapitlari
arasinda yer alir. Orozco, genelde Kizilderili halkin acilarini melankolik bir havada

resimlerine tasir.

David Alfaro Siqueiros ise Rivera ve Orozco kadar resim yapmaya

odaklanamamis ve onlar kadar eser iretememistir. “1921'de, Siqueiros, Amerikan

359 Stephen Farthing, Erkan Doganay (Edt.), Olmeden Once Gérmeniz Gereken 1001 Resim, 739.
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Hayat1 adli bir dergi ¢ikarmaya basladi. Dergi sadece bir say1 basildi ancak bu bile
oldukca 6nemliydi*®°.” Ciinkii Meksika Duvar Resmi’nin Bildirisini yayimlamisti. Bu
bildiri, “halka acik bir duvar sanatinin zorunlu oldugu temasmi gelistiren bir
genisletmesi sayilir. Fakat dikkat cekici bir sekilde, avangarda yonelik siddetli
saldirilarin yanisira, denemede Rivera’nin da agir, biraz oOrtiilii bir elestirisi, hem onun
duvar resimlerinin tislubuna, hem de altlarinda yatan Trotskist politikaya yonelik bir
elestiri yer alir®®L.” Siqueiros, her ne kadar meslektas1 Rivera ile anlasmazliklar yasamis
olsa da, aslinda yakin bir arkadasliklar1 da olmustur. “Paris’te Rivera ile yakin dost olan
David Siqueiros da Italya’ya gitti ve 6zellikle Mantegna, Uccello ve Massaccio nun
resimlerini inceledi®®*2.” Siqueiros, Michelagelo’nun duvar resimlerini inceleyerek

Rakursi’nin etkisinde kalmistir. Ayn1 zamanda, Fiitiiristler’den makina ¢agini imleyen

Umberto Boccioni’den de etkilenmistir.
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Resim 2.29. David Siqueiros, Portrait of the Bourgeoisie (Burjuvazi'nin Portresi), 1939,
Cimento Uzerine Proksalin, Elektrik¢iler Sendikas1 Genel Merkezi, Mexico City.
(http://rachel-y-josh.tumblr.com/)

30 Stephen Farthing, Erkan Doganay (Edt.), Olmeden Once Gormeniz Gereken 1001 Resim, 439.
%1 Harrison and Wood, 464.
362 Lynton, 167.
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1939 Siqueiros’un yilinda gerceklestirdigi, Burjuvazi'nin Portresi adli resmi,
sanat¢inin kullandigi ters persfektifin en giizel 6rneklerindendir. Resmin igindeki bazi
figtirler, izleyicide sanki duvardan koparcasina bir izlenim uyandirmaktadir. “Bu ¢ok
biiyiik duvar resmi, 305 m?'lik bir alan1 kaplamaktadir. Orta siniflarin Ozgiirliik, Esitlik
ve Kardeslik sloganlarina adanmis tapinagmi alevler iginde yanarken gosteren bu
calisma, agikca bir siyasal propagandadir®®.” Siirrealizm’inde etkilerinin goriildiigii bu
resminde sanatci, Meksika’da olan olaylarin gergekligini, fantezi diisiincelerinde yatan
Ozgiirlik ile harmanlayarak resmetmistir. “Bir politik eylemci ve devrimci olan
Siqueiros, yasami boyunca pek ¢ok kez hapse girip siirgiin edilmistir. Sanat¢inin atesli
tislubu yogun bir giice ve canliliga sahip olup dinamik ve kiskirtici imalar ve ideolojik

anlamlarla yiikliidiir®%.”

2.1.9. Pablo Ruiz Picasso’nun, Bunalim ve Farkh Arayislar Sonras1 Guernica’si

Resim 2.30. Pablo Picasso, Three Women at the Spring (Pinar Basinda U¢ Kadin) 1921, Tuval
Uzerine Yagliboya, 204 x 174 cm Museum of Modern Art (MOMA\), New York.
(http://www.pablopicasso.org/three-women-at-the-spring.jsp)

Picasso ve Braque kendilerinin ¢agdasi olan hatta kendilerinden daha sonraki
sanatcilar1 etkisine alan ve sonraki sanat akimlarin da dogmasina oOnciiliik eden
sanatgilardir. Ayrica 1913’ten sonra Kiibizm’i popliler ve entelektiiel seviyeye

cikartirlar. Braque, Kiibizm Tlzerine caligmalarina devam edip akimi gelistirmeye

363 |_ucie-Smith, 159.
364 Phaidon Press, Sanat Kitabt 500 Sanat¢t 500 Sanat Eseri, 432.
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calisirken, “Picasso 1914°te geri ¢ekilme geregini duydu ve yeni bir ¢ikis yolu bulmak
icin klasik Yunan ve Roma figiirlerini incelemeye, onlari kendince yorumlamaya
basladi®®.” Picasso, Avignonlu Kizlar adli eserini tuvaline yansitmadan &nce tipki daha
Once yaptig1 gibi yeni arayislar igerisine girer. Nitekim Picasso’nun istegi yeniye
ulagmaktir. Sanat diinyasinda adin1 6ne ¢ikarmak arzusu ile yogun bir arastirma ve
calisma siirecine girer. Bu ugurda baska kiiltiirleri ve klasik sanati irdeler ve cesitli
prensipleri gelistirmeye baglar. Gelistirme yoluna gittigi bu prensipleri kendi
perspektifiyle yorumlaya calisir. “Mayakovsky, 1922°de Picasso’yu ziyaret ettiginde,
isliginde, antik imgelerden tutun da teneke ve telden yapilmis heykellere kadar, tiirlii
tiirlii, istelik aymi tarihli bir siirii is gordiigiinii nakleder®®®.” Atik malzemelerden
olusturdugu kolajlardan, antik heykellerden yeni heykellere bir¢ok disiplin ile yogun bir

sekilde ugrasirken; 1936 yilinda yeni bir bunalim ve yeni bir yogunlagma igerisine girer.

Resim 2.31. Pablo Picasso, Head of a Warrior Boisgeloup (Boisgeloup ’lu Savas¢t Sefi) 1933,
120,7 x 24,9 x 68,8 cm, Siva, metal ve ahsap, Museum of Modern Art (MOMA), New York.
(https://www.moma.org/collection/works/81260?locale=en)

Picasso, her sanat¢ida var olan duyarlilikla rastlantisal olmayan bir bunalim
yasiyordu. Zira Avrupa ve Ispanya politik ve ekonomik anlamda karismis, insanlar her
seye ve herkese kars1 giliven duygularini yitirmisti. Ayrica insanlar biiylik c¢apta bir
buhran ve huzursuzluk yasiyorlardi. Ustelik fkinci Diinya Savas: kapiya dayanmisti.
“Ozel yasami da sanciliydi. 1935°te, sevgilisi Picasso’dan bir ¢ocuk dogurdugu icin,

karisindan ayrilmak zorunda kalmisti. Olay, ruhsal agidan onu huzursuz etmis, ancak

365 Y1lmaz, 91.
366 Wilfried Wiegand, Picasso, (1973), (Cev: Canan Dovenler), Alan Yayincilik, istanbul 1985, 87.
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bu, sanatina miithis bir iireticilik olarak yansimisti®®’.” Hem bir vatandas olarak hem de
0zel hayatinda yasadigi sikintilar onun isine dort elle sarilmasina neden olur. Sanat
tiretmek Picasso icin bir katharsisdir. Alaninda zirveye ¢ikmak, 6zel hayatindaki
basarisizliklarini kendi icerisinde bastirmak anlaminda bir anlamda meditasyondur. Tam
da bu sirada Picasso kendini iyilestirmek adma onemli bir teklif alir; “Hiikiimetin
kiiltiirel konularla ilgili aldig: ilk kararlardan biri de Picasso’yu Museo de Prado’nun
onursal direktorii olarak davet etmekti ki sanat¢1 bu daveti memnuniyetle kabul etti.
Ayrica, 1937'min yaz aylarinda Paris’te agilacak olan Exposition Universelle’'de
Ispanyol Pavyonu icin bir resim yapmasini da istediler ve Picasso bu teklifi de ilgiyle
kabul etti. Bunun iizerine nihayet siyasi esinli saheseri Guernica’nin ortaya ¢ikmasina
yol acacak ilk ¢alismalarini yapmaya basladi®*®®.” Bu olay onu ¢ok hirslandirir, aym

zamanda endiselendirir.

Resim 2.32. Pablo Picasso, La Minotauromachie 1935, Graviir, 49,8 x 69,9 cm, The Museum of
Modern Art (MOMA), New York.
(https://www.moma.org/collection/works/60110?locale=en)

Ispanyay1 ¢ok seven halkinin 6zgiirliigiinii isteyen Picasso, General Franco’ya
kars1 bir durus sergiler. Bu duygularini dile getirmek i¢in resimler ve graviirler
olusturur. “Ocak 1937°de, Guernica bombalanmadan dort ay kadar 6nce sanat¢i iki
graviir yapmustir: Franco nun Diisii ve Yalan: I ve ll. Ik graviir, ¢ocuklara bir espri
anlayigimna sahipti ve generali (Franco’yu) ‘diski’ya benzetiyordu. Guernica’daki
sembolik unsurlardan bazilarmni iceren Ikincisi ise daha ziyade kaotik bicimde yogun

calisilms, tiimiiyle daha hatir1 sayilir bir pargaydi®®®.”

367 Y1lmaz, 92.
368 Thompson, Modern Resim Nasil Okunur Modern Ustalar: Anlamak, 198.
369 Thompson, Modern Resim Nasil Okunur Modern Ustalari Anlamak, 198.
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Resim 2.33. Pablo Ruiz Picasso, Sueno y mentira de Franco (Franco 'nun Diisii ve Yalan
11)1937, Graviir ve aquatint, 31,5 X 42 cm Musee Picasso, Paris Fransa.
(http://guernicamitoeicono.blogspot.com.tr/2013/03/sueno-y-mentira-de-franco-el-comico.html)

Fotograf 2.4. Guernica’nin Bombalandiktan Sonraki Goriintiisii
(http://www.spiegel.de/international/europe/a-survivor-remembers-the-horror-of-the-guernica-
bombing-a-830023.html)

26 Nisan 1937 tarihinde diktator General Franco’nun yonetimindeki Alman
ucaklari, Guernica’yl, acimasizca diistiigii yeri yakan agir bombalarla kisa siirede
bombalar. Hitler ordusunun amact Guernica’yr yok edip, Ispanya’daki sivillere aci
sonuglar getirecek bir sok etkisi yaratarak iilkeyi ele gecirmek icin halk arasinda isyan

baslatmaktir®™.

Bu olay vatansever kimligi olan Pablo Picasso i¢in elem vericidir. Bu nedenle

General Franco’ya karst durdugunu ve halkinin yaninda oldugunu duyurabilmek adina;

870 Bkz: http://catalogo.artium.org/book/export/ntml/5941, Erigsim Tarihi: 15.09.2016
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1937 yilinin aralik ayinda diizenlenen Amerikali sanat¢ilar kongresine hasta oldugu i¢in
katilamasa bile, diislincelerini okumasi i¢in telefonla kongreye baglanan hastanenin

hemsiresine okutur;

Amerikali Sanatgilar Kongresi’nde bizzat konusamadigim igin bagislayin, dilegim buydu,
oysa Ispanya Cumhuriyeti’nin demokratik hiikiimetinin bu acimasiz ve haksiz savas
sirasinda Ispanya’nin sanatsal hazinelerini korumak iizere biitiin gerekli dnlemleri aldig1
konusunda, Amerika’nin sanat¢ilarini Prado Miizesi’nin miidiiri olarak temin edebilmek
icin dilegim bizzat orada bulunmakti. Asilerin ugaklari miizelerimizin {istiine yangin
bombalar1 yagdirirken halk ve milisler hayatlarii tehlikeye atarak sanat yapitlarii
kurtardilar ve gilivenli yerlere yerlestirdiler. Tinsel degerlerle yasayan ve c¢alisan
sanatgilarin, insanhigin ve uygarhigin en yiliksek degerlerinin tehlikede oldugu bir
carpigmaya kayitsiz kalamayacagina ve kalmamalar1 gerektigine hep inanageldigimi ve hala
inandigimi size hatirlatmak arzusundayim. Halkin demokrasi ugruna bu destansi
miicadelesinin Ispanyol sanatinin hayatiyeti ve giicii i¢in ¢ok biiyiik sonuclar doguracagini
kimse yadstyamaz. Ve bu da Ispanyol halkinin en biiyiik galibiyetlerinden biri olacak. Zafer
kazanacagimizdan emin olarak, Amerikan Demokrasisi’ni ve bu kongrede bulunanlari
selamlamaktan zevk duyuyorum.

Salud-Picasso konusuyor®',

Fotograf 2.5. Portadas de "Ce soir" y "I'Humanité" del dia 29 de abril de 1937 ("Ce soir" ve
"l"'Humanité" gazetelerinin 29 Nisan 1937 tarihli 6n kapaklar)
(http://catalogo.artium.org/dossieres/4/guernica-de-picasso-historia-memoria-e-interpretaciones-
en-construccion/el-guernica/el-b)

Guernica’nin bu sekilde acimasizca masum sivilleri 6ldiirerek imha edilmesi ile
biitiin diinya sok olmustu®’?. Ispanya halkinin acisini paylasan Picasso, Exposition
Universelle’de Ispanyol Pavyonu igin resmi olusturmaya basladi. Bir yandan giindemi
sicagl sicagina takip ediyor diger yandan resmini tamamlamaya calisiyordu. “Franco,

Alman ordusu ve Vatikan’in bu faciadaki paylarini reddetmeleri yiiziinden 6fkesi iyiden

371 Pablo Picasso, “Basin Duyurusu”, Amerikali Sanatgilar Kongresi, 23 Aralik 1937, New York Public
Library, Museum of Living Art, New York University Library, 112.
872 Bkz: http://catalogo.artium.org/book/export/html/5941 Erisim Tarihi: 15.09.2016
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lyiye artan Picasso i¢in bu olay Oylesine biiylik bir sembolik gii¢c tagiyordu ki hemen
Ispanyol Pavyonu’ndaki ‘duvar resmi’ icin bir dizi én calisma yapmaya basladi.
Cumbhuriyetci kanada azami destek vermek amaciyla Picasso, yapitt miimkiin oldugunca
halkin 6nilinde yapmaya ve Dora Maar’in da yardimiyla resmin yapim siirecinde ¢ekilen

belge nitelikli fotograflar1 bir araya getirmeye karar verdi®’.”

Tarihin bagyapitlar1 arasina giren Guernica tablosu igin yapilan eskizler ve gekilen

fotograflar o kadar ¢oktu ki ancak bir miizeye sigdirilabilirdi.

Fotograf 2.6. Dora Maar, Guernica Tablosunun Eskiz Calismasinin Fotografi, 1937.
(http://catalogo.artium.org/book/export/html/5941)

Tuval tizerindeki ilk denemede Picasso, tiim figiirlerin siluetlerini fir¢a ve boya ile
hafifce belirginlestirmis. Karakterlerin yogunlugu artik duvar renginin kompozisyonuna
bagli olarak geligsmisti. Kadin diisiincesini, insan figiiriiniin fiziksel ve psikolojik
agrisiin bir gostergesi olarak pekistirmis; ¢esitli kadin figiirlerde, ac1 ya da acidan
farklilasmis bir goriinim sunulmustu. Bu ilk durumda, biitiin kompozisyonda baslica

alanlarda kadinlarla, solda boga, merkezde at ve sagda Akdeniz evi ile 6zetlenmisti®’.

Guernica’nin en ilgi ¢eken dnemli sembollerinin, Minotauromachia graviiriinden
alindig1 goze carpmaktadir. Burada kullandigi ‘Boga’, ‘At’, birgok figiir Kiibist
ozelliklerle birlikte Guernica’ya yerlestirilmistir. Kuskusuz sanatginin  kullandigi

hayvan sembolleri tesadiifi degildir. Eserinde kullandigi sembollerden bahsederken

37 Thompson, Modern Resim Nasil Okunur Modern Ustalart Anlamak, 199-200.
374 Bkz: http://catalogo.artium.org/book/export/html/5941, Erisim Tarihi: 15.09.2016.
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“Boga, Fasizm’i simgelemiyor; o, kabalik, sertlik ve karanlik timsali. At ise halk. Tiim

Guernica miirali sembolik, allegorik; problemin ¢oziiliisiinii mutlak bir surette ifade

375 »

eden bir yapittir ifadesini kullanan sanatgi, yine eseri hakkinda yaptigi

aciklamalarina su sekilde devam eder:

At1, bogay1 ve benzerini iste bu yilizden kullandim. Duvar resmi, siyasi bir sorunun kati
suretle ifade edilmesi ve ¢oziim iiretilmesi igin yapilir; o yiizden sembolizmi kullandim®’®.

Resim 2.34. Pablo Picasso, Guernica 1937, Tuval Uzerine Yagliboya 349,3 x 776,6 cm, Kralice
Sofya Ulusal Sanat Merkezi Miizesi, Madrid, ispanya.
(http://www.museoreinasofia.es/coleccion/obra/guernica)

Picasso eserini olustururken halktan gizlemez; bilakis halkin gozii iiniinde
olusturur. Bedeninden tasan duygularla eserini kisa siirede bitirir. Resimdeki boga, ana
hatlarda kadin resimleri ve diger semboller Kiibizm’i biraktigi donemlerde yaptigi
duygularint anlattigi resimlerden sanki birer alinti gibidir. “Figiirlerin bigimleri
bakimindan biresimsel kiibizmi ve 1920°1i yillardaki abartilmis govdeleri; renk bakimindan ise
cOziimsel kiibizmi ¢agristirir. Bombalama, 6gleden sonra, havanin heniiz aydinlik oldugu bir
anda gerceklesmisti. Fakat tablodaki atmosferin karanlik olmasina karar vermisti sanat¢i. Bu,
olaym trajedisine daha uygundu. Parcalanmis bic¢imleri bir arada tutan siyah, gezegenleri
kusatan uzay gibidir sanki. Ayrica, kompozisyon o kadar kalabaliktir ki, genel
biitiinliigiin saglanabilmesi igin renkten vazge¢mek akillicaydi. Ote yandan bu kadar
¢ok elemant bir arada tutacak bir care daha vardi: Uggen kompozisyon. Tablonun sol ve

sag alt kdselerinden {istte bir elin tuttugu lambaya dogru ¢izilen ve yukarida birlesen iki

375 http://www.ismailersevim.com.tr/?cat=46, Erisim Tarihi: 18.09.2016.
376 Thompson, Modern Resim Nasil Okunur Modern Ustalari Anlamak, 198.
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(gériinmez) ¢izgi, genis tabanli bir icgen olusturur. Katliama maruz kalmis figiirlerin
biiylik cogunlugu (kesik bir bas, kirik kili¢h bir kol, yarali bedenini siiriikleyen bir kadin
ve agzini agmis bir at) burada yer alir. Resmin sol {ist tarafinda bir boga ve altinda da
kolunda 6lii ¢ocuguyla aglayan bir kadin imgesi vardir. Alevler i¢inde bagiran bir baska
insan ise, aym yatay hat iistiinde, tablonun sag tarafindadir®”’.” Picasso Guernica’da,
yasanan katliami ve aciyr sembollerle somutlastirmakla kalmaz, Insanligin her tiirlii
catigmalarini empati ile yargilamasi i¢in, Guernica’yi bir basyapit olarak gelecege tasir.

Eser Oyle basar1 elde eder ki; daha sergilenmeye basladigi ilk yillarda bile ilgi odagi
olur.

Fotograf 2.7. James McPhail, Press cutting from the Manchester Evening News, 31 January
1939 (Manchester Evening Gazetesi’nin 31 Ocak 1939 tarihli gazete kupiirii), The Manchester
Evening News, courtesy The British Library.
(http://www.tate.org.uk/context-comment/articles/guernica-car-showroom)

Picasso’nun Guernica’si dyle ses getirir ki, The Manchester Evening Gazete’si,
eseri Death Comes From The Air (Oliim Havadan Gelir) bashig ile mansete tasir.

Gazete haberinin igerigi, eserin kii¢iik bir diinya turu kapsaminda 2 Subat 1939

tarihinde, ‘Ispanyol Cumhuriyet Davasini desteklemek igin bir Manchester araba

877 Y1lmaz, 92-93.



211

showroomunda sergilendigi tizerinedir. Ayrica haberde mutlaka goriilmesi gereken bir
eser olarak lanse edilen Guernica i¢in insanlarin kendilerini yargilamasina olanak veren
bir yapida olduguna dair bir yorum yer alir. Gazete haberinde yer alan diger dikkat
cekici bir ifade ise; ‘Manchester Picasso ve Modern Ingiliz Sanati'nin amaglarindan biri
olan, radikal savas karsit1 harekete dikkat gekti.” diyerek Ingiltere’nin savas karsit1

oldugunu gostermisti®’® seklindedir.

2.1.10. Social Realism (Toplumsal Gercekgilik)

Birinci Diinya Savasi’ndan sonra diktatorlerin sanatgilara dayattiklar gergekeilik
kavrami, diger {lilkelerde varliklarini siirdiiren sanatgilar tarafindan farkli bicimlerde
ortaya konulmaktaydi. Gergek¢i Sanat’1 sahiplenen bu sanatgilar, Yeni, Elestirel ve
Toplumsal gibi kavramlarin  gélgesinde sanatlarini  yansitmayr kendileriyle
Ozdeslestirmisler ve Marksizm’i benimsemislerdir. Bu sanatgilarin eserleri, ¢ogunlukla
“toplumsal, siyasi ve 1rksal adaletsizlikleri ya da ekonomik zorluklar tasvir eden bir

itiraz mesaj1 tagimgtir®’>.”

Toplumsal Gergekgilik, temelleri yirminci yiizyilin baslarina, bir anlamda Biiyiik
Buhran dénemine kadar uzanmaktadir. “Biiyiik Buhran 20. yiizyilin baginda Avrupa ve
Amerika’da kenar mahalleler hizla genislerken, orta smmiflar da zenginlesmistir. Ote
yandan, I. Diinya Savasi’ndan sonra yeni bir tiir toplumsal biling pek ¢ok kisi tarafindan
paylasilmaya baglanmistir. Bu sanatgilar, fotografcilar ve yazarlar yoksul smiflarin
acimasiz yasam kosullarina odaklandikca Toplumsal Gergekgiler olarak anilmaya
baslamislardir. Amerikali Toplumsal Gergekgiler, 1930’lar boyunca, Biiylik Buhran’in
kemer sikmaya zorladig1 yoksullarin mahrumiyetlerini tarafsiz ve mesafeli bir bicimde

kayit altina almaktaydi®®.”

Bu diislinceyi yansitan sanatgilardan olan, Fernand Léger(1881-1955), Fransa
cephesinde, Biiyiik Savag’a katilmis, sonrasinda ise zehirlendiginden dolayr 1skartaya
ayrilmig, bir ‘Fransa Ressam’iydi. “Sanat¢inin, I. Diinya Savasi'nda, sedye tasiyict

olarak c¢aligmis olmasi, onda her toplumsal sinifa ulagsmasini saglayacak bir sanat

378 Bkz: http://www.tate.org.uk/context-comment/articles/guernica-car-showroom  Erisim  Tarihi:
18.09.2016.

379 Susie Hodge, Gergekten Bilmeniz Gereken 50 Sanat Fikri, 156.

380 Susie Hodge, Gergekten Bilmeniz Gereken 50 Sanat Fikri, 157.
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yaratmas1 istegini dogurmustur®!.” Savas oncesi dénemde, Cezanné’nin Ogretisiyle
gelisen Kiibizm sanatgilariyla birlikte calisan Léger, “Kiibist bir ressam olarak iin
kazanmigti. 1911°de Robert Delaunay, Marcel Duchamp ve Francis Picabia gibi
sanatgilarla kaynastigi Puteaux sanat¢i grubuna -Orfik Kiibistler- katildi. Bundan sonra

3825

yapitlar giderek daha soyutlag®®’mustir.

Uzerine Yaglhboya 130 x 195 cm, Kroller-Miiller Museum, Gelderland, Hollanda.
(http://krollermuller.nl/en/fernand-leger-soldiers-playing-cards)

Oldiirmenin yasamak igin tek ¢are oldugu savas ortamindan geriye donen Léger,
La partie de cartes (Parti arasinda Kart oyunu) adl1 eserinde; diger eserlerinde oldugu
gibi figiliratif ¢alismaya yonelmis, soyutlamadan vazgecmis, savas yillarinda yasamis
oldugu deneyimlerinden yola ¢ikarak ulasti§i, Makinelesen Diinya kavrami, onun
vazgecilmezi olmustur. Resmindeki biitiin imgeler hatta insan figiirleri bile geometrik
huni bicimlerine benzemeye baglamistir. Yapmis oldugu resimdeki biitiin parcalar,
makine pargalarina benzemistir. “Asker oldugu anlasilan figilirlerin baslari, kol ve
bacaklari, giysileri, ellerindeki kagitlar, pipolarindan ¢ikan duman ve nesneleri saran
hava dahil her sey sanki belli bir ritimle hareket eden bir motorun parcasi gibi
resmedilmistir. Insani ve siirekli bir heyecandan ziyade, mekanik bir kesiklik ve
sogukluk goriiliiyor kompozisyonda. Léger’nin bu ve benzeri resimleri Fransiz
Komiinist Partisince pek i1yi karsilanmiyordu. Belli ki Parti modern sanat egilimlerine

kuskuyla bakiyor, ama yine de, kendine sosyalist diyen sanatcilari silip atamiyordu®3.”

381 Stephen Farthing, Erkan Doganay (Edt.), Olmeden Once Gormeniz Gereken 1001 Resim, 652.
382 Thompson, Modern Resim Nasil Okunur Modern Ustalar: Anlamak, 160.
383 Yilmaz, 142.
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Léger, Fransa’daki Komuiinist Parti’sinin kendisi hakkindaki bu diisiincelerinin
farkinda oldugu halde, toplumun anlayacagi, basit tiirde sanat yapmak yerine
sanayilesme adina her giin yeni nesneler iireten insanlari, kendi gercegi olarak
kabullenip resmetmeyi tercih etmistir. Aslinda kendi deyimiyle; “Léger’in katkist bir
‘Yeni Gergekgilik’ ¢agristydi: bilingli bir sekilde modern diinyaya yonelik bir ¢agriy1
destekleyecek modern bir sanat. Konugmasi Querelle du Realisme, Paris, 1936’da

384 ve ertesi yil Ingilizceye cevrildi. Léger’in bu yapmus oldugu bu Yeni

yayinland1
Gergekgilik ¢agrisi, ne teknolojik nesnelere ne de resimdeki soyut olan seyeydi.
Bunlarin tam aksine, Diinya’da yasanilan gerceklige yapilan ¢agriydi.

Fransa’nin baskenti Paris’te, Toplumsal Gerg¢ekgilik® akimi igerisinde sayabilecek
diger bir isim ise gercek adi Balthasar Klossowski(1908-2001) olan Balthus ’dur.
Balthus, kariyerinin ilk yillarinda o zamanlar Siirrealizm’ de dahil olmak tizere, bircok
grup icerisinde varligini stirdiirmekteydi. Fakat Balthus’un ismi birgok grup icerisinde
anilsa da biitiin hepsine karst mesafeli davranmis ve kendi dilini olusturmustur.
“Balthus resmi bir sanat egitimi almamisti, ama Eski Ustalar1 ¢alismis, Pierre Bonnard

ve Andre Derain gibi sanatcilar tarafindan da tesvik edilmisti®®.” Yasadigi doneme

kadar varlik siirdiiren biitiin sanat hareketlerindeki eski biiyiik ustalardan etkilemistir.

T T

‘A

Resim 2.36. Balthus, La Rue ‘The Street’ (Sokak) 1933, Tuval Uzerine Yagliboya 195 x 240
cm, Modern Sanat Miizesi, New York.
(https://www.moma.org/collection/works/80582)

384 Harrison and Wood, 540.
385 Phaidon Press, Sanat Kitabi 500 Sanat¢i 500 Sanat Eseri, 26.
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Sokak adli resminin siiriikleyici bir eser haline gelmesinde rol oynayan figiirler
tasvirlerinin fiziksel olarak birbiriyle etkilesimlerinin altin1 ¢izmek oldukg¢a zordur.
Resim, Balthus'un ilk dénem yapiti olmasimin yaninda, hayat1 boyunca olusturdugu en
biiyiik tablolarindan biridir. Ayrica tuvaldeki “figiirler, italyan Rénesans fresklerindeki
figiirlerin gilincellestirilmis versiyonlaridir. Magritte’te karsimiza ¢ikan dobra ‘popiiler’
gercekeilik 6gesine de rastlamak miimkiindiir; bu 6genin temelinde, figiiratif otel ve
diikkan tabelalar1, panayirlarda rastlanan renkli dekorlar vardir (bu sonuncusu, Atget
tarafindan fotograflanmis ve Strrealistlerin hayranligin1 kazanmistir). [...] Balthus bu
tabloda, on dokuzuncu yiizyilin popiiler baskilarindan alinan kaynak malzemeyi, on
besinci yiizyilda yasamis Italyan usta Piero della Francescanin etkisiyle
birlestirmistir®®.” Balthus’un Sokak resminde olusturdugu arka fondaki binalar, yalniz

bir sehri imlemek i¢in, yalin ve sade bir bicimde islenmistir.

Amerika’da ise Toplumsal Gergek¢i Sanatgilarin biiyiik bolimi, “Meksikali
Duvar Ressamlari’ndan ve Ashcan Okulu sanat¢ilarindan (20. yilizyilin basinda New
York sehir hayatinin ve manzarasinin daha az ¢ekici unsurlarini resmeden Amerikali
sanatg1 grubu) etkilenmisti®®”.” Bu grubun en etkili sanat¢ilarindan olan Edward Hopper
(1882-1967) “New York’ta dogmus Amerikali bir ger¢ek¢i ressam ve grafikerdir.
Yagliboya resimleriyle, ozellikle deniz ve kir manzaralarinin yani sira, Amerika’nin
giinlik hayatin1 ve bu hayatin igindeki insanlar1 gozler Oniine seren resimleriyle

tanindi388.”

Resim 2.37. Edward Hopper, Nighthawks (Gece Kuslart) 1942, Tuval Uzerine Yagliboya 84,1 x
152,4 cm, The Art Institute of Chicago.
(http://www.artic.edu/aic/collections/artwork/111628)

386 |_ucie-Smith, 164.

387 Susie Hodge, Gergekten Bilmeniz Gereken 50 Sanat Fikri, 157.

38 Eric Grzymkowski, Sanat 101: Leonardo da Vinci'den Andy Warhol'a Sanat Hakkinda Bilmeniz
Gereken Her Sey, (2014), (Cev. Orhan Diiz), Say Yayinlari, Istanbul 2016, 112.
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1942, yilinda yapmis oldugu, Gece Kugslar: tablosu Hopper’in, New York
caddelerinde gezerek, c¢izdigi yiginla eskizlerinin birlestirmesinden olusturdugu
tablolarindan biridir. Hopper’in Gece Kuslar: adli resmine basladigi zamanlarda yani
1941 ve 1942 yilar1 arasinda, ABD Zkinci Diinya Savasi’na katilmak zorunda kalmustir.
Soyle ki; “Japonlar, 7 Aralik 1941°de Pearl Harbor’a saldirdi ve ertesi giin Baskan
Roosvelt Japonya’ya savas acti. 1942°nin basinda Amerika Birlesik Devletleri,
Filipinler’deki garnizonlarinin Japonlar tarafindan iggal edilmesi yiiziinden onur kirici
bir askeri yenilgi daha yasadi. Muhalif Amerikan halki, o zamana kadar hissetmedigi

isgal ve tehdit altinda olma duygusunu ilk kez tatt1®%.”

Halkin yasadigi bu duygular1 tuvaline aktarma amaci giiden Hopper’in, Gece
Kuslar: resimdeki figiirler, “Bogart ve Bacall ¢ifti, tezgahin altina egilen bar ¢alisanina
bakiyorlar; elleri neredeyse birbirine degecek. Tezgahin karsisindaki adami 6n plana
cikaran oturma plani, sirt1 resme bakan kisiye doniik olan adamin goze daha fazla
carpmasini sagliyor. Hopper, sokagin pek 1ssiz olmadigini iddia ederken belki de
farkinda olmadan biiylik bir sehrin ¢atisan yalmizligmi kavramsallastiriyordu.
Lokantanin goriinlirde bir giris kapisinin olmamasi resme bakan kisiyi manzaradan

dislamistir; bu da resmi daha ilgi ¢ekici yapmaktadir®®.”

Yapildig1 giinden bugiine en ¢ok roprodiiksiyonlart yapilan resimler arasinda yer
alan Gece Kuslari, “insan1 yabancilastiran modern kent yasamindan bahseder. Farkli
bireyler -resmin isminde sozii edilen ‘gece kuslari’- sokaga yayilan soluk mavimsi
1s181yla koseye sikistirdigr karanlhi@in hain saldirisint zar zor engellercesine kaldirimi
aydinlatan, gece boyunca agik bir kafenin parlak, aydinlik camekanimin ardinda bir
araya gelmislerdir. Isigin erismedigi her yer karanliktir. Psikolojik bir yorum yapmak
gerekirse; bu insanlar, bir araya gelmis miinzevi grubudur. Ama ayn1 zamanda
korkularmin ve arzularinin esiri olup kendi iglerine kapanmislardir. Gece yarisindan
sonraki dogal olmayan sessizligin ve esrarengiz durgunlugun kente hakim oldugu, gayet
anlasilir nedenle sadece isitme ve gérme duyularina giivenilen saatlerin resmidir bu®®!.”

Bu resmiyle, Amerika halkinin yasadig: tiim sikintilarini, bunalimlarini anlatan Hopper,

“20. ylizyilin ortasinda Amerikan yasantisini isledigi sikici ve ifadesiz resimleri, siradan

389 Thompson, Modern Resim Nasil Okunur Modern Ustalar: Anlamak, 209.
3% Stephen Farthing, Erkan Doganay (Edt.), Olmeden Once Gormeniz Gereken 1001 Resim, 716.
391 Thompson, Modern Resim Nasil Okunur Modern Ustalari Anlamak, 208.
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ortamlarin i¢indeki yabancilasma ve beklemede olan hareket duygusunu giiglii bir

3925

sekilde ortaya koy”*’mustur.

Hopper’in disinda, New York’un Biiyiik Buhran dénemini anlatmaya ugrasan iki
sanat¢t daha vardi. Bu iki sanatgidan biri Paris’te zengin sanat¢i bir aileden gelen
Reginald Marsh(1898-1954), digeri ise Amerikali Isabel Bishop(1902-1988)’tur. Isabel
Bishop’ta Marsh gibi zengin bir ailenden gelmektedir. Her iki sanat¢i da zengin bir
yasama sahip olmalarina ragmen, sanat atolyelerinin etrafindaki alt kesimden insanlarin

yasadig1, mahallelerden etkilenmislerdir.

Resim 2.38. Isabel Bishop, Dante ve Virgilius Union Square (Dante ve Virgilius Union
Meydani 'nda) 1932, Tuval Uzerine Yagliboya 68,6 x 133 cm, Delaware Sanat Miizesi,
Wilmington.
(http://www.radford.edu/rbarris/Women%20and%?20art/amerwom05/isabelbishop.html)

Bishop, Dante ve Virgilius Union Meydani’'nda adli resminde, New York
sokaklarmdaki insanlarin yasammi, Incil’de gegmis olmasinin yaninda, Fantastik bir
0ge olarak da tasvir edilen, Dante’nin, Cehennem yapitiyla karsilagtirmaktadir. Bishop
bu eserinde; “New York’un Dante’nin Araf’inin modern bir versiyonu oldugunu ileri
siirer; ancak ruh hali 6fkeli olmaktan ¢ok hiiziinliidiir*®3.,” Sanatsal acidan etkin diizeyde

bir yetenege sahip olsa da, Bishop ¢izdigi resimleriyle hak ettigi yeri bulamamuistir.

ABD’de bu sanatcilarin yaninda Toplumsal Gergekgilik akimi igerisinde
sayilabilecek diger bir isim olan ve 6n hazirligim1 Litografi ve Grafik ile olusturdugu

eserleri ile dikkat ¢eken Ben Shahn(1898-1969):

%92 Michael Bird, Sanati Degistiren 100 Fikir, (2012), (Cev.: Deniz Oztok), Literatiir Yayincilik, Istanbul
2016, 156.
%98 Lucie-Smith, 162.
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Yoksulluk ve savas hakkinda konusmak pek bir sey ifade etmiyor; ama bu tiir seyleri bir
yere kadar bile gosterebilirsen, insanlarin nasil sartlarda yasadigi hakkinda ¢ok fazla sey
gostermis olursun3®,

Sozleri ile Toplumsal Gergekgilik akimi hakkindaki goriislerini ortaya koymustur.
2.1.11. CoBrA (Cobra Grubu)

Amerika’nin 1945 yilinda Japonya’'nin iki farkli bolgesine, Agustos ayinin farkl
giinlerinde attig1 atom bombalari, diinya tizerinde 40 milyondan fazla insanin 6lmesine
zemin hazirlayan fkinci Diinya Savasi’nin sonlanmasina neden olur. Insanligim bu
biiytik yikimi, Cobra Grubu’nun ve disavurumculugun yeniden canlanmasina yol agar.
Cobra Grubu, “1948 yilinda Paris'te bir araya gelen Avrupali sanat¢ilar toplulugudur.
Bu isim, grubun 6nemli isimlerinden bazilarinin yasadigi sehirlerin ilk harflerinin bir
araya getirilmesinden olugmustur: KOpenhag (COpenhagen), Briiksel ve Amsterdam.
1951 yilinda dagilan grubun iiyeleri arasinda Pierre Alechinsky, Karel Apel, Asger Jorn

ve Lucebert vardi®®.”

Savas sonrasi atmosferde olusan, 6zgiirlesme istegi i¢inde olan ‘birey’ olgusuna
atifta bulunan Cobra Grubu sanatcilart “1948’de Hollanda’da ¢ikan Reflex dergisinde
yayimlanan Kobra manifestosu, ‘Klasik Bati Kiiltiirii’nii reddederek, yerine ‘kurallari
insanin yasamsalliginin temel taleplerine dayanan bir sistem’in gecirilmesi ¢agrisinda
bulunsa da,**® Kobra grubunun Modernizmin yiizyiln ilk yillarindaki gelisimiyle

goriiniir baglar1 vardi®®’.”

Diinya Savaglarr’nm tiim diinya {lizerinde yarattig1 bu biiyiik yikim, toplumlarda
akil hastaliklarinin bas gostermesine neden olur. Cobra Grubu sanatgilarinin ilham
aldigi1 akil hastalarinin ruhsal agidan yasadiklari ¢alkantilardir. Cobra Grubu
sanatgilarint  6zgiin yapan sey ise; Bu ruhsal durumu tuvallerine ¢ocuklarin
diinyalarindan ifade eder gibi hayalleri ile bi¢imlendirip yansitmalaridir. Bu ifade
seklini, 1949 yilinda Stedelick’de agilan sergi {izerine galeri sahibi William Sandberg

sOyle yorumlamistir;

3% Susie Hodge, Gergekten Bilmeniz Gereken 50 Sanat Fikri, 157.

3% Donald Kuspit, Sanatin Sonu, 150.

3% Wiiemjin Stokvis, Cobra yeniden yayinlanan Constant Nieuwenhuys imzali Kobra Manifestosu, 1988,
31, i¢inde; Edward Lucie-Smith, 20. Yiizyilda Gérsel Sanatiar, (1996), (Cev: Ebru Kilig, Begiim
Kovulmaz, Osman Akinhay), Akbank Kiiltiir Sanat Yayinlar1, istanbul 2004, 197.

397 |_ucie-Smith, 197.
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Topluma, yash Bati kiiltiiriimiiziin toplu yikimini, gegmis yiizyillarin sanatinin kinanigini,

zihinsel o6ziirliilerin bozuk goriintiilerine yonelik ilgiyi ve birka¢ ¢ocugun devrimci sdzlerini

kabul ettirmeye ¢alistyorlar®®,

Resim 2.39. Karel Appel, Hip, Hip, Hoorah! 1949, Tuval Uzerine Yagliboya 81,7 x 127 cm,
Tate Gallery, Londra.
(https://www.wikiart.org/en/karel-appel/hip-hip-hoorah-1949)

Karel Appel (1921-2006), sanat anlayisi agisindan ekspresyonizm sanatcisi
Edward Munch’tan etkilenmis ve resimlerinde Munch tarzi bir atmosfer yaratmistir. ilk
baslarda eserlerinde, “Picasso ve Miro’nun 1930’larda yaptig1 ¢alismalardan da esinler

tasir, ama bunlara cocuksu bir dogaglamanmn dokunuslar1 eklenmistir3®®

.’ Avrupa’da
soyut resmi durgun, soniik ve basit bulan Appel, ekspresif bir etki ile cesaret

edilemeyen mitolojik konular1 ele almistir.

3% Henri Dorra, Symbolist Art Theories A Critical Anthology, University of California Press, London
1994, 134.
%99 |_ucie-Smith, 197.
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Resim 2.40. Karel Appel, Phantom with Mask (Maskeli Hayalet) 1952, Tuval Uzerine
Yagliboya 89 x 116 cm, Ozel Koleksiyon.
(http://www.bridgemanimages.com/fr/asset/12642/appel-karel-1921-2006/phantom-with-mask-
1952)

Grubun dagilmasi doneminde yaptigi Maskeli Hayalet tablosunda gocuksu figiir

yine ekspresif bir dille yapilmis olup, “goézlerini ve dislerini seytani bir ifadeyle izleyici
tizerinde odaklamistir. Boya, kalin, genis firca vuruslariyla uygulanmistir. Kaba ve
vahsi, ama mizah anlayis1 ve ¢ocuksu bir nitelik de igceren bir goriintii yaratilmistir.
Appel, boyay1 uygulama eylemini, 6zgiirlesme ve neredeyse duyusal bir deneyim olarak
goriir. Cilgin renk darbeleriyle ifade edilen saf enerji ile vahsi, meydan okuyucu

konular bir araya getirmekten ¢ok hoslanir®®.”

Modern Diinyanin sanat ortaminda etki gosteren Danimarka’da dogan diger
Cobra Grubu sanatgist Asger Jorn (1914-1973), resim dilini kendi radikal diigiincelerini
ve diinya gorlisiinii aktarabilecegi bir ara¢ olarak gdrmiis ve hayatin1 bir devrimci gibi
devam ettirmistir. “Marksist bir grup olan ‘Situationist International’t kurmak igin
yardimlarda bulunmustur. Guy Debord'un da i¢inde oldugu ressamlar ve yazarlar bu
toplum platformunu, radikal siyasi diisiincelerini ifade edebilmeleri amaci ile

kurmuslardi*°*.”

400 Phajdon Press, Sanat Kitab: 500 Sanatc: 500 Sanat Eseri, 16.
401 Stephen Farthing, Erkan Doganay (Edt.), Olmeden Once Gérmeniz Gereken 1001 Resim, 782.
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Resim 2.41. Asger Jorn, Solvejg 1959, Tuval Uzerine Yagliboya, 91,44 X 73,66 cm, Ozel
Koleksiyon.
(http://artsalesindex.artinfo.com/auctions/Asger-Jorn-726173/Solvejg-1959)

Melankoli, iiziintii, ¢aresizlik ve gizemli bir atmosfere sahip olan “Solvejg’,
Jorn'un folklor ve mit igeren hayalperest ¢calismalarinda sert firca darbelerini ve titreyen
ana renklerini 6rnekler. Aslinda Ekspresyonist olmasina ragmen bu g¢alisma parlak
renkleri ile hareket icermektedir. Jorn, Soyut tarz1 elestirmis olmasina ragmen ¢alismasi

temel ilkelerini basa ¢ikilamayan akimdan alir®%2.”

Hayaller ile bigimlendirilmis ¢ocuksu resimlerin kaynagini tipki Siirrealizm’de
oldugu gibi “Kobra sanatcilar1 da koklerini stirrealist otomatizm, Freud psikolojisi ve
varolusguluktan almislardi*®®.” Siirrealizm’in siyasi tarafi “Cobra grubunda, Ortodoks
Komiinizme ve onun sanat alanindaki kat1 6gretisi olan Gergekgilige bir tiir sol kanat
direnis seklinde varligim siirdiirdii*®*.” Fakat Siirrealistler’den farkli olarak Cobra
Grubu, eserlerini insanin biitiin psikolojik deneyimlerinden yola ¢ikarak ekspresif bir

dille anlatmiglardir. Alechinsky bunu sdyle agiklamistir:

42 Stephen Farthing, Erkan Doganay (Edt.), Olmeden Once Gérmeniz Gereken 1001 Resim, 782.
403 Fineberg, 153.
494 Harrison and Wood, 598.
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Kobra ¢ocukluga dogru ilerleyen, yetiskinler igin gegerli saf olmayan yontemlerle halk
sanat1 ve ¢ocuk sanatin1 kendileri i¢in geri kazanmaya ¢alisan bir sanat bigimidir®®,

Jonathan Fineberg, Cobra Grubu’nun Siirrealistler ‘den ayrilan yoniinii su sekilde
aciklar: “Bu anlamda siirrealistlerden ayrilmiglardir. Kobra’nin ‘kendiligindenlik’
cagris1 gelismis zihnin siireglerini etkileyen tim deneyim cesitliligini kabul ediyordu,
oysa Breton, otomatizm araciliiyla bilin¢gdisinin ‘saf’ disavurumuna dair idealisttik
arzusunu devam ettirdi. Breton’un bilingdisinin kendini agiga vurusunu harekete
gecirmeyi umdugu yerde, bu sanatgilar bilingdis1 giiclerin yol gosterisi araciligiyla

gerceklikle daha biitiinsel bir karsilasmanin pesine diistiiler*.”
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Resim 2.42. Pierre Alechinsky, Death and the Maiden (Oliim ve Bakire Kiz) 1967, Tuvale
Monte Edilmis Kagit Uzerine Akrilik, 137 x 137 cm, Koleksiyon Marion Lefebre, Los Angeles.
(http://www.radford.edu/rbarris/art428/art427/Cobra.html)

Alechinsky’ in Oliim ve Bakire Kiz eseri; Cobra Grubu’nun &zelliklerini
tasimakla beraber alaninda yeni bir yontem de gelistirmistir. “Bu siyah beyaz
gosterimler, iistii kapali bir etkilesim i¢inde, kendiliginden karsiliklar, tekrarlar ve
merkezden gelen diisiincelerin doniisiimii araciligiyla ortaya c¢ikarak, cergeve cergceve

gelismistir. Bu donemde Alechinsky buradaki gibi, vurguyu merkezi bir formlar setine

4% pierre Alechinsky, Painting Writings, Cited in Lambert, Cobra, Museum of art, Carnegie Institute,
Pittsburgh, 1978, 186.
408 Fineberg, 154.
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dogru zorlayan, merkezdeki imaj1, kenarliklardaki bambaska bir imajlar setiyle kusatma
prensibi iizerine kapsamli bir calismalar serisi resmetti. Bu c¢alismalar, edebiyatta
yazarin okuyucu iizerindeki otoritesini ve sosyal ve entelektiiel yapilarda Ana Akimin
(normatif merkezin) hegemonyasini sorgulayan ¢agdas Fransiz Post-Modernizmiyle

zengin bir sekilde yankilanir®’.”

flerleyen siiregte Cobra Grubu birgok sanatciyr da igine alarak etkin bir grup
ozelligi tagimis, 1951 yilinda grup iiyelerinin dagilmasiyla sona ermistir. Fakat grup

sanatcilar1 eserlerindeki ekspresif etkiyi hayatlar1 boyunca kaybetmemislerdir.

407 Fineberg, 154.
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2.2. 1950 SONRASI

2.2.1. Gutai Bijunsu Kyokai (Somut Sanat Grubu)

Ikinci Biiyiik Savas’ta, ABD’nin Japonya’nin iki kentine Atom Bombas: atmasi
sonucunda, iki yiiz kirk bin kisinin hayatini1 kaybetmesiyle, Japonya biiyiik bir yenilgiye
ugrar. “General Douglas Mac Arthur (isgal ordularmin komutani), Bati tarzi bir
demokrasi icin Japon Imparatorlugu’nun kurumlarmi sistematik olarak dagitmaya
baslamistir. Bu, ekonomi acinacak durumdayken sivil alanda oldugu kadar aym
zamanda kiiltiirel alanda da gelenekleri tutarsiz hale getirir. S6z konusu durum—
1950’ler boyunca devam eder—bir taraftan ¢agdas sanat i¢in bir piyasa olmadig
anlamma gelmektedir ama diger taraftan da deneysel c¢alismalar yapmak i¢in yeni bir

ozgiirliik vardir®®®.”

Bu yeni ozgiirliik anlayisiyla birlikte Soyut sanat {izerine ¢aligmalar yapan Jiro
Yoshihara, dogdugu sehir olan Osaka’da, daha Onceden sanat alaninda kendilerini
kanitlamig sanatgilart bir araya getirerek, 1954 yilinda “Gutai Bijunsu Kyokai (Somut
Sanat Grubu)*®®” kurar. Zengin bir ailenin ¢ocugu olarak Diinya’ya gelen, “sanayici
olarak servetini kazanan Jiro Yoshihara (1905-72), kendi kendine resim yapmay1
ogrenmis ve Japonya'nin ilk Soyut ressami unvanma sahip olmustu*®.” Gutai sanatc1
grubunu, servetiyle destekleyen Yoshihara, daha onceden “1953 yilinda Japon Soyut
Sanat kuliibiinii kurmus, 1954°te de Osaka’da Gutai’yi, onsekiz geng sanatgiyla birlikte
bir araya getirmisti. Ayni adi tasiyan dergi, yaymina 1955 yilinda basladi ve uluslararasi
bir {in kazandi**'.” 1954 yilinda Amagasaki’li Kazuo Shiraga (1924-2008), tavandan
asmis oldugu halata tutunarak, ayaklarini boya i¢inde kaydirarak olusturdugu
resimlerini, Kobe’li geng¢ sanat¢i Saburo Murakami (1925-1996), miirekkebe batirmis

oldugu topu kagida atarak, olusturdugu resimlerini sergilemistir.

“1955’te Tokyo’da agilan ‘Birinci Gutai Sanat Sergisi’ hem resmi olarak yeni bir

Ozglirligli, hem de serginin kapanisini sanatcilarin sergideki tiim caligmalar1 imha ettigi

408 Fineberg, 216.

409 Harrison and Wood, 740.

410 Stephen Farthing, Erkan Doganay (Edt.), Olmeden Once Gérmeniz Gereken 1001 Resim, 835.
41 Harrison and Wood, 740.
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bir senlik atesiyle gerceklestirdigi i¢in metalasmis objelerin yapilmasi ve satilmasinin
anarsist bir elestirisini sembolize etmektedir*'?2” ‘Gutai Grubu’ sanat¢ilari, Zkinci
Diinya Savasi sonras1 yeni Japonya’nin kazandigi ozgiirliigii, sanatlar1 vasitasiyla

yansitmiglardir.

Fotograf 2.8. Ohara Kaikan, ‘Kazuo Shiraga’, Challenging Mud (Camura Meydan Okumak)
1955, Ashiya City Museum af Art and History, Ashiya.
(http://www.rudedo.be/amarant08/happening-en-performance/voorlopers/kazuo-shiraga-
challenging-mud-1955/shiraga01/)

Shiraga’nin ‘Camura Meydan Okumak’ adli performansi, ‘Birinci Gutai Sanat
Sergisi’nin en dikkat c¢eken iki eserinden biri olur. Shiraga, “kivamli bir camur
¢emberinin i¢ine batmig vaziyette, etkileyici beden hareketlerinin serbest bir dizilisini
canlandirir. Camura Meydan Okumak, hem ekspressif eylemin derininde yatan bedensel
ilkelligi vurgulamis hem de Bat1 Sanatinda hala tuvalle ya da heykeli yapilmis objeyle
sinirlandirilan resimsel jestin dtesine gegme girisiminde bulunmustur®®.” Shiraga’nin
performansin1  sergiledikten sonra olusturdugu c¢amur yigin1 {izerinde oynama

yapilmadan birakilarak, oldugu yerde bir sanat eseri olarak sergilenir.

Gutai Grubu sanatcilart ertesi yil, yine Tokyo’da ikinci bir sergi daha diizenler.

Bu sergide Saburo Murakami, ‘42 Kdgittan Olusan 21 Panelin i¢inden Gegmek’ adli

412 Fineberg, 217.
413 Fineberg, 217.
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eseri ile “kendisini kagittan perdelerin arasinda savurdu*'4.” Murakami bu {inlii eserinin

tekrarini, hayat1 boyunca katildig1 sergilerde birgok kere yineler.

Fotograf 2.9. Ohara Kaikan, Saburo Murakami, Passing Through ‘21 Panels of 42 Papers’(42
Kagittan Olusan 21 Panelin iginden Gegmek) 1956, Ashiya City Museum of Art and History,
Ashiya.
(http://www.artsjournal.com/artopia/2013/03/gutai-center-stage.html)

1956 yilinda Tokyo'da yapilan "ikinci Gutai Sanat Sergisinde Murakami, yapmus
oldugu, ‘42 Kdgittan Olusan 21 Panelin iginden Ge¢mek’ eserini olusturduktan sonra
sergiye katilanlara yaktirarak yok etmistir. Fakat “Sanat¢i, otantikligin, diisiincenin
dogasinda bulundugunu, eylemle somutluk kazandigim ve geriye kalan fiziksel
nesnenin higbir Onemi olmadigin1 ortaya koyarak, kagit panellerinin yeniden
kurulabilmesi ve piyesin performansinin bagkalar1 tarafindan da gergeklestirilebilmesi

icin agik talimatlar vermistir*®.”

“Yoshihara’nin ‘Gutai Manifestosu’ Osaka’da, Aralik 1956’da yayilandi*6.”
‘Gutai Bijunsu Kyokai’ grubunu olusturan ve gruba siirekli bir bigimde maddi destek
saglayan Jiro Yoshihara, “ikinci evliliginden sonra John Marin, Reginald Marsh, Hans

Hoffman, Franz Kline ve Jackson Pollock gibi sanat¢ilarla arkadaglik kurmus, biiyiik bir

414 Harrison and Wood, 741.
415 Fineberg, 217.
416 Harrison and Wood, 741.



226

istekle sanatla ilgilenmis* "ti.

1956 yilinda Soyut Disavurumculuk’tan kazandigi
tecriibe ile Ashiya sehrindeki bir parkta, halka agik gerceklestirdigi ve herkesin kendini

Ozgilirce ifade edebilecegi ¢aligmasini olusturur.

Resim 2.43. Jiro Yoshihara, Oil Painting (Yagliboya Resim Yapma) 1959, Tuval Uzerine
Yagliboya 162 x 130 cm, Stadler Galerisi, Paris.
(https://www.soho-art.com/oil-painting/1249603787/Jiro-Y oshihara/Painting-1959.html)

Yoshihara’nin  ‘Yagliboya Resim Yapma’ adli c¢alismasi, “Dogu ve Bati
tisliplarinin incelikli bir karisimini igerir. Zen’i ve geleneksel Dogu hattatlifinin Zen
yorumlarim1  Amerikan Soyut Ekspresyonizminden &grenilenlerle birlestirir®'8.”
Yoshihara’nin hem kendi olusturdugu hem de kuruculugunu yapmis oldugu Gutai
Grubu’nun sanatgilarinin {irettigi eserlerden, Avrupa’da ve ABD’de birgok sanatgi
etkilenmistir.

Gutai Grubu’nun somut sanatla iliskilendirdigi “bu egilimin savas sonrasindaki

modernlik kosullarina daha dogrudan bir katilimi saglayacagina inaniliyordu. (Bu

kosullar toplumsal dokular1 /kinci Diinya Savasi’yla agir bir yara almis ve sonrasinda

47 Stephen Farthing, Erkan Doganay (Edt.), Olmeden Once Gormeniz Gereken 1001 Resim, 835.
418 | ucie-Smith, 241.
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onemli bir iyilesme ve doniisme siirecine girmis uluslarda ¢ok daha biiyilik bir kuvvetle

Y% Japonya’daki bu egilim, Yoshihara’nin 1972 yilinda hayatim

goriiliityordu.
kaybetmesiyle birlikte onderligini yapmis oldugu Gutai Grubu sanat¢ilarinin dagilmasi

tizerine son bulmustur.

2.2.2. Neo Dada

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra ortaya c¢ikan Soyut Disavurumculuk, sanatginin
olumsuz duygularini anlatir. Bu olumsuz duygu hissine karsi, yeni arayislara yonelen
bazi sanatgilar, Birinci Diinya Savasi’ndan sonra ortaya ¢ikan dada hareketinin hazir
nesne kullanimindan yola ¢ikarak; yeniden Dada yani Neo Dada’y1 olustururlar. “Ote
yandan, gerek konu, gerekse malzeme anlaminda giindelik hayatin kiiltiirel verilerini
kullanan bu sanatgilarin “neo-Dadaci” olarak nitelendirilmesi, [...] Marcel Duchamp
gibi baz1 eski Dadacilarin tepkisini ¢ekmistir*?.” Marcel Duchamp, Hans Richter’e
gonderdigi mektubunda ki su sekilde tepki verir;

Ben hazir-nesneyi kesfettigimde estetik olgusunu yerle bir etmeyi amaglamistim. Neo-
Dadacilar ise benim hazir-nesnelerimde estetik giizellik buluyorlar! Siseligi ve pisuari
meydan okumak icin suratlarmma firlatmistim, ama bak onlar bunlari estetik agidan
oviiyorlar!?,

Fakat Neo Dada’cilar, Birinci Diinya Savasi’nda ortaya ¢ikan Dada Hareketi gibi

4222 cikmaz. Tam aksine biitiin

“sanat dahil kapitalizmin biitlin kuramlarma kars
kuramlardan etkilenir ve kapitalizmin biitiin tiriinlerinden faydalanirlar. Neo Dada’cilar
da Dada Hareketi sanatcilart gibi sanat diinyasinda etkin rol oynarlar. 1961 yilinda

Richard Hamilton bu durumu s6yle agiklar;

Onciilleri kadar siddetli ve becerikli yeni bir Dadac1 kusak ortaya ¢ikmistir, ama bu Dada
Cocuklar izleyici ve piyasa tarafindan kabul gérmekte, devlet miizeleri tarafindan mesru
kilinmaktadir - mit yaratma eylemiyse, yapitin iceriginden yapitin igerigi olarak sanatgiya
kaymgtir?3,

Neo Dada’in en 6nemli isimlerinden olan Jasper Johns (1930-), sadece Dada
Hareketi’nin en biiyiik onciisii olan “Marcel Duchamp’tan degil -Duchamp’in hazir

nesnelerinde oldugu gibi bayrak desenini ‘verili’ alsa da-, ayn1 zamanda miizikal

419 Harrison and Wood, 741.
420 Antmen, 160.

421 Antmen, 160-161.

422 Yilmaz, 254.

423 Antmen, 164.
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kompozisyonlarda ve gosterilerde de rastlantisal, dogaglama siireglerin savunucusu olan

besteci John Cage’den de (1912-1992) etkilenmistir??4.”

Fe v &k k ok ek
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Resim 2.44. Jasper Johns, Flag (Bayrak) 1954-1955. Karisik Malzeme 107 x 154 cm, The
Museum of Modern Art, New York.
(https://www.moma.org/collection/works/78805)

Johns, bu eserinde Duchamp’in ‘ready-made’lerinden yola ¢ikarak; Amerika
Birlesik Devletleri’nin bayraginin desenlerini oldugu gibi almis ve iizerinde bazi
degisiklikler yapmistir. Yapmis oldugu “en belirgin degisiklik Johns'un ¢abuk kuruyan
sicak balmumunu arag¢ olarak kullanmasidir. Bu sayede kalin koyu renk boyaya benzer
bir yiizey yaratarak yari-disavurumcu bir hava vermistir®?®.” Johns, Bayrak bashg
altinda bir seri olusturur. “Ocak 1958’de New York’ta, Leo Castelli Galerisi’nde bu
resimler ilk kez sergilendiginde, kamuoyunda bir kizginlik yaratti. Johns ulusal bayrakla
alay m1 ediyordu, yoksa yiiceltiyor muydu*?®?” Halbuki Johns, bu eserinde Soyut
Disavurumcu ressamlarla dalga gegmeyi ama¢ edinmistir. Ve bu amacinin nedeni,
“Soyut Ekspresyonistlerin kendi kendilerini 6ven duruslarini ve bireysel kendini ifade
etmeye verdikleri 6nem*?"”dir. Johns, Bayrak eserlerinde “Amerikan kiiltiiriiniin en
duygu yukli semboliinii almis, onu duygusal yilikiinden arindirilmis tekdiize bir desen
konumuna indirgemis ve "Bu bir bayrak midir, yoksa bayrak resmi midir?" sorusunu

ortaya atmistir??8.”

Neo Dada’da, Marcel Duchamp etkisinde olan Robert Rauschenberg (1925 —

2008) ayn1 zamanda Kurt Schwitters’inde bilesik resimlerinden de etkilenmistir.

424 |_ucie-Smith, 231-232.

425 Stephen Farthing, Erkan Doganay (Edt.), Olmeden Once Gérmeniz Gereken 1001 Resim, 773.
426 Lynton, 283.

427 Lucie-Smith, 231.

428 |_ucie-Smith, 231.
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Sanatcilarin “bilesik resimlerin en 6nemli yOnii, yapilmis nesnelerden ¢ok secilmis
nesnelere vurgu yapmalart degil, malzemeler arasinda bir tiir hiyerarsi bulundugu
Ornegin, resimlerin esas olarak boya ve tuvalle iiretildigi- diisiincesine yonelttikleri

saldirdir*?.”

Sozlerinden yola ¢ikaran ve bir saldirt olusturmayr amaglayan
“Rauschenberg kendi malzemesini sokakta bulmus*®*®’ ve tuvalini bir nesne gibi

degerlendirip, onu ‘yap1 bozuma’ ugratmistir.

Resim 2.45. Robert Rauschenberg, Rezervuar, 1961, Tuval Uzerine Yaglhiboya ve
Kursunkalem, Kolaj Malzemesi Olarak Kumas, Ahsap ve Metal, 158,7 x 217,2 ¢cm, National
Museum of American Art, Washington
(http://www.rauschenbergfoundation.org/art/series/combine)

Rauschenberg, Rezervuar eserinde kendi sectigi nesneleri dylesine boyanmis bir
yiizeye yerlestirir. Kalin, sert, firga darbeleriyle yapmis oldugu bu resimde de oldugu
gibi biitlin resimlerinin boya se¢imini yaparken Stephen Farthing’ in dedigine gore;
“Ticari olarak {iiretilmis boyalar1 kabul etmedi ve Eski Ustalara saygi olarak, kendi
boyasim1 hazirladi**!.” Insanlarin giinliik yasaminda kullandig1 nesnelerin icerisinden
sectigi, “Sol ist kosedeki saat sanat¢inin yapita basladigi ani, diger saat ise bitis anini
gosteriyor. Bu ‘karigik’ resim Rauschenberg'in cesitli imge ve nesne gruplarini se¢ip yan yana
getirme yonteminin bir 6rnegidir. Sanatg1 bu yontemi kullanirken toplumsal bir ileti vermeyi

degil, geleneksel resim alani diisiincesinden kopmayi amaclamigtir. Yaklagimini ‘sanat ile

429 | ucie-Smith, 232.
430 Donald Kuspit, Sanatin Sonu, 153.
431 Stephen Farthing, Erkan Doganay (Edt.), Olmeden Once Gérmeniz Gereken 1001 Resim, 807.
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yasam arasindaki boslukta caligmak® Rezervuar olarak agiklamaktadir*®2” Rauschenberg
giindelik yasamindaki nesneleri resim sanatiyla bir araya getirmesiyle, Pop Art’in

sanatcilarina ilham kaynagi olmustur.

2.2.3. Nouveau réalisme (Yeni Gercekgilik)

Yeni Gergek¢i sanat akiminda yer alan ve Fransa kokenli, Soyut tarzda resimler
yapan ressam Marie Raymond’in (1908-1989), oglu olarak Fransa’nin Nice sehrinde
diinyaya gelen Yves Klein’in (1928-1962), babasi da bir ressamd1 ve Figiiratif Resim ile
ugrasiyordu. Resim sanatinda iyi gelirlere ulasamayan anne ve babasi Klein’s,
tiiccarlarin daha iyi kazanacagi diisiincesiyle ticarete yonlendirmeye c¢aligmislardir.
Fakat Klein, her iki alandan da, farkli olan Uzakdogu sporuna yonelmistir. “1952°de
Japonya giderek judoda dordiincii dan derecesine kadar yiikseldi. Bu arada, orada ilk
sergisini agt1 ve bir yil sonra da Japon Judo Federasyonu’nun teknik yoneticisi olmak

{izere Madrid’e dondii*®®

.” Her ne kadar Klein, Judo’da basarilar elde etse de anne-baba
mesleginden kendini daha fazla soyutlayamaz ve 1955 yilinda Paris’e gelip bir

calismasini sergilemek ister.

Resim 2.46. Yves Klein, Monochrome Orange (Tek Renkli Turuncu) 1955, Tuval Uzerine Saf
Sentetik Reg¢ine ve Pigment, 50 x 150 cm, Centre Pompidou Paris.
(https://doudou.gheerbrant.com/?p=17941)

Yeni arayislar pesinde olan Klein’in bu “tek-renkli (portakal rengi) resmi, Salon
des Realites Nouvelles tarafindan kabul edilmedi***.” Bu reddedilis Klein’m bir nebze
de olsa sanat fikrinden uzaklagsmasina neden olur ve Japonya’da Judo biiyiik basar1 yol

kat etmesi sayesinde aydinlanmak icin meditasyon yapan 'Zen Budist’ lere da

432 Phaidon Press, Sanat Kitabi 500 Sanat¢i 500 Sanat Eseri, 378.
433 Y1lmaz, 365-366
434 Lynton, 376.
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katilir.“Klein’in (kendi deyisiyle) ‘sanat diisiincesinden uzaklasma’ isteginin gerisinde

Zen Budizmi yatmaktadir. Klein sdyle diyordu:

Resmin 6zii, o ‘ucucu tutkal’ denilen sey; sanatcimin biitiin yaratici varligiyla

gizledigi, tablonun resimsel 6geleri arasina yerlestirme, {istiinii kapama, sizdirma
435

giicline sahip oldugu, arada bulunan iiriindiir.

Resim 2.47. Yves Klein, RE No. 15 1960, Kagit Uzerine Sentetik Regine I¢inde Kuru Boya,
(170 x 60 cm), Kunstsammlung Nordrhein-Westfalen, Diisseldorf.
(https://studydroid.com/printerFriendlyViewPack.php?packld=324051)

Klein, Zen Budizm’den sanat iizerine ¢evirdigi bu deneyimini, patentini aldigi
Klein Mavisi’ni kullandigi ve bagka renk katmadigi tablolarinda da kullanmustir.
“Klein'a gore, mavi, gokyiiziiniin hayal edilen 6zgiirliigliniin semboliiydii. Kendisini
'Mavi Boslugun Elgisi' ilan eden Klein, bir renk olarak var olmak i¢in renkler diinyasina
girmek istiyordu. ‘Saf renk davasin1 benimsiyorum; Saf Renk, korkak ¢izginin ve onun
resimdeki yansimasi olan ¢izimin oyununa gelip isgal edilmistir,” diyordu. Bu tablolarin
yumusak dokuyu gagristiran ylizeyleri, minimallik diislincesiyle ilgili olarak, Robert

Ryman’in beyaz tablolarinda daha farkli, dogaiistiicii bir yaklasim sunarlar®®.”

Sanatcilarin yarati siireclerinin bir parcast olan ben egosu ile kendini yiiceltmek

igin, usta Judo’cu olan Klein, “28 Nisan 1958 tarihinde Iris Clert Galerisinde [...](0

43 Pierre Descargues, Yves Klein (Yahudi Miizesinde diizenlenen retrospektif sergisinin katalogu), New
York, 1967, 18, i¢inde; Edward Lucie-Smith, 20. Yiizyilda Gérsel Sanatlar, (1996), (Cev: Ebru Kilig,
Begiim Kovulmaz, Osman Akinhay), Akbank Kiiltiir Sanat Yayinlari, Istanbul 2004, 273.

436 |_ucie-Smith, 273.
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iinlii fotografinda oldugu gibi) ikinci kat penceresinden atlayarak c¢ikmis [...] ve

boslugu avucunun igine*"”

alip gelen izler gevreye agik ¢ek karsiliginda havayi
sat*® mistir. Klein’m bu tiir davranislar, insanlar tarafindan, absiirt seklinde algilanmis
ve Klein’1n bir deli olarak nitelendirilmesine sebep olmustur.

Cok yonlii alanlara ilgi duyan, bir kisilik yapisi ile Klein, “Onceden caz
piyanistligi yaptig1 yillarda, bir miizik grubunun bas1 olmay: da diislemisti**®.” Herkese
acik Performanslar diizenlenmeye baslayan Klein, bu hayalini gergeklestirmek icin bir
performansinda, yine kendisine ait bir beste ile “yirmi miizisyenin on dakika boyunca
tek bir notayr ¢alip on dakika boyunca sessiz kaldigi Monoton Senfoni adli beste
esliginde, maviye boyanmis ciplak kizlar yine Klein’in direktifleri dogrultusunda,

440 mslardi. Ug alana da yakin ilgi duyan

yerlere serilmis tuvaller iizerinde yuvarlan
yetenekli Klein’in, bir¢cok isi yapabilme yetisinin verdigi Ozgiivenle bdyle bir

performans ¢ikarmasi, kendisinden beklenen bir durumu olusturmustur.

Resim 2.48. Yves Klein, Anthropométrie sans titre (ANT 130), mars, (Mavi Donemin
Insandlciimleri (ANT 130), mars) 1960, Kagit Uzerine Klein Mavisi194 x 128 cm, Cantini
Miizesi, Marsilya, Fransa.
(http://mvww.yveskleinarchives.org/works/worksl us.html)

437 Brian O’Doherty, Beyaz Kiipiin I¢inde Galeri Mekdnimn Ideolojisi, (1999), (Cev: Ahu Antmen), Sel
Yayncilik, istanbul 2010, 110.

438 Jean Baudrillard, Sanat Komplosu, 43.

439 Y1lmaz, 366.

440 |_ucie-Smith, 273.
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Judo calisirken, arkadaslarinin diistiigi zaman minderde olusan izler, Klein’in
dikkatini ¢eker. Bir ressam goziiyle bunu gozlemler ve bunu resim sanatina nasil
aktaracagimi diisiiniir. Bu deneyimini sanatin her doneminde kullanilan ‘Kadim imgesi’

ile denemeye Karar verir. “Kadmin edilgen ve kiskirtici bir sanat nesnesi olusunu ve**”

42»m1g. Ve bu diisiince ile birkac

yuvarlanmalarini saglayarak onlari fir¢a olarak kullan
denemeyapar. Yapmis oldugu denemelerde basarili bir sonuca ulastiktan sonra
“Aralarinda yazar Pierre Restany’nin de bulundugu yakin arkadaslarindan olusan bir
izleyici kitlesinin 6niindeki ilk gosterisini ise 23 Subat 1960°ta kendi evinde diizenledi.
Model Jacqueline, herkesin Oniinde soyundu, gogiislerinden dizlerine kadar
boyanmasini bekledi ve sonra da canli bir firga olarak, duvara asilmis kagitlara kendi
kendini bastirarak izini ¢ikardi. Eylem ve sonug¢ herkesin hosuna gitmis, bu arada
Restany ‘Vay be, bunlar Mavi Dénemin Insanélciimleri' diye bagirmistr. Bu sdzler,
Klein’n o ve bir sonraki gosterisinin ismi haline geldi**®.” Yapmuis oldugu sanatindan

para kazanamayan Yeni Gergekgilik akiminin oncilisii olan Klein ayn1 zamanda,

Performans sanatinin da onciilerinden kabul edilmektedir.

Klein, bu caligmalarla kalmayip hep yeni metodlar pesinde kosan bir sanatgi
olmustur. Soyut Disavurumcularin renkleri ve boyay1 yeniden kesfetmeye calisirken
izler ¢evreyi tuvalin ne kadar 6nemli oldugunu gostermek istemistir. Ve “tuval iizerinde
isli bir goriintli yaratmak igin, atesi bir nevi canli fir¢a gibi kullanarak da resimde yeni

metodlar buldu®*4.”

Klein’in Yakin Arkadasi olan elestirmen filozof Pierre Restany (1930-2003) bu
etki ile Klein’in Onciiliigiinde olusturulan ‘Nouveau Realisme’ Yeni Gergekgilik
Grubu’nun manifetosunu kaleme alir. Kaleme alinan manifesto yayinlanmadan 6nce
grup iiyeleri, Klein evinde toplanarak Manifesto’yu imzalarlar. “Amaglari, gergeklikle
dogrudan iliski kurarak ‘sanatla yasam arasindaki ug¢urumu’® asmakti. ‘Gergeklik’
oncelikle modern tiikketim ve kitle medyas: diinyasiydi. Baglica uygulama alanlar
arasinda, performanslar ve Olusum- benzeri etkinlikleri i¢ceren Action-spectacle; yirtik

reklam posterlerinin manipiilasyonunu igeren decollage, ve diinyadan rasgele segilmis

441 Giircan, 39.

42 Donald Kuspit, Sanatin Sonu, 141.

443 Y1lmaz, 366.

444 Stephen Farthing, Erkan Doganay (Edt.), Olmeden Once Gérmeniz Gereken 1001 Resim, 792.
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nesnelerin, sézgelimi bir masada belli bir anda duran esyanin sabitlenip sergilenmesini
iceren assemblage [diizenleme] yer aliyordu. Manifesto ilk kez 16 Nisan 1960 tarihinde

Galerie Apollinaire, Milano’da yaymlanmisti*4.”

1960 yili ayn1 zamanda uzay cagiyla gelen yeniliklerin yeniden yasandigi bir
donem olmustur. Sanatta da yenilik etkisini gostermistir. Modern yasamin insanlar
lizerinde yarattig1 hasar ‘Dada’ tekrar giindeme gelmesini saglamis, Marcel Duchamp’in
hazir nesnesin yola ¢ikan insan yasamiyla, sanati birlestirme yolunda yeni sanat
anlayislar tiiremeye baslamistir. Avrupa’da gelisen Yeni gercekeilik akimi Amerika’da

olusturulan Neo Dada akiminin karsilig1 olmustur.

Marcel Duchamp bu durumdan rahatsiz olmustur. Hans Richter’e mektup yazmis
ve yazdigr bu mektupla rahatsizhigini soyle dile getirmisti. “Yeni Gergekgilik, Pop
Sanat, Asemblaj ve benzeri isimlerle anilan pek ¢ok akim Dada’nin temelleri tizerinde
yiikselmekte ve Dada’y1 kolay bir ¢ikis yolu olarak kullanmaktadir. Ben hazir-nesneyi
kesfettigimde estetik olgusunu yerle bir etmeyi amag¢lamigtim. Neo-Dadacilar ise hazir-
nesnelerde estetik giizellik buluyorlar diyerek*®” bu dénemde ortaya c¢ikan Neo

Dadacilar1 ve yukarda bahsi gegen tiim olusumlari elestirmistir.

Pierre Restany’in kaleme aldig1, sekiz iiyesinin imzaladigi Manifesto ile Klein’in
onciiliigiindeki Yeni Gergek¢i akiminin grup iiyelerinin bazilarmin olusturdugu
sergisinde, “Klein’in estetigi biitiin bir kozmosu kapsarken, Arman, ‘Cop Kutular
(Poubelles)’ ile, en gergekgi bigimde, ¢Oplerin, atik pargalarin koleksiyonlarini yaratir.
1960°ta Galerie Iris Clert’teki iinlii sergisi ‘Dopdolu (Le Plein)’ igin Arman, galeriyi
zeminden tavana kadar atik yiginlariyla doldurmustur. Yapitin bashgi, Klein’in

Bosluk'una dogrudan bir karsiliktir*’.”

445 Harrison and Wood, 767.
446 Antmen, 1 75.
47 Fineberg, 213.
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Resim 2.49.Armand P. Arman, Large Bourgeois Refuse (Biiyiik Burjuva Atigr), 1960. Ahsap
Tabanli Cam Kutuda C6p, 65.4x40x 8.3 cm, Ozel Koleksiyon, Jeanne-Claude Chrislo ve
Christo, New York.
(http://michess04.blogspot.com.tr/2012/03/commission.html)

Toplum yasamini bilingli bir sekilde ele alan Yeni Gergekgiler, bu tir eserlerle
toplum yasamini ¢ozmekte etkili bir davranis iginde olmuslardir. Fakat diinya
iilkelerinin sanattaki siyasit uygulamalari, bu etkiyi azaltmakta gecikmemistir.
“Uluslararas1 ilgiye yonelik miicadelede ‘Fransizlik’ bir yiikk gibi algilanmis, geng
Amerikalilar Fransiz geleneginin c¢oktan iflas ettigine inanmiglardir. Amerika,

Avrupa'nin yiiksek kiiltiiriine kars1 ham sanat fikrini savunmustur®48.”

2.2.4. Art informel (Tasizm) and Art Autre (Diger Sanat)

Ikinci Diinya Savast ile birlikte sanat, Paris merkezinden New York merkezine
taginmistir. Savagin, Amerika’nin galibiyeti ile sonuglanmasi; tilkenin Avrupa’ya gore;
bolluk ve rahatlik icinde yasamasina sebebiyet verir. Bu durum, savasin kalintilart
altinda yasayan ve ac1 ¢ceken Avrupa insani tarafindan imrenilen bir durum halini alir.
Avrupa bu imreni ile birlikte; Amerika’da uygulanmaya baslayan Soyut
Ekspresyonizm’e karsilik olarak, Empresyonistler i¢inde kullanilan Tagist (Lekecilik)

sozcligiinden tiiretilen I'art informel (Tasizm) terimini ortaya c¢ikarir. Terimin, iki

48 O’Doherty, 114-115.
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elestirmen Charles Estienne ve Pierre Guéguen ait oldugu diisliniilmektedir. Sonrasinda

ise terim, Michel Tapie’nin ‘Art Autre’ kitabin1 yayinlamasiyla yayginlik kazanir.

Micheal Tapie, ‘Gayri Resmi Sanat’ anlamima gelen (I'art informel) teriminin
icinde, 6zgiir ekspresif etkileri olan, Jean Fautrier (1898-1964) ve Jean Philippe Arthur
Dubuffet (1901-1985) gibi Fransiz sanatcilara yakin mesafede durmaktaydi. Fakat
“’Hem Realizme hem de geometrik soyutlamaya varoluscu bir alternatif olan informel,
ozgiir ekspresif hareket ilkesi iizerine kurulmustu.**®’ Bataille’in I informe (‘anti-form’
anlaminda) kavramindan tiiretilmis olmakla birlikte “informel yine de Dubuffet ve
Fautrier'in nefret ettigi bir bigimde kimlik konusunda 1srarciydi ve bu noktada ikisi de
kendilerini informel’den ayr tuttular®°.” Ciinkii Fautrier ve Dubuffet, resim alaninda

cok tecriibeliydiler ve kendi dillerini olusturacaklarina dair kuvvetli bir inaniglar1 vardi.

Resim 2.50. Jean Fautrier, Head of a Hostage (Bir Esirin Basi) No. 1 1943, Kagit Uzerine
Yagliboya 35,5 x 26,6 cm, Cagdas Sanat Miizesi, Los Angeles, California.
(https://www.wikiart.org/en/jean-fautrier)

449 Bkz. Viatle, Germain and Sara Wilson. Aftermath: France 1945- 54, New images of Man. London:
Barbican Art Gallery, 1982, 30. Jonathan Fineberg, Arif Ziya Tung (Edt.), 1940 tan Giiniimiize Sanat
Varlik Stratejileri, (2011) Karakalem Kitabevi Yayinlari, {zmir 2014, 126.

450 Fineberg, 126.
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Egitimini resim ve heykel iizerine yapmis olan Fautrier’in, Bir Esirin Basi adl
caligmasi, sanat¢inin 1943 yilinda Nazilerin Paris’i isgal ettigi donemde yaptig1 serinin
ilkidir. Fautrier, ‘Biiyiikk Buhran’ doneminden 6nce Paris’te resim alaninda kendini
kanitlamasina ragmen, bu donemde para kazanamadigi i¢in resmi birakmak zorunda
kalmistir. Paris’i ge¢imini saglamak igin terk etmistir. Savas sirasinda Paris’e tekrar
dontip, “1943°te Gestapo tarafindan tutuklanan Fautrier, Alman heykeltras Arno
Breker’in devreye girmesi lizerine saliverildikten sonra Paris’in kenar mahallelerindeki
bir akil hastanesine sigind1 ve hastanenin bahgesindeki eski gilivercinligi atolye olarak
kullanmaya basladi. Hastanenin ¢evresindeki ormanlik alan, Alman giicleri tarafindan
tutuklulara iskence yapmak ve yargisiz infazlar gergeklestirilmek amaciyla kullaniliyor;
Fautrier de sik sik kurbanlarin ¢igliklarint duyuyordu. Bu deneyimlerin sonunda, sanatgi
Esirler baslikl kiigiik bir paneller serisi ortaya ¢ikardi. Kaim bir macunun, tuval iizerine
gerilmis eski kagitlara katmanlar halinde uygulanmasiyla yapilan bu tablolarda, yar
silik insan yiizleri goriiliir*!.” Sanatcinin yapmus oldugu bu teknik ‘Impasto’ olarak
adlandirilir. “Impasto: Fir¢a veya palet kullanarak, boyanin kalin katmanlar halinde
stirildiigii teknik; darbeler ve izler goriiniirdiir, bazi durumlarda da doku olusturmak

i¢in boya yiizeyden biraz yiiksekte birakilir2.”

Resim 2.51. Jean Fautrier, Head of a Hostage(Bir Esirin Bast) No. 20 1944, Impasto Tuval
Uzerine Yapistirilmis Kagitlar, Alg1 ve Yagliboya, 194433 x 29,5 cm, Bay ve Bayan Jorg
Rumpf Ozel Koleksiyonu, K&ln.
(https://www.wikiart.org/en/jean-fautrier)

41 Lucie-Smith, 195.
42 Stephen Farthing, Erkan Doganay (Edt.), Olmeden Once Gérmeniz Gereken 1001 Resim, 943.
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Fautrier’in Impasto teknigiyle yapmis oldugu Bir Esirin Basi No. 20 adli eserinde,
bicim diizensiz bir sekilde, kalin bir doku ile deformasyona ugramistir. “Yapit, tuvale
tutkallanmis kagit iistline 1spatula ile uygulanan kalin boya hamuruyla olusturulmus;
Fautrier daha sonra bu alanlar1 ylizeye cilayla yapistirdigi renkli pudrayla kaplamas.
Sanat¢1 ¢ogunlukla savasin dehsetini gosteren imgeler yaptigl en yaratict ddoneminde bu

ozgiin yontemle ¢alismaya baslamistir®>

.” Sanatg1, Impasto teknigi ile yapmis oldugu
eserlerle o donemde, Fransa’daki insanlarin i¢inde bulundugu psikolojik durumu,

basarili bir sekilde anlatmistir.

Tapie’nin (I'art informel) teriminin dahilinde olan, ikinci 6zgiir ekspresif etkili
sanat¢1 Jean Dubuffet, Fautrier gibi resim alaninda belli bir {ine kavusmasina ragmen,
resmi birakmak zorunda kalmistir. Ama Fautrier’den farkli olarak, o ticarete atilmistir.
Fransa’da Nazilerin isgal altinda olmayan bdlgelerinden satin aldigi saraplari, Nazi
isgali altindaki yerlere satarak zengin olmustur. Bu zenginlikle, “Dubuffet ilk tek kisilik
sergisini Ekim 1944°te, Paris’in kurtulusundan bir ay kadar sonra agti. 1942-1944’iin bu
erken resimlerinin, koyu dis ¢izgileri, kaba fir¢ca darbeleri ve cocuk tina 6zgii diiz,
kalipsiz renk bolgeleri vardi. Cok ge¢cmeden sanat¢i, boya maddesini yogun, harca
benzer bir macun elde etmek ic¢in cesitli, geleneksel olmayan malzemelerle de
karistirmaya bagladi. Teknik, stil ve betimlemenin saf cinselligi Fransiz kamuoyunda
sok etkisi yapt1 ve hatta Dubuffet’nin 1946’daki ikinci sergisinde, 6fkeli izleyiciler kimi
resimleri parcaladi®®.” Aslinda Dubuffet, savasin insanlar {izerindeki yikimini irdelemis

ve resimleri vasitasiyla bu yikimi en ilkel sekilde anlatmistir.

453 Phaidon Press, Sanat Kitab: 500 Sanat¢: 500 Sanat Eseri, 156.
454 Fineberg, 127.
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Resim 2.52. Jean Dubuffet, Metaphysics (Metafizik) 1950 Tuval Uzerine Yagliboya 162 x
97.2cm, Musée National d'Art Moderne, Centre Georges Pompidou, Paris.
(https://www.artsy.net/artwork/jean-dubuffet-metaphysics)

Dubuffet, 1950 yilinda gerceklestirdigi Metafizik adli eserinde oldugu gibi, diger
resimlerini de “insan yaraticiliginin gercek 6zii olarak sergileyip, halka tanitti. Dubuffet
bunlar1 yabanil, kaba, olgunlasmamis bir sanat olusturmustur®®.” Olusturdugu bu sanat
ile Dubuffet “Art Brut (Ham Sanat) terimini ortaya attt ve 1948’de, Dr. Hans
Prinzhorn’un yazdig1 ‘Akil Hastalarimin Sanat¢iligi’ baglikl kitab1 okudugunda, Andre
Breton gibi isimlerin de destegiyle Compagnie de LArt Brut’ii kurmaya karar verdi. Bu
olusumun amaci psikotiklerin, alayli sanatgilarin ve ¢ocuklarin yapitlarint toplamak,
korumak, incelemekti. Bir yil sonra, 1949’da ‘LArt Brut préféré aux arts culturels’
baslikli, kiiltiir karsit1 o iinlii ve giiclii bildirisini yayimladi. Tiikenmez bir enerjisi olan
Dubuffet, 1985°te 6lene kadar tiim hiziyla ¢alismayi siirdiirdii. [...] Dubuffet’nin Art
Briit (Ham Sanat) Tanimi Art Briit ‘sanatsal kiiltiiriin bozmadig kisilerin tirettigi her
sey, taklitgiligin... pek az etkili oldugu hatta hi¢ olmadigt... uygulayicisinin (sanat¢inin)
tamamen kendi diirtiisiiyle her bakimdan yeniden kegsfettigi, aritilmamug, saf sanatsal

siireglerle iiretilen yapitlardir. *%®.”

Tasizm (I'art informel), Art Autre (Diger Sanat) anlamiyla sanatla yakin baglar
olan, Fransa dogumlu Michel Tapie (1909-1987)’in “etkili kitab1 Oteki Sanat’1 1952°de

yayinladi. O déneme dek yeni bir Avrupa sanatinin nasil olmasi gerektigine iliskin

45 Lynton, 275.
4% Thompson, Modern Resim Nasil Okunur Modern Ustalar: Anlamak, 232.
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gorisler, Amerika’da olup bitenlerin etkisiyle degismisti ve ibre, yeni Avrupa sanatinin
yalnizca soyut degil ayn1 zamanda informel -’formsuz’- olmasi, bagka bir deyisle iki
savag arast donemde Konstriiktivistlerin kompozisyonlarinda uyguladigi kati geometrik
iskelete yer vermemesi gerektigi goriisiine dogru kaymist1*®’.” Baska bir deyisle ‘Lirik
Soyutlama’ olan Tagsizm (I'art informel) “Kiibizm akiminin  geometrik
soyutlamaciligindan ayrilan bir tiir ‘lirik’ soyutguluktur. Sanat’ta form’dan (bigimden)
yana olmamalar1 degil, Kiibizmin soyut-geometrik formelligini (bi¢imselligini)

reddetmeleri, daha lirik, diirtiisel, disavurumcu bir soyut anlayis benimsemeleridir*®®.”

Tasizm (I'art informel) sanatina en uygun yapiti, bu dénemde yoksul Italyan bir
ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelen, fabrikada calisip, sanata goniil veren Emilio
Vedova (1919-2006) yapmustir. “Vedova, 1946’da kurulan, Roberto Rossellini’nin ayni
donemde ¢ektigi ‘yeni gercekei’ filmlerde (Roma, Acik Sehir, 1945) ifade edilen tiirden
sosyal meselelerle ilgilenen Fronte Nuovo delle Arte (Yeni Sanat Cephesi) adli sol
goriislii bir grubun kurucu iiyesiydi. Sanat¢i, ayn1 zamanda Kiibist ve Flitiirist resmin
uzamsal orgiitlenmesi konusunda egitim goriiyordu*®.” Fakat Vedova Amerika’daki
Soyut Ekspresyonizm’in biiyiik sigrayisindan haberdar olmus, buna karsin séylemlerini

dile getirme yolunu se¢gmis olmali ki Barrier (Bariyer) calismasini yapmistir.

Resim 2.53. Emilio Vedova, Barrier (Bariyer) 1951, Tuval Uzerine Tempera 130 x 174 cm,
Guggenheim Vakfi, Venedik.
(http://it.ibtimes.com/1949-1960-espressionismo-astratto-ed-informale-al-guggenheim-di-new-
york-1317743)

457 LLucie-Smith, 236-237.
458 Antmen, 151.
459 Lucie-Smith, 237.
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Bu resim Vedova’nin “Soyut Ekspresyonist resme bir tiir ahlaki anlati kazandirma
cabasidir. Yogun ve siyah firga darbeleri, kisisel aciyr degil, ressamin miicadele etmeyi

460>

stirdiirdiigli toplumsal kétiiliikleri canlandirmay1 amagla®™"’mistir. Daha sonrasinda ise;

Jackson Pollock’un en biiyiik destek¢isi olan Peggy Guggenheim, resmi satin almistir.

Tasizm (I'art informel) ile ortaya ¢ikan bu sasirtici resimler, Ispanyol sanatci
Antoni Tapies’i (1923-2012) de etkisi igine ald1. Tapies Ispanya’nin Barcelona sehrinde
diinyaya gelmis. Ispanya’da acimasizca masum sivillerin dldiiriildiigii Ispanya ic
savagini, bliyiik kayiplarin yasandig1 Birinci Diinya Savasi ve soykirimlarin yasandigi
Ikinci Diinya Savasi’n1 yasamustir. Siirrealizm ve Dada hareketinin kurucularindan olan
Tapies, 1950°nin baslarinda Paris’e yerlesmis ve burada Dubbffet’in yapitlarindaki gibi
“materyallerinin maddi hatta manevi fizikselliklerine 6zgii endigelerden etkilenerek,

soyut bir stili benimsedi*®*.”

2.2.5. Arte Povera (Yoksul Sanat)

1940’lar da Alberto Burri’nin tuvale dikisli ¢uvallari, Lucio Fontana’nin delikli
tuvalleri ve yogun boya tabakasi iizerine cam ile olusturdugu kolajlari, Renkli Antoni
Tapies’in kirli boyali, tas, toprak, kum ve kirli boya kullanmasi ile temellerinin atildig
Arte Povera (Yoksul Sanat), “1967-71 yillar1 arasinda italya'da uygulanmus, ip, ¢imento,
gazete kagidi gibi siradan kolajlar, heykelin mermer ve bronz gibi geleneksel soylu
gerecleriyle karsithk yaratmistir. Bu akimin sanatcilari metaforik anlatimdan

yararlanarak, giiclii olarak kok salmis sanatin kurtarici olabilecegine inanirlar®®2.”

460 |_ucie-Smith, 237.

461 Fineberg, 143.

42 Sanat Diinyamiz Dergisi, “Avant-garde 1945-1995, Son Yarim Yiizyilin Sanat Akimlari, Kavramlari”,
S. 59, Istanbul Bahar 1995, (50-58), icinde; Mukadder Cakir, Sanatta Elestirellik, Parsémen Yayincilik,
Istanbul 2013, 444.
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Resim 2.54. Antoni Tapies, Cross + R (Hag + R), 1975 Ahsap Uzerine Karisik Teknik 162,5 x
162,5 cm, Barcelona Modern Sanatlar Miizesi, Barcelona, ispanya.
(http://ken-munsie.blogspot.com.tr/2013/11/58-museum-of-contemporary-art.html)

Tapies, soyut konuya egilme gostermis toz topragi resimlerinde kullanmaya
baslar. Toz Topragn iistiine gitmesi Ispanyadaki i¢ savasta, Birinci ve Ikinci Diinya
Savagsr’larinda yasamis oldugu bir tecrilbbeden kaynakli oldugu biiyiik bir olasiliktir.
“‘Ha¢ + R’ adli tablosu, ressamin bu son donem calismalarinin tipik bir 6rnegidir.
Kendi Budist inanglarinin da etkisiyle resim; toprak, tas ve kum ile kirletilmis boyalarin
agir bir impastosu ile baglar ve tam tersine aydinlik, siirsel bir el yazisi ile
tamamlanir*®®.” Bu diliyle de kendinde sonra gelen sanatgilari biiyilk bir oranda

etkilemistir.

Koyu boya vurma teknigi olan ‘Impasto’yu uygulayan diger isim olan guval
bezleriyle iin yapan Italyan sanat¢1 Alberto Burri (1915-1950) “resim yapmaya, 1943 te,
Texas, Marfa’da enterne edilmis bir tutuklu olarak basladi. Cesitli geleneksel olmayan
calist1 hatta renklendiricilerine katran, pacavralar ve canli kiifler bile katti. Ama en ¢ok
bilinen ¢alismalar1 Ellili yillarin ¢uval bezinden yapilmis ‘Cuvallar’idir. Burri’nin bu

diinyevi materyalleri ekspresif manipiilasyonu, resimdeki vurguyu temsilden, objenin

463 Stephen Farthing, Erkan Doganay (Edt.), Olmeden Once Gérmeniz Gereken 1001 Resim, 851.



243

kendisinin fiziksel gercekligine kaydirdi*®4” Tip Fakiiltesinden mezun olup, doktorluk

hayatin1 savasta gegirip, esir diisen Burri, doktorlugu birakir.

Resim 2.55. Alberto Burri, Sack 5P (Cuval 5P) 1953, Karigik Malzeme 150 x 129,5 cm,
Fondazione Palazzo Albizzini Collezione Burri, Citta di Castello, 1ta1ya.
(http://poulwebb.blogspot.com.tr/2013/08/alberto-burri-part-1.html)

Kendini sanata adayan Doktor Burri, bu tiir eserleriyle ‘“bombalardan hasar
gormiis Avrupa sokaklarint ve savas magduru bandajli insanlar1 animsatmaktadir.
‘Cuval 5P’ jiit katmanlarinin kirmizi plastik parcalarinin arasina ¢ivit mavisi, bigak
benzeri bir bi¢imin altina agik bir sekilde konulmasiyla olusturulmus bir ¢caligmadir. Alt
kenara dogru kabataslak goriinen aralikli siralar bir dag sirasi olusturur. Dikey bir
bigimde uzanan, koyu kirmizi boya ile bulustugu noktaya dogru azalirken hasar gormiis
cuvalin yarisina kadar ¢ikan ikinci bir ¢izgi, bu dag sirasina eslik etmektedir. Aralikli bu
siralar altin sarisindan kahverengiye donen, bezden yapilmis dikdortgen pargalar1 birbirinden
ayirmaktadir®®.” Eser, bir biitiin olarak bakildiginda basarisiz bir Modern Soyutlama gibi

algilansa da Arte Povera’da kullanilan malzemeyle Oncii eser pozisyonundadir.

Yine Arte Povera’nin oncii isimleri arasinda olan Giiney Amerikali sanat¢1 Lucio

Fontana (1899-1968), heykeltirashik yaptigi italya’dan savas yillarinda, memleketi

464 Fineberg, 143-145.
465 Stephen Farthing, Erkan Doganay (Edt.), Olmeden Once Gormeniz Gereken 1001 Resim, 765.
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Arjantin’e kagmustir. “Bir eli, belki de mutlak bicimsizligin*® hayalini kuran
gercekiistiicliliigiin bir ¢esidinden etkilenmis olan, gelisimini tamamlamamis, oyulmus
kiitlelerin icini ¢amurla doldururken, oObiir eli onlar1 sik, gergek birer Art Deco
heykelciklerine déniistiiriirdii*®’.” 1946 yilinda Spatializm (Uzamsalcilik), yani goriinen
rengi, duyulan sesi, bosluk olan uzayi, hareketlik ile i¢cindeki zamani birlestirerek
sentezlenmesinin temellerini, Beyaz Manifesto’yu (White Manifesto) yayinlayarak

atmistir.

Resim 2.56. Lucio Fontana, Concetto Spaziale (Uzay kavrami) 1949, Tuval Uzerine Yagliboya
ve Renkli Cam 61 x 46cm, Galleria Morone, Milano.
(https://alaintruong2014.wordpress.com/tag/lucio-fontana/page/2/)

Burri ve diger Arte Povera sanatcilari gibi yogun boya tabakasi olusturup, Renkli
cami kolaj yapip, tuvali farkli yaklasimlarla yorumlayan “Fontana 1950’lerden sonra

tuval yiizeyine delikler agmistir. Daha sonra yalin, piiriizsiiz, diiz yiizeylere yariklar

466 Andre Breton'la anlasmazliga diisen Georges Bataille’dan alinan bu diisiince, modern sanatin alternatif
tarihinin ana hatlarin1 ¢ikarmak i¢in pek ¢ok baslangi¢ noktalarindan biridir.
467 Bell, 423.
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acmistir. Tuvale bir anlamda tarihe saldir1 olarak goriilse de espast delerek derinlik

algisini artirirken mekan-nesne iliskisi sorununu bir anlamda ¢ziimlemistir?®.”

2.2.6. Spatializm (Uzamsalcilik)

///;i |/

Resim 2.57. Lucio Fontana, Concetto Spaziale / Attesa (Uzamsal Kavram / Bekleyis) 1959,
Tuval Uzerine Su Bazliboya, 91 x 121 cm, Stedelijk Museum, Amsterdam.
(http://www.stedelijk.nl/en/artwork/3666-concetto-spaziale-attese)

Beyaz Manifesto’yu yayinlayarak Uzamsalcilik olan Spatializm’in temellerini atan
ve bu yonde eserlerini lireten Fontana, Uzamsalcilik tizerine yedi manifesto yayinlamis
ve “manifestolarin ilki, Lucio Fontana, elestirmen Giorgio Kaisserlian, filozof
Beniamino Joppolo ve roman yazar1 Milena Milani tarafindan Aralik 1947°de
imzalanmistir. ‘Bilimin ve sanatin iki ayri fenomen oldugunu diigiinmeye karsiyiz....
Insamin tuvalden bronza, al¢iya, kile, evrensel ve belirsiz olan hayali imgeye gecmemesi
imkdnsiz.” 1kinci manifestonun yayimlanmasindan sonra Fontana, yapitlarma isim
verirken geleneksel heykel, resim isimlerini degil, farkli yapit gruplarini ayirt etmeyi
saglayacak ‘Attese’ (Bekleyisler) veya ‘Natura’ (Doga) gibi niteleyici bir sozciikle
birlikte ‘Concetto Spaziale’ (Uzamsal Kavram) ifadesini kullanmaya basladi. Sonugta

Uzamsallar, bi¢im ve mimari olarak mekana ve 1s18a siki sikiya bagli bir sanat anlayisi

48 Kavukeu, Kiibizm 'den Giiniimiiz Sanatina Nesnenin Seyri, 123.
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gelistirmenin  yollarmi ariyorlardi®®.” Fontana, yazmis oldugu manifestolarda

Fiitiirizm’in ve Konstriiktivizm’in manifestolarin geleneklerine bagli kalmaist.

Fotograf 2.10. Lucio FONTANA, Niirth Triennial of Milan Grand Staircase 1951,
(bozulmustur), 100 Metre Neon Is181.
(http://www.tate.org.uk/context-comment/articles/it-not-lasso-arabesque-nor-piece-spaghetti)

Fontana bir uzamsal olarak 1s18a bagli olmasi ile uzamsal sanatini neon 1siklarini
mekana tasimistir. “flk ¢alismas1 Ambiente Spaziale a Luc Nera’da soyut bir sekli
fosforlu vernikle boyayip, neon lambasiyla aydinlatti. Bu anlayist daha da ileri gotiiren
Grand Staircase, ‘uzam sanati’ diye atifta bulunulan, Gjon Mili’nin 1949’da flasla
Picasso’nun ‘resimleri’ni fotograflamasindan bir adim 6nde giden bir is olarak da
yorumlanabilir. Gergekten de Fontana, enstalasyonun ‘havada gezinen bir flagla iz
birakmasi’ni istedigini belirtmisti. Fontana’nin Milano’daki ti¢ boyutlu, yere 6zgii 151k
ortami, Oncellerinin birgogundan daha jestiiel nitelikte olmasina ragmen, Dan Flavin,
James Turrell ve bagkalar1 gibi sonraki sanat¢i kusaklarmin calismalarina yol

gostermisti*’0.”

2.2.7. Performance Art (Performans Sanati) and Happening

Kokleri 1900°li yillara dayanan Performans Sanati, 1960°da tam anlamiyla
olusmaya baglamig, 1970 yilina gelindiginde ise olusumunu tamamlamigtir. Toplumsal
ve siyasi sorunlari irdelemekte olan sanatcilar, paha bicgilemez sanat yapitlar

olusturmaya kars1 bir tavirla gosteriler diizenlemislerdir. 1900°den beri olusturan ¢esitli

49 Thompson, Modern Resim Nasil Okunur Modern Ustalar: Anlamak, 259,
470 Edward A. Shanken, Sanat ve Elektronik Medya, (2009), (Cev. Osman Akinhay), Akbank Yayinlari,
Istanbul 2012, 58.
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sanat akimlarinda (Fiitirizm, Dada, Stirrealizm) goriilen Oncli sanatcilarin
‘Performanslar’inda ile izler ¢evrenin sabrint zorlayan ve isyankdr bir tavir
benimsenmistir. 1900’lerde baglayan sanat hareketlerinde oldugu gibi, “kendi
gecmisiyle hesaplasma bilinci, performansin kaderini belirleyen ana etkenlerden biriydi.
I. ve II. Diinya Savasi, takip eden yillardaki toplumsal, ekonomik ve siyasal kimi
acmazlar, performans sanatinin var olusunu gii¢clendiren noktalardi. Kadin hareketleri,
sol hareket, Ozellikle Avrupa'da hiikiimetlere duyulan tepki gibi genis kitleleri
ilgilendiren olaylar, yayilmasmi hizlandirdi*’*.” Bu duruma iliskin olusan 6zgiirlesme
arzusu ayni zamanda sanatin da 6zgiir kilinmasi1 durumunu getirmistir. Performanslar
yalnizca Sergi salonlar1 ve gosteri merkezlerinde degil ayni zamanda park, bahge,

meydan, cadde, ev gibi hayatin yasanildigi her alanda kendini gostermistir.

Performans Sanati, bu gibi alanlarda seyirci Onilinde sunulmasi bakiminda
‘Tiyatro’ ile benzerlik gosterse de Kavramsal Sanat’la iligkili gelismesinden dolay1
Gorsel Sanat’larla iliskilendirilmistir. “Performans sanati, tiyatro kadar siiri, miizigi,
dansi da igerebilen sinirsiz bir yaklasimlar biitiiniidiir. Bir ya da birka¢ sanatciyla;
izleyicinin 6niinde ya da izleyiciden uzak; birkac¢ dakika, birka¢ saat ya da birkac giin
siirebilen; zaman zaman fotograf ya da video kayitlan halinde sergilenebilen Performans
Sanati, gercek anlamda uluslararasi bir nitelik gosterebilmis sanat akimlar

arasindadir®’2.”

Performans Sanati, 1927 New Jersey dogumlu Amerikali sanatgt Allan
Kaprow’un ve yine Amerikali sanat¢i Jim Dine’nin gosterdikleri ‘Happening’ler
vasitasiyla dikkatleri iizerine toplamistir. Action Painting ustasi Jackson Pollock’un,
Robert Rauschenberg’in (1923-) heykel sanatinda 1950’lerin sonlarina dogru ortaya
cikan modern ¢agm endiistriyel atiklarindan olusturulan Junk Sanat’indan etkilenen
Allan Kaprow’un ve Jim Dine’nin 1950’lerin sonlarina dogru New York sokaklarinda

diizenledikleri Happening’leri; izler ¢evrenin ilgisini ve sevgisini kazanmuistir.

471 Giircan, 9.
472 Antmen, 2109.
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Fotograf 2.11. Edwin Sabol, Allan Kaprow, Chicken (Tavuk), 1962, Happening, New York.
(http://homepages.neiu.edu/~whsieger/Art201/201SG/1Sg201/1Sg201fs/c0721.jpg)

Allan Kaprow, 1960’larin bir¢cok sanatgist gibi tiim diinyanin bir sanat eseri
durumuna geldigini dile getirir gibi Happeningler diizenledi. Kaprow, Junk Sanatini
“kent realizmiyle Pollock’tan aldigi uzamsal disavurumculugunu birlestirdi ve bunu
gercek bir ortamda ortaya koydu. Buluntu nesnelerin bitistirmesinden (juxtaposition)
buluntu olaylarin bitistirmesine dogru hareket etti. 1958 tarihli Jackson Pollock un
Mirast (The Legacy of Jackson Pollock) baglikli makalesinde Kaprow soyle mantik

yiiriitilyordu®"3.”

Benim gordiigiim sekliyle, Pollock bizi glindelik yasamimizin uzami ve objeleriyle mesgul
olmamiz ve hatta bunlardan biiyiilenmemiz gereken noktada birakti... Resim diisiincesinde
diger duyularimizin ortaya g¢ikardigi doyumsuzlugumuzla, goériintiiniin, sesin, devinimin,
insanlarin, kokularm, dokunusun kendine 6zgii maddesinden yararlanmaliyiz. Her tiirden
yeni sanatin materyalidir: boya, sandalyeler, yemek, elektrikli ve neon lambalar, duman, su,
eski goraplar, bir kopek, ilan binlerce baska sey*™

diye bahseder Jonathan Fineberg.

Kaprow, Pollock’un Action Painting sanatindaki, sanat¢inin benlik duygusunu

ses, koku, 151k ve su vb. seylerde aramistir.

473 Fineberg, 182.

474 Allan Kaprow, "The Legacy of Jackson Pollock, “Arinews [Oct. 1958), 56,7, in: Jonathan Fineberg,
Arif Ziya Tung (Edt.), 1940’tan Giiniimiize Sanat Varlik Stratejileri, (2011) Karakalem Kitabevi
Yaynlari, izmir 2014, 182.
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Resim 2.58. Jim Dine, Car Crash (4raba Kazast) 1960, Yagliboya Karisik Malzeme 63 x 60
cm, Ozel Koleksiyon.
(http://www.artperformance.org/article22000225.html)

Pop Art Sanatgist olan Jim Dine (1935-), Neo Dada 'c1 olarak anilmasi ile birlikte
Happening gosterilerini, Popiiler olan nesneleri kullanarak kolajlar halinde
olusturmustur. 1960 yilinda olusturdugu Araba kazas: eseri Pop Art i¢inde yapilan ilk
Happening’lerden biri olarak 6nemli bir yere sahiptir. “1960°da Reuben Galeri’de
gerceklestirdigi ‘Araba Kazasi’ Dine’in yaklagik yirmi dakika siiren ¢carpigma ve felaket
canlandirmasindaki siddet, temelde oyun oynayan bir ¢ocugun siddetiydi. Bu bilingli
cocuksuluk, New Yorklu sanat¢inin performanslarini izleyicilere sevdirdi, ancak kisa
stire sonra bu gosterilerin yarattidi etki Amerikan tiyatrosunun deneysel kanadi
tarafindan ele alinacak, diizenlenip daha akilci, daha disiplinli, daha seyirlik bir hale

getirilecekti*™.”

EEMu RE P

o

Fotograf 2.12. Jim Dine, Car Crash (4raba Kazast) Eserini Olustururken, 1960, New York
(http://www.artperformance.org/article-22000225.html)

475 Lucie-Smith, 287.
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2.2.7.1. Body Art (Beden Sanati)

Jim Dine’nin izler kitlenin sempatisini kazanan Happening’lerindeki ‘siddet’
0gesi, 1960’larda Avrupa’da Eylem Grubu tarafindan yetiskinler i¢in diizenlenen

performanslarda en siddetli, en can acitici sekliyle gosteriliyordu.

Siddet dolu caligmalarla Viyana’da iin yapan, 1938’de diinyaya gelen Herman
Nitsch, bedenini sanat yapitlarinda malzeme olarak kullanmaktaydi. Nitsh Soyut
Disavurumculuk’tan etkilenmistir. Soyut Digsavurumculuk’ta olusturulan resimlerden
degil Soyut Disavurumcu’lugu sanatcgilarimin “kocaman tuvaller arasinda ¢ilginca
calisirlarken, her halde iistlerini baslarmi, yerleri ve duvarlari batirmis olmaliydilar®’®”

ki Nitsch, bu ortamdan etkilenerek, siddet ve kan 6gelerini sanatina yansitmistir.

Ikinci Diinya Savasi’nin olusturdugu korku, ac1 ve vahset gibi duygular arasinda
cocuklugu gecen “Nitsch’in zihnini her an mesgul eden ac1 ve igrenme esigi, insanin bir
yandan inandig1 geleneklerin bir yandan da yoldan ¢ikmasina yol agan, herkesin bildigi
giinahlarmn tam ortasinda yer alir*’’.” Sanatg1 igrenme esigi iizerinden sanati, hayat ile
biitiinlige wulagtirmaya c¢alisir. Kendi bedenini, gosteride bulunan kisileri ve
performansin gerceklestirildigi yeri, soyut disavurumculuktan etkisini aldigi boya

akitmayi, siddetli bir ‘kan’ akitma eylemine doniistiiriir.

Fotograf 2.13. Prellinger Schloss Prinzendorf, Hermann Nitsch Eylem 1968, Performans

Belgeleri, Avusturya.
(http://www.tate.org.uk/context-comment/blogs/performance-art-101-rebellion-destruction-

ritual-and-taboo)

476 Y1lmaz, 368.
477 Y1lmaz, 369.
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Nitsch, diizenledigi gosterilerindeki Eylem olgusunun, hayvanlar1 gostericilerle
birlikte kesip, bicip, kanlarini akitarak altini ¢izer. Hayvanlarin i¢ organlarini ve
bagirsaklarint bosaltip, kalbini soker. Olusturdugu bu siddet ve vahset goriintiisiinde
“kimi zaman kani kendine/performansgiya siirmesi veya kendini/performansgiyl
carmiha germesi gibi eylemler, tarih i¢inde farkli donemlerde, farkli yasayis ve inanig
bicimlerinde, madde diinyas1 digindaki herhangi bir hiikkmedici veya yaratici ile iletisimi
temel alan ritiiellere uzanir®’®.” Bu Eylem’de sanatci, izler gevreyi siddete ve vahsetin
gerceklestigi yerin tam ortasinda birakmaktadir. “Avusturya’daki fasizm sonrasinda,
yasananlara dikkat ¢ekmek isteyen Viyana Aksiyonculari, yasanan rahatsizliklardan
dolay1 sanat yapitinin da boyle bir dili olmasi gerektigini 6ne siiren beyanlar vermisti.
Bir tedirginlige karsi yeni bir tedirginlik yaratarak grup yine karsi ¢iktigi dili 6diing

almis oluyordu. Protesto ediyor ve ediliyordu*’®.”

Sanatc1 siddeti yalnizca nesneler iizerinde uygulamakla kalmamis, ayn1 zamanda
kendi bedenini kullanarak da siddet olgusunu imlemistir. Eski ile bir hesaplasma olarak

goriilen beden i¢in Nietzsche soyle der;

Beden biiyiik bir akildir, tek anlami olan bir ¢oguldur. Bir savas ve bir baristir, bir siirii ve
bir cobandir*®,

Biitiin insanlig1 temsil eden beden, sanatginin kendisine ait olmas1 diislincesiyle,
lizerinde sanat yapabilecegi bir alan olarak goren, Avusturyali sanat¢i “Rudolf
Schwarzkogler (1940-1969) gibi sanat¢ilar kendilerini sakatlamak gibi etkinlikler
gerceklestirdiler; bu etkinlikler, sanatcilarin  toplumda gordiikleri rahatsizlig
canlandirmalar1 ve Ikinci Diinya Savasi’ndan kalan korkulardan, c¢ikarilmamis

giinahlardan arinmanin bir bigimiydi*®®.”

478 Giircan, 51.

479 Giircan, 52.

480 Friedrich Wilhelm Nietzsche, Bdyle Buyurdu Zerdiist, (Cev: Funda Aydin), Sis Yayincilik, Istanbul
2014, 38.

81 | ucie-Smith, 288.
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Fotograf 2.14. Rudolf Schwarzkogler, Aktion ‘0. T.” 1965, Fotografik Performans, Galeri
Krinzinger, Viyana.
(https://www.artgallery.nsw.gov.au/collection/works/497.1995.a-m/)

Avrupalr’larin  gegmisiyle hesaplasmasi, Ikinci Diinya Savasi’nim diinyaya
biraktig1 kotli miras1 temizlemek adina yapilmis olan performanslarin en siddet dolu

caligmalarindan biri olmus. Gorenleri asir1 derecede rahatsiz etmistir.

1960’dan beri ‘Performans’ sanatgisi olarak ABD’de Alan Kaprow, Jim Dine,
Vito Acconci, Carolee Schneemann, Laurie Anderson, Eleanor Antin, Stuart Brisley,
Chris Burden, Karen Finley, Joan Jonas, Tom Marioni, Gina Pane... Almanya’da
Rebecca Horn... Avusturya Viyana’da aksiyonistleri Gunter Brus, Ottomiihl, Hermann
Nitsch, Rudolf Schwarzkogler, Ann1 Brus, Heinz Cibulka... Japonya’da Gutai Jiro
Yoshihara, Akira Kanayama, Saburo Mira Kami, Yoshika Kinoshita, Kazuo Shiraga,
Shoto Zimmamoto, Yasuo Simi, Atsuko Tanaka, Tsuruko Yamazaki, Sadamasa

Motonaga... Ingiltere’de Gilbert&George, Stelarc... gibi dnciileri bulunmaktadir®?,

2.2.8. Fluxus & Joseph Beuys

Birinci Diinya Savasi ve Ikinci Diinya Savasi’m takip eden yillarda aym
1900’lerin basinda oldugu gibi bir¢cok sanat akimi kendisini gosterir. 1961 yilinda
Amerika’nin siyasi baskisi altindaki Bati Almanya’nin etkilerinden korumak ve
Almanya’y: Ikiye bolmek adma Berlin’de olusturulan ‘Duvar’ diinya genelinde ‘Soguk

Savag’in bagsladiginin en biiyiik belirtisi olmustur. En biiyiik etkilerinin Almanya’ da

482 Bkz: Antmen, 219.



253

goriildiigii Fluxus grubu, 1961 yilinda Amerika’nin New York sehrinde birbirleri ile iyi
iligkileri olmayan bir grup sanat¢inin bir araya gelmesinden olusur. Grubun ilk
temelleri, John Cage ‘in(1912-1992) etkiledigi, Almanya’da oncii bir sanat¢i olan
George Maciunas (1931-1978) tarafindan olusturulmustur. Gurubun igerisinde diinyaca
tanilan Goerge Brecht (1926-2008), Yoko Ono(1933-), Ben Vautier (1935-), Nam June
Paik (1932-2006), LaMonte Young(1935-) ve Robert Morris(1931-) gibi onemli

sanatg¢ilar bulunuyordu.

Manifesto:

o ehichance :
Ffurge  the werld of bourgeeis  sickme .
“intellectuol profesnom)/ K commercializee
cultire, PUEGE  the world of dead
art , imitation , arfificial orl, abstract arl,
illosionistic art, mafthematicel art, —
PURGE THE WOELD OF “EURCFAMISM ™ !

A
41
6. State of eing lin
PRoMOTE A REVOLUTIONARY FlLoop
AND TIDE IM ART,

Promote living art, anti-art , promefe
NON ART EBEALITY 1o be
grasped »y  oll peeples, not on/7

¢critics, dileffantes and  profesionals,

FUSE  the codres of cultoral,
social & polifical  revelutionaries
info  united front & wction,

Fotograf 2.15. George Maciunas. Fluxus Manifesto, 1963.
(http://georgemaciunas.com/about/cv/manifesto-i/)

Resim, Miizik, Tiyatro gibi birgok alanda etkisini gosteren Fluxus, kendini Neo-
Dada diye tanimliyordu. George Maciunas tarafindan kaleme alman Fluxus
“manifestoda’da sdylendigi gibi hakim diirtii yasamla sanat arasindaki ayrimin
yapayligina ve bu ayrimi agma ihtiyacina olan inangti. Fluxus adi, akis, kaynasma vb.
yan anlamlariyla bu diirtiiyli ifade ediyordu. Baska bir yerde, 1963 tarihli kisa bir
manifestoda, Maciunas su ihtiyaglardan bahsediyordu: ‘Diinyay1 burjuva hastaligindan,
‘entelektiiel’, profesyonel & ticari kiiltiirden temizlemek, diinyay1 6lii sanattan, taklitten,
yapay sanattan, soyut sanattan, yanilsamaci sanattan, matematiksel sanattan temizlemek

- diinyadan Avrupaciligi temizlemek!” Bunlarin yerine Maciunas sunu savunuyordu:
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‘Sanatta devrimci bir tufan ve sele yol ag, yasayan sanata, anti-sanata yol ag, Sanat
Olmayan Gergekligin sadece elestirmenler, amatdrler ve profesyoneller tarafindan degil,
biitiin herkes tarafindan kavranmasina yol a¢. Kiiltiirel, toplumsal ve politik devrimci
kadrolar1 birlesik bir cephe ve eylem i¢inde KAYNASTIR.” Buradaki manifesto,
Wiesbaden’de, Haziran 1962°de yapilan ‘Apres John Cage’ adli Fluxus konseri i¢in
yazilmigti. Archiv Sohm, Staatsgalerie, Stuttgart’ta bulunan bir mikrofilmden tam

olarak alinmustir®®.”

George Maciunas Bati Almanya’nin bircok sehrinde gosteriler diizenleyip
Fluxus’u tanitir. Maciunas tek bir alanda sinirli kalmayip, biitiin alanlar1 da Fluxus’un

icine almay1 planlar. Maciunas bunu soyle dile getirir;

Somutlugu benimseyenler, yanilsamacilarin tersine form ve igerigin ayriligindan c¢ok,
birliginden yanadirlar. Somut gercekligin diinyasini, yanilsamanin yapay soyutluguna
yeglerler. Dolayisiyla, o6rnegin plastik sanatlarda somutlugu benimseyen biri, ¢iiriikk bir
domatesi, onun gergekligi ya da bigimini degistirmeksizin algilar ve yansitir. Sonugta form
ve ifade, icerik ve algiyla ayni kalir. Yanilsamaya dayali goriintiisii ya da simgesi yerine,
ciiriik domatesin gergekligi elde edilmis olur®®,

Yanilsama iizerine yaptig1 bu yorum, seyirci karsisinda anlam kazanir.

Maciunas, 1963 yilinda yine Almanya’da bu sefer Diisseldorf Sanat
Akademisi’nde Fluxusun Performans Sanati’na 6ncii olacak gosterisinde, diizenlenen
‘FluxKonser’inde merdivenin tam boyunun ortasina kadar c¢ikip, ‘Damla Miizigi’'ni
yorumlamak i¢in siirahinin igerisine su doldurup, bir bardaga ddkercesine agir agir

bosaltir.

483 Harrison and Wood, 770.
484 Ken Friedman, The Fluxus Reader, Clive Philpot ve Jon Hendriks, George Maciunas Fluxus Manifesto
1962, Wiley, New York, 1988, 171.
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Fotograf 2.16. George Maciunas, 1963, Diisseldorf’ta George Brecht’in Damla Miizigi ni
Yorumlarken.
(http://www.artecapital.net/opiniao-77-marta-traquino-da-construcao-do-lugar-pela-arte-
contemporanea-ii_do-espaco-ao-lugar-fluxus)

1961 yilinda ‘Die Kunstakademie Diisseldorf (Diiselldorf Sanat Akademisi)’nde
profesor olarak caligmaya baslayan Joseph Beuys(1921-1986) burada Fluxus Grubu
tiyesi olan Nam June Paik ile dostluk kurar. Paik’in destegiyle Beuys, Paik ile birlikte

1963 yilinda, Diisseldorf Sanat Akademisi’nde diizenledikleri, George Maciunas’un

George Brecht ‘FluxKonser’i ile birlikte yer alir.

Fotograf 2.17. Joseph Beuys, Sibirische Symphonie Teil 1 (Sibirya Senfonisi 1. Boliim) 1963,
Festum Fluxorum-Fluxus, Diisseldorf.
(http://www.artnet.de/artists/manfred-leve/joseph-beuys-aktion-sibirische-symphonie-1-satz-
R8nzSUS50TEW]jgyHDZ1V_7Q2)

Beuys, kara tahtanin iizerine astigi ol tavsanla “Fluxus festivalinde (Festum

Fluxorum-Fluxus) ¢arpici bir performans gergeklestirir: ‘Sibirya Senfonisi, 1. Boliim’
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Beuys kendisinin bir alamet-i farikasi olan fotr sapka ve balik¢i yelegini ilk defa bu

etkinlikte giymistir?®.”

Bu Performansi’nda Beuys’un bircok eserinde de kullandigi piyona, 6li tavsan,
kara tahta, kil hamuru, ¢am dali, bir metreden uzun olan kablo ve tebesir kullanilir.
“Aksiyon, akademinin simiflarinin birinde gerceklestirilmistir, izleyiciler sinifin
sandalyelerinde oturarak izlemislerdir. Beuys, dnce kendi besteledigi bir parcayr (son
boliimiinde Erik Satie’nin bir parcasi ile karistirarak) piyanoda calar. Sonra, 6li bir
tavsani kaldirip, tahtaya bas asagi sekilde asar. Sonra, piyanonun iistline yerlestirdigi iki
kil hamurun iclerine ¢cam dali diker ve bir kabloyu, bir ucu bu dallarda bir ucu 6lii
tavsanda olacak sekilde gergin sekilde baglar. Sonra tavsanin kalbini bedeninin disina
dogru sarkacak sekilde kesip cikarir. Aksiyon, tahtaya bir seyler yazilip sonra hizlica
silinmesiyle*®®” son bulur. Beuys yapmis oldugu bu performansiyla kendi kariyeri adina
cigir agmis ve performans sanatgisi olarak tarihte yerini almak ig¢in ilk filizlerini

atmustir.

Beuys, diizenledikleri Festum Fluxorum-Fluxus ve yapmis oldugu bu

Performans’i hakkinda asagidaki agiklamay1 yapar:

Bu aksiyon Fluxus sahnesinde ilk defa goriindiigiim aksiyondu. George Maciunas, Alison
Knowles, Addi Koepke ve Dick Higgins’in kompozisyonlarina katildim ve kendime ait iki
isi sundum. Ik aksam ‘iki Miizisyen icin Konser’ adli ¢aligmami sundum. Yaklasik 20
saniye siirdii: iki performans arasinda firlayip piyanonun iistiine kurulmus iki oyuncak
trampet¢i koydum ve mekanizmalart duruncaya kadar trampetleri ¢almalarini sagladim.
Fluxus iiyeleri bu kisa aksiyonun ¢ok iyi oldugunu diisiindiiler, fakat belki de ikinci
aksamki aksiyon fazla agir, fazla karmagik ve fazla antrolpolojikti. Oysa, ‘Sibirya
Senfonisi, Ik Boliim’, benim daha sonraki tiim etkinliklerimin 6ziinii iceriyordu ve - dyle
diisiiniiyorum ki - Fluxus’un ne olabilecegine dair daha genis bir diisiince verdi*®’.

Grub’a sonradan dahil olan Joseph Beuys, birkag etkinlige katildiktan sonra grup
tiyeleri tarafindan, “Beuys'un isleri fazla kisisel ve sanati olumlayici bulundugu i¢in
Fluxus’tan diglanmistir. Ama Beuys alacagini almistir, yarattifi sansasyon ile artik

tanian bir sanatc1 olmustur®®.”

Fluxus Grubu’ndan dislanan Beuys’un, kendi bedenini de, sanatinda malzeme

olarak kullanmasinin sebebinin hayatinda yasadigi olaylardan kaynaklandig: diisiiniliir.

“85 Ener Merdaner, Joseph Beuys “Sanati ve Felsefesine Bir Bakis” Tekhne Yayinlari, Istanbul 2016, 18.
486 Merdaner, 84.

487 Merdaner, 85-86.

488 Merdaner, 18.
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Beuys, Ikinci Diinya Savasi’nm baskahramani olan ‘Nazi Ordusu’nda bulunmasiyla
sucgluluk duygusu ile ‘Nazi’lerin biraktigi kotii mirasi temizlemek adina émrii boyunca
calismalarina devam etmistir. “‘Yaralanma konusunun, sanatsal dilinin temel bir parcasi
olarak Beuys’un ¢alismasinda 6liimiine kadar araliksiz bir sekilde siirdiigli sdylenebilir.
Onun diisiincesinde sanat, insanin kaderini incelemek ve degistirmek icin bir firsattir.
Bu yiizden, insan isin merkezidir. Diislince, duygu ve irade bahsedilmis bir heykeldir

insan*®

Fotograf 2.18. Joseph Beuys, Stuhl mit Fett (Yagli Sandalye) 1963, Karisik Teknik, Hessisches
Landesmuseum Darmstadt.
(http://www.db-artmag.com/archiv/2005/d/2/1/319.html)

Insan1 bir heykel olarak goren Beuys, heykel sanatina da farkli bir bakis agistyla
bakarak kendine 6zgii bir yaklasimda bulunmustur. Beuys, dogal malzeme olarak
kullandi81 bu eserini, ‘I¢ Yag1’ kaliplari, yine dogal bir malzeme Agag’tan yapilmis olan
tahta ‘Sandalye’nin iizerine oturtmustur. Beuys, “belirsiz olandan belirliye, sicak
(kaotik) olandan soguk (kristallesmis) olana, doga¢lama (bigcimsiz) olandan
zihinsellestirilmis (bi¢imlenmis) olana kadar, onun ‘heykel kurami’ni anlamamiza
yardimc1 olur. Bu gecis tek bir asamada degil, Beuys’un belirttigi gibi, belli bir siirecte
gergeklesmi@tir"’go.” Kullanilan bu nesne, zaman igerisinde bozulabilecegi gibi sicak bir
ortamda bozulup, nesnenin oliimii gerceklesecektir. Bir anlamda 6limii gerceklestirecek
olan Beuys’un, “1964 tarihli ‘Yagli Sandalye’ isimli isi degisimi vurguluyor. Insan
vicudunun mide, bagirsak gibi organlari, maddelerin degisimini saglayan

mekanizmalarin1 yansitiyor. Beuys, insan oturdugu zaman sandalyenin mide ve

489 Y1lmaz, 344.
490 Y1lmaz, 345.
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bagirsaklarin yerlestigi kismina degisken bir madde koyarak bunu vurguladi.
Malzemenin zamanla bozulmasi ve igin ortadan kalkmasi nedeniyle ‘Yagli Sandalye’,

siire¢ sanatinin en ¢arpici drneklerinden oldu®®.”

2.2.9. Pop-Art (Pop Sanati)

Ikinci Diinya Savasi’mi Amerika’nin bitirmesi, onu bir kurtarici konumuna
getirmis, diinya iizerindeki biitiin devletleri kendi etkisi altina almisti. Amerika’nin
bolluk i¢inde yasamasi, kit kanaat gecinen Avrupa devletlerinin 6zenmesine neden
olmus, aralarinda Richard Hamilton’unda (1922-2011) bulundugu farkli alanlardan
sanat¢i, mimar ve elestirmenlerin oldugu, ‘Bagimsizlar Grubu’nun Londra’da
diizenledigi bir sergideki tartismalar sonucu ‘Pop Art’ ortaya ¢ikmustir. Ingiltere’deki
‘Pop Art’ sanatcilart “ABD’de ortaya c¢ikan yeni, kentli popiiler kiiltiirden
etkilenmislerdi®®®.” Modern ve giizel seylerin Amerika’da olduguna inanmislar,

modernizm tiiketim kiiltiiriinii islemislerdir.

N

Resim 2.59. Richard Hamilton, Giiniimiiz Evierini Bu Denli Degisik ve Cekici Kilan Nedir?
1956. Kagit Uzerine Kolaj (24,8 x 26 cm). Koleksiyon, Kunsthalle Tiibingen, Sammlung
Zundel, Almanya.
(http://www.telegraph.co.uk/news/obituaries/culture-obituaries/art-obituaries/8760860/Richard-

Hamilton.html)

491 Erden, 238.
492 | ycie-Smith, 257.
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Bagimsizlar Grubu, “1956 yilinda Whitechapel Sanat Galerisinde ‘Yarin Budur’
isimli sergiyi*®*®”, Richard Hamilton’un eserine afiste yer vererek tanitmuslardir.
Giliniimiizde ¢ok bilinen bir eser olan Hamilton’un Giiniimiiz Evlerini Bu Denli Degisik
ve Cekici Kilan Nedir? Kolaji, “sanat disi kaynaklardan segilen hazir yapilmis
motiflerden olusuyor ve Bat1 diinyasindan her insanin yagsamini ve diislerini 6zetliyordu:
Film ve televizyon, konserve yiyecekler, ev gerecleri, kaslar1 gelismis bir erkek
mankenle, ¢iplak bir kadinin fotograflari oturma odasmnin duvarinda eski bir aile
bliyligiine ait portreyi golgede birakan ve bir tablo gibi asilmis olan Young Romance’in
kapagi. Hamilton’un her yerde bulunan bu tip nesnelerden yararlanarak sanat yapma
konusunda 1srari, geleneklere-karsi bir davranis olarak degerlendirilebilir. Ancak
kullandig1 yol, geleneklere uygun da diismektedir: Her seyden once afis, insanin bes
duyusuna seslenen bir Rénesans resmini andirir®®*.” Ayni zamanda da “pop sanatin
konulan olan birgok ara¢ ve malzeme bir ¢evre i¢inde, kismen de tromp-I’oeille olarak
tasvir olunmustur. Atletik viicutlu kisinin elindeki raketin iizerinde pop yazihdir.
Trafalgar Squar, Swinging London Hamilton'un pop 6zde yapitlarindan bazilari*®®”,

resmin yapildigi o yillar1 anlatmaktadir.

Ingiltere’de ortaya ¢ikan, en 6nemli sanat akimlarindan biri olan Pop Art,
Avrupa’da pek etkili olmamistir. Fakat sanatta en biiyiik atilimlarin oldugu yer olan
Amerika’da kokli bir gelisim gostermistir. Bu koklii gelisimin temelleri; Neo-Dada’nin
sanatcilart olan Robert Rauschenberg ve Jasper Johns tarafindan atilmistir.
Rauschenberg ve Johns, Marcel Duchamp’in hazir-nesnesinden yola ¢ikarak
olusturduklart eserlerle Pop Art’in dogusuna ilham olmus, ayni zamanda “Onlar,
Amerika Birlesik Devletleri’nin zengin tiiketici kiiltiiriinde, 1950’lerin sonuna dogru
ortaya ¢ikan Pop Art akiminin dogrudan Onciileri®®®” haline gelmislerdir.
Rauschenberg’in ve Johns’un hazir-nesneyi eserle uyumlu bir sekilde kullanmalar1, Pop
Art’a esin kaynagi olmustur. Ayrica, Duchamp’in gelenegini devam ettirmek niteligi de

kazanmistir. Pop Art, Yirminci yiizyilda ortaya ¢ikan biitiin sanat akimlar1 arasinda en

onemlisi sayilmaktadir. Ciinkii Pop Art sadece sanattan anlayan entelektiiel kisilerin

493 Erden, 208.

4%4 Lynton, 250.

4% Cahid Kinay, Sanat Tarihi Rénesans’tan Yiizyilimiza —Geleneksel'den Moderne-, Kiiltir Bakanligt
Yayinlar1 Ankara 1993, 324.

4% Mary Hollingsworth, Diinya Sanat Tarihi, Inkilap Yayinlar1, Istanbul 2009, 472-473.
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degil, ’sanatin, uzman olmayan biiyiik halk kitlelerinin imgelemini bu derece etkisi

altina aldig1 baska bir ony1l daha yoktur®”.”

‘Pop Art’ kullandiklar1 hazir goriintiiyii en iyi sekilde gosterebilme endigesi tagir
ve eserlerini bu endise ile verir. “Ambalajlar, {inliilerin portreleri, posterler, ¢izgi
romanlardan 6diing alinmis kareler gibi hemen taninabilir objeleri resmetseler de, bu
malzemeyi daha 6zel bi¢imde sunmakla da ilgileniyorlardi. Onlara gére imge, genellikle
Marcel Duchamp’in hazir nesneleri, hatta Jasper Johns’un Bayraklar serisi gibi ‘verili’,
bulunmus bir nesneydi*®.” Pop Art’m en iyilerinden olan Roy Lichtenstein (1923-1997)
ve Andy Warhol (1928-1987), yaptiklar1 eserlerde boya ile tuval {izerine yeni bir imge
yaratmaktansa, bunu izler¢evreye daha diizgiin, birbirine uyumlu ve etkileyici bir

sekilde gostermek icin ¢alismislardir.

Yahudi, emlak¢1 bir babanin ¢ocugu olarak, New York’ta diinyaya gelen, Roy
Lichtenstein(1923-1997), Ikinci Diinya Savasi'na kisa siirelide olsa katilan sanatcilar
arasindadir. Savas’ta taslak cizimleriyle ilgili gérev yapmistir. Savag sonrasi geri donen
Lichtenstein, Soyut Digavurumculuk’la ilgilenmis, “ancak 1960’larin basindan itibaren
gazete ve dergilerdeki ¢izgi romanlarin diline ilgi duydu. Bu ilginin uyanmasinda, oglu
icin kopyaladig1 bir ¢izgi roman karesi etkili olmustu. Dedigine gore, ‘baban dogru
diiriist bir resim bile yapamiyor’ diye oglunun arkadaslar alay etmislerdi. Lichtenstein,
dalgaci ¢ocuklar1 ikna edecek bir resim yaparak oglunun incinen gururunu kurtarmak
isterken yaptigi sey, kendisinin de hosuna gitmis ve bunu daha biiyiikk boyutlarda
denemeye karar vermis*®.” Bundan sonraki ¢alismalarini bu yonde ilerletmeye devam

etmistir.

“1960’larda Miki Fare, Donald Amca gibi figiirleri ¢iklet ambalajlarindan
biiyiiterek resimlemistir. Giderek, reklam imgeleri ve resimli roman parcalar1 yapitlarina
konu olmustur. O yillarda New York’un en popiiler sanat¢isi olan Lichtenstein’in sanati,
baska bir tiirden aktarma olmasina karsin, yeni bir kapsam ve olgek icinde bambagska
anlamlar kazanmistir®®.” Lichtenstein’m giinliik yasamdan aldig1 carpici, kendine has

iislubuyla olusturdugu eserleri; gorenlerin kafasinda soru isareti birakir. Yapmis oldugu

497 Lucie-Smith, 256.

498 |_ucie-Smith, 260.

49 Yilmaz, 255.

50 J. Erzen, “Lichtenstein”, Eczacibas: Sanat Ansiklopedisi, (Cilt 2), Yap1 Endiistri Merkezi Yayinlari,
Istanbul 1997, 1110.
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kiiciik caligmalar biiyiik 6l¢eklere tasiyabilmek i¢in Lichtenstein, “esnek, diiz metal
parcasindan ibaret ‘Benday noktali levha teknigi’ni heniiz kesfetmisti®®l.” Sanatcinin
kesifleri yalnizca ‘Benday noktali levha teknigi’ teknigiyle sinirh degildi. Ayni1 zamanda

da goriintiiden olusan izlenimin igerigiyle de ilgilenmistir.

THE EXHAUSTED SOLDIERS, SLEEP-

LESS FOR FIVE AND SIX DAYS AT A

TIME, ALWAYS HUNGRY FOR DECENT

CHOW, SUFFERING FROM THE TROPICAL

FUNGUS INFECTIONS, KEPT FIGHTING/
—

T -' o il
| \\\\\l\\\\\\u
| == - P o222,

Resim 2.60. Roy Lichtenstein Takka Takka, 1962, Tuval Uzerine Magna Marka Boya, 173 x
143 cm. Museum Ludwig, Koln.
(http://www.roylichtenstein.com/takka-takka.jsp)

Lichtenstein ‘Takka Takka’ eserini, ‘Benday noktali levha teknigi’ ile olusturmus,
daha 6nceki caligmalarinda olan gbze hos gériinmeyen bazi unsurlar1 kaybetmis, yerine
daha vurgulu ve keskin hatlar ¢izmistir. “Birlesik Devletler, 1961’in sonuna dogru
Vietnam’daki ¢atigmalara resmi olarak katilmisti. Takka, Takka’da patlayan atesli silah
imgesini heniiz ortalikta goriinmeyen ancak sezilen ‘tropik mantar enfeksiyonlari’nin
yipratict varligini ortaya koyan bir metin kutusunun altina yerlestirerek en ummadik
yerden -bulasic1 hastalik baglaminda- zekice yakalamisti®®2.” Lichtenstein, /kinci Diinya
Savagr gibi biiyiik bir savasta bulunmasi ve bu donemde de Amerika’nin Vietnam

Savagi’na katilmasi ile olusturdugu bu eserle ilgili duygularini soyle dille getirir;

Parodi’ yerine 'ilgilenmek' terimini kullanmay1 tercih ederim, ironik yonleri oldugundan
kesinlikle eminim... ama bence gegmiste yasanan bir seyi parodilestirmek ya da bununla
ilgili ironi yapmak, {rettiginiz seyi sanat yapiti mertebesine ulastirmaktan ¢ok mizah
olurs®,

Lichtenstein ile ayn1 donemlerde yiikselme gosteren, Andy Warhol (1928-1987),
giiniimiizde ‘Pop Art’ icerisinde daha biiylik bir isim olarak yerini almistir. Andy

501 Thompson, Modern Resim Nasil Okunur Modern Ustalart Anlamak, 272.
502 Thompson, Modern Resim Nasil Okunur Modern Ustalart Anlamak, 272.

508 Thompson, Modern Resim Nasil Okunur Modern Ustalari Anlamak, 273.
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Warhol, gé¢men bir ailenin ¢ocugu olarak Pittsburgh’ta diinya gelmis, is¢i sinifi bir
ailenin ¢ocugu oldugu i¢in cocuklugu fakirlik igerisinde ge¢mistir. Resim yapmay1 ve
fotograf ¢ekmeyi ¢ok seven Warhol, bu alanda kendini gelistirmek icin ailesinin
destegiyle iiniversite egitimi tamamlamistir. Mesleginde basarili bir kariyer saglamak
icin New York’a tasinip orada basaridan basariya kosarak adini1 duyurmaya baslamistir.
New York’ta grafikerlik yapan Warhol, 1950 yillarin sonunda resim yapmaya daha ¢ok
vakit ayirip, Lichtenstein gibi “1961'de ¢izgi romanlara ve reklamlara dayanan ilk Pop

resimlerini yapti. Ertesi y1l Warhol'un iinliilerinin baslangic1 oldu®®.

“Andy Warhol, tinlti kisilerin portrelerini ylizlerce kez ¢ogaltarak, insan imaji

farkli bir mekanik imaj haline doniistiirmiistiir. Bu 6zellik Duchamp’da ikincisi ise

Warhol’un sectigi ready-made gergekten bir tiikketim aracidir®®.”

Wi
U0 45 o
Pl el

Resim 2.61. Andy Warhol, Marilyn Diptych (Marilyn Diptikonu) 1962, Serigrafi 205,44 x
289,56 cm, Tate Gallery, Londra.
(http://www.tate.org.uk/art/artworks/warhol-marilyn-diptych-t03093)

Pop Art’in biitlin 6zelliklerini ¢alismalarinda yansitan Warhol, bu ¢alismasinda
televizyonlarda, gazetelerde ¢ikan goriintiileri birlestirmistir. “Warhol'un yapit1 sohret
kiiltiinii ve bir bireyin kendi imgesiyle nasil somiiriilebilecegini, ya da onun arkasinda
nasil kaybolabilecegini arastirtyor. [...] Yapit, bireylerin dliimlerinden sonra dergilerde

ve reklamlarda cok sayida yayimlanan kopya goriintiileriyle ‘Oliimsiizliige’ ulasabilme

504 Bkz: http://www.warhol.org/about-andy/biography/ erigim tarihi saat. 11,25 12.12.2016 /

505 Rifat Sahiner, Postmodern Kirilmalar Ya Da Modernin Yapibozumu, Yeni Insan Yaymevi, Istanbul
2008, 142-143.
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yolunu sorguluyor®®’du. Yalnizca iinliilerin fotograflarin1 resimlerine konu olarak
se¢cmiyor, ayni zamanda o donemde ¢ikan ve ilgi toplayan goriintiileri ve iriinleri de

resimlerine aktariyordu.
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Resim 2.62. Andy Warhol, 200 Soup Cans (200 Corba Konservesi) 1962, Tuval Uzerine
Polimer Boya 183 x 254 cm, Ozel Koleksiyon
(https://www.gagosian.com/exhibitions/april-20-2001--pop-art)

Amerikan’in tiiketim kiiltliriine dikkat ¢ekmek icin gilinliik yasamin iginden
nesnelerini seg¢ip, kendisini bir ‘fabrika’ gibi betimleyerek, adini ‘fabrika’ olarak
adlandirdig1 stiidyosunda onlarin resimlerini yapip ¢ogaltan “Warhol, Coca-Cola ve
Campbell'in ¢orba kutulart gibi Amerikan objelerinin gorsel giicline ilgi duymaya
basladi. Warhol'un Amerikan kiiltiirel degerlerine ilgisinin temsilidir. Unlii Campbell
tiriinlerine dayanarak iki yiiz adet, birbirinin ayni, kirmizi, beyaz ve sar1 ¢orba
kutusunun resmini, bunlar1 diizgiin bir sekilde yan yana siralayarak, serigrafi
yontemiyle yapt1®®’.” Kendini anlatan bir tarz yakalamanm basarisi ile Warhol’un
yaptig1 her sey ve soyledigi her s6z, Pop Art’m yoniinii belirliyordu. Warhol kendisi
icinde; “Resimlerimin, filmlerimin ve hatta benim sadece yiizeyimize [goriinen kismina]
bakin; ben oradayim®®” diyerek eserlerinin kendine has bir iislup oldugunu
belirtmistir. Onun eserini gorenlerin, eser iizerinde, Warhol imzasin1 aramalarina gerek

olmayacagini ima etmistir.

506 | jttle, 131.

507 Stephen Farthing, Erkan Doganay (Edt.), Olmeden Once Gormeniz Gereken 1001 Resim, 794.

508 Michael Wilson, Cagdas Sanat Nasil Okunur: 21. Yiizyil Sanatini Yasamak, (2013), (Cev. Firdevs
Candil Erdogan), Hayalperest Yaynevi, Istanbul 2015, 298.
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1963 yilinda Amerika’da cikan ‘Irk¢ilik Karsiti Isyanlar’ televizyonlara,
gazetelere ve dergilere konu oluyordu. ‘6liim ve felaket’ isimli sergisi i¢in ¢alismalara
baslayan Warhol, i¢inde ele alinacak bir konu olusturur. “Bu goriintii dogrudan bir
haber fotografindan alinmis, biiyiitiilmiis ve tuval iizerine ipek baskiyla yapilmistir.
Warhol, resmi 6ldiirmekle su¢clanmisti. Warhol'un ¢alismalarini satan Leo Castelli, Pop
sanatgilara arka ¢ikip, Soyut Ekspresyonizmi 6ldiirdiigli suglamalarina, ‘Ama onlar

zaten Olmiistii. Ben yalnizca cenazelerinin kaldirilmasina yardim ettim,” cevabim

509 »

vermisti

Resim 2.63. Andy Warhol, Race Riot (Irk¢ilik Karsiti Isyanlar)1964, Tuval Uzerine Akrilik ve
Ipek Baski, 150 x 170 cm, Gagosian Gallery, New York.
(http://www.christies.com/lotfinder/Lot/andy-warhol-1928-1987-race-riot-5792521-
details.aspx)

1968 yilinda Amerika’da, ortaya ¢ikan ayaklanmalarin basini siyahi iiniversite
Ogrencileri olusturuyor, ayaklanmalarinin sebebini ise Vietnam Savasit ve Meksika’nin
bagimsiz olma istegine baghiyorlardi. Gen¢ gruplarin olusturdugu bu ayaklanmalar

‘hippi” akimini ortaya ¢ikarmistir. Bu akimda gengler, yaptiklart her seyde 6zgiir olmak

509 | ycie-Smith, 262.
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istemislerdir. ‘Ozgiirce Yasam’ sloganlar1 atilmistir. Bu donem de ise Warhol,
tiniversitelerde ortami diizeltmek adina soylesiler de bulunmustur. Warhol, 1975 yilinda

bu konuya tekrar deginerek sunlar1 sdylemistir;

Piyasa sanati, Sanat'in ardindan gelen asamadir. Ben bu ise ticari sanatg¢i olarak basladim ve
piyasa sanatgisi olarak bitirmek istiyorum. Adina ister ‘sanat’ densin ister bagka bir sey, bu
isi yaptiktan sonra piyasa sanatma yoneldim. Sanat¢1 isadami ya da Isadami Sanatci olmak
istedim. Piyasada iyi i yapmak sanatin en biiyiileyici yonii. Hippi doneminde insanlar
piyasa diislincesinden uzaklagsmiglar, ‘Para kotiidiir’ ve ‘Calismak kotidir’ gibi seyler
sOylemeye baglamiglardi. Oysaki para kazanmak sanattir, ¢alismak da sanattir, piyasada iyi
is yapmaksa en iyi sanattir®,

ABD’nin tiiketim kiiltiiriinden etkilenerek, Ingiltere’de ortaya ¢ikan ‘Pop Art’
akimi, Amerika’da Andy Warhol’la birlikte en iyi seviyeye ¢ikmis ve zirveye
oturmustur. Bir¢ok sanat¢i da bu akim dogrultusunda veya bu akimdan etkilenerek

eserlerini Uretir.

2.3. 1980 SONRASI

2.3.1. Neue Wilden (Yeni Vahsiler) and Neo-Expressionism (Yeni-

Disavurumculuk)

Yeni disavurumculuk, 1970°de popiilerligini kaybeden ve 1920°deki orijinal
disavurumculuk hareketini yeniden canlandirmaya yonelik; Avrupa’da ve ABD’deki
yeni resimsel arayislarinin baslamasi i¢in kullanilan bir terimdir. Ilk dénemlerinde
¢ogunlugunu Alman sanat¢ilarin olusturdugu Yeni Disavurumcular, 1960-1980 yillari
arasinda popiiler olan Kavramsal Sanat’a, Minimalizm’e ve Pop Sanati’na tepki
gosterebilecekleri bir anlayis ortaya koymuslardir. “Yeniden resim, yeniden boya,
yeniden figiir, yeniden anlati, yeniden tarih... gibi bir dizi ‘geri doniis’, hem modernist
sanatin, hem kavramsalc1 egilimlerin disladigi bir¢ok geleneksel sanatsal unsurun
yeniden sahiplenilmesine yol agmistir. 1980°lere uzanan siiregte 6zellikle Almanya’da
ve Italya’da dikkat ¢ekmeye baslayan bir grup ressamin yogun iiretimi ve sanat
cevresinde gordigu ilgi, ‘resmin geri dondiiglinlin’ isareti sayilmig, 1960-80 siirecinde
pek tercih edilmeyen bir mecra olarak ‘tuval’in cenazesinin o kadar da kolay

kalkmayacag1 yolunda yorumlar yapilmistir®!.” Yeniden resim gelenegine dénme

510 Kynaston McShine, Robert Rosenblum, Benjamin HD Buchloh, Livingstone, Andy Warhol A
Retrospective, New York, Modem Sanat Miizesi, 1989, 459, i¢inde; Donald Kuspit, Sanatin Sonu,
(2004), (2. Bask1), (Cev: Yasemin Tezgiden), Metis Yayinlari, istanbul 2006, 161.

511 Antmen, 263.
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cabasindaki bu yonelis iizerine; sanat elestirmeni Donald Kuspit “Yeni Disavurumculuk

Disavurumculugun cesedi  gibi”!2

yorumunu yapmistir. Donald Kuspit’ in
Dusavurumculugun cesedi olarak nitelendirdigi yeniden resim geleneginin yaninda,
“kapsamli bir sekilde, 1905-1925 yillar1 arasinda Almanya’da, Disavurumculuk olarak
bilinen akimdan sonra ortaya ¢ikan biitiin Disavurumcu akimlara gonderme yapar®*3.”

Yeni Disavurumcu sanatgilarin, eskiye dogru yaptigi bu yonelim, “Ekspresyonizm
doneminde sahip oldugu kiiltiir egemenligini belli bir 6l¢iide yeniden kazanarak Alman
sanat merkezlerinin en giiriiltiiciisiic ve en etkini oldu®*” Amerika’daki sanat
elestirmenleri, akimin sanat diinyasina yeni bir soluk getirmedigi konusunda uzlastilar
ve hatta Yeni Disavurumculuk’un Almanya’da bu denli ses getirmesini goz ardi edip, bu
yonelisin sonu¢ alinamayacak bir eklektizm oldugunu yorumladilar. Jkinci Diinya
Savasi sonrasinda “Komiinist yonetimdeki Demokratik Almanya Cumbhuriyeti, savas
sonrasinda Nazizmin kirletmedigi bir resmi sanat arayigina girmisti. Bu da, resmi kiiltiir
makamlarinin Sovyetler Birligi’nde resmen izin verilen tek resimsel ifade bi¢imi olan
Sosyalist Gergekgiligi tercih etmelerini engelledi. Boylece, Nazilerin en ¢ok yerdigi
islip oldugu gerekgesiyle Ekspresyonizmin 1limli uyanisi resmi makamlarca
desteklendi®®.”

Komiinizm ile yonetilen Demokratik Almanya Cumbhuriyeti tarafindan bundan
sonraki siirecte desteklenmeye baslayan Ekspresyonizmin 1limli uyanisi, Georg
Baselitz'in, 1963 yilinda Bati1 Berlin'de bir sergi agmasi iizerine; bliyiik tartismalara
sebep olur. Biiylik ses getiren sergideki eserler, igeriginin ahlaksiz bulunmasi
gerekcesiyle Devlet Bagsavcisi tarafindan hizli bir sekilde toplatilip, eserlere el konulur.
Bu durum, serginin bitmesi ile sonuclanir. Eserlerin igeriginin ahlaksiz olarak
nitelendirilmesinin belki de en biiyliik sebebi, Baselitz’in en {inlii tablosu olarak
nitelendirilen ve mastiirbasyon yaparak ereksiyon olan bir erkek figiiriinii iceren Kovada
Biiyiik Gece adli eserin, sergide bulunmasidir. Elbette Baselitz’in sergisinin ve
dolayisiyla eserlerinin sansiirlenmesi tek bir resimden ileri gelmez. Edward Lucie-

Smith’in de ifade ettigi gibi, Baselitz karakteristigi olan isyankar tavrini Dogu

Almanya’dan sonra Federal Almanya’da da ayn1 derecede gosterir. Bu isyankar tutum

512 Donald Kuspit, Sanatin Sonu, 173.
513 Keser, 231.

514 Lynton, 344-345.

515 |_ucie-Smith, 270.
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ve Ressam Eugen Schonbeck’le birlikte iki ayr1 ‘Pandemonyum’ manifestosu
yayinlamasi, sanat¢t hakkinda 1963 yilinda ‘yerel muzir yayin kanunlarr’ g¢ercevesinde
sorusturma ac¢ilmasmma neden olur. Bu sorusturmanin asil nedeni yaymladigi
manifestodan ¢ok sergiledigi erotik tablolaridir®®. “Savci, ressamla geng galericilerden
her birine adam bagsi 1000 mark para cezasi verilerek resimlere el konulmasini talep
eder, hakimse her birine 400 marklik ceza verir ve resimlere el koymaktan vazgeger.
Asliye Mahkemesi’nin bagkani, ‘Atdlye icin, arsiv icin bu tiir resimler yapilabilir. Ama
halka acik sergilerde yer alamazlar!” der. Dava ancak 1965 yilinda bir sonraki
mahkemede resimlerin kesin olarak geri verilmesiyle sona erer®*’.” Kovada Biiyiik
Gece, giiniimiizde Koln sehrinde bulunan Ludwing Miizesi’nde isteyenler tarafindan

ziyaret edilebilmektedir.

bt degeate St ey

| Der Staatsanwalt kam hichstpersanlich |

Galerie mufite

Fotograf 2.19. Baselitz’in resimlerinin sergiden kaldirildigina dair bir gazete kiipiirii
(http://blog.staedelmuseum.de/maler-der-zerstoerten-ordnung-der-junge-georg-baselitz)

4 Ekim 1964 tarihinde yayinlanan Nacht-Depesche gazetesi, bir yazisinda
“Baselitz’in galeri sahipleri Michael Werner ve Benjamin Katz ile birlikte kamuyu
rahatsiz ettikleri i¢in suclandigini ifade eder. Gazete yazisinda, Baselitz’in eserlerinin
sanat mi pornografi mi oldugu iizerine tartisma yapilir. Hatta Baselitz’in, gazetedeki

yazida bahsedilen sergideki resimlerden biri olan Kovada Biiyiik Gece isimli

516 Bkz: Lucie-Smith, 270.

517 Schmied Wieland, Bir Baselitz Retrospektifi, Yap1 Kredi Yaynlari, Istanbul 2002, 16-17, icinde;
Ferhunde Kiigiiksen Oner, “Koti Ruhlar Manifestosu: Baselitz?, Turkish Studies - International
Periodical For The Languages, Literature and History of Turkish or Turkic, 9(2), Ankara Winter 2014,
1092. (ss. 1089-1122)
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tablosundaki figiirle bej renk gomlekli ve kisa kahverengi pantolonlu bir Hitler genglik

518 »»

liyesini resmettiginin alt1 ¢izilir

Resim 2.64. Georg Baselitz, ‘Die Grofie Nacht im Eimer’ (Kovada Biiyiik Gece), 1962-1963.
Tuval Uzerine Yaghboya 250 x 180 cm, Ludwig Miizesi, K6Iln, Almanya.
(https://en.wikipedia.org/wiki/Die_gro%C3%9Fe_Nacht_im_Eimer)

Gazete yazisi bir anlamda, Baselitz’in isminin daha sik duyulmasina sebep olur.
Bundan sonraki siirecte, Yeni Disavurumcu olarak adlandirilmaya baglanan bu

sanatgilar, artik eserlerini Yeni Disavurumculuk gatisi altinda piyasaya siirerler.

Yeni Disavurumcu sanatcilar, kendi ulusal kiiltiirlerini, bireyselligi, tarihi olgulari
ve 0znel fantezi diinyalarini eserlerine yansitirlar. “Yeni Disavurumculuk potasinda -hig
kuskusuz bir sanat tarihsel donemlendirme c¢abasiyla- eritilen tiim bu sanat¢ilarin ortak
noktasi, ‘disavurumculuk’larindan da anlagilabilecegi gibi, oOzellikle vurgulanan
bireysellikleri ve 6znellikleridir. Yeni Disavurumcu resim, sanatgilarin 6znel fantezi
diinyasini, ant kirintilarmi ve korkularmi, tarthsel olgularin bireysel algisini ve
yorumunu igeren bir resimdir. Uslupsal bir 6zgiirliigiin ifadesi olan Yeni Disavurumcu
resimde modernist resme hakim olan bigimsel kaygilar geri plana itilirken tslupsal

Ozgiirliikler ve 6znel anlatilar 6n plana ge¢cmistir. Birbirinden ¢ok farkli birer imge

518 http://baselitz.staedelmuseum.de/de Erisim Tarihi: 12.11.2016.
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diinyas1 yaratan Yeni Disavurumcu ressamlarin temel ortak noktasi, hepsinin figiiratife
olan egilimidir'®.”

Hasan Biilent Kahraman, figiiratif ¢alismay1 prensip haline getiren ¢cogu Yeni
Disavurumcu ressamlarinin tecriibeye dayali desen bilgilerini; resimlerindeki figiirlerini
rahatca deforme ederek saglam bir yapi iginde seyirciye sunmalarina baglar. Ayrica
Yeni Disavurumcu resmin her seyden dnce yogun bir desen bilgisinden yola ¢ikilarak
olusturuldugundan dem wvurur. Belirli bir yapr saglamligina dayanmayan bir resmin
ilerleyerek herhangi bir soyutlamaya ge¢gmesinin olanaksizligindan bahseden Kahraman,
bunun 6zellikle vurgulanmasi gerektiginin altini ¢izer. Yeni Disavurumculugun, hele bir
de ozellikle portre yapmaya kadar uzandig: diisiiniiliirse, soyutlamasini ancak bdyle bir
olanagin verdigi rahatlik icinde gerceklestirecegi anlagilabilir olacagini sozlerine

ekler®2,

Modernist kaygilarin geri plana itildigi ve figliriin sik¢a kullanildigi Yeni
Disavurumculuk eserlerinde boya teknigi, giiclii firga darbeleri ve ¢ogu carpict renkler
disavurumcularin etkilerini tasir. Bu eserlerin bazilariyla “Nolde, Dresden’li Briicke
ressamlar1 ve Edward Munch arasindaki bag agik¢a goriilebilir®?!.” Bu bag, bir anlamda
Disavurumculuk’a bir selam durustur. “Ayn1 zamanda resimlerdeki figiirler, yazilar ve
konular gergekiistiiciiliikle baglantili oldugu hissedilmektedir. Bu akim igerisinde ortaya
cikan eserlerdeki figiirler, yazilar ve konular Gergekiistiiciiliikle baglantilidir. Bu
birlesmenin sonucu olarak ortaya ¢ikan goriintiilerdeki mantiksizlik ise Absiirt Drama

yazarlarinin eserlerini andiran bir atmosfer yaratmaktadir®?.

” Yeni Disavurumcu
ressamlarin tuvallerinde, diinyayr ve kendisini derinden etkileyen sanatcilarin izleri
yansimaktadir. Igerisinde birgok 6zelligi bir arada barindirmasi, Yeni Disavurumculuk

akiminin eklektik yapisini ortaya koymaktadir.

Modern Sanat’in 6znelligi karsisinda, Modern Sanat’in hige saydig1 nesnel kisiligi
benimseyen sanat elestirmenleri; Yeni Disavurumculuk’un mottosu olan boyanin ve
figiiriin gelenek¢i kullanimi ilkesini reddederek, akima agir elestiride bulunmuslardir.

Benjamin Buchloh, Thomas Lawson, Douglas Crimp, Kim Levin ve Joseph Kosuth’un

519 Antmen, 265.

520 Bkz: Hasan Biilent Kahraman, Sanatsal Gergeklikler, Olgular ve Oteleri, Agora Kitapligi, Istanbul
2005, 122.

521 Lynton, 344.

522 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, (2. Cilt), 1931.
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elestirilerine gore, boyayi, figiirli, sanat¢inin otoritesini kullanan akimlar modern
sanatin nesnel kisiliginden ve elestirisel Ozelliklerinden yoksundur; modern sanat
akimlarinin olumsuz yanlari olmasina karsin elestirdikleri topluma ve diger sanat
akimlarina saygi duyarlar. Buchloh, sanat¢inin kendisine uyguladig iilkiici baskinin
fagist sanatin 6zelligi oldugu, ulusal olmaya calisan bu akimin eninde sonunda fasist
¢oziimlere ulasacagini varsayar. Joseph Kosuth ise uzun elestirisinin sonunda,
Disavurumculart kisaca ‘asagi tabakadan sanat¢ilar’ olarak tanimlar. Bu agir
elestirilere kars1 sanati savunanlarin bagsinda Donald B. Kuspit gelir. Kavramsal sanatin
gelisimine de katkida bulunmus Kuspit, Yeni Alman Disavurumculugunun her seyden
once kavramsal temellere dayandigini, sanat¢inin i¢inde yogruldugu kiiltiiriin de (bu
kiiltiir sanat¢1 tarafindan dislansa bile) resimde yansidigini ve ¢alismanin ¢ok boyutlu

bir sanat eseri yarattigini savunur®?,

Yeni Disavurumculuk ile ilgili salt olarak agir elestiriler yapilmamistir. Donald B.
Kuspit’in yeniden resme ve boyaya doniise yaptigi bu olumlu elestiriyi destekleyen
elestirmenlerde olmustur. “Bu doniisiim, kavram ve zihinsellik yerine duygu ve ifadenin
geri doniisii olarak degerlendirilmistir. 1981°de Londra’da Kraliyet Akademisi’nde
acilan ‘Resimde Yeni Bir Ruh’ gibi sergilerde farkli kusaklardan pek ¢ok sanat¢inin
figiiratif yapitlarina yer verilmis, Picasso’dan Francis Bacon’a, Auerbach’tan David
Hockney’ye uzanan bir cizgide figiiratif resmin ‘geri doniisii’ biiylik bir heyecanla
kutlanmistir’?*.” Modern sanatin aksine, figiiriin yeniden ortaya cikisi destekleyen bu
tavir, biiyiik ilgiye sebep olarak, Yeni Disavurumcu sanatgilarin yolunu agmis ve
miizayede sirketlerinin ve sanat yatirimcilarinin ilgisini ¢ekmistir. “Amerikali
elestirmen Hilton Kramer’in (1928-), ‘resim sanatina yonelik miithis bir a¢lik’ olarak
gordiigli bu ilginin temelinde, 1970’li yillarin ekonomik durgunlugundan sonra
1980’lerde yasanan ekonomik canlanmanin ve sanatin dnemli bir yatirim araci olarak
degerlendirilmeye baslanmasinin etkileri de vardir. Sotheby’s miizayede sirketinin
1980’11 yillarda sanata yatirim yapanlarin sayisinin 1970’11 yillara gore dort kat arttigin
ve sanata yilda en az 10 bin dolar yatirim yapan koleksiyoncularin sayisinin 400 bini

buldugunu agiklamasi, yasanmakta olan piyasa hareketliligine iliskin 6nemli ipuglari

523 Bkz: Faruk Ulay, “1980’lerde Gorsel Sanatlarm Gelisimi ya da Geriye Déniisii (2)”, Milliyet Sanat
Dergisi, Yeni Dizi, 105/15, Ekim 1984, 34.
524 Antmen, 265.
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verir. 1980’lerde resme yonelik ilgiyi ekonomik nedenlere baglayarak daha elestirel
yaklagimlar sergileyen elestirmenler, resmin ‘yenibahar’min tiimiiyle piyasa
ekonomisine ve atolye-galeri-miize liggeninde gelisen iliskiler agina bagli oldugunu, bu
baglamda Yeni Disavurumculugun da pek bir ortak noktasi olmayan sanat¢ilart bir

arada pazarlamaya yarayan yapay bir etiket oldugunu savunmustur®?.”

Yeni Disavurumculuk akimina karsi kotii bir soylem de Toplumsal Gergekgi
sanatgilar  tarafindan  yapilmistir.  Toplumsal — Gergek¢i  sanatgilar,  Yeni
Disavurumcular in sanatinin gelenekten uzaklastigini belirtmisler ve politik ve ideolojik
degerlerini savunmadigina dair elestirel sdylemlerde bulunmuslardir. Ayrica “Yeni
Disavurumcularin, Figiiratizmi se¢melerine karsilik geleneksel degerlerden kopma,
kendi yarattiklar1 mitleri kullanarak toplumun koydugu degerlerden kopmanin yan1 sira
sosyopolitik giincel yasamdan kopma, sanatin her seyden once politik ve ideolojik
olmasi gerektigini savunanlarin Yeni Disavurumculugu ‘Sahte Sanat’ olarak

adlandirmalarma neden oldu®?.” sozleriyle elestirel tutumlarma devam etmislerdir.

Ister sosyal yasamdan kopma olarak adlandirilsin isterse ‘Sahte Sanat’
yakistirtlmas1 yapilsin, Yeni Disavurumculuk ile ilgili inkar edilemeyecek en Onemli
husus, Almanya’da Jkinci Diinya Savasi’nda Nazilerin biraktig1 kétii miras1 agmak icin,
eski Disavurumculuk sitiline doniis saglamaya calisan Yeni Disavurumcu sanatgilar,

toplumda daha genel bir degisimin parcast olduklar1 gergegidir.

Asi Sanatkdr George (Hans-Georg) Baselitz, 23 Ocak 1938 tarihinde Saksonya
eyaletinde, bir 6gretmenin oglu olarak diinyaya gelir. Sanat egitimine, 14-15 yaslarinda,
Gottfried Zawadski ile baglar. Baselitz, ‘fiitiirist’ akiminin resimlerine benzeyen insan

portreleri, dinsel temali boyadig1 resimler, natiirmort ve kirsal bolge resimleri olusturur.

Sanatci, Ikinci Diinya Savagi’mn tiim diinyada yaratidi yikimi bizzat yasar.
Baselitz ¢ocukken ailesi ile birlikte Dresden yakinlarina tasmir ve kentin

bombalanmasina tanik olur; Baselitz bunu yasamimin en etkileyici anis1 olarak

525 Antmen, 265-266.
52 Faruk Ulay, “1980’lerde Gorsel Sanatlarin Gelisimi ya da Geriye Déniisii (1)”, Milliyet Sanat Dergisi,
Yeni Dizi, 105(1), Ekim 1984, 63.
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nitelendirir®?’. 1955°de bombalanan bu kentte sanat egitimine devam etmek ister, fakat
bu c¢abasi hiisranla sonuglanir. Nitekim Dresden Sanat Akademisi’ne basvurusu
reddedilir. “1956 yilinda Dogu Berlin’deki Uygulamali Giizel Sanatlar Okulu’na girer.
Orada Profesér Walter Wornacka’dan ve Profesor Herbert Behrens Hangler’den resim
dersleri alir ve orada Peter Graf ve Ralf Wingler (A.R.Penck) ile tanisir. Fakat
O0grenimini tamamlayamadan A. R. Penck ile birlikte okuldan atilir. Bu dislanmadan
sonra 1957-58 yillart arasinda Bati Berlin’e tasinmak zorunda kalir.( Baselitz’in kendi
deyisiyle ‘siiriliir’). Baselitz bu donemde yaptig1 resimlerde Picasso’dan etkilenir.
1957-62 yillar1 arasinda da Bati1 Berlin’deki Plastik Sanatlar Yiiksek Okulu’na giren
sanat¢1, Prof. Hann Trier’den resim dersleri alir. Burada Ernst-Wilhelm Nay, Wassily
Kandinsky ve Kazimir Malewich’in eserlerini ve teorilerini inceler. 1959°da once
Giovanni di Paolo ve James Ensor’dan etkilenir ve 6zgiin eserler olusturmaya bagslar.
Paris’e tasinan Baselitz, Pontormo ve Gustave Moreau’dan etkilenir ve akil hastalarinin
resimlerini de inceleyerek ¢izimler yapar. 1961°de ayn1 zamanda dogum yeri olan
Deutschbaselitz’den esinlenerek ‘Baselitz’ takma adini kullanmaya baslar. Ayni yil
Breton’un daha once hazirladigi Stirrealist manifestosundan esinlenerek, Nietzsche nin
ve onun Zerdiist’liniin etkilerinin goériindiigii arkadas1 Eugen Schonebeck’le birlikte ‘I.
Pandemonium’ (I. Ko6tii Ruhlar) isimli anlagilmasi giic kavram ve kelimelerden olusan
manifestolar hazirlarlar®®®.” “Manifestoda, Siirrealistlerin akil hocas1 Fransiz sair
Lautremont’un sanrili yazilar1 ile ‘Vahget Tiyatrosu’ kavramini yaratan drama
teorisyeni Antonin Artaud’nun sanrisal yazilari yer alir’®” Schmied Wieland, bu
manifestolar hakkinda “Kigkirtici sézciiklerden olusan sonsuz bir nutuk ve garip
resimler bu manifestolart okuyanlarin {izerine bosaliyor ve onlar1 soguk bir

biiyiilenmislik halinin i¢ine alryordu®®.” seklinde bir yorumda bulunur.

527 Bkz. Thomas McEvilley, "The Work of 'Georg Baselitz’, in; Georg Baselitz, The Women of Dresden,
Pace Gallery (Exhibition Catalog), New York 1990, 10, and Mariette Josephus Jitta, Drawings: A. R.
Penck, Tekeningen: A R. Penck, The Hague: Gemeentemuseum, Netherlands 1988, 180.

528 Bkz. Ferhunde Kiigiiksen Oner, “Kétii Ruhlar Manifestosu: Baselitz”, Turkish Studies - International
Periodical For The Languages, Literature and History of Turkish or Turkic, 9(2), Ankara Winter 2014,
1091. (ss. 1089-1122).

529 | ucie-Smith, 270.

530 Schmied Wieland, Bir Baselitz Retrospektifi, Yap1 Kredi Yaymlar, Istanbul 2002, 15, iginde;
Ferhunde Kiicikksen Oner, “Kotii Ruhlar Manifestosu: Baselitz”, Turkish Studies - International
Periodical For The Languages, Literature and History of Turkish or Turkic, 9(2), Ankara Winter 2014,
1091. (ss. 1089-1122)
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Resim 2.65. George Baselitz, Eugen Schonebeck, Ikinci Pandemonium (Manifesto) 1962,
Lithograph Ofset 35 x 50 cm, Berlinische Galerie, Berlin.
(https://tr.pinterest.com/pin/296604325442097609/)

Timiiyle Oznellik Ozelligi gosteren calismalarinda siirrealist yazarlarin etKisi
goriinen Baselitz’in sanati, duygusalliktan uzak, sogukkanli olan Pop Art’in tam aksine
siddet yiiklii edebi etkilerden olusur. “Baselitz’in 1960’lardaki siddet yiiklii, edebi ve
timilyle 6znel calismalari, Pop Art’in sogukkanli duygusal uzakligimin tam tersi

kulvarda yer alir>!.”

Baselitz, Pop Art akimimi da igeren ve Postsanat olarak adlandirilan bu yeni sanat
anlayisini reddeden tek kisi degildi. Postsanat’in anti-estetik, anti-imgelem, anti-
bilin¢dis1 olusumlarina direnen ve saheserler olusturma cabasi iginde olan Baselitz gibi
sanat¢ilar da vardi. Bu sanatcilar, islenmemis olan sosyal ve bedensel malzemenin
bilingdisinin etkisiyle zihinsel arindirma ile izleyicinin 6niine ¢ikiyorlardi. Bu durumu

Kuspit, sdyle yorumlar;

Onlar, avangard sanat bigimlerini postmodern bir bakis agisiyla tarihsel ve eski moda olarak
gostermeye calisan postsanata karsi direnen kigilerdir. Resimde hala saheserler
tiretilmektedir: Ozellikle Alman Yeni-Disavurumcu resimleri, bilingdisina (Baselitz'in
soyledigi gibi ‘kaos’a) ilk Alman Disavurumcu resimlerinden daha ¢ok sey bor¢ludurlar®®,

Baselitz, 1965’yilina kadar yasamini ve calismalarini, Berlin’de devam ettirdi.
Berlin, bu donemde hem SSCB’nin etkisinin yasandigi, hem de Hitler’in birakmis
oldugu rahatsizliklarin en agir sekilde yasanildigi yerdi. 1965°te Berlin’i terk edip,
Italya’ya giden Baselitz, Floransa’da italyan resmi iizerinde arastirmalar yapti. Bu

arastirmalar1 sirasinda Italyan bir akim olan Maniyerizm’in sanatgilarindan etkilendi.

531 | ucie-Smith, 270.
532 Donald Kuspit, Sanatin Sonu, 191.
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Baselitz, 1965 yilinda tarihsel olaylarin yeniden kavranmasiyla olusturmaya
basladig1 yeni serisi igin aralarinda Rebel (4si, Isyankdr) gibi esetlerinin bulundugu,
“Yeni Tipler dedigi resim serisine bu ressami da dahil etmisti. Anselm Kiefer gibi
Baselitz de Almanya’nin yakin tarihiyle yiizlesmeyi reddetmenin doguracag: tehlikenin
farkindaydi ama Kiefer Alman efsanesinin sembolik ve mitolojik giiclerinden
yararlanmay1 tercih ederken Baselitz gercek tarihi kisilikleri, genel gecer mesguliyetleri
ve toplumsal tipleri iceren bir karisim betimlemeyi tercih ediyordu®®.” Baselitz’in ‘yeni
tipler’ serisinde, o donemde Ikinci Diinya Savas: nin yasandig: sirada, toplum igerisinde
dolasan savas yaralilarini, elleri kollar1 bandajli, kolunu bacagi kaybeden askerleri tasvir

etmisti.

4

Resim 2.66. Georg Baselitz, Rebel (Asi, Isyankdr) 1965, Tuval Uzerine Yagliboya, 162 x 130
cm, The Tate Modern, London.
(http://www.tate.org.uk/art/artworks/baselitz-rebel-t03442)

Baselitz’in, 1965 yilinda olusturdugu eseri Rebel (4si, Isyankar), tam olarak Yeni
Disavurumculuk akimmin tipik bozuk oranlarmi ve abartili anatomik yapisini
yansitmaktadir. Sanatci Rebel (4si, Isyankdar) ile “isyan olasiligini zihnin bir durumu ya
da insanlik durumunun bir parcast olarak orneklemektedir. Baselitz'in isyancisinin ne
ayakkabilar1 ne de silahit var ve ayagin dar vurulmus goriinliyor. Sanat¢1 hiyerarsi,

otorite ve isyanin degismez ‘insanlik durumu’nun parcalar1 oldugunu ifade ediyor®®*.”

533 Thompson, Modern Resim Nasil Okunur Modern Ustalari Anlamak, 299.
534 Little, 136.
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Alman Yeni Disavurumculuk akiminin temel taglarindan olan ve “1969 yilinda
resimlerindeki imgeleri tersyliz ederek adeta tepetaklak olmus bir diinya g¢agrisimi
uyandiran Baselitz’in o tarihten sonraki tiim resimleri de dikkati resmin konusundan
‘disavurumcu  resimselligine’ ¢ekmek adina bu sekilde yapilmistir®®.” Baselitz’in
izleyicinin dikkatini resmin konusundan ¢ok, disavurumcu resimselligi ¢ektigi savim
ortaya atan sanat elestirmeni Henry Geldzahler, diisiincesini su sekilde ifade eder: “Bu
diisiinceyi mantikli sonucuna gotiiriirseniz, insan resmine anlamdan soyutlanmis bir
agag, insan ya da inek koyacaksa, o zaman alir onlari, tepetaklak resmedebilir. Ciinkii
bu eylem, konuyu c¢agrisimlardan gergekten uzaklastiriyor; igerigin yorumlanmasini

engelliyor. Resim amuda kalkti§inda, tiim safralarindan kurtulmus oluyor®®.”

Resim 2.67. Georg Baselitz, Fertigbetonwerk,(Bitmis Beton Fabrika) 1970, 200 x 250 c¢cm,
Tuval Uzerine Yaglhiboya, Museum Frieder Burda, Baden-Baden.
(http://arttattl.ipower.com/archivebaselitz.html)

Disavurumculuk resim anlayigina dikkat ¢cekmek igin, tepe taklak ters c¢evrilen
Baselitz resimlerinde, Die Briicke ressamlarinin etkisi fark edilebilir Ol¢iidedir.
“Baselitz'in firca darbelerinin siddeti ve tablolarinin rahatliktan uzak duygusalligi,
Nolde ve Kirschner gibi 'Die Briicke' ressamlarinin [...]sanat¢1 iizerindeki etkisini

ortaya koyar®¥’.”

535 Antmen, 266.

5% Henry Geldzahler, , Interview with Georg Baselitz: Art Talk-The Early 80' s, Da Capo Press, New
York 1988, and Jeanne Siegel (ed.), Art Talk-The Early 80's, Da Capo Press, New York 1988, iginde;
Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, Sel Yaymcilik, Istanbul 2010, 270.

587 Lucie-Smith, 270.
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Baselitz, eski Disavurumcular gibi dokunsal bir yakinlik olusturmak amaciyla
boyanin akigskanligini kullanmistir. Baselitz, eski Disavurumculuk’a atifta bulunmak
admna yalnizca boyanin akigkanligini kullanmakla yetinmez. Ayni zamanda “1970’larin
sonlarina dogru Baselitz resimlerini Nolde ve Kirchner disinda erken ekspresyonist
sanatcilart olan Georg Grosz, Edvard Munch'un eserlerinden, Willem de Kooning'in
aksiyon resimlerinden ve Pablo Picasso'nun son yari-soyut figiiratif tablolarindan ilham

alarak figiiratif boyamaya yeni bir canlilik getirmisti®.”

Resim 2.68. George Baselitz, Dresden’de Ge¢ Aksam Yemegi (Late Dinner at Dresden), 18
subat 1983. Tuval Uzerine Yagliboya, 2.8x4.5 m. Kunsthaus, Zurich, Galerie Michael Werner,
New York ve Kéln Izniyle.
(http://arttattl.ipower.com/archivebaselitz.html)

Baselitz, aksiyon resim ustalar1 Pollock ve Kooning’den o denli etkilenmistir ki;
alt zeminini siyah renkle boyadigi, Riiya Kadint diye adlandirdigi portreler serisini
yapmaya koyulmustur. “20. yiizy1l sonlarmin iinlii sanat¢ilari, Willem de Kooning ’in
‘Kadin serisi’ ve Jackson Pollock'un ‘Numara 12’ si ile birlikte, 1958 yilinda, Bati
Berlin’ de Plastik Sanatlar Yiiksek Okulu’na gelen ‘sanat i¢in resimler’ sergisini goren

539 »

Baselitz’te derin izler birakmisti Pablo Picasso’nun Avignon’lu kadinlar

tablosundan etkilenen sanatgi, bir serisini Avignon adi altinda yapmustir.

538 https://www.saylor.org/site/wp-content/uploads/2012/02/ARTH208-7.5-Neo-Expressionism.pdf
Erisim Tarihi: 14.10.2016.
539 http://wowa.artlinkart.com/en/top/detail/1d9dxCno.html, Erisim Tarihi: 14.10.2016.
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Resim 2.69. Georg Baselitz, Willem Raucht Nicht Mehr. (Willem Sigarayr Birakt1)2014, Kagit
Uzerine Yagliboya, 85 x 66 cm, Gagosian Galerisi New York.
(http://www.hausderkunst.de/agenda/detail/georg-baselitz-damals-dazwischen-und-heute-9/)

Resim 2.70. Georg Baselitz, Schwarze Elke (Siyah Karanfil), 1973, 162 x 130 cm, Tuval
Uzerine Fingermalerei (Parmakla Boyama) Yagliboya, Ozel Koleksiyon, Georg Baselitz.
(http://arttattl.ipower.com/archivebaselitz.html)
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Resim 2.71. Georg Baselitz, Die Mddchen von Olmo II (Olmolu Kizlar IT) 1981, 42 x 30 cm
Tuval Uzerine Yagliboya, Centre Pompidou Collection, Paris
(https://www.martin-missfeldt.com/art-pictures/klee-popart-warhol/girls-oslo-georg-
baselitz.php)


https://www.martin-missfeldt.com/art-pictures/klee-popart-warhol/girls-oslo-georg-baselitz.php
https://www.martin-missfeldt.com/art-pictures/klee-popart-warhol/girls-oslo-georg-baselitz.php
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Resim 2.72. George Baselitz Die Avignon Treppe Runter (Avignon Merdivenden Asagr) 2014,
Tuval Uzerine Yagliboya 480 x 300 cm, Galerie Thaddaeus Ropac Salzburg, Avusturya.
(http://ropac.net/selected_works/georg-baselitz)

Baselitz kendisi i¢in sembolik bir karakter olan kartal motifini, benlik duygusu ile
birlestirir. Tuval iizerine parmaklariyla miidahale edip, mavi gokyiiziini
belirsizliklestirerek kartali sanki saldirmaya hazir gibi resmeder. Yine resimleri tepe
taklak cevirerek, Alman gururun yikilmasi olarak nitelendirdigi, Fingermalerei-Adler,
1972 (parmakla boyama-Kartal, 1972) eserini ortaya ¢ikarir. Sanat¢i, Fingermalerei
baslig1 altinda; parmakalrint kullanarak bir¢ok resmini olusturmustur. 1976’ya dogru
ise; diinyaya geldigi Deutschbaselitz sehrini konu edinerek doga konulu resimler yapar.
“1979’da Dortmund’daki ‘Miize Yapilari’ temali mimari giinleri kapsaminda, Dort
Duvar ve Tavan Penceresi, ya da En lyisi Resimsiz Duvar adli manifestosunun

sunumunu yapar>4.”

540 Gretenkort Detlev, Bir Baselitz Retrospektifi, Yapt Kredi Yaymlari, Istanbul 2002, 130. iginde;
Ferhunde Kiigiiksen Oner, “Kotii Ruhlar Manifestosu: Baselitz?, Turkish Studies - International
Periodical For The Languages, Literature and History of Turkish or Turkic, 9(2), Ankara Winter 2014,
1094. (ss. 1089-1122)
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Resim 2.73. Georg Baselitz, Fingermalerei Adler/Eagle (Parmakla Boyama Kartal), 1972,
Tuval Uzerine Yaglhboya, 249,5 x 180,3 cm, Pinakothek Der Moderne Galerie Miinih.
(https://tr.pinterest.com/pin/51580358205159695/)

Hayati boyunca farkli arayislar icerisinde olan Baselitz, graviir, linol baski,

suluboya, pastel ve heykel ¢alismalarinda da farkli buluslara imza atar.

Fotograf 2.20. Renk Analizi, bir Heykel i¢in Baselitz’in Modeli, 1979-1980, Venedik
Bienali’nde, Anselm Kiefer’in eserinin yaninda sergilendiginde, bir skandala sebep oldu.

(http://www.telegraph.co.uk/culture/music/glyndebourne/11630374/Georg-BaselitzGeorg-
Baselitz-would-be-unimaginable-in-Germany.html)

“llk kez 1979°da Venedik Bienal’inde Anselm Kiefer ile katildigi Almanya
pavyonunda ‘Bir Heykel i¢cin model’ heykel calismasiyla ithaf etmistir. Resimlerinde ki

gibi uyum ve simetriye karsi savasan Baselitz, resimlerine miimkiin oldugunca 6zgiirliik
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kattig1 bireysel firca darbelerine benzer sekilde heykeltirag olarak zincir testereli odun,
balta ve keski kullanir. Zahmetsiz bir ¢aba ile heykelleri kaba hatlar, centikler ve
kesimlerden meydana gelir. Heykel, sanat¢t da Oyle, ayni problemleri ifade etmek igin
resimden daha kestirme bir yoldur; cilinkii heykel resimden daha ilkel, sert,
cekincesizdir. Cok iyi sekilde verilmis malzemenin devinimsel ifade giicli; heykel
alaninda daha dolaysizca okunabilir ve daha az sifrelidir®*!”. Ahsaptan yaptig1 heykel
figlirtiniin kolunu kaldirarak yaptig1 ‘Nazi selam:’, Nazilerin biraktig1 kotii miras1 asmak
icin kullanir. Biiyiik tartismalara yol acan bu g¢alisma, onu diinya ¢apinda basariya ve

sOhrete kavusturur.

L : |
Resim 2.74. Georg Baselitz, Der Abgarkopf, (‘Abgarin Kafasi) 1984, Tuval Uzerine
Yagliboya, 250 x 200 cm, Stddtische Galerie Karlsruhe, Garnatz’ i Koleksiyonu.
(https://www.karlsruhe.de/b1/kultur/kunst_ausstellungen/museen/staedtische_galerie/ausstellun
gen/zeitgegenstaende.de)

Venedik Bienali’'nden sonra Baselitz, Der Abgarkopf (Abgarin Kafasi), serisini
olusturmaya baslar. Bu seri igerisinde, 1984 yilinda boyadigi bu resim, o zamana kadar
yapmis oldugu biitiin resimlerinden ilging bir sekilde ayrilir. Baselitz, resmin adini
Abgar’in Kafas: olarak koymus olmasina ragmen, izleyiciye zor bir durumun igerisinde

kalan bir insanmi1 hatirlatmaktadir. Eserin adi izleyiciyi, kurgusal dini bir konuya

541 http://www.distanz.de/index.php?id=56&L=0&tt products%5Bsword%5D=baselitz&tt products%5B
backP1D%5D=45&tt products%5Bproduct%5D=1&cHash=1a3272fb9ce30454a9a50066e988bbb5
Erisim Tarihi: 17.10.2016.
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yonlendirir. Incil’e “gdre Abgar [Ehber] Mezapotamya’daki kii¢iik Edessa [Urfa]
kentinin kralidir ve amansiz bir hastalig1 vardir; Kudiis’e son kez girmekte olan isa’ya
mektup yazarak onu iyilestirmesini istemistir. Efsaneye gére Isa’nin Abgar’m ulagmna
verdigi cevapta kendisinin kisa bir siire sonra olecegini ve Cennet’e gidecegini de
onceden bildirmistir. Ancak bu hikayenin arka planinda kalan ve Baselitz’in ilgisini
ceken asil konu Abgar’in ulak olarak sectigi kisinin Isa’nin portresini yapmakla
gorevlendirilen Ananias [Hannan] olmasidir. Kalabalik yiiziinden portreyi yapamayan
Hannan’1 fark eden Isa, iistiine resim yapmaya calistigi bos kumas1 alip terli yiiziinii
siler ve bdylece yiiziiniin izi kumasa c¢ikar. Insan eliyle yapilmamis bu resim
(acheiropoietos), Edessa’nin Kutsal Yiizii [Kutsal Mendil Efsanesi] olarak bilinir>*2.”
Incil’deki anlatilanlara gére; bu esere bakildiginda, resmin genelinde siyahin hakim
olmasi; fotografi negatife doniistiirme eylemini ve Hz. Isa’ya 6zgii bir dili izleyiciye

animsatir.

Diinyanin en o6nemli sanat merkezlerinde, kariyeri boyunca yaratmis oldugu
eserleri sergilemeye devam eden ve yeni eserler lireten Baselitz, halen Miinih’te

yasamaktadir.

Yeni Disavurumculuk akimi denilince; Baselitz’den sonra akla gelen ikinci 6nemli
isim Anselm Kiefer, Almanya’nin Baden-Wiirttemberg eyaletinin  Freiburg
yakinlarindaki Donaueschingen kasabasinda 8 Mart 1945°te, Ikinci Diinya Savasi’nin
sonlarina dogru, tam da bombalarin patladigi, insanlarin 61diigii bir zamanda diinyaya
geldi. Savas’in yikintilar1 arasinda biiyliyen Kiefer’in ¢ocuklugu, Katolik bir ailenin
cocugu olmast nedeniyle kilisede gecti. “Le Corbusier’in ge¢ donem eserlerinden olan,
Lyon yakinlarindaki La Tourette Do- minikken Manastirinda ii¢ hafta bir hiicrede
yasadi, kesislerin konugu oldu. Manastirdaki giinliik hayata, ritiiellere katildi®*.”
Kiefer’in manastirdaki deneyimlerinin yaninda babasinin sanat egitmeni olmasi,
cocukluk doneminin sanatla yakindan ilgili olmasina sebep oldu. Sanatla yakindan ilgili
olan Kiefer, sanat akademisi yerine Freiburg Universite’sindeki Rechtswissenschaftliche
Fakultdt (Hukuk Fakiiltesi’nde) 6grenimine basladi. Fakat sonralar1 6grenim tercihinden
pisman olarak “1966’da Freiburg’da Peter Dreher ile resim caligsmalarina baglayan

sanatc1 1969°da Horst Antes’ten egitim almak i¢in Akademie der Bindenden Kiinste’a

%42 Thompson, Modern Resim Nasil Okunur Modern Ustalari Anlamak, 364.
543 Turhanl, 105.
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gitti. Bir y1l sonra Dtisseldorf’taki Kunstakademie’ye nakil yaptiran sanat¢i burada

Joseph Beuys®*” ile tamisarak ondan ¢ok sey 6grendi.

Beuys’tan 0Ogrendiklerinin etkisiyle; kendi kigisel kimligine ve ait oldugu
toplumun kiiltiirine yonelen Kiefer, “1969’da, yirmi dort yasindayken, Italya

Fransa’daki anitlarin oniinde Hitler selami verdigi fotograflarimi kitap haline getirir®®.”

Fotograf 2.21. Anselm Kiefer, Biiyilk Roma Amfitiyatro Kolezyum 6niinde Nazi Selami1
verirken 1969.
(http://www.theoriginalkingofpainting.com/blog/2014/12/7/anselm-kiefer)

1969 yilinda hazirladigi ve Bezetzung (isgal) olarak adlandirdig: seri fotograflar
calismasinda Kiefer, Hitler ordusunun isgal ettigi yerlere bir seyleri kesfetmeye hevesli
bir turist olarak gorev listlenmez. Sanatci, bir turistten ¢ok daha bilingli bir diizeyde
Vergangenheitsbewdltigung yani ge¢cmisle basa ¢ikma anlamina gelen terimi ortaya atar.
“Nazi isgal giiciiniin algisin1 deneyimlemek ve mirasinin bu tartigilmamis yoniinii daha
iyl anlamak i¢in gitmistir. Kiefer’e gore, kendi karanlik diislincelerini bu sekilde
kabullenmek, Seytan’in ayrilamaz bir bigimde Tanri’nin biitiinselligine ait oldugu
diisiincesini yansit1ir®*.” Nazilerin Avrupa’da isgal ettigi yerlerde ki “bu tavrindan &tiirii
‘yeni Nazi’ suglamasina maruz kal®*"”ir. Bu seri fotograf ¢aligmasiyla adim1 kamuoyuna
duyuran Kiefer, 1970’lerin baslarinda biiyiik boyutlu tuval ¢aligmalarina, genel Alman
Tarihi’ni konu alarak baslar. Bu c¢alismalarin ilki olan, “Panelli Oda adi verilen

resimlerdi. 1973 tarihli Kutsal Dértlii (Tanri’nin dortlii dogasini temsil eden Quaternity

544 Thompson, Modern Resim Nasil Okunur Modern Ustalar: Anlamak, 368.
% Fineberg, 413.

546 Fineberg, 413.

547 Y1lmaz, 424-425.
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anlayisindan ilhamla) gibi yapitlarda Kiefer, kabaca kurgulanmis kuliibeye benzeyen bir
ic mekanin -Almanya’nin mitolojik ormanda yasayan halklarinin evlerini temsil eder-
ahsap zeminini Iyi ve Kotii giiler arasinda gergeklesen torensel bir catisma alani gibi
gostermistir®®.” Kiefer, ormanla ilgili olarak; “Bizim éykiilerimiz hep ormanda baslar,

soziiyle Almanlari topluca yola ¢iktiklari bir yeri hatirlatir®.”

Fotograf calismalarina baglamasinin amaci, Berlin’in iki cepheye boliinmesini ve
Biiyiik Savas’in biraktigi aci kalintilar1 bizzat tecriibe eden Kiefer’in, tarihinden kagan
Almanya yenilenme arzusu i¢indeyken, gerceklerden kagmayip aksine Savas’i yasayan
Almanya’nin tarihini tiim ciplakligiyla yeniden giin yiiziine c¢ikarmak istemesidir.
“Hitler doneminde fazlastyla konusulan Teutoburg Orman Savasi’dan ve Hermann’dan
1945°den sonra pek az soz edildi. Almanlar unutmaya calistiklar1 gegcmisin igine
Hermann’i da gomdiiler bir bakima. Kiefer, Almanya’nin ge¢misini incelerken bu
savagl, savasin kahramanmn da gomiili oldugu yerden c¢ikardi. Boylelikle tarihin
propaganda araci olabilecegini, mitlerin yiginlar1 seferber etmek, topluca savasa

hazirlamak i¢in nasil kullanilabilecegini de gostermeye ¢alist1 bir bakima®?.”

3

Resim 2.75. Anselm Kiefer, Varus, 1976, Tuval Uzerine yagliboya 200 x 250 cm, Van
Abbemuseum, Einhoven, Hollanda.
(http://myartguides.com/exhibitions/anselm-kiefer-retrospective/)

Kiefer’nin tarihi yeniden giin yliziine ¢ikarmaya calisti1 tablolarindan biri olan

Varus, agaclarin cokluguyla dikkat cekerek, izleyicide bir ormandaymis gibi bir his

548 Thompson, Modern Resim Nasil Okunur Modern Ustalar: Anlamak, 368.
54 Turhanl, 108.
550 Turhanli, 109-110.
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uyandirir. Kiefer, insan figiiriiniin hi¢ olmadigi Varus adli resminde; ormanin en ug
noktasina kadar uzanan patika bir yol konuslandirir. Sanat¢cinin yapmis oldugu bu
“Manzara bize kis mevsimin soguklugunun yanmi sira Oliimiin soguklugunu da
duyuruyor. Agir yenilgiye ugramis, lejyonlarini kaybetmis Romali komutan Varus’un
adi siyah renkle kara yazilmis. Ayrica muzaffer Hermann’in ve karisi Imelda’nin adlar
da okunuyor karin {iistiinde. Aga¢ dallarina yazilmis adlar da var; Alman ulusal
kimliginin insasinda pay1 olan sanatgilarin, sairlerin, teologlarin adlari...>®” Resimde
bahsi gecen Varus bir Roma generalidir ve daha 6nceden Roma ordusuna katilan,
Alman asilli Arminius (Hermann takma adiyla), halkinin yaninda savasarak, Varus’un
komutasindaki lejyonlarin1 ormanda biiyiik bir yenilgiye ugratmis ve bu yenilgi Alman

imparatorlugunun kurulmasina vesile olmustur.

Kiefer, seksenlerin basinda Savas’t konu edinen resimlerinde, organik
kendiliginden yok olan malzemeler kullanmaya basladi. Arte povera sanatcilarinin
dilinden etkilenen sanatgiy1, “bu tiir materyallere ¢eken sey sadece maddi varliklari ve
sembolizmleriydi. Kiefer, Joseph Beuys’un c¢alismalarinin maddiligini, Amerikali
Minimalistlerin fizikselligini ve Altmislarin Siire¢ sanat¢ilarini  taklit etmeye
calistyordu®2.” Kiefer, fizikselliginden etkilendigi Minimalizm Sanat’1 ve genel olarak
‘Sanat’ hakkindaki diislincelerini, Donald Kuspit’e yapmis oldugu aciklamalarda soyle

dile getirmistir;

Sanatin sorumluluk almasi gerektigine, ama bunu yaparken sanat olmaktan ¢ikmamasi
gerektigine inaniyorum. Bir¢ok sanat tiirli, sanat olarak etkili olabilmektedir. Minimalist
sanat, ¢agdas bir 6rnek sayilabilir 6rnegin. Ama bu kadar ‘saf’ bir sanatin icerige zarar
verdigini diisiinliyorum ben; sanatin bir igerigi mutlaka olmalidir. Benim sanatimin igerigi
cagdas olmayabilir, ama politiktir. Bir anlamda eylemcidir®®,

Kiefer, Arte Povera nin, Siire¢ Sanat’in, Minimalist Sanat’in ve Joseph Beuys un
etkisiyle resimlerine ekledigi organik materyalleri, 1981 yilinda yapmis oldugu

Margarethe adli tablosuyla en giizel bigimde dile getirir.

551 Tacitus, Gaius Cornelius Germania, (Cev: H. Dereli), Milli Egitim Vekaleti Yaynlari, Ankara 1943,
iginde; Halil Turhanl, Gerceklige Gelenege Karsi Sanat ve Sinema Yazilar:, Encore Yayinlari, Istanbul
2015, 110.

%52 Fineberg, 415.

53 Donald Kuspit, “Interview with Julian Schnabel”, Art Talk-The Early 80's, Da Capo Press, New York
1988, icinde; Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, Sel Yaymcilik, Istanbul 2010, 269.
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2

Resim 2.76. Anselm Kiefer, Margarethe 1981, Tuval Uzerine Yag, Saman Demetleri ve
Yagliboya 280 x 380 cm, Saatchi Collection, London.
(http://www.sai.msu.su/wm/paint/auth/kiefer/)

Kiefer, Margarethe adli tablosunu, Musevi Sair Paul Celan(1920-1970) siirlerinde
isledigi Oliim Fiigii’'nden esinlenerek yapmustir. Clean, daha dnceden de bahsedildigi
tizere, Yahudi soykirzmi’'ndan derin iiziintii duyan bir sairdir. “Oliim Fiigii, Celan’mn
insan hayatinin nihai kertede degersizlestirildigi ve Oliimiin norm haline geldigi
kamplardan, binlerce masum insanin zehir tadinda ‘siyah siit’ ictikleri terdr ve vahset
alanlarindan arda kalanlarla olusturulmus bu dille yazdigi siirler®™*’dir. Kiefer’in,
Hitler’in yapmis oldugu Yahudi Soykirimi’ni anlatmak i¢in yandiktan sonra kiile
donlisen samanla 6zdeslestirdigi ve Dein Goldenes Haar Margarethe (Senin Altin
Saglarin Margarethe) adin1 verdigi resminde, tuval iizerine yazdigi Margarethe ismi,
Clean’n ‘Oliim Fiigii® siirinin iki kadin karakterlerinden biridir. “Altin saris1 saglariyla
Margarete, Aryan soyunu sembolize eder. Kamptaki Nazi subaylarindan birinin
uzaklardaki sevgilisidir. Subay ona mektup yazar. Sonra, evin Oniine ¢ikar, kdpeklerini
cagirir, Yahudilere kendi mezarlarmi kazmalar igin emir verir. Oliim ‘Almanya’dan
gelen bir ustadir’ ve Margarete oliimiin geldigi iilkeye aittir. Gergekten de, Nazi
ideolojisinin dayanaklarindan birini olusturan ‘Kan ve Toprak’ (Blut und Boderi)
anlayisinda da 1rksal saflik katisiksiz Alman kanimin ifadesi olarak kendine yer
bulmus>®’tur. Nazilerin Yahudi Toplama Kamplari’ndaki firinlara atilip yakilan
insanlarin kiile donen saglarindan esinlenen Kiefer, yine tuval tizerinde belirttigi ‘Dein
aschenes Haar Shulamith’ (Senin Kiiltimsii Sa¢in Shulamith)’deki Shulamith, Johann

Wolfgang Von Goethe’nin (1749-1832) Faust’unda ge¢mektedir. “Esmer, siyah sagh

554 Turhanl, 112.
555 Turhanl, 113.
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Shulamith ise Yahudi’dir. Tevrat’ta ‘Siileyman’in Sarkisi’ bdliimiinde adi gecer.
Yahudiler icin umudu temsil eder. Ad1 Ibranice baris anlamma gelen salom sdzciigiinii
de cagristirir. Gelgelelim, Celan’in siirinde Shulamith’in bedeni yakilmis, kavrulmus,

saglar kiil olmustur, 6liim kamplarindaki diger Yahudiler gibi®*®"dir.

Kiefer, 1980’lerin basina kadar yapmis oldugu i¢ karartan manzara resimlerine,
organik malzemeler ekleyerek devam eder. Alman efsanelerinden yola g¢ikarak
gorkemli, biiyiileyici eserler olusturur. 1982 yilinda yine iddiali bir eser ortaya ¢ikarmak

adina, Wayland efsanesinden yola ¢ikar.

Resim 2.77. Anselm Kiefer, Wayland's Song, with Wing, (Wayland'in Sarkisi, Kanatla Birlikte)
1982, Fotograf Uzerine Yagliboya, Emiilsiyon ve Kamis, Tuvale Tutturulmus, Ayrica Kursun,
280 x 380 cm, Anthony d'Offay Gallery, Londra.
(http://www.charlesacramer.com/arh316/study-guide-2/neo-expressionism.html)

Kiefer, 1982 yilinda tamamladig1 ve yaklasik 3 metreye 4 metre boyutlarindaki
devasa, Wayland’s Song, with Wing, (Wayland'in Sarkisi, Kanatla Birlikte) adl
eserinde, olusturdugu yanmis kiill dokusunun {istiindeki kapkara alanin {izerine,
Kursun’u eriterek doktiigii ‘Kanat® formu, goge yiikselircesine durmaktadir.
“Yiikseltilmis bir utkun altinda, yakilmis ve yarilmis tarlalarin korku veren bu anitsal

557tir “Kiefer’in resimleri

gorintiisii ¢cok cesitli malzemelerin kullanimiyla elde edilmis
her zaman her seyden Once yiizeyleri ve dokulariyla gorsel ilgi yaratirlar. Bir diger
gerilime dayali denge, formalizm/toplumsal igerik diyalektigine dayanir. Kiefer'in

kullandig1 malzemelere iligkin sorularin yaninda toplumsal ve tarihsel temalarina iliskin

556 Turhanli, 113.
557 Phaidon Press, Sanat Kitabi 500 Sanatci 500 Sanat Eseri, 247.
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sorular sorulmaya devam eder®®” Kiefer, eserinde Wayland oykiisiine gonderme
yapmakla kalmaz, sanat¢i ¢ok daha derinlere Hitler’in yakarak soykirimini

gerceklestirdigi Yahudilere dikkat ¢eker.

Eserin ismindeki “Wayland’in Sarkisi’nin Oykiisii Toton Tanrilarinin tarihini
anlatan anonim Iskandinav siirlerinden (Eddalar) alinmustir. Richard Wagner
Nibelung’un Yiiziigli (The Ring of the Nibelung) operalarini bu dykiilere dayandirmistir
ve dolayisiyla Kiefer’in konu se¢imi ayni zamanda Alman bestecilerinin bu en
romantigi ve duygusalinin aurasim1 da tagimaktadir. Dahasi, Wagner (tipki Nietzsche
gibi) Alman milliyetciligine iliskin melodramatik Gvgiileri nedeniyle Hitler tarafindan
da benimsenmisti. Kiefer bile bile bu tiir duygusal ve sembolik u¢ noktalara kur yapar.
Eddalarin son boliimii bize tanrilarin aggozliilikleri ve hilekarliklarinin kendi yok
oluslarina neden oldugu ‘Tanrilarin Alacakaranligi’nm (Die Gotterdammerung) anlatir.
Isve¢ Krali tiim demircilerin en iyisi olan Wayland’1 esir alir, kacamamasi icin sakat
birakir ve bundan bdyle saraya hazineler yapacagi bir adaya mahkiim olarak yerlestirir.
Ama intikamini almak i¢in Wayland, kralin kizina tecaviiz eder ve iki oglunu 6ldiirerek
krala onlarin kafataslarindan yapilmis kadehler sunar. Ardindan kendine kanatlar yapar
ve kagar>®®.” Kiefer, burada anlatilan Demirciyi bir metafor’a déniistiiriir ve ayn
zamanda bir simyaci gibi sanatiyla, niteliksiz kotli bir madde olan kursun’u ‘Altin’a
cevirir. Ayrica ‘Altin” madeninin, en 1yi degere ulagsmasi i¢in kursun ile temizlenmesi
gerekmektedir. Kiefer’in bu olgu ile kullanmis oldugu kursun “Alman Toplumu’nun

gecmisteki giinahlarindan kurtulmasimin metaforu gibi durmaktadir®.”

Yeni Disavurumculuk akimmin onciilerinden olan Kiefer, giiniimiize yaklasirken,
malzemeleri yogunlukla kullandigr biiylik gorkemli eserlerin yaninda, kiigiik
sayilabilecek, fakat ekspresif etkiyi hi¢ elinden birakmadigr eserler de iiretir. Buna en

1yi 6rnek teskil edebilecek eseri, 2005 yilinda yapmis oldugu Antdus’tur.

58 Zehra Cigek, Teknolojinin Gélgesinde Resimde Estetik Siire¢, Agora Kitaphigi, Istanbul 2016, 53.
%9 Fineberg, 413.
560 Sahiner, 102.
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Gomalak, Toprak, 100 x 75 cm, Ozel Koleksiyon.

Kiefer’in, 2005 yilinda, Kagit iizerine olusturdugu Antdus eseri adini, Yunan
mitolojisinde Posedion’un oglu olan bir devden alir. Posedion, toprakla birlesmesiyle
yasamin siirdiiren oglu Antdus’dan, kendisine tapinilmasi i¢in bir tapinak ister. Antdus
ise, aslan yemekle ve insanlara iskence yapip onlar1 6ldiirmekle mesguldiir. Bunu duyan
Hercules onunla doviismek i¢in gelir. Doviisiirken Antdus’un toprakla olan bagimi ¢6zen
Hercules, onu havaya kaldirarak o6ldiiriir. “On alanda kabuk baglamis ¢amurla iki
kulenin ufalanarak c¢okmesini resmeden Kiefer, aslinda diinyanin ilk yaradilisina
gondermede bulunur. Sanatci, eger insan 1rki toprak ana ile irtibatta kalmay1 reddederse
medeniyetin ¢dkecegini ima eder. iki kuleyi segmesi de, 2001'de yok olan New York'un

Diinya Ticaret Merkezi imgesini ¢agristirir>6!.”

Kiefer, Almanlar’in Nazilerin soykirim yaptiktan sonra biiylik yikintilarla
birakmis olduklart Almanya’nin tarihini hice sayarak yenilenmeye dogru gitmesinin
aksine, Edebiyattan ve efsanelerden yola ¢ikarak iiretti§i ve Alman tarihini anlattig
eserleriyle 1990’1 yillarda biiyiik {ine kavusmustur. Kiefer, gliniimiizde de yasamina
devam edip muhtesem ve gorkemli ¢alismalarina Paris’te bulunan devasa biiyiikliikteki

stiidyosunda devam etmektedir. 2015 yilinda Kiefer’in stiidyosuna gidip kendisi ile

51 Stephen Farthing, Erkan Doganay (Edt.), Olmeden Once Gérmeniz Gereken 1001 Resim, 931.
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bizzat gériisen, Nobel Odiillii yazar Orhan Pamuk (1952-), Hiirriyet Kelebek yazisinda,

yapmis oldugu ziyareti ile ilgili sunlar1 dile getirmistir;

Anselm Kiefer’in sonsuz stiidyosunda resimler arasinda sarhos gibi yiiriitken ‘Yaziyla
resmin, efSane ile manzaramin kardes oldugunu ressam ¢ok iyi gosterdigi i¢in mi o kadar
seviyorum ben bu resimleri’ diye gene soruyordum kendime. Kelimeler, harfler, agaglar,
daglar, bu kirilgan ¢igekler ve unutulmus yollar, hepsi ayni metnin ve aynt dokunun bir
parcastydi. Goziimiin bakmaya doyamadig1 yogun giizellik, sanki anlasilmasi zor, karmagik
temel bir metnin ve dokunun uzantisiydi. Bu getrefil metni anlamak, resmi, ressamin
dramatik firga vuruslarim okumak igin iste gene sabirsizlaniyordum. Ote yandan bu
dokunun tiikenmeyecegini, kelimeler ve imgeler arasinda hizla gidip gelen bakisimin, su
ufuk ¢izgisinin, lizerinde yazilar ve isaretler okudugum bu dagin Otesine gegip
rahatlayamayacagint da biliyordum. Kelimeler ile imgeler, metin ile resim arasindaki bu
bitmeyen gerilim Kiefer’in eserinin temel giiciidiir.%62.

Yeni Disavurumculuk akimi igerisinde yer alan ressam, heykeltirag, Prof. Jorg
Immendorff(1945-2007) tipki Anselm Kiefer gibi fkinci Biiyiik Savas’m sonunda
diinyaya geldi. 14 Haziran 1945 tarihinde Almanya’nin, Asag1 Saksonya eyaletinin,
Liineburg ilgesindeki Bleckede kasabasinda diinyaya gelen Immendorff, bir yandan
savag sonrasi Almanya’nin i¢inde bulundugu hayat zorluklari arasinda biiyiirken, diger
taraftan 11 yasindayken babasinin bavullarini toparlayip bir daha hi¢ dénmek tizere evi
terk ettigine sahit oldu. Yasadigi bu tramvatik olay, onu duygusalliktan yoksun bir birey
haline getirdi. Bu durumu A. Fichter, J. Immendorff’un kendi sdylemlerinden yola

cikarak, Siiddeutsche gazetesinde sOyle kaleme almistir;

Bu yasanan onun igin hi¢ kolay olmayacakti. O 11 yasindaydi ve ¢ok giigsiiz, tizgiin bir
cocuktu. Bir giin babasi onun goziinliin 6niinde bir daha donmeyecekcesine esyalarint
toparlayip gitti. O bu actyr asla unutamadi ve babasi ona hep yabanci kaldi. Yasam
Immendorffu yetigkin hissettirmedi. ‘Ben bu konuda ise yaramaz, giivenilmez ve
istikrarsizdim’ oldugunu bir kere sdyledi.®6

Babasmin evi terk etmesinden sonra yalniz kalan annesiyle birlikte yasayan
Immendorft, annesi tarafindan Almanya’nin en 1yi okullarindan olan Bonn’daki ‘Ernst-
Kalkuhl-Gymnasium’a gonderildi. Bir tiirli okuluna adapte olamayan Immendorff,

yatili okudugu bu okuldan 1963 yilinda ayrildi.

%2 QOrhan Pamuk, "Anselm Kiefer'in Stiidyosunda Gegen Giiniim", Hiirriyet Kelebek, 14 Nisan 2015,
http://www.hurriyet.com.tr/orhan-pamuk-anselm-kiefer-in-studyosundagecen-gunum-28708704  Erisim
Tarihi: 12.12.2016.

%3 A. Fichter, “Geld - Macht - Hass: Jorg Immendorf: Der Kampf des verlorenen Sohns”, Siiddeutsche
Zeitung GmbH, 16. Januar 2011, iginde; http://www.sueddeutsche.de/geld/geld-macht-hass-joerg-
immendorff-der-kampf-des-verlorenen-sohns-1.1046788, Erisim Tarihi: 14.12.2016.
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“Kariyerine 1963’te bir Neo-Dadaist olarak basla®®*”yan Immendorff,
Kunstakademie Diisseldorf’ta(Diisseldorf Sanat Akademisi) Sahne Tasarimi boliimiine
girdi. Boliim hocasi ile aralarinda anlasmazliklar yasayan Immendorff’u, Joseph Beuys
Ogrencisi olarak kendi boliimiine aldi. 1960’larda Almanya, politik agidan en iist
seviyeye dogru bir artis gosterirken; “Immendorf politik ve toplumsal aktivizme olan
giiclii sadakatiyle derinden gelen resim yapma arzusunu uzlastirmaya calistyordu.
Beuys’la yaptig1 calismalar(1964—1970), bizzat Beuys’un giderek bu yone dogru
kayisini izlerken, politikaya angaje olmus bir sanata olan adanmasini pekistirmisti.
Ozellikle Beuys’un 1965 tarihli Olii Bir Tavsana Resimleri Nasil A¢ciklamak? (How to
Explain Pictures to a Dead Hare) [...] performansi, hem resimlerin hem de kelimelerin

smrliliging iyice anlamasini sagla®®®”

mistl. 1964 yilinda Beuys, politik eserler yapmaya
yonelmis ve Immendorff’ta dahil olmak iizere 6grencilerini de politik tarzda resimler
yapma konusunda rica da bulunmustur. “Fakat 1972’de 1 Mayis Gegit Toreni devam
ederken Dogu Berlin’deki Karl-Marx-Platz’1 sapli bir siipilirgeyle siipiiren Beuys’un
goriintiisti Immendorf igin ayrica 6zel bir anlam tasiyordu; Kirmiziya boyali siipiirge
devrim prensibiyle bir dayanigmanin ifadesiydi ama siipiirmek, herhangi bir dogmatizm
bigimine baglilig1 protesto ediyordu. [...]Ustelik Immendorff, fausse naivite‘sini biling-
dis1 arzularindan da arindiramiyordu- Kort’un da belirttigi gibi,*®®” Immendorff, herkes
tarafindan bilinen bir fabl olan, tavsanla kaplumbaganin hikayesinden yola ¢ikarak,

hocast Beuys’u kaybeden tavsanla, kendisini ise yaris1 kazanan kaplumbagayla

0zdeslestiriyordu.

Immendorft, diger Yeni Disavurumcu sanatcilar Baselitz ve Kiefer gibi savas
sonrast kendini yenilenme ¢abasi igerisinde olan Almanya’nin “2. Diinya Savasi’ndaki
politikalariin kabusu i¢indeki ve yaris1 Boliinme’yle ayrilmis bir ulusun kaygili
dogasin1 yansitir. Bir oOlgiide, Weimar Almanyasi’nin dekadansi ve toplumsal
esitsizligiyle ilgili tasvirleri arkadan gelecek biiylik felaketin habercisi olan Grosz,
Beckmann ve Dix’in savas oncesi sanatindan yararlanmistir®®’.” Immendorff, 1980’li

yillara girmeden Once bir resim serisi olusturmaya baslar ve olusturacagi resim serisinin

564 Stephen Farthing, Sanatin Tiim Oykiisii, 546.

565 Fineberg, 403.

%6 Fineberg, 404.

567 Eleanor Heartney, Sanat ve Bugiin, (2008), (Cev: Osman Akinhay), Akbank Yaynevi, istanbul 2012,
369.
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adim1 Cafe Deutschland (Kafe Almanya) I, II, III... seklinde tasarlar. Cafe Deutschland

resim sergisi, 1980’lerin ortasina kadar devam eder.

Immendorff’un Cafe Deutschland (Kafe Almanya) serisindeki “Kafe, mekanlar
toplumsal hareketlerin betimlenmesine yardimci bir ara¢ olarak géren empresyonistler
[...] tarafindan siklikla kullanilan bir motiftir. [...] Kafe fikri sanat¢inin ilgisini ¢eker
¢linkii bu tema ile her tuvalde, hayal giiciiniin ayrilmaz parcalar1 olan toplumsal elestiri,

otobiyografi, tarih ve mitoloji gibi konular1 birlikte islemek miimkiin olur®®®.”

Resim 2.79. Jorg Immendorff, Cafe Deutschland | (Kafe Almanya 1), 1978. Tuval Uzerine
Yagliboya 280 x 320 cm, Miize Ludwig Kdln.
(http://www.artchive.com/artchive/l/immendorff/immendorf_cafe_1.jpg.html)

Immendorff, tiim Cafe Deutschland serisinde yaptigi gibi, Cafe Deutschland |
(Kafe Almanya I) adli resminde de; 1978 ve dncesi Almanya’sinin tanidik simalarini ve
Almanya’nin herkesge bilinen sembolleri ile donatilmis biiyiikce los 1siklarin yandigi
kafeleri resmeder. “Bu seride o zamanlar Dogu Almanya Cumhurbaskan1 olan Erich
Honecker’1, sanat¢1 arkadast A.R. Penck’i, Karl Marx", bicagi andiran pengeleriyle
saldirmaya hazir bir Alman kartalini, cosku icinde dans eden c¢iplak c¢iftleri ya da

donmus bir tarihe tamklik eden, buzdan yapilmis gamali haglar1 gorebilirsiniz>®®.”

568 Stephen Farthing, Sanatin Tiim Oykiisii, 546.
569 Heartney, 369.
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Resim 2.80. Jérg Immendorff, Cafe Deutschland I11 (Kafe Almanya I11), 1978. Tuval Uzerine
Yagliboya, 282 x 273 cm, Ozel Koleksiyon, Galerie Michaell Werner, New York ve Koln.
(http://art.moderne.utl13.fr/2016/02/cours-du-22-fevrier-2016/)

Jorg Immendorff, Cafe Deutschland 111 (Kafe Almanya I11) adli resmin merkezine
kendisini konuslandirir. Her sanat¢ida tabi olarak bulunan narsistik bir diirtii ile
kendisini resmin tam ortasindaki yuvarlak bir masaya yerlestirir. izleyici resmin
icerisinde kalp atiglar1 duyulan bir Immendorff ile karsilasir. Sanat¢1 kendini elinde yine
kendine ait bir boya fircasiyla yorgunluktan uyu kalmis gibi boyar. Resimde dikkat
ceken tek unsur; sanatgimnin kendisini resmetmesi degildir. Immendorff, Almanya’daki
politik gelismelerinin altim1 ¢izmektedir. Hemen arkasindaki grimsi ayna goriiniimdeki
kolona, Almanya’y1 ikiye bdlen Dogu Berlin Duvari’n1 ve Bati Blogu’nu en bilindik
sembolleri ile betimler. Sanat¢inin ¢alismasinda nilianslar olsa da Alman
Disavurumculuk akimimin izleri goriiliir. Cafe Deutschland 111 adli resimde sanatci,
Alman Bayrag, kartal gibi gercekci sembollerin bulundugu bir diizlem igerisine kendi
resmini kolajlar. Boylece gercek diizlem ile fantezi diizlem birbiri igerisine girer. Birbiri
icerisine girmis bir diizlemde yer alan bu “Resmin 6n planinda kolonlara oyulmus
tehditkar karakterlerin rolyefleri vardir- gdlgeli bir figiir kolonlardan birinin etrafina ip
dolar-ve salonun iizerinde gozliiklii bir adam (Erich Honecker, Dogu Almanya parti
sefi) sanki bir Max Beckmann resminden hazir bi¢imlendirilmis (ready-formed) olarak
alinmis sembolleri firlatir gibi yanan mumlar atar. Cinsel tagkinlik sahnelerinde parlak
bicimde aydinlatilmis niiler arka plani vurgularken sol "iistteki sahnede kizgmn bir

Alman kartali, bir sopayr havaya kaldirarak tiyatro iplerinin iizerine diisen ressamin
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tizerine ¢ullanir®’®.” Resmin, izleyende didaktik bir his uyandiracak ana temasi ya da
ders ¢ikarilmasi gereken bir mesaji yoktur. Resmin, tipki riiyalarda oldugu gibi
alimlanmasi giictiir. Eserde, politik algiya ve sanat¢inin belleginde yer alan imgelere

siklikla rastlanir.

Cafe Deutschland(Kafe Almanya) serisiyle biiyiik takdir toplayan Immendorff,
takdir edilmenin verdigi hazla birlikte eserlerini bu yonde ilerletmeye devam eder. Bunu
takiben yapmis oldugu resimlerindeki mekanlar; ya bir Kafe, ya da bir tiyatrodur.
Kullanmis oldugu mekanlarda, déonemin iinlii sanat¢ilarim1 kendi tslubuyla resmin
icerisine yerlestirir. Hatta “bir resmini Marcel’in Kefareti (Marcel’s Redemption)
(1988) olarak adlandirir ve 1989°da (Dogmatic Resmi Onurlandirmak i¢in Bir Toplanti-
Beuys’un Sozleri Fazla Abartildi’y1 (A Meeting to Honor the Dogmatic Picture-The
Words of Beuys Are Overrated) resmeder®t.” Immendorffun resimleri icerisine
yerlestirdigi Uinlii sanat¢ilarin basinda Duchamp ve Beuys gelir. Bu durum, bir saygi
durustan ziyade, Beuys’u ve Duchamp’i tahtindan etmek adina takinilan alayci bir
tavirdan ibarettir. Sanatgimin 1993’te tamamladigi Gyntiana eserinde bu durum agikga

goze garpar.

Resim 2.81. Jérg Immendorff, Gyntiana, 1993, Tuval Uzerine Yagliboya, 350 x 700 cm, Ozel
Koleksiyon, Galerie Michaell Werner, New York ve Koln.
(http://archiwum.wiz.pl/images/duze/1998/08/98080601.JPG)

Gyntiana adli eserinde sanat¢i, Beuys ve Duchamp’t esek lstiinde resmeder.
Kendisini, bir eliyle esegin boynundan asilir, digeri ile kovadan aldig1 rengarenk boyay1

esege yedirmeye calisir bir vaziyette resmeden sanatgi, sanatla biiyiik bir miicadeleden

570 Fineberg, 405.
571 Fineberg, 408-409.
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yorgun diismiis bir sanat¢1 portresi ¢izer. Bir anlamda, Beuys’un ve Duchamp’in bindigi
esek, onlarin sanatin1 temsil eder ve Immendorff, sanatiyla her iki sanat¢inin, sanat
anlayislarin1 doyurmaktadir. “Gyntiana’nin sol arka boliimiinde Beuys fir¢asini, sogan -
dogramakta olan bir kadina dogrultmus gibi goriiniir. Marksist elestirmen Georg
Lukacs, Ibsen’in oyununu pek ¢ok katman soyup sonunda higbir sey bulamadiginiz bir
sogana benzetmistir. Fakat kendi agiklamasiyla Immendorff’a gore, ‘sogan katmanlar
yasamimizin ¢esitli evrelerini temsil eder.” -karmasikligin olumlu bir goriintiisiidiir ve
Immendorff’un sogan-adami bir oto-portredir. Resimdeki diger portrelerin birgogu-
Beuys ve Duchamp’in yani sira Heiner Miiller, Berthold Brecht, Curzio Malaparte,
Arthur Rimbaud, Jean- Paul Sartre, Georg Baselitz- Immendorff’un miicadele ettigini
hissettigi entelektiiel konumlar diinyasim temsil eder’’2.” Resim, anlasiimasi zor
olmasiyla birlikte resmin derinlemesine inceleme gerektirmektedir. Aciklamada

deginilen figiirler, resmin anlasilmasi i¢in birer anahtar gorevi gérmektedir.

Kisa yasamina Yeni Disavurumcu tarzda birgok eser sigdiran Immendorf, son
zamanlarin1 kronik bir hastalikla gecirir ve artik eliyle resim yapamaz hale gelir. Bu
donemde asistanlarina vermis oldugu talimatlar dogrultusunda resimlerini boyatip

tamamlar ve 2007 yilinda hayatin1 kaybeder.

Ikinci Biiyiik Savas sonras1 donemde, Alman Resminde kendini kanitlamis olan,
Yeni Disavurumcu sanatgt Markus Liipertz,(1941-) savastan sonra ailesinin Bati
Almanya’ya taginmasindan sonra, 6nce Krefeld’de 6grenim goriir. Daha sonra Kiefer ve
Immendorff gibi Diisseldorf Sanat Akademisi’nde 6grenimi tamamlar. Heniiz 6grencilik
yillarinda sanat kariyerinde ilk adimlarin1 atan Lipertz, “1960'larda kariyerinin
baglarinda zamanin Onde gelen trendlerinden olan Figiiratif Pop Art ve Soyut
Disavurumculuk akimlarina karsi ¢ikmistir. Soyut olan1 ve klasigi ustaca harmanlayan
Liipertz, kendini anlatimsal olmayan resmin kat1 teknik prensiplerine uymak zorunda
olmayan bir ‘soyut ressam’ olarak algilar®’®.” Yetmisli yillara gelindiginde diger Yeni
Dusavurumcu sanatgilar gibi, resimlerinde politik motifler kullanan Liipertz, 1980’lerde

Alman Disavurumculuguna animsatan ¢alismalara imza atmustir.

572 Fineberg, 409
573 Stephen Farthing, Erkan Doganay (Edt.), Olmeden Once Gormeniz Gereken 1001 Resim, 842.
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Resim 2.82. Markus Liipertz, Mechanisches Ldicheln (Mikene Tebessiimii Tastyan Bes Figiir),
1985,Tuval Uzerine Yagliboya 270 x 400 cm, Michael Werner Galerisi, New York ve Koln.
(https://tr.pinterest.com/pin/334040497343661987/)

Liipertz, 1985 yilinda yapmis oldugu Mikene Tebessiimii Tasiyan Bes Figiir adli
eserinde basit olan resim anlayisi ile Alman Disavurumculugunu bir araya getirir.
“Holocaust’dan sonra artik siir yazilamaz diyen Theodor Adorno’nun golgesinde
yasayan®’#” yani, eserlerini olusturmak i¢in Adorno’dan beslenen sanatci, arkaik
doneme ait “figlirlerin mistik, torensi bi¢cimde ele alinisiyla, arkaik olana duyulan

6zlemi yansitir’’®.” Heykellerinde de ayni iislubu kullanan Liipertz, kollari olmayan,

orantidan uzak heykellerini dramatik hale getirmistir.

AR. Penck ise; 1939 yilinda lkinci Diinya Savasi esnasinda, Baselitz’in
memleketi Dresden’de diinyaya gelir. Savasin bitiminden sonra Berlin’e taginan Penck,
Berlin Duvari 6riilmeden dnce Bati Almanya’ya kagar. Daha sonralar1 Profesor olarak
atanacagi, Diisseldorf Sanat Akademisi’nden Ogrenimini tamamlayamadan atilir.
Akademi yillarinda, Baselitz ve Immendorff ile arkadaslik yapan Penck, okuldan atilsa
da sanat kariyerini silirdirmeye devam eder. 1970’den itibaren sanatinda ideolojisini
olusturan sanatc1 asiligiyle, “kendi 6zgiin iislupsal yaklagimlari i¢inde yogun, ham, hatta

5769

siddetli bir disavurumculuk sergile®®’meye baslar.

574 Stephen Farthing, Erkan Doganay (Edt.), Olmeden Once Gormeniz Gereken 1001 Resim, 842.
575 Lucie-Smith, 341.
576 Antmen, 266.
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Resim 2.83. A.R.Penck, Standard 1971, Tuval Uzerine Akrilik, 290 x 290 cm, Michael Werner
Galerisi, New York ve Koln.
(https://tr.pinterest.com/pin/160370436709283715/)

AR Penck’in, 1971 yilinda ekspresif etkilerle olusturdugu Standard adli eserinde;

Jenerik (generic) ‘standart’ formiilasyonu -kollar: itaatkarca havaya kalkmus ilkel bir ¢op
adam figiiri- kismen isaretlerin dagarcigindan ve sibernetige (insanlar ve makineler
arasindaki iligkiyi diizenleme ve kontrol etme bilimi) olan hayranhigindan tiiretilmigti®’’.

Cop Adam Penck’in yasanilan duygulari smmamak i¢in standartlastirdigi bir
figiirdiir. Bu figiir ile sanatg1, iislubunu c¢esitlendirmis ve kendi tarzini olusturmustur.
Resim ve heykelleri ile birgok 6diil alan ve hala sanatsal ¢alismalarini siirdiirmeye

devam eden Penck, Diisseldorf’ta yasamaktadir.

2.3.2. Figurative Art (Figiiratif Sanat)

Yeni disavurum akimmnin ilgi odagi olmasi ile birlikte; bu alanda c¢alisan
sanat¢ilarin figiliratif ¢aligma egilimi, bir anlamda diger modernizm sanatlarma ayak
uyduramayan figliratif ressamlarin ortaya c¢ikmasina sebep olur. Bu “sanatgilarin
cogunlukla savas sonrast donemde Ingiltere’deki zorlu hayat kosullarmi isledigi

578>

caligmalar sanat tarihi agisindan 6nem tas1®’®’maktadir. Fakat kullanmis olduklar1 eski

ekspresyonizmin islup dili, popiiler olmalarin1 engellemistir.

577 Fineberg, 412.
578 |_ucie-Smith, 240.
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Figiiratif resmin en 6nemli ismi olan ve 1992 yilinda hayatin1 kaybeden Francis
Bacon, 1909 yilinda irlanda’da diinyaya geldi. Asker bir babanin ¢ocugu olarak
biiyiiyen Bacon, ¢ocuk yaslarda Efeminen tavirlari yiiziinden babasindan siddet gordii.
Birinci Diinya Savasi’nin baslamasiyla, ailesi ile birlikte Ingiltere’ye tasinan Bacon,
sadece 2 yil okula gidebildi. Resim yapmay1 kendi kendine 6grenen Bacon, Londra’da
bir i¢ mimar tasarim sirketinde tasarimlar yapmaya basladi. “1933’te, Carmiha Gerilme
adli resmi Herbert Read’in ‘Art Now’ adli kitabinda yayimlaninca ressam olarak itibar

kazanmaya basladi®’®.”

Resim 2.84. Francis Bacon, The Crucifixion, (Carmiha Gerilme) 1933, Tuval Uzerine
Yagliboya, 62 x 48,5 cm, Ozel Koleksiyon, Francis Bacon'un Miilkiyeti.
(http://flashbak.com/francis-bacons-modernist-furniture-before-bacon-agonistes-362092/)

Bacon, ‘Carmiha Gerilme’ adli ¢aligmasini, 1933 yilinda yaptiktan sonra sanat
alaninda kendini kanitlar ve c¢alistigi i¢ mimar tasarim isini birakir. “Carmiha
Gerilme’sinde (The Crucifixion), insan bagi—bir koleksiyoncunun kafa rontgeninden
tiretilmistir—carmiha gerilmis bir figiiriin yaninda, masada durur. Beden, kasap
diikkaninda asili duran derisi yliziilmiis bir sigir kellesi gibi yerlestirilmistir ve sahne
basitge boliinmiis, bos bir i¢c mekanda gegiyor gibi goriinmektedir®®.” Bacon’m eserleri,
genellikle insanda korku hissi uyandiran yerleri akillara getirir ve “kapali yerlerde
kalma korkusu (klostrofobi) uyandiran bosluklar, dikkati c¢eker. Bu bosluklardan

yararlanan Bacon, insanlardaki dehset ve korku duygularini harekete gecirir’®!.” Bacon

57 Thompson, Modern Resim Nasil Okunur Modern Ustalari Anlamak, 314.
%80 Fineberg, 137.
581 Lynton, 258.
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bu eserinden baska, cok az Ikinci Diinya Savasi dncesi eserleri durmaktadir. Sanatci
biiylik bir ¢ogunlugunu kendisi imha etmistir. Fakat sanat¢cinin, mevcut olan eserleri
insanlarin akillarinda, gegmise yonelik biiyiik sorulart uyandirmaktadir.

Bacon, Efeminen olmanin yaninda, astim hastalifindan mustariptir. Astim
hastalig1 nedeniyle de savas sirasinda sivil kurtarma ekibi olarak gorev yapti. Nazi Hava
Kuvvetleri, Londra’ya bomba yagdirirken yikilan binalarin “arasindan c¢ikarilan
yaralilar1 sedyeyle ambiilanslara, hastanelere tasidi. Bu arada, karartma geceleri ona
gelip gecici cinselligi, bir defalik iliskileri yasama firsat1 verdi. Insanlarin korkuyla
evlerine kapandiklari, siginaklara saklandiklar1 karartma gecelerinde o bastan ¢ikarici,
kosniilliige davet edici bir seyler buldu®2.”

ITkinci Diinya Savasi’indan sonra sanat alaninda biiyiik bir olgunluga erisen Bacon,
etkin bir sekilde uyguladigi sert firga darbeleriyle, en iyi Ekspresif ressamlardan biri
olarak amilacaktir. fkinci Biiyiik Savas’m “ruh haline ¢ok uygun olan, ona 6zgii temalar
siddet, ac1 ¢ekme ve birey olarak insanin yalnizligidir. Bacon edebi olan1 reddeder ve
resmini dogrudan ekspresyonist olarak goriir’®.” Sanatci, bu ekspresif goriisiiyle biiyiik

bir tuval olusturmak i¢in kollar1 sivar.

Resim 2.85. Francis Bacon, Painting (Resim) 1946, Keten Uzerine Yagliboya 198 x 132 cm,
Cagdas Sanat Miizesi (MoMA), New York, ABD.
(http://www.artquotes.net/masters/bacon/paint_painting.htm)

582 Tyrhanl, 94.
583 Harrison and Wood, 676.
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Bacon’1in, genel prensipleri arasinda yer alan biiyiik tuvale resim yapma 6zelligi,
1946 yilinda boyadigi, Painting (Resim) adli eserinde de goriilmektedir. Sanatg¢inin
tuval boyutu yaklasik iki metreye ulasan eseri ‘Resim’; “cam masanin iizerinde kendine
dogru egilen bir agiyla asilmis etlerin arasindaki figiir, resmetme siireci i¢indeki serbest
cagrisimla, mikrofonlarla ¢evrelenmis kiirsiisiinde konusan Hitler ya da Mussolini’nin
haber fotograflarindan esinlenilmigtir. Diktatoriin goriintlisii Bacon’u biiyiilemistir,
ancak Bacon’un resmin gelisim siirecini tanimlayisinda agikga belli oldugu gibi,
buradaki varligi klasik anlamda bir ikonografiye isaret etmez: ‘Tarlaya konmakta olan
bir kus yapmaya niyetlenmistim. Ve... birden bire ¢cekmis oldugum ¢izgiler bambagska bir
diistince verdi, ve bu resim bu diigiinceden meydana ¢ikti... Zincirleme bir kaza
gibiydi®®.”” Bununla birlikte, Resim’deki imajlarin bir boliimii Bacon’un ¢alismalarinda
siklikla yinelenir: boruya benzeyen iskelet masa; adeta carmiha gerilmis gibi asili duran
derisi yiiziilmiis sigir eti; 1ssiz ve klostrofobik bir odada, telleri sarkan kapali jaltiziler;
takim elbiseli figiirin gozlerini karanlikla 6rten ve agik agzindaki disleri ortaya ¢ikaran
bir semsiye; masanin {izerindeki ““ kalin ¢ig et dilimleri ve yerde yogun kirmizi oryantal
bir hali. Bu objelerin Bacon’un diger resimlerinde yeniden ortaya cikisi varliklarinin

‘kaza’dan fazlasi oldugu izlenimini uyandirir®®

.’ Resim’de kullanilan ¢ig sigir eti,
sanat¢inin ileriki ¢calismalarinin vazgegilmezlerinden biri haline gelir ve Bacon’in 1946
yilinda boyadigi Painting (Resim) adli eseri bir bagyapit olarak sanat tarihinde yerini

alir.

Artik biiyiik bir ine kavusan Bacon hakkinda ¢ikan dedikodulara gore; uzun yillar
sonra New York’ta tekrar ‘Painting’ eserini gérmiis ve “arka plandaki rengin nahos bir
pembeye doniismiis oldugunu fark etti§inde tekrar yapmayi talep etmis ama kiiratorler

tarafindan reddedilmistir>®.”

Bacon, 1960’lardan sonra Siirrealist sanat¢ilarin kullanmis olduklar ‘Biling dist’
Ogesine ilgi duymaya baslar. Fakat Siirrealistler gibi riiyalardan faydalanmaz. Zamanla
Varolusguluk konularina yonelen Bacon, gercek¢i 0Ogelerden yola ¢ikarak,

endiselendiren, TUrkiitiici, duygusal tarzda eserler iretir. Ve bu anlayist ile

%84 David Sylvester, Francis Bacon Interviewed. New York: Pantheon, 1975, ( Francis Bacon, Oct. 1962,
in Sylvester, Interviews with Francis Bacon, 11.), i¢inde; Jonathan Fineberg, Arif Ziya Tung¢ (Edt.),
1940 ’tan Giiniimiize Sanat Varlik Stratejileri, (2011) Karakalem Kitabevi Yayinlar1, izmir 2014, 138.

%85 Fineberg, 138.

586 Stephen Farthing, Erkan Doganay (Edt.), Olmeden Once Gormeniz Gereken 1001 Resim, 733.
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stirrealistlerden ayrilir. Bacon gibi gercekei nesnelerden az ¢ok faydalanarak aci ¢eken
hayatlar1 betimleyen bazi sanatcilarin eserleri Onceleri paha bigilemezken, birden
degersizlesmeye baglar, ama Bacon bu durumu keskin ve kati goriisiiyle olusturdugu

eserleriyle kurtarir.

“Bacon mazosistti. Paris giinlerinde, George Bataille’in yayimladigi Documents
dergisinde Michel Leiris’nin bir yazisini okumustu. Leiris sadizmin, mazosizmin ve
diger biitiin ‘sapkinliklarin’ aslinda kisinin insanligini, varolusunu yogunlukla
duyumsayabilmesinin farkli yollar1 oldugunu ileri siirtiyordu. Bacon, Leiris’e hak verdi.
Bedeni iizerinde siddet uygulandiginda, bedeni hirpalandiginda varolusunu gergekten

yogunlukla duyumsuyordu®’.”

Bacon, ayn1 zamanda parasiz, pulsuz, kaba ve su¢ islemeye elverisli erkeklerden
hoslaniyor hatta onlar1 arzuluyordu. “1964 yilinda tanistigi George Dyer de o ¢ok
hoslandigy, i¢giidiilerine gore davranan kabasaba erkeklerden biriydi. Dogu Londra’da
dogmus, oranin suglular diinyasinda biliylimiisti. Sarhos oldugunda hayli
saldirganlasiyor, boyle zamanlarinda Bacon’a siddet uyguluyor, onu déviiyordu. Sevgi
ve nefret arasindaki ince hat {izerinde yasanan bir iliski vard1 aralarinda®®”. Dyer Bacon
icin bir ilham kaynagi olmustur. Bacon’in hayatinda ¢cok onemli bir yeri olan sevgilisi
“Dyer 1972 yilinda, Bacon’in Paris’te retrospektifinin acilacagi giin asir1 dozda
uyusturucu alarak intihar etmis ve boylelikle onu bu c¢ok 6zel giinde mutsuz ederek
cezalandirmist1®®®.” Bacon, sevgilisinin intiharindan sonraki dénemde, calismalarinda

Dyer’a yer vermis ve onun anisina bir¢ok resim yapmaistir.

587 Turhanli, 95-96.
588 Tyrhanli, 96.
589 Tyrhanli, 96.
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Resim 2.86. Francis Bacon, Triptyque, Un Tableau En Trois Blocs (Triptik U¢ Bloktan Bir
Resim) 1971, Tuval Uzerine Yagliboya, Her Panel 198 x 147,5 cm, Fondation Beyeler, Riehen.
(https://swimminginthespace.wordpress.com/2011/04/15/blocs-ruines-de-baalbek-et-tableaux-

de-francis-bacon/)

1971 yilinda Bacon, Triptik Ug¢ Bloktan Bir Resim, cinsellik {izerine arzular1 ve en

13

onemlisi de ‘escinselige’ karsi olan arzu, Bacon’in tabiriyle “ ‘sehvet ve kendinden
gecme arasinda isleyen yériinge’ hakkinda rahatsiz edici bir yorum niteligindedir.
Yapitta bu kutuplasmanin tersine isledigi goriilmektedir. Bastaki tuvalde Dyer boksor
gibi gosterilmistir; pudra pembesi duvarda yer alan kirmizi dairesel kanepeye
uzanmigtir. Bu tuval, ‘canavarca’ hislerle dolu bir et imgesi; izleyiciyi yutmak i¢in ileri
dogru atilmis, terden 1slanmis esnek bacaklar ve egri biigrii kas yiginina yazilmis bir
methiye gibidir. Sondaki tuval ise Dyer’1 ayn1 koltuga oturmus halde resmetmistir. Bu
kez, Dyer, takim elbiselidir, bagim1 biraz dondiirmiistiir. Bas asag1 ve ters bir sekilde
goriilen yansimasi, hemen Oniinde duran bar masasinin parlak yiizeyine devrilmisg
kendini bulmaya ¢aligiyor gibidir. Bu yansima, Dyer’1 ayn1 anda hem Narcissus hem de
Echo haline getirir. Ortadaki tuvalde ise, merdiven boslugundan bir kesit
gostermektedir. Bacon’in ¢alismalari acisindan sira dis1 tabir edilebilecek sekilde birebir
tasvir edilmis bu mekéan, muhtemelen, Paris’te Dyer’m 6ldiigii oteldir. imge, Bacon’in
hayran oldugu bazi kiigiik varolugsal ayrintilarla -pencerelerde ve koridorlarda goze
carpan netameli karanlik alanlar; donuk ve soluk 1s181yla ¢iplak ampul; pencerenin
oniinde sarkan bozuk jaluzi ipi- doludur. George Dyer figiiriiniin derbeder, muhtemelen
sarhos imgesi sagda, Oonde ayakta durmus bir yandan muhtemelen anahtar1 kilide

sokmaya calisirken bir yandan da diger eliyle kapiya vurmaktadir®®.”

590 Bkz: Thompson, Modern Resim Nasil Okunur Modern Ustalart Anlamak, 326.
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Bacon, sanat yagsami boyunca resimlerinde kendine has olan cehennem tasvirini
kullanmistir. Figiirlerini biiyiik bir karanligin icinde kafese yerlestirerek; bir anlamda
Ikinci Biiyiik Savas suglular1 olan ‘diktatorlerin’ mikrofon 6niinde halka seslenislerini
betimleyerek onlar1 cezalandirmistir. Bacon, hayati boyunca yapmis oldugu eserlerle
akillara durgunluk vermis, gecmisi ¢ozmek icin tarihi sorgulatan biiyiik bir yigin

birakmustir.

Adlarint Yeni Disavurumculuk’un ortaya ¢ikmasiyla es zamanli olarak duyuran
figiiratif ressamlara bir 6rnek de; Sigmund Freud’un doérdiincii cocugunun oglu olan ve
desen ¢iziminde basarili olan Britanyali sanat¢1 Lucian Michael Freud (1922- 2011)’du.
Aslen Alman kokenli olan sanat¢i, Nazi isgali sirasinda ¢ocuk yaslarda miiltecilerle
birlikte Britanya’ya kagt1. Geng yaslarda Ingiltere’de sanat egitimini tamamladi. “ilk kez
1940’larda Neo- Romantik bir ressam olarak adini duyuran Freud kisa bir siire, sonralar
neredeyse golgesinde kalacagi yakin dostu Francis Bacon’dan daha iinlii bir sanat¢1 oldu. Freud
kendisine kol kanat geren kiiclik bir aristokrat ¢evrece desteklenmesine, diizenli aralarla
Londra’da sergiler diizenlemesine karsin, 1960’1 yillarda modern sanatin ¢eperlerinde yer alan
realist bir ressamdi. Bu durum 1974°de Londra’da Galeri Hayward’da diizenledigi retrospektifle
degismeye basladi. Bu sergi onun, stiidyo merkezli ¢alisan, ¢ok giiclii bir sanatgi olarak
taninmasia katkida bulundu. Aynmi yil Milano’da, Palazzo Reale’de diizenlenen ‘Kimlik
Arayis1’ bashikli grup sergisine katilmasi uluslararasi alanda hizla {in kazanmasini sagladi;

sonraki on yil Washington D.C.’de Hirshhorn Miizesi’nde diizenlenecek bir baska biiyiik

591>

retrospektif ise Freud un iiniinii doruga ¢ikaracakti.

Resim 2.87. Lucian Freud, ‘Double Portrait’ (Cift Portre), 1972-1973. Tuval Uzerine
Yagliboya (79x89 cm). Tate Gallery, Londra.
(https://cultureinjection.wordpress.com/2015/09/06/36-pinturas-de-lucian-freud-paintings/#jp-
carousel-1995)

591 | ycie-Smith, 308-309.
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‘Double Portrait’ (Cift Portre) adl1 eserinde oldugu gibi, resimlerindeki figiirleri
ideallestirmeden uzak tutarak, figiirlere mahrem niteligi kazandirmay1 basaran ressam,
kollarinda kopegi ile birlikte uyuyan bir kadini resmeder. Kopek, kadinin koluna
kafasin1 koyarak, yatagin lizerinde yatar. Resimde islenen kadin ve kopek figiirii ayn1
sevgi ile ustalikla yapilmistir. Resim, abarti ve gizemden yoksundur ve kadmin
elbisesinin koyulugu ve kollar1, kdpegin ciplakligin1 daha da ortaya cikarir. Bir baska
deyisle; bu, bilinen en temel elemanlarla yapilan bir resimdir. Sanat camiasinda,
1960’lardan beri siirdiiriilen ‘resim ve ustalik karsiti’ sdylemlere ragmen, bu tip resimler
yapmaya soyunmak olduk¢a cesaretli bir durustur. Calismanin iddiasi da burada
yatmaktadir zaten. Sanat¢inin ¢izimindeki basarisi, eski ustalart aratmayacak
niteliktedir, ama resmin havasi da yenidir. Edward King’in Freud i¢in yaptig1 “eski

ustalar gelenegindendir ama son derece de moderndir°®2.” tanimlamasi, sanat¢inin resim

anlayismi  ozetler niteliktedir®®

. “Freud insan tenini tiim ayrintilariyla, ustaca
betimlemesiyle iinliidiir>®.” Freud’un en biiyiikk ozelligi ise; izleyicilerin dikkatini
ciplak olarak yaptigi modellerin, insanlik durumlarina iliskin ifadeye ¢ekmesidir. Bu
durum Freud’u ilgi odagi olmasina yol agmustir.

“Freud'un resimleri izleyiciyi yakalar, neredeyse sert bir ampul 1s181yla
aydinlatilmis fiziksel bir yakinligmm igine c¢eker®®®.” Calismalarmin sonlarma dogru
fircasin1 kismen ozgiirlestirmeye calismigsa da, sanat¢inin resmindeki figiirlerine karsi

yaklasimi degismemistir.

Yine Figiiratif resim alaninda, basarili potre ¢izimleriyle 6ne ¢ikan Figiiratif
ressamlardan biri de Amerikali sanatci Alice Neel (1900-1984)dir. Sanatci, 1974’te
Whitney Sanat Miizesi’nde kisisel bir sergi agma cagrisiyla onurlandirilmistir. Neel’in
caligmalari, “6rnegin Aile (John Gruen, Jane Wilson ve Julia) baglikli grup portresi,
duygusal bakimdan Freud’un calismalarina kiyasla daha acik¢a Ekspresyonist bir
caligmaydi, ama aynm1 gozlem yogunlugu, yalnizca insanin énemli oldugu yoniindeki

ayni diisiince bu tablolarda da gozleniyordu. Freud gibi Neel de modellerini dar bir

592 Giiven Turan, “Eski Ustalar Geleneginden Modern Bir Usta”, Sanat Diinyamiz, Say1 68, YKY, 1998:
31, i¢inde; Mehmet Yilmaz, Modernden Postmoderne Sanat, (2. Baski), Utopya Yayinevi, Ankara 2013,
418.

598 Bkz. Yilmaz, 418.

5%4 Phaidon Press, Sanat Kitabi 500 Sanatci 500 Sanat Eseri, 165.

59 Phaidon Press, Sanat Kitabi 500 Sanatci 500 Sanat Eseri, 165.
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yakin dost evresinden se¢me egilimindeydi®®®.” Ayn1 zamanda sanatinin ilk evrelerinde

¢izmis oldugu ve nii bir kadini ¢izdigi resmi yiiziinden kétii elestirilere maruz kalmistir.

Resim 2.88. Alice Neel, Aile (John Gruen, Jane Wilson ve Julia), 1970. Tuval Uzerine
Yagliboya (1,47 x 1,52 m). Robert Miller Galerisi, New York.
(http://www.artnews.com/2010/03/01/a-desperate-beauty/)

Sanat¢inin son donem yaptiZ1 portrelerinde, Freud’un ¢iplaklarindaki kadar
ifadeci bir anlatim olmadigir goriiniir. Alice Neel’in ¢alismalarindaki figiirler, foto
gercekeiliginden uzak mesafede konuslanmaktadir. Resimde, figiirlerin parmaklarinin,
bedenlerinin uzunlugu dikkat c¢ekerken; Neel’in gercekeiligi, insan iligkilerini dogru

diiriist bigimde aktarmasindan ileri gelmektedir.

Lucian Freud gibi Naziler yiiziinden Ingiltere’ye kagan ve 1931 yilinda Berlin’de
diinyaya gelen Yahudi asilli Frank Auerbach, Nazi soykirimi sirasinda ailesini
kaybetmis, bu nedenden dolay1 ¢ok kiiciikken Ingiltere’ye getirilmistir. “Ailesini bir

daha hi¢ gérmedi; bugiin de hayal meyal hatirlamaktadir®®’.”

Savastan sonra Auerbach, Londra’daki bir tiyatroda c¢alisarak gecimini sagladi.
“Daha sonra Borough Polytechnic’te David Bomberg’in desen derslerine girmeye
bagladi. 1948’den 1955’e kadar St Martin Sanat Okulu’nda ve RCA’da egitim aldi.
RCA’dayken Joe Tilson, Bridget Riley ve Leon Kossoff gibi 6grencilerle birlikteydi. Ik
kisisel sergisi 1956’da Londra’daki Beaux-Arts Gallery’de agildi. 1986 tarihli Venedik

59 | ucie-Smith, 309-310.
597 L_ucie-Smith, 270.
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Bienali’nde Sigmar Polke ile birlikte Altin Aslan odiilii aldi®®®.” Bu basarisim

Auerbach’in diizenli bir sekilde ¢ok calismasina bor¢lu oldugu bilinmektedir.

Resim 2.89. Frank Auerbach, Head of J.Y.M. No. 1 (J.Y.M.nin Bast No.1)1981, Mukavva
Uzerine Yagliboya 156 x 51 cm, Southampton Sanat Galerisi, Hampshire, Ingiltere.
(https://silverandexact.com/2010/09/02/head-of-j-y-m-no-1-frank-auerbach-1981/)

Auerbach’in 1981 yilinda boyamis oldugu J.Y.M.nin Basi No.l adli eseri, daha
onceki eserlerinde oldugu gibi boya firgaya bolca bulanarak ve firca Ozgiirce ve
hoyratca kullanilarak resmedilmistir. Sanat¢i, en gézde modellerinden Juliet Yardley
Mills’1 yapmustir. “Resimde, karsiya bakan model, dar bir agidan resmediliyor. Resmin
yiizeyi ve boyanin fiziksel Ozellikleri konusunda takintili bir tavir sergiledigi ilk
yillardaki eserlerinin aksine, sanat¢inin bu eseri onun daha sonralar1 gelistirdigi
tekniginin bir yansimasi olarak karsimiza c¢ikiyor ve boyanin fiziksel 6zelliklerinden
cok Ozglir ve akici hareketlerin belirgin bir bigimde fark edildigi kusursuz bir 6rnek
sergiliyor®®”dur. Auerbach’in kusursuzlugu, resmine dokundugunda bir seyler hissetme
arzusu ile kariyerinin ilk baglarinda eserinin basina ylizlerce kez oturmasindan

kaynaklanmaktadir. Bu arzusunu Auerbach sdyle agiklamistir;

5% Thompson, Modern Resim Nasil Okunur Modern Ustalari Anlamak, 362.
59 Stephen Farthing, Erkan Doganay (Edt.), Olmeden Once Gormeniz Gereken 1001 Resim, 867.
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Ingiliz resmi, ince, ¢izgisel ve betimleyici olma egilimindedir. Ben daha farkl bir sey
istiyordum; ben, gordiigiiniizde karanlikta bir seye dokunmus gibi hissedeceginiz bir resim
yapmak istiyordum®,

Auerbach, Londra Ekolii’niin en segkin iiyesi olarak Londra’da sanatini ve

hayatin1 devam ettirmektedir.

2.3.3. Transavanguardialtaliana (italya’da Yeni Disavurumculuk)

Yeniden Resim gelenegine doniis yapan Almanya’da oldugu gibi; italya’da bir
grup sanat¢i, blyiik Olgiilii tuvalleri {izerine uyguladiklar1 figiiratif resimlerinde,
disavurumcu ifadeyi kullanmaya basladilar. Bu gruptaki, “Enzo Cucchi, Mimmo
Paladino, Sandro Chia, Francesco Clemente birbiriyle ortakliklari olan ama her birisi
kendisine 0zgii, ¢ok hareketli, lirik, zaman zaman yeni imge (new image) diye
adlandirilan  bir resim yapryor®”lardi. Bu sanatcilarin figiiratif disavurumcu
egilimlerini tanimlamak ve onlar1 desteklemek igin, “Italyan elestirmen Achille Bonito
Oliva, Atlantik otesi tilkelerde Modernizmin yapisalcilikla ilgili mesguliyetlerine, post-

Minimalizme ve Arte Povera’ya tepki gosteren®0?”

akimin  sanatgilarina
Transavanguardia adimi koydu. Akimin sanatgilarinin “kendi ulusal kiiltiirlerinden
ziyade kisisel yasantilarina odaklandiklari, ama bunu da belli bir alaycilikla ele aldiklar

soylenebilir®®®.”

Jon Thompson, Transavanguardia sozciigiinii anlamini kabaca; “Postmodern
egilimin bir parcasidir. ‘Belirsizligi’ ¢agdas bilgi edinme yontemlerinin ve yasamin 6n
kosulu olarak kabul eder. Kiiresellesmenin kiiltiirel oldugu kadar ekonomik meseleler
tizerinde de etkili oldugunu savunur ve insanin yine kiiltiir, sanat yagaminin merkezine

60455

yerlesmek suretiyle kiiresel gii¢lerin kotii etkilerini 1slah etmenin pesindedir®™™” seklinde

ifade etmistir. Sanat’ta eskiye geri doniisiin saglanmasi i¢in yapilan bu tanim, ayni

690 Frank Auerbach, Robert Hughes, Londra 1989, The Culture of Complaint, New York ve Londra 1993,
86, i¢inde; Edward Lucie-Smith, 20. Yiizyilda Gérsel Sanatlar, (1996), (Cev: Ebru Kilig, Begiim
Kovulmaz, Osman Akinhay), Akbank Kiiltiir Sanat Yayinlari, Istanbul 2004, 271.

801 Hasan Biilent Kahraman, Tiirkiye'de Cagdas Sanat, Akbank Yayinlar, Istanbul 2013, 57.

892 Thompson, Modern Resim Nasil Okunur Modern Ustalar: Anlamak, 355.

603 Y1lmaz, 427.

604 Thompson, Modern Resim Nasil Okunur Modern Ustalari Anlamak, 355.
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zamanda, Amerika ‘“sanat diinyasinda yillardir egemen olan non-figliratif Soyut

Disavurumculuk’a bir tepki olarak degerlendirilebilir®®.”

Yetmislerin  biitiin  yeni sanat hareketlerine karst gelisen Iitalya’daki
Transavanguardia akimmin Onciileri olan sanatgilar, Enzo Cucchi (1949-), Sandro Chia

(1946-) ve Francesco Clemente’nin (1952-) soyadlarinin C ile baslamas1 italya’da ‘U¢

Biiyiik C’, veya ‘C Gurubu’ diye adlandirilmasina sebebiyet verir.

‘U¢ Biiyiik C’ sanatgilarinin arasinda yer alan ve biiyiik tuvallerinde kullandig1
kalin firca darbeleriyle Disavurumculuk dilini en iyi sekilde ifade eden Enzo Cucchi,
“manzara ¢agrisimli soyut mekanlar icinde figiirlere yer verdigi resimlerinde yerel

geleneklerden ve efsanelerden beslenen simgeci bir ifade benimsemistir®.”

Resim 2.90. Enzo Cucchi, Ferocious Painting (Vahsi Resim) 1980, Tuval Uzerine Yagliboya
200,7 x 367 cm, Detroit Sanat Enstitiisti, Detroit, ABD.
(http://m.blog.daum.net/cjddka49/15712096?categoryld=749025)

Ferocious Painting (Vahsi Resim) adli resim, 1980 yilinda Enzo Cucchi’nin
kariyerinin ilk yillarinda yaptigi resimlerindendir. Cucchi’in en belirgin {islup
Ozelliklerini tasiyan Vahsi Resimde “kullanilan tasvir (¢ok siradan bir tilkenmez kalem
ile tahrip edilmek {izere olan bir kutsal, sakalli dini ikon tiirii bir resim) eski ve yeni
Usluplarin akillica bir araya getirilisini gosterir ve eskinin modernite tarafindan
silinmesi lizerine bir aciklama gelistirir. Parlak sar1 renkteki insan figiirii, kutsal bir
kuzu izlenimi veren, Isa'y1 temsil eden bir figiir tasimaktadir. Kadifemsi yesil bir
yamagctaki kare kesilmis bir tiinelde adamin korku dolu yiizii goriiliir. Ayn tiinelden bir

de tren ¢ikmaktadir®®’,” Resimde, trenin adamin agzindan m1 yoksa yamagtan mi ¢iktig:

605 Phaidon Press, Sanat Kitabi 500 Sanatci 500 Sanat Eseri, 102.
606 Antmen, 271.
807 Stephen Farthing, Erkan Doganay (Edt.), Olmeden Once Gormeniz Gereken 1001 Resim, 863.
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muammadir. Ates kirmizisinin kullanildigr siyah buharli tren motifinin, 18. ve 19.
yiizyilda buhar giiciiyle ¢alisan makineleri kapsayan bir endiistrilesme hareketi olan
Sanayi Devrimi’ni mi yoksa Sanayi Devrimi’nin etkilerinin biiyiik dlglide ortaya
cikisina zemin hazirladigt Modern Cag’t mi imledigi kesin degildir. Sanatci,
calismasinda din sorunsalina mi, tarihe mi génderme yaptigini ya da resmin Modern
Cag adma yapilmis bir degerlendirme mi oldugunu agik¢a ortaya koymaz. Bunu
tamamen Izlergevrenin yorumuna birakir.

okl LA
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£
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Resim 2.91. Enzo Cucchi, La sedia di Van Gogh (Van Gogh'un Sandalyesi) 1984, Tuval
Uzerine Yagliboya 271 x 350 cm, Joseph Helman Galerisi, New York.
(https://www.flickr.com/photos/32357038@N08/5518620038)

Cucchi, seksenlerin ortasina dogru tamamladigi Van Gogh'un Sandalyesi adli
eserini, adindan da anlagildigt gibi Van Gogh’un 1884 yilinda, Disavurumculuk
akiminin ilk temellerinin atildigr donemde, yaptig1 eserine gondermede bulunmustur.
Sanat¢inin olusturdugu diger manzara resimlerinde oldugu gibi bu eserinde de, “benlik
her zaman doga tarafindan yerinden edilecekmis gibi goriiniir®®.” Cucchi i¢in manzara
resimleri sanat anlayisi icerisinde énemli bir yer tutar. Sanatc1, Italya’y1 cok sevmekte
ve orada yasamaktadir. Calismalarmi c¢ok sevdigi Italya’dan edindigi tecriibelerle
olusturmaktadir.

U¢ Biiyiik C gurubu sanatgilarindan olan Francesco Clemente ise; 1952 yilinda
Italya’min Napoli kentinde diinyaya gelir. Mimarlik {izerine aldig1 egitimini heniiz
tamamlamadan resim alanina yonelir. Arastirmaci bir ruha sahip olan Clemente, basta

Hindistan olmak {tizere bir¢ok iilkeye seyahatler gerceklestirir ve bu seyahatlerinde

608 | ycie-Smith, 342.
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“farklh bir kiiltiirlin zengin renk paletini, fantastik Oykiilerini, yerlesik olanlardan ¢ok
farkli imgelerini tuvale yansit®®®1r.

1980’lere dogru tarzimi belirleyen Clemente, resim adina uygulamadigi teknik
birakmaz ve bu tekniklerle birgok eser iiretir. Ayrica, “isine yaradigi takdirde her

sanatsal degeri c¢ekinmeden kullanan bir ressam®”

olur. Ciinkii Clemente’nin
resimlerinde olusturdugu insan figiirii iizerinde her tiirli fiili gergeklestirmis ve bu
fiillere cinsellik, din ve mitoloji gibi kavramlar1 katabilmistir. Bunun en giizel 6rnegini

sanatc¢1, ‘Water and wine’ (Su ve Sarap) adli eseri ile gostermistir.

Resim 2.92. Francesco Clemente, Water and Wine (Su ve Sarap) 1981, Kagit Uzerine Guaj 243
x 248 cm, Art Gallery of New South Wales, Sidney.
(https://tr.pinterest.com/pin/311381761709951932/)

Clemente, Water and wine (Su ve Sarap) adli eserinin igerisine kendisini, inegin
kesilmis olan kafasinin tizerine gelecek sekilde tam arkasinda resmeder. Bu goriintii,
izleyicinin goziinde, hayvan bedenli bir insan imgesi yaratir. Ayrica sanatci, kendi
bedenini resmederken, erkek mi, kadin m1 oldugu belli olamayan iiniseks bir cinsiyet
goriiniimii verir. Sanat¢1, burada kendisine inegi kurban eden kisi olarak bir misyon
yiikler. “Clemente bu temay1, Hiristiyan mitolojisindeki 6liim, Hindu sembolizmindeki
yeniden dogma simgelerinin ardina gizleyerek kavramsal bir dongiisellikle islemistir.
Sanatc1 resimde kendini basi kesik beyaz inegin hemen arkasinda dururken gdstermistir.
Inegin halen kan damlayan basini sag eliyle tutmakta ve sol eliyle de Hindular arasinda
seytan kovmak anlamma gelen sembolik isareti yapmaktadir. Inegin altinda, bir kadmn

figiiri inegin memesinden siit igmektedir. Yapitta Clemente, kurban etme eyleminden

60 Hasan Biilent Kahraman, Tiirkiye 'de Cagdas Sanat, 57.
610 Yilmaz, 427.
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hem yararlanan hem de bu eylemi gerceklestiren kisi olmustur. Resimdeki imgeler,
gercek ve mitolojik diinya arasindaki ayrimi netlestirircesine ayni zemin istiine -inek
bir iple Cennet’e baglanmistir- yerlestirilmistir. Hinduizm’de beyaz inek, Aghanya -asla
kesilemez- anaerkil bir bereket semboliidiir ve Krishna’nin, yani bala gopal’in ya da
‘inekleri koruyan ¢ocugun’ himayesi altindadir. Tarihsel baglamda, Krishna’nin
himayesi sadece Brahma rahibinin miidahalesiyle kaldirilabilir®!.” Clemente,

Hindistan’daki arastirmalar1 sonucunda yaptigt bu resminde de kendini resmetmistir.

Resim 2.93. Francesco Clemente, Name (Isim), 1983, Tuval Uzerine Yagliboya, 198 x 236 cm,

Koleksiyon, Thomas Ammann, Ziirih.
(https://tr.pinterest.com/pin/326792516692410312/)

Clemente Su ve Sarap resminde inegin kafasini kesik olarak betimledigi gibi,
1980’de oto portesini yaptig1 resminde de kendi kafasini kesik sekilde gdstermistir.
Sanatginin Name (Zsim) adli eseri, Salvador Dali’nin 1940 yilinda resmettigi The face of
war (Savasin Yiizii) adli ¢alismasini animsatmaktadir. Resim iizerine Jonathan Fineberg
sOyle bir yorum getirir: “Benligin askiya alinmasina bu denli kendini adamis bir
sanatginin - aynt zamanda durmak bilmeden oto-portre {izerine yogunlasmasi,
Clemente’nin caligmalarinin zengin belirsizliginin bir pargasidir. O, smirsiz bigimde
sekillendirilebilir benligi hayal giiclinde siirekli degisen yerlere koyarak sanatin
fantezisini ve kosniil hazzini yeniden uyandiran biiyiileyici bir fabl yazardir [...]. Sans

eseri karsilagmalara dair hassasiyetinin i¢inde, bunlar1 diizenleyen ritiieller tarafindan

611 Thompson, Modern Resim Nasil Okunur Modern Ustalari Anlamak, 354.
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hipnotize olmustur®2” Yapmis oldugu calismalarla italya’daki Yeni Disavurumcu

akiminin 6nemli sanatcilart arasina giren “Francesco Clemente, mistik karigim

613

konusunda Kiefer’in zevkini paylag®~maistir.”

Francesco Clemente gibi Diinya’nin ¢esitli iilkelerini dolasan Sandro Chia, ‘Ug
Biiyiik C gurubunun liglincii tiyesidir. Clemente’den farkli olarak; egitimini Floransa’da
Duvar Resmi ve heykel iizerine tamamlamistir. Ancak egitimini tamamladiktan sonra,
1970’1i yillarda Kavramsal Sanat ve Performans Sanati’na yonelim gosterir. Ancak bu
yonelmeden memnun olmayan Chia, tekrar resim yapmay1 tercih ederek,
Transavanguardia hareketinin bir pargasi olur. Seksenlerin baslarinda sanatin merkezi
olan New York’ta yasamayi tercih eden sanatgi, “Transavanguardia hareketinin
takipcileri gibi kaba, siddetli bir duygusallikla, canli ve uyumlu renkler kullanarak insan
viicudunu (bazen soyut denilebilecek bir sekilde de olsa), taninabilir olani ¢izmeye

yonelen Neoekpresyonistlerle®*” birlikte olur.

Resim 2.94. Sandro Chia, Courageous Boys at Work (Korkusuz Cocuklar Is Basinda) 1981,
Tuval Uzerine Yagliboya ve Yagh Pastel, 84 x 79 cm. Edinburgh, Isko¢ya Ulusal Modern Sanat
Galerisi.
(https://artuk.org/discover/artists/chia-sandro-b-1946)

1981 yilinda yaptig1 ve bu siirece kadar kariyerinde birka¢ basamagi tamamladigi
bir zamana denk gelen Courageous Boys at Work (Korkusuz Cocuklar Is Basinda) eseri,

sanat¢inin diinya genelinde en ¢ok bilinen eserlerinden biridir. “Chia’nin resminin

612 Fineberg, 418.

613 Elke Linda Buchholz, Gerhard Biihler, Karoline Hille, Susanne Kaeppele, Irina Stotland, Basvuru
Kitaplari: Sanat, (2007), (Cev. Derya Niiket Ozer), NTV Yayinlari, Istanbul 2013, 443.

614 Stephen Farthing, Erkan Doganay (Edt.), Olmeden Once Gormeniz Gereken 1001 Resim, 889.
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yiizeyini kaplayan gri duvardaki yazilara ve ¢izgilere yenilerini ekleyen gengler Fovist
tarzda (Malevich’i andiran) yapilmis olmakla birlikte, klasik gelenegin en yaygin
konularindan biri olan Et in Arcadia Ego’yu da cagristirmaktadir: Arkadia’da (yetkin
cennette) Ben (6liim) de varim. Chia burada belki biz sehirlileri de 6liimiin bekledigi
konusunda uyariyor, belki de sanatin Oliimiinden s6z ediyor; ama herhalde agikca
soyledigi, bu genclerin®®.” Kara tahtaya belli belirsiz yazdiklari, ¢izdikleri, gdsteri
amagclh bir karst ¢ikistir. Chia, bu resimde de digerlerine benzer sekilde, bunu alayci bir
iislupla betimlemektedir.

Uslup 6zelligiyle olarak birbirine ¢ok benzeyen, “Sandro Chia ve Francesco
Clemente’in insanin bir yandan en hayvani diirtiilerle bedensel islevlerini yerine
getirirken bir yandan da asil, hatta topraga, denize, gokyiizline yakinliklar1 sayesinde
diinyayla neredeyse mistik bir bag kuran kéhine benzer yaratiklar gibi gosterildigi
resimlerinde fazlastyla belli olur®'®.” Yasadigi dénemin en &nde gelen Italyali sanatgi
olarak adlandirilan Chia, “Chia biiyiik Italyan ustalarinin resimlerini mizahi bir bakisla
yeniden ele alan resimleriyle tanmmustir®’ ” Chia, ayrica Clemente ve Enzo Cucchi’den
mizahi bakis agisiyla ayrilmasinin yaninda, “Onun gelenekle iliskisi bir sevgi ve nefret
iligkisidir. Geg¢mise hayrandir, cilinkii asilmasi olanaksiz biiyiikk yapitlar ortaya

koymustur®8.”

Resim 2.95. Sandro Chia, Princess of China (da verificare??) (Cin Prensesi Denetlensin mi?)
1989, Kagit Uzerine Yaghboya, Bronz Heykel ile Cergevelenmis 95 x 76 cm, Ozel Koleksiyon,
Sandro Chia.
(http://www.sandrochia.com/en/paintings-1980_131/24-8/0/0)

615 Lynton, 347.
616 Thompson, Modern Resim Nasil Okunur Modern Ustalar: Anlamak, 355.
617 Antmen, 267.
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Sandro Chia’nin 1989 yilinda boyadig1 Princess of China (da verificare??) (Cin
Prensesi Denetlensin mi?) “adli bu eserinde renkler ve sekiller siisleme amagh
kullanilmis. Sanatginin kivrilan firca darbeleri freskodaki ustaligini sergiliyor ve italyan
flitliristlerin dinamik eserlerini hatirlatiyor. Birbirine karigmis, burulmus kumaslardan
olusan bir yigina benzeyen bu bi¢imsiz dokular, dalgali sekiller ve canli renkler resmin
basligiyla hi¢ uyusmuyor. Chia, sanatgilarin diger insanlarin gozlinden nasil

goriindiigiinii ima ederek ‘Sanat dlemi diinyadaki en tuhaf sahne’ der®.”

Sandro Chia, fresko, heykel ve resim alanlarinda sayisiz eser ortaya ¢ikarmasiyla
caliskan bir sanat¢1 goriintiisii verir. “Kisisel kaygilariyla ilgilenen bir Ekspresyonistten
cok, cesur bir parodist, daha ¢ok yapay dekoratif imgeler iireten bir sanat¢i gibi
goriiniir®.” Halen ¢alismaktan yilmayan sanatg1, hayatini devam ettirdigi New York’ta

eserlerini yapmaya devam etmektedir.

U¢ Biiyiik C gurubu disinda kalan ve 1948 yilinda Italya’min, Campania
bolgesinde, Paduli kasabasinda dogan Mimmo Paladino, diger Transavanguardia
sanatgilarina nazaran Disavurumcu tarzda klasik¢i davranmistir. Fakat bu davranisina
kars1 kiiltiirel degerleri ¢ok kuvvetli bir sekilde ifade etmistir. Paladino resimlerinde
diger sanatcilardan farkli olarak, geg¢mise yonelik imgelerini biiyiikk bir titizlikle

resmeder.

Resim 2.96. Mimmo Paladino, Sull'orlo della Sera 1982-1983, Tuval Uzerine Yagliboya (239 x

440 cm), Gian Enzo Sperone Koleksiyonu, Roma.
(http://gds.it/2011/05/17/arte-foto-roma-rende-omaggio-a-50-anni-di-opere-158486_132199/)

619 Stephen Farthing, Erkan Doganay (Edt.), Olmeden Once Gormeniz Gereken 1001 Resim, 889.
620 |_ucie-Smith, 342.
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Paladino, esrarengiz bir hava ile olusturdugu Sull'orlo della Sera adli eserinde
“esin kaynag1 Romanesk freskler, 6zellikle de memleketi giiney Italya’nin biraz kabaca
olan Romanesk iislibudur. Paladino’nun yapitlarindaki bu tarihsel anistirmalar,
Clemente’nin egzotik kiiltiirlere yaptigr gondermeler kadar hesapli degildir. Ciinkii
Paladino ¢alismalarini, hissettiklerini dogrudan tuvaline tasiyan psisik bir patlamanin
{irlinii olarak degerlendirir®?'.” Resim sanatinin yaninda heykelle de ugrasan sanatginin
ayn1 zaman ¢ok sayida baski calismasi da bulunmaktadir. Yasamini italya’da devam

ettiren Paladino, ¢ok sayida biiyiik projeye de imza atmistir.

2.3.4. Neo-Expressionism in USA (A.B.D.’de Yeni Disavurumculuk)

Yeni Disavurumculuk, 1970’lerin sonunda New York’ta, sanat¢ilarin ve 6zellikle
ressamlarin ¢ok deger gordiigii bir donemde; Alman ve italyan Yeni Disavurumcu
sanatcilar, iletisimin ve ulasimin kolaylasmasiyla birlikte, Ikinci Diinya Savasi’ndan
sonra sanatin merkezi olan New York’un en gozde Miizeleri'nde ve Sanat
Galerileri’'nde eserlerini sunmaya baslarlar. Bunun sebebi; 1980’lerin baglarinda sanat
diinyasinin  yeni arayislara yonelmesidir. Ifadeciligin son kalintist olan Yeni
Disavurumculuk akimi, tuval resminin yeniden dogusunun miijjdecisi gorevi goriir.
Bununla birlikte, biiylik bir maceradan sonra, 6znellie yeniden geri doniis olarak
yorumlanir. “1960 sonrasinda, Pop Sanat bir tarafa birakilirsa, 6zellikle Minimalizm ve
Gec Resimsel Soyutlama (Post Painterly Abstractionism) yer aliyordu. Bunlar
algilanmasi, kavranmasi, anlasilmasi ¢ok zor yapitlardi. Biiylik bir entelektiiel ¢aba
gerektiriyorlardi. Pop Sanat dahi belki yiizeydeki form olarak belli bir kolaylik
sagliyordu ama felsefi planda onun yerli yerine oturtulmasi da giictii. [...]Modernizm o
donemde sorgulanmaya baslamisti. Alabildigine nesnel, rasyonel, kritik bir anlayis
bireyin 6znel degerlerle mevcudiyetini ortadan kaldirmis onu bir ‘matematik’ degere
doniistiirmisti. [...] Modernite sonrasi anlayis yeniden birey ve Oznellik etrafinda
kuruluyordu. Sanat da aym tavr1 gosterip kendisini bireyin ve 0Oznelligin yeniden
‘kestine’ yonlendiriyordu. Tuval resminin geleneksel olarak igcerdigi oykiiciiliik bir kere

daha deger kazaniyordu®?2.” Ustelik 6znel degerlerin ifadesi i¢in kullanilan objelerin

621 |_ucie-Smith, 342.
622 Hasan Biilent Kahraman, Tiirkive 'de Cagdas Sanat, 56.
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tuval tzerine kolajlanmast ve geg¢mis hatiralarin  degerlendirilmesi, Yeni

Disavurumculuk akimimi zirveye ¢ikariyordu.

Almanya ve Italya’dan sonra, Amerika’da da bazi sanatcilar tarafindan
benimsenen ve 1980’11 yillarda “Neo-Ekspresyonist hareketle iligkilendirilen Amerikali
ressamlar, temelde Almanlarin, hatta Italyanlarin Ekspresyonizmi kadar agik, belirgin
623 » Bu Amerikali Ressamlar arasindan en

dikkat g¢ekici olan Julian Schnabel, 1951 yilinda New York’un en kalabalik olan

olmayan 6zgilin Ekspresyonizme yakindirlar

kasabas1 olan Brooklyn’de diinyaya geldi. Ailesi ile birlikte Texas’a tasinan Schnabel,
orada Houston Universitesi’nde sanat {izerine egitimini tamamladi. “Iki ekmek dilimi
arasina sandvi¢ gibi yerlestirdigi renkli slaytlarindan olugan basarili bagvurusu sonucu,
1973'te Whitney Miizesi'ndeki bagimsiz egitim programina katilmak iizere New York'a
dondii®®*.” ki yil sonra okudugu Hudson Universitesi’nde ilk kisisel sergisini agti.
Schnabel, 1979 yilinda; Baselitz, Kiefer, Clemente, Cucchi, gibi Yeni
Disavurumculugun 6nde gelen isimlerinin eserlerinin sergilendigi ve bu sebepten
tinlenecek olan, New York Asagi Manhattan’daki Soho mahallesinde bulunan ‘Mary
Boone Gallery’sinde; aralarinda Patient and the Doctors (Hasta ve Doktorlar) adli
resminin de bulundugu eserlerini “ilk defa gosterdigi hararetli bicimde tartisilan ilk
sergisini gerceklestirdi. Bu gosterisli bicimde biiylik, agir ve kabaca resmedilmis
kompozisyonlarda, boyay1 masonit zeminlere kaporta isinde kullanilan yapistiricilarla
tutturulmus olan parampar¢a canak ¢Omlek alanlarimin iizerine yogun bi¢imde
uygulamigti. Schnabel, dikkatleri Amerikan resminde ortaya ¢ikmakta olan yeni
ekspresyonist akimin iizerinde toplayarak Seksenler boyunca New York sanat diinyasini

es zamanl olarak hem ¢ileden ¢ikard1 ve hem hayran birakti52°.”

623 |_ucie-Smith, 343.
624 Stephen Farthing, Erkan Doganay (Edt.), Olmeden Once Gormeniz Gereken 1001 Resim, 873.
625 Fineberg, 430.
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Resim 2.97. Julian Schnabel, The Patient and the Doctors (Hasta ve Doktorlar),1978. Masonit
Uzerine Alg1, Yagliboya, Plakalar, Fayanslar ve Aga¢ Uzerine Bondo, 243,8 x 274,3 x 30,5 cm,
Pace Wildenstein Gallery, New York.
(http://www.artseensoho.com/Art/PACE/schnabel99/schnabel3.html)

Schnabel, The Patient and the Doctors (Hasta ve Doktorlar) adli eserinde;
parcaladigi porselenleri tahta diizlemler iizerine yapistirarak bir ¢calisma alan1 olusturur.
Schnabel, olusturdugu tahta yiizeyler iizerindeki alan1 boyar. Resimde ortaya ¢ikan
goriintiide; “centikli kenarlarin ve tuhaf yumrularin rengéarenk rolyefi o kadar dikkat
dagiticidir ki kisi bunlarin iizerine resmedilmis goriintiileri giic bela ayirt edebilir.
Dahasi, kabaca resmedilmis figiirlerin ve objelerin birbirleriyle, ¢canak ¢omlekle ya da
hatta isimle oldugundan daha fazla ilgileri yokmus gibi goriiniir. Sanatg1 {izerinde
calismaya 1978’de Barcelona’da Antoni Gaudi’nin fayans pargalarini kullanimini
gordiikten sonra bagladig plaka resimleriyle ilgili olarak ‘En az uyumlu bir sey yapmak
istedigim kadar patlayan bir sey de yapmak istiyordum®?®’ demistir®?’.” Antoni
Gaudi’nin fayans pargalariyla yapmis oldugu mozaiklerinden etkilenen Schnabel’in,

“Baska bir esin kaynagi ise Gergekiistiiciiler’in dogrudan bilingaltindan geldigini

626 julian Schnabel, "Writings," July 11, 1986; in. McEvilley, Thomas and Lisa Phillips, Julian Schnabel
Paintings 1975-1987, London: Whitechapel Art Gallery; New York: Whitney Museum of American Art,
1987, 104. iginde, Jonathan Fineberg, 1940 tan Giiniimiize Sanat Varlik Stratejileri, (2011) Karakalem
Kitabevi Yayinlari, izmir 2014, 430.

827 Fineberg, 430.
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savunduklar1 ‘otomatik’ ¢izimleri®?®”dir. Sanatginin porselenlerle olusturdugu bu tarz
eserleri, bir diizlem iizerine resim yapilirken sonucunu tahmin edilemeyen, ne ¢ikacagi

stirpriz olan bir beklentiye doniismektedir.

/4"

Resim 2.98. Julian Schnabel, King Of The Wood (Ormanin Krali)1984, Tahta Uzerine
Yagliboya, Tabaklar ve Ladin kokleri, 305 x 595 cm, Pace Gallery, New York.
(http://www.julianschnabel.com/category/paintings/plate-paintings/plate-paintings-group-2)

Schnabel, yaklasik olarak altt metre uzunlugundaki King Of The Wood (Ormanin
Krali) adli eserinde; kendine has iislubuyla, miikemmel bir anlatim giiciine ulasir.
Schnabel’in olusturdugu figiirlerin, saglam mi, 6ziirlii mii yoksa nihilizmin felsefesine
uygun mu oldugu sorulari, eserin ¢oziimlenmesini giiclestirmektedir. Schnabel,
eserlerinin ¢oziimlenmesindeki giic duruma karsilik soyle bir agiklama yapmaktadir.
“Resimlerimde kullandigim bir 06ge sanat tarihindenmis, siradan bir desen
defterindenmis ya da ne oldugu belirsiz bir sekilmis, harfmis ... hi¢ fark etmez, alint1
yaparken benim igin aralarinda hiyerarsik bir iliski yoktur®?®” Kuspit, Schnabel’in
Ormamn Krali adli eserinin sanat¢inin en iyi eserlerinden biri oldugunu ifade eder. Ug
bloktan olusan eserinin orta blogunda bir elinde kiligla beliren figiir, (Ormanin Krali
olsa gerek) icin de yine Kuspit sdyle bir yorumlama yapmistir: “Ormanlar Krali'nin
iktidara gelmesini saglayan ‘belirgin kural’1®* betimleyen James Frazier sdyle
yaziyordu: ‘AricCia’da Diana'min rahip adaymmin, mevcut rahibin yerini almasinin tek

volu onu éldiirmesiydi, onu oldiirerek géreve gececekti, ta ki kendisi de daha gii¢lii ve

628 Phaidon Press, Sanat Kitabt 500 Sanat¢t 500 Sanat Eseri, 417.

629 Antmen, 268.

630 James George Frazier, The Golden Bough: A Study in Magic and Religion, Londra: Macmillan, 1954,
v. i¢inde; Donald Kuspit, Sanatin Sonu, (2004), (2. Baski), (Cev: Yasemin Tezgiden), Metis Yayinlari,
Istanbul 2006, 139.
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daha yetenekli biri tarafindan oldiiriilene kadar. Belirli bir siireligine aldigi gorev,
icinde krallik unvanint barmdiriyordu; ne var ki o giine kadar tag¢ giyen hi¢ kimse...
onun kadar rahatsiz olmamist1.’®®' Ironik bi¢imde, Ormanlar Krali hem intihar
girisiminde hem de cinayet tesebbiisiinde bulunmustur, ¢linkii toplumsal deliligin
durmak bilmeyen dongiisiinde bir sonraki kral tarafindan oldiiriilecegini bilir.
Bilingdisinda da olsa, Ormanlar Krali sendromu o&zellikle postmodern donemde
avangard sanati yonlendirir, ¢iinkii postsanatta glic ve beceri Olgiitleri ortadan

kalkmigtir®32.”

Schnabel’in kirik porselen tabaklar kullanarak yapmis oldugu resimleri, hem
kabaca hem de eski magara resimlerini andirmaktadir. Ayn1 zamanda “Schnabel'in
resimlerinde kullandigi giindelik hayattan malzemenin yarattigi dokusal ozellikler
kadar, sanat tarihinden 6gelerle popiiler kiiltiir 6gelerini harmanlamasi, tarihsel/kiiltiirel
kaynaklar arasinda herhangi bir hiyerarsi gdzetmemesi 6zellikle dikkat Cekmis, hatta
Amerikan Yeni Disavurumculugu'nun en temel dzelliklerinden birini olusturmustur®3.”
Schnabel’in mozaik tarzinda ortaya ¢ikarmis oldugu figiirleri, sanat¢inin biiyiik bir {ine
ulastirmasinda etkilidir. Fakat “Medyanin ¢izdigi Schnabel portresi, asiri-mago, afili bir
ressam, efsanevi Pollock’un kiymetli bir ardili oldugu yoniindeydi. Schnabel, dl¢iisiizce
hirslarina delalet eden resimler yapmis ve birgok insanin goziinden kagmadigr gibi, bu

resimlerini ayn1 derecede siskin bir egoyla sergilemisti®®*.”

Giin gectikge farkli arayislar igerisine giren Schnabel, yine farkli bir yiizey
olusturmak adina kadife ve kiirk kullanmaya baslar. Kullandig1 kadife ve kiirk yiizeyli
cok sayida resme imza atmistir. Bunlardan en ilgi ¢ekici olan ise 1983 yilinda boyadigi,

Cabalistic Painting yani (Kabalistik Resim) dir.

631 James George Frazier, The Golden Bough: A Study in Magic and Religion, v. icinde; Donald Kuspit,
Sanatin Sonu, (2004), (2. Baski), (Cev: Yasemin Tezgiden), Metis Yaynlari, Istanbul 2006, 140.

832 Donald Kuspit, Sanatin Sonu, 139-140.

633 Antmen, 267-268.

634 Eleanor Heartney, Age., 17.
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Resim 2.99. Julian Schnabel, Cabalistic Painting (Kabalistik Resim) 1983, Kadife Uzerine
Yagliboya 274,3 x 213,3 cm, Detroit Sanat Enstitiisii, Detroit, ABD.
(http://m.blog.daum.net/cjddka49/15712096?categoryld=749025)

Schnabel’in, 1983 yilinda Yahudi Mistisizmi iizerine yapmis oldugu Cabalistic
Painting (Kabalistik Resim), “klasik disavurumcu resim sanatinin biitiin 6zelliklerini
tastyor; tek bir farkla, sanat¢1 bu eserini kasten zevksiz bir kadife zemin iizerine yapmis.
Schnabel, genellikle kalitesiz, adi ev dosemeleriyle ¢agrisim yapan bu yiizeyi karanlik
gizemli bir fona doniistiirmiis. Schnabel, 1980'lerde yarattig1 Yeni Disavurumcu eserleri
ile ilgili olarak ‘imsanlarin ger¢ek anlamda icine girip kaybolacaklart bir ruh hali
yaratmay:’ hedefledigini soyliiyor®®.” Olusturdugu bu karanhk daginik yiizey ile

Schnabel, uzay ¢aginin sinirlarina da géndermede bulunmaktadir.

Doksanlarin ortalarma dogru Amerika’da resme karsi olan ilginin azalmasiyla
birlikte; Schnabel, film yapimciligina soyunmustur. Yonetmelik koltugunda oturdugu
biyografik tarzdaki filmlerinde Andy Warhol ve “kendi kusagindan iinlii ressam Jean
Michel Basquiatnmin filmini anlatan ‘Basquiat’nin yani sira ¢esitli filmler de
gerceklestiren Schnabel, Altin Kiire, César, Altin Palmiye gibi ddiiller almistir%6.”

Julian Schnabel, yasamin1 yine Amerika’da siirdiirmekte ve calismalarina devam

etmektedir.

Schnabel’n biyografik film tiiriinde, hayatin1 ele almis oldugu sanat¢1 Jean
Micheal Basquiat(1960-1988) Amerika Birlesik Devietleri Yeni Disavurumculugunun

ikinci 6nemli ismidir. Amerika’ya Haiti ve Porto Riko’dan gelen bir ¢iftin ¢ocugu

635 Stephen Farthing, Erkan Doganay (Edt.), Olmeden Once Gormeniz Gereken 1001 Resim, 873.
6% Antmen, 272.
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olarak, Schnabel gibi, New York Brooklyn’de, hayata gozlerini acan Basquiat, sanata
kars1 ¢ok yetenekliydi. Amerika’da yetenekli ¢ocuklarin okudugu “City-As-School adli
deneysel bir egitim kurumuna gitti ve burada geng¢ grafiti sanatcist Al Diaz’la tanisti.
Diaz’la birlikte, kigkirtici siyasi sloganlar esliginde yillarca New York’taki ¢ocuk
parklarinin, metruk binalarin ve gecekondularin duvarlarin1 kaplayan grafiti karakteri

SAMO’yu (SAME OLD SHIT -Hep Ayn1 Blok- tabirinin kisaltmas1) yaratt1®®’.”

Fotograf 2.22. Bir SAMOO 06niinde Jean Michel Basquiat dururken.
(https://www.6sgft.com/new-yorker-spotlight-al-diaz-on-nyc-street-art-and-working-
with-jean-michel-basquiat/)

Basquiat’in Grafiti ¢aligmalarindan olan SOMA, New York’ta su¢ oranin st
seviyeye ¢iktigl bir zaman aralifina denk geldi. 1980’lere dogru New York bir “Sug
cennetiydi; sokaklar uyusturucu bagimlilar1 ve evsizlerle doluydu, metro sistemi islevsiz
ve tehlikeliydi. Bu sefaletin i¢indeki tek aydinlik sokak sanatcilarinin rengarenk barok
imzalar1 ve isaretleriydi. Her yer grafiti doluydu. 1977-78 yillarinda Jean Michel
Basquiat Sokak sahnesine ‘Same Old Shit’ anlamina gelen SAMO®©’lartyla bomba gibi
bir giris yapt1%®®.” Basquiat, Al Diaz ile dostlugunu bitirmesi, onun SAMO®Q’yu tuval
lizerine aktarmaya karar vermesine sebep olur. Bu karar1 iyi sonuclar dogurdu ve
“Basquiat'm SAMO calismalar1 tuvali, genellikle sanat galerilerinin duvarlar1 oldu®3.”
Cinkii sanat¢inin SAMO© Grafiti caligmalarini yaptigi déonemde, “sanat eseri satin
alma ¢ilginligr 1980’lerin basinda New York’u kasip kavuruyor, riizgar ne taraftan

eserse o tarafa yoneliyordu®.”

837 Thompson, Modern Resim Nasil Okunur Modern Ustalart Anlamak, 372.

638 eslie Riggs, “Miizayede Ilah1 ve Diismiis Melek Jean Michel Basquiat”, Artam Global Art & Desing,
26, Istanbul Ocak-Subat 2014, 59-60. (56-63)

639 Stephen Farthing, Erkan Doganay (Edt.), Olmeden Once Gormeniz Gereken 1001 Resim, Age., 870.
640 Bell, 444,



322

; ) fii
Resim 2.100. Jean-Michel Basquiat, Self Portrait as a Heel (Bir Kalles Olarak Otoportre),

1982, Tuval Uzerine Akrilik ve Yagli Pastel, 243,8 x 156,2 cm. Ozel Koleksiyon.
(https://tr.pinterest.com/pin/275634439665756718/)

Basquiat, 1982 yilinda yapmis oldugu Self Portrait as a Heel (Bir Kalles Olarak
Otoportre) adli calismasinda oldugu gibi asir1 uglarda her tiirlii fiziksel riske agik
durmaktaydi. Ayn1 zaman da sanatci, kendi s6zciiklerinden olusan bir liigat gelistirmisti.
Bu tarzin1 Jon Thompson; “Gizli bir entelektiiel olan Basquiat, o zamanlarda
sOylediginden ¢ok daha fazla kitap okumustu. Simya ve kabala gibi gizemli konulara
ozel bir ilgisi vardr; renklerin ve sozciiklerin birbirinin yerine gegebilecegine, miizik
notalar1 gibi soyut bir sekilde kullanilabileceklerine inaniyordu.®*'” diye agiklamistir.
Aym zamanda sanatg1, ‘BACK VIEW COMPASITE’ kelime grubu vasitasiyla bir gizem
olusturdugu gibi, yazi ile bezedigi eserlerinin hepsinde, izleyicide merak duygusunu

artirmak i¢inde ya kare i¢ine almakta ya da altin1 ¢izmekteydi.

New York sanat diinyasinda bir anda biiyiik bir ¢ikis yasayan Basquiat, biiyiik bir
hizla eserlerini iiretiyordu. 1980 yilinda kariyerinin ilk basamaklarina ¢ikan Basquiat,
inanilmaz bir hizda 2 yil sonra ilk kisisel sergisini agti. Basquiat, yasamini hizla
sonlandirmak ¢abasina benzer olarak, benligini de hizla tiiketmek i¢in, kendinden
olaganiistii bir sekilde siiphe duyuyordu. Kendine kars:1 siipheci bu yaklasimi, sokakta

kopek eserinde agikca goriinmekteydi.

841 Thompson, Modern Resim Nasil Okunur Modern Ustalari Anlamak, 373.
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Resim 2.101. Jean-Michel Basquiat, Boy and Dog in a Johnnypump (Sokaktaki Kirmizi Yangin
Pompasiyla Oynayan Oglan ve Kopek) 1982, Tuval Uzerine Akrilik, Yagliboya Boya Cubugu
ve Sprey Boya, 240 x 420 cm, Ozel Koleksiyon.
(https://www.wikiart.org/en/jean-michel-basquiat/boy-and-dog-in-a-johnnypump)

Basquiat’in Sokaktaki Kirmizi Yangin Pompasiyla Oynayan Oglan ve Kopek
eserinde de mevcut olan ifadeci, disavurumcu boyayr kullanma tarzi, izler g¢evreyi
biiyiik bir etki alan1 i¢ine alarak, onlar lizerinde dehset verici bir etki yaratir. Sanat¢inin
eserlerinde genellikle, miithis bir varolussal higlik {iizerine yogunluk hissedilir.
Sanat¢min yasadigi hiclik duygusu Amerika’daki beyaz sanatgilar iginde, yalniz bagina
siyahi bir sanat¢1 kimligi tasimasindan ve ailesiyle ilgili yasadigi sorunlardan dolay1
yalniz yasamasindan kaynaklanmaktadir. “Bu resimde, yaninda kirmuzi haleli bir
koruyucu ruhla siyah cocuk, avuglarimi bir yalvaris ve ruhani bir gizlenme jestiyle
uzatarak durur. Kendini sevdiren bir giilimsemesi vardir, fakat yiiz (Sanat¢inin mi?)
icindeki kisiyi gozlerden saklayan bos bir maskedir. Bu arada, oglanin rastali saglari
sanki igeriden aydinlatilmis gibi parlak kirmizi renkle i1sildar; kemikler siyahin
karsisinda, iskeleti hayata dondiiriilmiis bir ruh gibi canlandirarak parildar. Basquiat her
bir rengi ve fir¢a darbesini, calismaya sanat tarihg¢isi Robert Farris Thompson’un “Afro-
Atlantik canlilik®?” diye adlandirdig1 seyi vererek tipki cazin ritmik yapisi gibi en ug
noktadaki yogunluguna ulastirmistir®3.” Yine resimde sanat¢min jeste dayali Grafiti

yazilar1 belirmektedir, Sanat¢i sari rengi, kirmizi rengi ve yesil renginide kullanmig

642 Robert Farris Thompson, "Royaliy, Heroism, and the Streets: The Art of Jean-Michel Basquiat” in:
Prat, Jean-Lois and Richard Marshall, Jean-Michel Basquiat, Paris: Galerie Enrico Navarra 1996, 32.
Icinde, Jonathan Fineberg, Arif Ziya Tung (Edt.), 1940 tan Giiniimiize Sanat Varlik Stratejileri, (2011)
Karakalem Kitabevi Yayinlari, izmir 2014, 444.

843 Fineberg, 444.
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oldugu jestte dayali betimlemesinde; Jackson Pollock’un ve Willem De Kooning’in

erken donem ¢aligmalarindan etkilenmistir.

1980’lerin baslarinda sanatsal yatirim araci olan, fakat ayn1 zamanda uyusturucu
bagimlist olan Basquiat, Pop Sanat’in Onciisii olan Andy Warhol’la tanisarak siki
dostluk olusturdu. Bu dostlukla birlikte “1984-89 yillarinda ikili, tablolarin1 beraber
tasarladi ve Basquiat Fabrika’ya her giin gidip resim yapti. Andy, Basquiat’nin manevi
babas1 gibiydi, sorunlarini halletmesine ve uyusturucu bagimliligindan kurtulmasina
yardim etmeye calisti®**.” Basquiat’in bir anda her seyi olan Warhol’un 1987 yilinda
hayatin1 kaybetmesi, sanat¢inin her seyini yitirdigine dair bir diisiinceye kapilmasina
sebep olur ve sanatgi, ertesi yil asirt dozda uyusturucu kullanmasi nedeniyle hayatini

kaybeder.

Basquiat'in iirkiitlicii, korkun¢ resimlerinde ki figiirler, Meksikali Posada'nin
‘calaveras’ adim1 verdigi, kurukafa bicimindeki karikatiirlerini andirmaktadir. “Zenci
Amerikalt miizisyen ve spor yildizlart diisiiniildiiginde Basquiat’nin sanatini Sliimiin
golgesinde icra ettigi sdylenebilir, isleri, hayatin bir riiya, 6limiin ise ger¢ek hayata
uyanis oldugu Meksika inang¢larini yansitir[...] Basquiat damarlarina eroin enjekte edip
dev tuvallerini katman katman sehir hiyeroglifleriyle boyarken, Soho sanat tiiccarlari
eserleri daha bitmemisken ya da boyalar1 daha kurumamisken bile sattilar. Basquiat
zengin ve {inlii olmak istemisti. Amacima ulasti®¥®.” Heniiz 27 yasinda hayatini
kaybeden Basquiat, arkasinda yiizlerce eser birakmistir. Dedikodulara gore cenazesinde

dostundan arkadasindan ¢ok sanat tacirleri katilmistir.

Amerika’daki Yeni Disavurumcu sanatgilar arasinda bulunan New York’lu Erich
Fischl (1948-), sanat alaninda yogun bir egitim goérmiistiir. Fischl, “kdkleri Edward

Hopper’a uzanan tablolari, Amerikan burjuva hayatina aci bir elestiri 6zelligi

646>

tag1®"’maktadir. Ayn1 zamanda sanatgi, eserlerinde, “1970’lerden beri tiim bu anlam

644 Riggs, 61. (56-63)

645 Hoban, Phoebe, “Basquiat: A Quick Killing in Art,” 1998, Viking Penguin, Ny. in: Leslie Riggs
Miizayede Ilah1 ve Diismiis Melek Jean Michel Basquiat, i¢inde; Leslie Riggs, “Miizayede flah1 ve
Diismiis Melek Jean Michel Basquiat”, Artam Global Art & Desing, 26, Istanbul Ocak-Subat 2014, 62-
63. (56-63)

646 | ucie-Smith, 344.
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miicadelesi, bir kimlik miicadelesi olmustur... bir benlik gereksinimi.”%’ Ancak
Fischl’in resim konusu, normallik kisvesinin cemiyetin imajina uymayan seyin kabul
edilmesine izin vermedigi banliydlerdir.®*® Sanatcinin resimlerinde her zaman hikayeci

bir anlatim 6zelligi mevcuttur.

Resim 2.102. Eric Fischl, Squirt (Fiskirtma) 1982, Tuval Uzerine Yagliboya (173 X 244 cm,
Thomas Ammann Giizel Sanatlar, Ziirih, Isvicre.
(http://www.ericfischl.com/backyard/)

Fischl’in, 1982 yilinda tamamladigr Squirt (Fiskirtma) adli eseri, ‘Early
Backyard’ (Erken Arka Bahge) adli seri resimlerinin arasinda yer almaktadir. Resimde
tasvir edilen hikayenin, bir havuzun oniinde gectigi hissedilmektedir. Yaklagik iki
bucuk metreye yakin olan bu tabloda “dalgi¢c maskesi takmis paletli bir ¢gocuk, uzanmis
giineslenmekte olan birine su tabancasi dogrulturken goriiliir. Tablonun isminde bir
sozciik oyunu yapilmigtir —squirt’ (fiskirtma), konusma dilinde ‘firlama, kiistah kisi’
anlamina gelir. Fischl’in ¢aligmalarinda elestirmenleri biiylileyen, teknigin belirsizligi
olmustur. Sanat¢inin ¢izimi de, boyalar1 kullanimi da deneysel, hatta beceriksizce
goriiniir; bilingli bir yansitma olarak, manen zayif bir toplumun gorsel olarak da zayif

bigimde aktarimi seklinde okunmus niteliklerdir®4°.”

Fischl, benimsedigi Yeni Disavurumcu tarzin yaninda resimlerinde yarattig1

iislubu nedeniyle, Bad Painting(Kotii Resim) ile iliskilendirilmektedir. Jean Baudrillard

847 Eric Fischl, in Donald Kuspit and Erich Fischl, "An Jnterview with Erich Fischl / in Fischl (New York:
Vintage, 1987), 62. iginde; Jonathan Fineberg, Arif Ziya Tung (Edt.), 1940 tan Giiniimiize Sanat Varlik
Stratejileri, (2011) Karakalem Kitabevi Yayinlari, Izmir 2014, 431-432.

648 Fineberg, 432.

649 Edward Lucie-Smith, 344.
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Sanat Komplosu adli eserinde; ‘Bad Painting’i (Kotii Resim) tarzimi su sekilde
yorumlar;
Resim kendi kendini inkér ediyor, kendi kendinin parodisini yapiyor, kendini
kusuyor. Plastiklesmis, camlagsmis, donmus digki. Atik idaresi, 6liimsiizlestirilmis
atik. Artik bakigin imkani bile yok - resim artik kendisine bakilmasina yol agmuryor,
clinkii kelimenin akla gelen her anlaminda, artik sizi ilgilendirmiyor, size
bakmiyor. Sizi ilgilendirmiyorsa, size bakmiyorsa, demek ki sizi tamamen kayitsiz
halde birakiyor. Nitekim bu resim, gercekten de, resim olarak, sanat olarak,

gerceklikten daha giliglii bir yanilsama olarak kendine karsi tamamen

kayitsizlasmigtir. Artik kendi yanilsamasina inanmamakta, kendi kendinin

simiilasyonuna ve alaya batmaktadir®®.

Sanat¢1 ayni zamanda Heykeltiras ve Grafiker olarak da bilinmektedir. Altmis
dokuz yasinda olan Fischl, New York’ta yasamakta ve c¢aligmalarina burada devam

etmektedir.

Yeni Disavurumcu Amerikali Sanat¢ilarin arasinda en tecriibeli olan ve Soyut
Disavurumculuk akimi igerisinde de yer alan, asil adi Philip Goldstein olan, Philip
Guston(1913-1980), Birinci Diinya Savasi’ndan o6nce Kanada’nin onemli liman
sehirlerinden biri olan Montreal’de, Ukraynali Yahudi bir ailenin ¢ocugu olarak
diinyaya geldi. Ailesinin Los Angeles’a taginmasi {izerine, sanat egitimini orada yapti.
Pollock’un 0&grenciligini yapan Guston, Meksika Duvar Resmi’nin 6nde gelen
isimlerinden olan Jose Clemente Orozco’dan etkilendi. ilk baslarda yar: Empresyonist
soyut resimler yapti. “Markalasma konusunda son derece emin adimlarla yiiriiyen®®”
Guston, bir ara Grafiti ile ilgilendi. New York Okulu’nda sanat alaninda haftalik
seminerler yayinlayan sanatci, boylece New York ekoliiniin 6nemli degerleri arasina
girdi. Fakat “New York sanat ¢evresine girdikten sonra sanatgi genel olarak Soyut
Disavurumcularin hepsinden farkli, Avrupa havasi tagiyan bir soyut resim iislubu

6525

gelistirdi. 1960’larin sonunda yine figiiratif resimler yapmaya baslad ve sanatgilari

yapmis oldugu calismalarla sasirtarak Yeni Imgecilik hareketini baslatan isim oldu.

Onciisii oldugu Yeni Imgecilik hareketinde, “Boyasallig1 dnemseyen, soyutlanmis figiir

6539

ve nesnelerin harmanlandiglr yari-soyut bir imgeselligin arayislari onemli rol

650 Jean Baudrillard, Sanat Komplosu, 32-33.

651 Bell, 444.

852 Thompson, Modern Resim Nasil Okunur Modern Ustalari Anlamak, 242.
653 Antmen, 268.
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oynamaktaydi. Guston, baslattig1 Yeni Imgecilik hareketinin resimlerini 1970’ten sonra

giin yiiziine ¢ikararak sergiledi.

cm, Ozel Koleksiyon, New York David McKee Gallery, New York.
(http://www.nybooks.com/daily/2015/03/08/guston-hilarious-and-horrifying/)

Guston, Yeni Imgecilik hareketinden yola ¢ikarak yapmis oldugu eserlerinden biri
olan The Studio’da. “Puro icen kukuletalarin Sanat¢inin kendisini temsil ettigi,
kablonun ucundan c¢iplak bir ampuliin sarktig1 izole bir odada kukuletanin kendi
portresini resmettigi Stiidyo [...] gibi resimlerden yeterince anlasilirdir. Sahnenin
kendisi Guston’un pazar giinleri akrabalar ziyarete geldiginde dolaba saklandigi
cocukluk hatiralarina uzanir. Bu dolapta kablonun ucundan sarkan tek bir 151k vardi
bdylece okuyabiliyor ve resim yapabiliyordu ve annesinin akrabalarina kendisinin evde

olmadigin1 sdyledigini duyuyordu®®*.”

Guston, 1968 yilinda, Amerika’daki baskanlik secimleri i¢in yiiriitiilen se¢im
kampanyalar1 sirasinda, onceden de birkac defa suikaste ugrayan Robert Francis
Kennedy’nin o6ldiiriilmesine ve sonrasinda Vietnam Savasi’nin ortaya ¢ikmasina
televizyondan ve radyodan sahit olur. Guston ¢ikan Vietnam Savas’i hakkindaki

duygularini s6yle dile getirir;

Savas, Amerika'nin basina gelenler, diinyanin barbarligi... ben nasil bir insandim ki evde
oturup dergi okuyor, hayal kiriklig1 yiliziinden her seye 6fke duyuyor sonra da atdlyeye
gidip maviyle kirmiziy1 birbirine uydurmaya ¢alistyordum... Tipkt ¢ocuklugumdaki gibi

854 Fineberg, 401.
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yine biitiinlesmek, kendimi tamamlamak istedim. Diisiindiiklerim ve hissettiklerim arasinda
bir biitiinliik saglamak istedim5.

Aslinda Guston bu sdyleminde haklidir. Vietnam Savas’inda elli sekiz bin
Amerikali ve bir buguk milyondan fazla Vietnamli hayatin1 kaybetmistir. Savas’in
ortaya ¢ikis nedeni; bu kadar ¢ok insanin 6lmesi i¢in gegerli bir neden degildi. Vietham
Savagi’nin amacint Jean Baudrillard, kisaca soyle tanimlar; “(Pekin-Washington
iligkilerinin normallestirilmesi). Zaten Vietnam Savasi’nin asil amaci da budur. Bu
anlamda ABD, Vietnam’1 terk etmistir ama savasi da kazanmistir. Hedefe ulasildigr an,
savas ‘kendiliginden’ sona ermistir. Iste bu yiizden bu kadar kolay bir bozgun ve

¢okiisle karsilagilmistir. Ayni seyleri Vietnam igin de sdyleyebilmek miimkiin %°¢.”

Resim 2.104. Philip Guston, Painting, Smoking, Eating (Resim Yapmak, Sigara Icmek, Yemek
Yemek) 1973. Tuval Uzerine Yagliboya, 195,7 x 261,7 cm Stedlijk Museum, Amsterdam.
(http://paintingperceptions.com/memories-of-philip-guston/)

Guston’un, Amerika’nin Vietnam ile savastifi zamana denk gelen 1973 yilinda
boyadigi, Painting, Smoking, Eating (Resim Yapmak, Sigara i¢mek, Yemek Yemek) adli
eserinde oldugu gibi, sanat¢1 resim yaparken, yemek yemek ve sigara icmek eylemleri
ile tam anlamiyla kendisini tarif ediyordu. Guston, 1970’ten sonra resimlerinin
genelinde, yapmis oldugu figiirlerin elinde ya sigara, ya yiyecek, ya firca ya da hepsi
resimde mevcuttu. Ayn1 zamanda, “Sanat¢inin resimlerinde, mesela ¢ok isabetli bir
bashigr olan ‘Painting, Smoking, Eating’de (1973) yar1 suya gomiilmiis, ylizen baslarla,
yiikselen (ya da dogan) giines gibi ufukta beliren kocaman gozyuvarlariyla, yataklarinin
giivenliginde hayatlar1 iistiine kafa yoran sefih sigara ve icki miiptelalariyla karsilagiriz.

Bu eserde ve baska c¢alismalarda beden kisimlari ve diger nesneler (ayakkabilar,

855 Thompson, Modern Resim Nasil Okunur Modern Ustalari Anlamak, 333.
86 Jean Baudrillard, Simiilakrlar ve Simiilasyon, 65.
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ayaklar, demirler, koparilmis uzuvlar, fircalar, civiler, kitaplar, sigara izmaritleri)

kasvetli ortamlarda iist iiste y1gilmis ya da yerlere sacilmistir®®’.”

Guston’un baslattigr Yeni Imgecilik hareketini benimseyen ve A.B.D. Yeni
Disavurumculugunun sanat¢ilar arasinda yer alan Susan Rothenberg(1945-), Ikinci
Diinya Savasr’nin sona erdigi yil olan 1945’te, Diinya’nin sanat merkezi olan, New
York’un en kalabalik bolgesi Buffalo’da dogdu. Sanat egitimini New York’un en iyi
okullarinda tamamlayan Rothenberg, “burada Deborah Hay ve Joan Jonas’tan dans
dersleri aldi. O sirada Minimalizm etkili ‘desenli’ resimler yapiyor ve ayrica farkli
disiplinlerden gelen sanatg1 gruplariyla isbirligi iginde calistyordu®®®.” Bu durum,
sanat¢inin Soyut Disavurumculuk ile Figiiratif Resim arasinda bir yerde gidip gelmesine
sebep olur ve eserleri bu yonde devam eder. Rothenberg ‘AT’ figiirii iizerinde
yogunlasir ve ‘AT’ figiirlii eserlerini “Whitney Museum, 1978’in Aralik ayinda ‘Yeni

Imaj Resmi (New Image Painting)’ isimli®®”

sergisinde izler ¢evrenin Oniinde goriicliye
cikardi. “Rothenberg, paleolitik donemden kalma magara resimlerine benzeyen, genis
dlgekte calisilmis, sadelestirilmis at resimleriyle hizla {ine kavustu®.” Sanat¢inin bu
tarzda ¢izdigi eserleri kargasa icerisinde olmasindan 6tiirii Bad Painting yani Kotii

Resim ile de iliskilendirilmistir.

Resim 2.105. Susan Rothenberg, For the Light (Isik i¢in),1978-9, Tuval Uzerine Sentetik
Polimer ve Yinilboya, 266 x 200 cm, Whitney Museum of American Art, New York.
(http://whitney.org/Education/EducationBlog/WalterAnnenbergLecture)

657 Heartney, 195.

8% Thompson, Modern Resim Nasil Okunur Modern Ustalar: Anlamak, 352.
89 Fineberg, 418.

660 | ucie-Smith, 410.
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Rothenberg, For the Light (Isik i¢in), adli eserinde oldugu gibi insan figiirii
cizmek istemediginden, elliye yakin ‘AT’ resmi yaptigini dillendirir. Bu eserinde ise,
“at, kontrollii siliiet goriinlimiinden kurtulmustur ve izleyiciye dogru hiicum eder.
Rothenberg bu ilerlemeyi hayvanin oniinde, resim diizleminde siiziilen kemik benzeri
bir formla durdurur. Bu ara¢, formu kompozisyonun uzamina kilitleyerek hem hacimle
hem de anlatilmak istenen hareketle celisir®®.” Sanatcinin bu tarz eserleri, igine
herhangi bir olguyu karistirmadan saf alimladigi yakinligin, viicutsal varolusu tarif

etmektedir.

Sanatcinin ileriki donemlerde yaptig1 eserleri “psikanalitik terimlerle ele almak
gerekirse at, derin ve karmagik anlamlari olan bir semboldiir. Denklemin olumlu
tarafindan bakilirsa sezginin kontrol ettigi enerji, hedeflerin gergeklestirilebilecegi
sekilde dogru yone aktarilmis tutkular anlamina gelir. Ancak olumsuz tarafindan
bakilirsa, yikici hayvani duygulari, kontrolden ¢ikmis insan bilincinin karanlik yanim
temsil etmektedir. Bu yoruma gore at, 6liimii temsil eden iskelet figiiriinii tasiyan, hizl
bir yaratiktir®®2” Fakat sanat¢1 olusturdugu resimleri, olumlu sekilde gormeyi tercih
etmistir. Bu konuda Rothenberg’in aciklamasi da su sekildedir; “Bazen resim dogrudan
goriilen seylerle ya da hissedilen deneyimlerle iliskilenmeye baslar ama bazen de

gercekten acikca dile getiremeyeceginiz bir sekilde konudan sapar®®®.”

Wills &
V) j [ ' \\ |
O\t iﬁr =
Resim 2.106. Susan Rothenberg, Red (Kirmizi), 2008. Tuval Uzerine Yagliboya, 140 x 146 cm,

Sperone Westwater Gallery, New York.
(http://bottsmuseum?2.blogspot.com.tr/2010/02/blog-post.html)

%1 Fineberg, 422.
82 Thompson, Modern Resim Nasil Okunur Modern Ustalari Anlamak, 352.
663 Thompson, Modern Resim Nasil Okunur Modern Ustalart Anlamak, 353.
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Rothenberg, kendisiyle 6zdeslestirdigi kirmizi rengini, 2008 yilinda yaptigi Red
(Kirmizi) adli eseri ile ortaya cikarir ve resminde tam anlamiyla kirmizi renkten olusan
bir imza atar. Sanat¢1 kendi ifadeleriyle belirttigi gibi; 1980’lere kadar yavas yavas ‘AT’
figiirlinii insana doniistliriir ve seksenlerden sonra sanatgi, eserlerinde tamamen ‘AT’
figiirtinii ortadan kaldirir. Tipki Red eserinde oldugu gibi. “Rothenberg 1989’da sanatci
Bruce Nauman’la evlendi ve bir sonraki yil 1990 temelli olarak New Mexico’ya
yerlestiler. Burada, resminde konunun ve boyanin temel teskil eden ayrigmasi siirdii ve
her ne kadar betimlemeler oradaki yasamina dair seylerle daha sik¢a baglantili goriinse
de-¢itlerdeki bir adam, kopekler, at baslan, yilanlar ve kuslar-, ayn1 zamanda varolussal
ve anksiyete dolu bir calismalar toplulugu gibi goriinen metafizik oto-portreler
(genellikle maskeler seklinde)®®*” ve Aym Red (Kirmizi eserinde resminde insan
bedenini pargalara ayirdigi gibi eserlerini iretti. Rothenberg, halen Yeni

Disavurumculuk akimi igerisinde Amerika’da, eserlerini liretmeye devam etmektedir.

Yeni Disavurumculuk, Avrupa'da oldugu kadar Amerika'da da etkili olmus,
sanatsal iislubu nedeniyle 1980’lerde Amerika’daki sanat alicilar1 tarafindan biiytik ilgi
gormiistiir. Gliniimiizde halen aktif iiretimlerine devam eden Yeni Disavurumcu
sanatcilarm eserleri, 1980°deki kadar ragbet gérmemektedir. Bu siireci Ingiliz Cagdas

Sanat Kiiratorii ve Sanat Tarih¢isi Julian Stallabrass(1960-) soyle ifade eder:

Anselm Kiefer ya da Julian Schnabel gibi sanat¢ilarin yaptigt ¢ok biiyiik (ve asir1 pahalr),
tarihsel unsurlar tagiyan neo-ekspresyonist resimler 1980°lerde asir1 degerlenen ve sonra
miizayede salonlarindan (birgok miizayede salonuyla birlikte) hizla kaybolan sanat
eserlerinin en iyi 6rnekleridir. Bu sanatgilarin birkag yil sonra piyasaya yeniden sunulmalari
o kadar hassas bir isti ki, tanidigim bir elestirmen bu sanat devlerinden biri igin bir ticari
galerinin kataloguna makale yazarken sanat taciri resmen basucunda duruyordu®®®.

2.3.5. Figiiration Libre (Serbest Bicimleme)

1980’1i yillar, sanatin kalbinin attig1 bir¢ok iilkede birbirleri ile baglantili yeni
akimlar ortaya c¢ikmasina olanak verir. Amerika’da Neo-Ekspresyonizm, Almanya’da
Yeni Vahsiler, Italya’da ise Transavanguardia adi verilen ve hepsi ekspresif etkiler
sonucu ortaya ¢ikan bir takim sanat hareketleri goriiliir. 1980°lerde Fransa’da, diger ii¢

tilke ile ortak baglantida ortaya ¢ikan sanat hareketinin adi Figiiration Libre (Serbest

64 Fineberg, 423.
665 Julian Stallabrass, Sanat A.S. Cagdas Sanat ve Bianeller, (2004), (Cev: Esin Sogancilar), (3. Baski),
[letisim Yayinlar1, Istanbul 2013, 98-99.
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Bigimleme)dir. Akimin sanatgilari, ayrica Fovizm, Ekspresyonizm ve New Painting gibi

akimlardan etkilenmistir.

Figiiration Libre’nin sanat sahnesinde adini duyurmasi, 1981 yilina denk gelir.
Akimin ortaya ¢iktigi donemde, medya Kkiiltiirliniin, karikatiirlerin ve grafiti duvar
resimlerinin, resim alaninda kullanilmasi siklikla goriilen bir durumdur. Akimin ortaya
cikmasindaki en biiylik katki Fluxus akimi sanatcilarindan Ben Vautier’dir. 1982 yilinda
Fransa’nin Nice sehrinde yapilan bir sergi, Figiiration Libre’nin olusmasinda ¢ikis
noktas1 olarak kabul edilmektedir. “1982 yilinda Fluxus sanat¢isi Ben Vautier’in
yasadig1 sehir olarak bilinen Nice’teki miizede ‘Lair du temps- Figiiration Libre en
France’ baslig1 altinda dikkate deger bir sergi diizenlenmistir. Vautier, 60’11 yillarda
Happening ve Minimal Sanat ¢alismalariyla iine kavusmustur. Nice’teki sergi boyunca
Jean-Charles Blais, Rémi Blanchard, Francois Boisrond, Robert Combas ve Hervé di

Rosa kendilerini Figiiration Libre’nin en 6nemli sanatgilari olarak tanitirlar®.”

Figiiration Libre, 1980’lerde ilk ortaya ciktiginda “new figiiration (Yeni
Bigimleme) olarak biliniyordu. Ben (Benjamin) Vautier (1935-), Bernard Lamaiche
Vadel’in elestirisine gore birbiriyle alakas1 olmayan bir grup geng¢ sanat¢i arasina uyum
getirmistir. Vautier, bu yeni egilime free figiiration (figiiration libre) ismini verir, fakat
grup Kkalici olarak iki yonelime ayrilir: 1. Popiiler bicimleme-Robert Combas (1957-),
Hervé di Rosa (1959-), Robert di Rosa (1963-), Rémi Blanchard (1958-1993) gibi
sanatcilarin dahil oldugu yonelimdir. Popiiler ve sehir kiiltiirden referans alirlar. 2.
Bilimsel bigimleme- yiiksek kiiltiirden yararlanir ve Jaen-Michel Alberola (1953-),
Jean-Charles Blas (1956-) ve Gérard Garouste (1946-)’nin dahil oldugu yonelimdir. Her
ne kadar popiiler ya da elit imajlardan etkilenseler de, iki grupta sanatin Otesinde

giizellik sorununu irdelerler®’.”

Figiiration Libre akim gen¢ ve dinamik sanat¢ilardan olusur. Akimin

sanat¢ilarinin  “bilindik, siradan bir artistik dil bulmak, kelime ve imaj arasindaki

k668”

boslugu doldurma gibi bir amaclar1 vardir.

666 Dorothea Eimert, Kunst und Architektur des 20. Jahrhundert: 2. Band, Parkstone International Press,
New York 2016, 114.

667 W. Scott Haine, Culture and Customs of France, Greenwood Press, London 2006, 269.

668 Margo Thompson, American Graffiti, Parkstone International Press, New York 2012, 240.
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Figiiration Libre geng sanatcilardan olusan dinamik bir akimdir. Akim, sehir
hayatinda yer alan popiiler kiiltiirli, entelektiiel bir bakis agis1 ile yorumlamak mottosu
ile yola ¢ikar. “Gruptaki sanatgilar, yetmigli yillardaki entelektiiel ve rasyonel kavram
ve teorileri, figiirler ile giindeme getirmeyi ve kullanmayi denerler. Ornegin; New
York’lu Metro sanatgilarinin ¢alismalarinin etkisi vasitasiyla bilingli olarak kigkirtict ve

onemsiz tasvirler yaparlar®®.”

Akimin isim babas1 Ben Vautier, 1935 yilinda Italya’nin Napoli sehrinde diinyaya
gelir. Asil adi Benjamin Vautier olan sanat¢i, Fransa’nin Nice sehrinde yasamis ve
orada sanatini icra etmis oldugundan dolayi, Fransiz bir sanatci havasinda olmak adina
ismini Ben olarak kisaltmistir. 1950’li yillarda Yves Klein’1t kesfeden ve Yeni
Gergekeilik akimindan etkilenen Vautier’in ismi, esas olarak Fluxus akimi igerisinde

yer alir.

Vautier, lizerine yazilar yazdig eserleri ile bilinmektedir. Sanatci tuval iizerine

yazdig1 yazilarda sosyal mesajlar vermektedir.

Fotograf 2.23. Ben Vautier, Laboratorie 32: le magasin de Ben d Nice (Laboratuvar 32:
Nice’de Ben'in Diikkdni), 1962, Ulusal Modern Sanat Miizesi, Nice, Paris, Endiistriyel Tasarim
(http://www.photo.rmn.fr/archive/41-000468-01-2C6NUOVOOTTY .html)

Ben Vautier’in ¢aligsmalari, geng sanatgilara ilham vermektedir. Laboratorie 32: le
magasin de Ben a Nice adl1 ¢alismasinda, medya kiiltiirii 6gelerinden olusmus bir kolaj

goze garpar.

869 Hans Wichmann, Florian Hufnagl, Kiinstlerplakate: Frankreich/USA Zweite Hilfte 20. Jahrhundert,
Springer Basel AG, Miinchen 1991, 54.
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Figiiration Libre akiminin 6nemli sanatgilarindan olan Jean-Charles Blais, 1956
yilinda Fransa’nin Nantes sehrinde diinyaya gelir. Ressam olmasinin yaninda iyi bir
grafiker olan Blais, “1980’ler boyunca figiiratif imgelerini gelistirir. Siklikla afis ve
yirtilmis ve soyulmus sekilde iist iiste yigilmis kagit yapraklar: katmanlarindan olusan
dekolaj tarzinda eserler iiretir. Soyut ve fragmanlasmis figiirlerden olusan anitsal

resimleri ile bilinir. Katmanlara yapismis kopuk billboard posterleri ya da gazete, metal

670 »»

ve lastik iceren diger maddeleri kullanir

Resim 2.107. Jean Charles Blais, Untitled (Basliksiz), 1985, Guajboya ile Birlikte Karigik
Teknik, Kagit ve Mukavva Uzerine Kolaj, 57 x 71 c¢m, Ozel Koleksiyon, Hollanda.
(https://www.mutualart.com/Artwork/Untitled/2FDE866C788C4DFE)

Untitled adli ¢alismasinda sanatgi, siklikla bagvurdugu kolaj tekniginden
yararlanir. Kagit ile birlikte mukavva kullanan sanatci, resme ii¢ boyutlu bir anlam
kazandirir. Blais “1983 yilindan itibaren 100’lin iizerinde grafik baskisi yapmuistir.

Genellikle seriler ve kiiciik baskilar iizerinde calismigtir®’:.”

Akimin diger bir ismi olan Robert Combas, 1957 yilinda Fransa’nin Lion sehrinde
diinyaya gelir. Giiniimiizde halen Fransa’nin baskenti Paris’te oturan sanatci, Figiiration
Libre akimmin oOnemli isimlerindendir. “Combas, kahramanlarini yaratirken,

karikatiirlerden ve kurgusal olmayan ¢ocuk kitaplarindan yardim alir®”2” Combas,

670 Deborah Wye, Wendy Weitman, Eye on Europe: Prints: Books & Multiples, 1960 to Now, The
Museum of Modern Art, New York 2006, 266.

671 Deborah, 266.

672 Eimert, 114.
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genellikle insan figiirleri tizerinde ¢alisir. Figiirler vahsidir ve siddet igerir. Eserlerinde

savas, sug, seks gibi vahsi diirtiiler ile donatilmis bir kurgu yer almaktadir.

Resim 2.108. Robert Combas, R.F, 1988, ipek Uzerine Baski, 80 x 80 cm, Robert Combas Ozel
Koleksiyonu
(http://www.artnet.com/artists/robert-combas/rf-CwlA5ABXxY8KwQSSVzzlyjA2)

Robert Combas’in 1988 yilinda yaptigi ve parlak ipek iizerine baskidan olusan
R.F adli calismasinda “seksi bir belirginlikle, kirmiz1 Frigya’li sapkasiyla Marianne ve

673» Combas’in ¢alismasma konu olan

dalgalanan Fransiz bayragi goze carpar
Marianne, Fransa’nin 6zgiirliik ve esitlik sembolii ve Fransiz Devrimi’nin ikonudur.
Paris’teki Place de la Nation (Ulus Meydani)'nda bronzdan yapilan bir heykeli
mevcuttur. Frigya bashiglr ise kolelige karsi bagkaldirmmin semboliidiir. Dalgalanan
Fransiz bayragi, 6zgiir Fransa’nin nisanidir. Combas, Marianne’ye cinselligi yiikler.

Calismada cinsellik, 6zgiirliik ve adalet 6n plandadir. Nitekim Marianne heykeli ayni

zamanda Fransa’daki mahkemelerde de bulunmaktadir.

Robert Combas, halen yasadig1 Fransa’da geng sanatgilara ilham kaynagi olmaya
devam etmektedir.

Blais, Combas ve di Rosa ile birlikte Figiiration Libre akiminda 6nemli yeri olan
Francois Boisrond, 1959 yilinda Paris’te diinyaya gelir. Caligmalarinin biiyiik
cogunlugu Grafiti ve karikatiirlerden olusan sanat¢i, “Amerikali sanat¢1 Keith Haring ile
karsilastirilmaktadir. Karikatiirden ve 6zellikle Bilim Kurgu filmlerinden olusan Sinema

seritlerinden yapilmis grafitiler bulunmaktadir. Boisrond, olusturdugu reklam stilini,

673 Haine, 269.
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plaka ortiileri ve afislerdeki sinyal diliyle baglar. Bu yaratilari, poster tasarimlarina

monte eder®’4.”

Resim 2.109. Frangois Boisrond, Lucky Strike, 1989, Orijinal Tasarim, Paris, 100 cm x 70 cm,
Renkli Baski, K6In Sanat Birligi Sergisi, Almanya. (Albin(USA), Uldry, Bern, isvigre
gosterildigi diger yerler)
(http://www.artistsposters.com/Bn-Bz/Boisrond-Francois/Boisrond-Francois-1989-Lucky-
Strike: 22654.html)

Boisrond’un 1989 yilinda yaptig1 poster tarzindaki baskisi Lucky Strike,
“Amerikan sigara firmasi Lucky Strike’in Isvigre Subesi’nin talimati {izerine
yapilmistir-bundan iki yil 6nce Keith Haring ile calisilmistir- bu ¢aligma, grafiti ve

karikatiir seritlerinin etkisi altindaki geng bir sanat¢inin yarattig1 bir reklam afisidir®”.”

Paris’te dogan Boisrond, halen dogdugu sehir olan Paris’te yasamini

surdirmektedir.

Akim igerisinde yer alan ve Combas ile birlikte akimin Onciilerinden sayilan
Fransiz sanat¢1 Hervé di Rosa, 1959 yilinda Fransa’nin Séte sehrinde dogar. Resimden,
heykele, enstalasyondan, animasyon filmlerine kadar genis bir yelpazede eserler veren
die Rosa’nin “resimleri 1984’te Tony Shafrazi’nin galerisinde gosterilir. Bir Amerikali

elestirmen, onun eserlerini Keny Scharf’in, benzersiz bir gosterim ile kitle kiiltiiriiniin

674 Wichmann, Hufnagl, 54.
875 Wichmann, Hufnagl, 54.
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karigik referanslarindan olusan- ¢alismalar ile kiyaslar ve grafiti sanatina yoneltilen

elestiriye benzer olarak di Rosa’y1 asir1 ve temelsiz olarak itham eder®76.”

Di Rosa genellikle karikatiirleri ile 6ne ¢ikar. Onun imzasini tagiyan karikatiirleri,
cogu elestirmen tarafindan kaba, cinsellik barindiran ve ekspresif olarak betimlenir.
Sanatg1, sadece Fransa’da taninmamaktadir. Fransa, Italya, Japonya ve hatta Meksika’da
bile eserleri sergilenmektedir. Diinyaca taninan bir sanat¢i olmasinda; ¢izgi film

sektorlinde aktif rol oynamasinin etkisi vardir.

Resim 2.110. Hervé di Rosa, Still Life with Sculpture (Heykel ile Natiirmort), 1987, Tuval
Uzerine Akrilik, 39 x 39 cm, Bond Latin Galeri, San Francisco.
http://www.bondlatin.com/artist_pages/di_rosa_herve.html

Di Rosa, eserlerinin ¢ogunda géz imgesini kullanmaktadir. Tiim resimlerinde goz
kullanimi, sanat¢inin karakteristigidir. Still Life with Sculpture adli resmini klasik bir
natlirmort goériiniimiinden kurtaran sanatci, resme modern tarzda heykeller ekleyerek,
calismasinda eglendirici bir etki yaratir. Calismalarinda eksik etmedigi gz imgesi, bu

resimde de bariz sekilde ortaya konmustur.
Sanat¢1, yasamina Paris ve Miami’de devam etmektedir.

Agabeyi Hervé di Rosa gibi Figiiration Libre akimi igerisinde yer alan heykeltirag
Richard di Rosa, 1963 yilinda yine kardesi gibi Fransa’nin Séte sehrinde diinyaya gelir.
“’Budd’ takma ismini alan sanatg1, grafiti ve karikatiirlerden etkilenir ve ¢alismalarinda

siklikla bu etki goriilmektedir. Kariyerinin baglangicinda belirledigi, erkek kardesinin

676 Margo Thompson, American Graffiti, 240.
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sanat vizyonundan harmanladigi, kendi kendini egittigi bir sanat egilimi olmustur.
Renkler, yuvarlak sekiller ve eglenceli karakterler, Max Ernst’e ve Miro’ya yakinlik
gostermektedir. Afrika kiiltiiri, miizik ve hayvanlar (6zellikle tavuklar) onun esin

kaynaklaridir®’’.”

Richard di Rosa, Paris’te yasamaktadir ve orada ¢alismalarina devam etmektedir.

2.3.6. Neue Leipziger Schule (Yeni Leipzig Okulu)

1945 yilinda sona eren Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra maglup Almanya’nin
Dogu kesiminde SSCB tarafindan kurulan Alman Demokratik Cumhuriyeti (DDR), nin
en Onemli sehirlerinden birisi de Leipzig olur. Leipzig, bundan sonraki siiregte

Almanya’nin ticari gelisimi i¢in dnemli bir metropol sehri haline gelir.

1990’1 yillarin ortalarina gelindiginde ise Leipzig, diinya ¢apinda taninmig bir
sehre donlislir. Bu doniisim ekonomik, ticari ya da politik olmaktan ¢ok sanat
alanindadir. Modern Alman Resminin merkezde oldugu bu sanat atiliminin en dénemli
temsilcileri, Neue Leipziger Schule (Yeni Leipzig Okulu) sanatgilari olur. 3 Ekim 1990
yilinda Dogu ve Bati Almanya’nin yeniden birlesmesinden sonra o6zellikle sosyo-
ekonomik anlamda gii¢ kazanan Leipzig, Yeni Leipzig Okulu ile sanatsal anlamda da

bugiin bile devam eden hatir1 sayilir bir otorite haline gelir.

Yeni Leipzig Okulu, 1990’larda ortaya ¢ikan sanatsal bir akimdir. Neo Rauch,
Matthias Weischer, Tim Eitel, Tilo Baumgartell, David Schnell, Christoph Ruckhaberle
ve Martin Kobe gibi sanatgilardan olusur. “1970 ve 1980°1i yillarda gelisen Leipzig
Okulu ¢izgisinde ve bugiin ki adi HGB/Hochschule fiir Grafik und Buchkunst (Grafik ve
Kitap Sanati Yiiksekokulu- Gérsel Sanatlar Fakiiltesi) olan Leipziger Art Academy
(Leipzig Sanat Akademisi)’nin birgok sanatgisi sayesinde gelisir. Leipzig Okulu
sanatc¢ilari, Sosyalist Gergekgilik 'ten etkilenmislerdir ve dolayli yoldan deneyimledikleri
komiinist rejimi elestirirler. Bu ¢izgide yapilan bir¢ok eser bugiin Leipzig’te bulunan,
Museum of Fine Arts in Leipzig (Leipzig Giizel Sanatlar Miizesi)’de sergilenmektedir.

Yeni Leipzig Okulu’nun caligmalari, biiyiikk ol¢ide HGB 06grencileri ve Leipzig

.....

877 http://www.artsper.com/en/contemporary-artists/france/1788/richard-di-rosa-dit ~ Erisim  Tarihi:
21.04.2017.
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yurtdisinda duyulmasi ise, akimin onciisli olan sanat¢1t Neo Rauch sayesinde olmustur.

Onun eserleri, bircok Avrupa iilkesinde ve Amerika’da sergilenmistir®’.”

Yeni Leipzig Okulu sanatgilari, ¢ogunlugunu HGB 6grencilerinin olusturdugu
geng Ogrenci niifusundan olusur. Hepsi egitimli sanat¢ilardan olusan bu gen¢ bakis
acis1, Ikinci Diinya Savasi’na ve savastan sonra SSCB tarafindan ikiye boliinmiis bir
Almanya gercegine karsidir. Komiinist rejimin ikiye boldiigii hayatlari hatirlatma

hareketidir. Bu kimliksel boliinmiisliigiin gen¢ dimaglarda yarattig1 etkidir.

Yeni Leipzig Okulu sanatgilari tipk1 Leipzig Okulu’nda oldugu gibi Yeni Nesnellik
akimindan etkilenir. Bunun altinda yatan en onemli neden, Yeni Leipzig Okulu
sanat¢ilarinin Leipzig Okulu hocalarinin 6grencileri olmasidir. “Yeni Leipzig Okulu,
1990’1lardan sonra yeniden figiiratif resme yonelen bir olusumdur. Yeni Leipzig Okulu,
Leipzig Okulu’nun ekolleri Mattheuer, Tiibke, Sitte ve Heisig ayn1 zamanda HGB’de
profesorliik yapan Leipzig Okulu ekollerinin 6grencileri olan Arno Rink ve Sighard
Gille ile yakindan iligkilidir. Onlarin c¢alismalarina benzer olarak geng¢ sanatgilarin
calismalari; giiclii figiiratif elementler, iyi egitilmis tekniksel boyacilik yetenekleri ve
bazi sanatcilarin, kullamildigi alegorik iislup etrafinda gelisir®”®.” Agiklamadan da
anlasildig1 tizere Yeni Leipzig Okulu sanatcilart Leipzig Okulu hocalarimin yetistirdigi
hocalardan egitim almig geng sanatci toplulugudur ve Yeni Nesnellik ve figiiratif sanat
gergevesinde sanatlarimi yapmislardir. Arno Rink, Werner Tiibke ve Willi Sitte gibi
Leipzig Okulu sanatcilari, eserlerinde politik konulari islemislerdir. Oyle ki “Arno
Rink’in Spanien 1938 (Ispanya 1938) (1974) resminin Dali’den izler tagimasi gibi
Werner Tiibke nin Bildnis eines sizilianischen Grofsgrundbesitzers mit Marionetten
(1972) (Sicilyali Emlak Sahibinin Marionetten ile Resmi) ve Willi Sitte’nin duvar
resimleri, Meksikalr ressam Diego Rivera’yr animsatir. Sitte, sanat¢i ve heykeltraslar
i¢in resmi organizasyon olan Verband Bildender Kiinstler der DDR (Demokratik Alman
Cumhuriyeti Gérsel Sanatgilar Birligi) in bagkanidir. Sitte’nin en ¢ok takdir toplayan

calismasi Komiinist Manifesto’dur®°.”

678 Jean-Claude Garcia-Zamor, Strategies for Urban Development in Leipzig, Germany: Harmonizing
Planning and Equity, Springer Science & Business Media, New York 2013, 28.

679 Melanie Jordan, Malcolm Miles, Art and Theory After Socialism, Intellect Books, Chicago 2008, 16.
880 David Childs, The GDR (RLE: German Politics): Moscow's German Ally, Routledge, New York 2014,
226.
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1990’ yillar Alman resmi i¢in farkli bir alana dogru yonelim gosterir.
“1980’lerin sonu, 1990’larin basinda resimde tarih ve igyapinin etkin oldugu, hedonist
yaklagimlar artis gdosterir. Alman Demokratik Cumbhuriyeti’nde resim, Devlet
Komisyonu’na baglidir ve politik ve retorik olarak hareket gdsterir. Bu yeni toplumun
ozelliklerini ve amaglarini betimlemek ve anlatmak anlamma gelir®!.” Aciklamadan da
anlasildigr lizere o donemde Dogu Almanya’da sanatcilar Devlet Komisyonu’nun
belirledigi konular gercevesinde eserler verirler.

Yeni Leipzig Okulu’nun kurulmasma kadar giden yolda; Leipzig Okulu’nun
ekolleri arasinda yer alan Bernhard Heisig’in yadsinamaz rolii vardir. 31 Mart 1925
yilinda Weimar Cumhuriyeti’nde diinyaya gelen Heisig, fkinci Diinya Savasi’nda, 1942
ve 1945 yillart arasinda goniilli olarak ‘Hitlerjugend’ (Hitler Gengligi) birligine bagh
olarak savasmis ve agir sekilde yaralanmistir. Bu yasanmislik onun resimlerine
yansimigtir. 1948 yilinda Leipzig’de Sanat egitimi gormiis ve sanat egitiminin
bitmesinin ardindan 1954 yilinda HGB’de 6nce Dogent ve 1961 yilinda da Profesor
olmustur. Bir donem HGB’ nin rektorii olarak se¢ilmistir.

Heisig, Leipzig’in 6nemli sanat¢ilarinin basinda gelir. Kendisi de bizzat Almanya
icin savasan Heisig, Sovyet rejiminin sanati kisitlamasina karsi durusu ile taninmaktadir
ve hatta “Demokratik Almanya Cumhuriyeti Ayaklanmasinin basta gelen
kahramanlarindan birisidir. Konularin1 sifrelenmis bir gerceklik ile tuvale yansitir.
Heisig, calismalarin1 yogun olarak Alman tarihi ile birlikte yapar. Sayisiz calismasi

{izerine yenilemeler yapilmasiyla bilinmektedir®?2.”

Heisig’in Ikinci Diinya Savasinda aktif olarak yer almasi, onun savas yanlist
oldugunun isareti degildir. Aksine savas esnasinda bizzat yasadigi olaylar onun savas
konulu resimlerine yansir. Fagsizm karsiti resimleriyle Heisig, ayn1 zamanda DDR’1in

sanat1 kisitlayic1 yanina kars1 6zgiir bir sanat anlayisini benimser.

881 John Sandford, Encyclopedia of Contemporary German Culture, Routledge, New York 2013, 463.
882 \olker Wehdeking, Mentalitiitswandel in der deutschen Literatur zur Einheit (1990-2000), Erich
Schmidt Verlag GmbH & Co KG, Berlin 2000, 222.
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Resim 2.111. Bernhard Heisig, Der Maler und sein Thema, 1977/79, Tuval Uzerine Yagliboya,
150 x 240 cm, Galerie Brusberg, Berlin.
(http://www.artnet.de/k%C3%BCnstler/bernhard-heisig/der-maler-und-sein-thema)

Heisig’i Yeni Leipzig Okulu’nda onemli kilan Leipzig Okulu’nda baslattigi
gelenegi Ogrencisi Arno Rink’e devretmesidir. Boylece bir anlamda Yeni Leipzig
Okulu’nun temellerini atan ilk kisidir. Heisig meslektaslart Werner Tiibke, Willi Sitte ve
Wolfgang Mattheuer ile birlikte, her iki Almanya’nin birlesmesinden sonra DDR
sanatcilart olarak tanmmislardir. Bu birlesme Batili sanatcilar ile DDR sanatgilari
arasinda kiiltiir tartismalarina sahne olur. “Batili sanatgilar devlet destekli Dogulu
sanatcilari, 6zellikle DDR’1n iinlii dort ressami Bernhard Heisig, Werner Tiibke, Willi
Sitte, Wolfgang Mattheuer’i SED’in resim doktrinini uygulamakla su¢lamiglardir. 1990
yilinda Georg Baselitz sanat dergisi Art ile bir roportajinda, DDR’da gercek sanat
tiretiminin olmadigini, énemli tiim sanatcilarin erken dénemde DDR’1 terkettiklerini
belirtmekte, daha da ileri giderek DDR’lilarin sanat¢i, ressam olmadiklarini, higbirinin
tek bir resim yapmadigini sdyler, onlarin restorasyon i¢in ¢alistiklarin1 ama higbir
yenilik ortaya koymadiklarini, Dogulu sanatgilarin DDR sisteminin programinin bir
parcas1 ve bir ideolojinin propagandacilari olduklarini ileri siirer. Bununla birlikte sanat
tarihgiler bunun aksine DDR’da sanat iiretiminin bu kilitlenmislik ve sanat sinirlamalar1
altinda basarilarak kendine 6zgili ifade, sanat kalitesi ve duruma ozgii bir gergeklik

yarattigini belirtmektedirler®®®.”

683 Safak Erkayhan, 1960 Sonrast Almanya'da Tiirk Sanatgilar: Gog ve Kiiltiirel Kimlik, Lulu.com, Self
Publishing Online 2011, 163.
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Resim 2.112. Bernhard Heisig, Ikarus, 1975, Sunta Uzerine Yagliboya, 280 x 450 cm,
Deutsches Historisches Museum, Berlin.
(http://www.dhm.de/archiv/ausstellungen/pdr/heisbild.htm)

Heisig, mitolojik kahraman Ikarus iizerine yaptigi resimler ile bilinmektedir.
Daidalus isimli bir mimarin oglu olan Ikarus, Kral Minos’un emri ile bir kuleye
kapatilir. Kuleden kagmanin yollarin1 arayan Ikarus, balmumundan ve kus tiiyleri ile
yapilmis bir kanat tasarlar. Amaci pencereden ugarak kagmaktir. Ugma 6zgiirliigliniin
cazibesine kapilan Ikarus, glinese yaklasir, balmumundan kanat erir ve diiserek hayatini
kaybeder. Bu u¢may1 beceremeyen mitolojik figiir Heisig’in en sevdigi konulardan
biridir. Bu figiiriin secimi elbette tesadiifi degildir: “Resmin iki anlami vardir. ilki
sosyalist bir Ikarus’un giinese ucus kanatlari ile birlikte Carmihtaki Isa gibi gokyiiziinde
siiziiliigiidiir. Ikincisi ise yere diisiip 6lmesi, Kapitalizmin ¢okiisiidiir®*.” Heisig, bu
mitolojik figiir ile SSCB yonetimine kinayeli bir gondermede bulunur. SSCB, herkes
icin sorun olarak goriilen Nazi Almanyasi’n1 ve Holokostu sona erdiren bir unsurken
Ikarus gibi gilinese dogru giderek kendi sonunu hazirlar. Ikarus’un ugma hirs1 gibi,

SSCB’nin tiim Almanya tizerindeki iktidarlik hirst onun 6liimii olur.

Bernhard Heisig’in 6grencisi ve ayni zamanda asistani olan Arno Rink, 1940
yilinda Thiiringen’de diinyaya gelir. Kendisi de Leipzig Okulu o6gretileri ile yetismis
olan Rink, 1979 yilinda Profesér unvani alir ve hocasi Heisig’ten sonra 1987-1994
yillar1 arasinda HGB’de rektor olarak gorev alir. Bir anlamda bu Heisig’in asistani

Rink’e gorevini devretmesidir. Rink, Leipzig Okulu’nun ikinci kusagini temsil eder.

884 Joachim Radkau, Technik in Deutschland: Vom 18. Jahrhundert bis heute, Campus Verlag, Frankfurt
am Main 2008, 436.
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Resim 2.113. Arno Rink, Unterm Tuch / Ortii Altinda, 1994, Sunta Uzerine Yagliboya 120 x
140 cm, Culture Museum Rostock, Rostock.
(https://artburgac.blogspot.com.tr/2015/03/arno-rink.html)

Arno Rink, 1970’lerin sonlarma dogru kadin figiirlerinin yogunlukta oldugu
resimler yapmaya baslar. Kismen ¢iplak kadin figiirleri ile yaptiklari caligmalar

disavurumcu resim tarzina benzerlik gosterir.

.....

Leipzig Okulu’nun Onciisii olarak kabul goriir. 1960 yilinda Leipzig’te diinyaya gelen
Rauch, heniiz dort haftalikken ailesini bir kazada kaybeder ve biiyiik ailesi tarafindan
biiyiittiliir. 1981-1986 yilar1 arasinda HGB’de 6grenim goéren Rauch, “egitiminin son
yillarim1 var olan Sosyalizm yoOnetimi altinda tamamlamis, Leipzig’li Profesorler
Bernhard Heisig ve Arno Rink’in 6grencisi olmustur. Sanat¢inin erken resimleri siddetli
expressifligi ile yiiksekokulun o zaman ki 6grenci ruhunu gosterir. Doniis (Wende)
sonras1 Rauch pek ¢ok Dogu Alman meslektas1 gibi kendine 6zgii bir resimsel ifade
aramis ve Dogu Alman kusatilmis bolge sosyalizminin anilari ile kendisini somutluk ve
soyutlama arasinda yeni bir resimde konumlandirmistir. Rauch, rengin atmosferik
etkisini kullanarak ¢ocukluk ve gengliginden mitleri iitopik bir potansiyelle bugiine
tasir, ancak kayiplari kurtarmak ya da idealize etmek amacini giitmeden kendi
kimliginin parcas1 olan yapi taslarini kaybetmemek yoluna gider. Izleyici Rauch’un
homojen resim mekaninda soyut ve somut parcgalari, dinamik ve yavaslatilmis itkiyi,
hayal edilen uzaklig1 ve endiistriyel soguklugu, monokromi ve renkliligi, yiizeysellik

mekan derinligini bir arada izler. Onun stili Sosyal Realizm’e dayanirken bir yandan
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Amerikan mizahindan etkilenir, kavramsal olarak Siirrealizm’e yakin durur®®®”

Rauch’un parlak gegen bir 6grencilik hayati vardir. Rauch, “Bugiin i¢in (N)ostalji
slogani ile baslayan ve duvarin yikilmayip Almanya’nin yeniden birlesmesinden 6nce
sosyalist rejim altindaki yasama ozlem duyulan®®” Ostalgie(Ostalji) teriminden

etkilenmis ve ¢aligsmalarina yansitmistir.

>

Resim 2.114. Neo Rauch, Gold, 2003, Tuval Uzerine yagliboya, 250 x 210 cm, David Zwirner
Galerisi, New York.
(http://www.artnet.com/Magazine/news/ntm3/ntm12-1-5.asp)

Neo Rauch’un Altin adli eseri, sanat¢inin tipik ¢alismalarindan biridir. Rauch,
eserlerinde kullandig1 kayip ve ge¢mis gibi sembolleri bu eserde de kullanir. “Altin
isimli bu eserinde neon 1siklariyla 1siklandirilmis bir aligveris semtini, los ve romantik
bir manzarayla yan yana resmetmistir. Bir adam magazanin vitrininde sergilemek iizere
insan kafas1 gibi goriinen nesneleri dizmektedir. Vitrinin oniindeki figiirler 6zellikle
disarida birakilmis gibi goriiniir. Figiirlerden erkek olani hareketsiz ve dalgin; sadece

comelen kadin figiirii hareketli, hatta belki de parlak botlar1 ve ¢antasinin acik agziyla

685 Erkayhan, 164.
68 Daphne Berdahl, On the Social Life of Postsocialism: Memory, Consumption, Germany, Indiana
University Press, USA 2010, 44.
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tehditkar oldugu soylenebilir. Nostaljik bir atmosfer ve kayip duygusu resmi ele
gecirmis gdriinmektedir®®’.”

Ayrica Rauch endiistriyel bir durumu resmeder. Tiiketim toplumunun
panoramasini ¢izer. Alicinin heyecan yoksunlugu ve donuklugu resimde hakimdir.
“Altin, artik ideal tiplerin ve cinsel sembollerin yerine tiiketici isteklerinin ve 1skartaya

cikarilmig ikonlarin geri gelen sembollerini hayal eden bir toplumun riiyasinin bir

688 s>

pargast olarak goriilebilir

Resim 2.115. Neo Rauch, Das Kreisen, 2011, Tuval Uzerine Yagliboya. Diptik 300 x 500 cm,
David Zwirner Galerisi, New York.
(https://thngs.co/things/715)

“Neo Rauch’un 2011 tarihli destansi diptigi Das Kreisen (kelime anlamiyla déonen
ya da gevreleyen olarak ¢evrilebilecek bu baslik, ayn1 zamanda, Kurt Schwitters’in 1919
tarihli bir soyut resminin de adidir), bir sanat¢inin atdlyesini betimliyor gibidir; yine de
mekan, tuhaf bir sekilde kisimlara ayrilmistir ve garip kisilerle doldurulmustur.
Sovalelere ve duvarlara yaslanmis tuvallerden ibaret fonun 6niinde merak uyandiran bir
grup toplanmistir. Turkuaz renkli mini elbisesiyle gen¢ kadin ahsap kaide iistiinde
acayip bir poz verirken etek giymis, asik yiizlli, sakalli adam etrafinda bale yapar gibi
donmektedir. Koyu kahverengi mantolu adam, ortalikta dolasan kopegin hemen 6niinde
bir ¢elenk tutarken diger adam, yiiziikoyun yere uzanmis yari insan yart melek

seklindeki figiire dogru hamle yapmaktadir. Odadaki gercek bir resmi ya da kolaj gibi

887 Stephen Farthing, Sanatin Tiim Oykiisii, 925.
688 Stephen Farthing, Sanatin Tiim Oykiisii, 925.
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st tiste eklenmis bir gorseli temsil eden bu bagimsiz, kendi i¢ine kapali vinyet, i¢

mekanda gelisen belirsiz birtakim olaylar hakkinda ayrint1 vermektedir®®.”

1971 yilinda Almanya’nin Leonberg sehrinde diinyaya gelen Tim Eitel, Stuttgart
Universitesi’nde Alman Dili ve Edebiyati ve Felsefe iizerine 6grenim goriir. Eitel
O0greniminden sonra 1997-2001 tarihleri arasinda HGB’de resim {izerine 6grenim goriir.

2001 yilindan 2003 yilina kadar Prof. Arno Rink’in sinifinda mastir 6grencisi olur.

Resim 2.116. Tim Eitel, Container, 2004, Tuval Uzerine Yagliboya, 210 x 300 cm, Private
Collection.
(http://geoblak.tumblr.com/post/101416407671/generic-art-tim-eitel-container-2004)

Tim Eitel, bir¢ok resmini boyarken gercek yasamdaki fotograflardan ilham alir.
Eitel’in Container resminde oldugu mekan ve kisiler yalniz, sessiz, hayattan uzaklagmig
ve tekinsizdir. Resimdeki figiir yalnizdir. Sanki yerde bir sey ariyor gibidir. Izleyende,
figiiriin aradig1 seyin ne oldugu konusunda merak uyandiracak bir atmosferi vardir. Bu

gizemli hava, Eitel’in birgok resminde ortak olan noktadir.

1973 yilinda Almanya, Elte-Westfalen’de diinyaya gelen Matthias Weischer,
1995-2001 yillar1 arasinda HGB’de resim iizerine egitim alir. Profesor Sighard Sille’nin

sinifinda mastir egitimi alir.

889 Michael Wilson, Cagdas Sanat Nasil Okunur: 21. Yiizyil Sanatini Yasamak, 315.
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< 4;'\17’ ]
Resim 2.117. Matthias Weischer, St. Ludgerus, 2004, Keten Uzerine Yagliboya, (Diptik)198,2

X 252 c¢m, Private Collection (The Rubell Family Collection).
(https://fictionofrealism.wordpress.com/a2-sensation/phoca_thumb_1_weischer stludgerus)

44

Weischer, i¢ mekan resimlerini siklikla isleyen sanat¢ilardan biridir. Benzer
olarak Weischer’in iki parga halinde resmedip birlestirdigi St. Ludgerus adli eseri yine
i¢c mekan olarak tasarlanmis bir resimdir. Weischer’in karakteristigi olan doseli bos bir
oda resmedilmistir. Terkedilmis vurgusu ile St. Ludgerus, 6zlemli esyalarla dosenmis
eski bir oday1 betimlemektedir. Terkedilmis, kimsesiz odalar zamaninda evlerini terk

etmek zorunda kalanlarin geride biraktiklarina dogru bir geri doniis gibidir.

Yeni Leipzig Okulu, Yeni Nesnellik akiminin golgesi altinda yeseren geng bir
atilimdir. Hepsi egitimli sanatcilarin olusturdugu bu atilim, figiiratif sanattan, soyut
resme, fasizm karsithigindan, Sosyal Gergeklik’e, Siirrealizm’den Disavurumculuk’a

kadar genis bir yelpazede eserler iiretir.


https://fictionofrealism.wordpress.com/a2-sensation/phoca_thumb_l_weischer
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SONUC

Disavurumculuk, Soyut Disavurumculuk, Yeni Disavurumculuk olsun, ekspresif
diirtiiler sonucu ortaya ¢ikan bu ii¢c olgu, yalnizca birer akim olarak adlandirilmaktan
cok daha oOtede anlamlar ifade etmektedir. Disavurum, esas anlamda bir yasam
felsefesidir. Sanatginin, tuvale ilk fir¢a darbesini vurdugu ana kadarki tiim yasam siireci
icerisinde; kendi i¢ diinyasinin, yasanmisliklarinin, {iziintiilerinin, acilarinin,
sevinglerinin, trajedilerinin dahasi onu, diger insanlardan ayiran, sanat¢inin can alici
noktasia dokunan tiim duygularinin yansimasidir. Tam da bu noktada dikkat edilmesi
gereken husus: tuvale yansiyan bu duygu patlamasinin sonucu olarak, diger akimlardan

daha farkli tarzda eserler tiretiliyor olmasidir.

Disavurumculuk ortaya ¢iktigr donem igerisinde, donemin gerektirdikleri sonucu
olusan, tesadiifi bir akim degildir. Aksine, Birinci Diinya Savasi 6ncesi ve sonrasinda
yasanilan olumsuzluklara karsi bilingli bir baskaldir1 hareketidir. Sanat, hayatin ta
kendisidir. Sanat, varolus asamasinda hayatin gerceklerinden beslenir. Disavurumcu
sanat¢i, “Sanat sanat i¢indir” ifadesinin tam tersi olarak, sanatiyla toplumun aynasi
gorevi goriir. Bireyin igerisindeki aciy1, umutsuzlugu resmeder. Edward Munch’un
1893 yilinda Ekspresyonizm’in ilk temel tasi olan Ciglik Tablosu (Bkz. Resim 2.4.
Edward Munch, Ciglik 1893), Alman Disavurumcu’larina ilham kaynagi olur.
Munch’un Ciglik tablosu, duygusal ve ruhsal durumlarin disavurumu olmasi agisindan
bir prototiptir. Oyle ki, eserde figiiriin izler ¢cevrede uyandirdig1 kaygi ve vahset dalgasi
inkar edilemez olgiidedir. Siddet vurgulu huzursuz edici eserler {ireten Munch, dehsete
kars1 nasil durulabilecegini tiim disavurumcu sanatgilarina Ggreticisi  niteligi
tasimaktadir. Tim disavurumcu sanatgilarda esas olan, kendileri de dahil olmak {izere

tim insanhi@in Biiyiik Diinya Savas’1 gergegi ile kars1 karsiya olusudur.

Disavurumculuk akiminda, Ronesans tablolarinda oldugu gibi, muntazam o6l¢iide
cizilmis tasvirlere rastlamak pek miimkiin degildir. Aksine Ekspresyonizm’in olusum
asamasinda etkili olan Koprii (die Briicke) ve Mavi Atl (der blaue Reiter) akimlarindan
itibaren bozulmaya baglayan anatomik yapi, bedenin egrilmeye baslamasi, zit renklerin
bir arada kullanilmasi (Bkz. Resim 1.2. Ernst Ludwig Kirchner, Marcella. 1909-10),

¢iplak olarak resmedilmis ve tam bir estetik biitlinliik icerisinde olmayan figiirler (Bkz.
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Resim 1.3. Karl Schmidt-Ro#tluff, Kumsalda Yikanan Doért Kadin, 1913) gibi unsurlarin

yer aldig1 bir resim anlayis1 géze carpmaktadir.

Birinci Diinya Savasi’nin patlak vermesi tiim diinyada artik hicbir seyin eskisi
gibi olmayacag bir etki yaratir. Resim, bu etkilerin belki de en fazla goriildigii sanat
alanlarindandir. Savasin yarattigi psikolojik ¢ikmazlar, disavurumcu sanat¢inin firgasi
yoluyla agikca tuval iizerinde goriiliir. Keskin fir¢a darbeleri, kullanilan koyu renkler,
oliim, yokluk, perisanlik gibi konularin islenmesi (Bkz. Resim 1.13. Ernst Ludwig
Kischner, Portrait as a Soldier, (Bir Asker Olarak Portre) 1915), keskin ¢izgiler, kaba
firca darbeleri, bu etkilerin sonuglaridir. Ekspresyonistler fircalarini bir silah olarak
kullanarak, diinya {izerindeki tiim insanligin savaslar yiliziinden yasadigi travmay1 ifade
ederler ve savas karsisindaki hakli isyanlarini dile getirirler. Bu isyan, savas ugruna
Olenlere bir saygi durus, savasi hakli gérenlere bir sitemdir. Kirchner, Alman yazar
Adelbert von Chamisso’nun eseri Peter Schlemils Wundersame Geschichte (Peter
Schlemihl’in Olaganiistii Oykiisii)’ye atif yapmak icin resimlerindeki figiirlerin
golgelerini yapmamistir. (Bkz. Resim 1.12. Ernst Ludwig Kirchner, Der Verkauf des
Schattens, (Gélgenin Satist 1915). Yazar Chamisso, bu hikdyede savas donemine isaret
etmistir. Golgenin satisi, resimlerde golgelerinin olmayisi sembolil, insanligin benligini
kaybetmesinin altin1 ¢izer. Golge, insanoglunun diinyadaki dik durusunun ve aym
zamanda kimliginin bir ifadesidir. Golgesini yitiren bir ulus insanligin1 da yitirmistir.
Benligini kaybeden ulus bir anlamda giiclii biiyiik iilkelerin esareti altina girer ve

varligin1 kaybeder.

Ekspresyonizmden beslenen Dada ve Siirrealizm akimlarinda ise gergeklik,
bilinen halinden uzaklasir ve bilinmeyene dogru bir ivme kazanir. Gergekligin
saptirilmasi, kuskusuz Dada’dan Siirrealizm’e gegiste sanat¢inin, Freud un 6gretisi olan
biling disina dogru bir yonelim gostermesine baglidir. Bedenin metalastirilmaya
baslanmasi yine dikkate deger bir gelismedir. Artik tuval tizerinde sekiller, bir plan ya
da eskiz olmaksizin serbestce gelismeye baslar. (Bkz. Fotograf 1.24. Marcel Duchamp,
Fountain (Cesme), Hazir Nesne, 1917) ile birlikte resim alanina hazir nesne dahil olur.
Duchamp’in Cegme’si, resim sanat1 i¢in bir doniim noktasidir. Siirrealist sanat¢1 Francis
Picabia’nin (Bkz. Resim 1.33. Francis Picabia, Spanish Night (Ispanyol Gecesi), 1922)
adli eserinde kullandig1 siyah-beyaz gibi kontrast renklerin kullanimi, kalin firca

darbeleri, kenar bolgelerde daha ince fir¢a darbelerinin kullanima, figiirlerin flu bir hale
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getirilmesi yine Ekspresyonizm’in ruhunu yansitan Ogelerden bir kagidir. Siirrealist
sanat¢1 Salvador Dali’nin savas konulu eseri (Bkz. Resim 1.34. Salvador Dali, The face
of war (Savasin Yiizii), 1940)’nde c¢liriimeye yiiz tutmus, cesetlesmis imgeler yer
almaktadir. Oliim, her giin yiizlerce 6liim haberi alinan bir atmosferde; bir sanatcinin

kacinilmaz olarak resmettigi konulardan biri haline gelmistir.

Tim bu fragmanlasmis dinamikleri biinyesinde absorbe eden insanoglu, heniiz
Birinci Biiyiik Savas gercegine alisamamisken, Ikinci Biiyiik Savas ile sarsilir. Hitler
Almanya’sinda yasanilan Holokost ve Auschwitz (en bilinen Yahudi Toplama Kampi)
gercegi, postmodernizme uzanan yolda, sanatginin sanat alaninda yeni arayiglar
icerisine girmesine sebep olur. Hitler ve Nazi rejiminin sanat eserlerini yok edip,
ressamlari siirglin etmesiyle uygulamaya koydugu “sanati yok etme” diislincesi, Soyut
Disavurumculugun ortaya ¢ikmasiyla sekteye ugrar. 1940 yilinda patlak veren Ikinci
Diinya Savagi, sanatcilarda eserlerinde ekspresif etkilerin ne denli gerekli oldugunu
kanitlar niteliktedir. Soyut Ekspresyonizm, tam da kaos igerisinde olan bu zaman
araliginda New York’ta bas gosterir. Soyut Ekspresyonizm’in “New York Okulu” olarak
adlandirilmasinin nedeni burada yatmaktadir. Bu resim sanatinin merkezinin Paris’ten
New York’a tasinmasina yol agar. Soyut Ekspresyonizm’in ¢ikis noktasi savastir. Soyut
Disavurumculuk, yalmzca savasa ve zulme karsi birlesen bir sanat¢i dayanigsmast
degildir. Ayn1 zamanda her sanat¢inin kendi 6zgilinliiglinii kattig1 ve tuval igerisinde

nefes alisin1 sagladigi bir akim olmustur.

Sanat¢1 savastan kagmak adina kendine soyut bir sanat alani yaratir. Soyut
Ekspresyonizm adina yapilacak en biiyiikk yanilgi, onun kendinden 6nceki akimlardan
tamamen bagimsiz bir akim olarak diislinlilmesi olacaktir. Ahu Antmen’e gore;
“Amerikan Soyut Disavurumculugu, Kandinsky’nin soyut disavurumculugunu,
Matisse’in saf renk alanlarini, Mir6’nun organik formlarini, Van Gogh’un ham
disavurumculugunu  biinyesinde barindirir®®.”  Aciklama, Soyut Ekspresyonizm’in
kendinden onceki akimlardan belirli Olclide beslendigine isarettir. Nitekim akimin

tamamen 6zgiin oldugu 6zellikleri de bulunmaktadir.

Soyut Ekspresyonizm akiminin 6nemli isimlerinden olan ve Eylem Resmi sanatgisi

olarak bilinen Jackson Pollock, Meksika Duvar resimlerinden ilham alan yapisi ile

6%  Antmen, 147-148.
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modern resmin gelismesinde Oncii sanatgilardan biri haline gelir. Tuval iizerine deneysel
calismalar yapan Pollock, sigratma ve damlatma tarzi caligmalariyla dikkat ceker.
Pollock i¢in, Jung’un bilingaltt kavrami, efsaneler, mitler ve Meksika inanislari
cercevesinde olusturdugu semboller ¢ok Onemlidir. 1947 yilinda sanat alanina
kazandirdig1, yatay sekilde konuslandirilmis tuval iizerine ¢ubuk yardimiyla sanayi
boyasint yaydigr “akitma” yontemi, onun imzasi gibidir. Diger bir Eylem Resmi
sanatcist Willem de Kooning, sanat hayatinin ilk baglarinda gergeginden ayirt
edilemeyecek tarzda eserleri ile bilinir. Kooning’e Soyut Ekspresyonist olarak kimlik
kazandiran, onun kadin figiirlerin bagkahraman oldugu kadin serisine baglamasidir.
Bundan sonraki siiregte Kooning, tam bitmemis havasi veren resimler liretmeye baslar
(Bkz. Resim 1.42. Willem de Kooning, Seated Woman (Oturan Kadin) 1940). Kooning
tarzinda parcalara ayrilmig bir anatomik yapi, tuval {izerinde bagimsiz bir kimlige
biirliniir. Sanatg1, tipki postmodern tarzda oldugu gibi fragmana yer verir. Baska bir
anlamda biitiinliikk 6nemini kaybeder yerini pargaya birakir. Tiimden gelim tarzinda bir
kompozisyon 6n plandadir. Parcalara ayrilmis 6geler ile tuval ilizerinde bir kompozisyon
yapilir. Bir anlamda anatomi dagilir, tahrip edilir. Tahrip edilen yalnizca anatomi
degildir. Doga ve insan arasindaki ayrilmaz iliski {izerinde tahribat yapilir. Kooning,
kadin figiirlerinin estetik olarak tasvir edilmesi gelenegini ortadan kaldirir. Cirkin,
rahatsiz edici tarzda kadin figiirleri resmetmeye baslar(Bkz. Resim 1.43. Willem de
Kooning, Woman I (Kadin 1) 1950-1951).

Soyut  Digsavurumcu Helen Frankenthale’nin ‘soak-stain’ diye adlandirdigi
(lekelemek) teknigini, Frankenthale terebentin yagi kullanarak yagliboyayi, kiigiik ince
firga ile ‘suluboya efekti’ vererek dramatiklestirir. Bu dramatiklestirme asamasinda
kaynagini, Soyut Ekspresyonizm’in, Kiibizm, Siirrealizm ve Meksika Resimleri’nden
etkilenmesi 6zelliginden alir. Ciinkii renk ve sekil, Soyut Ekspresyonizm akimi igin ¢ok
onemlidir. Akim, 1950’lerde, Savas golgesinde tahrip olmus bir gercekligin yeniden
yorumlamasina dayanir. Soyut Ekspresyonizm’de ayrica Franz Kline tarzi, genis firca
darbeleri dnemli yer kaplar. Kline, genellikle beyaz zemin {izerine genis siyah firca
darbelerinden olusan alanlar resmeder (Bkz. Resim 1.47. Franz Kline, Chief (Sef), 1950).
Kline i¢in tuval, sanat¢inin Ozgiir olabilecegi bir alandir. Soyut Ekspresyonizm’de

kullanilan diger bir yontem, boydan ikiye bir seritle boliinen ¢aligmalardir (Bkz. Resim
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1.52. Barnett Newman, Onement I (Tiitsti 1) 1948). Bu boliinme elbette tesadiifi degildir.

Bu savasin golgesinde kimlikleri boliinen, parcalanan insanlara bir saygi durustur.

Sovyet Rusya’nin Demirperde Ulkeleri’ni olusturdugu, Amerika ile Rusya
arasinda Soguk Savas’in tiim hiziyla siirdiigii, is¢i sinifit ve 6grencilerin 6zgiirliik adina
protestolar diizenledigi, Amerika’da Martin Luther King’in onciiliiglinde siyahi irkin
bagimsizlik miicadelesi verdigi bir donemde, Yeni Disavurumculuk akimi filizlenmeye
baglar. 1960 ve 1980 yillar1 arasinda boy gosteren Kavramsal Sanat, Minimalizm ve
Pop Sanat’a tepki olarak dogan ve 1920’lerdeki Ekspresyonizm akimini yeniden
canlandirmaya yonelik Almanya’da start veren Yeni Ekspresyonizm, yeniden resmi
giindeme getirir. Disavurumculuk akimi, nasil ki Soyut Disavurumculugun gelismesinde
katki sagladiysa, her iki akimda Almanya, Amerika, Italya ve Fransa’da Yeni
Disavurumculuk akiminin olusmasinda yardimci olur. Alman Disavurumculugu’nda
ekspresif etkiler; renkler ve sekillerden olusur. Canli, parlak renk kullanimi umudu,
sekiller ise hareketi akla getirir. Bu disavurumcu sanat¢inin var olus umudu igin

harekete gecmesi gerektiginin isareti gibidir.

Akim, eklektik bir yap1 icerisinde gelisir. Akim dahilinde yer alan sanatcilar,
kendi ulusal kiiltiirlerini, bireyselliklerini, Nazi yonetimi golgesinde kan kaybeden
tarihsel gecmislerini ve Oznel fantezi diinyalarimi on planda tutarlar. Ana merkezde
bulunan figiirii, tslupsal bir 6zgiirliik icerisinde deformasyona ugratirlar. Riiya, mitler,
efsanelere yeniden yonelis s6z konusudur. Nazi Almanya’sinin kotii mirasini yikma

amaci, akimin temelini olusturur.

Yeni Disavurumculuk akiminda firca darbeleri sert, keskindir. Sanat¢inin
ekspresif tavri, firga darbeleri gibi kesindir. Sanatgilar, performanslari yoluyla sanatci
bireyselliginin altin1 ¢izmektedir. Akimin 6ncii ismi Georg Baselitz tarzinda oldugu
gibi, siddetli firca darbeleri, Tepe taklak resmedilen resimler, siddet konusu, bozuk
orantilar, abartili anatomik yapilar esastir (Bkz. Resim 2.66. Georg Baselitz, Rebel (Asi,
Isyankdr) 1965). Anselm Kiefer tarzi bilyiik boyutlu resimler, akimin yapisini
belirlemede Olgiitlerden biridir. Kiefer, iyi ve kotiinlin ¢atismasini, Alman efsanelerini,
Hitler’in Yahudi soykirimi yaptigi kamplarda firma atilip yakilan Yahudilerin kiile
donen sacglarindan esinlenerek olusturdugu gorkemli, biiyiileyici eserlerinde, renkleri

cesurca kullanarak ifade eder.(Bkz. Resim 2.76. Anselm Kiefer, Margarethe 1981).
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Sonugta, ¢alismanin ana temelini olusturan Ekspresyonizm, Soyut Ekspresyonizm
ve Yeni Ekspresyonizm cikis noktasi, tim diinyada etkilerinin halen devam ettigi iki
Biiyiik Diinya Savag’idir. Ekspresyonizm ile baslayan bu yolda, soyut resme yonelen
sanatgilarin, Yeni Ekspresyonizm ile birlikte son duragi, Ekspresyonizm geleneginin
yeniden canlandirma cabasi olmustur. Calisma boyunca taranilan tiim kaynaklardan
edinilen bilgiler dogrultusunda, ¢alismada anlatilan disavurumcu tarzdan etkilenen tiim
akimlar, kaos dolu bir ortamda sanatsal anlamda gosterilen bir tepkinin ruhunu

olusturdugu gorilmiistiir.
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