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Bu calismada Ronesans ve Ronesans sonrasi sanat akimlarinda parga biitiinliik
iligkisinin 20. ylizy1l modernizm, postmodernizm ve giincel sanat akimlarina etkileri
donem sanatcilarinin yaklasimlar1 iizerinden Heykel sanati merkezli ele aliarak
arastirma gergeklestirilmistir. Bu nedenle figiiratif bir parga biitiin iligskisinin giderek
tarihsel bir ¢izgi tlizerinden nasil soyut ve kavramsal bir yapisal iliskiye doniistiigi
problemi tezin ana sorunu olmustur.

Calismanin ilk boliimlerinde kronolojik olarak Modernizm oOncesi sanat
caligmalar1 ve akimlarin islup ozelliklerine ve bu iislup 6zelliklerinin parga biitiin
iliskisini nasil yansittigina bakilmistir. Ronesans sanatinin modernizme nasil bir alt yap1
olusturduguna deginilerek, modern sanatin dogusuna neden olan gelismelerin ¢agdas
sanat akimlar1 ve sanat¢ilara sagladigi olanaklar dogrultusunda parga- biitiin iliskisinin

nasil ele alindig1 ¢alismanin temel problemlerinden biri olmustur.

Modern sanat ve post modern sanat arasindaki baglantt ve modern sanattan
postmoderniteye gegis ikinci kisimda incelenmistir. Bu asama sanatin giderek
kavramsal bir forma doniistiigli ele alinan sanat akimlariyla agiklanmaya caligiimistir.
Sonraki asamada heykel sanatinin kavramsal olarak gelisen bilim ve kuramlarla
kurdugu baglar irdelenerek sanatcilarin yapitlar1 ve iilkemizde heykel sanatina etkileri
Tiirk sanatg¢ilar lizerinden etkileri 6rneklendirilerek arastirma konusu genel olarak parga

biitiin iligkisi ¢cercevesinde degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, heykel, Modern Sanat, Postmodern Sanat, Kavramsal
Sanat, Parca Biitiin Iliskisi
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In this study, the effects of the meronymy in the Renaissance and post-
Renaissance period on the 20™ century-modernism, postmodernism and contemporary
art movements are examined through the approaches of the artists at the time. Also, this
study approaches to the issue from the perspective of the art of sculpture. Therefore, the
main problem of the thesis is how figurative meronymy transformed into a conceptual
and nonfigurative structural meronymy over time.

In the earlier chapters of the study, the characteristics of the style in artistic works
of the pre-modernist period and how these characteristics reflect meronymy are
discussed chronologically. It is further mentioned that how the Renaissance art set up a
substructure for modernism, and how meronymy is addressed in line with the
opportunities provided to contemporary art movements and artists by the developments
that caused the emergence of the modern art, which is something that constitutes one of
the main problems of the thesis.

In the second part of the study, the relationship between the modern and
postmodern arts and transition from the modern art to the postmodernity are debated. In
this part, how art is transforming into a conceptual form is explained with the artistic
movements mentioned in the study. After then, the connection the art of sculpture
makes with the conceptually developing science and theories is scrutinised, and the
effects of this on the artists” works and the art of sculpture in Turkey is evaluated within
the frame of meronymy by giving examples from Turkish artists.

Keywords: Art, sculpture, modern art, postmodern art, conceptual art, meronymy
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ONSOZ

Bu tez c¢alismasi yiiksek lisans egitimim siiresi boyunca gerek miifredat
icerisindeki teorik ve pratik derslerin ve gerekse kisisel sanatsal caligmalarimin bir
sonucu olarak ortaya ¢ikmistir. Hem ilgi duydugum sanatsal problemlerin hem de sanat
etkinliime yansiyan diisiince yapisinin igerisinde parga biitiin iliskisi bir merak
duygusu olarak canliligini ve giincelligini hep korumustur. Bu nedenle tez konusunu
belirleme asamasinin dncesinde bile konu her zaman ilgimi ¢ekmistir. Bu kisisel ilgi tez

caligsmasiyla somut bir ifadeye donligsmiistiir.

Calismanin hazirlanmasinda elestirileri, bilgi ve deneyimleriyle bana yol gosteren
kiymetli hocalarimdan danisman hocam Saym Yrd. Dog. Onder YAGMUR ve sadece
Atatiirk Universitesi'nde degil, yurdun birgok yerinde giizel sanatlar alaninda pek ¢ok
sanat¢1 adayima ilham kaynagi ve yol gosterici olan Sayin Prof. Dr. Mustafa BULAT a

katki ve desteklerinden dolayi tesekkiir ederim.

Erzurum 2017 Ekrem YILMAZ



GIRIS

Klasik anlamda heykel sanatinin temelinde bazi ana 6geler vardir. Bu 6geler 1s1k,
bosluk, hareket gibi genel gecer unsurlardir. Ancak 6zellikle 20.yy sonrasinda heykel
sanatinda kompozisyon 6geleri ¢esitlenmis, heykel kavramsal olarak daha karmagik bir
sanat dal1 haline gelmistir. Oteden beri diger sanat dallariyla iliskili olan heykel sanati,
modernizm ile birlikte yeni bilimsel alanlarda da varlik gostermistir. Ornegin bilisim
biliminin gelismesiyle bilgisayar {izerinden ii¢ boyutlu tasarimlarin gelistirilmesi

bilimsel ve teknik gelismelerin sanat {izerindeki etkilerini gostermektedir.

Parca-biitiinliik iligkisi baglaminda bakildiginda artik belli bashi kompozisyon
Ogelerinden bahsetmek pek miimkiin degildir. Giliniimiizde artik malzeme c¢esitliligi
artmis ve maddeye bagimlilik azalmistir. Maddeyi eriten, buharlastiran 1s1 ve ates, renk
degisimine yol acan 1g1iklandirma sistemleri gibi yaraticiliga bagli yeni yontemler ¢okca

kullanilir duruma gelmistir.

Heykel sanatinda parga ve biitiinliik iliskisi en eski algilama bi¢imlerinden biridir.
Ancak bu iliskinin paralelinde evrendeki diizen ve diizensizlik oldugunu da séylemek
gerekir. Hayal giicii, dogadaki iligkiler agini taklit eder. Sadece heykel degil tiim sanat
edimleri bu biitiinliigii imgesel olarak sunmaya c¢alisir. Iste bu noktada dogay: taklit
eden bir sanat eseri bazen fotografik olarak olgiitlere orantisal sekilde bagli kalir, bazen
de nesneyi hayal giiciiyle siisleyip taklidi carpitarak ortaya koyar. Aslinda ¢ogu
elestirmenin kabul etmesi gereken fikir, sanatin temelde taklide dayandigidir. Ancak bu
taklit islemi, sanatta ¢ok anlamliliga sahiptir. Burada iizerinde durdugumuz husus,
taklidin biitiinsellige bagli kalma seklinde yorumlanmasi gereken bir davranis olmasidir.
Tipki dogadaki nesnelerin kendi aralarinda ve diger nesnelerle konumlaniglar:
bakimindan bir biitlinlik olusturduklar1 gibi sanat eseri de kendi 6geleri arasinda bir
biitlinliik goriintiisii verir. Bu durum duyumlarimizin aligkanliklarini gésterir. Duyumlar
belli bir diizen igerisinde nesneleri bir araya getirme egilimindedir. Ayn1 sekilde hayal
giicli de imgeleri olustururken bu aliskanliktan faydalanir. Sanat eseri imgesel olarak
dogal bir biitlinliikk gostermesi gerekir. Ortaya konulan eserin dogada bir gergekligi
olmasa da bu eser gercekligin bir carpitmasi olsa bile algida yarattigi biitiinlik

algilamanin mekaniklesen aligkanligindan ileri gelir.



Biitiinliik kendi basina yapisallig1 ¢agristiran bir kelime olmasinin yani sira, parga
ve biitlinliik iligkisi denildiginde yapisal boyut daha fazla 6n plana ¢ikmaktadir. Ciinkii
yapi, bir parga biitiin iliskisini ifade eder. O halde bizim bu ¢alismada genel olarak 6ne
siirecegimiz iddialar yapisalcilik anlamini tasiyacaktir. Sanatta yapisalcilik siiphesiz
modern bir iddiay:1 dile getirmektedir. Oysa ¢alismada ortaya konulan yapisalcilik, bir

elestiri veya degerlendirme tislubu olacaktir.

Bu baglamda, ilk basta, modern sanatin habercisi olarak goriilen Ronesans ve
tiirevine ait sanat bi¢imlerinde parga biitiinliik iligkisinin modern sanata dogru nasil
evirildigi goriilecektir. Sonraki asamada heykel sanatinin kavramsal olarak gelisen bilim
ve kuramlarla kurdugu baglar irdelenecektir. Bunun gerekligi ¢alismanin kendi
biitiinliigli agisindan 6nemli bir konudur. Ciinkii parca biitiinliik iliskisi yukarida da

belirtildigi gibi belli bir geometriksel ve sayisal orantilamay1 igerir.

Bir baglik olarak parca biitiin iligkisini diger sanat dallariyla karsilastirmali sekilde
arastirmak konuyu zenginlestirecektir. Bu nedenle caligmanin ileriki asamasinda
tizerinde 6nemle durmaya calisilan muhtelif konulardan birisi, heykel ve diger sanat
dallarindan parga biitliinliik iligkisi olacaktir. Son olarak konunun genel bir
degerlendirmesi anlaminda dogadaki biitiinliikk goriintiisiinlin sanatlar iizerindeki algisal

etkisi incelenerek ¢alismanin tamamlanmasi hedeflenmektedir.



BIiRINCI BOLUM
HEYKELDE PARCA BUTUN ILiSKiSININ TARIHSEL GELISiMi

1.1. iLK HEYKEL ORNEKLERINDE BUTUN PARCA ILiSKiSi

Ilk dénem heykel &rneklerinin, sadece zaman ve teknik bakimdan ilkel oldugu,
hepsini baglayan degismez kuralin parga biitiin iliskisi oldugu goriilmektedir. Bu
evrensel kural, yapisal her tiirlii nesnede ve nesnelerin birlesiminde bulunmaktadir. Bu
yaniyla parga biitiin iliskisi, bir metinler ve ifadeler birligini gdéstermektedir. Oyle ki bu
diistincenin en énemli delili bir iletisim dili olarak da kullanilan ilkel donem heykel ve

resimleri gosterilebilir.

Ik cag eserlerinin ¢ogunda, cagin anlatim ve kiiltiirel formlar1 ¢ok fazla i¢kindir.
Kadim zamanlarin heykellerinde parca ve biitiin arasindaki teknik, kiiltiirel algiyla yakin
iligkilidir. Heykel de tipk: dil gibi baslangicinda mimesis teknigiyle olugsmustur. Dilin
dogadaki sesleri taklit ederek olugmasi gibi, sanat da dogayi taklit ederek ilk eserlerini
ortaya ¢ikarmistir. Tapinak heykellerinde hem teknik olarak parca ve biitiin arasindaki
uyum, dogadaki benzeriyle orantili olarak islenmis hem de eserler biiyiik Olciilerle

yapilarak ifade edilmek istenilen varliklarin ihtisamina gondermede bulunulmustur.

Heykel baglaminda diisiiniildiigiinde, bir ifade araci olarak dilin malzemesi
sozctukler ise, aym sekilde heykelin de kendisini estetik bir ifadeye doniistiiren tas,
ahsap ve metal gibi malzemeleri vardir. Heykelin s6z dagarciginin bigim ile degil,
malzeme ile karsilanmasinin nedenlerini, Martin Heidegger’in “Sanat Eserinin Kdkeni
(1971)” adli calismasinda “eserdeki nesneselligi, acik¢a olustugu malzeme saglar.

»1 Ayni sekilde Heidegger, sunu

Malzeme, sanatsal bicimlendirme icin alan ve temeldir.
da soyler: “Big¢im, malzeme parcalarinin mekansal ve yersel dagilimi ve
diizenlenmesidir.” > Oyleyse bicim de heykelin sozdizimine karsihk gelmektedir.
Dolayisiyla dildeki sozciiklere karsilik gelen malzeme, heykelin s6z dagarcini,
‘mekansal ve yersel dagilimi’ olan bi¢im de s6zdizimini olusturur. Gotthold E. Lessing

(1729 — 1781)’de, Laocoon’da, “resim, sekiller ve renkler kullanir, heykeltiraglik da tas

! Martin Heidegger, Sanat Eserinin Kokeni, (Cev.: Fatih Tepebasil), Deki Yay., Istanbul 2007, 16,17.
2 Heidegger, 17.



ve mermer” diyerek, dolayli bir bicimde bu duruma isaret etmektedir.® Gerek dilin ele
alinisinda ve gerekse heykel sanatiyla ilgili karsilagtirmali yaklasimda, her iki alanin
yapisal olarak bir analizi sunulmaktadir. Bu yapisal durum pargalarin bir biitlin

icerisindeki kompozisyona karsilik gelmektedir.

Gerek sozciiklerin dilde olusturdugu ve gerekse sanat eserinin malzemeleri
arasinda ortaya ¢ikan parga biitlin iliskisinin bir iriinii olarak imge, sanat eserlerinde
sunuldugunda izleyicinin ona bakis1 sanat konusunda elde ettikleri ongoriiler dizisinin
tesirinde ¢ikamaz. Bu ongoriiler; giizellik, gerceklik, deha, uygarlik, bi¢im, toplumsal
konum ve begeni gibi 6gelerden olusur.” Sanat eserinde yapisal biitiinliik, imgenin giiclii
olmasini saglar. Bir resmin ya da heykelin kuruluguna dair diisinmek dogrudur. Oysa
burada kurulustan, sanki kurulusuyla resmin duygusal yiikii 6zdeslesmis gibi s6z
edilebilir. Uyumlu bir kaynagma, unutulmaz karsitlik, genisligin ve giicliiliigiin dorugu
gibi terimler imgenin uyandirdigi duygulari, yasanmis yasantilar diizeyinden soguk
sanat degerlendirmesi’ diizeyine indirgiyor. Catisma tiimiiyle ortadan kalkar ve insan,
degismez ‘insanlik durumu’yla bag basa kalir; resim ya da heykel de harika yapilmis bir

sanat nesnesi olup ¢ikmaktadir.

Resim 1.1. Abu Simbel Ramses Tapmagi. M.O. 1255.

®G. E. Lessing, Laocoon, (Cev.: Suut Kemal Yetkin), Diin ve Yarin Terciime Kiilliyati, Vakit Yay.,
Istanbul 1935, 47.
* John Berger, Gorme Bigimleri, (Cev.: Yurdanur Salman), Metis Yay., istanbul 1995, 11.



Klasik Yunan doneminden itibaren, heykeltiraglar, insan figiiriiniin kisiler
tizerindeki belli bazi etkilerini goriip, yeni tislup denemeleri olusturmaya ¢alismislardir.
Bu arayislarin sonunda oncekilerde rastlanmamis bir gerceklik fikri ortaya ¢ikmustir.
Yunanlilar i¢in “gercekc¢ilik sanatin ayrilmaz bir parcast degildir, ancak Yunanlilar
gercekligin Arkaik gelenekler, semboller ve bicimlerden ¢ok daha fazlasini sundugunu

5 Klasik Yunan Doéneminde

bir kez fark edince, ondan en iyi sekilde yararlanmislardir.
heykeltiraglar, asirlar boyunca tas tizerinde edindikleri deneyimllerden de faydalanarak,
Arkaik cagda etkilendikleri, Misir heykelinin kaliplarinin Gtesine gecip yeni bir
gerceklik fikri ortaya koymuslar. Onder Senyapili’nin da degisiyle “Yunan yonut
sanatgist i¢in, Miswr sanatimin da etkisiyle, ¢iplak insan viicudu, tanrilarin giiciinii
gorsellestirmek, boylece bu giicii oliimliilere iletmek amactyla yararlanilan bir modeldi

»6 Boylece, heykeltiraslar, somut var olusu, biitiinsel bir formda, tekrar

olmustur.
kurmaya c¢alisarak, figiiratif heykel fikrinin en vyetkin o6rneklerini meydana

getirmislerdir.

Eski donemlerin kendine has sanatsal tarzi, bir isin gerceklesmesinde, sonug elde
etme bakimindan en etkili yontem olarak benimsenmis {isluptur. Bu isluplar
gelistirilirken de sanatgilar sanattaki dogru teknik konusundaki sorularina cevap aramak
icin, sitnanmis ve basarisi ispatlanmis olan ellerindeki hazir verileri degerlendirmisler ve
yeniden gecmise donmiislerdir. Boylece, Yunanli heykeltiraglarin, tabiatin ne sekilde
yansitilmast gerektigi konusunda ki bilgileri yeni buluslara ve artan teknik bilgi
birikimine ragmen, 20. Yiizyiln baslarma kadar etkisini yitirmemistir. Ozellikle,
heykeltiras Rodin’in “Yunanistan, heykelin anavataniydi; katisiksiz, agiklamasiz
heykelin” 7 sozii, Yunanistanli heykeltiraslarin  heykel sanatindaki Gnemini

belirtmektedir.

> John Boardman, Yunan Heykeli: Klasik Dénem, (Cev.: Giirkan Ergin), Homer Kitapevi, istanbul

2005. 20.

® Onder Senyapil, Otuz Bin Yil Oncesinden Giiniimiize Heykel, ODTU Gelistirme Vakfi Yaymcilik ve
Iletisim A.S., Ankara 2003, 8.

” Auguste Rodin, Diisiince Kivilcimlari, (Cev.: Aysegiil Sénmezay), Alkim Yayimnlari, istanbul 2006, 67.



1.2. MODERN SANATIN ONCULU OLARAK RONESANS VE AYDINLANMA

1.2.1. Kiliseden Kopus, Sarayda Sanat

Avrupa’nin en biiyiik kesiflerden biri Gotik iislubu gelistirmesi olmustur. 12.
ylizyilin ilk ¢eyreginde Almanya’da ¢ikan bu sanat iislubu giderek tiim Avrupa’ya
yayildi.® Oziinde Gotik sanat, kiliseden saraya gecisi ifade etmektedir. Zenginlesen orta
sinifin ve aristokrasinin giderek kiliseden uzaklagsmasinin ve iktidarin el degistirmesinin
paralelinde ilerlemistir. Bu durum ayni1 zamanda heykelde bi¢cimsel degisikliklere de yol
acmustir. Pek de keskin olmayan bu gecis, aydinlanma cagina dogru daha ¢esitli ve

Ozgiir formlarin ortaya ¢ikisinda bir 6n hazirlik islevini gormiistiir.

Aristokrasi 6teden beri, kiliseyle iyi ge¢inen bir siif oldugundan kendi satolarini
dinsel motiflerle siisliiyordu. Ancak Avrupa halklarinda gelisen kentsoylu (burjuva)
smif, sanatin diger mimari yapilara tasinmasina 6n ayak olmustur. Gotik sanat yumusak
bir gecisin ifadesi olmustur. Hacli seferlerindeki kahramanlik ve sovalyelik ruhu,
zamanla ulusaler fikirlerin temsilcisi olmaya koyulan burjuva siifinin sanatinda 6nemli
unsur haline gelmistir. Ronesans’a giden bu siiregte zamanla sanatsal etkinliklerin

temast degismistir. Bu degisim, gorkemin yerini zarafetin almasiyla gergeklesmistir.

14. yiizy1l Gotik mimari sanat¢ilar1 zamanla eski katedrallerin ihtisamli ¢izgisiyle
yetinmeyerek siislemelerde ve kompleks tas kafeslerde yeteneklerini sergilemek
istiyorlardi. Exeter Katedrali’nin bati penceresi (Resim 1-2) bu iislubun 6nemli bir
ornegini temsil etmektedir.® Gelismekte olan zengin sehirlerde, tasarlanan belediye
saraylari, lonca merkezleri, okullar, saraylar, kopriiler ve sehir kapilar1 gibi, diinyevi

bir¢ok eseri vardi.

8 Ernst H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, (Cev.: Erol-Omer Erduran), Remzi Kitabevi, istanbul 1997, 207.
° Gombrich, 207.



Resim 1.1. Exeter Katedrali’nin Bat1 Cephesi, 1350-1400 Dolaylar, “Siislii” Usliip

Bu yapilar icerisinde en ¢ok bilinen ve dikkate deger yapilardan olan Venedik’teki
Diikkalik Sarayi’dir. Sarayin ingasina 1309 yilinda, Venedik sehrinin giic ve giizellik
acisindan zirveye yiikseldigi bir sirada baslanmistir. Bu saray (Resim 3) zevkli
stislemelerine ve incelikli tas kafeslerine ragmen yine de ihtisamli bir etki olusturan

Gotik tislubun ge¢ donem gelismelerini ta§1maktad1r.10

Resim 1.2. Diikalik Saray1, Venedik, Yapimina 1309’da Baglanmustir.

19 Gombrich, 208.



1.2.2. Rénesans Heykel Sanatinda Par¢a Biitiinliik Tliskisi

Orta Cag donemi boyunca mimariyle i¢ ice olan heykel sanati Ronesans ile
bagimsiz bir sanat alan1 haline gelmistir. Bu donem sanatta alanlar aras1 sinirin ortaya
ciktig1, her sanat dalinin kendi 6zgiin iiretim kosullar1 igerisinde yeniden var oldugu bir
stirectir. Hiimanizm diislincesinin Ronesans sanat anlayisina etkilerinin ¢ok ge¢gmeden
heykel alanina da yansidigi goriilmektedir. Ronesans ile birlikte heykel kendi
bagimsizligmi ilan etmeye caligmigsa da ilk baslarda daha ¢ok yapilarin Onlerinde,
meydan, cadde gibi kamusal alanlarda yer almistir. Bu heykelin kendisine mekan bulma
arayisinda bir gegis siirecidir. Daha sonralar1 heykel, daha farkli alanlarda sergilenme

olanagi bulacaktir.

Heykelin mimari ile olan birlikteligi ve onunla es zamanli gelisimi bi¢im ve igerik
bakimindan dogrusal bir iliskiye yol agmistir. Anatomiye baglilik ve asir1 natiiralist
iislup, bicimi 6n plana ¢ikarmistir. Bigimin yarattig1 gérkem ve ithtisam anlamsal olarak
diiz kavramsal bir iligki dogurmustur. Sanatsal deger, bi¢im iizerinden estetik sujeye
dogrudan ulasir ve ikisi arasinda evrensel bir bag vardir. Tim izleyiciler i¢in ayni

kavramsal algiy1 olusturur.

1.2.2.1. Lorenzo Ghiberti (1378-1455)

[k dénem Italyan Ronesans ustalarindan Lorenzo’nun en bilinen eserinden
bazilari, bronz kapilardir; bunlarin ¢ogunu ise, Floransa Vaftizhanesi i¢in yapmustir. Bu
kapilar dokiim teknigi ile yapilmis olup iizerindeki panolarda Incil ve Tevrat’tan alinmus
birgok olay tasvir edilmistir. Ortagag’in son donemlerine ait “Adem ile Havva’nin
Yaratilis1” ve “Cennetten Kovulus” gibi eserlerinde masals1 ve oykiileyici teknigi
yansitmistir. Michelangelo’nun “cennet kapilarini siislemeye layik™ sozii iizerine bu
kapilara Cennet Kapilari ad1 verilmistir. Ghiberti’nin bu eserlerdeki anlatilan giiclii tarz
ve insan viicutlarinin anatomisinin islenisi, Michelangelo’yu ve diger pek cok sanatgiy1

etkilemigtir."

1 Ozi Huntiirk, Heykel ve Sanat Kuramlari, Kitabevi Yay., Istanbul 2011, 11.



Resim 1.3. Lorenzo Ghiberti, St. Johnthe ~ Resim 1.4. Cennetin Kapisi,Vaftizhane,
Baptist Floransa

Ghiberti, kendi zamanma kadar mimari, resim ve heykel sanat¢ilarinin vermeye
calistiklar1 derinlik duygusunu rolyeflerine tagimistir. Ghiberti, doneminin bigim
ustaligin1 en iyi sekilde yansitan sanat¢ilardan biri olarak anatomiyi bigim ustaliginin
vermis oldugu deha ile derinlikli yansitmistir. Ronesans Kkiiltiiriinii calismalarinin
temasinda yansitarak bi¢im igerik iliskisini ortaya koymustur. Calismasi, Donemin
Hiristiyan kiiltiiriiniin ortagag algisindan Ronesans’a gidisi ifade eden “Cennetin
Kapis1” biiyiik oranda ortagag etkisindedir. Gerek din adamlarinin gerekse Hiristiyan
Oykiilerini betimleyen heykelleri Ronesans’in aydinlanmaci ufkundan ¢ok ortagagin

dindar yonelimlerini ifade etmektedir.

1.2.2.2. Donatello (1386-1466)

Floransali sanatgi, Italyan Rénesans’mmda mermere ve madene can veren Kisi
olarak bilinen, yapitlarinda antik ¢ag heykellerinden ve atdlyesinde ¢alistig
Ghiberti’den etkilenmistir.*?

Donatello’nun ilk eserlerinden biri olan Davut heykelinde Ghiberti’nin etkileri

cok fazla gézlenmektedir. Davut heykeli, antik Yunan heykellerinden sonra yapilmis ilk

2 Huntiirk, 148.


http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Aziz_Giovanni_Baptisteri_(Floransa))&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Aziz_Giovanni_Baptisteri_(Floransa))&action=edit&redlink=1
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ciplak heykel olarak da bir 6neme sahiptir. Donatello, Davut heykelinde ¢iplak, atletik

viicutlu bir genci betimlemistir.

Resim 1.5. Davut Heykeli Resim 1.6. Gattamelata Atli Heykel

Donatello’nun en bilinen yapitlarindan biri de Gattamelata Atli Heykeli’dir.
Padua’da bulunan heykel, Ronesanssin biitiin sanatsal nitelliklerini barindiran bir
eserdir. Heykelde, atin kosum takimlari ve suvarisinin silahlari en derin ayrintisina
kadar ve gergeklige uygun bir bigimde verilmis, atin arka bacaklarinin gerilmesinde
onlenmis bir hareketin varhigini gostermektedir. Uslup ve teknikleri ile pek cok
sanatciy1 etkileyen Donatello’nun diger 6nemli eserleri arasinda “Carmihtan Indirilis”

adl1 tahta yontu ile Jeremia ve Eyiip Peygamber gibi eserleridir.

1.2.2.3. Bunarotti Michelangelo (Mikelancelo) (1475-1564)

Italyan Rénesans doneminde ressam, mimar, heykeltiras ve sair olarak birgok
alanda basarilar ortaya koymus biiyiikk bir anatomi ustasi olarak da bilinen sanatginin
yaptig1 heykellerde yumusak ve bol elbise kivrimlari, 151k gblge oyunlari, abartiya
kagmayan giiglii insan anatomisi hemen dikkat ¢cekmektedir. En fazla kullandig1 ¢alisma

malzemesi mermerdir.*®

13 Gombrich, 177.
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Resim 1.7. Michelangelo, Pieta: Isa’nm Carmihtan indirildikten Sonra Meryem’in
Dizlerinde.

Michelangelo, Pieta adli eserinde, (Resim 1-8) Meryem’in dizleri {izerinde
carmihtan indirilmis Isa’nin 6lii bedenini tasvir etmistir. Heykel mermer malzemesinden
yapilmistir, cogu resim tasvirlerinde oldugu gibi Meryem’in bedeni isa’nin bedeninden
daha biiyiik yapilmast ana ogul ayrimini pekistirmek i¢indir. Heykelde trajik bir sahne
betimlenmistir. Isa’nin 6lii bedenine ait sag eli asag1 sarkitilmis, basi ise geriye dogru
atilmigtir. Meryem’nin ¢aresizlik ifade eden yiizii ¢ekilen ac1 ve trajediye bir gonderme

seklinde yorumlanabilir.

Michelangelo’nin dinsel temali eserlerinden birisi de Musa Heykeli’dir. Heykel
digerleri gibi mermerden yapilmis olup hem anatomik 6zellikleri hem de kiyafetlerinin
kivrimlart biiylik bir incelikle verilmeye c¢alisilmistir. Heykellerin parga biitiin
iliskisinde her unsurun orantili olarak uyumlu oldugu gozlemlenmektedir. Musa
heykelinde figiir hiddetli yiiz mimikleri ile betimlenmis ve bir baska parga biitiin
iliskisinde goze ¢arpan unsur olarak hiddetli ifadeye esiklik eden gogiislere kadar sarkan
giir sakallardir. Musa’nin basindan ¢ikan boynuzlar ise, hiddet ve ihtisama eslik eden

giicli simgelemektedir.

Heykel alanindaki eserlerinin disinda dikkate deger basarili resim galismalar1 da

ortaya koyan Sanatcinin yaptigi en dnemli resim ¢aligmalari Sixtina (Sistina) Sapeli’nin
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tavanina yaptig1 resimlerdir.* Sanatc1, diger eserlerinde oldugu gibi resimde de dinsel
temali konulara yonelmistir. Bu resimlerde yaratilist konu edinerek, teknik olarak

sonsuz derinlik duygusuna ulagsmaya calismistir.

1.3. AYDINLANMA VE MODERN SANATTA DEGISIiM

Aydinlanma donemi, baslangigta bati1 diinyasi, sonrasinda bu diinyada gelisen
teknolojik ve bilimsel kiiltiiriin tiim diinyada, her alanda alt iist oluslara sebep olmanin
firtina dncesi sessizlik anmni temsil etmektedir. Descartes’in “Diisiiniiyorum Oyleyse
Varim” 6nermesinin bu ¢ag i¢in ¢ok karakteristik bir anlam1 bulunmaktadir. Dinlerin ve
bilumum uhrevi diislincelerin kurban ettigi bireyin yeniden kendine donmesi; varligi
i¢cin kendini bir niive olarak gormesini ifade eden bu 6nerme akilciligin da ifadesidir ve

akilsalligin 6tesine bir reddedis sunmaktadir.

Akileilik boylece aydinlanmanin temelinde yer almaktadir. Aydinlanma ise,
Ronesans’la  baslayan Orta Cag diizeninden kopusun c¢oziimleme asamasini
olusturmaktadir. Diinyayr modernizmin iktidarina hazirlayan aydinlanmanin en énemli
yonlerinden birisi bilim ve sanayi devrimlerinin ¢agi olmasidir. Aydinlanma olarak
adlandirilan bu degisim ¢alkantisi, Kopernik, Galileo ve Kepler’in devrim niteligindeki
cikislarryla kdse taslarini bulmustur. Nihayetinde Fransiz Devrimi ve Ingiltere’deki

sanayi devrimi aydinlanma agamasinda diinyay1 modernizme hazirlamistir.

David Hume’un begeni kurallarina getirmis oldugu 6znellik tanimi aydinlanma
sanatinin ne olduguna dair &nemli bir isaret olmustur. Ote yandan akilciligi ve
deneyciligi bir araya getiren Immanuel Kant giizelin sanatsal ayrimimi su sekilde
yapmistir. “Dogada giizellik giizel bir seydir; sanatsal giizellik bir seyin giizel

’

betimlemesidir.”* Bu tammlama bicim ve igerik arasindaki sanatsal ayrimin nasil
oldugunu ifade etmektedir. Giizel bir doga nesnesinin estetik ifadesi sadece algiya ait
bir hoslugu ifade eder. Ancak bir nesnenin estetik kaygiyla betimlenmesi icerigin
bigimsel olarak yeniden kurgulanmasidir; yani bi¢im, i¢erigin anlatimsal hali olmustur.
Bu nedenle Aydinlama’daki sanatsal doniisiim bi¢imin igerikle olan iligkinin yeniden

diizenlenmesidir.

1 Gombrich, 180.
1> Umberto Eco, Giizelligin Tarihi, (Cev.: Ali Cevat Akkoyunlu), Dogan Kitap, istanbul 2012, 135.
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1.3.1. Modern Toplum ve Sanat

Yaygin bir bicimde kullanilan “modern” sozciigii, Latincede “simdi” anlamna
gelen “modo” ve onun tirevi olan “modernus”tan gelmektedir. *® Lynton’a gore,
“modernizm bugiinde yasamaktir”.*’Bu sekilde diisiiniildiigiinde modernizm her dénem
icin o ana ait olan yeni durumu ifade etmektedir. Gilinlimiizde de modern sanat denilince
genelde izlenimcilikle baslayan siireci akla getirmektedir. Ancak modern sanatin neleri
kapsadigi konusu tartigmalidir. Lynton’un bugiinii yasamak seklinde ifade ettigi
modernizm tanimi sozliik anlamii baz almaktadir. Ote yandan Ismail Tunali, modern

sanatin Kiibizim ve ondan tiireyen siliprematizm ve neo-plastisizm gibi akimlarla son

buldugunu diisiinmektedir.

Tunalr’ya gore Fiitiirizm, Insacilik, Gergekiistiiciilik ve sonrasinda ortaya cikan
diger akimlar modern sanatin kapsami digindadir. % Tunal’nin bu diisiincesinin
modernizmin felsefi tanimiyla 1ilgili oldugu sdylenebilir. Ciinkii felsefi anlamda
modernizm rasyonalist bir karakter igermektedir. Oysa Ozellikle Ekspresyonist
akimlarla beraber akilcigi asan psikolojik slirecler de sanatsal iiretimlerin yaratim

stirecine dahil olmustur.

Modern sanat anlayisini belirleyen en 6nemli gelismeler teknoloji ve yeni iiretim
araglarmin gelismesi oldu. Bu gelismeler sanatgilarin sanat alanindaki 6nceliklerini ve
tercihlerini degistirmistir. Fotograf makinesi gibi 6nemli bir icatla beraber, ressamlarin
gercekligi dogasmma uygun olarak yansitma anlayist Onemini yitirmistir. Ayrica
yitirmekle kalmamis ‘oldugu gibi yansitma’ artik sanatsal degeri belirleyen bir kriter
olmaktan ¢ikmistir. Artik doganin bire bir yansimasini teknolojik aletlerle daha ucuza
ve kolay sekilde yapilabildigi icin sanatcilar teknolojinin heniiz giremedigi alanlara
yonelmislerdir. Ote yandan teknoloji, yeni yaratim alanlarin kesfini zorlarken sanatcilar
icin 6nemli olanaklar da sunmustur. Bir bakima modern sanatta teknolojinin kendisi
sanat¢inin yeni malzemelerinden biri olmustur. Bu sekilde ortaya ¢ikan imkanlardan en

onemlisi, 151k ile ilgili yapilan bilimsel arastirmalarin, ressamlara geleneksel teknik

18 Mehmet Y1lmaz, Modernden Post-Moderne Sanat, Utopya Yay., Ankara 2013, 15.

Y Norbert Lynton, Modern Sanatin Opykiisii, (Cev.: Sadi Ozis-Cevat Capan), Remzi Kitapevi, istanbul
2004, 340.

'8 ismail Tunali, Felsefenin Isiginda Modern Resim- Modern Resimden Avangard Resme, Remzi
Kitabevi, 2008, 43.
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bilgilerinin, dogal durumu gergekte oldugu gibi yansitmaya yetmedigini fark ettirmistir.
Boylece ¢ogu sanatci yeni teknikler gelistirme yoluna gitmistir. Bunlardan birisi de
Edouard Manet’tir. Edouard Manet’in gelistirdigi teknik anlayisla Empresyonizm akimi
ortaya ¢ikmis. Empresyonizm’in ortaya ¢ikisiyla Manet ve ¢evresindeki bir grup

sanatc1, geleneksel konularin disina ¢ikarak, bigim ve renge yonelmislerdir.

“Empresyonizm goz duyarliligima dayanan duyumcu bir sanatti. Cevremizde yer
alan nesneleri, anlik bir goriintii, bir izlenim olarak sanata yansitiyordu.”*® Bu durum
sanatcilar1 daha iyi bir gdzlemci olmaya yonlendirmistir. Boylece sanatcilar artik atdlye
ve stiidyolarinin disina ¢ikip 15181n, rengin saf hallerini kesfetmeye koyulmuslardir. Bu
kesif sanatc¢ilar i¢in yeni bir unsurun varligini arastirmaya gotiirmiistiir. Bu aragtirmanin
amaci zamanin yani anin 151k ve renkler lizerindeki etkisidir. Isik ve goélgelerin renkler
lizerinde zamana bagl degisiminden dolayr Empresyonistler, sert ve keskin hatlar
yerine, simirlar1 belirsiz olan konturlar kullanmiglardir. Boylece zamanin dogasina

uygun bir bi¢imde sanat eserlerinde bitmemislik algis1 ortaya ¢ikmuistir.

Empresyonizme kadar olan donemde, kavramsal olarak bu siireci hazirlayan olay
Romantizm akimi, monarsiyi temsil eden Klasizm’e tepki olarak ortaya ¢ikmustir.
Romantizm, sanatgilar i¢in ilk kez gelenekten bagimsiz bir bigimde, ifade 6zgiirligi ve
form yaratma firsatini dogurmustur. Bu durum, diisiinsel olarak yenilige dair onerilere

yasam bulma firsat1 vermistir.

Romantizm sanata Yeni-Klasik¢i anlayisin  aklin - ve mantigin  insani
kusursuzlastirabilecegine dair goriisiinii reddederek aydinlanma fikrini 6znel’in —
irrasyonelin, duygusalin, ruhsalin— 6nemini kabullenmede gosterdigi basarisizliktan
dolay1 elestirmistir. Romantizm, yasamin tiim deneyimlerini i¢ine almis insanin hem
kendi manevi dogasma hem de distaki doganin sonsuzlugu karsisinda

yiiceltilebilecegine inanmistir. %

Modern sanatin seriiveni Realizm ile beraber belirlenmis konularin disina ¢ikarak
giinliik yasamin i¢inde karsilasilabilecek herhangi bir olay ya da olgunun sanat eserinin

konusu haline getirmigtir. “Courbert’nin La Realisme” manifestosu sanatin diinyanin

** Ipsiroglu, Nazan ve Ipsiroglu Mazhar, Sanatta Devrim, Remzi Kitabevi, Istanbul 1991, 19.
20 Stephen Little, [zmler Sanati Anlamak, (Cev.: Derya Niiket Ozer, Yem Yayinevi, istanbul 2008, 73.
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objektif bir kaydi olmasi ve “uygun” ve “uygun olmayan” konular hakkindaki kutsal

fikirler pahasina sanat¢inin bakis agisiyla yonlendirilmesi gerektigini savunmustur.”?*

Iceriksel olarak sanat alanlarinda karsilasilan bu avangard gelismeler, yeni sanat
akimlarinin gelismesine 6n ayak olmustur. Bu tiir sanatsal ufuk agici gelismeler diger
sanat alanlarindaki gozlemlenebilir ilerlemelerin aksine heykel alaninda bicimsel ve
teknik baglamda ancak 19. yiizyilin sonlaria dogru ortaya ¢ikmistir. Heykel sanatinda
en dikkat ¢eken Oncii gelisme Rodin’in, Empresyonist sanatin ana ilkelerinden yola

cikarak yaptig1 heykellerde ortaya ¢ikmustir.

Rodin, Empresyonist sanatta oldugu gibi dogay1 gercekei bir tarzda yansitmaya
calismistir. Rodin’in yaptig1 calismalarda Gorsel Realizm olarak adlandirilabilecek bir
sanatsal tutkuyu tasidigini gérmek miimkiindiir. Sanat¢inin bu tutkusu, onu diger
cagdasi olan Empresyonist sanatcilar gibi dogaya yoOneltmistir. Rodin’nin sanatsal
diisiincesinde ‘hakikat doganin kendisindedir’ sozii kavramsal gerekgesini net bir
bi¢imde ortaya koymaktadir. Rodin’e kadar heykel sanati igin sdz konusu olan klasik
anlayis doganin Rodin’in anladig1 anlamdaki dogal hakikatenden uzaklasmstir. Rodin
diisiincesini belirten bu sozleriyle kurumsal ve akademik sanat gelenegine karsi
tepkisini “Aslinda, yeni-yunan okulunun en biiyiik hatas1 bu: Bunlar1 antik sanat yapan
sey heykellerin tipi degil, modelaji. Yeni-Yunan okulu bunu hi¢ anlamadigi icin

9922

gosterisli ama i¢i bos seyler yapt1”““ seklinde dile getirmistir.

Rodin’inin heykel sanatinda yaptigi degisim ve onu Empresyonistlerle
benzerligini ortaya koyan tarzi, heykellerinde bitmemislik diisiincesini yansitmasidir.
Ozellikle klasik iisluba karsi olan bu tepkisi doneminin akademik anlayis1 olarak
goriilen piiriizsiiz bitiris tislubuna zit bir bigimde, yapitlariin iizerinde girinti ve
cikintilar1 Ozellikle gostermis, meydana gelen 1s1k ve golgelerin yardimiyla hareket
algisint meydana getirmistir. Bu nedenle, Empresyonist sanatgilarin eserlerinde fark
edildigi sekilde, Rodin’in heykel calismalarinda da bitmemislik algis1 goze
carpmaktadir. Bu durum Rodin heykellerinde bir biitliinlik sorunu meydana
getirmemektedir. Burada heykelde yarim birakilan bir unsurdan ¢ok, kavramsal olarak

tamamlanmamis bir metin vardir. Boylece sanatg1 esere izleyicinin hayal giiciini

2! Rodin A., Diisiince Kivilcimlari, 54.
%2 Rodin, 27.
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katmay1 amaglayarak biitiinliigii dinamik bir sekilde saglamaya caligmistir. Yani parga
biitliin  iligkisinin saglanmasini izleyicinin yorumuna birakmistir. Rodin’in  bu
baglamdaki yenilikeiligi, geleneksel siislemeci iislubu ve heykelde anitsal nitelikleri
reddederek daha giiglii bir bigimde ortaya koymustur. Sanat¢inin poz se¢imi yerlesmis
akademik kaliplarin aksine alelade pozlardir; giinliik yasamin i¢inden izlenimlerle elde

edilmistir. Bu da onu anit heykelciligin tamamen disina ¢ikarmaktadir.

Rodin’in, hem diisiinsel anlamda hem de teknik anlamda yenilige ilham veren
calismalar1 vardir. Heykelde izleyiciyi dikkate alan ve onun hayal giiciine deger veren
ilk sanatcidir denilebilir. Bazen figiirlerinde siradan izleyici i¢in tuhaf, rahatsiz edici ve
tembellik olarak gelen bu “bitmemislik” durumu kendi déneminin beklentilerine gore
radikal bir durumdu. Ciinkii ¢agin izleyicisi igin, milkemmel bir sanat eserinde
bitmislik, diizen ve piriizsiizlik olmalidir. Rodin, Rembrand’in ressamin hakki
oldugunu savundugu, ‘“Sanatci, sanatsal amacina ulastigin1 hissettigi an, yapitinin

5 23

tamamlanmis ve bitmis oldugunu savunmakta Ozgiirdiir anlayisin1 ortaya

koymaktadir.

Resim 1.9. Rodin, Kirik Burunlu Adam, Mermer, 1875.

2 Gombrich, 530.
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Rodin’in yenilik¢i tavr1 sadece sanat seyircileri tarafindan tepkiyle karsilagsmamus,
aynm1 zamanda donemin heykel sanatinda biist ve portre lislubunu sorgulayan “Kirik
Burunlu Adam” adli eseri sanat salonlar1 tarafindan reddedilir. Bu eserinde sanatgi,
biistii yaptig1 kisinin burnundaki orantisizligir oldugu gibi verip asir1 realist bir tavir
ortaya koymustur. Donemin sanat salonlar1 halen daha geleneksel akademik tavri
benimsiyor, Rodin’inin yani sira 1863’te Manet ve bir¢ok empresyonist sanat¢inin
eserlerine yer vermemistir. Bu gelismenin ardindan akademinin baskin oldugu sanat
camiasinda diglanan sanatgilar “Reddedilenler Sergisi’ni acarak miicadelelerine devam

e‘[mislerdir.24

Modern sanatta bir gecis siireci olarak algilanan aydinlanma silireci, mimesisten
soyut sanata doniisiimii de anlatmakta, bu nedenle goriiniir bir parga biitiin iliskisi,
yerini algisal siireglerde bir birini tamamlayan Ogelere birakmistir. Belli pargalarin
kompozisyonundan olusan biitiin, soyut bir biitiin haline doniisiir ve bu biitiinliik algisal

bir siire¢lerde var olur.

1.3.2. Modern Sanatta Degisen Parca Biitiin iliskisi

Modernizm, simdiki zamana ait bir tanim olarak her zaman ifade edilmistir. Bu
yeni bir ¢aga girisi diisiinsel, sosyal, ekonomik, politik ve kiiltiirel olarak ifade eder;
yeni olan eskiye gore tamamiyla farkli bir durumu gosterir. Dolayisiyla modernizm,
geleneksel olana karsi, yeni olan1 temsil ettigi sdylenebilir. Modernizm ile ilgili olarak
Adnan Turani’nin modern tanimlamasina gore, “Modern daima ¢agdas goriisii ifade
eder. Geleneksel olmayan anlamina gelir. Modern sanat da ayni bicimde geleneksel
olmayan en son sanat ¢alismalarini ifade eder. Hearbert Read moderni ‘“anti
akademik " olarak tanimlamaktadir. Jiirgen Habermas’a gore de “Modernlik, gelenegin
normallestirici fonksiyonlarina karsi baskaldiridir; modernlik, normatif olan her seye

kars1 isyan deneyimiyle baglar.”?

2 Elif Dastarli, “Fazlanin Reddi, Ortiik Olanin Arzusu ve Zamanin Ruhu, Rodin”, Bilim ve Gelecek Aylik
Bilim, Kiiltiir ve Politika Dergisi, 7 Renk Basim Yayin, Istanbul Temmuz 2006, Say1: 29, 42.

2 Adnan Turani, Sanat Terimleri Sozliigii, Remzi Kitapevi, istanbul 2007, 98.

% Jiirgen Habermas, “Modernlik Tamamlanmamis Bir Proje” Postmodernizm, (Der.: Necmi Zek4), Kiy1
Yaynlari, istanbul 1990, 33.
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Modern sanat modernitenin sekillendirdigi diger alanlardan farkli bir goériiniime
sahiptir denilebilir. Bu tanim 19 ve 20. yiizyillin sanatsal hareketlerine yapilan bir
gondermedir. Yeniliklerin ¢okga tartisildigit bu donemde modern sanat, modernizm
yaratmaya calistigi bir degerden c¢ok, modernizmin etkisinin sanatta karsiligi nasil
olduguyla ilgilidir. Modern sanati temsil ettigi diisiinlilen sanatgilar, gerceklikteki
modernlesen diinyanin 6tesinde, modern olmanin ruh halini géstermeye ¢alismislardir.
Modern sanatin en belirgin yonlerinden biri de seyircinin estetik yargilarini, sanatsal
algisin1 ve aliskanliklarint degistirmeye calismasidir. Bir bakima modern sanat kendi
izleyicisini yaratma cabasindadir. Farkli teknik ve malzemelerin sanatsal nesneye
dontstiiriilebilecegi diisiincesi modern sanatin ortaya koydugu bir anlayistir. Bu anlayis
yeni tiikketim kiiltiiriiniin sanata etki eden bir tezahiirii seklinde diisiiniilebilir. Ancak
modern sanatin baglangicinda yeni yeni kesfedilen kavramsal boyut modernitenin post
modeniteye evrildigi bir sliregte daha belirgin bir sekilde ortaya ¢ikacagi sdylenebilir.
Bu durumda modern sanat, en azindan 20.yiizyil ortalarina kadar, halen daha figiire,

bi¢ime bagli oldugu soylenebilir.

Modernizm’i tartigmak sanatin ve mimarligin genel tarihsel evrimsel siireci iginde
onun konumlandigi alanin sinirlarini belirlemeyi ve daha 6nceki s6z konusu sinirlari
saptamak i¢in bir referans noktas1 tespit etmeyi gerektirmektedir. Endiistri Devrimi’nin
Modernizm’e baglangi¢c noktasi olarak alinisinin nedeni, geleneklesmemis Modernist

historiyografi bu noktay1 kendi gelistirdigi savlar ¢er¢evesinde aramus olmasidir.”’

Empresyonizm’de oldugu gibi, bilimde ve teknolojideki gelismeler sanatta klasik
anlayisin terk edilmesine yol agmustir. Klasik anlayista dogadaki biitiinliik oldugu gibi
yansitilmaya calisilmaktaydi. Modern sanatta biitlinliik birka¢ boyuta bdliinerek pargalar
bagimsiz ifadelere doniistii. Biitlinliiglin yeni boyutlar1 zaman, renk, 151k ve kavramsal
ger¢eve olarak diisiiniilebilir. Modern sanat anlamindaki tutarli doniisiim ilk kez
Empresyonist ressamlar araciligi ile gergeklesmistir. Clement Greenberg’e gore,
“...Uzerine yapildiklar1 yiizeyleri samimiyetle a¢iga vuran Manet’in resimleri ilk

modernist resimler olmustur.””® Yukarida da belirtildigi gibi heykel alaninda da modern

27 Ahu Antmen, 20. Yiizyil Sanatinda Akimlar, Sel Yay., Istanbul 2012, 18.
%8 Clement Greenberg, “Modernist Resim”. Modernizmin Seriiveni: Bir “Temel Metinler” Seckisi: 1840-
1990, (Cev.: Dogan Sahiner, Haz. Enis Batur, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 1997, 358.
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sanatct unvanini ilk temsil eden sanat¢t Rodin olmustur. Onun heykelleri modern

anlamda parca biitiin iliskisinin nasil olmas1 gerektigine dair fikir sunmaktadir.

1.4. MODERN SANAT AKILMLARINDA YAPISAL BUTUNLUK

Modernizm sanat igin, siirekli degisimi 6ngdren bir ozgiirlesme siireci olmustur.
Bu o6zgiirlesme siirecinde giderek malzemenin ¢esitlenmesi ve sanat disiplinleri
arasindaki kavramsal iliskiler yeni bir heykel anlayisinin da olusmasina sebep olmustur.
Bu olusum sadece malzemenin gesitlenmesi degil ayni zamanda kavramsal olarak
karmagiklasma sonucunu da dogurmustur. Kavramsal gercevenin gelismesi basli basina

yeni anlayis disiplinlerini meydana getirmistir.

1.4.1. Soyut Sanatta Yapisal iliski

Gorlinenin gizemli giiciinii i¢inde saklayan sanat¢i, karmasik olan ruhsal
yasantisini sanat yoluyla bigimlendiren, disa doken kisidir. Sanat¢i farkli géren kisidir.
Bu gorme ne dis diinyay1 gormedir, ne de bir ig-gorii (vision) diir; sanat¢inin gérme
hali, ruhsal titresimlerin tinisin1 duyma ve en yiiksek seviyedeki gercekliklere ag¢ilma

halidir.?®

Modern sanatin en énemli agilimlarindan birisi de Soyut Sanat ve soyutlamadir.
Alman sanat tarihgisi ve estetik¢isi Wilhelm Worringer’e gore, soyutlama dirtiisii, dis
diinyanin bilinmeyenlerinin insanlar iizerinde uyandirdigi, biiyiik bir i¢ huzursuzluktan
kaynaklanmaktadir. Bu durumu uzay karsisinda duyulan derin bir tinsel korku olarak
betimlenebilir. Tibullus’un “Tanr1 diinyada 6nce korkuyu yaratti” anlamina gelen,
“primum in mundo fecit deus timor” anlamina gelen soziinden de anlasilacagi tizere,
korku duygusunun da sanatsal yaratinin kaynagi oldugu kabul edilmistir.* Soyut sanatta
eserin varolus problemi, bir¢ok biling dis1 giidiiyii bir araya getirir. Eserin her parcasi
biling dis1 bir 6gedir, bunun olusturdugu biitiinliik fenomenolojik olarak kavramsal bir
yapiy1 ifade eder. Bir goriintiiniin estetik sergilenisinin Otesinde parcalarin birliginden

olusan bir kompozisyon vardir.

2 N.ipsiroglu, ve M.ipsiroglu, 52.
%0 Willhelm Worringer, “Soyutlama ve Empati”, Modernizmin Seriiveni: Bir “Temel Metinler”, Seckisi:
1840-1990, (Cev.: Dogan Sahiner, Haz. Enis Batur), Yapi Kredi Yayinlari, Istanbul TARIH
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Bu anlamda soyutlamanin klasik sanat anlayisinin tersine taklitten ¢ok i¢giidiisel
bir diirtii oldugunu sdylenebilir. Bu konu {izerine Worringer “Soyutlama ve Empati”
adl1 yazisinda, temelinde gercek bir dogal model bulunsaydi, bu saf soyutlamaya elbette
hicbir zaman ulasilamazdi. Dolayisiyla burada sorulmasi gereken sudur: Soyutlama
diirtiisii dis diinyanin nesnelerine karst nasil davranmistir? Sanatciy1 dogal bir modeli
yeniden iliretmeye zorlayan seyin taklit diirtiisii olmadigini daha 6nce vurgulamistik.
Burada daha ¢ok, dis diinyanin tek tek nesnelerini (ilgi uyandirdiklar1 6lciide) baska
nesnelerle baglantisindan ve onlara bagimliligindan kurtarma, olus zincirinden koparma,

mutlaklastirma ¢abasi sz konusudur. **

20. Yizyilin baglarindaki daha 6nce hi¢ goriilmemis bir sekilde gerceklesen hizli
degisimler ve akabinde gelen iki diinya savasi, modern insan iizerinde olumsuz etkiler
birakmistir. Bu anlamda modern insan ve ne ile karsi karsiya oldugunu bilemeyen
primitif insan arasinda bir benzerlik oldugu sdylenebilir. Wilhelm Worringer’ in s6z
ettigi gibi 20. Yiizyilin bagindaki pek ¢ok sanat¢inin primitivizm’e yonelmesi dogayla
olan uyumsuz bir iligskiye isaret etmektedir. 2 Tim bu altyapt {lizerinde, zaten,
“modernizmin temelinde soyutlama vardir ve yalnizca bu anlayis bile modernist

hareketi tek basina diger tiim siireglerden farkli bir konuma getirmeye ye‘tmektedir.”33

Heykel sanati alaninda soyutlamay: tercih eden baslica heykeltiraglardan biri
sliphesiz Romen sanat¢i Constantin Brancusi (1876-1957)dir. Brancusi, asistanligini
yaptig1 Rodin’in gergekeilik fikrinin Otesinde kirilma noktast meydana getirmistir.
Brancusi, sanatinin baslangi¢ doneminde kus, ciftler gibi bazi temalar1 isleyerek
malzemenin soyut tarzda sanatsal doniisiimiinii ve saf bir bi¢im algisin1 gelistirmeye

cabalamustir.

31 Worringer, 281.

%2 Worringer, 281.

% Giizin Yamaner, “Postmodernizm ve Sanat”, Mimari, Sinema, Edebiyat, Tiyatro, Tasarum, Ankara
2007, 17.
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Resim 1.10. Constantin Brancusi, Opiis (Kiss), Tas, 1908.

Brancusi’de Rodin’in eksik birakilan, bitmemis heykel bi¢imlerinden hareketle,
“heykel neler olmadan var olabilir?” sorusunu sormustur. Formun nesnenin dogal
yapisindan fazlasini animsatabilecegini diisiinen Brancusi, varlik diinyasinin kdkenlerini
yadsiyarak degil, kokenlerine inmeyi basararak, karmasadan uzak bir yalinligi
eserlerinde yans1tm1§t1r.34 Brancusi’nin “yonutlari her tiirlii fazlaliktan arindirilmis yalin
formlardir. Brancusi i¢in form onemlidir. Brancusi, yonttugu tas, ahsap, mermer ve
benzeri gereclerin dogasina bagl kalarak bigimler yaratiyor ve bu yolla doga diizenini

yeniden yorumluyordu.”®

Baslangicta figiiratif heykeller yapan Brancusi, yaptigi baz1 heykelleri anatomi
derslerinde bile 6rnek olarak kullanilmistir. Ancak zamanla, Rodin’den uzaklagarak
kendine 6zgii soyut desenler gelistirir. Bu siirecte belli konular1 bazen ayni, bazen de
farkli materyallerle defalarca ele alir. “Kus”, (Resim 1-11) “Sonsuz Siitun” ve baglangic
noktas1 “Uyku” adli iglerinden birine kadar giden “Uyuyan Peri” serileri bunlara birer

ornektir.>®

3 Nilgiin Bilge, Modern ve Soyut Heykelin Dogusu 1900 — 1950, Bogazici Universitesi Yaymu, Istanbul
2000, 25.

% Senyapili, 68.

% Mehmet Yilmaz, Heykel Sanati, imge Yay., istanbul 2006, 172.
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Resim 1.11. Constantin Brancusi, Boslukta Bir Kus, Bronz, 1923.

Soyut sanatta heykel yapan baska bir sanat¢1 da Ingiliz heykel sanatcis1 Henry
Moore’dur. Moore un 6zellikle primitif sanat ve Ronesans heykel 6rneklerini arastirarak
ortaya ¢ikardigr heykel fikri, onu formu daha fazla arastirmaya yonlendirmistir.
Primitivizm’e olan yatkinligindan ve yontmaya kars1 egilimi nedeniyle de heykellerinde
giderek artan bir soyutlama goze ¢arpmaktadir. Moore un Primitivizm’e olan ilgisi en
cok bir Toltek-Maya, figiirii olan “Chac Mool”dan (Resim 1-12) esinlenerek yaptigi
yaslanan figiirlerinde rastlanmaktadir. Bu heykeller ileriki zamanlarda bosluklara da
sahip bir bigimde, i¢inde olduklar1 mekani kendi i¢lerine dahil etmislerdir. Moore’un bu
formlariyla birlikte Brancusi’nin kendi i¢ine kapali soyut formlarma karsi, giderek
disartya acilmaya baslayan alternatif bir soyutlama anlayisi gelismistir.>” Ote yandan
Moore tas, kemik ve aga¢ kabugu gibi dogal objeler {izerinde yaptigi arastirmalarla da
kendi zamanindaki alisilmis form algisinin yani sira, heykelde malzemenin islenis

bicimi iizerine degisik bir bakis agis1 gelistirmeye yonelmistir.

%7 Sezer Tansug, Sanaznin Gorsel Dili, Remzi Kitabevi, istanbul 1993, 53.
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Resim 1.12. Chac Mool, Tas.

Heykel sanatinda Gotik donemden beri, Ozellikle Avrupa heykeli olarak
adlandirilabilecek bigimlerde goriilen tslub, eserin yiizeyini gereksiz ayrintililarla
bezedigi diisiiniilmektedir. Soyut heykelin en 6nemli iddiasi1 yiizeyi ve heykel dokusunu
kaplayan gereksiz ayrintilardan arindirmak gerektigidir. Brancusi de kendini bu iddia ile
gorevlendirip formu gereksiz olarak goriilen ayrintilardan temizlemek ve izleyicide yeni
bir form bilinci olusturmaktadir. Bu amaci1 gergeklestirirken heykellerde, olmasi
gereken seviyeye ulasmak i¢in, cila vurulmus ve arindirilmis gibi duran sade formlara
yogunlagsmak gerekmektedir. Brancusi’nin yaptigi ¢aligmalar modern sanattaki heykel
sanatinin tarihsel gelisimindeki 6neminden kaynakli 6zgiin bir degeri vardir. Fakat artik
kapanmis ve sinirlt bir form, statik tek bir form igin zorunlu degildir. Artik onu, ¢esitli

boyutlardaki farkli formlar1 bir araya getirmek i¢in agmaya baslanmahdlr.38

% Herbert Read, Modern Sculpture A Concise History, (Printed and bound in Singapore by G.S.
Graphics: Thames and Huston 1998, 184.
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Resim 1.13. Henry Moore, Yaslanan Figiir, Hornton Tas1, 1929.

Soyutlama anlayist modern heykel anlayisinin 6nemli bulgularindan biridir.
Sadece belli bir akimin tanimlanmasinda soyutla vurgusunun tek basma bir anlami
yoktur. Bir¢ok sanat akiminin igerisinde soyutlama bazen bir teknik, bazen de
bigimsellige dair bir anlayis olarak goriilmektedir. Soyutlama heykel sanati baglaminda
parga ve biitiin iliskisinde tamamlayici bir unsurdur. Parcanin hangi biitiine ait oldugunu
gosteren 6zel bir gorsel dildir. Bunun yani sira soyutlama heykelde parganin biitiin ile
olan baglantisim1 daha dolaysiz hale getirir; bir bakima parcayi biitiin icerisinde bazen

gizler, bazen de algiy1 biitline yonlendiren bir igaret gorevi goriir.

1.4.2. Ekspresif Parca Biitiinliik Tliskisi

Heykel sanati alaninda Rodin’le beraber klasik heykel sanatinin sonlamaya
baslandig1 diisiiniilebilir. Rodin ile birlikte dogrudan yansitmayi tercih eden klasik
heykel anlayis1 yerine igerigin ve kavramsalligin 6n plana ¢iktig1 bir anlayis ortaya
¢ikmistir. Rodin sonrasi heykel sanatinda ilerleme devam etmis ve 20. yiizyilla birlikte
sanatta duygularin ve biling olaylarinin sanat yoluyla ifade edilecek arayislar meydana
gelmistir.

Modern zamanlarin toplumsal altiist oluslara kayitsiz kalamayan sanat igin,
Disavurumculuk (Ekspresyonizm) sadece bir sanat ekolii degildir; yeni bir iislup, tarz ve
sdylem bigimidir. “Bat1 sanatinda Izlenimcilik sonrasinda son derece yaygin bir egilim
olarak ele alabilecegimiz gelismeler biitiinii, “Disavurumculuk™ bashg: altinda ele

almabilir”.*® Ekspresyonizm s6zciigiinii sanatsal iislup baglaminda ilk kez 1910 yilinda

39 Ahu Antmen, 20. Yiizyil Sanatinda Akimlar, Sel Yay., istanbul 2012, 33.
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Cek sanat tarihgisi Antonin Matejcek (1889-1950) kullanmistir. Ekspresyonistler,
Izlenimcilerin nesnelerin dis goriiniislerini objektif bir bigimde ele alan yaklasimlarina
karsi, insanin i¢ diinyasindaki durumu ifade etmeye calismuistir.** Bazi kaynaklara gore
ise, ekspresyonizm sozciigiinii ilk kez 1901°de Fransiz amator ressam Julien Auguste
Herve’nin Paris Bagimsizlar Salonu’nda sergiledigi sekiz tablosunun tanitiminda
kullamlmaktadir.**

Ekspresyonizm Alman diisiincesinin bir iirlinii olarak gormek, bir¢cok sanat
yazinin ortak kanisidir. Alman diisiince ekolii igerisinde sadece ekspresyonizm
baglaminda siirrealizm, soyut sanat, kiibizm gibi dsluplarin da ortaya c¢iktig
savunulabilir. Psikoloji alaninda psikanalitigin distiince de a¢mus oldugu ufuk

Ekspresyonist sanat agisindan 6nemli bir dayanaktir.

On dokuzuncu yiizyilda o6zellikle algilama psikolojisinde hizli gelismeler
olmustur. Dostoyevski, Nietzsche ve Freud gibi yazarlar insanlara yon veren giicler
arasinda giizellik, uyum ve mantikla ilgisi olmayan gereksinmeler ve korkular
oldugunun anlasilmasina yardim etmislerdir. Bu yazarlar Ekspresyonizmin gorsel
sanatlarda yapmaya c¢alistigt pek c¢ok sey icin sozlii agiklamalar ve gerekgeler
saglamiglardi.*

Ekspresyonizm sanatta her donemde bir eserin ifade etme (expresion) bigimine
yapilan bir gondermedir. Ekspresyonist sanat¢i caginin psikolojik, politik, ahlaki ve
dinsel problemlerini, insani yasam dramlarini kendini hi¢bir teknik ve estetik kurala
bagl kalmaksizin dile getirme cabasidir.*® Ekspresyonizmin on dokuzuncu yiizyihn
nesnelligine ve sanatsal realizmine karsi, tiim sanatsal temel inanglarina meydan okuyan
bir durus olarak tanimlanabilir. Digsavurumcu sanatgilarin eserlerinde ortaya koyduklari
ozgirlik 20. Yiizyi1l baslarinda sanat alaninda girisilen tiim deneylerin temelini
olusturmaktadir. 1914 6ncesinde, Fiitiirizm, Kiibizm, Soyut Sanat da i¢inde olmak iizere
tiim modern sanat, “Disavurumculuk™ baglig1 altinda tanimlaniyordu. Giinlimiizde bu

ifade Fransa’daki Fovist sanatcilarla Alman Ekspresyonistlerini kapsayacak bi¢imde,

“ Susie Hodge, Gergekten Bilmemiz Gereken 50 Sanat Fikri, (Cev.: Emre Gozgii), Domingo Yay.,
Istanbul 2014, 100.

“! Huntiirk, 230.

*2 Lynton, 38-40.

*% Cahid Kinay, Sanat Tarihi, Kiiltiir Bakanlig1 Yay., Ankara 1993, 274.
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daha dar anlamda kullanilmaktadir.**

Ekspresyonizm kavrami, sanatgilarin canli, gli¢lii, yogun ve formu bozulmus
imgeler aracilifiyla agiga ¢ikmis ruh hallerini, duygu ve diisiincelerini anlatmak icin
kullanilmigtir. Sanat eserleri bu akim baglaminda 6znel ve bireyseldir. Bir¢cok sanat
akimi gibi Ekspresyonizm, birlikte hareket eden tek bir grubun tiriinii degildir. Renkleri
rastgele kullanan ve rahatsiz edici kompozisyonlar olusturan ressamlar, gercekmis gibi
goriinen ya da goze hos gelen imgeler yaratmaya ugrasmiyordu. Amaglari, gii¢lii renkler
ve dinamik kompozisyonlar araciligiyla duygular1 yakalamakti. Ekspresyonist olarak
anilan bir¢cok sanat¢i birbirini tanimiyordu ve bu adlandirmay1 kabul etmiyordu.45 Bu
sanat bi¢cimi, Almanya’nin farkli sehirlerinde toplumun modern diinya karsisinda artan
rahatsizlik ve endise hisleriyle beraber hemen hemen ayni zamanda ortaya ¢ikmustir.
Ekspresyonistler, bir yandan geleneksel sanat anlayisina karsi ¢ikarken, 6te yandan da
Sembolizm gibi akimlar1 ve Van Gogh, Edvard Munch (1863-1944) ve James Ensor
(1860-1949) gibi sanatgilar1 destekliyorlardi. Bir¢ok Ekspresyonist sanat¢inin amaci
seyirciyi teknik becerileriyle degil resmettikleri yogun, giiglii duygularla etkilemekti.*

Endiistrinin yarattig1 yeni kent yasaminda gozlenen o zamana degin goriilmemis
toplumsal yap1 degisikliklerinin olumsuz kosullarina boyun egme sonucu olusan ruhsal
birikimlerin neden oldugu ice kapanik yasamin sanattaki anlatimi Post-
Empresyonizm’dir. Ancak bu i¢e kapanis uzun siirmedi ve toplum ile bireyindeki ruhsal
birikimler kimi yeni sanatsal anlatim patlamalarma zemin hazirladi.*’

Ekspresyonizm kavrami ilk defa 1911 yilinda Alman sanatgilar tarafindan,
Empresyonizme ve dogrudan dogay: taklit etmeye karsi ¢ikan Fovistler ve ilk Kiibistler
igin sé’)ylenmistir.48 Ekspresyonizm diisiincesi temel iddiasi sanatginin i¢ diinyasinin
sanat araciligiyla disa vurulmasi olmustur. Ekspresyonizm ile beraber anlatim ve anlam
bi¢imin Oniline ge¢mistir. Kisisel bir disavuruma dayandigi i¢in bireysel ve 6znel bir
ifade bi¢imi olan Disavurumculuk, herkesin kendi goziiyle yeni bir diinya yaratma

¢abasin gozler oniine sermistir.*

*Jill Lloyd, “Sanatsal ve Toplumsal Bir Baskaldir:: Disavurumculuk”, (Cev.: Celal Uster), Yirminci
Yiizyil Sanati, Sayi: 16, Sanat Kiiltiir Antika Yay., Istanbul 2000, 94.

4 Hodge, S. Gergekten Bilmemiz Gereken 50 Sanat Fikri, 100.

* Hodge, 101.

*" Turani, 80.

*8 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yapi-Endiistri Merkezi Yaymlari, istanbul 1997, Cilt no: I: 452.

* Antmen, 34.
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Ekspresyonizm terimi Almanya’da 6zellikle sanat alaninda Empresyonizm’den
sonraki biitiin gelismeleri igeriyordu. Ekspresyonizm, miizik ve edebiyatta (6zellikle siir
ve tiyatroda) plastik sanatlarda da goriilen ve konularla bigimleri kisisel yasantilarin
anlatim araglart olarak goéren belirsiz bir egilimle birlikte diistiniiliiyordu.
Ekspresyonizmin amaci, dogalciligin karsit1 olan bigim ve renkler araciligiyla, duygusal

ve ruhsal diizeyde heyecanlar yaratmakt1.50

Resim 1.14. Ernst Barlach, The Avenger, Bronz, 1914.

Ekspresyonist sanat anlayis1 heykel sanatina igsel bir dinamizm katmis ve boylece
heykel sanati kendine 6zgii bir enerji ve ritim kazanmustir.>* Ekspresyonist sanat
anlayisini en iyi ifade eden heykeller iireten sanat¢ilardan birisi Alman heykeltirag Ernst
Barlach’tir. Modern cagin bireyler iizerinde yarattigi psikolojik ve sosyal tahribat
Ekspresyonist sanat¢ilarin temel problemi olmustur. Barlach’in heykellerinde de bu
durum ¢ok 6nemli bir yere sahiptir.

Barlach, Alman Gotik sanatinda kullanilan ahsap oyma tekniklerine bagl kalarak
yansitmak istedigi duygulari bu yontemi kullanarak vermeye galismistir. Tercih ettigi
konularla birlikte ortaya ¢ikan yeni modern sanat diisiincesi, 1933’ten sonra iktidari ele
geciren Nasyonel Sosyalist partinin beklentilerini karsilamadigindan, sanatginin eserleri
miize ve sergilerden yasaklanmistir. Bu uygulamalar sonucunda Barlach’in pek g¢ok
heykeli zarar gérmiistiir. Nazi partisi kendisi gibi bir¢cok sanat¢iy1 ‘Yoz Sanat¢i’ olarak

ilan etmistir. Bu olumsuz kosullara ragmen Barlach’in pek c¢ok eseri kurtarilabilmis ve

%0 Lynton, 25.
*! Mustafa Bulat, Modern Sanatta Soyutlama, Atatiirk Universitesi Yayinlari, Erzurum 2014, 79.
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giiniimiize kadar ulasabilmistir. Barlach’in eserleri modern siirecin sanatgilar iizerindeki

etkileri konusunda en belirgin 6rnekler olmustur.

1.4.3. Fovizm ve Renklerde Parc¢a Biitiin

Ekspresyonist  anlayisin = goriildiigii akimlardan bir digeri ise Fransiz
Ekspresyonistleri olarak ta bilinen Fovlardir. “Fransiz elestirmen Louis Vauxcelles’in
(1879-1943) yakistirmasiyla “vahsi yaratiklar”, yani “Fovlar”, 20.Yizyilin adi konmus

ilk Disavurumcu akim olarak tarihe ge(;mistir.”52

Fovizmin 0zelligi Ekspresyonist anlayis icerisinde birlesen diger akimlarda
oldugu gibi, psikolojik dalgalanmalarin asir1 renkler ve figiiriin deformasyonu seklinde
disa vurulmasidir. Bu akimin en ¢ok one ¢ikan sanatgilar1 ise,Edgar Degas ve Hanry

Matisse olmustur.

Resim 1.15. Edgar Degas-Ondort Yasinda Kiigiik Dansg1, Karigik Teknik 1922

52 Antmen, 36.
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Matisse, baslangigta izlenimci ustalarin resimlerini inceledikten sonra, yeni
arayislar sonucunda, bu anlayisa yonelmistir. Yaptig1 diizenli ¢alismalar onu, {i¢ boyutlu
mekanin geleneksel yorumunu reddetmeye ve renklerin hareketiyle tanimlanan yeni bir
resim mekani aramaya yéneltmistir.53 Matisse ayni zamanda, resim anlayisina destek
olacagimi diisiinerek biiylik boyutlu heykellerde yapmustir. Matisse’in bu heykelleri
icerisinde Afrika heykellerini hatirlatan eserler de bulunmaktadir. Basli Govde ile La
Serpentine adli ¢aligmalari, durusuyla Rodin’in sasirtict bitmemis heykel bulusu ile

Afrika heykellerini animsatan galismalardir.>*

Resim 1.16. Henri Matisse, La Serpentine, Bronz, 1909.

Matisse Afrika sanatindan etkilenen tek sanat¢i olmamustir. Modernizm ile
baslayan yenilik arayislar1 ve endiistri toplumunun yarattig1 sikintilar, sanatgilar1 yeni
arayislara yoneltmistir. Somiirgecilik ise endiistri toplumunun, kac¢inilmaz bir sonucu
olmustur. Bu donemde somiirge llkelerinden ¢ok sayida ‘fetis nesne’ Avrupa’ya

getirilmis, etnografik fotograflarda bir patlama yasanmis, hatta baz1 diinya fuarlarinda

53 Ana Britanica Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, Ana Yayncilik, istanbul 1994, XII, 337.
* Lynton, 32.
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‘gercek ilkeller’ sergilenmistir. *> 20. Yiizyilm bagindaki sanatsal gelismeler
izlendiginde ise, cogu zaman, Ekspresyonizm terimi ile ‘primitif’ kavramlarinin
karsilagtirildigr goriilmiistiir. Bu durum, 19. yiizyildan 20. Yiizyila gegilirken ki stirecte
gelisen estetik ve kiiltiirel degisimlerle alakali olarak, disavurumcu sanatg¢ilarin Batili
olmayan Kkiiltiirlerin sanatsal anlayislarina olan merakini ortaya koymustur. Modernligi
kentsel temalarda ve endiistrilesmede bulan sanatcilarla birlikte, hizli kentlesme ve
endiistrilesmeye tepki duyan pek cok sanatgida olmus, yeni bir ‘Romantik’ ruhu

duyuran bu sanatgilar ‘Primitivizm’ olarak bilinen egilimi paylasmuslardir.*®

Ozellikle Misir, Mezopotamya, Hint, Cin, Japon ve Amerika’nin eski yerli
halklar ile Afrika, Avustralya ve Okyanusya adalarinda yasayan ilkel topluluklar gibi
Bati1 diinyasina yabanci kalmis halklarin sanat ve etnografik esyalari, XIX. ylizyilin
icinde kesfedilmeye, arastirilmaya, Bat1 sanat merkezine tasinmaya ve bunlarin bilimsel
siniflandirmalar1 yapilarak miizelerin kurulmasina baslanmistir. Bat1 diinyas1 6zellikle
XIX. ylizyilda yeni bir Ronesans’a olanak vermeyen Yunan—Roma antikitesinden timidi
kesince, yukarida soz edilen eski iilke kiiltiirlerinde, yani ¢agdas endiistri ile iliskisi
olmayan eski uygarliklarla primitif halklarda, insanoglunun sanattaki saglikli ilk
adimlarinin  goriilldiigii yapitlar1 bulacagimi imit etmislerdir. Bu heykellerdeki
ekspresyonist anlatim Post-Empresyonistler, Kiibistler ve Ekspresyonistleri biiyiiledi.
Gauguin, Picasso, Braque, ve ozellikle Kirchner, Miiller, ve Nolde gibi ressamlar ile
Brancusi gibi heykelciler bu ilkel kaba ve bigimlemeli yapitlardaki basit arkaizmin

yarattig1 anitsal, efsanevi bigimlemeye hayran kalmuslardir.>’

Ekspresyonizmde Izlenimcilikle kendi arasinda gelisen Primitivizm, klasik sanat
bicimi olarak Natiiralizm geleneginin etkilerini kaldirmak isteyen sanatc¢ilara farkli ifade
alternatifleri sunmustur. Bu yeni alternatifler kiibistlerin yaptig1 islerde Afrika
masklarimin etkisi acik bir bigcimde goze ¢arpmaktadir. Afrika masklarindaki; geometrik
sekillerde tahta pargalarindan yapilan yiiz organlar1 ve taslar, deniz kabuklar1 ya da
tilyler gibi malzemelerle de desteklenen bu masklarin etkisi Picasso’nun islerinde
belirgin bir sekilde gozlemlenmektedir. Heykel sanati, primitif sanatin getirdigi dolaysiz

anlatim teknigi ve yeni bicimsel bakis acistyla, natiiralist sanat anlayisin kaliplarinin

5 Antmen, 36.
5% Antmen, 36.
 Turani, 78.
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disinda bir bakis agisina sahip olmustur. Brancusi, “Afrika Sanati’m1 diinya
heykelciliginin bir bolimi olarak kabul etmis ilk sanat(;lydl.”58 Bunun yaninda Henry
Moore, Ronesans sanatindaki antik etkileri incelerken, Meksika tas heykelleri ile
Michalengelo arasinda bilylik benzerlikleri fark etmistir. Ekspresyonist sanat bigiminin
yayginlik gosterdigi donemde ortaya ¢ikan tiim bu ilerlemelerle beraber heykel sanati da
bat1 diinyasim1 odak alan modern sanatin 6tesinde, farkli kiiltiirlere de etki etmis ve ilk
postmodernist yansimalarini sergilemeye ¢alismistir. Ekspresyonistler bu amacinin
kavramsal odagini1 genisleterek, sadece sanatin alanina ruhu, duyguyu ve biling-disini

eklemekle kalmamis yapitin bir pargasi heline getirmistir.

1.4.4. Fiitiirist Sanat

Italyan sair, Filippo Tommaso Marinetti’nin 6nciiliigiinii yaptigi, Fiitiirizm
(Gelecekgilik), 20. yiizyilin baslarinda italya’da ortaya ¢ikmus bir sanat akimdir.
Fiitlirizm’in amaci, dogadaki hareketlerin kiibist tekniklerle yansitilmasi olmustur.
Onlar icin hareket her sey olurken, amag ise higbir sey olmustur.®® Ornegin otomobilin
hareketi ve hizlanma eylemi gelecekgiler i¢in duragan haldeki otomobilin bi¢im ya da
goriinimiinden ¢ok daha onemliydi. Benzer bir bigimde, onlarin imgeleminde insan
kalabaligi devlet kurumlarindan gok daha anlamh bir siyasi giictiir.*®

Umberto Boccioni’nin 1912°de yazdig1 “Gelenek¢i Heykel’in Teknik Bildirgesi”

(1313

adli manifestosu ise ““ “cevresel heykel” anlayisini olusturmustur. Bu anlayis daha sonra

Archipenko, H. Moore ve Gabo’nun “uzamsal heykelleri”nin énciisii olmustur.”*

Savunduklart deger yargilari, bir bakima savasi ve siddeti ¢agristirdigi igin,
Fitiiristlerin fikirleri kendilerine bir son hazirlamistir. Ancak sanatla ilgili fikirlerini
toplum karsisinda sik bir bi¢cimde dile getirdikleri i¢in, maddi iiretimin yam sira
eyleminde sanatsal alanina dahil olmanin habercisi olmustur. Eski olana karsi yeniligi

savunan Fiitiirizm, bu anlamda modernist ilerici, bir anlayisa sahiptir. Bir anlamda,

% Bilge, 27.

% C. Vedat Demirkol, Bati Sanatinda Modernizm ve Postmodernizm, Evrensel Basim Yayin, Istanbul
2008, 48.

% Little, 109.

81 Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, Yapi-Endiistri Merkezi Yayinlari, Istanbul 1997, Cilt: I: 665.



32

Fiitlirizm, modernizm ile baslayan siirecte, gelisen sanayilesme ve degisen toplum

yapilarinin toplum iizerinde yarattigi duygularin sanata yansimasi olmustur.

Fitiirist sanatgilarin, sanatta yeni bir ¢igir agtiklart kabul etmektedir. Politik
goriisleri agikca gerici, sanatlariysa ilericiydi. Kendi basina ¢alisan sanatg1 tipi gitmis,
onun yerine disa doniik kiskirtic1 bir gosteri sanatgis1 gelmisti. Italyan gelecekgiligi, en
giiclii sanat¢ilarindan Boccioni’nin I. Diinya Savasinda 1915°te 6lmesiyle hizini kesti.
Ancak onlarin sanata getirdigi yeni tavir, daha sonra Rus ger¢ek¢iligi ve insaciligi,
dadacilik, olusum, fluxus ve beden sanati gibi sanat hareketlerinde kendini yeniden

gdstermistir.>

i e

Resim 1.17. Umberto Boccioni, Uzayda Siireklilik, Bronz, 1913.

82 yilmaz, M. Modernden Post-Moderne Sanat, 84.
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1.4.5. Kiibizmde Geometrik Parcalarin Biitiinliigii

20. Yizyilin baslarinda ortaya ¢ikmis, en dnemli temsilcileri, Pablo Picasso ve
Georges Braque olan Kiibizm, yeni bir bi¢imsel dil yaratmis sanat akimidir. Kiibizm ad1
ise, “1908 yilinda Kahnweiler Galerisi’'nde sergilenen Braque’nin resimleri {izerine
Matisse’nin yaptig1r bir espriden gelir. Elestirmen Vauxcelles, ‘Gil Blas’ dergisinde
Matisse’nin  sakasindan bahsederken, ayni eserleri ‘kiibik c¢ilginliklar’ olarak

nitemistir.”®®

Kiibizm’in resim alaninda getirdigi yenilik ise resmi iki boyutlu gergeklik
yanilsamasindan kurtarmasidir. Bu anlayisin kdkeninde Cezanne’in resim alaninda

getirdigi yeniliklerin etkisi de yadsinamaz 6l¢iidedir.

Cezanne gergekligi degil de, onu algilamanin sonucunu resmederek, yeni
devrimeci bir yon tutturdu. Cezanne’in amaci, gergekligin parcalanmis, 6znel bir
goriintiisiinii yeniden tiretmek degildi, o alginin degiskenliginin altinda yatan bir birlesik
alan kuraminin pesindeydi ve bu temeli elementer geometrik kati1 cisimlerde buluyordu.
1904°te yazdigi linlii mektubunda sunu &giitlemisti. “Dogay1 silindir ve konilerle ele
alin” ® diyen Cezanne’in bu 6giidii Kiibizm ile birlikte en u¢ noktada ifade bulmustur.
Kiibistler nesneleri geometrik formlar1 andiracak sekilde yansitmanin yerine, bir adim

daha ileri giderek, dogrudan geometrik formlar seklinde yansitmislardir.

Kiibizm’in Analitik (Cozlimsel) Kiibizm ve Sentetik (Biresimsel) Kiibizm olarak
bilinen iki ¢esidi vardir. Analitik kiibizm’de Picasso ve Braque, resimlerin taklitci
olmayan hacimsel ve yapisal sorunlariyla ugrasmislardir. Heykel sanati’na alternatif bir
bakis1 getiren tiir ise Biresimsel(Sentetik) Kiibizm olarak bilenen tiirdiir. Biresimsel
dénem boyunca Picasso, montaj teknigi sayesinde resim ile heykel arasindaki sinirlari
asmistir.%® Biresimsel Kiibizm ile birlikte ilk defa sanat disi nesnelerde sanat alanina

dahil olmuslar ve resim ile heykel arasindaki sinirlar yumusamstir.

Picasso i¢in genelde figiirli yirttig1, destigi, parcaladigi sdylemekte, halbuki onun

gostermek istedigi sey Kkiibizmin diizenini teskil edecek olan kavramdir; yani fig

6% Matilde Battistini, ArtBook Picasso, (Cev.: Cemal Kaan Emek, Dost Kitapevi Yayinlari, Ankara 2001,
64.

*Appignanesi, Richard. Garratt, Chris. “Herkes I¢in Postmodernizm”, (Cev.: Dogan Sahiner, Milliyet
Yayinlari, Istanbul 1998, 10-11.

® Battistini, 114.
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boyutlulukta degisik planlarin, degisik derinlik diizlemlerinin anlatimi.”® Biresimsel
Kiibizm ile birlikte, Picasso ve Braque, resim yaptiklar1 yiizeye, gazete, musamba,
duvar kagidi gibi sanat dis1 pargalar yapistirmaya baslamislar, sanatgilar
kompozisyonda bir gazete ya da musamba imgesi istiyorsa, onun resmini yapmaktansa
gercegini koymakta sakinca gormemislerdir. " Bu diisiinceden ¢ikisla, Kiibizm’in
nesnelerin  Oziine ulasabilmek amaciyla, big¢imin pargalanmasi ydntemi, montaj
tekniginin gelisimine sebep olmustur. Montaj tekniginin ise heykelde kullanilmasi, bu

sanat dalinin farkli bir degisim siirecine girmesine sebep olmustur.

Montaj tekniginde belli resimsel kompozisyonlar i¢in rélyef objeleri canlandirmak
amaciyla resim dis1 materyallerden de yararlanilir. Tel, karton ve teneke, li¢ boyutlu
kolaj, acik ve aralikli heykel yapmak i¢in kullanilabilir. Yanilsamaya diismemek i¢in
resim ve heykellerde ahsap, kumas, halat, kagit ve tel gibi hi¢bir resimsel doniisiime
ugramayan ‘gercek nesneler’ kullamilir. Bu materyaller mekansal nitelige sahip
olduklar takdirde kompozisyon amaciyla kullanilir ve resmin gosterisli karakterine
kars1 elestirel bir bakis sunarlar; gercekte higbir estetik degere sahip degillerdir. Montaj
teknigiyle, farkli sanat tiirlerinin ifade edilebilirlii ve birbirinden bagimsiz
kullanilabilirligi ortaya konulur. Bu teknik 20.yilizyilin 6ncii akimlarinin ve ¢agdas

sanatin bir¢ok temsilcisini derinden e:tkilemi§tir.68

Kandinsky’nin deyisiyle Modernist sanatgilar, “...diinyanin parcalanmasiyla
ortaya cikan diizensizlik, karmasa, sanatcilari, yeni diizensizligin imgelerini yaratip
yaratmamaya zorlamlstlr.”69 I¢inde bulunduklari cagin diizensiz ve karmasik kosullaria

uymaya caligan sanatc¢ilar i¢in montaj teknigini kullanarak tepkilerini vermislerdir.

% Jale Erzen, Mondernizm Sonrasi Sanat, Unesco/AIAP Tiirkiye Ulusal Komitesi Plastik Sanatlar
Dernegi, Istanbul 1993, 15.

o7 Yilmaz, 47.

%8 Battistini, 85.

% Senyapili, 43
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Resim 1.18. Pablo Picasso, Keman, Teneke, Renkli Ahsap, 1915.

Bu tekniklerin gelismesinde resmin iki boyutlu olmasindan kaynaklanan sorunlar
itici giic olmustur. Klasik anlayista resim hep ‘li¢ boyutluymus gibi goriinme’
yanilmasiyla ugrasmustir. Picasso’ya gore resmin yarattig1 iic boyutluluk yanilsamasina
karsi, “bir ressamin resmin {izerine yapabilecegi en iyi yorum heykeldir.” ° By
diisiincesiyle, Picasso zaman zaman heykel denemelerinde bulunmustur. Picasso’ya
gore “Ne olursa olsun, resim yanilsama ve taklide dayanan bir sanattir. Bir ressam
siyah bir renk kullandiginda, izleyici o nesnenin ‘doniistiigiinii’ sanwr; ayrica su agik ki,
derinlikte bagska tiirlii verilemez. Ote yandan bir heykel pembeye boyandiginda hep
pembe olarak kalir”” ™ Picasso’nun montaj ve kolaj tekniklerindeki anlayisi ayni
zamanda heykelleriyle de paralellik gdstermistir. Picasso’ya gore “sanat¢i, imgelerini
bir kemikte, bir magara duvarinda, bir aga¢ parcasinda bulabilir. Bir bi¢im bir kadin,

,’7

digeri bir bizonu, bir digeri de bir iblisi ¢agristirabilir.”’? Bu bakis agisina 6rnek olarak,

Picasso 1943’te boga basli heykelini yapmistir. Picasso hurdalikta buldugu bir bisiklet

" Picasso, Picasso Konusuyor, (Der. Dore Ashton), (Cev.: Mehmet Yilmaz, Nahide Yilmaz), Utopya
Yayinlari, Ankara 2001, 133.

! Picasso, 132.

"2 Picasso, 132.
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gidonunu ve oturagim1 boga basin1 andiracak sekilde birlestirerek, bronz dékiimiini
yapmistir. Michael Leiris, bisiklet pargalarindan bir boga basi yaptig1 i¢in onu
kutladiginda, Picasso soyle demisti: “Bu yeterli degil. Biri eline bir agag par¢asi almali

ve o bir kus olmali.”"

Kiibizm ve montaj teknigi 20. ylizy1l’a kadar yigma ve yontmayla yapilan heykele
liclincii bir alternatif olarak insa teknigini sunmustur. Bu yontem kisinin anlatimin,
¢arpict ve ozgiin bir dille ifade etmesini saglamistir.”* Montaj tekniginin getirdigi
eszamanlilik ile birlikte heykelde, Rodin ile baslayan, izleyici ile aradaki smnirlarin
kaldirilarak, izleyici ile farkli bir iliski kurulmasini saglayan ‘dordiincii boyut’ olarak

bilinen zaman boyutunu gerceklestirebilmek icin farkli bir olanak gelismistir.

Resim 1.19. Pablo Picasso, Boga Basi, Bisiklet Diimeni ve Semeri, 1943.

Bununla birlikte, farkli malzemeler ve bulunmus nesneler de, heykelin alanina
dahil olmuglardir. Bu sebeplerden kiibizm modernizmin 6zelligini yansitmakla birlikte,
ayni zamanda postmodernizmin de 6zelliklerini tasimistir. Kiibizm ve getirdigi montaj

teknigi Dadaizm, Konstriiktivizm, Pop Sanat gibi birbirinden farkli sanat akimlarina

® Mehmet Hakan Bitmez, Modern Cagda Kolaj, Asambaj, Montaj Gibi Teknik ve Anlayislarn Heykel
Sanatina Etkileri, Yaymevi, Istanbul 2008, 36.
" Picasso, 173.
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esin kaynagi olmus, 1960’lardaki ‘Minimalist Sanat’ ve ‘Kavramsal Sanat’ i¢cin uygun
bir ortam olusmustur. Ayrica bu teknik, ¢cagimizin sanat araci videonun gelisimine de

onemli katkilar saglamistir.

1.4.6. Dadaizm ve Biitiin-Parca

Tipkt kiibizm gibi, Dadaizm’de modernist O6zellikler gostermekle birlikte,
postmodernist sanat’in da temel bilesenlerinden biridir. Dadaizm 1916 yilinda Ziirih’te
Hugo Ball’in agtig1 cafe’de toplanan Jean Arp, Richard Hiilsenbeck, Tristan Tzara,
Marcel Janco ve Emmy Hennings’in da aralarinda bulundugu, bir grup savas karsitinin
olusturdugu bir akimdir. Dadacilik 6zlinde bir sanat akimi olmamakla birlikte,
diisiincelerini sanatsal yontemlerle dile getirdikleri i¢in, zamanla bir sanat akimi olarak
kabul edilmistir. Dadacilarin en 6nemli 6zelligi, I. Diinya Savasinin ¢ikmasina sebep
olan, burjuva degerleri ve burjuva degerlerinin bir uzantisi olarak gordiikleri sanata

kars1 olan tavirlaridir.

I. Diinya Savasi’nin hemen Oncesinde tiim Avrupa’daki uluslarin, topluluklarin
asirt bir bunalimda bulundugu sirada soyut sanatgilarin i¢ine kapanmasina karsin bir
boliim sanat¢1 kendilerinden 6nce gelen sanat akimlari olan, kiibist, fovist, Bruecke’ci,
orfist, disavurumcu (ekspresyonist), fiitiirist ve altin oran’c1 (Section d’Or) anlayislarin
emperyalist somiiriisiine kars1 ¢ikmayip sonucta etkisiz kaldigini sdylemislerdir. Hatta

onlar1 “savas ¢arkinin bir parcgasi olarak suglamuslardir.”

Dadacilarin bu sanat karsit1 tavirlari, sanat ile yasam arasindaki sinirlar1 yok etme
arzularinin kaynagini olusturmustur. Bunu gerceklestirmek iginde, geleneksel burjuva
sanatinin degerleri olan, el becerisi ve estetik kurallarimi elestirerek, bunlarin yerine
yaratict diigiinceyi one ¢ikartmiglardir. Dadaist anlayisa gore, sadece estetik kurallara
bagl kalarak hareket eden sanatgi, yaraticit diislince bakimindan sinirlandirilmis bir
sanat¢idir. Dadaizm’in sanat karsit1 tavrinin en ¢ok bilinen kismi, anti-sanat terimini ilk
kez kullanan Marcel Duchamp’in (1887-1968) hazir-nesneleridir.”® Duchamp ve diger
Dada sanatgilart i¢in nesnenin fiziksel durumunda ele alinacak bir parca biitiin iligkisi

yoktur. Sanat nesnesi kavramsal bir biitiinliik ile algilanir. Bu kavramsal biitlinliik

> Demirkol, 69.
® Antmen, 124.
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nesnenin hem kendi gercekligi ve bu gerceklikten yola ¢ikan sanat¢inin ona yiikledigi

kavramsal baglamlardan olusur.

Onceden yapilmis bir esyanin, sanatc1 tarafindan baska bir islev ve anlamda kendi
eserine sokularak degerlendirilmesi ve yeni bir bicim olusturmasi’’ anlamma gelen
‘Hazir Nesne’ bulusunun en taninmis Ornegi Duchamp’in pisuaridir. Duchamp bir
pisuari ters ¢evirip, bir ayagin iistiine oturtmus ve ‘cesme’ (Resim 1.20) adiyla seyirciye
sunmustur. Bu sekilde, her hangi bir nesneyi sanat nesnesi olarak ortaya koyarak, onu

sanat nesnesi haline getirenin sanatginin kendisi oldugu vurgulanmustir.

2 R, Mor ?{107 ‘ 2
A —

— |
Resim 1.20. Marcel Duchamp, Cesme, Porselen, 1917.

Duchamp agisindan bakildiginda, hazir yapimlar(ready made) geleneksel resim
sanatinin disina ¢ikma ve o zamana kadar goriilmemis bir bi¢imde diisiincelerini
aktarma olanag1 anlamina gelmistir.”® Bu diisiinceden hareketle, bir nesneye yeni bir
fikir getirmek onu yeniden iiretmektedir. Duchamp yaratma teriminin anlamini,

“yaratmak bir nesneyi yeni bir senaryoya sokmaktir, onu bir dykiide bir karakter olarak

" Turani, 120.
’® Hakki Engin Giderer, Resmin Sonu, Utopya Yayinlari, Ankara 2003, 112.
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ele almaktir”™®

sozleriyle tanimlar. Bu kavramsal boyutla birlikte, yaratic1 diisiince, el
becerisinin Oniine gegmistir. Sonucta heykel kavrami kokiinden degismis ve her hangi

bir nesne’de bir sanat eseri olarak sunulabilir hale gelmistir.

Kiibistler’deki nesne ve oylum goriintiisiinli par¢alama, resimlerdeki oylum, nesne
ve figlir tanmabilirliklerini yitirme derecesinde olmustur. Bu eylem, baglanilan

degerlerin ¢okiisii ile ilgili hayal kirikliginin yarattigi kine dayanlyordu.80

Kiibizm’in nesnelerin 6ziine inmek adina parcalama egilimi, baska bir bakis
acistyla, modernizmin getirmis oldugu hayal kirikliklarina karsi bir tepki olmustur. Bu
sekilde, bir burjuva degeri olan Modernist Sanat icerisinde bir 6zelestiri gerceklesmesi
saglanmistir. Marcel Duchamp ise ‘Hazir Nesneler’ ile birlikte Kiibizm ile ortaya ¢ikan,
montaj teknigiyle siradan nesnelerin, resim ve heykel’in alanina dahil edilmesi
teknigini, bir adim daha ileri gotiirmiistiir. Dadaizm ile birlikte sanat eserinde kavramsal
boyutun 6ne ¢ikmasi, 20.Yiizyilin ilk ikinci yarisinda ortaya g¢ikacak olan kavramsal

sanat, pop sanat1 ve fluxus hareketi gibi bir¢cok sanatsal anlayisa 6nciiliik etmistir.

1.4.7. Siirrealist Parca ve Biitiin

Stirrealizm  (Gergekdistiiciiliik), Avrupa’da 1920°li yillarda dogmus, temelde,
Stirrealizm’de tipki Dadaizm gibi burjuva deger yargilarina ve akademik sanat
gelenegine karsi ¢ikmig bir sanat akimidir. Siirrealizm, temelini akilciligi yadsiyan ve
karsi-sanat icin ¢alisan ilk dadaistlerin eserlerinden aldigi i¢in, bir anlamda Dadaizm’in
mirasint  devam ettirmistir. Gergekiistiiciiliigiin  Dadaistlerden farki ise resmi
reddetmemeleri ve diislere onem vermeleridir. Siirrealizm Manifestosunu hazirlayan
sair Andre Breton’a gore gercekiistiiciiliik, biling ile bilin¢ disin1 birlestiren bir yoldur.
Bu diisiincenin temelleri ise Sigmund Freud’un ortaya koydugu bilingalt1 verilerine
dayanir. Burada biling dis1 6geler sanat eserinin asil formunu olusturur. Biitiinsellik
icerisindeki yapilar bir birine biling dis1 bir mekanizma ile baghdir. Parcanin gergekligi
biling disidir. Biling parcalarin devamindan, bilin¢ dist bir vurguyu eser olarak biitiin

hale getirir.

" Nicolas Bourriaud, Postprodiiksiyon, (Cev.: Nermin Saybasgili), Baglam Yayimnlari, istanbul 2004, 41.
80 ;
Turani, 96.
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Gergekiistiiciilere gore, “Freud’un onerdigi gibi, hazine degeri tasiyan diisler,
cocukluk doneminde kalan ve iistii ortiilen deneyimler agiga ¢ikarilmaliydi. Diistinsel
eylemin temelinde yer alan ruhsal ézdevinim (otomatizm) gergekiistiiciiliigiin en saf

anlatimiydi.”™

Gergekiistiiciilik de Dada gibi, sanatin geleneksel bi¢cimlerine oldugu kadar,
burjuva deger yargilarina karsidir ve politiktir. Gergekiistiiciilerin, bilingaltina, riiyalara,
goriinen gercekligin, aklin 6tesine yonelik arayislari, ahlaken iflas ettigini diisiindiikleri
bir kiiltiirel ve toplumsal yapinin smirlarin1 agabilmekle ilgilidir. Psikanalize oldugu
kadar Marksizme duyduklar: ilginin temelinde de bu vardir;*? “Insan zihni, en kaba
nesneye bile bir anlam yiikledigine gore, demek ki asil model zihindedir.” Dada gibi
Gergekiistiiciilik de yaratim asamasinda en biiylikk Onemi, ruhsal Otomatizm’i
vurgulamalarindan da anlasilabilecegi tizere dogaglamaya vermistir. Bu anlamda,
Gergekiistiiciilere gore, gerceklik modelde kaynagini disarida bulan bir sey degil,

zihinde olan bir seydir.®®

Insan zihnin, en kaba nesneye bile bir anlam yiikledigi ve asil modeli zihinde
tastyan, heykellerinde uygulayan en 6nemli heykeltiras, ilk zamanlarinda Siirrealist
anlayista isler lretmis olan, Alberto Giacometti’dir. Giacometti 1935°te Gergekiistii
anlayistan uzaklasincaya kadar yaptigi heykellerde, modele bakmay1 birakip, ezberden
calismistir. Bu donemde yaptigi biistler ve “Sabahin Dordiinde Saray”(Resim 1-20)

isimli ¢aligmalar1 Siirrealist anlayisa 6rnek gosterilebilir.

Stirrealist anlayistan yararlanarak heykel iirettigi zamanda, Giacometti, modele
bakarak heykel yapma konusundaki sikintilarini, Pierre Matisse’e yazdigr mektupta su

sekilde ifade etmistir:

Ben, yine de gordiigiim seyi biraz olsun gergeklestirmek istedigimden,
caresizlik igcinde, evde, bellegimi kullanarak ¢alismaya basladim. Biraziyla da olsa,
bu felaketten kurtarabilecegim seyi gerceklestirmeye ¢alistim. Beni bundan béyle
ilgilendiren, nesnelerin dis bicimleri degil, benim kendi yasamimda gergek olarak
duyumsadigim seylerdi. (Daha onceki yillar boyunca [Akademi dénemi] bana

gore, yasam ile c¢aliyma arasinda sevimsiz bir karsithk vardi, biri Otekini

8 Yilmaz, M. Modernden Post-Moderne Sanat, 128.
8 Antmen, 135.
8 Y1lmaz, M. 133.
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engelliyordu. Bu isin ¢oziimiinti bulamiyordum. Belirli saatler icinde bir bedeni,
tistelik ilgimi de ¢ekmeyen bir bedeni kopya etme istegi, bana temelden yanlis,
ayrica yasanmimdan saatler calan bir etkinlik gibi geliyordu.) Benim igin soz
konusu olan, dis goriiniis olarak modeline benzeyen bir figiir yapmak degil, o
etkinligi yasamak ve yalmizca beni duygulandiran ya da i¢imde yapma istegi

uyandiran seyi gerceklestirmekti.®*

Bu anlayis, bilinen gercekligin otesinde, gerceklige farkli yorumlar getirilmesi

bakimindan, heykeltiraglar i¢in farkli bir agilim olusturmustur.

Resim 1.21. A. Giacometti, Sabahin Dordiinde Saray, Metal, 1932.

Giacometti’nin sanatinda huzursuzluk, tedirginlik ve kiiltiirel ilerlemeye
kayitsizlik daha fazla gériiniir haldedir. {1k dénemlerinde siirrealist denemeler yapmus,
daha sonralar1 ¢ok bilinen ince heykel denemeleriyle daha fazla akillarda kalmistir.
Sanat¢inin yakin arkadasi varolusgu filozof Jean Paul Sartre, onun ilk sergi katalogu
icin yazdiklarinda, sanatgmin “kiiltiirle alay ettigini” sOylemektedir. Sartre’a gore,
Giacometti’nin figiirleri, izleyiciyle aralarindaki uzaklig1 hep sabit tutan, ulagilmayan ve
yalmzlik icindeki birer insan imgeleridirler. Onun heykelleri sadece belli bir uzaklik
mesafesinde izlenebilir.® Sanat¢i hazir nesne kullanmamustir, ancak heykellerinde

genellikle al¢t malzemesini kullanir. Ciinkii alginin bozulmasi, kirilmasi durumunda

8 Lisa Mary Palmer, Frangois Chaussende, Alberto Giacometti Yazilart, (Cev.: Aykut Derman), Yapi
Kredi Yayinlari, Istanbul 2005, 73-75.
8 Mehmet Yilmaz, Heykel Sanati, imge Yay., Istanbul 2006, 176.
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kolayca tekrar yapilabilme 6zelligi vardir. Sanatgi, Sartre’in da séz ettigi gibi heykeller
arasinda kural haline gelmis belli bir mesafeyi koruyarak heykeller arasi bir parca biitiin
iligskisi kurmaya caligmistir. Bu parcalar arasindaki iliski bir bakima minyatiirsel bir

enstalasyon goriintiisii vermektedir.

Giacometti ile beraber Siirrealist anlayistan yararlanan Meret Oppenhim ve Jean
Arp gibi bagka heykeltiraglarda mevcuttur. Ozellikle Meret Oppenhim’in “Kiirke kapl
kasik ve fincan” (Resim 1- 22) adli isi, ilerleyen donemlerde Kavramsal Sanat basligi
altinda tanimlanan islerin onciilerindendir. “20. Yiizyilin yontu sanatinda ¢ok 6nemli bir
yeri olan H. Moore hem siirrealist hem de soyut biyomorfik bigimli yontular
ger<;el<lestirmistir.”86 Ayrica, A. Calder kinetik sanatta da eserler iireten bir sanatci
olarak ilk yontularina 1932°de “mobil” adim1 verdigi, igerik olarak fantastik ve siirrealist
anlayistaki calismalaridir. ¥ Gergekiistiiciiler aym zamanda gerceklige olan bu
yaklagimlar1 ve farkli arayiglari sayesinde kompozisyon anlayisinda da degisikliklere

sebep olmuslardir.

Resim 1.22. Meret Oppenheim, Kiirkle Kapli Tabak, Fincan ve Kagik, 1932.

Kurulu diizeni elestirmek iizerine oturtulmus bir sisteme sahip Gergekiistiiciiler
i¢in, aklin hicbir denetlemesi olmadan, ahlak ve estetik baskisi altinda kalmadan
tiretilen sanat gercek bir sanattir. Bu ilke 1950’lerde Soyut Disavurumculuk adi altinda

yapilan Amerikan sanat akiminda alt yapisim hazirlamistir. Ozetle, dadaci kaosun pesi

& Demirkol, 78.
8 Demirkol, 78.
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sira dogan gergekiistiiciiliik, sahiden bir devrimdi: modernizmin 1srarla sanatin digina
atmaya calistig1 figiir, nesne, dykii, diis, ahlak, cinsellik, ve daha ne varsa hepsini tekrar
iceri alan ve saf-soyut-nesnesiz sanat idealini yerle bir eden bir devrim olmustur. Oyle
ki bu devrim Avrupa egemenliginin sonu ve Amerika egemenliginin baglangicinin ya da

baska bir deyimle, postmodern durum’un belirgin bir isaretiydi.88

1.4.8. Konstriiktivist Parca Biitiin Iliskisi

“Picasso’nun teknoloji artiklarimi kullanarak heykel yapma ydntemi, genellikle
ingact heykel geleneginin ilham kaynagi olarak kabul edilir. David Burliuk’un ilk kez
kiibizm adli makalesinde konstriiksiyon (inga) kavramimi kullanmasi da buna isaret
etmek‘[eydi.”89 Ayni zamanda ‘Yapimcilik® olarak ta adlandirilan, Konstriktivizmin
altyapisinda siyasi bir ideoloji yer almistir. Ekim Devrimi’yle beliren Konstriiktivizm,
gecmisle tiim baglarimi koparmis, endiistriyel malzeme ve teknikleri yiicelten bir
bi¢imlendirme ¢abasi i¢inde olmustur. “Burjuva kesiminin estetik begenisine seslenen
avangard yaklasimlarin toplumun daha genis bir kesimi i¢in bir anlam ifade etmemesi,
ilerlemenin gorlintlisiiniin daha farkli zeminlerde aranmaya baslamasinin baslica

nedenleri arasinda sayilabilir.”®

Picasso’nun tasi ya da agaci yontma, ¢amur ya da al¢iyla calisip daha sonra bronz
dokiim yapma yerine, eline gecirdigi her tiirlii malzemeyle heykel, yapma diislincesi —
resimde resimle ilgisi olmayan malzeme kullanimiyla kosut olarak baglayan bu tutum —
giiniimiize kadar siiriip gelen Konstriiktivist heykel geleneginin baslangi¢ noktasidir.
Rus Konstriiktivizmi — Picasso orneginde ilk adimin atilmasina yol acan bir 6rnegin

olmasinin diginda — apayr1 bir olaydir. Ve kendi 6ziine 6zgii bir ideolojinin tirtiniidiir.”

Onceleri Kiibizm ile gelecekgilikten etkilenen Konstriiktivist sanatgilarin
makineye, teknolojiye, islevselcilige, plastik, c¢elik, cam gibi sanayi iirlinlerine
duyduklar1 hayranliktan Otlirii “sanat¢i-miihendis” olarak da anilmiglardir. % Fiitiirist

mimar Antonio Sant’Elia’nin  yeni¢agin yeni bi¢imlerini sanat¢ilarin  degil

8 Y1lmaz, M. Modernden Post-Moderne Sanat, 153.

% Yilmaz, M. 88.

% Antmen, 104.

°% Lynton, 102.

% AnaBritanica Genel Kiiltiir Ansiklopedisi istanbul: Ana Yaymcilik, 1994 Cilt 32: 101-102.
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miithendislerin sekillendirecegi yolundaki iddialarini yansitan bu anlayis, Konstriiktvist
sanatcilart endiistriyel malzemelere ve yontemlere yonlendirmis, geleneksel anlamda
resim ve heykel iretimini gecersiz kilmistir. Konstriikktivizm anlayisina sahip
sanatgilarin arasinda bireysel anlayislardan yana olanlar “Utopyact” olarak adlandirilip
geri planda kalmislardir. Bununla birlikte de ‘glizel sanatlarin yerini kaginilmaz olarak
‘uygulamali sanatlar’ almis ve geleneksel sanat alanindaki hiyerarsiler de ortadan

kalkmustir.”

Konstriiktivizm Rusya’da iki farkli sekilde gelismistir. Bunlardan ilki, 1921°den
sonra, Rusya’da “salt sanat” a karsi “iliretim sanati”ni savunan Vladimir Tatlin ve
arkadaglarinin ¢agdas malzemelerin nitelik, estetik ve kullanim olanaklarina agirlik
veren “malzemenin kiltiiri” 6gretisini  tanimlamak amaciyla  kullanildiklar
“Prodiiktivist Konstriiktivizm”dir. Digeri ise Tatlin’in sanat1 sosyalist toplumun
gelismesine dogrudan etkin kilma egilimine karsi ¢ikarak, sanat¢inin her zaman
dogruyu ve gercegi aramasi gerektigini, salt sanat1 savunan Malevig, Gabo, Pevsner ve

Kandinsky’nin yer aldig1 grup olmustur.*

Konstriiktvist’ler i¢in mekan biiyiik dl¢lide gii¢lii bir arastirma konusudur ve daha
once, heykelle ilgili hi¢bir sanat akimi bu kadar mekan bilincinde olmamis ya da
mekani, bu kadar biitiinleyici ve heykelde somut bir hale getirmek icin kararh
davranmamistir.*® Tatlin, Rodchenko, Stenberg ve Gabo gibi Konstriiktvist sanatgilarin
heykel sanatina katkilar1 mekanin igine heykeli, heykelin i¢ine de mekani sokmalari
olmustur.” Ozellikle Naum Gabo kullandigi seffaf malzemelerle heykellerine farkli bir
derinlik kazandirmistir. Gabo’nun mekan anlayisina gore, “bir konstriiktivist heykelde
mekan, evrensel bir mekdanin pargasi degildir. Kendi basina bir malzemedir. Nesnenin
yapisal bir parcasidir. Oyle ki bu mekan, baska her hangi kati bir malzeme kadar bir

hacmi aktarma yetisine sahiptir.”®’

Ayrica Gabo, heykel ve mekan iliskisi lizerine
diislincelerini yine kendisi gibi bir heykeltiras olan kardesi A. Pevsner ile birlikte

1920’de hazirladiklar1 “Gergek¢i Manifesto”da soyle aktarir:

% Antmen, 105.

% AnaBritanica Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, 101-102.
% Bilge, 143.

% Bilge, 143.

" Antmen, 105.
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Hayat biling él¢iitii olarak rasyonel olarak soyutlanmis hakikatleri tanimaz,
eylem biitiin hakikatlerin en yiicesi ve en kesinidir. Biz diyoruz ki, mekdn ve zaman
bizim igin bu giin yeniden dogmustur. Mekan ve zaman, hayatin iizerine kuruldugu
yegane bicimlerdir ve dolayisiyla sanatta bunlarin iizerine insa edilmelidir....
Hayati mekan ve zaman olarak algilayisin farkina varmak, bizim resimsel ve
plastik sanatimizin yegane hedefidir. Elimizde iskandil, gozlerimiz bir cetvel kadar
keskin, bir pergel kadar gergin, bir ruh hali icinde, yapitlarimizi tipki evrenin
kendi kendini, miihendisin kopriileri, matematikginin formiillerini insa ettigi gibi
insa ediyoruz.*®
Pevsner ve Gabo kardesler bilimsel bir goz ile maddenin i¢inden gegerek mekanin
her seyi kucaklayan biiyiileyici hayalini fark etmislerdi. Hazirladiklar1 bildirgenin temel
ilkesi, ¢izginin (heykelin dis hatlar1), tamimlayici olmamasidir. ® Bunun yaninda,
“Gergekeci Manifesto”da da belirtilmis oldugu gibi mekana getirdikleri anlayisin
yaninda, zaman ve harekette birbirinden ayrilamayacag i¢in, bu sanatcilarin yapitlarina

dordiincti boyut olarak zamanda girmis oluyordu. Bu diislinceyle birlikte heykel’in

alanina hareketinde girmesinin yolu a¢ilmistir.

Yapimcr sanatin gercegi aynen yansitmasi biitiiniiyle reddedilse de gercegin
“striiktliri”nii yansittig1 konusunda belli bir goriis birligi vardi. Ger¢ek dinamik bir
stiregti ve asil ilging olan iirliniin dig goriiniimiinden ¢ok, gercegin nasil olustugu ve
isledigiydi. Yanilsamaci etkilerden arindirilmis gercek {i¢ boyutlu kuruluslarin ortaya
¢ikmasiyla “Somut Yapimcilik” kavrami gelismeye baglamistir. Kinetik Sanat, hatta Op
Sanat ve Minimal Sanat anlayislariyla Grav gibi gruplar bir anlamda bu ilkelerden
esinlenmis; s6z konusu gelismeler dogrultusunda Yapimecilik terimi, 1960’larda oldukca

esnek bir anlama bilirinmiistiir. 00

% Antmen, 106.
% Bilge, 149.
109 fpsiroglu N. ve Ipsiroglu M, 77.



46

Resim 1.23. A. Pevsner, Gelistirilebilir, Zafer Stitunu, Bronz, 1954.

Resim 1.24. Naum Gabo, Cizgisel Konstriiksiyon No:2, Plastik, Naylon iplik, 1970-71.
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Bununla birlikte, ilerleyen siirecte Konstriiktvist’ler arasinda var olan goriis
farkliliklar1 ve Rusya’da toplumsal gelismelerin akimin gelismesine uygun bir ortam
saglayamamas1 yliziinden, grup dagilmistir. Konstriiktvist’lerin bir boliimii batiya
gbemiis, akimin Avrupa’da yayilmasina katkida bulunmuslardir. 1921°de El Lissitzki
Hollanda’da tanistigi De Stijl (Neo Plasticism ) grubu iiyeleri ile Hollanda da ve Laszlo
Moholy — Nagy de yapimciligin ABD’ de taninmasini saglamustir.
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IKiNCi BOLUM

MODERN SANATA KARSI POST-MODERN SANAT

2.1. POST-MODERN SANATTA HEYKEL VE KAVRAMSAL SANAT

Modernizm ve Postmodernizim kavramlar1 birbirleriyle olan baglamlar1 hep
tartigilir bir durumdur. Kelime anlamu itibariyle ‘modern’ olan suana ait bir niteleme ise
bunun biitiin zamanlarda kullanilabilir bir terim olmasi gerekir. Ancak modernizm bir
donemin felsefi, toplumsal, sanatsal ve bilimsel anlayisini ifade ediyorsa, kavram belli
bir sinirlamay1 getirir. ‘Postmodern’ terim olarak modern anlayisin rasyonel, pozitivist
ve evrensel anlayisina karst 1960’larin basindan beri kullanilmaya baslanmistir.
Postmodernizm teriminin igerdigi zaman ve anlam biitiinii, modernizm gibi belirsiz
olmustur. Terimin anlam1 konusunda tam anlamiyla bir anlagsma olmasa da Modernizme
tepki olarak pozitivist degil kiiltiirciidiir. Rasyonaliteyi kutsamaz, ayn1 zamanda insanin
duygusal ¢esitligini ve evrensellige kars1 olarak yerelligi de 6nemser. ‘Postmodernizm’,
genellikle Modernizme karsi bir tepki, ondan bir kopus gibi kavranir. Modernizmin
anlami da ¢ok karisik oldugundan, ‘postmodernizm’ olarak bilinen tepki ya da kopusu

kavramak iki kez daha zor olmaktadir.***

Postmodern terimindeki ‘post’ 6n eki, ‘Sonrasi, Otesi’ anlamlarna gelir. Bu
baglamda ‘Postmodern’ kelimesi modern olarak tanimlamis donemin gegildigini,
bittigini ifade eden bir anlami barindirir. Postmodernizm, modernizmle iligkili olarak
kurulan rasyonalite, maddecilik ve belirlenimcilik gibi ilkelerin yerine belirsizlik,
metafizik, gecicilik ve ylizeysellik gibi ilkeleri koymaktadir. Modernizm bilimde
Newton fiziginin kesin kurallarina dayanan bir bilimsel paradigmaya gore diisiinmeyi
ongoriirken; Postmodernizm, izafiyet teorisi ve Kuantum fiziginin belirlenemezlik ve
rastlantisalligindan hareketle olusan yeni bilimsel anlayisa gore diisiinsel ilkelerini
olusturur. Yeni bilim anlayisinin sanata olan yansimalari geleneksel sanat yapma
bicimini de degistirmistir. Sanatta estetik ve bitmis yapit modernizme o6zgli bir
rasyonaliteyi ¢agristirir; Postmodernite ile birlikte performans, Fluxus ve Happening

gibi yeni sanat tanimlar1 ve bigimleri ortaya ¢ikmustir.

191 David Harvey, Postmodernligin Durumu, (Cev.: Sungur Savran), Metis Yayinlari, istanbul: 1999, 21.
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1960’11 yillardan itibaren medya ve iletisim araglarinin yaygin hale gelmesiyle
birlikte aydinlarin toplumun kiiltiirel egilimleri iizerindeki etkisi zayiflamistir. Boylece
Postmodern degerlerin toplum iizerinde baskin bir hale gelmesi, kitle iletisim araclariyla
beraber popiiler kiiltiiriin yayginlagsmasiyla saglanmis oldu. Bdylece popiiler sanat
olgusu zamanla toplumsal degerlerin doniisiimiine etki ederek yeni tartigsmalar
beraberinde getirmistir. Bu tartigmalar gliniimiize kadar devam etmekle birlikte,
baslangigta popiiler kiiltlir 6gelerin toplumsal degerlere zarar verici oldugu goriisii daha
baskin bir durumdaydi. Ancak zamanla popiiler kiiltiir kabul edilmesi gereken bir
gerceklik ve yeni bir degerler olgusu haline geldi.

Postmodernizmin, modern diisiincenin savundugu kural ya da ilkeler olmadan
“her sey her seyle olur” anlayis1 yeni sanat akimlar i¢in gegerli bir anlayis haline geldi.
Bu anlayis bir bakima eklektisizm ifade eder. Eklektik yapi, kendisini meydana getiren
parcalarin _homojen bir kaynagsmasini degil, tim pargalarin kendi Ozgiinligiini
koruyarak olusturdugu bir biitiinii yansitmaktadir. Bu eklektizme ilk akla gelebilecek
ornek olarak, kiibizmle birlikte sanat ¢aligmalarina giren kolaj ve montaj kavramlari
modern sanattan sonra postmodern sanata da vazgegilmez unsurlar olarak dahil
olmustur. “Derrida kolaj/montaji postmodern soylemin birincil bigcimi olarak
gormektedir. Ister resimde, ister yazi ya da mimaride olsun, bu bicimin ickin
heterojenligi izleyiciyi, yani metnin ya da imgenin alicilarini, ‘ne tek anlamli, ne de
istikrarli olabilecek bir gosterim tiretmeye’ tesvik eder.”%

Modern sanatta Picasso’nun atik malzemelerden, daha sonra Postmodern sanatta
Duchamp’in ‘Ready-made’ dedigi yontem ile ortaya konulan iiriinler, Postmodern
sanatin ilk donemlerinde yeni sanat arayiglarmma 0Ozgii yontemlerin uygulandigi
calismalardir. Postmodern bir akim olarak Pop Art, sanayi iiriinii olan ve giinliik hayatta
cok fazla karsilasilan nesne ve imajlar1 kullanarak modern insanin yagaminda yer tutan
ve yasam aligkanliklarini bicimlendiren seri {iretim iirlinleri araciligiyla adeta tek elden
organize edilmis yasam bic¢imlerini yansitmaya g¢alisir. Pop Art sanat¢ilarindan Andy
Warhol bu durumu su sekilde agiklamaktadir:

Herkes birbirine benziyor, herkes benzer sekilde davraniyor; ve giin gegtikce

artan bir hizla bu yolda ilerliyoruz. Keske birisi biitiin resimlerimi benim yerime,

benim igin yapabilse. Keske ipek baskiyr daha ¢ok insan becerse de, yapilan islerin

192 Harvey, 67.
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benim mi yoksa baskalarimin mi oldugunu kimse anlamasa; bu harika olurdu. Bu

sekilde resim yapiyor olmam bir makine olmak istememden ileri geliyor. Yaptigim

her seyi bir makine gibi yaptigimi hissediyorum; istedigim sey bu.'*

Kavramsal sanatin daha fazla goriiniir oldugu 1960 sonrasi Sanatta, postmodern
anlayisa uygun olarak disiplinler arasindaki sinirlar giderek siliklesmis ve i¢ ice
gecmistir.  Ornegin 1962 yilinda ortaya ¢ikan Fluxus hareketi bu durumu
yansitmaktadir. Fluxus adin1 1962’de Almanya’da diizenlenen bir senlikle duyurmustur.
Bu senlikte Paik’in gerceklestirdigi “Bas Icin Zen” adli performans gosterisi, La Monte
Young’un besteledigi miizik esliginde Paik’in yere serilmis bir kagidi, bir kaptaki
domates suyu ve mirekkepten olusan karigima basini daldirarak boyamasi ile
gerceklesmistir. (Resim 2-1). “Bas I¢in Zen” bir miizik parcasi mudir, gosteri midir,
resim midir, hepsi ya da higbiridir. Bu ortak ¢aligma, sanat ve sanatciy1 kutsallastiran ve
sanat piyasasina yapilan bir elestiri olarak da okunabilir.'** Paik’in performans ve video
sanati i¢in bu c¢alismalari Oncli konumunda olmustur. Ayrica kavramsal sanat

baglaminda diisiintildiiglinde Paik, bu alandaki ilk 6rnekleri vermistir.

Resim 2.1. Nam June PAIK, Bas i¢in Zen, 1962.

103 y1lmaz, M. Modernden Post-Moderne Sanat, 190-191.
104 Umberto Eco, A¢ik Yapit, (Cev.: Tolga Esmer), Can Yay., istanbul 2016, 56.
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Kavramsal sanatin tanimi ayni donemlerde Sol LeWitt ve Joseph Kosuth gibi
sanatcilarin one ¢iktig1 sanatsal calisma ve eylemlerle daha gelismis bir hal almstir.
Sanat calismalarin1 duygusal izlerden ayristirip, kavramsal bir boyuta yerlestirerek
yaratilan yeni sanat formuna dilin etkinligini dahil edilmistir."® Joseph Kosuth’un “Bir
ve Ug Iskemle” isimli ¢alismasi ortada bulunan iskemle ve bir yaninda iskemleye ait bir
fotograf ile diger yaninda iskemlenin sozliikten alinmis olan taniminin bulundugu bir
diizenlemedir. Her birine ayr1 ayr1 bakildiginda farkli bir gerceklik algisi olusturan
gostergeler ile nesneye ait gostergesel bir dizge olusturmaktadir. iskemle gdsteren,
sozIlik tanimi ise gosterilendir; her ikisinden olusan biitiin de gostergedir. Kosuth
gosteren, gosterilen ve goOsterge dizgesinde bir parca biitiin iliskisi olusturmaya

calismustir.

Kosuth iskemlenin fotografini ¢alismaya dahil ederek denklemi biraz karmasik
hale getirmistir. Bu yontem sanat etkinligine dahil olan nesnenin izleyici tarafindan
algilanmasi i¢in etkili olmustur. Sanat¢1 boylelikle sanatin, modern bakis agisinda

oldugu gibi semiyotik bir bilimsel ilkeye indirgenemeyecegini gostermektedir.'*

Kavramsal Sanat’in bagka bir bi¢cimi olarak, 1960’11 yillarin sonlarma dogru
ortaya ¢ikan bir sanat akimi da Robert Smithson, Michael Heizer, Christo gibi
sanat¢ilarin  Onciilik ettigi “Yerylizii Sanati” (Land Art) olarak adlandirilmustir.
Postmodern tavra uygun bir sanatsal eylemlilikle, diger kavramsal sanat tiirlerinde
oldugu gibi yapitin siireklilik arz eden bir metaya doniismesine ve belirli bir kesimin
begenisine hizmet etmesine karsi bir tavirla, biiylik genislikteki alanlara miidahale

ederek satisa sunulma olasiligir bulunmayan ¢alismalardan olusur.

Doganin bir sanat nesnesi olduguna dair klise anlayisla alakasi olmayan, ama oOte
taraftan sanati tabiattan bagimsiz diisiiniilmesine de karsi ¢ikan Smithson, eserlerini
dogal nesnelerle olusturmus ve kendi dogal siirecine birakmistir. Bu eserlerin ilk akla
geleni 1969 sonu ile 1970 bahar1 arasinda Utah’taki Biiyiikk Tuz G6lii’ne yaptigi ‘Sarmal
Dalgakiran’dir (Resim 2-2). Calisma tonlarca tag ve topragin goliin kiyisina tagimarak
diizenlenmesi ile olusmustur. Duchamp ile birlikte ortaya ¢ikan ve 1960’11 yillardan beri

ivmesini arttiran pop, kavramsal, performans, yerlestirme ve yeryiizii sanatlarin ortak

105 Eco, A¢ik Yaput, 58. )
106 Rifat Sahiner, Sanatta Postmodern Kirilmalar Ya Da Modernin Yapibozumu, Yeni insan Yaymnevi,
Istanbul 2006, 149.
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yonii; giizel sanatlar mantigina karsi ¢ikarak, sanat ile gilindelik hayat arasindaki

mesafeyi ortadan kaldirma ¢abalaridir.

1917 yilinda baz1 Dada sanatgilart genel sanat anlayisina ve yapma bigimine
saldiriken sanatla hayati yeniden birlestirmek gibi hedefler ortaya koyuyordu. Bu
durumu daha ileri goétiiren Rus kostriiktivistleri ise kapsamli bildiriler yayimlayarak,
sanayi ve devlet i¢in is yaparak fikirlerini hayata gegirmislerdi. Sonraki yillarda sanatla
hayat1 tekrar bir araya getirme cabalari, 1920’li yillarin Parisi’'ndeki “Siirrealist
Arastirma Bilirosu”ndan 1930’larin sosyalist gercekei film, roman ve resimlerine,
1950’11 yillardaki New York “Happeningler’ine, 1960’l1 yillardaki Sitiiasyonist
Enternasyonal’in siyasal tavirlar1 ve Fluxus Hareketinin sanatsal yaklasimlarina kadar

cok genis bir yelpazede ortaya ¢ikmustir. %’

Resim 2.2. Robert Smithson, Sarmal Dalgakiran, 1970.

Duchamp, sanata hazir nesneyi dahil ederek sanat¢iy1 zanaat yapma yeteneginden
kurtardig1 gibi sanatgiya kavramsal diisiinmenin agir yiikiinii de yiiklemistir. Geleneksel
anlamda sanat eserini meydana getiren degerlere baskaldir1 niteliginde 1920’lerde
Duchamp’in hazir nesnesi sanat eserinin tek olmasin1 ve estetigi yaratan yetenegin
yiiceltilmesini kabul etmiyordu. Bu kars1 ¢ikis 1960’larla beraber sanat eserinin sahip

olunan, satin alinan degil deneyimlenen bir etkinlik oldugunu ileri siirmiis ve bu yeni

197 Sahiner, 431-432.
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sanat diistincesi Christo’nun gergeklestirdigi Avustralya sahilinin bir bolimiiniin
paketlenmesi de dahil olmak tizere pek ¢ok Happening ve arazi uygulamalari {izerine
uygulanmistir. Bu yeni sanat anlayisinin modern sanat ve Oncesindeki tiim sanat
anlayislarindan ayiran 6zelligi sanat yapitinin stabil olmasina, sahip olunabilmesine ve

metaya doniistiiriilmesine karsi olmasi ve bu tlir uygulamalari olanaksizlagtirmasidir.

Vo

Resim 2.3. Christo ve Jean Claude, Ortiilmiis Avustralya Sahili, 1969.

Postmodernizm tiim diisiinsel etkinliklerde oldugu gibi sanat alaninda da
kavramlarin sinirlarinin belirsizlesmesi ve birbiri igine girmesi ile yogunlasarak
varligini hissettirmistir. Ozellikle 1960’11 yillardan sonra herhangi bir sanat¢inin yaptigi
caligmada boya, firga gibi resim sanatinin elemanlarini kullanarak miizik ve dans ile
birlikte performans ortaya koyup videoya kaydedilip; yapilan performans sonrasinda

ortaya cikan iiriinii bir heykel gibi sergilenmistir.

Postmodernistlerin sahip oldugu kavramsal ve tiriin ¢esitliligi birbirine eklenerek
yapilanirken bir yandan da kiiltiir i¢indeki sanat davranislarinin benzerliklerine
yapisokiim uygulanir. Bodylece resmin tuvalin disinda heykelin ise alisilmis
malzemelerin disinda alternatiflerinin sunumu gerekmektedir. Malzemenin 6neminden

cok kiiltlire kars1 sanat yapma onemlidir.*®

Sanatsal dontisim ve degisim keskin bir ¢izgiyle ayristigi higbir zaman

sOylenemez. Daha Onceleri modern sanat akimlarinin ortaya ¢ikisiyla nasil ki, klasik

108 Zeliha Akgaoglu, “Duchamp, Cage, Warhol ve Postmodernizm”, Anadolu Sanat, Bahar 2004, Say::
15,115
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sanat anlayisinin bir anda bitmedigi gibi, Postmodern sanat hareketleri de modern sanat
anlayisini tamamen ortadan kaldiramamistir. Modern sanat ve Postmodern sanat birlikte
varliklarmi siirdiirebilmigtir. Bu gilinlimiizde bu sekilde devam etmektedir. 1970’11
yillarda Kavramsal Sanat savunucular1 heykel sanatinin baska alanlara kaydigini ve
resmin asirlardir devam eden istiinliigiiniin artik kalmadigini ileri stirmiislerdir. Fakat
1980’lere gelindiginde sanat yapitlarindaki bi¢gim dolgunlugu, sunus zenginligi ve
anlatim sadeligi daha fazla 6nemsenmektedir.’®® Bu dénemde éne ¢ikan eserler daha
¢ok modern egilimli ¢alismalar olmustur. 1980’lerde ortaya ¢ikan bu durum sanatta
modernizme bir doniis olarak algilanmigsa da; modern sanatin, yirmi yildir dikkatlerin
daha farkli soylemlere ¢ekilmesiyle bir siire gormezden gelinmis oldugundan ileri
geldigi diisiiniilebilir.

Postmodern sanatin ruhuna en uygun olan séylem, isteyen resim yapar
isteyen heykel, isteyen soyut ¢alisir isteyen figiiratif; isteyen kavramsal isler yapar
isteyen film ceker; hichir anlatim yolu asagilanamaz; giiclii olan ayakta kalir.
Sorun, modernizmin seckinciligine karsilik, farkl disiplin ve bigemlerden olusan
bir ¢ogulculugun éne ¢ikarilmasidir; ki bu da postmodernizm denen seydir.**°
Postmodern sanat, Modern sanatta oldugu gibi biitiinii 6ne ¢ikarmaz. Parcanin

Ozgiinliigiine ve kendiligine vurgu yaparak, bunu biitiiniin icerisinde gostermeye calisir.
Bir bakima Postmodern sanatta parga biitiiniin igerisinde yok olmaz, biitiine kendi

Ozunu yansitir.

2.2. POSTMODERNIZMDE PARCA VURGUSU

Postmodernizim, modernist genellemeye ve biitiinlestiricilige karsi nesnelerin
parcalarindaki ayrici nitelikleri olumlar. Post modernizm, toplumsal hayatta adem-i
merkezci bir siyasallik Ongoriirken, sanatta da bireysel arzu, istek ve varolugsal

ithtiyaclarin 6nemine vurgu yapmustir.

Modern sanat igerisinde resim ve heykel olusumlari incelendiginde; tuvalin,
firganin, boyanin, madenin ve diger geleneksel materyallerin farklilastigi, geleneksel

tisluplarin yerine, yeni iisluplarin gelistirildigi sdylenebilmektedir. Toplumsal, kiiltiirel,

199 v1Imaz, 345.
110 y1lmaz, 347.
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ekonomik, bilimsel, teknolojik gelismeler basta olmak iizere, yasamin her alaninda
karsilagilan degisimler sonucunda parca parga olmus bir hayat insanm1 ¢evrelemektedir.
Kiibizmle baglayan geleneksel anlayisin reddedilmesi, daha sonra Dadaizmle ve
Siirrealizmle birlikte bir reddedis ile ilerlemenin sonucunda biitiin sinirin eridigi ve
kurallarin birbirine karigtig1 diistiniilmektedir. Bu tarz bir reddedisin aslinda ortaya yeni
olusumlarin ¢ikabilmesi icin gerekli oldugu diisiiniilebilir. Parcalanmis ve sinirlari
kalkmis sanatsal ortamda, yeni birlesimler olusturularak, degisik ¢alismalar

uretilmektedir.

Parcalanmanin resim ve heykelde éneminin anlasilmasi i¢in Oncelikle, sanatsal
acidan parcalanmanin ortaya ¢ikist ve gelisimiyle ilgili tarihsel bilgilere deginilmesi

gerekmektedir.

Bilimsel olarak bakildiginda, dogadaki canli cansiz maddelerden olusan her seyin,
es degerdeki maddelerle birlikte, kendinden daha karmasik bir maddeyi olusturdugu
diisiiniilmektedir. “Algi; bilgi ile duygunun birlesiminden meydana gelen ve arada
sezgininde bulundugu bir Slgiittiir. Bu etkinliklerin biitiinligii ise zihin ile saglamir.”**!
Yani kisaca biitlinli anlamak olarak tanimlanabilmektedir. En basitinden en karmagik
0gesine kadar algiladigimiz sistematik olusumlarin, dogay1 yani goriinen gergekligimizi

olusturdugu diistintilmektedir.

Biitiin varliklarin birer biitiinleme oldugu diisiiniilmektedir. Ornek olarak, cok
cesitli sayida tas formu oldugu goriilebilir. Elbette bu goriiniimleri olusturan etkenler

olarak renk, bakis acis1, 151k-golge gibi 6geler sayilabilmektedir.

Resim 2.4. Farkli Tas Sekilleri Fotograflari.

11 Ozkan Eroglu, Plastik Sanatlar Sézligii, Tekhne Yaymlari, istanbul 2013, 12.
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Her bir par¢anin kendi durumuna gore bir anlami1 ve formu olsa da, birleserek
meydana getirdikleri biitiinliiklerinde yine bir form oldugu diisiiniilmektedir. Form,
sartlar degistikce de o yonde degisebilmektedir. Zihinde biitiinlemeci etkinliklerin
sonucu algilanan sanat calismalarindaki formlarmn, yine zihin sayesinde
degerlendirildigi diistiniilmektedir. Bir sanat eserinde, kendili§inden ya da bilingli

olarak yerlestirilmis her bir parca, olusumun yeni diizeni igerisinde yerini almaktadir.

Parcacilik ilkesinin, gelmis ge¢mis biitiin sanatsal iisluplar1 etkiledigi ve hatta bu
anlayislarin olugmasinda asil etken oldugu diisliniilmektedir. 16. yiizyil resimlerinde
kompozisyon bir merkez ¢evresinde ve ilk olarak resmin tamaminin algilanmasi
amaciyla kurgulanmaktadir. Kullanilan formlardan biri ¢ikarilirsa, resimde anlamsal
olarak bir eksiklik olsa da, kurgusal biitliinliik olarak goze dokunur bir eksilme
goriilmemektedir. Ciinkii her bir formun, digerlerinden bagimsiz ayr1 bir gérevi oldugu

distiniilmektedir.

Organik sanat eserinde pargalar ancak eserin biitlinliiglinden, biitiinde ancak
parcalardan yola ¢ikilarak anlasilir. Organik olmayan yapitta ise, parcalar biitlinden
bagimsizlasir. Imgeleri art arda siralayan bir yapitta, birka¢ imge eksik olsa bile yapitta

cok fazla degisiklik olmaz burada belirleyici olan imgeler dizisinin insa prensibidir.112

17. yiizy1l resimlerinde ise her form tek basina ele alinabilecek olsa da aslinda
calismanin biitliiniine hizmet etmektedir. Diger formlardan bagimsiz ayri1 bir goérevi
bulunmamaktadir. Izleyicinin sanatsal ¢alismalardaki pargalardan biitiine odaklanmasini
saglayan yapinin, formlarin belirlenen hedefe gore bir diizen igerisinde olugmasini
saglayan, sanat¢inin kurguladigi kompozisyon oldugu diisiiniilmektedir. Biitiinii
olusturan formlar ayri ayr1 anlamlarmi sunmak yerine, biitiiniin anlamina hizmet
etmektedirler. “Gergi eserde tek tek anlamlar gdsterilse de, eserin tiim anlami, biitiiniin
anlamidir ve biitlinden ayr1 olarak dile getirilemez.” 3 Bu biitlinliiglin sanat¢inin
anlatmay1 hedefledigi igerik oldugu diisiiniilmektedir. Biitiiniin bir pargasi olan, bu tek
formun gorsel olarak etkisi az olabilmektedir, fakat bu form, tek basina anlam tasimasi

icin degil, biitiine yani kompozisyona anlam katmasi i¢in kullanilmaktadir.

12 Umberto Eco, A¢ik Yapit, (Cev.: Niliifer Ugur Dalay), Can Yaynlari, istanbul 2000, 156.
3 Berna Moran, Edebiyat Kuramlar: ve Elegtiri, Iletisim Yayinlari, istanbul 2009, 203.
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Biitiin olarak bakildiginda form ic¢in onu olusturan kiiciik parcalar kendi
degerlerini kaybetmektedirler. Bu kii¢iik pargalarin formlar i¢in, formlarinda sanatginin
kurguladig: sanat eserindeki igerik, yani biitiin i¢in ¢alistig1 diisiiniilmektedir. Kullanilan
formlardan biri ¢ikarilirsa, resimde anlamsal olarak da, kurgusal biitiinliikk olarak da
onemli eksilmeler oldugu diisiiniilmektedir. Rembrandt’in ‘Gece Devriyesi’ tablosunda
da, formlara, biitiinliik i¢in ¢alisan parcalar olarak bakilmaktadir. Eserde sadece biitiiniin

formu goriilmekte ve bu sayede anlam da biitiiniin anlami olmaktadir.

Modern yapitin, parcayi biitiine dogru firlatirken ayn1 zamanda biitiinii parcaya
dogru bastiran bir kuvvetle, daha da parcalanma egilimindeki parca ile parcadan
uzaklagma egilimindeki biitiinii, birbirinin i¢inden gegirip karsi sinirlara siirerek kendine
ayr1 bir alan agmak istedigi diisiiniilmektedir. Her par¢anin bir biitline, her biitiiniin de
bir genele ait oldugu diisiiniilebilir. Formun kavranisi, nedenlerin algilanisi, biitiiniin
yorumlanis bi¢imi bizzat sanat¢i tarafindan yasanirken, kendisi tarafindan fark edilmese

bile, her sey parca-biitiin iliskisi halinde ¢alismalarina yansimaktadir.

2.3. PARCA VE BUTUN KAVRAMLARININ FELSEFi TEMELI

Parcacilik ilkesi konusunu dikkat cekici bir sekilde ele alan, M.O. 420°li yillarda
yasamis olan filozoflar Demokritos ve Leukippos, her seyin kiiciik pargalarin
birlesiminden olustugunu diisiinen, atomculuk teorisini gelistirmislerdir. Atomculugun
tanimi: Karmasik olgular tek 6rnek ogelerin birlesimleri bi¢ciminde agiklayan felsefe
Ogretisi; maddesel evrenin olduk¢a yalin ve degismez yapiya sahip, goriilemeyecek

kadar kii¢iik pargaciklardan olustugunu 6ngoéren bilimsel gérﬁstﬁr.m

Demokritos ve Leukippos’un atomculuk teorisine gore; dogada ki cesitli
goriinebilir bi¢imler yani bizim goriinen gercekligimiz, parcalarm ve bunlarin
bilesimlerinin farkliliklarma dayanmaktadir. '™ Parcalar oyle bir sekilde bir araya
gelmislerdir ki, gézde normal bir etki yaratarak zihnin biitiinlemeci egilimiyle bir tek
form olarak algilanmasini saglamaktadirlar. Goriilebilir seylerin sonsuz ¢esitliligi, onlar
olusturan atomlarin farkli bicim ve boyda olmalariyla ve atomlarin farkli bigimlerde bir

araya gelmeleriyle agiklanabilmektedir. Nesnelerin gozlemlenebilir degisikliklerinin

1% Ana Britannica, 537.
15 Macit Gokberk, Felsefe Tarihi, Kabalci Yaynlari, istanbul 1999, 43.
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(cesitliliklerinin), atomlarin birlesimlerinde meydana gelen degisikliklere dayali oldugu

diistiniilmektedir.

Dogadaki her maddenin bir biitiinlikk ve o biitiinliiklerin olusumunu saglayan her
bir par¢anin da kendi igerisinde farkl: biitiinliikler oldugu diistiniilmektedir. Kavramlari
parcalamak dislincesiyle gelisen bu sistem, tiime varimin bir c¢esidi de
sayilabilmektedir. Ronesans’tan bu yana bilim ile sanat¢ilarin her zaman i¢ ice, birbirini

biitiinleyen kimlikler olarak goriildiigii bilinmektedir.

Leonardo da Vinci’nin gorsel sanatlar ile fizigi, biyolojiyi, anatomiyi birbirine
harmanlamasi; Albrecht Diirer’in perspektif ve geometri meraki, bu dénem
ressamlarinin karanlik odadan yararlanmis olma olasiligi, Pierro della Franceska’nin
matematiksel bir bulmaca gibi isledigi perspektif; biitiin bunlar bilginin sinirlarinin
aranmaya basladig1 bu donemde, sanatsal ve bilimsel ¢abanin diipediiz i¢ ige gegtigini
gtjsterir.116 Buna bagli olarak bilim ve teknolojinin gelismesiyle diisiince anlayis1 da
degismekte, bilimdeki son gelismeler, sanati da olduk¢a fazla etkilemektedir. 1800’1
yillarin sonlarina dogru gelisen atom biliminin, gériinen gergeklik ve doga anlayisini da
beraberinde degistirdigi diisiinlilmektedir. Ronesans doneminde ki gibi, sanat¢1 ve bilim
adam1 kimliklerinin birlegsmesi olarak olmasa da sanatsal yaraticiligin hala kismen de
olsa bilimsel bilgiden beslenmekte oldugu diisiiniilmektedir. Albert Einstein ve Picasso
arasinda benzerlikler oldugu da disiiniilmektedir. John Berger ve Poirier’in

arastirmalart ve iddialaria gore:

Teorik olarak atomun parcalanabilecegini gosteren Einstein’in, ‘goreliligin
genel kuramini’ ortaya attigi tarihlerde, Picasso ’nun da kiibist resimdeki goriineni
parcalama olusumunu kurgulamis olmasi, aymi ¢ikisi anlatan iki tarafly olusumlar
olarak goriilmektedir. Picasso ve Einstein aym kitaptan yola ¢ikarak ortak bir
sorun ¢ercevesinde birlesiyor, her biri kendi alaninda ayni sonuca varyordu.*"’

Buradan yola ¢ikarak, sanat ve bilimin maddelere getirdikleri bakis agisinin
birbirine paralel oldugu diisiiniilmektedir. Goriinen goriintiiniin pargalanmasi olusumu
Picasso ile birlikte sanat iiretiminde goriliirken, bilimsel olarak da Einstein’in

kuraminda goriilmektedir. Sanat calismalarinda goriinen goriintiiniin parcalanmast,

116 Armagan Ekici, “Bilim ve Sanat: Aklin Halleri”, Sanat Diinyamiz Dergist, Say1: 100 Giiz, 2006, 379.
17 Herve Poirier, “Picasso- Einstein: Cagdas Devrim Siirecinde Iki Isim”, (Cev.: Kaya Ozsezgin), Artist
Dergisi, Say1: Kasim, Tarih, 27.
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parcalanmis bir kainat algisma da dikkat cekmektedir. Ilk cag, klasik cag ve
Ronesans’ta diinyanin goriiniisii ve sanat anlayisinin, par¢alanmamaisg biitiinsel bir kainat

anlayisina dayandigi diistintilmektedir.

20. ylizyilda kainat anlayismin degismesi sanati da etkilemekte ve
sekillendirmektedir. Bu durum 20. yiizyi1l sanatinda goOriinen goriintiiniin
parcalanmasinin arkasindaki temel etkenlerden biri olarak goriilmektedir. Modern
sanatin olusumunda belirleyici etkenlerden birinin de teknoloji oldugu diisiiniilmektedir.
Teknolojinin gelismesi ve teknolojik aletlerin yagam alanma girmesi, modern sanatin
gelismesini etkilemektedir. Bu gelismelerin basinda ki fotograf makinesi, hayatin
akisindan bir an1 saklama imkani saglamaktadir. Fotografin goriintii iretmede getirdigi
kolayliklarin, resim sanatini etkiledigi diislinilmektedir. Fotograftan sonra olusan,
goriintiiniin tekrar1 ve ¢ogalmasi durumu, Benjamin’in sdylemiyle sanat1 kutsal térenleri

asalagi olmaktan kurtarmustir.**®

Fotograf sayesinde ressam artik goriinen goriintiiyli yansitmanin yaninda, nesneyi
analiz etme ve resim yiizeyini par¢alama olusumlarina yonelmektedir. Boylece, sanat
olgusunun degisimi, sanat eserinde goriinen goriintiiniin par¢alanmasi ve sanat eserinin
hayatin akisin1 pargalamasi durumlar1 ortaya c¢ikmaktadir. Hareket sayesinde bakisa
kazandirilan c¢esitlilik ile modern sanatta birden fazla goriintii tabakasina ulasilan
calismalarin  ¢ikmas1 saglanmaktadir. Bu durumu sorunsallagtirarak, fotograf
parcalartyla olusturdugu kolajlardan birini izleyiciye sunan David Hockney’in
calismalari, degisik agilardan g¢ekilmis fotograflardan olusan bir mozaiktir (Resim 2-5).
Tahmin edileceginin tersine, bu sekilde olusan goriintii anlamsiz bir karmasa degil ilgi

uyandirict bir ¢aligma olmugtur.™*®

Polaroid olarak islenmis fotograf parcalar1 aracilifiyla degisik bakis acgilarini
birlestiren Hockney’in, hareketin pek ¢ok acisini bir araya getirip, yeniden diizenleyerek
tek bir c¢aligmaya dOniistiirlirken, gercekligi kendi teknigiyle kurguladigi

diistiniilmektedir.

18 \Walter Benjamin, Pasajlar, (Cev.: Ahmed Cemal, Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik, Istanbul 2009,
59.
19 Gombrich, 625.
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Resim 2.5. David Hockney, Natiirmort Mavi Gitar, 1982, Polaroid Kolaj, 24,5x30 cm,
Sanat¢inin Ozel Koleksiyonu.

20. yiizyll sanat akimlarinin olusum nedenleri, hedefleri ve sorunsallari
birbirlerinden ¢ok farkli ve bigimsel olarak birbirlerine ¢ok uzak olmalarina karsin,
Modern Sanatin bazi genel degerleri bu akimlarda bazi ortak noktalarin olmasini
saglamaktadir. Bu akimlarin ortak noktalarindan birinin, resimsel yiizeyde bigimsel
olarak farkli egilimlere yer vermis olsalar da, bu bicimlerin kompozisyonlarda
diizenlenisi acisindan benzer kurgusal degerlere gore olusturulmalari oldugu
diisiiniilmektedir. 20. ylizy1l sanatinda ki akimlar1 kesin hatlarla birbirinden ayirmanin
miimkiin oldugu diistiniilmektedir. Ancak sahip olduklar1 sekilsel ve igeriksel farklar,

onlar1 degerlendirmede olduk¢a yardimci olmaktadirlar.

2.4. BAZI SANAT AKIMLARI BAGLAMINDA PARCA BUTUN ILISKIiSi

Sanat sistemi 20. ylizyilin basindan itibaren gesitli sanat hareketleri tarafindan
sorgulanmaya baglamaktadir. Hicbir akim net smirlarla birbirinden ayrilmamaktadir.
Sanatcilar her dalda calisabilmekte, her akimda yapitlar {retebilmektedir. Sanat

iiretiminde sinirlarin kaybolmast sanatcilar i¢inde bir 6zgiirliik getirmistir.

20. yiizy1l sanatinda parga biitiin iliskisinin degisimini, sanat akimlar1 lizerinden
belirginlesmektedir. Onemli sanat olaylar1 1905 yillarinda baslamaktadir. Bu olaylar
Kiibizm, Ekspresyonizm, Fiitiirizm, Neo Plastisizm, Suprematizm, Dadaizm,

Siirrealizm, Soyut Ekspresyonizm ve i¢inde bulunulan ¢agi karakterize eden Soyut
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Sanat, Op ve Pop Sanat, Foto Gergekgilik gibi anlaylslardlr.120 Kiibizm ve ondan sonra
gelen akimlar genel olarak teknolojiyle ¢evrelenmis diinyada sikismis halde yasayan

insanlarin disavurumuyla sekillenmistir.

Kiibist sanat, modern diinyada makinenin insaniistii giicler kazanmasina ve
insanin makinenin bir parcasi olan islerde ¢alismasina baglh bir parcalanma goriintiisii
vermektedir. 20. ylizyil sanat akimlarinda goriintliniin parcalanmasi en agik ve net

olarak kiibizm akimi icerisinde goriilmektedir.

Sanatin ‘kopya’ oldugu diislincesinin tersine, bir ‘yarati’ oldugu fikrinin bu akima
ait sanatcilar tarafindan ortaya kondugu diisiiniilmektedir. Kiibistler goriineni oldugu
gibi yansitmanin aslinda ger¢ek goriintiiden ¢ok farkli oldugunu, nesnenin O6ziine
erismek icin bicime dahil olmus gercege erismenin gerektigini ve bunun i¢inde biitiinii
pargalara ayirmak gerektigini, diisiinmektedirler. Coziimleyici kiibizmde tasvire karsi
soyutlama problemi meydana gelmektedir. Bu diisiinceyle dogay1 pargalara ayiran
kiibist sanat¢1 bu parcalanmis durumuyla nesneleri yeniden birlestirerek anlamli bir

biitiin haline getirmektedir.'*!

Avignon’lu Kizlar tablosunun, Kiibizmin ve modern sanatin dogusunu
simgeledigi diisiiniilmektedir. Bat1 sanatinin disi nii tasvir tarihi, tamamen incelenip,
arastirilip parcalara ayrilarak, fragmanlastirildigr diisiiniilmektedir. Boylece yiizyillar
boyunca bir¢ok insan i¢in sanatin temelini olusturan taklitcilie veda edilmektedir.
Picasso figiirleri carpitarak yiizeysel goriintiilerin ¢ok Otesine gegmekte ve varligin

Oziine indigi diisiiniilmektedir.

120 Gombrich, 430.
121 Gombrich, 432.
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Resim 2.6. Pablo Picasso, Avignon’lu Kizlar, 1907, Tuval Uzerine Yagh Boya,
244x234 cm, New York, Modern Sanat Miizesi.

Picasso’nun ‘Avignonlu Kizlar’ tablosunda dev tuvalde bes c¢iplak kadin tasviri
bulunmaktadir. Tabloda keskin ve ag¢ili viicutlar, liggensel gogiisler ve sert kalgalar
bulunmaktadir. Kadinlarin ii¢ili saldirgan bir tavirla bakar gibi diger ikisinin baglar1 ise
onlara gore biraz farkli oldugu seklinde algilanmaktadir. Avignon’lu Kizlar da biitiin
elemanlar (figiirler, ¢cevrelerindeki elemanlar, kumasglar, alt taraftaki natiirmort ve hatta
her seyi kusatan hava) parcalara ayrilmig, bigak gibi sivri ve rahatsiz edici elemanlar

haline déniismiislerdir.'??

Kiibizm sanat dis1 nesneleri, resim yiizeyine yerlestirmesi ile de resim
anlayisindaki degismez kurallar1 parcalamaktadir. Fotograf, yazi, afis vb. nesneler
olduklar1 gibi resim yiizeyinde kullanilmaktadir. Bu nesneler kendi gercekliklerinden
cikarilip, resimsel bir anlatimla kurgulanarak, sanat yapiti iginde ilk kez

kullanilmaktadirlar.

Kiibizme gore eski kurallar1 ve degerleri pargcalamak i¢in sekiller pargalanmalidir.
Bu sayede, Kiibizmde gercek olanin, giizel olanin renklendirilmis hali anlayis1 ortadan

kaldirilmaktadir. Kiibizmdeki parcacilik ilkesi bu noktadan ¢ikmaktadir. Kiibist

122 y1Imaz, 42.
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resimlerdeki parcaci tavrin nedeninin, sanatsal nesnenin bir tek agidan degil, her agidan

goriliniisiiniin ilerisine giderek 6ze ulagsma istegi oldugu diisiiniilmektedir.

Kiibizmle nesnenin 6zii kavranarak, bilinen formlar bozularak ve parcalanarak
yeniden resme aktarilmaktadir. Ciinkii kiibizme gore, nesnelerin tekrar sekillenebilmesi
icin Once bilinen formlarinin irdelenmesi, bir anlamda parcalanmasi gerekmektedir.
Parcalanan formlara tek tek bakilacak olursa, formun farkli zaman ve durumlarindan
alinan pargalar olduklari i¢in herhangi bir anlamsal biitiinliige ulagilmamaktadir. Fakat
bu parcalar, aklin biitiinleyici etkisinden faydalanilip, resimsel bir anlatimla
kurgulanarak, biitiinsel bir anlama ulastirilmaktadir. Parcalarin bir biitiin olusturacak
sekilde yeniden olusturulmasi durumu, bu anlamda pargacilik ve bélmelik ilkeleri i¢in

Oonemli bir 6rnek teskil ettigi diistintilmektedir.

Kurgulamada yerlestirilmis parcalarin, kendi anlamlarina ve tek olarak Onemli
olmalarina karsin, Onemli olan bitiniin anlamma kattiklart anlam oldugu
distiniilmektedir. 2 Parganin biitiiniinii ve siralanisindaki ahengini temsil etmektedir.
Dolayisityla bu kuram tiimevarim degil, timdengelim yontemine gore calismaktadir.
Bilimsel olarak goz; sekli algilarken, tiime odaklanmaktadir. Bazi psikologlar gorsel
alg1 psikolojisinde biitiiniin kavranmasi ilkesi iizerinde durmaktadirlar.*** Bu gorsel algi
kurami sanat alaninda da etkili olmakta, sanattaki pargacilik ilkesi ve kompozisyon

olusturma durumuna degisik bir anlam kazandirdig: diisiiniilmektedir.

Fiitiirizm, makinelesen ve teknolojik gelismelerin etkisi ile hizli yasamin ritmine
paralel olarak, resim yiizeyinde hareketin sabit hale gelmesiyle olusmaktadir. Fiitiirist
resmin, teknik olarak kiibist bir bicimsellik kapsadigi diisliniilmektedir. Birbirlerine
benzeyen en 6nemli noktalari, tek bir zaman ve mekana bagli kalmamalaridir. Bunun
sonucunda hareketi yakalayabilmektedirler. Ardi ardina zamanlardan alinmis goriintiiler
iist iiste bindirilip, hepsi ayn1 anda gosterilerek ve geleneksel betimlemeden uzaklagmak

amaglanmaktadir. Form tekrarlari ile resme dinamizm kazandirildig: diistintilmektedir.

Fiitiirist sanat¢ilar, dinamizm, zaman; ge¢mis, simdi ve gelecek araliginin hepsini
ayni resimsel yiizey igerisinde ¢oziimlemektedirler. Fiitlirizmin big¢imsel pargacilik

ilkesinin O6ziinde, hareket icinde olan formlarin, anlik goriintiisiiniin parcalanmasi

123 Benjamin, 57.
124 Akgaoglu, 45.
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oldugu distniilmektedir. Parcalanmis olanin aslinda form degil, o anlik zamanin
gorlintiistiniin - kendisi oldugu diisiiniilmektedir. Parcalanmig olan goriintiilerin
yapilandirilmasinda ise, izleyici biitiiniin anlamima yonelmekte, resmin anlamina

ulagmak i¢in parcalara degil, biitline bakmaktadir.'®

Resim 2.7. Giacomo Balla, Kemancinm Eli, 1912, Tuval Uzerine Yagh Boya, 52x74
cm, Londra.

Balla’nin “Kemancinin Eli” isimli tablosunda Fiitlirizmdeki pargacilik ilkesinden
s0z edilmektedir. “Kemancinin sol eli, kemancinin kendisi ve yay birgok konumdayken,
gerideki taban ise degismez bir bicimdedir. Resimde gorsel yasantinin degismesini
gerektirecek duygusal bir yaklasimdan iz yoktur.”126 Balla’nin bu resimdeki amacinin,
miizikten ¢ok hizi resmetmek oldugu disiintilmektedir. Bu resimdeki pargalanma,
zamanin par¢alanmasi olarak anlasilabilmektedir. Ancak bu zamanin anlik bir zaman
oldugu diisiiniilmektedir. Bu anlik zaman igerisinde kemancinin yapmis oldugu
hareketler izlenimsel olarak parcalara ayrilmakta, ayrilmis olan bu pargalar {ist iiste

getirilerek tekrar tekrar kullanilmaktadir.

Psikolojik kuramlardan etkilenerek, bu yonde caligsmalar yapan sanatgilardan

birinin de Kandinsky oldugu diisiiniilmektedir. Kandinsky’nin Birinci Diinya Savasi

125 y1lmaz, 50.
126 |ynton, N., Modern Sanatin Oykiisii, (Cev.: Cevat Capan ve Sadi Ozis), Remzi Kitapevi, istanbul
2009, 92.
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sonras1 resimlerinden Ozellikle kompozisyon {iizerindeki c¢alismalarindan ve
kompozisyon anlayisini sorgulamasindan soz etmek gerekmektedir. Soyut Sanatin ilk
temsilcisi olarak kabul edilen Kandinsky’nin kompozisyonlarinda ne bir hareket
sahnesi, ne de bir kag¢is noktas1 oldugu diisiiniilmektedir. Dikey, yatay ve farkli yonlere
uzayan c¢izgiler resmin renksel ve sessel boyutunu ortaya ¢ikarmaktadir. Sekillerin,
cizgisel degerleriyle ve birbirlerine ge¢mislikleriyle c¢ok karmasik bir diinyay1
cagristirdiklar1 diisiiniilmektedir. “Kandinsky bir metninde ‘Doga kendi bigimini kendi

amaglari i¢in, sanat kendi bi¢cimini kendi amaglari i¢in yaratir.” diye yazmlsnr.”127

Kandinsky sanat ve dogayi birbirinden ayirmakta, sanatin kendine 6zgi bir
gergekligi  olduguna inanmaktadir. Kandinsky’nin Sari-Kirmizi-Mavi tablosunda
bulutumsu ve renkli fonlarin olusturdugu diizenli gecis, her formu birbirine
baglamaktadir. Solda sar1 hakim aydimnlik bir bdlge ve bu renge baglanmis geometrik
sekiller, paralel diz ¢izgiler, kareler, tiggenler, daireler, yarim daireler, ve trapezler
bulunmaktadir. Sagda; kirmizi ve mavi hakim koyu ve yogun bir bdlge bulunmakta, bu
renklere baglanmis renkler biraz daha i¢ ice ge¢mektedir. Kareler, dikdortgenler,
cokgenler, spiraller ve ters donmiis figilirler bulunmaktadir. Bu figiirlerin ortasinda
diegonal olarak uzanan siyah bir cubuk ve ilizerinde koyu renkli ticgenler goriilmektedir.
Bu parcalarin hepsi kendi basina farkli anlamlar yansitsalar da bu resimde bir biitiine

hizmet etmekte ve bu biitiin igerisinde farkli anlamlara biiriindiikleri diisiiniilmektedir.

Resim 2.8. Wassily Kandinsky, Sari-Kirmizi-Mavi, 1925, Tuval Uzerine Yaglh Boya,
127x200 Cm. Paris, Centre Pompidou.

127 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitapevi, Istanbul 2004, 595.
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Parlakliklar iizerine kurulan karsithik uygulamasiyla sar1 renk, sol istteki sisli
bolgede yesile, yani daha soguk bir renge doniismektedir. Bu tip bir i¢ karsithik, resmin
her yerinde kullanilmaktadir. Tablonun sol kismi mor renklerle ¢evrelenmistir. Mor
sarmin tamamlayict rengidir. Renklerin ve bi¢imlerin kendi igerisinde bir parga biitiin
iliskisi i¢inde oldugu diistiniilmektedir. Bu resimde, formlar arasindaki bag ve renklere
bakarak bir inceleme yapildiginda, figliratif sanata ait bakis agisindan kendini
kurtaramadigini goriilmektedir. Boylece soldaki agik renkli yiizeyde profilden verilen
bir insan basi, figiiratif sanata ait karma ytizleri ya da giines figiirlerini animsatmaktadir.
Bicim ve renk pargalart aralarinda bir bitiinliik olusturdugu diistiniilmektedir.
Kandinsky’nin renk ve bi¢im parcalarinin dizilisinden olusan bu resminin tek tek

parcalarinin degil, biitiin olarak ¢ok farkli anlamlar ifade ettigi diisiiniilmektedir.

Resim 2.9. Theo Van Doesburg, Dissonances Kompozisyonu Xvi, 1925, Tuval Uzerine
Yagli Boya, 180x100 Cm. Hollanda, Haags Gemeentemuseum Den Haag.

Neo plastisizm sanatgilari, bir mithendis gibi, milkemmeliyetci, hesapli, sistemli,

mantiksal, 6z olan bu olusuma yine en saf ve 0z olan geometrik sekillerle

ulagmaktadirlar Neo-plastisizm resimlerinde oran ve orantinin 6nemli oldugu

128 ylarak da

diisiiniilmektedir. Bu nedenle bir biitiinlin pargalar1 arasindaki estetik diizen
tanimlanabilen ‘altin oran’in bu siire¢ i¢in olduk¢a Onemli olmaktadir. Sekillerin,
birbirleriyle bir biitiin olacak sekilde diizenlenmesi, bir takim estetik degerlere gore

olmaktadir. Bu degerleri arastiran ve sorgulayan sanatci ve diisliniirler evren, doga ve

128 Ozkan Eroglu, Plastik Sanatlar Sézligii, Tekhne Yaymlari, istanbul 2013, 13.
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sanatta bir ortak Ozellik olarak karsimiza ¢ikmakta olan bu benzerlik ya da paralellige

‘altin oran’ adin1 vermislerdir.

Bagka bir anlatimla, bir biitiin, biri kiiciik, obiirii de biiyiikk olmak {iizere iki
parcaya boliindiigiinde, bu bolme isleminin en uygun bolme olabilmesi ig¢in, kiigiik
parca ile biiyiik par¢a arasindaki ilginin en uygun oranti igerisinde olmasi gerekir. Bu
orant1 Oyle ideal bir orant1 olmalidir ki, tiim parcalar biitiine uygulanabilsin ve hosa

29

giden giizel bir bigimde olabilsin. * Bu oranti, parca biitiin arasindaki ilgiyi

gostermektedir. Basit anlamiyla, kiigiik parganin biiylige, onunda biitiine oranidir.

| B

Resim 2.10. Sekillerle Altin Oran.

Resim 2.11. Leonardo Da Vinci, Ginevra De’ Benci, 1478, Ahsap Pano Uzerine Yagh
Boya, 42,7x37 Cm. Washington, The National Gallery Of Art.

Mondrian ig¢in ise, kesin hesaplamalarla bulunmus Altin Oran teorisinden

yararlanmanin kag¢inilmaz oldugu diisiiniilmektedir. Calismalarindaki resim ylizeyini

129 fsmail Tunali, Estetik, Remzi Kitapevi, istanbul 2008, 215.
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matematiksel islemlerle bolerek, kiigiik birimlerin biiyiiklerine ve biitiine orani onun,
mutlak estetige ulasmasini saglamaktadir. 130 Resmini sinirlart bastan ¢izilmis bir
kurama gore yaptig1 diisiiniilmektedir. Resimlerinde dikey ve yatay ¢izgiler ve temel

renkler disinda hemen hemen hicbir 6geye rastlanmamaktadir.

Resim 2.12. Piet Mondrian, Siyah, Kirmiz1, Gri, Sar1 Ve Mavi ile Kompozisyon, 1920,
Tuval Uzerine Yagh Boya, 91,5x92 Cm. Roma, Galleria Nazionale D'arte Moderna E
Contemporanea.

Bu caligmalarla sanatta, kaliplasmis bi¢cimlerin yikilarak yeni, 6zgiir, 6z ve estetik
olusumlarin tasarlanmis oldugu disiiniilmektedir. Dogadan farkli bir c¢alisma
tiretebilmek i¢in, yine dogadan soyutlanmigs olan Ogelerin yeniden tasarlanmasi
gerekmektedir. Sanat¢inin amacinin, goriiniislerin 6tesindeki 6ze varmak, bu 6zii ifade
edecek bigimsel dili gelistirmek oldugu diisiiniilebilir. Mondrian 1917°de yazdigi bir

yazisinda sanatin oziine iliskin sunlar1 ifade eder:

Benim, icimde iki seyi kavradigim problem aydinlanmisti. Birincisi: Tasvir
eden sanatta, gercegin, yalniz renk ve bicimin dinamik hareketlerinin dengesi ile

anlatilabilecegi; ikincisi: Saf araglarin, amaca ulagmak igin en etkili yolu garanti

0 Eco, Giizelligin Tarihi, 176.
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ettigi... Gittikce, kompozisyonun sonunda biitiin egik c¢izgileri, dikey ve yatay

hatlardan ibaret oluncaya kadar ¢ikardim. Benim bicimlendirme hususunda

edindigim bilgiler sonucu anladigim, her onemli bicimden vazge¢mek, o bicime

ulasmak icin biricik esas oldugudur.131

Neo plastisizmden etkilendigi diisiiniilen Suprematist resimlerinde yine yiizey
boliimlemeleri ve saf geometrik formlarin diizenlenisi bulunmaktadir. Suprematist resmi
bu akimdan ayiran farki ise sifir noktasina ulagsma cabalaridir.™*® Bu akim, saf bir sanat
duygusunu, yani nesnel olmayan duyguyu yansitmakta ve bu duyguyu yansitan nesneler

ya da formlar ‘siiprem’ yani ‘ylice’ bir anlatima karsilik gelmektedir.

Neo plastisizm sanatc¢ilarinin, duygulart ve dogayr resimlerinden arindirarak,
goriintiinlin 6ziine ve bu 6zii ifade edebilecek hesapli ve simetrik sekilsel dile ulasmay1
amaclamislardir. Buna karsin Suprematist sanatc¢ilar sadece duygular1 ya da doga
bi¢imlerini degil, onlara gore resimde gereksiz olan her seyi resimden ¢ikartmaktadirlar.
Onlara gore geriye kalan en sade ve en 6z sekil, resimdir. “Her hangi bir dis gergeklige
gondermede bulunmadan, Kant¢1 anlamada salt bir tiir ‘kendinde sey’ olarak ortaya
cikmaktadir.” ** Suprematizmin parcacilik ilkesinin bu ‘tek parca’ tasarisindan
gelmektedir. Ozellikle kare ve daireden agirlikli oldugu temel geometrik formlara
dayanan bir Suprematist “dilbilgisi” yaratan Malevig, yaratici diisiincenin saf duyguyu
onceledigini diisiiniir.

Suprematizm ve Neo plastisizm olusumlarini, en yalin, saf olana giden yol olarak
degerlendirmek gerekmektedir. Bu iki anlayisin birbirine benzer bigimselligindeki
parcaci tavri, tuvalin yassiligini belirginlestiren ve resmi goriinen gergeklikten farkli bir

gerceklik olarak tanimlayan, yiizey boliinmeleri saglamaktadir.

" Turani, 604.
132 Arthur C. Danto, Sanat Nedir, (Cev.: Zeynep Baransel), Sel Yay., Istanbul 2015, 67.
133 Antmen, 80.
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Resim 2.13. Kazimir Malevich, Beyaz Uzerine Beyaz, 1918, Tuval Uzerine Yagh
Boya, 79,4x79,4 Cm, New York City, Museum Of Modern Art.

1918 yilinda yapti§1 ‘Beyaz Uzerine Beyaz® gibi 6ziinde geometrik bir temele
dayanan soyut resmi, nesnenin boyundurugundan kurtaran ve temsili gergeklik
zorunluluguna sirt ¢eviren Malevich, saf soyuta yonelmektedir. Malevich’in goziinde
kare, hem gecmis sanatla kesin bir kopusun, hem de hicligin sembolii olmaktadir. Bu
sanat nesnesizdir ve dogaya ait bir goriintli ya da derinlik yansimalarina ihtiyag
duyulmamaktadir. “Suprematist resimlerinde mutlak ve sonsuz olanin bigimsel ifadesini
gelistirmeye ¢alismig, ‘saf’ bigimlere derin anlamlar yiiklemistir. Bu anlamalar i¢inde
temel oge, dogada bulunmayan bir sekil olan kare 'dir.”** Bir imgeden cok bir isareti
andirdig1 diisliniilen bu karenin, goriinebilir herhangi bir nesnenin soyutlamasi

olmaktadir.

Birinci Diinya Savasi yillarinda dogan bir diger modern sanat akimi da
Dadaizm’dir. Dadaizmin bir sanat akimi olmaktan ¢ok, toplumsal diizene karsi ¢ikmis
siyasal igerikli bir bagkaldir niteligindedir. Ancak amaclarini sanatsal yontemlerle dile
getirdigi igin, zamanla bir sanatsal akima doniismekte ve sanat tarihindeki yerini

almaktadir.

Savas geregi insanlarin korkung olaylari; teknolojik, egitsel ve politik ilerlemenin

yaniltict gii¢ oldugunu reddetmesi sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Dadacilar i¢in sanat,

134 Antmen A., 20. Yiizyil Sanatinda Akimlar, 82.
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tepkilerin dile geldigi bir 6zgirliik alan1 olarak algilanmaktadir. Bu 6zgiirliik alanini
belirleyen kuraldan ¢ok kuralsizliktir ve 6ncelikli amag; o giine kadar gelisen tiim sanat
akimlarindan farkli amaglarla ¢ikmis oldugunu gosterebilmektir. Resimde ise sekiller
yer degistirilip tim geleneklerle alay edilmektedir. Dada sanatgilari, kolajlar,
asamblajlar, yerlestirme yapitlar, fotograf ve afislerle yeni anlatim bigimleri
olusturmuslardir. Dada hareketiyle sanat caligmalarinda, bicim ve yiizey olarak

goriintliniin par¢alanmasinin, onu kiibist sanata yakinlagtirmaktadir.

Resim 2.14. Jean Hans Arp, Tristan Traza’nin Portresi, 1916, Boyali Tahtadan
Kabartma, 51x50x10 Cm. Cenevre, Sanat Ve Tarih Miizesi.

Dada sanatgilari, var olan ifade tarzlarina ve usullere yeni anlamlar
kazandirmistir. Her Dada sanatgisi 20. yiizyil farkli sanat iisluplarimi kendine gore
yorumlamanin bir yolunu bulmustur. Arp’in yaptig1 ‘Tzara’nin Portresi’, izleyiciyi bir
portre gorilinilislinli aramaya zorlamamaktadir. Bu portre, birtakim soyut bi¢imlerin bir
araya getirilmesiyle ortaya ¢ikmigtir. Portredeki tahta bicimler, iist {iste yapistirilmakta,
ayn1 zamanda da hem zeminden yukariya, hem de kendi ¢evrelerine dogru biiyiiyen bir

varlik izlenimini vermektedir.
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Dada sanatgilarinin ilgilendikleri, ortaya koyduklar1 sanat yapit1 degil, takindiklar
tavirdir. Dada’nin bu sanat karsiti tavrinin en belirgin ifadesinin ‘anti sanat’ terimini ilk
kez kullanan Marcel Duchamp’in hazir nesneleri olmustur. Duchamp hazir nesne ile
sanat digt bir nesneyi kendi baglamindan ayirarak, sanat baglamina sokmaktadir.
Duchamp’in, sanati bir yetenek ve beceri eyleminden bir diisiinme eylemine

déniistiirmiistiir. "

Vatanseverlige, burjuva ahlak¢iligina, kiliseye ve akademik sanat egitimine karsi
¢iktig1 i¢in Siirrealizm, Dadaciligin devami gibi goriinse de bi¢imselliginin diger 20.
ylizy1l sanat akimlarindan oldukga farklidir. Siirrealistleri Dada’dan ayiran en biiyiik

farkin, resme ve diislere verdikleri degerdir.**

Stirrealist sanatcilar grubu, biling dis1 arzularmi Gzgiirlestirme yollarim
aramaktadirlar. Siirrealist resim, hayalin veya resmin en ileri karsitlik derecesidir ve her
seyli mimkiin kilabilmektedir. Soyut sekiller gercek, gergek sekiller soyut
olabilmektedirler. Onlar igin biling alti, gizli giicler, inanglar, masallar, mitolojik
hikayeler, efsaneler, fanteziler, riiyalar ve hayaller siradan hayattan daha gergekcidir ve
bu konularin resim alaninda temsilcileri durumundadirlar. Sanat¢i, goriineni yeniden

iiretmek yerine, goriinmeyeni goriiniir kilmahdir.**’

Stirrealist ressamlar, gercek ile riiyayr Siirrealizmi olusturmak ig¢in
kaynastirmaktadirlar. Modern sanatin disarida tutmaya calistigr figiir, nesne, Oykii,
ahlak vb. gibi olgulart tekrar modern sanatin igine alarak; saf, soyut nesnesiz sanat

diisiincesini parcaladiklar1 diistiniilmektedir.

1% Danto, 121.
1% Danto, 122.
137 ynton, 227.
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Resim 2.15. Salvador Dali, Bir Yiiziin Ve Bir Meyve Kasesinin Kumsaldaki Hayali,
1938, Tuval Uzeri Yaglh Boya, 114,2x143,7cm, Wadsworth Atheneum, Hartford
Connecticut.

Stirrealizmde goriinen gerceklik ile ilgili kurallarin olabildigince az olmasi,
mantiksiz parcalarin anlamli biitiinlesmesini saglayan biling-dis1 siireclere uygun bir
ortam saglamaktadir. Ilk bakildiginda siradan ve anlamsiz sekilde bir arada olan
bigimler, biitline bakildiginda farkli bigimlere ve anlamalara doniismektedirler. Soyut
mekanlarda rastgele se¢ilmis gibi duran big¢imler, algmin biitiinleyici egilimini
kullanarak degisik bigimler meydana getirmektedirler. Ornegin Dali’nin ‘Bir Yiiziin ve
Bir Meyve Kasesinin Kumsaldaki Hayali’ resmine bakildiginda, “Sag iist késedeki tiinel
gecen dagwn, dikkatli baktigimizda bir kopegin kafasimi betimledigini, bu képegin
tasmasi, kemerli kopriiyii, kopegin govdesi, i¢inde armutlar olan meyve kasesini, bu

1,138

kase ise bir kizin yiiziinii olusturur. Dali bu resim ile her bi¢imin ya da rengin birden

¢ok anlamu igerdigine dikkat ¢ekmektedir.

Stirrealizmin parcacilik ilkesinin 6zlinde, kurgulamada bi¢imlerin diziliginin,
birbirleriyle baglamlarinin ve gergekte anlamlar1 farkli ve anormal olsa da 6nemli olanin
bu bigimlerin tek tek bakildigindaki anlamlarinin degil, biitiine bakildigindaki
anlamlarmin oldugu diistiniilmektedir. Segilen anormal unsurlar, birbirleriyle net bir
sekilde iliski icinde olmadiklar1 i¢in dikkat biitiiniin anlamma c¢ekilmektedir.

Modernizm iginde olan zitliklar nedeniyle toplumda ‘yabancilagsma’ durumu bas

138 Gombrich, 593.
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gostermistir. Tabi ki Modernizmin getirdigi bu duruma sanatgilarda tepkisiz

kalmamustir.

Asabi, disiplin altina alinmamus, sinirli ve dramatik renk ve ¢izgilerin kullanildigi
resim anlayisi olan Ekspresyonizm sanatgilari, kendini iggiidiilerine ve diirtiilerine

birakmistir. Ekspresyonistler, insanlarin g¢ektigi acryi, sefaleti, vahseti ve tutkulari

derinden hissederek sanatta uyum ve giizellik {izerine diretmenin diiriist olmay1
139

reddetmekten baska bir sey olmadigina inaniyorlardi.

Resim 2.16. Ernst Ludwig Kirchner, Model Ile Birlikte Kendi Portresi, 1910, Tuval
Uzerine Yagl Boya, 150x100 Cm, Hamburg.

Kirchner’in ‘Model ile Birlikte Kendi Portresi’ isimli tablosu, Ekspresyonizmin
bi¢gim bozmalarina ve duygusal sekillendirmelerine giizel bir 6rnek olusturmaktadir.
“Turuncu ile mavi, pembe ve yesil gibi siddetli renkler yan yana getirilmistir. Bigimleri
ortaya c¢ikarmaktan ¢ok, yiizeyleri kabaca doldurma amaciyla boyandigi izlenimini

vermektedir. Kirchner, kendisini elinde kalin bir firgayla gostermektedir. Ilkel bir resim

1% Gombrich, 564.
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teknigi olusturmustur. Resimdeki kadin figiirii, klasik tsluptan ¢ok farklidir.” 140

Deforme edilmis figiirler, basit bir segicilikte kullanilmis bigimler bulunmakta,

sanatc¢inin ruhsal durumundaki inis ¢ikiglarin gostergesi olmaktadir.

20. yiizyll resminin diger bir yoOnii ise, Soyut Ekspresyonizm’dir. Soyut
Ekspresyonist sanatgilar, kendilerine 6zgii tarzlariyla saf bir resimsel dile yonelmekte,
ama her biri bu dili, kendilerine 6zgii bagimsiz soyut ekspresyonist arayislariyla ortaya
koymaktadirlar. Buradaki soyut ekspresyonist taniminin kapsami ise ikiye

ayrilabilmektedir.

Tuvalini yere sererek, biitiin yaratici enerjisini tuval iizerinde gortiniir kilan
Jackson Pollok tarzinda sanat eseri yapanlar (Onun asw1 yontemlerini
kullanmasalar bile, anlik giidiilere kendilerini teslim etmenin gerekliligi konusunda
hemfikirdirler.) ‘Eylem Resim’ (Action Painting) bashigi altinda toplanabilirken,
rengin farkli tonlariyla ruh hallerini agiga vuran Mark Rothko’nun resim
anlayisinda resim yapanlar ise, ‘Boyasal Alan Resmi’ bashgi altinda
toplanabilmektedirler. Bu bashklar arasindaki koprii ise, salt kendiliginde
anlammi  bulan sanat anlayiglanidr.  Bir  biitiiniin  amag¢lh  bir  sekilde
yaratilmasindan vazgegilir;, bu sekilde onii acilan kendiligindenlik, resmin

olusturulmasinda hatir1 sayilir bir pay birakir***

Bu anlayista, biitlinsel mantiksal baglamda kavranabilir bir biitlinliik yerine,
aciklanmamus, tarif edilmemis, kararlastirllmamis bir bakis acisi ve belirsizlikler
yansitilmaktadir. Yasanilan doénemin sundugu belirsizlik, diizensizlik, kararsizlik
hayatimizin her alaninda bireyi etkilerken, resim sanatinda da degisime agik,
yorumlanabilir, gelistirilebilir, bitmek bilmez c¢esitlilige olanak saglayan, eserlerin
iiretilmesini saglamaktadir. Bu sayede ¢alismada ki biitiin pargalarin, birbirlerinden ayr1

olarak, rastlantisal diizen ve dogaglamalarla bir biitiin olusturduklar1 diisiiniilmektedir.

140 ynton, 37.
14 peter Biirger, Avangard Kurami, (Cev.: Erol Ozbek), iletisim Yayimnlari, Istanbul 2012, 132.
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Resim 2.17. Jackson Pollock, Numara 1-1948, 1948, Tuval Uzeri Yagli Boya,

173x264cm, New York, Modern Sanat Miizesi.

Jackson Pollock’un yere serilen genis tuvaller lizerine boyalari, bazen alt1 delik bir
kutudan, bazen de bir sopay1r boya kutusuna sokup ¢ikardiktan sonra tuvale
degdirmeden iizerine akittigi bilinmektedir. Tuvalin her yerinde dinamik bir sekilde
gezinen inceli kalinli ve birbiri lizerine gelmis boyalar, ilging bir gorsel derinlik

olusturmaktadir.

Boylelikle, sanat¢inin hareketlerini, boyanin izleriyle ortaya koyan ve belli bir
zaman i¢inde yaptiZ1 tiim hareketleri kaydeden bir alan olmaktadir. Pollok’un

2 Bu yontemin igsel

hareketleri diizenlidir, ancak bu diizenin anlasilmasi zordur.
yasantinin dogaclama yoluyla disavurumu oldugu diisiiniilmektedir. Bdylece

akilcilagtirilmis yontemden uzaklasilarak, i¢csel yasam ve 6znellik 6nem kazanmustir.

Y2 Donald Kuspit, Sanatin Sonu, (Cev.: Yasemin Tezgiden), Metis Yay., Istanbul 2005, 75.
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Resim 2.18. Mark Rothco, Kestane Rengi Siyah, 1959, Tuval Uzeri Yagh Boya,
105x180cm, Londra, Tate Modern.

Rothko’nun resimlerinde gosterise kagan abartili bir sadelik vardir. Biiyiik
dikdortgen tuvalde karsit renkler uyum iginde birbirine karigmaktadir. Rothko’nun bu
resimlerde yaptig1 her seyin siitun benzeri formlarin, genis diiz alanlarin ve lekelerin hos
bir belirsizlikle birlikte, resme bir gecirgenlik kazandirmaktadir.'*® O da diger soyut

ekspresyonist sanatcilar gibi duygularini tuvale aktarmustir.

Asint giizellik ve duygusalliktan, 6liime varana kadar cesitli temalar1 islemis ve
konu ne olursa olsun her resminde, olaylart sira dis1 ve trajik bir bakis acis1 ile ele
almugtir. Bir resmin duygulara hitap etmesini saglayan unsurun rengin kendisi degil, bir
ustanin elinde bi¢imlenmis hali oldugu disiiniilmektedir. Soyut Ekspresyonizmin
parcacilik ilkesinde ise, kompozisyonu olusturan parcalarin birbiriyle iliskileri degil,
tuval yiizeyini kapsayan dinamik ya da duragan boyasal alanin bir biitiin olarak
algilanmasidir. Bu tiir bir kompozisyon anlayisi, Soyut Ekspresyonist ressamlarin her
birinin kendine 06zgii soyut temelli resimsel diline karsin paylasilan ortak bir
ozelliktir.'**

Ekspresyonizm ve soyut ekspresyonizm resimlerinde igten gelen diirtiilerin, disa
yansimasi bulunmakta ve bigimlerin diizenlenisi de aymi duygusal diirtiilerin
yonlendirdigi bicimde gerceklesmektedir. Bu sebepten dolayi, resimlerin kurgulanigini
sanatginin duygu yogunluguna, iislubuna ve kisisel anlayisina gore degerlendirmek

gerektedir.

13 Biirger, 54.
144 ynton, 227.
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Soyut Ekspresyonist sanatla birlikte, Avrupa’nin sanatin merkezi olma konumu,
gittikce zenginlesen Amerika’ya ge¢cmeye baslamistir. Pop Sanat Ikinci Diinya Savas
sonrasinda gelisen ekonominin etkisiyle varligini hissettirmeye baslamig, tiiketim
kiiltiirinii ve zihniyetini gozler Oniine sermis ve reklami adeta yiiceltmistir. Pop
sanatcilar yiiksek kiiltiir, alt kiiltiir ayrim1 yapmaksizin tiiketicilerin giindelik yasamdan
aldiklar1 siradan nesneleri, sanatsal bir baglam i¢inde kullanarak, yeniden anlam

kazandirmaktadirlar.

2.5. HAZIR NESNE KULLANIMIYLA KURULAN PARCA BUTUN ILISKiSi

Toplumsal, politik, teknolojik, kiiltiirel, ekonomik biitiin degisimler neticesinde
olusan; pargalanma, yabancilagsma, belirsizlik, dagilma gibi olgular ¢ergevesinde
degisen ve kendi icinde yasadigi gerceklige yabancilasan modern insan, montaj,
asamblaj, fotomontaj, aktarma, biitlinleme, tekrarlama, ¢ogaltma tekniklerini kullanarak,

degisik imgeleri, farkli malzeme ve tekniklerle olusturma yontemine yonelmektedir.

Ortak calisma becerisi, kullanim nesnelerine yer verilmesi, olgege olan ilgi,
sanatla teknolojinin birlesmesi, el yapimi ile sanayi {iretimi arasinda kurulan diyalog,
siyasal ve toplumsal biling, katmanli uzamsal génderme dizgelerinden yararlanilmasi ve
0zel ile kamusal olan1 kaynastirma yetenegi, giiniimiiz sanatg¢ilar1 arasinda kurulabilecek

baglarin yalnizca birkagidir.*

Iki boyutlu diizlemde ii¢ boyutlu nesnelerin degisik ydnlerden gosterildigi,
pargalandigi, fonksiyonlarini yitirdigi ve kolaj tekniginin uygulandigi Kiibizm sanatta
koklii degisiklikler meydana getirmistir. Kiibizmde bi¢imi tek tek parcalayan anlayisin,
giinlimiiz sanat olusumlarinin degisik yaklasgimlariyla, bi¢imin farkli goériiniimlerini ve
cesitli bicimlerini bir araya getirerek parcali bir biitiin goriiniimiine ulagmaktadir.
Brague’in gazete pargalarini resme eklemesi, Picasso’nun figiirleri keskin geometrik
hacimli pargalara ayirmasi, Gris’in cam ve ayna pargalarint resme eklemesini
Duchamp’in hazir nesneleri takip etmektedir. Duchamp’in, sanatgi, sanat eseri ve
izleyici pozisyonunu degistirdigi giinden beri, hazir nesneler sinirsiz miidahaleye

ugrayarak izleyiciye sunulmaktadir. Duchamp sonrasinda sanat nesnesi olarak ortaya

% Nancy Atakan, “Rauschenberg’den Hatoum’a”, Sanat Diinyamiz Dergisi, Say1: 100 Giiz, 2006, 208.
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cikan hazir nesneler, Man Ray ile birlikte, doniisiime ugramis nesne yani ‘object

transformed’ halini almaktadir.*®

Giliniimiiz caligmalarinda, bir biitiiniin pargalar1 arasindaki uygunluk yerine,
parcalara ayrilmig bir biitiinlik oldugu diisiiniilmektedir. Biitiinlik kavramimin artik;
daginikliliga, tesadiife, degisime, kendi kendine olusuma paralellik gosteren kolaj
mantiiyla uyusmaktadir. Kolaj, asamblaj gibi teknikler sayesinde artik biitiin nesneler
sanat olusumunu big¢imlendirmede kullanilmaktadir. Birbirinden degisik o6geler, bir

araya getirilerek farkli anlamlar olusturulmaktadir.

Schwitters genellikle hayatina etki eden cesitli nesnelerle olusturdugu kolaj ve
asamlaj c¢alismalarinda, hayatin rastlantilardan ve farkli pargalarin bir araya
gelmesinden olustuguna dikkat ¢ekmektedir. Hayatin iginden toplanan nesneler
sayesinde, gergeklikten de kesitler yansitan imgeler, karmasik ve i¢ ice gecmis bir
biitlinliikk sunmaktadir. Eser, degisik imgelerin ve aymi tiirden pargalarin yeni bir olusum
icine sokulmus ortak birliktelikleri olarak goriilebilmektedir. Giindelik hayattan ¢ok
sayida parcanin olmasi, izleyicinin c¢alismayr kendine goére belirli bir yonden

incelemesine ve yorumlamasina olanak saglamaktadir.

Resim 2.19. Kurt Schwitters, Noble Bayanlar I¢in insaat, 1919, Asamblaj, 103x83,3,
Los Angeles, Art Los Angeles County Museum.

148 |_ynton, 231.
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Nam June Paik ise, diizenli ve ya diizensiz televizyon ekranlariyla olusturdugu
caligmalarinda; gorilintiiyi ayn1 zamanli olmadan bastan baslatarak, tekrar tekrar
gostermektedir. Bu sayede bicimlerin parcalara ayrilarak tekrar  biitiinliik

kazandirmaktadir.

Resim 2.20. Nam June Paik, Megatron/Matrix, 1995, Yerlestirme, Televizyon,
Washington, Smithsonian Amerikan Sanat Miizesi.

Pierre Fernadez Arman’in, siralanmis, biriktirilmis veya birlestirilmis obje
parcalart ya da hazir nesnelerle olusturdugu calismalarinda ise, farkli alanlara ait
nesneler yeni bir yiizeyde birlestirilerek, yeni bir biitiinlik meydana getirilirken,
parcalar arasindaki bag karismakta ve g¢esitlenebilmektedir. Cesitli nesnelerden

olusabilen ¢alismalarinda, pargalar ayni olusumda birlestirmektedir.
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Resim 2.21. Pierre Fernadez Arman, Civi Fetish, 1963, Birikim, Kaynakl: Silahlar.

Kuzgun Acar’in demir g¢ivileri bir araya toplayip, kaynak yaparak olusturdugu
heykellerinin yan yana gelen ¢ok sayida parga sayesinde kiitle etkisi vermektedir.
Giindelik yasamdan alinan pargalarin bu sayede yeni form ve devinim etkileri yaratarak
yeni bir olusuma etki etmektedir. “Civileri kaynatmak i¢in kiimes tellerini serit plaklar
halinde kesiyor, c¢ivileri telin bosluklarindan geciriyor ve bagslarindan birbirine

kaynatiyordu. Son asamadaysa bu par¢alari kaynatarak bir biitiin elde ediyordu.”147

Bir araya gelen c¢ivilerle, kendi 6zelliklerini kaybetmeden, bazen gegirgen, bazen
tamamen araliksiz olusumlar elde edilmektedir. Biitiin malzemeler esit boyda ve aym
tiir olsalar da, olusan yapitin monoton bir 6zellige sahip olmadigi, diizenli ve hareketli

bi¢imler elde edilmektedir.

17 Mehmet Ural, “Bir Heykeltras, Bir Oncii”, Milliyet Sanat, Say1: 417, 1997, 27.
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Resim 2.22. Kuzgun Acar, Soyut Kompozisyon, Kaynakla Tutturulmus Demir Civiler.

2.6. CAGDAS TURK HEYKEL SANATCILARININ CALISMALARINDA
PARCA BUTUN ILISKISIi

Cumhuriyetin ilaniyla birlikte glizel sanatlar alaninda Tiirkiye’de Onemli
calismalarin yapildigini sdylemek miimkiindiir. Yeni kurulan cumhuriyetin ilk yillarinda
ozellikle heykel sanatinin kendine 6zgii bir gelisim siireci olmustur. Bu durumda akla
ilk gelen amit heykellerdir. Tirkiye’de sanat¢i yetistiren Oncii heykel sanatcilarinda
Rudof Belling’in Atatiirk ve Inonii heykelleri donemin heykel anlayisina dair fikir

sunmaktadir.

Belling’in yetistirdigi en onemli Tiirk sanat¢ilarindan bazilari, Zerrin Boliikbasi,
Hiiseyin Gezer ve Yavuz Gorey gibi isimlerdir.*® Tiirk heykel sanati yogun olarak
akademi igerisinde gelisme imkan1 bulmustur. Bunun birkag sebebi olabilir. Oncelikle
Miislimanlikta heykel ve resmin yasaklandigina dair yorumlar ve bunun toplumun
kiiltiiriine yansimast en Onemli sebeptir. Heykel sanatinin akademiye bagimh
gelismesinin nedeni ise, tarihten gelen bir gelenegin yoksunlugundan dolay: devletin
ancak tiniversiteler araciligtyla bu sanata destek olma imkani olmasidir. Bu durum ise,

heykel sanatini politik miidahalelere fazlasiyla acik hale getirmistir. Glinlimiizde ise

18 Senyapili, 111.
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heykel sanatin1 icra eden serbest sanatcilar olmasina ragmen, bu sanat dali heniiz
tamamiyla akademiden bagini koparamamistir. Bu nedenle Tiirk heykeltiraglarinda belli
bir akimin izleri goriilmemektedir. Ortaya ¢ikan eserlerin eklektik bir tarz sergiledigini

sOylemek daha dogru olur.

Giintimiiz heykel sanat¢ilarindan Rahmi Aksungur Tiirk heykel sanatina kattigi
kendine ozgii tslubuyla dikkat ¢ekmekte. Heykellerinde yalin tasarimlari 6n plana
cikaran sanatci, geleneksel malzemenin yani sira giiniimiiz malzemelerini de tercih
ediyor. Sergilerinde heykel - mekan iligkisi kurdugu yerlestirmelerinin ortaya ¢ikardigi
fiziksel ve tinsel etkilerle yeni deneyim alanlar1 yaratiyor. Heykeltras ve akademisyen

kimligiyle ¢cagdas Tiirk heykel sanatinin gelisimine 6nemli katkilar1 saglamistir.

Resim 2.23. Rahmi Aksungur, "Biber", 2014, kompozit heykel

Meri¢ Hizal, modern sanatin etkilerini sanatinda gostermeye calisirken ayni
zamanda, Ozgiin eserler vermeye calismistir. Eserlerinde bigim ve kavramsalligi
iliskilendiren Hizal’in c¢aligmalarinda dogaya ait temalara sik¢a rastlamaktayiz.
Formlarindaki geometrik doniisiimlere dair tanimlara karst Hizal, bunun geometriye
doniis olamadigin1 sekil ve organik yapr arasindaki diyalektik iliski oldugunu
sdylemektedir.**® Aslinda var olan geometrik forma dair Hizal da bir tanim ortaya
koymaktadir. Bi¢im Hizal’mn eserlerinde heykelin iletisim araci olarak gorev

yapmaktadir. Bir bakima bi¢im Hizal i¢in igerigin bir simgesidir.

19 Senyapili, 123.
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Ayni simgesellik Remzi Savas’in heykellerinde de rastlamak miimkiindiir. Remzi
Savas’in heykel iiretiminin temelinde imge yaratma arastirmalari vardir. %0 Savag
nesneler diinyasindaki anlamli ve degerli buldugu cagrisimlar iizerinde durmay1
hedefler. Yani mekani ve mekan igerisindeki konumlari sorgulamaya galisarak, bigim ve
tanidik gelen her tiirlii nesneye soyut anlamlar katarak kavramsal diizeye ¢ikarmaktadir.
Nesneleri 6nce simgelestirir, ardindan simgeyi heykele doniistiir. Dinamik bir yaratim
stirecini uygular. Bu nedenle heykellerinde yapisal biitlinliik, yan1 parga biitiin iligkisi

dinamik bir simgesellige dayanir.

Resim 2.24. Remzi Savas, Biist, Demir, 50x25x25, 2010.

Gilinlimiiz akademi dis1 sanatgilarindan Mehmet Aksoy’un heykellerinde daha
belirgin bir tarz bulmak miimkiindiir. Aksoy ¢aligmalarinda genellikle tas ve mermer
gibi malzemeleri kullanir. Bigimsel olarak soyutlamaya bagvuran sanat¢i, mistisizme
yorumlanacak eserler ortaya koymustur. Ancak Aksoy’un heykelleri her seyden Once
anitsal heykellerdir. Tiirkiye’deki heykel sanatinin anitsal geleneginin disina ¢ikamamig
olmasinin yan sira, kisisel, kiiltiirel ve evrensel anlamda bi¢im ve iceriksel baglamlari
giiclii bir sekilde yansitabilmistir. Bu sebeple zaman ve kiiltiirel sinirlar1 asabilmistir.
Yine de ¢agdas heykel sanatinin geldigi asama g6z oniine alindiginda, kendisini 6ncii

konumuna getirecek bir seviyeyi yakalamadigi sdylenebilir.

10 Kiymet Giray, “Bir Yerde/Bir Zamanda”, Remzi Savas, Emlak Sanat Galerisi, Tiirkiye Emlak
Bankasi, Ankara 1998, 10.
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Resim 2.25. Mehmet Aksoy, Sahmeran, 25cm, 1989.

Mehmet Aksoy gibi heykelde soyutlama teknigini kullanan baska bir sanat¢1 da
Mustafa Bulat olmustur. Bulat akademi icerisinde yetismis cagdas sanatcilardandir.
Eserleri ¢ok ¢esitli tiirler barindirmaktadir. Anitsal heykelcigin giintimiizdeki 6nemli
temsilcileri arasinda gosterilebilir. Bulat, eserlerinde Anadolu kiiltiiriiniin etkilerini
cagdas form ve kavramlarla yansitmaya calisir. Bircok Tiirk sanat¢i gibi disiplinler
arasindaki etkilesimi yansitmaya calisir. Figiiratif ve non-figiiratif heykellerinin yam

sira kavramsal da yonelmistir.

Bulat insan yaratisinin arkeolojik ge¢misi kadar, ayrintilarda sakli kalan, fark
edilmeden giden estetik tatlarim ve iliskilerini sorgulamaktadir.™ Mustafa Bulat’in
Zaman-Mekan-Insan, Zaman-Yasam-Mekan ve Yasam-Zaman-Mekan adli heykel
ticlemesi disiplinler ve bicimler arasi etkilesimin en tipik Ornegidir. Bulat bu
caligmalarda farkli malzeme ve bicimsel ozellikleri bir araya getirdigi gibi igeriksel
derinlige sahip olan bir kavramsal kompozisyon ortaya koymustur. Eski Misir
kiiltiirlinlin yansimalar1 goriildiigi gibi, Antik Yunan cagrisimlar1 ¢agdas soyutlama

teknigiyle sunulmaktadir. Ug c¢alismanin odagindaki zaman kavrami eskiyi ve

1 Bulat, 167.
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glinlimiizde olan1 bir araya getirme islevi gormiistiir. Her ¢alisma kendi igerisinde bir
parga biitiin iligkisi tasidig1 gibi heykel dizileri arasinda da kavramsal bir biitlinlik
dogmaktadir.

Resim 2.26. Mustafa Bulat, Zaman-Mekan-Insan,40x50x30cm,2007
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UCUNCU BOLUM
KiSISEL CALISMALAR

3.1. BEKARET KAPISI

Heykelde parga biitiin iliskisi gerek kavramsal gerekse figiiratif sunumlarla olsun,
temelinde kompozisyon olusturmaktir. Sanatin temel onermelerinden biri de sanatsal
kaygiya dayanmak oldugu bilinmektedir. Sanatsal kaygi, sanat¢inin zihin
derinliklerinde olan gizli bir imge degil, sanat eserinin kompozisyonunda kendini apagik
sunan bir 6gedir. Sonradan, eserin ortaya ¢ikmasiyla olusur. Peki, bu durumda sanatgi
ne diislinerek eseri yaratir? Yaratim bir tasarim siireci ise bunun dayandigi bir idea
olmak zorunlulugu yok mu? Sanatta tasarim siireci, imgenin olusmasiyla olusur. Yani
malzemenin forma gecisinde, sanatginin zihninde olusan anlamlar ancak eserin yaratim
asamasinda meydana gelir. Tipki edebi bir metindeki metin yazar iliskisi gibi, heykel ve
heykeltiras arasindaki iliski de es zamanli olusuma dayanir. Eser olmadan bir imgenin
varligindan bahsedilemez. Idea olarak eserin diisiincedeki niivesi, biling dis
diisiincelerin ve hayallerin karmasik atmosferinde ortaya ¢ikar. Bu biling dis1 6geler ve
hayaller ancak eserle birlikte bir imge dizgesinin igerisinde biling konusu fenomenlere
dontistirler. Dolayisiyla eserdeki parga ve biitlin iligkisi imgenin formel yansimasi
olarak okunmalidir. Imge her ne kadar bigimsel bir diizenin duyumu olsa da biling dist

Ogelerin en net alg1 diizeyidir.

“Bekaret Kapis1” adli ¢alismada biling disinin siirrealist bir yansimasinin diginda,
bicimlerin farkli kompozisyonlar icinde parca biitiinliikk iligkisiyle yeni anlamlarin
kesfine gidilmistir. Bosluk kavrami vasitasiyla biling dis1 gondermelere yer verilmistir.
Eserin “Bekaret Kapisi” olarak isimlendirilmesi estetik sujeye ait imgenin perdesini
tamamiyla aralamaktadir. Boylece imge daha goriiniir kilinmaktadir. Eserin seyircisine
bu isimlendirme ile imge dikta edilmediginde, birden ¢ok biling dis1 6genin saldirisina
acik olmasi olasidir. S6zgelimi tepesinde anahtarini bulunduran tehlikelerle dolu bir
cennet kapisini da ¢agristirabilir. Yine feminel bir iislupla yorumlanacak olursa, daha
genis yorumlama dizgesiyle, bekaret kapisini, kadinin hayatindaki ataerkil diizenin en

sade kurumuna giris yapacagi bir kap1 olarak da goriilebilir.
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Resim 3.1. Ekrem Yilmaz, Bekaret Kapisi, Mermer/Andezit, 93x57x52 cm, 2012.

Dis mekanin dogal ve tabii olanaklar1 dikkate alinarak tasarlanan ¢alismanin,
genel bigim ve formsal yapisi; Kkiitlesel geometrik bloklarin  deformasyonel
sekillendirme yontemi ile negatif-pozitif iliskiler dogrultusunda olusturuldugu
goriilmekte. Farkli dokulara sahip iki tlir malzemenin bir arada kullanildig1 ¢aligmada;
biitiinliik ve denge iligkisinin dikkate alindigini, dokular arasindaki gecisin farkl
tekniklerle rahatlatildigi anlasiimaktadir. On dokuz parga blogun birlesiminden olusan

heykel calismasiyla parga biitiin iliskisi de ortaya konulmustur.
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3.2. PUZZLE

Yapisal olarak heykel, parcalar iligskisinin anitsal formudur. Yapisal biitiinltigiin
temeli olan parcalarin bir araya gelerek farklilasmasi sanatsal goriintiiniin en dikkat
cekici gizemidir. Kendi basina bir biitlin olarak diger biitlinlerle ayn1 bigimde algilanan
nesneler sanatsal bir iligkiyle biitlinlesip farklilagirlar. Bir puzzle’nin tiim pargalar1 ayni
goriiniir ama bir puzzle’yi olustururken farklilagirlar; her bir puzzle pargasi bireysel bir
islev kazanir. Minimal bir biitiinlesme goriintlisii dahi en derinlikli bir yogunlasma

olarak ortaya ¢ikar.

Sanatsal yapitin gorselligi ile dilsel anlatim arasinda siki bir baglanti vardir. Tipki
bir diisiincenin sade ve gosterissiz bir dille ifadesi edilmesi giizel bir sdylem olarak
kabul edilebilecegi gibi, heykel ya da resimde de sadelik, yalinlik, a¢ik ifade sanatsal bir
anlam tastyabilir. Sanatsal yapit karmasik olmayan bir gorsellik ile daha soyut bir
kavramsal diizeyi yakalayabilir. Tipki Malevi¢’in nesnelerin sade gorsel tasviri ile “saf
sanatsal duygu Ustiinliigli’nii yakalanabilecegini diisiinmesi gibi, sanat yapinin yiice
degerler cercevesinde degerlendirilmesi gerekir. Sanat yapi i¢in yiice deger gorsel
alginin tizerinde yaratmis oldugu “saf duygular” olarak diistiniilebilir. Puzzle bir
parcalar bitiinlidiir. Parganin tek basina kosesiz ve geometrik bir sekli andirmayan
bigimi biitlinii olustururken bir forma ve geometrik bir olusma kavusur. Boylece puzzle
parcasinin nihai amaci bir biitiine ulagmaktir. Burada form nesnenin ayni zamanda

amacidir yani 6zidir.

Anitsal heykellerin bir diger biitiinliikk iliskisi birer enstalasyon olmalari
bakimindan i¢inde bulundugu mekan ile ortaya ¢ikar. Yerlestirmede merkezi konumda
olan eserdir, ancak bu merkezi giiclendiren yardimci unsurlar esere algisal bir biitiinliik
katar. Konumlandig1 yerin mekansal iliskisi, yarattig1 bakis agisi, kendinden 6nce orada
var olan nesneler ve peyzaj olarak etrafin diizeni bir biitiiniin pargasi halinde

diistiniilmesi gerekir.
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Resim 3.2. Ekrem Yilmaz, Puzzle, Traverten, 340x90x90 cm, 2014,



91

3.3. KERASUS

Kerasus, Latince kiraz anlamima gelen ceressos kelimesinden tliremistir.
Romalilar doneminde Giresun ili i¢in bu kelime kullanilmistir. Yani kiraz anlamina
gelen Kerasus Giresun’un eski isimlerinden birisidir. Bu g¢alismada da hem kiraz

salkiminin hem de Giresun haritasinin soyutlama yontemiyle yansimasi goriilmektedir.

Calisma yukariya dogru sarkitilmis kiraz salkimini gostermektedir. En iiste kiraz
rengini yansitan bir kare bulunmaktadir. Bu kare bir dalda sarkan kiraz tanesinin heniiz
biitiine bagli olma 1srarmi1 gostermektedir. Bir kiraz tanesinin ancak kendi dalinda
yasamini siirdiirebilecegi gercegi govdenin tepesine yerlestirilerek ifade edilmistir.
Yapit esit Olclilere sahip karelerden meydana gelmektedir. Bu ayni dalda bulunan kiraz
tanelerinin birlikteligini gostermektedir. Ote yandan Giresun iline ait bir isim olmasi
nedeniyle Giresun’un cografi sinirlar1 temel alinmistir. Yine anlam olarak, bir arada
bulunan kareler, hem Giresun’daki kiraz bahgelerini hem de Giresun’un igindeki
yerlesim bolgelerini temsil etmektedir. Bir bakima Giresun bir kiraz dalina benzetilerek

anlatilmstir.

Calisma genel olarak bakildiginda bir anit heykel calismasidir. Anit heykeller
sergilendigi ya da yerlestirildigi mekanla hem tarihsel hem de ekolojik olarak bir bag
kurar. Calismanin hem fiziki yapisi itibariyle hem de kavramsal ifadesi bakimindan
tarihsel ve g¢evresel baglantilar1 goz Onilinde bulundurulmustur. Bu bakimdan yapitin
parca biitlin iligkisi bircok yonden degerlendirilmesi gerekmektedir. Yapit izleyicinin
algisal siireclerinde birgok baglama karsilik gelece§i i¢in anlasilabilirlik olanagina

sahiptir.

Calisma 2015 yilinda tamamlanmis olup ana malzemesi mermerdir. Olgiileri
370x290x150 cm standartlarindadir. Bu c¢alismada da onceki Puzzle c¢aligmasinda
oldugu gibi esit pargalardan olusan bir yap1 vardir. Ancak bu caligmadaki pargalarin
biitlin igerisinde 6zgiin anlamlar1 vardir. Ayni sekilde her iki ¢alismada parcalar bir
araya gelip biitiin olusturmasi belli bir amaca yoneliktir. Biitiin tiim parcalarin ereksel

varligidir.
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Resim 3.3. Ekrem Yilmaz, Kerasus, Mermer/Marble, 370x290x150 c¢m, 2015.
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SONUC

Modern, postmodern ve hatta klasik sanat olsun, genel anlamda sanat iiriiniine ait
parca biitiin iligkisi, zamandan ve sanatsal anlayiglardan bagimsiz bir 6gedir. Klasik
sanatta, karakteristik olarak figiiriin 6n plana c¢ikarilmasi, kullanilan malzemeler
itibariyle parga biitiin iliskisi daha goriiniir hale gelmistir. Modern sanatla birlikte sanat
alaninda ortaya ¢ikan Ozglirlesme, sanat eserlerinin gesitliligine yol agmustir. Oysa
eserlerin belli nitelikleri halen daha devam etmistir. Heykel sanati baglaminda
degerlendirildiginde devam eden figiiratif tarz modern sanat ve klasik sanat arasindaki
ortaklig1 ifade etmektedir. Her iki sanat biciminde de nesneye baglilik hakimdir.
Izlenimcilikle birlikte kendi 6zgiin {islubunu olusturmaya ¢alisan Modern sanat, sanata
yanstyan duygu ve bu duygunun yansitma tarzini degistirmistir. Sonrasinda
Izlenimcilige karsi olarak gelisen Disavurumcu gelenek ise, duygu ve diisiincelerin
farkli isluplarla ifade edilmesini saglamistir. Ancak her iki akimin ilkesel olarak
Modern sanata uyumu tartisilamaz. izlenimcilik dogay1r dogrudan yansitmaya calisan
eserler iiretirken, Disavurumculuk bu yansitma isini ifade etme bi¢imi olarak degistirip
esere duygu durumlarini ve ruh hallerini katmistir. Modernizm siirekli devam eden bir
siirec olmasi bakimindan toplumsal degisimlerle birlikte tarihin derinden sarsan
olaylarimin etkisiyle siirekli yeni anlayislara acik kapi birakmistir. Bu nedenle ¢cogu kisi
tarafindan Postmodernizm, Modernizme ait bir olgu olarak disiiniiliir. Buna ragmen
Modernizm ve buna bagli olarak Modern sanatin Postmodern diisiinceden farkli olan net

bir tanimin1 da yapmak miimkiindiir.

Modern sanatin smirlar1 belli ve modern diisiincenin tim hakim ilkelerini
cagristiran bir yapist vardir. En belirgin tanimimin igerisinde rasyonellik, bilimselci ve
evrensellik kavramlart vardir. Bu kavramlarin sorgulanmasiyla Postmodern denilen
siire¢ ortaya ¢cikmistir. Postmodern sanatla birlikte somut nesneler iizerinden algilanan
parga biitiin iligkisi artik kavramsal bir boyuta gecmistir. Duchamp’in heykel sanatinin
en belirgin kurallarin1 degisime ugratan, Kirik Kol Oncesi ve Cesme gibi hazir nesneye
dayanan calismalar1 heykel sanatinda hazir nesnenin varligi kavramsal bir varolusa
doniiserek heykelin her yerde sergilenebilecek bir sabit nesne olma durumunu ortadan
kaldirmistir. Postmodernite ile birlikte sanatta kavramsallik ayrica sanat bigimleri

arasindaki keskin sinirlar1 ortadan kaldirmistir. Heykel artik dinamik bir varliga
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donlismiistiir. Enstalasyon, yerylizii sanati, performans gibi sanat bigimleri igerisinde
bir¢cok sanat bi¢cimi barmir olmustur. Boylece heykel sanati da varlik bulacagi alanlara
formel degisimlere ugrayarak katilmistir. Ancak bu gelismelere ragmen heykel sanati
hicbir zaman tam anlamiyla Postmodern sanatin ilkelerine teslim olmamistir.
Giliniimiizde ¢ok farkli formlarda heykel yapma olanagi olmasina ragmen, heykeli diger
sanatlardan ayiran en onemli 6zelligi kendi icerisinde hem geleneksel, hem klasik ve
hem de modern unsurlar barindirmasidir. Heykel halen daha satilabilir, elde edilebilir ve
meta Ozelligini tagiyan bir sanattir. Ancak kavramsal sanatla birlikte izleyicinin algi

sinirlarini genisleten ve zorlayan bir boyuta da ulastigi sdylenebilir.

Kavramsal sanatin diisiinlilenin aksine, heykel sanatinin izleyicisini de
degistirmistir. Artik heykel sanat1 daha elit bir zlimrenin zevklerine hitap eden bir sanat
haline gelmistir. Kavramlarla olusturulan bir parga biitiin iliskisi, sadece kavramsal
diistinmenin olanaklar1 dahilinde anlasilabilir. Oysa Postmodern sanatin en 6nemli
iddialarindan biri sanat1 tiim toplumsal kesimlerin begenisine sunmakti. Bu iddia
kavramsal sanatla birlikte gegersiz hale geldigi net bir sekilde goriilmektedir. Ustelik
heykel sanat1 i¢in diigiiniildiigiinde, kendi izleyici kitlesini genigletmenin tek olanagi
geleneksel ve klasik formlari kullanmaktir. Bugiin de heykel sanatinin genis kitlere

ulastig1 alanlarda, belirgin bir bicimde geleneksel ve klasik formlar goze carpmaktadir.

Buraya kadar anlatilanlar sadece heykel sanatina dair bir evrim siirecini ifade
etmemektedir. Heykelin doniisiimii, ayrica parga biitiin iligkisinin zamana ait formlarla
yeniden {retildigini gostermektedir. Bir sanat eserinde parca biitiin iligkisini
yorumlamak icin yapisal bir gozle bakmak gerekir. Eser bir biitiindiir. Ancak bu
biitiinliik, eserin duyum sinirlartyla degil, alg1 sinirlariyla yorumlamak gerekmektedir.
Klasik ya da figiiratif heykellerde duyumsal haz goriintiideki is¢ilige karsi hayranlikla
Olciilmektedir. Ancak klasik iislupla yapilmis bir heykelin ancak yapildigi donemde
duyumsal haza cevap verdigi diisliniilebilir. Zaman faktorii esere yeniden okumalar
kazandirabilir. Bir eser eski donemler de yapilmis ise, onun bir de simgesel bir anlami
vardir. Bu simgesel anlamin derinliginde insanliga ait antropolojik, tarihsel, felsefi ve
dinsel veriler bulunabilir. Bu bakimdan eser giiniin sanatsal kavrayisiyla yeni bir
biitiinliik algisina kavusabilir. Bir bakima eser yapildigi dénemde kendi basma bir

biitiinliik olsa da ¢agdas zamanin algisiyla yeni bir biitiinliigiin pargasi haline gelebilir.
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Bir Davut heykeli kendi doneminde heykelin birlesenleri ve zamanin toplumsal algisina
gore pargca biitiin iliskisi barindirir. Oysa ¢agdas izleyici i¢cin Davut heykeli yeni anlam
katmanlarina sahiptir. Bu anlam katmanlarinin igerisinde heykel artik ¢agmn algisina

gore parcaya doniismiistir.

Parga biitiin iligkisinin ikinci doniisiimii ise, ¢agdas eserlerin yaratim ve sunus
siirecinde belirlenir. Bu belirlenim dinamik bir sekilde siireklilik gosterir. Cagdas
heykel sanatgis1 kendi simgesel yapisini genis bir kavramsal ag iizerinde kurar ve eserini
seyircinin de katki sunmasi i¢in sergiler. Sanatsal tavrin ve hazin degismesi, izleyici
beklentisinin doyumsuzlugu ile iliskilendirilebilir. Cagdas seyircinin yasadigi
tatminsizligin farkinda olan sanatgi, bu agligin giderilmesi igin eserini Rodin’in yaptigi
gibi yarim birakir. Eger eser figiiratif olarak tamlik gosteriyor ise, sanatci, kavramsal
olarak izleyici tatminsizligini gidermek i¢in esere yoruma ac¢ik anlamlar ve simgeler
ilistirmistir. Bu 1ilistirilen anlam ve simgeler klasik tislubun aksine duyusal degil,
algisaldir. Ancak algida fark edilebilecek bir noksanlik birakilir ve bunun seyirci
tarafindan tamlanmasi istenir. Dolayisiyla eserin parga biitiin iligkisi ancak ve ancak
seyircinin dahil olmasiyla tamamlanir. Eser sadece kavramsal olarak algilandiginda bir
biitiinliige erisir.

Modern sanata dair parga biitlin iliskisi, salt figliratif bir zemine indirgenemez.
Biitlinliiglin pargalar1 arasinda eserin kendisi sadece bir parcadir. Daha dogrusu eser
biitiiniin simgesel gorlinlimiidiir. Eksik ve yorumlanarak tamamlanmaya mubhtagtir.
Sanatin kavramsal boyuta tasinmasi bir¢ok kiiltiirel deneyimi gerektirdiginden dolay1
disiplinler aras1 bir formu ifade eder. Boylece estetik hazin sinirlar1 tatmin edilemeyen
bir belirsizlige doniislir. Bu sinir tamamen izleyici 06zellinde algisal diinyasinin
derinligine gore cizilir. Demek oluyor ki, modern sanatin &znesi seyircidir. Ote yandan
seyirci ayn1 zamanda modern sanat eserinin yaraticisidir. Ciinkii esere nihai biitiinligi
veren izleyicilerin ortak algisidir. Modern sanat sadece yeni bir sanat Oznesi
yaratmamistir, ayn1 zamanda tiim sanat tarihini siirekli yeniden yazacak olan seyirciyi
de meydana getirmistir. Zaman faktorii sanatta artik daha 6nemli bir mevzi kazanmstir.
Bir bakima c¢agdas sanat diisiincesinde, sanat eserinin siirekli yeniden bir iiretime tabi

oldugu goriilmektedir.
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