XX. YUZYIL SONRASI MiMARi
HEYKEL iLiSKiSi

Sanaz POURNADERI

Yiiksek Lisans Tezi
Heykel Ana Sanat Dali
Dr. Ogretim Uyesi Onder YAGMUR
2018
Her Hakki Sakhdir



T.C.
ATATURK UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU
HEYKEL ANA SANAT DALI

Sanaz POURNADERI

XX. YUZYIL SONRASI MiIMARI HEYKEL ILISKiSI

YUKSEK LiSANS TEZi

TEZ YONETICISi
Dr. Ogretim Uyesi Onder YAGMUR

ERZURUM- 2018



T.C
ATATURK UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU
TEZ BEYAN FORMU

GUZEL SANATLAR ENSTITUSU MUDURLUGU’NE

BILDIRIM

Atatiirk Universitesi Lisansiistii  Egitim ve Ogretim Uygulama Esaslarinin ilgili
maddelerine gére hazirlamis oldugum “XX. YUZYIL SONRASI MiMARI HEYKEL iLiSKiSI” adli
tezin tamamen kendi ¢alismam oldugunu ve her alintiyi kaynak gosterdigimi taahhit eder,
tezimin basih ve elektronik kopyalarinin Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii
arsivlerinde asagida belirttigim kosullarda saklanmasina izin verdigimi onaylarim.

Lisansiistii Egitim ve Ogretim Uygulama Esaslarinin ilgili maddeleri uyarinca gereginin
yapilmasini arz ederim.

[J Tezimin tamami her yerden erisime agilabilir.

[J Tezim sadece Atatiirk Universitesi yerleskelerinden erisime acilabilir.

.Tezimim 3 il stireyle erisime acilmasini istemiyorum. Bu siirenin sonunda uzatma
icin basvuruda bulunmadigim takdirde, tezimin tamami her yerden erisime agilabilir.

26.02.2018

Sanaz POURNADERI

F-83



T.C.
ATATURK UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU

TEZ KABUL TUTANAGI

GUZEL SANATLAR ENSTITUSU MUDURLUGU’NE
Yrd. Dog. Onder YAGMUR danismanliginda, Sanaz POURNADERI tarafindan
hazirlanan bu galisma 26/02/2018 tarihinde asagidaki jiri tarafindan. Heykel Anasanat

Dali’'nda Yuiksek Lisans Tezi olarak kabul edilmistir.

Bagkan . Prof.Dr. Mustafa BULAT  imza : MWW\

Jiiri Uyesi : Yrd. Dog. Nurtag CAKAR  imza

siri Uyesi ~ : Yrd. Dog. Onder YAGMUR  imza Cg:kq

Yukaridaki imzalar adi gegen 6gretim tyelerine aittird842/20.18

F-85



ICINDEKILER
L0 /21 D PR RRRT AV
ABSTRACT .ottt bbbt r et neenenr e ne s \%
GORUNTULER DIZINI ......coooiiiiiiiiiee s VI
ONSOZ ...ttt X1
L] 1 23 1T 1
BIRINCI BOLUM

L1 HEYKEL SANATI ..ottt nnaa e nnne s 7
1.1.1. Heykel Sanatinin Tarihsel Geli$imi .........cccovvviviiieiiniiiieiicicse e 14
1.2. MODERN DONEM ONCESI MIMARI-HEYKEL ILISKISI ......................... 25
1.2.1. 11K CaZ DENEIM ...oovoveeviicieeceeie ettt 25
1.2.2. Klasik YUunan DONEM ..........cooiuiieiiiiiieeeiiiieee et srree e s v e navee e e 25
1.2.3. Klasik ROmMa DONEM ........ccoiiiiiiiiiiiiiie ettt e e arae e e ennes 29
R S €0 51 D 101153 1 PSP 31
1.2.5. RONESANS DONCIM .....eeiiiiiiiiiiiiiiiie et e et e s e s e e e s s e e e s snnre e e e e naaae e e e ennees 34
1.2.6. BaroK DONEIMN ...ccocuuviiiiiiiiiii ettt e et e et e e e tb e e e s eaba e e e e e abae e e e enrees 39
1.2.6.1. Gian LOrenzo BeIMINT .....ccuoiieieiie et 39
1.2.6.2. FrancesCO BOITOMINI ....c.ccveieereiieieesie e sieese e sie e sae e 40
1.3. MODERN VE POST MODERN DONEM MIMARI ........c.ccoovoviiiiniiniriiene, 41

1.4. MODERN VE POST MODERN SANAT AKIMLARININ HEYKEL VE
MIMARIYE ETKILERI .........cocooooviiiiiiiisceie s 43
O (1o} 12 & PSR 43
N 211111 V-2 s PP 44
1.4.3. KONSIUKEIVIZIM......uviiiciiiiic et e et e e s ae e e e e naane e e ennees 45
(T 0 Y- | OO 48
1.4.5. SUPTEMALIZIM.....coiuiiiieiiiieiee e 48
14,6, SOYUL SANAL......cciiiieiiiie ittt e e e e ssr e e e nraeeenneeas 48
LAT. MINIMAIIZIM .ot 50

IKINCI BOLUM

2.1. ARKITEKTONIK HEYKEL VE HEYKELSEL MiMARIi..........ccccoovovvvin.., 51



2.1.1. Heykelsel Mimari ve Mekan Kavrami ..........c.cccociiiiiiiiiniciiicececsiee 52
2.1.2. Arkitektonik Heykel ve Heykelsel Mimari Arasindaki Benzerlik ve Farklar..55
2.1.3. Heykel ve Mimarinin Bigimsel BenzerliKIeri ..........ccocvviveniiiiiiiiiniiiniien 57
2.1.4. Heykel ve Mimarinin Simgesellik Baglaminda Degerlendirilmesi ................. 58
2.2. ARKITEKTONIK HEYKEL VE HEYKELSEL MIMARININ ONEMI VE
EKONOMIK ETKISI.......coiiiiiiiiiiiiiseeieses s 59
2.3. HEYKELSEL MIMARI ORNEKLERI ........ccccooniiiiiinecee e, 60
2.3.1. Mimarinin Heykele YaKIagimi .......cccccvviieiieieiiesecse e 60
2.3.2. Yapisalc1t Mimarlar ve Sanat¢i-Heykeltiras Mimarlar ............ccocoeeiiiiiininnne 63
2.3.3. Modern Donemde Sanatgi-Heykeltiras Mimarlar ve Yapitlart .........cc.ccoeeeeee. 63
2.3.3.1. ANLONT GAUAT ... 64
2.3.3.2. Le COTDUSIEN ...t 73
2.3.3.3. Frank LIOYd WIGNT ....c..cvoiiiiiiiiieeie e 78
2.3.4. Ge¢ Modern Dénem-Briitalizm ve Heykelsi Anlayisin Yayinlanmasi............ 81
2.3.4.1. Eero Saarinen’in New York’daki “T.W.A Binas1” .........cccccoevviriinernnnnn 82
2.3.4.2. John Utzon un “Sidney Opera Binas1i” ..........ccccoovvvviviiniininiiniiniciiene 83
2.3.5. Post Modern Doneminin Heykeltiras Mimarlart ve Eserleri.............ccocevvennnne 85
2.3.5.1. Santiago CalatraVa .........cccooeruiiiiiiiiieiee e 85
2.3.5.2. Frank GeNIY ...cui i 93
2.3.5.3. Zaha Hadid “Abu Dhabi Sahne Sanatlart Merkezi”..........ccccocevvrininnnnn. 95
2.4. ARKITEKTONIK HEYKEL ORNEKLERI VE MIMARI-HEYKEL ........... 98
2.4.1. Heykeltiraghigin Mimariye Yaklagmasi........c.ccocoooiiiininicnieeceec e 98
2.4.2. Arkitektonik Heykel CeSItIert ......c.ooiiviiiiiiiiiiiiiiic e 99
2.4.2.1. Mimari Boyutta Yapilan Heykeller ...........c.cccooeiiiiiniiiiiiie 99
2.4.2.2. iginde Mekan Yaratilan Figiiratif Anit Heykeller ..........ccccooovvivriiirnnnnns 101
2.4.2.3. i¢inde Uzam ve mekan Yaratilan Minimal ve Bigimsel Soyutlama
HEYKEIIET ... 103
2.4.2.4. Mimari Tasarim ve Olgegine Aktarilabilen Heykeller ...............cc.c...... 110
2.4.2.5. Mimari Maket Tarzinda Yapilan Heykeller ............ccoccovvviiiiiiicnnnnn 114
2.4.2.6. Mimari Yapinin Parcasi Olan Heykeller ...........cccooeniiiiiiiicne 116
2.4.2.7. Mimari Ozelliklere Sahip Olan Heykeller............cccocevvviirireriiiiincnennan 117

2.5. MIMARLARIN VE HEYKELTIRASLARIN iSBiRLIGI ............cccoccoco...... 123



2.6. HEYKEL MIMARI ILISKISINDE CEVRENIN ETKISi (ROLU)............... 125
2.6.1. Ozel bir Cevreye Tasarlanan HeyKeller ............ccoovcevricvererersrcressereseseennns 125
2.6.2. PEYZAJ ..veiie et e r e r e e ns 126

2.7. IRAN’DA MIMARI VE HEYKEL ......ovviiiiiiiirissieieeeeessseseseseieeeons 129
2.7.1. PersS DONEIMI ...ttt ettt ettt et e eebeesineennee s 129
2.7.2. Partl DONEML....cciuiiiiiiiiii ettt sttt beesin e nee s 136
2.7.3. HOrasani DONEMI........ccuiiiiiiiiiiieesiiieiee e 137
2.7.4. RazZi DONEMI.....oiiiiiiiiiiii i 140
2.7.5. AZETT DONCIM ...ttt ettt nee s 140
2.7.6. IsTAhani DONEIM .....c.cvvvicceeeeieies et es sttt es ettt s st n e 142
2.7.7. Iran’in Modern Dénem Heykelsel Mimari OrnekIer .........cccoveveriererennnnn. 144
2.7.8. Iran’in Modern Dénem Mimari-Heykel OrnekIeri .........c.cooevevivriincreriennnnn. 152

2.7.8.1. Kambiz Sabri’nin ESErleri ........ccccoviiiiiiiiiiiiiie i 152
2.7.8.2. Sahand Hesamiyan’in ESerleri..........cccooviiiiiiniiiniiiic e 156

UCUNCU BOLUM

3.1. KONUYA ILISKIN KISISEL YAKLASIMLAR .............ccocoeviviiveirernsnnens 163
3. 1.1 KUPIEer Ve HEYKEL......ooviiiiiieiice s 163
3.1.2. Heykelsel Mimari Maketler..........ccoooiiiiiiiiieeeee e 164
3.1.3. Sartlmis KIOM....oouiiiiiiiiiiiieciie s 166
3.1.4. Kadin EStetiSl....ccvviiiiiiiiiiciicse s 167

SONUC VE DEGERLENDIRME ...........ccooiiiiiiiiieeeeeeees oo 168

KAYNAKCA ..ottt ettt s ettt e et s et e ettt e e ee e 171

GORUNTULER ICIN KAYNAKLAR .....oooiiititeetee st en s 178

OZGECMIS ..ottt 190



OZET

YUKSEK LiSANS TEZi
XX. YUZYIL SONRASI MiMARI HEYKEL ILiSKiSi
Sanaz POURNADERI
Damisman: Dr. Ogretim Uyesi Onder YAGMUR
2018, 190 Sayfa

Jiiri: Prof. Dr. Mustafa BULAT
Dr. Ogretim Uyesi Nurta¢ CAKAR
Dr. Ogretim Uyesi Onder YAGMUR

Heykel ve mimari sanati, farkli donemlerde, farkli bigcimlerle ve dillerde birbiriyle iligki i¢erisinde
olmuslardir. Cogu sanat bilimci mimari heykel iligkisinin baslangi¢ noktasini, Ronesans donemi olarak ifade
etselerde, aslinda bu iliski Ingiltere’nin Salzberi bélgesinde var olan “Stonehenge” eserlerinde oldugu gibi,
ilk caglara kadar geri gider.

Bu iki farkl disiplin alaninin iligkisini, daha iyi analiz yapmak i¢in, her iki farkli disiplinlerdeki sanat
alanlarin1 tanimak, biiylik bir nem arz etmektedir. Geleneksel olarak heykel sanati, mekanla gevrelenen ii¢
boyutlu nesneler, mimari ise, mekani ¢evreleyen {i¢ boyutlu nesneler bigiminde tanimlanir.

Mimari, insan yasamini kolaylastirmak i¢in tasarlanmis mekandir. Yagamin devami igin insan,
barinmak ve doga sartlarindan korunmak i¢in bir mekana ihtiyaci duyar, Kendine 6zgii kiiltiirel, fonksiyonel,
teknik ve farkli tasarimlarla mekanini olusturur. Mekan belirli bir amaca yonelik sinirlandirilan bir bosluktur.
Heykeltiraslik klasik anlamda maddeye, mekana sekil verme, onu forma sokmaktir. Heykel, sanatsal bakis
acisiyla meydana getirilmis, ii¢c boyutlu formdur. Heykel insanin barinma ya da doga startlarindan korunma
gibi bir amaca yonelik degildir.

Mimari ve heykel iliskisi, Modern Dénem 6ncesi ve Modern Donem sonrasi, farkli dillerde kendisin
gosterir. Modern Donem’den 6nce daha ¢ok heykel mimari mekanini ve mimari heykelin imgesel giiciinii
kullanmig, ancak Modern Donem sonrasi heykel artik kavram olarak, “Mekdn” insa etmeyi basarmis ve
mimari heykelin imgesel ve plastik dilini kullanarak, kendini biiyiik bir heykele doniistirmiis ve sadece
islevselligi karsilamakla yetinmemis, duygusal ihtiyaclara da cevap veren “Ifade” araci haline gelmistir.

Sonug olarak, ¢agimizin teknolojik gelismeleri sayesinde, Mimarlik ve Heykel alanlarin birbirine
yaklagmis, Mimari-Heykel ve Heykelsel-Mimari kavram veya anlayisin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur.

Genelde mimari ve heykel iliskisi, Modern Donem &ncesinde rolyef ve heykel gibi bir siisleme
elemani olarak, binalarin i¢ ve dis mekanlarinda devam etmistir.

Cok fazla ve abartili bir sekilde kullanilan siisleme elemanlari, XIX. yiizyilda, ortadan kaldirilmig ve
1908’de Adolf Loos, bir yazida “siisleme cinayettir” bagligiyla, siisleme sanatini elestirmistir. Modern
mimari her tirlii siise karsi oldugu igin, Modern Doénem’de siisleme elemanlarinin ortadan kaldirilmast,
mekan ve ardindan form konusunun, daha ¢ok 6ne ¢ikmasina sebep olmustur. Mekan ve form iligkisi, mimari
ve heykelin genel kavramini olusturmustur.

Ayrica sanayi devriminden sonra, yeni malzemelerin ortaya ¢ikmasi ve teknolojinin ilerlemesiyle
mimariyi bircok engellerden kurtarmis ve onu 6zgiin heykel formlarina ulagtirmistir. Modern Dénem de
anlam ifade eden formlarin kullanilmasiyla, binanin siis 6zelligine ulastigini, boylece mimarlik sanatinin, bir
tiir biiylik 6lgekte heykele donistiiriilmiis, aslinda siisleme elemanlarina ihtiyaci olmayan ii¢ boyutlu bir
tasarim ortaya ¢ikmistir. Yeni tasarimlarda form, kendi i¢inde begeni tasir ve baska bir slisleme 6gesinin
eklenmesine ihtiya¢ duymaz.

Minimal Sanat Akimi1 heykeltiraglari, yeni bir anlayisa ulagsmis ve heykel, Anthony Caro’nun heykel-
mimari olarak adlandirdigi, insanlari kendi iginde yerlestiren, kucaklayan, gevreleyen bir nesneye
dontismiistiir. Mimari-heykel ¢aligmalar1 tam olarak mimari bir yapiy1 ifade etmiyor olsa da, izleyicilerin bu
eserlerin iginden gecebilmesi veya bir seklide bu eserlerin mimari mekanindan faydalanmast ile, bu yapitlarin
mimari yapilar olarak tanimlanmasini saglamistir.

XX. yiizy1l sonrast mimari ve heykel disiplinlerinin birbirine yaklasmasi sonucu, mimaride formun
Onemsenmesine, yeni malzemeler sayesinde, heykel anlaminda yeni formlarin yapilabilmesiyle ve mimarinin
sadece kullanimli olma disiincesinden uzaklasilmasiyla birlikte, heykel sanatina, mimarinin mekan
kavramimin girisi ve heykel sanatinda ise, soyutlama diisiincesi, sanat alanlarina hakim olmasina neden
olmustur.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Heykel, Mimari
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The art of sculpture and architecture have been in relation with each other through the different periods
of time, in different forms and in different languages. Despite the fact that the beginning of sculpture and
architecture relation is expressed by many scientists to begin since the Renaissance period, in fact, the history
of this relation goes back to the early ages as it can be seen in historical buildings like “Stonehenge” in
Salzburg region of England.

In order to understand and better analyse the relation between these two academic disciplines, it is
crucial to identify the art fields in these different disciplines. Conventionally, sculpture is defined as a three-
dimensional object surrounded by its adjacent space or environment where architecture is defined by three
dimensional objects that surround the space inside.

Architecture is a place that is designed to facilitate human’s life. For his survival, humankind feels the
need for a place as a shelter which protects him from natural hazards and designs a place with its distinctive
functionality, technique, design and cultural aspects. The place is a vacant space which is confined for a
special purpose. The art of sculpture is conventionally defined as giving a shape to a material. Sculpture is
the resultant three-dimensional work of art. It is not made to protect humankind from natural hazards.

Sculpture and architecture relation shows itself in two different ways at pre-modern and post-modern
periods. At pre-modern period sculpture used architectural place and architecture used the imaginative power
of sculpture, whereas in fact in the post-modern period sculpture has succeeded to construct a “place” in the
abstract, and with the help of imaginative and plastic language of sculpture, architecture has turned itself to
an enormous sculpture and not only it has met the functionality, but also it has fulfilled the emotional needs.

After all, by the technologic development of our age, sculpture and architecture fields have approached
each other and have given rise to architectural sculpture and sculptural architecture concepts.

Generally, at pre-modern period, sculpture and architecture relation continued by using reliefs and
sculptures as adornments inside and outside of the buildings.

The usage of exaggerated and a large number of adornments faded away in the 19" century and, in
1908, Adolf Loos criticized adornment in an article titled as “adornment is a murder”. Since the modern
architecture is against any kind of adornments, in modern period adornments has been removed and the
concept of place and then concept of form has come to the forefront. The relation between place and form
has formed the basis for architecture and sculpture.

In addition, after the Industrial Revolution and by the emergence of new materials and technologies,
architecture could get rid of many obstacles and reached original sculpture forms. In the modern period, by
the usage of meaningful forms, architecture has achieved the decorated appearance and has turned to a large-
scaled sculpture. In fact, large three dimensional designs with no need for any adornments have come to
existence. New designs win recognition for its form and feel no need for any adornments and decorations.

Minimalism art movement has lead sculptors to a new understanding, and sculpture, named by Caro
as architectural sculpture, has turned into an object that can include, embrace and surround people. Although
architectural sculptures are not completely an architectural work, the visitors being able to walk through or
their being inspired by an architectural place causes this works to be considered as an architectural work.

After the 20™ century, by the approach of architecture and sculpture disciplines as well as by giving
attention to the form in architecture, and by sculpture’s being able to create new forms thanks to new materials
and by architectures getting away from caring just functionality, the concept of place has entered sculpture
art and abstraction thought has entered architecture.

Key Words: Art, Scuplture, Architecture
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X1

ONSOZ

Yapilan bu arastirma sonucu, XX. yiizy1l sonrast mimari heykel iliskisi ortaya
konuldugunda, bu iki disiplinin birbirini etkilemesiyle, ortaya ¢ikan bu 6zel tasarimlar,
incelendiginde, mimarlar ve heykeltiraglarin daha ¢ok disiplinlerarast bir is birligine
ihtiyaclar1 oldugu anlagilir.

Bu arastirmanin her asamasinda benden yardimlarini esirgemeyen, goriisleri,
katkilar1, 6nerileri ve 6zellikle Tiirk¢e ¢evirileriyle yardim eden, degerli danigman hocam,
Yrd. Dog. Dr. Onder YAGMUR ’a galismalarimda ve tezimde biiyiik emegi olan, degerli
Boliim Baskanimiz ve sevgili dekanimiz Prof. Dr. Mustafa BULAT a ve Aras. Gor. Serap
Bulat hocalarima sonsuz tesekkiir ederim.

Son olarak ¢alismam boyunca ve yasamim boyunca maddi ve manevi desteklerini

tizerimden hi¢ eksik etmeyen tiim aileme, tesekkiirii bir borg bilirim.

Erzurum-2018 Sanaz POURNADERI



GIRIS

Heykel sanatinda tarihsel siirece bakildiginda, modern dénemden post modern
siirece uzun bir yol kat edilmis oldugu goriiliir. Heykelin ham maddesi olan kil kolay
bulunup ve kolay sekillendirilmesinden dolay1 olduk¢a fazla kullanilmis, XX. yiizyilla
birlikte sanayi devrimi sonrasinda degisen, gelisen heykel sanati, sosyal kiiltiirel degerler,
teknolojiyle birlikte dekoratif ve plastik bir malzeme olmaktan ¢ikarak, sanatgilarla
birlikte kavrama yonelik yapitlar ortaya konulmaya baglamistir. Diisiinsel diinyamizi

etkileyen heykel sanati modern ¢agin bir sanat dali olarak yerini almaya baglamstir.

XX. yiizyihn ilk yarisindan itibaren nitelikten ¢ok siirekli irdelenen ve siirekli
yenilenen bir siire¢ icerisinde olan heykel sanati, malzeme olanaklariyla birlikte gelisip

derinleserek disiplinlerarasi hale gelmistir.

Giizel sanatlarin bir kolu olan heykel tarihinde ilk sanat dallarindan biridir ve heykel
sanatinin ¢ikmasini saglayan malzeme ise seramik olmustur. Seramik malzemesinin
gecmisi uygarlik tarihi kadar eskidir. M.O. 3500’li yillarda heykel malzemesi olarak
kullanilmaya baslayan, dogadan elde edilen diger malzemelerle birlikte bicimlenmesi
sonucu saglamlik kazanan bir malzeme olmustur. Daha sonraki donemlerde, heykel
sanatiyla ortaya ¢ikacak dini inanglar dogrultusunda tanrilar ve tanrigalar iiretilmis, ilk
heykellerin kesin olarak hangi tarihte yapildigi bilinmemekle beraber, insanlik tarihinin
arastirilmasinda kiltiirlerin 6grenilmesinde biiyiik rol oynamistir. Heykellerin en eski
ornekleri medeniyetler bolgesi olarak adlandirilan Anadolu’nun gesitli bolgelerinde
yapilan kazi aragtirmalari sonucunda bulunmustur. Metalden, tastan, atik malzemeden

yapilan heykeller, malzeme adlar1 ile adlandirilirlar.

Biitiin zamanlarda heykel ve mimarlik, sanatin diger dallariyla yakin bir iligki
icinde olmus, bu sanat disiplinlerde ki degisimler, cogu zaman mimariyi de etkilemistir.
Biitiin sanat dallar1 i¢inde mimari ve heykel iliskisi daha ¢ok dndedir. Heykel ve mimari
sanati, farkli donemlerde ve farkli bicimlerle birbiriyle iliski igerisinde olmuslardir.
Mimari heykel iligkisi biitiin donemlerde goriilmekte ve ¢ogu sanat bilimci mimari heykel
iligkisinin baglangi¢ noktasini, Ronesans donemi olarak ifade etseler de, aslinda bu iliski

Ingiltere’nin Salzberi bdlgesinde bulunan “Stonehenge” ve Tiirkiye’de Konya ili



siirlarinda bulunan “Catalhdyiik” eserlerinde oldugu gibi, ilk ¢aglardan itibaren

goriilmektedir.?

Goriintii 1. Stonehenge, Salzberi, ingiltere, Ik Cag Dénem.

Bu iki farkli disiplin alaninin iligkisini, daha iyi analiz yapmak i¢in, her iki farkli
disiplinlerdeki sanat alanlarini tanimak, biiyiik bir nem arz etmektedir. Genelde mimari
ve heykel iligkisi klasik Yunan, Roma, Romanesk, Gotik, Ronesans, Barok, Rokoko ve
XVIII. yizyilin sonlarina kadar rolyef ve heykel gibi bir siisleme elemani olarak,

binalarin i¢ ve dis mekanlarinda kullanilmistir (Goriinti 2).

1"8. Berirani, Form ve Faza Dar Honare Mocessame Sazi, (Yayinlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Tahran
Universitesi, Tahran 2003, 72.



Goriintii 2. Modern Donem Oncesi Mimari Heykel iliskisine Gotik Dénemden Bir Ornek,
“Reims Kilisesi”, Reims, Fransa, 1163.

Cok fazla ve abartili bir sekilde kullanilan siisleme elemanlar1, XIX. yiizyilda,
ortadan kaldirilmig ve 1908’de Adolf Loos, bir yazida “siisleme cinayettir” bashigiyla,

siisleme sanatin1 elestirmistir.

Modern mimari her tiirlii siise kars1 oldugu i¢in, Modern Dénem’de siisleme
elemanlarinin ortadan kaldirilmasi, mekan ve ardindan form konusunun, daha ¢ok one
¢ikmasina sebep olmustur. Mekan ve form iligkisi, mimari ve heykelin genel kavramini

olusturur.

I3

Elestirmen Bruno Zevi’ ye gore; “Mimarlik ve heykel sanatimin sinirlari, i¢ mekan
yaratilmasiyla ayrilmaktadir”? Yazar, “Yunan tapinaklari ve Misir Piramitlerinin i¢
mekadn diigiiniilmeden anitsal goriiniisleri 6nemsenerek ve daha ¢ok sembolik ve siis
islevleri amaglanarak tanriga ve krallarin giiciinii gosteren eserler oldugunu ve bu

yapilar: mimariden ziyade heykel alaminda degerlendirmekte oldugunu ™ ileri siirer.

2 B. Zevi, Cegune be Memari Bengarim, Ketabe Ruz Yayinlari, Tahran 1997, 28.
8 M. E. Zareii, Asnayi ba Memariye Cahan, Fan Avaran Yayinlari, Tahran 2005, 22



Adolf Loos un “Siisleme cinayettir” diisiincesini izleyen, Bauhaus Sanat Okulu’nun
kurucularindan mimar Walter Gropius, bir anlam ifade eden formlarm kullaniimasiyla,
binanin siis 6zelligine ulastigini, bdylece nihayet mimari sanatin, bir tiir biiylik 6lgekte
heykele doniistiiriildiigiinii ifade ederken, aslinda siisleme elemanlarina ihtiyaci olmayan
{ic boyutlu bir tasarim ortaya ¢iktigini belirtmektedir.* Ciinkii, yeni tasarimlarda form,
kendi ic¢inde begeni tasimakta ve baska bir siis Ogesinin eklenmesine ihtiyag
duymamaktadir. Ayrica sanayi devriminden sonra, yeni malzemelerin ortaya ¢ikmasi ve
teknolojinin ilerlemesiyle, mimariyi bir¢ok engellerden kurtarmis ve onu 6zgiin heykel

formlarina ulastirmigtir (Goriintii 4-5).

Gériintii 3. Frank Gehry, “Guggenheim Miizesi”, Bilbao, ispanya, 1997.
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Goriintii 4. Zaha Hadid, “Haydar Aliyev Kiiltiir Merkezi”, Bakii, Azerbaycan, 2013.

4 P. Kalins, Tarikhe Teoriye Memari, Degarguniye Armanha dar Memariye Modern, (Farsca Cev. Hasan
Pur), Tahran 2008, 15-34.



XX. yiizy1l ve sonrast heykel ve mimari iligkisini etkileyen sanat akimlarindan,
Kibizm, Fiitiirizm, Konstriiktivizm, De stjil, Ekspresyonizm ve Minimalizm, sosyal,
siyasal ve Kkiiltiirel ortamlarda birbirlerinden etkilenerek gelisim gostermis, heykelin
mimariye Yyaklasip benzemesi, Kiibizm Sanat Akimi’nin etkisiyle ve Eduardo
Chillida’nin eserleriyle baslamis ve 1960°da Carl Andre’nin mekan kavramini, sanat
alanina getiren minimal eserleriyle, mimari yapilarin heykel formuna doniismesini
devam ettirmistir. 1970’lerde, artik mimari, heykel-mimariye dontismiis, Minimal Sanat
Akiminin mimar ve heykeltiraglari, yeni bir tarza tasimis ve heykel, Anthony Caro’nun
heykel-mimari olarak adlandirdigi, insanlar1 kendi iginde yerlestiren, kucaklayan,

cevreleyen bir nesneye doniismiistiir.

Antoni Gaudi, Frank Lloyd Wright, Le Corbusier, Santiago Calatrava, Frank Gehry
ve Zaha Hadid gibi Modern Donem ve Post Modern sonrasi mimarlar, modern heykel
formunda yapilarla, mimari-heykel iligskisini dahada ileri noktalara tasiyarak

gelistirmislerdir.

XX. yiizyll sonrast mimari ve heykel disiplinlerinin birbirine yaklagmasinin
sebepleri, mimaride formun 6nemsenmesi, yeni malzemeler sayesinde heykel anlaminda
formlarin yapilabilmesi ve mimarinin sadece kullanimli olma diisiincesinden
uzaklasilmasi ile, heykel sanatina, mimarinin mekan kavrammin girisi ve heykel

sanatinda ise, soyutlama diisiincesinin sanat alanlarina hakim olmasi sayilabilir.

Mimari-heykel ¢alismalar1 tam olarak mimari bir yapiyr ifade etmiyor olsada,
izleyicilerin bu eserlerin iginden gegebilmesi veya bir seklide bu eserlerin mimari
mekanindan faydalanmasi ile, bu yapitlarin mimari yapilar olarak tanimlanmasini

saglamistir (Gorlinti 5-6).



Gériintii 6. Richard Serra, “Inside Out” (Mimari- Heykel Ornegi), Celik, 158x982x482 cm,
2013.



BIiRINCi BOLUM
1.1. HEYKEL SANATI

Mekan i¢inde ii¢ boyutlu estetik bigimler yaratmay1 amaglayan heykel sanati. XX.
yiizyila degin belirli nesne ya da konular1 betimleyen, hareket etmeyen ve sirf hacim ya
da kiitlelerden olusan bir sanat olarak kabul edilmis, XX. yiizyilda, betimsel olmayan
daha soyut iiriinlerin ortaya ¢ikmast ile, hareketin temel bir 6ge olarak kullanildig: kinetik
(devingen) heykelin gelismesi, kat1 hacimlerin iglerindeki ve aralarindaki bosluklarin
onem kazanmasi ile, heykel sanatinin kapsamini da genisletmistir. Cagdas heykel
sanatgilari amaglarma uygun her tiirlii malzeme ve yonteme basvurmus, bu durum da
cagdas heykel sanatini belirli malzeme ya da tekniklerle sinirlamayi olanaksiz kilmistir.
Mekan icinde kendi basina var olan serbest heykelin yani sira, bir yiizeyin ayrilmaz

parcasi olan kabartma heykel de, heykel sanati kapsaminda degerlendirilmektedir.

Heykel ilk ¢aglardan itibaren bir anma gorevi tasir ve izlenilmesi gereken uzakligi
da kendisi belirlemektedir. Heykel, her zaman dolulugun iginde boslukla hesaplagmadir.
Ortaya bir bigim konuldugunda akla once, doluluk, sonra bosluk gelir. Uzamda kendine
yer iggal eden heykelin, var olmak i¢in doluluga ihtiyaci vardir. Ancak, dolulugu
olusturduktan sonra dolulugun ig¢inden bosluk ortaya ¢ikar (Goriintii 7) “Bu bosluk ve
doluluk bi¢imin konumunu, seyredilmesi gereken uzakligi, digerleri ile arasinda gececek

olan iliskiyi belirler.””

Goriintii 7. Alberto Giacometti, “Clairére”, Bronz, 57,1x56,4x52 cm, 1950.

5S. Calik, “Sadi Calik’in Heykelleri”, Bellek ve Olgek — Modern Tiirk Heykelinin 15 Sanatcisi, (Ed.Cem
Heri), Istanbul Modern, Istanbul 2006, 67-81



Sanat¢ilar  yapitlarin1  yaparken, Giocomettin’in incecik boslugu yaran
heykellerinde, Gabo ve Tatlin’in konstriiktivist eserlerinde, Moore un yumusak kivrimlt
figiirlerinde ve Brancusi’nin bizi sonsuzluga ¢eken figiirlerinde, temelde {i¢ boyutlu
olarak ortaya konulan her yapida yapilan islem, iireticisinin bosluga hakim olmasindan
baska bir sey degildir (Goriintii 8).

Goriintii 8. Constantin Brancusi, “Boslukta Kus”, Bronz, 1928.

Heykelin boslukla olan miicadelesi, tas heykelle ve dogal olarak yontuculukla
baglamis ve biitin bu sanat anlayiglari, kiitlenin i¢inden heykel gérmek olmustur.
Zamanla insanoglunun teknolojideki gelisimi ile, heykel sanatinda kisa bir siire i¢inde her
tiirlii malzeme ile heykel iiretilmeye baslamistir. Tiim yaratime1 imkan zorlanmisg, heykel
ana gorevini kaybetmis, Rus Konstriiktivizmi sonrasi kaidesinden tamamen kurtulmustur

(Gériintii 9).

Goriintii 9. Naum Gabo, “Head in a Corner”, Metal, 1917



Ozgiirlesen heykelin, izlenilmesi gereken uzaklig1 belirlemeye devam ettigi uzaklik
sadece dikeylerle siirli kalmayip, yatay uzakliklarla da olmustur. Nesnenin kaideden
bagimsiz degerlendirilmeye baslamasinin 6tesinde kaide-heykel iliskisi ontolojik a¢idan
yeniden irdelenmistir. Heykel artik sadece mekanla ve boyutla ifade bulan klasik insa
stireciyle degerlendirilmemektedir. Maddenin kendisini vurgulayan modernist heykelin
nesne vurgusu yaklasimi, yerini postmodernizmin nesne-6zne yer degistirmesi mantigina
birakmistir. Rosalind Krauss’un “Genislemis Alanda Heykel”makalesinde s6zii edilen
modernizm-postmodernizm gegiskenligini ifade eden noktaya giden yol, heykeldeki bu

degisimle birlikte ele alinmistir.®

Bu degisimi hissettiren ilk hamle < ’Ready Made’’den sonra gelen “object trouve”
(bulunmus nesne) kavrami idi. Montaj heykeller, siirrealist objeler hatta kinetik heykeller
Duchamp’in agtig1 yolu daha da fazla zorlamistir. Bu noktada adi gecen kirilma ani ise,
Beuys’un heykele getirdigi yeni kavramsal yorumdur. Joseph Beuys, savas Sonrasi
edindigi deneyimlerle "Sosyal Heykel" tartismasini giindeme getirmistir (Gorinti 10).

Gériintii 10. J. Beuys, “Piyanoda Homojen infiltrasyon”, Pompidou, Hazir Malzeme
PiyanotKege, 1966.

® R. Krauss, Sculpture In the Expanded Field, MIT Press, England, Cambridge 1979, 27.
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Buna gore heykel artik salt hacim, ylizey, 151k-golge, renk gibi 6gelerle mekanla
baglantili diisiiniilen bir kiitle degildir. Bu donemde heykel sokakta, ¢6lde, bedende yer
alabilmis, sanatin seyri artik heykelin maddesel biitiinliigiinden ziyade onu olusturan
siirece, kavrama, yaklasima ve duruma yonelmistir. Nesne postmodernizm siireciyle
birlikte yer degistirmistir.’

Siireg, ifadesi bakimindan belli bir sinirla hesaplanabilir bir 6ge olmamasindan
dolay1, heykele bakis da belli bir sinirla ifade edilmemelidir. Heykelin yerlestigi yerde
ifade bulan sanatsal yorum sanatci tarafindan heykelin kiiltiirel anlamiyla iliskisini
kopararak yeni bir anlam diizeyi yaratma egilimine girmistir. Béylece heykel belli bir
alanda, kiitlesel haliyle bir "sey™i ifade eden durumdan siyrilmistir. Krauss;
"Minimalizmin tutkusu heykeldeki anlam yiizeye tastyarak yapuyr ozel, psikolojik alanda
degil; kamusal alanda, kiiltiirel alanda kurmakt."® Goriislerine yer vermektedir. Heykel
boylece mekana, alana ve cografyaya dogru genislemistir. Stiphesiz minimalizmin mekéan
icindeki yorumu, dis alan yorumundan bicimsel anlamda farklilasmistir. Devasa
boyutlarda goriilen islerin malzeme ve diger nesnel olgulardan azami surette
arindirilmasi, dogallikla ele alinmasi dig alan islerini bu haliyle minimalizmin iginde
diisiiniilmesini saglamistir.

Bu degisim siirecinin ilk ayagi kiibizmdir. Kiibizmle baslayan yiizeyle ugrasma ve
yap1 bozumu, Fiitiirizm Sanat Akimi’yla beraber bir hareket arayisina girmis, heykelin
kaidesizlesme seriiveninde 6nemli bir doniim noktasini olusturmustur. Artik bosluk ve
doluluk ile hesaplasan heykel, bagl bulundugu zeminden kendini koparmaya caligmis,
olustugu andan beri hareketi nitelemeye ¢alisan sonsuz benzetme ve dogay taklit etme
durumunu kirmaya ¢alismistir. Doga ile hesaplasma ve dogay: taklit etme o6zelligini
kirmaya calisan heykel sanatinin esas sorgulama siireci modernizmle baslamis,
minimalizmle kendini bulmus ve heykel bunlari yaparken ge¢mis-simdi-gelecek

baglaminda tarihsel bir siiregle hesaplasmaya girmektedir.

1960°’larin estetik deneyiminde minimal heykelin olusmasiyla elestirmenler
ge¢misle baglar kurmaya calismis ve bu kurulacak bagin en Onemli yapi tasi
konstriiktivistler olmustur (Gortintii 11). Konstriiktivist bi¢gimler evrensel geometrilerin

degismez mantik ve tutarliligmin gorsel kanitlartyken, minimalist heykelde malzeme

" H. Foster, Gergegin Geri Doniigii, Ayrint1 Yayinlar, Istanbul 2009, 38.
8 R. Krauss, Passage In Modern Sculpture, MIT Press, England, Cambridge 1977, 56.
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degisime ugramaz ve kendi niteligini oldugu gibi ortaya koyar. Hacim ve bi¢imler yalin
ve geometriktir, burada bi¢imin ve sanat¢inin kisiliksizlestirilmesi goriilmektedir. I¢

yapinin disa yansimasi 6nemli degildir (Goriintii 11).

Goriintii 11. Vladimir Tatlin, “Monument to the Third International”, Metal, 1920.

Minimalizmle birlikte, heykelin mekanla hesaplasma siireci de baslar. Heykel,
nesne ile olan iligkisini dogay: taklit etmekten sadece nesneye ¢evirdigi zaman, mekanla
ilgili sorgulama siireci de baslar. Sanatc1 i¢in artik bundan sonra, sadece nesnenin kendisi

ve imgelem 6nemli olmustur.

Goriintii 12. Alexander Rodchenko, “Uzaysal Yap1”, Metal, 1920-21.
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Her nesnenin tasidigi 6znel dil didik didik edilmis, bulundugu durumdan farkli
kavramlar yiiklenmeye baslanmistir. Modernizm siirecinde, bu yapilirken heykelin veya
artik ortaya konulan objenin kendi i¢ sorunsallarindan vazgegilmemis, her zaman bir
kompozisyon duygusu aranmis, doluluk ve boslukla hesaplasiima eylemi devam etmistir.
Sadece artik dogaya bagimliliktan kurtulup yalnizlagan heykel, kendine yeni anlam

kiimeleri aramaya baslamistir (Goriintii 12).

1960 sonrasinda, post-modern siiregteki 6ncii sanat akimlarinda tutunacak higbir
dal kalmamaya ve sanatin zemini oynamaya, baglandig: tarihsel siireglerin yavas yavas
catirdamaya basladigi goriilmiis, dénemin sosyolojik etmenleri, II. Diinya Savasi, i¢

savaslar, Kitle-iletisim araglari ve kiiresellesen diinyanin etkileri 6nemli olmustur.

Artik sanatgilar daha radikal kararlar almakta, sanatin metalasmasina, galeri
ortamina, kiiresellesen diinyaya, kitle iletisim araglarina ve ¢evrelerine siirekli kuskulu
gozlerle bakilmig, sorgulanmis ve Karsi ¢ikilmigtir. Onlar i¢in toplumdaki her gelisme
veya geriye gidis, sosyolojik veya psikolojik her olgu esin kaynagi olabilmektedir.
Bunlar1 yaparken ne mekanin ne malzemenin ne de ortaya konulan eserin kendilerini
kisitlamasina izin verilmektedir. Artik galeri mekanlarindan disari ¢ikan sanatgilar,
kendilerine alternatif mekanlar aramakta ve hatta doganin kendisini hem mekan hem de

malzeme olarak kullanmaktadir (Gortinti 13).

Goriintii 13. Richard Serra, "Berlin Kavsag1”, Metal, 1987.
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Bu donemde sanatta, iiretici, devingen ve yaratici bir siirece girilirken, biitiin
siirlar kalkmaya baglamis, her malzeme, her mekan esneklik kazanmistir. Artik malzeme
insan1 degil, insan malzemeyi belirlemis ve aslolan diisiince ve kavramlar olmaya
baslamistir. Yasanilan diinyada kitle iletisim araglari, bilisim teknolojisi ile sinirlar

kalkmig, diinyanin her yeri ulasilabilir hale gelmistir.

Bu iletisim ve paylasim agi sonucu heykelde, biitiin sanatlar gibi sinirsiz bir
paylasim ve yenilik alanina girmis, yeni yaklasimlar, yeni degisimler, malzemenin her

tiirll yaratic1 anlam1 denenmeye girisilmistir.

Boyle bir ortamin hem getirisi hem gotiiriisii olmus, artik heykeli heykel olarak tabir
etmek yerine, ¢evresel sanat, siire¢ sanati, land art, minimalizm, enstalasyon olarak yeni
onermeler goriilmeye baglamigtir. Ama bu bir kaybolus siireci degil, yeni bir baslangic
siireci olmus, Sanat¢it daha diisiinsel kaygilar duymaya baslamis ve bunu en iyi nasil

ortaya ¢ikaracagini diisiinerek malzemeye, nesneye ve mekana o sekilde yaklasmustir.

1979 tarihli mekana yayilan heykel makalesinde Rosalind Krauss

minimalizm sonrasi yasanan karmasayi, iki ucunda TV monitorleri olan dar
koridorlar, doga yiiriiylislerini belgeleyen biiyiik fotograflar, siradan odalara tuhaf agilarla
yerlestirilmis aynalar, topraga ¢izilmis gegici patikalar gibi olabildigine ¢esitlilik sunan bir
uretimle iyice esneklestirilen heykel, kategorisi iginde eritilmistir9 ifadeleriyle dile

getirmektedir.

Sonugta heykel olgusu, XIX. ylizy1l sonunda anit mantiginin terk edilmesi, kaideyi
icsellestirerek yersiz yurtsuzlasan modernist heykelin 1950°1i yillarda tiikenisiyle birlikte
ne mekan ne de mimariyken hem mekéan hem mimariyi kapsayacak bigimde bir doniigiim
slirecine girmistir. Bu doniigiime karsin post-modern durum iginde pratigin heykel gibi
belli bir kategorik ifade aracina gore degil, her tiirlii ifade aracini biinyesine alabilen farkli

bir mantiga gore sekillendigi goriilmektedir.*

Biitiin bunlarin sonucunda eger elimizdeki biitlin araglar, malzemeler, mekanlar,
sesler, kokular sanatin tekelindeyse, disiplinlerarasi sanat, heykeli ve diger sanat dallarini
da kotii bir noktaya tasimayacaktir. Burada 6nemli olan sey, malzemenin de etkilerinin

de nasil kullanildig1, neye hizmet ettigi ve ortaya neyin ¢ikarilmis oldugudur.

® Krauss, Sculpture In the Expanded Field, 43.
10 Krauss, Sculpture In the Expanded Field, 38.
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Disiplinlerarasi sanat, heykel sanatinda kullanilabilir, ya da heykelin kendisi farkli
bir ada ve gorintiiye doniisecek disiplinlerarasi sanatin i¢inde yer alabilir. Bu durumda
araglarin degisimi, kolaj1 ve ¢ok kiiltlirliiliigii sanatin degerini azaltmaz, burada 6nemli
olan ictenlik, 6zgiinliik ve yeniliktir. Farkli, 6zglin ve yeni olan her zaman fark edilecek,
estetik degerler sadece giizel olanla sinirli kalmayacak, ancak gozle ilgili kurallar her
zaman gegerli olacaktir. Az da olsa, kiitle-bosluk, diizen-malzeme-kompozisyon
duyarliligi edinen herkes, estetik degerler tasiyan bir sanat eserinin varligin1 kolayca
duyumsar, ayn1 zamanda dogru bir sekilde kodlanmis, dogru yontemler izlenmis ve dogru

bir noktaya vardirilmis bir yapitin varligi da eninde sonunda fark edilir.

Bu yiizden disiplinlerarasi sanat ortaminda heykelin tekil varliginin korunmasinin
Oonemi yaninda, sadece ara¢ degil aymi zamanda da amag¢ oldugunun bilinmesi

gerekmektedir.

1.1.1. Heykel Sanatimin Tarihsel Gelisimi

Heykel, tarihsel agidan bi¢im sanatlarinin en eskilerinden biridir. Genellikle koken
acisindan kiigiik el sanatlarindan yola cikarak, s6z konusu kiiltiiriin 6zelliklerine gore
degisim ve gelisim gostermistir. Bunlar ister kiigiik bir mezar kalintisindan bir 6ge, ister
bliylik bir yapinin bezegi, parcast ya da tlimii olsun, ister soyut ya da somut bir iislupta
gercek ya da diis Uiriinii bir varligin ii¢ boyutlu gorsel betisi olsun, estetik agcidan soylu ve
diizenli olmas1 ve sanatsal diizeyde bir ya da daha fazla gorsel bildiriyi icermesi

kosuluyla, cagimizda heykel sanati baglami i¢inde algilanmaktadir.

Goriintii 14. “Lespugue Veniisii”, L’Homme Miizesi, Fransa, Mamut Disi, M.O. 25.000.
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M. O. 40.000 yillarindan kalma oldugu tahmin edilen ve yeryiiziinde rastlanabilen
ilk heykeli, mamut disinden yontulmus bir kadin basidir. Fransa’da Garonne irmagi
yataginda Brassempouy’da bulunmus, 1894'te bulunan bu ilk heykelden sonra 1922
yilinda, yapildig1 ¢cagi M.O. 30.000 yillar1 olarak tahmin edilen ve «Lespugue Veniisii»
ad1 takilan, 15 cm boyunda bir kadin heykeli daha bulunmustur 1! (Gériintii 14).

Daha sonralar1, Avusturya’da «Willendorf Veniisii» ad1 verilen, bast dut bigimi, 11

cm yiiksekliginde sisman bir kadin heykeli daha bulunmustur (Goriintii 15).

Goriintii 15. “Willendorf Veniisii”, Viyana Doga Tarih Miizesi, Avusturya, M.O. 25.000.

Bu heykellerin tarih c¢aglarindan 6nce yasamis insanlar goziinde, bereket tanrisi
oldugu tahmin edilmektedir. Ciinkii Eski Yunan ve Roma heykelleri de dahil olmak iizere,
daha totem devrinden baslayarak insanlar heykeli, kendilerini kétii ruhlardan korumak,
iyilik tanrilarm anmak igin yapmuslardir. ilk Cagda Mezopotamya, Misir ve Arkaik
Yunan'da yaygin olarak kullanilan gereg tastir. Bicimlendirmedeyse anitsallik egemendir.
Bu donem heykel sanatinda boyutsal ve anitsal etkisi, kalicilik ve duragan anlatimi géze
carpmaktadir (Goriintii 16). Ozellikle kabartma tiiriindeki calismalar, mimari yapinin bir

parcasini olusturmus, heykelse genellikle Amit mezar ve Tapinaklarda yer almistir.'?

T www.nkfu.com (2016.01.30)
12 E, H. Gomberich, Sanatin Oykiisii, Istanbul 2007, 45.
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Goriintii 17. “Lamassu”, British Miizesi, Londra, M.0O. 721-705.

Misir'da, Abu Simbel'deki II. Ramses heykelleriyle, Irak'ta Nimrud'da bulunan
Asur donemine ait Lamassu bu tiir yapitlara birer 6rnekteskil etmektedir. “Lamassu”,
British Miizesi, Londra, M.O. 721-705 Misir'da, Abu Simbel'deki II. Ramses
heykelleriyle, Irak'ta Nimrud'da bulunan Asur dénemine ait Lamassu heykelli bu tiir

yapitlara birer 6rnektir (Gortntii 17).
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MO 5. yiizyll Yunan Klasik Dénem sanatinda, tung malzemeninde gerec
dagarcigina katilmasiyla hareket duygusu yaratilmaya baslamis, bu evrede Myron'un
Discobolus (MO 450) adli heykelinin bir Roma kopyasinda oldugu gibi, tek figiirlii

heykellerin mimari yapidan bagimsiz bir bigimde olusturuldugu gériiliir (Gortintii 18).

Goriintii 18. Myron, “Discobolus”, British Miizesi, Londra, Mermer, M.O. 450-440.

Discobolus, ideal giizelligi yansitmasiin yani sira sonsuza kadar geng kalan bir
atletin denge, uyum ve milkemmel oranlar diisiincesinin de viicut bulmus halidir. Bu
heykel, Antik Yunan diinyasinin ideal giizellik kavramini yansitir. Heykel yalnizca
elindeki diski firlatmaya hazirlanan bir adami betimlemez, daha ¢ok, kafa, gévde ve
uzuvlar bir dizi birbirine zit kuvvet halinde siralanmistir. Heykelin durusu, denge, uyum,
simetri ve oran gibi 6nemli idealleri simgeler. Myron’un, yaklasik M.O. 450-440
tarihlerinde bronzdan yaptig1 disk atmaya hazirlanan ¢iplak atlet heykeli kaybolunca
Romalilar hayran olduklart bu heykelin mermer bir kopyast yapilmistir. Heykelin

kompozisyonu hangi agidan bakilirsa bakilsin dar bir diizlemi kaplar. Calismanin
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tasarimi, simetri, harmoni, denge ve ritim gibi ¢agdas Yunan fikirlerini yansitmaktadir.
Antik donemin en bilinen simgelerinden “Disk Atan Atlet” heykeli, 1791 yilinda,
Imparator Hadrian’in Italya, Tivoli’deki villasinda bulunmus ve Ingiliz koleksiyoner
Charles Townley tarafindan satin alinmistir. Bir siire koleksiyonerin Londra’daki
evindeki miizesinde sergilenmis ve sonrasinda The British Museum koleksiyonlari

arasindaki yerini almistir (Bilun Sen- parkeoloji.com 2016.01.06)

Bulundugunda kafas1 eksik olan heykele yine antik fakat gévdeye ait olmayan bir
kafa yerlestirilmis, kafa, tartismaya yol agacak sekilde, arkaya degil de 6ne dogru
bakmaktadir. Orijinalinde, heykelin geriye, diski tutan ele donmiis bir sekilde bakiyor

olmasi kuvvetle muhtemeldir.

Helenistik Dénemde heykel ve yiiksek kabartma inandirici bir anlatim yogunlugu
kazanmugtir. 1887 yilinda Sidon kentinin krallar mezarliginda bulunan iskender Lahti en
onemli 6rneklerden birisidir (Goriintii 19). Her ne kadar Iskender Lahdi olarak anilsa da

aslinda iskender'e ait degildir. Sidon Krali Abdalonymos'a ait oldugu diisiiniilmektedir.

Gériintii 19. Iskender Lahti, istanbul Arkeoloji Miizesi, Mermer, M.0. 325-300.

Laocoon ve Ogullar1 heykelinde ise, goriildiigii gibi hareket artmis, diizenlemelerde
yogun bir ritim zenginligi belirginlesmistir. Bu heykel grubu Rodoslu Hegesandros,
Polidores ve Athanadoras adli heykeltiraslar tarafindan MO 1. yiizyiln ikinci yarisinda
yapilmis, 1506°da bulundugunda, zamanin sanat ¢evresi olaganiistii derecede sagirmis ve

biiyiilenmistir. Vergilliusun Aienas adli destaninda anlattigi rahip Laocoon’u betimleyen
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heykel, bacak kaslarindan yiiz mimiklerine kadar her ayrintisiyla insani etkilemektedir.
Rahip Laocoon’un c¢ektigi acinin tipki tragedyalardaki gibi izleyiciye tamamiyla
sunulmas1 icin, viicudu birka¢ yerden biikiilmiis ve kaslar1 ortaya ¢ikarilmastir.
Laocoon’un suratindaki ifadede goriinen ac1 ise elle tutulabilecek gibidir. Heykele gore
solda olan ¢ocuk, tipki Laocoon gibi aciyla kasilmis ve miicadele vermektedir. Heykele
gore sagda olan cocuk ise, artik basina gelecekleri kabullenmis ve miicadeleyi birakmig
bir sekilde betimlenmis ve Laocoon’un arkasindan viicuduna dolanan boga yilani ise, tim

giicliyle Laocoon’u sikmaktadir.

)

Goriintii 20. “Laocoon ve Ogullar1”, Vatikan Miizesi, Roma, Mermer, M.O. 175-150.

Gerilimin, acinin ve erdemin ayri ayri gostergeleri olarak duran bu heykel ile,
insanlar1 sarsma istegi amacma ulasir. Ozellikle Rahip Laocoon figiirii, bir duygu

kirliligine neden oluyor gibi goziiksede, gii¢ ve ac1 on plana ¢ikarilmaktadir®,

13 http://atacamuz.blogcu.com (2016.01.28)
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Bulunusundan sonra Papa Il. Julius’a satilan yapitin onarimi Michelangelo’ya

verilmis ancak, onarimi1 Michelangelo tarafindan tamamlanamamaistir (Goriintii 20).

Roma donemi heykel sanatinda, Yunan Klasik ve Helenistik Dénem 6zellikleri
stirdiiriilmektedir. Ama bu kez de yonetici kesime iliskin biistler ve imparator heykelleri,
ath heykeller, portre 6zellikleri tasiyan yapitlar eklenmistir. Heykel sanatinda, 6zellikle
kabartmalarda mitolojik ve tarihsel konularin 6ne ¢iktig1 dykiisel anlatimlar ve ayrintili

betimlemeler 6nem kazanmis, bigimlendirmede inandiricilik amag¢lanmastir.

Goriintii 21. Apollodoros, “Traianus Siitunu”, Roma, M.S. 114.

M.S. 114 yilinda Roma imparatoru Traianus'un, Dagya'da yaptig1 savaslarin ve
kazandig1 zaferlerin kronolojik dykiisiinii gostermek amagiyla diktirdigi Traianus Siitunu,
Yunan sanatinin beceri ve bilgilerini yansitan en dnemli 6rneklerden biridir (Goriintii 21).
Bu siitunda Romali askerlerin yagmalari, savaslar1 ve fetihleri anlatilmis olan mermer

siitunun kaidesiyle birlikte yuksekligi yaklasik 38 metredir.'*

Orta ¢ag Avrupa'sinda Hiristiyanligin sanati dinsel kaliplar iginde gdrmesi,

heykelde Roma doneminin anlatim bi¢iminden uzaklasmay1 getirmis, bu dinsel yaklagim,

14 Gomberich, 57.
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Romanesk ve Gotik iisluplarin olusumuna zemin hazirlamis, sanatgilar dinsel konularla
yetinmistir. Bu donemde 6z ve bigimin birbirini tamamlamasiyla simgeci, sematik bir

anlatim tizerinde yogunlasilmistir.

Goriintii 22. “Chartres Katedrali”, Chartres, Fransa, 13.yy.

Amag, kendinden Onceki sanatsal olguyu yadsirken, bir 6te diinya temasini dile
getirmektir. ispanya'da Santiago de Compostela'nin girisi (Bitis tarihi 1188) ve Fransa'da
Toulouse’daki St. Sernin Kilisesi, 12. yiizyll donemin tipik Ornekleri arasinda yer
almaktadir. Bu déonemde tasin yani sira boyali ahsap da yaygin bir gere¢ olmustur. Gotik
donemde tas yontunun ¢ogaldigr ve yap1 i¢inde yogunluk kazandig1 goriiliir. Cephelerle
girisler aziz ve peygamber heykelleriyle donatilmis, kilise i¢indeki dinsel esya heykelsi
goriinim ve deger kazanmaya baslamistir. Fransa'da Chartres Katedrali’nin cephesinde
(Goriintii 22) ve Almanya'da Koln Katedrali'nde gozlendigi gibi simgeci anlatim, dinsel
sematik yorum, oranlarin ve figiir istiflerinin bir 6te diinyay1 isaret etme tutkusunu hala

stirdiirmektedir.®®

15 Gomberich, 58.
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Goriintii 23. Donatello, “Zuconne”, Duomo Miizesi, Floransa, Mermer, 1423-25.

Ronesans doneminde temel esin kaynagi Antik Cag olmus, XV. yiizyill Avrupa
heykelinde, bi¢imlendirmede inandiricilik, portre kavrami, yalin ve geometrik kurgular
yeniden dnem kazanmistir. Algak ve yiliksek kabartma ayn1 yapatta birlikte yer alabilmis,
heykel, mimarliga bagl olarak ya da bagimsiz sekilde ¢esitli boylarda yapilmistir. Della
Robbia'nin Floransa Katedrali Kuzey Sakristisi'nin kap1 tstii heykelleri, Ghiberti'nin
Floransa Vaftizhanesi kapilar1 (1425) ve Donatello'nun gene Floransa Katedralinin bati

cephesindeki Zuccone adli heykeli bu dénemin 6nemli iiriinlerindendir (Goriintii 23).16

16 W. Worringer, Soyutlama ve Ozdesleyim, (Tiirkge Cev. Tunali, 1.), Istanbul 1993, 34.
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Maniyerizm'le baslayan XVI. yiizyilin ikinci yarisinda, Giovanni Bologna'nin
"Sabinli Kadinlarin Kagwrilmasi”’'nda (Gortintii 24) (1583, Loggia dei Lanzi, Floransa)
oldugu gibi heykelde hareket ve madde yanilsamasi abartili bir diizeye getirilmis, tim
Barok dénem ve XVIII. yiizy1l boyunca bu anlayis slirmiistiir. Bu donemlerde de Antik
Cag sanat1 temel alinmis, ancak s6z konusu 6zelliklere teatral kurgular ve jestlerle zengin
dekor ve atmosfer eklenmistir. Mimarliga bagli heykelin yani sira alan heykeli
kavraminin da yayginlastigi izlenir. Dolayisiyla yapitin algilanabilmesi i¢in ¢evresinde

doniilmesi zorunlulugu bu dénemde heykelin temel sorunlari arasinda yer almistir.

Goriintii 24. Giambologna, “Sabinli Kadinlarin Kagirilmasi”, Dell Academia Galerisi,
Floransa, 1583.

Bernini'nin "Dort Irmak Cesmesi™ (1648-51, Navona Meydani, Roma) ve "Azize
Theresa'nin Vecdi" (1645-52, S. Maria della Vittoria Kilisesi, Roma), Barok {irlinler
arasinda seckinlesen 6rneklerdir. XVIIL yiizyilda Yeni Klasik¢ilik anlayisi i¢inde heykel
sanatinda yeniden saf bir antik bicimlendirmeye doniis goriiliir. Ayrica Frangois Rude'iin
Paris'te Charles de Gaulle (Etoile) Meydani'ndaki Zafer Taki'n1 bezeyen kabartmalar1 da
dénemin yaklagimimi sergilemektedir. Rodin, XIX. yiizyilin ikinci yarisinda ¢agdas
heykel sanatinin Onciisii  durumundadir. Sanat¢i atdlye ¢alismalarinda kitlenin

anlatimindan ¢ok hareket ve titresimlerin 151k-golge oyunlariyla giindeme gelmesini
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gerceklestirmistir.t’

XX. yiizyill heykel sanatinda geleneksel bicim, gere¢ ve tekniklerin bir yana
birakildig1 bir dénem olmustur. Onceleri temsili bir sanat tiiriiyken heykel sanati, bu
yiizyilda soyut heykel anlayisina donmiistiir. Tek bir kiitleden olusan heykellerin
iclerindeki bosluk ve doluluk 6geleri geleneksel heykel anlayisinda ikincil bir 6nem
tagirken, XX. yiizyilda 6n plana ge¢mis ve mekansal degerler vurgulanmistir. Ayrica
heykel sanat1 ahsap, tas, Kil, metal ve fildisi gibi geleneksel gereglerle yontma ve dokme
gibi tekniklere bagimli olmaktan kurtulmustur. Bu agidan XX. yiizyilda bu olgunun,
kapsam, kavram ve igerik ac¢isindan sinirlarini alabildigine zorladigi, diger sanat
dallariyla girisimler yaptig1 ve ¢agdas teknolojinin en taze olanaklarindan yararlandig

goriiliir.

Goriintii 25. Jean Tinguely, “Balauba”, Ludwig Miizesi, Koln, 1959.

Yapimcilik ve Bauhaus’la Calder’in mobil ve stabil’leri, Brancusi'nin sonsuz
kolonlari, Schoffer'in 1s1ikli kulesi ve Tinguely'nin kendi kendini yok eden islevsiz
makineleri gibi egilimler, girisimler ve {rlnler, XX. yiizyihn ikinci yarisinda
heykelciligin gelismesinde 6zellikle etkili olmustur (Goriintii 25) Pop Sanat ¢ergevesinde
gelisen bazi gevresel sanat iiriinleriyle 1970'lerin yerlestirmeleri de heykel sanatiyla

iliskilendirilmistir'®,

7 http://dolusozluk.com (2015.11.29)
18 http://dolusozluk.com (2015.11.29)
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1.2. MODERN DONEM ONCESI MiMARI-HEYKEL ILISKiSi
1.2.1. ilk Cag Dénem

Birgok bilim insan1 Mimari Heykel iligkisinin baglangi¢ noktasin1 Rénesans dénemi
olarak ifade etsede, aslinda bu iligkinin kokenleri ilk Cag’lardan itibaren goriiliir.
Ornegin, ingiltere nin Salzberi bdlgesinde bulunan “Stonehenge” yapisinda yine Mimari
Heykel iliskisi bulunmaktadir. “Stonehenge” eserinde (Goriintii 26) ¢ok biiyiik taslar
dikey sekilde diizenlenmis ve diger taslar, dikey taslarin iizerine tavan gibi yerlestirilerek

bir mimari yap1 olusturulmustur.®

Goriintii 26. “Stonehenge”, Salzberi, ingiltere, [lk Cag Dénem.

1.2.2. Klasik Yunan Dénem

Klasik donem, Yunan sanat ve medeniyetinin zirvesidir. V. ve V. yiizyil, Heykel
ve Mimarlik konusunda Antik Yunan Sanati’nin en muhtesem ve olgun zamanlaridir.
Yunan Sanat’nin bu muhtesem donemi, parlak zaferler kazanmalariyla baglayip,
Iskender Megduni’nin savaslariyla bitmis ve Yunan klasik dsnemde, Mimari ve Heykel
sanatinin ilerlemesinin 6nemli sebebi, Yunan toplumunun dini, siyasi ve ekonomik

gelisiminin sanat1 etkilemesi olmustur.?

19 Berirani, 72
20 H., W. Janson, Tarikhe Honar, (Farsca Cev. Marzban, P.), Entesarate Amuzese Engelabe Eslami
Yayinlari, Tahran 1989, 105-107.
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Goriintii 27. Akropolis, Atina, Yiinanistan, Klasik Dénem.

Klasik donemin mimarisi, mimar ve heykeltiras Fidias’in liderligiyle zirveye
ulagmis, bu donemin 6nemli mimari eserlerinden, Atina sehrinde bir tepenin iizerinde
bulunan Akropolis yerleskesidir. Akropolis yerleskesinde, Fidias ve diger mimarlarin
liderligiyle yapilan en Onemli yapilar, Parthenon, Erechtheion ve Athena Nike

tapimaklaridir.

Goriintii 28. Akropolis (Acropolis) Maketi

Yunanlilar biitiin savaslardaki zaferlerini, tanrigalarinin sayesinde kazandiklarina

inanmislar ve bu inancgla savas konularini ayrintili olarak mimari ve heykel eserlerine
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tasimiglardir. Klasik Yunan ¢aginin en giizel binalari, tanrigalart i¢in yapilmis ve bu
tapinaklarin en {nliisii Atina sehrindeki Akropolis tepesinin iizerinde bulunan

yapilardir.?!

“Parthenon frizlerindeki insan figiirlerinin hepsi geng, kusursuz bedenlerdir;
kusursuzluklar:t ¢irdgiplak teshir edilir ve ister bir Okiizii giitstinler ister atlar
timarlasinlar yiizlerindeki ifade hep ayni sakinliktedir. Bunlar insanlarin nasil gériinmesi

gerektigiyle ilgili genellemelerdir... "2,

S it ©, ROA SIAEATELI GG

Goriintii 29. “Parthenon”, Akropol, Atina, Yunanistan, M.O. 447.

Goriintii 30. “Parthenon” Mevcut Hali.

2L M. Hakimi, Tarikhe Tamaddone Cahan, Serkate Nagre Entesar Yayinlari, Tahran 1989, 90.
22 R, Sennett, Ten ve Tay, (Tiirkce Cev. Birkan, T.), Metis Yayinlar1, Istanbul 2001, 33.
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Elestirmen Bruno Zevi’ ye gore; “Mimarlik ve heykel sanatinin sinirlari, i¢c mekan
yaratilmasiyla ayrilmaktadir” ?® Yazar, “Yunan tapinaklar1 ve Misir Piramitlerinin ic
mekan diisliniilmeden anitsal goriinlisleri 6nemsenerek ve daha cok sembolik ve siis
islevleri amagclanarak tanrica ve krallarin giicilinii gdsteren eserler oldugunu ve bu yapilari

mimariden ziyade heykel alaninda degerlendirmekte oldugunu ""* ileri siirer.

Yunan Klasik Donem’de, Mimari ve Heykel sanatlari, ortak hedefle hareket
etmekte ve mimarla heykeltiras, ayn1 degerlere sahip olmakta ve bu nedenlede,

Portenon’a yaklasan izleyici bu binay bir heykel olarak degerlendirmektedir.?®

Yunan mimarisinde, figiir heykellerin yapimin tasiyici siitun elemani olarak
kullanimina sik¢a rastlanir. Akropolis Erechtheion binasinin teras siitunlarinda kullanilan
heykeller, mimari ve heykel sanatlarinin birlesimini gdsteren 6nemli bir drnektir?®

(Goriintii 31).

Goériintii 31. “Erechtheion” Binasi, Akropolis (Acropolis), Atina, Yunanistan, M.0O. 421.

23 Zevi, 28.

24 Zareii, 22

25 Zevi, 56.

26 \/, Kokh, Senasayie Sabkhaye Memari, (Farsga Cev. Ameri, H.), Kavos Yayinlar, Tahran 2008, 115.
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Genelde acik renkli tagtan oyma teknigi kullanilarak yapilan Yunan tapinaklarinda
gorkemli i¢ mekan ¢ok nadir bulunmakta, bu nedenlede elestirmenler Yunan tapinaklarini

mimari eser olarak degil amit heykel sayilmalar1 gerektigini ileri siirmiislerdir.?’

1.2.3. Klasik Roma Dénem

I¢c mekéan konusuna daha ¢ok énem veren Romalr’larda tapmaklar, Yunan ve Misir
tapinaklarina gore daha gorkemli ve biiyiikk i¢ mekanlara sahiptir. Misir ve Yunan
mimarliginda nesnelerle oynamak diisiincesi, 6n planda yer alir. Yunan yapilarinda kiris-
kolon sistemi kullanilmis ve bu metot biiyiik alanlar1 smirlandirdigi i¢in, ic mekan
konusunu ¢O6zmekte ¢ok basarili olamamislardir. Ama Roma mimarlar1 betonun
ozelliklerinden faydalanarak, biiyiik i¢ mekan yapiminda basarili olmuslar ve farkli
kullanim amaciyla i¢ mekanlar yaratmislardir. Bu nedenle Roma mimarligi, mekan

yaratma mimarisi olarak anilir.8

7 r S\ : SZ
= >
&as m{:'/~ e\ S aEse——— fj/ < m

Goriintii 32. “Pantheon” Tapinagi, Roma, Italya, M.S. 118-125.

Roma tapinaklar1 Yunan tapiaklarindan farklilik gosterir. Roma tapinaklarinda i¢

mekan yaratimi, form ve bi¢imden daha fazla 6nemsenirken, Yunan tapinaklarinda dis

27 A. Basiri, Rabeteye Miyane Memari va Mojassame, (Yiiksek Lisans Tezi), Alzahra Universitesi, Tahran
2011, 45.
28 Zareii, 251
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goriintii ve form daha 6n planda tutulmustur. Yunan mimarisi i¢ mekana 6nem vermedigi
ve daha ¢ok sembolik 6zelligi oldugu icin, heykel gibi ele alinmistir. Roma mimarlari,
kolonlar1 binanin i¢ine tasimakla, i¢ mekana hareket katarak biitiin siisleri binanin igine
tasimiglardir. Yunan mimarisinin degeri, bicimsel ve heykelsi olmasindan, Roma

mimarisinin degeri ise, ic mekan yaratmasindan gelir.?°

Yazar; “Hadrianus’un Pantheon’u tanrilar: silindir seklinde bir kaidenin iizerine
yvaslanan muazzam bir yarimkiire bi¢imindeki dikkate deger bir bina icinde bir araya

toplacigin *°

ileri siirer. Romalilar i¢ mekani dis nesneler arasindaki bir bosluk olarak
diisiinmeyerek bu i¢ mekani sekil verilebilecek bir malzeme gibi planlamislar. I¢ mekan,
Roma mimarisinin en 6nemli 6zelligi, dolu nesnelerle yapilmak yerine bitisik yiizey

olarak duvarlarla insa edilmis olmasidir.®

Goriintii 33. Augustus Heykeli, Mermer, Roma Klasik Dénemi.

29 Bagiri, 95
30 Sennett, 75.
81 Basiri, 95
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Beton yapiminda Onemli derecede basarili olan Romalilar, binalari, bazen
Yunanistan’dan getirilen bazen de Roma’da yapilan heykel ve rolyeflerle siislemisler ve
Romalilar, heykel alaninda, insan yiiziinii olusturmada c¢ok basarili olmus, insanlarin

karakterlerini gosterebilecek kadar yiizleri ayrintili calismislardir.

Romal1 krallar, kendi gii¢ ve zaferlerini gdstermek i¢in heykellerden faydalanmig
ve heykeltiraglar, krallar1 zafer halinde tasbetimledikleri heykelleri, sehrin

meydanlarinda, caddelerinde ve halkin toplandig1 yerlerde sergilemislerdir.3?

1.2.4. Gotik Donem

Gotik mimarisi, mimarlik tarihinde bir donem ve tarzdir. Gotik mimari daha ¢ok
kiliselerin hizmetinde olmus, heykel kullanim1 da bu mimari tarzda olduk¢a gelismistir.
Gotik tarzi sadece mimari alaninda kullanilmamis fakat diger sanat alanlarina gore,

mimari alanim1 daha ¢ok énemsedigi icin gotik tarzi, mimari iislup olarak taninmustir.3

g ”m E— e

Goriintii 34. “Chartres” Kilisesi, Fransa, 1194,

32 F.P. Korofkin, Tarihe Donyaye Gadim, (Fars¢a Cev. Bidsorkhi), Shabgir, Tahran 1974, 103-104.

33 Korofkin, 104.

% R. Hoseyni, Honar ve Memariye Iran ve cahan az kohantarin zaman ta asre hazer, Marlik Tahran 2009,
160.
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Gotik heykel sanati ve mimarisi uyum saglayacak Chartres ve Reims Kkiliseleri
orneklerinde oldugu gibi 6nemli sanat eserleri ortaya konulmustur. Chartres kilisesinin
dis yiizey tasarimi, muhtesem bir heykel ve mimarlik sanatiin birlesmesidir.>*Chartres
kilisesinin dis yiizeyinde Hz. Isa’nin dogumunu, makamini ve hayatini betimleyen

8000°den fazla insan figiirii ve rolyefleri bulunur.®

et VA A

Goriintii 36. “Chartres Kilisesi”, Detay.

% A, Bani Masud, Tarihe Memariye Garb az Ahde Bastan ta Maktabe Sikago, Tahran 2010, 150.
3 Zareii, 345
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Gotik heykel sanatinin en zirve noktasi, Reims kilisesinin heykellerinde goriiliir.
Reims kilisesinde 6zel bir karaktere sahip Hz. Meryem heykelinde figiir viicudunu
ziyaretgilere dogru donmektedir.®’XII. ve XIII. yiizyilda heykel sanatinda sadelesmeye
ve dogal goriiniime dogru bir egilim baslamis ve bu tarz anlayiglar, Reims kilisesinin

heykellerinde zirveye ulagsmstir.

Goriintii 37. “Reims Kilisesi”, Detay.

Gotik mimarisinin dig yiizeylerinde, olabildigince Hristiyan dininin sembollerine
yer verilmis, Gotik mimar ve heykeltiraslar, siirekli olarak sanatlarinin dini inan¢larindan
kaynaklandigin gostermeye ¢abalamislardir. Gotik mimarisinin dig tasarimlar1 genelde
gokyiiziine dogru uzayan uglar1 sivri sekilde tasarlanmig ve Gotik binalarinda gesitli
heykeller, onceden tasarlanarak bosluklara yerlestirilmis, bdylece bu anlayis gotik

mimarisinin bir agik hava heykel atélyesi olarak da diisiiniilmesini saglamigtir.®®

37 Zareii, 345
38 Korofkin, 167-168.
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Goriintii 39. “Reims Kilisesi”, Detay.

1.2.5. Ronesans Donem

Italya’da ortaya ¢ikan Ronesans mimarisi, Gotik mimarinin tersine, daha ¢ok dini
olmayan yapilarda kendini gosteren Ronesans donemi, modernizmin de baglangici

sayilmaktadir.
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Ronesans doneminde heykel ve resim sanati yeni bir yaklasima sahip olarak,
onceden binanin kolonlarinda ve dis ylizeylerinde yer alan heykeller, Ronesans
doneminde binalarin icine yerlestirilmistir.>® Erken Rénesans Déneminde perspektif
konusunun kesfedilmesi sanat alanlarini da etkilemis bu dénemde, insan figiirii daha da
onemsenmigtir. ROGnesans mimarisinde, insan olgusu kendisini mimarinin merkezine
yerlestirerek, artik mimariyi insana hiikkmeden bir 6ge olmaktan ¢ikarmistir.*> Rénesans
doneminden itibaren mimariye hakim olmaya baglayan insan ve insan viicudu, Rénesans
Donemi sanatgilar tarafindan bir sembol ve ilham kaynagi olarak pek ¢ok sanat eserinde

kullanilmigtr. 4

Ronesans doneminin en Onemli Ozelikleri olarak, Ronesans Sanat¢ilarinin
perspektif kullanarak heykel ve resim eserlerini ortaya koymus ve bu donemde Gotik
mimarinin tam tersi olarak, heykellerin binanin dis yiizeyinde kullanilmak yerine binanin

icinde kullanilmistir.

Ronesans doneminin sonlarinda, binalarin dis formu, bigimsel olarak heykel
formlarina donilismiis ve insan viicudunun form ve oranlarindan ilham alinmistir.
Ronesans mimarisi, Gotik mimarisinin aksine dini olmayan binalarda ve daha ¢ok

saraylarda kendisin gostermistir.*?

Ronesans mimarisi, kiire, kiip, silindir gibi geometrik formlarin klasik tarzda
kompozisyonlardan olusturulmus ve mimari alandaki modern diisiincelerin kokii
Ronesans donemine aittir. Ronesans mimarlari, binanin i¢ ve digini birbirine baglamaya

caba gostermislerdir.*®

Ronesans’in en tinlii binasi, Tempietto binasidir. Tempietto binasini 1499 yilinda
tasarlayan Bramante, siisleme elemanlarini kullanmadan binanin etkisini ve giizelligini
heykelsi bi¢cimsel formuyla saglamus, izleyiciler bu binayi izlediklerinde, hareket eden bir

bigim hissine kapilirlar.*

% H.Gardner, Honar Dar Gozare Zaman, (Fars¢a Cev. Faramarzi M. T.), Negah ve Agah Yayinlar, Tahran
1991, 352-371.

QY. Gruter, Zibasenahti dar Memari, (Farsga Cev. Homayun, A.), Markaze Cap va Entesarate Danesgahe
Sahid Behesti, Tahran 1995, 207.

41 Zareii, 355-356

42 Zareii, 359-362

43 M. Falamaki, Sekigiriye Memari Dar Tacarobe Iran ve Garb, Nasre Faza Yaymlar, Tahran 2006, 371.
4 M. Trachtenberg, Architectur Prehistory to Postmodernism, The Wester Tradition, Japan 1986, 300-304.
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San Pietro

1505 yilinda Bramante, San Pietro kilisesinin tasarimina baglamig, Bramante’ nin
Oliimiiyle insas1 duran San Pietro kilisesinin hem tasarimin1 hem de insasini, 1546

yilindan itibaren Michelangelo devam ettirmistir.

Goriintii 40. Tempietto, Roma, italya, 1502.

Michelangelo, Bramante’ye ¢ok biiyiik saygi duydugu i¢in binanin tasarimina ¢ok
fazla miidahale etmemis ve daha ¢ok binanin dis ylizeyinde degisiklikler yaparak, binanin
dis yiizeyini heykelsi hale getirerek kendi mimari 6zelligini ortaya koymustur.*
Roénesans dénemi italyan’in iinlii ressami, heykeltirasi ve mimari olan Michelangelo,
hayatinin son yillarinda mimarliga yonelerek Ronesans mimarisinde temel degisimler
olusturmustur. Michelangelo sanatina Ronesans doneminde baslayip zirveye ulasmus,
hayatinin son doneminde Barok tarzina egilim gostererek Barok tarzin da babasi olarak

da taninmustir.*® ilk olarak heykel sanatiyla kendisini gdstermis olan Michelangelo,

4 F. S. Banister, A History of Architecture, Twentieth Edition, Architecture Press, London 1996, 872.
46 Zareii, 357
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sonralart mimari alanda kendisini gosteren sanatginin mimari eserlerindeki pencereler,
kolonlar ve pervazlar, insaat amaciyla degil belki statik ve giizellik amaciyla sanatginin
tarzin1 ortaya koymustur. Michelangelo’nun mimari eserlerindeki kompozisyonlari,
mimari kurallardan ziyade resim ve heykel kurallarmi sunar.*’Michelangelo’nun

calismalarmin temel diisiincesini, heykel ve mimarlig1 birlestirmek olusturur.*®

San Pietro binasmin tavanindaki heykeller ve rdlyefler, Michelangelo’nun
eserleridir. San Pietro binasmin dis tasarimida Hz. Isa’nmin 12 yakin arkadasinin
(havarilerinin) heykelleri yuvarlak bir kompozisyonda, bu kilisenin giris kapisinin
etrafinda diizenlenmistir. San Pietro binasinin kus bakisinda, binanin anahtar seklinde

yapildig1 gériinmekte ve bu anahtar cennetin anahtarini temsil etmektedir.
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Goriinti 41. “San Pietro”, Mimari Plan.

Goriintii 42. “San Pietro”, Vatikan, Roma, 1506-1626.

47 H. Read, Maniye Honar, (Fars¢ca Cev. Daryabandari), Serkate Entesarate Elmi ve Farhangi Yayinlari,
Tahran 1972, 119.
48 Bani Masud, Tarihe Memariye Garb az Ahde Bastan ta Maktabe Sikago, 189
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Goriintii 44. “San Pietro”, Detay.
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1.2.6. Barok Donem

Barok kelimesi, hareket algisina ve detayli slislemelere deger vermesiyle ortaya
ctkmis, Bo dénemde mimari, heykel ve duvar resmi birlesmis,**Barok Mimari, italya’da
baslayarak, Avrupa mimarisinin biiylik bir par¢asini olusturmustur. Barok mimarisinde
0zel bir hareketlilik s6z konusudur. Kurallarin disina ¢ikilan Barok tarzda, mimarlar
durgunluk, geometrik ve simetriden ka¢gmakta ve biitiin tasarimlar sanatgilarin
duygularindan ortaya ¢ikmaktadir. Barok tarzini, diisiincelerin kurallardan 6zgiirlesmesi

olarak tanimlamak miimkiindiir.>°

Barok donemde yeni bir mekan yaratmak i¢in duvarlar kivrimli bir sekilde
kullanilmis ve bu sekilde i¢ mekan ve dig mekan sinirin1 kaybetmis, kivrimli duvarlarin
kullanilmast binalarin dis tasarimma hareketli bir bicim saglamistir.>Form, mimari
tarihinde en ¢ok Barok Donemde dis biikkey ve i¢ biikey olarak zirveye ulasmis, bu
donemde 151k ve gdlge konusu mimari ve heykel sanatina girmis, renk konusu mimaride,

form konusu hem mimaride hem heykeltiraslikta hem de resimde énemli olmustur.>?

Barok donem heykellerinde oturan veya ayakta duran figiirler gériinmemekte,
bunun yerine at lizerinde hareket halinde olan ve riizgar etkisini sunan insan figiirleri
yapilmig ve bu heykellere bakildigi zaman, riizgarin hareketi hissedilmekte, mimarinin
dis yiizeylerinde dalgali tasarimlara yer verilmektedir. 1630-1660 yillarinda barok

mimarisi, Francesco Borromini ve Gian Lorenzo Bernini ile zirveye ulasir.

1.2.6.1. Gian Lorenzo Bernini

Bernini mimari ve heykel sanatini birlestiren bir sanatci olarak en tinlii yapilardan,
Santa Maria Della Vittoria ve San Pietro kilisesini insa etmis, Santa Maria Della Vittoria
kilisesi Barok tarz mimarinin en hareketli binalarindan birisi olmustur. Bu yap1 gii¢lii bir
mimari, heykel ve resim kompozisyonu gibidir ve bu kilisede duvarlar bir tiyatro sahnesi
gibi tasarlanmigtir. Bernini tavan, duvar ve binanin igine 151k getiren pencerelerin

tasarimiyla da, kiliseye manevi bir ruh bagislamustir.>>San Pietro kilisesinin iizerinde

49 Bani Masud, Tarihe Memariye Garb az Ahde Bastan ta Maktabe Sikago, 189

50 Zevi, 104.

51 Zevi, 108.

52 Bani Masud, Tarihe Memariye Garb az Ahde Bastan ta Maktabe Sikago, 190

%3 Bani Masud, Tarihe Memarive Garb az Ahde Bastan ta Maktabe Sikago, 191-192
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birgok mimar c¢alismis ve nihayet binanin tamamlanmasi Bernini’e havale edilmistir.
Bernini’nin San Pietro binasindaki en 6nemli tasarimlarindan biri, San Pietro binasinin
meydanini tasarlamasidir. Bu sekilde Ronesans doneminin bagimsiz binasini, ¢evreyle

baglant1 kuran ve hareketli bir barok mimari yapita doniistiirmiistiir.>*

1.2.6.2. Francesco Borromini

Barok doneminin diger {inlii mimar1 Francesco Borromini’nin yapilarinda mimari
ve heykel sanatinin smirlarim1 ayirabilmek ve tam olarak mimarinin nerede bitigini,
heykelin nerede basladigini sdylemek zordur. Borromini binalarim1 kivrimli ¢izgiler ve
sayfalardan, kiire, dalgali ve olagandisi, alisilmadik formlardan olusturmus, sanatg¢inin
eserlerinde biitin  eski formlar, yeni bir 0Ozellige sahip olan formlara
doniismiistiir.*>Borromini’nin Sant Carrlo Alle Quartro Fontane Kilisesinde dalgali dis
yiizeyler, diiz ylizeylerin yerine gecmis ve bu tarz mimari ve heykel sanatinin birlesmesini
saglamistir. Bu binanin dis yiizeyi heykelsi bir bicime sahiptir.*®Dalgali duvarlar,
Borromini’nin yaraticiligidir. Borromini’nin binalarinda elemanlar ayri ayri degil zincir
gibi birbirine baglidir. Sant Carrlo kilisesinde Borromini, nesnelerin kompozisyonuyla

alanda bir biiyiik heykel yaratmistir.>’

Borromini’nin Dalgali duvarlar yaraticiligi, mimarideki sert taslar1 bir plastik
malzeme gibi gdstermis® ve sanatgiin sanat anlayisi hakkinda, Zigfried
Giedion degisik meslek gruplarmmin is birligi ile ilgili zaman-mekan
kavramini agiklarken; Diger yandan Borromini’nin tasi1 kullanma sekli ve akan mekanlar

yaratma bigimiyle ‘dalga formlu binalar1 heykelle ¢ok ilintilidir. Oyle ki, bu kolayca fark
edilebilir. Giedion’un mekén agiklama bigimi ise, var olan hacimlerin analizinden ¢ok
farklidir; O aynmi zamanda bir bilim adami gibi degisik mucitler, sanat¢ilar, mimarlar,
heykeltiraglar ve sehir plancilari arasindaki koordinasyonu inceler. Oyle ki, her detay bir

anlami ifade etmeye baglar. Burada, anlami olan sey, yaratici insanlarin arasindaki karsilikli

% Bani Masud, Tarihe Memarive Garb az Ahde Bastan ta Maktabe Sikago, 193

5 H. Mehrabi, Sahr ve Tendise Mocassamehaye Sahri az Tamsale Sah ta Cesme Khoda, Sarmaye
Gazetesinin No. 172, 2006.

% Bani Masud, Tarihe Memariye Garb az Ahde Bastan ta Maktabe Sikago, 170-171

5 S, Giedion, Faza, Zaman ve Mimari, (Fars¢a Tercuman: Mozayyeni, M.), Nasre Ketab Yaymlar, Tahran
1975, 106.

%8 Bani Masud, Tarihe Memariye Garb az Ahde Bastan ta Maktabe Sikago, 193
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iligkidir. Ruhlarmi teslim ederek, yeni bir gelenegi formiile edebilmek adina malzemenin

igine niifuz etmektedirler™® ifadelerine yer verir.

Goriintii 45. Borromini, “Sant Carrlo Alle Quartro Fontane” Kilisesi, Roma, Italya, 1682.

1.3. MODERN ve POST MODERN DONEM MiMARIi

Yirminci ylizyilin evrensel tarzi olan ve sanayi devriminde ortaya ¢ikan modern
mimarhigin kokii 400 yil oncesine, yani Italya’min Floransa sehrinde ortaya cikan
Ronesans degisimlerine dayanmaktadir. Modern mimarligin ortaya c¢ikisi, sanayinin
gelismesi ve bat1 Avrupa’nin yenilik¢i kiiltiirlinden kaynaklanmis ve Sanayi Devrimi’nin
ortaya ¢cikmasiyla birlikte mimari malzemeler, aletlerin yapist ve kullanim tarzi da biiyiik
degisimlere ugramistir. Genel olarak, on sekizinci yilizyildan post modern doneme kadar
uzayan siire¢ ve batinin sanat ve mimarligini etkileyen dénem, modern donem olarak

bilinmektedir.5°

1851’de Londra’da diizenlenen diinyanin ilk ve en biiylik fuarinda en iyi sanayi

tirtinleri sergilenmis, tamamen demir ve cam gibi modern malzemelerden yapilan bu fuar

% 7. Ceylanl, “Sigfried Giedion’s “Space, Time And Architecture”: An Analysis Of Modern Architectural
Historiography, (Yiiksek Lisans Tezi), ODTU, Istanbul 2008.

60 V. Gobadiyan, Mabaniye Moasere Garb, Daftare Pazhuhesh haye Farhangi, Tahran 2003, 9.
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binasi, yeni malzemeleri mimarinin yeni dili olarak kullanmis ve dikkatleri kendisinde
toplamay1 basarmistir.®*Sanayi Devrimi’nin giizel bir temsili olan ve Kristal Saray adi
verilen bu fuar binas1 komplike tasarima sahip olan, birg¢ok tarihi detaylar1 igermektedir.
Sarayin kiiresel sekli ve entegre tasarimi Orta Cag’in binalarmi hatirlatmaktadir.5?
1871°de Sikago sehrinde cam ve metalden yapilan binalar, Sikago mektebinin olusumu,
ardindan 1889 yilinda Paris Fuar1 ve Gustave Eiffel’in yaptigi 300 m yiikseklik ile
doneminin en yiiksek ve en 6nemli binas1 Eiffel Kulesinin yapimi yeni malzemelerin

kullanimi i¢in uygun ortami yaratmistir.®®

Goriintii 46. Kristal Saray, Londra, 1851.

Modern mimari, binada her tiirlii siise kars1 ¢gikmakta, ¢iinkii modern tarzda mekan
ve onun devami form 6nceliklidir.® Modern donemde mimarlik, iginde giinliik hayat
yasanan bir araba gibidir. Artik siise ihtiyaci yoktur. Modern dénemde insanlarin sanati
daha fazla idrak etmesi ile birlikte bilimin ilerlemesi ve zaman kavraminin mimarliga
girmesi, hem mimari hemde heykel sanatin1 dahada soyutlamaya ve sadelesmeye

yonlendirmistir.

Modern mimarlar yapida duvari reddederek gotik mimarlarin yolunu izlemis,
yapilar 6zgiir plana dayanarak insa edilmistir. Modern mimari, mekanin yaratilmasinda
zirveye ulagmig, mimaride yeni teknoloji ve oOzellikle cam, binanin i¢ ve dis

baglantilarmin kurulmasi igin duvar yerine kullanilmugtr.%®

61 Gobadiyan, 9.

62 Bani Masud, Tarihe Memariye Garb az Ahde Bastan ta Maktabe Sikago, 264

63 Gobadiyan, 9.

8 Gruter, 538.

65 GH. Memariyan, Mabniye Tarrahi Memari, Nagmeye No Andis Yayinlari, Tahran 2014, 259.
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Modern donemde yeni malzemelerle ve degisik formlarla yapilan binalarin ¢ogu
modernitenin iktidarin1 ve klasik donemin bitigini anlatmaktadir. Bagka bir deyisle hem
bina olarak hem de giinliik kullaniminin yaninda dis goériintiisii itibariyle yeni bir anlam
ifade eden binalar birer heykel roliindedir. Yirminci yilizyilin (60-70) yillarinda
bazilarinin sade ve monoton olmasindan dolayr ve bazisinin da tarih ve kiiltiiri
gormemezlikten gelmesinden dolayr modern mimariye yonelik elestiriler artmis,

sonrasinda post modernizm ortaya ¢ikmaistir.

Modern sanatta en ¢ok vurgulanan konu yenilik¢ilik ve eski geleneksel kurallarin
kirilmasidir. Bu nedenle sanat alani en son yenilikgilige ulasip, doyuma ulastiktan sonra,
yeniden eskiye geri doniip onlardan ilham alarak, Post modernizm olarak adlandirilan
hareketin olusmasina sebep olmustur. Post modern mimari tarzinin geri doniisii yerli bir
kimlikle viicut bulmakta ve Deconstruction ve topolojik yiizeylerden, kivrimlardan
olusan tasarimlara Folding tarziyla biitiin tarzlar1 sorgular nitelikte olmustur. Striiktiir
teknolojisinin ilerlemesi nedeniyle de mimarlik kisitlamalardan kurtulup heykel
diizeyinde forma ulagmistir. Bu degisikliklerin ortasinda dis cephenin hafiflendirilmesi
gibi konular ve 151k, golge, mekanin seffafligi, akiskanlik, negatif ve pozitif mekan gibi
kavramlara dikkat ¢ekilmistir.%® Cagdas mimarlik kiitlelerin iliskisine dikkat etmek,
formun 06zgiir ve akigkanligi mimarinin daha fazla miikemmellesmesine uygun ortam

saglamistir.

1.4. MODERN VE POST MODERN SANAT AKIMLARININ HEYKEL ve
MIMARIYE ETKILERIi

1.4.1. Kiibizm

Yirminci yiizy1l sanatini etkileyen onemli sanat akimlarindan biri olan Kiibizm
Sanat Akimi, ilk kez Fransiz ressam Paul Cezanne’1n eserlerinde ortaya ¢ikmis ve Kiibist
sanatgilar, Pablo Picasso ve Georges Braque mekan kavramini perspektif goriintiilerde
yayinlamiglardir. Kiibik tarzda, dogal formlarin detaylar1 aza indirgenerek soyut formlara
dontisiir. Cogu zaman bu soyut formlar geometrik yapiya sahip dikey ve yatay yonde

ifade edilmislerdir. Mimariye yabanci olan c¢agdas ekspresyonizm diisiincesine daha

% P, Derac, “Nama Pusteyi Hoviyatsaz”, Faslnameye Memari va Sakhteman Dergisi, Say1: 19, 2009, 60-
65.
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yakin ve heykel formunda kendini gosteren kiibizm sanat anlayisi, simetrik olmayan,

seffaflik gibi temel faktorleri kullanilarak mimari eserlerde kendini gostermistir.%’

Le Corbusier’nin binalari, Picassonun kurallar1 ve formlar1 bozan eserlerine benzer
Ozelliklere sahiptir. Le Corbusier’e gore ¢oziimler, gegmisin mantiklarinda, mevcut

mantiklari ters ¢evirmekle, kendi ¢oziimlerine ulasir.®®

Kiibist heykel sanat anlayisinda, bakis acisini sadece bir noktaya kisitlamak
yetmemis, Belgikali Kiibist heykeltiras Vantongerloo’nun da ifade ettigi gibi, “Modern
heykel kendini resim gibi sadece bir bakis noktasina sinirlamamak zorundadir”. 1918°de
Vantongerloo, yiizeyler ve delikler kompozisyonu olan kendi eserlerinde, bu diisiince,

anlayis ve kavrami ifade etmistir.

Mimaride kiibizmin 6nemi, kiilbizmden kaynaklanan Neoplastik ve de Stjil olarak
adlandirilan okul ve ardindan Konstriiktivizm Akiminda gizlenmektedir. Resim alaninda
ilk kez, dogada mevcut olanlar1 agili olarak ifade etmeye ¢aba gosteren Kiibizim Sanat

Akim1,% Le Corbusier’nin Purizm Akimi’ni ortaya koymasiyla mimariye yaklasmistir.

1.4.2. Fiitiirizm

Filipo Marinti Fiitlirizm akiminin manifestosunda; “Biz iddia ediyoruz diinyanin
azamet ve gorkemi, baska bir giizellikle zenginlesmistir ve 0 hiz giizelligidir” ifadelerine
yer verir. Fitirizm akimin genel mesaji, xx. yiizyll sanatini, yeni diisiince ve

degisikliklerle etkilemek isteyen sanatcilari cezbetmistir.”

Fiitiirist sanatcilar, dinamikligi gostermek, nesnelerin duraganliini azaltarak,
nesnelerin birbirine ve ¢evresine olan etkisini arttirmak i¢in 1s1k ve hareketi
kullanmiglardir. Fitlirist sanatgilara gore, yeni yiizyilin oOzelligi eszamanlik ve
dolasikliktir. Fiitiirizmin 6nemli eserlerinden biri de Umberto Boccioni’nin “Sise

mekdanda agiliyor” eseri, bu kavrami en iyi sekilde ifade etmektedir. Boccioni’nin

7 V. M. Lampugnani, Danesnameye Memari Garne Bistom, (Farsca Cev. Cavid, Z.), Emtedad, Tahran
2003, 87.

88 p, Kalinz, Tarikhe Teoriye Memari, Degarguniye Armanha dar Memariye Modern, (Farsga Cev. Hasan
Pur), Entesharate Ghatre, Tahran 2008, 366.

89 Kalinz, 347-348

0 Bani Masud, Tarihe Memarive Garb az Ahde Bastan ta Maktabe Sikago, 268
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eserinde sise yarilip, i¢iyle diginin sinir1 kaybolmakta, mekan dinamik ve dokunulabilen

bir nesne gibi goriinmektedir’* (Goriintii 45).

Goriintii 47. Umberto Boccioni, “Sise Mekanda Agiliyor”, Bronz, (1911-1912).

Fitiirist heykel sanat¢ilarindan Umberto Boccioni’nin eserlerinde hareket, mekan-
zaman diisiincesi, ozellikle daha fazla goriliir. Fitiiristler durgunluk yerine dinamiklik
tizerine durmakta ve bunun agiklamasini; “Perspektif, sadece bir noktadan nesneye
bakilmasiyla degil de nesne ve konulara, zaman ve mekanin degismesiyle ve gozlemecinin

hareketiyle cesitli degisikler gostermektedir” seklinde ifadelelerle agiklamislardir.”?

1914°de Antonio Sant’Elya Flitiirist mimarinin manifestosunu yayinlamasiyla
Fiitiirizm, mimari alanina girmis, Sant’Elya yeni sehirlerde hareket ve dinamigi 6nemli

bir faktor olarak tanitmis ve Fiitiirizm, Rus Konstriiktivizminin baslangici sayilmigtir.”

Fiitlirizmin sanayiye, teknolojiye ve gelecek diinyaya dikkati ¢gekmesi, hizl trafigi,
stislemeyi reddetmesi, yliksek binalar yapmasi, binalarin striiktiir kisimlarmi belirgin
sekilde kullanilmasi gibi teorik konulari, Le Corbusier ve Gropius gibi Modern mimarlari

ve Konstriiktivizm Sanat Akimini etkilemistir.”*

1.4.3. Konstriiktivizm

Konstriiktivizm Akiminda mimarlik, bu donem mimarlarin tasarladigi binalar ve

teorik konularina gére Modernin 6nemli tarzlardan biri sayilmaktadir. Konstriiktivizm,

L Bani Masud, Tarihe Memariye Garb az Ahde Bastan ta Maktabe Sikago, 347-348

2\, Tagvayi, Cozveye Nehzatha ve Avamele Moasser Dar Peydayese Modernizm, Goruhe Honar ve
Memariye Danesgahe Doktor Sariati Yayinlari, Tahran 2005, 36.

3 Bani, Memarie Gharb, Riseha ve Mafahim, 268-269.

4 Gobadiyan, 48.
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1913’de Vladimir Tatlin ile ortaya ¢ikmis, Naum Gabo ve Antoine Pevsner gibi
heykeltiraglarda Tatlin’e katilarak kendi manifestolarini ortaya koymuslardir.”™

Tatlin Konstriiktivizm akiminin kurucularindan biri olarak, malzeme kiiltiiriinden
s0z eder ve bu kiiltiirden, sanat alaninda sanayiden malzemeleri inceleyip kullanmay1
amaglar. Tatlin’in “Monument of The Third International” adli eseri, Konstriiktivizmin
tic ana faktdrii olarak hareket, dinamiklik ve yeni malzemeleri kullanmasiyla,

Konstriiktivist mimarligin en 6nemli eseri sayilir’®(Géoriintii 48).

Goriintii 48. Tatlin, “Monument of The Third International”, Rusya, Metal, 1919.

Tatlin’in ahsap, metal ve mukavvadan rélyefler yaparak yiizeylerini al¢i, sir ve kirik
camlarla kapladig1 calismalari, Modern Heykel Tarihi’nin ilk soyut eserlerden sayilir.”’

Tatlin, farkli malzemeleri kullanarak farkli bir bakis a¢is1 sunan ilk sanat¢ilardandir.

> Lampugnani, 72.

6 Tagvayi, 37.

" H. H. Arnason, Tarihe Honare Modern: Naggasi, Peykar tarasi ve Mimari dar garne bistom, (Farsca
Cev. Islamiye, M.), Aghah, Tahran 1996, 195.
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Sanatci, ahsap, metal, cam ve beton gibi malzemelerin farkli mesajlar icerdigini savunur.
Tatline gore heykelde formun islevsellige uymasi gerekir. Heykel ve mimarinin
birlesmesi, Tatlin’in tasarimi  insa edilmemis “Monument of The Third

International eseriyle gergeklesmistir.’®

Konstriiktivist projelerin i¢inde en fazla Kazimir Malevich’in yaptigi maketler,
mimari yap1 kalitesine sahiptir. Bu maketler 6zel bir binay1 temsilen yapilmamis, amag
sadece nesneleri yiizeylerinin kullanimi olmayan bir mimari eser gibi diizenlemesiyle
heykel sayilirlar. Malevi¢ bu maketleri “Mimar yapi” olarak adlandirmistir.”® Mimariyi
bicimsel yogunluktan arindirarak uygulayan Arkitekton’lar Mimari tasarimla heykel

arasinda bir estetik iiretkenlik ¢abasini temsil ederler.®

Goriintii 49. Kazimir Malevig, “Mimar Yap1”, 1914,

Konstriiktivizm Sanat Akim1’da kusursuz degildir. Konstriiktivizm akiminin birinci
sorunu, mekan konusunu ihmal etmesidir ve oysa ki, modern mimaride mekan konusu
¢ok onemlidir. Konstriiktivizm akiminin ikinci sorunu da tasarimin son boyutuna dikkat
etmemesidir. Bu tasarimlarin kii¢iik boyutta yapilmasi miimkiindiir, fakat bu tasarimlarin
biiyiik boyutta insas1 ya da maliyeti agisindan uygunlugu dikkate alinmamugtir.®!
Konstriiktivizm, mimari form arastirmalarinda faydali olmustur ama bir heykel tarzi

olarak pek etkileyici olmamustir.

8 W. J. R. Curtis, Modern Architecture since 1900, Phaidon, London 1996, 203-204

® M. Mozayyani, Az Zaman ve Memari, Markaze Motaleat ve Tahgigate Sahrsazi ve Memariye Iran
Yaynlar, Tarhan 2009, 34.

8 U. Tanyeli, “Resheymim Sanat ve Tasarimda Disiplin Smurlarinin Yikilist / Heykel Nerede Biter,
Mimarlik Nerede Baslar?”, Arredemento Mimarlik, Say1: 2006/02, Boyut Yayin Grubu, Istanbul 2006, 48.
81 Gobadiyan, 59.
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1.4.4. De Stijl

Genelde De Stijl Sanat Akimi’nin sanatgilari, form ve formu gevreleyen mekanin
birbirine bagli oldugunu ve bu iki kavramin hi¢gbir zaman ayrilamayacagini
savunmuslardir. De Stijl Sanat Akiminin sanatgilari soyutlama ve sadelestirme
faktorlerine ek olarak biitlin sanatgt mimarlar, heykeltiraglar, ressamlar ve endiistriyel

{irlin tasarimcilarinim is birligine ve hem fikirliligine 5Snem vermislerdir.?

1.4.5. Siiprematizm

Siiprematizm Sanat Akimi, geometrik sekillerle kendini ifade etmis olan bir sanat
akimidir. Kazimir Malevi¢ “Siiprematizm” terimini, kendi yapmis oldugu geometrik
soyutlamalar i¢in kullanmistir. 1913 yilinda Malevi¢ 6nderliginde baslayan Siiprematizm
Sanat Akimi, 1920’lerde devletin resmi ideolojisiyle uyumlu olmadig: igin nihayete
erdirilmistir. Siiprematist sanatgilar arasinda Kazimir Malevig, El Lissitzky ve Alexander
Rodchenko sayilabilir. Ancak 1920’lerde Siiprematizm Sanat Akimin sona ermesinden
sonra, Malevi¢ hari¢ tim Siiprematist Akim sanatcilari, Almanya’ya go¢ ederek
Bauhaus’a katilmislardir. ~ Stiprematist heykele bakildigi zaman, temel geometrik
bigimlerin kullanilmis oldugu goriiliir. Sanat akimlart arasinda “Arkitektonik ”
kelimesinin ilk say1 olarak da en ¢ok ad1 gegen akim olmustur. Siiprematizm doneminde
yapilan caligmalar incelendigimiz zaman, Arkitekton adi altinda birgok eser oldugu
goriillir. Bu eserlerden bazilar1 yok oldugundan Pompidou Miizesi dénemin
fotograflarindan yararlanarak kayip olan eserlerin yenilerini yaptirilmis ve bu eserler,

1920’lerde insasinna baslanan gokdelen modasina ilham kaynagi olmustur.

1.4.6. Soyut Sanat

Yirminci yiizyilin ilk baslarinda, soyut sanatin sekillenmesi, modern sanatin en
onemli sonuglarindan sayilmaktadir. Siiphesiz bu akimin 6nemi, sanayi doneminden daha
az degildir. Soyutlama, sanatin estetigin tanimlanmasinda yeni bir ¢agin baslamasina

isaret etmistir. Yirminci ylizyilin baslarinda, bu kelime daha ¢ok Kiibizm ve Fiitlirizm

82 Hoseyni, 251-252
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gibi sanatsal akimlarda kullanilmis, bu dénem ortaya ¢ikan akimlarda, doga sadelesip

stilize edilerek ortaya ¢ikmustir.

Modern sanat tarihgilerine gore, Kandinsky’nin yaklasik 1910 yilinda ilk soyut
resmi birgok sanat akimmi etkilemis,®® sanatcmin hicbir 6zel amaci bulunmayan ve
dramatik olmayan sanatinin devrimi, bir¢ok sanat¢i, ressam ve heykeltiragin sanatgiyi
izleyerek binalardan ilham almalarina sebep olmus, bu ylizden donemin resim ve
heykeltraslik eserleri, mimari 6gelerden kaynaklanan bir plastie sahip olmustur.
Mondrian birgok tabela ¢izmis ve onlart “Dis cephe” olarak adlandirmistir. Malevich,
kareler ¢izmis ve onlarin ismini  “Mimari ogeler” olarak isimlendirirken,
Vantongerloo’da mimari Ogeleri kullanarak bu anlayista heykeller yapip ortaya
koymuslardir (Goriintii 50). Buchi Yuni, Fiitiirist heykelin temelinde mimarinin oldugunu
sOylemekte ve mimari olarak adlandirilan heykeller, kendilerini yapisalci olarak tanitan
heykeltiraglarin elinden ¢ikmaktadir. Yirminci yiizyilin yenilik¢i diisiincesiyle, mimaride
heykel karakterine sahip olan formlar olusmakta ve Le Corbusier’nin Notre Dame
kilisesinde bu konseptin en giizel sekilde ortaya koyuldugu goriilmekte,®* boylece
heykeltiraglarin eserleri mimari 6zelliklere ve mimarlarin eserleri de heykel 6zelliklerine

sahip olmaktadir.®

Goriintii 50. Georges Vantongerloo, “Interrelation of Volumes”, Tas, 225x137x137 mm, 1919.

8 N. Lynton, Tarihe Honare Modern, (Fars¢a Cev. Ramin, A.), Nashre Ney, Tahran 2003, 500.
8 Kalinz, 340.
8 A. Bani Masud, Memarie Gharb, Riseha ve Mafahim, Honare Memariye Gharn, Tahran 2010, 267.
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1.4.7. Minimalizm

Minimalist donemde, mimari, heykel ve resim alaninda yapisalci sanatgilarin
eserlerinde anlatim yalin ve sade bir bi¢imde geometrik unsurlar kullanilarak ifade
edilmis ve bu iislup, bir sanatsal olaya doniiserek iki boyutlu eserlerden ziyade ii¢ boyutlu
eserlerde kendini gostermistir. Richard Serra, Tony Smith, Donald Judd, Sol Le Witt,
Minimaliz Sanat Akimi’nin sanatgilar1 arasinda yer alirlar.® Minimalizm, 1960’larda
ortaya ¢ikmis ve sanatgilar “Az ¢oktur, ¢ok azdw” ilkesi dogrultusunda eserlerini
olusturmuslardir. Sadeligi ilke olarak benimseyen sanatcilar, miimkiin olan en az
malzemeyle maksimum ifadeye ulasmaya c¢alismislardir. Bu nedenle c¢ogunlukla
geometrik sekillerle kendilerini ifade etmeye gayret etmislerdir. Sol Le Witt’in, beton
bloklarla yapmis oldugu heykel, arkitektonik 6zellikleri iginde barindiran bir ¢alismadir.
Sanatginin kare iizerine yaptig1 arastirmalar ve ulastigi dil, sade ve sekil olarak mimaride
kullanilan en rasyonel bi¢gimdir. Bigimin kendisi Minimal olmakla birlikte ayn1 zamanda

Arkitektoniktir. Bir baska 6rnek ise Richard Serra’nin yapitlaridir.

Bunlardan en bilinen 6rneklerden biri “Tilted Arc” adli ¢alismasidir ve bu soz
konusu ¢alisma insanlarin yiiriime yolu iizerinde yer almasi sebebiyle, sehir yoneticileri
tarafindan kaldirilmistir. Serra’nin helezon seklindeki gelikten yaptigr isleri ise, i¢ine
girilebilir etrafinda dolasilabilir ve mekéan olgusu barindiran heykellerdir. Bu bakimdan,
izleyicilere sundugu mekani deneyimleme olanag: sebebiyle, sanatginin Arkitektonik bir

yaklasim sergiledigi ifade edilebilir.8

8 Hoseyni, 252.
87 R. Krauss, “Mekana Yayilan Heykel”, Sanat Diinyamiz Dergisi, 82, 2002, 109.
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IKINCi BOLUM
2.1. ARKITEKTONIK HEYKEL VE HEYKELSEL MiMARI

Modern mimarinin heykel ile kesismeye basladigi nokta bigimdir. Bigim, somut
sanatlarda belli bir temanin plastik olarak gorsellesmesidir. Mimari, insan yasamini
kolaylastirmak i¢in tasarlanmis mekandir. Yasamin devami igin insan, barinmak ve doga
sartlarindan korunmak i¢in bir mekana ihtiyag¢ duyar. Kendine 6zgii kiiltiirel, fonksiyonel,

teknik ve farkli tasarimlarla mekanini yaratir.

Mekan, i¢inde yasamin gergeklestigi fiziksel ortam olarak tanimlanabilir. Mekan
kavrami yerin kavranmasinda 6nemli bir baglangi¢ noktasi kabul edilebilir. Zira belirli
bir amaca yonelik sinirlandirilan bir bosluk olarak mekan, kiiltiirel ve bolgesel kavramlar

yiiklendiginde yer halini almaktadir.®

Heykel, insanin barinma ya da doga sartlarindan korunma gibi bir amaca yonelik
degildir. Sanatsal bir bakis agisina sahiptir. Bu bakis ag¢isi ve en klasik tanimi ile
tasarlanmig li¢ boyutlu formdur. Heykel, sanatsal bakis agisiyla meydana getirilmis ii¢
boyutlu formlara denir. Heykel temelde mekanin kapsanmasi, kavranmasi ve mekan ile

iligki kurulmast ile ilgilenir.

Bir mekan igerisinde yer edinmis olan heykel genelde kamuya agik alanlarda siyasi
iktidarin bir temsilini sunar. Bu alanlarda temsil etme gorevi heykele verilmektedir. Kent
icerisinde hareket etmekte olan halk, siyasi iktidarin simgesi olan heykel ile stirekli
karsilastirilmaktadir. Heykelin, mekéan ile birlikte olusan bir tarihi, kiiltiirel, sembolik

baglantis1 vardir.

Mimarideki form anlayisi ise, modern donemde heykel ile yakinlik gdstermeye
baslamis, boylece son derece heykelsel goriinen binalar veya iginde gezilebilen heykeller
ortaya ¢cikmustir. Hatta icinde yasanabilen yapilar giiniimiizde mimari ve heykel sanat
dallarinin sinirlarini oldukga zorlayarak yakinlagtirilmistir. Sanat dallari arasinda da

disiplinlerarasi yakinlasmalar dogmus ve “Melez” yapitlar ortaya ¢ikmuistir.

8 S, Kaymaz Koca, “Cagdas Mimarlikta Ozne Uzerinden Aidiyet Okumasi: Yersizlik”, Arredemento
Mimarlik Dergisi, Say1: 2006 / 09, Boyut Yayim Grubu, Istanbul 2006, 108.
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Cagdas sanat ortaminda birbirine yaklasan mimari ve heykel iliskisi, felsefede ve
sanatta radikal degisimlerin yasandigi XX. yiizyilda, Sanayi Devrimi’nin de etkisiyle
geleneksel yapilarin paramparca oldugu, disiplinlerin kendine ait sinirlarinin ortadan
kalkmaya basladig bir ortamda, mimari ve heykel disiplinlerinin yeni striiktiir arayisina
girdigi glinimiizde, “Mimari heykel” ve “Heykelsel mimarlik” terimlerinin dogmasini
saglayan etkenleri agiga ¢ikarmaktadir. Gegmiste mimarinin mekanini kullanan heykelin
artik kavram olarak “Mekdn” inga ettigi, heykelin imgesel giiciinii kullanan mimarinin
ise, heykele doniiserek sadece islevselligi karsilamakla yetinmeyen, duygusal ihtiyaglara

da cevap veren “Ifade” araci haline gelmistir.°

Cetin, heykel-mimari iligkisiyle ilgili olarak; “Tarihsel siire¢ iginde heykel ve
mimarinin gelisimine baktigimizda, heykelin madde ve yiizey arasindaki iligkiler, mimarinin
ise uzayin bicimlendirilmesi (arkitektonik) ile ilgili oldugunu gérmekteyiz. iki alan arasinda
birbirine yakin formlarin ortaya ¢ikmasi, {iretim ortamlarindaki gelisme ve yeni

malzemelerin ortaya ¢ikmasinin yaninda, tasarimdaki dijital (sayisal) ortamlarin yerlesmesi

ile de gok yakindan iliskilidir’®° ifadesini kulanmustir.

2.1.1. Heykelsel Mimari ve Mekan Kavram

Mimari ve heykel disiplinlerini birbirine yaklastiran fakoérlerden ilk incelenmesi
gereken kavram, mekan kavramidir. Mekan yaratmak aslinda mimari alanin en énemli
konusudur. XX. vyiizyildan sonraki doénem, daha ¢ok heykel eserlerinde mekan

yaratilmasi, heykeli mimariye yaklastiran konulardan birisi olmustur.

Mekan ayni1 zamanda bosluk olarak da tanimlanmaktadir ve mekani algilayabilmek
icin, 0 mekanda nesnelerin var olmasi sarttir. Zira nesne yok ise, mekan tanimlanamaz.
Ciinkii mekan onii-arkasi, sagi-solu, asagas1 ve yukarisi olan bir alandir. Bu tanimlari
yapabilmek ve mekandan sdz edebilmek i¢in enaz bir nesneye ihtiya¢ duyulmaktadir. Ug
boyutlu bir nesnenin algisi aslinda dolayli olarak da, mekanin algis1 demektir. Ciinkii
uzamda (boslukta) bulundugu nokta, aslinda mekani tarif etmek igin kullanilan

koordinatlarin noktasidir.

8 R. Ozertural, Cagdas Sanat Ortaminda Birbirine Yaklasan Iki Disiplin: Mimari ve Heykel, (Yiiksek
Lisans Tezi), Gazi Universitesi, Istanbul 2007.

% T. Cetin, “Heykeldeki Mimari, Mimarideki Heykel”, Sanat Yazilar:, 22/2010 Bahar, Hacettepe
Universitesi GSF Yayinlar1 No: 37 / Ankara 2010, 81.
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1

Insanin iirettigi her yap1, “Plastik bir mekdndir.” Her plastik mekanin “Bos-dolu’
varliklagsmasi, zamanin “Baslangi¢ ve bitis” olarak, 6zdekte nesnellesmesidir. Baslangig
(geemis), durum (simdi), bitis (gelecek) olarak zamani i¢inde tasiyan her sey mekandir.®
Mekan Oyle bir seydir ki, bir yandan baslayarak, dbiir tarafta tamamiyla degiserek son

bulur ve bizi sasirtabilir.%?

Atalayer’in yapmis oldugu tanim ve yer verdigi sdzlilk anlamlarina bakildigindada;
“Yer, bulunulan yer” anlamina gelen, Tiirkge karsiligi “Uzam” olan mekan, en basit
ifadeyle boslugun “Geometrize edilmis” (boyutlandirilmis) hali olarak tanimlanabilir.
Mekan, sadece “Yer, mimari yapt, i¢ alan” degildir. Uzayda, mikro ya da makro boyutta
yer tutan, etrafindan, 6l¢ili, hacim, bi¢cim olarak ayrilan hersey kendine ait bir mekan
varligidir. “Atomdan hiicreye, beyinden bilgiye, kisilikten duygulara, cansiz 6zdekten

canlilara kadar her sey bir mekdndr” %2 tanimlarla karsilasilir.

Mimari ve heykel alaninda mekan kavarami iki sekilde incelenebilir. Birincisi,
nesne, form, heykel olarak mimari yapiy1 ¢evreleyen mekan. Bu mekan daha ¢ok heykel
alaninda degerlendirilen ama heykelsel mimaride 5nem verilen mekandur. Ikincisi, nesne,
form, heykel olarak mimari yapilarin iginde olusturulan mekan. Bu mekan daha ¢ok
mimari alaninda degerlendirilen ama minimal ve mimari-heykel tarzinda yapilan
heykellerde 6nem verilen mekandir. Mimari ve Heykel hem mekani etkiler hemde

mekandan etkilenir.

Heykelde mekan, heykel, hem dis mekanda he de i¢ mekanda yer alan yapiya sahip
bir sanat dalidir. Modern ¢aga ait yeni formlar yaratmak i¢in figiiriin baglayiciligindan
kurtulmak isteyen sanatgilar, soyutlamaya yonelmislerdir. Soyutlama, heykel formunda
boslugu ve i¢ mekani olusturmaya yonelik imkanlar sunmaktadir. Mimaride mekan,
mimari agidan i¢ mekan mimarligin ¢ekirdegidir. Bu agidan bakildiginda, mekan, mimari
acidan yasanabilir olabilmesi i¢in yapilir, sinirlanir ve insa edilir. Bir mekanin fiziksel
olarak ifade edilebilmesi disinda insanin mekanla arasinda olusan iliskiden de s6z
edilebilir. Ornegin zaman icinde, insan yasaminda bazi mekénlar digerlerine oranla

duygusal anlamda daha fazla 6nem kazanmis ve yer etmis olabilir.

91 F. Atalayer, “Mekan”, Anadolu Sanat/Dergisi, Anadolu Universitesj, Istanbul 1999, 48. .

%2 N. Bilge, Modern ve Soyut Heykelin Dogusu 1900-1950, Bogazici Universitesi Yayinlari, Istanbul 2000,
153.

% Atalayer, 3.
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Mekanin insanlar iizerinde yapmis oldugu etki, mimarlarin 6nemle iizerinde
durduklar konulardan biridir. Heykelsel mimari, mimarinin ve dolayisiyla fonksiyonel
bir yapmin aym zamanda heykel sanatina 6zgli unsurlarida kullanilarak, estetik-
fonksiyonelligin iist diizeyde bir araya getirildigi tasarimlar yapilmasi ve uygulamaya

konulmast olarak tanimlanabilir.

Libbeskid, Giiniimiizde heykelsel ifade arayisi iginde teknolojinin arttk mimarin daha
kisisel yorumlar getirmesine yardimc1 olmasini dnemsedigini belirtir. Bu sayede insanligin
ideolojik bir mecburiyet icerisinde siiriikklenmesinin sona erecegini, artitk herkesin kendi

bireyselligini ve ozgiirliigiinii 6ne cikarabilecegini ve bunun da kentin siliietinde biiyiik

degisimlere neden olacagini savunur® goriislerini ileri siirer.

Arkitektonik, Mimarliga, mimarlik iiriiniine veya mimari bigime iliskin ya da ona
benzer nitelikteki olusumlari niteler.®® Mimarlik veya mimari niteliklere ve referanslara
sahip heykel olarak tanimlanmaktadir.®® Arkitektonik heykelin tanimi literatiirde, mimari
tislup ve tekniklerle yapilmis, mimari bi¢ime iliskin ya da ona benzer nitelikteki
olusumlar veya heykelin bulundugu noktadan mimariye bakarak ve onun tekniklerini

kullanarak heykel yapmak diye karsilik bulmaktadir.

Gilinlimiizde, mimarinin heykel sanatinin dilini kullanarak ortaya koydugu yapitlara
karsilik, heykelin de mimarinin teknik ve olanaklarini kullanarak Arkitektonik 6zellige
sahip yapitlar verdigi goriiliir. %" Plastik degerleri agisindan mimarilesen heykel drnekleri
ozellikle XX. yiizyilin ikinci yarisinda giderek ¢ogalmis, gerek ekonomik ve teknolojik
geligsmelerin ilerlemesini, gerekse sanat disiplinleri arasindaki yakinlagmalar sonucunda,
sanatcilarin yeni bakis agilari kazanmis olmalari, bu 6rneklerin cogalmasina neden olarak
gosterilebilir. Bunun yani sira boyut, malzeme ve icerik bakimindan heykel sanatinda
olusan gelismeler bazi sanatcilarin mimariyle boy Ol¢iisecek kadar biiylik boyutlu
caligmalar ortaya koymalarini saglamis ve boyut baglaminda oldugu gibi mimari 6geler

icermesiyle de bazi heykeller mimarilesmistir.

%4 F. Yazic1, XX. Yiizyil Heykelinde Mekdnin Kurgulanmast ve Mimari Ile Iliskilendirilmesi, (Yiiksek Lisans
Tezi), Mimar Sinan Universitesi, Istanbul 2008, 84.

% http://dolusozluk.com/?b=Arkitektonik (2016,0618)

% http://sites.duke.edu/artsvis54 01 £2010/2010/11/06/simdaigerulation-and-architectonic-sculpture/
(2016,0618)

9 F. Yazici, Arkitektonik Heykel, (DoktoraTezi), Mimar Sinan Universitesi, Istanbul 2016, III.
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Sar1, Cakir’im yapmis oldugu heykellerin mimariye olan benzerligini ve

biiyiitiildiigli takdirde birer mimari yap1 olabilecegini: Dogan Cakir bu son donem

yapitlarinda ise, daha bir dinginlige ulagma ¢abasinda olup, zaten ¢ok fazla kullanmadig:
giriftlikten, form kalabaligindan kendini neredeyse tamamu ile arindirmus, arabesk unsurlara

yer vermeden mimari anlamda da uygulanabilecek bu mekan heykellerini gerceklestirmis.
Bir bagka deyisle heykelini mimariye sanki uygulayabilirmigsiniz gibi geliyor® sdzleriyle

ileri sirmektedir.

2.1.2. Arkitektonik Heykel ve Heykelsel Mimari Arasindaki Benzerlik ve Farklar

Arkitektonik heykel ve heykelsel mimari arasindaki benzerlik ve farklardan soz
edilecek olursa, ilk olarak heykel sanati ve mimari arasindaki farklara deginilmesi gerekir.

Ciinki, iki displin arasindaki farklar benzerliklere gore daha azdir.%®

Heykel ve mimari arasindaki farka dair Mimar Mercedes Martty: ... Aym
sekilde, bize neyin mimari ve neyin biiyiik boyutlu heykel oldugunu ayirt edici degerleri
sagalayacak imkani vermelidir. Mimari de heykel de ii¢ boyutlu sanatlardir, ancak heykelin
bir¢ok kendine 6zgili ve mimarinin paylasmadigi 6zellikleri vardir. Geleneksel olarak, heykel
bir sanat nesnesi olarak tek basina durur; o insanin yasadigi ve i¢inde herhangi bir faaliyetin
yer almasi amaglanarak yapilmaz. Buna ek olarak, genelde veya sik sik farkli zaman

dilimlerinde mevcut heykeller ile yan yana yerlestirilmis olmayan heykel i¢cin hi¢bir insan

100

giivenligi gereksinimi duyulmanmistir= - ifadesiyle diisiincelerini 6zetler.

Her iki disiplin arasindaki en belirgin farklardan biri elbette ki fonksiyondur.
Ancak, neredeyse herkes tarafindan bilinen bir heykel olan New York’taki Ozgiirliik
Aniti’nin bu farki ortadan kaldiran yapitlardan biri oldugu séylenebilir. Mimari bir yapida
olmas: gereken birgok ayrint1 bu anitta mevcuttur. Igine girilebilir, gerektiginde temel
ihtiyag¢ olan barimmak i¢in de kullanilabilecek olan bir heykelsel bir yapi’dir. Mimari ve
Heykel arasindaki benzerlikler, basta her iki disiplinin verdigi eserlerin ti¢ boyutlu
olmasiyla goze carpar. Yapim asamasina gelindiginde, her iki disiplinde de kurulan
striiktiir takip eder. Sonrasinda her iki dalda elde edilecek olan yapitlarin estetik agidan

yeterli ve giincel olmalar1 gerekmektedir. Her iki disiplinin ¢ikis noktas1 belirli bir

9 H. F. Sar1, Geng¢ Sanat, No. 140, Istanbul 2006, 38-39
9 Yazic1, XX. Yiizyil Heykelinde Mekdnin Kurgulanmasi ve Mimari Ile Iliskilendirilmesi, 13-18
100 https://sourceable.net/distinction-architecture-sculpture/# (2017.01.27)
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konsepttir. Ozellikle daha eski tarihli yapitlara bakildiginda her iki disiplin birlikte

diisiiniilerek tasarimlanmiglardir.

Bazen ise hem heykel hem mimari ihtiyaca cevap verebilecek tek bir yapitta
birlestirilmis ve giiniimiiz Arkitektonik diistinme sekli, artik sadece Mimari veya sadece
Heykel ayrimi yapilamayacak kadar “Melezlesmis” eserler ortaya ¢ikarmaya baslamistir.
Ornek olarak, ispanya’nin Sevilla sehrinde yapilmis olan, kentsel diizeyde ve hacimde

gerceklestirilen “Metropol Parasol ” adli ¢alisma verilebilir.

Gériintii 51. Jiirgen Mayer, “Metropol Parasol”, Ispanya, Ahsap, 2011.

Heykel, Mimari ve Arkitektonik Heykel’in 6zellikleri bakimindan benzerlik ve
farkliliklar1 incelendiginde, Arkitektonik heykel, Heykel ve Mimari’nin tiim 6zelliklerini
icermektedir. Bu baglamda Arkitektonik Heykel terimi, Mimari 6zellikler barindiran
heykelleri ve Heykelsel 6zellikler tasiyan mimari yapitlari tanimlayan, bir terim olma
ozelligini tasimaktadir. Heykel, ifade araci olarak kullanilan ii¢ boyutlu bir sanat dalidir.
Mimari barinma ihtiyacini gidermek {izere insa edilen bina vb. yapilarin tasarimini ele
alan bir disiplindir. Arkitektonik heykel Mimari usul ve tekniklere gore, bir sistem i¢inde

¢Oziim {iretip mimariye gondermede bulunan yapattir.

Heykelde fonksiyon, bulundugu ortami anlamlandirmasi, temsil etmesi,
kompozisyona gore igine girilebilir olmasidir. Mimaride fonksiyon, barinma ihtihacini
gidermesi, egitim, saglik, sosyal anlamda kullanilacak mekan olusturmasi, temsil
Ozelliginin olmasi ve igine girilebilir olmasidir. Arkitektonik heykelde fonksiyon,
bulundugu ortami anlamlandirmasi, temsil 6zelliginin olmasi, i¢ine girilebilir, barima

ithtihacini gidermesi, egitim, saglik, sosyal anlamda kullanilacak mekan olusturmasidir.
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Heykel mekani kullanip kompozisyona gore bir uzam yaratabilir. Mimari, mekani
kullanip mekén icermek durumundadir. Arkitektonik heykel mekani kullanip,
kompozisyona gbére mekani igeriyor veya i¢ermiyordur. Mimari eserleri mimarlarin,
heykelleri heykeltiraglarin tasarlayip yapmalar1 diistiniiliir, ancak Arkitektonik eserler
hem mimar hem heykeltirag hemde ikisinin is birligiyle tasarlanabilir. Her ii¢ disiplinde
tasiyici bir striiktlire ihtiya¢ duyar. Her ii¢ disiplinde de hemen hemen kalict ortak

malzemeler (beton, metal, tas, ¢elik, cam ve kompozit malzeme) kullanilir.

Giliniimiiz heykel sanatina bakildiginda artik mimari ve heykelin teknik anlaminda
ortak teknolojik imkanlar1 kullandig1 goriiliir. Bu teknolojiler sayesinde mimari yapitlarin

heykel, heykellerin de zaman zaman mimari 6zellikler tasidigi goriilmektedir.

Cetin bu durumla ilgili olarak; ..icinde bulundugumuz yaratma ve tasarlama

stireclerinde farkli alanlarin arasindaki Sinirlarin giderek zayifladigi bir ortamda, birbiriyle
etkilesmesi ve aligveris i¢inde olmasi kaginilmazdir. Bu nedenle mimarlik sehir silueti iginde
etkili bir bigimde varlik gosterebilmek i¢in heykelin estetik ¢ekiciligini kullanmaya, heykel,

mimarinin kullandig: ileri teknoloji ve insa sistemleri, yapisalcilik ve beden gibi kuramsal

101

alanlar1 kendisiyle iliskilendirmeye devam edecektir—"~ ifadelerine yer verir.

2.1.3. Heykel ve Mimarinin Bicimsel Benzerlikleri

Antikcag Yunan Felsefesinde gercek olmayanin gercek hale doniismesi olarak
tanimlanan, genel olarak dis goriintim ile ilgili olan bi¢im, form ile e anlam tagimaktadir.
Heykeltraglik klasik anlamda maddeye, mekana sekil verme, onu forma sokmaktir.
Mimarlik da maddesel olarak malzemelerin gercekligini kullanmakta, mekéana sekil

vermekte ve birey i¢in islevsellik kazandirmaktir. 102

Mimaride form anlayis1 modern dénemde heykel ile yakinlik gostermeye baslamas,
XX. yilizyilda sanatta disiplinlerin birbiri icerisine ge¢gmesi ile sanat ve tasarim arasindaki
sinirlar da ortadan kalkmistir. Bigimsel olarak mimari ve heykelin birbirinin i¢ine gegerek
aralarindaki ayrimi ¢ok ince bir ¢izgiyle, belkide gozle goriinmez bir ¢izgiye donilismiis,

xx1. Yiizyilda ise, bu ayrimin tamamen ortadan kalktig1 goriiliir.

101 Cetin, 46
192 M. Sozeri, 1970’lerden Giiniimiize Mimarlik Alaminda Heykelsi Bicimler, (Yiiksek Lisans Tezi),
Marmara Universitesi, Istanbul 2007, 76.
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I¢ ve dis, birbirini yok eden iki karsit kavram gibi goriinse de aslinda birbirini var
etmektedirler. Heykel alaninda genel anlamda dis-in 6nemli oldugu goriinsede,
giiniimiizde bireyi igerisine alan heykel tasarimlarinda aslinda dis-1 var eden i¢-in oldugu
vurgulanir. Mimarlik alaninda ise, i¢ daha énemli goriinse de (fonksiyonellik anlaminda),

giiniimiiz mimari tasarimlarinda dis-1n goriiniimii daha biiyiik bir ¢ekicilik tasir.

2.1.4. Heykel ve Mimarinin Simgesellik Baglaminda Degerlendirilmesi

Simge, sozliik anlami olarak belirli bir seyi gosteren imdir.*%® Ernst Cassirer’e

gore simgesel bicimin tanimlamast; insan zihninin imgelere gereksinmesi olan bir

zihin oldugunu soyleyecek yerde simgelere gereksinmesi olan bir zihin oldugunu

soylememiz gerekir. Ciinkii imgeler verilen bir seyin pasif izlenimleridir, simgelerse bizzat

zihin tarafindan etkinlikle yaratilirlar. Zihin, imgeleri alip simgelere dénﬁstiiriirloA'

Bir mekan igerisinde yer edinmis olan heykel, genelde kamuya agik alanlarda siyasi
iktidarin bir temsilini sunar. Bu alanlarda temsil etme gorevi heykele verilmis ve kent
icerisinde hareket etmekte olan halk, siyasi iktidarin simgesi olan heykel ile siirekli
karsilastirilmaktadir. Heykelin mekan ile birlikte olusan bir tarihi, kiiltiirel, sembolik

baglantisi vardir.

Simgesel yapitlar, din, siyaset, ekonomi gibi konularin i¢ i¢e gectigi yapilardir.
Yazar konuya; “Birinci Diinya Savasi’'nin hemen éncesinde ve sonrasinda Almanya ve
Ttalya’da bazi ilerici mimarlar harekete dair modern ilginin anlatimi olan giiclii heykelsi
formlar icat ederek, biitiiniiyle yeni ve dinamik bir simgesel mimarlik yaratmaya

105 ifadelerle aciklik getirir.

girismislerdir.

Mimarinin plastik sanatlar igerisindeki gorselliginin diger sanatlara gore daha fazla
on planda olmasi, gdzler Oniindeki temsilinin kolay algilanmasini saglar. Bigim ve
islevsellik arasindaki g¢ekigsme temsilin arkasinda yer alacaktir. Giiniimiiz kamusal
mekanlarinda siradan goriinen her bir seyin ardinda, baska bir anlam ifade ettigini

diisinmek miimkiindiir. Bu da goriinen seyleri simgesel bir hale getirmektedir.

Yazar konuya; Mimariyi diisiiniirken aklimizda bulundurmamz gereken kelimelerden

bazilar, her yerde karsimiza ¢ikan politika, demokrasi gibi kavramlardir. Ozellikle konu

103 Spzeri, 61.
104 0. Hangerlioglu, Felsefe Ansiklopedisi Kavramlar ve Akimlar, Remzi Kitapevi, Istanbul 1993, 95
105 M. R. Leland, Mimarhgin Oykiisii, (Tiirkge Cev. Akga, E.), Kabalc1 Yaynevi, Istanbul 2002, 637.
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miizelerin mimarileri olunca, birbirine benzer alanlarin meydan savast hem sanatgilara hem
de mimarlara zor anlar yasatir. Mimarlarin kafa yormalar1 gereken, galerilerde yerlerini
almaya hak kazanarak milli ve mesru olan sanat eserleriyken; sanatcilarin ki ise,

sergileyecekleri ¢aligmalarin, mekanlarin mimarlariyla ne sekilde hallesecekleri sorununa

106 goriisleriyle yaklasir.

cevap aramak durumunda olduklar1 miizelerdir

2.2. ARKITEKTONIK HEYKEL VE HEYKELSEL MIMARININ ONEMIi ve
EKONOMIK ETKIiSi

Mimari-Heykel veya Heykelsel-Mimari olarak insa edilen yapitlar, ayn1 zamanda
ait olduklar1 bolgelere ait cografi, politik, ekonomik, etnik, kiiltiirel birikim, gibi

gostergelerin de simgeleri olmuslardir. %7

Ornegin, Paris sehri diisiiniildiigiinde, bircogumuzun belleginde canlanan imge
Eyfel kulesiyken; Sidney sehri diisiiniildiigiinde ilk akla gelen Sidney Opera Binasi
olacaktir. New York denildiginde, Ozgiirliik Anit1 veya Misir denildiginde Piramitler ilk
olarak akla gelecektir. Roma denildiginde ¢esmeler ve kent heykelleri akla gelir. Ancak
verilen 6rneklerden de anlasilacagi, tizere bir sehir veya iilkenin simgesi bir mimari yap1
ya da bir heykel olabilmektedir. Piramitler 6rneginde oldugu gibi, bazen binlerce y1l 6nce
yasamig bir uygarligin izlerini unutturmadan bugiine kadar tagiyan, ebediyeti simgeleyen
bir anit mezer veya Eyfel Kulesi gibi teknoloji ¢aginin yiikselisini simgeleyen obeliks
formundaki heykelsel konstriiksiyon bu temsiliyet misyonuna yiiklenen yapitlar arasinda

sayilabilir.1%®

Heykelsel mimari veya Arkitektonik heykelin tilkelere kiiltiir ve ekonomik etkisine
deginmek gerekirse, 1997 yilinda Bilbao Guggenheim Miizesi agilmadan 6nce Bilbao’ya
yilda 750000 turist gelirken, miizenin acildig1 yilin sonunda ziyaretgi sayist 2 500 000’a
ulasmis, bunun sonucunda Turizim sektoriindeki terminolojiye, “Bilbao etkisi ” diye bir

terim girmistir.

Bilbao’yu, Dubai, Valencia, Seul, Tokyo ve Cin Halk Cumhuriyeti’nde bulunan

bircok sehir takip etmis, sadece bir mimari yapinin neler yapabilecegini goren diinyadaki

106 7. Berik, “Giincel Sanat Miizesi: Yasama Dair Karsilasmalar”, Hayallere Visa Dergisi, Say1:6, VISA
Yayni, istanbul 2004, 47.

107 Yazic, Arkitektonik Heykel, 23

198 Yazic1, XX. Yiizyil Heykelinde Mekanin Kurgulanmast ve Mimari Ile Iliskilendirilmesi, 4



60

diger sehir yoneticileri “Star mimarlar “a siparis {lizerine siparis verilmeye baslanmistir.
Cilinkii, Bilbao’nun sadece bir miize binasi ile basardigini, onlar da basarmak istemisler
ve bunun tlizerine, diinyanin bir¢ok yerinde Bilbao’daki gibi heykelsel binalar insaa
edilmis, bugiin gelinen noktada, yukarida belirtildigi gibi ve bunlarin disinda da bir¢ok
diinya sehrinde ozellikle kiiltlir amacli kullanima yonelik binalar ortaya ¢ikmaya
baslanmistir. Miizeler, konser salonlari, kiiltiir ve sanat kompleksleri insa edilmis,

sonrasinda bu mimari eserleri gormek i¢in turlar diizenlenmistir.

Heykelsel mimari veya Arkitektonik heykel, aslinda sehirlerin “Bizi tercih edin,
bize gelin” ¢cagris1 gibidir. Bir sehirde devasa heykeller ve yapilar kent iktidarinin simgesi
durumunda olan yapilar, kentin yasadigi ekonomik sikintiy1 ortadan kaldirmaya ve kent
goriintiisiiniin  degisimine de katkilar saglamigtir. Mimari gostergeler, diger sanat
alanlarindan daha once, iktisadi olarak sistem ile is birligi igerisine girerek kendisini
gorsellestirerek yliceltmis ve mimarinin plastik sanatlar icerisindeki gorselliginin diger
sanatlara gore daha fazla 6n planda olmasi nedeniyle, gézler dniindeki temsilinin etkili ve

kolay algilanmasini saglamaktadir.

2.3. HEYKELSEL MiMARI ORNEKLERI

2.3.1. Mimarinin Heykele Yaklasim

S6z konusu mimarlar, mimarligin bulundugu noktadan bakip heykelden
esinlenerek binalar tasarlamislar ve baska bir ifadeyle, heykelin biricikligini kullanarak

birer dev heykele benzeyen yapilar ortaya koymuslardir.1%

XIX. yiizyilda siisleme elemanlariin ¢ok fazla ve abartili bir sekilde kullanilmasi,
siisleme elemanlarinin ortadan kaldirilmasina sebep olmus ve 1908’de Adolof Los,
“Stisleme Cinayettir ” baglikli bir makalesinde, slislemeyi elestirmistir. Los, mimari yap1
elemanlarinin  yiizeylerinin sadelesmesiyle birlikte, siisleme elemanlar1 ortadan
kaldirllmigtir. “Siisleme Cinayettir” makalesinin yayinlanmasindan sonra, XIX. yiizyilin
tarz1 olan karmasik yiizeyler tamamen kaldirilmis ve yeni siisleme elemanlar1 ortaya
cikmistir. Bu yeni siisleme elemanlar1 eskisi gibi sadece binanin yiizeylerine eklenen

elemanlar: olarak degil, mimari binalarin form yapilarini tamamen etkilemislerdir.*1°

109 Yazici, Arkitektonik Heykel, 1
110 Kalins, 151
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Siisleme cinayettir diisiincesinin en etkileyici ve {nlii takipgilerinden Walter
Gropius, bu diisiinceyi yaymak amaciyla Bauhaus okulunu kurmus, 1935°de Gropius
“Yeni Mimari ve Bauhaus” adli yazisinda, “Bizim nihaiyi amacimiz, mimari sanatindan
tarihi ve siisleme formlarmin izini tamamen kaldirmaktr” ifadesiyle, yeni mimarinin
amacin1 ortaya koyar. Bu amacgla Bauhaus takipgileri, binanm kullanimina ve
malzemelerin mukavemetini dikkate almadan, mimariyi soyutlama yoniinde tesvik
edilmisler ve sadece kavramsal ve soyutlanmis bi¢imlerin tasarlanmasiyla mimarinin yeni
formuna ulasmislardir. Béylece nihayet, mimari yapitlar bir tiir biiyiik 6lgekte anitsal
heykele, heykelsel bigimler ise, islevsel bir mekana donistirilmistiir. Nihayetinde
sisleme elemanlarina ihtiya¢ duymayan ti¢ boyutlu bir tasarim anlayisi ortaya ¢ikmis, bu
yeni tasarimlarda form, kendi iginde begeni tasimakta ve baska bir slis 0gesinin
eklenmesine ihtiya¢ duymamaktadir. Gropius, siisleme elemanlarinin ortadan
kaldirtlmamasint  bir sekilde binanin yapisinda gizlenmesi gerektigi  fikrini
savunmustur.'!!

Raskin, mimarinin resim ve heykel sanat dallari ile iligkisinin hayati onemini ortaya

3

koymak amaciyla bir yazisinda; “... Insan hayatinda sadece iki sanat diisiiniilebilir ve o
heykel ve resim sanatidir... “Bizim mimari diye adlandirdigimiz sey, aslinda heykel ve
resim sanatlarimin  yeni bir bigcimde kombine olmasi ve wuygun bir mekana

2112

verlestirilmesidir ifadeleriye konuya agikliklik getirmistir.

Giedion, ¢agdas mimarinin baslangicinda, mimariyi etkilemekte resim sanatinin ilk
sirada yer aldigini, fancak 1925-1950 yillari arasinda mimaride en etkileyici unsurun ise,
heykel sanati oldugunu belirtir. Mimari ve heykel sanat disiplinlerinin birbirleriyle
etkilesimi yeni bir kavram olusturmakta ve bu yaklasim ayni1 zamanda hareket ve
hareketsizligin mimari yapitlarda bir arada ¢oziimlemesini saglamaktadir. Duraganlik bir
binanin dogasindan kaynaklanmakta, ancak hareket, yapmin bigimlerinde oynayarak,
formun i¢indeki pargalarin iliskisinden ortaya ¢ikar. Konuya ornek olarak,
Lokorboziye’nin Notre Dame, Jorn Utzonun Cydney Opera House, Koniyo
Mankavu'nun eserleri ve Kenzo Tange’nin Tokyo stadyumu gibi yapitlarn

gosterilebilir.!3

11 Kalins, 341
112 Kalins, 388
113 Gijedion, 16.
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Goriintii 52. Kenzo Tange, “Tokyo stadyum”, Tokyo, 1964.

Modern donemde, form kavraminin O6nemli olmasi, yeni ve heykel plastigi
ozelliginde olan malzemeler sayesinde ve mimarinin sadece kullanima yonelik olma
diistincesinden uzaklagsmasi gibi degisimler, mimarinin daha fazla heykel sanatina
yaklasip benzemesine sebep olmustur.}'* Cagimizda, mimari sanat1 da heykel sanati gibi
yeni malzeme ve teknolojiden yararlanmistir. Bu yeni mimarinin form yaraticiligi ve en
milkemmel bi¢cimde teknolojiyi kullanmasi, mimarlik sanatinin heykel sanatinin

devamiymis gibi goriilmesini saglamaktadir.

Goriintii 53. Jorn Utzon, “Sydney Opera House”, Sydney, (1963-1973).

114 M. Pour Asgharian, “Naghshe Tasir Gozare Baft dar Memari”, Memari ve Farhang dergisi, No. 38,
20009, 97.
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Bu yeni mimarinin heykelle etkilesimi yeni bir durum olmamakla birlikte, Mimari
heykel iliskisi, eski caglardan beri, Misirlilarin Piramitleri geometrik ve basit formlarla
insa etmelerinde, Gotik mimari ve heykel sanatinin eserlerinde de var olmustur. Barok
donemde, binalarin dig cephesi bir anit heykeli animsatir forma sahip olmustur. Mimari-
Heykel iliskisi, XIX. yiizyillda énemini kaybetse de XX. yiizyilda, Modernitenin en
onemli temel taglarindan birisi sayilir. Mimaride ki modern degisiklikler, heykelin
mimariden ayrilmasindan ziyade, Mimari bir soyutlamanin heykele donlismesini

saglamistir.

2.3.2. Yapisaler Mimarlar ve Sanat¢i-Heykeltiras Mimarlar

Edmund Burke Feldman’in yapisalci mimarlar ve sanatgi-heykeltiras mimarlar
karsilastirdig1 “Varieties of visual experience” adl1 aragtirmasinda, yapisalct mimarlarin
daha ¢ok miihendislik kurallar1 ve mantikla hareket eden tasarimcilar olurken, sanatci-
heykeltiras mimarlarin, mantiktan ziyade duygularindan ve hayal giiclerinden yola ¢ikan,
sembolik ve simgesel eserler tasarlayan mimarlar oldugunu belirtir. Sanatgi-heykeltiras
mimarlar miihendislik biliminden tasarimlarinda, gorsel estetik olusturmada
faydalanirken, yapisalct mimarlar ise, miithendislik biliminden teknolojik yapisalciligi
saglamak icin faydalanmiglardir. Sanatgi-heykeltiras mimarlar i¢in tasarimlarinda
duygusal-gorsel ifadeyi saglayacak plastik degerlerle, heyecanli gorsellere ulasmak,

miihendislik biliminin yapisal gereksiniminden dnce gelmektedir.!'®

2.3.3. Modern Donemde Sanat¢i-Heykeltiras Mimarlar ve Yapitlar

Modern mimariyi sanatsal yaklagimlarla, form, malzeme ve plastik degerleri
acisindan daha iist noktaya tasiyan ve mimarlik sanatinda oncii olarak ardillarina 151k
tutan Antoni Gaudi, Lokorbozie ve Frank Lloyd Wright gibi sanatgi-heykeltirag
mimarlar1 ve onlarin yapitlari, sanat ve mimarlik tarihi acisindan 6nemli ¢aligmalar

arasinda yer alirlar.

115 p, Marzban, Tanavvoe Tacarebe Tacassomi, Sorus Yayinlar, Tahran 1999, 460-461.
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2.3.3.1. Antoni Gaudi

Ispanyanyol sanat¢i Antoni Gaudi, XIX. yiizyilm sonlar1 ve XX. yiizyilin
baslarindan itibaraen, modern ve kendine 6zgii mimari tarzi ile, diinyanin en 6nemli
sanatci-heykeltiras mimarlarin arasinda yer alir.**® Hem modern hem de geleneksel tarzda
mimarliga yaklasan Gaudi, yapitlarindaki temel diisiincelerin izleri, Orta Cag ve Gotik
Mimarisine, Islam Mimarisinin siislemelerine, Modern Sanayi Devrimi’nin

malzemelerine ve dogal formlara dayanir.**’

Gaudi’nin dogal formalar1 incelemesi, manevi bir kaynak olarak mimari eserlerini
etkilemistir.® Antoni Gaudi’e gore, dogada diiz ¢izgi yoktur ve bu nedenle sanatci,
eserlerinin hem detaylarinda hem de genel tasariminda diiz ¢izgi kullanmamistir. Gaudi
Art Nova mimarlar arasinda goriilmekle birlikte, eserleri Art Nova tarzindan daha iist
seviyelerdedir. Gaudi yapitlarinda, Gotik mimari tarzdan da etkilenerek, ge¢mis ve tarihi
onemsemis ve eserlerinde geleneksel ve tarihi verilerden, onlar1 taklit etmeden
faydalanarak geleneksel ve ge¢misi, yeni ve modern bir sekilde yapitlarinda
yommlamlstlr.“g Antoni Gaudi, 1890, 1914 yillar1 arasindaki, Sagrada Familia, Casa
Batllo, Casa Mila ve Guell Park gibi en ¢ok bilinen ¢alismalarinda, renk, doku, form ve

dogal yapisalligini arastirip ortaya koymayi amaglamistir.
Sagrada Familia kilisesi

Barcelona’da yer alan ve sehrin simgesi durumunda olan Sagrada Familia, Antoni
Gaudi’nin en iinlii eserleri arasinda yer alir. Gaudi, hayatinin son 15 yilin1 tamamen
Sagrada Familia eserin, yaratmaya ayirmis ve Gaudi’nin zamansiz oliimiiyle Sagrada

Familia binasi, tamamlanamamustir.

1883°de insas1 Gaudi’ye verilen Sagrada Familia kilisesinin tasarimi, 6zellikle dort
minaresi gotik tarz mimariyi hatirlatsa da mimarinin hayal giiciinii gostermekle yeni ve

ozel bir tasarima sahiptir.'?° (Goriintii 54).

116 M. Kripa, Antoni Gaudi, (Fars¢a Cev. Mahmudi, K. ve Basiri, R.), Sahre Ab Yayinlar, Tahran 2006, 7.
1773, J. Sweenay, J. L. Sert, Antoni Gaudi, Architectural Yayinlar, Landon 1970, 3-11.

118 Arnason, 74.

119 Gobadiyan, 40-41.

120 |_ampugnani, 137.
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Goriintii 54. Antoni Gaudi, “Sagrada Familia” Kilisesi, Barselona. Ispanya, (1882-1926).

Sagrada Familia kilisesinin dogu cephesindeki heykeller, hazreti Isa’nin
dogumunu, bat1 cephesindekiler ise, hazreti Isa’nin iskence ve dliimiinii ifade ederler.
Sagrada Familia’nin giiney cephesi, yani ana giris kapisi, Tanriya ibadeti ifade eden, siis

elemanlariyla tamamlanmaistir.

Sagrada Familia’nin dis cephesinin heykelsel ve sembolik formu, dini 6gretileri
ifade eder.’?! 1896°da heykeltiras Josep Maria Subirachs, Sagrada Familia kilisesinde,
hazreti Isa’min hayati anlatan heykellerin yapimina baglamis, on bes yil Sagrada
Familia’nin heykellerinin iizerinde c¢alisarak, yaklasik yiiz farkli ¢esitde kompozisyon

olusturmustur.??(Gériintii 55).

121 Kripa, 83
122 Kripa, 83
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Goriintii 56. “Sagrada Familia” Kilisesi, Detay.

Casa Batllo Binasi

Batllo binasi, Antoni Gaudi’nin dinsel olmayan en inlii yapilarindan birisidir.
Batllo binas1 XX. yiizyilin ilk yillarinda (1905-1907) yapilmis ve Gaudi, Batllo binasinin
hem i¢ hem de dis tasarimini tamamen farkli bir sekilde kendisi tasarlamistir.!?® Batllo
binasinin i¢ tasariminda, hareket ve 151k konusu en iyi sekilde kullanilmis, duvarlar hi¢bir
kose ¢izgisi olmadan tavanla ve zeminle birlestirilmistir. Batllo binasinda pencereler,
binanin iginden ¢ikmiscasina yerlestirilmistir. Gaudi, boyle bir mekan i¢in Gzel

mobilyalar da tasarlamigtir.1?*

Batllo binasi, dogal ve organik bir formda tasarlanmis, kemige benzer kolonlar ve

renkli mozaiklerle yapilan, deniz dalgasina benzer dis cephesi siislemenin aksine,

123 Arnason, 75.
124 Arnason, 75
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dogallig1 ortaya koymak icin kullanilmistir!?>(Gériintii 57).

Goriintii 57. Antoni Gaudi, “Casa Batllo” Binasi, Barselona, Ispanya (1905-1907).

Batllo’nun dis cephesini heykelsel bir form anlayisiyla tasarlayan Antoni Gaudi,
miimkiin oldugunca geometrik formlar kullanmamis ve yapinin tasariminda kapilar,
pencereler, bacalar, hayali ve soyutlanmig canli insan viicutlar: gibi dururlar. Gaudi’nin
mimari dilinde, hayal giiciiniin malzemeye baskin olmasi izlenir. Alimlayici, Gaudi’nin

mimari eserlerini izlerken mimari, heykel ve sembolik bir eseri ayn1 anda goriir.

Photo setirce: fLwikiped

Goériintii 58. “Casa Batllo” Binasi, I¢ Tasarim.

125 |_ampugnani, 138.



68

Goriintii 59. “Casa Batllo” Binas1, i¢ Tasarim.

Batllo’nun c¢atisindaki orantisiz kivrimli form mavi, yesil ve sart renkli

mozaiklerden yapilmis bir ejderhanin viicudunu veya derisini animsatir bigimdedir.

Arastirmacilara gore Batllo’nun dis cephesi, Gaudinin en basarili eserlerinden birisidir.12

Goriintii 60. “Casa Batllo” Binasi, Cat1 Tasarimu.

126 Kripa, 66.
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—

Goriintii 61. “Casa Batllo” Binasi, Cat1 Tasarimi Fotosapla Tamamlanmig Hali.

Casa Mila Binasi

Gaudi’nin olgun dénem eserlerinden Casa Mila binasis1 da Neo Gotik, Neo Barok
ve yerli mimarinin birlestigi, form ve ¢izgilerin yumusak ve akici bir sekilde birbiriyle
biitiinsellik olusturdugu goriiliir.*?” 1905-1910 tarihleri arasinda yapilmis olan Casa Mila
binasi, alt1 katdan olusur ve her kat sekiz dairedir. Casa Mila binasinin icerisinde, biri
oval digeri ise elips bigiminde olmak {izere, iki bahg¢e bulunur ve daireler bu bahgelerin

etrafina gore planlanmislardir.

Goriintii 62. Gaudi, “Casa Mila” Apartmani, Barselona, Ispanya, (1905-1910).

27 Mozayyani, 39.
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Casa Mila binasinin dis cephesinin tasarimina 6zel bir ¢aba gosteren Gaudi’'nin
buradaki amaci, duvarlart bdlme elemani olarak kullanmak, ancak tastyiciy
gostermemektir. Heykel formuna sahip olan Casa Mila binasinin dalgali dis cephesinin
iistiinde, giile benzer heykeller goriiliir'?® ve dis cephenin dalgali formu ile bacalarin
hareketli planlari, yapinin heykele dontismesiyle, bir heykel gibi algilanmasini saglar.
Balkonlarin korkuluklari, demirden yapilmis ve degisik bitki formlar1 bi¢iminde
tasarlanmistir. Duvarlarin dalgali formu, sonsuzluk ve doniisiim hissini verir. Gaudi,
mimari yaptya yerden ¢ikan organik ve canli bir nesne gibi bakmis, binay1 biiylik bir
sembolik heykel galerisine doniistirme diisiincesiyle, Casa Mila binasinda hareket
kavramiyla, binanmn i¢ ve dis elemanlar arasinda baglant: kurmustur.2®Antoni

Gaudi, miithendislik bilgisi ve harika hayal giiciiyle, kendine ait bir anlatim tarziyla,

benzersiz 6zgiin eserler yaratmugtir,1*

Goriintii 63. “Casa Mila” Apartmani Catist.

128 Kripa, 71.
129 Kripa, 73.
130 Arnason, 75.
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thé:;b ;- Antonio Ta'ueI;‘/ Flickr
Goriintii 64. Casa Mila Apartmani, Catidan Goriintii.

Guell Park:

1900°de Barselona sehri Guell parkinda, Gaudi’nin miithendislik bilgisinin ve hayal
giicliniin birlesmesiyle siirrealisti bir kent manzarasi ortaya ¢ikmais, sanat¢i, Guell parkini
sadece form ve cizgilerle degil ayn1 zamanda kullandig1 malzemelerin 6zellikleriyle de,

zgiin bir yap1 kompozisyonu tasarlamistir, 3!

Goriintii 65. Antoni Gaudi, “Guell” Parki, Barselona, ispanya, (1900-1914).

131 Arnason, 74.
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Guell parkinin 6zelliginde, yaygin sekilde cam, sirli seramik ve mozaik yer
almasisir ve bu cam, sirli seramik ve mozaiklerin basarili kompozisyonu, harika bir
manzara yaratmistir. Gaudi, Guell parkinda duvarlarin saglamlig: i¢in de agili kolonlar
kullanmistir.®?> Guell parkinin siisleme elemanlari ve yumusak cizgide formlarmin
arkasinda, Antoni Gaudi’nin ilahi duygular1 goriiliir. Aslinda sanat¢i, Guell parkinda,
biitiin diinyay1 betimlemekte ve eserlerinde, dogadan ilham almaktadir. Guell parkinda

kullanilan renkler, bizlere bitki ve deniz hayvanlarini hatirlatir.
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Goriintii 66. “Guell” Parki, Detay.

o fen K-wu‘hug,

Goriintii 67. “Guell” Parki, Detay.

132 _ampugnani, 138.
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Gaudi’nin Sanat Anlayisi

Art Nouveau Sanat Akimi, ispanya’da Antoni Gaudi ismiyle baglantilidir. Gaudi,
mimariye yeni bakis agis1 sunmasi, binalarin i¢ siislemeleri, parklarinin siislii duvarlar1 ve
kent mobilya tasarimlari ile, Art Nouveau anlayisinin, Ispanya’da yayilmasina dnciiliik
etmistir. Gaudi mimarinin, i¢ ve dig baglantilarin1 dinamik bir biitiin olarak gérmiis ve
XX. yiizy1l mimarisinin dnciilerinden olmasiylada, eserleri ve teorileriyle, batida Modern
Sanat’mn gelisimini tetiklemistir. ispanya’da Art Nouveau, Neo Gotik ve Ekspresyonist

tislupla olusturdugu yapitlariyla sanatc1, Ekspresyonist mimariye yakin durur.3

Avrupa’da ortaya ¢ikan Art Nouveau Sanat Akimi, heykeltiraglik ve i¢ mimari gibi
stisleme sanatlarini da etkilemis, mimaride, Art Nouveau sanat anlayisi, 1890’da baglamis
ve 1910’a kadar devam etmistir. Art Nouveau akiminin izleyicileri ilk kez mimaride yeni
bir diislince kurmuslar ve ge¢misten ilham almak yerine gelecege, teknolojiye ve yeni
iiriinlere 6nem vermislerdir. Art Nouveau Sanat anlayisi ile c¢alisan mimarlar, beton,
demir, ¢elik ve dokme demir kullanmislar, binanin genel bigim ve siislerini, organik ve
bitki formundan yola ¢ikarak olusturmuslardir.*3* Art Nouveau Dénemi’nde mimari, sert
kat1 form ve bicimlerden uzaklasarak zamanin ruhuna yaklasmis®® ve Art Nouveau
anlayisinda, Natiiralist diigiincelere dayanarak, sarma bitkiler bigiminde tasarlanan

siisleme elemanlar1 kullanilmistir, '

2.3.3.2. Le Corbusier

Modern mimarinin en iinlii mimarlar1 arasinda yer alan Le Corbusier, modernist
yaklasimiyla mimari konusundaki diigiince bi¢imlerini kdkten degistiren kiip tasarimlarla,
heykele benzer duygusal bi¢imlere dogru bir egilim gostermistir. 1951-1954 de
Fransa’nin Ronchamp sehrinde bulunan Notre Dame Kilisesi, sanat¢inin son dénem

eserlerine 6nemli bir 6rnek teskil etmektedir.’

Le Corbusier, eserlerinde Kiibizm’den etkilenmis ve bu etkinin sonucuyla heykelsel
ve bigimsel mimarinin ortaya ¢ikmasina, hareketli dis cephelerin meydana gelmesine

neden olmustur. Lokorbozie’nin big¢imsel tasarimlari, (1950-60) yillarinda zirveye

133 A, Duncan, Art Nouevo, Thames & Hudson, London 2001, 50.

134 Gobadiyan, 36-37.

135 R, Pakbaz, Dayeratolmaarefe Honar, Farhange Moaser, Tahran 1999, 628.

136 p_ Muri, Farhange Honar ve Honarmandan, (Farsca Cev. Afsar, S.), Roshangaran, Tahran 1993, 44
187 Gobadiyan, 72.
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ulagsmisg, nesneleri ve mekanlar1 geometrik formlarla analiz etmek modern mimari ve
kiibizm akiminin ortak noktasi olmustur. Bigimsel mimarinin ortaya ¢ikmasi ile nesneleri
ve mekanlart geometrik formlarla analiz etmek, Kiibizm Sanat Akimi’nin mimariye
dolayli etkisi olmustur. Ancak Kiibist tarz sanat anlayisinin en énemli etkisi, mimari
alaninda, sadece bir agidan bakma diisiincesinin kaldirilmasiyla, zaman kavraminin

mimariye girmesine neden olmustur.!3®
Notre Dame Kilisesi

Le Corbusier’nin heykelsel ve bi¢cimsel olarak diisiincesi biitiin eserlerinde goriiliir,
ancak bu diistince, 1955’de Notre Dame kilisesinde agik bir bi¢imde kendini gostermistir.
Notre Dame kilisesindeki heykelsel ve bigimsel gii¢lii tasarim, herkesin dikkatini gekmis

ve heykel sayilabilecek bir eser ortaya ¢ikmugtir’>® (Gériintii 68).

Goriintii 68. Le Corbusier, “Notre Dame” Kilisesi, Ronchamp, Fransa, (1950-1955).

1953’de Le Corbusier'nin Notre Dame klise projesinin yaymlanmasi ile, modern
sanat akimlar igerisinde yer alan takipgilerini sasirtmig, modern mimaride istenmeyen
bir¢ok faktor, Notre Dame’in tasariminda yeniden kendine uygulama alani bulmustur.
Kilisenin heykelsel formu, duvardaki delikler, kavramsal kivrimlar, magaraya benzer i¢

mekan tasarrmiyla da, modern mimariye yeni bir anlayis ve bir boyut kazandirmustir.4°

138 Mozayyani, 27.
139 Mozayyani, 80.
140 Bagiri, 58.
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Notre Dame kilisesinde bir agidan cogunlukla mimari kullanim amaglarina ve bagka
bir agidan da organik formlarmm kullanilmasiylada, kilisenin sembolik amacina
ulagilmistir. Notre Dame kilisesinin gatisi, balik formunda tasarlanmis ve bu konsept de
Mesihin vaftiz edilmesi ve hazreti Isa karakterinin temsiliyetine gédnderme yapmak igin
kullanilmistir. Notre Dame kilisesinde organik formun kullanilmasindaki amag, bu binay1
canli bir varlik gibi gostermekle, dini bir diisiince, bir bicime doniistiiriilmek istenmistir.
Notre Dame kilisesinin ¢at1 formunun, 1930’da yapilan Constantin Brancusi’nin Balik
(Fish) eserini hatirlatiyor olmasida, mimari ve heykel sanat1 arasindaki etkilesimi ortaya

koymas1 acisindan da, Snemli bir drnek teskil eder.4

Goriintii 69. Constantin Brancusi, “Balik”, Tas, 1930.

Notre Dame binasi, mimari nesne ve modern formu ile biitiinlesmis bir heykel gibi
durur. Ornegin, sanatg1 Notre Dame eserinde pencereleri daha biiyiik ve diizenli yapmis
olsaydi, belki bu kadar ¢evresiyle ve kendi yapisiyla biitiinlesmis, heykelsel uyumlu bir
bicime ulagamayacakti. Yapida karanlik c¢ati binanin agik renk beton formuna galip
gelmistir. Notre Dame kilisesinde, c¢at1 ve binanin baglant1 noktasindan 1s1k almak igin
ustalikla tasarlanmis, bu yiizden binanin i¢inden ¢at1 daha hafif hissedilmekte ve tavan
adeta gokyiiziinde asili gibi durmaktadir. Binanin formunda 6zel bir akiskanlik

bulunmakta ve bu akiskanlik yapinin dis goriiniimiinde iyice hissedilmektedir.4?

141 Marzban, 242.
142 Bani Masud, Memarie Gharb, Riseha ve Mafahim, 285
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Mimarlik tarihinde Notre Dame kilisesinin dnemi, bi¢cimsel ve sembolik tasarimin
Onemini gdstermenin yani sira, Yyeni-eski bir tarzla heykelsel bir mimari nesne
yaratmasina kaynaklik etmesinde yatar. Le Corbusier, eski eserlerden ilham alarak,
miikemmel modern eserler yaratmay basarmis,'*® hem sanat¢1 hem mimar hem ressam
hem de heykeltiras olarak, birgok 6zelligi kendisinde barindiran ve giliniimiizde de ¢ok
nadir goriilen bir insandir. Klasik mimarlar, nesnelerin iligskisinden ve heykeltiraslik
bilgisinden habersizdirler. Mimarlar, genelde mimari eserleri ortaya koyarken, insaat ve
tasarim bittikten sonra, heykeltiraslardan faydalanmak istemektedirler ve bu nedenlede,
sanat¢cinin eseri, binadan ayr1 bir parca gibi durur. Maalesef giiniimiizde de mimar ve
heykeltiraglarin yakin iliskisinde ihmal goriiliir ve her iki alaninda ilerleyip ileriye gitmesi

i¢in, bu iliskinin saglanmas1 ¢ok énemlidir.}44

Le Corbusier, {inlii eseri olan “Vers Une Architecture- Towards a New Architecture
(1927-72), “Yeni Bir Mimariye Dogru” adh kitabinda; “Plan’in i¢cten diga dogru

olustugunu dis-in bir ic-in sonucu oldugunu ifade etmigtir 145

Yesil bir tepe lizerine insaa edilen yapinin duvarlarinin beyaz rengi, ¢cevresindeki
yesil ortii ve gokyiiziiniin degisen renkleriyle, gevreye tezat yaratarak, binayi belirgin hale
getirmektedir. 1944 yilinda yikilan eskisinin yerine yapilan bu kilise, yalnizca 200
kisiliktir ve ancak onemli agik hava dini torenlerinde kullanilmak iizere dogu cephesinde
bir vaftis ve vaaz yeri bulunur. Yap1 i¢inde kuleleri araciligiyla tepeden aydinlatilan iig
kiiclik sapel vardir. Eserin en ¢arpict yani dik aciyla alakasi olmayan egrisel yiizeylerle
kavranan bir i¢ mekandan olusan formudur. Irrasyonel form, kiside dogada olusmus masif
bir kaya etkisi uyandirir. Yap1 duvarlar topraktan fiskirmis masif goriintimler igerir ve
bu duvar ilizerinde bosluk oran1 %3’ gegmeyen farkli boyutlarda ¢ok sayida pencereye
yer verilmistir. Yapmm duvarlari kesin kanit olmasa da Akdeniz mimarisinden
esinlenmis oldugu goriiliir. Ancak masif duvar goriintiisiine karsi, duvarlarin yigma
olmadig1 ve ¢elik bir iskelet tizerine tas oriilerek yapildigi bilinir. Ancak bu durum,
mimarmin 1920’lerden beri Ozellikle Villa Savoye’da uyguladigr yap1 iskeleti ve
duvarlarin gorevsel olarak birbirinden bagimsiz olma ilkesi ile gelismektedir. Ayrica

Villa Savoy’un zeminden koparilmis goriintiisiine karsin, burada doga ile biitiinlesmis bir

143 Basiri, 51.
144 Giedion, 18.
145 E, Kortan, “Ekspresyonist Mimarlikta Tasarim Siireci ”, Mimari Akimlar 1, Istanbul 1996, 69.
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yapi ilkeleriyle g¢elismektedir. Yapinin ¢ati Ortlisii, mimarin anlatimiyla, 1946 yilinda
New York yakinindaki Long adasinda buldugu bir yenge¢ kabugundan esinlenerek
tasarlanmustir. Kalin salt betondan yapilmis olan bu ¢at1 ortiisii, aldatici bir goriiniim
igerir. Gergekte cati birbirinden 2,26 cm mesafede alt1 cm kalinligindaki betondan
tiretilmis ¢ift duvardan olusmakta ve her iki tabaka arasindaki baglanti ise, kirislerle
saglanmistir. Le Corbusier 1920’lerde getirdigi Piirizm’in ilkeleriyle nasil rasyonel
mimarligin dnciilerinden olmussa, mimarlig statikten dinamige yonelten, Notre Dame
kilisesi (Ronchamp Tapinagi) ile de Ekspresyonizmin Onciileri arasinda yer almistir. Le
Corbusier’in bu yapisi bir heykel gibi nitelenebilir ve bu basarisindaki sirrini, mimarlik
mesleginin yani sira, ressam ve heykeltras olmasinda aramak gerekir. Yapida geleneksel

klasik simetri ve statik denge anlayis1 yerine dinamik bir denge goriiliir.'4®
Villa Savoye

Le Corbusier, modern mimariye bes ana faktérden bakar. Bunlar, sirasiyla,
kolonlarin destegiyle binayr yerden daha yiiksekte insa etmek, ¢atiyr diiz ve bahge
seklinde tasarlamak, 6zgiir plan yapmak, entegre ve uzun pencereler kullanmak ve 6zgiir
dis yiizey (cephe) ve konsol tavanlar kullanmaktir. Le Corbusier’nin bu énemli bes

faktorii, Villa Savoye eserinde goriiliir.*’

Goriintii 70. Le Corbusier, “Villa Sayoye”, Poissy, Fransa, (1929-1931).

146 D. M. Feeld, Gegmisten Giiniimiize Mimari Saheserler, Bulgarcadan cev. Ferit Yazic1), Knigomania
EEOD, Sofia, 2007, 392.
147 Gobadiyan, 80.
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2.3.3.3. Frank Lloyd Wright

XX. yiizyihn iinld, yaratict mimar ve fikir babalarindan olan Frank Lloyd Wright,
Louis Sullivan’nin “Bi¢im ve kullanim birlikte bir parcadr” diisiincesini gelistirerek,
Organik Mimari ifadesini kullanan Wright’in, biitiin eserlerinde bu felsefi diisiince
goriiliirken Falling Water yapisinda, sanatg1 diisiincesinin zirvesine ulasir.1*® Wright’in
eserleri, tas, agag, cicek ve bitkiler gibi dogada, yerden ¢ikan seylere benzemekte ve bu
nedenle “Organik Mimari” diisiincesiyle ortaya konulan yapitlarda da, yapayliklar

bulunmamaktadir.'*®

Frank Lloyd Wright’in mimari anlayisi, sanat¢inin ilk binalari, erken Modern
Donem’de, Sikago Mektebinden etkilenmis, ancak Wright yavas yavas bu tarzdan
uzaklasarak “Organik Mimari”’nin taninmis bir karakteri olarak, evrensel bir iine
kavusmustur.’®® Wright, Geg Modern Dénem’inde, yine Amerika’nin en iinlii ve meshur

mimarlarindan sayilir.

Frank Lloyd Wright modern Dénem’in her ti¢ doneminde, evrensel {ine sahip bina

tasarlayan énemli bir mimarlar arasinda yer alir.?!
Falling Water (selale) Villasi

1937’de Pennsylvania’da yapilan Falling Water Villa’s1, Frank Lloyd Wright’in en
meshur mimari eseridir. Falling Water Villa’si, doganin kucaginda olan bir heykel veya
dogay1 kucaklayan bir heykel gibi durmaktadir. Yapmin bi¢ciminde, Wright’in Le
Corbusier’den etkilendigi diisiiniilse de, Falling Water villasinin yapiminda en 6nemli
konu, mimari ve dogadaki elemanlarin bu kompozisyonda, en iyi bigimde biitiinlesmis

olmasidir.®?

Falling Water Villas1 birimlerin olusturdugu kompozisyonun doku-bosluk-doluluk
yaratmasi ile, heykel 6zelliginde olmasi, mimari yapinin dogada sergilenen sadece insan
eli yapis1 degil, dogal bilesenlerin sanat¢inin diisiincesindeki kompozisyonu modern sanat

anlayisinda sunmastyla énemli bir 6zellige sahiptir.'>3

148 |_ampugnani, 300.

149 Mozayyani, 69.

150 Gobadiyan, 35.

151 Gobadiyan, 72.

152 Bani Masud, Tarihe Memariye Garb az Ahde Bastan ta Maktabe Sikago, 242.
153 Mozayyani, s. 70.
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Mimar Wright’in isi, sadece insa etmek degil, bir heykeltirag gibi form yaratmak,
yontmak ve mekanda nesnelerle oynamaktir. Boyle bir sanatsal anlayisla mimari eserler
insa etmek i¢in, ¢cok gelismis teknolojiye ihtiya¢ duyulmamasini, XIX. yiizyilin malzeme
ve teknolojisiyle bile yapilabilecegini ve oOnemli olanin, sanat¢inin yaraticiginin

smirlarinin genis olmas geregini ortaya koymasi agisindan ayrica bir dneme sahiptir.t>*

Wright yeni teknolojiye karsi degildir, acak yeni teknolojiye bir amag olarak
bakmamuis, sanat¢iya gore teknoloji, milkemmel bir mimariye ulasmak i¢in bir alettir ve

Wright’e gore en miikkemmel mimari, Organik Mimaridir.

Goriintii 71. Frank Lloyd Wright, “Selale” Binasi, Birlesik Devletler, (1935-1937).

Frank Lloyd Wright, Organik Mimari

Sanatciya gore; Doga: Sadece yapinin disinda agaglar, hayvanlar ve bulutlar degil, belki
binanin i¢ini ve malzemelerini bile kapsamalidir. Organik: Pargalarin toplama ve toplamin
pargalarla uyumlu birlesimidir. Form: Kullanimi izlemektedir, sirf kullamim yeterli degil,
form ve kullanim mimarin hayal giiciiyle birlesip bir biitiin olusturmalidir. Yumusaklik ya da
Zarafet: Nasil ki ¢igekler agaclari tamamlayip zarafet katar, binanmn sert striiktiir
malzemeleri, mimarin hayal giiciiyle yumusak formlara doniismelidir. Geleneksel: Organik
mimari diislincesi, gelenekseli izlemek ama taklit etmemelidir. Siisleme: Mimariden

ayrilmayan bir pargadir. Siisleme ve mimari iliskisi agag ve ¢icek iliskisi gibi olmahidir. Ruh:

1% Mozayyani, s. 70.
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Disaridan iiflenen bir sey degil, binamin iginde olusup disariya dogru tasmalidir. Ucgiincii

boyut: Herkesin diigiindiigii gibi genislik degil derinliktir. Mekéan: Siirekli genisleyen bir

6gedir. Mekan mimarinin temel konusu ve mimaride her sey mekan merkezli olmalidir*®®

Wright, Organik Mimari’yi tanimlayarak, bu anlayisini, biitiin eserlerinde drnegin
Guggenheim Miizesinde, Falling Water Villasinda ve Ruby Evi’nde uygulamistir.
Wright’in mimari yapilarinda heykel 6zelligi tasimasi ile, Falling Water villasinda
zirveye ulasmistir.  Okadar ki, Falling Water Villasi’ndan sonra ne baska bir mimar ne
de sanatcinin kendisi bu kadar giiclii ve dogay1 bir kompozisyon i¢inde sunan eserler
olusturamamistir. Hatta Le Corbusier, yirmi yil Wright’mm heykel 6zelligi tasiyan
binalarini 6vdiikten sonra, ilk kurallarindan vazgecip ve nihayet Notre Dame kilisesinin

tasarimina ulasmlstlr.156
Guggenheim Miizesi

Yapinin bi¢imsel analizi yapildiginda, yatay bir platform tlizerinde yiikselen miizeyi
olusturan ters kesik bir koni ile, idare kismindan olusan bir yap1 oldugu goriiliir. Miize
mekan1 zeminden helezonik sekilde yiikselen bir rampa ile, ortasindaki bosluktan
ibarettir. Bu i¢ mekan ve helezonik hareket, dis yapiya da aynen yansimistir. Yani i¢

mekan ve dig kiitle 6zdestir, birdir.

Ters kesik koni, geometrik bir formdur. Spiral ince pencere bandlari igerecek
sekilde olusturulan bina, formun biitiiniinii bozmaz. Bu form, antik ve geleneksel y1gma
ingaat teknolojisine, yani zeminden diisey yiikselen form anlayigina terstir. Asagida dar,
ancak yukariya dogru genisleyen bir formdur. Cagdas teknoloji ile gelistirilebilen bu form
anlayisi, yeni, 6zgiin ve heyecan vericidir. Tim yap1, tek bir malzemeden beyazimsi bej
beton ile kaplanmis ve tipki heykeltragin kilden yaptigi bir heykel gibi, briit betondan
yapilma piiriizsiiz yilizeylerden olusturulmustur. Bu yapi, elestirmenler tarafindan

“Wright i kente vurdugu son tokat” olarak yorumlanmugtir.?>’

1% Gobadiyan, 67-68.
156 Mozayyani, 166.
157 Feeld, 400
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Goriintii 72. Frank Lloyd Wright, “Guggenheim” Miizesi, New York, (1942-1959).
2.3.4. Ge¢ Modern Donem-Briitalizm ve Heykelsi Anlayisin Yayimlanmasi

Il. Diinya savasindan sonra Post Modern Doneme (1960-70) kadar Wright, Le
Corbusier, Walter Gropius, Mies Vandero gibi donemin iinlii mimarlari, heykel sanatinin
mimariye onciiliik yapmasiyla, cok dnemli eserler ortaya koymuslardir. Bi¢gimin mekani
etkilemesi ve mimarinin bigim olarak incelenmesi, bati mimarisinde heykele benzeyen
binalarin insa edilmesine sebep olmus ve mimaride forma 6nem verip bigimsel tasarimlar

ortaya ¢ikarmak, giiniimiiz sehirlerinin de en nemli ihtiyaglar1 arasinda yerini almistir.1%8

Le Corbusier kiip tasarlamak yerine heykelsel (bigimsel) mimariye ilgi gostererek,
Notre Dame Kilisesini, Frank Lloyd Wright, New York sehrinde bulunan Guggenheim
miizesini tasarlayarak, mimaride bigimselligin gerekliligini ortaya koymasiyla, bazi geng
mimarlar1 bigimsel (ikonik-sembolik-heykelsi) mimariye goniil vermeleri konusunda
cesaretlendirmistir. New York’ta T.W.A ve Washington’da Dulles hava alanim
tasarlayan Amerikali Eero Saarinen, Sydney Opera binasin tasarlayan Jorn Utzon ve

Tokyo Katedral binasini tasarlayan Kenzo Tange bunlardan sadece bir kagidir.*®

1%8 Gobadiyan, 72.
159 Gobadiyan, 72.
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Goriintii 73. Eero Saarinen, “Washington Dulles” Hava Alani, Washington, 1962.
2.3.4.1. Eero Saarinen’in New York’daki “T.W.A Binas1”

Yapinin hareket noktasini, mimarin 1956’da bir restoranda yemek yerken menii
kartma ¢izmis oldugu krokiler olusturmustur. Irrasyonel anlayisla yapilan gizimlerde,
yapinin formu kanatlarini simetrik olarak agmis ve iki ayag: iizerinde heniiz yere konmus
biiylik bir kus goriiniimiindedir. Ancak yapi1 bir kusa benzedigi i¢in degil, Gabo
kriterlerini yerine getirdigi i¢in estetik degeri yiiksek mimari bir eser sayilir. Yapi, tasarim

safthasinda “Esin”’ lenmenin énemini vurgulayan bir calismaya &rnek teskil eder.°

——

Goriintii 74. Eero Saarinen, “New York T.W.A” Hava Alani, New York, (1956-1962).

160 Feeld, 406
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2.3.4.2. John Utzon’un “Sidney Opera Binas1”

Sanatci, bu eseri ile mimarlik diinyasini sarsmis, Utzon se¢imini bastan
yaparak irrasyonel duygusal yonii segmistir. Yapi i¢in diisiiniilen yer denize
uzanan kii¢iik bir ¢ikintidir. Bu alanda yapilacak bina i¢in mimarinin yarati
ve hayal giicii, ona rlizgarda yelkenleri sismis bir gemi goriinimii veren
eskizleri ¢izdirmis ve yapmin gorlinen imajmnin esas hareket noktasini
olusturmustur. Mimara gore; Yapida catinin 6nemi biiyiiktiir. Ciinkii bu bina yukaridan

da goriilecek bir yapidir. Bu nedenle mimar, kare bir heykel tasarlamistir. Kabuk cati
ortiilerinin beyaz yelken gibi bigimlerinin limanla olan iligkileri, yatlarin yelkenleri gibi
dogaldir ve bu yarimadada daha giizel bir siluet diisiinmek gﬁgtﬁr.lﬁl

Yazara gore; Bu tiirden olan mimari eserler, sadece kendi mimari varliklarin1 degil, fakat
ait olduklar1 kenti, ¢evreyi de zenginlestirerek simgelerler. Sydney Opera Binasi sadece

Sydney’in degil, neredeyse Avustralya kitasinin bir simgesi haline gelmistir.162

Goriintii 75. Jorn Utzon, “Sydney Opera House”, Sydney, (1963-1973).

Modern donemin mimarisi sadece kullanim amaciyla tasarlanmamis, estetik
Ozelliklerine de ayrica 6nem verilmistir. Donemin mimarlart hem bir mimar hem de
heykeltiras gibi eserlerinde sembolik ve estetik kavramlari ifade etme cabasi icinde

olmuslardir. Insact mimarlara gére, heykeltiras-mimar olarak adlandirilan mimarlar,

161 Feeld420
162 Kortan, 70
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modernizmin temel faktorlerini de ihmal etmisler, Minoru Yamasaki’nin tasarladigi
North Shore Congregation Israil binasinda, Gotik kemerleri modern bir sekilde kullandigi
gibi, eski stislii elemanlar yerine modern malzeme ve teknolojiyle, geleneksel mimariyi

yeniden canlandirmigdir.1%®

Goriintii 76. Minoru Yamasaki, “North Shore Congregation”, Israil, 1965.

Modern donemde yapilan bigimsel mimari eserlerin ortak noktasi, bir heykel
hamuru gibi yeni formlar1 yaratabilmek icin, ¢ok uygun olan beton malzemesinin
ozellikle ¢iplak kullanilmasidir. Bu binalarin ¢ogunda betonun kaba yiizeyi belli ve bariz

bir sekilde gosterildigi Briitalizm olarak adlandirilan anlayis ortaya ¢ikmustir. 164

Geg Modern Dénem’de Briitalizm ve bigimsel mimari ortaya ¢gikmis ve bu donemde
beton malzemesi, hem bigimsel mimarinin yapilmasi i¢in hemde betonun kaba yiizeyini
gosteren briitalizm binalarda kullanilmistir. Briitalizm olarak adlandirilan mimari tarzda

amag, beton ve betonun kaba yiizeyini gdstermek olmustur.®

163 Marzban, 462.
1% Gobadiyan, 72.
165 3, Melvin, Ismha dar memari, (Farsga Cev. Safayi, A.), Fadak Istatis, Tahran 2001, 120
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2.3.5. Post Modern Doneminin Heykeltiras Mimarlar: ve Eserleri
2.3.5.1. Santiago Calatrava

Mimari yapitlarini sanattan aldigi ilhamla ortaya koyarak, evrensel bir iine sahip
olan Santiago Calatrava’nin sanata verdigi 6nem, tasarladigi resim ve heykellerinin
birgogunu yaptigr mimari koprii, hava alani, miize ve tren istasyonlari ig¢in bir ilham
kaynagi olmasinda yatar. Santiago Calatrava’nin sahip oldugu heykeltiraglik, bigim ve
striiktiir bilgisi, sanat¢inin benzersiz eserler ortaya koymasini saglamis ve Calatrava, “ben
heykel sanatinda daha ¢ok miihendislik bilgilerimi kiire, kiip ve basit formlar yapmak i¢in
2166

kullandim. Bu bilgi birlikteligi Turning Torso binasimin olusmasina sebep olmugstur

ifadeside, bizlere sanat¢inin heykel sanatindan ne kadar beslendigini gosterir.

Calatrava’da vatandas1 Antoni Gaudi gibi organik formlara ilgi gostermis, doganin
detayli incelemesi, Calatrava’nin esrelerine iyice yansir. Calatrava, hareket, dinamik ve

form yaratmak i¢in, yeni bir alfabenin pesine diisen, miihendislik bakis ag¢isini, heykel
sanatiyla birlestiren bir mimar olmustur.'®’

1997 yilinda Calatrava, konuyla ilgili olarak mimarinin heykele baskin

olmasini; Mimari ve Heykel sanatini, bir nehrin iki kolu gibidir. Heykeltiraslik, 6zgiir bir

bigimdir ama mimarlik, kullanima teslim olmak zorundadir. Mimaride mekan ve kullanim

amaglanirken, heykelde kullanim konusu ihmal edilmektedir. Mimarinin insan ve gevreyle

168

daha fazla baglanti kurmasindan dolay1 heykele baskindir.”*® ifadeleriyle agiklar.

166 pH. Jodido, Santiago Calatrava, (Farsca Cev. Nazar Niya, N.), Honare Memariye Gharn, Tahran 2008,
8.

167 Bani Masud, Memarie Gharb, Riseha ve Mafahim, 245

168 Jodido, 9
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Goriintii 77. Alexander Calder, “Flamingo”, Chicago, Birlesik Devletler, Boyali Celik Metal,
1974,

Santiago Calatrava, mimaride hareket ve dinamige olduk¢a 6nem vermis, hem
yaklagik oniki yil boyunca sadece form ve striiktiir sistemlerini arastirmis, hem de
defalarca heykel ve mimari eserlerine hareketi kazandirmak igin, hareketli heykeller

yapan, Calder, Gabo ve Nagy gibi heykeltiraslar1 yakindan izlemistir.

Calatrava, ani gerilim (gerginlik) yaratan ve zaman kavramini degisken bir faktor
olarak Myron’un Discobolus heykelinden oldukca etkilenerek her seyin hareket
potansiyeli olduguna inanmistir. Calatrava bu mimari ve heykel etkilesimini; “Ben
mimaride kapidan mobilyaya kadar hareketin bir¢ok seyde bulundugunu anladim. Ben
bir hayali, siirsel ve ayni zamanda kendini bir heykele doniistiiren bir kap1 yapmak

istiyorum” ifadesiyle gosterir.%®

169 Jodido, 9-11
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Goriintii 78. Myron, “Discobolus”, Mermer, M. O. 470.

Valencia Hemispheric

Calatrava’nin Ispanya’nm bilim ve sanat sembolii olan Valencia sehrinde insa
edilmis ve bu sehrin sembolii olmus olan “Valencia Hemispheric” adli eseri, yetmisbes
metre yiiksekliginde ve iki beton kabugun i¢inde insa edilmistir. Calatrava, tarihi bir

heykelden etkilenerek tasarladigini sdyledigi “Valencia Hemispheric ” tiyatro binasi yar1

170 171

g0z bigiminde " ve sudaki yansimasiyla birlikte tam bir géz gibi gortiniir.

170 jodido, 53
171 Jodido, 48
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Goriintii 79. Santiago Calatrava, “Valencia Hemispheric” Binas1, Valencia, ispanya, 1998.

Goriintii 80. “Valencia Hemispheric” Binast, ilk Cizimler.

Reiman Bridge Milwaukee

Modern bir heykel goriinlimde tasarlanan Reiman Bridge Milwaukee sanat miizesi,
mimari ve miithendislik alaninda, olaganiistii ve nadir bir sanat yapitidir. Milwaukee Sanat
Miizesi agik kanat formunda tasarlanmis, cam ve paslanmaz ¢elikle insa edilmistir. Kanat
formlar hareketli glines panelleri islevselligine sahip, 151k ve sicakligi kontrol etmek i¢in

asag1 ve yukar1 dogru hareket etmektedirler.
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Milwaukee Sanat Miizesinin tasariminda, organik formlari teknolojiyle birlestiren
Calatrava, binadaki hareketli yelkeni kuslarin kanatlarindan, yaya kopriisiindeki kablolar
teknelerin yelkeninden ve galerinin dalgali formunu ise, deniz dalgasindan ilham alarak
tasarlamistir. Calatrava Milwaukee Sanat Miizesi’nin tasarimi hakkinda; “...Ben eski
binaya bir sey eklemek yerine, gole bir parca eklemek istedim, bu yiizden goliin ozel
kiiltiiviinii, teknelerini, yelkenlerini ve siirekli degisen manzarasin izleyerek bu miizeyi

tasarladim”*"? ifadesini kullanir.

Goriintii 81. Santiago Calatrava, “Reiman Bridge Milwaukee Sanat Miizesi”, Milwaukee,
Birlesik Devletler, 2001.

172 N. Pakzadiyan, “Muzeye Honare Milovaki”, Memari ve Farhang Dergisi, No. 25, 2006, 101
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Goriintii 82. “Reiman Bridge Milwaukee Sanat Miizesi”.

Striiktiirel yapilar insa eden Calatrava’ya gore striiktiir, yapmin zorunlu tasiyici
sistemi degil, tasarimin ana konusudur. Bu anlamda tasarladig: yapilar, bicimsel olarak
ne savas sonrasi Rasyonalizmiyle ne de Post-Modernizmin resimsel yaklasimlariyla
benzesir. Tek baslarina anitsal olmalarina Kkarsin, iginde yer aldiklar1 gevreye
egemendirler. Biyomorfik Mimarlik’la iligskilendirilebilecek bir tasarim anlayisina sahip
olan Calatrava, hayvan iskeletleri gibi dogal striiktiirleri, mimarligin bigimsel ve yapisal

temeli olarak degerlendirir.1"3

Yazar sanatgi ile igili olarak; ...Betonu, geligi, aliiminyumu ve cami tek baglarina ya
da cift olarak kullanirken striiktiirel ve estetik diyalektigi boliip par¢alamasinin anlamliligina
ve mimar-miihendis-heykeltirag kimliginin olusumuna katkida bulunan yetenekleri her

seferinde abartili ve alisilmadik bir bigimde ifade etmesinin gerekliligine iliskin zihinlerde

olusan sorularla da kars1 karstya kalmistir Calatrava'’™ sozleriylifadelerini kullanir.

Auditorio de Tenerife

Calatrava’nin sira dis1 mimari tislubunu ifade eden farkli bir bigime sahip olan
Auditorio de Tenerife Binasi, geometrik binalara aliskin olan Ispanyol izleyicisini bu

formu kabullenmekte zorlamistir.

173 http://www.mimarlikmuzesi.org/biyografi.asp?id=315 (2017.01.11)
174 G. Caglayan, Bir Virtiioz: Mimar-Miihendis- Heykeltiras Calatrava, Cagdas Diinya Mimarlar1 3, Boyut
Yaynlari, fstanbul 2000, 68.
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Sanatg1 bu sira dis1 form hakkinda; Bir miizigin ¢ok sey hatirlattigi gibi bu binanin
formu da cok seyi hatirlatmaktadir. Tenerife Binasi’nin sahip oldugu formun belli ve net

anlam ifade etmemesinin nedeni, binanin belirgin 6n ve arkasinin olmamasindan, bir meydan

gibi her taraftan ulasilabilecek bir tasarima sahip olmasindan kaynaklanmaktadir. 175

Uzerindeki kivrimli ve islevselli§i olmayan yelken izlenimi veren birimiyle
heykelsel bi¢imi ve insanlar1 bir araya getiren pozisyona sahip olan Tenerife Binasi,

tizerindeki kivrimli liggenle 60 metre yiiksekliginde beton malzemeyle insa edilerek

176

herkesin dikkatini ¢eker.

Goriintii 83. Santiago Calatrava, “Auditorio de Tenerife” Binasi, Ternife, Ispanya, 2003.
Turning Torso

Mimari yapitin isminde gecen kelimelerle ilgili agiklama yapmak gerekirse;
“Torso” insan govdesi demektir. Bagi, kollar1 ve bacaklari olmayan insan gévdesi olan
heykele de “Torso” adi verilir. “Turning” dontis demektir. “Turning Torso”, ifadesi
insan govdesinin kendi ekseninde (burgu gibi) doéniisiinii ifade eder. “Tower” kule

demektir. “Torso Tower” Tiirkge karsihig1 “Insan Gévdesi Gibi Kule Bina”dir.

Cok yonlii bir sanatci olan Calatvara’nin insan govdesinin kendi ekseni etrafinda
dontisiinden esinlenerek yaptigi ve “Turning Torso” (Donen Govde) adini verdigi heykel
calismasi st tiste konulmus 7 kiipiin kendi eksenleri etrafinda 90 derece doniisiiyle

olugsmakta ve donen 7 kiipii de etraflarindaki ¢elik konstriiksiyon desteklemektedir.

175 pakzadiyan, 115
176 Jodido, 45
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Isve¢’in Malmo sehrinde insa edilen “Turning Torso Kulesi” mimari calismast,
heykelsi formuyla kentin en yiiksek binas1 ve sembolii olmustur.}’” Calatrava, “Turning
Torso Kulesi”’nin tasarimini, heykel ve statik bilimini birlikte kullanarak ve Torso
figiiriniin bi¢iminden esinlenerek, 190 metre yiiksekliginde ve her biri 5 kattan olusan 9

adet kiipten olusturmustur.’®

Goriintii 84. Santiago Calatrava, “Turning Torso”, Isvec, 2005.

Calatrava’nin sanat¢1 yoniiniin de olmasi, s6z konusu binay1 ingaa etmeden 6nce (ki
bu birgok eseri icin gegerlidir), ¢izimini ve heykelini yapmustir. Ozellikle bu ¢alismasinda
mimar ve sanat¢1 Calatrava, var olan bir heykelden esinlenerek ¢agdas bir heykel yapmis
ve sonrasinda kendi yapmis oldugu heykelden yola ¢ikarak, onu bir binaya
dontistirmistiir. Calatrava’nin New York Metropolitan Miizesinde, EKim 2005°te agilan
sergisiyle ilgili olarak; “Mimaride Heykel  adindaki sergi, tinlii binalarmin formlar
kendisinin yapmis oldugu bagimsiz sanat eserlerinden c¢iktigini gésterecektir ™™

aciklamasini yapar.

Metropolitan Miizesi miidiirii Philippe de Montebello, sergi ile ilgili olarak;
Bu denli yetenekli bir mimar ve sanat¢inin ¢aligmalarini sunmak son derece nadir bir zevktir.
Bu sergi Santiago Calatrava’nin yaratici ¢aligmalarina samimi bir bakis agis1 sunmaktadir.

Sergi, sanat¢1 ile mimar arasindaki baglarin formlar, temalar ve konstriiksiyonlar aracilig1 ile

180

yasadig1 meditasyonun yansimasidir > goriislerini ileri siirer.

177 pakzadiyan, 101

178 Bani Masud, Memarie Gharb, Riseha ve Mafahim, 248-249

179 http://www.metmuseum.org/about-the-museum/press-room/exhibitions/2005/santiago-calatrava-
sculpture-into- architecture (2017.11.30)

180 http://www.metmuseum.org/about-the-museum/press-room/exhibitions/2005/santiago-calatrava-
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2.3.5.2. Frank Gehry

Le Corbusier’den sonra mimari yapiy1 heykel formuna yaklastiran Frank Gehry’nin
en {inlii eseri, Ispanya’nin Bilbao sehrinde bulunan Guggenheim miizesidir. Sanatginin
balinadan ilham alarak tasarladigi miizenin formu, tamamen dalgal1 yiizeylerden, kendine

ozgii parlakliga sahip titanyum metal levha malzeme kullanilarak olusturulmustur.8!

1962°de mimarlik meslegine baslayan Gehry, 6nceleri Le Corbusier, Mies Van Der
Rohe ve Frank Lloyd Wright’tan etkilenmis, heykel ve resim sanatlarina duydugu yakin
ilgi, mimari form arastirmalarinda Gehry’nin kendi tarzini olusturmasini saglamistir.
Projeleri Ekspresyonizm Sanat Akimi’na yakin duran Gehry, bu dénemin ressam ve

heykeltiraslarindan ve 6zellikle Carole Andrews’den etkilendigini ifade eder.!82

Guggenheim Miizesi, Bilbao sehrinin merkezinde bulunan, uzaktan bakildiginda
anitsal bir heykel olarak algilanan Guggenheim Miize Binasi, sahip oldugu islevselligiyle
mimari-heykel biitiinselligi saglayan énemli eserlerden biri olarak kabul edilmektedir.
Mimari-heykel iliskisinin modern bir tasarim anlayisiyla ortaya konuldugu Guggenheim
miizesine giden her izleyici, kendisini en milkemmel mimari-heykel eserinin sundugu

hazz1 derinden hisseder.

Gériintii 85. Frank Gehry, “Guggenheim Miizesi”, Bilbao, ispanya, 1997.

sculpture-into- architecture (2017.05.28)

181 SH. Ghashgayi, Kansept dar Memari bar asase hendeseye feraktal, Fasinameye Memari ve Farhang
NO:22, Tahran 2005, 65.

182 A Polo Zarera, Coversations With Frank O. Gehry, Elcroquis, Barcelona 1995, 15-16.
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Cerrahoglu, Gehry’nin Ispanya’nin Bilbao sehri i¢in tasarladigi Guggenheim

Miize Binasi hakkinda; Guggenheim Bilbao, kuskusuz baslibasgma bir mimari
harikasidir. Higbir 6zelligi olmayan, eski, kohne bir sanayi kentinin ortasinda, hig
beklemediginiz bir yer ve anda karsiniza ¢ikiyor ve sizi inanilmaz bir gelecek yolculuguna
¢ikartiyor. Binanin kendisi, sergilenen eserlerden ¢ok daha dnemli ve gorkemlidir. Modern
mimari “gurularindan” Frank Gehry' nin imzasini tagiyan, “Titanyum” dan yapilmis kavisli
stiper modern cepheyi goriir gérmez, zamanin 6niinde kogmaya basliyorsunuz ve birden

183

gelecek yiizyila isinlamyorsunuz~° ifadelerini kullanir.

Titanyum plakalarin olusturdugu Guggenheim Miizesi, gri bir sanayi sehri olan
Bilbao’yu degistirmis, sehir hemen turistler i¢in kagirilmayacak bir ziyaret yeri olmustur.
Miize hicbir tamitim kampanyasinin yapamadigini basarmistir. Bunu saglayan
koleksiyonlar1 degildir, clinkii koleksiyonu filan yoktur, ama sergilerindeki kalite ve
mimarisindeki cesaret, Guggenheim’t miize diinyasini, XXI. yiizyila hazirlayan onci

kurum haline getirmistir.

Aralik 2000'de The Art Newspaper adli sanat dergisinde mimar Charles Jencks, bir
yazi1 yazarak, miizenin ¢ok yakin bir zamanda, eski ¢caglarda ibadet yerlerinin, kilise, cami

ve sinagoglarin sahip oldugu prestije ulasacagini sdylemis, yazida Guggenheim'in

«

Miidiirii Lisa Dennison'in su sozlerine; “...Once insa edin, her sey arkasindan gelir.

Sadece halk degil, koleksiyonlar, sanat¢ilar ve para da. Iste simdi bu ¢agdayiz. "3 yer

vermistir.

Blanca ise, bir roportajinda Bilbao Guggenheim Miizesi igin; Gehry’nin
Bilbao’da yapmis oldugu “Guggenheim Miizesi"ni ele alalim mesela. O inanilmaz giizel ve
enteresan bir heykel. Fakat bana dyle geliyor ki bu heykel ziyaret edilmek {izere olan bir
heykeldir. Nasil ki insan New York’taki 6zgiirliik Aniti'nin igine girip en iist noktasina
cikabiliyorsa, ayn1 sekilde “Guggenheim”in igine girip, bazi sanat eserlerini gorebilir. Ama
bu durum son derece komik. Tek fark, ozgirlik amti’min figiiratif bir heykel olusu,
Guggenheim’in ise fiitiiristik. Ama benim i¢in her ikisi de heykel ve sanki Guggenheim bir
miize olmasi igin tasarlanmamig. Ben oraya sergi yerlestirmezdim. Sadece bir 6rnek
veriyorum ve oldukea yiiksek seviyede bir ornek, bence bir sehre yerlestirilmis bir heykel

olarak gok enteresan'®® goriislerini dile getirir.

183 http://v3.arkitera.com/v1/haberler/2005/01/03/istanbulmodern.htmtarih_(2017.05.27)
184 Feeld, 437
185 Yazic1, XX. Yiizyil Heykelinde Mekédnin Kurgulanmasi ve Mimari Ile Iliskilendirilmesi, 96
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2.3.5.3. Zaha Hadid “Abu Dhabi Sahne Sanatlar1 Merkezi”

Zaha Hadid’in bes tiyatro salonunun yer aldigi 62 metre yiiksekliginde “Sahne
Sanatlart Merkezi”, miizikal, konser salonu, opera binasi, dram tiyatrosu ve 6.300 kisilik
oturma kapasitesine sahip kompleks bir yapidir. Hadid, ayn1 zamanda bir Akademiyide
iceren “Sahne Sanatlari Merkezi” tasarimini, “O, kiiltiirel bolgenin icindeki yaya
vollarmmin kesisiminden dogan ve giderek biiyiiyen bir organizmaya doniisen ve

filizlenerek bir dallar agi olusturan heykelimsi bir formdur. '8 ifadeleriyle anlatir.

Goriintii 86. Zaha Hadid, “Abu Dhabi Sahne Sanatlar1 Merkezi”, Abu Dabi, 2010

Heydar Aliyev

Organik Mimari’nin zirvelerinden sayilan ‘“Haydar Aliyev Kiiltiir Merkezi”,
Azerbaycan’mn kiiltiir tarihine gegecek nitelikte bir yapidir. Igerisinde bulunan konser
salonunun akustik niteligini arttirmak igin, beyaz mese agaci kullanilmis olan Kiltir
merkezinde, ayrica konferans salonu, kiitiiphane, medya merkezi, miize, ortak kullanim

alani, kapali otopark, sanat galerileri, yapay gol ve kafeterya yer alir.8’

Yilinda diizenlenen yarigmanin ardindan “Haydar Aliyev Kiiltiir Merkezi ’nin

tasarim mimar1 olarak Hadid se¢ilmistir. Ulusun kiiltiirel programlart igin 6ncelikli binasi

186 http://www.arkitera.com_(2017.06.21)
187 http://www.konseptprojeler.com/haydar-aliyev-merkezi (2017.11.07)
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olarak tasarlanan merkez, Bakii’de olduk¢a yaygin olan kat1 ve genellikle anitsal Sovyet

mimarisini terk ederek, yerine Azeri kiiltiiriiniin hassasiyetlerini ve gelecege bakan bir

milletin iyimserligini ifade etmeyi amaglar.

Goriintii 87. Zaha Hadid, “Haydar Aliyev Kiiltiir Merkezi”, Bakii, 2012.

Haydar Aliyev Kiiltiir Merkezi’nin tasarimi, kendisini ¢evreleyen meydan ve
binanin i¢i arasinda siirekli ve akigkan bir iliski kurar. Binanin konumlandigi meydan,
Bakii’niin kentsel dokusunun bir pargasi olarak herkesin erisimine, ¢cagdas ve geleneksel
Azeri kiltiriniin  ortaklasa kullanimina adanmis bir dizi etkinlik alan1 yaratir.
Dalgalanmalar, iki kola ayrilmalar, katlanmalar ve doniisler gibi 6zenle detaylanmis
bi¢cimlendirmeler, bu meydan yiizeyini, ziyaretgileri karsilama, kucaklama ve binanin
farkli katlara yonlendirme gibi islevleri yerine getiren bir mimari alana doniistiiriir. Bu
sekilde bina, mimari obje ile kentsel yesil alan, bina yiizeyi ile kent meydani, bigim ve

arazi, i¢ ve dis mekan arasindaki geleneksel ayrimi belirsizlestirir.

Mimarideki akiskanlik bu bélge igin yeni bir sey degildir. Tarihi islam mimarisinde
stitunlarin siralar1 ve dizilimleri bir ormandaki agaglar gibi sonsuzluga akar ve hiyerarsik
olmayan bir mekan yaratir. Kesintisiz kaligrafik ve islemeli desenler halilardan duvarlara,
duvarlardan tavana, tavandan kubbeye akarak, mimari elemanlarla bulunduklar1 yerin
kesintisiz iliskisini kurar ve aralarindaki ayrimi belirsizlestirir. Taklit¢ilik veya gecmisin
gorselligine kisitlayici bir baglilikla degil de daha ¢ok ¢agdas bir yorum gelistirerek, daha
incelikli bir yaklagimi yansitarak bu tarihsel mimari anlayisla iligki kurmayr amaglar.

Projenin en kritik ama meydan okuyucu 6gelerinden birisi de mimari agidan binanin
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homojen goriinmesi i¢in kesintisiz bir yiizey olarak dis kabugunun gelistirilmesi

olmustur.

Goriintii 88. “Haydar Aliyev Kiiltiir Merkezi”.

Haydar Aliyev Kiiltiir Merkezi, esas olarak birlikte ¢alisan iki ortak sistem “Uzay
kafes sistemi ile birlesik beton bir yapi” dan olusur. Ziyaretcilerin igerinin kesintisiz
akigkanlhigini tecriibe etmesine izin veren siitunsuz biiyiik 6l¢ekli hacimler yaratabilmek
amaciyla, dikey yapisal elemanlar, dig kaplama ve perde duvar sistemi tarafindan absorbe
edilmistir. Ozel yiizey geometrisi, binanin batisma dogru, zeminin i taraftan tabakalar
halinde soyulmasini saglamak i¢in, kivrimli ¢izme kolonlarin sunumu, doguya dogru
binanin kabugunu destekleyen ¢ikintili kirislerin ‘Kirlangi¢ kuyrugu’ bigiminde incelerek

sonlanmast gibi alisilmadik yapisal ¢oziimleri besler.

Uzay kafes sistemi, binanin serbest formlu olmasina imkan vermis ve yapim siireci
boyunca 6nemli 6l¢iide zaman kazandirmistir. Bu arada altyapi, uzay kafes sisteminin
kat1 orgiisii ile serbest formlu dis kaplama birlesme yerleri arasinda, esnek bir iliski
saglamak tizere gelistirilmistir. Bu birlesme ¢izgileri projenin karmasik geometrisi,
estetigi ve kullaniminin rasyonalizasyonu siirecinden tiiretilmistir. Kaplama malzemesi

olarak meydan, gegis bolgeleri ve dis kabuk arasinda g¢esitli durumlara iliskin, ¢ok degisik
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islevsel taleplere cevap verirken ayni zamanda tasarimin giiglii esnekligine izin veren
ideal kaplama malzemesi olarak, cam elyaf takviyeli beton ve cam elyaf takviyeli

polyesterden olusturulmustur.'8®

2.4. ARKITEKTONIK HEYKEL ORNEKLERIi ve MIMARI-HEYKEL

Michael Heizer; “Gehry kendi binalarint heykel olarak hayal etmeyi seviyor. Ben

de heykellerimi mimari olarak hayal etmeyi seviyorum “*8%ifadelerini kullanr.

2.4.1. Heykeltirashgin Mimariye Yaklasmasi

Cagdas Donem’de, heykel ve mimarinin etkilesimi ile yeni malzeme ve
teknolojilerden faydalanma, ortak form ve bi¢im uygulamasi olarak kendini géstermistir.
Heykel sanatinda mekan kavrammin kullanilmasi ve figiiratif anlayistan uzaklasip
soyutlama diislincesine yonelmesi, mimari ve heykel sanatin1 her zamankinden daha fazla

birbirine yaklastirmistir.%

Heykel ve mimarinin yakinlagsmasinda, Kiibizmin, Chillida’nin eserlerinin, daha
sonra 1960°da Andre’nin mekan kavramini sanata dahil eden Minimal eserlerinin dnemli
etkisi olmustur. 1970’de artik heykel, mimariye doniismiistiir. Minimal sanat, mimar ve
heykeltiraglar1 yeni bir bakis agisina yonlendirmis ve heykel sanati, Caro’nun ifadesiyle,
Mimari-Heykel olarak adlandirdigi insanlari, kendi i¢inde kucaklayan-cevreleyen bir

nesneye doniismiistiir.

Mimari-Heykel, eserleri tam olarak mimariyi ifade etmemekte, fakat izleyicilerin
bu eserlerin i¢inden gegebilmesi veya bir seklide bu eserlerin mimari yapitlar gibi
mekanidan faydalanmalarindan dolayida, mimari sanatina yakin sayilmaktadirlar. Artik
cagdas donemin heykelleri incelendiginde, heykelin mimariye benzedigi goriilmekte,
eger yerlesim ve konut 6zelligi g6z Oniinde bulundurulmazsa, mimari ve heykelin

birbirine tam anlamiyla benzedigi goriiliir.*%

188 http://www.konseptprojeler.com/haydar-aliyev-merkezi (2017.11.30)

189 http://www.art-quotes.com/auth_search.php?authid=7120#.WXCcRsbBI1Q9 (2017.05.20)
190 Asghariyan, 97.

191 Berirani, 74.
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2.4.2. Arkitektonik Heykel Cesitleri

Heykeltiraglar kendi heykel yapitlari, Arkitektonik heykellere donistiirmeleri
farkli mimari smiflandirmalar olarak incelenebilir. Bunlar; a) Mimari boyutta yapilan
heykeller, b) Icinde mekéan yaratilan amt figurativ heykeller, ¢) i¢inde mekan yartilan
minimal veya big¢imsel soyutlama heykeller, d) Mimari tasarimma ve Olgegine
aktarilabilen heykeller, ¢) Mimari maket tarzinda yapilan heykeller, f) Mimari yapinin

pargasi olan yapitlar ve g) Mimari unsurlara sahip olan heykeller.

2.4.2.1. Mimari Boyutta Yapilan Heykeller

Gustave Eiffel- Eiffel Kulesi

1889 yilinda, Fransiz devriminin yiiziincii y1l1 anisina yapilmasi planlanan anit i¢in
acilan yarigmada, Gustave Eiffel’in projesi diger yiiz proje arasindan segilmis ve Eiffel,
ic yliz metre yiiksekliginde demirden insa edilecek bir konstruksiyon ve o giine dek insa
edilmis olan en yiiksek kuleyi 6nermistir. Birgok kisi, bunun imkansiz olmakla beraber
oldukga estetik dis1 olarak da nitelemistir. Eiffel birgcok miihendislik problemleriyle
karsilasmasina ragmen, daha 6nce Fort Nehri iizerinde insa edilmis olan koprii ¢alismasi
stiresince edinmis oldugu tecriibeler ve ozellikle riizgar giiclinii hesaplama ve demir
arklar1 derinlemesine arastirdigi dayaniklilik konusundaki bilgileri sayesinde, altindan
kalkabilmigstir. Eiffel kulesi ingaat miihendisliginde bir devrimi ilan etmekle beraber belli
derecede, mimari projelendirmede de yeniliklerin habercisi olmustur. Tim olumsuz
elestirilere ragmen Eiffel kulesi, toplum tarafindan kabul gérerek gercek begeni odagina
doniismiistiir. Kule sehrin sembolii haline doniiserek, tinii Paris bulunan, Meryem Ana

heykelini bile gélgede birakmistir.'%?

192 Yazic1, XX. Yiizyil Heykelinde Mekédnin Kurgulanmast ve Mimari Ile Iliskilendirilmesi, 36
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Gorintii 89. Gustave Eiffel, “Eiffel Kulesi”, Celik, 1899.

Eero Saarinen- Ark

Saint Luis’de Misisipi nehri lizerinde paslanmaz celikten imal edilmis olan zarif
parabolik Arch veya Gaitavvey Arch olarak da anilan yapit, 1963-1965 yillarinda
yapilmis ve glinesin etkisinden olusabilecek deformasyonlardan korunmak igin, tiim
aragtirma ¢aligmalar1 gece yapilmistir. En iist kisminda bir incelme sergileyen anit yapit,
192 m yiiksekligindedir ve Amerika Birlesik Devletleri’nin en yiiksek aniti olma
ozelligini tagimaktadir. Yiiksekligi temeldeki iki ayaginin arasinda olan uzunluga esittir.
Parabolik formu, yapita diren¢ kazandirmaktadir. Arch’in agirligi 17246 ton’dur ve sakin
hava kosullarinda 1,5 cm esneme payia sahiptir. Saatte 240 km hizla esen riizgarl bir
havada, tehlike olusturmayacak sekilde 46 cm esneyebilecegi hesaplanmistir. Sehir
yoneticileri akillica davranip, 13 milyon Amerikan dolarina mal olan anit1 ¢ok biiyiik bir
turistik yapita doniistiirtilmiisdiir. Yapitin internet sayfasi sonuglarina gére Gaitavvey

Arch diinyanin en ¢ok ziyaret edilen dordiincii sanat yapitidir. 1%

193 Feeld, 405
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Goriintii 90. Eero Saarinen, “Ark”, Missouri, Birlesik Devletler, 192 m Yiikseklik, 1965.
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Goriintii 91. Eero Saarinen, “Ark”.
2.4.2.2. icinde Mekan Yaratilan Figiiratif Amt Heykeller

Frederic Bartholdi- Ozgiirliik Amit:'%

Frederic Bartholdi tarafindan 1876 yilinda Fransa ve Amerika arasindaki iliskileri
giiglendirmek icin tasarlanan “Ozgiirliik Amit1”, 1884-1886 yillar1 arasinda insa edildi.

Tastyici sistemi demirden, iist kismi ise bakirdan yapilan Anit, 6zgiirliigiin, New York’un

194 Bu g¢aligmanin tarihsel bir gercegi, anitin, 1876 yilindan daha &ncesinde, Osmanli Imparatorlugu
tarafindan, Fransa’ya, (o zamanlar Misir Osmanli topraklarinda yer almaktadir) Osmanli Devleti Siiveys
Kanalinin gecis yerine konulmak {izere parasida Odenerek siparis verilir. Ancak Misir Osmanlinin
kontroliinden Ingilizlerin kontroliine gegince, bu ozgiirliik heykeli parasi 6denmesine ragmen teslimi
gerceklestirilmez. Daha sonralar Fransizlar Amerika Birlesik Devletleriyle iligkilerini gelistirmek iizere,
bu anit bu iilkeye yeniden satarakak bu iilkeye konuslandirilir.
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ve hatta zaman i¢inde ABD’nin simgesi haline gelmis bir heykel olmasinin yani sira,

aslinda sehrin gézlemlenebildigi bir seyir kulesidir.

Goriintii 92. Frederic Bartholdi, “Ozgiirliik Anitr”, New York, Demir ve Bakir, 93 m, (1984-
1986).

Diinyada en ¢ok bilinen anitlardan biri sayilan “Ozgiirliik Amit’in, sag elinde bir
mesale, sol elinde ise bir tablet bulunmaktadir. Tabletin iistiinde, Bagimsizlik

Bildirgesinin tarihi “4 Temmuz 1776 yazildir.

Ozgiirliik Adasi iizerinde insa edilen heykeli ziyaret etmek isteyenler, bu adaya bir
feribotla ulasarak heykelin igine girebilir, merdivenleri tirmanarak heykelin mesalesine
ulagabilirler. Ziyaretcilerin 168 basamak tirmanarak g¢ikabilecekleri mesaleyi tutan sag
elin yiksekligi 13 metredir ve mesalenin etrafindaki koridorda ziyaretgiler

dolasabilmektedirler.

1984°den beri, UNESCO’nun Diinya Kiiltiir Miras1 Listesi’nde yer alan Ozgiirliik

Heykeli, aslinda kentin meshur siluetindeki en 6nemli yapilardan biridir. Heykel, devasa
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boyutlartyla, deniz yoluyla kente ulasanlar1 karsilar ve artik bulundugu yer, konum ve

sembolik anlamlar1 nedeniyle, biitiin bu faktdrlerden soyutlanabilecek ve estetik

degerinden “Kayip vermeyecek” bir heykel olmaktan uzaklagmstir.

Goriintii 93. “Ozgiirliik Anit1”.
2.4.2.3. i¢inde Uzam ve mekan Yaratilan Minimal ve Bicimsel Soyutlama Heykeller

Sol Levvitt- Acik Kiip

Sol LeWitt’in altmishi yillarda gergeklestrmis oldugu yapitlar i¢in olduk¢a basarili
olduklar1 sdylenebilir, zira formal Soyut Sanat’la Konseptualizmi birlestirmektedirler.
1964 ile 1967 yillari arasinda LeWitt’in sanati koklii bir degisim gegirir. Sanatgt 1963’te
resim yapmaktan tamamen vazgegerek genellikle duralitten olusturdugu tekli heykel
nesneleri yapmaya baslar. Genellikle basitlestirilmis striiktiirler duvara monte edilmis
veya dogrudan yere konmus vaziyettedirler. 1965 yilinda LeWitt ilk modiiler
striiktiirlerini ger¢eklestirmis ve bunlar1 yaparken kiipti formu geometrik bir form olarak
kullanmigtir. LeWitt’in daha sonraki eserleri birer endiistriyel nesne olarak iiretmis ve
beyaza boyanarak ¢elik veya aliiminyumdan {iretilmistir. Bir y1l sonra sanatg1 minimal
nesnelerini terk edip ilk seri olusturan projelerine baglamistir. Pratikte LeWitt, New
York’taki konseptiiel sanatin ilk temsilcilerinden olmustur. 1967 yilinda “Konseptiiel
sanat hakkinda diigiinceler” isimli kisa metnini yayinlar ve bu makalede kendi sanatinin

teorik anlamda temellerini agiklar. “A¢ik kiip” sanatginin erken arayislarindan biri
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olmakla beraber, kiibik bir uzam taniminin sorgulandig ii¢ boyutlu bir ¢ergevelemenin

sonsuz imkanlarini yansitan modiiler islerinden biridir.

Heykel agik bir kiipten olusup, beyaz lake boyayla boyanarak onun dematerialize
goriinmesini saglamistir. Kiip, i¢i ve disinda kalan mekanin (uzayimn) bir bolimiini
siirlamakta olup, LeWitt’in daha 6nceden sorguladigi parametrelerin sonucu form ve
boyutlart belirlemektedir. Kiib 1 x 1 X 1 6lgiilerindeki bir modiil olarak sunulmustur ki,
bu da 1 metre kiiplin matematiksel ifadesidir. Yalniz bu modiil, kendi bagina kiipiin yer
alabilecegi tiim konfiglirasyonlar1 gorsel ve nesnel olarak yansitamaz. Sanat¢r modiiliin
duvarlarini yok ederek onu igten olusturacak yeni bir sistem gelistirmelidir ve 1966’da
dokuz pargadan olusan bir 1zgaray1 temel olarak kullanmaya baslamstir. Ilk seri olusturan
projesini (ABCD 1966) aciklayan metninde, LeWitt seri olusturan elemanlarla
gerceklestirilen kompozisyonlarin, degisiklikler yapilarak farkli efektler elde etmenin

yontemlerini kaleme almistir.

Degisiklikler tasarim g¢ergevesinde gergeklesmekte olup ve bireysel farkliliklar
eserin konseptine doniismektedir. LeWitt’in Eduard Mybridge’in (1830-1904) eserlerine
hayran oldugu bilinmektedir. Yenilik¢i bir fotograf sanatgisi olan Mybridge’in
caligmalar1 stroboskop hareketi gostermektedir, bu da LeWitt’in 1968 yilinda yapmis
oldugu islerde secilebilmektedir. Kiip, yerde hareketsiz durdugu halde, sanki hareket
ediyormus gibi goriinmektedir. Kiipiin, iistte yatay duran kosesi, sanki formu
tamamlamak i¢in hareketi ileri ve asagiya dogru devam ediyormus gibi bir his
uyandirmaktadir. “A¢ik kiip ” kiipli olusturan 6geler toplaminin nesnel bir ifadesi olarak
kabul edilebilir. O sergi salonunun mekanina dogru agilmis ve iginde yer alan uzam ise,

etrafindakiyle beyaz cerceve boyunca birlesmektedir.1%

195 D, Marzona, Minimal Sanat, VG Bild- Kunst, Bonn 2004, 66.
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Goriintii 94. Sol Lewvitt, “Agik Kiip”, Boyali Aliiminyum, 1974.

Anish Kapoor

Yirminci yilizyil sonlar1 ve yirmibirinci yiizyill baslarinda Anish Kapoor’un
Chicago’lular tarafindan “Fasulye Tanesi” olarak anilan “Cloud Gate” adli ¢alismast,

dikkate deger bir rnek olarak karsimiza ¢ikar. 1%

“Bulut kapis1” Anish Kapoor’un paslanmaz ¢elikten imal ettigi ve Chicago’da yer
alan 6nemli bir yapitidir. Etimolojik agidan inceleyecek olursak “Kap:” kelimesi mimari
bir mekana giris ve ¢ikis icin kullanilan elemana verilen isimdir. Bu bakimdan ¢aligmanin
isminden de anlasilacagi iizere mimari 6zellik tagiyan bir yapittir. Aslinda Gehry’nin
tasarladig1 parka giris kapisi gibi islevselligi olan bir mimari heykeldir. Estetik tarafi 6n

planda olan bu ¢alisma, islevi bakimindan mimari, goriintiisii bakimindan ise son derece

1% Yazici, Arkitektonik Heykel, 23
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heykelsel 6zellikler tasiyan bir yapittir. Simgesel olma 6zelligi ile de yine heykelsel tarafi

agir basan bir eserdir. Bugiin Chicago sehrinin yeni semboliine déniismiis durumdadir.t%’

Goriintii 95. Anish Kapoor, “Bulut Kapisi1”, Chikago, ABD, Palanmaz Celik, (2004-2006)
Richard Serra — Yilan

Richard Serra’nin ¢alismalar1 son derece minimal olmakla birlikte bir o kadar da
mimari sayilabilecek 6zellikler tasimaktadirlar. Boyut ve malzeme itibariyla bir mimari
yapidaki 6zellikleri barindiran bu yapitlar celik ve konik plakalardan olusmakta ve bu
eserlerin i¢ine girilebilip i¢inde dolasilabilir, bir insan boyunu asan 6zellikleriyle mimari
yapitlart aratmayacak 6zellikler icermektedir. Ancak mimarideki pozitif anlamda olan
fonksiyonel geri doniis elbetteki bulunmamakta ve eger bu oOzellik de Serra’nin
caligmalarina yiiklenmis olsaydi, tamamen mimari yapi olarak anilabilirlerdi. Bu
baglamda yaklasildigi takdirde, Serra’min bu ¢alismalart birer mimari-heykel

diisiiniilmeleri dogaldir.1%

197 Yazic1, XX. Yiizyil Heykelinde Mekédnin Kurgulanmasi ve Mimari Ile Iligkilendirilmesi, 79
198 ywww.guggenheim-bilbao.es_ (2017.03.12)
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Goriintii 96. Richard Serra, “Yilan”, Celik, (1994-1997).

Goriintii 97. Richard Serra, Torqued Elipse, ¢elik, 1996.

Jaume Plensa- Soul Ogijima

2009 yilinda Jaume Plensa tarafindan tasarlanip projelendirilmis olan “Sou/
Ogijima” adli galisma, Ogijima Belediyesi’nin ziyaretgi ve misafirlerinin Karsilandigi bir
toplanma merkezi icin, konsept bir eserdir. Cam yapi, insanlara devamli olarak adadaki
tepenin ilizerinde yer alan kiiciik ve giizel sehrin peyzajini ve iskelenin 6n tarafinda agilan

i¢ denizin gorilintilisiinii sunar.
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Mekanin catisi, farkli alfabelerin harfleriyle kaplidir. Siire benzer bir bulut gibi, ¢ati
giindiizleri zemine vuran golge seklinde bu alfabeler yansir. Gece ise, gokyiiziine
yansiyan bir 151k hiizmesi olarak goriiniir. Catiy1 olusturan harfler tesadiifidir. Onlar
sadece basit mektuplardir, sozsiiz ve diinyada var olan degisik kiiltlirleri temsil eder.
Kullanilan alfabeler ise, Japon, Arap, Latin, Cin, Yunan, Rus ve Hint alfabelerinin
harfleridir. Alfabe, kiiltiiriin en belirgin ifadesi gelisen ve degisen, ylizyillarin ve
geleneklerin toplamidir.

“Soul Ogijima” projesi; Alfabeler, kiiltiirlerin portleridir ve diinyadaki ¢esitliligin 6rnegidir.

Proje Ogijima, insalara bir saygi ifadesidir. Projenin formu midye ve kabuklu deniz

varliklarindan esinlenerek olusturulmustur. Kabuklular, daima kendi viicutlar etrafina kendi

evlerini insaa ederler. Bu proje, ada kiiltiirlerinin kendilerini korumak ve var etmek adina

sergiledikleri ¢abay1 ylizyillarca yapmis olduklarim hatirlatir. Kiiltiirleri birbirine baglayan

bir kdprii misali, denize saygidir ayn1 zamanda'® simgesel olma 6zelligi ile heykelsel

bir mekan sayilmaktadir.

Goriintii 98. Jaume Plensa, “Soul Ogijima”, Ogijima, Japan, 20009.

199 http://jaumeplensa.com/works-and-projects/public-space/ogijimas-soul-2010 (2017.10.15)
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Claus Bury -Vorburg

laus Bury yapitlarinda ¢ogunlukla ahsap kullanmaktadir. Sanatginin “Vorburg”
adli c¢alismasi, ergonomik kurallara gére yapilmis ve izleyicilerin bedenen dahil
olabilecekleri bir yapittir. Bury’nin yapitlarinda mekan, ergonomik 6lgiiler, mimari 6geler

ve uygulama bi¢imi goz Oniine alindiginda, Arkitektonik bir heykel olarak

200

adlandirilabilecekleri gozlemlenir.

Goriintii 99. Claus Bury, “Vorburg”, Ahsap, 820x840x920 cm, 2002.

Robert Bruno- Celik Ev

Robert Bruno 1974 yilinda yapimina basladigi, kendi tanmmyla *“...Icinde
vasanabilecek kadar biiyiik ¢elik bir heykel” ¢alismasini otuz yili askin bir siirede
olusturmustur. Sanat¢inin kendisi heykel egitimi almis oldugu halde, Teksas Teknik
Univeristesinde Mimarlik egitimi vermektedir. Projeye ilk basladiginda her seyi tek
basina yapan sanatci, sonralar1 part-time ¢alisan bir asistanla ¢alismaya devam etmistir.

Evin tasarim siireci yapim siiresince devam etmis ve her bir pargay1 digerine alistirarak

20 Yazici, “Arkitektonik Heykel”, 97-98



110

calistlmistir. Celik ev birebir 6lgekte tasarlanmis olup ¢izim veya modeller olmadan,

gercek zamanli, gergek Olgek ve yerinde ¢oziimlenmistir.

Olgek oldukca biiyiik oldugu igin, toplamda 115 ton agirliga tekabiil eden
celik ev’i insa ederken sanatci belli ekipman ve prosediirler gelistirmistir.

Sanatci ¢elik ev i¢in; Bu ev sadece mekanik anlamda fonksiyonel degil, misafirperver,

kargilayic1 ve sicak olmali, sadece kutularin giizel bir dizilimine degil kendi baglarina giizel

201

olmasina da bakmaliy1z®* ifadesini kullanmis ve bu diisiincesinin yani sira, Bruno; Kendi

evini diger evler i¢in bir model olarak gérmedigini ancak bagkalarina sonsuz miktarda

:202

secenek oldugunu hatirlatma yapabilecegini“"* ifade etmistir.

aw

Goriintii 100. Robert bruno, “Celik ev”, Teksas Ransom Canyon, Celik, (1974-2008).
2.4.2.4. Mimari Tasarim ve Ol¢egine Aktarilabilen Heykeller

Heykelde olgek, yapitin i¢ veya dis mekan igin yapilmasi ile iligkili olarak
degisiklik gosterir. Dis mekanda ve belli bir mesafeden izlenecek olan heykel i¢in
kullanilan 6lgek farklidir. I¢ mekan icin yapilacak olan heykellerde ise durum, mekanin
ve heykelin boyutlarina gore degisiklikler arz eder. Ciinkii dig mekanda sergilenecek olan
heykel, uzak bir mesafeden algilanacaktir, digeri ise iginde bulunacagi binanin 6lgegine

bagli olarak boyutu ona gore uygulanmalidir.
Rahmi Aksungur — Karetta

Rahmi Aksungur’un 2004 yilindaki kisisel sergisinde yer alan, yaklasik 5 m
uzunlugundaki “Karetta” adli ahsap yapitiyla birlikte, galeride 6zel olarak bu yapit i¢in

21 Archidek, Mimarlik Yapi Malzemeleri Dergisi, Istanbul Say1:3/2005, s. 45
202 Archidek, 48
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ayrilan mekanin duvarinda sergilemis oldugu c¢izime baktigimizda, dis mekanda
sergilenecek olan bir heykelin, i¢ mekana gore Olgeginin nasil degistigini ¢alismanin

fotograflarindan izleyebiliriz.

Goriintii 101. Rahmi Aksungur, “Karetta”, Ahsap, 2004.

Sanatg1 Aksungur bu caligmasinin 6lgek degisimi ile ilgili olarak; Eserin
yerlestirildigi mekanda bulunan ¢izimlerde, yaratik biiylimiis, kocaman bir anit olmustur.
Bulundugu yere genis merdivenlerle ¢ikilmakta ve merdivenleri ¢ikan insanlar anitin yaninda
birer zerreye doniisiiyor. Ancak bu anit, tiim ihtisamina ragmen alisik oldugumuz anitlardaki
gibi bizi ezen bir yapida degildir. Tersine, kisi tam olarak sebebini ¢ézemedigi bir sekilde
onun giinliik yasaminin bir pargast oldugunu hissetmektedir. Belki de bunun nedeni

aklimizda yarattig1 imgeler, cagrisimlardir20® goriisleriyle konuya agiklik getirir.

Goriintii 102. Rahmi Aksungur, “Karetta”, Cizim.

203 E, Erdine, S. Altinkeser, http://www.arkitera.com_(2016.04.16)
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Sacha Sosno-Kiip Kafa

Sacha Sosno’nun “Kiip Kafa” adli yapiti, kullanilabilir bir binaya doniistiiriilen ilk
heykellerden birisidir. 1989 yilinda Nice sehri yeni ve biiyiik bir projeyle yola ¢ikmis ve
bu proje, bir tiir kiiltiir kompleksi ingaasini igerir. Bu projeler, modern sanatlar miizesi,
yeni bir sehir tiyatrosu ve kiitiiphaneden olusur. Projede gorevlendirilen mimar Yves
Bayard, tiyatro ve miize kisimlarini insa etmis ancak kiitiiphane igin maddi olanaklar
yetmemis, bu sebeple kiitiiphanenin yeri 10 y1l boyunca projenin bitimine kadar kapali
bos arazi olarak bekletilmistir. Bayard arkadas1 Sacha Sosno adli heykeltirasla siradis1 bir
proje tizerinde ¢alismistir. Bu proje bir heykeli insanlarin yasayabilecegi bir binaya
doniistiirme projesidir ve baska bir deyisle, bina olarak kullanilabilir dev bir heykel
projesidir. Proje sembolik acidan degerlendirildiginde, aslinda temsiliyet bakimindan da
isabetli bir se¢im oldugu sdylenebilir. Ciinkii Kiip’iin sembolik anlamlarindan biri “Aki/”

dir ve bugiin yapilan bina, bir kiitiiphane olarak kullanilir.

e ———r—r
TR 1%
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Goriintii 103. Sacha Sosno, “Square Head”, Nice, 2012,
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Sacha Sosno - Polygone Riviera

Goriintii 104. Sacha Sosho, “Polygone Riviera”, France, 2006.

Polygone Riviera, ikonik mimari, magazalar, kiiltiir ve dinlenme alanlar1, ¢cok kath
sinema, yemek, agik hava tiyatrosu ve olaganiistii bir manzara ortaminda tasarlanmis
sanat eserleri igeren bir yasam tarzi alisveris mekanidir. Yukaridaki bina, agik hava

aligveris merkezindedir ve "gozetleme" anlamina gelen "Guetteur" olarak adlandirilir.?

Goriintii 105. Sacha Sosno. “Les lendemains qui chantent”, Tas.

204 http://bytesdaily.blogspot.com.tr/2017/01/some-amazing-buildings.html, (2017.07.26)
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2.4.2.5. Mimari Maket Tarzinda Yapilan Heykeller

Renato Nicolodi- Noir de Mazy

Renato Nicolodi’nin, “Noir de Mazy” adl1 yapit1 ve gergeklestirdigi birgok ¢alisma
mimari maket goriinimii ve boyutundadir. Mimariye gonderme yapan Arkitektonik
heykellere ornek olarak gosterilebilir. Konuya bu agidan bakildiginda, Arkitektonik
heykel biiyiik boyutlu bir ¢alisma olmasi gibi bir zorunlulugun olmadigini bize gosterir.
Sanat¢imin yapitlart mimari maket goriinimii ve boyutundadir. Mimariye gonderme

yapan maket 6l¢egindeki Arkitektonik heykelin, boyutla bir sorunu olmamaktadir.

Goriintii 106. Renato Nicolodi, “Noir de Mazy”, Beton ve Ahsap, 42x42x151 cm, 2010.

Los Carpinteros- Ciudad Transportable

Arkitektonik heykel ¢alismalarima 6nemli bir 6rnegi 1991°de kurulan ve 2003
yilinda dagilan (Los Carpinteros) Marangozlar grubunun yapitlaridir. Bu sanatgilar,
geleneksel mimarlarla kent planlayicilarinin  sevdigi siireklilik ve istikrarlilik
yanilsamasini yikacak sekilde tasarlanmis tasinabilir sehirler kuran sanat¢ilardir. Ciudad
Transportable (Tasimabilir Sehir, 2000), adl1 yap1t bir sehri olusturan ana bilesenleri, okul,
hapishane, kilise, fener, askeri kisla, fabrika ve meclis binasi gibi on adet yap1 naylon ve

alliminyum ¢adirdan olusur.
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Bu enstalasyon ilk olarak sanatgilarin iilkesi Kiiba’nin Havana sehrindeki bir sergi
icin yapilmistir. Cadirlarin taginabilir ve hafif olma 6zelligi, lilke disina seyahat etmeleri
genelde yasak olan Kiibali sanatgilar agisindan oOrtiik bicimde temel bir unsurdur,
sanat¢ilarin gidemeyecegi yerlere sanat gidebilir ve bu durum miilteci kamplarini da akla
getirir. Sanatc¢1, S6z konusu ¢alismada bir sehrin bilesenlerini betimlemekle, Arkitektonik

bir yaklasim sergiler.?%

Goriintii 107. Los Carpinteros “Ciudad Transportable”, Naylon ve Aliiminyum Cadir, (1991-
2003).

Chris Burden — The Master Builder

Chris Burden, Konstriiktivist bir mantikla yaklastigi malzemeyle olusturdugu
kompozisyonlari, birer dlgekli maket gibi kurgulamaktadir. Bir insaat miihendisi gibi
diisiinen ve calisan sanatgimin kompozisyonlari, 6zellikle koprii formunda beden bulup
izleyiciye sunulmaktadir. Burden’in islerinden olusan bir sergiyi geziyorsaniz, bir
mimarin uygulanmis veya uygulayacagi tasarimlarin maketlerinden olusan bir sergiyi

geziyormussunuz hissine kapilirsiniz. Yapitlarindaki bu Arkitektonik hissi yaratan sey,

205 Yazici, Arkitektonik Heykel, 88
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aslinda sanat¢inin malzemeye bakisi ve kullanim seklinin yani sira olusturdugu

kompozisyonlaridir.

Goriintii 108. Chris Burden, The Master Builder, Krinzinger Galeri. 2013.

2.4.2.6. Mimari Yapiin Parcas1 Olan Heykeller

Mario Bellini - Green Towers

Mario Bellini’nin Green Towers eseri, Frankfurt Deutsche Bank binasi lobisinde
yer alir. Mekanin bir pargasi gibi algilanan bosluklu metal kiire, mimari yapinin yatay
cizgisel karakterine karsitlik olusturmaktadir. Heykel binanin iki ayri kismina gegis

saglayan koprii lizerine uygulanmistir.
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Goriintii 109. Mario Bellini, “Green Towers”, Frankfurt, Almanya, 2013.

2.4.2.7. Mimari Ozelliklere Sahip Olan Heykeller

Baz1 heykel uygulamalarinda kapi, pencere, merdiven ve bu tiir mimariye ait olan
ozellikler kullanilarak Mimari- Heykel eserlerine dontismiislerdir. Next Architects sirketi
icin, “Elastik Perspektif Yiiriime Yolu” adli galisma, Next Architects sirketi tasarimcilari
tarafindan uygulanmis ve adlandirilmistir. Mimari 6zellikler igeren, ancak mimari bir
yapit olarak tanimlanmayan ¢alismanin, Arkitektonik heykel olarak tanimlanmasi daha

dogru olacaktir.
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Goriintii 110. Next Architects Sirketi, “Elastik Perspektif Yiirime Yolu”, Carnisselande, Celik,
2013.

Landmarke Lausitzer Seen land “Landmarke Lausitzer Seen[land]” adli ¢alisma
izleme kulesi olarak kullanilan bir yapi(t) dir. Uygulama mimari eleman yapim teknigi
ile imal edilmis ancak yerlestirildigi nokta ve yiiklenen fonksiyon bakimindan

Arkitektonik heykel olarak tanimlanabilir (Goriintii 111).

Goriintii 111. “Landmarke Lausitzer Seen[land]”, Seftenberg, Almanya, 2008.
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Anish Kapoor ve Cecil Balmond - ArcelorMittal Orbit, Londra’da yapilan 2012
Olimpiyat ve Paralimpik Oyunlari’nin en dikkat ¢ekici ve kalict gorsel mirasi heykeltiras
Anish Kapoor ve miihendis Cecil Balmond tarafindan tasarlanmis olan “ArcelorMittal

Orbit” adli yapattir.

Anish Kapoor heykelin tasarimiyla ilgili olarak; istikrarsizlik hissi yakalamak
istedim. Sonugta siirekli olan bir hareket ortaya ¢ikti. Geleneksel bir kulenin piramidal
striikktiirii vardir oysa biz tam tersini yaptik. Etrafinda yiiriirken akan, sarmaya c¢alisan ve
stirekli formu degisen bir eser ortaya koyduk. Amacimiz, bu goriintiiyli tek bir noktadan
bakildiginda algilanamaz kilmakti. Eserin etrafinda seyahat etmeniz hatta iginden gegmeniz
gerekmektedir. Babil kulesinde oldugu gibi, halkin bizzat katilimini gerektirir.”?% sgzleriyle
islincelerini ifade eder. Kapoor’ub bir diger ifadesinde de; “Her ikimiz de mimarinin heykele
denk geldigi, geometrinin striiktiire doniistiigli noktayla ilgilendik. Bu, ikimizin farkli bakis

acilarindan kaynaklanan ve Cecil ile aramizda son 10 yildir siiren tartisma konusudur?®’

sOzlerini ileri surer.

Goriintii 112. Anish Kapoor & Cecil Balmond, “ArcelorMittal Orbit”, Londra, 114 m, 2012.

“Room without Floor” adl1 ¢aligmay1 ortaya koyan, Giiney Kore’li sanatg1
Ahn Kyu Chul, Arkitektonik Sanatgi Arkitektonik heykel” nedir, sorusuna;
Arkitektonik heykel benim igin, heykelin anlam bakimindan genislemesi anlamina
gelmektedir. Belirli bir yere konan bir nesneden ¢evreyle biitiinlesen bir olguya ulagsmaktir.
Arkitektonik heykel, izleyiciye degisik fiziksel, psikolojik ve sosyal anlamda deneyimler
yasamasina olanak saglamaktadir. Arkitektonik heykel sadece izlenen degil ayn1 zamanda

izleyeni eyleme iten ve mekéna spesifik bir anlam kazandirmaktadir. Benim i¢in bu, bir

206 http://arcelormittalorbit.com/about/about-the-arcelormittal-orbit/ (2017.11.22)
27 Yazici, Arkitektonik Heykel, 103
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kavramsal sanat¢i olarak ikilem ihlalidir. Bir bakima baska bir ¢abaya gerek kalmaksizin
izleyicilerin isime yaklasmasim saglamaktadir yanitin1 vermistir. Sanatginin yaptigi
heykel ve diizenlemeler Arkitektonik oOzellikler tasiyan c¢alismalardir
(GOriintii 113).

Goriintii 113. Ahn Kyu Chul, “Room Without Floor”, Rodin Gallery, Seoul, 2004.

Rachel Whiteread, Matta-Clark gibi yikilan binalar1 kullanarak mimari mekanlar
yaratmistir. Sanat¢inin ¢alismalarindan bazilar1 aslinda, gercek nesnelerin kaliplanarak
stv1 beton, siva, kauguk ya da recinenin odalara veya biitiin binalara akitilmasiyla
yaptlmigs bos mekanlardir. Bu heykeller bloklu, islevselci geometrileriyle minimalist
yapitlarla benzerlik gosterirler, ancak ayn1 zamanda eski bir hayatin dokunakli yankilarini
da tasirlar. Ghost (1990) adli ¢alismasinda Whiteread, pervazlar, somine ve pencereleri

ters yerlestirerek tamamladigi bir oturma odasi kalib1 ¢ikarmustir.
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Goriintii 114. Rachel Whiteread, “Ghost”, 1990.

Whiteread’in en ¢ok bilinen ve en tartismali caligmalarindan biri House’dur. Yapit
Londra’nin dogusunda kullanilmayan, ti¢ katli, Viktorya tarzi bir terasa sahip sira evin i¢
mekaninin tam kalibidir. Bir sanat yapitt olarak “House” hakkinda basinda ve

kamuoyunda siiren tartigmalardan sonra, bina 1994’te yikilmigtir (Goriintii 114-115-116).

Gorintii 115. Rachel Whiteread, “House”, 1993.

Rachel Whiteread’in “Judenplatz Holocaust Memorial”, ¢alismast bir binanin
kalib1 alinmis ve igine beton dokiilmiis gibi goriinmektedir. Izleyici disaridan bir bina

gormekte, ancak icine girememektedir.
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Goriintii 116. Rachel Whiteread, “Judenplatz Holocaust Memorial”, 2000.

Hal Foster, Rachel Whiteread’in ¢alismalarini; Cagdas sanat alaninda bu hayaletsi

mevcudiyet, Rachel Whiteread’in ¢alismalarinda ¢ok giigliidiir. 1980’lerin ikinci yarisinda
Whiteread, kauguk, regine, alg1 ve beton gibi malzemelerle kiivet, silte, dolap ve oda gibi
giinliik hayatta rastlanan nesnelerin dokiimiinii yapmaya baslar. Nesneler kalip olarak
kullanildigindan, dokiimler bu nesnelerin negatif mekanidir; bu nedenle hem iiretimleri
itibariyla asikar hem de gondergeleri itibariyla miiphemdirler. Ciinkii Whiteread’in
heykelleri kullanim nesnelerine ve giindelik mekanlara dayanmasina ragmen, islevi

olumsuzlar ve mekan kiitle haline getirir. Biitiinliikklii ve cisimsel goriinmelerine ragmen,

208

aym zamanda fragmanlara ayrilmis ve hayaletsi goriiniirler™ > ifadeleriyle ¢aligmalara

¢cozlimlemeler getirir.

Christo ve Jeanne-Claude, 70’lerin estetik goriinlimiine ornek olarak, tirettigi isler,
binalar1, kopriileri ve adalar1 giydiren, insan yapimi nesneler ve araziler tizerinde gecici,
hafif izler olusturup sonrasinda ortadan kaybolan bir mimarlik anlayisidir. Endiistriyel
Olgekte iiretilen isler, resim, heykel, mimarlik ve kentsel tasarimi bir araya getirir. Sanati
miizelerin i¢inde sikismis, kendi izleyicisini secen bir eylem alani olmaktan ¢ikarip,
sokaklara, insanlar1 ¢evresinde ya da igerisinde dolagtiran mekanlara, giindelik hayatin
icine yerlestirir. Sarmalanan binalarin konturlari, hayali olarak belirsizlesmekle
kalmay1p, islevleri de gecici olarak degismektedir. Sanati yabancilastiranlara karsi

Christo; “Kamusal alanda, kamusalligi, ozgiirliigii, mimarligin  ozgiirlestirici

208 H, Foster, Tasarim ve Sug, (Tiirkce Cev: Gen E), Iletisim Yaynlari, Istanbul 2004, 179.
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olanaklarini kutsayan bir hayal”®® olarak yorumlar. Christo’nun ¢alismalarinda

kullanmis oldugu mimari yapilar, estetik bir nesneye doniisiirler (Goriintii 117).

Goriintii 117. Christo ve Jeanne-Claude, “Wrapped Reichstag”, Berlin, Almanya, (1971-1995).
2.5. MIMARLARIN VE HEYKELTIRASLARIN iSBIiRLiGi

Arata isozaki ve Anish Kapoor, “Ark Nova” adli ¢alismay1, Japon Mimar Arata
Isozaki, heykeltrag Anish Kapoor ile birlikte, kiire gériiniimlii striiktiirii tasarlamak icin
is birligi yapmistir. “Ark Nova” adli ¢alisma, Anish Kapoor’un Paris’te sergilenen
“Laviathan "indan esinlenilerek tasarlanmis ve o eserde kullanilan malzeme ve teknikle
imal edilmistir. Salon 500 kisi kapasiteli olacak bigimde tasarlanmis, degisik sahne
sanatlarinin sergilenebilecegi bir mekan olarak diistiniilmistiir. Bunlar arasinda sahne
gosterilerinden orkestra miizigine tiyatrodan dansa kadar bir¢ok gosteri ve sahne sanatlari
etkinligine ev sahipligi yapabilecegi bir gosteri salonu olarak tasarlanmistir. “Ark Nova”
2013 yilinda Matsushima’da yapilan Lucern miizik festivaline evsahipligi yapmustir.
“Ark Nova ’nin ismi, “Nuh'un gemisi”’nden esinlenilerek verilmistir. Biiyiik Tufan ile
ilgili efsanede de bahsedildigi gibi Nuh peygamber tufandan dnce, insanlari ve hayvanlari

bir gemiye toplayarak yasamim devam etmesini saglamistir. “Ark Nova’y1 tasarlayan

209 http://old.mo.org.tr/mimarlikdergisi/index.cfm?sayfa=mimarlik&DergiSayi=36&ReclD=601
*Reichstag, Adolf Hitler'in Almanya'nin bagina gegisine kadar Alman parlamentosunun toplandigi yerin
ismidir. (2016.06.04)
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mimar, Arata Isozaki ve heykeltras Anish Kapoor, Japonya’da gergeklesen deprem ve

tsunamilerden zarar goren insanlara bir umut sembolii olmasi diisiincesiyle birlikte
tasarlamislardir.

Tasarimcilar ¢alismay1; “Ark Nova” veya “Yeni Gemi” olarak adlandirdik. Bunu,
felaketten sonra hemen yaralarin sarilacagr konusundaki umudun bir sembolii olmasi
diisiincesiyle yaptik "*' ifadelerini kullamilar. Yapiyla ilgili olarak, Arata isozaki ve Anish
Kapoor; “Kuskusuz, “Ark Nova” felaketlerden korumak tizere insanlart ve hayvanlar

tastyamaz. Ancak biz, Gemi’yi miizik ve degisik sanatlarla dolu bir sekilde yol almasin,

ruhun ve kiiltiiriin kurtarimasimn uzun siireli olacagi bakis acisiyla tasarladik”?'
ifadelerine yer verir.

Gorintii 118. Anish Kapoor, “Laviathan”, Paris, Fransa, 2011.

210 https://www.dezeen.com/2013/09/26/ark-nova-by-arata-isozaki-and-anish-kapoor-completes/
(2017.09.08)

211 Yazici, Arkitektonik Heykel, 29
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Goriintii 119. Arata isozaki & Anish Kapoor, “Ark Nova”, Japonya, 2011.

2.6. HEYKEL MIMARI iLiSKIiSINDE CEVRENIN ETKIiSI (ROLU)

Biitiin heykeller ne tiir olursa olsun, i¢inde olduklar1 ¢evreyi karsilikli etkilerler.
Genelde heykel ve cevre iligkisi, heykel sanat¢isi tarafindan bilingli planlanmis bir iliski
olmamakta, mekan ve cevreyi mimariye baglayan bir faktdr olmaktadir.!? Heykelin
cevresiyle iligskisinden dolay1 heykel; 6zel bir mekan i¢in tasarlanmayan ve bulundugu
cevreyle baglantisi olmayanlar ve tamamen 6zel bir mekan igin tasarlanan ve bu 6zel

cevrede sergilenenler olarak iki guruba ayrilir.

2.6.1. Ozel bir Cevreye Tasarlanan Heykeller

Ozel bir cevre igin tasarlanan heykellerin 6l¢ii, form, malzeme ve &zellikleri
cevresinden etkilenmektedir. Bu heykellerde mekan ve ¢evre, yapay ve dogal ¢cevre olarak

iki guruba ayrilir. 213

212 H. Ghodusi Far, “Naghshe Bastar Dar Sheklgiriye Ertebet Beyne Mocasame Sazi ve Memari”, Memari
ve Farhang Dergisi, No. 33, 2008, 37.
213 Ghodusi Far, 39.
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Yapay Cevre

Ozel bir cevre igin tasarlanan heykeller, cevresiyle baglant1 ve iletisim kurdugu
zaman, biiyiik bir koleksiyonun parcasi sayilirlar. Bu yapay cevre galeri mekanlari,
mimari yapilar, kent meydanlar1 gibi hem heykeltiragin kendi tasarladigi hem de 6nceden

yapilmis bir ¢evre olabilir.
Dogal Cevre

Bazen heykel bir dogal ¢evrede sergilenip ve doganin bir pargasi gibi tasarlanir. Bu

tiir calismalarda heykel ve dogal ¢evrenin iletisimi heykel icin bir arka plan olmaktadir.

2.6.2. Peyzaj

Genelde peyzaj tasarimlari, mimari bir tasarimdir ve ¢ogli zaman mimarlar peyzaj
tasarimilarini ~ zenginlestirmek  igin  hekellerden  faydalanirlar.  Mimarlarin
heykeltirasliktan ve heykeltiraglarin peyzaj mimariden bilgisi ve birikimi olmasi ve

onlarn igbirligiyle daha birlesik ve giiglii tasarimlar ortaya ¢ikmasina yol agabilir.

1960’1 yillarin sonuna dogru Jean Dubuffet, sanatinin Hourloupe olarak
adlandirdig1 yeni bir donemine girer. Diinyay1 adlandirmak istedigi yeni bir dil ortaya
c¢ikar; bu dil mavi, kirmizi ve siyah tarama ¢izgilerinden yapilmig ve sanatc¢inin telefonla
konusmalar1 sirasinda, belirli bir nesne olmaksizin karalama yaptig1 esnada
tasarimlamugstir. Portreler, peyzajlar, nesneler, heykeller ve diigsel mimari yapilar bu yeni

plastik dile boyun egmistir. 214

Dubuffet’in “Kis Bahgesi” adli projesi, siyah-beyaz ¢izikli garip bir Eskimo
kuliibesi, a¢ik kapis1 izleyiciyi igeri girmeye davet eden bir barmak gibi kendini sunar.
Ancak igeride dolasmak olduk¢a zordur. Yumru yumru zemin, plan fikrini reddeder;
duvarlar izleyicinin iizerine kapanir gibi ¢okerler. insan1 disar1 ¢ikmaya zorlayan bu
daracik yerde kendini kapatilmis hissetmeden 6nce bu yeni mekana alismak i¢in belli bir

zaman gerekmektedir (Goriintii 120).

214 https://www.centrepompidou.fr (2016.08.26)
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Goriintii 120. Jean Dubuffet, “Kis Bahgesi”, Georges Pompidou Merkezinde, Paris, 1968.

Dubuffet, bu serinin anitsal eserleri konusunda 6rnegin Perigny-sur-Yerres’deki La
Closerie Falbala, “Falbala Kiiciik Ciftligi” gibi projeleri i¢in Catherine Millet sunun
altin1 gizer; “Artik biz peyzajin icine girmeyiz, asil o bizim yasam alammizi kusatir.”**®
[zleyici, kafasi karigtiran bir yerde kendi viicudunun fiziksel deneyimini yasamaktadir.
Pusulasiz bir halde, mekanin tuzagina diismiistiir. Bu serinin eserleri ile algiladigimiz

diinyanin ve bu diinyanin izleyicinin eserin ger¢cek deneyimiyle viicudunda hissettigi

dogrulugunun tartisma konusu yapilmasi arzusunun benzer yanlar1 vardir (Goriintii 121).

Goriintii 121. Jean Duffet, “Falbala K¢tk Ciftligi”, Fransa, (1971-1973).

215 https://www.centrepompidou.fr_(Art Presse, no:45) (2016.03.19)
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Belgika dogumlu sanat¢1 Arne Quinze, seksenli yillarda sanat hayatina bir graffiti
sanat¢ist olarak baslamis ve cesitli ebatlarda heykel, desen, resim ve biiyiikk boyutlu
diizenlemeler yapmustir. Heykellerinde oOzelikle ahsap ¢italar kullanan Quinze,
kompozisyonlarini konstriiktif bir mantikla uygular. Ayrica renk kullanarak olusturdugu

calismalarini insanlarin, i¢ine girebilecegi veya iginden gegebilecegi biiyiikliikte yapar.

Quinze’nin bir diger ¢alismasi olan “Yolcu” igin, Oliver Wainright’in The

Guardian’da 13 Ocak 2015’te yaymlanan Mons: It's the European Capital of Culture
— But Locals Just Want to Go to lkea” baslikli yazisinda, yapitin kentle kurdugu iliskiyi
degerlendirir; “Eskiden onu ayakta tutan madencilik bitince, Belgika’daki Mons kenti ¢oktii.
Tipki demir-gelik fabrikalar1 kapaninca diisiise gegen Kuzey Ispanya’daki Bilbao gibi. Ve
tipki Bilbao gibi, Mons’un belediye baskani da kentin kurtulusunu onu goz alici binalarla ve
sanat eserleriyle donatmakta, yildiz mimarlar1 buraya ¢ekmekte buldu. Yani 1990’larin
sonlarindaki mucizevi ‘Bilbao Etkisi”’nin pesine disti. Mons’un talihini degistirmek igin

biiylik projelere giristi. Hedefi, Monsu Avrupa Kiiltiir Baskenti yapmakti ve bunu

basardl.216

Goriintii 122. Arne Quinze, “The Sequence”, Mons, 2008.

Gorkemli yeni binalar bir yana, Mons’un 2015 Avrupa Kiiltir Bagkenti olusunun

simgesi, Belcikali sanat¢i Arne Quinze’in kent merkezindeki tarihi binalarin arasina

216 http://www.e-skop.com/skopbulten/kenti-mimarlikla-markalandirmak/2290 (2017.09.19)
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kurdugu 90 metre uzunlugundaki devasa heykeldir. Kalaslar ¢atilarak insa edilen ve
“Yolcu” adin1 tagiyan heykel, sanki meydanlar1 ve sokaklar1 katederek orten bir tonozdur.
400,000 avroya mal olan heykelin bes yil boyunca yerinde kalmasi planlanmistir
(Goriintii 122).

Ne var ki, kurulduktan yalnizca bes hafta sonra, tam Noel arifesinde bir boliimii
catirdayarak ¢okmiis ve yarattig1 tehlike karsisinda heykelin sokiilmesine karar verilince,

gorkemli striiktiirden geriye yalmzca sokak kenarina y1gilmis kalaslar kalmistir.”2*’

2.7. IRAN’DA MiMARIi ve HEYKEL

Muhammed Karim Pirnia, Modern Donem Oncesi Iran mimarisini 6 6nemli
doneme aywrmustir: 1- Parsi dénemi, 2- Parti Islamiyet Oncesi Dénem, 3-Khorasani

donemi, 4-Razi donemi, 5-Azari donemi, 6-Isfahani, islamiyet Sonrasi Doénem. 8

2.7.1. Pers Donemi

Parsi dénemi, Iran’in Islamiyetten 6nceki mimari 6zelliginin belirlendigi milattan

once 6. ve 4. Yiizyillarinda ortaya ¢ikan Ahamenisi donemidir.

Tas malzeme, yliksek siitunlar, hayvan bas1 formlu siitun baslari, rolyefler ve
yapilarin biiyiik bir tas kaide ilizerinde insa edilmeleri Pers Donem Mimari’sinin
ozelikleridir. Ahamenisilerin Antik Persepolis kentinde yer alan yapilar, Pers Donemi

mimarisinin énemli drnekleridir.?®

Pers tarihi ve hiikiimdarligi, Ahamenis yazitlartyla daha yakin tarihli kutsal kitap
metinleri ve klasik kaynaklarda ifade edilir. Pers’lerin tarihi Ahamenislerden ¢ok daha
once baslamakla birlikte, kendi yazdiklar1 ve kendilerini agikca Pers olarak tanimladiklari

ilk tarihi kaynaklar, M.O. 6. yiizy1l sonuna dayanir.??°

II. Kiros kiigiik ama stratejik konuma sahip bir bolge olan Fars’tan yola ¢ikarak,
cok daha giiclii olan Medleri yenmis, Misir harig biitiin Yakindogu’yu fethedip giicilinii

Ortaasya’ya kadar genisletmistir. Misir ise, Kiros un oglu Kambises tarafindan diinyanin

217 http://www.e-skop.com/skopbulten/kenti-mimarlikla-markalandirmak/2290 (2017.06.09)
218 http://miraszaman.mihanblog.com/post/36_(2017.09.16)

219 http://miraszaman.mihanblog.com/post/36 (2017.9.16)

220 G, Garthwaite, fran Tarihi, (Tiirkge Cev. Aytuna F.), Yaymevi, istanbul 2011, 20
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o giine dek gordiigii en biiyiik imparatorlugun topraklarina katilmistir. Onun halefi olan
I. Darius i¢ isyanlar1 bastirip Ahamenis egemenligini daha da biiylitmiis ve hanedanin
M.O. 331°de Biiyiik Iskender tarafindan yikilmasina kadarki bu dénemlerde, hiikiim

siirmesini saglayan idari yapiy1 kurmustur.?%!

[k para basan Ahamenis hiikiimdar1 Darius, daha 6nce kurulmus Susa ve dzellikle
Persepolis gibi yerlerde sehirlerin ve idare merkezlerinin gelismesine ¢ok biiyiilk 6nem
vermis ve Susa’dan Sardes’e kadar uzanan bir kral yolu insa etmistir. Dariug’un en énemli
idare merkezi Susa sehrinde imparatorluk, her yilin yarisin1 burada, yarisin1 Ekbatana’da
gecirmistir. Darius, Susa’da yogun bir insaat faaliyetine girismistir. Bu yapilar arasinda
One c¢ikanlar Apadana adi verilen kabul salonu ile avlularin etrafinda toplanan odalardan
meydana gelen Babil tarzindaki saraydir. Dariug’un amaci burada da hiikiimdarligin

vurgulamaktir. Kurulus tabletleri onun bu niyetini gayet agik bicimde ortaya koyar.?%2

Kserkses babasi Dariug’un izinden gidip Persepolis’teki insaat projelerini

stirdliriirken imparatorlugu yonetme seklini de korumustur.

Persepolis’in ingas1 Artakserkses yonetiminde de devam etmis, uzun yonetiminin
sonuna geldiginde sehrin insast biiyiilk Olcekte tamamlanmistir. III. Artakserkses’in
hiikkiimdarlig1 zamaninda birkac kiiciik ekleme yapilarak®®® sehrin mimari gelisimi

siirdiiriilmiistiir.

Persopolis sehrinde yapilan aragtirmalarin sonucu, sehrin kurulacag: yerin, biiyiik
Pers imparatoru Cyrus-Kuros tarafindan M.O 515°te secildigi anlasilmis, yapilarm
ingasina onun zamaninda baslanmissada, biiyiik teraslar ve gorkemli toplanti salonlari,
Cyrus’un devamut . Darius zamaninda bitirilmistir. Persepolis’in en muhtesem yapisi olan
bliytik salon, 72 siitunlu Apadana, Darius’tan sonra tahta gecen oglu I. Xerxes zamaninda
tamamlanmistir. Diinyay1 fethetmeye kararli komutan, Biiyiik iskender’in M.O 331°de
Persepolis’i ele gecirmesine kadar gecen siirede, sehrin zenginligine katki saglayacak

binalarin yapimina devam edilmistir.??

221 Garthwaite, 21

222 Garthwaite, 32-33

223 Garthwaite, 34

224 hitp:/lwww. kokpit.aero/ilknur-akman-persepolis (2017.10.14)
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M.0.521 yilinda Birinci Darius zamanida yapimia baslanan tarihin en biiyiik
imparatorluklarindan birisinin gérkemli yerlesim yeri Persepolis’in, 150 y1l igerisinde

tamamlandig1 tahmin edilmektedir.

Darius tarafindan Mervdest Ovas’nin kenarinda, Kuh-i Rahmet’in (Rahmet dag)
etegine inga ettirilen Persepolis sehrinin yerlesimi batidan, genis Mervdest diizliigiiniin
kars1 ucunda goriilmeye baslar. Ziyaretciler yapinin iistiinde yeralan biiyiik taragcaya
cikmak i¢in devasa basamaklar1 kullanirlar. Ardindan iki yaninda Asur tarzi, insan kafali
ve kanatli ¢ok biiyiik bogalarin bulundugu ve dért siitunla desteklenen “Biitiin Ulkeler”

kapisindan gegerler (kapiy1 Kserkses yaptirmisti) (Goriintii 123).2%

Gériintii 123. “Biitiin Ulkeler” Kapisi, Persepolis, Shiraz, Iran, Ahamanesi Déneminde.

Devaminda saga donen ziyaretciler, karsilarinda biiyiik Apadana’yr bulurlar.
Yaklasik 1000 kisi aldigi tahmin edilen bu salonun ¢atisi, her biri yirmi metre
yiiksekliginde olan 36 siitunla desteklenmistir. Apadana’ya kuzeyden ve dogudan iki
merdivenle girilir. Merdivenlerin iki yanindaki rolyeflerde yer alan ve imparatorlugu

olusturan muhafizlarla halklar, ellerinde bdlgesel iiriinlerle hayvanlardan olusan

225 Garthwaite, 47
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hediyeler tasirlar. Apadana’nin bitisiginde, on bir tane daha kiiciik saray ve tali yap1 yer

alir.?%6

_ AR <
Goriintii 125. “Apadana”, Sarayinin Girisi.

226 Garthwaite, 48
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Ligl

Goriintii 126. “Apadana”, Sarayinin Girisi.

Persepolis’te yer alan bu yapinin arkasinda yiikselen Kuh-i Rahmet, heybetli bir fon
olusturmanin yaninda, kayalara oyulan iki imparator mezarina ev sahipligi yapar.
Mezarlarda Persepolis’teki siitun ve silitun baglarinin  benzerleri vardir. Mezar
cepheleriyle yapilan yapilarin duvarlarinda, Darius ve Kserkses’e ait baska rolyefler ve
yazitlar yer alir. Yerlesimdeki en dikkat g¢ekici ozellikler; “Biitiin iilkelerden” tahta
¢ikmis ve uyruklari tarafindan desteklenen hiikiimdar tasvirleri, Apadana merdivendeki
hediye tasiyan uyruklar, bir aslanin bogaya saldirmasini betimleyen ve astrolojik agidan
onemli rdlyefler, slitun ve siitun basliklar ile biitiin rolyeflerdeki heykeltiras ustaligina

sahip ayrintilardir.??’

227 Garthwaite, 48
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Goriintii 127. “Persepolis” te Kullanilan Siitun Bagliklari.

E

Goriintii 128. “Persepolis” te Kullanilan Stitun Basliklari.

ol G Y
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Goriintii 129. “Persepolis” te Kullanilan Siitun Bagliklari.

Perspolis’teki hiikiimdarlikla ilgili unsurlarin aynisi, yerlesimin alti kilometre
kuzeyindeki “Nas-1 Riistem’de de vardir. Burast Dariug’un son anit1 ve defin yeridir.
Elalilar buray1 daha 6nce rolyefleri i¢in kullanmiglar ve Dariug’tan sonra ¢esitli Ahamenis
hiikiimdarlar1 burada benzer sekilde kaya mezarlarina gomiilmiislerdir. Hag sekilli ve
istlerinde rolyefler bulunan mezarlardan sadece Dariug’un mezar1 kesin olarak tespit
edilebilmistir. Diger mezarlar Kserkses, I. Artakserkses ve II. Darius’un olabilir.
Rolyeflerde sira sira insanlarin tasidig: platformun iizerinde duran bir kral tasviri bulunur.
Kral sunakta yanan atesin karsisinda dururken, atesin iistiinde havada ucan kanath disk
figliri yer alir. Sag iist kosede ay ve giines birlikte tasvir edilmistir. Nag-1 Riistem’deki
mezarlar, Kuh-i Rahmet’te yontulan mezarlar i¢in Ornek olusturmustur. Ayrica
muhtemelen Darius tarafindan yaptirilan ve “Kdbe-i Zertiist” adi verilen yer de

buradadir. Buraya daha sonra, buraya Sasani Devleti rolyefler ve yazitlar yapmislardir.?2

228 Garthwaite, 49
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Goriintii 130. “Nas-1 Riistem”, Fars Eyaleti, iran, M.O. 485.
2.7.2. Parti Donemi

[ran’in Islamiyet 6ncesi ikinci nemli mimari siireci Askani ve Sasani doneminde
ortaya ¢ikmis olan Parti Donemi’dir. Parti Donemi’nde Yunan tarzindan tamamen
uzaklagilmakta, bu donemde yerel malzemeler kullanilmaktadir. Parti Donemi’nin en
onemli basarilarindan kemer ve kiimbet yap1 tekniklerinin gelismesidir. Parti Donemi’nin
ornkleri arasinda, Ataskadeye Firuz Abad, Kakh Bisabur, Kakh Sarvestan, Ivan Karkhe,
Tage Kasra (25 metre genislikle diinyanin en biiyiik tugla kemeri), Taghe Bostan mimari

yapilar gosterilmektedir.??

Goriintii 131. “Taghe Kasra”, Tisfun Sehrinde, (Su an Irak Topraginda) Parti Déneminde.

229 http://miraszaman.mihanblog.com/post/36 (2017.10.09)
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Goriintii 133. iran Mimari Eserleri.

[ran Islam dinine girdikten sonraki dénemlerde, mimarisinde bazi degisiklikler

olmus ve zaman i¢inde Khorasani, Razi, Azari ve Isfahani mimari tarzlar ortaya ¢cikmustir.

2.7.3. Horasani Donemi

Horasan Donemi, Islamiyetten sonra iran’da olusan ilk mimari tarzdir. Horasan

Donemi isminden de anlasilacagi gibi Horasan bélgesinde ortaya ¢ikmis ve diger
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bolgeleride etkilemistir. Islamiyetin iran bolgesine gelmesiyle birlikte, daha ¢ok cami gibi
dinsel yapilar olugsmaya baslamistir. Horasan Donemi mimarisinin 6zellikleri, sadelik ve
yerel malzeme kullanilmasidir. Donemin yap1 elemanlar1 ve siislemelerinin ¢ogu parti
doneminin izlerini tagir. Horasan dénemi yap1 drnklerinden, Fahraj Jame camisi, isfahan

Jame camisi, Ardestan Jame camisi, Tarikhane Damghan ve Arg Bam kalesi (diinyadaki

tugladan yapilan en biiyiik binas1) sayilabilir.?3

Gériintii 135. “Tarikhane Damghan”, Damgan, iran, M.S. 730.

230 http://miraszaman.mihanblog.com/post/36 (2017.12.05)
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Goriintii 137. “Ardestan Jame Cami”, Isfahan, iran, M.S. 1000.



140

2.7.4. Razi Donemi

fran’in Rey sehrinden dogan ve yayilan Razi anlayist mimarisi, Ale Ziyar
zamaninda baslamis ve Ale Buye, Selcuklu, Atabakan ve Kharazmsahiyan
Donemleri’nde devam etmistir. Razi donemi mimari eserlerinde, Pers mimarisinin
yaraticiligl, Parti Donemi Mimarisi’nin gorkemliligi ve Horasan Mimarisi’'nin detayli ve
zarif iglemleri biraraya getirilmistir. Bu donemde de kemer ve kiimbet yapim teknigi
ilerlemis ve alginin reklendirilip kuruduktan sonra seramik tarzda farklh
kompozisyonlarin yapildigi alg1 siisleme teknikleri kullanilmistir. Razi Donemi’nin
onemli yapilari arasinada, Gonbade Kabus (Diinyanin tugladan yapilan en yiiksek kulesi),

Gonbade Kabud Maraghe sayilabilir.?!

X

Goriintii 138. “Gonbade Kabus”, Gorgan, 53 m, Gonbad Kabus, iran, 1006.
2.7.5. Azeri Donem

Azeri Donemi Mimari’si Hulaku zamaninda, Maraghe sehrinin baskent oldugu ve
Teymur zamaninda Samarghand’in baskent oldugu bu iki donemede incelenebilir. Azeri
Dénemi Moghlan (Ilhanli) doneminde baslayip Safevi donemine kadar devam etmistir.
Azeri Donemi mimarisinin 6zelligi, geometrik ve daha sofistike formlara sahip olmasidir.
Bu doénemde diger donemlere nazaran siisleme i¢in seramik tekniginden daha ¢ok
faydalanilmis ve Teymur zamaninda Samarghand’in baskent oldugu Azeri Donemi’nde
7 renkli sirli seramiklerin kullanilmasi yayginlasmistir. Sultaniye kiimbeti (diinyanin

tugladan yapilan en biiyiik kiimbeti), Varamin’in jame camisi, Gohar Sad camisi,

231 http://miraszaman.mihanblog.com/post/36 (2017.10. 11)
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Bogheye Seykhsafiedine Ardabili yapilari, Azeri Dénemi mimari Ornekleri olarak

sayllmaktadir (Goriintii 139).232

Gériintii 141. “Sultaniye Kiimbeti” Moghol Padisahinin Mezar1, Sultaniye, fran, 1250.

232 http://miraszaman.mihanblog.com/post/36 (2017.10. 11)
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Goriintii 143. “Gohar Sad” Cami, Mashad, Iran, 1442.

2.7.6. isfahani Donemi

Dénemin ilk binalarinin Isfahan sehrinde yapilmasindan dolayr Sefevi Dénemi

mimari tarzina Isfahan Mimari tarzi denir. Sefevinin hiikiimdar1 Sah Abbas dénemi
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Isfahan Mimarisi’nin zirvesidir. Isfahan Mimarisi Kara Koyunlu’lardan Mohammad Sah
Gacar hiikimdarligina kadar olan donem ve Afsariyan zamanindan Zandiyan Doneminin

sonuna kadar olan donem olmak tizere iki kisimda incelenmektedir.

Isfahan Mimari Dénemi’nin 6zelligi, tasarimlarin sadelesmesi ve daha karmasik
geometrik sekiller kullanan Azeri mimari tarzinin aksine, sade geometrik sekiller,
siisleme amamciyla daha ¢ok 7 renkli sirli seramikler, kiimbetlerde daha ¢ok Mogharnas
Kari, Yazdibandi, Karbandi veya Rasmibandi yap1 teknikleri kullanilir. Isfahan
Donemi’nde diger mimari donemlerin aksine yapi malzemelerine dncesinde miidahale
edilip sonra yapinin uygun kisimlarinda kullanilmistir. Cehel Siitiin sarayi, isfahan imam
camisi, Isfahan Ali Ghapu meydanindaki binalar, Siyo Se pol kdpriisii, Seyh Lotfollah

camisi, Isfahan Donemi’nin 6nemli mimari 6rnekleri arasinda yer alirlar.

Goriintii 145. “Isfahan Imam” Cami, Isfahan, iran, 1629.
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2.7.7. iran’mn Modern Dénem Heykelsel Mimari Ornekler

Goriintii 146. Hoseyn Amanat, “Azadi Kulesi”, Tahran, iran, 1974.

Tahran’in modern mimarisinden bahsedildiginde akla gelen ilk yapilardan birisi

olan ve

Mimar Hoseyn Amanat’a ait Azadi Kulesi, ayn1 zamanda kentin uzun siiredir
ayakta duran semboliidiir. Mimari projesi islamiyet éncesi Sasani Imparatorlugu'nun
mimarisi ile Islamiyet sonrasi mimarisinin bir karistmi ve yorumudur. Orijinal adi
Shahyad Kulesi olan yapi, Pers Imparatorlugu'nun anisma insa edilmis, Iran
Devrimi'nden sonra “Ozgiirliik” anlamma gelen “Azadi”adm almistir. Kulenin insasi
icin Isfahan'dan getirtilen mermerlerin boyutlari, 6zel bir bilgisayar programi ile

hesaplanarak uygulanmigtir.?3

233 http://v3.arkitera.com/news.php?action=displayNewsltem&ID=33797&month=12&year=2008
(2017.10.08)
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Tahran’daki amt, Sahyad Kulesi 1974 yilinda, monarsinin (Pers Imparatorlugun
kurulugunun) 2500’{incii y1ldoniimii anisina Muhammed Riza Sah Pehlevi tarafindan
yaptirilmistir. 234 Asansérle en iist katina ¢ikilabilen, yiiz yiize bakan 2500 tasin siisledigi

amitin orta katinda Iran Tarih miizesi bulunmaktadir®® (Gériintii 147).

Goriintii 147. “Azadi Kulesi”.

Azadi Kulesi’nin mimari 6zelligi Ahamenis, Sasani ve Islam anlayismin birarada
oldugu bir kompozisyonu sunar. Bu {i¢ katli binanin 4 asansorii, 2 merdiveni ve 286 tane
merdiveni ve alt katinda, birkag sergi salonu, kiitiiphane ve miize vardir. Azadi Kulesi’nin
genigligi 63m, yiksekligi 45m dir ve insast igin 46 000 adet tas pargasi kesilip

kullanilmistir.?%

23 Garthwaite, 223
235 http://www.gezialemi.com/GeziAyrinti.asp?ID=753&SAYFA=2 (2017.10.08)
2% http://mihanbana.com/c less-z s - h-(pa-ciilal/ (2017.08.12)
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Goriunta 148. “Azadi Kulesi”.

Goriintii 149. “Azadi Kulesi” Igmekani.

1967 yilinda, iran ve kiiltiiriinii yansitan bir sembol tasarlanmast igin iran mimarlar1
arasinda bir yarigma diizenlenmis ve Tahran iiniversitesi mezunu 26 yasinda ki Hoseyn

Amanat bu yarismay1 kazanmistir.
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Gorintii 150. “Azadi Kulesi” Cizimleri.

Amanat bu konuyla ilgili olarak: “Azadi Kulesi’nin tasarimi, Iran’in eski parlak ve
miihtesem tarihini gostermektedir. Iran o donemlerde, edebiyat, mimari, sanat, kiiltiir ve

el sanatlarinda zirvedeymis, ben bunlarin hepsini Azadi Kulesi’'nin tasariminda

2237

gostermek istedim aciklamasini yapmustir.

Goriintii 151. “Azadi Kulesi”, Detay.

287 http://mihanbana.com/cs Jeas-gz -3l jl-¢ | sha-caa-cuilal/ (2017.08.12)
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Mimar Huseng Seyhun, Iran’in geleneksel mimarisiyle modern mimari ve
teknolojinin birlestirildigi, Iran mimarisinde yeni bir tarz olusturmus olan Miihendis
Nadir Ardalan, Seyhunun anit binalarini yarattig1 doneme “Milli bir kimlik ve kiiltiiriin
semboliiniin olusturuldugu dénem” olarak adlandirmistir.?®® Huseng Seyhun’un eserleri

genelde saiirler, bilim adamlar1 ve milli kahramanlarin mezarlaridir.

Goriintii 152. Huseng Seyhun ve Eserleri

Huseng Seyhun’un Iran’in Meshed sehrinde tasarlanan Nadir Sah mezar binasinin
insas1 1957 de baslamis ve 1963 yilinda bitmistir. Binanin iistiindeki Nadir Sah heykeli,
onun hep savasta oldugunu gostermektedir?®® (Goriintii 152-153).

238 http://ppt90.ir/pOWerpoint-projects/o) siuxe-  seie/ il sa-() sapusn Jlara-s yia-a/ (2017.09.12)
239 http:/fammi.ir/ Jd)- s e/ a5 lana 5-cs b sedfol8al -0l ol HLidl-—- K s8¢y sarnf/ (2017.08.12)
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Goriintii 153. Huseng Seyhun, “Nadir Sah Mezar” Binas1, Meshed, Iran, (1957-1963).

Tiirbenin 6niinde yer alan bronz Nadir Sah heykeli, Abolhasan Sedighi’nin eseridir.
At sirtinda savagan komutan goriintiisiindeki Nadir Sah’in elinde biiyiik bir balta tasiyan
1959 yilinda tamamlanmis olan, 5 metre yiiksekliginde 14 bin ton agirhigindadir. Tiirbe
iki ana form kare ve liggen kulanilarak tasarlanmistir. Yapida kullanilan tas malzeme,

Nadir Sahin giiciinii temsil etmektedir.2°

Tiirbede, ¢ogunlukla Nadir Sah zamaninda yani 1700 yillarinda kullanilan
antika silah, kili¢ ve diger askeri silahlarin bulundugu bir miize bulunur. Mezarin
batisinda kiiciik bir kiitiiphanede yer alir.?*! 1747 yilinda 6len Nadir Sah’in mezar1 ve
miizesi, sehir merkezinde giizel bir bahce i¢inde, Imam Riza tiirbesine yaklasik 800 metre

uzaklikta konuslandirilmistir.

240 hittp:/fammi.ir/ sl sV ie/ Y a5 jlanan 55 s gdfelBeal jl-oli jali- jLidl-—-Kas sa-() sanf (2017.08.12)
241 http://www.gezi-yorum.net/iran-meshed-mashhad/ (2017.08.12)
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Goriintii 154. “Nadir Sah Mezar” Binasi.

Afsar hanedaninin kurucusu Nadir Sah, sert ve acimasiz tutumu ile taninir. Modern
literatiirde iskender, Timur ve Napolyon ile mukayese edilir. Kokli bir devlet
geleneginden gelmemisse de askeri dehasi ve sert disipliniyle basar1 kazanmistir. Ancak
askeri basarilar1 kalic1 olmamustir. fran tarihinde 6nemli bir kisilik olan Nadir Sah, XVIII.
yiizyilda, Kafkas daglarinin kuzeyinden, Hindistan’a kadar uzanan bir imparatorluk

yaratmistir.

Kendisi Iran’in toprak biitiinliigiiniin saglanmasinda ve ulusal bagimsizlik
konularinda 6nemli gayretleri goriilmesine ragmen, siyasi kargasa ve kiskanglik

nedeniyle 1747 yilinda muhafiz birligi komutan1 tarafindan dldiiriilmiistiir.24?

Hayyam’in Nisaburdaki mezarinin modern bigimi Iranl iinlii mimar, Tahran
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi hocasi, Ibni Sina mozolesinin mimari
Huseng Seyhun tarafindan insa edilmistir. Kendisi bu konuda soyle;

Aruzi’nin Dort Makale (Cahar Meqale) adli eserinde denir ki Hayyam sdyle demis:
‘Arzularim ki mezarim dyle bir yerde olsun ki ilkbahar gelince ¢igekler dokiilsiin mezarima!’

Bu nedenle de ben bulundugu bagda mezarin burcunu bagdaki kayisi agaclarina gore 3

242 http://www.gezi-yorum.net/iran-meshed-mashhad/ (2017.09.16)



151

metrelik yiikseklik farkiyla yaptim. Bu nedenle ne zaman kayisi agaclari ¢igeklerini dokse

mezarm iizerine gelir®*® (Goriintii 155).

Gériintii 156. “Omer Hayyam”, Detay.

243 https://gazeteistanbul.com/batmayan-gunes-omer-hayyam/ (2017.09.16)
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Matematikgi, astrolog ve bir sair olan Hayyam’in anit mezarinda bu ti¢ konu dikkate
almmigtir. Mimar 10 rakamini temel almis, 1 ve O biitiin rakamlarin temelidir. Her
ayaktan iki kenar yiikselir ve 6zel bir matematik modeline gore konkav (i¢ biikey) bir
sekilde yiikselirler ve diger kenarlarla yukarida bulusur, karsi kenardan asagi inerler. Tiim
bu konkav kenarlar, burcun kubbesindeki dikey eksende bulusurlar. Karmasik yiizey belli
bir matematiksel formiile gore diizenlenmistir ki, bu da Hayyam matematiginin
simgesidir. Tepede bu kenarlarin bulusmasindan bir yildiz olusur ve bu da Hayyam’in
astrolog yaninin simgesidir. Burcun kenarlarindaki baklava bi¢imli paneller {izerinde
fran’da mimaride ilk kez kullanilan ve bir el yazis1 bicimi kullanilarak her panelde ikiser

rubai olmak iizere toplamda, Ustat Celal Homai tarafindan segilen 20 rubai yazilmigtir.24

2.7.8. iran’in Modern Dénem Mimari-Heykel Ornekleri

Kambiz Sabri ve Sahand Hesamiyan ile yapilan roportajlar sonucu giiniimiiz Iran

mimari-heykel tarzlari incelenmistir.

2.7.8.1. Kambiz Sabri’nin Eserleri

Kambiz Sabri, Mimari.Heykel eserlerinin agiklamasinda; Calismalarim
aciklamadan once, eserlerimdeki sisme doseklerin felsefesini agiklamam gerekir; dosek
fikri, bir gece sisme ddsegin ilizerinde yatan hasta babamin yaninda oturdugum zaman
aklima geldi. Aslinda daha sonrada diigiindiim ki insan anadan dogduktan sonra hemen
bir dosek iistiine koyuluyor, dosek lizerinde dinleniyor, oynuyor, hayaller kuruyor, evlilik
hayatini tecriibe ediyor ve ¢ocukklarina sahip oluyor, belki bir giin bu déseklerin birinin
tizerinde hayatin1 kaybediyor. Bu nedenle dosek, insanlarin iizerinde yasadigi bir diiyay1

temsil etmektedir. Bu diinya savasmak igin degil, yasami deneyimlemek igindir245

gortslerini dile getirir.

244 https://gazeteistanbul.com/batmayan-gunes-omer-hayyam/ (2017.08.12)
245 Kendisiyle birebir konusmadan
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Tecriibe

Goriintii 158. Kambiz Sabri, “Tecriibe”, 2 | 38x75x47 cm, Fiberglass, 2011.

Kambiz Sabri hayatinda etkilendigi en 6nemli ve giizel anilarinin oldugu binalar1
seri olarak hazirladig1 calismalarinda yapmistir. Dosek bir diinya olarak ve binalar

inasanlarin yasadig: bir yer olarak temsil yiiklenmislerdir.

Gecenin Diger Yakasindaki Bir Ev

Goriintii 159. Kambiz Sabri, “Gecenin Diger Yakasindaki Bir Ev”’, 80x130x80 cm, Fiberglass,
2011.
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Sabri ¢alismalar1 hakkinda; Bu eserlerin devaminda, karakterler ve binalar doseklerin
iistunde yer buldular. Bu eserlerdeki ilk bina, babamin hayatini kaybettikten sonra, babamin
anilariyla dolu olan evi oldu. Bence Allah, baba ve baba evi, diinyada insan1 sakinlestiren en
onemli faktorlerden sayilir ve hayati boyunca biitiin kararlarii etkilemektedir. Babamin
6liimiinden sonra, kardeslerimin baba evinin yeniden yapilmasina karar verdikten sonra, ben
babamin anilar1 olan binadan uzaklasarak nostaljiye girdim. Binanin yeni tasariminda kendim
bir ¢ok fikir sundum. “Gecenin diger yakasindaki bir ev” yapiti, aslinda babamin evi ve
komsularin evidir ve dosegin egilmesi evin yakinindaki dagi temsil etmektedir. Etrafindaki

figiirler ben ve ailemdir. Bu eserler ince iplerle asilmis, yer ve gokyiizii arasinda yer almistir

goriislerine yer verir.

Goriintii 160. Kambiz Sabri, “Gecenin Diger Yakasindaki Bir Ev”, 60x65x45 cm, Fiberglass,
2011.

Hayalimdaki En Tyiler

Kambiz Sabri ¢aligmalar1 hakkinda bilgi vermeye; Iran’in kiigiik sehirlerinden
birinde gecen yasam siirecimde, her sabah okula gittigimde, Sahrud’un tarihi ve eski
pazarindan gecerdim. Kil ve tuglayla yapilan binalarda yasadigimdan dolay1 yavas yavas
amlarimin birer pargasi olan binalar doseklerin iistiinde yer aldi. Ik yaptigim tarihi bina,
mimarisinden oldukc¢a etkilendigim Samsol Emare binasiydi. Diinyanin 6nemli
miizelerinde sergilenen ¢alismay1 2011de tasarlayip 2012 de bitirdim ve 2016 yilinda
Venedik Mimari Bienalinde, sergilenen c¢alismalardan biriydi. Bu ¢aligmalarin
devaminda, Sar Dare Bage Meli, Arge Semnan ve etkilendigim Kasan sehrinin binalarini

yaptim goriislerine yer vererek devam etmistir.
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Goriintii 161. Hayalimdaki En lyiler, 80x55x35 cm, Fiberglass, 2012.

Goriintii 163. “Ey Ozgiirliik”, 60x40x30 cm, Fiberglass, 2016.
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Goriintii 164. “Hala Orada Duruyor”, 80x110x65 cm, Fiberglass, 2014.

Goriintii 165. “Gokytizii Farkliyd1 Eskiden”, 80x55x35 cm, Fiberglass, 2012.

2.7.8.2. Sahand Hesamiyan’in Eserleri

fran mimari gelenegindeki geometrik formlardan esinlenerek heykeller iireten
Sahand Hesamiyan eserlerini soyle agiklamaktadir: “Calismalarimin sahip oldugu form,
[ran mimarisi ve Iran mimarisinde kullanilan siisleme elemanlarindan ilham alinarak
olusturulmustur. Son calismalarimda daha ¢ok Iran Islam Mimarisindeki uzam ve mekan

kavramlarmin iizerinde yogunlagilmistir.” 246

Anilar Olmez Serisi

Anilar 6lmez serisinde ortaya ¢ikan bu ¢caligmalar Yagub Leys anit mezar1 ve Danial

Nani camisi’nde kullanilan Ur¢in kiimbetlerden ilham alinarak tasarlanmaistir.

246 Kendisiyle bire bir konugmadan
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Goriintii 166. “Danial Nani Cami” veya “Yagub Leys Makbaresi”, Dezful, iran, 1840.

Goriintii 167. Sahand Hesamiyan, “Sulook”, Celik, 2013.

Amlar Olmez serisinden biri olan Sulook ¢aligmasi, siirekli eklemelerin yapilarak

devam ettirildigi formu ile evrim ve sonsuzlugu temsil etmektedir.

Khalvet - Tenha Demek

Sahand Hesamiyan, Dubai’de sergilenen Khalvet serisinde, daha fazla mekan

yaratmak isteyen sanat¢inin agiklamasinda ; Bu galismada izleyicinin eserle daha
fazla iliski kurabilmesi ve istenilen duygular1 alabilmesi i¢in, izleyicinin igine girebilecegi
bir mekén yaratilmak istenmis; bu eserdeki bosluk seklinde agiklik agili tasarlanarak
izleyicinin diislinsel olarak heykelin iginde oldugunu hissetmesi ve galerideki 151k ve miizik
ile, izleyiciyi heykeli distan izledikten sonra bosluktan bakarak sonsuzlugu izlemesi

saglanmaktadir goriislerine yer verir.
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Goriintii 170. Rasmi Bandi (Kiimbet Siisleme Tekniginin Ornegi)

Khalvet serisi fikri ilk olarak sanatcinin Iran’in Kasan sehrine gidip birkag¢ giin
Kasan evlerinde ikamet ederek bu binalarin farkli huzur verici uzam ve mekanlarini
tecriibe etmesinden sonra olusmustur. Khalvet heykelinin dis cephesinin formu iran’mn
Rasmi Bandi (bir kiimbet siisleme teknigi) ve i¢ formu Yazdi Bandi (bir kiimbet siisleme
teknigi) kiimbetlerinden ilham alinarak olusturulmustur. Sanat¢1 bu siisleme tekniklerini

calismalarinda ters yonde kullanarak formlar1 olusturmustur.?4’

247 Sahand Hesamiyan’la Kendisiyle bire bir konugsmadan
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Goriintii 171. Borucerdi Evi Kiimbedi, fran, Kashan, 1931.

Tahran Devrim Meydam icin Tasar

Sanat¢inin bu ¢alismasi diger eserlerinden farkli olarak bir mimari yapr ve
stitriiktiire daha yakindir. Sanat¢inin amaci da zengin mimari tarihinden esinlenerek yeni
bir sdylemle mimari- heykel tasarlamak olmustur. Bu calismada sanat¢1 iran’mn Islam

Mimarisinde kullanilan mukarnaslardan ve vitray pencerelerinden ilham almistir.248

Gériintii 172. Sahand Hesamiyan, Taran Engelab Meydan: igin Maket Tasarimi, 48x80x80 cm,
2016.

248 Sahand Hesamiyan’la Kendisiyle bire bir konugsmadan
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Goriintii 174. Iran Orosi Pencere Ornegi Majaz Eseri
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MAJAZ

SAHAND HESAMIYAN
13.09-50.11.201%

i '\ 4 BLOK art space Buyik Valide Han
N Sahand Hesamiyan & Busra Tung
NN Site Specific Installation

BLOK art space Cukurcuma
Sahand Hesamiyan Project Exhibition

BLOK v BLOK .o

CUKURCUMNA 8O0vDK VALIDE HAN

Goriintii 175. Sahand Hesamiyan, “Majaz”.

“Majaz” adli sergi ile iranli sanatg1 Sahand Hesamiyan, Blok art space ‘in Biiyiik
Valide Han’da bulunan 53 numarali proje alani i¢in sanat¢i, Busra Tung ile ortak bir
caligma gergeklestirerek mekana 6zgii bir yerlestirme yapmustir. “Majaz ” sergisinin bir
ayagini olusturan bu yerlesmenin olusum siireci, detaylar1 ve planlarindan ilhamla
tiretilen sanatginin diger eserleri ise Blok Art space ‘in Cukurcuma mekaninda es zamanli

’

olarak sergilenmistir. ki mekan1 birbirine baglayan Iranli sanat¢i “Mecazi” anlamina
gelen Farsca kelime majaz ile bilinmeyen ve metaforik olanlar ile goriilen ve
deneyimlenebilen arasinda bir denge kurmayi1 amaglamaktadir. Caligmalarinda 6zellikle
I[slam mimarisinin geometrik &zelliklerine vurgu yapan sanatgi, Bilyilk Valide Han
mimarisinin zaman igerisinde gecirdigi degisimi 11k tizerinden yorumlayarak izleyicilere
bir deneyim alan1 da yaratmaya ¢aligmaktadir. Isigin Islam mimarisinde bir siisleme
teknigi olmasina da vurgu yapan sanat¢i, mukarnas adi verilen geleneksel geometrik
mimari is¢iligini temsilen iiretecegi yerlestirmenin ozellikle goélge, 151k ve form
detaylarinda sanat¢1 Busra Tung ile ortak bir arastirma ve ¢alisma siirecine girmektedir.

Farscada hem mecazi hem de gercekdisi anlamina gelen Majaz, agiklanamayan bir deneyimi

ifade eder. Iste boyle bir deneyim Biiyiik Valide Han’a girildiginde de hissedilmektedir. Bu,

goriinmez bir olgunun deneyimidir. Bu mekana ilk adim attigim an pencerelerden giren 151k

beni etkilemisti; 151k alanda biiyiileyici bir dinamik etki yaratiyordu. Ustalikla uygulanan 151k

iceriyi aydmlatmanin 6tesinde mekansal niteligi de zenginlestirmektedir. Bu ¢ok yonliiliik

Islami mimarinin tarih boyunca nemli bir unsuru olmustur. Islami mimaride 151k siislemenin

bir pargasidir. Mimari faktorlerin kullanilmasiyla disarida goriinmez olan 151k, iceride

degisim gostererek biiyiileyici, canli ve somut bir deneyime doniisiir. Is1g1 mimari anlamda

kullaniyorum ve mekanin niteligini gelistiriyorum. Sergiye adim1 veren heykel geleneksel
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mukarnas (petek seklinde mimari siisleme) formlarimi kullanarak 1s1mayla oynuyor. Biiyiik

boyutlu yapisal ¢abalarla biitiin alani kapsamaktan kaginan Majaz, mekanda yeni bir doruk

noktas1 yarattyor. Majaz iistiin ve eksiksiz bir diinyayi, bir iitopyayr temsil ediyor249

sOzleriyle sanatg1 Sahand Hesamiyan Majaz ¢alismasini anlatmaktadir.

Yirminci yiizyilin ilk baglarinda ortaya ¢ikan yapisalcilik elestirildi ve
dekonstriiksiyon meydana geldi. Sekseninci on yilda Peter Eisenman dikanstiraksen
diisiincesini Veksner sanat merkezinin tasarimiyla ortaya cikartti. Teknolojik ilerlemesi
baska tarzin olusmasina yani Hay Tek ve onun pesinden teknolojiyle birlikte ¢evrecilik
Eko Tek tarzina sebep oldu. Batinin mimarisinde bagka egilimlerden Fraktal geometri ve

Fold sayilabilir.?>°

Felsefe, dil ve mimarinin bulusma noktas1 haline gelen dekonstriiksiyon, 1989
tarihli  “Dekonstriiktivist Mimarlik” sergisinin kiiratorlerinden Wigley’e bakilirsa,
mimaride bir yapinin simgesel kanisini, 6nceden disaridan goriilmeyen igini disari
vurarak, mekanin farkli uyumluluklarini yeniden insa ederek, farkli anlamdaki erisimleri
zorlayarak ve kapsadigi ilkeleri tekrar calisarak bozmayi veya diizenlemeyi amag

edinmistir.?>

249 https://allevents.in/istanbul/majaz/909157262571896 (2017.11.21)
250 Gobadiyan, 9.
251 http://www.mimdap.org/?p=4149) (2017.11.21)
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UCUNCU BOLUM
3.1. KONUYA ILiSKIN KiSISEL YAKLASIMLAR

3.1.1. Kiipler ve Heykel

Neolitik Cag’dan bu yana Oncelikle islevsel niteligi 6n planda olan mimari ve
heykel sanati, giinimiizde disiplinleraras1 siirecte, plastik sanatlarin her alanmni
bilinyesinde barindiran bir disiplin olarak tiim diinyada kullanilmaktadir. Sonraki
donemlerde teknolojinin ilerlemesi ile heykelsel mimarinin, hem kullanim amaglar1 ve
alanlar1 artmis, hem de islevselliginin yaninda plastik anlatiminda da 6nem kazanmastir.
Bu nedenle heykel fonksiyonel olarak bulundugu ve kullanildig1 ilk donemlerin aksine,
cagin gerektirdigi plastik dontigiimlerin bir sonucu, hatta gerekliligi olarak mimarlik sanat
alani, heykelsel mimari form bi¢cimde kullanilmaya baglamistir. Mimarligin plastik
niteligi ve sanatcilara {i¢ boyutlu heykelsel uygulamalarinda sagladigi avantajlar

nedeniyle, heykelsel mimarlik uygulamalari ¢agimizda artmistir.

Bu arastirmada, cagdas sanat alaninda calisan sanat¢ilarin yasadigi donemde
kendilerine 6zgii bakis acgilarinin olugsmasinda ve kendilerini ifade edebilme amaglanmis
ve diger plastik sanat alanlarinda oldugu gibi, heykelsel mimari alaninda da tasarim
ilkelerinin yan1 sira 6zgilinliik ve yaraticilik da en 6nde gelen sorunlar arasinda oldugu

gorilmistir.

Calismalar boliimiinde, mimari heykel alaninda kavramsal diizeyde uygulamalar
yapan yabanci sanat¢ilardan yola ¢ikilarak, g¢aligmalarina gondermeler yapilmaya

calisiimastir.

Bu ortaya konulan calisma, mimar Sacha Sosno’un eserlerinden ilham alinarak
tasarlamig, kiip formu, binaya en yakin formdur (kiip mimaride en rahat ve en kolay
yapilabiden bir formdur) bu yiizden mimari bir binaya doniisebilen, Mimari-Heykel
yapitin kompozisyonu, bir kiip ve Realist Antik kopya heykelden olusturulmustur.
Kompozisyonda kiip formu, sade bir form oldugu i¢in, Klasik ve ayrintili heykellerle

kontrast saglayarak, daha ¢cok 6n pilana ¢ikar.
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Goriintii 176. Sacha Sosno, Kiip Bas, Nice, 2012.

Goriintii 177. Sanaz Pournaderi, Kiip ve Heykel Kompozisyonu, 70x70x45, 2017.

3.1.2. Heykelsel Mimari Maketler

Organik formlardan yola ¢ikilarak yapilan heykesel mimari maket tasarilarini, bu
seri ¢aligmalarda, Heykelsel Mimari tarizinda, tasarim yapan ve en ¢ok etkilenilen mimar
Zaha Hadid’in eserlerinden yola ¢ikarak, t¢iincii sinif heykel bolimii 6grencilerime,
temel Mimari dersinde, mimari tasarmmlarina yoneltilmistir. Ogrencileri, siradan
gordiikleri sade kare, kiip ve dikdortgen bina diisiincelerinden uzaklastirarak, heykelsel
mimari bir yapi, tanimlamaya yonlendirilmis ve sonug olarak, mimari ve heykel iligkili

bir yapiya ulasilmaya calisiimigyir.

Heykesel mimari formlarin maketlerini yapabilmek igin, genelde mimarlarin
kullandigi maket kartonu uygun olmadigi igin, bu tir heykelsel mimari maketleri
tasarlaylp yapabilmek i¢in, heykelsel form, kil malzeme gibi teknik bilgilerden

faydalanilmistir.



165

Goriintii 178. Sanaz Pournaderi ve Ugiincii Stmf Ogrencileri, “Heykelsel Mimari Maketler”,
Kil ve Al¢1 Kalip, 2017.

Goriintii 179. Sanaz Pournaderi ve Ugiincii Simf Ogrencileri, “Heykelsel Mimari Maketler”,
Kil ve Alg1 Kalip, 2017.
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3.1.3. Sarilmis Klon

Antik Yunan ve ifran Ahamanesi Déneminde kulanilan siitiinlardan yola ¢ikarak,
serbest bir kompozisyonda, ahsaptan yapilan kadin portresi, siituna yontularak

olusturuldu.

Calismada, kat1 geometrik formlarin yani1 sira, yumusak akiskan hareketli formlarla
birlikte ele alinarak, yapida kontrastlik elde edilmeye calisilmistir. Heykel calismast
kompozisyonu, figiliratif bir soyutlama anlayisila ele alinarak, modern bir yoruma
ulagilmaya calisilmistir. Dikey bir yapi tizerinde, hareketli kumag kivrimlari kullanilarak,
dinamik bir yapiya ulasilmak istenmistir. Yatay ve dikey elamanlar bir arada kullanilarak,

kompozisyonda denge saglanmaya calisilmigtir.

\\ll ?W\

L. \

Goriintii 180. Sanaz Pournaderi, “Sarilmis Klon”, Ahsap, 240 cm, 2017.
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3.1.4. Kadin Estetigi

Kalatravanin torso adli yapitindaki erkek vucudunun doéniisiinden esinlenerek, bu
calisma ortaya konulmaya calisildi. Erkek gdvdesinin dinamik déniis yapan yapisi, ahsap
malzeme tizerinde uygulamaya gecilerek, heykelin plastik anlatim dili olan, hareket, ritm,
151k-gblge ve doku kontraslgi, formu daha etkili kilabilmek i¢in, yogun olarak

kullanilmaistir.
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Goriintii 181. Sanaz Pournaderi, Kadin Estetigi, Seramik, 2017.
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SONUC VE DEGERLENDIiRME

Modernizmin getirdikleri yenilikler ile birlikte bigcimsel ve diisiinsel temelli
uygulama alanlar1 degismis, mimarlik sanatinda plastik bir dil olarak heykelsel
mimarhigin kullanimai, sanatgilara ifade 6zgiirliigli saglamistir. Ayni zamanda teknolojinin
sagladig1 imkanlarla birlikte heykeltiraslar farklt malzeme ve tekniklerle calisabilme
imkan1 da kazanmislar ve artan yeni bilgi ve teknik imkanlar araciligi ile heykelsel mimari

alaninda bir¢ok sanatg1 iiretimlerde bulunmuslardir.

Mimari, insan yasamini kolaylastirmak i¢in tasarlanmis mekandir. Yasamin devami
icin insan, barinmak ve doga sartlarindan korunmak i¢in bir mekan ihtiyact duyar.
Kendine 6zgii kiiltiirel, fonksiyonel, teknik ve farkli tasarimlarla mekanini yaratir. Mekan
belirli bir amaca yonelik sinirlandirilan bir bosluktur. Mimarlik da maddesel olarak
malzemelerin gerc¢ekligini kullanmakta, mekéana sekil vermekte ve birey igin islevsellik

kazandirmaktadir.

Heykeltraslik klasik anlamda maddeye, mekana sekil verme, onu forma sokmaktir.
Heykel, sanatsal bakis agisiyla meydana getirilmis ti¢ boyutlu formdur. Heykel insanin
barinma ya da doga sartlarindan korunma gibi bir amaca yonelik degildir. Sanatsal bir
bakis acisina sahiptir ve bu bakis agis1 ve en klasik tanimi ile tasarlanmis ii¢ boyutlu

formdur.

Mimari ve Heykel alanlarin birbirine yaklagmasi Mimari-Heykel veya Heykelsi-
Mimari kavram veya tarzin olusmasina sebep olmustur. Cagdas sanat ortaminda birbirine
yaklagan mimari ve heykel iliskisi, felsefede ve sanatta radikal degisimlerin yasandigi
XX. ylizyilda, Sanayi Devrimi’nin de etkisiyle geleneksel yapilarin paramparca oldugu,
disiplinlerin kendine ait sinirlarinin ortadan kalkmaya basladigi bir ortamda, mimari ve
heykel disiplinlerinin yeni striiktiir arayisina girdigi giinimiizde “Mimari Heykel ” ve
“Heykelsel Mimariik” terimlerinin dogmasini saglayan etkenleri agiga ¢ikarmaktadir.
Gilinliimiiz heykel sanatina bakildiginda artik mimari ve heykelin teknik anlaminda ortak
teknolojik imkanlar1 kullandigi goriilmektedir. Bu teknolojiler sayesinde mimari
yapitlarin heykel, heykellerin de zaman zaman mimari ozellikler tagidigr goriiliir.

Gegmiste mimarinin mekanint kullanan heykelin artik kavram olarak “Mekdn” inga

ettigini, heykelin imgesel giiclinii kullanan mimarinin ise, heykele doniiserek sadece
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islevselligi karsilamakla yetinmeyen, duygusal ihtiyaglara da cevap veren “Ifade” araci

haline gelmistir.

En meshur Heykelsel Mimari anlayista calisan mimarlar, Ornegin Santiago
Kalatarava, Zaha Hadid ve Le Corbusier gibi hem mimar hem ressam hem de heykeltiras
olarak bir¢ok 6zelligi kendisinde barindiran giiniimiizde de ¢ok az goriilen heykelsel
mimarlik eserleri yaratan sanat¢ilardir. Bu mimarlarin tasarladigi binalar bir heykel gibi
nitelenebilir ve bu basarisinin sirrn1 mimarliginin yani sira ressam ve heykeltrag
olmasindan kaynaklanmistir. Bu mimarlar, eserlerini sanattan aldigi ilhamla ortaya
koyarak evrensel bir {ine sahip olmuslar ve tasarladigi resim ve heykellerinin birgogunu
yaptig1 mimari i¢in bir ilham kaynagi yapmislar mesela bir heykel yapmis ve sonrasinda
kendi yapmis oldugu heykelden yola ¢ikarak onu bir binaya déniistiirmislerdir. Bu
mimarlarin sahip oldugu heykeltiraglik, bicim ve striiktiir bilgisi, sanat¢inin benzersiz
eserler ortaya koymasini saglamig, bu tasarimlarda gelencksel klasik simetri ve statik
denge anlayis1 yerine dinamik bir dengeyi ortaya koymuslardir. Bu tiir mimari eserlerinde
hareket ve dinamige oldukca 6nem verilmis ve binanin kendisi sergilenen eserlenen
heykel gibi 6nemli ve gorkemli olmusturr. Guggenheim Miizesi, inanilmaz giizel ve
enteresan bir heykel formudur. Ancak yap1 bir miize binasi olmasindan ziyade, heykelsel
yapi, ziyaret edilmek iizere olan bir heykel olarak tasarlanmistir. Nasil ki insan New
York’taki 6zgiirliik Aniti'nin i¢ine girip en list noktasina c¢ikabiliyorsa, ayni sekilde

“Guggenheim”n igine girip, bazi sanat eserlerini gorebilmektedir.

Biitlin heykeller ne tiirlii olursa olsun, i¢inde olduklar1 ¢cevreyi karsilikli etkilerler.
Genelde heykel ve cevre iliskisi, heykel sanatgisi tarafindan bilingli planlanmis bir iliski
olmamakta, mekan ve cevreyi mimariye baglayan bir faktér olmaktadir. Heykelin
cevresiyle iliskisinden dolay: li¢ boyutlu yapit, 6zel bir mekan i¢in tasarlanmayan ve
bulundugu ¢evreyle baglantis1 olmayanlar ve tamamen 6zel bir mekan i¢in tasarlanan ve
bu 6zel ¢evrede sergilenenler olarak iki guruba ayrililar. Genelde peyzaj tasarimlart,
mimari bir tasarimdir ve ¢ogii zaman mimarlar peyzaj tasarimilarini zenginlestirmek i¢in
hekellerden faydalanirlar. Mimarlarin heykeltiragliktan ve heykeltiraglarin  peyzaj
mimariden bigisi olmasi ve onlarin igbirligiyle daha birlesik ve giiglii tasarimlar ortaya

cikmasini saglayabilirler.
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Zaman igerisinde olusan akimlar ve bu akimlarin takipgileri, objeyi farkli tasarim
teknikleri ve yaratim giiclerini kullanarak mimarlik ve heykel sanatin1 6zgiirlestirme
islemleri devam etmektedir. XXI. yiizyilda da yine, kendilerine giinliik basit objeleri konu
edinen mimar ve heykeltraslar, birlikte gerek bilgi birikimleri ve sanatsal yetileri, gerekse
yiizyillardir gelisen sanat anlayisi sayesinde bu siradan objeleri birer sanat formuna

dontistiirmeye ve gelecekte bu sanata farkli boyutlar katmaya devam edeceklerdir.
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