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YUKSEK LiSANS TEZi

RESIM SANATINDA PLASTIK OGE OLARAK DOKU VE DOKU-ANLAM
ILISKiSi

Arif Furkan CAGLAYAN
Tez Damigsmani: Yrd. Do¢. Muhammet TATAR
2018, 128 sayfa

Jiiri: Yrd. Do¢. Muhammet TATAR (Danigsman)
Prof. Dr. Mehmed KAVUKCU
Yrd. Dog¢. Dr. Ersan SARIKAHYA

Hazirlanmis olan bu ¢aligma plastik bir 6ge olarak doku kavrami {lizerine hem
bicimsel hem de algisal agidan incelemeler yapilmaktadir. Calismanin birinci boliimiinde
dokunun tanimi, dokunun 6zellikleri, dokularin algilanmasi, doku olusturma teknikleri,
dokunun perspektif etkileri agiklanmis ve doku gesitleri olarak; dogal doku, yapay doku,
giincel doku, optik doku, dinamik doku, taklit doku, geometrik doku gibi doku
orneklerine yer verilmistir.

Ikinci boliimde ise resim sanatinda doku kullanimi konu edinilmis, Bat1 ve Tiirk
Resim Sanatinda bazi sanatgilarin yapitlarinda olusturduklar1 doku tiirlerine ve
kullandiklar1 malzemeye iliskin analizlere yer verilmistir.

Bu c¢alismada, arastirma dogrultusunda igerik analizinden yararlanilmistir.
Birbirine benzeyen verileri, belirlenmis olan kavramlar ve temalar ¢ergevesinde toplamak
ve bu verileri okuyucular tarafindan anlagilir bir dilde diizenlemek ve yorumlamak amag
edinilmistir. Arastirmada tamimlanan veriler arastirmaci tarafindan agiklanarak ve
iligkilendirilerek yorumlanmistir. Okuyucularin tabiattaki cisimlerin ve canlilarin
yapilarii tanimalari, 6ziimsemeleri, karakteristik 6zelliklerini ve gercegi yakalamalari
icin yapilmis olan arastirmadir. Bu doku ve yapilarin kullaniliginin sanat tarihindeki
roliinli ve 6nemini ortaya koymaktadir. Bir¢ok yapitin gorsel anlatiminin baskin bir 6gesi
oldugunu ve tamamlayici unsur olmaktan ¢ikarak eserin kendisi oldugunu ifade
etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Doku, plastik yansima, doku imgelemi, teknik, Bati resim
sanati, Tirk resim sanati



ABSTRACT

MASTER THESIS

THE TEXTURE AND TEXTURE-MEANING RELATIONSHIP AS A PLASTIC
ELEMENT IN PAINTING ART

Arif Furkan CAGLAYAN
Advisor: Assist. Prof. Muhammet TATAR
2018, Page: 128

Advisor: Assist. Prof. Muhammet TATAR (Advisor)
Prof. Dr. Mehmed KAVUKCU
Assist. Prof. Dr. Ersan SARIKAHYA

This study makes both formal and perceptual analysis on the concept of texture as
a plastic element. In the first part of the study, the definition of texture, texture properties,
perception of texture, techniques of creating texture, perspective effects of texture are
explained and the samples of texture types such as natural texture, artificial texture,
current texture, optical texture, dynamic texture, imitation texture, and geometric texture
are indicated.

The second part focuses on the use of texture in the art of painting. Some artists of
Western and Turkish have analyzed the types of texture which they create in their works
and the materials which they use.

In this study, content analysis was used. The aim of this study is to collect similar
data within the framework of determined concepts and themes and to organize and
interpret this data in an understandable way by the readers. The data defined in the study
are explained and interpreted by the researcher. It is a research made for the readers to
know the structures of natural objects and living things to assimilate and to capture
characteristic features and the truth. It reveals the role and importance of the use of texture
and structures in the art history. It expresses that many works are dominant element of
visual expression and it is the work itself as a complementary element.

Key Words: Texture, plastic reflection, texture imagery, technique, western
painting art, Turkish painting art.
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GIRIS

Doku, ¢evremizde var olan tiim nesne ve varliklarin karakteristik 6zelliklerini disa
vuran yiizeysel etkidir. Yiizeysel olan doku yapilari, birbirine es ya da birbirini
tamamlayan birim bi¢imlerin sistematik bir sekilde yan yana gelmesi ile olusur. Resim
sanatinda doku, izleyicinin dokunma ve gérme duyusunu harekete gecirerek haz almasini

saglamaktadir.

Doku algis1 yiizeyde ya bigimse etkilerin farkliligi ya da ii¢ boyutlu girinti-
cikintilarin 15182 bagl olarak izleyicide birakmis oldugu gorsel etkidir. Nesnelerin
dokusal o&zelliklerinin 151k-gblge, nokta ve ¢izgi gibi resim Ogeleriyle ylizeyde
vurgulanmasi nesne yanilsamasini giiglendirmistir. Bu durum nesnelerin hem hacimlerini

hem de doku 6zelliklerinin dogru algilanmasini saglamaktadir.

Ilkel donemlerden beri varligini devam ettiren doku elemanlar1 farkli
kullanimlariyla varligimmi stirdiirmektedir. Doku; bazi donemlerde yogun olarak
kullanilmig ve resimsel yapinin baskin karakteri olmus, baz1 donemlerde ise ikincil planda
kalmis ama hi¢bir zaman resimden ¢ikarilmamistir. Resim sanatinda dokunun algisal
olarak vermis oldugu hazzin farkina varilmasiyla dokusal arastirmalar yapilmigtir. Elde
edilen teknik-yontem, arag-gere¢ ve boya kullanimiyla giigli dokusal etkiler
olusturulmustur. Ayn1 zamanda resim sanatinda genis ¢apli doku arayislarini doku-yiizey
iliskisi bakimindan inceledigimizde basarili bir sekilde cizgisel, yiizeysel ve hacimsel
doku denemeleri de goriilmektedir. Sanatgilar donemlerinin olanaklarin1 kullanarak
dokuyu gii¢lendirme yollarini aragtirmis ve kendine 6zgii plastik dokularinin yaraticilar
olmuslardir. Bu agidan gerek klasik gerekse modern resimde sanat eserleri dokudan
mahrum birakilmamistir. Bagska bir deyisle doku her daim resmin temel yap1

elamanlarindan biri olmayi slirdiirmistiir.



BiRINCi BOLUM
PLASTiK OGE OLARAK DOKU VE DOKU - ANLAM iLiSKiSi

1.1. KAVRAM OLARAK DOKU

Doku kelimesi sozliik anlami olarak dort ayr1 kategoride bize bilgi aktarir. 1: Tip
terimi olarak doku, 2: Tekstil alaninda dokuma teriminin kokeni olarak doku, 3: Kiiltiirel
ve mimari ¢esitlilik olarak doku, 4: Sanat alaninda gorsel arag olarak kullanilan doku, 5:
Dogal malzemelerin kendine 6zgili yapisinin olusturmus oldugu girinti ¢ikintilara verilen

ad olarak doku.

Calisma alan1 olarak bizim ele alacagimiz nokta dordiincii baslik olacaktir. Bunun
i¢in

Gorsel alanda dokusal etki, bakis agisina, bakis uzakligina ve algilama kosullarina bagli olarak,
ayni cins seylerin ¢ok sayida ve dizgisel Ozelliklere dayanarak yan yana gelmeleriyle izleyicide
biraktiklart ve gorsel yolla algilanan etkidir. Bu etkini olusumunda gorecelik kavrami vazgegilmez
olgudur. Ornegin, bir sokak, kaplama taslarmin teker teker algilanabilecegi bir yakinlikta gozlendiginde
dokusal etki ¢cok zayiftir; belki de yoktur. Bakis uzaklig: arttikca taglarmn tek tek 6zelliklerini izlemek
giiclesmeye ve dokusal etki olusmaya baslar. Bir noktada dokusal etki yogunlasir, taglarin tek olma
durumuysa gozden yitirilir. Hi¢ algilanamayacak denli gézden yitirildikleri bir uzaklikta da tek bir alan

etkisi yaparlar. Ancak bu kez, teklerin yani sira dokusal etki de yitirilmeye baslanir ( Germaner,
1997:466).

Bu yan yana gelmelerin olusturdugu dokular matematik bir eslik ister gostersin ister
gostermesin, kendini olusturan bigimlerin birbirlerini tamamlamasiyla yapisal bir biitiin
olustururlar. Daima yiizeysel olan dokusal yapilarin karakterleri islevselligiyle iliskilidir.
Dokusal ylizeylerin olusumunda etkili olan birim bicimleri bazi objelerde benzerlik
gosterse de islevselligi ayr1 oldugundan yan yana gelme sistemleri her zaman farklilik
gostermektedir. Bazen ise birim bi¢imleri farklt olup bu birim bi¢imlerin yan yana gelis
sistemleri ayni1 olabilir. Bir dongii igerisinde ayr1 yonde ve hicbir degisiklige ugramadan
tekrarlanarak artan Ol¢ii, agik-koyu degiskenligi ile doku olusturur. Bu olusan dokuda
ritim artarak gelisir ve degisir. Ritim, ileri geri yer degistirme ile zit yonlerde ve ayni 6l¢ii
icerisinde oldugu gibi degisik 6lciide de gelisebilir. Belirli ve sabit bir merkezden ¢ikarak

farkli yonlerde (disaridan iceriye ve icerden disariya) hareket eder. Bir dokunun



olusmasinda piiriizlii bir ylizey ve 151k biiyiik rol oynar. Uygun bir 151k, dokuya derinlik;
renk degisimi ise gorsel karakter kazandirmaktadir (Cellek, 2013).

Bir resmin, heykelin ve bir yapinin iskeletini olusturan yap1 kurulusuna doku denir.
(Turani,1968: 138). Resim sanatinda, gorme ve dokunma duyulariyla algilanabilen,
homojen ve yiizeysel biitiinliigii saglayan bagimsiz etkidir. Doku, gérme ve dokunma
duyumuzu harekete gecirir (Mant, 2007: 23).

Doku, i¢yap: degerlendirmesi, bir mekan yaratma amaciyla yapilir. Bu yolla yapatta, 151k ve
golgeli ylizeylerin etkisi meydana getirilir. Resim sanatinda ¢izgilerle meydana getirilen dokulara

yiizeysel dokular bigimsel anlatimla yapilir (Caglarca, 1999, 32).

Doku bir maddenin fiziksel yapisinin ylizeye yansimasidir. Bir baska ifadeyle
maddenin igyapisinin diga vurusudur. Disa (ylizeye) vuran i¢ doku ayni kalsa bile dista
cesitli etkenlerle degisebilir. Bu degisim doga etkisi ile olabildigi gibi insan eliyle de
olusabilir. Hi¢bir sanat eseri dokudan yoksun birakilamaz. Doku dogru bir sekilde

kullanildig1 zaman esere heyecan verici bir ifade kazandirir.

Her cismin bir maddesi vardir ve bu maddeye dokunuldugunda elde olusan duygu
hissi o cismin bir dokusu oldugunu kanitlar. Ancak, farkli cisimler lizerinde hissettigimiz
bu duygular ¢esitli etkiler gosterir. Bazi cisimlerin yilizeyi piiriizstizken bazilarinin yiizeyi
pliriizlidiir. Piriizliligi ve piiriizsiizligl ayr kutuplar olarak ele aldigimizda, iki kutup

arasinda birgok doku farklilig goriiliir (Giingor, 1983: 26).

Doku fizik yapisi ile bir takim kii¢iik hacimlerden ibarettir. Cok parlak satthlarda bu hacimler
azalmakta ve yok olmaktadir. Bu bakimdan doku hem iki boyutlu hem {i¢ boyutlu bir elemandir.
Pictural-Resim degeri vardir. Eger dokuyu veren kiigiik piiriizlerin ciisselerini bityiiltecek olursak doku

satih problemi olmaktan ¢ikar {i¢ boyutta bi¢cim-form problemi olur (Kalmik: 14).

Iki boyutlu plastik degerlerden (¢izgi, bicim, ton, renk) iigiincii boyuta (forma)
gecerken tamamlayici Oge olarak doku kullanilir. Dogadaki bigimsel elestiri
noktalarindan biri olan statik ve bunun karsit1 olan dinamik bi¢imin yapisi, dokuyu
olusturur. Dokular, dokunma duyularint harekete geciriyorsa bu dokular gercek
dokulardir. Ornegin ritmik mozaik siislemeleri, hal1, hasirlar, kilim desenleri, bilgisayar,

televizyon ekranlarindaki veya gazete ve posterlerdeki dokular (Artut, 2002: 170).



Resim 1.1. Uzaydan Diinyanin Bir Goriinimii

Bilim ve teknik alanlarda yasanan yeni gelismeler, farkli goriislerin ortaya
cikmasina neden olmustur, goriinmeyenlerin goriiniir hale gelmesinde biiyiik etkide
bulunmustur. Boylece tabiattaki fizik ve biyolojik yapida olan dokulari bir biitiin i¢inde
gormek, kiyaslamak ve iliskilendirmek mimkiin olmustur. Bu da yeni kesiflerin
dogmasini saglamistir. Bu kesifler ise dogadaki nesnelerde bulunan dokularin daha iyi
anlasilmasima neden olmustur. Bu gelisme hem sanat diinyasini etkilemis hem de
toplumsal bilincin 6zgiin bi¢imi olarak sanatin genel kanunlarini ve sanatsal yaratinin 6z
yapisinin derinliklerine inmeyi saglamistir. Dokudan ilham alarak dogayi inceleyen
sanat¢1 yeni degerler arayisi i¢cindedir. Ciinkii hem dogada hem de sanatsal yapitta etkili
olan eleman dokudur. Higbir sanat eseri(resim, heykel) dokudan yoksun birakilamaz
(Erbek, 2006: 15).

Bigali’ya gore ise doku, resim sanatinin temel bir elemani olmadig1 gibi, mutlaka lazim da
degildir. Ciinkii resim; boya, valor, ¢izgi ve sekil elemanlarinin kombinezonu oldugu ve madde ve
(matiere) caligmasinin, tablonun doku o&zelliklerini kafi derecede ifsa edecegi malumumuzdur.
Tablonun form elemanlarinin organizasyonu neticesinde, hissedilecek yapi karakteri belirecektir.
Kalem, fir¢a, bigakla kaziyarak ¢ikartilan icat edilen c¢izgiler sonsuz sekilde doku giizelliklerini
hissettirmeye, gozii, hissi ve duygulari tatmin etmeye yardim ederler. Doku, bir alan1 degerlendirmede
tek basina bir eleman olarak da diisiiniilebilir. Cesitli materyallerle ¢ok alaka gekici alanlar, plastik

anlatimi ve siisleyici degerleri tasiyabilir (Bigali, 1999: 263).



Gegmisten giliniimiize doku calismalar1 her alanda kendini gostermis ve bu
calismalarin dogrudan dogruya énem kazanmasini saglamistir. Gegmiste yiizeyler boya
ve ¢esitli yollarla 6nceden belirlenmis goriintii ve bigimlere sokulmak istenmistir.
Giliniimiizde ise  dokunun igyapisi, malzeme ve olanaklar1  ag¢isindan
degerlendirilmektedir. Ozellikle bitmis bir ¢alismanin ya da bir 6n modelin diizeni
konusunda dokularin {izerinde durulmakla birlikte, diiz yiizeylerde bulunmayan yeni bir
boyut kazanilmis olur. Resimde bi¢imler yan yana getirilirken degisik yollar denenir ve
bir biitiin olusturulur. Bigimleri yan yana getirirken denenen bu yollara; tek tek bi¢imleri
birlestirme, birlestirilmis bi¢imleri biiyiitiip kiiciiltme, ritmin yoniinii degistirme gibi

ornekler verebiliriz (Isingor, 1986: 19).

Dokunun yapilagmasi; birbirlerine es birim bigimlerinin diizenli sekilde bir araya
gelerek bir biitiin olusturma esasina dayanir. Ayni tiirden elemanlarin “tek—diize” veya
dokularin st iiste getirilmesiyle “¢ift dokular” elde edilebilir. Bu tiir dokularla mimaride
ve dekoratif tasarimlar da sik¢a karsilasiriz. Dokunun bu durumundan yararlanan
tasarimcilar dogadaki dokulardan gesitli nesneler olustururlar. Sanat yapitin1 olusturan
unsurlar arasindaki iligkiler, diiz yiizeylerde yeni dokularin olusmasini saglar.
Tasarimcinin yaraticiligini ve yetenegini ortaya ¢gikaran doku ¢aligmalar: farkli sistem ve
yontemlerle yapilir (Aydin, 2006: 23). Dekoratif tasarim, resim sanatinda hi¢bir zaman
ama¢c olmamalidir. Ancak arag olarak kullanilabilir. Bicimsellikteki igerik
yoksunlugundan 6tiirii meydana gelmektedir ve bu da sanatc¢iya yapaylik damgasini

vurmaktadir.



Resim 1.2. B.Munar, Tek-Diize Yiizey
Ornegi

1.2. DOKU CESITLERI

1.2.1. Dogal Dokular
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Resim 1.3. B.Munar, Cift Doku Ornegi

Cisimlere dokunularak hissedilen dokulara dogal (tabii) dokular denir. Dogal

dokular sadece elimizde degil, goziimiizde de bir takim etkiler yaratir. (Giingor, 1983:

27). Dogal dokular en yaygin goriilen doku ¢esididir. Malzemenin kalitesi ve ylizeyi

uyum vardir.

hakkinda bilgi verir. Islevsellikle ilgili olup dis yap1 ile igyap: arasinda her zaman bir

Van Gogh, kullandig1 malzemenin alan 6zelliklerinin anlatiminda boya tabakalariyla kalin

dokular ortaya koymustur. Doku, ¢ok zaman objelerin 6zelliklerinin kat1 bir anlatimi degil desenin

degisik isteklerine gore biikiilebilen bir ifade mitkemmelligidir. Baz1 ressamlar bir¢ok durumlarda

tuvalin dokusundan bir kompozisyon goriisii i¢in ¢iplak birakarak faydalanirlar (Bigali, 1999: 266).



Dogadaki dokular genellikle gercek dokulardir. Gozlerimiz kapali bir sekilde
elimizle bir aga¢ kabuguna veya portakal yiizeyine dokundugumuzda farkli etkiler ve
duygular hissederiz. Ayni sekilde, karanlik bir odadayken parmaklarimizla cam ve duvar
yiizeylerini yoklayarak yiizeyleri dokular1 sayesinde ayirt ederiz. Biitiin yiizeylere
dokunuldugunda bizde dokunsal duygulanmalar hissiyatt meydana gelir (Tiizcet, 1967:
1). Parmaklarla dokunarak algilanan ger¢ek dokular insanlar iizerinde gesitli duygular
meydana getirmektedir. Cevremizdeki nesnelerin dokulari, parmaklarimiza ¢ok farkli

anlamlar uyandirir.

Dogal doku caligmalarinda; sanat¢i dogayi iyi tanimali ve objelerin Oziiyle
biitiinlesmelidir. Boylece gerceklik ilkesi yansitilir, bu da esere estetik bir giizellik, ruh
ve yaraticilik kazandirir. Dogal dokular, doga kosullarina bagli olarak degisim
gosterebilirler. Dogal dokular, organik ve inorganik olarak iki gruba ayrilirlar. Canlilarin
icyapilarina baglilik gosteren dokular organik dokulardir. Hiicreye dayali olan organik

dokularin esasinda yagama, biiyiime ve korunma gibi islevler vardir.

Resim 1.4. Aga¢ Dokusu
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Resim 1.5. Yilan Derisi

Bir sanat yapitini olusturan ve tekil par¢a olan doku doganin birgok problemi i¢in
her zaman ¢6zliim yolu olmustur. Dogadaki her organizmanin farkli bir dokusu ve bu
dokularin da iginde bir ¢6ztiim ifade eden farkli islevleri vardir. Bir biitiinliik igerisinde
islevselligi ayni olan hiicreler bir araya gelerek dokular1 olustururlar. Dokular1 olugturan
bu hiicrelerden yola ¢ikarak organik dokulari ve islevsellikleri incelenebilir. Dogada
organik dokular diizenin biitiiniin pargalaridir ve dogadaki nesnelerin 6z yapisini yansitir

(Tiizcet, 1967: 3).

Inorganik dokular ise fiziksel kimyasal yapilagmalarla olusan cansiz dokulardir.
Atomun olusturdugu biitiinliik de inorganik dokulardir. Atom paketleme faktorii ile
“denetim” iglevine bagli olarak olusmaktadir. Birbirine benzer ayni atomlarin
olusturdugu diizen biitiinliigiidiir. Inorganik dokular yapisal ve gorsel etkinlikler

agisindan zitliklar tasimaktadirlar.



Resim 1.7. Bir Sapkali Mantar Tiiriiniin Alt Yiizeyindeki Inorganik ve Diizensiz Doku
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1.2.2. Yapay (Gorsel) Dokular

Hal1 yiizeyi gibi renklerin nerede baslayip nerede bittigini elimizle degil géziimiizle
algilariz. Elimizle algilayamadigimiz ancak goziimiizle algiladigimiz doku tiiriine yapay
(gorsel) dokular denir (Gokaydin, 1990: 25). Bir sanatginin ¢alismasindaki firca veya
spatula kullanarak boya siiriisii, kazima ile olusturulan ya da yiizey tlizerindeki kabartma
sekiller izleyicide doku etkisi yaratir. Ancak bu dokular cismin kendi dokusu

olmadigindan yapay dokular olarak siniflandirilir.

Herhangi bir nesnenin resmi yapilirken nesnenin formu ve doku derecesi, sanatginin
bilgi birikiminin yan1 sira nokta ve tarama teknigiyle belirtilir. Yapilan resimde
olusturulan bu dokuya el ile dokunuldugunda gercekte hissedilen piiriizliilik derecesi
etkili olmaz. Kagt iizerine olusturulan bu dokuya bakildiginda o nesnenin yiizeyindeki
piirtizliiliik derecesi daha iyi anlasilabilir. Bu bakimdan yapay doku piiriizliiliik derecesini
belirtmek i¢in resim sanatinda daha etkin bir sekilde kullanilmaktadir. Yapay dokulara

gorsel doku ya da suni doku da denilebilir.

Gorsel doku; golgeleme, noktalama, gizgilerle, bigimlerle, fotograf ve baski teknikleri ile kirik
ve dalgal1 yiizeylerle, diizenli ve diizensiz sekilde olusturulmaktadir. Doku olusturan 6geler diizenli bir
goriinim vererek uygulanirsa, buna diizenli gorsel dokular; doku yogunluklari farkli ise, diizensiz

gorsel doku adi verilir (Gling6r, 2005: 67).

Resim 1.8. Tugla Yiizeyinde Inorganik Doku
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Icat edilen dokular, sanat¢inin kullanmis oldugu ve kendisinde var olan malzemenin
onemli bir sekilde degistirilmesiyle olusur. Dogadan ve fiziki goriinlimden yola ¢ikarak
yaraticilik yetenegini ortaya koydugu 6lciide grafik unsurlar1 seger. Icat edilen dokular
iki boyuta yayilmis olan dokulardir. iki boyuta yayilan bu dokular, bir cismin temsili
olmayan geometrik, amorfik ve biomorfik bigimler tastyabilir. Bi¢imsel olan bu dokularin
basaris1 sanat¢cinin yetenek kabiliyetine ve estetik kaygi tasimalarina gore degisir.
Bicimselligi olusturan biitiin yontem ve tesadiifler, malzemenin karigtirilmasi sonucu
siisleme i¢in yeni buluslara gétiirebilir (Bigali, 1999: 270).Icat edilen dokular, sanat¢inin
dokuya sahip bir cisimden yola ¢ikarak ya da kendi yaraticiligini kullanarak 6znel
anlatimi ile meydana getirdigi 6zgiin dokudur. Doku ile ¢alismalarda duygu ve yaratma
ozgiirliigiine ulasiimaktadir. Icat edilen dokularda gorsel dokularda oldugu gibi tasarim

Ogeleri (nokta, ¢izgi, acik ve koyu renkler) ile olusturulur.

Gilnliik yasantimizda karsilastigimiz her cismin bir dokusu oldugu bilincindeyiz.
Bu bilincin kazandirilmasi, bigimlendirme egitiminin bir parcasi olarak yasantimizdaki
orneklerle iliskilendirilmesi ile miimkiin olmaktadir. icat edilen doku calismalarinda
dokusal zenginligi artirmak igin tabiatta bulunan tezatliklara sik¢a yer veririz. Bu siirecte
dikkat sadece dokunun karakteristik ozelliginde toplanmamakta dokunun elde
edilmesinde ¢esitli ara¢ ve gereglere (agag, tas, kagit) basvurulmaktadir. (Gengaydin,
1993: 82)
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Resim 1.9. Doku Calismasi (Karakalem)

1.2.2.1. Papier Colle (Kagit Yapistirma)

1911 yilinda Kiibistler tarafindan baslatilan, resim sanatinda zenginlik elde etmek
ve estetik katmak amaciyla ressamin olusturdugu duygusal hisler barindiran dokulardir.
20. ylizyilin baglarinda gelismeye baglayan Papier Colle; kesilen veya yirtilan gazete,
bilet, pul ve buna benzer kagit parcaciklarinin resim yilizeyine yapistirilmasiyla
olusturulur. Kiibistlerin, sanat eserlerinde formun biitiinleyici bir rolii oldugu ve dokunun

giiclii etkilerini tasarima yansitmak inanci ile baslattiklari bir tekniktir.

Yeni bir teknigin dogmasina ve gelismesine yol acan doku; gazete, bilet ve buna
benzer yazili ya da resimli kagit parcaciklarimin tuvale yapistirilmasiyla olusturulan
“Papier Colle” teknigi resim sanatina biiyiik bir anlatim zenginligi katmaktadir. Kesilen
ve yirtilan parcaciklar sinirlart belirlenmis alanlarda canlilik yaratmaktadir. Bu teknik,
birbirinden farkli bircok nesnenin gerg¢ek bi¢iminin tuvale yapistirilmasiyla kolaj adiyla,
“Papier Colle” teknigine paralel olmasiyla beraber daha kapsamli bir teknigin dogmasina
neden olmustur (Bigali, 1999: 267).
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1.2.2.2. Kolaj (Collage)

Papier Colle tekniginden etkilenen fakat daha genis sinirlara sahip olan kolaj teknigi
Dada Sanatgilar1 tarafindan ortaya konmustur. Kolaj teknigi, bez, kagt, iplik, deri gibi
farkli dogal nesnelerin bir ylizey iizerine dizge olusturarak yeni bir kompozisyon

olusturacak sekilde yapistirilmasiyla elde edilen resim teknigidir.

g
-F

Resim 1.10. Braque, “Bouteille Et Instruments De Musique”,1918, Karisik Kolaj, 53 X
75 cm, Ozel Koleksiyon

Kiibizmle baglayan yapistirma sanati 1919°da Weimar’da Walter Gropius, Paul Kiee,

Kandinsky, Moholy — Nagy, Oskar Schlemmer gibi mimar, ressam ve heykeltiraglarin “Bauhaus”

adryla kurduklari okulda devam ettiler. Degisik ve ¢ok malzemeli eserlere dnem verdiler (Aydin, 2006:

34).

Kolaj ¢agdas bir sanat akimi1 olan Kiibizmin onciiliiglinii yapan Picasso ve Braque
tarafindan ilk olarak ortaya ¢ikarilmistir. Picasso’nun 1912 yilinda plastik arastirma ve
simgesel anlatim amaclayarak yaptigi kafe manzarasini tuvale hasir ve musamba
yapistirarak yapmistir. Ayn1 yontem ve teknigi Braque’la birlikte genislik kazanan kolaj
teknigini diger sanat¢ilar da kullanmaya baslamiglardir. Bu ressamlar bir siire boyalardan
uzaklagarak gazete, ip, kumas gibi tuvale kolay yapisan dogal ve gercek nesneleri
kullanarak tablolar olusturmuslardir. Bazen boya ile kolaj malzemeleri birlikte
kullanilmigtir. (Aydin, 2006: 34).
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Resim 1.11. Braque,“Musical Forms”, 1918, Kémiir, Oluklu Mukavva Ile
Kolaj,77.5x95.3 cm, Philadelphia Sanat Miizesi

1.2.3. Giincel Dokular

Gilincel dokular; zamanla dis etkenlere bagli olarak yiizeysel goriiniimiinde
meydana gelen anlik degisen rolyefik dokulardir. Denizin dalgasi, suyun riizgarla
titresimi, kumlar, orman dokusunun mevsime gore degisimi, bitkilerin yas1 ve doga

kosullarina gore degisimleri giincel dokuya 6rnektir.

Gincel dokular plastik varliga sahip yiizey ¢alismalarinin iginde yer almaktadir. Bu
giincel dokularin basarist bagh oldugu malzemeyle dogrudan dogruya iliskilidir ve
boylece malzemenin 6nemi artmaktadir. Alisilmis tuval calismalarinda klasik boya
malzemelerin farkli karigimlari ile giincel dokuya dogru yonelme s6z konusu olmustur.
Giincel doku ¢alismalar1 insandaki imgesel giicii en ¢ok devreye sokan tiirdiir. Bu nedenle
sanat¢1 c¢alismalarinda yeni olanaklari kullanarak kendine 6zgii dokusunu yaratmalidir

(Isingor, 1986: 23).


http://impressionistsgallery.co.uk/museums/list/Philadelphia%20Museum%20of%20Art.html
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Resim 1.12. Riizgarm Kum Uzerinde Olusturdugu Giincel Doku

Resim 1.13. Deniz Dalgasinda Olusan Giincel Doku

Durgun-akan bir su yilizeyinde olusan birbirinden farkli ve gorsel 6zelligi olan

dokular heyecan gibi ¢esitli ifadeler uyandirir. Dogada gesitlilik ve zitlik gosteren dokular
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bir biitiin i¢erisinde bulunurlar. Sahillerin sakin kumlari, sert ve hareketli kayalar, ritmik
ve hiiziinlii eski deniz yosunlari, yumusak ve tombul bulutlar gibi birbirlerini tamamlayan
ifadeler bir diizen olustururlar. Biitiin varliklar kendilerini olusturan malzemenin

dokusuyla yasarlar (Tiizcet, 1967: 15).

1.2.4. Optik Doku

Optik doku, bigimleri oldugundan farkli bir sekilde gostererek goziin objeleri
oldugu gibi gérememesinden olusur. Amag¢ hareketi ve bigimi degistirmektir. Doku
yapisini olusturmakta olan birim bicimler; sistematik bir sekilde biyiiltiilip ve
kiiciiltiilerek, degisiklige ugrayarak, belirli bir noktada toplanarak ve dagilarak yapi
yiizeyine optik bir hareketlilik kazandirir. Sistematik bir sekilde degisime ugrayan birim,
bicimlerin meydana getirmis oldugu doku yapisinda goziimiiz baglama ve bitis noktalarini

ayiramadigindan devamli gezinmesi sonucu goz yanilmasi olusur (Erbek, 2006: 8).

Optik dokular yapay dokular olup bir veya birden fazla optik dokunun farkli
bicimlerde iist liste eklenerek ac1 degisimi sonucunda yiizeyde meydana getirdigi yeni
optik olusumlardir. Meydana gelen bu optik dokunun birim araliklar1 ne kadar fazla
olursa ve kalin ¢izgi ile genis ylizeyler olusturulursa yakinlik derecesi o kadar fazla
olur.Ama ne kadar ince ¢izgi ile dar yiizeyler olusturulursa derinlik algis1 giiglendirilmis
olur. Optik dokuyu meydana getirecek birim elemanin ¢ok sade olmasi ve {izerinde
yogunlagacak bagka bigimleri ¢agristirmamasi optik hareketin olusturulmasinda esas
kuraldir.

Hareket halinde olan alan, plastik degeri ve illiizyonu kuvvetli olan bir isleyisin
gbze ait optik bir olayin zaman diliminde plastik deger elemanlarin1 harekete geciren
dordiincii boyuta (zamana) gecisini saglamaktadir. Sanatsal dizgenin yapitta
olusturulmasinda etkili olan hareket kavrami, tablonun sinirlart i¢indeki her sey sabit

bakista hareket halindeymis gibi goriinmektedir (Bigali, 1999: 326).
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Resim 1.14. Cizgilerle Optik Doku Ornegi

Resim 1.15. Optik Doku Ornegi
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1.2.5. Dinamik Dokular

Bilim ve sanat adamimin birlikte caligmasiyla, ¢agdas teknoloji diinyanin
bilinmeyen gerceklerini birer birer ortaya ¢ikmaktadir. Fotograf ve kayit cihazlari
sayesinde hiz ve hareket konusunda bir¢ok bilinmeyen tespit edilip ortaya ¢ikarilmistir.
Butespit, yanlis bilinen ya da bilinmeyenleri ortaya ¢ikarmakta boylelikle bilim ve sanat
diinyasin1 ileriye tasiyarak yeni olanaklarin dogmasina yol agmaktadir. Oniimiize serilen
yepyeni bir diinya da dinamik doku diinyasidir. Siirekli hareket halinde olan birbirinden
farkl1 cisimlerin olusturduklar1 doku diinyas1 dinamik doku diinyasidir ve bu diinya doku
karakteri olarak incelenmeye degerdir. Meydana gelen hareket diizeninde Onemli
baglantilar gbze ¢arpmaktadir (Tiizcet, 1967: 5). Harekete dayali bu yeni doku diinyasi
insan tarafindan ¢iplak goézle izlenebilirken, sanatsal ya da bilimsel veri ya da eser olarak
ortaya konmast ancak teknolojik cihazlarin gelisimiyle miimkiin olmustur. Kutup
Auroralar1 bunun en giizel 6rneklerinden biridir. Dinamik doku ayni zamanda hareketin

hizini, dogrultusunu ve kalitesini ayir eden bir 6zelliktir.

1.2.6. Taklit Dokular

Resim sanatinda en yaygin olan doku ¢esidi taklit dokudur. Dogada bulunan ¢esitli
karakteristik alanlarin meydana getirmis oldugu zit kaliplar (aydinlik-karanlik), samimi
ve Ozenli bir sekilde kopyalanmasii gerektirmektedir. Akademik bir hassasiyet
gerektiren bu doku ¢esidi sanat¢inin yaraticiligini ve taklit¢iligini etkiler. Ayni zaman da

uygulamalarda duygusal sezgileri animsatir (Bigali, 1999: 269).

Danimarkali ve Hollandali ¢agdas sanatgilar, natiirmort ve giinlitk hayati aksettiren konularda,
hayrette birakan tabii tesirler ortaya koydular. Eserlerinde bir doku detayindan digerine gegen, degisik
alan degerlerini takdim ediyorlar. Bu tiir dokular “Trompe L’oeil” ile alakalidir (Bigali, 1999: 269).
Bigali’nin dokuyu ilgilendirdigini diistindiigii “Trompe L’oeil”, gézli aldatma ve
taklitgi bigim olarak bilinmektedir. Bu taklit¢i bi¢imin en 6énemli 6zelligi ise izleyicinin
ilk bakista zihninde tasarlanan ve temsil ettigi seyin kendisi olduguna inanmasidir.
Taklit dokular1 ellerimizle hissedemeyiz sadece goéziimiizle algilariz. Bu doku tiirii

renklerle, motiflerle, ¢izgilerle ve tonlarla olusturulmus fakat izleyiciye doku olarak tesir

eden cesitli hisler uyandiran iki boyutlu 6gelerdir(Tiizcet, 1967: 2).Sanatc¢1, dogada
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bulunan her seyi taklit ederek eserine yansitir. Sanat¢inin dogada bulunani taklit

etmesindeki temel amag, el aldig1 konuyu iyi bir sekilde yansitmak ve aktarmaktir.

Resim 1.16. Doku Calismalar1 (Karakalem)
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Resim 1.17. Doku Calismalar1 (Karakalem)

Platon’a gore evren, duyular (goriiniisler, gergekler) evreni ve idealar evreni diye
ikiye ayrilir. Sanat¢1, duyular diinyasinda bulunan nesneleri taklit eder. Fakat Platon’a
gore, duyular diinyasindaki varliklar, ger¢ek degildir, bu tiir taklit sonucu olusan eser iyi
ve gercek sanat eseri sayillamaz. Ona gore; gercek sanat eseri, idealar diinyasindaki
varliklari taklit etmekle ortaya konulabilir. Ciinkii idealar diinyasindaki varliklar, gercek
varliklardir. Demek ki, sanat¢1 goriinen evrendeki giizeli degil de, gilizelin ideasini taklit
etmelidir. Sanatc¢1 giizel ideasini taklit edebildigi 6l¢iide eseri, gergek ve iyi bir sanat eseri
sayilir. Aristoteles’e gore de, sanat¢1 dogay: taklit eder. Ama nesneleri olduklar1 gibi
degil, olmalar1 gerektigi gibi yansitabilmelidir. Bu yoniiyle sanatin ahlaki bir yonii vardir.
Ciinkii sanat¢1, sanat eserini olustururken yogun duygular yasayarak ruhunu armndirir.
Aristo’ya gore sanat, dogadaki eksikligin tamamlanmasidir. Ancak 0 zaman sanat yapiti
degerli olacaktir (http://lwww.felsefe.gen.tr/sanat_felsefesi/taklit_
olarak_sanat_nedir.asp)

1.2.8. Geometrik Dokular

Bir geometrik elemandan hareketle ¢esitli islemler yolu ile olusturulan doku

cesididir. (ar1 petegi, orlimcek agi, vs.)


http://www.felsefe.gen.tr/sanat_felsefesi/taklit_%20olarak_sanat_nedir.asp
http://www.felsefe.gen.tr/sanat_felsefesi/taklit_%20olarak_sanat_nedir.asp
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Evren ve doga yasalari icinde bulunan canlilarin da duyum ve hissedislerinde sarmal ve spiral
egilimler s6z konusudur. Bu iggiidiisel geometrik haller arasindan Polybioides Raphisgastra arisini
ornek verebiliriz. Bu ari tiirii yuvasindaki yumurtalari spiral bigiminde dizer. ABD’de New Mexico
eyaletinde Carlbad kalker magaralarinda uyuyan binlerce yarasa her sabah magaralarindan ¢ikar ve
birbirlerinin ard1 sira olusturduklart dev bir spiral bi¢iminde ucarlar. Bir salyangozun kabuguyla bir
galaksinin ayni geometrik kurala uygun olusu sasirticidir. Her ikisi de spiral bi¢imlidir (Erbil, 2005:
70).

1.3. RESIM SANATINDA DOKU OLUSTURMA TEKNIKLERIi

1.3.1. Boyaya Bagh Olarak Doku Olusturma Teknikleri

Resmi olusturan elemanlarin bir araya gelmesi ve bu elemanlarin 6zellikleri yapit
tizerinde kullanim sekline bagli olarak farkli etkiler yaratir. Giiniimiizde yapita ait
malzeme ya da elemanlarin karakter bakimindan doyurucu olmasi ve kullanilig
bakimindan iglevsel anlatimlari, bilyiik dl¢iide 6n plandadir. Resim yapitinda dokunma
diirtlisli uyandiran ve yapita ait olan dokunun derecesi géz ardi edilmemelidir. Dokunma
hissinin resim yapitinda kullanilmasi boyanin kendine 6zgii 6zelliginde toplanir (Bigals,
1999: 274).

Sanat¢i, boyay1 kullanarak doku elde etmek igin farkli teknikler deneyebilir.

Bunlardan bazilar1 sunlardir; Guaj, frottie, kazima, impasto, siingerleme, piiskiirtme,



22

sablon, maskeleme, yakma, alla prima ve kalin boya tabakalariyla olusturulan boyama
teknikleridir.

Guaj teknigi, hem kagida hem de tuvale kullanilabilen, ¢ok eski yillardan beri
kullanilan bir boya tiirtidiir. Eski Misir’da, Ortagagda kitap siislemeciliginde kullanilan
bir teknik olmustur. XI. ve XII. yiizyillarda ise ressamlar tarafindan resim ¢aligmalarinda
kullanilmaya baglanmistir diyebiliriz. Albrecht Diirer’in 1502 yilinda guaj ve suluboya
ile yapmis oldugu “Hare” (Resim 1.20.) c¢alismasini 6rnek olarak gosterebiliriz. Tiip,
kavanoz ve tablet halinde bulunan, seffafligi olmayan kapatici suluboya tiiriidiir.
Suluboya ile ayn1 teknik ozellikleri tasir. Seffaflik 6zelligi tasimamasinin sebebi; iginde
bulunan boya pigmentlerinin dolgu malzemesine sahip olmasidir. Igindeki boya
pigmentleri ve dolgu malzemeleri seffaf olmadigi i¢in kullanildiginda seffaf o6zellik
gosteremez. Guaj ¢alismalarinda diiz ve piirtizsiiz yiizeyler tercih edilir (Eti, 1986: 77).
Diiz ya da dalgasiz yiizeye uygulanan bu boya tiirii beyaz boya ilave edilerek matlastirilir

ve tuvale yogun olarak siiriiliir.

Resim 1.19. Albrecht Diirer, “Hare”, 1502, Suluboya-guaj, 25x23 cm, Albertina Miizesi
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Guaj boyalar suluboyalara gore daha ¢ok gliserin (yagli madde) igerdiginden daha
kisa silirede ¢oziiliirler. Temiz ve islak bir firga kullanarak renk katmanlari arasinda
yumusatmak ve birbiri i¢inde karistirmak oldukega kolaydir. Bir kat {izerine baska ince bir
katman uygulanirsa, uygulanmis olan kalin boya katmanina gore alt kisimda kalan boya
kat1 daha cabuk c¢oziiliir. Eger var olan mat boya kati {izerine ince bir boya katmani
uygulanirsa altta kalan mat boya ¢oziiliir ve digerleri ile karisir. Bunun sonucunda farkl
etkiler olusturulur. Yogunluklar1 benzer olan iki boya iist iiste var olan katlar seklinde
uygulanirsa bagka bir isleme gerek duymadan kolay bir sekilde ¢calismay1 tamamlamamizi
saglar. Aynt zamanda boyanin matlig1, igerisine konulan beyaz boya miktarina ve
yogunluguna bagli olarak ayarlanabilir. Bodylece c¢alismalarda parlak suluboya
caligmalarda olan yari-mat etkiyi yakalayabilirsiniz (Smith, 2003: 159).

Yari-mat kat iizerine ince, parlak kat
uygulamasi

Mat kat iizerine yan-mat kat uygulamasi

Giigli gua) boya iizerine kahn mat kat
uygulamas:

Resim 1.20. Guaj Teknigi

“Donuklastirma” teknigindeki amag; yiizeyin gercek dokusunu ortaya ¢ikarmaktir.

Bunun i¢in boyasiz yiizeye veya altta kalan boya katmaninin iizerine yar1 orter bir sekilde
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boya siiriiliir. Biitlin kalite ve tiirde olan boyalar donuklastirma tekniginde bu sekilde
kullanilir. Ayn1 zamanda “fmpasto” teknigindeki gibi spatula ya da firca kullanilarak
kalin boya tabakalar1 seklinde de uygulanabilir. ince boya kullanilacagi zaman ise firca

iyice sikilarak kurumasi saglanir ve ardindan boya fir¢a yardimiyla siiriiliir (Stephenson,
1989: 99).

Kaplama ile ilintili olarak donuklagtirma tekniginde mat veya yan mat boya tabakasi {izerine
bagka ikinci bir renk firga darbeleri ile ince sekilde uygulanir. Burada ana renk ortadan kaybolmazken,

uygulanan ikinci renk resme degisik bir yilizey goriintiisii kazandirir (Smith, 2003: 193).

Resim 1.21. Kalic1 Giil Rengi Uzerinde Kadmiyum Saris1 ile Donukluk Saglanmistir

Impasto teknigi, cogu boya ile benzer etkiler yaratilsa da, impasto teknigini en iyi
sekilde olusturan ya da yansitan yagl ve akrilik boya kullanimidir. iImpasto teknigi resim
yilizeyinde yumusak ve ince ¢izgi olusturulacagi gibi sert ve kalin ¢izgi olusturmak igin
de kullanilir. Bu teknigi olusturma esnasinda firga ve spatula kullanilarak krem
kivamindaki boyay1 resim ylizeyine uygulanir. Ayrica firca ve spatula kullanilmadan da
boya tiipiinii sikarak tuvale dogrudan uygulanabilir (Stephenson, 1989: 101).

Belirlenen renkleri tuvale uygularken, renkleri palet {istlinde birbirleriyle
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harmanlayarak uygulamak ile birden fazla rengi fir¢a ve spatulanin ucunda birlestirerek
uygulamak arasinda biiyiik bir fark vardir. Renkler palet izerinde harmanlandiginda, firca
ve spatula darbelerinin olusturdugu kalin boyanin yam sira aym yiizey lizerinde ayni
renkler meydana gelir ancak fir¢a ve spatula ucunda bir araya getirilen renkler ise yapilan
her darbede farkli renk tonlar1 meydana gelir. Boylece her darbe resim ylizeyine canlilik
ve hareketlilik kazandirir. Yagli ve akrilik boya, kurumamis islak boya iizerine
uygulanmak istenirse firca, boyay1 ¢ok iyi bir sekilde almalidir. Rengin parlakligini ve
acikligin yitirmediginin farkina varmak i¢in, hem boya fir¢ganin ucunda olmali hem de
firgay1 tuvale uygun bir ac1 ile tutmak gerekir. Bununla birlikte farkli bir se¢enek olarak
tuvalde kaim olan 1slak boya ile diger 1slak boyalar ile harmanlanarak gesitli efektler
olusturulur. Impasto tekniginde “noktalama” dokusu olusturulmak icin ise sert bir firga

kullanilir (Smith, 2003: 190).

Resim 1.22. Frank Auerbach, “ JYM1 Date painted”, 1981, Tuval Uzerine Yagliboya,
73,2 X 68,2 cm, Southampton Sehir Sanat Galerisi

Maskeleme teknigi, sablon teknigine zit bir yontem olarak ortaya g¢ikmustir.
Maskeleme tekniginde boyama asamasinda ylizey veya doygunlugunu kaybetmemis

boliim etkisini kaybetmeden boyama asamasinin sonuna kadar 6zenle korunmasi gerekir.
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Bu koruma siireci yapitin tamamlanmis olan kisimlarini da kapsar. Sanatcilar i¢in 6zel
gelistirilmis olan boya tabancasi ve bantli maskeleme filmi sayesinde uygulanan
maskeleme teknigi, 6zellikle piiskiirtme ve sigratma uygulamalarinda tercih edilmektedir

(Stephenson, 1989: 103).

Sablon teknigi, suya dayanikli formlar yardimiyla boyanin kesilmesiyle olusturulur
ve yiizeye uygulanir. Sablon teknigi resim sanatinda ¢ok az kullanilmasina ragmen ince
plastik bir malzemenin uygulanmasi i¢in tercih edilebilir. Cok az tercih edilen sablon
tekniginin yaratic1 6zelligi ve potansiyeli dikkat ¢ekicidir. Gegici bir sablon olarak ise
kaliteli kagit kullanilabilir. Karmasik formlarin 6zenle ve uyumla tasarlanmasi gerekir.
Daha sonra formlar ve sekiller istege gore kesilebilir. Hazirlanan sablonun bir arada
tutulmasi i¢in destekler gerekmektedir ve bu karmasik formlarin sablondan kontrolsiizce
kesilen boliimlerinden c¢ikmasi Onlenmelidir. Ayrica birden fazla rengin birlikte
kullanilacag karmasik form tasarimlarinda sablon gruplar dikkatli, 6zenli bir sekilde

koordine edilmelidir (Stephenson, 1989: 103).

“Frottie” teknigi, cogu zaman rengin; ince, saydam ya da yar1 saydam olarak
uygulandigi ilk boya katmaninin niteliklerini belirtmek amaciyla kullanilir. Bu bakimdan
guaj teknigi ile yapilan ¢alismada, cila ile arasinda bulunan yari1 saydam boyanin farkinda
olarak uygulanmasi da denilebilir. Gorsel etkisi yiizeyindeki parlakligin giderek donuk
hale gelmesine benzer. Fakat bir malzeme yardimiyla resim yiizeyine dagitilan boya

katmani yar1 saydamdir (Stephenson, 1989: 99).
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Resim 1.23. Jan Van Eyck, “The Madonna of Chancellor Rolin (Detay)”, 1435, Panel
Uzerine Yagli Boya, 66x62 cm, Louvre Miizesi, Paris

“The Madonna of Chancellor Rolin” (Resim 1.24.) eserini bu teknige 6rnek olarak
gosterebiliriz. Jan Van Eyck genellikle yar1 opak boyay1 diizgiin ince tabakalar halinde
ve boya katmanlarini sir olarak kullandigini soyleyebiliriz (http://www.oil-painting-

techniques.com/flemish-painting.html).

Frottie teknigi beyaz igeren cila olarak da tanimlanabilir. Bu teknik son bir katman olarak veya
alt boyanin yumusak gecisleri gibi geleneksel tekniklerle de yaygin olarak kullanilabilir. Her iki
durumda da altindaki boyanin genel niteligini korur ve yakindan bakildiginda adeta renklerden olusan
bir sis izlenimi verir. Renkler kuruyana kadar ne kadar saydam oldugunu kavramak zordur (

Stephenson, 1989: 99).

Piiskiirtme teknigi, haval1 firgada kullanilan su ve herhangi bir inceltici madde ile
puskiirtme i¢in inceltilmis boyanin hicbir sekilde piiskiirtmeyi etkilemeyecek parcacik
bulunmamalidir. Kapsamli boyama yapmak i¢in mat renk ve boyanin kalinlig1 istenen
seviyede iyi bir sekilde ayarlanmalidir. Havali fir¢a ile resim yiizeyine parlak renkler
uygulanmak istenilirse, havali firganin olmasi gerekenden daha az mesafede tutulmasi

gerekmektedir. Boylelikle ¢alisma esnasinda daha etkili hakimiyet kurarak ¢esitli efektler
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meydana getirebiliriz. Katlar arasinda gegiste olusabilecek ton farkliliklarin1 engellemek
icin pliskiirtme islemine ¢aligma alan1 disindan baslanmasi gerekmektedir. Havali firgay1
cok fazla tercih eden sanatcilar, zaman gegctikce fir¢ada bulunan tetik iizerinde uygulamis
oldugu baskiy1 ¢ok iyi bir sekilde kontrol altinda bulundurmaya baslarlar ve zaman

gectikce etkin bir ¢izim aleti olarak kullanmaya baglarlar (Smith, 2003: 214).

Resim 1.24. Piiskiirtme Ile Biitiinliik Saglanan Ton Uygulamasi

Kazima teknigi, yapisal yogunlugu olan ve islak tabakalar seklinde uygulanan
boya, dogrudan uygulandiginda; keskin bir alet veya spatula kullanilarak kazinip ortaya
cikarilan calismada s’grafitto teknigine olduk¢a uygun ve benzerdir. Kazima teknigi
birden fazla rengin birlikte kullanildig1 calismalarda etkili oldugu gibi boyanin dogrudan
ya da su ile inceltilerek kullanildiginda da etkili olacaktir. Ayrica akrilik boya resim
ylizeyinin tlimiinde biitiinsellik olusturacak sekilde kazinabilir (Smith, 2003: 217).

Kazima teknigi, daha ¢ok okullarda temel sanat 6grencileri tarafindan tercih edilen
ve farkli sekillerde pratik yollar olusturma teknigidir. En basit sekilde yapilma ve
uygulanma sekli, agik tonda olan renkli bir pastel tabakasi iizerine koyu ton bir pastel
tabakas siiriiliir ve iist tabaka sivri bir aletle ya da spatula yardimi ile kazinarak alttaki
renk tabakasi ortaya ¢ikarilir. Ayni bi¢imde farkli renk tonlar1 ile bir alt tabaka ve siyah
bir pastel boya ile iist tabaka olusturulur. Daha sonra siyah iist tabakanin spatula ve keskin

bir alet yardimiyla derin ¢izgilerle kazinarak form ¢ikartilir (Bigali, 1999: 504).
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Resim 1.26. Cila Ile Birlikte Kullanilan Kazima Teknigi

Mum boya teknigi, destek malzemenin sicak olan yiizeyine, erimis olan
balmumunun igine karistirilan renk pigmentlerinin uygulanmasi ile olusturulan bir teknik
tiriidiir. Antik ¢aglardan glinlimiize kadar eserlerin canliliklarin1 koruyarak gelmesini
saglayan ve bilinen en kalic1 uygulama teknigidir. Bu teknikte kalic1 renk pigmentler
kullanilmali ancak renk pigmentleri resim yiizeyindeki mumu eritecek sicaklik

seviyesinden uzak tutulmalidir. Bu tiir malzemeler normal kosullardaki atmosferle ilgili
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degisimler nedeni ile deformasyona ugramazlar, ¢ekme ya da uzama goriilmez.
Caligmada kullanilan kirilma 6zelligine sahip olan mum ile resim yiizeyinde kullanilan
renk pigmentleri birbirlerini zit yonde etkilemezler. Parlaklastirildiklar1 zaman bir hayli

¢ekici goriiniime sahip olurlar (Smith, 2003: 523).

Resim 1.27. Kadin Portresi. Nero dénemi, IS 54-68, Ahsap pano iizerine mum boya, 33
x 19 cm. British Miizesi, Londra

Stkarak boyama teknigi, akrilik boyanin geleneksel boya grubunun her hangi biri
ile olusturulamayacak kadar farkli bir plastik etkisi vardir ve bu fark cesitli yontemlerle
calismay1 saglar. Alisagelmis bir yontem olmayan bu teknik, resim yiizeyinden ya da
destek malzemesinden bagimsiz bir sekilde direkt boya tiipiliniin sikilarak
plastiklestirilmis boya tabakasi tizerinde ¢alisilmasini1 6rnek olarak gosterilebiliriz. Nemli
ve dokulu yiizeylerde de ¢alisilabilen bu teknik su yardimu ile 1slak olarak uygulanabilir
ya da akrilik boya tiipten sikilarak direkt olarak da resim ylizeyine uygulanabilir. Boya

tiipliniin ag1z kismi resim ylizeyine yani tuvale agis1 iyi ayarlanmali ve resim yiizeyine
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degecek bir sekilde tutulmalidir. Boya tiipiiniin agiz kismi1 resim yiizeyine dik veya yatay
bir bi¢imde olmalidir. Dik ve yatay tutulan boya tiipiiniin, kivrim ve boya akist ¢ok iyi
kontrol altinda tutulmalidir. Kazima ve piiskiirtme teknikleri birlikte kullanildigi gibi
sikarak boyama teknigini olusturan biitlin bu yontemler de diger tekniklerle birlikte
kullanilarak farkli ¢alismalar yaratilabilir. Calisma tamamlandiginda saf ve parlak tonlar

eklenmek istenirse lizerine yeniden ¢alisma imkani olur (Smith, 2003:221).
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Resim 1.28. Sikilan Boya Ile Cizim

Alla Prima teknigi, bircok acgidan, yagliboyanin kullanildigi en zor tekniktir.
Betimin resim yiizeyine, herhangi bir 6n ¢aligma yapmadan dogrudan islenmesidir. Firca
darbelerinin iistiin basarisi, tercih edilen renkler, rengin yogunlugu ve rengin tonu alla
prima teknigi ile yapilan ¢aligmalarda dogru betimler olusturulmasinda biyiik rol
oynamaktadir. Bu betimde akildan gegenin, zamanla es kosullanmaya itilerek ayn1 anda
degerlendirilmesi de s6z konusudur. Caligmaya uygulanan bu teknik direkt olarak
yapildig1 zaman hatali ve dogru olmayan kisimlarin hala 1slak olan boyanin kazinip tekrar
tekrar tlizerinde calisilmasi ya da hata yapilan yerlerin diizeltilmesi yoniinden 6nemlidir.
Birg¢ok sanatg1 bu teknigi uygularken birden fazla deneme yaparak ¢alismasina son seklini
verebilir. Yaptigi deneme dogru sonug veriyorsa o deneme kullanilir. Bir goriintiiyii biitiin
olarak algilayarak, eksiksiz olarak tuvale iizerine aktarmak igin birgok sistematik
yontemler kullanmak gerekir. Bu yontemleri kullanarak kazanilan tecriibe sanatgiya
kendi tislubunu yaratma olanagi saglar. Kendi iislubunu kullanirken ¢aligmada akicilik

kazanmak, resim yiizeyine aktaracagimiz boliime iliskin dogru tercih edilen renk ve renk
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tonlar1 hazir bulundurma, dogru segilen firca ile uygun boyama teknigi belirleme,
yetenegi olmadigi anlamina gelmektedir. Ciinkii tek bir kat etkili olmakta ve 1slak 1slak
calisilir. Ayn1 zamanda sanatgi1 bu teknik ile karar verme ve risk almay1 6grenir. Bir¢ok
acidan alla prima teknigi kiiclik capli calismalarda ve biiyliik capli “stiidyo”
caligmalarinda 6n taslak olarak kullanilan en iyi tekniklerden biridir (Smith, 2003: 195).

Resim 1.29. Claude Monet, “John Singer Sargent”, 1888, Tuval Uzerine Yagl Boya,
54x64,8, Tate Galerisi, London

Siingerleme teknigi, belli bir miktarda su ile 1slatilmis olan boyanin siinger veya
bez parcast yardimi ile boyadaki fazlalig1 alarak gesitli efektlerin olusturulmasi igin
uygulanan bu yonteme siingerleme teknigi denir. Siingerleme teknigi en popliler ve en
yaratici olarak bulut ve gokyiizii efektleri meydana getirmek i¢in kullanilir (Smith, 2003:
146).
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Resim 1.30. Siingerleme Teknigi ile Gokyiizii Sekilleri Olusturmak

Stingerleme tekniginin uygulanma asamasinda siinger veya bez parcasi tesadiifl
olarak defalarca ylizeye siiriiliir. Birbirine benzer efektlerin tekrarina yer vermemek icin
her denemede el degistirmesi gerekmektedir. Resim ylizeyinde yaratilan doku etkilerini
vurgulamak i¢in uygulama aracinin yiizey dokusu oldukca yogun bir sekilde ise boya
kuruduktan hemen sonra resim yiizeyine elverigli mat bir boya uygulanir. Bunun yani sira
meydana getirilen yiizey dokusunu ayni rengin farkli bir tonlart siiriilerek ¢alismaya

zenginlik, canlilik ve hareketlilik katilir (Stephenson, 1989: 102).

Yagliboya teknigi, calisma esnasinda bir takim hata kabul eden ve daha sonra hata
yapilan yerlerin diizeltilmesine imkan saglayan bir tekniktir. Islakken kolay degisebilir

ve iglenmeye devam edilir. Seans g¢alismaya olanak saglar, boylece istenen veya
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ulasilmak istenen plastiklige yagliboyada yakalamak kolaydir. Yagliboya, yag (bezir
yag1) ve toz boyalarin karistirilmasiyla elde edilen bir tiir boyadir. Yagliboyanin kalitesi
karisimin igerisindeki diger maddeler etkilemektedir. Yagliboyanin en belirgin 6zelligi
ise renklerin atmamasi ve kabuk baglamadan kurumasidir. Yagliboya tekniginde basarili

bir sonug olusturmak igin:

“«

a) Resim yapilacak satihin iyi hazirlanmasina,

b) Kaliteli boya kullaniimasina,

c) Incelticilerin kaliteli olmasina,

d) Boya paleti, fir¢alar ve resim sehpasimin kullanisli olmasina dikkat

edilmelidir ” (Eti, 1986: 81).
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Resim 1.31. Ergin Inan, “Yesil Ustiinde”, 1993, Tuval Uzerine Yagl Boya ve Akrilik,
30x26

Yagliboya; ince, parlak sir veya kalin firca darbeleri kullanilarak uygulanabilir.
Resim yiizeyi 1slak iken uygulandiginda birbirleri ile harmanlanmasini, canli ve parlak

renklerin betimlenmesini ve nesnelerin agirlik ya da varlik duygusunu verebilmesini



35

saglar. Bu nedenle agik hava manzara ¢izimleri i¢in uygun olan yagliboya calismasinda
kullanilan boya 1slak ve kuru iken ayni sonuglari verdigi i¢in guaj ve akrilik boyalardan

farklidir (Smith, 2003: 170).
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Resim 1.32. Devrim Erbil, “Istanbul”, 1991, Tuval Uzerine Yagh Boya, 178x185 cm,
(Cagdas Sanat Miizesi

Akrilik boya teknigi, dolayli resim teknigidir. Cabuk kuruyan, sararip solmayan ve
kalicilig1 arttirici, nitelik ve nicelligini hayli etkileyecek degisik yan iiriinleri bulunan boya
tiirtidiir. Akrilik boya teknigi, kalin mat veya ince parlak katmanlarin {ist iiste uygulanmasi
bakimindan yagliboya teknigi ile benzerlik gosterir. Ancak bu teknik yagliboyaya gore
daha erken kurur. Boylece hizli ve etkili bir sekilde istenilen katmanlar olusturulabilir.
Asagidaki calisma oldukg¢a karmasik goriinse bile aslinda son derece agik ve anlasilirdir.
[zleyiciye gore zor goriinen bu galisma aslinda adim adim irdelenmis olup sanatg1 icin

onemli olan bu ¢alismaya nereden ve nasil baglayacagini bilmektir (Smith, 2003: 213).
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Resim 1.33. Devrim Erbil, “Ritmik Cosku”, 2009, Tuval Uzerine Akrilik, 139x119,
(Cagdas Sanat Miizesi

1.3.2. Doku Etkisine Neden Olan Yiizey Farkhiliklar:

Resim sanatinda boya ile iizerine resim yapilan, ii¢ boyutlu nesne ve varliklarin iki
boyutlu olarak iizerinde betimlendigi, tuval, ahsap, kagit gibi diizlemlere resim yiizeyi
denir. Resim yiizeyinin, kullanilan boyadan daha az yag veya su icermesi gerekmektedir.
Ciinkii resim yiizeyi fazla yag veya su igerirse, pamuk ya da keten cinsi dogal liflerden

olusan tuval ylizeyinin etkisini kaybetmesine neden olur (Band, 1994: 8).

Yiizey olarak secilen tuval bezi hafiflik ve esneklik gibi avantajlar1 nedeniyle fresk tekniginin
yerini alir. Bu yOnilyle de resim sanatinda tercih edilen baslica yilizeydir. Tuval yiizeyi piiriizsiiz ve
astarl goriintiisiiyle resme dokusuyla katki saglayamaz. Ancak 20.yiizy1l resim sanatinda dokunun
Onemi artar. Bu sebeple sanatgilar yeni bigimsel ve teknik arayislarinda, algi, aliminyum, cam, keten
bezi, ipek kumas gibi malzemelerin dokularini resim yiizeyi olarak kullandilar ve izleyicin gorme

bigimlerini ve algisin1 degistirmeye ¢alistilar (Antmen, 2009: 18 ).
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Buon fresk, calismasi dis cephelerde uygulanacak ise, en kalic1 boya pigmentleri
secilip kullanilmalidir. Segilen boya pigmentleri hem 1518a dayanikli hem de ¢abuk alkali
olmalidir. Sivanin igerdigi kireg, ¢abuk bir sekilde alkali oldugu zaman baglayici gorevi
goriir ve kurudugu zaman sivayla boyalar tek bir madde halinde biitiinlesir. Ayn1 zamanda
atmosferdeki diger asit ve kirletici maddelere kars1 da dayanikli olmalidir. Tuz iceren
boya pigmentleri kullanildiginda ise resmin yapilacagi duvar yiizeyinde tozlasmalara

sebep olacagindan tercih edilmemelidir (Smith, 279).

Resim 1.34. Fra Angelico, “Noli Me Tangere”, 1442, Buon Fresk, 180x146 cm,
Basilica Di San Marco, italya

Sanatsal demir oksit renkleri (Mars renkleri) olan; kirmizi, mor, sar1 ve siyah buon fresk
calismalar i¢in olduk¢a uygundur. Kobalt mavi ve yesili en az gok mavisi ve mangenez mavisi kadar
kalicidir. Yesiller arasinda ise oksit kronyum ve onun hidrated formu Kiregli suda pigmentlerin daha
iyi tutunmasint saglamak ic¢in kullanilabilir ama matlik derecelerini de arttirir. Mat ama kismen agik

tonlarda bir ¢aligma yapilmak isteniyorsa, tim pigmentler sonmiis kire¢ ve su karisimda ¢6ziilmelidir

(Smith,279).
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Mezopotamya’da yapilmis olan mozaikleri yerlestirmek i¢in siva iizerine ¢ekilen
cizgilerin ¢iziminde ilk kez kullanildig1 sdylenen bu duvar resmi teknigi zamanla geligmis
ve fresk teknigi ile bir¢ok eserler ortaya ¢ikmistir. Fresk kurallarina uyuldugu takdirde
saglam ve kalic1 bir tekniktir. Bu teknik higbir degisiklik veya diizeltme kabul etmez.
Cabukluk ve ustalik gerektiren bir tekniktir.

Resim 1.35. Fra Angelico, “Noli Me Tangere”(Detay), 1442, Buon Fresk, 180x146 cm,
Basilica Di San Marco, Italya

Cam emaye, resim veya baski igsleminin metal levhalar iizerine yapilan tekniktir.
Levha, genellikle farkli renkler ile birka¢ kez firinlanir. Bunun sonucunda levha tizerine
yapilan resim malzemenin igine niifuz eder. Emaye islenmis bu metal levhalarin dis
cephelerde basarili bir sekilde kullanilmasinin nedeni kalic1 ve suya dayanikli olmalaridir.
Bu nedenle cam emaye uygulanmis bu levhalarin kullanildig: yerler kalabalik alanlarda
cok sik kullanilir. Cam emaye caligmalarinin kiigiik ebatta olanlar1 sanatgilarin
atolyelerinde seramik yapiminda kullanilan firinlarda yapilabilmektedir. Ancak genis
ebatli olanlar1 ise emaye isleme fabrikalarindaki uygun firinlardan yararlanilir (Smith,

2003: 300).
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Resim 1.36. George Stubbs, “Aslan Saldirisina Ugrayan At”, 1769, Bakir Uzerine
Emaye, 244x333 cm, Yale British Sanat Merkezi

Impratura veya renkli zeminler

Ust iiste uygulanms renkler igin bir bastan obiir basa ulasan bir diizey, iizerine agik tonlarmn,
vurgulamalarin ve aradan-koyuya tonlarin ¢alisilabilecegi, agiktan ara tonlara kayan taban renklerinin
yapilmasina imkan tanir. Beyaz zemin iizerine ¢alisan sanatgilar bu tip renkli zeminler lizerinde resmin
ne denli rahat ¢alisildigin1 goriince sasirirlar. Mat zeminler {izerine genelde, beyaz zeminin yansitma
kabiliyetinin dnemli olmadig1 mat renkler ¢aligilir. Kimi renklerin parlak kullanimlar1 6nemli ise o

zaman impratura teknigi tercih edilmeli (Smith, 2003: 182).
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Resim 1.37. ImpraturaKatin Uygulanmasi

Bu tip zeminler iizerine ¢alisildiginda renklerin, ton degerleri zenginlesmektedir ve
hizli, 6zenli bi¢imlendirmelerde avantaj saglamaktadir. Saydam bir renk kullanilarak
impratura teknigi ile beyaz yiizeyin 1s1k etkisi korunabilmektedir. Bu teknigi Rubens’in
eserlerinde gérmek miimkiindiir. Rubens bu teknik ile eserlerine zenginlik ve canlilik
katmistir. Ara tonda yapilmis impratura {istliine resim olarak “Samson ve Delilah” adli
eserini ele aldigimizda (Resim 1.39.) golgelendirmelerdeki ince, parlak koyu renkler ve
zengin mat agik tonlar ile astar boya iistiine sicak sar1 kahve bir impratura ile basladig1

bilinmektedir.
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Resim 1.38. Peter Paul Rubens, “Samson ve Delilah”, 1609, Tuval Uzerine Yaglh Boya,
185x205 cm, Ulusal Galeri

Fiinlanmamig swr iizerine resim ¢alismasi, majolica olarak da bilinen ve
Ispanya’da gelistirilmis olan bir tekniktir. Mat ve hafif beyaz olan biskiivi karo iizerine
yapilan bezemenin sir¢alanip firinlanmasi bi¢iminde uygulanmaktadir. Resim,
firmlanmamis bu karo iizerine seramik renklerini olusturan temel oksit renkler
kullanilarak gizilir. Hos bir goriintii sagladigindan ve kolay temin edildiginden kobalt
oksit beyaz tizerinde yaratilan mavi ge¢mis donemlerde sik¢a kullanilmistir. Su ile
karistirilan boya, firrnlanmamais karonun pudramsi yiizeyine yumusak bir firca ile siiriiliir.
Firinlanmamis sir lizerine resim c¢alismasinda diizeltme yapma imkani sinirh ve zordur.
Ancak diizeltmelerin sinirli oldugu bu c¢alisma, genis panel yiizeyine direkt firca ile
uygulanan ve caligilabilen en etkin tekniktir. Firinlandiktan sonra, sir lizerine yapilan
calismalarda zemin ile resim arasinda elde edilemeyecek kadar tatmin edici bir birlesme
olusur. Sir ile az bir miktarda arap sakizinin karistirilmasi ve az bir miktarda iist boliime
ince olacak bir sekilde spreylenmesi firinlanmamis sir1 resim ¢aligmalarina daha uygun
bir ylizey haline gelmesinde etkilidir. Ayn1 zamanda sirin sert olmasini saglamaktadir.

Boylece hem yiizeyde sir1 tutar hem de pudramsi goriintiiniin azalmasini saglar (Smith,

2003: 297).
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Resim 1.40. Firinlanmamis Sirl1 Karo Uzerinde Farkli Renklerin Kullanimi
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1.3.3. Doku Etkisine Neden Olan Arag, Gere¢ ve Teknikler

Birgok farkli boyama araglari vardir. Bunlar; siingerler, rulolar, ispatulalar,
bigaklar, kaziyicilar, sprey tabancalar1 ve firgalardir. Bu boyama araglarinin iginde en
yaygin olani ise fir¢adir. Cesitli boyama araglarmin yaninda siingerleme, rulolama,
kopyalama gibi bir¢ok metot da kullanilabilir. Uygun ve kaliteli fir¢a secimi kullanilan
teknik ve tslup iizerinde kontrol ve hakimiyet saglar. Basit malzemeler kullanarak
tebesir, kagit, kalem ile gorsel bir ifade olusturabilir veya bir etki yaratabilir. Sanat¢inin
meydana getirdigi ¢alismanin igerigi ve bigimsel yapisinin ortiismesinin yani1 sira eserin

donem oOzelliklerine bagl olarak avangart tavr1 onem arz etmektedir.

Doku olusturmada etkili olan bir diger unsur ise dogal malzemelerdir. Bir¢ok
sanat¢i, madde ya da elementlerin birbiri ile iliskisinden olusan hareketlerden
faydalanmaktadir ve calismalarinda dogal malzeme kullanimina gitmektedir. Amerikali
Julian Schnabel gibi bazi sanat¢ilar; yagmur tanesinin eserlerinde olusturduklar tesadiifi
izlere odaklanarak karakalem veya suluboya c¢alismalari meydana getirirler. Kimi
sanatcilar ise giines 1sinlarin1 calismalarinda etkin bir sekilde kullanirlar. Bunlardan biri
olan Ingiliz sanat¢1 Roger Ackling ise calismalarinda giines 1sinlarini esas alarak giiclii
bir cam biiyiite¢ yardimi ile ¢izimleri tizerinde c¢esitli etkiler olusturmaktadir. Roger
Ackling giines 1sinlar1 ile yapilan ¢alismalarin yavas ve oldukca dikkatli bir sekilde
yapilmasini dile getirmektedir. Ayrica bu uygulamayi benimseyen sanatci kendi karakteri
ve mizacini miikemmel bir sekilde yansittigin1 sdylemektedir. Dogal malzemeleri ve
unsurlar1 etkin bir sekilde kullanan sanatgilar doganin kendisinde ¢alismalar
yapmaktadirlar. Sanat¢1 ¢alismalarinm1 yagmur, riizgar gibi atmosfer olaylar tarafindan
silinmeden kayit altina almaktadir. Alman sanatg1 Joseph Beuys ince kum iizerinde bir
cubukla calisirken New Yorklu sanat¢i Walter da Maria kum ¢6liine motosiklet izleri
birakarak biiyiikk ylizeylerde etkili olmustur. Boyama veya c¢izim malzemesi olarak
tabiattin kendisinden faydalanan sanatc¢ilarin birgok farkli yaklagimlari olusmustur.
Malzemeler temsil ettikleri konudan ¢agrisim yapilarak ortaya ¢ikarilmali veya tamamen
temsil ettikleri konudan bagimsiz olarak kullanilmalidir (Smith, 2003: 115).
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Resim 1.41. Richard Long, Avonlu Nehir Camuru ile Performans Sanati, 2000

Resim 1.42. Ichi Ikeda, Calisma Atdlyesi
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Resim 1.43. Cai Guo-Qiang, “Vortex”, 2006, Kagitta Barut, 400x900 cm, Deutsche
Bank Koleksiyonu

Cinli sanat¢1 Cai Guo-Qiang calismalarini barut kullanarak yapmaktadir. Anna
Guerra, “ates desenleri” adimi verdigi bir dizi caligmasini atesin isini kullanarak
yapmaktadir. Sanatg1 Ichi Ikeda ise tuvallerini belirli bir siire toprak altinda bekleterek
etkili calismalar meydana getirmektedir. Alisilmis olan resim malzemelerinden farkli
olarak, kan, toprak, barut gibi malzemeler giiniimiiz sanatinda yeni yaklagimlar olarak

ortaya ¢ikar (Karasu Gokge, Mehmet, 2007: 159).

Asagidaki resimde boyanin katmanli bir gekilde kullanilmast ile elde edilen dokular her hangi
bir nesnenin degil de resmin kendi dokusallig1 olarak gergeklestirilmistir. Boyanin 6zellikle bu sekilde
kalin siiriilmesi ve firca, spatula gibi kullanilan malzemenin izlerinin birakilmasi doku etkisi
yaratmaktadir ki, bu, resim sanatinda ritim ve hacim gibi 6geleri desteklemenin yaninda sanat¢inin

spontanhigmni ve disavurumculugunu gosteren énemli bir unsurdur (Uner, 2010: 95).
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Resim 1.44. Jean Dubuffet, “Ince Burunlu inek”, 1954, Tuval Uzerine Yagli Boya,
88.9x116.1 cm, Modern Sanatlar Miizesi

1.4. DOKULARIN PERSPEKTIF ETKIiSI

Bize yakin olan cisimlerin renk ve boyutlarini net bir sekilde goriiriiz. Cisimler
bizden uzaklastik¢a boyutlar1 kiiciilir ve renkleri flulasir. Bu perspektifin genel bir
ifadesidir. Dokularin perspektif etkisi ise; bir yiizey iizerinde olusturulan doku
caligmasinda net ve parlak goriinen dokularin bize daha yakin oldugu, koyu veya mat
gorliinenlerin ise uzak oldugu hissini yaratmaktadir. Bu etkileri ve hisleri olusturan
renklerdir. Sicak renkler net goriintii, soguk renkler ise koyu ve mat goriintli saglarlar.
Acik renkler dokularda piiriizliliigi ve parlakligi; mat ve koyu renkler ise kivraklik ve
derinlik gibi olusumlar1 gosterir. Bir form iizerinde; 151k, renk ve ton, perspektifin temel

ogeleridir. Perspektif {izerinde 15181 6nemli bir rolii vardir.

Kontrast, iki sey arasindaki agik ve kesin farkliliktir. Bu farklilik en ug¢ noktada zithk ya da
kutupsal kontrast olarak nitelenir. Kiigiik-biiyiik, sicak-soguk, siyah-beyaz gibi. Duyu organlarimiz
kiyaslama yoluyla kavrar ve anlar. Bir ¢izgi, eger yaninda kendisinden kisasi1 varsa daha uzun ayni ¢izgi
yaninda kendisinden daha uzun bir ¢izgi varsa bu kez kisadir. Bu iliski renkler i¢inde sdz konusudur

(Ayaz, Giinay, Akdeniz, 1976: 14).

Kimyager Chevreul’un “Eszamanli Renk Kontrastlar1 Yasasi” olarak adlandirdigi

teoriye gore tamamlayici kontrast iki renk birbiri ile karistirildigi zaman birbirini ve
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etkilerini yok ederler. Bu tamamlayici iki kontrast renk yan yana getirildiginde ise
birbirini kuvvetlendirir. Kontrast renklerin yan yana gelmesi ile olusan titresim etkileri
sonucu; morun tamamlayicisi olan sari, yesili sarilagtirmakta-yesilin tamamlayicisi olan
kirmizi, moru kirmizilastirmaktadir. Ikisini de icinde barindiran renklerdeki mavilik
etkisini azaltir. Ikili olarak yan yana bulunan renklerin miktarlarmin en uygun sekli 1 sari-

3 mor, 1 turuncu-2 mavi, 1 kirmizi-1 yesil olarak ifade eder (Tatar, 2011: 85).

Sanat¢inin, renklerin sonsuz kullanilabilirlik 6zelliginden 6nce bilmesi gereken en
temel sey renk kontrastlaridir. Evrensel bir anlatida renk kontrastlarinin daha fazla gii¢li
olmasmi saglayan, renklerin dogal 6zelligidir. Tek renk kullanimlarinda kontrast séz
konusu degildir. Renk kontrastinin var olmasi i¢in birden fazla rengin yan yana
kullanilmas1 gerekmektedir. Kontrastlarin olabilmesi i¢in rengin yer aldig yiizeyde,

yakin ya da uzak, mutlaka baska bir renk ya da renklerin olmasi sarttir.

Gorsel alg1 yoluyla dokular, insan beyninde uzaklik-yakinlik algis1 meydana
getirmektedir. Perspektif etkilerini kuvvetlendiren diger bir unsur ise renk ve parlaklik
derecesidir. Sert ve geometrik bi¢imler, dokuyu kuvvetlendirir. Sicak renkli ve parlak
cisimler daha yakin algilanirken soguk renkli ve yumusak cisimler daha uzak algilanir
(Atalayer, 1994: 199).

1.4.1. Dokularin Gorsel Algidaki Etkileri

Insanlar bir cisme elle dokunarak o cismin dokusunu hissettikleri gibi yiizey
piirtizlillik derecesini goz ile de algilayabilir ve cismin dokusu hakkinda yargida
bulunabilir. Bu durumda alakasiz goriinse bile gorsel algida 6zellikle doku algisinda
dokunma duyusundan elde ettigimiz veriler birincil role sahiptir. Dokular nesneden
nesneye farklilik gostermektedir. Bazi nesnelerdeki dokular sert bazi nesnelerdeki
dokular ise yumusaktir. Yiizeyde homojen goriiniime sahip olan kii¢lik alanl piiriizler,
girinti ve ¢ikintilarin fazla olmasi o nesnenin sert dokuya sahip oldugunu gosterir.

Ayni sekilde, insanlar iizeri piiriizlii ve sert dokulu olan bir cismin azda olsa
uzaklastirildiginda cismin {izerindeki piiriizliiliik derecesinin sert doku algis1 etkisini
kaybederek uzaklasan bu cismin yumusak dokuya sahip oldugu zannedilir. Sert dokulu
yiizeylerin gorsel algida meydana getirdigi etkili duygu yiizlinden, kendilerine ayni
uzaklikta olan birbirinden farkli dokuda iki cisimden sert dokulu olani daha yakinda,

yumusak dokulu olani ise daha uzakta hissedilmektedir. Gorsel algida meydana gelen bu
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aligkanlik bir kural olarak kabul edilebilir. Dokularla ilgili bu kurala gore sert dokulu
cisimler oldugundan daha yakinda, yumusak dokulu cisimler ise oldugundan daha uzakta

gorlniirler (Gilingor, 1983: 27).

1.4.2. Dokulu Malzemenin Renk Etkisi

Herhangi bir renk ve dokuya sahip nesneler bu dokular ve renkler sayesinde algida
uzak yakin yargilarina sebep olurlar. Sicak renkler nesnelerin daha yakindaymis gibi
algilanmasina yol agarken soguk renkler bunun tam tersi olarak nesnelerin bizden daha

uzaktaymis algisini olustururlar.

Dogada rengi hicbir zaman tek ve bagimsiz halde géremeyiz. Higbir rengi tek
basina diisiinemeyiz, renk nesneye bagli onun 6zelliklerinden biri olarak karsimiza ¢ikar.
Ogrenme siirecinde deneyimledigimiz yasam pratikleri bizde renkler iizerine yargilar
olusturur. Ornegin; Atesin kirmizis1, kirmiziya dair sicak algisim pekistirirken, rengini
gokytiziinlin (atmosferin) veya deniz mavisinden alan mavinin ise serinlik algisi tasidigini

gormekteyiz.

Ikinci boyut ise renkleri gdrmemizi saglayan fiziksel boyuttur. Nesneleri ve renkleri
gormemizi saglayan 1s1tk tamda bu noktada devreye girmektedir. Goriintlinlin temel
kaynagi 151k kaynagindan ¢iktigi haliyle 1s181n rengi hakkinda ya da nesnelere diismesinin
ardindan nesnenin 151gin bir kismini yansitmasiyla goze ulasan 151k nesnenin rengi

hakkinda bize bir bilgi verir.

Renk ve bi¢im arasinda bir mutlak baglanti vardir. Ciinkii rengi bigimsiz ya da
formsuz diistinmek ya da tek basina kavramak olanaksizdir. Renk ve bigim arasinda bazen
uyusma, bazen ¢agrisim bazen ise gerilim sdz konusudur. Ornegin: Sar1 renkli bir {icgen,
mavi renkli bir daire, yesil renkli bir kareyi alalim. Sonra yesil renkli bir tiggen, sar1 renkli
bir daire ve mavi renkli bir kare diisiinelim. Bambagka etkiler yapan ve birbirinden ¢ok
farkli olan bu iliskiler bigim ve renk bakimindan birbirini karsilikli olarak sartlandirirlar.
Baz1 renkler ve bazi bigimler birlesince degerleri bazen kuvvetlenir bazen ise hafifler
(Glingor 1986: 47).

Fizik kuramlarina gore renk; beyin tarafindan olusturulmus, gergekte var olmayan
bir kavram olarak ele alinmaktadir. Nesnelerin yilizeyine ¢arpan 151k yiizeyde baski

olusturmaktadir. Renkler, Nesnelerin ylizey gerilimlerinin, yiizeye ¢arpan 15181n baskisi
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sonucu verdigi tepkinin beyin tarafindan siniflandirilmasi ile olusmus olan sanal
kavramdir. Bu nedenle bazi canlilarin renkten haberi yoktur. Isigin nesne yiizeyinde
olusturdugu bu baskinin bir kismini nesnenin yiizeyi titresime gegerek soniimler. Boylece
yanstyan 151 dalga boyu, siddeti, derinligi enerjisi gibi degiskenleri degisime
ugramaktadir. Ayrica nesne yiizeyindeki bu gerilim, yilizey rengi, doku yapis1 gibi ¢esitli
durumlar1 da belirtir. Insan beyni bu etkileri kendi igerisinde skalalara ayirmakta ve
siniflandirma yapmaktadir. insan beyni bu olusan skalalari ise renge doniistiirmiistiir

(Tatar,2011:23).

Nesne yiizeyi lizerindeki renkler, iizerine ¢arpan 15181n bir kismin1 emmektedir. Bir
kismini ise yansitmaktadir. Yiizey iizerinden yansiyan bu 1s1k renk olarak karsimiza ¢ikar.
Nesne ylizeyine carpan 1s18in sahip oldugu renk, dogal olarak o nesnenin yansitmis
oldugu rengi de dogrudan etkilemektedir. Nesnelerin hacimlerini ve formel 6zelliklerini
ton gegisleri ile algilayabiliriz. Normal sartlarda sert ve ani ton gegisleri keskin hatlari
belirtirken, yumusak ton gegisleri ise yuvarlak hatlar1 belirtmektedir.

Resim 1.45. Yumusak ton gegisleri Resim 1.46. Sert ve ani ton gegisleri
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Resim 1.47. Chevreul'tiin Renk Teorisi

Psikologlar, renklerin 0Ozelliklerini su sekilde Kkarsilastirirlar: Beyaz renk;
samimiyeti, safligi, masumlugu, temizlik ve parlakligi anlatir. Siyah renk, durgunlugu ve
siddetli kederi; yesil renk, timidi, hayat1 ve canliligi; kirmiz1 renk, dehseti, asir1 istegi,
ihtirasi, atesi, cesareti, 6limii, vahset ve glinahi; sar1 renk, korkakligi; mavi renk, asalet
ve diristliigli; mor renk, zenginligi, hayali temsil eder. Boylece her rengin, insan ve
insanin psikolojik durumu hakkinda bilgi verdigi sdylenir. Aym1i zamanda renkler,
kendileriyle ilgili anlamlar1 animsatarak cismin ayricalik derecelerini artirirlar (Bigals,

1999: 231).

Renklerin resim sanatinda kullanilmasinin temel amaci bir plastik 6ge yaratmaktir.
Bunun igin rengin, birbiri ile uyumu, dengesi ve karisimlar1 énemlidir. ince, saf, zarif

renk karigimlari olabilecegi gibi, sert ve koyu tonlarin da estetik kayg: giitmektedir.

Tuvalde canli renkler sanrisal renklere canli formlar 6zgiin estetik formlara, canli hareket sezgi

hareketine ve frekanslarina dontsiir (Erbil, 2005: 14).
1.4.3. Dokulu Malzemenin Zemin EtkKisi

Zemin denilince akla diizliik ya da yiizey etkisi birakan ifadeler gelmektedir. Zemin
iki boyutlu (eni ve boyu olan) bir etkiye sahiptir. Cisimler dokuya sahip olduklar1 gibi

plriizlii-piirizsiiz mat-parlak yiizeylere de sahiptirler. Parlak yiizeye sahip olan doku,
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kompozisyon icerisinde 6ndelik, yakinlik etkisi mat yiizeye sahip olan doku ise uzaklik,

arkadalik hissi yaratmaktadir.

Yan yana gelen formlarin, ¢izgilerin ve motiflerin bir arada meydana getirdikleri
bu yiizey etkisi yeri geldiginde, bir arka perde, bir fon gorevi gorebilir. Ister bosluklu
aralara sahip olup daha arkadaki bazi seylerin aralardan goriinmesine izin versinler,
isterse aralarinda hi¢ bosluk bulunmaksizin, zemin anlatimlar1 temel itibariyle bir yiizey
etkisi yaratirlar. Uc¢ boyutlu nesneler yan yana gelerek bir takim anlatimlar ortaya
cikarirlar. Bu anlatimlar ise sahip olduklari ii¢lincii boyuta ragmen yarattiklar1 yiizey

etkisi yoniinden yine de zemin anlatimi olarak ifade edilirler (Giingdr, 1983: 48).

Zemin anlatimlarini Gig farkli yolla elde etmek miimkiindiir. Giingor (1983:48-49)’e

gore bunlar sirastyla soyledir:

- Genis ve berrak alanlar zemin etkisi olustururlar. Mavi bir gok, acgik bir
deniz, ayn1 bitki ile kapli genis tarlalar, karla ortiilii diizgiin bir doga ytizeyi, buz
tutmus bir gol yiizeyi, kum ¢olii ve benzerleri zemin etkisi yaparlar.

- Benzer olciide tekrarlanan cisimler zemin etkisi yaparlar. Ol¢ii bakimmdan
aralarinda fazla fark olmayan bir takim ¢izgilerle zemin meydana getirmek
miimkiindiir. iki boyutlu ya da ii¢c boyutlu bir takim cisimleri bir araya getirerek
ayni etkiyi saglamak kabildir.

- Gorsel idrak bahsinde zemin anlatimlarinin zayif etki bolgeleri oldugu, buna
karsilik kuvvetli etki yapan ve ili¢ boyutluluk tesiri veren bdlgelerin sekil

anlatimi hasil ettigi izah edilmistir.

1.4.4. Dokunun Karsithk Etkisi

Iki farkli doku tiirii olan sert ve yumusak dokular bir arada bulundugunda karsitlik
meydana gelir. Daha ¢ok kullanilan doku, az kullanilan dokuya gore daha belirgindir. Bir
doku caligmasinda dikkati belli bir yere ¢ekmek ya da yonlendirmek isteniliyorsa bu
etkiden yararlanilabilir. Sert (kaba) dokularin ¢cogunlukla kullanildig1 ¢alismada i¢inde
bulunan yumusak dokulu yiizeyler belirgin hale gelir veya yumusak dokulu yiizeylerin

arasinda az yer kaplayan sert (kaba) dokulu yiizeyler goze carpar.

Ayni prensipler ton, mas ve ¢izgi zitliklari icinde varittir. Benzer zitti ¢agirarak rim

miinavebeleri yapar. Boylece koyu iizerine aydinlik, aydinlik iizerine koyu boyamak prensibi siiphesiz
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kabul edilir. Birbiri ardina gelen planlar1 birbirinden daha iyi ayirmaya yarar. Hatta agik konulara daha
iyi deger kazandiracak olan koyu renkli bir ¢izgi bu kisimlari sinirlandirmada ve canlandirmada

elzemdir (Bigali, 1999: 307).

1.4.5. Doku Uzerinde Formun Dis Simirlar1 — Konturun EtKisi

Cisimlerin sert, koseli, yumusak, egri, gelisi giizel, girintili—¢ikintili, geometrik bir
sistemde olusu ve bunlara sahip dis formel ¢izgileri, dokular1 etkiler. Yumusak dokulu
bir yapiya sahip olan ismin dis ¢izgileri kirik ve sert ise bir zithik meydana gelir. Bu
meydana gelen zitliklar bilingli olarak kullanildig1 takdirde birbiri ile uyum iginde
olmalidir (Atalayer, 1994: 198-199).

Kontur, resimde formlari, cisimleri sinirlayan dis cizgilerin hem renk bdlgelerini
ayirip hem de yiizey ve hacim niteliklerini belirleyerek resim diizenini olusturmasidir.
Kontur sorunu, bu olusumu hazirlamasiyla basit ¢izgi sorunundan ayrilir. Her sanatci
cizgisini kendi iislubuna gore kullanir. Bireysel bigimler sanat¢inin ¢izgisiyle belirginlesir
ve bi¢imin sinir1 her sanatci i¢in dnemlidir. Ayn1 zamanda big¢im cercevesini ¢izgi ile
kazanmaktadir. Bigimlerin net ve keskin ¢izgiler ile belirgin kilmak, gereginden fazla
parcalanmalara ve zitliklara neden olabilmektedir. Bigimlerin esas bilgileri; karakterleri,
araliklar1 ve mesafeleri, ¢izgileri ve hacimlerinin yonleri dikkatin odaklandigi noktalardir.
Sanat yapitinin tamaminda goriintiiniin bir ge¢is meydana getirecek zitlik olusturacag bir
bicim gerekir (Bigali, 1999: 124). Bazi1 sanat eserlerinde sanat¢inin bi¢cim anlayisini

olusturan ve yer alan konturlar resim diline bir kesinlik ifadesi kazandirmaktadir.

Dokularin devami gibi goziiken konturlar iyice belirgin sinirlari igeren niivelerin bulundugu
etkin olugum siireglerinin damgasini da tasir. Notr dogada frekanslarin belirledigi bigimlere, notr

formdan hareket formuna ulasirlar (Erbil, 2005: 83).
1.4.6. Doku Uzerinde Isik Etkisi

Isik, formlarin lizerine diiserek yiizeyde golge olusumunu ve 151k dalgalarinin
yiizeye carparak yon degistirmesini medyana getirir. Boylelikle form iizerinde meydana
gelen koyu ve agik degerler derinlik, yakinlik, parlaklik gibi tesirler yaratir. Bu tesirler
sonucu cismin doku bicimi goz tarafindan farkl sekillerde algilanmasi 15181n 6zelligine
bagli olarak degisir. Isigin meydana getirdigi bu farkli algilar ya belirginligini
kaybedebilir ya da daha belirgin bir hale gelir (Band, 1994: 12).
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Isik, resim sanatinda gesitli algilama teknikleri degerlendirilerek resmedilen zemin
tizerinde olusturulan aydinlik etkisidir. Birgok dokuyu i¢inde saklayan ve bu dokulara
belli bir karakter kazandiran unsurdur. Dokularin olusturulmasinda 1518 yonii, gelis
siddeti ve karakteri onemlidir. Isik, iyi ayarlandigi takdirde kendisinden bir doku
meydana gelir ve dokusal bir etki dogar. Isik degisken bir unsur oldugundan; 15181n
siddeti, yonii ve rengi daima degisebilir. Bu degisme nedeniyle dokularin goriiniislerinde

farkliliklar meydana gelir. Olusan bu farkliliklar insan zihninde ayr1 ayr1 etkiler yaratir.

Resim 1.48. Alcak Bir Acidan Verilen Sert Bir Isigim, Doku ve Form Uzerindeki
Etkileri

Isik sanatgi1 i¢in enerjidir, bu enerji de resimsel betimin temellendigi essiz cevherlerden biridir.

Isik prizmasindan kirilarak yanstyan renkler ise tuvalde ¢ok anlamlar igerirler (Erbil, 2005: 144).

Isigin form tizerinde gelis yonii ve acgis1 golgelerin yer degistirmesinde biiylik bir
etkiye sahiptir. Is1g1 golge ile birlikte ele almak daha dogru bir yaklasim olur. Ciinkii her

151k kaynagi objeler iizerinde golge olusturur. Nesne iizerindeki dokular girintiler-
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cikintilar ve egimler 151k kaynagina bagl olarak birbirinden farkli golgeler ortaya cikarir

(Gilingor, 1983: 40).

Soyut sanat ifadesini kullanarak resim yapan sanatgilar yiizeyde 151k tayflarinin ve 1s1k
huzmelerinin indeterminist bigimde yayilip sigramasini estetik goriintiiniin Motto’su olarak ileri

stirmeleri es benzer bir saptama ve ispatidir (Erbil, 2005: 31-32).

Resim 1.49. Algak Bir Acidan Verilen Sert Bir Isigin, Doku ve Form Uzerindeki
Etkileri

Dokular1 ¢evre manzaralan ile iliskilendirirken cisimlerin ylizeyi ile birlikte
yagmur, sis, kar gibi doga olaylarin1 da géz oniinde bulundurmak gerekir. Ciinkii bu
unsurlar 151k ile birlikte ¢cevre ortamini olusturmaktadir. Bulutlu veya karli bir havanin
yarattig1 doku etkileri daha az ayrintili ve yumusak iken giinesli parlak bir havanin

yarattig1 doku etkileri daha fazla ayrint1 kaplar (Band, 1994: 9).
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1.4.7. Doku Uzerinde Agirlik ve Derinlik Etkisi

Bir demirin kullanildig: yerler diren¢ ve dayaniklilik gerektiren yerlerdir. Demir
dokusu ile bagdastirildiginda insanlar tizerinde agirlik hissi uyandirir. Hafif ve yumusak
islevselligi olan pamuk ise insanlarda hafiflik hissi uyandirir. Oyleyse dogal cisimlerin
agirliklart ile dokularinin islevselligi arasinda doku-anlam iliskisi dogmaktadir. Resim
sanatindaki doku anlam iliskisi ise; diiz ve piiriizsiiz dokular hafiflik ve yiiksekligi,

sertdokular ise agirligi ve zemine olan yakinligi bildirir.

Birbirlerinden uzak olan formlar bir iliski halinde olduklar1 gériinmez. Bu durumun
aksine ilgisiz ve daginik gériinmektedirler. Ilgisiz ve daginik gériinmeleri bir belirsizlik
durumu yaratmaktadir. Nesnelerin ve formlarin aralarinda bir bag ortaya ¢ikmasi ve
belirliligin meydana gelmesine imkan saglamasi nesnelerin ve formlarin birbirlerine

yaklastirilmasi sonucu olusur (Giingor, 1983: 46).

Uzaktaki nesneleri net olarak gérmedigimizden diiz bir yiizey olarak algilariz.
Y akin nesnelerin ise bi¢imini, dokusunu, piiriizliiliik derecesini, girinti ve ¢ikintilarini net
algilariz. insana derinlik hissiyatmi cismin yapisal durumu verir. Hava perspektifinde
uzaktaki cisimler soluk, mor, mavi ve grinin tonlari; yakindaki cisimler ise keskin, net,
parlak ve canli renklerle belirtilir. Bu durum 1s1g1n kirilmasiyla meydana gelen derinlik

algisidir.

Derinlik, resmin bi¢imsel bir 6gesi olarak diizlemsel resme karsi gelismistir ve
sanat eserinin kaynagini olusturmaktadir. Sanat eserinin varolusu eserin derinlige sahip
olmasina dayanmaktadir. Sanat eserinde var olan derinlik, fizigin kesfetmis oldugu
kuantum yasalarinin savundugu i¢ evrenden baska bir sey degildir. Bu durum resmi

diyagonal arayislara stirtiklemistir (Erbil, 2005: 35).

Derinlik, bir nesnenin {g¢linci boyutu ya da nesnenin kalinligi olarak
anlagilmamalidir. Nesne ya da formlar ister iki boyuta ister ii¢ boyuta sahip olsunlar eger
bize farkli uzaklikta olduklarini algilaniyorsa yan yana veya art arda duran bu nesneler
bir derinlik ifadesi kazandiriyor olabilir (Gilingér, 1983: 49). Her bigimi ve nesneyi saran
bir atmosfer vardir. Hatlarin ¢ok sert ¢izilmesi bu olusan atmosferin ortadan kalkmasina
neden olur. Ciinkii biitiin nesneler 15181 gergekte yansitir. Bu, bigimlerin dis hatlarinin

yumusaylp bazen kaybolmasina sebep olur. Sonugta derinlik hissinin meydana
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getirilmesinde ve li¢lincii boyutun belirlenmesinde hos olmayan bir durum olarak ortaya

¢ikar (Gokce, Mehmet, 2007: 65).

1.4.8. Dokularin Psikolojik ve Estetik Etkisi

Gorerek ve dokunarak algiladigimiz her doku, insanin i¢ diinyasinda farkl etkiler
olusturur. Dokularla i¢ ige yasayan insan dokularin estetik etkilerinin yaninda
islevselliklerinden kaynaklanan farklilasmalardan da etkilenir. Bu farklilasmalardan

dogan etkiler insanin kendini koruma, giivende olma hissini ve ruh halini etki eder.
Atalayer’e gére hem dokunma, hem gérmeye baglh olarak dokular:

a) Sertlik (piiriizliilik),
b) Yumusaklik (kayganlik, piiriizsiizlik)

Olmak tizere iki tiirde algilanirlar. Doku, 6zellikle viziiel(gorsel) doku, direk goze
hitap ettigi i¢in, insan algisina bagli olarak biyolojik ve psikolojik yonlerde farkl farkl

tesirler yaratirlar.
Genel olarak;

a) Sert Dokular: Ruhsal yapiy1 giidiimlerler, hareketlilik, miicadele tesiri yaratirlar.

b) Yumusak Dokular: Rahatlik, huzur, sessizlik, dinlendirici etkiler yaratirlar.
Dokunsal ifade zitliklarint ise su sekilde siralayabiliriz: Sessizlik—giiriilti,
huzur—huzursuzluk, durgunluk—hareket, duygusuzluk—heyecan, rehavet— kasvet
gibi psikolojik duygulanimlardir (Atalayer, 1994: 196-197).

Sert ve yumusak dokulara dokunuldugunda dokunsal ve gorsel, biyolojik ve
psikolojik duygulanimlar hissedilir. Bu duygulanimlar; yaklagsma, uzaklagma,
cekimserlik, rahatlik, heyecan hayranlik uyandirma, haz verme v.b. etkilerdir.

Algilanamayan dokulara karsi ise ¢ekimser bir yaklasim izleriz.

Dokunma islevi insanlar1 farkli dokusal hislere gotiirmiistiir. Bu durumda dokulari
yerinde ve zamaninda kullanmak gerekmektedir. Ornegin; bir zimparanm dokusu
goziimiize hos gelebilir ve kullanildig1 yere gore bizde gorsel hazlar uyandirabilir. Ancak
zimparaya dokundugumuz zaman olay degiserek, hi¢ hoslanmadigimiz duygularla
karsilasiriz (Tiizcet, 1967: 12).Hayal giiciiniin tiirleri; felsefi hayal giicii, sezgisel hayal

giicli, saf hayal gilicii ve denetlenmis hayal giiclidiir. Bu tiirler arasindan sanatcida;
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sezgisel ve felsefi hayal giiciliniin izlerini gorebiliriz. Sanat¢idaki bu izlerin tuvalde bir
diizen iginde ilerledigini ve bilincin zirvesini olusturdugunu gérmekteyiz.(Erbil, 2005:

49).

Delaunay’a gore; ruhumuz canliliga ancak armonide ulasabilir. Armoni ise zaman disiliktan
dogar. Bu zaman digilik renk 1siklarinin oranti ve Olgiitlerinin ruha ulagmasini saglar. Bunlar insan
dogasinin en katkisiz ifadeleridir. Gergek sanat yapiti ne tiirden olursa olsun tasidigi karsitliklari daima

yetkin bir 6zdeslige vardiran bir sonugtur (Erbil, 2005: 150).

Karmasik olan her seyde ritmik olan davraniglar mevcuttur. Haz almak i¢in yeterli
olan sezgi ile nesnelerin sonsuz cesitleriyle, 6l¢ii, renk ve doku arasindaki iligkiler
bulunabilir (Ersoy, 2002: 48).
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IKIiNCi BOLUM

RESIiM SANATINDA PLASTIK BiR OGE OLARAK DOKUNUN GELIiSiM
SURECI

2.1. BATI RESMINDE DOKUNUN PLASTIGE YANSIMASI

2.1.1. 19.yy Oncesi Bat1 Resminde Doku

Yiizeye miidahale etmeye bagladigimiz an bir doku etkisi kendini belli etmeye
baslar. Bilingli ya da bilingsiz, ama¢ doku olusturmak olsun ya da olmasin bu doku
izlenimi olugur. Bundan dolayidir ki, resim alanindaki doku 6rnekleri, yaklagik 40000 y1l
once ilk c¢aglarda magara duvarlarina yapilan cogunlugunu hayvan figiirlerinin
olusturdugu ilk resim orneklerinde karsimiza ¢ikar. Resimler de fotografik benzerligin
yant sira cisimlerin oldukga yiiksek diizeyde segici bir stilizasyon dikkat ¢ekmektedir.
Resimlerde konunun iyi bir sekilde anlatilmasi amaclanmistir. Magara duvarlarina
resmedilen hayvan figiirleri incelendiginde renk ve ¢izgi ile birlikte olusturulmus kazima
ve noktalama gibi doku elemanlarina rastlariz. Bu da resim yiizeyi olarak kullanilan
magara duvarlarinin zengin bir dokuya sahip oldugunu géstermektedir. Ilging olan baska

bir yani ise bir magara resminin {izerine baska bir resmin yapilmasidir.

Resim 2.1. Lascaux Magarasm’da 40000 Y1l Once Cizildigi Saptanan Duvar Resmi
Ornegi
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Dogadaki formlarin pargalari nesnenin 6ziinii yansitabilmek icin deformasyona
ugratilir. Ornegin; resmedilen boganin sigrama hareketini gdsterebilmek igin viicudu

uzatilir ve boya, ton farkliliklar1 ile hareket ¢izgileri kazandirilir (Read, 2014: 35).

Cogunlukla birbirlerinin iizerine diizensiz bir sekilde boyanmis ya da kazinmislardir. Bu
bulgularin daha iyi bir agiklamasi, bunlarin, resim yapmanin insana gii¢ verdigine iliskin evrensel

inanisin en eski ornekleri olmasidir (Gombrich, 2014: 42).

Giin 1s181na ¢ikan bir diger yapilar ise I. ve II. Yiizyillarda yapilmis olan dekoratif
duvar resimleri ve mozaiklerdir. M.S 79 yilinda Veziiv’iin lavlar altinda gomiilii kalan
Pompei, siitun resimleri, manzara goriiniimleri ve oykiiler betimlenen resimlerdir. Bu
resimler doganin gergek doku goriiniimlerini vermiyordu sadece kir yagsamini canlandiran
pastoral sahnelerdi. Duvar resimlerinde gozle goriinen gergek doku ve izlenimler kadar
her bir nesne i¢in yansittigi dokuyu belirleyen kontur ¢izgilerinin 6nemi de fazladir. I. ve
II. ylizy1l sanatgilarinin canli gozlemden ortaya ¢ikan doku yansimalar1 ve bu dokusal
elemanlarin artmasi ile ayrintilar eklenmistir. Bu artan doku elemanlar1 diinyanin

imgesini zenginlestirmistir (Gombrich, 2014: 115).

[k &rnekleri Mezopotamya Uruk’ta bulunan doku 6gelerinin yogun olarak yer
aldig1 mozaiklerdir. Mozaik yapimina Yunanistan’da baslanmistir. Helenistik donemde
en giizel mozaikler Iskender’in Pella’daki sarayinda bulunmustur. Mozaik sanati aslinda
biitiiniiyle dokuyla olusturulan bir resim tiiriidiir. M.O 200’e dogru islenmemis ¢akillarin
yerini tas kiipler almistir ve bu kiipler yan yana dizilerek doku g¢esitliligi
zenginlestirilmistir. Teknik ve malzemelerin verdigi imkanla doku yansimalarinin yer
aldig1 mozaik sanati, tas kiip formlarinin ritmine uygun desen yapilar olusturacak sekilde
dizilmektedir. Mozaik sanatinin ustalar1 esere ait gorsel dili zenginlestirmek igin tas
kiiplerin parlak yiizeyinin yani sira mat yilizeylerini de kullanmislardir. Kullanilan
renklerin ¢esitliligi ve farkliliklar1 ile de optik bakimdan ¢esitli tonlarin elde edilmesini
saglamiglardir (Bigali, 1984: 317). Yiizyillar boyunca doku ister bilingli bir sekilde ister
malzemeye bagli kaginilmaz bir durum olsun siirekli olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
Yiiksek Ronesans’a kadar yapilan sanat eserlerinde sanat¢inin teknige (tempera ve
fresko) bagli olarak boya katmani kullanamadigi bir gergektir. Ama resimler farkli
yiizeylere ¢alisilmistir ve bu durum boyaya bagl olmayan fakat ylizeyin dokusuna gore

bir doku anlayisin1 karsimiza ¢ikarir.
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Ronesans Sanati 15-16. yiizyillar1 kapsamaktadir. Italya’da baslayan bu sanat
anlayist daha sonra kuzey tilkelerine yayilmis olup insan merkezlidir. Donemin en 6nemli
Ozellikleri anatomi, hiimanizma, sanatsal Ozgiirlikler, doga gbzlemi ve bilimsel
arastirmalardir. ik dénem Ronesans sanatcilarini ele aldigimizda calismalarinda
genellikle fresko ve bazen de tempera tekniklerini kullandiklarini goriiriiz. 15.yy da Van
Eyck kardeslerin yagli boyay1 icat etmesiyle sanatgilar igin yeni olanaklarin kapisi agilmis
oluyordu.14.yy. italyan ressami Giotto, doku etkilerini elbiseler iizerinde olusturdugu
motiflerde ve diiz bir yiizey iizerinde derinlik yaratirken, 15. yy. sonlarna dogru Italyan
ressamlarindan Pollaiolo ve Masaccio, fresklerde doku etkilerini artirmistir. Doganin
goriindiigii gibi ylizeye aktarilmasindan bahsetmek olanaksizdir. Dogadaki biitiin parcalar
tek tek ele alinip birlestirilerek kompozisyonun biitiinii olusturulmaktadir. Bazi sanatgilar
da ahsab1 oyarak yaptiklari rolyefler de dokuyu giiclii bir sekilde vurgulamaya

baslamislardir.

Resim 2.2. Giotta di Bondone, “Inang”, 1305,Bir Freskodan Ayrimti, Arena Kilisesi,
Padova
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1300l yillara kadar algida li¢ boyut ve buna bagli olarak derinlige sahip olan bir
espas s0z konusu olamaz. Kilisenin sergilemis oldugu baskici tutum sanatgr ve doga
arasindaki iligskiyi kisitlamaktadir. Bu kisitlamalar sanatgiyr soyutlamalara itmektedir.
Eser igerisindeki figiirlerde 151k ve golge etkisi fazla goriilmemektedir fakat mekan
icerisinde kompoze edilerek yeniden olusturulmaktadir. Eserdeki sahne belirsiz bir 1s1kla
aydinlatildigindan figiirler arasindaki mesafenin basiklagsmasina neden olmaktadir. Kadin
bi¢iminde kisilestirilmis “Inan¢” figiiriiniin bir elinde ha¢ diger elinde ise agilmis bir
sekilde tomar tuttugu goriilmektedir. Gotik heykellerine benzerligi ile dikkat ¢eken
“Inang” figiirii, heykel olmayip kabartma yanilsamasina sahip bir resimdir. Figiiriin
kollarindaki perspektif kisaltim, hacimlendirme ve kumas kivrimlarindaki bu koyu
golgeler uzun siiredir karsilasilmamis bir esere doniistiirmiistiir (Gombrich, 2011:201).
Giotto, diiz bir yiizeyde derinlik yamilsamasi yaratmay: kesfetmistir. Ik kez ortaya

c¢ikarilan bu yanilsama biitiin resim anlayisinin degismesine neden olmustur.

Giotto’'nun agmis oldugu yoldan yiirliyen sanatgilar 1400lerde Ronesans devrimini
baglatiyorlardi. Mimar Brunelleschi ¢izgisel perspektifi bilimsel temellere oturtarak matematiksel
formiil olarak ortaya koyuyordu. iki boyutlu yiizeyde ii¢ boyutlulugu optik yasalara gére dogru
verebilmek sanatgilar igin artik daha kolaydi. Gozlem giicii bilgi ile birlesiyordu (Tatar, 2011: 108).
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Resim 2.3. Tiziano, “Isabella d’Este”, 1534-1536,Tuval Uzerine Yagl Boya, 102x64
cm, Kunsthistorisches Miizesi, Viyana

Sanatgilar 15181 ve golgenin dokular itizerindeki farkli etkilerini kesfettiler.
Gergeklik etkisini artirmak icin yapay doku noktasinda olduk¢a uzmanlagmislardi.
Tiziano gibi sanatgilar Ronesans boyunca doku olusturmak i¢in yeni yontem ve dogalci
ayrintilara ulagtilar. Bu konuda Ronesans resimleri, dogal efektler ve doku agisindan
zenginlik gostermektedir (Little, 2007: 15). Resim 10 da goriildigi gibi gerek kadinin
sapkasinda gerek elbise kumasinda 6zellikle de kiyafetin yaka kismini olusturan tiiylii
kiirkte betimlenen zengin soku yapis1 Ronesans sanat¢isinin dokular taklit etmede ne

denli uzmanlastiklarini ortaya koymaktadir.

Barok’u diger sanat akimlarindan ayiran etkin 6zellik, kompozisyonlarda beliren
kesintisiz hareketlerdir. Bu sanat psikolojik, duygusal ve tinsel anlamlar igerir. Ronesans

sanatinda etkili olan simetri ve kivrilan bigimler, barok sanatinda daha az belirgindir.
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Oysaki Barok ta koyu renkler ve aydinlik-karanlik arasindaki zitliklar egemendir (Little,
2007: 42).

Barok sanatinda, resim yiizeyi 1s1k golge karsitliginin bir biitiin olarak algilandigi
kompozisyon anlayisina sahiptir. Ozellikle Barok ile baslayan yogun boya katmanlarinin
iist Uste bindirildigi resimlerde boya katmanlarinin gercek dokusuyla karsilasmaya
baslariz. Tabiatin iginde bulundurdugu dogal dokular artik Barok resminin i¢ine girmistir.
Tabiat, hayal ve fon olmaktan ¢ikmis etiit edilmeye baslanmistir. Hacim-doku iliskisi,
151k ve golge ile sekillenmeye baglanmistir. RGnesans’in homojen aydinlatan 15181 yerine
Barok’un tek taraftan gelen 15181 kacinilmaz olarak dokularin vurgulanmasina yol
acmistir. Barok resimlerinde ¢izgi yerine boya on plana g¢ikarak boyanin giizelligi
kesfedilir. Donemin eserlerine baktigimizda dokunun firga darbeleri ile meydana
getirildigini goriirliz. Firca darbelerinin resim ylizeyinde biraktigi izler ve boya

katmanlari ile gesitli doku etkileri yaratilmaktadir.

Resim 2.4. Rembrandt Van Rijn, “Kendi Portresi”, 1655-1658, Tuval Uzerine Yaglh
Boya,84,5x66 cm, Kunsthistoriches Miizesi, Viyana
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Barok sanatinin usta temsilcilerinden olan Rembrandt, her defasinda modelin tiim
kisiligini resme yansitmayir basarmistir. Isik oyunlarimi birkag vurusta gostermekte
ustadir. Rembrandt’in yapmis oldugu kendi portresinde (Resim 2.4) son yillardaki haliyle
gormekteyiz. Rembrandt yiiziiniin ¢irkinligini gizlemeye c¢alismamis ve gosteris ile
kendini begenmislik izine rastlanmamaktadir. Boyanin gercek dokusu, 151k ve golge ile
uyum halinde olmasi, portrelerinde ger¢ek insanlarla yiiz ylize gibi hissettirmektedir.
Onlarin sicakligini, ilgi gereksinimlerini, yalnizlik ve acilarim1 hissetmekteyiz. Cogu
resimlerinde koyu kahverengi tonlarini kullanmasi giiglii kontrast olusturmaktadir. Bu
kontrastlar resimde az sayida canli, parlak ve boyanin ger¢ek dokusunu daha da
vurgulamaktadir. Is181, firca darbelerini ve katmanlar halinde olusturdugu doku 6gelerini
hicbir zaman amagsizca kullanmamistir. Ayrica ince ve 6zenli firca darbeleri dokunun
resimde plastik 6ge olmasini giiclendirmistir. Geleneksel tekniklerden uzaklasarak, kalin
ve Ozgir firca darbeleriyle yaptigi eserlerinde giliglii 151k-golge karsithigiyla
kompozisyonun ana hatlarini belirlemistir. Ahsap iizerine yapmis oldugu portrede, boya
tabakasini graviir gibi kaziyarak desenini ¢izer Kuruyunca ise saydam boya ile iizerinden

gecerek doku elde eder.

Fransa’da 1715-74 doneminde etkili olan Rokoko Avusturya ve Almanya gibi
tilkelerde etkili olmustur. Bu sanat anlayis1 son derece gosterisli ve siislemeyi esas alan
bir akimdir. Rokoko sanati, Barok sanatindaki karmasik, kivrimli form ve doku anlayisini
benimsemistir. Olusturdugu doku anlayisi dekoratif etkilerle haz temalarini ele almistir.
Siislemeler gii¢lii 151k ile vurgulu hale getirilmistir. Bu giiglii 11k ile etkin kullanilan doku,
sen, gegici hisler, gosterisli, dalgin ve aristokratik bir ortam hazirlamistir. Formel ag¢idan
bakildiginda Rokoko sanati ¢izgisel degildir. Baskin kompozisyon semasi1“S” seklinde
olup kii¢iik kivrimlar ve yuvarlak yapili formlar halindedir (Little, 2007: 62).
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Resim 2.5. Antoine Watteau, “Cythera’ya Yolculuk”, 1717, Tuval Uzerine Yagh Boya,
129x194 cm, Louvre Miizesi, Paris

Watteau’'nun eserini inceledigimizde aktarilan sahne zevk ve giizelligi
yansitmaktadir. Eserde yer alan asiklar, ask tanrigasi Veniis’e sunularini yapmis ve
evlerine donmektedirler. Watteau’nun yumusak firga vuruslartyla doganin ve ipek
kumaglarin dokusunu kusursuzca yansitmayir basarmistir. Eserdeki bigimler tabiatin
dokusu ile biitiinlesmis olup insanlarin zarafeti ile bir uyum igindedir. Is18in dengeli bir
sekilde esere hakim olmast dokusal yapilarin tiim doku elemanlarinin netlesmesini

saglamistir. Boylece Rokoko’ya 6zgii olan kirilganlik duygusu ortaya ¢ikarilmistir.

Cizgileri ayn1 sevimliligi, ¢izginin i¢li bir ifadesine sahiptir ve iisluplastirilmistir. Sanguin (bir
cesit kirmizi kalem) ile yapilmis desen, bizzat bir eser kisiligine sahiptir. Yagli boya resimleri ince bir
boya tabakasi gosterirler. Golge hemen hemen yok gibidir. Barok’un agir ve sert 151k-gdlge kontrastlari
bu bakimdan hi¢ gériinmezler. Ancak 1s1k, eserlerin genel karakterlerini ve havasini kurar (Turani,

1979: 462).

Klasik¢ilik (Neo Klasizm) deahlaki degerler ve davraniglarin betimlemenin
bicimlenmesinde biiyiik bir rolii vardir (Little, 2007: 67). Resimde 18.yiizyilin ikinci
yarisini kapsayan Klasikgilik, genelde Antik Yunan, Roma ve Ronesan’in Sanat ve estetik

anlayis1 lizerine yogunlasir. Bu sanat anlayisini benimseyen sanatcilar Fransiz
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Ihtilalinden etkilenmislerdir. Renk ve boya dokusu ikinci plana atilarak yapiti anlatan

betimlemeleri 6n plana ¢ikarmiglardir.

Resim 2.6. Louts David, “Horace’larin Yemini”, 1785, Tuval Uzerine Yaglh Boya,
329.8x424.8 cm, Louvre Miizesi, Paris

Lous David’in “Horace’larin Yemini” adli eseri Yeni Klasik¢ilik’in bildirisi olarak
kabul edilmektedir. Yapitta yer alan tiim yapisal degerler gercegi yansitacak sekilde
basarili bir sekilde resmedilmistir. Kompozisyon kurgusu, figiirlerin gerek idealize
edilmis saglam anatomik yapilar1 gerekse kumaglarin betimlenmesinde ki giiclii ¢izim
yetenegi Ronesan’a giiclii gdndermeler yapmaktadir. U¢ Horace kardesin agirbashlik ile
ellerini kaldirarak diismanlarin1 yeneceklerine ya da dleceklerine dair yemin ederken
babalar1 kiliglarin1 uzatarak Roma tarihinden bir an1 yansitmaktadir. U¢ Horace kardes
yemin ederken kiz kardesleri ise aglamaktadir. Arkada bulunan ii¢ kemer ise yemin, savas
ve keder sahnelerini birbirinden ayirmaktadir. Cizgi-form ve renk-isik etkileri biitiinii ile
¢izgi ve form bileskesine baglidir (Little, 2007: 67).

Romantizm’i benimseyen sanatgilar, romantik efektler olusturmak i¢in 15181 kisith

ve sinirli olarak kullanmiglardir. Ayrica Barok sanatindaki gibi 151k-golge, dramatik gece
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tasvirleri, yontem ve tekniklerini 6rnek almislardir (Krausse, 2005: 57). 18. ve 19. yiizyil
sanatinda en ¢ok insan ruh hallerini dile getiren Romantizm; duygusallik, doga sevgisi,
Oznelcilik, yaraticilik, ifade ozgilrligl, firtinali tutkularin giizelligi ve yiiceligi gibi
konular1 esas alir. “Romantik” sanati, Klasik sanattan bigim, striiktiir veya kompozisyon
kurallar1 bakimindan ayirmak miimkiindiir. Doganin dokusunu, yapisini ve manevi

ozelligini sonsuzluk karsisinda yiikseltmeye 6nem vermislerdir.

Doga gozlemi smurlarini astyor, yiizeysel goriiniimler gliney bi¢imciligi ile bagdasarak resim
gergegine renk ve doku duyarlig: katiyor. Sanat¢inin manzara resimlerinde doga taklitgiliginden ileri

gelen donmusluga bile metafizik bir anlam yiiklerler ve evrenin biyiikligii icinde yalnizligin sembolii

olarak bu donmuslugu tanimlarlar (Ipsiroglu, 2012: 148).

Resim 2.7. Casper David Friedrich,“Kargali Aga¢”, 1822, Tuval Uzerine Yagh
Boya,59x73 cm, Louvre Miizesi, Paris

Romantizm’in 6nemli temsilcilerinden olan Casper David Friedrich’in “Kargal
Agac” eserini inceledigimizde; Bir glinbatim1 ya da glndogumun da romantik
gokyiiziiniin 6niine 6lii gibi goriinen bir agac yerlestirilmistir. izleyiciye, doganin bir
dongiisii olan 6liimi ve 6limiin kaginilmaz oldugunu aksettirir. Eser, felsefi bir bakis

acis1 yerine, hiiziinli bir duygu yaratmaktadir. Romantizm, tabiata dokusal atmosfer ve
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psikolojik agidan insan yasaminin gergeklerinin temeli olma 6zelligini vermistir (Little,
2007: 73). Eserde agacin dallar1 ve govdesi, tabiatin benzersiz dokusunu 6ne ¢ikartmak
icin giines 15181 kullanilmistir. Farkli renk tonlarinin vurgulanmasi i¢in kullanilan giines
15181, aga¢ ve govdelerinin dokusu derin golgelerle kusatmistir. Ayrica resimdeki fir¢a

vuruslarinin olusturdugu izler boyanin dokusunu 6n plana ¢ikarmaktadir.

Oryantalizm, Batili izleyicilerin varsayimlarina, zevklerine, politikalarina ve
fantezilerine dayanarak Yakin ve Ortadogu’yu betimleyen bir anlayistir. Oryantalist
sanatcilar, yapitlarini ortaya koyarken genellikle Dogu’yu ilkel bir toplum olarak gosterip
sOmiirgeciligi ise bir uygarlik siireci olarak degerlendirirler. Cogu kez Dogu imgeleri

Bati’nin manevi degerlerine karsittir (Little, 2007: 74).

Resim 2.8. J ean-August-Dominique Ingres,“Tiirk Hamami”,1862, Tuval Uzerine Yagh
Boya, 108x110 cm,Louvre Miizesi, Paris

Ingres’e ait “Tilirk Hamami” adli Oryantalist eserde Osmanli’nin ¢iplak ve aski
arayan esir kadnlar iilkesi olarak gosterilmistir. Resmin formu, bir duvar ya da bir
kapidaki delikten gizlice izleniyormus etkisi uyandirmaktadir. Eserde, kadinlarin lizerine
yanstyan 151k, figlirlerin dis kontur ¢izgilerini yumusatmaktadir. Isik ve golge, figiirler
tizerinde o kadar ustaca uygulanmis ki kontur ¢izgileriyle bir uyum ve denge igerisindedir.

Ayrica 151k kadinlarin ¢iplak viicutlariin piiriizsiiz dokusunu ortaya ¢ikarmistir. Dogu’ya
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ait objelerin dokusu da bir o kadar ustalikla yansitilmasi eserde oryantalizm sanat

anlayisin1 gostermektedir.

19. yy ikici yarisinda hizli gelisen bilim ve teknoloji toplum iizerinde goriilen
“pozitivizm” anlayisina olan inanglarimi artirmistir. Gergekgilik (realizm) akiminin
dogmasinda ve olusmasinda bu felsefenin etkisi oldugunu soyleyebiliriz. Gergekgilik
sanat akimimin 6nemli temsilcileri Romantizm’in bi¢imsel giizellik esaslarina bir tepki
olarak; iginde bulunan ani yiice bir duruma getiren, gercegi ve diinyayr oldugu gibi
betimleyen nesnel bir tutum gelistirmektedirler. Gozliimiize yansimayan hi¢ bir seyin
resim sanatinin konusu diginda oldugunu savunarak, resimden uzaklagmis olan koylii, is¢i

gibi giinliik konular1 yeniden 6n plana ¢ikarmislardir (Inankur, 1997: 54).

Gergekgilik klasik resim anlayisinda koklii degisimlerle yeni alternatifler sunmaya
basar. Klasik tislubun idealize edilmis biitiin sanatsal ve sosyal yapilari resmin disinda
birakirlar. Ozenle secilmis sahneler, idealize edilmis bigimler ve 1s1k yerini giindelik
hayattan kisilere ve 6zellikle ¢alisan is¢i ve siradan kdyliilere birakir. Eserlerde nesnelerin
dokular1 kendilerine o6zlii idealize edilmeyen gercekgi 1s1k-golge anlayisiyla
gosterilmistir. Boyalarin yalama diiz firga ile siiriilmesiyle olusturulan dokular ve boya

kiiltiirti biitiin dogac1 gercekeiligi ile ideal resimlere dahil edilmistir (Turani, 1979: 448).

Resim 2.9. J ean-Frangois Millet, “Basak Toplayan Kadinlar”,1857, Tuval Uzerine
Yagli Boya, 83.8x111 cm, Orsay Miizesi, Paris



70

Gergekgilik (realizm) sanat akiminin temsilcilerinde Jean-Frangois Millet’in
“Bagak Toplayan Kadinlar” adl1 eserinde hasat sirasinda tarlada ¢calismakta olan ti¢ kadini
konu edinmistir. Eserde 151k figiirlere yansimis ve yaptiklari ise vurgu yapar bir 6zellik
tagimaktadir. Figiirler arka planda yer alan giinesli ve parlak diizliik ile kontrast olusturan
kontur ¢izgileriyle belirginlestirilmistir. Kadinlarin iizerlerindeki kumaslarin dokusu
olduk¢a net bir sekilde bigimlendirilmistir. Soguk renklerle olusturulan arka plan ve
ayrintisiz yumusak firca vuruslari ile olusturulmus doku etkisi derinlik algisini meydana
getirmektedir. Ayrica nesnel tutum sayesinde eserde yer alan biitiin dokular gegege uygun

bir sekildedir.

izlenimcilik, Fransa da 1860-1900 yillar1 arasinda dogmus ve diger bat1 iilkelerinde
farkli yerel gesitleri gelismistir. Diinyayr betimlemede Izlenimciler, akademik
aliskanliklar1 reddetmistir. Isigin ve rengin diinyayr goriinlir kildig1 gercegi resim
sanatinda 11k-renk resmi kavramini ortaya ¢ikarir. Sanatg1 nesne yerine nesneyi goriiniir
kilan 151k ve rengin resmini yapma egilimindedir artik. Nesnelerden yanstyan 151k ve renk
yiizeyde firca darbeleriyle kendi dogal dokusunu olusturmaya baglar. Hem bu tugeler hem
de renk tabakalarinin kendi diizlemsellikleri resmin yeni dokusal degerini ortaya koyar.
izlenimcilik’te giin 1131m1n cisimler {izerindeki gegici etkisini yakalamak i¢in dokular

yerine resimsel yapay dokular olusturulmaktadir.

Resim 2.10. Claude Monet, “St-Lazare Tren Gar1”, 1877, Tuval Uzerine Yagl Boya,
75%x104 cm, Orsay Miizesi, Paris
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Claude Monet “St-Lazare Tren Gar1” eserinde cam tavandan siiziilerek gelen, tren
dumanlarina yansiyan 1s181 ve karmasa i¢inde beliren lokomotif ile vagon formunu
resmetmeyi amaclamistir. Monet, renklerini, tonlarim1 ve boya dokusunu bilingli bir
sekilde dengelemistir (Gombrich, 2014, 520). Sanat¢inin hizli ve heyecanli fir¢a vuruslar
ile Uist liste gelen boya katmanlarinin meydana getirdigi dokular esere dinamizm katmistir.

Sanat¢inin boyanin ger¢cek dokusundan yararlanmasi dikkat ¢ekicidir.

Yeni Izlenimciler ya da Noktacilar, bircok noktada izlenimcilere paralellik
gosterseler de rengi farkli bir bilimsel yaklagimla kullanmaya baslamiglardir. Renge bu
bilimsel yaklasim, go6ziin rengi gérmesi ve algi siirecinde beynin bunu islemesi
mantigiidir. lIgik etkisi ile degisen renge agli anlik izlenimler yakalamak isteyen
Noktacilar, yan yana olan iki rengin birbirini nasil etkiledigini bilirler. Boyay1 palette
karistirmak yerine, yan yana kii¢iik noktalar halinde yiizeye siirerler. Boyay: kiiciik
noktalar halinde kullanmalar1 ayni1 zamanda resim ylizeyinde piksel mantiginda gorsel
doku olusturur. Ornegin; yan yana bulunan sar1 ve kirmizi renkler izleyici tarafindan
turuncu olarak algilanmaktadir. Boyanin kullanimina bagli olan bu doku mantig1 tipki
mozaiklerde oldugu gibi yakindan bakildiginda parcalar uzaklastik¢a biitlinsel yapinin
algilanmasina en giizel 6rnek olarak karsiniza ¢ikar (Tatar, 2011: 96).

Resim 2.11. Georges Seurat, “Grande Jatte Adas1’inda Bir Pazar Ogleden Sonras1”,
1886, Tuval Uzerine Yagl Boya, 207,5x308 cm, Chicago Sanat Enstitiisii
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Seurat’in optik resim formiilii kesfetme asamasindaki resimlerinden biri olan bu
eser, kiigiik noktalar halinde resim yiizeyine aktarilan boyanin uzaktan bakildiginda optik
doku olarak i¢ ige gecgerek bir biitiin olusturacak sekilde diizenlenmesine dayali
Divizyonist teknigini de glindeme getirmistir.

Resimdeki farklt figiir profillerini mutlak bir gergeklikle nakletmeye hizmet eden,
sadelestirilmis bir ¢izgisellikle desteklenmistir. Biraz dokulu bir kagit {istine yumusak mum boya ile

desen yapan Seurat, karmagik renk tonu diizenlemelerini kontrol etmek hususunda sira dis1 bir beceri

kazanmugtir (Thompson, 2014: 50).

Noktalar halinde siiriilen boyanin, dokusal yiizey olusumunu saglayan birim
bicimleri ve bunlarin yan yana gelis sistemleri daima farkliliklar gosterir. Ayn1 zamanda
saf renklerden ve ayni boyda fir¢a darbeleri kullanarak bir mozaik dokusu da yaratmistir.
Resimde yer alan gdlgeli 6n plan ve giines 15181 ile aydinlanmis orta alan, eserde renk
degerlerini kaydirirken tiimiiyle bir dizi ton degisikligi olusturmaktadir. Aydinlik olan

figtirler hacimlidir ve renkler algida birbirini etkilemektedir.

Gelistirmis olduklar1 Impasto teknigi ile giin 15181m1n gecici etlisi ile dogada olusan
goriintlileri betimlemeyi amacglamiglardir. Nesnelerin dokularini1 ayrintisiz ve detaysiz
olarak hizli fir¢a vuruslari ile resmetmek 6n plana ¢ikmistir. Ayn1 zamanda kalin boya
kullaniminin st {iste olusturdugu katmanlar dogal olarak resim yilizeyinde ger¢ek doku

olusturmus ve boyanin doku etkisi plastik 6ge olarak kullanilmaya baslanmistir.

2.1.2. 19.yy Sonrasi Bati Resminde Doku

Post Empresyonistleri, Empresyonistlerden ayiran kendilerine 6zgii tisluplariydi.
[zlenimciligin tersine sanatgilar resimlerini giiclii bir formel temellere dayandirirlar.
Boylece renk kullanimlarinda tabiati sezgisel bakis agisi ile ele almazlar. Bunun
sonucunda boyanin gergek dokusu ve kiiltiirii empresyonistlerin eserlerindeki kadar
yogun goriilmez. Georges Seurat’ya gore renk bilime dayali gergeklerin esasi ile resim
yiizeyine aktarilmalidir. Post Empresyonistler renk ve goziimiiziin bunu nasil
kaydettigine iliskin kuramlar paralelinde resimsel bir bigim dili gelistirdiler. Noktacilik
ve divizyonizm kurama dayali bu yontemler i¢inde en dikkate deger olanidir. Georges
Seurat’in gelistirmis oldugu noktacilik iislubu ile resim ylizeyine uygun renkler, renk
tuslar1 bigiminde yan yana getirilerek belirli bir mesafeden bakildiginda renk tuslarinin

bir biitiin halinde algilanmasi saglanir. Bu etkiyi yaratabilmek i¢in boyalarin gercek
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dokusundan yararlanarak kuru ve kalin boya katmanlar1 halinde uygulanir (Antmen,
2008: 25-26).

Resim 2.12. Vincent Van Gogh, “Saint-Remi Provanca Uzerinde Yildizli Gece”, 1889,
Tuval Uzerine Yagh Boya, 73.7x92.1 cm, Modern Art Miizesi, New York

Van Gogh’un “Saint-Remi Provanca Uzerinde Yildizli Gece” eserini
inceledigimizde fir¢ayla boyamanin yani sora ¢izimde yaptigini goriiyoruz. Ayrica
resmin On planinda yer alan alev seklinde uzanan servi agact énde durarak manzaranin
daha derine gitmesini saglamakta ve esere derinlik katmaktadir. Evlerin kiiciik
pencerelerinden ¢ikan sar1 151k yasama dikkat gekmektedir. Eserdeki selvi agaci, yildizlar,
gokylizii, evlerin ve benzeri bigimlerinin dokularni, saf renkler, nokta ve diiz firca
vuruglari ile olusturulmustur. Van Gogh dokuyu olusturdugu boyalart palet tizerinde
karigtirmadan tiiplerden alip direkt kullanmasi idi. Bu teknik ile firca darbeleri ile
resimdeki renkler ve tonlar birbirine karigsmaz. Boyanin ger¢cek dokusundan yararlanarak
kalin renk katmanlar halinde ve heyecanli fir¢a vuruslari esere dinamizm ile haz katmistir.
Boylece eseri giiclii bir dokunma istegi uyandiran doku 6rnekleri olarak gosterebiliriz.

Van Gogh bu eserinde gercek dokuya bagliligina ters diismektedir.

Modern sanat anlayisina biiytik etkisi olan Primitivizm, batinin bilincine hakim olan

ve her seyin temelini 6grenmeye zorlayan bir olguya sahiptir. Boylece sanatgilar, sanatin
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ilk 6rnekleri olan Ispanya ve Fransa’daki tarih dncesi magara resimlerini bunun yani sira
Japon tahta kaliplarini, Afrika ve Amerika’da ki ilkel kabile sanatlarmni, iran ve Hint
resimlerini ayrica gocuklarin ve amatorlerin galismalar1 sanatgilarin ilgisini ¢ekmeye
baslamistir (Lynton, 2009: 16). Bu ilgi sanatc¢iy1 entellektiicl sanat birikimi yerine

katisiksiz, saf ve modern diinyanin 6ziinii kirletemedigi bir diinya anlayisina gotiirmiistiir.

Resim 2.13. Pablo Picasso, “Keman ve Uziimler”,1912, Tuval Uzerine Yagl Boya,
50.6x61 cm, Modern Art Miizesi, New York

Pablo Picasso’nun “Keman ve Uziimler” adli eseri bir bakima, “Misir Ilkeleri” diye
tanimladigimiz seye bir doniis sayilabilir. Bu ilkeye gore, bir obje, karakteristik formunun
en net gorildiigi agidan c¢izilmektedir. Picasso, yiizeyde derinlik algisini betimleme
cabasinda ve resmin temek c¢eliskisinde kendi ¢ozlimlerini yaratmaya ¢alismistir. Ayrica
gblgelendirme teknigi rengin ve boyanin gercek dokusuna ait hazzi 6n plana ¢ikarmistir.
Objelerin geometrik parcalara ayrilmis, renklerin, boyalarin diipediiz birer doku pargasi
olarak bolim boliim boyandigini goriiriiz. Eserdeki kaba firca vuruslar ile olusturulan
boyanin gercek dokusu ifadeci ve yapisalct betimlemelerle biitiin olusturmaktadir.
Imgenin resim yiizeyine aktarilmas: basitten uzaktir. Kesik, kuvvetli, zikzak ve kavisli
cizgiler ile ylizeyin timiine hdkim olan dokusal elemanlar net bir his uyandirmaktadir.

Ayni zamanda parlak ve beyaz fir¢a vuruslariyla olusturulmus renk ve doku degerleri ton
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tutarliligini ortadan kaldirmigtir. Perspektifin doku {iizerindeki tiim izleri ortadan

kaldirilmistir (Thompson, 2014: 96).

Picasso ve Braque’nin onciiliigiinii yaptig1 Kiibizm, eserlere kavramsal bir bakis
acis1 gelistirdiler. Kiibistlerin nesneleri betimleme teknikleri kesin olarak belirlenmistir.
Ele aldiklar1 temalar 6lii doga geleneginden esinlenilmis alisagelmis konulardir. Ayrica
Kiibistler, nesnelerin zaman ve mekan i¢indeki hareketlerini arastirarak onlar1 farkl
acilardan betimlemislerdir (Little, 2007: 107). Picasso ve Braque boyanin madde
Ozelligini kullanarak yagli boyaya kattiklar1 kum ile ¢akil tasi gibi cisimlerin dokulari

taklit etmislerdir.

Sentetik kiibizm doneminde diisiinsel 6gelerin sentezlenmesi ile meydana gelen
resim anlayist karsimiza ¢ikmaktadir. Analitik kiibizmden farki ¢ikis noktasinin diistince

diinyasinin olmasidir. Aradaki farki

Werner Haftmann'in agiklamasi ile sOylersek: Analitik kiibizm'in bir siseden soyut bir konug
bi¢imi meydana getirmesine karsilik, sentetik kiibizm, soyut konus bigiminden bir sise meydana getirir.

Cilinkii sentetik kiibizm igin de nesne diinyast ile olan ilgi busbiitiin birakilmaz (Tunali, 1992:172).

Kiibizmle birlikte resme kolaj ile asemplaj teknikleri girmektedir. Ozellikle
asemplaj resme gercek li¢c boyutlu dokuyu sokmaktadir. Yiizeysel espasa farkli bir nitelik
getirmislerdir. Resim ylizeyinde derine dogru giden espas anlayisi, ylizeyden izleyiciye
dogru genislemektedir ve {i¢ boyutlulugun getirmis oldugu somut espasla kars1 karsiya

birakmaktadir.

Doganin taklit edilmesi olarak goren kuramlara karsi ¢ikmus, dogadaki bigim, doku, renk ve
mekanlari taklit etmek yerine parcalara ayrilmis nesneleri ¢esitli yonlerden ayni anda algilayabilecek

bicimde yan yana getirerek yeni bir gerceklik yaratmistir (Bulat, 2014: 85).
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Resim 2.14. Mondrian,“Broadway Boogie Woogie”, 1942, Tuval Uzerine Yagh Boya,
1,27x1,27 m, Modern Art Miizesi, New York

Piet Mondrian’in saf plastige hakim olarak yaptig1 “Broadway Boogie Woogie”
eseri, dogrudan duyulara hitap eder ve gorsel doku enerjisi ile bigimsel gerilimden giiciinii
alir. Sanat ve doga arasindaki biitlin baglar koparilmis ve kendi ifadesi ile gercegi saf
formlara aktarmakta bulunmustur. Doganin maddesel dokulari yaninin yapita baskin
gelecegini ve bunun sonucunda ise yapitin sahip olmasi gereken igsel derinligin
kaybolacagini diisiinerek doga ile baglarin1 koparmasi gerektigini savunmustur (Erbek,
2006: 24). Bu eserde heyecan yaratict unsurlarin yardimina ihtiya¢ duyulmadan, akildan
cok duygulara yonelten dokular yer almaktadir. Renk, geometrik formlarin yan yana
gelmesiyle olusan gorsel dokulart belirtmek icin agik-koyu pargalar halinde
uygulanmstir. iki boyutlu yiizey de espas ve derinlik renk iliskileri ile saglanmistir.
Formlarin yiizeyinde boyalar ger¢ek doku olusturacak sekilde uygulanmistir. Genel etki,
renkli diizlemlerin hayli kisitlanmis resim alaninda kontrollii bir sekilde ileri ve geri

hareket ettigi yoniindedir.
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Resim 2.15. Pablo Picasso, “Meyve Kasesi, Keman ve Sise”, 1914, Tuval Uzerine
Kolaj, 92x73 cm, Ulusal Galeri

Pablo Picasso’ya ait “Meyve Kasesi, Keman ve Sise” eserini ele aldigimizda 6lii
doganin ortasinda keman pargalara boliinmektedir. Kiibizmin temel sanat fikrine paralel
olarak nesnel diinyanin seyleri resimsel diinyanin seylerine doniismektedir. Resimsel yap1
hem malzeme hem de betimleme agisindan geleneksel sanatla neredeyse biitiin baglarini
koparmaktadir. Klasik anlayisin boyalarin olusturdugu big¢imsel yapisinin yerini Kolgj
diye adlandirdigimiz kagit pargalarinin kesilerek yiizeye yapistirilmasiyla olusturulan
yeni bir bicimsel yap1 ortaya konmaktadir. Bu yeni yap1 yeni bir estetik anlayis1 da
beraberinde getirmektedir. Kolajla birlikte yanilsama alani olarak derine giden perspektif
anlayis1 biisbiitiin degiserek izleyiciye dogru gelmeye baslar. Bu kaginilmaz olarak

malzemeye bagli dogal bir doku yaratir.

Daha sonralar1 ’Asemplaj’ olarak tammlanan Ug boyutlu nesnelerin yiizeye

yapigmasinin ilk adimi olarak ta degerlendirebilecegimiz kolaj teknigi hem kendi kisith
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ic boyutluluguyla hem de tizerinde barindirdigi desenlerin olusturdugu dokusal yapiyla

resme doku anlaminda yeni bir dil sunmaktadir.

Resim 2.16. Paul Klee, “Gemilerin Yola Cikis1”, 1927, Tuval Uzerine Kolaj, 60x50 cm,
Kunst Muzesi, Basel

Rengin, kendisi i¢in vazgecilmez oldugunu ve rengin bagimsiz bir ortam oldugu
kanisina varan Klee, eserlerini renk kiitleleri goriintimiinde olarak kurmaktadir. Fiziki
dokunun zevkini artiran ve goriiniiste ritim ile siirsel bir anlatim bi¢imi yaratma
olgunluguna gelmistir. “Gemilerin Yola Cikis1” eserinde renkleri daha koyu bir tonda
kullanmigtir. Nesnelerin ve ¢ocuksu oyunlarin yerini ac1 dolu sahneler almistir. Eserde
desenler tek renkli olup soyut ve nesnel formlar yer almistir. Geometrik dokular Klee’nin
dis diinyasindan birer 6ge olmustur. Ayn1 zamanda eserlerinde farkli malzeme ve
teknikleri kullanmasi ile de doku etkisini giiclendirmistir. Yapitinda diisiinsel gerilimi ve
formel yetkinligini ustaca kullanmistir. Bauhaus Sanat Okulu’nda 6gretmenlik yapan
Klee, renkleri, boyanin ger¢ek dokusunu kullanisi, figiirleri, farkli kompozisyonlar1 ve
kendine 6zgii firga vuruslar ile diger sanatc¢ilardan ayrilmistir. Her hangi bir perspektif
etki olmaksizin, rengin bu iki boyutlu kullanimi, dis yiizeye ait bir 6ge haline getirilmesi,
resme biitiiniiyle yeni bir boyut getirmektedir. Klee bu eserinde ¢ini ve yagl boyayi

kullanarak bi¢gimlendirme yapmistir ve diger eserlerinde de buna benzer malzemeler (cam
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ya da cilal1 tahta, kaba kagit ve bez lizerine al¢1 ylizeyleri) kullanarak piiriizlii bir doku

yiizeyi olusturmaktadir.

Fovizm, resimlerini kimi zaman sert, kimi zaman 6nemsemeden kimi zaman ise
carpict renklerle boyayan sanat¢ilardan dolayr vahsi ve yirtict anlamina gelen fov
sOzciigiinden tiiremistir. Bu sanat¢ilar tuvale aktardiklart nesnelerin sahip olduklar1 doku
derecelerini ve tonlarimi farkli bir sekilde betimlemislerdir. Boylece resimden doga
formlar1 ve dogal dokular ¢ikarilmadan goriiniisleri farklilastirilmistir. Ayrica nesnenin

yerini rengin ve boyanin madde dokusu alacaktir.

Resim 2.17. Henri Matisse, “Yemek Sonras1”, 1908, Tuval Uzerine Yagh Boya,
180x220 cm, Hermitaj, St Petersburg

“Yemek Sonras1”, Henri Matisse’in Onciiliik yaptig1 Fovizm sanat akimina en iyi
ornektir. Matisse, bu ¢aligmasinda gordiigii bir sahneyi dekoratif bir desene ¢evirmistir.
Duvarda ve masa Ortiisiindeki motifin sahip oldugu dokunun gdsterilis bigimi olduk¢a
yaraticidir. Masanin tstiinde yer alan objeler arasindaki iligki, esere hakim olan deseni
olusturmaktadir. Carpict renkleri, cabuk ve hizli firgca vuruslarn ile biitiin dokusal
degerlere sahip olarak tuvaline aktarmistir. Ancak renkler ve renk siiriis tislubu, kaba

degildir hatta uyumludur.
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Yogun parlak kirmizi rengin i¢inde masa ve odanin duvarlarini birbirinden ayirmak oldukca
giictiir. Ayn1 zamanda masa Ortiistiniin iizerinde zithk yaratan koyu mor renkli ¢igekli vazolar ve
dallardan olusan desenin aynis1 duvar kdgidinda da bulunur. Bu sekilde masa ve duvar arasindaki bir
stireklilik saglanir ve masanin nerede bitip, duvarin nerede basladigi kolayca goriilmez. Bu desenli
doku, masanin 6n tarafinda olmasi gereken, ama goriinmeyen kdsesini de igine alarak resmin iki boyutlu
diiz yiizeye doniismesini saglar (http://sanatabasla.blogspot. com.tr/2015/01/krmz-oda-red-room-
matisse.html).

Sosyal yasam kesitlerini, dinsel konulari, mitolojiyi ve kisisel ruhsal durumlari
aktaran Disavurumcu anlayis, kendi i¢ine doniik ayri1 bir akim degildir. Fakat soyutlamay1
kullanan disavurumcu sanatgilar, gii¢lii renkleri, ¢arpitilmis figiirleri, aidiyeti ve vazgegis
konularini sorgulamiglardir (Little, 2007: 104). Disavurumcu sanatgilar dogaya ve dogal-
gercek dokulara gozlerini kapamislardir. Doku tizerinde formun dis sinirlarini belirleyen
cizgi, kaprisli, sakin, neseli ancak genellikle 6tkeli ve dramatiktir. Disa vurumcular doku
etkisi yaratabilmek icin farkli yilizeyler ve teknikler de kullanmislardir. Bu teknikler

arasinda baski-resim kendine ait en iyi anlatim bi¢imini bulmustur (Turani, 1979: 499).

Resim 2.18. Ernst Ludwig Kirchner, “Topgular”, 1915, Tuval Uzerine Yaglh Boya,
140x153 cm, Solomon R. Guggenheim Miizesi, New York

Tipik bir Disavurumcu anlayisa sahip Kirchner’in “Topgular” adli eserinde, ¢iplak

adamlar1 bir subayin gozetimi altinda dusta birlikte gostermektedir. Savas esnasinda
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incinme duygusunu yasadigini anlatmaktadir. Disavurumcu resim unsurlar1 goziimiize
carpmaktadir. Bunlar; ham renkler hem de kaba firga vuruslari ile olusmus boyanin
gercek dokusu ve carpitilmis viicutlardir. Boyanin gergek dokusunun yogun bir sekilde
kullanilmasi formlarin ii¢ boyutlu algisina varmada etkili olmustur. Figiirlerin sahip
oldugu kalin kontur ¢izgilerinin 6n plana ¢ikardig1 gergin dokular ve carpitilmis formlar

gbze carpmaktadir.

Hiz kavramini yiicelten Fiitiirizm, modern olan teknolojiyi, sehir yasamini ve bati
sanatinin  alisagelmis geleneklerine kars1 kiicimseme ile karakteristik 0Ozellik
tagimaktadir. Bu anlayisin 1s18inda c¢alisan sanatcilar cisimlerin  devingenligini
betimleyerek eski ve saygin olan her seyi bozmak istiyorlardi (Little, 2007: 108).
Fiitiirizm anlayisinda sanatgilar, hiz kavramini aktarabilmek i¢in Kiibizm’in cisimleri
pargalayarak ¢ok acili resmetme tekniginden faydalanmislardir. Bu geometrik formlarin

tekrarlanmasi ise gorsel doku goriintiisii yaratmaktadir.

Resimlerinde ¢agin hizini yansitmayi amaclayan Fiitlirist sanatgilar i¢in hiz,
devinim gergekti ve hareket digsinda higbir gergek yoktur. Gelecek hiz ¢agidir, makine
cagidir. Zamanin degisimini ya da zaman boyutunu resimde c¢oklu bakis agisiyla yani
nesnelerin etrafinda dolasarak veren Kiibistlere karsin fiitliristler hareketin takip edildigi,
yinelenen ¢izimlerle zaman ve hareket vurgusunun yapildi resimler ortaya koyarlar.

Tekrarlara dayali bu yeni bi¢cimsel yap1 ylizeyde izleyiciye formal bir doku sunar.

Mademki ¢agimizin karakteri dinamizmdir, o halde sanat da her haliyle bunu ifade edebilmeli.
Dinamizm mesela bir satih sanati olan resimde nasil ifadesini bulabilir? Herhalde, Oteden beri alisilmis
tekniklerle degil. Futiirist sanat elbette yeni bir teknik teklif edecektir. Bu da, dinamizm ruhuna uygun
bir tekniktir. Hareket mekan dahilinde miimkiin olacagina gore, mekan igindeki canlilig: belirtmek
gerekir. Bu sebepledir ki resim, hapsettigi mekani hareket halinde tasvir edebilmeli. Mekani hareket
halinde gostermek, seyirciyi o mekanin ve tablonun ortasinda farz etmek, bunun bdyle oldugunu
seyirciye hissettirmek demektir. Bunun icin de yapilacak sey, esyayr degil, ama esyay1 barindiran
boslugu resmetmek. Bu boslugu resmetmek esyay1 resmetmekle miimkiin olamaz, ¢iinkii esya, yiiriise
de statiktir... Esyanin hareketini takip edip gectigi her ani tespit etmek, biitiin bu anlar1 ayni resimde
gostermek gerekir. Demek ki dinamizm, mekan ve mesafe icinde zamanin renk, ¢izgi gibi plastik
elemanlarla tespitinden ibarettir... Resimde yapmak istedigimiz sey dogadaki dinamizmin bir anini
tespit etmek degil, dinamizmin kendisini duyurmaktir... Fitiiristlere gore her sey kimildar, kosar,

cabucak degisir. Hareket halindeki her sey, daha gézde biraktig tesir idrak edilinceye kadar ¢ogalir,



82

kimildar, mesafe dahilinde uyandirdig: titresimleri takip ederek bicimini degistirir. Bu sebeple, kosan

bir at dort degil, yirmi ayaklidir ve ayaklarinin hareketi de tiggen bicimindedir (Giivemli, 2005: 134).

Fiitliristler resim sanatinda 6zgiin yollar agma g¢abasinda ses, giiriiltii ve koku
Ogelerine yer vermislerdir. Bu sanat anlayiginin 1s18inda ¢alisan sanatgilara gore, sessizlik
duragindir. Sesler, giiriiltiiler ve kokular ise dinamiktir. Seslerin, giiriiltiilerin ve kokularin
olusturduklar1 farkli siddetteki titresim formlarinin yan yana gelmesiyle olusan doku

dizgesi insan zihninde bi¢imsel doku ve renk arabeski olusturmaktadir.

Resim 2.19. Giacomo Balla, “Hizlanan Otomobil”, 1912, Tuval Uzerine Yagli Boya,
55.6x68.9 cm, Modern Art Miizesi, New York

“Hizlanan Otomobil” adli calismasinda Balla, taninabilir formundan daha ¢ok bir
arabanin ayirt edici islevi olan yliksek hiza ¢ikabilme Ozelligini betimlemistir.
Fiitlirizm’in gili¢lii hareketlerin meydana getirdigi duygular1 amimsatmak i¢in “gli¢
cizgisi” olarak bilinen iislubu kullanmistir. Arka plandaki farkli yonlerde diizenlenmis
olan geometrik formlarin tekrarlanmasi sonucu yeni doku diizeni olusturulmaktadir. Firca
vuruslariyla olusturulan boya katmanlar ile boyanin ger¢ek dokusundan faydalanilmistir.

Kirik aynaya vuran isiklar formuna doniismiis olan formlar, geometrik parcalarin
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olusturduklart doku dizgeleri izleyicinin goziinde siirekli hareketlilige sebep olacak

formlara dontismiislerdir.

Rus sanat¢ilar  tarafindan  kullamilmaya  baslanan  Konstriiktivizm
(yapimcilik),birbirinden farkli doku bilesenlerinden ve plastik gibi cagdas malzemelerden
olusturulan soyut ve geometrik ¢alismalardir (Little, 2007: 114).

Yeni dogan bu diinya diizeni i¢erisinde sanatginin bir mithendis ve bir bilim adami oldugunu
kabul eden bu akima bagli sanatcilar, yeni kurulmakta olan bir diizenin yeni kurallara ihtiyag¢
duyduguna inanmaktadir. Burjuva 6n yargilarina siddetle karsi ¢ikan konstriiktivistler sanat i¢in sanat
fikri ve gerg¢egin yorumu ve tasviri anlayisina da tepki gosterdiler. Materyalist tavri, yeni bilimsel ve
materyal bigimlerde belirlemeye calisarak, toplumsal olarak faydali ve kullanilabilir seylerin ve yeni
bicimlerin kaynagi oldugunu kabul ederlerdi. Toplumu ve sanati biitlinlestirme ¢abasinda, makine ve
insan bilincinin tiim zamanlar1 yansitacak giicte oldugu ve 20. Yiizyilin degisen sartlarina uygun olacak
bir estetik yaratmak istiyorlardi (http://www.istanbulsanatevi.com/resim-ekolleri/konstruktivizm-
sanat-akimi-temsilcileri/).

Resim 2.20. Strezeminski, “UnistikKompozisyon No:13”,1934, Tuval Uzerine Yagh
Boya
Polonyali sanatgt Wladyslaw Strezeminski, tuval ylizeyinin maddesel doku
gergekligini 6n plana ¢ikaran ve derinlik arastirmalar1 yapmistir. Rengin dogasina, boya

kiiltiiriine ve formlarin sayisal olarak parcalarla biitiin arasinda bulunan uygunlugu ile
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ilgili yapmis oldugu bu ¢alismalarinda Jonathan Crary’in yapmis oldugu goz ve gorsel
alg1 calismalarinin etkisi bulunmaktadir (Tatar, 2011: 129). Ayn1 tonda boya katmanlari
ile rolyefik dokulara sahip olan bu ¢alisma diizlemsel ylizeye sahiptir. Calismalarinda
diizgiin ve renkten bagka 6zellige sahip olmayan, sicak veya soguk olarak rengin derecesi
etkilidir. Rengin sinirimi ¢izgisel doku olusturmaktadir. Yapitta merkezi olusturan bir
striikktiir yoktur (Ladnowska, 1993: 27-28). Diizenli bir ritme sahip olarak, boya kanallar1
derinlik hissini verecek sekilde siiriilmiistiir. Minimal seviyede olsa bile bu dokusal yap1
resim ylizeyinde derinlik etkisi meydana getirmistir. Resim yiizeyinde boya katmanlari
ise meydana getirilmis olan piiriizli dokusal yapi, resmin orta noktalarinin resim

yiizeyinden ayrilarak izleyiciye dogru geliyormus algis1 yaratmaktadir.

Resim 2.21. Gustav Klimt, “Opiiciik”, 1907, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 180 x 180 cm,
Avusturya Galerisi, Viyana

Gustav Klimt’in “Opiiciik” adl1 eseri, Art Nouveau ve Sembolizmin bir karisimi
olarak dikkat ¢ekmektedir. Siki siki sarilmig ¢ift askin birlestirici giiclinii izleyiciye
vurgulamaktadir. Klimt’in vazgegcemedigi farkli renk dokulari, hos siislemeler, dekoratif

cizgiler ve mozaik desen dokularina sahip bir eserdir. Cizgisel dokularin duyarlilik ile
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siislemeyi basarili bir sekilde biitiinlestirmistir. Klimt, kadin1 bir ilkbahar gibi ¢icek
dokular1 iginde, erkegi ise daha sert ¢izgi ve geometrik desenler ile yansitarak kadin ve
erkegin diinyasindaki farkliliga vurgu yapmistir. Kadin figiirii izerinde olusturulan doku
ile motifler ne kadar kirilgan ve yumusaksa, erken de olusturulan doku ve ¢izgiler o kadar
sert ve nettir. Boyanin ger¢ek dokusunu kullanarak yaptig1 ¢igek ve yaprak dokular ile
geometrik mozaik desenlerin diizensiz bir sekilde yan yana gelmesinin olusturdugu
dokular uyum igerisindedir. Erkegin {izerindeki giysinin siyah ve beyaz koseli formlarla
bezenmis olmasi, buna zitlik olusturacak bir sekilde kadinin iizerindeki giysinin ise
dairesel sekiller ve renkli motiflerle kapli olmasi gorsel doku goriintiisii yansitmigtir.
Eserin arka planmi altin rengin olusturmasi bir tesadiif degildir. Italya Ravenna’da
gérmiis oldugu altin mozaiklerden etkilenerek yapmistir ve ayn1 zamanda altin rengi

dokuyu ¢ogu eserinde kullanmaistir.

Birinci Diinya Savasi sirasinda ortaya ¢ikan Dada, kesin olarak burjuvazi, kapital
ve kapitalizm gibi unsurlara kars1 ¢ikarak, sanati is iretmek yerine eyleme dayali sdylem
sanatt olarak vurgulamistir. Sanatin ne oldugu ya da ne olmasi gerektigi lizerine
tartismalarin alevlenmesine de 6nayak olan bu diisiince yapisi tuval karsisina gecip resim
yapan sanatg1 profilini sahneye ya da sokaga ¢ikip sanat eylemi yapan sanat¢i durumuna
evriltmistir. Yiizey islerinin biisbiitiin terk edilmedigi Dada da tuval resminin yerini
kolajlar, asemplajlar ve ii¢ boyutlu isler alir. Yiizey yanilsamalarinin yerine rolyef vari
isleri koyan Dada tg¢boyutlu gergek dokularla gerek Kiibizmin baglattigi gelenegi
stirdiirmesi gerekse konstriikktif yeni bi¢im diliyle dokusal anlamda zengin bir dil

olusturur. Resimsel dili, malzemelerle olusturarak anlamin sinirlar1 zorlanmaktadir.
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Resim 2.22. Kurt Schwitters, “Panel Ustiine Karisik Malzeme”,1923, 74.3x60.3 cm,
Thyssen-Bornemisza, Madrid

Schwitters, Dada igerisinde en farkli sanat¢i olarak goze ¢arpar. Tuval resmini
hicbir zaman ter ketmeyen sanatci, gerek geleneksel anlamda boya isleri gerek kolaj ve
asemplaj tekniginde iirettigi calismalar gerekse Merz Building adini verdigi biiytik 6l¢ekli

yigma enstalasyonlariyla Dada i¢inde yer alir.
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Resim 2.23. Kurt Schwitters, “Merz Ask Plan1”,1923, Fiber Pano Uzerine Kol3j,
43x32,5 cm, Metropolitan Miizesi, New York

Birlestirme ve kolaj teknigi ile meydana getirdigi {i¢ boyutlu ¢alismalar1 ve mekan
diizenlemeleriyle taninan Kurt Schwitters’in, kagit tistiine karigik teknik ile yaptig1 “Merz
Ask Plan1” adli eseri koldj teknigindedir. Cizgiyi, ylizeyi, formu ve renklerin basit
konstriiksiyonlari olarak kurgulamis ve dokusal yeni malzemeler eserde doku farkliliklar
yaratmasini saglamistir. Dokiintii ve malzemelerin gercek dokular1 basariyla bir araya
getirilmistir. Toplumun ve sahip olduklari sanat geleneklerinin kurallar1 ve normlar dikte
etmesi disinda bir yarati teknigi gelistirmek istemektedir. Yiizeye, dokulara, harf, ¢izgi

ve grafik ogelere kars1 estetik duyarlilik gdsterilmistir.

Dadacilik’in resim sanatindaki yikici ve akil disi1 olan seylerin arayigini siirdiiren,
esas ilgi alami bilingalt1 olan Gergekiistiiciiliik, en kabul gormiis gercekleri ve
aligkanliklar1 temelinden yaratici olmadiklar1 gerekgesiyle geri gevirerek zayiflatmaya
calismiglardir (Little, 2007: 118). Gergekiistii resimlerde parlakligi olmayan bir 151k
altinda uzayip giden bosluklar, 6lii sehirler, hurda yiginlari, makine insanlar, mankenler,

heykeller sik¢a goriilmektedir. Bu bakimdan soyut, gercekei ve figiiratif gibi bircok
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yaklagimda eserler tretmislerdir. Giindelik yasama ait olan nesnelerin dokulari,

betimleyici sanatlarda metafora dontigmektedir.

n S R 4 b

Resim 2.24. Joan Miro, “The Poetess”, 1940
Siirrealizmin 1s181nda ¢alisan Miro, “Cadavres exquis” tekniginden etkilenmistir.
“Cadavres exquis” teknigi eski bir oyuna dayanmaktadir. Insanlar sira ile bir kagit iizerine
cizimler yaparak, kendilerinden sonrakine vermeden Once kagidi katlamaktadirlar.
Boylece insanlar kendinden 6ncekinin ne yaptigini ve ne ¢izdigini gérmemektedirler. Bu
oyundan etkilenerek Miro, ustaca ve zekice carpitilmis bir dizi imge iiretmistir. Imgeleri
diiz, heyecansiz bir iislupta izleyiciye sunmak yerine alisildik olana bir yabancilik 6zelligi
katarak sunmayi tercih etmistir (Lucie-Smith, 1996: 90). Sanat¢inin amaci, yaratici siireci
aklin ve mantigin denetiminden kurtarmaktir. Miro’nun eserlerinde genellikle lekeler,
isaret ve simgelerin yan yan gelmesi ile desenlerin hi¢ durmadan tekrar etmesi diizensiz
bir gorsel doku olusturmaktadir. Kimi zaman birbirine degmeyen kimi zamanda bir
formda toplanan gelisi giizel ¢izgiler kullanmigtir. Bu olusturdugu diizensizlikleri bile
belirli bir diizene uymaktadir. Eserlerinde derinligi ¢izgi, isaret ve simgelerin renkleri ile
biiytikliik-kiictikliik iliskisiyle yaratmistir. Acik kompozisyonla olusturdugu gorsel
dokulari, genellikle cabuk yapilmis izlenimi vermektedir. Cogunlukla temel renkleri
kullandig1 eserler, kendi kimliklerini ylizey iizerindeki isaret ve simgeler ile
olusturmaktadir. Eserde form, doku ve renk 6gesi en yiiksek degerleriyle goriilmektedir.

Ayrica renk, boyut ve dokunun yalinlhig: dikkat cekicidir.
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Resim 2.25. Max Ernst, “Gelinin Giydirilmesi”,1940, Tuval Uzerine Yagh
Boya,129,6x96,3 cm, Peggy Guggenheim Koleksiyonu, Venedik

Yanilsama odakli gergekiistiicii akimin {irlinii olan Max Ernst’in “Gelinin
Giydirilmesi” egzotik bir resimdir. Eser olduk¢a ayrintilidir. Max Ernst’in astarlama,
verniklemeve boya karisimi gibi boya alti ile boya {iistii uygulamalari, geleneksel
yontemleri iyi bir sekilde kullandigini biitiin ¢iplaklig: ile ortaya koymustur (Thompson,
2014: 206). Eserde yer alan kadimin maskesi ve pelerini ger¢cek dokusu ile yansitilmistir.
Kadin figiirlerin piiriizsiiz dokular1 goze ¢arpmaktadir. Ayrica Ernst doku olusturma
teknigi olarak grataj teknigini calismalarinda kullanmistir. Grataj teknigi resim yiizeyine
direkt bir miidahaledir. Resim yiizeyinde ¢ok fazla boya katmanlari olusturarak daha

sonra yiizeyden kurumus boyanin bir kismini1 kazimasiyla dokular meydana getirmistir.

“Eylem Resmi” olarak da adlandirilan ve esas 0Ozelligi evrensel duygular
betimleme olanSoyut Disavurumculuk, Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra hem sanat: hem
de toplumu onarabilecek evrensel anlamdaki simgeler icin ¢alistt (Turani, 1979: 543).
Ressamin duygulari ile malzeme arasindaki sinirlar ortadan kalkmigtir. Dogaya bagiml

olmanin getirmis oldugu yogun ve karmasik bir resimden, sade ve yogun olmayan bir
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resme gecilmektedir. Dogaya ait olan renklerin tuval iizerine artik yogun bir sekilde
etkisinin olmayis1 ile sadelige gecilmistir. Renklerin ve formlarin sadelesmesi, diisiincede

anlam yogunlugunun artmasina neden olmustur.

Resim 2.26. Wassily Kandinsky, “Sari-Kirmizi-Mavi”, 1925,128x201,5 cm, Georges
Pompidou Merkezi,Paris

Kandinsky’nin “Sari-Kirmizi-Mavi” eserinde diiz ¢izgiler ve daireler; cetvel ve
pergelle ¢izilmistir. Eser yakindan incelendiginde kati bir diizgiinliigiin olmadigini
gormekteyiz. Eserinde firca darbeleri, degisik formlar ve doku calismalar fazla
goriinmemektedir ve geometrik bigimler, diiz ¢izgiler ve piiriizsiiz yiizeyler resme hakim
olmustur. Boylece ii¢ boyutlu dokusal nitelik eserden kalkmig, onun yerine farkli renk ve
bicime sahip bir doku yapist olusturulmustur. Bu yapay dokular resmin soyut olmasi
sebebiyle de bizi dogal doku fikrinden uzaklastirip yapay doku algisina
yonlendirmektedir. Kandinsky’nin iizerinde asil durdugu boliim hangi konunun tuvale
yansitilmasi degil, nasil ifade edilecegidir. Bu baglamda Kandinsky, sekil ve renklerin
nasil bir duygusal etki birakacagi konusu ilizerinde yogunlasmistir. Bunun i¢in nokta,
¢izgi, ylizey, ag1, liggen, dortgen, kare gibi temel sekil ve formlar ile siyah, beyaz, gri,
kirmizi, mavi, yesil, sar1, turuncu, mor gibi renkleri temel ele almistir. Bigim ve renkle
bir motifi 6zdeslestirdikten sonra, farkli duygu ve izlenimleri hatirlatmak icin zit nitelikte

bi¢cim ve renkleri birlestirmistir.
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Resim 2.27. “White Night”, Mark Tobey, 1942, Karton Ustiine Suluboya, 56,5x35,6
cm, Seattle Art Miizesi

Soyut Disavurumculugun bir diger Onciisii Mark Tobey, Uzakdogu’nun yazi
karakteri ve diislincesinden etkilenerek soyut ve siirsel eserler liretmistir. Sanatci, ¢ok
zengin olan Uzakdogu yazi karakterini ve diisiincesini kullanarak i¢ diinyasini ve girift
bir doku diizeni ortaya koymustur. Sanat elestirmenleri, Mark Tobey’in serbest firca
vuruslari ile ortaya koydugu genellikle tek renkli doku diizenlerine “Beyaz Yazi” terimini
kullanmiglardir. “Beyaz Yaz1” eserleri Mark Tobey’in Bahai dinini kabul ettigi donem
caligmalaridir. Bu eserler ara sira izleyiciyi baska bir evreden gelen isaretler gibi
heyecanlandirmakta ve on emir levhalar1 olarak goriilmektedir. Dogu sanatini begenen
sanat¢1 i¢in 6nemli olan bosluk, anlamsizlik, biitiinii ile bilingli olma, ilgisizlik ve
tinselliktir. Simetri ve diizenlilik biiylik 6nem tagimaktadir. Yerine gore bazen beyaz
resim ylizeyine siyah boya bazen de siyah resim yiizeyine beyaz boyalar akitmistir ya da
firca ile yazimsi ¢izgiler olusturmustur. Dokunun nesnel o6zelligini kullanarak
olusturdugu eserlerinde, yiizeyde kullanilan doku esere sadece dokunsal degil diislinsel
bir anlam ve ayn1 zamanda resim ylizeyine de derinsellik katmaktadir. Resim yiizeyinde

doku olusturmak, sanat¢inin kendi i¢ diinyasinda harmanlayip disavurum igin sectigi
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teknige bagl kalmaktadir. Mark Tobey’in meydana getirdigi girift soyut doku, dogal

olarak var olanin bagka bir bigimde kullanilmis ve yapay olarak iiretilmistir.

Resim 2.28. Jackson Pollock, “Biiyiilii Orman”,1947, Astarsiz Tuval Ustiine Yaglh
Boya, 221,3x114,6 cm, Solomon R. Guggenheim Miizesi, New York

Jackson Pollock, “Biiyiilii Orman” eseri Aksiyon resmi doneminin basinda kasnaga
gerilmemis tuval bezi iizerine boya damlatarak ve dokerek meydana getirdigi eser dokuya
yeni ifadeler kazandirmistir. Eserde, boyanin damlatilmasi, sigratilmasi, akitilmasi ya da
savrulmasi ile olusturulan ¢izgiler, noktalar, yiikseklik ve ¢ukurluklar bir doku farklilig
meydana getirmistir. Aslinda Pollock’un eserleri basli basina dokudan baska bir sey
degildir. Soyut kompozisyonlar salt bir doku ile olusturulmus, formal bir bicimden
yoksun g¢alismalardir. Pollock’un disavurumcu anlayisinda tek malzeme olan boyanin
gergek dokusu, plastik bir eleman olarak eserlerin ana unsurudur. O resim yiizeyine
rastlantisal bir siire¢ igerisinde, denetimi elden birakmadan caligsmalarin1 gergeklestirir.

Eserin i¢inde bir agirlik merkezi ve planlanmis uyum iliskilerine rastlanmamaktadir.
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Kompozisyonlar olarak, Pollock’un damlatma resimlerinin her biri, es zamanli bir sekilde
yapisal agidan tiniform, biitiin bir alan olarak bir araya gelirken, bireysel ¢izgilerin kaotik karmasasinda
dagilmaktadir. Renk ve doku zenginlikleri, engin yiizeyi vurgular, ek olarak, girift ve coklu boya (kum,
sigara izmariti, cam ve diger materyaller) katmanlarinin olusturdugu biitiiniiyle gériiniir kaplama, tam

anlamiyla oldukga gegek bir derinlik ve uzam yaratir (Ersoy, 1998: 252).

Empresyonistlerde doku, atmosferi, havanin titregimini, Seurat'da, 151§1n kompozisyonunu, Van

Gogh’ta tabiatin ritmini, Pollock’un resimlerinde ise doku baska bir seyi temsil etmekten ¢ok tabiatta

oldugu gibi kendisini verir. Artik doku resimde ¢esitli yonleri, ¢esitli lezzet ve ifadeleri ile gergek bir

varliktir (Kalmik, 1970: 63-65).

Tiiketim diinyasina gondermede bulunan Pop Sanat, var olan malzemeleri ve
objeleri kullanarak yeni imajlar yaratmaktadirlar (Krausse, 2005: 122). Popiiler kiiltiire
kok salan ve medyanin insanlarin diinya gorislerini degistirdiklerini kanitlamay1
amaglayan Pop Sanat, bulduklari hazir nesnelerin dokularini 6n plana ¢ikararak yeni bir
giizellik ve estetik anlayis1 meydana getirmeye ¢alismislardir. Plastik eleman anlatimina
yer veren Popart sanatcilari, birbirinden farkli malzemelerle kendi tisluplari ve betimleme

istekleri dl¢iisiinde dokusal anlatima da yer vermislerdir.

X Az for

Resim 2.29. Richard Hamilton , “Giiniimiiz Evlerini Bu Denli Farkli, Cekici Kilan Tam
Olarak Nedir?”, 1956, Kagit Kolaj, 26x25 cm, Kunsthalle Tiibingen
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Richard Hamilton’un, yapmis oldugu “Giiniimiiz Evlerini Bu Denli Farkli, Cekici
Kilan Tam Olarak Nedir?” adl1 kol4j ¢alismasi, aslinda Whitechapel sergisinin “ikonik”
afisinde yer alacak bir imaj olmasi planlanmisti. Fakat hicbir zaman bu amagcla
kullanilmamustir. Elektrikli siiplirge, televizyon, kasetcalar vb. elektronik aletlerin yam
sira duvarda asil1 olan sinema ve ¢izgi roman afisleri eglence anlayisin1 yansitmaktadir.
Higbir dogal dokunun bulunmadigi bu resimde biitiin 6geler yapay atmosferin i¢inde yer

almaktadir.

Popiiler medyadan alinmus ticari grafik tasarim tekniklerini ve goriintiileri kullanarak gérsel
gostergelerin dil yetisinin sofistike bir aragtirmasina girismistir. Hamilton, bu kolj1 dergilerden alinmis
anlik sanat olarak tanimlar. Bu koldj (“Iste Yarin” sergisinin katalogu icin yapilmis olan), bashgin
sorusuyla iligkili olarak degerlendirilen 6geler listesinin bir temsilidir (Fineberg, 2014: 233).
Disavurumcu eserlerde kesfettikleri biitiinliige striiktiir gelistirmeyi amaglayan
Minimalizm, caligmalarinda tugla ve tiip aydmnlatma parcgalar1 gibi endiistriyel
materyalleri kullanmiglardir. Bu endiistriyel elemanlarin dokularina dikkat cekerek
sanatta formel yalinligi savunmuslardir. Bu baglamda tuglalar gibi yapay dokular,
levhalar ve metal seritler gibi icat edilen doku gesitlerini ve farkli yiizeyler
kullanmislardir. Kullanmis olduklar1 kare, dikdortgen ya da dairenin esas formlar1 ve
dokular izleyicide irade disinda belirli hissiyatlar uyandirabilir. Ayn1 zamanda optik

dokulara yer vererek simetrik olma niteligiyle karakterize etmislerdir (Little, 2007: 138).

Resim 2.30. Frank Stella, “Marakes”,1964, Tuval Ustiine Fliiorisimali Alkid Recine
Bazl1 Boya, 195x195 cm, Ozel koleksiyon
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Frank Stella’nin 1963’te yaptig1 “Marakes” adli eseri Minimalizm’in amacladigi
dogal yalinliga giizel bir 6rnek eserdir. Ilk kez “Isikla gii¢lendirilmis” fliiorisimali alkid
recine bazli boya kullanilmasiyla gili¢lii bir sadelestirme yapilmis ve 1s1ltili ton ve niians
zitliklar1 olusturmustur. Merkeze dogru ilerleyen bir desen ile optik etkinin ontindeki
engel kaldirilarak stirekli degisim halinde biiylik bir doku goriintiisii saglanmigtir

(Thompson, 2014: 294).

Frank Stella tablolarinda genellikle alimiinyum, bakir ve macenta renkleri agirlikliydi. Stella
bu ¢aligmalarinda kimi zaman sekilli destekler kullandi. Bu ¢alismalari da, biitiiniiyle bagimsiz, temsil
etme amaci giitmeyen nesnelerdi ve zaten baska nesnelerle dolu olan diinyaya ekleniyor, kendilerine

onlarin arasinda zorla yer agiyorlardi (Lucie-Smith, 1996: 26).

Resim 2.31. Yves Klein, “Isimsiz Mavi Monokrom”, 1955, Ahsaba Monte Edilmis
Kumas Ustiine Sentetik Regine ve Kuru Pigment Boya, 66x46 cm, Ozel Koleksiyon

Yves Klein, mavi rengin boyutsuz oldugunu diistinerek saf bir yok olus yaratmak
istemektedir. Cisimlerin higlige yakin soyutlanmasi, saf bir diisiince fenomenine
dontismesini saglamaktadir. Hem dokusal amacli hem de saf bir yok olusu yaratabilmek
icin ara¢ ve yoOntemlerini genisletmistir. Fir¢a yerine silindir boya rulolarini tercih
etmistir. Yagliboya yerine ise mat sentetik re¢ine boya kullanmistir. Bu teknikleri ve
araglar1 kullanarak yansitma 6zelligi olmayan bir yiizey ve yiizey dokusu elde etmek
istemistir. Dokunun kaliciligin1 koruyabilmek igin son katmanda kuru pigmenti tutkal
gibi strmiistiir (Thompson, 2014: 250). Klein, 1s1gmn kirilmasi sonucu olusan
dalgalanmay taklit eden dokularla, eserin kdselerini ve kenarlarint sona eriyormus gibi
degil, solup gidiyormus gibi yumusatarak yapmistir. Ayrica Klein, tas ve kum gibi dogal

dokuya sahip nesneleri ylizeye yapistirmis ve omlarin iizerini boyamistir. Bu yontem
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dogal dokunun boyanarak sanatc1 tarafindan yapay dokuya doniistiiriilmesi bi¢iminde de

okunabilir.

Resim 2.32. Lucio Fontana, “Concetto Spaziale”, 1959, Tuval Uzerine Su Bazli Boya,
91x121 cm, Stedelijk Miizesi, Amsterdam

Fontana’nin uzamsal resim anlayis1 ile yapmis oldugu “Concetto Spaziale” adli
eseri, hem yaralanmayir hem de invajinasyonu temsil eder. Hem dini hem de cinsel
cagrisimlart bulunmaktadir. Kesik alanlar yiizeyin potansiyel sinirsizligini tagimaktadir.
Derinlik algisin1 tuvalin ger¢cek dokusunu kullanarak vermis olan Fontana, kesikler
halinde etkili bir gérsel doku algis1 olusturmustur. Dokunun forma yansimasi bes asamali
bir siirecin iiriiniidiir. Oncelikli olarak tuval bezinin sikica gerilmesi ve astarlanmasi.
Tuval kuruduktan sonra kesiklerin seklini korumak i¢in emiilsiyon boya ile yiizeyi
doygunlastirarak heniiz tam anlamiyla kuru olmayan tuvale, kuruma siirecinin en dogru
zamaninda kisa ve keskin uclu bir bigakla “kesigi” ag¢ilmasi. Siyah, sik islenmis, ince bir

bezle agikligin arkasini kapatip eseri bitirmeden 6nce parmak yardimi ile kesigi hafifce
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acarak ve doku olusumuna etki eden zemin, boya ve arag-gere¢ kullanarak resme son

seklinin verilmesi (Thompson, 2014: 258).

Resim 2.33. “Achrome”, Piero Manzoni, 1960, Tuval Uzerine Kaolin, 94x75x4 cm
(¢ergeveli olgii), Walker Sanat Merkezi, Minneapolis

Piero Manzoni’nin ilk Achrome’lar1 basit bir sekilde s1vi ya da porselen gamuru ile
doygunlastirilmis renksiz yiizeylerdir. Achrome’lerde ¢esitli yapay doku dokular
olusturmak i¢in ¢esitli maddeler kullaniliyordu. Bunlar; pamuk tampon, suni lif, tavsan
derisi, strafor vb. malzemelerdi. Baz1 Achrome’lar tamamen beyazken bazilari ise cobalt
kloriiriin ile 1slatilarak Koyulastirilmistir. Manzoni’nin sanatta ham madde dokusu
arayisinda bu ilk caligmalar1 yol gostermistir. Manzoni ayn1 zamanda hem malzeme hem
de kavram bakimindan sanat nesnesinin dogasina dokusal yapisina meydan okumustur.
Geleneksel sanat eserlerinin dokusunun sinirlarini asmayi ve sonsuz olani amaglamistir.
Dokuya neden olan fir¢ca ya da boyanin gercek dokusunun hiikiim siirmedigi yeni bir
resim yaratmistir. Manzoni’nin daha fazla vurgu yapmak istedigi fikirdir. Basitce
“olusum”, sanatin yarattigi kavramdir ve bir akintinin dalgalanan dokular1 basit bir

sekilde yasama sevincinin izlenimini olusturur.

Disavurumcular gibi sanati ve toplumu sekillendirmek ic¢in “primitif” duygulari

Oonemseyen gliglii 6zelligi olan Yeni Disavurumculuk (Neo-Expresyonizm),ruhsal



98

dengesizlik i¢inde olanlarin yarattig1 “primitif” ya da kaba sanata kars1 hayranlik besler
(Little, 2007: 136). Yeni Disavurumcu eserlerde, malzemenin kullanilisi dokunsal
Ozellige sahip, dokulardan ve hammaddelerden secilmektedir. Boyanin gercek dokusu,

figiir ve yansitmaci resimlere geri donmiistiir.

Resim 2.34. Anselm Kiefer, “Serafim”, 1984, Tuval Uzerine Yagl Boya, Emiilsiyon
Boya ve Lak, 320x330 cm, Solomon R. Guggenheim Miizesi, New York

Anselm Kiefer, Alman milliyeti fikrinin desteklendigi, catisma dolu mitolojik alan1
yansitmak istemistir. “Serafim” eserinde Alman topraklari, heba olmus yanmais, tahrip
edilmis olarak gosterilmistir. Gokyiizli ve yeryiiziiniin arasindaki ayrimi bulanik durumu
getirmek icin ve doku etkisi yaratmak i¢in lehim makinesi kullanarak, resim yiizeyini
yakmig ve karartmistir. Ayrica eserinde hasir, kum, kursun, saman ve boyay1 katmanlar
halinde yogun olarak kullanmistir. Saman, kiil, kan gibi malzemelerin dogal dokular1
savasg, yikim ve soykirim gibi olgular1 vurgulamaktadir. Bu nedenle dokunun izleyici
tizerindeki yaratmig oldugu psikolojik etki net bir sekilde ortaya cikmaktadir. Bu
malzemelerin kullanilmasi ile eserde dokunsal etkiler giiclii bir bicimde izleyiciyi kendine

ceker. Eserinde koyu, karanlik atmosferi Almanya’ya yakilmig bir agit niteligindedir.
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Yeni kusak bir sanat¢1 gurubunun tuval iizerine yagli boya uygulayan serbest bir firga iislubuyla

bireysel, mitolojik, dykiisel bir ikonografiye yoneldikleri gézlenmektedir (Tiikel, 2008: 1628).

Post-Modernizm, yaratici ve kisisel 6zgiinliigiin kaynagi olarak bilinen bilingaltina
Modernizm’in aksine hi¢ inanmazlar. Post-Modernizm, evrensellik ve zaman 6tesi olarak
degil kusurlu, siradan, ulasilabilir, yerel ve gegici olarak degerlendirilmistir (Little, 2007:
131). Kiiltiir imgelerinin ¢ogaltimini temel alan iki ve {i¢ boyutlu yapitlar ortaya

koymuslardir.

Resim 2.35. Andy Warhol, “Marilyn Diptikonu”, 1962, Tuval Uzerine Sentetik Polimer
Boya ve Serigrafi, 2054x1448 x20 mm, Metropolitan Miizesi, New York

Warhol’un “Marilyn Diptikonu” adli eseri Post-Modernizm’in erken bir formu
olarak goriilmektedir. Sentetik polimer ylizey iistiine sanayi tipi emaye boya kullanarak
yapmis oldugu baskilarda, hem sohret kiiltiinii hem de bireyin kendisine ait imgesiyle
somiiriilebilecegini ve imgenin arkasinda nasil kaybolabilecegini arastirmak istiyordu.
Eserleri, bireylerinden 6liimiinden sonra ¢esitli dergi ve afislerde kopya goriintiilerinin
yayimlanmasi ile “0liimstlizliige” ulasabilecegini sorguluyordu. Bu bakimdan Post-
Modernizm’in kiiltiir nesnelerinin dokular1 bilingsiz olarak sekillenen ve zamanla
masumiyetini  kaybeden yenidiinyanin diizenini anlatmakta olan sembollere

doniismektedir.
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Op Art, insan goziinii yaniltarak yiizeyde yanilsama alanlari olusturmaktadir. Optik
yanilsamalar olusturacak bir sekilde soyut geometrik formlarin diizenlenmesi diger
sanatsal bigimlerden ayrilmaktadir. Yeni bir bi¢im dili olan Op Art calismalari, elle
dokunabilirmis gibi ii¢ boyutlu bir gercege sahiptir. Fakat bu bicimler ve dokular
cevremizde her giin gordiiglimiiz bi¢imler degildir. Soyut, matematiksel olarak yan yana
gelmis dokulardir ve evrenin pargalart gibidirler. Bigimler arasi gergeklesen optik
titresimler, resimsel izlenimden c¢ok hareket halinde olan evrenin parcalar1 gibi algi
yaratmaktadir (Tatar, 2011: 115). En Onemli ozelligi gozii yaniltma olan Op Art
kompozisyonlar1 ve yaratmis oldugu gorsel doku, birer gerilim ¢esididir. Anlatimsal
degildir. Op Art’da kullanilan en 6nemli teknik; perspektif ve renklerin bir uyum iginde
yan yana kullanilmasiyla renk ile algiyr yaniltan temalardir. Abartili bir derinlik
duygusuna sahiptir ve Op Art ile birlikte goz; izlenimin 6znesine doniisiirken, izlemis
oldugu eser aslinda nesneye donilismiis olur. Yiizeyde olusturulan dokusal kompozisyon
zihnimizle bir oyun i¢ine girer. Yiizeyde daha 6nce var olan ve bizi yiizeyden igeri ¢eken
derinlik yanilsamasi Pop Art ta ylizeydeki bigimlerin hareket ediyormus yanilsamasina

doniistir.

i

Resim 2.36. Victor Vasarely, “Re. Na Il A”, 1968, Tuval Uzerine Yagl Boya ve
Akrilik, 180x180 cm
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Vasarely, siyah-beyaz resimler yaparak gii¢lii etkiler birakmak istemistir. Bilim
insanlarmin algilama siiregleri arastirdiklar1 gizelgeleri resimlerine yansitmistir. Salt
optik dokular yapmak istemistir. Vasarely, eserinde kullandig1 6geleri, tabiatin bir parcasi
olarak gormiistiir. Bu 6gelerden, formel ve renksel islevselliginden daha fazlasini ifade
etmek icin farkli goriiniimler yaratmaya caligmistir. Vasarely, geometrik formlari
kullanarak bazen karmasik bazen de rahatsizlik veren gorsel dokular {iretmistir.
Desenlerin ritimsel bakimdan titresim gosteren yiizeyleri, sirasal diizenlemeleri ve renk
iligkilerini kullanarak optik ile gerilim duygusunu meydana getirmektedir. Ayn1 zamanda
siyah-beyaz ve geometrik formlarin yan yana gelmesi ile olusan doku etkisi titresimli
striiktiir olusturmaktadir. Izleyicinin yer degistirmesi ile goriintii hareket kazanmakta ve
form siirekli degismektedir. Eserde form kati1 haldeki maddeselligini yitirerek mekana

bagli titresimler olarak algilanmaktadir.

Resim 2.37. “5 o’clock”, E. Mieczkowski, 1986, Tuval Uzerine Akrilik, 213x167 cm

Bu calisma ile Mieczkowski, cizgisellik ve renk ile iki boyutlu yiizeyde derin
kompozisyon kurmustur. Mieczkowski, insan goziiniin ¢izgi, renk ile nasil yaniltacagini

ve bunun i¢in nasil resim yapilacagini, nasil gorecegimizi kesfetmeye calisiyordu.
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Sanatciy1 etkileyen bir diger fikir ise dokunun yapisal ¢oziimlemesinin yapilmasidir. Bu
fikrin temelini olusturan dokular1 ve lekeleri biiyiik resimden kesip ¢ikararak forma {i¢
boyut kazandirmaktir. Sanat¢i, Op Art teriminin malzemenin tabiatinda yer alan optik ve
151810 etkisinden dolayr dokunun ozellikleri ile iliskili oldugunu savunmustur. Tuval
lizerine akrilik ile yapilan bu ¢alismada 6n ve arka iliskisi, cizgilere ait 151k ve doku
etkileri goze ¢arpmaktadir. Sanatci bu optik desen ve optik dokular {izerinde ¢alistikca

soyut gerceklerle karsilagsmastir.

2.2. TURK RESMINDE DOKU

2.2.1. 1950 Oncesi Tiirk Resminde Doku

Tiirk resminin ilk olarak tas oymalari, Pazirik Kurganin da bulunan hali resimleri
ve geleneksel minyatiir sanati goriilmektedir. Minyatiir sanati, bati tarzi tuval resim
anlayis1 disinda bir gelisim gostermistir. Minyatiir sanati, dokusal ve renk plastisizmin
disinda tutulmustur. Iki boyutlu olmasi igin 6zellikle gayret gosterilen minyatiiriin
dokusal etkileri onun bigimsel yapisinin ortaya koydugu yapay bir doku sistemidir.
Yiizeysel kompozisyon ve portreler ile kendi tislubunu olusturan minyatiir, saf renk
lekelerine, belirgin kontur g¢izgilerine, golgesiz ve yiizeysel bir resim anlayigina
dayanmaktadir. Geleneksel minyatiiriin 6nemli ustalarindan olan Matrak¢1r Nasuh,
calismalarinda ¢izgi ve doga elemanlarina 6nem vermistir. Nasuh’un ¢aligmalarinda;
bezemeler, sistemli bir sekilde birimlerin tekrarlanmasi ile olusan iki boyutlulugu cizgisel
ve tekstiirel bir anlayisla etkin kilan bir diisiinceye sahiptir. Geleneksel olarak birbirine
sitki baglarla bagli olan minyatiir gelenegi dokusal anlamda degisiklikler
gostermediginden bu boliim agirlikli olarak Batililagan Tiirk Resim Gelenegi iizerine
kurgulanacaktir.

1861 yilinda Avrupa’ya gonderilen Seker Ahmet Pasa, Siileyman Seyit ve Paris’te
bulunan Osman Hamdi Bey Tiirk resim sanatinin batili sanat anlayisi kusagini
olusturmaktadir. Ayrica bu sanat¢ilar Tiirk Resmi’nin natiiralist sanat¢ilart olmuslardir.
Sanatgilar, yagli boyanin olanaklar ile 1s1k-gblge, perspektif ve hacim gibi degerlerle
caligmalarin1 olusturmaktadirlar. 19. yy.da batidan 6rnek alinan yontem ve form etkileri
ile Tiirk resim sanatinin doniisiimii, tuval resim geleneginin de baslangic1 olmaktadir.

Tiirk resmi bu donemlerde realist ve geleneksel dogaci tutum sergilemeye baglamistir. Bu



103

donem izlenimci resimlerinde boyanin dogal dokusu hissedilirken Osman Hamdi gibi
Oryantalist ressamlarin eserlerinde resim yilizeyinin piiriizsiiz diizlemler olarak

degerlendirildigi goriilmektedir.

Osmanli resim sanatinin eski Semaci gelenegini hazir fotograf diizenlemeleri ile siirdiirmek gibi
hem ¢ok yenilik¢i, hem ¢ok konvansiyonel bir espri dualitesi, teknik uygulama yoniinden de bu sanatgt
gurubu i¢in gegerlidir. Bu sanatgilar firca kullaniminin da resimsel dokuyu net bir striiktiir i¢inde
saklayan, boyanin herhangi bir rolyef etkisi uyandirmayacak tarzda diiz uygulandig: bir ilkeye de bagh
goriinmektedirler.Su ya ada bu aga¢ gibi dogal unsurlarla bina cephesi, fener, fiskiye, vb. gibi yapma
nesneler arasinda, bu unsurlar biitiinliik i¢inde kaynastiran resimsel kavrayislardan da s6z
edilmektedir.19.yy Istanbul pitoreskinin en anlaml1 yan1 ahsap ya da tas mimari tasarimlarla dogal ¢evre
arasinda figiirleri olan fotograf yorumlarindan da figiirleri naif bir vurgulama ile degerlendirmeleri

ayrica anlamlidir (Tansug, 1993: 88).

Giderek gelisen teknolojinin ve fotograf makinesinin bulunmasi ile 19.yy.da Ahmet
Bedri, Seker Ahmet Paga, Osman Nuri gibi Tiirk ressamlar ¢alismalarinda fotograftan

yararlanmis, realist resimler yapma ¢abasi i¢ine girmislerdir

Resim 2.38. Seker Ahmet Pasa, “Talim Yapan Erler”, Tuval Uzerine Yagli Boya,1897,
61x46,5 cm, istanbul Resim ve Heykel Miizesi
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Seker Ahmet Paga’nin eserlerini inceledigimizde doga ezici bir agirliga sahiptir.
Doganin betimlenmesinde kullanilan renkler ve 11k tinsel bir igerigin tasiyicist olmakla
birlikte bir nitelik kazandirmaktadir. Durgunluk ve stirekli 151k resimlerdeki cisimlere anit
izlenimi olusturmaktadir. Sanat¢inin ¢alismalarinda cisimler hemen hemen zihinsel bir
1sikla aydinlatilmaktadir. Bu baglamda ornek olarak “Talim Yapan Erler” eserini
verebiliriz. Resmi aydinlatan 1s1gin her ne kadar tepenin lizerinden geldigi goziikse de
bulutlarin tizerindeki 151k yansimalar1 gozii yaniltmaktadir. Eserdeki 1sik yerel bir
atmosfer ve doku duyarlilig1 yaratilmasina etki etmektedir. Boyay1r kalin kullanarak,
katmanlarla doku olusturdugu goriilmektedir. Eserdeki dokusal ayrintilarin titiz bir ig¢ilik
ile aktarilmasi en etkiyici Ozelliktir. Toprak, bulut, ufak bitki ve ot dokusunun
goriinimiinde ulasilan dogallik, doganin rengine ve dokusuna gorsel uyum

saglamaktadir.

Resim 2.39. Osman Hamdi, “Harem’den”, 1881, Tuval Uzerine Yagli Boya, 30 x 60
cm, Ozel Koleksiyon

Osman Hamdi, Tiirk Resmi’ne ilk defa konu agirligini ve anitsal nitelikli ¢aligmalar
getirmistir. “Harem’den” adli eserini ele aldigimizda zengin ve parlak renklerin goz
kamastirici bir uyum i¢inde uygulandig bu titiz ¢alismalarinda Oryantalist ressamlara
Ozgii bir tslup ile diizenlemede hissedilmektedir. Osman Hamdi, mekani olusturan
cinilerde, halilarda, kiyafetlerde ve slislemelerde benzer olan birimleri yan yana getirerek
eserde gelismis bir gorsel doku olusturmustur. Doku elemanlarina yer veren sanatci

spontane etkilere de g6z yummaktadir. Sanat¢i eserdeki derinlik olgusunu dokuyu isleyisi
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ile vermeye caligmaktadir. Olusturdugu kompozisyonlarda minyatiir ve doga etkisi
goriiliirken figiirsel denemelere de yer vermistir. Figiirleri Osmanli evinin i¢ mekani
icerisinde yansitmistir. Eserin duvarlarinda goriilen 6gelerin birbirini tekrar etmesi
izleyicinin géz hareketini yavaslattigi icin mekani algilamasi gii¢lestirmistir. Sanatci
zeminde ve figiirlerin kiyafetlerinde sicak renk kullanarak da izleyiciyi arka plandan 6n
plana getirmek istemistir. Ayrica ¢alismasinda ¢izgisel doku ve ¢izgisel perspektifi de
dahil etmistir. Is1igin mekan igerisinde tek kaynakli ve yapay olmasi objelerin dokularina
bir atmosfer yaratmaktadir. Isik renk dokusunun ton geg¢isi ile degil agik-koyu iliskisiyle
ortaya ¢ikmaktadir.

20 yy 1n baglarina gelindik¢e Tiirk ressamlar, bir orglitletme ¢evresinde ilk kez
birlesmislerdir. Bu birlesme 1908 yilinda kurulan Osmanli Ressamlar Cemiyeti adi
altinda olmustur. Cemiyetin ad1 1921°de Tiirk Ressamlar Birligi’ne ardindan 1926’da
Tiirk Sanayi-i Nefise Birligi’'ne sonra ise 1929’da Giizel Sanatlar Birligi’ne
donistiirilmiistiir. Bu tlir 6rgilitler sanatgilarin birbiri arasinda bir dayanisma ve diisiince
aligverisine olanak saglamistir. Daha ileride ise bu orgilitler belirli bir akimlarin

savunucusu olarak goriilecektir.

Tirk Resmi’n de izleyicinin dikkatini ¢eken baglica degisimler kuskusuz, yeni ressamlarin
teknigi olmustu. Tabiatin kiigiik ayrintilarina dnem vermiyor, gevsek, bigimleri topluca saran ¢izgiler,
parlak, seffaf, giinesin piriltilarimni, akislerini yansitan renkler uyguluyorlardi. incecik samur fircalarla
calisan eskilerin aksine, boyalari, genis firgalarinin sinirli vuruslariyla tuvale stiriiyorlardi. Paletleri

kara, koyu karisimlarindan temizlenmistir (Berk, Gezer, 1973: 24).

Calli Kusag: olarak da bilinen 1914 Kusagi, I.Diinya Savasi nedeniyle Ibrahim
Call1, Namik Ismail, Nazmi Ziya Giiran, Feyhaman Duran, Avni Lifij gibi iistiin yetenekli
sanat¢ilarin yurda donmesiyle baslamistir. Calli Kusagi ile Tiirk resim sanatina giren
Izlenimcilik, peyzaj, natiirmort, portre ve nii gesitlemeleri ve teknik olarak firca
vuruslariyla bigimlenen boya dokusu O6nemli bir asama olmustur.1914 Calli Kusagi,
Izlenimci resmin Tiirk Resminde ki temsilcileri olarak ta nitelendirirler (Ersoy, 1998: 15-
16). Kat1 perspektifli klasik anlayiginin yerini alan Calli Kusagi, Tiirk resim sanatinda
renklerin ve boyalarin tuslar halinde siiriilmesi ile olusturulan, nesnelerin dokusal degeri

yaninda 151k titresimlerinin olusturdugu dokusal bir zenginlige de sahiptirler.
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Resim 2.40. Ibrahim Call1, “Defli Kadmn”

Ibrahim Calli’nin “Defli Kadin” adli eserinde genis renk lekeleri ve serbest fir¢a
vuruglart dikkat ¢ekmektedir. Figiliriin hareketini, 15181, kadin figilirlinlin uyumlu
cizgilerini, figlirin orant1 degerlerini, yogun boyanin dogal dokusunu, renk lekelerini
hizli firga vuruslariyla soyutlayict bir Gislupla yansitmistir. Sicak ve soguk renkleri bir
arada kullanirken izlenimciler gibi renkle golge etkileri yapmada oldukca basarilidir
Ozgir bir firca vuruslart ile resimlerini bigimlendirmistir. Notr bir arka plan kullanan
sanatci, biitlin dikkati figiirin hareketine toplamay1 basarmistir. Eserde fazla ayrintiya yer
vermeyip, iki boyutlu mekanda olusturdugu derinlikte diiz ve ince siiriilmiis boya
dokularinda uyumu saglamaya calismustir. Ibrahim Calli’nin resimlerinde genellikle kisa
stirede ve lizerinde fazla durulmamis izlenimi uyandirmaktadir. Doku etkisi, nesnenin

bicimlendirilmesinde temel yap1 haline geldigi goriiliir.

Desene, tablonun ¢izgisel yapisina, diizenine 6nem vermediginden ya da hemen renk vurmak,
renklerle oynamak 6zleminden, resimlerinin gogunda hemen g6ze ¢arpan, kurulus ve desen yetersizligi,
acelecilik, amaca yaklasan ama ona varamayan atilganlik. Calli ibrahim, resim sanatinin biitiin tiirlerini

denemisti. Portreleri desen diizgiinliigiiyle renk giizelligini birlestirir (Berk, Ozsezgin, 1983: 28).
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Resim 2.41. “Ruhi Arel”, Feyhaman Duran

Feyhaman Duran, Calli Kusag: sanatgilar1 arasinda genis dl¢iide portre ressami
olarak bilinir. Calismasinda sicak renk egemendir ve renk 1sik ile uyum igerisindedir.
Boyanin dogal dokusu, genis firga vuruslar1 ve 1s1k ile giiglendirilmistir. Portrelerinde
gercekeiligi yani modelin dis goriintisiinii ile modelin kisiligi dengeli bir sekilde
islemektedir. Sanatci, gergekligi ustaca yansitirken portrelerine katmis oldugu duygu ile
izleyici modelin ruh hali hakkinda fikir sahibi olmaktadir. Portre resimleri, Feyhaman
Duran ile birlikte Tirk resminde yeni bir anlatim bigimi kazanmistir. Resme renk
seffafligi getiren sanatci, tuvalin biitiin alanin1 tipki Rembrant gibi koyu bir tonda
degerlendirmistir. Portre, bu koyu deger i¢inde eritilmistir. Genis fir¢a vuruslan ile
olusturdugu renk alanlari ve boyanin dogal dokusu birbiri i¢ine gegmistir. Resim
yiizeyinde yer alan dokular agiklik-koyuluk ve ton dereceleri arsindaki iligki ile ifade
etmektedir. Kahverenginin yogun olarak kullanildig1 bu ¢alismada boyanin ve dokunun

plastik doygunlugu dikkat ¢ekicidir.
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Cizgi ritmi, denkligi, ¢izgi tertip ve diizeni de bugiiniin deginimlerine uygun soyut desenden

bagka bir sey degildir. Feyhaman Duran, akademik smnirdan kurtulmus, firganin rahat dolastigi,

renklerin uygun ahenklere kavustugu bir teknik kullanmusti. Her ne kadar kimi modern Tiirk

ressamlarinda goriildiigli gibi eski yazilar onu daha soyut ¢izgi kombinezonlarina, klasik desen
anlayigindan Gteye gotirmemigse de, bigim nisbetleri, kiitle agirliklart bakimindan dogru yolda

yiiriimesini saglamistir (Berk, Ozsezgin, 1983: 30).

Tiirk resim sanatinda Izlenimcilik anlayisini getiren Ibrahim Calli, Nazmi Ziya,
Hikmet Onat, Feyhaman Duran, Avni Lifij gibi sanat¢ilarin ardindan 1923 yillarinda
sanat egitimlerini yeni bitirmis olan bazi geng¢ kusak ressamlar birlikte sergiler agmak
istemiglerdir. Bu amagcla “Yeni Resim Cemiyeti’ni” kurmuslar fakat émrii fazla uzun
olmamstir. Baz1 geng ressamlar Avrupa bursu yarismasini kazanarak 1924°de Paris’teki
Lucien Simon ve Jean Pierre Laurens’in atdlyelerinde ¢alisma hakki elde
etmislerdir.1928’de yurda donen gen¢ kusak ressamlart “Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraglar Birligi” ad1 altinda toplanmiglardir. Bu birligin iiyeleri; Mubhittin Sebati,
Cevat Dereli, Hale Asaf, Mahmut Cuda, Ali Avni Celebi, Zeki Kocamemi, Seref Akdik,
Refik Epikman vardir (Ersoy, 1998: 24).

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi {yelerinin {rettikleri eserler,
uyguladiklar1 teknik ve iislup bakimindan farklilik gostermektedir. Ali Avni Celebi ve
Zeki Kocamemi tabiatin i¢ginden dogal doku eskizleri ¢izerek deseni 6n plana ¢ikarmis ve
deseni resmin temeli olarak gormiislerdir. Eserlerinde saglam kompozisyonlar, dokunun
plastik degerleri ve olgunlugu, ¢izgi yapist ve renkler, doku dinamizmi dikkat
cekmektedir.
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Resim 2.42. Zeki Kocamemi, “Mekale Erleri”, 1935, Tuval Uzerine Yagl Boya,
23x196,5 cm, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Kiibizmin etkisi ile eserler tireten Zeki Kocamemi de resmin ve dokunun hacimsel
etkisini, renk degerlerinin ustaca kullanim1 dikkat c¢eker. Yesilin ve kahverenginin en
koyu ve en agik tonlari, resmin ¢izgisel yapist bozulmadan, figiirlerin dramatizmi ve
hiiznli uyum igerisindedir. Koyu tonlar eserde agir bir atmosfer olusturmaktadir. Boyanin
dogal dokusunu kullanan sanatg¢i, renk tonlari ile elde edilen 1s1k-g6lge ile figiirlerin
yakinlik ve uzaklik farklarini ortaya koymaktadir (Ersoy, 2004: 323). Renk, 151k ve doku
Ozellerine 6nem veren Zeki Kocamemi, mat griler ve koyu tonlar kullanarak 1s1kl1 renkleri
ikinci planda tutmustur. Boylece bigimsel biitiinliige ulasmayr amaglamistir. Eserdeki
mekansal derinligi ve hacmi, form diizenlemeleriyle elde etmeye calisilmistir. Sanatgi,
eserinde iyi organize edilmis bicimsel dokularin hacimsel etkisini giiglendirmek i¢in koyu
valor degerleri kullanmistir. Boylece eserdeki yapisal plan ayrimlart somut bir sekilde

ortaya ¢ikmuistir.
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Resim 2.43. Muhittin Sebati, Tuval Uzerine Karisik Teknik

Muhittin Sebati’nin tuval iizerine karigik teknik ile yapmig oldugu resimde mekan,
hacim, desen, yap1 ve kompozisyon anlayisi 6zgiin bir tislup ortaya koymaktadir. Koyu
pastel tonlardaki renk lekelerinin ve kalin fir¢a darbeleriyle olusan boya dokusunun 6n
plana ¢ikardig1 bir yiizeysel anlatim igermektedir. Muhittin Sebati’nin resmettigi olii
doga; mekan derinligi, resim yiizeyindeki dokusal degerleri, boya katmanlar1 ve ton
dereceleri ile dikkat ¢eken bir goriintime sahiptir. Uyumlu, olgun renklerle olusturdugu
0li dogada, plastik acidan doku 6gelerinin 6ne ¢iktig1 ve bu 6gelerin anlatima destek
niteliginde oldugu goriilmektedir. Empresyonizm, Realizm, Konstriiktivizm, Kiibizm
gibi bir¢ok anlayisin etkisi altinda kalan Mubhittin Sebati, yapitlarinda plastik kaygilar
icinde dokuya farkli bir boyut kazandirmaktadir. Ayrica bir¢ok anlayisin etkisinde
kaldigindan, resim tekniginde, kullanilan malzemede ve asamalarda degisiklikler
olmustur. Giin 15181 i¢inde yer alan renkleri kullanmaya baslayan sanatci, giin 1s18inin
farkli saat dilimlerinde yarattigi farkli izlenimleri ve dogadaki yansimalari tuvale

aktarmaya baslamistir.

D Grubu, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiras Birliginin dagilmasindan sonra 1933
yilinda Zeki Faik Izer, Nurullah Berk, Cemal Tollu, Elif Naci, Abidin Dino, Ziihtii

Miiridoglu tarafindan kurulmustur. D Grubunun amaci, plastik sanatlarda yeni goriis ve
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duyuslar, teknikler, egilimler gelistirerek durgun sanat alanina hareketlilik katarak genis
halk kitlelerine tanitmaktir. Turgut Zaim ve Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun sonradan
katilmasi ile yerel motiflere ve temalara ilgi gostermislerdir. Kirsal yasami kiibist bir
anlayis ile geometrik soyut desenler arasinda bir bag kurmayi1 amaglamislardir (Ersoy,
1998: 26).Bazi “D Grubu” sanatgilart milli geleneklerin doku ve form modellerini
kullanmaktan yana olurken bazilari ise bu anlayisin Tiirk resmine taklit ve ¢dziim

getirmeyen durumlarin tekrarlanmasini getirecegini savunmuslardir.

Tiirk plastik sanatlarinin baglica eksikligi spekiilatif faktoriin zayifligiydi. Sunu da 6nemle
belirtmek gerekir ki D Grubunun reddettigi klasisizm degil, akademizm, korii koriine tabiat taklitgiligi,
kopyaciligiydi. Ote yandan, Bat plastik sanatlarmin 1910 yillarindan beri yiiriittiigii sentezci, yorumcu
anlayig, soyut, siislemeci, bezemeci tiisluplar Dogu estetigiyle sasilacak yakinliklar gosteriyordu

(Berk,Gezer, 1973: 67).

Resim 2.44. Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Cam Gozlii Balik”, 1972, Duvar Calismast,
70x100 cm, Ozel koleksiyon

Doku o&gelerinin, Tiirk resminde plastik bir eleman olarak sorgulanmaya
baslandigin1 Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun ¢alismalarinda gorebiliriz. Anadolu kiiltiiriine
ait hali, kilim ve ¢ini motiflerine yonelmis ve bunlarin ¢izgi, renk ve formlarini ele alarak
calismalarina uyarlamistir. “Cam Gozli Balik” eseri, ¢ok renkli ve geometrik dokulardan
olusan hacim etkisi géstermeyen ylizeysel bir caligmadir. Stilize edilmis formlar ve doku

plastik bir eleman olarak kullanarak kendine 6zgii bir lislup olusturmustur. Bedri Rahmi
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Eyiiboglu benzer 6geler ile duvar siislemeleri, mozaik panolar, renkli camlar, kum, tutkal
gibi farkli malzemeler kullanarak dokusal etki ile gorsel haz yaratmaktadir. Eserlerinde
farklt malzemeler kullanan sanat¢i, dogal ve yapay doku etkisinin renk ile birlikte yeni
bir durum yaratmistir. Boylece resimlerine gorsel dokunun yani sira dokunsal etki
kazandirmistir. Bu donemde, resim yiizeyinde plastik bir 6ge olarak doku, renk ve leke
arasinda bag kurmay1 hedeflemistir. Farkli malzemelerle olusturdugu doku olusumunun
kendiliginden gelisimi ile birlikte bilingli kullanildigr dikkat ¢cekmektedir. Bedri Rahmi
Eyiiboglu'nun c¢aligmalarinda 6n plana ¢ikan bir diger unsur ise dokunun bi¢imsel
kayginin plastik bir kaygiya doniismesidir ve doku dgelerinin sanatginin ifade bigimine

destek olur niteliginde olmasidir.

Resim 2.45 Nurullah Berk, “Sultan”

Nurullah Berk, geometrik figiiratif konstriiktivizmin Tirk resmindeki ilk
temsilcileri arasindadir. Minyatiir ve hat sanatinin hareketli, ¢izgiselligini ele alarak,
geleneksel ylizey sematik-geometrik renk dokularin degerleri bakimindan ¢oziimler
aramistir. Nurullah Berk’in bu eserinde de diger eserlerinde oldugu gibi geometrik kiibist
bir anlayisla geleneksel giyimli bir figiir yer almaktadir. Eserdeki yiizey diizenlemesinde

yer alan dik ve egri ¢izgilerin bir biitiin olusturdugu kompozisyonda verimli renk uyumu



113

ile gorsel bir doku yapisi goriilmektedir. Sanat¢i, Dogu’nun arabesk iki boyutlu ¢izgileri
ve soyut siislemeciligi ile Bati’nin soyut ve sematize hassasiyetini birlestirerek Dogu ile
Bati’nin bir sentezini yapmaktadir. Sematize edilmis formlarim1 kalin siyah kontur
cizgileriyle sinirlamistir. Nesnel diinyadan aldigir doku 6gelerini, renkli bir dekoratif
yiizey diizeni icinde etkili formlara doniistiirmektedir. Cini, kumas, minyatiir, metal
isciliginden alinmis siisleme 6geleri eserde geometrik bir yiizeysel diizlemde doku olarak
kullanilmistir. Bu doku ve silisleme ogeleri iki boyutlu bir konstriiktivizm iginde
kullanilmaktadir. Carpici renkler daha solgun ve pastel renklerle diiz boyama teknigi ile
kaynastirilarak farkli bir gorsel doku ritmi olusturmaktadir (Ersoy, 2004: 107). Sanatc1
kalin kontur ¢izgilerini arabesk hareketli ¢izgilere doniistiirerek, yerel motiflere plastik
degerler kazandirarak akici arabesk ¢izgilerle kiibizmin 1s181inda yerel motifleri islemistir.
Boylece hacim endisesini ikinci plana atmistir.

Liman Ressamlari olarak da bilinen Yeniler Grubu, 1940 yillarinda Bati’nin yontem
ve tekniklerinin izinden giden D Grubu ressamlarina bir tepki olarak olusmustur. D
Grubundan ayrilan Abidin Dino, Hasmet Akal, Turgut Atalay, Miimtaz Yenen, Ferruh
Basaga, Faruk Morel, Agop Arad, Avni Arbas, Selim Turan, Kemal S6nmezler, Nejat
Melih Devrim, Fethi Karakas Yeniler Grubu adi altindan toplanmislardir. Bu sanatgilar
yoresel ve yerel sanat akimi yaratmak i¢in ¢alismalar yapmistir. 1950°den sonra Yeniler
Grubunun bazi sanat¢ilart soyut resim egilimi gdstermistir. Toplumcu resim
anlayislarindan gittikge uzaklasmuslardir. Nuri Iyem; soyut renk diizenine, Ferruh
Basaga; figiir ve portrenin yani sira vitray, mozaik ve freske, Selim Turan; glincel sanat
anlayisina, Turgut Atalay; Istanbul Sehir Tiyatrosunda dekoratdrliige baslayip resim

sanati ile baglarini belirli bir 6l¢iiye indirdigi goriilmektedir.

Modern resim anlayislarini izleyerek, Batili etkileri resmimize agsilayarak bir yere
vartlmayacagimi savunan bu sanatcilar toplumcu ve toplumcu gergekei bir goriis etrafinda
birlesmiglerdir. Rengiyle bigimiyle dogal goriintiisii yasam tarziyla olaylari i¢inde goriip yaratmak
gerektigine inanilmistir. Yeniler grubunu olusturan sanatgilar da her biri kendi anlayislari
dogrultusunda yoresel konulari Batili teknik ve yontemlerden de yararlanarak sekillendirmislerdir

(Ersoy, 1998: 28).
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Resim 2.46. Ferruh Basaga, “Soyut Kompozisyon”, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 85x130
cm, Sakip Sabanci1 Miizesi, Istanbul

Ferruh Basaga, soyut kompozisyonlarinda nesnelere yer vermeyerek
soyutlamalarin1 dogal kavramlar {iizerine insa etmistir. Sanat¢1 lirik geometrik
soyutlamalarla resimsel dokuya ulagsmaktadir. Bu ¢alismalari seffaf tiggen formlar {izerine
insa edilmis ve hacimsel etkiler yaratan g¢alismalardir. Duvar mozaikleri ve vitray
calismalar1 da yapan Ferruh Basaga caligsmalarinda, mozaiklerde yer alan kiigiik
parcalarin titresimlerinden olusan doku etkisi goriilmektedir. 1953-1970 yillar1 arasindaki
lirik soyut resimleri geometriden uzak ve boya dokusuna dayali tek renk {izerine
olusturulmustur. 1980 sonrasi ise geometrik soyut kompozisyon egilimine, ince parlak ve
seffaf bir boya dokusu kullanimma gitmistir. Uggen formlarin birbiri arkasinda kristal
doku etkisi olusturacak bir bigimde tuvale aktarilmistir. Her bir ¢alisma i¢in tek bir renk
segen sanatci, ince saf bir hassasiyet ile olusturdugu liggen formlar1 birbiri ardindan ve
icinden gegerek yiikselmektedir. On planda yer alan koyu ve belirgin olan formlar, arka
planlara dogru gidildik¢e saydamlagmaktadir. Boylece calismalarinda yeni bir espas

derinligi meydana gelmektedir. Geometrik renk planlar1 ve formlarin yarattigi gorsel
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doku esere, smirsizlik, siireklilik etkisi meydana getirerek gizemli bir atmosfer

olusturmaktadir (Ersoy, 1998: 38).

Resim 2.47. Nejat Melih Devrim, “Soyut Kompozisyon”, 1949, Tuval Uzerine Yagh
Boya, 237x304 cm, Modern Sanat Miizesi, Istanbul

Nejat Melih Devrim, lirik soyut resmin énemli sanatcilarindandir. ilk baslarda
soyut geleneksel Tiirk sanatlarindan esinlenerek eserler iireten sanatgi, siyah-beyaz
calismalar Uretmistir. Daha sonralart ¢ok renkli kompozisyonlara yonelmistir. Nejat
Melih Devrim’in soyut kompozisyonlarinda olusturdugu gorsel doku, ritm ve siddet
duygusu yer almaktadir. Tim farkli goriis ve olgular1 kendi soyut lekeci anlayist
cergevesinde bir senteze ulasmak istemistir. Boyanin gercek dokusundan olusan yapitlari,
hareketli, coskulu, karmasik, ¢cok yonlii, degisken ve zarif resimlerdir. Sanat¢1 eserindeki
ritmi, goriilen ile hayal edileni, simdiki zaman ile gelecek zaman arasindaki iliskileri ve
rastlantinin meydana getirdigi sasirtict sonuglariyla olusturmaktadir. Nejat Melih
Devrim’in lirik non figiiratif yapitlariin temelini siirsel ve duyarli yaklagimi
olusturmaktadir. Resim yiizeyinde olusturdugu doku, ¢ok yonlii kisiligini, bilincini ve i¢
diinyasini yansitmaktadir. Gorsel dokuyu olustururken, sade ama birbirinden farkli gesitli
formlar kullanmaktadir. Boya katmanlarinin olusturdugu doku, bir 1s1k ile agik-koyu
degerler yansitmaktadir. Bir kompozisyonda yer alan her bir renk uyum olusturacak
bicimde kullanilmaktadir. Lekeler, sembolik bir anlamda olmadan spontane genis firca

vuruslar1 ve genis renk katmanlartyla olusturulmustur (Ersoy, 1998: 50).
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Geleneksel sanatlardan hareket ederek Tiirk resim sanatina bir kimlik kazandirma
cabasinin hiz kazandig1 bir donem olan On’lar Grubu, 1947 yilindaFikret Elpe, Mustafa
Esirkus, Leyla Gamsiz Sarptiirk, Nedim Giinsur, Saynur Kiyic1 Giizelson, Mehmet Pesen,
Hulusi Sarptiirk, Orhan Peker, Ivy Stangali, Fahriinnisa Sénmez ve Meryem Ozcilyan
gibi sanatgilarin bir araya gelmesi ile kurulmustur. On’lar Grubunun amaci Bat1 sanatinin
ozelliklerini geleneksel Tiirk resminin kaynaklari ile birlestirmek ve Tiirk resmine 6zgiin
bir kimlige kavusturarak Bati resmini taklit etmekten kurtarmaktir. En Onemli
ozelliginden biride, ilk kez bir sanat¢i grubu Tirk resim sanatinda ortak bir sanat
anlayisinda birlesmesidir. Bu donemde resimlerde hat sanatini, kilim motifleri, minyatiir
cagrisimlart ve ¢ini desenleri yayginlagsmistir. Sanatgilar evrensellesme ¢abalarinin yani

sira bireysel iisluplarini bulma arayigindadirlar.

Orhan Peker, birbirinden farkli cesitlemeler ve diziler, reklam ve afis tiirlerine yakin
diizenlemeler, graviir sanatinin degisik tekniklerini uygulayan arastirmalartyla eklektik-secici bir kisilik
gosterir. Resimde soyutlugun, ¢izgi ve renkte metafizik bir anlama, ya da goriiniise varmanin tabiattan

uzaklagmaya bagli olmadigini Orhan Peker’in kimi eserlerinde goriiyoruz (Berk, Gezer, 1973: 84).

Resim 2.48. Orhan Peker, “Ankara At Pazar1”, 1959, Tuval Uzerine Yagli Boya, 51x97
cm, Ozel Koleksiyon

Orhan Peker, ¢ogunlukla genis firga ve vuruslar ile lekeci bir anlayisla meydana
getirdigi eserlerinde insan ve hayvan figiirlerine yer vermistir. Sanat¢i, lekeciligi daima
bir form diizenlemesi olarak sunmaya caligmistir. Soyutlamaya dayanan resimlerinde

ustaca figiirlere yeni yorumlar getirmistir. Rengin yani sira 151gm yardimi ile nesnelerin
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yapilarini ve dokusal diizenlerini ortaya ¢ikarmaktadir. Nesne iizerinde olusturdugu boya
dokusu, nesneleri yeniden var ederek yeni boyutlar yaratmaktadir. Ger¢egin disindaki hig
bir seye ilgi duymayan sanatgi, resimlerindeki konuyu her zaman doga ve yasamdan
edindigi yerel izlenim ve gozlemleri yer almaktadir. Orhan Peker’in “Ankara At Pazar1”
adli yapitinda oOncellikle zemine tam olarak oturmamig at arabasi dikkatimizi
cekmektedir. Atin tim gévdesini kaplamis olan kilimim motifleri yerine, motifte yer alan
renkleri vermeyi tercih etmistir (Ersoy, 2004: 405). Orhan Peker, resimlerinde kendine
0zgii lekeci bir anlatim dili yaratmistir. Hizli firga vuruslari ile meydana gelen boya
katmanlarmin olusturdugu doku etkisi eserde bigimsel bir dil olusturmustur. Anlatimct
egilimleri plastik degerlerle bagdastirmayr basarmistir. Ayrica resim yiizeyinin dogal
dokusu da hissedilmektedir. Eserinde kullandig1 obje ve figiirler ayrintidan uzaktir. Fir¢a

vuruslarinin olusturdugu tuslar dokunsal bir hazda yaratmaktadir.

Resim 2.49. Leyla Gamsiz, “Isimsiz”, 1996, Duralit Uzerine Yagli Boya, 38x28 cm,
Resim ve Heykel Miizesi, Istanbul

Leyla Gamsiz, duyarl ekspresif bir anlatim bic¢imi ile eserlerinde genellikle kadin
temasini kullanmistir. Eserlerinde ayrintiya yer vermeyerek giyimli ya da ¢iplak kadin
figiirlerini yer vermistir. “Iyi resim kalabalik resim degildir” diyerek eserlerini arindirarak

daha ¢ok pastel ve az renk kullanmistir. Ciplak kadin viicutlarinin beyazligini vurgularken
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figiirlerin portrelerinde ifadeye daha az 6nem vermistir (Ersoy, 2005: 230). Eserlerindeki
arayisi ise sadeliktir. Eserindeki ele aldigi temay1 sadece ¢ikis noktasi olarak gérmiis ve
renk, leke, form ve doku Ogelerini harmanlayarak plastik degerlerini sorgulamistir.
Eserlerinde boya dokusunu kullanarak dokunsal etki yaratmistir. Klasiklesmis olan
cizgisinden, renginden ve iislubundan asla taviz vermeden g¢aligmalarini stirdiirmiistiir.
Az renk kullanarak yalin, sade, i¢ten bir anlatim ile hizli ve kendiliginden olugmus bir
resim etkisi yaratmaktadir. Resim yiizeyinde olusan boya katmanlar1 ile boya dokusu da
boylesi hizli ve kendiliginden olugsmus resim anlayisinin bir {iriiniidiir. Daha ¢ok tek
figlirden olusturdugu kompozisyonlarda piiriizlii doku etkisini leke ve renk ile
destekleyerek plastik bir deger kazandirma arayisindadir. Bu plastik doku 6geleri ise
izleyicide hiiziinlii ve diisiinceli bir ruh halini gli¢clendirmektedir. Calismalarinda plastigin
temel sorunlar etrafinda sentezler yapan Leyla Gamsiz, formlarin ve perspektifin iki
boyutlulugunu gelenege baglamaktadir. Ayrica birikimi ve gozlem yetenegi ile resmide

sorgulamistir.

Yanilmiyorsak Matisse’den etkiler tagiyan resimlerle baglayan Leyla Gamsiz, kendine has,

mavi, yesil ve sarilarin egemen oldugu tatli ahenkleri bagariyor. Kéh diiz, kdh kabarcikli, fir¢a, bigak

ve baska araglarin sagladig1 degisik dokulu biiyiik soyutlamalarinda boya yiginlarinin lezzetini, tadini

seyirciye tattirir (Berk, Gezer, 1973: 86).

On’lar Grubu’nun ardindan, 1959 yilinda kurulmus olan Yeni Dal Grubu, Yeniler
Grubu’nun toplumsal gercekgi anlayisin devamu niteligindedir. Yeni Dal Grubu; ibrahim
Balaban, Thsan Incesu, Kemal Incesu, Avni Mehmetoglu, Marta Tézge ve heykeltiras
olan Vahi Incesu olusturmaktadir. Tiirk resim sanatinda figiiriin gelisim maceras1 iginde,
toplumsal sorunlar ile kdy-kent gercegini etkili bir bicimde ifade imkani bulmustur.
Ustelik Yeni Dal Grubunda yer alan Ibrahim Balaban, Thsan incesu, Kemal Incesu, Avni
Mehmetoglu ve Marta Tozge agtiklart sergide Sosyal Realizm ilkelerine uygun

eserlerinde sug 6geleri goriildiigii icin kavusturmaya ugramislardir (Ozsezgin, 1982: 75).
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Resim 2.50. ibrahim Balaban, “Hasat”, 1968, Tuval Uzerine Yagl Boya, 130 x 210 cm

Ibrahim Balaban, toplumsal gergekci resim anlayisini naif bakis acisi ile temsil
etmektedir. Kimseye 6zenmeden kendi bildigi sekilde resim yapan sanatgi, her resmin bir
0zii oldugunu ve bu 6zii 6rdiigiinii savunmaktadir. “Hasat” eserindeki insan figiirlerini
acik-koyu leke kaygisi duymadan figiirlerin 6ziine orantili bir bigimde boyamistir. Renk
climbiisti ile olusturdugu gorsel dokuyu eserde bir amag olarak degil plastik bir 6ge olarak
kullanmaya calismistir. Ozentisiz, yanlis acemice gibi goriinen naif ¢izimler, anatomik
carpitmalar dogal dokuyu giiclendirmektedir ve sanat¢inin resimler 6zellikleri olmustur
(Ersoy, 1998: 164). Toplumsal konulardan segtigi goriintiileri hassasiyetle se¢mistir.
Kompozisyonlarinda yasamin arayislarini ve halk resminin istifleme bi¢imi ile nakis
dokusu iginde yer vermektedir. izleyici eserde yer alan figiirlerde sanat¢mnin naif
kisiliginin sonucu bir deformasyon géormekte ve arka planda saglam plastik 6gelerle dogal
baglar kurabilmektedir. Isik ve renk diizenleri dogal dokularla titizlikle islenmistir.
Ayrica renklerle biitlinlesen figiirlerin ve fir¢a vuruslarinin yarattigi dokusal 6geler ritmik

devinimi ile dikkat cekmektedir.

Geleneksel Tiirk Resim Sanati anlayiglar1 bakimindan ilging bir yaklasim olan
Siyah Kalem Grubu 1961 yilinda kurulmustur. ilk sergilerini Ankara’da agan grup; Cemal
Bingdl, Asuman Kilig, Ismail Altinok, Selma Arel, Liitfii Giinay, Ihsan Cemal
Karabucak, Ayse Silay ve Solmaz Tugag tarafindan kurulmustur. Siyah Kalem Grubu,

Tiirk resminde biitiinii ile yoresel veya ulusal bir katki saglamak amacini giitmiiyordu.
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Resim 2.51. Cemal Bingél,“Pentiir”, 1950, Duralit Uzerine Yagli Boya, 67x86,5 cm

Siyah Kalem Grubu’nun kurucularindan olan Cemal Bingdl soyut-geometrik
caligmalar yapmustir. Koldjdan yararlanarak soyut kompozisyonlar iiretmis daha sonra ise
geometrik bicimlerle eserlerini olusturmustur. Cemal Bing6l’iin yukaridaki ¢alismasi
geometrik dokulara ile matematiksel Ol¢iilere dayali soyut bir ¢izgi sistemi iginde ¢ok
dikkatli ve 6zenli aragtirmalarla bicimlenmis bir kompozisyondur. Caligma pastel yesil
bir yiizey iizerinde krem rengi dortgen ve iiggen gibi renkli geometrik dokularla
zenginlestirilirken diiz boyama teknigi ile yapilmistir. Resimde dokusal deger, renk ve
bicim dengesi rasyonalist bir yaklagimla saglanmistir. Kompozisyon diizeni ile sert koseli
statik bigimler hareketlendirilmistir. Statik goriintiiye sahip ¢alismalarinda rasyonalist bir
bicimlendirmeyle dokusal 6geler aritilip, azaltilmis, ylizey parcalarina ve kullanilan
renklerde de sinirlama yaparak boyalarin dokusal 6zelliklerine yer verilmemistir. Ayrica

sanat¢1 ¢aligmasinda ii¢ boyutlu hacimlendirmeleri de resmin disinda tutmustur..

Cemal Bingdl, uzun siireden beri geometrik-abstre denilen tiirden ¢ikmadi. Cetvelle ¢izilmis
etkisini veren kesin alanlar, kati sinirlar iginde birbirinden ayrilmakla beraber, ¢cogu zaman ¢ok ahenkli

renk sistemleriyle olgun, g6zt dolduran goriiniirlerde (Berk, Gezer, 1973: 84).
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Resim 2.52. Liitfii Giinay, “Bent Deresinden Karli Manzara”, 2002, Tuval Uzerine
Yagli Boya, 35x47 cm

Litfii Gilinay, dogadan soyutlamalar yaparak yatay ve dikey yiizey arasindaki
baglantinin meydana getirdigi plastik degerler ile lekelerle eserini bigimlendirmektedir.
Ele aldig1 nesneleri organik formlari ile gizgilerinden arindirarak tasarlamakta ve renkler
ya da lekeler olarak yeniden yaratmaktadir. Liitfii Glinay’in soyut donemindeki
calismalar1 daha ¢ok Ankara ve ¢evresindeki gecekondu goriiniimiinii ya da dinlendirici
ortamini resimlerine yansitmistir. Calismalarinda dogal ve islek dokusunu resimsel
konular halinde boya dokusunu 6n plana ¢ikaracak bir sekilde islemistir. Genis imge
giiclinilin sanat¢iya sagladigi imkanlar dogaya bagliligini gostermektedir. Farkli malzeme
ve tekniklerden yararlanarak olusturdugu eserlerinde soyutlamanin izleri agikga
goriilmektedir (Ersoy, 2004: 250). Eserde boyanin dinamik plastik etkisi, renklerin birbiri
ile uyumu ve iliskisi, yasam akis1 i¢indeki karmasik renk dokusu dikkat ¢cekmektedir.
Sanat¢inin soyutlamalarini agikga ortaya koyan baslica bigimlenme siireci eserdeki
yalinlik ve resmin kendine 0Ozgii degerlerine Oncelik tanimasidir. Soyut
bicimlendirmelerin i¢inde farkli malzeme ve kol4j teknigini kullanarak doku duyarligini
gelistirmek istemistir. Fir¢a vuruslari, boya katmanlari ve plastik doku 6geleri sanatginin

kisiligi ile eserin niteligini gostermektedir.
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Doku; tabiatta var olan, biitlin yilizey ve bigimlerin karakterlerini yansitan en 6nemli
0gedir. Nesnenin formunu ve bigimlerini tiglincii boyuta tasiyan doku, gercek bir diizenin
ifadesidir. Ayn1 zamanda insan tarafindan ya da tabiatin etkilesimi ile degisiklikler

gostermektedir.

Tabiatta var olan tiim varliklar kendine 6zgii dokusal degerlere sahiptir. Dokusal
degerler ile betimlenmis bir eser; izleyiciye estetik goriinlimiinden dolay1 giizellik ve haz
vermektedir. Bugiine kadar yapilmis olan arastirmalar, doku Ogesinin resim sanati
tizerinde vazgegilmez bir etkiye sahip oldugunu kanitlar durumdadir. Bir diger gercek
olarak karsimiza ¢ikan ise dokunun, sanat¢i ile resim ve izleyici ile resim arasindaki

etkilesimi artirdigidir.

Ronesans’tan 19. Yiizyilin son ¢eyregine kadar dokusal degerler geleneksel sanat
kurallart sinirlart i¢inde akademik bir iislupla taklit edilerek resimlere aktarilmistir.
Empresyonizm sanat akimi ile birlikte resim sanatinda doku 6gesinin kullanilis sekli
biiyiik bir degisim gdstermektedir. Dogada 1sikla olusan gecici goriintiileri gelistirdikleri
“impasto” teknigi ile hizli ve cabuk firca vuruslariyla yansitilmaya c¢alismislardir.
Empresyonist resimlerde boyanin hizli olarak tuval yilizeyine aktarilmasi ile birlikte kalin
boya tabakalarinin {ist liste gelmesiyle ger¢ek dokular olusmustur. Bu baglamda boyanin
gercek dokusu plastik bir 68e olarak resim sanatinda empresyonistler tarafindan
kullanildig1 sdylenebilmektedir. 19. Yiizyil dncesi ve sonrasinda goriilmeye baslayan
diger sanat akimlarinda ise rengi ve objelerin dogal dokularmni kendilerine 6zgii

tisluplarinin bir parcasi haline getirmislerdir.

Tirk resim sanati ise, 1950’li yillarda soyut sanat akimi igerisine genel anlamda
girmistir. Sanatcilar, ilk baslarda toplumsal konular1 ele almiglarsa da 1950’li yillarda
soyut sanata egilim gostermislerdir. Ayn1 zamanda Tiirk resim sanatinda bireysellesme
yonelimleri goézlenmektedir. Bu donemde yer alan sanatgilarin eserlerinde kendi
kiltiirlerinden imgeleri kullanma c¢abalar1 karsimiza ¢ikmaktadir. 1950 sonrasi yillara
gelindikge Tiirk resim sanatinda Ozgiinliigiin ve kisisel ustaliklarin ortaya ¢iktig
goriilmektedir. 1960’1 y1llardan sonra ise resmin doku degerleri 6n plana ¢ikmaktadir ve
0zgiinliiglin yan1 sira hikayeci anlatimda s6z konusu olmustur. Bu donemde doku 6gesi

0zglin bir anlatim arac1 oldugu goriilmektedir.
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Tez ¢alismasinda doku 6gesinin resim sanatinda olusumu, etkileri, yeri ve gelisim
stireci irdelenmistir. Bu baglamda yapilan ¢alismalar ve arastirmalar tezin kuramsal
temeline paralel olarak olusturulmustur. Ayni zamanda doku, yiizey ve imge iliskisi
icinde ele alinan sanatcilarin eserlerinde doku, renk ve formu nasil kurguladiklari
arastirilmistir. Yapilan ¢aligmalar sonucu elde edilen veriler, resim sanatinda kullanilan
bicim, renk, kompozisyon, 1s1k-golge gibi unsurlar kadar dokunun da 6nemli ve etkin bir

giicii vardir.
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