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Insanoglu, yasaminin devami geregi, barinmak ve doga sartlarmdan
korunmak i¢in bir mekan ihtiyaci duyar. Kendine 6zgii kiiltiirel, fonksiyonel,
teknik ve farkli tasarimlarla mekanini yaratir. Mekan belirli bir amaca yonelik
sinirlandirilan bir bosluktur. Heykeltiraglik klasik anlamda maddeye, mekana sekil
verme, onu hareketli bir forma sokmaktir. Heykel, sanatsal bakis a¢isiyla meydana
getirilmis ti¢ boyutlu hareketli bir formdur. Heykelde hareket ve ritim, sanatsal bir
bakis agisina sahip olmay1 gerektirir ve bu hareket ve ritmin i¢ ice oldugu bakis
acis1 ve en klasik tanimi ile tasarlanmis {i¢ boyutlu formlarda ortaya ¢ikar.

“Heykelde Ritim ve Hareket Olgusu” adli bu caligmada gegmisten
giiniimiize heykelin donem ve akimlar cercevesinde, eserlerde ritim ve hareket
analizinin gercgeklestirilmesi, donemsel farliliklarinin incelenmesi, heykel
sanatinda ritim ve hareket 6gelerinin kullanimi, neden ve nasil kullanildigi, ritim
ve hareketin sanatsal etkileri arastirilmaktadir. Ritim ve hareket olgusunu
olusturan yapisal 6zellikler nelerdir sorularina cevap aranmaktadir. Calismanin ilk
bolimiinde heykelin tanimi1 ve tarihi gelisimi, ritim ve hareket olgusunun ne
oldugu ve heykelle olan iligskisi incelenmis olup ikinci boélimde Primitif
donemden Barok donemine kadar olan eserlerin hareket ve ritimsel arayislar
lizerine incelemelerde bulunulmaktadir. Ugilincii béliimde ise XX. yy’dan
giinlimiiz heykellerine kadar olan siirecte ritim ve hareket olgusunun degisimi ele
alinmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Ritim, Hareket, Heykel



ABSTRACT
MASTER THESIS
THE PHENOMENON OF RHYTHM AND MOVEMENT IN THE ART OF
SCULPTURE

Seyma KELES
Advisor: Prof. Dr. Mustafa BULAT
June 2018, 92 pages

Jury: Prof. Dr. Mustafa BULAT (Advisor)
Assist. Prof. Dr. Nurta¢c CAKAR
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Human beings need a space to shelter and protect themselves from natural
conditions as a means of survival. They create their place with their unique
cultural, functional, technical and different designs. Space is a limited place for a
specific purpose. Sculpture is to give shape to the matter and the space, and to put
it in @ moving form in a classical sense. The statue is a three-dimensional moving
form which has been bring about with an artistic point of view. The motion and
rhythm in the sculpture requires an artistic perspective, and this movement and
rhythm is created in three-dimensional forms designed with the most classical
definition of the point of view and the most intertwined. Motion and rhythm in the
sculpture requires having an artistic point of view and this occurs in three-
dimensional forms designed with the point of view in which the movement and
rhythm are intertwined.

In this study titled “The phenomenon of rhythm and movement in the art
of sculpture”, the analysis of rhythm and movement in works within the
framework of periods and movements from past to present, examination of
periodical sounds, use of rhythm and movement elements in sculpture art, why
and how it is used, the effects of rhythm and movement are investigated. The
structural features that make up the rhythm and movement phenomenon are

searched for answers. In the first part of the study, the definition and historical



development of the statue, the relationship between the rhythm and the movement,
and its relation to the statue were examined and the second part was based on the
movements and rhythmic searches of the works from the primitive period to the
Baroque period. In the third chapter, the change of rhythm and motion
phenomenon is discussed in the process from the 20" century to the contemporary
statues.

Key Words: Rhythm, Movement, Statue
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ONSOZ

Sanat toplumsal ve bireysel Ozellikler tasiyan; igsel, giidiisel, duygusal ve
diisiinsel 6gelerin mucizesidir.

Sanat nesnel anlamda toplumu anlatirken, 6znel anlamda sanat¢inin yani
bireyin i¢inde bulundugu duygular1 anlatmakta ve sanatin bu yonii, her donem
zaman ve toplumda farkl teknik ve farkli 6zellikler gostermektedir.

Malzemenin islenmesi, oyulmas: ya da eklenmesiyle bigimlendirilen
heykel, secilen malzeme ve iizerinde uygulanan teknige gore kiitlesel kimligi
ortaya cikarir, modelajin yiizeyindeki duyarlilig1 ise kiitle ve ylizey arasindaki
enerjiyi hissettirir.

Plastik sanatlarda hareket; zitlik, bosluk-doluluk, 1s1k-gblge, yiizey
ozelliklerinde dokulu-diiz formlar gibi elemanlarin bir arada kullanimiyla olusan
yapisal ozelliklerle meydana gelen bir kavramdir. Heykel sanatinda yukarida
anlatilan bu tekniklerin, bir biitliinliikk icerisinde art arda siralanis1 ya da
kompozisyon iginde, tekrarli hareketlerin ritimsel olarak degerlendirildigi
goriiliir. Ritim ve hareket olgusu heykeli canli kilan, izleyicide heyecan
uyandirmasindan dolayr en etkileyici anlatim 0&gesi olarak, sanatin can
damarlarindan biri olup formun nefes alip vermesinde etkili olmaktadir. Sanat
eserini ortaya c¢ikaran bi¢im, denge, oran-oranti, 1s1k-goélge, zit karakterler
dokusal ve sekilsel zitliklar gibi plastik elemanlarin kullanimi ile ortaya ¢ikan
ozellikler ritim ve hareketi destekleyen unsurlar olarak ele alinabilir. Buradan da
anlasilacag1 gibi yapit1 var eden kompozisyonun, formla birlesiminde hareket ve
ritmin 6nemli bir rolii bulunmaktadir.

Heykelde hareketi saglayan unsurlarin biitliinii bozmadan bir devamlilik
getirmesi ve izleyicinin her yoniiyle gorebilmesi gerekmektedir. Caligmada
yasanan zorluklar Tiirk¢e basili kaynaklarin eserlerin azligi ve bu konularda eser
analizlerinin fazla bulunmamasidir.

Bu arastirmanin her asamasinda benden yardimlarini esirgemeyen,
gortsleri, katkilari, oOnerileri ve Ozellikle diizeltmelere yardim eden,
caligmalarimda ve tezimde biiyiik emegi olan, degerli Boliim Baskanimiz, sevgili

dekanimiz ve degerli danisman hocam, Prof. Dr. Mustafa BULAT’ a ve Dog. Dr.



Onder YAGMUR’ a, Aras. Gor. Serap BULAT hocalarima sonsuz tesekkiir
ederim. Ayrica bu tezin yazim agamasinda sonsuz destegiyle yanimda olan esim
Ilker KELES’ e tesekkiir ederim. Son olarak calismam ve yasamim boyunca
maddi ve manevi desteklerini iizerimden hi¢ eksik etmeyen tiim aileme,

tesekkiirii bir borg bilirim.
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GIRIS

Sanat sozciigii, dar anlamda daha cok plastik veya gorsel dedigimiz
sanatlara baglanmakla beraber, genis anlamda fonetik (ses ve s6ze bi¢im veren)
ve ritmik (harekete bi¢cim veren) sanatlarda hosa gitme istegi igerir.

Sanat duyan ve gorebilen kisi de estetik begeni ve cosku yaratan bir
algilama c¢abasidir. Duygularimizin ortaya c¢ikmasindaki etken ise bigim
baglantilarinin birligi ve uyumudur.

Sanat maddeye, hacme, renk-gizgi ve ylizeye ahenkli bi¢imler vermek ya da
vermeye calismaktir. Sanat; baska bir degisle insanin duygu, diisliince ve
heyecanlarinin, ruhsal deneylerinin baskalarina aktarilabilmesi, yani duygu ve
diisiincelerin plastik bir formda bigimlendirilmesidir.

Sanat nedir sorusu, once filozoflarin temel sorunu olmustur. Ozellikle
evrenin yaratilmasina iliskin fikirleri sanat sorusunun cevabini bulmak adina
temel olusturmustur.

Tolstoy (2016) Sanat Nedir? adli kitabinda sanati;

Sanat bir insanin bilingli bir sekilde bir takim digsal isaretler

kullanarak kendi yasadigi duygular1 baskalarmma aktardigi ve

bagkalarinin da bu duygulardan etkilendigi bir insan etkinligidir.

Insann  bir zamanlar yasamis oldugu duyguyu, kendinde

canlandirdiktan sonra, ayni duyguyu baskalarmin da hissedebilmesi

icin hareket, ses, ¢izgi, renk veya kelimelerle belirlenen bicimlerle

ifade etme ihtiyacindan sanat ortaya ¢ikmisti ifadeleriyle tanimlar

(s.13).

Yani sanat bir anlamda kendi hissettiklerimizin aynasi1 olmakta ve karsi
tarafta yani izleyicinin de ayni seyleri hissetmesine olanak sagladig siirece sanat
anlamin1 tasimaktadir. Bu anlamda sanat anlasilamaz ve ulasilamaz olani
anlagilabilir ve hissedilebilir yapma cabasi olarak da goriilebilir. Platon’a gore ise
sanat ideanin taklidi olmaktadir. idea ise sadece ruhen hissedilebilen uzayin ve
zamanin Otesindeki kendiliginden var olan gergekliktir. Sanat¢inin taklit ettigi
formlar gergegin kendisi degil golgesidir. Golgeye takilip kalmak ise gercege

uzak kalmak anlamindadir. Bu anlamda géremedigimiz sadece hissedilebilen ruh



halinin forma doniistiiriilmesi tam anlamiyla miimkiin olmamakla birlikte kisisel
anlamda farklilik yaratmasi bakimidan bu goriisii destekler niteliktedir. Ote
yandan Aristoteles ise sanat1 ger¢egin taklidi olarak tanimlamaktadir.

Insan doga ile etkilesim i¢indedir yasadig yerden ve olaydan bagimsiz
diisiiniilemez sanatin ilk otaya ¢ikist her ne kadar bu goriisii destekler nitelikte
olsa da giiniimiiz sanat anlayist i¢in bunlari sdylemek oluk¢a zor olmaktadir.
Ciinkii glinlimiiz sanat anlayis1 dogada var olanin disinda bir yaratim siireci
izlemektedir. Platon ve Aristotales icin sanatin taklit oldugu anlayist
savunulurken, Hegel’in sanat anlayisi giliniimiizde daha kabul edilebilir bir
anlayis i¢cindedir. Hegel’e gore sanattaki giizellik dogadaki giizellikten {istlindiir.
Sanat insan aklinin {riiniidiir ve kendisine doganin taklidinden baska bir amag
bulmalidir. Buradan da anlasilacag: iizere sanat dogada var olanin disinda bir

yaratim rolii iistlenmektedir.

Sanat her ne kadar doga ve toplumdaki yasanti ile (din, siyaset) etkilesim
icinde olsa da anlatim sekli ile bireyseldir. Her eser farkli duygu, form ve estetik
bir anlayisla birbirinden ayrilmaktadir. Ozgiinliik sanat igin olmazsa olmaz bir
kriterdir ve bireyin kendi imzasi niteligindedir. Sanat insanin kendini bulma
cabasini yansitmaktadir. Yasanilan ya da hissedilenin disa vurumuyla kisi kendini
yansitmaktadir.

Sanat; bir form meydana getirebilme yetenek ve becerisidir. Sonsuz sayida
degisik ve degisen formlar iireten doga karsisinda insan, yetenek ve becerisi ile
deger kazanabilmekte ve bir dl¢iide de yaratict olabilmektedir. Doga, sanatciya
timliyle ya da alabildigi olc¢iide kaynak olmakta, 1siklari, renkleri, sesleri,
formlar1 ve sagmayan ritim ve ahengi ile onu etkileyebilmektedir.

Doganin ve evrenin temelinde ritim bulunmaktadir. Insanin kalp atislari,
gece-giindiiz gibi bir¢cok 6ge dogadaki ritmin bir gostergesidir. Ritim denildiginde
ilk akla gelen tekrardir. Yaratma siirecinde insanin dogada bulunani yansitma
istegiyle ortaya cikan sanat eserlerinde ritim, diizenin ve estetigin biitiinii olarak
karsimiza ¢ikar. Ritim ayni zamanda hareketin olusumunda da etkili bir rol
istlenmektedir. Tekrar eden her 68e aslinda hareketin varliginin bir gostergesidir.

Ritim ve hareket heykel sanatinda anlatim dilinin yani kompozisyonu meydana



getiren formun en Onemli pargalaridir. Sanat eserinin canlilifi ve hareketi
lizerine;

Sokrates heykeltiras Kleiton’a sunlar1 sorar: Eserlerini yaparken

canli varliklart model aldigin i¢in mi heykellerin bu kadar canli

goriiniiyor? Bedenin c¢esitli bdliimlerini, dogrulan ya da egilen,
kasilan ya da gevseyen, gerilen ya da koyuveren kaslar taklit ederek

mi heykelleri yasayan insanlara daha ¢ok benzemesini ve bdylece

daha c¢ekici olmasini sagliyorsun? Hareket halindeki bir bedenin

aldigi bicimleri seyretmek, heykellerine bakan insanlarda bazi

duygular, 6zel bir zevk uyandirabilir mi? Kleiton bu sorularin
hepsine evet yanitin1 verir.

Buradan da anlasilacagi gibi dogada var olan hareketin yeniden form
kazandig1 sanat eserinde de hareketin var oldugu ve bu hareketin varlig1 ile
izleyicide etki yaratmasinin miimkiin oldugu goriisii ortaya ¢ikmaktadir. Modelin
canl1 gibi goriinmesinin altinda yatan hareketin varligidir.

Hareketi iki kisma ayirmak miimkiindiir. Birincisi gorsel olarak anlik
hareketi yakalamak ikincisi ise fiziksel olarak kinetik anlamda harekettir. XIX.
yiizyila kadar goriilen hareketlilik kavram1 gorsel ve anlik harekettir.

Bu donemde fiziksel hareketin anlik goriintiilerine yer verilmekte formda
151k-gdlge, doku ve ylizey kivrimlari, ritim yani tekrarlayan bicimler, doluluk-
bosluk gibi sanatsal dilin kullanimiyla miimkiin olmaktadir. Isik- golge formda
bulunan bosluk - doluluk ve ylizeyde bulunan doku ve kivrimsal 6zellikler ile
sekillenir. Doku formun yiizeysel 6zelligidir. Piirlizsiiz ya da piiriizlii eklentili,
kivrimli ya da diiz olmasi seklinde agiklanir. Doluluk—bosluk kavraminda ise
kullanilan malzemenin hacmi dolulugu ifade ederken bosluk kavrami, hacmin
oyularak ¢ikarilmasi ya da belirli arliklarla devam etmesi ile sekillenmektedir.
Sanat eseri yukarida bahsedilen biitiin bu 6gelerle sekillenirken sanatgi her
doneme ayak uydurmaya, eserleriyle yeni hazlar uyandirmaya ve evrenselligi ile
toplumu yansitmaya ¢aligmaktadir.

Sanat¢1 ne zaman ve nasil hangi anlayisla olursa olsun kendini yeniledigi
siirece ¢ok yonlii sanat1 da beraberinde getirecek ve kendi ufkunu evrensel bir

dille paylasacak, stirekliligini devam ettirecektir.



Mustafa Kemal Atatiirk’iin de dedigi gibi; “Sanatsiz kalan bir milletin hayat
damarlarindan biri kopmus demektir.” Ciinkii bir milleti millet yapan kendine
Ozgii kiiltiirii ve sanatsal degerleridir. Sanatin evrenselligi yani uluslararasi bir dil
olma 6zelligi ile toplumun kiiltiirel ve sanatsal anlamda kendini ifade etmesine
olanak saglamakta ve yeni kusaklara tagiyarak yasamini devam ettirmektedir.

Bu arastirmada bir sanat yapiti olusurken ritmin nasil kullanildigi ve
harekete bicim vermenin sanat yapitina neler kazandirdigi sorularina yapitlar

tizerinden yanitlar aranmaya ¢aligilacaktir.



BIiRINCi BOLUM

1. HEYKEL SANATINDA RITIM VE HAREKET OLGUSU

1.1 Heykel Nedir?

“Arapca kokenli olan heykel s6zciligii Osmanlica ve giiniimiiz Tiirk¢esinde
lic boyutlu sanat yapitlarinin yaygin adidir’(Eczacibasi, 1997;780). Heykel; Tas,
bronz, agac, kil, al¢1 gibi maddelerle bir seyi li¢ boyutlu tasvir etme sanatindan

¢ikmis bir eser olarak da tanimlanmaktadir.(Turani, 2004;53)

Rodin’e gore ise heykel sanati; Heykel, uzayda (boslukta) girinti ve ¢ikinti
yaratma sanatidir. Heykel sanati bosluga sekil veren 151k - gblge gibi unsurlari
icinde barindiran bir forma sahiptir. Girinti ve ¢ikintilar heykelde hareket ve ritim
unsuru olarak karsimiza ¢ikmaktadir. (Yilmaz, 2006;14)

Heykel ii¢ boyutlu, dokunulabilen, gercek ya da diis {iriinii olan duygu ve
diisiincelerin  belirli bir disiplin icerisinde disa vurumu biciminde de
aciklanabilmektedir. Heykeli diger sanat dallarindan ayiran en belirgin ve
etkileyici ozelligi; tic boyutlu dokunulabilen uzayda yer kaplayan, izleyiciyi
cevresinde dolastiran bir yap1 olmasindan kaynaklanmaktadir.

Heykel ii¢ boyutlu olmasindan dolayr plastik sanatlarin alanina
girmektedir. Buradaki plastik malzemeyle anlatilmak istenen, bi¢im
verilebilen malzeme, madde anlamini igermesindendir. Eser
kullanilan malzemenin olanaklar1 dogrultusunda sekillenmektedir.
Bu nedenle kullanilan malzemenin se¢imi biiyliik bir Onem
tasimaktadir. Ug¢ boyutlu sanat eserleri plastik tas, metal, kil,
polyester vb. malzemelerden olusmaktadir. Giiniimiiz heykel
sanatinda sinirlar daha da genisledigi i¢in, akliniza gelen dogadaki
sanat¢inin amacina uygun her madde plastik malzeme olarak
degerlendirilebilmektedir(Y1lmaz,2006;15).
“Plastik sanat dallarindan biri olarak nitelendirilen heykel soyut ya da
somut bir iislup da gercek ya da diis liriinii bir varligin ti¢ boyutlu gorsel belirtisi

olarak tanimlanmaktadir” (Eczacibas1,1997;780).



“Heykelde; kiitle, mekan, hacim, yiizey, 1s1k-g6lge, renk gibi tasarim
Ogeleri; ayrica yonlendirme, oran, 6l¢ek, eklemlenme, denge gibi tasarim ilkeleri
icerisinde degerlendirilmektedir’’(Eczacibas1,1997; 780).

Tanyeli’ne (1986) gore heykel estetik yasanti olusturmasi amaglanan ii¢
boyutlu yapit; bu amaci giiden her biiyiikliikteki, hangi malzeme ve teknik
kullanilirsa kullanilsin tiim yapitlarin genel ad1 olarak nitelendirilmektedir(s.104).

Lynton’a (1991) goére ise heykel fiziksel ve Olglilebilir oldugu kadar
sanatlarin en gizlilerle dolu olanidir da (s.194).

Heykel sanat¢inin kendi duygusal devinimini ii¢ boyutlu sekilde 1s1k-gdlge, doku,
bosluk, doluluk gibi yontem ve tekniklerle disa vurumu seklinde de ifade
edilebilmektedir. Formda yumusak ya da sert hatlarin bir arada kullanimi ya da
eserin kivrimsal hareketi gibi unsurlarla yeni bir kimlik kazanmasi ve izleyiciyi
biitiin  boyutlartyla  bulusturacak  seklinde  tasarlanmasi  seklinde de
goriilebilmektedir.

Malzemenin iglenmesi oyulmasi ya da eklenmesiyle bicimlendirilen
heykel, secilen malzeme ve iizerinde uygulanan teknige gore kiitlesel kimligini
ortaya c¢ikarirken modelajin yiizeyindeki duyarliligi, kiitle ve ylizey arasindaki
enerjiyl hissettirir. Heykel etrafinda gezilebilir olmasiyla da diger sanat

anlayislarindan ayrilarak daha etkili bir durum sergileyebilmektedir.

1.2 Heykelin Tarihi Gelisimi

“Heykel sanati, tarihsel agidan bi¢cim sanatlarinin en eskilerinden biri
olmaktadir.”’(Eczacibas1,1997; 783) “Tarth Oncesi ¢aglara ait heykelciklerin
onemli kadinlari  betimlemekte, erkek betimlemelerine ender olarak
rastlanmaktadir. Heykelciklerin genellikle Paleotik ¢agin son déneminde (M.O.
70000-15000) baslayarak ¢ogalma, bereket ve doganin yaratict gizemini temsil
ettikleri, ayn1 zamanda koruyucu olduklar1 kabul edilmektedir’’(Eczacibasi1,1997;
783). Kadinin dogurganligi, cogalma ve bereketi simgeledigi i¢in daha fazla yer
aldig1 da sdylenebilmektedir.



Eroglu (2007) Willendorf Veniisii, SaviganoVeniisii ve Lespuque gecmis
Avrupa ve Paleolitik kiiltiiriine ait kadin heykelcikleri bilinen en eski ve en
taninmis ornekleri oldugunu ileri siirmektedir (s.20).

Bulat’a (2004) gore dinsel amaglarla yapilan tanri heykelcikleri idolleri,
ikonlari, sosyal ve kiiltiirel amaclarla yapilan balbal grifon bereketi iiretkenligi
sembolize eden kibele heykelleri; sehirlerin giris kapilarindan ve tapinaklarda
koruma ve diismana korku salmak amaciyla yapilmis olan sfenksler ge¢misin
anlayis1 ve inanglarmi giiniimiize tasiyan heykel oOrnekleri oldugunu
belirtmektedir(s.10).

Eski Misir’da ise “ heykeltirag’” sozciigii “ yasami koruyan kisi” ile ayni
anlama gelmektedir. Bu dénemde heykeli yapilan kisinin o heykel ile yagsamini
stirdiirmeye devam ettigine inanilmaktadir(Y1lmaz, 2006; 19.)

“IIk cagda Mezopotamya, Misir ve Arkaik Yunan’da en yaygin kullanilan
gereg tastir.”’(Eczacibasi, 1997; 780)

“Misirda ¢ogu 6nden bakilmak i¢in yapilmis olan heykellerin yalnizca ii¢
yani islenmekte arka ylizleri ise diiz birakilmaktadir’’(Britanica, 1992; 141). “Bu
donemde heykel sanatinda boyutsal ve anitsal etki, kalicilik, duragan anlatim goze
carpmaktadir. Heykel genellikle anit mezar ve tapinaklarda yer
almaktadir’’(Eczacibasi, 782).  Geometrik, saglam bir denge ve anitsallik Misir
sanatinin  Ozellikleri olarak goriilmektedir. Bu biiyiikk ve anitsal nitelikteki
calismalarin olmasinin sebebi olarak Tanrilarin krallasmasi’nin da rolii oldugu
diisiintilmektedir (Yilmaz, 2006; 19).

Heykel sanatin1 Misirlilardan 6grenen Yunanlilarda da heykelin dinsel bir
islevi bulunmaktadir. Misir da tanrilar krallasirken Yunan’da tanrilar insan
bicimde imgelestirilmektedir. Bu yiizden, Yunan heykelleri birer “ideal giizellik’’
simgeleri oldugunu belirtir. Kutsal inancin anlatimciligini {istlenen eserler
verilmektedir(Y1ilmaz, 20).

Bu donemde tek figiirlii heykellerin mimari yapidan bagimsiz bir bigimde
olusturuldugu da goriilmektedir(Eczacibasi,1997; 782).

Heykellerinde insan viicudundaki canliligi ve hareketi yansitmay1

basaran Yunanli heykelciler son derece dogal ve gergekei bir

anlayisla essiz giizellikte yapitlar yaratmaktadirlar. Bu heykellerin



yant sira kabartmalarda c¢ogunlukla savas ya da efsaneleri

canlandiran sahnelere yer verilmektedir. Sanatin anlatimc1 yonii bu

donemde de devam etmekte devlet yonetiminin anlatimi ile sanat ve
toplum devlet ve halk arasinda bir bag olusturulmaktadir. Romalilar

Yunanlilarin mermer yontma ydntemlerini taklit etmis olsalar da

hicbir zaman onlar kadar basarili olamamislardir (Britanica,

1992;142-143).

Roma sanat1 antikite’nin degerli buldugu sanat anlayisini benimsemekten
cekinmemektedir. Bu donemde verilen eserlerde kilise ya da iist kademedeki
yoneticilerin disinda kalan figiirlerinde yer almakta ve gerceke¢i bir anlatimla
yansitilmaktadir (Turani,2003; 177).

Eski Roma doneminde cenaze torenlerinde Olmiis atalarinin balmumu
maskelerinin tasindig1 da goriilmektedir (Huntiirk,2016; 115). Bu sebeple Romali
heykelciler o6zellikle biist adi verilen portre heykelciliginde ustalik
gostermektedirler(Britanica,1992;143). Heykellerde insan viicudunun ideal
giizelligi konusunda bir endiseye rastlanmamaktadir. Natiiralist bir anlayisin soz
konusu olmasindan dolayr Roma sanati Yunan sanatindan ayrilmaktadir. Yunan
sanatinda goriilen ideal insan Olgiileri yerini gergekei bir anlayisa birakmaktadir
(Turani,2003; 177).

Yunan sanatinda dini temali ve tanriya 6zgii {istlin insan formlar1 Roma
sanatinda kisiye 6zgii ve her kesimden insan formlarmin yer aldigi, gercekei yani
natiiralist bir anlayigla ele alindigi gorilmektedir.  “V. yilizyilda Roma
Imparatorlugunun Avrupa’daki egemenligi sona erince heykel sanati canliligini
yitirmigtir’’(Britanica,1992; 142). “Orta ¢ag Avrupa’sinda Hiristiyanligin sanati
dinsel kaliplar i¢inde gormesi, heykelde Roma doneminin anlatim bigiminden
uzaklagsmay1 getirmistir’’(Eczacibasi,1997; 782). Bu dinsel yaklasim ile Gotik
tislubun olusumunun zemini hazirlanmistir. Anlatimcilik sanatsal anlayisin
iistlinde gorlilmektedir. Eserin gergekgiliginden ¢ok anlatim giicline onem
verilmektedir.

“Kutsal kitapta ki efsaneleri konu alan karmasik ve ayrintili figilirlere yer
verilmektedir’’(Britanica, 142). Gotik doneminde dini konulu eserlere yer

verilmekte ve sanatin anlatimci rolil eserin sanatsal degerlerinden daha onemli



goriilmektedir. Gotik sanatinda dine hizmet anlayisi simgesel ve didaktik bir
tslupla  anlatilmaktadir. Heykellerin yam1 sira  yiiksek kabartmalarda
gorilmektedir.

Turani’ye (2003) gore; XIII. yiizyildan baslayarak Gotik heykel ve
kabartma sanati, figilirlerin hareketlerinde dogalcilik anlayist bulunmaktadir.
Idealizm ve dogalcilik arasinda dengeye vararak sonuglanmistir. Gotik heykeli;
karmasik ve plastik 6gelerle ylizeylerin artmasina yonelik gelistigi ifadelerine yer
verir (s.219). “Ronesans doneminde temel esin kaynagi Antik ¢ag olmus, XV.
yiizyilda Avrupa heykelinde, bi¢imlendirmede inandiricilik, portre kavrami yalin
ve geometrik kurgular yeniden 6nem kazanmistir’’(Eczacibasi, 782).

XV. vyiizyilda Ronesans’ta oOnde gelen sanat¢ci Donatello’dur.

Kendinden 6nce gelen sanatcilarin zarif anlatiminin yerine hareketi

keskin hatlarla belirtmektedir. Bu donemde yer alan sanatgilar

hayran olduklart1 Yunanlhlar ve Romalilar gibi atdlyelerinde
modellerden ya da arkadaslar1 olan sanat¢ilardan, gereken duruslarda

poz vermelerini isteyerek insan viicudunu c¢alismaktadirlar

(Ghombrich,1999; 230).

Yunan ve Roma donemi eserlerinin gercek¢i inandiriciligi, anatomik
ozelliklerin bu kadar 1yi kullanimmin sebebi olarak bu caligmalar
gosterilebilmektedir.

Maniyerizmle baglayan 16. yy.’in ikinci yarisinda heykelde hareket ve
madde yanilsamasi abartali bir diizeye getirilmekte ve 151k- golge 6nemli bir yer
tutmaktadir. Tim  Barok ve 18 yy. boyunca bu anlays
stirmektedir(Eczacibasi,1997; 782). Bu donem heykellerinde yiizeyde kivrimlarin
artmasi ile sekillenen 151k- gélge ile form baska bir boyut kazanmaktadir.

XVI. vyiizyil da ltalyan heykeline Michelangelo hakimdir. Anitsal
yapitlariyla Ronesans idealini agsmis; insan viicudunun gercekei, ifadeci, anatomik
ozelliklerini uygulamistir.(Sen Leranzo Pieta’st 1497) “Michelangelo’nun
yaptiklar1 cesur ve giiclii Ozelliklere sahiptir’’(Britanica,1992; 144). XVII.
yiizy1l’a gelindiginde Gian Lorenzo Bernini’nin hakim oldugunu goérmekteyiz.
“17. yy.’da goriilen biiyiik boyutlu gérkemli, uguyormus izlenimi veren hareketli

figtirler, kivrimlar ve siislemelerin egemen oldugu bu yeni iisluba Barok sanat adi
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verilmektedir. Isik — golge unsuru ile eserler her agidan hareketi farkli bir sekilde
yansitmaktadir (Britanica, 145).

“XVIIL yiizyilda Yeni Klasik¢ilik anlayisi icinde heykel sanatinda yeniden
saf bir antik bi¢imlendirmeye doniis goriilmektedir’’(Eczacibas1,1997; 782).

Ghombrich  (1999) XIX. vyiizyllda Sanayi Devrimi kaliteli

zanaatkarligin tiim geleneklerini yok etmeye baglamistir. El is¢iliginin

yerini mekanik iiretim, atdlyelerin yerini fabrikalar almaya basladigi
goriislinii ileri siirer. Sanayinin gelismesi ve hazir malzeme kullanimi
heykel sanatina farkli ve daha genis bir boyut kazandirmistir. Bu
yiizyilla damgasini vuran Auguste Rodin, yasadigi donemin heykel
anlayisina taban tabana zittir. Rodin’in heykelleri yasiyormuscasina

canli yapitlardir (5.534).

XX. yiizyilda heykelcilik konu, gereg, yontem ve iislup acisindan biiyiik
bir ¢esitlilik kazanmistir. Sanatgilarin eserlerinde yaraticiliklarini 6zgiin sekilde
ortaya koymak istedikleri, dogada bulunan formlarin disinda kendilerini anlatma
cabalarinin gorildiigli ve sanayi malzemelerinin de dahil oldugu genis bir
yelpazede anlatimin gergeklestirildigi goriilmektedir (Britanica,1992; 145- 147).

“Yapimcilik ve Bauhaus’la Calder’in mobil ve stabilleri Brancusi’nin
sonsuz kolonlari, Schoffer’in 1s1kli kulesi ve Tinguely’nin kendi kendini yok eden
islevsiz makineleri gibi egilimler, girisimler ve {irlinler XX. yiizyil’in ikinci
yarisinda heykelciligin gelismesinde 6zellikle etkili olmaktadir’’(Eczacibas1,1997;
783). Hareket artik plastik anlamda gorsel olmaktan ¢ikmis kinetik ve fiziksel bir
hal almaktadir.

Turani’ye (2003) gore, XX. ylizyilda formun soyut degerleri iizerinde
kisisel aragtirmalara yonelim goriiliir. Heykel doganin tasvirinden kurtulunca énce
form denemelerine, sonrada resimde oldugu gibi materyalin biinyesine
yonelmektedir ifadelerinde yer verir. Ayrica; heykelin duruk durumun hareketli
duruma getirerek formlarin anlik, degisen durumlarina yonelmektedir’’ goriislerini
savunur(s.470).

Heykelciler hala konu, gereg¢, yontem ve iislup bakimindan farkliliklar
gostermekte yeni materyallerle caga ayak uyduran bir dongl igerisinde

gelismektedir.
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1.3 Ritim Nedir?

“Genel anlamda bir kompozisyonda farkli unsurlarin nébetlese ve belirli
araliklarla birbirini islemesi anlaminda kullanilmaktadir’’(Turani, 2004; 118). Bir
biitlinii olusturan birbirine bagli pargalarin tekrarimi siirekliligi olarak da
tamimlanmaktadir. Pes pese tekrarlanan bi¢im dinamik ve ritmik bir hareket
meydana getirirken yoklugu duraganliga sebep olmaktadir (Eczacibasi, 1563).
Milayim (2006) gore ritim, Grekcedeki ismiyle rythmos, sirayr olusturan
pargalarin birbiriyle olan iliski ya da baglantilarinin diizenle tekrarlanmasidir. Bu
diizene “ritim’’ diizenin bozulmasina da “aritmi’” denilmektedir (5.271).

Ritim kompozisyonda yer alan elamanlarin vurgu, aralik ve yonleri

acisindan siniflandirilmasi ile olusmaktadir. Tekrarlanan 6gelerin

araliklar sik ya da seyrek olmasi, diiz - kavisli ya da yatay-dikey
konumlandirilmast  gibi  6geler ritim  ozelliklerini  meydana
getirmektedir. Yaratilan ritmik hareket, devinim ve enerji duygusu

vermektedir(Oztiirk, Kurtaslan,2005; 193).

“Ritmin yapitta dayandigi temel, harekettir. Yapitlarda 1s1k-golge, yari
golge degisimleri devinimi olusturmaktadir. Genel olarak yatay-dikey iliskisi
durgunlugu, egik-kavisli formlar ise hareket, yaratmaktadir.”’
http://www.gorselsanatlar.org/archive.php?topic=26674.0 (05.12.2017)

“Heykelde hacim Ogelerinin 151k-golge iliskileriyle ¢evre bosluguna
rastlayan ~ doganin  hareket  olarak  disiiniilmesi  gerekmektedir.”’
https://www.msxlabs.org/forum/x-sozluk/209449-ritim-nedir.html (08.12.2017)

Heykelde hareket anlik bir hareket; degildir. Hareket, biitiinliik
saglayict bir ozellikte gostermektedir. Iki boyutta hareket bir
diizlem icerisinde olusurken {ic boyutta bosluk igerisinde
olugmaktadir. Bu sebeple heykel boslugu sekillendiren bir kavram
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Eserde yer alan boslugun belirli
araliklarla yer almasi da ritimsel bir ozellik gostermektedir

(Savas,1975; 31).


http://www.gorselsanatlar.org/archive.php?topic=26674.0
https://www.msxlabs.org/forum/x-sozluk/209449-ritim-nedir.html
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1.4 Heykelde Ritim

Heykelde ritim; bosluk-doluluk, 1s1k-golge, girinti-¢ikinti, doku, form
cesitliligi ve kompozisyonda yer alan hareketler gibi unsurlarin tekrari ritimsel bir
olguyu ortaya ¢ikarmaktadir.

Heykelde yer alan biitiin bu formsal 6geler birbirine zit kullanimlariyla
kompozisyonda hareketi ya da ritmi yakalamak miimkiin olmaktadir. Yatay-dikey,
egik-diiz, pargali-biitiin gibi zit formlarin kendi i¢inde bir biitiinlik gosterdigi
disiplinli var oluslar1 da ritimsel bir 6zellik gosterebilmektedir. Ayrica tek basina
kavisli bir formda ritimsel olma 6zelligine sahip olabilmektedir.

Heykel sanatinin her doneminde ayri iisluplara sahip ritimsel arayislari
gormek miimkiindiir. Kimi zaman kiyafetlerdeki kivrimlarda, kimi zaman saglarda
yer alan tekrar eden formlarla, kimi zaman da figiirlerdeki hareketlerin tekrariyla
karsimiza ¢ikmaktadir. Ritim ve hareket heykel sanatini canli kilan degerlerdir.
Izleyicide heyecan uyandiran formlarin zenginligi, yani ritmik &gelerin ve
hareketin kullanim1 seklinde ortaya ¢ikmaktadir. Cikintilar ve oyuklar heykelde
151k-g6lge unsurlari olarak da yer almaktadir.

Turani’ye (2004) gore Rodin, heykeli “cikintilar ve oyuklar sanati’’
oldugunu ifade etmektedir. Bu goriise gore heykel, ritimsel formlarin bitiini
olmaktadir (5.468).

1.5 Hareket Nedir?

Hareket dogada var olan canlilarin yer degisimi, ya da fiziksel olarak sekil
degisikligi (kipirdama, oynama) seklinde goriilen bir kavram olarak karsimiza
cikmaktadir. Heykel sanatinda ise XX. ylizyil 6dncesinde viicut uzuvlarinin gesitli
sekillerde anlik hareketi ya da farkli formlarin bir araya gelmesiyle olusan hareket
dinamik olarak goriiliirken, XX. ylizy1l sonrasinda iislupsal anlamdaki hareket,
kiitlesel dinamik bir yap1 olarak karsimiza ¢tkmaktadir. Uslupsal anlamda hareketi
ritim kavramindan ayiransa, farkli formlarin bir araya gelerek ortaya ¢ikmasindan
kaynaklanmaktadir. Ritim olgusu ise ayn1 ozelliklere sahip formlarin tekrarindan

ortaya ¢cikmakta ve bu ritimsel tekrarlar hareketi ortaya koymaktadir.
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1.6 Heykelde Hareket

Heykelde hareketi saglayan elemanlar ritmi saglayan elemanlarla aym
olmasma karsin, tekrar1 olmadan da, hareketi saglayan bir yapt olmasindan
farklilagmaktadir. XX. yiizyll Oncesine kadar hareket 6gesi sadece formsal
anlamda goriilirtken XX. yiizyilda heykel teknolojik gelismelerin olmasina
izleyici kalmayarak etkilesime ge¢mis ¢agdas heykel sanatinda mobil ya da
kinetik olarak da adlandirilan fiziki anlamdaki canliligi kazanmistir. XX. yilizyilda

ortaya ¢ikan kinetik heykel anlayis1 etkileri giinlimiizde devam etmektedir.

Heykelde Ritim ve Hareket Ogesini Veren Faktorler

Yiizey Doku: Doku formun yiizeysel 6zelligidir.Piiriizsliz ya da piiriizli eklentili,
kivrimli ya da diiz olmasi seklinde agiklanir.

Bosluk—Doluluk: Kullanilan malzemenin hacmi dolulugu ifade ederken bosluk
kavrami, hacmin oyularak ¢ikarilmasi ya da belirli araliklarla devam etmesi ile
sekillenmektedir.

Isik-Golge: Isik golge bosluk - doluluk ve yiizeyde bulunan doku, girinti ¢ikinti

gibi kivrimsal 6zellikler ile sekillenir.
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IKINCi BOLUM

2 ILK CAG UYGARLIKLARINDA HEYKEL SANATINDA RiTiM
VE HAREKET OLGUSU

2.1 i1k Cag Sanatinda Ritim ve Hareket

“ Tarihoncesi c¢aglara ait heykelciklerin 6nemli bir kismi kadinlart
betimlemekte, erkek betimlemelerine ender olarak rastlanmaktadir. Kadinlarin
gogiisleri karin ve kalcalar1 ¢ogunlukla abartilarak gdsterilmistir. Bunlar ana
tanricayr ya da bereket tanrigasin1 simgelemektedir. Heykelciklerin, genellikle
Paleolitik Cag’in son doneminden (MO 70.000-15.000) baslayarak ¢ogalma,
bereket ve doganin yaratict gizemini temsil ettikleri, ayn1 zamanda koruyucu
olduklar1 kabul edilmektedir’’(Eczacibasi, 1997; 783).

Bu tanrigalar bircok yuvarlak formun bir arada kullanimiyla meydana
gelmistir. Dairesel formlar ritmik bir diizenleme olarak gbéze carpmaktadir. Bu
donemde yer alan heykellerde dikkat ¢eken bir konuda figiirlerde bedensel
hareketliligin gérilmemesidir. (Gortintii 1)

Turani(2003); genis kalgali, iri gogisli, taskin karinli, tastan

topraktan ve agactan yapilmis heykellerdir. Frontal ozelliklerine

sahiptir ve kigisel ozellikler goriilmektedir. Hareket duruktur, yani
konusurken, bir i3 yaparken gorlinen hareketlerin anlatimi,
bi¢imlendirilmesi s6z konusu degildir. Anlatim sematik ve temsil

edici nitelikte oldugu goriislerine yer verir. Yapilan figiirlerde

hareketsel bir ritimden s6z edilmemektedir. Ritimsel formlar

sislemeci bir anlayis icinde goriilmektedir. Bu donemdeki
caligmalarda da ritimsel 6gelerin kullanildig1 goriiliir. Heykelcik ya

da idollerin glinlimiizde de hala devam etmekte olan nazar boncugu

inanc1 gibi koruyucu oldugu da soylenmektedir (s.11).

Duragan ve keskin hatlara sahip olan ilk ¢ag heykelciklerinde
kabartmalarin yer aldigir goriilmektedir. Paleolitik ¢agdan itibaren sanat dinsel

inanca ve koruyuculuga hizmet etmektedir.
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Goriintii 1. Willendorf Veniisii Prehistoric Donem Kadim Heykelcigi
Yaklasik 2500 y1l 6nce 10 cm boyutlarinda tagtan yontulmus ilk heykel 6rnegi

Willendorf Veniisii adli calismada figlir temsili niteliktedir,
yuvarlak formlarin bir araya gelmesi ile olusan bu kompozisyonda figiirde
fiziksel bir hareketlilik goriillmemesine ragmen bas bolgesinde kullanilan

helozon formlarda anlasilacagi iizere bu donem eserlerinde de ritim

goriilmektedir.
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Tarih Oncesi ¢aglara ait magara resimleri ve yontularinda ¢ogunlugu av
sahnelerini canlandiran ve biiylisel amagli oldugu diisiiniillen hayvan resimleri

gercege ¢cok yakin olmakla birlikte hareketi birebir yansitmaktadir.

Goriintii 2. Avlanan insanlar ¢izimi-Lascaux MagarasiM.O. 15.000

Hayvan ve insan figiirlerinin alt alta dizildigi bu kompozisyonda avlanan
insan figlirlerinin kol ve bacak formlarinin degisik sekillerde kompoze edilisi
hareketi yansitirken alt alta devam etmesi ritmik bir diizen olusturmaktadir.
Figiirlerin alt alta kullaniminin perspektif anlayisinin olmamasindan kaynakli
olduguda diisiiniilmektedir. insan figiirleri son derece basit bir tasvirle anlatilirken

hayvan figiirleri oldukga realist bir bigimde ele alinmistir.(Gortintii 2)
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Goriintii 3. Magdalenia kiiltiirii,M.O. 12.000 Eski Eserler Miizesi,Saint-Germain-en-
Laye, Fransa

Geyik boynuzundan oyulmus olan kompozisyonda yalanan bir bizon
heykeli ele almmustir. Insanlarin hayvanlari nasil yakindan tamdigi, onlar1 nasil
gozlemledigi ve onlarin hareketlerini nasil bir kesinlikle kaydettiklerini ortaya
koymaktadir.(Goriinti  3) Atlar, mamutlar ve bizonlar en fazla betimlenen
hayvanlardir. Bu figiir mizrak firlatma c¢ubuunun ucundaki bir
stislemedir(Buchholz-Biihler-Hille, Kaeppele, Stotland, 2012; 18).

Bu bizon figiiriinden de anlasilacagi iizere hayvan tasvirleri ger¢ege ¢ok
yakin ele alinmakta, bizonun kafasin1 ¢evirmesi ve bacaklarin 6ne egimli
betimlemesiyle kompozisyonda hareketi yakalamaktadir.

Bizon figiiriiniin bas kismi ¢izgisel sekilde belirtilmis olsa bile hareket
oldukca gercgekei yansitilmaktadir.
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_ Goériintii 4. Cernavoda Diistiniir
“Neolitik donem, M.O. 6. yiizy1l, yiikseklik 11,5 cm, Arkeoloji Enstitiisii,Biikres

Bu erkek figiiri Romanya’da, Cernovada’da asagi Tuna boliimiinde

bulundu.

Yaklasik M.O. 10.000°de Buz Cag1’nin sonlanmasi ve onu izleyen

daha sicak iklim 1yice gelisen aver kiiltiiriinlin sonunu getirdi.

Ardindan Avrupa’ya Balkanlar yoluyla Orta Dogu’dan bir ciftci

kiiltiirii geldi. M.O. 6. yiizyillda Tuna bdlgesinde kaplar ve toprak

figlirler iretilmeye baslandi, bunlarda hem hayvan hem de insan

betimlemeleri yer aliyordu. Burada siraya oturmus erkek figiirti

basini ellerine dayamis. Derin diisiinceler i¢indeki Diisiiniir bir av ya

da dogurganlik idoliinden ¢ok insanin i¢ bakisinin yansimasi olarak

essizdir (Buchholz ve digerleri, 2012; 19).

Kaba ve keskin hatlara sahip olan oturan insan figiiriin basimi ellerinin
arasima alarak diisliniirken canlandirilmasi gozleme dayali dogurganlik ya da
bereket konular1 haricinde giinliik hayatla ilgili eserlerinde verildigine bir 6rnek

teskil etmektedir.
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2.2 Misir Sanatinda Ritim ve Hareket

Misir sanatinda en belirgin 6zellik onden bakilmak i¢in yapilmig
olmalaridir. Anitsal nitelikteki figiirlerin hatlar1 oldukc¢a keskindir. Misir sanatinin
ilk evresinde yer alan Gebel El-Arak bicaginda bulunan figiirlerin, bir yigin
halinde iist liste ve i¢ ige diizenlenmesi ve titiz bir simetri ile ritimsel tekrarlarini
gdrmemiz mimkiindiir.

Misir donemi heykellerde dinsel ve siyasal konular anlatirken hareket bir
motif gibi ele alinmaktadir. Figiirler hiyerarsik bir diizen igerisinde yer
almaktadir.“Geometrik bir diizenlilikle keskin doga g6zleminin bu kaynagmasi,
Misir sanatinin - dzelligi olmustur”(Ogel, 1977; 31). Turani’ye (2003) gore
heykeller ile 6lii, hayattaki durumu ile 6liimsiizliige ulastirilmak istenmistir. Bu
yiizden heykel kisi dldiikten sonra ona hayati garanti ettiginden Misirli igin bir
gereksinme olmustur (S.59).

Misir heykellerinde hareketsizlik olmasina karsin bu duraganlik baslarina
taktiklar1 objelerdeki ritimsel siislemelerle biraz olsun azalmigstir. II. Ramses Siyah
granit 19. siilale 1.0. 1250 yillar1 Torino Misir Miizesi’nde bulunan bu heykelde
de gorildiigii gibi basinda ve boynunda yer alan siislemeler birbiri ardina
kullanilarak —ritimsel bir yap1 olusturmaktadir. Heykellerde yer alan
kompozisyonlarda dik ve sert hatlarla belirtilen kolun yukari dogru betimlenmesi
azda olsa hareketi yansitmaktadir. (Goriintii 5)

Ancak rolyeflerde bunun tam tersi ritmik ozellikler goriilebilmektedir.
Kral Ptolome tanrilarla birlikte Tanr1 Horus’un 6niinden ge¢mesini betimleyen bu
rolyefte simetrik bir bi¢imde, ritimsel bir sekilde birbirinin hareketini tekrar
ettiren el ele tutusan figiirleri gormemiz miimkiindiir.

Ritimsel formlar ister figlirlerin hareketlerini, ister birbiri ardina
siralaniglari, ister stislemeleri olsun her donemde kendini hissettirmektedir.

Misir heykellerinin viicudunda kas, yiizde ifade arayislar1 goriilmektedir.
Huntiirk’e (2016) goére Misir doneminde Sanat aracilifi ile yasamin korunduguna
dair inancin oldugunu, 6liimsiliz olmak i¢in bedenin ve goriintlisiiniin korunmasi
gerektigini, heykeltiraslarin asinmaz granitten kralin portresini yaptigint ve bu

biistiin mezarda kimsenin goremeyecegi bir yere yerlestirildigini ifade etmistir
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(s.47). Misirda kral tanridir ve tanrmin Olimsiiz olmasi gerektigi diistincesi
insanin ise Olimli olmasi Misir sanatinda heykelin 6nemli bir yer almasini
saglamaktadir. Yapilan heykellerle insanin bu diinyada varligimi koruduguna,
Oliimii atlattigina, yasamina aynen devam ettigine inanilmaktadir.

Misir sanatinda goriilen heykellerin biiyiikligii ile hiyerarsik diizenin
varlhigr goriilmektedir. Pramidal yapilar ise gége yiikselme ve tanrinin goge yakin
olmas1 gerektigi diisiincesini destekler niteliktedir. Bu nedenle Gombrich’inde
(2004) soyledigi gibi Misir doneminde heykeltiras sozcligii yasami koruyan kisi

anlamina gelmektedir(s.68).

Goriintii 5. 11. Ramses, Siyah granit 19.Siilale. M.0.1250
yillart Torino, Misir Miizesi
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Gebel el-Arak Knife
Louvre Mus. ET1517

Gaoriintii 6.Gebel el-Arak bicag1.(M.0.3300-3200) Fildisinden.
Bigak sapinin 6n ve arka yiizii.

Bu tablalarda yiizey figiirlerle doldurulmustur. Misir sanatinin bu
devresinde, kompozisyon fikrinin, pirimitif halk sanatlarinin seviyesini yeni yeni

asmak tizere oldugu gortiliir.

Goriintii 7. (Sag ortada) Kral Ptolome tanrilarla birlikte Tanri Horus’un oOniinden
geciyor. Geg Cag- Edfu

Bu donemde yer alan rolyeflerde ise (Goriintii 7) de goriildiigii gibi yiiz
yan profilden, gozler ve govde karsidan, bacaklar ise yan profilden ele alinarak

sergilenmekteydi.
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Goriintii 8.I11. Sesostris, M.0.1836 Granit, Brooklyn Miizesi

Misir sanatinda yer alan heykeller genellikle bir kaide iizerine oturtulmus

agirlik merkezi esit sekilde dagitilmis, dik ve sade sekilde bigimlendirilmektedir.
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Goriintii 9.Yeni Krallik yak. M.0.1350,Kire¢ Tas1, Misir Miizesi, Berlin

“Bu alisilmadik mahrem sahne Akhenaton’un ve Nefertiti’yi iic cocuguyla
birlikte gostermektedir. Onlarin iizerinde yer alan — burada 1sinlar sacan bir giines
olarak betimlenen-tanr1 Aton yasam isareti olan 1smlarini soylu giftin baslarina
dogru gonderiyor”’(Buchholz ve digerleri,2012; 28).

Bu rolyefte yer alan cizgisel 6zellikte detaylar, kumas iizerinde birbirini
tekrar eden cizgiler ve hiyerogliflerin dizilisi ile ritmik bir anlayis goriiliirken,
beden dilinin kullanimiyla hareketli bir kompozisyon olusturulmaktadir. Ayrica

151k-golge ile detay ve hareket 6n plana ¢ikarilmaktadir.(Goriintii-9)
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2.3 Mezopotamya Sanatinda Ritim ve Hareket

Mezopotamya sanatinda yer alan kompozisyonlar savaglar, kazanilan
zaferler, kendilerini koruduguna inandiklar1 tanrilar ve dua eden yada giinliik
yasantiy1 konu alan stilize figlirlerden olugmaktadir.

“Stimer’de yonetici siifin dykiilerini anlatmakta kullandiklar1 kabartmalar
ve kil levhalar Siimerlerin tercih ettii sanat formlariydi. Heykeller ¢ogunlukla
kiibik veya silindir formunda yapiliyordu, gozler oldukca etkileyiciydi. Tag oyma
sanat1 silindir miihriin ortaya ¢ikmasiyla birlikte basladi”(Buchholz ve digerleri,
2012; 22). Mezapotamya sanatinda da Misir’da oldugu gibi figiirler hiyerarsik bir
diizende yer almakta, perspektif ve derinlik etkisi bulunmamaktadir.

Huntiirk’e (2016) gore Stimerlerden giiniimiize gelen Gudea igin bir¢ok
yapt tizerindeki yazitlarda halkin babasi oldugu, onun déneminde iilkenin esitlik
ve baris i¢inde yasadig1 ve onun tanr1 ile insan arasindaki araci oldugu goriislerine
yer verilmektedir (s.71). Gudea’nin basgligi enerjik ve ritimsel bir anlayis iginde
goriilmektedir. Heykel genel havasi icinde canlilik gosterir. Bas kismindaki siis
durumuna ve bazi stilize unsurlara ragmen keskin hatlara sahip sert bir anlatim
fark edilmektedir.

“Gozlerin bigimlendirilisi, bombeli gdz kapaklari, ileri ¢ikintili giizelce
taranmis kaslar etli siskin dudaklar dikkati ¢ekmektedir. Genel durusu iginde
higbir i¢ ifadesi goriilmeyen basin iistiinde, yuvarlak bir baslik vardir. Yiiz cildi
yumusak bir anlatim igindedir.”(Turani,2003; 97) (Gorinti 11) Ayrica
Mezopotamya donemimdeki rolyeflerin birbirini tekrar eden kompozisyonlarinda
bu donemdeki ritimsel anlayisi teskil etmektedir.

Mezopotamya bolgesindeki Hititlerin M.O. VIII. yy.’1n ikinci yarisina ait
Savas Arabasi adli rlyefte yer alan birbirinin tekrari olan kompozisyonlar yer
almaktadir. Bu kompozisyonlar ii¢ figiir ve bir aslandan olusmaktadir. Savas
arabasinin iizerinde yer alan figiirlin sag elinde ok ve yay bulunmaktadir. Savas
arabasinin altinda yer alan 6li bir figiir ve at rolyefinde savasi anlatmak yeterli
olmustur. Yerde yatan figiiriin oranlar1 dogru olmasa da savasi anlatmada yeterli
olacak gerceklige sahiptir.

Savas sahnesinin yer aldig1 diger bir rolyefte ise birbirinin hareketini tekrar
eden figiirlere yer verilmistir.(Goriintii 10)
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(Tello)bulunmustur. (M.0O. 2000 yillar). Paris Lauvre Miizesi

Mezopotamya donemi rolyeflerinde goriilen siyasal olaylari ele alan
eserlerde figiirlerin fiziksel olarak frontal bir durusla ele alindigini sdylemek
miimkiin olabilmektedir. Savag arabasi adli eserde de goriildiigii gibi bas kismi

yan, beden kismi diiz olarak ele alinan ¢alismada ok ve yay1 tutan kollar, yerde
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yatan figiiriin diz kivrimi ve atin altinda bulunmasindan dolayr kompozisyonda

yatay ve dikey bir hareketin var oldugu goriilmektedir.(Goriintii 10)

Goriintii 12. Asur Kanatli Boga Rélyefi, Tas (M.O. 1000-500) Louvre Miizesi

Insan basl hayvan viicutlu olan eserin basini ¢evirmis olmasi, ayaklarin &n
ve arkaya dogru tasvir edilisi kompozisyonda hareketi saglarken kanat kismi sakal
ve sag¢ tasvirinde kullanilan kabartmalar1 tekrariyla ritimsel bir anlatimdan sz
edilebilmektedir. “Insan basl kanatli boga anitsal figiirii boganin fiziksel giiciiniin
insan akliyla birligini simgelemektedir”’(Buchholz ve digerleri, 2012; 2).

Yeni Asur Imparatorlugunun Khorsabad saraymm kapilarindada
kullanilmis olan bu figiir ile sarayin kotii ruhlardan biiyiisel olarak korunulduguda

diigiiniilmektedir. (Goriintiil2)
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2.4 Yunan Sanatinda Ritim ve Hareket

Yunan sanati; Antik Yunandan itibaren felsefi diisiincenin 6ne ¢ikmasiyla
birlikte altin orana uygun ideal 6l¢iilerin, sporculara 6zgili duruslarin, yiizde ifade
ve mimiklerin, beden enerjisini aciga ¢ikaran kumas kivrimlarinin kullanilmasi ile
heykelde ritim ve hareket agiga ¢ikmaktadir.

Yunan heykel sanatinda kisisel oOzellikler degil ortak ideal Olgiiler
onemlidir. ideal yiizler ve ideal &lgiilere uygun insan viicutlar: Yunan heykelinin
baslica oOzellikleridir. Bu doénemde heykel karsitliklar ve bunun yarattig
dinamizm, hareketler iizerine kurulmaktadir. Yunan heykellerindeki figiirlerdeki
zit hareketlerle de ritim unsurunu goérmek miimkiin olabilmektedir. Zafer
Tanricast M.O. 480 dolaylarinda yapilmis olan bu yiiksek kabartma rélyefte de
goriildiighi gibi figiirtin hareketli elbise kivrimlariyla da ritmik ve dinamik bir
ozellik gostermektedir.(Gorlintii-13)Ayrica viicudunu orten elbisenin altindan
viicut uzuvlari da hissedilebilmektedir.

Grek heykelcisi heykelde bir formu belirterek gostermenin biiyiik bir

cekici degeri oldugunu anlamistir. Denilebilir ki, form belirtme istegi

hi¢bir ilk uygarlik sanatinda bu anlamda goriilmemistir. Grek ayrica

ortli altinda gdvdenin formunu belirtmekle, onu gostermekten ¢ok

ilgi ¢ekecegine inaniyordu. Bir ortlinlin kivrimlar1 arasindan bir

kadmin viicut yapisim1 sezdirme ve gizleme, bu bakimdan Grek

heykelinde bir motif olmaktadir. Yani hem gizlemek hem de
hissettirmek gibi. Bu incelikler ilk kez o zamanki Grek heykelinde

yer aliyordu (Turani,2003; 129).

M.O. 175-150 dolaylarinda yapilmis olan Laokoon ve ogullari adli
heykelde ise ifade, anatomi, denge ve dinamik hareketler goriilmektedir. Iki ogul
ve ortada yer alan baba Laokoon’un siralanigini da ritimsel olarak yorumlamak
miimkiin olmaktadir. Kollar, bacaklar ve baslardaki hareketleriyle de oldukca zit
ritimsel hareketlere sahip olmaktadir.

Yilan figiiriiniin ise, esit olarak kivrilarak yaptigi hareket ve dalgali
formsal Ozelligi ritmi destekler bir yapida yer aldigi goriilir. “Tek agidan

izlenebilen figiirlerden nihai bir kopus yasanir ve kompozisyonlar biikiilen
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viicutlar, zit yonlere dogrulmus bakislar ve jestlerle figiirlerde hareket izleyiciyi
heykellerin gevresinde dolagmaya itmektedir’’(Boardman,2005; 160).

Boardman’a(2005) gore Niobe’nin kizlarindan biri diiserken arkasina
saplanan oku tutmaktadir. Almlik grubuna ait figir M.O. 430 civarinda
yapilmustir (5.159).

Bu eserde figiiriin durusu oldukca ritimsel bir anlayis igerisinde yer
almaktadir. Kolunun arka kismi ve bacagindan asagi dogru siiziilen kumasin
dalgal1 formlariyla 151k-g6lge ve ritimsel arayislar goriilmektedir. Asagi ve yukari
bakan kol ve bacaklarin hareketi de figiirii ritimsel kilmaktadir.

Yunan Sanatinda ideal Olgiiler kadar hareketi iginde barindiran canli ve
dinamizm dolu eserler goriilmektedir. Figlirlerin uzuv hareketlerini sonuna kadar
kullanildig1r Truvali Papaz Laokoon ve ogullar1 adli eserde, figiir adeta kivriliyor
bacaklar1 soluna dogru hareket ederken govdesi sagina dogru hareket etmektedir.
Bas1 ise arkaya sola dogru hareket etmektedir. Figlirlerdeki aci hissi yiiz
ifadelerinde goriilmekte ve ani yasatacak kadar canli bir sekilde iliggen bir
kompozisyonla ele alinmaktadir. Dikkat edilirse heykelin, kompozisyon
bakimindan oylumlu, uyumlu bir bi¢imde parcalandig1r ve viicutlarin birbirine
baglanis1 da barok eserlerindeki kompozisyon yapisina uygun olarak
bicimlendirdigi goriiliir. Bu heykel grubundaki yiizlerde, asabi gerginlik ve 1stirap
biitiin aciklig1 ile gosterilmistir. Iste i¢ duygularin bu kadar agik olarak gosterilisi
klasik sanatta hi¢ diistiniilmemisti.

Bu nedenle, Laokoon heykeli, Helenistik-barok sanatinin biitiin
Ozelliklerini tasiyan bir O6rnek olarak goriliir’(Turani,2003; 182). Gombrich
(1999) ise govde ve kol kaslart umutsuz miicadelenin ¢aba ve acisi ilettigini,
rahibin yiiziindeki iskence ifadesi, iki ¢ocugun umutsuz kivranislarinin ve biitiin
bu kargasa ve devinimin sonsuza kadar dondurulma seklinin hala haryanlik
yarattigina deginmektedir (s.111). (Gorlintii-15)

Nobie’nin Kizi1 adli eserde ise sag kolun ve bacagin yukari sol kolun ve
bacagin asagiya dogru konumlandirilmasi, basinin yukari ve hafif sola egimi ile
kompozisyonda hareket vurgulamaktadir.(Goriintii-14) Myron’un Disk atic1 adli
eserinde ise gozlemlerken bile zor yakalanan bir anmn hareketi kompoze

edilmektedir.
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Sanatct diskin elden ¢ikmaya hazir oldugu o konsantrasyon aninin

dinamigini biitiiniiyle yakalamada basarihidir. Igsel gerilime karsin

kompozisyon yon ve hareket agisindan bilinen “klasik™ siikunet ve
denge duygusunu saglayan bir denge sergiliyor. Sporcunun anatomik
yapisinin  detaylart  ve kas yapis1  kusursuzlukla  taklit

edilmistir(Buchholz ve digerleri, 2012; 53).

Figiirde sol kol bacaga dogru uzanirken el diz ile birlesir sag kol ise tam
tersi  bir hareketle yukariya dogru disk’i tutarken gerildigi agikca
goriintiilenmektedir. Sol ayak arkada sag ayak ise onde konumlandirilmaktadir.
Sanat¢1 sporcunun anatomik yapisindaki detaylar1 figiirdeki anlik hareketi, ideal
insan Olgiilerini yansitirken yiiz ifadesinde anlatimci bir ifadenin bulunmadigi
goriilmektedir.

Gombrich’e (1999) gore heykel karsisina gecip bakildiginda ve dis
cizgileri dikkate alindiginda Misir sanat1 ile yakinligi oldugunu, sanat¢inin Misirl
sanatgilar gibi govdeyi karsidan, kol ve bacaklari yandan yontugunu ve viicudun
hareketini daha inandirict bir bigcimde uyarladigini ifade etmektedir(s.97).
(Goriintii-16)

Atina’da bulunan Zafer Tanricasi rolyefinde kumas kivrimlar: ve kumas
altinda yer alan bedenin ayritilarini gérmek miimkiin olmaktadir. Figiiriin sag
kolunun bacaginin arkasinda yer almasi sol kolunun 6ne ¢ikmasi, girinti ve
cikintilara 151k-golge kullanimiyla eserin  hareket ve boyut kazandig

goriilmektedir. (Goriintii 13)
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Goriintii 13. Zafer Tanricasi, Mermer (M.O. 408)Atina

Goriintii 14. Nobie nin Kiz1, Mermer ( M.O. 430)

Bu eserde kompozisyon olduk¢a hareketlidir. Kolunun arka kismi ve
bacagindan asagi dogru siiziilen kumasin dalgali formlariyla 1s1k-golge ile ritimsel
arayislar goriiliir ve bu uygulama hareketi giiclendirir. Yiizde aci1 ifadesi yer
almamasina ragmen figliriin hareketi oldukca gergekcidir. Ayrica kumas altinda

yer alan formu hissetmekte miimkiindiir. (Goriintii 14)
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Goriintii 15.Hagesandros,Athenodoros,Laokoon ve Ogullari, Mermer (M.O. 175-
150)Roma
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Goriintii 16. Myron,Disk Atici, Roma Kopyas1, Mermer (M.O. 450)
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2.1.0RTA CAG DONEMINDE HEYKEL SANATINDA RiTiM VE
HAREKET OLGUSU

2.1.1 Roma Sanatinda Ritim ve Hareket

Roma heykeli M.O. IV. yiizyildan baslamaktadir. “Roma sanat1 belirli bir
islup gostermektedir. Heykelde ve resimde Antikitenin degerli bulundugu sanat
anlayisin1 benimsemekten ¢ekinmemektedir’’(Turani, 2003; 177).

Roma doneminde yapilan heykellerde ilk dikkat c¢ekici nokta, ¢cok sayida
biist yapilmis olmasi ve kisiye 6zel ve bir o kadarda 6zgiir bir sanat anlayisina
sahip olmasidir. Ifadeci ve bir o kadarda hareketli olan bu biistler saclardaki ve
omuzlarda yer alan kivrimli kumaslardaki ritimsel 6zellikleriyle de oldukga
hareketli ve gergekei niteliklere sahiptir. Marcus Aurelius’un ve Flavius Donemi
Kadin1 adli eserlerde bu ¢alismalara drnek teskil etmektedir.(Goriintii 19) “Marcus
Aurelius’un bu portresi Imparator Hadrianus’un (M.S. 117 -138) getirdigi ideal
kurallara uymustur. Bu iislubun tipik 6zelligi olarak Aurelius sakalli uzun kivircik
sach olarak gosterilmis. Augustus iktidar1 ve halefleri doneminde gecerli olan,
onderi atletik bir savas¢1 ve kumandan olarak gosteren Klasike¢iligi izlemek yerine
hiikiimdarin bu yeni tip betimlemesi filozof ve bilgin portrelerine yonelmistir.
Imparator egitimle iliskilenen idealleri kullanarak kendini Helenistik kiiltiiriin bir
parcas1 olarak gostermektedir.

Sac liileleri son derece giizel bir 1stkve golge oyunu ile elde
edilmistir”(Buchholz ve digerleri,2012; 65). (Goriintii 20) Flavius Dénemi Kadini
adli eser “Titus’un kardesi Julia’ya ait olan bu biist Augustuslar doneminin
Klasikei yalinligi kullanilarak bigimlendirilmistir. Mermerin derince delinmesiyle
yaratilan kivircik saclar heykelcinin calisti§i malzeme {izerindeki ustaligini ortaya
koyar”(Buchholz ve digerleri, 65). (Goriintii 19)

Bu donem heykellerinde anatomi ve kisisel 6zelliklerin yansitilmasi son
derece gercekei olup ritimsel 6zelliklere sahip olmaktadir.

Roma donemine ait olan Traianus Siitunu M.S. 144 adli eserde yer alan

savag sahnelerine ait rolyefte figiirlerin dengeli ve ritmik yerlestirilisleri,
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kiyafetlerindeki kivrimsal hareketleri ve kiyafetli olmalarina ragmen fiziksel
Ozelliklerin anlagilabilir olmasi1 da goriilebilmektedir.

Traianus’un 100 ayakli slitunu imparatorun diizenledigi iki Dacia Seferi
anisina M.S. 113 yilinda Roma formuna dikilmistir. Situnun {izerine yapilan
kabartmalar yukariya dogru sarmal bir sekilde ylikselmektedir(Turani, 2003; 170).

Wheeler’a (2004) gore bir silsile seklinde wuzayarak yiikselen
kabartmalarda seferin hikayesi, ayrintilardan ana hatlarina kadar, bir diizen dahilin
de ve canlilikla aktarilmaktadir (5.172).

Stirekli tislubun Orneklerinde yer alan figiirlerde arka planda olmasi
gereken kafa ve omuz uzuvlarinin kompozisyonda oOndeki figiirlerin hemen
tizerinde yer aldigi goriilmektedir(Turani,2003;172). Hareket durmaksizin bir
olaydan digerine akmaktadir. Boylelikle kompozisyonda, birbiri ardina siralanan

bu figiirlerde ritmik bir hareket saglanmaktadir.(Goriintii 17)
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Goriintii 18. Lepcis Magna’da yaklasik M.O. 200 yilinda insa edilen Septimius Taki
kabartmalari. Atli arabasi i¢indeki imparator ve hizmetindekiler, Mermer
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Goriintii 19. Flavius Donemi Kadini, Mermer (M.S. 80-90) Roma Donemi Ulusal

Miizesi, Roma

Goriintii 20. Imparator Marcus Aurelius, Mermer (M.S. 161-180) Capitoline Arkeoloji

Miizesi, Roma
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Roma sanat1 her ne kadar Etriisk ve Yunanlilardan etkilenmis olsa da biist
ve rolyefleriyle kalic1 ve etkileyici eserler vermistir. Ludovisi Savasi Lahiti “Bir
araya toplanmis keramik figiirler lahitin yiizeyinden doguyor gibi, adeta ii¢
boyutluluga ulasmislar”(Buchholz ve digerleri,2012; 64). Bir savasta yer
alabilecek biitiin beden hareketlerin sergilendigi bu eserde figiirlerin her birinin
farkli sekillerde islenisi hareketi, dinamizmi fazlasiyla gozler 6niine sermektedir.
Figiirlerin uzuv Ozellikleriyle hareket yasaniyor gibi gercekci goriinmektedir.
Roma askerlerinin Almanlarla savasin1 canlandiran eser, natiiralist bir sekilde
figlir yigin1 halinde yansitilmaktadir. TraianusSiitiinuve Ludovisi Savasi Lahitinde
de goriildigi gibi figiirlerde ayak ve bas uzuvlarinin yer yer disariya cikisi ii¢
boyutlu bir gorsellik, gélge ve konturlar meydana getirmektedir. (Goriintii 21)

Goriintii 21. Ludovisi Savagi Lahiti, Mermer (M.S. 251) Ulusal Altemps Saray1 Miizesi,

Roma
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2.1.2 Gotik Sanatinda Ritim ve Hareket

Gotik sanat1 kendinden Once goriilen Roma sanat1 ve sonrasinda goriilen
Ronesans sanatindan belirgin 6zelliklerle ayrilmaktadir. Gotik sanatin belirgin
sekilde diger donemlerden ayrilmasinin en biiyiik sebeplerinden biri kilise
Ogretilerinin birebir yasatilmasinin formun 6niine gegmesi bir digeri ise mimariyle
olan biitiinliigiinden kaynaklanmaktadir. Ortacag doneminde ise bu anlayis yerini
kompozisyonun ve formun nasil betimlendigi ile ilgili arayisa birakmaktadir.

Ghombrich’e (1999) gore Gotik donemindeki eserler Kkilise

Ogretisinin  biitiniinii  olugturmaktadir. Ama yine de Gotik

heykelcinin igine yeni bir ruhla yaklastigin1 hissedilmektedir. Onun

icin bu heykeller sadece kutsal simgeler, manevi gercegin yiice

hatirlaticilar1  degildir. Bunlarin her biri kendi kisiligine sahip,

davranis ve giizellik anlayist agisindan komsu figiirlerden farkli olan

ve her biri bagh bagina bir deger tasiyan yapitlardir(s.193).

Gotik heykeltiras artik sadece neyi betimledigiyle degil nasil
betimledigiyle de ilgilenmeye baslamistir.

Strasburg Katedralinin giris boliimiinde bulunan Meryem’in dliimii adl
eserde:

Havarilerin kalkik kasli, dalgin bakish giizel yiizlerinde, duyduklari

yasin ifadesini gorebiliriz. Ug tanesi, geleneksel keder anlatimiyla

ellerini yiizlerine dayamiglar. Yatagin kenarinda diz ¢6kmiis ellerini

bir araya getirmis Azize Magdalena’nin yiizii ve figiirii daha da ifade

yiikli ve sanat¢inin onun yiiziinde, huzur ve mutluluk dolu

Meryem’in yliziiniin karsith@int betimlemeyi basarmasi sasilacak

Olciide miikemmel. Bedenleri orten kumaslar, erken Ortagag

yapitlarinda gordiiklerimiz gibi i¢i bos kabuklar ya da siis kivrimlar

degil(Ghombrich,1999; 192). (Goriintii 25)

Bu donem eserlerinde Yunan donemindeki gibi ideal insan formunun nasil
gosterilecegi  degil, kutsal inanct anlatmada faydali olacak anlatimlarla

ilgilenilmektedir.
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“Kuskusuz 6lmekte olan Meryem’i seyreden Isa’nin ifadesi, onun i¢in kaslarin
ustaca benzetilmesinden daha énemliydi”(Ghombrich, 193).

“Gotik heykel ve kabartma sanati iginde, figiirlerin hareketlerinde ve
ifadelerinde bir dogalcilik anlayisi belirmeye baslamistir.”’(Eczacibasi, 1997; 692).
“Heykellerin yiizleri durgun ve ifadesiz olmasma ragmen genelde bir doga
gbzlemine sahiptir. Ancak biitiin viicudu kavrayan elbisenin kivrimlari bir siitun
yivleri gibi birbirine paraleldir’’(Turani, 2003; 245).

Reims Katedralinde ise yer alan figiirlerde ise bu kivrimlar siitun yivleri
olmaktan ¢ikmistir. “Bol kivrimli elbiselere sahip kadin ve erkek heykellerinde
gerek yiiz ifadeleri gerekse ellerin havaya kalkmalar1 bize Barok tisluplu Gotik
heykelin goriilmeye basladiginin habercisidir’’(Turani,2003; 245). Buradaki iki
figiiriin hareketi ve diisey kumas kivrimlariyla gézleme dayali ritimsel bir anlayis
goriilmektedir. (Goriintii 22)

Giovanni’nin Madonna adli eserinde Meryem ve bebek isa figiirleri
birbirine bakarken, Meryem’in bir eliyle kucaginda isa’y1 tutmakta diger eliyle ise
elbisesini tutar gibi kompoze edilmistir. Bebek Isa’nin ise eli Meryem’in omzunda
diisey bir haldeyken ayaklar1 ¢apraz konumlandirilmistir. Bu fiziksel hareketlerin
tiimii govde boliimiinde toplanmistir. Meryem’in gdzlerinin Isa iizerinde oldugu
ve Isa bebegin annesine yonelmesi figiirlerdeki fiziksel hareketi gosterirken,
kiyafetin dikey kivrimlar1 ve en ince detayina kadar islenen etek ucu siislemeleri
ile ritmik bir hareket yansitmaktadir. 1400 tarihlerden itibaren gotik iislubunda
dogalcilikla 6n plana ¢ikmaya baslamistir. Onceleri bir birinden bagimsiz
diyalogu olmayan figiirler giderek birbiri ile baglantili biitiin olusturacak bi¢imde
kompoze edilmeye baslamistir. Ifadeciligin de aym oranda arttig1
sOylenebilmektedir.

Donatello’nun “Aziz Giorgio” adli eseri yere saglamca dayanmakta, bir
karis olsun geri ¢ekilmeme kararliligimi gostermek istercesine ayaklarim
kararlilikla yere basmaktadir. Yiiziinde Ortagag azizlerinin belirsiz ve huzur dolu
giizelliklerinden eser yoktur-enerji ve dikkat doludur. Eli kalkanin tizerinde gergin
ve meydan okuyan bir tavirla diismanin yaklagmasini gozliiyor ve dnlemlerini

aliyor gibidir (Gombrich, 1999; 230). (Goriintii 24)
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Goriintii 23. Giovanni Pisano Goriintii 24.Donatello, Aziz
Madonna, Mermer (1305) Giorgio, Mermer (1415-1416)
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Goriintii 25. Strasbourg Katedralinde Yer Alan Meryem’in Oliimii, Mermer (1230)

Gotik sanatindaki heykeller ilk olarak binalarin siitunlari gibi yer almakla

birlikte hareketsiz ve optik gozlemden uzak sekilde goriilmektedir.
Reims Katedralinde ve Madonna adli eserlerde goriildiigii gibi figiliriin bedensel
hareketliliginden ¢ok viicudu orten kumasin formlarmin 6n planda oldugu
heykellerin genellikle nis boliimlerinde yer aldig1 ve figiirdeki fiziksel hareketin
bas ve govde boliimiinde sinirlandirildigini sdylemek miimkiindiir. Yiizeylerde
bulunan ifade olduk¢a yalin bir sekilde betimlenmektedir. Kutsal inanci
canlandirmak figiirlerde yer almasi gereken ayrintilardan daha Onemlidir.
Tamamen anlatict rolii oynayan eserler bu donemde 6n planda gériilmektedir. (
Goriintii 23)

Gotik katedrallerde yer alan eserlerde viicutlar1 kat1, stituna benzer sekilde,
diyologu olmayan frontal bir durusa sahip olan figiirler yer verilirken giderek bu
anlayls yumusamaya ve figiirler birbirine yonelmeye baslamistir. Figiirlerdeki bag
ve govde formlar1 hareket kazanarak siituna benzeyen ifadelerinin kayboldugu
gorilmektedir. Bu anlamda heykellerde fiziksel hareketlilik goriiliir hale
gelmektedir.
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XII. yiizylldan baglayarak Gotik heykel ve kabartma sanati iginde
figiirlerin hareketlerinde ve ifadelerinde dogalcilik belirmeye baslamistir. Bu
tutum giderek idealizm ve dogalcilik arasinda bir dengeye vararak sonu¢lanmigtir
( Eczacibas1,1997; 692).

Turani’ye (2003) gore Gotik kilise sanati diger taraftan agac

heykelciligini de gelistirmistir. Gotik donemin aga¢ heykelleri

boyandigindan, kukla etkisi yaparlar. Hatta bunlara dogal sa¢ ve
camdan gbz bile takilmistir. 1400’lii yillardan itibaren Gotik
heykellerde realizmden ¢ok idealizm ve glizellestirme anlayist
goriilmeye baslamaktadir. Gotik heykellerinin en 6nemli eserleri Geg

Gotik doneminde yapilir. Heykeller ¢ogalir. Kanath altarlar, mezar

heykelleri, “kutsal ev” temasi, sanat¢ilarin ¢alisma konular1 olur.

Gotik’in en Onemli aga¢ heykellerini yontan Alman heykelcisi

Riemenschneider, bu ¢agin 6nemli bir sanatgisi olarak belirir (5.247).
Gotik sanati her ne kadar dine hizmet eden manevi sanat olarak goriilse de

figtirlerin gézlemden uzak olmadig: gortilmektedir.

Goriintii 26.Tilman Riemenschneider, Ahsap (1460-1531) bir sunak panosundan detay.
Kutsal Kan Altar — Aziz Jokob kilisesi
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Papazin ayin yaptigi kiirsii olarak da bilinen sunak ahsap malzemeden
yapilmis ve son aksam yemegini canlandiran, donemin en hareketli eserlerinden
biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Isa Mesih'in Yahudi'yi hain olarak isaret ettigi
Son Aksam Yemegi manzarasim gostermektedir. Egilen figiir ise Havari
Yuhanna’dir. Burada yer alan figiirler esit bir sekilde dagitilarak ele alinmis ve
orta noktaya esas olay yerlestirilerek kompoze edilmistir. Figiirlerin birbiriyle
olan diyaloglar1 hareketleriyle agikga verilmektedir.

Gerek kiyafet kivrimlart gerekse sa¢ ve sakallarda goriilen helezon
detaylarda ritmik bir anlayis gozlemlenirken figiirlerin fiziksel hareketleri basin
saga ya da sola donisii, kollarda kirilmalar ayaklarin 6n ve arkaya konumu,
bakislardaki saga ya da sola yonelimler kompozisyondaki hareketi gozler oniine
sermektedir. Elbiselerde kivrimlarin yogun sekilde kullanilmis olmasi ile donem
ozelligini gérmek miimkiin olurken elbisenin altinda yer alan formlarin

gosterildigi de goriilmektedir.(Goriintii 26)

2.2. RONESANS DONEMINDE HEYKEL SANATINDA RiTiM VE
HAREKET OLGUSU

2.2.1 Ronesans Sanatinda Ritim ve Hareket

Ronesans donemi heykelleri daha c¢ok binalardan bagimsiz olarak ele
alinmaya baglanmistir. Insanin 6n planda olmas1 heykelcilikte kendini gdstermis,
giizel viicutlu ¢iplak heykeller ile insan anatomisi bedendeki dinamizmi 6n plana
cikmaktadir. Ayrica figiirlerdeki yiiz ifadeleri ile duygunun yansitilmasi da
goriilmektedir. Bu dénemde goriilen eserlerde optik gozlem ile kusursuz form,
oran uyumu, denge ve zarafeti gormek miimkiin olmaktadir.

Ronesans donemiyle birlikte sayilar1 cogalan bagimsiz heykeller daha ¢ok
meydanlarda, caddelerde, saraylarda yer almaya baglamakta ve heykeller
konularini incil, Tevrat, mitolojik olaylardan almaktadir.

Bu donemde insan viicudunun giizelligini ve giiciinii belirli bir

mekan da ortaya koyan heykel ornekleri, onceleri duvara gémiili

nisler i¢inde yer almis; giderek mimarliktan koparilip bagimsiz

olarak verilmislerdir. Sanat koruyucularinin heykel ve biistleri



44

bagimsiz olarak yapilmis, grup heykelleri mezar anitlarinda boy

gostermeye baglamistir (Eczacibasi,1997; 1588).

“Ghiberti Cennet Kapis1 diye anilan yapitinda figiirleri pes pese farkli
planlarda dizmis c¢ok yiiksek kabartmadan algak kabartmaya kadar farkli
yiikseklikler ve ¢izgi perspektifi kullanarak resim sanatina 6zgii bir derinlik etkisi
yaratmigtir.”’(Eczacibasi, 1588) “Dokiim teknigi ile yapilan eserde Incil ve Tevrat
konular1 islenmektedir. Bu eserde her figiir ve unsur bir uyum ve simetriye
dayanmaktadir. Ayrica biitiin figiirler, derine dogru bir mekan perspektifinde
goriindiigli gibi kiigtilmektedirler”(Turani, 2003; 36). Bu rolyefte yer alan ¢oklu
figiirlerle ritimsel bir uyum ve diizenlemeler yer almaktadir. (Goriintii 27)

1497°de Michelangelo St. Peter Kilisesi i¢in yaptig1 Pieta heykelinde ise
piramidal bir kompozisyonla kurulan denge ve ifadeci bir yaklagim goriilmektedir.

Yatay duran Isa’nm 6lii bedeni ve dikey konumlandirilan Meryem figiirii
oldukca dengeli, gercek¢i ve duygu yiiklidiir. Meryem’in caresizligi ve Isa’nin
olii bedeni optik bir gozlemle ele alinmaktadir. Meryem’in sag eliyle Isa’yi
tutarken bedenin gerilmesi, gogiis kafesinin ve kaslarin en ufak detaya kadar
islenisi, Isa’nin o6li basinin diismesiyle oldukga gercek¢i bir yaklasim
sergilenmektedir.

“Meryem i¢in halka merhamet duygusu asilayan bir eserdi. Heykel, gayet
az niansh bir figlir olmakla birlikte viicut uzuvlarinda bir yon zithgr dikkati
¢ekiyordu” (Turani,2003; 374). (Goriinti 28)

“Michelangelo’nun eserleri arasinda portre ve biist yoktur. Onun konulari,
hep bazi 6liimsiiz tarihi kisilerle ilgilidir. Ornegin “Musa”, kanun yapan Kisi, bir
peygamber, halkina bi¢gim veren bir kisidir, Michelangelo, bu kompozisyonda
ihtiyar bir insan giiclii ve kudretli bir sekilde tasvir edilmistir. Kisacasi, kisisel
karakter, Michelangelo i¢in higbir sey ifade etmemektedir. Esasen Michelangelo
bir kere modelden ¢alistiktan sonra, figiiriine istedigi sekli verebilmekte ve
bdylece kafasinda kendine ait olan tipler yaratmaktadir.

Bu goriisii dogrulayan onun bir siiri soyle diyor: “Sanat, gercekte

olan sey degildir. Aksine, oliimsiiz evrensel forma ulasma ve

yaratma hususunda Tanr1 ile rekabet etmektir”. Bu fikir onun

sonnette’lerinde birka¢c defa tekrar edilmektedir. Bu nedenle o,
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Musa’sinda bir portre degil, iginde Papa Julius’un bulundugu bir dev
yontmustur. Bu adam ¢agdaslar1 tarafindan “miithis”, “korkung”,
lakaplar1 ile amilmustir. “Peygamberin kaslarinda, kol ve el
damarlarinda, gozlerinde bu hiddetin fiziksel smirsizlig
okunmaktadir. Asabi elleriyle uzun sakalim1 kavramistir. Bu eser
smirsiz irade giictiniin, kuvvetin ve Kinin sentezidir”(Kinay,1993;

41).

Michelangelo’nun Musa heykelinde ise sert bir yiiz ifadesi gii¢lii kaslar ve
sol bacagindan gii¢ alarak ayaga kalkacak gibi goriinen bir beden
canlandirilmaktadir. Sag elinin altinda on emrin yazili oldugu tabletler
bulunmaktadir. Sag kolun yukarda sol bacagin asagida konumlandirilmasi, sol
kolun asagida sag bacagin yukarida yer almasi kompozisyondaki hareketliligi
desteklerken kumas kivrimlari,, sa¢ ve sakal formlar1 ritmik bir Ozellik
gostermektedir. (GOriintii 29)

“Erken Ronesans sanatgist Donatello, Davut heykeli ve Judith-Holofornes
heykelleriyle Ronesans doneminin, mimariden ve dekorasyondan bagimsiz,
Ozgiirce ayakta duran heykellerini yaratmistir”(Ceyson, Bresc - Bautier, 2006;
576-578). Donatello’nun Davut adli heykelinde figiir olduk¢a yalin bir sekilde ele
alinmis kazanilan zaferin giilimsemesi goriilebilmektedir.

“Yalnizca bir sapka ve ¢izme giymis olan Incil’deki coban ayagini maglup
Goliath’1n kesik basi iizerine dylesine koyuvermistir”(Buchholz ve digerleri,2012;
129). “Sasirtict olan sey yumusak, adeta kadinsi bi¢imidir. Ideal giizelligi temsil
ederken en kiiciik ayrintiya kadar biiylik bir gercekeilikle verilmistir. Oranlarin
uyumu ve sabit durusu Davud’un i¢ huzurunu ortaya koyar”(Buchholz ve
digerleri, 129). Bu eserde de goriildiigii gibi Donatello bilinen, gercek¢i ve
alisilmis dinsel tasvirden uzak bir {islup sergilemektedir. “1416 da ikinci kez ele
aldigt Davud heykeli Ronesans’in ilk c¢iplak figiirii olarak belirginlik
kazanir”(Eczacibas1,1997; 475). (Goriinti 30)

Giovanni da Bologna'nin Sabin’in kagirilis1 adli eserde iist iiste yer alan
figiirlerde islenen birebir anatomik yapi, yliz ifadeleri ve figiir hareketleri ile

oldukca hareketli ve canli bir eser ortaya konulmaktadir.
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Heykel ii¢ figiirliiydii. Bir ihtiyar yere diigsmiis, onun {izerine yiiriiyen

bir adamda, gencecik bir kadin1 kalgalarindan yakalayarak havaya

kaldirmistir. Geng kadin ise, kollarin1 iki yana agarak avazi ¢iktigi

kadar bagiriyor. Ancak haydutlara karst kendini savundugu

goriilmiiyor. Bu figiirler genel kompozisyona mekan i¢inde (S)

formunu vermektedir. Buna figuraserpentinata denir. Bu yilan gibi

kivrak figiir kompozisyonunun hareketi yere diismiis ihtiyar ile
kollarim1 yana ac¢an kadmin el ucuna kadar devam etmektedir

(Turani,2003; 391).

“Maniyerist ilkelerin heykele en yetkin uyarlandigi Orneklerdendir.
Yiikselen ve kivrilan ¢izgiler, acik, kavranabilir bir figlir gruplamasi bu heykeli en
olgun c¢alismalarindan biri yapmaktadir”’(Eczacibasi1,1997; 681). (Goriintii 31)

“16.yy’da Italyan heykeline Michelangelo egemendir. Anitsal yapitlariyla
Ronesans idealini asan sanatci, insan viicudunda, Davud 6rneginde oldugu gibi,
yalnizca giizellik ve uyum degil, ayn1 zamanda giic ve yasam enerjisi de
bulmustur.”(Eczacibasi, 1588)

Michelangelo’nun Davud adli eserinde neredeyse miikemmel bir insan
orani betimlenirken Musa adli eserinde oldugundan daha giiclii ve daha kasl bir
figiir ortaya konulmaktadir.

Davud adli eserde erkek insan formunda olmasi gereken her sey en ince
ayrintisina kadar islenmistir. Sol elinde sapan sag elinde ise tas bulunmaktadir.
Ust bedeni ayaklarin hafifce baska yone déndiigii bir durus sergilemektedir.
Agirligi sag ayaga vermis sol ayak ise one dogru yer almakta, basi ve gozleri sola
doniik sekilde betimlenmektedir. Sanat¢inin insan anatomisine iliskin bilgisini,
iskelet ve kas yapisini ne kadar iyi gozlemledigi ve uyguladig gériilmektedir. “Bu
eserde anatominin biiylik bir dikkat ve ustalikla degerlendirildigi goriilmektedir.
Magrur ve sert ifadeli bir yiiz, atletik ve saglam bir viicut Tevrat’in dev Goliat’ine

yenen gencini karakterlendirmektedir’(Kinay,1993; 41). (Goriintii 32)
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Goriintii 28. Michelangelo, St. Peter Kilisesi Pieta, Mermer, (1498-1500)
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Goriintii 30.Donatello, Davut, Bronz (1444-1446) Bargello Miiz
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Goriintii 32. Michelangelo,Davud, Mermer (1501-1504)
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2.2.2 Barok Sanatinda Ritim ve Hareket

“Barok heykelinin genel oOzellikleri, hareketlilik ve anlatim giiciidiir.
Hareket, heykel iistiine diisen 1sikla siirekli yenilenir. Barok heykel ¢ok yonden
algilanmak  lizere  diizenlenmistir;  izleyiciyi  ¢evresinde  dolagmaya
zorlar’(Eczacibasi, 1997; 196). Wollflin’e (1985) gére Barok sanatta: Cizgiselden
golgesele, diizlemcilikten derinlige, kapali bigimlerden agik bigimlere, ¢cokluktan
birlige gecilmistir. Barok heykel her tiir ¢cevre ¢izgisini terk etmis, tek goriis
noktasina bagli kalmamus, 1s1klar 6zerk bir hayata kavusmustur(s.130).

Dinsel ya da mitolojik ele alindig1 bu yapitlarda duygusal yogunluk

abartili bir bicimde vurgulanmistir. Yaygin kullanilmis bir malzeme

olan mermerin ustaca islenisiyle, her nesnenin dokusal niteligi

basariyla yansitilmistir. Portre ¢aligmalarinda gergekei bir yaklasim

gozlemlenmektedir; modele benzetme onem tasir (Eczacibasi, 196).

Turani’ye (2003) goére Barok sanati gercek ile hayalin birlestigi bir
sentezdir. Barok sanatin en 6nemli temsilcisi Lorenzo Bernini’dir.Bu donemde
viicutlarin birbirlerine uyarak ugar gibi kompoze edilisi, kol ve bacaklarin hareketi
devam ettiren bigimlenisi ve kompozisyonu goriilmektedir(s.481). Kumaslar ve
anatomi ilk defa ¢ok parcalilik gostermektedir. Bernini’nin Dr. Fonseca adli bu
eserinde figiiriin el hareketleri ve kumas kivrimlarinin yaratig ritmik hareketlerin
heykele kazandirdigi canlilik ve 1s1k-gblge yani girinti ve ¢ikintilarda ¢ok
parcalilik goriilmektedir.

Diger bir eseri olan “Evliya Theresa’nin Vecd i¢in kalis1’” adli esrinde ise
Azize Teresa bulutlarin lizerinde bol kivrimli elbisesi ve yiiziinde goriilen manevi
igsellik ile konumlandirilirken, cocuk melegin Azize Terasaya bakan yliziinde
giilimseme goriilmektedir. Bir eli Azize Teresay1 tutar gibi konumlandirilirken
diger eliyle oku tutmaktadir. Dikey ve yatay sekilde konumlandirilan figiirler,
kumas kivrimlar ve figiirlerin fiziksel hareketleri ile ritimsel hareketlilik ve denge
goriilmektedir. Barok donemi heykeli olan Apollo ve Daphne adli eserde
mermerin boslugu sekillendirdigi adeta uguyormus hissini kazandigi yapitta

dokusal ayrintilarin ustalikla sergilendigi goriilmektedir.
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Turani’ye (2003) gore hareketin uguculugu, mermere agir karakterini
yitirmistir. Yapraklar, Daphne’nin saglar1 haline gelen taflan dali ve
yapraklari, hareketin ritmine uyarak yukari savrulmaktadir.
Viicutlarin birbirlerine uyarak ucar gibi kompoze edilisi, kol ve
bacaklarin hareketi devam ettiren big¢imlenisi ve kompozisyonu,
Ronesans’ta  goriilmemisti.  Viicutlart teskil eden mermerin
parlatilmasi, zarif fakat manasiz hareketler, diizenleyici diyagonal
kompozisyonu olustururlar. Kumaslar ve anatomi ilk defa ¢ok

pargalilik gosterir (S.481).

“Apollon ve Daphne (1622-24) ile Davud (1623-24)bircok etkiyi bir arada
barindirsa da, sanatginin dogadaki gergege ve duygusal ifadeye verdigi onemi
kanitlar. Bu heykeller ayrica bir kabartmay1 andiracak bigimde tek bir noktadan
bakilmak iizere bigimlendirilmistir”(Eczacibasi,1997; 225). (Goriintii 34)

Goriintii 33. LorenzoBernini,Dr. Fonseca, Mermer (1663) Roma
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Goriintii 34. Leronzo Bernini, Apollo ve Daphne, Mermer (1616-1625)

Mitolojik bir olay1 canlandiran bu sahnede Daphne’nin agaca doniiserek

Apollo’dan kurtulusu verilmektedir.
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Goriintii 35.Lorenzo Bernini, Azize Teresa’nin Vecdi, Mermer (1651)

Azize Teresa, sanatsal anlamda Bernini'nin ¢alisma konusu olmus ve vecd
halindeyken (ruhun diinyevi ~gerceklikten ¢ikip  kendinden ge¢mesi, ilahi
aski) heykellestirilmistir.

Bu eser Azize Teresa’nin saginda yer alan melegin elinde bulunan oku
Azize’nin kalbine saplamasi ve bu ok ile Azize Teresa’nin Tanr ile bir bag
kurdugu, viicudunu kaplayan atesle birlikte manevi bir cosku yasadigini
betimlemektedir. Azize Teresa’nin bu manevi cosku ile goge yiikseldigi ve giines
stizmelerinin de yer aldigi goériilmektedir. (Goriintii 35). Bernini’nin eserlerinde
goriildiigli gibi duygusal mistisizminin anlatimi1 6n plana ¢ikarmakta ve oldukga

gercekei bir sekilde tasvir edilmektedir.
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Goriintii 36. Lorenzo Bernini, Davut Heykeli, Mermer (1623-24)

Bu eserde Davut’un govdesi saga dogru gerilmis, agirlik merkezi sag
ayaginda toplanmistir. Burada abartili ve sarmal bir kompozisyon goriilmektedir.
Govdesinin biikiilmesiyle gerilen formu gérmek miimkiindiir.Yiiz ifadesi olduk¢a
gercekei ve serttir. Hedefe kitlenmis bir bakis s6z konusudur. Michelangelo nun
Davut adli eserinde yiiz ifadesi durgunken, Bernini’nin eserinde ruhsal gerilim

daha gergekgi ve anlatimci olarak goriilmektedir. (Goriintii 36)
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3.1. YIRMINCI YUZYIL HEYKEL SANATINDA RiTiM VE HAREKET
OLGUSU

3.1. XX. yy. Heykellerinde Ritim ve Hareket

XX. ylizyil sanatcilari, Arkaik Donemlerdeki uygarliklarin sanatlar1 ve
klasik anlayigin harmanlanmasi ile birlikte teknolojik gelismelerin etkisi, modern
heykel sanatinda koklii degisiklikleri meydana getirmistir. Heykel sanatinda
geleneksel olarak kullanilan agac, tas, bronz gibi temel malzemelere plastik, cam
ve endistriyel tiim iriinler eklenerek olanaklar zorlanmistir. Sanatin biitiin
disiplinlerini etkileyen degisim olgusu geleneksel heykel anlayisint da modern bir

atilima yonlendirmistir.

3.1.1. Rodin (1840-1917)

Rodin’in modern heykelin Onciisii oldugu ve yaratict dehas1 ile heykel
tarihini degistirdigi kabul edilir ( Huntiirk, 2016; 184).

1878’ de ilk onemli yapiti Tung Cagi’ni sergilemistir. Dogrudan

canli modelden calistigi bu yapitla heykeli insan boyutlarina

indirmis, heykel sanatindaki bezemeci ve anitsal nitelikleri elemistir.

Yapitlaria gergekgi bir anlatim vermeyi, daha da 6nemlisi heykelin

yapisinda gliglii bir devinim duygu uyandirmayr amaglamistir(

Eczacibasi, 1997; 1565).

“Rodin, Tun¢ Cag1 adli eserinin disinda Diistinen Adam, Yiirliyen Adam,
Havva, Iris, Tanrilarmin Habercisi, Opiis gibi birgok esere imza atmistir’’(Biiyiik
Larouse,1986; 9861).

“Kale Burjuvalar’” adli eserinde “Dort figlir birbirinden ayr1 ama
diizenleme icinde giiclii bir biitiin olusturmustur. Her bir figiir dramatik bir
anlatim icinde ele alinmis ve gerek giyisi kivrimlart gerek sa¢ ve sakal dramatik

etkiyi gliclendirmek icin anlatimci bir yolda kullanilmistir’’(Eczacibasi, 1565).
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Turani (2004) gore; Rodin’in eserlerinde hayat dolu, madde olmus bir
bigimlendirme dikkati cekmektedir. izlenimci heykel anlayisi, hayat gerceginin,
insan viicudunun her noktasinda oldugunun adeta ispatlamaktadir (539). Rodin
aynen Empresyonistler gibi 1s1k-golgeyi kullanmakta ve ¢evresinde bir atmosfer
yarattig1 ifadelerine yer verir. Beykan’a (1997) gére Rodin’in Opiis adli eseri
Soguk, cansiz tasta sekillenen tensel sehvetin zithgi, tutku ve umutsuzlugu
cagristirmaktadir (5.393). Bu eserde yer alan figiirler sarmal ve ritmik bir
hareketle duygu yiikli goriinmektedir. Anatomi ve hareketler oldukga gergekei ve
duygu yuklidiir.

“Yapit Rodin’in Cehennemin Kapilar1 dizisinin bir parcasi ise de aslinda
ebedi bir kaynaga, koti kaderli asiklarin Oykisiiniin  anlatildigi Dante’nin
Cehennemine dayaniyor. Heykelcinin yorumunda imge evrensel ask, arzu ve tutku
dilinde bir anlatiyr sergiliyor”(Buchholz ve digerleri,2012; 365). (Goriintii 37).
Lynton (1991); Rodin’e gore heykel, boslugun ve kiitlesel toprak pargalarinin
sanati1 oldugu goriigiinii 6ne siirer (S.18).

“Rodin anatomik biitlinliik gerekliligini reddetmis; heykelsel biitiinliigiin
geleneksel bitiristen daha oOnemli oldugunu savunmustur’’(Bilge,2000; 4).
Rodin’in eserlerinde hareketlilik etkisi; eseri ortaya ¢ikartirken kullandigr doku ve

vals, dalga gibi hareketli kompozisyon se¢iminden kaynaklanmaktadir.
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Goriintii 37.Rodin,Opiis Mermer (1886)
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3.1.2. Maillol (1861-1944)

XX. ylizyilin 6nemli sanatcilarindan birisi olan Maillol eserlerinde sade
bir tislup kullanmaktadir. Rodin’in figiirlerinde formun pargalanmas1 Maillol de
ise formun birlestigi goriilmektedir. “Rodin insan ruhunun viicuttaki izlenimlerini
saptamak isterken, Maillol insan viicudunun 6liimsiiz, anitsal fizik giizelligine
yonelmektedir. Rodin ruhi etkilerle, Maillol ise fiziki formlarla ilgileniyordu”
(Turani,2003; 538). Kinay’a (1993) gore ise; Maillol’un sanati hicbir gelenege
bagl degildir. Tiimiiyle 6zgiin bir sanattir. Form, sanate1 i¢in fikri ifade eden arag
olmakta goriislerini dile getirmistir(s. 219).

Formlar basit ve dolgun anlatim ise sakin ve duru bir etki yapmaktadir.
Akdeniz adli heykelinde model olarak esini aldigi bilinmektedir. “Bu heykelde
kadin figiiri ideal giizellik anlayis1 icinde ve duragan bir bi¢imde

verilmistir’(Eczacibasi, 1997; 1154).

Goriintii 38.Maillol, Gece,Bronz (1905)  Gériintii 39.Maillol,Akdeniz, Mermer
(1905)
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3.1.3. Umberto Boccioni (1882-1916)

Fiitiirizm akiminin Oncii sanat¢ilarindan birisi olan Boccioni’nin formsal
parcalarin bir biitiinii meydana getirerek hareketi figiirde topladig1 eserdeki ritim
degisik form ve figiiriin hareketinde de goriilmektedir. Sanat¢i eserlerinde
devinim ve hizi ele almakla birlikte heykellerinde fiziksel 6zelliklerinin tagsmasi
gorilmektedir. Bu donem sanatcilar1 “Evrenin fiitiirizmle yeniden insas1 olarak
tanimladiklart ~ sanat  hareketi  ile  devingen  heykeller  yapmaya
yonelmislerdir”(Rickey,1995; 191).

Goriintii 40.Umberto Boccioni, Mekan da Siirekliligin Tek Formu, Bronz (1913)

Boccioni’nin eserlerinde adeta mekanik bir goriintii gozlemlenmekte
keskin hatlar ve formlardaki hareketlilik figiirsel hareketlilikle birlegsmektedir.
Lowry’e (1972) gore Boccioni, olus halinde veya olacak bir hareketi bize haber
vermek istemiyor, ama gordiiglimiiz heykel veya resmin hareket halindeki figiiriin
gorsel bigimlendirilisi olduguna bizi inandigini ifade etmektedir(s.219).

“Biiyiik adimlar atan bu anitsal heykelde her sey hareket halinde ylizeyde
grift bir boliimlendirmeye gidilmis ve anatomi sanki bosluga dogru sigrayi

verecekmis gibi biikiilmiistiir” (Buchholz ve digerleri,2012; 436). (Goriintii 40)
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3.1.4. Vladimir Tatlin (1885-1953)

Konstriiktivizm akiminin dnciilerinden olan Vladimir Tatlin’in en bilinen
eseri III. Enternasyonal Anit1 maketidir. Calisma gergeklestirilememis olmasina
ragmen cok etkilidir ve spiral seklindeki calismada kullanilan materyaller cam,
demirden olugsmaktadir. Anitin i¢inde bulunan silindir, piramit ve kiip seklinde yer
alan formlarin hareket etmesi planlanmistir. Paris’te bulunan Eiffel kulesinden
bile yliksek sekilde insa edilmesi planlanmis ancak bu diisiince uygulanmamastir.
“Savasin yol ac¢tig1 diismanliklari, kardesge is birligi i¢inde ortadan kaldirmay1 ve
uluslararasi sosyalizmi birlige kavusturmay1 amaglayan III. Enternasyonale, bir
anit olarak 1smarlanan Tatlin’in Kulesi Paris’teki Eiffel Kulesine bir yanit
olacaktir”(Lynton,1991; 404).

Bu ¢alismada spiral form, yatay ve dikey bi¢imlerde kullanilan elemanlar

ile ritimsel bir hareket elde edildigi gbzlemlenir. (Goriintii 41)

& SERAM
s a8
Wl

X
A ! o
i NS N
5w " L T
B _esRteny
BT g - ‘\‘ ‘\‘

¢ & AR Tttt b

> 8 ‘,_“\“‘!‘\‘\“\_\_\“:@

N

Goriintii 41.Vladimir Tatlin, III. Enternasyonal Aniti, Metal (1919
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3.1.5. Marchel Duchamp (1887-1968)

XX. ylizylllm en Onemli modern sanatcilarindan olan “Duchamp’in
“Gormeyi dogrulayan alet, cark’” dedigi eserde hareketi, zamanin belli bir aninda
var olan gorsel bir form olarak hareketliligi madde dis1 formunda gostermek
istemistir’’(Lowry,1972; 217). “Duchamp bu tesiri harekete gecirildigi zaman hiz1
artikga her birinin bireyselligi gozden kaybolan bir sira cam levhayr bir mil
tizerinde diizenlemek suretiyle yaratmustir. Artik bireysel formlar degil tek bir
form hareketliligin gorsel formu olmaktadir”(Lowry,1972; 217).

Hareketin tek bir form haline gelmesi ve ritmik ¢izgilerin halkalar halini
almasiyla hem ritim hem de var olus konusu ele aldigimin bir gostergesi

olmaktadir.

Goriintii 42. Marchel Duchamp, Doner Ayna, Ahsap, (1920)
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Goriintii 43.Marchel Duchamp,Bisiklet Tekerlegi, Metal, Ahsap, (1913 )

Duchamp ayn1 zamanda Bisiklet Tekerlegi ve Fiskiye adli eseriyle hazir
bir nesnenin sadece lretilis ve yapilis amaciyla degil, kullanim amaci disinda
farkli bir sekilde kullanilarak sanat eseri kimligi kazanabilecegini ortaya
koymustur. Bu donemde hazir malzemenin sanata girmesi ile farkli bakis agilari
geligmistir. (Goriintii 42)

Marchel Duchamp’in “Basamaklar1 Inen Ciplak’” adli resminde ise

“hareket halindeki figiiriin yalniz bir anlik goriintiisiinii bize vererek

hareketi hatirlatacak sekilde tasvir etmektedir. Figiiriin degisik

anlardaki durumuna dair tecriibemiz, helezon seklindeki
basamaklardan inisi siiresince yalniz tek bir anmi goérmekte

olusumuza benzemektedir(Lowry,1972; 219).

Kiibist formlu figlirdeki anhik goriiniimiin asagiya dogru ritmik
siralanigtyla goriilen hareketini canlandirmaktadir. Lowry (1972) gore; Duchamp
ve Boccioni insan viicudunun gergekligi hareket kabiliyetindedir. Insan
viicudunun gorsel bigim yapisindaki gergeklik, kendi kendini devamli olarak

dagitip yeniden kurmaya kabiliyetli olmasindan gelmektedir (s.219).
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Goriintii 44. Marcel Duchamp, Basamaklari Inen Ciplak, Yagli boya (1912)
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3.1.6. Henry Moore (1898-1986)

XX. yiizy1lin modern heykeltiraglarindan birisi olan Ingiliz heykel ve resim
sanat¢ist Henry Moore “Sanatsal formun ve insan formunun dogal formlarla
benzestigini, yuvarlak formlarin verimlilik ve olgunluk ifade ettigini
sOylemistir’’(Cassou,1960; 667-668).

Moore form ve ritim kurallarin1 cakil taslarini, agaclari ve bitkileri
inceleyerek buldugunu, ¢iinkii doganin kayalar1 ve c¢akil taglarini 6rnek alabilecek
sekilde bi¢imlendirdigini ifade etmektedir. Bu dogal bigimlendirmelerde asimetri
egemendir. Bir tagta, kayada oyuk ve delik bir anlam tagimaktadir.(Kinay,1993;
298)

Moore’un uzanan figiirinde bosluk-doluluk iliskisi ile form
olusturulmustur. Sanat¢i yapitini ortaya koymadan 6nce malzemeyi incelemekte
ve malzemenin formunu bozmadan bir eser ortaya koymaya caligmaktadir.
Gombrich (1999) gore; Moore tastan bir kadin yapmak istemedigi, bir kadini
cagristiran bir tag yapmak istedigi goriisiine yer verilmektedir (5.585).

Goriintii 45. Henry Moore— Uzanan Figiir, Fiberglas, 700x466 (1951)
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3.1.7. Alexander Calder (1898-1976)

XX. yiizyilin mithendis kokenli heykeltirasi Alexander Calder, denge ile
ilgili hareketli mobil ve renkli stabil heykel c¢alismalariyla taninmaktadir.
Calder’in hava akim1 ya da izleyicinin miidahalesi ile izleyiciyi esere dahil eden
hareketli ¢alismalar1 evrenin hareketi ve dengesini sorgular niteliktedir.

Evren siirekli bir hareket halindedir, ama gizemli giicler tarafindan

da dengede tutulur. Iste bu denge diisiincesi Calder’e hareketli

kompozisyonlar (mobil) kurma esinini vermistir. Calder cesitli

sekildeki ve renkteki big¢imleri asarak onlarin boglukta doniip
sallanmalarin1 sagladi. Bu kompozisyonlarda “denge” soyut bir
kavram olmaktan ¢ikmis, gergege doniismiistiir(Gombrich,1999;

584).

Sartre’e (2000) gore Calder ve devingenlerini “Calder hicbir seyi
yansitmaz; gercek canli hareketlerini yakalar ve onlara bi¢im veriri. Mobilleri bir
anlam tagimaz, anlamlar1 kendileridir: Ordadirlar iste bu kadar mutlaktirlar
seklinde ifade etmektedir”(s.10).

Goriintii 46. Calder, Bir evren, Metal Goriintii 47. Calder, Uzun Bacakli
(1934) Kirmizi, Metal (1966)



66

3.1.8.Jean Tinguely (1925-1991)

1925 yilinda Isvigre’de dogan ressam ve heykeltiras olarak binen sanatg1 20
yy’a makine tilirii deneysel calismalariyla oncii olmustur. Sanatg1 kinetik sanat ve
Dada ekoliine ait ¢caligmalariyla taninmaktadir. Kendi ¢aligsmalarint meta mekanik
olarak adlandirmistir.

Eserleri kinetik sanatta kontrolsiiz makinelesmeyi gosterir niteliktedir. insan
m1?, makine mi?, makinelesme insanligin sonu olabilir mi? sorunsalini hissettiren
yapitlardir.

Eserlerinde kullanilan motorlar, carklar, tekerlek gibi malzemeler kapali
makine mekanizmalarini insanlara ulagtirir niteliktedir. Goriintii 48 de yer alan
calismasindaki makine bir yandan soyut ¢izimler yaparken bir yandan da miizik
tiretmektedir. Hem gorsel anlamda hem de miizik boyutunda ritimsel bir
hareketlilik goriilmektedir.

“1956°dan sonra yok etme diisiincesiyle ilgilenmeye baslayan sanat¢1 bu
yolla Kinetik sanat1 gosteri sanati tiiriine dontistiirmiis”(Eczacibas1,1997; 1773).
1961°de “Diinyanin sonu i¢in bir ¢alisma” adli eseri gosteri sanat tiiriine 6rnek
niteligindedir. Caligsma bittiginde uzaktan kumunda ile calisan bu eser biiyiik bir

giirtilti ile kendisini yok etmistir.

Goriintii 48. Jean Tinguely, Mekanik Ressam, (1955) Jean Tinguely Miizesi

Isvicre
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3.2. CUMHURIYET SONRASI HEYKEL SANATINDA RIiTiM VE
HAREKET ARAYISLARI

3.2.1 Ali Hadi BARA (1906-1971)

Cumhuriyet  sonrast  doneminde  Avrupa’da  yetisen  Onemli
sanatcilarimizdan birisidir. Paris’te egitim almis ve XX. yiizyilin Onemli
sanat¢ilarindan olan Maillol den etkilenmistir. Sanat¢inin, tim hayatin1 kadin
bedenine adayan Maillol’dan etkilenerek {irettigi, 1928 yilinda Paris Salon
d’Automme’da sergilenmis olan, ‘Havva’ heykeli o yillarda Tiirk heykel
sanat¢ilarinin anit ve biist disinda yapilmis ilk ayrimli ¢alismasi olmasinin yani
sira yurt disindan iilkemize getirilen en biiyiik boyutlu heykel olma 6zelligini de
tasimaktadir.  http://sanatkaravani.com/en-bilinen-turk-heykeltiraslar-ve-eserleri/
(02.02.2018). (Goriintii 48)

1950 Oncesinde Maillol’un ideal giizellik anlayis1 varken, 1950

sonrasinda konu acisindan aym fakat iislup olarak degisikliklerin

gorlinmesi, sanatg¢inin arastirmaya acik oldugunu gostermektedir.

Kiitle, mekan, uzay, bosluk ve doluluk gibi kavramlara 6nem veren

sanatc1 bu yillarda soyut caligmalariyla Cumhuriyet donemi heykel

sanatina yeni bir bakig agist getirmistir(Calikoglu,1992; 17).

Gezer’e (1984) gore figiirlii heykellerinde Despiau ve Maillol’dan

etkilenen bir form anlayis1 ve model teknigi gorilir. Hadi’nin

kaynayan i¢ diinyasi, yapitlarina muhteva olarak yansimis ve onlara
anlam katmistir. Bu tamperaman onu, anit heykelciliginde de basarili

Tiirk sanatcilarindan biri yapmustir. Figlirsiiz heykellerinde de ayni

glicii gostermis oldugunu ifade etmektedir(s.120).

Sanatg1 kendi lislubunu; “1948’e kadar figiiratif heykel yaptim. Dogay1 her
biri soyut olan bi¢imlerin birlesmesidir diye anlayinca, bu goriis i¢inde aramalar
yaptim. Bu yol beni, saf plastik bicimlere yoneltti ve 1950°de figlirasyonu
birakarak “abstraction geometrique” anlayisinda calismaya basladim. Bu
denemeler sonunda Mimar Tarik Carim ve Ilhan Koman’la Tiirk Grup Espace’1

kurdum. 1958’de demir levhalarla c¢alismaya basladim. Bu levhalarin
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kompozisyonu ile mekan i¢inde doluluk, bosluk, mekani hapsetme problemlerine
girmis oldum. 1960°da geometrik sekillerin kurulugundan kurtuldum. Negatif
olarak hazirladigim bir¢cok enformel soyut bigimlerin birlesmesinden ortaya ¢ikan
ve sonucu “Onceden tasarlanmis olan” heykeller yapmaya basladim.” Goriisiiyle
ifade etmistir( Calikoglu,1992; 17). Lama, sa¢ g¢ubuklar gibi farkli malzemeler
kullanmis geometrik tislupta eserler vermeye baglamistir.

“Geometrik nitelikteki bu soyut metal yapitlarinda, hacim yiizey
iligkilerini ustalikla ¢oziimledigi goriiliir’(Eczacibasi,1997; 191).

Goriintii 49. H. Bara, Havva, Bronz (1928 ) Gériintii 50. H. Bara, Boslukta Siirekli Bi¢im,
Bronz ,(1952)

Sanatcinin “Havva” adli eserinde figiiriin sol tarafindaki kol bacak hareket
One, sag tarafindaki uzuv hareketi ise izleyiciyi arkaya dogru yonlendirmektedir.
Form oldukg¢a sade ve dolgun ifade edilmektedir.

“Boslukta Siirekli Bi¢im” adl1 eserinde ise formun yatay- dikey hareketi ile
boslugu hapsetmeye calisan bir anlayis goriilmektedir. Antik Yunanda kullanilan
meander’a benzer dik agili birbiri i¢cinden gegen lic boyutlu hacimlendirilmis

goriiniist ile ritimsel bir kompozisyon sergilemektedir.(Goriintii 49)
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3.2.2. Ziihtii MURIDOGLU ( 1906-1992)

Cumbhuriyet sonras1 donem modern Tiirk heykelinin 6nemli isimlerinden
birisidir,1950’lerin ortalarinda heykel alaninda geometrik soyut {islubun
Tiirkiye’deki ilk temsilcilerinden birisi olmustur. 1970’ten sonra soyut heykellerin
yant sira, yalin figiiratif eserler veren sanatci tas, ahsap, alci, bakir, demir gibi ¢ok
¢esitli malzemeler kullanmistir.

Cagdaglar1 gibi Ziihti Miiridoglu'nun sanati da, heykel dalindaki
etkinliklerin ¢ok sinirlt oldugu bir déonemde, daha ¢ok anit heykelciligi tiirlinde
kendini gostermis, zamanla Ozgilir yaratici bir sanat¢i disiplini dogrultusunda,
degisik gereclerle sinirini genisletmistir. Eserlerinde geleneksel 6l¢iileri ve bigim
anlayisii ¢agdas diizeyde degerlendirdigi ve hocast Ihsan Ozsoy'un doga
paralelinde ki ¢aligmalarimi temel aldigi gériiliir. istanbul Resim ve Heykel
Miizesi'nde yer alan ve aga¢ geregle bakir levhalarin kullanildigi bagimsiz
heykellerindeyse soyut anlayis agir basar. Ama bunlarda bile dogayr animsatan ya
da doga kaynakl1 bir anlayis1 diisiindiiren izlere rastlamak olanaklidir. Onun soyut
heykelleri, bir insan bedeninin hareket halindeki uyumsal goriintiisiinii yansitmaya
yonelik bir etki yaratir. http://www. isteataturk. com/eski/ haber/ print. php?
haberno=5310 (15.12.2017).

Nitekim daha yeni ¢aligmalarinda da bu konuyu, kirmizi topraktan yaptigi
kiiclik insan heykellerinde yeniden ele almis ve ilk heykellerini olusturan temel
islevlere donerek doga kokenli duyarligini yeniden canlandirmak istemistir. Bu
nedenle ondaki degismeyen kayginin, canli bir organizmaya eslik eden hareket
uyumunda bi¢imlendigi sdylenebilir. http:/ /www. isteataturk. com/eski/ haber
[/print.php? haberno=5310 (15.12.2017).

Sanat¢inin ahsabi bakir ve demir ile kullanarak olusturdugu soyut islerini
atletizm, bale, buz pateni miizik temal:1 kiiclik boyutlu figilir calismalar1 izlemistir.
1980’lerde figiiratif ve soyut ¢alismalarini bir arada siirdiirmiistiir (Ozsezgin,
2010; 31).

Balerinler adl1 eserlerinde figiirdeki anlik hareketin sade, viicut uzuvlarinin

oldukca ince ve uzun oldugu soyut bir anlayis goriilmektedir.


http://www/
http://www.isteataturk.com/eski/haber/print.php?haberno=5310
http://www.isteataturk.com/eski/haber/print.php?haberno=5310
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Goriintii 51. Ziihtii Miiridoglu,Balerinler Serisi, Bronz (1985)

Goriintii 52.Ziihtii Miiridoglu, Balerinler Serisinden, Bronz (1985)

Sanatg¢1 Balerinler adli heykellerinde formu verirken ortaya ¢ikan dokuyu

oldugu gibi kullanarak eserlerine hareket kazandirmistir.
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3.2.3. Sadi CALIK (1917 — 1979)

Geleneksel bir klasisizmden baslayarak git gide daha soyut bir anlayisa
yonelen Calik eserlerinde, sadelik ve aciklik 6n plandadir. Klasik teknik, plan,
kompozisyon ve denge ilkelerini derine igsellestirmistir. Dogay1 arastirmak ve
dogayr etiit edip Oziimlemis olan Antik Cag sanatini, Misir’t ve Yunan’t
incelemek sayesinde plastik sanatlara girilir.

Sadi Calik’in soyut anlayist yalinlik, hafiflik, uguculuktur, kiitlenin izgisel
ifadesidir. Cizgi ¢ok tutumlu kullanilmasi gereken ve ¢ok sey ifade edebilen bir
faktordiir. Sadi Calik mekan da formun degerini ¢izgisel arastirir.1957°de yaptigi
¢ Minimum °’ kendi ifadesiyle * mekanda bir tek ¢izginin degerini °* kavramak
i¢cin bir isarettir ama daha sonra form ve mekan iliskilerini arastiran ¢alismalarini
cok cesitli ve ¢ok boyutlu siirdiirmiistiir. Heykel eskizlerinde mekani kaplayan
kompozisyonlar goriiliir. Formlarin dort yandan, tavandan ve tabandan, her alti
cepheden izleyicinin karsisina ¢iktigt mekan esittir heykel kavrami {istiine
diistiniir. Daha sonra dallanip budaklanan yerlestirme tiirlerinin onciisii fikirlerdir
bunlar.

Sadi Calik sanatta arastiran bir yenilik¢idir, ama bigimci degildir,
"fizik"¢idir. "Bizim anladigimiz sanat metafizik degil, fizik sanat, yani rasyonel
sanattir. Gereglerin olanaklarini zorlayarak, deneyerek yapilan sanattir" demistir.

Ritimsel 6gelerin kullanilan malzemelerin uzun-kisa siralanisi ile bir araya
geldiginde yarattigi form dinamik bir hareketi sergilemektedir. Oldukca sade
kompozisyonlar1 bulunan sanat¢i heykel ve mekan iliskisine de onem verdigi

goriilmektedir.(Goriintii 51)
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Goriintii 53. Sadi Calik, 50. Y1l Anit1, Paslanmaz Celik+Bazalt, (1973)
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3.2.4. iTlhan KOMAN ( 1921 - 1986)

[lhan Koman, Cumhuriyet sonrasi déneminde Avrupa’da yetisen onemli
sanatcilarimizdan birisidir. Cagdas sanatin malzeme ve bi¢im dilini, matematiksel
formiillerle ele alinarak yorumlayan Oncii sanat¢ilarimiz arasinda yer alir. Koman
yaptig1 ¢aligmalarinda birim tekrart ve bigimlerle yapiyr bir biitiine tagimistir.
(Gortintii 53)

[lhan Koman Sanatla ilgili olarak;

Bir nesnenin sanat olmasi i¢in has, 6z, gercek olmasi gerekir. Sanatta

tek Ol¢ii budur. Sanatin kopya, 6zenti, taklit olmayan, kendi kendine

bir olay olmasi gerekir. Bu kiigiik veya biiyiik de olur, obje de

esyada olur, figiiratif veya non-figiiratif de olur. Biitiin sorun tek ve

gercek olmasidir. Bir de Racine’in sanat1 tarifi vardir: Sanat, hicbir

seyden bir sey yapmaktir. Ben bazen c¢alismamdan memnun

olmayinca, kendi kendime kiifiir ve alayla Racine’in lafin1 tersyiiz

edip, simdi bir seyden higbir sey yaptin be miibarek adam, derim.

Aslinda sanat bence insanin bilinmeyene dogru c¢iktig1 seriivendir.

Sanatg1 devamli kendisini yenileyebilmelidir. goriislerini 6ne siirer

(Koman, 2005; 18).

[lhan Koman eserlerinde ritimsel arayislar doruk noktasindadir ve
matematiksel bir anlayis i¢inde goriilmektedir.(Gorlintii 53)

Sanatg1 1970-71°de geometrik bicimler ve yapilar lizerine deneysel

caligmalar yapmis ve bunlarin modiiler Orgiitlenmesi {izerine

yogunlagmistir. 1980’°lerde biitiiniiyle geometrik soyut anlatimlarin

yani sira geometrik ve figiiratif bi¢im birlesiminden olusan,

“Sonsuz” admi verdigi bir dizi heykel gerceklestirmis bu

calismalarinda sarmal bir diizenlemeyle hareket saglamistir.

Heykelde her tiirlii ¢agdas malzemeyi basariyla kullanan Koman

dinamik kurgulariyla dikkati ¢eker ( Eczacibasi, 1997; 1037).

Hafif bir itme sonucunda hareket etmeye baslarlar. Burada da tahtanin
esnekliginden gelen biitlin avantajlar1 kullaniyorum. Bu heykellere “yiirtime”

yetenegini ve yapilarindaki tahtalarin her birinin bagimsiz hareket edebilmesi
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ozelligini kazandirdigindan beri, tahtanin esnekligi benim i¢in birbirinden
bagimsiz parcalara sahip olmasindan kaynaklanmaktadir” (Haydaroglu,2005; 86).
(GOoriintii54)
Abidin Dino Koman hakkinda, maddenin igyapisini arastirir,
bulgularin1 digsallastirir.  Yergekimi yasasiyla kiyasiya ¢ekisir.
Yontularinda basing ve baskinin daima karsisindadir. Doga-insan ve
insan-insan iliskisinde yeni bir yaklasim pesindedir. Dikey
bicimlerin dirilik giiciine dayanarak, Oliimiin yataylik egilimine
meydan okur siirekli. Cagimizin ¢eliskilerini derinlemesine yansittigi
gortslerini ifade etmektedir (Dino, 1987; 2).
Yap: Kredi Sigorta Genel Miidiirliigii binasinin 6niinde bulunan Akdeniz
Heykeli sanat¢inin Tiirkiye’de bulunan ¢aligmalarindan en ¢ok bilinenidir.
Sanatginin yapitlarinda sanat ve matematigi sentezlemistir. Akdeniz adli
eserinde form ve hareket ritmik bir diizenle meydana gelmekte pargalarin
birlesmesiyle anlam kazanmaktadir. Dikey sekilde kullanilan metal levhalarin her

birinin aralar1 simetrik olarak esit bir sekilde dagilmaktadir.
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Goriintii 54.1lhan Koman, Akdeniz, Metal Levha (1980)

Goriintii 55.1lhan Koman, Dervis, Ahsap (1970)
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3.2.5. Kuzgun ACAR (1928-1976)

Sanat¢1 bosluga sekil veren ve hareketi yansitan formlar1 birlestiren
eserler ortaya koymaktadir. Eserleri yayilan 1s1k stizmeleri ya da tek hiicreli bir
canli gibi goriinmektedir. Kullandig1 malzemeler tel, ¢ivi ve demir kamalardir.
Kiitleyi parcalar sekilde yer ¢ekimine karsi duran eserleri, doluluk ve boslugun
aktif sekilde kullanimi ile etkili kilinmaktadir. Eserleri hareket eden formu
anlatmaz hareketi canlandirir niteliktedir.

Kiitle agirligt c¢ok fazla olmayan, tellerle Oriilmiis bu acgik

kompozisyonlar boslugu, dnceden bilinmeyecek yonlerde uyumlu

cizgilere bolmektedir. 1950’lerin sonlarma dogru lirik soyut
anlayisina yonelen Acar, bu donem yapitlarinda da benzer
malzemeler kullanarak diiz ve keskin ¢izgilerden olusan bosluk-
doluluk yiize iligkilerine dayanan heykellerinin yan1 sira yuvarlak ve
yumusak bigimlerden olusan yapitlarda iiretmistir( Eczacibasi, 1997;
13).

Goriintii 56.Kuzgun Acar, Kuslar, Metal, (1967)
3.2.6.Ali Teoman GERMANER (1934-2018)
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Glinlimiiz Tiirk heykel sanatinin énemli bir temsilcisi olan Ali Teoman
Germaner’in eserlerinde mitolojik kavramlari ele almaktadir. Sanat¢1 yapitlarinda
daha ¢ok geometrik soyutlamalariyla bronz eserlere yer vermektedir.

Calismalarim genellikle giiniime doniik, yar1 hiciv, biraz dalga gecen, biraz
da isi fazla ciddiye alip anitsal goriinme cabasindaki islerdir. Mitolojiden
yararlanmam ise belli bir yorenin mitolojisine ait degildir; Uzak Dogu, Uzak Bati,
kendi iilkemiz, Orta Dogu mitolojilerinden birtakim elemanlari, birtakim 6geleri
alip yeniden giindeme getirmeyi, bunlar1 sozciik gibi kullanmayir amagliyorum.
Yoksa gecmisi mitolojiye siginarak yeniden giindeme getirmek gibi bir derdim
yok, ama inaniyorum ki masalst bir takim Ogeler insanlarin ¢ok daha rahat
anlayabilecekleri 6gelerdir. Onun i¢in genellikle uzak gegmisin motiflerini yer yer
isime katmay1 isterim. Yani ortaya koydugunuz herhangi bir is, bir seyi beyan
etmektir, bir nevi sdylemdir. Bu sdylemin anlagilir olmasini isterim, o yiizden
masalst bir havaya biiriiniiyorum. SoOylemek istedigim; fakat sozel olarak
anlatamayacagim seyleri, mitolojiden aldigim, almaya c¢abaladigim ya da
gonderme yapmak tizere degistirerek kullandigim bir gercektir. Mitolojiyle bagim
bundan ibarettir.

Sanat¢cinin agac ve bronz heykellerinde, ger¢ek disi yaratiklar, dogaiistii
varliklar, fantastik bigimleme anlayisinin iiriinleri olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
Serbest tiirde 6zgiir bigimleme yoniinde, cagdas heykel sanatimiza yeni olanaklar
yaratma amaci, bu yapitlar1 belirleyici temel etkendir.
http://lebriz.com/pages/artist.aspx?artistiD=619&section=555&bhcp=1&periodl
D=&pageNo=0&exhID=0 (02.02.2018)


http://lebriz.com/pages/artist.aspx?artistID=619&section=555&bhcp=1&periodID=&pageNo=0&exhID=0
http://lebriz.com/pages/artist.aspx?artistID=619&section=555&bhcp=1&periodID=&pageNo=0&exhID=0
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Goriintii 57. Ali Teoman Germaner, Ziimriit-ii Anka Kusu Kil¢1g1, Bronz, 1994

Eserde de goriildiigii izere geometrik form ve dokusal 6zelliklerle hareket
ve ritim saglanmaktadir. Daha c¢ok kdseli formlarin bir araya gelmesiyle ortaya
¢ikan kompozisyonda hareket bosluk-doluluk iligkisiyle de meydana gelmektedir.
Kaidede bulunan doku ile de ritim ozellikleri devam ettirilmekte, eser ve kaide

biitlinii olusturmaktadir.
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3.2.7. Mehmet AKSOY (1939)

Giliniimiiz Tiirk heykel sanatinin 6nemli bir temsilcisi olan Aksoy bi¢imin
soyut estetigini zorlayan ¢cagdas figiiratif heykelleriyle taninir.
Heykellerinde en temel insan duygularini ve durumlarini anitsal bir
anlatimla islemistir. Kiiclik boyutlu yapitlarinda bile bu anitsallik
kendini belli eder. Sanatg1 tasa Ozelliklede mermere biiylik bir
duyarlilikla yaklagsmis, Anadolu tas is¢iliginin kaybolan {istiin
teknigini ve eski uygarliklarin heykelcilik gelenegini ¢agdas bir
yorumla canlandirmis, Anadolu efsanelerine gondermeler yaparak
Tiirk kiiltiirinlin kokenlerine inmeye ¢alismistir. Figiiratiften soyuta
uzanan zengin bir bi¢im ¢esitliliginin yan1 sira yapitlarinda coskulu,
devingen ve vurgulu big¢imlerden yararlanarak kendine 06zgii bir
anlatim dili gelistirmistir. Bi¢imsel nitelikleri ne olursa olsun biitiin

yapitlart hiimanist bir yaklagimin iiriiniidiir( Eczacibasi, 1997; 45).

Goriintii 58.Mehmet Aksoy,Kibele Toprak Ana, Mermer (1999)
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Mehmet Aksoy’un Kibele adli c¢alismasinda doluluk - bosluk iliskisi
yuvarlak formlarla ritim arayislart ve 15tk — golge zitliklarii bir arada
kullanildigint gérmek miimkiin olmaktadir. Bu caligmasin da sanat¢1 Anadolu’nun

izi olan bereket tanrigasini yeniden yorumlamaktadir.

Goriintii 59.Mehmet Aksoy, Sahmeran, Mermer+Bakir (1989)

Sahmeran adli eserde ise mermer ve bakir seritlerin beraber kullanimi ile
doluluk-bosluk iligskisi mermer tizerinde bulunan dokusal ve renksel farkliliklarla
eser hareket kazanmistir. Dalgayr andiran formlarin kullanimi ve bakir seritler
ritmik unsurlar olarak gbze carpmaktadir. Sanat¢i yatay ve dikey elemanlarin

kullanim1 ile kompozisyona dinamik bir hareketlilik kazandirmastir.
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3.2.8. Remzi SAVAS (1947)

Giliniimiiz heykel sanatgilarindan biri olan Remzi Savas yapitlarinda
bronz, tung, demir gibi malzemeler kullanmistir. Eserlerinde saf plastik bigimleri
geometrik bir anlayisla sergilemektedir. (GOriintlii 58) de yer alan eserinde siyah
bir diizlem {izerinde bulunan agirlik ile anlatilan figiir ve figiiriin metalik renkteki
golgesiyle canlandirilan hareket kompozisyonda yer alan merdiven formunun
diizlemin alt kisminda da devam etmesiyle 1s1k-gblge goriiliirken merdiven
formuyla hem ritmik bir hareketlilik kazanilmis hemde eser kaideyle bir biitiin
olusturmustur. (Goriintii 59) da ki eserde ise figiirlin negatif ve pozitifinin birlikte
kullanilmast bosluga sekil vermektedir. Figiiriin basini cevirmesiyle hareketin
kullanildig1 goriilmektedir.

Sanat¢inin yaratim siireci ve sanat hakkindaki goriislerini; “Imgeler,

once yapitlarimda kendi yerini buluyor. Daha sonra bagkalarina

sunuyorum bu imgeleri. Tiim bunlar bir macera. Bilinmeyene dogru

gitmeyi seviyorum. Sanat da bilinmeyene yolculuktur aslinda. Belli
yasanmisliklar karsisinda yabanci kalinamaz. Sanat¢i var olan
begeniyi tekrar eden degildir. Yeni bir begeni sunabilirse 6zgiin olur.

Sanat nasil bir alana yliriimekse izleyici i¢inde kesfedilmesi gereken

bir alandir. Bana gore glinlimiiz sanatgist toplumun Oniinde

kesfedilmesi gereken, heyecan duyulmasi, tat alinmasi gereken

alanlar yaratmalidir. Sanat izleyicisinin de, yaraticis1 kadar aktif
olmas1 gerekir. Toplumsal gelisim de buna baghdir. Toplumsal
gelisim, kesfetmeye ¢ikabilecegimiz alanlarin var olmasina baglhidir”
ifadeleriyle dile getirir http://remzisavas.tripod.com/sanat/sanat.htm

(01.02.2018) .

Gergekligin yansitilisi, gercekligin sanatsal bir imgede doniisiime

ugrayisiyla ortaya ¢ikmaktadir. Sanatsal imge, gercek bir nesnenin

basit bir kopyas: degildir hi¢ bir zaman; olamaz da. Ciinkii imge,

Diderot’nun da dile getirmis oldugu gibi, anlatimsal, "portrevari” bir

ozellik tasir, yani ger¢ek diinyadaki somut bir nesnenin, bir olgunun,


http://remzisavas.tripod.com/sanat/sanat.htm
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bir olayin dolayimsiz canlandirilis siireci, sanatgi eliyle ortaya

cikar.....” http://remzisavas.tripod.com/sanat/sanat.htm(01.02.2018).

“Ben simgeciyim. Sanatin imge yaratma isi olduguna inaniyorum. Sanat,
doganin tekrar tretimi degildir, oyle olsaydi mahkeme zabitlar1 iyi romanlar
olurdu. Sanatin bir diislince isi, bir sentez isi oldugunu diisiiniiyorum. Biitiin
algilarin imgeye yiikseltilerek bigimlendirilmesinden yanayim.”

http://remzisavas.tripod.com/sanat/sanat.htm(01.02.2018).

Goriintii 60. Remzi Savas, Bir Ikindi Diisii 1998 Demir, Bronz

Goriintii 61.Remzi Savas,isimsiz2010 Demir


http://remzisavas.tripod.com/sanat/sanat.htm
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3.2.9.Rahmi AKSUNGUR (1955)

Giliniimiliz heykel sanatcilarindan biri olan Aksungur yapitlarinda bronz,
tung, demir, ahsap, mermer ya da silikon gibi malzemeler kullanmistir. Sanatei,
heykellerinin yani sira anit heykelleriyle de tanimaktadir. Aksungur’un
yapitlarinda ifade agisindan bir biitlinlik s6z konusudur; boyut farkliligi bu
bitiinliigii etkilemez. Negatif-pozitif kiitle ve mekan iligkilerinin etkilesimi,
malzemenin iislupsal olanaklar1 ve kiitledeki yogun enerji ve gerilimlerin yarattigi

bir i¢ dinamizm sezilir” ( Eczacibasi, 1997; 46).

Goriintii 62. Rahmi Aksungur, Biber, Ahsap (2014)

Sanat¢inin yapitlarinda en ¢ok kullandigi malzeme ahsaptir. Birbirinin
icinden gecercesine kullandigir kare formlarla doluluk — bosluk ve 151k golge
iligkisi eserlerinin bircogunda yer almaktadir. Koseli ve yuvarlak formlarin bir

arada kullanimiyla zitlik iliskisi oldugunu sdylemekte miimkiindiir.
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UCUNCU BOLUM
CALISMALARIMIZDA RiTiM VE HAREKET OLGUSU

3.3. ORNEKLER VE ACIKLAMALAR

Goriintii 63.Seyma Pacacioglu Keles, Ozgiirliik, Alg1, (2017)

Cahisma 1. “Ozgiirliik”, 30x50

Bu kompozisyonda 0Ozgiirlik kavrami kus figliriinden soyutlamalar
yaparak hareket ve ritim olgusu anlatilmaya ¢alisilmistir. Calismada kusun bas ve
kanat formlarinin stilize edilerek minimal, hareketli bir form yakalanmaya
calisgilmig, yumusak, kivrimli hatlarin kullanimi ile eser hareketlendirilmeye
calistlmigtir. Eserde yer alan koseli ve yumusak form gegisleriyle bigcim ve icerigi

vurgulamaya yonelik bir gorsellik sergilemeyi amaglamistir.
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Goriintii 64. Seyma Pacacioglu Keles, Kent ve Insan, Mermer (2009)

Calisma 2. “Kent ve insan”, 35x55

Kent; niifusun ¢ogunun ticaret, sanayi ya da yonetimle ilgili islerle
ugrastigr tarmmsal etkinliklerin olmadigi yerlesim alanlarma verilen addir.
Kentlesme ile insan yasaminin en 6nemli unsuru haline gelen binalar ortaya
cikmigtir. Bu kompozisyonda kent+insan olgusu figiir soyutlama+geometrik
formla biitlinlestirilerek bir yap1 icerisinde ele alinip, kontrast bir yapiya
ulasilmaya calisilmigtir. Bu ¢alismada kentin binalar1 ve insanlarin binalarla olan
iliskilerinin ve ne kadar i¢ ige oldugunu bir anlatmak i¢in figiir geometrik bir
yapida kontrast olusturacak sekilde ele alinarak statik durusuyla dinamik bir
mimari yap1 goriiniimi tasarlanmaya calisiimistir. Kentlesme, bir yandan insan
yasamini yiikseltirken diger yandan insani ¢evresine yabancilastirdig: diisiincesi
gbzyast formu ve merdivenleri kullanilarak soyut geometrik yapr ile figliratif ve

ritmik bir ¢calisma ortaya konulmaya g¢alisilmistir.
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Goriintii 65.Seyma Pagacioglu Keles, Denge, Mermer- Metal (2008)

Calisma 3. “Denge”, 40x40

Denge, ayakta kalma ya da dogru bi¢imde durma anlaminda
kullanilmaktadir. Ancak bu durum zit kosullarla da anlatilabilir. Yani dengesizlik
durumuyla da denge anlatilabilmektedir. Bu kompozisyonda iki zit form bir arada
ele alinarak hareketli bir yapiya ulasilmaya ¢aligiimistir.

Denge, ayni zamanda hareket ya da hareketin esit dagilimiyla da
olusmaktadir. Calismada kiire etrafin1 ¢evreleyen metallerle doniisiim hareketi
kazandirilirken, ¢izgisel formlarla ritim elde edilmektedir. Bdylece yapida
kontrastlig1 elde edecek ritmik yapir duragan olan kiire formunda enerjik bir

hareketlilik elde edilmek istenmistir.
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Goriintii 66. Seyma Pagacioglu Keles, Balik, Alg1, (2017)

Calisma 4. “Bahk”, 40x50

Kompozisyonda balik formu yeni geometrik bir bi¢cim dili ile
yorumlanmaya c¢alisilmistir. Figiir olduk¢a minimal ve keskin hatlara sahiptir.
Formda kivrimsal doniis, bosluk - doluluk ilkesi ve yumusak keskin hatlarin bir
arada kullanimi ile hareket kazandirilmaya c¢alistimistir. Yiiziiyor hissini
verebilmek i¢in kullanilan kivrimsal form ile eserde hareketi canlandirmak

amaglanmstir.
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Goriintii 67. Seyma Pacacioglu Keles, Figiir, Alg1, (2017)

Calisma 5. “Figiir”, 20x30

Bu calismada geometrik soyutlama ile figiire yeni bir yorum getirilerek
bosluk — doluluk ilkesiyle geometrik formlar desteklenmektedir. Uzanan bir figiir
canlandirilmaktadir. Dalgali formlar ile ritmik bir ozellik sergilenmektedir.
Dairesel, yumusak ve keskin hatlarin bir arada kullanimu ile ritim ve hareketlilik

elde edilmek istenmistir.
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Goriintii 68. Seyma Pagacioglu Keles,+ - Art1 Eksi, Al¢1,(2017)

Calisma 6. “Arti+Eksi”40x50

Kadin ve erkegin birbirini tamamladig1 goriisii savunulmaktadir. Dairesel
formlarla bi¢cim arastirilmasi yapilarak igerik soyut bir dille anlatilmaya
calisilmigtir. Kompozisyonda yer alan dairesel boslugun diger dairesel ¢ikint1 ile
tamamlandig: ifade edilmektedir. Bosluk — doluluk, keskin ve dairesel formlarla

ve 151k-golge ilkesi kullanilarak kompozisyonda hareket saglanmak istenmistir.
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ENRIQE |

Goriintii 69.Seyma Pagacioglu Keles, Kimlik, Ahsap,(2017)
Cahsma 7. “Kimlik”,25x75

Insanlarin dogumundan itibaren isim vermeyle baslayan seriivenlerine
karakter 6zelliklerinin de dahil olusuyla devam eden yasantilari, insanin kendini
ne kadar 1y1 yansitip yansitamadigiyla ilgili sorunsallar1 maskelerle dile getirerek
eserde canlandirilmaya ¢alisilmistir. Cilinkii kimlik kendimizi nasil bildigimizden
cok disaridan nasil goriindiigiimiizle ilgilidir.

Calismada yer alan tiirk¢e ve yabanci isim ve karakter 6zelliklerin masklar
tizerindeki dizilimi ile ritimsel bir hareketlilik goriiliirken, masklarin yerlestirildigi

kare diizenlemelerin hareketli olmasi ile de Kinetik bir hareket saglanmaktadir.
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Goriintii 70.Seyma Pagacioglu Keles, Bellek, Hazir malzeme,(2017)

Calhisma 8. “Bellek” ,15 x 30

Bellek yani hafiza biiyiik bir bilmecedir. Ne oldugunu nasil bu kadar ¢ok
seyin akilda kaldigin1 anlamak gii¢ ve karmasiktir. Bu kompozisyonda
karmagikligin, halat iplerin karigik ve hareketli bir yapisi ile beyin formuna yakin
bir bi¢cim dile getirilmektedir. Aritmik diizende halatlarin i¢ i¢e sarmal formda
devam etmesi ve malzemenin dokusal 6zellikleri ile enerjik bir hareketlilik elde

edilmek istenmistir.
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Goriintii 71.Seyma Pagacioglu Keles,Gog, Ahsap, (2017)

Calisma 9. “Goc¢”, 75x50

Insanlarin zorla ya da zorunlu olarak iilkelerini terk etmelerini dile getiren bu
caligmada yakinlarda yasadigimiz Suriyeli insanlarin yasadiklar1 zorluk konu
alinarak ahsap malzemeden yapilmis valiz iizerinekolaj teknigi ile go¢ eden halkin
fotograflarinayer verilmis ve yasanilan dram anlatilmak istenmistir. Kolaj
iizerinde yer alan figiirlerin hareketleri ve kolajlarin siralanisi ile ritmik bir

hareketin oldugu goriilmektedir.
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SONUC

Sanatta ritim ve hareket, canliligin belirtisidir. Sanat alaninda, Antik
cagdan gilinlimiize kadar uzanan siirecte, ritim ve hareket elemanlari yogun ve
yaygin sekilde kullanilmigtir. Hareket ve ritmin insan iizerindeki kalici etkisini,
baskin bir gii¢ olarak kullanan Marcel Duchamp, Umberto Boccioni, Henri Moore
gibi sanatgilar, modern sanatin yayginlasip gelismesinde Onemli izler
birakmislardir.

Sanat, sanat¢inin duygularinin disa vurumu ile ortaya ¢ikan 6zgilin ve
anlatimei bir anlayis igerisinde ilerleyen bir disiplindir. Sanat¢inin bu anlatimei
rolii iistlenmesi gercegi oldugu gibi yansitma amaciyla degil var olanin kendi
icinde yorumlanmasi ozgiin ve farkli bir formla hayat bulmasi seklinde
gercgeklestirilmesi yoniindedir.

Sanatcinin duygularini dile getirmek i¢in duydugu igsel gereksinim bigimsel-
formsal yontemlerle disa vurmaktadir. Igsel gereksinimlerin disa vurumu formun;
ritim, bosluk-doluluk, 1sik-golge gibi sekillerle yogrularak ortaya konmasi
seklinde goriilmektedir.

Soyut ya da somut bir bicimde yaratici ve enerjik bir dille duygunun
topluma aktarimu ile toplumun kiiltiirel gelisimi saglanmaktadir.

Sanatc1; herkesin gorecegi, duyacagi ve diisiinecegi seylerin disinda ¢agini
diisiinen, goren ve yorumlayan onciilerdir. Sanat¢inin bu nitelikleri ile zenginlesen
sanat, toplumun standartlarin1 ve kiiltiirel gelisimini yiikselten 6nemli bir varlik
olmaktadir.

XX. ylizyll sanat¢isi, dogayr gozlemleyip evreni yorumlarken gecmis
donem sanatin1 da c¢ok yakindan irdelemek zorundadir. Cagimizin gelisimine
paralel bicim dilini gelistirip, kendi penceresinden hayata dair gozlemlerini
gelecek kusaklara aktarmak durumundadir. Sanatin problemleri teknolojiyle
beraber gegmis donemden giliniimiize siirekli olarak degisiklik gostermektedir.

Insanoglu varolusundan giiniimiize kadarki gegen siireglerde, onemli bir
bicimde kendini ge¢mis kiiltiirlerden siirekli olarak yenileyerek gelecek
donemlere Onemli kiiltiirel miraslar birakmislar ve birakmaya da devam

etmektedirler.
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Insanin dogas1 ve varolusunun bir amaci olarak, yasamini siirdiirebilmek
icin, siirekli olarak dogayla bir devinim ve hareket halinde var olma miicadelesini
yapitlarinda kesintisiz olarak siirdiirmektedir, bundan sonraki siireglerde de, bu

devinim ve hareket olgusu devam edecektir.

Sonug¢ olarak, c¢agimiz teknolojik gelismelerle birlikte, Heykelde
disiplinler arasi alanlar birbirine yaklagmis, heykelde kullanilan farkli hareket ve
ritim anlayislari, farkli kavramlarin oryaya ¢ikmasina sebep olmus, heykelde
hareket ve mekan, ardindan da hareket ve form konusunun, daha c¢ok One
cikmasina sebep olmustur. Hareket ve form hareket ve ritim iliskisi, heykelin

genel kavramini olusturmustur.



95

KAYNAKCA

Arikl, E.(Ed.), (1986). Biiyiik Larouse Ansiklopedisi. Istanbul: Interpress Basin
Ve Yayincilik

Beykan, M. (1997). Sanat Kitab1 500 Sanat¢i 500 Sanat Eseri. Istanbul: Yem

Yaynlari

Bulat, M. (2004).4nadolu Giizel Sanatlar icin Heykel ve Atélye. Istanbul: Devlet
Kitaplar1 Miidiirliigii

Bilge, N. (2000).Modern ve Soyut Heykelin Dogusu. Istanbul: Bogazigi

Universitesi Matbaasi
Boardman, J. (2005). Yunan Sanati, (Y. ilseven, Cev.) Istanbul: Homer Kitapevi

Buchholz,E.L.&Biihler,G.& Hille,K.& Kaeppele,S.& Stotland,l. (2012). Sanat.
(D.N. Ozer, Cev.) Istanbul: Ntv Yaynlari

Cassou, J. (1960). Panorama Des Arts. EditionsGallimard

Ceyson, BernardG.,GenevieveBresc-Bautier, “Donatello, TheRebirth  of
Sculpture”, Koln: Taschen. 2006: 579

Calikoglu Levent, (1992). “Boslugu Yutmaya Calisan Heykeltiras’’ Ali Hadi
Bara, Katalog. 47

Dino A. (1987). “Kim Bu Ilhan Koman?”, Istanbul: Milliyet Sanat Dergisi Say
160.

Eroglu, O. (2007). Sanatin Tarihi. Istanbul: Kolaj Kitaplig

Gezer, H. (1984). Cumhuriyet Dénemi Tiirk Heykeli, Ankara: Tiirkiye Is Bankas1
Kiltiir Yayinlari

Gombrich, E.H. (1999).Sanatin Opykiisii.( E.O. Erduran, Cev.) Istanbul: Remzi
Kitapevi

Haydaroglu M. (2005). “Fany Torre” Ilhan Koman Retrospektif, Istanbul: Yap1
Kredi Yayinlari

Huntiirk,0.(2016). Heykel ve Sanat Kuramlar:. istanbul Hayalperest Yaymevi

Kinay, C. (1993). Sanat Tarihi. Ankara: Kiiltir Bakanlig1 Yayinlar1



96

Koman, 1. (2005). Retrospektif. Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari

Lowry, B. (1972). Sanati Gérmek. (Giivemli, Z., Yurtsever,N. Cev.) Istanbul:
Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari

Lynton, N. (1991). Modern Sanatin Oykiisii. Istanbul: Remzi Kitapevi

Miilayim, S.(2006). Bilim Olarak Sanat Tarihi. istanbul: Arkeoloji Ve Sanat

Yayinlart

Ogel, S. (1997). Cevresel Sanat, 1.T.U. Istanbul: Miihendislik-Mimarlik Fakiiltesi

Yayinlari
Ozsezgin,K. (2010). Gorsel Sanatcilar Ansiklopedisi. Istanbul: Doruk Yayimeilik

Oztiirk, Kurtaslan, B. (2005/1).A¢tk Alanda Heykel — Cevre Iliskisi ve Tasarimi.

Erciyes Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi Say1 18
Rickey G.(1995). Sculptures. New York: Maxwell Davidson Galery
Rona, Z. (Yay.),(1997). Eczacibas: Sanat Ansiklopedisi. Istanbul: Yem Yayincilik

Sartre,J.P. (2000). “Calder’in Mobilleri”, Sanat Diinyamiz Dergisi Sayi 75.
Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari

Savas, R. (1975). Modelaj. Ankara : Yaygin Egitim Yayinlari

Sézen, M.& Tanyeli, U. (1986). Sanat Terimleri Sozligii. Istanbul: Remzi
Kitapevi

Turani, A. (2000). Diinya Sanat Tarihi. Istanbul: Remzi Kitapevi
Turani, A. (2003). Diinya Sanat Tarihi. Istanbul: Remzi Kitapevi
Turani, A. (2004). Sanat Terimleri Sozliigii. Istanbul: Remzi Kitapevi
Yilmaz,M.(2006). Heykel Sanati. Ankara: Imge Kitapevi

Wheeler, M.(2004). Roma Sanat ve Mimarhigi.(Kogel Erdem. Z. Cev.).Istanbul:

Homer Kitapevi

Wollflin, H.( 1985). Sanat Tarihinin Temel Kavramlar: (Cev.Hayrullah
Ors).Istanbul:

Remzi Kitapevi



97

INTERNET KAYNAKLARI

Internet URL-1
http://www.gorselsanatlar.org/archive.php?topic=26674.0

Erigim Tarihi: 5 Aralik 2017

Internet URL-2
https://www.msxlabs.org/forum/x-sozluk/209449-ritim-nedir.html
Erisim Tarihi: 8 Aralik 2017

Internet URL- 3
http://www.isteataturk.com/eski/haber/print.php?haberno=5310
Erisim Tarihi: 15Aralik 2017

Internet URL- 4
http://lebriz.com/pages/artist.aspx?artistiD=619&section=555&bhcp=1&periodID
=&pageNo=0&exhID=0

Erisim Tarihi: 2 Subat 2018

Internet URL- 5

http://remzisavas.tripod.com/sanat/sanat.htm

Erisim Tarihi: 1 Subat 2018



98

OZGECMIS

v’//
{7

Kisisel Bilgiler

Ad1 Soyadi Seyma KELES
Dogum Yeri ve Tarihi 09.01.1984
Egitim Durumu
Lisans Ogrenimi Cumhuriyet Universitesi

Atatiirk Universitesi
Yiiksek Lisans Ogrenimi Atatiirk Universitesi
Bildigi Yabanci Diller Ingilizce

Bilimsel Faaliyetler

2007 Palandoken Kar Sempozyumu,
2008 yilinda Karma Sergi,
2008 Kars/Saritkamis Kar Heykel
Yarigmasi,

2009 Kars/Sarikamis ilgesindeki Kar

Sempozyumunda yer ald1.

2009 yilmin Mayis ayinda mezuniyet
sergisi

Odiiller
2008 Kars/Sarikamis Kar Heykel
Yarigsmast Mansiyon
Sivas Giizel Sanatlar Lisesi

Stajlar

Cahstign Kurumlar

MEB. Karsiyaka i1k Ogretim Okulu (Sézlesmeli Ogretmenlik)

Vali Bekir Aksoy Ilk Ogretim Okulu (S6zlesmeli Ogretmenlik)

Tletisim
e posta adresi sculptor_butterfly@hotmail.com
Tarih 2017




