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Renk; ilk caglardan beri, insanlar tarafindan kullanabildikleri tiim yiizeyler
iizerinde kendilerini ifade etmenin bir araci olarak kullanilmistir. Bu ¢alisma da ise sanat
tarihinin ayrilmaz bir pargasi olan rengin resim sanatindaki kullanim1 degerlendirilmistir.
Bilim ve sanatin yani sira bir¢ok alan i¢in arastirma konusu olan renk hakkindaki bu
caligmada, sanatcilar ve bilim adamlar tarafindan gelistirilen renk teorilerden bahsederek
rengin sanat lizerindeki etkisine vurgu yapilmistir. Calismanin ikinci boliimii itibari resim
sanatindaki renk olgusunu, sanat akimlari icerisinde degerlendirerek, rengin kullanim

serliveni ele alinmstir.

Calismada Orta cag ile birlikte sanatgilarin kullandiklar1 renk cesitliliginin
artmasi, Ronesans doneminde kullanilan rengin derinlik saglayan bir aract olmasi ve
Empresyonizm doneminde ise, kendinden onceki sanat anlayislarini yikarak sadece ‘1s1k
ve renge’ Onem verilmesi siirecinden bahsedilmistir. Rengin bir ‘deger’ olarak ele
alinabildigi Empresyonizm donemi ardindan, renk olgusunun bilimsel olarak
arastirtlmasi da hizlanmistir. Yeni gelismelerin etkisi sonucu; tuval ylizeyinde artik daha
ozgiirce kullanabilen renk, bireysellesen sanat¢ilar i¢cin en iyi malzeme olmustur. Renk
hakkinda yayimlanan bilimsel dergi makaleleri, kitaplar, yiiksek lisans ve doktora tezleri

incelenerek bu siire¢ aciklanmustir.
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Color has been used by humankind since the early ages as a means of expressing
themselves on all the surface they can use. This thesis focuses on the use of color in the
art of painting, which is an integral part of art history. In addition to science and art, this
thesis on color, which is the subject of research for many fields, has emphasized the
effect of color on art by referring to the color theories developed by artists and
scientists. In the second part of the thesis, the adventure of the use of color is examined

by evaluating the color phenomenon in painting art in art trends.

In this study, it was mentioned that the color diversity was used by artists during
the Middle Ages, the color was used during Renaissance period as a tool that provides
depth. In the period of Impressionism, it was mentioned that the artists gave importance
only to light and color by breaking down previous art understandings. After the
Impressionism period in which color can be considered as a ‘value’, the scientific
investigation of color phenomenon has also accelerated. As a result of the new
developments, the color that can be used more freely on the canvas surface has become
the best material for individualized artists. This process is explained by examining

scholarly journal articles, books, master and doctoral thesis published about color.
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Vil

ONSOZ
Bu tez calismasinda, ilk olarak renk kavramindan ve renk {iizerine yapilan
incelemelerden bahsedilmistir. Sanat tarihinde resimdeki renk olgusu incelenerek gegen

stire boyunca olusan akimlar icerisinde rengin bir deger olarak nasil ele alindigini

acikliga kavusturmay1 amaglamaktadir.

Tez caligmamin yiiriitiilmesinde katkilarindan dolayr danismanim Prof. Mehmed
KAVUKCU hocama, desteklerini esirgemeyen ve bu teze katkist olan tiim

arkadaslarima tesekkiirlerimi sunarim.

Erzurum 2018 Ahmet HARMANCI



GIRIS

[Ik caglardan beri ¢evresindeki malzemeleri kullanarak kendini ifade etmeye
calisan insan; bulabildigi tiim yiizeyleri duygularini ifade etmenin yani sira bir¢ok amag
igin bir arag¢ olarak kullanirken, sinirli olan renk ¢esitliligini ise zaman igerisinde yeni
kaynaklar bulma yolunda kendini gelistirerek agsmistir. Renk konusunda meydana gelen
bu degisiklikler Antik donemlerde devam ederek siirmiistiir. Renk; bilim, sanat, felsefe,
tip gibi bir¢ok alanda ilgi goren bir inceleme alani olusturmustur. Bu agidan bilimde
rengin fizigi ile tipta tedavisi ile sanatta kullanimu ile ilgili ¢ok sayida arastirma ve

calisma gerceklestirilmistir.

Rengin bilimsel ve sanatsal incelenmesi iizerine yapilan aragtirmalar sonucu ileri
stiriilen teorilerin agiklanmasi, bu yapilan teoriler {izerine ortaya c¢ikan sonuglar ve
kullanilan alanlara gore degerlendirilmesi bu c¢alismanin ilk béliimiinde sunulmustur.
Rengin temel ilkeleri konusunda rengin 6zii, degeri, yogunlugu iizerine agiklamalarda
bulunulmus ve bunlart etkileyen faktorlere deginerek, rengin geleneksel egitimde
kullanimmin yam sira baski ve fotografta kullanimi1 da aciklanmistir. Ik béliimdeki
Renk Kavrami hakkinda yapilan bu degerlendirmelerin ardindan; sanat tarihinde
resimdeki renk olgusu iizerine ve kullanilan rengin c¢alismalar ilizerindeki etkisine
deginilmistir. Bu akimlar icerisindeki sanat¢ilarin rengi nasil ele aldiklari ¢aligmalartyla
orneklendirilerek aciklanmustir. Ozellikle kendinden onceki tiim sanat anlayislarini
yikarak ve sadece ‘151k ve renge’ Oonem vererek sanat akimlari arasinda bir donliim
noktasi olusturan Empresyonizmin Onemine deginilmis ve bu donemdeki renk
anlayiginin bir sonucu olarak tuval yiizeyi iizerinde kullanilan rengin resim yiizeyinde

bir ‘deger’ olarak ele alinmas1 vurgulanmustir.

Yirminci Yiizyila gelene kadar her donem sanatgist igin figiir ve kompozisyonla
birlikte bir ifade araci olarak kullanilan rengin artik bir ‘deger’ olarak kullanilmaya
baglamasiin ardindan, sanat¢ilarin duygusal yogunluklarini ifade etmelerindeki en
biiyiilk 6ge olmustur. Sadece dogadaki anlik degisen renk durumlarini ele alan
Empresyonist sanatcilar, kendi i¢ diinyalarmi aktarmak igin (Empresyonistler gibi
dogadan yola ¢ikarak) renkleri kullanmalariyla Post Empresyonistler, ¢aligmalarini
bilimsel temellere dayandirarak renkleri optik acidan degerlendiren Pointilism, aci,

keder, korku gibi duygulari vermek icin renkleri sert firca darbeleriyle tuval yiizeyi



tizerine aktaran Digavurumculuk ile birlikte ‘Renk’ kullanilan yiizey tizerinde siirekli bir
doniisiim ve gelisim igerisinde olmustur. Avrupa merkezli gelisen bu akimlarin rengi ele
aliglar1 ve sanatsal anlayislar1 Sanat merkezinin Amerika kitasina kaymasi sonucunda
ortaya ¢ikan yeni sanatsal fikirler renge kavramsal olarak daha derin bir anlam
kazanmistir.Gegen siire¢ boyunca sanatcilarin rengi eserlerinin bir parcasi olarak nasil
degerlendirdikleri ve kullandiklar1 agiklanan bu tez g¢alismasinda, rengin sanat tarihi

boyunca ortaya ¢ikan degisim slirecine tarihsel bir bakis sunulmustur.



BIiRINCi BOLUM
RENK KAVRAMI

1.1.RENK

Renk hitap ettigi her yas grubu ile evrensel olarak insanlarin en ¢ok degindigi,
lizerinde arastirma yaptig, fiziksel ve ruhsal etkileri iizerine degerlendirmelerde
bulundugu bir 6ge olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Rengin insanlar {izerinde duygusal
olarak derin bir etkiye sahip olmasi; hem bu duygularin hissedilmesinde hem de ¢ok
yonlii bir anlatim araci olarak yansitilmasinda i¢ diinyamizi disa vurabilecegimiz

kapsamli bir alan sunmaktadir.

Sanat alaninda renklerin olusturdugu etkiyi gozlemlerken renklerle bezenmis
sanat eserleri karsisinda duygularimizi akla uygun hale getirip yorumlayamayiz; aksine
gordiigiimiiz renklere gore dogrudan duygusal bir tepki ile istemsiz bir duygu

yogunlugunda yorumlariz(Ocvirk, Stinson, Wigg, Bone, & Cayton, 2015, s. 128).

Rengi gérme ve buna kars1 verecegimiz tepki hayatimizin temel taglarindan birini
olusturan ‘151k’ ile miimkiindiir. Bu durumda 15181n, rengin kaynagimi olusturdugunu
sOyleyebiliriz. Dogal veya suni 151k kaynaklarindan nesnelere ulasan 1s1ik 1sinlan
nesneler iizerine carpip bir kisminin emilmesi ve bir kisminin farkli dalga boylarinda
yansimasinin sonucu olarak g6z yapimizda olusturdugu duyum, rengin olusumunu

agiklamaktadir.

Is1igin etkisi ile goriip cevremizdeki yasadigimiz ortami ve dolayist ile duygusal
olarak tepki verdigimiz, diinyamizi sekillendirip anlamlandirdigimiz renk; hem bireysel
olarak (rengin duygu diinyamiza verdigi derin etki ile ifade agisindan sunulabilecek en
onemli unsurlardan biri) hem de toplumsal olarak kiiresel diinyanin ge¢cmisinde ve bu
giiniinde nesnenin algisina olanak vermistir. Renk biiyiiciiliikkten-tedaviye, zanaattan-
mimariye, sanattan-cevre diizenlemesine kadar her alanda kendine yer edinen ve begeni

gbren bir unsur olmustur.

Tarih boyunca renkler iizerine ¢esitli arastirmalar yapilmistir ve bu konu iizerine
bilim adamlari, fizikg¢iler, sanatcilar ortaya koyduklar1 goriiglerle rengi ve olusum
sirecini agiklamaya caligmislardir. Rengin algilanmasi ya da duyumsanmasi birinin

eksikligi ile algilayamayacagimiz; 151tk kaynagi-nesne-yansima durumu-gbéz yapisi-



beyin dogrultusunda oldugu i¢in bu kavramlar ¢ergevesinde renk iizerine degerlendirme

yapilip bu bagliklar tizerine tanimlanmiglardir.

Erken donemlerde daha ¢ok rengin ne oldugu iizerinden arastirmalarda bulunan
Pythagoras, Platon, Aristoteles ve Plinus’un rengin durumu iizerine yaptiklari
aragtirmalarla ortaya ¢ikan sonuglarda rengin dogasi {izerine tartisilmis temel renkleri
doganin kendi i¢inde barindirdigini ve toprak, hava, su, ates gibi asil 6gelerin bigimleri

oldugunu ileri stirmiislerdir(Eczacibasi, 2008, s. 1308).

Antik Yunan caligmalarinda renk {izerine arastirmalarda bulunulmus rengin 151k
ile iliskisi ¢oziilmeye calisilmistir. Rengin olus bi¢imini ¢6zmek icin teoriler
gelistirilmistir. GOz ve goriilen nesne arasindaki iliskiden bahsederek bu ikisi arasindaki
durumu ¢ézmeye calismislardir. 8. ve 9. Yiizyillarda Miisliiman diisiiniirler ve bilginleri
bu ¢alismalarin ¢evirisini yaparak incelemelerde bulunmus ve 151k ile renk konusunda

yeni gelismelerin oniinii agmislardir(Tiirkiye Diyanet Vakfi, 2007, s. 571).

Rengi gorme durumu fiziksel ve optik agidan degerlendirilmesi her ne kadar
tarihlendirilme siireci Antik caglara dayansa da rengin kimyas: ile ilgili ¢aligmalar
Ronesans’tan sonra hizlanmaya baslamistir. Bu donemde Leonardo Da Vinci’de
Aristoteles ve diger eskicag goriisclilerinin rengi dogaya temellendirildigi fikirlerini
savunarak sarinin topraga, yesilin suya, mavinin havaya, kirmizinin atese ve siyahin

karanliga ait oldugunu yazmistir(Eczacibasi, 2008, s. 1308).

1.2. RENK TEORILERI

17. yliizyildan 6nce renklerin sistematik olarak incelenmesi oldukga sinirli iken 17.
Yiizyilda 6zellikle Isaac Newton’un ¢aligmalarinin ardindan bu konu {izerine yapilan

caligmalar ¢esitlilik gostermeye baslamistir.

1666°da Ingiliz fizikgi Isaac Newton(1642-1727) karanlik bir odaya 1smn halinde
girmesini sagladigi giines 15181 1gmlarini tiggen prizmadan gegmesini saglayarak beyaz
bir zemine aktarmis ve ‘Solar Spectrum’( Giines Tayfi) admi verdigi gokkusagi
renklerine ulasmistir(Resim 1.1.).Newton kirmizi, turuncu, sari, yesil, mavi, indigo
(¢ivit) ve mor olan bu tayfin yedi temel renkten olustugunu; yaptigi bu karanlik oda
deneyi ile tanimlamistir. Temellendirdigi bu yedi rengi bilim ve sanat ile de

bagdastirmistir. Newton’un bu deney ve gozlemlerinin sonucunda one siirdiigii goriisleri



sonraki yapilan calismalarda farklilik gostermisse de yaptigi arastirmalarla bu alanda

oncli olarak degerlendirilmistir(Eczacibasi, 2008, s. 1308).

white card
white \

sunlight

\

glass prism

Resim 1.1.Solar Spectrum

Newton’un yaptig1 bu c¢aligmalar ardindan belirginlik gostermeye baslayan yeni
caligmalar, 1731°de C. LeBlon’un( 1667-1741) kirmizi, sar1 ve mavi renklerinin diger
tim renkleri ortaya cikarabilecek temel renkler oldugunu ileri siirmesi ile devam
etmistir. C. Le Blon’un bu teorisini ii¢ temel renk olarak kirmizi, sar1 ve mavi rengi
merkeze yerlestirdigi ve birlesimleri ile devam ettirdigi renk ¢emberi, Ingiliz graviircii
Mosser Harris(1731-1785) 1776’da basimi1 yapilan ‘Renklerin Dogal Sistemi’ adli kitab1
ile genisletmistir(Per, 2012, s. 19).

Yazarhig, sairligi ve diger bir¢cok alandaki basarisi ile birlikte bilim diinyasinda da
sayginligi bulunan Alman Johann Wolfgang Von Goethe(1749-1832) renkler {izerine
yazdig “Renk Ogretisi” kitabinda temel renk olarak kirmizi, mavi ve sariy1 ele almustir.
Rengi “...kendini diger tiim doga olgularinda oldugu gibi ayirarak ve karsitlik kurarak,
karsilastirarak ve birlestirerek artirarak ve notrlestirerek ifade eden ve genel gecerli
doga formiilleri arasinda en iyi goriilebilen ve kavranabilen goz organini anlamlastiran
ve boylece gbz duygusuna hitap eden en temel doga unsuru(Goethe, 2013, s. 29)”

olarak tanimladig: renkleri 151k-golge, karanlik ve aydinlik {izerine temellendirmistir.

Goethe rengin g6z tarafindan algilanmasinda nesnenin aldigi 1sikla birlikte;
konumu, durumu, sekli, saydamligi, yar1 saydamligi ve mat olmasi durumu ile iliskili
oldugunu yani genel olarak goze ulasan goriintliniin her asamasinin etki ettigini

belirtmistir(Goethe, 2013, s. 71).



Renklerin beyaza gore koyu, siyaha gore acik oldugunu vurgulayan Goethe;
Newton’un renklerin karistirilmast ile ortaya beyazin ¢iktigini vurguladigi teorisine
“Renklerin karistirildiginda 6zelliklerini korudugunu ve bir ¢arkin iizerine yerlestirilip
dondiiriildiiglinde ise ortaya ¢ikan tiim olas1 renkleri gorebildigimizi bunun yani sira
renklerin agiklik ve koyuluklarina gore ortaya gri ¢ikacagini agiklamistir. Agik gri ile
beyaza koyu gri ile siyaha yaklastigini bildirmis ve Newton’un teorisini

yadsimistir(Goethe, 2013, s. 168-169).”

1900’lerde Alman fizik¢i ve kimyager olan Wilhelm Ostwarld igerisinde siyah ve
beyazi da yerlestirdigi, her adiminda matematiksel bir iligki ile genislemeye odakli,
ritmik bir diizen gelistirmistir. I¢erisinde kirmizi, sar1, deniz yesili, mavi ve bunlarin
karisimiyla olusturulan ara renklerle gelisen yirmi dort renk tonu ile olusturdugu bir

sistem kurmustur(Ocvirk, Stinson, Wigg, Bone, & Cayton, 2015, s. 216).

Albert Munsell’de Ostward gibi renkleri siniflandirmak i¢in kisimlara ayirmstir.
Ton, deger, kroma(boya kuvveti) olarak ayristirdigi ve pratik hale getirdigi bir sistem
olusturmustur. Ayrica olusturdugu renk ¢cemberi ile renkleri harf ve rakamlarla formiile
etmistir. Bu sekilde renkler arasindaki farki gérmeyi netlestirmistir. Munsell kirmizi,
sar1, yesil, mavi ve mor ile olusturdugu ¢emberde yirmi bdliim olusturmustur. Ara
renklerin arasin1 da on bdliime ayirarak bir alt kisim renklerini siniflandirmistir

(Resim1.2.)(Caglarca, 1993, s. 18).

Resim 1.2.Munsell Renk Sistemi



1.3. RENGIN TEMEL iLKELERI

Geleneksel egitimde ve sanatta; ana renk olarak kabul edilen sar1, kirmizi ve mavi
kullanilmistir. Teknolojinin ve kullanim alanlarmin gelismesi ile temel olarak kabul
edilen bu renklerde c¢esitlilik olusmustur. Bu yiizden TV ve benzeri elektronik
aygitlarda kullanilan ana renkler, baski ve fotograflarda kullanilan temel renklere gore
farklilik gostermektedir. Geleneksel olarak kullanilan ana renklerin disinda ortaya ¢ikan

bu {iclii ana renk gruplari sanat ve egitimde de yer edinmistir.

Boyasal ana renkler (sar1, kirmizi, mavi) disinda tayf renklerinden olan kirmizi,
yesil, mavi 151k renkleri diger hi¢bir 151k renginin birlesiminden ortaya ¢ikmamaktadir.
Toplamsal renk olarak adlandirilan bu ana 151k renklerinin birlesiminde beyaz 151k elde
edilir. Toplamsal renklerin ikiserli karisimiyla morumsu kirmizi(magenta), sari ve
camgobegi (cyan) ara renkleri olusmaktadir(Resim1.3.). Daha ¢ok TV ve bilgisayar gibi
dijital ortamlarda kullanilmas1 yan1 sira James Turrel gibi sanatcilarda toplamsal renkler
tizerine sanatsal ¢alismalarda bulunmaktadirlar(Ocvirk, Stinson, Wigg, Bone, & Cayton,
2015, s. 185-186).

Resim 1.3.Toplamsal Ana Renkler ve Ara Renkler

Nesneye ulasan 1s1ktaki renk dalgalariin bir kisminin emilip diger dalga boyunun
yiizeyden yansimasi sonucu nesnenin renk niteligi(pigmentasyonu) ortaya ¢ikmaktadir.

Nesne iizerindeki pigmentasyondan bize ulasan bu renkler ¢ikarimsal renkler olarak



adlandirilir. Renklerin karistirilmast sonucu yansiyan rengin dalga boyu degisime
ugramaktadir. Buda nesnedeki renk 1siginin azalmasina ve toplamsal renklerden farkli
olarak daha koyu renk tonlarinin olusmasina neden olmaktadir(Ocvirk, Stinson, Wigg,
Bone, & Cayton, 2015). Toplamsal renklerin birlesiminden olusan morumsu
kirmizi(magenta), sari, camgdbegi(cyan) ara renkleri c¢ikarimsal temel renkleri
olusturmaktadir. Bu temel renklerin ikili karistiritlmasi sonucu kirmizi, morumsu mavi
ve yesil ara renk olarak olusur. Ug temel rengin birlesiminde ise siyah ortaya

¢ikmaktadir(Resim 1.4.).

Resim 1.4.Cikarimsal Ana Renkler ve Ara Renkler

Toplamsal ve ¢ikarimsal renklerde gordiigiimiiz gibi, renk kullaniminda ortaya
cikan hangi temel renkler dikkate alinirsa alinsin nesnenin renklerinin belirlenmesinde

ic temel faktor goze carpmaktadir.

a) Renk 6zii: Nesnenin asil rengidir. Ornegin mavi ne kadar farkli tonlar da olsa
da nesne renginin 6zii olarak yine maviyi taniriz.

b) Deger (tonal renk): Renkteki agiklik ya da koyulugu yani rengin 15181 yansitma
miktarinin goriilmesi ile ifade edilir.

¢) Yogunluk: Bir rengin gri degerinin yaninda daha parlak durumda olmast;
ortaya ¢ikan 15181n fazlalig ile daha canli gériinmesi durumudur. Ayrica

kullanilan renk bir nétr rengin yanina konuldugunda ayni1 durumu gostererek



yogunluk derecesi (rengin yansimasi) ile farklilik gostermektedir(Ocvirk,

Stinson, Wigg, Bone, & Cayton, 2015, s. 190-193).
Bu ti¢ faktorii su {i¢ tepki etkiler:

a) Isigin rengi: Cisme yonelen dogal ya da yapay 1s1k renginin ortaya ¢ikardigi
etkidir.

b) Isigin yogunlugu: Isigin artip azalmasi ile oraya ¢ikan 1sik yogunlugunun
nesne tizerindeki etkisidir.

c) Aradaki atmosfer: Uzaktaki nesnelerin atmosferin etkisi ile rengin g6z

tarafindan algilanis durumudur(Parramon, 2005, s. 26-29).
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IKiNCi BOLUM
EMPRESYONiZM ONCESi RESIMDE RENK OLGUSU

2.1. RONESANS ONCESIi RESIMDE RENK OLGUSU

Tiim zamanlarda, karsilastigt durumlara karst kendini ifade etme ihtiyaci duyan
insan, duygularmi yansitmaya calisirken “herhangi bir nesnenin belirli yondeki
diizlemsel ve iki boyutlu uzantisi(Eczacibasi, 2008, s. 1649)” olarak tanimlanan yiizeyi
bir ara¢ olarak kullanmistir. Ele aldig1 yiizeyin cesitliligi bireyin bulundugu doénemle
iligkili olarak zaman igerisinde ¢evresel faktorler ve teknolojinin etkisi ile farkliliklar
gostermistir. Kullanilan yiizey bazen dogal ortamindaki haliyle degerlendirilmis bazen

de renk, ¢izgi, 151k gibi 6geleri kullanarak yiizey {izerinde derinlik olusturulmustur.

Tarih 6ncesi donemlerde, resim yapmak icin kullanilan tiim yiizeyler zamana
yenik diiserek gozden kaybolurken, ¢izimler i¢in kullanilan magara derinliklerindeki
yiizeyler; dis etkenlere karsi dogal bir koruma alani olusturarak, ¢izimlerin bu giine
kadar ulagsmalarini saglamistir. Magaralardaki bu resimler bir ritiiel yada baska her ne
tir amagcla olusturulmus olursa olsun bize yiizey, renk ve ¢izginin birbirleriyle
etkilesimini, figlir yada simgelerden olusan resimlerle birlikte ilk &rneklerini
vermisglerdir. “Yapilan ¢izimlerde kaya yiizeyinin bozukluklar1 bazen diizeltilmis fakat
genellikle gorsel agidan bu  bozukluklardan faydalanildigi i¢in g6z ardi
edilmistir(Honour & Fleming, 2016, s. 29).”

Magara duvarlarinda olusturulan c¢izimlerde renk; cok cesitli yada genis
yiizeylerde kullanilmamistir. Yaygin olarak kullanilan as1 boyasi ve siyah komiir ise
genel olarak derinlik etkisi ya da bigime golge vermek amaci gilidiilmeden

kullanilmistir(Resim 2.1.).
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Resim 2.1.Lascaux Magarasi1 Duvar Resimleri, Fransa

Bulundugu kapali konum itibari ile uzun siire dis etkilerden uzak kalarak kendini
gelistiren Misir sanatinda en biiyiik etken dini inang¢ olmustur. “Olusturulan eserler tarih
oncesi magara resimlerinde kullanilan sinirsiz yiizey ve derinligi olmayan yassi
bicimlerle benzer dogrultudadir. Yinede bulunduklari yer ve ele aliman konu

bakimindan farkliliklar géstermektedir(Honour & Fleming, 2016, s. 54).”

Glnliik yasamdan izler tasimasinin yaninda genel olarak inang c¢ergevesinde
olusan resimler ve kabartmalarda bi¢im; derinlik kaygisi giidiilmeden en iyi goriinen
yonii ile gosterilmis ve anlatilan olay1 en iyi sekilde vermek amaglanmistir. Figiirler
toplumda bulunduklar1 statliinlin 6nemine gore biiyiik veya kiicik boyutlarda

verilmistir(Resim2.2.).

Resim 2.2.Misir Resmi, Heykel Atolyesi

“Misir donemi resimlerine bakildiginda rengin, ya silisleme ya da figiirii
yiizeyden ayirmak i¢in kullanilan bir ara¢ oldugu gézlemlenmektedir. Bigcime gore

herhangi degradasyonun (bozulma) rastlanmadigi bu resimler de renk tenin rengi,



12

kiyafetlerin rengi ve bigimlerin rengine gore secilip ve sadece bigcimlere uygulanan
bir resimsel eleman durumundaydi. Zeminin renklendirildigine nadiren rastlanir.
Bu tarz bir renklendirme figiirleri zeminden kopararak daha c¢arpict hale

getirir(Tatar, 2011, s. 86).”

Kendinden 6nceki doguda yer alan Girit, Mezopotamya ve Misir uygarliklarin
birbiri iizerindeki etkileri ve sanatsal deneyimleri ile ortaya ¢ikan Yunan sanati,
ozellikle seramik resimleri ile 6n plana ¢ikmistir. Yunan halkinin sanat, kiiltiir ve
diistinceleri lizerinde din ile baglantili olarak biiyiik bir etkiye sahip olan destanlar;

yiizey olarak kullanilan seramik vazolara islenmistir(Resim 2.3.).

Resim 2.3.Antik Yunan Vazosu

Siyah ve kirmiz1 figiirlii vazolar olarak ayrilan calismalarda sanatgilar Misir’da
goriilen ‘figiiriin en iyi agidan islenmesi’ durumunu siirdiirmiislerdir; fakat onlar gibi
ayni bigime sabit kalmamis figlir iizerine arastirma yaparak big¢imi gelistirmislerdir.
Genel olarak agik bir zemin iizerine; 6n plana ¢ikarilarak islenen siyah figiirlii vazolarda
ve daha sonra siyah bir zemin {izerine kirmizi renkle islenen kirmizi figiirlii vazolarda

figtirler tizerinde ¢izgilerle hacimsellik verilmistir(Eczacibasi, 2008, s. 1643-1647).

Cevresini saran ve kurulup yok olan Kkiiltlirlerin artlarinda biraktiklar1 sanat
anlayislar1 bir biitiin olarak yeni kurulan otoritenin yapisini da etkilemistir. Bunun

sonucu olarak devamli gelisen ve eklenerek devam eden bir sanat Oykiisii ortaya
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¢ikmaktadir. Mehmet Ustiinipek’in Sanat tarihine giris kitabinda bahsettigi gibi
“Yunanhlarin ve diger kurulan Mezopotamya ve Misir uygarliklarinin etkisi ile
baslayan Bizans sanati; Roma imparatorlugunun devlet teskilatinin sonucu olarak ortaya
cikan sanatsal anlayis, Helenistik kiltliriin etkisi ve Hiristiyanlik dini, dénemin
sanatinin bigimlenmesinde 6ne ¢ikan unsurlar olmustur(Ustiinipek & Ustiinipek, 2012,
s. 159).” Ayni zamanda Germain Bazin’in de ‘Sanat Tarihi’ kitabinda“Bizans sanati
Roma’dan ve Dogudan kaynaklanmis; Roman sanati ise Dogunun, Bizans’in,
Barbarlarin ve Antik ¢agin bir melez iriinii olarak ortaya ¢ikmistir(Bazin, 2015, s.
179).”Gorligiinii sunmustur. Zaman igerisinde kurulan, yikilan veya ticaret yoluyla
birbirleriyle olan iliskileri devam eden devletler; bu iliskiler sonucu olarak elde ettikleri
kiiltiirel, ekonomik ve siyasal getirilerinin yani sira sanatsal birikimlerini de birbirlerine

aktararak devam etmislerdir.

Avrupa’nin 12.yy Fransa’sinda ilk ornekleri mimari yapi iizerine ortaya ¢ikan
Gotik sanati, dini bir sanat anlayis1 olmasinin yani sira, sanata sivil ve diinyevi aciyla da
yaklagmig temel dini c¢erceveden tasarak sanatin toplumsal bir yoniinii de

vurgulamistir.(Beksag, 2000, s. 15)

Mimari yapilarin dengesi duvarlarin direnci ile saglanirken Gotik mimaride artik
arast bos siitunlar iizerindeki kemer payandalarina dayaniyordu; bu da yapi i¢inin
aydinligimi artirdi. Bunun sonucu olarak A.Turani’nin de ‘Diinya Sanat Tarihi’
kitabinda yazdig1 gibi Gotik sanatindaki yeni yap1 bi¢imini “daha 6nceki donemlerde
fresk gibi duvar resimleri i¢in gerekli yerin kalmamasia neden oldu. Bunun yerine

stitunlar arasin1 boydan boya kaplayan vitray sanat1 gelisti(Turani, 2011, s. 250).”

Fakir ve okuma yazma bilmeyen halkin dini figiirleri ve Incil’de gegen konulari
kavramalaria olanak saglamak amaci giiden Vitray Sanati, bol 151kl yeni gotik kilise
yapilarinda yan yana getirilen koyu maviler, kirmizilar ve sarilarla dogaiistii bir
yumusaklikla ruhani bir atmosfer olusturuldu. Cepheden goriilen agirbash figiirler,
giiclii baskin siyah hatlara ve belirgin konturlara sahipti. Kompozisyonda 1sik ve
golgeye biiyilk Ozen gosterilmis, vitray tizerinde kullanilan zengin siislemeler

elyazmalar1 ve duvar siislemeleriyle yakinlik i¢indedir.



14

Mimari yapidaki siitunlarin yiikselisi dini figiirlerin yani sira halkinda yer almaya
basladigi heykellerde Gotik yapiya gore uzamiglardir. Bunun yani sira dénem igerisinde

‘altar panolar1’ yayginlasmis ‘kitap bezemeciligi’ gelismistir.

“On {iglincii ylizyilda duvar resimlerinde... kapsamli firca darbeleriyle ve
bolca renklendirilerek dis hatlar1 ¢izilmis olan cesurca modellenmis figiirler
manzaranin yada mimari arka planlarin 6n cephelerine yerlestirilmis ve burada
bicim saglamligi ve mekanin boslugu konusunda yeni bir duygu hissedilmektedir
(Honour & Fleming, 2016, s. 298).”

Gotik resminde bulunan yiizeysellik, siisliiliik ve katiliklarina ragmen Giotto ile
birlikte manzarada perspektifinde kullanilmaya baslanilmasi ve {izerine devam eden
gelismelerle dogaya doniik olma yoniinii siirdiirmesi; Ronesans’in olusmasinda énemli

bir katk1 saglamistir(Resim 2.4.).

Resim 2.4.Giotto, Isa’ya Agit, Fresk, 1303-1305
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2.2. RONESANS

On besinci yiizyila girertken Avrupa’nin ilgisini ¢ekmeye baglayan dogu
zenginlikleri ve bu zenginliklere giden yollarin Miisliimanlarin hakimiyeti altina
gecmesi Avrupali tacirleri buraya ulagsmak i¢in yeni yollar arastirmaya itmistir. Cografi
kesiflere yol agan bu zorunluluk getirileriyle birlikte Avrupa insaninin ufkunu agarken
aynt zamanda buraya ulasan her tiirli birikim; Avrupa sehirlerinin zenginligini de

artirmistir(Akytirek, 1994, s. 116).

Avrupa’da kesifler ve artan zenginlikle birlikte buraya ulasan yenilikler, 6zellikle
matbaanin kullanilmasi sonucunun etkisi olarak hizli ve pratik yayilmaya baslayan bilgi
akis1 bu donemde ortaya ¢ikan Hiimanizm fikrinin yayilmasina etki etmis ve bu diigiince

donemin temel fikrini olusturmustur.

15. ve 16. Yiizyillarda ‘yeniden dogus’ anlamini i¢eren ve bir¢ok alanda meydana
gelen koklii degisiklikleri ifade etmek icin kullanilan Roénesans terimi; Avrupa’nin
Yunan-Roma kiiltlir ve sanatina duydugu hayranligi ve bir nevi 6zlemle donemi yeniden
canlandirmak istemesinin yani1 sira bireyi de 6n plana ¢ikaran dénemi adlandirmak i¢in

kullanilmistir(Buchholz, Biihler, Hille, Kaeppele, & Stotland, 2012, s. 17).

Ortagag boyunca dini yapin bir pargast olan insan, 15. Yiizyil ile birlikte bu
kabuktan siyrilarak ne oldugunu sorgulamaya baslamistir. E. Akyiirek’in de yazdig: gibi
donem igerisinde ““ Ronesans diisiincesi, insani evrensel bir organizmanin renksiz bir
tiyesi olmaktan kurtarir. Onu kisiligini arayan benligini ‘6zgiin’ renklerini biitiin

canlilig1 ile ortaya koymak isteyen bir birey haline getirir.(Akyiirek, 1994, s. 122)”

[k olarak mimari yapilarda ortaya ¢ikan Ronesans, Roma’ya giderek eski roma
thtisamini inceleyen ve yeniden bi¢imlendirerek olusturdugu eserlerle, Yunan ve Roma
sanatina Oykiinen, Floransali Filippo Brunelleschi ile baslamaktadir. Yaptigi bu
incelemelerle Brunelleschi, ¢izgisel perspektifin temel ilkelerini bulmus ve bunun

sonucu olarak yeni bir ¢agin mimarisini olusturmustur(Gombrich, 2009, s. 224).

Daha oncesinde uzak kalinan doganin betimlenmesi {izerine yapilan ¢alismalara
Giotto ile basglayan yonelim, Ronesans ile birlikte artmaya baslamis ve doga artik

gbzlemlenerek tiim detaylariyla verilmeye calisilmistir. Ronesans donemi igerisinde
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figlirlerin ardina yerlestirilen manzara ve mimari 6geler perspektifin kullanimi ile

birlikte etkili bir konum elde etmistir.

Renklerin 15. Yiizyilda; bulunmasi en zor renklerin, bulunmasi kolay olan
renklere gore daha yiiksek bir maliyete elde edilmesi, maddi degerlerine gore sanatgilar
tarafindan kullanilmasina neden olmustur. Bu duruma bagli olarak resim siparisi alan
sanatg1t kullanilacak rengi de belirtmistir. Beyaz, sari, kirmizi ve mavi renkleri
Antikgagdaki sanatin etkisi altinda olan bu donem igerisinde de resim sanatinin baskin
renkleri olarak kullanilmaya devam edilmistir. Ancak renkler iizerinde, kuram ile
uygulamada ortaya ¢ikan sonuglar arasinda bir denge saglama c¢abasi 17. yiizyilda

gereken ¢oziime kavusmustur(Per, 2012, s. 106-107).

Renk acisindan Antik¢agdaki kullanimlarin etkisi devam ederken; ylizey tempera
teknigi ile duvar lizerine yapilan resimlerden ziyade tuval ylizeyine dogru kaymaya
baglamistir. Bu donemde perspektifin etkili olmasiyla birlikte kullanilan yiizeydeki

derinlik etkisi gbzle goriiniir bir bigimde 6n plana ¢ikmustir.

“ On altinc1 yiizyil, on besinci ylizyilldan daha ¢ok yiizeyden yanadir.
flkelerin heniiz gelismemis olan tasarimlar1 genel olarak heniiz yiizeyden bagimli
iken ancak bu bagimliligi delmek igin siirekli girisimde bulunurken, sanat bir kez
rakursiyi ve derin sahneyi eline gecirdikten sonra bilingli ve tutarli olarak asil
gdrme bicimi niteligi ile ylizeyden yana ¢ikti; yer yer derinlik motiflerince gecersiz
kilinabilen bu bi¢im, yine de baglayici temel bigim olarak damgasini biitiine

vurur(Wolfflin, 2015, s. 87-88).”

2.2.1.Erken Ronesans

“Kiitlesel, anitsal ve yalin bir gorlinlimiin egemen oldugu Roénesans sanatinda
(Eczacibasi, 2008, s. 1341)” perspektif ile birlikte resim tizerinde olusturulan ylizeydeki
derinlik etkisi mimari yapilarla bir biitiinlikk olusturmustur. Ronesans sanatindaki tiim
bu yeniliklerle ilk ¢alismalar1 sunan Masaccio; Floransa’daki Yeni Santa Maria
Bazilikasinda, heniiz daha yirmi yedi yasinda iken “Kutsal Uglii” (Resim 2.5.) fresk
resminde kullandig1 ¢izgisel perspektifle yiizeyde derinlik algisini ustaca vermistir.
Perspektifi etkili bir sekilde vurguladigi, siitunlar ve Kkemerleriyle Antikgag
mimarligmin resim tiizerindeki etkisini de gosterdigi bu resimle doneme kalic1 bir iz

birakmistir. Merkezi perspektifi ilk kullananlardan olan Masaccio, bunun yani1 sira insan
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anatomisi  tizerindeki incelemeleriyle de kendini gelistirmistir. Gotik donemi
resimlerinin aksine, zarafet yerine biiylik agir figiirler, kolayca akan egriler yerine kati

koseli bigimler kullanmistir(Gombrich, 2009, s. 229).

Resim 2.5.Masaccio, Kutsal Uglii, 667x317 cm, Fresk, 1425-28

“Masaccio dogay1 ve insani inceleyerek ifade konusunda yeni arayislar i¢ine
girerek perspektif ve 1s18in nesneler iizerindeki etkilerini degerlendirmistir.
Masaccio figiirlerinde gercek dogal bir rolyeflik vardir. Sanatcinin eserlerinde
kullandig1 perspektif, kitle ve voliimler birbirini tamamlayan 6gelerdir. Kullanilan
151k gergek bir kaynaktan geliyormusgasina tasvir olunan sahneye dagilarak

biitiinliigii korumaktadir(Kinay, 1993, s. 28).”

Duvar resminden farkli olarak tuval resmi iizerinde ¢alisan Flaman ressam Jan
van Eyck teknik agidan gelistirdigi yagl boya teknigi ile Kuzey resmini ayirmistir.
Dogal yollarla elde edilen, dogadaki tas, toprak, agag¢ ve bitkilerden elde edilen pargalar

ezip yumurta akiyla karistirilarak olusturulan (tempera) boyalarin zor kullanimi ve
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cabuk kurumasinin aksine st iiste kullanabilecek kadar uzun siire iizerinde ¢alisma
imkan1 veren yagli boyayr bulmustur. Bu bulus ile islenen konu iizerine ¢ok daha
ayrintili calisabilme firsat1 elde edilmistir. Bu sayede renkleri gdzlemleyerek, nesnelerin
ayrintili olarak islenmesi kolaylagsmistir. Asir1 ayrintili olmasiyla digerlerinden ayrilan
Kuzey sanatinda (Flaman) Jan van Eyck, Ghombrich’in ‘Sanatin Oykiisii'nde’ yazdig1
gibi “Tim resmi gorlinen diinyanin bir aynasi gibi oluncaya dek sabirla ve ayrinti
tizerine ayrinti ekleyerek doganin bir yansimasimi olusturmustur.(Gombrich, 2009, s.

240)”

Ronesans da resim sanatini; desen, 6l¢iim ve renklendirme olarak {i¢ ana baslikta
inceleyen Piero Della Frencesca, ¢alismalari lizerindeki renklendirmeyi bigimlerin 151k
ve golge karsisindaki farkli durumlarina gore degerlendirerek, 1sikla nasil gosterilecegi
tizerinde durmustur. Isigin tiim resme egemen oldugu Frencesca’nin caligmalarinda

renkler miikemmel bir uyum iginde dagilmistir (Ergiiven, 2002, s. 104-105).

Ronesans’in temel 6zelliklerinden olan simetri ve dengeyi oldukga basarili olarak
kullanan diger bir sanat¢i1 Floransali Paolo Uccello dur. Cogunlukla kalabalik figiirlii
kompozisyonlar iizerinde ¢alisan sanatgr karmasik geometrik bir diizene sahip eserler
vermistir. (Resim 2.6.) San Romano Savasini betimledigi dizisinde tiim resme hakim
olan perspektifi geometrik bir bi¢imde yerlestirdigi mizraklarla net bir sekilde
gostermistir. Ayrica San Romano Savasi dizisinde yerde yatan bir askerle resim

sanatinin ilk rakursili figiir 6rnegini vermistir(Gombrich, 2009, s. 255).

Resim 2.6.Paolo Uccello, San Romano Savasi, 182x320 cm, Ahsap Uzerine Tempera, 1438
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Hristiyanlik disiincesi icerisinde Antik Yunan ve Bizans’in mitolojik temalarini
yeniden yorumlayan Sandro Boticelli ise ¢izgisel bir lslup benimsemistir. Gotik
donemine yakin g¢alismalar1 olan Boticelli kendine has yumusak {islubuyla ‘Bahar
Alegorisi’ ve ‘Veniis’iin Dogusu’ resimlerinde de goriildiigii gibi(Resim 2.7.), mekan
kaygis1 giitmeksizin, zarif ince uzun kadin figiirleriyle birlikte ¢izgisel bir ritim iizerine

yogunlagsmistir(Tansug, 2004, s. 169).

Resim 2.7.Sandro Botticelli, Ilkbahar(Bahar Alegorisi), 203x314 cm, Ahsap Uzeri Tempera,
1477-1482

2.2.2. Yiiksek Ronesans

15.7yy da gercegi yansitmayr amaglayan Ronesans ressamlar1 16. Yy ile birlikte
denge, uyum, yalinlik ve birlik ilkeleri kapsaminda yogunlasip islenen konularda
gruplar halinde yerlestirilen figiirleri belli geometrik formlar igerisinde
diizenlemislerdir. Anitsal ve biitiin olarak islenen bu formlarda 1s1k; derinlik ve hacmi
vurgulamak i¢in kullanilmistir. Ronesans resminde iizerinde durulan ¢izgi, ton, hacim
ve renk Ogeleri basarilt bir sekilde kullanilirken bi¢imin ifadesi donuk ve i¢ce doniik

olarak verilmistir(Eczacibasi, 2008, s. 1343).

Daimi bir arastirma ve yenilik iizerine yogunlasan Ronesans sanatgilari elde

edilen verileri siirekli olarak irdelemis ve yeni bulgulara ulasmayir amaglamistir. Bu
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acidan arastirmaci ve ¢ok yonliiliigii ile bilinen Leonardo da Vinci donem igerisinde en

one ¢ikan sanat¢ilardan biri olmustur.

Andrea del Verrocchio’nun atolyesindeki ¢irakligi ile bir nevi akademik déneme
adim atan Leonardo da Vinci bitmek bilmez bir arastirmaciliginin da temelini atmis
oldu. Insan ve hayvan viicutlarmin anatomisinin yani sira mimari yapilar, savas
gerecleri botanik ve renk gibi birgok alanda da arastirmalarda bulunmustur. Renklerin
kimyas1 {izerine yaptig1 arastirmalar nedeniyle sonrasinda bozulan az sayidaki
tamamlanmis resim c¢alismalariyla hem doneminde hem de sonrasinda sanatin kdse

taglarindan biri olmustur(Bazin, 2015, s. 320).

“Optik deneylerle 151k ve rengi inceleyen Leonardo da Vinci gelistirdigi
“sfumato” teknigi ile keskin ¢izgisel konturlar1 derinlik yaratacak yonde farkli bir
etki ile kullanmigtir. Leonardo da Vinci, katmanlar arasinda yan yana gelen
renklerin birbirlerini etkileyerek optik karigimlar yarattigini kesfetmistir(Tugal,

2012, s. 62).”

Aragtirmalarini ¢caligmalarina aktararak devam eden Leonardo da Vinci ‘Magarada
Meryem’ tablosunda (Resim 2.8.) dogal 1siktan ziyade bilinmeyen bir kaynaktan gelen
idealize edilmis bir 151k kullanmistir. Resimde temel bir eleman olarak gorebilecegimiz
151k figiirleri rolyef etkisi ile tamamlamaktadir. Leonardo’nun ustalikla kullandigr 151k
yizeyde bir derinlik etkisi olusturmasinin yani sira kompozisyonu gii¢lendirerek

mekana ait plastik degerleri ifade etmek i¢in kullanmistir(Tunali, 2011, s. 49).
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Resim 2.8.Leonardo da Vinci, Magarada Meryem, 189x120 cm, Panel Uzerine Yagh Boya,
1508

Ressam olmasindan daha ¢ok heykelci olarak taninan Ronesans’in diger biiyiik
ustas1 Michelangelo Buonarroti heykelciligin disinda yaptigi resimlerini heykelciliginin

izlerini tagiyan giiclii anatomileri olan figiirlerle olusturmustur.

“Figiirlerini heykel formlarina gore olusturan Michelangelo, 15181 onu modle
etmek i¢in kullaniyordu. Resim caligmalarinda gri-mavinin karsisinda sicak renkleri

almis ve sulandirilmis boyay1 katman katman kullanmistir.(Cumming, 2008, s. 136)”

Ronesans sanatinin diger bir inlii sanat¢ist olan Raffaello resimlerinde

yalinlagtirarak olusturdugu anitsal figiirleri bol 1s1kli bir atmosfer i¢inde ele almis ve
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Piero Della Francesca, Tiziano Vecellio gibi sanatcilarin etkisi altinda taze renklerle
bezemistir. Antik filozoflar ve bilim adamlarini bir arada resmettigi tinlii ‘Atina Okulu’
resminde oldugu gibi (Resim 2.9.) Ronesans’in denge ve simetrik yapisina uygun olarak
olusturdugu resimlerinde dingin diizenlemeler i¢inde olusturmustur(Eczacibasi, 2008, s.

1343).

Resim 2.9.Raffaello, Atina Okulu, 800 cm Genisligi, Fresk, 1510

Ronesans Venedik’inde ise Bellini, Giorgione, Tiziano, Veronesse gibi sanatcilar
1s1kla yogrulan peyzajlarin, cesitli ve ince giizelliklerini gdstermeyi amaglamislardir.
Resimlerinde parlak bir 1sikla birlikte titresen renkleri 6n plana ¢ikararak gosteren
sanat¢ilar bununla birlikte atmosferi de getirmislerdir. Venedik ekoliinli olusturan bu
sanateilar figiirleri yerlestirdikleri manzaralarla biitiinlestirmis ve dogay1 resmin konusu

yapabilmislerdir(Kinay, 1993, s. 53).

Giorgione ye kadar sanat¢ilar manzarayr figiir kompozisyonu ile birlikte uyum
icerisinde kullanmiglardi. Fakat Giorgione ile birlikte manzara 6n plana c¢ikarak
figiirden daha baskin bir konuma gelmistir. Giorgione’nin bu kapsamda degerlendirilen
‘Firtina’(Resim 2.10.) ¢aligmasi ise bu alandaki ilk atmosferik resim olma 6zelligini
tagimaktadir. Ayrintili bir eskiz ¢alismasi yapmadan dogrudan boyalarla olusturmaya

basladig1 caligmalariyla bilinen Giorgione’nin az sayida eseri bilinmektedir.
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Resim 2.10.Giorgione, Firtina, 82 x73 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 1506

Giorgione gibi yogun atmosferik etkilerle olusturdugu sicak renkli ¢alismalara
sahip olan Venedikli Tiziano resimlerinde bigimlerin ¢ok olmasi ve renklerin zenginligi
ile bitiinliik saglamaktadir(Resim 2.11). “ Onda goriilen bu diinyasallik, 15181n gérkemi
ve doganin biitiin giizellikleri renk¢i bir anlayisla insan duygularini yansitan bir 6zellik
tasir. Renk onunla birlikte bagli basina bir yapr elemani olarak kullanilmaya
baslaniyordu. Nesnelere olan bagimliligindan kurtulan renk artik nesnelere 6zgii onlara
yapisik bir eleman olarak degil {izerinde bulundugu nesnelere 6zgiinliik kazandiran bir
yap1 elemani, her an degisebilen bir birlestirici olarak, ortak bir ¢evre oluyordu(Tatar,

2002, 5. 24).”
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Resim 2.11.Tiziano, Meryem’in Goge Yiikselisi (L’ Assunta), 690x360 cm, Ahsap Uzerine
Yagli Boya, 1516-1518
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Ronesans’in temellerinin atildig: italya’da sanat bigimleri, kesfedilen teknikler
cok hizli bir sekilde gelismeye devam etmistir. Fakat Kuzey Avrupa’da bu gelismeler

Italya’nin aksine yavas ve zamanla kabul gérmeye baslamistir.

Gotik sanatin etkisi Almanya iizerinde hala hissedilirken Italya ile olan iliskiler
sayesinde Kuzey sanatinda Italya’daki sanatsal ve kiiltiirel alandaki yenilikleri alarak

daha kapsamli olmaya baslayan bir sanat anlayis1 olusmaya baslamistir.

Nuramberg’li Albrecht Diirer Italya ya yaptig1 gezilerle Italya Ronesans sanatini
incelemis bilimsel perspektif ve anatomi iizerine c¢alismalarda bulunmustur. Kuzey
sanatindaki asir1 ayrinticilifi; yiizey lizerinde basariyla uyguladigi cizgiselligini
kullanarak stirdiirmiigtiir. Graviirii resme yardimci olarak degil tek basmna bir sanat
olarak diisiinen Diirer “aga¢c baski ve glimiis kazima tekniklerini birlestirerek
olusturdugu yeni teknik baskilariyla daha 6ncesinden elde edilemeyen golge ve gegisleri
ayrintili ¢izgileriyle farkli dokular elde ederek baski teknigi iizerinde biiyiik bir bagari
saglamistir(Honour & Fleming, 2016, s. 455).”

Michelangelo’nun devasa figiirleri ile olusturdugu caligsmalarla ilk temelleri atilan
Maniyerizm’de, Michelangelo’nun eserlerinden etkilenen Pontormo ve Rosso bu gecis
donemi sanatinin ilk Orneklerini vermislerdir. “Ronesans’in temellerini olusturan
dinginlik, yalinlik, dengelilik, zihinsellik gibi iisluba ‘klasik’ niteligini kazandiran
Ozellikler ilizerine yogunlagmasina karsin (Eczacibasi, 2008, s. 997)” Maniyerizm’de
sanatcilar yenilik cercevesinde olagandisini arayarak kendini gelistirmis ve bu siiregte

klasik ¢ercevenin disina ¢ikilmis uyum ve dengeden uzaklasilmistir.

Ronesans’in biiylik sanatcilart gélgesinde gelisen Maniyerizm biinyesindeki
sanatcilar; oran ve Ol¢iilerin bilingli bir sekilde bozularak uzatilan figiirlerle abartili
denilebilecek formlar olusturmuslardir. Hayal giicii ile olusturulan mekanlar giiclii
perspektifle vurgulamislardir. Maniyerizm sanatcilari sert 1siklar i¢cindeki alisilmamis

renk uygulamalarini kullanarak bigimler tizerinde deformasyona gitmislerdir.

Ispanya’da dinsel konulara agirlik vererek calisan El Greco Ronesans’in biiyiik
ustalarindan olan Venedik’teki Tiziano’nun atdlyesinde kendini gelistirmistir. E1 Greco
antik sanat verileriyle birleserek Ozgiin bir sitil olusturan Maniyerizm iginde yer
almistir. Kinay’in sanat tarihi kitabinda aktardigi gibi; Bizans mozaik ve ikonalarinda

goriilen uzun oranlar1 benimseyen El Greco caligmalarinda figiirleri abartili bir sekilde
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uzatarak vermistir(Resim 2.12.). Cizgiler ve konturlar kivrilip uzarken renkler kuraldisi
olarak farklilagmislardir. Daha yogun olarak kullandig1 grinin maviye ¢alan tonlar1 tiim
kompozisyona yayilirken kirmizi, sar1 ve mavi renkler lokal (rengin dogal hali, 151k
efekti olmadan sahip oldugu renk) renkler halindedir. Ayn1 zamanda kullanilan renk

yiizeyde genis alanlar kapsamistir(Kinay, 1993, s. 62).

Resim 2.12.E1 Greco, Isa’nin Dirilisi, 275x127cm, Tuval Uzerine Yagliboya,1600

Yenilik¢i tavri ve Ronesans’in klasik iislup 6zelliklerini ele alip onlar1 bilingli
olarak bozan Maniyerizm; Ronesans’in son donemleri ile Barok iislubunun olugmasi

arasindaki bir donem olarak degerlendirilmektedir.
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2.3.BAROK

Avrupa’da Ronesans ve Maniyerizm sonrasinda 17.yy kapsayan déneme adim
veren Barok sanati; Ronesans’ta ‘hiimanizm’ diisiincesi ile birlikte sekillenen ve gittikce
bireyselleserek kilisenin etkisinden uzaklagsmaya baslayan Sanat’a karsi bir hareket
olarak ortaya ¢ikmustir. Bu karsi hareketle giiglenen Medici gibi iist sinif ailelerin
hamiliginde olan Ronesans sanat1 karsisinda, evvelki etkisine kavusmak amaci giiden

kilisenin giiciinii artirmasi ile birlikte Barok 6nem kazanmaya baglamistir.

Barok sanat1 her ne kadar Ronesans sanatinin etkisi altinda gelismis olsa da 18. yy
da krallarin zengin yagamlarin1 gosteren asir1 abartili yapilariyla 6zdeslesen bir anlam
icermektedir. Ronesans’in ‘huzur ve denge’ temelleri karsisinda durarak, hareketli
coskun ve renkli yapilar olusturmuslardir. Geometrik yapilar dahilinde sabitlenen
Ronesans’a gore daha 6zgiir goriilen Barok sanati 19. yy ile birlikte asirilik anlamindan
styrilarak Ronesans sonras1 donemi belirten bir terim olarak kullanilmistir.(Bakir, 2003,

5. 21-22).

“ Barok’tan once etkili olan Ronesans sanati ne kadar dengeli, asiriliktan
uzak, agirbasli, mantikli bir lislupsa, Barok yenilik heveslisi, hareketli aykiriliklari
olan, ¢arpici, coskun ve gosterisliydi. Boyle bir ruh halini anlatan Barok, eserinde
hareketi onemsedi. Bu akimin sanat¢ist hareketi saglamak igin eserine kirik,
zikzak, girintili c¢ikintili bir bicim vermeye ¢alisirdi. Ronesans sanatgilar
eserlerinde uyandirmak istedigi giiven duygusuyla dikey ve yatay ¢izgiler belirler,
eserlerine bakan kisiyi yormamak i¢in simetriye agirlik verirlerdi. Barok’ta tiim bu
dengeler yok oldu eserinde asimetri ve kiitlesel biitiinliik 6nem kazandi.(Okumus,

2016, s. 10)”

Ronesans’in tiim kurallarim1 yok etme ¢abasi igerisinde olan Barok sanati,
Ronesans’ta kullanilan ¢izgiselligin disina cikarak daha cok 151k ve golge {izerine
yogunlagmistir. “Ronesans’ta vurgulanan c¢izgiselligin bir diizlemi gerektirmesi
resimdeki nesnelerin diizlemler halinde ardi ardina yerlestirmesini zorunlu kilarken
Barok sanatinda ¢izgisellikten uzaklagsma ve konturlarin yok edilmesiyle nesnelerin
onden arka plana dogru devam etmesi, bir biitiin olarak kavranan resim yiizeyinde

siirsiz bir derinlik olugsmasini saglamigtir(Tatar, 2002, s. 29).”
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Antik Yunan ve Roma sanatinin milkemmelligine ulasmay1 amaglayan Ronesans
sanatindaki yetkin olma, eksiksizligi olusturma cabasindan uzaklasan Barok sanati
devingen bir yap1 izleyerek olusmakta olan1 géstermeyi amaglamistir. Sinirli ve kavrana
bilir bir biitliin i¢inde olana karsi durarak smirsizligt ve Michelangelo ile baslayan
devasaligr ele almigtir. Ronesans’in ideal giizellik anlayisini benimsemeyen Barok

sanat1 varliga degil olayin dnemine vurgu amaci giitmektedir(Wolfflin, 2015, s. 12).

Cizgisel degerlere sahip Ronesans sanatinda resim; tuval ylizeyi sinirlarinda
verilerek anlatilmak istenen sey higbir belirsizlik olmadan kolaylikla alimlayiciya
sunulabiliyordu. Ancak Roénesans sanatinin kurallarini resmin katiligina neden oldugu
diisiincesiyle yok sayan Barok sanatinda aktarilmak istenen konu, Rdnesans’in belli
geometrik kompozisyonlarinin disina ¢ikarak ¢erceve ile sinirlama olmaksizin agik bir
kompozisyona kavusmaktadir. Bunun yani sira Ronesans’in ¢okluk ilkesine bagli olarak
islenen ¢izgisel nesneler diizlemden ayrilmiyor izleyiciyi parcgalari birlestirerek resmi
algilamak zorunda birakiyordu. Ancak siddetli 151k-g6lgeye sahip Barok sanatinda tiim
cizgiler eriyerek kaybolurken nesneler artik par¢a halinde degil resmin kurgusunun bir

biitlinii olarak algilanmigtir(Tatar, 2002, s. 29-30).

“Maniyerizm Oncesi donemler boyunca sanat ilerleyisinden etkilenerek olusan
renk kavramlarinda beyaz sar1 kirmizi ve maviye calan siyahla birlikte dort ana renk
vurgulaniyordu. Bu renkler arasinda bir denge saglama cabasi ve renklerin sistematik
olarak bilimsel bir kimlige biriinmesi ancak 17. yy ile birlikte Barok doneminde

olugmaya baslamistir(Ergtiven, 2002, s. 111).

Ronesans’ta 15181 bagimsiz olarak kullanan sanatcilar renkleri daha ¢ok bicime
gore degerlendirdigi goriliirken Barok sanati ile birlikte renk sadece nesneyi
kapsamamig yiizey lizerinde gezinen tiim alanda hareketi olan bir 6ge olarak
gosterilmistir. Bunun yani1 sira Ronesans doneminin kati kurallarini yok sayarak Barok
sanati igerisinde kendine has 151k golge kullanimi ile yeni bir tarz olusturan Caravaggio;
gosterdigi bu yeni yontem ile onu takip eden sanatgilara ‘Caravaggioculuk’ adi altinda

birlestiren bir yol gosterici olmustur.

Ideal giizellige kars1 olarak dogalci bir iislubu benimseyen Caravaggio figiirlerini
de icine ¢eken koyu bir arka planin 6niinde ana tema {lizerine yogunlasan bir 1s1k demeti

ile vurgulamistir (Resim: 2.13).Caravaggio’nun ¢alismalarinda ki bu hava resimlerinde
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karsitlik iginde dramatik bir boyut kazanmistir(Buchholz, Biihler, Hille, Kaeppele, &
Stotland, 2012, s. 220).

Resim 2.13.Caravaggio, Sam Yolunda Din Degistirme, 230x175cm, Tuval Uzerine Yagliboya,
1601

Caravaggio Ronesans’in  ideal giizellik anlayigina, kullandigi figiirlerin
siradanligini bilingli bir sekilde vurgulayarak karsi ¢ikmis, tepki ¢cekmesine ragmen ele
aldigt tim c¢alismalarinda siradan  insanlari  model olarak  kullanmaktan

vazge¢cmemistir(Hollingsworth, 2009, s. 348).

Isik ve zengin bir renk anlayisiyla Barok sanatinin diger bir usta sanatcist olan
Peter Paul Rubens, kalabalik figiirli gruplariyla olusturdugu c¢alismalarda onceki

sanatcilara nazaran hareket, 15181 ve mekan1 daha giiclii bir sekilde verebilmistir.
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Figiirleri birbirleriyle tam bir biitiinliik icinde oldugu calismalarmi Klasik giizelligin

ideal giizelliginden uzaklasarak olusturmustur(Gombrich, 2009, s. 398).

Perspektif yerine yilizeydeki nesneleri 151k-g6lge ve renk ile birlikte veren Rubens
bu konudaki ustaligiyla ‘renkg¢i ressam’ olarak kabul edilmistir (Resim: 2.14).
Caligsmalarini gizgisellik yerine 1s1k ve renk ile dolduran sanat¢i kendinden Onceki usta
sanat¢ilarin  eserlerini ayrintili olarak inceleyerek bunlar {izerinde ¢alismistir.
“Calismalarindaki hareket ve 15181n yani sira biiylik mekéan, kumas ve insan gibi isledigi

tiim konularin maddi 6zelliklerini ustalikla islemistir(Atasoy, 1976, s. 142).”

Resim 2.14.Rubens, St Francis Xavier’in Mucizeleri, 725x1045cm, Tuval Uzerine Yagliboya,
1617

Dini konularin yani1 sira mitolojik konularda da eserler veren Rubens renk iizerine

cesitli aragtirmalarda bulunarak giiniimiize ulasmayan ‘Isik ve Renk Uzerine’ adli bir
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incelemeyi 1636’da yazmigtir. Renk iizerine ilgisi ile yaptig1 calismalarda ve renklerin
karsilastirilmasiyla elde edilen verileri sistematik bir bigimde degerlendirmistir. Bunun
sonucu olarak Barok sanatinda renklerin bilimsel agidan degerlendirilebilmesine katki

saglamistir(Per, 2012, s. 18).

Peter Paul Rubens’in ¢alismalartyla karsilastirildiginda abartmaya basvurmadan
dogrudan anlatimi ile birlikte Venedik renk anlayisina bagli olarak ¢aligmalarini
olusturan Diego Velazquez dogalci bir anlayis sergilemistir. Ilk dénem yapitlarinda
idealizme uzak olarak big¢imleri oldugu gibi gostermeyi se¢mistir. Bu sebeple sanat
tarihindeki gercek¢i ve dogaler anlatimin en 6nemli sanatcilarindan biri olarak kabul
edilmistir. Erken donem calismalarinda daha ¢ok kullandig: giiclii 151k ve golgeler usta
sanat¢ilarin eserlerini inceledikten sonra renk anlayisinda degisikliklere yol agarak daha

donuk ve giimiis bir ton almistir.(Eczacibasi, 2008, s. 1583)

Barok sanatinin en giiclii temsilcilerinden bir digeri olan Rembrandt van Rijn;
doneminde ticaret sehri olan Amsterdam’daki burjuva smifinin zenginlikleri kendilerini
topluma benimsetmek istemeleri amaciyla verdikleri portre siparislerini yaparak onde
gelen portre sanatcilarindan biri olmustur. Cok sayida oto portresini yapan sanatci
yogun olarak kullandig1 151k golge etkisinin yani sira olgunluk dénemi resimlerinde renk
olarak ¢ogunlukla kahverengi ve tonlarimi (grizay) kullanmistir(Eczacibagi, 2008, s.

1307)

Yagliboya caligmalarinin yanmi sira aside yedirme baski ve ¢inko ¢izimleri
lizerinde de galigmalar yapan Rembrandt; ticaret vasitasiyla getirilen giineydeki Italyan
Ronesans ressamlariin ¢aligmalarina yakindan ilgi gostererek bu ¢aligmalar1 inceleme
firsatt bulmustur(Honour & Fleming, 2016, s. 593). Yaptigi calismalar iizerinde ¢ok
katmanli bir boya tabakasi uygulayan Rembrandt yogun olarak zitliklar barindiran
yagliboya tablolar yapmustir. Farkli tiirde birgok pozdaki portreleriyle 1s1k-g6lge
icerisinde parlak donuk renkleri kullanarak ve resim ylizeyine bir¢ok noktadan hareket
katan karmasik bir mekan dizaym1 vererek miikemmel bir atmosfer olusturmustur

(Resim: 2.15)(Honour & Fleming, 2016, s. 595).
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Resim 2.15.Rembrandt, Gece Devriyesi, 359x438cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 1642

“Jedlica’ya gore, renk, Rembrandt’in resimlerinde genelde temsil degerinden
giderek artan Ozgiil degere dogru yol alir. Rembrandt’in resimlerindeki agik-
koyunun gelisimi rengin siirekli degistigini gostermektedir bize. Baslangicta
nesnelere bagimli ve sadece temsil degerinden kaynaklanan bir renklilik soz
konusu olup, resimdeki birlik keyfi diizenlenmis bir agik-koyu ile elde edilmistir.
Oysa daha sonraki agsamada Rembrandt’in resimleri ayn1 boya hamuruna dayal1 bir
renkle ayakta durmakta olup, her yerde parlayan renkler buradan ¢ikmaktadir ve bu
renklerden biri digerinin sonucudur daima. Ag¢ik-koyulara gelince onlarda iginde

yer aldiklar1 bu renklerin triiniidiir elbette(Ergiiven, 2002, s. 113).”
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2.4. ROMANTIZM

Barok sanatinin 6znelligini devam ettiren Rokoko; disa doniik duygulari,
stislemeci bir tavir igerisinde ele almis, hiiziin, 6lim gibi olumsuz duygulardan
uzaklasarak eglenceli bir yasam tarzini tuval yiizeyine aktarmistir. Ancak 18.yy son
yarisina gelirken sanayinin gelismeye baslamasi ve devrimlerle yogrulan Avrupa’da
gecmise baglilik, 6zlem, 6lim korkusu, yurt severlik ve topraga baglilik gibi insanlarin
her tiirlii duygularini yansitmay1 amaglayan ve sadece doneminde genis bir cergeveye
ulagmasi ile degil ayn1 zamanda kendisinden sonra gelen akimlara etki etmeyi basarmis

olan Romantizm akimi ortaya ¢ikmustir(Ipsiroglu & Ipsiroglu, 2012, s. 147).

fIk 6rnekleri ingiltere’de ortaya ¢ikmaya baslayan Romantizm resminde uzun
zaman boyunca figiirlii konulara fon gorevi géren manzara bu donemle birlikte figiir
resminin Oniine gegerek sanatin temel konularindan biri olmustur. Romantizm’in 6nde
gelen sanatgilarindan olan J.M. William Turner’da dogadaki en giiclii ve dramatik
havay1 manzara resimleri ile aktarmis 151k ve rengin etkilesimleriyle yogrulan atmosferi
resme dahil etmistir. Bunun sonucu olarak 1s1k ve rengin birbirleri i¢inde eriyerek soyut
bir goriinlime kavustugu havayr resmin ana temasi olarak kullanmistir (Resim:

2.16),(Eczacibasi, 2008, s. 1333).

Resim 2.16.W.Turner, Isik ve Renk(Goethe’nin Renk Kurami): Tufandan Sonra Sabah,
78,7x78,7cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 1843
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Tuval ylizeyinde renklerin birbirleri arasindaki etkilesimlerini incelemesiyle
birlikte yogun bir boya katmani kullanan Williem Turner; Goethe’nin ‘Renk Kurami’
kitabinda ve Newton’un ‘Optik’ iizerine yazdigi yazilarinda bahsi gegen renk
calismalar1 ve goriislerinden etkilenerek olusturdugu goriilen resimlerinde (Resim: 2.13)
renklerin aydinlik ve karanliktaki ton degerlerini etkili bir sekilde kullanarak farkli
renkler elde etmis, sicak-soguk renkleri resimlerinde dengeli bir sekilde

kullanmistir(Tugal, 2012, s. 66).

Willeam Turner’un coskun bir duygu ile aktardigi ¢alismalarinda sonsuz bir
derinligin i¢indeki nesneler, ince bir tiil tabakanin ardinda ve renkler arasinda eriyerek
belli belirsiz bir sekilde ortaya c¢ikiyordu. Renk ise nesnelerden ve resme ait diger
Ogelerden siyrilarak kendi basmma bir deger olarak kullanmistir. Yaptigi suluboya
resimleriyle de soyut bir havaya biirlinen ¢alismalar1 resim sanatindaki soyutlamaya

yonelik ilk drnekler olarak degerlendirilebilir.

2.5. REALIZM

19.yy ile birlikte baslayan Realizm hem klasik olana hem de Romantizm’in
yapayciligina karsi ¢ikarak bigimsel giizellige tepki gostermislerdir. Akademik
gercekeilik, sosyal gergekeilik ve Barbizon okulunun savundugu; manzaraci gergekeilik
olarak her ne kadar kendi igerisinde boliimlere ayrilmig olsa da ressamin diissel ve
ahlake1 bir anlayisa sahip tablolar disinda bu doneme kadar iizerinde durulmamis olan
koyli, ig¢i gibi toplumsal gruplarin giinliikk yasamdaki sorunlarini ve durumlarimi

dogrudan oldugu gibi aktarmay1 amaglamislardir(Eroglu, 2013, s. 87).

Sanatin belli kurallar1 dahilinde gelisen {islup ve anlatimlarina tepki gosteren
Realizm; tarihi konulardan da siyrilarak tamamen giinliik hayat konularina yonelmistir.
Devrimler ve sanayinin gelismesi sonucunda ortaya ¢ikan yeni is imkanlartyla birlikte
gelen yoksulluk resmin konusu olmus bunun yani sira artan politik durumlara da
deginilmeye baslanmistir. Bunun sonucu olarak sanat artik siyasal acidan da
kullanilmaya baslanilmistir. Yoksul ve is¢i kesiminden olusan koylii veya kasabalilar
ele alan resimlerde gercekliklerini higbir duygusalliga girismeden gosteren Realizm
Avrupa’daki sanayilesmenin ve siyasal yonde ki gelismelerin ortaya ¢ikardig

tiriindiir(Eczacibasi, 2008, s. 589).
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Isig1  izlenimci bir tavirla ele alan Realizm akiminin  sanatgilar
Empresyonizm’den &nce dogadan faydalanarak resimlerini olusturuyorlardi. Fakat
Adnan Turani’nin de aktardig1 gibi Realizm sanatgilar1 “Resimlerini dogrudan dogruya
doga karsisinda boyuyor ancak galeri tonlariyla (dogal 15181n izlenimi sonucu ulasilan
parlak renkler haricinde) galistiklarindan izlenimcilerden ayriliyorlardi(Turani, 2011, s.
516).”

19.yy ressami olan Gustave Courbet gercek ve var olan seyler lizerinde durarak
calismalarinda klasik yontemlerle 6grenilen seyleri degil var olami tiim gercekligiyle
oldugu gibi aktarmayr amaglamistir. Courbet’in resimleri “Form ve lokal renk
bakimindan saglam bir gézleme dayanir. Ve bu gozlemde 151k golge yer yer goriilmekle
birlikte nesneler detayliliklari iginde gosterilmekten g¢ekinilmemistir(Turani, 2011, s.
516).” Courbet her ne kadar Empresyonist ressamlar gibi 1518 giin igerisindeki
hareketini gozlemleyerek olusturduklart eriyen bigimleri kullanmasa da dogal 1s181n
etkisi goriilen ¢alismalarinda nesneleri tim ayrintilartyla iglemistir. Isik ve etkisini
onemseyen Courbet caligmalarinda geleneksel giysiler i¢indeki isci, koyli gibi donemin
siradan insanlarini ve siradan konulari ele alarak var olani katiksiz bir bicimde sunmus,
ideallestirmeye gitmeksizin big¢imlerinde yada oranlarinda gercekgi bir yaklasim

sergilemistir(Resim 2.17.)(Spence, 2011, s. 5).

Resim 2.17.Gustave Courbet, Giinaydin Bay Courbet, 129x149 cm, Tuval Uzerine
Yagliboya,1854
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UCUNCU BOLUM
EMPRESYONiZM RESMINDE RENK OLGUSU

3.1. EMPRESYONiIZM

Gelisim ve degisim igerisindeki sanat; ¢evresinde olusturdugu fikir, inang¢ ve diger
etkenlerle birlikte donem donem kendi igerisinde zitliklarla yogrularak gelisim siirecini
devam ettirmektedir. Bu siire¢ igerisinde gruplara (izmler) ayrilan ve birbirlerini
etkilemeleri sonucu karsit fikirler igerisinde yeni gruplar olusturmalarina ragmen
tarihsel siiregte degerlendirildikleri zaman bu gruplagmalar ‘kurmaca dan dogaya, diissel
duygulardan duyumlarin saptanmasia, ideal giizellikten gozlemlenen duyguya’

yonelen gelisim halindeki bir organizma oldugu goriilmektedir(Bazin, 2015, s. 58).

Dogal siirecinde iken siirekli olarak ideal formu yakalama cabasi igerisinde olan
sanat; zaman igerisinde kirilmalar yasayarak arayisimi siirdiirmiistiir. Bu kirilmalar
sonucu ortaya c¢ikan izmler arasindaki en biliylik degisim Empresyonizm’le
gerceklesmistir. Empresyonizm kendinden Onceki tiim sanat anlayisini yikarak sanatta
ulasilmak istenen miikemmel form, ideal giizellik gibi temel gereklilikleri yoksaymis ve
yiizey lizerinde sadece 151k ve rengin durumuna dnem vererek sanat tarihinde bir dontim

noktas1 olmustur.

19. yiizyilin ikinci yarisina gelindiginde, sanat kuramlarimin biiyiik bir kismim
etkileyen Empresyonizm, 1860 yilinda akademik sanat anlayisina ve salon sergilerine
kars1 bir goriis igerisinde olan sanatgilarin sergileriyle Fransa’da ortaya

cikmistir(Antmen, 2010, s. 21).

1872 yiliyla birlikte gelenekselci salon sergilerinin ¢ekiciligi Monet i¢in ortadan
kalkinca yeni arayislara yonelen ve aralarindaRenoir, Sisley, Degas, Cezanne, Pissarro
ve Morisot’un da bulundugu sanat¢1 grubuyla;1873’te igerisinde Monet’in akima adini
veren ‘Izlenim’ (Resim:2.14) tablosunun da bulundugu bir sergi diizenleyerek salon
sergilerine karst durmuslar ve bu sergi ile birlikte ‘Empresyonistler’ olarak
adlandirilmiglardir(Spence, 2011, s. 15).
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Resim 3.1.Monet, izlenim, 48x63cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 1972

Akima ismini veren Claude Monet’in ‘izlenim’ resim ayn1 zamanda izlenimciligin
temel ilkelerini gostererek tim bu akimi Ozetler niteliktedir. Tunali’nin ‘Felsefenin
Isiginda  Modern Resim’  kitabinda yazdign  gibi Claude Monet’in  ‘izlenim’
(Giindogumu) resminde “higbir kurala bagli, eski resmin geometrik formel perspektif’i
yoktur. Yani ne geometrik ve nede objektif bir perspektif’ten burada séz acilamaz.
Resimde, her yer, her yerden diiz bir yiizey iginde kavraniyor; higbir derinlik algisi,
resmin Ug¢iincii boyutu olarak ise karismiyor. Her sey birbiri i¢inde akiyor, ne yan yana
olusun konturlar1 ne de arka arkaya olusun mekansal uzakliklari, onlar1 birbirinden
ayirmiyor. Boylece resim, biitiin mekan degerlerinden uzak bir yiizey resmi olarak,
sadece renk ve 151k impression’larinin belirledigi bir resim olarak ortaya ¢ikiyor(Tunali,

2011, s. 45).”

Akademik kurallarin ve geleneksel konularm disina ¢ikan Izlenimciler; kalabalik
sokak, kahve, kir goriiniimleri gibi daha ¢ok giinliik konulara deginmislerdir.
Resimlerde ele aliman bu konularda bir secicilik olmadigi gibi doneme ait giyim
tarzlarim da gostermisler ve doga manzaralar1 {izerine yogunlagsmislardir. Atdlye
ortamindan ¢ikarak olusturulan ve duragan higbir nesnenin olmadig1 bu resimlerde 151k,

bicim ve renk incelenerek c¢alisilmistir. Isigin kullanimina verilen 6nem; resimlerde
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koyu renk tonlar1 yerine parlak ve agik renkleri tuval iizerine dogrudan uygulayarak

gostermislerdir(Eczacibasi, 2008, s. 732).

Isik ve rengin incelenmesinin ilk 6rnekleri her ne kadar Romantizm sanatgisi olan
W. Turner’in coskulu resim caligmalarinda goriilmeye baslasa da tamamen kopmanin
gerceklestigi Empresyonizm’e gelinceye kadar ‘1s1k’ sadece Ronesans’ta degil Barok,
Klasizm, Romantizm sanatlart iginde ‘arag deger’ olarak degerlendirilmistir.
Izlenimcilere gelindiginde ise 151k artik bir ‘ara¢ deger’ olmaktan ¢ikarak bash basina
bir ‘deger’ olmustur. Isik, yapilan bilimsel ¢aligmalar ve ressamlarin atdlye ortamindan
cikarak yaptiklar1 gozlemleriyle birlikte ilk defa Empresyonizm doneminde kesfedilmis,
bu doneme kadar resimde dogal 1s1k kullanilmamistir. Yani Empresyonizm 15181 6nceki
sanat donemlerinde kullanilan idealize edilmis ve atdlye ortaminda olusturulmus sadece
bir kompozisyon araci olarak figiirlerin plastigini saglamasindan ve ii¢ boyutlu mekani
belirtmede kullanilmasindan ziyade dogadaki gercek 15181 kullanarak resmin temel

konusu yapmustir(Tunali, 2011, s. 49).

“Empresyonizm ile birlikte iic boyutlu mekan kayboluyor biitiin goriisler; iki
boyutlu yiizey i¢inde akip gidiyor. Bundan 6tiirii, dogada, giines 1s181inda ¢isimler
bir yiizey karakteri aliyor ve renkli ylizeyler haline geliyor. Ama bu yiizeyi, biiyiik
renk lekeleri degil, titreyen renk tuslar1 ifade ediyor ve biitiin doga, bir renkli 15181n

titreyisleri iginde eriyor(Tunali, 2011, s. 52).”

Nesneyi sadece bir mekan dahilinde diislinebilecegimiz gibi, rengi olmadan da
kavramamiz miimkiin degildir. Empresyonistler rengi ele alincaya kadar, dnceki donem
sanatlarinda ‘renk’ 1sikta oldugu gibi bashh basina bir deger olarak degil {izerinde
bulundugu objeyi ifade etmekte kullanilan bir arag olarak degerlendirildi.
Empresyonizm ile birlikte bu degiserek 1sikla birlikte renkte artik bir ‘deger’ olarak
gorilmistlir(Tunali, 2011, s. 53).

Empresyonizm’de sanatcilar atolye ortamindan ¢ikarak resimlerini, doga iizerinde,
dogal 151kla calismaya baglamalarinin yani sira ayn1 noktadan nesneleri izleyerek giiniin
farkli saatlerinde farkli tayf degerlerine sahip olan ‘giin 1518mnin’ nesneler iizerindeki
etkisini aktarmaya calismiglardir (Resim: 2.15). “ Biz nesnelerin ‘kendisini’ degil ancak
onlarin renkli tayftan ibaret olan ‘Oriintiisiinii’ goériiyoruz diyen Empresyonist sanatci,

dogaya baktigt zaman yalniz bu renk Oriintiisii ile karsilasir, yoksa onun arkasinda
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gizledigi icerikle degil. Bunun icin empresyonistler isteyerek icerik bakimindan
Oonemsiz olan resim konularini segtiler(Tunali, 2011, s. 58).” Boylece ister kalabalik bir
bar goriintiisii ister bir agac dali olsun 151k ve rengin kavranmasi ile bu iki calismada esit
olacaktir. Nesneler artik 151k renginin tayflar1 olarak 6grenilmesi ile birlikte nesnenin
icerigi sanat¢inin ilgisi disina ¢ikmaktadir ve geriye tek deger olarak 1sik ve renk

kalmustir.

#

Resim 3.2.Claude Monet, Rouen Cathedral Serisi, 107x73.5cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 1894

Empresyonizm’le birlikte sanatgilar, dogaya ¢ikarak resimlerini, dogada, dogal
151810 etkilerini ayrica 15181 nesneler ve renkler lizerindeki giin igerisinde meydana
gelen degisimlerini gozlemleyip inceleyerek olusturmaya baslamislardir. Ancak evvelki
sanat akimlarindan tamamen uzaklasarak olusturulan bu yeni yaklasim sadece Onceki
donem sanat anlayislarina tepki olarak ortaya ¢ikmasi degil ayn1 zamanda gelisen bilim
ve teknolojinin sanat iizerine dogrudan etkisi olarak da goriilmiistiir. Artan bilimsel
buluslar sayesinde 19.yy sonlarinda bilimsel renk teorileri de artik sadece bilim
adamlarmin degil dogrudan sanatgilarin da ilgi alanina girmekteydi. Bu sanat¢ilar Sevgi
Avcr’'nin makalesinde aktardigi gibi; “Rengin boya maddesi olarak bilimsel anlamda
1s1kla iligkisini arastirirken alisilmadik bir bicimde rasyonel tekniklerle renk karigiminda
giin 151811 ele gegirdiler. Dogal sonucglara ulagmak i¢in bilimsel ve sanatsal bilginin
potasinda gelismis tamamlayici kontrastlik yasasinin yani sira ardi ardina kontrastlik ve
eszamanli kontrastlik yasalarini renk kullanimina aktardilar(Avei, 2014, s. 61).” Bunun
sonucu olarak elde edilen resim yiizeyi lizerindeki renk pargaciklari dogal 1s181n
yansimalar1 olarak karsimiza cikmaktadir. izlenimcilerin ulastign bu kontrasthik

“19.ylizyilda Chevreul ve Helmotz tarafindan ilk defa bulunuyor ve empresyonist resim
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bundan ¢ok genis Olcekte faydalaniyor(Tunali, 2011, s. 67).” Bu kontrastligin sonucu
olarak Empresyonizm’de meydana gelen farkliliklardan biride; resimlerde Onceki
donemlerde golgeleri belirtmek i¢in kullanilan siyah ve kahverengi tonlarmi artik
ortadan kaldirilarak bunun yerine golgelendirme i¢in mavi, yesil ve kirmizi renk

tonlarint kullanmaya baslanmasidir.

Empresyonistlerin yenilik¢i tavirlar ile ortaya koyduklart yeni sanat anlayisina
ragmen Post Empresyonist’ler daha 6zglin bir anlatim yakalama cabasina giristiler.
Temel olarak kullanilan 151k ve renk {lizerine ¢alismalariyla Empresyonizm’i yadsimakla
birlikte bu yolla siirlanmis olmaya da karsi durmaktaydilar. izlenimciligin ardindan
yeni arayislarin simgesi durumuna gelen Post Empresyonizm;1900’lerde R. Fry
tarafindan ortak bir birliktelikten ziyade kendi 6zgiin iisluplarini yakalamayi1 deneyen

Cezanne, Vincent van Gogh ve Gauguin i¢in kullanmistir(Eczacibasi, 2008, s. 121).

“Post Empresyonistlerde, renge renkle karsilik verme ¢abasi izlenimcilerde
oldugu gibi siirdii. Boylece 1s1k-gblge yine izlenimcilerde oldugu gibi renklere
indirgenmis oldu. Sonunda da izlenimcilerde ilk kez gozlenen resmin
yiizeysellesmesi durumu artik post empresyonizmde de belirmeye basladi. Ciinkii
nesnelerin derinlikleri degil renklerin optik olarak karisimlari burada s6z konusu
oluyor ve bigimlerin {i¢ boyutlulugu ister istemez ihmal ediliyordu. Bu yiizdendir
ki, mekén anlayis1 6nemli bi¢cimde zayifliyordu. Ayrica nesne bi¢imleri geometrik
yiizeylere indirgendiginden, resmi, doga karsisinda bitirme gereksinimi de ortadan
kalkiyordu(https://www.arthipo.com/artblog/sanat-tarihi/post-empresyonizm-sanat-

akimi-yeni-izlenimcilik.html).”

Bu donemde Cezanne izlenimciler gibi dogayr temel alan gozlemleri ile
caligmalarin1 olusturmasina karsin dogadaki denge ve nesnelerin kiitlesi iizerine
yogunlasarak bu akimin dogal 1sikta anlik degisen rengi verme ¢abalarindan ve resmi
icinden geldigi gibi olusturmalarindan uzaklagsmis bunun sonucu olarak da kendi
tislubunu olusturmaya baslamistir. Kendini her ne kadar sergilerine katilmis olsa da
Empresyonist olarak gdrmeyen Cezanne resimlerinde dogadaki acgiklik ve formun
yapisina bagliligini gosterme ¢abasi onu yeni yollar aramaya itmistir. Ghombrich’in de
aktardig1 gibi onun ulagmak istedigi bu amacimi “ heniiz adim atilmamis bir alanda
aramak zorunda kaldi; sanat¢1 bunu, diizenli kiitlesel bir diinya izlenimi olusturmak i¢in

degisik metotlar1 arastirarak bagarmay1 ongormiistii(Gombrich, 2015, s. 263).”


https://www.arthipo.com/artblog/sanat-tarihi/post-empresyonizm-sanat-akimi-yeni-izlenimcilik.html
https://www.arthipo.com/artblog/sanat-tarihi/post-empresyonizm-sanat-akimi-yeni-izlenimcilik.html
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Nesnelerin yiizeydeki renk alanlarini genis tutarak ve bicimlerin hacimlerini
vurgulayarak kendi iislubunu olusturma ¢abasini siirdiiren Cezanne Kiibizm akiminin da
onciisii olarak degerlendirilmesine yol agan dogay: silindir, kiire ve koni olarak
temellendirilebilecegi fikrini caligmalarinda gostermistir.(Resim3.3) Olusturdugu bu
Ozglin islubu ile izlenimcilerden uzaklasan Cezanne 1904’teki Bernard’a yazdigi
mektubunda dogayr geometrik formlarla ele alimmmasi gerektigini vurgularken
resimlerinde derinlik etkisine nasil ulastigini soyle aciklamistir. “ Doga biz insanlar i¢in
yiizeyden c¢ok derinliktir, o yiizden kirmizilar ve sarilarin temsil ettigi 11k
titresimlerimize, hava hissi katmak i¢in yeterli bir oranda mavilik katma ihtiyaci

duyariz(Harrison & Wood, 2011, s. 54)

Resim 3.3.Paul Cezanne, Mont Sainte-Victoria, 73x91.9, Tuval Uzerine Yagliboya, 1902-1904

Ele aldig1 dogalci tavri ve sembolist yaklasimi ile yeni teknikler iizerinde ¢alisan
Post Empresyonist sanat¢1 Paul Gauguin modern diinyanin kalabalik Paris ortamindan
uzaklasarak cocuklugundan gelen seyahat etme arzusuyla kendi sanat tarzin1 bulacagi
Tahiti’ye yerlesmis, egzotik dogadaki ilkel, naif duygular1 resme aktarmayi

amaglamigtir. Ele aldig1 ¢alismalarinda olgiilii yada ton farki olmayan ama belli bir
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diizen icerisinde verdigi yasst renk yiizeyleri kullanmaya baslamistir. Dogu sanatina
ilgisi ile ¢alismalarindaki nesnelerinin ¢evresini kaplayan siyah konturlar kullandigi
genis yiizey renklerini birbirinden ayirmistir. Her ne kadar resimlerinde geleneksel renk
degiskenligi ve perspektifi olmasa da Empresyonizm’in kabul ettigi goriisler yerine
artik kendi i¢ diinyasini yansitmay1 amaglayan Gauguin ¢aligmalarini bunu vurgulamak
icin sembolik gorselleri de kullanarak desteklemis ve dogal ortamin yansimasi ile

birlikte resimlerini olusturmustur (Resim 3.4.),(Spence, 2011, s. 13).

Resim 3.4.Paul Gauguin, Nereden Geldik? Neredeyiz? Nereye Gidiyoruz?, 139x375cm, Tuval
Uzerine Yagliboya, 1897

Dogadaki anlik degisimleri gézlemleyerek tuvale aktaran Empresyonist sanatcilar,
dogal 15181n gilin icerisindeki hareketiyle birlikte renk {izerinde durmus ve bunlarin
nesneler tizerindeki anlik degisimlerini yakalayarak tuval yiizeyi {izerinde bir izlenim
olusturmaya baglamiglardir. Empresyonistlerin aksine Post Empresyonistler ise her ne
kadar doga ile iliskilerini koparmayarak doga ortaminda ¢alismis olsalar da nesnelerin
sadece 151k ve renk ile degerlendirilip kiitlelerini kaybetmesine kars1 durarak, daha genis
renk yilizeyleri kullanmislar ve kiitlesel bir form vermeye baslamiglardir. Ayni
donemlerde Yeni izlenimcilik (Neo Empresyonizm) olarak Georges Seurat ve Paul
Signac’nin Onciiliigiinde ortaya ¢ikan akim ise renkleri daha c¢ok bilimsel ve optik
acidan ele almislar ve renkleri dogrudan tuval iizerine noktalar halinde yan yana

kullanarak yine giinliik yasam sahneleri ve manzaralari konu edinmislerdir.

“Neo Empresyonistler, tipki Empresyonistler gibi, paletlerinde sadece saf

renklere yer verdiler. Ama palette herhangi bir rengi karistirmay1 da kesinlikle
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reddediyorlardi, elbette, kromatik dairede, renk dairesinde birbirine yakin duran
renkleri karigtirmak diginda. Birbirine galan ve beyazla agilan bu renkler, giines
tayfinin ¢esitli renklerini ve biitliin tonlarini geri getirmeye c¢alisiyordu. Sar1 ve
kirmiziyla karigsan bir portakal rengi, kirmizi ve maviye ¢alan bir mor, maviden
sartya gecen bir yesil, beyazla birlikte, kullandiklar1 tek 6gelerdi. Ama bu saf
renklerin optik karigtirllmasi ve oranlarin degistirilmesiyle, asir1 koyudan asiri

griye dek degisen, sonsuz sayida renk elde ettiler(Harrison & Wood, 2011).”

Yeni izlenimciler genis renk alanlarini kisitlayarak renkleri, birbirlerini
tamamlayan noktalar halinde, renk teorilerini inceleyerek kullanmaya baglamiglardi.
Sevgi Avci’nin makalesinde aktardigi gibi “Neo Empresyonistlerin kesin kurallara ve
akla dayali yontemleri vardi. Bu birbirlerini tamamlayan renk noktalarini Chevreul’iin
yetmis iki bolimlii renk diyagramina” gore secilip uyguluyorlardi(Ave, 2014, s. 62).”
Yeni izlenimciler renk teorilerine gére gézden gecirip matematiksel olarak ele aldiklari

bu ¢aligmalarda renkler optik agidan degerlendirerek olusturuluyordu.

Empresyonistlerin yakalamaya calistiklar1 anlik izlenimlerden uzak duran Seurat,
renk iizerine yapilan bilimsel aragtirmalara ilgi duyarak ““ Charles Blanc’in 1867 yilinda
yayimlanan, yazarin belli, kesin kurallara bagl renginde miizik gibi 6gretilebilecegini
kanitlamaya c¢alistig1 ‘Cizim Sanatinin Grameri’ve Chevreul’iin 1839 tarihli ‘Eszamanl
Renk Karsitliklar1 Yasas1 Uzerine’ adli kitaplar1 Seurat’nin estetik arastirmalarina temel
olusturmustur. Bunun yani sira, James Maxwell ve Hermann Helmholtz’un 151k tizerine
deneyleriyle, yapitlarinda matematik ve miizikle birlestiren Davit Sutter’in kuramlarini
incelemistir(Eczacibasi, 2008, s. 1397).” Bu bilimsel calismalarin 15181 altinda
gelistirerek olusturmaya devam ettigi calismalarinda Seurat renkleri dogrudan tuval
tizerine noktalar halinde yerlestirerek ‘Noktacilik’ (Pointilism) adin1 verdigi bir teknikle

olusturmustur. Yan yana noktalar halinde kullanilan bu renkler birbirlerinin ton

" Chevreul, yarim kiresel bir renk sistemi (Hemisphere) icinde 06ngordigl renk
kombinasyonlarini ve dizilisini modellemistir. Daha énce Moses Harris tarafindan olusturulan
renk ¢emberi mantigiyla yapilan bu c¢alisma yetmis iki renk degeri olusturacak sekilde
tamamlanmistir. Olusan cemberdeki her bir renk dogrudan karsisinda tamamlayici rengi olacak
sekilde yerlestirilmistir. Merkez ¢cemberdeki renkler (toplam yetmis iki), normal renk ve ton
degerlerindedir. Daha yogun pigment renkleri icin bu ¢ember yirmi iki adim ton degerine bagh
olarak dizenlenmistir. Renk kirilmalari olarak tanimlanan dokuz adimdan olusan her bir renk
degeri ile gri ton degerleri birleserek diizenlenen renk skalasi, yetmis iki renk igin
tekrarlandiginda renk yari kiiresi olusur (Tugal, 2012, s. 55-56).
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degerlerine etki ederek farkli tondaya da farkli renkte degerler ortaya ¢ikarmaktaydi.
Renk teorileriyle ve optik iizerine yapilan bilimsel ¢aligmalarin bir yansimasi olan bu
teknigi gelistiren Seurat, ¢esitli renk ve tondaki degerleri yan yana getirerek
alimlayicinin farkli bir renk algilamasini saglamistir. (Resim 3.5.) Seurat’n uyum
icerisinde olmasi gerektigini vurguladigi bu sanat anlayisini, tuval yiizeyindeki renkleri:
“ ton karsithgr (aydinlik-karanlik), renk karsithigr (sicak-soguk) ve ¢izgi karsitligi
(yatay-dikey) (Erden, 2016, s. 72)” olarak temellendirerek bu ii¢ olgu iizerinde
degerlendirmis ve c¢alismalarini, renklerin dogadaki durumlarini yitirmeden atdlye

ortaminda aktararak olusturmustur.

Resim 3.5.Georges Seurat, La Grande Jatte Adasinda Pazar Ogleden Sonra, 207,6x308cm,
Tuval Uzerine Yagliboya, 1884-86
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DORDUNCU BOLUM
EMPRESYONiZM SONRSI RESIMDE RENK OLGUSU

4.1.FOVIiZM

Empresyonizm’in sanat tarihindeki kirilma noktalarindan biri olmasina neden olan
‘geleneksel sanat anlayisini reddetme’ anlayisini takip eden donem igerisinde Sanatsal
faaliyetler, renk ve optik ilizerine yapilan bilimsel arastirmalarla birlikte giiclenmis,
ulagilmak istenen en u¢ noktaya ulagsma ¢abasi, Yirminci Yizyil da Fovizm ile birlikte

akademik sanati reddederek varligini siirdiirmeye devam etmistir.

Fovizm her ne kadar Empresyonizm’in anlik izlenimleri aktarma cabasina ve
sadece dogada yapilan caligsmalarla gorsel olarak kavranan durumlari aktarmalarina
kars1 olsa da, Mary Hollingsworth’un da aktardig1 gibi; Neo Empresyonizm’in bilimsel
calismalarla birlikte gelisen renk ayrimi ilkesini, Cezanne’nin salt izlenimden
uzaklagarak nesneleri kiitleleriyle vermeye basladigi calismalarindaki resimsel kurguyu,
Gauguin’nin egzotik doga ortaminda genis renk alanlariyla olusturdugu dekoratif renk
kullanim1 ve Vincent van Gogh’un ise i¢giidiisel olarak yaklastigi nesneleri renklerle
vurgulamasin1 bir arada toplayarak yirminci yilizyilin 6nemli iisluplarindan birini

olusturmustur(Hollingsworth, 2009, s. 434).

Yogun renk kullanimiyla birlikte karsit renk tonlarmi tiipten c¢iktigi gibi tuval
yiizeyine uygulayan ve bu yilizden ‘Fovlar’ (Vahsiler) olarak adlandirilan Fovizm; Henri
Matisse onciiliiglindeki bir grup sanatginin bir araya gelerek 1905°te agtiklar sergi ile
ortaya c¢ikmistir. Calismalarinda Gauguin’in etkisi gozlemlenen ve bu sanatgilarin
eserlerinde genis yiizeylere yayilan renklerle olusan Fovizm’i Ahu Antmen; “Gergekte
bir akim olmaktan ¢ok c¢esitli kaynaklara gore 1903-1908 yillar1 arasinda benzer
egilimler paylasan birka¢ sanat¢inin birka¢ sergide bulusmasindan ibarettir(Antmen,
2010, s. 37).” Diyerek agiklamaktadir.

Resimlerini her tiirlii taklitten uzak tutmayr amaclayan Matisse, Andre Darain,
Raul Dufy ve George Rouault perspektife, siyah beyaza, derinlige ve gz aldanmalarina

karst durarak anlik izlenimler vermekten uzak durmuslardir. Bu Fovizm ressamlari,
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nesnelerin giin igerisinde 1s1gmn etkisi altindaki durumlarinin yaninda optik agidan
degerlendirilmesiyle ilgilenmiyorlardi. Bu sebeple Fovlar ¢alismalarindaki nesnelerin
durumlarindan dogan derinliginde ortadan kaldirarak kabul ettikleri yiizey, kontur ve

rengi resmin temel 6geleri olarak degerlendiriyorlardi(Turani, 2011, s. 571).

Icerigin cok &nemsenmedigi Fovist resimler de ele alnan konular gogunlukla
doga bicimlerini reddederek olusturduklari manzara, natiirmortlar ve portreler
olmustur. Fovist ressamlarin ¢alismalarinda genel olarak goze carpan asir1 parlak ve
kontrast renklerin, dogal olmayan yaklasimla ele alinmasmin yani sira, dokunun
kullanilmast resim ylizeyinin iki boyutlu oldugunu vurgulamay1

amaglamaktadir(Antmen, 2010, s. 37).

Resim 4.1.Henry Matisse, Kirmizi Uyum, 180x220cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 1908

Empresyonizm ressamlarinin rengi ele alarak yaptiklari ¢aligmalar1 inceleyen ve
resimlerinde rengi ©On plana c¢ikaran Henry Matisse renkleri o zamana kadar
kullanilmayan bir tarzda, aykiri olarak ela almistir. Fovist resminin temel 6zelligi olan
kontur ¢izgileri ve renk ile birlikte bir denge arayisina girmistir. Dogu etkileri goriilen

resimlerinde rengi ve ¢izgiyi birlikte kullanarak dekoratif bir hava verilmis, tim yiizeyi
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tek bir renge boyayarak yada yiizeyi renk alanlarina bélerek bu ylizey tlzerinde

kullandig1 bi¢imlerle denge ve uyumu aramistir(Resim 4.1.).

Yazmis oldugu ‘Bir Ressamin Notlar1’ makalesinde dogay1 kopyalamaktan uzak
kalinmasi gerektigini vurgulayan Matisse dogay1 ele alirken “Dogay1 yorumlamak ve
onu resmin ruhuna boyun egdirmek zorundayim. Biitiin tonlarda buldugum iliskiden
canlt bir renk duyumu biz miizik bestesindekine benzer bir uyum ¢ikmali(Harrison &
Wood, 2011, s. 95).” Diyerek kendisini miizik ile biitiinlestirdigi (Miizik ve dans
tablolariyla bu etkiyi acik¢a gOstermistir.)ve renk-¢izgi uyumunu yakalamaya
calismistir. Son donem c¢alismalarinda boya kullanmayan Matisse renkli kagitlar

kullanarak soyut kompozisyonlar olugturmustur.

4.2. EKSPRESYONIZM

Ifadeci iislubu, anlatimciligi, disavurumculugu ile 6ne ¢ikarak sanat tarihinde
yerini alan Ekspresyonizm; Yirminci Yiizyill Avrupa sanatinin yani sira bu dénemden
sonra gelisen sanat kollar1 igin bir hareket merkezi olmustur. Yirminci yiizy1l baslarinda
kullanilmaya baglayan Ekspresyonizm (Disavurumculuk) terimi ilk olarak nerede ve
nasil kullanildigi konusunda bir¢ok farkli goriis sunulmaktadir. Norbert Wolf un
‘Disavurumculuk’ kitabinda aktardigi gibi bunlardan en O6ne c¢ikanlar1 sunlardir;
“Berlinli galerici Paul Cassirer’in ‘Disavurumcu’ sozciigiinii ilk kez Norvegli sanatci
Edvard Munch’un duygu yiikli resim ve baskilarinin izlenimci yapitlardan ayirmak
amaciylakullandig1 sdylenir. Ayn1 sozciigii sanat tarihgisi Wilhelm Worringer, Sturm
dergisinin Agustos 1911 sayisinda, Paul Cezanne, Vincent van Gogh ve Henri

Matisse’in resimlerini nitelemek i¢in kullandi(Wolf, 2005, s. 6).”

Ekspresyonizm teriminin ilk kullanimindaki bu c¢esitli goriislerin yani sira
barindirdigi anlam agisindan; yani sanat¢inin duygu ve i¢ diinyasimi ifadesi yada
disavurumu bu terimi bir¢ok sanat donemine veyahut eserine yonelik kapsayici bir
baslik haline getirmektedir. Ekspresyonizm’de bu temel olan ‘ifade’ konusu;
Michelangelo’nun abartili figiir anlayisinda, Alberch Diirer’in insanlarin ruh hallerini
vurguladigr baskilarinda (Resim 4.2.), Matthias Griinewald’n figiirlerinde yakaladig:
ifadeci tutumunda (Resim 4.3.) ve El Greco’nun sira disi bir sekilde olusturdugu

resimlerindeki uzatilmis figiirlerinde oldugu gibi bir ¢ok sanat¢ida yakalayabiliriz.
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Ancak bu durum Ekspresyonizm igin Cahit Kinay’in ‘Sanat Tarihi’ kitabinda
“Sanatgmin asir1 bir duyarlilik ve dizginlenemeyen bir dinamizm ile eser meydana
getirmesi temel ilkedir(Kinay, 1993, s. 274).”Seklinde aktardigi gibi Disavurumculugun
bir sanat sitili ya da ekolii olarak degerlendirilmesi i¢in gerekli olan tavri bu duygu

yogunluguna bagli olarak ortaya ¢iktig1 vurgulanabilir.

Resim 4.3.Matthias Griinewald, isenheim Altar Panosu, 69x650 cm, Ahsap Uzerine Yagl Boya
ve Tempera, 1513-15
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Yukarida belirtildigi gibi Ekspresyonizm’de sanatcilarin ortaya koyduklar: amag;
duygularint ve i¢ diinyalarimi cosku i¢inde renk, ¢izgi ve kullandiklari tuval yiizeyi
tizerindeki belirgin kiitle ile vurgulayarak disa vurmalariydi. Ancak Ekspresyonizm bu
temel tizerine degerlendirilerek donem igerisindeki sanatgilarin  c¢alismalari
incelendiginde ortaya ¢ikan ortak bir bicimsellik olmadigi i¢in Engin Berksa¢’in
‘Avrupa Sanatina Girig’ kitabinda aktardigir gibi “Disavurumculuk bir akim olarak
degerlendirilmekten ziyade degisik sanat anlayislarinin uygun ifade ortami buldugu (bir
yonelim yada egilim olarak degerlendirebilecegimiz) bir sanat hareketidir(Beksag, 2000,

5. 111).”

Empresyonizmin etkilerinden uzaklagarak eserlerini olusturmaya baslayan
Cezanne, Vincent van Gogh ve Matisse’nin ¢aligsmalarindan etkilenen Ekspresyonist
sanat¢ilar; sanatin temel olarak kendi i¢ diinyasinin derinligini yansitmasi gerektigini
savunuyorlardi. Renkleri sert firca darbeleriyle tuval iizerine uygulayarak bir form
yakalamaya calisan Ekspresyonistler, Empresyonizmin dogalciligina karst bir durus
sergilemekteydiler. Bu acidan sanat¢ilar ¢caligmalarinda artik dis diinyanin gergekligini
konu disma cikararak kendi gercekliklerini vurgulamaya yonelmislerdir. I¢ diinyasimi
yansitma c¢abasi icerisine giren Ekspresyonist sanat¢i vurgunsu yani c¢aligsmanin
anlamimni yansitmak i¢in artik nesnelere ihtiya¢ duymuyordu. Bu durumda anlatilmak
istenen artik dnemsiz olan nesne degil sanatginin i¢ diinyasi olmaktaydi(Richard, 1991,

s. 9).

“Geligmelerin baslangicinda en 6nemli sey izlenimcilere 6zgii edilgen doga
betimlemelerini asmak, c¢ekincesiz, parlak renkler kullanarak ve acimasizca
yalinlagtirilmis bicimler olusturarak kisiye 6zgii duygusal giicii resme aktarmakti.
Perspektif kurallari, anatomiye uyum, dogal goriiniim ve renkler ya higbir anlam
tasimiyor yada pek az umursaniyordu. Carpitma ve abartili maddesel diinyayi

ruhsal diinyaya uygun bir bicimde saydamlagtirmaya esdeger kilindi(Wolf, 2005).”

Kendilerini hi¢bir kurala bagli kalmaksizin i¢ diinyalarini aktarma egilimine giren
Ekspresyonizm sanatinda bu ylizden farkli sanat anlayislar1 veya egilimlerinin

bulunmasi ka¢inilmaz olmustur.

[k olarak Empresyonizm’in kaliplarindan siyrilarak kendi i¢ diinyalarimi tuval

izerine boyanin genis firga darbeleriyle uygulayan ve bilinen geleneksel sanata ters
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diisen bir sanat egiliminde olan Vincent van Gogh ve Gauguin; her ne kadar
ekspresyonistler i¢in oncii kabul edilseler de, Disavurumculuk basligi altinda ilk

orneklerini James Ensor ve Edvard Munch’in ¢alismalarinda goérmekteyiz.

James Ensor ve Edvard Munch’in farkli niteliklerde gesitli calismalar yapmalarina
ragmen, dramatik ve tirkiin¢ ifadelere sahip resimlerinde, i¢ diinyalarini yansitirken
cizgi ve renk kullaniminda 6zgiir bir ifade etme big¢imi kullanmiglardir. James Ensor
calismalarinda karnaval maskeli yada gercekdisi kalabalik figiirlere yer vererek canli
aydinlik renkleri tirkiing bir bicimde yan yana getirerek kaba firga darbeleriyle tuval
yiizeyine uygulamistir (Resim 4.4.). “Vincent van Gogh’un anlatimcilifindan, Paul
Gauguin’in yiizeysel dekoratif etkilerinden ve simgesel renklerinden, Toulouse-
Lautrec’in figiiratif arabeskinden(Eczacibasi, 2008, s. 1108)” etkilenen Edvard Munch
ise ‘Ciglik’ resminde oldugu gibi (Resim 4.5.) bireyin ruh ifadelerini yansitmaya
calisarak kivrimli ve akicr ¢izgisel renkleri siddetli bir bicimde yiizeye uygulamasinin
yani sira ¢alismalarinda aci, 6liim, hastalik gibi konular1 siklikla islemistir. Ele aldigi bu
konulart islerken renkleri duygularin aktariminda bir ara¢ olarak kullanmistir. Eduard
Munch’in renklere karst duygusal yaklagimi, olusturdugu eserlerinde renklerin

psikolojik etkilerini de (kirmizinin siddeti temsil etmesi gibi) vurgulayarak kullanmaistir.

Resim 4.4.James Ensor, La Mort et les Masques, 78.5x100 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 1897
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Resim 4.5.Evard Munch, C1glik, 84x66 cm, Karton Ustiine Tempera ve Kazein, 1893

Avrupa’da sanatgilar izlenimcilige karsi olarak dogadaki 1518mm ve rengin
izlenimlerini yansitmayi reddetmis, kendi i¢ diinyalarmi siddetli renk tonlar1 ve kaba
firga vuruslariyla diizenledikleri resimlerle aktarmayi sanat icin temel olarak kabul
etmislerdir. Bu ortamda Disavurumculugun merkezi konumuna gelen Almanya’da Die
Briicke (Koprii) ve Der Blaue Reiter (Mavi Atli) gibi, sanatcilarin bireysel olarak

gelismelerine imkan taniyan gruplar ortaya ¢ikmustir.

20. yiizyilin ilk manifestolu akimi olma 6zelligini tagimasina ragmen yaptiklari
calismalarla bigimsel olarak birbirinden bagimsiz bir sanat toplulugu olan Die Briicke

(Koprii) grubu, Almanya, Deresten kentindeki bir grup mimarlik 6grencisi tarafindan
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1905 yilinda kurulmustur. Almanya disavurumculuk sanatinin onciileri olan bu grup
kendilerine amag olarak Hayatin ig¢indeki korku, ac1 gibi duygular1 yansitmak olarak
gormiislerdir. Akimin ayn1 zamanda manifestosunu ahsap baski ile hazirlayan Ernst
Ludving Krichner’in yani sira Erich Heckel, Karl Schmith Routlus ve Fritz Beyl den
olusan ve sonrasinda farkli sanat¢ilarin da dahil oldugu bu grupta figiiratif bir Gslup
benimsenmistir. Grubun adimi ise Nietche’nin ‘Hedef degil kdprii olmak gerek’
sOzciigiinden yola ¢ikarak eski sanat anlayisiyla yirminci ylizyil sanat anlayisi arasinda

bir ‘kOprii” kurma gabasinda olmuslardir (Antmen, 2010, s. 37).

Disavurumculukta esas olarak kullanilan serbest fir¢a darbeleriyle birlikte, dogal
renkler digina ¢ikarak siddetli canli renkler kullanan Die Briicke grubundaki Krichner
derinligi olmayan genis renk yiizeyleri kullanmistir. Caligmalarda “ duygu ve deneyimi
biiyiik sade bi¢imler ve katiksiz renklerle vermek (Eczacibasi, 2008, s. 865)” gerektigini
sOyleyen Krichner; kullandigi figiirlerdeki renkler gevresinde giicli dis ¢izgiler
kullanmistir (Resim4.6.).

Resim 4.6.Krichner, Gosteri Sanatgisi (Marcella), 100x76 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 1910
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Almanya’da Die Briicke (Koprii) grubu disinda 6ne ¢ikan diger bir grup ise
Wassily Kandinsky ve Frans March oOnciiliiglinde, sanat {izerine soyuta varan
fikirleriyle, farkli goriislere izin vermeyen NKVM (Miinih Yeni Sanatcilar Birligi) den

ayrilarak daha 6zgiir goriislii olan Der Blue Raiter (Mavi Atli) grubunu kurmuslardir.

“Yirminci ylizy1l sanatinin en ufuk agici gruplarindan biri olan Der Blaue
Reiter (grup, Kandinsky’nin 1903°te yaptig1 bir resmin adini tasimaktadir), nerede
ve ne zaman ¢iktigimi bir yana birakip iyi sanatt One ¢ikarmayi amagliyordu.
Uyelerinin zorla bir tarza uymalarini degil, yalmzca i¢ benliklerini ifade etmelerini
istiyordu. Kandinsky: ‘Yalnizca gercek sanatcilara deger veririm. Onlar, bilingli
yada bilingsiz bir sekilde, i¢sel yasamlarin tiimilyle 6zgiin bir bicimde ifade eder,
yalnizca bu amaca ulasmak i¢in ¢alisirlar,” demektedir. Sanatta ruhsal gergeklik
arayist, grubun destekledigi ve meydana getirdigi genis bir yelpazedeki gercekei-
olmayan sanat eserleriyle birlikte Der Blue Reiter’in uluslararasi faaliyet alanina ve

etkiye sahip olmasina yol agti(Kandinsky, 2013, s. 8).”

Kandinsky ve March’in bu yenilik¢i tavirlar1 golgesinde olusturulan Der Blaue
Raiter’da belli bir tavir iginde olmadan farkli tutumlarda Ozgiir bir yaklasim
sergilemislerdir. Die Briicke’nin figiiratif bir yaklagim gostermelerinin aksine Der Blaue
Raiter sanatgilar1 ¢alismalarinda daha ¢ok soyut bir tavir benimseyerek yeni bigcimler
bulmay1 gerekli gormiislerdir. Yumusak ve parlak renkler kullanarak olusturduklari bu

resimlerde sert ve koseli bigimler kullanmiglardir.

Bu grup igerisinde gergeklestirdigi calismalarla ¢agdas sanatin en etkili
bireylerinden biri olan Wassily Kandinsky Rusya’dan sanat egitimi gérmek icin gittigi
Miinih’te sanat anlayisina etki edecek olan ¢aligmalar1 inceleme firsatt buldu. Burada
inceledigi Izlenimci sanatgilarin sergilerinin yanmi sira dzellikle “ nesnenin maddeden
arindirilmasina ilk kez Monet’nin ‘Saman Yiginlari’ resminde karsilasmisti ve bu
sliregte Neoizlenimciler, Sembolistler, Fovistler ve Kiibistlerle iliskiye gecti(Kandinsky,
2013, s. 9).” Bu etkiler sonucu olarak dogay1; soyutlama iizerine yaptigi ¢alismalarla

tamamen renk, cizgi ve bigimler iizerine soyutlamis oldugu yeni bir anlayisa ulasti.

Kandinsky ‘Sanatta Ruhsallik Uzerine’ kitabinda kendi resimlerinde olusturmaya
basladig1 soyutlamanin temellerini geometrik formlarin renkile iliskilendirerek “formu,

renk yiizeylerini ayiran ¢izgi (Kandinsky, 2013, s. 71)” olarak tanimlar. Calismalarinda
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sik sik kullandig1 genis renk yiizeyleri lizerindeki bu geometrik ve dogrusal sekillerle
Kandinsky i¢ duygularini digsal bir ifadeye dokme bigimi olarak sunmustur (Resim
4.7.).

Resim 4.7.Wassily Kandinski, Kompozisyon VIII, 140x201 c¢m, Tuval Uzerine Yagliboya, 1923

4.3. 1945 SONRASI RESIMDE RENK OLGUSU

Sanat tarihinde bir kirtlma noktasi olarak degerlendirdigimiz Empresyonizm sanat
akiminin, yalnizca dogadaki renk ve 1518in hareketini inceleyerek, nesneyi geri plana
atmasiyla baglayan soyutlama egilimi; c¢alismalariyla sanatgilarin asama asama
natiiralizmden uzaklagsmalarina neden olmus ve soyut sanati yani 20. yiizyilin 6ne ¢ikan
sanatsal yorumunun temelini olusturmustur. Empresyonizm’in nesneyi (bunun yani sira
konuyuda) Onemsizlestirerek baglattigi bu egilimin sonucu olarak ortaya ¢ikan yeni
durumda, dogayr geometrik formlar iizerine temellendiren Cezanne; Klasik sanatla,
Modern sanatin temel bi¢imi olarak gordiigiimiiz ‘Soyut Sanat’ arasinda bir kopri

olarak bag kurmustur.

Calismalarinda Empresyonist sanat¢ilarin  dogayr goézlemleyip olusturduklar

izlenimlerden uzaklasarak nesneleri kiitleleriyle vermeye baslamasinin sonucunda
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Cezanne; Fovizm’in ¢ikis noktas1 olmasina ek olarak ¢alismalarinda dogayr geometrik
formlar olarak degerlendiren Pablo Picasso ve Georges Braque’in Onciiliiglinde
olusmaya baslayan Kiibizm icinde c¢ikis noktast olmustur. “Yalmiz bu adi gegen
sanatlarin degil, tim cagdas geometrik soyut sanatlarin bagina Cezanne’it koymak
gerekir. Hatta daha ileri giderek; ‘Paul Cezanne, bugiin Soyut denen resmin babasi

olarak kabul edebiliriz’ de diye biliriz(Tunali, 2011, s. 123).”

“Wassily Kandinsky’nin ¢alismalariyla ana yoniinii alan ‘soyut sanat’, yeni
bir sanat ilkesinden hareket ediyordu. Bu ilke, sanati, artik doganin ve nesnelerin
bir ifadesi olarak gormiiyor da, Kandinsky’nin deyimi ile doganin sanati
bozduguna inaniyordu. Bu anlamda sanat, doganin bir taklidi degil, tersine, sanat,
sanat¢inin renk, ¢izgi ve bigcimlerle meydana getirdigi, doga ve nesnelerle ilgili
olmayan, ‘kendine 6zgli’ bir varlik olarak anlasiliyordu. Bu anlamda sanat gitgide
doga ile ilgisini azaltarak, ilkin doganin bir deformation’u (analitik kiibizm) olur,
daha sonrada sentetik kiibizmde salt kurgusal bir sanat olur. Bu kurgusal nitelik
icinde, sanat yapiti, giderek kendine ozgii bir varlik, yalnizca bigim, ¢izgi ve
renklerden olusan, bu elemanlarin disinda baska higbir obje’yi ifade etmeyen yada
dogay taklit etmek gibi bir gorevi listlenmeyen bir varlik olarak olusur(Tunali,

2011, s. 175-176).”

Kiibizmden yola ¢ikarak olusturmaya basladigi calismalarinda Robert Delaunay
renkleri kontrastlariyla birlikte tuval yiizeyinde kullanarak soyutlamaya gitmistir.
Michel Eugene Chevreul’un ‘yetmis iki boliimliik renk diyagrami’ ile renk {izerine
yaptig1 c¢alismalar sonucu ileri siirdii§ii tezinden (eszamanli renk kontrastlari ilkesi
1839) etkilenen Delaunay renklerle ¢alismalarini siirdiirerek  Orfizm  akimini
baglatmistir. Nesnelerin ve mekanin sadece renkler araciligiyla tuval yiizeyine
aktarilabilecegini savunan Delaunay renklerin uyumu ile olusan ‘yavas devinim’ ve
karsit renkleri kullanarak olusturdugu ‘hareketli devinim’ i¢eren ¢aligmalarina dayanan
‘eszamanlilik’ (simultanisme) kuramini gelistirmistir. ‘Eyfel kulesi’ ve ‘Eszamanh
Pencereler’ gibi olusturdugu serilerde 151k ve rengi Ozdesleyerek elde ettigi renk
teknigiyle Macke ve Klee’yi etkilemistir (Resim 4.8.). Soyut Sanat kapsamindaki bu
caligmalariyla Delaunay bunun yani sira devinimi renklerin karsithigimi kullanarak

tuvale aktarmasi Kinetik Sanat i¢in bir temel olmustur(Eczacibasi, 2008, s. 392).
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Resim 4.8 .Robert Delaunay, Sehrin Uzerindeki Pencere, 46x37.5 cm, Tuval Uzerine Yagliboya,
1912

Ik olarak Hollanda manzara resimleri ile Baglayan Piet Mondrian ise ilk
calismalarindaki “Hollanda manzaralari, onun dikey ve yatay unsurlari vurgulamaya;
boylece elde ettigi iki boyutlu yapinin yine Hollanda manzaralarima 6zgii derinlik
ozelligiyle olusturdugu gerilimden yararlanmaya yonlendirdi(Lynton, 2009, s. 74).”
Dogadan yola ¢ikarak olusturmaya basladigi bu yatay ve dikey ¢izgilerle tuval yiizeyi
tizerini kaplayan ve kiibizmden etkilenerek soyutlamaya yonelen Mondrian renklerin
cesitliligini azaltarak dikey ve yatay cizgiler arasina yerlestirdigi; mavi, kirmizi ve sar1
renkleri kullanmistir(Resim 4.9.). Bunun sonucu olarak olusturdugu ¢alismalarini renk
ve ¢izgi iizerine kuran Piet Mondrian’in hedefini ‘Yeni Plastik Uzerine Notlar’ da
“Iliskileri plastik olarak renk ve ¢izgi karsitliklar1 aracilifiyla dile getirmek(Harrison &

Wood, 2011, s. 317).” olarak aktarirken amaci ise “yasamin temelinde yatan, ancak
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dogada anlatimin1 bulamayan, denge ve uyumun evrensel ilkelerini dile getirmek, dogal
bicimleri yatay ve dikey iligkilerinin degismeyen Ogelerine, dogal renkleri ise temel
renklere indirgemekti (http://www.filozof.net/Turkce/edebiyat/edebi-sahsiyetler-
kisilikler-biyografileri/17851-piet-mondrian-kimdir-hayati-eserleri-hakkinda-
bilgi.html).”

Resim 4.9.Piet Mondrian, Kirmizi, .Sarl, Mavi ve siyahla kompozisyon, 60.90x60.90cm, Tuval
Uzerine Yagliboya, 1921

“ Soyut Sanat’men etkili dnciilerinden olan Delaunay,Mondrian ve Malevich
timilyle betimleme dis1 bir sanata yonelirken, Kiibizmden yararlanmiglardi.
Delaunay’in sanat1 151k, renk ve hareket lirizmine agirlik veriyor herhangi bir genel
felsefeyi dile getirmeyi amaglamiyordu. Mondrian’in sanat1 evrensel degerleri ve (
yin ile yang birlesmesinde oldugu gibi) karsitlarin yan yana geldigi varolusu dile
getiriyordu; ona gore, yaptig1 dinamik fakat uyumlu tablolar heniiz ger¢eklesmemis

fiziksel ve ruhsal diinyanin modelleri olarak goriilmeliydi, boyle bir diinyada
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resmin geregi olmayacakti. Malevich ise, dogrudan dogruya dinsel olmamakla
birlikte, teknolojik diinyay1 yadirgadigini belirten goriintiiler sunuyordu(Lynton,
2009, s. 82).”

20. yiizyilin ilk yaris1 sonlanmaya yaklasirken sanat diinyasinda meydana gelen
hareketlilik Ahu Antmen’in de ’20. Yiizyill Bat1 Sanati Akimlar1’ kitabinda aktardigi
gibi “Hem Almanya ve Italya’daki sanatcilara kars1 gosterilen tavirlar, hem de ikinci
diinya savas1 gibi biiyiik bir kargasa (Antmen, 2010, s. 143)” Avrupa’daki tiim halk gibi
sanatcilarinda yeni umutlar i¢inde ABD’ye yonelmelerinde etkili olmustur. Bunun
sonucu olarak, 0 zamana kadar diinyanin sanat merkezi konumunda olan Paris artik

yerini New York’a birakmaya baslamistir.

Avrupa’dan Amerika’ya uzanan bu sanat yolunun neticesinde ortaya c¢ikan ve
‘Soyut Disavurumculuk’ (Abstract Expressionism) olarak adlandirilan bu yeni akim her
ne kadar Amerika’da New York merkezli olarak sekillenmeye baslasa da Avrupali
sanat¢ilar tarafindan olusturulmustur. ‘New York Okulu’ olarak da degerlendirilen
Soyut Disavurumculuk’un sanatgilari bu yeni ortamlarinda birgok farkli kiiltiir arasinda

kalmalarinin da etkisi ile yeni sanatsal sorunlar tizerine kafa yormak zorunda kaldilar.

“ New York Okulu Sanatgilarmin c¢ogu kiiltiirel, felsefi, estetik nitelikli
formatif(gelisimin erken sathasi) konularla kars1 karsiya kaldilar. Bunlar toplumsal
duyarlilik gerekliligini, varolugculugu, Siirrealistlerin biling altina karsi, gercekei
bir Amerikan yorumundan kaynaklanan ilgiyi, Meksika etkisini ve Avrupa
Modernizmi’nin formel dagarcigini — 6zelikle Kandinsky’nin 1910-1914 arasi
soyut disa vurumculugu, Mondrian, Picasso’nun Guernica’si, iki savasg arasi
Kiibizm ve soyut Siirrealizm — igeriyordu. Kiibizm’den yiizeysel resim espasini ve
resim diizlemine yaklasimi ele aldilar. Biomorfik formlar ve otomatist unsurlar,
Stirrealizmden ve Picasso’nun 1930’1u yillardaki ¢alismalarindan geldi. Kandinsky
ise erken donem yapitlariyla, firga galigsmasit ve ressamlik konusunda 6zgiirliik ve
amacin etik ciddiyetini besleyen moral ton konusunda ilham verdi(Fineberg, 2014,

s. 34).”

Jonathan Fineberg’in aktardigi Avrupa Sanatinin, Soyut Disavurumculuk
tizerindeki tim bu etkilere ragmen, New York merkezli olarak ortaya c¢ikan bu yeni
akimin kendine 6zgii farkliliklar1 da bulunmaktaydi. Renk ve bi¢cimlerin kombinasyonu

ile olusturduklar1 caligmalarda kendi bireyselliklerini aktaran Soyut Disavurumcu
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akimin sanatcilari, biiylik tuval boyutlart kullanmalariyla da Amerikan Soyut
disavurumculugun temel Ozelliklerinden birini olusturmuslardir. Ahu Antmen’in de
yazdig1r gibi farkli kompozisyon anlayislarina yol agan bu durum “Kompozisyonu
olusturan ogelerin birbirleriyle iliskisine degil, tuval ylizeyini kaplayan dinamik ya da
duragan boyasal alanin bir biitiin olarak algilanmasina yol agmasi (Antmen, 2010, s.
147) ” New York Sanat Okulu Sanatcilarinin ¢alismalarinda goriilen ortak bir 6zellik

olmustur.

Kendine 6zgili bu yeni kavrayislariyla birlikte Soyut Disavurumcu sanatgilarinin
calismalar1 tamamen soyut igerikler barindirmiyordu. Figilir ¢alismalart da bulunan
resimleriyle birbirlerinden farkli tutumlar ig¢indeki bu sanatcilar ‘gercek dstiiciiliik’
sanatinin temel prensibi olarak da degerlendirilen “cagrisimlar” ve “dzdevinim
(otomatizm)” den de yola ¢ikiyorlardi. Disavurumculugun temel 6zelligi olan resme
baslamadan Once higbir hazirliga gerek duymamayi stirdiirerek anlik ‘ifade’leri
bigimlendiriyorlardi. Tasarlama ya da hazirlik siirecini ortadan kaldiran bu goriis
neticesinde tuval ylizeyi lizerinde hi¢bir sinir olmadan gerceklesen resim yapma siireci
Amerikan Soyut Disavurumcu sanatcilarinin ¢aligmalarindaki en dnemli evre olarak

biiyiik bir 6nem kazaniyordu(Eczacibasi, 2008, s. 1431).

20. yiizyil 6ncesi donemde Ekspresyonizm igerisinde sanat¢ilarin resimleri kendi
duygu ve i¢ diinyalarmin ifadesinin yansimasi olarak aktardiklarini belirtmistik.
Disavurumculugun getirdigi etki ile birlikte bireysel bir tavir gosteren Soyut
Disavurumcularda “ Bundan sonra duygusal ve disa vurumcu olmanin Otesinde,
kavramlara yonelik daha deneysel ve zaman zaman da protest hareketlerin ¢ogaldigina
tanik oluyoruz(Kalfa, 2016, s. 28).” Bunun sonucu olarak sadece tuval yiizeyi tizerinde
renk ve sekillerle kendilerini ifade eden Soyut Disavurumcular;ek olarak resim yiizeyi
olarak kullanilan tuvali bir yanilsama alani olarak goérmiiyorlardi. Adolph Gottlieb,
Mark Rothko, Barnett Newman’in 1943 de ki Amerikan Soyut Disavurumculuk
hakkindaki agiklamalarinda “Bizler, karmasik diistincelerin yalin ifadesinin pesindeyiz.
Biiyiik boyutlardan ve bicimlerden yanayiz c¢ilinkii bunlar kendilerini daha c¢ok
gosterebilmektedirler. Bizler resim yiizeyini yeniden goriiniir kilmay1 arzu ediyoruz.
Derinliksiz yiizeylerden yana olmamiz, derinlik yanilsamasimi asarak hakikati
gostermek  ¢abamizdan  kaynaklanmaktadir(Antmen, 2010, s. 154).”Olarak

acgiklamislardir.
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Jackson Pollock ve Williem de Kooning ile 6zdeslesmesinin yani sira Franz
Kline, Robert Motherwell’ide kapsayan Aksiyon (Hareket) Resmini Amerikan Soyut
Disavurumcu sanatgilart biliyiik tuval yiizeyleri kullanarak olusturmuslardir. Soyut
Disavurumculuk igerisinde kendilerine ait farkli bir grup 6zelligi gosteren bu sanatgilar
calismalarini; “Jackson Pollock yere serdigi genis tuvaller {izerine delikler agtigi teneke
kutulardan boyalar1 damlatip yiizeylere sacarak(Resim 4.10.), Willem de Kooning
eylemlerini firga darbeleriyle gerceklestirerek, Franz Kline beyaz birakilmis zemin
tizerine dogu kaligrafisini animsatan kesik uclu ya da oval siyah fir¢ca vuruslarini atarak
ve Robert Motherwell ise ¢agdas olaylarin yasam, 6liim, zulim gibi duygular lekesel
bir  yaklasimla  tuvallerine  aktararak  olusturulan  resimleriyle  dikkat
cekmislerdir(Karabas & Yildiz, 2016, s. 353).” Soyut Disavurumculuk igerisinde
zamanla ortaya ¢ikan bu gruplasmanin bir digeri ise; Barnett Newman, Clyfford Still,
Ad Reinhardt ve Mark Rothko’nun ¢alismalarinda vurguladiklar1 ve yukarida
verdigimiz 1934 deki yazilarinda aktardiklar1 gibi biiyiik tuval yiizeyleri tizerinde tek
renk (Monokrom) tonlu resimler yaparak ¢ Renk Alan Resmi’ anlayigini

olusturmuslardir.

Resim 4.10.Jackson Pollock, Numara 1, 173x264 cm, Tuval Uzerine yagliboya, 1948

Zaman igerisinde ortaya cikan farkli gruplar; Amerikan Soyut Disavurumculugun
genis yiizeyli biiylik tuvaller kullanmalarimi ve bu tuval yiizeyini kaplayan renk-bigim
kombinasyonunu siirdiirmelerinin yani sira soyut disavurumcu sanatgilarinin derinlik

yanilsamasi yerine resim yiizeyini 6n plana ¢ikarmalarini1 da devam ettirmislerdir. Tiim
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bunlara ek olarak New York Okulu’nun gelenegini devam ettirmis ve farkli goriislerde
ekleyerek yeni sanat anlayislar1 ortaya cikmistir.Soyut Disavurumculuk akiminin
“Renkgiligini tavir olarak siirdiirmekle birlikte, gerilim ve hareket yerine, uyum ve
denge niteliklerini benimseyen yeni bir soyutlama tiiri belirmistir. Ayn1 donemde gene
Soyut Disavurumculuk’un bazi 6zelliklerini benimseyen ancak ona karsit tutumda ikinci
bir tiir soyutlama daha ortaya ¢ikmistir. Yalinligi, renk alanlar1 arasindaki kesin sinirlari
ve geometrik nitelikteki bi¢imleri yegleyen bu soyutlama farkli bir tavir iginde
gelismistir. Her iki tlir soyutlama da onceleri ‘Ard Ressamca Soyutlama’ adi altinda
anilmigsa da giderek ‘Renk Alan Resmi’ ve ‘Minimal Sanat’ olarak birbirinden

ayrilmiglardir(Eczacibasi, 2008, s. 1309-1310).”

20. ylizyil Soyut disavurumculuk akimi igerisinde gosterilen Al Held, Frank
Stella, Helen Frankenthaler, Morris Louis, Barnet Newman, Ellsworth Kelly, Kenneth
Noland, Frank Stella, Ad Reinhardt gibi Soyut Disavurumcu sanatgilarin ¢alismalariyla
zaman icerisinde farkli goriisler benimsemeleri onlarin farkli anlayislar iginde
anilmalarina neden olmustur. “Baslangicta Ard Ressamca Soyutlama tanimi altinda
sunulan Held, Stella, Kelly ve Noland, akim yerlestikge Minimalist olarak
taninmiglardir. Diger yandan Ard Ressamca Soyutlama, baglangigta Olitski,
Frankenthaler ve Francis gibi, bliylik tuvaller iistiine az sayida 6geyle calisan; ancak
kesin bir geometriyi ve sert kenarli renk alanlarimi kullanmayan, daha yumusak ve
atmosferik resimler yapan sanatgilar da icermistir(Resim4.11.). Giderek bu tiir

sanat¢ilar, Renk Alan Resmi akimi i¢inde yer almistir(Eczacibasi, 2008, s. 122).”
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Resim 4.11.Jules Olitski, Instant Loveland, 294.6x645.7 cm, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 1968

Soyut Disavurumculuk akiminin en giiglii temsilcilerinden olan Mark Rothko;
Amerikan sanatcilarinin genel 06zelligi olan ‘biiyiik boyutlu tuvaller’ kullanarak
calismistir. Ele aldigi bu biiylik tuval yiizeylerinde st lste yerlestirdigi genis renk
alanlarin1 yumusak gegislerle vurgulayarak tuval yiizeyinde kendine ¢eken bir derinlik
olusturmustur. Paralel ve simetrik dikdortgenler halinde, tek renk tonlarini (monokrom)

kullanarak ¢aligsmistir(Resim 4.12.).

Resim 4.12. Mark Rothko, Black on Maroon, 266.7x381.2 cm, Tuval Uzerine Yagliboya-
Akrilik-Tempera, 1958
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Mark Rothko; 1947 deki ‘Romantikler Acele Etmislerdir’ yazisinda “ Benim
resimlerim gergekte birer dramdir;herbir sekil, bu dramisahneleyenbirer oyuncudur.
Utanip sikilmadan her tiirlii hareketi dramatik olarak ifade edebilen oyunculara olan
gereksinimden yola ¢ikarak sekillenmislerdir(Antmen, 2010, s. 156).” Diyerek tarif
ettigi, dingin ve duragan halde goriilen ¢aligmalarina, yogun bir duygusallik yiikleyerek

liretmistir.

ABD’li Soyut Disavurumculuk sanatg¢ilarindan olan Barnet Newman ise; Aksiyon
(Hareket) resmi sanat¢ilarinin bir 6n hazirlik yapmadan dogrudan tuval ylizeyi lizerinde
calismalarinin aksine, resimlerini Onceden tasarlayarak olusturmayi tercih etmistir.
Biiyiik boyutlar halinde yatay bir dikdortgen tuvali dikey boya ylizeyleriyle bolen
Newman; calismalarndaki resimsel dili “ilki genis parcalanmamis ve diizene
sokulmamis bir renk yada renk alani, ikincisi bu alan1 bdlen ve kesen baska bir renk
stitinu(Lynton, 2009, s. 238)” olarak iki kisma ayirmistir(Resim 4. 13). Bunun etkisi ile
birlikte biiyiikk boyutlu tuvalledeki yalin renk yiizeyleri ve bunu kesen ‘zip(vinlama)’
renk ¢izgileriyle zaman igerisinde Minimal Sanat’in icerisinde degerlendirilen

sanatgilardan biri olmustur.

Resim 4.13.Barnet Newman, VirHeroicus Sublimis, 2.42x5.41 m, Tuval Uzerine Yagliboya,
1950-51

Amerikan Soyut Disavurumculugu kapsaminda gelisen Amerikali sanatgilar
zaman igerisinde farkli gruplanmalar igerisinde yer alarak kendi tarzlarmi bulma

yoniinde ¢aba gostermislerdir. Zaman zaman farkli gruplar icerisinde de degerlendirilen
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bu sanatgilar Soyut Disavurumculugun ardindan; Ard Ressamca Soyutlama, Renk Alan
Resmi, Sert Kenar ve Minimalizm gibi Sanat gruplarinda yer almislardir. Bu gruplar
igerisinde yer alan sanatg¢ilar zaman igerisinde kendi bireyselliklerini 6n plana ¢ikararak

daha bagimsiz yeni anlayislara yol agmustir.
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SONUC

Bu tez calismasinda sanat tarihi boyunca rengin yiizey iizerinde sanatcilar
tarafindan nasil degerlendirildigi ele alinmistir. Renk, tarihsel siire¢ igerisinde bir¢ok
alanda ilgi odagi olarak; sanatin yani sira birgok alanda da kullanilmistir. Rengin bu
genis dogast resim sanati iizerinde bliylik bir etki olusturmustur. Birey iizerinde
duygusal agidan derin bir etkiye sahip olan renk, hem duygularin hissedilmesinde hem
de ¢ok yonlii bir anlatim araci olarak kullanilmasinda i¢ diinyamizi yansitabilecegimiz
bir alan sunmaktadir. Bu siire¢ igerisinde tabii olarak bigimlerin goriiliip
degerlendirilmesinde en biiyiik etkiye sahip olan 15181n nesne iizerine ¢arpip yansiyarak
g0z tarafindan algilanmasi ve bunun sonucu olarak sanat¢inin, resimde renk olgusunu

ifade etmesi durumu, bir¢ok bilimsel ve sanatsal ¢alismanin tetikleyicisi olmustur.

Kullanabildigi yiizeyleri duygu ve disiincelerini yansitmak igin bir arag olarak
degerlendiren sanatg1; yaptigi resimlerin ilk 6rneklerinde her ne kadar sanatsal bir amag
giitmese de, bu resimler; biiyii veya her ne amagla kullanilmis olursa olsun, iireticisinin
amaglarini yansitmak i¢in kullandig bir alana doniismiistiir. Bu siire¢ igerisinde siirekli
bir degisim ve gelisim i¢cinde olan insan hayatindaki bilimsel ve sanatsal faktorler;
fikirlerin yami sira sanatcilarin kendi i¢lerinde barindirdigr birikimlerle insanlari
harekete ge¢irme amaglarini da etkilemistir. Antik donemlerden itibaren ylizey iizerinde
kendini ifade etmede bir ara¢ olarak ‘renk’ kullanimini degerlendiren sanatg;
ortagagdan itibaren kilisenin etkisiyle resimleri olusturmus ve renkleri kullanmuistir.
Ronesans’ta Hiimanizm diisiincesi ile birlikte Kilisenin baskisindan kurtulmaya baglayan
sanat¢1, kendini ifadede her ne kadar Antik¢agdaki renk anlayisini ve dini konular: ele
almay1r devam ettirse de Ronesans ile baglayan (bilimsel buluslar, matbaanin yaygin
olarak kullanilmaya baglanmas1 gibi) gelismeler sonucu kendine yeni kapilar agmaistir.
Bu donemde resimlerinde kullanilan yiizeylerin ahsap veya duvardan agirlikli olarak
tuval yiizeyine dogru kaymaya basladigimi gormekteyiz. Perspektif’in kullanimi ve
yiizey tizerinde rengin ton degerinin yumusatilmasi gibi yeni bir etki saglayan teknikler

resim yiizeyinin yeni bir anlamsal boyuta ulagmasini saglamistir.
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Biiyiik olaylarin, endiistrilesmenin yaganmasi, sanayinin gelismesi, teknik icatlar
(teknoloji ve fotograf makinesinin kullanimi1) ve yeni kesiflerin ortaya ¢ikmasi gibi
bircok etken c¢evresinde yogrularak farklilasmaya baglayan resim sanati, artik uzun

siireden beri ele aldi1g1 dogay1 taklit etme durumundan uzaklagmaya baslamistir.

Bilimsel kesifler ve bunun etkisi sonucu insan ¢alisma hayatindaki hareketliligin
artmast ile birlikte resim sanatt da bu degisimlerden etkilenerek gelisimini
stirdiirmiigtiir. 17. yiizyi1l Oncesi rengin sistematik incelenmesi iizerine arastirmalar
sinirlt iken teknolojik buluslar ve icatlarla birlikte Newton’un renk iizerine yaptigi
caligmalarla gelisim gostermeye baglamistir. Bunun sonucu olarak renk {izerine yapilan
bilimsel arastirmalarda dahil olmak {izere resim sanati bilimsel kuramlardan da
etkilenmeye baslamistir. Giinlin belli bir zaman diliminde dogrudan agik havada
calisarak dogal 15181 gozlemlemekle birlikte ‘1s1k ve renk’ bashigi altinda ilk olarak
inceleyen sanatgilar ise Empresyonistler olmustur. Bu doneme kadar gelen siiregte 151k
ve renk sanatta daha ¢ok “ara¢ deger” olarak atdlye ortaminda olusturularak nesnenin
durumu hakkinda bilgi vermesi agisindan kullanilmistir. Ancak Empresyonizm ile
birlikte atolye disina ¢ikan sanatgi nesnenin kaliplart disina ¢ikarak 1sik ve rengi bir
“deger” olarak ele almislardir. Ve bunun sonucu olarak daha ¢ok doga iizerine
yogunlagsan Empresyonistler i¢in konudan ziyade 1s1k ve renk temel problem olarak
degerlendirilmistir. Resimlerindeki renk olgusu ile Empresyonizm 20. Yiizyila

gelindiginde sanat kuramlarinin biiyiik bir kismini etkiledigi goriilmiistiir.

Diinya savaglar1 ve baskilarin da etkisi ile birlikte sanatcilar ve fikirleri, sanat
merkezi olarak degerlendirilen Avrupa’dan Amerika kitasina kaymasma neden
olmustur. Resimde rengi ele alimlaria bakildiginda biiyliik boyutlu tuval yiizeyleri
tizerinde genis renk alanlari kullanarak anitsal bir anlatim sergileyen ve i¢
diinyalarindaki  duygusal yogunlugu renk ve bicimlerle aktarmaya baglayan
sanatcilar,ylizey tiizerinde genis renk alanlart kullanarak daha soyut kavramlara
yonelmislerdir. Disavurumculuk, Fovizm ve Op Art gibi farkli sanat ekolleri altinda yer
alarak kendi tsluplarin1 arayan ve zamanla kendi bireyselliklerini 6n plana ¢ikararak
daha bagimsiz yeni sanat anlayislar1 gelistiren sanat¢ilar, ¢alismalarinda kullandiklari

yiizey ve renk alanlariyla yeni kavramlar olusturmanin yolunu agmislardir.
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Sonug olarak magara resimlerindeki sinirli renk gesitliligi zaman icerisinde insan
hayatina etki eden (teknik gelisimler, sanayi, kuramsal degisimler, duygusal giigliikler
gibi) bir¢cok etmenle birlikte yogrularak hem renk c¢esitliligini hem de kullanim
alanindaki ¢esitliligini artirmistir. Bunun yani sira sanat tarihinin her sathasinda yerini
alan renk, sanat¢inin duygularint coskulu bir ritim i¢inde yada tamamen bilimsel
temellere oturtarak yiizey lizerine aktarabilmesi, rengin devam eden sanat siirecinde
temel Ogelerden biri olarak kullanilmaya/degerlendirilmeye devam edecegini

gostermektedir.

Bilimsel caligmalarin etkisi ile kullanim alani artan rengin dijital ortamdaki
kullanimi1 giderek artmistir. Bunun yani sira dijital baski veya 1sik etkilerinin de
kullanilmaya baslanilmasi artik sadece tuval yiizeyi ile kendini sinirlamayan sanatg¢1 i¢in

bugiin oldugu gibi gelecekte de yeni fikirlerin olusmasina yol agacaktir.
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