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Bu ¢alismada Haldun Taner’in oyunlarindaki mizahi 6zellikler incelenmektedir.
Mizah, giilme ve komik arasindaki iliskiden yola ¢ikilarak bu unsurlarin oyunlarda nasil
islerlik kazandig1 arastirllmistir. Mizaha felsefi, sosyolojik ve psikolojik bakisin bir
sonucu olarak gelistirilen mizah teorileri, ¢alismanin ¢ikis noktasini olusturmustur.
Bunun yani sira mizahin olusumuna kaynaklik eden ironi, parodi, hiciv, tekrar,

karsitliklar, tersine ¢evirme ve abarti gibi temel tiir ve tekniklerden faydalanilmistir.

Haldun Taner’in oyunlarindaki mizahi dgeleri ortaya ¢ikarma amacini tastyan
tezin birinci boliimiinde, mizah kavraminin anlagilir kilinmasi agisindan konuyla iligkili
terim ve kavramlar agiklanarak mizah teorilerini de igeren bir kuramsal cergeve
olusturulmustur. Ikinci boéliimde ise, yazarin mizah anlayisini besleyen kaynaklardan
soz edilerek, kabare oyunlart disinda yer alan on iki oyunundaki mizahi 6gelerin neler
olabilecegi sorusunun cevabi aranmistir. Tezin, mizah kavramin ciddiye alarak teorinin

uygulamaya dokiildiigii bir ¢calisma niteliginde olmas1 amaclanmistir.

Anahtar Kelimeler: Haldun Taner, Tiyatro, Mizah
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Nergiz DEMIR SOLAK
Advisor: Prof. Dr. A. Pinar ARAS
2018, Page: 105

Jury: Prof.Dr. A. Pinar ARAS .
Assist. Prof. Dr. Biinyamin AYDEMIR
Assist. Prof. Dr. Melahat CEVIK
In this study Haldun Taner's plays are examined in terms of their humorous
specifications. We examined how these specifications are functioned in the plays
considering the relationship between humors, laughing and comic. This origin of the
study is based on the humorous theories which are devised from philosophical,
sociological and psychological the point of views. In addition to this, genres and
techniques which can be evaluated as the basic sources for humor such as irony, satire,

parody, repetition, oppositions, inversion and extravagation are used in the study.

In the first chapter of this thesis of which aim is to clarify humorous elements in
Haldun Taner’s plays, we tried to describe a theoretical frame by explaining related
terms and notions about humors. In the second chapter we searched the answer for the
question what the humorous elements in the playwright’s twelve plays except from the
cabaret plays are by mentioning the playwright’s humorous sources. The aim of the
thesis is to make a study in which the theory is put into practice by taking the concept of

humor into consideration.

Key Words: Haldun Taner, Theatre, Humor
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ONSOZ

Mizah, yasanilan ¢agin sosyal politik olaylarindan, diisiince ve kiiltiir diinyasindan
ve insanin kendisine mesele ettigi diger konulardan ayr1 diisiiniilemez. Bununla birlikte
evrenseli yakalayabilen mizahi eserler her donem giincelliklerini korumay1 basarirlar.
Usta bir tiyatro yazari olan Haldun Taner de oyunlarinda insanin ve toplumlarin hep var
olacak kusurlarini, hayallerini, olmasi gerekenle olan arasindaki farklar1 ve temel
catigmalarin1 igler. Onun oyunlar1 klasiklesmis ifadeyle giildiiriirken distlindiiren,
yikmak yerine sorgulamayir tesvik eden, yazilmalari ilizerinden uzun yillar ge¢cmis
olmasma ragmen degerlerinden, dikkat c¢ektikleri konulardan ve giildiirme
kabiliyetlerinden hicbir sey kaybetmemis, Tiirk mizah edebiyatinin 6nde gelen eserleri

arasindadir diyebiliriz.

Bu calisma, farkli disiplinlerle bir arada ele alinmaya son derece miisait bir yapiya
sahip olan mizahin, tiyatro oyunlari {izerinde nasil goriiniir kilindig1 diisiincesinden yola
cikilarak hazirlanmistir. Bunun icin de Haldun Taner’in tiyatrolarinda yer alan mizah

unsurlari arastirilma yoluna gidilmistir.

Iki boliimden olusan tezin, ‘Diinden Bugiine Mizah Kuramlar1 ve Kavramsal
Cergeve’ baslikli birinci bolimiinde mizah, giilme ve komik kavramlari hakkinda
fikirlerini sunan diisiiniirlerin goriislerine yer verilmistir. Mizah ve giilme {izerine
tiretilen diisincelerin sistemli hale getirildigi ve derinlemesine bakildiginda her biri
Aristoteles’e dayandirilan ustiinliik, uyumsuzluk ve rahatlama olarak bilinen {i¢ temel
teori agiklanmaya ¢alisilmistir. Bunlarin yani sira oyunlarm ilk okuma siirecinde varlig
tespit edilen mizah yapma sekilleri; ironi, parodi, hiciv, tekrar, karsitliklar, tersine

¢evirme, abarti, dil, durum ve hareket komiginin tanimlanmasi yoluna gidilmistir.

‘Haldun Taner’in Oyunlarinda Mizaha Bakis’ adli ikinci bolimde ise, Haldun
Taner’in tiyatro anlayisini ve mizahini besleyen kaynaklar baglaminda, Geleneksel Tiirk
Tiyatrosu ve Epik tiyatroyla olan iligskisine deginilmis ve mizah hakkindaki goriislerine
yer verilmistir. Bu bolim ayn1 zamanda Haldun Taner’in benzetmeci ve epik-
gdstermeci oyunlarini kapsayan metin incelemesinin esas alindig1 kisimdir. Ik asamada
Haldun Taner’in ilk evre oyunlari olarak bilinen, Giiniin Adami, Disardakiler, Ve
Degirmen Doénerdi, Liitfen Dokunmayin, Fazilet Eczanesi ve Huzur Cikmazi, iKinci

asamada ise epik-gdstermeci oyunlar1 arasina giren; Kesanli Ali Destani, Gozlerimi



VI

Kaparim Vazifemi Yaparim, Esegin Golgesi, Zilli Zarife, Sersem Kocanin Kurnaz Karisi
ve Ayisinda Samata incelenmistir. Oyunlar, mizah kuramlari ve mizah olusturma
bicimleri baglaminda degerlendirilerek yazarin ‘komik’ bakis agisinin temel

dinamiklerine ulasilmaya calisilmistir.

Sonug¢ kisminda ise oyunlarda tespit ettigimiz mizah yaratma teknikleri bir biitiin
olarak degerlendirildiginde elde edilen ¢ikarimlar belirtilmistir. Tez yaziminda
faydalanilan yazilarin, kitaplarin kiinyeleri c¢alismanin sonundaki kaynakcada

gosterilmistir.

Tiirk Tiyatrosu’nda doldurulamayacak bir yeri olan Haldun Taner gibi usta bir
tiyatro yazari ve diisliniirii lizerine ¢alismaktan biiyiik keyif ve onur duydugumu burada

belirtmek isterim.

Calismalarim sirasinda yardimlarini esirgemeyen c¢ok degerli danisman hocam

Prof. Dr. A. Pmar Aras’a ve iizerimde emegi olan tiim hocalarima siikranlarimi sunarim.

Bu tezi hazirlarken manevi desteklerini her zaman hissettigim annem, babam ve
kardeslerime tesekkiirii bir bor¢ bilirim. Son olarak icten giiliimsemesiyle her zaman

yanimda olan, beni yiireklendiren biricik esime sabir ve anlayisi i¢in sonsuz tesekkiirler.

Erzurum - 2018 Nergiz DEMIR SOLAK



GIRIS

Haldun Taner, 16 Mart 1915°te Istanbul’da dogmustur. Almanya’da ekonomi ve
siyaset bilimi alaninda egitim alirken rahatsizlanarak Tiirkiye’ye doner. Uzun nekahet
doneminde kalemi eline alan Taner, bu donemde yazin ve edebiyat diinyasina giris
yapar. 1945 yilinda ilk Oykiisii 76hmet yayimlanir, ilk tiyatro oyunu olan Giiniin
Adami’n1 ise 1949°da yazar. Bu tarihten itibaren pek ¢ok tiirde kalem oynatacak olan
yazar, hikaye ve tiyatro basta olmak {izere, fikra, deneme ve gezi yazilar1 yazar. Dergi
cikarir, tiiniversitede hocalik yapar, 6grenci yetistirir. Oyun yazmakla kalmaz,
sahnelemede yer alir, bu sahnelemeleri yurt digina tasir, tilkemizde kabare tiyatrosunun
kurulugsuna onciilikk eder, dernek kurar, konferanslar verir. Calismalarini, 7 Mayis
1986’da oliimiine kadar devam ettiren Haldun Taner, Tiirk tiyatrosu ve edebiyatinda
gelenege yaslanan ve onu ¢agin ihtiyaclarina gore yeniden yorumlamada yaptigi modern

bicem denemeleri ile Oncii bir kisilik olarak yer edinmistir.

Her zaman kendini gelistirme ve yenilik pesinde olan Taner’in bu &zelligine
tiyatro ile olan iliskisi baglaminda bakildiginda oyunlarmin ¢ evrede
degerlendirildigini goriiriiz. Bunlar, 1949-1962 yillar1 arasinda yanilsamaci anlatimla
yazdig1 oyunlari, 1964°te Kesanli Ali Destani’yla baglayan epik-gostermeci oyunlar1 ve
1962°de Bu Sehr-i Stanbul ki ile ilk denemesini yaptig1 kabare oyunlarini kapsar.*

Haldun Taner’in oyunlarmma yakindan bakacak olursak, konu ve karakter
cesitliliginin genis bir yelpazeye yayildigin1 goriiriiz. Bunlar arasinda, temel kanavasina
tarihselligi kattig1 oyunlart Liitfen Dokunmayin ve Disardakiler; aile konusunu sanat
cevresi, ahlak anlayisi ve memnuniyet karsithigiyla ele aldigi Zilli Zarife, Huzur
Ctkmazi, Ve Degirmen Donerdi; eski-yeni iliskisi baglaminda Fazilet Eczanesi ve
Sersem Kocamin Kurnaz Karist; birinde idealizmi ¢6kerten digerinde ironik bir bi¢imde
yasatan Giiniin Adami ve Ayisinda Samata oyunlari yer almaktadir. Gostermeci
anlatimin olanaklarindan yararlanarak ele aldig1 saflik, yoksulluk ve hukuk arayisinin
sistem i¢inde bireyi nereye dogru evrilttiginin hikayesini anlatan Keganli Ali Destan,
Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim ve Esegin Gélgesi oyunlarimi da ilave etmek

gerekir.

! Aysegiil Yiiksel, Haldun Taner Tiyatrosu, Bilgi Yayinlari, Ankara 1986, 25.



Haldun Taner, hangi tiirde veya bigemde yazarsa yazsin, onda dikkat ¢ceken en
onemli 6zellik eserlerindeki mizah anlayis1 olur. Bu anlayisin temelinde kisinin kendi
kendisiyle alay edebilmesi, kendi kusurlarina kars1 belli bir mesafeden bakarak bu yolla

ruhunu olgunluga eristirme diisiincesi yer almaktadir.

Yiiksel, Haldun Taner’in tiyatrosunda giildiiriiniin dort ayr1 yaklagimla
olusturuldugunu ifade eder. “Tersinleme (ironi), ince alayla yogrulmus ar1 giilmece
(mizah), toplumsal giilmece, politik, toplumsal ya da bireysel taslama. Bu yaklagimlar
oyunlarda degerlendirilirken, niikteden farsa dek, s6z, durum ve hareket giildiiriisiinii
olusturan cogu dgelerden yararlanilir.”? Eserlerinde mizahin olanaklarin1 sonuna kadar
kullanan yazar, mizahin yapici giicine inanarak herkesi bu ortak paydada toplanmaya
davet etmektedir. “Mizah1 genis memlekette 6¢, kin, kardes kavgasi gibi kompleksler
dikis tutturamaz. Bir kahkaha sisleri dagitir, yanlis insanlar1 hizaya getirir, toplumu
adam ediverir. Aman mizahi bogmayalim beyler. Bilakis, elimizdeki bu yaman devadan

alabildigine faydalanmaya bakalim.”3

Haldun Taner’de mizah, kendini ironi yoluyla gosterir. Yazar i¢in ironinin anlami

su sozlerinde karsilik bulmaktadir:

“(...) Ince alay deyip ¢ikiyoruz. Benim de kullandigim bu ince alay, balon delen bir alay. Onemli

sayilan ¢ok seyin Onemsizligini, agirlik sayilan ¢ok seyin hafifligini, zorbaligin, fanatizmin,

megalomaninin, bilgi¢ligin budalaligini, ikiyilizliliigiin, kendini aldatisin, dalkavuklugun, batil

kosullanmalarin ipini pazara ¢ikarici, ama bunu bagirganlikla degil, usul usul yapan ince bir alay.”*

Yazarin iislubunun en temel 6zelliklerinden biri olan bu mizahi yaklagim bigimi
diger bir deyisle ince alay, her oyununda farkli bir kurguyla karsimiza ¢ikar. Yazarin

havayla sisirilmis, yiikselen ancak i¢i bos olan balon metaforuyla karsiladigi bu

durumlar adeta bir igne gorevi géren mizah araciligiyla delinirler diyebiliriz.

Haldun Taner, mizahin yaradilistan gelen bir itki oldugunu diisiinmektedir.
Kendisi de bu inanisina 6rnek teskil eden bir mizaca sahiptir. Toplumsal elestirinin en
yogun hissedildigi eserlerinde dahi mizahi elden birakmaz. Olaylar1 elestirel bir bakisla
ele alirken ince alay, ironi ve hicivle yogurmayi1 ihmal etmez. Bu durum tiir ayirt

etmeksizin yazdigi her eserde kendini gostermektedir.

2 Yiiksel, 159.
3 Haldun Taner, Haldun Taner 100 Yasinda, YKY, Istanbul 2015, 40.
4 Adnan Ozyalginer, “Haldun Taner ile Oykiiciiliigii Ustiine”, Hiirriyet Gésteri, (Ocak 1984), 4.



Haldun Taner {izerine yapilan akademik c¢aligsmalara baktigimizda, Tiyatro ve
Tiirkoloji boliimlerinin agirligr dikkat ¢eker. Bunlar; hayati, sanati, eserleri tarzinda
yapilan Tiirkoloji ¢alismalartyla farkli kuramlardan yola c¢ikilarak yapilan oyun
incelemeleri, Bertolt Brecht’le yapilan karsilastirmali incelemeler, rol calismasi ve

oyunculuk teknikleri baglaminda yapilan karakter ¢aligmalar1 seklinde tasnif edilebilir.

Haldun Taner’in Oyunlarinda Mizahi Unsurlar baglikli bu ¢aligma, Taner’in
oyunlarmin adeta dogal bir par¢asi olan mizahin arastirilmasi {izerine kurulmustur.
Oyunlar tematik degil teknik bir okumanin siizgecinden gegirilerek degerlendirilmistir.
Eserlerin iletilerine ve igerik olarak yorumlanmasina kuramlarin gerektirdigi 6lglide yer
verilmigtir. Asil amag¢ oyunlarin ne anlattigindan ya da konumuz itibariyle, neye
giildiirdiigiinden ziyade nasil giildiirdiigiidiir. Bu konuda da Taner’in giilmenin yalniz
kahkahalarla degil diisiince yoluyla gerceklestigini ifade eden sozleri referans noktasini

olusturmaktadir.

Haldun Taner’in bu calismaya kaynak teskil eden eserleri Aysegiil Yiiksel’in
yapmis oldugu tasnife dayanilarak birinci ve ikinci evre oyunlar1 olarak ifade edilen
benzetmeci ve epik-gostermeci oyunlarini igermektedir. Kabare oyunlari, gerek basili
metinler olarak bulunmamasindan gerekse sadece yazara ait degil kollektif bir tiretimin

sonucu olmasi nedeniyle bu ¢alismanin kapsami disinda tutulmustur.

Yazar, yonetmen, sanatci, tiyatro adami, edebiyatgr ve hepsine kaynaklik eden
entelektiiel kisiligiyle Haldun Taner, oyunlarinda pek cok tiir ve teknigi bir arada
kullanmistir. Bu ¢alismanin amaci, tezin kuramsal boliimiinde tartisilan kavramlardan
yola ¢ikilarak Haldun Taner’in oyunlarinin incelenmesi ve -¢cogunlukla i¢ ice gecen-

yazarin mizah yapma tekniklerinin belli bagliklar altinda agiga ¢ikmasini saglamaktir.

Her ne kadar insanin neye, nasil ve neden giildiigii gibi konular ¢esitli kuramlar ve
tekniklerle belli dl¢iilerde izah edilmeye ¢alisilmis olsa da her kavram ve tanim kendi
sinirhiligint beraberinde getirmektedir. Aziz Nesin’in deyisiyle her tanimlama ayni
zamanda tanimladigi seyi sinirlamaktadir. Buna giilme durumlarinin sonsuz sayida
olusunu da ekleyecek olursak mizah, giilme ve komik iizerinde ¢alismak sonu belirsiz
bir yolculuga cikmak gibi farkli kesif olanaklar1 sunar. Diger yandan insan var

oldugundan bu yana var olan giilme yetisi ve mizah duygusuna iliskin elde edilen



bulgular bu yolculuga nereden Dbaslayabilecegimiz konusunda yolumuzu

aydinlatmaktadir.

Giliniimiizde hayatin her alaninda kendine yer bulan mizah, farkli disiplinlerle
birlikte ele alinmaya son derece miisait bir yapidadir. Bu sebeple sosyoloji, felsefe,
psikoloji, dilbilim, antropoloji... gibi disiplinlerin mizah olgusunu ciddiye alarak
yapmis olduklar1 ¢alismalar 1s18inda, Haldun Taner 6rneginde mizah yazarlarinin nasil

giildiirdiikleri iizerine bir arastirma yapilmak istenmistir diyebiliriz.



BIiRINCi BOLUM
DUNDEN BUGUNE MiZAH KURAMLARI VE KAVRAMSAL CERCEVE

1.1. MiZAH

Mizah kelimesi i¢in Islam Ansiklopedisi’nde, “Edebiyatta diisiinceleri espri ve
niikteyle siisleyerek anlatan s6z ve yazi ¢esidi” tanimi yapilarak, “Aslh ‘saka ve latife
yapmak’ anlamindaki mezh kokiinden masdar ismi olan miizahtir.” denilmektedir.® Aziz
Nesin de Cumhuriyet Donemi Tiirk Mizahi adli kitabinda mizah kelimesinin Arapga
oldugunu ve biitiin eski sozliiklerde sdzciiglin dogru sdylenisinin ‘mizah’ degil, ‘miizah’
oldugunu belirtir.® Nesin, kelimenin bir galat-1 meshur oldugunu ifade ederek dilimize
yerlesmis olan haliyle kullanimint dogru bulur. Tiirk¢e gevirisi s6z konusu oldugunda

ise ‘giilmece’ sozciigiinii tercih eder.

Mizah sozciigiiniin Bat1 dillerindeki karsiligi ‘humor’ veya ‘humour’ seklindedir.
Latince humor sozciigii XVI. yiizyila gelindiginde bir¢ok dilde ¢evirisi olan bilimsel bir
terim olarak yaygin hale gelmistir.” Ingilizcede bu sdzciik ‘bir huy garipligi, (dogal ya
da yapma) bir ayriksilik, kisacasi tuhaf bir davranis’ anlamlarma gelmektedir.2 Haldun
Taner ise mizahin, Fransizca Humour (mizag) sozciigiinden tiiredigini soyleyerek,
“Ciddi bir goriiniim altinda sdylenen sagma, komik, muziplik ve ac1 alay1 i¢eren sézler”

oldugunu ifade eder.’

Robert Escarpit’in Mizah adli kitabin1 Tiirkgeye ¢eviren Mehmet Yalgin;
Ingilizlerin mizah igin ‘humour’, Amerikalilarn ise ‘humor’ kelimesini kullandigin,
ayrica Ingilizlerin, Fransizcadan humeur’u alarak onu humour yapti§ini daha sonra da

bu bi¢imiyle onlara ihrag ettiklerini belirtmektedir.
Incelenen pek ¢ok kaynakta mizah taniminin kdkeninde suyuk Ogretisinin yer
aldigin1 goriiriiz. Buna gore;

“XVII yy. da hekimler bedensel ve ruhsal sagligin ‘humor’ denilen suyuklarla saglandigina

inanirlardi. Bu Hipokrat’a kadar uzanan bir yaklasimin devamidir. Tibbin babasi sayilan Hipokrat’a

5 Ismail Durmus, “Mizah”, Islam Ansiklopedisi, TDVIA, Istanbul 2005, XXX, 205.

6 Aziz Nesin, Cumhuriyet Donemi Tiirk Mizahi, Adam Yaymcilik, Istanbul 2001, 15.

" Robert Escarpit, Mizah, (Cev: Mehmet Yalgin), imge Kitabevi, Ankara 2016, 12.

8 Escarpit, 25.

¥ Omer Ozcan, Tiirk Edebiyatinda Hiciv ve Mizah, Inkilap Kitabevi, Istanbul 2002, 16.
10 Escarpit (¢.n), 75, 83.



gore bu suyuklar kan, balgam, siyah safra ve sar1 safraydi. Bu sivilar denge icerisinde oldugunda
viicut tam bir uyum igerisindedir. Eger bu suyuklar arasinda dengesizlik varsa baskin olan siv1 tiiriine
gore agr1 ve hastaliklara yol agmaktadir. Hipokrat sagaltimi dogaiistiinden ayirarak bilimsel temellere

oturtmayr amaghyordu. Bati dillerinde mizah anlaminda kullanilan ‘humor’ bu eski kuramdaki

‘humor’ teriminden gelmektedir.”!

Bu anlayis ayn1 zamanda mizah ile miza¢ arasinda kurulan paralelligin de bir
gostergesidir. Unsal Oziinlii de Giilmecenin Dilleri adli kitabinda buna isaret ederek,
herhangi bir olay karsisinda insanlarin salgisinin degisik olabilecegini bu yiizden olaylar
karsisinda farkli tepkiler gosteren insanlarin farkli mizaglara sahip oldugunun
diisiiniildiiglinii ifade eder. “Bu yiizden, insan karakterine degisik yon veren salgilara
Ingilizcede miza¢ anlamma gelen ‘humour’ ad1 verilmistir. Bununla birlikte ‘humour’

kelimesi giilmece (mizah) anlaminda da kullanilmistir.”*2

Giilin Ogiit Eker, mizah sozciigiiniin ilk kez 1682 yilindan itibaren Ingiltere’de
pozitif anlamda kullanilmaya baslandigimm1 belirtir. Bundan o6nce mizahm, akli
dengesizligi ve negatif mizac1 ifade ettigini aktarir.® Escarpit’e gore; Humour’u tip

literatiiriinden alarak ona yazinsal bir deger kazandiran kisi Ben Jonson’dur.*

Mizah, her ne kadar kokii tip bilimine dayanan bir kavram olsa da giliniimiizde ¢ok
genis bir kullanim alanina sahiptir. Mizah i¢in Ansiklopedik Edebiyat Terimleri
Sozliigiinde “Alay, saka, giilmece”®® tanimina yer verilirken, Tiirk Diinyasi Edebiyat
Kavramlary ve Terimleri Ansiklopedik Sozliigii’nde ise “Olay, olgu, kisi, davranig ve
durumlarin komik, giiliing yanlarin1 ve 6zelliklerini kaba kagmayacak sekilde estetik bir

tislupla ortaya koymak” seklinde tanimlanmaktadir.®

John Morreall mizahi; “uyumsuz bir durumdan kaynaklanan giilme™'’ olarak

tanimlanirken, Escarpit i¢in mizah; “bir var olma sanati”*8dir. Baughman’a gore mizah;

1 Cagatay Giiler ve Bilge Ufuk Giiler, Mizah, Giilme ve Giilme Bilimi, Yazit Yayncilik, Istanbul 2010,
168.

12 Unsan Oziinlii, Giilmecenin Dilleri, Doruk Yaynlari, Ankara 2000, 18.

13 Bremmer/Roodenburg’tan aktaran Giilin Ogiit Eker, Insan Kiiltir Mizah -Eglence Endiistrisinde
Tiiketim Nesnesi Olarak Mizah-, Grafiker Yayinlari, Ankara 2009, 64.

14 Escarpit, 28.

15 Turan Karatas, “Mizah”, Ansiklopedik Edebiyat Terimleri Sozliigii, Persembe Kitaplari, Istanbul 2001,
291.

16 “Mizah”, Tiirk Diinyasi Edebiyat Kavramlar: ve Terimleri Ansiklopedik Sozliigii 4. Cilt, Atatiirk Kiiltiir
Merkezi Yayini, Ankara 2004, 400.

17 John Morreall, Giilmeyi Ciddiye Almak, iris Yayincilik, Istanbul 1997, 90.

18 Escarpit, 155.



bir “felsefe”® olarak goriiliirken, Stephen Leacock’un mizah hakkindaki gbriisii,
“yasami yorumlamanin bir sekli.” oldugu yoniindedir.?® Kierkegaard ise mizahin

temelinde aykirilik ve geliski oldugunu ifade eder.?

Mizah’1 tanimlama cabalarinin bir digeri ise karsiti olan ifadeler yoluyla ona
anlam vermeye ¢aligmaktir. Buna gore Arapga’da “edebi eserlerde ‘cidd’in (agirbaslilik)
karsit1 olarak daha ¢ok hezl, bazan de mezh kullamlmistir.”?> Ruhbilimci Jean
Chateau’da “mizah1 ya da giildiiriiyii degil de ‘ciddi olan1 ve karsitlari’n1 inceleme”?
yolunu seger. Buna gore; birbiriyle uyusmayan iki farkli diinya s6z konusudur. Siradan
ve ciddi bir diinyada, glindelik hayatin rutinligi hiikiim siirerken diger diinya bununla

celismekte ve uyusmamaktadir.

Mizah’in Tirkce karsiligi olarak ‘giilmece’ tiiretilmis olsa da bazi yazar ve
cevirmenler bilingli olarak ‘mizah’1 kullanmayi tercih etmektedirler. Bunun nedeni
‘giilmece’ kelimesinin ‘mizah’t tam olarak karsilamadigmin diistiniilmesidir. Robert
Escarpit’in L ’Humour adl kitabini Fransizcadan ¢eviren Mehmet Yalgin, eseri dilimize
neden Mizah olarak ¢evirdigini soyle izah eder: “Tiirk¢ede humour karsiliginda
kullanilan gililmece sozcligli yazarin anlatmaya calistigi karmasikliktan daha da
karmagik bir durum ortaya koymaktadir: Ciinkii anlatim olarak Bati kaynakli sozciikle
iliskisiz oldugu gibi, igerik olarak da yalnizca giil(diir)me kavramu {istiine kurulmustur.
Ceviriye giilmece adim1 vermekten kacinmamiz bu yiizdendir.”?* Bu durum aym
zamanda Escarpit’in mizah ve giilmece arasindaki farkliliga isaret ettigi bolimlere
dayanmaktadir. Escarpit’e gore mizahin ne oldugunu, giilmeceden yola ¢ikarak aramaya
koyulanlar eninde sonunda kendilerini bir ¢ikmazda bulacaklardir.?® “Mizahin,

giilmeceyle yollarmi temelli ayiran iistiin bicimleri”?°

oldugunu ifade eden yazar bu
diisiincesini ise s0yle gerekcelendirir: “Glilmece ile mizah arasindaki sinir ¢ok belirgin
degildir. Bilindigi gibi, glilmece fiziksel bir olaydir. (...) Mizah ise karmasiktir: Hem

tinsel, hem giizelduyusal, hem de toplumsal bir olaydir. Kimi giilmece tiirleri mizah

18 Giiler ve Ufuk Giiler, 189.
2 Ogiit Eker, 169.

2L Giiler ve Ufuk Giiler, 245.
22 Durmus, 205.

23 Escarpit, 105.

24 Escarpit (¢.n), 12.

25 Escarpit, 157.

26 Escarpit, 143.



icermez, kimi mizahlar da giildiirmez.”?’" Buradan hareketle, mizah kavrammin daha
genis anlam katmanlarini igermesi ayrica glilme ve komikle olan iliskisinin cesitli
durum ve ayrimlara gore degismesi nedeniyle bu ¢alismada da mizah kelimesinin

kullanim1 daha uygun goriilmiistiir.

Mizahi temel dinamigi elestirel diisiincedir. Olaylari, durumlar1 ya da kisileri
belli bir mesafeden elestirel bir bakis agisiyla ele alarak celigkileri ortaya koymak
mizahi bir yolla yapildiginda etkisini artirir. Bu yOniiyle mizah, acimasiz bir dille
yapildiginda en yiice ovgiiyii yerle bir edebilir. Gerektiginde bir silah gibi insani hig
beklemedigi yerden vurabilir. Escarpit, “Mizahg¢inin anlatim bi¢imini ayarlama yordami

cok iyi olmasaydi, yarattig1 utang duygusu giilmece etkisini bastirabilirdi.”?® der.

Mizah1 tanimlayan 6gelerin basinda bir seyi iki farkli sekilde gérme imkaninin yer
aldigim1 sdylemek miimkiindiir. Insan zihninin formel kaliplarini asan alisiimadik,
uygunsuz, aykirt ya da tuhaf yonlerin bir arada bulundugu bu durumda ¢ogunlukla bir
zithk iligkisi s6z konusudur. Bunlarin basinda beklenti-siirpriz, mekanik-tinsel,
stiinliik-yetersizlik, denge-abartma ve edeplilik-bayagilik gibi karsitliklar sayilabilir.
Bu yoniliyle mizah degisik anlam diizeyleri arasindaki etkilesimi hissedebilmeye
dayanir. Anlam diizeyleri arasindaki iliskiyi algilayabilmek ise tamamen insana 6zgii bir
biling gerektirir. Bu hicbir bilgisayarin yapabilecegi bir sey degildir. Mizahin, insanlarin
duygusal, toplumsal ve zihinsel yonlerine bagli olmasi yonleriyle, bilgisayar tarafindan
taklit edilmesi miimkiin degildir. Theodor Heuss, “Makineler giin gelir diisiinebilir ama
higbir zaman espri yapamayacaklardir.”?® diyerek mizahin insana has yanina génderme
yapar. Dogru, uygun ve dogalin ne oldugu tam bilinmeden yanlisin, aykir1 olanin ve
dogal olmayanin ne oldugu algilanamaz. Mizahta, mantik ¢ogunlukla tersyiiz edilir,
kaliplar bozulur, kurallar yanlis anlagilir ve yapilar karistirilir. Bu dontisiimler rastgele
yapilmis gibi goziikse de Oyle degildir. Mizahi olanin nasil olusturuldugunu anlamak
i¢in O6ncelikle konu / olay / kisideki mantik, kalip, kural ve yap1 olarak segilen her neyse
oncelikle onu bulmak gerekir daha sonra ise mevcut dizge i¢inde neyin aykir1 oldugu

yani esprinin ne oldugu aciga ¢ikacaktir.*

27 Escarpit, 107.

28 Escarpit, 128.

2 Giiler ve Ufuk Giiler, 237.

30 John Allen Paulos, Matematik ve Mizah, (Cev: Tuncer Dogan), Doruk Yayinlari, Ankara 2001, 15, 17,
32,52, 53.



Kuramcilarin ¢ogu mizahin yapisinin evrensel oldugu konusunda hemfikir
olmakla birlikte mizahin igeriginin iilkeden tlilkeye, toplumdan topluma, kiiltiirden
kilttire farklilik gosterdigini diisiinmektedirler. Bu agidan yukarida sozii edilen dogru,
uygun ve dogalin ya da ahlaki olanin ne oldugu kiiltiirden kiiltiire degismektedir. Bu
konuda her toplum degisik standartlara sahiptir. Mizah, ayn1 kiiltiirel kodlar1 tasiyan ve
bunlar1 paylasan kisiler arasinda daha gabuk karsilik bulmaktadir. Bu durum Bergson’da
giilmenin toplumsal olusuyla iliskilendirilerek su 6rnek verilir. “Herkesin gozyaslari
doktiigii bir vaazda kendisine ni¢in aglamadigi sorulan bir adam soyle yanit vermistir:
‘Ben bu cemaatten degilim.” 73! Bir kisinin yabanc bir iilkeye gitti§inde orada yasadig1
durumlar ¢ogunlukla komik bulunur veya komigi olusturma teknigi olarak olaylarin
karaktere yabanci bir sehir, iilke, dilde ge¢mesi saglanir. Etnik mizahin kaynagi da

cogunlukla buradadir. Ayn1 durum Karagoz’de de komigin anahtaridir.

Mizahin 6nemli 6zelliklerinden biri sasirtict olmasidir. Cocuklar, yeni deneyimler
edindik¢e etraflarinda gordiikleri ya da karsilastiklar1 seylere karsi daha az sasirma
tepkisi verirler. Ciinkii yas ilerledikge bir seyi ilk defa gérmenin ya da yasamanin
sasirtict etkisi azalmaktadir. Yetiskin olmak ayn1 zamanda hayati devam ettirebilecek
kavramsal ¢ergeveyi kazanmis olmak demektir. Ancak Bat1 teknolojisi ve gelenekleri ile
ilk kez karsilasmis olan topluluklarin durumu bazen yeni seylerle karsilasan ¢ocuklarin
durumlariyla ayn1 olabilmektedir.3? Umulan ile bulunan arasindaki farkin kiside etkisini
gosterdigi an, sasirtict etkinin ortaya ¢ikisina denk gelir. Bu konuda mizah¢inin 6zgiin
olmasi1 baska bir sdyleyisle diisiincenin basmakalip aliskanliklarindan uzaklagmasi

sasirticilik etkisini arttirir.

Mizahin diger bir 6zelligi durumlarin uyumsuz bulunmalariyla ilgilidir. Insanlar
icin komik olan yalnizca yabanci olduklar1 seyler degildir, onlarin kavrayis dizgeleri
icin uyumsuz olan seyler de komiktir. Burada mizahg¢inin gérevi alisilagelmis bigimiyle

uyumsuz olan iki kalip arasinda anlik bir kaynasma olusturmaya dayanir.

Mizahin bir baska 6zelligi ise aniliktir. Genellikle ani olan degisiklikler giilmeye

yol acar. Bir degisikliin genis bir zaman diliminde gerceklestigini bilmek, kisiyi o

81 Henri Bergson, Giilme -Komigin Anlami Ustiine Deneme-, (Cev: Yasar Avung), Ayrint1 Yayinlari,
Istanbul 2015, 7.

32 Morreall, 66.

3 Arthur Koestler, Mizah Yaratma Eylemi, (Cev: Seving Kabakgioglu), iris Yaymcilik, Istanbul 1997, 99,
103.
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degisiklige alistiracagi i¢in o degisikligin ‘anilik’ etkisini azaltir. Bir fikray1 agiklayarak
o fikraya giilen kisinin sayisini arttiramiyor olusumuz da anilikten kaynaklanan mizaha

verilebilecek uygun 6rneklerden biridir.3*

Kullanim alanlar itibariyle mizah dendiginde akla gelen kavramlardan biri de
‘giilme’ olmaktadir. Glilme ¢ogunlukla mizahi {iretimin sonucu olarak degerlendirilse
de giilmeyle sonuglanmayan mizah durumlari oldugunu da ifade etmek gerekir. Giilme,
insanin heniiz konusamadigi, akli/diisiinsel melekelerini sinirh diizeyde ifade edebildigi,
bebeklik doneminden itibaren refleks olarak ortaya koydugu fiziksel goriiniirliigli olan
bir eylemken, mizahi1 daha ¢ok zihinsel bir faaliyet olarak dil ve diisiince ile iiretilen ve
gelistirilebilen kiiltlirel bir unsur olarak degerlendirmek miimkiindiir. Mizah ve giilme
arasindaki iligki, giilme lizerine liretilen diislincelerin de katkisiyla bir sonraki bdliimde

genisletilmeye ¢alisilacaktir.

1.2. GULME

Mustafa Sekip, Giilmek Nedir ve Kime Giiliiyoruz? adl1 kitabinin girig boliimiinde
Dogu kiiltiir diinyasinda yazilmis eserlerde giilme konusunda neler bulunabilecegini
[zmirli Hakk: Efendi’ye sordugunu ve su cevabi aldigini ifade eder: “Giilmek, umur-1
garibe-i idraktir’®® (Giilmek, akil ermez islerdendir). Bunun iizerine Batil1 diisiiniirlere
yonelen Mustafa Sekip’e, Aziz Nesin de hak vermistir. Nesin, ¢ok renkli bir Tirk
giilmecesi olmasina karsin, Tiirk disilinlir ve bilginleri tarafindan bu giilmecenin

ozelliklerinin yeterince arastirilmamis oldugunu belirtir.%®

Gililme konusunda geg¢misten gilinlimiize yeterli c¢alismalarin  yapilmadig
goriilmektedir. Insan neden, niye, kime giiler? gibi sorular bugiin hala cevaplarmni
beklemektedir. Ridvan Sentiirk, bu durumun giiliing oldugunu sdyleyerek giilme

konusunda yapilan galigmalarin azligini iki sebebe baglar.

3 Morreall, 72, 73, 74.

35 Zeynep Tek ve Levent Bayraktar, Bergson'dan Mustafa Sekip'e "Giilme", Aktif Diisiince Yaymcilik,
Ankara 2015, 91.

% Nesin, s. 17-18., islam diinyasinda, ¢ok giilmenin tasvip edilmedigi seklinde kanaatler oldugu gibi,
“Hz. Peygamber’in saka yapmay1 tasvip ettigini, kendisinin de saka yaptigini gosteren rivayetler vardir.
Ayrica Hz. Ali’nin, ‘Kalpler de bedenler gibi yorulur, onlar1 hikmetli sézlerle dinlendirin, saka yapan
yaslanmaz’ dedigi bilinmektedir. Baz1 alimlerle sair ve ediplerin saka ve mizahin yararlarini dven
goriisleri de mevcuttur.” Durmus, 205.
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Bunlardan biri “bu alanda yeterince tartigma ve inceleme geleneginin bastan beri
olmayis1” digeri ise “giilme konusunun diger akil ve dil konularina nispetle hakkinda
teori olusturma ve kesin tanimlamalar yapabilmeyi neredeyse imkansiz kilacak olgiide

girift ve siirlar1 saydam bir diisiince alanina isaret etmesi...”dir. 3’

Gililme, insan var oldugundan bu yana insanla birlikte var olan bir 6zellik
olmasima karsin ilk¢aglardan bu yana felsefeci ve diisiiniirler tarafindan gerekli ilgiyi
gormemistir. Komik ve gayri ciddi unsurlar1 yapisinda barindirmasinin bunda etkili
oldugu sodylenebilir. Nitekim bu etki yiizyillimiza kadar devam etmis, giinlimiizde dahi
mizah ve giilme iizerine gelistirilen karsilastirmali teoriler yeterli diizeye ulasamamustir.
Morreall, ¢ok degisik durumlarda giildiglimiiz igin, biitin gilme durumlarini

kapsayacak tek bir tanima varmanin oldukga ¢ok zor oldugunu belirtir.®®

Cesitli diisiiniirlerin glilme tanimlarina baktigimizda; “Aristo bizim ‘asagi ve
diiskiin kisilere onlara gore iistiin oldugumuz i¢in’ giildiigiimiizii soyler.”3® Hobbes,
giilmeyi ‘a sudden glory’, yani ani zafer duygusu olarak tanimlamustir.*’ Kant, “Giilme,
gergin bir bekleyisin aniden higlige déniismesinden dogan etkidir”*' der. Herbert
Spencer’in diisiincesine gore giilme ‘bilincin, 6nemli seylerden Onemsiz seylere
hazirliksiz olarak aktarilmasi™?dir. Darwin’e gore giilmek, “anlik nesenin ya da
mutlulugun ilkel ifadesi”*® olarak tanimlanirken Freud ise “giilmenin sinirsel enerjinin

2944

bosaliminin bir yolu”** oldugunu sdyler.

Bergson ise, giilmeye sosyal agidan yaklasmaktadir. Ona gore insani olan seyler
giillingtiir. Bir hayvan ya da nesneye de giiliinebilir ancak bu, onda goriilen insani bir
tavir veya ifadeyle karsilasildigi icindir. Bergson, giiliing olanin saf akla hitap ettigini ve
giilmenin bir duygusuzluk hali oldugundan s6z eder. Bergson’a gore giilmek ‘“‘canli
lizerinde kabuk baglamis gibi duran mekaniklik™**ten kaynaklanmaktadir. Diger bir
deyisle, buradaki giiliingliik, canli bedenin makine gibi katilasmasindan gelmektedir.

Birbirine ¢ok benzeyen iki farkli yiiz yan yana geldiginde giilmemizin ger¢ek sebebi,

87 Ridvan Sentiirk, Giilme Teorileri, Kiire Yaymnlar1 Istanbul 2016, 13.

3 Morreall, 3.

% Giiler ve Ufuk Giiler, 29.

40 Escarpit, 140.

41 Paulos, 9.

42 Paulos, 10.

4 Eric Smadja, Giilmek, (Cev: Sirma Naz Arim), Baglam Yayncilik, Istanbul 2013, 44.
4 Giiler ve Ufuk Giiler, 247.

4 Bergson, 20.
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hayatin makinelesmeye meyledisidir. Bununla birlikte esya izlenimi veren kisi de
komiktir. Bergson, giilmenin iglevini bir tiir toplumu hizaya sokma bigimi ya da kiiglik
diisiirerek utandirmak olarak saptar. Toplum kendi temayiillerinin, ahlaki yargilarinin
disina ¢ikandan bu yolla intikam alir. Giilme kitabinda giilme ve komik olusturma
bicimleri hakkinda ornekler tizerinden genis ve kapsamli bilgiler veren Bergson, tim

giiliing etkileri tek bir formiilden ¢ikarmaya g¢alismanin miimkiin olmayacagmi ifade

eder.*8

Giilme konusu tartismaya agilirken tizerinde en ¢ok durulan konulardan biri de
Neden Giileriz? sorusu olur. Bu konuda Baudelaire, giilmenin temelinin geliski
oldugunu belirtirken, Schopenhauer, giilmenin sebebinin diigiiniilen kavram ile goriilen
gercek nesne arasindaki uyumsuzluktan kaynaklandigini ifade eder. Sentiirk’e gore bir
duruma giilmenin nedeni, o durumu giiliing kilan uyumsuzluklar hakkinda duyulmasi

gereken kaygilar1 azaltmaktir.*’

Gortldiigii gibi giilme c¢ok degisik nedenlerle
gerceklesebilir. Buna giilmenin bilingli bir eylem olarak gergeklestirildigi durumlar1 da
ekleyebiliriz. Insan uygunsuz oldugunu diisiindiigii durumlarda giilmeyi bastirabilirken
bir gii¢ gosterisi ya da kars1 tarafa zarar verme maksadiyla giilmeyi kullanma yoluna da

gidebilmektedir.

Giilmek ¢ogunlukla mizahin bir dgesi olarak bilinmesine karsin Escarpit’e gore,
temel ve vazgegilmez bir 6ge degildir. John Morreall da Giilmeyi Ciddiye Almak adli
kitabinda giilmeyi, mizahi olan ve olmayan giilme durumlari olarak ikiye ayirir.*8

Morreall’in ayrimini tablo halinde su sekilde 6zetleyebiliriz:

4 Bergson, 26, 29, 36, 40, 88, 127.
47 Sentiirk, 38, 67, 76.
4 Morreall, 3-4.
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Tablo 1.1. Mizahi Olan/Olmayan Giilme Durumlari

Mizahi olmayan giilme durumlari

Mizahi giilme durumlari

e Gidiklama

o  Cee yapma (bebeklerde)

e  Sihirbazlik numarasi izlemek

e Tehlikeyle karsilasmanin ardinda
kendini yeniden giivence iginde
duyumsama

e Bir bulmaca ya da sorunu ¢6zme

e Bir spor etkinligini ya da oyunu
kazanma

e  Yolda eski bir dostla kargilagma

e Piyangodan para ¢iktigint 6grenme

e  Zevkli bir ise girisme

e Utan¢ duyma

e  Histeri

e Azot oksit soluma

e  Fikra dinleme

e Birisinin bir fikrayr mahvettigini
duyma

e  Bir fikray1 anlamayan birisine giilme

e  Birisini garip giysiler i¢inde gérme

e Bir ornek giyinmis eriskin ikizlere
rastlama

e Birisinin bir bagkasinin taklidini
yaptigini gorme

e Sagma sapan bdobiirlenmelere ya da
‘abartili ykiilere’ kulak misafiri olma

e  Usturuplu hakaretlere kulak misafiri
olma

e Uclii uyaklar ya da aym ciimle
igerisinde ¢ok fazla ses benzesmesi
duyma

e Ses ya da hece karigmasi ve cinaslara
kulak misafiri olma

e Bir ¢ocugun biyliklere 06zgii bir
ifadeyi yerli yerinde kullandigini
duyma

e  Yalnizca aptalca bir hava i¢inde olma

ve yerli yersiz her seye giilme

Yapilan arastirmalar giilmenin sonradan kazanilan bir yetenek degil dogustan
getirilen bir 6zellik oldugunu ortaya c¢ikarmistir. Bu yoniiyle giilme sozel iletisim
dilinden 6nce var olan bir kendini ifade etme bi¢imidir. Bebegin ailesine ve gevresine
kars1 giilerek/giiliimseyerek verdigi tepkiler mizahi olmayan gililmeyi 6rneklendirmesi

bakimindan 6nemlidir.

Bu calismanin ¢ikis noktasini da olusturan mizahtan kaynaklanan gililme
durumlart da tipki mizah tanimlart gibi gesitlilik gostermektedir. Her tanim aym
zamanda mizaha yaklagim bi¢iminin ne olduguna iliskin fikir vermektedir. Buradan
yola ¢ikarak genel mizah yaklagiminin sacayaklarini olusturan sosyolojik, psikolojik ve
fizyolojik bakislar mizahi olan giilme temelinde bir arada disiiniildigiinde “teorik

yaklasimlarin genel anlamda zithik, uyumsuzluk, sapma, aykirilik, tstiinliik duygusu,
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siirlarin tecriibe edilmesi, mekaniklik ve hayatiyet, zorunluluk ve 6zgiirliik, ideal ve

9949

gerceklik gibi kavramlar etrafinda odaklastiklari...”*n1 sdylemek yerinde olur.

Mizah Dilinin Gizemi adli kitabinda Cigdem Usta’nin ¢ikarimina gore, “Mizah ve
giilme birbiriyle baglantili; ancak farkli iki kavramdir. Her gililme, mizahtan
kaynaklanmaz. Mizah, gililmeyi saglayan unsurlardan yalnizca biridir. Mizahin her

zaman giilmeyle neticelenip neticelenmedigi konusu ise tartismalidir.”°

Giilme komik durumlara verilen bir tepki, bir reflekstir denilebilir. Yukarida
mizahin her zaman giilmeyle sonuglanmadigin1 belirterek mizahi olan ve olmayan
giilme ayrimi yapilmisti. Dolayisiyla giilme dogrudan fiziki bir eylemin adi, bir mimik
olarak kendisini gosterirken, mizahin sonucunda (alicisina ulastiginda) daha ¢ok
zihinsel bir faaliyet gerceklestigini ve bununla birlikte giilmenin bir sonug olarak
gerceklesebilecegini sOylemek miimkiindiir. Ancak mizahi {iretimin her zaman
giilmeyle sonuglanmasini beklemek dogru bir yaklasim degildir.

Giilmeyi mizahimn fiziksel bir gostergesi olarak degerlendiren Eker, bu konuda
“Mizahin iginde kahkaha vardir; ama, her kahkaha mizahi giilme igermez.”>!
demektedir. Aymi goriisleri destekleyen Giiler de, giilmenin mizaha karst verilen
fizyolojik bir cevap oldugunu ifade etmektedir.>? Yapilan literatiir taramasinda bu iki
kavramin ¢ogunlukla birbirinin yerine kullanildig1 ve iizerinde anlagilmis kesin tanim ve
ayrimlar bulunmadigi icin birbirine karistirildigr goriilmiistiir. Sonu¢ olarak c¢ogu
diistiniiriin, biitiin glilme durumlarinin mizahtan kaynaklanmadig1 ve giilmenin mizahin
ogelerinden yalnizca birini olusturdugu iizerinde fikir birligi iginde olduklart

gorilmiistiir.

Aristoteles insanin 6ziinli tanimlamak i¢in giilme anindan yararlanip insan1 animal
ridens (giilen hayvan) olarak adlandirir. Ona goére her insan mutlaka bir seye
giilmektedir. Giilme bu acidan tipik bir insani etkinliktir.”® Bu insani etkinligin
temelinde ne olduguna bakilacak olursa giilme, seylerin, kisilerin ya da durumlarin
‘komik’ bulunmasina dayanmaktadir. Giinliik hayatta ¢ok basit gerekgelerle yakalanan

‘komik 6z’ edebi eserlerde daha teknik ve sistematik bir bigimde olusturulabilir. Bunlar,

49 Sentiirk, 111.

% Cigdem Usta, Mizah Dilinin Gizemi, Ak¢ag Yayinlar1, istanbul 2005, 41.

5t Ogiit Eker, 16.

52 Giiler ve Ufuk Giiler, 73.

58 Barry Sanders, Kahkahanin Zaferi, Ayrint1 Yayinlari, istanbul 2001, 22, 24.
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s0ze harekete veya duruma dayali olabildigi gibi duyarli olunan bir konuya belli bir
mesafeden bakilmasiyla yakalanan elestirel bakisi da yansitabilir. Giilmenin nesnesi

olarak diisiinebilecegimiz komik 6gesi sonraki boliimde ele alinacaktir.

1.3. KOMIK

“Temel bir estetik kategori” olarak tanimlayabilecegimiz komik kavrami, olmasi
gereken ile olan arasindaki uyumsuzlugu ortaya koyar.®* Buna ilave olarak bazi
diistintirler tarafindan yapilan farkli tamimlamalar su sekildedir: Thomas Hobbes,
komigi “iistiinliik ile zayiflik arasindaki dengenin ve kendini tasdik etmenin ifadesi”®
olarak goriirken, Jean Paul, “komik etkinin olusabilmesi i¢in giiliing olanla yiice olanin
celismesi gerektigi™™® iizerinde durmaktadir. Kierkegaard’a gore “komik, celiskinin
oldugu yerdedir®’. Fischer i¢in komik, “seyircisine diinyanin baskisindan, nesnelerin

258

bizi sikistiran ve bunaltan giiciinden kurtulma imkan1™° verir. Nietzsche ise komigi

959

“kaygi durumundan kisa siiren bir keyiflenme durumuna gegis” siireci olarak ifade

eder.

Komigi olusturan durumlar tipki giilme ve mizah s6z konusu oldugunda yapilan
tasnifler gibi psikolojik, sosyolojik ve felsefi agilardan ele alinabilir. Hangi kategoriye
girerse girsin komigin etki alanina giren sonsuz sayida olgudan s6z etmek miimkiindiir.
Paulos, her seyin igerigine uygun olmayan bir bi¢ime sokularak komiklestirilebilecegini
soyler.®® Komigin karakteristik dzelliginin ‘mekaniklik’ oldugunu sdyleyen Bergson,
insanin esyaya benzeyen yaninin komik oldugunu buna ilave eder. Diger yandan insan
aslinda mevcut 6zelliklerinden uzaklastigi anda da komik duruma diismeye baslar. Eker
bu durumu “Insan, kendisini oldugundan daha akilli, zengin ve namuslu zannettigi
miiddetce komiktir.” sozleriyle ifade eder.®’ Cebeci, komigin “sosyal normlara
uyulmasinin saglanmasi, ya da tam tersine, bu normlarin yeni normlar olusturulmak i¢in

yikilmasi amactyla kullanilan bir teknik®? oldugundan s6z ederken Zupancic’e gore,

5 Aziz Calislar, Tivatro Kavramlar: Sozligii, Mitos Boyut Yaynlari, Istanbul 2013, 101.

55 Sentiirk, 50.

5 Sentiirk, 53.

57 Sentiirk, 64.

58 Sentiirk, 71.

59 Sentiirk, 69.

60 Paulos, 44.

6 Ogiit Eker, 141.

62 Oguz Cebeci, Komik Edebi Tiirler -Parodi Satir ve Ironi-, ithaki Yaynlari, Istanbul 2008, 38.
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“Komedinin temeline kadar sarsmayacagi hicbir kutsal sey ya da katilik yoktur.”

Sonug olarak komik olanin ne olabilecegi konusundaki fikirlerin genis bir yelpazede yer

aldigin1 sdylemek miimkiindiir.

Komik konusuna felsefi olarak yaklasan yirminci yilizyill yazarlarindan Nicolai
Hartmann, komik ve mizah arasindaki iligkiye dair diisiincelerinde, ikisini ayni tiirden
iki farkli sey olarak goren anlayisa karsi ¢ikar. Mizah, komigin bir alt kategorisi degildir
clinkii insanlar mizahgiya degil, mizahin nesnesine giilerler. Mizah¢inin 6zelligi komigi
gosterebilme yetenegine sahip olmasidir. Bu agidan bakildiginda komik bir insanin
mizahi olmadig1 gibi, mizahin kendisi de tek basina komik degildir. Hartmann,
oyuncularin veya bir insanin giildiirmek amaciyla bilerek komiklik yapabilecegini, ama
bunun oynanmis bir komiklik olacagini ifade eder. Komik ile mizah arasindaki iliskiyi,
mizahin ortaya ¢ikmasi i¢in komik bir durumun olmasi gerektigi yani mizahin komik

yoluyla goriiniir oldugu bigiminde dzetlemek miimkiindiir.%*

13

Oguz Cebeci, komik edebi tiirler konusunda yazmanin temel problemini,
‘komik’, ‘glilme’ ve ‘mizah’ gibi giindelik dilde yaygin bicimde kullanilan kavramlarin,
akademik bir perspektiften ele alindiklari zaman sergiledikleri tanimlanma zorlugu”®
olarak ifade etmektedir. Gergekten de adi gecen kavramlara iligkin goriisler
incelendiginde tanimlar1 birbirinden ayiran kesin ¢izgiler olmadigi, bazi yerlerde
birbirlerinin yerine kullanildigi ve arada bazi farklar oldugu dile getirilse de anlamca
birbirlerini tamamladiklarindan s6z edildigi goriilmiistiir. Bu ¢alismada da ilgili literatiir

taranirken benzer sorunlarla karsi karsiya kalinmis ve kavramlar, kaynaklarda gectigi

sekliyle gerekli goriilen yerlerde mukayeseli bir bicimde ele alinmaya c¢alisilmistir.

Komik ve Komedya, birbirleriyle iliskili kavramlardir. Sentiirk’e gore, “Giilme
konusuyla ilgili olarak digerlerini kendi ¢atis1 altinda toplayabilme imkanina sahip olan
ve bu ylizden Oncelikle irdelenmesi gereken komik(lik) ve komedi kavramlaridir.
Nitekim insanin giilmesine sebep olan seyin Oncelikle giiliing, yani komik olmasi
gerekmektedir.”®® Yukarida verilen tanimlardan da anlasilacagi gibi komik, daha genel
bir anlam tasirken komedya ise bir sanat tiirii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sokullu,

komik ve komedya arasindaki iliskiyi sOyle izah eder: “Komedya tiyatro sanatinin -

83 Alenka Zupancic, Komedi: Sonsuzun Fizigi, (Cev: Tuncay Birkan), Metis Yaymlari, Istanbul 2011, 34.
84 Sentiirk, 72-73.

8 Cebeci, 11.

8 Sentiirk, 15.
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dramin da denebilir- bir tiirli, yani bir sanattir. Komik ise sanat i¢inde oldugu kadar

disindakilere de uygulanabilir bir dzellik, bir niteliktir.”®’

Yunanca’da komodia, komos sarkis1 anlamina gelir; komos ise curcuna, ciimbiis
anlamin1 tagimaktadir. Tragedya’nin Tanri Dionisos i¢in tutulan yas tdrenlerinde
sOylenen sarkilardan (ditrambos) ¢iktigi kabul edilirse, komedya da Dionisos igin
diizenlenen eglence ve kutlama torenlerinden dogmustur. Tragedya, insanlarin agir bash
ve ciddi yanlarmi, komedya ise coskun ve giiliing yanlarini gosterirdi. Antik Yunan’da
komedya, ele aldig1 konuyu alaya alma 6zgiirliigline sahipti ve daha ¢ok taslama 6zelligi

tastyordu.®®

Antik Yunan’in iki 6nemli edebi tiirii olan tragedya ve komedyaya dair bilgileri
Aristoteles’in Poetika adli eserinden 6greniriz. Bu eserde tragedyaya dair ¢ok daha
kapsamli bilgiler bulunurken komedya hakkinda fazla bilgi bulunmaz. Aristoteles’in
komedyaya iliskin kayip bir eseri oldugu diisiincesi ileri siiriilmekle birlikte gercekte
boyle bir eserin var olup olmadig1 bilinmemektedir.%® Aristoteles, komedyanin fallik
sarkilarin korobaslarinin dogaglamalarindan geliserek ortaya ciktigini sdyler ancak o
donemde cok sayida dramatik olmayan fallik téren bulunmasi ve hangisine isaret
edildiginin agiklanmamasi bu durumu belirsiz hale getirir.”® Poetika’da komedya su

sekilde tanimlamaktadir:

“Komedya, (...) ortalamadan daha asag1 olan karakterlerin taklididir; bununla birlikte komedya, her
kotii olan seyi de taklit etmez; tersine, giiliing olan’1 taklit eder; bu da soylu olmayanin bir kismidir.
Cilinkii, giiliing olan’m 6zii, soylu olmayisa ve kusur’a dayanir. Fakat bu kusur, hi¢bir acili, higbir
zararli etkide bulunmaz. Nasil ki komik bir maskenin, ¢irkin ve kusurlu olmakla birlikte, asla aci

veren bir ifadesi yoktur.””*

Bu agiklamadan da anlasilacag: iizere, Aristoteles, eksiklik ve kusurun giiliince

kaynaklik ettigini, buradaki kusurun ise insana ac1 vermeyecek tiirde zararsiz bir kusur

87 Seving Sokullu, Tiirk Tiyatrosunda Komedyanin Evrimi, Kiiltiir Bakanlig1 Yaynlari, Ankara 1992, 8.

68 Ozdemir Nutku, Diinya Tiyatrosu Tarihi 1, Mitos Boyut Yayinlari, Istanbul 2000, 42.

89 Aristo’nun Komedya hakkinda yazdigi béliimiin kayip oldugu diisiiniilmektedir. Umberto Eco’da
Giiliin Adi adli romaninda bu olasilig1 konu edinmistir. (Cev.: Sadan Karadeniz), Can Yayinlari, istanbul
2016.

0 Oscar G. Brockett ve Franklin J. Hildy, Tiyatro Tarihi, (Cev.: Seving Sokullu vd.), Mitos Boyut
Yaynlari, Istanbul 2017, 15.

™ Aristoteles, Poetika, (Cev.: Ismail Tunal1), Remzi Kitabevi, Istanbul 2005, 20.
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oldugunu ifade eder. Aristoteles”in mizah anlayisinda, kisisel taslamaya ve acitict alaya

kars1 bir tavir alis da séz konusudur.”

Poetika’dan yola ¢ikarak komedyanin 6zelliklerine bakacak olursak; tragedyalarin
kisileri soylulastirmasina karsin komedya soylu olmayan, kusurlu kisileri ele alir.
Komedya kisilerine karakteristik adlar verilir. Bu durum daha sonra adlartyla birlikte,
giysileri, giysilerinin renkleri de tipik olan ve degismeyen komedya tiplerinin ortaya
cikmasiyla gelistirilecektir. Aristoteles’in tragedya ve komedya tiirlerini kesin bir
bi¢imde ayirmasi kendinden sonra gelenleri etkileyen en onemli 6zelligidir. Tiirlerin
birbirinden ayr1 olarak ele alinmasi kuralinin 18.yy’dan sonra asilmaya baslandigi
goriilmektedir.” Sentiirk de oyun tiirleri arasindaki klasik sinirlarin saydamlasmaya
basladigini ifade ederek genel olarak dramin ve komedinin avangart, sagma ve grotesk

bir ¢ehre kazanmaya basladigindan s6z etmektedir.

Komedi tiirtindeki oyunlarda komigi olusturan unsurlardan biri yaratilan komik
karakterlerdir. Komedinin 0&zelliklerini daha anlasilir kilmast bakimindan bu
karakterlerin bazi Ozelliklerine deginmek yerinde olacaktir. Buna gore; komik
karakterler, sorunlardan kurtulmanin derdinde, kendi olmaktan memnun, ¢eliskilerin
arasinda kendi evindeymis gibi yasayan, kendisi ile seyirci arasinda duygusal 6zdeslik
kurulmayan, ¢atisma durumlarinda bazen istirap ¢ekse de sorundan uzaklasmasiyla bu
durumun son buldugu, komik anlatimin ve kahramaninin tam tersine uyumsuzluktan
hoslanan hatta diizensizligi, seyirciye bazen zevk alinmasi gereken bir sey olarak sunan
ve verilen kararlarin durumlara gore uyum saglayabilecegini veya degisebilecegini
gosteren kisi olarak karsimiza cikmaktadir. Komedi talihin ve tesadiifi kesiflerin
onemsendigi bir diinyaya gonderme yapmaktadir. Bu acidan komediler daha tesadiifi,

sartlara bagli, epizodik ve ucu agik bir anlatim yapisina sahiptir demek miimkiindiir.”

Komedya i¢in temel gereksinim catigsmaya yol acan bir durum ve bu durumun
komik bir karakter araciligiyla ¢oziilmesidir. Bu durum engel-miicadele-mutlu son

seklinde formiile edilebilir. Ortaya dengeli bir biitiinlik konulmasindan ziyade

2 Sevda Sener, Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, Dost Kitabevi, Ankara 2006, 50.
"3 Sener, Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, 50-51.

4 Sentiirk, 25.

75 Sentiirk, 39-40.
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karakterlerin koselerinin sivriltip keskinlestirilmekte oldugu gériiliir.”® Seyirci ise
sahnede baskalarinin hata ve kusurlaria giilerken hem, olaylar kendi bagina gelmedigi
icin bir nevi komik bir arinma (katharsis) yasamakta hem de kendi yasaminda ayni
yanliglara diismemesi konusunda uyar1 niteliginde bir ¢ikarimda bulunmaktadir.
“Seyirci, komik kahramana giilse de esas olarak onu kendi ‘giinah’larinin kefareti olarak

kurban etmektedir.”’’

Sentiirk, Giilme Teorileri adli kitabinda komedi cesitlerini bi¢cim ve igerik

acisindan su sekilde ayristirir:

“a. Bi¢im ag¢isindan komedi ¢esitleri

- Karakter komedisi: Bir karakterin 6n planda oldugu karakter komedileri; Moliere’nin

Cimri oyununda oldugu gibi.

- Tip komedisi: Tiplestirilmis, tekrar eden maske, jest ve mimiklerle tanmabilir kilinmis rol

dolayisiyla karakterize edilmis tip komedileri; Commedia dell’arte ve Orta Oyunlarinda oldugu gibi.

- Durum komedisi: Dramatik aksiyon siireglerinin birbirine karigmasini, sasirtici

nedenselliklerin ve entrikalarin zincirleme iliskisini dngdren oyunlar; Kleist’in Kirik Testi oyunu gibi.

- Soylesi komedisi: Toplumun {ist sinif {iyeleri arasinda gegen niikteli sdylesiler etrafinda

gelisen oyunlar; Oscar Wilde’in Ciddi Olmanin Onemi adli oyunu gibi.
b. Igerik agisindan komedi gesitleri

- Entrika komedisi: Kurgunun biitiiniiyle entrikalar iizerinden yiiriitildigii oyunlardir;

Shakespeare’in Windsor’un Sen Kadinlari adli oyunu gibi.

- Hicivsel-toplum elestirisi yapilan komedi: Iginde ince niikteler ve alaylar ile toplumsal

iliski bicimlerinin ve degerlerin elestirildigi oyunlar; Octave Mirbeau’nun Is, Istir adl1 oyunu gibi.

- Grotesk komedi: Giiliing, sagma ve korkutucu etkiler uyandiran keyfice bozulmus,
abartilmisg canlandirmalarin yer aldigi oyunlardir. Toplumun alt kesimlerinde yer alan figiirlerin
Tuhaf, korkung sartlar iginde giiliing sergilendigi oyunlar; Friedrich Diirrenmatt’in Fizikgiler ve Yash

Kadinin Ziyareti oyunlart gibi.

- Bulvar komedisi: XVIII. Yiizyilda Fransa’da ortaya ¢ikan ve biitlin Avrupa’ya yayilan
komedi tiirii. Bu tiir komediler dramaturginin siirprizlerle ve karisikliklarla dokunmus mekanik
yapisinin figiirlerin gergekgi canlandirmasindan, toplum elestirisinden veya eserin edebi igeriginden

¢ok daha énemli oldugu turne oyunlaridir.”®

6 Athene Seyler ve Stephen Haggard, Komedi Sanati, (Cev: Suat Taser), Pegasus Yaymlari, Istanbul
2015, 13.

" Mehmet Ali Kiligbay, Soytar: Giilmez Siritir, imge Kitabevi, Ankara 2004, 18.

78 Sentiirk, 30-31.



20

Diger yandan Sokullu da Tiirk Tiyatrosunda Komedyanin Evrimi adli kitabinda,
yapisal olarak komedya tiirlinde sistemli bir ayrimin yapilmasinin zorlugundan s6z
ederek komik 6z agisindan Fars, Komedya ve Yergi (Satir) olmak {izere ii¢ asal tiir
belirler. Komedyayi tarihsel gelisimini g6z Oniine alarak Antik, Klasik, Romantik ve
Modern komedya olarak ayirir ve bunlardan Klasik komedyanin alt tiirlerini Durum,

Karakter ve Diisiince komedyalar1 seklinde kategorize eder.’®

Bu ¢alismanin konusu komik 6zii merkeze alarak bu yolla mizahin ortaya ¢ikis
bi¢imleri oldugundan buna araci olacak komik 6ze ulasilmaya ¢alisilacaktir. Bunun igin
de komik ogelerin soz (dil), karakter, hareket ve durum komigi seklinde ele alinmasi
konuya daha uygun goriilmistiir. S6z, hareket ve durum komiginin, daha anlasilir
olmasi bakimindan siniflandiriimakla birlikte her noktada birbirlerini destekledikleri ve

tamamladiklarini soyleyebiliriz.
1.3.1. Soz (Dil) Komigi

S6z komigi, dil araciligiyla ortaya konan bir giilme olup, dilin anlattigi ile
olusturdugu komik birbirinden farklidir. ilkinde, cevrildigi dildeki anlamindan bir seyler
kaybedecek olsa da bir dilden baska bir dile geviri yapilabilir. Ikincisinde yani dilin
olusturdugu komikte ise bir dilden digerine g¢eviri miimkiin degildir. Bunun nedeni,
komigin tiim varligin1 climlenin yapisina veya sozciik tercihine borg¢lu olmasidir.
Burada dil vasitasiyla bir seye isaret ediliyor degildir, giiliing hale gelen dilin

kendisidir.8°

Sozciik oyunu olarak bilinen cinaslar, mizahin en basit ve kullanigh bigimidir.
Sozciik oyunlar, mecazi anlamlarin bilerek ya da bilmeyerek ilk anlamlariyla
algilanmasina dayanir.®! Geleneksel Tiirk tiyatro tiirlerinin hemen hepsi sdze ve
sozciiklerin kullanim bi¢imlerine dayandig: i¢in buradaki dilsel iiretim ¢ok zengindir.
Kullanilan tekniklerin basinda; ters anlama, anlamazliktan gelme, anlamadan anlamis
goriinme, s6z uydurma ve s6z acma gibi dil triikleri ve cinas, niikte, telmih gibi s6z

oyunlar1 gelmektedir.®2

7 Sokullu, 89-90.

8 Bergson, 69.

8 Ogiit Eker, 115.

82 Yavuz Pekman, Cagdas Tivatromuzda Geleneksellik, Mitos Boyut Yayinlari, Istanbul 2002, 50-51.
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1.3.2. Hareket Komigi

Hareket komigi, genel davranig, hareket ve eylemlerle gergeklestirilen giilmedir.
Hareket komigine temel teskil eden ogeler, mekaniklik, yineleme, tersine gevirme,
orantisizlik ve dalginliktir. Hareket komigine; enseye tokat atma, celme takma,
itekleme, omza ya da sirta yumruk atma vb. gibi eyleme dayali davranislar 6rnek olarak

verilebilir.83

1.3.3. Karakter Komigi

Karakter komiginde, komik olanin ortaya c¢ikist karakterin 6zelliklerinin
abartilmasi yoluyla saglanir. “Giiliing kahramanin yanlis ve zayif yanlari 6ne ¢ikar.
Toplum icindeki yanlislarin elestirisi bas oyun kisisi yoluyla saglanir.”8 Sokullu’ya
gore, “Komik kahramanin zaafi hem olaylar1 olusturur, hem de seyircide istiinliik

duygusunu yaratarak kahkahay1 dogurur.”®

Topluma uyum saglayamayan, aykir1 davraniglart nedeniyle sosyal ortamlardan
dislanan karakterin, safligi, cimriligi, sertligi, uyumsuzlugu ya da hakliligi ortaya

konurken ortaya ¢ikan giiliingliikler karakter komiginin temelini olusturmaktadir.

1.3.4. Durum ve Dolanti Komigi

Bu komik tiiri “Giiliing olan1 karakterden degil, durumlardan gelistiren komedya
bi¢imi” olarak tanimlanabilir.?® “Olaylar ve giildiirii, yazarm kurdugu bir dolant1 ya da
durumdan gelisir. Dolantida sasirtma ve yaniltma, durumda ise rastlanti dnemli kurgusal
ozelliklerdir.”®" Tamimdan da anlasilacag: gibi kurgu ustaligi gerektiren bir yapist
vardir. Tersine ¢evirme, yanlis anlamalar, dizilerin i¢ ice ge¢mesi ve krizler komigi

ortaya cikarir.

8 ()it Eker, 116.

8 Ozdemir Nutku, Gésterim Terimleri Sozligii, Inkilap Yaymevi, Istanbul 1998, 101.
8 Sokullu, 98.

8 Nutku, Gésterim Terimleri Sozligii, 61.

87 Sokullu, 96.
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1.4. MiZAH KURAMLARI

llkgaglardan baslayarak giiniimiize gelene kadar mizah diisiincesinin gelisiminde
distintirler, giilme ve komik 6gelerin nedeni, olusumu, ortaya ¢ikisi ve hayata yansiyis
bi¢imleri iizerine g¢esitli fikirler ortaya koymuslardir. Bu goriislerin sistemli hale
getirilmis olanlarindan en yayginlart stiinlik, uyumsuzluk ve rahatlama kuramlar
olarak bilinmektedir. Her kuram giilmenin bir yoniinii agiklar. Kuramlar birbirleriyle
¢elismez aksine birbirlerinin eksik yonlerini tamamlarlar. Bu boéliimde teorisyenlerin

diistinceleri 6zetlenerek kuramlar hakkinda bilgi verilmeye calisilacaktir.

1.4.1. Ustiinliik Kuram

Kisinin kendini bagkalarindan {istiin gormesine dayanan bu kuram ilk olarak
Platon ve Aristoteles’in diisiincelerinde karsiligini bulmasi bakimindan bilinen en eski
kuram olma 6zelligini tasir. “Kurama gore, herhangi bir giilmece dgesini, ya da fikray1
okuyan, ya da duyan, ya da seyreden bir kimse, olay kahramaninin yaptig1 yanlishgi
kendisinin yapmayacagindan emin olarak, kendisini giilmece kahramanindan daha iistiin

hisseder, bir rahatlama duyar, bu durumu hosuna gider ve giiler.””%®

Platon’un sanat ve edebiyata itirazlar1 daha ¢ok ahlaki bakimdandir. Platon’a gore
kurulacak ideal bir toplumda bireylerden duygularini dizginlemesi beklenirken sanat ve
edebiyat dizginlemek bir tarafa onlar1 costurdugu igin zararli bir isleve sahiptir.2° Bu
acidan trajedi ve komedi de insanin en yiice olana ulagmasinin 6niinde bir engeldir.

“Kisinin baskasinda gordiigii ama kendisinde gormeye utanacagi giiliing durumlardan zevk almasi,

aklin ézerkligini ve ciddiyetini zedelemektedir. Insamin asurt seving ve acidan kaginmasi, asil

davramiglardan uzaklasmamasi gerekmektedir. Eserlerinden anlasildigi kadarla Platon, giilmenin

nesnesinin aptallik, budalalik ve kétiiliik oldugunu diisiinmektedir. Insani giiliing yapan, kendini

bilmemesi, kendine karsi kayitsiz olmasudir.”*°

Bunun yani sira giillmede dikkat daha ¢ok kusur iizerine odaklandigindan, Platon
giilmenin beslenmemesi gerektigini ogiitler. Yoksa bu yolla kusurlarin giilen kisiye

bulasma ihtimali belirecektir.”? Platon, bir anlamda “giilme komsuna gelir basina’

atasoziiyle ozetlenebilecek ahlaki bir duyarlilik temelinde ele aldigi komedi ve giilme

8 Oziinlii, 21.
8 Ayrintili bilgi igin bkz: Berna Moran, Edebiyat Kuramlari ve Elegtiri, Iletisim Yayinlar1, Istanbul 2004.
% Sentiirk, 47.
%t Morreall, 8.
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Ogelerinin ancak ciddi bir sansiirle insanlarin  karsisina ¢ikmast gerektigini

savunmaktadir.

Aristoteles, sanatin islevi, etkileri, yararlar1 ve zararlari konusunda Platon’dan
farkli diisiiniiyor olsa da hocasinm, giilme konusundaki fikirlerini paylasmaktadir.®?
Morreall®3, Aristoteles’in giilmenin aslinda alayin bir tiirii oldugu konusunda Platon ile
ayni gortsleri dile getirdigini ifade eder. Buna ilave olarak Aristoteles, giilerken asagilik
olan seye ilgi gosterdigimiz i¢in, asir1 giilmenin iyi bir yasamla uyusmayacagini ayrica
sakact tutumun insani Onemli seylere karst gayri ciddi yapmasi nedeniyle kisinin

karakterine zarar verebilecegini sdyler.

Giilme ve mizah konusu iizerine ‘Ustlinliik’ ekseninde diistinenlerden biri de
Thomas Hobbes’tur. Ona gore giilme, “her seye karsi olan bu savasimda, kendimizi bir
baskasindan ya da daha &nceki durumumuzdan daha iyi gérme duygusu”®*ndan
kaynaklanmaktadir. Hobbes, iistiinliik diislincesine birdenbirelik 6zelligini de ilave eder.
Onun kuraminda “ani zafer duygusu” (sudden glory) dnemli bir yer tutar. Glilmenin
gerceklesmesi igin iistiinliik duygusu ansizin olusmalidir.®® Ayrica Hobbes’a gore, “En
fazla giilen insanlar, kimliklerini kendi basarilar1 degil, daha ¢ok baskalarinin hatalar

lizerine kurgulayanlardir.”%

Gililmeyi saldirganlik tutumuyla birlikte degerlendiren yorumlar da soz
konusudur. Bunlardan Konrad Lorenz, “giilmeyi kontrol altina alinmis bir saldirganlik
durumu olarak gériir”.” Bu konuda diger bir isim Anthony Ludovici’dir. “Giilen kisi
kendisini, kendisine meydan okuyan bir diismanin yerine koyar.”% diyen Ludovici icin
giilme, “eyledigi fiziksel bicime girer, otuz iki disin birden goriinmesi gibi, ¢iinkii
temelinde giilme, bir diismana fiziksel bir meydan okuma ya da bir gozdagidir.
Giilerken dislerin bdyle goriinmesi, kdpeklerin saldirgan davranislarinda oldugu gibi,

bir kisinin fiziksel cesaretini kanitlama yoludur.”%

92 «“Aristoteles, edebiyatin bir cesit bilgi kazandirdigina ve tragedyanin da arinma sagladigina inandig
i¢in sanatin yararli bir islevi oldugunu séyliiyordu.” Moran, 36.

% Morreall, 9.

% Morreall, 11.

% Sentiirk, 51.

% Hobbes’dan aktaran Sentiirk, 51.

% Morreall, 11-12.

% Morreall, 12.

% Morreall, 12.
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Morreall, Gstiinliik kuram1 hakkinda sunlari soyler:

“Ustiinliik kuramma gore, kendilerine kars1 fiziksel cesaret zekd ya da bir baska insani 6zellik
konusunda istiinliik duydugumuz kisilere giileriz, bu ise onlar1 alaya almaktir; bu anlamda, istiinliik
duygusu bizi, o insanlara kars1 davraniglarimizda, hor goren bir saygisiz durumuna diisiiriir. Bu agidan
bir kisinin ya da kisi olarak ele aldigimiz herhangi bir seyin digindaki higbir seye giilmemiz olanakli
degildir; bunun nedeni de, kendimizi ancak kendi tiirlimiizden varliklarla, yani diger kisilerle

karsilagtirabilir ve boylece istiinliik duyabilir olmamizdir. Cansiz nesneler ya da durumlarla alay

etmeyiz.”1%

Eker’e gore, iistlinliilk kuraminin temelinde, “rakibi saf dig1 birakmaktan duyulan
keyif, bir bagkasini dezavantajli duruma getirmenin verdigi haz, 6teki konumundaki
kiginin distiigii koti durumdan duyulan mutluluk, baskalarmin talihsizliklerinden ve
acilarindan alinan zevk, bedensel ¢irkinlik veya bozukluklarin kendi bedeninden
olmamasindan duyulan memnuniyet ile mantiksiz hareket ve eylemlere giilme”

bulunmaktadir.1?

Giilmeyi diger insanlar iizerinde hissedilen istiinliik duygusunun ifadesi olarak
Ozetleyebilecegimiz bu kuramda kisi, izledigi/seyrettigi olaydaki seyi kendisinin
yapmayacagini diisinerek tstiinliik fikrinden kaynaklanan bir haz duyar. Ancak yine de
istiinliik durumunu igermeyen giilme durumlar1 da s6z konusudur ve bu kuramin tim
giilme durumlarini kapsayacak genislikte olmamasi onu tek basina yeterli bir giilme

kurami olmaktan uzaklastirmaktadir.

1.4.2. Uyumsuzluk Kurami

Bu kuram ¢esitli kaynaklarda karsithik, uyusmazlik, uygunsuzluk, aykirilik,
acayiplik adlariyla da geger. “Kurama gore, herhangi bir giilmece metninde olaylarin
akiginda, dinleyici ya da okuyucuda, olaylarin nasil sona erecegine iligskin bir beklenti
vardir. Olaylar beklenilenin disinda gelisti§i zaman, insanlar bir g¢esit soka ugrarlar.

Umulanin tersi bulundugunda, o sonug insanlarim giilmesine neden olur.”%

100 Morreall 22.
101 Ggiit Eker, 142.
102 Oziinlii, 21.
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Aristoteles, Rhetoric adli kitabinda uyumsuzlugun bir giilme kaynagi oldugunu
ifade eder. Ancak uyumsuzluk hakkinda daha baska bir sey sOylemediginden bu

diisiincesi iizerinde fazla durulmamustir.1%

Uyumsuzluk kuraminin temel o&zellikleri Immanuel Kant ve  Arthur
Schopenhauer’in goriislerine dayanmaktadir. Kant, “gerilmis olan beklentilerin aniden

bosa c¢ikmasinin”i%

giilmeye sebep oldugunu soyler. Kant’in giilmeye iliskin
goriiglerinde duygusal bosalimin da yer aldigimi gormekle birlikte onun temel

diisincesinin uyumsuzluk fikrine yaslandigini soylemek yerinde olur.

Cesitli diisliniirler uyumsuzluk kuramini su sekillerde tarif etmislerdir; Pascal’a
gore, “Baska hicbir sey kisiyi, umduguyla buldugu arasindaki sasirtici orantisizliktan
daha fazla giildiirmez.”'® Elestirmen Hazlitt, “Giiliinebilir olanin 6zii aykir1 olandr:
Bir fikri digerinden koparmak ya da bir duygunun digerine karsi uyarilmasi, harekete
gecirilmesidir”!® derken Schopenhauer’a gore, “Her durumda giilme’nin nedeni, bir
kavramla, o kavram iliskisi i¢inde diisiiniilen gercek nesneler arasindaki uyumsuzlugun
aniden algilanmasidir ve giilme’nin kendisi bu uyumsuzluktan baska bir sey

degildir.”107

Insan zihni, olaylari, nesneleri, kisileri belirli kaliplar icinde ve bir diizen
cergevesinde degerlendirmeye yatkindir. Bu diizen bir sekilde bozuldugunda ya da
kaliplarin  digina ¢ikildiginda zihnin bu duruma verdigi tepki uyumsuzluktan
kaynaklanan giilme olacaktir. Buna ilave olarak zihin, olaylarin sonucuna iliskin
tahminlerde bulunur, kisiyi en basit durumlar i¢in bile kendini hazirladig1 siradan bir
beklenti durumuna sokar. Bu beklenti, mevcut durumla uyusmadiginda siirpriz ve
saskinliktan diger bir deyisle uyumsuzluktan kaynakli bir giilme tepkisi ortaya
cikacaktir. “Sonugta uyusmazlik kuramina goére ‘mizah’ ‘uygun olanda’ ‘uygunsuzu’
bulmaktir.”'® Mizahin temelinde uyumsuzluk fikrinin bulundugu diisiincesi,
giinlimiizde mizah teorileri s6z konusu oldugunda en ¢ok kabul goren teorilerin basinda

yer almaktadir.

103 Morreall, 25.

104 Sentiirk, 52.

105 Giiler ve Ufuk Giiler, 243.
106 paulos, 9.

107 Morreall, 28.

108 Giiler ve Ufuk Giiler, 246.
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Unlii Fransiz diisiiniirii Henri Bergson’un giilme iizerine fikirleri bagimsiz olarak
ele alindig1 gibi uyumsuzluk kurami igerisinde de degerlendirilebilmektedir. Bu
calismada uyumsuzluk kurami bashigi altinda incelenecektir. Bergson, Giilme -
Giiliinciin Anlami Uzerine Deneme- adli eserinde sadece ger¢ek anlamda insani olan
seylerin giiliing oldugunu sdyler. Bergson, hayvanlarin ve cansiz nesnelerin
giildiirmesini, insanla olan benzerliklerine, insanin onlar lizerinde biraktig1 ize veya
insaninin  kullanimma baglhh oldugunu ifade etmistir. “Giilmeye eslik eden
duygusuzluk™% tan s6z eden Bergson’a gore giildiigiimiizde bir anligina da olsa acima
ve sefkat duygumuzu susturmus oluruz. Bununla birlikte Bergson, giiliing ile ilgili ii¢
temel 6zellik saptar. Bunlar, insani olan seylerin giiliing olmasi, giiliinciin saf akla hitap
etmesi ve toplumsal olmasidir. iginde bulunulan durum her ne olursa olsun dikkat,
uyum ve esneklik gerektirir. Bu uyum bozulup hareketler mekanik bir katiliga
evrildiginde giilme ortaya c¢ikacaktir. Bergson’a gore giiliincliik, bir otomatizm ve

katilik izlenimi vermektedir.11°

Tiyatroda uyumsuzlugun goriiniir kilindig1 alanlardan biri de grotesktir. Grotesk
kelimesi ilk kez, Antik Roma kalintilarinin duvarlarinda rastlanan insan, hayvan ve
bitkilerin uyumsuz birlikteligini yansitan resimler ve siislemeler i¢in kullanilmistir.
Bunlardan ilki Neron’un ‘Altin Ev’ olarak insa ettirdigi yapida ortaya c¢ikarilmistir.
Yapilan kazilar sonucunda bulunan yapilarin magara oldugu diisiiniilerek buradaki
siislemeler de ‘magaraya 6zgii’ anlamina gelen ‘grotesco’ sdzciigiiyle karsilanmugtir.*t
Zaman i¢inde mimari, resim gibi farkli sanatlarda karsilik bulan sézciik, korkutucu,
itici, tuhaf ve giiliing olan1 asir1 bigimde vurgulama anlamiyla karsimiza ¢ikmaktadir.
On dokuzuncu yiizyilda groteske egilimi olan yazarlar bile bu s6zciigii, komigin kaba
bir tiirii olarak tanimlama yoluna gitmislerdir. Cagimiz yazarlarindan Philip Thomson
The Grotesque adli caligmasinda groteskin en tutarli bi¢imde goze carpan 6zelliginin,
ister celiski, catisma, ister tiirdes olmayanin karisimi ya da uyusmazliklarin ¢atismasi

olarak ima edilmis olsun, ana 6gesinin uyumsuzluk oldugunu belirtir. 112

109 Bergson, 5.

110 Bergson, 14.

111 Wolfgang Kayser’den aktaran Zerrin Yanikkaya, Tiyatroda Grotesk ve Bir Ornek Olarak Fernando
Arrabal Tiyatrosu, (Yayimlanmamis Doktora Tezi), Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Ankara 2003, 19-21.

112 philip Thomson, dan Nil Unliiaycil, “Grotesk Anlatim ve Tiirk Oyun Yazarliginda Kullanimi”, Tiyatro
Arastirmalart Dergisi, (16), 2003, 69-70.
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Grotesk, giiliing ve korkun¢ Ggelerin bir arada kullanimina dayanir. Absiird
tiyatronun anlatim olanaklarindan biri olarak kullanildig: gibi tarihsel olarak epeyce gec
tarihlerde adindan s6z edilmesi nedeniyle bagimsiz olarak da ele alinmaya uygundur.
Grotesk tiyatroda iki sekilde karsilik bulmaktadir. Bunlar; karnavalesk grotesk ve
modern grotesk seklindedir. “Karnavalesk grotesk, hayati olumlayan, daha neseli ve
bazen miizikli olabilen oyunlarda yer alirken, modern grotesk, siddet ve iktidar1 daha
keskin vurgulayan, insan kimliginin bilinmeyen ya da goriinmeyen bir varolussal tehdit
altinda kaldig1 korku agirlikli oyunlarda goriiliir.”**® Pozitif ve negatif mizah ayrimiyla
iligkilendirebilecegimiz bu yaklasim, seyircide yarattigit etki bakimindan da
ayrismaktadir. Eker’e gore negatif mizah, saldirganligi, alayciligi, yikici bigimde zarar
vermeyi; pozitif mizah ise hayata tutunmayi, sikintilardan kurtulmayi, sevmeyi,
hosgoriiyii, iyilesmeyi, grup dayanismasini ve yaraticihigr tesvik etmektedir.!** Kaba
gildiirii, karikatiirlestirme ve abartinin goriiniir kilindigi grotesk anlatim bu yolla
uyumsuzlugun altin1 ¢izmektedir. Groteskin 6zellikleri arasinda uyumsuzluk kuramiyla
kosutluk olusturacak ani ve beklenmedik durumlar ve bunlar karsisinda yasanan

yabancilasmay1 saymak miimkiindiir.

Uyumsuzluk ve tistiinliikk kuramlarini karsilastiracak olursak, her iki kuramda da
ikilik ve karsitlik s6z konusudur. Ancak istiinliik kuraminda bu ikilik ve ¢eliskinin,
giilen kisinin kendisi ile bir baskasi arasinda olmasi beklenmektedir. Bu da iistiinliik
kuraminm, giilmeyi daha kisith bir bakis agisindan degerlendirdigini gostermektedir.**®
Bununla birlikte uyumsuzluktan kaynaklanmayan giilme durumlarimin varligr da
bilindigi i¢in uyumsuzluk kuramini da genel bir giilme kurami olarak kabul etmek

dogru olmayacaktir.
1.4.3. Rahatlama Kuram

Rahatlama Kurami, bosalim, psikoanalitik ve tezli giillmece kurami adlariyla da
bilinir. Herbert Spencer tarafindan ortaya atilan ve Sigmund Freud tarafindan
gelistirilen bir kuramdir. Rahatlama kurami “organizmadaki sikistirilmis/bastirilmis

enerjinin bosaltilmasi esasina dayanir.”*1®

113 Unliiaycil, 74.

114 Ggit Eker, (6nsoz) XVI.
115 Morreall, 24.

116 Ggiit Eker, 143.
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Morreall,!" fazla enerjiyi bosaltma fikrinin ¢ok eski oldugunu ve Aristoteles’in
Poetics adli eserindeki ‘duygularin katharsis’i fikrine kadar uzandigini ifade eder.
Bununla birlikte rahatlama kuramina, en erken Shaftesbury’nin 1711 yilinda
yayimmlamis oldugu ‘The Freedom of Wit and Humor’ (Niikte ve Mizahin Ozgiirliigii)

baslikli makalesinde rastlandigini soyler.

Spencer, kurama iliskin fikirlerini ‘Giilme’nin Psikolojisi Uzerine’ adl
denemesinde agiklamistir. Spencer’e gore, “Giilme ile buhar borularindaki giivenlik
tipasim1 agmak arasinda benzerlikler vardir. Giilme, tipki bir tipanin agilmasiyla boru
icerisinde olusan basmcin kurtulmasinda oldugu gibi, giilmeye iliskin sinir sistemi

icerisinde olusan fazla enerjinin aciga ¢ikarilmasi olarak anlasilmaktadir.”*!8

Sentiirk’lin calismasinda aktardigi iizere, Kant gibi Lipps de, giilme teorisini
olustururken, beklentinin bosa ¢ikmasi, beklenilenin ziddinin gerceklesmesi dolayisiyla
yasanan saskinlik ve saskinliga zevk ve zevksizligin eslik etmesi gibi durumlar1 dikkate
almakta ve onemsemektedir.!’® Bu konuda Lipps’in, dogum sancilar1 c¢eken dag
ornegini vermek yerinde olur. Insanm, dagin biiyiikliigii ve heybeti nedeniyle kendine
yakisir biiyiiklikte bir sey dogurmasimi beklerken dagin birden fare dogurdugunu
gormesi bir sagkinlik yaratacaktir. Bu saskinlik belirli bir sey gormeye sartlanmis zihnin
algistyla oynayarak karistk bir ruh halinin olugmasina sebep olacaktir. Ayrica bu

durumun, bir tatminsizlik ve hayal kiriklig1 yaratacagini da sdylemek miimkiindiir.

Rahatlama kuraminin en Onemli teorisyenlerinden biri kuskusuz Sigmund
Freud’dur. Freud, bu konuda Espriler ve Bilingdis: Iliskileri adiyla bir kitap yazmistir.
Kitapta giilmenin ¢ tiirii olan espriler, komik durumlar ve mizah birbirinden ayri

sekilde degerlendirilir. Freud’un kuraminda dile getirdigi diislince 6zetle soyledir:

“Tum giiliinecek durumlar i¢in insanlar belli bir ruhsal enerji ayirmislardir, bu enerji belli bir ruhsal
durumda harcanmak i¢in ayrilmig ama gerekli olmamistir, bu gereksiz enerji daha sonra giilme
bi¢ciminde kullanilir. Freud, saka yaparken, bastirilmis ya da yasaklanmis duygu ve diisiinceler i¢in
kullanilacak olan enerjiyi, komik durumlara tepki verirken diisiinmek i¢in kullanmadigimiz fazla

enerjiyi, mizah igin ise, duygularimzca kullanilmayan enerjiyi harcadigimizi soyler. 2

17 Morreall, 32-47.
118 Morreall, 41.

119 Sentiirk, 77.

120 Morreall, 43.
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Freud, fikralardan aldigimiz zevkin saldirgan ve cinsel duygularimizin
bastirilmasindan kaynaklandigini ifade eder. Bu agiklamanin dogrulugunu kabul edecek
olursak, saldirganlik iceren fikralardan hoslanan kisilerin saldirganca duygularini
bastiran, cinsellik barindiran fikralar1 komik bulan kisilerin ise cinselligini bastiran
kisiler oldugunu sdylememiz gerekir ki bu da tartismali bir sonu¢ doguracaktir.!?!
Sonug olarak giilme, Freud’da bastirilmis duygularin/hazlarin yahut cinsellik ve siddet

arzularmin bosalmasi durumuna indirgenmis olarak karsimiza ¢ikmaktadir.??

Rahatlama kuraminda, kahkaha ve giilme durumlarinin altinda yatan fizyolojik
nedenler irdelenir. “Organizmay1 baski altinda tutan fazla enerjinin stresinden kurtulma,
psikolojik ve fizyolojik dengenin kurulmasini saglayarak rahatlamaya yol acar.
Viicuttaki fazla enerjinin bosaltilmasi sonucunda, rahatlamanin bir gostergesi olarak
ortaya cikan giilme, psikolojik ve fizyolojik denge saglamasi yoniiyle organizmanin

onemli bir ihtiyacin giderir.”!?

Rahatlama kurami, sinirsel enerjinin bosalimi ve insanin biriken sikinti ve
gerginliklerinden kurtulmasina imkan tanimasi bakimindan giilmeyi agiklasa da tiim
giilme durumlarin1 kapsamiyor olusu ve mizahi olmayan giilmeyi agiklayamamasi

bakimindan tam ve yeterli bir giilme kurami olarak kabul edilememektedir.

Ustiinliik, uyumsuzluk ve rahatlama kuramlari, mizahi giilmenin olusumunu ve
nedenlerini ag¢iklamaya c¢alisan geleneksel mizah kuramlaridir. Kapsamli bir giilme
kuramimm tim gilme durumlarmi agiklayacak nitelikte olmasi beklense de bu
yaklasimlardan higbiri tek basina giilme konusunu kapsamli olarak izah edecek nitelikte
degildir. Bununla birlikte bu kuramlardan her birinin mizah ve giilmenin bir yoniini
acikladiklar1 goz oniinde bulunduruldugunda birbirlerini tamamladiklarini séylememiz

mumkindiir.

1.4.4. Modern Teoriler

Nortwestern Universitesi, Felsefe Boliimii dgretim iiyesi olan John Morreall,
Giilmeyi Ciddiye Almak adl kitabinda mizah kuramlarim1 kisaca 6zetledikten sonra

konuyla ilgili kendi goriislerini aktarir.

121 paul Kline’den aktaran Morreall, 49.
122 Sentiirk, 83.
123 Ogiit Eker, 144.
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Giilme iizerine ortaya atilan fikirlerin ¢ogunlukla birbirini tamamladig1 goriisiinde
olan Morreall’in kurami, uyumsuzluk ve rahatlama kuraminin bir bilesimi gibidir.
Morreall, kendi olusturdugu kuramda giilmeye ti¢ 6zellik atfeder. Buna gore, ilk 6zellik;
giilmenin psikolojik durumdaki degisimlerden kaynaklandigidir. Ikinci zellik; karsi
karsiya kaldigimiz savunmasiz bir duruma karst yumusak bir tepki veremedigimizde
giilmenin ortaya c¢ikmasidir. Ugiincii 6zellik ise giilmeye kaynaklik eden psikolojik
degisimin hos bir durum oldugudur.’®® Bunun yam1 sira Morreall’in kuraminda
‘psikolojik degisimin aniligi’ ve ‘glilmekten alinan zevk’ 6nemli bir yer tutar. Morreall,
kuramini agiklarken c¢ocuklardan 6rnek verir. Cocuklarin bir seyi komik bulmasinin
nedenini daha once Oyle bir seyle karsilasmamis olmalarna baglar. “Cocuk igin
devekusu yeni bir seydir, onu gérmek c¢ocugu sasirtir ve yeni bir bilgi diizeyine
ulagsmasini saglar. Eger bu degisim ¢ocuk i¢cin hos ise ve tehdit edici degilse, ¢ocuk

buna giiler.”1%

Cok yonlii bir yazar olan Arthur Koestler, mizah hakkindaki goriislerini Mizah
Yaratma Eylemi adli kitabinda dile getirir. Mizahi, “yiliksek karmasiklik diizeyindeki bir
uyarinin, fizyolojik tepkeler diizeyinde biiyilik ve kesinlikle belirlenen bir tepki yarattigi

9126

tek yaratici eylem alani olarak tanimlayan yazar, kitabinda, mizah, sanat ve bulusta

ortak 6zellik olarak gordiigii yaratici etkinligi 6ne ¢ikarmaktadir.

Koestler, giildiirme tekniginin ii¢ temel 6l¢iitii bulundugunu ileri siirerek bunlari;
sasirticilik baglaminda bir ‘6zgiinliik’, gercekligin 6nemli goriilen yanlarmi ‘vurgulama’
ve istii kapaliligi igeren bir ‘tutumluluk’ olarak siralar.*?’ Saldirganhik konusu da
yazarin giilme baglaminda degindigi diger bir konudur. Buna goére; mizahta tepkiyi
baglatabilmek i¢in bir saldirganlik 6gesine ihtiya¢ vardir. Giilmenin ortaya ¢ikabilmesi
icin, tehdit edici durumun sona ermesi ve giivenin tesis edildigi bir ortam gerektiginden
“saldirgan kimligine biiriinen ancak aym zamanda saldirgan olmadig1 bilinen!?®” kisinin
onemine isaret eder. Bunun yani sira Koestler’de de gililme konusundaki c¢agdas

yonelimlerde oldugu gibi mizahin temelinde uyumsuzlugu gérme diisiincesi hakimdir.

124 Morreall, 58-59.
125 Morreall, 65.
126 K gestler, 10.
121 K oestler, 84.
128 K oestler, 82.
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Mizah¢inm, “iki uyumsuz kalibi, karsit bir biresim icinde bir araya getirerek”?°

sorununu ¢Ozdiigiinii  disiinir. Buradan yapilan ¢ikarima gore, tim mizah
cesitlemelerinde bir durum ya da olay, birbiriyle uyumsuz iki ¢agristmin algilanisi

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
1.5. MiZAHIN OLUSUMUNDA KULLANILAN BAZI TUR VE TEKNIiKLER

1.5.1. ironi

Fransizca’da ironie olarak kullanilan, ‘kinaye, alayli anlatim” seklinde tanimlanan
kelimenin kokeni, eski Yunanca’daki ‘bilmezden gelme, ikiyiizlilik etme, asil

maksadini gizleme’ anlamina gelen eirone sozciigiine dayanir.**

froni, “Alayci bir yaklasimla, sdylenmek istenen diisiincenin tam tersinin
kastedilmesi, mesajin, viicut dili, mimik, ses tonuyla da hissettirilmesi”*3! olarak
aciklanmaktadir. Mizahin bir 6gesi olarak degerlendirebilecegimiz ironi, ince zekaya

gonderme yapar.

Retorige ait bir ara¢ olarak goriilen ironinin bazi temel teknikleri arasinda;
ayiplama amach 6vgii, 6vgii amacgh yergi, kurbanla ayni fikirdeymis gibi yapmak, sahte
kuskuculuk, cehalet taslamak, imada bulunmak ve gergek diisiinceyi gizlemek,
muglaklik, ironinin kurbaninin rakibine soézde karsi ¢ikmak, ironi kurbanini sézde
savunur goziikmek, anlamsiz ve yanlis izahlarda bulunmak, mantik hatalar1 yapmak,

ifadede ic celiskiler barmdirmak gibi yaygin kullanim bigimleri sayilabilir.**?

Farkl1 edebi tiirlerde degisik kullanim alanlarina sahip olan ironiler D. C. Muecke
ve Wayne Booth’a gore, toplu olarak ele alindiginda su sekilde siralanabilirler:
“1) Uslubun konuya uymamasi.
2) Romantik ironi. Yazarin yazdig1 metinle ilgili bir sey sdylemesi.
3) Sozlii ironi. Olmayanin gergek gibi, olanin yokmus gibi sdylenmesi.

4) Durum ironisi. Birbirine karsit durumlarin olmasi, beklenilenin tersi olmast.

129 Kestler, 102.

130 froni, (t.y.), https://www.etimolojiturkce.com/kelime/ironi Erisim Tarihi: 01.01.2018
131 Ogiit Eker, 72.

132 Cebeci, 308.
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5) Dramatik ironi. Eserin igindeki gerceklerin uyusmamasi. Bazi karakterlerin zanlarmin

gergek olmadigini baska karakterlerin veya okuyucunun bilmesi.

a) Degisik karakterlerin yorumlarini birbirine aykir1 olmast.

b) Karakterin bir sey sOyleyip sonra tersini yapmasi.

c¢) Karakterin bilmedigini okuyucunun bilmesi veya hikdyeden dgrenmesi.
6) Yazarin, eserin adi ile ironi yapmasi.
7) Bilinen bir seyi yanlis sdyleyerek ironi yapilmasi.

8) Felsefi ironi, insamn evrendeki durumunun gosterilmesi.”*%

froni ile mizah arasindaki temel farkin, “mizahin bir sdylem toplulugunun mevcut
baglantilarim  giiclendirmeye hizmet etmesi”*®* iken ironinin, bir taraftan giilme
duygusu uyandirabilirken, bir taraftan da hiyerarsik iliskiler kurmasi ve tabi
olma/olunma durumlarini, yargilamayr ve ahlaki {stlinlik iddialarin1 glindeme
getirmesinden kaynaklandig1 goriilmektedir.**® Diger yandan Cebeci, ironinin, anlamin
icindeki uyumsuzluklarin goriilmesiyle ilgili bir durum oldugunu ifade eder.'®® Bu
durum mizah teorileri bolimiinde de incelenen uyumsuzluk kurami baglaminda, iki
kavrami birbirine yaklastiran bir anlayis gelistirmemize yardimci olmaktadir. Mizah ve
ironi kavramlar1 arasinda tanimlarinin genis ve sinirlanmamis olmasi nedeniyle i¢ ice
geemis kesin bir ifadeyle ayrilamayan hususlar mevcuttur. Bununla birlikte bu
calismada, ironinin sdylenenle kastedilen arasindaki farka vurgu yaparak kinayeli bir
anlattima yoneldigi ve bu yoOniiniin, ortaya c¢ikan gilme olgusuyla birlikte

degerlendirildiginde mizahi bir anlatim tarzi/mizah yapma bi¢imi olarak ele alinmasi

s0z konusudur.

1.5.2. Parodi

Parodi, “ciddi bir yapitin tiimiinii ya da bir boliimiinii alaya alarak, carpitarak ya

da abartarak Oykiinme”™*’ veya “etimolojik, tarihi ve sosyolojik perspektifleri de

133 Niiket Esen, Modern Tiirk Edebiyat: Uzerine Okumalar, Iletisim Yayinlari, Istanbul 2006, 165.
Istanbul.

134 Hutcheon’dan aktaran Cebeci, 322.

135 Cebeci, 297.

136 Cebeci, 293.

187 Calislar, 138.
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yansitarak, daha Onceye ait bir metnin, baska bir metinle nihai olarak komik etkisi

99138

yaratacak bicimde, uyumsuz bir ¢ergeveye konmasi”*° seklinde tanimlanabilir.

Parodide yapisi geregi iki metin bulunmaktadir. Uretilen yeni metinde, as1l metnin
bigim ya da igerik bakimindan hem yikilmasi hem de yenilestirilmesi s6z konusudur. Bu

acidan parodi, yenilik¢i bir sanatsal bicimlendirme araci olarak goriilmektedir.

Parodinin temel ozelliklerinden biri taklittir. Taklit burada, parodi yazarlarinin
parodisini yapacaklari iislubu bilingli bir sekilde taklit etme bi¢ciminde anlasilacagi gibi
her seyden once bir teknigi ya da yontemi 0grenme ve gelistirme ¢abasi olarak da
algilanabilir. Parodiyi diger alinti tiirlerinden ve edebi taklitlerden ayiran sey,
yapisindaki komik uyusmazliktir. Parodideki komik uyusmazlik ve farkliligin ortaya
¢ikisini saglayan etmen, metinler arasindaki farklilik ya da uygunsuz oldugu diisiiniilse

de iki metin arasindaki zaruri bir benzerlik olmasi durumudur.®®

“Kant’in 6nciisii oldugu mizahin 6ziiniin X i¢in beklenti yaratip Y’yi ya da ‘X’ten
tamamen farkli olan’ bagka bir seyi vermekte oldugunu kabul eden goriis, bir metinden
alint1 yapildiginda ve bu alint1 degistirildiginde ya da konusu carpitildiginda parodide
isleyen mekanizmay1 tammlamak icin de olduk¢a uygundur.”'*® Bu agidan, mizahmn
temel niteliklerinden biri olarak degerlendirilen ‘beklentilerin beklenmedik bir sekilde
yikilmas1’ durumunu, parodideki uyusmazliklarin algilanmasiyla iliskilendirmek
miimkiin goziilkmektedir. Asil metinde sunulan bi¢im, igerik ve iislubun okurda bir
beklenti olusturmasimi saglarken parodik metinde bu beklentinin siirpriz bir bigimde
sarsildigini gérmek okuyucuyu sasirttigi kadar onda mizahi bir etki yarattigi da

sOylenebilir.

1.5.3. Hiciv

Hiciv, sozliikte “Yergi, kara mizah, taglama. Cokluk, bir kisiyi, kurum ya da
toplulugu/toplumu alay ederek elestirmek, yermek, asagilamak ve giiliing duruma
diisiirmek kasdiyla yazilan, genellikle manzum metinlere verilen isim.”'** olarak

tanimlanmaktadir. Hiciv’in ‘yergi’ olarak kullanimi1 da yaygin olmakla birlikte, Tiirk

138 Rose Magaret’ten aktaran Cebeci, 82.

139 Margaret A. Rose, Parodi: Antik, Modern, Postmodern, (Cev: Cansu Dikme), Hece Yayinlari, Ankara
2016, 51-53.

140 Rose, 54.

141 Karatas, 182.
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halk edebiyatinda ‘taslama’, Bati edebiyatlarinda ise ‘satir’ tiiriine karsilik geldigini
sOylemek miimkiindiir. Haldun Taner’de hicvin, Fransizca ‘satir’, Latince °‘satire’
kelimelerinden tiiredigini ifade eder. Taner’e gore hiciv, “kisilerin giiliing taraflari ile

kusurlarma yoneltilen, ac1 bir alayi igeren, bir edebi siir tiirii” diir.*4?

Cebeci, satirin tarihi bir tiir oldugunu belirterek insan yaratilisindaki elestirel yonii
temsil ettigi i¢in bu ydniiyle dogal bir tiir olarak kabul edildigini ifade eder.}*® Satir,
abarti, grotesk, beklentinin tersine ¢evrilmesi gibi anlatim tekniklerinden yararlanir. Bu
yolla saldirganca bir yaklasimin da sonucu olarak komigin ortaya ¢iktigini sdylemek
mimkiindiir. Satir ve mizah karsilagtirildiginda satirin, hiikiim veren ve hiikmiinii
verirken de duygu, 6fke, kin ve nefretini hemen belli eden bir yapisinin oldugu

sdylenebilir. 144

Hicve geri donecek olursak, hicvin amaci; toplumsal hayattaki garpikliklari, kotii
gidisati, kurum ve kuruluslardaki aksakliklari, yoneticilerin haksizliklarini, kisilerin
hosa gitmeyen ve genel ahlaka aykiri tavir ve davraniglarini yermek ve alaya
almaktir.}* Hiciv, mizahtaki elestiri ve alaymn dozunun biraz daha yiikseldigi, daha
saldirganca bir tirdiir. Hicvin konusu, sosyal hayatta karsimiza c¢ikan daha somut

meselelere donuktir.

1.5.4. Tekrar

Bergson, tekrarin klasik giildiirliniin gdzde yontemi oldugunu sdyledikten sonra
tekrar1 soyle tanimlar: “Tekrar, olaylarin bir sahnenin bazen ayni kisiler arasinda fakat
farkli ortamlarda, bazen de ayni1 ortamda farkli kisiler arasinda gergeklesecek sekilde
diizenlenmesidir.”*® Bergson’a gore, hayatin temel kanunu asla kendini tekrar
etmemektir. Bir bas veya kol hareketi diizenli araliklarla kendini tekrar ettiginde
gillmeyi davet etmis olur. Ciinkii burada artik hayatin kendisi degil bir makinenin

otomatizmi sdz konusudur. Bu da giiliingtiir.**

142 Ozcan, 16.

143 Cebeci, 13.

134 Cemil Goker, Giilme ve Giildiiren Sanat Tiirleri, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 1993, 49.
145 K aratas, 182.

146 Bergson, 79.

147 Bergson, 24.
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Matematik ve Mizah adli kitabinda Paulos, iterasyonu (tekrar, yineleme) mizah,
matematik ve bilgisayar bilimleri i¢in ortaklastirarak ele alir. Bir formiilin ya da
algoritmanin mekanik olarak yinelenmesi olarak tanimladigi iterasyonun, bir¢ok saka ve
giiliing durumun temel etkeni oldugunu ifade eder. Paulos’un bu konudaki goriisleri,
Bergson’un ‘yinelenen ya da mekanik olan edimler mizahin 06ziinii olusturur’

diisiincesinin farkl1 bir alandaki yansimasidir.'*®

“Elestirmen Northrop Frye, trajik olaylarin bile tekrarlandiklar1 zaman komik olmaya basladiklarini
belirtir. Ailelerinin gocuklarini kizamik nedeniyle kaybetmeleri ve bundan duyduklar1 keder ve 1stirap
iiziintii vericidir. Ama oyun, bir ailenin yedi yil siiresince, her yil yedi g¢ocugundan birini

kaybetmesini ve ailenin bundan duydugu kederi ele alirsa, trajedi yavas yavas bir komediye (biraz

kizamikli, kizarmig bozarmis bir komediye) doniigiir.”4°

Morreall ise rastlantilarin ve beklenmedik tekrarlarin bizi glildiirmesinin nedenini
onlarn aralarindaki uyumsuz birlige isaret ederek agiklar.’® Bu anlayis giiniimiizde

mizahi agiklarken en ¢ok tercih edilen ‘uyumsuzluk’ diisiincesiyle de ortiismektedir.

Tekrar, geleneksel Tiirk tiyatrosunda da giildiiriiyli saglayan ve basarili sekilde
kullanilan gozde tekniklerden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Giiliing s6z tekrarlari,
olaylarin pes pese veya belli araliklarla yinelenmesi gibi durumlar, Karagoéz ve

Ortaoyunu’nda en ¢ok gordiigiimiiz kullanimlarin basinda gelmektedir.

1.5.5. Karsithklar

Karsitlik olarak degerlendirebilecegimiz durumlarin ¢ogu biri olmadan digerinin
varhigindan s6z edilemeyen, genellikle birbirini besleyen ya da birbirinden beslenen
kisaca birlikte var olabilen bir yapiya sahiptir. Gorsel ve yazili edebiyatta
anlatryr/kurguyu giiglendiren bir teknik olan ikili karsitliklar, birbiriyle zaman zaman
catisan zaman zaman ise igbirligi halinde olan degerleri yansitmanin bir araci olarak

sik¢a kullanilmaktadir.

Hegel, zithklar arasindaki iliskinin, komigi ortaya ¢ikardigimi diisiiniirken®
Morreall, kendi kuramina uygun olarak karsitlarin birligini, bir uyumsuzluk gostergesi

olarak degerlendirmektedir. Buna gore, “tek basina ne iist siniftan ne de alt siniftan bir

148 Paulos, 36-39.
149 Paulos, 40.

150 Morreall, 100.
151 Sentiirk, 56.
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insan komiktir. Ama sayisiz komedi oyunu, bu iki insanin bir araya gelmesinden

dogabilecek komik durumdan yararlanmugtr.”2

Mizahi ortaya ¢ikaran bir unsur olarak ele aldigimiz karsitliklar ayn1 zamanda
zihindeki uyum ve diizenlilik arayisinin bir sonucu olarak degerlendirilebilir. Diger bir
deyisle mizah1 kavrayabilmek igin zihnin belli bir diizenlilige ihtiyac1 vardir.>® Bu
diizen ve uyum sayesinde karsit, aykiri, beklenmedik ve sasirtict durumlar arasinda bir

baglant1 kurulur ve boylece mizah ortaya ¢ikar.

1.5.6. Tersine Cevirme

Bergson’a gore, tersine ¢evirmede, rollerin tersine ¢evrilmesi ve bir durumun ona
sebep olan kisiye karsi donmesi séz konusudur.® Tersine cevirme, komediyi ve

giilmeyi ortaya ¢ikaran garantili ve en ¢ok kullanilan tekniklerden biridir.

Beklenmedik durumlar, yer degistirmis statiiler, iliskilerde tersine ¢evrilmis roller
kisacast ‘dlinya tersine donmiis’ dedigimiz durumlar mizaha yol agar. Paulos, bu
diisiinceyi mizahin mantiginda yer alan “yorumun aniden yon degistirmesi ve tersyiiz
olmas1” dzelligiyle aciklar.®® Bu teknik s6z komiginde, ciimlelerin dilbilgisel yapisinin
degistirilmesi, sozcik oyunlari ve anlami bozma seklinde karsimiza g¢ikarken, olay
komiginde, rollerin yer degistirmesi, toplumsal cinsiyete iliskin rol kaliplarinin ters yiiz
edilmesi ve hiyerarsik iligkilerin tersine ¢evrilmesi gibi durumlarda kendini gosterir.
Paulos, bu tiir mizahi ¢ok derin bulmadigini ifade etse de dilin esnek yapis1 ve teknigin
uygulanisindan dogan aykirilik, teknigin giiliing sahne elde etmenin etkili yollarindan

biri olarak goriilmesini saglamaktadir.

1.5.7. Abarti

TDK’nin sozliigiinde, “bir seyi, bir olayr oldugundan biiyiik veya ¢cok gosterme,

2156

miibalaga”°° seklinde tanimlanan abart1 i¢in, diger bir ifadede “Séziin etkisini artirmak

152 Morreall, 101.

153 paulos, 32.

154 Bergson, 63.

155 paulos, 75.

16 4barn,(ty.),http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&qguid=TDK.GTS.5a486710
b7fec6.88980985 Erisim Tarihi: 01.01.2018
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http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5a486710b7fec6.88980985

37

i¢in, anlatilan, tasvir olunan herhangi bir seyi; duygu ve diisiinceyi oldugundan ¢ok

farkli ya da olamayacag bir bigimde anlatmak®’ denmektedir.

Bergson, abartmanin, kiiclik seylerden sanki blylikmiisler gibi s6z etmek
oldugunu soyleyerek sistematik haline getirildiginde giiliinciin ortaya c¢iktigini ifade
eder.’® Morreall’a gore, birinin bir sey hakkinda, yalan ya da ¢ok abartili oldugunu
bildigimiz bir sey sdylemesi durumunda, sdylenenle gergek arasindaki uyumsuzluk bizi

eglendirir. Abartili dykiiler bu yiizden komik bulunur.**

Diger yandan abarti, hayal giiciiniin genisligine isaret etmektedir. Abartinin sdze
yansimasit bu durumu 6rneklendirirken, hareketlere yansimasini ise en etkili bicimde
palyagolarda gérmek miimkiindiir. Palyacolar; davranislari, giyinisleri ve makyajlari ile

kendilerini abartirlar. Bu yoniiyle yaptiklart gorsel bir mizaha karsilik gelmektedir.

“Kisi, olay, durum ve diger varliklar1 karikatiirize ederek mizah yapmanin yolu
da abartidan geger.”'®® Bu anlamda karikatiir biitiiniin i¢indeki belli bir par¢a ya da
pargalarin giiliing sekilde carpitilmasi yoluyla yapilan bir abarti olarak goriilebilir.
Abartinin mizahi bir unsur olarak giilmeyi tetikleyen etkenlerin basinda geldigini

sOyleyebiliriz.

157 K aratas, 296.

1%8 Bergson, 81.

159 Morreall, 111.

160 Ahmet Ozgiir Giiveng, Asik Tarzi Siir Geleneginde Mizahi Destanlar, Gece Kitaphigi, Ankara 2015,
229.
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IKIiNCi BOLUM

HALDUN TANER’IN OYUNLARINDA MiZAHA BAKIS

2.1. HALDUN TANER’DE MiZAHIN KAYNAKLARI

2.1.1. Geleneksel Tiirk Tiyatrosu

Metin And, Karagdéz, Meddah, Ortaoyunu gibi geleneksel halk tiyatrosundan
faydalanarak eser liretme arayisinda olan oyun yazarlarinin basarili olabilmeleri igin
oyunlarin1 bazi temel 6zellikler iizerine kurmalarini salik verir. Bu 6zellikler sunlardir:
a) Gostermeci Uslup; b) Agik bigim; ¢) Toplumsal ve siyasal taglama; ¢) Miizik, dans,
sarki ve taklide dayanan ve oyuncu yaratmasina yer veren tiimel bir oyun islubu. Bu
temel Ogeleri kullanan yazarlarin yazdiklart eserleri ise iic asamada degerlendirir.
Birinci agsama, Ortaoyunu, Karagdz, Meddah gibi geleneksel tiirlerimizden kisilerin,
olaylar dizisinin alinarak yapildig1 yiizeysel denemeleri igerir. ikinci asama yukarida
sayilan 6gelerden hareket ederck yazilan basarili oyunlari icine alir. Ugiincii asama ise
yalniz geleneksel tiyatromuzdan degil yiizyillar boyunca Tiirk ulusunun kiiltiirel
iiriinlerinde ve sanat yaraticiliginda gelistirdigi begeni ve ana yapisal 6zelligini, isin
ruhunu, Ozilinii bulup ¢ikarmaya dayanmaktadir. And, her asama icin Tiirk oyun
yazarlarindan ornekler verir. Henliz varilamadigini sdyledigi tiglincii agamay1 bir kenara
birakacak olursak ikinci asamanin en basarili kuramcist ve uygulayicisi ona gore

Haldun Taner’dir. 16!

And’in da isaret ettigi gibi geleneksel tiyatronun gostermeci lslubunun dogal
yapisinda var olan Ogeleri basarili bir bicimde kullanmasi, Haldun Taner’i énemli
kilmaktadir. Yiiksel, Haldun Taner’in oyunlarinda kullandig1 geleneksel gostermeci
ozellikleri soyle siralar: “Karagdz ve ortaoyununda seyircinin yanilsamaya sokulmayisi,
ve seyirciye bir ‘oyun’ izlediginin animsatilmasi; oyunda yogun bir giildiirii ortaminin
kotarilmasi; Ondeyis, sondeyis kullanimi; oyunun sonunda ‘ibret’ ¢ikarma; oyunun
dokusunun gevsekligi; oyunun akisinin tiirkiilerle kesilmesi; gerilimli ve duygulandirici

sahnelerden kaginma; oyuncularin siirekli olarak rollerine girip ¢ikmalari; kisilerin tip

161 Metin And, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayimlari, Ankara 1983,
435, 438.
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boyutunda abartmali olarak ¢izilisi; s6z oyunlari, tekerlemeler, bol ‘niikte’

kullanimi.”162

Haldun Taner’in gostermeci oyunlarinin geleneksel tiyatrodaki agik bigim
Ozellikleriyle kurulu oldugu yukarida da ifade edilmisti. Bu 6zelliklerin epik tiyatrodaki
yabancilastirma unsurlariyla da benzesiyor olmasi Taner’in her iki kaynaktan
beslenerek bir senteze vardigini gostermektedir. Bu acgik bicim o6zelliklerinden
bazilarina deginecek olursak; sahnede seyirciye izlediginin bir oyun oldugunun
hatirlatildigini gériiriiz. Oyle ki, seyirci, Zilli Zarife’de gazete haberlerinden yola
cikarak sahnede bir oyunun yazilmasina sahit olur. Oyun i¢inde seyirciye hitap etme,
karsilikli konusma yine geleneksel tiyatrodaki oyuncu-seyirci atismasini animsatir.
Oyunlardaki bir diger oOzellik de geleneksel tiyatrodaki Meddah’t cagristiran bir
anlaticinin varligidir. Anlatici, oyun kisilerinden biri oldugu gibi oyundan bagimsiz bir
kisi de olabilmektedir. Fazilet Eczanesi, Kesanli Ali Destan: ve Zilli Zarife’de

gordiigiimiiz anlaticilar bu durumu 6rneklendirmektedir.

Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim’da Vicdani ve Efruz’un konumu, halk
tiyatrosundaki iki karsit kisi ekseninde gelisen yapiy1r hatirlatir. Karagéz ve Hacivat ile
Vicdani ve Efruz arasinda kurulan birbirine paralel ilerleyen zitliklar, s6z komikleri ve

niiktelerle zenginleserek oyunda komik 6gelerin ortaya ¢ikmasina aracilik eder.

Haldun Taner’in gostermeci oyunlarinda dilin kurulus bi¢imi ¢esitlilik gosterir.
Bu dil, Karagéz ve Ortaoyunu’ndan alisik oldugumuz pek c¢ok séz oyunlarini ve dil
triiklerini icerir. “Yanlis anlama, anlamazdan gelme, s6z agma, sozciikle oynama, s6z
uydurma, kafiye diisiirme, laf yetistirme, argo kullanim1 gibi teknikler Taner’in biitiin

oyunlarda ¢esitli hallerde yer almaktadir.”63

Sarkilar ve miizik kullanimi1 Haldun Taner’in oyunlarinda dikkat ¢eken bir bagka
ozelliktir. Sarkilar bazi yerlerde epizodik yapida olan oyunun sahnelerini birbirine
baglar, baz1 yerlerde celigkileri dillendirerek catismay1 giiclendirir, bazi yerlerde de
dogrudan seyirciye seslenerek oyundan alinacak ‘ibret’lerin altin1 ¢izer. Kisaca

oyunlardaki en temel eglence unsurlarindan birini sarkilar ve miizikler olusturur.

162 yijksel, 68.
163 pekman, 139.
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Mizahi unsurlar acisindan bakacak olursak, Haldun Taner’in giildiiriiyli
yapilandirma bi¢imi ile geleneksel tiyatroda ortaya ¢ikan giildiiriiniin olusumu benzerlik
gosterir. Metin And, Karagdz ve Ortaoyunu’nda ortaya ¢ikan mizahin nedenlerinden
biri olarak “giilmenin, yani seyircinin tepkisinin bir iistiinliik duygusundan gelmesi” ni
gosterir. Seyircinin Ustlinliigiiniin yan1 sira “sahnedeki kisilerin kimi olaylar, kisiler
karsisinda gdzlerinin bagliligi, yamlmalari” da buna eklenir.’®* Haldun Taner’de de
gordiigimiiz bu iki 6zellik mizah kuramlar1 icerisinde yer alan distiinlik kurami
baglaminda ayrintili bir sekilde incelenmistir. Bununla birlikte Haldun Taner’in mizah
yapma sekilleri olarak karsimiza ¢ikan: niikte, ironi, beklenti yaratma, beklenti bozma,
yanlis anlama, uyumsuzluklar1 bir arada kullanma gibi teknikler, geleneksel seyirlik
oyunlarinin giildiirme tekniklerinden yararlandigini gostermektedir. Sener, Haldun
Taner’in bu hiinerlerini “hem seyirlik oyunlarinda oldugu gibi seyirciyi eglendirmek,
hem epik tiyatroda oldugu gibi toplum sorunlarimi giindeme getirmek igin

9165

kullandi1g1”**°n1 ifade eder.

Karag6z ve Ortaoyunu’nda komigi olusturan ve mizahin anahtar1 diyebilecegimiz
s0z, hareket ve durum komigi gibi unsurlar Taner’in karikatiirize edilmis bir diinyay1
yaratirken halk tiyatrosu geleneginden yararlandigini gosterir. Amaci geleneksel halk

giildiiriisiiyle cagdas tiyatro anlayisini biitiinlestirmeye calismaktir.1%

2.1.2. Epik Tiyatro

1920°’li yillarda Piscator’un baslattigt Epik Tiyatro estetigini kendi tiyatro
goriigleri ve uygulamalar1 dogrultusunda gelistirerek kuramsal bir diizleme oturtan
Bertolt Brecht olmustur. Brecht’in Epik Tiyatro anlayisi anti-Aristotelyen bir tiyatro
yaklasimma dayanir. Buna gore, olaylar epizodik bir yapida verilerek seyirciden
duygusal bir 6zdeslesmenin aksine gozlemci olarak izledikleri oyunlarin {izerine
diistinerek bir yargiya varmasi beklenir. Sener, Brecht’ten yaptigi alintida, Epik

tiyatronun asal konusunun seyircinin duygularindan ¢ok aklina yonelmesi oldugunu

164 Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, Inkilap Kitabevi, Istanbul 1985, 498.

185 Sevda Sener, Oyunlar ve Gergekler, Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara 2007, 141.

166 Zehra Ipsiroglu, “Haldun Taner’de Giilmece ve Taslama”, Haldun Taner’le Yasamak -100. Dogum
yihinda Haldun Taner, (Haz.: Kerem Karaboga), YKY, Istanbul 2017, 35.
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ifade eder. Bu noktada “seyirci bir yasantiy1 paylasmak yerine olaylarla karsi karsiya

gelir 99167

Almanya’da Bertolt Brecht’in tiyatro ¢alismalariin bir {iriinli olarak ortaya ¢ikan
Epik tiyatro anlayis1 kendi donemindeki tiyatro olaylarindan habersiz olmayan Haldun
Taner’in de yararlandig1 ve denedigi bir tiyatro tiiridiir. Yiiksel, Brecht ve Taner’i epik
tiyatroyu kullanma bigimleri agisindan sdyle karsilastirir. “Brecht sorunlart toplumcu
gercekei bir yaklasimla irdeler. Taner’in ise elestirel gercekei yaklagimi benimsedigi
sOylenebilir. Taner’in ‘epik-gdstermeci’ oyunlarinda gercekleri ‘elestirme’ kaygisi,

gercekleri toplumcu anlayis dogrultusunda degistirme kaygisindan daha yogundur.”6®

Haldun Taner, iilkemizde epik tiyatronun bir temsilcisi olarak bilinmekte ve 31
Mart 1964°te ilk kez sahnelenen Kesanli Ali Destani, bu tiirde yazilmis ilk yerli oyun
olarak kabul edilmektedir. Haldun Taner, epik tiyatrodan faydalanarak kendi tislubunca
oyunlar yazmis ve iilkemizde bu alandaki en basarili 6rnekleri vermistir. Bu bdliimde
Haldun Taner ve epik tiyatro iliskisi pek ¢ok acgidan karsilastirilmaya uygunken

konumuz itibariyle bu iliski yalnizca mizahi unsurlar baglaminda sinirlandirilacaktir.

Epik tiyatroda kullanilan en temel teknik, oynanilanin bir oyun oldugu vurgusu
yapilarak seyirci ile oyuncu arasindaki sinirt goriiniir kilan ve olaylara belli bir
mesafeden bakmayi kosullayan yabancilastirma unsurudur. “Yabancilastirma Etmeni,
toplumsal celiskilerin sanatsal olarak aciga ¢ikarilmasi deneyimidir.”'®® Brecht, bu
celigkilerin ortaya ¢ikarilmasinda alay ve taglamay: kullanir. “Her giildiirii 6gesi zaten
kendi bagma epiktir.”*’® diyen Kesting’den yola c¢ikarsak Brecht’in kullandig
yabancilastirma unsurlarinin ayni zamanda oyunlarindaki ‘mizahi ve komik olan’1

ortaya ¢ikardigin sdyleyebiliriz.

Haldun Taner’in oyunlarina baktigimizda da kullanilan yabancilagtirma 6gelerinin
oyunlarindaki mizahi yoniin agiga ¢ikmasinda bagat bir gorev {iistlendigi goriliir.
Tablolar, projeksiyonlar, basliklar, anlaticilar, sarkilar hep buna hizmet etmektedir.
Toplumsal sorunlar1 dile getirirken kullandigi ironi, mizah ve hiciv gibi ogeler de

oyunlarin temel anlatim bigimleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sener, Brecht’i, tezini

167 Sener, Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, 266.

168 Yiiksel, 67.

169 Calislar, 208.

170 Marienne Kesting, Epik Tiyatro, (Cev: Yilmaz Onay), Mitos Boyut Yayinlari, Istanbul 2005, 81.
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durumlara sindirip, giilmecenin hafifletici etkisini kullanarak komedya tiiriinde sunan
yazarlardan biri olarak nitelendirir. Bay Puntila ile Usagi Matti, ciddi mesajlarin
giildiiriici  durumlar yaratarak sunuldugu bir oyun olmasiyla bu tespiti
orneklendirmektedir.!”* Ayn1 durum Haldun Taner i¢in de gegerlidir. Taner, kendisiyle
yapilan bir roportajda 0ykii kahramanlarinin ¢ogunlukla, alaya kagmadan, ciddi ciddi

kendi yasamlarin: siirdiirdiiklerini mizahin da bu ciddiyetten ¢iktigini dile getirir.’

Brecht, Epik Tiyatro adli kitabinda epik tiyatronun konu edindigi sorunlar,
koronun bu konularda seyirciyi aydinlatmasi, montaj teknigiyle ayni sorunun farkl
tilkelerdeki yansimasinin tiyatro sahnesine tasinmasi, projeksiyonlarla seyirciye
istatistik malzeme sunulmasi, stirekli bir ‘arka planlar’in 6ne ¢ikarilmasi kaygisiyla epik
tiyatronun seyirciyi yordugu ve Ogretme kaygisinin tiyatronun eglendirme islevinin
Oniline gectigi yonilinde epik tiyatronun elestirildigini ifade eder. Buna karsin o hem

eglenme hem &grenmenin ikisinin bir arada olabilecegini savunmaktadir.!’

Haldun Taner’in, epik tiyatroyu modelleyerek kendi iislubunca yazdigi
oyunlarinda, mizaha ve komik &gelere daha fazla yer vermesi, onu epik tiyatroya
yoneltilen seyirciler tarafindan sikict ve yorucu bulunma riskinden uzaklagtirmistir.
Onun oyunlarinda eglence unsurunu goz ardi etmeden “neseli, ironik, ancak bir o kadar

da elestirel, diisiindiiriicii, yapici, doniistiiriicii bir tavra”’*

sahip olmasinit mizahi bakis
acisinin  bir sonucu olarak yorumlamak miimkiindir. Kesanli Ali Destani’nin
Almanya’da sahnelenmesinin ardindan tiyatro elestirmeni Fridrich Luft’in, Berlin
Radyosu Tiyatro Saati’nde yaptigi oyun hakkindaki yorumu bu agidan
degerlendirilebilir. “Bu kadar saglam ve ustaca kurulmus, bdylesine yogun igerikli,
boyle rahat ve dogal akan, sahneden salona boyle bir cosku tasiran, baska bir halk
miizikali dmriimde goérmedim. Alman sahneleri Tiirk yazarin oyunundaki canlilik ve

coskudan, hi¢ degilse birer dilim alsalar ne iyi olurdu.”*"

Haldun Taner’in bir tiyatro yazari ve uygulamacist olarak basarisi, epik tiyatro

dendiginde akla gelen metin ve sahneleme 6zelliklerine iliskin kaliplagsmis kurallara

171 Sener, Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, 145.

172 Ozyalginer, 4.

173 Bertolt Brecht, Epik Tiyatro, (Cev.: Kamuran Sipal), Agora Kitaplig1, Istanbul 2011, 30.

1" Yavuz Pekman, “Haldun Taner’in Oyunlarinda Epik Bir Unsur Olarak ‘Eglenme’ “, 90 Yasinda
Haldun Taner’i Anarken... , (Haz: Kerem Karaboga), Bilgi Yayimevi, Ankara 2010, 90.

175 Taner, Kesanli Ali Destani, 148-149.
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bagl kalarak degil, onlarin Tiirk tiyatrosundaki karsiliklarindan yola ¢ikip bir senteze

vararak kendi halkinin/seyircisinin begenisine sunmasinda yatmaktadir.

Haldun Taner’in yalnizca Bertolt Brecht ya da epik tiyatro kuramindan etkilenen
bir yazar oldugunu séylemek elbette eksik olacaktir. O, Batida veya Doguda nerede
olursa olsun tiyatro tarihi ve diisiincesini bilmeden bugiiniin tiyatrosunu olusturmanin
mimkiin olmadigin1 diisiinen biri olarak bu diislincesinin izlerini eserlerine
yansitabilmis bir yazardir. Dolayisiyla yalnizca Brecht’den degil, Antik Yunan’dan,
Aristofanes’ten, Shakespeare’den, Bernard Shaw’dan kisacasi diinya tiyatrosundan
beslenebilen bir yazar olarak oyunlarinda metinlerarasi iliskiler ve gondermeler yoluyla

bu tesirleri icerik ve bi¢im diizeyinde goriintir kilmistir.

2.1.3. Haldun Taner’in Mizah Hakkindaki Goriisleri

Haldun Taner, mizahin Tiirk¢e karsiligi olarak kullanilan ‘glilmece’ sozciigiiniin
mizahin anlamin1 karsilamada yetersiz oldugunu ifade etmistir. Yazilarinda ve

konusmalarinda da kelimeyi orijinal haliyle kullandigini gortiriiz.

“Izninizle giilmece sézciigiinii sevmedigimi belirtmek isterim. Bu yapay sozciik, insana ister istemez
gillmeyi c¢agrisimlatiyor. Bu yilizden de mizahi, hiimur’u karsilamiyor. Ciinki, giildiirmeyen nice
mizah ¢esidi de var. Mesela, kara mizah gibi. Mesela, frenklerin ‘pincesans rire’ dedikleri, belli
etmeden, istifinin bozmadan, kendi giilmeden kargisindakini ti’ye almak gibi. Mesela, aci giiliis

uyandiran mizah gibi. Mesela, s6z konumuz olan ironi gibi. Bu ¢esit mizah, insanin yiiz hatlarini

giildiirmez. Olsa olsa beyninde bir giilme yaratir.”17®

Mizah1 c¢ok genis bir cercevede ele aldigin1 sdyleyebilecegimiz Taner, bu
cergeveye neleri dahil ettigini soyle acgiklar: “Mizahin basit taklit¢ilikten, parodiden,
partizan polemikten, hirsh satirden, maksatli taslamadan, yirtic1 sarkazmdan, kalender
Bektasi niiktesinden, insancil ironiye, genis kapsamli, hosgoriilii, bilgelik dolu Zen

koanlarina kadar dyle zengin bir yelpazesi var ki.”*"’

Haldun Taner’in mizah anlayisinda ‘ironi’ olduk¢a 6nemli bir yere ve kullanim
alanmma sahiptir. Oykiilerinin biiyiik ¢ogunlugunda, tiyatro eserlerinde, kdse yazilarinda,
hatta arastirmalarinda hep ironiyi yegledigini sdyleyen yazar, bunu hem daha uygun

gordiigiinden, hem de yaradilisina daha yatkin geldigi icin tercih ettigini dile getirir.!’®

176 Ozyalginer, 4.
177 Ozyalginer, 4.
178 Ozyalginer, 4.
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Taner, ironinin yasamin kendisinden kaynaklandigini diistinmektedir. Bu konuda sdyle
der: “Yasam ve insanlar o kadar ¢eligkili ve degisken ki, en siradan kahramana, en

onemsiz ayrintilara bakarken bile bu ironiyi yakalamak gii¢ olmuyor.”*"®

Haldun Taner’in, mizahi, daha ¢ok istiinlik kuraminin argiimanlariyla

degerlendirdigini sdylemek yerinde olacaktir.

“Zaten dikkat edersek gerek yazinsal caligmalarda, edebiyat olarak yapilanlarda, gerek mizah
cabalarinda okuyucuya, deyim yerindeyse bir yag ¢ekme vardir. Yani okuyucu bir iistiinliik duygusu
alirsa ¢ok fazla zevk alir bir seyden. Edebiyatta ben bu adamla aym fikirdeyim, ben bunu anladim.
Bunu séyledigim zaman duydugu 6giintiiyii komedi olarak komedi tiyatrosunda, fars tiyatrosunda ben
bu gorlntilyii anladim esprisi izler. Ve bu oglntiidiir, bu dstiinlik duygusudur, her zaman
asagilanmaya alismug, her zaman kompleksler icinde kalan seyirciyi ya da okuyucuyu birden
ferahlatip bobiirlendiren. Mizahta bu daha fazla vardir. Mizahta en giizel espriler, en fazla Ggiiniilen
espriler, biitiin salonun algilamayip da otuz kisinin algilayabildigi esprilerdir. Ve dikkat ederseniz
tiyatro salonunda bu tip esprileri algilayanlar normalin diginda ha ha ha’larla “Ben anladim siz
anlamadiniz” gibisinden biiyiik bir &viingle tepki gosterirler. Su halde mizah, kestirmeci oldugu igin,

rahat oldugu i¢in, taze bir a¢1 verdigi i¢in, bir de iistliinliik duygusu verdigi i¢in ¢ok makbul sayiliyor.

Ozellikle kisa oldugu igin.”18

Haldun Taner’de mizahi unsurlarin agirligi benzetmeci oyunlarinda daha kisith
bir kullamima sahipken goOstermeci oyunlarinda, geleneksel tiyatronun agik bigim
ozelliklerinin de etkisiyle artmaktadir. Daha sonra yoneldigi kabare tiyatrosunu ise bir
hiicum tiyatrosu olarak tanimlayan Taner, bunun ayni zamanda bir taglama tiyatrosu
oldugunu ifade eder. Taner’in oyunlarinda mizah kullanimi1 ve dilin sivrilesmesi gittikce
dozunu arttiran bir yonelis igindedir. Kendisi de su sozleriyle bunu dogrular: “Beni
mizahgi, yahut mizaha yatkin bulanlar1 hakli ¢ikaran bir nokta, belki kurdugum kabare
icin yazdigim skeglerimin ve bazi tiyatro piyeslerimin seyirciyi fazlaca giildiirmesinden
kaynaklanmis olabilir.”*8! Giildiirii 6gelerini yogun bir bicimde kullanmasima karsin
yaptig1 her denemede sanatsal ve estetik kaygiyr elden birakmamasi oyunlarinin

bayagilasmasini engellemistir.
Sanatin ve mizahin toplumda degistirici bir giicli olup olmadig1 noktasinda ise
bugiinden yarma bir seyi degistirmeyecegini fakat insanlarin elestiri bilincini

keskinlestirecegini diistinmektedir.

179 Gzyalginer, 4.
180 Haldun, Taner, “Mizahgilar Tartistyor-111", Hiirriyet Gésteri, (Mayis 1985), 27.
181 Ozyalginer, 4.
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“Hep bir arada diislinmeye alismig bir toplumda ya da diisiindiiriilmiis, kosullandirilmis bir toplumda bagka
acilarin var oldugunu hatirlatir. Onu géz oniine getirir, bazi deger yargilarini siipheyle ele alir, bazi balonlar:

deler, bu sekilde bir yipratma islevi yapar. Yepyeni bir sey ortaya ¢ikarma iglevinden 6nce bu yipratma islevi

uzun vadeli olarak muhakkak ki ilerde bir seylerin degismesini de saglar.”82

Haldun Taner, mizahin Tiirk insaninin yapisina son derece uygun oldugunu
diisinmekte ve halkin dilini yakalamada mizah1 en etkili araglardan biri olarak

gormektedir. Taner bu konuda sunlar soyler:

“Turkler mizah seven bir millet. Tiirk insaninin filozofluktan ¢ok reybi diyebilecegimiz Nasrettin
Hoca”dan, Incili Cavus’tan, Bektasilerden gelen boyle kalender bir mizah tutumu var. Kahvelerde,
evlerde hazir cevap insanlari takdir ediyoruz. Fakat genel hayatimizda asik suratli insanlariz, bu da
belli sartlandirmalarin sonucu, “Agir otur da molla desinler” gibi bir halimiz var. Resmimiz ¢ekilirken
yiizimiiz giilse bile, birden ciddilesiveriyoruz. Kasiliyoruz. Kasilinca da bir agirlik kazandigimizi
saniyoruz. Oysa insan giildiigli zaman kendi 6ziine daha iyi variyor gibi geliyor bana. Ciinkii daha
kozmik bir yani, daha giinesli bir yani insanin bu giilme yani. Adaleleri kasik, kaslari kasik, yiizii
kasik, sozleri kasik olanin sevgisi, duygulari, her seyi, her seyi de kasik oluyor. Ben giilmeyen

insandan korkarim.”183

2.2. HALDUN TANER’IN BENZETMECIi OYUNLARINDA MiZAHI OGELER

Bu boliimde, Haldun Taner’in Giiniin Adami, Disardakiler, Ve Degirmen
Donerdi, Liitfen Dokunmayin, Fazilet Eczanesi ve Huzur Cikmaz: adli oyunlart mizah

kuramlar1 ve mizah olusturma sekilleri bakimindan incelenmeye calisilacaktir.

2.2.1. Mizah Kuramlar1 A¢isindan incelenmesi

Oyunlar, ge¢misten giliniimiize iizerine en ¢ok diisiince tiretilen ii¢ temel kuram

olan tistiinliik, uyumsuzluk ve rahatlama teorisi agisindan ele alinmaya calisilmistir.

2.2.1.1. Ustiinliik

Haldun Taner’in benzetmeci bicemde yazdigi oyunlarma {stiinliik teorisi
acisindan yaklastigimizda, Ustiinliigiin iki boyutuyla karsilasiriz. Bunlardan birincisi,
seyirci-oyuncu arasinda digeri ise oyun kisilerinin kendi arasinda ger¢eklesmektedir.
Ilkinde seyirci, komik olaylar baskalarmin basma geldigi ve kendisi yalmzca izleyen

konumunda oldugu igin iistiinliik duygusu i¢indedir. Bununla birlikte seyircinin olaylari,

182 Taner, “Mizahgilar Tartistyor-111", 31.
183 Haldun Taner, “Her Hafta Bir Sohbet”, Vatan Kurtaran Saban, YKY, Istanbul 2016, 95.
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oyun kisilerinden daha onceden bildigi durumlar da dstiinliik duygusuyla
aciklanabilmektedir. Ikincisinde ise oyun kisilerinin kendi arasindaki sinifsal veya
mesleki olarak hiyerarsik konumlar1 ya da kusura dayali 6zellikleri veya davranislari
bakimindan birbirlerine karsi {istiin olma durumlar1 s6z konusudur. Bu durum, Taner’in

bu konuda gerekli malzeme sunan oyunlari lizerinden 6rneklenecektir.

Huzur Cikmazi adli oyunda Memnun adli kahramanin karisi tarafindan esinin
doktoru olan Hazik ile aldatildig: birinci perdeden itibaren seyirci tarafindan bilinen bir
gercektir. Bu agidan seyircinin bilincinde Memnun’a karsi bir dstiinliik duygusu
hakimdir ve seyirci kendisinin bildigi bu gergegin agiga c¢ikmasini merakla
beklemektedir. Nitekim oyunun ilerleyen bélimlerinde bu durum gergeklestiginde
Memnun’un verecegi tepki oyunun seyri agisindan oldukga belirleyici olacaktir. Oyun
trajik bir sonla bitmeye miisaitken Memnun’un bunu bir saka olarak gdérmesi bir
anlamda gercegi kabullenmemek i¢in her yola bagvurmasi oyunun yoniinii komige
cevirir. Yine de bu kahkahayla giildiiren bir komik degildir. Beliz Gii¢cbilmez’in ironik
anlatim icin ifade ettigi gibi gerginlik ¢oziillir ancak ortada bir kahkaha degil buruk bir

giiliimseyis vardir. Tam manasiyla bir rahatlama duygusu uyandiriimaz. 18

Ustiinliigiin bir diger boyutu ise komedinin yapis1 geregi bir kusura dayanmasi ve
bu kusurlu kisinin seyirci tarafindan kendisi degil de bir bagkas1 oldugu yoniindeki 6n
kabulle yasadig: ustiinliikk duygusudur. Bu duruma Huzur Cikmaz: adli oyundan 6rnek
verecek olursak; seyirci Memnun’la bir 6zdeslesme kurmadig: gibi izlediklerinin kendi
basina gelmedigi diislincesiyle rahattir. Komedinin ve mizahin olaylara belli bir
uzakliktan bakmasi seyirciyi rahatlatan giivenli bir yerden oyunu izlemesini saglar.
Sonunda ise izlediklerinden bir ders c¢ikarmasi kendine kalsa da Haldun Taner
geleneksel tiyatronun bu islevini ve epik bi¢imin diisiindiirme sorgulama unsurlarini
eserlerine katarak, hatta bunun igin oyunun bazi yerlerinde dogrudan sozii ele alarak
(Huzur Cikmazi’nda Dr. Mennan gibi) seyircinin elestirel diisiinebilmesini saglamak

amactyla onu yonlendirir.
Konuya ornek teskil eden bir diger oyun, Giiniin Adami’dir. Oyunda, seyircinin
bilgi diizeyi oyun kisileriyle paralel bir gelisim ¢izgisi i¢indedir. Ancak oyunun en

sonunda Dogent’in, kars1 partinin hesabina ¢alisan biri oldugunun ortaya ¢ikmasi, oyun

184 Beliz Giighilmez, “Antik Yunan Tiyatrosunda Ironi”, Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Béliim
Dergisi, (2), 2003, 114.
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kisilerinin bilmedigi bu durumu yalnizca seyircinin biliyor olmasi bakimindan seyirciyi
iistiin kilar. Diger yandan oyun boyunca gerceklesen tiim olaylarin bir diis olmasi ve bu
durumun finalde agiga ¢ikmasi seyirciyi sasirtmakta, bu seferde oyun kisisi olarak bu
durumdan haberi olabilecek tek kisi olan Profesorii seyirci karsisinda iistiin kilmaktadir.
Oyunda Profesore biraz daha yakindan bakacak olursak, Profesoriin oyunun basindaki

halinin sonuna gore iistiin oldugunu sdyleyebiliriz.

2.2.1.2. Uyumsuzluk

Uyumsuzluk teorisi, insanlarin beklentilerine uymayan durumlar karsisinda
verdikleri giilme tepkisini agiklamaktadir. Beklentilerin bosa ¢ikmasi, var olan
kaliplarin yikilarak olaylarin beklenilenin diginda gelismesi gibi durumlar ¢ogunlukla
zithk ve aykirilik ekseninde ortaya g¢ikar. Haldun Taner’in benzetmeci oyunlarina
uyumsuzluk teorisi agisindan bakilacak olursa kurama iliskin sozii edilen 6zelliklerin

basaril1 bir bigimde kullanildigini sdylemek miimkiindiir.

Huzur Cikmazi adli oyuna uyumsuzluk kurami agisindan baktigimizda goze
carpan en belirgin yon, Memnun’un sonunun beklenilenin digsinda gelismesidir.
Aldatildigin1 6grenen Memnun’un bu durumu bir nisan sakasi olarak gérmesi seyirci
icin de oyun kisileri Zennube ve Hazik i¢in de aykir1 ve sasirticidir. Memnun’un
tepkisini, Kant’in ‘gerilmis olan beklentilerin aniden bosa ¢ikmasi’ ifadesiyle birlikte
diisiindiiglimiizde bunun sonucunda, karisinin radikal bir kararla ondan kurtulmak i¢in
zehirleme yolunu sectigi, Hazik’in sinir hastalifinin niiksettigi ve seyircinin ise aykiri
bulunan bu duruma karsi giilme tepkisi verebilecegi yorumunu yapabiliriz. Burada
giilme fiziksel bir eylem oldugu icin ortaya ¢ikip ¢ikmamasi tahmini olmakla birlikte
gilmenin sart olmadigi, akil ve kavramayla gergeklesen mizahin her durumda yer

aldigin1 sdylemek miimkiindiir.

Giiniin Adami adli oyunda oyun boyunca Profesor’lin iyiligi i¢in miicadele ettigini
diisiindiiglimiiz Dogent’in gergekte, karst partinin politikalar1 geregi Profesor’iin
vekilligini engellemeye c¢alistigini 6greniriz. Oyunun mizahi yoniinii, sonunda bir
stirpriz tagimast ve beklenmedik bir sonla bitmesi gibi 6zelliklerin olusturdugunu

sOylemek miimkiindiir.
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Ve Degirmen Donerdi oyununda ressam olan Kiisat ile esi Fahriinnisa’nin ailesi
olan Festekizler arasindaki catisma ve karsitlik goze carpar. Kiisat’in sanatcr kisiligi
fikirlerinin baskilanmadigi daha 6zgilir bir yasam bicimini arzularken Festekizler kati
kuralc1 bir aile olusuyla bu yasam bi¢iminin tam karsisindadirlar. Buradaki katilik,
Bergson’un ifade ettigi anlamda ‘canlinin {izerini kaplayan mekaniklik’ ve otomatizmin
bir yansimas1 gibidir. Bergson, “Insan viicudunun tavir, jest ve hareketleri, tam olarak
bu beden bize basit bir makineyi hatirlattig1 dl¢iide giiliingtiir”'® der. Festekizler’de
herkesin kendine ait bir koltugunun olmasi ve yalnizca oraya oturabilmesi, erkeklerin
tirge terlik ve robdosambir disinda evde baska bir kiyafet giymeyisi, kadinlarin ortadan
ikiye ayrik ve arkadan toplu saglart ile gozliklii olusu, evin papagani tarafindan
tekrarlanan ‘yedide yemek, dokuzda yatak, altida kalkmak’ kurali, ailenin simetri ve
diizen takintist gibi giinliik rutin islerinde bile tekrara dayali hareketleri, ortak renk ve
zevk anlayislar1 kurulu bir makinenin isleyisi izlenimi vermektedir. Gergek hayattaki
yasam bicimlerine uymayan bu kuralct anlayis oyunda uyumsuzluk teorisi ile izah

edebilecegimiz aykiriliga karsilik gelmektedir.

Taner’in  Disardakiler adli oyununda ise, ekonomik tedbirler nedeniyle
dariilacezeden evine gonderilen Yiimni Bey, matbaacilik yapan Semih’in destegiyle
yasama tutunmak icin hatiratini yazmaya baslar. Baglangicta her sey Yimnii Bey’e
kalan dmriinde bir iimit, bir heyecan yaratmak icin oyun olarak baslasa da basladig: gibi
bitmez. Gengliginde ittihat ve Terakki’de gorev alan Yiimnii Bey’in yazdiklari
yanlislikla bir gazeteye ulasir ve her devrin adami olmakla suglanan bir politikacty1
rahatsiz ederken onu elestiren muhalif kesimin elini giiclendirir. Oyunda mizahi
olusturan ogeler, mizah-oyun iliskisi baglaminda ele alinabilir. Semih’in aslinda evin
bekar kiz1 Aynur’a yakin olabilmek i¢in giristigi bu oyun, Yiimnii Bey’in dmriiniin son
giinlerini mutlu bir sekilde geg¢irmesi i¢in sonuna kadar devam ettirilir. Bergson,
oyundan ¢ocugun aldig1 zevk ile yetiskinin aldig1 zevk arasinda bir kopukluk olmadigini
soyler.’®® Yiimnii Bey, durumundan son derece memnundur. Evin diger fertlerinin de
uzlasi i¢inde oldugu bu oyunda kimseye bir sey hissettirmemeye ¢alisan Semih’in s6z
ve eylemleri yer yer durum komigini drneklendirir. Diger yandan oyun i¢inde —mis gibi

yapma durumlari s6z konusudur. Buna gore Semih’in Yiimnii Bey’in yazdig: kitabi, ¢ok

185 Bergson, 23.
186 Bergson, 48.
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basilan, biiylik bir tevecciihle karsilanan ve hakkinda c¢esitli dergilerde yazilar

cikiyormus gibi gésterme ¢abasi oyunun mizahi yoniinii olusturur diyebiliriz.

Oyunun bagka bir agidan yorumlanmasi da miimkiindiir. Yiimnii Bey’in kendisine
yasam umudu vermek amaciyla hatiratin1 yazmasini tegvik eden Semih’le tanigsmasi
Bergson’un belirttigi kartopunun yuvarlanmasi siirecini baslatan olay olur. Bergson,
kiiglik bir sebebin biiyiik bir etkiye yol agmasi durumunu kartopu etkisi olarak
aciklar.’®” Buna gore oyunda kartopu, Semih’in Yiimnii bey’i iizmemek icin soyledigi
yalanlarla gittik¢e blyiir, hatiratin i¢indeki bilgilerin her devrin adami olan gazete
patronunun itibarin1 zedeleme ihtimali dogunca da zirve noktaya ulagir. Kartopunun

dagilis1 ise oyunun sonunda hatiratin ve igerdigi belgelerin yok edilmesiyle gerceklesir.

2.2.1.3. Rahatlama

Rahatlama kuraminda viicutta birikmis olan sinirsel enerjinin agiga ¢ikmasi ve
giilerek rahatlama durumu s6z konusudur. Diger bir ifadeyle baski altinda tutulan enerji,
baskinin ortadan kalkmasiyla birlikte giilme yoluyla bosalir ve rahatlama duygusunu

getirir.

Giiniin Adami adli oyunda Profesor’iin vekillik teklifini kabul ettigi takdirde
basina gelebilecek olaylar canlandirilir. Bu olaylari izleyen seyirci, Profesor’iin i¢cinde
sikistigr durum karsisinda caresiz kalisini izlerken tiim bunlarin kétii bir ritya oldugunu

O0grenmesiyle birlikte rahatlar.

2.2.2. Mizahin Olusumunda Kullanilan Baz Tiir ve Teknikler

2.2.2.1. ironi

[roni, tarihsel gelisimi i¢inde birbirini destekleyen farkli tanimlarin ve anlam
katmanlarinin tagiyicist olmustur. Giinlimiize gelene kadar teorisyenler tarafindan gesitli
tiir ve tekniklere ayrilarak genis kullanim bi¢imlerine sahip olmus ve olmaya da devam
etmektedir. Ironinin, bu calismanin smirlarini asacak 6lgiide ayrintili ele alinmay: hak

edecek bir konu oldugunu bastan kabul etmek gerekir. Burada yapilmaya ¢alisilan ironi

187 Bergson, yuvarlanan, yuvarlandikc¢a da biiyiiyen kartopu etkisini sdyle érneklendirir: “Birbiri ardina

dizilmis oyuncak askerleri de diisiinebiliriz: Ilkini devirdiginizde, ikincisinin iizerine diisecek, o da
tigiinciiyii devirecek ve hepsi yere serilinceye kadar vaziyet iflah olmayacaktir.” Bergson, 54.
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ve diger tiir ve teknikleri mizahi bir unsur olarak ele alarak oyunlarda bunlarin izlerini

surmek olacaktir.

Bu boliimde, “tersini sOyleyerek alay etme” anlamiyla sozlii ironi, “karakterlerin
olaylar1 nasil gérdiigli ve gercekte nasil oldugu arasindaki fark™ tizerinden durum ironisi
ve “seyircilerin olay1 karakterlerden daha ¢ok bildigi durumlar”1 yansitan dramatik ironi

merkeze alinarak oyunlardan 6rnekler verilmeye ¢alisilacaktir. 18

Haldun Taner’e gore ironi, yasamin kendisinden kaynaklanmaktadir. Yazar,
“Yasam ve insanlar o kadar c¢eligkili ve degisken ki, en siradan kahramana, en 6nemsiz

ayrmtilara bile bakarken bu ironiyi yakalamak gii¢ olmuyor.”!8°

sozleriyle ironinin
yasamin her aninda varligina isaret etmektedir. Asagida, Taner’in; Giiniin Adami,
Dusardakiler, Ve Degirmen Doénerdi, Liitfen Dokunmayin ve Huzur Cikmazi adh

oyunlarindan ironi 6rnekleri yer almaktadir.

Ismi Hakikat olan bir gazetenin yalan haberleriyle meshur olmasi ironik bir
durumu yansitir.

“KAYINPEDER: Desene ash var... Oysa ben haberi ‘Hakikat’te okuyunca

yalandir diye inanmamistim.”*%°

Giiniin Adami’nda aile fertleri Profesor’iin, vekil olmasi durumunda hangi
bakanliga getirilecegi iizerine fikir yiiriitir. Hemen hepsi bu durumdan kendi payina
diiseni almanin derdindedir. Kayinpeder de her ne kadar Profesor’lin layik oldugu
bakanlik hakkinda tahmin ylriitiiyor gibi goriinse de aslinda kendi cikarlarim
diisiinmektedir. Bu diislincenin tam tersini sOylemis olmasi ise sozlii ironinin bir

ornegini olusturmaktadir.
“KAYINPEDER: (...) Ben sahsen hangi nezareti istiyorum biliyor musun?
KADIN: (Saskin) Sen mi?

KAYINPEDER: Kocan igin diyorum tabi. Ben kendimi diisiinen adam olsam

bari. 19!

18 froni hakkinda ayrintili bilgi edinmek igin bkz: Oguz Cebeci, Komik Edebi Tiirler -Parodi Satir ve
Ironi-., Beliz Giigbilmez, Sophokles’ten Stoppard’a Ironi ve Dram Sanat:, Deniz Kitabevi, Ankara
2005., Wayne C. Booth, Ironinin Retorigi , (Cev: Suzan Sar1), Hece Yayinlari, Ankara 2016., Soren
Kierkegaard, froni Kavrami, (Cev: Sila Okur), imge Kitabevi, Ankara 2009.

189 Gzyalginer, 4.

190 Haldun Taner, Giiniin Adami / Disardakiler, Bilgi Yayinlari, Ankara 2007, 23.
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Oyunda, iktidarin degismesiyle birlikte spikerler de degisir. Adeta yeni bir sayfa
acilmig gibi her sey yenilenir. Spikerin sozleri de bunu destekler. Yeni spiker
konusmasinda tarafsizlik vurgusu yapar. Burada hem yeni iktidarin spikeri oldugunu
sOylemesi hem de tarafsizlik vurgusu yapmasi ¢eliskili ve ironiktir. Taner burada, basin

ve medya kuruluslarinin tarafsiz oldugu yalanini ironi yoluyla ¢iiriitmektedir.

“SPIKER: (...) Su anda yerimi yeni iktidarin spikerine birakmak zorundayim.
Hos¢a kaliniz efendim.

YENI SPIKER: Alo! Alo! Ben yeni iktidarin yeni spikeri. Yeni bir sabahin yeni
wiginda, bundan béyle yepyeni basarilarin  miijdecisi olarak yeni ve tarafsiz
radyolarimin basinda beni dinleyen yepyeni yurttaglarimiz, sevgili vatandagslarimiz,

partidaslarimiz, iilkiidaslarimiz. %

Disardakiler adli oyunda ekonomik nedenlerden dolayr dariilacezedeki ii¢ kisi
yakinlar1 ¢agrilarak evlerine gonderilir. Bunlardan biri de Hakki Bey’dir. Dramatik
ironiyi orneklendiren bu durumda seyirci, oyun kisisinden daha fazla bilgiye sahiptir.

Hakk1 Bey, gonderilecek olan kisinin kendisi oldugunu bilmeden sdyle konusur:

“«“

AKKI: Ugiincii piyango kimbilir hangi talihsize vuracak? "%

Disardakiler oyununda Yimnii Bey ve Hakki Bey ayni dariilacezede birlikte
kalmislardir. Ikisi de kurallar geregi iiniforma giymis olsa da Yiimnii, aksini iddia eder.
Buna karsin Hakki’nin sozleri, karakterlerin kendilerine olan yaklasimlar: ile gercekte
nasil goriindiikleri arasindaki farki yansitmasi bakimindan olduk¢a basarili bir durum

ironisi olarak degerlendirilebilir.
“YUMNU: Ben iiniforma giymedim.

HAKKI: Nasil olur beybaba? Dariilaceze’de herkes iiniformali idi. Ne var ki

insan kendi iiniformasini gérmediginden hep etrafindakilere acir. Bana da olmustur kag

kere. 19

191 Taner, Giiniin Adami / Disardakiler, 28.
192 Taner, Giiniin Adami / Disardakiler, 48.
198 Taner, Giiniin Adami / Disardakiler, 114.
194 Taner, Giiniin Adami / Disardakiler, 141.
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Ve Degirmen Donerdi adli oyunda, Kiisat, 6liim dosegindeyken Ustat ve Azat’mn
onun resmini, tablolarin1 6ven diyaloglart ironiktir. Ciinkii Kiisat yasiyorken tablolar

begenmeyip muhtevasiz oldugu yoniinde elestiriler yaparak onu hafife almislardir.®®

Liitfen Dokunmayn adli oyunda Rus ordusu Baltaci’y1 ikna etmek icin Katerina’y1
devreye sokar. Petro, Katerina’nin bu gorevi goniilslizce kabul ettigini diisiinse de
Katerina bu konuda olduk¢a heveslidir. Bu arzusunu belli etmek uygun diismeyecegi

icin de iistii kapali bir anlatimla duygularini ifade eder. Bu da s6zlii ironiyi olusturur.
“PETRO: Bunu tehlikeli bulmuyor musun?

KATERINA: (Karsi cadwrlara arzu ile bakarak) Vatammiz icin her tehlikeyi

gogiislemek zorundayiz. "%

Oyundaki diger bir sozlii ironi Ornegi, insanlarin islerini gordiirebilmek igin
Kavanoz Ahmet Pasa’ya riisvet verme bigiminde agiga ¢ikmaktadir. Bu diyaloglarda

sOylenilenin tersi yoniinde bir anlam kastedilmis ve ironik bir durum yaratilmistir.
“l1. KAPI K.: Oldu mu?
ADAM: Ne miimkiin?
2. KAPI K.:- Ne dedi?

ADAM: Celallendi. ‘Yikil karsimdan bre nabekdr dedi. Sen karsindaki veziri azim
sani, ¢arst icindeki sarraf Misonagi mi sanmirsin? Simdi seni hak ile yeksan ederim’ diye

giirledi.
1. KAPI K.: (Giilerek) Goziinaydin!
2. KAPI K.: Isin oldu demedim mi?

ADAM: (Aval aval bakinir.) Nasil oldu?

2. KAPI K.: Adres vermis sana, ddeti éyledir. Riisveti o sarrafa yatiracaksin.”*%’

Sevda Sener, tiyatroda ironinin seyirciyi iistiin konuma getirdigini soyler.!%
Huzur Cikmazi oyununda Memnun’un aldatildig: seyirci tarafindan bilinmektedir. Buna

karsin Memnun’un her seyden habersiz bir sekilde karisinin notlar1 arasinda buldugu

195 Haldun Taner, ... Ve Degirmen Dénerdi / Liitfen Dokunmaymn, YKY, Istanbul 2016, 14-15.
196 Taner, ... Ve Degirmen Dénerdi / Liitfen Dokunmayin, 117.

7 Taner, ...Ve Degirmen Dénerdi / Liitfen Dokunmayin, 128.

198 Sener, Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, 159.
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romantik ciimleleri kendi {izerine alinmasi ve bunu da saka yollu anlamazliktan gelmesi
dramatik ironiyi ortaya ¢ikarmaktadir. Burada seyirci hem oyun kisisinden daha fazla
bilgiye sahip oldugu i¢in hem de onun bu bilgisizliginden eglence liretme c¢abasini
izlemekten Gtiirii tistiin konumdadir.

“MEMNUN: (O denilenin kendi oldugunu anlamistir ama saka havasi ile) “O”

dedigi kim acaba? "%

Memnun, olaylari istedigi gibi gormekte ve yorumlamaktadir. Bu anlayis o kadar
ileri boyutlardadir ki karis1 yiiziine karst gerg¢egi sOylemis olsa bile o olanlari, bir nisan
sakas1 olarak gorlip gecistirir. Memnun, gercekleri bildigi halde bilmiyormus gibi
goriinmenin ya da olmamis gibi yaptiginda ger¢ekte de olmayacagini diistinmenin
giivenli sularinda m1 yasamak istemekte yoksa gercekten siiphe duygulari alinmis bir
insanin 6zelliklerini mi yansitmaktadir bu sorular oyun boyunca seyirciyi mesgul eder.
Yine de Memnun’un gordigii ile gercekte olan arasindaki farkin seyirci tarafindan
bilinmesine dayali durumlarin fazla olusu oyunda ironinin kullanim alanlarinm

genisletmektedir.

“MEMNUN: Hakli da. Mahrem diistincelerini bizim okumamizdan utandi. Sen su
asaleti ruhiyeye bak Vakkas, sen su kadinlik gururuna bak ki bunlari bir giin bana

soylememis, icinde saklamis hep. Bir giin agmad, inan olsun.”**

Memnun, eger kendisine bir sey olacak olursa, karisini Doktor Hazik’e emanet
eder. Aralarinda zaten gizli bir goniil iligkisi oldugu seyirci tarafindan bilindiginden
adeta kurda kuzuyu emanet ettigini ve bu durumun yazarin ironik bakiginin bir triini

oldugunu s6ylemek miimkiindiir.

Oyunun kurgusu ve kisilerin karakter o6zellikleri bakimindan ironi agisindan
zengin Ornekler tasiyan oyundan son bir Ornek de kisilerin kendini farkli gdsterme

cabasindan dogan ironiye verilebilir.
“ZENNUBE: Ben de namuslu bir aile kadinyyim.

AGAH: Estagfurullah, elbet. Ben de, sapina kadar erkek, soziine giivenilir bir

vatandasim. Tamstigimiza ¢cok memnun oldum. "%t

199 Haldun Taner, Huzur Ctkmazi, Devlet Tiyatrolar1 Dramaturgi Biirosu, 19.
200 Taner, Huzur Cikmazi, 20.
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2.2.2.2. Parodi

Haldun Taner, oyunlarinda pek ¢ok farkli tiir ve teknigi basartyla kullanmis ve
hayat1 boyunca da yeni arayislar iginde olarak diisiincelerini ifade edecek en etkili
yollar1 bulmaya c¢alismistir. Bir kisi, olay ya da kurumun isleyisinin mizahi bir dille
taklidinin yapildig1 parodi, Taner’e gore Tiirk insanin diislince yapisi ve hayati
yorumlayis bicimine en uygun diisen tiirlerden biridir. Taner bu diisiincesini su
sozleriyle ifade eder: “Biz Tiirkler mizahi, taglamayi, alay1 bunca severiz. Haksizliklarin
octinii hi¢ degilse bu yoldan almak isteriz. Gereginde kendi kendimizi ti’ye alabilecek
kadar da filozofuzdur. Neden bugiine dek bir parodi tiyatromuz olmamis diye ¢ok
sasirdim.”?%? Haldun Taner’in parodi kullanimi belirgin olarak gdstermeci oyunlar1 ve
kabare tiyatrosunda kendini gdsterse de bu boliimiin konusu benzetmeci tiirde yazdig
oyunlar oldugundan Liitfen Dokunmayin adli oyundan bir drnek verilerek agiklanmaya

calisilmigtir.

Liitfen Dokunmaymn oyununda, Baltact Mehmet Pasa ve Katerina arasinda gegen
goriisme, ihtimal dahilinde olan ii¢ farkli versiyon seklinde tekrar anlatilir/canlandirilir.
Baltac1 Mehmet Pasa’nin kadin ve para diiskiinii, diplomat ve sdvalye ruhlu ya da sair
mizagl biri olup olmadig1 lizerine her anlaticinin kendi tezlerini ispat etmeye calistig
Baltaci-Katerina sahneleri canlandirilir. Doktora Ogrencisi Sevgi’yi yardim etme
bahanesiyle sikistiran Nesip Efendi, Baltaci’nin sehvetine diiskiin; Sevgi’nin diplomat
enistesi, Baltaci’nin diplomatik yonii agir basan; Sevgi’den hoslanan turist rehberi
Oktay ise Baltaci’nin sair mizagh oldugunu iddia eder. Baltaci’nin ayni hadiseyi farkli
kisilik 6zelliklerine gore canlandirmasi oyunda komik olani dogurur diyebiliriz. Ik iki
yorum birbirlerinin tam ziddi olan giincel iki tarih anlayisi lizerine kurulmusken Baltaci
ve Katerina’nin sair mizacgh versiyonu reel devlet adami prototipinin duygusal bir
parodisini olusturur. Yazar burada tarihgiler tarafindan belgeler 1s18inda tartigilan iki
farkli 1zaha kendi alternatif yorumunu ekler. Devlet adamlig1 miiessesini, hiikiimdarlar
ile tebaalar1 arasindaki iliskileri sorgulamaya baglayan Baltaci, Katerina’y1 da ikna edip
kendi oliimii pahasina hiikiimdarlar aras1 bu savas oyunundan ¢ekilir. Giil yetistiren,

daha fazla askerin 6lmesinden ¢ekinen ve duygu yiiklii sozleriyle Katerina’nin gonliinii

201 Taner, Huzur Cikmazi, 34.
202 Taner, “Haldun Taner Diyor ki...”, Milliyet Sanat, (May1s 1986), 12.
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fethedip kendisini bir émiir boyu unutamamasint saglayan bu Baltaci yorumunun

kaniksanmig sert mizaglt Osmanli devlet adamui tipinin bir parodisi oldugu sdylenebilir.

2.2.2.3. Hiciv

Haldun Taner’in oyunlarinin en 6nemli 6zelliklerinden biri de yasama elestirel
bakisinin bir sonucu olan hicvin kullanilis bigimleridir. Hiciv, yazarin oyunlarinda yer
yer ince bir alayla diyaloglarina yansimakla birlikte daha ¢ok oyunun biitiiniine hakim

olan diisiince yapisi ve konularin ele alinis bi¢iminde kendini gésterir.

Giiniin Adami’nda, oyunun basinda Profesor’ii vekillige ikna etmek igin gelen
Genel Sekreter’in oyunun sonunda istifasini almak i¢in gelmesi, karisinin Profesor’iin
nazir olmasini gazetelerde daha ¢ok resminin ¢ikacagi diislincesiyle istemesi, Parti
Bagkan1 ve Genel Sekreter’in Profesor’iin popiilaritesinin se¢imleri kazanmalarina
olumlu etki edecegi diisiincesi oyundaki c¢ikar iligskisi ve insanlarin ikiyiizIliliiglini
gosteren en etkili sahnelerdir. Kaympeder, kaymbirader, es ve ogul; her ne kadar
Profesor’iin milletvekili hatta bakan olmasini goriiniiste onun ve iilkenin menfaati igin
istediklerini sdylese de hepsinin asil oncelikleri kendi kazanglaridir. Kaympeder ve
kayinbirader bu ikbal sayesinde ticaret hayatlarinda haksiz kazanglar elde edecek, oglu

ve karisi ise rahat bir hayata kavusacaklardir.

Profesorleri faydasiz bulan Genel Sekreter, yine de onlarin bazi islere
yarayabilecegini su sozlerle aciklar:

“G. SEKRETER: Mesela bizim icraatimiza ilmi esvabi mucibeler arayip

bulmaya. (...) "*%

Oyunda pragmatizm ve idealizm arasinda siddetli bir ¢atisma goriiriiz. Idealizmi
temsil edenler yalnizca Profesdr ve Profesor’iin hocasinin tablosu olur. Partililer ve
Parti Baskani, Profesor’e aday olmasi i¢in 1srar ederken de tehdit ederek istifaya
zorlarken de yalnizca kendi ¢ikarlarini diistinmiislerdir. Oyun idealist goziikiip siyaseti
sahsi menfaatleri i¢in kullanan ko6tii niyetli siyaset¢i yakinlari ve siyaset erbaplarini

hicvetmek tizerine yazilmistir diyebiliriz.

203 Taner, Giiniin Adami / Disardakiler, 41.
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Ve Degirmen Donerdi adli oyunda, intihar girisiminden O6nce gerek kisiligi
gerekse calismalar1 yakin arkadaglari tarafindan begenilmeyen, siirekli elestirilen ressam
Kiisat, o6ldiigiinlin diisiinlilmesinin ardindan Oviicii sozlerle adeta goklere c¢ikarilir.
Oyunda, kor oliir badem gozlii olur, kel oliir sirma sagh olur deyiminin sanat camiasi

igerisinde nasil gecerli oldugu bir¢ok mizahi sahnede gosterilir.

“USTAT: (Gozii duvarda asili bir sapkaya takilmis) Bir sapkanmn éksiiz olacagt
hi¢ aklima gelir mi idi? (Azat’la Serap da simdi isiklanmis sapkaya bakmaktadirlar.)

USTAT: Ne boynu biikiik bir hali var degil mi? O da élgiin tipki sahibi gibi.
(Icini ¢ceker.) Artik bunu giyemeyecek Kiisat. (Kapt calmr, Azat agar. Gelen
Stileyman’dir.)

SULEYMAN: Affedersiniz sapkami unutmusum da. (Sapkasim alir ¢ikar.)’?%*

Arkadaglarimin Kiisat’t tanimayip tanir gibi yapmalar1t ve resimlerini hig
begenmezken birden aslinda onun ne kadar ge¢ ve gii¢c anlasilan bir ressam oldugunu
ifade eden ikiyiizlii s6ylemleri duvarda asili duran sapkaya verilen tepkiler iizerinden
hicvedilir. Sapkanin bagkasina ait olusu ise ikiyiizlii davranislarin1 o anda agiga ¢ikaran

bir durum olmasi bakimindan onemlidir.

Kiisat’in suyun oOteki yakasinda yasayan sanatgt arkadaslarinin ikircikli
davraniglari oyunda 6nemli bir mizahi unsurdur. Oyun, intihar gibi vahim bir hadise
lizerinden sanatg1 gecinen g¢evrelerin kisilere sagliklarinda ve 6liimlerinden sonra nasil
farkli sekilde yaklastiklarini elestirel bir dille ortaya koyar.

“USTAT: Belki tuhaf bulursunuz sozlerimi ama, olmeniz isminiz bakimindan ¢ok

hayirli olurdu. Hadi bu olmad. Olmiis gibi kaybolmaniz."?*

Ayni sekilde Kiisat’in iskeletini kendilerine bagisladigini 6grenen Akademi, hizl
davranip heniiz Kiisat 6lmeden bir amfiye onun ismini verir ancak Kiisat’in sagligina
kavusmasi iizerine derhal bu kararlarindan vazgecerler. Bu sahnenin sanatcilar1 ancak

oldiigii takdirde degerli goren sanat otoritelerini hicvettigini sdylemek miimkiindiir.

204 Taner, ... Ve Degirmen Dénerdi / Liitfen Dokunmayin, 16.
205 Taner, ... Ve Degirmen Dénerdi / Liitfen Dokunmaymn, 83.
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2.2.2.4. Tekrar

Komedi ve mizah igerikli oyunlarda tekrar, her zaman giildiiren, en garantili
tekniktir diyebiliriz. Komigi olusturan tekrar, oyunlarda iki sekilde kullanilir. Bunlardan
biri soz tekrar1 digeri ise olay tekraridir. Bergson, “Canli, diri olan hayat kendini tekrar
edemez. Tekrarin oldugu, tam bir benzerligin oldugu yerde canlinin ardinda igleyen bir

makineden kuskulaniriz.”?%

diyerek tekrarin, hayatin akisina ters diistiigli ve
makinelesme hissi uyandirdigi icin komik oldugunu ifade eder. Haldun Taner’in
benzetmeci oyunlarinda, mizahi anlatimin bir araci olarak, cogunlukla ciddi durumlarda

yumusak gecisler saglamak maksadiyla, tekrarlara yer verildigini gormekteyiz.

Giiniin Adami’nda, ugradigi haksizligi bakana bildirmek i¢in ona her giin dokuz
yiiz kelimelik uzun bir telgraf ¢eken kisi ile Profesor arasinda ii¢ kez ayn1 diyalog geger.
Profesor yanlislikla telgrafa 800 kelimelik derken, Adam her defasinda 900 kelimelik
diyerek diizeltir. Gergekte, Onemsiz bir ayrint1 olmasina karsin soz tekrartyla seyircide

komik bir etki yaratilir.
“PROFESOR: (...) Ama sekiz yiiz kelimeligine...
ADAM: (Diizelterek) Dokuz yiiz... ”*"

Liitfen Dokunmayin’da da benzer bir durum s6z konusudur. Nesip ve Sevgi
arasinda gegen farkli diyaloglarda iki defa Nesip’in diline yerlesmis olan bir ifade tekrar
eder. Sevgi’nin ayn sozii iki yerde de kinayeli bir bicimde yanlis tamamlamasi komigi

olusturmaktadir.
“NESIP: Efendi, ne kegi inadi varmis be... Ben beni ddemin tab ..

SEVGI: ...sahi kendiniz gibi bilirsiniz.

NESIP: Hayir, avucumun i¢i gibi bilirim. Devam edin. "*%

Huzur Cikmazi’nda, Hazik ve Zennube arasinda gecen bir konusmada, ayni climle
icinde ‘kusku’, ‘stiphe’ ve ‘sezinlemek’ kelimelerinin tekrar edisi s6z komigini ortaya

cikarir.

208 Bergson, 26.
207 Taner, Giiniin Adami / Disardakiler, 78, 83, 84.
208 Taner, ... Ve Degirmen Dénerdi / Liitfen Dokunmaym, 101, 118.
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“«

AZIK: O zaman c¢ok iyi. Ama hi¢c mi hi¢ isgillenmeyisi ¢ok anormal. Cok
olaganiistii bir durum. Onun kuskusuzlugu bizi Kuskulandiriyor. Bir baska deyimle

bizden hi¢ siiphe etmedigi i¢in bu adamdan ¢ok stiphe etmemiz gerek.”

ZENNUBE: Peki ama, o béyle bir sey sezinlese, biz onun sezinledigini sezinlemez

miydik? 2%

Ve Degirmen Donerdi oyununda, Siileyman Bey, hayattaki en 6nemli seyin aile
oldugunu soyleyerek ailenin tanimini1 yapar. Sofradakiler de bu so6ziin ardindan hep bir
agizdan “aile” diye tekrar ederler. Daha sonra Kiisat’tan ayni sozleri tekrar etmesi
beklenir. Ancak o, dersini ¢alismamis bir 6grenci gibi kekeler ve g¢evresinden kopya
almaya calisir. Bu sahnede gegen tekrarlar ve hatta tekrarlayamamalar komigi

olusturur.?%©

Festekiz ailesinin tiim fertlerinin pipo kokusuna alerjileri vardir. Pipo kullanan
Kiisat yanlarina geldiginde Fasit, Hiirrem, Mihriinnisa, Fahriinnisa, Siileyman sirayla
hapsirirlar. Festekiz ailesine damat olarak girmek isteyen Doktor ise onlardan biriymis
gibi gozilkmek igin numaradan hapsirir.?? Festekizler’in kuralc1 yasantilarmi ve
birbirleriyle ayniliklarini gésteren bu ve bunun gibi pek ¢ok sahnede Bergson’un soziinii

ettigi makinelesme egilimi oyundaki komik unsurlar1 agiga cikarir.

Son olarak oyunda dikkat ¢eken bir diger tekrarlama 6rnegi de oyunun basinda
ve sonunda gegen, duvarda asili duran sapkanin Kiisat’a ait oldugunun sanilmasidir. Bu
sahne, sapkanmn ilk sahnede kaympederine son sahnede ise kayinbiraderine ait

oldugunun anlasilmastyla sembolik bir bicimde sonuglanir.?!?

2.2.2.5. Karsithklar

Aysegiil Yiksel, Haldun Taner’in oyunlarinda tartismayr karsitliklarin
belirledigini soyleyerek kargitliklarin ise en iyi oyun kisilerinde karsimiza ¢iktigini ifade
eder. Buna gore oyunlarda mizahi unsurlarin ortaya ¢ikmasini saglayan karsitliklarin
kurulma bi¢imlerine kaynaklik eden oyun kisileri soyledir: Giiniin Adami’nda Profesor

ve Dogent, Disardakiler’de Yimni ve damadi Necati, Fazilet Eczanesi’nde Eczaci

209 Taner, Huzur Cikmazi, 27.

210 Taner, ... Ve Degirmen Dénerdi / Liitfen Dokunmayin, 31.

211 Taner, ... Ve Degirmen Dénerdi / Liitfen Dokunmaymn, 25, 27.
212 Taner, ... Ve Degirmen Dénerdi / Liitfen Dokunmaymn, 16, 19.
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Saadettin ve Miiteahhit Tahsin, Liitfen Dokunmaymn’da Nesip, Ekmel ve Oktay, Huzur
Cikmaz’n da Devekusu Memnun ile cevresindeki tiim insanlar birbirinin karsitini
olusturur.?®® Oyunlardaki birbirine karsit degerleri temsil eden bu kisileri rahatlikla

cogaltabiliriz.

Giiniin Adami ve Huzur Cikmazi adli oyunlarda, beklenen ile siirpriz son karsitlig
one cikar. Giiniin Adami’nda ayrica politik mizahin da konusu olan “olmasi gereken ile
olanin arasindaki karsitlik”?'* kendini, bilim diinyasindan siyaset arenasina gegiste
idealist fikirlerin kaybedilisi ve partinin ¢ikarinin her seyden iistiin oldugu diisiincesinde

gosterir.

Ve Degirmen Donerdi oyununda ise Kiisat’in sembolize ettigi sanat ¢evrelerine
has 6zgiir yasam bicimiyle Festekiz ailesinin sembolize ettigi rutin ve kuralci yasam
bicimi arasinda mekanik-tinsel baglamda degerlendirebilecegimiz bir karsithk s6z

konusudur.

2.2.2.6. Tersine Cevirme

Aysegiil Yiiksel, Haldun Taner’in oyunlar1 i¢in “sonlarin neredeyse tiimiiniin, bir

sasirtmaca, seyircinin beklentisini tersine ¢evirme olgusu”?®® icerdigini belirtir. Bu
baglamda farkli bashklar altinda degerlendirdigimiz yazarin benzetmeci oyunlar
arasinda yer alan Huzur Cikmazi ve Giiniin Adami oyunlar1 da Yiiksel’in tespitine 6rnek
gosterilebilir. Huzur Cikmazi’nda Memnun’un olaylara yaklasim bicimi, Giiniin
Adami’nda ise Profesor’iin riiya sahnesi ile Dogent’in konumu tersine ¢evirme drnekleri

olarak degerlendirilebilir.

Liitfen Dokunmayin’da, Baltaci ve Katerina’nin hikayesi ii¢ farkli yorumla
sahnelenir. Bu tarihi sahsiyetler, ilkinde sehevi arzularin 6n planda tutuldugu bir
karakterizasyonla, ikincisinde diplomatik sahsiyetler hiiviyetine biirlindiiriilerek,
tiglinciisiinde ise diinya gerceklerinden uzak romantik, sair ruhlu, idealist tipler olarak
karsimiza c¢ikar. Oyunun biitiinline bakildiginda bu sahneleri olaylarin ve kisilerin

tersine ¢evrildigi bir yap1 olarak ele almak miimkiindjir.

213 Yiiksel, 145.
214 Ogiit Eker, 128.
215 Yijksel, 57.
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2.2.2.7. Abarti

Giiniin Adami’nda, Profesor’li siyasete girmesi yoniinde ikna etmek i¢in kisisel
Ozelliklerinin abartilarak kendine sdylenmesi sonucunda, kendisinin de bu insaniistii

konumlandirilisini sasirtict bulmasi abartiy1 6rnekler.
“DOCENT: Meger ben sizi tanimiyormugum.

PROFESOR: O bir sey degil, asil tuhafi ben kendi kendimi tammiyormusum.
Genel baskan beni bana bir tarif etti, simdiye kadar niye bir heykelimin dikilmedigine

sasiyorum. 18

Ve Degirmen Dénerdi’de, Festekiz ailesinin kendisini meydana getiren fertleri
bilingli veya bilingsiz bir sekilde birbirlerine benzer hale getirmesi gergegi, oyunda
birbirinin adeta kopyasina doniismiis, iradelerini aile denen soyut ve karsi gelinemez bir
kanun koyucuya teslim etmis karikatiirize tipler olarak ¢izilmesi, abarti teknigi
kullanilarak verilir. Yiiksel’e gore bu oyunun giildiiriiciiligii oyun kisilerinin abartilarak

¢izilmesinden kaynaklanir.?*’

Daha once de alintiladigimiz gibi Bergson, abartmanin, kiiciik seylerden sanki
biiyiikmiisler gibi séz etmek oldugunu sdylemistir.?'® Buna gore, Fazilet Eczanesi’nde
Melda’nin mendil katlayan erkekleri kategorilestirmesi veya siradan bir aligkanliktan

karakter tahlili yapmasini abarti olarak degerlendirmek miimkiindiir.
“UNAL: Peki seni tiksindiren ne oldu?

MELDA: (Gayet ehemmiyetle korkung bir seymis gibi) Mendilini sekize
katliyordu.

UNAL: Mendilini mi katliyordu?

MELDA: (Nefret ve kiiciimseme ile) Evet. Hem de sekize. Burnunu ya da terini
sildikten sonra (Mendilini ¢ikarip itina ile katlayarak) béyle boyle tam sekize katlayip,

mendilini itina ile cebine koyuyordu. Ben bir erkegin dnce ellerine, sonra dislerine,

216 Taner, Giiniin Adami / Disardakiler, 34.
217 Yiiksel, 39.
218 Bergson, 81.
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sonra da mendil katlayp katlamadigina bakarim. Kiiciik ruhlu olurlar mendil

katlayanlar. Emin ol béyledir. "**°

2.2.2.8. S6z, Durum ve Hareket Komigi

S6z komigini olusturmada en ¢ok kullanilan tekniklerden biri yanlis anlamalardir.
Memnun’un karisiyla arasinda gecen diyaloglarda, karisinin sdzlerini yanlis
anlamasindan ve her defasinda onu kizdiracak karsiliklar vermesinden kaynaklanan s6z

komigi ortaya ¢ikmaktadir.

“ZENNUBE: Sen ve kiiciik parmagin sinirime batiyorsunuz, ikiniz de..

MEMNUN: Hakkin var sincabim.

ZENNUBE: “Sincabim” deme bana.

MEMNUN: Hakkin var.

ZENNUBE: “Hakkin var” da deme.

MEMNUN: Hakkin yok.

ZENNUBE: Alay mi ediyorsun benimle? (Ayakkabisini firlatip atar.) Defolun!..

MEMNUN: (Nafile’ye) Cik diyor hamimefendi duymuyor musun?

ZENNUBE: Sana diyorum asil. "%

Bir diger yanlis anlama ornegi de Liitfen Dokunmayin oyunundan verilebilir.
Burada da, miizeyi gezen bir turist olan Kathrin, tam bir Baltact Mehmet Pasa
hayranidir. Duvardaki baltayr da Baltaci’ya ait sanarak heyecandan bayilir ancak

gergekte o bir yangin baltasidir.??
“KATHRIN: His achs. His achs. (Duvar: gosterir.) I have seen it before.
EKMEL: Balta diyor.
NESIP: Kimin?
OKTAY: Baltaci’min.. (Kathrin bir ¢iglik atip bayilir.)

KUTUPHANE MUDURU: Vay kontak kari vay! O yangin baltast yahu... *%

219 Haldun Taner, Fazilet Eczanesi, YKY, Istanbul 2016. 36.

220 Taner, Huzur Cikmazi, 4.

22l Yanhs anlamadan kaynaklanan séz komiZine verilebilecek diger ornekler igin bkz: Liitfen
Dokunmayin, 108., Disardakiler, 115, 118., Giiniin Adami, 47.

22 Taner, ... Ve Degirmen Dénerdi / Liitfen Dokunmaymn, 121.
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Oyunlarda cinas yani ¢ok anlamliliktan kaynaklanan s6z komigi de yer
almaktadir. Ik 6rnekte Agah tarafindan kullanilan ‘nafile’ sozciigii, ‘yararsiz, bosuna’
anlamlarina gelirken kelime aymi zamanda evin hizmetgisi Nafile’nin de ismi

oldugundan yanlis anlamaya sebep olmustur.

“AGAH: Hey gidi giinler, hey.. Zennubeye bakiyorum da hala o afacan liile liile
sach, yaramaz kiz geliyor gozlerimin oniine. Kiigiikler bizim goziimiizde hig

degismiyorlar. Istedikleri kadar biiyiisiinler nafile..
NAFILE: Efendim?
AGAH: Size bir sey soylemedim. (...)"?%

Ikinci 6rnekte ise ‘oyun’ kelimesi hem tiyatro hem de ‘diizen, entrika’ anlamlarina

gelecek bigimde ¢ift yonlii kullanilmistir.??

“YUMNU: (...) Kel Hasan in tuluat sahnesi mi sandin sahneyi siyaseti?”’
“HAKKI: O da oyun bu da oyun beybaba.’**®

Zennube ve Hazik, garsoniyerde gizlice bulusurlar. Ancak bu bulusmayi
kendilerinin planlamadig1 ortaya ¢ikar. Bunu yapanin Memnun oldugunu diistinerek
telasa kapilirlar. Tam o sirada kapinin ¢almasi tizerine Hazik korkudan kekeleyerek

konusmaya baglar. Hazik’in bu sahnesi ise s6z komigini 6rneklendirir.

“HAZIK: Sa.. sa.. sa.. sakin olalim..”

(...)

“HAZIK: (Sinirli) Fo, fo, fo, Fos gibi soralum bir kere (...)”
(...)

“HAZIK: Basilacagiz o halde.. Su, su, suctistii...”

(...)

“HAZIK: Ge, ge, geldiler iste, ba, ba, basildik..”

(...)

“HAZIK: Po, po, po..

ZENNUBE: (Gayriihtiyari basini arkasina dogru ¢evirip eli ile etekligini muayene
eder) Ne var popomda?

223 Taner, Huzur Cikmazi, 24.
224 Bir baska cinas 6rnegi igin bkz: Disardakiler, 109., Giiniin Adamu, 52.
225 Taner, Giiniin Adami / Disardakiler, 143.
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HAZIK: Po, po, polisler, bak gériirsiin, ahlak polisi.. Dur acma!’’**®

Anlamazliktan gelme s6z komiginin kullanim bigimlerinden bir digeridir. Giiniin
Adami’nda, Profesor, hi¢ asik olup olmadigini soran Katibe’yi anlamazliktan gelerek
sarhos olup olmadig1 sorusunun cevabiyla gecistirir. “Oldum galiba biraz, icki tutar

beni. %%’

Oyunlarda s6z komigini olusturan bir diger kullanim bi¢imi de mecazlardir.
Mecazi ifadenin anlasilmadigi, kelimenin ger¢ek anlamiyla yorumlandigl ya da yanlis
anlasildig1 durumlarda mecaza dayali s6z komigi ortaya ¢ikmaktadir. Konuya iligkin ilk
ornekte; Hazik ve Memnun’un vecize oyunu oynarken kullandigi ifadelerin mecazi

sOyleyisinin anlasilmamasi s6z komigini dogurur.
“HAZIK: Olmaz olmaz deme..
MEMNUN: Olmaz demedim.

HAZIK: Haywr, vecize soyliiyorum.. Birakin bitireyim.. Olmaz olmaz deme, olmaz

olmaz. %%

Konuya iliskin ikinci 6rnekte ise, Hazik bardagin tagsmasini, problemlerin birikip
tagmasi anlaminda kullanirken onu kibarca yanitlayan Memnun ise bardak bostu derken,
bir problemimiz yoktu demek ister. Evin hizmetlisi olan Nafile ise Hazik ve Memnun’u
anlamayarak bardagin kendisini kontrol eder. Daha egitimsiz olan Nafile’nin bardagin

ve tasmanin mecazi kullanimlarmi anlamamasi s6z komigini meydana getirir.?%°

“HAZIK: Bakin, hdliseden once hanmimefendide bir takim anormallikler

sezdiginizi soyliiyorsunuz. Bence kii¢iik parmak sadece bardag tasiran damla olabilir.

MEMNUN: Bardak bostu efendim! (Nafile likér bardagini evirip ¢evirip muayene

eder.)
HAZIK: Ben allegorik anlamda séyledim.

MEMNUN: Bendeniz de mecazi mandda ifade etmek istedim! %

226 Taner, Huzur Cikmazi, 31, 32.

227 Taner, Giiniin Adami / Disardakiler, 71.

228 Taner, Huzur Cikmazi, 41.

229 Mecazi kullanimin yanlis anlagilmasiyla ya da anlamazliktan gelinmesiyle ortaya ¢ikan bir diger soz
komigi i¢in bkz: Huzur Cikmazi, 7.

230 Taner, Huzur Cikmazi, 5.
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Fazilet Eczanesi’nde kirilan bir idrar sisesi lizerine, eczanedekilerin sisenin kime

ait oldugunu tahlil etme bi¢imleri naif ve komik bir durum olusturur.
“SADETTIN: (Telasla) Ne kirilmus?
YUSUF: (Icerden) Idrar sisesi.

SADETTIN: O bir sey degil. Alkol eter siseleri var orda. (Icerden) Ocak yanarken

bir devrildi mi diri diri yanariz alimallah. Saglamlarint ayrt koy.

MADELET: Teyzeminki mi kirilan? Bizimki Kisarna maden suyu sigesinde idi.

(Laboratuvara girer.)

KAZIM: (O da laboratuvara dogru segirtir.) Benimki zeytinyag sisesinde idi.">*

Ayni oyunda, Melda, eczaneye gelip telefonu kullanmak ister. Bunun iizerine
herkes gizliden onu incelemeye baglar. O doniip baktiginda ise herkes isiyle
ilgileniyormus gibi yapar. Biraz sonra ise Melda’nin telefonda konustugu kisi olan
Sadun, eczaneye girer. Melda’nin yalan1 ortaya c¢ikmistir. Mahcup olur ve komik

duruma diiser.?*?

Huzur Cikmazi’'nda, Zennube’nin eve neden ge¢ geldigini kocasina yalan
uydurarak anlattigi sahnede, yalanin birden gergek olmasi, Zennube ve doktorun buna

sagirmas1 durum komigini 6rneklendiren bir baska ornektir.

Giintin Adami’nda, Qazeteciler fotograf c¢ekerken en arkada kalan ogulun
ziplayarak goriinme ¢abasi ve bunu yaparken duvardaki tabloya ¢arpip diisiirmesi hem

oyun igin sembolik bir anlam tagimakta hem de hareket komigini olusturmaktadir.?%

Ve Degirmen Dénerdi oyununda, karakterlerin bir ritiieli ger¢eklestirircesine husu

icinde ve ayni anda tekrarladiklari mekanik hareketleri abartili oldugu kadar komiktir
de.

“Hepsi birden orta masanin etrafina kiimelenip bardaklar: kavrarlar. Kiigsat bu
acayip torene aykirt bir sey yapmamak igin onlara bakip yaptiklarina uymaya ¢alisir.
Bardaklar alimip agiz  hizasina getirilir. Kumanda iizerine gibi hep birden

serceparmaklar havaya kaldirilir. Kiisat da biraz ge¢ olmakla beraber buna uyar. Sira

21 Taner, Fazilet Eczanesi, 26.
232 Taner, Fazilet Eczanesi, 51.
233 Taner, Giiniin Adami / Disardakiler, 47.
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icilince parmaklar indirilir. Kiisat bunda da yine ge¢ kalmistir. Bardaklar masaya

konur. (...)

Gidenler geri donerler, Mihriinnisa thlamurlar: birer birer verir. Baba karistirir.
Hepsi ayni tempo ile karistirirlar. Baba kasigi ¢eker. Bardagin kenarina iki kere vurup
yana kor. Obiirleri de. Fincamin altim tabaga iki kere siirer. Obiirkiiler de. Sonra
komuta iizerine gibi ser¢ceparmagi kalkik elleri ile fincanlart agizlarina gotiiriip iger,

yine ayni anda ¢ekerler.”?*

Liitfen Dokunmaymn adl1 oyunda miizeyi gezen Rus turistlerden biri, tarihi eserlere
kendini kaptirarak trans haline gectigi bir anda telefon ¢alar. Turist korkup bir ¢iglik
atar. Hareket komigi olarak degerlendirebilecegimiz bu sahne iizerine miize miidiiriiniin
sOzleri esprili ve rahatlaticidir.

“MUZE MUDURU: (...) Deli Petro’dan degil, korkmasin. Miizenin dahili

telefonudur. >

Ayni oyunda, Ekmel’in, Osman isimli karakteri tanitma bi¢imi ve bu esnada

yapilan jest ve mimikler komigi ortaya ¢ikarmaktadir.

“EKMEL: (...) Osman, tarihimizde pek c¢ok ornekleri bulunan bir perde arkasi
simast idi. Fevkalade ambitieux (Osman’da mimik), sinsi (Osman’da mimik),
maksadina erismek icin her vasitayr miibah goren, kurnaz (Osman’da mimik), allak,
girgin ve arsiz (Osman’da hep bu hisleri belirten mimikler) bir tipti. Veziriazamlikta

gozii oldugu ise muhakkakti (Osman’da mimik). >

Oyunda komik unsurlar didaskalilerle de verilebilir. Ornegin Huzur Ctkmazi’nim

daha ilk sahnesinde yazar, sahnede olusan hareket komigini sdyle anlatir:

“Kapiyr agmak igin ugrasirken paketlerin birini diisiirmiistiiv. Egilip onu alayim

derken bir iki paket daha diisiiriir. Karisinin beceriksizligine baktigini goriince bunu

hafifletmek ister gibi, giiliimser. ">’

234 Taner, ... Ve Degirmen Donerdi / Liitfen Dokunmaymn, 29, 44.
25 Taner, ... Ve Degirmen Dénerdi / Liitfen Dokunmayin, 97.

2% Taner, ... Ve Degirmen Dénerdi / Liitfen Dokunmayin, 115.

237 Taner, Huzur Cikmazi, 1.
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Bu durum, giilmenin bir tiir kabullenme oldugu diisiincesini de Orneklendirir.
Memnun, kendi durumuna giilimseyerek karsi taraftan da bu durumun hos goriilmesine

iliskin bir anlay1s bekler.

[lacls siitii icme sahnesinde ise, Memnun’un tam icecekken bir taraftan da o aksam
katildig1 yemekte olanlar1 anlatmaya ¢alismasi komigi dogurur. Bu durumun tekrarlayan
yapisi, karis1 Zennube’de yarattigi gerginlik ve seyircide de icip igmeyecegi konusunda

uyandirdig1r merak sahneyi giiclii kilmaktadir.

“MEMNUN: Al bebegim, darilma. (Kendi bardagini alirken, Zennube nin
dirsegine c¢arpar, siit biraz dokiiliir) Az daha dokiiliiyordu. (Bardagi tam agzina
gotiirmiisken, durur.) Edebiyat ogretmeni Danis Bey kendi yazdigt manzumeyi okudu.
(Icecek olur, yine durur) Muhasip Ahsen Bey de taklit yapti. Rum taklidiyle, Laz bir
yana ama, Arnavutu, bir de Siirmeneliyi boyle giizel yapana omriimde rastlamamistim.
(Yine agzina gotiiriir, durur) Askerlik hocast bermutat Canakkale hatiralarina dald.
(Zennube sinir ig¢indedir) Memnun bardagi agzina gotiiriir, yine durur) Musiki hocasina
da israr 1srar, zorla Cezayir marsini, bir de Leblebici Horhor operetini ¢aldirdik. Senin
anlayacagin, herkes marifetini doktii. (Icecekken yine durur) Ben de hece oyunu ile

vecize oyununu kazandim. (Icer)>®

2.3. HALDUN TANER’IN GOSTERMECIi OYUNLARINDA MiZAHi OGELER

Bu béliimde, Haldun Taner’in Kesanli Ali Destani, Gozlerimi Kaparim Vazifemi
Yaparim, Esegin Golgesi, Zilli Zarife, Sersem Kocamin Kurnaz Karisi ve Ayisiginda
Samata adli oyunlar1 mizah kuramlari ve mizah olusturma sekilleri bakimindan

incelenmeye caligilacaktir.

2.3.1. Mizah Kuramlar1 Agisindan Incelenmesi

Oyunlar, ge¢misten giliniimiize iizerine en ¢ok diisiince liretilen ii¢ temel kuram

olan tstlinliik, uyumsuzluk ve rahatlama teorisi agisindan ele alinmaya ¢aligilmistir.

238 Taner, Huzur Cikmazi, 56.
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2.3.1.1. Ustiinliik Kuram

Zilli Zarife adli oyunda, Hursit’in intihariyla birlikte ortaya ¢ikan vasiyeti oyunu
baslatir ve Hursit’in ger¢ekte dlmediginin anlasilmasiyla oyun biter. Seyirci, Hursit’in
akibetine dair yorum yapabilse de Hursit’in yasadigini oyun kisileriyle birlikte 6grenir.
Bu yoniiyle oyunda, seyircinin bir iistiinliigii s6z konusu degildir. Genel olarak oyunda,
seyirci, hadiseler kendi bagina gelmedigi icin iistiin pozisyonda olsa da oyunun girizgah
boliimiinii bundan ayr1 tutabiliriz. Bu boliimde sahnede iki oyuncu gelen seyirciler
hakkinda konugsmakta ve onlarin ikiyiizlii durumlar1 iizerine ironik diyebilecegimiz
elestirilerde bulunmaktadirlar. Her ne kadar bu sahne, kurgunun bir pargasi olsa da
seyircilerin ipligini pazara g¢ikaran oyuncularin, bu sahnede istiinlik duygusu iginde

olan taraf oldugunu sdyleyebiliriz.
“TURGUT: (Soldan birini fark etmistir) Merhaba Abiiziiddin bey.
GULRIZ: Hangi Abiiziddin bey?
TURGUT: Tiyatro miinekkidi canim,
GULRIZ: O ilk gece gelmemis miydi?
TURGUT: O gece muvazzaf gelmisti. Bugiin izinli gelmis.
GULRIZ: Nerden anladin?
TURGUT: Baksana pismis kelle paga gibi siritiyor.
GULRIZ: Ilk gece gelmedi miydi?

TURGUT: Cok giilse ertesi giin temsili kétiileyemez. Ustelik arkadaslar
Abiiziiddin  halk tipi oyunu begendi diye kiigiimserler. Giilmeye bir daha bedava

davetiye vermeyiz. Iki ortada ikina sikina fitik illetine tutulacak fakir.

(...)

TURGUT: Ug kisi var ya yanyana oturan. Onlarin biri trafik polisidir, biri vergi
polisi 6biirii de ahlak polisi.

GULRIZ: Ik ikisini ben de taniyorum ama iiciinciiyii nerden taniyorsun?



68

TURGUT: Tanimaz olur muyum? Gegen gece evinde acik film seyrettik. "?%°

Diger yandan oyun gostermeci bir yapida oldugu i¢in oyun kisileriyle 6zdeslesme
kurulmasi zaten istenmeyen bir durum olmakla birlikte seyircinin payimna diisen bu ibret
perdesini?® seyreyleyerek oyunda tartisilan konular iizerine diisiinmesidir. Dolayisiyla
bes farkli haberin aralarinda iliski kurulup birlestirilerek oyun olarak sahnelenmesi, bu
kurgunun seyircinin gézii oniinde yapilmasi yani seyircinin pisen yemekle birlikte
mutfagr da goérmesi, bir uzaklik yaratmasi bakimindan seyirciye {istiinlik duygusu
vermektedir. Bu durumu Bergson’un ipli kukla teknigiyle iliskilendirmek miimkiindiir.
“Gtldiiriilerde nice sahne vardir ki karakterlerden biri, kendi 6zgiir iradesiyle konusup
davrandigini ve dolayistyla 6nemli seylerin kontrolii altinda oldugunu sanir fakat bir
baska acidan bakildiginda onunla eglenen bir bagkasinin elindeki basit bir kukla gibi
goriiniir.”?*! Bu acidan bakildiginda oyunda her sey adeta anlatic1 olan Dr. Mennan’m
kontrol ve idaresindedir. Hursit’e de ne zaman ortaya ¢ikmasi gerektigini o sdylemistir.
Oyunun siiresine miidahale eder. Oyunun sdylem diizeyinde varacagi yere dahi o

miidahale etmekte kisacast oyunun ipleri onun elinde durmaktadir.

Haldun Taner’in gostermeci oyunlarinda eserlerin yanilsamay1 kiran yapisindan
otirli seyirci her seyin farkindadir. Esegin Golgesi oyununda Saban’la Mestan, esegin
g0lgesi miinakasasi {izerinden giristikleri dava da neye alet olduklarini ancak oyunun
sonunda fark edebilirlerken, hukuk, din ve siyaset alanlarinda davanin onlar1 asan
boyutlarda ¢ikar iligkilerini agiga cikardigini seyirci ¢ok onceden goriir. Dolayisiyla
seyirci oyunda, taraflarin niyetlerini de bilerek, tiim sahneleri izledigi i¢in oyun
kisilerinin olaylarin gercek seyrinden habersiz yaptiklart girisimlere safliklarindan otiirti

-kendini onlardan tistiin hissederek- giiler.

Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim adli oyunda, Vicdani ve Efruz’un
dogduklar1 sokagin adi yasanan tarihi ve siyasi olaylara kosut olarak degisir. Ayni
mekanin degisen iktidar ve tarihsel sartlara gére yeniden tanimlanmast oyunda komigi
olusturur. Sokagin adi1 Abdiilhamit devrinde, Abdiilhamit’in jurnalcisi Fehim Pasa’nin
adma sahipken, 1908 sonrasinda 10 Temmuz sokagi, 1. Diinya Savasina miiteakiben

Limon Von Sanders sokagi, Miitareke devrinde Damat Ferit sokagi, Cumhuriyet’in

239 Haldun Taner, Zilli Zarife, Devlet Tiyatrolar1 Dramaturgi Biirosu, 3.

240 “K oro: Bak ne suret gosterir seyreyle ibret perdesi”, Taner, Zilli Zarife, 6.
241 Bergson, 53.
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ilan1yla Refet Pasa sokag1, Ismet Inonii devrinde Refik Saydam Sokag, 2. Diinya Savast
sonrasinda Harry Truman sokagi, Demokrat Parti iktidarinda 14 Mayis Sokagi olarak
degisir. Oyunda, sokakla birlikte Efruz’un da siyasi goriisleri degismektedir.
Cumhuriyet’in ilk yillarinda antiemperyalist ve yabanci sermaye diigmani olarak
meydanlarda konusmalar yapan Efruz, ayni inandiricilikla ileride Marshall yardimlarini
savunacaktir. Efruz’un geg¢mis sdylemlerini ¢ok iyi bilen seyirci, istiinlik kurami
uyarinca Efruz’mn doniisiimlerini ve ikiyiizliiliiklerini 6énceden bildigi i¢in bu duruma

giilerek tepki verecektir.

Vicdani ve Efruz pek ¢ok acidan Karagdz Hacivat’a benzerler. Hoca’nin, Efruz ve
Cemalifer’i yaptiklar1 haylazliklar i¢in her dovmek isteyisinde, onlarin egilmeleri
lizerine sugsuz olan Vicdani’ye tokat atmasi ve bunun ii¢ kez tekrarlanmasi hem
harekete ve tekrara dayali bir komedinin olusmasini saglar hem de Vicdani-Efruz
ikilisinin arasindaki iligkinin temel dinamiginin ne olacagini seyirciye heniiz oyunun
baslangicinda gostermis olur. Oyunun ilk kisminda yer alan bu sahne araciligiyla
seyircinin, Efruz’un her tiirlii glinahinin cezasin1 Vicdani’nin ¢ekecek olacagini 6nceden
fark etmis olmasi c¢ok oOnemlidir. Bu farkindalik, Vicdani’nin ancak yasadikca
Ogrenecegi tiirlii tlirlii bahtsizliklar: seyircinin heniiz ger¢eklesmeden 6nce bilmesini ve
bu stiinliigiinden o&tiiri Vicdani’nin  magduriyetlerine rahatga  gililebilmesini

saglayacaktir.

Ayisiginda Samata’da, oyunun ikinci perdesindeki tim mizahi dgeler seyircilerin
cok kisa siire once asil kisilik ozelliklerine uygun olarak izledikleri oyuncularin
birdenbire olduklarmin tam zitt1 bir hale biiriinmelerinin yarattigi komige dayalidir. Tk
perdede asil halleri gosterilmemis olsaydi bu kadar etkili bir parodiye doniismeyecek
olan oyunda seyirci, ilk perdeyi izlemis olmanin getirdigi bilgiye dayali istiinliik
araciligiyla ikinci perdede giilmektedir. Karakterin bir perde 6nce nasil davranip, neler
sOyledigini oldukca taze olarak bilen seyirci, hatirladiklarinin nasil degistirildigini

gordiikge/kesfettikce zekasini oksayan bir tistiinliik duygusuyla giilmektedir diyebiliriz.

2.3.1.2. Uyumsuzluk Kuram

Morreall, tarih boyunca insanlar1 giildiiren sabit konulardan birinin ahlaki

bozukluklar oldugunu sdyler. Yalanci, cimri, dedikoducu, korkak, ikiyilizlii vb.
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karakterler genellikle komik y&nleriyle karsimiza cikar.?*? Zilli Zarife oyununda
komigin biiylikk bolimiiniin ahlaki bozukluklardan kaynaklandigini sdylemek
miimkiindiir. Oyundaki uyumsuzluk durumlarmi ikilik ve karsitliklar {izerinden
degerlendirebiliriz. Oyunda, karsitliklar iizerinden ahlaki bozukluklarin hicvedildigini
sOyleyebiliriz. Genelev idarecisi Zennube ile Temiz Ahlak Dernegi Baskan1 Diirdane,
bu karsithigin birer temsilcisidir. Ad1 bile bulundugu yere gore degisen Hursit-Cemsit
ise toplumsal baskilar nedeniyle kendi hayat1 iizerinde s6z hakki olmayan biri olarak
cizilse de her iki tarafi da idare eden oportiinist insan tipini temsil eder. Oyunda
uyumsuzlugun kaynagi, ahlakli olmasi beklenen tarafin ahlaki bir maske olarak
tagimasi, ahlaka mugayir bir meslek tutmus olan tarafin ise daha diiriist ve ¢ikarsiz bir
yasam felsefesine sahip olmasidir. Oyun bu yoniiyle cikarlari s6z konusu oldugunda
temsil ettigi diisiince bicimini alasagi eden yani kendinden beklenileni degil de tam
tersini yapan ikiyiizli insan tipinin diistiigii komik durumlari ve uyumsuzluklar: ortaya

koymaktadir.

Esegin Golgesi’nde, Abdalya adli hayali bir {ilkede ortagag doneminde gecen
oyunda, eseklerin otomobil seklinde kullanildiklar1 goriiliir. Ancak 20. yiizyil
teknolojisinin bir {riinii olan otomobile ait terminolojinin binek olarak kullanilan
eseklere uyarlanmasi oyunda mizahi bir anlatimin olugmasini saglar. Bu durum oyunun
masal formunda olmasindan kaynaklanmaktadir. Ancak oyun yetiskinlere masal
seklinde kaleme alindig i¢in kendisini ciddiye alan bu tarz absiirtliiklere yer verilmistir.
Oyunda ikili bir zaman algis1 vardir. Birincisi oyun masaldan uyarlandig1 i¢in masalin
getirdigi zaman, digeri de oyunun yazildig1 zamandir. Bu farkli zamanlara ait sosyal ve
teknolojik gelismeler bir arada kullanilir. Iki farkli zamanin i¢ ice kullanimindan

kaynaklanan durumlar ise uyumsuzluk teorisiyle agiklanmaktadir.

“MESTAN: Bizim ¢wrag1 giimriige yolladim. Ithal mali iki Misir esegi

getirtiyorum. Halen su var simdilik: Karakagan.
SABAN: Markasi ne?

MESTAN: Merzifon, 1235 Model. (Esegin gozlerini hohlar, siler; kulaklarini

temizler, tiiylerini timar eder.) Her yaylayr yaylamis, her diyart boylamig tecriibeli bir

242 Morreall, 95-96.
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esektir. Rahvan yolludur. lyi tinis gider. Giizel yokus alir. Ug vitesi var. Debriyaj.

Frenleri de saglam isler.
SABAN: Panayiwra gidis doniig ne verecegiz?
MESTAN: Taksimetreyi agarim. Ne yazarsa verirsin.”
SABAN: Yok, onceden bilmek isterim.
MESTAN: Gidis doniis 18 akce.
SABAN: 14'den bir akge fazla vermem.

MESTAN: Idare etmez beyim. Karakaganin arpasi var, otu var. Bakimi var.
Taksidi var. Amortismani var. Evveli giin arka sol ayak ariza yapti. Baytardi, nalbantti

19 akge bayildim beyim. Durdugum yerde. Piyasada yedek nal da bulunmuyor simdi.
SABAN: (Gider gibi yapar) Pahall.
MESTAN: Oyleyse dolmus devesi bekle. Sen kim esek kim? >+

Yukaridaki alintida, gegmiste bir wvasita aract olarak kullanilan esegin
niteliklerinin, teknolojik gelismelerin bir {iriinii olan otomobile ait terminolojiyle ifade

edilmesi uyumsuzluktan kaynaklanan komigi dogurur.?*

2.3.2. Mizahin Olusumunda Kullanilan Baz Tiir ve Teknikler

2.3.2.1. ironi

Haldun Taner’in gostermeci bigcemde yazdigi oyunlarinda mizah olusturma
tekniklerinden biri ironidir.

Zilli Zarife oyununda, Zarife’nin, yaninda g¢alisan kadinlart motive etmek igin
sOyledigi sozler, her meslek grubunun kendi yaptig1 isi 6vmesinin dogal karsilanmasi
bakimindan son derece anlasilabilirken bu isyerinin randevuevi olmasindan dolay1

ironik bir anlatima doniismektedir.

243 Haldun Taner, Esegin Gélgesi, Bilgi Yayimevi, Ankara 2007, s. 32.

244 Haldun Taner’in Kesanli Ali Destam, Ayisginda Samata, Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim ve
Esegin Golgesi adli gbstermeci oyunlarinin ¢gogunlukla uyumsuzluk kurami baglaminda degerlendirildigi
bir ¢alisma i¢in bkz: Esen Camurdan, “Olmak ile Goriinmek’in Aci Giildiiriisi”, Giilmenin Oyunsu
Ozgiirligii, Mitos Boyut Yaynlari, Istanbul 2010, s. 39-61.
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“ZARIFE: Siz insanhgin basladigi giindenberi mevcut olmus pirimiz Solonun
kanunu ile liizumu ve mesrulugunu biitiin medeni alemde resmen kabul edilmis ve tarihe
beseriyetin medart iftihart olan, Aspasialar, Kleopatralar, Messalinalar, Lugrece
Borgialar, Kristin Keler’ler, Mandi’ler, yetistirmis bir meslegin serefli mensuplarisiniz.
Arkanizda serefli bir tarih koklii bir an’ane var.

Esegin Golgesi oyununda, yazar bir onceki sahnede Matlup ve Mansur’un
aralarinda gecen konusmayla gergek niyetlerini seyirciyle paylasir. Mestan ve Saban’a
kars1 bu niyetlerinin tam tersi yoniinde konusmalari ise seyircilerin olay1 karakterlerden
daha iyi bildigi dramatik ironiyi ortaya ¢ikarir.

“MATLUP: Akliniza bir sey gelmesin. Cikarci bir insan degilimdir. Surf hak i¢in,
hakkaniyet icin... (Gozii heybede)
MANSUR: Mesele prensip meselesi. Arkadasla iddiaya girdik de... Parada degiliz
hani %4
Bir diger ironi 6rnegi de Gozlerim Kaparim Vazifemi Yaparim oyununda, askerde
olan Vicdani’nin, komutant Gedikli’nin hamasi konusmalarindan etkilenerek onu
alkislamasi1 tlizerine Gedikli’nin sozlerinde karsiligini bulur. Bir tiyatro sahnesinde,
giinlik hayatta kisileri ciddiyete davet etmek i¢in kullanilan ‘burasi tiyatro degil’
sOzlerinin gegmesi ironik bir anlatim1 yansitmaktadir.
“GEDIKLI: Sus bakalim, senin fikrini soran oldu mu? Burasi tiyatro degil.
Alkisi kes. Nerde kalmistik? "*4

Ayn1 oyunda, Mahzun Kalpler siitunu yazar1 olan Vicdani’den yardim istemek
icin gelen Niliifer, yaptiklarini anlatirken argo ve Kkiifiir igeren sdzlerini aynen
alintilayarak tekrar eder. Konugmasinin sonunda ise kendini savunmak i¢in gorgii ve
terbiyesine vurgu yapmasi durum ironisini, Vicdani’nin onu onaylayan sozleri ise
sOylenilenin tersinin kastedildigi s6zlii ironiyi 6rneklendirir.

“NILUFER: Ben ¢ok icli, magrur, onurlu bir kizim... Actim agzimi, yumdum
goziimii, doladim saglarimi elime, kiifiiriin bini bir para, Miijgan elimi 1sirdi, ben
Miijgan’in suratina tiikiirdiim. O bana, ‘Firijit kari, tutsaydin da kaptirmasaydin herifi’

dedi. Ben ona, ‘Senin numaralarin elbette bilmem, sokak orospusu’ dedim... Degil mi

efendim? Benim de bir gururum, onurum, gérgiim, aile terbiyem var...

245 Taner, Zilli Zarife, 45.
246 Taner, Esegin Gélgesi, 45.
241 Haldun Taner, Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim, YKY, Istanbul 2015, 48.
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VICDANI: Ona ne siiphe hanim kizim!.. (...) "**8
Son olarak Aywsiginda Samata oyununun ilk bolimiinde, herkesin namuslu
goziikiip her tiirlii namussuzlugu yapmasi ve tiim bunlara sahit olan seyircinin sdylenen
ve yapilan arasindaki derin farki gérmesi oyunda ironinin dogmasini saglar. Bekei
Ziilfikar’in kendisi, hapse giren hemserisinin esiyle birlikte olmasina karsin mahallede
el ele tutusan niganl gencleri ahlaksizlik yaptiklari gerekcesiyle tiim mahalleliye ling

ettirmesi ironik olur.24?

2.3.2.2. Parodi

Haldun Taner’in ikinci evre oyunlar1 olarak degerlendirilen eserlerinde parodi,
islevsel olarak kullanilan mizahi bir unsur olarak karsimiza ¢ikar.

Zilli Zarife oyununda, Zarife hapse atildiginda randevu evindeki kadinlar onun
icin bir gosteri yiiriiyiisii diizenler. Burada Gazeteci bir konusma yapar. Bu konusma
Shakespeare’in  Julius Caesar oyununda Antonius’un konugmasinin Zarife’ye
uyarlanmis hali diger bir deyisle parodisidir.?>°

Esegin Golgesi, sagma bir dava konusu tlizerinden (kiralanmis bir esegin golgesi
de ayrica licrete tabi olmali midir?) detaylica islenmis uzun bir hukuk sistemi
parodisidir diyebiliriz. Dava konusu zamanla 6yle biiyiir ki tiim iilke giindemini isgal
eden manasiz bir kutuplagsmanin tetikleyicisi olur. Bu durumun tek kazanani ise halkin
bu boliinmiisliigii sayesinde rahatlikla haksiz kazanglarini arttiran sermaye sahipleridir.
Hukuk sisteminin sermayeyle iliskisine gore verdigi kararlar ve gayriciddi bir hadiseyi
cozemeyip (gercekte ¢ézmeyip) siirekli iist mahkemelere gonderme yoluna gitmesi
hukuk dilinin ve diinyasinin parodisini yansitir.?>

Aysiginda  Samata oyununda ise ilk perdede abartili da olsa yazarin
penceresinden toplumun elestirel bir sunumu yer alirken, ikinci perde ortalama
seyircinin tiyatrodan beklentisini karsilayacak bir bigimde idealize edilerek oynanir.
Ikinci perdede ilk perdenin parodisi yapilir. Ik perdede kotiimser (pesimist) bir sekilde
cizilen tiplerin hepsi gerek kisilik 6zellikleri gerekse agizlarina pelesenk ettikleri kalip

ifadeler bakimindan tersine g¢evrilerek iyimser (optimist) kisilere doniistiiriiliir. Ik

248 Taner, Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim, 76.

249 «7ULFIKAR: Ben bu mahallanin bekgisiyim. Bu mahallanin emniyeti ahlaki bana tavdi edilmis.”
Haldun Taner, Ayisiginda Samata, YKY, Istanbul 2016, 41.

20 Taner, Zilli Zarife, 64.

21 Taner, Esegin Gélgesi, 55, 56, 57.
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perdenin iyileri de aym1 tersine ¢evirmeyle kotii olmuslardir. Oyunda parodi, iki perde
arasindaki oyun kisilerinin tersyiiz edilmis 6zellikleri tizerine kuruludur.

Taner’in parodiyi etkin bir bigimde kullandig1 oyunlarindan biri de Kesanli Ali
Destany’dir. Sekizinci tabloda Zilha’nin Madam Olga’dan aldig1 gorgii dersleri, Bernard
Shaw’in Pygmalion oyununun, Ali ve Zilha’nin bulusmasi ise Romeo ile Jiiliet’in ask
sahnelerinin bir parodisi seklindedir.?®2

Ali’ye serbetli oldugu icin kursun islemediginin diisiiniilmesi ya da topugundan
tutulup serbete batirildigi i¢in sadece oradan yara alabilecegi sdylentisi, Yunan
mitolojisinin 6nemli kahramanlarindan biri olan Akhilleus’un topugundan tutularak

oliimsiizliik suyuna batirilis hikayesine yapilan bir gondermedir.

Ali, Zilha’nin evlenecegini Ogrenerek diigiinii basmaya gider. Bu durumu
mahalleliye haber veren Nuri’nin olay1 hikaye edisi sirasinda kullandigi soylu dil, eski
Yunan tragedyalarindaki habercilerin konusmalarina benzer adeta onlarin bir parodisi
yapilmis olur. Bir maraton habercisi gibi sahneye kosarak nefes nefese gelen Nuri,
tiradinin tamamim tek nefeste tamamladiktan sonra yere yigilir.?%

Oyunda en dikkat ¢eken parodi 6rnegi ise ayrintili bir bi¢imde canlandirilan
devlet kurumlarindaki biirokrasinin isleyis bi¢ciminin yansitildigi sahnedir:

“NIYAZI: (Goriiniir) Geldim. (Telefona) Buyur beyim. Evet evet... Bulamayiz
efendim. Simdi Almanya piyasasina calisiyoruz. Ihya Onaran’a iki yiiz wgat verdik.
Elde dokuz-on kisi var. Bosalan olursa biz size haber veririz. Kalemi veriyorum.
Adresinizi yazdirn.

TEMEL: Rahat yok be. (Séylenerek oyundan kalkar, telefonu alir, adresi not
eder.) Evet. Ne ceddesi? Evet... Seksen dort. Tamam. (Dervig fotograflar: verir. Kiz,
Ali’nin masasini isaret eder. Kadin oraya ilerler.)

KADIN: Sermet Pasalarin hemsiresi verdiginiz hizmetciden ¢ok memnun kalmis.
Sizi salik verdi. Insallah bana verdiginizde iyi ¢ikar.

ALI: Hi¢ fiitur getirme teyze. Benim ihrag ettiim hizmet¢iler paskalya yumurtas:
gibi se¢cmedir hepsi... (Kizi oksar.) Yan masaya gegin. Kayit numarasi alacaksiniz.

(Dervis, Temel, Niyazi iic masaya geger. Hidayet, iic masaya ti¢ ¢ay getirir.)

22 yijksel, 72, 75.
253 Haldun Taner, Kesanli Ali Destan, Bilgi Yayinevi, Ankara 2012, 119, 120.
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NIYAZI: (Kasarlanmis bir memur rutini ile kigidi alir. Koca bir defter acip
kaydeder. Kdgida acayip bir tempo ile damga vurur geri verir.) Buyrun, yandaki
masaya gegip mukavele imzalayacaksiniz...

KADIN: Amma da muamelesi varmis. (Hizmet¢i ile yan masaya gegerler.)

DERVIS: (Uzatilan evraki gézliigiiniin iistinden tetkik eder.) Formiiller? Tamam.
Altr adet vesika? Tamam. (Onlart alir, kartotekse gegirir, bir kdgit uzatir.) Mukavele
metnini imzalayin litfen...

KADIN: Ver bakayim. (Okur.) ‘Anlastigimiz fiyat iizerinden miisbet menfi
densiklik yapmayacagima namusum tizerine soz veririm. Soziinden dénenin Allah bin
belasint versin.” Bu ne bi¢cim mukavele, insana bela okuyor!

DERVIS: Bas suraya imzay hamm. (Imzalamas: iizerine o da acayip bir tempo ile
damga vurup geri verir.) Simdi yandaki masaya gegin...

KADIN: Daha bitmedi mi?

TEMEL: Kayit harci, yardim fonu hissesi, pey akgesi, tazminat parasi, aract
yiizdesi...

KADIN: Kaparoyu bohg¢act Raziye’ye verdik ya.

TEMEL: O dellaliye parasi. Elli sekiz lira veri bana. Ben size bir iki bucukluk
verecegim...

KADIN: Al bakalim.

NIYAZI: Yan masaya gegip vize kartini alin.

TEMEL: (Masanin oniine gelen kadinla kizdan biitiin evraki alir.) Noterden
tasdikli niifus kagidi, tamam. Izin miizekkeresi, tamam. Yo, bu olmadi. Doktor raporu iki
niisha olacakt.

KADIN: Aaa, ¢ok oldunuz artik.

HIDAYET: (Yaklasip kadimin kulagina) Makineyi biraz yagla teyze. (Para isareti
yapar.)

KADIN: (Cantasina davranip) Hay Allah belanizi versin.

DERVIS: Hani bela okumak yoktu? (Kadin paray: ¢ikarmistir, masaya koyarken
Hidayet uyarir.)

HIDAYET: A-ah. Evrakin arasina teyze. Her seyin bir usulii vr. (Kadin onun
dedigini yapar.)
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TEMEL: Ha séyle... (Paray: alir.) Niifus kagidi, tamam. Izin miizekkeresi, tamam.
Doktor raporu, birinci niisha tamam, ikinci niisha (Parayi cebine indirir.) o da tamam.
(Acayip bir tempo ile vize kartini damgalar verir.) Buyur vizeyi. Tepe tepe kullan
tazeyi... (Kadwn, kizi alir ¢ikar. Hidayet, Temel den hissesini ister, Temel iki bu¢uk lira
verir. Hidayet giile oynaya gider.) "*>*

Ayrica Kesanli Ali’nin gerek mahallenin muhtarlifina aday oldugu siradaki
konusmalar1 gerek mahalledeki se¢im siireci boyunca yasananlar ve gerekse muhtar

olduktan sonraki uygulamalari ustalikla islenmis bir demokrasi parodisidir diyebiliriz.

2.3.2.3. Hiciv

Haldun Taner’in oyunlarinda diizen elestirisinin temel araci hiciv ve taglamadir.
Ozellikle geleneksel tiyatromuzun sdz ve hareket komigine yaslanan &geleriyle
zenginlestirilmis géstermeci bigemde yazdig1 oyunlarin her biri toplum elestirisini farkl
bir boyutunu ortaya koyar. Gaézlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim’da, sokak adlarinin
degismesi tizerinden degisen siyasi ortam ve Efruz gibi her devrin adami olanlarin
niifuzlarini hi¢ kaybetmeden ayakta kalma bigimleri hicvedilir. Ayni elestiri diizleminde
gerceklesen bir bagka oyun da Esegin Golgesi’dir. Yiiksel, oyunun, bir masalin simgesel
ortaminda  gerceklestirilmis diizen taslamasi oldugunu sdyler.?®® Kesanli Ali
Destani’nda ise gecekondulu ve sehirli yasam bigimleri arasindaki karsitliklar bir anti
kahraman olan Ali’nin sisteme uyum saglamaya g¢alisirken kendi gercekliginden nasil
uzaga diistiigiinde gosterilir. Oyunda ‘olug’tan ziyade ‘goriiniis’iin 6nemli bulundugu ve
ayakta kalabilmek icin ikiyiizli yasam bi¢imine yonlendirilen insanin durumu

hicvedilmektedir.

Oyunda, kibar ailenin soylu kopegi Samama ile sokak kopegi Karabas’in
imkansiz iligkisini anlatan Samama sarkisi, toplumun farkli kesimleri arasindaki
farkliliklarin mizahi bir Uslupla hicvedilmesini saglar. Soyu Avrupa sosyetesine
dayanan, akrabalar1 diinyanin farkli zengin kesimlerinin evinde bulunan $amama; ¢ok
giizel kokar, sezaryenle dogurtulmustur, beslenmesine biiyiik 6zen gosterilir ve talipleri
arasinda cesitli biiyiikelgilerin evcil hayvanlar1 bulunmaktadir. Bu sebeple Karabas’a

onun dengi olmadiginin anlatildig: bir sarki sdylenir.

254 Taner, Kesanli Ali Destani, 80, 81.
25 Yijksel, 93.
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“Yavas gel yavasg
Samama kim sen kimsin
Haddini bil Karabas
Ulan kirlos pasaklt
Ulan safi surath
Sulu salyali ayyas”®®

Zilli Zarife’de oyun boyunca geneleve gelen erkekler {izerinden kuvvetli bir

toplumsal elestiri yapilir. Genelev {izerinden toplumun ikiyiizlii (goriinen ve

goriinmeyen) ahlak anlayisi elestirilir.

2.3.2.4. Tekrar

Henri Bergson, Giilme adl kitabinda “Tiyatroda, bir soziin tekrarindaki giiliingliik
nereden kaynaklanir?” diye sorduktan sonra, tekrara giilmemizin sebebinin ‘manevi
Ogelerden kurulu 6zel bir oyunu sergilemeleri, tiimiiyle somut bir oyunun bizzat
sembolii olmalari’nda yattigini ifade eder. Buna gore, “fareyle oynayan kedinin veya
palyagoyu kutusuna tekrar tekrar geri sokan ¢ocugun oyunu, maddi ama ayni zamanda
incelmis, maneviyat kazanmis, duygular ve fikirler alanma tasmmis bir oyundur.”%’
Haldun Taner’in oyunlarinda tekrarin kullanimina baktigimizda sz, hareket ve sahne
tekrarlariyla, Bergson’un “kutudaki palyago” olarak adlandirdigi “iki inat arasindaki
¢ekismenin oyunu” ile karsilagiriz.

Esegin Gdlgesi oyununda, oyunun basindan sonuna kadar Saban ile Mestan
arasindaki anlagsmazligin bir gostergesi olan climleler tekrar eder. Bu, ayn1 zamanda
yukarida s6zii edilen iki inat arasindaki ¢cekismeyi yansitmasi bakimindan énemlidir.

“SABAN: Esek baska, golge baska. Zirnik bile vermem.

MESTAN: Esek olmadan gélgesi olur mu? Gel bir akgeyi elden.

Saban ile Mestan oyunun ve aralarindaki problemin 6zii mahiyetinde de olan bu
kaliplasmig ifadeyi hemen hemen her yan yana gelislerinde tekrar ederler. Oyunda bu
sozler on dort kez tekrarlanir.

Ayni oyunda, Mestan’in karis1 Giilliibahar’in tamidigin1 ve yonlendirebilecegini

sOyledigi Pilavi Seyhi Aygir Baba’ya ancak alt1 kisi araciligiyla ulasabiliyor olmasi ve

256 Taner, Kesanli Ali Destani, 103.
257 Bergson, 50.
28 Taner, Esegin Gélgesi, 35, 36, 37, 46, 52, 58, 78, 84, 85, 86.



78

bu alt1 kisinin isimlerini ve akrabalik baglarin seri bir sekilde {ist tiste iki kez sdylemesi
oyunda tekrara dayali1 bir s6z komiginin olugsmasini saglamistir diyebiliriz.

“GULLUBAHAR: Olsun, ben Aygir Hocayi bizim tarafa gecirebilirim. Kendi
seyhleri bile bizi tutarsa saglam kaybederler.

MESTAN: lyi giizel ama nasil?

GULLUBAHAR: Sen isi bana birak. Bizim Ayna Melek var ya, Hamamci
Ziibeyde'nin kizi. Onun erkek kardesi Kalayct Riistem'dir. Kalayci Riistem, Debbag
Cebbar'la amca oglu olur. Bu Cebbar Diirdane ile nisanlidir. Diirdane de Rakkase
Benli Nergisin oda hizmetgisi.

MESTAN: Benli Nergis'in bu isle ne ilgisi var?

GULLUBAHAR: Ben simdi Hamamc: Ziibeyde'ye giderim, o da kizi Ayna Melek'e
gider, o da kalayci Riistem'e séyler. Kalayci Riistem'de Debbag Cebbar't bulur, Cebbar
da Diirdane've soylemesini séyler. Diirdane de bir pundunu getirip meseleyi Benli
Nergis'e acar. Benli Nergis Pilavi Seyhi Aygir Babanin gézdesi imis diyorlar. Tekkede
dyinden once onunla halvet olup dans ettiriyormus, soranlara da mezbureye nazar
degmesin diye tiitsii yapiyorum diyormus.

MESTAN: Bu dedikoduyu ben de duydum; ama dogru mu dersin? >

Zilli Zarife’de “yazmak” fiilinin ayn1 cimlede farkli ¢ekimlerle ¢ok fazla sayida
yinelenmesi s0zclik tekrarinin basarili bir 6rnegini olusturur:

“HURMUZ: (Okur.) Yazacagim demistiniz. Yazmadimz. Yazsaydiniz size
yazmazdim. Yazmadiniz ondan yaziyorum. Yazip yazmayacagimizi yazin. Yazsaniz da
yazmasaniz da size yazdirincaya kadar yazacagim. %

Zilli Zarife adli oyunda farkli yerlerde dort kez yinelenen bir onaylama sahnesi de
tekrardan kaynaklanan komigin bir bagka drnegi olur.

“NEJAT: Degil mi efendim.

BESIR: Elbet efendim.

ABIDA: Evet efendim.

PERIZAT: Sepet efendim.

DURDANE: Sadede gelelim. "%

29 Taner, Esegin Gélgesi, 66.
260 Taner, Zilli Zarife, 9.
%1 Taner, Zilli Zarife, 23, 24, 27, 28, 29.



79

Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim’da, Akin adli boliimde, Ogrencilerin
sahneye koymak icin prova yaptiklari bir piyesten kisa bir kesit sunulur. Sahneye ¢ikma
sirasini bir tirlii tutturamayan Cinli roliindeki Ogrencinin ayn1 hatayr ii¢ kez
tekrarlamasi oyunda komigi olusturur.

“CINLI: (Kosup giderek) Ug biiyiik basbug, hakam gérmek isterler. Dogu Beyi,
Giin Beyi, Bati beyi geldiler.

REJISOR: Defolsunlar, gitsinler! Senin siran bu sahnede mi? Avall...

(...)

MERALIFER: Bunun neresi medeniyet hocam?

CINLI: (Kosup giderek) U¢ biiyiik basbug, hakam gormek isterler. Dogu Beyi,
Giin Beyi, Bati beyi geldiler.

REJISOR: (Sopayt kapar) Gelsinler hele, gelsinler bakayim. Ne dedim sana?
Senin repligin ne?

CINLI: Medeniyet

REJISOR: Bu piyeste tam 120 medeniyet kelimesi var. Hepsinde gelinir mi be?

(...)

CINLI: (Kosup giderek) U¢ biiyiik basbug, hakam gormek isterler. Dogu Beyi,
Giin Beyi, Bati beyi geldiler.

REJISOR: Piyes bitti. Akinlar pay edildi. Suna everildi. Artik ne bok yemeye
gelecekler ulan? Hadi simdi dekorlar: getirin. 2%

Ayni1 oyunda, bir sorgulama sirasinda Vicdani’nin Emniyet Miifettisi’ne “Memur
Bey” seklindeki hitab1 her defasinda Miifettis tarafindan diizeltilir. Hiyerarsik olarak
miifettisin memurdan daha iist bir konumda oldugunu gosterme kaygisini da yansitan bu
sahne, devlet memurlarmin kendilerini unvanlarla var etme bi¢imiyle de alay eder.

“VICDANI: (...) ...... memur bey.

EMNIYET MUFETTISI: Miifettis.

VICDANI: Teftis bey. %3

Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim’da, polis, sagma bir sorgulama yontemiyle
Vicdani’nin dil siirgmesi iizerinden suclu oldugu kanaatine varirken ayni yontemle

Efruz’un dogru sdyledigine karar verir. Polisin dil slirgmesine dayali sorgu yontemi ve

252 Taner, Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim, 38, 39, 40.
263 Taner, Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim, 82, 83, 89, 90.
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Efruz tarafindan kandirilisgindaki sagmalik bu sahnede tekrara dayali bir s6z komigi ile
birlikte mizahi bir durumun olusmasini saglar.

“VICDANI: Giilhane Parki’nda buldum.

POLIS: Nasil buldun?

VICDANI: Yiiriirken ayagima takildi, buldum.

POLIS: Ne vakit buldun?

VICDANI: Aksamiizeri ezan vakti buldum.

POLIS: Nasil bir saat buldun?

VICDANI: Kapag: pirlantali altin bir saat buldum.

POLIS: Anladik ya, nerde buldun?

VICDANI: Giilhane Parki’'nda.

POLIS: O da giizel de, nasil buldun?

VICDANI: Ayagima takild..

POLIS: Ille velakin ne vakit buldun?

VICDANI: Aksamiistii, ezan vakti.

POLIS: Orasi malum va, nerde buldun.

VICDANI: Giilhane de.

POLIS: Nasil bir saat buldun?

VICDANI: Arkasi pirlantali altin bir saat.

POLIS: Nerde?

VICDANI: Giilhane de.

POLIS: Ne vakit?

VICDANI: Aksamiizeri.

POLIS: Nasil?

VICDANI: Géziime takild:.

POLIS: Tamam! Yakaladim. Ifadende miibayenet var.

VICDANI: Sey, ayagima takild: diyecekken goziime demigsim.

POLIS: Goz nerde, ayak nerde! Sen onu benim kalpagima anlat.”"?%

Kesanli Ali Destani’nda, muhtarlik secimi sonrasi Ali, mahallede uygulayacagi
kurallar1 igeren programini okur. Buna gore hara¢c devam edecektir ancak tek elde

toplanir, hirgiir ¢ikaranin cezasimi Ali verecektir, akrabalar korunur ancak bunlar

24 Taner, Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim, 27.
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Ali’nin akrabalaridir, kahvede oynanan ilk el mano yardim fonuna yani Ali’ye
verilecektir, serbest calisan mahallelilerden sadece Ali harag alabilir. Kisacasi
mahallede degisen bir sey yoktur. Para yalnizca el degistirmistir. Bu agiklamalarin
tizerine halkin her defasinda verdigi “Oldu mu ya..” tepkisine koro tarafindan “Olacak
artik o kadar...”?® repligi tekrarlanarak karsilik verilir.2%

Ayni oyunda, Ali’yi dvmek i¢in uzun bir nutuk ¢eken Dervis’in sozleri, halki
temsil eden koro tarafindan ne dedigine bakilmaksizin tekrarlanir. Tekrarlama sahnesi
ayni zamanda, her dinledigini diisiinmeksizin onaylayip tekrar etmeyi aligkanlik haline
getiren halkin bu anlayisini elestirmektedir:

“DERVIS: (Hapsurur, mendil aramr.) Mendili evde birakmisim. Tuh Allah
gahretsin.

KORO: (Kendilerini kaptirmis) Gahretsin!

DERVIS: Bunu size séylemedim ulan, gendime séyledim.

KORO: Gendine soyledin.

DERVIS: Susun artik, gonusma bitti.

KORO: Gonusma bitti.

SERIF: Halk harekete geldi. Durduramazsin artik.

KORO: Durduramazsin artik. "%’

Ayisiginda Samata oyunu ise kendi kendisinin tekrari {izerine kuruludur. Ikinci
perde, birinci perdenin donistiiriilmiis bir tekrart olarak yeniden oynanir. Bu durum
Sersem Kocamin Kurnaz Karisi’'nda ayni oyuncularim farkli zaman dilimlerinde
Moliere’in George Dandin adli oyununu ii¢ farkli adaptasyonla oynamalariyla benzerlik
gosterir. Yer, zaman, kisi adlar1 gibi dgeler degisse de oyun, bir tekrar oldugu anlagilir
kilmarak sahnelenir.

Ayisiginda Samata da goze carpan bir diger 6zellik de, yazarin sahneler arasi
gecislerde bir 6nceki sahnenin son sozleri ile ardindan gelen sahnenin ilk s6zlerinin ayni
olmasini saglayarak boliimler arasinda bir kosutluk kurmasidir. Bu sayede ayni binanin
veya semtin farkli dairelerinde ayn1 anda yasanan benzer olaylar arasinda esprili bir bag

kurulmus olur. Bu bi¢imsel 6zellikten oyunda dort kez faydalanilir.

265 Taner, Kesanli Ali Destani, 62, 63, 64.

266 Oyunda gecen diger tekrar drnekleri ise; Ali’nin hikayesi anlatilirken halkin onaylama igeren ciimleleri
ve Ali’yle goriismeye gelen politikaciya karst Ali’nin tekrarladigi “Sen simdi bizde oy istersin...” ifadesi
seklindedir. Taner, Kesanli Ali Destani, 45, 85.

%7 Taner, Kesanli Ali Destani, 56.
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“SAIME: Gel égleyise asagt.

ZULFIKAR: Yok ben gelmem. Sen gelsene digari. Bak ne giizel mehtap.

]

SUZAN: Gelsene disari. Bak ne giizel mehtap.

CEMIL: Simdi geliyorum karicigim. Az bisey kald. ”?%®

Morreall, “ikizleri neden komik buluyoruz? sorusunu sdyle cevaplandirir:
“Ciinkii insanlarin, 6zellikle de yetiskinlerin tek olmasini umuyoruz. Bu nedenle, ne
zaman birbirine benzeyen, Ozellikle de ayni tip giyinmis insanlar1 goriirsek
sasiriyoruz.”?® Ayisiginda Samata’da Nevvare ve Zilha’nin fiziki benzerligi bu yoniiyle
sasirtict bir etki yaratmaktadir. Bununla birlikte aralarinda biiytik kiiltiirel farkliliklar
bulunan kentli Nevvare ile gecekondulu Zilha’nin ilk karsilasmalarinda bir ayna gibi
birbirlerini yansiladiklar1 ancak ayni ifadeleri kendi {isluplarina uygun sekilde
degistirdikleri goriiliir.

“NEVVARE NIN SESI: Siz kimsiniz? Burda ne ariyorsunuz?

ZILHA’NIN SESI: Asil sen kimsin? Burda ne artyorsun hanim?

SUHANDAN: Sade kendileri degil sozleri de ayna gibi, birbirlerini yansitiyor.

NEVVARE NIN SESI: Buras: benim evim.

ZILHA NIN SESI: Burasi benim evim.

NEVVARE NIN SESI: Bakar misiniz buraya, bu kadin kim?

ZILHA NIN SESI: Baksana buraya, bu kadin kim? 7270

2.3.2.5. Karsithklar

“Kierkegard gibi kimi diisliniirlere gore, iki diislince arasindaki karsitlik
giilmemizin nedenidir.”?’* Bu karsitliklar her yazar ya da eser icin farklilik gosterir.
Bunlardan en ¢ok karsimiza c¢ikanlar; beklenti-siirpriz, mekanik-tinsel, tstiinliik-
yetersizlik, denge-abartma ve edeplilik-bayagilik karsitliklaridir. Haldun Taner de
oyunlarinda, karsithiklar ve celigkilerin  yarattigit uyumsuzluktan fazlasiyla
yararlanmistir. Bu karsithiklardan bazilari; diiriist-ikiyiizlii, saf-acikgoz, gecekondulu-

kentli, yigit-korkak, fedakar-gikarci, uysal-inat¢1 vb. seklindedir.

268 Taner, Ayisiginda Samata, 18., Diger sahneler icin bkz: 19, 20, 21, 23.
269 Morreall, 100.

270 Taner, Kesanli Ali Destani, 118.

271 Nesin, 20.
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Zilli Zarife’de ahlak, namus, din, tokgozlilik gibi kavramlar, Haldun Taner’in
deyisiyle yanlis kosullandirilmislik tizerinden ters yiiz edilir. Oyun, bu kavramlari
kendine bayrak yaparak arkasina saklananlarin maskesini diisiiriir. Hayir ve ser
tizerinden zithik iliskisi i¢inde ele alinan bu durum aslinda hayir gibi goriinenin serri, ser
gibi goriinenin ise hayr gizleyebildiginin ipucunu verir.

“MEKSUFE: Ser kuvvetleri ile hayir kuvvetleri carpisiyor, sayin patronesim. %"

Esegin Golgesi’nde, adalet arayisi icinde olan Mestan’a avukatinin sdyledigi soz,
birbirine zit kavramlarin ¢ikar iliskisi paydasinda nasil bir arada kullanildigini
gostermektedir.

“MESTAN: Biz hakl: degil miyiz? Riigvet vermeyelim.

MATLUP: Bre gafil, insan nasil hakkini korumak icin riisvet vermez? "?"

Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim oyunu, Vicdani ve Efruz’un karsit
kisilikleri tizerine kuruludur. Yasamlarinda da hep birbirine zit durumlar baslarina gelir.

Kesanli Ali Destani’nda, gecekondulu ve kentli olarak ekonomik temelli ayrigan
iki farkli kiiltiirden Ornekler verilerek mukayese yoluna gidilir. Toplumun fakl
kesimlerinin kendisi i¢in normal gordiigii davranis kaliplarinin ve degerlerinin Obiir
kesime anormal gelmesi iizerinden komik olusturulur:

“OLGA: Bizde whisky i¢ilir kizim, White Lady, Black Horse, o da yoksa Martini,
Cordon Bleu ya da Bordeau.

ZILHA: Bizde raki ¢cekilir madam, imam suyu, anzorot, o da yoksa ispirto.

OLGA: Sizde at yarisi vardir Hipodromda?

ZILHA: Ya madam, bizde bit yarisi yaparlar, Zeynel'in orda bodrumda.

OLGA: Bizde bri¢ oynar beyler. Kanasta ya da bezik.

ZILHA:Bizde barbut, altmis alti ya da pispirik.

OLGA: Sen oturmuyorsun, ¢okiiyorsun. Devesin nesin? Sende hi¢ grace yok.

ZILHA: Agzimi bozma bakalim. Sizin burda nasil otururlar sanki?

OLGA: (Gostererek) Kadin kismisi otururken bacagini biraz agmak iktizadir.

ZILHA: Yok deve!

OLGA: Cok degil ama. Hi¢c agmazsan gorgiisiiz derler. Cok agarsan striptizci
samirlar. Iki orta. Etegin agilacak. (Tki parmagi ile tutup agar.) Sen grasyoz bir sekilde
kapayacaksin. O agilacak, sen kapayacaksin ki, dikkati ¢ekesin...

272 Taner, Zilli Zarife, 48.
213 Taner, Esegin Gélgesi, 50.
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ZILHA: O agilacak, ben kapayacagim. O agilacak, ben kapayacagim. O acgilacak,
ben kapayacagim. (Zilha kendi kendine dener keyiflenir.) "?"*

Oyunun basindan sonuna, Sineklidag’da yayilan uydurma bir efsaneye dayanmasi
ve bu efsanenin kahramani olan Ali’nin yanlis anlamalar sonucu gergek karakterini
gizleyerek cevresinin ona uygun gordiigii sablonu kabul etmesi, oyunu yalanlar ve
gercekler karsitliginda ele almamiza imkan tanir. Bu ayn1 zamanda gergekte olanla,
olmast umulan arasindaki farkin arasinin epeyce agilmasi neticesinde Ali’nin
dontlistimiinti yansitir. Gergekte korkak, gozii yasli, duygusal Ali, kaygan zemin ve
sartlarmn kurbani olarak tam tersi dzelliklerle anilmaya baslar. Oyle ki baska kurtulus

caresi olmadigindan bu yalana zamanla kendisi de inanarak olaylar1 ve kisileri isine

geldigi gibi kullanmaya diger bir deyisle nabza gore serbet vermeye alisir.

2.3.2.5. Tersine Cevirme

Tersine c¢evirme, soOzlerin veya olaylarin tersine ¢evrilmesi seklinde iki

boyutludur.

Zilli Zarife’de, Zarife’yi ikna etmek igin eve gelen erkeklerin her birinin akibeti
ayni olur, hedeflerini gergeklestiremeden Zarife’nin yaninda c¢alisan kadinlar1 goriince
akillar1 baslarindan gider. Tersine donen bu olaylarin islenis bicimi komigi ortaya

cikarmaktadir.

Kesanli Ali Destani’nda, muhtarlik se¢imlerinin oldugu giin karsi mahalleden
Riistem ve Sipsi, Ali’yi safdis1 birakmak i¢in ¢ekmecesine esrar koyup polise ihbar
ederler. Ancak polis yaptig1 aramada bir sey bulamaz. Dervis ve Nuri kurulan bu
tezgah1 fark edip esrar1 ¢ekmeceden alarak Riistem’in belindeki kusagin igine
saklamiglardir. Polisin arama yaptig1 sirada Riistem’1 thbar ederler ve esrar ondan ¢ikar.

Bu sahnede, bir durumun ona sebep olan kisiye kars1 donmesi s6z konusudur.

Ayisiginda Samata oyununda olay oOrgiisii degismese de karakterlerin seyirci
istekleri dogrultusunda tam tersi 6zelliklerle ikinci perdede tekrar oynanmasi oyunun
tamaminin tersine ¢evrildiginde nasil bir tablo olusacagina iliskin bir yaklagimi yansitir.
Ikinci perdedeki tiim mizahi dgeler, seyircilerin birinci perdede asil kisilik dzelliklerine

uygun olarak izledikleri oyuncularin birdenbire olduklarinin tam zitt1 bir hale

274 Taner, Kesanli Ali Destani, 95, 96.
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biiriinmelerinin yarattig1 komikten kaynaklanir. Ornegin, ilk perdede, gelmis olduklari
toplumsal sinifin kiiltiir kodlarina uygun hareket eden mahallenin bekgileri, ikinci
perdede, bu defa puro ve pipo i¢ip oldukca nazik bir sekilde konusup hareket ederler.?”
Ilk perdede Bekg¢i Ziilfikar: “(...uzaktan bir kiigiik cocuk aglamasi.) Sayme’nin pici
olacak.” seklinde konusurken ikinci perdede ayni sahne bu sefer “(...uzakta bir aglama
sesi) Saime Hanim’m yavrusu olacak bu aglayan. (Sefkatle) Evladim bir de seker ki!”2"®

seklinde oynanir.

Yaptig1 kiirtajlarla sosyetik c¢evrelerin en popiiler doktoru olan Epkem ise tam

tersine ¢ocuk dogurtmaya can atan birine doniisiir.

“ANLATAN: Simdi de yas giinii partisinin davetlilerini tanitalim. Su pastanin
cevresinde doygun dolasan beyaz sacli adam, kiirtajdan zengin olan bazilarina hig
benzemez. Dr. Epkem Cangetir, soyadindan da belli olmuyor mu, akli fikri ¢ocuk
dogurtmak. Tiirkiye’nin ancak niifus artisi ile kalkinacagina iman etmistir. Dogum
kontrol haplarina, kiirtaja karsi savasan iki dernegin fahri baskam. Cok da ciddi

adamdir. Dogum sirasinda siir filan okumaz. Bos vakitlerinde hep susar.”"’

Tersine ¢evirme, oyundaki tiim karakterler i¢in gecerlidir. Bu acgidan kisileri ve
tersine ¢evrilmis ozelliklerini tek tek agiklama yoluna gitmek yerine, bunlarin bir tablo
seklinde sunulmasi daha uygun bulunmustur. Oyunda gecen karakterlerinin ilk ve son

halleri karsilastirilarak Tablo 2’de verilmistir.

215 Taner, Ayisiginda Samata, 53.
218 Taner, Ayisiginda Samata, 16, 53.
217 Taner, Ayisiginda Samata, 57.
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Tablo 2.1. Ayisiginda Samata Adli Eserin Oyun Kisilerinin 1. ve 2. Perdedeki Ozelliklerinin

Karsilastirilmasi
Oyun, Birinci Perde ikinci Perde
Kisileri
Zilfikar, Ahlaksiz, kaba, cahil Namuslu, kibar, kiltiirli
Recep, Saime
Cemil Riigvetci Namuslu, ¢aligkan
Suzan Herkese gipta eder. Herkese acir.
Teypten kayit | Iliskiye girdikleri kisilerin ses Bir Fizik Profesoriiniin ders kaydini dinlerler.
dinleyen kayitlarini dinlerler.
gencler
Pop Ismet Baldiziyla goniil iligkisi vardir, esini | Esine sadiktir ve onu ¢ok 6nemser.
hi¢ dGnemsemez.
Sevim Enistesiyle goniil iliskisi vardir. Gondiillii hemsire olarak Kizilay biinyesinde

Gilineydogu’ya gider.

Pop Ismet’in

6 kez ¢ocuk aldirmustir.

6 ¢ocuk dogurmustur.

esi

Hicabi Diirbiiniiyle tiim mahalleyi dikizler, | Kozmografya 6gretmenliginden emekli olup
pasif bir pedofili oldugu ima edilir. | bilimsel ¢alismalar yapmaktadir.

Epkem Kiirtajdan para kazanan bir sosyete | Isini severek yapan namuslu bir kadin dogum
doktorudur. Yasadigi her durumdan | doktorudur. Yasadigi her durumdan sonra sarki
sonra divan edebiyatindan siir okur. | soyler.

Hidayet Konusulan meseleleri anlamakta Leb demeden leblebiyi anlayan bir insandir.
hep geg kalir.

Jale Yiizi kirismasin diye kendini Kendini stkmadan rahatca kahkahayla giiler.
sikarak giiler. “Nerede eski giinler” | “Geg¢mise mazi, yenmise kuzu” soziinii sik stk
s0ziinii sik sik kullanir. kullanir.

Erol ve | Uzun siire Amerika’da yasadiklari Tirkgeyi hi¢ unutmadiklar gibi kiiltiirlerine de

Aygen i¢in Tiirkgeleri olduk¢a bozuktur. gayet baghdirlar.

Kendi iilkelerine ve kiiltiirlerine
yabancilagmis haldedirler.

Miintekim/ Ismi 6¢ alan manasina gelen Ismi, “her seye acik ve tesne olan” anlamina gelen

Miistak Miintekim’dir. Bat1 kiiltiiriine ait Miistak’tir. Dedesi Zindik Rasih adinda bir
tiim kavram ve davranislara Bektasi seyhidir. Ilk perdenin aksine oldukca
kargidir. Dedesi Zeynel Abidin, Ozgiir diisiinceli birisi olur. Hatta oyunun ikinci
Siileymaniye Camii bag perdesinde Bat1 kiiltiiriinii en radikal sekilde
vaizlerindendir. savunan kisi odur.

Pasa Disiplin kavramina tutkuyla Her sorunun diyalog yoluyla ¢dziilebilecegini
baglidir. Zamanlama konusunda iddia eder. Dakiklik konusunda rahat davranir.
oldukga titizdir.

Nuri ve | Nuri ve Melahat yakin zamanda Nuri kotii niyetli, ahlaksiz, agzi bozuk tehlikeli bir

Melahat evlenmeyi planlayan, maddi serseridir. Melahat, Nuri’yle evlenmek istemeyen,

durumlar1 zayif, romantik, namuslu
idealize edilmis bir gifttir.

ikiytizlii, cesitli ahlaksizlik davraniglart olan
biridir.

2.3.2.6. Abarti

Zilli Zarife’de, Diirdane, Zarife’yi zor durumda birakmak igin oglunu kagirir.

Bunun {izerine aralarinda gegen pazarlik Zarife’nin Diirdane ile alay ettigi bir sahneye
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doniisiir. Ayrica bu sahnede Zarife’nin, oglu Cihangir karsiliginda Diirdane’den talep

ettikleri, gercekte karsisindakiyle alay ettigini hissettiren abartili isteklerdir.?’®

Esegin Golgesi’nde, basit bir davanin nasil biiylitillerek memleket meselesi

haline getirildigi abart1 yoluyla verilir.

“MANSUR: Su anda adalet ¢arki donmeye baslamistir, onu kimse durduramaz.

MATLUP: Biitiin Abdalya 'nin gozii bizdedir.

MANSUR: Sen hak ve hukukun bayragisin.

MATLUP: Sen sagduyunun sancagi.

MANSUR: Sen milleti temsil ediyorsun. Dayan Saban dayan.

MATLUP: Sen de fazileti, iffeti. Dayan Mestan dayan.” *"

Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim’da is goriismesinde sekreterin her konuda
yetkin biri oldugu anlagilmasina ragmen onu ise almamak i¢in patronun abartili
taleplerde bulundugu goriiliir.

“PATRON: Iki el iizerine amuda kalkip ayaginizi basiniza da degdirdikten sonra
evraki klasore yerlestirebilir misiniz?

1. DAKTILO: Evel Allah, onu da yapabilirim efendim. (Denemeye kalkar.) "*%

Kesanli Ali Destani’nda, Serif’in umumi tuvaletine gelen zengin ¢ocugu Filiz’e
soforliniin tuvaletini kibar bir sekilde sormaya ¢alismasi gayet dogal bir ihtiyac1 abarti
yoluyla komik hale getirir.

“SOFOR: Hadi ¢abuk Filiz. Babaniz kizmadan. Ondeniniz mi var, arkadanmniz
mi?

SERIF: (Seyircilere) Hey canina kurban. Terbiye baska sey be...”?8

Ayn1 oyunda, Filiz’in miirebbiyesi olan Olga, babasinin aniden bayildigin1 goren
kizin, o anda bile babasiyla “sen” seklinde degil “siz” hitabiyla konusmasini zorunlu
kilar. Tuvalet sahnesinde oldugu gibi sosyetenin, gayet dogal olan hitap sekilleri yerine
kibarlik ad1 altinda daha resmi bir iislubu zorla dayattigini goriiriiz.

“FILIZ: Babacigim ne oldun?

OLGA: Aywp ama. Ne oldun denir hi¢? Ne oldunuz?

FILIZ: (Diizeltir) Ne oldunuz babacigim?

278 Taner, Zilli Zarife, 52

218 Taner, Esegin Gélgesi, 48.

280 Taner, Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim, 51.
281 Taner, Kesanli Ali Destani, 76.
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(...)

FILIZ: Babacigim, olme sakin. (Olga’min dik dik bakmasi iizerine diizeltir.)
Olmeyin sakin...”"?8?

Sersem Kocanin Kurnaz Karisi’nda, oyuncularin role nasil girdigi ve uzun siire
etkisinden ¢ikamadig1 ya da seyircilere oyunla ger¢egi birbirine karistirtacak kadar rolii
igsellestirdiklerini anlatmak igin abartili 6rnekler verilir.

“FASULYECIYAN: (...) Bir kerem de hatirlarsin Satenik, Giillii Agop’ta Fatih
Meymet roluna bir girdim ise bir daha ¢ikamadim. Oyun bitti, ben biitiin yaz Osmanlt
Imparatorlugu’nun  biitiin - mesuliyetini omuzlarimda tasidim. Ne deorsunuz be,
oyunculuk cocuk oyuncagidir sanoorsunuz?

K. ISMAIL: Bunun icin rolii bastan sona bilmek sart degil. Ben de ‘Nedametin
Miikafati’'nda Rahip Karlo’yu oynadim. Kinali’min biitiin kadinlar: ii¢ ay boyu gelip
bende giinah ¢ikardilards. %

“HOLAS: Malumunuz her rolii i¢in gider yerinde tetkikat yapar idi. Hamlet’i
omlet gibi yutmugstu. Bu piyesi hazirlamak icin Elzenor satosuna gittiginde, oranin eski
kapicisi gercek Hamlet geliyor sanmis bayilmissa, ii¢ saat ayiltamamislar. (...) "%

“VIRJINYA: Sade herkesin ona degil, kendinin de kendine karsi asiri derecede
hiirmeti vardir. Her aynanmin oniinden gegerken gayri ihtiyari durur, sapkasint ¢ikarir,

kendi kendini selamlar.”’?%®

2.3.2.7. S6z, Durum ve Hareket Komigi

Haldun Taner 6zellikle ikinci evre oyunlar olarak niteleyebilecegimiz gostermeci
oyunlarinda geleneksel tiyatromuzdaki s6z, durum ve hareket komigini fazlasiyla
kullanir. Epik tiyatroyla geleneksel tiyatromuzun bir sentezi olarak goriilebilecek bu
oyunlar mizahi agidan pek ¢ok malzeme barmndirmaktadir. Yazar, s6z komigini
olustururken; yanlis anlama, cinas, mecaz, uyumsuzluk, kelime tekrarlari, kafiyeli
sozciikler, argo vb. dil oyunlarindan faydalanir. Bu boliimde bunlardan her biri
oyunlardan orneklerle gdosterilmeye calisilmistir. Farkli tekniklerin ayni ornekte bir

arada gectigi yerler ise Haldun Taner’in dil kullanimindaki yetkinligini géstermektedir.

282 Taner, Kesanl Ali Destani, 77.

283 Haldun Taner, Sersem Kocamin Kurnaz Karisi, YKY, Istanbul 2015, 28.
284 Taner, Sersem Kocanin Kurnaz Karist, 32.

285 Taner, Sersem Kocanin Kurnaz Karist, 33.
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S6z komigini olusturmada Taner’in en ¢ok kullandig1 tekniklerden biri yanlis
anlamadir. Yanlis anlamalar genellikle cokanlamli kelimelerin farkli kullanim
bigimlerinden dogmaktadir. Sersem Kocanin Kurnaz Karisi’nda, egitimsiz bir kisi olan
Ibis kelimelerin hep birinci anlamlarmi anladig1 i¢in oyunda, yanlis anlamaya dayali s6z
komigi olusmaktadir.

“ISVEBAZ: Yani miirekkep yaladin mi?

IBIS: Miirekkep yaladim, isal oldum.

ISVEBAZ: Yok canim o degil, yani yazman var mi?

11286

IBIS: Yazmam da var, mendilim de var.

Aym oyunda, Ibis ve Sagir arasinda gecen konusmalar, gercekte ne
sOylenildiginin duyulamadigi bu nedenle yalnizca yorumlamaya dayali bir iletisim

bigiminden kaynaklanan yanlis anlamanin ortaya ¢ikmasi tizerine kuruludur.
“SAGIR: (Eli kulaginda) Ne dedin ne dedin?
IBIS: Ikimiz de okuma yazma bilmiyoruz dedim.
SAGIR: (Iceri seslenir) Iki kahve.
IBIS: Yok efendim, biz ikimiz dedim.
SAGIR: (Ayni oyun.) Iki sekerli olacak.
IBIS: Iki ¢ift lafim var size.
SAGIR: (Ayni oyun) Iki de nargile istiyor-.
(...)
IBIS: Elinin kérii dedim.
SAGIR: Elleme komiirii mii? Ben kislik komiiriimii aldim, istemez.
IBIS: Sagir duymaz uydurur.
SAGIR: Saati kurmazsan durur. Kacta durmus?
IBIS: Durmamis VUrimiis.

SAGIR: Kim ciiriimiis?

286 Taner, Sersem Kocanin Kurnaz Karisi, 82., Bir diger yanlis anlama &rnegi igin bkz: 81.
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IBIS: Ciiriimemis yosun tutmus.
SAGIR: Yunus u kim yutmus? "8

Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim’da, kendisini Niliifer’e begendirmek
isteyen Cevdet, Niliifer’iin ¢ay1 kirklama igen erkeklerden hoslandigi anlayinca hemen
kendisine kirk ¢ay soyler. 288 Niliifer’in kastettii “kiiciik parcalara ayrilmis sekeri

agizda tutarak ¢ay igme bicimi”?%°ni yanls anlamstir.

Kesanlt Ali Destani’nda, Zilha’nin mahalleye geri dondiiglinii goéren mahalleli
kadinlar, Zilha’nin “maskot oldum ben” soziinii yanlis anlamakla kalmayip adeta
kulaktan kulaga oyunu oynar gibi sirayla “kokot olmus, metres olmus, salon orospusu

olmus” seklinde yorumlayarak yayarlar.?%

Zilli Zarife adli oyunda, “disar1” kelimesi tlizerinden bir s6z komigi olusturulur.
Bu sahnede, igerinin karsiti olarak kullanilan “disar1” sozclgiiniin, tuvalet seklinde

yanlis anlasildigini goriiriiz.
“DURDANE: Biz disar: ¢cikmak istiyoruz.

CIHANGIR: Ayakyolu burada ama, ikiniz birden olmaz... Birer, birer girin. Biri

bitirsin sonra obiirii. "*!

S6z komigini olusturan bir diger teknik ise, yazilislar1 ve soOylenisleri ayni,
anlamlar1 ise farkli olan kelimelerin bir arada kullanomina dayanan cinash

sOyleyislerdir.

Esegin Gélgesi’nde “biitlin-par¢a” anlamindaki “kiil-cliz” kelimeleri kullanilmig
ancak kiil kelimesi, “yanan seyden arta kalanlar” anlamiyla diistintildiiglinden yanlis

anlasilmistir.

“MANSUR: (...) Esek bir kiilse gélge de onun ciiz "idiir.

287 Taner, Sersem Kocamin Kurnaz Karist, 83., Bir diger yanhs anlama 6rnegi i¢in bkz: Taner, Ayisiginda
Samata, 28.

288 «“NILUFER: Bir arkadas davetinde tanistik adi Sekban’mis. Nonsalan bir hali vardi. Pipo igiyor ve
alcak sesle konusuyordu. Derhal yildirimla vurulmak derler ya, 6yle vuruldum. Diisiiniin bir kere,
erkeklerin ¢cogu ¢ay1 sekerli ya da az sekerli icer, bu kirklama igiyordu. idealimdeki erkek...

CEVDET: Kamil... Bana bir seker, kirk bardak ¢ay yavrum.” Taner, Gézlerimi Kaparim Vazifemi
Yaparim, 75.

29 Kitlama, (t.y.), http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts Erisim Tarihi: 01.01.2018

290 Taner, Kesanli Ali Destant, s. 102-103., Oyundaki diger yanls anlama 6rnekleri i¢in bkz: 51, 96.

21 Taner, Zilli Zarife, 50.
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MESTAN: Ben kiil marsik bilmem. (...) "*%

Zilli  Zarife’de, ortaya c¢ikan s6z komigi “okutmak” kelimesinin farkli
anlamlarindan kaynaklanmaktadir. “Okula gondermek, egitimini devam ettirmek”

anlamlariyla kullanilan kelime, “satmak, elden ¢ikarmak” anlamiyla anlagilmistir.
“DURDANE: Biz sizi buradan alip okutacagiz.
CIHANGIR: Kaca okutacaksiniz? Kime okutacaksiniz? >%

Ayni oyunda, “yaz” kelimesinin iki farkli anlama gelecek sekilde bir arada

kullanilmas1 da cinasli bir soyleyisi 6rneklendirmektedir.

“RADAR: Anlimin yazist boyle yazilmis. Biitiin yaz sana yazmakla gecti diyor.”"*%

Oyunlarda, s6z komigini ortaya g¢ikaran baska bir teknik de gergek anlamlari

disinda kullanilan sézctikleri karsilayan mecazlardir.

Zilli Zarife’de, Doktor ve Teknisyen arasinda gegen diyalogda, Teknisyen mecazi

anlami kavrayamaz

“DOKTOR: Biitiin mesele bunlarin arkasindaki derin manada. Bunlarin

arkasinda ne var?

TEKNISYEN: (Gidip bakarak) Dekor yiginlar: var Turgut agabey.

DOKTOR: Haydi ordan aval. Mecazi olarak soruyorum ben...."*%

Sersem Kocanmin Kurnaz Karisi’'nda, Fasulyeciyan’in yapmis oldugu mecazi
anlayamayan Kiiciik Ismail konusma ve susmayi birincil anlamlariyla anlar. Diger

95296

yandan burada “iki zit anlamli kelimenin bir arada kullanilmasi olarak tanimlanan

oksimoron 6rnegi oldugunu da sdylemek miimkiindiir.
“FASULYECIYAN: (...) Siikiitlar1 konusturamorsun be evladim.

K. ISMAIL: Siikiit mu konusacak usta? >’

292 Taner, Esegin Gélgesi, 58.

293 Taner, Zilli Zarife, 49.

2% Taner, Zilli Zarife, 66.

2% Taner, Zilli Zarife, 7., Mecaz kullanimimi gdsteren bir diger 6rnek igin bkz: 31.

2% Qksimoron, (t.y.), http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts Erigim Tarihi: 01.01.2018
27 Taner, Sersem Kocanin Kurnaz Karist, 24.
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Ayni oyunda bir diger s6z komigi, A. Vefik Pasa’nin prova edilen oyuna yaptigi
dramaturjik miidahaleler sirasinda Kiiciik Ismail’e sordugu sorunun, gercek anlamiyla
anlasilmasina dayanmaktadir.

“A. VEFIK PASA: Oyundaki yeri neresidir?

K. ISMAIL: (Diisiiniir) Oyundaki yeri, hizmetci odasi. (Oyuncular giiliisiir.) "*%®

Oyunlarda s6z komiginin olugsmasini saglayan bir bagska 6ge de uyumsuzluktur.
Buna gore, Zilli Zarife oyununun basinda, Giilriz’in soyledigi “Ela gozliim tath dillim
dazlak bashim hos geldin’?® ciimlesi ile oyun i¢inde Diirdane’nin sdyledigi “Rica
ederim. Beni senleyemezsiniz siz*3® ciimleleri bu durumu 6rneklendirir. Uyumsuzluk,
Ilkinde, sevgi ifadesi sayilabilecek tamlamalara oviicii bir dzelligi olmayan dazlak
basliligin eklenmesiyle, ikincisinde ise, ‘sen’ kelimesinin uygun diismeyen eklerle

cekimlenmesinden kaynaklanmaktadir.

Daha once ele alinan bagliklar arasinda yer alan “tekrar”in kendisi tek basina
mizahi bir unsur olarak degerlendirilmistir. Bu nedenle “s6z komigi” baglig1 altindaki
boliime “kelime tekrarindan kaynaklanan s6z komigi” baglaminda bir 6rnek verilmekle

yetinilecektir.

Zilli Zarife oyununda “unutmak” ve “vermek” fiillerinin farkli kaliplarda iist iiste

tekrarlanmasi s6z komigini ortaya ¢ikarir.
“CEMSIT: (...) Su mektubu Zarife ye verin. Unutma ama.
CIHANGIR: Unutmam.
CEMSIT: Ne yapacaksin?
CIHANGIR: Unutmayacagim.
CEMSIT: Neyi unutmayacaksin?
CIHANGIR: Iste onu unuttum.
CEMSIT: Selma kizim sen hatirlat olmaz m1?

RADAR: Hatwirlatirim eniste.

298 Taner, Sersem Kocanin Kurnaz Karisi, 47, 48.
299 Taner, Zilli Zarife, 2.
300 Taner, Zilli Zarife, 53.
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CEMSIT: Sakin sen de unutma.
RADAR: Hayw mendilimi diigiimlerim. Unutmam.
CIHANGIR: Biz unutursak sen unutma olur mu.

RADAR: Neyi? Cemsit enistenin soyledigini. Cemgsit eniste ne soyledi ki? Ay
Cihangir gel hatirlayalim.

(...)

ZARIFE: Nerdesin séyle be adam nerdesin?

CEMSIT: Cok ge¢ ve liizumsuz. Her seyi anlayacaksin. Cihangir’e verdim.

ZARIFE: Cihangir’e mi verdin? Ne verdin?

CEMSIT: Sana vermesi igin verdim vermedi mi?
1301

ZARIFE: Verdigini vermedi. Ne verdi sana versene.’

Ortaoyunu ve Karagoz’de karsimiza c¢ikan kafiyeli kelimelerin  karsiliklt
kullanimlari, Taner’in oyunlarinda da karsilik bulmaktadir. Zilli Zarife’de, birbiriyle
kafiyeli olan “tatar, atar, katir, motor ve radar” sozciiklerinin kullanimi s6z komigini

orneklendirmektedir.
“RADAR: Neydi bakayim benim adim?
BESIR: Tatar Selma.
RADAR: (Dargin) Oldu mu ya.
BESIR: Atar Selma.
RADAR: Yine bilemedin.
BESIR: Hay aksi seytan. Neydi bunun adi yahu, katir Selma.
RADAR: O da degil iste.
BESIR: Buldum motor Selma.

RADAR: Hayir o da degil.

301 Taner, Zilli Zarife, s. 11, 20., Bir diger 6rnek icin bkz: 26.
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BESIR: Torpil Selma.
RADAR: Yaklastin ama yine bulamadin. Radar Selma. %

Sersem Kocanmin Kurnaz Karisi’nda ise, “bicak” ve “yapincak” kelimeleri bir

arada kullanilmistir.
“DANDIN: (...) Seytan deor ki, al eline bir bi¢cak...
K. ISMAIL: Otuz bese yapincak. 3%

Argo kullanimi da oyunlarda s6z komiginin olusturulmasinda basvurulan
yollardan birdir. Esegin Golgesi’nde, Mansur’un meslegi olan esek stiriictliigiinii
sOylerken esek kelimesini vurgulayarak fazla uzatmasi lizerine Mestan’in tepkisi ve bu

durumun iki kez yinelenisi oyunda séze dayali bir komigin meydana gelmesini saglar.
“MANSUR: ...Sireti suretinden kolayca anlasilabilecek bu essek...

(Karakagan sigrar.)
MESTAN: Esek babandr.

MANSUR: (Devamla) Siiriiciisti, sen ne hakla benim esegimin golgesinde
dinleniyorsun?.. diye karsisina dikiliyor. Sen benim esegi kiraladin. Golgesini
kiralamadn diye ¢ikistyor. Sayin miivekkilim kendisini iz'ana ve insafa davet ediyorsa

da bu sireti suretinden okunabilen esssek...
MESTAN: Babandir.

MANSUR:  Siiriiciisii  ettigi  yetmiyormug, kirdigi kirki  ge¢miyormus gibi,

kiistahligini ileri vardirp bunu bir dava konusu yapabiliyor. %%

Kesanli Ali Destani’nda, Olga adli miirebbiyeden adab-1 muaseret ve giizel
konusma dersi alan Zilha’nin konusmas1 ve tavirlar1 mahalleliye ve Kesanli Ali’ye
yabanci dil gibi gelir. Ali’nin Zilha’ya tokat atmasi iizerine asil kisiligine donen Zilha
ve Ali’nin argo igerikli atigmast hem harekete hem de soze dayali bir komigin

olusmasini saglar.3%

302 Taner, Zilli Zarife, 41, 42.

303 Taner, Sersem Kocanin Kurnaz Karist, 31.
304 Taner, Esegin Gélgesi, 55, 56.

305 Taner, Kesanli Ali Destani, 106, 107.
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Esegin Golgesi’nde, Yiice Kadilar Kati sahnesinde, Muhzir’in konusmalar1 bir
Mestan’1 bir Saban’i dogrular niteliktedir. Dava boyunca Mestan’la Saban durum
kendilerine uygun goriindiik¢e sevinir ya da yerinirler. Belli arglimanlara gore her
ikisinin de zaman zaman hakli olmalar1 komik bir durumdan kaynaklanan mizahi

orneklendirir, 3%

Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim’da, oyunun sonunda, Vicdani’nin ruh
sagliginin bozularak etrafindaki her seyden ve herkesten siiphelenmesi, goériinenin
ardinda farkli bir ger¢ek oldugunu sanarak bu ger¢egi de yalniz kendi goriiyormus gibi
davranmasi, son sahnede doktorun Vicdani’nin her sdyledigine psikanalitik bir agiklama

getirmesi komigi olusturan diger durumlardar. 3%

Ayn1 oyunda, Efruz’un egilip tokadi Vicdani’nin yemesi hareket komigini ortaya

cikarmaktadir.
“HOCA: Elif sin le esa is.
VICDANI: Elif sin le esa is.
EFRUZ: Herif ile seyis.
CEMALIFER: (Kikir kikur giiler.)
HOCA: Herif ile seyis degil. (Tokat atar. Efruz egilir, tokadi Vicdani yer.) 3%

Sersem Kocanin Kurnaz Karisi’'nda, Dandin roliindeki Fasiilyeciyan’in roliine

uygun olarak yapmaya calistig1 jest ve mimikler bir diger hareket komigini olusturur:

“LUBIN: Herkes diyor ki kocasi pek kiskan¢mis, boynuzlanmaktan hoslanmazmus.

Hasili huysuz, densiz, titiz, eserekli, terelelli, heyheyli, osurugu cinli bir herifmis.

(Dandin her sifat icin mimik yapmistir, sonuncuda duralar.) 3%

306 Taner, Esegin Gélgesi, 84, 85, 86.

307 Taner, Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim, 93, 94, 95, 100, 101, 102, 103.
308 Taner, Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim, 20, 23.

309 Taner, Sersem Kocanin Kurnaz Karist, 22.
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SONUC

Haldun Taner, hayata bakisindaki elestirel-gergek¢i yaklagimini tiyatronun
imkanlarindan faydalanarak oyunlarina yansitmistir. Dramatik oyunlar yazarak
basladig1 tiyatro seriivenini, epik tiyatroyla Geleneksel Tirk tiyatrosunun gostermeci
Ozelliklerini birlestirdigi oyunlarla siirdiirmiis ve iilkemizde kabare tiyatrosunun

kurucusu olarak Tiirk tiyatrosuna yon veren yazarlardan biri olmustur.

Haldun Taner tiyatrosunun en onemli Ozelligi yazdigi tim oyunlarda kendini
gosteren mizah anlayisidir. Benzetmeci bigemle yazdigi oyunlarda mizahi ogeler,
oyunlarin yapist geregi daha smirli bir kullanim alanma sahiptir. Bu oyunlarin
seyircideki etkisini karsilayan en iyi ifade “buruk giildiirii”diir. Gostermeci oyunlarinda
ise, epik tiyatroyla birlikte, oyunlarin epizodik yapisi, yabancilastirma unsurlarinin
kullanimi ve geleneksel tiyatrodaki dil ve hareket komiginin de etkisiyle komik 6gelerin
yogunlastig1 goriiliir. Yapilan incelemede de bu oyunlarin niikte, cinas, mecaz, telmih,
yanlis anlama, anlamazliktan gelme gibi dil oyunlar1 ve tokat atma, diisme, mekaniklik,

tekrar gibi hareket komigi dgeleri agisindan zengin oldugu sonucuna ulagilmaistir.

Haldun Taner, kendine has mizahi soyleyisiyle dikkat ceken bir yazarimizdir.
Dogrudan mizahi ya da komik olarak niteleyemeyecegimiz oyunlarinda dahi sdylenen
niikteli bir s6z, bir apar ya da diyalog onun ince alay ve sakayla yogrulmus bakis
acisinin bir gostergesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Seyirci agisindan bakilacak olursa,
yaratilan beklenti dogrultusunda sonlanacag diisiiniilen oyun bir anda farkli bir yere
evrilir. ‘Mutlu son’ tabelasi1 ortaya ¢ikmak iizereyken birdenbire direksiyon farkli bir
yola kirillarak beklentiler bosa c¢ikarilir. Haldun Taner, seyirciyi ‘uzaktan bakinca
komedi, yakindan bakinca trajedi’ olan olaylarin her iki mesafeden de rahat
goriinebildigi bir konuma yerlestirir. Bu sayede, mizahin dogal sonucu olan giilme ile
mizahin Oziinde yer alan zihinsel islev yani diislinme bir arada ortaya cikar.

Tahminimizce Taner’in ‘balonlar1 delmek’ dedigi soylem bu yolla gergeklesmis olur.

Oyunlarinda farkli kurgular olusturan ve tiyatro alaninda modern denemeler
yapan Taner’in komik ve giilmeyi tek bir yolla sagladigini sdylemek dogru olmaz.
Gildiirii elde etme bicimleri bu calismada belli basliklar altinda incelendigi gibi her
oyun ele aldigi mesele ve karakterlerin kurulus bi¢imiyle komigi olusturan ogeler

bakimindan farkli yogunluklar icermektedir. Ornegin, Ayisiginda Caliskur, biitiinsel



97

olarak bir tersine ¢evirme durumunu yansitirken Sersem Kocanin Kurnaz Karisi, ayni
oyunun {i¢ farkli versiyonunu sunarak tekrar unsurundan yararlanmaktadir. Gozlerimi
Kaparim Vazifemi Yaparim’im Vicdani’si ile Huzur Cikmazi’nin Memnun’u oyun
boyunca gozli ag¢ilmayan karakterler olarak beklentiyi bosa ¢ikartirken Kesanli Ali
Destani’nda Ali’nin tesadiiflere dayali olarak kahramanlagmasi ve muhtar olusu
parodinin yogunlukta oldugu bir kullanim1 gdstermektedir. Yazarin biitiin oyunlarinda
kendine yer bulan en 6nemli unsur ise oyunlarin tarzina bakilmaksizin kendini goriintir

kilan ironidir.

Oyunlarinda mizahin kurulus bi¢iminde karsitliklarin 6nemli bir yeri vardir.
Bunlar degerler bazinda bir karsithiga isaret etmekle beraber karakterlerin yapisindaki
zitliklarin etkisi de dikkati ¢eker. Ideal degerleri biinyesinde barindiran saf, temiz, iyi
niyetli, her seyden memnun oyun kisilerinin bu 6zellikleri kisileri daha da yiiceltmek
icin degil tam tersine sorgulama ve elestirinin baslangi¢ noktasini olusturmak igin
abartilarak verilir. Taner, seyircinin beklentisinin aksine oyunlarinda bu karakterlerin
yaninda yer almaz. Kisilerin o6zellikleri ve diistiigi durumlar araciligiyla iletisini

seyirciye ulastirip, bu durumlardan ¢ikarilacak sonuglarin altini ¢izer.

Mizah kuramlar1 agisindan bakacak olursak oyunlarin daha c¢ok iistiinlik ve
uyumsuzluk kuramlariyla aciklanmaya miisait bir yapida oldugu sdylenebilir. Bunun
temelinde yazarin mizah anlayisini da yansitan ¢eliskili durumlar, karsitliklarin birlikte
var olmasi, olaylarin veya kisilerin gormeye alisik oldugumuzun diginda verilmesiyle
yaratilan aykir1 ve siirpriz sonlara dayali farkli diistinme bi¢imlerinin yattig1
sOylenebilir. Seyircinin oyun kisilerinden daha ¢ok bilgiye sahip oldugu Huzur Cikmaz:,
Ayisiginda Samata gibi oyunlar c¢esitli agilardan bir Ustiinlik durumu yaratirken,
beklentinin yikildig1 Giiniin Adami, Kesanli Ali Destani, Zilli Zarife gibi oyunlar ise
timit edilenle gercekte olan arasindaki farki belirginlestirdigi icin uyumsuzluktan soz

etmemizi mumkiin kilar.

Dramatik oyunlar1 belli bir olay Orgiisii etrafinda gelisen yer yer gostermeci
ogelerin denemesinin yapildig1 klasik bigimdeki oyunlar olarak karsimiza ¢ikarken epik
tiirde yazdig1 oyunlar1 komediyi 6rneklendirir. Ancak komedi oyunlari, mutlu sonla
bitmeyen oyunlar olmas1 bakimindan klasik komedi anlayisindan ayrilir. Haldun Taner,

komedilerinde epik tiyatronun yabancilastirma ve geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nun komik
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unsurlarini kaynastirarak bir arada kullanir. Burada sozii edilen komik unsurlar, mizahin
daha basit bi¢imleri olarak degerlendirilen cinaslar ya da harekete dayali kaba
giildiiriilerle siirh degildir. Celigkili ve karsit durumlarin niikte ve ironi kullanimiyla
islenerek verildigi, diisiince giildiiriisii olarak nitelenebilecek 0Ozelliklere sahiptir.
Haldun Taner, sozciiklerle oynadigi kadar mizahi araci kilarak diislincelerle de

oynamaktadir.

Bu ¢alismada yazarin komik bakis agisinin temel dinamikleri, mizah kuramlar1 ve
cesitli tiir ve teknikler baglaminda incelendigi gibi bunlara kaynaklik eden unsurlar da
arastirilma yoluna gidilmistir. Bunun sonucunda Haldun Taner’in mizahma kaynaklik
eden unsurlar arasinda oOncelikle kendisinin de yaratilistan geldigine inandig1 muzip
kisiligi ve sakact mizacinin yer aldigini gormekteyiz. Bununla birlikte tiyatro
konusunda her zaman arastirmaci ve yenilik¢i bir yaklasimi benimseyen yazarin bu
arastirmaya kendi kiiltiir ve sanatindan baslamasi ve buradan yola c¢ikarak gegmisi
giincelleyen bir yaklasimla geleneksel tiyatrodan yararlandigini sdyleyebiliriz. Agik
bicim oOzellikleriyle geleneksel tiyatroyla benzesen epik tiyatro diislincesi ise yazarin
daha giincel ve modern bir sdyleyis yakalamasinda daha da 6nemlisi kendi seyircisine

onlarin da alisik oldugu bir sahneleme bigimiyle ulagsmasinda kaynaklik etmistir.

Mizahin, i¢inden ¢iktig1 toplumun 6zelliklerini yansittig1 bilinen bir gergektir. Bu
Ozellikler arasinda toplumun ekonomik ve sosyal kosullari, tarihi, gelenekleri,
gorenekleri ve kiiltiirel birikimi gibi unsurlar yer alir. Mizah, tiim bunlardan beslenerek
ortaya ¢ikan komik ve giilme durumlarini yansitir. Bu galigmanin sonucunda da Haldun
Taner’in, yasadigi donemin sosyal, siyasi ve kiiltiirel sartlarindan etkilenerek ve
beslenerek oyunlar yazdigmmi ve mizahin1t da bu sartlarin elestirisi baglaminda
sekillendirdigini sdylemek miimkiindiir. Haldun Taner’in oyunlarinda mizahin islevi
farkli dilizlemlerde karsimiza c¢ikar. Bunlar arasinda giildiirmek, diistindiirmek,

eglendirmek, elestirmek ve degistirmek gibi katmanl bir yap1 oldugunu sdyleyebiliriz.

Haldun Taner, oyunlarinda, biirokratik isleyisi, ahlak anlayisini, toplumda yerlesik
olan ve elestirilmeye cesaret edilemeyen devlet kurumlarinin isleyisini, ancak ondan bir
cikar elde etme kaygisinda olan kisilerce kabullenilen ikiyiizlii davranis bigimini kimi
zaman ironi yoluyla kimi zaman parodik bir anlatimla elestiriye agar. Aziz Nesin,

yasamin bir catisma oldugunu soyleyerek giicliiniin gii¢siize karst her tiirli
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tahakkiimiiniin oldugu durumda dahi onunla alay edemeyecegini ifade eder. Cilinkii onu
ezip yenip bir de Ustiine alay etmesi ona kars1 kizginlik duygularint harekete gegirir,
herhangi bir giilmece degeri tasimaz. Bu yoniiyle alay etme yenilmislerin bir
meziyetidir. Ezilen taraf, tizerinde tahakkiimii olan ancak basa ¢ikamadigi gii¢lii olan
taraf karsisinda alay ve giilme yoluyla giiciinii gosterir, intikam alir, rahatlamaya calisir.
Bu acidan Haldun Taner, ahlak derneginin yoneticisinin ahlaksal sorunlarini, ruh
doktorunun kendisinin ruh hastasina doniisme sekillerini ezilen tarafin alayci bakis

acisiyla yansitmaktadir.

Bu c¢alismanin sonucunda goriilmiistiir ki Haldun Taner’in mizahi yikict veya
kotiimser bir mizah degildir. Taner’de mizahin dokusunu oyunlarin yapisina organik bir
bicimde sinmis, diisiinme ve sorgulamaya gotiirecek yolda ¢esitli tekniklerle
zenginlestirilmis eglendirici unsurlar olusturmaktadir. Kendi mizah anlayisini
aciklarken de ifade ettigi gibi mizahi, kisa vadede elestirel diisiinmenin bir araci olarak

ele alirken uzun vadede ise degisimin bir anahtar1 olarak gérmektedir.
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