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Dog. Dr. Orhan TASKESEN
Sanatin ilerlemesi, gelismesi ancak sinirlarin 6tesinde yeni bir boyut kazanir ve
yasamimiz icerisinde gergek olan nesnelerle bulusmamiza olanak saglar. Bundan dolayi,
bu calismada modern sanattan cagdas sanata kadar olan siirecte sanat kavraminin
niteligi, 6z, bicimi, etkilendigi sosyo-kiltirel-siyasi faktorler nedeniyle degisimi ve
bunlarin etkisiyle degisen malzeme; sanat akimlari ve sanat egilimleri igerisinde
incelenip &rneklerle aciklanmistir. icerik bakimindan sanatin yapilandiriimasinda
sanatgilarin estetik veya sanatsal dile yonelmekten kaginip sanat yapitinin farkh
baglamlar icerisine yerlestirilmesi, kimlik arayisi, sanat objesinin degisimi, t¢ boyutlu
malzemenin ifade aragi olarak kullanilmasi izerinde durulmustur. Ozellikle endistriyel
ve teknolojik gelismeler sanatin seyrini degistirmistir. Kiibizm’den Pop Art’a kadar olan

sanat akimlarinda bu gelismeler agik¢a gorilmektedir.

Sonug¢ olarak bu tez de; 20. ylzyilin baslarinda degisime baslayan sanatin
malzemesinin, sanat yapiti-sanatgi-izleyici arasindaki iliskinin nasil  degistigi
sorgulanmis, sanatin pratik ve dlsinsel acidan sanat algisindaki degisiklikleri
gosterilmistir. Bu bakimdan akimlar ve sanatgilarin yapmis oldugu ¢alismalar lizerinden

sanat varliginin degisimine dikkat cekilmistir.

Key Worlds: Malzeme, izleyici-yapit iliskisi, Modern Sanat, Cagdas Sanat
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The advancement and development of art will only gain a new dimension
beyond borders and allow us to meet real objects in our lives. Therefore, from the
beginning of the modern art to the contemporary art, the change and development of
the concept of art and the materials that are used was analyzed within the art trends
and movements under the influence of the nature, essence, form, and socio-cultural-
political factors of the concept of art. In terms of content, it is emphasized that artists
are avoided from using aesthetic or artistic language and there is an emphasize on art
works in different contexts, searching for identity, change of art object, use of three
dimensional materials as an expression medium. Especially industrial and technological
developments have changed development of art. The influence of these developments

on is clearly seen in the art movements from Cubism to Pop Art.

As a result, this dissertation; it was questioned how the relationship between
artistic material that began to change at the beginning of the 20th century and
audience-art work and artist changed. The changes in the perception of the art from
the practical and intellectual aspects have been shown. In this respect, attention has
been taken to the change of artistic existence through the works of arts and the

currents.

Key Worlds: Material, Audience-work relationship, Modern Art, Contemporary Art
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ONSOz

Sanat, gegmisten gliniimize kadar olan donemde materyal seyrinin degismesin
de etkili olan teknoloji, bilim, siyasi-politik anlayislar, sosyokdltiirel gibi faktoérler sanat
baglami igerisinde nasil degistiginin genis bir alaninin gosterimidir. Tez de gelisen bu
durumlar baglaminda sanatin ifade bigiminin ve iceriginin diisiinsel ve pratik yénden

sanat algisinin nasil degistigi ele alinarak incelenmistir.

Bu tezin amaci; 6zellikle modern sanat ile ¢agdas sanatta kullanilan (g boyutlu
malzemelerin kullanim sekillerini bir arada sunup sorgulamaktir. Genis kapsaml bir
yaklasim sergilemek maksadiyla sanatgilarin ¢alismalari analiz edilmistir. Tezin amaci
sanatta merkezi noktada duran tekno-endustrinin, sanatin varligini Nasil? - Ne Sekilde?

Sorgulayarak akimlarla ve érneklerle agiklik getirmektir.

Egitim yasamimda sabriyla ve zengin bilgi tecribesiyle yol gosteren ve
destekleyen saygideger danisman hocam Prof. Mehmed KAVUKCU'’ya, fikirlerini her
zaman benimle paylasan degerli hocam Ars. Gor. Hatice DOGAN’a tesekkiirlerimi
sunarim. Ayni zamanda bu zorlu slrecte beni ylireklendiren aileme de tesekkir

ederim.

Vil



GIRi$

Sanatin ge¢misten glnimiize kadar olan silrecin de, her dénemin farkli bir
Uslupla ortaya ¢ikmasi, bu sunumlarin farkli baglam igerisinde tarihsel, politik,
sosyokdltirel sekilde ifade edilmesi izleyici Uzerinde de radikal degisimlere yer
edinmesine sebep olmustur. Fikir ve sdylem bigimlerinin; malzeme Uzerinde degisimi
ve icerik veya iceriksiz olarak yerlestirilmesi, cagdas sanatta yeni Usluplarin ¢itkmasina
neden olmustur. Ozellikle 1950 sonrasinda Cagdas Sanatta, sanatgi kadar izleyici de
sanatin icinde var olmustur. Happening, Performans Sanati’'ndaki gibi. Artik boyanan
tuval, sanatin merkezinde 6zne konumu olmaktan c¢ikmistir. Joseph Beuys’un ‘Ben
Amerika’yr Seviyorum Amerika’ da Beni’ adli performansinda kullandigi kurt, gazete,
kece, tlrbin sesi malzemeleri, Marina Abromovi¢’in ‘Rhythm 0’1 Marcel Duchamp’in
‘Pisuar’i gibi seyler siradan, dikkat bile edilmeyen bir 6§e durumundan sanatsal boyuta
gecisi, ayni zamanda kullanilan mekanin da bir anda ters yiz edilmesi, diger
sanatcilarin etkilenmelerine ve bu yonde eylem gerceklestirmelerine sebep olmustur.

Sanatgllar, 6zgilr alanlarini; izleyiciyle, mekanla, malzemeyle genisletmistirler.

Problem Durumu

Sanatcilarin sanatta kullandiklari malzeme (zerindeki degisimler, malzemenin
limitini gevsetmedeki tavirlari, mekan degisimleri ve sanatgi-yapit-izleyici konumu neye
gore degismektedir? S6z konusu sorularin belli bir alt yapinin icerisinde incelenmesi

problem durumunu teskil etmektedir.
Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci, modern sanattan cagdas sanata kadar olan sanatsal
surecte ifade bicimlerini irdelemek ve bununla birlikte malzemenin genis bir baglamda
sunulmasini arastirmaktir. Arastirmada ele alinan ve dikkat cekilmek istenen en 6nemli
noktalardan biri sanatta diisincenin ¢ boyutlu malzemeyle nasil ifade edildigi ve hangi

faktorlerin etkili oldugunu arastirip géstermektir. Malzeme, sanat ortaminda ve sanatgl



kisiliginde 6zglirce bir atmosferin sekillenip ilerlemesine sebep olmus ve bu dogrultuda

ornekler bu tezde incelenmistir.
Arastirmanin Onemi

Bu arastirma; 1900’lu yillarin baslarindan beri sanatta gorilen degisim sireci,
guinimiiz sanatinin sekillenmesinde 6nemli bir basamak halini almistir. Bu siregte
ctkan akimlar, fikir ve sdylem bigimlerinin sekillenmesi sanatta 6nemli bir etkiye
sahiptir.

Ozellikle ¢agdas Sanatta; teknolojik yeniliklerle, endiistriyel gelismeyle yeni bir
¢aga adimini atip bu vyenilikler dogrultusunda ilerlemesi modern sanatta sanatin
konumu, ozellikleri, yapisi, ©6zl, orijinalligi, degisimi, politika igcerisinde sunumu
sorgulanip sunulmustur. Ornegin: Picasso’nun, sanata kolaji getirmesi, Tatlin’in
malzeme ve igerik arasindaki iliskinin mekanla birlikte 1s18in ve baglamin sunumunu
ifade etmesi, Dadacilarin estetige dayanmaksizin giindelik 6gelere dénisi, Pop Art’'in
ovilen yiksek sanata ve alcak sanata direnmesi, Marina Abramovi¢’in beden ve
zihinsel sinirlari deneyimlemesi gibi ug sinirlara kadar sanatin ulasmasi bu donemleri en
iyi simgeleyecek noktalardan sadece bir kagidir. Bundan 6tiirl sanatgilar etkileyen her
olgu, her yasanti, her sosyokiiltiirel etki ¢calismalarinin sekline, bigimlerine, tekniklerine
yansimis ve bu dogrultuda ilerlemelerine neden olmustur

Sanatcilarin bu oOrnekler dogrultusunda yapmis olduklari sanat yapitlarinin
bicimsel, iceriksel ve malzeme agisindan sunumu bu dénemlerin daha iyi anlasiimasi

acisindan yararli olacagina inanilmaktadir.

Arastirmada Yontem

Tez de nitel arastirma yontemiyle birlikte ilk olarak literatir ve arsiv incelenmesi
yapiimis ve konu bashgl dogrultusunda gereken resimler, metinler bir arada genis
kapsamli olarak sunulmustur. Modern sanattan cagdas sanata kadar olan siirecte sanat

akimlari ve ifade bicimleri arastirilmistir.



BiRINCi BOLUM

MODERN SANATTA 1900-1950 ARASI YILLAR

1.1.KUBizm

“Paris’te 1908’den itibaren ispanyol ressam Picasso (1881-1973) ile Fransiz
ressam Georges Braque’in (1882-1963) onciliginde gelisen yeni bir sanat akimi,
elestirmen Louis Vauxcelles'in yazdig bir yazi sonucu “Kibizm” olarak adlandiriimaya
baslanmis, 1909’dan itibaren Bagimsiz Salon’unda, sonraki yillarda da Sonbahar
Salonu’nda Albert Gleizes (1881-1953), Jean Metzinger (1883-1956) ve Fernand Léger
(1881-1995) gibi sanatcilarin bu tarz resimler sergilemesiyle yayginlik kazanmaya
baslamistir. Kiibizmin isim babasi degil ama gergekgi taraftari, akimin bir anlamda
s6zclliglnl de yapmis olan Unll sair ve sanat elestirmeni Guillaume Apollinaire’dir.
1911 yilinin Sonbahar Salonu’yla ilgili yazisina, “Kibizm, 6yle zannedildigi gibi her seyi
kiip kiip ¢cizme sanati degildir” diye baslayan Apollinaire, “izlenimcilerin g6z alici ama
bicimden yoksun firca darbelerine alisik olan izleyiciye” Kiibizmin ne kadar dnemli bir
bicimsel devrim oldugunu anlatabilmek i¢in yogun bir ¢aba harcamistir.” (Antmen,

2008:45)

Pablo Picasso ile George Braque’nin disinda Jean Metzinger, Juan Gris, Albert
Gleizes ve Fernand Léger, Archipenko, Jacgues Lipchitz de bu toplulugun icindeydi,
nesneleri parcaliyor ve li¢ boyutlu 6geleri olan geometrik sekillere indirgeyerek bastan
sekillendiriyorlardi. ilk baslarda parcalama saplantilarina “deney” olarak sise, bardak,
kitap veya mizik aleti gibi 6geleri bir arada tutarak meydana getirdikleri natirmortlar
kullaniyorlardi. Bakislarini yalnizca bir 6geye sabit bir bicimde dikmek yerine ¢ok
perspektifli calismislardir; sanki natirmortun cevresinde dolasirmiscasina ayni zaman
diliminde cesitli yonlerden resmetmislerdir. Bunlari yaparken asil hedefleri nesneleri
“daha kapsamli olarak” tasvir etmekti. Kibist sanatcilar resmin i¢ baglantilarini,
formlarin hareketliligini bir ylzeyde dikkat c¢ekebilmek igin sik sik renkten
vazgecmislerdir. Kibist sanatcilar homojen bir bicimde yaydiklari topraksi gri, kursuni

renkleri ve kahverengi tonlari tercih ettiler. (Krausse, 2005: 94)



“Gelenekle gelen eski degerleri pargalamak igin bigimler pargalanmaliydi...
Boylece, kiibizmde ‘glizel gorintl’ dinyasi pargalanir ve gergekligin, bir glzel
renklendirilmesi olarak anlasilmasi ortadan kalkar. Nesneler, duyusal goriiniislerinden
kurtarilinca, geriye yalniz bigim kalir. Buna gore, bigcime ulasma yolu, bi¢imi gérinisten
¢Ozlimlemektir. Nesnelerin analizi ile bicim serbest kalir. Bu analitik donem, bu yeni
ifade resmini tim o6n bicimsel, arkeolojik ve etnografik niteliklerden kurtarir.
Cézanne’in duslinceleriyle hesaplasma icinde, Picasso ve Braque’da bicimsel yontem
olgunlasir. Bu yonteme sonra biz analitik klbizm adini veririz. Cézanne’in ana

distincesi, resim deneyini gorme yoluyla dogaya uygulamaktir”. (Tunali, 2008:165)

“Duyusal nesneden disiinsel nesne anlayisina geciste aracilik gorevi goren
Cézanne’in nesneleri kip, silindir ve koniler gibi ele almasi, dogayi duyusal olmaktan
cikartmaya hizmet eder. Cézanne, nesneleri duyusal gorinlslerinden soyarak tuvaline
aktarir. Cézanne’dan kalkan bu ¢izgi, kiibizm ile nesnelerin analizi Gizerinde yogunlasir
ve giderek bicimin serbestlesmesine olanak tanir. Bigimin serbestlestiriimesiyle
nesnenin igyapisinin ortaya konmasi hedeflenir. Nesnenin igyapisini kavramak ise,
nesneyi gorindigu gibi ele almanin disina gikmaktir. Bu baglamda, nesnenin distnsel
olarak kavranmasi, ¢ boyutluluga bagh olan optik yanilsamayi ortadan kaldirir.”

(Ondin, 2005:2)

Analitik Kiibizm de nesneleri “duyusal-ylizeysel” olarak doga lizerinde amacina
bagl olarak ¢oziimlerken ayni zamanda nesneyi tekrar yaratmaktir. Bu olus soyut varhk
olmasina ragmen somut bir varlktir. Tabi bunlari olustururken ana temelde doga
vardir. Varlk icerisinde dogrudan dogayi ve nesneleri barindirir. Ta ki 1912’lerden
analitik kiibizmden sonra ortaya ¢ikacak olan “Sentetik Kiibizm” in bas gostermesine
sebep olacak sorular ortaya ¢ikar. Resim sanati bu doga ve nesnelerin temelindeki
dogayl en aza indirgeyerek tek bir soyut yapi olmaz mi? Sentetik Kiibizm kendini
dogadan soyutlayarak analitik kibizm olmaktan cikip sentetik kibizmin olusmasina
sebep olur. Sentetik kiibizm artik dogal elemanlar degildir; konstruktiv yapilardir. Diger

bir soyleyisle geometrik eleman ve disinsel soyut bir olustur. (Tunali, 2008:171-172)



“Bu yillarda Picasso ve Braque uyguladiklari yontemler sonucunda, yapitlarinda
nesnelerin gittikce soyutlamaya baslamasiyla kaybolan gercgekliklerini tekrar elde
etmek amaciyla nesnelerin kendisini yapistirmaya ya da boyayla taklitlerini uygulamaya
baslyorlar. Sentetik Kiibizm olarak adlandirilan bu dénemde ilk kiibist kolaj denemesi,
vinil denilen yagh kumas pargasiyla Braque gergeklestirmistir. Picasso’nun, Braque’dan
gordigu bu teknikle vinil ve baska materyaller de ekleyerek gerceklestirdigi “Still Life
With The Chair Caning” adli yapiti Picasso’nun ilk kibist kolajidir. O da Braque gibi vinil
yani yagh kumasi tuvale yapistirmis ve Ustlini boyayarak sandalye illizyonuyla
kaynastirmistir. Oval gercevesi kalin sicimle gergevelenmis olan resim, bir kahve
sehpasi Uzerinde, gazete, saat, bicak, kesilmis limon, pecete, sarap bardagi ve “jou”
harfleri gibi elemanlarla dolu olusturulmus bir kompozisyondur. Gelisiglizel bir
sekilde bir araya getirilmis gibi gbriinen butin bu elemanlar, bize gunlik yasamin
rastgeleligini yansitmaktir. Resmin lgcte birini kaplayan vinil alan, en gergekgi bolimler
olarak 6n plana gikarken gergeklik algisinda yarattigi oyunla gelecek yizyilin siirprizlere
gebe yeni sanatina atilmis bir adim olarak da degerlendirilebilir.” Sonrasinda atik
malzemeleri kendine bir ydontem segerek Picasso, tamamiyla soyut bir ifade bigimine
yonelmis, Braque da ‘papier collége’ olarak isimlendirdigi kesilmis kagit pargalariyla
kendine 6z kolajlariyla Picasso’yu desteklemistir. Cesitli 0Ozelliklere sahip olan
nesnelerin bir ara da entegre edilmesi gercek-taklit arasindaki farki géstermede énemli

rol oynamistir. (Resim 1.1) (Uner, ss:2)



Resim 1.1. Picasso, “Bambu Sandalyeli Natirmort”, 1912, 29x37, tual (izerine ip, musamba vb,

Picasso Muzesi

Kibizmin adinin konmasinda buyiik roli olan Braque 20.yy basindan itibaren
Ozellikle de Sentetik Kiibizm’in bas gostermesiyle Picasso ile yakin arkadas olmalari,
Braque’nin sanat eserlerine de istemsiz olarak yansimistir. O kadar benzerdi ki
neredeyse ayirt etmek mimkin degildir. Braque, savas oncesi eserlerini, sert hatlarini
ve kisith renk paletinden feragat ederek daha yumusak ifade bicimiyle simgelemistir.
Sanat eserinde ozellikle o dénemde popiller hale gelen kitle kaltirine 6zgl
malzemeleri kullanmasi (gazete, kagit, afis vb.) o doneme ait verileri izleyiciye
yansitmasi, sanatta sinirlarin kalkmaya basladiginin yani sira “sanat-nesne” iliskisinin

de bir simgesidir. (Resim 1. 2) (Antmen, 2008: 48- 49)



N

Resim 1.2. George Braque, “Violin ve Pipo”, 1913, 106x74, tebesir, kolaj, gazete, Ulusal

Modern Sanat Miizesi

Klbist yapilar resim anlayisi icerisinde olmasina karsin heykel sanati icerisinde
de yerini almistir. Glizel sanatlar egitimi alan Alexander Archipenko 1910’ lu yillarda
hareketli dinamik bir heykel anlayisi izlerken, kibist akimiyla lg¢ boyutlu sekli vermistir.
(Resim 1.3) Alexander Archipenko ilk modern heykellerinde cam, ahsap, boru gibi
malzemeleri kullanarak i¢blikey formlarda daha keskin sekilde ve 6zellikle
heykellerinde actigi bosluklarla madde ve bosluk arasinda iliskisini de orgitlemistir.

(http://www.encyclopediaofukraine.com, erisim: 17.10.2016)

Resim 1.3. Alexander Archipenko, “Kayaliklarin Madonnasi”,1912, 53.2 x 32.8 x 35.3 cm, bronz,

Moma, New york


http://www.encyclopediaofukraine.com/

1.2. KONSTRUKTIiVizm

Konstriktivizm kavrami, islevsel nesnelere veya sanatin icine girmis olan
endlstriyel malzemelerin sanatgi tarafindan nasil algilandigini ifade eden sanatsal
ifadedir. Birinci Dlinya savasi sonrasinda ¢ikan 1917 Devrimi sadece yonetimle degil
ayni zaman da sanat-siyaset-komunizm iliskisini ortaya cikmasiyla oOrgilitlenmeye
baslamistir. (Antmen, 2008:103-104) Soyut Sanatta, eskiden beri sliregelen renk, ¢izgi
ve bicimlerle olusturulan dogayla alakasi olmayan tamamiyla kendi icerisinde 6zerk bir
varlik olarak yansitiliyordu. Sanat, zamanla doga-nesne iliski baglarini kopartarak non-
figliratif bir anlayisa yonelecektir. Konstriktiv sanatcilar; nesneler diinyasini, dogayi,
ampirik-duyusal varhgi takliti kendi gizgisi icerisinde sinir disi edecektir. Sanatgilarin tek
ele aldigI obje-renk-¢izgi ve matematiksel diizendir. Matematiksel konstriiktiv yapisi
ilerleyen zamanla Bauhaus ile islevsellik yalin bigim arayisi birleserek daha etkili bir
sanat ortaya cikmistir. Matematik modeller, matematiksel dlisiince sanatgilarina
rehberlik ederek maddesel tretim igin galisirlar. (Tunalh,2008:176-177) Amaglari estetik
bir kaygl ya da sanatsal dile yonelmekten ziyade toplum ihtiyaglarinin giderilmesi
duslincesiydi ve yeniden yapilandirma s6z konusuydu. Sanatg¢i toplumun mihendisi ve
mimarisiydi. Bu olgunun hakimiyet kazanmasiyla birlikte geleneksel resim ve heykel
anlayisi ortadan kalkti. “Bu donemde Uretilen Ui¢ boyutlu, heykelsi nesneler genel
olarak temel bicimsel 6gelere indirgenmis geometrik bir sadelik tasimaya baslamis ve
dénemin teknolojisinin el verdigi dlclide endustriyel malzemelerle gergeklestirilmis.”
(Antmen, 2008:104) Bundan otlrii somut olarak Gropius'un Almanya’da kurmus
oldugu Bauhaus’ta mimarideki veya tasarimlarindaki simetri- denge-dlizen anlayisiyla
eslesir. Kiibizmin dogasinda nesneler diinyasi varken konstriktivistlerin temelinde
nesneler birer amag olarak kullanmis, ancak su noktada bu akimlar birlesir: bu iki akim
da sanati cizgisel bir yapi olarak kullanir. 1920’ lerde Almanya’da gelisen Bauhaus halka

kullanisli yasam alanlari olusturmak adina kurulmustu. (Antmen, 2008:103-104)

“Zanaata dayali Uretim sireclerinin ve yasam aliskinliklarinin parcalanarak, hizla
endustriyel (iretime ve meta kiltlriine uyarlanmasi gerekiyordu. Dénlsimiin anahtari

tasarimdi. Alman Ticaret Bakanligi’'nin, bliylk “Victoria Reform Hareketi” ni incelemek



Uzere Britanya’ da vyirattigld ve vyillarca sitiren gozlem ve arastirmalar, tasarim
kiltarina orgltleyecek bir egitim seferberligini 6ngoriyordu. Bu isin entelektiel
dinamosu, Werkbund ve Bauhaus olacakti. Bauhaus ideolojisi, nesnelerin diizeninin,
insanlarin diizeninde de belirleyici olduguna inanir. ilkini tasarlayarak ikincisine de form
verilebilecekti. Nesnelerin akla uygun olmasi, hayati da islevsellestirecek ve
glzellestirecektir. Bauhaus’un lideri Gropius’'un hayal ettigi ve bir igneden sanat
eserine, bir fikirden insan kimligine kadar her seyin tasarlanarak bir drine

donustiraldugi “topyekun tasarim” hiilyasi boyle canlanir”. (Artun, 2015:94-95)

Tatlin’in kulesinin ana maddesi komiinizmdir. Lenin’in 1918’ de ortaya ¢ikarmak
istedigi “Anitsal Propaganda Plani” hayal diinyasinda kalinca ilerleyen zamanlarda
Tatlin’in kulesi tasarlanacakti. Bu akimin asiri solcu yanlari yaptigi islerde en basta
formda sekil alir. Lenin anit igerisinde taslara, bloklara vb. seylere digslnceler
islenecektir. Carlik doéneminin izleri silinip bunlarin yerine 1917 Rus Devriminin
kahramanlarinin adina elli adet heykel dikilecekti. Tatlin bu anitlarin Uzerlerine yazi
yazilmasini 6nerdi; ¢linkl bu yazi ve heykeller o donemi adeta bastan yasatacakti. Bu

anlatilanlarin kominist formlarla hicbir ilgisi olmadi.

(http://www.e-skop.com/skopbulten/rus-avangardi-formlarin-siyaseti-ve-tatlin-

kulesi/2748, Erisim:03.11.2016)

Tatlin’in tasarlayacag ‘Uclincii Enternasyonal Anit’ Picasso gibi atik
malzemelerle meydana getirdigi, heykel ve resimde siradan vyani alisiimis
malzemelerden soyutlayarak dogrudan mekan ve hayatin igerisinde bulunan nesnelerle
izleyiciyi bas basa birakmistir. Bunlari yaparken 6zellikle amaci, malzemenin endustriyel
bir Grin olarak algilanmasini saglamakti. Sovyet Avangardinin temsil edilmesi igin
duslintlen Gglncl enternasyonal aniti hayata geciriimese de maketleriyle tarihe mal
olmus; resim, heykel ve mimari tasarimin birlesmesini ifade eden bir propagandaya
doénidsmistir. Tatlin gibi donemdeki komiinist propagandaya dikkat cekmek isteyen El
Lissitzky de donemin konu basliklarini iceren gazete, dergi ve afis gibi nesnelerle,
Rodcenko ise toplumsal fotograflarla bicimsel sekilde izleyiciye yansitmistir. (Antmen,
2008:106) Anit en sade sekilde kip, silindir, yani geometrik sekillerin kesismesi gibi bir

durumdu. ihtiyaglara gére béliimlere ayrilacakti Bu amaglar dogrultusunda sirekli bir


http://www.e-skop.com/skopbulten/rus-avangardi-formlarin-siyaseti-ve-tatlin-kulesi/2748
http://www.e-skop.com/skopbulten/rus-avangardi-formlarin-siyaseti-ve-tatlin-kulesi/2748

hareketliligi koruyacakti; kiitiphane, miize gibi duragan bir alan olmayacakti. Aniti en
iyi sekilde temsil eden kavrami yansitacakti. Kisacasi propagandayl yaymak amaciyla
telefon, radyo alicisi kurulup markalar arabalara bolimlere asilarak herkese

duyurulacakti. (Batur, 2015:231)

“Bu fikre uygun olarak, anitin tasarimi, karmasik bir direkler ve sarmallar sistemi
aracihgiyla ayakta duran lg¢ blylik cam yapi iceriyor. Bu yapilar Ust Uste yerlestirilmisler
ve farkli, uyumlu bir sekilde birbirine bagl bigimlerin icinde duruyorlar. Ozel bir
mekanizma onlarin farkli hizlarla hareket etmelerini saglayacak. Alttaki, bir kip
bicimindeki yapi (A), ekseni lzerinde yilda bir devir yapacak sekilde hareket ediyor ve
yasamaya yonelik amaclar icin duslinilmis. Burada Enternasyonal’in konferanslari,
uluslararasi  kongrelerin toplantilari ve baska genis c¢apli yasama toplantilar
diizenlenebilir. ... Bir sonraki, piramit bicimde olan yapi (B), kendi ekseni tizerinde olan
ayda bir devir vyapacak sekilde donlyor ve idari islevler igin distnilmis
(Enternasyonal’in idari komitesi, sekreterlik ve diger yonetme ve yiritme organlari).
Son olarak, Ustteki, giinde bir devir yapan silindir (C), su etkinliklerin merkezi olarak
dislinilmis: bir bilgilendirme ofisi; bir gazete; ilan, brosiir ve manifestolarin
yayinlanmasi-kisacasi, uluslararasi proletaryayi yaygin olarak bilgilendirmenin her tirli
araci ve Ozellikle de bir telgraf, kiiresel bir parcanin eksenleri lzerine oturtulmus genis
bir ekran icin projektorler (al-B3) ve antenleri anitin tepesine kadar uzanan bir radyo
istasyonu. (Resiml1.4) Bu vyapilari donatmak ve orgltlemek icin gerekli devasa

olanaklari belirtmeye gerek yok.” (Wood, 2015:370)
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Resim 1.4. Tatlin, “Uciincii Enternasyonal Aniti (gizim)”, 1920, Modern Miize

Tatlin bu calismayla resmen sanatin o6ldigini duyurmustu; “yaptiklariyla
Ozellikle Dadaistleri heyecanlandirmistir; ¢clinkli onlar 1920’de avaz avaz bagiriyorlardi:

“sanat 6ldi” Yasasin Tatlin’in yeni makine sanati!” (Krausse, 2005:99)

Konstriktivizim’in islevsellik ve saflik sanat anlayisi icerisinde kararsiz kalan
Gabo, 1917 devrimiyle sanatsal anlayisi yon bulmustur. Séyle ki Rus Devrimiyle birlikte
Rusya kendi ilkesinde yabanci sanat derneklerini istemeyip, soyut sanat islerine sicak
bakmiyordu. Ulkesindeki sanatcilarin daha ¢ok kendi istekleri dogrultusunda resim
yapmalari isteniyordu. Gabo da bu baski icerisinde resim yapamayacagindan dolayi
Berlin’e ayni sartlardan dolayi da ingiltere’ye gider. Amerika vatandasi olan Gabo,
eserlerinde daha evrensel sekiller olusturmaya basladi. Ona gore, Kiibizm sanat
anlayisiyla ¢igir agmisti; ama Kibizm doganin dis goriinisiyle mesguldi. Gabo’nun ilk
eserleri figiratif, karton, metal, tel gibi malzemelerle, daha sonraki isleri ise yuvarlak
hatlara sahip soyut saf heykel icerige sahiptir. Gergek¢i manifestoda Gabo, Fitlristlerle

alay eder. insan yapimi olan makinelerin dogasal hizlarin yaninda bir hic olduklarini
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soyler. Bu diigsiincesinden dolayi yaptigl heykeller mihendis disiplini anlayisiyla bilimsel
ve matematiksel 6zveriyle yapilmis ve doganin hizini heykellere yansitmaya ¢alismistir.

(Yilmaz, 2013:139-140)

Resim 1.5. Gabo, “Head No. 2”, 1916

Gabo, heykellerinde ¢ boyutlu olarak yansitmayi yani; yeni teknikleri
kullanmayi ve taklitten uzak durmayi tercih eder. “Dérdiincii boyut olarak zamanin da
yer aldigi mekan konstriiksiyonlari, dinamik uzay kompozisyonlari, havayla ya da
dokunmayla kimildayan, bicim degistiren, ses veren, renk ve isik yansitan mobiller
yaparlar. Makine Uretimi 6nemli bir ifade aracidir. Mimar, sanat¢i ve mihendis
isbirligiyle meydana getirilen calismalarda geleneksel siyrilma dikkat ceker.”

(http://furkanucar.com.tr/konstruktivizm/, Erisim:14.12.2017)

1.3. DADA HAREKETI

1916’ da Tristan Tzara’nin ifade ettigi gibi Dada bir isyandir, Dada sanatin
yeniden yapilanmasidir; dada tam olarak budur. Sanatin icerisine dogrudan yasami
almamis, siradan bir nesneyi sanat yapiti olarak ortaya koymustur. Yani; sanati
nihilistlestirmekti. isvicre’nin 1.Diinya Savasina katilmayip tarafsiz olmasi sanatgilarin
Zirih’'te toplanmasina sebep olmustur. (Dachy, 2014:63) Dada’nin geleceginin yeri olan
Zirih’'te daginik halde olan sanatgilari bir araya toplamak goérevini Hugo Ball Ustlendi.
Tanismak amaciyla ve doneme iliskin baglarin giclenmesi icin “Cabaret Voltare” de
etkinlikler diizenlenir. Etkinlikte Dada’nin bas sanatgilari olacak olan Marcel Janco,

Hans Arp ve Tristan Tzara ile tanisir. (Batur, 2014: 361)
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Menfaatler dogrultusunda 1.Dlinya Savasi’ni anlamsiz bulan ve buna yonelik
Ziurih’teki sanatgilarin gruplanmasi, evrensel agidan bu eyleme tavir gdstermeleri
dadanin gikmasinda ana etken olmustur. “Dada’nin iki yogunluk merkezi vardir: Zirih
ile Berlin; ondan sonra 1920’de Paris ve diger 6zgir bolgeler: Dada’nin yogun bicimde
cesitlendigi, akimi diinya capinda denetim makinesinden kacan 6zglir sanatcilarin
coskulu, uluslararasi agina yayan Barselona ve New York, hatta Hollanda ya da Tokyo”.

(Dachy, 2014:63)

Dadacilar duslincelerini 6zglirce ifade etmek icin dogaglamaya ve kolaj-asemblaj
gibi yontemlere agirlik verip kabul goren sinirlari yok etmek arzusundadirlar.
(Antmen, 2008:124) Soyle ki “Arp “biyomorfik” yapitlar (Hanok’un gozyaslari, Kuslarla
Kelebeklerin Mezara Koyulmasi ya da Tristan Tzara’nin Portresi), kagittan siki kolajlar
ya da “rastlantinin yasalarina gore” dizenlenmis, yirtik kagitlardan yapitlar Uretir.
Duyarhhg oéylesine engindir ki konstriktivist boyutu bile icerir.”(Dachy, 2014:30) “Dada
toplantilar fitirist toplantilara benzemek durumundadir. Marinetti’ nin “Parolain
Liberta” manifestolari, Dada manifestolari icin 6érnek olur.” Ancak, fiitlirizm ile dada
arasinda 6nemli bir ayrilik da ortadadir. Fitirizm optimist bir diinya gorisine sahiptir,

oysa Dada pesimist ve mutsuz bir diinya gortsii savunur” (Tunal, 2008:207)

Merz sanatcisi olarak bilinen Schwitters, Dadaistler gibi sanati yok etme
meselesinde degildir; sanatin kurallarina uyup, savas sonrasi harabe olan hayatin
icinden tekrardan sanat yaratmakti. Schwitters, insanlar igin islevini bitiren ¢opleri
“MERZ” islerine donistirir. (Krausse, 2005:100) Almanya’da eline ne geldiyse
toplayan ve bunlari birbirleriyle iliskilendirerek anlam yilikleyen bir konstriktif yapi
olusturmustur. Dada’nin bir kopyasi olarak bas gosteren ‘Merz’ kolajlarla ortaya
¢itkmisti; Dada’da oldugu gibi Merz geri donlisim ya da bastan yaratma gibi yéntemin
temsilcisi olmustu. Parcalarla olusturulan bitinlik sistematik bir mihendisin projesi
gibi dlzenliydi. Bir araya getirilen her bir parca yasamdan bir kesit gibiydi. (Dachy,
2014:47)

“ic ice gecmis yuizeyler her bir yana kivrilan, yukari dogru uzanan yeni bicimler
yaratirlar. Kivrilmis, bikiilmus bu sekillerin Gzerindeki geometrik yapi kendi icinde kati

bir diizen olusturur.” (0’'Doherty, 2010:62) Diger bir yandan Almanya’da R.Hausmann,
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Hoch ve John Heartfield dada etkinliklerinde fotomontajlariyla temsil ederken
Hausmann buluntu nesnelerle olusturdugu “Mekanik Kafa” adli asemblaj ile insan

zihninin sonuna yonelik tepkisini dile getirmistir. (Antmen, 2008:126)

Resim 1.6. Raoul Hausmann, “Mekanik Kafa”, buluntu nesnelerle asemblaj, 32.5x 21x20 cm,

Musée National d’Art, Paris

Housmann resim alaninda doénemin radikal devrimciligini, malzemelerle ve
toplumsal birlik olmadigindan dolayr gelisen Dada’ya iliskin radikal ifadelerle
propaganda gliclini artirmistir. Housmann, yeni malzemelerin igneleyici 6zelliklerinin
tekrarlanmasina diiskiin biridir. Fotomontajlariyla toplumsal olaylari elestirel bir bakis

acisiyla fotograflarla, simgesel 6gelerle, afislerle icerigi devrimsellestirmistir.

1.3.1. Marcel Duchamp

Resmi terk ederek Amerika’ya gb¢ eden Duchamp hazir nesneleri diger bir
soyleyisle insanin sanat algisini yerle bir ederek daha ¢ok disinmeye yonelik isler
yuritmeye calisti. (Wood, 2015:283) “Dada hareketinin degismez bir amaci vardir.
Cagin gecerli degerline baskaldirmak, ahlaksal, sanatsal ve kiltirel degerleri yikmak,
Dada icin, sanat yapmak amacindan 6nce bu amacg gelir ve bdyle bir gorevi Ustlenir.”

(Tunali, 2008:207)
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Duchamp’in ready-made’leri eserlerindeki en belirgin noktaydi. 1913’te bisiklet
tekerlegini taburenin Ustline takip muhtesem dontsini izlemek ister ve bir baska
yaptigi siradan bir nalburdan aldigi kiregine de “kol kirilmasi olasiligina karsi” climlesini

yazar. iste bunlari yaparken temsil etmek icin ready—made sézciigiinii seger.

1917’de Paris Bagimsizlari model alan bir sergi acildi. Duchamp Richard Mutt
takma adiyla (Fountain) diye isimlendirilen pisuar eserini ters ¢evirmekten baska hicbir
sey yapmayarak sergiye gonderdi. (Resim 1.7) Dogal olarak modern ressamlarla bagini
koparmasina sebep olurken ayni zamanda da reddedildi. ‘Blind Man’ in ikinci sayisinda
Richard Mutt’in olayini yer almasindan sonra defalarca cgesitli yayinlarda yer almis ve
béylece Pisuar ve Merdivenlerden inen Ciplak eseri de Amerikan sanati icerisinde yer
almay! basarmistir. (Batur, 2015) ikinci sayida yer alan yazi aynen sdyledir: “Bay
Mutt’un cesmeyi eliyle lretip Gretmemesinin dnemi yoktur. Kendisi onu SECMISTIR.
Gundelik yasamdan bir nesneyi almis, yeni bir ad ve yeni bir bakis agisiyla kullanimdaki
islev ve anlamini unutturasiya baska bir baglama oturtturmus- ve nesneye iliskin yeni

bir disinme yaratmistir.” (Dachy, 2014:71)

“Duchamp, sanat nesnesini “6n yargisiz”, faydaci olmayan ve amaci kendi icinde
olan sekilde tamamlayan ve sanat nesnesinin kendisi disinda bir agiklamayi veya
baglam gerektirmedigini savunan Kantgl estetik gelenekten saparak ready-made’lerin
estetik itibarlarini 6Gnemsemedi. Buna karsin Duchamp’in ready-made’leriyle 6nerdigi
entelektilel estetikteki ¢calismalarin anlamlari, nesnelerin kendisine bagl oldugu kadar
sunulduklari baglamda da iliskilidir. Ready-made’ler ilk olarak sanatginin atélyesinde
sergilendiklerinde, atolye ara¢ geregleri veya kisisel nesneler gibi, dnemini ¢ogu
izleyicinin fark etmeyecegi nesnelerdi.” (Dogan, 2014:26) “Yani bizim “sanat” algimiz
yalniz objenin kendisinden degil, sergilendigi mekandan da kaynaklaniyordu”. (Krausse,

2005:100)
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Resim 1.7. M.Duchamp, “Fountain (cesme)” , 1917, 38.1x48.9x62.5 cm, S.Francisco Museum of
Modern Art)

Duchamp’in “Bilinen en 6nemli eseri, New York bagimsiz sanatcilar Toplulugu’nun
Nisan 1917’deki sergisine gonderdigi ve R. Mutt adiyla imzaladigi “Fountain”dir.
Duchamp’a gore Fountain’i sanat eseri kilan, lizerine imza atilmasi ve miize duvarina
tutturularak, islevinin disinda kullanilmasidir. Bu durumda pisuar, bir sanat yapitina

donusmustur.” (http://dergipark.gov.tr/inustd/issue/8725/108935, Erisim:20.11.2016)

Duchamp’in Ready-Made’leri zamanla anlamlh bir icerige donlismesiyle aslinda
amacina ulasmisti; clinki istedigi de cesmeyle siradan bir nesne lzerine miidahalelerle
yeni bir kavram olusturarak baska bir sey gosterebilmekti. Breton’in bildirisinde ifade
edildigi gibi cesmedeki gibi dada dogalliktir. Dada miizelerde dayatilan diizen, sessizlik,
din okullarinda 6gretilen seyler, toplumsal kurallarla hi¢bir bagi yoktur. Belli ki burada
sergiledigi cesme de tdreni bozmaya yonelikti. icgiidiisel olarak ve Uzerinde higbir
denetime izin vermemesi, zevk ve izleyiciyi memnun etme gibi bir olasilik bile mimkin
degildir. (Dachy, 2014:73, Batur,2015:375) Duchamp’in bunlari yapmasindaki tim
cabasi, resme gosterilen hayranhk ve tablolara dayatilan meta olgusunu, Ready-

Made’lerle bitirmektir.
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Ready-Made’lerin, izleyiciler lizerinde basta gosterilen sok etkisi o anliktir; yani
tekrar tekrar yasanmaz. Belli bir siire sonra sok olgusuna alisir. Bu nedenden dolayi
Hollandali Dadaistler Konstriiktivistlerle daha siki bir bag kurarlar; Fransa’da ise Dada

Hareketi git gide Gergekistiicilige donusir. (Krausse, 2005:100)

1.4. GERGEKUSTUCULUK

Her seye karsi olan Dada’nin kalintilarindan 1920’li yillarda ortaya ¢ikan bir
akimdir. Dadacilar kendi savunduklari anlayisi bile reddederken Gercgekdstiiciler, bu
savunulan dlslnceleri daha elle tutulur bir hale getirmislerdir. Andre Breton,
uluslararasi kongrede gergekisticiligin yolunu agmis ve modern sanatlar iginde
gecen akimlar igerisinde Dadadan da bahsederek o dénemim bittigini dile getirmisti.
Gergekdustiici grup icerisinde yer alan Max Ernst, Paul Eluard bilingalti, otomatizm,
riiyalar gibi yeni gercek Otesi durumlari zemine yerlestirerek bu olgularla resimlerin
anlamini sorgulamiglardir. 1924’te yayinlanan manifestoda gercek ve o6tesinin dis
faktorle baglantisi olmayan tamamen dogal yani gelisiglizel bir eylem olarak ifade
edilmistir. Sadece sanatin geleneksel bigcimlerinin disina ¢ikmakla kalmamis; Dada da
oldugu gibi siyasi yargilarina da karsi ¢ikmislardir. Bilingalti riiya gibi eylemlere
yonelmeleri aklin iflasi ve toplumsal sinirlari asma duyularindan gelmektedir. Marksizm

ve psikanalizle kendilerini iliskilendirmeleri bundandir. (Antmen, 2008:133)

Gercgekistiici sanatcilar, toplumsal kurallari ve dizeni, baski araci olarak
gormus; Psikanalizm’in babasi Frued’in fikirlerinden faydalanirken diger bir yénden de
Gercgekistlici sanatcilarin Gye olduklari Fransiz Kominist Parti, sanati sanatsal
boyuttan 6te devrimsel bir yone c¢ekmistir. Zaten c¢ikarmis olduklari ‘Revolution
Surrealiste’ dergileri adindan da anlasilabilecegi gibi devrimin uzantisidir. Onlara gore
burjuva toplumunun degerlerinin raf 6mri bitmisti. Bu devrimsel ifadeler haykirisin
bayragiydi. “Gergekdstlicliler bu isyanin bayragini hayallerin, riiyalarin, bilincaltinin
derinliklerine inebilen bir sanatta aramislardir.” Onyarginin kontrolii olmadan,
estetiksiz, plansiz bir sekilde ifade edebilecekleri bir sanatin aktarimi olarak
gorultyordu gercekistiictlik. Boylece, sanatgilar, frotaj ve dekalkomani tekniklerinden

yararlanarak rastlantisalliga dayanan yapitlar ortaya ¢ikarmislardir. (Antmen, 2008:135)
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Gergekusticuligiun L.S.A.S.D.L.R dergi bildirisini kaleme alan Breton “Her sey
hayatin ve o6limin, gercegin ve hayatin, gecmisin ve gelecegin soylenebilen ve
soylenemeyenin, alcagin ve yliksegin zit olarak gorilebilecegi manevi bir noktanin
varligini gostermektedir.” (Yilmaz, 2013:175) Amag arayanlar bu satirdaki sdylenenlere
odaklanmali ve gergekusticilik manifestosu bunlar icin yol gdsteren bir i1sik olacaktir.
Gergekisticulerin yol gostereni Breton gergekusticilerin var olmasinda katki saglayan
temel nokta Picasso’ydu belki Breton’a gore, Picasso “tabure, gazete, musamba, hurda-
bltln bunlari sanata donistiren bir blylclydi o.” (Yilmaz, 2013:181) Muhtemelen
Picasso hakkindaki bu fikri Picasso’nun resimlerindeki dussellikten siddetten
kaynaklanir. “Diigte gorilen seylerin resmedilme asamasindaysa, gergekusticulerin
cogunun tekniklerini hesaba katarsak, en ucuk imgelerini bile (istisnalar olmakla
birlikte) kili kirk yaran bir irade, sabir ve hatta planla viicuda getirdiklerini soylemeye

gerek bile yok.” (Yilmaz, 2013:179)

Tum her sey yikilmahdir; toplum gelenekleri, dinsel yapilar tabi bunlardan énce
mantik yok edilmelidir. Dinyanin bastan yaratilmasi, mantigin hakim oldugu yasantiyi
degistirmekle baslar. Yasantilar kadar gercek olan gerceklik vardir. Siradan eylemsel
faaliyetlerimizi, mantigi meydana getiren sey anilarimizin nesnelerle iliskisidir. Bu bir
zincirin parcalari kadar giglidir. Ta ki araya tesadif ve absirt kavramlar girene kadar.
Bu iki kelime gercekistlictiligin temel yapi parcasidir. Riya insana bagimsizligini, her

seyi yerle bir etmesini saglar. Clinkli ancak riiyada mantik devre disi kalir.

Sanatcilar, dinyadaki goriinen gercegin sliper realite’nin bir alt kiimesi gibi
goriyorlardi. Gergek gerceklik realite 6tesiydi. ifade edip etmedigimiz, gizledigimiz her
sey tamamen dogal bir sekilde gercekligin 6z(, bilincaltinda buzlu bir camin
arkasindaydi. Bu gizel olgular riyalarla iletisim halindedir. Séyle ki rlyalar da mantik
kontrol altina alinamaz oldugundan tarafsiz olarak mantik giin yliziine c¢ikar. Realitede
geri plana atilan yani bilingaltinda bircok yasantilar mevcuttur. Bu felsefi anlayis birgcok
sanatclyl ortak bir noktada toplar. Ozellikle Salvador Dali, Max Ernst, Magritte, Frida
Kahlo. (Tunali, 2008:211)

18



Resim 1.8. Joseph Cornell, “Cennet Oteli”, 1945, Asamblaj, 38.1x39.7x12.1cm, National Gallery

of Canada, Ottowa

New York’lu olan Joseph Cornell kutu icerisine atik veya siradan nesnelerle ve
asamblaj o©gelerini dizerek olusturmus oldugu uyumda bilylik bir oranda
gercekusticulugin etkisi goralur. (Resim 1.8) 1911 senesinde Cornell, Marx Ernestin
kolajlarindan etkilenmis; bunun yaninda yol tzerinde diikkanlarda gérmis oldugu eski
vintage tarzi hediyelik esyalar ya da diikkanlarda bayagi olan diger unsurlardan da
esinlenmistir. Tuhaf 6gelerin bir arada bulundugu bu kare kutuda Adem-Hava asklarina
ya da Dante’nin cezalandirilmis asklarina atifta bulunan onceki kutularla iliski kurarak
cennetten kovulmadan sonra parcalanmis cenneti temsil eder gibidir. “Yukaridaki
soldaki turbillans halindeki spiralin, sanatg¢i’'nin, 1942’de New York’a dontiislinden sonra
arkadas oldugu Duchamp’in, Rotary Hemisphere adl yapitina dogrudan atifta
bulundugu soylenebilir.” (Fineberg, 2014:24) Salvador Dali’ de kendine has ifade bigimi

olan Duchamp gibi esrarengiz ama daha u¢ noktalarda eserler ortaya koydu.
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Resim 1.9. Salvador Dali, “istakoz Telefonu”, 1938, lastik, kagit, metal, Tate Modern, London,

UK

Sanatcilar sadece tek bir alanda sinirli kalmayip diger alanlarda da saskinhk
olusturmayi basarmislardi. Dali resimlerinde fobi, cinsel arzular vb. kavramlari kullanip
heykellerine de yansitmistir. Dali’nin heykelleri li¢c boyutlu kolaj resimleri gibiydi; ama
iki absiirt olan nesneyi bir araya getirerek olusturuyordu. Dali’nin “istakoz Telefonu” na
bakildiginda pratik yonden hicbir anlam ifade etmiyordu ama Dali’nin i¢ diinyasinin

imgelemini canlandiran eserler olarak tanimlaniyordu. (Farthing, 2017:429)

icerik anlaminda telefon (izerindeki istakoz, aci ve cinsel zevki ifade ediyordu.
Bu klasik ornekteki 6gelerin birlikteliginden yapilan ama normal bir sekilde ayri
dislintldigiinde iliskilendiriimeyen hem oyunbaz hem de tehtidkarin sebebi olan bir
durumdur. (Resim 1.9) Dali icin bu konular, bilingsizligin gizemli istegini aciga
cikarabilir. Telefon ve istakoza cinsel anlam vyiklenerek baglanti kurulmustur.
Resimlerinde ve tasarimlarinda bu 06geyi kullanarak yiyecek ve cinsellik arasinda
benzerlige dikkat cekmistir. “istakoz Telefonu” adli eserde cinselligin ifade edildigi tam
konum istakoz kuyrugunun tam agza gelecek kismidir. Sanatgi telefon 6gesini sadece
bu heykelinde degil, tasarimlarinda ve diger resimlerinde de kullanmistir; “Mountain

Lake” eserinde kullandigi gibi. (http://www.tate.org.uk/art/artworks/dali-lobster-

telephone-t03257, Erisim:06.04.2017)
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“Alman asilli isvegli Meret Oppenheim (1913-85), itici ama ilgin¢ islerle
gercekusticilerin dikkatini ceken; Giacometti ve Arp’in araciligiyla da grubun o yillarda
actigl sergilere katilan tek kadin sanatciydi. Aydin bir aile ortaminda blylimisti
Oppenheim. Babasi Jung’un disincelerini énemseyen bir doktor; biliylkannesiyse
ressam, yazar ve siki bir kadin haklari savunucusuydu. Bu, sanatginin kadinlik ve kimlik
konularina olan ilgisinin kaynagi konusunda bize ipucu vermektedir. “Kadinlar hem
kendi kadinlklarini, hem de erkeklerin onlar icin tasarladigi kadinliklarini yasamak
zorundalar. Yani, kadin iki kez kadin. Bu ¢ok fazla” diyordu Oppenheim. Nesne (Klirklii
Kahvalti), en bilindik islerindendir (Resim 1.10). Sanatgl, bu isiyle hem Duchampvari bir
tavirla siradan bir nesneyi sanat yapitina cevirmis, hem de bir kadindan beklenen
hizmete hayir demis oluyordu. Oppenheim’in bu isinin glinimiizde kavramsal sanat adi
altinda sikca gosterilen ilging nesnelerin besin kaynaklarindan oldugu soylenebilir.”

(Yilmaz, 2013:200)

Resim 1.10. Meret Oppenheim, Nesne (Kirkll Kahvalti), 1936, kiirkle kapli fincan, tabak ve

kasik, Modern Sanatlar Muizesi, New york

Eserin olusturdugu duygular donemin vyasantisal seviyesine, hazzina atifta
bulunmasindan dolayi basyapit olarak siirrealistlerde yerini almistir. insana hos ya da
mutluluk duygusu veren icecegin, icilirken agza degen kiirkiin insanda tiksindirici
duygu olusturmasi kullanim yerlerine ve duruma goénderme yapmaktadir. Sanatcinin
elestirilen feminist yanlari, siradan objelerin sasirtici kullanimlari ve baglantisi olmayan

nesnelerin sirrealist objelere donlisimi, Andre Breton, Alberto Giacometti ve Hans
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Arp’la birlikte katildig sergilerle adindan s6z ettirmesi Meret Oppenheim’in yaratici

bir dénem gecgirmesine sebep olmustur.

(https://ahmetrustem.blogspot.com.tr/2014/02/zamannn-otesindekiler-no2-

meret.html, Erisim: 16.05.2017)

1.5. SOYUT DISAVURUMCULUK

Sanat merkezinin Paris’ten New York’a tasinmasinin en dikkat cekici olayi ikinci
Diinya Savasi’nda yasanan sanat yoninden degisimlerdi. Bu ylzden Amerika’ya goc¢
eden sanatgilar, New York okulu olarak adlandirilan Soyut Ekspresyonizm 6nciilligtinde
hicbir Amerikali sanat¢i yoktur. (Antmen, 2008) “Soyut ekspresyonizm terimi ilk kez
1919’da, Alman ekspresyonistlerin yaptigi figiratif olmayan soyut eserleri tanimlamak
amaciyla Alman Der Sturm gazetesinde kullaniimisti. 1946’da, The New Yorker yazari
Amerikali sanat elestirmeni Robert Coates (1897-1973), 1940 ve 1960 vyillari arasinda
aktif olan bir grup Amerikali sanatginin soyut calismalarini tanimlamak icin bu terimi
kullandi.” (Farthing 2017:452) Bicemleri ne kadar farkh olsa da duygusal nitelikte
eserler ortaya ¢ikarmak amaclaniyordu. New York’ta calistiklarindan dolayi New York

okulu ya da New York ekoli olarak nitelendirildiler.

Soyut Disavurumla birlikte artik klglik tuvaller arka plana itilmisti ve sanatgilar
blyuk tuvaller icerisinde ve bir bakima buyulk tuvallerin mekan-insan ve eser arasinda
espas iliskisi ile ortaya cikmasina sebep olmustu. Rothko, kiiciik tuval secmemesini
nedenini soyle kisaca anlatir: “Samimi ve insancil olmak istiyorum. Kiictik resim yapmak
sizi deneyimlediginiz seylerin disinda birakiyor. Ancak buylk resim yaptiginizda
kendinizi onun icinde buluyorsunuz. Rothko, resmin icine girme etkisini neredeyse
dogalisti ve son derece hassas bir renk hakimiyeti sayesinde elde ediyordu.” (Farthing

2017:457)

Jackson Pollock ve diger sanatcilar calismis olduklari eserleri yaptiklarinda
Harold Rosenberg’in de ifade ettigi gibi resim ylzeyi saf ylizey olmaktan cikip
sahnelenen bir tiyatro gosterisine donidsmustir; duraganliktan daha cok bir eylem s6z

konusu olmaya baslamistir, bu eylemlerde imgeleri temsil etmislerdir. New York Okulu
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sanatcilari icin dislncelerini ifade edebilecek bir kavram olmaktan ziyade eylemlerini

gosterebilecek bir olguya dontismistir. (Antmen, 2008:148)

Resim 1.11. Jackson Pollock, “Number 1”7 1948, astar boyasi vurulmamis tuval lizerine enamel

ve yagli boya, 1.73x2.64m, Modern Sanatlar Muzesi

Pollock, eserlerinin bircoguna isim vermemis; bunun yerine numaralandirmayi
tercih etmistir. Bunun en 6nemli nedeni resimlerinin iceriginin daha evrensel olarak
tanimlamak istemesidir. (Fineberg, 2013:90) “Pollock, ‘Benim disiincem, yeni
gereksinimlerin yeni tekniklere gereksiniminin oldugudur’ aciklamasinda bulunuyordu;
‘Modern ressam, kendi cagini, ucagl, atom bombasini, radyoyu, Ronesans’in eski

formlariicinde ifade edemez...” ” (Fineberg, 2013: 91)

Kompozisyon olarak sanat¢inin kullanmis oldugu damlatma teknigi yapisal agidan
tekdlize, biitlin olarak bakildiginda ise cizgi seklinde bireysel sekiller kaotik karmasada
dagilmaktadir. Doku ve renk cesitliligi genis bir ylizeye dikkat ¢eker bunlarin yani sira
birbiri icine giren sekiller, Ust Uste katmanlasmis boya ve sigara izmariti, kum ve diger
materyaller tam olarak bir iliski icerisinde yansitilarak izleyicide derinlik izlenimi
birakmistir. Kandisky’nin dislincesi gibi resme sadece disindan bakmak yeterli olmaz,

icine girip hissedebilmek lazim. (Fineberg, 2013: 94)
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Belki de bu distincesinden etkilenmis olsa gerek Pollock, “1947’ de yeni resim teknigi
ilgili soyle konusmaktadir: Yerde daha rahat oluyorum. Kendimi resme daha yakin
hissediyorum, parcasi gibiyim, boylece cevresinde dolasabiliyorum ve tam anlamiyla
resmin icerisindeyim. Bu teknik, Bat’nin yerli kum ressamlariyla ayni tiirden. Sovale,
palet, firca gibi ressamin bilinen arag- gerecinde 6teye gecmeye calisiyorum. Cubuklari,
bicaklari ve damlayacak akiskanlikta boyayl ya da kum, cam kirig ve baska yabanci

maddelerin katildigi agir bir impastoyu tercih ediyorum” (Fineberg, 2013: 97)

Sanat¢l eserde damlatmayla kontrolii tamamen ele almistir, ne kadar tesadufi
gorinse bile. Sanatgl bedeni tuval ve mekanla butinlesip resmin ana pargasi haline
gelmistir. Sanatcinin yaptigi her eser sanat¢inin 6zgec¢misini yansitiyordu. Soyle ki
Number 1 yapitinin Ust sag tarafinda Pollock’ un kendi elinin izleri vardir. Bu sanatginin
kisisel bir kimliginin bilgisini tasidiginin agik bir belgesidir. Zaten New York Okulu

icerisinde bircok sanatgi el baskilarini kullaniyordu.

David Smith, “Kirklarin sonlarinda New York Okulu’nun ressamlari gibi heykel
sanatcilari da, dikkatlerini stirrealist otomatizmin sakli anlamlarina ve Varolusculuguna
kaydirdilar.” (Fineberg, 2013:113) Gelisiglizel olarak ortaya c¢ikardigi eserleri daha
pratik ve istedigi gibi sekillendirmek icin dékiim yerine bronz kullaniyordu; béylece eser
Uzerinde hakimiyet sanat¢cinin parmaklari arasinda yer aliyordu. “(Yapit) her zaman
degisime ve yeni iliskilere agiktir. (Yapit) slrpriz bir kutlama olmalidir, prova edilmis bir
kutlama degil!” diye ifade etmistir. (Fineberg, 2013:113) Soyut Disavurumcu sanatgilar,
New York’taki sanatgilar gibi Kiibizm’in formlarini ve Gergekisticulik’in bigimsel dil
verilerini degistirmeye calistilar. Pollock’un eserlerinde ruhsal ¢okiintiler, depresyonel
etkiler, kendini kesfetme gibi konularla ilgilenmesi Smith’i etkilemis ve bu yodnde
ilerlemesine sebep olmustur. Bunlarin yani sira abstract heykellerine giinlik hayatta
kullanilan rondela, pense gibi gercek objeler eklemeye basladi. (Fineberg, 2013:115-
116) (Resim 1.12)
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Resim 1.12. David Smith, “Helmholtzvari Manzara”, 1946, mavi, kirmiz, sari, yesil boyanmis

celik, 40.3x44.8x18 cm, Kreeger Museum, Washington, D.C.

Smith’in eserleri, sadece malzeme acisindan farkh degildi; sergileme mekani
olarak da herkesten farkli olarak disarda dogada sergiliyordu. Eserlerini kapal galeri
mekanlarina gommiuyordu. Eserleri bir pamuk kadar hafif goéziikmesi, yaydiklari
parlaklikla yok edilen maddesellik uzayda asili duruyor gibi bir izlenim yaratmaktadir.
“Smith’in 1960’da heykel sanatina verdigi bu yeni yone tanik olan Hilton Kramer soyle
yazar : ‘Smith, ilk olarak ortaya cikan Kibist gelenege Konstriktivist anlayisi yeniden

ray

sokmus ve buna saglikh bir 6l¢tt olusmasi igin Sirrealizmi de kullanmisti.” ” (Lynton,

2015:256) Smith, akimlarin bazi yonlerini kullanarak bir sentez olusturmayi basarmistir.

David Smith, 6mriinin son vyillarina dogru New York Okulu sanatgilarinin
otomatizm kurallarini ve resimlerde oldugu gibi heykellerini de bliylik boyutlu sekilde
yapmayi basarmistir. Yukarda bahsedilen kullanilan malzemeler olsun sergileme bigimi
olsun geleneksel tekniklere isyandir. Ayrica Smith’in kullandigi materyallerin, sanayi-
endustri cagindan gelmesinden dolayi yeniligin farkli teknikleri arasinda gérilmektedir.
Bunlarla birlikte “Sanatsal metafor terimleriyle, her yeni heykel sentezi- eger yalnizca
total deneyime girmesi nedeniyle olsa bile- dlinyay! degistirir ve karsilig§inda var oldugu
andan baslayarak olaylar araciligiyla gecerliligini vyitirir. Dolayisiyla Smith, heykeli
kimligin cisimlesmesi haline getirirken calismasini ve benlik algisini bilinmeyenin

esiginde dengede tutmustur.” (Fineberg, 2013: 123)
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1.5.1. Amerika’da Soyut Disavurumculuk

1908’ de sanatgilar; Avrupa’nin sanata ve sanatglya bakis agilarindan dolayi
Avrupa sanatina sirtlarini dénmislerdi. Amerika’nin sanata yatirrm yapmasi New
York’ta Ash Can School adi altinda toplanmasina sebep olmustur. Politik ¢cekismeler,
tartismaci ve realist bir tavir gelistirmis, kirsal alanda yasam durumlarina dikkat
cekmisti. Bu akimda Grand Wood, Edward Hopper’'den ziyade Arshile Gorky’i kiibist ve
simgeci bir anlayisla soyut sanata farkli bir bakis acisi kazandiriyordu. Tabi New York

Ekolli deyince akla gelen Jackson Pollock, Mark Rothko, Clifford Still, David Smith.

“1940’'li yillarindan vyillarin ortalarindan itibaren, Amerika’nin komiinizm
karsisindaki tavri iyice belirginlesti. Yonetim, SSCB basta olmak lizere biitiin Dogu Bloku
Ulkelerine cephe alarak, bunlarin yipratilmasi ve yikilmasi i¢in ne gerekiyorsa yapmaya
karar verdi. Dlinyanin neresinde olursa olsun, kominizme karsi miicadele edenleri
destekledi; ‘sol’a meyilli olan herkesi asagilamaya ve saf disi etmeye basladi; buna,
kendi Ulkesindekiler de dahildi. Amerika’daki sanat¢li ve aydinlara gelince, bunlarin
kafalari karisikti zaten. SSCB’nin i¢ politikadaki yaniltici ve baskici tavri, modern sanata
karsi hosgorisuzltgi iyiye isaret degildi.” (Yilmaz, 2013:225) Ote yandan sanatgilar bu
toplumsal diizeni bozan bir yaklasimdan ziyade ice donlik bir yaklasimi tercih ettiler. Ne
de olsa ister isteyerek ister istemeyerek bu durum devinizim olarak ruhsal yapiya
yonlendirilmesine sebep oluyordu. Ayrica Amerika, 6nde giden bir sanat akimina
yatirim yapmaya diinden raziydi. Clinki kendi politik distincelerini sanati kullanarak bir
propaganda aracina dontsme disincesindeydiler. Fakat sanatcilarin bu disince
dogrultusunda resim yapmaya ya da vermeye pek razi degillerdi. S6yle ki Moskova’da
omdrlerini gecirmek istemiyorlarsa baska secenekleri de yoktu. O halde bu Kapitalist
yaklasimlar devam etmeye alisacaklardi. Bu durum sadece sanat alaninda degildi; ayni
zamanda sinema, yiyecek gibi her seyi kapsiyordu. Hem Amerika’nin hem de

sanatcilarin glint olarak algilanabilir aslinda. (Yilmaz, 2013)
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Bu sebeplerden o6tird Avrupa’dan Amerika’ya sanat akigi, Amerika’nin zirvesine
ulasmasina sebep olmustur. New York’ta dnde gelen eylem ve Soyut Ekspresyonizm’in
sanatcilari uluslararasi yerlerini aldilar. Cikis yollari; Gorky, Picasso ve Cezanne agirlikh
olmakla birlikte deneyimlerini, sikintilarini harmanlayarak Soyut Sirrealizmi konu
edinmislerdir. Jackson Pollock’'un Amerikali olmasi onun igin gurur kaynagi olmasina
ragmen savas zamanlarinda beraber oldugu Kibist ve Sirrealist sanatgilarin etkisi
altinda olmasindan kendini alamamistir. Calismalarini dnceki donem sanatgilari gibi bir
on izleme yapmadan dogrudan zemin Uzerine yapmistir. Dripping yontemi,
Surrealistlerde de kullanilmistir ama Soyut Disavurumculuk’ta biliylk yapitlar igerisinde
kullanilmasi, Surrealist akimdan ayirmigtir. Diger Amerikali sanatgilardan Motherwell,
dénemin siyasi fikrini “ispanya Cumhuriyeti’ne Agit” inda sade bir ifade bicimiyle dile
getirmistir. Bir diger Amerikali sanatcilar ise Mark Rothko ve ‘zip’ ile taninan Newmann,
Avrupa’ya baslarini gevirmis, Yahudi kiltiruyle ilerleyen sanatgilardir. Rothko buluta
benzeyen genis alanlarla ilerlerken, Newman yatay veya dikey sekilde diizenledigi genis

saglam cizgilerle yola cikti. (Eroglu, 2015:216-217)
1.5.2. Fransa’ da Tagizm

Tasizm Uslup olarak Soyut Disavurumculuk’la ayniydi ama “lirik” bir duygusu
vardi. Fransizca Tache (leke) s6zciglinden hareketle lekecilik anlamina gelmektedir.
Amerika’daki soyut disavurumculugun bir bakima Avrupa’daki adidir Tasizm. Bu sanat
akimi icerisinde Mathieu, Jean Fautrier, Wols gibi sanatcilar vardir. Art Enformel
sanatcilari olan ispanyol Antoni Tapies, Alberto Burri, Bram Van Belde gibi sanatcilarin
ortak noktasi bicimden yana olmamalaridir. Soyut Disavurumculukla benzerligi ikinci
Diinya Savasinin sebep oldugu buhranin, Tasist sanatgilari bireysellige itip insanhgin
hGzunll ruhuna génderme yaptiklari tavirlari ortaya ¢ikarmasidir. (Antmen, 2008:151-

152)

“Evrensel dil soyutlama” genelde sanatta acgilan yeni bir bakis acisi olarak
degerlendirilir. 1945’ten sonra sonraki sanat akimlari tamamiyla “sifir noktasindan”
baslamasalar bile savasin derin izlerini firca darbeleriyle kapatamayacaklarinin

farkindaydilar. Reel diinyanin betimleyici islevini kaldirip siissiiz biraktilar. Clinki ikinci
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Diinya Savasi sonrasi artik ne kadar daha cicek, bocek, insan cizilecekti. (Krausse, 2005:
107) Bunlar arka planda kalirken odak merkezine kendilerini getirdiler. Wools ve
Mathieu gibi sanatgilar gercekisticilige dayanarak kontrolsiiz bir Gslup gelistirdiler ve

adina da Tasizm (leke) koydular.

Yapilan eserler, somut olmayan nesnesizligi ifade ediyordu. Nesnesizlik ifade
edilecekse artik yonlendirecek ya da nasil yapilmasi gerektigi konusunda hicbir sey
diretilmeyecekti. Nesne merkezden cikartilip sanatgl yerlestirilmis, sanatin sanat
olmasinin temel sarti haline getirilmisti. Bir yandan 6zgirlik alani genislerken diger
yandan toplumun sanati anlama anlayisi zorlasiyordu. Bunun bariz bir nedeni glindelik
hayattan siyrilip soyutlanmasidir. Alisilmisin  disinda artik higbir sey icermiyor,

anlamlandirmak izleyiciye birakiliyordu. (Krausse, 2005:108)

Sanatgilarin kokenleri farkli olsa da paylasilan ortak his, duygu agisindan ve
maddeci toplum vyapisinin kisitlamalarina karsi birbirleriyle karsilikh iletisimi olan
kisilerdir. Ornegin; Pollock bazi eserlerinde mit ve ilkel sanata génderme yapmis ayni
zamanda ortak konu lzerinde Gergekisticuliik’t, Kibizm’i kullanarak Avrupa ile kendi
bildikleri arasinda ince bir cizgi olusturmakta kullanmistir. (Lynton, 2015:229) “Pueblo
kizil derilerinin farkl renklerde kumlari ince ince ddkerek, dinsel amagli sembolik
simgeler dokerek kum-resmi teknigi hakkindaki bilgisine cok 6nem veriyordu.” (Lynton,
2015:231) Tobey’in Cin ve Japonya’ya gitmesi ve Dogu sanatindan etkilenerek resim
yaptigini gérmis olmali. Ama Pollock’un isleri daha ¢ok disilinseldir. Tobey’in “beyaz
yazi” olarak nitelendirildigi eserleri 6ériimcek ag1 gibi ince cizgilerle ortilmus akici bir

birlikteligi ifade eder. (Lynton, 2015)
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iKiNCi BOLUM

1950 SONRASI SANATTA MALZEME

2.1.YENi GERGEKGILIK

Dada hareketi daha sonra ¢ikan akimlar i¢in basamak olmustur. Dadacilar
estetik olgusunu hazir nesnelerle yikmaya calisirken Neo-Dadacilar bu hazir nesnelerle
estetik duygusu yaratmaya basladilar. Gundelik hayatla sanat arasindaki sinirlari yok
etmek icin cabalayan Neo-Dadaci akimlardan biri de Fransa’da ortaya cikan Yeni
Gergekgilik’tir. Bati kaltirinian hizli tiketim kaltirine dikkat ¢cekip ¢aginin donemine
ayna tutmaktir. Gelisen dinyayla tiketim kiltirinin akis selini  tersine

cevrilmeyecegini gostermekti ¢ikis noktalari.

“Yeni Gergekgiligin manifestosonu yazan Fransiz sanat elestirmeni Pierre
Restany’e (1930-2003) gore, “Tim dillerin ve tim Usluplarin tikendigi nokta” soz
konusudur. Yeni Gergekgilik ise, “artik coktan miadini doldurmus olan resim ve heykel

IH

alaninda yeni bir forml” degildir. “Peki biz ne 6neriyoruz?” diye sorar Restanyve soyle
yanitlar: “Gergegin kavramsal ya da dissel bir prizmadan gegirilmis bir yansimasini
degil, ta kendisinin algilanmasinin o tutku dolu macerasini.”” Hazir nesne artik
yasanmis olan savas, polemik gibi olumsuz durumlari temsil etmek yerine, dogrudan
yeni bir ifade repertuarinin igerisinde yer almistir. Yeni Gergekgilik, bir yonden tiiketim
kiiltlirt acisindan Pop Sanat’ina, yerlestirme acisindan Kavramsal Sanat’i biinyesinde

tasiyan ama genellikle atik malzemelere ve giindelik nesnelere hakim oldugu bir

akimdir. (Antmen, 2008:175-177)

“Yveis Klein 28 Nisan 1958 tarihinde Iris Clert Galerisi’ndeki eylemi, “boyutlari
olmayan, adi konamayan, igine nasil girilebilecegi bilinmese de insani kusatan, ama
sinirlardan yoksun” bir mekan olarak tasarlamistir. Oysa galeri mekaninin gelecegi
acisindan son derece etkili sonuglari olmustur. Agzi bol laf yapan Klein’in boslugu
avucunun icine almaya calisan o mistik imgesiyle bitlinlesen bu etkinlik oldukca
sasirticidir.” Aslinda Yves Klein ilk dnce bu eylemin bir 6n asamasini Paris ‘te Collette

Allendy Galerisi'nde yapmistir.” O sergide bir tek odayl bos birakarak, “heniiz madde
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haline gelmemis resimsel duyarliiginin varligini gériiniir kilmak istedigini” agiklamistir.”
Pierre Descargues’in Yahudi Mizesi katalogunda ifade edildigine gore sergiye gelenlere
ayni zamanda mavi kokteyler servis etmis, galeri igin Fransiz Ulusal Muhafiz’i ndbet
tutmasi igin tutmustur. Galeri mekaninda bir vitrin haricinde hicbir nesne yoktur ve
tim duvarlari ve vitrini beyaza boyamistir. Agilisa Albert Camus dahil Ug bin izleyici
katilmistir. Galeri mekani kendini konu ve yer olarak sunan bir eyleme donismis.
“Galerinin beyaz duvarlari ruhla 6zdeslestirilmis, “resimsel duyarlilik”la kaplanmistir.
Beyaza boyanmis vitrin serginin genel fikrine dair bir girizgahdir; birbirleriyle baglantili
olduklarini gosterir (bos bir galeride vitrinin i¢inin bos olmasi).” Vitrin ve galeri
mekanina sanati yerlestirmek, sanati 6zel bir isleme almak demektir. Sanati dogal
olmayan bir diinya icerisinde sahte bir nesneye donistiirmek, galeri mekaninin aslinda
sanatsal degil de bir siis olarak ifade edildigini anlatmaya ¢ahsir. (O’Doherty: 2013-111-
112)

Resim 2.1. Y Klein, “Bosluk”, Iris Clert Galerisi, 1958, Paris

Klein mistik simgelerine yani ruh, hava gibi anlamlara gelen Uluslararasi Klein
Mavisi maddeyi donistiren bir arag olarak gortilmustir. “Bana sik¢a sorulan o soruya —
Neden Mavi Sectiniz? Yanit olarak, yine Gaston Bachelard’in Hava ve Dusler adli

kitabindan enfes bir parca olarak, yanit verecegim.” (Wood, 2016:864-865)
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insanoglu mavinin icinde diinyada en 6zgiir olarak hissettigi ve sonsuzluk icinde
var oldugu tek renk mavidir. O zaman real derinlige ulasan hayaldir. Mavi renk dislerin
altinda rahatlar, diisteyken iki boyutluluk imgeden siyrilip kosar: sadece havayla gelen
derinlikte var olur. Diger bir soyleyisle siri olmayan bir aynanin u¢ kosesindedir ve

" ou

Bachelard’in ifadesinde giizel bir sekilde ifade edilmistir: “ “Once higlik vardir, sonra
higligin derinligi, sonra da mavinin derinligi...” Mavinin boyutu yoktur, boyutlarin
Otesindedir o, buna karsilik diger renkler boyle degildir. Onlar psikoloji alanlardir,
sozgelimi kirmizi, 1s1 sagan bir sahayl varsayar.” Diger renkler isimlerine 06zgi
cagrisimsal duygu ve dilslincelere sebep olurken diger yonlerle de somut diisiincelere
yon verir ama tim bunlara karsi sonsuzluk izlenimi veren gokyiziine ve denizi insana

animsatir mavi. Bunlardan dolayr ‘Uluslararasi Klein Mavisi’ paletini almistir. (Wood,

2016:864-865)

1960 yilinda Klein’in eylemi Arman’in Iris Clert Galerisini ¢ople doldurarak
karsihgini almigtir. “Mekani tersten bir seklinde dolduran bu birikinti, adim atacak yer
birakmayacak sekilde pencere ve duvarlara dayanmistir. Arman’in eyleminde, Klein’in
askin nostomonisinin hazzi yoktur elbette.” Basliga gore daha sade ve daha keskin bir
ifade bicimine sahiptir. Mekani birbiri icine gecmis atik malzemelerle ve c¢oplerle
doldurup mekandan ‘hadi bakalim hazmet’ der gibi beklemistir. Artik izleyici mekan
icerisinde degil mekan disinda icerdeki malzemelerle bina bir bitiin olarak biitlinlesip
sanat eseri gibi izlenilmistir. “Bltlin bu olan biten de Arman’in, kendi deyimiyle,
hiddetlenme durumu vardir.” Mekana girilmez kilip izleyici disarda durmasina mahk{m
etmesi sanatta bir donim noktasi agmasina sebep olmustur.(Resim 2.2) (Antmen,
2010:113) “Arman ve Klein’in sergileri insan beyninde anlik gecici soklar yaratarak
madde ve anti madde kavramlarinin sorgulanmasina sebebiyet vermektedir. Her iki
sanatcinin  sergileri birbirine son derece zit olmakla birlikte birbirini de
tamamlamaktadir.” izleyiciyi bir hayli sasirtan bu iki sergi deneyimi bosluk ile nesne
kavramlarinin sanat icerisinde incelenebilecegini gostermistir. (Cantlirk ve Boyraz,

2013:133)
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Sanatsal gelisim bir dizi tarihsel “birikimlerle” daimi olarak degisiklikler
icermektedir. Degisim, insanoglunun giinlik yasaminda kullandigi nesnelerin, bicim ve
sekil acisindan paralel olarak degismekle birlikte nesnelere yiklemis olduklar
anlamlarda da farklilik gostermesinden kaynaklanmistir. “Sanat icin 6énemli olanin
anlam oldugunu ortaya koymaya galisan Y. Klein ve F. Arman’in sergileri materyalist ve
anti-metaryalist dislincelerin de anlam Uretimine hizmet edebilecegini gostermistir.”

(Cantirk ve Boyraz, 2013:133)

Resim 2.2. Arman, “Dolu”, 1960, buluntu nesnelerle enstalasyon, Iris Clert Galerisi, Paris

Bir diger Yeni Gergekci Daniel Spoerri: Enstalasyonlariyla Gnladir. Yaptigi isler
tuzak tablolar olarak adlandirilir. “Delbeck Ailesinin Dinlenme Mekan1” adli eserinde
yemek sofrasinda olabilecek olan esyalari tabloya yapistirip duvara asti. (Resim 2.3)
Tuzak tablolarin ¢ogunun yiizi masa Ustl ve yemekten sonra masa da kalan yemek
artiklari, catal, kasik, pecete gibi nesnelerden ibarettir. Yer yer masayl duvara

raptiyelenmis yer yer tuval lizerine esyalar yerlestirilmistir.

“Tuzak tablolar, daha sonra Spoerri'nin de ifade ettigi gibi, aslinda diinyadan,
kendisine ait bir parca talep etme girisimiydi.” Bunu 1990’da yapilan bir roportajda
soyle ifade ediyordu: ‘Aslinda sorun alan kontroliyle ilgili sanirim.

(http://www.sanatatak.com/view/zero-sanatcilarini-yakindan-taniyalim-daniel-spoerri,

Erisim:11.07.2017)
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Resim 2.3. Daniel Spoerri, “Delbeck Ailesinin Dinlenme Mekani”, 1963, Ready-Made, 82x82

cm, Koleksiyon Helga Hahn, Kéln.

Cunkl cocukluktan bu yana hatta cocuklugum siiresince sinirlarimi kaybettim.
Hi¢ bir zaman alan kontrolim olmadi. Romanyali bir Yahudi, Ortodoks bir (lkede
Protestan, aslinda gercekten o6ldiigl bilinmeyen, babasi olmayan biriydim. Size yemin

ederim, duvara yapistirdigim ilk sey, hislerden ibaretti.

(http://www.sanatatak.com/view/zero-sanatcilarini-yakindan-taniyalim-daniel-spoerri,

Erisim:11.07.2017)

ilk kez Spoerri, tuzak tablolariyla birbirinin yerine gecme gercegini vurguladi.
Tablolarinda uzun siire 6nce yasanmis ve bitmis ama izlerini, varligini bu nesnelerin
yerlesiminde anlayabiliriz. Tipki insan dmrinin bittikten sonra geride birakmis oldugu
izleri gibi... Bu sekilde nesnelerin temsil edilmesinde belki de en oOnemli etken
sanatcinin Romanya ‘da yasamis oldugu derin etkilerdir. Degisim, slire¢ ve yolculuk gibi
kavramsal kelimelerle sanatsal bir iliski kurmustur. Tuzak tablolarda, hayatin basma
kaliba nasil bir strecte donistliglini ve diinyada bir nesne sanat araci olarak temsil
edildiginde anlamsiz bir goriintse biriinerek sunuldugu bir temel lzerine kuruludur.

Sadece olumsuz olarak algilanmasindan ziyade gegcmise 6zlem duygumuzun da
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artmasina sebep olarak bir mesaj iletir. Kullandigi nesneler ucuza bulanabilecek piyasa
UrlGnleridir, anin ne zaman nerden gelecegini bilmeyen ve nasil korunacaginin
bilincinde olmayan bir grup izleyicinin yemek esnasinda etkilesiminden
olusturulmustur ve sonug olarak herhangi bir beceri, el yatkinhgl gerektirmeyen, ciddi
sekilde her seyi yapistirma uygulamasinda tiiketilmistir. Bu tablolar o an izleyiciler ile
arasinda kurmus oldugu etkilesimin sonucunda insanda hangi hissi uyandiriyorsa anlam
odur. Bir bakima kisisel yasam kilavuzudur. Spoerri, insanoglunun temel i¢glidistni
argo olarak ifade etmek gerekirse yemek, igmek ve ¢iftlesmek olduguna dikkat ceker.

Ama Uglncusi Uzerine ¢ok fazla konusuldugu icin bir ve ikincisi Gzerine odaklanmistir.

Spoerri, Diiseldorf’a yerlestikten sonra 1968’de alt kati restoran Ust kati ise
galeri mekani olarak acti. Farkli menilerde yemek vardi ama fiyat sabitti: Eger musteri
garson olmayl veya bulasik yikamayi kabul ederse lcretsiz yemek yemesine izin
veriliyordu. “Restoranin kendisi bile Spoerri'nin en glizel tuzak tablo eserleri olarak
1971 yilinda Hollanda’da bir retrospektif sergide kismen izleyicilere sunuldu”

(http://www.sanatatak.com/view/zero-sanatcilarini-yakindan-taniyalim-daniel-spoerri,

Erisim:11.07.2017)

2.2 MiNiMALizm

1960’larin sonlarina dogru simgesel olmayan, sureklilige dikkat ¢cekmek icin
diizenli ve geometrik formlarla dizilen Minimal Sanat diger bir sdyleyisle ABC sanati, bu
tarz bir egilime yoneldi. Donald Judd’un diimddz, stili, sanatin dnciisii yapan, resim ve
heykelin kendini izleyiciye karsi temsilden ziyade fiziksel acidan gorindigi gibi 6zline
uygun bir ifade gelistirmek icin “spesifik obje” kavramini ortaya c¢ikardi. Minimal
Sanatin o sadelige indirgenmis gorseli izleyici agisindan saskinlikla karsilandi; ¢linki
Oncesinde gozler karmasik sanata alisikti. Minimal sanatgilardan yana olan Lucy Lippard
bunu en iyi sekilde soyle dile getirdi: “ “Bu ‘havali’ sanatcilarla ilgili... Heyecan verici
olan sey,” dedi, “ Can sikintisi, monotonluk ve yineleme kavramlarina korkusuzca

v

meydan okuyuslaridir
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Frank Stella’nin dizen icinde monokrom eserleri, Robert Morris’in sireg
sanatina dogru akmasi, Sol LeWitt'in Kavram Sanat’i sanatin nesneden ayrilmasi igin
cikilan bir bigim olarak kullanmasi, Carl Andre, Dan Flavin ve Donald Judd gibi sanatgilar
ise bir akim olarak goriir. Frank Stella, Jasper Johns’un eserlerini bir sergide gorip
etkilenmis. Ozellikle desene (motif) bagh kalma sekli. Seritler halinde olusan belli
mesafelerde ritim duygusuna ve tekrarlama fikrine sadik kalmaya baslamisti. Stella
sadelestirme yoluna giderken hem objeyi hem de sanatsal dokunusu da yok etti. Stella
Johns’a gore resimsel boyutlarini da blyik o6lglide biydttli ve kare tuvallerin disina

ctkmasi eserlerin zor algilanmasina neden olmadi. (Fineberg, 2014)

Carl Andre bir katalogun sanatgi agiklamasi igin sunlari yazdi: “Sanat gereksiz
olani disarida tutar. Frank Stella serit resmetmeyi gerekli buldu. Onun resminde baska
bir sey yoktur. Frank Stella ifade ya da duyarlilikla ilgilenmez. O, resmin gereklilikleriyle
ilgilenir... Frank Stella’nin resmi sembolik degildir. Onun seritleri fircanin tuval lzerinde

izledigi yollardir. Bu yollar insani yalnizca resme goturir.” (Fineberg, 2014:284)

Stella, nesnel bir tavir igerisinde olmasina ragmen resimlerine vermis oldugu
isimlerden dolayl duygusal bir tavir icerisine blrlinmistir. Siyah yapitlarinda fark
edilen firca hareketleri resmi belirgin bir hale getirmis ve serit cizgilerini de belli olacak
sekilde cizerek bariz olarak ortaya ¢ikardi. Tuvallerin sekliyle oynayarak hi¢ olmadigi
kadar diiz ve nerdeyse kaynak gostermeye basvurmayarak nesnenin sinirlarini gevsetti.
Soyut Disavurumculugun estetikligini yok saymis, firca, boya, isik, gblge ve en dnemlisi
objeyi Minimal Sanat icerisine almamislardir. Stella’nin resimlerinde sadece goériinen
sey Uzerine kuruludur; izleyici ne gorliyorsa gercek odur. “Ancak Stella’nin, bicimsel
yapinin mantigina igerigin araci olarak degil, igerigin kendisi olarak israrla basvurmasi,
“gordiguniz seyin” aslinda “gordiginiiz sey” degil, dizlik ve obje olma niteligi
Uzerine bitlin o kuramlarin illistrasyonu oldugunu belli etti ve altmislardan sonra bu,

giderek daha az ilgi ¢cekici gérinmeye basladi.” (Fineberg, 2014:284)

Sanatcilar, Minimalist eserlerde genelde reklamcilik yontemlerinden
yararlanmislardir. Minimal Sanat egilimi yoniinden algilanan minimal heykel ya art arda
simetrik sekilde siralanmis ya da en basit en yalin olarak tek baslarina sergilenmistir. Bu

Minimal Sanat’in icerdigi konularla birlikte devasa heykel boyutlari, galeri mekanina
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sigamayacak 6lcliide malzeme yapilariyla nedeniyle agik havada sergilenen ve bicimin

cevresiyle olan iliskisiyle gesitlilik gosterir.

“Judd, sanatta dis glici UrGnilne ve her tlrli disavurumcu (ekspresyonist)
anlatima karsi olmus, belirli nesneler adini verdigi yalin geometrik bigcimleri kullanarak
nesnel heykel anlayisini savunmustur. Kompozisyonda, parcalar arasindaki iliski Gstiine
kurma ilkesine karsi ¢itkmis, timevarim ilkesini benimsemistir. Malzeme olarak ¢elik ya
da demir kullanmig ve bunlari canh renklerle boyamistir. Judd’un yapitlari statiktir ve
duygusal anlamlar tasimiz. Ancak iddial boyutlariyla izleyiciyi, “kendisi-yapit-yapitin yer

AN

aldigr mekan” Gglusl arasindaki iliskiyi gozlemlemeye yoneltir.”

(http://www.filozof.net/Turkce/tarih/tarihi-kisilikler-sahsiyetler/43721-donald-judd-

kimdir-hayat-eserleri-hakk-nda-bilgi.html, Erisim:22.07.2017, 17:41)
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Resim 2.4. Donald Judd, “Basliksiz”, Aliminyum, celik, akrilik, 1990

illizyona karsi duymus oldugu antipatiden dolayi daha heykelsi yapilara yénelip,
toplumsal hic¢bir yonlendirme icermedigini ve yapitin tic boyutluluk algisi uyandiriyorsa
orda illizyon yoktur; tam olarak U¢ boyutluluk hakimdir. (Resim 2.4) Toplumsal

mesajdan ziyade kutu, pleksiglas, ahsap gibi cesitli materyallerin yapisini ve tim
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acilardan iliskisine acikhk getirmek istiyordu. Mihendis gibi matematiksel hesap
yapilarak simetrik bicimde belli aritmetik siralamaya gore siralanmistir. Bu sekilde

yapilan diizenlemeyle geleneksel kompozisyon dislanmistir. (Fineberg, 2014:284)

Bir diger Minimalist eser, 1966’ da yapilan Esdeger dizisidir. Tuglalarin her biri
kirec veya kumdan yapilmis olup boyutlari, agirliklari acisindan “Esdeger” dir. Yapitta
toplam 120 adet tugla kullaniimistir. Glnlik yasamda insaat onlerinde duran tuglalar
miize icerisinde sanat eserine donuserek baglamini degistirmistir. (Resim 2.5)
“Ortalama bir insanin diz kapagl seviyesine ulasan boyuyla Esdeger VIII (altta),
izleyicilerin bir tugla denizinde ilerliyorlarmis gibi hissetmelerine neden oluyordu.”

(Farthing, 2017:523)

izleyiciye ve mekana bakmis oldugu farkli disiince tarziyla, modern sanat
anlayisiyla ayrilan Minimal Sanat, mekani ‘mekan’ olarak sahnelestiren birgok 6rnegiyle
siradan anlatisin kirllmasinda 6nemli bir etken haline gelmistir. Amerikan koékenli Carl
Andre, “sekillendirilen heykellerin aksine heykelleri mekana yerlestirerek mekanin
sekillenmesini sagliyorum” diye ifade etmistir. Mekanin iyice 6zglrlesip sinirlarini
asmasl ve seyircinin de mekan icerisinde kendi bedenini hissetmesi, nasil bir rol
Ustlendiginin bilincinde farkh bir bakis penceresi acar. Modernist heykeller izleyiciye
gorsel solen sunabilirken, minimal eserler yapitin tlirline, malzemesine, yapisina ve bir
dizi halinde tekrarlanmasina odaklanir. Herhangi bir sey yani “nesne” olma sekline
odaklanir ve sanat 6zelliginden uzaklasir. Mekan icerisinde yapitin sergilenme sekline,
yapitin alim-satim iliskisini tartismaya acmistir. Tate’in bu calismay! satin almasi ve
Britanya basini ulusal servetin parasi bos yere harcaniyor denmesi lizerine sanat krizi
patlak vermistir. Halbuki Carl Andre’nin kullanmis oldugu malzeme gayet siradan olup
zaten 20.yy’da her tirli malzeme kullaniliyordu; canli, cansiz, insan gibi akla
gelebilecek her tirli malzeme... Belli ki burada sorun tuglalarin nigin sanat eseri
konumuna gelmesiydi. Tuglalarin ‘sanatlasma’ asamasinda nesnenin izleyiciyle iliskisi,
mekanla algisi, sanat eserinin mekan atmosferini yansitmasi gibi kavramlar iyice

O0zlimseniyordu. (O’ Doherty, 2013:11-12)
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Resim 2.5. Carl Andre, “Esdeger VIII”, 127 x 686 x 2292 mm, 1966, Tate Galerisi

Mekan diizenlemeleriyle adindan soz ettiren Amerikali Dan Flavin, 1963’ten
bu zamana kadar 1sikh konstriksiyonlarla olusturmus oldugu diizenlemeleriyle bilinir.
Sembolik anlam sunan tim her seyden uzaklasarak, farkl 6zellik ve boyutlardan
olusan floresan cubuklari Gzerinden diizenle ritm olusturmaya calisir. Kalem ve
boyayla cizilen cizgilerin yerine cizgi seklindeki floresan cubuklari yer alir. Boyalarin
1sik-golgeyle olusturmus oldugu kiitlesellik yok edilip, kontrol altindaki pariltilar
bolgesi vardir. (Lynton, 2015:309)

“Flavin tuplerdeki 1s18in kareografisini yaparken, formdan g¢ok uzam olarak
heykel diisiincesini arastirdi. Isik, 6zellikle her bir pargayl konumuyla karsilikli bagimli
hale getirerek uzami agikga belirtiyordu. (Resim 2.6) Endustriyi kucaklamis ve sanat
ile yasamin surekliligi konusunda israr etmis; Rus Konstriktivist Vladimir Tatlin’e
saygl durusu olan “Anitlar (Monuments)” serisi ayni diz beyaz floresan tiplerin
dizenlenmesinin coklu permitasyonlarini icerir.” Hazir endistriyel malzemelerden
Uretmesi-siradan herkesin yapabilecek olmasi Flavin’in, seyircinin 6zgin olan objeye

tabi sanat aciklamasiyla tie alir. (Fineberg, 2014:288)
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Resim 2.6. Dan Flavin, V. Tatlin icin “Anit”, floresan tipleri, 1969

Robert Morris, malzemelere, slirece ve calismalara iliskin arastirmalari yapmayi
deneyimlemek istemistir. Morris, Fluxus akimindaki gibi buluntusal nesneyi sanata
donistirme, Carl Andre ve Serra’nin dagilmis yapitlarindan esinlenerek adim attig
yapitlarinda formu olmadan uzamsal olarak yer kapladigi heykel disincesini

incelemeye basladi. (Fineberg, 2014: 289)

Kumas fabrikasinda yapilan Urinler sonrasinda kirpilan kumas telleri veya
kumas parcalarini alip rastgele zemin dlizlemine dokmdistir. Dokilen kumas
parcalarinin arasina karsilikli olarak yerlestirmis oldugu aynalar sonsuz bir form
olusturup sonlu form algisini yikmaya c¢alismistir. “Kumas artigi yapitlar, Duchamp’in
estetik obje kavramina saldirisi ve sanatta dislincenin baskinligi savini daha da
genisletti.” Ayrica diizen ile kargasa arasinda sinira yeni bir gézlem agisi kazandirdi;
heykel seklini degil; boslukta kapladigi alani farkinda olmasini vurgulayip, seyircinin

baglamin 6zline uygun olmasini gerektigine yol gosterdi.

“Morris’in Unll endustriyel kece eserleri de degisken form dislincesi yani sira,
(heykel gibi) uzam ve g¢ekim kitlesini arastirarak yine bu endiselerden dogmustur”

(Fineberg, 2014: 289)
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Resim 2.7. Robert Morris, “isimsiz (Yansimali Kiipler)”, cam aynalar ve ahsaplar, 914x914x914,

1965, Tate Galerisi

Sanatgl, kipleri aynalarla kaplatarak uzam etkisini derinlestirmistir; sinirli alani
sinirsiz hale donilstirmis: ucsuz bucaksiz bir alana seyirci seyahat eder gibi etkisini
ortaya ¢ikarmak icin de yansitici olan aynalari tercih etmistir. Boylece hem mekan hem
de seyircinin gorintlsu geldigi ortama geri donerek yansimasini gergeklestirir. (Resim

2.7)

Morris’in minimal heykelleri 1960’larin sonlarina dogru ciddi bir parcalanmayla
olusur. Seyirci kendi bedeninin parcalarla bitilinleseceginin bilincinde olacagindan, bu
dogrultuda mekan dizenlenmistir. Temelinde sunlari ifade eder: Seyirci dort duvar
arasinda ylridukce galeri ve mekan arasindaki etkilesim degisken ve karmasik bir sekle
blrlinir. 1971 yilinda sergi icin Tate’in bahgesine alinmis daha sonrasinda galeride

sergilenmeye devam etmistir. (http://www.tate.org.uk/art/artworks/morris-untitled-

t01532, Erisim: 24.07.2017)

Dikey yatay bantlar kullanan Fransiz Daniel Buren, 1960’larin sonlarindan sonra
eserlerinde 8.7 cm olglisiinde beyaz, siyah, kirmizi gibi ¢esitli renklerle sanat galerisi,
sokak meydanlari, mize gibi degisik yerlerde meydana getirmektedir. Tim sekiller
Daniel tarafindan denetimli sekilde diizen {zerine olusturulmaktir. Kompozisyonun

tutarhhgi, sekli, rengi gibi faktoérlerinden 6nce seyirci bantlarin olusturdugu alani gorr.
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Normalde sanat yapitlari 6zel mekanlarda sergilenmesine ragmen dis mekanda
sergilenerek yapitlastiriimistir. Sergilenen eser artik tek basina algilanan sanat eseri
olmaktan ¢ikip mekanla birlikte bltlnsel bir sekle donlismustir. Yapilan galismalar
sanki mimarinin bir parcasiymis gibi hissedilir. Daniel Buren’in galismasi sehrin bir
ucundan diger ucuna kadar uzanir. Paralel bantlar mimariyi tekrardan canlandirirken,
mimarinin dekorasyon olarak slslenmesine yardimci olur. Yapilan bu ¢alismalar uzun
Omurli olmadiklarindan dolayi o ana tekrar déniilmesi adina fotograflari gekilerek canh
tutulmaya cahsilir. “420 West Broadway’in vitrinlerinde dokilen gizgili bantlar ve ayni
semtte yer alan korsan bir ticaret reklam panosu. Buren’in MOMA’ da ki bu galismasi
miizeden 0Ozel sanat galerine, oradan reklam panolarina gidip gelen bir anlam

kazanmaktadir.” (Girgin, 2014:225)

2.3. KAVRAMSAL SANAT

1960l yillarda sanatin nesneye ihtiyacinin olup olmamasi konusunda
sorgulayici bir akimdir. 1950’li yillarda yapitin sunuldugu iliskiyi sorgulayan, nesneden
soyutlanmis bir Gretimden, Duchamp dénemi ve kavramsallik 6ncesi bir dénemden s6z
etmek mimkiindir. Neo-Dadaci olarak bilinen Robert Raushenberg ressam Kooning'’in
desenini alip kirk adet silgi kullanarak silmis “Silinmis De Kooning Deseni”, Yves Klein’in
“Bosluk” adli eserini daha somut ve gorulebilir hale sokmasi adina galeride kendisini
sunmasl ya da Piero Manzoni'nin balon icerisine Ufledigi nefesi, diskisi gibi sunulan
ornekler tabi ki kavramsal bir meyil icerisinde incelenmesi gereken eserlerdir. Soyle ki
sanatc¢l ve sanat yapitlarinin bicimi, degeri, atmosferi yerle bir edilmis; sanatc¢inin
reaksiyonuyla yapitin icerigi olusturulmaya baslanmistir. Estetik meselelerin 6tesine
gecip, zit-kiltlrel ifadelerden beslenen lretimin kayda deger sekilde sunulmasinda

onemli bir basamak haline gelmistir. (Antmen, 2008:194-195)

Kavramsal Sanat cercevesinde (iretilen bir yapita sahip olunabilir; akilda tutulup
aynisi evde ya da istenilen yerde yapilabilir, tekrardan Uretilebilir. Onemli olan

yapilirken diistinceyi iyi bir fikir olarak sunulmasidir. izleyici olumlu ya da olumsuz tepki
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gosterebilir, olaya siradan hem de olaganisti acidan bakabilir. “Sanat¢i Sol Lewitt’in
dedigi gibi; ‘Kavramsal Sanat, yalnizca fikir iyi oldugu zaman iyidir.” ” (Lynton, 2015:329)
Kavramsal Sanat, sanatin bakis dagarcigini genis bir baglamda genisletip 6zel nesne
olmaksizin 6zel bir mekanla, galeriyle sinirlandirilamayacagini bize asilatir. Kavramsal
Sanat yapit olarak sonsuzluga ulastirdigi gibi farkindalik kazanilmasina, hareketlerimizin
ve disiincelerimizin bilincine varmamiza olanak saglar. Ornegin; sokaktan gecerken
vitrinde gorilen pisuarin tekrardan alinsa “sanat yapiti olarak sunabilir miyim?”
sorusuna bilingli bir sekilde irdelenmesine ve nesnenin sadece pisuar olarak
disinilmesinden uzaklasmasina sebep olur. (Lynton, 2015) Bu bilingle nesnenin,
sanatin kilift olmaktan ciktigini fark edebiliriz. “ ‘Kavramsal Sanat’ deyiminin 1960’larin
ortalarindan itibaren glgll bir sekilde dillendirilmesi ve yayginlasmasinda Sol LeWitt
(1928- 2007), Joseph Kosuth (d.1945) ve Lawrence Weiner (d.1942) gibi sanatcilar ile
Sanat ve Dil Grubunun biyiik emekleri var. Ozellikle LeWitt'in 1967 ve Kosuth’un
1969’daki makaleleri, dikkatleri kavramsal sanatin Ustline gekmistir. Gergi, 1910’larda
sair Apollinaire ‘kavram resmi (peinture conceptuelle)’ diye bir terim kullanmisti ama

kastettigi baska bir seydi aslinda.” (Yilmaz, 2013:285)

Kavram esittir dildir; o zaman Kavramsal Sanat’in malzemesinin de dil oldugu
actktir. Nasil ki mizigin temelinde tini varsa sanatin temelinde de kavramlar diinyasi
yatar. LeWitt'in dedigi gibi duygu ve icgidl atilip, akil ve dislince yerlestirilmelidir.
(Yilmaz, 2013) Kavramsal yapitin baska objelere benzeyip benzememesi o kadar da
onemli degildir. Bigimsel olarak bir sekilde olsa da bu normal bir sey gibi olmaldir. Yani
ana seklin karmasik bir diziden olusmasi bitintn birligin bozacaktir. Ayni seklin tekrari
ve diizeni yapitta ilgi ¢ekici bir diizeye sokar ve galisma sahasini sinirlandirir. Kisacasi
sekli ne olursa olsun baslangicta baslama sekli diistinceye dayanmalidir. Hatta biten bir

yapittan ziyade distiinme stirecini gosteren asamalar daha kayda degerdir.

LeWitt'e gore, goz icin yapilan yapitta kavramsallik yoktur, algisallik vardir. Eser
bicim olarak sunulurken izleyicinin dikkatini ¢ekmemelidir ve ani kararlar minimum
seviyeye indirgenmelidir. Dilsince vyapit, yapit disince kullanilmal; illa yapita
bakildiginda sanatginin dislincesini anlamamiz gerekmez. Yapit bitirildigi andan

itibaren seyirci istedigi gibi kavrayabilir. Sanat¢i objenin 6nemini vurgulayip sanat eseri

42



oymus gibi davranirsa disavurumcu bir ifade bi¢cimini donistr-6yle ki bu olgu kotuddr.
Yaptigl yapitlari ‘Kavramsal Sanat’ igerisine sokmayi uygun gormdistiir. LeWitt'in
calismalarinin gogunun hepsi belli seklin tekrarina dayanmakta olup Donald Judd’an
farkiysa; cizgisel olmasidir. Donald Judd’un eserlerinde ise kitlesel bir agirhk so6z
konusudur. LeWitt'in yere yerlestirdigi ‘Uc Bélimli Set’ adli yapitinda matematiksel
cizgi seklindeki kareler ve bu kareler igerisine yerlestirmis oldugu kiplerle de li¢ boyuta
atlamistir. Heyecan ve zevkten uzak 6nceden yapilmis mantiksal yapitlardir. (Yilmaz,

2013: 290-291)

Joseph Kosuth, New York’ta, 1970 yilinda Modern Sanatlar Muzesi'nin agilisini
ve sanati estetik hazdan cok bilgi ve dislince kaynagi olarak karsilayan “Information”
isimli kavramsal sanat sergisinin diizenlenmesini yapti. “Information” sergisi icin yaptigi
‘Bir ve Ug Sandalye’ (Resim 2.8) ile kavramlarini sdyle ifade ediyordu: “ifade formda
degil fikirdedir-formlar yalnizca fikrin hizmetindeki araglardir.” Eser, sandalye
kavramini Gg ayri sekilde ifade ediyordu: olaganiistii olmayan bir sandalye, sandalyenin
fotograf baskisi ve sandalyenin sozlikte agiklanan anlaminin biyttilmis bir yazisi. Bu
Uc element seyircinin 6nlne temsili, fiziksel ve s6zlli disilinceyi sunmus oluyordu.
Kosuth, bir nesnenin fotografi ya da agiklamasi gosterildiginde nesne ile nasil bir bag
oldugunu ve bu baglar icerisinde nasil asamalardan gectigini, formun daha degerli olup
olmadigl konusunda bizi sorgulamaya iter. Sanatgi, glizellik ve estetikten cok izleyicinin

anlam ve dil iliskisi ile nasil birlestigi konusunda diisiinmesini ister. (Farthing, 2017:502)
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Resim 2.8. Joseph Kosuth, “Bir ve Ug¢ Sandalye”, 1965, bir sandalye, sandalyenin fotografi ve

sandalyenin sozlik tanimi

“Amerikali Lawrence Weiner, onceleri tuval bezlerinden mekan dizenlemeleri
yaparken, 1960’larin sonlarindan itibaren dil ve dlsiinceyi sanatinin merkezine almaya
karar veren sanatgilardandir. Sanat ve Dil Grubu gibi, Weiner de sanat nesnesi tretmek
yerine sanat hakkinda diisiinmeye egilimlidir.” izleyiciler yaprti algilayamadiklarindan
dolayr sanat nesnesinden kac¢cinmistir. Weiner, bundan 06tlrli sanat nesnesi

Uretmemistir. (Yilmaz, 2013:299)

Weiner, nesnelerle ilgilenmiyor ama nesneleri yapmaktan da muzdarip
olmuyordu. “Nesne-essiz bir mal olmasi sayesinde-insanlarin onlari goriip sanati
gormemelerine yol agan bir seydir. Benim yaptigimi alan insanlar onu nereye isterse
gotlirebilirler ve eger isterlerse yeniden yapabilirler. Eger akillarinda saklarlarsa, o da
iyi. Ona sahip olmak icin satin almalari gerekmez — sadece bilerek de sahip olabilirler
ona. Benim sanatimin bir reprodiksiyonunu yapan kisi tipki benim yaptigim kadar
gecerli bir sanat yapiyordur. Sanayi ve sosyoekonomik mekanizma cevreyi kirletiyor ve
sanat¢l daha fazla pisletmeye mecbur kaldigi zaman sanat yapilmaz olacak. Eger
diinyanin fiziksel yonlerine kalici bir damga birakmadan sanat yapamiyorsaniz, o zaman
belki de sanat, yapmaya deger bir sey degildir. Bu anlamda, dogada bulunan, insan

varolusunun sirdirilmesi icin zorunlu olmayan ekolojik etkenlere verilebilecek
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herhangi bir kalici zarar, insanliga karsi islenmis bir sugtur.” Zaten sanatgi yaptigi sanati
insanlar aleyhinde kullanmamali, eger sanatgi olarak kalmak istiyorsa. Sanatgi demek
insanhga karsi en fazla yarari olan kisi demektir. Merkez odakli eserler tiretmek zorbalik

olur. imkansiz olan tonlarca celigi dolaba kaldirmaya ¢alismak gibi... (Wood, 2016:941)
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Resim 2.9. Lawrence Weiner’in sergisinden bir goriiniim, 2010

2.4. FLUXUS

Fluxus, kelime anlami olarak akis, hareket, yon gibi anlamlara gelmektedir.
1960l yillarda George Maciunas’ In “Fluxus Manifestosu’nda Fluxus’un acik fikirleri
bahsediliyordu. Manifesto’da Fluxus’un cekirdeginde sosyal muhalefet sekillerinden
beslenen, bu akisa eklemlenen bir tavir oldugu dile getirilmisti. Tek bir kentle sinirli
kalmayip bircok Avrupa kentine; Almanya’dan New York’ a ve daha bircok kente
dagildigindan bircok sanat¢l bu akisa katilmistir. Bu yénden ulusalci bir yapisi vardir.
Avangard tarzi yoninden Dada ile benzerlik gostermis ve Dada gibi sanatin sig
fikirlerinden  kurtarilacak bir akim olarak tanimlanmistir. “Sanati  “burjuva
hastaliklarindan” kurtarmak! OIi sanattan arinmak! Sanatta devrimci bir akim

baslatmak!...” (Antmen, 2008: 203)
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Fluxus’un 6zini ifade eden en net cimledir. Belli bir akim igerisinde siniflandiriimasi
zor olan Joseph Beuys, John Cage, Nam June Paik, Yoko Ono gibi sanatcilar Fluxus’la
iliskilendirilmistir.

George Maciunas “ “ Somutluk ve gurilta fikrini, Futlrizm ve Russolo’dan aldik.
Hazir-nesne fikrini Marcel Duchamp’ dan, kolaj fikrini Dadacilardan. Bunlarin hepsi

”nm

John Cage’le sonuglandi. diyerek, Cage’in  hazir-nesne’yi  hazir-eyleme
donistirdigini sdylemistir. Sanat, glincel hayatimiza bir sey eklemeli, icraatlar sosyo-
politik ¢abadan ayri olarak yapilirsa tim anlamini kaybeder. Eylemlerimiz denetim
altina alinmalidir ki Dada hareketi olmayalim. “Fluxus’un amaglari, insan kaynaklarinin
ve maddi kaynaklarin tiiketimine bir dur demek arzusuyla sekillenmistir.” Bundan
dolay! sanat ve sanatgl icin, sanat nesnesinin alim-satim iliskisi olmaktan g¢ikmali-
meslek gibi bir gecim kaynagi olarak dislintilmemelidir Fluxus. Fluxus’ da kisa sireli
gosteriler, Guzel Sanatlarin yok olusundan sanatginin egosu dibe ulasana kadar devam
edecektir. Fluxus sanatcilari, sanattaki estetik haz duygusunu arka plana atarak sanat

icerisinde malzeme ve metodun limitini gevsetmede ciddi bir mesafe katetmistirler.

(Antmen, 2008:204)

Ornegin; mizik gosterileri, sokak eylemleri, performanslari sanat ile yasam
arasindaki sinirlari yumusatmak icin yaptiklari sanat faaliyetleridir. Topluma ve yasama
yakin olan iligkilerinden dolayl atik malzemeleri kullanmada g¢ekinmeyip, mimkin
oldugu siirece anlik olmasi seyirciyi soka ugratip farkindalik duyularina varmalarini
saglamistir. Artik sanatta 6zne-nesne konumu yer degistirmis; 6rnek vermek gerekirse
Yoko Ono’ nun ‘Kesip Bicme isi’'nde (1964) saskinlik icinde olan seyirciler sanatginin
performansina dahil olarak kiyafetlerini makasla kesmislerdir. Pasif durumdaki izleyici
aktif hale gelmistir. insan, doga, kiiciik malzemeler vs. sanatin kendisi olmakla birlikte
yasamin da degistirilebileceginin gostergesidir. Sanatin 6znesine gdstermis oldugu anti

bir tavirdir. (Antmen, 2008:205-206 )

Fluxus’la adini duyuran Joseph Beuys, cogunlukla hesaplanarak mize igine
yapilan enstalasyonlarin aksine, nesnelerdeki sansi temel araci olarak gorip ona gore
yerlestirmistir. 1968 yilinda yapilan 1 Mayis gosterilerinin ardindan ¢opclilere yardim

etmek icin eline aldigi kirmizi kill fircayla ¢opleri toplayip meydani temizlemistir. Daha
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sonraki slirecte bunlari, sanki bir magaza mekani gibi hissedilen bir camekana
yerlestirip, ¢coplerin Gzerine de siliplirgeyi koyarak sergilemistir. (Resim 2.10) Kurgusuz
sekilde yapilan bu yerlesme, heykelin ve performansin farkli bir kimlik icerisinde
gezinmesine sebep olmustur. Uretim kiiltiiriiniin sonunda bir ¢cdp haline gelen nesne,
bunun da toplanmasina araci olan uUretim kiltiri siplrgeyle ayni ortamda tutularak,
sireg icerisinde kimyasal degisimler, ¢lirimeler, renk degisimleri gibi olaylara dikkat
cekmistir. Bu noktada ‘slire¢ sanatl’ icerisinde de basta gelen 6nciiler arasinda ismi yer
alacaktir. insanlar icin ¢dp haline gelen malzemenin bdyle liiks bir mekanda
sergilenmesi dikkat cekicidir; sonugta dis malzeme iceridedir.

(Girgin, 2014:219)

Resim 2.10. Joseph Beuys, “Ausfegen (sliplirge atma)”, 1972-1985, Rene Block Koleksiyonu,

Neves Mizesi, Niirnberg

“Beuys’a gére bu eylemin simgesel bir anlami vardi. Ozgiirlik herkesin hakkiydi
ama Ozgurlik pesinde kosarken herhangi bir partinin kolesi olmamaya dikkat etmek
gerekirdi. Kisacasi, hem fiziksel ortamin, hem de zihnin zararl seylerden arindirilmasi
anlamina geliyordu. Beuys hayatini giderek kendinin belirledigi bir oyuna g¢evirmisti.
Sanata oynar. Ona gore hayati iyilestirecek, insani kurtaracak sanattir. Beuys eseri bir
bakima kendisidir, Olimuyle birlikte tamamlanmis bir hayattir.”

(http://www.dilekkutzli.com/beuys t.html Erisim: 27.07.2017)

Fluxus’un temel amag ve yontemleri bir cati altinda toplamaya calisirsak:
Maciunus, Joseph Beuys ve arkadaslari farkli diislince ve kiltire sahip olan kisilerin
dislincelerini bir noktada eriterek, benigincilikten uzak, anti ulus bir alan olusturmak,

tiyatrocu, ressam, sair, heykelci gibi tim alanlari toplamay! hedeflemislerdir. Sanat ve
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sanatginin Ustiin konumunu ve sanat eserlerine yiklenen paha bigilmez degerler
israftan baska bir sey degildir. Fluxus her tiirlG bilgiden, kuraldan, fiziksel 6zelliklerden,

toplum Gzerinde oynanan politik amaglardan kurtulmalidir.

“ilk Fluksus bildirisi Maciunus tarafindan 1963’te yayimland. Bildiride “Diinyayi
Oli sanattan arindirin... soyut sanattan, g6z aldanmasina dayali sanattan arindirin”...
“Dilnyayi Avrupalilasmadan arindirin”... sanatta devrimci bir akintiyr ve tagsmayi tesvik
edin” gibi timceler yer aliyor, sonra da kiltlrel ve politik devrimleri birlesik bir
cephede harekette kaynastirilmasi” gerektigi vurgulaniyordu.” (Yilmaz, 2013:336-337)
Maciunas c¢alismasinda gereksiz ve alakasiz malzemeleri bir bavula yerlestirerek sanat
icerisinde siniflandirma yapmamaya, malzeme ve mekanla sinirlandirip sanati dar
disincelere sokulmamasinin bir tavri olarak gorilebilir. (Resim 2.11) Nesne
Uretiminden uzak durmak fluxus’un temel 6zelliklerindendir. “Ancak ileriki yillarda
Maciunas Fluxshop adiyla bir dizi dikkan agmis ve seri olarak uretilen isleri mektupla
siparis yontemiyle sembolik fiyatlara satmayi amaglamistir.” (Yilmaz, 2013:337)

Ozetlemek gerekirse “Fluxus sanatta ve sanat kiiltiiriinde yerlesik olan statik
kaliplari sorgulamistir. Geleneksel sanat disiincesi, akademinin disiince yapisi ile
beraber, sanatta ne yapilmasi ve bunun nasil yapilmasi gerektigini; sanatin yapilis ve
sergilenis zamanlarini kurallar igerisinde kemiklestirmistir. Boylece geleneksel sanat
dislincesi 6greten ve gosteren bir gelenek icerisinde bulunmakta, sanat yapanlara ve
izleyicilerine bu sistemleri 6gretme glidisi icerisindedir. Fluxus bu anlayisi kirmaya
calismis ve insanlara cevaplar vermek yerine, sanat Uzerine sorular sormayi tercih

etmistir.” (Arapoglu, 2009:100)
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Resim 2.11. George Maciunas, Ay-O, Brecht, Jones, Higgins, Kosogi, Paik, Maciunas, Pattersan,

Knowles, Shiomi, Wattas’im islerini ve ortak Fluksus trinlerini iceren bavul, 1964

2.5. BEDEN ve MALZEME (ATIK) OLARAK SANAT

“Performans sanatinin kdkenleri, 20.ylzyilda Fitirist, Dadaist ve Sirrealist
sanatcilarin sahneledigi tiyatral gosterilere dayanir ve bu akimlarin karsilikli etkilesim
yaratarak sanatci ve izleyici arasindaki siniri eritmesini saglayan kavramlardan

faydalanir.” (Farthing, 2017:512)

Dada, izleyicilere sadece sanat¢i kimligiyle yonelmeyip sair, ozan, tiyatrocu
olarak da bildirilerini agiklamaya baslamislardi. Nesneyi, nesne olarak sunmakta
bedenlerini kullanmis, bedenlerini yazinsal baglamda sergilemeye baslamislardir. Hugo
Ball insan bedenini kullanarak sesli, hareketli siirler yaratir. Resimde kibist sekiller,
kartondan yapilan kibik sekillere doner. Sanatcilar, etkinliklerde kibik kiyafet giyerek
Unll ile baslayan sirali sozciikler soyler Cabaret Voltaire’ de. Beden bu sahnede
plastiklesmistir. Henliz ortaya ¢cikmamis performans sanatina da atifta bulunmustur.

(Dachy, 2014:26)
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Fitlrist ve Gergekistlici sanatgilar, sanat icerisinde bedensel miidahalelerde
bulunmusturlar. Futuristlerin olusturdugu etkinlikler olgu, diisiince, davranis ve zihnin
beden performansinin ideolojisini olusturup bu kavramlari bedensel hareketlere
sigdirmiglardir. Fitlrist sanatgilar ilging kiyafetler giyerek, cesitli renklerde bedenlerini
boyayarak, “Neden Kendimizi Boyuyoruz” gibi manifesto niteliginde vyazilar
yazmislardir. Boylece viicut hareketleri ile giindelik yasama yaklasmislardir. Gerek
Dadacilar olsun gerek Fiitlirist ya da Gergekisticiller Performans Sanatinin tarihi
asamasindaki oncileri arasinda rol oynamislardir. Cabaret Voltaire gece kullibiinde
siirler, tiyatrolar, danslar, kukla gosterileri, sdylesiler yaparak sanatsal bir disavurum
sergilemislerdir. Ornek vermek gerekirse Dadaci sanatcilar George Grosz “Olim”
kihgina birtnerek caddelerde dolasmis; dada hareketinin sanat nesnesinden farkli
oldugunu ve yayllmasi maksadiyla etkinlikler yapildig! ifade edilmistir. Ayni zamanda
“1920’ lerde Bauhaus’ta (Weimar) kurulan “sahne atolyesi” ise, bir sanat okulu

blinyesinde kurulan ilk performans atolyesi olarak bilinmektedir.” (Antmen, 2008:221)

Beuys ve Kaprow arag olarak kullandiklari bedenleri ile yapilan is arasindaki var
olma eylemine ilgi cekmislerdir. Vito Acconci, Chris Burden, Hermann, Mirakami,
Yoshika, Orlan bircok sanat¢l hedef ve yontem baglantisini ters g¢evirerek, bedenlerini
eylem vyonlinde kullanmislardir. Eylemlerini yapan sanatgilar sayesinde sanat
eserlerine, bedenlerimize ve farkina varmadigimiz ya da vardigimiz nesnelere
tekrardan fakh bir sekilde gormemize sebep olmuslardir. Aci-hiizlin, saglk-hastalik,
igreng, guzelligin yatagi olan bedenlerimiz ile gizli-agik olan her seylerimizle yuzlestik.
Hayatin tam gercekleri tuvale yansitilanlar degil de; her seyiyle bedendi. Aci ¢eken
beden, mutlu olan beden, tuval olarak beden, heykel olarak beden, figlir olarak beden,
plastik olarak beden 6zetle; beden her seyin karsiligiydi- gercek yasamin imgesiydi.
Tuval lizerine yapilan resim kendi istegiyle var olmaz. Bedensel sanatlardaysa sanatgl
istegiyle ve olmazsa olmaz izleyici ile var olur. Tuval ile izleyici arasindaki buz gibi

sogukluk yerini bedenle gercek yasamin sicakligina birakmistir.

“FigUr+Sanatci+Blylicli=Gosteris sanatcisi. Bir baska karakteri temsil eden,
canlandiran tiyatro oyuncusundan c¢ok, genellikle plastik sanatgilardan gelen biridir

gosteri sanatcisi.” Beden artik kendini sinirlayan tuvale, tuvalin GstlnlGgini dile
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getiren ve tesvik eden kisiye de savas acmistir. Tuvalde boyalarla yapilan derinlik,
aldatici- bedenle ve mekan ya da ortamda yapilan derinlik gercek derinliktir. Beden

sanati, seyirciyle var olusunu tamamlamistir. (Yilmaz, 2013:354-355)

20.ylzyilin 2’inci yarisindan sonra teknolojik ve kiltirel degerlerin 6n planda
olmasi, sanayinin gelismesi, tiketim kaltlrinin blyuk bir hizla dénlisiime ugramasi
sanatta malzemenin beden haline ugramasina sebep olmustur. Toplumsal ayrimlar,
cinsiyet agiklamalari, politik catismalar, dinsel farkhliklar, yasam degisikleri gibi olgulara
beden de dahil olmustur. Beden Fluxus, Happening, Performans ve diger akimlarda
farkh acilarda ve egilimler de bas gostermistir. Happening ve Fluxus’ta bilingli olarak
bedenin sekillendigini gormek miimkiin. Soyut Disavurumculuk’ta Pollock’un zemine
serdigi tuvalin Gzerine akittigl veya sigrattigl boyalarla birlikte bedenini ara¢ olarak
kullanmasi, beden sanatinin gelismesinde 6nem kazanmistir. 1960’1 yillardan itibaren
Yves Klein” in 6zellikle kadin bedenlerini tuvalde ‘canli firgalar’ olarak kullanmasi Plastik

sanatlarla bedenin performans igerisinde yer almasi tarihi baglantiyi agiklamaktadir.

Yukarida bahsedilen beden sanatinin slireg¢ sekilleri soylenildigi gibi baslayip
ama adi konmayip 1960’li yillarda tam rayina oturarak poptlerlik kazanmistir. Kaprow’
un adi Happening’ lerle anilarak “6 Bolimde 18 Olusum” eyleminde sanatgi-sanat
nesnesi ayrimciligl yok oldu. Zamanla farkl egilimlere biiriinen hareket farkh akimlar
meydana getirmistir. En onemlileri Performans, Happening ve Beden Sanatiydi.
Sanatcilar bedenin sanata tam olarak girmesi; 6zellikle kadinlarin ve kadin bedeninin
kullanimi, cinsiyet ayrimciligina ve irk Uzerinde dlsiunilen basmakalp distnceleri
clritmek maksadiyla eylemlerini devam ettirdiler. Feminist sanatgilar, bu konu
basliklariyla yakindan iliskilidir. Erkek otoritesinin denetimi altinda olan toplumlara
karsi cikisin vicut bulmus hali olarak eylemlerine devam etmislerdir. Bedenin cesitli
mekanlar igerisinde yer almasi, daha sonralari bazi sanatgilarin mekan ile yapilan
calismalara yonelmesiyle mekan-beden iliskisinin de gliclenmesine sebebiyet
vermislerdir.

(http://www.artfulliving.com.tr/sanat/performans-sanatinda-beden-mekan-iliskisi-i-

1133, Erisim:01.08.2017)
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“Sosyal ortamlarda gerceklestirilen veyahut kendi ‘sosyal ortam’ ini kurgulayan,
izleyicinin sanatgiyla isbirligi yapmasina dayanan bu tir sanat érnekleri, Fransiz sanat
kuramcisi ve kiiratér Nicolas Bourriaud (1965- ) tarafindan “iliskisel Estetik” bashg
altinda ele alinmis ve bu isimle anilir olmustur. ‘izleyici’ kavramini yok ederek, tiim
izleyicileri birer ‘katilimciya’ ya donustlren bu tir sanat 6rnekleri arasinda Arjantinli
sanatgl Rirkrit Tiravanija’nin (1961-) izleyici icin yaratilmis yemek yeme/okuma/film
izleme ortamlariyla, Alman sanat¢i Carsten Holler'in (1961-) izleyicinin katilimiyla

islevsel hale gelen enstalasyonlar sayilabilir.” (Antmen, 2008:226)

Diger bir konu ise atik malzemelerin malzemelere karsi kullanimi konusudur.
1900°li yillarda Picasso ve George Braque’nin kolaji ortaya atmasiyla farkli bir anlatim
bicimi kabul edilmistir. Ayni zamanda tarihsel siirecte atik malzemeler, tarih boyunca
gormuis oldugumuz pathcwork, dini resim ve heykellere eklemlenen atik malzemenin
duslinsel altyapisini olusturan nesneler kolaj yénteminin de eskiden beri var oldugunun
godstergesidir. ikonlarin {izerine yapilan metal parcalar, pathcworkta farkli renkteki
malzemeleri bir araya getirerek olusturulan butinliik kolaja muadildir. Picasso’yla
birlikte tuvale materyalin girmesi bu slreci hizlandirmistir. “Bunlardan Robert
Rauschenberg, Fontana ve Flanagan, Kurt Schwitters’in malzemeye karsi malzeme
fikrini u¢ noktalara tasiyarak, malzemenin kendi gercekligine kavusmasini saglamis
onemli sanatgilardir. Boyanmis bir ylizeyden (¢ boyutlu nesneye gecis asamasinda Kurt
Schwitters’dan etkilenmis, sanat ve hayati birlestiren yaklasimiyla Neo-Dada olarak
tamamlanan, kolaj mantigiyla birlesik resimler adini verdigi (Combine Painting) stili
gerceklestirmis olan Robert Rauschenberg, yapitlarinda siradan, giindelik esyalari

sanatsal malzeme olarak kullanir.” (Uner, ss:4)

Konstriktivizm’de Kurt Schwitters’ in ¢oplerle olusturmus oldugu Konstriktif
yapisi, Arman’in, Yves Klein’e cevap olarak atik malzemelerle galeriyi tika basa
doldurmasi, Dadaci Raoul Housmann’in Mekanik Kafa adli ¢alismasina clizdan, vida,
metal, bardak gibi buluntu nesneler eklemesi atik malzemelerin Kibizm’den glinimiize

dek gelisimini gosteren siireclere 6rnektir.
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2.5.1.Arte Povera

Art Povera diger adiyla Yoksul Sanat, 1960’larda doga ve glindelik yasantinin
temel noktalarini dikkate alan grup italya’da ortaya cikti. Boetti, Luciona Fabro,
Michelengelo Pistoletto, Jannis Kounellis gibi sanatcilardan meydana gelen grup
sanattaki bireysellik soylentilerine teredditle bakiyor; sanat eserleri mazeretiyle
bunlarin Uzerinden para kazanilmasina ve galeri de satilmasina karsi gikiyorlardi.

Germano Celant, kiirator ve akimin s6zclstydu.

Celant, Arte Povera hakkinda yazdig bir yazida “bitki ve minerallerin yani sira
sanat arenasinda artik canli hayvanlarinda yerlerini aldigini belirtiyordu.” Doganin
glzelliklerini tuvale aktaran degil, bu guizelligin kendisi olmali sanat¢l. Sanat¢i dogadaki
varliklarin 6ziine inip sorusturmali, tekrardan diizenlenmeli. Doga elementleri olan; su,
nehir, tas, toprak, su, agag, clirime, dogma, blylime sanatciya yol gosteren en acik
seylerdir. Sanatgi ekstradan bir sey Uretmesine gerek yoktur; dogada fazlasiyla vardir.

(Yilmaz, 2013:319)

Mario Merz, yapitlarinda dogal elemanlarin kent yasaminin bélimleri ile es
zamanda doganin igeriden kiltire karsi bas edindigini dile getirir gibi bir birlikteligin
sonucunu ortaya koyar. Ona gore, sanat¢l giinlik yasantidan, organik, inorganik hem
de kiltlrel etkenler arasinda siirekli mekik dokuyarak unsurlari kullanan bir gécmendir.
Merz, kiiglik pargalara ayrilmis metal aglari birbirine ¢amurla, bal mumuyla, agag ve
yapraklarla sararak “iglo” dedigi serileri yapar. (Resim 2.12) Cadir, ev gibi mekanlara
benzeyen yarim kireler olup, mekanlara 6zgii olarak elementler kullanir; sanki her
yerde evi varmis algisi uyandirir. Gégebe hayatla “iglo”larini bagdastiran soyut bir
fikirdir bu durum. Kiltirle ve dogayla alakali duyusunu somutlastiran bir tabakadir.
Gun sonuna kadar bitmeyen bir kivrim c¢izerek, ¢evresindeki her seyi gozlemleyerek,
izleyerek calismalarinda ki cizimleri nasil cizdigini séyler Mario Merz. (Fineberg,

2014:318)
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Resim 2.12. Mario Merz, “iglo Giap”, 1968, metal borular, tel kafes, neon tiipler ve kum, 3cm

capinda

Mario Merz, neon parlak isiklari ¢ogunlukla yerlestirmeleri lzerine politik ve
edebi tarzda yazilar yazmak icin kullaniyordu. Merz’in tekrar icinde olan gazeteleri
“kelimelerin ve distincelerin kopyalanmasi” ile esitlenen tarih éncesini, ilkel yasami ve
yer bilimini bize animsatir. Ayrica rahip olan Fibonacci’'nin kesfettigi aritmetik seriye
atifta bulunur. Fibonacci serisinde sayilarin git gide blylimesi ve kendinden 6nceki

saylya orani “tanrisal orana” yaklasir.

Dogaya ait olan tim her sey altin oranla yapilmistir; bu yiizden altin kesim
sanatcilar etkilenmistir. Merz, ¢alismalarinda dogal Grinleri kullanmasinin yaninda bu
serideki bahsedilen sayilara gonderme yapmak icin Fibonacci’'den c¢alismalarina 6zel
sayilar eklemistir. Ona gore bu sayilar ugsuz bucaksiz sekilde dogayla birlesmeyi temsil

eder. (Fineberg, 2014:318-320)

1930'da  Roma'daki L'Attico Galeri'sine Jannis Kounellis tarafindan
yerlestirilen 12 Canli At, sanattaki cokluk kavraminin bir baska 6rnegidir. Bu
yerlestirme, galeriye istikrarli on iki gercek, yasayan, nefes alan atlar baglanmis
durumdadir. Coklu yon, nesnelerin fiziksel durumlarindan gelir. Atlarin her biri farkh
renklere sahiptir ve bu ylizden bizim coklu yonlerimize atifta bulunur. Daha derin

anlamina gelince, atlarin bir galeri alani icerisinde yer aldig1 kavrami, genellikle insanlar
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icin belirlenmis olan alan sorgulamasina iter. Sanatgi, atlarin bizzat kendilerini sanat
eseri olarak gordiglini ve bir galeride sanat yapitlarini izlerken dogaya da ayni saygi ve
gizemle bakilmasi gerektigini anlatmak istiyor olabilir. Atlar, fikir iceren kimlige

doénistimiin somut bir formudur.

(https://vmpa.omeka.net/exhibits/show/multiplicity/jannis-kounellis--12-live-hors,

Erisim:4.08.2017)

Resim 2.13. Jannis Kounnellis, “Atlar”, 1969, L’ Attico Sanat Galerisi, Roma, Fotograf: Claudio

Abate

Jannis Kounnellis, Attico Sanat Galerisi’'nde canli atlari sergilemesiyle adini
duyurmustur. Mekan icine 12 tane ati belli araliklarla dizmesiyle dogada olan canlinin
da sanat yapiti olacagini gosterdi. (Resim 2.13) “Duchamp’ tan farki, insan elinden
ctkan bir GriinG degil, doganin Urettigi canli varliklari sanat niyetiyle sunmasidir.”
Mekanin yapayligiyla canlinin dogal olmasi ayriminin yapilmamasina dikkat cektigi icin
onemlidir. “Daha sonraki yillarda ates, demir, pamuk, celik ya da fotograf gibi nesneleri
kullanarak da isler Uretmeye baslayan sanatci, bugiin diinyanin 6nde gelen

sanatgilarindandir.” (Yilmaz, 2013:321)
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2.5.2. Performans Sanati

Performans Sanati, hicbir 6zel yetenek gerektirmeyen, s6ze, metine ihtiyaci
olmayan, izleyici tarafindan dulsitinsel ve anlamsal olarak tamamlanabilen sahne
etkinligidir. Performans an igerisinde olusur. Mesajin yerine zaman, metinlerin yerine
ise ‘canli beden’ gecer. Tekrarlanmaz bundan dolayr bir kez yapilir. Soyle ki bu
sebepten oOtirl izleyicinin belleginde varligini siirdirir. Sanatla-yasam arasindaki
baglantiyi yok sayar; disiplinler arasi bir anlayisla cesitli mekanlarda meydana getirerek
sureci kayda deger sekilde sunar. Performans sanatindan onceki akimlar igerisinde
gerceklesen bedensel hareketler de performans sanatinin bir uzantisi olarak gorilir.
Gerek Fluxus gerek Futiristler, Dadacilar, Gergekistiicliler ayni pota icerisinde

erimislerdir.

Performans; sanati yerlesmis kalintilardan temizlemek, geleneksel resme aykiri
olmak, alisiimis olan her seyi reddetmek ve ge¢mis zaman olarak hatirlanmamak
adinadir. Performansta yapilan her sey gercegin tam da kendisidir. Eger sahnede firca,
kan vb. seyler varsa bunlar nesnenin kendisidir; kan boya degildir, firca boyalarin
yanilsamasi degildir. Hayatin igerisinden alinti, izleyenleri pasiften aktiflige iter; ayni
zaman da katihimci roli yikler. Yapilan hicbir sey satilik degildir. Bazen prova yapilarak
bazen de gelisiglizel gerceklesmesi Performans Sanatinin 06zelliklerindendir.

(http://mixerarts.com/blog/performans-sanati-nedir, Erisim:08.08.2017)

“Uluslararasi Mavi Klein” renginin patentini alan Yves Klein ¢ok yogun doygun
rengiyle bir seri galismalara baslamistir. Siinger, insan bedeni gibi gesitli malzemeler
kullandi. Mavi alevler, mavi sivilar ve mavi boyayla kapli ¢iplak viicutlarla sanatgi
yonlendirilmesine tabi olunarak yatay veya dikey tuvallere farkli acilardan bastirilarak
cesitli baskilar yapti. (Lynton, 2015:332) Yves Klein “Canli Fir¢ca” olarak nitelendirdigi bu

performansinda Klein'in ifade ettigine gore,

“fircayr uzun zaman 6nce reddetmistim. Fazlasiyla psikolojikti. Kendim ve tuvallerim

arasinda, en azindan, entelektiiel ve degismez olmasi gereken bir “uzaklik” yaratmayi
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umarak daha anonim olan bir silindir kullanarak boyadim. Simdi, bir mucize gibi, firca

geri déndii, ama bu kez canli olarak.” (Fineberg, 2014:210)

1960’da Klein, tuvalin tamamini monokrom boyamaktan ziyade modellerin
boyanmis bedenlerini tuvallere bastirarak izler birakir. Bu serileri “Antihropometries”
olarak isimlendirmistir. (Resim 2.14) Galerie Internationale d’ Art Comtemporaine’de
mavi bir kostim giyerek Aziz Sebastion tarikatina 6zgl toérensel hacina birinmis
olarak cikar. Klein, orkestraya isaret vererek ‘Monoton Senfoni’si 20 dk boyunca tek
ton olarak calinmasini ister. ikinci bir talimatla ¢iplak kadinlar gelir, bedenlerini maviye
bulayarak talimatlara gore tuval bezine kendilerini bastirirlar. “Klein saf, “6zdeksiz” bir

uzaklikta kalarak galismaya asla dokunmaz” (Fineberg, 2014:211)

Resim 2.14. Yves Klein, Performans Anthropometries de 1’epoque bleue, (mavi ¢agin

antropometrileri, 9 Mart 1960, Galerie International d’ Art Comtemporarin)

1969 yilinda meydana getirdigi ilk performansinda Vito, her giin Manhattan
daki apartmandan cikarak ilk gordtgl kisiyi takibe alir. Ayni zamanda takiple alakal
notlar alir ve fotograflar ceker. Takip oyunu denmesinde anlam iki glinde yirmi bir
kisinin takip edilmesinden ibarettir. (Resim 2.15) Vito, performansina baslamadan 6nce
belli kurallar cercevesi cizer. Takibe aldigi kisilerin, takibi bes dakika ile yarim saat
arasinda degisen gelisiglizel sectigi insanlari kamusal veya 0Ozel alanlara girene dek
takibe alir. Acconci’'nin performanslarini siradan viicut hareketlerini icerir ve genis

kapsamli toplumsal cagrisimlari su yiizeyine c¢ikarir. Vito tamamiyla takip ettigi insanin
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maksadina kendini birakiyordu, boylece onlarin yasamina da miidahil olmus oluyordu.
Seyirci, Vito, degisik performanslariyla bedenin mekanla ve diger faktorlerle olan
baglantisinin detayh arastirmasini yapiyordu. Performans Sanatinda viicudunu bir
yontem olarak kullanarak, habersiz olan insanlara da 6nemli bir rol vermis olur.

(Farthing, 2017:514)

Resim 2.15. Vito Acconci, “Takip Oyunu”, 1969, Performans fotografi

Bir diger onemli Performans Sanatcisi Avusturalya dogumlu Nitsch, Viyana’da
yapmis oldugu bir seri kanli performanslariyla ismini duyurmustur. O zamanlar da
tiyatro ve edebiyatla alakali olan Nitsch, s6z ve kavramlarin belli bir noktaya kadar
ifade araci olarak kullanilacagini disiinerek fiziksel seylerin araya girmesinin zamani
oldugunu distinmustir. 1950’li yillarda Soyut Disavurumcu serginin etkisiyle zihnin de
meydana getirdigi o vahsi, yirtici diistinceyle g6z doygunluguna ulasan sergi agti. Agtig
sergide yere koyulmus soyut disavurumcu resimler, kaplara konulmus kirmizi boyalar,
resimleri yaparken boyali 6nligli de tam mekanin ortasina konulmustu. Bu dahil
oldugu sergiyi bir (st seviyeye c¢ikartarak siddetini artirmak istiyordu. (Yilmaz,

2013:368)
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“Nitsch’e gore bltlin sanat disiplinleri, tipki insanin duyulari gibi, mimkin
oldugunca birbirleriyle i¢ ice olmahldir. Sanat duyularimiza bir butin olarak
seslenmelidir.” (Yilmaz, 2013:369) Sanattaki asil sorun, sanat ile yasam arasindaki esigi
asmakti. Toplum tarafindan yiiceltilmis tabulari yerle bir edecek olan kavramlar: aci ile
igrenmedir. Yapilan eylemlerde bedene cgektirilen acilarin yaralari iyilesir; fakat ilk ve
0zglin olmasi gercegi hafizalarda kalan gercek kalici seydir. Bu sanat ile yasam
arasindaki sinirlari kaldirmaya yonelik tavirdir. Sanatgi hayvanin kirmizi kanina kendine
gomerek insanin varolus gizemini gizler gibi ardindan da yireginin icine sokandir.
insanoglunun yasamini siirdiirmesi icin hayvanlarin kurban edilmesi anlamina gelir. Et,
varhigin tohumudur. Nitsch’e goére bir nevi seytanin tutsagi olan insandir. Bu kadar
siddetli bir performansa sahip olmasi belki de 2.Diinya Savasi’nda bizzat korku ve
dehsete taniklik etmesidir. Kanli faaliyetlerinin amaci, sanattaki aldatici yansimalardan
kurtulmakti. Etkinlikte gésterilen hayvan gercek, kirmizi boya degil gercek kandir. Ug
gin suren 80. Eylem de, izleyicilerin 6dnlinde hayvan kesilip yardimcilar tarafindan ig
organlar alinir ve Nitsch kesilen sigirin 6niinde masumlugu temsil eden beyaz renk olan
kiyafetine kan dokilmuis halde dikilir. Bir bakima bu eylem, giinahlardan arinmaya ve
masumluga giden bir yoldur. Hz. isa’nin carmiga gerilisini cagristirir. Viicuda yapilan
tecaviliz, batlin acikhigiyla izleyici 6niinde yapildigindan biylk bir rahatsizlik hisseder
izleyenler. (Resim 2.16) “Sanatginin ve izleyicinin ne derece isindiklarini elbette
bilemeyiz. Ancak hayvan katliami araciligiyla yapilan bu tip gosterilerin insanin
gaddarligini, ikiyuzlGliginli ve bencilligini agik bir sekilde ortaya koydugundan hig
siphemiz yoktur. Bu gosteriler insanlara ‘iste siz’ diye tutulan ayna gibidir.” (Yilmaz,

2013:369-370)
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Resim 2.16. Hermann Nitsch, “80. Eylem”, 1984

Performans Sanat’'nin onclisi Sirp asili Marina Abromovig, “Rhythm 0”
performansinda bir masa Uzerine koydugu 72 cismin bazilari keskin bicak, silah gibi
zarar verici olurken bazilari ise tly, gil gibi zararsiz nesnelerdir. Giyinik halde gelen
Marina’y ilk fotografcilar fotografini ceker. (Resim 2.17) Ardindan alti saat boyunca
izleyicilerin, istediklerini yapabilecekleri soylenir. Kimi asagilayici tavir icerisinde jiletle
boynunu keser, siddet artar; birileri giil verir en sonunda basina silah dayanmasiyla
performans sona erer. Marina’nin bu “deney” performansi insanligin masum

gorinlsiunin ardindan imkanlar saglanirsa siddetli olabilecegini kanitlamistir.

(https://www.elitereaders.com/performance-artist-marina-abramovic-social-

experiment/, Erisim: 12.08.2017)

Resim 2.17. Marina Abromovic, ‘Rhythm 0’, 1974, italya

60


https://www.elitereaders.com/performance-artist-marina-abramovic-social-experiment/
https://www.elitereaders.com/performance-artist-marina-abramovic-social-experiment/

2.5.3. Feminist Sanat

“1960’lardan itibaren ABD’de bir grup feminist sanatgl, sanat tarihgisi ve sanat
elestirmeni, kadinin sanatta, sanat tarihinde, sanat kurumlarinda ve mizelerde
yeterince dogru temsil edilmemesine, hatta ¢cogu zaman tiimiyle dislanmasina karsi bir
miicadele baslattilar.” (Antmen, 2008:239) Asagida feminist sanatin Almanca olarak
ortaya c¢ikan ilk belgelerinde kadinlarin toplumdaki konumlari anlatihyordu. Ayni
zamanda 1972’ de “MAGNA” isimli sergide de manifesto olarak sunulmustur. Kitlesel
iletisim araglari icerisinde erkekler, kadin imgesini yarattigi icin toplumda real erille
kadinlar ylz ylzedir. Erkeklerin olusturdugu toplumda, kadinlarin saf disi birakildig
zaman diliminde her sey eril gerceklik Gizerine kuruludur. Bu durumda Nasil Kadin
Kendini ifade Edebilir?, Nasil Kendini Gergeklestirip Var olabilir? Kendilerini var
edebilecek sese ihtiyaglari vardir. Kadinlar, kadin imgesini kendileri yaratacakti;
istedikleri gibi... Biz kadinlar real yukseklige medya unsurlari yoluyla girmemiz gerekir.
Bu erile, topluca bayrak acmadan meydana gelmeyeceginden dolayl savasmamiz
gerekir. Eger hedeflere ulasilacaksa esit haklar olmali! Bu disiince, sanatta da
uygulanmali ¢clnkii sanat evrenseldir, tim toplumlara ulasmali. Erkek binlerce vyil
roman, tarih, sanatsal faaliyetlerde bulunup topluma hakim olduysa bizim zamanimiz
gelmistir. Toplum icerisinde tabulasmis veya bizim distincelerimiz disinda olusturulmus
olan tiim nosyonlar yok edilmeli! Kadinlarin 6z dislinceleri ortaya konulmali, arzu ve
istekler olusturulmali. Erkekler tarafindan olusturulan kadin ylzleri bitirilmeli. Sanat,
kadinlarin kaderini belirleyebilir ve boylece kadinlar sanatta yeni, farkh degerler

olusturabilir. “KADININ GELECEGI KADINLARIN TARIHI OLACAK” (Wood, 2016:976-977)

Feminist sanat¢i Judy Chicago’nun yaklasik olarak 400 den fazla kadinin
dayanismasiyla bes yilda tamamlanmis olan “Aksam Yemegi Daveti” eseridir. (Resim
2.18) Eserde, 6nemli kadinlarin seramik Uzerine isledikleri vajinamsi semboller hakim
olurken tabaklarin altinda da sanatcilarin isimleri yer alir. 90 servis tabagiyla
olusturulan kompozisyonda kadinlarin simgesel olarak basari oykileri anlatilir ve
miucadele icin gosterdikleri cabayi simgeler. Sanatcilar, erkek yonelmesine dogru
tavizsiz olmak gerektiginden dolayr mutlak bir goéris icerisinde olmusturlar. 1970li

yillarda Feminist Sanat ilk olarak kadin gorevlerinin toplum icerisinde olusmasiyla
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alakahdir: Sanat igerisinde eril kavramini glirtiten tavirlari ve bedensel uygulamalari ata
erkeklik otoritesine dolaysiz olarak géndermede bulunur. Aksam Yemegi Daveti, uzun
sure cinsiyetin toplumsal sorun olarak tartisiimasina sebebiyet saglayacak bir

calismadir. (Fineberg, 2014:373)

Resim 2.18. Judy Chicago, “Aksam Yemegi Daveti”, 1974-1979, Karisik Teknik, 17.6x 12.8x0.9 m

70’lerin gbze carpan bir diger feminist sanat¢i Schneemann, “Tomar” adh
performansinda toplum 6nilinde tamami kadin izleyicilerden olusan ardindan iki yil
sonrasinda kadin-erkek o©niinde meydana getirdigi etkinlikte, bedeninin belli
bolimlerini boyayla keskinlestirip beline 6nlik baglamasiyla birlikte kitabin
boélimlerinden parcalar okumaya baslar. (Resim 2.19) Hemen sonrasinda kitap ve
onligl atarak vajinasindan cikarttigi kagit tomarindaki yazilari okumaya baslar.
“Metin, erkek bir film yapimcisinin, bir kadin filmindeki “kisisel karmasa/ duygularin
kalicihgl” elestirisini aktarmaktadir. Calisma bir “kadinin” ¢alismasinin elestirisine ve
belli bir ¢alismanin amaglarina uygun olarak gelistirilen standartlar yerine dnceden
saptanmis (cinsiyete dayali) bir nitelik kriterinin uygulanmasina deginir.” (Fineberg,

2014:372)
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Resim 2.19. Carolee Schneemann, “icteki Tomar”, 1975, Performans Fotografi

Schneemann’in performansi kadinin tGreme noktasini vurgularken, bilgininde
kadin yoluyla aktarilabilecegine dikkat cekmistir. Kadinin beden gorintlsini ve
zihinsel nosyonlarin sinirlarini asanin kadin olabilecegi izerinde durulmustur. Diger bir
Feminist sanatci Sherman, fotografcilik egitimi almasinin ardindan ilk ¢alismalarinda
cesitli planlar dogrultusunda makyaj, kiyafet, kostim, sac¢ gibi seylerle kendi
gorlintlstinl taninmayacak hale sokarak siyah-beyaz sekilde fotograf cekilmistir.
isimsiz film kareleri isimli fotograf serisindeki filmlerde yer alan figiirlerin rollerini
benimseyerek onlarla bitlinlesmis, o karakter oymus gibi kiiga birinerek bir algi
uyandirmistir. (Resim 2.20) Bunlar fotograf cekilmek icin yapilan oto portre degildir.
Her bir fotograf farkli bir karakteri yansitir. Her fotografta karakterlerini benimsedigi
figliriin gorseliyle seyirci karsisina cikar. “Sherman’in amaci daha cok, o filmlerde yer
alan gosteri ve tiketim kiltiirt tarafindan kadina verilmis klise rollerin belirlenmesini

irdelemek ve o kadin stereotipilerini yansitmaktir.” (Yilmaz, 2012:203)

Resim 2.20. Cindy Sherman, Fotograf
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Kendi ylzini her kadinin ylzine benzeterek bir nebze olarak o kadinin ruh
halini anlamaya g¢alismistir sanatgl. Toplumda kadin Gzerine yiklenen yikleri irdelemek

ve kadini anlamak igin yapilan fotograf calismasidir.

2.5.4.Happening

“Bedeni sanatsal bir dil olarak kullanan cok cesitli yaklasimlarin ortak noktasi,
bedenin, toplumsal normlarin 6grettigi kultirel degerlerin oOtesinde bir dogallik
(dogaclama) icinde sunulmasidir.” Beden Uzerine yapilan tim performanslar bir ¢esit
kaltir/doga 6nermesidir. “Bedenin (doganin) kendi 6gretisine 6nem veren bu sanatsal
anlayis icinde akil/beden ayrimi Uzerinden bakmamaya, akla hiyerarsik bir Gstinliik

tanimaktansa bedeni deneyimlemeye oncelik verilir.” (Antmen, 2008:222)

Happeningler tiyatroya 6zgli mekanlarda degil; daha farkli bir aurasi olan
mekanlarda gerceklesir. Ornegin; lokanta, istasyon, bahce 6nii, sokak, terkedilmis
yerler... Bu sekilde kolaj ve avangard tiyatro arasinda bag kurar. Es zamanli meydana
gelen olaylar arasinda dikkat daginikhgl yasayan, mantikla alakasi olmayan bir yerde
saskinlk icinde olan seyirci, mekan icinde bitlinlestiginden dolayi kolajin da parcasi
haline gelmistir. Tiyatronun aksine fazla konusma olmaz, fakat digslinceleri ileten
sozclikler grubu vardir. Ornek vermek gerekirse Kaprow “sézciikler” adli mekan
dizenlenmesinde, davet edilen izleyiciler duvarlara istedikleri seyi yazmalari soylenir.

Mekan icerisindeki bu durum kolaj kavramini irdeler gibidir. (O’Doherty, 2013:68)

Kaprow, 50’li yillarda etrafta buldugu hazir nesneleri heykele benzeyen seylerle
mekan dizenlemesi yapiyordu. Baslangici Kaprow yapiyor; devamini ise davetliler
tamamliyordu. Bu Urini daha da gelistirmek istediginde George Segal’in ciftliginde
meydana getirdigi ve izleyicilerin katilmasiyla ilk olusum asamasi boylece ortaya cikti.
Kaprow 6 Bélimde 18 Olusum adli gosterisinde gorevlendirilecek olanlar profesyonel

degil; arkadas cevresi ve diger katiimcilardir. (Yiimaz, 2013:330)

Bu sirecte baslangici planli olup devami dogaglamada seyrini alacaktir. Sanatgl,
gosteride gorev alacaklara ilk 6nce davetiye ardindan da kutular gondermistir. Kutular

icerisinde fotograf, kesilen figlirler, kagit parcalari, cesitli objeler ve olusumun siireci
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vardi. Galeri mekani transparan paravanlarla 3’e boliindi. Her odaya bir sandalye
birakildi ve odalar i1siklandirildi. Sandalyeler kare veya yuvarlak sekilde yerlestirildi. Ayni
zamanda bolmelerin 2’sinde boy aynasi digerindeyse denetim merkezi vardi. Acilisin
olacagl gin katilimcilarda 3 kart vardi. Kartlarda program ve giriste hangi sesle
baslayacagi belirtiliyordu. 6 bolimden olusum her bolimlde 3’er olusum
planlaniyordu. (Resim 2.21) 90 dakikalk gosteri basladiginda sert adimlarla ylrimeye
basladilar, bazilari olayi resmetmeye basladi, bazilari afis okuma, hareketsiz kalma gibi
eylemler gerceklestirmeye basladilar. Tamamen olayin seyrine goére hareket eden
davetliler durumu anlamaya c¢alistilar, iliskilendirmek mecburiyetinde kaldilar. Soyut
disavurumculuga benziyordu bazi yonlerden. Pollock tuval lzerine boyalar sigratiyor
ve istedigi gibide bedeniyle eylem vyaratiyordu. Simdiki durumda sadece mekan
kullaniliyordu. Tuval bezi ortadan kalkmisti. (Yilmaz, 2013:330-331) “Bazi izleyicilerin de
bizzat deneyerek gordiigu lzere, bu sanat yapma isinin gizemli bir tarafi yoktu; siradan

bir insan eylemiydi iste.” (Yilmaz, 2013:331)

Resim 2.21. Allan Kaprow, “6 Bolimde 18 Olusum”, 1958, New York

Sanatin  yasam igerisindeki tutumu, transparanlasmaya baslayip hig
beklenmedik alanlarda gerceklesmeye baslamistir. Gosteri Gzerinde olumlu-olumsuz
duslinceler izleyicinin ruh haline ve eylemlerine birakilmisti. Mekanin tuval bezinin
yerini almasi, sanatin yasam arasindaki kullanmis oldugu malzemelerin irdelenmesine
sebep olmustur. Kaprow gibi Pop Art sanatcilari Claes Oldenburg ve Jim Dine gibi

sanatcilarda olusumlarda dikkat ceken sanatgilardandir.

65



Kaprow’un bir diger g¢alismasi olan “Yard” galeri zeminini tamamen arag
lastikleriyle doldurarak insanlarin gececegi yer birakmayarak Ustlerinden geg¢meye
zorlamistir. (Resim 2.22) izleyicilerde fiziksel olarak miidahil olmuslardir. Sanat eserine
katilimcilarin da dahil oldugu yeni bir sanat paradigmasi “karton bir gézden” bedensel
bir varolusa slirtiklemisti. Clinkli sanat eseri, Timugin’e gore “derin” ve “glindelik” ten
ayri “yetkin” bir eser oldugunda bedensel aci, hazdan ziyade “ebedi giizellik olgltlerine
dayanan” aklin st noktalarda gorildiugi sanat giindemdedir. Bu dislincelerin aksine
Nancy Atakan, “Arayislar” isimli kitabinda “Olusumlar” diye ifade ettigi bélimde

izleyicilerin bizzat icinde oldugu Kaprow’un islerini gosterir. (Ceber, 2017:93)

Resim 2.22. Allan Kaprow, “Yard (arka bahge)”, 1961

Happeninglerin 6zelliklerini yukardaki anlatilanlara gére soyle 6zetleyebiliriz:

e “ABD kékenli,

e Sanat ve yasam arasinda iletisim kurmak isteyen,

e Bunu, seyirci ile dogrudan iliski kurarak yapmayi hedefleyen,

e Amacina tipki yasamda oldugu gibi rastlantisal, programsiz, tasarlanmamis

eylemlerle erismeyi amacglayan,
e Gosterilerin resim, dans, miizik, siir, filmler, diapozitifler ve plaklarla yapilan,

e Gorsel sanatlarla sahne sanatlari arasinda bir girisim; sergi ile teatral sunum

karisimi bir calisma tiirii olan,
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e Belli bir éykii anlatmayan,
e Konu, oyuncu, senaryo ile provadan kag¢inan,

e Dogaclama, bagimsiz, tasinamaz, yeniden liretilemez ve asla ikinci kez

tekrarlanmamis eylemlerle,
e Sanatginin ézgdlrliigiint glglii bir bicimde dogrulayan,
e Sanatin ve sanatg¢inin Pazar tarafindan kullaniimasini reddeden,
e Gosterilerin garaj, sokak, apartman dairesi gibi herhangi bir mekdnda ve

arkadaslar arasinda gergeklestirildigi sanat olayina Happening denmistir.”

(http://blog.kavrakoglu.com/tag/allan-kaprow/, Erisim:19.08.2017)

2.5.5.Arazi Sanati

Doga ile sanatgl arasinda kurulan bag sonucunda sanat Uzerinde perspektif
olusturmasini saglamistir. Dogada olusmus ya da olusabilecek her eylem, sanatgi icin
bir esinlenme kaynagidir. Ornegin; kurumus bir agacin icinden filizlenen dal agag
oluyorsa bir sanat¢i bunu uyguladiginda da yapit elde edebilirdi. Sanatgilar nede olsa
gercegin tam kendisiydi. Sanatgilar doganin en kiglk 6zinl bilenlerdi, dogasal
anlayislari, izleyicilere diisiindiirme ve yeni kurgu kurma yetilerine sahiptir. “Land Art”
kavrami icerisinde Walter de Maria Robert Smithson, Morris gibi sanat¢ilar “dogada”
var diyebilecegimiz, bir ¢esit “in situ” mantigini yiriterek, yapitlar meydana getirmistir.
“Herhangi bir atdlye yok, her sey dogada”. Ozgirliik kavrami hayal edilemeyecek bir
sinirsizhga ulasmisti. Doga mantik cercevesi icerisinde “génderme” temelli bir insa
ortaya koyar. Fotograf makinalarinin gelismesi ve teknolojik 6zelliklerin artmasiyla
birlikte, dogadaki degisiklikleri an ve an yakalayip, sanatgiya esin vermesiyle kendini

gostermeye baslamistir. (Eroglu, 2015:384-385)

“Sanatcilar ylzyillar boyunca dogayi yansitan goriniimleri resim ve heykel gibi
alisilagelmis mecralar icinde sunarken, 1960’lardan itibaren ‘manzara’ gercek bir
mekana donuserek arazi sanatcilarinin miidahalesine ugramaya baslamistir.” (Antmen,

2008:251)
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Arazi sanatinin 6nde gelen sanatcilarindan Robert Smithson’in ifade ettigi gibi “firca
yerine buldozer” kullanan sanatgilar gelip gegicilik tGzerinde durup fotograf, video gibi
teknolojik araclarla kalicilligi saglamislardir. 1950°li yillardan sonra endUstrinin toplum
Uzerindeki hakimiyeti iyice hissedilmeye baslayinca dogadan uzaklasan insanoglu igin
farkindalik ve endustriye karsi kucak acan bir tir olan Arazi Sanat’it iyice

belirginlesmistir

Her akimda siyasi faktorler etkili oldugu gibi Arazi Sanati’'nda da 6zellikle 1960-
1980’li zamanlarda sosyokdiltirel degisiklikler, irk-kiltiir-cinsiyet iliskisi igerisinde
herkesin esit hak arayisi ve bu durumlarda biylyen bir¢ok sanatgl, mizelerin elit
durumuna bir tepki olaraktan dogaya aciimislardir. Dogada bizzat var olan malzemeleri

kullanarak metalasmayacak bir ortam olusturmaya ¢alismislardir.

Arazi Sanat’i geometrik sekiller kullanmasi agisindan minimalizme, siireg
acisindan Arte Povera’ya, sanatc¢inin dahil olmasi agisindan Performans’a, fotograf,
belge gibi seylerin saklanmasi acisindan da Kavramsal Sanat’la baglantisi vardir. Arazi
sanatinda eser galeri mekanina gore degil, doganin alanina gore gerceklesmistir. Tuval
Uzerinde gollerin, daglarin betimlenmesi yerine daglar, goller bir zemin olarak sanatin
topografisi haline gelmistir. Eser, arazi sanatinda iki farkli yontem ile sunulabilir. Biri
dogada yapildig1 yerde oranin fotografi ¢ekilerek goriilebilir ya da bizzat oraya gidilerek
gorilebilir. Bir digeri ise parcasi alinarak nesnenin galeri mekaninda sunulmasiyla

gorilebilir. (Antmen, 2008:251-253)

Arazi sanatinin 6nemli temsilcilerinden olan Robert Smithson Amerika’da Tuz
golinde meydana getirdigi “Sarmal Dalgakiran” adli ¢calismasi sanatta topografilerin
olustugunun acik bir gostergesidir. (Resim 2.23) Bu calismasinda ortalama olarak 7000
ton toprak, tuz pargasi, kaya gibi malzemelerle gerceklestirilen spiral sekil, goliin
merkezinde bulunan burgaca atifta bulunmustur ve arazinin 6z dogal topografyasini
One cikarmistir. Ayni zamanda dogum-6lim c¢cemberine de géndermede bulunur.
“Mekan veya mekan-disi” olarak iki gruba ayiran Robert Smithson, dogada
gerceklestiren ile doganin parcalarini alip mekadnda sergilenmesini ayirmistir. Doga
Uzerinde gorsel midahalelerle yapilan calismalar arasinda Christo- Jean Claude

“Paketlenmis Kayaliklar”, Michael Heizer’'in “Yarik ve Cifte Negatif”, Nancy Holz’'un
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Utahta meydana getirdigi “Glines Tlinelleri” 6rnek verilirken Robert Smithson, Richard
Long, Robert Morris’te dogayl galeri mekanina tasiyan sanatgilardandir. (Antmen,

2008:254)

Resim 2.23. Robert Smithson, “Sarmal Dalgakiran”, 1969-70, kaya, tuz kristalleri ve toprak,
Blylk Tuz Gola, Utah

Robert Smithson’in toprak projeleri: Topragin alani ve aklin pargalari sanatin ug
koselerine kadar ilerleyebiliyordu. Kurgu ya da cesitli faktorler birbirleriyle yer
degistirebiliyordu-Robert Smithson, toprak iceren islerini “soyut jeoloji” olarak
adlandirmis ve sanatini camursuz, dogasiz olarak diisinmemektedir. “insanin akl ve
toprak surekli bir asinma, erozyon halinde, akil nehirleri soyut kiyilari asindiriyor, beyin
dalgalar disiince yerleri ¢cokertiyor, fikirler bilmezlik taslarina ¢ozilliyor ve kavramsal

kristallesme kumlu aklin tortularina dagiliyor.” Diye ifade etmistir. (Wood, 2015:924)

Bir diger dnemli sanat¢i De Maria’nin, New Mexico’'nun giineyinde yer alan
yildirim tarlasi diz ve yari kurak bir havzada kurulmustur. (Resim 2.24) “Burada sanatgl,
67 metrelik araliklarla her birinde yirmi bes direk olan on alti sira seklinde diizenlenmis.
400 paslanmaz gelik direkle 1 mile 1 kilometrelik bir sistem insa etmistir. 5 cm ¢apinda
direklerin ortalama yuksekligi 6.19 metre ve arazideki degisimler ne olursa olsun
hepsinin ayni yikseklik seviyesinde sona erecegi bicimde diizenlenmistir.” Alan uzaktan

gorildiglinde, glinesin 15181, glinesin batisi, glinesin dogusu sistemi hemen hemen
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gorinmez kilar. O bos alanin issizligi, yildirnm araciligiyla evine ses getiren doganin

ihtisamidir. (Fineberg, 2014; 312)

Resim 2.24. Walter De Maria, “Yildirim Alani”, 1977, paslanmaz celik cubuklar, ortalama 6,19
cm, kapladigi alan 1.609,34x 1.005,84 m, New Mexico

Arazi alani engebeli olmasina ragmen bu direklerin hepsi ayni hizada olacak
sekilde dikilmistir. Direkler yildirirmi ¢ekme glicline sahip oldugu icin zamanla diger
insanlarin izini sildigi gibi bu eserin izini de zamanla silecektir. Simgesel olarak niikleer

savasin semboltdur. (Yilmaz, 2013: 314)

Christo ve Jeanne- Claude tesadiifen dogum glnleri ayni olup tanisarak evlenen
iki sanatcidir. Christo buylik alanlari kaplamadan 6nce sise, fici gibi kiicliik nesneleri
kaplamaya baslamis. Ardindan biylk alanlari kaplarsa daha etkili olacagini distinip

blyik boyutlu nesnelere gecmistir.
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Resim 2.25. Christo ve Jeanne-Claude, “Sarilip Sarmalanmis Kiy1”, Little Bay, 1968-69,

Avustralya

Sanatgl, gereken makamlardan izin alarak 5.600 metrekip Helyum Paketi isimli
isi yapti. Ne kadar buiyik bir is olursa o kadar maliyeti artiyordu. Béyle olunca da bosa
para harcaniyor diye insanlardan tepki aldilar. Christo ve Jeanne Claude, bu olaylarin
ardindan masraflari kendileri karsilamaya karar verirler ve yaptiklari ¢izim-tas baskilari
satarak islerini devam ettirirler. Kullanilan malzemeler 6zellikle gelip gegiciligi temsil
etme nedeniyle kullanilmaya baslanmistir. Gegici olmasi agisindan ruhen o6limi
cagristiran bir imgedir. Bu imge insanlari sevgi, saygi, dogayla bir olma Uzerine ceker.
Kumasla kaplanan kayaliklar insan bedenini kaplayan deri gérevi goriir; kayaliklarin sert
kivrimlarini yumusatir. (Resim 2.25) Riizgar estiginde dalgalanan kumaslar duragan
nesnelerden daha etkilidir. Hem doga hem de yetkili makamlar bu ¢alismalarin uzun
slire durmasina izin vermiyordu. Siyasi acidan da devletin gereksiz harcamalarina atifta

bulunur. (Yilmaz, 2013:314-315)

Kisacasi mekan icerisinde doganin sunumu veya doganin sanat olarak
sunulmasi, insanoglunun dogadan yaratilmasina ragmen dogadan ne kadar uzak
kaldiginin gostergesi olup yiizlesmesi saglanmistir. insan kendisini dogadan gitgide
otekilestirmesinden dolayi bu calismalar doga kavramlarinin tekrardan irdelenmesine

sebep olmustur.
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UCUNCU BOLUM

SANAT VE TEKNOLOJI

3.1. KINETIK ART

Kinetik kavrami, ilk baslarda hareketli olan veya hareketle ilgili olan tim her sey
icin kullanilan bilimsel bir kelimedir. “Bauhaus, Rus Konstriktivistleri, De Stilj hareketi
ve daha yakin donemlerden Alexandre Calder bu akimin kaynagini olusturmaktadir.
Kinetik sanat ilk kez konstriktivistlerce ortaya atilmis ve bu sanat diisiincesini Pevsner
ve Gabo kardesler manifestolarinda soyle savunuyorlardi. “Sanatin Misir’ dan gelme
bin yillik yanilgisindan, sadece statik ritimlerden olusabilecegi yanilgisindan kendimizi
kurtarmaliyiz. Cagimizin duyarliliginin ana bicimi olarak, sanatin en énemli unsurlarinin
kinetik ritimler oldugunu bildiriyoruz.” ilk kinetik heykel bu anlayisla 1920’ de N. Gabo
tarafindan yapilan “kinetik heykel: Yikselen ve Duran Dalga” dir.”

(http://alicancantaentas.blogspot.com.tr/2015/05/kinetik-sanatkinetic-art.html,

Erisim: 10.09.2017)

Klein’in ardindan Jean Tinguely Nouveau Réalisme manifestosunun bas sahibi,
kazara olusan belirsizlige duydugu alakadan dolayr junk-sanat estetikligiyle
calismalarini meydana getirmistir. (Fineberg, 2014:214) Tinguely’nin g¢alismalari
Kibizm’de kullanilan kagit ve makine pargalari, ahsap, odun vb. malzemelerle
kolajlanmis makineleri olusturmustur. New York’a Saygi adl calismasi cogunlukla
elektronik malzemelerden ¢ikan anlamsiz seslerden, mekanik motorlu aletlerin kendi
kendine sarsilan, titreyen veya kendini yok eden mekanizmalardan olusmaktadir. Sanki
bir kutlamaya cagirmis gibi izleyicinin bu etkinlige katilmalarini ister. Ornegin “New
York’a Sayg!” adli calisma térenle acgilmis; gosteride anlamsiz bir konstriksiyon vardir:
Elli bisiklet tekerlegi, ansizin cikan ses ve igren¢ kokular, hava balonu, cesitli
kimyasallarin olusturdugu bir asamblaj haline gelmistir. (Resim 3.1) Bu mekanik
araclarin kot goriinimind kapatmak icin beyaza boyatmistir. Boylece, korku icinde

izleyen izleyici icin makinelerin goze glizel gérlinmesi saglanmistir. “New York’a Sayg!”
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ya digln davetine gider gibi takim elbise giyinmis mevki sahibi kisiler hatta New York
Valisi izlemeye gelmistir.

Tinguely, makineyi ¢alistirmaya baslar rastlantisal olarak resim gizecek olan
aracin kagit rulosunun kayisi yanlis takilmistir: makine resim yapmaktan ¢ok kagitlari
birbirine sardirip karistirmaya baslamistir. Boylece, Tinguely’nin ¢alismalari tahmin
edilemeyecek bir yasam bicimine donistli. Dahasi yakilmis olan bir mumun yere
dismesi icin piyona Uzerine bir kutu benzin yerlestirilmis ve acayip ses ve duman
gelmeye baslamistir. “Sonra Calvin Tomkinks’in anlattigi kadariyla, “birden piyanonum
altindan, kornasi yaygara kopararak ve arka tarafindan duman ve alevler ¢ikaran kiguk
bir vagon firladi. Dogrudan izleyicilere yoneldi, bir fotografcinin cantasina carparak
déndli ve Uzerinde Paris-Match muhabirinin oturdugu merdivene siddetle carpti;
muhabir, cesurca ayaga kalkti, vagonu ters gevirdi ve NBC ses donaniminin lzerine

saldi. ”” (Fineberg, 2014:216)

Tam ses, gurultl, rastlantinin olustugu bir olaydi. Daha ilginci hi¢ beklenmedik
bir mekanda gerceklesmesiydi. Bir yandan izleyicinin dehsete dismesi bir yandan da
miuze sahibinin korkmasi son derece inanilmaz bir seydi. Sonucta, hi¢ kimse kapali bir
mekanda dumanin veya araclarin ses cikarmasini istemez. Miize mekanlari temiz,
sessiz, 0zel sanat eserlerinin sergilendigi ayri bir atmosfere sahiptir. Ta ki Tinguely’nin

“New York Sayg1” adli galismasi mekana girene kadar.

73



Resim 3.1. Jean Tinguely, “New York’a Saygi”, 1960, New York’taki Museum of Modern Art’in

bahgesinde kendi kendini yok eden enstalasyon

Kinetik sanatgisi olan Calder’in mihendis olmasi, sanatinin da matematiksel
acidan irdelemesine neden olmustur. Esin kaynagi olarak fazlasiyla Mondrian’dan
etkilenmistir. Mondrian ana renklerin iliskisini sorgulamanin yani sira evrenin
matematiksel hesaplamasini yapiyordu. Bu matematiksel olgular duragan ve sabit
olmasi enerjiyi yansitmiyordu; Calder, bundan dolayr Duchamp’in ‘mobil’ diye ifade
ettigi hareketli calismalarini olusturdu. Kainat devamli bir canllik icerisinde olmasina
ragmen kainati belli bir denge icerisinde tutan gizemli bir gii¢ vardir. iste bu s6z konusu
olan denge, Calder icin baslangic noktasiydi. Hareketli calismalarina farkh renk ve
bicimleri tellere yerlestirerek calismanin hareket etmesini saglamis ve soyut denge

kavramini somut hale dontstirmustir. (Resim 3.2) (Gombrich, 2015:384)

Calder’in miihendis olmadan 6nceki ¢cocukluk yasami mobil olarak adlandirilan
¢alismalari i¢cin 6nemli bir temadir. Babasinin verem hastaligina yakalanmasi saghk
adina ailecek Pasadena-Kaliforniya’ya tasinmasina sebep olmustur. Birlikteyken
gokylzinl seyretmeleri, yildizlara, gezegenlere olan ilgisini olusturmustur. Calder’in
yapisi geregi mekanik aletlere karsi duydugu ilgisi yirmilerde telle yaptig sirkiyle Gn
kazanmis, heykel ve sanat alaninda yerini doldurmustur. (Fineberg, 2014:49) “Net ana
hatlari ve incelikli mekanigi ile mobiller Calder’in Stevens Enstitisi’ndeki mihendislik

¢alismalarini yansitir. Sanatci cekinerek de olsa, Ozellikle, kinetik dersinde, mekanik
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aksiyonuyla kendisini cezbeden bir dalga makinesini hatirlamaktadir. Bir janr olarak

Calder’in mobilleri goksel bir metafora sahiptir.” (Fineberg, 2014:53)

Resim 3.2. Alexander Calder, Mobil, 1932, metal, ahsap, tel, ip, 1500 x 2000 x 2000 mm

3.2. POP ART

“Pop Art, 20.yuzyilin ortalarinin st derece sanayilesmis Ulkelerindeki birikimde
duyumsanan kentsel c¢evreyle kurulan iliskilerin bilince c¢ikarilarak duslnilmesi
durumudur.” Bu durumdan sonra i¢ evrenden dis cevreye gecisi saglayan sanat
anlayisinin baslica 6nemli sanatgilardan Rauschenberg, “Combine Painting” adini
verdigi calismalarinda pentdir lizerine siradan esyalari yerlestirerek icsel ile siradan, her

tarafta gorebilecegimiz nesneleri bir arada sunmustur.

20.yy’da ortaya cikan gelismelerin egiliminde olan ve diislince tarzinin ifadesi
olan Pop Art, tlketim kultirini yansitan gincel bir bicim olmasinin yani sira
kavramlarin icinde birebir tiketim olgusunun nesnesi olmustur. Pop Art, nesneler
diinyasini ters yliz etmistir ama kendisi de bunlarin iginde yok olma tehlikesiyle yiiz
ylze gelmistir. Pop Art'in baska bir ozelligi ise ifadeye dayali resmin temel ozelligi
ylceltme kavramini incelemesidir. Tiketim faktorl ise, bu temsil resmine asilanmis
ylcelik formunu yok etmistir. Bu diisiince kavramlarini tuvale yansitirken bolca yazi,
metin gibi seyleri isleyerek insani disinmeye itmis veya temsil edilen nesnenin

fotografini seri halde sunarak tliketim olgusunu izleyiciye sunmustur. Diger sanat
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akimlari gibi sanat olarak dislinlilmez; daha ¢ok sanat alaninda yenilik olarak
duslnulir; Pop Art, toplumda kullanilan tiketim araglarinin temsili gdstergesidir.
Bundan 6tiirii yiicesel sanat yapitlarindan ve gerceklik olgusundan uzaktir. Oziinde
tiketim c¢aginin oOzelliklerini 6ziimser ve geleneksel anlamda ilerleyen sanatgl
gruplariyla da zitlasir. Glindelik yasamin giindelik nesnelerinin dogasini incelemekten
kaginip daha ¢ok temsil yoluna gidilir veya toplumdaki poptler nesne arzusunu ifade

eder. (Sahiner, 2013:126-127)

“Boylece Pop, sanattan g¢ok, soylu sanata karsi bir tepki, bir samata karakteri
tasir. Bir bakima sanatciyla ¢evresinin ve toplumun uzlasmasidir. Amerikan kentsoylu
sanati olarak bilinmesine karsin, gercekte kentsoylu sanatini elestiren ‘meta’
karakterini tasiyan bir genclik kiltlir hareketidir. Bu ylizden bir devrim niteligindedir.”

(Sahiner, 2013:128)

Pop Art, ge¢ modernizmin yliksek sanatina ve kapitalizmin tiketim kiltirine
isyankar bir bayrak acihmidir ki daha sonra bu glicler tarafindan avug icine alinacaktir.
Minimalizm, sanatin estetigini tekrardan bastan sekillendirmek icin modernizme ve
glindelik yasam idollerine direnir; ama sonrasinda genis kiiltlrel kitlede yer alir. Pop
Art ise ylksek sanati denemek maksadiyla kitle kdltlrini kullanmayi secer; fakat

ylksek sanatindan ziyade yerine giindelik olan seyi getirir.

Pop Art gosterim maksadiyla olan imgelere ve gelismis kapitalizmin bedensiz
Oznelerini benimser. Tiketim kiltlrinidn getirmis oldugu seri olgusu, Pop Art’'ta farkh
baglantilarda kullanilir: “Hem Minimalizm hem pop, hazir yapitlari sadece konu alarak
degil bicimsel, hatta yapisal alarak da kullanir: Judd’'in idealist rasyonalizmini
reddetmesi icin gelistirdigi geleneksel kompozisyon yontemindeki gibi.” (Foster, 2017:
99) Gundelik yasam icerisindeki taklit kismi, diger bir soyleyisle birbirinin ardindan ayni
bicim ve seklin gelmesi sosyal ekonomik agidan dizeni saglamak, tiketim kiltirinin
icinde seri iretimi strekli hale getirmek amaciyla taklit ediliyor denilebilir. Eski sanatta
yer alan saf, 6z doga iliskisi ve Pop Art’'ta 6ne ¢ikan seri olma hali endistriyel yasamin
hakim olmamasindan dolayr g6z oninde degildir. Sanatin icerisinde bu seri olma
asamasina gecme soyutlasmanin temel bir noktasidir. Minimal Sanat’la Pop Art'in

mantigini sunlar olusturur: Minimal Sanat’ta cesitli 6zel nesneler, tekrara dayanan seri
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dizenleme arasinda olusan gerilim ve Pop Art sanatinda ise bu bahsedilen ayni
islemlerin serigrafi gibi tekrariyla gesitli imgelerin meydana getirilmesinde bu mantik
gosterilir. Pop Art, bu mantik cercevesi icerisinde mantikla oynar yani tekrar ve farklilik

olgusunu bazen yikici anlamda kullanir. (Foster, 2017)

Warhol 1960’li yillarda Amerika’da popller olan cizgi film, afisler, ticari anlam
tasiyan egsyalarin resimlerini yapmaya basladi. Ardindan reklamcilik, illGstratorlik
yaptiktan sonra daha ciddi bir sanat yapisiyla konulari elden gecirerek reklam sanati ile
gercek sanat arasindaki ¢izgiyi flulastirmistir. Pop Art Amerika‘nin sasal olan kultlrin
olusturan temeli, bireysellige dayanan soyut ekspresyonizmin gulliik giilistanlik gegen

donemine dur demek igin gegtigi bir tavirdir.

Warhol, seri lretime gectigi nesneleri serigrafi seklinde tuvale aktarirken hem
fovlarin renkli, hareketli, canl, saf ana renklerini hem de kilisede dini bir sembol olarak
kullanilan ikonlarin renklerini kullanmistir. Séyle ki Marilyn Monroe’de kullandigi
parlak, simli renkleri andiran renkleri kullanmasi bize geg¢misin dini ikonlari olan
Meryem ve azizelerini animsatir, ginlimuz popdulerligine yakin olan Marilyn Monroe
gibi aktorleri tekrardan betimlemistir. Dini semboller ne kadar ruhunu temizliyorsa
kapitalizm de o kadar ruhunu temizliyordu. Mantiginda “Coca Cola” ya asik olan
Warhol, Coca Cola’yi hem zenginlerin hem de fakir olanlarin ulasabilecegi bir kapitalizm
Urlini olarak ifade etmis: iste burada ayrimcihigin silindigi esitlik ¢izgisi vardir. Yani,

kapital tGretimin seri sekli standardizasyon mantigina atifta bulunur.

Yapmis oldugu tiim galismalarindan anlam g¢ikarmaya gerek yoktur. Warhol ‘a
gore “Pop Art, nesneleri sevmenin yoludur. Yine ona goére Pop Art her zaman iki
seydir”.

“Birincisi, o insanlari seyleri ve imajlari dvmek icin bir yoldur. ikincisi, bunlarin

neye benzedigini ve ne oldugunu gosteren bir yontemdir.” (Sahiner, 2013: 24)

Bundan o6tlrt “200 Campbell Corba Tenekesi” adli ¢alismasini segmesindeki
neden, anlamdan ote kapitalizmin meta zinciri icerisinde yer almasidir.(Resim 3.3)
Campbell tenekesi, New York, Pittshourg’'ta déneminin bir zamanin da annesinin 6gle

arasinda yaptigi yemegi, kasikla yedigi zaman dilimini cagristirir. Tim bu duygusal
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hislere ragmen bu teneke kutulari bir ikondan 6teye gecememistir. Warhol Campbell
tenekelerini, bir natirmort endisesi c¢ercevesinde kendi ¢izgisi ve dislncesi
dogrultusunda bir 6ge olarak kullanmistir; tipki, Cezanne, Picasso, Braque’nin dogayi
kendi distinceleri dogrultusunda yogurup bir dil olusturdugu gibi. 200 Campbell Corba
Tenekesi’'yle yaptigi calismada toplumda yasayip hatta her giin bu nesnelere maruz
kalmamiza ragmen farkinda olmamiza dikkat ¢ekip biling duyumuzu agmamiza sebep
olmustur. Bu sekilde kultlrel formlari bize 6gretir, yasatir, hissettirir. Gegmisin simdiki

insasini bu yontemle gosterir. (Sahiner, 2013)
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Resim 3.3. Andy Warhol, “200 Campbell Corba Tenekesi”, 1962, tuval lizerine akrilik

“Claes Oldenburg ve James Rosenquist’in yapitlari da genis 6lcide reklamcilikla
baglantihdir.” Oldenburg farkli olarak sadece i¢ degil, dis mekani da ele alarak tim
goriinen nesnelerle birlikte New York’ un bir magazasini kopya ederek sergi mekani
olacak bir sekilde dikkan agmistir. Diikkan hem sanatgidan bir parga tasiyor hem de
sanatcinin sundugu calismalara seyircinin géstermis oldugu ritmik tepkisi ol¢lliyordu.
Oldenburg’un Green Galerisi‘'nde yer alan olduk¢a buylk boyutlarda olan “Dev

Dondurma Kilahi” ve vyatagl andiran hamburgeri sergilenmisti. Standart nesne
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boyutlarini iskartaya ¢ikarmasi ayni zamanda sanatinda yer almasi, goklere gikardigimiz

kapitalizm Urtnlerinin belirlenmis gizgilerini arastirmaya iter. (Lynton, 2015:294)

“Pop sanatgilari, reklam panolarinin, dergilerin, televizyonlarin vb. Diz dilini iki
boyutlu ortamlarda taklit ederken, Oldenburg'un (¢ boyutlu kagit mastikleri, siva
modelleri ve yumusak kumas formlari Pop sanati heykel alanina girdi, anahtar o zaman

inovasyon.”

“Oldenburg'un nesneleri, kendilerinden ne kadar dnemsiz goériinseler de, bir
sahne oyununda neredeyse karakterler gibi, etkileyici varliklar haline gelirler. Bunun
nedeni kismen boyutlarinin biyukliginiin ve kismen kumas ya da lateks gibi yumusak
bicimler nedeniyle ortaya cikmasi. Oldenburg'u Warhol'un ya da Lichtenstein'in
serinliginden koparan bu parca, portreler gibi neredeyse heyecan uyandiriyor;
heykelleri, Pop Sanat eslerinden daha nazik bir kinizmle Amerikan kiltirinin

absartligint  vurguluyor.” (http://www.theartstory.org/artist-oldenburg-claes.htm,

Erisim: 24.09.2017)

Resim 3.4. Claes Oldenburg, “Dev Dondurma Kilahi”, tual képiik kauguk ve karton pargalariyla
doldurulmus, liquitex ve latexle boyanmis, uzunlugu 305 cm, ¢ap1 91 cm, New York, 6zel

koleksiyon
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3.3.VIDEO ART

ikinci Diinya Savasi sirasinda ilerleyen teknolojik siirecler sanatta da deneysel
calismalar olarak yeni bir bakis acgisi kazandirmistir. Endistriyle gelen modern sanatin
yeni bir ylzi olan Video Sanati, 1960’1 yillarin 6nemli bir elektronik ¢agidir. Bu ¢ag
dans, muzik gibi sanat dallariyla iliskilidir. Sanatgcilar, televizyonun evrensel olarak tim
insanhga ulasacagl dislincesiyle gorsel alanda yeni ve farkli sunumlar ortaya
cikarmislardir. 1960’h yillarda teknolojinin sanatta deneyimsel olarak hissedildigi
donemde Performans, Happening, Fluxus, Video Sanati, Pop Art sanat akimlari sanatin

iskeleti olarak sekillenmistir.

Nam June Paik, Wolf Vostell ile birlikte yasanan olaylar, belgesel gibi video da
ifade edilip zihinsel ve kavramsal baglantilarla sanatsal siirecte yerini almistir. “Video
tekniginin toplumsal iletisim araci yoniyle de ele alan Vostell, li¢ boyutlu nesneleri bir
araya getirerek televizyonlari kullanmistir.” Video sanati, mekan ve diger nesnelerle

baglanti kurarak akla ‘Video Yerlestirme'yi getirir. (Kavukgu, 2013:118)

“Gliney Koreli Paik televizyonun ortaya cikisiyla diinyada cok seyin degistigini,
ayni araci kullanarak vurgulayan bir sanatcidir. Maddi bir nesne, teknolojik bir sistem
olan televizyonun ailevi, toplumsal ve siyasal bir konuma sahip oldugunu; iyi-koti
ayrimi yapmadan her seyin Uretimine acgik bir aygit, bir deney alani oldugunu ifade
eder. Paik’in eserleri internet 6ncesi doneme aittir. Eserlerinde, teknoloji dncesi ve
sonrasini; el yapimi ile teknolojiyi; hazir yapimlarla yapimi zaman ve emek gerektiren

objeleri ¢akistirmayi sever.”

(http://blog.kavrakoglu.com/tag/tv-buddha/, Erisim:29.08.2017)

Sanatin ifade bicimi olarak medya sanati resim, enstalasyon ve heykelin
tekrardan Ug boyutlu olarak sekillenmesinin farkh bir uzantisidir. Nesne ile mekanin bir
yerde bitlnleserek meydana gelmesi enstalasyonlar icin 6nemli bir konumdur.
Medyada kullanilan TV, video gibi araclar artik iletisim araci olmanin yani sira
yerlestirme sanatinin da ayri bir kolu olmustur. Sanatta TV ekraninin yapisi mekanda
temel 6ge olarak belirleyici rol oynar. Video sanatinin enstalasyonlarla iliskisi

diizenekten o6te icerikte bulusur. Video sanatiyla paralel olarak ilerleyen, “Enstalasyon,
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yalnizca karsimizda duran ‘nesneler dizenegi’ degil, izleme-izlenme slirecini yasatan

yeni bir ortami olusturur.”

“Monitor ve kameranin belirleyici rollini gosteren en basarili ilk 6rneklerden
biri “Paik’in TV Buda adh video enstalasyonudur.” (Resim 3.1) Sanatgl, iletisim
malzemeleri olan kamera, video, monitér, TV, doganin parcasi toprak ve bilgelik
semboli Buda’yi kullanmistir. Cahismada buda kendisini TV ekrani iginde goriir. Ekranda
olan farkli zaman dilimlerinde cekilen buda goriintisi degil, dogrudan simdi- orada
olan kendisidir. Aslinda Buda’yi izleyen iki gz vardir: Biri masa lstlinde olan ekranin

gorlntisu, bir digeri de tim bu olaylari kayda alan ayri bir monitor.

“Paik, burada bir karsilastirma ya da kesismeyi gerceklestirir.” Karsilastirmadaki
kasit es zamanli olarak gorintlinin kaydedilip sunulmasidir. Kesisme ise Buda
heykelinin mistik havasinin yeni bir yliz kazanmasidir. Disa dogru dijital parlaklik farkl
bir mistik hava tasir. Paik’in bu calismasinda, gorsel teknolojinin derinlik algisi, ¢calisma
asamasini nasil etkilediginin ayri bir boyutunu gosterir. Gergeklik bir medya Uzerine
yuklenmistir. Artik Video Sanat’i, enstalasyonun ayrilmaz bir pargasi haline gelmistir.
Gahsmalar her yonlyle zenginlesmistir. Higbir nesneye ihtiya¢ kalmamistir. (Yilmaz,

2012:241-242-243)

Meditasyon modunda duran Buda, toplum igerisinde teknolojinin kullanimi,
mahrem hayata karisan bir 6ge olarak gosterilmistir. Buda, kendi 6zel hayatini TV

ekraninda izlemektedir.
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Resim 3.5. Nam June Paik, “TV Buda”, 1974-82, video yerlestirme

Paik’in 1974 yilinda yaptigl bir diger eseri ‘Bahgede TV’ adli enstalasyon
calismasi, sanatc¢inin kendisini en basarih gordigu eserlerinden biridir. (Resim 3.6)
Alisilmis TV konumu hig akla gelmeyecek olan dogada sergilenmistir. Doga, sanatginin
dislincesiyle teknolojinin sunumunu bir arada sundugu 6ge olmustur. Tropikal
yesillikler arasinda 30 tane televizyon, belli araliklarla yerlestirilmistir. izleyici artik TV
karsisinda izleyen degil, Ustten bakan konumundadir. Tek bir TV ye odaklanan goz
yerine hepsine birden bakan bir dizen vardir. Doga ile teknolojinin birlikte var
olacaginin acik bir gostergesi olup, izleyiciyi dogaya yonlendirmesi bakimindan
farkindalik kazandirmistir. Sanatgiya gore, “insanlarin i¢glidisli, gozleri kontrol eden

sinirler, televizyonun sabit pozisyonundan kurtulup etrafa baktiklari igin mutlu olurlar.”

“Bu yeni slrece maruz kalan insanligin ihtiyaclarini gézetmekte duyarlilik
gosteren Nam June Paik, teknolojiyi kendi sanatsal yaraticigiyla harmanlayarak
Uslubunu olusturmustur. 1969’da Howard Wise Galeri'nin basin aciklamasinda isim
kullanmadan ‘teknoloji nasil insanilestiriimeli’ kalibindan vyola c¢ikan sanatci
calismalarinda televizyonu kullanarak televizyon ile videonun insanilestirilmesiyle

ilgilenmistir.” (http://iaud.aydin.edu.tr/makaleler/yil8sayi29/nam-june-paik-ve-onun-

tabula-rasasi-video.pdf, Erisim:25.08.2017)
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Resim 3.6. Nam June Paik, “TV Garden”, 1974, Guggenheim Mizesi

Nam June Paik’in elli kanall video enstalasyonuyla olusturdugu “stiper
otoyollar” adli calismasi 1950’li yillarda ABD’yi ekonomik ve kultirel acidan eyaletleri
birlestiren “stiper otoyollar” agini neon 1siklarla sinirlari belirterek iliskilendirmistir.
(Resim3.7) Karayollari sahil ile kiyi kesiminde ulasimi kolaylastirirken, neon isiklari da
insanlari birlestiren elektronik cagdir. TV, radyo, internet araciligiyla diinyada ayni anda
ayni bilgiye herhangi bir agdan ulasabiliyoruz. “Elektronik Stper Otoyol” geleneksel
sinirlar boyunca birbirimizi anlamada ve iletisim kurmamizda faydasini kayda deger
olarak nitelendirirken, teknolojinin kiltir Gzerindeki etkilerine de atifta bulunuyor
diyebiliriz. Ornek vermek gerekirse, eserin fiziksel boyutu ve es zamanl klip sayisi
ayrintilari anlamayi zorlastirmis ve neon isiklarin statik parlakligi ile dinamik parlakligi
arasinda gorsel gerginlik ortaya cikmaktadir. Ayni zamanda ekranlar, insana ulusal ve

yerel referans cercevesi icin de benzer bir gerginlik hissettirir.

(https://tr.khanacademy.org/humanities/ap-art-history/global-contemporary/a/paik-

electronic-superhighway, Erisim:29.08.2017)
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Resim 3.7. Nam June Paik, “Elektronik Stiper Otoban” ABD Kitasi, Alaska, Hawail; 1995,
enstalasyon 6zel yapim elektronik cihazlar, neon isiklandirmalar gelik, tahta, renk, ses, 15x40x4

fit, Smithsonian Amerikan Sanati Mizesi

3.4.SANAT-BILIM ETKILESiMI

Cagimizda sanat, bilim ve teknolojik ilerlemeler 1siginda gecmiste oldugundan
cok daha farkh bir yol izlemeye baslamistir. Bu gelismeler dogrultusunda, sanatin yeni
ifade araclari ortaya cikmistir. “Uluslar arasi festival, bienal ve trienal gibi blylk 6lcekli
diizenlemeler sergilerin yaninda yer almaya basladi.” Sanatg¢inin, sanat yapitlarina ve
sanatin icerigine izleyicinin katilmasi arasindaki ¢izgiyi ciddi derecede yumasatmaya
baslamistir. Bati diinyasinin kavramlari ve bicimleri polemik olmaya baslamistir. “Ayrica
cagdas bicimlerin, tekniklerin cesitliligi artmakta, internet sanati/net sanati, video
sanati, dijital sanat/yeni medya sanati, ses sanati/isitsel sanat, interaktif sanat
enstalasyon/ yerlestirme ve performans sanati gibi yeni dallar ve tirler, resim, heykel
ve baski gibi geleneksel sanatlarla birlikte yer almaktadirlar.” Yirmi birinci ylzyilda
sanat ¢alismalarinin bazilari artik eskisi gibi atolye ortaminda degil, laboratuvar, deney
alanlari veya dis mekanlar gibi 6zglr ortamlarda yapilmaya baslamistir. Calismalar;
canli biliminden, dogaya ve yapay zekaya kadar uzanmis genis bir alani kapsamaktadir.
Glnumuzde sanat, teknoloji ve bilimin ilerlemesine denk gelecek sekilde paralel

dogrultuda ilerlemektedir. (Dikmen:2012)
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Endistrinin 6zellikle 1960°h yillarda belirgin olarak ortaya c¢ikmasiyla birlikte
toplumda degisen yasam ve kosullar insanoglunu sasirtacak derece etkilemistir.
Elektronik cagin hayatimizin pargasi haline gelmesi sanatin, tasarimin, mimarinin,
fotografin sanatta sekil almasinin bir temsilidir aslinda. Glinimuzin sanatini temsil
eden araclar; teknolojinin getirmis oldugu video kaydi, TV gibi gostergesel Uriinler,
yeme-icmedeki popiller Uriinlerin yerlestirmeyle ifade edilisi, atik malzemelerin,
¢Oplerin, insan bedenlerinin veya diger canlilardan alinan bedensel parcalar;
enstalasyonlar-yerlestirmelermeler, mekan iginde veya disinda siddet, korku, endise,
savas ve politik anlamlar vurgulanarak, sanat adi altinda izleyicinin izlenimine sunularak

dikkat ¢ekilmeye baslanmistir.

20.yy’In ikinci yarisindan suana kadar gecen sanat akisina bakildiginda, alisiimis
olan geleneksel resim ve heykel anlayisindan siyrilmak maksadiyla sanat alaninda
yapilan minimal islerle, performanslarla, happeninglerle ug sanat kavramlari tamamen
geleneksel plastik sanat anlayisindan siyrilmistir. 1960 yilindan 6ncesine gére malzeme
degisikligine gidilmesi, daha da Onemlisi sanatgl icin ¢cok 6nemli yere sahip olan
sanatclya 0zgli bicimleme tekniginin de kopmus oldugu goriilmektedir. Sanat
yapitlarinin icine, icerik konulmamaya calisiimasi, sanat¢inin istegi dogrultusunda
gerceklesmektedir. Tabi ki bu sirece gelme kisa bir zaman diliminde olmamistir.
(Turani, 2015:151) “Ornegin Marcel Duchamp daha 1913’te, yani Dadaistlerden ¢ yil
Once sanatsiz bir sanatin yapilip yapilamayacagini ortaya atiyor; Alexander Rodchenko
ise, sanatin artik bittigini daha 1921’lerde yaziyordu.” (Turani, 2015:154) Mondrian ise

bir glin tamamen sanat alaninin makinelere teslim edilecegini ima etmistir.

Tekno-endistri sektortinin hizh ilerlemesi yukarda bahsedildigi gibi medya,
yiyecek, giyeceklerin ylceltilmesi beden lizerinde de etkisi olmustur. Bedenin bir mecra
olarak, medya igerisinde sunulmasinin en siradigi 6rnegi, Orlan’in 1990’ yillardan beri
gecirmis oldugu ameliyatlardir. Sanat tarihinde ikon haline gelen Venlis, Mona Lisa,
Europa gibi kisilerin her birinden farkl parcalara alarak kendi yiiz hattina uyarlatmistir.
Ornegin; “Veniis’iin cenesine (Boticelli), Pusche’nin burnuna (Geréme), Europa’nin
dudaklarina (Boucher) sahip olacaktir. Bdylece Orlan, teknolojinin getirmis oldugu

imkanlari yizinde kullandi. Bu sekilde yapilan performanslar, etkinlikler ge¢cmise
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oranla daha 6n planda yer alan bir enstriman gorevi gormektedir. Bugiiniin sanati
yaklasik olarak bir sanata bagimh olarak veya bunlar tarafindan kontrol edilen bir
gercegin yansimasi halidir. Artik Picassonun ‘Avignonlu Kizlar’, Kandinsky’'nin
soyutlamaci galismalari revansta degil; coklu medya araglarinin ve ydntemlerinin

kullanildigi bir slireg yer alir. (Artun, 2015:67-68)

“Sonug olarak, endistriyel-teknolojik ve bilimsel gelisme, insani kayitsiz sartsiz

bunlarin kosullarina uyma durumun da birakmistir.” (Turani, 2015:105)
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SONUC

1900’lu yillarin baslarinda sanata farkh bir bakis agisi kazandiran Kibizm’le
birlikte sanat eserine kolajin girmesi, daha sonraki akimlar ve sanat egilimleri igin bir
basamak olup, 6zellikle 1960l yillarda, sanat kokli degisikliklere ugramistir. Ozellikle
Dada ile baslayip takibindeki akimlarla devam eden sanata baskaldiri anlayisi,;
malzemeleri, dislinceyi iletmede bir arag olarak kullanip sunmuslardir. Seyircinin de
sanata mudahalesiyle birlikte sanat kavraminin 6zglir ortami iyice vurgulanarak eski
geleneksel anlayislar geri plana itilmistir. Sanatta estetik degerlerin ilerisine gecip,
kiltirel parcalardan beslenen sanatin, kayda deger sekilde sunulmasina olanak
saglanmistir. Kullanilan pargalar, tiiketim trinleri, glinlik nesneler gibi seylerin siradan
ve ulasilabilir olmasinin yanisira, bunlarin etkili diistince yapisiyla birlesip, fikir olarak
ortaya cikmasi daha onemlidir. Tezde bahsedilen Dada Hareketi, Fluxus, Performans,
Pop Art, Kavramsal Sanat gibi akimlar icerik olarak “sanat bize, glinlik hayatimiza bir
sey eklemeli” dislincesiyle ilerler. Bu donemde meydana gelen, Sanayi devrimi ve
diinya savaslari da, sanat eserinin, sanat pratigi agisindan degismesine ve sonrasinda

nesneye duyulan ihtiyacin ortadan kalkmasina sebep olmuslardir.

Eskiden sanat eserinin essiz olarak sunulmasinin aksine, 20.yy Cagdas Sanat’ta
ortaya cikan sanat akimlari teknolojik ilerlemelerden yararlanarak sanati farkh
boyutlara ulastirmistir. Teklik kavramindan siyrilip Pop Art’'la birlikte mekanik
cogaltimin getirdigi tekrarlama, sanat eserini monotonluga gotlrerek estetik yarginin
nasil yok edilisi incelenmistir. Ornegin; dikkat ceken, Andy Warhol’'un “200 Campbell
Corba Tenekesi” nde oldugu gibi toplum yasaminda yer alan siradan nesne goriintisd,
baskiyla tekrarlanarak nesnenin gecmis gorintlisini hatirlatmis ve nesneye bu
yontemle yeni bir farkindalik kazandirarak izleyice sunmustur. Sanat eserine, su ana
kadar sanat malzemesi olmayan farkli nesnelerin girmesi, teknoloji caginin baslamasi,
Uretim-tiketim kavramlarinin irdelenmesi izleyici ve sanat yapiti arasindaki baglantiyi
ve bakis seyrini degistirmistir. Bu seyirde sanat ortaminda ortaya cikan egilimler,
gelismelerin semboll olmustur. Video Art, Kinetik Art, Pop Art.. Cagdas Sanat’ta

endistrinin sanat ile sorgulanmasi, sanat nesnesinin c¢ogaltilabilir bir anlayisla
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yorumlanmasi, sanatci-eser-izleyici arasindaki iletisim asamasi ¢agin sanatinda sanatin
kendisi haline gelmistir. Boylelikle Cagdas Sanat’in igerigi, bakis acisi ve algi durumu
degismis; Uretim ve tiketim kavramlarini irdeleyen bir yaklagim halini almistir. Sadece
tuval resmi veya el becerisine dayali geleneksel resim anlayisi igerisinde Uretilen bir
anlayis s6z konusu degildir. Ozellikle, tezin ikinci bélimiinde yer alan 1950 sonrasi
sanatta ortaya ¢ikan eserlerde bigimcilikten 6te diisiincenin (izerinde durularak degerli
bir sey yapmanin 6nemli olmadigi, 6nemli olanin dislincenin degerli olmasi mantigiyla

ilerleyen ornekler verilip incelenmistir.

Sanat eseri; sanatgl, seyirci ve 6zne arasindaki iliskidir. Tezin ele aldigi slirecin
baslangicindan sonuna kadar, sanat varliginin degismesi, miizeler, galeriler yani; sanat
eserinin mekan icerisindeki konumun irdelenmesi, malzemeyle birlikte bunlarin ifade
edilisinde farkh yollarin izlenmesi, izleyici ve sanatginin rollerinin degisimine kadar
gecen tarihsel surede radikal degisimlerde oldugu gibi gelecek sliregte sanatin degisim

ve gelisim slreglerinin izlenecegi agiktir.

Dinyada vyasanan siyasal, toplumsal, kiltiirel ve bireysel olaylar, vyeni
teknolojiler ve vyeni iletisim kaynaklarinin etkisiyle baska bir boyut kazanacagi
ongorulebilir bir durumdur. Buna ek olarak, diinyanin gittikce tiikenen kaynaklari ve
ekolojik etkilerle birlikte savas ve blylk kiglk toplumsal dénlisimlerin birey ve kitleler
Uzerinde biraktigi izlerinde sanatclyl ve sanati yonlendirecegi distnlebilir. Gelecek
nesllerin glinimilz insanindan daha farkh bir kimlige blrinmesi gercegi ortadadir.
Sanatta yasanan gecmis ve buglin arasindaki farklihgin bir baska boyutu olarak,

gelecekte de toplumsal doniislimler sanata yansiyacaktir.

Sonug olarak; 1960’larda sanatta baslayan geleneksel anlayisi bozma egilimi ve
ardindan devami gelmeyen bicim zorlamalari sanatta fazla 6teye gecememistir. Cagdas
Sanatin; yapisi, islevi irdelenmis ve meta etkisinden kurtarilmak istenilmistir. Modern
Sanat dncesi 6ne ¢iktigl hissedilen glizellik kavrami ve begendirme duygusu arka planda
kalmaktan kendini alamamistir. Sanatta 6nemli yere sahip olan diisiince kavrami, sanat
yapitini irdeleme, sorgulama, sinirsizhgin 6tesine gecme istegi glinimiiz sanatinda hala

devam etmektedir.
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