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OZET
SANATTA YETERLIK TEZI

CEZANNE iLE BASLAYAN SUREC VE ESPAS ALGISI
Alpaslan AKPINAR

Tez Damismam: Prof. Mehmet KAVUKCU

2018, 137 sayfa

Jiiri: Prof. Mehmet KAVUKCU (Danisman)
Prof. Dr. Handan Miijde AYAN
Prof. Dr. Ahmet Sar1
Dr. Ogr. Uyesi irfan OKAN

Dr. Ogr. Uyesi Muhammet TATAR

Bu calismanin temelini, Sanatsal olarak Yapi, Mekan ve Bosluk-Espas arasindaki

sorgulamalar olusturmaktadir.

Espasin gelisimi, tarihsel siireci, Sanata etkileri ve ¢alismalarin espas
sorgulamalarinin yapilmasi, eserlerin bu baglamda incelenmesine bdliimler halinde yer

verilmistir.

Aragtirmanin ilk boliimiinde; Espas’in genel bir tanitim1 yapilip, tarihsel siireci ve

gecmisle glinlimiiz arasindaki yapisal espas iligkisi incelenmistir.

Ikinci boliimde; Cézanne ile baslayan siirecin Espas algisi iizerine etkileri ve
espasin gelisimi lizerine, sanat ve sanatgilar baglaminda sanatin geometrik altyapilar

lizerine gelisim gostermesi ve sanat diisiincesinde yeni arayislara yer verilmistir.

Ugiincii béliimde II. Diinya Savasi sonrasi espas anlayisi, ii¢c boyutlu nesnenin
mekan ile kurgulanmasi ve sanat diisiincesini yalinlastirma ve hareketin sanat eserinde

kullanilmas1 ve bunlarin espas iizerine etkileri aragtirilmistir.



Dordiincii boliimde; 1980 sonrasit mekanin sanat eserindeki yeri, mekan iginde ve
ya diginda olusturulmus sanat yapitinin mekan ile etkilesimi ve espas sorgulamalari

ornek calismalar ile anlatilmistir.

Besinci ve son boliimde; Genel degerlendirme yapilip, sonug¢ olarak elde edilen

bulgulara deginilmistir.

Anahtar Kelimeler: Yap:, Mekan, Bosluk, Espas, Perspektif



ABSTRACT
PROFICIENCY IN ART THESIS
THE PROCESS STARTED WITH CEZANNE AND THE SPACE PERCEPTION
Alpaslan AKPINAR
Advisor: Prof. Mehmet KAVUKCU

2018, page:137

Jury: Prof. Mehmet KAVUKCU (Advisor)
Prof. Dr. Handan Miijde AYAN
Prof. Dr. Ahmet San
Assist. Prof. Dr. irfan OKAN

Assist. Prof. Dr. Muhammet TATAR

Interrogations between Structure, Place and Space-Espace constitute the basis of
the thesis. The development of Espace, its historical process, its effects on arts and
making special interrogations of the works are given in the chapters in order to examine

the works in this context.

In the first chapter, a general introduction to Espace was made and the
relationship between the historical process and the structural space between the past and
present is examined. The second chapter focuses on the process that started with
Cézanne, the development of the effects on Espace perception and the development of
the space, the development of art on geometric substructures in the context of arts and

artists, and the search for new ideas in art.

In the third chapter, the concept of space understanding after the World War I,
the three-dimensional object with space, the simplification of artistic thought and the
use of art in the movement of art, and their effects on space were investigated. In the
fourth chapter; The place of the post-1980 space in the art work, the interaction with the



VI

space of the art work created inside or outside the space, and the space questions are
explained with sample works.

In the fifth and last chapter; general evaluation was made and the findings were

explained.

Key Words: Structure, Place, Space, Espace, Perspective
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GIRIS

Ifade bicimlerinin en eskilerinden biri olan sanat, ilk olarak biling ile yapilan bir
sey degildi desek yanlis bir sey sdylemis olmayiz. Ciinkii genellikle insanlarin heniiz
yerlesik yasama ge¢meden once korunma alanlari olarak kullandigi magaralara
cizdikleri resimler ile avlamak istedikleri hayvanlar i¢in bir dua, bir yakarigin ifadesi idi
diyebiliriz. Sanatin gliniimiiz tanimi igin ise, kisilerin ses yolu ile birbirleri ile anlagmasi
gibi, kendisine yiiklenen duygu ya da mesaj yolu ile iletisimi saglar diyebiliriz. Sanat
ayni zamanda siirekli biiyiliyen bir bilgidir de. Bilgi biiyiidiikge, 6nceki fikir de yeni olan
icin destek saglar. Birbirine kenetlenerek siirekli igindeki bilgiyi biiyiitiir diyebiliriz.
Sanat insanlarin dogay1 ve ¢evresini tanimasi, anlamasi ve yeni fikirler ile yorumlama
yapip yeni olani iireterek Insanhigmn gelismesini saglamasi agisinda da oldukca

gereklidir.

Insanligin gelecegi icin bu denli 6nemli bir diisiince alaninin, magara donemi
resimlerinden giiniimiize uzanmasi ise olduk¢a uzun bir siiregtir. Bat1 sanatinda 6nce
biiyii, ardindan dini 6gretiler ve egitim alaninda daha ¢ok kullanilan resim sanati 15.
yy’da 6nemli bir kirtlma noktasi yasamistir. Zamanla kilisenin hegemonyasima giren
sanat bu donemde Kilisenin boyundurugundan ¢ikmus, kilise gittik¢e {izerindeki etkisini
yitirmigtir. Ardindan yeni bir diisiince bi¢imi olarak ‘Hiimanizm’ diinyayi etkisi altina
almistir. Ronesans olarak anilan bu donemde, tiim bilim dallarinda yapilan atilim ile
sanat eserleri de artik gordiigtimiiz gergekligi aramaya baslamis ve gelisen bilim ve
teknoloji sayesinde diinyaya dair daha ¢ok benzerlikler sunmayr amaglamaya
baslamistir. Clinkii bu donemde uzami daha iyi ifade edebilecek olan perspektif bilgisi
donemin iinli mimar ve ressamlarindan Brunelleschi tarafindan bilimsel sekilde

formiile edilmistir. Bu sayede espas yani etrafimizi saran bosluk, gerceklik yanilsamasi



ile sanat eserinde daha fazla soz sOylemeye baslamistir. Resim sanati bu donemle
beraber oldukg¢a hizli bir ilerleme siirecine girmistir. Ciinkii pozitif bilimler gelistik¢e
sanatgilarda bu gelismelerden faydalanarak, daha sik yeni olani tiretmeye baslamistir ve
bilimin 6ngdrdigli yeni sorgulama alanlarina dahil olmustur. Sadece yeni olam
tiretmekle kalmamig elinde bulundugu ziimreyi giiclendirmis ve s6z sahibi haline
getirmigtir. Albert Einstein “Hayal giicii bilgiden 6nemlidir, Ciinkii bilgi sinirliyken
hayal giicii tiim diinyay1 sarmalar. Hayal giicii giic verir: Hayal giicli her seydir. Sizi
bekleyen giizelliklerin 6n izlemesi gibidir. Hayal giicii bilgiden daha onemlidir.”
diyerek sanati goriiniir kilan hayal giiciine ¢ok 6nemli bir atifta bulunmus ve gelisim

gosteren tiim bilimlerin de bu hayal giiclinden faydalandigini bizlere anlatmistir.

Gittik¢e degerlenen bu ifade bicimi 17. yy’1n ortalarindan itibaren bir baskalasim
stirecine girmistir. Bu donemde Sir Isaac Newton’un fizik alaninda yaptig1 buluslar ve
yayinlar ile bilinene dair bir¢cok sey degismistir. Isigin aslinda renk oldugu bu dénemde
Newton’un ‘Prizma’y1 icat etmesi ile anlagilmistir. Is18in prizmadan gegtiginde kirildigi
ve renklere ayrildigin1 gosteren Newton, baskalagim siirecini de baglatmis olmaktadir.
Ciinkii Bu bilgi ile Empresyonist ressamlar o zamana kadar yapilan 1s1k-go6lge resimleri
yerine 1s1k-renk resmi yapmaya baslamis ve modle de basik hale gelmistir. Resim iki
boyutlu tuval yiizeyine yaklasmistir. Bir Post-Empresyonist olan Cézanne ise bu bilgiye
doganin geometrik planlarmi ekleyerek yeni bir resim anlayisinin baslamasina sebep
olmustur. Ug boyutlu gercek diinyay: yansittiklari yanilsama alanina, doganin geometrik
altyapilarini da katarak, klasikten ¢agdas resme bir adim atmistir. Cézanne ile baslayan
bu siirecte resim sanati, Once tuval ylizeyine geri gelmis ardinda da tuval yilizeyinden

gercek mekana ¢cikmistir diyebiliriz.

Resim sanatinin seriiveni Geometrik yapilanmalar ile baskalasmis ardindan
Duchamp ile yeni bir degisim gerceklestirmistir. Sanat eseri artik disiplinler arasi bir
hale gelmis ve {i¢c boyutlu gercek bir nesne, kendi basina bir sanat eseri haline gelmistir.
Bu yapisal degisim 20. yy’da tuval yerine gercek mekéani kullanmaya baslamistir. Sanat
yapist ve mekan birlikte sorgulanmaya baslanmistir. Hatta Espas/Bosluk bagli basina bir

sanat eseri haline gelmistir.



BIRINCI BOLUM

ESPAS

1.1. DERINLIK ALGISININ GELIiSIMI

Sanatin, ilk magara resminden giiniimiize kadar uzanan yolculugunda Espas,
teknolojik ve felsefi gelismeler 1s181nda, ayni paralelde gelismistir. Bosluk kavraminin
ilk sorgulandigi, anlamina dair herhangi bir bilginin olmadig1 zamanlardan, bosluk,
uzay, uzam kavramlarinin anlam buldugu donemlere kadar hep gizemini koruyan
bosluk, asil anlamim1i uzaya c¢ikilan ilk giin bulmustur. Sanatcilar, perspektif
arastirmalar1 giiclenmeye baslayana kadar, gergegi bir yanilsama olarak tam anlamiyla
resmedememislerdir. Bu sebeple daha ¢ok calismalarinda figiirde ideale yaklasmay:

hedef edinmislerdir.

Avrupa’da Altamira ve Lascaux magaralarinda bulunan duvar resimleri ile
basladig1 diisiiniilen resim sanati, siire¢ igerisinde gelismis, sorgulama yontemleri
gelistirmis, dini 6gretiler ve egitim alaninda kullanilmis ve malzemesini de siirekli
degistirmistir. Teknolojinin el verdigi dl¢iide yeni olan1 aramis ve kendi donemi i¢inde
yeniyi hep bulmustur. Bu gelisimin ve doniisiimiin en 6nemli noktalarindan biri de
perspektiftir. “Merkezi izdiisiim’, ‘Konik izdiisiim’ olarak da adlandirilan Perspektif *in
(Perspektif, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, C.III, 2008:1235-1239), kokeni Eski Misir,
Yunan (Oklid), Roma, Erken Hristiyan ve Bizans donemlerine kadar uzanir. Bir mimar
olan Brunelleschi’nin oOnciiliigii ile matematiksel olarak formiile edilmis ve resim
sanatinda kullanilmaya baslanmistir. Kurallar1 heniiz belirlenmemis, tek noktali
perspektifi bliyiikk bir 6zenle kullanmaya baslamislardir (Perspektif, Eczacibasi Sanat
Ansiklopedisi, C.III, 2008:1235-1239). Ilk olarak Massacio tek noktaya kagan



perspektif kullanarak ¢alismalar iiretmistir. Bu ¢alismalardan en 6nemlisi ‘Kutsal Uglii’
freskidir (Resim 1.1). Ardindan Paolo Uccello ‘San Romano Savasi’ isimli ¢alismasinda
(Resim 1.2), yerde yatan askerde ve yere uzatilan mizraklarda ‘Kisaltimli Perspektif’i
(Rakursi) kullanmistir. Kisaltimli perspektifi etkili kullanan bir diger isim Andrea
Mantegna’dir. “‘Olii Isa’ (Resim 1.3) ve ‘Olucus’ (Resim 1.4) resimlerinde figiirlerin
rakursi goriiniimlerini oldukc¢a basarili bir sekilde vermistir. Massaccio, Uccello ve
Mantegna gibi Leonardo da Vinci ve Albrecht Diirer’de matematiksel olarak formiile
edilmis perspektifi ¢alismalarinda kullanmislardir. Lineer Perspektif (Cizgisel) disinda,
hava ve renk perspektifi de resimlerde kullanilir. Leonardo da Vinci’nin hava
perspektifi iizerine ¢alismalar1 sonucunda ortaya koydugu, italyanca ‘Bulutumsu Grilik’
anlamina gelen ‘Sfumato’ teknigi, resmin merkezinde bulunan figiiriin arka planlarinda
oldukea etkili bir derinlik yanilsamasi sagliyordu (Resim 1.5). Renk ve tonlar arasinda
yumusak bir gecis saglayan bu illiizyon ile resim’de boslugu hissettirme bir adim daha
ileri gitmis oluyordu. Oyle ki, kendinden yaklasik 300 y1l sonra yasayan William Turner
Hava perspektifi kullanarak gergek bir firtinay1 resmetmis ve hava perspektifini en iist
diizeye ¢ikarmistir (Resim 1.6). Hava yogunlugu ile renklerin derinlestik¢e solmasi
ilkesinden hareketle, yakin nesnelerin keskin ve net, arka plandaki ya da vurgulanan
nesne disinda kalan alanlardaki nesnelerin bugulu ve solgun olarak verilmesidir. Diger
bir yonden, sicak renklerin yaklasip, soguk renklerin uzaklagmasidir. Resimlerdeki
uzay-bosluk hissini bu sistemle daha iyi vermeye baslayan sanatcilar, ¢aligmalarinda

dogay1 sinirsizlagtirmis, bir anlamda uzayi resimlerine katmaya baslamiglardir.



Resim 1.1: Masaccio, Kutsal Uglii, 1425, Duvar Resmi, 667 cm x 317 cm, Santa Maria Novella, Floransa, Italya.

Resim 1.2: Paolo Uccello, San Romano Savagi (yaklasik 1438—1440), Tempera, 182 x 320 cm, National Gallery,

Londra, Ingiltere.



Resim 1.4: Andrea Mantegna, Ceiling Oculus, 1465-1474, Fresko, 270 cm Capinda, Palazzo Ducale, Mantua, Italya.



Resim 1.5: Leonardo da Vinci, Monalisa, 1504, Tuval Uzeri Yaghboya, 53 x 77 cm, Louvre Museum, Paris, Fransa

Resim 1.6: William Turner, Snow Storm - Steam-Boat off a Harbour’s Mouth, 1842, Tuval Uzeri Yagliboya, 91,4 x

121,9 cm, Tate Miizesi, Londra, Ingiltere.



1.2. ESPAS

Fransizca ‘Espace’ kelimesinden dilimize gecen espas terimi, boslugu, uzami ve
uzay1 ifade eder. Latince spatium, Ingilizce space, Almanca raum ve Italyanca spazio
olarak isimlendirilir. (Kavukcu, 1996:4)

Espas soyut bir kavramdir, belirli bir formu yoktur, sinirhi ya da sinirsiz olabilir.
Bir nesneyi uzaydan ayiran mekanin durumuna gore sinirli ya da sinirsiz olur. Temel
anlami ile bosluktur. Karsit1 doluluk olan bu kavram, aslinda dolulugu i¢inde barindirir.
Icine girdigi anda ise aksi bir durumla doluluk, boslugu i¢inde barindirir. Saydam ve ici
bos bir sise diisiiniildiigiinde, kiitlesi olan saydam sisenin i¢i bostur. Sisenin kapagi
kapatilip ve yeri degistirildiginde bosluk siseyle birlikte mi hareket eder? Sise boslukta
mi1 hareket eder? Sisenin i¢indeki bosluk degisir mi? gibi sorular1 akla getirdiginden

somut-soyut tartismalar siirekli olarak devam edecektir.

Espas, bir yeri, bir mekani1 anlamlandiran, nesneler arasindaki baglantiyi saglayan
uzaydir. Bir nesneyi kaplayan, i¢ine giren ve algilamamizi kolaylastiran anlamli

bosluklardir.

Espas kelimesi Tiirk¢emizde, ifade edilen uzay1 ¢ok kargilamasa da, yine de diger
dillere yakinlik ve anlam bulma ag¢isindan kullanilmaktadir. Uzam bu durumu daha iyi
ifade eden bir kelime olabilir (Tiirk Dil Kurumu - Uzam; bir nesnenin uzayda kapladigi
yer, doluluk), (Turk Dil Kurumu - Bosluk; kapanmamis yer), (Tirk Dil Kurumu -
Espas; aralik). Bu ifade, mekan ve sanat yapitinin birlesmesini, boslugun sanat yapiti

haline gelmesini de tanimlar. Espas sinirli-yapay ve sinirsiz olarak ikiye ayrilir.

Sinirlt ve yapay espas; iki nokta arasinda bir yeri olan, kendi tayin ettigimiz
bosluktur. Bir resmin etrafi kapali veya calisma sadece tuval ylizeyinde ise simirhdir,
fakat yanilsama yoluyla derinlik olusturulmussa, gercek yanilsamasi olusturulabilmisse,

sinirsizlik hissi verilebilir.

Siirsiz espas; etrafimizda bulunan smirlandirilmis mekénlar1 saran bosluktur.
Evrende, temelde kiigiik birime inildik¢e sinirsizlik kalkar, 6rnegin Diinya Evrenin
igerisinde sinirli bir espasa sahiptir ama mantigimiza ve Diinya {lizerindeki algimiza gore
smirsiz goriiniir. Ufuk ¢izgisine bakildiginda smirsizlik goriilir. Yuri Gagarin 12 Nisan
1961'de Diinya’nin disina ilk defa uzaya ¢iktiginda, sinirsiz olanin Diinyadan

gordiigimiiz gériintiiniin degil de Evrenin oldugu anlasilmistir.



Espas’in, Matematikte, Miizik ve Kaligrafi sanatlarinda farkli tanimlar1 vardir.
Matematikte; Yunan geometri ve matematik¢i Oklid’in, Klasik geometri adiyla

tanimlanan espas geometrisidir.
Miizikte; porte’de komsu notolar arasindaki bosluklardir.

Kaligrafide; Her harf ve kelimenin digeriyle arasindaki bosluklardir (Kavukcu,
1996:5).

1.2.1. Klasik Espas

Klasik espas, mekani ve igerisindeki nesnelerin birbirleri ile iletisimini ve
etkilesimini saglayan, bu sayede resimsel yiizeyde bir mekan olusturup, resim
yiizeyinden igeriye dogru derinligi algilamamizi saglayan espastir. Resimde temsil
edilen mekan, yiizeyden derine dogru tasarlanir. Bu tip espasi olusturabilmek i¢in, ¢izgi,
hava ve renk perspektifi kullanir. Yanilsamayi olusturan, izleyiciye dogru gelen
kisaltiml1 perspektif (rakursi), arka plan derinlesmesi ve nesnelerin uzamda kiigiilmesi
gibi temel kurallarin uygulandig1 espas tiiriidiir. Erken Ronesans’a kadar olan, bakis
yoniiniin degismesi, ufuk ¢izgisinin olmamasi ya da ¢izilen mekana bagimli olan ufuk
cizgisi tizerindeki tek merkeze kagmayan kagis noktalari, Ronesans’la beraber bilimsel
bir yap1 kazanir. Bununla beraber, figiir golgeleri, tek ufuk cizgisi, tek ve cift kagis
noktalar1 ile ¢izilen perspektif gelismeleri yasanmistir. Ronesans’la beraber hava
perspektifi de gelismis ve resimlerde bosluk nesneleri tam olarak sarmaya baslamistir.
Nesnelerde kenar yumusamasi, bulutumsu grilik (hava yogunlugu) (sphumato)
kullanilmaya baslanmigtir. Donemlerinde Massaccio, Uccello, Leonardo da Vinci ve

Mantegna bilimsel perspektifi kullanarak eserler liretmislerdir.

Geleneksel ve klasik anlayzs, Oklidyen Perspektifi, en-boy-derinlik, saglam form
ve kontiir ¢izgilerine dayanir. Lineer Perspektif ile ilgili ilk yayin, Leon Batista
Alberti’nin “Della Pittura” Isimli eserinde yaymlamistir. Ardindan Brunelleschi, bunu
gelistirerek bilimsel perspektifin babasi haline gelmistir. Brunelleschi’nin bilimsel
perspektif ¢alismalarini, resim sanatinda ilk uygulayanlar arasinda, Massaccio (Resim
1.1) ve Uccello (Resim 1.2) ‘yu sayabiliriz (Sentiirk, 2012:47-50).
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15. yiizy1l ¢izgisel perspektifin kullanildigi, heykel tadinda figiirlerin yapildig: bir
donemdir. Cizgisel perspektifin olduk¢a yaygin olarak kullanildigt bu donemde
Leonardo da Vinci, hava perspektifi igin c¢alismalar yapmustir ve perspektif
caligmalarinda bir sonraki asamaya gecilmistir. Hava perspektifini zirveye ¢ikaran kisi
ise romantik bir sanat¢i olan William Turner’dir. Turner‘mn, firtina hissini veren

calismalarinin, klasik espasta hava perspektifinin geldigi en iyi nokta oldugu sdylenir.

Roénesans’in mekani goz ardi etmesi, ger¢ek yerine ideali aramasi ise Barok
akiminin dogmasina sebep olmustur. Barok idealden ¢ok gercekle ugrasir ve 1s1k-golge
coziimlemeleri, hareketin resim ylizeyinden tagsmasi gibi etkenlerle espas sorgulamalarin

gelisim icerisinde oldugunu gostermektedir.

Wolfflin, 16. ve 17. yy resim sanatinin, sanatin yeniden dogusunu temsil eden
Ronesans ve sanat tarihinin en dnemli akimlarindan biri olan Barok ile arasinda temel

olarak bes farklilik gosterdigini sdyler. Bu degisiklikler sirasiyla;

1- Cizgisel - Golgesel

2- Yiizey-Derinlik

3- Kapali bigim (Tektonik) - A¢ik bigim (Atektonik)

4- Cokluk (Coklu Biitiinliik) - Birlik/Biitunliik (Biitiinliklii Biitiinliik)
5- Belirlilik (Kosulsuz) - Belirsizlik (Kosullu)

olarak belirtilir (Wolfflin, 2015:23-255), (Kavukcu, 1996:7). Wolfflin’in bu arastirmasi,
Ronesans ile birlikte bilimsel bir hale gelen Klasik Espas anlayisindan Cagdas Espas

anlayisina dogru atilmis dnemli bir adimi bizlere gostermektedir.

Bu adimlardan biri de Bernhard Riemann’m 1853 yilinda Eukleides’in (Oklit)
‘Diiz gizgiler paraleldir.” gorlisiine kars1 olan ‘Paralel diiz ¢izgiler yoktur goriisiidiir
(Sekil 1.1). Diiz bir ¢izgi, baska bir ¢izgi ile ayn1 diizlem {izerinde kesisir.” goriistidiir.
Eukleides’in yalnizca cebirsel olarak agikladigi hesap yerine, geometrik kavramlari
temel alan, karmasik, degiskenli, ¢cok degerli bir fonksiyonun bir verisi olarak ele
alinmasina olanak saglayan, cok katmanli ylizeyi (Reiman Yiizeyi) iceren ¢aligmasinda
basta Gauss’un olmak iizere matematik ve geometri diinyasinin dikkatlerini tizerine
cekmistir. Reimann bu c¢alismasinda Eukleides’e bagli geometrinin yetersizliklerini
belirlemis ve bugiin ‘Reimann Geometrisi’ olarak bilinen n boyutlu egri uzaylarin

diferansiyel geometrisini ortaya koymustur. Bu calismada kendisinden 6nce 1829
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yilinda Nikolay Lobagevsky’nin (Sekil 1.2), 1832 yilinda Janos Bolyai’nin ‘Hiperbolik
Geometri’sini de iginde barindirtyordu. Eliptik geometri, bir dogruya disindaki bir
noktadan bigbir paralel cizilemeyecegini fikrine dayanir. Bu goriis daha sonra Einstein
tarafindan ‘Genel Gorelilik Kurami’ ile de dogrulanmistir. Euklides’in ‘Klasik Yiizey’
anlayigina karsit olusmus olan Reiman’in ‘Karsi-Konvansiyonel Espas’t (Sekil 1.3),
glinlimiiz sanat1 i¢in Espas sorgulamalarinda ¢ok 6nemli olmustur (Kavukcu, 1996:91-
92). Bu sebeple Euklidesgi olan somut espastan, Reimannci soyut espasa bir arayista
diyebiliriz.

boe

Sekil 1.1 : Sol Sekil Euklides Diizlemi, Orta ve Sag Sekil Reiman Diizlemi.

b

sekant olmayan

A " D
Quand CD == 0,8 == 90 f
Quand CD == @a == 90°

Sekil 1.2: Nikolay Lobagevsky Diizlemi
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Sekil 1.3: Bernhard Riemann Diizlemi

1.2.2. Cagdas Espas

Cagdas espas, Oklidyen espas karsiti, Reimann’in Konvasiyonel Espas fikrine
dayanan espas, figir kullanilmayan resim yilizeyinde gergeklesir. Klasik espasta,
derinlik tuval yiizeyinden daha geriye giderken, ¢agdas espas yiizeyde kalir veya
tuvalden gergek mekana dogru c¢ikar. Bu noktada yapisal elemanlar, geometrik

altyapilar aranmaya baslar.

Cézanne ile resimde geometrik altyapilar aranip, doga geometrik planlarla
sorgulanmaya baglar. Cézanne’in “nesneleri-yapilari geometrik bi¢imler ile ele aliniz” ,
“dogadaki her sey kiip, koni ve silindirlerden olusur” soézleriyle yeniden kendini
yapilandiran sanat, klasik espastan, ¢cagdas espasa onemli bir yol agmistir. Cézanne’in
tersten perspektif anlayisi Ile resim arka plandan 6n palana dogru Izlenilmeye baslanmis
ve ardindan Picasso’nun onderligi ile de tuval ylizeyine daha ¢ok yaklagmustir.
Picasso’nun donemindeki bilimsel gelismelerinde bunda biiyiik pay1 vardir. Atom bu

dénemde parcalanmis, bilim biiyiik bir atilim gergeklestirmistir.

Maleau-Ponty, sanat ve bilimin birbirine paralel ilerledigini “Doga, nesnelerin
kontiirlinii ve bigimini gézlerimizin 6niinde nasil meydana getiriyorsa, Cézanne da dyle
getirmek ister: Renklerin diizenlenisiyle. Renklerin dokusuna sonsuz bir 6zenle, isleye
isleye resmettigi bir elma da bu yiizden sonunda siser ve akilli uslu desenin dayattig

sinirlara sigmayip catlar.” sozleriyle ima eder. Maleau-Ponty goriintiiniin degismeyip,
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“...ressamlarin tuvallerinden farkli boliimleri, farkli farkli bakis agilarindan goriiliir,
dikkatsiz izleyiciye ‘perspektif hatalari’ varmus izlenimi verirler; oysaki dikkatle
bakanlara duyumsattiklar: diinya, iki nesnenin asla ayn1 anda goriilmedigi, bakisimizin
uzamin bir parcasindan Obiirline gegmesi icin gerekli siirenin hep uzam pargalarinin
arasina girdigi ve varligm verili olmaylp Zaman Prizmasi i¢inden goriindiigii ya da
sizdig1 bir diinyadir.”

diyerek, aslinda Cézanne’in bakisinin degistirdigi sanattan bahsetmektedir (Maleau-

Ponty, 2010:21-24).

Cagdas Espas Cizgi, Voliim, Yiizey, Hareket ve Ritim’e dayanir. Cizginin egemen
oldugu calismalarda, ¢izgi espasi olusturan ana pargadir. El Lissitzky ve Paul Klee
caligmalarinda ¢izginin giiciiyle hareket eder. Klee, ¢izgi ve rengi kullandigi
calismalarinda, 6geleri renkle biitlinlestirerek sunar. Lissitzky ise Cizgisini daha ¢ok
mimari bir anlayista fakat aym1 kuvvette kullanir. Voliim ise nesnelerin kiitlesini
vurgulama ve dogadan referans alarak espas olusumunu saglamaya calisan bir resimsel
elemandir. Ornegin Fernand Léger, Kazimir Malevich’in erken dénemi ve Picasso’nun
ilk donemi bu tiir arayislar ve sorgulamalar yapmasina ornek gosterilebilir. Resmin
yapildig1 diizlemsel ya da egrisel iki boyutlu ¢alisma alanmi yiizeydir. Herhangi bir
yanilsama yoksa resim bu diizelmede baslar ve biter. Piet Mondrian, Ben Nicholson,
Kazimir Malevich gibi baz1 sanatgilar resimlerini yilizeyde gergeklestirip, non figiiratif
olarak eserler iiretmislerdir. Resmin tuvalden disar1 ¢ikmasi Oncelikle resmin yiizeye
yaklagsmasiyla gerceklesmistir. Konstriiktivistler yiizeydeki geometrik arayislar1 daha
sonra gercek mekanda aramaya baslamislardir. ismail Tunals,

“Onun objesi, sozgelisi Malevich ya da Mondrian’da oldugu gibi, renk ve bigim

diizenidir ya da Kandinsky’de oldugu gibi renk ve bigim diizenidir. Her iki anlamdaki

diizenin disinda, onlarin bir bagka objesi olmadig1 gibi, bu objelerin bizi kendilerine

gotiirecegi bir empirik doga da yoktur. Bir bakima onlarin varlifi kendi bagina bir

varlik, estetik-sanatsal bir varliktir.” (Tunal1, 1992:176)
diyerek renk ve bigimlerle yiizeyde yapilan resme atifta bulunarak yiizey resminin saf;,
kendi basina bir estetik algi olusturdugunu soylemistir. 20. yy’da geleneksel yiizey
anlayis1 yerini tuvalin yiizeyinden suje’ye dogru getirmistir. Kiibizm’in sentetik
asamasinda yiizeye yapistirilan pargalarin sagladigi bu durum, resimsel yiizeyden
gercek mekana ¢ikisinda habercileri konumundadirlar. Hareket, dinamizmi vurgulayan,

teknoloji ve cagin getirdiklerini sanat konusu olarak segen, geleneksel resme karsi, fakat



14

yine de geleneksel tuvali kullanan fiitiiristler tarafindan kullanilmistir. Duragan
geleneksel resim disinda, canli, yagsayan resim yapmak gerektigini savunan fiitiiristler,
hareket ve sanayilesme ilgisi ile sanat eseri tretmislerdir. Genel anlamda, bir
kompozisyonda farkli unsurlarin miinavebe ile ve belirli araliklarla birbirini izlemesi
(Turani, 1993:118) olarak tanimlanan ritim ise, Cizgi, renk ve bi¢imlerle olusturulabilir.
Bu ritmik hareketleri Wassily Kandinsky ve Piet Mondrian’in ¢aligmalarinda oldukca
acik sekilde gorebiliriz. Minimal sanatgilar ise tek objenin birden fazla kullanilmasiyla
olusturdugu enstalasyonlarda ritmi kullanmislar ve farkli bir etki alan1 olusturmuslardir.
Bir sanat eserinde, kisaca degindigimiz ¢agdas espas’t olusturan elemanlar, Cizgi,
Voliim, Yiizey, Hareket ve Ritim tek baslarina ya da birlikte kullanilabilirler.

¥
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Sekil 1.4: Cagdas ve Klasik Espas
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IKiNCi BOLUM

CEZANNE iLE BASLAYAN SUREC VE ESPAS ALGISININ GELiSiMi

2.1. YENiYi ARAMAK: AVANT-GARDE

Yeni olan1 arayan, genel olarak tabu yikan ve tabu yaratan Avant-Garde deyimi,
Fransizca oncii birlik anlamina gelmektedir. Avant-Garde, Sanati ilk olarak sosyalist
iilkelerde etkilemeye baglamistir. Giiclinii devrimcilikten alan yenilik¢i ve daha cok
ampirik olan bu anlayis, sanat dallarinin neredeyse tiimiinii etkilemistir. izleyici ile
etkilesim halinde, genellemeleri olmayan, sorgulayan ve tiimiinii i¢inde barindiran
stirecle birlikte tanimlanir. Sanatin siirekli degistigini varsayan Avangardizm, gelenek
ve yenilik arasindaki bir kavga gibide sayilabilir. 20. yiizy1l da klasizme kars1 olan,
sanata karsi ama sanatin i¢inde olan, yeniyi arayan tim sanat akimlari avant-garde
kapsaminda ele alinabilir (Artun, 2013:45). Bunu 19. yiizyil ortalarindan itibaren de ele
alabiliriz (Erzen, 2008a:154).

Teknoloji ve bilimin gelismesiyle birlikte biiyliyen bilgi, paralelinde sanatta da
kendini gosterdi. Ronesans’la birlikte ivme kazanan sanat, stirekli yeni bulunan ile iligki
kurdu. 19. ylizyila kadar gelisen ve fakat soylu sinifin ellinde bulunan sanat, devrimci
ve siyasi olusumlar giic kazaninca insan ile iligkisini sorgulamaya basladi. Sanatgilar
arasindaki kavga ve anlatim kaygis1 avangardizme yol agan bir sanat sorunu haline geldi
(Erzen, 2008a:154).

1900’lerin basinda rengin aslinda 151k oldugu bilinmiyordu. Rengin 151k oldugu
kesfedildikten sonra, empresyonist sanat¢ilar yeni olusan bu renk diizenlemelerini

calismalarinda kullanmaya baslamig ve sanatta degisim de baslamistir. Resim sanatini
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basite indirgeyen fotograf makinesinin taklit sorunu da bu sayede ortadan kalmis
oluyordu. Avant-Garde’in pesinde kosan sanat Avant-Garde’1 olusturmaya basliyordu
(Ozgiiltekin, 2015:1-10).

Avant-Garde sanat1 dort kisimda inceleyebiliriz;

1- Fikir Sahibi

2- Uygulayicilart

3- Katilimcilar

4- Ardindan devam edenler

Avant-Garde sanat i¢in genel olarak;

1- Izleyicinin katilimin1 &ngoriir.

2- Yaratinin, nesneden bagimsiz insan zihni olmas1 gereklidir.
3- Politiktir.

4- Kesin degerleri yoktur.

5- Oncelikli olan sanat eserini yaratma siirecidir.

6- Akilcr ve genellemeci degildir.

7- Ozgiinliik ve kopya durumunu sorgular.

8- Sanati tiimiiyle ele alir.

9- Sinirsiz bir sanat anlayigini destekler.

10- Bigimcilige ve estetige karsidir.

11- Sanat eserinin metalastirilmasina karsidir.

12- Avant-Garde sanatta sanatc1 azinliktir.

13- Herkes tarafindan kullanilan ve olagani olanin kendine ozgii

oldugunu vurgular.
diyebiliriz (Erzen, 2008a:154).

Sanatin sikistigir yerden ¢ikmasini saglayan Avant-Garde, etkiledigi akimlari ve
sanatc¢ilar1 bilylitmistiir. 1863’te empresyonist sanat¢ilarin agtigi bir sergi halk arasinda
biiyiik sorunlara yol agmistir. Bu sergide Manet’nin ‘Kirda Yemek’ isimli eseri konusu

acisindan oldukg¢a sira disi ve donemi i¢in bir tabu yikma ¢alismasi sayilabilirdi
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(Inankur, 2008:995). Tam bir Avant-Garde eser olan bu resim, ayn1 zamanda Modern
Sanatin dogusu anlamina da gelir diyebiliriz. Onemli Avant-Garde sanatgilardan bir
digeri olan Cézanne ise, biiyiik ustalarin ¢dziimlemelerinin artik unutulmasi ve doganin
geometrik planlardan olustugunun arastirilmasi gerektigini sdylemis bu sayede, yeni bir

donemin baglamasini saglayarak ¢agdas sanatin Onciisii olmustur.

Yeniyi arayan sanatcilar espas’t ¢alismalarina yanilsama degil de daha ¢ok gergek
olarak dahil etmek istemis ve bu yolda yeni siiregler baslatmiglardir. Tabi bu gergek
espas yolunda atilan bir adimdir. Olduk¢a 6nemli olan bu adim1 dahi ressamlar arasinda
saydigimiz Cézanne gittikge tuval yiizeyinden derine giden perspektifi tuval yilizeyine
dogru geri getirmeye baslamasiyla yani tersten perspektif kullanarak atmistir diyebiliriz
(Florenski, 2013:43). Yanilsama alaninda bizi yiizeye yaklastiran bu sorgulama, tuval

yiizeyinden ger¢ek mekéana dogru bir yol da olusturmustur.

2.2. FARKLI BiR DERINLIK ALGISI; CEZANNE

Nerdeyse tiim okullarin ve ekollerin gelenekleri disina ¢ikmis, dogay1 resimde
ikinci plandan alip tam merkezine koymus, dogadaki her seyin koni, silindir ve kiire
gibi geometrik yapilara indirgenebilecegini (Kiir, 2008:306) s6ylemistir. Sanatginin bu
geometrik planlar1 ¢oziimlemesi gerektigine inanmis ve ¢agdaslarindan farkli, ama yine
doga temelli ¢aligmalar yapmistir. Bu temel yap1 formlarini resimlerinde ¢ézliimlemeyle
ugrasan Cézanne, resim sanatinin tarihin de biiylik bir doneme¢ yaratmistir. Giiniimiiz
resim anlayisina bizleri biraz daha yaklastiran Cézanne, ¢agdaslari tarafindan ¢ok destek
gormese de kendinden sonra gelen kusaklari oldukg¢a fazla etkilemistir. Cézanne’in
Ogrencilerinden Picasso ve Braque, doga incelemelerini ve ¢dziimlemelerini bir adim
Oteye gotiiriip daha da gelistirmislerdir. Cézanne’in resim anlayisi hemen her sanatciy1
farkli bir bicimde etkilemistir. Isig1 resmeden, resimlerdeki geometrik planlar isledigi
genis renk paleti ve renk planlar ile kiitleye hacim kazandirmasi, geleneksel dogrusal
perspektif anlayisinin aksine, tersten perspektif (Florenski, 2013:43) ile resmi arka
plandan 6ne dogru izleme saglayan, resimlerinde arka plandan 6ne dogru izlerken

olusan espas’t hissettiren Cézanne yaptigina “dogadan Poussin boyamak™ diyordu.
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Kendi deyimi ile “Poussin’i yeniden dogadan yapmak istiyorum” demesi, yapmaya

calistig1 resmin amacini da ortaya koyuyordu (Kiir, 2008:306).

(13

Emile Zola’ya 1866’da yazdigi mektuplardan birinde * Biiyiik Ustalarin doga
betimlemelerini aceleyle yaptiklarina inantyorum, ¢iinkii hicbiri doganin gerektirdigi o
gercek ve ozgiin boyutu tasimiyor.” (Antmen, 2008:28) diyerek Cézanne’in neden

neredeyse tiim ekol ve okullarin geleneklerinin disina ¢iktigini anlayabiliriz.

Charles Camoin’e 1903’te gonderdigi bir mektupta,

“Calismaliyim. Ciinkii her sey, en basta da sanat, fikirlerle gelisir, dogayla iliski halinde
gerceklige kavusur. (...) Couture Ogrencilerine, ‘Arkadaslarinizi iyi seg¢in, yani
Louvre’a gidin’ demis. Oysa orada dinlenen biiyiik ustalar1 goriir gormez kagmaliyiz
onlardan, dogaya c¢ikmaliyiz, doganin i¢imizde uyandirdigi giidiilere ve duygulara
teslim olmaliyiz.” (Antmen, 2008:28)

sOzleriyle geleneksel resmin dogay1 iyi anlatmadigi, doganin daha ¢ok arastirilmasi ve

icindeki gercekligin resimlerde yansitilmasi gerektigini iistiine basarak sdylemistir.

Dogay1 yeniden, geometrik planlar ile sorgulamayir ve yorumlamayi ele alan
Cézanne, bunu kendine 6zgii firga darbeleri ve renkle verilen kiitle hissiyle yapmustir.
Ayn1 zamanda derinlik te renkle verilmistir (Kiir, 2008:306). Cézanne ¢agdaslar1 gibi
sadece 15181 nesneler iizerindeki yansimasiyla ugrasmadi, ayni zamanda nesnelerin
kendisiyle de ugrasti. Resimlerindeki perspektif sorununu yeni bir yontem bularak
¢Ozen sanatgi, birden fazla bakis agisini da resimlerine katmistir. Cézanne igin biitiin
resim tiirleri ayniydi, ne tiir resim yaparsa yapsin, doganin gercekligini resimlerine
aktarmaya c¢alismigtir (Nonhoff, 2005:54). Yaptig1 resimlerin manzara, natiirmort ya da
portre gibi hemen her tiiriindeki objeler onun amacinda ayni diisiinceye hizmet

etmekteydi. Gergek doga diisiincesine (Resim 2.1, 2.2, 2.3).

Resimlerinde mekan algisi, bakis acilariyla degismekte, bir mekanin birgok
yerinde bulunarak, birden ¢ok bakis agisini resmine yerlestirmistir (Sekil 2.2, 2.3). Bir
resimde birden ¢ok bakis agisi, resmin espasini da degistirmistir. Sanat¢inin mekan
icindeki hareketinin resme dahil olmasi, mekan ve zaman sorgulamalari yapmamizi da
saglamistir. Klasik espas anlayisindan yiizeye dogru yaklasan empresyonistlerle beraber

Cézanne’da uyguladig1 renk ve perspektif teknikleriyle tuval yiizeyine daha da fazla
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yaklagmigtir. Resmin arka planindan tuval ylizeyine dogru gelen tersten perspektif bu

durumu daha da anlasilir hale getirmektedir.

Bu bakis acisini benimseyen Ogrencileri Picasso ve Braque, resimlerinde kiibik
parcalanmalara gitmisler ve birden fazla bakis acisin1 resimlerine aktarmayi
denemislerdir. Picasso ile Braque’in agtig1 bir sergide, Braque’in ‘Estaque’ta Evler’
isimli ¢aligmasina “kiibik acayiplikler” diyen Louis Vauxcelles (Rona, 2008b:922), bu
iki sanat¢inin yaptigina “Kiibizm ““ adim1 vermistir. Adin1 Braque’in resmine yapilmis

bir yorumdan alsa da Kiibizm daha ¢ok Picasso ile anilir diyebiliriz.

Yaptig1 resimler ve doga coziimlemeleriyle gen¢ kusagi etkileyen Cézanne’a

Avant-garde sanatin bilgesi de denilmistir.

Resim 2.1: Paul Cézanne, Evler ve Agaclar ile Yayla, 1882-1885, Tuval Uzeri Yaghiboya, 58 x 72 cm, Pushkin

Miizesi, Moskova, Rusya.
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Resim 2.2: Paul Cézanne, Bellevue de Giivercinlik, 1892, Tuval Uzeri Yagliboya 66 x 81 cm, Cleveland Museum of
Art Ohio, Amerika

r

Sekil 2.1: Resim 2-2 Bakis Agilart
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Resim 2.3: Paul Cézanne,Mutfak Masas1 (Sepet ile Natiirmort),1888-90, Tuval Uzeri Yagliboya, 65 x 80 cm, Orsay

Miizesi, Paris, Fransa.
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Sekil 2.2: Resim 2-3 Bakis Agilari
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2.3.YUZEY VE GERCEK MEKAN; PABLO PICASSO

Picasso, modern sanatin Onemli temsilcilerinden biridir ve gorsel sanatlarin
gelisim siirecini derinden etkilemis, Avant-Garde bir sanatcidir. Kiibizm akiminin
Onciisii sayilan Picasso, ¢ok kiigiik yasta babasindan almaya bagladigi resim dersleri ile
biiyiikk bir sanatg1 olacaginin 1siklarini heniiz ¢ok kiiglik yastayken vermistir (Rona,
2008c:1251). Babasindan aldigi desen ve resim dersleri ile kisa siirede basari saglamis
ve normalden daha kisa slirede akademik egitimini tamamlamistir. Akademik gelenegin
disina ¢ikmis olsa da saglam temelini bu akademik egitim sayesinde almistir (Buchholz,
Zimmerman, 2005:7). Ilk dénem ¢alismalarini tuval yiizeyinden kopmadan
gerceklestiren Picasso’nun igledigi konular genellikle arkadaslar1 ve yasadigi yerlerdir.
1901-1904 yillar1 arasinda kalan doneme, resimlerinde sadece mavinin tonlarini
kullandigi ‘Mavi Donem’ denilir. Yogun melankolik duygular arasinda gidip geldigi bu
donemde Picasso genellikle, yoksul, umutsuz ve mutsuz insanlar1 resmetmistir (Resim
2.8) (Buchholz, Zimmerman, 2005:7). 1905-1906 yillar1 arasinda ise bu mavi
buhrandan ¢ikmis, pembe tonlarin hakim oldugu resimler yapmistir. Melankolik ve
umutsuz goriinen halinden siyrilan Picasso, daha yumusak ve rahatlatict bir renk olan
pembeyi kullanmistir. Bu déneminin en dnemli 6zelligi ise mutsuzluguna sebep olan
fakirliginin yine devam ediyor olmasina ragmen bir sevgilisi olmasidir. Yeni bir umut
olarak gordiigii sevgilisiyle hayata tutunan Picasso, bu doneminde Sirk akrobatlar1 ve
palyagolar1 resmetmis ve yeni ugraglar edinmistir (Resim 2.9). Ilk dénem resimlerinde

kiitleyi ve rengi vurgulayan Picasso bu donemlerinde heykellerde yapmustir.

Daha sonra Cézanne’in 6grencisi olan Picasso ve Braque, hocalari gibi doganin
temel geometrik formlardan olustugunu savunmuslardir. Dogayr geometrik olarak
algilamaya ¢alisan ve ¢alismalarini tek agidan degil de, birden fazla agidan gostermeyi
amaglamislardir. Aym zamanda Iber Yarmmadasi ve Afrika heykellerine ilgi duymaya
baslayan Picasso, Ilk kiibist ¢alisma olarak ve yaparken ilkel Afrika heykellerinden
esinlendigi, ayn1 zamanda Avant-Garde bir eser de olan ‘Avignonlu Kizlar’ (Resim 2.4)
resmini gergeklestirmistir. Bu resim ayni zamanda yeni bir donemin ikonu haline de

gelmistir.
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Picasso,

“Biitiin bunlar saf edebiyat, sagma degil belki, ama kdotli sonuglara yol acti, insanlar1
kuramlarla korlestirdi. Kiibizm kendisini resmin sinir ve sinirlamalart igerisinde tuttu,
hi¢bir zaman onun Gtesine gegmeye kalkismadi. Cizim, tasarim ve renk Kiibizm’de
biitiin diger ekollerde anlasilip uygulanan ruh ve tarzla anlasilip uygulandi. Bizim
konularimiz farkli olabilir, ¢linkii resme daha once goérmezden gelinen nesne ve
bigimleri kattik. Gozlerimizi ve beyinlerimizi ¢evremize agik tuttuk.” (Harrison, Wood,
2011:244-245)
diyerek aslinda sanat adina ne kadar biiyiik bir yol agtigin1 da s6ylemis oluyordu. Ciinkii

Kiibizm kendinden sonra gelen akimlar {lizerinde biiylik etkiye sahiptir ve giliniimiiz

sanatina ulagsma yolunda biiyiik gelismeler saglamistir.

Kiibizmle beraber pargalara ayrilan ve tuval yiizeyine dogru gelen resim, donemin
teknolojik ve bilimsel gelismeleriyle de dogru orantili ve paralel ilerlemistir. Ornegin
atomun parcalanmasi bu donemde gerceklesmis ve tiim sanat ve bilim dallar1 bu

gelismeden pozitif yonde faydalanmigslardir.

Kiibizm bir yandan da {i¢ boyutlu resme dordiincii boyut ekleyerek, insanin
algisinin {izerinde olan dordiincli boyut Onermesini de sunuyordu. Apollinaire bu
konuda,

“Baska bir alanla ilgili matematiksel aciklamalara girmeden ve kendimi gordiigiim

kadariyla plastik temsille simrlandirarak, plastik sanatlarda dordiincii boyutun bilinen

ti¢ boyut aracihigiyla iiretildigini sdyleyebilirim: Belli bir anda her yonde ebedilesen

uzamin enginligini temsil ediyor. Uzamin kendisi bu ya da sonsuzluk boyutu; nesnelere

plastik veren sey. Onlara belli bir eserdeki dogru oranlarimi veriyor, buna karsin

sozgelimi Yunan sanatinda, bir tiir mekanik ritim orani siirekli olarak bozmaktadir.”
diyerek resimde hem uzamin hem de nesnenin artik degistigini anlatir (Harrison, Wood,
2011:215). Kiibist bir resimde, boslugun ya da uzamin nesnelestiginden bahseden
Apollianire, Oklid disinda geometrinin gelismesi ve Einstein’in gérecelik kuraminin
etkili oldugunu soyler. Boslugun nesnelestirilmesi, ayn1 anda hem zaman hem de
mekanin/boslugun ayni resmin igine dahil olmas1 aligilmis insan algisi i¢in alisilmamis
bir durumdur. Iki soyut kavram, bir nesne olusturarak bir gorsel sunar. Bu paradoksal
mesele plastik bir temsille Picasso tarafindan birgok resminde sorgulanmistir (Harrison,
Wood, 2011:215).
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Picasso kiibizmin ilk donemlerinin ardindan 1909 yilinda nesneleri daha fazla
pargaya ayirmayir denemistir. Bu donemine Analitik Kiibizm denir. Geometrik
parcalanma ve parcalarin daha da kiigiilmesi ve tamamlanmamis, yonlii ¢izgilerden
olusan, birbirine yakin renklerin neredeyse monokrom goriinen yiizeylerin agirlikli
olarak desene hakim oldugu bir tarzi yansitir. 1912 yilindan sonra ise kolaj1 resimlerine
dahil etmis ve kendi deyimi ile ‘Realite Parcasi’ni icat etmistir. Sentetik Kiibizm
denilen bu dénemde tuvalin yiizeyine yapistirdigi nesnelerle tuval yiizeyinden disar

dogru somut ve elle tutulabilen bir ¢ikis gerceklestirmistir.

Picasso resimlerinde, aynen kagittan yapilmig ti¢ boyutlu bir kiipiin kenarlarini
birbirinden ayirarak iki boyutlu hale getirmek gibi, nesnelerin tuval yiizeyine ¢ikmasi,
derinlik algisinin degigsmesine sebep olmustur. Yiizeye yaklasan resim, salt geometrik
formlara biirinmiis ve soyut bir hale gelmeye baslamistir (Resim 2.5, 2.6, 2.7). Resim
yiizeye dogru yaklagsa da en, boy, derinlik algisina zaman algisin1 da ekleyerek
izlenilen mekanda farkli yerlerde durmamizi, farkli an’lardan resmi izlememizi

saglamistir diyebiliriz.

Resim 2.4: Pablo Picasso, Avignonlu Kizlar, 1907, Tuval Uzeri Yagliboya, 243.9 x 233.7 cm, Modern Sanatlar
Miizesi (MoMA), New York, Amerika.
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Resim 2.5: Pablo Picasso, Ispanyol-Gitar, 1914, Rélyef, 65.4 x 33 x 19 cm Modern Sanatlar Miizesi(MoMA), New
York, Amerika.

Resim 2.6: Pablo Picasso, Mandolin Klarnet, 1913, Rolyef, Picasso Muzesi, Paris, Fransa.
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Resim 2.7: Pablo Picasso, Viola ve Sise, 1915, Rolyef, Picasso Museum, Paris, Fransa.

Resim 2.8: Pablo Picasso, The Tragedy, Mavi Donem, 1903, 105.4 x 69 cm, Washington DC National Gallery of Art,

Amerika.
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Resim 2.9: Pablo Picasso, Bir Pipo ile Cocuk, Pembe Dénem, 1905, Tuval Uzeri yagliboya,1 00 x 81.3 cm, Ozel
Koleksiyon.

2.4. SOYUT GEOMETRIK YAPILANMALAR

Cézanne’in dogayi, var olan geometrik planlara indirgemesi ve bu yonde
caligmalar yapmasiyla baslayan siire¢, Picasso’nun bu geometrik altyapiya dordiincii

boyut olan zaman1 eklemesiyle oldukg¢a uzun bir yol almistir.

Sanatin degisen ve yeniyi arayan Avant-Garde ¢izgisinde, siyaset ve politika
sanata daha fazla dahil olmaya baglamis ve resim de yeni malzeme ve teknolojik
gelisme ile tuvalin yilizeyinden ayrilmaya baglamistir. Bu ayrilma Carlik Rusyasi’nin
yikildign 1917 Bolsevik Ihtilali (Ekim Devrimi) ile Konstriiktif bir yap1 kazanmaya
baslamis ve resim ger¢ek mekadna ve soyut geometrik bir anlayista ortaya c¢ikmaya
baslamistir (Hodge, 2016:124-125). Gergek mekanda, tuvalleri saran gergek espas artik
nesneleri sarar olmus ve bosluk bir sanat eseri haline gelmistir. Geometrik ve soyut
olarak yapilanmaya baslayan sanati Cézanne ve Picasso’dan sonra Viladimir Tatlin, El

Lissitzky, Naum Gabo gibi isimler takip etmislerdir.



29

[lk olarak Antoine Pevsner’in dile getirdigi Konstriiktivizm terimi iki farkli
yaklasim igermekteydi. Birincisi sanatin toplum icin yapilmasi gerektigini ve ‘Pratik
Uretim® diisiincesini 6ngdren Viladimir Tatlin’in yaklasimi, ikincisi ise Kandinsky ve
Malevich’in sanatin bireysel olmasi gerektigi ‘Laboratuvar Sanati’ yaklagimidir (Hodge,
2016:124-125). Hatta bu yaklasimlarindaki karsit diisiince sebebiyle Tatlin ve Malevich,
Aralik 1915-Ocak 1916’da agilan Malevich’in Siiprematizm anlayisini tanittigi bir
sergide neredeyse yumruklasacak seviyeye gelmislerdir (Lynton, 2009:87).

Kiibizm ve Fiitlirizm’in geometrik pargalanmalarin1 takip eden Avangardizm,
Ruslarm etkili oldugu Konstriiktivizmi dogurdu. Onemli Rus Konstriiktivistlerden
Tatlin’in ‘Counter Relief” calismalar1 soyut geometrik sekiller ve ¢izgilerden
olusuyordu. Viladimir Tatlin’in tuvalin disinda gergeklestirdigi bu caligmalar gercek

espas sorgulamalarin1 da beraberinde getiriyordu.

Rusya Konstriiktivizmin merkezindeydi. Laboratuvar sanati yerine iiretim sanatini
destekleyen bu sanat akimi (Rona, 2008c:1623) gelenekseli reddetmis, yeniyi aramis,
resim sanatinin geleneksel endiselerini ortadan kaldirmis Avant-Garde bir akimdir.
Konstriiktivizm’de ii¢ boyutlu bir sekilde yapilmis ¢alismalar izleyici i¢in o donemde
farkli bir deneyimdir. Cilinkii ¢aligmalari {i¢ boyutlu halde gérmeye baslayan izleyiciler
farkl1 bir resim tecriibesi edinip, resimle ayni uzayda bulunduklarin1 hissetmeye
baglamislardir. Kendilerinden once 1913-1917 yillar1 arasinda Duchamp’mn gergek
nesnelerle gergek mekanlarda yaptigi caligmalar buna ilk ornekler olarak goriilse de
Tatlin’in ¢aligmalar1 gibi mekana 6zgii olan konstriiktif caligmalar ilk olarak bu

donemde goriilmistiir (Gorsel 2.1, 2.2).

2.4.1. Viladimir Tatlin

Picasso’nun kiibist ¢oziimlemelerinden izler tasiyan soyut ‘Kose Rolyef’lerden
(Aydin, 2008:1480) yola ¢ikan Tatlin (Gorsel 2.1, 2.2), konstriiktif anlayisini bu
calismalarla betimlemistir. Heykel ve mimari arasi degerlendirilen nesneler {ireten
Tatlin, baslangicta ise Rus ikonalarina Oykiinen bir ressamdi. Resim sanatinin
geleneksel endiselerini bir yana birakarak, dogada var olan ya da insan eliyle yapilmis

materyaller -metal, cam, aga¢-tahta gibi malzemeler- ile eserler iiretti. O, modern bir
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amag¢ i¢gin sanatin tiim egilimlerini-tiirlerini igine dahil etmek istiyordu. Cézanne’in
doganin geometrik planlarin1 aramasi ve resimleri bu planlara indirgemesinin izlerini
tasiyan bu diistince Tatlin’in eserlerinde oldukea agik sekilde goriilmektedir. Modern bir
ama¢ ugruna 1919-1920 yillar1 arasinda III. Enternasyonel Anitin1 tasarladi.
‘Uluslararasi Komiinizm Merkezi’ olarak tasarladigi bu proje hicbir zaman hayata

gecirilemedi ve tasarim olarak kaldi (Gorsel 2.3).

Tatlin, ayn1 zamanda devrimci bir ruha sahipti ve devrime hizmet eden bir sanata
inand1 (Cumming, 2006:373). Konstriiktivizm, kapitalizme karsi olusmus, bir devrim

miicadelesini desteklemistir.

Ahu Antmen Tatlin igin;

“ ...Tatlin’in attk malzemelerle gerceklestirdigi konstriiktif yapitlarinin en 6nemli
ozelligi, heykel sanatmin kiitleselliginden uzaklastirarak izleyiciyi ger¢cek mekénda,
gercek malzemeyle bas basa birakmasidir. 20. yy’in ikinci yarisinda ozellikle
minimalistlerin yapitlarinda yansimalarini gérecegimiz bu yaklasim, resimsel mekanla
yetinmek istemeyen biitlin sanat¢ilara yeni bir yol agmigtir.”

der (Antmen, 2008:106). Tatlin’in actig1 bu yolda gelisen ve degisen mekan algisi ve

espas, yapisal olarakta gelismeye baglamistir.

Talin’in ¢alismalar1 ger¢ek mekéanda ve gercek espasta sorgulanir. Bosluk islerinin
bir parcasidir. Her ne kadar Kdse Rolyefleri bir duvar yiizeyinde sunulsa da, nesnelerin
arasia giren bosluk, mekanin sinirli espasinda bizi karsilar. Calisma mekanla birlikte

anlam kazanir.

A

Gorsel 2.1: Viladimir Tatlin, Kose Rolyefleri (Corner-Counter Relief), 1914-1915, Demir, Kablolar, Bakir, Ahsap,
71 x 118 cm, State Tretyakov Gallery, Moskova, Rusya.
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Gorsel 2.2: Viladimir Tatlin, Kose Rolyefleri (Corner-Counter Relief), 1914-1915, Demir, Kablolar, Bakir, Ahsap,
State Tretyakov Gallery, Moskova, Rusya.
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Gorsel 2.3: Viladimir Tatlin, I11. Enternasyonel Aniti, 1919 Yilinda Yapilmis olan Modeli.
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2.4.2. Naum Gabo

Naum Gabo, sanati teknolojik olarak sorgulamig, bu anlamda soyut ve
matematiksel eserler iiretmistir. Miinih iiniversitesinde tip ve doga bilimleri egitimi alan
Gabo daha sonra, Wolfflin’in Sanat Tarihi derslerine katilmistir. Kendisi gibi sanatci
olan kardesi Antonie Pevsner ile ismi karigsmamasi i¢in, Pevsner ismini Gabo olarak
degistirmis ve Sanat tarihine Naum Gabo olarak ge¢mistir. Gabo, ‘Der Blau Reiter’
sanat grubunun ¢alismalarindan etkilenmis ve sanata yaklasimi da bu grup sayesinde
belirlenmistir (Tiikel, 2008b:567).

Gabo 1915 yilinda yaptig1 calismalarda kiitleleri kiibist anlamda ¢6ziimledigi bir
dizi heykel yapmustir. ‘Kadin Basi® isimli eseri bu tip islerinin ilkidir. Sonrasinda 1917
Bolsevik ihtilalinde iilkesine dénmiis ve Kandinsky, Malevich ve Tatlin ile birlikte
‘Uretim Sanati’n1 destekleyen —INKHUK isimli- bir olusuma katilmistir (Tiikel,
2008b:567). Bu olusum sanatin devrime hizmet etmesi gerektigine inaniyordu.
Kandinsky’nin ‘Laboratuvar Sanati’na ilgi duyan Naum Gabo kardesi Antonie Pevsner
ile 1920°de ‘Gergek¢i Manifesto’yu yayimladi. Bu manifestoda konstriiktivizmin
temellerini anlatan Gabo ve Pevsner, Viladimir Tatlin’in ‘Pratik Uretim’ diisiincelerine
de karst cikmistir (Tiikel, 2008b:567). Manifesto ilk kez 1920°de bir agik hava
sergisinin afiginde yer almistir. Avangart sanatin degerinin anlatildigi manifestoda,
‘Realist’, ‘Gergekei’ ifadesinin secilmesi ise gercegi temsil etmesi anlaminda degil,

gergek hayata doniik anlamindadir (Danchev, 2017:201).

Gabo, uzaysal etkiler ile olusturdugu ¢aligmalarda, arka planlar1 gdsteren ince ve
dar seritler kullanirdi. Bu sayede bosluk ¢alismanin igerisine girebilir ve nesnenin arka
tarafi da izlenebilirdi. Gabo bu sayede heykeli kiitlesel ve sert goriintiisiinden kurtarip
saydam ve yumusak hale getirebilmistir. Bu ¢alismalarina ‘Uzayda Konstriiksiyon’
ismini vermistir (Gorsel 2.4). Ismini vermese dahi biz bu konstriiksiyonlarin uzayda
oldugunu hissederdik diyebiliriz. Bununla da Gabo’nun basarili bir sekilde diistincesini

ortaya koydugunu anlariz.
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Gorsel 2.4: Naum Pevsner Gabo, Uzayda Konstriiksiyon-Kristal, 1937-1939, Seliiloz, Asetat, 220 x 270 x 180 mm,
Tate Miizesi, Londra, Ingiltere.

2.4.3. El Lissitzky

Rus Sanatgr El Lissitzky, sanatin agik secik olmasi gerektigini savunmus, sanati
maddesel ve ruhani olarak algilamis, konstriiktif soyutlamalar yapmistir. Avrupa da
uzun siire kalmig, I. Diinya savagsi ile birlikte Rusya’ya donmiistiir. Bu sirada bir siire
mimarlik yapmig ve ardindan resme donis yapmustir (Tiikel, 2008b:957), (Cumming,
2006:373). Rusya’ya doniis yaptigi ilk yillarda, Kiibizm formlariyla Fiitlirizmin
hareketliligini sentezleyen bir yap1 olan ‘Kiibik-Gelecekgilik’ ‘Kiibo-Fiitiirizm’ akimi
dogrultusunda igler tiretmistir. Malevich ile tanismasi bu zamanlarda olur ve bu sayede
El Lisstizky’in sanat anlayist da degismistir (Tikel, 2008b:957). Malevich’le
tanigmasinin ardindan Siiprematist anlayista isler tiretmeye baslayan El Lissitzky, bu

caligmalarin ardindan iki boyutlu yiizeyden gercek mekéna gecis yapmistir (Resim
2.10).



34

Resim 2.10: El Lissitzky, Proun 19D, 1920-1921, Gesso, Yag, Cila, Mum Boya, Renkli Kagitlar, Zimpara Kagidi,
Grafik Kagidi, Karton, Metalikkontrplak {izerine boya ve metal folyo Modern sanatlar Miizesi (MoMA), New York,
Amerika.

Gergek mekan ve gercek espas’ta yaptigi ilk islerden olan ‘Proun Odasi’ ni
tasarlayan sanat¢i, Konstriiktivizm ve Siiprematizm sentezini yaratmayr basarmigtir
(Gorsel 2.5). Proun ‘Proekty Ustanovleniya Novogo’nun kisaltmasidir. Tiirkge karsiligi
ise ‘Yeniyi Olusturmak igin Projeler’dir. Temel geometrik formlart kullanarak
gergeklestirdigi yapilardan Proun serisi mimari temsiller gibiydi. Bir yandan da
Malevich’in resimlerinin {i¢ boyutlu hallerini animsatiyorlardi. Bu ‘Siiprematist Mekan’
anlayis1 objelerin sinirsiz bir ortamda salintyormus hissi vermesine sebep oluyordu. Diiz
yiizey iizerinde, giiclii geometrik yapilar, giiclii kompozisyon ve giiclii ¢izgi, sanat¢inin
yeni ve gercek arzusunu ortaya koyuyordu. Cevresel cizgileri bulunmayan geometrik

sekiller sinirsizligin igindeki sinirsiz nesnelerdir (Tiikel, 2008b:957).



35

Gorsel 2.5: El Lissitzky Proun Odasi, 1923 (Yeniyapim 1971).

2.5. SANAT DUSUNCESINDE YENi ARAYISLAR

Sanatta Konstriiktif yapilanmayla tuval yiizeyinden gergek espasa ¢ikan sanatcilar
bir anlamda gelenegi de yikmis oldular. Sanatin bu gelisimini yeterli gérmeyen bir grup
sanat¢1, donemin yiiceltilmis duygusu olan savag ¢igirtkanliklarint hige sayip, sanatin
kapitalizmin direttigi savas i¢in yapilmamasi gerektigini yine sanata ‘karsi-sanat’
yaparak dile getirmislerdir. Tristan Tzara ve arkadaslari, savasin kirict ve yikici
etkilerini ¢ogu insandan Once algilayip, ‘Dada’ adinda bir manifesto yayinlayarak,
kendilerinden oOnceki tiim sanatlara karsi bir diisiince yaratmiglardir. Tiim sanat
geleneklerine ve isluplarina agilan bu savasta Dada, amacinin disinda gelisen, sanat
adina Avant-Garde bir hareket te baglatmistir diyebiliriz. Sanat ise tiim bu karsi ¢ikis
stirecini de kendisine dahil ederek gelismesini siirdiirmiistiir. Ciinkii bugiin, o dénemde

yapilmis caligmalarin tiimii sanat eseri olarak goriilmekte ve degerlendirilmektedirler
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diyebiliyoruz. Bir anlamda bir paradox olarak, sanati asagilayarak yapilan ¢alismalar
sanati yiiceltmistir (Tiikel, 2008a:426) (Lynton, 2009:125).

Sanati degistirip, doniistiirmiis bu diisiince, bugiin hemen hemen tiim sanat
akimlarimi etkilemis durumdadir. Baglangicindan itibaren ele alirsak, Dada sanata tepki
olarak yine sanat eseri iiretmis kendi adina bir kisirdongiiye sebep olmustur, ayni
zamanda sanatsal degerlerin anlamlarini tamamen degistirmistir. 1. Diinya savasinin
¢ikmasina ve Ozellikle bu anlamda Fiitiiristlere koydugu tepki asir1 derecede ilgi ve
kabul gormiistiir (Phillips, 2016:52). Dada bir sanat tislubundan ¢ok, bir diisiince, bir
fikirdir. Savasin acimasizligina ¢anak tutan insanlari ve sanati asagilama iggilidiisi ile
ortaya ¢ikmig bu fikir, sanati yetenek eyleminden diisiince eylemine doniigtiirmiistiir

(Antmen, 2008:125).

1913 yilinda Duchamp’in yaptig1 ‘Bisiklet Tekerlegi’ isimli ¢aligmasi, sanat adina
bir doniim noktasi sayilabilir. Ciinkii bir nesne, herhangi bir sanatgr miidahalesi
olmadan, normalde bulunmasi gereken yerden alinip farkli bir yerde, yapilis amaci
disinda kullanilarak, bir sanat nesnesi haline doniismiistiir. Duchamp’in ‘Ready-Made’,
‘Hazir-Nesne’ diye isimlendirdigi bir nesne, sanat i¢in bir yapiya doniisiirken, tiim sanat
geleneginin de sorgulanmasina sebep olmustur. 1917 yilinda ise ‘R.Mutt’ imzasiyla bir
sergiye gonderdigi ‘Pisuar’, yeni sanatin ikonu haline gelmis bir Hazir-Nesne’dir.
Duchamp’a kadar espas, Picasso’nun rolyefleri disinda resim sanatinda yanilsamadan
ibaret, tuval yiizeyinde olusup tuval yiizeyinde bitmekteydi. Duchamp’in kirdigi bu
anlayis, hemen hemen tiim akimlar i¢in bir baslangi¢c anlamina gelmekteydi. Ciinkii bu
donemde resim sanati hem resmi olusturan nesneye dokunulabilen hem de tipki heykel
gibi etrafinda gezilebilir bir hal almaktaydi. Artik nesne, giiniimiizde gercek espas,

gercek mekan, uzam gibi kelimelerle anlamlandirilan boslugu vurgulamaya basliyordu.

2.5.1. Marcel Duchamp

Duchamp ilk donemlerinde Kiibist ve Fiitiirist eserler iiretmis, ardindan da, Dada
‘karsi-sanat’ hareketine dahil olmus ve ‘ready-made’, ‘hazir-nesne’lerle caligmalar
iiretmistir (Tiikel, 2008a:426). 1911 yilinda Kiibist anlayista ‘Merdivenden Inen Ciplak
I’ isimli galismay1 yapmustir (Resim 2.11). Daha sonra 1912 yilinda, ‘Merdivenden Inen
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Ciplak I’ isimli ¢aligmasi ise Fiitiirist anlayista, daha devingen, harekete dayali bir
calisma olmustur (Resim 2.12). Fiitlirist anlayisa bir tepki gibi olan ¢iplak kadin

viicudu, Duchamp’in anarsist tavrinin da bir gostergesi olmustur (Tiikel, 2008a:426).

Tam bir yil sonra 1913 yilinda Duchamp o giine kadar yaptig1 ¢alismalardan
farkli, ‘Hazir-Nesne’leri kullanarak ‘Bisiklet Tekerlegi’ isimli ¢alismasini sergilemistir
(Gorsel 2.6). Bu c¢alisma, bir bisiklet tekerlegi ve tabureden olusuyordu. Calisma,
birbirlerinden bagimsiz iki nesnenin, bulunduklari ortamdan alinip, amaglar1 disinda
soyutlanmasi olarak algilanabilir. Duchamp’in, bir anlamda Zaman-Mekan sorgulamasi
yaptigi, nesneleri asil islevlerinden arindirip bir sanat nesnesi olarak kullanmasi,
birbirinden anlam ve yapi bakimindan uzak iki nesnenin bir biitiin haline gelmesi,

dehasinin ne kadar biiyiik oldugunun gostergesidir.

1915 yilinda yapimina basladig1 ‘Bekarlar1 Tarafindan Cirilgiplak Soyulan Gelin’
diger adiyla ‘Biiylik Cam’ ise 1923 yilinda tamamlanamadan Duchamp tarafindan
bozulmus, 1936 yilinda tekrar fakat camsiz olarak onarilmigtir. Daha sonra, camlarini
yine kendisi onarip yapistirmistir (Gorsel 2.7), (Tikel, 2008a:426). Bu ¢alisma,
rastgeleymis gibi goriinen fakat ince hesaplamalar ile yapilmis, matematik, teknoloji,
simya ile ilgili sembolik anlatim yonleriyle bigimsel ve kavramsal bir ¢alismadir

(Lynton, 2009:133-134), (Tiikel, 2008a:426).

1917 yilinda ‘R.Mutt’ imzasiyla bir ‘Pisuar’t bulundugu ortamdan ¢ikarip, bir
galeri mekanindaki sergiye gondermis, fakat ‘Cesme’ (Gorsel 2.8) ismini verdigi bu
caligma sergiye alinmamistir. Bu durumu bazi elestirmenler sanata yapilmig bir hakaret
olarak algilamis, bazilar1 ise, nesnenin sanat¢i tarafindan secildigini ve bu sebepten
otiirii bir sanat eseri oldugunu sdyleyerek bir tartisma yaratmistir (Antmen, 2008:127).
Fakat tiim negatif elestirilerin karsisinda, giinlimiizde modern sanatin ve Duchamp’mn
basyapitlarindan biri olabilmeyi basarmistir. Ayn1 yil Man Ray ve Francis Picabia ile
birlikte New York Dada hareketinin 6nciisii olmustur (Tiikel, 2008a:426), (Harrison,
Wood, 2011:283).

1920 yilinda yaptigr ‘L. H. O. O. Q.’isimli ¢alismayi, Leonardo da Vinci’nin
bagyapit1 ‘Monalisa’ isimli eserine sakal ve biyik ekleyerek, Dada ¢alismasi adiyla
sergilemistir (Resim 2.13). Bu ikon-kirici tavir ile sanat adina yeni bir tartisma da

acmistir. Bu sebeplerle yasarken efsane olan Duchamp, tabu yikan kavramsal sanat
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onerileriyle doneminin Avant-Garde sanatgilarindan biri olmustur (Tiikel, 2008a: 426).
Kavramsal sanatin babasi diyebilecegimiz (Cumming, 2006:367) Duchamp, estetik

goriintliden daha ¢ok kavram anlatisi ile ¢caligmalarini giiclendirmistir.

Duchamp genel tavriyla tuvalden cekip disari ¢ikardigi resim ile kendinden sonra
gelecek olan akimlara bir yol gosterici olmus, boslugu vurgulayan ii¢ boyutlu nesneleri

ile, mekani ve uzay1 ¢aligmalarina dahil etmeyi basarmistir.

Resim 2.12: Marcel Duchamp, Merdivenden Resim 2.11: Marcel Duchamp, Merdivenden
Inen Ciplak-I, 1911, 95.9 x 60.3 cm, Tuval Inen Ciplak-II, 1912, 147 cm x 89.2, Tuval
Uzeri Yagliboya, The Louise and Walter Uzeri Yagliboya, Philadelphia Museum of

Arensberg Collection-1950. Art, Amerika.
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Gorsel 2.6: Marcel Duchamp,Bisiklet Tekerlegi, 1913, Metal tekerlek, Boyali Tahta Tabure, 129.5 x 63.5 x 41.9 cm,
Sidney and Harriet Janis Koleksiyonu

Gorsel 2.7: Marcel Duchamp. Bekarlar1 Tarafindan Cirilgiplak Soyulan Gelin-Biiyiik Cam, 1915-23, 227 x 173 cm.
Philadelphia Museum of Art, Amerika.
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Resim 2.13: Marcel Duchamp, L.H.0.0.Q, 1919, 19.7 x 12.4 cm, Philadelphia Museum of Art, Amerika.

Gorsel 2.8: Marcel Duchamp, Cesme (Pisuar), 1917, Alfred Stieglitz Tarafindan Cekilmis Orjinal Caligmanin
Fotografi.
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2.4.2. Kurt Schwitters

Schwitters, kolaj, asamblaj, mekan diizenlemeleri ve grafiksel isleriyle
bilinmektedir (Resim 2.14). Dada’y1 tanimaya basladig1 1916 yilindan 6liimiine kadar
Dada Hareketine bagli kalmis ve Dada adina eserler iiretmistir. Yazilar1 ve yayinlariyla
Dada’ya gii¢c vermis ve yayginlagsmasini saglamistir. Avant-Garde diisiince yapisinin
gelismesi ve biiylimesi adma hayatint adamigtir da diyebiliriz (Erzen, 2008¢:1378).
Dada hareketi sicakligini kaybetmesine ragmen 1923-1932 arasinda yayimladigi ‘Merz’
uzun soluklu ve sicak kalabilmistir (Antmen, 2008:125).

Merz yaymlarint yaptigir sirada, ‘Merz’ adimi verdigi bir sanat anlayisi
gelistirmistir. Bu anlayista, kolajlarinda Kiibist Birlestirme etkileri goriilmektedir. Daha
sonra yapacagl birlestirmelerde de bu kiibist altyapiyr kullanmistir. Yaptig1 kolaj ve
asamblaj ¢alismalari ile ylizeyden disar1 ¢ikmis, gercek mekan i¢in ilk adimlar1 atmastir.
Ayni zamanda Konstriiktivizmden etkilenmis ve gercek mekanda {i¢ boyutlu isler
tiretmistir. Bu ili¢ boyutlu isler zamanla Schwitters’i mekan diizenlemeleri yapmaya
itmis ve ‘Merz Bau’, ‘Merz Yapist’ isimli oday1 tasarlamistir (Gorsel 2.9). Merz odasi,
tic boyutlu kiibik nesnelerle doldurulmus, bu nesnelere astifi ve yapistirdigi
malzemelerden olusmustur. Bir dolambag olusturan, yapi igerisindeki doluluk-bosluk
sorgusu izleyiciler tarafindan igine girilerek gezilebilir bir hal almistir (Erzen,
2008c:1378). Yapisal olarak, geometrik sekillerden olusan bu ¢alisma, mekanin tavanini
ve duvarlarin1 saran nesneler ile girintiler, ¢ikintilar ve sarkitlardan olusur. Bosluk
yapinin merkezindedir ve yapi izleyiciyi sararak bir anlamda izleyiciyi de ¢alismanin

pargasi haline getirir.

Kokleri Dada’ya dayanan Schwitters, asla politikayla ugrasmamis ve sert
tartigmalara girip, kirict olmamistir. En biiylik projesi ise, biitiin bir binayr buluntu
nesnelerle doldurmasidir. Bina 1943 yilinda savas esnasinda yikilmistir. Avant-Garde
bir sanatci olan Schwitters, Ingiltere’de si§mmaci olarak yasamimi yitirmistir

(Cumming, 2006: 368).
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Resim 2.14: Kurt Schwitters, Relief in Relief, 1942-1945, 495 x 413 x 102 mm, Tuval Uzeri Karisik Teknik-Rolyef,

Tate Miizesi, Londra, Ingiltere.

Gorsel 2.9: Kurt Schwitters, (1887-1948), Merz Odasi (Merzbau), 1923-1933, Maison de l'artiste a Hanovre,
Fotograf: Wilhelm Redemann-1933.
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UCUNCU BOLUM

II. DUNYA SAVASI SONRASI ESPAS ANLAYISI

3.1. UC BOYUTLU NESNE VE MEKAN

II. Diinya Savas1 sonrast sanat yapitlarindaki arayis, bi¢imcilige karsi oldugu
kadar, ayn1 zamanda Minimalizm, Pop-Art ve Neo-Dadacilarin sorgulama sekilleridir
de. Kinetik Sanat, Fluxus, Kavramsal Sanat, Performans Sanati, gibi sanat bigimleri,
geleneksel sanat anlayisina karsi, nesnenin sanat yapitindaki yerini, sanat yapitinin
kendi yerini, sergilenme seklini, mekan1 yeniden sorgulamis, neyin sanat neyin sanat
olmadigimi tartismistir ve sanat dedigimiz kelimenin anlamimi da genisletmistir.
Genisleyen bu terim sadece resim ve heykelle sinirli kalmamas, disiplinler arasi bir hal
almistir. Bununla beraber yapit cesitliligi de birka¢ alanla sinirli kalmamistir. Bu
diisince yapist ve genisleme, kimi zaman bir mekanin boslugunu, kimi zaman da
dolulugunu sanat eseri haline getirmistir. Bu yapisal gelisim, sanat eserini li¢ boyutlu,
etrafinda gezilen, icine girilebilen bir yapiya doniistiirmiistiir. Bu yapilar, izleyici ile

fiziksel ve duygusal iletisim kurabilen, yasayan birer organizma haline gelmislerdir.

3.2. YALIN NESNE VE MEKAN

Yalin nesneyi mekanla birlikte vurgulayan ‘Minimal Sanat’ terimi ‘igerigi en aza
indirgenmis sanat’ olarak ilk kez 1961°’de diisliniir Richard Wollheim tarafindan

kullanilmistir. ‘ABC Sanat1’ , ‘Ret¢i Sanat’, Soguk Sanat’ , ’Dizisel Sanat’ ya da



44

‘Temel Striiktiirler’ gibi adlandirmalarin yani sira ‘Sert Kenar’ , ’Birincil Kurgular’,
’Sistem Sanati” olarak da tanimlandirilmaktadir. Daha ¢ok ii¢ boyutlu yapilar ve
heykeller i¢in kullanilan Minimal terimi, 1960’lardan sonra resim sanatin1 da

kapsamustir (Erzen, 2008b:1069), (D6, Avsar, 2013:1-12).

Minimal c¢alismalar genellikle dogadan soyutlanmis, sadece doganin ruhunu
sunan, bir anlamda dogadan referansi olmayan, en az renk ve en az bi¢imle sunulan
yalin kompozisyonlardir. Islevini yerine getirebilecek kadar az ile en ¢ogu anlatmak
temel diisiincesi ile eserler iiretilir. Iki boyutlu yapilar ve ii¢ boyutlu yapilar kolay

algilanir geometrik altyapilar igerir.

Minimal ¢aligmalar yapan sanatgilar igin,
« Minimalistler, seri {iretilmis nesnelere yer verirken kisisel disavurumdan
soyutlanmis bir bigimsellige dnem vermisler, mekansal yanilsama yaratmaksizin gergek
mekant  goriniir kilmiglar, {ig-boyutluluk s6z konusu oldugu igin heykelle
iligkilendirilen her tiirlii geleneksel yontemi (yontmak, modle etmek, yapistirmak, vb.)
reddederek malzemeyi kullanmanin yeni yollarin1 aramslardir.” (Antmen, 2008:184)
diyen Ahu Antmen, minimal anlayista eser lizerinde kisiyi temsil edecek herhangi bir iz

bulunmadigini ve hazir nesnelerle ger¢cek mekani vurgulayan g¢aligsmalar yaptiklarini

ifade etmektedir.

Unlii mimar ve tasarimci Ludwig Mies van der Rohe “Fakirlik, yoksunluk,
eksiklik degildir. Minimalizm; aksine bilingli bir tercihtir, zor olant segmektir,; azla ¢ok
yapmaktir.” diyerek tanimladigi Minimalizmi “Les is More”, “Az, Coktur” soziiyle de

yalinlastirarak sdylemistir (D61, Avsar, 2013:5).

Minimal anlayistaki espas, gercek nesneler ile gercek mekanda olusturulan ritmik
yapilarin, mekani vurgulamasiyla boslugun farkina varmamizi saglar. Yapisal olarak,
kusursuz olarak bigimlendirilmis nesnelerin tekrari, ritmik durumu, kusursuz rengi ve
bicimi disinda bizlere eserin sahibi hakkinda herhangi bir bilgi ve dogadan herhangi bir
referans vermez. Bu durum bizi kusursuz bir evrende sonsuzluk hissine tagir (Kavukcu,
2016:217).
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3.2.1. Carl Andre

Minimal sanatin ilk sanat¢ilarindan biri olan Carl Andre, ¢ocukluk doneminde
yasadigr kasabadan etkilenmis, orada siirekli gordiigli nesneleri c¢aligmalarinda
kullanmistir. Carle Andre’nin ¢ocuklugunun Massacussetts’de tersanede ge¢mesi, Tren
raylari, kirisler, metal plakalardan olusturdugu yapitlart bize ¢ocukluguna ve gorev

yaptig1 ilk isine ait referanslar/ipuglar1 vermektedir (Cumming, 2006:459).

Andre, genellikle tek tiir nesneyi yineleyerek, yeryliziine paralel, yatay diizlemler
lizerine yaptigl, yalin kompozisyonlar: ile bilinir. Sanat egitimini Patrick Morgan ve
Frank Stella’dan almistir. 1966 yilinda 139 tuglayr yan yana dizerek olusturdugu
‘Kaldirag’ isimli ¢aligma, doneminde en Avant-Garde ¢alisma olarak nitelendirilmistir
(Gorsel 3.1). 1965 yilinda, ‘Sonsuz Kolon’ ismini verdigi calisma, tiim mekan

dolduran, plastik stinger kirislerden olusmaktaydi (Erzen, 2008a:99).

Calismalart mekanla biitiinlesen, sergiledigi nesneden ¢ok mekani 6n plana
cikaran Andre, Sanatin ne oldugu konusunda izleyicileri tartismalara siiriiklemis Avant-
Garde bir sanatcidir. Mekanla beraber kurguladigi yapilarinda nesnelerin tekrarini ve
belirli bir ritim diizenini kullanan Andre, mekan zeminini yiizey olarak kullanarak
calismalarmin genis bir boslukta olmasini saglamistir. i¢ mekan ya da dis mekanda
genellikle yercekimine karsi koymayan, tiimiiyle zemine dayali ¢alismalar yapan

sanatg1, espast genis ve ¢alismalarin iizerini saracak sekilde kullanmistir.

Gorsel 3.1: Carl Andre, Kaldirag, 1966, 139 Tugla, Enstalasyon.
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3.2.3. Donald Judd

Dogadan herhangi bir iz tagimayan, kompozisyon ve kurguya verdigi onemle,
anlam ve duygu kaygis1 olmadan isler iireten Judd, ari, saf ve yalin, kusursuz bigimlerle,
kusursuz mekanlarda, boslukla baglantili isler diretmistir. “Bir anda Dbiitliniiyle
goriilebilecek™, figiirden uzak, yalin renkli bir heykel tiirii meydana getirmistir (Gorsel
3.2, 3.3), (Erzen, 2008b:801),(Kavukcu, 2016:27). Bir nesnenin tekrarina dayanan

calismalari, sonsuz sayida tekrarin bir kismi gibi bize sonsuzlugu anlatir.

Judd, yanilsamanin her tiiriine ve 6zellikle disavurumculuga kars1 bir sanat¢idir.
Klasik sanatin diizen ve kompozisyon ilkelerinden kaginmis, kusursuz iscilikle
geometrik bigimler iiretmis, teknolojik gelismeleri takip ederek yeni olan malzemeleri
kullanmis, sonsuzluk hissi veren calismalariyla mekéani ve boslugu kusursuz bir sekilde
kullanmistir. Genellikle ¢alismalar1 i¢ mekanlarda ve dik ya da yatay olarak dizilmis ve

bulundugu yiizeyden disar1 ¢gikmus gibidirler.

Gorsel 3.2: Donald Judd, Isimsiz, 1980, 229 x 1016 x 787 mm, Tate Miizesi, Londra, Ingiltere.
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Gorsel 3.3: Donald Judd, Isimsiz, 1969, 154 x 688 x 611 mm, Moma, New York, Amerika.

3.2.4. Frank Stella

“Resimde iki sorun var. Birincisi resmin ne oldugunu bulmak, ikincisi de bir
resmin nasil yapilacagi bulmak” diyen Stella, birinci sorusuna ‘bir sey 6grenmek’,

ikinci sorusuna da ‘bir sey yapmak ‘diye cevap verir (Harrison, Wood, 2011:865).

Jasper Johns’un tizerinde biiyiik etki biraktigi Stella, johns’un isleri igin ‘Bende en
cok iz birakan isler’ diye bahseder. Sonrasinda Johns’un islerinde kendisini etkileyen
seyin ne oldugunu ise “motife bagh kalma bigcimiydi... Serit diigiincesi-ritim ve mesafe-
vineleme diistincesi. Yineleme tizerine ¢ok diigiinmeye basladim.” dedigi kendi s6zleriyle

anlayabiliriz (Fineberg, 2014:282).

1959 yilinda ‘On Alti Amerikali Ressam’ sergisine katildigi calismalarda
kullandig1 siyah ve beyaz seritlere sahip resimlerle, duragan ve yalin bir anlatim dilini

benimsedigini, donemin Soyut Ekspresif resimlerine kars1 ¢iktigin1 da sdyleyebiliriz. Bu
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calismalarinda Johs ve Reinhardt etkileri de goze ¢arpmaktadir (Resim 3.1), (Erzen,
2008c:1439).

Carl Andre, ‘On Alt1 Amerikali Ressam’ sergisinin katalogu i¢in yazdig1 ‘Serit
Resmine Onsdz’ yazisinda Stella i¢in sunlar1 sdyler;

“Sanat gereksiz olanin dislanmasidir. Frank Stella serit resmetmeyi gerekli buldu.
Resimlerinde baska bir sey yok. Ne kendisinin ne de izleyicisinin duyarligi ya da
kisiligiyle ilgileniyor. Resmin zorunluluklarryla ilgileniyor. Simgeler insanlar arasinda
alinip verilen figlerdir. Frank Stella’nin resmi simgesel degil. Onun seritleri tuvalin
firgasinin yollaridir. Bu yollar sadece resme agilir.” (Harrison, Wood, 2011:865).

Stella, ¢aligmalarinin mekan ile iliskisini sorgularken, mekanla birlestirme fikrini
uygular ve tuvallerini seritlerinin diizenine gore bicimlendirme yoluna gider. Bu sayede
espas smirll tuvalin digindan icine aktarilmis olur. Uzerindeki forma gore
bicimlendirilen tuval yilizey resminden gercek espasa dogru bir yol izler. Yapisal olarak

doluluk ve bosluk birbirleri ile kenetlenir ve espas yilizeyden igeri girer (Resim 3.2).

Ik dénemlerinde tek renkli resimler yapan Stella, daha sonra calismalarina,
florasan boyalarla fazla sayida rengi, canli ve keskin bir sekilde katmistir (Resim 3.3).

Daha ¢ok biiyiik 6l¢ekli calisir ve mimari’den etkilendigi soylenmektedir.

Resim 3.1: Frank Stella, Mantik ve Sefaletin Evliligi, 1959, Tuval Uzerine Emaye, 230.5 x 337.2 cm, Modern
Sanatlar Miizesi (MoMA), New York, Amerika.
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Resim 3.2: Frank Stella, Quathlamba, 1968, Litografi, 16 3/8 x 28 7/8 ing, Brauer Museum of Art,Valparaiso,
Chicago, Amerika.

Resim 3.3: Frank Stella, Harran II, 1967, Tuval {izerine polimer ve floresan polimer boya, 304.8 x 609.6 cm,
Guggenheim Miizesi, New York, Amerika.
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3.3. ENSTALASYON

Ingilizce, Fransizca ve Almanca ‘Installation’ kelimesinden Tiirkgemize
“Yerlestirme’ ismiyle ge¢cmis bir sanat seklidir. Nesnelerin siirli ya da siirsiz espas
icerisinde bir kompozisyon olusturmasiyla olusur. 1960’lardan sonra c¢ok sik
kullanilmaya baglanmis bu terim, Minimalizm, Kavramsal Sanat ve Nesne Sanat1 ile
yakindan iligkilidir. Sunumunda 6zel olarak mekéana ihtiya¢ duyan tiim sanat akimlarini

etkilemistir (Ozayten, 20080:1634-1635).

Nesnelerin, mekanla birlikte algilandig1 enstalasyon, Diinyanin herhangi bir yerini
de mekan olarak algilayabilir. Enstalasyon sanatinin mekan olarak tanimladigi yer,
etrafi cevrili ve istii kapali bir mekan olabiliyorken, ayni zamanda gokyiizini
gorebildigimiz ve ufuk ¢izgisinin goriilebildigi etrafi agik, nesneyle iliski kurabilen

alanlar da olabilmektedir.

Enstalasyon sanatinda nesneler gergek espasta, uzamsal boyutta sorgulanirlar.
Olusturulan yapilar doluluk ve bosluk olarak da diizenlenirler. Doluluk kiitle ya da

nesne ile, bosluk ise uzay ile iliskilidir.

3.3.1. Christo ve Jeanne Claude

Christo projelerini, “Proje topluma saka yollu satasmaktir” (Fineberg, 2014: 345)
sozleriyle agiklar ardindan “ve toplum, bir anlamda, képrii, yol ya da otoban yapimi
gibi normal bir olaya verecegi tepkiyi verir. Farkli oldugunu bildigimiz sey, tiim bu
enerjinin fantastik ve mantiksiz bir amag i¢in kullanilmis oldugudur ve bu da

calismanin oziidiir” diye devam eder (Fineberg, 2014: 345).

Christo 1935 te Bulgaristan’da dogmus ve donemin sosyalizm baskilari ile
bliylimiistiir. 1957 yilinda Cekoslavakya iizerinden Viyana’ya kagmis ve bir yil sonrada
oradan Paris’e ge¢mistir. Bu sirada gesitli tiirlerde resimler yaparak hayatini idame
ettirmistir. Resim yaparak para kazanmanin yani sira paketleme ve istifleme
calismalarin1 da siirdiirmiistiir. Bu ¢aligmalarin meyvesi ve o giine kadar yaptig1 en
biiyiik i olan ‘5600 m? Paket ¢ isiyle anitsal biiyiikliikte isler yapmaya baglamistir. Bu

caligmada paketleme teknigini kullanan Christo, her zamankinden farkli olarak bir
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nesne yerine, boslugu paketledi. Bu sayede ¢alismalarina yeni bir boyut kazandirmistir
(Gorsel 3.4), (Fineberg, 2014: 345).

Daha sonra 1976’da ‘Akan Cit’ (Gorsel 3.5), 1983°te ‘Kusatilmis Adalar’ gibi
dogay1 cevreleyen, sinirlandiran g¢alismalar yapmistir. Ardindan 1984-1991 wyillar
arasinda ‘Semsiyeler’ isimli ¢aligmasiyla dogay1 ¢evrelemek yerine, manzaraya dahil
olan tiirde ¢aligmalar yapmistir. Christo bu siiregte, paketleme, ¢evreleme ve ekleme

yaparak anlayisini siirekli gelistirmistir (Fineberg, 2014:345).

Giderek biiyiiyen alanlar ve calismalar, profesyonellesmesini gerektirmis ve
yaninda ¢alismak iizere miihendisler ve teknikerler almistir. Bu profesyonellesme zaten
anitsal olan caligmalarini daha da biiyiik, daha da kusursuz hale getirmistir. Yapisal
olarak kurdugu enstalasyonlar, hem estetik yoniiyle hem de anitsal biiyiikliikleriyle

doluluk ve bosluk iliskisi ¢cer¢evesinde sorgulanmaistir.

Paketleme iglerinde nesne ile espasi birbirinden ayiran Christo, devaminda soyut
bir alan1 yine soyut bir alanin i¢inden ayirmis ve boslugu paketlemistir. ‘Kusatilmis
Adalar’ calismasiyla, adanin c¢evre ile iligkisini engelleyecek sekilde c¢evreleyip
siirlandirmistir (Gorsel 3.6). Daha sonraki ‘Semsiye’ gibi ¢alismalarinda ise nesneleri

dogayla bir biitiin halinde yerlestirerek manzaraya eklemelerde bulunmustur (Gorsel
3.7).

Yapisal olarak kimi zaman siirli espas’t kullanmig, kimi zamanda sinirsiz espas’a
dayali ¢aligmalar yapmustir. Bazi ¢aligmalari 0 kadar biiyiiktiir ki, yaninda ki espas

algisi ile uzagindaki espas algis1 birbirinin karsit1 bir haldedir.
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Gorsel 3.4: Christo ve Jeanne-Claude, 5,600 m2 Paket,1967-68, Dokiiman IV, Fotograf: Wolfgang Volz, Kassel,
Almanya.

Gorsel 3.5: Christo ve Jeanne-Claude, Akan Cit, 1972-76, Kumas, Celik konstriiksiyon, Celik Tel, 5,5 m yiikseklik,
39.4 km Uzunluk, Fotograf: Wolfgang Volz, Sonoma ve Marin Ilceleri, California, Amerika.
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Gorsel 3.6: Christo ve Jeanne-Claude, Sarmalanmus Adalar, 1983, Polipropilen Kumas, 11 Ada, 603.870 m2,
Fotograf: Wolfgang Volz Miami, Florida, Amerika.

Gorsel 3.7: Christo ve Jeanne-Claude , Semsiyler, 1984-1991, 3100 Semsiye, Fotograf: Wolfgang Volz, Japonya-
Amerika.
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3.3.2. Daniel Buren

Figiiratif resimle basladigi sanat hayatinin aksine bantlarla gerceklestirdigi
caligmalar ile taninan Buren, sanati en yalin hali ile uyguladigi Minimalist ¢aligsmalar

gerceklestirmistir (Rona, 2008a:274).

Figtiratif resim anlayisini 1968 yilina kadar siirdiiren Buren, Sanatin anlatimci ve
duygusal yonlerinden arinarak, en aza indirgenmis sanat eserleri iretmistir. Bant
islerine de bu donemde baglamistir. Mekanlari, gesitli ylizeyleri bantlarla kaplayan
sanat¢1, ¢alismasinin bulundugu konum ile zitliklar olusturmasiyla da kavramsal bir
sanat anlayisini da benimsemistir. New York’ta 1970 yilinda ‘Kavramsal Sanat ve
Kavramsal Durumlar’ adli bir sergiye katilan sanatgi, anlayigini sanat nesnesinden,

mekanin kendisine ¢ekmeyi ilke edinmistir (Rona, 2008a:274).

Sanati, anlatim, siisleme, zanaat gibi kavramlardan ayirmak, tamamen ayri bir
kuram haline getirmek amacinda olan Buren, 1970 yilinda “Dikkat” basligi altinda bir
deneme yazist yaymlamistir. Bu yazisinda Buren; “...bizim Jnermemizin dis
sonuc¢larindan biri de eserin gésterildigi konumun yarattigi sorundur.” diyerek,
mekanin ¢alisma tlizerindeki etkisine deginmistir. Yine ayni yazida Buren’in “...kapla
(konumla) icerikler (biitiin onerme) arasinda sabit bir iliski hayal etmek miimkiinse, bu
iligki her yeni sunumla birlikte hep sifirlanir ve yeniden canlandirilir.” sdzleri ile eserin
stirekli bir yenilenme halinde oldugunu, izleyicinin her yer degistirdiginde yeni bir
calisgma ile kars1 karsiya kaldigini, izleyicinin her yer degisiminde eserin yeniden
ingasinin gerceklestirildigi gibi sonuglara vardigini anlayabiliriz. Ardindan “ (...) i)
Konumun kendisinin, sifresi ¢oziilecek olan yeni bir uzam olarak ortaya ¢ikmasi;(...)”
gibi sorun ¢oziimleme yontemlerini de, konumun uzam olarak nitelendirilmesi ve farkli
bakis acilarimin eser hakkinda yeni izlenimler uyandirabilecegini bizlere anlatmistir.

(Harrison, Wood, 2008:908), (Y1lmaz, 2004:329-330)

Yap1 olarak Sol Lewitt’in serit resimlerini andiran bu kavramsal anlayistaki
minimal ¢caligmalar, bulundugu mekanin espasini oldugundan daha uzun gostermekte ve
optik bir yanilsama alani da olusturmaktadir. Mekanin ¢alisma tizerindeki etkisi ve
calismanin mekan {izerindeki etkisi birbirini itecek sekilde zittir. 1971 yilinda
Guggenheim New York Miizesinde gergeklestirdigi “‘Painting-Sculpture” isimli
enstalasyonda gorildigii gibi yatay hatlara dikey ¢izgiler c¢ekerek bir zithik
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olusturmustur (Gorsel 3.8). Olusturmus oldugu bu karsitlik, kavramsal olarak ta
tanimlanabilir. Aynt zamanda tavani delecekmis gibi yukariya dogru uzanan bantlar,
yapinin tist kisminda birlesmis hissi vererek mekanin yiiksekligini bir yanilsama olarak

arttirmis gibi de goriilmektedir diyebiliriz.

\\
-

T

Gorsel 3.8: Daniel Buren, Painting-Sculpture, 1971, “VI Guggenheim International” - In Suti, Guggenheim Museum,
New York, Amerika.
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3.3.3. Isik ve Ses Enstalasyonu

Isik ve ses, iic boyutlu objeler gibi elle tutulabilir, dokunulabilir olgular degildir.
Isik ve ses duyu organlarimizdan goéz ve kulak araciligi ile deneyimleyebilecegimiz
unsurlardir. Bu iki unsurun madde ile etkilesimi bize algilanabilir bir diinya sunar.
Ciinkii nesnelerin renklerini, kiitlelerini, hareketlerini ve birbirleri ile olan iletisimlerini

gormemizi duymamizi saglayan 1s1k ve Sestir.

Ses ac¢isindan bir mekanin biiyiikliigii, kii¢iikligii, sekli ve nerede oldugu oldukca
onemlidir. Mesela oksijensiz bir ortamda ses yayilamaz ya da kopiik siinger gibi
malzemeler sesin siddetini diistirebilir. Cok biiyiik kapali bir alanda ses yankilanabilir.
Kendi basina bir bilim dali olan akustik diizenlemeler bu sebeple bir bilgi birikimi
gerektirir. Ayni anlamda 1s1kta bir mekan1 tamamen doldurabilir ve ya kaplayabilir. Isik
ve ses ile psikolojik ve fizyolojik olarak insanlar1 etkileyebilir ve mekani1 da buna dahil
edebiliriz. Ciinkii mekanin fiziksel durumu ses ve 15181n izleyici ilizerindeki etkisini
arttirabilir diyebiliriz. Sanatgilar enstalasyon ¢aligmalarinda sadece ses ve ya sadece 151k

kullandiklar1 gibi her ikisini de ayn1 anda kullanabilirler.

3.3.3.1. Dan Flavin

Flavin, hazir nesnelerle birlikte 15181n kullanildig1 ¢alismalar {ireten Avant-Garde
bir sanatcidir. Renkli florasan lambalar kullanarak olusturdugu kompozisyonlarda, 151k,
renk ve mekan’1 biitlinlestiren bir anlayis vardir. Kendisini herhangi bir sanat grubuna
sokmayan Flavin, seckileri ve yalinlik anlayis1 ile minimal bir sanat¢i olarak
degerlendirilebilir. En Onemli calismalari olarak, ’25 Mayis 1963’iin Diyagonali’
(Gorsel 3.9) ve ° Viladimir Tatlin igin Anit 7° (Gorsel 3.10) sayilabilir (Erzen,
2008a:521).

Genellikle bos bir odanin kosesinde, mekan i1sigindan arindirilmig bir ortam
yaratan sanatci, bu kdsede florasan ve neon tiiplerinden olusan kompozisyonlar kurar.
Odadaki boslugu sekillendiren 1s1kl1 nesnelerle, gizemli bir gosteri sunan Flavin, aslinda
Barok Sanatin karisik kompozisyonlarina ve 151k-golge anlayisina ilgi duymamus, aksine

yalinlig1 6ne ¢ikarmistir (Erzen, 2008a:521), (Cumming, 2006:459).
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Gorsel 3.9: Dan Flavin, Diagonal of May 25, 1963, 1963, Floresan, 96 ing, 243.8 cm, San Francisco Museum of
Modern Art (SFMOMA), San Francisco, Amerika.

L e

Gorsel 3.10: Dan Flavin, Viladimir Tatlin i¢in Anit No 7, 1964, 243.8 x 58.7 x 10.8 cm, Cesitli Boylarda Floresanlar,
Stephen Flavin/Artist Rights Society (ARS), Fotograf: Billy Jim, New York.



58

3.3.4. Video Enstalasyon

Teknoloji ile birlikte gelisen TV, video ve bilgisayar gibi sistemler de sanatin
disinda kalmamus, sanatgilar bu sistemleri kullanarak cesitli sekillerde sanat eserleri
gerceklestirmislerdir. Video yerlestirmeler, c¢alisma ve mekan iligkisi kuran, bu
mekanda hareket, renk, bi¢cim, kavram, zaman ve boyut olarak sorgulanabilecek
caligmalardir. Mekanin i¢inde mekan olusturulabilen bu diizende bosluk, hem mekanin
kendisi hem de video i¢indeki sanal alanin birlesiminden olusur. Video enstalasyon, TV
ile sunulabilmesinin yaninda, mekan duvarlarina ya da nesnelerin {izerine yansitilarak ta

olusturulabilir.

3.3.4.1 Nam June Paik

II. Diinya savasindan sonraki donemde teknoloji bir ¢1g gibi biliylimiis, Paik’te
bunu sanat adina en iyi kullananlardan biri olmustur. Bu gelismelerden yola ¢ikarak,
kitle iletisim teknolojilerinin popiiler kiiltiirii beslemesinden faydalanmis, bu popiiler

kiiltiir imgelerini ¢calismalarinda kullanmistir.

1950’li yillarda Televizyon, Video ve Bilgisayar sistemlerinin gelisip
giiclenmesiyle, dis diinya neredeyse gercek olarak ekranlara yansimaya baglamistir.
Baudrillard’in 1970’11 yillarda belirttigi ‘Simiilasyon Evreni’, gercegin yanilsamasinin,
elektronik ortama girerek gerceklesmesiydi demek higte yanlis olmayacaktir. Buradaki
temel problem, simiilasyon olarak bu teknolojik kutu icerisindekiler mi, yoksa disinda
kalanlar m1 gergektir? Paik’in bu soruya benzer olan, 1974 yilinda yaptig1 ‘TV Buda’
caligmasi, bizlere ‘simule edilmis’ ve ‘gercek olan’ arasindaki iliskiye taniklik etme

imkant sunar diyebiliriz (Gorsel 3.11), (Sahiner, 2013:38).

Bu tavirlariyla ve Video Enstalasyon calismalariyla Avant-Garde bir sanatgi
oldugu agikca belli olan Paik, Video-Art’inda kurucusu sayilir. Machinuas’in oncii
oldugu, John Cage’in ‘Deneysel Kompozisyon’ derslerine katilmistir. Bu dersler ve
Fluxus diigiincesinin etkisi ile 1960’larda ‘Televizyon Heykelleri'ni Yapmaya
baslamistir (Gorsel 3.12), (Sahiner, 2013:40).
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Calismalart ti¢ sekilde incelenebilir, bunlardan ilki enstalasyon sanati, ikincisi
Video-Art, lgilinciisii ise Performans Sanatidir. Cilinkii ayn1 ¢alisma igerisinde bu {i¢
sanat alaninin da verilerinden faydalanir. Enstalasyonlarindaki espas c¢oziimlemeleri,
gercek ve sanal olan arasinda bir yerdedir. Enstalasyon ger¢ek mekanda ve gercek nesne
ile sunulurken, enstalasyonu olusturdugu TV’lerde yanilsama olarak kendi espas

yapisina sahip videolar oynatilmaktadir.

Gorsel 3.11: Nam June Paik, TV-Buddha, 1974, Amsterdam Miizesi, Hollanda.

Gorsel 3.12: Nam June Paik, Elektronik Siiper Otoban: A.B.D. Kitasi, Alaska, Hawaii, 1995, Elli Bir Kanall1 Video
Enstalasyonu (Bir Kapali Devre Televizyon Yaymi Dahil), Ozel Yapim Elektronik Cihazlar, Neon Isiklandirma,
Celik ve Tahta; Renk, Ses, Yaklasik 4,6 x 12,2 x 1,2 mt ,Smithsonian Amerikan Sanat1 Miizesi, Washington,
Amerika.
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3.4. SANATTA HAREKET VE ESPAS

Nesnelerin hareketlerini ¢alismanin ana unsuru olarak géren Kinetik sanat ilk kez
1913-1920 yillar1 arasinda Duchamp, Gabo ve Tatlin gibi baz1 sanatcilarin
calismalarinda hareketi on plana ¢ikarmalar1 ile basladi (Kindersly, 2010:548).
Dogrudan espasla ilintili bu akim, boslukta sallanan ya da bir noktadan digerine hareket
eden yapilardan olusur. Bu hareketler ritmik ya da rastgele bir diizende olabilir.
Genellikle denge salinmasi yapan ya da birbirini tekrar eden, yani yinelenen nesnelerin
boslukta yer degistirmesi olarak algilanabilir. Sanatgilar, bu gibi c¢alismalardaki
nesneleri genellikle, mobil ve ya makine gibi teknolojik ve hareketi temsil edebilecek
kelimelerle tanimlamislardir. Kinetik calismalarda, bir makine giicii kullanilabildigi
gibi, riizgar, su gibi devinim kuvveti olan dogal olaylardan da faydalanilabilir. Man Ray
ve Alexandre Rodchenko’nun doner durur (mobil) ¢alismasi, boslukta asili nesnelerin
hareketlerinden olusuyordu. Isigin hareketini gelistirip, ¢alismalarin1 bir adim daha
Oteye gotiirenleri ise Bauhaus tyeleri olmustur. Kinetik sozciigii ilk kez Gabo ve
Pevsner tarafindan ‘Gergek¢i Manifesto’da kullanilmistir (Kindersly, 2010:548), (Rona,
2008b:876). 1960°’da akima ismini veren Wolfgang Ramsbott, akimin ismini kinetik
sanat kronolojisinde yayimlamistir (Kindersly, 2010:548).

Yapisalci, mekan ile bitiinlesik ¢alisma yapma geleneginden ve Dada’nin
miidahaleci tavrindan gelen Kinetik Sanat anlayisi, 1960’larda gelisimini siirdiirdii.
Hazir nesneler, 151k, ayna, parlak yiizeyler, buluntu nesneler gibi birgok farkli bicim ve
malzeme kullanan bir sanat akimi olan Kinetik Sanat, 1980°1i yillarda etkisini yitirmis,
fakat izleyici katilimimi gerektiren calismalara hala etki etmeyi siirdiirmektedir

(Kindersly, 2010:548).

Akimin 6nemli sanatgilarindan bazilari, Jean Tinguely, Alexander Calder, Le

Parc’dir.

Yapisal olarak Kinetik Sanat, gercek mekani kullanan ve aktif bir espas
degisimini ongoren, 15181 ve nesneyi dinamik bir sekilde kullanan, bosluktaki hareketi
dogrudan igine dahil eden, izlenirken her yana farkli bir nesne oriintiisii veren, hareketli
calismalardir. Fiitiirist sanat¢ilarin hareketi resmetme giidiistinii farkli bir yone dogru

gelistirmis, direkt olarak hareketi sanat eseri haline getirmistir.
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3.4.1. Alexander Calder

Calder, Amerikan Soyut Ekspresyonizmini, Jackson Pollock, Willem de Kooning,
Robert Motherwell gibi i¢ dogay1 non-figiliratif olarak yapmasina karsin, Amerikaya
0zgii sentezlenmis ve kendine 6zgli yeni bir anlayis ortaya koymustur. Cocuksu
duygularla ¢alismalarin1 yapan Calder, belirgin bir sekilde heyecanli olan diinyasini ve
onceliklerini ¢aligmalarina aktarabilmistir. Sanat¢1 bir aileden gelen Calder, babasinin
rahatsizligindan dolay1 Arizona’ya gitmis, orada uzay, gokylizi, yildiz ve gezegenlere
olan ilgisinin farkina varmistir. Yildizlar ve gezegenler, ‘mobil’ adiyla tanimladig:

¢alismalarinin temelinde yer almistir (Fineberg, 2014:49).

Mekanik aletlere olan ilgisi sebebiyle siirekli bir kesfetme arayisinda olmus,
siradan nesnelerle farkli ve hareketli diizenekler tasarlamistir. Yapinin boslukla olan
iligkisini, hareket, asili kalma, denge ve hayatinda 6nemli yer tutan konularla anlatan
Calder, 1926-1931 ‘Calder Sirki’ g¢alismasini yapar ve “Ben bakmasi eglenceli seyler
yapmak istiyorum” der (Gorsel 3.13). I¢indeki ¢ocugu bu ¢alismasinda bizlere gosteren

Calder, ayn1 zamanda o ¢ocugu da sirke gotiirmiis olur (Fineberg, 2014:49).

Calismalarina ve ‘Calder Sirki’ performanslarina bir siire devam eder ve bu siire
icinde Fernad Léger ile tamisir. Léger, yaptigi mekanik c¢alismalardan dolayr ilgi
duydugu Calder ile arkadas olur. Bu arkadasliktan dogan diger arkadasliklar Calder’in
bir anda Oniinii ve ufkunu agar. Ciinkii bu siire igerisinde kendisini izlemeye gelen,
donemin en iinlii sanat¢ilarindan biri olan Mondrian ile tanigsmistir. Mondrian’in
atolyesine iade ziyaretinde bulunan Calder burada Mondrian’a tavsiyede dahi bulunur
(Fineberg, 2014:51). O giinii sdyle anlatir; “Cok heyecan verici bir odaydi, solundan ve
sagindan 151k aliyordu. Pencerelerin arasindaki duvarin iizerinde, renkli dikdortgen
kartonlarin ¢ivilendigi, deneysel unsurlar vardi. Donuk kahve renkli pikap bile
kirmiziya boyanmisti. Mondrian’a bu dikdortgenleri salinir hale getirirse eglenceli
olabilecegini dnerdim ve O, ¢ok ciddi bir ifadeyle soyle dedi:

“Hayir, bu gerekli degil, benim resmim zaten ¢ok hizli. , ... Bu tek ziyaret bircok seyleri
baslatan bir sok oldu. Onceleri de ‘Modern’ kelimesi sik stk duyardim ama ‘Soyut’

terimini bilin¢li olarak ne biliyordum ne de hissediyordum. Dolayisiyla, simdi, otuz

ikisinde, soyut calismak ve resim yapmak istedim.” (Fineberg, 2014:51).
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Calder’in ¢alismalarinda espas dinamiktir, doluluk ve bosluk siirekli yer degistirir.
Her acidan farkli, her an farkli. Bosluk tipki evrendeki gibi, dolulukla yer degistirir.
Diinyanin ve gezegenlerin siirekli bir devinim halinde olmasi gibi. Sabit yok, standart
yok. Tipki bir nehirde iki kere yikanilmaz gibi ayni resmi ikinci bir defa daha gorme
sansimiz yoktur. Sinirlt ve sinirsiz olarak kullandigi espas, hem dogasi geregi sonsuz,
hem de hareketinden dolay1 sonsuzlugu cagristirir. Yapitlarini asili halde, denge
mekanizmalarin1 kurarak yapan Calder, bir anlamda yildizlar ve gezegenleri
caligmalarina katar. Yapisal olarak asilmis yapraklari andiran mobiller, temel bosluk
sorgulamasinda, boslukta bir sistemin hareket ettirdigi nesneler olarak yildiz ve

gezegenler ile iliskilendirilebilir (Gorsel 3.14, 3.15).

Gorsel 3.13: Calder Sirki, Performas Esnasinda, 1926-1931, Foto: Andre Kertész, Paris 1929, Fransa



63

L=y
= - —
-
@
< @
)
L ]
o e
)
®
® o
o o
® o
°

Gorsel 3.14: Alexander Calder, Gamma, 1947, 147.3 x 213.4 x 91.4 cm, Pce Wildenstein Gallery, New York,
Amerika.

Gorsel 3.15: Alexander Calder, Flamingo, 1973, Celik Konstriiksiyon, 13.5 m Yiikseklik, Federal center Plaza,
Chicago, Amerika.
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3.4.2. Jean Tinguely

Boslukta asili nesneler ve uzamda soyut konstriiksiyonlart ile bilinen Tinguely,
kendi deyimi ile ‘Meta-Mekanik Aygitlar’ini izleyicide ¢alismalarina dahil edebilecek
sekilde etkilesimli olarak tasarlar (Gorsel 3.16). Erken donemlerinde siirrealist resimler
yapan Tinguely, 1953’te Paris’e tasindiktan sonra, 1955 yilinda ‘Le Mouvenent’,
‘Hareket’ grubuna katilmistir. Ardindan 1960 yilinda ‘Yeni Realizm’ akimini baglatan
sanatcilar arasinda yer almistir. 1960°larda ilk anitsal caligmalarini iiretmistir. Sehir
diizenlemelerinde, insanlarin rahatlamasini saglayan, sehrin nefes almasimi saglayan
meydanlarina ‘Su Fiskiyesi’ tasarimlar1 yapmistir. En 6nemli fiskiyelerinden biri,
Paris’teki Pompedieu Kiiltiir Merkezi oniinde bulunan ‘Stravinsky Cesmesi’dir (Gorsel
3.17). Fiskiye, Cesme gibi tasarimlarla giinliik yasam mekanlar1 diizenleyen Tinguely,
olim temasini islemeye baslamis ve ‘Mengele’ heykelleri yapmustir (Kindersly,
2010:549).

Gorsel 3.16: Jean Tinguely — New York'a Saygi, 1960, Foto Via Study Blue, New York Moma'da kendini yok eden
Enstalasyon.
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Gorsel 3.17: Jean Tinguely — Stravinsky Cesmesi, 1983, Pompedieu Kiiltiir Merkezi, Paris, Fransa.

3.5. POPULER KULTUR YAPISI VE ESPAS

Kitle kiiltiiriiniin imgelerini kullanan 1950 ve 1960 yillarinda &nce Ingiltere,
ardindan Amerika’da ortaya ¢ikan sanat akimidir. Pop terimi, ‘Bagimsizlar Grubu’nun
1954-1957 wyillarinda yaptiklar1 toplantilarda ilk kez kullanilmistir. Kentsel Kkitle

tirlinlerini tanimlamak i¢in kullanilmistir (Rona, 2008c¢:1271).

Insan makine iliskilerini inceleyen Hamilton, biiyiik boyutlu tuvalleri ile Amerika
kiltiriinii kaynastiran R. Smith, siradan imgeleri kullanan Jasper Johns, Oldenburg,
Rauschenberg, karikatiir’e benzeyen g¢alismalari ile Roy Lichtenstein, iinlii popiiler
kiiltiir yildizlarin1 ve markalarini ele alan Warhol gibi, sanat adina ¢ok onemli isimler

¢ikaran bir akim olmustur.

Cevrelerinde bulduklar1 hazir imgeleri ¢calismalarinda kullanan sanatcilarin, 6zgiin
imge yaratmayr diisinmeden popiiler olan1 kullanmalarin1 temsil eder (Rona,
2008c:1271). Ticaret ve reklama dayali, tiiketim toplumunun popiiler kiiltiiriine yonelik
bu sanat akimi Oldenburg’un anitsal c¢aligmalar1 ile mekan sorgulamalari da
yapabilecegimiz genis bir yelpaze sunmaktadir. Ger¢cek mekanda sinirsiz espasta devasa

popiiler kiiltiir imgelerini kullanan sanat¢1 ve ayni zamanda galeri mekanlar1 gibi
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sinirlandirilmis mekanlarda da yine insan algisindaki imge boyutunun ¢ok iizerinde,
biiyiitiilmiis nesneleri kullanir. Bdylece sanat¢i bizlere yapi olarak popiiler heykel
ilgileri sunar. Bu oldugundan daha biiyiik, devasa nesnelerle espas kullanimi, eserle
izleyici arasindaki bilinen bagin kaybolmasina, algisinin degismesine ve insanin kendini

oldugundan kii¢iik hissetmesine sebep olur.

3.5.1. Claes Oldenburg

Gergegine sadakat gosteren Jim Dine’in objelerini gergekliginden soyutlayarak,
inorganik geometrik sekillere doniistiiren Oldenburg (Fineberg, 2014:187), ¢caligsmalarini
mimari Olgekte uygulamigtir (Gorsel 3.18). Gergekte olanla, kafasinin i¢indeki imgeyi

olusturmasi, bagkalastirmasi hep 6nceligi olmustur.

1929’da Stockholm’de Diinya’ya gelen Oldenburg, yedi yasinda Chicago’ya
gitmistir. Burada yiiksekogrenimini gergeklestirmistir. Chicago sanat okulunda
egitimini aldiktan sonra, 1950’de, Alan Kaprow ve Red Grons’la ardindan da Samaras,
Segal ve Withman’la tanmigmustir. Jim Dine ve Tom Wesselman’la da yine bu donemden
arkadasligi vardir (Fineberg, 2014:187). Kendi sanati i¢in; “Benim izledigim yol,
basitce bana anlam ifade eden her seyi bulmakti, ama kisisel gelisimin mantigi, kendini

yavas yavas ¢evremdeki seylerde bulmakti.” demistir.

Oldenburg, siradan ve sokaktan herhangi bir sanatsal ilgi uyandirmayan nesneleri,
mimari Olgekte, anitsal bir big¢imde uygulamistir. Bu yapilarin kimilerini galerilerde
yani bir mekan igerisinde, kimilerini de gercek espasta, sinirsiz uzamda sergilemistir.
Galeri mekaninda sergilediklerine ‘diikkan’ ismini vermistir. 1976’da Philadelphia
Meydani igin metalden bir mandal yapmistir (Gorsel 3.19). Devasa boyuttaki bu
mandal, yaratmak istedigi sanat yapisina anlam ikilemi katmistir. Oldenburg’un
yapilarinda espas kimi zaman nesnenin i¢inde dolasir, kimi zamanda sadece etrafini
sarar. Uzaktan ve yakindan farkli olan espas c¢oziimlemesi, ¢calismalarin yanindayken
insana kii¢iik oldugunu hatirlatir. Mimari 6lgekte bir mandal, normal olarak insanin
hayalini kurmakta zorlanabilecegi bir nesnedir. Kapladig: alan bakimindan, hacim ve

kiitle anlamdan daha agir hale gelir (Erzen, 2008c:1160).
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Gorsel 3.18: Cle}.es Oldenburg, Floor Burger, 1962, Kopiik, Kauguk ve Mukavva Kutularla Dolu Dikilmis Kumas
Uzerine Akrilik Boya, 132.1x213.4 cm, Art Gallery of Ontario, Toronto, Canada.

PIIAAPIRR)

Gorsel 3.19: Claes Oldenburg, Mandal (Clothespin),1976,Celik Konstriiksiyon, 14 m x 3.73 m x 1.37 m, 10 ton
agirlik, Philadelphia Meydani, Amerika.
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3.6. IMGE, KAVRAM VE NESNE

Imge, kavram ve nesnenin ayni anda bulustugu sanat eserlerini tabir etmekte
kullanilan Kavramsal Sanatta, kavram/fikir yapitin kendisi kadar 6nemlidir. ‘Kavram
Sanat1’ terimi ilk kez Amerikali sanat karsiti aktivist Henry Flynt tarafindan, kendi
eserinin anlatimi sirasinda kullanilmistir (Kindersly, 2010:567), (Bird, 2016:188). Yine
birgok akimin ilk Ornekleri sayabilecegimiz calismalarini yapan Marcel Duchamp,
kavramsal sanatinda ilk 6rneklerini gergeklestirmistir. Duchamp’in Hazir-Nesne’leri ile
dogay1 sorgulamasmin yani sira, bu Hazir-Nesneleri galerilerde sergileyerek te sanat
kurumunu sorgulayan kavramsal isler gerceklestirmis oluyordu. Kavramsal sanatin
gelisimindeki bir diger O6nemli isimde Robert Raushenberg’dir. Kooning’in bir
caligmasint silip, ardindan olusan yeni resmi sergilemistir (Kindersly, 2010:567),
(Ozayten, 2008a:842).

Kavramsal sanat ile beraber eserin goriintiisiindeki giizellik/estetik’ten ¢ok eserin
tanimladig1 kavram daha 6nemli hale gelmistir. Sanat eserinin geleneksel olanla degil,
yeni bir¢cok sunum sekli ile sunulmasi amaglanir. Sunum, enstalasyon, film, fotograf
gibi ¢esitli sekillerde olabilir. Bu ¢esitlilik icinde Happening ve Performans Sanati’da
kendine bir yer bulabilmistir. Kavramsal sanat fikir, felsefe gibi akilla ¢ok ilintilidir.

Eserin kendisi tanimlayici nesne degil, tanimlanan kavramdir (Ozayten, 2008a:841).

Kavramsal Sanat’in yararlandigr akimlar, Empresyonizm, Kiibizm, Dada, Pop
Art, Foto Gergekgilik ve Minimal Sanat’tir. Empresyonistlerden ve Foto Gergekcilerden
gercek olanla ilgili yararlanan Kavramsalcilar, Kiibizmden ise diinyanin algilanmasina

yonelik ¢oziimlemelerinden yararlanir (Ozayten, 2008a:842).

Yves Klein’in 1958°de ‘Iris Clert’te actigi ‘Bosluk’ sergisi, yine ayni galeride
Arman’in 1960 yilinda gerceklestirdigi ‘Doluluk’ sergisi, Piero Manzoni’nin 1959
yilinda bin metre kagida ¢izgi ¢izip, bu kagitla sanat eserlerini kaplamasi ilk kavramsal
calismalardandir. Kavramsal sanattaki bosluk ve doluluk sorgulamalari mekan ile
beraber sunulan ¢alismalar, Espas sorgulamalarinin da, daha dogrusu bosluk kavraminin

da sorgulanip bir ¢oziim arayisina gidildigini bize gosterir.
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3.6.1. Sol Lewwit

Lewwit, malzemeleri yalin bir sekilde diizenleyerek, ritmik ve sistematik bir
sekilde kusursuz goriinen caligmalariyla taninir. Kendisini kavramsal sanatc¢i olarak
tanitan, kavram kelimesini calismalarini tanimlamak icin kullanan ilk kisidir. Eserin
kisisellestirilmesinin yok sayildigi, aza indirgenmis sekliyle Minimal bir dil sergileyen
Sol Lewitt, aym1 zamanda kavramsal sanata da oncli olmustur. ‘Kavramsal Sanat
Uzerine Paragraflar’ adli makalesinin 1967 yilinda Artforum dergisinde yayinlanmasi
ile ‘Kavramsal Sanat’in terim olarak yerlesmesinde etkin olmustur (Yilmaz, 2006:216),

(Erzen, 2008b:949).

Mekan igerisinde Perspektif olgusunu vurgulayan ¢alismalar yapar (Gorsel 3.20).
Bu calismalar cizgilerin birlesmesinden olustugu icin bosluklar ve ¢izgiler birbirini
etkiler ve algilamasi oldukc¢a zor olur. Gergek espasta yaptigi caligmalarda, espas
calismalarin igerisine girer, ritmik ve belirli bir sistemde dizilmis ¢izgilerin arasindan
sizarak transparan bir yap1 olusturur (Gorsel 3.21). Bu yap1 gegirgen oldugundan dolay1

mekanla biitlinleserek, mekani da ¢alismaya dahil eder.

Gorsel 3.20: Sol LeWitt, Duvar Cizimleri (Wall Drawing #1138), 2004, Duvar Uzerine Akrilik Boya, Lisson
Gallery, Londra, Ingiltere.
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Gorsel 3.21: Sol LeWitt, 13/3, 1981, Boyali Balsa Ahsabi, 79.7 x 79.7 x 79.7 cm, Rogers Vakfi Ozel Koleksiyonu-
1982, Amerika.

3.6.2. Joseph Kosuth

Kavramsal sanatin en giiclii temsilcilerinden olan Kosuth, sanat yapitinin diistince
seklinin bir modeli oldugunu asil eserin, diigsiincenin, fikrin, kavramin kendisi oldugunu

(13

su sozleriyle savunur; Yaptiklarim yalnizca modeldir. Asil sanat yapitlarim
diisiinceler. Ideali simgelemeyen bu modeller aklimdaki belirli bir sanat nesnesinin

yaklagik ornekleridir.” (Erzen, 2008b:904).

En 6nemli galismalarindan biri olan 1965 yilinda yaptign ‘Bir ve Ug Sandalye’
caligmasi, sandalyenin resmi, kendisi ve anlamimin yan yana sunulmasindan olusur
(Gorsel 3.22). Burada bir kavrami anlatmak igin illa bir nesnenin olmasi gerekmedigini,
kavramin, diisiincede oldugunu, kavramin kendisinin de bir eser oldugunu anlatir.
Calisma, gergek olan nesneyi, temsili ve yanilsama olan nesneyi ve son olarak nesnenin
anlamin bizlere sunar. Kosuth’un bu sunumunda, temelde hepsinin sandalyeyi sundugu
ve Onemli olanin sandalye kavraminin anlatimi oldugunu, temsil seklinin belirleyici

unsur olmadigin1 anlayabiliriz.
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Bu baglamda bize anlamlandirma konusunda referans olan herhangi bir seyin,
aslinda uzayda olan sandalye fikrini vermedigini de anlayabiliriz. Temsil edilen nesne
gercek olmadigi anda sunulan gorselde nesnenin kavrami disinda gercegi temsil etmez.
Bu sebeple sadece kavram gergek espasi sunamaz diyebiliriz. Sonsuzluk igindeki bir
sandalye ile anlam ve goriintli olarak sinirlanmis bir sandalye arasinda oldukg¢a biiytlik
bir kavrama ve algilama farki da vardir diyebiliriz. Ciinkii sandalye bulundugu mekanda
ya da evrendeki herhangi bir yerde bizlere ikinci anlamlar da sunabilir. Boylece ger¢ek

espas’in gergek bir nesne lizerinde kavram farki olusturdugunu da soyleyebiliriz.

Gorsel 3.22: Joseph Kosuth, Bir ve Ug Sandalye (One and Three Chairs), Sandalye, Siyah-Beyaz Fotograf Baskist,
Sandalye Taniminin Baskisi, 1965, Modern Sanatlar Miizesi, New York, Amerika.

3.7. SANATCI BEDENI VE ESPAS

Insanlik tarihi boyunca, amator ve profesyonel olarak, seyirci dniinde ya da video
ve fotograf kayitlar ile insanlar kendi bedenlerini kullanarak gosteriler yapilmis, kimi
zaman dini bir ritiielin kimi zaman da gerceklesmis ya da hayal {riinii bir olaymn

anlatimi i¢in yapilan bu gdsteriler performans sanatinin bu giiniinii olusturmuslardir.
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Performans‘larin bir sanat eseri haline gelmesi ise 20. yilizy1l sonlarin1 bulmustur.
1960’11 yillarda Fluxus ile etkinlik kazanan Performans Sanati, izleyici katilimli ya da
yalnizca sanatg1 tarafindan gergeklestirilebilir. Dini bir gosteri ya da bir tiyatro
oyunundan ayrilmasi ise, konu giindelik hayatin 6ziinden koparildiginda performans
sanati haline gelebilir. Dadacilar, Fitiiristler ve Siirreallistlerin gerceklestirdikleri
etkinlikler akimin sanat haline gelebilmesini saglamustir. Ik rnekleri teatral olan bu
gosteriler sonradan teatral etkilerden kurtulmus, bash basina bir akim haline gelmistir.
Performans Sanati’nin baglamasindaki bir diger dnemli nokta da Jackson Pollock’un
calismalarini yaparken gercgeklestirdigi video ve fotograf kayitlaridir. Bu kayitlar daha
sonradan birgok kisi tarafindan izlenmis ve bu sayede her kayit bir performans sanati

kayd1 haline gelmistir (Hodge, 2016:184), (Bird, 2016:182), (Ozayten, 2008a:616-617).

Performans Sanati, insan bedenini temel sanat nesnesi olarak merkezine alir ve bu
merkezden izleyiciye bir kavrami anlatir. Bu kavrami sanatg1 beden hareketi yani sira
ses ile de yapilabilir. Kavram temelinde yapilan bir i oldugundan da Kavramsal Sanatin
bir kolu olarak tanimlanir. Performans Sanati’nda drama iizerine degil kavram iizerine
bir yorumun aktivitesi yapilir ve izleyiciye eglence sunmak ise amaglarindan biri
degildir. Sanat¢inin kaygisinit sorgulama temel prensibidir ve bazen temel yasamsal
konular segilirken, bazen de karsi olduklar1 bir durumu performansa doniistiirtirler
(Hodge, 2016:184), (Bird, 2016:182). Mekanin biiyiikligi ya da kiiciikliigi ortamda
olusacak olan sesi etkileyeceginden, eger ses ¢alismanin ana unsuru ise mekanin akustik
olarak uygunlugu da g6z oniine alinir. Espas ve mekanin ¢aligmanin ana unsurlarindan
ikisi oldugu performans sanatinda sanat¢i, mekani 6zellikle secebildigi gibi, rastgele bir
mekanda da performans sergileyebilir. Buna 6rnek olarak John Cage’in 1957 yilinda
gergeklestirdigi ‘4’33’ isimli sessiz performansini gosterebiliriz. Sahnede miizisyenler
ile 4 dakika 33 saniye sessizce durdugu performansta, eglence beklentisindeki insanlara,

kendi seslerini dinleterek yeni sorgulamalar yaptirmistir.

Mekén performans sanatinda sadece bes duyu organi ile algilanan bir olgu
degildir, mekan salt dekor olmanin Gtesinde beden ile birlikte bir ifade araci olmasi
acisindan biiyiik 6neme sahiptir. Kimi performanslarda mekan bedeni siirlayan bir

olgu olarak degerlendirilirken, kimi zamanda mekani doniistiirerek ya da mekéanin



73

belirlediginden farkli bicimde hareketle performans yapilmistir. Baz1 performanslarda
ise sinirlar kabullenilmis ve sadece mekanin sinirlarinin izin verdigi 6l¢iide hareket
edilmistir. Mekan, bedenin i¢inde bulundugu espas olarak degerlendirildiginde bedeni
kaplayan bir uzuv olarak ta goriilebilir diyebiliriz. Performans sanatinda espas,
sanat¢inin mekan igindeki hareketini ve duygularini, bosluktaki yerini tayin ettigi i¢in,
mekanin performans ile biitlinlesmesi ve performansin kavramina katkilar1 bakimindan

olduk¢a 6nemlidir.

3.7.1. Joseph Beuys

Joseph Beuys, sanat¢1 kisiligini politik bir tavirla birlestiren, alisilagelmis sanatgi
kimliklerinden farkli bir goriintiide, Siire¢ Sanati, Kavramsal Sanat, Happening,
Performans gibi birgok tiirde ¢alismalar yapmis, Maciunas ve Nam June Paik’in etkisi

ile Fluxus’a katilmis ve 6nemli isimlerinden biri olmustur.

II. Diinya savasit sirasinda Almanya Hava Kuvvetleri’'nde pilotluk yapmustir.
Savas esnasinda Kirim dolaylarinda ugagi diismiis ve agir yaralanmistir. Koyliiler
tarafindan, viicuduna hayvansal yaglar ve kege sarilarak hayata donduriilmistiir.
Beuys’un sanat yasaminmi derinden etkileyen bu durum, calismalarinda kege ve
hayvansal yaglar kullanmasina sebep olmustur. Tiim bu olaylar Beuys’un, her seyin
stirekli bir doniisiim ve yenilenme halinde oldugu fikrini ortaya c¢ikarmistir (Tiikel,
2008a:214-215), (Sahiner, 2013:61-62). Calismalarinda mekan1 i¢ ya da dis olarak
secebilen Beuys, smirli ya da sinirsiz bosluklar1 da caligmalarina dahil etmis olur.
Beuys’un performanslarinda mekéan se¢imi kavrama bagli ve kavram ile paralellikler

gosterir.

Onemli galigmalarindan bazilari, 1965 yilinda yaptigi, bir kutu iizerinde 24 saat
ayakta durdugu ‘Eylem’ ¢alismasi (Gorsel 3.23, 3.24) ve yine aymi yil bir sergide
kucagina aldig1 6lii bir tavsana, sergilenen c¢alismalar1 anlattign ¢ Olii Bir Tavsana
Resimler Nasil Anlatilir’ (Gorsel 3.25). 1974 yilinda yaptigi, elinde baston, kegelere
sartlmis olarak, bir kir kurdu ile kapatildigi bir odada ii¢ giin gecirdigi ‘Amerika’y1

Seviyorum, Amerika da Beni’, ¢alismalar1 sayilabilir.
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Gorsel 3.23: Joseph Beuys, Eylem (In The Action) *Yirmi Dort Saat’, 1965, Performans, Fotograf: Ute Klophaus.
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Gorsel 3.25: Joseph Beuys, Olii Bir Tavsana Resimler Nasil Anlatilir, 1965, Performans, Fotograf: Ute Klophaus,
Almanya.
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3.7.2. Marina Abramovic

Abramovich, 1946 yilinda Yugoslavya’nin Belgrad sehrinde diinyaya gelmistir. |l.
Diinya Savasi’nin ardindan, sosyalist yonetimlerin, komiinizmi desteklemeyen iilkelere
kendini kapatmasini tanimlayan ‘Demir Perde’nin baskici ve yasaklayici sartlarinda
biiyiimiistiir. Bu baski ortaminda Diinya’nin komiinist olmayan bolgelerindeki sanati,
tilkenin resmi bir sanat dili olmasi sebebiyle, gerektigi kadar goremiyordu. Bat1 sanati
Demir Perde’nin ilk donemlerindeki siki diizeninden kurtulmaya basladiginda komiinist
iilkelere de girebilir hale gelmistir. Bu donemde kafasi oldukga karisik olan Abramovic
Tanr ile Marx arasinda kalmistir. Bu donemde resim sanatindan performans sanati
fikrine gecisi ise, bir ortodoks kilisesindeki bir ayini izledikten sonra olmustur. Ciinkii
bu ayinin Abramovic’e gore sanatsal bir yani vardi. Bu etkilenmelerle 1970’11 yillarda
birgok performans sergilemis ve insan bedeninin bilingli durumundan bilingsiz duruma
gecisini sorgulamistir (Yilmaz, 2006:298), (Wilson, 2015:14).

Abramovic’e gore insan bedeni, bosluk iginde oradan oraya hareket eden bir
doluluktur. insan bedeni ile izleyicilerle etkilesim halinde, insanlarla beraber ¢alismalar
yapmustir. Yoko Ono’nun 1964 yilinda yaptigi ‘Kesip Bigme Isi’ isini animsatan
(Antmen, 2010:206), 1974 yilinda gergeklestirdigi ‘Ritim 0’da izleyicilerden viicuduna
nesneler koymasini istemistir (Gorsel 3.26), (Wilson, 2015:14). Izleyicilerin sanatginin
ciplak bedenine miidahale etmesi, sabirla gergeklestirilen dini bir ritiiel’t andirir.
Performans esnasinda sonucunda ne olabilecegini tahmin edemeyen Abramovich,
performans izleyicilerinin ciiretkdr davramiglarina maruz kalmistir. Calisma insan

psikolojisinin siddete ne kadar meyilli oldugunun da bir gostergesi olmustur.

Abramovic 1976 yilinda ‘Ulay’ ile tanismis, 10 yili askin siire boyunca birlikte
performanslar yapmislardir (Gorsel 3.27). Bu ikili performanslarin ardindan, énemli
performans sanatcilarinin ikonik performanslarini yeniden gerceklestirmistir. 2010
yilinda gegeklestirdigi ‘Sanat¢i Aramizda’ (Gorsel 3.28) performansiyla, izleyiciyi
performansin baskdsesine koymus, sabirla ve karsilikli bakislarla performans sanatinin

tanimini tekrar yapmigstir.
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Gorsel 3.26: Marina Abramovic, Ritim 0 (Rhythm 0), 1974, Performans, Courtesy the artist and Sean Kelly Gallery,
New York, Amerika

4

Gorsel 3.27: Marina Abramovich ve Ulay, AAA-AAA, Performans, 1977, Lima Vakfi, Amsterdam, Hollanda.
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Gorsel 3.28: Marina Abramovic, Sanat¢i Aramizda (The Artist Is Present), 2010, Museum of Modern Art, New
York, Amerika.

3.7.3. Yoko Ono

Japonya’nin zengin ailelerinden birinin ¢ocugu olarak Diinyaya gelen Yoko Ono,

yasaminin ilk yillarin1 San Fransisco ve Tokyo arasindaki yolculuklarda gegirir.

Yoko Ono yaptigi calismalara ‘Biling Uretmek’ adimi verir. Metafizikle ilgili
diisiinceleri ¢alismalarinda hissettiren Ono, Zen Felsefesi ile de yakindan ilgilidir. Zen
iizerine kitaplar1 olan ve ayni zamanda besteci ve miizik¢i John Cage ile sanat
konusunda hem fikir oldugu agiktir. 1960 yilinda ‘Chamber Street Serisi’ ¢alismalarini
gerceklestirir ve bu ¢alismalar, Zen Budizmi’nin mantiksal bir ¢6ziimii olmayan
problemleri ‘Koan’larin1 gagrigtirirlar. 1961 yilinda gergeklestirdigi ‘Uzerine Basilacak
Resim’ (Gorsel 3.29), izleyiciyi yerde bulunan tuval bezi pargalarinin tizerinde
yiiriimelerini ister (Fineberg, 2014:225-226). Uzerinde yiiriinen tuval bezi, izleyicileri
bir anda adeta bir rolyef haline getirir. Sanatla dogrudan ilintili bu nesne, her izlegi

gercek mekanda ti¢ boyutlu, hareket eden bir sanat nesnesi haline getirir de diyebiliriz.
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Yoko Ono, 1964 yilinda gergeklestirdigi ‘Kesip Bigme Isi’ ile, izleyicilerin, kendi
lizerindeki giysileri makasla kesmelerini ister. Izleyicilerde ilk saskinligin ardindan
Ono’nun iizerindeki giysileri kesmeye baglamiglardir (Gorsel 3.30), (Antmen,
2010:206).

Sanat adina bu Avant-Garde tavirlar Fluxus akimini yiiceltmis, sanata yeni bir
soluk getirmistir. Yoko Ono’nun ses ve metini sentezledigi performanslari, MoMA ‘The
Museum of Modern Art’, ‘Fluxus Editions’ta yer almistir (Phillips, 2015:102).

Gorsel 3.29: Yoko Ono, Tek Kadin Gosterisi-Uzerine Basilacak Resim, 1960-1961, Fotograf: George Maciunas ,
Modern Sanatlar Miizesi (MoMA), New York, Amerika.



80

Gorsel 3.30: Yoko Ono, Tek Kadin Gosterisi-Kesip Bigme Isi Performans, 1964, Fotograf:Minoru Niizuma, Modern
Sanatlar Miizesi (MoMA), New York, Amerika.
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DORDUNCU BOLUM

1980 SONRASI MEKAN ALGISI

4.1. MEKAN VE SANAT YAPITI

Espas, ilk andan beri nesneleri kaplayan, aralarina giren ve i¢inde dolasabilen
bosluktur. Nesneler arasindaki uzaklik-yakinlik iligkisidir. Nesnelerin birbirinden
ayrilmasina imkan veren, dolulugu algilamamizi saglayan, temel bir higliktir. Bu
boslugu tam olarak tanimlayabilmek ve gercekten algilayabilmek icin hava ve

radyoaktif sinyallerin olmadig bir yerde bulunmak gereklidir (Weatherall, 2017:14).

Insanlik tarihi boyunca, insanlik i¢in bilginin birikmeye basladig ilk giinden ya da
insanlarin diisiinmeye basladig: ilk giinden beri, doluluk ve bosluk kavramlar: siirekli
kafalar1 mesgul etmistir. Ilk 6nce iki nokta arasindaki mesafe olarak algilanan bosluk,
var olan bir aralig1 temsil ediyordu. Gozle goriilebilen bu aralik, temelde var oldugunu
ispatlayamayacagimiz (Weatherall, 2017:14) bir seyin i¢ini dolduran seylerdir. Buna
gore, Diinyamizda, diger gezegenler ve ya uzayda var olan diger yerlerde,
tanimlayabildigimiz herhangi bir seyin var oldugu anda bosluk dolulukla yer degistirir.
Uzaklik ve yakinlik, uzaklastik¢a nesnelerin boyutunun kiigiilmesi ve havanin daha
yogun goziikmesi gibi, insanin boslugu algiladigi temel referanslar, sanattan Once
sadece uzaklik tayini i¢in kullanilmis olabilir fakat daha sonra bilgi biriktik¢e, boslugun
aslinda sadece mesafe tayini i¢in degil, ayn1 zamanda varligin temel sorgulamalarindan
biri haline geldigini de sOyleyebiliriz. Evrende var olan diger seyler gibi insan da bu
hi¢ligin i¢inde bulundugu igin, bosluk sorgulamalari da elde ettigi bilgi seviyesinde

olmustur. Sorgulamalar arttik¢a felsefenin iki ana kolundan biri olan sanat alaninda da
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bosluk irdelenmis ve bir ¢alisma olustururken ger¢ek denilen yanilsamaya ulasmayi
saglayacagl hep diistiniilmiistir (Arnheim, 1997:218-219). Ciinkii sadece iki boyut
olarak yapilabilen galismalar ger¢egin ¢ok uzaginda kalmakta ve derinlik boyutunun da

gerekli oldugu icten ige diisiiniilmekteydi.

Iki boyutlu bir calisma, nesnelerin enini ve boyunu verebilir. Bu sayede sadece
bliylik-kiiciik olarak ayni diizlem lizerinde siralanabilirler. Fakat {ic boyutlu bir alanda,
Ozgiirlik biraz daha artmaktadir. Nesneler simirsiz bir sekilde diizenlenebilir, sinirsiz
sayida diizlem olusturulabilir, bulundugu yiizeyden derine dogru hareket ettirilebilir ya

da ger¢egin yanilsamasi olan bir mekan olusturulabilir (Arnheim, 1997:220-221).

Bu yanilsamay1 iki boyutlu yiizeyde gerceklestirmemizi saglayan ¢izgi ise tek
boyutlu halinden, iki ucu birleserek, iki boyutlu bir bi¢imin konturuna doniisiir ve bir
biitiiniin pargasi haline gelir. Bu parcalar birleserek nesneyi olusturur ve ardindan

perspektif ve 151k-gdlge ile gercege dair bir yanilsama olusturulabilir.

Perspektif dedigimiz, {i¢c boyutun iki boyuta indirgendigi, bir anlamda izdiisiim,
sanatin erken donemlerinde birbirine paralel dikey ve yataylar seklinde kullanilmistir
(Sekil 4.1 Sol). Bu gergeve igine alinmis ve sadece On yiizeyden olusan anlayis daha
sonra yerini izometrik perspektife birakmistir (Sekil 4.1 Orta). Perspektifin bu tiird,
birbirine paralel dikey ve yataylarin yam sira, birbirine paralel, her iki yone dogru
uzayan diyagonallerden olusmaktadir. Bu diyagonaller ile kisitlh bir derinlik
olusturulabilmektedir. Sonunda ulasilan nokta olarak merkezi perspektif (Sekil 4.1 Sag)
ise bir odak noktasi kullanir ve bu odak noktasindan acilar olusturarak saglanir
(Arnheim, 1997:298-299). Bunlarin yaninda Greko-Roman Perspektifi olarak bilinen,
Yunan ve Roma donemi perspektif anlayisi, birka¢ bakis acisi, tek ufukta birlesmeme,
cizgilerin derinde birlesmemesi ve genislemesi gibi 6zellikleri olan bir perspektif tiirii
de vardir. Bizans’ta oblik sistemle derinlik elde edilmesi de perspektif tiirlerinden

sayilabilir.
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Sekil 4.1: Sol-Erken Donem Perspektif Orta-izometrik Perspektif Sag-Merkezi Perspektif

Erken donemde yapilan ¢aligsmalarda kullanilan, derinlik olusturulamayan ve iki
boyutlu diizlem kullanan perspektif, oncli sanatgilarin ugraslar ile izometrik olarak
smirli bir derinlik verebilecek seviyeye gelmis, fakat bu gergekligi tam olarak
yansitamamistir. Belli kurallari olmayan, bilimsel bir yapiyr heniliz kazanamamis
perspektif, Erken Ronesans sanatgisi Flippo Brunelleschi tarafindan bir kaliba sokulmus
ve gelecekte kuralli bir hale gelmesinde etkili olmustur. Merkeze odaklanan ve
nesnelerin uzaklastik¢a kiiciilmesini saglayan merkezi perspektif, gelismesini Ronesans
doneminde olduk¢a hizlandirmis ve bilimsel olarak bir kurallar biitiinii haline gelmistir

(Sahinler, 2008:1235-1239).

Ronesans, insan1t merkeze alarak dogadaki yerini sorgular. Bu sorgulamalar,
deneysel bir anlayis benimsenen bu doénemde, doga ve bilgi sorgulamalarindan,
Kopernik’in astronomik gilines merkezli evren kuramina, barut, pusula ve matbaa gibi
insanoglunun gelecegini derinden etkilemis teknik icatlardan, tip alanindaki yeni tedavi
yontemlerine kadar bir¢cok yeni gelismenin yasandigi yeni bir diinya yaratmistir. Bu
yeni Diinya tabiki sanat alanin1 da derinden ve tiimiiyle etkilemistir. Yeniden dogus
anlamina gelen Ronesans, Antik Yunan ve Roma anlayisini merkezine almig, bu
merkezin tam ortasina da insan’t yerlestirmistir. Bagnaz ve skolastik bir diislince
yapisini yikan, yerine gerg¢ekci ve deneysel diisiince yapisinit koyan Ronesans, hiimanist
tavri ile donemin en etkili kurumu olan Kkiliseyi ikinci plana atmis ve kilisenin
boyundurugu altindaki bilim ve sanat ¢ok hizli bir sekilde gelismeye ve yenilenmeye

baslamistir (Germaner, 2008:1341), (Conti, 1997:3-5).

Cizgisel perspektifin hizla gelismesiyle, sanatgilar artik daha gercekci resimler

yapmaya baslamislardir. Bu sayede Istenilen gerceklige bir adim daha yaklasan
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sanatgilar, ayn1 zamanda yeni gerceklik teknikleri de aramaya baslamiglardir. Leonardo
da Vinci’nin ‘Sfumato’ teknigi de bu arayislarin bir sonucudur diyebiliriz. Sfumato
kelime anlami olarak duman, duman gibi ucucu (Sfumato, Eczacibagi Sanat
Ansiklopedisi, CIlI, 2008:1399) anlamina gelmektedir. Bu teknik, manzara resimlerinde
derine dogru gidildik¢e hava yogunlugunun artmasi ve bigimlerin eriyerek renk ve
tonlarmin degerlerinin diismesi, resimlerdeki gercekeilige biraz daha yardimci olmaya
baslamistir. Resim bu asamadan sonra biraz daha yilizeyden derine dogru inmis ve
yanilsama ortami olarak tuval ya da benzeri malzemelerden olusan yiizey bir pencere
gibi duvarda bir bosluk olusturmustur. Resim sanat1 i¢in espas bu gelismelerden sonra,
derinlik, mesafe, uzaklik, bosluk gibi kavramlari kapsayacak bir sekilde cergeveye
girmistir.

Sanat ve gercegin yanilsamasinin arayisi, yaklasik 500 yil boyunca, 151k-golge

resim anlayisinin gelistirilmesi ile devam etmistir.

1704 yilinda, Sir isaac Newton, ‘Opticks’ isimli kitabinda acikladigi, giinesten
gelen 15181 sogurularak ya da yansitilarak renklerin olustugunu belirtmesi ile resim
sanatindaki gergeklik algisinin boyutunun degismesinde 6n ayak olmustur. Nesnelerin
renklerinin, glines 1s18inin egimine gore giin ic¢inde silirekli degistiginden, sabit ve
degisken olmayan 1sikla yapilan resimlerin evrensel gergeklige gore yanlis oldugunu
savunan sanatcilar, 1s1k-gdlge resmi yerine, 1sik-renk resmini yapmaya baslamislardir.
Isik-renk resmi, modleyi basik hale getirmis ve resim, tuval yiizeyine dogru geri
gelmeye baglamistir. Bir anlamda buna, klasik espas anlayisi, cagdas espas anlayisina

dogru gelisim gostermistir de diyebiliriz.

Resimde derinligi verme ¢abasi bu kadar zaman almisken ve gercege bu kadar
yaklasmigken, tekrar tuval yiizeyine dogru geri gelis, bilimin gergeklik algisim
degistirmesi ve sanatin bu algi {izerinden gelisim gostermis oldugu ile agiklanabilir.
Aydinlanma dénemi olarak adlandirilan bu dénemde, estetik, giizellik, begeni ve sanat
kavramlarinin birbirinden ayri, bagimsiz birer diisiince olduklar1 ve sanatin degismesi,
yeni tanimlar yapmasi gerektigi fikri, Alexander Gotlieb Baumgarten, Edmund Burke,
Georg Wilhelm Friedrich Hegel, David Hume ve Immanuel Kant gibi donemin 6nemli

filozoflarinin estetik goriislerinden ¢ikmustir da diyebiliriz (Erzen, 2012:19-20).



85

Post-Empresyonist bir sanat¢1 olarak kabul edilen Cézanne, 1sik-renk resmi ile
beraber, dogadaki her seyin geometrik yapilardan olustugunu anlamasi ve bunu tek
tuvale birka¢ degisik acidan yaparak yeni bir resim dili olusturmus, doneminin en
Avant-Garde ve dahi ressamlar1 arasinda yer almistir. Cézanne’in resmi degistirmesinin
yant sira, perspektif algisini degistirmesi, resmin yiizeye bir adim daha geri gelmesini
tetiklemistir. Ciinkii kendisinden 6nce resmin 6n planlindan arka planina dogru izlenen
resim, kendi yaptig1 resimlerde tersten perspektif kullanmasiyla, arka plandan 6n plana
dogru izlenilmistir. Derinlik algisini tersine ¢eviren bu durum, tuval yiizeyine oldukca
yaklagmigtir. Cagdasi ve yine Post-Empresyonist bir sanat¢i olan Gauguin, primitif bir
anlayista yaptig1 resimlerde, rengi genis yilizeylerde kullanarak ve iki boyutlu kontiir
cizgilerini belirginlestirerek, ylizey resmine dogru ilk adimlar1 atmistir. Ardindan gelen
Matisse ise, rengi ton olmadan, oldugu gibi diiz bir ylizey olusturacak sekilde

kullanarak resimi tuval yiizeyine tagimistir.

Cézanne’in Ogrencileri Picasso ve Braque ise, donemin bilimsel gelismelerini
takip ettiklerini, resimlerinde par¢alanmalara giderek gostermislerdir. Ciinkii o donemde
atomun pargalanabilecegini 6ngéren Albert Einstein, 1905 yilinda ‘Annalen der Physik’
dergisinde yayimnladigi bir makale {izerine, zamanin, mekanin ve hareketin birbirlerine
bagl kavramlar oldugunu sOylemistir. Picasso’nun resimlerinde de mekan, nesne ve
zamanda birbirlerine bagh sekilde sunulurlar. Picasso geleneksel tuval resminin

disinda, kabartma ve kiibik bi¢cimlerle rolyef ¢aligmalari da yapmastir.

Picasso’nun ardindan 1913 yilinda sanati kokten degistirecek olan Duchamp
yaptig1 tuval resimleri disinda, bir ylizeyden bagimsiz, etrafinda dolasilabilen, tam
anlamu ile ii¢ boyutlu, donemin sanat anlayisindan farkli siradan nesnelerle, kendisi bu
nesnelere ‘Raedy-Made’,‘Hazir-Nesne’ demistir, ‘Bisiklet Tekerlegi’ isimli ¢alismasini
yapmustir. Ufuk agici, yeni denilen seyin agik gostergesi olan bu ¢aligma, o giin, ‘Pisuar’
isimli eseri gibi ilgi uyandirmasa da daha sonraki calismalarina bir referans olmustur.
Artik, siradan, rastgele olusturulmus, bulundugu ortamdan soyutlanmis nesneler, sadece

sanat¢inin se¢mis olmasi ile sanat eseri haline geldigi bir donem baglamistir.

Picasso’nun tuval yiizeyinin iizerinde bulunan, kabartma ve kiibik bicimlerle
olusturmus oldugu rolyefler ise, donemin Rus sanat¢ilarindan Tatlin’in ilgisini

cekmistir.
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Tatlin inceledigi Picasso’dan sonra iirettigi ‘Counter Relief” ismini verdigi
calismalarini, c¢agdast Malevich’in ilk ‘Siiprematizm’ fikrini ortaya ¢ikardigi St.
Petersburg’da bir resim sergisinde izleyicileri ile bulusturmustur. Artik tuvalden
ayrilmis, yapisal olarak sorgulanan, ti¢ boyutlu nesneler haline gelen resim sanati, salt

geometrik planlardan olusan yapilar haline gelmistir.

Gergek espas olgusunun, sanat eserinin bir par¢asi olma durumunun ortaya ¢iktigi
20. yiizy1l baglari, sanat adina kokli degisikliklere ve gegcmiste olanin aksine birbiri
ardina olusan akimlarin birbirlerini igsellestirip ayn1 anda devam etmesine olanak
tanimistir. Hem geleneksel olarak tuval hem de ger¢ek mekanda yapilan caligsmalar,
plastik olarak disiplinleri i¢ ige geg¢mis bir hale getirmis ve disiplinler aras1 bir sanat

anlayisini ortaya ¢ikarmistir.

Gergek espasi olusturan en temel iki kavram bosluk ve doluluk, gercek espasta
yapilan bir c¢alismayr anlamlandirmak igin sorgulanmasi gereken birer eser pargasi
haline gelmistir. Bosluk olarak uzay, doluluk olarak nesne, birbirinden ayrilmayan iki
kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir. ik giinden giiniimiize siirekli olarak var olmus
bosluk ve doluluk, 6nce Newton ve Leibniz tarafindan 17. yiizyil sonlar1 ve 18. yiizyil
baglarinda sorgulanmis ve bilimsel olarak yayinlanmis (Weatherall, 2017:23-56),
ardindan Einstein’in ‘Genel Gorelilik® yasalari ile yeniden sorgulanmistir. Einstein,
Newton’un kiitle c¢ekim kanunlar1 ile evrendeki hareketi sorgulamis, nesnelerin
hareketlerinin birbirine bagh oldugu ve hareket ettikleri esnada birbirlerini etkileyerek,

uzay-zamanda bir biikiilmeye sebep olduklarini teorik olarak agiklamistir.

Albert Einstein tarafindan one siiriilen ‘Genel Gorelilik Kuram’1, temelde bir kiitle
¢cekim kuramidir. Newton’un kiitle ¢cekim yasalarindan farki, kiitle ¢ekimini cisimlerin
kiitlelerinden kaynaklanan bir kuvvet ile degil, uzaymn egriligi ile agiklamasidir. Genel
gorelilik kuramina gore kiitle, icinde bulundugu uzayin biikiilmesine neden olur ve iki
nokta arasinda hareket eden serbest (lizerine higbir kuvvet etki etmeyen) cisimler,
aradaki en kisa yolu takip eder. Uzay-zamanin biikiilmesiyle 1sinlarin yonlerinde olusan
sapma Oklit Geometrisini de tekrar sorgulamaya itmistir (Kavukcu, 1996:92). Hem
Newton hem de Oklit’ten kopusu éngéren Einstein, sadece bilimi degil ayn1 zamanda

sanat1 da bu bulusu ile etkilemistir.
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Bosluk ve doluluk kavramlarini incelersek, aslinda paradox diyebilecegimiz bir
durumda ortaya c¢ikar. Bosluk goriilmez, gorebildigimiz hersey dolulugun bir
yansimasidir. Ciinkii boslugu gorebilseydik eger orasi bos olmazdi. Bir seye ya da bir
yere bos diyebiliyorsak, bu bizim gézlerimizin gérme yetenegi ile dogru orantilidir. Bir
sisenin i¢ine bos diyebiliriz fakat sise aslinda bizim géremedigimiz hava, toz ve gesitli
bakteriler ile doludur. Bu sebeple bosluk kavrami bizim fiziksel ozelliklerimizle
tanimlanmistir ve tam anlami ile bosluk algimizdan farklidir diyebiliriz. Bosluk bostur,

eger gorebiliyorsak bu dolu oldugunu gosterir.

Yiizey resmi Empresyonizme kadar klasik anlayista, yanilsama alaninda somut
nesneler ile yapilirdi. Prizmanin icadi ile yeni renk teoremlerinin ortaya konulmasi
resimlerin 151k-g6lge resminden 1sik-renk resmine donmesi modleyi basik hale
getirmistir. Bu basiklik derinlik algisin1 degistirmis ve resim tuval yiizeyine dogru
c¢ikmaya baslamistir. Empresyonistlerin somut resmi tuval yiizeyine yaklagtirmasi ve
duyular diinyasin1 resmetmelerinin ardindan Kiibistlerin kavram diinyasini resmetmeleri
ile somut olandan soyut olana dogru bir yonelim baglamistir. Fakat Kiibizmin doga ile
iliskiyi arka planda heniiz bitirmeyisi izleyicilerin soyut ile tam olarak tanigmalarini
engelliyordu. Kahnweiler’e gore, Izleyiciler resimlerde dogadan referanslar bularak
anlamlandirmayr somut olarak yapabiliyorlardi. Kiibizmin geometrik altyapilar
aramasindan sonra ise nesnenin yavas yavas ortadan kayboldugu, nesnesiz soyut sanatin
yolunun agildig1 goriilmekteydi. Tuval ylizeyinde somut yanilsamalardan olusan
espasin, soyut bir bi¢im almaya baslamasi da bu donemde ger¢eklesmistir. 1917 yilinda
Mondrian ve Doesburg’un yayinladigi ‘De Stijl” dergisi ‘Neo-Plastizim” adinda yeni bir
akimin olugsmasini saglamistir. Formlart en ileri seviyede ¢oziimleyip, mutlak soyuta
ulagmiglardir. Mondrian kendi deyimi ile Resim Sanati igin “dznel yasantilarin anlatim
aract degil, evrensel bir bicim dili” oldugunu belirtmistir. Ardindan Siiprematizm
akimmin kurucusu Malevich ise kendi deyimi ile resim sanatinda ‘Sifir Noktasi’na

ulasmustir.

Soyut resim, klasik resmin geleneksel yapisini sorgulamakta ve tuvalden disari
dogru ¢ikis siirecini hizlandirmaktadir. Artik sanat yapisi bir yilizeye bagli kalmak
zorunda kalmayacak hale gelmistir. Ciinkii soyut, salt geometrik resim 20. yy’da Ben
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Nicholson’un kabartmalari ile tuval yiizeyinde gerceklestirilen resme karsi ¢ikmuistir.
Ayni zamanda Alexander Calder’de Mondrian’in ¢alismalarindan etkilenmis ve denge
fikrini islemeye baslamistir. Denge arayislarini ger¢cek mekanda gecgek nesnelerle yapan
Calder, olusturdugu sanat yapilari ile kendince ¢oziim yaratmistir. Sanat yapisinin ii¢

boyutlu hale gelmesi, yapinin bosluklarinin sorgulanabilir hale gelmesini de saglamistir.

Belirli bir yapiya sahip, {i¢ boyutlu bir sanat eserinde bosluk sorgulamasi aslinda
nesnenin kapladig1 alan, gegirgenlik ve nesnenin ¢izgileri arasindaki mesafelerdir.
Nesne en belirleyici unsurdur ve bosluk nesneye, nesne de bosluga baghdir. Uzayda
kapladigi alan yani kiitlesi ise temel ¢ekim yasalarina itaat eden nesnenin belirleyici
ozelligidir. Diger belirleyici 0Ozellikler ise doku, renk ve madde’dir. Nesne’nin
tamamlayic1 olarak kullanildig1 sanat anlayisindan, nesnenin sanat eseri haline gelisi

espas sorgulamalar1 ve uzay-zaman iliskisindeki bilimsel gelismeler ile desteklenmistir.

Nesnenin olusturdugu yapr ise teknolojik gelismeler ile desteklenmis, yeni
malzeme, yeni sistemlerle birlestirilmis bir biitiinliiktiir. Yap1 ile nesne iligkisi,
genellikle ritim, hareket, tekrar ve ya rastlantisal birliktelikler gibi bir yapiy

olusturabilecek diizenlemeler gerektirmektedir.

Nesnelerle olusan/olusturulan yapi, bosluk icerisinde etrafi kapali, dogrudan
gercek mekanda ya da uzayda olabilir. Sinirli ya da sinirsiz olarak, zaman ve mekana
bagli noktalarin herhangi birinde de olabilir diyebiliriz. Olusturulan yapi, her noktadan
farkli yorumlanir, her noktadan farkli anlamlar tasiyabilir. Zaman igerisindeki anlarin
herhangi birinde anlami bir diger andan degisiklik gosterebilir. Ornegin yapinin
yakinindan-uzagindan, altindan-iistiinden, i¢inden-disindan, tekil-cogul nesne agisindan,
nesnenin rengi, dokusu, biiyiikliik ve kiiclikliigli gibi faktorler ve gilinesin giin i¢indeki
hareketinden olusan 151k-golge degisiklikleri ile algilanan espas birbirinden farklilik

gosterebilir.

Bu sebeple nesne, nesnenin yapisi, nesnelerle olusturulmus yapi, zaman ve
hareket birlikte, mekanla birleserek bir espas olusturur. Herhangi birindeki degisiklik
dogal olarak espas algisinda da bir degisiklige yol acgar diyebiliriz. Yapiyr olusturan
elemanlar hem ayr1 ayr1 sorgulanir, hem de bir biitiin halinde genel bir anlatim dili ile
bosluk icerisinde bir doluluk olusturur ve bu da mekan ve nesne arasindaki iligkiyi

sorgulayabilmemizi saglar diyebiliriz.
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Mekan ve nesne iliskisi, pozitif ya da negatif olabilir. Nesne ya da nesnelerle
olusturulmus yap1 bir mekanla uyumlu ya da uyumsuz olabilir. Sanat¢inin tetiklemek
istedigi duyguya gore degisiklik gosterebilir. Sanat¢inin, iitopik, gercek ya da suni
iliskiler baglaminda kurabilecegi bu iliski, tamamen duygusal da olabilir. Bir fikri ya da
diisiinceyi anlatabilmek amaciyla, farkli nesnelerin birbirleri ile yakaladigi uyum ya da
uyumsuzluk, mekan ile kurulan iligkiyi gii¢lendirebilir. Estetik ac¢idan bir nesne ya da
mekan, birbirini pozitif ya da negatif etkileyebilir. Bu durum tamamen sanat¢inin
kontroliindedir. Kurulan kompozisyon, mekandaki bosluk-doluluk oranlarim
etkileyeceginden mekan ve nesne arasindaki iliskiyi de olumlu ya da olumsuz agidan
etkileyecektir. Verilmek istenen duygu ise, mekan ve nesnelerle olusturulmus yapi
arasindaki iliskinin durumuna baglidir. Sikisik bir alan huzursuzlugu ve rahatsizligi,
genis bir alan ferahlig1 ve rahatlig: tetikler gibi de diislinebiliriz. Mekan kapali bir alansa
rengi de nesne ile iliskiyi belirleyebilir. Ger¢ek bir mekandan bahsediyorsak eger, iklim
sartlari, diinyanin dongiisii, dogal gerceklikler ve nesnenin konumu bu iligkide
belirleyici olacaktir. Ayn1 zaman da gercek mekanda dogadaki organik ya da inorganik
maddeler de bu iliskide 6nemli bir rol oynar ve nesneler ile olusturulmus yap ile iliski

ya da iletisim kurabilir diyebiliriz.

Nesnelerin yapisal olarak diizenlemelerini ele aldigimizda, olusturulan sekil ya da
sekiller, mekan ve sahip oldugu boslukla birlikte yapilmalidir. Bu yapilandirma siireci
ve sanat¢inin hareketleri, kendi bagina bir performans olarak degerlendirilebilir. Video
kayit cihazlar ile kayit altina alinirsa eger video-art olarak da goriilebilir. Diizenleme
slireci sanat¢inin mekan ve nesne ile ayr1 ayri kurdugu iletisimi birlestirmesi sonucudur.
Mekanin boslugunu bir anlamda kendi varligiyla da dolduran sanatgi, kendi ruhunu da
calisma icine katmis olur. Bu baglamda sanat¢i aslinda sanat yapisinin kendisidir ve

sanat¢1 bedeni, doku, renk, hareket ve bi¢im olarak yapisal birlesimdir diyebiliriz.

4.2. MEKAN ALGISININ SANAT YAPITI iLE ETKILESiMi

Uzay, bulunulan nokta ve herhangi bir yer gibi tanimlamalarini yapabilecegimiz
mekan, {izerinde ya da icinde bulunuldugunda algilanabilecek bosluklardir.

Siirlandirilmis ya da sinirsiz olabilen, iki nokta arasindaki mesafeyi i¢inde barindiran
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ve nesneyi saran bu bosluk kiimeleri, mekan olarak algilanir. Mekan ise, en, boy ve
derinlikten olusan gergek bir mekandir. Sir Isaac Newton’un mekéan ve mutlak mekan
olarak tanimlamalarina gore mekan; ‘Tim var olanlar1 i¢inde barindiran sinirsiz alan’,
mutlak mekan ise ‘Insan1 ya da nesneyi cevreden belli bir 6l¢iide armdiran ve
eylemlerini siirdiirmesine elverigli olan bosluk’, ‘Siirlar1 gozlemci(ler) tarafindan
algilanabilen uzay pargasi’ olarak tanimlanir (Weatherall, 2017:23-56). Leibniz mekan
kavrami i¢in“ ...benim goriisiime gore, mekani yalnizca goreli olarak aliyorum. Zamani
da birlikte varoluslarin diizeni olarak. Zaten zaman ardilliklarin diizenidir. [htimal
baglaminda mekan, ayn1 anda beraber bulunan diye kabul edilen nesneler diizenidir.
Birgok nesne bir arada goriiniirse, kisi bunu kendilerinin 6tesinde nesneler diizeni olarak
algilar” diyerek mekanin nesne ile baglantili oldugu ve nesne ile bir anlama

kavustugunu bize anlatmaktadir diyebiliriz (Kahveci, 2003:188-190).

Buna gore, Newton’un tanimindan, genel mekan tanimina siirsiz bosluk, mutlak
mekan tanimina da smirlandirilmis bosluklar diyebiliriz. Leibniz’e gore de mekan

tamamen nesnelere bagli ve bir¢ok nesnenin olusturdugu diizendir.

Sanat i¢in magara resimlerinden itibaren sorgulanmasi gereken mekén, giiniimiize
kadar, bilimin 1s18inda oldukca farkli yonlerden ele alinmistir. Fransa ve Kuzey
Ispanya’daki bazi1 magaralarin duvarlarinda bulunan resimleri ilk sanat eserleri olarak
ele alirsak, sinirlandirilmis bir mekan olarak magaralarda yer alan bu resimler, tam
anlami ile ¢dziimlenememistir. Anlatilmak istenen olgunun ne oldugu ve ne amacla
yapildig1 hala tartisma konusudur (Aydm, 2013:13-14). Giinlimiize kadar ulasabilmek
gibi bir disiinceleri var miydi? Tam olarak bilinmiyor, fakat doga olaylari ile arasinda
sinirlar1 olan bir mekan olmasindan dolayr giinlimiize kadar ulasabilmislerdir
diyebiliriz. Mekan, sanatin ilk dénemlerinde, insan i¢in sadece belirli bir nokta ve
korunma alani olarak algilanan bir yerdi. Insan, mekanin nesne ile baglantisin ise,
estetik acidan duyulan ilk aghk ile olusturmustur. Ciinkii korunma iggiidiisii,
sinirlandirilmis bir mekan ile doydugunda, yasami kolaylastirmak amaci ile canak-
comlek gibi esyalar yapmaya baslamistir (Aydin, 2013:16). Bu degisiklikler ile mekan
algist da degismistir. Zamanla korunma alanlarmin sekli, yapist ve bosluk
diizenlemeleri farkliliklar géstermeye baglamis ve dogal korunaklardan, insan yapimi

evler diyebilecegimiz camurla sivanmis yuvarlak kuliibe seklindeki korunaklara gegerek
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(Aydm, 2013:18), ardindan da giiniimiize kadar gelistirip, bunlari birer mimari 6ge

haline getirmislerdir.

Mekan, Descartes’e kadar geometrik bir kavramdan 6teye gidemeyen, i¢i bos bir
yer olmaktan baska bir sey degildi (Lefebvre, 2014:33). Descartes, Aristotales’in 0
giine kadar olan “hissedilir olgulart adlandirmayt ve siniflandirmayr mekdan ve zaman
saglyordu” dislincesine son vermistir. Descartes’in diisiincesi ise, mekani 6znenin
alanina sokmus, 6zneye karsi nesne oldugunu savunmustur. Descartes ardindan gelen
filozoflar, Spinoza, Leibniz ve Newton’da mekan sorununa Descartes’in penceresinden
bakmigslardir. Ardindan bu durumu degistiren Kant’a gére mekan; 6znenin bilincinin
oncesine, i¢sel ve ideal, kendi i¢inde kavranilmaz yapisina baghdir. (Lefebvre, 2014:33-
34).

Boliimlere ayrilmis sanat anlayisinda ise mekan icin topyekiin bir tanim yapmak
oldukca zordur, ¢iinkii resimdeki mekan ile heykel ya da mimarideki mekani
karsilagtirmak ya da sorgulamak birbirinden farklidir. Bunu ancak gercek mekanda
yapilmis ya da tuvalden gercek mekana ¢ikis yapmis calismalarda yapabiliriz. Ciinkii
giinimiizde mimari bir yapi, bir heykel ve ya {i¢ boyutlu bir nesne ile birlikte, ayni
calismanin birer pargasi olabilmektedir. Mekanin, sanatsal yapi ile etkilesimi, 6zne,
nesne ve mekan arasinda kurulan ya da kurulacak bag ile agiklanabilir. Ozne ve nesneyi
saracak mekan, araya mesafe ekleyecek, renk ve bicimle birleserek bir mekansal yapi

olusturacaktir.

Gergek mekan dedigimiz bu olguyu Lucio Fontana ‘Blanco Manifesto’, ‘Beyaz
Manifesto’ adi altinda 1946’da yayinlamistir. Manifestoda; “Insanoglu resimsel ve
heykelsi sanat formlarimi tiiketmistir. Defalarca tekrarlanan kendi deyimleri,
uygarlhigimiza yabanci kalan ve her hangi bir gelecekte higchir gelisme olanagina sahip
olmayan degerler icerisindeki sanat bi¢imlerinin duraklamasina tamkhik etmektedir.”
diyerek mekansal bir sanat diisiincesinin gerekliligine dikkat c¢ekmistir. Yine
manifestoda, “Insan dogasindaki bu degisime ve tiim insan iliski ve etkinliklerinin
ahlaki ve psikolojik degisimleri uyarinca, bilinen sanat big¢imlerinin hepsini geride
bwrakiyor ve zaman ile uzamin bilegsimi iizerine kurulu bir sanat gelistirmeye
bashyoruz.” diyerek espas ile sanat yapisinin birlikteliginin yeni sanat anlayigini

olusturdugunu savunmustur (Danchev, 2017:314).
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Gergek mekan da yapisal olarak iiretilen sanat eseri, boslugu soyut durumundan
somut hale getirmis, espasi sanat nesnesine doniistiirmiistiir. Bu sanat eserini, sinirsiz ve
sonsuz mekan da olabilecegi gibi, smirli ve mutlak bir mekan icerisinde de
gerceklestirebilen sanat¢i, mekanin hangisi olacagini ¢alisma ile kuracag iliskiye gore
secerek uygular. Bu durumda one c¢ikan bir diger olgu ise Galeri mekanlar1 ve
miizelerdir. Gilinlimiizde bir calismanin kapali bir alanda sergilenebilmesi igin
secenekler ve uygun mekanlar sunan galeri ve miizeler, sanat eserinin yaninda salt
mekan olarak, bir tavir ya da tarz sergiler. Temelde bir sanat eserini sunmak amaci
tasiyan bu mekanlar, iclerinde sanat eseri bulunmasa dahi bir sanat eseriymis gibi
tasarlanirlar. Kutsal bir yap1 gibi anitsal olan bu yapilar, genellikle sanat eseri ve izleyici

arasinda bir bag kurmaya ¢aligan sessiz yapilardir (O’Doherty, 2010:15).

Sanat i¢in mekan sorgulamalarini arttirdikga, tuval resmi de gercek mekana dahil
olmaya baglamistir. Yanilsama mekanindan gercek mekéana dogru olusan bu hareket, {i¢
boyutlu olarak ger¢ek mekana ¢ikmig, bununla beraber geleneksel tuvali ¢alismalarinda
kullanmak isteyen sanatcilar1 da ger¢ek mekéan ve tuval arasinda bir baglant1 olusturan,
tuval yilizeyine bagli fakat gercek mekani da i¢ine dahil eden yapisal calismalar

yapmaya itmistir.

20. yy sonlarindan giiniimiize kadar ise siirekli artarak bir¢cok sanat¢1 yapiy1 temel
alan, yapi ile espast ve mekani vurgulayan, i¢c mekan, dis mekan ve tuval ylizeyinde

espast arayan ¢aligmalara imza atmiglardir.

4.2.1. I¢ Mekan Espas Sorgulamalari

Uzeri kapali, belirli sinirlart bulunan mekanlar i¢ mekan espasi olarak sorgulanir.
Dogadan arinmis halde, genellikle ¢alismalar1 olumsuz etkilemeyen, yeri geldiginde ise
caligmayla biitiinlesebilen siirli ve yapay bosluklardir. Sanatcilar ¢alismalarindaki

boslugu sinirlamak istediklerinde anlatilan gibi kapali mekanlar tercih ederler.

Giovanni Anselmo 1988 yilinda gerceklestirdigi ‘Isimsiz’ caligmasinda, tuval
lizerinden sarkittigi kayalarla hem denge hem de hem de doganin giiciine dikkat

¢ekmektedir (Gorsel 4.1). Bununla beraber geleneksel resim araglarindan tuvali de isine
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dahil etmis olmaktadir (Collins 2014:380). Calismalarina ¢iiriime, esneme, gibi dogal
stiregleri de ekleyen sanatci, tarih boyunca geleneksel bir yanilsama alani olarak tuvali
kullanmasi1 temel denge ve dogal siire¢ temalarma dikkat ¢ekmek istemesi olarak
gorebiliriz. Yapisal olarak taslarin tuvale ve asili oldugu iplere uyguladigi agirlik
baskisi, espasit zemine dogru itmesi, ip ve tuvalin saglamligi Olgilisiinde c¢alismanin
zamanla bi¢imsel olarak ta degismesine neden olacaktir diyebiliriz. Bu da yapinin
seklinin degigmesiyle her an ¢alismay1 saran boslugun degismesine sebep olacaktir.
Calismada smirlandirilmis bir mekan anlayist vardir. Bu anlayisin ¢alismayr saran

boslugu 6zel kildigini sdyleyebiliriz.

Gorsel 4.1: Giovanni Anselmo, Isimsiz, 1988, Granit Taslar, Celik tel, Tuval, Tuval;230cm x 150cm Taslar; 30cm x
30cm x 55cm, Micheline Szwajcer Gallery, Antwerp, Belcika.
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Jennifer Bartlet, genellikle birden ¢ok kare parca ile biiyiik bir resim elde ederek
olusturdugu calismalarini kare bigimleri tizerine yapar (Fineberg, 2014:418). Kavramsal
bir diizeni resimsel bir anlatimla birlestiren Bartlett’in yaptig1 ‘Spiral: Art Ordinary
Evening in New Haven’ caligsmasi bu kiiclik karelerden olusan ¢alismalarindan farklidir
(Gorsel 4.2). Barlett burada tuvale yaptigi resmin disina tagmis, tuvalde resmedilen
nesneleri, resim iizerindeki konumlarina ve bigimlerine birebir uyacak sekilde gergek
nesnelerle gercek espasa tasimistir. Bosluk ve tuvale esit derece islenmis bu yapi,
nesneler ve yanilsama alan1 arasinda biiyiik bir kinetik enerji olusturur. ismini Wallace
Stevens'in {inlii siirinden alan bu c¢aligmada Bartlett, tuval ilizerindeki boyalar1 gergek

mekana tasiyarak yeni bir yanilsama alani olusturmaktadir (Lucie-Smith, 2010:314).

Bosluga ¢izilmis bir resim izlenimi de veren bu ¢alisma, iki boyutlu bir yanilsama
alani ile beraber ii¢ boyutlu gergek bir resim izlenimi de vermektedir tuval yiizeyindeki
rizgarli ve alevler igindeki mekan, aynm1 zamanda mekan igerisinde hareket
ediyormuscasina ¢alismaya kinetik bir enerji katar. Temel olarak smirlandirilmis bir
mekani ¢alismaya dahil etmek ylizeydeki resmin gercgeklestirildigi mekan duvarini

delmek, dis mekanla i¢ mekani birbirine baglamak gibi anlamda ¢ikartabiliriz.

Gorsel 4.2: Jennifer Bartlett, Spiral: Art Ordinary Evening in New Haven, 1989, Painting: Oil on Canvas, 274 x 487,
Tables: Painted wood, 77,4 x 81 x 89 cm, Painted Wood With Steel Base, 100 x 104 x 89 cm, Cones: Welded Steel,
50,7 x 76,7 x x53,2 cm.
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Shirazeh Houshiary caligmalarini parlak yiizeylerden olusturur. Bakir, ¢inko,
piring, kalay, kursun, altin ve giimiis gibi ¢cok cesitli malzemelerde ¢aligsmaktadir. Erken
donem calismalar1 biyomorfik formlardan olusur. Keskin ve kati ve geometrik
yiizeylere ise 1980 sonrasinda gec¢is yapmustir. 1992 wyilinda ikiye boliinmiis
diizlestirilmis ve parlatilmis bakirdan bir dikdortgen kutu yapmistir. ‘Istmus’ ismini
verdigi anitsal yapi, mekanin isiklarini yansitmasindan dolayr mekanin bir pargasi
haline gelir (Gorsel 4.3). Izleyicilerin ¢aligmanin icinden gegmesiyle yonelim sorunlar

yasadigi goriilmiistiir (Collins, 2014:245).

Yapmnin mekanmn tavanina neredeyse yapisik olmasi mekan iginde mekan
olusturmak gibi algilanabilir. Espasi bolmek, siirlandirmak agisindan incelenebilecek

bu calisma, tipki bir mekanin duvari gibi durmaktadir.

Gorsel 4.3: Shirazeh Houshiary, Isthmus, 1992, Patenden Copper, Aliminium and Polished Copper Two Parts, 340 x
220 x 90 cm.

Larry Bell, tuval resmi ile basladigi sanat hayatina, cam ve aynanin dahil
olmastyla birlikte ¢esitli enstalasyonlar ile devam etti. Saydamlik ve rafine edilmis bir

sadeligi islerine yansitan Bell, 1960 yilindan sonra minimal etkili c¢alismalar
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gerceklestirdi. Kare birimi ile kiipler olusturan sanatgi, yakin ge¢miste mekan ile i¢ ice

gegebilen yapisal galismalariyla dikkat ¢ekmistir (Collins, 2014:258).

Bell, Saydamlik ve yansima ile mekandaki espasi ve nesne mekan iliskisini de
vurgulayan c¢alismalariyla yapisal, gecirgen ve sadelik iceren, genel anlamiyla mekanla
iliskilendirilen ¢aligmalar gergeklestirmistir. Hem dis hem de i¢ mekanda ¢aligmalar

yapan sanatg1, ¢aligmalarindaki espast hem sinirli hem de sinirsiz olarak vurgulamistir.

Bell, dis mekan i¢in Monchengladbach'daki Abteiberg Miizesi’nin bah¢esinde bir
havuzda, ‘Made for Arolsen (1992)’ isimli cam kutular da yapmistir. Bu kutular su ile

yeni bir algisal deneyim olusturmustur (Collins, 2014:258).

Larry Bell’in I¢ mekan Enstalasyonlarindan ‘6x6x4 AB’ isimli ve cam
panellerden olusturulmus calismanin bazi panelleri saydamdir, bazilar1 ise ince bir
kuvars, glimiis veya nikel-krom filmi ile kaplanmistir (Gorsel 4.4) (Collins, 2014:258).
Saydam paneller mekanin tiimiiniin ¢aligmanin i¢ine dahil olmasmi saglamaktadir.
Yansitict olan kaplama paneller ise hem mekani hem de izleyiciyi ¢alismaya dahil

etmektedir. Bu sayede nesne mekan ve espas birlikte bir yap1 olusturmaktadir.

Gorsel 4.4: Larry Bell, 6 x 6 x 4 AB, 1995, Four Panels of 12mm glass coated, with nickel chrome, 182,9 x 182,9 x
1,2cm
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Martin Creed 2000 yilinda, ‘“Work No. 227, The Lights Going on and off” (Gorsel
4.5) isimli ¢aligmasiyla galeri mekaninin ¢alismanin bir pargast oldugunu vurgulamis,
mekana herhangi bir nesne yerlestirmeden sadece mekani kullanmasiyla Tate Britain’in
diizenledigi Turner Odiiliinii almistir. Bu ¢alismada Creed her bes saniyede bir 1s1klarin

yanip sonmesiyle galeri mekanini bes saniye aydinlik bes saniye karanlik olarak

sunmustur (Collins, 2014:350-351).

Galeri mekani iizerine yazilmis olan ve ii¢ metinden olusan ‘Beyaz Kiipiin I¢inde:
Galeri Mekanmin Ideolojisi’ isimli kitapta anlatilan galeri mekanimnin sadece calismalari
sergilemek ic¢in degil, ayn1 zamanda g¢aligmanin bir pargast oldugunu anlatmaktadir

(O’Doherty, 2010:9),(Collins, 2014:350-351).

Martin Creed Mekani salt boslukla, iginde herhangi bir sey olmadan aydinlik ve
karanlik olarak sergilemistir. Mekanin kendisini bir yap1 olarak kullanmistir. A¢ik alana
bir kiip insa edip, i¢ini aydinlatip karatmak gibide algilayabilecegimiz bu yapinin espasi

siursizdir da diyebiliriz.

|

Gorsel 4.5: Martin Creed, Work No. 227 The Light Going on end off, 2000, Electirical Times (Frequency: Five
second On/ Five Seconds off) Dimension Veriable, As installed at the Museum of Modern Art, New York, Amerika.
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John McCracken, Donald Judd’un tek renkli yiizeyleri ve kusursuz bigimleri Ile
uyumludur. Judd’un aksine McCracken uygulama siirecini de kendisi lstlenir. Hazir
malzeme yerine tiim yiizeyleri kendisi isler ve sunar. Tek renkli ve sade, basit
dikdortgen ve dikey formlar yapar (Collins, 2014:248-249). Son derece parlak yiizeyler
ile yansima ve bu yansima ile farkli etkiler olusturur. Bu sebeple formlar salt renklerden
olusur McCracken, Aristotales’in nesnelerin renkleri yaydigi inancini hakli ¢ikaracak

caligmalar yapmustir (Gorsel 4.6), (Collins, 2014:248-249).

Parlak dikey dikdortgenler ile mekan igerisindeki 15181 ve izleyicileri ¢alismasina
dahil eder. Tek renkli ylizeyler ile formlar1 renklerle olusturur. Diizen ve titizlik i¢inde
gerceklestirdigi calismalarini, timiiyle kendi inga eder. Yapisal olarak tek renk yiizeyler
calismaya anitsal bir yiicelik duygusu katar.

Gorsel 4.6: John McCracken, Dimension, 2004, 243,8 x 76,2 x 36,8 cm, Polyester Resin, Fiberglas, Plywood.
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4.2.2. Di1s Mekéan Espas Sorgulamalari

Iki sekilde incelenebilecek bu espas anlayisinda, ilki ¢alismanin etrafinda
bulundugu mekanin ozellikleri ile kesisen ya da Ortiisen c¢alismalar yani daha cok
kavram anlatimimi destekleyen, ikincisi ise dogrudan dogal cografi yapinin kullanildigi
calismalardir. Tki mekanda da sinirsiz bosluklar vardir. Sanatgilar bu smirsiz bosluklar:
calismalarina dahil ederler. Doganin kendisi ¢aligmaya dahil olur ve iklim g¢alisma
tizerinde etkiye sahip olur. Bir anlamda bir siireg i¢erisine dahil olan ¢alisma, dogal bir

hal alir.

Richard Serra, ¢ok biiyiikk, anitsal c¢alismalar1 ile bilinir fakat bu durumu
Oldenburg ve Ottenerss'den c¢ok farkli bir sekilde ele almistir. Kendi deyimi ile
“Heykellerim izleyicinin durmasi ve bakmasi icin yapilmis nesneler degil. Heykelin bir
kaide iizerine oturtulmasinin tarihsel amaci, heykel ile izleyici arasinda bir ayrim
olusturmakti. Izleyicinin heykel ile kendi baglaminda etkilesime girdigi davramssal bir
alam silmeyle ilgileniyorum.” (Collins, 2014:325). diyerek izleyici ve eser birlikteligini,
izleyicinin eserin bir parcasi oldugunu anlatmak istemistir Serra, hem ¢aligmalarinda
kendisine gore dekoratif duran kaideyi kaldirmis hem de mekani kavramsal ve algisal

olarak yeniden tanimlamistir (Collins, 2014:325).

Bu kavramsal mekan tanimi, 1981 yilinda gerceklestirdigi ‘Tilted Arc’ isimli
calismasinda oldukca agik sekilde goriilmektedir (Gorsel 4.7). Clinkii eser bulundugu
yer baglaminda siyasi tepkilere sebep olmus ve bulundugu yerden kaldirilmistir
(Collins, 2014:325). Bu durum Serra’nin ¢alismalarin bulunduklar1 yere 6zgii olmasi ve
algmin bu sayede degisim gosterebilecegini anlamamizi saglamistir diyebiliriz. Agik
alanda bir duvara benzeyen bu yapilar, izleyici ¢alismaya yaklastikca ikiye bdliinme,

engellenme gibi siirlandirilmig bir espas izlenimi verir.



100

o LR L III

rFlr.,~ ”"i I I II I

Gorsel 4.7: Richard Serra, Tilted Arc, 1981, Enstalasyon, 3,7m x 36,5m, Federal Plaza, New York, Amerika
(Yikalist; 15 Mart 1989)

Maya Lin’in 1982’de yaptig1 ‘Vietnam Veterans Memorial® isimli anit ise, bir
yamacin kenarinda bosluk olusturarak kurulmus duvarlardan olusmus ve parlak duvar
yiizeyi lizerinde Vietnam’da savasmis Amerikali gazi askerlerin isimlerinin bulundugu
bir ¢calismadir (Gorsel 4.8). Bir askeri siperi andiran bu c¢aligsmada, izleyicinin duvarin
parlak ylizeylerindeki yansimasi, yazili olan isimler ile biitiinlesmesini ve etkilesim
kurmasini saglar. Bir diger yandan calisma, izleyici ile beraber dogal boslugu da
yansitir. Gergek espasta yapilmis bu ¢alisma, ayn1 zamanda gergek espasi da bu yansima

dolayisi ile kendisine dahil eder (Collins, 2014:328).
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Gorsel 4.8: Maya Lin, Vietnam Veterans Memorial, 1982, Enstalasyon, Her bir Duvar 3m (maksimum yiikseklik) X
75 m, Constitution Gardens, Washington DC, Amerika.

Dan Graham, 19601 yillardan bu yana algilama mekanizmasini ele alan ¢ok
cesitli calismalar yapmigtir. Larry Bell gibi, yansitma yolu ile goriintiilerin st iiste
bindirilmesini saglayan, i¢ ve dis mekanlarda iki yonlii aynalar ve saydam camlar
kullanmistir (Collins, 2014:261). Isigin ¢alisma yiizeylerindeki yansimalarina ilgi duyan
sanatgl, ayna ve camin yansittigi goriintiiler ile galigmalarini birlestirir (Lucie-Smith,
2010;126-127).

Mekant g¢aligmanin ana unsuru haline getiren Graham, yansitma yolu ile de
izleyici ile calisma arasinda bir iligki kurulmasini saglar. Calismalarinda espasi

kavrayan, i¢ine alan ve giiciinii kullanan anamorfik bir yapi1 sekli uygular (Gorsel 4.9).
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Gorsel 4.9: Dan Graham, Two Different Anamorphic Surface, 2000, Two Way Mirror, Glass, Stainless Steel, 250
cm High, Wanas Sclupture Park, Knislinge, Sweden.

Anish Kapoor, Hint kokenli Ingiliz bir sanatgidir. Ilk donem yapitlar: hafif
malzemelerden olussa da 1980’lerde agir tas, celik, demir gibi agir malzemeler ile
calismistir. Caligmalarinda bigime 6nem verdigi kadar, bigcimsel kaygilarin Otesine

uzanan bir sanat aradigini da kendisi ifade etmistir (Antmen, 2008:819).

Kapoor, 1990'lardan bu yana, pudrali pigment sekillerinden, parlak renkli
yiizeyler ve saydam reginelerle calismaya devam etmistir. Materyalleri yeni bigimlerde
kullanan Kapoor’un Diinyanin en biiyiik heykelleri arasinda yer alan ve en etkileyici
calismalarindan biri Chicago'da Millennium Parkta yer alan ‘Cloud Gate’, ‘Bulut Kap1’
isimli ¢alismasidir (Gorsel 4.10). Bu yap1 110 tonluk eliptik bir forma sahiptir (Collins,
2014:264), (Fineberg, 2014:437). Ayna gibi yansitici yiizeye sahip bu eliptik yapi, sehir
dokusunu ve izleyicileri formlarini bozarak yansitir. izleyici ve sehir goriintiisii formlar
uzamis ya da kisalmis bir sekilde yansidigindan siirreal bir yanilsama alam
olusturmaktadir Calisma, mekan ve izleyici arasinda bir bag olusturur (Antmen,
2008:819). Bu durumda bizi metafizik bir sorgulamaya da itmektedir. Calisma hem
formun olusturdugu bosluklar hem de gergek mekani igine dahil etmesiyle espas

sorgulamas1 da yaptirmaktadir. Sinirsiz bir espasa sahip calisma, kimi yerlerde
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daraltarak, kimi yerlerde de genisleterek ayn1 zamanda boslugu da biikerek Einstein’in

uzayin biikiilmesi teorisini de hatirlatmaktadir.

Gorsel 4.10: Anish Kapoor, Cloud Gate, 2004, Stainless Stell, 20,12 x 10,06 m, Millenium Park, Chicago, Ilionis,
Amerika.

4.2.3. Yiizeyde Espas Sorgulamalari

Tuval ylizeyinde gerceklestirilen bu espas anlayisi, geleneksel tuval resmi
anlayisindan kopamayan ya da kopmak istemeyen sanatcilar tarafindan kullanilir.
Geleneksel olan tuvali kullanma fikri geleneksel ve modern resmi birlestirmek gibi de
algilanabilir. Renk ve geometrik altyapilar ile olusturulabildigi gibi sekilli tuvaller ile ya
da rolyef gibi calismalarla da yiizey ile iligski kurabilen ¢alismalar yapilmaktadir.

Elizabeth Murray “ben, beni c¢evreleyen seylerle resim yaparim, hergiin
topladigim ve elime aldigim seyler” diyerek sanat icin fikrini ortaya koymaktadir.
Murray, igselligini dis diinya ile birlestirerek resim yapar (Fineberg, 2014:424). Murray,
Cézanne’in c¢aligmalarindan etkilendigini, Kooning’in boyayr nasil kullandigini

irdelemesi tarzinin olusum asamasin1 Ozetler niteliktedir (Fineberg, 2014:424).
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Ardindan 1967 yilinda Jennifer Bartlett ile tanisti. Bartlett ile tanistiktan sonra mekan ve
calisma arasinda iligkiler aramaya baslamistir. Bu siralarda Murray, Siire¢ Sanati ve

Minimalizmle hem birbirine bagli hem de bir yaris i¢inde oldugunu diisiinmekteydi.

Murray tuval yiizeyini yuvarlak ve kivrimli hatlar (biyomorfik) ile ekspresif
olarak kullanmaktadir. Tuval yiizeyinde diiz alanlar boyayarak, ylizeyi de kendi anlayisi
ile sorgulamistir. Bunun yaninda sekilli ve pargali tuvalleri ile de mekan sorgulamalari
yapmaktadir (Resim 4.1). Resimlerinde siirreal ve pop etkileri de goriinen Murray,
Postmodern tavirla gergeklestirdigi ¢alismalarinda, mekan ve g¢evresinin galisma ile

etkilesim i¢inde olmasini istemistir (Fineberg, 2014:424-425).

Resim 4.1: Elizabeth Murray, Ressamin Ilerlemesi, 1981, On dokuz pargali tuval iizerine yagliboya, 2.94 x 2.36 m,
The Museum of Modern Art, New York, Amerika.
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Oleg Kurdyashov, Viladimir Tatlin’in ‘Corner Relief’, ‘Kdse Rolyefleri’nin
konstriiktif yapisini andiran g¢aligmalart ile, Rus Avant-Gard sanati Konstriiktivizm
etkilerini ¢alismalarinda olduk¢a yogun bir sekilde hissettirmektedir. Rus devrimci
sanat anlayisin1 da dahil ederek yeni cagdas bir Rus sanati icra etmek isteyen Oleg
Kurdyashov genellikle ‘Construction’ ismini verdigi ¢alismalarinda (Resim 4.2),
yiizeyden gercek espasa dogru ¢ikar ve gergek espasi islerine dahil eder. Ayn1 zamanda
caligmalar sanki tuvalden Gergek espasa dogru degil de gergek espastan tuval ylizeyine
dogru hareket halindeymis gibi bir algi olusturuyor da diyebiliriz (Lucie-Smith,
2010:389).

Resim 4.2: Oleg Kurdyashov, Construction, Plate 1456, 1986, Drypoint and Watercolor, 50,8 x 101,6 x 48,2 cm,
Robert Brown Gallery, Washington, DC, Amerika.

Anselm Reyle, plastik sanatlarin hemen her tiiriinde tiretim yapan disiplinler arasi
calisir diyebilecegimiz Almanya dogumlu bir sanatgidir. Tuval yiizeyinde rolyef etkisi
olusturabilecegi malzemeler ve boya ile kullanan sanat¢i, ayni tarzda heykel ve

enstalasyonlar da yapmaktadir. Renk olarak genellikle neon renkleri tercih eden sanatci,
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Jeff Kons gibi parlak materyallerle Kitchs diyebilecegimiz ¢alismalar yapar. Bunu kendi
soziiyle “Klise olma niteligine sahip seylerle ilgileniyorum” diyerek destekler diyebiliriz
(Resim 4.3), (Holzworth, 2012:240).

Sanat¢1 ¢alismalarinda Kenneth Noland ve Otto Ferundlich’in c¢alismalarindan
kompozisyon referanslar1 verir. Calismalarin1 kiigiik boyuttan, anitsal boyuta birgok
sekilde gergeklestirir. Iki boyutlu yiizeyi ii¢ boyutlu nesnelerle birlestiren Reyle, mekani
ve boslugu hem tuval yiizeyinden disar1 ¢ikarak hem de ayna ve folyo gibi parlak ve
yansitict nesneler ile mekanin yansimasimi ¢aligmalarma dahil eder (Holzworth,
2012:240).

Resim 4.3: Anselm Reyle, Untilted, 2008, Tuval Uzerine karisik Teknik, 2008, 234 x 199 x 25 cm, Almine Rech
Gallery, Briiksel, Belgika.
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Sanatin olusturulmaya basladig1 ilk giinden beri espas kavrami, yanilsama
alanindaki sorunlardan biri olmustur. Bu durum ilk 6nce ¢izgi ile ardindan renk ve 11k
ile ¢oziimlenmistir. Erken donemlerde uygulanan perspektif ¢oziimlemeleri ile gergege
yaklasilamamis, izometrik perspektifle de uzam yanilsamasi etkili bir sekilde gercegi
yansitmamistir. Merkezi perspektif bulunduktan sonra ise yanilsama gercege biraz
yaklasmustir diyebiliriz. Fakat sanat adma bir illizyondan O6teye gitmeyen bu
c¢Oziimleme, asla yeterli olamamistir. Nesne dizilimlerini perspektif kurallar
uygulayarak yapan ve aradaki mesafeyi vurgulayan sanat¢i i¢in yanilsama boslugu,
bedenini saran boslugun ¢ok uzaginda kalmistir. Ciinkii gergek mekandaki bir nesne ile
yanilsama alanindaki bir nesne arasindaki fark, ger¢ek espas ve yanilsama alanindaki
espas arasindaki fark ile aynidir. Yanilsama alaninda bulunan nesne gercegin bir
temsilinden 6teye gidemez ve dogal olarak yanilsama alanindaki espas ta ayni derecede

sadece bir temsildir ve gercek mekani tam anlamu ile yansitamaz.

Bosluk, temelde gozle géremedigimiz bir doluluk yansimasidir. Yani boslugu
gorebildigimiz nesnelerle algilayabiliriz. Ciinkii boslugu gorebilseydik eger orasi dolu
olurdu. Insanin fiziksel yeterlilikleri ile dahi tam olarak kavrayamadigi bu boslugu,
yanilsama alaninda ortaya koymakta olduk¢a zordur. Buradan nesne var ise bosluk
algilanabilir sonucuna varabiliriz. Bu sebeple boslugu anlayabilmek adina geleneksel

tuval yiizeyinden ger¢ek mekana ¢ikmak gerektigi cok agiktir.

Klasik espas olarak tabir edilen ve tuval yiizeyinden derine dogru bir yanilsama
alan1 olusturan espas, derinden ylizeye dogru hareket ederek yiizeye gelmistir.
Cezanne’in dogadaki geometrik planlar1 kesfettigi ve tersten uyguladigi perspektifli
sanat anlayisi ile tuval ylizeyine geri gelmeye baglamistir. Ardindan tuval yiizeyinde, iKi
boyutlu bir alanda, yanilsama olmadan, ¢izgi ve renkle ifade edilmis ve soyut sanat i¢in
bir ifade bi¢imi haline de gelmistir. Malevich’in deyimi ile ‘Sifir Noktasi’na ulasmistir.
Bu noktadan sonra Duchamp’in hazir nesneleri ile espas, gercek mekanda ve gercek

nesneler ile ifade edilmis espas, ¢agdas ve yeni bir sorgulama alanina dahil olmustur.
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Cagdas sorgulama alanindan Once eser izleyici igin smirli bir izleme alani
verebiliyorken, gercek mekan ile bu alan izleyici i¢in oldukg¢a genisliyordu. Dogal
olarak espas sorgulamalar1 da buna goére sinirli bir alandan yapilmak zorunda kalmayip,
eserin alt1, Ustli, yani, yakini, uzagi gibi birden fazla alandan sorgulanabiliyordu.
Omegin Christo’'nun enstalasyonlarindan 6rnek verirsek, 1976’da ‘Akan Cit* (Gérsel
3.5) ismi ile gerceklestirdigi enstalasyonda, eserin yanindan smirli bir bosluk
gorebiliyorken yiiksekten daha genis bir bosluk i¢inde oldugunu gorebiliriz. Calismanin
espast yapist geregi degiskenlik gostermekte ve uzamda farkli bolgelerde farkl

bosluklar yaratmaktadir.

Gergek mekanda yapisal olarak boslugun izlenilen alana gore degismesi,
Einstein’1n kiitle ¢cekim teorilerine de uyum gostermektedir. Ciinkii Einstein’in quantum
fizigine gore kiitlenin c¢ekim giici ile uzay biikiilmekte ve nesneler arasindaki
mesafelerde bu biikiilmeyle kisalmakta ya da uzamaktadir. Uzaydaki boslugun, bu
biikiilmeler ile nesnenin kiitlesi oraninda siirekli bir degisim halinde oldugunu

gostermektedir.

Bu doénemin baslamasiyla nesnenin de bosluktaki konumu ve anlami degismis,
nesne, sanat i¢in yeni bir anlam tasimaya baslamistir. insandan bagimsiz olarak, salt hali

ile bir sanat eseri haline gelmistir.

oo

Bilimsel olarak uzay, zaman ve mekanin tanimlarinin degistigi 20. yy’da bu ii¢
kavramin da yeniden irdelenmesi gerektigi ortaya c¢ikmistir. Gergek mekanda
gerceklestirilen ¢aligmalar bu {i¢ kavrami da i¢inde barindirir ve eserin bir pargasi haline
getirir. Bosluk igindeki yapi, zaman1 da dordiincii bir boyut olarak i¢inde barindirir.
Etrafinda dolasilabilen, igine girilebilen yapilari izlerken geg¢irilen anlardan olusan
zaman, goOrsel bir temsilde calismanin icine dahil olur da diyebiliriz. Gozle
goremedigimiz, dokunamadigimiz bu kavramlar1 sanat eserinin ic¢ine dahil etmek,
boslugun karsit1 nesne i¢inde biiyiik bir giic olusturmustur. Nesnenin sanat yolculugu,
modernizme kadar idealize edilmis bir durumda ve geleneksel olarak tuval yiizeyinde
bir yanilsama olarak kalmistir. Ancak Duchamp ile beraber sanat nesnesi gergek

mekanda, etrafinda gezilebilir, i¢ine girilebilir bir hal almistir (Kavukcu, 2013:3).
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Mekan ve zamanla biitiinleserek yapiyr olusturan nesne, boslugun sardigi doluluk
olarak yeni bir hal almig ve yanilsamanin Gtesinde, idealize edilmeye gerek duymadan
salt bir diislincenin ifadesi olarak giiniimiize kadar gelmistir. Olusturulan yapinin espasi,
sanatgilar1 geleneksel yiizeyde ki bosluk sorgulamalarinin disinda, gercek mekan ve

gercek nesne baglaminda sorgulama yapmaya itmistir.
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-Yunanistan Sempozyum, Bildiri
Afisi 2016
Tasarim -Yunanistan Sempozyum, Bildiri
Afisi 2016, Evren Kavukcu igin tasarim.
-Yunanistan Sempozyum, Bildiri
Afisi 2016, Ferdi Ayaz i¢in tasarim.
-Erzurum Atatiirk Universitesi
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-15 Temmuz Baski Resim Sergisi,
Afis 2016.
-Erzurum Atatiirk Universitesi
Mimarlik Fakiiltesi, Afis 2018.

Is Deneyimi

M. Kavukcu, Kristallesen Sanat
Nesnesi — Alankurgu (Calisma Ekibi)

M. Kavukcu, Mevsimler ve
Bicimler I — Alankurgu (Calisma Ekibi)

M. Kavukcu, Mevsimler ve
Bicimler II — Alankurgu (Calisma Ekibi)

M. Kavukcu, Mevsimler ve
Bi¢imler III — Alankurgu (Calisma Ekibi)
Projeler M. Kavukcu, Siddeti Diisiinmek |-
I1-111— Alankurgu (Calisma Ekibi)

M. Kavukcu, Kirmizi Cizgi —
Alankurgu (Calisma Ekibi)

M. Kavukcu Erzincan Kirmizi
Beyaz Duyarlilik — Alankurgu (Calisma
Ekibi)

M. Kavukcu, Evrensel Devinim —
Alankurgu (Caligma Ekibi)

Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk EI Sanatlari
Bolimi,

-Temel Sanat Egitimi Dersi
(2015-2016)

Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar
Calistig1 Kurumlar Fakiiltesi, Resim Boliimii,

-Temel Sanat Egitimi Dersi,
(2016- 2017)
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2017)(2017-2018)
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