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OZET

YUKSEK LiSANS TEZi

SULEYMANIYE KUTUPHANESINDE BULUNAN SULTAN I. AHMED
KOLEKSIYONUNA AiT KUR’AN-I KERIM’IN TEZYINATI

Rasime ULUC
Tez Damismani: Dr. Ogr. Uyesi. Hiiseyin ELITOK
2018, 107 Sayfa

Jiiri: Dr. Ogr. Uyesi. Hiiseyin ELITOK (Danisman)
Prof. Dr. Abdulkadir YILMAZ
Dr. Ogr. Uyesi. Muhammet Liitfii KINDIGILI

Siileymaniye Kiitiiphanesinde bulunan Sultan I. Ahmed koleksiyonuna ait 00020
envanter numarali Kur’an-1 Kerim kitap sanatlar1 bakimindan ele almmustir. incelenen
Kur’an-1 Kerim XVI. Yiizyila ait olup Tiirk Kitap sanatlart agisindan degerli

gOriilmiistiir.

Ug boliimden olusan tezin, birinci boliimiinde hat, tezhip, cilt, minyatiir, ebri gibi
kitap sanatlari hakkinda bilgiler yer almaktadir. Ikinci bélimde el yazmalarinin
hazirlanisi, konulari, Kur’an-1 Kerim bezemeciligi ve Kur’an-1 Kerim’de bulunan
tezhipli alanlar hakkinda bilgiler verilmistir. Ugiincii boliimde ise Siileymaniye
Kiitiphanesi ve Siileymaniye Kiitiiphanesi’nde bulunan Sultan 1. Ahmed
Koleksiyonu’ndan seg¢ilen 00020 envanter numarali Kur’an-1 Kerim kitap sanatlar
bakimindan incelenmis, desen, motif ve renk acisindan ele alinarak dénem Ozellikleri

bakimindan degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Siileymaniye Kiitiiphanesi, , Sultan I. Ahmed, El yazmasi,
Hat, Tezhip, Cilt.



ABSTRACT

MASTER THESIS

THE REVIEW OF QUR’AN BELONGING TO SULTAN AHMET I’'S
COLLECTION IN SULEYMANIYE LIBRARY

Rasime ULUC
Advisor: Assist. Dr. Ogr. Uyesi. Hiiseyin ELITOK
2018, 107 Pages

Jury: Assist. Dr. Ogr. Uyesi. Hiiseyin ELITOK (Advisor)
Prof. Dr. Abdulkadir YILMAZ
Dr. Ogr. Uyesi. Muhammet Liitfii KINDIGILI

In In the thesis, the Qur'an with the stock number 00020 belonging to the
collection of Sultan Ahmed | in Suleymaniye Library has been analyzed in terms of
book arts. The examined Qur'an that belongs to 16" century is considered worthy

enough to study in terms of Turkish Book arts.

The thesis consists of three chapters. In the first chapter, information about the
book arts such as calligraphy, illumination, skin, miniature, ebru was given. The second
chapter includes information about the preparation of the manuscripts, the subjects, the
ornament of the Qur’an and about the illuminated parts found in the Qur’an. In the third
chapter, Suleymaniye Library was analyzed and the Qur'an with the stock number
00020 selected from Sultan Ahmed | Collection in Suleymaniye Library was examined

in terms of book arts and evaluated in terms of patterns, motifs and colors.

Key Words: Suleymaniye Library, hand-written, Sultan Ahmed I, Calligraphy,

Illumination, Binding, Ebru, Miniature
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KISALTMALAR DIiZiNi
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: Tiirkiye Diyanet Vakfi
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ONSOZ

Kiilttirel degerlerimizi en iyi sekilde muhafaza etmeye ¢alisan mekanlardan biri
olan kiitiiphanelerde incelemeye deger ¢ok sayida yazma eserimiz bulunmaktadir.
Kiitiiphanelerimiz bilim ve sanati bir arada tutan zengin kitap koleksiyonlara yer
vermektedir. Dini, ilmi ve edebi bir¢ok alanda yazilmig ve siislenmis sayisiz eser
kiitiiphaneler, arsivler ve miizeler sayesinde giliniimiize kadar gelmistir. Atalarimiz
Allah’a ve onun kitabina duydugu sevgi ve sayginin sonucu olarak Kur’an-1 Kerim’lere

ayr1 bir ehemmiyet géstermis ve gilizel hatlarla yazarak en giizel sekilde siislemislerdir.

Ulkemizde, kiiltiir tarihimiz agisindan genis yer tutan kiitiiphanelerimizde binlerce
yazma eser kayit altina alinmigtir. Bunlarin basinda gelen Siileymaniye Yazma Eser
Kiitiiphanesi’ de sanatsal degeri olduk¢a yiiksek binlerce yazma eseri biinyesinde
barmmaktadir. Siileymaniye Yazma Eserler Kiitliphanesinde yapmis oldugumuz
caligmada Sultan 1. Ahmed Koleksiyonun da bulunan incelenmeye deger bir¢ok eser
arasindan secilen 00020 envanter numarali Kur’an-1 Kerim kitap sanatlari bakimindan
incelenmistir. incelenen eser yazi, desen, motif, renk ve iisliip 6zellikleri bakimindan ele
alimarak kendi donemi igerisinde tanitilmig, giin yiliziine c¢ikarilmasi ve izleyicisine

sunularak literatiire kazandirilmas1 amaglanmistir.

Tez ¢alismam boyunca beni yonlendiren ve her daim giiler yiiziiyle destek olan
danisman hocam Dr. Ogr. Uyesi Hiiseyin ELITOK’a, ¢alismalarimda bana arsiv
kapilarini agan Siileymaniye Yazma ve Nadir Eserler Daire bagkani Hiiseyin KUTAN’a
ve arsiv calisanlarina, maddi-manevi her tiirlii destegini esirgemeyen degerli aileme

sonsuz minnettarlik duyarim.

Erzurum-2018 Rasime ULUC



GIRIS

Kiiltiir bir toplumun duyus ve diisiiniis birligini olusturan, gelenek durumunda Ki
her tiirlii yasays, diisiince ve sanat varliklarmin biitiiniidiir. Orf ve adetlerini, sanat
olarak ortaya koymay1 bagsarmakta olan milletler gelecek nesiller i¢in kiiltiir ve sanat
yoniinde Ornek olurken, ayni diizeyde bir milletin sanat ve kiiltiiriinde de etkili
olmustur. Bu yakistirmaya en giizel drnek olarak da Islamiyet’e deger veren, onu sanat
da her alanda giizellestiren ve sahiplenen Miisliiman toplumlar olmustur. Bu gayede de
bircok basarili sanatg1 yetistirilmistir. Islam cografyasinda tarih boyunca sanatin her
alaninda yer almistir. Bunun Neticesinde duygusal, ince ruhlu ve gorkemli sanatgilar

topluma kazandirmiglardir.

Islam sanatinin gelismesinde énemli bir yeri ve amaci olan Miisliiman sanatkarlar,
Allah’in varhigmi ve sevgisini eserlerinde, Ozellikle de Kur’an-1 Kerimler’de Ki
tezyinatlar1 da uygulayarak hissettirmek istemislerdir. Ozenle ve samimi duygularla
bezenen ve hazirlanan bu eserler yilizyillar boyunca zor sartlar altinda korunarak
giiniimiize kadar gelmeyi basarmislardir. Bu yazma eserler kiitiiphaneler basta olmak
lizere miizelerde, arsivlerde ve 0zel koleksiyonlarda muhafaza edilmektedir. Yazma
eserlerin ¢ogu kamu kuruluglarinda bir kismi ise kisisel koleksiyonlar da ve ozel

isletmelerde muhafaza edilmektedir.

Ulkemizde en ¢ok yazma eserin bulundugu kiitiiphanelerin basinda gelen
Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi diger kiitiiphanelere kiyasla olduk¢a zengindir.
Tiirk-Islam kiiltiiriiniin kaynaklarindan olan Arapca, Farsca ve Osmanlica Tiirkcesi
eserlerini bilinyesinde bulundurmaktadir. Kamu kurumlar i¢inde 160 bin civarinda
eserle en ¢ok yazma esere sahiptir. Kiitiiphanenin en 6nemli koleksiyonlarindan biri
olan Sultan I. Ahmed koleksiyonunda ki 24 adet el yazmasi eser arasindan secilen
00020 envanter numarali eser tez konusunu olusturmaktadir. Segilen eser isltp, desen,

renk ve donem Ozellikleri bakimindan ele alinarak incelenmistir.



BIiRINCi BOLUM
KiTAP SANATLARI

1.1. TEZHIiP SANATI

Tezhip kelimesi, Arapca zeheb (altin) sozciigiinden gelmek de olup,! tam karsiligs

altinlamak ve siislemek.?

En basta kitap olmak iizere, tugra, ferman ve murakka (birkac) kagidin {ist iiste
yapistiritlmasi ile mukavva halindeki yazma eserlerin ¢evrelerine, altin tozu ve boyayla
yapilan her tiirlii siislemeyi, tezhip olarak adlandirabiliriz. Tezhip eserlere “miizehhebe”
bu siisleme sanatin1 yapan sanatcilar da erkekse “miizehhib” kadin ise “miizehhibe”
denmektedir.® Tezhip sanat1 altin firgaya siiriilecek hale getirilerek varak altin, muhtelif
renklerin kullanilmasi1* ve toprak boyalarla yapilan siislemelerdir.® Bir altin alagimi igine
katilan maddelerin cinsine gore renk alarak® giimiis ilavesi ile yesil altin, bakir ilavesi
ile kirmizi altin ve diger karigimlar ile tonlar bulunur. Altin, giimisle karisim

neticesinde zamanla kararmasina ragmen yesil altin tezhip de ¢ok tercih edilmemistir.’

Bu sanatta tercih edilen boyalar ise; kok boya, maden oksitleri, renkli toprak
boya, sulu boya, renkli taslarin tozlari, guaj boya, plaka boya ve akrilik vs.
boyalardir. Giinlimiize baktigimiz zaman bu boyalarin yapim asamasi zor olduklarindan
miizehhepler Avrupa’dan gelen boyalar1 kullanmaktadir.® Parlak ve cazip bir kitap
sanat1 olan Tezhip; tslGplastirilmis nebati (hatéi, peng, Goncagiil) ve hayvani (Rami)
motifler hazirlanip kompozisyon halinde uygulama sahasma sahiptir.® Cicegin dikine

kesintisinin tisliba ¢ekilmis haline hatai, kus bakis1 goriiniisiiniin tisliplastirilmis haline

! Abdulkadir Yilmaz, Tiirk Kitap Sanatlart Tabir ve Istilahlar:, Damla Yaymevi, Istanbul 2004, 342.

2 Niliifer Kurfeyz, Tezhip Tarihi ve Tezyini Motifler, Kayseri 1992, 1.

% Cahide Keskiner, “Hatlar1 Bezeyen ve Isiltili Motifleriyle”, Tiirk Tezhip Sanati, Aylik Dekorasyon ve
Sanat Dergisi, Sayr.39, Hiirriyet Gazetecilik ve Matbaacilik, Istanbul, 1996, 210.

4 Cigek Derman, “ Osmanlilarda Tezhip Sanat1”, Ekmeleddin Thsanoglu (ed.), Osmanli Medeniyet Tarihi,
Cilt I, Istanbul 1999, 487.

5 Keskiner, 210.

® Fatma Cicek Derman, “Tiirk Tezhip Sanatinin Asirlar I¢inde Degisimi’’, Tiirkler Ansiklopedisi, Yeni
Tirkiye Yay, Ankara 2012, 289.

" Derman, Osmanlilarda Tezhip Sanati, 289.

8 Yilmaz, 342-343.

® Derman, Osmanlilarda Tezhip Sanati, 487.



ise peng adi verilmektedir. Biitiin ¢igeklerin olgunlasmis haline Goncagiil ve biitiin

yapraklar da yaprak grubunu meydana getirmektedir.°

Cok eski geleneksel kitap sanatlarimizdan biri olan tezhip; murakkalarin, Hiisn-i
Hat levhalarinin, kitalarin, din ve din dis1 ¢esitli konularda yazilmis el yazmasi
kitaplarin, i¢ ve dis kapaklarinin, ferman, berat, minyatiir kenarlarinin, meshurlarda ki
tugralarin ve en onemlisi ise Kur’an-1 Kerim’leri siisler.!! Miisliimanlar i¢in Kur’an

(13

siiphesiz ki “ Allah’in” soziidiir. Bu inan¢ miizehhiplerin Kur’an-1 Kerim’i en giizel
sekilde siisleme yollarina yoneltmistir.'? Ik ¢aglardan itibaren topluluk halinde yasayan
insanlarin 6nemli egilimlerinden biri olan siisleme; kayalar iizerinde veya magara
duvarlarinin tizerine ¢izilmis olup baslangi¢ olarak daha soyut bir nitelik de olan XVII.
Yiizy1l doneminde ilerleyerek natiiralist bir kavram kazanan bitkisel motifler arasinda *
lale, hancer, sakayik” gibi dogal tiirlerin yani sira, asir1 derecede {iisliplastirilmig
orneklere de sik sik rastlamlmistir.® Tezhip; geleneksel sanatlarimizdan biri olup,
batidan ziyade doguda ilerleyen bir sanattir. Bu giizel sanatin kaynagi Orta Asya’daki
Uygur Tiirkleridir.!* Orta Asya da M.S. VIIL Yiizyildan itibaren kitap sanatlari ve
tezhip, bir taraftan Hindistan’a, diger taraftan Iran’a gecerek aralarda yeni
tsliplastirilmasina sebep olmuslardir. Buna gore Tezhibin Bati, Dogu ve Selguklu
Tiirklerin de olmak iizere ii¢ koldan gelistigi fark edilmektedir.’® Anadolu’yu Tiirk
yurdu yapan Selguklu Devleti bir yandan devleti giiglendirirken bir yandan da ilmin ve
sanat1 biitin dallarinda ilerleme ¢abasinda bulunmaktadirlar. Tarihimizin temel taslarini
atarak iz birakan Anadolu Selguklart XIII. Yiizyil’da tezhip sanatinda zirveye
tasimustir.’® Siisleme sanatinda gériilen motiflerin bircogunun érneklerini VIII. ve IX.
Yiizyll Uygur Tiirkleri tarafindan yapilmis olup ve cesitli sanat eserlerinde bunu

gormekteyiz. Bu motiflerin arasinda Hatai ismi verilen Uzak Dogu kokenli ¢igekler

10 Mustafa Bektasoglu, Anadolu’da Tiirk Islam Sanati, Diyanet isler Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 2009,
36.

1yilmaz Ozcan, “Tiirk Tezhip Sanat1”’, Tiirkler Ansiklopedisi Cilt 12, Yeni Tiirkiye Yay, Ankara 2002,
300.

12 Faruk Taskale, Hiiseyin Giirbiiz, “ Yazi1 ve Tezhip Saheseri Bir Kur’an-1 Kerim”, Antika Dekorasyon ve
Sanat Dergisi, 86.

13 Hatice Aksu, “Rimi Motifinin Ik Onciileri”, Tiirkler Ansiklopedisi, 1V, Yeni Tiirkiye Yayrnlari,
Ankara, 2002, 182.

4 Yilmaz, 342.

15 flhan Ozkegeci, Tiirk Tezhip Sanati ve Tezyini Motifler, Erciyes Universitesi Matbaasi, Kayseri 1993, 1.
6 Ozcan, Tiirk Tezhip Sanati, 300.



tsliplastirilmis kus kanadi ve govdelerinden yararlanilmig ROmi’ler basta yer

almaktadir.'’

Tezhip sanatin1 Anadolu’ya getiren Selguklular Rimi motifini gelistirerek XI.
Yiizyll da tezhip sanatinda agirlik olarak geometrik formlar ve ge¢cmeler kullanilmis
olup XIII. Yiizyila dogru ilerledikge ise geometrik formlara ek olarak bitkisel motifler
ve Rami’ler dolgun ve iri halindedir. Bu donemin en belirgin {slibu ise
“Miinhani”lerdir.?® Selguklu dénemi tezhiplerinde varak (altin)’nin ezilip siiriilmesi ile
altin zemin tizerine geg¢irilen desenlerin boyanmasinda renkler sulu ve hafif tonlar
seklinde stiriilmiistiir. Bu donemin ana renklerini soyleyecek olur isek kirmizi, yesil,
kahverengi ve lacivert tonlar1 hakim oldugunu goérmekteyiz. Ayrica Sel¢uklu
déneminde sure baslarina tezhip yapilmaya baslanilmis olup, tezhiplerinde tiglarin yok

denecek kadar az kullamldigin1 séylemek miimkiindiir.°

XV. Yiizyilm da kiltirel yasami paylasan Tirkmen boylarindan olan
Karakoyunlular ve daha sonra da Akkoyunlular’in hakim oldugu bu déonemde Bagdat ve
Tebriz’den Celayir devrinin bazi énemli sanat¢ilarindan ve Sah ruh’un Herat okulunda
tiretilen bazi kitap siislemelerin ornek alarak Safevi’ler biitin XVI. ve XVII. Yiizyil
boyunca Iran’da Erdebil’den Tebriz’in kuzeyine ve daha ilerisin de ise Azerbaycan’a
kadar hakim olmuslardir.?° 840 H/1463 M. Tarihli sair Ahmedi “Tervihii’l Ervah” isimli
tip kitabin1 yazan ve kitaplar1 miizehhip’leyen sanat¢t Konya Aksaraylt Ahmed Bin
Hact Mahmud’tur. ilk Osmanli dénemini etkilemekte olan Karamanogullar’in bir
miizehhibi’dir. Tiirk tezhip sanatinin en olgun eserlerini Fatih, Bayezid ve Kanuni
donemlerinde verilmis olup bilhassa Kanuni doéneminde klasik bir tezhip islibu

cikarilmistir.?

Orta Asya’dan gelen ve Sel¢uklu Tiirklerin den gelen geleneksel
sanatlarimizdan biri olan tezhip sanati, Fatih doneminden bilhassa Kanuni Sultan
Siileyman’in taht da oldugu yillarina rastlayan XVI. Yiizyi1l doneminin sonlarina dogru

Tezhip sanat1 zirveye ulasmistir.?? Bu gelismede sanata ve sanatkara biiyiik bir 6nem

17 Cahide Keskiner, Tiirk Siisleme Sanatinda Stilize Cicekler Hatai, Kiiltiir Bakanligi Yaymlari, Ankara
2002, 1.

18 Faruk Taskale, “Gegmisten Giiniimiize Tezhip Sanatinda Bir Yolculuk”, Tezhip Bulusmasi, Istanbul
Biiyiiksehir Belediyesi, Istanbul 2009, 8.

19 Keskiner, Tiirk Tezhip Sanati, 1.

20 Ayla Ersoy, Tiirk Tezhip Sanati, Ak Yayinlar, Istanbul 1988, 24.

21 Ersoy, 31-34.

22 Keskiner, Tiirk Siisleme Sanatinda Stilize Cicekler—Hatdr, 212.



veren Fatih Sultan Mehmet’in bu ugurda biiyiik bir etkisi vardir. % Sanata, sanatkira
ve ilime Oonem veren ince, nazik ruhlu padisah Fatih Sultan Mehmed’in (1451-1481)
sarayin da kurdugu Nakishane nin en dnemli sanatkar1 olan Ozbek asilli Baba Nakkas
nezaretinde Fatih’in 0zel kiitiiphanesi icin yapilan eserler, incelik ve 6nemle islenen
tezhip, Sahane siislemeleri ile cild’ler icerisinde padisaha sunulmustur. Fatih Topkapi
Sarayin da iki tane tezhip atdlyesi bulunmakta olup bunlarin birini Tiirk digerini ise iran
ve Herat’dan gelen sanatkarlarin bu atdlye de c¢alismakta oldugu bilinmektedir.?* Her

alanda oldugu gibi XVI. Yiizyilda siisleme sanatimizin en parlak donemi diyebiliriz.

Bu donem Kanuni Sultan Siileyman’in saltanatina rastlanmaktir. XVI. Yiizyilda
tezhip sanatinda motiflerimiz de biiyiik bir zenginlik mevcuttur. Bu zenginligin nedeni
ise bu donemde ortaya c¢ikan Onemli bir bezeme iislibu vardir. Bu iislup Sah Kulu
tarafindan Istanbul sarayina getirilen Saz yoludur.?® XVI. Yiizyiln ortalarinda Sah
kulunun 6grencisi ve donemin Ser-nakkast miizehhip Karamemi, motifleri dalinda
yapragl ile tezhip desenlerine sokarak kendi ismiyle anilmakta olan yeni bir {islibu
baslatmis olmaktadir. Kisim kisim iisliiplagmis olan serviler, bahar agmis veya meyve
vermis olan agacglar da XVI. Yiizyillda Karamemi iislubunun devami olmaktadir. XVIII.
Yizyilin ilk g¢eyreginden itibaren motif 6zelligini kaybederek minyatiir 6zelligini
kazanmasini saglayan Siiktife adiyla Tiirk tezyini sanatlarin da ¢ok yaygin bir bigimde
kullanilmaya baglanilmistir. Hayvani motifler iki grup da toplanilmis olup bunlarin Orta
Asya’dan gelen simurg (ziimriid-i-anka) kilin ve ejder (ejder at1) gibi tamamen hayal
iiriiniinden ibaret olan hayvan motifleriyle geyik, ceylan, pars, tavsan, aslan, balik, kus
leylek vs. gibi kismen isluplastirilarak kimligini ve adin1 korumakta olan hayvani
motiflerdir. Motifler Osmanli Sanat kitaplarinda 6zellikle de dini yazmalarda ayet ve
hadis yazili levha bezemelerinde yer almamistir. En ¢ok minyatiirlerde ve yazisiz pano
bicimindeki halkari ve rugani (lake) desenlerde goriilmiistiir. Kitap bezemelerinde en

¢ok kullanilan dénemler ise XII. XII1 ve XIV. Yiizyillarinda yaygindir.?®

Fatih Sultan Mehmet doneminde tezhip sanati ekol olusturan ve zengin bir

koleksiyonla giiniimiize kadar gelmekte olup bu dénemin tezhipleri serlevha, zahriye,

23 Taskale, Tezhip Bulusmasi, 9.

24 Ozkegeci, Tiirk Tezhip Sanati ve Tezyini Motifler, 4.

%5 Cahide Keskiner, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Stilize Cicekler, Kiiltiir Bakanlign Yaymlari, Ankara
2002, 1.

%6 Mehmet Akif Aydin, Tezhip , Islam Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Arastirmalar1 Merkezi, Cilt 41,
Ankara 1939, 61.



sire baslar1 ve hatimelerde goriilmektedir.?’ XIV. Yiizyilda Selguklu tezhibinden
etkilenen miizehhipler XV. Yiizyilda Fatih devrinde “Klasik Tezhip Uslibu” adim
verdigimiz bir ekoliin kurucusu olmustur. Sade bir giizelligi arayan bu dénemde
miizehhipler eserlerinde Rmi, hatdi motifleri, bulutlar ve stilize edilmis ¢icekleri
gormekteyiz. Acik lacivert, siyah beyaz, turuncu ve kirmizi gibi tonlar bu dénemde
sanatgilarin severek kullandiklari renkler olmustur.?® Osmanli imparatorlugunun en XV.
Yizyill sonunda ve XVI. Yiizyilda hazirlanan ve bugiin kitaplik, miize ve 6zel
koleksiyonlar siisleyen Kur’an’lar gorenlerde hayranlik uyandiracak kadar giizel ve
zenginlik igerisindedir. Istanbul Universitesi Kiitiiphanesinde bulunan 6662 envanter
numarali Sultan Il. Bayezid i¢cin Seyh Hamdullah’in yazdigi ve tezhibini Hasan Bin
Abdullah’in yaptig1, Topkapt Saray1 Miizesi kiitiiphanesi 999 envanter numarali Ahmet
Karahisari’nin 1546-47 de yazdigi ve Topkapi Sarayr miizesi Hirka-i Saadet k.5’te
bulunan ve yine Karahisari’nin yazdigi Kur’an-1 Kerimler, gerek yazi gerekse tezyinat

ve cilt kapaklar1 bakimindan bu gergegi ve giizelligi gozler dniine sermektedir.?®

XVII. Yiizyillda Bati etkisi altinda kalan, Tiirk tezhibinin giderek inceligini
yitirdigi ve klasik motiflerin 6zelliklerini yavas yavas kaybettikleri gozlenmektedir.
Bu dénemde kisacas yiikselme durmus bir gerileme dénemine girilmistir.3* Bu asrin
baslarinda 1603-1617 donemleri arasinda Enderun’dan yetisen ve daha sonra yenigeri
agas1, beylerbeyi ve vezir olan Nakkas Hasan Pasa’nin (0.1662) hazirladigi Sultan 1.
Ahmed’in tugras1t motif ve desenin hakimiyetine ender orneklerdir. Bu donemin ¢ok
sevilen bir diger tezyini motifi de ¢igek minyatiirlerdir. Yar1 yariya islaplagtirilmis
bahge ciceklerinin tek olarak veya birbirinden bagimsiz sekilde bir araya getirilmesiyle
meydana gelen bu tarzda yazmalarin ilk veya son sayfalarinda, cilt i¢ kapaklarinda tam

sayfay1 dolduran biiyiikliik de murakka gibi rnekler bulunmaktadir.®?

Bu donemde Rimi ve Hatai’ler olduk¢a sade ve is¢iliginde ise kaba oldugunu
demek miimkiindiir. Altin, soluk renklerle yapilan tezhip 6rneklerine yiizyilin en 6nemli

hattat ve klasik “ Hilye” tasarimimin giizellestiren Hafiz Osman (0.1698) tarafindan

2" Hatice Aksu, Anadolu Imam Hatip Lisesi Tezhip Ders Kitabi, MEB, 2017, 20.

28 Sule Aksoy, “Kitap Siislemelerinde Tiirk Barok-Rokoko Uslibu”, Sanat, Kiiltiir Bakanligi Sanat
Dergisi, say1:6, Haziran 1977, 6.

2 Faruk Taskale-Hiiseyin Giindiiz, “Yaz1 ve Tezhip Saheseri Bir Kur-an-1 Kerim”, Antika Dekorasyon ve
Sanat Dergisi, say1:73, Istanbul 2002, 87.

30 Keskiner, Tiirk Tezhip Sanati, 213.

3! Tlhan Ozkegeci, Tiirk Tezhip Sanati ve Tezyini Motifler, Erciyes Universitesi Gevher Nesibe Tip Tarihi
Enstitiisii, Kayseri 1992, 6.

32 Derman, Tiirk Tezhip Sanatimin Aswrlar Icinde Degisimi, 295.



yazilmis Kur’an-1 Kerimler de goriilmektedir. XVII. Yiizyilda Levha seklinde Hilye
yazim tezhiplesmesi baglamistir. Donemin en 6nemli miizehhibi olan Hafiz Osman’in
yazdi1g1 Mushaflar tezhipleyen Hasan Celebi’dir.®® XVII. Yiizyilda Osmanlilarin Bati
iilkeleriyle temaslarin ¢ogalmasi sonucunda her alanda oldugu gibi tabi ki de tezhip
sanatinda da etkilenmeler baslamistir. Avrupa’nin Barok, Rokoko, Ampir stilleri * Tiirk
Rokokosu” basligi altinda toplanarak Tiirk tezhip sanatina girerek yeni bir dslibun
dogusuna yol agmistir. Bu dénemin baslangi¢ tarihi ise III. Ahmed’in zamanina
gelmektedir.3* Tiirk Barok Rokoko tezhibi admi verdigimiz ve klasik devirden ok
farkl1 rneklerle gorecegimiz bu yeni {islibun Tiirk ve Islam Eserleri miizesinde ki en
eski olarak bir tugra drnegidir. Batililasma Onciisii olan Sultan III. Ahmed’den sonra
tahta ¢ikan Sultan I. Mahmut’un (1730-1754) 2234 envanter numarali fermanin tugrasi
donemin genellikle tiim 6zellikleri tasiyan bir tezhiple bezenmistir. Klasik iislup olarak
adlandirdigimiz donemde altin yaldiz yine kullanilmig lakin siisleme motifleri olan
Rimi, hatal ve stilize cigeklerin yerine dogada bulunan sanki yeni yapragindan
koparilarak kurdele seklinde bir buket haline getirilerek sakayik ve zambaklardan

olusmus cicekler almistir.®

XVIIIL Yiizyilda lale, XIX. Yiizyilda ise siimbiil gézde olan ¢i¢eklerdir. Rokoko
bezemelerin sevilen ¢icegi olan giiliin, Hz. Muhammed’in (s.a.v) sembolii olmasindan
dolay1 en ¢ok kullanilan ¢icek olmasina neden olmustur. Kiitliphane, miize ve 6zel
koleksiyonlar, bugiin diinyanin biiyiik bir begeniyle gérmekte oldugu seckin el yazmasi
Kur’an-1 Kerimler ile zenginlestirilmistir. Bu eserlerden biri XVII. ve XVIII.
Yiizyillarda yasamis olan {inlii hattat Yedikuleli Seyyid Abdullah’in yazip XVIII.
Yiizyilm en 6nemli miizehhibi “ Ali Uskiidar’in “ tezhiplesmis oldugu Kur’an-1
Kerim’dir.3® XVIIL Yiizyilda baslayarak miizehhiplerin Avrupa’nin barok ve rokoko
kivrimlarini tamamlamalari ile tezhip de bir zenginlesme mevcuttur. Bu ¢izgileri tasiyan
vazolar, sepetler ve saksilar i¢inde golgeli boyanarak hacim kazandirilmis cicekler,
buketler, kurdeleler, perdeler, fiyonklar tezhiplerin bezeme 6geleri olmustur. Miizehhip
stvama altin yaldiza boyadig1 sayfadaki bezemelerin altin, glimiis, yaldiz, kirmizi, mavi
ve sartya boyaylp sayfa tasariminda ise g¢erceveyle Sinirli bordiirli diizenlemeler

genelde terk edilerek bezeme metnin etrafina belli kurallara gore serbestce genisleyerek

33 Tagkale, Tezhip Bulugmas:, 10.

3 Ozcan, Tiirk Tezhip Sanati, 305.

% Aksoy, 131-132.

3 Taskale, Yazi ve Tezhip Saheseri Bir Kur-dan-1 Kerim, 88.



sayfa kenarlarina dogru yayilmaktadir. Bu dénemde saray igin eser hazirlamakta olan
miizehhiplerin resmi unvanlarinin ser miicellit oldugu goriiliir. Ahmet Efendi, Ali
Ragip, Rasid Ahmed Abdullah miizehhip’lik de ve miicellitlik de iisluplagmis

sanatcilardir.®’

Yiizyillar igerisinde birbirinden farkli gesitler, teknikler ve ekoller meydana
getirilmistir. Istanbul, Edirne, Konya, Bursa, Amasya, Musul, Bagdat, Misir, Afgan
yorelerinde farkli teknikler ve ekollerin belirleyici ayricaliklari bulunmaktadir. Tiirk
tezhip sanatina gosterdikleri 6nemli farklar agisindan, Selguklu Tezhibi, erken donem
Osmanli tezhibi Klasik Donem tezhibi, Batililasma donemi tezhibi olarak dort genel
boliimde toplamak miimkiindiir. Teknik ayricaliklara goére de zeminlerin tamamini
boyamis olup her yani dolu, agir iscilikli tezhipler, yalniz altinla yapilan halkari bunun
hafif renklerle boyanmis olami Sikaf tezhip, Tiirk usuliinde boyanmis gigek (Siikafe)
tezhipleri, Tiirk Rokokosu usuliinde boyanmis tezhipler gibi gesitleri vardir. Halkar,
kat’1 ve saz yolu teknikleri kullanilarak yapilmaktadir. Piiskiirtiilen, serpilen madde altin
ise zer-efsan (giimiis) sim-efsan ve levnefsan tabirleri kullanilir. Ozellikle klasik iislup
da yapilan yogun, agir tezhiplerin, minyatiirlerin kenarlarina, usuliine goére yapilan
halkar, sikaf goz yormamaktadir. Tezhip de erken donemlerde kullanilan renkler sinirh

kalmistir. Klasik ve Rokoko dénemlerinde de motifler gibi renklerde cogalmaktadir.®

Tezhip sanat1 Selcuklular ve Osmanlilar doneminde saraya bagl olarak ¢ok iyi
yetistirilen, onemli iistatlarin idare ve gozetiminde “Nakishane” denilmekte olan saray
atolyelerinde yiiriitiiliirdii. Tayin idare ve isleyisi ¢ok siki bir sekilde prensiplere bagl
olan atolyelerde “U” seklinde minderlere oturtturularak yapilmaktaydi. Her miizehhibin
kendine ait malzemelerini ve sanatsal esyalarini kendi sahislarina ait ¢ekmecelere
konulurdu. Osmanlilar devrinde ¢arsilarda kendi diikkanlarinda ve atélyelerinde
tezhiple ugrasanlar ya yaptiklarini satarlardi ya da siparis {lizerine isler alirlardi. 1882
yilinda Osman Hamdi Bey tarafindan kurulan ve Devletin destegi ile sanatlarimizin
gelismesinde 6nemli bir yeri olan “Mektebi Sanayi-i Nefise-i Sahane” Cumhuriyetin
ilanina kadar devam ettirildi. 1927 yilinda miidiirliigiine ressam Namik Ismail
getirilerek ismi de “ Giizel Sanatlar Akademisi” konularak 1928 de Tezyini Sanatlar

Boliimii agildi. Daha sonrasinda ise bu boliim kapatilip, bir miiddet sonra 1936 yilinda

87 Zeren Tanmind1, “Kitap ve Tezhibi” , Osmanii Uygarlig: 2, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, Ankara 2002,
891.
38 Ozcan, Tiirk Tezhip Sanati, 306.



Tiirk Tezyini Sanatlar Boliimii kuruldu.1969 da “ Devlet Gilizel Sanatlar Akademisi “
adin1 alan okul ise 1983 de Mimar Sinan Universitesi olarak admi almustir. Ayrica
Kiiltiir Bakanliginin actig1 uzun siireli ve ¢ok yararli kurslarin yaninda 1986 yilindan
buyana Devlet Tirk Siisleme Sanatlar1 sergileri birgok defa diizenlenmektedir. Bir¢ok
alanda arsivler meydana getiren Ord. Prof. Dr. Ahmed Unver tezhip sanatinin sevilmesi,
taninmasi ve arastirilmasi i¢in uzun siireli kurslar diizenlemis olup degerli sanatgilarla
devam ettirmistir. Bu amacindan dolayi ise Tiirkiye’de okullarin agilmasini yayilmasini

kisacas1 bu ugurda 6mriinii harcayan ender bir egitimci olmustur.*

1.2. HAT SANATI

Liigatte; “satir, yol, ferman, padisah yazisi ve ferman” anlamina gelmektedir. Hat
sanat1 denince akla gelen ilk sey Arap yazisidir.*® Arap alfabelerinden olusarak Islam
medeniyetinde baska bir yapi ile iliskisi olmayan ve olaganiistii bir giizellik kazanan

giizel yazi sonucun da ortaya ¢ikan iistiin yaraticiliktir.*!

Diger ad1 Hiisn-i hat olan, Islam yazilarinda bir tabir olarak kullanilmaktadir.
Medeni Islam ¢abasi ile yazi olmanin &niine gegerek, hem gozleri, hem de géniillere
taht olan Hiisn-i Hat manast ile bilinen bir sanat dalina yiikselmistir.*? Hiisn-i hatt1 diger
yazilardan ve sanatlardan bagimsiz olarak tutan fark ise el yazisi olmasidir. Bununla
beraber sanatkar, konuya ilgisi, konuyla ilgili gayreti, istedigi ve dikkati yaninda

kazanilan yatkinlik da temel unsurlardandir.®®

Hiisn-i Hat egitiminin en &nemli
ozelliginden biri ise mesk ve icazet orfiine dayanmaktadir. Gliniimiize bakildiginda ise
“Ogretim-egitim” manasinda kullanilmaktadir. Hat iistadinin 6grencisine verdigi 6rnek
yaziya “mesk vermek” Ogrencinin ilistadindan aldigi bu 6rnegi ona bakarak aynen
uygulamaya calismasina da “mesk almak” denilir.** Siiphesiz ki; hat sanat1 yaz1 temeli
lizerine inga edilmis giizel sanatlardan biri diyebiliriz. Hat sanati; is miirekkebi ve kamis

kalem biitiinliigiiyle insan elinin viicuduna getirdigi mucizevi bir sanatta diyebiliriz*

39 Ozcan, Tiirk Tezhip Sanati, 306-307.

4 Yilmaz, 111.

4 Mustafa Bektasoglu, Hat Sanati ve Tosyali Hattatlar, Imaj Yayinlar1, Ankara 2005, 17.

42 Abdiilhamit Tiifek¢ioglu, “Hat Sanatinda Mesk ve Icazet”, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sanat ve
Meslek Egitim Kurslar1 , (Ismek) El Sanatlar: Dergisi, say1:17, 10.

4 Yilmaz, 112.

4 Tifekgioglu, 111.

4 Bektasoglu, Hat Sanati ve Tosyali Hattatlar, 10.
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I[slam yazisi, Atlas Okyanusundan Endonezya’ya kadar olan cografi bolgede
topluluk olarak yasayan Miisliiman insanlar tarafindan kullanilan ve kokeni, M.O. VL.
Yiizyilda kuzeybat1 Arabistan’da Urdiin ve Filistin bolgelerinde yer alan Arap asilli
Nabat adl1 bir milletin yazisina dayanir. Bu yazi ya da alfabe yazinin orta ve sonrasinda
da biitlin Arap iilkesine dagildi. Bu yaz1 yavas ilerleyip, Hz. Peygamber déneminde
anlam kazanip, okunabilir hale gelmistir.*® Genel olarak bilinene gére, Romalilar
doneminde Sam ile Kizildeniz bolgesinde yasayan Nebatilerin alfabeleri V1. Yiizyil da
sade bir yaz1 seklinde olup, Hicaz topraklarinda yasayan Araplar da yalin ve gosterisi

olmayan kisacas1 sadelesmis alfabeyi kullanmiglardir.

Dort halife doneminde yapilan fetihler sonucunda Hicaz bdlgesinin disina tasarak,
yazi diger sehirlerde bu yerlerin isimleriyle duyulmaya baslamistir. Daha oOnceki
donemlerde Mekke ve Medine isimleriyle duyulurken biraz sonralarinda nispetle

Hicazi; Basra’ya Basri anlamini kazanmis oldu.

638 de Kiife sehri kurulduktan sonra Hz. Ali’nin (35-41/656-661) ilmi ve de
askeri bir duruma getirmesinden kisa bir siire sonra yazi burada énemli bir gelismeye
yon olmustur. Arap yazis1 Kiife sehrinde kafi (hatti kifi) ismini alarak ge¢mis tarihin
izinden sonra bu isimle duyulmaya baslanildi.*’ Kiife’de dérdiincii halife déneminde
hizla gelisip Kifi adin1 alan yazi Abbasilerin doneminde, IX. Yiizyilda kendini hizla
gelistirmeye basladi. Kifi yazida harflerin yuvarlagi daha fazla, yazmasi ve okumasi
kolay olan yazilarinda bir gelisme olup ve bu gelisme sonucunda yazinin adi Aklam-1
sitte (alt1 gesit)dogmustur. Bunlar muhakkak, siiliis, reyhani, tevki, rik’a ve nesih olarak
alt1 gesit yazi ortaya ¢ikmustir.*® Zamanla gelisen hat sanat: Tbn Bevvaba (0.1022/32) ve
Yakut (0.1298) mektepli hattatlarin kaleminden yeni diizenlemeler girilip ve Osmanl
Hattatlarin elinden en iist mertebeye ulasilmasi saglanmistir.*® En biiyiik degisiklige
bakildig1 zaman diiz kesilen Kalemin agzi egri kesilmesi ve egimini artirarak, yaziya
ince bir zarafet ve estetik kazandirmistir.®® Hat sanatinin yabanci etkilesiminden
styrilarak bir okul haline getirilip, egitim verilmesinin ilk temelleri XV. Yiizyil basinda

baslamistir.

4 Hasan Celal Giizel, Kemal Cigek, Salim Koca “Tiirkler” Yeni Tiirkiye Yaynlari, Ankara 2002, 266.
47 Giizel, Cicek, Koca, 267.

“8 Halil Inalcik, Giinsel Renda, Osmanli Uygarhigi, T.C Kiiltiir ve Turizm Bakanhgi, Ankara 2004

4 Yilmaz 12.

% Siileyman Berk, Hat San’ati Tarih¢e, Malzeme ve Ornekler, Ismek Yayinlari, Istanbul 2006, 12.
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Gelismenin dikkatle incelendigi Fatih doneminde ve sonrasinda {iistad’larin
vazifesine diiseni yapmis olunmasiyla birlikte gelismekte olan imparatorlugun
giizelligini eserlerde yansitilmistir. Canliligi ile fark edilen, Yavuz devrinde en {ist
zirveye ulasacak olan divani yazinin temeli Fatih doneminde atilmistir. Fatih devrinde
yetismig ilk hattatlarimiz Edirneli Yahya Sofi ve oglu Ali Sofi Topkap1 sarayindaki
Bab-1 Himaytn kitabesinin hattatidir.>? Osmanli dénemine kadar ulasan ve hattin

zeminini olusturan “ Hattin kiblesi” diye adlandirilan Seyh Hamdullah’dir.>?
Aklam- Sitte Ozellikleri;

Muhakkak: Sozliikte “muhkem, muntazam®® ve saglam dokunmus elbise®
manasina gelmektedir. Muhakkak yazinin kalem genisligi 2,5-3 mm olup ve yazilirken
harflerinde hicbir fedakarlik yapllmaz.55 Bu yazida harflerin dik, “ sad, dad, sin, sin, fe
gibi harflerin ¢anakli olarak tabir edilen harflerin sola dogru uzayan kisimlari siiliis
yazisina gore daha uzun olup ve doniis yerleri de sertce bir goriiniis elde etmektedir.>®
Gorlintis itibariyle kifiden ¢ikan yazi olan muhakkak yazi olan; Kur’an’larin
yazilmasinda kullanilmis olup XVI. Yiizyildan sonra sayfada fazla yer kapladigi i¢in

hemen hemen kullanilmaz hale gelmistir.>’

Siiliis: Liigat manas1 “ligte bir” olup, 1stildh ise; “ tomar kalemin iigte biri olarak
yazilan yaz1” seklinde tarif edilmektedir.%® Siiliis “Dért behresi musattah, iki behresi
midevverdir” soziiyle de tarif olunup, buna gére her harfin altida dort pargasi diiziimsii,
altida ikisi de yuvarlaksi1 olacak demektir.® Ummii’l-Hutit (Yazilarin anasi) denilmek
de olan siilis. Her ¢esit amag¢ igin kullanilan yazi Emevilerin son donemlerinde
kullanilmaya baslanilmis XVI. Yiizyilldan sonrada Islam diinyasinda “Muhakkak’in

yerini almistir.®

51 Tagkale, Aylik dekorasyon ve sanat dergisi, 11.

52 Ali Riza Ozcan, “Hat ve Tezhip Sanat1” , Kiiltiir ve Turizm Bakanhig1 Yayinlari, (Hafiz Osman Efendi,
Omer Faruk Dere), Ankara, 95.

53 Ali Alparslan, Osmanh Hat Sanati Tarihi, Yap1 kredi Yayinlari, Istanbul 1999, 21.

54 Ali Alparslan, “Islam Yazilar1”, Hat ve Tezhip Sanati, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1, Ankara 2012,
34.

55 Ali Alpaslan, Osmanli Hat Sanati Tarihi, 21.

5 Ozcan, Tiirk Tezhip Sanati, 34.

57 Ozcan, Tiirk Tezhip Sanati, 34.

% Y1lmaz, 308.

5 Mahmud Bedreddin Yazir, Medeniyet Aleminde Yazi ve Islam Medeniyetinde Kalem Giizeli, Diyanet
Isleri Bakanlig: Yayinlari, Ankara 1972, 92.

€0 Alpaslan, Osmanli Hat Sanat: Tarihi, 21.
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Reyhani: Sozliikte “reyhana feslegene mensup” demektir.®t Muhakkak’mn
kullarina bagh kalip, onun kiiciik yazilan halidir.®? XV. Yiizyilin sonlarina dogru bazen
Kur’an’in yazilmasinda kullanilmis olup, yerini siiliis ve nesih birakmustir. Bu iKi
yazinin giizel Orneklerini Iran sahasinda Timur’un Torunu Baysungur (XV.

yiizyil)Anadolu sahasinda ise Ahmed Karahisar (XVI. yiizy1l) vermistir.®3

Tevki: Liigatte “uygulamak, icra etmek, diisiirmek yerine getirmek, not, 6z ve
muhtasar s6z” anlamlarma gelmektedir.®* Tevki yazi hat ve hattatin yar1 yuvarlak, yar
diiz bir yaz1 olarak ifade edilmistir. Siiliis yazisindaki gibi iki ya da ti¢ mm kalinlikta
olup, kalemle yazilan bu yazi Osmanlilarin divan yazisini teskil ettigi sdyleniliyor.

Diger yazi gesitlerinden en cok Siiliis yazisina yakindir.®

Rika: Liigatte “kiiciik sayfa®® yaprak mektuplar anlamina gelir. Temeli siiliis ve
tevkide tutunan rika yazilarda harflerin birbirine baglanarak yazilir.%” Cabuk ve pratik
bir el yazist olan rik’a; okullarda ¢ocuklara 6gretilen bir yazi cinsidir. XIX. Yiizyilina
dogru Osmanl Tiirklerinde rika yazis1 6z Tiirk yazis1 olmugtur. Osmanlilar da Mehmet
Izzet Efendi’nin elinden is yazis1 olmaktan cikarak, sanat olma asamasina ulagmasini

saglamgtir.%®

Nesih: Sozlikte “bir seyi kaldirmak ve onun yerine baska bir sey koymak”
anlamma gelir. Siiliis yazisina benzerligi vardir.®® Siiliiste kullanilan kalemden ince
olup, tahmini 1.mm kalinh@indaki kalemle yazilmaktadir.”® Kur’an-1 Kerim, hadis ve

tefsir gibi uzun metinli kitaplarin yazilmasinda tercih edilmistir.”

Ta’lik: Sozlikte “ilistirme, asma, asilma” anlamlarina gelmektedir. Istilah olarak
ise; yazinin her harfi yuvarlaktir ve diiz harf kullanilmamaktadir.” Ta’lik yazi iran’da

pehlevi yazmmin diizenlenerek ortaya ¢ikmistir. Sade ve yalin giizelligi ile dogdugu

o

1 Yilmaz, 280.

2 Alpaslan, Osmanli Hat Sanat: Tarihi, 21.

3 Alparslan, Islami Yazilar, 34.

* Yilmaz, 340.

5 Mustafa Bektasoglu, Hat Sanati ve Tosyali Hattatlar, imaj i¢ ve Dis Ticaret, Ankara 2005, 16.
% Bektasoglu, 16.

87 Alparslan, Islami Yazilar, 35.

%8 Bektasoglu, Hat Sanat1 ve Tosyal1 Hattatlar, 16.

8 Ali Alparslan, Osmanli Hat Sanati Tarihi, Yap1 kredi Yayinlari, Istanbul 1999, 21.
0 Bektasoglu, 14-15.

1 Yilmaz, 259.

2 Yilmaz, 319.

o o o O
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iilkesi iran hat sanatinda énemli bir yer tutmustur.”*Talik yaziyi, siiliisten ayiran birkag

ozellikler vardir. Bunlar1 inceleyecek olursak;
Talik yazida “ye” harfinin kancas1 diigmiistiir.
“be, dal, vav, he, Kaf “gibi harflerin kuyruklar1 diismiis ve sadelesmistir.
Talik de “dal, r1, elif, nun, he ve vav ” gibi harflerin ziilfeleri diismiistiir.
“Kaf, kef,sin,]Jam” harflerinin ¢anaklar1 bliylimiis, satirdan asag1 sarkmustur.
Talikte “sin, fe, he, kef” harflerin kisimlar1 uzamistir.”*

Divani: Divana mensup demektir.”® Padisah fermanlar1 ve resmi kararlar1 divan
yazistyla yazilmistir. Yazi da dik hatlarin sola dogru yiikselerek yer yer biiyiiklik
ifadesiyle kivrilip miibalagali bir sekilde uzamasi sonucunda estetik bir karaktere

biiriinmiistiir. Divan yazisim Tiirkler Selguklular doneminden itibaren kullanilmugtir.”®

Siyakat: Osmanli Devletinde tapu kayit ve maliye belgelerinin yaziminda
kullanilan harfleri dar ve noktasiz yazilan yazi cesididir.”” Bu yazi cesidi kolaylikla

okunulmamakta olup bunun sayesinde Devlet sirlar1 saglam bir sekilde korunmustur.’

Celi Divani: Divan yazisinin irisi anlamina gelse de her ikisinin arasinda
farkliliklar vardir.”® Divan yazisim1 kim tarafinda, hangi dénemde ve ne zaman
kullanilmaya baslanildig1 belli degildir.8% XVI. Yiizy1l da ciliz bir gériiniime sahip olup,
en giizel sekline XIX. Yiizyilda Bab-1 Ali’de kavusmustur.5!

8 Muammer Ulker, Geleneksel Tiirk Sanatlari, Hat Sanati, T.C. Kiiltiir Bakanhgi, Ankara 1995, 329-333.
7 Ismayil Hakk1 Baltacioglu, Tiirklerde Yazi Sanati, Tiirk ve islam Sanatlar1 Enstitiisii Yayinlari, Ankara
1958, 60.

5 Alparslan, Osmanli Hat Sanati Tarihi, 22.

6 Muhiddin Serin, Hat Sanat: ve Meshur Hattatlar, Kubbealt1 Nesriyati, Istanbul 1999, 72.

7 Yilmaz, 304-305.

78 Serin, 76.

" Alparslan, Osmanli Hat Sanati Tarihi, 22.

8 Halil Inalcik, Giinsel Renda, Osmanl Uygarhigi, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, Ankara 2002, 836.
81 Alparslan, Osmanli Hat Sanati Tarihi, 22.
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1.2.1. Hat Sanatinda Ekoller

1.2.1.1. Seyh Hamdullah Ekolii

Kibletii’l- Kiittab (Yazicilarin Kiblesi) ve Kidvet-i ehliil-hat (hat sanatinda

ustalarm bile pesinden gittigi kisi)® unvanlari ile topluluk da yer edinen Seyh

Hamdullah, yeni bir hat ekoliiniin kurucusu olmustur.

Anadolu’dan go¢ ederek Amasya sehrine yerlesen Buhara Tiirklerinden Seyh
Mustafa Dede’nin oglu; Seyh Hamdullah Amasya’da dogdu.®® Seyh Hamdullah (1436-
1519) Onceleri Yakut-1 Musta’simi iislubunu takip ederken fitri kabiliyetini ve bir siire
talebesi olan Il. Bayezid’in tesviki ile yaziyr gelistirmeye baslamistir.®* Kaligrafi’de
basar1 kazanan Seyh Hamdullah®® Yakut-1 Musta’simi’nin estetik duygusunu ortadan
kaldirip, yeni matematiksel Olgiiler getirerek yazidaki sertligi daha bir tath goriiniim
elde edilmesini saglamistir. Bunun yaninda harflerin durusu fizyolojik bir goriiniim

kazanmustir.

XV. Yiizyil ikinci yarisinda Islam diinyasi, Hattatlik yeni bir déneme girerek Arap
ve Iran sahasinda, Yakut mektebinin mahdut ve eksik sanat diisiincesinde devam
ederken, Anadolu da ise biiyiikk degisikliklere mazhar olup o déneme kadar Islam
yazisimn merkezi olan Bagdat degerini kaybedip; Istanbul ana merkezi haline

gelmistir. &

Bize kadar ulagan Seyh Hamdullah’mn ilk eserleri 1l. Bayezid’in Amasya da vali
Oldugu devre yani babasi1 Fatih Sultan Mehmed’in hiikiimdar oldugu yillarda rastlanir.
Bunlar, Fatih i¢in istinsah edilen “Kitabi Huneyn b.Ishak fi’l Mesali ve Ecvibetiha fi’t-
Tib”(Topkap1 Saray1 ktp. no: 11l. Ahmed 1966) ve” Kitabi1 Mesalihu’l Ebdéan ve’l-Enfiis
fi’t-Tib” (Ayasofya Ktp. N0:3740) adlarinda iki tip kitab1 bulunmaktadir.®’

82 Muammer Ulker, Hat Sanati, 337.

8 Ali Alparslan, Unlii Tiirk Hattatlar:, Basbakanlik Basimevi, Ankara 1992, 26.
8 Ali Alparslan, Tiirk Diinyasinda Hat Sanati, 269.

8 Ulker, Hat Sanati, 341.

8 Ali Alparslan, Tiirk Diinyasinda Hat Sanati, 269.

87 Alparslan, Unlii Tiirk Hattatlari, 37.
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Resim 1.1. Seyh Hamdullah, siiliis-nesih kit’a (Kalem Giizeli)
(http://www.kalem-guzeli.org/hatteserleriayrinti.php?KNO=1483&HKNO=20)

1.2.1.2. Ahmed Semseddin Karahisari Ekolii

Ahmed Karahisari,” Afyonkarahisarli” Ahmed Semseddin(1469?/1556) tarafindan
kurulan aklami sitte mektebine Ahmed Karahisarl Ekolii veya sadece Karahisari Ekolii

ad1 verilir.8

Seyh Hamdullah’in ¢agdasi sayilan Ahmed Semseddin’in hayati hakkinda fazla
bilgimiz yoktur. Tahmini olarak II. Bayezid’in tahta ¢iktigi donemde (1841-1512) sanat
hayatina bu dénemde baslamldig: diisiiniilebilir.®® Karahisari, Aklam-1 sitte’de Yakut

ekoliine yeni bir estetik giizelligi kazandirmis ve Ozellikle de cell siiliis” de terkip

% Alparslan, Tiirk Diinyasinda Hat Sanati, 269.
8 Alparslan, Unlii Tiirk Hattatlari, 49.
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kabiliyeti bulunmaktadir.?® Celi siiliis yazisin da XV. Yiizyiln iki biiyiik iistatlar1 Seyh
Hamdullah ve Ahmed Karahisari iki farkl1 yaz1 ve anlayis giizelligini ortaya koydular.%
Ahmed Karahisar, sanatinda titizlige 6nem verip ve yenilik arayisinda ki bir kisilige
sahip sanatgidir. Ornek verecek olursak; varak halindeki altmi ezip onu miirekkep
olarak kullanarak onunla yazilar yazip, harflerin etrafin1 siyah miirekkep kullanarak
cevrelemistir. Ozellikle harflerin etrafindaki siyah miirekkeple cekilen tahrirler (kildan
ince cizgiler) ve harflerin igindeki bazi siislemelerin bulunmasi Tezhip sanatiyla

ugrastigina delil sayilabilir.

Glinimiiz de Kiitliphane ve miizelerimizi silisleyen Ahmed Karahisari’nin en
onemli eseri, Kanuni Sultan Siileyman i¢in yazmis oldugu saheser statiisiine layik olan
iinlii Kur’an’dir. % Diger nemli eserleri ise Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’nde ki

T.1443 numarada bulunan biiyiik boydaki Enam’1 Serif’idir. %3

Resim 1.2. Ahmed Semseddin Karahisari siiliis-nesih kit’a (Kalem giizeli)

(http://www.kalem-guzeli.org/hatteserleriayrinti.php? KNO=346 &HKNO=20)

% Berk, 23.

9 Ozcan, Yazinin Iki Biiyiik Ustast Mahmud Celaleddin ve Mustafa Rakim, 111.
9 Alparslan, Unlii Tiirk Hattatlari, 55.

9 Alparslan. Unlii Tiirk Hattatlari, 56.
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1.2.1.3. Hafiz Osman Efendi Ekolii

Hattatt Hafiz Osman Efendi (h.1052/1642) yilinda Istanbul Haseki’de
dogmustur.®* Istanbullu olan Hafiz Osman (1641-1698) 18 yasinda Suyolcuzade
Mustafa Eyy(bi Efendi’den icazetname aldi. Geng¢ yasina ragmen bilgin vezir

Kopriiliizade Fazil Mustafa Pasanin gdzetiminde yetisti.®®

Tiirk hattatligin1 Arap etkisinden styiran Seyh Hamdullah’in olumlu gayretiyle ve
aralarindan ikinci biiylik sanatkar olan Hafiz Osman Efendi yetistirdi. Her iki hattatlarin
aralarinda biiyilk bir fark bulunmamaktadir.®® Hafiz Osman, Seyh Hamdullah’in
harflerinden Yakut’a benzeyen harfleri kaldirarak, onlari kendi siizgecinden gegirerek
giizelligine giizellik katarak zirveye ulastirdi. Bugiin ki hattatlar ve Islam
iilkelerindekiler de Hafiz Osman ekoliinii takip etmektedirler.”” Seyh Hamdullah’tan
Hafiz Osman’a kadar gelen hocalar; Seyh Hamdullah, Siikrullah Halife, Pir Mehmed
Dede, Hasan Uskiidari, Halid Erzurimi, II. Dervis Ali ve Mustafa Eyytbi.

Hafiz Osman ve Seyh Hamdullah hat yazilarinda sunlar1 sdyleyebiliriz; “Ri1” ve
”vav” harflerinde ve biilbiil tirnag1 bulunan harflerin tirnaklarinin yukari olan asiri
meyilleri biraz daha torpiilenmistir. Ay harfinin bas kismi sola tarafa dogru olan
diistikliigli diizeltilmistir. Dik harflerin satira yarim nokta sola meyilli yazilmistir. “Sin”

harfinin ikinci dendan’1 yarim cezim asagi diisiiriilerek harfe hareket getirilmistir.

Hafiz Osman “vav”,’kaf”, “fe” harflerinin bas kismimm1 One dogru egik
durumdadir. ism-i Nebi yazisinda “Ha” harfinin “mim” harfine gegisi sirasinda Seyh

Hamdullah’a bulunan agiklik Hafiz Osman Efendi de kapanmuistir.

Seyh  Hamdullah Kesideyi fazla kullanirken, Hafiz Osman fazla
kullanmamaktadir. Hafiz Osman Harfleri, Seyh Hamdullah harflerine gore daha

kiigiiktiir. Seyh Hamdullah nesih yazisinda kapal1 cezim kullanmamustir.%®

% Berk, 23.

% Alparslan, Tiirk Diinyasinda Hat Sanati, 270.
% Alparslan, Hat Sanatinda Osmanlilar, 833.
 Alparslan, Hat Sanatinda Osmanlilar, 833.
% Berk, 29-30.
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Resim 1.3. Hafiz Osman, Siiliis-nesih kit’a (Kalem Giizeli)

(http://www.kalem-guzeli.org/hatteserleriayrinti.php? KNO=349&HKNO=20)

1.2.1.4. Mustafa Rakim Ekolu

Hafiz Mustafa Rakim, Unye’de dogdu.®® Mustafa Rakim Efendi, celi siiliis
yazisinin babasi sayilmaktadir.’®® Agabeyi iinlii hattat olan Ismail Ziihdii tarafindan
yetistirilip, Hafizlik yaninda dini ilimleri okudu. Medrese de tahsilini yaptigi zamanda
giizel yaziya merak sayarak Aklam-1 sitte yazilarmi agabeyi sin’den ve Ill. Devris
Ali’den 6grenip on iki yasinda icazetname almayi basarip, bu yasta da Kur’an-i
ezberlemistir. Islam yazisi tarihin de celi siiliis ve Tugrada yaptig1 inkilabin mahiyetini
anlamak igin sanatinin ii¢ noktada miitalda etmek gerekir.’®® Bunlardan birincisi; iri
yaziyt kesmekeslikten kurtararak harflerin ideal &lgiileri temin etti. Ikincisi;
kompozisyonu yani istif giizelligine kavusturdu. Ugiinciisii ise; Osmanli tugrasina ideal

sekil verip, Osmanli tugrasini sarkikliktan kurtararak ona canlilik kazandirdi.1%?

9 Alparslan, Unlii Tiirk Hattatlar:, 84.

100 Alparslan, Hat Sanatinda Osmanhlar, 833.

101 Alparslan, Unlii Tiirk Hattatlar: 89.

102 Alparslan, Hat Sanatinda Osmanlilar, 833-835.
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Eserinden biri Ayasofya’da Sultan Mahmud imzali biiyilkk levha Mustafa Rakim

Efendi’nin kaleminden ¢ikan bir saheser’idir.1%®

Resim 1.4. Mustafa Rakim siiliis-nesih kit’a (Kalem giizeli)

(http://www.kalem-guzeli.org/hatteserleriayrinti.php? KNO=464&HKNO=20)

1.2.1.5. Mahmud Celéleddin Ekolii

Tiirk cell yazi doneminde, Rakim’dan bagimsiz bir celi ekolii kuran Mahmud

Celaleddin, Dagitanli Seyh Mehmed Efendi’nin ogludur.'%

Mahmud Celdleddin Efendi’nin hayati hakkinda kaynaklar da fazla bir bilgi
bulunmamaktadir. Ailesi ile Istanbul’a gelen Mahmud Efendi, génliinii hat sanatina
kaptirarak; Ak Mola Omer Efendi’ye ve daha sona Hoca Rasim Efendi’nin
Ogrencisinde Abdiillatif Efendi’ye devam ederek siiliis-nesih yazismi mesk etti.
Mahmud Efendi, asabi ve sert mizaglh biri oldugu i¢in Yamak zade Salih Efendi’nin
Kendisini derse kabul etmeyerek; miiracaat ettigi Ebubekir Rasid Efendi’nin “iyi

yazmak i¢in ¢ok yazmak gerekir” diyerek kibar bir sekilde basindan savdigi

198 Serin, Hat Sanatimiz, 55.
104 Alparslan, Unlii Tiirk Hattatlari, 102.
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kaynaklarda yazilmaktadir.'® Miiracaat ettigi hattatlardan reddedince, gayreti ve
azmiyle eski ustalardan Seyh Hamdullah’in ve Hafiz Osman’in yazilarini elde ederek
kendi yazisim1 gelistirmis ve Hattatlarin hosuna giden harfleri celi yazilarinda
kullanmistir. Mahmud Efendinin yazilarinin ana karakteri” husunet, yalnizlik, azamet ve
kiitlik” kelimeleriyle 6zetlenebilir. % Ozellikle de Seyh Hamdullah’in tesirinde
kalmistir Mahmud Efendi.'%

Mahmud Efendi’nin eserleri ¢oktur. Bunlar; III. Sultan Selim’in annesi Mihrisah
Sultan Tiirbesi’nin yazilari, Mushaf, dua kitaplari, murakka, kit’a ve hilyeleri

koleksiyon ve miizelerde bulunmaktadir.%®

Resim 1.5. Mahmud Celaleddin Siiliis-Nesih kit’a (Kalem giizeli)

(http://www.kalem-guzeli.org/hatteserleriayrinti.php?KNO=1714&HKNO=20)

105 Ali Riza Ozcan, “Yazinin iki Biiyiik Ustasi: Mahmud Celaleddin ve Mustafa Rakim”, Hat ve Tezhip
Sanati, 3. Bsk, (Ed. Ali Riza Ozcan), T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yay, Ankara 2015, 112; Alparslan,
“Islam Yazi Sanat1”, 495; Derman,”Mahmud Celaleddin Efendi”, 112.

16 Alparslan, Hat Sanatinda Osmanhlar, 835.

07 Alparslan, Unlii Tiirk Hattatlari, 103.

108 Alparslan, Unlii Tiirk Hattatlar1, 106.
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1.2.1.6. Kazasker Mustafa izzet Efendi EKolii

Istanbul’da dogan Mustafa Izzet’in dogum tarihi kesin olarak bilinmeyip, bazi
kaynaklara gore 1190/1776 yillarinda dogdugu yazilidir. Mustafa Izzet Efendi, Mehmed

Es’ad Yesari’nin ogludur.

Talik hatt1 babasindan yazarak kisa zamanda terakki etti ve 1202/1788’de
icazetname ald1.1% Hattatlar arasinda Yesari-zade adiyla anilmakta olan Mustafa Izzet,
geng yasta babasindan yazi yazmaya basladig yillarda dikkat ¢cekmeye basladi ve ilk
evresinde aynen babasinin tarzinda yazdi. Mustafa Efendi babasinin eksiklerini
tamamlay1p; kisacasi onun yazilarinda ki geometri, anatomi ve matematik bakimindan
en giizel olanlari secmistir.!'® Yazilarmin gévdesinde yumusaklik, korpelik ve
yakisiklilik vardir. Mustafa Izzet Efendi’nin eserleri Istanbul’da mimari eserlerde sik¢a

rastlamak miimkiindir.

1 '/;-f”-,u 7L

.u VY XE }—3'3-"

Resim 1.6. Kazasker Mustafa Izzet Efendi Celi-siiliis kit’a (Kalem giizeli)

(http://www.kalem-guzeli.org/hatteserleriayrinti.php?KNO=1113& HKNO=20)

109 Ozcan, Yesdrizdde Moustafa Izzet Mektebi, 147.
110 Alparslan, Unlii Tiirk Hattatlari, 119-120.
1 Ozcan, Hat ve Tezhip Sanati, 149.
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1.2.1.7. Mehmed Sevki Efendi Ekolii

Mehmed Sevki Efendi h.1244/1828 yilin da Kastamonu Seyyidler’ de diinya ya

geldi.t?

XIX. yiizyilda Hat Sanati’nin en ihtisamli dénemi olup; Kazasker Mustafa Izzet,
Mehmet Sevki, Sefik ve Sami Efendiler en 6nemli hattatlaridir.'*® Mehmed Sevki
Efendi, Mustafa Rakim’mn celi siiliiste ki o0zelliklerinin aynisini siiliis yazisina
aktarmuistir. Sevki Efendi’nin. Siiliis yazilar1 kivrak ve metindir.!** Siiliis yazilarinda
olgunluk ve harflerin satira dizilisleri muhtesem olmak beraberin de harflerin de

akiciligr gbze carpmaktadir.

En onemli talebeleri Hattat Bakkal Ahmed Arif Efendi ve Hattat Mehmed Fehmi
Efendi’dir.'®°
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Resim 1.7. Mehmed Sevki siiliis-nesih kit’a (Kalem giizeli)

(http://www.kalem-guzeli.org/hatteserleriayrinti.php?KNO=1568&HKNO=20)

112 Berk, 45.
113 Serin, 60.
114 Berk, 45.
115 Berk, 47.
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1.2.1.8. Sami Efendi Ekolii

Sami Efendi 1253/1837 yilinda Yorgancilar kethiidas1t Hact Mahmud Efendi’nin
oglu Istanbul’ da dogdu.

Stibyan mektebinde okurken Bosnak Osman Efendi’den siiliis-nesih mesk etmeye
bagladi. Sami Efendi tugra c¢ekmeyi ve Divanl yaziyr ise Nasuh Efendi’den
ogrenmistir.}*® Celi siiliis ve celi talik yazilarinda Sami Efendi marifetini gdstermis ve
yazilar1 daha ¢ok zer-endid ile hazirlanmistir.!'’ Hattat Sami Efendi’nin miize ve
koleksiyonlardaki yazilarindan baska Kapaligarst Nurosmaniye ve Fesgiler kapisi iistii
celi talikleri muhtesemdir ve II. Abdiilhamid adina tertipledigi tugra bulunmaktadir.
Sami Efendi(1838-1912) XX. Yiizyilin baslarinda h.1310/1893’den sonra hizli bir

atilim yaparak celil siiliis’lin eksik kisimlarini tamamlamistir.

Nalli Mescidi, Sehzadebasi, Atikali Pasa camileri celi siiliis yazilar1 yaninda Yeni

cami Sebili celi siiliis kitabesi cok meshurdur.!!8
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Resim 1.8. Sami Efendi Celi-siiliis kit’a (Kalem giizeli)

(http://www.kalem-guzeli.org/hatteserleriayrinti.php? KNO=485& HKNO=20)

16 Ozcan, Yesdrizdde Mustafa Izzet Mektebi, 149.
17 Berk, 47.
118 Berk, 48.
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1.3. CiLT SANATI

1.3.1. Cilt Sanat1

Cilt kelimesi Arapga da “ deri” anlamima gelmekte olup®*® miicellit 1stilah1 olarak
Kitap veya mecmua’nin yapraklarinin dagilmasini dnlemek; sira sira bir arada toplu ve
bir diizende bulundurmak icin ince tahtadan, iizerine de deri kagit ve bez gibi seylerle

kapli mukavvadan yapilmakta olan kaba  cilt” denilmektedir.!?

Ciltleme (Telcid) isini yapanlara ise cilt¢i veya miicellid denilmektedir. Cilt sanati
Tiirk sanat tarihinin en eski kitapg¢ilik sanatlarimizin basinda gelmekte ve cok saglam
bir kiiltiir hizmeti gérmiis olup bu sanatin kokeni ¢ok eski donemlere dayanmaktadir.?
Cilt sanat1 en zengin siislemeleri Kitab1 biiyiik bir coskuyla kutsayan Islam diinyasindan
ctkmis olup, Iran ciltligi karsisinda hakki uzun zaman telim edilmeyen ve Tiirk
ciltciliginin Islam cilt sanati i¢inde sade, 6zgiin ve agirbash bir kimlik edinmistir.}??
Kitaba duyulan saygidan dolay1 ve verilen degerden 6tiirii ciltlerin bezenmesine ve itina
edilmesine sebep olmustur. Kitabin yazildig: ilk donemlerde derinin, daha sonralari ise
yazi malzemesi olarak kullanilmakta olan kagidin az bulunmasi, biiyiik bir bedel
karsilig1 satin alinmasinin yaninda eski yazi sanatimizin en giizel yanlari ile kaleme
alinmasi ve bir yandan tezhip sanati ile dokiilen goz nuru emegi ile kitap ¢ok pahali,
nadir bir sanat eseri haline getirilerek bu eserin korunmasi i¢in bir bakima da duyulan
sayginin ifadesi olarak * cilt¢ilik” giizel sanatlarimizin ince el sanatlarimizin bir dali
haline getirilmektedir.?® Yazili eserlerin korunmasinda 6nemi biiyiik olan cilt ve
ciltciligin baglangici, heniiz kagidin bulunmadigr zamanlarda balmumu levhalar ve
papiriis ilizerine yazilan eserlerin saklanmasinda tahta kapaklarinin kullanildig
donemlere gotirebilir. Orta Asya da kagidin bulunmasi ile Tirklerde ciltgiligin

gelisimine yardimci olarak bir sanat dali olmustur.

Dr. A. Stein Polliot’'un Bin Buda magaralarinda yaptig1 kazilarda ¢ikan

kitaplardan Orta Asya Tirklerinin ciltlerde deri kullanip iizeri madeni desen bastiklari

119 Meltem Cansever, “Klasikten Rokokoya Zengin Motifli Semseleriyle Cilt Sanat1”, Aylik Dekorasyon
ve Sanat Dergisi, Eyliil say1:42, Hiirriyet Ofset Matbaacilik, Ankara 1996, 194.

120 Y1lmaz, 44.

121 Zeynep Balkanal, “Bilgi ve Sanati Kaplayan Sanat; Ciltcilik”, Tiirkler Ansiklopedisi, Yeni Tiirkiye
Yayinlari, Ankara 2002, 341.

122 Cansever, Klasikten rokokoya zengin motifli semseleriyle cilt sanati, 194.

123 Miijgan Cunbur, Tiirkler de Cilt Sanati, Tirk Diinyas1 El Kitabi, Tiirk Kiiltiiriinii Aragtirma Enstitiisii,
Ankara 1992, 452.
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anlasilmistir. *?* Diinyada ciltgiligin tarihi Yunan ve Roma ile birlikte baslamis Babiller,
Asurlular da kullanilan papiriis ve parsomen yapraklar ilk olarak i¢ ige gegirilerek bir
araya getirilip daha sonra kenarlarindan delinerek ip yardimi ile birbirine baglanilmistir.
Parsomenin kirilmadan katlanabilir oldugunun kesfedilmesi ile dort yaprakli formlar
cikmig ve formlar birbirine dikilip dikis yerleri arkada saglam bir deri veya kagitla
kapatilip, iki tahta pargasi arasina alinarak “kodeks” olusturulunca bugiine pek
degismeden gelen ciltciligin temeli atilmis olmaktadir. * Elde ki ornekleri IV.
Yiizyilda papiriis lizerine yalin ve gosterissiz bir sekilde yapilmis mesin kaplamali
ciltlerdir. Sanat eseri 6zelliginde ki ilk ciltler VIII-IX. Yiizyillar da Misir da Koptlar ve
Orta Asya da Uygur tarafindan yapilmis olup aralarinda birden fazla benzerlik

bulunmaktadir. 26

Kitap ciltlerinde kapla kaplanacak formlarin dikis ipligi ile yapilan Siraz adi
verilen gegis 6gesi is¢iligi ile dnemli oldugu, el ile driilen siraze de iki adet ince uzun
igne ve cesitli orgiilere gore degisik kalinlikta iki renk ibrisim kullanildigi, sirdzenin
sirt1 altina yapistirilan deri yastigi kaplatildigi, orgii kalinligi ise degisik olan sirazelerin
alafranga, balik sirt1, sican disi, tek baklava, ¢ift baklava, ge¢meli, diiz, zikzak, sag sol
yolu isimlerle taninan g¢esitlemeleri bulundugu belirlenmistir. Deri ile yapilan ciltlerde
kitaplarin yiizeyleri ve miklep kisimlart siislenmistir. Bunlarda kiiciik kaliplara basilarak
olusturulmus bordiirle dairesel olarak semseler ya da aletle yapilmis dairesel semse ve
sicak kalip basilarak olusturulmus, sican blok kalipla yapilan soguk cetvel vb. gibi
uygulamalarla siislenilmistir. Bu uygulamalar kdsebend’li olarak diizenlenen iist ve alt
kapakta semseye eklenen salbek’ler, kosebend’lerin koselerinde de gozlenmektedir.
Deri ciltler disinda lake, kagit, kumas gibi malzemelerle de ciltler yapilmis ve kagitla

yapilan ciltler arasinda Ebru kagidi ile yapilmus ciltlerde bulunmaktadir.?’

Tiirk cildinin Uygurlara kadar uzanan bir tarihi vardir. Karahoga da yapilan
kazilar sonucunda Maniheist el yazmalar1 arasinda iki cilt parcast bulunmus ve

arkeolojik kanitlara dayanilarak yapilan bu ¢aligmalar sonucunda bulunan pargalarin 6-9

124 Balkanal, Bilgi ve Sanati Kaplayan Sanat; Ciltcilik, 341.

125 Cansever, Klasikten Rokokoya Zengin Motifli Semseleriyle Cilt Sanati, 194.

126 Y1lmaz, 44.

127 Hatice. Orciin Barista, Tiirk El Sanatlar1 I1. Cilt, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yaynlari, Ankara 2000, 620.
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yiizyillara ait oldugu anlasiliyor ve IX. Yiizyillda Samerraya gelen Uygurlar ciltgilik

sanatinin da burada da gelismesine katk1 saglamistir. 128

Islam cilt sanatina ait bilinen en eski drnekleri Misir ve Tunus da bulunmus olup
muhtemelen Tolun Ogullar1 dénemine (868-905) aittir. X-XIII. Yiizyillarda yapilan
biitiin Islam ciltleri arasinda birbirine benzerlikleri gériiliir. Bu benzerlik XIV. Yiizyil
sonlarindan itibaren Anadolu’ya hakim olan Selguklular XII. ve XIII. Yiizyillda ¢ok
giizel ciltler meydana getirmislerdir. Rim1 denilen Anadolu Selguklu cilt tislubu, XIII.
Yizyilin ikinci doneminden itibaren Memluklular de XIV. Yiizyildan itibaren de
[lhanlilar da ve Karamanogullari basta olmak iizere Anadolu beyliklerinde devam etmis
ve ayni zamanda Osmanli cilt sanatina gegisi saglanmistir. XV. Yiizyilda Memluklu
ciltciligi ile Osmanl ciltciligi arasinda biiylik bir paralellik goriilmektedir. Bu asirda
Timur, Karakoyun ve Akkoyunlular’ la zamaninda giizel cilt kapaklar1 yapilmis olup
XVI. Yiizyildan itibaren ise klasik Osmanl ciltgiligi Tiirk ve Islam cilt sanatinin en
biiyiik temsilcisi olmus ve bu durum XX. Yiizyila kadar siirmiistiir.!?® Orta Asya’dan
[ran’a, Arap yarmmadasindan Anadolu’ya kadar yayilan ciltgilik, miicellitlerin
yetistikleri bolgelerin 6zelliklerini tasiyan motifler igermektedir; Hatay-i, Arabesk, Her
at, Rami, Selguklu, Memluk, Osmanli, Fas motifleri gibi Selguklu doneminde medrese
ve camilerin pencere ve kapt kanatlarinda goriilen Arabesk motifler cilt¢ilik de
kullanilmistir. Osmanlt Tiirklerin de ise XIV. Yiizyill doneminden baslayarak degisik
amaglara gore degisik ciltleme yontemleri de kullandilar. Fatih Sultan Mehmet
doneminde saray miicellithanesin de iiretilen kitap ciltleri ile Tirkler bu sanatin

doruguna ulastilar.1®

Tirk ciltlerinin kendine has 6zellikte ki ilk 6rnekleri XV. Yiizyil ortalarina rastlar.
Ozgiin nitelikte ki ilk 6rneklerin bu déneme rastlamasinda sanat koruyucu Sultan I1.
Murad’in 6nemli etkisi vardir. Erken Osmanli ciltlerinin sanat degeri tasiyan ilk
ornegini de Sultan II. Murad icin 1434-35 yilinda musiki nazariyatiyla ilgili olarak
hazirlanan eserin kabidir.®®* XVI. Yiizyil, Tiirk sanat hayatinin miistesna bir donemi
olup en degerli eserler bu donemde meydana getirilmistir. Bu yiizyil i¢inde cilt dalinda

Topkap1 Sarayr Miizesi arsivinde ki “ Ehl-i Hiref” defterlerinden birden fazla sanatkar

128 Cansever, Klasikten Rokokoya Zengin Motifli Semseleriyle Cilt Sanati, 194.

129 Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi cilt 7, Istanbul 1993, 552.

130 Ulker, Hat Sanati, 359.

181 Zeynep Balkanal, “Bilgi ve Sanati Kaplayan Sanat; ciltgilik”, Tiirkler 12, Yeni Tiirkiye Yaynlari,
Ankara 2002, 341.
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ismi tespit edilmistir. Bunlarin arasinda 6zellikle Kanuni donemi miicellit baglarindan
Mehmet Celebi, Siileyman Celebi, Mustafa Celebi gibi kisiler {stiin sanat
kabiliyetlerinden dolayr donemin biiylik isimleri olarak Tiirk deri is¢iligin de ¢ok giizel
ve zarif 6rnekler verilmistir. Bu donemde kullanilan malzeme sahtiyan(kegi derisi) ve
mesindir (koyun derisi). Ceylan ve deve derileri de kullanilmis olup en ¢ok sahtiyan
tercih edilmistir. Renk olarak siyah ve kahverenginin ¢esitli tonlar1 kullanilmis; kirmizi,

visne, yesil, mavi ve mor tonlar1 da tercih edilmistir.**?

XVI. Yiizyil ciltlerinde sar1 ve yesil yaldiz kullanilmakta, kabartmalarin iistiine
stirilmektedirler. Ciltler sade ve zarif olup semseler ise tamamen salbek’li beyzi
sekildedir. Dis kenar gevrelerindeki sular kartusludur. Once ki bezemelere narcigegi,
altili ¢igek kaplan ¢izgisi ve tirtilli yaprak motifi de eklenmistir. Bu asra ait bir kisim
ciltlerde semse ile kosebentler arasindaki zemin halkari motiflerle doldurulmustur. Buna
ornek olarak Topkap1 Sarayr miizesindeki Hiiner name’nin cildi gosterilebilir.13 XVII.
Yiizyilla ait maas defterlerinde Abdi B. Saban’in ekibinde miicellit Kara Mehmed
sembolik olarak ¢alismis ve bu gorevi 1623 yilina kadar stirdiirmiistiir. Bu ciltler igleri
saz Uslubunda kalipla bezemeli gomme altin yaldiz semseli ve kosebentli olarak
tasarlanmistir.®* XIX-XX. Yiizyillarda da klasik ciltler yapilmaya devam edilmistir.
XIX. Yizyilda semseli cilt sayisi git gide azalmis zil bahar (kafes) ciltler
yayginlagmistir. Basili eserlerin ¢ogalmasi ile Bat1 Tarzi deri ciltler yaninda, Yaldiz
cildi denilen bir yiizline altin yaldizla Osmanli sanat armasi digerine ay yildiz basili

deri, atlas ve kadife ciltler yapilmistir.3®

XX. Yiizyilin baslarinda ve Cumhuriyet doneminde cilt kapaklarini gdmme semse
ve kosebentlerle bezeme Tiirk miicellitlerinin vazgegemedikleri bir tasarim haline
gelmistir. Bu tasarimi siirdiiren miicellitler Baha ettin Tokatli oglu, Sami Okyay,
Muhsin Demir onat, Emin Barm, Mustafa Diizgiinman ve Islam Segen’dir.’*® XX.
Yiizyll da geleneksel sanatlarin pek ¢ok dali gibi sarsinti donemi yasayan ciltgilik
Akademide Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 Boliimiiniin agilmasi ile canlanmis, Tezhipten

Ebruya birgok sanat dalinda eserler veren Necmeddin Okyay’t klasik ciltciligin

132 Balkanal, Ciltcilik, 342.

133 Mijjgan Cunbur, “Tiirklerde Cilt Sanat1”, Tiirk Diinyas: El Kitabr II, Tirk Kiiltiiriinii Arastirma
Enstitiisii Yayinlar1, Ankara 1992, 455.

134 Zeren Tanmindi, “Kitap ve Cildi”, Osmanli Uygariig: 2, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1, Ankara 2004,
863.

135 Balkanal, Ciltcilik, 343.

13 Taminds, Kitap ve Cildi, 863.
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gelismesinde biiyiik katki da bulunmus ve giiniimiizde Mimar Sinan Universitesi’nde

Geleneksel Tiirk El Sanatlart ciltcilik boliimiinin Baskan1 fslam Cegen’in ve bu

kurumda yetisen ciltgilerin eserleri sanatin yeniden yasatildiginin érnekleri olmustur.*’

1.3.1. Klasik Cildin Boliimleri

Sirt (Dip; Serap
A

Salbek e-dil —v N ‘e Miklep

';1‘."11]“'[' .o

Kosebent «—t

Zencirek o4

i - i

U ‘,[‘k ap Al I’K ap
Cizim 1.1. Klasik Cildin Béliimleri!®
1.3.1.1. Alt ve Ust Kap

Kitabin yapraklarinin korunmasini saglayan ve koruyucu kismina denir. Kitabin

on kismini drten “ 6n kapak” kitabin arka kismini koruyan ise  arka kapak” dir.*%

1.3.1.2. Sirt (Dip)

Kitabim arka kismini értmesini saglar.'4°

137 Cansever, Klasikten Rokokoya Zengin Motifli Semseleriyle Cilt Sanati, 200.

138 https://islamiturksanatlari.wordpress.com/cilt-sanati/

139 Zeren Tanind1, “Cilt, mad”. Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Yem Yaynlari, Istanbul 1997, 347.

190 Kemal C1g, Tiirk Kitap Kaplari, Yap1 ve Kredi Bankas1 A.S. Dogan Kardes Matbaacilik Sanayi A.S.
Basimevi, Istanbul 1971, 9.
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1.3.1.4. Miklep

Kitap ciltlerinin sol tarafindaki kapagi kenarina bagli, acilip kapanan ve kulak gibi

olan, bir tarafi figgenimsi yarim kapak kismina denir. 4

1.3.1.4. Sertap

Miklebi alt kapaga baglayarak onun kolayca hareket etmesini saglar.'42

1.3.1.5. Semse-Salbek-Kosebend

Ust ve alt kapaklarin ve ¢ogu zaman ise miklebin ortasina yapilan oval veya
yuvarlak motife, Arapca glines anlamina gelmekte olan “ Semse” semsenin kenarlarinda
ve ana yapisik yerlestirilen kiigiik oval sekillerine “Salbek” kapagin dort kosesini

siisleyen motiflere ise *“ Késebend” denir.}4

1.3.1.6. Zencirek- Cetvel

13

Kapagin etrafinda cergeve mahiyetinde altin bir cetvel c¢ekilirse buna “ altin
cetvelli cilt” denir. Eger bu cetvel birka¢ c¢izgiden olusmus ve ¢izgiler arasi altin

yaldizla tersim edilmis ise zencirekli cilttir.}44

1.3.1.7. Siraze

Eski usulde ciltlenen kitaplarin sayfalarini cilde baglamak icin sirtlarindaki iplik

ve dikislere tutturulan ibrisimden dokunan ince serit seklindeki 6rgiiye denilmektedir.#®

1.3.1.8. Bordiir- Kartus-pafta

Kapagin dis kenarlarin1 ¢evreleyen kisma “bordiir” denilmektedir. Bordiir {izerine
yuvarlak veya beyzi seklinde parcalar tezyin edilmistir ve bunlara “ Kartug-pafta” da

denilmektedir.146

141 Yilmaz, 221.

142 Taninds, Cilt, 347.

143 Ulker, Cilt¢ilik Sanati, 361.

144 Balkanal, Ciltcilik Tiirkler 12, 345.

145 Y1lmaz, 316-317.

146 Mine Esiner Ozen, Tiirk Cilt Sanat, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yay, Ankara 1998, 14.
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1.3.1.9. Mutlak- Dudak

Kitaplarin rahat bir sekilde agilip kapanmasini saglamak igin, sirtla kapaklar

(13

arasinda birakilan bosluga “ mutlak pay1” denilmistir.!4’ Sayfalarin 6n kisimlar
bozulmamasin i¢in Sertab’in iki yaninda, sol kapak ve miklep boyunca birakilan

fazlaliga ise de  dudak” denilmektedir.!*®

Cilt yapiminda kullanilan bazi malzemeler: Deri, tezgah, dikis, mukavva,
cendere, ipek iplik, altin varak, kiiciik ve biiyiik kaliplar, musta, nevre gen, gilgirgig, kor

alet, imza, yeksah, ¢icek miihiirleri ve zencirek ¢ivisi'#°

1.3.2. Klasik Cildin Cesitleri

1.3.2.1. Mukavva Ciltler

Mukavva liigatte; “ kuvvetlendirilmis” manasma gelmektedir. Cilt yapiminda
kullanilan malzemelerden biridir.!*® Mukavva ciltlerin hazirlanisa deginirsek istedigimiz
kalinliktaki kagit ihtiyacimiz kadarimi alarak st liste yapistirilir fakat bu kagitlarin
birinin suya diger kagidin zit yoniinde yapistirilmaktadir. Mukavva ciltlerin
korunmasini saglamak igin tiitiin suyu ya da sap kullanilmaktadir. En ¢ok tercih edilen

ise saptir.®

1.3.2.2. Deri Ciltler

Cilt kaplama gerecleri iginde en yaygin olanidir.®> Daha ¢ok koyun (mesin)
ke¢i(sahtiyan) ve ceylan (rak) nadir olarak da 1gil derisi (kosele) kullanilmistir. Anadolu
Selguklu ve Memluk ciltlerinde kahverenginin biitiin tonlar;, XV. Yiizyil’dan tibaren
Osmanlilar déneminde kahverenginin yani sira kirmizi, visnegiiriigii, yesil ve siyahin

kullanildig1 goriiliir.*>

147 Ozen, Tiirk Cilt Sanati, 14.

148 Ali Riza Ozcan, “Yazmin iki Biiyiik Ustasi: Mahmud Celaleddin ve Mustafa Rakim”, Hat ve Tezhip
Sanati, 3. Bsk, ( Ed. Ali Riza Ozcan),T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yay, Ankara 2015, 112; Alparslan,
“Islam Yazi1 Sanat1”, 495; Derman, “Mahmud Celaleddin Efendi”, 349.

149 Y1lmaz, 51.

150 Y1lmaz, 234.

181 Cig, Tiirk Kitap Kaplar, 9.

152 Tanind, Cilt, 347.

153 Ahmet Saim Aritan, Cilt¢ilik, mad. Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, Cilt 7, Tiirkiye Diyanet
Vakfi Yaynlari, Istanbul 1993, 554.
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1.3.2.3. Acemkari (Hayvan Resimli) ciltler

Genelde Iran’da yapilan bezemelerinde hayvan resimleri bulunan ciltlere Acem
Kari cilt denir. Iran da yapilan rugan1 kaplarda insan resimlerine rastlanir. Bu ciltlerin
XV. Yiizyil ikinci yarisindan itibaren yapildig1 bilinmektedir ve daha ¢ok ceylan, pars,
geyik, kurt bazen de kaplan, aslan maymun, tavsan, leylek ve 6rdek gibi ¢esitli kuslar

otururken ya da hareket halinde ¢izilmistir.>*

1.3.2.4. Siikiife iislibu ciltler

XVIII. ve XIX. Yiizyil. Yaygin bir siisleme bi¢imi olan Sukufe ciltler dogal veya
tisluplagsmis ¢igek minyatiirleri, vazolu, buket, ya da vazosuz ¢igekler veya tek ¢icek
resmedilmistir. Bu ¢igekler bazen tek basina kapak iistiine uygulanmis, bazen de klasik
semse cilt formlar1 (salbek, semse, kosebend) hazirlanip i¢lerine realist ¢igek motifleri

klasik teknik ile yerlestirilerek cilt kapaklarini siislemistir.*>®

1.3.2.5. Lake Ciltler

Diger adi Edirne Kari ve Lake olan ciltler deri ya da tstii Ahar’li kagit kaph
mukavva {istline bezemeler ¢izilir ve renkli boyanir; islenen yere biitiin sedef
yapistirilarak iistiine rugam1 denen parlatic siiriiliir. ' XVII. ve XVIII. Yiizyil daha ¢ok

yapilmis ve adeta moda olmustur. Catlak olanlar ise krymetlidir.®’

1.3.2.6. Kumas Ciltler

Mukavva iizerine ipekli veya kadife kumas kaplama yapilan ciltlerdir.?®® XIII.
Yiizyilin sonlarindan itibaren, klasik Dogu ciltlerinde, ciltlerin dig ve i¢ yiizeyinde
sadece deri degil kumaslarda sikca kullanilmistir. Malzeme olarak ipek, diiz veya

kendinden desenli kadife, atlas, keten ya da normal islemeli Istanbul, Bursa gibi

154 Y1lmaz, 2.

155 Balkanal, “Cilt¢ilik”, Tiirkler, XXII, 346.
156 Taninds, Cilt,, 348.

157 Balkanal, “Ciltcilik”, Tiirkler, XXII, 346.
158 Aritan, Ciltgilik, 553.
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sehirlerde dokunmus olan ya da Cin’den veya Sam’dan getirilmis kumaslar

kullanilmigtir. 1

1.3.2.7. Ebri Ciltler

Mukavva Kapaklar iizerine deri konulmayip ebru kagit yapistirilan ve sadece
kapaklarin kenarlari ile Sirtina deri kaplanan ciltlere denir. Giiniimiizde ise 6zellikle bazi

eserlerde dis veya i¢ kapak siisii olarak kullanilir. 0

1.3.2.8. Murassa Ciltler

Kiymetli taslarla bezenmis ciltlere murassa cilt ad1 verilmektedir. Cilt sanatindan
¢ok kuyumculuk sanati ile ilgili olan bu tiir maddi olarak kiymetli bir cilt ¢esidi
olmustur. Fildisi, mine, sedef, yakut, mercan, inci, ziimriit, elmas siislemeli olanlarinda

bulunmak da olup daha ¢ok Kur’an-1 Kerim ciltlerinde uygulanmugtir. 1%t

1.3.2.9. Yeksah Ciltler

Motifler altinla islendikten sonra yek sah demiri denilen ucu sivri metal bir aletle
bastirilan kitap kaplarina veya Yeksah ciltlerine denir. Ozellikle kapaklarin yiiziindeki

geometrik desenlerle iri Rimiler bu tiir aletlerle yapilmistir,162

1.4. MINYATUR SANATI

Minyatiir kelimesi Italyanca Minyatiire kelimesinden alinmistir. Altin ve boya ile

gayet ince ve dikkatli olarak eski usul yapilan kiigiik kitadaki resimlere ve ince detaylari

(13

gostermek tlizere, renkli olarak yapilan kiiglik ebatlarda ki porteye Minyatiir”

denilmektedir. Tiirkce ve Farsca da sebih, Arapca da tasvir ismi ile amlmaktadir.!%®

13

Minyatiir kelimesi, kirmizi ile boyamak anlami tasiyan Latince “ Miniare” den

gelmektedir. Miniare bir kitabin yahut i¢indeki boliimlerin basligin1 kirmizi ve turuncu

19 Yilmaz, 193.

160 Y1lmaz, 79.

161 Balkanal, “Ciltgilik”, 346.
162 Y1lmaz, 374.

163 Y1lmaz, 227-228.
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renkli minimum (siilyen) ile boyamak demektedir. Zamanla metni siisleyen resimlere de
minyatiir demek adet haline gelmistir.%4

(13

Minyatiir sanati resim sanatinin bir cesidi olan * Kitap resim” sanatidir.®®
Zamanla nakkas ve nakis gibi deyimlerinin yerini minyatiircii, minyatiir ustasi, minyatir
ressami1 ve minyatiir deyimlerini aldi.*®® VII. Yiizy1l Arap-islam devleti ortaya ¢iktig
zaman Araplarin pek kendilerine 6zgii bir sanatlar1 yok ve Islam 6ncesi Arap sanati ve

kiiltiirii hakkinda bildiklerimiz karanliktir. 26’

Orta Asya da yapilan kazi caligmalar1 ve aragtirmalar neticesinde ¢ikarilmakta
olan resim ve minyatiirlii kitaplardan, minyatiiriin bir Tiirk sanat1 ve temsilcisinin ise
Uygur Tiirkleri oldugu anlasilmistir.!®® Uygur imparatorlugunun yikilmasindan sonra
Tiirklere baskentlik eden Hogu’ da bulunan VII. ve VIIL. Yiizyildan kalma kitap
resimleri parga par¢a da olsa donem hakkinda bilgi vermektedir. Bu minyatiirlerde
insanlar son derece gergekci betimlendigi 6zellikle erkek figiirlerinde porte kalitesi
oldukga yiiksek oldugu goriiliir. Resimlerin tarzindan Cin sanatinin da etkisini gérmek
miimkiindiir. Bu tarz yuvarlak yiizlii sivri burunlu ve hafif kisik gozli figiirleri X.ve XI.

Yiizyilda duvar resimlerinde gérmek miimkiindiir.*6°

XIII. Yiizy1l dénemin sonu ve XIV. Yiizyilin baslarinda ilhanlilarin egemenlikleri
ile Uygur ressamlari Islam minyatiir sanatmin ikinci parlak donemini agmuslardir.
[lhanhlarin devlet memurlarmin ressamlarinin ¢ogu ve katipleri Uygur Tiirkleridir.
Meraga ve Tebriz de minyatiir sanatinin saheserleri meydana gelmistir. Gazan Han
zamaninda 1298 de hazirlanan Menafi’iil hayvan bugin New York Margon
koleksiyonunda bulunan yazmadir. Tebriz de bulunan en &nemli yazma Olcayto
Hudabende Han zamanin da hazirlanan Residedd’in Cami El Tevarih’i olup biri 1306
digeri 1314 tarihli iki niisha Edinburg ve Londra’da en kiymetli eserlerdir.’® Uygur

resim ve minyatiir tislubu birgok yenilik getirmesi ile beraber esas halleri bozulmadan

164 Sinasi Acar, “Ge¢misi Giiniimiizde Yasatan Cok Yénlii Sanat¢i Minyatiir Ustast Haydar Hatemi”,
Anlik Dekor sayi:31, 1995, Istanbul, 116.

165 Zeynep Gokce SU-Emine Ozdilli, “Minyatiir ve Tezhip Sanatgist Metin Isik¢1”, Uluslararasi
Geleneksel El Sanati Ustalart Sempozyumu Bildirileri, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayinlari, Ankara 2011,
493.

166 Acar, Gegmisi Giiniimiizde Yasatan Cok Yonlii Sanatgt Minyatiir Ustast Haydar Hatemi, 116.

167 Giiner Inal, Tiirk Minyatiir Sanati (Baslangicindan Osmanlilara Kadar) Atatiirk Kiiltiir Merkezi
Yaymni, Sayi: 63, Ankara 1995, 1.

168 Y1lmaz, 228.

189 Meltem Cansever, Mehmed Siyah Kalem’den Levniye Tiirk Minyatiir Sanati, Antik Dekor ve Sanat
Dergisi, May1s 1996, say1:38, Ankara, 156.

170 Oktay Aslanapa, Tiirk ve Islam Sanati 3, Milli Egitim Bakanlig1, Ankara 1992, 144,
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XV. Yiizyila kadar devam etmistir. Tiirkler Orta Asya’dan Uygur resim {islubunu batiya
tagiyarak Gazne, Rey, Kesan, Musul ve Anadolu’ya yerlesmislerdir. Biiyiik Selguklu
Devleti’nin kurucusu Tugrul bey’in 1055 yilinda Bagda da girerek Sultan Unvanim
almasi Selguklu sanatinin ve kiiltiiriniin bu bolgede yayilmasinin baslangici olmasina
neden olmustur. Selguklularin o dénemin kiyafetleri, tipleri ve savas sahnelerine kadar
realist bir goriisle canlandirmislardir.}™* Selguklulardan giiniimiize ulasan minyatiirlii el
yazmalari, imparatorlugun dagilmasindan sonra ortaya c¢ikan Mezopotamya ve
cevresindeki devletlerin, Anadolu Selguklularinin egemen olduklar1 bolgelerde

yapilmig. 172

Orta Asya ve Tiirkistan ¢evresinde dogdugu kabul edilen minyatiir bir kolu ile
Hindistan’a oteki kolu ise Iran’a gecerek buralarda birbirinden bagimsiz {islup
gelismigtir. Hindistan minyatiirii daha gergek¢i bir Uslup haline gelirken, Arap
minyatiirii kuru anlatim niteligi ile belge degeri tasimaktan ileriye gidemedi. Osmanli ve
fran minyatiirii ise kivrak ve akici cizgileri yumusak ve daha dengeli renkleri, ince,

kusursuz desenleri, duygusal ve de siir havast ile bir yenilik kazandirdi.1"

Dogu ve Bati’nin kiiltiir merkezi haline gelmesinde bilime, sanat ve sanatciya
deger veren Fatih Sultan Mehmed’in pay1 biiyiiktiir.}’# Fatih doneminde saray da calisan
yabanci ressamlarin Osmanli resim sanati lizerinde etkileri olmustur. Sultan yerli
sanatcilarin da porte ustasi olmalar1 yolunda caba sarf etmistir. Bunlardan en {inliisii
Nakkas Sinan Bey’dir.!”® Osmanli Devleti’nin ilk giinlerinden giiniimiize kalan énemli
bir minyatiir 6rnekleri yok, kayda deger ilk minyatiir Fatih Sultan Mehmed zamanindan
kalmistir. Bu minyatiirlerden en erken tarihlisi ise Bedi El Din-El Tebrizi’nin
Dilstiznamesi.}’® Sultan 1l. Bayezid déneminde (1481-1512) ise, Osmanli minyatiir
sanat1 Ornekleri, donemin sevilen edebiyat iriinlerinde boy gostermistir. II. Bayezid
donemi resim anlayiginda Herat, Siraz gibi Timur ve Tirkmen etkilerinin yani sira
Bizans’in bagkentinden miras kalmis olabilecek bazi resim gelenekleri ile 1l. Mehmed

doneminde Avrupali ressamlarin tagimis olduklar1 bati etkilerini bir arada izlemek

71 Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, Istanbul 2005, 364.

172 Cansever, Mehmed Siyah Kalem’den Levni’ye, Tiirk Minyatiir Sanati, 156.

173 Acar, Gegmisi Giiniimiizde Yasatan Cok Yonlii Sanatgi, Minyatiir Ustast Haydar Hatemi, 116-117.

174 Faruk Taskale, “Geleneksel Hat, Tezhip, Minyatiir ve Cilt Sanatlarimzin Bir Araya Toplandig1 Fatih
Divam”, Anlik Dekor say1:13, Istanbul, 1991, 28.

5 Filiz Cagman, Osmanli Tasvir Sanatinda Ilkler, “Osmanli Uygarhg 27, T.C. Kiiltir ve Turizm
Bakanligi, Ankara 2002, 894.

176 Meltem Cansever, Aylik Dekorasyon ve Sanat Dergisi, Mayis 1996, yil 4, say1:38, Istanbul, 157.
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miimkiindiir.t"’

Minyatiir sanatinin en dnemli merkezlerinden biri de Her at’tir. 1468 de
Her at da Ebru Said’in yerini Hiiseyin Baykara alinca kirk seneye yakin bir parlak devir
actlmistir. XIV. Yiizyilin son doneminde Timur istilasinda Siraz, Bagdat ve Tebriz’de
ki minyatiir okullarinin Seyyid Ahmed Nakkas, Mevlana Halil, Hoca Ali Musavvir,
Mevlana Cafer Tebrizi ve Ustat Bagdadi gibi hocalar1 Semerkant’a gétiiriip Islam
diinyasinin en iinlii nakkasi Kemaleddin Behzad (1440-1537) en giizel 6rneklerini bu
atolyede verir. Bu donemin en {inlii eserleri ise; “ Baysungur Sehnamesi” Kelile ve
Dimme” Genceli Nizami’nin Hamse” ve Sadi’nin “Baston” dur. Bu 6greti minyatiir
sanatinin ilkokulu olan ve XV. Yiizyil boyunca onemini korumakta olan “ Herat
Minyatiir” okulunu olusturur.’® Timur dénemi XV. Yiizy1l sonuna kadar siirmiis olup

Babiir’iin kurmus oldugu Hint-Tiirk imparatorlugu zamanin da degisik tislup da yeni bir

minyatiir dogmus ve XVIII. Yiizyila kadar eserler verilmistir.!"

Osmanli minyatiirlerinde milli edebiyata ait sahneler yoktur. Bazen Iran
minyatiirlerinin arka plan semas: ele alimiyor ve tamami ile realist olaylar
canlandirilhiyor. Genellikle olmus vakalar ve savas sahneleri en ¢ok goriilen konulardir.
fran da en ¢ok tasvir edilen kahramanlik destan1 Firdevs’inin Sehnamesi yerine XVI.-
XVII. Yiizy1l Osmanlida Sultanlarin hayatlarini hikaye eden Hiirname, Surname, Sehir
name gibi eserler en basta gelmektedir.!®® XVII. Yiizyll dan giiniimiize az eser
kalmasina ragmen, dénemin ilk yaris1 olduk¢a verimli ge¢mis.*®? XVII. Yiizyilin biiyiik
Sultan1 IV. Murad 1623-40 zamanin da tarihi konulu pasa name de Naksi etkisi
goriilmektedir. Klasik doneme gore dinamik nitelikte olan ve fonda ki siradan insanlarla
gercekei bir etkiye sahip pasa name minyatiirleri Osmanli’nin son tarihi resim
orneklerinden XVII. Yiizyilin ikinci yarist Osmanli minyatiir sanatinin en karanlik

donemi.82

XVIII. Yizyill Osmanli imparatorlugun da yeni bir sanat ortaminin olustugu
onemli bir donemdir. Bu donemde Batiya acilma vardir. Lale devri ile birlikte Bati

kaynakli kitaplarin saraya girmesi sonucu tarihsel konulu minyatiiriin yerini kir

17 Banu Mahir, “Osmanli Imparatorlugu Déneminde Minyatiir”, Tiirkler 12, Yeni Tiirkiye Yaynlari,
Ankara 2002, XXII, 316.

178 Acar, “Gecmis Giiniimiizde Yasatan Cok Yonlii Sanat¢i Minyatiir Ustasi Haydar Hatemi”, 117.

179 Oktay Aslanapa, Tiirk ve Islam Sanati 3, 144-145.

180 Oktay Aslanapa, “Osmanli Minyatiir Uslubu”, Tiirkive Is Bankas: Kiiltiir ve Sanat Dergisi, say1 30,
Ankara 1996, 19.

181 Cansever, Mehmed Siyah Kalemde Levniye Tiirk Minyatiir Sanati, 162.

182 Cansever, Mehmed Siyah Kalemde Levniye Tiirk Minyatiir Sanati, 162.
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sahneleri, ¢icek resimleri ve portelerin bulundugu tiglincii boyuta yonelen minyatiirler
verilmistir.18 XVIII. Yiizyiln baslarinda III. Ahmed’in tekrar Istanbul Sarayina
yerlesmesi ile Osmanli minyatiirii son canli donemini yasamustir.'® XVIII. Yiizyil
basinda yeni diizenlemeler, zenginlesmek de olan siisleme anlayis1 bi¢imde tahta oturan
Sultan III. Ahmed’in portesi, Edirne Sayinda basladigi anlasilan bu dénemdeki tarzin

karakteristik bir 6rnegi olmustur. 8

XVIII. Yiizyilda Sultan Ahmed nakkas basi Levni ¢ok sohret kazanmistir.1732 de
vefat eden Levni Edirneli olup adi Abdiilcelil Celebidir. En biiyiik eseri Ahmed’in oglu
Sehzade Siileyman’in siinnet diiglinii i¢in sair Vehbi’nin yazdigi Stirnameyi siisleyen

137 minyatiirii mevcuttur. 18

XVIII. Yiizyilin ikinci yarisindan sonra minyatiir sanati yerine biiylik 6l¢iide
duvar resmine birakmistir. Duvar resimleri XVI1I. ve X1X. Yiizyillarda saray ¢evresinde
olusmakta olan yeni sanat akimimin {riinleridir. XIX. Yiizyilda minyatiiriin
geleneginden koptugu goriilerek Tiirk resim sanatinin temel 6gelerinden biri geleneksel

minyatiir sanatimizdir. '8’

1.5. EBRU SANATI

Kelimenin ashi Fars¢a bulut manasina gelen “ebr” ve nispet “ya” sindan ebri veya
“abru” su yiizii sifat terkibinden ebru yahut da ebrd kelimesinin aslen Orta Asya
dillerinden Cagatayca’da, Elbise yiizii, kiirk kabi, hareli goriiniim, damarli kumas ya da

kagit anlamlarina gelene “ebre” oldugu da rivayet edilmektedir.1%

Ebru, sozliik de ki tanimi: Kagit siislemeciliginde kitre ve kola gibi yapistiricr ile
yogunlastirilmis su iizerine neft yagi denilen inceltilmis yagli boya damlatilarak
yapilmakta olan &zel bir kagida gegirilen siis.'®® Ebru sanatinda kullanilan boyalar,

dogada ki renkli kaya ve topraklardan elde edildiginden dolay1 *“ Toprak boya” adi ile

183 Giilsiin Parlar, “Tiirk Minyatiir Sanatindan Tiirk Resmine”, Kiiltiir ve Sanat Dergisi, say1:25, Tiirkiye
1$ Bankas1 Kiiltiir Yayimlari, Ankara Mart 1995, 33.

184 Banu Mahir, Osmanli Imparatorlugu Déneminde Minyatiir, 320.

185 Filiz Cagman, “Osmanli Tasvir Sanatinda Ilkler”, Osmanli Uygarlig: 2, T.C. Kiiltiir ve Turizm
Bakanligi, Ankara 2002, 926.

186 Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati, A. Basim, Remzi Kitapevi, Istanbul 1984, 384.

187 Giilsiin Parlar, Tiirk Minyatiir Sanatindan Tiirk Resmine, Tiirkiye Is Bankas, Kiiltiir ve Sanat Dergisi
say1:25, Ankara 1995, 33.

188 Y1lmaz, 77-78.

189 Giilseren Sénmez, Ebrunun Tanimi ve Tarihgesi, Gelenekselden Giiniimiize Ebru, Inkilap Yayn,
Istanbul Ekim 2007, 13.
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anilir ve su da erimedigi gibi yagda ihtiva etmezler. Boyalar doviilerek ve tag iistiinde
biraz su ilave edilerek “ dest-i senk” denilmekte olan dis biikey bir el tasi ile iyice
ezilerek kullanima hazir hale getirilmektedir. Ebru yapiminda gerekli olan ebru teknesi
kullanilarak kagidin enine ve boyuna uygun ebatla ve alt1 santim derinliginden, tercihe
bagli olarak ¢inko veya galvanizden yapilmis dikdortgen seklinde bir kapta
uygulanmaktadir.!®® Boya serpilecek suya yapiskan bir koyuluk vermesini saglayan
kitre zamki kullaniliyor. Bu zamk Anadolu da yetismekte olan geven cesitlerinin

govdesinden sizan ve yapistirma yetenegi olan bir zamk ¢esididir.

Liizucet veren diger maddeler ise; keten tohumu, salep, ayva ¢ekirdegi, bir yosun
cinsi olan denizkadayifi. Kitreli suyun yiiziindeki boyalarin ¢dkmeden yayilmasini
saglamak gerekmektedir ve bunun i¢i safra asitlerini igeren sigir 6dii veya koyun 6dii
kullanilir.*®* Firgalarm yardimi Ile boyalar istenilen miktar ve renk sayisi kadar teknenin
yiizeyine piiskiirtiiliir. Bu sekilde i¢ ice ve iist liste gelmis damlalardan olusan desenin
adina “Battal Ebru” denilir. ince bir kalem yahut ¢dp yardim ile ileri-geri paralel
cizgiler yardimi ile aksi yonde tekrar cizilerse “Taraklt Ebru” olusur. Gel-git deseni
diyagonal yonde tekrar c¢izilir ise de “ Sal Ebru” adin1 almaktadir. Battal ebrusuna distan
baslayip ice dogru helezonik bir ¢izgi yapildiginda “Biilbiilyuvas1” deseni ¢ikmaktadir.
Gel-git ebrunu ya da sal 6rnegi ebrunun {izerine bagka renkler kiigiik noktalar seklinde
de serpilirse buna da “Serpme Ebru” denilir. I¢ ice olusturulan halkalar: ya da cigek
veya benzeri sekilleri bigimlendirmeyi ilk defa Hatip Mehmet Efendi gelistirdigi i¢in

“Hatip Ebrusu” denilmistir.!%2

Ebru, Osmanlilarin en ¢ok deger verdigi sanatlardan “Hiisn-i Hat’ta” yardimci bir
kagit sanati: belirli maddeler katilarak yogunlugu artirilan suya serpilen boyalarla bir
desen elde etme ve bu desenini suyun ilizerine kapatilan kagida ¢ekilmesine dayaniyor.
Ebru ¢ogunlukla kitabin cildini kapaga baglayan yan kagit olup murakka igindeki yazi
kitalarinin pervazlarinda ki siisleme yada bazi kiigiik deri kitap kaplarinin diger adi ise “

cihar kose cilt” iizerine yapistirilmis kagit olarak gérmemiz miimkiindiir.'%®

190 Mustafa Bektasoglu, Anadolu’da Tiirk Islam Sanat, Diyanet Isleri Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 2008,
42,

191 Meltem Cansever, “Suda Sekillenen Renklerle flahi Diizene Ulasmak Ebru Sanati”, Aylik Dekorasyon
ve Sanat Dergisi, yi1l:4 say1:44, Ankara 1996, 151.

192 Hikmet Barutgugil, “Kagit Uzerinde Bulutlar insan-Sanat-Ebru-Terapi”, Antika Dekorasyon ve Sanat
Dergisi, say1:14, Istanbul 1992, 21.

193 Cansever, Suda Sekillenen Renklerle Ilahi Diizene Ulasmak Ebru Sanati, 150.
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Ebru desenleri Antik c¢aglardan beri begeni gormektedir. Misirda bulunan
M.0.1365 tarihli cam Siselerde gel git ve Tarakl1 ebru desenlerini andiran benzer ve Cin
de Sung hanedanligi zamanin da Kahra (960-1279) bazi ¢omleklerde battal ebrularin
benzerine rastlanilmistir.!®* XVI. Yiizyil ortalarinda Hindistan da Bulunan Mir
Muhammed Tahir adli bir Iran sanatcisinin yaptig1 ebru kagitlarin Hindistan’dan Iran’a
gonderilmesi ile Ulkede Ebru sanati yayilarak ve buradan da Anadolu’ya yayildig
kabul edilmektedir.’®® Osmanli Imparatorlugu zamaninda bir kiiltiir haline gelen
Istanbul sanat, bilir ve Felsefe alanlarinda olusturulan elverisli ortam Beyazit Meydan
ve Sahaflar Carsisinda yiizlerce kisiyi alabilecek kadar biiyiik bir nakis hanelerin
yapilmast ile kentin de ebru sanatinin gelistigi bir yer haline gelmistir.!*® Ebru sanatinda
cicek sekilleri de uygulanmak istenilmistir ve bunu ilk defa M. Necmeddin Oktay eli ile
tabi sekline en yakin ¢icekli ebrular; lale, karanfil, hercai, menekse, gelincik, gonca gil,
kasim pat1, stimbiil yapilmasi basarilmis ve M. Necmeddin’in dgrencisi olan Mustafa

Diizgiinman’da bulunan papatyali ebruyu ilave etmistir.1%’

Gilinlimiizde ebru sanati ile ugrasanlarin kumas, cam ve fayans lizerine, hatta

soyut resim anla 151 disinda figiiratif resim iislubu ile ¢alistiklar1 da goriilmektedir. %

194 Hikmet Barutgugil, Suyun Riiyast Ebru, Tavash Matbaacilik, Istanbul Ebru Evi Tarafindan Basilmustir,
Istanbul 2001, 37.

19 Yilmaz, 78.

19 Giilseren Sénmez, Gelenekselden Giiniimiize Ebru, Inkilap Kitap evi, Istanbul 2007, 15.

197 Mustafa Bektasoglu, Anadolu’da Tiirk Islam Sanati, Diyanet Isleri Bagkanligi, Dini Yayinlar, Ankara
20009, 45.

198 Bektagoglu, Anadolu’da Tiirk Islam Sanan, 47.
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IKIiNCi BOLUM
EL YAZMASI

2.1. EL YAZMALARININ HAZIRLANISI

Milli varligimizin ve milli servetimizin bir sembolii olan sanat eserlerini i¢inde,
yazma eserlerinde 6nemli bir yeri vardir.}®® Ulusumuzun kiiltiir ve bilgi birikiminin
temelini olusturan bu eserler bilim, sanat ve kiiltiir aragtirmalar1 konusunda en giivenilir

kaynaklardir.

El yazmasi, matbu olmayan®® baski tekniginin gelismedigi zamanlarda elle
yazilmis (kitap), yazma; olarak ifade edilir. Matbaanin icadindan 6nceki zamanlarda
edebiyat, din, bilim vb. konulardaki biitin kitaplar elle yazilirdi. Yazmalarin 6zellikle
ilk sayfalar1 6zenle tertiplenir, biiylik kisiler adina yazilan veya istinsah edilenleri

harikulade bezemeler tasird1.?%

Yazma kitabin ilk bicimi cesitli iilkelerde tiirlii degisiklikler gostermistir.
Mezopotamya’daki ilk yazma eserler kil tabletlere yazilmislardir.2%2 Eski Misir’m
Yazmalar1 papiriis tomarlarina yazilmistir.?®® Yazma eserler daha sonra deri ve
parsdmen iizerine yazilmis ve tomar bigiminde kodekse doniismiistiir.2* Lakin bugiin
arastirma kiitiiphanelerimizi dolduran bu eserler sadece muhteviyati ile degil, yazisiyla,
tezhibiyle, minyatiiriiyle, cildiyle, cetveliyle, kagidiyla, miirekkebiyle de geldikleri

yiizyilin &zelliklerini tasidiklar1 gibi her biri ayr1 bir uzmanhk dalin1 olusturur.?%

Gilinlimiizde matbaalarin hakimiyetiyle el yazmalar1 yok olmus gibi goriinse de
onlarin degeri higbir zaman degismez. Matbaa Uygurlularda ve Islim diinyasinda

yiizyillar 6ncesinden biliniyordu.

Buna ragmen yazinin ve yazma eserlerin bu gérkemli ge¢misi, insanlarin bilingli

olarak el yazmalarini1 baski kitaplara tercih etmesine sebep olmustur. Bugiinde hala ¢ok

19 Nimet Bayraktar, “Yazma Eserlerin Degerlendirme Olgiileri ve San’at Degerleri’’, Tiirk
Kiitiiphaneciler Dernegi Biilteni, XIX, say1:1-4, 1970, 321.

200 Abdulkadir Yilmaz, TKSTI. Damla Yayinevi, Istanbul 2004, 376.

201 flhan Ayverdi, Misalli Biiyiik Sézliik, Sozliik 1, Kubbealt:, Istanbul 2005, 843.

202 «“Yazma®’, Tiirk Ansiklopedisi, MEB, Ankara 1984, XXXIII, 421.

203 Ali Alparslan, “El Yazmas1”’, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1, YEM, Istanbul 1997, 508.

204 «“Yazma®’, Tiirk Ansiklopedisi, 421.

25 Giinay Kut, “Yazma Eserler ve Konular1”, Antik Dekor Dergisi, II, Istanbul 2007, 25.
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az sayida da olsa goz nuru ve sabirla yazanlar ve el yazmasma ragbet edenler

bulunmaktadir.?%® Bir yazma eseri yazan veya kitab1 hazirlayan, bir eser ortaya koyan

2297 miiellifin hazirladig1 ya da yazdigi kitabi elle ¢ogaltma, islemine

08

kisiye “miielli

“istinsah”, istinsah eden yani kitabin niishasini ¢ikaran sahsa ise “Miistensih” denir.?

El yazmasi hazirlanirken su islemlerden geger: Nakishaneye gelen ham kagit
boyanir, sonra un veya nigasta muhallebisi yahut kestirilmis yumurta aki ile ahar yapilip
(cilalanir), miihre ile miihrelenirdi. Béylece ham kagit terbiye edilerek kullanilacak hale
getirilirdi, Bu islemlere Nakkashane disinda Kitapcilarinda katilimi olmustur. Ayrica
zanaat erbab1 ve esnaf arasinda, siyah is miirekkebi, sar1 miirekkep (zirnik), kirmizi
miirekkep (lal miirekkebi) yapan miirekkepgiler, altin varak yapan, altin ezen, firgasini
ve bugiin tirilin denilen cetvel kalemi yapan, boya hazirlayan, murakka geren kisiler
bulunurdu. Piyasa esnafinda katilimiyla tezyin edilecek yazma eserin malzemesi

hazirlanmis olurdu.?%

Yazma eser once hattat tarafindan aharl kagitlar {izerine yazilir?l® Ayetleri kagida
diizgiin ve diizenli bir bicimde oturtmak, sayfalar arasinda birliktelik ve karsilikli iki
sayfa arasinda tam bir simetri ve uyum saglamak icin “mistar” denilen basit bir arag
kullanilir. Hattat kitab1 yazarken sol dizini kivirip oturdugu minderde sag dizini dikerek

“altlik” denilen diizgiin bir zeminde yazar.?!!

Eserin metni yazildiktan sonra, bezenecek yiizey belirlenir, desen hazirlanirds,
Nakkashaneler de desen hazirlayana “Tarrdh” denirdi. Tarrdh, glinlimiizdeki
desinatorlerin yaptigin1 yapardi. Daha sonra desen tasarimi, miizehhepler tarafindan

yapilmistir.

Hazirlanan desen ser nakkas tarafindan kabul goriirse, ignelenerek kaliba ¢ikarilir,
zemin rengine gore sogiit komiirli tozu ile silkelenerek islenecek kagida gecilir. Sonra
zemin temizlenip altin siiriiliir, parlatilacak kisimlar altin miihresi (zer miihre) ile

parlatilir, tahrirleri (sinir ¢izgisi) tahrir kesler, cetvelleri cetvel kesler tarafindan

206 flhan Ozkegeci - Sule Bilge Ozkeeci, Tirk Sanatinda Tezhip, Segil Ofset, Istanbul 2007, 25.

207 Bayraktar, 21.

208 Mine Esiner Ozen, Tiirk Cilt Sanati, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yay, Ankara 1998, 35-36.

209 Tnci Ayan Birol, Klasik Devir Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi Cizim Teknigi ve Cesitleri,
7 Baski, Kubbealti, Istanbul 2014, 47.

210 Fatma Cigek Derman, “Yazma Eserlerde Tezhip Sanati”, Firat Havzas: Yazma Eserler Sempozyumu,
(Ed. Tuncer Giilensoy), Firat Universitesi, Elazig 5-6 Mayis 1986, 63.

211 Sinas1 Acar, “Sanat Degeri Tastyan El Yazmasi Kitaplar”, Antik Dekorasyon ve Sanat Dergisi, say1:48,
Istanbul 1996, 75.
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cekilir,2 zemin rengi doldurulur?®® ve motiflerin renkleri konularak tezhip edilecek
alanlar belirlenir. Daha sonra eser miicellide (cilt yapan ustaya) giderek ciltlenirdi.
Sayet kitaba minyatiir yapilacak ise, bu isi nakkas veya misavir denilen sanat erbabi
istlenirdi. Boylece ortaya c¢ikan yazma eser, birgok sanat erbabinin el birligiyle

calisilmugtir. 224

2.2. EL YAZMALARININ KONULARI

Yazmalar bugiin gerek yurt iginde gerekse yurt disinda arastirma kiitiiphane-
lerinde ki IslAm yazma eserler, bu yiizyildaki gibi, donemin biitiin hayat safhalarini,
bilimsel ¢alismalarini, zevklerini ve edebiyat anlayiglarii gdsteren eserlerden
olusmaktadir.?®® Kur’an-1 Kerim’den sonra yazma kitaplar olarak dini, ilmi, edebi

eserler gelir.

2.2.1. Dini Eserler

Kur’dn-1 Kerim’in Amme, Yasin, En’am surelerini ihtiva eden mecmualar,
“Dela’il-i-Hayrat” denilen dua kitaplari, tarikatlarla ilgili Evradi-1 Ser’ifler, Elifbalar en

¢ok rastlanan dini yazma eserlerin baginda gelmektedir.?®

2.2.1.1. Kur’an-1 Kerimler

Miisliimanlar i¢in Kuran hi¢ kuskusuz “ Allah’in Sézii”diir.2!’ Allah’a Teala
tarafindan Hz. Muhammed’e, 22 sene 6 ay 22 giinde vahiy olmustur. Buna Mushaf,
Mushaf-1 Serif, Kelam-1 Kadim ve Kur’an-1 Mecid de denir. iginde takriben 6666 ayet
ve 114 Sure vardir. 30 ciiz halinde olup her ciiz dort hizipten meydana gelmektedir.?!8
Konuyu biraz daha agacak olursak Kuran tercimeleri, Kur’an tefsirleri, hadislerle ilgili

cesitli kitaplar (kirk hadis, yiiz hadis gibi mecmualari) dir.?®

212 Birol, Klasik Devir Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi Cizim Teknigi ve Cegitleri, 47.

213 Tlhan Ozkegeci, Tiirk Tezhip Sanati ve Tezyini Motifler, Erciyes Universitesi Matbaasi, Kayseri 1992,
13.

214 Birol, Klasik Devir Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi Cizim Teknigi ve Cegitleri, 47.

25 Kut, Yazma Eserler ve Konulari, 52.

216 Hiiseyin Giindiiz, “Hat, Tezhip ve Tasvir Sanatinin Gérkemli Bulusmas1 Dela’il-i Hayrat”, Ismek El
Sanatlart Dergisi, say1:5, Istanbul 2008, 134.

217 Acar, Sanat Degeri Tasiyan El Yazmas: Kitaplar, 74.

218 Y1lmaz, 194.

29 Kut, Yazma Eserler ve Konulari, 52.
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2.2.1.2. Dué Kitaplan

Kur’an-1 Kerim’den sonra en ¢ok karsilastigimiz yazma eser, Dela’il-i Hayrat
isimli dua kitaplaridir.??® Evrad-1 Usbu’iyye (haftalik Dualar) ve Evrad-1 serife (serefli
Dualar) gibi eserler yer almaktadir. “Dua Mecmuas1” da denilen bu eserler haftanin belli
giinlerinde okunacak dualarla belli zaman ve durumlarda okunmasi adet olan dualar

bulunmaktadir.??

2.2.2. ilmi Eserleri

Islam medeniyetine ait ilmi eserler, edebiyat, tarih, cografya, felsefe, fizik, kimya,

tip, riiya tabirleri, riyazetler (matematik) ve ansiklopedik, vb. eserlerdir.??2

2.2.3. Edebi Eserleri

223

Edebi eserler, Kiilliyatlar, divanlar*~® ve conkler de edebiyatimiza ayri bir

zenginlik katmaktadir.??

2.3. KUR’A-I KERIM BEZEMECILIiGi

VIII-IX. Yiizyillarda en erken orneklerini gormeye basladigimiz Kur’an-1 Kerim

siislemeciligi, XIII-XIV. Yiizyildan itibaren biiyiik bir gelisme icerisine girilmistir.?%>

El Yazmasi kitaplara baktigimizda, bas ve son sayfalardaki tezhip yogunlugu ilk
dikkatimizi ¢eken®? siislemelerdir. Yazmalarin yazili kism1 tamamlandiktan sonra, daha
ince bir kalemle 6nce okumaya yardimei olan “harekeler”, sonra bagka bir kalem ve 1al

(kirmizi) miirekkeple “Secavend” denilen duraklama isaretleri konulmustur.??’

220 Fatma Cicek Derman, “Tiirk Tezhip Sanatinin Asirlar i¢cinde Degisimi”, Tiirkler, XII, Yeni Tiirkiye
Yayinlari, Ankara 2002, 298.

221 Acar, Sanat Degeri Tasiyan El Yazmasi Kitaplar, 79.

222 Goniil Biiyiiklimanli - Mustafa Akbulut, “El Yazmas1 Eserler”, Gegmisten Gelecege Koprii Milli
Kiitiiphane, T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Yay, Ankara 2011, 65.

223 Ayla Ersoy, Tiirk Tezhip Sanati, Akbank Yay, Istanbul 1988, 12.

224 Biiyiiklimanli-Akbulut, 65.

225 Fatma Taskale, “Kur’an-1 Kerim’de Acan Cicekler”, M. Ugur Derman 65 Yas Armagan:, Sabanci
Universitesi, Istanbul 2000, 538.

226 Niliifer Kurfeyz, Tezhip, TATAV Yay, istanbul 2003, 6.

221 Acar, Sanat Degeri Tasiyan El Yazmas: Kitaplar, 78.
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Yazma metinlerin kontrolii yapilirken herhangi bir kusur sebebiyle hattatin yazma

228

eserden ¢ikardig1 varaga muhreg sahife” denir.

Yazma Kur’an-1 Kerimlerde sag sayfanin sol alt kosesine genelde mail olarak sol
sayfanin metininin ilk kelimesi yazilir buna miisir, miisire (isaret eden), garip, payende
(baki, daimi), ayak, ta’kibe (izleyici), miisahide (gdzleyen), reddade (YKS),?® ve rakip
(izci, gozcli), ¢oban da denir. Bu sozciikler sayfa numarasi kullanmadan yazilan
Mushaflarin sayfa siralamasini kontrol etme, hem de okurken bir sonraki sayfaya

duraklamadan (kopma olmadan) gegme imkani saglamaktadir.?

Tezhip sanat¢ilart tiim hiinerlerini sergileyecek bir alan olarak bu kitaplar
gormekte ve zevkle calismislardir. Her donemde Kur’an-1 Kerim ¢ok zengin olarak
tezhipleserek bezenmistir. Allah’in  kelamin1 Peygamberlerin edebi bir sanata
dontistiiren bu hatlari, tezhiple Oliimsiizlestirmek, ayni zamanda imanin da bir

ifadesiydi.?3!

2.4. KUR’AN-I KERIMDE TEZHIiPLi ALANLAR

Yazma kitaplarda tezhibin yapildigi en miithim kisimlar; “zahriyeler (i¢ kapak)”,
“hatimeler (son sayfalar)”, yazmalarin ilk sayfalarina yapilan “serlevhalar”, Kur’an-1
Kerim’lerdeki “sure” ve kitaplardaki bahis baslarina yapilan “sure baslar” veya “fasil
bas1” tabir olunur.?®2 Ayrica “ koltuk tezhibi”, “Mushaf giilleri”,?®® “duraklar”, “kenar

suyu” ve “cetveller”, 234 “beyne’s- siitirlar”,?*® “sayfa kenar1 tezhibi”, ve “tiglar” dir.?*

228 Fatma Cigek Derman, “Tezhip Sanatinda Kullanilan Terimler Tabirler ve Malzeme”, ( Ed. Ali Riza
Ozcan), Hat ve Tezhip Sanati, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yay, Ankara 2012, 529.

229 Y1lmaz, 233-25.

230 Acar, Sanat Degeri Tasiyan El Yazmasi Kitaplar, 79.

231 Kurfeyz, Tezhip, 6.

282 {smet Binark, Eski Kitapcilik Sanatlarimiz, Kazan Tiirkleri Kiiltiir ve Yardimlasma Dernegi Yay.,
Ankara 1975, 26.

233 Giilnur Duran, “Tezhip Sanatinin Kullanim Alanlar1”, DI4, LXI, TDV Yay, Istanbul 2012, 64.

234 Hatice Aksu, Tiirk Siisleme Sanatinin Siisleme Unsurlari, Osmanli Kiiltiir ve Sanat, (Ed. Giiler Eren),
II, Yeni Tiirkiye Yay, Ankara 1999, 132.

2% {lhan Ozkececi- Sule Bilge Ozkececi, Tiirk Sanatinda Tezhip, 161-162.

2% Birol, Klasik Devir Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi Cizim Teknigi ve Cegitleri, 201.
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2.4.1. Zahriye Tezhibi

Zahriye kelimesi, Arapga arkalik sirthik anlamma gelmektedir.®”  Yazma
kitaplarda esas metnin basladigi ilk sayfanin arkasindaki yani bir dnceki sayfa igin
kullanilan deyimdir.?®® Kitaplar genellikle birinci yapragin (b) yiiziinden baslar, bu

sayfanin (a) yiizii dogal olarak i¢ kapak dedigimiz zahriye sayfas1 olmaktadir.?%°

Zahriye tezhibinin madalyon veya mekik seklinde olanlarin i¢ine veya disina bir
ayet yahut kime ait oldugunu, kimin i¢in yazildigini belirten kitap sahiplerinin imzalar1
veya miihiirleri ve temelliik kitabesi denilen bir ciimle yer almaktadir.?*° Zahriye sayfasi
bazen tezhiplense de bazen de siislemesiz birakilmistir. Bu sayfalarin tasarimi
dikdértgen, kare formunda tam sayfa levha tezhip olarak®*! yahut oval (beyzi) veya

daire?*> madalyonlar (semse) seklinde tasarlanir.

Yazma kitaplara glive ve bodceklerin zarar vermemesi i¢in genellikle zahriye
sayfasina veya kitaplarin lizerine yazilan tilsim (kebikeg) yer almaktadir. Yazma
eserlerin sonlarinda “tugra” seklinde kebikegler de goriilmiistiir.2*® Zahriye her sayfada
yoktur.?** Az sayida da olsa, bazi yazmalarda zahriye den sonra kitabin fihristi
gelmektedir.?*® Fihrist bir veya birka¢ sayfa olabilir. Bazi eserlerde fihristin bas tarafi

ile gevresi tezhiplesmistir.24®

2.4.2. Serlevha Tezhibi

El yazmasi kitaplarin zahriye sayfasindan sonra karsilikli iki sayfasma?*’ (Fatiha

suresinin tasarimi ile Bakara stre’sinin bag tarafi) hususi ve zengin bir tezhip yapilir.

99248

Kur’an-1 Kerimlerin bu en gosterisli sayfasina “serlevha veya “dibace” adi®*

verilmektedir. Yazmanin serlevha tezhibi Besmelenin hemen {istiinde yer alabilecegi

237 Y1ilmaz, 377.

238 Derman, Tiirk Tezhip Sanatinin Asirlar I¢inde Degisimi, 292.

239 Tlhan Ozkececi-Sule Bilge Ozkececi, Tiirk Tezhip Sanati 154.

240 Giilnur Duran, “Tezhip Sanatmin Kullanim Alanlar1”, DIA, XLI, TDV Yay, Istanbul 2012, 63.

241 Tlhan Ozkegeci-Sule Bilge Ozkececi, Tiirk Tezhip Sanati, 154.

242 Binark, Eski Kitap¢ilik Sanatlarimiz, 32.

23 Y1lmaz, 176.

244 Tlhan Ozkececi-Sule Bilge Ozkegeci, Tiirk Tezhip Sanati, 155.

245 Mine Esiner Ozen, Tiirk Tezhip Sanati, Gézen Kitap ve Yaymevi, Istanbul 2005, 17.

246 Mine Esiner Ozen, “Yazida Goniil Cicekleri”, Art Dekor dergisi, 58, Hiirriyet Yayni, Ocak 1998, 79.
247 Giilnur Duran, “Serlevha”, DI4, XXXVI, TDV Yay, Istanbul 2009, 567.

248 Y1lmaz, 298-299.

249 Fatma Cigek Derman, “Osmanli Asirlarinda Uslup ve Sanatkarlariyla Tezhip Sanati”, Osmanli Kiiltiir
ve Sanat, (Ed. Giiler Eren), II, Yeni Tiirkiye Yay, Ankara 1999, 109.
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gibi, ozellikle Kur’an’lar da, metin i¢ine olacak bigimde tam sayfa ya da karsilikl iki
tam sayfa da olabilmektedir.?® Tezhipli kisim, metnin basladig1 ilk sayfada ve sadece

yazi alaninin iizerinde yer aliyorsa bu sayfaya “Unvan sayfas1” denir.?>!

Serlevhalarin sayfa tasarimi, dikdortgen bigimimde diiz baslik seklinde veya
ticgene benzeyen sekilde kubbeli, dilimli, tepelikli mihr abiye, alinlik, tag (iklil), iistte
bir selvi motifinin yer aldig1 selvili tasarimlar veya natiiralist tislipta kompozisyonlar

tasarlanmistir.

2.4.3. Bashk Tezhibi

Baslik, yazmalarda serlevha da bulunan ve metin igerisinde yer alan boliimlerin

252

basliklaridir. Igine stirenin veya béliimiin adin1®®? nazil olduklari yeri ve ayet sayisiyla

253 <« 54

kagine1 sure oldugunu agiklayan bashklar®® “serberk/ serberg” tabir olunur.?

Serlevha sahifesi karsilikli iki sahifeden olusur ve bu iki sahife simetrik
tasarlanmistir.?>® Sure baslar1 hep aym1 kompozisyonda bezendigi gibi her bashig ayr
kompozisyonla da siislenmis olan eserler de vardir.?®® Kur’an-1 Kerim’de stirelerin
basina (Ser-sire), kitaplarin fasil ve s6z baslarina, divanlarda her tiir siirin basina bazen
dikdortgen bir silisleme bigiminde, bazen de koltuk tezhibi olarak siislendigi

goriilmektedir.?’

2.4.4. Hatime Tezhibi

Yazma eserlerde (ferag yahut ketebe kaydi) bitis (son) boliimiine “Hatime”

denir.®® Yazma eserlerin sonunda duanin, hattat imzasmin, yazilis tarihinin, varsa

miizehhep imzasinin yer aldig1 sayfalardir.?*

20 Ozen, Yazida Goniil Cicekleri, 79.

21 Duran, Tezhip Sanatinin Kullanim Alanlari, 63.

22 flhan Ozkegeci-Sule Bilge Ozkegeci, Tiirk Tezhip Sanati ,156 -158.

258 Fatma Cigek Derman, Tarihimizde Mushaflarin Bezenmesi, Diyanet Iimi Dergi, XLVI (4), Diyanet
Isleri Dini Yay, Daire Baskanlig1, 2010, 139.

24 Y1lmaz, 308.

255 Hatice Aksu, Anadolu Imam Hatip Lisesi Tezhib Ders Kitabir, MEB, 153.
256 flhan Ozkececi-Sule Bilge Ozkegeci, Tiirk Tezhip Sanati, 158.

257 Ozen, Tiirk T ezhip Sanati, 19.

28 Derman, Tezhip Sanatinda Kullanilan Terimler, Tabirler ve Malzeme, 528.
29 Y1lmaz, 114.
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Hatime sayfalarinin da devirlere gore degisiklik gosterir, ayrica bu degisiklik,
sanatkarlarin zevkine gore de ¢esitlenir.?® Son sayfada bulunan yazi, ayet de olsa,
hattatin imzas1 da olsa “Ketebe” bitisi genellikle ya ikizkenar yamuk veya iliggen
seklinde bir yaz1 alani i¢ine yazilir. Yazi satirlar1 yanlardan esit miktarda kisaltilarak
bitirilirken kenarlarda meydana gelen iiggen veya yamuk alanlara tezhip yapilir.?%!
Ketebe sayfalarinda bos kalan alt kisimlara ¢esitli motifler serpistirilis ve kimi zaman da

levha bigiminde tezhiplenmistir.25?

2.4.5. Koltuk Tezhibi

Koltuk tezhibi,?®® Kit’a tezhiplerinde, farkli yazi gesitlerini ayn1 hizaya getirmek

264 posluklara yapilan simetrik veya benzer formda

icin satir kenarlarindaki
siislemelerdir.?®® Bunlara tezhip veya altin tozundan siisleme yapilir.?%® Ayrica yazma
eserlerde metnin ayni tip yazi ile yazilmis olmasina ragmen sayfa diizeninden dolay1
ortaya ¢ikan, cetvelle ayrilmis bos kisimlar i¢inde koltuk tabiri kullanilmistir.?%” Ta’lik
hattiyla mail olarak yazilmis kitalarda ise yazi ile i¢ pervaz arasindan kalan {iggen

bosluklar ise “muska koltuk” adin1 alir.?68

2.4.6. Sayfa Kenar1 Tezhibi

Bazi degerli yazmalarin ara sayfalarinda da kenarlar siislenmis ve bu sahalara

daha ¢ok halkari ve zer-efsan bezemesi uygulanmigtir.?%°

2.4.7. Giiller

Tezhip sanatinda “Giil” ¢igek motiflerine verilen genel addir.?’® Giiller, sayfa

kenarlarinda yer alan gevresi tezhipli ortasi bos birakilmis?’* bu giiller daire yahut beyzi

260 Aksu, Trirk Siisleme Sanatinin Siisleme Unsurlary, 132.

261 Derman, Tarihimizde Mushaflarin Bezenmesi, 142.

262 Tlhan Ozkegeci-Sule Bilge Ozkegeci, Tiirk Tezhip Sanati, 159.

263 Ozen, Tiirk Tezhip Sanati, 19.

264 Y1lmaz, 189.

25 Ozen, Yazida Goniil Cicekleri, 80.

266 Mehmet Zeki Pakalin, “Koltuk”, Osmanli Tarih Deyimleri ve Terimleri Sozliigii II, MEB, Istanbul
2004, 291.

%7 Inci Ayan Birol, “Koltuk Tezhibi”, DI4, XXVI, TDV Yay, Ankara 2002, 151.

268 Fatma Cicek Derman, “Tezhip Sanati”, [Isldm Sanatlari Tarihi, (Ed. Muhittin Serin), Anadolu
Universitesi Yay, Eskisehir 2012, 115.

269 Ozen, Tiirk T ezhip Sanati, 22.
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seklinde olup yukar1 ve asag taraflarinda uzatilmis bezemeler seklindedir.?’? Giillerin
bos birakilan kisimlarma isim veya rakam yazilir.?”® Giiller bulunduklar1 yerlere gore
isim alirlar.?” Ciizlerin basina konulanlara “Ciiz giilii”, hiziplerin basmna konulanlara da
“hizip giilii” denilmektedir.?”® Ayrica, Secde giilii, Asr giilii ve Sure giilii bulunmak-

tadir.2’®

2.4.8. Duraklar

Kur’an-1 Kerim’lerde ayet, kitaplarda climle aralarma konulan kii¢iik bezeme

sekilleridir. Bunlar nokta yerine konulan geometrik sekiller veya tsliplastirilmis bitki

78

motifleridir.?’’ Bu duraklara “vakfe” de denir.?’® Bunlar kiiciik yildiz veya ¢icek

seklinde oldugu gibi, sekillerine gore degisik isimler de almaktadir. Geometrik sekilde

s 279 s 280

olanlara “miicevher nokta , alt1 koseli olanlarina “ses hane nokta , Ui¢ yaprakl

95281

olanlarina “serberk” ve bes yaprakli olanlarmma “ pengberk nokta”<**, iki helezonun ig

ice gecmesiyle elde edilen duraklara “ helezon?®? denir.

2.4.9. Beyne’s -Siitir (Satir Aralar)

283 veya renkli serbest

Tezhip edilen bir yazinin satir aralarina sirf altinla yapilan
tarzdaki tezyini ise?®* « beyne’s siitlir 2% denilmektedir. Eski hattatlarin kullandiklar1 bir

tabirdir.286

Kiymetli yazmalar da, levhalarda satir arasindaki bosluklar bezenerek esere

zenginlik kazandirmistir. Yazi alanin kirlenmis, yirtilma gibi bir hasarin s6z konusu

210 Aksu, Anadolu Imam Hatip Lisesi Tezhib Ders Kitab, 172.

211 Kurfeyz, Tezhip, 7.

272 Celal Esad Arseven, “ Gil”, SA, 11, MEB, Istanbul 1965, 664.

23 Derman, Tezhip Sanatinda Kullanilan Terimler, Tabirler ve Malzeme, 528.

274 Kurfeyz, 7.

215 Mehmet Zeki Pakalin, “Giil”, Osmanli Tarih Deyimleri ve Terimleri Sozliigii 1, MEB, Istanbul 2004,
683.

216 Kurfeyz, 7.

27 Y1lmaz, 75.

278 Tlhan Ozkegeci-Sule Bilge Ozkececi, Tiirk Tezhip Sanati, 298.

219 Ersoy, Tiirk Tezhip Sanati, 13.

20 Binark, Eski Kitapgilik Sanatlarimiz, 26.

281 Acar, 79.

82 Aksu, Tiirk Siisleme Sanatinin Siisleme Unsurlari, 132.

283 Taskale, Kur’dn-1 Kerim’de Acan Cicekler, 538.

284 lhan Ayverdi, “Beyne’s Siitr”, Misalli Biiyiik Tiirkge Sozlik 2, Kubbealt1, Istanbul 2004, 350.

285 Ali Riza Ozcan, “ Osmanhlarda Kitap Sanatlar” Osmanl Ansiklopedisi Tarih/ Medeniyet/ Kiiltiir,
Agag Yay, Istanbul 1993, 255.

286 Celal Esad Arseven, “Beyne’s Siitir”, SA., I, MEB, Istanbul 1983, 217.
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oldugu durumlarda ve satir aralarina gereginden fazla bosluk birakildigi durumlarda bu

siislemeye yer verilmistir.’

2.4.10. Cetvel-Bordiir (Kenar Suyu, Ulama, Zencerek)

289 290

Eski el yazmalarinda,?®® kit’a veya levhalarda?® yaziy1 ¢evreleyen® ve ekseriya
altinla ¢ekilen muhtelif kalinhiktaki gizgilere “cetvel”?®! denilmektedir. Bu isi yapan
sanatkarlara ise “cetvelkes” denilmektedir. Cetvelkes’ler ayni zamanda yazma kitaplarin
yipranmis sayfalarin1 ve yirtilmis cetvelleri kagit ekleyerek tamir ettigi i¢in “vassal”
adiyla da bilinmektedir.?% Cetvellerin gesitli araliklarda paralel cizilmesiyle olusan
alanlarin tiimiine “bordiir” 2® adi verilmistir. Cigek motiflerinin veya geometrik
formlarin birbiri i¢inden gegerek devamu ile yapilan bir bezemedir. Tezhipte, “zencerek,
su, gegme, ulama” olarak ta bilinir.?** Genisligi en fazla bir milimetreyi gecmeyen, iki
kenarinda tahrir bulunan, cetvelle bitisik ve iplik goriiniimiinde ¢izilmis ince renkli
seride “iplik” denmis ve cetvelden yahut iplige en fazla bir milimetre uzakliktan, paralel
cizilen, tahrirden biraz daha kalinca ve renkli tek bir cizgiye ise “kuzu” denmistir.?%
Gecmelerin geleneksel adi “zencerek” tir. Bu kelime farsca “zencir” kelimesinden
kiigiik zencir” anlamina gelen bir sozlilkk olarak “ zencirek” haline getirilmis ve

sdyleyiste “ zencerek™ halini almistir.?%

2.4.11. Taglar

Tezhibin bittigi yerden baglayarak paralel hatlarla disa dogru ok gibi uzanan,
uclart sivri sekillere “t18” denilmektedir.?®” Siislenen boliimle geri kalan bos alanin

dengesini saglamaktadir.?®® Devirlere gore yiizlerce gesitlilik gdstermektedir. Zahriye,

287 Duran, Tezhip Sanatinin Kullanim Alanlart, 63.

288 Y1lmaz, 41.

289 Derman, Tezhip Sanatinda Kullanilan Terimler, Tabirler ve Malzeme, 526.

29 Bayraktar, 323.

21 Derman, Tezhip Sanatinda Kullanilan Terimler, Tabirler ve Malzeme, 526.

292 Birol, Klasik Devir Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi Cizim Teknigi ve Cegitleri, 181.

2% Kurfeyz, 7.

2% Y1lmaz, 31.

2% Birol, Klasik Devir Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarim Cizim Teknigi ve Cegitleri, 183.

2% Halil Buttanri, Tiirk Siisleme Sanatinda Ge¢meler, Osmangazi Universitesi Yay, Eskisehir 2003, 9.
27 Mustafa Bektasoglu, Anadolu’da Tiirk Islam Sanati, DIB, Ankara 2009, 318.

298 Cahide Keskiner, Tiirk Siisleme Sanatinda Stilize Cicekler—Hata, 1lke Basim Yay, Istanbul 2011, 9.
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serlevha, slre baslari, hatime ve giiller hep bu tiglarla siislenmistir. Hemen her motif

tiglar iginde kullanilmugtir.2%°

Tiglar, kuzunun uzantis1 olarak kabul edildigi i¢in, kullanilan ana renk kuzunun
mavi veya lacivert rengidir. Klasik devirde tiglar renk olarak cigeklerde 1al miirekkebi

kirmizisi, turuncu, beyaz gibi farkli renkler ve altin eklenmistir.>

29 Kurfeyz, 7.
300 Birol, Klasik Devir Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi Cizim Teknigi ve Cegitleri, 201- 202.
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UCUNCU BOLUM
SULEYMANIYE KUTUPHANESI

3.1. SULEYMANIYE KUTUPHANESI’NIN TARIHCESI

Tirk kiitliphaneciliginin gilinlimiizdeki sorunlari arasinda yazma eser kiitiipha-
nelerimizin bir yeri ve 6zel bir durumu olduguna siiphe yoktur. Uzun ge¢misli yazma
kiitliphanelerimizin gerek nitelik, gerekse nicelik bakimindan degerli koleksiyonlar1 eski
Selcuklu, Beylikler ve Osmanli ¢aglari kiitiiphanelerin kalintilaridir.>*! Yazma eserlerin
onemli bir kismu kiitiiphaneler, arsivler ve miizelerde muhafaza edilmektedir. Onemli
bir kism1 kamu kuruluslarinin elinde bulunmaktadir. Kamu kurumlari i¢inde 160 bin
civarinda eserle en c¢ok yazma eser Kiiltlir Bakanlhigi’'na baglh kiitiiphanelerde

bulunmaktadir.3%?

Siileymaniye Kiilliyesi’nin birinci ve ikinci medreselerinin kitaplik haline
getirilmesiyle meydana gelen kiitiiphane, Istanbul’un cesitli semtlerinde mevcut
kiitliphanelerdeki kitaplarin bir araya getirilmesiyle olusmustur. Biiyik ¢ogunlugu
Istanbul’da bulunan, Anadolu’nun g¢esitli vilayetlerinde kurulan ve hemen hemen
tamami vakif olan kiitiiphaneler, ¢esitli sebeplerle kendi binalarin1 ve igindeki kitaplar
koruyamaz yahut hizmet veremez duruma gelince Evkaf Nezareti kiymetli eserleri bir
arada toplamaya karar vermistir. Bazi kitaplar I. Diinya Savasi sebebiyle 1914 yilinda
Sultan Selim’de Medresetii’l-miitehassisin’e nakledilmistir. Daha sonra kitaplar
Siileymaniye Medreselerinde toplanmaya karar verilmistir. Medresetii’l-miitehassisin’e
gotiirilen kitaplar Siileymaniye Camii igindeki kitaplarla birlikte kiilliyenin ikinci

03

medresesine  konulmustur.3®® Béylece, Milli Egitim Bakanhigma Bagl olan

Stileymaniye Kiitiiphanesi 1918 yilinda kurulmustur. Siileymaniye Kiitiiphanesi, bir
arastirma ve ihtisas kiitliphanesi ve eski yazma eserler merkezidir. Bu kiitliphanede 85

vakif kiitiiphane toplanmustir ve her biri ayni1 birer boliim halindedir.3%*

301 Miijgan Cunbur, “Yazma Kiitiiphanelerimiz Bugiinkii Durumlar1 Meseleleri”, Tiirk Kiitiiphaneciler
Dernegi Biilteni, X1X, say1:1-4, 1970, 3.

302 Hiiseyin Odabasi, “Osmanli Yazma Eserleri ve Tiirkiye’de Yazma Eserler Kiitiiphaneciligi, Bilgi —
Kis, say1:56, 2011, 251.

303 Nevzat Kaya, “Siileymaniye Kiitiiphanesi”, DI4, XXXVIII, TDV Yay, Istanbul 2010, 121.

304 [stanbul Il Yilligi, Milli Egitim basimevi, Istanbul. 1967, 348.
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Tiirk-Islam kiiltiiriiniin ana kaynaklarindan olan Arapca, Tiirk¢e ve Farsca yazma
ve Arap harfli eski matbu eserleri biinyesinde bulundurmaktadir. Kiitiiphane islam
cografyasinda bin yildan buyana yazilan, istinsah edilen ve ciltlenip kitap haline
getirilen yazma eserlerin korundugu, tasnif edildigi ve hizmete sunuldugu énemli bir
bilgi merkezi olmasi agisindan biiyilk 6nem tagimaktadir. Kiitiiphaneye Siileymaniye
adimin verilmesi i¢inde bulunan kiilliyenin etkisinin yani sira, camii i¢inde yer alan

Siileymaniye koleksiyonun da etkisi bulunmaktadir.3%®

Kurulus yili olan 1918’den itibaren padisahlarm, valide sultanlarin,®*® bilim ve
din adamlarinin degerli vakif kitap koleksiyonlari ile tekkelerden, Anadolu’nun ¢esitli il
ve ilcelerinden gelen koleksiyonlar, kurulduklari zamanlardaki ad ve demirbas
numaralar1 ile 1918’de Siileymaniye kiitiiphanesinde toplanmaya baslanmistir. 3%’
Bugiinkii Siileymaniye Kiitiiphanesi kurulurken camii igerisindeki kiitiiphane yaninda
Medresetii’l-miitehassisin’e nakledilen Asir Efendi, Besir Aga, Celebi Abdullah Efendi,
Corlulu Ali Pasa, Damat Ibrahim Pasa, Esad Efendi, Hafiz Ahmet Pasa, Kili¢c Ali Pasa,
Laleli, Mesih Pasa, Molla Celebi kiitliphaneleri 1918’de bir araya getirilmistir.
Kiitiiphanenin ilk miidiiri Kirim muhacirlerinden Musa Akyigitzade, ikinci miidiir
Cevdet Bey’dir. 1924 yilinda Tevhidi-i Tedrisat Kanunu ile Muaarif Vekaleti’ne
baglaninca camii, tekke ve medreselerde bulunan kitaplardan bazilari®® Siileymaniye

Umumi Kiitiiphanesi’ne nakledilmistir.3%°

Siileymaniye Kiitliphanesi 1961°de yazma eserler merkezi oldu. Kiitiiphanede
bugiin 115 bin dolayinda kitap bulunmaktadir.®’® Kendi devrinin sanat dzelliklerini
tasiyan tezhip, hat, cilt ve ebru sanati gibi sanatlar da kiitiiphanedeki bu kitaplarin

icerisinde bulunmaktadir. Kiitiiphane okuyucusunun yaris1 Tiirk, yaris1 da yabancidir.3!

35 Berk Keskinel, Tiirkiye 'de Yazma Eser Kiitiphanelerinin Onemi Ve Toplumsal Farkindalik Diizeyleri
Baglaminda Siileymaniye Yazma Eser Kiitiphanesinin Incelenmesi, (Yayimlanmamis Uzmanlik Tezi),
Kiiltiir ve Turizm Bakanhi@ Kiitiiphaneler ve Yayimlar Genel Miidiirliigii, Istanbul 2012, 52.

3% Mahmut Cetin, Dersaadet Sozligii, Catch Fuure, Istanbul 2012, 165.

307 AnaBritannica Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, Ana yaymcilik A.S. ve Encyclopaedio Britannica, INC
Isbirligi Yay, XX, 173.

308 Kaya, Siileymaniye Kiitiiphanesi, 121.

89 Ozer Soysal, Istanbul Siileymaniye Kiitiphanesi, Tiirk Kiitiiphaneciligi, Kiiltir Bakanligi Genel
Miidiirligii, Ankara 1999, 130.

310 Havva Kog, “Siileymaniye Kiitiiphanesi”, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, VII, Kiiltiir
Bakanlig1 ve Tarih Vakfi’nin Ortak Yay, Istanbul 1994, 104.

311 Nevzat Kaya, Yazma Eserler Diyari: Siileymaniye Kiitiiphanesi Tarihi ve Igerisinde Bulunan Degerli
Yazmalar, Bilim ve Sanat Vakfi, Tiirkiye Arastirmalar Merkezi, Nisan 2003 Agustos 2005, 22.
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Bu kitaplarin 67 bini elyazmasidir. Ayrica iki okuma salonu, mikrofilm servisi ile cilt ve

patoloji servisi de vardir. Yazmalar, CD formatinda okuyucuya sunulmaktadir.3!2

3.2. SULEYMANIYE KUTUPHANESINDE BULUNAN SULTAN I. AHMED

KOLEKSIYONUNA AIT KUR’AN-I

KERIM’IN KITAP SANATLARI

BAKIMINDAN INCELENMESI

ENVANTER NO
ESER TURU
BULUNDUGU YER
KOLEKSIYON
TARIHI
HATTATI
MUZEHHIP
YAZI TURU
DILi

VARAK SAYISI
SATIR SAYISI
BOYUT

MUREKKEP

KAGIT OZELLIiGI
TEZHIPLIi
SAYFALAR

: 00020

: Kur’an-1 Kerim

: Stileymaniye Yazma Eser Kiitliphanesi
: Sultan Ahmed |.

:.../1000

2 ?

7

: Nesih

: Arapga

: 375 yaprak

: 12 satir

: Kagit: 356x235 mm Yazi: 215X135 mm

: Is miirekkep, Ustiibe¢ miirekkep, Zer miirekkep, Lal

miirekkep
: Cay rengi, Aharli

: Zahriye sayfasi, Serlevha, Unvan sayfas1, Koltuklar, Giiller,

Dua ve Nasihat sayfalari

312 Mahmut Cetin, Dersaadet Soz/igii, Catch Fuure, Istanbul 2012, 165.



53

Cizim 3.1. 00020 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim Cildinin Ust Kapak
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Cizimi

Cizim 3.2. 00020 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim Cildinin Ust kapak Miklep Cizimi

Cilt Ozellikleri: Eserin cildi, koyu kahverengi mesin olup miilemma ve zincirli
semse teknigi uygulanmistir. Ciltte ki tezyinat da zer-ender-zer teknigi kullanilmis olup

bitkisel ve bulut motifi mevcuttur.

Orta kisimda yer alan beyzi formunda ki semsede desen ¥4 oraninda simetrik olup
gonca, peng, bulut ve ¢ikma yapraklar mevcuttur. Zer-ender-zer teknigi kullanilmis olup
bitkisel ve bulut motifleri ile tezyinat edilmistir. Semsenin etrafi 2m ve 3m’lik haval
dendanlarla ¢evrelenmistir. Semsenin iki ucunda yer alan salbekler tepelik formunda %2
oraninda simetrik olarak tasarlanmis ve uygulanmistir. Yine dendanlarla bu kisim
cevrelenmistir. Kosebentlerle semse arasi bosluklar yine bulut ve bitkisel motiflerden
olusan bir tasarim uygulanmistir. Kdosebentler semse ve salbeklerle oldugu gibi
dendanlarla sinirlandirilmistir. Kosebentlerin her biri kendi igerisinde serbest olarak
tasarlanmus, bitkisel ve bulut motifleri ile zer-ender-zer teknigi uygulanmustir. Ic
kisimda ki tezyinat 1m-3m-1m mantiginda cetvel ve kuzularla ayrilmistir. Bordiir kismi1
birbirinin tekrar1 paftalardan olusturularak tezyinat yapilmistir. Her bir paftanin iginde
bitkisel ve bulut motiflerinden olusan '2 oraninda ters simetrik bir tasarim
uygulanmistir. Paftalarin her biri havali dendanlarla Ssonlandirilmistir. Paftalarin

aralarindaki tiggen bosluklar bulut motifleri ile bezenmistir. Cildin sertap kisminin
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ortasinda yazi alan1 bulunmaktadir. Her iki kenarda paftalardan olusan simertik tasarim
yer almaktadir. Bu alan altin kuzularla ¢erceve igine alinmistir. Eserin miklebi alt ve {ist
kapakta oldugu gibi ayn1 teknik ve mantikla tezyin edilmis olup ortasinda beyzi formda
semse yer almaktadir. Bu alanda da zer-ender-zer teknigi goriilmektedir. Tekrardan 2m,
4m, 2m bos kuzu gekilerek semse motifi dendanl pafta ile i¢ kisim bulut ve bitkisel

motiflerle bezenmis olup desen % oranin da simetrik tasarlanmuistir.

Sertdp kisminda birbirini kesen dendanla ayrilmis bir pafta olusturulmustur ve
bitkisel motif olan hatai, pen¢ ve gonca tezyin edilmistir. Im, 4m ve Im altin kuzular ile

cetvel ¢ekilmis olup tezyinat sonlandirilmstir.

Resim 3.2. Kur-an-1 Kerim Cildinin i¢ Kapagi
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—

Cizim 3.4. 00020 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim Cildinin i¢ Kapak
Miklep ¢izimi




S7

I¢ Kapak: Eserin i¢ kapag: siyah renkte ceylan dersi olup, miilemma ve zincirli
semse tekniginde uygulanmistir. Cildin orta kisminda beyzi formda geometrik
sekillerde rimi motiflerinden olusan semse tezyinati yer almaktadir. "4 oraninda
simetrik olan desen zemin rengi olarak kahvrengi, yesil, kirmizi, agik mavi, lacivert ve
altin kullanimistir. Olduk¢a yogun olan desende kirmizi zeminlerin ortasinda ve sari
altinlarin zeminlerinde orta bagda siyah renkle ile tezyinat yapilmigtir. Semse

kenarindan 2m’lik altin ve kahverengi cetvellerle sinirlandirilmastir.

Semsenin iki ucunda yer alan salbekler yine beyzi formda olup yesil zemin
lizerine altinla 2 oraninda rami’li bir kompozisyon uygulanmistir. Semse ve
kosebentlerin arasinda yer alan tezyinathi alan yine % oraninda simetrik olup bulut ve
bitkisel motiflerden olusan zer-ender-zer teknigi kullanilmistir. Dort kenarda yer alan
kosebent semsenin Y4l oraninda uygulanarak yalnizca zemin renkleri degistirilmistir.
Kosebentlerin uc kisimlarinda salbekler %2 oraninda uygulamistir. Bu alan dort kenardan
2m’lik iki adet siyah cetvel ve 1m’lik iki adet altin kuzu ile gerg¢eve i¢ine alinmistir. Bu
kisimlar da dort kenardan birbirinin tekrari olan uzunlu-kisali paftalardan olusan
tezyinat bulunmaktadir. Paftalarin iclerine ¢ogunlugu siiliis yaziyla yazilmis ve zer-
ender-zer teknigi uygulanmistir. Uzun paftalarin yalnizca ikisine bulut ve bitkisel olan
ters simetrik tasarim yapilmistir. Paftalarin arasinda bulunan kiigiik bosluklara ise bulut
ve yapraklardan olusan basit tasarim yer almaktadir.Yazili ve tezyinatli bordiir yine i¢

kisimda oldugu gibi siyah cetvel ve altin kuzularla sinirlandirilmistir.

Sayfanin dis kisminda dort kenardan beyzi ve yuvarlak formlardan olusan zincirli
sekilde yapilmis bordiir tezyinati bulunmaktadir. Zemin rengi olarak lacivert, kirmizi,
yesil ve kahverenginin kullandig1 tezyinat da motifler altinla uygulanmistir. Desenlerde

her bir pafta da %4 oraninda simetriktir.

Paftalar etraflarindan 1m’lik altin cetvellerle smirlandirilmistir. Bordiiriin dort
kenarina 2m’lik siyah ve altin kuzular g¢ekilerek cergeve igine alinmig tezyinat ile

sonlandirilmistir.
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Resim 3.3. Kur’an-1 Kerim’in Zahriye Sayfasi

Cizim 3.5. 00020 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim Zahriye Sayfasi ¢izimi
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Zahriye Sayfasi: Eserin 1b ve 2a sayfalarinda karsilikli simetrik olarak zahriye
sayfast mevcuttur. Semse formunda ki tasarimin orta kismi nesih hat ile yazilmis olup

altin iizerine serbest bitkisel motifler ile bezeme yapilmistir.

Yaz1 alami diger tezyinatli alanlardan sekiz koseli tepelik formlar ve turuncu
dendanlarla ayrilmistir. Ayrica bu dendanlarin disinda kalan lacivert paftayr kapsayan
ve her iki yaninda da helezonlar olusturan bitkisel tasarim yapilmistir. Hatéi, peng,
gonca ve c¢ikma yapraklardan olusan motifler renk olarak mavi, mor, sar1 ve kirmizi
renkler tercih edilmistir. Yazi alanini ¢evreleyen dairesel zencerek alani zemin rengi
siyah atilarak tizerine bitkisel motif olan pen¢ ve ¢ikma yapraklar uygulanmistir. %
olarak tasarlanan semse formu zahriye sayfasi beyaz ve turuncu dendanlarla birbirinden
ayrilmistir. Her pafta icerisinde bitkisel motifler kullanilmis ve lacivert zemin {izerine
rimi kompozisyonu altin ve turuncu renkler mevcuttur. Cevresini saran turuncu paftalar
ise altin zemin ve orta kisimda lacivert zemin {izerine serbest bitkisel motifler

uygulanarak tamamlayict unsur olmustur.

Semse formda ki zahriye sayfasi dendanlarin u¢ kisimlari tiglarla sonlandirilmig
olup mavi renk de rimiler kullanilmigtir. Semse formundaki zahriye sayfasinin gevresi

Y4 oranin da halkar bezemesi ile sonlandirilmistir.

Resim 3.4. 00020 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Serlevha Sayfasi,
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Cizim 3.6. 00020 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim Serlevha ¢izim

Serlevha Sayfasi: Eserin 2b ve 2a sayfalarinda karsilikli simetrik olarak serlevha
bezemesi mevcuttur. Beyzi formdaki yazi alanin bulundugu orta kisimda zemin sivama
altin olup yaz1 iistiibbe¢ miirekkep ve siiliis hatt1 ile yazilmistir. Yazi alaninda bosluklar
doldurmak i¢in serbest olarak yapilmis tasarim mevcuttur. Hatai, gonca, peng ve ¢ikma
yapraklardan olusan desenlerde mavi, turuncu ve sar1 renkler tercih edilmistir. Bazi
bitkisel motiflere tek, bazilarina ise ¢ift tonlama yapilmigtir. Bu alan tepelik ve rimi

formda kirmizi renkte uygulanan dendanlarla diger tezyinath alanlardan ayrilmistir.

Yazmin diginda kalan desen % oraninda simetriktir. Zemin rengi olarak altin ve
lacivertin kullanildigr bu kisimlar dort ¢esit paftadan olugmaktadir. Lacivert zemin
tizerine uygulanan altin renginde bulut motifleri yogunluk olusturmustur. Hatai, peng,
gonca ve c¢ikma yapraklardan olusturulan bitkisel motifler bu alanin tezyinati
tamamlamis olup motiflerde sari, turuncu, beyaz ve mor renkler tercih edilmistir.
Lacivert zeminli alanin disinda kalan kisimda karsilikli simetrik olarak yer alan altin

zemin lizerine mor renkte rimili tezyinat yapilmistir. Bunlarin her biri yarim pafta
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seklinde uygulanmistir. Bu alanlar yine i¢ kisimda oldugu gibi turuncu ve siyah renk

dendanlardan olusmaktadir.

Yazili alanin alt ve iist kisminda lacivert ve altin zeminle mihrabiye formda
tezyinat yer almaktadir. %2 oraninda simetrik olan desende zer-ender-zer tekniginde
uygulanan rimiler ve paftalar birbirinden ayirmigtir. Rimi, bulut ve bitkisel motiflerden
olusturulan desende agik mavi, beyaz, sar1 ve mor renkler kullanilmistir. Bulutlar mor
ve az miktarda olsa agik mavi renkler uygulanmistir. Bu alani ¢evreleyen zencerek ise
siyah zemin iizerine pen¢ ve basit yapraklarla birbirinin tekrar1 olan ters simetrik bir
tasarim mevcuttur. Motiflere kirmizi ve beyaz renkler tercih edilmistir. Zenceregin
disinda kalan kisima lacivert zemin iizerine (+,-) seklinde tezyinat kullanilmistir.
Zenceregin disinda kalan kisimda birbirinin tekrari olan desenlerde pafta, dendan, bulut
ve ayirma ramiler mevcuttur ve tepelik formu 6n plandadir. Coklu dendanlarin
kullanildigi desen dagilimi oldukga diizglindiir. Coklu ramilerin i¢ kisimlarinin
cogunlugu altin zemin ve kiigiik bir boliimii lacivert olup bitkisel motifler kirmizi, mor,
ve sar1 renkler uygulanmistir. Bu dendanlarin dis kisimlarinda ise g¢ogunlukla bulut
motifler altin rengin de mevcut olup peng, gonca, ¢ikma ve yapraklarla tezyin
edilmistir. Tepelik formdaki siyah dendanli kisimda bitkisel motifler hakim olup mavi
ve mor renkle de tamamlayici unsur olmustur. Tezyinath alan beyaz ve siyah renkte

havali dendanlarla sinirlandirilmistir.

Im’lik kuzularin dig kisminda negatif formda ve lacivert renkte rGmilerden
olusturulan tiglar uygulanmistir. Ana ve ara tiglardan olusan kismin bosluklarina altin
ve negatif teknik uygulanmistir. Tezyinat Y2 oraninda simetriktir. Bitkisel negatif

uygulamali alanda peng ve yapraklar kullanilarak tezyinat sonlandirilmstir.
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Resim 3.5. 00020 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Siire Bas1
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Cizim 3.7. 00020 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim Sire Bagi1 Cizimi

Sire Basi: Eserin 3b sayfasinda siire basi tezyinati yer almaktadir. Ustiibeg
miirekkeb ile nesih hattiyla yazilan yazi alaninin metin aralarina sivama altinla duraklar
yapilmis ve durak iclerine alti yaprakli (sesberk) pen¢ uygulanmistir. Serbest
kompozisyonda tasarlanan desende motif olarak peng, gonca ve ¢ikma yapraklar
mevcuttur. Motiflerde kiremit kirmizisi, mor, acik yesil, sar1 ve agik mavi renkler tercih

edilmistir.
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Serbest kompozisyondan olusan yazinin i¢ kismi dendan ve paftalarla ayrilmistir.
Sag ve solda olan dendanlarin i¢ kisimlart altin zemin ve lacivert renk, rimi
kompozisyonu turkuaz renk tamamlamistir. Yazinin ¢evresinde kalan lacivert zemin
tizerinde bulut ve bitkisel motifler mevcut olup gonca ve penclerde beyaz, kirmizi, sari
renkler tercih edilmistir. Bulut motiflerde ise mor ve yesil renkler mevcuttur. Yazinin
cevresi siyah zemin {izerine bitkisel motiflerden olusan ters simetrik zencerek yer
almaktadir. Renk olarak kirmizi ve agik mavi mevcuttur. Lacivert zemin tizerine (+,-)
seklinde zencerek kullanilmistir. Yazi1 alaninin disindaki bezemeli alanlar 4 oraninda
simetrik olarak tezyin edilmistir. Yazili alan iist kisimda yer alan baslik tezyinatinda

yine alt kisimda oldugu gibi zencerek ile ayrilmistir.

Sure basinin tag kismi ii¢ paftaya ayrilarak sag, sol ve orta gébek de rimi motif ile
denge olusturulmustur. Ta¢ kismindaki tezyinat da bitkisel motif olarak gonca ve peng
mevcut olup agik mavi ve kirmizi renk tercih edilmistir. Ramiler de turkuaz renk tercih
edilerek bas kisimlar1 serbest bitkisel motiflerle bezenmistir. Ta¢ kismindaki bitkisel
motifler olan peng ve gonca kirmizi, sari, beyaz renkler uygulanmis olup bulut motifler
ise agik mavi ve kirmizi renkler mevcuttur. Tezyinatin kuzu cetvellerin disinda olan
serbest halkarla etrafi ¢evrelenmis olup {i¢ tane damla formda giil yapilmistir. Bunlardan
iki tanesi hizip giilii olup hatdi grubu olan peng ve gonca ile bezeme yapilmistir.
Tezyinatin etrafi dendanlarla sinirlandirilmistir. Giillerin hepsi biitiin sayfalarda ayn

formda uygulanmustir.

Resim 3.6. 00020 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Stire Basi
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Cizim 3.8. 00020 Envanter Numaral1 Kur’an-1 Kerim Stire Bas1 Cizimi

Eserin 30a sayfasinda yatay dikdortgen bi¢iminde sire basi tezyinati
bulunmaktadir. Tezyinatin orta kisminda yer alan yazi iistiibe¢ miirekkeb ile nesih hatt1

ile yazilmistir. Yazi alaninda beyne’s-siitlir tekniginde bezeme mevcuttur.

Yaz1 alanin zemini altin olup bosluk kisimlari serbest bitkisel motifler ile
tasarlanmis olup hatai, peng, gonca ve ¢ikma yapraklardan olusan motifler renk olarak
sari, kirmizi, mavi ve mor renkler tercih edilmistir. Yazi alanin ¢evresi dendanlarla
sinirlandirilmigtir. Tasarim % oraninda simetriktir. Zemin rengi lacivert olan kisimda
serbest bitkisel motifler beyaz, sari, kirmizi, mavi renk tonlari ile biitiinliikk saglanmustir.
Rimi kompozisyonu serbest bitkisel motiflerle baglantili olup ramilerin zemininde altin
kullanilmistir. Stire basimmi1 dortkenardan (+,-) bigimine kenar suyu c¢evrelemistir.

Lacivert zemin iizerine beyazla uygulama yapilmistir.

Zenceregin dis kisminda 2m’lik kif yesil, 1m’lik turuncu, Im’lik altin ve
devaminda 1m’lik mavi, 2m’lik altin, 1m’lik bordo,Im’lik altin ve en dis kisim ise

Im’lik mavi renklerle cetveller yazi alanini ¢ergeve igine almistir.

Eserin bu sayfasinda uygulanan tezyinat 270b, 273a, 365b, 367a ile birebir
aymidir. Ayrica eserin 45a, 127b, 217a, 300b, 311a, 330a, 339a, 349b, 352a, 365a,
368a, 369a, sayfalar1 da bire bir ayni olup tek farklilik olarak rimi motiflerine mor,

beyaz ve altin uygulanmistir.
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Cizim 3.9. 00020 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim Stire Bag1 Cizimi

Eserin 62b sayfasindaki yatay dikdortgen bigimde sire basi tezyinati
bulunmaktadir. Tezyinatin orta kisminda yer alan yazi {istiibe¢ miirekkep ile nesih

hattiyla yazilmstir.

Yazi alaninin zemini altin olup bos kisimlar1 serbest bitkisel motiflerle
stislenmistir. Hatai, peng, gonca ve yapraklardan olusturulmus sari, kirmizi, mor renkler
uygulanmistir. Yazi alanin ¢evresi turkuaz renginde dendanlar tamamlayici unsur
olmustur. Yazinin g¢evresine lacivert renkte zemin uygulanarak bitkisel motiflerden
olusturulmus tezyinat mevcuttur. Hatdi pen¢ ve gonca motifleri bulunan bitkisel
motifler sar1, turuncu, mor ve beyaz renkler kullanilmistir. Tezyinat da dendanlarla
ayrilan dort beyaz pafta zemin iizerine negatif motifler mevcuttur. Dortkenrdan (+,-)
seklinde ara suyu mevcut olup lacivert rengin tlizerine beyazla uygulanmistir.
Zenceregin dig kisminda 2m’lik kiif yesili, 1m’lik turuncu, Im’lik altin ve devaminda
Im’lik mavi, 2m’lik altin, 1m’lik bordo, 1m’lik altin ve en dis kisimda ise 1m’lik mavi

renklerle cetveller yazi alanini ¢ergeve i¢ine almustir.

Eserin bu sayfasinda uygulanan tezyinat 135a, 288b, 328b, 335a, 336a, 364a ile
bire bir aynidir.
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Cizim 3.10. 00020 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim Sare Basi Cizimi

Eserin 64b sayfasinda bulunan dikdortgen slire basi tezyinati yer almaktadir.
Tezyinatin orta kisminda yer alan yazi, stvama altin zemin {izerine istilbe¢ miirekkep ile

nesih hattiyla yazilmistir. Yazi alan1 beyne’s-siitr tekniginde bezenmistir.

Yazi alaninda yer alan tezyinat serbest olarak tasarlanmis ve uygulanmistir. Peng,
gonca ve ¢ikma yapraklardan olusan motiflerde renk olarak mavi, kiremit kirmizisi, sart,
mor ve beyaz kullanilmistir. Yazi alaninin iki kenari tepelik formda dendanlarla
sinirlandirilarak her iki kenara Y oraninda simetrik tasarim uygulanmistir. Altin
zeminlerden olusan tasarimda yarim paftalar mevcuttur. Altin rengindeki paftalarin i¢
kisimlari altin olup dista kalan kisim laciverttir. Motif olarak peng¢ ve ¢ikma yapraklar

kullanilmistir. Motiflerde mavi, mor, sar1 ve beyaz renkler tercih edilmistir.

Sare basinin gevresi (+,-) seklinden olusan lacivert zemin {izerine zencerek

uygulanmistir. 2m’lik kiif yesil, 1m’lik turuncu, 1m’lik altin ve devaminda 1m’lik mavi,
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2m’lik altin, 1m’lik bordo, 1m’lik altin ve en dis kisim ise 1m’lik mavi renklerle

cetveller yazi alanini ¢ergeve icine almistir.

Eserin bu sayfasinda uygulanan tezyinat 109b, 137a, 145b, 154b, 161a, 1853,
191a, 203b, 230b, 234b, 238a, 2444, 248a, 274a, 282b, 293b, 295a, 298b, 300b, 307b,
309b, 316b, 324a, 331b, 333b, 334a, 335a, 340a, 341a, 344b, 346a, 348b, 349a, 351a,
353a, 354a, 355a, 356h, 357h, 358b, 359b sayfalari ile bire bir aynidir.

Cizim 3.11. 00020 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim Stare Basi Cizimi

Eserin 77b sayasinda bulunmakta olan tezyinatin orta kisminda yer alan iistiibe¢
miirekkep ile nesih hatla yazilmigtir. Yazinin igerisi altin zemin olup serbest bitkisel

motifler ile tezyin edilmistir.

Motif olarak peng, gonca, ¢ikma yapraklar kullanilmis ve renk olarak mavi, sari,
turuncu ve mor tercih edilmistir. Bu yazi alam1 turuncu renkte dendanlarla
sinirlandirilmistir.  Yazinin ¢evresi rimi motiflerle bir tam iki yarim paftalara
boliinmiistiir. Tam paftalar altin zemin olup bitkisel motif olan gonca agik mavi ve mor

renkler kullanilmistir. Yarim paftalarda ise altin zemin iizerine peng¢ motifler agik mavi
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renk de tezyin edilmistir. Zemin rengi lacivert olan dikdortgen sire basi tezyinati
serbest bitkisel motifler kullanilarak, sari, kirmizi, mavi, beyaz ve mor renkleri
kullanilmistir. Lacivert zemin {izerine (+,-) seklinde zencerek uygulanmistir. 2m’lik kiif
yesil, Im’lik turuncu, 1m’lik altin ve devaminda 1m’lik mavi, 2m’lik altin, 1m’lik
bordo, 1m’lik altin ve en dis kisim ise 1m’lik mavi renklerle cetveller yazi alanini igine

almastir.

Eserde uygulanan tezyinat 91a, 141a, 169b,179a, 197b, 219b, 252b, 255a, 2873,
305b, 311b, 322a, 323a, 328b, 338b, 345b, 346a, 347a, 350a, 351b, 353b, 356a, 357a,
358b, 359a sayfalarinda ki ile bire bir aynidir.

Cizim 3.12. 00020 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim Siare Basi Cizimi

Eserin 97b varaginda siire basi tezyinat1 yer almaktadir. Tezyinatin orta kisminda
yer alan yazi stvama altin {lizerine iistiibe¢ miirekkeple nesih hattiyla yazilmis ve yine
orta kisimda is mirekkebiyle siiliis hatti mevcuttur. Beyne’s siitir tekniginde
¢evrelenmis iki yazi alan1 bulunmaktadir. Motif olarak peng, gonca, ¢ikma ve yapraklar
kullanilmistir. Motiflerde renk olarak agik mavi, kirmizi, mor ve sar1 renkler tercih

edilmistir. Yaz1 alanimin iki kenarinda Y oraninda simetrik tasarim mevcuttur. Lacivert
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ve altin zeminlerden olusan tasarimda ayirma rimiler paftalari olusturmustur. Bu yazi
alanin ¢evresi turuncu renkteki dendéanlarla simirlandirilmigtir. Yazi alanin dista kalan
kismi1 yani lacivert zemin {zerine serbest kompozisyonda bitkisel motifler
uygulanmistir. Hatai, pen¢ ve ¢ikma yapraklardan olusan tezyinat renk olarak mor,
turuncu ve kirmizi renkler tercih edilmistir. Dikdortgen sire basinin koseleri rdami
kompozisyonu ile tamamlayict unsur olarak kullanilmis ve zemin rengi altin ile tezyin
edilmistir. Stre basi (+, -) seklinde lacivert zemin renginin {istiine beyaz renklerle
zencerek mevcuttur. 2m’lik kiif yesil, 1m’lik turuncu, 1m’lik altin ve devaminda 1m’lik
mavi, 2m’lik altin, 1Im’lik bordo, 1m’lik altin ve en dis kisim ise 1m’lik mavi renklerle

cetveller yazi alanini igine almugtir.

Eserin bu sayfasinda kullanilan tezyinat 133a, 225a, 268a, 313b, 337b, 349D,
350b, 354b, sayfalarindaki eserle tasarim olarak aynidir. Ayrica eserin 236a, 286b,

303a, 352a, 357b sayfalarinda sadece rimi motifleri turuncu renk de tezyinat edilmistir.

-t e B -
<
¥ Gl }
A A 2P
’:‘ 82 y P s \ ” Ry y
— {/ X
~ ~ ) " 2 ~f “N
- 5\ . . »
[ PN \ L& A +
! NG : \ . V o
Yaxed, \ NG 594 2 G e
L NG y DR SIASTA Al -~ 77 Z80%
) W\ s
L, N 4 / - i N
- ! 5 2 S ) AVS- A N L
F 7 - s
£ = N P’ W7 Co £V AR
A OA . D=2 J.S oLy
i AT A A W e €N
YR = Ve ¢ i

Cizim 3.13. 00020 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim Stre Bagi Cizimi

Eserin 173a varaginda sure basi tezyinati yer almaktadir. Tezyinatin orta kisminda
yer alan yazi alanmi altin iizerine istiibe¢ miirekkep ile nesih hatla yazilmistir. Zemin
rengi altin olan yazinin g¢evresi serbest bitkisel motifler ile siislenmis olup hatai, peng,
gonca, ¢tkma ve yapraklar kullanilmistir. Motifler de renk olarak agik mavi, kirmizi,

mor ve sari tercih edilmistir. Bu yazi1 alanmin g¢evresi turuncu renk de dendanlarla
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simirlandirilmigtir.  Yazi alanin  ¢evresinin  zemin rengi lacivert olup serbest
kompozisyonda bitkisel motifler uygulanmigtir. Hatai, pen¢ ve ¢ikma yapraklardan
olusan tezyinatta renk olarak mor, turuncu ve kirmiz1 tercih edilmistir. Dikdortgen sire
basinin koseleri dendanlarla ayrilarak zemine altin kullanilmis ve altin iizerine turuncu
renkte rimi kompozisyonu uygulanmistir. Stre basinin ¢evresini (+,-) seklinde kenar
suyu uygulanmustir. 2m’lik kiif yesili, Im’lik turuncu, 1m’lik altin ve devaminda 1m’lik
mavi, 2m’lik altin, Im’lik bordo, 1m’lik altin ve en dis kisim ise 1m’lik mavi renklerle

cetveller yazi alanini ig¢ine almstir.

Cizim 3.14. 00020 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim Stare Basi Cizimi

Eserin 358a varaginda siire basi tezyinati1 yer almaktadir. Tezyinatin orta kisminda
yer alan yazi alani altin iizerine {istiibe¢ miirekkep ile nesih hatla yazilmistir. Zemin
rengi altin olan yazinin gevresi bitkisel motif olarak peng, ¢ikma ve yapraklar
kullanilmis olup, renk olarak a¢ik mavi, kirmizi, mor ve sari tercih edilmistir. Bu yazi
alanin gevresi turkuaz renk de dendanlarla sinirlandirilmis ve iki paftadan olusan
dendanlarin ug¢ kisimlart ile biitiin tezyinat yapilmistir. Yazi alanin ¢evresine serbest
kompozisyonda bitkisel motifler uygulanmis olup zemin rengi laciverttir. Peng, ¢ikma
ve yapraklardan olusan motiflere renk olarak turuncu, kirmizi, beyaz ve sari
uygulanmistir. Dikdortgen sire basi tezyinatinin koseleri dendanlarla ayrilarak zemine
altin kullanilmis ve lizerine bitkisel motif tezyinat yapilmistir. Sire basini gevreleyen
(+,-) seklinde lacivert zemin {istiine beyaz renk de kenar suyu uygulanmistir. 2m’lik kiif

yesil, Im’lik turuncu, 1m’lik altin ve devaminda 1m’lik mavi, 2m’lik altin, 1m’lik
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bordo, 1m’lik altin ve en dis kisim ise 1m’lik mavi renklerle cetveller yazi alanini igine

almastir.

Cizim 3.15. 00020 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim Stre Bas1 Cizimi

Eserin 359b sayfasindaki yatay dikdortgen bigimde stre basi tezyinati
bulunmaktadir. Tezyinatin orta kisminda yer alan yazi iistiibe¢ miirekkep ile nesih hatla

yazilmistir.

Yazi alanin zemini altin sivama olup bos kisimlart serbest bitkisel motiflerle
tasarlanmistir. Peng gonca ve ¢ikma yapraklardan olusan motiflerin renk olarak sari,
kirmizi, mor ve beyaz tonlari tercih edilmistir. Yazi alanin g¢evresi turuncu renk
dendanlarla tezyin edilmis ve dendanlarin u¢ kisimlarindan birbirini baglayan orta bag
mevcuttur. Orta baglar turuncu renk de olup motif olarak pen¢ uygulanmigtir. Yazinin
cevresinde bitkisel motif yer almaktadir. Pen¢ ve gonca motiflerinden olusan tezyinat
sar1, turuncu ve beyaz tonlar ile renklendirilmistir. Dortkenardan (+,-) bigiminde ve
lacivert zemin iizerine kenar suyu bezemesi yapilmistir. Bu alanin dis1 2m’lik kif yesil
Im’lik turuncu, Im’lik altin ve devaminda Im’lik mavi, 2m’lik altin, 1m’lik bordo,
Im’lik altin ve en dis kisim ise 1m’lik mavi renklerle cetveller yazi alanini ¢ergeve ile

igine almistir.
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Resim 3.14. 00020 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Serlevha Dua sayfasi
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Cizim 3.16. 00020 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Serlevha Dua sayfasi ¢izimi

Dua Sayfasi: Eserin 369b ve 369a sayfasinda bulunan karsilikli simetrik olarak
tasarlanmis Serlevha formunda dua sayfasi yer almaktadir. Yazi alani sivama altin
lizerine {iistiibe¢ miirekkeple yazilmig ve alti adet dikdortgen esit parcalara ayrilan
tezyinattan olusturulmustur.  Bu alanlarin her biri 4 oraninda simetri olarak
tasarlanmistir. Yazi alani, dis kistmda kalan tezyinatli alandan turuncu renkteki
dendanlarla ¢evrelenmistir. Yazi alanlar1 serbest bitkisel motif olan peng, gonca, ¢ikma
ve yapraklar mevcuttur. Bitkisel motifler sari, turuncu, beyaz, mor ve mavi renkler

tercih edilmis olup helezon bir tasarim uygulanmaistir.



75

Yazi alanlarmmin her biri dortkenarindan 1m’lik lacivert zemin lzerine (+,-)
seklinde zencereklerle ayrilmistir. Zenceregin kenarlari turuncu renk de 1m’lik
kuzularla ¢evrelenmistir. 1m’lik kuzularin disinda ki 3m’lik altin zemin iizerine gegcme
zencerek mevcuttur. Tezyinatin disinda kalan bulut ve paftalarla ayrilarak serbest
bitkisel motiflerle tezyin edilmistir. Altin zemin kullanilan bulut motiflerin i¢ kisimlari
gonca ve pen¢ motifleri ile slislenmis olup kirmizi ve mavi renklerle tercih edilmistir.
Birbirine baglayan pen¢ ve goncalar tamamlayici unsur olmustur. Desenin dikey
kisminin ortasinda diger paftalara gore oldukga biiyiik bir mihrabiye formda bir pafta
yer almaktadir. Altin ve lacivert olan bu alan 2 oraninda simetrik tasarlanmistir. Bu
alanda yarim formda iki ayirma riimi, bir sarilma rami ve tam tepelik seklinde liggen bir
tezyinat mevcuttur. Mihrabiye formdaki altin zeminde yer alan bulut motif hakim olup
bitkisel motiflerle tamamlayic1 unsur olarak siislenmistir. Bulut motiflerine mavi ve
mor renkler tercih edilmis ve bitkisel motifler peng, gonca ve ¢ikma yapraklar sari,

turuncu, mavi ve kirmizi renkler tercih edilmistir.

Dis kisimda negatif formunda ve lacivert rOmilerden olusturulan tiglar
uygulanmistir. Ara ve ana tiglardan olusturulan kompozisyon '2 oraninda simetrik
olarak tasarlanmis olup ara tiglar altin renk de negatif teknik uygulanarak tezyinat

sonlandirilmistir.
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Resim 3.15. 00020 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Nasihat sayfasi



Cizim 3.16. 00020 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Nasihat sayfasi ¢izimi
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Cizim 3.17. 00020 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Nasihat sayfas1 ¢izimi

Nasihat Sayfasi: Eserin 370b ve 370 a sayfalarinda Arapga nasihat’ler igeren
serlevha formunda yapilmis ve istiilbe¢ miirekkep ile nesih hatla yazilmis tezyinath
sayfalar bulunmaktadir. Yazilarin bulundugu alanlar on par¢adan olugmakta olup
simetrisiz olarak tasarlanmistir. Sayfa, orta kisimdan inen bir bordiirle ikiye ayrilmigtir.
Bordiiriin zemin rengi pembe olup bitkisel motif olan peng, ¢ikma ve yapraklar negetif

teknikte uygulanmistir.

Bordiiriin saginda ve solunda yatay dikdortgen bicimde sirali paftalardan olugsmus
ve yazi alanlarma altin zemin uygulanmistir. Yazi alanlarinin g¢evresinde bitkisel
motiflerden olusan serbest bir kompozisyon mevcuttur. Peng, gonca ve ¢ikma
yapraklardan olusan bitkisel motiflere sari, mor, mavi ve kirmiz renk tercih edilmistir.
Yazi alanlarinin her biri dortkenarindan (+,-) seklinde zencerek ile ayrilmis ve 1m’lik
turuncu renk de kuzularla ¢evrelenmistir. Tezyinatda yer alan slire baginin yazi alanm
stvama altin olup serbest bitkisel motifler ile siislenmistir. Peng, ¢ikma ve yapraklardan

olusan motifler kirmizi, mavi, sar1 ve beyaz renklerle siislenmistir.
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Yazi alanin ¢evresi altin zemin tizerine turkuaz renk de sarmal rimi kullanilmis ve
bulut motifler lacivert zemin {izerine serbest bitkisel motiflerle tamamlayici unsur
olmustur. Bulut motifleri mor ve turkuaz ile renklendirilmis olup peng, gonca, ¢ikma ve
yapraklar ise beyaz, sar, kirmizi ve mor renkler tercih edilmistir. Yazi alaninin ¢evresine
Im’lik (+,-) seklinde lacivert zemin iizerinde kenar suyu bezemesi yapilmistir. Tag
formunda olan stre basinda bulut ve bitkisel motifler helezon seklinde uygulanmistir.
Bulut motifleri turkuaz ve mor renklerle siislenmistir. Peng, gonca, ¢ikma ve yapraklar
da ise sari, beyaz ve kirmizi renkler kullanilmistir. Rami motifler turuncu renk de

uygulanmis olup zemin rengi olarak lacivert tercih edilmistir.

. 370b sayfasinda bulunan tezyinat tasarim, motif ve renk olarak 370a sayfada ki
tezyinat1 ile aynidir. Tek fark olarak yesil, mavi ve mor renk de sirali bordiirlerde Arap

harfleri yer almaktadir. Yazinin ¢evresi halkari tezyinati ile sonlandirilmistir.

Resim 3.16. 00020 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Giili
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Cizim 3.18. 00020 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Giilii ¢izim

Giiller: iki cesit giilden birincisi sekiz kdseli yildiz formunda olup serbest olarak
tasarlanmis kompozisyon uygulamistir. Zemin altin rengindedir. Dallar gonca
motifinden cikarak helezon seklinde tasarlanmistir I¢ kisimdaki pengten ¢ikan dal sag
ve sol dala bolerek acik pembe renk ile siislenmistir. Dallarin devaminda ise peng ve
c¢ikma motifler kullanilmistir. Motiflerde renk olarak mavi, pembe ve turuncu
kullanilmistir. Desen, sekiz koseli lacivert ve turuncu renkde havali dendanlarla
cevrelenmis ve dendanlarin uglarina kiiciik tepelikler yapilmis ve — tiglar ile

sonlandirilmistir.
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Resim 3.17. 00020 Envanter Numarali Cizim 3.18. 00020 Envanter Numarali
Kur’an-1 Kerim’in Giili Kur’an-1 Kerim’in Giilii ¢izimi

Tepelik formundaki ikinci giil % oraninda simetrik olarak tasarlanmis ve iki
paftaya ayrilmistir. i¢ kisimda yer alan paftanin zemini altin, diger biiyiik zemin ise
laciverttir. Kii¢iik pafta, biiyiik paftadan ayirma rimi yardimi ile ayrilmistir. Raminin
ortasinda ki baglant1 kisminda a¢ik mavi renginde peng motifi kullanilmistir. Rimi altin
zemin olup iist kisminda altin hatai ve alt kisimda tepelik tezyinati mevcuttur. Dallar
altin rengindedir. Motiflerin renkleri sar1 ve kiremit kirmizist ile stislenmistir. Yapraklar
ise kirmiz1 ve beyaz renkdedir. Desen altin ve turuncu renk de havali dendanlarla
cevrelenmistir. Dendanlardan sonra desenin tiim ¢evresine lacivert renk de tahrir
cekilerek dendan’larin iizerini belirli araliklarla noktalar konulup tiglarla tezyinat
yapilmustir. Giliin her iki ucunda altin renk de tepelik mevcuttur. Her iki tepeligin

devaminda lacivert renkte ve {iste olan1 uzun, digeri kisa tiglardan uygulama yapilmistir.
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SONUC

Kiltiirel deger tasiyan belgeleri, incelemek, korumak, toplamak ve
degerlendirmek egitim agisindan oldukc¢a onemlidir. El yazmalar hi¢ siiphesiz ki bu
belgelerin basinda gelmektedir. Her biri tek ve essiz olan el yazmalar1 ortak
mirasimizdir. El yazmalarimin devamliligini saglamak ve bu mirasi gelecek nesillere
aktarabilmek i¢in bakim ve koruma yapilmalidir. Bu bakimdan kiitiiphaneler 6nemli bir

yere sahiptir.

Ulkemizdeki kiitiiphanelerde sanat degeri oldukca yiiksek binlerce el yazmasi eser
bulunmaktadir. Bunlarin korunmasi, tanitimi yapilarak agiga g¢ikarilmasi ve literatiire

kazandirilmasi ve gelecek nesillere aktarilmasi 6nem arz etmektedir.

Bu anlayisla arastirma konusu olan eser Ulkemizin en énemli kiitiiphanesi sayilan
Siileymaniye Yazma Eser Kiitliphanesinden 6zenle segilmis, sanatsal acidan degerli
goriilmiis ve tanitilarak literatiire katilmas1 hedeflenmistir. incelenen eser hat sanati
bakimindan ele alindiginda tamaminin dilinin Arap¢a oldugu ve yazi tiiriiniin de nesih
oldugu goriilmektedir. Eserin stre basi (baslik) sayfalarinda iistiibe¢ miirekkep ile
yazilmig stlis, ta’lik ve hatt-1 icaze goriilmektedir. (Resim 3.11, Resim 3. 8) Tez
kapsaminda incelenen eserin {ist ve i¢ kapak cildin de azda olsa yipranmalardan dolay1
desen kayiplar1 meydana gelmistir. Meydana gelen yipranmalardan dolay1 hem sanatsal

hem de kiiltiirel agidan biiyiik bir kayip olarak goriilmektedir.

Anadolu Selguklu tezhibinde sahife diizenlemelerinin gelismesi siisleme ve iislip
acisindan zahriye, serlevha ve hatimelerde toplanmustir. incelenen Kur’an-1 Kerim’de
bu durum s6z konusu diyebiliriz ve Selguklu déoneminin devami demek miimkiindiir.
XVI. Yizyil klasik donem tezhibinde siisleme, iislip gelismesi bakimindan ayni diizen
icerisindedir. Anadolu Selguklu tezhip sanati ile Osmanli (klasik donem) tezhip sanati
imparatorluk karakterine uygun gelisme gostermistir. Her iki donemin sanati kendi

donemler icerisinde kendine has karakteristik 6zelliklere sahiptir.

Selguklu tezhibin de genel olarak renkler mavi, kahverengi, yesil, bordo,
laciverttir. Klasik donem tezhibinde ise mavi, lacivert, altin ve siyah zemin hakim
olmaktadir. Selguklu tezhiplerinde ana motifler geometrik siisleme ve rimi formlar

yogunluk gosterir. XVI. Yiizyilla Kur’an-1 Kerim Cildi’nin oval bi¢ciminde dairesel
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semseler, alt ve iist kisimlarinda ince uzun dikdortgenler halinde yatay formlar ve sayfa

koselerinde kdsebentler vardir ve birbirini etkilemis tislip 6zelliklerini gormekteyiz.

Eserin cildi ceylan derisi olup semse, salbek ve kdsebentleri zer-ender-zer teknigi

ile tezyin edilmistir. (Resim 3.1. Resim 3.2) Selguklu doneminin devami niteligindedir.

Buna karsilik XVI. Yiizyil zahriyelerin de bu formlarla karsilagmak miimkiindiir.
Zahriye sayfasi semse formunda yuvarlak, rimili bir bezeme kullanilmistir. Eserin
zahriye sayfasi tezyinatinda {istiibe¢ miirekkep siiliis hatti ile yazilmistir. Bitkisel
motifler hakim olan eserde pafta, dendan, ve ayirma rumilerden olusmus olup donem

ozelligi olan altin ve lacivert hakimdir. Eser de is¢ilik oldukga incedir. (Resim 3.3)

XV. Yiizyil Fatih donemi tezhibinde de ayni1 formun devam ettigi goriiliir lakin o
donem kendi Uslip Ozelliklerini korumustur. Serlevha sayfalar1 tam sahife tezyin
edilmistir. Motiflerle islenmis kisim, sayfanin ortasinda daha yogun tezyin edilmistir.
Geometrik olan cetvellerle ayrilmis boliimler bu kismin etrafinda siralanmislardir.
Siislemeler genis bordiirler halindedir. Selguklu doneminde ise cetvel g¢ekilmeden,

dendanli form olarak tezyin edilmis, serlevha sayfasi yok denecek kadar azdir.

Eserin serlevha (Resim 3.4) tezyinatinda kullanilan paftalarla boliinmiis bordiir
yine kendi donem ozelliklerini yansitmaktadir. Kullanilan motif, renk desen, isgilik
bakimindan zengin ve incedir. Ayrica bu sayfanin kenarinda bulunan Sultan I.

Ahmed’in miihrii dikkat ¢cekmektedir.

Eserin slire baginda ki tezyinat diger sayfalarla uyum igerisinde ve olduk¢a zengin
bir siislemeye sahiptir. Sure baglarinda altin ve lacivert renk agirlikta olup az miktarda
da olsa turkuaz, kirmizi, mavi, beyaz, pembe, sari, agik mavi ve mor tercih edilmistir.
Eserin sure baglarinda ki yazi alani ise beyne’s siitlir teknigi uygulanmistir. Az miktarda
da olsa beyne’s siitlir siiliis ve talik yazi bir alanda tezyinat edilmistir. (Resim 3.6.
Resim 3.6, Resim 3.10) Sire baslarinda rGimi, pafta ve negatif motiflerle tezyinat
edilmistir.(Resim 3.7, Resim 3.8) Tek fark olarak (Resim 3.5)’ de bulutumsu motiflerde
kullamilmistir. Iincelenen eserde sayfa kenarmda ki bos kisimlara giiller tezyin edilmistir.
Eserin giilleri beyzi ve yildiz bigiminde tasarlanmis olup zemin rengi altin (Resim 3.16)
ve lacivert (Resim 3.17) kullanilmistir. Motif olarak riimi, peng, hatal yogunlukta
kullanilmistir. Giillerin alt ve st kisimlara basit tiglar uygulanmis olup donemin
ozelligini yansitmaktadir. Kur’an-1 Kerim’in her sayfasinda giiller bulunmamaktadir.

Tekli, ikili, ti¢lii, dortlii ve besli olarak yapilmistir. (Resim 3.16, Resim 3.17)
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Eserin (Resim 3.14, Resim 3.15) Serlevha Dua sayfasi ve Nasihat sayfasi yer
almakta olup yogun ve zengin bir tezhip uygulanmistir. Dénemin biitiin 6zelliklerini
yansitan sayfalar, eserde bulunan diger bezemeli sayfalar ile uyum igerisindedir. Eserin
serlevhasin da oldugu gibi, Nasihat sayfasinda (Resim 3.15) Sultan I. Ahmed’in miihrii
yer almaktadir. Selguklu Tezhiplerin de kullanilan motifler genel olarak geometrik
formlar, sekiz koseli, altigenler, dort koseli, yildiz formlar kullanilmigtir ve bu XVIL.
Yiizyila da yansimistir. Genel olarak XVI. Yiizyil da is¢ilik artmis, bordiir ¢esitliligi

fazlalagms, 6zellikle de tiglar oldukg¢a zengin bir ¢esitlilige ulagmustir.

Sonug olarak desen, renk, motif ve iislup bakimindan incelenen eser, XVI. Yiizyil
klasik donem ozelliklerini biinyesinde tasimaktadir. Ayni koleksiyonda bulunan 24
eserden biri olan bu eser diger eserler ile birebir benzerlik gdstermektedir. Her biri ¢ok
ince iscilige ve zerafete sahip olan bu eserlerin miizehhipleri belli olmayip nakkashane

isi oldugu diistiniilmektedir.
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LUGATCE VE TERIMLER
Aher: Kagit terbiyesine verilen isimdir. Yumurta aki ile yapildigi gibi ayrica pismis toz
piringle de yapilir ki buna piring aheri derler.

Arasuyu: Yazidan tezhibe veya desenden digerine gecis saglayan ve cesitli sekillerde

kullanilan tezyini unsurdur.

Barok Uslibu: Klasik Ronesans iislibuna karsi XVII. asirda Italya’da dogmus,

yuvarlak sekillerin hakim oldugu, cok siislii mimari ve tezyini bir iislaptur.

Bashk: Yazma eserlerde ilk sayfanin iist basina yapilan siislemeli kisma verilen isim.
Beyne’s-siitur: Yazi tezhibinde, satir aralarina yapilan ve dendanlarla sinirlandirilan
tezyini is.

Bezeme: Cogunlukla yazma, bazen de basma kitaplarda goriilen tezhip, minyatiir vb.
siisleme.

Bitkisel Motifler: Tezhip sanatinda kullanilan motiflerdir. Bordur: Serit bezeme.

Bulut: Tezhipteki siisleme unsurlarindan biridir. Cin bulutu da denir. Cok fazla stilize
edilmemistir ve ¢izgiler bulut gériinlimii verir.
Cetvel: Yazma kitap, kit’a veya levhalarda yazi sahasini ¢ergeve icine alan ve ekseriya

altinla ¢ekilen muhtelif kalinliktaki ¢izgilere verilen isim.

Cild: Tirkge’ye Arapga’dan gegen bir kelimedir. 'Deri' anlamindadir. Yazma eserlerde
sahifeleri muhafaza etmek amaciyla yapilan kitap kaplar1 genellikle deriden oldugu i¢in

'cild' ismini almustir.
Cilbend: Yazma kitap ciltlerinin muhafazasi i¢in kullanilan kutu.

Dal: Tezhip sanatinda bitkisel motifleri veya Rimi unsurlar1 desen haline getiren, bir

arada tutan; belli kurallar dahilinde ¢izilen ¢izgilerdir.

Dendan: Fars¢a 'dis' demektir. Yazida 'sin' dislerine verilen addir. Tezhipte ise,
tezhiplenmis kisimlari gevreleyen, desenden ayri ¢izgilerden miitesekkil dise benzeyen

sekillere denir.

Desen: Yalniz cizgilerle boyasiz olarak yapilan resim.
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Divan: Klasik Tiirk edebiyatinda bir sairin biitliin manzumelerini bir araya toplayip

siraya koydugu siir kitabi.
Ferman: Buyruk emir. Divan-1 Hiimayun veya Pasakapisi’ndaki divanlarda alinan
kararlara uygun olarak yazilan ve iizerinde tugra bulunan padisah emirleri.

Gonca: Heniiz agmamas ¢igek.

Hatai: Muhtelif cigeklerin dikine kesitinin, anatomik ¢izgilerinin tisliplastirilmasiyla

ortaya ¢ikan siisleme motifi.

Hilye-i Serif: Siis anlaminda Arapga bir kelimedir. Hazreti Peygamber’in vasiflarimi

anlatan eserlere de bu ad verilir.

Hatime: Kitabin hitama erdigi yani son sayfadir. Hattata ait imza ve tarih bazen de dua
yazilir ve etrafi tezhiplenir. Yazma kitaplarda miiellifin eserini bitirirken yazdigi dualan,

hattatini, varsa miizehhibini belirten yazilan kapsayan son yaprak.

I¢ Kapak: Dis kapaktan sonra gelen, bazen bos bazen de eserin adi ve vakif

miihiirlerinin bulundugu yaprak.
Ketebe sayfasi: Hattatin imzasin attig1 sayfa. imza sayfasi.

Kit’a: Parca, ciiz, boliik veya kisim. Istilah olarak; orta boyda bir kitap ebadindaki
kagidin tek yiiziine bir veya birkag¢ nevi hatla yatik veya dik konumda yazilan, ekseriya
dikdortgen bicimindeki hat eserleri. Kit’alar, genellikle murakka’alarin pargalanarak

ayrilmasindan ortaya ¢ikmaistir.

Koltuk: Kit’alarin siiliis, muhakkak veya tevki hatla uzun tutulan ilk bezeme satirin
altina nesih, reyhani veya rika olarak yazilan satirlarin iki tarafindaki dikdortgen veya

kare sekilli kisimlara yapilan bezeme.

Kosebent: Cilt kapaginin veya tezhib sayfalarinda semselerin etrafinda dort kosesine

yapilan siisler.

Kuzu: Cetvele veya iplige en fazla bir milimetre uzakliktan paralel ¢izilen, tahrirden

biraz kalinca ve renkli (altin) tek bir ¢izgidir.
Levha: Hat istilah1 olarak; tizerine yazi yazilan ve ¢ercevelenerek duvara asilan yazi.

Mihrabiye: Unvan sahifesi de diyebiliriz. Mihrabiye, tezhibin sekli itibariyle aldig1 bir

isimdir. Metnin baslangi¢ sayfasi tek sayfa tezhipliyse unvan sahifesi denir.
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Mikleb: Eski ciltlerde alt kapaga sertab ile baglanip, iist kapak ile kitap arasina girerek

sayfa kenarlarin1 koruyan, ucu sivri parga.

Murakka: Meskler, kit'alar ve kasidelerin yazili oldugu sayfalarin koriik seklinde
ciltlenmesiyle olusmus yazmalardir. Yazilarin etrafi cetvellenip, koltuk deseni veya
kenar deseni de dahil edilerek siislenmistir. Kit'alann bir araya getirilmesiyle hazirlanan
albiimlere de murakka ismi verilir. Eski el yazmalarinda, aharlenmis kagit yapraginin
her iki tarafina da eser metni yazilir ve gereken tezyinat yapilir; nihdyet disina kap

gecirilerek, yani ciltlenerek kitap haline getirilmis olurdu. Buna da murakka denir.
Musavvir: Tasvir, resim yapan; ressam.
Miicellid: Kitap ciltleyen, ciltgi.

Miihre: Tezhipte altinla yapilan siislemelerin parlatilmasi i¢in kullanilan akikten veya

camdan yapilmis ucu sivri alet. Parlatma isine de 'miihreleme’ denir.

Miirekkep: Yazi yazmakta, desen ¢izmekte, baski islerinde kullanilan gesitli renk ve

kivamdaki sivi halindeki birlesik.
Nakkas: Resim ve nakis yapan kisi.
Negatif: Tezyini sanatlarda kullanilan motiflerin iglerinin miirekkeple doldurulmasi.

Nakishane: Saraylarda hattat ve nakkaslarin galistig1 yere nakishane veya nakkashane

denir.
Ortabag: Simetrik iki motifi birbirine baglayan motif.
Pafta: Kapali form (alan).

Pen¢: Tezhipte kullanilan ana motiflerden biridir. Muhtelif ciceklerin kus bakisi
gorliiniimlerinin Usluplastirilmasiyla meydana getirilen motiftir. Genelde bes yaprakli

olarak kullanildig1 i¢in bu 1smi almastir.
Pervaz: Kenar.

Rokoko: Fransa’da XVII. Yiizyil’dan sonra ortaya ¢ikmis bol kavisli miibalagali bir

susleme tislubu.

Rokoko: Fransa’da XVII. Yiizyil’dan sonra ortaya ¢ikmis bol kavisli miibalagali bir

stisleme tislubu.

Rimi: Siisleme terimi. Hayvan figiirleri stilize edilerek olusmus bir siisleme sekli.
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Salbek: Semse formunun alt ve iist kismina konulan kii¢iik siislemeye verilen ad.

Serlevha: Baslik, yazma eserlerin tezhiplenen baslik boliimii. Kitapta metnin baglangig

sayfasi karsilikli olarak tezhiplenirse serlevha denir.
Siilyen: Turuncu renk

Semse: Arapca giines kelimesinden gelmektedir. Daha ¢ok kitap kaplarinda kullanilan
giinesi andiran formda genellikle dendanli siislemelere denir. Ozellikle Fatih devrinde
zahriye sayfalarinda da kullanilir olmustur. Bunlarin oval olanlarina mekik semse, daire
seklinde olanlarina yuvarlak semse denir. Semsenin iki ucuna yapilan siislemeye salbek

denir. Bu daha ¢ok XVI. Yiizyildan sonra kullanilmaya baslanmuistir.
Siikiife: Cicek, tezhipte tabii veya belli bir iisliiba gore yapilan ¢igek motiflerine dayali
siisleme tarzi.

Tahrir/Kontur: Tezhipteki siisleme unsurlarinin boyadan veya altindan sonra
kenarlarina ¢izilen ince ¢izgilere verilen ad. Kaydetme, yazma anlamlarma da gelir.

Tig: Farsca t1g (kilic) kelimesinden gelmektedir. Eserin desen hareketine gore
bitirilisinde kagida gecisini saglayan motif birimleridir. Tiglarin, on ikinci yiizyildan
itibaren primitif sekillerde baslayip, cok miikemmel inceliklere ulastigini giliniimiize

ulasan birgok yazma eserde gormekteyiz. Oyle ki, tiglar eserdeki en ince ayrintilar

olarak kullanilmaya baglanmistir.
Tezyinat: Bir seyin {izerine yapilan siislemeler.

Tirfil: Siisleme sanatlarinda desende yer alan bosluklari doldurmak i¢in serbest firga

hareketi ile yapilan ¢izgi veya noktalardan olusan sekil.

Unvan Sayfasi: Yazmalarda daha ¢ok tek tarafli, metnin baslangicinda, iistte bulunan

tezhipli kisim
Uslap: Bir sanatcinin veya devrin kendine has anlatim bigimi, ifade yolu, stil.
Varak: iki sahifeden ibaret yaprak, tabaka.

Zahriye: Mektup veya kagidin arka tarafina yazilan yazi; arkasindaki serh. Yazma
eserlerin baglik bulunan ilk sayfasindan onceki, temelliik kayd: bulunan, ¢ogunlukla

tezhipli ve bazen de bos sayfalarina zahriye denilir. Fatih devri kitaplarinda zahriye ¢ift
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sayfa halindedir. Genellikle ilk sayfada kitabin Sultan Muhammed b. Murad Han'in

miitaldasi i¢in yazildigini gdsteren kayit, ikincisinde ise kitabin ve miiellifin ad1 vardir.
Zencerek: Gegme veya zincir motiflerinden olusmus bordiir.

Zer-efsan: Tezhip sanatinda altin serpilerek yapilan bezeme. Varak altinin elek

tizerinden jelatinli su veya yumurta aki siiriilmiis bir zemine serpistirilmesidir.

Zer-ender-zer: Altin icinde altin, iki renk veya tek renk altinin mat ve parlak

sekillerinin kullanilarak islenmesiyle ortaya ¢ikan klasik tezhip teknigi.

Zer-endid: Ezilmis varak altinin zer miirekkep haline Getirilerek beyaz veya renkli

kagida fircayla siiriilmesiyle hazirlanmig hat veya tezyinat eseri.
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