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Dogum, siinnet, diigiin, savas, rihi ve bedeni hastaliklarin tedavisi gibi hayatin
pek cok alaninda farkli fonksiyonlar icrd etmekte olan misiki, Islam diisiince
geleneginde siirekli glindemde kalan ve tartisilan bir konu olmustur.

Tasavvufi diisiincede misiki, “Elest Bezmi’ndeki 11ahi Hitab’m hatirlanisidir.
Dolayistyla unutmamayi telkin eden bir 6zelligi vardir. Iste bu yonii itibariyle masiki,
ozellikle tasavvufun sistemli hale geldigi tarikatlar igerisinde ¢ok farkli bir icra alani
bulmustur.

Biitiin tarikatlar kendi biinyelerinde misikiyi aym sekilde ele almasalar dahi,
yaygin kanaat misikinin insanin kemale ermesi noktasinda énemli bir yeri oldugudur.
Tarikatlarin zikir torenleri dikkatle incelendiginde onlarin misikiyi nefis terbiyesi ve
ruh tasfiyesi yolunda riyazet, miicdhede ve benzeri usiillerin yani sira bir farkindalik,
yaklagma ve ylikselme vasitasi olarak kullandiklar1 goriilmektedir.

Bu c¢alismada Islim’in irfini boyutu olan tasavvuf ile en soyut sanat olarak
nitelendirilen muisiki arasindaki miinasebet Mevleviyye, Kadiriyye, Rifaiyye,

Naksibendiyye ve Halvetiyye tarikatlar1 baglaminda ele alinmistir.
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Music, which has different functions in a large number of fields of life like birth,
circumcision, wedding, war, and in the treatment of mental and physical illnesses, has
always been on the agenda and a matter of controversy in the tradition of Islamic
thought.

In the sufi thought, music is the recollection of Divine Address in “Elest Bezmi”.
Therefore, it has a quality which implants not to forget. From this respect, music has
been performed in a variety of ways, especially in sects where the sufism has a
systematic order.

Even if all the sects do not consider the music the same way within their own
structure, the common view is that the music plays an important role in bringing the
man to maturity. When looked through the allusion ceremonies of sects, it is seen that
they employ the music as a means of awareness, approach and progress as well as
mortification, self-struggle against the bodily appetites and the like for disciplining the
body and purification of the soul.

In this study, the relation between the sufism, Islam’s wisdom dimension and the
music, considered the most abstract art, was examined within the structure of the sects

Mevleviyye, Kadiriyye, Rifaiyye, Naksibendiyye and Halvetiyye.
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ONSOZ

Misiki insanlarin duygu ve diislincelerini, Olciilii ve ahenkli olarak dile
getirdikleri sesli bir ifade bi¢imidir. Insanlar acilarmi, sevinglerini, korkularmni ve
iimitlerini ¢ogu zaman en soyut sanat olarak tanimlanan musiki ile dile getirirler. Bu
bazen bir annenin ninnisi olabildigi gibi bazen de muhtesem bir dyin olarak karsimiza
cikar. En basitten en karmasiga her misiki formu arkasinda onu sekillendiren kiiltiirel
bir arka plana sahiptir. Dolayisiyla her miisiki eseri bireysel oldugu kadar belki de daha
fazla toplumsaldir.

Insanda fitri olarak mevcut olan misiki, bireyin i¢ ve dis diinyasini mamur
etmeyi hedefleyen tasavvufla beraber cok farkli bir boyut kazanir. Zira tasavvuf bir
yasam bicimi olmasi itibariyle, insanlarin yalnizca formel ihtiyaglarinin giderilmesi
yolunda degil, ayn1 zamanda onlara asil hiiviyetlerinin farkindalig1 yolunda ruhi derinlik
kazandiran estetik ihtiyaglarmi belirlemede de yon verir, kendi standartlarin1 belirler.
Iste bu noktada tasavvufun bicimlendirdigi misiki de i¢-dis (enfiis-afak) dengesini
gozeten bir mlsiki olarak kendini gdstertir.

Musikinin farkli yonlere ¢ekilebilecek ¢esitli kullanim alanlarinin olmasi, insani
diger sanatlara gore daha ¢abuk etkileyebilmesi ve benzeri sebepler onu genelde islam,
ozelde tasavvuf icerisinde tartigmali bir konu haline de getirmistir. Ancak buna ragmen
misiki varligin1 ve fonksiyonunu siirekli devam ettirmistir. Giliniimiize ulasan dini
misiki eserleri ve tasavvufl gelenek icerisinden yetisen musikisinaslar dahi bunu ¢ok
bariz bir sekilde ortaya koymaktadir.

Tasavvuf ve misiki arasinda nasil bir miinasebet oldugunu incelemeye gayret
edecegimiz bu calismamiz bir “Giris” ve iki “Boliim”den olusmaktadir. Calismamizin
“Giris” boliimiinde misikinin ne zaman ve nasil ortaya ¢iktig ile ilgili kisa bilgiden
sonra musikinin etimolojik ve kavramsal cercevesi belirlenmis, misiki tiirleri ve
mdsikinin fonksiyonlarini ele alinmistur.

Birinci Béliim’de ilk olarak Islam diisiince geleneginde misikiye temas edilmis,
Islam filozoflarmin ve stfilerin misiki hakkindaki goriislerine yer verildikten sonra

misikinin miisbet bilimlerle ve tasavvufla olan miinasebetine deginilmistir.



Ikinci Béliim’de ise tasavvufi diisiince igerisinde misikinin yeri, Mevleviyye,
Kadiriyye, Rifaiyye, Naksibendiyye ve Halvetiyye tarikatlar1 baglaminda ele almarak
incelenmistir.

Misiki sahasinda muazzam eserlerin viicid buldugu Bektasiyye’ye yer
verilmemistir. Bunun sebebi onun masiki yonii itibariyle, tasavvuf alaninda miistakil bir
calisma gerektirdigi yoniindeki kanaatimizdir.

Bizim bu g¢aligmamizdaki amacimiz, misikinin teorik yamyla ilgilenmekten
ziyade, insanda fitri olan misikinin tasavvuf igerisinde bir terbiye metodu ve yiikselme
vasitasi olarak nasil kullanildigini ortaya koymak olmustur.

Calismam esnasinda yardimlarini gordiigiim tez danismamim Dog. Dr. Isa
Celik’e, kiymetli hocalarim Prof. Dr. Osman Tiirer’e, tasavvufla tanistigim ilk giinden
beri takildigim her noktada fikirleriyle ufkumu acan Dog¢. Dr. Cengiz Giindogdu’ya,
Dog¢. Dr. Sehmus Demir’e, Dr. Zeki Kocgak’a, Okt. Alper Kara’ya ve calismamin
goriinmeyen mimarlar1 ve asil ¢ilesini ¢eken anne ve babama sonsuz siikranlarimi

sunuyorum.

Dilek ARICIOGLU
Erzurum-2009
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1. GIRIS

Insanoglu yaratildig1 giinden beri onu diger varliklardan temyiz eden yegine
husisiyet ‘diisiince vasfi’ degildir. Bununla beraber estetik duygu ve din duygusunu da
miindemic yiiksek hisler de (hissiyat-1 aliyye) sadece insana mahsus olan, ona hustisiyet
ve imtiyaz veren vasiflardir. Din hissi gibi gilizellik hissi de insanin yaratiliginda ve
fitratinda mevcuttur. Yani insan bu hislere dogustan sahip bulunmaktadir.' Bu hakikati
inkar etmesi adeta kendini inkar etmesidir. Calisma konumuz olan misiki de bu yiiksek
hislerden viiciid bulmustur.

Tarth boyunca c¢ok farkli sekillerde tarif edilen ve duygu, diislince ve
hissiyatimizin seslerle ifadesi olan musikiyi genel olarak; “bir duygu, diisiince ve fikri
veya dogal bir olayr anlatmak gayesiyle, Ol¢iilii ve ahenkli seslerin belli bir sanat
anlayis1 icerisinde, ritimli veya ritimsiz olarak estetik bir sekilde bir araya getirilme
sanatr”” seklinde tarif etmek miimkiindiir.

Bu sekilde tarif edilen muisikinin tarihi, ne zaman ve nasil ortaya c¢iktigi ile ilgili
olarak yapilan arastirmalar dikkatle incelendiginde bu sorular cevabi heniiz bilinmeyen
sorular olarak goriilmekle beraber onun tarihinin insanlik tarihi kadar eski oldugu
diistincesinin yaygin kanaat oldugu goriilmektedir. Yani insanlikla beraber ortaya
¢ikmis olan misiki zamanla tekamiil etmis ve gelismistir.’

Miizikbilimciler tarafindan misikinin her devirde ve her toplumda mevcut
oldugu diisiincesi ve inanci hakim olmakla beraber bu hususlarda ¢ok farkli fikirlerle
karsilagmak miimkiindiir.

Bunlardan biri, kainatin miizikal olgu olarak kabul edilip, insandan once
yaratildig1 g6z Oniine alindigi takdirde, kainatin temelde bir misiki oldugunu kabul
eden goriistiir.* Bir digeri misikinin evren tarihinin heniiz yaziya ulasamadig1 en eski
caglarda basladig1 diistincesidir ki, bunu savunanlara gore kaynaklarda bunu belli eden
izler olmamasima ragmen masallara karigmis ve giinlimiize kadar intikal eden sdylenti

tarzindaki bilgiler bu diisiinceyi hakli kilmaktadir.’

! Siileyman Uludag, Isldm A¢isindan Miizik ve Semd, Kabalc1 Yay., Istanbul, 2004, s. 11.

? Recai Ali Bayram, “Medeniyet, Kiiltiir ve Musiki” http://www.yagmurdergisi.com.tr/konu_goster.
php?GOSTER&konuid=1490&yagmur=bolum2&sid=29

> Ahmet Muhtar Pasa, Miisiki Tarihi, Devlet Matbaasi, Istanbul, 1927, 1, 1; Uludag, Age., s. 12.

* Alfred Einstein, A4 Short History of Music, Nsr. Cassell& Company Ltd., Great Britain, 1944, p. 1-2.

3 Riisdii Sardag, Mustafa Itri Efendi, Kiiltir Bakanhig1 Yay., Ankara, 1992, s. 7.



Ik miizikal sesin farkina varan insanogluna gelinceye kadar anlasilamaz,
esrarengiz ve sihir olarak addedilen misikinin; tarih oncesi ¢aglarda, i¢i bos, yanki
yapan bir nesneye vurma ya da bir degnegi sallayarak vinlatma yoluyla icad edildigi
disiiniilmektedir. Buna mukabil masikinin konusma kudretinden mahrum bulunan
hayvanlarin  6zellikle de kuslarin otiisinden alindigr  seklindeki diisiincelerle
karsilasmak da miimkiindiir.°

Musiki hakkinda ileri siiriilen bu fikirleri kainatin miizikal olgu olarak kabul
bir nesneye vurma ya da bir degnegi sallayarak vinlatma olay1 ile baslatan goriistense,
bunu kus oOtiislerinin taklidine baglayan goriis daha isabetli gibi goriinmektedir. Zira bu
baz1 miizikbilimcilerin diinyada musiki ile ilgili iki irk bulundugu ve bunlarin kuslar ve
insanlar oldugu seklindeki diisiincelerini de bir bakima hakli gostermektedir. Bu
goriigler zamanla daha da ileri gitmis “kuslarin ¢ogu basit fikirli miizisyenlerdir;
cikardiklar1 nagmeler, babadan evlada intikal etmis halk sarkilar1 tipindendir ve kuslar,
melodi bilen ve ritm hisleri olan bir tiiylii koro heyetidir. Hatta kuslar, kii¢iik bir pargay1
pes pese birkac kere tekrarlayabilmektedirler, tipki bazi radyo istasyonlarinin agilis
nagmeleri gibi” yorumlar1 dahi yapilmustir.” Kald: ki tabiat, zaten basit bir vurma ve
vinlatma isine ihtiya¢ birakmayacak derecede ritmik olgularla yeterince donatilmis

bulunmaktadir.®

1. Etimolojik ve Kavramsal A¢cidan Misiki

Misiki (miizik) kelimesinin kaynagi hakkinda degisik goriisler arasinda en
yaygin olan1 Latince musica’ya dayandigini ileri siiren goriistiir. Eski Yunanca’daki
mousiké’den (mousa) geldigi kabul edilen musicanin kokii ise miiz (muse) kelimesidir.’
Misiki, ilk dénemlerde genellikle “muse” (melek) anlamma gelirken,'® antik ¢aglarin
sonlarina dogru ise “mus” yada “musiké” dendiginde sadece bugiinkii masiki kavrami

anlagilmaya baslamistir."!

¢ Einstein, Age., p. 1-2.

7 Salih Murad Uzdilek, flim ve Miisiki, Kiiltir Bakanlig1 Yay., Istanbul, 1977, s. 55-56.

¥ Ahmet Muhtar Pasa, Age., 1, 2.

 Nuri Ozcan-Yalgin Cetinkaya, “Misik
Istanbul, 2006, XXXI, s. 257.

10 Feyha Talay, Miisiki Tarihi, Orhan Mete ve Ortag1 Kolektif Sirketi Matbaasi, Istanbul, 1959, s. 3;
Yalgm Cetinkaya, [hvdn-1 Safd’da Miizik Diigiincesi, insan Yay., Istanbul, 2001, s. 10.

"' Ozcan-Cetinkaya, Agm., DI4, XXXI, 257.

isa

, Diyanet Islam Ansiklopedisi, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yay.



Misiki kavrami bir¢ok milletin dilinde Latince’sine benzer kelimelerle
karsilanmistir.  Arapca’da  musika; Farsca ve Tiirkce’de musiki  seklinde
seslendirilmistir.'* Ayrica “misiki” kelimesinin islam kiiltiiriine bagl biitiin dillerde
ayni telaffuzlarla yer almis olan belki de tek Yunanca kelime oldugu da verilen bilgiler
arasindadir.”

Misiki tarihine bakildiginda ise yapilan tanimlarin onun cergevesini belirleme
acisindan O6nemli oldugunu diisiiniiyoruz. Pisagor’un “birbirine benzemeyen cesitli
seslerden meydana gelen konser”'* seklinde tanimladigi masiki, Ibn Sina icin “birbiriyle
uyumlu olup olmadiklar1 yoniinden sesleri ve bu sesler arasina giren zaman siirelerini,
bir melodinin nasil kompoze edildiginin bilinmesi amaciyla aragtiran matematiksel bir
ilimdir.”" Yani miizik, seslerin (nota, nagme) ve ilgili ritmlerin incelenmesini, seslerin
uyusmasini, uyusmamasini ve hatta siirelerini inceler.'®

Aristo, Pisagor, Aristoxenes gibi eski Yunan filozoflary, seslerin uyusma ve
uyusmamasi hususunda “miizikte uyusma, nefsi (kisiyi) huzura erdiren seydir” soziinde
birlesmislerdir. Bu konuda bazi islam alimleri de onlara tabi olmuslardir."”

Abdiilkadir-i Meragl miusikiyi “ika’ devirlerinden biriyle tertip edilip kulaga
yumusak gelen nagmelerin bir araya getirilmesi”, Emmanuel Kant “sesler vasitasiyla
birbirini takip eden giizel hisleri ifade etme sanatr”,'® J.J.Rousseau “sesleri kulaga hos

9519

gelecek sekilde tertip edebilme sanati olarak tanimmlamistir. Dimitri Cantemir

(Kantemiroglu) de “cikardigimiz seslerin 6l¢iilii bir zamanda bir ustliin diizenine

12 Cihat Can, XV. Yiizyil Tiirk Misikisi Nazariyan, Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi,
(Basilmamus Doktora Tezi), Istanbul, 2001, s. 37.

"> Mahmut Ragip Gazimihal, Miisiki Sozliigi, Milli Egitim Basimevi, Istanbul, 1961, s. 160; Ancak bu
diisiinceyle beraber Islam diinyasinda da farkli fikirlere rastlamak miimkiindiir. Mesela Islam kiiltiirii
hakkinda kapsamli arastirmalar1 olan L. Lamia ve esi I. Raci Faruki gelenek icerisinde kullanilagelen
misiki kavrami yerine “hendese-i savt” kavramini kullanmay1 tercih etmislerdir. Arapga olan bu terkib
“ses sanat1” ya da “ses mithendisligi” seklinde terciime edilebilir. Onlara gore bu terkip ¢ok daha sinirli
bir terim olan masiki ile es manali olarak ele almmamalidir. Zira Islam kiiltiirii i¢inde yeseren biitiin
ton ve ritmlerin estetik terkiplerini masiki degil ancak bdyle siimullii bir kavram karsilayabilir. Detayl
bilgi i¢in bkz. Ismail Raci el-Faruki-Luis Lamia el-Faruki, Isldm Kiiltiir Atlas:, Cev. Mustafa Okan
Kibaroglu-Zerrin Kibaroglu, Inkilap Yay., Istanbul, 1999, s. 467; Yalgm Cetinkaya, “Hendese-i Savt ve
Kur’an Tilaveti”, Yeni Safak, 28.10.2000, s. 16.

'* Ozcan-Cetinkaya, “Misiki”, s. 257.

1> Ahmet Hakki Turabi, “6nsoz”, Miisiki: Ibn Sind, Litera Yayincilik, istanbul, 2004, s. 6; Omer Mahir
Alper, Ibn Sind, ISAM Yay., Istanbul, 2008, s. 127; Ozcan-Cetinkaya, Agm., s. 257.

' Murtaza Korlaelgi, “ibn-i Sina’da Misiki, Erciyes Universitesi”, ibn-i Sind Sempozyumu, Erciyes
Universitesi Yay., Kayseri, 1984, s. 350; ibn Sina, Miisiki, Age., s. 6

'7 Turabi, Age., s. 6.

'8 Gazimihal, Age., s. 160.

' Gazimihal, Age., s. 160; Uludag, Age., s. 12-13.



uyarak hareket edip belirli bir yerde karar kilip durmasi ve isitme giliciimiize zevk
vermesi” diye tarif etmistir.*’

Yine baska bir tarifte de masiki, “Olclilii sesler vasitasiyla estetik bir tesir ve
heyecan husiile getirme sanatidir”.*!

Bekir Sidki Sezgin de misikiyr “4lem-i ezelden insan ruhuna ilhak eden

»2diye tanimlamustr.

sesler

Kisaca misiki hakkinda insanlik tarihi boyunca farkl kiiltiirler igcerisinde hatta
ayn1 kiiltiir icerisinde dahi bir¢ok farkli tanimlamalar, tarifler yapilmistir ve yapilmaya
devam edilecektir. Bu, bilginin ve bilimin gelismesi acisindan da zaruridir. Biitlin bu
tariflerden de anlasilacag lizere misikinin iki temel esas1 bulunmaktadir: Bunlar da ses
ve dlciidiir. Olgii vasitasiyla sese giizellik, ¢ekicilik ve tesir giicii verilmektedir. Tipk1
taglarin ustaca dizilmesinden mimari eserlerin, renk ve 1siklarm mahirane tertip
edilisinden edebi eserlerin meydana gelmesi gibi, seslerin intizam ve insicamli bir
sekilde dizilisinden de misiki eserleri tesekkiil eder. Iste sesler arasindaki bu tenasiip ve
ahenk de misikiyi meydana getirir.”

Misiki kavramina ¢alisma alanimiz olan tasavvuf zaviyesinden baktigimizda ise
o, ilerde de goriilecegi iizere ¢ok boyutlu bir kavram olan semd’ icerisinde yer
bulmaktadir. Bununla beraber raks, zikir, mukabele, ayin gibi kavramlar da konunun
anlasilmasi agisindan bilinmesi zaruri olan kavramlardir.

Sema’: Ligatte dinleme, isitme, kulak verme, kulaga hos gelen ses, kabul
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edilme, icabet manalarma gelen sema’,

istilahta ilahileri ve dini musikiyi dinleme;
makam ve nagme ile okunan dini metinleri dinleme; bu dinleme siwrasinda vecde gelip
kendini tutamayarak saga-sola, One-arkaya dogru bir takim hareketler yapma;*

N . A A 1A . .. . 2 A A
raksetme, devran etme, dinlenen dini masikinin tesiriyle cosup donme,*® nara atmak,

2% Ozcan-Cetinkaya, “Misiki”, s. 257.

2! Ahmet Muhtar, Age.,s. 1.

22 Askim Giiney, Halvetilerde Musiki, Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi,
(Basilmamus Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul, 1997, s. 2.

» Uludag, Miizik ve Semd, s. 13.

2% Allame Ebu’l-Fadl Cemaliiddin ibn Manzur, Lisdnii’l-Ardb, Beyrut, 1997, VIII, 162; Mecdiid’din
Muhammed b. Ya’kub Firuzabadi, el-Kamiisu’I-Muhid, Beyrut, 2000, s. 980; Muhammed Ali b. Ali Et-
Tehanevi, Kitdbu Kessdfi Istilahati’l-fiinin, Istanbul, 1948, 674-675; Komisyon, El-Miicemii'n-
Nefdisii’l-Visid, Haz. Ahmed Ebl Hakk, Darii’l-Mefaiz, Beyrut, 2007, s. 593.

2> Mehmet Zeki Pakalin, Osmanli Tarih Deyimleri ve Terimleri Sozliigii, Milli Egitim Basimevi, III,
Istanbul, 1971, 162; Hasan Kamil Yilmaz, Anahatlariyla Tasavvuf ve Tarikatlar, Ensar Nesriyat,
Istanbul, 2004, s. 189.

% Ethem Cebecioglu, Tasavvuf Terimleri ve Deyimleri Sozliigii, Anka Yay., Istanbul, 2005, s. 555;
Siileyman Uludag, Tasavvuf Terimleri Sozligii, Marifet Yay., Istanbul, 1991, s. 422.



acaib sesler ¢ikarmak gibi haller”” demektir. Yine bir bagka tanimda ise umumi manada,
tasavvufi bir sevk ve Allah askiyla yapilan bedii karakterde bedeni harekete bu isim
verilmektedir. Bununla birlikte miinhasiran da Mevlevi dervislerinin ney, kudiim, rebab
gibi ¢algilar ve okunan ilahiler esliginde tenniire denen bir kiyafet giyerek belli bir ustile
gore ayakta ve kollar1 iki yana agilmis vaziyette donmeleri ve bu slretle icra ettikleri
ayin manasina gelir.”® Bu ayine katilanlara semazen, dyinin icra edildigi yere semahéne
denir.”

Raks: Liigatte sigrayarak oynamak ve dansetmek anlamlarma gelen bir kelime
olan raks,’® tasavvufta 6lgiilii hareketlerle dans ederek zikretmek,”' topluca zikir yapilip
ilahiler okunurken bir halka olusturan dervislerin otururken veya ayakta iken yaptiklar1
ritmik hareketlere denir. Sema’ esnasinda vecde gelerek yapilan raks ile diger rakslar
arasinda fark vardir. Bu fark onlar1 harekete geciren sebep ve niyettir. Birinde ilah ask,
Cenab-1 Hakk’in cemalinden ayr1 kalmanm 6zlemi, ahiret alemindeki gercek makama
bir an dnce kavusma hasreti, Allah ve Resulii’niin sevdigi kul olabilme gayret ve cabasi
varken, digerinde maddi ask, etrafindakilere hos ve neseli gériinme gayreti, hatta sehevi
duygular hakim olmaktadir.?

Zikir: Liigatte anmak, hatirlamak, hatirda tutmak, yad etmek, soziinli etme, bir
seyin kaybolmayacak sekilde zihinde hazir tutulmasi, ismini sdyleme, unutmanin zidd1
olan hatirlamay: ifade eden zikir,” tasavvufta Allah’1 anmak ve hatirlamak, onu
unutmamak (nisyan) ve gaflet halinde olmamaktir. Zikir, ariflerin yaygisi, muhiblerin
saglamca bastig1 yer, asiklarin sarabidir. Zikrin hakikati, zikredilenden (Allah) bagkasini

unutmaktir.**

*7 Siileyman Ates, Isldm Tasavvufu, Yeni Ufuklar Nesriyat, Istanbul, 1992, s. 177.

2 flhan Ayverdi, Asirlar Boyu Tarihi Seyri Icinde Misalli Biiyiik Tiirkce Sézhik:Kubbealti Liigati,
Kubbealt: Nesriyati, Istanbul, 2005, III, 2723; Pakalin, Age., III, 162; Y1lmaz Oztuna, Tiirk Misikisi
Ansiklopedisi, Milli Egitim Basmmevi, I, Istanbul, 1976, 1225 (Tiirk Misikisinde de baz tarikatlarm,
hatta sadece Mevlevi tarikatinin hususi adabiyla yapilan raksmna sema’ denilir. Bu raks dolayisiyla
Avrupalilar, Mevlevilere “derviches tourneurs” -dénen dervisler- demislerdir. Bkz. Oztuna, Age.,
1225; Uludag, “Devran”, DIA, istanbul, 1994, IX, 248).

¥ Uludag, Tasavvuf Terimleri Sozliigii, s. 422.

3% {smail Parlatir ve digerleri, Tiirk¢e Sozliik, Tirk Dil Kurumu Yay., Ankara, 1998, II, 1844.

1 Uludag, Age., s. 390; Pakalin, Age, III, 8; Hasan Kamil Yilmaz, “Aziz Mahmud Hiidayi’nin Sem4’
Risalesi”, Marmara Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, Istanbul, 1986, IV, 273-284.

3 Bayram Akdogan, Ismail Ankaravi'nin Hiiccetii’s-Semd’ Adli Eserine Gére Miisiki Anlayisi, Ankara
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, (Basilmamus Yiiksek Lisans Tezi), Ankara, 1991, s. 65.

3% {bn Manzur, Age., IV, 308-309; Firuzabadi, Age., s. 512; Et-Tehanevi, Age., I, 560; Komisyon, El-
Miicemii’'n-Nefdisii’l-Visid, s. 414.

* Cebecioglu, Age., s. 728.



Allah kelimesini veya lailahe illallah ciimlesini sdylemek ve tekrarlamak; tarikat
ehlinin belli kelime ve ibareleri belli zamanlarda, belli sayida, belli bir edeb dahilinde
her giin diizenli olarak sdylemeleri; vird, hizib, miinferiden zikir, zikrullah; tarikat
ehlinin ve s0fi cemaatlarmin bir yerde toplanip seyh veya halifesinin gozetiminde
(Allah Allah, hti hG, hayy hayy gibi) belli ibareleri belli bir hareket diizeni iginde
sOylemeleri gibi manalara gelmektedir. Bu ¢esit toplu zikirlere tarikat ayini, sema’,
hadra ve deveran gibi farkli isimler verilmektedir. SGylenen sozlerin ve hareketlerin
ritmik olmasi icab eder. Bu tiir zikirlerde bazen ney, kudiim ve def gibi enstriimanlar da
kullanilir. Mevlevilikte, Halvetilikte oldugu gibi. Bu tiir zikirler genellikle tekkelerde
icra edilir.”®

Mukabele: Liigatte karsilasmak, biriyle karsi karsiya gelmek, karsi karsiya
olma, yiiz yiize gelme anlamlarma gelen mukébele,*® 1stilahta zikir ayini, tarikat ehlince
bir araya gelip karsilikli oturmak, ayakta durmak veya daire teskil etmek slretiyle
yaptiklar1 zikir merasimi; Mevlevi dyini, sema’, sema’ ayini gibi anlamlara gelir.
Tarikatlarda dervigler yarim daire olusturarak seyhin ve halifesinin karsisina
oturduklarindan, dervisle seyhin yiiz yiize gelip yaptiklar1 bu zikir sekline mukabele
(kars1 karsiya olma) denilmistir. Mevlevi dervisleri Sultan Veled devri veya devr-i
Veledi diye, semad’dan Once, semahanenin etrafinda iic kez doniilen torende, seyh
postunun Oniinde, birbirlerine niyaz edip bas keserek ve birbirlerinin yiiziine bakarak
iglerine dogan ilahi feyzi takdis ettiklerinden bu ayine mukabele denilmistir.’’

Ayin: Farsca’da toren, merasim, ustl, adet, nizam, sekil, kanun, kaide
anlamlarina gelen flyin,38 genel manada biitiin din mensuplarinin, Mecusilerin,
Yahtdilerin ve 6zellikle Hiristiyanlarin, tasavvufta ise tarikat ehlinin kendi aralarinda
belli bir usil ve diizene gore topluca icrd ettikleri zikir, dinl merasim veya sema’a
verilen isimdir. Kisaca usil ve ibadet tarzi anlamina gelen ayin ayni zamanda, zikir ve
sema’ esnasinda okunmak ve mutribde ¢alinmak iizere, muhtelif makamlarda bestelenen

manzume i¢in de kullanilmaktadir. Mesela Mevlevi semai esnasinda ¢alinmak ve

33 Uludag, Tasavvuf Terimleri Sozliigii, s. 539-540; Cebecioglu, Age., s. 729; Ayverdi, 111, 3504-3505.

*® fon Manzur, Age., XI, 540; Firuzabadi, Age., s. 1381; Et-Tehanevi, Age., II, 1205; Komisyon, El-
Miicemii’'n-Nefdisii’l-Visid, s. 966.

37 Cebecioglu, Age., s. 443-444; Ayverdi, Age., II, 2131; Uludag, Age., s. 342; Oztuna, Age., II, 225.

3 Mehmet Kanar, Farsca-Tiirkce Sozlik, Deniz Kitabevi, Istanbul, 2000, s. 41; Cinugen Tanrikorur ayin
kelimesi hakkinda, “hemen biitiin sézliiklerimizde Farsc¢a olarak gosterildigi halde bu dilde anlami
olmayan ayin kelimesinin, {inlii dil uzmani Besim Atalay’a gore “dini toéren” anlamindaki Tiirkge
“oyun” kelimesinin Fars¢alagsmisidir.” agiklamasinda bulunur. Cinugen Tanrikorur, Osmanli Dénemi
Tiirk Misikisi, Dergah Yay., Istanbul, 2005, s. 109.



sOylenmek lizere cesitli makamlarda bestelenmis ve dort selama ayrilmis olan Tiirk
Misikisinin en giizel, en muhtesem 6rneklerini teskil eden biiyiik besteye de ayin-1 serif
denilmektedir.”

Genellikle tarikatlardaki merasimler ya da sema’ meclisleri i¢in kullanilan ayin
kavraminin genel olarak ilk zamanlarda kullanilmasma ragmen sonraki donemlerde
(6zellikle XII. yiizyildan itibaren) kullanilmayip onun yerine her tarikatin kendi dyinine
ozel bir isim verilmistir. Yani 4yin, Islam kiiltiiriinde pek reva¢ bulmayan bir kavramdir.
Ayin yerine daha ¢ok bu torenler zikir kavramiyla beraber kullanilagelmistir. Ancak
Mevlevilik bu uygulamanin bir istisnasmi teskil eder ve ayin kavrami bu tarikatta
halihazirda da kullanilmaktadir. Zira resmi ad1 mukabele-i serif olan Mevlevi semai,
halen giiniimiizde de Mevlevi ayin-i serifi olarak da gegmektedir.*’

Calismamizda genel olarak karsimiza cikan temel kavramlar bunlar olmakla
beraber, bunlari yaninda devran, vecd, darb-1 esma, esma-i seb’a gibi kullanilan bazi
tali kavramlar vardir ki biz onlar1 tezimizin ilgili boliimlerinde isleneceginden tekrara

diismemek i¢in yerinde ele almay1 uygun bulduk.

2. Tarihi Siirecte Cesitli Kiiltiirlerde Miisiki

Calismamiza baslarken genel olarak bir gerceve c¢izmeye calistigimiz misiki
kavramma burada tarihsel siire¢ igerisinde hangi manalarin yiiklendigine kisaca temas
etmek istiyoruz.

Eski Misir, Grek, Cin ve Hint gibi belli bash kiiltiir ve medeniyetlere mensup
diistiniir ve miizisyenlerin miizige yiikledikleri anlamlar arasinda benzerlikler oldugu
goriilmektedir.*!

Corpus Hermeticum’un “krallarin ovgiisii ve miizisyenlerin ilahilikleri tizerine”

baslikli son boliimiinde filozof ve hakim Hermes, Tanri’'nmn en biiyiilk miizisyen

3% Cebecioglu, Age., s. 70; Ayverdi, Age., I, 231-232; Uludag, Tasavvuf Terimleri Sozliigii, s. 69-71;
Oztuna, Age., I, 225.

%S, Uludag bu hususta soyle bir aciklama da bulunmaktadir. “Yahudi ve Hristiyanlarm dini
merasimlerinin de Tiirkge’de ayin kelimesiyle ifade edilmesi, ser’i esaslara bagl tarikat mensuplarinin
bu terimi fazlaca kullanmalarini engellemistir. Bununla beraber 6zellikle Mevlevilerle bazi Siinni
tarikatlarm ayin kelimesini kullandig1 goriilmektedir.” “ Mevlevi mukabelesi esnasinda okunan eserler
ayin dendigi gibi, yine Mevleviler tarafindan belirli zaman ve mekan’a bagli olmaksizin arzu iizerine
yapilan zikir ve sohbet toplantisma da ayn-1 cem (aynii’l-cem) adi verilir. Bkz. Uludag,
“Ayin/Tasavvuf”, DIA, Istanbul, 1991, IV, 250.

1 Ozcan-Cetinkaya, “Musiki”, s. 257.



oldugunu, onun bastan basa kainatta miizik yaptigmi ve kozmik siirecin, onun miizigi
oldugunu su sekilde ifade etmektedir.**:

“ Eger aletteki bir hatadan dolayr miizik bozuk ¢ikarsa, su¢ miizisyende degildir.
Tipkt bunun gibi, eger benim konusmam da insani zayifligimdan otiirii bozuk olursa,
sana diigen, benim konusma ile ifade etmeye ¢alistigim, bu yukaridan gelen ilahi ilhami
suclamamandir. Tanri, en biiyiik miizisyendir. O bastan basa kainatta miizik yapar.
Kozmik siire¢ O’nun miizigidir. Iste ben de O’nun caldigi aletlerden biriyim. Eger
(armonide) herhangi bir aksaklik varsa, sucu Ilahi Miizisyene degil -ciinkii O hata
yapmaz- O’nun insani aletinin kusurlarina yiikle. ” (insanda ise ruh miizisyen, beden ise
onun enstriimanidir)”

Hermes’in miisiki konusundaki diisiincelerini ve Hermeticum’da yer alan bu
benzetmeyi Seyyid Hiiseyin Nasr ise sOyle ifade etmektedir: “Sufi, Yaratici’min
ellerinde bizzat bir enstriimandir ve onun tirettigi sey, ‘Semavi Miizisyen’ tarafindan
calinan ve varligumin isittigi bir sarkidir. Diinya bizzat, uyumlu seslerden olusan bir
sarky, dinleyiciyi o makamlara yoneltebilen bir kompozisyon gibidir.”**

Konfiigyanizm’e ait metinlerdeki bilgilerde de durum yukarida anlatilanlardan
farkli degildir. Bu metinlerde yer alan diisiincelere gore pentatonik (bes ton/ses) sistem
olarak bilinen Cin miizik sisteminde misiki ve kozmik ahenk konusunda “kung” sesi
hiikiimdari, “sheng” sesi tebaasini, “cniieh” sesi halki, “chih™ sesi is ve biirokrasiyi,
“yu” sesi esyayr gosterir. Bu bes unsurdaki bozukluk hiikiimet yonetiminde
uygunsuzlugu isaret eder. Siyasi ahengin bulunmadig: bir iilkede ise kozmik ahenk de
bozulur. Bu baglamda Konfiigyanizm miizigi, gok ile toprak arasinda bir ahenk olarak
gérﬁr.45
Miizik ile ilgili ilk ¢aligmalar1 yapan Pisagor ise bu ahengi sayilarla ifade eder.
Ona gore nesneler sayilarin bir araya gelmesiyle olugsmaktadir ve evrenin temeli

aritmetiksel orantilardir. Ancak bu matematiksel yorumlama ile beraber onun

ogretisinin daha ¢ok kozmolojik bir karakter tasidigmi ifade etmek gerekir. Zira

*2 Ozcan-Cetinkaya, Agm., s. 257

* Cetinkaya, Jhvdn-1 Safd, s. 35, Corpus Hermeticum Libellus, XVIII (-den aktaran Mahmut Erol Kilig,
Islam Kaynaklar Isiginda Hermes ve Hermetik Diisiince, MUSBE, (Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi),
Istanbul, 1989, s. 82, 182. dipnot).

* Seyyid Hiiseyin Nasr, Isldm Sanati ve Maneviyati, Cev. Ahmet Demirhan, Insan Yay., istanbul, 1992,
s. 216-217.

%> W. Eberhard, Biiyiik Bilgi ve Miizik Hakkinda Notlar: Konfiicyiis Felsefesi'ne Ait Metinler, Cev.
Muhaddere Nabi Ozerdim, Ankara, 1946, s. 22; Cetinkaya, Age., s. 78-79.



Pisagor’un temel c¢izgileri ates, su, toprak ve havadir. Ona gore bu dort unsur
baslangicta bir kaos/karmasa halindeyken, vyaratict bunlar1 diizene koyarak
kozmos/diizen ve ahenk meydana getirmistir. Iste miizik de kainattaki bu diizen ve
ahengin yansimasi ve ifadesidir.*®

Pisagor’dan itibaren antik Yunan diisiiniirlerinin miizik tizerinde ¢esitli goriisler
ileri siirdiigi goriilmektedir. Miizigi egitimlerin en {iistiinii olarak kabul eden Sokrat’a
gore ritm ve melodi ruhun i¢ine isleyerek onu en giiclii bicimde kavrar. Ayrica iyi
egitim géren bir insanim ritm ve melodi yoniindeki basarisi ruhunu da giizellestirir.*’
Eflatun’un (Platon) da bu konudaki yaklagimi Sokrat’in goriislerine ¢ok yakindir. Aristo
ise miizik egitiminin pek cok bilgiye ulagsmak i¢in ara¢ olmasi yoniinden gerekli
oldugunu soyler.*

Yunan felsefi ekoliinden Avrupa’ya gecis yaptigimizda ise, IV. yiizyildan
itibaren Avrupa’da Hiristiyanlik cercevesinde sekillenen kilise miiziginin ortaya
ciktigmi gérmekteyiz. VI. ylizyilda St. Boethius, De Musica adli eserinde Pisagor ve
Eflatun felsefelerinden yola ¢ikarak miizik ve matematigin ayrilmazlhigina, miizigin
insan karakterine etkisine ve egitimdeki yerine deginir. Bu donemde kilisenin koyu
taassubu altinda insan, sadece 6liimden sonrasina hazirlik yapmasi gereken kutsal bir
ortama yonlendirilmis, ¢algi ve kadin sesinin kilise tarafindan yasaklanarak kilisede en

kutsal ¢algmimn sadece erkek sesi oldugu kabul edilmistir.*’

3. Masiki Tiirleri

Diinyada hangi sanat ve edebiyat tiirline bakilirsa bakilsin her birinin belli
kaliplar cercevesinde insa edildigi gormek miimkiindiir. Resim, heykel, mimari gibi
mekanda kendini gosteren giizel sanatlarda form, siir, masiki, roman gibi zaman i¢inde
yasayan gilizel sanatlardan daha belirgindir. Sanatin en soyut boyutunda duran ikinci
grupta form birinci gruptaki gibi goriilmez. Bunlar fikirlerin siralanisindaki diizenden
neset eder ve ancak bu diizenle hissedilebilir. Iste besteci ilhamin1 ses sanatma dokerken
belli bir diizen icerisinde bunu yapar. Dinleyici i¢in de durum bundan farkli degildir. Bir

masiki eseri dinlenirken kulaga gelen farkli ritm ve melodiler arasindaki kaynastiric

0 Ozcan-Cetinkaya, “Musiki”, s. 257.

7 Eflatun, Devlet, Cev. Hiiseyin Demirhan, Hiirriyet Yay., Istanbul, 1973, s. 123.
* Ozcan-Cetinkaya, Agm., s. 258.

* Ozcan-Cetinkaya, Agm., s. 258.
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diizen onu dinlenilir kilarken, dinlenilen eserde doyurucu/dinlendirici bir cevher
hissedilmediginde tam aksine yorucu olur. Ham olan cevher bestekarin yada onu icra
edenin elinde belli bir biitlinlik ve nizdm icerisinde viicid bulur. Diizen ve ahengin
olmadig1 yerde misikiden s6z etmek miimkiin degildir. Kiiltliir icerisinde ses
mimarisinin esasii teskil eden en kiiglik ve yalin bir halk tiirkiistinden en uzun ve
karmasik eserlere kadar ayn1 kanunlara bagli kalan masiki formlari gok miihimdir.>’

Misikinin tiirli, bicimi, kalib1 yani formu yalnizca bestekar: ilgilendiren teknik
bir konu gibi goriinse de, aslinda dinleyici ile besteci arasinda bir kdprii mesabesindedir,
Bu kopriiniin malzeme ve seklinin dinleyici tarafindan bilinmesinin, kdpriiniin gorevini,
baska bir ifadeyle eserin anlagilmasini kolaylastiracagi ¢ok aciktir.”!

Musiki formlar1 tarih igerisinde ¢esitli sosyo-kiiltiirel sebeplerle adeta moda
halinde degisiklikler gecirmistir.’® Zira misiki ile kiiltiir arasinda ¢ok hayati bir bag
oldugu muhakkaktir. Bu aym1 zamanda formlar i¢inde gecerlidir. Kiiltiirler aras1 fark,
hem farkl kiiltiirler igerisinde hem de ayni kiiltiir icerisinde ¢ok farkl tiirler ve formlar
ortaya cikarmustir.” Misikinin de ¢ok 6nemli bir yer teskil ettigi sanat eserleri adeta
icinde bulunduklar1 havzanin goriintlisinii veren boy aynalaridir. Bagka bir ifadeyle,
sanat eserleri kendi i¢cine dogdugu ve rengini verdigi kiiltlirii tanimlamak ve izah etmek
icin kullanilan birinci derecede materyallerdir.”*

Bir anlam haritast yani kiiltiirel bir zemin igerisinde viicid bulan misiki ayni
zamanda Kkiiltiirlin kendisini olusturan unsurlarindan biridir. “Eski masiki” siirinin
hemen 1lk iki misrainda;

“Cok insan anlayamaz eski misikimizden

Ve ondan anlamayan bir sey anlamaz bizden”
diyerek Yahya Kemal, aslinda bize adeta dil, edebiyat ve mimari ve benzeri gibi

misikinin de bir milletin/kiiltiiriin alamet-1 farikasi oldugunu ¢ok agik bir sekilde gozler

Oniine sermektedir. Mesela masiki i¢erisinde kiiltiiriin bir form tizerinden nasil kristalize

3% Tanrikorur, Osmanli Dénemi Tiirk Miisikisi, s. 47.

31 Tanrikorur, Age., s. 48.

32 Bu konuyla alakal olarak detayli bilgi i¢in bkz. Tanrikorur ayn1 yer; el-Faruki, Age., s. 483-488.

53 Tanrikorur, Age., s. 48.

>* Mustafa Kara, Din Hayat Sanat A¢isindan Tekkeler ve Zaviyeler, Dergah Yay., Istanbul, 1990, s. 232

%% Yahya Kemal Beyatli, Kendi Gok Kubbemiz, istanbul Fetih Cemiyeti iktisadi isletmesi, istanbul, 2008,
s. 22.
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edilebildigini, Isldim ruhunun benzersiz bir miikemmeliyetle sese doniistiiriildiigiinii
sadece Itri’nin Tekbir’nde dahi gérmek miimkiindiir.”®

Biz de bu bilgileri gz oniinde bulundurarak genel misiki tasnifinden ziyade,
tekke miisikisini de ihtiva eden Osmanli misikisi’nde yaygin olarak kullanilmis olan
musiki tiirleri hakkinda birkag noktaya temas edecegiz.’’

Osmanli misikisi’'nde yaygin olarak kullanilmis olan misiki tiirleri su sekilde
tasnif edilebilir:

1. Genel tiirline gore (dini misiki, dindig1 mlsik?)

2. Icra organina gore (ses misikisi, calgi misikisi)

3. Kullanildig1 alana gore (askeri musiki, dini musiki, halk musikisi, eglence
masikisi)

4. Icra edildigi mekana gore (ordu misikisi -saray miisikisi, cami masikisi -tekke
mdsikisi, sehir misikisi -koy misikisi)

5. fcra tarzina gore (ustllii icré, ustlsiiz icra)™®

Bu tasnifler dikkatle incelendiginde her birisinin kendi i¢cinde c¢ok detayli ve
onemli oldugu bir gercektir. Ancak tarihi gelisimi ve bu gelisimi belgeleyen kaynaklar
acisindan miizigin oncelikle dini toren ve uygulamalarin iginden ¢iktigi, daha sonra din
dis1 alanda gelisme gosterdigini goz Oniinde bulundurarak, ¢alismamizin da o6zellikle
tasavvuf/tekke misikisini temel almasi sebebiyle, yaygin olarak kullanilan bu tasniflerin
icerisinde musikinin dini ve dini dis1 olma 6zelligi bizim i¢in onceliklidir.”

Diinyada biitiin masikilerin kaynagi dini msikidir.®® ilk caglardan bu yana
biitiin medeniyetler musikilerini ilk once adini bile koyamadiklar1 fakat doganin
dengesini saglayan kutsal bir varliga, Allah’a yapmislardir. Osmanl misikisi de bundan
farkli degildir. Bu misikiyi olusturan ve gelistiren arka plani en dogru ve eksiksiz bir
sekilde kavrama ise elbette onun dinini ve dinin bu medeniyet igerisindeki yasanma

bicimini okumakla mimkiindiir.'

%% Besir Ayvazoglu, Isldm Estetigi ve Insan, Cag Yay., Istanbul, 1989, s. 19.

°7 Burada genel olarak diinya miizigi tasnifi vermekten ziyade Osmanli’ya yer verilmesinin sebebi
¢alismanin mahiyetini agmamasi igindir.

38 Tanrikorur, Osmanli Dénemi Tiirk Miisikisi, s. 48.

59 Tanrikorur, Age., s. 48.

% jlk¢ag’m sonlarma dogru Kilise Babalar1 tarafindan gergeklestirildigini ortaya koymaktadir. Bu Kilise
babalari, ayn1 zamanda Incil’i yorumlayan ve Eski Kilise’yi tanitmak icin bazi kaideleri kayit altina
alan ¢ok etkin Hristiyan yazar ve bilginlerdir. Bkz. Necdet Cagil, Kur’dn-1 Kerim ve Kitab-1 Mukaddes
Mukayesesine Ozgiin Bir Yaklasim, Arastirma Yay., Ankara, 2005, s. 71.

8! Sardag, Mustafa Itri Efendi, s. 182.
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Bu misiki sadece Tiirk sanatlarmin ve misiki sanatinin en mithim subelerinden
biri olmakla kalmamustir. Tiirk milletinin hayatinda besikten mezara dek, cok biiyiik bir
yer kaplayarak, onunla kaynasip biitiinlesmis ve milli birligin teessiisiinde biiyiik pay1
bulunan, ¢ok saglam bir har¢ vazifesini de gormiistiir. Ezan ile ad1 konan, her giin bes
vakit ezanla Allah’in huzuruna ¢agrilan, Kur’an ile secdeye bas koyan, onunla yasayan
ve onunla ahirete ugurlanan her Miisliman Tirk i¢in, bu misiki, ¢cok fazla bir seydir.
Kisacas1 hayatin vazgeg¢ilmez bir unsurudur. Aslinda teknik ve estetik bakimdan, ayni
esaslar lizerine kurulmus bulunan din dis1 misiki, bir bedii zevk vasitasi, bir haz ve
eglence telakki edilmisken, dini miisiki, ondan fakli tutulmus, ibadetin sadece miitevazi
bir hizmetkar1 sayilarak giinliik hayatin i¢inde yer almis, onun tamamlayicisi,
vazgegilmez bir pargasi haline gelmistir.*

Tasavvufun da bu medeniyetin hemen her alaninin tesekkiiliinde yer almasi,®
onun misikisinde de s6z sahibi olmasini saglamistir. Boylece Osmanli’nin 6zellikle dini
misikisi s6z konusu oldugunda tasavvufu, onun giiftesinden, formuna kadar her
asamasinda gérmek miimkiindiir. Yeri geldiginde bu hususa yer verilecegi i¢in burada
yalnizca sunlar1 sdylemek istiyoruz. Mevlevilikte 6zellikle na’t ve ayinler, zikri temel
sayan diger tarikatlarda ilahi, sugl ve durak gibi formlar,** Osmanli masikisinin dini
boliimiinii meydana getirmistir. Camilerde yalniz misiki makamlarina uygun olarak
Kur’an ve mevlid okunmasma ragmen tekkelerde burada yalnizca birkagi sayilan tiirler
meydana gelmis ve “mahzar” denen zilsiz deflerle, halile denen calparalarla (¢char-
pare), kudiim vb. ile usil tutularak ilahiler okunmustur.®’

Dini Misiki

a. Cami Misikisi (0zelligi yalniz sesle icra edilmesidir)

1. Ustlsiiz okunanlar: Miinacat, Ezan, Kamet, Salat u Selam, Tekbir, Mersiye

2. Usalli okunanlar: Cumhur, Tevsih ve Tesbih gibi ilahi tiirleri

b. Tekke/Tasavvuf Misikisi (6zelligi saz esliginde de icra edilebilmesidir.)

82 Giiney, Halvetilerde Miisiki, s. 2

% Mustafa Kara, Tiirk Tasavvuf Tarihi Arastirmalari-Tarikatlar Tekkeler Seyhler-, Dergah Yay., Istanbul,
2005, s. 201-203.

8% Jlahi: gesitli makamlarda ve zikre tempo veren ilahiciler tarafindan okunan tasavvufi ve ¢ogu hece
vezniyle yazilmus siirlere denir.
Sugl: Cesitli makamlarda, ¢ogu Arapga, tiz sesle ve zikri hizlandirmak igin okunan ve Araplardan
geemis olan siirlerdir.
Durak: Zikredenler yorulunca biraz durgunluk vermek igin tek kisi tarafindan hafif ve agir nagmelerle
okunan ilahilere denilir. Abdiilbaki Golpmnarli, Tasavvuf, Milenyum Yay., Istanbul, 2000, s. 251.

5 Golpmarl, Age., s. 251.
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1.Ustlsliz okunanlar: Na’t-1 peygamberi ve Durak

2.Usillii okunanlar: Mevlevi Ayin-i Serifi, Ayin-i Cem ve Bektasi Nefesleri ve
Zikir Ilahileri

c. Hem camide, hem de tekkede okunan dini misiki

1.Ustlsliz okunanlar: Kur’an-1 Kerim ve Mevlid-i Serif

2.Ustlli okunanlar: Her tiirli ilahiler

3. Kismen ustllii, kismen ustlsiiz okunan: Miraciye

Dini Sayilmayan Misiki

a. Askerl Misiki

b. Klasik Musiki

c. Halk/folklor Missikisi®

Giliniimiizde de yapilan bu tasnifteki birka¢ musiki tiirliniin izahatin1 klasik
kaynaklarda su sekilde gormek miimkiindiir:

Hac Miisikisi (Ginaii’l-Hacic): Hacca gitmek isteyen kimseler icin, yola
cikmadan once davul ve zurnayla dolastirilip, bu sirada Kabe’yi tasvir eden, haccin
faziletinden bahseden besteli siir ve ilahilerdir.®’

Marslar (Ginaii’l-Guzat): Gazileri cesaretlendirerek kiiffara karsi duyulan gayz
ve gazabi tahrik etmek, secaatin faziletinden bahsetmek, Allah yolunda savasirken
diinya malin1 ve hatta can1 6nemsiz gormek lazim geldigini belirtmek ve cihad arzusunu
costurmak i¢in okunacak cesaret verici giifte ve bestelerdir.’®

Hamasi Siirler (Receziyat): Diismanla karsi karsiya gelindigi zaman, cesur
yigitler tarafindan soOylenen, maksadi insanin kendisini ve gaza arkadaslarini
cesaretlendirmesi, onlarin savas agskini ve sevkini kamgilayan giifte ve bestelerdir.”’

Seving ve Nes’e Zamanlarinda Misiki: Bayram ve diigiinlerde, siinnet
diiglinlinde, birinin gurbetten gelmesi zamaninda, davet ve ziyafetlerde, ¢ocugun
dogumu zamaninda, Kur’an-1 Azimii’s-san’in ezberleyenlerin hafizlik icazetnamesi

aldiklar1 vakitlerde sdylenen miizik tiiriidiir.”

5 Tanrikorur, Osmanli Dénemi Tiirk Miisikisi, s. 48-49.

7 imam Gazzali, Thydu Uliimi’d-Din, Trc: Ahmet Serdaroglu, Bedir Yayinevi, istanbul, 1973, II, 690;
Uludag, Miizik ve Semd, s. 219.

% Gazzali, Age., s. 690-691; Uludag, Miizik ve Semd, s. 220.

% Gazzali, Age., s. 691; Uludag, Age., s. 220-221.

" Gazzali Age., s. 692-694; Uludag, Age., s. 222, Burada isimleri zikredilen masiki tiirlerinin
hiikkiimleriyle ilgili olarak bkz. Uludag, Age., s. 219-225.



14

4. Misikinin Fonksiyonlar:

Insan hayatinin hemen hemen her alaninda yer alan misikinin tiirlerine yer
vererek ayni zamanda onun hangi fonksiyonlar1 icra ettigine de isaret ettigimiz
kanaatindeyiz. Ancak burada misikinin fonksiyonu hakkinda ileri siiriilen fikirleri bazi
isimler {izerinden ele almaya calisacagiz.

Fikri yardima liizum gérmeden ruha niifiiz ederek kendine edebiyatin da iistiinde
bir fonksiyon yiikleyen misikinin ¢ok farkli sekillerde insanoglu ile miinasebet kurdugu
bir gercektir. Farkli cografyalardan, medeniyetlerden, ilim sahalarindan ve statiilerden
insanlarin onun hakkinda konusmasi ve fikirler ileri siirmesi bile bunun bir kaniti
sayilabilir.”' Ornegin onceki bolimde de yer verdigimiz dini masikinin Bati’daki
tesekkiiliinii saglayan Kilise Babalari’ndan, hi¢bir miizik egitimi almamis irticdlen
cocugunu ninni ile uyutmaya ¢alisan bir anneye kadar misikinin herkese niifuz ettigini
gormek miimkiindiir.

Iskenderiyeli Klement (Clemens, 6.220), Origen (Origenes, 6.254), St. Basil
(6.379), St. John Chrysostom (6.407), St. Ambrosius (6.397), St. Augustinus (6.430) ve
St. Jerome (6.420) gibi miizigin giiclinii bilen papazlarin hepsine gore miizik, kendi
deger giiclinii sadece ilahi fikirler telkin etmede degil, ayn1 zamanda dinleyicilerin
karakterini etkilemede de ortaya koymaktadir.”” Ornegin bu papazlar icerisinde St.
Augustinus Confession (Itiraflar) isimli eserinin ilgili pasajlarinda miizigin hakkmi
teslim etmekle kalmamakta, Mezmurlar’la ilgili Enarrationes isimli eserinde Alleluia
(Elhamdiilillah) terenniimiiniin  sonunda duyulan sevincin kelimelerle ifade
edilemeyecegini; zira kelimelerin, kalbin terenniim ettigi seyleri dile getirmeye
yetisemeyecegini tekrar tekrar anlatarak > yukaridaki diisiinceleri hakli ¢ikarmaktadr.

Schopenhauer da misiki hakkinda “Insan ruhunu daha dolaysiz ve daha derin
bigcimde etkileyen bir baska sanat yoktur. Ciinkii hi¢cbir sanat diinyanin gergek o6ziinii

miizik gibi dolaysiz ve derin bir bicimde dile getiremez. Giizel ve yiice melodiler

" Uzdilek, Age., s. 65.

> Abraham Gerald, History of Music, New York 1986, s. 54; Donald Jay Graut- Claude V. Palisca, A
History of Western Music, Nsr. W. W. Norton Company, New York, 1996, s. 25; Biz bu diisiinceyi
kendi kiiltlirtimiizde tarikatlar a¢isindan ele alacak olursak; hemen hemen biitiin tarikatlarda insanin
sekillenmesi noktasinda misiki tarikatlarin temel ve tamamlayict unsurlarindan biri olarak yer
bulmaktadir.

3 Gerald, Age., s. 54.
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duymak, ruhu yikamak gibidir; insani biitiin pislikten biitiin zavalliliklardan ve
bayagiliklardan aritir”’* der.

Nurettin Topgu ise misikinin insandaki derin yansimalarini ¢oklukta birligin
idrakini ve bir olus suurunu bulma seklinde tezahiir ettigini ifade eder. Bu diislincelerde
Topcu da Bergson ve Schopenhauer’in izlerini gérmek miimkiindiir. Zira Topcu da
Schopenhauer gibi misikinin temizleyici armdirici oldugu kanaatindedir.”” Ona gore
masiki, “gen¢ ruhu bulastigi kirlerden temizler, ondaki dikenleri ayiklar. Musiki ile
temizlenemeyen ruh havalanamaz, u¢camaz. Yerdeki biitiin bayag: ihtiraslara bulasir,
kirlenir ve kararwr, korlesir ve hoyratlasir. Musikinin gergekte insana doldurdugu
“sonsuz varligin sezgisi’dir. Erittigi ise kinlerimiz ve zaaflarimizdir. Musiki bizi
varlikla birlestirir, ¢okluktan ve ¢oklugun ezasindan kurtarir. Misiki ruha hiirriyet
vaad eder, hiir olusun timidini sunar. 76

Misikinin yukarida ifade edilenlerin yani sira en dnemli fonksiyonlarindan biri
de ge¢misten giiniimiize hastaliklarin tedavisinde kullanilmasidir. Pisagor, Aristo gibi
Yunan filozoflar1 oldugu gibi Zekeriya Razi (854-932), Farabi (870-950) ve ibn Sina
(980-1037) gibi islam filozoflarmin da hem hekim hem de miizikbilimci olduklar:
goriilmektedir.”’ Yalmzca bu bile bize misiki ilminin ne kadar mithim oldugunu
gosterir mahiyettedir. Onlar bu hususu asla g6z ardi etmemis, kitaplarinda 6zel bablar
ayirmiglar hatta miistakil eserler kaleme almislardir. Ayrica sifiler de bu 6zelliginden
dolay1 dahi misikinin lizumlu ve faydali oldugu kanaatindedirler. Besikte agr1 ve sanci
sebebiyle aglayan bir ¢ocugun giizel bir ninni duyunca susup uyudugu, melankoli
hastaligmma tutulanlarin giizel sesle tedavi edilip eski sagliklarina kavustuklari
malumdur.”

Misikinin 1zdiraplar teskin eden, agrilart dindiren ve saralar1 kesen bir niteligi
oldugu goriisiinii 6nemli sayan giiniimiiz tibb1 da misikiyi genis 6lgiide ruhi ve akli
hastaliklarin tedavisinde kullanmaktadir. Hatta modern tip bununla da kalmayip
uykusuzluk, migren (yarim bas agris1), mide veya on iki parmak bagirsag: iilseri gibi

organik hastaliklarin tedavisi i¢in de misikiyi kullanmaktadir. Baska bir ifadeyle, dnce

™ Schopenhauer, Askin Metafizigi, Cev. Selahattin Hilav, Olus Yay., Istanbul, 1963, s. 62.

5 Ayvazoglu, Isldm Estetigi ve Insan, s. 375-376.

7 Nurettin Topeu, Kiiltiir ve Medeniyet, Hareket Yay., Istanbul, 1970, s. 93.

" Uludag, Miizik ve Semd, s. 209 (200. dipnot).

"8 Ebl Nasr Serrac Tasi, el-Liima’: Islam Tasavvufu- Tasavvufla Ilgili Sorular Cevaplar-, Haz. Hasan
Kamil Yilmaz, Altmoluk Yay., Istanbul, 1996, s. 263; Katip Celebi, Mizanii’l Hak Fi Ihtiyari’l Ahdk
(Sark Islam Klasikleri), Haz. Orhan Saik Gokyay, Milli Egitim Bakanlig1 Yay., Istanbul, 1993, s. 46.
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insanlarm dert ve istiraplarini teskin etmek, sonra acilarini unutturmak noktasinda tipla
musikinin gayesi ayn1 goriinmektedir.”’

Tarihten bir 6rnek verecek olursak, batici olarak bilinen ve Mevlevi tarikatina
kars1 fevkalade muhabbeti ve iyl niyeti olan, ekseriya carsamba giinleri Besiktas
Mevlevihanesine giden ve teberruken Mevlevi ayinlerinde bulunan II. Mahmut
vefatindan kisa bir siire 6nce yine bir mukabeleden sonra, Dede’den Ferahfeza’y1 ¢ok
sevdigi i¢in bu makamda bir ayin bestelemesini rica etmistir. Ancak ayinin icra
edilecegi giin rahatsizlanmis, buna ragmen Ferahfeza Ayini’ni dinlemek i¢in hasta
yatagindan kalkip Besiktas Mevlevihanesine gitmistir.*® Ayini dinledikten sonra
Dede’ye, “Cok rahatsiz idim, gelemeyecek idim. Gayretle geldim. Lakin c¢ok isabet
etmisim, Ferahfezd Ayini bana iksir-i hayat gibi geldi”®' diyerek musikinin iizerinde
nasil bir tesirde bulundugunu bizzat kendisi bu sekilde ifade etmistir.

Daha 6nce de diisiincelerine kismen yer verdigimiz Ihvan-1 Safa ekolii de bu
husustaki diisiincelerini risalelerinde soyle 6zetlemistir:

“Musiki sanatinin, nefsler iizerinde muhtelif tesirleri vardir. Bu ozelligi
dolayisiyla Beni Adem’den biitiin milletler, miisikiyi kullanmaktadirlar. Insanlarin
musikiyi kullanmalari, aslinda misikinin nefsler iizerindeki tesirlerinin bir delilidir de.
Insanlar misikiyi ¢ok ¢esitli yerlerde ve alanlarda kullanirlar. Kimi zaman diigiinlerde,
davetlerdeki nese esnasinda; kimi zaman hiiziin, gam, musibet ve matem anlarinda, kimi
zaman ibadethdanelerde, bayramlarda, sokaklarda, evierde, seferlerde, ve hazarda,
rahatlik ve yorgunluk esnasinda, krallarin meclisinde veya avamda halkin evlerinde.
Erkek, kadin, cocuk, yash, ulemad, ciiheld, sanatkar, tiiccar meslegi ne olursa olsun
biitiin insan kesimleri, miisikiyi kullanirlar.

Misikinin fonksiyonlarina Osmanli medeniyeti zaviyesinden bakilacak olursa
sunlar sOylenebilir: Musiklyi mehterle harp meydanlarina sokan, onu hastaliklarin
tedavisinde kullanan Osmanlilar, bu sanati ¢esitli sosyal miiesseselere kadar da

sokmuslardir. Ayasofya imaretine bagli kalenderhanede ve Edirne’deki II. Murat

" Uludag, Miizik ve Semd, s. 209; Ayrica ayni yer (200. dipnot); Giiniimiizde de bu musiki ile tedavi
alaninda 6zel arastirmalar yapilmaktadir. Ulkemizde de bu ve benzeri merkezleri gormek miimkiindiir.
Bu konuyla alakali olarak bkz. http://www.tumata.com/.

% Kara, Tekkeler ve Zaviyeler, s. 253; Ayvazoglu, Ney'in Surr1 Hala Hasret, Kap1 Yay., Istanbul, 2007, s.
20; Goéniil Pagact vd., Osmanlinin Sesleri Hammami-zade Ismail Dede Efendi, Boyut Miizik/Boyut
Yaym Grubu (vcd-kitap), s. 28-29.

81 Kara, Age., s. 253.

82 Cetinkaya, [hvdn-1 Safd, s. 82.
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imaretinde oldugu gibi bizzat semad ve misiki toplulugu i¢in vakfiyelere maddeler
konmus, yolcularin bu ihtiyaci da bu tip faaliyetlerle karsilanmstir.*

Sonug olarak misiki, tarthin her doneminde her kiiltiir icerisinde bir ¢ok farkli
alanda kullanilmistir. O yalnizca insanlarin estetik zevklerini tatmin etmekle kalmamas,
dogumda, slinnette, diigiinde, 6liimde, savasta, ruhi ve bedeni hastaliklarin tedavisinde
ve burada kisaca temas ettigimiz calismamizin ilerleyen sathalarinda da yer verilecek

olan insani riih1 yiikselisinde ¢ok dnemli fonksiyonlar icra etmektedir.

% Kara, Tekkeler ve Zaviyeler, s. 253.
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BIiRINCi BOLUM

1. iISLAM DUSUNCE GELENEGINDE MUSiIKi VE TASAVVUF-MUSIKi
MUNASEBETI

1.1. islam Diisiince Geleneginde Miisiki

Islam fitri bir dindir. Onun fitrf olusundan maksat insanin yaratihisina, ruhi ve
bedeni hususiyetlerine uygun olusu demektir. Islimiyet insanlarm maddi ve manevi
hicbir hususiyetlerini reddetmez. Aksine insanda yaratilistan mevcut olan biitiin
husisiyet, kabiliyet ve istidatlarin en uygun ve en milkemmel bir sekilde gelistirilmesini
ve olgunlastirilmasini ister. Tabii, istidat, kabiliyet ve 6zelliklerin korunmasini esas
olarak alan Isldim dini; bu vasiflarin yerli yerinde kullanilmasini, istismar edilmemesini
kotiiye kullanilmamasini ve zararli hale getirilmemesini israrla tavsiye eder. Islam,
higbir beseri arzu ve ihtiyac1 reddetmez. Insanm ruhi ve bedeni yaratilisma, psikolojik
ve biyolojik 06zelliklerine uygun olmak sartiyla biitiin beseri ihtiya¢ ve arzularin
serbestce tatmin edilmesini miibah sayar. Yeryiiziinde mevcut olan her seyden biitiin
insanlarin faydalanmasini, en tabii bir hak olarak goriir. Bu nedenle, Allah’in her seyi
kullarmin istifadesi igin yarattigina inanilir.*

Beseri duygularin en tabii olanlarindan birinin estetik his oldugu hususunda
siiphe yoktur. Insanlara varoluslariyla birlikte verilen giizellik hissinin sonucu olarak
insan, giizel olana kars1 daima bir ilgi duymustur.®> “Allah giizeldir, giizelligi sever.”*
hadisi micibince insanoglunun giizelligi sevmemesi, ona meyletmemesi elbette
diisiiniilemez. Insanin ruhunda var olan giizellik duygusunun ve giizele karst duyulan bu
ilginin dis diinyadaki birer tezahiirli olarak cesitli sanat eserleri meydana getirilmistir ve
bunlara tarihin her devrinde rastlanmaktadir. Misiki de bu sanat eserlerinden biridir.

Islam dini ne kadar tabii ve fitri ise, onun estetik boyutu ve estetigin farkli bir
zuhtirat sekli olan miisiki de o kadar tabii ve fitridir. Zira masikinin temel maddesi olan
ses ve Olcli, Allah tarafindan yaratilmis ve insan ruhuna yerlestirilmistir. Allah
tarafindan insan ruhuna yerlestirilen bu duyguyu sokiip atmak miimkiin degildir. Akli
olarak her bir duygunun algiladigi seyden zevk almasi ¢ok tabiidir. Akil ilim

ogrenmekle lezzet bulacag gibi, kulak da gilizel sesten gida ve lezzet alir. Bu zevkten

¥ Uludag, Miizik ve Semd, s. 11.
% Uludag, Age., s. 12.
% Tirmizi, Edeb, 41.
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mahrum birakilmas1 diisiiniilemez.®’” Bu agidan bakildiginda islam dini ile masiki
arasinda bir uygunlugun bulunacagi, bunlarin birbirine zit diismeyecegi
gériilmektedir.88 Bunlar bilinmesine ragmen hicbir donem misiki meselesi tam
manastyla ¢oziime kavusamamis, her donem iizerinde tartismalar yapilmis ve halen
daha yapilmaya devam etmektedir.

Biz elbette calismamiz icerisinde Islam dininin misiki hakkidaki diisiincelerine
etraflica yer vermeyi diisiinmiiyoruz. Ancak tasavvufun misiki ile olan miinasebetini
belirlemeye calisirken Islaim dini igerisinde misiki hususunda bazi noktalara temas
etmenin uygun olacag diisiiniiyoruz.

Hz. Peygamber doneminde besteli siirlerin ve miizik teorisinin olmadigi
bilinmektedir. Rivayetler Arap siirinin en erken Hz. Omer zamaninda bestelendigini
gostermektedir. Bunun daha sonraki donemlerde yapilmis olma ihtimali de
bulunmaktadir. Miizik teorisi ise ilk bestelerden ¢ok daha sonra ortaya konulmustur.
Bundan dolay1 radyoda Kur’an-1 Kerim okunmasinin dini hilkmiiniin ayet ve hadislerde
acik bir sekilde ifade edilmeyisi ne kadar tabii ise, miizigin dini hiilkmiiniin Kitap ve
siinnette agikca belirtilmemis olmasi da o kadar tabiidir. Kur’an-1 Kerim’de bugiinkii
anlamda bir miizik anlayisini ifade eden ne bir ayet ne de bir tabir veya kelime
mevcuttur. Ancak genellikle miizikle yakindan ve uzaktan bir ilgisi bulunan bazi
mevhum ve kelimelere miizik anlami verilmek suretiyle bu meseleye Kur’an’da bir
mesned ve delil arama ¢abasina diisiilmiistiir. Nitekim, miizigin aleyhinde olanlar onun
haram, lehinde olanlar onun helal oldugunu gostermek i¢in, en uzak ihtimalleri bile
degerlendirmek siretiyle nasslar1 akil almayacak sekilde tevil etmisler ve boylece kutsal
metinde kendi gorisleri i¢in bir siginak bulmaya calismuslardir.” Miizigin haram
olusunun delili olarak kabul edilen baslica ayetler sunlardir:

1. “Halktan oyle bir takim kimseler de vardir ki, alay konusu yapmak ve kori
koriine halkt Allah’in yolundan saptirmak i¢in “eglencelik s6z” satmn alirlar, sahibini hor
ve hakir edici azap iste bunlar i¢indir.” (Lokman 31/6)

2. “Bu s0ze mi hayret ediyorsunuz ve giiliiyorsunuz da aglamiyorsunuz? Cidden

cok dik baslismiz.” (Necm 53/59-61)

8 Gazzali, Ihya’, s. 321; Ismail, Ankaravi, Minhdcii’l- Fukard (Fakirlerin Yolu), Haz. Sadettin Ekici,
Insan Yay., Istanbul, 1996, s. 382-383; Turan Kog, Isidm Estetigi, ISAM Yay., Istanbul, 2008, s. 178.

8 Uludag, Miizik ve Semd, s. 11.

% Uludag, Age., s. 24.
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3. “Allah Teala Seytan’t huzurundan kovarken “Gii¢ yetirebildiklerini sesinle
zillete ve miskinlige diisiir” buyurmuslard1.” (Isra 17/64)

4. “Misriklerin namazi, Kabe civarinda 1slik calmak ve el ¢irpmaktan ibarettir.”
(Enfal 8/35)

5. “Onlar ki bos laflar dinledikleri zaman yliz ¢evirirler ve ‘Sizin ameliniz size,
bizim amelimiz bize’ derler.” (Kasas 28/55)

6. “Onlar ki, yalan-dolan bulunan yerde durmazlar, liizumsuz seyler konusulan
bir yere ugradiklar1 zaman oradan savusup gitmek suretiyle kendilerine 1yilik ve ikram
ederler.” (Furkan 25/72)

Bir yandan miizik aleyhine konusanlar, Kur’an’in miizigi yasakladigini ispat
etmek i¢in ¢esitli dyetleri delil olarak ileri siirerken, diger yandan onun mesruluguna
inananlar da bu diislincelerini ispat edecek bazi ayetlere dayandirmislardir. Bu ayetler
de sunlardir:

1. “Iman edip salih amel isleyenler cennet bahgelerinde neselendirilecektir.”
(Rtim 30/15)

2. “Onlar ki, séz dinlerler ve en giizeline tabi olurlar. Iste Allah’in hidayete
erdirdikleri kimseler bunlardir; idrak ve insaf sahibi olanlar da yine bunlardir.” (Ziimer
39/18)

3. “Yerleri ve gokleri yaratan, melekleri el¢i olarak génderen ve onlar1 ikiser,
iicer ve dorder kanatlara malik kilan Allah’a hamd olsun, halkta diledigini ziyade eder;
siiphesiz ki, Allah her seye kadirdir.” (Fatir 35/1)

4. “Seslerin en fenasi eseklerin sesidir.” (Lokman 31/19)

5. “De ki: Allah’m kullar1 i¢in var ettigi zinetleri haram kilan kimdir? Bunlar
diinyada, 06zellikle kiyamet gilinlinde iman edenler icindir; bilen kavimler igin
ayetlerimizi boylece tafsil ediyoruz.” (A’raf 7/32)

6. A’raf suresinin 172. ayetinde Allah’mn ruhlar1 ilk defa yarattig1 zaman onlara
“Ben sizin Rabbiniz degil miyim? diye sordugu ve onlardan “Evet, Rabbimizsin”
cevabini aldig1 bildirilmektedir.

7. Hz. Davud’a Allah tarafindan mucize olarak giizel bir ses verilmisti. O, bu
giizel sesiyle mezmurlar1 okur. Ve herkesi mest ederdi. Hayvanlar ve kuslar bile o giizel
sesin tesiri altinda kalirlardi (Sad 38/18-19; Enbiya 21/79; Sebe 34/10). Hem Kur’an’da

hem de hadislerde biiylik bir mucize ve nimet olarak vasiflandirilan bu giizel sesten
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ovgliyle bahsedilmistir. Mutasavviflarmn Hz. Davud’a bir mucize olarak verilen giizel
sesi, miizigi miibah kilan en kuvvetli delillerden biri olarak kabul ettikleri
goriilmektedir.”

8. “Allah onlar i¢in hos olan seyleri helal, pis olan seyleri haram kilar.” (A’raf
7/157)

Miizik hakkinda leh ve aleyhte hiikiim ¢ikarmak i¢in ileri siiriilen ayetler
bunlardir.

Miizigi haram kildig1 iddia edilen ayetler Mekke’de indirilmistir. Ancak ameli
ahkamin tesri edilmedigi bir devir olan Mekke’de nazil olan bu slire ve ayetlerin miizigi
haram kildigini iddia etmek dogru gériilmemektedir. Ickinin haram, zekat ve orucun
farz kilinmadigi bir donemde miizigi ima yoluyla dahi olsun koétiileyen bir nassin
bulunmas1 makul degildir. Mekke’de miizigi haram kilan bir ayet inmis olsa bile,
Medine devrindeki uygulama bunun aksini gosterdigi i¢in, bu ayetlerin hiikkmiiniin Hz.
Peygamber’in fiili ve kavli ile hiikiimsiiz olmasi1 gerekir. Zira Medine devrinde miizige
yalnizca izin verilmekle kalinmamis daha da ileri gidilerek bu ise tesvik edilmistir. Bu
duruma gore, Mekke’de nézil olan bu ayetler miizigi yasaklamasina ragmen, Hz.
Peygamber’in ona ruhsat vermis olmasi ve s6z konusu ayetlerin hiikkmiiyle amel
etmemis bulunmasi gerekir ki, bu imkansizdir. Bu yiizden yukarida zikredilen ayetlerin
izah ve tefsiri i¢in sahabe ve tabiinden nakil ve rivayet edilen hadisler merfi’ degil,
mevkuftur. Yani bahis konusu ayetleri serh ve izah edici hadisler Hz. Peygamber’den
rivayet edilen hadisler degil, sahabelerin kendi rey, ictihad ve kanaatleridir.”’

Miizige izin verdigi ileri siiriilen ayetler de Medine’de degil, Mekke’de nazil
olmustur. Bunun icin bu ayetlerle miizigin miibah ve helal oldugunu bildiren bir
hiikmiin getirildigini soylemek Mekke sartlar1 agisindan garip goriilmektedir. Fakat bu
ayetlerden miizigin miibah oldugu hiikkmiiniin rey ve ictihadla ¢ikarilmasi hi¢ olmazsa
Medine’deki uygulamaya ters diismedigi i¢in daha makul goriilmektedir. Burada ilging
bir nokta da, Lokman Siresi’nin 6. ayeti miizigin haram olusuna delil sayilirken ayni
strenin 19. ayeti helal olusuna delil sayilmistir. Yani Mekke’de nazil olan Lokman
Stresi miizigi hem haram hem de helal kilmaktadir. Iste bu yiizden miizigin leh ve
aleyhinde delil olmak {izere zikredilen ve ayetlere dayandirilan kiyas ve ictihadlarin

uzlastirilmasi oldukga gii¢ bir durum arz etmektedir.

% Gazzali, IThya, 11, 269; Uludag, Miizik ve Semd, s. 33-34.
! Uludag, Age., s. 33-34.
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Bu durum, miizigin lehinde ve aleyhinde olanlarin Kur’an’da kendi ictihadlarini
teyid ve tasdik edecek bir mesned aramak zaruretini duymalarindan ileri gelmistir.
Aslinda Kur’an’da miizigi haram veya miibah kilan sarih bir kayit yoktur. Kur’an’da
oviilen veya kotiilenen miizik degil, sozdiir. Ayrica soziin de hepsi degil, bazi tiirleridir.
Delil diye ileri siiriilen ibare ve ayetler ya bir takim genel kavramlardir veya bazi zahiri
lafizlardir.”?

Bu hususta hadislere bakildiginda ise miizik ve raksla ilgili pek ¢ok hadis rivayet
edildigi goriilmektedir. Misikinin haram ve helal olmas1 yoniinde rivayet edilen bu
hadislerin ¢ogu uydurmadir. Ibn Hazm, hadis alimi Ibnu’l-Arabi, Ibn Tahir el-Makdisi
miizigin haram olduguna dair hadislerin sahih olmadigini ifade etmislerdir. Gazzali ve
ibnu’n-Nahvi de aym gériisleri benimsemistir.”

Bazi miiellifler, az sayidaki istisnalar disinda Islam alimlerinin gmay1’* kerih
(haram veya mekruh) gérme hususunda fikir birligi i¢inde oldugunu ifade ederken
bazilari, aralarinda sahabe ve tabiin alimleriyle mezhep imamlarinin da bulundugu
bir¢ok kisinin sema’1t miibah saydigini belirtir ve onlardan gina dinleyenlerin isimlerini
verir. Ekollerden ve aymi ekole mensup alimlerden c¢ok farkl goriislerin ve geliskili
rivayetlerin aktarilmig olmasi, lehte ve aleyhteki goriislerin ayet ve hadislerle ve selef
uygulamasiyla desteklenmesi, ayrica gmanm c¢algr esliginde olup olmamasma ve
kullanilan ¢alg: tiirtine gore farkli degerlendirmelerin yapilmasi bu konuda kesin bir
sonuca ulagmay1 zorlastirmaktadir. Gina ve sema’in mesruiyetiyle ilgili tavirlarda, dini
misikiyle din dis1 misikinin ve bunlarin kendi i¢indeki tlirlerinin birbirinden ayirt
edilmesi 6zel bir 6nem tasimakla beraber bir¢ok tartismanin bu ayrimlar1 netlestirmeden
yapilmis olmasi da konuya iliskin kanaatlerin saglikli bicimde tespiti agisindan ciddi bir
engel tasimaktadir.”

Islam Aalimleri tarafindan bir ihtiyag olup olmamasmin yani sira amaci ve
sonuglar1 agisindan tartisilip degerlendirilen misikinin cevazi bazi sartlara baglanmistir.

Bunlar dinin temel inang, amel ve ahlak ilkelerine aykir1 olmamasi, haramlarin

%2 Uludag, Miizik ve Semd, s. 34-35.

% Yunus Apaydin, “Musiki/Fikih”, Did, XXXI, 262-263.

% Klasik fikih literatiirinde masikiyi tam olarak karsilayacak Arapga bir kelime bulunmamakla birlikte
giizel sesle yapilan hemen biitiin icralar liigatte “sesi yiikseltmek; bir sozii mirildanmak, sarki, tiirkii,
gazel, kaside ve benzerini heyecan verici bir tarzda sdylemek, okumak” anlamina gelen gina ve bu
icralarin dinlenilmesi semd’ ile ifade edilir. Ayrica gma ve feganni kelinmelerinin calgi aletlerini
kapsayacak sekilde kullanimlarina da rastlanir. Bkz. Apaydin, Agm. s. 261.

% Apaydin, Agm., s. 261.
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islenmesine yol agmamasi, bagkalarinin hakkini ihlal etmemesidir. Sonug olarak masiki
zamana ve somut olayin 6zelliklerine bagl ayrintilar bakimindan, fikih ekolleri arasinda
farkli kanaatlerin ileri siiriildiigii bir konu olarak Isldam diisiince tarihindeki yerini
almistir.”®

Islam diisiince geleneginin dini kaynaklarma istinaden genellikle masiki bu
sekilde ele alinmistir. Bununla beraber bu gelenegi olusturan felsefi ve tasavvufi

zeminde ise misikinin nazari yonii incelenmis ve konu ¢ok farkli boyutlar kazanmistir.

1.2. islam Filozoflarimin Misiki Hakkindaki Gériisleri

Islam diinyasinda masiki sistemindeki teorik yapi1 VIII-XIIL yiizyillarda
geliserek Endiiliis’ten Cin’e ve Orta Afrika’dan Kafkaslar’a kadar genis bir alanda
yaygmlasmustir. ilk misiki nazariyat1 ¢alismalar1 ise Emeviler ve Abbasiler devrinde
baslamustir. isldim diinyasinda misiki nazariyati ile alakali ilk eserler VIIL. yiizyilin
sonlarina dogru kaleme alinmaya baslanmistir. I[X. yiizy1l ise bu alandaki sistematik
calismalarin ortaya ¢iktigi donemi teskil etmektedir. Grek miizik eserlerinin Arapga’ya
terciime edilmesiyle birlikte Islam diinyasinda ilk defa sesin fiziksel ve matematiksel
temelleri incelenmeye baslanmstir. MO. VL. yiizyildan itibaren miizik nazariyatma dair
calismalar yapan Greklerin bu eserleri, Islim diinyasinda yazilan ilk miizik nazariyatin
biyiik 6lciide etkilemistir.””’

Grekce’den Arapga’ya terciime edilen bu eserler arasinda miizikle ilgili olarak
Aristo’nun Problemata’s1 ile De Anima’s1, Themistius ile Afrodisyali Alexandros’un bu
iki esere dair serhleri, Aristoxenes’in iki eseri, Oklid’e atfedilen iki miizik eseri,
Nikomachos’un bir rislesi ve nihayet Batlamyus’un Harmonikas: vardi.”®

Ihvan-1 Safa, Kindi ve Farabi’de bu eserlerin etkilerini gormek miimkiindiir. Zira
sayilar ve gok cisimleri ile miizik sesleri arasinda gii¢lii baglar kuran IThvan-1 Safa ve
Kindi de, miizikte araliklarin matematiksel degerlerinin bulunmasimi icad ettigi de iddia
edilen Pisagor’un izleri mevcuttur. Onun diislince sistemi matematiksel teori ve dini
inanglarm bir karisimindan ibarettir.”” Pisagor’a gore sayilarmn kendine 6zgii kimlikleri

olup kainat1 olusturan unsurlar arasinda diizenli iliskiler ve belli bir uyum

% Apaydin, Agm., s. 263.

7 Giintekin Oransay, Miizik Tarihi, Ankara, 1976, s. 78.

% Mahmut Kaya, “Beytii’l-Hikme”, DIA, istanbul, 1992, VI, 88; Ozcan-Cetinkaya, “Musiki”, s. 258;
Turabi, “6nsdz”, Misiki: Ibn Sind, s. 1.

% Cihat Can, XV. Yiizyil Tiirk Miisikisi Nazariyati, s. 37.
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bulunmaktadir ve bu uyumu sayilarla ifade edebilmek miimkiindiir. Yine ona gore
sayilar kainatm birer anahtaridir.'®

Sonraki donemlerde Aristo’nun Ggrencisi Aristoxenes ise sayilar1 bir kenara
birakarak duyuma daha ¢ok &nem verecektir. Ptolemy ve Oklid’in destekledigi bu
goriisiin Islim gelenegi igerisindeki uzantilarrm Fardbi ve Ibn Sina’da gdrmek
miimkiindiir. Aristoxenes’e gore isitme, zeka ve hafiza miizigi anlamada biiylik rol
oynar ve miiziksel duyum, sesler arasindaki araliklarin matematiksel hesaplarindan daha
énemlidir.'"'

Islam diinyasinda miizige dair yazilmis en onemli eserlerden biri [hvdn-1 Safd
Risaleleri’dir. IX. yiizyilda derlenen ve elli bir risdleden miitesekkil bu risalelerin bizim
calismamizi dogrudan ilgilendiren boliimii miizik ilmine miinhasir kilinmis olan besinci
risalesidir. Bu risdlede sesin 6zellikleri, miizigin ruha tesiri, miizik araliklarinin sayisal
ifadeleri, miizik ile kozmos arasindaki giiclii iliski, duyu organlarinin sesi alma
keyfiyeti, seslerin uyumu, mizacglarla sesler arasindaki iligki, kompozisyona dair
kurallar, ritm ve enstriimanlarmn yapilis tarzi gibi konular ele alnmustir.'®® Thvan-1 Safa;
“Miizik konusundaki risdlelerimizin amaci, biitiin diinyamin aritmetik, geometrik ve
miiziksel iligkilerle uyum i¢inde oldugunu gostermektiv. Orada evrensel ahengin
gercekligini detayli bir sekilde acikladik.”'” diyerek Islam diinyasinda Pisagorcu
anlayisin temsilcisi olmustur. Ayrica burada belirtilmesi gereken bir husus da; Thvan-1
Safa’nin tipki diger sanatlar gibi miizik sanatinin da hilkkemaya ait bir sanat oldugu ve
miizigin evrensel ahldk anlayislarinin paralelinde ele alinmasi gerektigi goriisiinde
olmalaridir.'

Miisiki alaninda diger énemli bir isim olan Ya’kub b. Ishak el-Kindi (6.874) ise,
ilim ve sanat alanlarinda Arap ronesansinin gerceklestigi IX. ylizyilda yasamis olan ve
miizik eserleri bize ulasan ilk diistiniirdir.'” Kindi, Arap miiziginde ilmi ekoliin de
kurucusu ve temsilcisidir. Kendisine kadar yazilmis olan miizik eserlerinde miizik

profesyonel anlamda ele almmazken Kindi Isldim aleminde miizigin kaidelerini ilk va’z

19 Turabi, “onsdz”, Misiki: Ibn Sind, s. 2; Graut-Palisca, Age., p. 4-5.

'V Cihat Can, XV. Yiizyil Tiirk Miisikisi Nazariyatt, s. 46.

192 Turabi, Age., s. 2; Uludag, Age., s. 252.

19 Cetinkaya, Age., s. 79.

19 Cetinkaya, Age., s. 83-84.

195 Turabi, Age., s. 2; Ayn1 zamanda bkz. Turabi, e/-Kindi nin Miisiki Risdleleri, MUSBE, (Basilmamis
Yiiksek Lisans Tezi), istanbul, 1996, s. 38; Turabi, “Kindi, Ya’k{b b. ishak/Musiki”, DIA, Istanbul,
XXVI, 58-59.
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eden kimse olmustur. Bir nevi bu alanda Farabi ve Ibn Sina’ya onciiliik etmis; onlar da
bu yolu gelistirmiglerdir. Pisagorcular eserlerinde miizigi islemis ve nazari kaideler
koymusken Kindi bunlar1 oldugu gibi almamis, melodi agisindan i¢inde bulundugu
kiiltiiriin zevkine uygun bir sekilde tatbik etmistir. Dolayisiyla bu bilgilerin tiretilmesi
ve Arap zevki ile tatbiki hususunda Kindi’nin oldukca 6nemli bir rolii olmustur.'

Aristo’dan sonra felsefede “Muallim-1 Sani”, miizik ilminde “Muallim-i1 Evvel”
olarak kabul edilen Ebu Nasr Muhammed b. Tahran b. Uzlug el-Farabi (6.950) ise
miizik nazariyatmi Aristo, Themistius ve Oklid gibi iinlii Grek alimlerin Arapga’ya
terclime edilen eserlerinden tanimistir. Kindi’nin eserlerine de vakif olan Farabi miizik
konusunda yalnizca Grek eserlerini serh etmekle kalmamis, Yunanlilar’dan eksik bir
sekilde intikal eden bilgileri tamamlamis ve hatta hatalarini diizeltmistir. Calgilarla ilgili
ayrintili bilgiler vermis olmasi ve ses fizigi alaninda Yunanlilar’t asmasi ona miizik
tarihinde miistesna bir yer kazandirmistir.'"’

Bunlarla beraber gerek Ihvan-1 Safd ve gerekse Kindi de goriilen Pisagor ve
Platon ekollerinin bazi1 yansimalar1 Farabi’de mevcut degildir. Miizikal seslerle sayilar
ve gOk cisimleri arasinda giiclii baglar kuran goriisleri temellendiren bu diisiinceye
Farabi’de rastlanmaz. Farabi, sayilarin kendine 6zgii kimlikleri olup kainati olusturan
unsurlar arasinda diizenli iliskiler ve belli bir uyum bulundugunu ileri siiren Pisagor’un
degil, sayilar1 bir kenara birakarak duyuma daha cok Onem veren Aristoxenes’in
etkisinde kalmistir.'*®

Misiki’yl matematigin (el-hikmetii’r-riyaziyye) dort temel (asli) ilminden biri
olarak goren'®” ibn Sind yasadigi donemin miizik ilmini ve icrdsimi goz Oniinde
bulundurarak Aristoxenes, Oklid, Prolemy ve Pisagor gibi Grek alimlerin; Y{nus el-
Katib (6.745), ibn Miineccim (5.912), ishak el-Mevsili (6.850),'"° Thvan-1 Safa, Kindi
(6.874) ve Farabi (6.950) gibi Arap ve Tiirk alimlerin eserlerinden ve goriislerinden
istifade etmistir. Ayrica onun miizige dair yazdig1 eserler, onun bilim ve felsefeye dair

eserlerinin gélgesinde kalmamustir. Zira miizikle ilgili eserleri sayica az olsa da ilim ve

19 Turabi, “onsdz”, Misiki: Ibn Sind, s. 3.

197 Alaeddin Jebrini, “Farabi”, DIA, Istanbul, 1995, XII, 162.

"% Turabi, Age., s. 3.

19 Omer Mahir Alper, /bn Sind, ISAM Yay., istanbul, 2008, s. 125; ibn Sina, Age, s. 1,6; Cetinkaya-
Ozcan, “Misiki”, 259.

"0 Turabi, “Ishak el-Mevs1li”, DI4, istanbul, 2000, XXII, 536-537.
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sanat anlaminda tiim nazarlar1 lzerine c¢ekmistir. Bu eserler XI. ylizyilin miizik
nazariyatini ve anlayisini aksettirmesi bakimindan oldukca degerlidir.'"’

Ibn Sind’nmn misiki alanindaki teorik ¢alismasi mahiyeti tasiyan Kitabu’s-
Sifa’nin “Cevami Ilmi’l-Misika” boliimiinde ibn Sina, miizikal kompozisyon prosediirii
bilgisini alt1 boliimde (makale) ele almaktadir. Birinci boliimde bir mukaddime olarak
once miizigin temellerini ya da kendi ifadesiyle “yasanan deneyimlere bagli olarak
zihinde beliren bazi yargilar ve isabetli sezgiler lizerine kurulu bir takim kural ve
esaslar1” incelemekte; daha sonra da miizigin tanimi, ses teorisi, uyumlu ve uyumsuz
araliklar ve benzeri konular1 ele almaktadir. ikinci béliimde, araliklarin birlestirilmesi ve
ayrilmasi, katlanmasi ve iki esit pargaya boliinmesi; {i¢lincii boliimde, cins ve cinsin
tiirlerine boliinmesi; cinslerin sayisi, kavi cinsler, yumusak araliklar ve cinsler;
dordiincii boliimde ses merdiveni ve gegis; besinci boliimde notalar ve 6zellikleri ile siir
ve vezinleri; altinc1 boliimde ise beste ile enstriimanlari incelenmektedir.''?

Ibn Sina’ya gore miizigin temelinde en iistiin ve miikemmel olma niteligi yer
almaktadir. Zira miizik psikolojik haz vermeyi amaclar ve bu amaci1 tasiyan her sey gibi,
yeterli, miimkiin ya da dogrunun smirinda durmayip en iistiin ve en miikemmel olana
kadar uzanmaktadur.'"”

Islam msiki diisiincesi formu, Kindi, Farabi ve Ibn Sini gibi diisiiniirler ve
Ihvan-1 Safa gibi bir diisiince ekoliiniin katkilar1 sonucu, sdz konusu ihtisamma

* olmakla beraber elbette yalnizca bu isimlerle smurli degildir.''’ Ancak

kavugmus'’
metodolojik agidan sinirlamaya gitmemiz gerektigi de malumdur. Smirlama yaparken
hem genel bir ¢ergeve ¢izme hem de bu cerceve icerisinde nisbeten stifilerle yakin
diisiincelere sahip oldugunu gérdiigiimiiz IThvan-1 Safa Ekolii, Kindi, Farabi ve Ibn Sina

hakkinda bazi hususlara yer vermenin uygun olacagini diistindiik.

""" Turabi, “6nsdz”, Misiki: Ibn Sind, s. 3.

"2 Alper, Ibn Sind, s. 126.

'3 Alper, Age., s. 127.

"4 Cetinkaya, [hvan-1 Safd, s. 23.

"5 Ayrica Muhammed b. Ahmed el-Harizm ile trigonometri ilminin kurucusu Ebu’l Vefa el-Buzcani,
Ibnii’l-Heysem, Nasiriiddin-i Ttsi bu alandaki diger 6nemli isimlerdendir. XIII. yiizyilda fizik alimi
Safiyyiiddin el-Urmevi (6.1294) nin ortaya koydugu ses sistemi ¢ok genis bir cografyada benimsenmis
ve lizerinde gesitli calismalar yapilmistir. XV. yiizyila gelindiginde ise en dikkat ¢eken isim elbette bu
yiizyllda yapilan en onemli calismalara imza atan Abdiilkadir Meragi (6.1435)’dir. Bkz.Ozcan-
Cetinkaya, “Musiki”, s. 258-260; Sardag, Age., s. 4; Urmevi ve misiki hakkindaki diistinceleri i¢in
bkz. Mehmet Nuri Uygun, Safiyyiiddin Abdiilmii’'min Urmevi ve Kitabii’l-Edvar’i, Kubbealt1 Nesriyati,
Istanbul, 1999; Ayrica bkz. Oztuna, Age., 11, s. 196.
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Kisa bir degerlendirme yapacak olursak, Islam diisiince sisteminin birgok
sahasinda oldugu gibi musiki sahasinda da kullanilan materyalin Yunan kaynakli
fikirler ve bu fikirlerden ¢ikarilan diisiinceleri de biinyesinde barindirdig1 goriilmektedir.
Dolayisiyla hem materyal hem de muhteviyat acisindan, Helenistik bir karakter arz
ettigini sdylemek miimkiindiir. Ancak bununla beraber Islam diisiince sisteminin
kendisi, Islami bir damga tasidig1 malumdur.''® Baska bir ifadeyle soylersek, bu tanisma
ve etkilenme siirecinde, 6zellikle Grek eserlerinin tercliimeleriyle bu bilim ve felsefe
diinyasinin tesirinde kalmis olsalar dahi, farkina varilan bu yeni unsurlar1 bizatihi
varolan kendi kiiltiirel miraslariyla mezcetmis, zenginlestirmis ve ortaya orijinal bir

miizik literatiirii ¢ikarmislardir.

1.3. Sifilerin Misiki Hakkindaki Goriisleri

Filozoflar bu gorisleri savunurken, varligi agiklamada her hususta oldugu gibi
bu konuda da orijinal fikirlere sahip Islam diisiince diinyasmin tesekkiiliinde ¢ok énemli
bir yeri olan siifilerin de bazi nazariyeler ileri stirdiikleri goriilmektedir.

Stfiler masikinin mensei, insanin neden musikiden zevk aldig1 gibi hususlarin
aciklanmasinda Elest Bezmi (Misak Nazariyesi), Ilahi Giizellik, Ruhun Erkekligi Nefsin
Disiligi, Pisagor, Ezeli Giizellik, Hikmet ve Feleklerin Doniisii gibi nazariyeler ileri
siirmiislerdir. Bunlar icerisinde 6zellikle miisikinin “feleklerin doniisiinden alindigmi”
varsayan Pisagor’un nazariyesi benimsenmis olmakla beraber, onlarin bu hususta en
fazla ragbet ettikleri nazariyenin “Elest Bezmi nazariyesi” oldugu goriilmektedir.'"’
Ayrica ayni sifinin diisiinceleri icerisinde farkli nazariyelerin yer aldigini da sdylemek
miimkiindiir. Nitekim Mevlana, bir yandan

“Dinle neyden ki sikdayet etmekte

Ayrliklardan hikdyet etmekte ™'

16 Fazlu’r-Rahman, Isldm, Cev. Mehmet Dag- Mehmet Aydin, Selguk Yay., Istanbul, 1981, s. 147;
Ayrica bu hususta bkz. Macit Fahri, Isidm Felsefesi Tarihi, Cev. Kasim Turhan, Sa-to Yay., Istanbul,
2004, s. 13.

"7 Stfilerin Nazariyeleri ile ilgili detayli bilgi igin bkz. Uludag, Miizik ve Semd, s. 237-250; .Omer Tugrul
Inanger, “Tiirk Msikisi ve Tasavvuf liskilerinin Diinii Bugiinii ve Yarm1”, Tiirk Misikisinin Diinii,
Bugiinii, Yarim, Haz. Feyzi Halici, Seving Matbaasi, Ankara, 1986, s. 154; Ayrica http:// www.
semazen. net / show_text.php?id=239. Bu goriis ve teorilerle ilgili detayli bilgi i¢in Siihreverdi’nin
Avarifii'I-Madrif, Gazzali'nin [hyda’s;, Seyyid Ahmed er-Rifai’nin Burhdnii’l-Miieyyed, Imam
Rabbani’ nin Mektiibdat isimli eserlerine bakilabilir.

"8 {smail Ankaravi, Mesnevi-i Serif Serhi, el-Matbaatii’l-Amire, Istanbul, 1289, I, 22.
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diyerek Mesnevi'nin daha basinda birazdan yer verecegimiz Elest Bezmi nazariyesine
atifta bulunurken; bir diger yandan,

“Pes hekiman giifte’end: in lahn’ha

Ez devrdn-cerh bigiriftim ma "’
misralarinda “filozoflarin bu musiki nagmelerini feleklerin doniisiinden aldiklarini™
sOyleyerek Pisagor ve diger bir¢ok filozofun diislincesine yer vermistir.

Islam inancina gore insan yeryiiziine gdnderilmeden dnce ruhlar alemi denilen
Elest Bezmi’nde Allah’in ilahi hitabina muhatab olmustur. Oyle ki, biitiin esmanin
miisemmast olan Allah Teala, Elest Bezmi’nde ruhlara “Ben sizin Rabbiniz degil
miyim?” diye sormus, Ruhlar da “Beld”, yani evet diye cevap vermislerdir. (A’raf
7/172) Iste stfilere gore sessiz, sdzsiiz ve ydnsiiz olarak dinlenmis olan bu rabbani
hitab, isitenleri zevke bogmus ve mest etmistir.'?

“Elest Bezmi Nazariyesi” olarak isimlendirilen nazariyenin temelinde iste
Kur’an’da anlatilan bu olay yer almaktadir. Zira sifilere gore bu ilahi hitab, insan akli
ve idraki ile anlasilamayacak ve higcbir sekilde anlatilamayacak ancak sezgi yolu ile
hissedilebilecek bir ilahi Musikidir. Hz. Adem’in yaratilmasi ve Ademoglu’nun
diinyaya gelmesinden sonra; insan, denizlerin riizgarlarin sesinden, en gelismis bir
misiki aletinin melodilerine kadar isittigi her giizel ve bedii seste, Elest Bezmi’ndeki o
[lahi Musikilyi hatirlamakta ve iste tam da bu hatirlayistan dolayr misikiden zevk

almaktadir.'?!

Hakikatte misikiden zevk almanin sirr1 da onlara gore bu ezeldeki ilk
vuslatta aranmalidir.'**

Kur’an’da yer alan bu ayet ve bu dislinceler cercevesinde semayi ele alan ve
aciklayan ilk mutasavvif Seyyidii’t-Taife (Stfiler Taifesinin Beyi), Tavisu’l-Ulema
(Alimler Ziimresinin Siisli Kusu) Ciineyd’dir (6.251/908). Kuseyri Ciineyd’in bu

diistincelerine er-Risdle ’sinde soyle yer vermektedir:

' Mevlana Celaleddin Rami, Mesnevi(Tipkibasim), Kiiltir Bakanhgi Yay., Ankara, 1993, (Konya
Mevlana Miizesinde 677/1278 tarihli, 51 Numarada kayitli bulunan asli niisha), III, 3288; Ankaravi bu
beytin serhinde ehl-i rasad olan hakimlerin miizik ilmini feleklerin devrinden aldigini; 12 makamin 12
burca, yedi dvazin yedi seyyare yildiza, miizigin 24 subesinin giiniin 24 saatine, 48 terkibinin ise 48
haftaya isaret ettigini diisiindiiklerini ifade etmistir. Yani burada kastedilen manadaki miizigin nizami
aslinda daha once filozoflarin da ortaya koydugu gibi astronomik nizamdan (kainatin ahengi/kozmik
diizen) alinmustir.

12 fnanger, “Tiirk Misikisi ve Tasavvuf iliskilerinin Diinii Bugiinii ve Yarmi1”, s. 153.

121 Inancer, Agm., s. 153.

122 Mevlana Celaleddin, Konularina Gére Agiklamali Mesnevi Terciimesi, Cev. Sefik Can, Otiiken
Nesriyat, Istanbul, 2002, TV, 436 (580 nolu dipnot).
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Ciineyd’e sorulmus: “Sakin sakin duran bir kimse sema dinledigi zaman neden
sallanmaya baglyyor?” Soyle demis: “Allah Tedld ezel ve elest bezmi’nde ilk misakta
ruhlara: ‘Ben sizin Rabbiniz degil miyim?’ diye hitab etmis. Ruhlar da ‘Evet oyle’
demislerdi. Iste o zaman bu kelamin isitilmesinden hdsil olan sevk ve lezzet ruhlara
verlesti, sema (musiki) dinledikleri zaman onu hatirlar ve harekete gegerler.” (Semd
ruhta Ilahi kelam: dinleme halini hatirlatir, bir sevk ve heyecan meydana getirir, bunun
sonunda vecd ve raks meydana gelir.)'”

Burada goriildiigi tizere Ciineyd belirtilen ayete atifta bulunarak sema’in nasil
ortaya ¢iktigina ve mesruiyetine isaret etmektedir.

Ciineyd’den sonra bu nazariyeyi savunan bir diger stfi ise Ruveym b. Ahmed el-
Bagdadi’dir(6.300/915). Ruveym de ayn1 hususta sunlar1 sdylemektedir:

“Stifiler, Cenab-1 Hakk’in “Elestii bi-Rabbikiim?” ezeli hitabini igittikleri
zaman, bu ilk hitabin nagmeleri ruhlarinmin derinliklerinde ve sirlarinda gomiildii.
Nitekim aynmi zamanda bu hitab(in mandlary) akillarimin derinliklerinde saklanmigsti.
Ruhlarinin derinliklerinde yatan nagmeleri (isittiklerinde veya bu nagmeler) zuhiir
ettigi zaman harekete gegerler. Nitekim akillarinda bir istidat halinde bulunan gizli
kabiliyet de Hak haber verildigi zaman a¢iga ¢ikar ve Hakk’1 tasdik eder.” '**

Ciineyd’le ilk kez ortaya konulan, Ruveym’le devam eden misikiyi Elest Bezmi
ile izah meselesi, onlardan sonra da tasavvufi ¢evrelerde hizli bir sekilde yayilmaya
devam etmistir. Tarikatlar igerisinde de Rifaiyye, Mevleviyye ve Halvetiyye gibi biiyiik
tarikatlarm hemen hepsinde bu telakkileri agikca gormek miimkiindiir. Mesela,
Rifaiyye’nin kurucusu Ahmed er-Rifai bu husustaki diisiincelerini  “Burhdnii’l
Miieyyed "inde soyle dile getirir:

“Siz bu tekkede Allah’1 zikretmekte, sallanmakta ve sevkinizi agiga
vurmaktasiniz. Fikih¢ilar ise “sifiler oynuyor, raks ediyor” demektedirler. Dogrusu,
kim fdsid maksad icin ¢alisip, yalandan zevk izhar ederse fikih¢ilarin dedigi gibi raks
ediyor, oynuyor demektir. Kim ki, giizel maksat ile zikirle mesgul olup, Kur’an-i
Kerim’deki “Onlar ki, sozii dinlerler ve en giizeline tabi olurlar” (Zimer 39/18)

anlamindaki dyetin emrine imtisalen ¢alisirsa, bu ittibd Hakk’'in davetine icdbet

123 Abdiilkerim Kuseyri, Tasavvuf Ilmine Dair Kuseyri Risdlesi, Haz. Silleyman Uludag, Dergéh Yay.,
Istanbul, 2003, s. 424; Uludag, Miizik ve Semd, s. 182.

124 Kelabazi, et-Taarrif li-Mezhebi Ehli’t-Tasavvuf. Cev. Silleyman Uludag, Dergah Yay., istanbul, 1979,
s. 161; Uludag, Age., s. 191.
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oldugundan ve yine Kur’dn-1 Kerim’'de “Rabbin Adem ogullarinin sirtlarindan
ziirriyetlerini alip ve onlart kendisine sahit kilip “Ben sizin Rabbiniz degil miyim?”
Onlar da “Evet, Rabbimizsin” “Elestii bi-Rabbikiim, Kali-bela” (A’raf 7/172) ayetinde
aciklandigi iizere, keyfiyetsiz ve sekilsiz olarak dinlenen ilahi hitabt isitmenin zevki
kalplerde yer tuttugundan, Hz. Adem’in yaratilmasindan ve ziirrivetinin diinyaya
gelmesinden sonra bu gizli sirlar zuhiir eden halden dolayi bir nagme veyahut giizel bir
kelime isittikce o eski ahitteki zevkli dinlemenin sebebiyle kalp, u¢acak hale gelir.
Bunlar sevgi ve asklari ezelden beri Allah icin ve Allah ile olan irfan sahipleridir. Bu
gibi siifilere zakir denilir. Yani bunlar ger¢ek manasiyla hatirlama demek olan zikir ile
mesguldiirler. Bu gibilerin oyunu raks-1 riihani, azimeti sahih ve diistinceleri kemal
derecesinde olup miisikide sakli olan gizli sirlart idrak eder ve hazlarimi alirlar.
Stiphesiz ki Elest hitabint isitmis olma siwrri, biitiin canlilarin tabiatinda mevcuttur.
Onun igin her cins kendi tabiatina uygun bir sekilde sema’ eder, ondan kendi himmeti
nisbetinde hisse alir. Gormez misin, siit emen ¢ocuklar, ninnilerin nagmesinden nastl
uyuyorlar? Develer dahi yiiklendikleri agir yiiklerin agirligini, nagmelerle unutuyorlar.
Haberde virid olmustur ki, yerde ve gokte Isrdfil’in (a.s) sesinden giizel ses
yaratimamistir. Bunun icin Isrdfil ne zaman bir sey okusa, goklerin melekleri kendi
zikir ve tesbihlerini birakip onu dinlerler.

Hz. Adem yeryiiziine indirilince 300 sene miiddetle aglamisti. Cendb-1 Hakk ona
“Nigin agliyorsun? diye sorunca; “Ya Rabbi ne cennetten ayrildigim igin ne de
cehennemden korktugum igin aglyyorum. Ars-1 Azam’in etrafinda el ele vererek sevk ile
raks edip “Padisahimiz, madlikimiz ne biiyiiktiir! Madlikimiz olmasa helakimiz
muhakkaktir. Madem ki, Sen Rabbimiz ve Mdabiidumuzsun, bizden daha bahtiyar kim
vardiwr. Sevgilimiz Sensin, melce’imiz Sensin, kim bize benzer diyerek dolasan 70 bin
giizel yiizlii melege istiyakimdan agliyorum” diye cevap vermisti. Bunun tizerine Allah
“basini kaldwr, onlar1 gor” demis. O da basimi kaldirinca, Arsin etrafinda bunlarin
deverammi, Cebrail’in ise bunlara baskanlik ettigini, Mikail'in (a.s) zadkirbasilik
yaptigini gormiis ve aglamasi kesilmisti. %
Yine Hz. Mevland da Ahmed er-Rifai’nin bu diisiincelerini su beytinde hiilasa

eder:

125 Ahmed er-Rifai, el-Biirhanii’l-Miieyyed: Marifet Yolu, Trc. Hasan Kamil Yilmaz, Istanbul, 2004, s.
82-84; Uludag, Miizik ve Semd, s. 237-238.



31

“Lik biid maksude’s ez bank-i rebab
Hem ’¢ii miistdkdn haydl-i an hitab "

“Rebab sesini dinlemekden maksad, istiyak i¢cinde bulunan asiklar gibi ruhani
alemdeki ilahi hitab1 tahayyiil etmektir.”'?’

Ciineyd-1 Bagdadi’den (6.251/908), Ruveym b. Ahmed el-Bagdadi’ye
(6.300/915) Ahmed er-Rifai’ye (1118-1183) ve Mevlana’ya (1207-1273) kadar misiki
hakkinda miisbet fikirlere sahip olan hemen hemen biitlin shfiler, bu diisiinceye
istinaden musiki ve raks’in ilahi, semavi, meleki, kudsi ve ulvi bir kaynaga sahip
oldugunu ¢ok acik bir sekilde ifade etmislerdir.

Stfilerin miizigi izah etmek i¢in One siirdiikleri bu nazariyenin bir bakima
karamsar oldugunu s6ylemek miimkiindiir. Zira bu aleme ruhlar aleminden gelen insan,
sirekli olarak geldigi yerin derin 6zlemini ¢ekmektedir. Hatta bu 6zlem ve feryad
sadece insana miinhasir da degildir. Aslindan ve esas vatanindan ayrilan her sey, asli
yurduna donmek i¢in sizlanir, durur. Nitekim Y{nus’un misralarinda da yer bulan ve
ayni diistincelerin yer aldigy,

“Benim adim dertli dolap

Suyum akar yalap yalap

Boyle emreylemis Calap

Derdim vardir inilerim”"'**
ilahisinde de, tabiatla insan arasinda tesbih yapilmis, her ikisinin de asli vatanina olan
6zlemine dikkat cekilmistir.'?

Dolayisiyla stfilerin masikiyi bir yandan A’raf 172. ayetten hareketle “ilahi
hitab1 tahayyiil etmenin eseri” olarak gordiiklerini; bir diger yandan bu ilahi hitab:
tahayyiil ederken yaraticiya olan kavusma o6zleminin teessiirlinden dolay1r gecici bir
karamsarlik i¢inde olduklarini soylememiz miimkiindiir.

Stfiler misiki nazariyati ile ilgili genel olarak bu fikirleri ileri stirmiiglerdir.
Stfilerin miibessirleri sayilan zahidlerin 6zellikle misikinin pratik yonii hakkindaki

yaygin kanaatleri miisamahadan uzaktir. Stfiler arasinda ise dnemli ve gerekli goriilen

bu husus yukaridaki nazariyeleri de i¢ine alan ¢ok farkli yonleriyle ele alinmis, icra

126 Mevlana, Mesnevi, IV, 731. beyit.

127 Uludag, Miizik ve Semd, s. 238-239.

128 Faruk Kadri Timurtas, Yinus Emre Divani, Terciiman 1001 Temel Eser, 1972, s. 175.
129 Uludag, Age., s. 242-243.
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edilmistir. Ancak bunlari hepsi ayni kanaatte olmayip, bazi sifiler tarafindan elestiri
sadedinde zahidlerin 6niine gecen yorumlar yapilmistir.

Ziihd, tasavvufun ameli yoniinii teskil etmesinin yaninda miisliimanin yasama
tarzi, onun diinyevi nimetler ve sehevi arzularina karsi sahip olmasi gereken tavrin
adidir. Insanin nefsini gesitli riihi ve bedeni riyazetlerle terbiye etmesi anlamindaki ziihd
din tarafindan da tesvik edilmistir."*°

Zihd, tasavvufun baslangicidir. Ayrica stifiyane hayat zahidane hayat ile bagslar.
H. II. asrm sonlarma dogru tasavvufi hayat ortaya ¢ikmadan nce Islam ruhani hayatina
abid ve zahidler hakim idi. Tasavvufi hayat dogduktan sonra da ziihdi hayat, gerek
stifilyane hayata giris i¢in bir hazirlik devresi seklinde, gerekse tasavvuftan tamamen
miistakil bir tarzda varligini devam ettirmistir."'

Zahidler, haram ve mekruh olan hususlar bir yana, miibah ve helal olan
nimetlerden bile normal sekilde faydalanmay1 siddetle tenkit etmislerdir. Yemek, igmek,
evlenmek, uyumak, konusmak, calismak, mal, ev ve evlat sahibi olmak bile onlar
tarafindan haram olarak telakki edilmis ve o sekilde kotiilenmistir. Diinyadan el etek
cekmeyi isteyen ve biitiin diinyevi nimetlere sirt ¢evrilmesini telkin eden ve bu sekilde
yasayan zahidler; tahmin edilecegi lizere eglenmek, raks ve misiki gibi seyleri de en
agir sekilde tenkit etmislerdir.'*

H. I. ve II. asir zahidlerinin en 6nemli 6zelligi, cehennem korkusu ve cennet
imidi ile gozyasi dokmek, ibadet ve riyazetle Hakk’a baglanmak, diinyadan el etek
cekmekti.'*® Onlar yaptiklar1 ibadetlerde, diinyaya sirt gevirmelerinde ve her tiirlii
zahidane yasantilarinda, Allah’in rizasim1 kazanip, cennete gitme ve cehennem

134 {Ik dénem stfileri bu fikirleri savunurken,

azabindan kurtulma gayesini tasimislardir.
H. II. asrin sonuna dogru ziihd devri olgunlasip, tasavvuf haline gelmeye baslayinca
stfiyane hayatta da ¢cok Onemli bir takim gelismeler ve yenilikler goriilmiistir Bu
devrede ilk defa Rabi’atiil-Adeviyye (6.185/752)) ve Ma’raf el-Kerhi (6.200/815)
mistik manada Allah sevgisinden, Zii’n-ntin el-Misr1 (6.245/859) manevi makamlardan,

Seriyyii’s-Sakati (6.257/870) tasavvufi Allah anlayisindan (tevhid), Bayezid-i Bestami

B30 Ebw’l-Ala Afifi, Tasavvuf: Islim’da Manevi Hayat, Tirkgesi. Ekrem Demirli-Abdullah Kartal, iz
Yay., Istanbul, 2004, s. 62-63.

B Uludag, Miizik ve Semd, s. 163.

12 Uludag, Age., s. 163.

133 Afifi, Age., s. 64; Yilmaz, Anahatlariyla Tasavvuf ve Tarikatlar, s. 107; Uludag, Age, s. 163.

134 Osman Tiirer, Ana Hatlaryla Tasavvuf Tarihi, Seha Nesriyat, Istanbul, 1998, s. 78-79.
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0.261/874) fena, satah ve sekrden, Ebu Said el Harraz (6.277/890) beka’dan, Ciineyd-i
Bagdadi (6.297/909) sahvtan (ayiklik), Hallac-1 Manstr (6.309/921) aynii’l-cem, hulil
ve ittihaddan bahsetmislerdir."*> Mutasavvif ¢evrelerde genellikle bu hususlar {izerine
miitalaalar yapilirken, misiki de bu camianin giindemine yeni bir 1stilah ve tartisma
konusu olarak girmistir.'*® Misiki daha sonraki donemlerde de bu hiiviyetini her zaman
devam ettirmistir. Misiki hakkinda ilk donemlerde sunlar sdylenilmistir:

Fudayl b. Iyaz (6.187/802) misiki hakkinda soyle diyor: “Teganni, zinanin

A 1
efsinudur’!’

yani masiki dinleyen kimse iradesine hakim olmak i¢in ne kadar ¢aligirsa
caligsin yine de dinledigi misiki kendisini biyiiler ve zinaya sevk eder.'*®

Yezid b. Velid de: “Teganniden sakininiz; zira o hayay1 azaltir, sehveti ¢ogaltir,
miiriivveti yikar ve igki yerine gecer, sarhosun yaptigi kotiliikleri yaptirr. Sayet
mutlaka teganni istegini duyuyorsaniz, kadinlar1 uzaklastirin. Zira teganni, zinay1 tesvik
eder” diyerek bu sozleriyle teganninin karsisindaki tavrini gostermistir.'*’

Zihdi kadar zahiri ilimler sahasindaki bilgisi ile meshur olan taninmis stfi Haris
el-Muhasibi (6.243) ise soyle diyor: “Sdylenmesi ve bakilmasi helal olmayan seyleri
dinlemek de helal degildir. Zira dinlemenin hiikmii s6ze ve nazara tabiidir. Sema’, gina,
miisliimanlara eza ve eglence, gebermis hayvanm eti ve kani gibi haramdir.” Yine
kulaga biiyiik dnem verilmesini isteyen Muhasibi; “Insan iginde en zararli ve tehlikeli
organ dilden sonra kulaktir. Dis tesirler en seri sekilde kulak yoluyla kalbe gider. Onun
icin kalbi bozan ve fitneye diisiiren en tehlikeli organ kulaktir™'** demis, bu konudaki
diisiincelerini ¢cok acik bir sekilde dile getirmistir.

Ziihd devrinde yasayan ve musikiye bu sekilde bakan sifiler olmakla beraber
mesela ziihd ve takvasi dillere destan oldugu i¢in farkli mezhep ve tarikatlar tarafindan
makbul bir insan olarak goriilen Hasan-1 Basri’nin “Def ¢almak peygamberlerin siinneti
olamaz” dedigi ancak buna mukabil miizige miisbet baktig1 yoniindeki rivayetlerin de

kitaplarda yer aldig1 goriilmektedir. Mesela bir defasinda misiki hakkinda sorulunca

135 Uludag, Miizik ve Semd, s. 168.

13¢ Mehmet Kemiksiz, Semd’ ve Devrdn Risdlesi, MUSBE, (Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi), istanbul,
1997, s. 1.

17 Gazzali, Thya, s. 709.

% Uludag, Age., s. 163.

19 Gazzali, Age., s. 709.

140 Uludag, Age., s. 165; Bununla birlikte el-Muhasibi’nin misiki Iehinde s6zleri de vardir.
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“Ne hos bir sey! Sila-i rahim yapmamiza, iizlintiilerimizi dagitmamiza ve hayir
islememize vesile oluyor” cevabini vermistir.'*!

Sema’: H. II. asrin sonu ve H. IIl. asrin baslarinda tasavvufun alt yapisini
olusturan ziihd hayati tasavvuf hayatina doniisiirken, devamli ve 1srarli kars1 koymalara
ragmen sema’ (dinil muisiki) da bu g¢evrelere girmeye ve yayilmaya baslamistir. Yani
tasavvuf zamanla kendi saliklerine ve mensuplarina, hiiviyetine uygun kanaati
benimsetmis ve diger zahidleri kendi sistemine ¢ekmeye baslamistir. Artik inkisaf eden
tasavvuf icinde sema’ tarikatlarin ve tarikat ayinlerinin ayrilmaz bir ciiz’ii haline
gelmistir. Onceleri ziihdiyyat denilen ilahilerin ve tasavvufi siirlerin melodi ile
okunmasi tasavvufta goriilmeye baslamis, daha sonra ney ve kudiim gibi misiki aletleri
de buna eklenmistir. Fakat tasavvufun teorik ve teozofik bir karakter almasina karsi
gelerek ziihd ve amel yoluna simsiki bagli kalan Horasan zahitlerinin tuttugu yol olan
Melamet ve Naksilik gibi bazi tarikatlar, daha sonrada goriilecegi gibi misikinin insani
Allah’a yaklastirict ve yliceltici 6zelligini higbir zaman inkar etmemekle birlikte kendi

142

yollarinda yer vermemislerdir. Ancak bununla beraber meseld Naksibendilik

icerisinde de ¢ok dnemli misikisinaslar yetismistir.143

Sema’in ortaya ¢ikist kismen de§inmeye calistifimiz ve dis tenkid olarak
tanimlayabilecegimiz fikih ve hadis ulemasmin tenkidleriyle beraber, biitiin zahidlerin
ve hatta slfilerin tenkidlerini teskil eden i¢ tenkidleri de beraberinde getirmistir. Sema’1
caiz goren sifiler de bunu belli kimseler i¢in belli bir dereceye kadar caiz gérmekte,
bunun disindaki masikiyi tenkit etmekteydiler.'**

Sema’1 caiz goren sifiler, icra ettikleri sema’a bir takim kimseler tarafindan
oyun ve eglence gozii ile bakilmasindan rahatsizlik duymuslar, bu diisiincede olanlara
kars1 cevaplar, reddiyeler ve fetvalar serdederek bir yandan dini hayat karsisindaki
pozisyonlarinit saglama alirken, diger yandan tasavvuf icerisinden zuhir edecek
muhtemel tagkinliklara kars1 bir “i¢ seriat”’m 4dab ve erkanini tesbit etmislerdir.'*

Tasavvufi eserler incelendiginde bazen sema’in yerine bazen de onunla girift

olarak kullanilan, ¢alismamizin giris kisminda da yer vermeye calistigimiz bir¢ok

"1 Uludag, Miizik ve Semd, s. 165.

2 Uludag, Age., s. 166.

%> fnanger, “Naksibendilik Zikir Ustli ve Musiki”, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, Kiiltiir
Bakanlig1 Tiirkiye Ekonomik ve Toplumsal Tarih Vakfi, Istanbul, 1994, VI, 39.

1% Uludag, Age., s. 166.

145 Kemiksiz, Semd’ ve Devrdn Risdlesi, s. 2.
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kavramla karsilagmak miimkiindiir. Ancak tasavvufi ¢evreler genellikle hem fikri hem
de ameli olarak farkli diisiincelerin ortaya ¢ikmasina sebep olan ve en genel anlami
itibariyle dini misiki demek olan sema’ kavramini kullanmayi tercih etmislerdir.
Stfilerin 6zellikle sema’ kavramini tercih etme sebeplerini kisaca ifade edecek olursak,
oncelikle kendi donemlerinde yaygin olan keyf ve nefs ehli ile karistirilmaktan
sakinmak istemislerdir. Ciinkii onlar mlsikiyi tamamen eglencenin disinda bir gaye i¢in
ve bambagka bir sekilde kullanmis ve dinlemislerdir. Bu nedenle stfiler, zevk ve
keyfine diiskiin olanlarin (ehli’l-levh ve’l-1ii’b) musikiyi ifade i¢in kullandiklar1 gina,
teganni, elhan, telhin kavramlar1 yerine 6zelikle sema’ kavramini kullanmaya hassasiyet
gdstermislerdir.'*® Yine onlar semé’1 6lciilii ses ve hos sadd mandsma gelen misiki
yerine kullanmakla beraber, bu deyimin manasimi genisleterek ona hos olmayan sesleri
de kapsayan daha sumiillii bir mana vermislerdir. Bunun sebebi, tabiattaki biitiin
seslerin 6ziinde bir ahenk barindiriyor olmasidir. Zira tasavvufi bakis acisi, tabiatta
isitilen her seste lahiiti bir ahenk gormiis, tabiattaki nizdmi bir misiki armonisi olarak
yorumlamistir. Yani sema’, onlarin nazarinda kulak vasitasiyla isitilen biitiin sesleri
thtiva etmektedir. Misiki ise, sadece semad’mn 0Ozel bir boliimiinden ibarettir.'¥’
Tasavvufta, sesle hic ilgisi bulunmayan manevi hakikatler, sirlar, hikmetler, niyetler ve
miisahedeler de sema’ kabilinden goriilmiistiir.'** Hatta tasavvufta daha da ileri gidilmis

°  Bunlara ek olarak stfiler sema’m

sessizlik dahi sema’ olarak algilanmigtir.'*
anlamindaki bu esneklikten faydalanarak aslinda bu kavramla Allah’tan ve Restliinden
sema’1 kastettiklerini ifade etmislerdir. Ayrica sema’1 kullanip gma, teganni, elhan ve
misiki deyimlerini kullanmamak siretiyle kendilerini dini bozmak ve yeni birtakim
ibadetler ihdas etmis olmakla su¢layan zahir ulemasmin hiicumlarina hedef olmaktan da

korunmaya caligmislardir. 150

16 Uludag, Miizik ve Semd, s. 168-169.

47 Burada stfilerin semd’ kavramuyla ilgili diisiincelerinin Fardkilerin “hendese-i savt” kavramna
yiikledikleri manayla ortiistiiglinii goriiyoruz.

¥ Y1lmaz, “Aziz Mahmud Hiidayi’nin Sema’ Risalesi”, s. 273-284.

149 Bu hususla alakali olarak bkz. Seyyid Hiiseyin Nasr, Isldm Sanati ve Méneviyati, insan Yaymlari, Cev.
Ahmet Demirhan, Istanbul, 1992, s. 89; Nasr’a gore bu hal, yani sessizlik/siiktin hali en iist mertebedir.
Ayrica bkz. Mahmut Erol Kilig, Siiff ve Siir, insan Yay., Istanbul, 2004, s. 142.

130 “Gina manasindaki misikiye karsi tamamen menfi yaklasmayan mutasavviflarin sema’ kelimesini
iretip literatiirlerine kazandirmalari, tartismali bir kavrami kullanarak halk ve idare nezdinde
tartisilmaz bir konuma sahip olan fikihgilarin oklarindan uzak kalmak istemeleri olsa gerektir.” Bkz.
Hiiseyin Celik, Naksibendi Tarikati ve Misiki, AUSBE, (Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi), Ankara,
1999, s. 13; Ayrica Bilal Kemikli “Tiirk Tasavvuf Edebiyatinda Risale-i Devran”, Ankara Universitesi
Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, Ankara, 1997, XXXVII, 443-460.
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Bu arada miusiki ve raksa eglence ve oyun nazariyla bakilmamasi konusunda
hassasiyet gosteren sifilerin, sema’1 izah ederken kullandiklar1 bir diger kavram da
veed’dir."!

IIk devir stfileri, meclislerinde Kur’dn-1 Kerim’den sonra, giizel seslilerden
Allah ve Resulullah sevgisini hatirlatan manzum veya mensur parcalar dinlerlerdi.
Nagme ile okunan bu parcalar, mecliste bulunanlar iizerinde tesir eder, vecd halinin
ortaya ¢ikmasia vesile olurdu. Iste bu sdzii edilen vecd ile meydana gelen sayha ve
nara gibi haykirislarla bir takim ritmik hareketlerin yapilmasi, sema’1 dolayisiyla da

vecdi tartismali bir konu haline getirmistir.'>

Sem4’ Tasnifleri: Islim toplumunda sema’dan istifade s6z konusu olmakla
birlikte, misikinin istismar edilmeye, kotiiye kullanilmaya miisait 6zellikleri hig¢bir
zaman dikkatten uzak tutulmamis, mesruiyeti tizerinde pek cok eserler yazilmustir.'>
Ozellikle tasavvuf klasikleri olarak bilinen Thya’, Liima’, Taarruf, er-Risale, MinhAcii’l
Fukara gibi pek cok eserde sema’ konusunda miistakil bablar agilmig sema’in muhtevasi
ve hiikkmii detayl bir sekilde tartisilmistir. Stfiler ayrica bu eserlerde sema’ ile ilgili
sayisizca tarifler yapmiglardir. Biz bu tariflere yer vermekten ziyade onlarm yaptigi
semd’ tasniflerinin birkacina yer vermenin konumuzun anlasilmasi agisindan daha
isabetli oldugunu diisiiniiyoruz.

IIk sema’ meclislerinin, ilk stfilerden Seriyy Sakati, Zii’n-niin Misri ve Ciineyd-
1 Bagdadi tarafindan kuruldugu bilinmektedir. Bu isimlerle baglayan sema’ daha sonraki
donemlerde hem tanimlama hem de icrd olarak cok farkl sekillerde tezahiir etmistir.
Stfilerin yaptigr sema’ tasniflerinde dikkatimizi ¢eken en 6nemli husus, onlarin bu
tasnifleri yaparken kriter olarak “semd’ yapan kisinin mertebesi ve hali’ni esas

almalaridir.

131 Tiigatte arzu ettigi seyi bulmak, mal sahibi olmak, kaybolan bir seyi bulmak manalarina gelen vecd;
tasavvufta ise kulun herhangi bir kasdi ve gabast olmadan, onun kalbine tesadiif eden ilham, his, feyz
ve variddir. Allah’tan bir lituf seklinde kalbe gelen coskunluk ve istigrak hali, ilahi agka dalip
kendinden ge¢medir. Hakk’m sirrina muttali oldugu zaman, ruhun ulastigi husidur. Hakk Teala
tarafindan gelen (varid) manadir. Sema’ yapan bu maniy1 kendinde bulur (vecd). Iste tasavufta bu
bulusa ‘vecd’ adi verilir Bkz. Ibn Manzur, Age., 111, 445; Uludag, Tasavvuf Terimleri Sozligii, s. 514;
Cebecioglu, Age., s. 694; Uludag, Miizik ve Semd, s. 169-171; Kemiksiz, Age., s. 13; Ayverdi, Age.,
111, 3307.

"2 Y1lmaz, Ana Hatlariyla Tasavvuf ve Tarikatlar, s. 189.

'3 Erhan Yetik, Ismail-i Ankaravi, Hayati, Eserleri ve Tasavvufi Goriigleri, Isaret Yay., istanbul, 1992, s.
166; Mustafa Demirci, Semd’ Risdleleri, MUSBE, (Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul, 1996,
s. 9.
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Ciineyd-1 Bagdadi ile baslayan zikr’e “Elest Bezmi ve ordaki hitab1 hatirlama”;

semd’a da “bu hitab1 isitmek ve onu isitmeye yarayan vasita”'>*

manasmin verildigini
daha oOnce ifade etmistik. Ciineyd-i Bagdadi’den sonra da tasavvufi cevrelerde
yayginlasan bu anlayis stfilerin tasniflerinin nirengi noktalarindan biridir.

Ciineyd ve Zii’n-nlin sema’1, yani “Ilahi dinleme”yi ii¢ dereceye ayirirlar: Avam,
zahid ve havassmn sema’1."” Ilahi nesveden haberi olmayan avima sema’ haram, riyazet
ve miicahede ehli olan zahidlere miibah, kalplerin ihyasi i¢in ariflerin yaptigi sema’ ise
miistahsendir.'>®

Ebu Nasr es-Serrac der ki: “Ehl-i sema’ {i¢ tabakadir: Birincisi, dinledikleri
seylerde Hakk’in kendilerine olan hitabini riici ederek “Elest” bezmindeki hitab1
duyanlardir. Ikincisi ilme bagli ve semi’ esnasinda sadakatle isaret-i ilahiyeye talip
olanlardir. Ugiinciisii ise kalplerine diinya ve diinyalik sevgisinin kirleri bulasmamus;
diinya ile baglarmi koparmis, kendilerini Allah’a vermis dervislerdir. Bunlar, kalplerini
sad etmek i¢cin sema’ yaparlar ve sema’ boylelerine yakigir. Ciinkii onlar insanlar i¢inde
selamete en yakin, fitneden en salim olanlardir. Diinya sevgisiyle miilevves kalbin
sema’1, tabiatin yani cesedin sema’1dir ve zor bir sema’dir. >’ Ayrica o, figlincii grupta
yer alan ariflerin sema’ aninda Hakk’in binbir tiirlii tecellisine mahzar olduklarini da
belirtir. '**

Seyh Ebu Bekir el-Kettani der ki : “Avamin sema’1 tabiatin geregine uymaktir.
Miiridlerin sema’1 sevk ve korkudur. Evliyanin sema’t Allah’in nimetlerini gérmektir.
Ariflerin sema’t miisahade iizere olmaktir. Ehl-i hakikatin sema’t kesf ve 1yandir.
Bunlardan her birinin ayr1 ayr1 makam ve dereceleri vardir.”'>

Kuseyri ise soyle der: “derler ki, sema’ iki nev’idir: ilim ve sahv sart1 ile olan
(suur ve ayiklik halindeki) sema’. Ilim ve sahv sahibinin (diger seylerden sakinabilmesi

icin) Allah’in isimleri ve sifatlar1 hakkinda bilgili olmasi icab eder, aksi halde katiksiz

kiifriin i¢ine diiser. Hal sart1 ile (kendinden gecerek ve vecde gelerek) sema’ ise

' Y1lmaz, Anahatlariyla Tasavvuf ve Tarikatlar, s. 189

'3 [nsanlarin manevi merteblerine gore yapilan Ciineyd ve Ziinniin’un bu tasnifi klasik eserlerin hemen
hemen hepsinde farkl sekillerde yer almaktadir.

156 Yilmaz, Age., s. 190.

137 Sihabiiddin Omer Siihreverdi, Avdrifii’l-Madrif (Tasavvufun Esaslary), Haz. H. Kamil Yilmaz-irfan

Giindiiz, Erkam Yay., Istanbul, 1993, s. 250; Ebu Nasr Serrac et-Tisi, Age., s. 271.
1% Yilmaz, Age., s. 189-190.
19 Sithreverdi, Age, s. 250.
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hakikatin hiikiimlerini zuhlir etmesi sebebiyle beseri hallerden fani olmasi, nefse ait
hazlarla ilgili eserlerden armmasi (bu sekilde) sema’ yapan hal sahibi icin sarttir.'®

Kuseyri’nin naklettigine gore, Ebu Osman Hiri de; “Semd’ ii¢ nevidir, der:
Birinci nevi miiridler i¢indir. Bunlar, sema’ ile serefli ve ulvi halleri celb ve davet
ederler. Bunlarin fitne ve riydya diismelerinden korkulur. Ikincisi sadiklar igindir.
Bunlar sema’ halleri ile hallerini arttrmak ister ve vakitlerine muvafik olan seyleri
dinlerler. Ugiinciisii istikimet sahibi olan arifler igindir. Bunlar sema’ ile kalplerine
gelen hareket ve siikin konusunda Allah’m iradesi karsisinda ihtiyar ve arzuya sahip
olmazlar.” (Sema’lar1 kemal halinin devamu igindir.)"®’

Ankaravi de sema’1 ilahi, ruhani ve tabii sema’ olarak iice ayrir. flahi semad’;
[lahi kelamu, hitab-1 ilahlyi isitebilen ve bu sdzlerin sirrina vakif olanlarm sema’idir.
Ruhani Semd’; Allah’a mesgul kilan, ruhu ile her seyin Allah’t zikir ve tesbih ettigini
isitebilen kimselerin yaptig1 sema’dir. Tabii Sema’ (Suri) ise; giizel sesler ve tath
nagmeler dinleyerek sema’ yapan dervislerin sema’1dir. Ayrica ona gore, ilahi ve ruhani
sema’a muktedir olanlarm stri sema’a ihtiyaclar1 yoktur. Bunlarm, tabii sema’ ehlinin
aralarina katilmalar1 ya onlar irsad i¢cin veya hallerini gizleyebilmek i¢in miimkiin
olabilir. “Su sebeple ki; onlarin kalpleri canib-1 aldya dogru devamli hareket halinde
olup, onlar siiri sema’ c¢izgisini gecerek, ask ve muhabbet sinirmi1 asmiglardir. Zira
kendileri ayn-1 zevk olup zevk-i ariziden miistagni oldular.”'®?

Sema’1 ele alan sifilerin bazilar1 da onu kisilerin mertebeleri yaninda, fitri bir
hal olma cihetiyle de ele alir. Sema’t reddedenlere bu bakis acisiyla dahi cevap
verilebilecegini ifade ederler.

Kuseyri bu hususta sunlar1 soyler: “sema’dan her organ haz ve nasip alir, sema’
goze isabet ederse goz aglar, dile isabet ederse sayha atar, ele isabet ederse iist bas
parcalar, ayaga isabet ederse raks eder.” “Hakiki sema’ kulaktan ziyade, kalp kulagi ile
dinlenilir ve heyecana gelen kalbin organlar iizerinde gesitli tesirleri tezahiir eder.”®>

Stihreverdi’ye gore sema’t inkdr eden ya siinnet-i seniyyeden ve asardan

habersizdir, ya kendisinin iyi amellerine aldanmistir, ya da donuk tabiathiligindan;

10 Ruseyri, Age., s. 425.

11 Uludag, Miizik ve Semd, s. 426; Ayrica benzer bir tasnif i¢in Bkz. Eba Nasr Serrac Tasi, Age., s. 271.

12 Demirci, Age., s. 28; Ayrica Bkz. Ismail Rusthi Ankaravi, Minhdcii’l-Fukard, Haz. Safi Arpagus,
Vefa Yay., Istanbul, 2008, s. 119-126; Akdogan, Age..s. 67.

19 Kuseyri, Age., s. 431.
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zevkten nasibi olmadigi i¢in sema’1 inkédrda israrhdir. '®* Sithreverdi ayrica bu {igiincii
grup insanlarla alakali olarak sunlar1 sdyler: “Sema’1 inkar eden donuk tabiath zevk
mahrumlarina ise soyle demelidir: Amanmn giizellikten ve renkten bir istifadesi olmaz.
Musibete ugramayan ‘inna lillahi ve innd ileyhi raciun’ (Bakara 2/156) ‘Biz Allah’a
aidiz ve O’na donecegiz’ demez. Batmmni sevk ve muhabbetle terbiye etmekten
hoslanan bunu nasil inkar edebilir? Ciinkii boyleleri latif ruhun nefs-1 emmaére kafesine
hapsedildigini goriir, tins yurdunda esen latif riizgar ruha ugrar ve onu irfan ordularinin
isiklariyla aydinlatir. Clinki ruh, nefsin varligi1 sebebiyle, kendisini gurbette
hissetmekte, hicran kasesini yudumlamaktadir.”'®

Stihreverdi’nin donuk tabiath insanlar olarak tavsif ettigi bu taifeyi benzer
ifadelerle Ankaravi de Minhac’inda ruhi zevklerden bi-haber, muhabbetin zevk
cesmesinden ve sevgiden zerre kadar nasibi olmayan ruhsuz bir tabiat ve adeta
taslagsmis, hicbir seyden anlamayan bir kalbe sahip insanlar olarak tanimlar. Ona gore bu
taife biitiin bu saydigimiz 6zelliklerle beraber ayn1 zamanda sema’t duymamis, bir dem
dahi olsa evliydya uymamis kimselerdir. Onlarm ruhlari, sema’in sehd-i sekerinden
(tadindan) lezzet alamamislardur. "%

Sema’ ve onun derinundaki giizel sada, insandaki kulagin isitme lezzetidir. Ve
bu lezzet, sema’ esnasinda fazlasiyla hissedilir. Bu bir ihtiyactir. Giizel sesin fitri olmasi
gibi o giizel sesten nasiplenme ve lezzet almanin da fitri oldugunu diisiinen Ankaravi’ye
gore akil dedigimiz sey, ilim 6grenmekle lezzet buldugu gibi, kulak da gida ve lezzetini
hos sesleri isitmekle alir ve bu lezzet insana feyz verir.'®’ “Nice nagmeler vardir ki, ruhu
ta derinden etkiler ve ona siikinet kazandirir. Sayet bir kimse sema’ esnasinda kalbten
hicbir tesir duymuyorsa ve tesvik kabilinden bir yonelis i¢cine girmiyorsa, o kisi eksiktir.
Ruha ait giizelliklerden ve o giizelliklerin unsurlarindan da uzaktir.”'®®

Stfiler masiki muhaliflerini hissiz, zevksiz, diislincesiz, mizac1 bozuk, hayvan
olmakla itham etmek, hatta hemen hemen biitiin hayvanlarin msikiden zevk aldiklarmi
ileri siirerek misiki aleyhtarlarin1 hayvanlardan da asagi olmakla suclamaktan geri

durmamislardrr. Ismail Hakk: Bursevi’nin, mésiki muhaliflerine hitaben “Ne sasilacak

bir mesrepsin ki, hayvandan betersin ve ne garip fersiide-dilsin ki, himardan (esek)

14 Siihreverdi, Age., s. 233.

15 Siihreverdi, Age., s. 235-236.
166 Ankaravi, Age., s. 100.

17 Ankaravi, Age., s. 382-383.
1% Ankaravi, Age., s. 386.
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betersin. Ey sigir! Insan ol ki, ask demidir ve ey sagir perde-i sem’in kaldir ki,
hakikatler hengdmdir” demesi bunu gostermektedir.'®® Bursevi bu islupla misiki
mubhaliflerine bunlar1 sdylerken, Hz. Mevlana da bu taifeye su sozleriyle ayni cihetten
cevap veriyor: “Bu ¢engilik de niye? Biz bir esek yiikii kitap okuduk. Miizigin helal
olduguna dair bir tek satir bile géremedik” diyorlardi. Bu s6zler, Mevlana’nin dilinden,

sahiplerinin hak ettigi sekliyle karsilik buluyordu: “Onlar esek¢esine okumuslar!”'”"

Sema’mn Faydalari: Ahmed Gazzali sema’1 ele aldig1 risalesinde'”' sema’m ne
kadar serefli bir is olduguna dair ¢ikarimlarmi alt1 maddede ozetlemis, ardindan
faydalar ile ilgili sunlar1 soylemistir:

“Nebi (a.s.) buyurdu: “Benim Allah’la bir vaktim vardir. Beni onda ne bir
melek-i mukarreb ne de bir nebiyy-i miirsel kusatamaz.”'”? Yiicelikler, sevk ve iilfet
semd’a isaret ediyor. O iki his, semad’ aminda kisiyi yiice semavi kilar, siifli
mertebelerden uzak durur. Ulfet ve sevk emre isaret ediyor ki su bilinsin diye: Semd’
yapan biitiin islerde onun masivasindan, ruhdniyetiyle gaybden meded alir ve
mdsivasina hayat izafe eder. Isari (dolayli) ilim ise bizim (séyledigimiz) kelimelerimizi
ortaya koyan onun gozii ve iiziintiisii kedere isaret ediyor. Yani sema’ ehli yiice bir ruh
haliyle insanin kalbine hayat verir, cismani temiz nefsinin nuru ve bunun disinda diger
hallerle umumidir.

Su halde semd’ ehli makamdt-1 ulviyyeye ve nefdahdati-1 rabbaniye yiikselir, oyle
ki bin gayretle ve ekmel-i riyazetle ulasilmaz.

Sema’n faideleri, yiizlerce faydaya ulasir. Ve yiiz bin hal onu ehli zevk, vecd ve
basiret ehli bulur. Semd’r inkdr edenler ancak kalbi kor, nursuz, hicdblart c¢ok,
Allahtan gafil, nefs ve hevdsina mayil kisilerdir.”'”

Yine Ahmed Gazzali bir baska yerde; “Bil ki, Allah kalbini taat nuruyla

ziynetlesin ve seni kolayligin ve sefaatin hakikatine yaklastirsin. Bu tadife (sifive) nin

19 Uludag, Miizik ve Semd, s. 250.

179 Mehmet Onder, Mevidnd, Terciiman 1001 Temel Eser, s. 110-111; Bayram Ali Cetinkaya, “ikiz
Ruhlar’m Konusma Dili Sema’”, Tasavvuf Ilmi ve Akademik Arastirma Dergisi, XX, (Mevlana’ya
Armagan Sayis1), Ankara, 2007, s. 98

"I Ahmet Gazzali’nin “Bevarikii’l- [lma’ Fi’rreddi Ala Men Yuharrimii’s-Sema’” adli risélesi i¢in bkz.
Yusuf Diilger, Ahmed b. Muhammed et-Tisi el-Gazzdli ve Niydzi-i Misri’nin Semd’ Risaleleri,
MUSBE, (Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul, 1998.

172 {smail b. Muhammed el-Aclini, Kesfii'l-Hafd ve Miizilii’l-Ilbds amma ’steherd mine’l-Ehddisi ald

Elsineti’'n-Nas, 4. bs., el-Miiessesetii’r-Risale, Beyrut, 1405, II, 195.

'3 Diilger, Age., s. 91.

EED)
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semd’1, rakik ve dakik siirlerden olan garib hislerin miilahazalarindan ibarettir ki
kavval (hanende) ol¢iilii ve uyumlu sesle siir okudugunda amil drifin ve miirid-i kamilin
kalbinde vecde yakinlagma hdsil olur. (Bu hal) onlart izarlarini (beyaz giysi) ¢citkarmaya
ve agyarin (yabanci) goriiniislerinden el, etek ¢ekmeye, Cendb-1 Vahidi’l-Kahhar’a
cezbetmeye, (ilm-i lediinni) sirlara ve inceliklere muttali olmaya hamleder. ™

Stihreverdi ise, “bazi vecd sahipleri dinlemeyle beraber yemek yerlerdi ve
dinleme ile bir giin yemeyip, yemegi diger giine erteliyorlardi. O vakit dyle bir ask ve
sevk meydana gelirdi ki, aclik ve susuzlugu unuturlardr”'” diyerek semd’mn adeta
bedeni de doyuran manevi bir rizk olduguna isaret etmistir.

Hz. Mevlana da; sema’in asiklarin gidasi oldugunu, onda Canan ile bulusup
birlesmenin latif bir hayali bulundugunu; sema’ yapan kimsenin sema’ aninda midesini
bos tutmasini, zira ney’in i¢i bos ve saf oldugundan agik¢a inledigini sdyler. '’

Sems de sema’in faidesine, “Sema’ ediniz. Sema’in halka haram olmasi nefis
hevasiyle mesgul olmalarindandir. Onlar sema’ ettikleri zaman kendilerinde o igreng hal
ziyadelesir. Hak ve hakikatten gafil olarak hareket ettikleri i¢in sema’ kendilerine haram
olur. Halbuki Hakk’1 isteyen ve ona asik olanlar sema’ ettikleri zaman agklar1 ve manevi

591

halleri cogalir™'”’ sozleriyle isaret eder.

Ankaravi ise, hakikaten sema’ mirkat-1 ilahidir (Allah’a gidilen bir merdivendir).
Dinleyenleri kalbin kasvetinden ve gafletinden kurtarip, ruhdni hazlarin alindig:
mertebeye ylikseltir. O dyle bir makastir ki (pas silici) gdnliin aynasindan ayrilik pasini
siler ve tertemiz, cilali bir hale getirir'”® diyerek insan-1 kédmil olma yolunda
“dinlemenin” nasil bir 6nemi haiz oldugunu ifade ediyor.

Son olarak yine Ankaravi sunlar1 sdyler:

“By dervis, dinlemenin faidesi pek ¢ok oldugu gibi, onun sirlarma nihayet
yoktur. Herkesten daha temiz ve pak olan mesdyih buyurdular ki : “Sema’ (kalbin)
inceligini celbeder. Rikkat ise Allah’in rahmetinden dogar. Zeyd b. Esleme, Ubey b.
Ka’b’dan rivayet etti ki: Ubey b. Ka’b, Rasulullahin yanindayken bir ayeti kerime

okudu. Bunu duyan sahabi duygulandi. Bunun iizerine Rasulullah Efendimiz buyurdular

"% Diilger, Age., s. 66.

'> Ankaravi, Minhdcii’l-Fukard -Fakirlerin Yolu-, Haz. Sadettin Ekici, s. 99.
' Y1lmaz, Anahatlariyla Tasavvuf ve Tarikatlar, s. 190.

""" H. Hiiseyin Top, Mevlevi Usil ve Addbu, istanbul, 2001, 82.

'78 Ankaravi, Age., s. 99.
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ki; “Dua’yi1 rikkat ile zenginlestiriniz, Ciinkii rikkat Allah’in rahmetinden dogar. Ayrica

Ankaravi’ye gore sema’ miinkirlerin mezhebinde haram; siklar mezhebinde helaldir.'”

Sema’ Icin Gerekli Sartlar: Sema’ hakkinda deginilmesi gereken bir hususta
semd’ yapmak icin slfilerin bazi sartlar1 gerekli gérmesidir. Bu sartlar Ciineyd’i
Bagdadi ile beraber genellikle zaman, mekén, ihvan olarak goriilmiistiir. '*° Gazzali
bunlar1 Thya’da su sekilde izah etmektedir.

1. Zaman: Sema’in yemek esnasinda, kirginlik ve husiimet aninda, namazda
veya kalb huzurunun bulunmadigi bir mani esnasinda degil bunlarin digsindaki miinasib
vakitlerde yapilmasidir.

2. Mekan: Pis sokak kenarlarinda, ¢irkin manzarali veya kalbi mesgul eden
yerlerde de semd’ edilmemelidir. Ciinkii buralarda yapilan sema’mn insana bir tesiri
olmaz.

3. Thvan: Aralarmda hemcinsleri olmayip, goriiniis itibariyle zahid goriiniip,
kalb inceliklerinden miiflis ve sema’1 inkar edenlerin bulundugu kimseler yaninda da
sema’ etmemelidir. Zira bu gibileri insana agirlik verir. Bunun gibi hakkimna riayet
edilecek diinya biiyiiklerinden biri bulundugu veya yaka-paca yirtik strette, riya ederek
sahte sifilik yapanlarin bulundugu meclislerde de sema’ etmemelidir. Ciinkii bunlar da
fikri karistiran seylerdir.'™!

Netice itibariyle stfiler sema’1 6zel vakitler, 6zel kisiler ve 6zel mekanlarla
mukayyed kilmis, onun samldigi gibi gelisiglizel bir davramis olmadigmi ifade
etmiglerdir. Genellikle kitaplarda semad’in adabi icerisinde yer verilen bu mevzuda
bunlarla iktifa ediyoruz.

Sema’ Allah i¢in ve Allah ile olan ruhla yapilir, nefsle degil. Nefsle zikredip
sema’ edenler, hakiki zékirler degildir. Abdiilkadir Geylani, sema’mn kalp ve ruhla
yapilmast gerektigini sdyler. Siihreverdi ise sema’i diri bir kalp, 6lii bir nefs ile

dinlemek gerektigini, kalbi 6li, nefsi diri olanin sema’inin cdiz olmadigmi belirtir.

17 Ankaravi, Age., s. 100.

'80 By diisiinceye mukabil Hz. Mevlana’nin, goriintii ve merasimle kayith olmadig1 i¢in sema’ adab ve
ustliinden sayilan mekan, zaman, ihvan sartlarini 6nemsemedigi de ileri siiriilmiistiir. Mevlana’ nin
zaman ve mekandan bagimsiz, ulastigi vecde bagli olarak her yerde, medresede, evde, baglarda,
sokaklarda vecd ettigi fikri bu diisiincenin ¢ikis noktasi sayilabilir. Sefik Can, Mevldna, Hayatt,
Sahsiyet ve Fikirleri, Otiikken Nesriyat, Istanbul, 1995, s. 270; http://akademik.semazen.net/ author
article detail. php?id=1197

81 Gazzali, [hya, 11, 744.
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Sema’ esnasinda zakir, mezklr’da fani olmalidir. Ancak mezkir’da fani olan zakir,

A 182
manevi zevke erer.'®

Sem4’in Hiikmii: Is1Aim toplumunda misiki, sem4’, teganni isimleri verilen “ses
giici’nden yararlanilmakla birlikte onun istismar yonii, kotiiye kullanilmali ihtimali
higbir zaman dikkatten uzak tutulmamistir. Islimi hayat1 en ileri seviyede yasamayi
gaye edinen sifilerin, fakihlere nisbetle misiki ve sema’ hakkinda miisamahakar tavir
takinmalarin1 1y1 anlamak gerekmektedir. Zira ehl-i tasavvufun misiki ve sema’
hakkindaki kanaati kayitsiz sartsiz mesruiyeti yoniinde degildir. Sema’ amag¢ degildir
veya ibadetleri ihmal ederek birtakim fiilleri ibadet yerine kaim kilmak da degildir.
Sema’ insanlar i¢in yalnizca bir vasita mesabesindedir. Gaye ise sema’dan mesru olarak
faydalanma, bu vesile ile insanlara Hakk’m kelamini dinletmedir. Stfiler sema’ ve raksi
belli sartlar1 haiz, yani farz ve vaciplerden iizerine diiseni yapan, adab-1 seriyyeye son
derece riayet eden, tarikata ait gorevlerinde kusursuz davranan, diinya sevgisini
kalbinden ¢ikarabilmis, gonliinii masiva alakalarindan siyirabilmis kimselerin isi olarak
goriirler. Onlara gore kotii ahlak sahiplerinin, diinya sevgisini, alakasini kalbinden
cikaramamis, kalbini Allah’tan baska seylere baglamis olanlarin sema’1 caiz degildir.183

Kuseyri bu hususu, “hos besteli ve zevk verici nagmeli giifte ve siirleri dinlemek
prensip olarak miibahtir. Ancak besteli siir dinleyen kimsenin dinledigi seyin haram
olmasi kanaatinde olmasi, seriat tarafindan zemmedilen aletlerden dinlememesi, yularini
heva ve hevese kaptirmamasi, oyun ve eglence yoluna dalmamasi lazim gelir” seklinde
miitalaa etmektedir.'®*

Ik devir sifilerinden itibaren tartisilagelen bu konuda Gazzali ise, orta yolu
bulmaya calismis ve bu mevzuda, sema’, eger behimi arzular1 uyandirirsa yasak, bedii
arzular1 tahrik ederse miibah ve helaldir hiikmiine varmustir. '® Thya’da der ki; “Sema4’
bazen haram, bazen miibah, bazen mekruh ve bazen de miistehab olur. Diinya sehvetleri
galib olanlar ve genclerin ¢ogu i¢cin haramdir. Ciinkii sema’ ancak onlarin goéniillerini
istila eden sehvetlerini galeyana getirir. Sema’t mahluk stiretine tenzil etmeyerek, oyun
ve eglence yolu ile adet haline getirerek, zamanlarinin ¢ogunu sema’ ile gegirenler i¢in

de mekruhtur. Yalniz giizel sesten zevk almak i¢in dinleyenlere de miibahtir. Allah

"2 Y1lmaz, Anahatlariyla Tasavvuf ve Tarikatlar, s. 190.

183 Ankaravi, Age., s. 60; Yetik, Age., s. 128; Mustafa Demirci, Age., s. 133; Diilger, Age., s. 67.
'8 Kuseyri, Age., s. 420.

185 Yilmaz, Age., s. 189.
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sevgisi kendisine galebe calip iyi vasiflarm1 harekete gecgirenler icin de sema’
miistehabtir, '

Kisaca ifade etmek gerekirse nasil ki, eteginin ucu bir yere takili insan deveran
edemezse gonlii masivaya takili kimseler de donemez deveran edemez. Sema’ ve devran
ilahi bir cezbeye, vecde dayali oldugu, dini bir menfaat temin eyledigi, kulu Allah’a
yaklastirmaya vesile oldugu oranda mesradur.'®’

Burada belirtmemiz gereken bir nokta da, semd’ {izerindeki tartigmalarda,
stifilerin sema’ aleyhine sdylenilenlere bigane kalmayip, kendi durduklar1 yerden cevap
sadedinde birgok eser, makale ve risale kaleme aldiklar1 gercegidir.'™ Bunlarm bazilar:
iizerinde arastirmalar yapilmis olup halihazirda bu ¢alismalar devam etmektedir.'®

Sonug olarak, islam diisiince gelenegi icerisinde miisiki hakkinda soylenilenleri
toparlayacak olursak sunlar1 soylemek miimkiindiir:

Kur’an-1 Kerim’de raks ve miizigin lehinde ve aleyhinde hicbir sey yoktur. Fakat
Kur’an’m prensipleri ve esprisi; insanlik seref ve haysiyetine uygun olan, Kur’an’in
ruhu ve gosterdigi yiiksek hedeflere ters diismeyen bir sema’ ve raks anlayisia engel
degildir.

Hadisler, Hz. Peygamberin ve sahabenin tatbikati, raks ve misikiden zevk
almanin, diinyanin eglencelerinden istifade etmenin mutlak sirette miibah oldugunu
acik sekilde gostermektedir. Fakat hadislerdeki belagat, uydurulan rivayetler ve yapilan
ictihadlarla ortiilmiistiir.

Ikinci asrin sonlarmdan itibaren misiki, sema’ adi altinda tasavvufa girmeye
baslamig ve tasavvufun belli basli bir karakteristigi haline gelmistir. Boylece biitiin stf1
ve tarikat mensuplar1 tarafindan benimsenen sema’, insani Allah’a yaklastiran ve

yiikselten dini bir unsur olarak gériilmeye baslanmistir.'°

'8 Gazzali, [hya, 11, 751.

187 Ankaravi, Age., s. 60; Yetik, Age., s. 128; Demirci, Age., s. 133; Diilger, Age., s. 67.

'%8 Bu konuya dair yazilmis eserlerin bir listesi igin bkz. Uludag, Age., s. 277-278.

'8 Bayram Akdogan, [smail Ankaravi'nin Hiiccetii’s-Semd’ Adli Eserine Gére Miisiki Anlayisi, AUSBE,
(Basilmamus Yiiksek Lisans Tezi), Ankara, 1991; Yine Ismail Ankaravi'nin “Hiiccetii’s-Sema’™1,
Abdiilehad Nari Sivasi (1006/1597)’nin te’lif etmis oldugu “Risaletiin fi Hakk1 Devrani’s- Sifiyye”ve
Sitinbiil Sindn Efendi (1006-1597)’ye ait olduguna inanilan “Riséletiin fi Devrani’s- Stfiyye” adiyla
ma’ruf risdle {izerine yapilan c¢aligma igin bkz. Mustafa Demirci, Semd’ Risdleleri, (Basilmamig
Yiiksek Lisans Tezi), MUSBE, Istanbul, 1996; Yusuf Diilger, Ahmed b. Muhammed et-Tiisi el-Gazzali
ve Niyazi-i Misri'nin Semad’ Risdleleri, (Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi), MUSBE, Istanbul, 1998;
Mehmet Kemiksiz, Semd’ ve Devrdn Risdlesi, (Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi), MUSBE, Istanbul,
1997.

0 Uludag, Miizik ve Semd’, s. 278.
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Su ana kadar ana hatlar1 itibariyle islim diisiince geleneginde misikiye nasil
bakildigmi, Islam filozoflar1 ve ehl-i tasavvufun misiki hakkindaki diisiincelerini ele
almaya calistik. Simdi de misikinin miisbet bilimlerle ve tasavvufla olan miinasebetine

temas edecegiz.

1.4. Misikinin Miisbet Bilimlerle ve Tasavvufla Olan Miinasebeti

Eskilerin “fenn-1i serif-1 misiki” ifadesi ile yiiceligini ve onurunu dile getirdikleri
mdsiki biliminin; fizik, matematik, psikoloji, edebiyat, tip, astronomi gibi miisbet bilim
dallari ile biyiik 6lgiide iliskisi oldugu bilinmektedir."!

Misikiyi genel manada birbiriyle uyumlu olup olmadiklar1 yoniinden sesleri ve
bu sesler arasimna giren zaman siirelerini, bir melodinin nasil kompoze edildiginin
bilinmesi amaciyla arastiran matematiksel bir ilim'? olarak tanimlarsak, daha tanimin
basinda miizigin matematiksel bir ilim oldugu goriilecektir. Bu tanim ayrica, miizigin
iki arastirma alanmi kapsadigini gostermektedir. Bunlardan birincisi, dogrudan seslerin
(nota) hallerinin incelenmesidir ki, bu kisma kompozisyon (telif) denir. Ikinci arastirma
alani ise, seslerin aralarina giren zaman siireleridir ki, bu kisma da ritm (ika) ilmi denir.
Bu her iki arastirma alani1 da diger bazi ilimlerin ilkelerini esas alir. Bu ilimlerden biri
fizik, digeri de aritmetiktir.

Misikinin temel unsuru olan ses, ses frekanslari, sesin gii¢lii veya zayif ya da tiz
veya pes olmasi, enstriimanlar ve enstriimanlarin 6zellikleri gibi hususlar itibariyle
msiki dogrudan fizik ilmiyle ilgilidir. Zira bu ilmin konusu ile ilgili temel postulatlar1
ortaya koymak gerektiginde bunlarin salt fiziksel oldugu goriiliir. Aritmetik ilkeleri ise
miizige ancak bu ilmin konusuna ilisen sekil, oran ve hesaplamalar bakimindan dahil
olur."”® Yani masikinin seslerin araliklari, degisik perdeler iizerine uygulanmasi ve belli
aritmetik oranlardan ortaya ¢ikan makamlar yoniiyle de matematiksel bir yam vardur.'**

Rast’da epik, saba’da lirik, hiiseyni’de pastoral etkiler gibi makamlarin insan
iizerindeki degisik etkileri agismndan da misiki psikoloji ve psikiyatri ile ilgilidir. Genel

misiki icerisinde icracilikta diksiyon meseleleri, Tiirk misikisi gz oniine alindiginda

P! inanger, “Tiirk Misikisi ve Tasavvuf iliskilerinin Diinii Bugiinii ve Yarmi”, s. 147.
"2 Tbn Sina, Miisiki, s. 3.

193 Alper, Ibn Sina, s. 127.

%% nanger, Agm., s. 147; Alper, Age., s. 127.
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ise usil keyfiyetinin, 6zellikle aruz kaliplar1 ile olan iliskisi ve bestecilikte prozodi195

yoniiyle de edebiyat ilmi ile ilgilidir. insan viicudundaki hayret ve hayranlik uyandiran
ahenk ile evrenin ahenginin misikide ifadesini bulmasi ise tip ve astronomi ile olan
yakin iligkiyi ortaya koymaktadir."”

Misikinin miisbet ilimlerle olan iliskisinin yani sira tasavvuf ilmi ile de farkli
yonleri itibariyle iliskisi vardir. Yukarida stfilerin diisiinceleri tizerinden ele aldigimiz
bu iligkiyi burada farkli bir perspektiften, onlar arasindaki miisterek unsurlarin
belirlenmesi sadedinde ele almaya calisacagiz. Bunlar1 belirlemeye calisirken 6zellikle
her ikisinin de birbirine benzeyen bir yontemle intikali, bize son madde iizerinde biraz
daha etraflica durmamiz gerektigini gosterdi. Misiki ve tasavvuf arasindaki miisterek
unsurlar1 su sekilde siralamak miimkiindiir.

1. Hem tasavvuf hem de misiki bir mesreb, zevk, nes’e meselesidir. Bu agidan ikisi
arasinda bliytiik bir parallelik oldugu soylenilebilir.

2. Tasavvufta ilahi hakikatlere ermek igin sezi ¢ok &nemlidir. (Sihabiiddin
Stihreverdi’nin -israk teorisindeki asiriliga kagmamak kosulu ile-) misikide de sezinin
onemi tasavvuftakinden az degildir.

3. Tasavvufta bilmenin arag, o/manin amag olmas1 gibi, misikide de bilmek arag, beste
yapmak veya icrd etmek aragtir.

4. Tasavvufun satirdan degil sadrdan 6grenilmesi gibi, misiki de kitaptan degil fem-i
muhsin’den 6grenilir. '’

Calismamizin bu bolimiinde mesk kavramina 6zellikle yer vermemizin sebebi,
tasavvufl siilikta bir miiridin ilerleyebilmesi i¢in bir miirsid rehberliginde “yol”a
hakkiyla vakif olmak isteyen bir kisinin de misiki diinyasinda ayni1 ustlle yol almasinin
gerekliligidir.

Yalnizca kitap okumanm insani, insan-1 kdmil yapmadigini, insanm durdugu
yerde ayaklar1 yere basarak baska bir ruhi derinlige sahip olmasmin usiliinii tasavvufi
eserler uzun uzadiya anlatmaktadir. Yalnizca bu kitaplardaki bilgilerin okunmasiyla hi¢

kimse bu “yol”da ilerlemis, daha dogrusu menzil-i maksud’a ulasmis degildir. Ciinkii

193 Prozodi: Bir siir bestesinde, hece vurgularmin miizik vurgu ve yiikselisleriyle iyice uyusmus olmast ve
bu yoldaki kurallarin biitiiniidiir. Parlatir vd., Tiirk¢e Sozliik, 11, 1828.

1% inanger, “Tiirk Misikisi ve Tasavvuf iliskilerinin Diinii Bugiinii ve Yarmi”, s. 147.

197 Inancer, Agm., s. 148.
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ilmi olarak bilinen bir gercek daha var ki, o da 6grenmenin en ileri sathasinin okuyarak
degil, yapip yasayarak olusudur. Zira kalicilik ancak bu yOntemle miimkiin
goriilmektedir. Kald1 ki s6z konusu tasavvuf olunca onun bundan miistagni kalmasi
elbette diistiniilemez.

Biz yukaridada ifade ettigimiz gibi konumuzun daha iyi anlagilmasi agisindan
burada fem-i muhsin’i ve dogal olarak da megk’1 Tiirk misikisi lizerinden izah etmeye
calisacagiz.

Ihsan sahibi, iyi bir ag1zdan 6grenmek manasina gelen fem-i muhsin, en koklii ve
klasiklesmis masiki 6grenme usiillerindendir.'*®

Mesk de, bir hattatin talebesine aynisin1 yazmaya caligsmasi icin verdigi veya
talebenin hocasina gostermek tlizere hazirladig: giizel yazi 6rnegi; bir iste 6zellikle hiisn-
i hat ve muisiki de, aligmak ve 6grenmek i¢in yapilan ders, ta’lim, ¢alisma, alistirma ve
idmana devam etmek'”’ gibi manalara gelir.

Onceleri hat sanati iginde yaz: 6rnegi ya da yazi karalamasi igin kullanilan mesk
kavrami, zaman icerisinde mutlak olarak ders ve 6grenim anlaminda da kullanilmistir.
Yine kullanim alanlar1 zamanla sadece bazi sanat ve hiinerlerin 6gretiminde yogunlasan
kavram, Osmanli’nin son iki yiizyilinda giderek sadece hat ve misikiye inhisar
ettirilmistir. Ancak Osmanli’da “megk edilen yer, 6grenim goriilen mekan” anlamimdaki
meskhane kelimesinin misiki digindaki 6grenim alanlar1 i¢in kullamldigi pek
goriilmez. 2"

Mesk’in nasil uygulandigina gelince, ustil-1 mesk’te hat hocasindan “mesk alan”
talebe verilen 6rnegi karsisina koyar. Hoca tarafindan begenilip 6grenildigine kanaat
getirilinceye ve yeni bir mesk Ornegi verilinceye kadar tekrar tekrar yazar, defalarca
kopya eder. Yani bu iste birinci vazife eslafin 4sarmi tedkik ve taklid eylemektir.”!

Hiisn-ii hat’ta oldugu gibi misikide de mesk, esas itibariyla taklid ve tekrar
iizerine kuruludur. Hoca tarafindan talebeye kisim kisim ve biitiiniiyle defalarca tekrar
ettirilen masiki eseri de boylece usilityle birlikte hafizada yer eder.

Yirminci yilizyilin ilk ¢eyregine kadar geleneksel Tiirk misikisinin 6gretimi ve

aktarimi biitiiniiyle megk ad1 verilen ustle dayanirdi. Kisaca her tiirlii misiki 6gretimi

8 Cem Behar, Zaman, Mekdn, Miizik, Klasik Tiirk Misikisinde Egitim (Mesk), Icrd ve Aktarim, Afa
Yay., Istanbul, 1993, s. 11.

199 Muallim Naci, Liigdt-i Néci, Tsz., s. 782; Ayverdi, Age., II, 2034; Parlatir vd., Tiirkce Sozliik, 11, 1545.

2% fbniilemin Mahmut Kemal inal, Hos Sadd, Maarif Basimevi, Istanbul, 1957, s. 46-47.

2! Behar, Age., s. 11.
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mesk etmekle gerceklesirdi. Mesk hem biitiinsel bir egitim sistemi hem de miusiki
diinyasmin i¢ dayanisma ve tutarliligini saglayan bir tiir harg, bu diinya icerisinde pratik
oldugu kadar sembolik islevler de yerine getiren bir “yol” idi.**

Osmanli’da yiizyillar boyunca bu sekilde bir sozlii aktarim {izerinde 1srar
edilmesinin, manevi ve ruhsal egitim agisindan da 6nemli nedenleri olsa gerektir.””
Dinsel 6greti veya metinlerin de (Kur’an-1 Kerim ve hadis-i serifler) sozlii aktarim
ogretim metoduyla yapiliyor olmasi, masikinin de bu gelenek igerisinde boyle bir
ogretim modeliyle yapilmasi i¢in bir 6rneklik teskil etmistir denilebilir. Zira yukarida da
ifade ettigimiz gibi gecilen yalnizca musiki degildir. Aslinda Kur’an ve hadislerin
ezberletilmesiyle amaclanan yalnizca o metnin degil ayn1 zamanda ondaki mananin da
aktarilmasidir. Hedeflenen budur. Heniiz belgelenmese de, mesk yontemiyle musiki
ogretimine verilen 6nemde nakli bilgilerin aktarim modelinin gii¢lii bir etkisi oldugunu
sdylemek miimkiindiir.**

Kendi kiiltiiriimiiz dikkatle incelendiginde de 6zellikle en dnemli zékirbasilarin,
ayinhanlarin ve misikisinaslarin tekkelerde once nakli ilimlerin aktarim yontemlerinden
gecmesi buna isaret ediyor olabilir.

1970’11 ve 80’li yillarin en 6nde gelen ses sanatkarlarindan iistad Bekir Sidki
Sezgin Kur’an-1 Kerim tilaveti egitimi alip da sesini bu sekilde egiten miistesna
isimlerden biridir.””> Ayrica o mesk yonteminden vazgegmenin miimkiin olmayacagimi
da bir makalesinde su sekilde dile getirir:

“Sayet fem-i muhsin dedigimiz usta bir agizdan dinleyip ses mefhumlarin
kulaga iyice ve saglikli bir sekilde yerlestiremezseniz, goriilen egitim nafiledir. Tiirk
musikisi kitaptan ogrenilmez! Ancak bir ustamin rahle-i tedrisinde diz ¢okmek
mecburiyeti vardwr. Bununla da bitmez; ayrica yillar boyu yapilmis olan klasik
asarimizi da, bilfiil mesk edip makamlarin nasil kullamldigini tedkik etmek liizumu

2
vardr. %

292 Behar, Zaman, Mekén, Miizik,s. 11.

2% By hususta daha detayli bilgi i¢in bkz. Savas. Safak Barkgin, “Muasikimizde Gelenek Ve
Modernlesme”, Akdeniz Universitesi Gelenekten Gelecege Miizik Giinleri Sempozyumu, 8 Eyliil
2007; http://www.neyforum.net/viewtopic.php?t=4485 Buradaki makalenin yer aldigi sempozyum
goriintlisine bu adresten ulasilabilir.  http://www.birtatlihuzur.tv/ goruntuler/gosterNew2/31/
Dr._Savas_S. BARKCIN Misikimizde Gelenek Ve Modernlesme.html (27 Mayis 2009).

294 Behar, Age., s. 20.

2% yalein Cetinkaya, “Hendese-i Savt ve Kur’an Tilaveti”, Yeni Safak, 28.10.2000.

29 Bekir Sidki Sezgin, “Diisiindiiklerimiz”, Sanat ve Kiiltiirde Kok, Bulus Matbaa, XIV, Nisan 1982, s.
22.
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Yine vefatindan ¢ok kisa bir zaman 6nce bizzat kendisiyle yapilan roportajlardan

AAAAA
A e A

AAAAA

formlarini bileceksin. Edebiyat onun ayrilmaz bir parcasi, onu o6greneceksin. Nefsini
terbiye edeceksin. Tasavvufu yasayacaksin. Hepsi bir araya gelecek, ondan sonra kamil
bir miisiki ortaya ¢ikacak. Iste giiniimiizde bunlarin eksikligi var. ™"’

Sezgin’in cagdasi ve giliniimiizde de klasik tavri devam ettiren en dnemli ses
sanatkarlarindan biri olan Alaaddin Yavasca da; “miisiki heyecaninin, askinin, hevesinin
ve tistiin duygularimin ve nihayet makbul bir tavrin anahtart ancak ustadan ¢iraga tevdi
edilir. Baska bir yol misiki degil, vasifli veya vasifsiz is¢iliktir **® diyerek bu usiliin
nasil bir dnemi haiz oldugunu bariz bir sekilde ortaya koymaktadir.

Misiki mesk ederken talebe, sadece misikiyi yada bir ¢algiy1 yada bir teknigi
veya hocasmnin dslubunu, icrismi, yorumunu ge¢mez.’” Zira onun gectigi sey ayni
zamanda tasavvufun sekillendirdigi mesk gelenegimiz igerisinde bir ahlakin intikalidir.
Baska bir ifadeyle soyleyecek olursak bu yolda gecilen yalnizca misiki eserleri degildir.
Gecilen ayn1 zamanda daha istiin ve daha kadmil bir insandan talep edene aktarilan
ahlaktir, anlayistir ve zevktir.*'

Iste bunun igin bu gelenek igerisinde “fem-i muhsin”, yani ihsan sahibi agiz
vazgecilmezdir. Zira bizim gelenegimizde bilginin kendisi de aktarimi da, eylemin
kendisi de yansitilmasi da ahlaki olmak zorundadiwr. Bu, misikimizin temel yap1
taglarinin neden Mevlevi, Halvetl, Kadiri, Rifal ve benzeri gibi tasavvuf yollar1
oldugunu ve misiki mesklerinin neden seyh-miirid iligskisine benzer bir kemalat
hiyerarsisi i¢inde oldugunu aciklar.”"!

Kisaca tasavvuf ve miisiki miinasebetine baktigimizda her iki ilim alaninda da

miisbet ilimlerin yani1 sira bir¢ok agidan miisterek unsurlar oldugu goriilmektedir.

27 Goniil Pagact vd., Tiirk Miizik Gelenegini Yasatanlar: Bekir Sidki Sezgin, Boyut Miizik/Boyut Yayimn
Grubu (ved-kitap), s. 25.

298 Alaaddin Yavasca, “Tiirk Masikisinde Tavir”, Sanat ve Kiiltiirde Kok, Bulus Matbaa, I, Subat 1981, s.

32.

29 Mesk etme eyleminin bir diger adi da eser gegmektir. Talebeye eser gegmek, hocadan eser gegmek,
yani eserleri, repertuart aktarmak, intikal ettirmek, baskasina, baska bir nesle, zincirin bir bagka
halkasina gegmesini saglamak demektir. Bkz. Behar, Age., s. 12.

21%Barkein, “Misikimizde Gelenek Ve Modernlesme”, http://www.neyforum.net/viewtopic.php?t=4485;
http://www.birtatlihuzur.tv/goruntuler/gosterNew2/31/Dr._Savas_S. BARKCIN Musikimizde Gelen
ek Ve Modernlesme.html (27 Mayis 2009).

' Barkgin, Agm.
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IKiNCi BOLUM

2. TASAVVUF GELENEGINDE ve TARTIKATLARDA MUSIK1

Tasavvuf, bir ilim oldugu kadar ayn1 zamanda bir hal ve egitim igidir. Bu yiizden
gerek ferdi gerekse toplumsal hayatta derin izler birakan 6nemli miiesseseler kurmustur.
Bunlardan biri de, asil gayesi insan rithunu terbiye etmek ve insani dis diinyanin
tesirlerinden kurtarip i¢ alemine ¢evirerek i¢indeki mutlak hakikate ulastirmak seklinde
tanimlanabilecek olan tarikatlardir. Zira insan, Cenab-1 Hakk’in cemdl ve celal
sifatlarinin beraber tecelli ettigi ziibde-i dlem bir varliktir. Bilindigi tizere cemal sifatinin
tecellisi ruh, celal sifatinin tecellisi ise nefistir. Nefis ve ruh, insan viiciidunda hiikiim
siirmek isteyen iki ayr1 sultan gibidir. Asil gayesi, nefsi kotii sifatlarindan temizleyerek
rihu insan viicidunda hakim kilmak olan tarikatlar, bu gayenin gerceklesmesi i¢in bir
takim usiil ve esaslar gelistirmislerdir. Buna gore tarikatlar, kesin ¢izgilerle olmasa da
ruhdni ve nefsani olmak tizere iki kisimda degerlendirilebilir. Ruhani tarikatlarda
tasavvuf yoluna giren kimse (salik), ruh lizerinde bulunan kesafetin kalkmas1 i¢in kalb
tasfiyesi ile mesgul olur ve kalb, rih, sir, hafi ve ahfd gibi mertebeleri (letaif-i hamse)
gecerek seyr-i siilikiinii tamamlar. Halvetiyye gibi nefis terbiyesini siilike esas alan

212 ad1 verilen

tarikatlarda (nefsdani tarikatlar) seyr-i siilik, yedir tavir (atvar-1 seb’a)
nefsin yedi mertebesi (emmdre, levvame, miilhime, mutmainne, raziye, marziye, kamile)
icin belirlenen yedi ilahi isim (lailahe illallah, Allah, hi, hak, hayy, kayyim, kahhar)
zikredilerek yapilir. Ayrica bu tiir tarikatlarda ozellikle nefsin aldatici ve gegici
arzularin1 kirmak i¢in genellikle az yemek, az uyumak, az konusmak ve halvet (¢ile)
gibi miicahede esaslar1 benimsenmistir.*"

Tarikatlarin seyr-i siilikta genellikle bunlar1 esas almakla beraber misikiyi de
vasita olarak kullandiklar1 bir gergektir. Biz de burada tarikatlarin insan-1 kamili
olusturmada miusikiyi nasil kullandiklarmi1  Mevleviyye, Kadiriyye, Rifaiyye,
Naksibendiyye ve Halvetiyye baglaminda ele almaya calisacagiz. Ciinkii tarikatlarda

misikinin yeri azzimsanmayacak kadar 6nemlidir. Burada dikkat edecegimiz bir hususta

12 Allah’in insam yedi tavirda yarattigini (Nuh 71/14) dikkate alan mutasavviflar, bu tavirlar1 yedi kat se
maya, yedi gezegene, yedi vadiye ya da yedi iklime benzetmislerdir. Bkz. Uludag, Tasavvuf Terimleri
Sozliigii, s. 65.

213 Y1lmaz, Anahatlariyla Tasavvuf ve Tarikatlar, s. 231-236; Tiirer, “Letaif-i Hamse”, DI4, Ankara,
2003, XXVII, 143; Ramazan Muslu, “Halvetiyye’de ‘Atvar-1 Seb’a’ Yazma Gelenegi ve Sofyali
Bali’nin Atvar’1 Seb’a Risalesi”, Tasavvuf Ilmi ve Akademik Arastirma Dergisi, XVIII, Ankara, 2007,
s. 43-44.
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tarikatlar hakkinda genis bilgilere yer vermekten ziyade, tarikatlarla ilgili konumuzu
aydimlatacagimi diisiindiigiimiiz 6nemli noktalara deginmek olacaktir.

Tarikatlardaki toren, merasim, adet, gelenek ve goreneklere dddab-erkan
denilmektedir. Tekkelerin kurulmaya baslamasiyla beraber bir takim adet ve sekil ve
ritiieller tasavvufi ¢evrelerde goriilmeye baslanmistir. Glinlilk hayatin hemen hemen
biitlin teferruatiyla icinde yer buldugu bu adab ve erkan, en bariz sekliyle zikir
ustillerinde ortaya c¢ikmaktadir. Zira her tarikat kendi i¢cinde gelistirdigi, adeta kendi
rengini verdigi merasim esaslarina gore zikretmektedir. Mesela, hatm-i1 hacegin denilen
Naksibendi zikri ile sema’ denilen Mevlevi zikri arasinda cok agik adab-erkan farki
mevcuttur.”'

Tarikatlar tesekkiil etmeye basladigi donemlerden beri aktif birer egitim kurumu
gibi calismaktadir. Insan egitimini temel alan bu yapilar icerisinde ilmin bircok sahasima
yer verildigi gibi misiki egitimine de yer verilmistir. Tekkelerde verilen egitimi genel
itibariyle sozlii, yazili, wuygulamali ve hal ile egitim olmak ftizere dort alanda
degerlendirebiliriz.?"

Misiki egitimine baktigimizda onun uygulamali egitim icerisinde yer aldigi
goriilmektedir. Zira tekkelerde yapilan uygulamali egitim daha ¢ok tarikatlar ayinleri,
toplu zikir ve sema’ torenlerinde kendini gosterir.*'°

Tarikatlar icerisinde farkli uygulama bi¢imlerini gordiiglimiiz zikir meclisleri,
kalp tasfiyesi ve gonliin duru hale getirilip ilahi mesaj1 alacak seviyeye yiikseltilmesi
acisindan bilyiik 6nem arz ederler. Istisnasiz biitiin tarikatlar sema’in ve misikinin
insan1 Allah’a yaklastiran ve yiikselten bir 6zelligi oldugunu kabul etmislerdir. Zaten
bunun aksini diislinmek ilk sGfilerin halefleri i¢cin miimkiin degildi. Musikiye
bahsettigimiz bu fonksiyonlar1 agisindan bakildiginda Rifailik, Kadirilik, Halvetilik,
Mevlevilik, Kiibrevilik ve Naksibendilik gibi biiyiik tarikatlar arasinda fark yoktur.
Ancak ilk zamanlarda Melametilik, daha sonralar1 ise Naksibendilik sema’ ve misikinin
insan1 Allah’a gotiiren 6zelligini kabul etmekle beraber, buna kendi seyr-i siilik

yontemleri i¢inde yer vermemislerdir.*!’

21 Kara, Tasavvuf ve Tarikatlar Tarihi, s. 199.

1% Y1lmaz, Ana Hatlariyla Tasavvuf ve Tarikatlar, s. 274.
216 Yilmaz, Age., s. 275.

21" Uludag, Miizik ve Semd, s. 254.
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Tarikatlar ve misiki konusunu ele alirken oncelikle tarikatlar icerisindeki pratik
uygulamalarda misiki ile siirekli olarak beraber goérdiigiimiiz aslinda musikinin de
kendisine vasita oldugu zikir kavrami hakkinda birkag¢ hususa temas edecegiz. Zira zikir

meclislerinde masiki ve zikir i¢ ice gegmis uygulamalarda kendilerini gosterirler.

Zikir

Tarikatlarin temel unsurlarindan ve en Onemlilerinden olan zikir ve adabi
iizerine ilk donemlerden itibaren pek ¢ok tartisma yapilmis ve bunlarla ilgili eserler
kaleme alinmistir. Bu eserlerden bazilari genel manada zikir konusuna yer verirken,
bazilar da birer tasavvuf okulu olan tarikatlarin kendine mahsus zikir ayinlerini ele
almislardir.*'®

Liigatte Allah’1 anma, hatirlama, agzma alma ve acgiklama gibi manalarda
kullanilan zil<ir,219 tasavvuf 1stilahinda; din ve diinya saadetini elde etmek i¢in Hakk’in
zat ismini zikrederek, vaktini ma’mur etmek maksadiyla, ya kamil bir miirsidden
almarak, ya da seriat-tarikat ol¢li ve adabma bagh kalinarak, gercek me’zlinlarindan
ustlii ve sekliyle 6grenilerek, tesbih ile muhtelif esma-i hiisndyr sdylemektir. Bu
sOyleyiste Hakk’1 anmanin sadece dille degil, kalb ve zihnin de Allah ile mesgul olmasi1
gerektigi ise kelimenin liigat manasinda gizlidir.”*

Zikirde esas unsur, diger varliklarla ilgili duygu ve diisiinceleri kalpten atarak,
unutarak, hatta yok sayarak Allah’1t hatirlamak ve anmaktir. Bu sekilde yapilan zikir
zikr-1 muttasil, diinya ile ilgili i3 ve meseleleri diisiinceden ¢ikarmadan yani bagka
diistincelerle karisik olarak yapilan zikir ise zikr-i munfasil (zikr-i munkati’) admi
alir.”!

Tasavvuf erbabi ayet ve hadislerin 1s1ginda zikri tarikatlarinin “iissii’l-esas1”
saymislardir. Ancak zikrin gizli veya asikar yapilist hususunda farkli goriis ve
tatbikatlar ortaya koymuslardir.”** Cehri zikrin mi yoksa hafi zikrin mi daha faziletli ve
gayeye ulastirict oldugu, tarikat mensuplar1 arasinda tartisma konusu olmustur.

Genellikle birinin digerinden efdal olusundan ziyade, sahislara ve i¢cinde bulunan hale

218 K emiksiz, Semd’ ve Devrdn Risdlesi, s. 1.

2% fbn Manzur, Age., IV, 308-309.

220 Rara, Tasavvuf ve Tarikatlar Tarihi, s. 156; Tiirer, Ana Hatlaryla Tasavvuf Tarihi, s. 119.

21 Kara, Age., s. 156; Tiirer, Age., s. 119.

22 Yilmaz, Ana Hatlaryla Tasavwuf ve Tarikatlar, s. 165; Cengiz Gindogdu, Bir Tiirk Mutasavifi
Abdiilmecid-i Sivast Hayati, Eserleri ve Tasavvufi Goriigleri, Kiiltiir Bakanligi Yay., Ankara, 2000, s.
164.
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gore tesirinin farkli olacagi goriisii paylasllmls‘ur.zz3 Bu konu ile ilgili olarak Osman
Tiirer’in degerlendirmesini aynen aktariyoruz.

“Bu hususta kisaca sunu sdylemek gerekir ki, kisinin ruh ve mizacina hangi zikir
sekli uygunsa onun i¢in o faydalidir. Bazi insanlar i¢in hafi zikir daha erdirici iken,
bazilar1 i¢in de cehri zikir elveriglidir. Bu yiizden ehliyetli seyhler tarikata girmek
isteyen bir kisinin bu yondeki mesrebini dikkate alarak, onu ya kendi tarikatina kabul
eder veya mesrebine uygun baska bir tarikat seyhine havale ederler. Ancak genel olarak
miibtediler i¢in cehri zikrin daha faydali oldugu, seyr-i siilikta belirli bir mesafe
katettikten sonra kalbi zikre dnem verilmesi gerektigi kabul edilmistir.”***

Stfiler nazarinda zikir telkinini yapan ilk kisi Hz. Peygamber’dir. Hz.
Peygamber dort halifesine farkli ustllerle zikir telkininde bulunmus daha sonraki
tarikatlar de bu usiiller ¢ercevesinde zikirlerini tayin etmislerdir.**’

Tasavvuf ehli Hz. Peygamber’in hicret esnasinda gizlendikleri magarada Hz.
Ebubekir’e diz ¢oktliriip, gozleri agik olarak ii¢ kere tekrar ettirmek suretiyle gizli zikir
telkin ettigi, Hz. Ali’ye de gozleri kapali oldugu halde basi 6ne, saga, sola gevirerek ve
sesli olarak “kelime-i tevhid” zikrini telkin ettigi**® goriisiinden hareketle silsileleri Hz.
Ebubekir vasitasiyla Hz. Peygamber’e ulasanlar zikr-1 hafi, Hz. Ali vasitasiyla ulaganlar
da zikr-1 cehriyi benimsemislerdir.”*’ Iste mesayihin miiridlerine zikir telkin etmeleri bu
yolla mesniin (siinnet) olmustur.***

Ayrica Kur’an-1 Kerim ve hadislerde her iki zikir sekli icin de deliller
meveuttur.”? Yine zikrin lafizlari itibariyle de tevhid, lafza-i celal ve esma gibi cesitleri
vardir.>**

Ldildhe illallah nefy ve isbattan meydana gelmis olan bir ilactir, dervislerin ruh

hayatini onarir, tedavi eder.”' Seyh, dervislere bundan baska Allah, Hi, Hak, Hayy,

223 Kara, Tasavvuf ve Tarikatlar Tarihi, s. 158-159; Yilmaz, Ana Hatlaryla Tasavvuf ve Tarikatlar, s.
166.

2% Tiirer, Ana Hatlaryla Tasavvuf Tarihi, s. 126.

225 Bu dort zikrin nasil oldugu hakkinda bkz. M. Ali Ayni, Tasavvuf Tarihi, Sad. H. R. Yananli, Istanbul,
1985, s. 198-200; Kara, Tasavvuf ve Tarikatlar Tarihi, s. 157, Tirer, Age., s. 121.

226 Tirer, Tiirk Mutasavwif ve Sdiri Muhammed Nazmi, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Yay., Ankara, 1998,
s. 31.

227 By kabule gore Hz. Peygamber Hz. Omer’e ‘kelime-i tevhid’, Hz. Osman’a da harfsiz ve sessiz olarak
‘illallah” demek suretiyle kalbi zikri telkin etmistir. Bkz. Giindogdu, Age., s. 164 (613. dipnot).

228 Tiirer, Nazmi, s. 31.

2% [bn Hanbel, 1, 172, 180, 187.

230 Yilmaz, Age., s. 166.

21 Necmeddiin-i Kiibra, Tt asavvufi Hayat:Ug Risdlesi, Trc. Mustafa Kara, Dergah Yay., Istanbul, 1980, s.
59-60.
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Kayyiim, Kahhar gibi isimlerle de Allah’1 zikretmelerini telkin edebilir. Al/lah Allah diye
zikretmeye zikr-i miifred denilir.***

Tarikatlarda 6nemli bir yeri ihtiva eden zikir, gelisiglizel yapilan hareketlerden
ibaret degildir. Her tarikat kendisi i¢in hususi zikir tarzlar1 gelistirmis, zikre esas
alinacak olan isimleri belirlemis ve tek basma yahut toplu olarak yapilan zikirlerle ilgili
belli adab ve erkan benimsemistir. Zikirler tarikatin koydugu bu kurallara uygun olarak
yapilmalidir.**?

Stfiler tasavvufun biinyelestigi siralarda ldilahe illallah, Allah, hu isimlerinin
zikredildigini, ancak daha sonra bu isimlerin Halvetiyye tarikatinin kurucusu sayilan
Omer Halveti tarafindan yediye gikarildigini soylerler.* Fakat Gélpmarl’ya gore
Halvetilikten ¢ok once kurulan Kadiri ve Rifai tarikatlariyla baska tarikatlarda da bu
yedi isim zikredilirdi. Bu bakimdan bu tarikatlara bu yedi ismin sonradan Halvetilerin
tesiriyle girdigini yahut Halvetilikten sonra yedi isimle zikrin kabul edildigini
soylememize imkén yoktur.**

Zikir ferdi olarak yapildig1 gibi toplu halde de yapilabilir. Tarikatlarda seyh,
dervislere ferdi olarak yapmalar1 gereken zikir ve diger ibadetleri talim ve tarif ettigi
gibi toplu olarak yapilan zikir meclislerini de idare eder.**®

Kisaca stfiler zikri bizim burada bir kagina yer verdigimiz sekliyle muttasil-
munfasil, cehri-hafi, tevhid-lafza-1 celal-esma, ferdi ve toplu zikir olarak
isimlendirmiglerdir.

Bunlarin meshur olan ve calismamizin da temelini teskil edenlerin isimleri
sunlardir:

1. Semia’/Ayin/Mukabele: ilk asirlarda dini misiki anlamma gelen sema’,
sonraki donemlerde Mevlevilik igerisinde tarikatin zikri i¢in kullanilmistir. Ayakta ve
donerek misiki esliginde icra edilen bu zikir esnasinda dervisler hareketleriyle cesitli
dini-tasavvufl temalar1 sembolize ederler. Mukabele ve ayin olarak da kullanilan sema’,

daha sonra etraflica anlatilacag1 gibi bugiinkii formuna sonraki asirlarda kavusmustur.>’

22 Kara, Tasavvuf ve Tarikatlar Tarihi, s. 157.

33 Tiirer, Ana Hatlariyla Tasavvuf Tarihi, s. 122.

2% Golpmarli, Mevlevi Addb ve Erkdm, inkilap Yay., istanbul, 1963, s. 121.
3 Golpmarly, Age., s. 121; Diger isimler Hakk, Hayy, Kayyiim, Kahhar’dur.
26 Kara, T asavvuf ve Tarikatlar Tarihi, s. 158, Tiirer, Age., s. 122.

27 Uludag, “Ayin/Tasavvuf”, DIA, IV, 250.
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2. Hatm-i Hace/Hacegan: Naksibendiyye dervislerinin seyhin huzurunda
oturarak icra ettigi zikre bu ad verilir. Sessiz olarak yapilan bu zikirde miiridan dua, ayet
ve salavati seyhin igaretleriyle okur. Cemaat icerisinde insirah siiresini ezbere bilenler
on kisiden fazla ise biiyiik hatme, daha az ise kii¢iik hatme yapilir. Silsile seyhlerini
ihtiva eden bir dua ile sona eren hatme rabita ile baslar. Hatme yapilirken miiridlerin
gozleri kapalidir. Ayrica miirid olmayanlar zikre katilamazlar.>*®

3. Darb-1 Esma: Halvetilerin toplu zikrine denilir. Halka halinde oturarak hafif
sallanarak veya ayakta donerek icra edilir. Viicudun hafif hareket etmesi masivadan
styrilmak i¢in bir vesile olarak kabul edilir.

4. Zikr-i Kiyam: Rifai ve Sa’dilerin ayakta ve sesli olarak yaptiklar1 zikirdir.
Ri1fa1 tarikatinda zikir esnasinda seyhin makaminin oniinde beline kili¢ kayis1 baglamis
(kemerbend) iki miiridin hazir beklemesi de adetten sayilir.

5. Devran (Deveran): Kadirilerin oturarak, ayakta ve donerek yaptiklari zikre
denir.

6. Zikr-i Erre: Yesevilerin oturarak ve ayakta yaptiklar1 zikirdir.>

Toplu halde icra edilen bu zikirler siiphesiz belli zamanlara ihtisar edilmis adeta
mecburi zikirler degildir. Bu zikirler miiridlerin goniillerinin hazir oldugu zamanlarda
tabil olarak yapilirdi. Bu anlayis son asirlarda farkhilasmis, Istanbul’daki tekkelerin
tamaminda zikir ve mukabele giinleri belirlenmis ve brosiir seklindeki risalelerle
bastirilip dagitilmistir. Yapilan bu yeni uygulama beraberinde zikir meclislerini yalnizca
miiridlerin degil, disaridaki muhibbanin da** katilimiyla farkli bir vecheye
biiriindiirmiistiir.**' Kurulan bu zikir meclislerinde bu imkanlar verilmek ve bdyle bir
uygulamaya gegilmesi stretiyle, bunlarin halkin dini masiki ithtiyacini da karsilama gibi
bir fonksiyon icra ettigi soylenilebilir.***

Toplu halde yapilan zikirler haftanin belli giinleri, kandil, kadir ve bayram gibi

ozel giin ve gecelerde, tekkelerin tevhidhane, murakabehane ve semahane adi verilen

28 Tirer, Ana Hatlariyla Tasavvuf Tarihi, s. 123; Selguk Eraydin, Tasavvuf ve Tarikatlar, Marmara
Universitesi ilahiyat Fakiiltesi Yaymlar1, Istanbul, 1997, s. 387.

29 Kara, Age., s. 160; Tirer Age., s. 124; Yilmaz, Age., s. 189; Uludag, Agm., s. 25; Burada yer
vermedigimiz Celvetilerin zikirlerine de nisf~1 krydam denilir.

0 Farsca seven ve dost anlamma gelen muhib’in ¢ogulu olan muhibban kendi tarikatindan baska bir
tarikata ilgi duyan, sevgi besleyen ve iliski kuran kisiler i¢in kullanilmistir. Bkz. Kanar, Fars¢a-Tiirkce
Sozliik, s. 1039.

41 {stanbul’daki zikir meclislerinin hangi giin, nerede icra edildigine dair bir liste i¢in bkz. Kara, Tekkeler
ve Zaviyeler, s. 424-435.

242 Kara, Age., s. 160; Tiirer, Age., s. 124.
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0zel ve genis kisimlarinda icrd edilir. Kadinlar ise bu zikirleri tekkenin harem
kismmdan merdivenle tevhidhaneye ¢ikan kisimda veya miiezzinlik mahfeli gibi st
katta kafesli bir yerde takip ederler.**’

Ustliine ve gayesine riayet edilerek yapilan zikir, ehl-i tarik olan kisinin siirekli
olarak yaratanini hatirlamasini, diinyada basi bos olmadig: bilincinin diri tutulmasini ve
bu bilin¢gle davraniglarint Allah’in koydugu oOlciilere gére ayarlamasini temin etmesi
sebebiyle, dnemli bir oto kontrol vasitasi durumundadir. Bu yiizden zikrin tasavvufi
egitim icerisinde ¢cok onemli bir yeri vardir.***

Zikir meclislerinde usiliine uygun ritmik hareketler ve giizel sesle okunan
ilahiler, bir yandan insanlara lah(it anlar yasatirken, diger yandan onlari, yaradiligin ilk
sahnelerine tagimaktadirlar. Clinkii stfilere gore ilahi sesin kaynagi, yaradilis anindaki
Allah’m “Elestii bi rabbikum” “Ben sizin Rabbiniz degil miyim?” (A’raf 7/172)
hitabidir. Iste dervislerin misiki alemlerinde kendilerinden gegmeleri, hayran kalmalari,
hayret hali yasamalar1 bu sorunun pesine diiserek o ilahi sesi yeniden duymak

istemelerindendir.

2.1. Mevleviyye

Dini misikimizin, cami musikisi ve tasavvuf/tekke miusikisi olmak tizere iki
kisimda miitalaa edildigini ifade etmistik.>*> Mevleviyye tarikatina 6zgii masiki tiirii
olan Mevlevi miisikisi de tekke misikisinin en 6nemli ve en genis kolu sayilmaktadir.

Mevlevilikte miisikinin ele alinacagi bu bolimde dncelikle sema’, mukabele ve
ayin kavramlariyla alakali olarak bir hususa temas etmek istiyoruz. Calismamizin giris
kisminda yer verdigimiz bu kavramlar aslinda birbirlerinden farkli anlamlara gelmesine

daha dogrusu birbirlerini tamamlayan kavramlar ve uygulamalar olmasina ragmen

2% Kara, Tekkeler ve Zaviyeler, s. 160; Tirer, Ana Hatlaryla Tasavvuf Tarihi, s. 124.

244 Tiirer, Age., s. 125.

% Halil Can “Mevlevilikte Musiki ve Musikide Mevlevilik”, Mevidnd Giildestesi, Konya, 1967 adli
makale http://www.canlarmeclisi.com/detail.aspx?cntld=39 (5 Haziran 2009); (Cinugen Tanrikorur bu
tasnife, “hem cami, hem de tekkede okunan dini misiki” diye G¢iincii bir madde daha eklemektedir.
Bkz. Tanrikorur, Age, s. 48-49) Halil Can ise Tasavvuf musikisini tasnif ederken Mevlevi Miisikisi,
Bektasi Musikisi, Mevlevi ve Bektasilerden gayri tarikatlarin miisikisi olarak ii¢ gruba ayirir. Bu
tasnifin neden bu sekilde yapildigini bilmemekle beraber kanaatimizce bu tarikatlarda masiki
formlarinin yogun olarak ele alinmasi olabilir. Bu taksimatin yani sira Halil Can Mevlevi misikisini
de asagidaki sekilde tasnif etmektedir: 1. Dini masikimizi tarih bakimindan, baslangicindan Itri’ye
kadar gelen devir, 2. Itri’den Ismail Dede’ye kadar olan devir, 3. Ismail Dede’den zamanimiza kadar

AAAAA

bkz. Halil Can Agm.).
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tasidiklar1 ayni anlami korumakla beraber cogu zaman Mevlevi zikir torenleri igin
kullanilmaktadir. Mesela sema’ kavrami klasik donem kaynaklarda siirle bestenin bir
arada bulundugu dini musiki, raks ve devranin yerine kullanilan bir kavramken
glinimiizde yalnizca Mevleviyye tarikatinin zikir meclisleri i¢in kullanilir. Bolim
icerisinde biz de genellikle bu kavrami kullanacagiz. Mukabele ve ayine de ilerde temas
edilecektir.

Mevleviligi incelerken diger tarikatlardan farkli olarak tarikatin zikri olan sema’1
anlatmadan 6nce sema’in kendisiyle 6zdeslestigi Hz. Mevlana’dan ve sema’ hakkindaki
genel diisiincelerinden bahsedilecektir. Omrii boyunca misikiye biiyiik énem verdigi
bilinen, Mesnevisine de ‘Bisnev in ney’ (Dinle bu neyi) diye baslayan Mevlana’nin
yolundan gidenlerce belirlenen tarikat adab ve erkam ile ayin sekli de onun fikir ve
isaretlerinin ilhamu ile tesekkiil etmistir.**®
Mevland’nin  Sema’r: Mevlana’'nin  (6.1273) kendi eserlerinde ve Eflaki’nin
Mendkib’inda, onun, diizenlenen sema’lara istirak ettigine dair bilgiler mevcuttur.**’

Mevlevi sema’ i ortaya cikisiyla ilgili ¢esitli rivayetler bulunmaktadir. Bunlar
arasinda en c¢ok anlatilan menkibe de zikredilen eserde ge¢mektedir:

“Bir keresinde Mevlana hazretleri, kuyumcular civarindan gegerken, ¢ekiclerden
cikan tak tak sesleri kulagmna erigince, o seslerin giizelliginden, Mevlana’da bir hal
tecelli etti ve donmeye bagladi. Kuyumcu Seyh Selahaddin’e (6.1258) gayb aleminden:
“Dusart ¢ik, Mevlana donmededir, halk etrafinda toplanmistir” diye ilham gelmesiyle,
o feryad ve figan ile diikkkandan disar1 ¢ikti, Mevlana’ nin ayaklara kapanip kendinden
gecti. Hz. Mevlana sema’da oldugu halde ona iltifatlarda bulundu. Seyh Selahaddin
riyazet ve miicahededen, Mevlana hazretlerine: “Benim Mevidnd ile semd’ etmeye
giictim yetmez” dedi. O anda ciraklarma: “Mevidna semd’dan ¢ekilinceye kadar altin
varaklart par¢a parga ve lime lime olsa da hi¢ durmadan ¢eki¢ vurun” diye emretti. Bu
sanat Oyledir ki altin varaklar lizerine vurulan ¢eki¢ adedi sayilidir, fazla ¢eki¢ darbesi

olursa parca parca olur, bir seye yaramaz. Boylece Mevlanad bir siire sema’a ara

% Inancer, “Mevlevi Misikisi ve Sema’”, DBIA, istanbul, 1990, V, 420.

247 Bayram Ali Cetinkaya, “ikiz Ruhlar’in Konusma Dili Sema’”, s. 93, Mevlana Celaleddin, Divin-1
Kebir, Haz. Abdiilbaki Golpmarli, Kiltir Bakanligi Yay., Ankara, 2000, I, 172, b.1619; I, 178,
b.1688; Mevlana, Fihi Md Fih, Cev. Ahmed Avni Konuk, Haz. Selcuk Eraydin, iz Yay., Istanbul,
1994, s. 70; Ahmed Eflaki, Ariflerin Menkibeleri (Mendkibu’l Arifin), I, Cev. Tahsin Yazici, MEB
Yay., Istanbul, 2001, 175, 258-260, 294, 296, 317, 331, 345, 402-403, 422, 435, 480, 491, 493, 546,
633, 652-654, 715, 720-724.
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vermedi. O swada gazel okuyanlar su sozleri terenniim ettiler: “Bu zerkubluk
diikkaninda bir hazine ¢ikti. Bu ne giizel suret, bu ne giizel manal.”

Ancak sasilacak bir hal gerceklesti: Seyh bir yaprak altinin pargalanmadan ve bir
sey telef olmadan, biitiin diikkanin altin yapraklarla doldugunu ve ceki¢ vuranlarin
biitiin aletlerinin altma doniistiigiinii sdyledi. Iki Alemin madenini kendi diikkAninda
goren Seyh, iizerindeki elbiselerini yirtip diikkdn1 yagma etmelerini emretti. Hemen
diinya ve ahiret dilkkkaninin sevdasindan vazge¢ip Hiidavendigar’in sohbetine dahil
oldu.***”

Bu hadise, Sems’in kaybolusundan/6ldiiriiliisiinden sonra gerceklesen bir
olaydir. Bununla beraber Mevlana ile ilgili ilk donem eserler, Sems’in Mevlana’y1
sema’a tesvik ettigini bildirmektedir. Bu durumda Hz. Mevlana’nin Sems’le sema’a
yoneldigini soylemek miimkiindiir.**

Yaklasik olarak 40 y1l Mevlana’ya hizmetinde bulunan®’ bu yiizden de devri
hakkinda birinci el kaynak olarak kabul edilen Feridun b. Ahmed Sipehsalar (6.1312)
da, Mevlana’nin Sems-1 Tebrizi ile karsilasmadan Once hi¢ sema’ etmedigini ve
giinlerini ders vermek, miicahede ve riyazetle gecirdigini ifade ediyor.>' Sems ile
bulusmas1 Mevland icin bir doniim noktasi kabul edilip, cezbe yoluna girmesinin
baslangic1 olarak kabul edildigi i¢in Sipehsalar’in bu diisiinceleri genel bir kabul
gérmﬁstiir.252

Aslinda altin doviiciilerin ¢ikardiklar1 ses, degirmenin carkma dokiilen suyun
sesi gibi zahirde olup bitenler Mevlana’nin sema’ etmeye koyulmasi i¢in bahaneydi.
Clinkii o her daim vecd halinin kiyisinda, Allah’a en yakin olmanin O’nunla bir olmanin
siirinda bulunmaktaydi. Bu hal ona sunlar1 sdylettirmistir:

“Birlesikti, benim ruhumla seninkisi baslangigta, senin goriiniisiin ve sirrin,
benim goriiniisiim ve surrimdi onlar. ‘Benimki ve seninki’ demek bosunadir artik, ¢iinkii

} 253
ne ben vardir, ne sen, benimle sen arasinda’

8 Ahmed Eflaki, Ariflerin Menkibeleri (Mendkibu’l Arifin), II, Cev. Tahsin Yazici, MEB Yay., Istanbul,
2001, 293; 1, 653.

¥ Bayram Ali Cetinkaya, “ikiz Ruhlar’n Konusma Dili Sema’”, s. 94.

230 Abdiilbaki Golpnarli, Mevidnd Celdleddin, Inkilap Kitabevi, Istanbul, 1985, s. 31.

2! Feridun bin Ahmed Sipehsalar, Mevldna ve Etrafindakiler, Trc. Tahsin Yazici, Tercliman 1001 Temel
Eser, Istanbul, 1977, s. 35.

32 flker Evrim Binbas, Tasavvuf ve Miizik: Mevlevilik ve Bektasilik’te Semd’, Hacettepe Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, (Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi), Ankara, 1997, s. 50.

33 Eva de Vitray Meyerovitch, Isldm in Giileryiizii, Cev. Cemal Aydin, Istanbul, 2003, s. 72.



59

Mevlana’nin biitiin eserleri Allah’mn, sevgilinin ve askin sirr1 etrafinda daimi bir
doniistiir, bir deverandir, anlatilamayani kelimelerle ifade etme ¢abasidir. Iste bu yiizden
Hz. Mevland’ya askin sirrini az da olsa anlatacak yegane care, “Miisiki ve semd’” dir.>*

Mevlana i¢in musiki ve sema’, Allah’in o ilk hitabinin tekrar1 seklinde tezahiir
eder veya onu akla getirir. Sema’, Allah’in onu cennete geri getirmesi i¢in gokyliziine
acilan bir pencere veya bir merdivendir.”> Ama kanadi olmayan bir pencere ve
basamagi olmayan bir merdivendir. Yine sema’ onu vecde ulastirir, bu alemden alip
Stelerin Stesine gotiiriir.>>°

Mevlana daha da ileri giderek misiki ve sema’mn goriinmeyen alemden madde
alemine yolculugunu da anlatir:

“Cok bilgili kisiler, bu giizel sesleri, bu miisiki nagmelerini géklerin doniistinden
aldik, demislerdir. Hallkin tamburlarla, musiki aletleri ile ¢aldiklari ve agizlar ile
soyledikleri bu hos sesler goklerin doniigiinden alinmalidir. Biz hepimiz Adem ’in ciizleri
idik. Cennette o nagmeleri dinledik. Gerg¢i su ile topraktan yaratilmis bu ten kafesine
girmek, bal¢iga biiriinmek, ruhumuzu siipheye diistirmiis, bizi yanitmistir. Fakat ne de
olsa, o nagmeleri birazcik olsun hatirliyoruz. Iste bu yiizdendir ki, semd’ dsiklara
gidadir. Ciinkii sema’da kalp huzuru ve Allah’ hissetme, sevgiliyi bulma hayali vardir.
Biz o giizel sesleri dinlerken, gonliimiizdeki hayaller kuvvetlenir, hatta hayaller o giizel
seslerden, nefhalardan siiretlere biiriiniir.””” Sema’ ile ilgili ¢ok sdzler soylenmesine
ragmen, onu en ¢ok hisseden, en giizel anlatan, duyan ve duyuran Hz. Mevlana’dan
baskasi degildir:**®

“Semd’in ne oldugunu biliyor musun? ‘Allah’in ben sizin Rabbiniz degil
miyim?’ sorusuna ruhlarin;, ‘Evet Rabbimizsin’ deyislerinin sesini duymak, kendinden
gecmek, Rabb’ine kavusmaktir.

Semad’in ne oldugunu biliyor musun? Semad’, dostun hallerini gormek, lahut
perdelerinden Hakk in sirlarini duymaktir.

O, kendindeki varliktan ge¢mek, mutlak yoklukta, zevalsiz, devamli varlik tadini

tatmaktir.

2% Annemarie Schimmel, Ben Riizgdrim Sen Ates: Mevldnd Celdleddin Riimi, Cev. Senail Ozkan, Otiiken
Yay., Istanbul, 2000, s. 97.

3 Schimmel, Age., s 202.

236 Hayrani Altintas, Tasavvuf Tarihi, Ankara, 1986, s. 112.

37 Sefik Can, Mevidnd: Hayati Sahsiyeti ve Fikirleri, Otiiken Nesriyat, istanbul, 1995, s. 263.

% Bayram Ali Cetinkaya, “ikiz Ruhlar’n Konusma Dili Sema’”, s. 96.
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O, dostun ask vuruslari, darbeleri oniinde basint top gibi yapip, bassiz, ayaksiz
dosta kosmaktir.

O, Yakib'un derdini ve devasimi bilmek, Yisuf’a kavusma kokusunu Yisuf un
gomleginden koklamaktir.

O, Miisa peygamberin dsdsi gibi her an Firavun’un sihirlerini yutmak, yok
etmektir.

O, ‘Benim Allah ile 6yle bir vaktim vardwr ki, o vakitte ne Allah’a yakin bir
melek, ne de bir peygamber aramiza giremez™™"° hadisinde buyuruldugu gibi, semd’ bir
swrdir. Iste melegin bile sigmadigi o yere vasitasiz varmaktir.

O, Sems-i Tebrizi gibi, goniil gozlerini agmak ve kudsi nurlari gérmektir.”**°

Sema’ torenlerine katilmakla birlikte Mevlana’nin kulagma gelen ve hosuna
giden giizel ve manali bir ses bir sz yahut heyecan verici bir hadise onu, sema’in en
onemli figiiri haline getiriyordu. Sema’da yasadigi bu tecriibeyi ve semad’mn ne
oldugunu en iyi tasvir eden Mevlana bunu yine su sdzleriyle ifade eder:**'

“Sema’ bir yerde durmayan camn isidir. Tembel ile oturma, ¢abuk kalk, si¢ra,
beklemek gerekir mi? Burada kendi diisiincene dalip oturma, eger yigit isen sevgilinin
bulundugu yere git”, “Sema’ diri olan kisilerin canlarimin rahatidir. Bunu ancak canin
cami olan bilir.”**

Goriildigi iizere Mevlana’dan beri Mevleviler i¢in adeta vazgegilmez bir ritiiel
olan sema’, biitiin kainat1 kucaklayan kutsal bir ayin ve zikirdir.

Sema’, Mevland’ya gore, “ilahi vuslata erismek igin” bir yoldur. Bu vuslat
yolunun zevkini alan asik, zaman ve mekan gibi maddi engelleri asar.
Mevlana’nin, “semad’ ederken, ne neyden haberimiz olur, ne teften” dedigi gibi, asigin
cezbe ve vecd hali, onu, o anda diinya mesakkatlerinden arindirir. Bu hal, bir siire
devam ettikten sonra, yerini yavas yavas siikiina terk eder. Allah’in mutlak cemaline ve
celaline siikreder: “Artik 6yle bir makama ulasmistir ki, orada ne zikir, ne zikreden, ne

de zikredilen vardir”. Bunun i¢in Mevlana, “semad’, asiklarin gidasidir. Ciinkii onda

canan’a vuslatin hayali vardir” demektedir. Sems-i Tebrizi: “Hakk’1 isteyen ve O’na

29 Aclini, Age., 195.

260 Sefik Can, Mevldnd, 264-265; Ayrica Sefik Can, Divin-1 Kebir, Segmeler, Otiiken Nesriyat, Istanbul,
2000, II, 377, 857; Safi Arpagus Sefik Can’in bu gazelle ilgili olarak su agiklamada bulundugunu
naklediyor: “Divan-1 Kebir’de bulunmayan bu sema’ gazeli, Mevland’ya ait oldugu belirtilen bir
yazma mecmuadan alinmistir”. Ankaravi, Minhdcii’l-Fukard, (Haz. Safi Arpagus), s. 121.

261 Bayram Ali Cetinkaya, “ikiz Ruhlar’in Konusma Dili Sema’”, s. 97.

22 Sefik Can, Mevldnd, s. 269.
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asik olanlar, sema’ ettikleri zaman, dsklart ve manevi halleri ¢ogalir” diyerek,
Mevlana’y1 daima sema’a yonlendirmistir.”*®

Mevlana’ya gore, sema’ ancak bir “Sevgili” olunca anlam taswr. Zira giines
olmadan zerreler nasil harekete gecirilip raksettirilebilir? Aksi halde zerreler yalnizlasip
donarlar, hareketsiz kalir ve kaybolurlar.*®*

Peki Sevgili’ye olan sinirsiz aski ifade eden sema’ ni¢in yapilir? Mevlana der ki:
“Dervigler vecde kapilirlar da, Allah Tedld’yi ozleyisleri artsin, ahirete inanis sevgileri
cogalsin, goniillerinden diinya sevgileri dagilsin, diinyaya goniilleri yabanct olsun diye
semd’ ederler.”*"

Kisaca Mevlana’nin goniil diinyasinda semd’, asiki halk i¢cinde Sevgili’ye
ulastiran ve O’nda Vahdet’i buldurup, Tevhid’i yasatan bir deverandir. O Sevgili’ye
ulagmay1 arzu edeni ve O’na istiyak duyani, maddi kayit ve takintilardan azad edip,
tevhid girdabinda kaybettiren bir yakaristir, bir ¢irpimustir.®

Sipehsalar’in  ve Eflaki’nin yukarida verilen diisiincelerine ek olarak
Necmeddin-1 Kiibra’nin miiridi olan Bahaedin Veled’in kitabini yanindan Oliinceye
kadar hi¢ ayirmayan Mevlana’nin sema’dan tamamiyla uzak oldugu séylenemez. Zira
Necmeddin-i Kiibra’nin sema’ yaptigina dair Nefehdtii’l Uns’te bilgi verilmektedir.
Onun yolundan giden Bahaeddin’in de bundan bigine kalmasi diisiiniilemez.
Dolayisiyla Mevlana’nm bu diisiinceden yola ¢ikarak Sems’ten dnce en azindan sema’
hakkinda malumat sahibi oldugu sdylenilebilir.”*” Ancak sema’ usiliinii kimden aldig
yoniinde yapilan spekiilasyonlar tarihi kesinlikten uzaktir.*®®

Mevlana aslinda kendinden Onceki stifilere nazaran sema’ konusunda higbir
yenilik yapmamistir. Onun yaptig1 sey, daha once muhtelif sifiler tarafindan gesitli
sekillerde ifade edilen fikir ve inanglar1 kendisine has bir tlislup ile ifade etmekten ibaret
olmustur. Mevlana ile selefi olan siifilerin sema’ meclisleri arasinda da hi¢bir fark
yoktur. Ancak Mevleviligin daha sonralar1 aldig: sekil icinde sema’ bu tarikata mahsus
oldugu zannedilmekte ve miinakasalar da bu noktada yogunlastirilmaktadir. Bir yandan

Mevlana’nin hi¢ semad’ yapmadigi kuru kuruya iddia edilirken, diger taraftan da

263 Mehmet Onder, Mevidnd, Terciiman 1001 Temel Eser, Ankara, Trz., s. 112.

26% Schimmel, Age., s. 202.

29 Y. Hiiseyin Top, Mevlevi Usil ve Adabi, Otiiken Nesriyat, Istanbul, 2001, s. 81.
266 Bayram Ali Cetinkaya, “ikiz Ruhlar’n Konusma Dili Sema™”, s. 115.

7 Binbas, Tasavvuf ve Miizik: Mevlevilik ve Bektasilik te Semd’, s. 51.

%8 Binbas, Age., s. 51.
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Mevlevilikte sonradan ortaya konmus olan sema’ ayininin aynen Mevlana zamaninda
mevcut oldugu bosu bosuna ileri siiriilmektedir.*®

Sipehsalar ve Eflaki incelendiginde kesin olan tek sey Mevlana ve ondan sonra
yapilan sema’mn, 19. ve 20. yiizyillarda yapilan sema’dan ¢ok farkli oldugu bilgisidir.*"
Zira gilinlimiizdeki semd’ diizenine bakildiginda en ince ayrmtilarin diisiinildigi bir
sema’ ile karsilagiriz. Lakin rivayetler Mevlana’'nin sema’ yaparken siirler soyledigi,
naralar attig1, fetva yazdigi, sualleri cevapladigi, halka ve miizisyenlere bahsis dagittigi,
kiyafetlerini yirttig1 yoniindedir.”!

Mevland’nin zamaninda sema’ torensel bir nitelik tasimamaktadir.’”* Ancak bu
hususu mekan, zaman ve ihvan agisindan su sekilde degerlendirebiliriz. Mekan
acisindan bakildiginda Selahaddin Zerkiib’'un kuyumcu diikkdnindan gelen c¢ekic
sesleriyle diikkkdnmn 6niinde sema’a kalkmasi ¢ok meshur bir rivayettir.””> Zaman sarti
bakimimdan yine Eflaki ve Sipehsalar’daki Mevlana’nin yedi giin yedi gece sema’ ettigi,
geceleri dahi sema’a kalktig1 yoniinde rivayetler meveuttur.”’* fhvan sarti agisindan
bakildiginda ise yine ayni kaynaklarda onun kendi muhiblerine ilaveten donemin 6nde
gelenleri, vezirler ve beylerin meclislerinde bulundugu ve buralarda sema’ yaptigina
iliskin rivayetlere rastlanmaktadir.>”

Mevlevi Miisikisi’nin Arka Plami ve Ozelligi: Mevleviligin temel kitaplarmdan
biri olarak Mesnevi kabul edilecek olursa Mevleviligi belirleyen temel dinamiklerin de
Mesnevi kaynakl oldugu diisiiniilebilir. Bununla beraber ilk sifilerinin bazi diisiince ve
goriislerinin de Mevleviligi etkiledigi barizdir. Mevleviligin misiki (veya sema’)
hakkindaki goriislerine bakildiginda Ciineyd ve Ruveym gibi ilk siifilerin, misiki ile
Bezm-i Elest arasinda bir baglant1 kurmus olmalar1 fikrinin de aynen oldugu goriiliir.
Ayrica Ciineyd ve Ruveym’in bu diisiincelerinin tesirlerini sadece Mevleviyye’de degil,

Rifaiyye ve Halvetiyye’de de gorebilmek miimkiindiir.”’®

9 Uludag, Miizik ve Semd, s. 254.

270 Tahsin Yazici, “Mevlana Devrinde Sema’”, Sarkiyat Mecmuasi, Istanbul, 1964, V, 143

2 Yazici, Age., s. 143-147.

12 Ayvazoglu, Ney 'in Surri, s. 16.

3 Sipehsalar, Age., s. 132.

274 Eflaki, Age., I, 681; Sipehsalar, Age., s. 42.

3 Uludag, Age., s. 259; krs. Sema’1 bu kadar duyan, hisseden, dziimseyen ve igsellestirip yasayan Hz.
Mevlana, goriintii ve merasimle kayitli olmadigi i¢in sema’ adab ve usiliinden sayilan mekén, zaman,
ihvan sartlarin1 6nemsemezdi. “Zaman ve mekandan bagimsiz, ulastigi vecde bagli olarak her yerde,
medresede, evde, baglarda, sokaklarda onun sema’ ettigi goriilmiistiir.” Sefik Can, Mevland Hayat,
Sahsiyeti ve Fikirleri, s. 270.

7% Uludag, Age., s. 237.
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Mesnevi’nin ‘agk’ kavrami lizerine oturan bir eser oldugu ve bu ask’in hig
kuskusuz ilahi ask oldugu diisiiniildiigiinde, Mesnevi icin bir ‘agsk kitab1’, Mevlevi
misikisi i¢in de ‘ask muisikisi’ demek yanlis degildir. Ciinkii Mesnevi ‘ask’tir. ilhamini
asktan alan da ancak asik kimsedir. Asik kimsenin viicuda getirdigi her sey, ‘ask’la
ilgilidir, iliskilidir, ‘agk’a aittir veya ‘ask’in bir ifadesidir. Ancak buradaki ask, insanin
sadece kendi i¢ diinyasinda gelistirdigi sadece bir duygunun adi olmayip, kesinlikle
faaliyete yonelik olan bir haldir.””’

Mevlevi misikisini ask’m musikisi olarak tanimlamak, misiki teknigi olarak
orneklendirmek kolay olmayabilir. Ama belki musikinin de, seslerin birbiriyle iliskisi
esnasinda aski ifade ederken bir tiir ‘agk araligi’ni tabii olarak kullanildigindan s6z
etmek de miimkiin olabilir.*”®

Mevlevilikte sadece Ism-i Celal/Allah kelimesinin tekrari ile zikredilir. Zikir
sessizce gergeklestirilir. Ayinde bu zikir duyulmadigi, yalnizca icra edilen musiki
duyuldugu i¢in, Mevlevilikte miasiki bu agidan da 6nem kazanmistir. Diger tarikatlarin
ayinlerinde kullanilmayan ney, rebab, tanbur, ud gibi sazlarin kullanilmas1 da Mevlevi
mdsikisinin ayirt edici 6zelliklerindedir.

Mevlevilikte Misiki Aletleri: Burada enstriimanlarla alakali olarak birkag
noktaya temas etmek istiyoruz. Oncelikle Mevlana her ne kadar Mesnevi’sine “ Dinle
neyden kim sikayet etmekte, ayriliklardan hikayet etmekte” beyti ile adeta ne kadar
onemsedigini gostermek i¢in ney’le baslamigsa da, aslinda onun nazarinda itibara en
sayan ve kendisinin de bizzat ¢aldig1 misiki aleti rebabtir.”” Ney ve rebab, Mevlana’nin
siirlerinde 6nemli semboller olarak yer almistir.”® Sultan Veled Hazretleri de rebab

1

caliyor”®! olmakla beraber belki de buna isaret etmek icin Rebabnime admi verdigi

eserine girisinde Rebab’m ney’e olan istiinliiglinii anlatir. Rebabda kil, demir ve tahta
gibi bircok “garib” bir araya geldiginden ney gibi bir tek feryad: degil bir¢cok feryadi

dile getirir.”**

2 Yalgin  Cetinkaya, “Mesnevide Ask, Musiki ve Ney” http://www.semazen.net/

show_text_main.php?id=239&menuld=76 (15 Mayis 2009). Ask tasavvufta ayni zamanda marifete
erme yollarindan biridir. Bu hususla alakali olarak Sadik Yalsizuganlar’in M. Erol Kilig ile yaptigi
roportaja “Ask, bilginin kaynagidir.” bakilabilir. M. Erol Kilig, Siff ve Siir, s. 171-191; Ayrica ayni
yazar Evvele Yolculuk, (Konusan: Sadik Yalsizucanlar), Sifi Kitap, Istanbul, 2008, s. 13-32.

" Bayram Ali Cetinkaya, “ikiz Ruhlar’n Konusma Dili Sema*”, s. 97

*7 Golpmarly, Mevidnd Celdleddin, 1985, s. 215.

20 Ayvazoglu, Ney 'in Swrri, s. 15.

2 Golpimarli, Mevidnd dan Sonra Mevlevilik, Inkilap Kitabevi, Istanbul, 1953, s. 455.

282 Golpmarli, Meviand Celaleddin, s. 49.
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Ehl-1 tasavvuf i¢in rebab sazinmn onemli bir yeri oldugu ile ilgili olarak 15.
ylizy1l Cagatay sairi olan Ahmedi’nin Sazlar Miinazarast adli eserinde de malumat
verilmektedir. Ahmedi eserinde her bir calgryr farkli bir toplumsal kesime uygun
gdrmiis, rebab’1 ise tasavvuf erbabmin dostu olarak géstermistir.”™

Rebab hakkinda genel itibariyle 1yi yonde olan bu kanaatler her misiki aleti i¢in
ayni degildi. Mesela Mevlana ve ¢evresi davulu padisah calgis1 saymakta -askeri
misikideki Oneminden olsa gerek ve asagilamaktaydilar. Yine c¢eng de daha farkh
sekillerde hos goriilmeyen donemin bir baska misiki aletiydi. Eflaki’de iki yerde gegen
ceng, kullanildig1 yerlerden birinde asiklarin gozdesi olan bir kadmin caldigi bir alet
olarak yer bulmustur.”® Digerinde de ¢eng hos karsilanmamakta ve dervise uygun

gdriinmemektedir.”™

6

Sazlar Miinazarasi’'nda da zevk sahiplerinin dostu olarak
gosterilen,”™®  Stimerlerden itibaren dini ritiiellerle anilan,”® Ahmed-i DAaf’nin
(Cengnamesi'nde eglence meclislerinin masiki aleti olarak anilan ¢engin sema’
meclislerinde kullanildigina yonelik isaretler de yok degildir.288 Yine ayni zamanda
Stimer’de baharin gelisiyle 6zdeslesen ve rahibelerin ¢almay1 bilmesi gereken bir alettir.
Tevrat’ta ise ceng bunun tam aksine fahiselerin ¢algisidir.**’

Cengle alakali olarak sunu soyleyebiliriz ki; kullanildigi donem ve kiiltiirlere
gore sembolik anlamlar1 degisen bu misiki aleti yukarida da ifade ettigimiz gibi
Mevlevilikte pek hos karsilanmamustir.

Bunlarla beraber Mevlevi misikisinde farkli enstriimanlar1 da goriiriiz. Zira
birazdan detayli olarak anlatacagimiz mukabele, son seklini aldiktan sonra zamanla
mutriba ud, keman, kanun, santur, tanbur, kemence, girift, hatta piyano ve viyolonsel
bile girmistir. istanbul’a gelen ilk piyano, Kulekapis1 Mevlevihanesinde calmmustir ki
bu piyano, bugiin sehir belediye miizesi olan Gazanfer Aga medresesinde teshir
edilmektedir. Ancak piyano ve viyolonsel adeta bir siis veya moda kabilinden sayilmis,
birkag kere Mevlevi mukéabelesinde calinmis, fakat yerlesememistir. Bu yeni

enstriimanlara mukabil 06zellikle de ney ve kudiim, mutribin vazgecilmez iki

8 Goniil Alpay Tekin, “XV. Yiizyilin ilk Yarisinda Yazilmis Bir Miinazara: Sazlar Miindzarasi”,
AUDTCFA, X, 1972, s. 118.

24 Eflaki, Age., 1, 590.

5 Eflaki, Age., II, 254.

% Tekin, Agm., s. 115.

7 Binbas, Tasavvuf ve Miizik: Mevlevilik ve Bektasilik te Semd’, s. 56.

% Binbas, Age., s. 56.

% Binbas, Age., s. 56.
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enstriimanidir. Ney ayin boyunca nagmelere istirak ederken kudiimleyse usil
tutulmaktadir.**’

Sema’/Mukabele: Dinlemek, isitmek, kulak vermek, 0Ozellikle klasik
kaynaklarda dini miisiki anlamina gelen sema’, vecde gelerek misiki esliginde donmek,
raksetmek manalariyla birlikte en bilinen ve en ¢ok kullanilagelen manasi hi¢ sliphesiz
Mevlevi dyininin resmi ad1 olan Mukabele-i Serif manasinda kullanimuidir.*".

Mevlevilerin siifi tarikatlari olarak adlandirdiklar1 esmé zikrine sahip tarikatlarin
bazisinda kiyami/ayakta, bazisinda kutdi/oturarak zikredilirken dervisler halka halinde
ve tabi birbirlerine kars1 oturduklar1 gibi, Mevlevilerde de Sultan Veled devri denen
torende, post dniinde birbirlerine kars1 niyaz etmek adettir. Karsilasmak anlamina gelen
mukabele de bu bakimdan bir terim haline gelmis, biitiin tarikatlarda ve 6zellikle de
Mevlevilerde, tarikat dyinini icrd etmek icin kullanilmustir.”?

Sema’ yada mukabele ad1 verilen “Mevlevi ayini”, Mevlana’nin belli bir usiil ve
torene bagli olmadan, dogrudan dogruya bir vecd halinin ifadesi olarak tarif ettigi
sema’min bir diizene baglanmasiyla olugsmustur. Zira Mevlana devrinde sema’ bugiinkii
gibi belli kaideler gore yapilmaz, vecde gelen dervisler her zaman ve her sartta sema’a
kalkip coskunluk i¢cinde ve iclerinden nasil geliyorsa dyle raks edebilirlerdi. Sipehsalar
Risalesi’nde bu sema’lardan sz edilmistir. Kendine has bir sekli ve gelenekleri bulunan
mukabele’ye Ulu Arif Celebi devrinde bile rastlanmamaktadir. Mevlana’nim oglu Sultan
Veled ile torunu Ulu Arif Celebi de belli bir diizen olmadan, coskunca sema’ ederlerdi.
Daha sonra, cuma namazlarmni takiben Mevlana’yr anmak icin diizenlenen toplantilar
ayine belli bir diizen verilmesi ihtiyacin1 ortaya ¢ikarmistir. Boylece sema’
meclislerinde ayine belli bir diizen verilmeye baslanmustir.*”?

Mukabele’nin Son Hali: Mevlevi sema’min Mevlana’dan giiniimiize gelene
kadar en son seklini ya da ona en yakin halini ne zaman aldig1 hususunda simirh kaynak
ve ¢esitli rivayetler vardir. Golpmarli, son sekliyle Mukabeleden bahseden ilk risalenin
1545°ten sonra vefat eden Divane Mehmed Celebi’ye ait oldugunu ifade etmektedir.
Yine Mevlevi semd’inm en son seklini 15. ylizyilda kazandigmi ispat icin daima

siipheyle kullandig1 Sakip Dede’nin (6. 1735) Sefine-i Nefise-i Mevleviyan adl1 eserine

20 Golpmarly, Tasavvuf, s. 252; Ayvazoglu, Ney'in Sirri, s. 16.

2! Inanger, “Mevlevi Misikisi ve Sema’”, DBIA,V, 420; Oztuna, Age., 11, 225.

92 Golpmarli, Mevldnad dan Sonra Mevlevilik, s. 370; Oztuna, Age., II, 225.

293 nanger, Agm., DBIA, V, 420, Inanger, “Sema’ Adabi”, http://www.semazen.net/yazar yazi.php?id=3
(3 Haziran 2009).
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miiracaat etmektedir. Sakip Dede’ye gore Naksibendi tarikatinin esaslariyla, Sems-i
Tebrizi vasitasiyla gelen ask ve cezbe diisiincesinin temellerinden birlesmesinden
meydana gelen dyin ve mukabelenin diizeni, 4dab ve erkani, Pir Adil Celebi (5.1460),
zamaninda kesif yoluyla konulmustur. Ayrica Pir Adil Celebi tarafindan bunlarin
korunmasinin gerekli oldugunun Mevlevilere bildirildigini soyler ki bu icraat, Adil
Celebi’ye verilen Pir lakdbimnin da sebebini izah etmektedir. Boylece ayin ve mukabele
kesin seklini almis ve semd’ vecd aninda gelisigiizel icrd edilen bir ayin olmaktan
cikarilip dergadhlarda mesk edilen ve cok siki kaidelere baglanmis bir ayin haline
gelmistir.”®* Pir Adil Celebi, Sultan Veled’in (5.1312) oglu Semseddin Emir Abid
Celebi’nin (6.1338) oglu Emir Alim Celebi’nin (6.1388) ogludur ve Feridun Ulu Arif
Celebi’nin (5.1328) oglu Muzaffereddin Ekber Emir Adil Celebi’nin (6.1368) oglu olan
II. Arif Celebi’nin 1421°de vefat: ile celebilik makamma geg¢mis, 1460°da vefitina
kadar 39 yil bu gorevde kalmistir. Sema’ ayinine bugiinkii seklini veren bu zattir. En
son sekillendirme ve teferruat diizenlemesi ise, Afyonkarahisarli III. Arif Celebi’nin
1642°de vefat1 ile gelebilik makamina gecen ve Ferruh Celebi’nin (6.1591) oglu olan
Hasan Celebi’nin oglu Pir Hiiseyin Celebi (6.1666) tarafindan yapilmistir. Konya’daki
Asitane nin (Pir Evi) 18. postnisini olan Pir Hiiseyin Celebi, tekke-medrese kavgasinin
en atesli zamanlar1 olan Sivasiler-Kadizadeler kavgasmi gérmiis, yasamis ve bu tesirle
de Mevlevi semd’ ayinini, cahiller ve inatlarin disinda, herkesin kabuliine mazhar bir
diizenle ortaya koymustur. **>

Yine bu dyinlerin bugiinkii sekline gelene kadar gec¢irdigi evrelerle alakali olarak
konu hakkinda bilgi teskil edecek diger bir kaynak ise Avrupali gezginlerin
seyahatndmeleridir. Ancak bu seyahatnamelerdeki kayitlar ve tasvirler incelendiginde
de verilen bilgilerin bu sorunu ¢dézmekten ziyade, ortada ¢oziilmesi gereken bir sorun
olduguna isaret eder nitelikte oldugu goriilmektedir. Yine bilgilerin sihhatini engelleyen
bir durum daha var ki, o da bu konu hakkinda bilgi veren en eski seyahatnamelerin 17.
yiizyila ait olmasidir.”®® Bu seyahatnamelerden ¢ikan sonu¢ ve bunlarm Snemi,

giliniimiizdeki sekliyle Mevlevi mukabelesinin 17. ve 18. yiizyilda dahi heniiz 19. ve 20.

294 Golpmnarli, Mevievi Adab ve Erkam, s. 75; ayn1 yazar Mevldnd dan Sonra Mevlevilik, s. 100, 383;
Ayvazoglu, Ney'in Surri, s. 16; Binbas, Tasavvuf ve Miizik: Mevlevilik ve Bektasilik 'te Semd’, s. 58.

%% Inanger, “Sema’ Adabi”, http://www.semazen.net/yazar_yazi.php?id=3 (3 Haziran 2009); ayn1 yazar,
“Mevlevi Masikisi ve Sema’” DBIA, V, 420.

2% Bu konuyla alakali karsilastirmali bilgi icin Binbas, Age, s. 61-62; Biilent Aksoy, Avrupali
Gezginlerin Goziiyle Osmanlilarda Misiki, Pan Yay., Istanbul, 1994, , s. 35-36, 257, 268.
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yilizyillardaki formunu alamadigi bilgisidir. Ancak bununla beraber tasvirler bize
mukabelenin belli kurallarinin olustugunu da gostermektedir.*’’

Ayin-i Serifler: Mevlana, Sultan Veled, Ulu Arif Celebi ve ondan sonraki ilk
celebiler zamaninda mukabele olmadigi gibi sema’ esnasinda soylenmek igin
hazirlanmis hususi besteler de yoktu. Kavval ve gliyende denen hanendelerle seyyadlar,
yani calgi calanlar, herhalde rastgele asikane ve stifiyane siirler okuyorlardi ve bunlarin
besteleri de simdiki halk sairlerinin besteledikleri gibi anonimdi. Mevlana’dan sonra ise
mutlaka Mevlevi sema’ meclislerinde, tercihen Mevlana’nin siirleri okunuyordu.*”®

Semad’ mukabele seklini aldiktan sonra Mevlevi misikisi, biitiin hususiyetiyle
kurulmaya baslad1 ve dort selam i¢in ayrilmis, selam baglar1 6zel bir ritme uygun,
giifteleri Mevlana, Sultan Veled ve Ulu Arif Celebi’den se¢ilmis®” ve devr-i Veledi i¢in
bir pesrevle baslayan, baslangicindan sonuna kadar kendi sistematigi igerisinde bir
biitlin teskil eden nesideler bestelendi ki Mevleviler, bunlara “ayin” derlerdi*®

Mevlevi ayinleri hi¢ kuskusuz Tirk misikisi repertuarinda ¢ok 6nemli bir yere
sahiptir. Bu ayinler, Tiirk misikinin Kutb-1 Nayi Osman Dede’nin Miraciye’sinden

391 Bestekar1 mechul olan iic

302

sonra en uzun ve icrasi en zor eserleri olarak bilinmektedir.
beste-1 kadim’le birlikte tarihte 132 adet dyin bestelenmistir.”~ Ayrica Mevleviler
disinda higbir tarikat cevresinde Mevlevi ayini formundaki dini mdsiki eserleri
bestelenmemis ve icrd edilmemistir. Bununla beraber diger tarikatlar ayin ve zikir
meclislerinde kudiim ve def gibi vurmali sazlar disinda herhangi bir telli veya iiflemeli

enstriiman kullanilmazken (Bektasilik bunun disindadir. Zira onlar telli bir saz olan

27 Binbas, Tasavvuf ve Miizik: Mevlevilik ve Bektasilik te Semd’, s. 63.

298 Golpnarli, Mevland 'dan Sonra Mevlevilik, s. 455.

2% Golpinarl’ya gore giifteleri genellikle Mevlana, Sultan Veled ve Ulu Arif Celebi’ye ait siirlerden
ayinlere zamanla Mevlevi biiyiiklerinin siirleri alinmaya baslamis ve bu sekilde ayinlere Tiirkge de
girmistir. Golpinarli, Age., s. 462.

39 Golpimarl, Age., s. 456.

301 Golpmarl, Age.,s. 456; inanger, “Mevlevi Misikisi ve Sema’”, DBIA, V, s. 420.

92 Y1lmaz Oztuna, Tiirk Miisikisi Ansiklopedisi, Kiiltiir Bakanlig1 Yay., Ankara, 1990, s. 130; Oztuna’nin
verdigi ayin sayisina Sadettin Arel tarafindan bestelenen 51 adet ayin dahildir. Ayrica krs. Halil Can
“Mevlevilikte Misiki ve Misikide Mevlevilik”, http://www.canlarmeclisi.com/detail.aspx?cntld=39
“Bunlar hakkinda Sadettin Niizhet merhumun telif ettigi “Tiirk Musikisi Antolojisi "nin 724 ve 725
sayfalarinda izahat vardir. Merhum Sadettin Arel Bey'in de bir hayli dyini serif besteledigini isiterek
bu vadide yapmakta oldugum mesaiden bahisle eserlerini kendisinden rica etmistim. Merhumdan
aldigim cevapta ayinlerinin nesre layik olmadigini beyan ve bu sebeple génderemiyecegini
bildirdiginden bunlar: dahil etmiyorum. Sadettin Arel Bey'in bu hususta fakire hitaben yazdig
mektubun fotokopisi Tiirk Yurdu dergisinin 1967 Haziran niishasinda yaymmlanmustir.”
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baglamay1 kulanmaktadirlar.) Mevleviler ney ve rebabi kendisine bazi kudsiyet
atfedecek kadar onemli gormiislerdir.”

Ayinlerle ilgili 5nemli bir baska hususta ayin icralarmin bélgeden bélgeye farkli
olup olmadig1 meselesidir. Mevlevi misikinde ayin, nd’t ve bazen de iki adet niyaz
ilahisi ile icra edilirdi. Peki bu formlarda icra edilen misiki ve dyin her bdlgede ayni
miydi1? Mesela, Konya ve Istanbul’un disinda Kiitahya, Kayseri, Afyon, Kirsehir gibi
Anadolu sehirlerinde kurulmus olan Mevlevihanelerin yani sira, Sam, Lazkiye, Haleb,
Misir, Cezayir gibi memleketlerde, hatta zaman zaman kdylere kadar yayilan Mevlevi
tekkelerin misiki ve dolayisiyla da ayin icralar1 nasildi? Bu sorunun cevabi icin yeterli
bilgi bulunmamakla beraber 1965 yilinda Sam Mevlevihanesinde gerceklestirilen Ayin-
1 Serif’i Muhammed Cevad Meskir tasvir etmistir. Yazidan ¢ikarildigi kadariyla ayinle
ilgili farkli uygulamalar goéze carpmaktadir. Farklardan birisi gilinlimiizde ayin’i
seriflerde mutad oldugu tlizere okunan Itri’nin nd’tindan farkli bir nd’tin okunmasi,
digeri ise nd’t’in ayinin sonunda okunmasidir. Ayrica bu tasvirde ayinin basinda
Mesnevi de okunmamaktadir. Icra edilen misiki hakkinda fazla bir bilgi olmamakla
beraber ayinde ney ve nakkare ¢alindig1 belirtilmektedir.*** Yine Kerkiikli Halk Miizigi
arastiricis1 olan Ata Terzibasi da Kerkiik’de Kadirilerin, Rifailerin ve Mevlevilerin
tekkeleri oldugunu ve buralarda na’t, ilahi, tenzile (dini tiirkii) ve masum hoyratlar gibi
klasiklesen halk havalar1 okundugunu nakletmektedir. Buna mukabil Bektasi ve Safevi
tekkelerinde bundan farkl olarak gizli torenlerin yapildigini ve masiki aleti olarak saza
yer verildigini ifade ediyor. Kerkiik’te kullanilan misiki aletleri igerisinde ney’in
tekkelerde kullanildig: bilgisi mevcutken, kudiimden bahsedilmemektedir.’®

19. yiizy1l baslarindaki Misir Mevlevihanesi’nin ayin tasvirini ise E.W. Lane
yapmustir.’*® Bu tasvirdeki en dikkat ¢ekici fark sema’dan 6nce zikir yapilmasidir. Yine
mutad sema’da semazenler ism-1 Celal’i sessizce soyleyerek zikr-1 hafi yapmalarima
ragmen, Misir tasvirinde zikr-i cehri yapilmaktadir ki bu da Mevlevi sema’inin da bdlge

ve yore farkliliklari olma ihtimalini gostermektedir.*"’

39 Sadettin Niizhet Ergun, Tiirk Misikisi Antolojisi: Dini Eserler, II, Istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Yay., Riza Coskun Matbaasi, Istanbul, 1943, s. 1-8.

39 Binbas, Tasavvuf ve Miizik: Mevlevilik ve Bektasilik te Semd’, s. 40.

395 Ata Terzibast, Kerkiik Havalari, Otiiken Yay., Istanbul, 1980, s. 21-25; Ayni yazar, Kerkiik Hoyratlar:
ve Manileri, Otiiken Yay, Istanbul, 1975, s. 179.

3% Binbas, Age., s. 41.

7 Binbas, Age., s. 41.
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Ayinlerin Giiniimiize Ulasma Yollar:: Tiirk misikisi bazi hususiyetlerinden
dolayr bu gibi konular {izerine yapilacak c¢alismalart sl tutmaktadir. Tirk
mdsikisinde nota kullanilmamasi bunlardan biridir. Ali Ufki, Kantemiroglu ve bazi
Avrupali gezginlerin seyahatnamelerindeki smirli sayidaki notanin disinda, hemen
hemen Tiirk misikisinin biitliin eserleri 19. yiizyil sonunda ve 20. ylizyilda notaya
gecirilmistir. Calismamizin onceki boliimlerinde yer verdigimiz ge¢miste kullanilan
mesk sisteminin eserlerde farklilasmaya izin veren yapisindan dolayi, giiniimiizde
hemen biitiin repertuar1 19. ve 20. yiizyilda icrd bigimleriyle bilmekteyiz. Ozellikle
Hammamizade Ismail Dede Efendi ve Zekal Dede kendilerinden onceki repertuari
aktarmis olduklari i¢in bunlar giiniimiiz repertuar, tavir ve iislubunun temel kaynaklari
olarak goriilmektedir.’*®

Tirk misikisi igerisinde Mevlevi ayinleri de elbette bu durumun disinda
degildir. Tiirkiye’de Mevlevi ayinlerinin sistemli nesri ilk olarak Konservatuar Tasnif
ve Tesbit Heyeti tarafindan yapilmus,”” daha sonra bu calismaya Sadettin Heper
tarafindan yapilan Mevlevi Adyinleri yaymi da eklenmisrtir. Heper’in bu yaymi
Konservatuar yaymindaki Mevlevi ayinlerinin farkli varyantlarmi icermesi bakimindan
bityiik 5nem arz etmektedir.’'® Ayrica buna son olarak Fransiz miizikbilimei Thibaut’un
1902°de yaymladig1 Sermiiezzin Rifat Bey'’in Ferahnik Ayin’inin Biilent Aksoy
tarafindan tekrar yaymlanmasi eklenmistir.”"’

Mevlevi ayinleri ¢ok c¢esitli makamlarda bestelenmistir. Yukarida da ifade
edildigi gibi ayinlerin en eskileri “beste-1 kadim” adi1 verilen penggah, diigah ve hiiseyni
makamlarinda bestelenen dyinlerdir. Bu eserler dyin denilen beste seklinin yapisini
gosteren ilk Srneklerdir.’'> Musikiden anlayanlarca gercekten birer saheser olarak
nitelendirilecek olan bu eserler Mevlana ve Sultan Veled’e atfedildigi gibi ¢esitli
rivayetler bu ayinlerin Abdiilkadir Meragi, onun oglu Abdiilaziz ya da Molla Cami

tarafindan bestelendiklerini ileri siirmektedir.>"

3% Binbas, Tasavvuf ve Miizik: Mevlevilik ve Bektasilik te Semd’, s. 41.

39 Rauf Yekta, Zekaizide Ahmet, Dr. Suphi, Ali Rifat, Tirk Miisikisi Klasiklerinden Mevlevi Ayinleri, I,
Istanbul Konservatuar1 Yay., Istanbul, 1934; Binbas, Age., s. 42.

319 Sadettin Heper, Mevlevi Ayinleri, Konya Turizm Dernegi Yay., Konya, 1974.

I Biilent Aksoy, Sermiiezzin Rifat Bey’in Ferahndk Mevlevi Ayini, istanbul, Pan Yay., 1992; Thibaut’un
makalesi ayni yazar tarafindan Avrupali Gezginlerin Goziiyle Osmanlilarda Musiki, Pan Yay.,
Istanbul, 1994, adl1 eserinde s. 216-224 sayfalarda geviri olarak yaymlanmustir.

312 fnanger,“Mevlevi Misikisi ve Sema’” DBIA, V, 421.

313 Bu rivayet hakkindaki tartisma ve beste-i kadimlerle ilgili daha detayli bilgi i¢in bkz. Binbas, Age., s.
43,
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Bestekart mechul eserlerin gegmiste yasamis ve yar1 efsanelesmis ustalara
atfedilmesi Ozellikle Klasik Tiirk Miusikisinde goriilmektedir. Mesela yukarida adi
gecen li¢ beste-1 kadim’in yani1 swra yirmi dokuz eserin daha Meragi’ye atfedildigi
goriilmektedir. Bu tutumun, gelenegin eskiligine ve kokliiliigiine olan vurgusu
anlaminda kurumsal islev gdrmiis oldugu diisiiniilebilir.*'*Ancak ayin mecmualarina
bakildiginda bu ii¢ eser i¢in genelde bestekar: bilinmedigi i¢in beste-1 kadim ifadesinin
kullanomi, bu kadim gelenegin Mevlevilik igerisinde ¢ok fazla yer etmedigini
gostermektedir. Ayrica dikkat ¢ceken bir hususta bu eserlerin bestecisi belli olmayan pek
cok dini eser gibi bestecisinin laedri olarak da gegmemesidir. Beste-1 kadimlerden sonra
elimizde bulunan bestekar1 bilinen en eski ayin-1 serif 17.yiizyilda yasamis Kdgek
Mustafa Dede’nin Beyati Ayin’idir.”"’

Yapilan arastirmalar Mevlevilerin beste-1 kadimler disinda da bazi eserleri
ayinlerinde kullanmis olabileceklerini diistindiirmektedir. Bulunan bazi ayin parcalar1 ve
i¢c beste-1 kadimden ikisinin tamamen Mevlevi mukabelesinin akisina uygun
bestelenmemis olmasi, bu eserlerin daha 6nce ayr1i ayr1 okunan bazi bestelerin
mukabelenin kesin seklini almasi sirasinda bir arada ¢alinip ayinin genel formuna
uyduruldugu izlenimi vermektedir. Zaten Golpmarli da Mevlevi miiziginin kurulmasini,

devr-i Veledi’nin olusmasindan sonraya baglamaktadir.*'®

Dolayisiyla Mevlevi
ayini’nin besteye gore degil, bestenin ayinin genel diizenine ve seyrine gore yapilmis
veya diizenlenmis oldugu sonucuna varilabilir.”"”’

Farkli makam ve usil dizgelerinden tesekkiil eden ayin formu, fasil benzeri
dairesel bir karakter gostermektedir. Dairesel olan bu formlarin Islam diinyasinda ortaya
cikis1 16. yilizyila tekabiil etmektedir. Dolayisiyla beste-i kadimler’in bugiin bilinen
sekliyle mukabele’ye uygun olarak calinmasinin 16. ylizyilda gerceklestigi

séylenilebilir.3]8 Ve bu bilgiler 1s5183inda Mevlevilerin dairesel formu dini misiki

alaninda ilk kullananlardan birisi oldugu sonucuna varilabilir.”"

3% Cem Behar, Klasik Tiirk Misikisi Uzerine Denemeler, istanbul, 1987, Baglam Yay., s. 54-56; Binbas,
Tasavvuf ve Miizik: Mevlevilik ve Bektasilik te Sema’, s. 44.

315 Golpmarh, Mevidnd 'dan Sonra Mevievilik, s. 457; Inanger, “Mevlevi Masikisi ve Sema’” DBIA4, V,
421; Halil Can, “Mevlevilikte Misiki ve Misikide Mevlevilik”, http://www.canlarmeclisi. com/
detail.aspx?cntld=39. (5 Haziran 2009).

316 Golpimarli, Age., s. 456.

17 Binbas, Age., s. 48.

18 Golpimarly, Age., s. 456.

3% Binbas, Age., s. 48-49.
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Kocek Mustafa Dede’yi Itri’nin segéh ayini ile Nayi Osman Dede’nin ¢argéh,
hicaz, rast, ugsak ayinleri izler. 18. yiizyilda ayinler ¢ogalmis, ancak bunlardan bazilar
kaybolmustur. Mevlevi ayin-1 serifleri ilk bilinen bestekar Kogek Dervis Mustafa
Dede’nin beyati ayini ile (zira Onceden bestelenen ayinlerde vardir) baslamis,
Cumhuriyet doneminde su anda da talebelerinin misiki alaninda hizmet verdigi bir¢ok
bestekar bestelerini viicuda getirmistir. 1925°te tekkelerin kapatilmasiyla birlikte
Mevlevi ayini icrasi da kalkmis olmasma ragmen, bestekarlar Tiirk masikisinin bu en
biiyiik beste sekli ile eserler vermeye devam etmislerdir. Giiniimiiz bestekarlar1 arasinda
da dyin besteleyenler vardir.**’

Rauf Yekta Bey, Ahmed Avni Konuk (6.1938),>*' Kazim Uz (6.1938), Ahmet
Irsoy (6.1943), Rakim Erkutlu (6.1948), Kemal Batanay (6.1981), Sadettin Heper
(6.1980) gibi bestekarlar bir¢ok farklt makamlarla bestelenerek farkli misikisinds
mevlevilerle giiniimiize kadar gelmistir. Mustafa Naksi Dede disinda biitiin bu
bestekarlar Istanbul tekkelerinde feyiz almis masikisinaslardir.’*

Mevlevi misikisinin asil merkezi Istanbul’dur. Konya ise daha ¢ok manevi
merkez niteligindedir. Istanbul’daki 5 Mevlevihane genel Mevlevi kiiltiiriiniin oldugu
gibi msikisinin de gelistigi ¢evrelerdir. **

Mevlevi tarikati icerisinde elbette diger sahalarda oldugu gibi misiki vadisinin
bir ¢ok alaninda da ¢ok 6nemli isimler yetismistir. Hammamizade Ismail Dede Efendi,
Itri gibi masikisinaslar,’** yine Abdiilbaki Nasir Dede gibi edvar risalesi’> yazarlari,

Rauf Yekta ve Subhi Ezgi gibi meshur miizikbilimciler bunlardan yalnizca birkacidir.**

320 Inancer, “Mevlevi Musikisi ve Sema’”, DBIA, V, 421.

321 A. Avni Konuk’un {i¢ ayin bestesinden biri olan Dilkeside Mevlevi Ayin-i Serifi 31 Mart 2008°de iBB
Kiiltiir A.S. tarafindan diizenlenen “Vefatinin 70. Yilinda Ahmed Avni Konuk” adli programdan sonra
CRR’de Omer Tugrul Inanger’in yoénetiminde Kiiltir ve Turizm Bakanligi Istanbul Tarihi Tiirk
Miizigi Toplulugu'nca ilk kez icrd edilmisti. Bu Ayin-i Serifin kaydini dinlemek igin
http://www.semazen.net/download_detail.php?id=7 adresine bakilabilir.

322 Mevlevi Ayinleri ve Ayin-i serif bestekarlari, Devr-i Veledi de ¢alinan pesrevler ile son pesrevlerin
bestekarlart ile ilgili olarak detayli bilgi icin bkz. Halil Can “Mevlevilikte Misiki ve Musikide
Mevlevilik”, http://www.canlarmeclisi.com/detail.aspx?cntld=39; Inancer, “Mevlevi Musikisi ve
Sema” DBIA, V, 421-422; Ayrica Golpmarl, Mevidna dan Sonra Mevlevilik, s. 456-459.

32 Inanger, Agm., s. 421.

2% Mevlevilik cevresinde yetisen miizisyenlerle ilgili olarak 18. yy.’da Seyhiil islam Es’ad Efendi’nin
yazdig1 Atrabii’l -Asdr fi Tezkireti Urefii’l-Edvar adli miizisyenler tezkiresinde adi gegen pek gok
miizisyenin yetistigi yer olarak Mevlevi tekkeleri gosterilmistir.

325 Edvar; masiki teorisi, makam ve usiller iizerine yazilan kitaplara verilen isimdir. Abdiilbaki Nasir
Dede’nin Tedkik ve Tahkik ile Tahririye adli iki risdlesi mevcuttur.

328 fnanger, Agm., s. 421.
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Mukabele-i Serif’teki Semboller ve Manilari: Genel amaci hagrin (kiyamet
vaktinin) ve fevhid’in temsili olan Mevlevi Ayin-i Serifi’nde, Ayinin icrd edildigi
mekandan, devr-i Veledi’nin ii¢ defa yapilmasmna, selamlarin dort olusundan,
misikisine, kiyafetine ve hareketlerle ilgili diger unsurlara kadar her seyin sembolik
tasavvufi manalari vardir.**’

Kenan Rifai seméhane ile ilgili olarak su benzetmede bulunmaktadir:

“Semdhane denilen yer, nefs ile muharebe halinde olundugundan, sanki bir
muharebe meydanidir. Nitekim Resulullah, cihaddan avdet buyurduklar: vakit: “Biz
kiigiik cihaddan biiyiik cihada avdet ettik”*** buyururlardi. Sancaklar, teberler, topuzlar
ve bir arada ilahiler, nd’tlar, tevsihler okuyan zakirlerin, birer asker sayilan dervisleri
nefis muharebesine tegvik edip o heyecani uyandirmalari, hep insann yiiksek duygulara
dogru yol almasi igindir ve biitiin bu ilahi nagmeler, sesler, sozler bakiniz bunlar ile ne
diyoruz? Allah diyoruz. Davulla diimbelekle hep onu séyliiyoruz, demektir.”%

Sema’ yani donme Kabe’nin etrafindaki tavafa benzetilerek soyle denilmistir.
Hacilar goniil makdmi olan Kabe’nin etrafinda donerek giinahlarindan armirlar. Sema’
eden dervis de kendi gonliiniin etrafinda donerek kotii duygulardan arinir. Ciinkii donen
cisim, kendinden olmayan seyleri disariya firlatir, atar. Bunun anlami da kalbe kiifrii
(yani ikiligi; her yaratilmista Allah’1 gorememek kiifiirdiir) sokmayacaksin, girmigse de
atacaksin demektir.**’

Mevleviligin sembol zikri sema’da da maksat ve niyet ruhen yiikselmek, Allah’a
giden yolda mesafe almaktir. Semé’daki donme hareketi, misikinin nagmeleri ile
birlesir, her cark atista zikredilen “Allah” ism-1 Celal’inin feyzi, gonlii bir ag gibi sarar,
kusatir, dervisi eritir, seffaflastirir, bir nur siitunu halinde Hakk’a yiiceltir.33 !
Mevlana’nin sol ayagimla direk gibi seriata ¢akiliyim; ayn1 anda sag ayagimla 18 bin
alemi devr ederim buyurmasina binaen, semazenin yerden hi¢c kalkmayan (sadece
topugu tizerinde donen) sol ayagma bu yiizden “direk”, Allah ism-i serifinin “Al-”
hecesiyle kalkip viicudu havadaki sag kolun yardimiyla 360 derece dondiirdiikten sonra

“-lah” hecesiyle yere basan sag ayagina da “cark” tabir edilmistir. Dik olarak kaldirilmis

327 Tanrikorur, Osmanli Dénemi Tiirk Misikisi, s. 115,136; Cemalnur Sargut, “Sema’in Manas1”
http://cemalnur.org/ content/view/ 42/25/lang,tr/, (3 Haziran 2009).

328 Celaluddin b. Ebibekr es-Suyiti, Cami 'u-Sagir fi Ehddisi’l-Besiri n-Nezir, Beyrut, Tsz., 11, 380.

32 Kenan Rifai, Sohbetler, Kubbealt: Nesriyat, Istanbul, 2000, s. 557.

30" Cemalnur Sargut, “Sema’in Manas1”, http://cemalnur.org/content/view/42/25/lang,tr/, (3 Haziran
2009).

331 Sargut, Agm., http://cemalnur.org/content/view/42/25/lang.tr/, (3 Haziran 2009).
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olan kollar da sag avu¢ goge acik, sol el bilekten yere sarkik olarak “la ilahe illallah™
sOziliniin basindaki 1a’nin yazilis sekli olan lamelif’1 temsil eder.’*

Misikinin sihri, donmeyi kamegilar, lafza-i Celal’in (Allah iradesi ile canli
kilmisin aydinligi) kalbin pencerelerini aralar, gonle akan feyz-i ilahi mayalanir da
mayalanir, cosar tasar, yanar, yandirir, biitliin giizelliklerin harman oldugu meydéan-1
serifin manevi burglarindan yiikselen goriilmez merdivenlerle semalara yiikselen dervis,
tevhid (birlik) giizelliklerinin giilzarina konar ve sema’ina orada devam eder, semazeni
koynuna alan tevhid de Allah’in her yaratilmista aynadaki akis gibi tecelli ettigini goriip
yaratandan Otiirii yaratilmisa hiirmet etmek anlamindaki sema’a baglar; boyle bir sema’,
bitmeyen senfoninin bitmeyen sema’idir. Sema’, kédinatin olusumunu, insanin alemde
dirilisini, yiice Yaratici’ya olan agk ile harekete ge¢isini ve kullugunu idrak edip “insan-
1 kdmil”e dogru yonelisini ifade eder.**

Benliginden 6lii olan Mevlevi dervisinin, basindaki sikkesi mezar tasi, giydigi
tenniresi kefeni, sirtindaki hirkasi kabridir. Semahane kainattir; sag tarafi gériinen ve
bilinen madde alemi, sol tarafi mana alemidir. Posttan saga dogru hareket, yiicelikten
disiikliige gidis (ulviden siifliye), hatt-1 istivdnin sonundan posta dogru hareket
disiikliikten yiicelige varistir ki, “seyr-i siilik” denen manevi olgunluga erisme
yolculugunu anlatir.***

Sema’ toreni, nd’t-1 serif’le baglar. Na’t-1 serif kainatin yaratilmasina vesile olan,
yaratilmiglarin en ylicesi Hz. Muhammed’i 6ven, Hz. Mevlana’nin bir siiridir. XVIIL.
ylizy1l bestekarlarindan “Itri” adiyla taninan Buhirizdde Mustafa Efendi’nin Rast
makamindan besteledigi bu na’t1, na’t-han ayakta ve sazsiz okur.

Na’ti, kudiim darblar1 izler. Kudiimiin ilk vurusu “Ol” emrinin, anlatimidir.
Islam’a gore Allah, insanin dnce cansiz bedenini yaratmis, sonra ona kendi ruhundan
iifleyerek diriltmistir. Na’t’dan sonra yapilan ney taksimi iste bu ilahi nefesi temsil eder.
Ney, “insan-1 kamil”dir. Peygamberin manasin1 aksettirir. Adeta Hz. Mevlana
anlatilmaktadir. Kamil insan, Hz. Mevlana’nin dedigi gibi; “Ben yasadik¢a Kur’an-1
Kerim’in bendesiyim, Hz. Muhammed’in ayaginin tozuyum” diyendir. Ney misali
ruhlar aleminden yani sazliktan koparilmis diinyaya gelerek, asir1 arzu ve isteklerinden

armmasi i¢in i¢i oyulmus, sonra iizerine her masiki nagmesindeki mesrebi anlatan

332 Tanrikorur, Osmanli Dénemi Tiirk Miisikisi, s. 111.
333 Sargut, “Semé’mn Manas1”, http://cemalnur.org/content/view/42/25/lang.tr/, (3 Haziran 2009).
3% Inanger, “Sema’ Adab1”, http://www.semazen.net/yazar_yazi.php?id=3, (3 Haziran 2009).
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insanlarim sesini verebilmesi i¢in delikler acilmis (bu yiizden kamil insana ters gelen bir
ses ve s6z olamaz, her notanin sahibidir 0) ve kendisine ait higbir sesi kalmayana dek
firinda yakilarak (Allah aski ile yanarak) sadece iifleyenin sesini veren bir misiki aleti
olmustur. Bu yiizden ney kendine ait bir istegi ve arzusu olmayan Allah’in sesini veren
kamil insanin sembolidiir.”*>> “Benim Habibim nefsinin heveslerinden ve arzularindan
s0ylemez. O’nun sézleri benim vahyimdir.” (Necm 53/3-4)

Taksimden sonra pesrevin baglamasi ile Seyh Efendi ve semazenler, sema’
meydaninda sagdan sola dogru (diinyadan ahirete; siilik) dairevi bir yiirliylise baslarlar.
Sema’ meydanini lic kez dolagsmaktan ibaret olan bu yiirliylise “Devr-1 Veledi” denir.
Devr-1 Veledi esnasinda semazenler, postun Oniinde birbirlerinin yiiziine bakip bas
kestikleri ve birbirlerini saygiyla selamladiklar1 i¢in Mevlevi ayini bu ad ile anilmistir.
Namazda yiiziimiizii dondiiglimiiz “kible” kelimesi de ayn1 kokten gelmektedir. Namaz
kilarken kibleye yoneliyoruz, 6zde kible de size yoOneliyor. Siz kibleye saygi
sunuyorsunuz, kible de size saygilarmi sunuyor.>*°

Sultan Veled devrindeki ii¢ tur, “Ilme’l- yakin, ayne’l yakin, hakke’l yakin”
denen bilme, gdrme ve olma mertebelerine isarettir.>>’

[Ime’l-yakin Hz. Miisa’nin makamidir ki Allah’1 ilimle bilmeyi anlatir. Bu yiice
makamda Hz. Miasa“Ya Rabbi bana kendini goster!” (A’raf 7/143) diye istekte
bulunmus ve bilgisinin ona yetmedigini ilan etmistir. Allah da onun bu iste§ini
kendisine bir miirsid gondererek (Hizir), biitiin ilimlerin 6tesindeki ilmi 6greterek (ilm-i
lediin) onu cevaplandirmistir. Boylece Hz. Maisa Hz. Isa makamma yiikselerek bildigi
seyleri gormeye, yani ruhunda hissetmeye baslar. Gormenin sonu, sevdiginde yok
olmak devri Hz. Muhammed makamidir. O kadar Allah’in emrine tabi olmustur ki
normal bir insan gibi hayatim siirdiirmiistiir.”®

Tecelli rengi olan kirmizi renkli post lstiindeki Seyh Hz. Mevlana’y1 temsil
eder. Hakikate varan yolu o bilir ve bunun i¢in hakikate varan en kisa yolu temsil eden

hatt-1 istiva’ya yalnizca o basabilir. Sir’un iiflenmesiyle kabirlerinden canlanarak

kalkanlarin saskin saskin nereye gideceklerini aramak yerine, insan-1 kdmilin pesine

N9

3% Sargut, Inanger’e gore Ney'in iiflenmesi, Israfil’in “Str”u iiflemesidir. Kalkarken yere el vurmak hem
“Ol” manin, hem Sir’u isitince kabirden kalkmanin semboliidiir.

336 Sargut, “Sema’m Manési1”, http://cemalnur.org/content/view/42/25/lang.tr/, (3 Haziran 2009).

37 Inanger, “Sema’ Adabi1” http://www.semazen.net/yazar yazi.php?id=3, (3 Haziran 2009).

3% Sargut, Agm., http://cemalnur.org/content/view/42/25/lang.tr/, (3 Haziran 2009).
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takilip, onun gittigi yoldan, adimlarmi onun gibi atarak kurtulusa eren yolu bulmayi,
Sultan Veled devrindeki yiiriiyiis temsil eder.

Sema’daki selamlar zat, sifat, fiil, vahdet gibi tasavvuf anlamlarimi tasirlar. Dort
selam, seriat, tarikat, hakikat ve marifet kademelerini anlatmaktadir. Birinci Selam,
insanin Allah’1 ve O’na kullugunu idrak etmesidir. (Seriat) Ikinci Selam, Allah’in
biiyiikliigii ve kudreti karsisinda hayranhik duymayi ifade eder. (Tarikat) Ugiincii Selam
bu hayranlik duygusunun aska doniismesidir. Hakk’a tam teslimiyet yani
vuslattir.(Hakikat) Dordiincii Seldm ise manevi yolculugunu, mirdcini tamamlayan
insanin yaratilistaki vazifesine doniisiidiir. Ciinkii Isldm’da en yiice makam, kulluktur.
(Marifet)*’

Doérdiincli selam’m baslamasi ile “postnisin” yani Seyh Efendi de hirkasini
cikarmadan ve kollarin1 agmadan sema’a girer. Postundan sema’ meydanmin ortasina
kadar donerek gelir (semahanenin bu merkez noktasma “Kutup Makami1” denir) ve yine
donerek postuna gider. Buna “Post Sema’1” denir. Burast Mevlana’nin ve O’nun yolunu
temsil eden kisinin, baska bir deyimle “Hakikat-i Muhammediyye”nin varisi olan
Kutb’un makamidir. Miirsidin sema’ya katilisi, Hakk’la halkin arasmna katilmasini
sembolize eder.**® Yine dordiincii selamda, Allah’in tek ve gergek varligi ile var olus
olan, vahdet duragindan kipirdamadan, ayak direyerek durus, anlatilmaktadir. Ve
sonunda, “biitiin mana mertebelerini bilsen de, ulassan da, asla kulluktan vazgegme, en
yiice makam ve mertebe kulluktur, fakat bilenle bilmeyen bir degildir” denilir.**!

Sema’ torenlerinde ifa edilen her hareket, ilahi bir mand ve suura isaret
etmektedir. Sema’da cark atmak, yani donmek, tiim mekan ve yonlerde Allah’1 temasa
etmeyi ve her taraftan feyz bereketiyle nasiplenmeyi temsil eder. Ayak vurmak, nefsin
smirsiz ve doyumsuz isteklerini ayaklar altina alip ezmek ve onunla miicadele edip
maglup etmektir. Kollar1 yana agmak, En Miikemmel’e yonelik bir acziyettir. Semé’da

2 Bu bilingle

secde, nefsin arzularindan kurtulup kulluk bilincinin hatirlanmasidir.
hareket edip kemalat yolunun halkalarindan olan Mevlana’nin, sema’ esnasinda vecd ve

cezbe halleri, asla asalet ve vakarmi kaybetmeden, coskunlugun zirvesine ulagmistir.

339 Nuri Ozcan , “Mevlevi Ayini”, DIA, XXIX, 466.

0 Sargut, “Sema’m Manés1” http://cemalnur.org/content/view/42/25/lang.tr/, (3 Haziran 2009).
*! Inanger, “Sema’ Adabi”, http://www.semazen.net/yazar_yazi.php?id=3, (3 Haziran 2009).
**2 Onder, Mevldnd, s. 44-45.
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Dolayisiyla sema’, vuslata ermemis onun zevkini tadamamis, olgunlasmamis ham
ruhlara haram kilinmistir. Onun i¢in bu hassas noktaya dikkat ¢eken Sems:

“Semad’in halka haram olmasi onlarin nefis hevasiyla mesgul olmalarindandir.
Onlar sema’ ettikleri zaman nefisleri kabarir. Hak ve hakikatten gafil olarak hareket
ettikleri icin sema’ kendilerine haram olur. Halbuki, Hakk’1 isteyen ve ona asik olanlar
sema’ ettikleri zaman, asklart ve manevi halleri cogalir” demektedir.**

Baz1 filozoflar, misikiyr gok cisimlerinin yoriingelerinde donerken evrende
cikardigr sesler olarak tanitmislardir. Sema’ya hayat ve hareket veren de masikidir.
“Biiyiik insan” olarak kabul edilen dlem ve onun en kii¢clik parcasi olan atomun
hareketlerini sembolize eden sema’, “kiigiik dlem” olarak da bilinen insanin goriinen
alemden, mekansizlik mekanina tastyan bir ruh sigramasidir.>**

Mukabele’nin derin etkisini, hangi anlamlara karsilik geldigini ve amacini ise
kanaatimizce Samiha Ayverdi’nin su ciimleleri 6zetliyor:

“Mukdbele esnasinda 6len 6liir, kalan kalir. Ama ortada ne kan vardir ne kilig.
Kilicin, kalkamn, topun, tiifegin yapacagi is, giizel sese, giizel raksa birakilmistir.
Mouisikinin kumanda ettigi Sultan Veled devri sona erip herkes oldugu yere oturunca, o
iki alemi de sevke getiren mutrib, stira iifleyip hayatin son buldugu bir diinyada
imisgesine derin derin susar. Ve iste o zaman sanat ile vecdin miisterek sesi yiikselmeye
baslar. Buna na’t denir. Denir ama ne oldugunu Allah’tan baska bilen yoktur. Belki de
o na’t ismiyle Allah’a, Allah katina agilan bir kapidir. Dinlersiniz, oliirsiiniiz,
dinlersiniz dirilirsiniz; dinlersiniz yok/var olursunuz. "

Mukébele-i Serif’in Icrad Edildigi Giinler: Mukabele torenleri Istanbul
disindaki tekkelerde genellikle Cuma namazindan sonra diizenlenirdi. Istanbul’daki bes
Mevlevihane de ise belli giinlerde mukabele edilirdi. Cuma ve sali, Galata (Kulekapisi);
cumartesi, Uskiidar; pazar, Kasimpasa; pazartesi ile persembe, Yenikap1; ¢arsamba,
Besiktas (daha sonra Bahdriye) mevlevihanelerinin ayin giinleriydi. “IhyA geceleri”
denen bayram ve kandil geceleri yani uyunmayacak ve ibadetle gecirilecek gecelerde de

yapilirdi. Genelde giindiiz 6gle namazindan sonra, geceleri ise yatsidan sonrasi tercih

** Onder, Mevldnd, s. 60.

344 Bayram Ali Cetinkaya, “Tefekkiir ve Bilimin Sentezi Sema’”, Somuncu Baba, Sayi: 61, Malatya,
2005, s. 30.

345 Samiha Ayverdi, Bogazicinde Tarih, Kubbealt: Nesriyat, Istanbul, 1968, s. 174-175.
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edilirdi. Hilafet tdrenlerinde de ayinler diizenlendigi rivayet edilmektedir.**® Bununla
beraber bazen ihvan toplaninca mukébele giinii olmamasina ragmen mukabele yapilird:
Tagsradaki mukabele giinli daima Cuma giliniiydii. Mesela Selimiye camiinde Cuma
namazi kiliir, herkes namaza tenniresiyle, hirkasiyla gider, namazdan dogruca
semahaneye gelinir ve mukabele icra edilirdi.>*’

Mukabele-i Serif’in Yapilisi: Mevlevi ayinine Arapca karsilamak anlaminda
mukabele adi verilmektedir. Sema’ torenine genel anlamda “mukabele” denilmesinin
sebebi sema’nin basindaki devr-i Veledi sirasinda derviglerin gozlerini karsisindaki
dervisin iki kasinin arasina tevcih ettigi “karsilikli bag kesme”dir.**®

Mevlevi tarikatmin toplu zikri olan sema’ esnasinda okunmak i¢in bestelenmis
dini misiki eser ve formuna verilen ad olan ve Mevlevi literatiiriinde ayin-i serif’*
olarak gecen bu tabir ayn1 zamanda Mevlevi ayini icrasi i¢in de kullanilmakta oldugunu
daha 6nce ifade etmistik. Ancak sema’ veya mukabele de denilen Mevlevi ayini sadece
ayin-1i serif okunmasindan ibaret degildir. Bir Mevlevi dyininin klasik adab ve erkaniyla
icrasi1 Pir Adil Celebi tarafindan tesis edilen sadece basma Itri’nin 17. yiizyil
sonlarinda besteledigi Peygamber nd’tinin eklendigi mukabeleyi 13 sathali olarak su
sekilde anlatmak miimkiindiir:

1. Meydanci Dede’nin “Buyurun ya HO!” cagrisi iizerine dedeler, mutrib ve
semazenlerin “bas kesip” selam vererek ve sag ayakla (esige basmadan) semahane-
mescide girip gorev ve riitbelerine gore yerlerini alirlar. Sag ayak bagparmagi sol ayak

bagparmaginin iizerinde (ayaklar miihiirlii), ayrica sol elle sag omuzu, sag elle sol

omuzu tutup (niyaz vaziyetinde) seyhi beklerler.**°

3% Tnancer, “Mevlevi Misikisi ve Sema’”, DBIA, V, 420; Golpmarli, Mevidnd dan Sonra Mevlevilik, s.
371; Onceden giin tahsisi yapilmayan Mukabele giinlerinin belirlenmesiyle ilgili olarak bkz.
Golpmarli, Age., s. 371, Ayrica Istanbul’daki diger zikir meclislerinin ve Mevlevi Ayinlerinin hangi
giin, nerede icra edildigine dair bir liste igin bkz. M. Kara, Tekkeler ve Zaviyeler, s. 424-435.

7 Golpmarly, Age., s. 371.

348 Golpnarli, Mevlevi Adab ve Erkény; Tanrikorur, Osmanli Dénemi Tiirk Misikisi, s. 45.

39 «Ayin-i Serif denen ve Tiirk Musikisinin (mirdciye ve mevlid harig) en biiyiik formu olan, giiftesi
Mevlana’nin Divan-1 Kebir’inden secilen beste ile, biiyiik merasimle sema’ yapilir.” bkz. Oztuna,
Age., 11, 225.

30 Golpinarh, Mevidnd’dan Sonra Mevlevilik, s. 371-372; Tanrikorur, Age., s. 112, 134; inanger,
“Mevlevi Musikisi ve Sema’”, DBIA, V, 420; Inanger, “Sema’ Adab1”, http://www.semazen.net/
yazar_yazi.php?id=3 (3 Haziran 2009); Asaf Halet Celebi, Mevidnd ve Mevlevilik, Hece Yay., Ankara,
2006, s. 140.
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2. Seyhin, imamin arkasindaki postta yerini almasiyla semahianede cemaatle
kilinan vakit namazi, tipk1 camideki gibi kilinan namaz seyhin Fatihas ile sona erer.”"

3. Namazdan sonra Seyh efendi veya mesnevihan tarafindan okutulan Mesnevi
dersi ve serhin sonunda “Yiice Allah’m sirlarinin kesfedicisi olan Mevlana iste boyle
buyurdu. O’nun bu buyurduklar1 ne uyku halindeki riiyadir, ne faldir ne de yildiz
bilgisidir. Dogrusunu Allah bilir, herhalde Hakk’1n bir vahyi olsa gerektir” anlamindaki
dortliik okunur.*>?

4. Seyh Efendi tarafindan post duasi yapilir.*>

5. Biitlin tarikat ayinleri, Hz.Peygamber’e olan sevgi ve sayginin ifadesi olarak,
salavat ile baglar. Mevlevi Ayininde bu ifade, ‘N&’t-1 Mevlana’ ile olur. Hz.
Mevlana'nin “Ya Habiballah, Restil-1 Halik-1 Yekta Tuyi’ (Ey Allah’mn sevgilisi, tek ve
essiz yaraticinin elgisi sensin) diye baslayan iinlii na’tin1, Tlirk misikisinin dahilerinden
Mustafa Itri Efendi, Rast makaminda bestelemis ve bu saheser; “Na’t-1 Mevlana” olarak
iki asirdan fazla hem Mevlevihanelerde; hem de gerektiginde baska tekkelerde
okunmustur.*>*

6. Na’t bitince kudiimzenbasinin kudiime birka¢ darbe vurmasiyla baslayan,
okunacak ayin-i serifin makaminda ney’le uzun giris (veya 6zel adiyla “bas” taksim) i
yapilir ve taksimin sonunda, okunacak ayinin makamina girerken hafifleyen neye bir
baska ney de dem c¢ekerek istirak eder ve tam taksim bitince seyhle beraber herkes ayni
zamanda birden ellerini siddetle yere vurup ayaga kalkar. Bu sirada da kudiimle beraber
ney ve diger misiki aletleri hep birden pesreve girerler.*>

7. Semaéazenlerin duraksamali adimlarla ve seyh postu ile tam karsisindaki “hatt-
1 istivd” denen mevhum noktaya basmadan karsiya gec¢ip, hemen yiiziinii arkasindaki
semazene donerek iki kasi arasina bakip ayaklar miihiirlii bas keserek selamlasma
suretiyle -Sultan Veled Devrindeki karsilikli niyazlasma Konya’daki Asitanede seyh

postu oniinde degil, Hz. Pir Mevlana’nin sandukasi oniinde yapilir.- meydani {i¢ defa

33! Golpiarli, Mevidnd dan Sonra Mevievilik, s. 372-373; Celebi, Mevidnd ve Mevlevilik, s. 141; inanger,
“Mevlevi Musikisi ve Sema’”, DBIA, V, 420.

332 Golpmarl, Age., s. 373; Inanger , Agm., s. 420.

333 Tanrikorur, Osmanli Dénemi Tiirk Miisikisi, s. 113; Post Duast i¢in bkz. Golpinarli Age., s. 373-374.

% Inanger, Agm., s. 420.

335 Golpnarli, Age., s. 374; Tanrikorur, Age., s. 113.
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yiiriiyerek dolagmalarina devr-i Veledi denir. Devr-i Veledi tamamlaninca, pesrev
bitmemis dahi olsa kudiimzenbasinin birka¢ darbiyla kesilir.**
8. Neyzenbasi kisa bir taksimle ayinhanlar1 ayin okumaya, semazenleri semaya

hazirlar.®®’

Seyh, postunun iizerinde, sema’1 idare edecek olan semazenbasi haric,
semazenler omuzlarindaki hirkalar1 ¢ikarip oturduklari yere birakirlar ve hemen niyaz
vaziyeti alirlar. Seyh, postun 6niine dogru ii¢ adim atarak ileri ¢ikar ve bas keser, herkes
de bas keser. Seyh, sag eli listte olarak ellerini kavusturmus durumda dururken,
semazenbast seyhe dogru ilerler ve seyhin acikta duran elini, seyh de egilerek onun
sikkesini Oper. Semazenbasinin sag ayagini geriye ¢ekerek veya ileri atarak verdigi
isarete gore semazen, ya ortaya veya kenara dogru iic adimda yliriiyiip sema’a baslar.
Omuzlar1 tutmakta olan eller yavasca asagiya indirilip, elin dis1 viicuda ve sikkeye
temas ettirilip omuz hizasindan yukar1 kadar kaldirilir ve sag el yukariya, sol el asagiya
bakacak sekilde sema’ edilir. Semazenin bas1 hafif¢e saga egik, yiizii biraz sola doniik,
gozleri sol elin bas parmagina kisik bir sekilde bakar durumdadir. Bu sekilde son
semazen, de sema’a girdikten sonra, semazenbasi seyhe bas kesip, sema’1 idare etmek
iizere semahdnede dolagsmaya baslar. Seyh de postun gerisine ¢ekilip, ayakta durarak
sema’1 izler.”® Semizenin sol ayagmna “direk”, sag ayagna “cark” denir. Direk, yerden
hi¢ kesilmez ve diz biikiilmez. Cark, diregin etrafinda sola (kalbe) dogru dondiirtilerek
atilir, direk yerden siirlinerek geriye dogru hareket ettirilir. Boylece viicudun bir tam
kendi etrafinda doniisiine de cark adi verilir. Diregi, yerden siliriimeden sabit durarak
cark atmaya da “direk tutma” denir. Semazen her tam c¢arkta bir defa olmak iizere
sessizce i¢inden ism-i Celal okur. Sema’ boylece devam eder.

9. Ayin-i serifin dort selami da sema’ esliginde okunur ve boylece
tamamlanir.”>® Yalniz dordiincii seldmin bir farki vardir. Zira dérdiincii selamda,
semazenler, ssmahanenin ortasma girmezler ve etrafa siralanarak sema’ ederler; orta yer
bos brrakilir. Son semazenin de sema’a girmesinden sonra, hepsi yerlerinden
kipirdamadan direk tutarak sema’ ederler. Seyh de postundan ileri yiiriir, niyaz edip
sema’a girer, semahanenin ortasina gelir ve orda direk tutarak sema’ eder. Seyh, sol eli
ile hirkasinin sag tarafini bel hizasindan, sag yakasindan tutarak hirkanmn gogiis kismini

sag tarafa dogru hafifce acarak sema’ eder. Basi, semazenler gibi, hafifce saga egik ve

3% nancer, “Mevlevi Misikisi ve Sema’”, DBIA, V, 420; Tanrikorur, Osmanli Dénemi Tiirk Miisikisi, s.
113.

357 Tanrikorur, Age., s. 113.

338 Inanger, Agm.,, s. 421.

3%9 Tanrikorur, Age., s. 113.
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A%,

sola doniiktiir. Bu tarz yaka tutarak ve agir tempo ile olan sema’a “post sema’r” denir.
Semézenbasi da bulundugu yerde post sema’1 yapar.®
10. Dordiincii selamda ayin okunmasi bitince “son pesrev’ ve “son yiiriik

A

semai’nin icrasi yapilir.

3

11. Ney ve baska bir sazla yapilabilen “son taksim” (semézenler yorgun, Seyh
Efendi de ortada sema’a katilmis oldugu i¢in, bu taksim kisa tutulur.)

12. Na’than (veya ayinhanlardan bir1) tarafindan asr-1 serif okunur.

13. Tarikat¢1 veya duaci dede ile en sonunda Seyh Efendinin okudugu Fatiha,
giilbanklar ve selamlasmalardan sonra, Seyhin semahdneden ayrilmasinin ardindan,
herkes posta selam vererek teker teker semahaneyi terk ederler. Meydanci Dede
tarafindan Seyh Postunun usiliince kaldirimasi veya katlanmasi ile de Mevlevi
mukabelesi bitmis olur.*®’

Biitiin bunlardan sonra, bir tiir ihtiyari 14. ve 15. boliimler olarak sayilabilecek
“Niyaz Ayini”362 ve “Garipler Sema’r™® denen iki uzatma sekli vardur. Niyaz
mukabelesi varsa, son pesrev yerine neyzenbasinin taksimi ile segdh makamina gegilip
niyaz ayini okunur; son yiiriik semai ve taksim ile mukabele biter. Son zamanlarda
yapilan temsili sema’ gosterilerinde ise yukaridaki sira besinci maddeden itibaren
uygulanmaktadir.®®*

Mevlevi ayini ile ilgili olarak bilmemiz gereken bir nokta da Mevlevi zikrinin
diger tarikatlarda oldugu gibi, tekke gorevlilerinin iradesi ve yonetimine gore degil,
ayin-i serif gibi besteli bir masiki eserinin gereklerine uygun olarak icra edilmesidir.>®

Mevlevi mukabelesi denen bu resmi ayin seklinden bagka “ayin-i cem” (aynii'l-
cem) denen bir ayin tarzi daha vardir ki, tekkenin semahanesinde degil, “meydan odas1”
denen o6zel bolimiinde yapilir. Ya bir sohbet meclisinde veya bir ikram ig¢in
toplanildiginda na’t okunmadan ney taksimi ile baslar. Ayin okunurken, herkes degil,
sadece arzu edenler hirkalarmin kollarini giyip post sema’1 tarzinda kol agmadan sema’

ederler ve selam baslarinda da durmak yoktur. Yine Kur’an-1 Kerim okunmasi ve

giilbank ile biter; sonra istenirse sohbete ve ikrama devam edilir. Hz. Mevlana’nin

%0 Golpinarh, Mevidnd 'dan Sonra Mevlevilik, s. 377; Inanger, “Mevlevi Misikisi ve Sema’”, DBIA, V,
421.

%! Inanger, Agm., s. 421; Tanrikorur, Osmanli Dénemi Tiirk Miisikisi, s. 113, 134.

362 Niyaz Ayini i¢in bkz. Golpmarl, Age., s. 379-380.

3% Garipler Semau i¢in bkz. Tanrikorur, Age., s. 114.

364 Tanrikorur, Age., s. 134.

365.Tanr1korur, Age., s. 109.
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ahirete goc¢ etmesi hicri takvimle 5 Cemaziyelahir 672°dir. Bu giin Mevlevilerce
sevgiliye kavusma zamani, gelin gecesi (Seb-i Ariis) olarak kabul edilmistir. Hicri
takvimin mevsimlere gore dontisii ile yaz aylarinda tekke bah¢esinde acik havada; kisin
meydan odasinda 5 Cemaziyelahir giinii mutlaka ayin-i cem yapilirdi. Mukabele ve
ayin-i cem’den bagska bir ayin vardir ki buna da “Miiptedi Mukabelesi” denir. Sema’
etmeyi artik 6grenmis olan bir yeni dervisin (nev-niyaz) mukabele-i serif’e katilmasima
izin verilmesi torenidir. Bu dyine Seyh katilmaz. Ayini semihdnede Seyh postunun
yaninda duran ser-tebbah (as¢ibasi dede) idare eder. Tipki ayin-1i cem gibi na’t
okunmadan ney taksimi ile baglar. Pegrevle beraber Sultan Veled devri yapilir ve sema’
baslar. Miiptedi mukabelesinin 6zelligi, ayin okunmamasidir. Dort bolimlii sema’
sadece pesrev ¢almaya devam edilerek yapilir; yine Kur’an ve giilbankla biter. Bircok
tarikatta rastlanan besteli evrad-1 serif, Mevlevilikte yoktur. Mevlevi evrad-1 serifi sabah
namazi vakti topluca degil, bireysel olarak okunur.

Mevlevihanelerin mescidinde sabah namazindan sonra topluca yapilan bir zikir
ayini sekli vardir ki buna “ism-1 Celal ¢ekmek” veya “lafza-i Celal okumak™ denir.
Namazdan sonra seyh, postuna oturur; herkes gorev riitbesi ve kidemine gore yerlerini
alarak tam bir daire olusturulur. Meydanci, iri taneli ve ¢ok uzun bir tespihi, imamesi
Seyhe gelecek sekilde biitiin halkaya yayar. Herkes iki eli ile tespihi tutar. Seyh ¢ok agir
ve uzun hecelerle ve pest perdeden “Elizu besmele” ceker ve yine uzun hecelerle
topluca ii¢ defa 14 ilahe illallah, sonra da yine {i¢ defa agir agir “Allah” denilir. Sonra
ism-1 Celal hizlanir ve perde ¢ok belli edilmeden kiiciik ses araliklari ile yiikseltilir.
Sonunda adeta harfler belli olmadan iki hecenin sesi duyulur hale gelir. Bu sirada bas,
elif harfi cizer gibi yukar1 asagi hareket ettirilir. Tespih, saga dogru avug¢ icinden
yuritilir. Mevlevi ism-1 Celal zikri, kendine 6zgili ritmi ve perde kaldirmasi ile ¢ok
estetik ve ¢ok tesirli bir zikir tarzidir. Belli bir adet; Allah isminden sonra, Kur’an-1
Kerim okunmasi, Seyhin giilbank’1t ve Fatiha’si ile biter. Bazen mukabele-i serif’te
namazdan veya Mesnevi okunmasindan sonra da ism-1 Celal cekilir. Herhangi bir
sebeple mukabele yapilamadigi zamanlarda da, As¢ibasi Dede’nin idaresinde ve

semahanede ism-i Celal cekilerek o giin veya gecenin “dini ayini” yapilmis olur.>®®
y y Y

3% fnanger, “Sema’ Adabi”, http://www.semazen.net/yazar_vyazi.php?id=3, (3 Haziran 2009).
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2.2. Kadiriyye

Abdiilkadir Geylani (6.562/1166) tarafindan kurulan Kadiri tarikatinin
Endonezya’dan Fas’a kadar her yerde miintesibi vardir. Islam diinyasinda en yaygin
olan tarikatlardan biri olan Kadiriligi Osmanli diinyasina ilk defa getiren, Miizekki’n-
Niifis yazar1 Esrefoglu Rimi’dir. Ismail Rimi ile tarikat Istanbul’a girmistir. Her ikisi
icin de, Pir-i Sani tinvan1 kullanilmistir. Tarikatin Rumiyye ve Esrefiyyeden baska
Halisiyye, Garibiyye, Hilaliyye, Yafiiyye, Iseviyye, Esediyye, Ekberiyye gibi kollar
vardr.*®’

Tarikatin zikri cehri/sesli’dir. Zikrin bir adi da deveran’dir. Zikir, Kur’an-1
Kerim, 14 ilahe illallah, Allah Allah ve Allah’in diger isimleri ile ilahilerin
okunmasindan olusur.*®®

Yine Kadirilik tarikat dyinlerindeki cesitli zikir tarzlarindan, cehrilikle beraber
ayakta durarak zikretmek demek olan “kiyami” ustliinii benimsemistir. Kiydm zikrinde
yan yana dizilip karsilikli saflar olusturulur, adim atilmadan, bel hizasina kadar egilip
dogrularak, dizler lizerinde yaylanarak veya beden ile basi saga sola dondiirerek
saglanan, belli bir ahenk i¢indeki hareketlerle zikredilir. “Dalga tevhidi”, “demdeme”
gibi adlar verilen, saflarin karsilikli olarak ileri geri hareket ettikleri zikir tarzlar1 da
vardir. Ama asil zikir, ayakta durarak icra edilen tarzdadir. Bir de Esrefiyye ve
Halisiyye koluna 6zgii Kadiri devrani vardir; bu devran, Halveti devrani gibidir, sadece
adimlar sola degil saga dogru atilir, zikir halkas1 da saga dogru dondiiriiliir.*®

Kadiriyye tarikatinin c¢esitli kollarinda toplu zikir/ayin farkli sekillerde icra
edilmektedir. Tirkiye’deki yaygin kollar1 Rimiyye ve Esrefiyye’deki uygulama genel
hatlar1 itibariyle su sekildedir:

Oteki tarikat Ayinleri gibi Kadiri zikir Ayini de hilal seklinde zikir halkasi
olusturulduktan sonra, zikre kuldi/oturularak baslanilir. Seyh Efendinin Fatiha
okumastyla baslar. Sonra topluca, dzel bestesiyle “evrad-1 serif” okunur.’’® Tasavvuf
cevrelerinde “ar(is-1 salavat” diye tanimlanan Kadiri evradini kimin besteledigi
bilinmiyor. Peygambere duyulan saygi, bu eserin basit gibi goriinen ama ashinda ¢ok

sanath bir yapis1 olan ezgileriyle ve giiftenin 6zel vurgulariyla ustaca dile getirilmistir.

37 Kara, T asavvuf ve Tarikatlar Tarihi, s. 227; Yilmaz, Anahatlariyla Tasavvuf ve Tarikatlar, s. 244.

% Mustafa Kara, “Kadirilik”, Mezhepler ve Tarikatlar Ansiklopedisi, Haz. Ethem Rahi Figlali vd.,
Terciiman Aile ve Kiiltiir Kitaplig1 Yay., Istanbul, 1987, s. 123; Yilmaz, Age., s. 244.

3% Inanger, “Kadirilik/Zikir Ustlii ve Miasiki”, DBIA, IV, 377-378; Kara, Age., s. 228.

370 Nihat Azamat, “Kadiriyye”, DIA, Istanbul, 2001, XXIV, 135.
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Evraddan sonra belli sayida “tevhid” ve “ism-i Celal” okunur. Bu sirada zakirler, zikrin
gidisine uygun ilahiler veya serbest kasideler okurlar.

“Perde kaldirmak”™ denen, zikir sesinin tizlestirilmesi ile zikir hiziin artirilmasi
ustlii Kadiri zikrinde de vardir. Kuddi zikir bir zaékirin asr-1 serif okumasiyla
tamamlanir. Ilahilerle kasidelerden sonra ayaga kalkilir, kiyAm safi olusturularak kiyAm
zikrine baglanir. Kiyami zikre toplu olarak, “Cem’ olmus dervisleri pirim
Abdiilkadir’in” sozleriyle baslayan ilahinin okunmasiyla girilir. “Hayyii’l-Kayy(m,
Allah” esmalariyla ahenkli bir sekilde hareket edip doniilerek devrana devam edilir;
ritmik adimlarla zikir halkas1 saga dondiiriiliir. Bu sirada zakirler tarafindan ritme uygun
ilahiler okunur. Zikir téreni bir zakirin okudugu asr-1 serif ve Seyh Efendinin duasiyla
sona erer. Zikir sirasinda kudiim, bendir, halile, nevbe gibi vurma sazlar da kullanilir.>”!

Esrefzade Sir Abdiilkadir (6.1176/1762), raks ve devrana yoneltilen itirazlara
cevap vermek tlizere kaleme aldig1 “Sirrii’d-Deveran” isimli eserinin birinci ve ikinci
babinda Kur’an-1 Kerim’de ve hadislerde zikirle ilgili tesbit ve tavsiyelere yer verdikten
sonra ligiincii babda ise Esrefi devranindaki hareketlerin izahatmi yapmistir. Ona gore
devran, ruhun sehadet alemine ve ardindan esas vatanina donmesine; dergaha
dervislerin kapidan tek tek girmeleri, gayb dleminde kendi kabiliyetlerine uygun bir hali
segmelerine; halka olmalari, cennet bahgesine; zikir esnasinda bazi dervislerin baglarini,
bazilarinm da viicutlarin1 hareket ettirmeleri, mesreplerin farkliligina isarettir. Daire
halinde iken “la ilahe illallah”mn tekrar edilmesi nefisle cihada isaret oldugu gibi kol
kola girerek “hayy” isminin zikredilmesi meleklerin arsin etrafinda tavaf etmelerine
benzetilir. Zikre istirak edenlerin bir araya gelip halka seklinde oturmalar1 cem’
mertebesini, kiilli fendyi, ayrilarak kelime-i tevhid’e devam etmeleri ise cem’u’l-cem’1
sembolize eder.’’

Ayin sirasinda icra edilen masiki obiir tarikat ayinlerindeki misikiden farkli
degildir. Ancak, Kadirilik Arap kokenli bir tarikat oldugundan, oteki Arap kokenli
Rifai, Sa’di gibi tarikatlarin ayinlerinde okunan Arapga giifteli tasavvuf miusikisi

eserleri olan “sugl”ler Kadirilikte de okunur.’”

" fnanger, “Kadirilikte Zikir Usalii ve Miasiki”, DBIA, IV, 378; M. Kara, “Kadirilik”, Mezhepler ve
Tarikatlar Ansiklopedisi, s. 135.

372 Kara, “Esrefiyye”, DId, X1, 478.

3" Inanger, Agm., s. 378.
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Obiir tarikatlarda oldugu gibi Kadirilikte de misikiye ¢ok onem verilmistir. Bu
onem, Kadiriligi Anadolu’ya yayan Esrefoglu Rumi ile damadi ve halifesi olan
Abdiirrahim-1 Tirsi’nin (6.1519) misikisinas hatta bestekar oldugu yolundaki kuvvetli
rivayetlerden de kaynaklanmaktadir.’”

Anadolu ve Balkanlar igin Ismail Rimi’nin Istanbul Tophane’de yaptirdig
KadirihAne merkez tekkedir. Istanbul’da taninan ilk Kadiri misikisinaslar,
Tophane’deki Kadirthane zékirbasilari Molla Mustafa Efendi (6.1732) ile Mahmud
Efendi’dir. (6.1748). Yine bu donemde yasamis Bagdatli Mehdi de Tophane’deki
Kadirihane’ye baghh bir sdir ve misikisinasti. Mezarmin Kadirihane’de olmasi
dolayisiyla Kadirl bir msikisinds oldugu sdylenen kazasker Mustafa izzet Efendi
(1801-1876) ise aslinda Naksibendi tarikatindand1.’”
iligkisi vardir. Tophane kiyisindaki Karabas Tekkesi Seyhi Hopguzade Mehmed Sakir
Efendi de (6.1859) Kadirthane’nin zakirbasisiydi. Ayni zamanda usta bir tanburi olan
Seyh Sakir Efendi ¢ok basarili bir bestekar ve degerli bir hocaydi. Nasuhi Seyhi {inlii
misikisinds Seyh Mesud Efendi onun ogrencilerinden biridir. Kadiri seyhlerinden
Abdiilaziz Efendi (6.1880), istanbul’un {in kazanmis zakirbaslarindandi. Kadiri Seyhi
Osman Sems Efendi’nin dervislerinden ve Haci Faik Bey’in Ogrencilerinden olan
Hammamizdde Neyzen Haci Osman Bey (6.1890) doneminde hem taninmis bir
okuyucu ve neyzen, hem de degerli bir bestekardi. Giiftesi seyhine ait, “Gel giilsen-i
tevhide su biilbiil gibi yahu” diye basglayan bestenigar ilahisi ¢ok taninmis, sevilen bir
eserdir.”’

Dindis1 Tiirk masikisinin de 6nemli bestekarlarindan biri olan Seyh Edhem

Son dénemin dnemli misikisinaslarmdan izzettin Hiimayi Elgioglu (1875-1950)
Fatih Nisanca’daki Kadiri Tekkesi Seyhi Hafiz Semseddin Efendi’nin oglu, Muallim
Ismail Hakk:1 Bey’in 6grencisidir. Ayin, ilahi, sarki ve mars beste sekillerinden birgok
eseri vardir.

Yine son donemin degerli masikisinaslarindan olan Hafiz Hiiseyin Halis Efendi

(6.1919), kardesi Seyh Rasid Efendi de 6nemli Kadiri miisikisinaslardandi.

3" Inanger, “Kadirilikte Zikir Ustlii ve Musiki”, DBIA, IV, 378.
375 Kara, Tasavvuf ve Tarikatlar Tarihi, s. 228; Inanger, Agm., s. 378.
37 Inanger, Agm., s. 378.
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Seyh Halis ve Rasid Efendilerin yegeni zakirbasi Albay Selahaddin Giirer
(1896-1978) dayilarindan 6grendigi zakirlik usiliinii ve tekke musikisinin 6zeliklerini
bugiine ulastirmig biiyiik bir degerdir. Bacanagi olan Eyyubi Ali Riza Sengel (1880-

1953) ile birlikte, tasavvuf misikisinin son temsilcilerindendir.’”’

2.3. Rifaiyye

Rifailik, Irak tasavvufundan kaynaklanan ve Kadirilik, Bedevilik, Sa’dilik gibi
Arap kokenli bir tarikattir. Bu tarikatlar hepsi zikir ve ayin ustlii olarak kiyami/ayakta
zikir usdliinii benimsemislerdir.*”®

Rifailigin esaslar1 ise sunlardir: Cenadb-1 Hakk’in emrini yerine getirmek;
yasaklarindan kagmak; seriat ve tarikata ters diisen seylerden sakinmak; dininde ve
verdigi sdzde saglam durmak; seriat ve tarikata lazim olan seyleri 6grenmek ve onlari
uygulamak; kisilerin ayip ve kusurlarini 6grenmemek; muhta¢ olanlara insaf ve
merhamet etmek; kotli ve ¢irkin huylar1 terk etmek; seyhinin nasihatini kabul etmektir.
Bu esaslar1 temel alan tarikatta zikir kiydmi olmakla beraber cehri/sesli’dir. Rifai zikir
icras1, Mevlevi ayinlerinden sonra, en parlak icra olarak kabul edilir.*”

Tasavvuf cevrelerince dort biliyiik kutuptan (akdab-1 erbaa) biri kabul edilen
Seyyid Ahmed er-Rifai’nin (1118-1182) pir oldugu bu tarikatin ayini, her tarikat
ayininde oldugu gibi, Seyh Efendinin Fatiha’s1 ile baslar. Diz iistii otururken olusturulan
hilal seklindeki zikir halkasinda yer alanlar Fatiha’dan sonra 6zel bestesi ile “evrad-1
serif” okurlar. Kisa bir duadan sonra ayag: kalkarak karsilikli saflar halinde dizilirler.
Seyh Efendi zikredilecek Esmay1 (Allah’in isimlerinden biri) belirtir ve zikrin idaresini
reis denilen kisi yiiritmeye baslar. Zakirler, zikrin temposuna uygun ilahiler ve Arapca
giifteli sugller ile serbest kasideler okurlar. Rifai kiydm zikri ¢ok coskun ve

hareketlidir.*®® Rufdiler zikirlerinde def ve bendir calarlar.’®'

Zikir hizlandiginda,
tarikatin kurucusunun peygamberin sandukasindan uzanan elini 6pmesi kerametinin bir

yansimasi olarak Rifailige mahsus olan “biirhan” gosterme baslar.”® Kilig, sis ve topuz

3 Inanger, “Kadirilikte Zikir Ustlii ve Musiki”, DBIA, IV, s. 378.

378 Inanger, “Rufailikte Zikir Ustlii ve Musikisi”, DBIA, VI, 330.

37 Mehmet Demirci, “Rufailik”, Mezhepler ve Tarikatlar Ansiklopedisi, s. 80.

¥ fnancer, Agm., s. 330.

¥ Y1lmaz, Anahatlaryla Tasavvuf ve Tarikatlar, s. 247.

%2 Biirhan: Arapgada siipheyi kaldiran kesin ve 6zel delil, hiiccet, isbat demektir. Rifailik’te kullanilan bu
tabir biirhan gosterme seklinde kullanilip, atesle oynamak, atesle kizdirilmig yasst ve ince uglu sislerin
yasst yerlerini yalamak, omuz bosluklarma, karinlarina, yanak ve boyunlarma ucu topuzlu sis
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gibi aletleri, yanak, karin, girtlak, g6z gibi viicudun degisik yerlerine sokmak ve “giil”
denilen akkor halindeki kizgin demiri yalamak ve c¢iplak bedene degdirmek gibi
hareketlerle, bicagin degil Allah’in kestigini, atesin degil Allah’in yaktigim1 ve fizik
kanunlarmin bazi 6zel hallerde yiirtirliikkte olmadigini gosteren bu hal, Rifailigi diger
tarikatlardan ayimran bir 6zellik olmakla beraber, ilk donemlerde olan bir uygulama
degildi. Ayrica biirhan Rifail zikrinin ¢ok taninmis ve dikkat ¢ekmis bir 6zelligidir.
Biirhan gosterilirken, zikir bir yandan devam etmekte ve vurmali sazlar
kullanilmaktadir. Biirhan her zaman degil, Seyh Efendinin uygun gordiigii zamanlarda
gosterilir.*® Bazi sifiler bunlara pek ilgi duymaz ve gosteri kabul ederler.’®

Rifai ayininin misikisi, blirhan gosterildigi glinlerde de degismez. Kiydm zikrine
uygun musiki icra edilir. Kalbi ism-1 Hayy ve ism-i Celal zikirlerinde ney de ¢alinir.

Istanbul’da Rifailer arasinda birgok iinlii misikisinaslar yetismistir. Bunlarm en
onemlilerinden biri Kozyatagi Tekkesi’nin kurucusu ve seyhi Siileyman Abdiilhalim
Efendi’dir (6.1896). Seyh Abdulhalim Efendi misiki nazariyatini ve eski saz eserlerini
cok 1iy1 bilen, ney, sinekemani ve tanbur calan, ¢cok degerli 6grenciler yetistirmis, ¢cok
yiiksek bir misikiginastir. Abdiilhalim Efendi geleneksel tanbur {islubunun ¢ok 6nemli
bir temsilcisi durumundaydi. Geleneksel tanbur tislubunda ve ney tiflemede biiytik iistad
derecesine ¢ikt1. Neyzen Seyh Hiiseyin Fahrettin Dede ve Suphi Ezgi degerli 6grencileri
arasindadir. Suphi Ezgi’yi nazariyat calismalarina da tesvik eden Seyh Abdulhalim
Efendi’nin, 1sfahdn makaminda bir saz semaisi bilinmektedir.*™

Seyh Hulusi Efendi (1848-1897), Eyiiplii Biilbiil Ahmed Efendi (6.1912),
Rifailer arasindaki degerli zakirbasilar1 arasindadir. Bunlardan Hulusi Efendi sadece

Rifai tekkelerinde degil Kadiri, Bedevi ve Sa’di tekkelerinde de zékirbasilik ve kiyam

saplamak, kilicin keskin yerine basmak, yilan ve akreple oynamak gibi olagan {istii isleri yapmak
demektir. Bu igler zikir sirasinda “Ya-Selam” ismi zikredilirken yapilir, zikrin sonunda, sisin
¢ikarildigr yeri seyh eliyle mesh eder ve kanama olmaz. Bunun gibi seyler olagan disi ve gekici
olmakla beraber, higbir zaman tasavvufun ve Rifailik’in esaslarindan degildir. Tasavvufta esas, dinin
Oziinii yasamak ve ahlaki olgunluga ulasmaktir. Keramet tiirii igine sokulabilecek biirhan ve benzeri
unsurla ise, bir nevi teferruat sayilabilir. Bkz. Mehmet Demirci, “Biirhan”, Mezhepler ve Tarikatlar
Ansiklopedisi, s. 42; Inanger, “Rifailikte Zikir Usalii ve Musikisi”, DBIA, VI, 330; Safilerin ¢ogu bu
tir gosteri mahiyetindeki hareketlere deger vermemislerdir. Mevlana, Konya’daki Karatay
Medresesi’'nde atese giren, kizgin demiri yalayan, yilan yiyen, kaynar yagla abdest alan Rifaileri
seyretmek i¢in izinsiz giden zevcesini azarlamis ve onlarin bu hareketlerini hos gérmedigini ifade
etmistir. Tiirer, Ana Hatlariyla Tasavvuf Tarihi, s. 187; Hasan Kiigiik, Tarikatlar, TURDAV Yay.,
Istanbul, 1980, s. 80; Biirhan hakkinda daha detayl1 bilgi igin bkz. Pakalin, Age, “Rifaiyye”, s. 43.

¥ Inanger, Agm; M. Demirci, “Rufailik”, s. 80; Yilmaz, Anahatlariyla Tasavvuf ve Tarikatlar, s. 247;
Tirer, Age., s. 186-187.

¥ Kara, Tasavvuf ve Tarikatlar Tarihi, s. 232.

% Inanger, Agm., s. 330.
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reisligi yapmustir. Yine Ahmed Efendi de Bedevi seyhi Ismail Hakki Efendi’nin oglu
oldugu i¢in Bedevi tekkelerinde de zakirbasilik etmistir. Uskiidar’daki Ahmediyye
Kiilliyesi biinyesinde yer alan Ahmediyye Tekkesi seyhi Mehmed Sevki Efendi
(6.1917) de Enderun’da misiki egitimi gormiis bir Rifal masikisinasidir.
Enderun’dayken devam etmeye basladigi Yahya Efendi Tekkesi’nde adeta bir vefa eseri
olarak 30 y1l zakirbasilik yapmistir. Ayrica hem kiyami ve hem de devrani tekkelerde de
bu vazifeyi yiiriitmiistiir. Kayinpederi ve seyhi olan Mehmed Efendi’nin 6liimii ile Rifa1
Ahmediyye Tekkesi’ne seyh, camiine de imam ve hatip olan, Kozyatag1 Tekkesi’nde de
zakirbasilik yapan Seyh Mehmet Sevki Efendi’nin ayni1 zamanda 1sfahdn makaminda bir
Mevlevi ayini de vardir.**

Istanbul’un en {inlii mevlid okuyucularinin basinda gelen Seyh Hafiz Hasan Riza
Efendi (1804-1889) Rifai tarikatinin Maarifi kolundandir. Cok giizel, giir bir sesi ve ¢cok
ozel tavirlt bir okuyusu vardi. Damad Said Paga’nin (6.1868) himayesinde ve onun 6zel
imami oldugu igin “Said Pasa Imam1” diye tanmmmistr. Mehmet Akif Ersoy’un
Safahat’indaki siire konu olan Said Pasa Imam1 Seyh Hasan Riza Efendi’dir. Tasavvufta
“cezbesi galib” denen kendine 6zgii bir tavri oldugundan cani istedigi zaman okur,
istemeyince okumazdi. Sultan Abdiilaziz zamaninda, hiinkar imamligina tayin edilmis
ise de, saray protokoliinden sikildigindan ve padisahin goérevine miidahale etmesini
kabul edemediginden saraydan ayrilmistir.”®’

Son devrin 6nemli misikisinaslarindan Ali Riza Sengel (1880-1953)’de Rifai
tarikatindandir. Ud ve kanun c¢alan, yeni makam tertip edebilecek kadar diizeyde
nazariyat bilgisine sahip olan Sengel, Istanbul Belediye Konservatuari Icrd Heyeti
sefliginde bulunmustur. Ayrica iyi nota bildigi i¢in gengliginden itibaren tekkelerde icra
edilen ilahileri notayla tespit etmis, bunlar1 iki bityiik defterde toplamistir.”®® Bunlarin
yan1 sira saz eseri, sarki ve ilahi olarak 150’yi askin eseri mevcuttur.’®

Yine son olarak diyebiliriz ki, Istanbul’un tasavvuf hayatinda son devrin gok
onemli ve ¢ok taninmis sahsiyetlerinin baginda Kenan Rifai (1868-1950) gelir. Fatih’te

Hirka-i Serif Camii’nin yakimlarinda “Altay Tekkesi” veya “Ummii Kenan Tekkesi”

diye bilinen Rifai Tekkesi’nin kurucusu, ilk ve son seyhidir. Istanbul’'un aydm

¥ Inanger, , “Rifailikte Zikir Usalii ve Misikisi”, DBIA, VI, 330-331.

%7 nanger, Agm., DBIA, VI, 331.

**% Bunlardan elde olan bir tanesi Kubbealt: Cemiyeti tarafindan yayimlanmustr.
3% Tnanger, Agm., DBIA, VI, 331.
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cevrelerinin ¢ok ragbet ettigi Ummii Kenan Tekkesi’nde Cuma namazindan sonra zikir
ayini diizenlenirdi. Kenan Rifai ayinden dnce Mesnevi dersi verir, bazen de ney tflerdi.
Cok giizel ilahiler bestelemis, bunlar [ldhiydt-1 Kenan adh kitapta basiimistir. Kenan
Rifai’nin oglu Kazim Biiyiikaksoy (6.1994) da geleneksel Istanbul iislubunda mevlid

okuyan mevlidhanlarin sonuncusuydu. >*°

2.4. Naksibendiyye

Naksibendi tarikat: Islami ve Siinni tarikatlarin en 6nde gelen ve 6zellikle de
Tiirkiye’de her devirde ¢ok biiylik bir mensubu bulunan, bununla beraber 6teden beri
misiki ve sema’ inkarciligi ile bilinen bir tarikattir.

Naksibendi tarikati kendi yollarinin egitimi igerisinde rabita, sohbet, zikir ve
benzeri uygulamalara biiylik onem vermislerdir. Rabitanin amaca ulasmada, giizel
hallere sahip olmada, en etkili yol oldugunu belirtirler. Sohbetin ise Hz. Peygamber’in
egitim metodu oldugunu beyan edip, kendi yollarinin da sohbet yolu oldugu
kanaatindedirler. Bu metodla, miirsid-i kdmilde bulunan giizel hallerin miiridlere de
gececegine manirlar. Naksi biiyiikleri, rabita ve sohbetin yaninda zikre de biiylik 6nem
atfetmislerdir. Sohbet esas1 iizerine kurulu olan, rabitaya dnem veren Naksibendilik
igerisinde on bir prensip®®' olarak adlandirilan esaslar Abdiilhalik Gucdiivani tarafindan
tanzim edilmistir. Tarikatin ayrica kendine has hatm-1 hacegin adi verilen zikri
vardir.®*> Hatm-i hicegan, Naksi tarikati miridlerinin seyh huzurunda diz iizerine
oturup fikri ve nazar1 masivadan tecerriid ederek seyhe ve dolayistyla Hakk’a vasl ile
tevecclih edip seyhin hareketleriyle fatiha, ihlas ve elemnesrahleke stirelerini muayyen
adetlerde okumak yerinde kullanilan bir tabirdir.**?

Bu tarikat Haci Yusuf Hemedani ile kurumlasan “Hacegan Tarikat1”
denilebilecek olan tasavvuf ekoliiniin Abdiilhalik Guediivani ile “zikr-1 hafi” denilen

sessiz zikri, Hace Ahmed Yesevi ile “zikr-i cehri” denilen agik ve sesli zikri

3% fnaner, Agm., DBIA, VI, 331.

1 On bir prensip ile ilgili olarak bkz. Tiirer, s. 179-182; Yilmaz, s. 259-262; Selguk Eraydin, Tasavvuf ve
Tarikatlar, s. 376-379; Mahmud Esad Cosan, Isldm, Sevgi ve Tasavvuf, Seha Nesriyat, Istanbul, 1994,
s. 282; Ayrica bkz. Hiiseyin Celik, Naksibendi Tarikat: ve Miisiki, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, (Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi), Ankara, 1999, s. 68-74.

32 Kara, Tasavvuf ve Tarikatlar Tarihi, s. 232; Yilmaz, Anahatlariyla Tasavvuf ve Tarikatlar, s. 259;
Kara, “Naksibendiyye”, Mezhepler ve Tarikatlar Tarihi, s. 156.

3% Pakalin, Age., I, 767.
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benimsemesiyle, her iki zikir tarzinn yer aldigi bir tarikattir.*** Ancak her iki zikir
tiirliyle beraber yaygin olan kanaat ve uygulama tarikatin en 6nemli 6zelligi evrad ve
ezkarmi sessiz/hafi bir sekilde yapilmasidir. Bu yilizden tarikat tasnifleri igerisinde
Naksilik, turitk-u cehriyye’den degil, turitk-u hafiyye’den sayilmaktadir. Acik zikri
benimsemis olan tarikatlar yukarida da anlatmaya calistigimiz iizere, zikirlerinde,
sohbetlerinde, meclislerinde, ilahi, kaside, nd’t ve benzeri misikl eserlerini
seslendirmislerdir. Bu konuda hi¢gbir mahsur goérmemislerdir. Naksi tarikati ise,
gizli/hafi zikri benimsediginden dolayr misikiye yer vermemistir. Ciinkii Naksi
biiyiikleri, miiridlerine hatme ve zikir esnasinda, ancak kendilerinin isitebilecekleri
kadar ses c¢ikarmalarina izin vermigslerdir. Yiiksek sesten ve giriiltii ¢ikarmaktan
menetmislerdir. Naksiligin esasi, sessiz sedasiz bir sekilde manevi alemi ve ilahi
sifatlar1 teemmiil ve tefekkiir yolu ile temasa etmekten ibarettir. “Rabbinize gizlice ve
tazarru’ ederek dua ediniz” (A’raf 7/55) mealindeki ayet Naksilikteki siikitun esasini
teskil etmistir.*”

Naksi tarikatinin sayilan bu temel esaslar1 onun ayni zamanda sema’ ve misiki
karsisindaki pozisyonunu da belirlemistir. Bu tarikatta raks ve deveran, yani ayakta
veya oturarak, sallanarak ve diizenli hareketler yaparak, ayin icrd etmek
bulunmamaktadir. Sessizlik, raksin bu tarikatta yer almamasimi gerektirdigi gibi, raksin
olmayis1 da dogal olarak misikinin bulunmamasi gerektirmistir. Zira rakssiz misiki,
misikisiz raks diisiiniilemez. Sema’ ve raksin bu tarikatta yer bulmamasi, dogal olarak
Kur’an’a ve siinnete siki sikiya bagli olan, sema’ ve deveran gibi ritiielleri hos
gormeyen, bu davraniglar1 bidat olarak degerlendiren muhafazakar yapili miisliimanlar
icin bu tarikat1 cazip kilmustir.*”

Bu tarikatin seyhleri, genellikle misiki konusunda asir1 derecede aleyhte bir
tutuma sahip olan Irak fikih ekoliinden sayilan Hanefi mezhebine mensup olduklar1 i¢in
diisiinceler1 menfidir. Ve bu diisiince gelenegi tarikat igerisinde devam ettirilmektedir.
Sayilan sebeplerden dolayi, sema’ tarikatin bir unsuru ve egitim metodu sayilabilecek

diizeyde Naksiler arasinda yer bulamamustir. Naksiligi meydana getiren inanis, diisliniis,

394 Inancer, “Naksibendilik/Zikir Usilii ve Masiki”, DBIA, VI, 39.
395 Uludag, Miizik ve Semd, s. 264; Celik, Naksibendi Tarikati ve Miisiki, s. 76.
396 Uludag, Age., s. 264; Celik, Age., s. 76.
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goriis ve ayinleri icrd etme tarzlarmma ve Allah’a takarrub usillerine bakildiginda diger
tarikatlarda goriildigii sekilde bir ritiiele yer verilmedigi goriilmektedir®’.

Bir taraftan, seyr-1 siilikta takip ettikleri metod ve tarikatlarmin prensibi olarak
sema’a mubhalif olan Naksiler, diger yandan tasavvuf igerisindeki genel kanaati elbette
g0z ard1 etmemis, misiki aleyhtarliginda 6l¢iilii olmus hatta bazen de kendilerini bu
diisiincenin tarafinda yer almak durumunda bulmuslardir. Zira tarikatin Piri Bahaeddin
Naksibendi’nin kendinden once ve tarikatin kendi silsilesindeki bircok mutasavvifin
sema’ hakkindaki miisbet diislinceleri, bu hususla alakali ¢esitli delillere istinad eden
eserler kaleme alinmis olmasi, Bahaeddin Naksibendi de dahil olmak iizere daha sonraki
mutasavviflart daha mutedil olmaya mecbur kilmistir. Ve nazari olarak sema’ hakkinda
diisinmeye ve konuyu incelemeye yoneltmistir. Mesela Gazzali ve Mevlana gibi halkin
tevecclihiinii kazanan biiyiik stfilerin bu husustaki diisiincelerinin tetkik edilmesi ve
inkdr edilmemesi, bu gibi sifilerin diisiinceleri karsisindaki tavrin Olgiili ve ilmi
olmasini zorunlu kilmistir.

Naksiligin misiki konusundaki genel diisiinceleri hakkinda bilgi verdikten sonra
simdi de bu tarikatin biiyliklerinin sema’ hakkindaki diisiincelerine yer verelim.

Naksilik igerisinde biiyiik bir otorite olarak kabul edilen, Hace Yasuf Hemedani
(h.440-535)’nin bu husustaki diisiinceleri soyledir:

“Sema’, Hakk’a dogru yapilan bir seferdir. Hakk’tan bir restldiir. Hakk’in bir
litfu ve fazlidir. Gaybin faydalarindandir, gaybdan gelen feyz, sema’ vasitasiyla gelir.
Fethin tecellilerindendir, fetih nimeti ve aligkanligidir. Kesfin manas1 ve miijdesidir.
Sema’; ruhun rizki, bedenin gidasi, kalbin hayat1 ve sirrin bekasidir. Hak Teala sema’s,
bir taifeye tenzih sahidi ve anlayisi ile dinletti. Diger bir taifeye rublbiyet sifatiyla
dinletti. Bagka bir taifeye rahmet niteligi ile dinletti. Diger bir taifeye de, kudret sifat1 ile
dinletti. Onun icin, onlarin yerine dinleten ve dinleyen Hakk oldu. O halde sema’;
perdeleri yirtmak, sirlar1 kesfetmek, parlayan bir simsek ve dogan bir giinestir. Ruhani
semad’; kalb kulagi ile Allah’a yakinlik sergisi iizerinde, huzur sahidi ve anlayisi ile
nefsaniyetten burada hi¢ eser bulunmamasi kayd: ile yapilir. Bundan dolayi, bu halde
semad’ yapan kimseleri, hayran, saskin, bitkin, esir, sarhos ve boynu biikiik bir vaziyette
gortrsiin. Seksiz bir sekilde bil ki; Allah nurunun giizelliginden yetmis bin melaike-i

miikarrebin yaratti. Bunlar1 Ars ile Kiirsi arasinda {ins hazretinde yerlestirdi. Onlarin

397 Uludag, Miizik ve Semd, s. 264; Celik, Naksibendi Tarikati ve Miisiki, s. 76.
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elbiseleri yesil softandir, yiizleri aym ondordii gibidir. Bunlar yaratildiklar1 zamandan
itibaren hayret, dehset, saskinlik, sarhosluk ve husi icinde Ars’m bir kdsesinden
Kiirsi’nin bir kosesine dogru kosarak, vecd icinde devr etmektedirler. Iginde
bulunduklar1 siddetli hayret ve saskmlik hali onlar1 bu harekete sevk etmektedir. Iste
goktekilerin sfileri bunlardir. Bunlarin idarecileri ve miirsidleri Israfil, reisleri ve
gliyendeleri Cebrail, enis ve melikleri Hakk Teala’dir.”*"®

Ylsuf Hemedani’nin miirid ve halifelerinden olan ve Naksi biiyiiklerinden
Abbiilhalik Gucdiivani (6.575) de manevi evladi Hace Evliyad Kebir’e soyle vasiyette
bulunur: “Vasiyet ederim sana ey ogul, giizel ses dinlemeye fazla kapilma ki, ruhu
karartir ve sonunda nifak dogurur. Boyleyken giizel sesi de inkar etme ki ona bagh
olanlar ¢coktur.””"’

Naksi tarikatinin kurucusu biiylik miirsid Bahaeddin Naksibend (6.791) ise
misiki konusundaki goriislinii tek ciimle ile gayet giizel ve net bir sekilde ortaya
koymaktadir: “Biz bu isi yapmayiz, misikiyi dinlemeyiz. Fakat red ve inkar da
etmeyiz.”400

Hoca Ubeydullah-1 Taskendi de misiki hakkinda sunlar1 sdylemistir: “Bazi
tasavvuf ehlinin, ney dinlemeyi sevmelerindeki hikmet, o vasitayla hasil olan safayi
vesile edinip, asli gayeye yonelmek ve beseri kayitlardan kurtulmaktir. Ictihad
imamlarindan bazilarinin buna cevaz vermeyisi ise nefislerine bagl insanlarm adeti
olarak, misik{ tesirinin tersine déndiiriilmesi ve kotiiliige yardimer kilinmasidir.”*"’

Mutasavviflar nazarinda 6nemli bir yeri olan ve Ozelikle de Naksilerce biiyiik
onem atfedilen miiceddid-i elf-i sini Imam Rabbini Mektibat’mm bircok yerinde
misiki konusuna deginmistir. Ayrica uzunca bir mektubunu bu hususa ayirmis ve konu
ile ilgili diisiincelerini burada etraflica tartismuistir. Imam Rabbani sema’ bakimindan
mutasavviflar1 ii¢ gruba ayirrr. Bunlarim her birini de kendi arasinda ikiye ayirir.
Birincisi tarikata yeni girmis olan miibtediler. O, miibtediler i¢in semd’m zararh
oldugunu ve manevi mertebelerinin yiikselmelerine engel oldugunu belirtir. Isterse

sartlarma uygun olsun, yine de sema’in, miibtediler i¢cin uygun olmadigimi belirtir.

Cilinkii miibtedinin vecdi maldldiir. Hali vebaldir. Hareketi tabiidir. Harekete

%8 Uludag, Miizik ve Semd, s. 265-266; Celik, Naksibendi Tarikat: ve Miisiki, s. 78-79.

3% Seyh Safiyyiiddin, Mevlana Ali b. Hiiseyin, Resahdt -Ayn el-Hayat- Can Damlalari, (Ozlestiren:
Necip Fazil Kisakiirek), Kamer Nesriyat, Istanbul, 1991, s. 24.

400 Uludag, Age., s. 266; Celik, Age., s. 79.

01 Celik, Age., s. 79.
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42 ikincisi, tarikatta halleri orta olan

gecmesinde, nefsani heva karisiktir.
mutavassitlardir. Ugiinciisii, tasavvufta egitim ydniinden son merhaleye ulasmis olan
miintehilerdir. Ona gore sadece miintehilerin bir taifesi hari¢ digerlerine sema’,
durumuna gore faydali ve zararh olabilir. Halleri daimi surette degisme durumunda
olan, vaktin hakimiyeti altinda bulunduklar1 i¢in ebndii’l-vakt adim alan sifiler i¢in
semd’ ve vecd faydalidir. Fakat zati tecelllye mahzar olan, hallerin degismesi
durumunda, halleri degistirene vasil olarak kurtulan, zamana mahkum degil, hakim
olan, vakitlerine hakim olduklar1 i¢in ebndii’l-vakt ve erbdb-1 temkin admn1 alan sifiler
taifesi, sema’ ve vecde muhta¢ degillerdir.*”® Bununla beraber tasavvufun nihai
mertebesine ulasan sifiler taifesinden bazilar1 i¢in, sema’in faydali oldugu da
vakidir.”*"*

Hiilasa Imam Rabbani, misikinin, insan1 Allah’a yaklastiran, yiikselten ve
yiicelten hususiyetini kabul ve buna inandigin1 agik¢a bildirmektedir. Yalniz bu nev’i
sema’da diger slfilerde oldugu gibi bazi sartlarin bulunmasi lazim geldigine
inanmaktadir.”**

Imam Rabbani mektuplarmin bazisinda siddetle semad’in aleyhine goriisler

serdetmekle beraber 266. mektubunda®*®

ise fikihgilara ve zadhir ulemasma rahmet
okutacak kadar agir bir sekilde sema’ ve raksi yermektedir. Bu mektubunda misiki
dinleyenleri kafir ve miirted sayacak sekilde ileri gitmekte, konuyla ilgili Hanefl
fukahasinin agir ve siddetli elestirilerini aynen nakletmektedir. Misikinin Islam
tasavvufunda dini bir ibadet ve ayin haline getirilmesini, hatta Naksi miiridlerinin sema’
meclislerine gitmesini hayretle karsilar. Onun masiki aleyhinde bulunmasinin
sebeblerinden biri de miiridlerin bu meclislerin cazibesine kapilarak kendi yollarindan
uzak kalmalarmi ve ayrilmamalarint temin ig¢indir. 266. mektubunun sonunda
“Mahdumlarimizin, yani manevi evladlarimizin ve miiridlerimizin sema’ meclislerine
gittiklerini isitiyoruz, bu hal onlarin hem tarikatlar1 olan Naksilik, hem de mezhebleri

olan Hanefilik bakimindan giinahtir” diyen Rabbani’yi miizige kars1 siddetle hiicuma

sevk eden amil iste budur. Onun bu endisesi biitiin Naksi pirlerinde mevcuttur.

92 fmam Rabbani Ahmed Fartki Serhendi, Mektiibdt-1 Rabbdni, I, Trc: Abdiilkadir Akgicek, Merve Yay.,
Tsz, s. 730.

9% imam Rabbani, Age., I, 726.

%4 fmam Rabbani, Age., I, 731(285. mektup).

93 Uludag, Miizik ve Semad, s. 267-268; Celik, Naksibendi Tarikati ve Miisiki, s. 81.

% fmam Rabbani, Age., I, 662-665.
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Imam Rabbani’nin semi’ hakkindaki goriislerinin ilk bakista celiskili gibi
goriinmesi dogaldir. Ancak onun bu minvalde iki farkli beyanda bulunmasinin sebebi
gayet aciktir. O bir taraftan tarikatinin esasina ve mezhebinin icabina uyarak misikiyi
tenkit etmek mecburiyetinde hissetmektedir. Zira sema’ stifiyane hayatta zaruri degildir.
Aslinda en 1yi tarikat biinyesinde sema’a hi¢ yer vermeyen tarikattir. Tasavvufta en
dogru ve en saglam yol semd’ ile hi¢ ilgilenmeyenlerin yoludur. Zaten Hanefilik ve
Naksilikte bunu gerektirmektedir. Diger taraftan kendi tarikat silsilesinde bulunan
biiyiik seyhlerin miisiki hakkindaki goriislerine hiirmetsizlik etmemek ve tasavvufun bu
husustaki genel temayiiliine aykir1 davranmamak i¢in sema’ ve raksin insanmi Allah’a
gotlirdiigiinii kabul etmektedir. Fakat o bu yolla Allah’a gidilmesini 6nemsiz gérmekte
ve bu yolu kimseye tavsiye etmemektedir.*"’

Son olarak sema’ hakkinda son donem bazi Naksi biiyiiklerinin diislincelerine
yer verelim.

Omer Ziyaiiddin-i Dagistani (6.1920) sema’ ile ilgili kendine sorulan bir soruya
“Higbir delil ve kiyas, onun haram olduguna delalet etmez. Aksine giizel sesin ve sesi
giizel kullanmanin miibahligina isaret eden rivayetler vardir” diyerek sema’t ilmi bir
delile dayanmadan haram kabul edenlere cevap vermistir.

Yine kendisine sorulan, “Allah’a duyulan ask ve sevginin, miiridi kusatmasimin
sebeb oldugu vecd halinin tesiriyle sema’ etmek, donerek zikretmenin hitkkmii nasildir?”
seklindeki basgka bir soruya da su cevabi verir: “Eger raksin sebebi haram ise, hiikkmii de
haramdir. Sebebi miibah ise, kendisi de miibah, 1yi ve giizel bir sebep ise, raks da iyi ve
giizeldir. Sema’ da aynen bdyledir. Sema’ kalbte olmayan bir seyi harekete gecirmez.
Bu sebeple semad’ ve raks, Allah’a duyulan sevgi ve sevkin kusattigi miirid igin
miibahtir.**®

Abdiilhakim Arvasi de “semad’ hakkinda mutlaka haram veya mutlaka helal
diyenlere tabi olmayiz”*"’ diyerek bu husustaki diisiincesini izhar etmistir.

Son yiizyilm ©nemli sahsiyetlerinden Iskenderpasa Dergahi seyhlerinden
Mehmed Zahid Kotku’nun bu hususta biraz daha muhafazakar oldugu goriilmektedir.

Zira sOyle der:

7 Uludag, Miizik ve Semad, s. 267-268; Celik, Naksibendi Tarikat: ve Miisiki, s. 83-84.
% Omer Ziyaiiddin-i Dagistani, Tasavvuf ve Tarikatlarla Ilgili Fetvalar, Cev. irfan Giindiiz-Yakup
Cigek, Seha Nesriyat, Istanbul, 1992, s. 127.
499 Esseyyid Abdiilhakim Arvasi, Rabitd-i Serife, Sad. Necip Fazil Kisakiirek, Biiyikk Dogu Yay., 1997, s.
75.
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“Calgmimn her nev’i insanin 0mriinii zayi eder. Hem de zevk-ii safa alemine
daldirp, kiiclik biiyiik, giinahlarin hepsini isletir. Clinkii ¢algilarin bulundugu yerde,
icki de bulunur. Icki ile ¢alg1 birlesti mi, her sey ve her giinah islenir. Bugiinkii
calgicilarin hali meydanda. Onlarin yanlarinda, Allah’tan ve Peygamber’den bahsetmek
adeta cilgmliktir. Bunlarin yanlarinda bulunup, ¢aldiklarini dinlemek, nefsin azmasina
sebep olur. Seni zikrullahdan ve ibadetlerden alikoyar ve seytana arkadas eder. Hatta
onlarin yiizlerini bile gérmeden, radyolarda ve televizyonlarda seyredip, dinlemek de
gilinah olarak kafidir. Ciinkii bu zevk-ii safa aletleri, kalpleri karartir, katilastirir. Bu
calgiy1 calmak da dinlemek de goniillerde nifak dogurur.”*!

Hasan Burkay Hoca (1930-) da kendisiyle yapilan 6zel goriismede masiki ile
ilgili olarak, “Bizim yolumuzda misikiye yer yoktur. Ciinkii biiyiiklerimiz musikiyle
ugrasmay1 hos karsilamamislar. Bu yilizden bizim mekanimizda musikiyle ugrasilmaz.
Biz ne kendimiz misikiyle mesgul oluruz. Ne de mesgul olan ehl-1 tariki ayiplariz. Biz
ayn1 zamanda, muisiki aletleriyle ugrasilmasini hos gormiiyoruz. Ve sohbetlerimizde,
zikirlerimizde, mekanimizda enstriiman yoktur. Girmez de. Ciinkii giiniimiizde insanlar,
o aletlerle egleniyorlar. Islim’a uygun olmayan isler yapiliyor. Aslinda o ¢alg1 aletleri
hep Allah’1 zikreder. Ama onu isitebilmek onemlidir. Biz zaman zaman sohbetlerimizde
ilahiler sdyleriz. Gayet de giizel oluyor*'! diyerek diisiincelerini belirtmistir.

Son olarak Mahmud Es’ad Cosan’in diistinceleri de soyledir. Cosan misiki
dinlemenin hiikmii, masikideki 6l¢cli ve hangi formlardaki misikiler dinlenebilir gibi
yukaridakilere benzer bir soruya, misikinin bizatihi haram olmadig1 mesrQ cinslerinin
oldugunu soyleyerek su sekilde cevap verir:

“Binaenaleyh dini bir musiki vardir. Eger miusiki insanin sehvetini arttirmak
icin, eglence babinda kullaniliyorsa, o zaman dogru degildir. Sehevi duygulari
artiracak cinsten sozler vesaireler oldugu zaman dogru olmaz. Sevingli zamanlar,
soylenilen seyler giizel olduktan sonra, uygun olur. Mahzuru olmaz. Biitiin eski
biiyiiklerimizin, erbdb-i tarikatin ihtivart da bu yondedir.”*'?

Enstriimanlarla ve m(siki akimlariyla ilgili olarak ise diislinceleri sOyledir:
“Form, sekil olarak veya vasita, alet olarak ¢esitli seyler kullaniliyor. Degisebiliyor

bunlar asirdan asira. Bolgeden béolgeye. Karadeniz'in ¢algisiyla, Isparta’minki ayni

419 Mehmed Zahid Kotku, Tt asavvufi Ahldk V, Seha Nesriyat, Istanbul, 1981, s. 146.
1 Celik, Naksibendi Tarikati ve Misiki, s. 94-95.
12 Celik, Age., s. 96.
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olmuyor. Isimleri baska sekilleri baska. Bu miihim degil, misikinin icindeki sozler ve
neye hizmet ettigi miihim. Adam yeni bir miisiki akimina mensup, oyle yasamis ama
dindarlagmis. O akim ve iislup ile dini eserler veriyor. Olabilir, bu da bir ¢esit. Miihim
olan gayenin tahakkukudur. Yani Islam’a hizmet gayesiyle hece vezniyle olur, aruz
vezniyle olur. Su sekilde de olur, bu sekilde de olur. Ben sekli énemli gérmiiyorum,
amaci 6nemli goriiyorum. Hangi amacla yapilmis ¢alisma, o énemlidir.”*"”

Biitiin bu kanaatlerle beraber yapilan arastirmalar ne misiki taraftarlariin, ne de
bu tarikatin mensuplar1 tarafindan Naksiligin sema’ hakkindaki goriisiiniin dogru olarak
bilinmedigini ortaya koymaktadir. Anadolu’da yaygm halde bulunan bu tarikatin
seyhleri bile, Naksiligi ve Naksiligin sema’ goriisiinii hakkiyla bilmemektedirler.
Bilenleri ise Naksiligin sema’ goriisiinii anlatacaklar1 yerde kendi indi ve sahsi
kanaatlerini anlatmaktadir. Bdylece Naksiligin sema’ gorlisi yanhs bir sekilde
anlatilmaktadur.*'*

Bu yiizden Naksibendi tarikatinin masiki konusundaki tavri, hep menfi biline
gelmistir. Oysa yapilan arastirmalar misikinin hilkmii konusunda onlarin da diger
tasavvufi ¢evrelerden farkli diistinmedigini gostermektedir. Yukarida verdigimiz Naksi
biiyiiklerinin diisiincelerinden de anlasilacagi iizere prensip olarak misikinin insani
Allah’a yiikselten ve yiicelten bir 6zelligi bulundugunu kabul eden Naksiler sadece
sema’n bazi uygulama sekillerine karsi ¢gikmiglardir. Onu mutlak olarak inkar etmenin
kendi pirleri olan bir¢ok sifiyi reddetmek manasina gelecegini daima nazar-1 itibara
almislardir. Ancak bununla beraber son zamanin yetkisiz ve bilgisiz sozde Naksi
seyhleri, Imam Rabbani’nin sema’ yapmanin lehindeki goriislerinden, ya hi¢ haberleri
olmadan veya bu goriisleri sema’in aleyhindeki goriisleri ile mensuh sayarak musikiyi
mutlak olarak reddetmislerdir.*"

Naksiler genel mutasavviflarin goriisiinii kabul etmekle beraber onlardan
ayrildiklar1 temel nokta, kendi egitim metodlar1 icerisinde masikiye yer vermemis
olmalaridir. Seyr-i siilikta hafi zikri benimsendigi i¢in tekkelerinde &yinlerinde
tamamen sessizlik hakim olmus, misikiyle ilgilenmemigler, sema’ meclisleri

diizenlememislerdir. Zikir ve sohbetlerinde yiiksek sesle zikir yapilmamais, ilahiler ve

kasideler sdylenmemistir. Bu sebepten dolayi tekkelerinde herhangi bir enstriiman

13 Celik, Naksibendi Tarikat: ve Miisiki, s. 96-97.
14 Uludag, Miizik ve Sema, s. 263.
15 Uludag, Age., s. 267-270.
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girmemis ve icra edilmemistir. Naksi biiytikleri, kendi yollarinin sohbet yolu oldugunu
ve egitimi Oncelikli olarak sohbette gergeklestirme diisiincesinde oldugunu belirtirler.
Bu da bir tercihtir. Ciinkii diger tarikatlarla mukayese edip onlarin egitim metodlarina
baktigimizda her tarikatin egitimdeki metodunun farkli oldugunu miisahede ediyoruz.
Onlardan bazis1 sohbete, bazis1 halvete, bazisi celvete, bazis1 da sema’a oOncelik
vermektedir.*'®

Naksibendilik, bazi kollarmin sessiz zikri benimsemelerinden kaynaklanan
diistincelerle, yanlis olarak, misikiye yer vermedigi zannedilen bir tarikat olarak
tanmmustir.*'” Halbuki, Naksibendilikte kol sahibi bir pir-i sini olan Molla Cami
Nireddin (1414-1492) bizzat misiki ilmi ile ugrasmis ve misiki nazariyati1 hakkinda
Risale fi’l Musiki isimli bir eser kaleme almistir. Hatta bestekar oldugu hakkinda
kuvvetli rivayetler vardir. Dolayisiyla, Naksibendilik’te misikinin yasak oldugu
hakkindaki diisiinceler eksik nakledilmektedir. Nitekim Istanbul’da Naksibendiler

Biitiin bu genel teamiil ile beraber Naksiler icerisinde masikiyle ilgilenildigini
gormekteyiz. Yukarida dedigimiz gibi tarikatin Abdiilhalik-i Gucdiivani ile “zikr-i
hafi’denilen sessiz zikri, Hice Ahmed Yesevi ile “zikr-1 cehri” denilen agik ve sesli
zikri benimsemesiyle, her iki zikir tarz1 da tarikatta yer yer bulmaktadir. *'* Nitekim
Istanbul’un en eski Naksibendi tekkelerinden biri olan Edirnekapi disindaki ve
Fatih’teki Emir Buhari ve halifesi Hekim Celebi tekkelerinde, yine Istanbul’un iinlii
tasavvuf biiyiiklerinden Abdulkadir Belhi’nin seyhi oldugu Eyiip Nisanca’daki Murat
Buhari tekkesinde zikr-i hafi yapilird.**® Yine Uskiidar’da Cinili Camii yakinindaki
Afganiler Tekkesi isminden de anlasildigi gibi Naksibendiligin Afganistan’daki
kolunun Istanbul’daki tekkesi olup, ilk seyhi Afganli Ahmed Nasir Efendi’den (6.1795)
son seyhi Hac1 Mustafa Resul Efendiye kadar yiiz otuz sene icindeki biitiin seyhleri
Afganistanli oldugu i¢in o tekkede de Tiirk tasavvuf muisikisi yer almamistir. Ayni
sekilde Hindistan’li Naksibendilerin tekkesi olan Aksaray Horhor’daki Hindiler

Tekkesinde de durum aynidir. Bununla beraber Uskiidar Solak Sinan mahallesindeki

19 Celik, Naksibendi Tarikat: ve Misiki, s. 90, 92.

7 H. Kamil Yilmaz da, son devir Halidi mesdythmin bir kismu disginda sema’ ve musiki konusuna
tasavvuf ¢evrelerinde genellikle sicak bakildigimi ifade etmektedir. Bkz. Anahatlaryla Tasavvuf ve
Tarikatlar, s. 190.

18 fnanger, “Naksibendilik/Zikir Ustlii ve Masiki”, DBIA, VI, 39.

19 fnancer, Agm., DBIA, VI, 39; Seyh Safiyyiiddin, Age., s. 80.
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Feyzullah Hindi Tekkesi de Hindistanli Kadirilerin tekkesiydi ama, orada zikir
meclislerinde musikiye yer verilirdi. Bu farkli uygulamalardan da anlagilacag: {izere
Istanbul’un eski tasavvuf hayatinda boyle ilging durumlara rastlamak miimkiindi.**’

Naksibendiligin “cehri zikir” ushliinii benimseyen kollarinda dikkat ¢eken husus
genellikle eski Yeseviligin “zikr-1 erre” denilen girtlak sesi ile zikretmek usiliiniin
hakim olusudur. Nitekim Buhara Tekkesi olarak da anilan Sultanahmet Mehmetpasa
Yokusu'ndaki ve Uskiidar’da Biilbiilderesi’ndeki Haydar Taskendi Tekkesi ile
Sultantepe’deki Ozbekler Tekkesi’nde bu tarz zikir yapilirdi. Ayakta karsihkli saflar ve
zikir halkas1 seklinde yer alan dervisler, viicutlarin1 saga sola egerek ve zikir
hizlandiginda sag dizlerini yere vurup tekrar dikilerek zikrederlerdi. Zor ve o oranda
estetik ve costurucu bu zikir esnasinda zakirler, diger tarikat ayinlerinde oldugu gibi,
zikre uygun ilahiler ve kasideler okurlardi. Bu sirada sadece vurmali sazlar kullanilirdi.
Besiktag’taki Yahya Efendi ve Neccarzdde Tekkeleri, Edirnekapi’daki Sarmasik
Tekkesi, Egrikapi’daki Emir Buhari Tekkesi gibi Naksibendi Tekkelerinde, Kadiri ve
Rufai zikir usiliine benzer sesli zikir ayinleri yapilirds.***

Misiki ve sema’a mesafeli durdugu bilinen Naksibendilik igerisinde ¢ok dnemli
misikisinaslar yetismistir. Bunlarm en biiyiigii, hi¢ siiphesiz Kazasker Mustafa Izzet
Efendi’dir. Zira o masikide bir ney virtidzii, ¢ok iistat bir okuyucu, “tarz-1 cedid”
makamini tertip edecek derecede misiki iistad1 ve usta bir besteciydi.

Istanbul’daki 6nemli Naksibendi tekkelerinden biri olan Neccarzade Tekkesi
seyhi Mustafa Riza Efendi (1679-1746) de sairliginin yani sira, devrinin en taninmis
mevlid ve na’t okuyucusu idi.

Yine son devrin kiymetli misikisinaslarindan biri de Seyh Mes’ud Efendi’dir
(6.1908) Mes’ud Efendinin ilahi ve sarki besteleri vardir. “Sam u seher zikreylerim,
Allah derim” musrazi ile baslayan ugsak ilahisi ¢ok taninan ve diger tarikat ayinlerinde de
¢ok sevilerek okunan bir eserdir.

“Yahya Efendi Zakirbasis1” olarak taninan hattat Nuri Korman da son devrin en
onemli zakirbasilarindadir. Biitiin zikir usQl ve tarzlarini ve tarikat ayinlerini ¢ok iyi
bildiginden ve zikir idaresinde ¢ok basarili oldugundan pek cok tekkeye davet olunurdu.
Besiktas’taki Neccarzade Tekkesi, Siraselvilerdeki Pasababa Celveti Tekkesi, Cihangir
Tekkesi, Besiktas’taki Ertugrul Tekkesi gibi degisik tekkelerde zakirbasilik yapmistir.

2! fnancer, “Naksiben(_iilik/Zikir Usalii ve Masiki”, DBIA, VI, 39.
422 Inanger, Agm., DBIA, VI, 39.
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Istanbul’da ¢ok 6nemli hocalardan dersler alan Nuri Korman zikir usflii ve ayin

tarzlarmi Seyh Vefa Hazretlerinin tiirbedar1 Osman Efendi’den (')grenmistir.‘l23

2.5. Halvetiyye

Halvetilik, Harezm bdlgesinde 14. yiizyilin ikinci yarisinda, sifiler arasinda, bir
nefis terbiyesi ve irsad yOntemi olarak Oteden beri uygulanan ‘“halvet’in
sistemlestirilmesi ve tasavvuf egitiminin esaslarindan biri haline getirilmesi sonucunda
tesekkiil etmistir. ***

Turk karakterli bir tasavvuf kolu olan Halveti tarikati, Tiirk Tasavvuf
Musikisinde, diger tarikatlardan daha degisik bir Ozellige sahiptir. Seyyid Yahya
Sirvani’den (6.1463) sonra Anadolu ve biitiin Osmanli topraklarindaki Miisliman
Tirkler arasinda en ¢ok yayilip kabul goren bu tarikat her siiftan insana hitap eden ve
mensuplar1 arasinda cesitli meslekten insanlar1 géormek her zaman miimkiin olan bir
goniil ocagr halinde karsimiza ¢ikmaktadir. Zira bazi tarikatlar ise en azindan hakim
nitelik olarak, muayyen ziimrelere hitap ede gelmislerdir.*”* Shimmel bu hususta “sifi
tarikatlarinin ¢ogu belli halk tabakalariyla 6zdeslestirir. Hatta modern Tiirkiye’de
1925°te tarikatlarin dini faaliyetlerin yasaklanmasindan sonra bile eski biatlerin hala
gecerli oldugu goriiliir. Saziliyye tarikati esasen orta siniflara c¢ekici geliyordu;
Mevlevilik de Osmanhi Padisahlarina yakindi ve ayni zamanda, sanatg¢ilarin, dini
mdasikinin, siir ve gilizel sanatlarin tarikatiydi. Buna karsin kirsal nitelikli Bektasiler ise
yenigerilerle  baglantiliydi ve tipik Tiirk halk edebiyati olusturmuslardi”
degerlendirmesinde bulunur. **°

Esaslar1 zikre 14 ilahe illallah ile devam etmek, esma-i seb’a/yedi isim ile mesgul
olmak, kalbin tasfiye ve tezkiyesini temin etmek ve masivadan uzaklasip, zikr-1 Celal ile
mesgul olmak,*’ seyr-i siilik swrasinda goriilecek riiyalarin yorumlanmasi ile manevi
gelismenin takib edilmesi olan Halvetlyye, zikrin adedini ¢ogaltmistir. Yani Allah,

Hayy, Kahhar gibi isimlere baskalarin1 da ilave etmistir. Osmanlilar doneminde

2 fnanger, “Naksibendilik/Zikir Usalii ve Misiki”, DBIA, VI, 39.

#2* M. Baha Tanman, “Halvetilik”, DBIA, istanbul, 1990, III, 533.

2 Yagar Nuri Oztiirk, Tasavvufun Ruhu ve Tarikatlar, MUIFY, Istanbul, 1988, s. 159; Kara, Tasavvuf ve
Tarikatlar Tarihi, s. 226.

426 Schimmel, Isldm 'tn Mistik Boyutlart, Kabalc1 Yay., Cev. Ergun Kocabiyik, Istanbul, 2004, s. 256.

27 Mehmet Demirci, “Halvetilik”, Mezhepler ve Tarikatlar Ansiklopedisi, s. 80.
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Halvetilerle ehl-1 zahir arasinda zikir ve deveran sebebiyle biiyiik tartigmalar olmustur.
Katip Celebi Mizanii’l-Hakk isimli eserinde bunlari ele alir, tartigir.*®

Halvetilik, Mevlevilik ve Bektasilik ile birlikte, Tiirk misikisine ¢ok biiyiik
katkilarda bulunmustur. Toplu ayinlerde kullanilan musiki, Tiirk tasavvuf misikisinin
kendisine 6zgii 0zelliklerinin ortaya koyulmasinda, gelismesinde ve halk tabakalarina
yayllmasida en 6nemli bir tesiri icra etmistir.*”’ Bir Tiirk tarikat1 olan Halvetilik ve
biitlin kol ve subeleri zikir usilii olarak “zikr-i cehri” denilen agik ve sesli zikir ustliinii
benimsemis ancak bu zikrin nasil ve ne sekilde yapilacagi, bu tarikatin ve subelerinin
miiessisi olan seyhlerin ictihad ve ihtiyar ettikleri belli prensiplere baglanmustir.*°

2

Halvetilikte “esma-i seb’a” zikri ile “tevhid” zikrinin biiyiik 6nemi vardir. Esma-
1 ilahi, etvar-1 seb’a, letaif-i insdniye denilen “yedi isim”le zikretmek tarikatin
kurulusundan itibaren zikirde esas kabul edilmistir.”’' Ustl de denilen bu yedi isim
Lailahe illallah, Allah, HG, Hakk, Hayy, Kayy(im, Kahhar’dir. Bu yedi isme esma-i
fenaiyye de denir. Daha sonralar1 bazi subelerin kurucular1 tarafindan bu yedi isme furd,
tebdilat, tasarrufat adi verilen isimler eklenmistir ki, bunlar tarikat subelerine gore
farkliliklar gosterir.***

Tarikatta ferdil zikir genel hatlar1 itibariyle su sekilde yapilir: “Zikir edecek
miirid, 6nce diz ¢okiip kibleye kars1 oturduktan sonra, yiiz defa “Estagfirullah el-azim
ellezi 1a ilahe illa hiive’l-hayyli’l-kayytimu ve etiibu ileyh” diye istigfar eder ve ardindan
yliz defa da “Allahiimme salli ald seyyidinA Muhammedin abdike ve nebiyyike ve
habibike ve Resllik” diye salavat getirir. Esma-1 seb’a’ya gegcmeden 6nce kavi bir azim
ve sadik bir niyetle, masivayr zihin ve hatirdan ¢ikardiktan sonra, murakabe, Allah
Teala Hazretlerini miilahaza ederek once basini sag omuza g¢evirip ‘1a ilahe’ dedikten
sonra basini kalbinin lizerine dogru ¢ekip, darb edasiyla ‘illallah’ der. (kelime-1 tevhid
zikri). Bunu 33 veya 165 kere tekrar eder. Tevhid kelimesinin sirlar1 kesfolunmaya
baslayinca lafza-i Celal ismine ge¢ilir. Daha sonra aym sekilde sirasiyla, seyhinin

gosterdigi tarzda diger isimleri zikreder. Boylece “esma-i seb’a” denilen “ustil” isimleri

428 Kara, Tasavvuf ve Tarikatlar Tarihi, s. 227; Demirci, Agm., s. 80; Selcuk Eraydin, Tasavvuf ve
Tarikatlar, s. 393.

2 Giiney, Halvetilerde Miisiki, s. 20.

0 Giindogdu, Abdiilmecid-i Sivdsi, s. 164.

41 Giindogdu, Age., s. 164; Esma-i Seb’a ile ilgili olarak bkz. Giindogdu, Age., s. 165; Tiirer, Nazmi, s.
69.

2 Giindogdu, Age., s. 165.
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tamamlanmus olur.*® Tarikatta ayrica Yahya Sirvani’nin virdii’s-settir’inin okunmasina
onem verilir.

Toplu zikir de esasinda ferdi zikirden farkli degildir. Ancak, toplu olarak yapilan
zikirlerde, miirsid ve irsad makamini haiz olan halifeler de mevcud olacagindan, zikrin
biitiin tavirlar icrd edilir. Haftanin belli giinlerinde tekkelerde cehri olarak topluca icra
edilen zikre darb-1 esma, devran, hadra gibi isimler verilir. Devranda, ilahiler okunur.
Oturarak bir halka olusturan miiridler zikre ayakta devam eder. Daha sonra da devrana
baglarlar. Buna gore zikir esnasinda tarikat mensuplar1 zikir halkasinin sag tarafinda,
miitesib olmayanlar sol tarafta yer alirlar. Seyhin idaresinde, ayakta ve oturarak zikirden
sonra devrana baglanir. Devran esmahan’in istirakiyle ayakta, topluca saga ve sola
yiiriinerek yapilir.***

Devranda, dervisler birbirlerinin ellerini tutarlar, sag ayaktan baslamak {iizere,
her adimda viicid hareketlerini artirirlar. Bununla beraber, dervisler, uzun zaman
donmeyi kendilerine vazife bilirler. Baglarim1 kendi haline brrakip, sariklarmi ¢ikarir,
birinci halkanin i¢inde ikinci bir halka yaparlar. Kollarint birbirinin omuzuna atip,
hareketlerini bir kat daha artirarak, seslerini ytlikseltir ve kesintisiz olarak “Ya Allah” ve
“Ya HO” derler. Bu sekilde takatleri kesilinceye kadar zikre devam ederler.*”
Halvetilerin zikirleri bazen o kadar ¢ok heyecanli olur ki, zikir sesleri semahineyi
inletir.**

Bir vaazm, okunan Kur’an-1 Kerim ayetlerinin veya ilahinin etkisiyle
duygulanan ve cosan slfinin ¢ok defa gayri ihtiyari olarak yerinden firlaylp donmeye
baslamasina devir, devran, deveran, carhetme, hareket; kiyam ve sema’ gibi isimler
verilmistir. Ayrica “halka” denilen daire seklinde siralanan dervislerin ayakta, tarikatin
ozelligine gore saga ve sola donerek yiiksek sesle Allah’in isimlerini okuyarak
yaptiklar1 zikirdir.*’ Devrén zikri yapilan tekkelere pek yaygm olmamakla beraber
“devrani tekkeler”, dervislerine de “devrani dervisler” denilmistir. Devrani tekkelerde
zikre, tarikatin yiiksek sesle okunan evradiyla kutidi/oturarak baslanir. Kelime-i tevhid

ve ism-1 Celal zikriyle devam edildikten sonra ayaga kalkilarak kiydmi zikre gegilir.

3 Pakalin, “Halvetiyye”, I, 716; Giindogdu, Abdiilmecid-i Sivdsi, s. 167; Giiney, Halvetilerde Miisiki, s.
22.

4 Uludag, “Halvetiyye”, DIA, XV, 394; Giindogdu, Age., s. 168.

5 Tahsin Yazici, “Fatih’ten Sonra Istanbul’da ilk Halveti Seyhleri”, Istanbul Enstitiisii Dergisi, 11,
Istanbul, 1956, 29-30.

43¢ Demirci, “Halvetilik”, Mezhepler ve Tarikatlar Ansiklopedisi, s. 80.

7 Nuri Ozcan, “Devran/Misiki”, DIA, IX, 249.
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Uzunca bir siire devam eden kiyami zikirden sonra ise devrani zikir yapilir. Tarikatlara
gore birgok farkliliklar gosteren devranin genel olarak yapilisgini burada vermekle
beraber, Halvetilikte ve kollarinda ve diger tarikatlar arasindaki devranm farkliliklarina
yeri geldiginde temas edilecektir. Genel olarak devran su sekilde yapilir:

El ele tutulan dervisler “ism-i hii”yu zikrederek devrana baslarlar. Ik “hd” da
sag ayakla saga dogru kisa bir adim atilir. Ikinci “hii” da sol ayak sag ayagin yanma
getirilir. Boylece baslayan devran ii¢ doniis devam eder. Allah, vahid, ahad, samed
isimleri zikredilerek ayni sekilde devrana devam edilir. Tarikatin ustiliine gore bu doniis
saga veya sola olabilir. Mesela Kadiriyye’de doniis saga, Halvetiyye’de soladir. Zikir,
“Kalbimde fikrim Allah, dilimde zikrim Allah, nur Muhammed sallallah, lailahe
illallah” denilerek ve kelime-i tevhid okunarak siirdiiriilir. Sag kol yanindakinin
omzuna, sol kol beline konularak zikre devam edilir. Bir miiddet sonra “ism-1 hayy”a
gecilince zikir kalbiye doniistir ve hafifler. Zakirler zikrin basindan itibaren zikrin ritm
ve hareketine uygun ilahiler okurlar. Seslerin perde perde yilikselmesiyle “ism-1 h(”
stiratlenir. Bir slire bu sekilde devam edildikten sonra nihayet kisa “h0” larla devran
zikrine son verilir. Yukarida da ifade ettigimiz gibi burada ana hatlariyla verilen devran,
zikri icrd eden tarikatin 4dabmna ve tarikatin bulundugu cografyaya gore ¢ok farkl
sekillerde uygulanabilir.***

Tirk misikinde sadece devran swrasmnda okunmak iizere zikrin ritmine ve
muhtevasina uygun sekilde bestelenen eserlere “devran ilahileri” adi verilir. Devran
zikrinde adim atmalar en 6nemli hareketi teskil ettiginden bu kisimda okunacak ilahilere
baslanirken eserin ayak temposuna uygun olmasi gerekir. Din1 musiki repertuarinda
onemli bir yer teskil eden devran ilahilerine 6rnek verilecek olursa; “Askin ile asiklar

b 1Y

yansin ya Resulallah”, “Ey asikan ey asikan illallah hi”, “Stride vii seyda kilan yarin
cemalidir beni”, “Goniil hayran oluptur ask elinden” bunlardan yalnizca birkagidir.*’
Devrani bir sifinin tek basma donmesiyle oldugu gibi bazen dervis cemaatinin
topluca ayaga kalkip donmesiyle de gerceklesir.
Kadiriyye, Rifaiyye, Mevleviyye, Siihreverdiyye, Cistiyye, Halvetiyye basta
olmak iizere hemen biitiin tarikatlarda devrani zikre biiyiilk 6nem verilmis ve tarikatin

bir esast haline getirilmistir.**"

38 Ozcan, “Devran/Musiki”, DIA, IX, 249.
* Ozcan, Agm., DI4, 1X, 250.
40 Uludag, “Halvetiyye”, DIA, XV, 248.
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Devrani zikirlerde ayrica devran idaresi, devrani seyhlerinin en eskisine
birakilirdi. O biraz sonra idareyi kendinden sonra kidem sahibi bulunan seyhe terk eder,
bu stiretle o glinkii cemiyette bulunan seyhlerden bir cogu devrani idare etmis olurlardi.
Misikiye ve misiki ustillerine vakif olanlar daha iyi devran yaptirabilirlerdi.**’

Buraya kadar genel manada devrandan bahsettikten sonra simdi de Halvetilik’te
ve kollarinda nasil icra edildigine gegelim.

Dairesel yiirliylisle donmek demek olan “Devrani” ayin ustlii Halveti zikir
ayininin en belirgin 6zelligidir ve Kadiriligin Esrefiyye ve Halisiyye kolu hari¢ sadece
Halvetilige 0zgiidiir. Seyhin idaresinde, ayakta ve oturarak zikirden sonra devrana

bagslanir.**?

El ele tutusarak, kol kola girerek veya elini yanindakinin omuz ve beline
koyarak olusturulan halka, sol tarafa dogru atilan adimlarla dondiriiliir. Bu hareket
devranm ashdir. Bazi kollardaki kiigiik degisiklikler bu hareketin esasini degistirmez.
Devran swrasinda atilan adimlarla uyumlu olarak tekrarlanan Allah’in isimleri devam
etmekte iken, zakirler ilahi, kaside ve zikre devam edilmedigi veya dinlenildigi
zamanda durak formunda eserler okurlar.*** Devran idaresi mutlaka masiki ve 6zellikle
ustl ve ritim bilgisine ihtiya¢ gosterdiginden, biitiin Halveti seyhlerinin misikiye asina
olmalar1 sarttir. Seyh ve zékirbasi devran idaresinde igbirligi ile zikri ve ilahilerin
uyumunu saglar. Halveti ayininde sadece bendir, halile, kudiim, nevbe, def gibi vurmali
i”

sazlar kullanilir. Bazen devranda “kalbi” denen harfler belli edilmeden yapilan zikirde,

ney tiflendigine rastlanilir.***

Istanbul’da tarih iginde yer alan tekkelerin biiyiik cogunlugunu Halveti tekkeleri
olusturmaktadir. Ancak Sabani, Sinani, Cerrahi, Stnbiili, Ussaki gibi kollarin isimleri
ile anilan tekkeler sanki Halveti tekkesi degilmiscesine algilanmislar ve bunun gibi
Halveti musikisinaslar1 da mensub olduklar1 kol isimleri ile beraber anilmislardir. Eski
Istanbul’'un giinliik tasavvufi hayatinda tekkelerin, bazi tarikatlar arasmda el
degistirmesi sik rastlanan bir olgudur. Ancak bazi Halveti tekkeleri sadece Halveti

AAAAA

musikisinaslar olarak kabul edilmistir.**

! Ergun, Tiirk Misikisi Antolojisi, s. 671.

*2 Eraydin, Tasavvuf ve Tarikatlar, s. 394.

43 Mehmet Cemal Oztiirk, Cerrdhilik Hz. Pir Nireddin Cerrdhi ve Cerrdhi Tarikati, Gelenek Yay.,
Istanbul, 2004, s. 108.

444 Uludag, “Halvetiyye”, DIA, XV, s. 249.

5 Giiney, Halvetilerde Misiki, s. 20-21.
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2.5.1. Siinbiiliyye

Stinbiililik, biitiin Halveti kollarinda oldugu gibi, ayin ve zikir usalii olarak
devrani zikir yapan bir tarikattir. Ayinin basindan sonuna kadar klasik Halveti devrani
yapilir. Ancak bu tarikata mahsus “Siinbiili Salati” denen 6zel besteli bir salat vardir.
Siinbiili gelenegine gore; Yusuf Ziyaeddin Siinbiil Hazretlerine, seyhi Cemaleddin-i
Halveti’nin (Celebi Halife) Hac yolunda iken ahirete gocmiis (1494) ve manevi
emanetin kendisine birakilmis oldugu kesif yolu ile bildirildiginde, Yhsuf Sinan Efendi
bu manevi gorevin yiiceligi karsisinda {irkiintiiye kapilmis ve bostan dolabina
saklanmak ve sigmmak durumunda kalmisti. Hz. Peygamber’in rihdniyetinden, bu
gorevde kendisine yardimci olmasini dilemek ic¢in salavat-1 serife okumaya basladi.
Agir agir donmekte olan bostan dolabinin gicirtisina ve ritmine uyarak okumaya devam
ettigi salavat ile tirkeklik halini atlatti. Daha sonra bu halin bir yadigar: olarak “Siinbiili
Salatr” denen ve bir bostan dolabmin doniisiinii misiki ile anlatan bir 6zel salavat
olugsmustur. (Hatta Hz. Pir’in bostan dolabindan ¢ikmasina manevi yardimda bulunan
gorevli melekler, kendisini basindan tutup ¢ektikleri i¢in, Siinbiili tac-1 serifi, diger
Halveti taclarinin aksine, tepeligi ok sivri olarak yapilir.)**®

Siinbiili ayininde bundan baska bir 6zellik daha vardir. Kocamustafapasa’daki
Siinbiili Asitanesinde 1495°den 1925°¢ kadar tam 430 y1l, her hafta, devrana baslanirken
ayni ilahl okunmustur: “Safha-i sadrinda daim asikin efkar1 HG0”. Giiftesi Cemaleddin
Halveti’ye ait olan bu ilahl hep hiiseyni makaminda okunurdu. Bugiin bilinen hiiseyni
ilahi Cihangir Dede isimli bir bestekéra aittir. Bu ilahi okunurken her beytin sonunda
perde yiikseltilir ve devranin temposu hizlandirilir. Seyh Efendi’nin “Allah Ya HG”
diyerek bagslattigi devran, HG ismi ile devam etmekte iken, Seyh Cemaleddin

9

Halveti’nin ismi geldiginde tempo yavaslatilr ve “Hayy” isminin zikrine gegilir.
Buradan sonrasi biitiin Halveti dyinleri gibidir.

Ayrica, Siinbiil Efendi Dergahi’'nda okunan 06zel besteli ve “Hayy Hayy”
nakaratli bir mevlid tarzi da vardwr. Bahgesinde Hz. Hiiseyin’in iki kizinin tiirbesi
bulunan Siinbiil Efendi Dergahi’nda, Kerbelad faciasmin yildoniimii olan 10 Muharrem
giinlinde, dergahin kuruldugu giinden beri devam eden bir usiil ve adet de sudur:

10 Muharrem giinii 6glen namazindan sonra, Istanbul’un bir¢ok tekkelerinden

gelen misafir seyh ve dervislerle birlikte on iki rekat “Husamd” namazi (bir nafile

¢ nanger, “Stinbiililik Zikir Ustlii ve Misiki”, DBIA, VII, 112; Giiney, Halvetilerde Miisiki, s. 24.
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namaz tiiri) kilmir ve sonra mevlid, mersiye ve “Ehl-1 Beyt-1 Mustafa” sevgisini dile
getiren kasideler okunurdu. Aksam yemeginde mutlaka astire yenir ve yatsidan sonra en
kidemli seyhin idaresinde yetmis bin kelime-i tevhid ¢ekilir ve sonra devran yapilirdi.
10 Muharremde Istanbul’un biitiin tekkelerinde dzel ayinler yapilir idi ise de, Siinbiili
asitanesindeki Ayin, pek ¢ok misafir seyhin katildig1 ve Adeta Istanbul’un 10 Muharrem
ayini sayilan ¢ok 6zel bir ayin idi. 10 Muharrem’deki bu adet, giiniimiizde de mersiye
ve mevlid okumak seklinde devam etmektedir.**’

Istanbul’un en eski ve kidemli Pir evi olan Tekke oldugu igin, biitiin Istanbul
Tekkelerinin Asitanesi (Merkez Tekke) olarak kabul edilen Siinbiil Efendi tekkesi ile
Istanbul’daki sayis1 yirmiyi asan diger Siinbiili tekkeleri mensuplar1 arasindan bir¢ok
iinlii masikisinas yetismis‘cir.448

Kocamustafapasa’daki Siinbiil Efendi Dergdhina mahsus olmak {izere
bestelenmis olan Mevlid-i Serif’in her satirindan sonra zakir, kiirsiisiiniin dibinde “Hayy
Hayy” dermis. Bundan dolay1 “Hayy Hayy” nakarath mevlid tarzi adin1 almistir. Ve 10
Muharremde Husamd namazi kilindiktan sonra  Yazicizdde’nin  mersiyesi

okunmaktadir.**’

2.5.2. Sabaniyye

Sabanilik, Halvetiligin bir kolu oldugu i¢in diger Halveti kollarinda oldugu gibi,
klasik Halveti devranindan farkli olarak, yalnizca Sabanilige mahsus “Darb-1 Esma”
denilen bir zikir tarzi vardir. Zikir halkas1 veya diiz saf halinde oturulmakta iken dizler
iizerine yiikselinerek ve one dogru egilerek, kollar1 da sanki kiirek ¢ekiyormus gibi
kaldirarak ve sonra tekrar oturarak harekete devam edilir. Bu sirada “Ya Hayy” ismi
zikredilir. Darb-1 Esma yapilirken bu zikir tarzina uygun 6zel ildhiler okunur. Darb-1
Esma ilahileri mutlaka sofyan uslliinde bestelenir ve esere “es” (sus) ile baslanir. Bu
nagme ile darb-1 esma hareketi de diizenlenmis olur. Ik es ile 6ne dogru egilinirken,
“Ya Hayy” zikri baglar. Ustliin basindaki es, nefes alma pay1 olarak birakilip, ikinci

zamanda “Ya” hecesine girilir, usiliin son zamaninda “Hayy” hecesi sdylenip oturus

*7 Inanger, “Stinbiililik Zikir Ustilii ve Misiki”, DBIA, V11, 112; Giiney, Halvetilerde Miisiki, s. 25.
8 Siinbiili masikisinaslarla alakali daha detayli bilgi i¢in bkz. Inanger, Agm., DBIA, VII, 112; Giiney,
Age., s. 63-72.

9 Giiney, Age., s. 25.
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durumu alinir. Darb-1 Esma zikri, Celveti dyinindeki “nisf-1 kiydAm”a benzer ise de
tamamiyla farkli bir zikir tarzidir. Kollarin kiirek c¢eker gibi hareketi ve diz isti
yiikselirken “Ya”, otururken “Hayy” hecelerinin zikri, 6ne egilirken nefes alma pay1
verilmesi ve bu hareket ile zikre devam etmesi hem coskun hem de cok estetik bir
goriinim ortaya koyar. Bu harekete uygun ve hareketi diizenleyici ilahilerin de
okunuyor olmasi dyine bir bagka biitlinliikk kazandirir. Darb-1 Esma zikri Seyh Efendinin
isareti ile bittiginde devrana kalkilarak bilinen Halvet devrani yapilir.

Sabanilik de, biitiin tarikatlarda oldugu gibi, misikiye cok Onem verilmistir.
Sabanilik, Karabasi kolunun bazi subeleri vasitas: ile Misir ve Kuzey Afrika’ya kadar
yayilmis ise de, Tiirk miisikisi oralarda yayilmamis, Karabasiligin bir bagka kolu olan
Nastihi kolu ile Sabani miisikisi Istanbul’da gelismistir.

Sabanilikte kuiden yani oturdugu yerde dizler lizerinde kalkilarak yapilan 6zel
bir zikir tarzinin varligindan dolay1 kendine mahsus 6zel vurgular1 olan bir ilahisi de
vardir. Muzaffer Ozak’in besteledigi bu tiir eserler vardir. Bu tarza 6rnek olarak Evig
makaminda “Canim kurban olsun senin yoluna” adli ilahi tez halinde sunulmustur. Bu
ilahinin  6zelligi okunurken anlasilir, notasndan anlagilamaz. Bu Anadolu
medeniyetinin misiki tesiridir.*°

Halvetiligin bu kolundan da bir¢ok degerli misikisinas yetismistir.*"

2.5.3. Cerrahiyye

Cerrahiligin piri olan Nireddin-i Cerrahi, tarikatinda ictithadi men etmis
oldugundan, Cerrahi tarikatinin baska kolu ve subesi yoktur. Dolayisiyla biitiin Cerrahi
tekkelerinde yapilan zikir ustlii ve ayinlerde higbir fark bulunmamaktadir. Ancak Pir
Evi (Asitane) olmak dolayisiyla Karagiimriik’teki dergdha mahsus ayinler bu kuralin
disindadir.

Cerrahiligin kuruldugu ve yayildigi yillar, Tiirk tasavvuf misikisinin en gelismis
oldugu donemleridir. Ali Sirligani (6.1709), Itri (6.1711), Enfi Hasan Aga (6.1728),
Nayi Osman Dede (6.1729), Calakzadde Mustafa (6.1757) gibi Tiirk masikisinin iinli
bestekarlar1 ve bir¢ok iinlii icracilar bu yillarin simalaridir. Boylesine yiiksek bir misiki
ortaminda, giizel sanatlarin her tiirliisiinii ve 6zellikle misikiyi, tasavvufta bir terbiye ve

yiikselme araci1 olarak kabul eden Cerrdhilikte de, yiiksek bir misiki bulunmasi

*% Inanger, “Sabanilik/Zikir Usalii ve Miisiki”, DBIA, V11, 123; Giiney, Halvetilerde Miisiki, s. 25-26.
! nancer, Agm., DBIA, VII, 123; Giiney, Age., s. 72-79.
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muhakkak ve kaginilmaz bir neticedir. Zikir usiliiniin i¢indeki der(ini ve gizli muisiki,
bu yiiksek masikinin sadece bir 6rnegidir. Besteli evrad-1 seriflerin, bestelerinin kimlere
ait oldugu bilinmemektedir. Kendi ahengi icerisinde anonim bir beste olabilecegi gibi,
tarikat terbiyesi geregi benlik olmasin diye kendini gizleyen bir dervigin de olabilir.
Zikir ustliiniin masiki de aynen boyledir.**?

Misiki agisindan esas gorevi ayin sirasinda zikrin perde ve ritmine ve genel
ortam i¢inde bulunan vakte uygun ilahiler okumak ve okutmak suretiyle dyine ayr1 bir
sevk ve nes’e katmak olan zakirbasilik, zor bir gorevdir. Oncelikle ¢ok genis bir
repertuara sahip olmayi, ayrica iyi bir miisiki bilgisini ve icra kabiliyetini, 6zellikle zikir
ayininin gidisatin 1y1 bilmeyi gerektirir.

Cerrahi Asitanesinde biitiin bu 6zellikleri tasiyan birgok degerli zakirbaslar:
gorev yapmistir. Seyh Hasan Efendi (6.1804), Seyh Mehmet Necib Dede (6.1819),
Pepeyi Seyh Hasan Efendi (6.1822), Seyh Mustafa Efendi (6.1827), Seyh Ismail Efendi
(Kanbur Hafiz) (6.1839), Seyh Salih Efendi (6.1852), Yaglik¢ilar Kahyas1 Seyh Salih
Efendi (6.1869), Yorganci Seyh Omer Efendi (6.1872), Tahta Minare Seyhi Seyh Hafiz
Mehmet Efendi (6.1873), Seyh Hafiz Hiiseyin Efendi (6.1901), Seyh Mustafa Efendi
(6.1915), Seyh Ibrahim Edhem Efendi (6.1916), bu degerli zakirbasilarindan bazilaridur.

Diger Cerrahi tekkelerinde de ¢cok degerli zakirbasilar bulunmuslardir.*?

2.5.4. Sinaniyye

Sinaniliklikte, Halvetiligin bir kolu olmasindan dolayi, cesitli tarikat ayini
tarzlarindan, biitiin Halvetiler gibi, devrani (bir halka halinde dairesel yiirliylis) zikir
ustliinii benimsemis bir tarikattir. Halka halinde oturulmakta iken Seyhin Fatiha’si ile
baslayan zikir ayini kelime-i tevhidin bir miiddet topluca okunmasindan sonra, ayaga
kalkilarak devam eder. Yine topluca okunan cumhur ilahiden sonra “HU” ismi ile
beraber sola dogru yan adimlarla el ele tutugsmus durumda yiiriiyerek, zikir halkasi
dondiiriilmeye baglar. Daha sonra “Hayy” ismine gegilir. Gittikge artan bir hizla devam
ettirilen zikir, Seyh Efendinin “illallah” demesi ile nihayete erer. Ayin okunan dua ve
cekilen giilbank ile biter. Gerek tevhid ve ism-i Celal “Allah™ ¢ekilirken, gerek devran

yapilirken zakirler tarafindan ilhiler ve kasideler okunmakta, ayn1 zamanda bazi vurmali

2 Giiney, Halvetilerde Milsiki, s. 27. _
33 nanger, “Cerrahilik/Zikir Uslii ve Masiki”, DBIA, 11, 416; Giiney, Age., s. 27-28; M. Cemal Oztiirk,
Cerrahilik, s. 241; Cerrahi misikisi ile alakali detayli bilgi igin bkz.ayn1 eser, s. 241-246.
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sazlar ¢alinmaktadir. Sindnilik ayininde, diger Halveti kollarinin ayinlerinden farkli
higbir uygulama ve Sinanilige miinhasir bir 6zellik yoktur.***
Ayrica Sinanilikte 6zel besteli bir Sindni evrad-1 serifi de yoktur. Biitiin
Halvetiligin okudugu vird-1 settar ayinde degil, sabah namaz1 vakti dervislerce okunur.
Sinanilik, Horasan tasavvufuna bagli Halvetiligin Istanbul’da dogmus ve
gelismis bir kolu oldugundan, ayininde kullanilan masiki 6z Tiirk misikisidir. Daha
sonra Rumeli’de ¢ok yayilmis olan Sinanilik bu yoreye de Istanbul tavri tekke

A 1A e e 4
misikisini tagimistir. >

2.5.5. Ussakiyye

Ussakilik, Halvetiligin Cerrahi, Cihangiri, Sinanilik, Nasuhi/Sabani, Siinbiili
kollar1 gibi Istanbul merkezli, bir tarikattir. Zikir ve ayin ustlii diger halveti kollar1 gibi
devrani olan ve higbir farklilik gostermeyen Ussakilikte icra edilen misiki, Istanbul
tavr1 Tirk tasavvuf/tekke misikisidir. Kasimpasa’daki Ussakiligin asitanesi ve Pir evi
olan Hasan Hiisameddin Ussaki Tekkesi’nde ve Istanbul’daki 6teki Ussaki Tekkelerinde
dini misikinin durak, cumhur ilahi, ustl ilahisi ve devran ilahisi gibi beste sekilleri icra
edilirdi.**

Bir¢ok misikisinasin yetistigi tarikatin en taninmis musikisinast Neyzen
Mehmed Nuri Efendi’dir. (6.1822)

Son olarak Halvetilerin misikiye bakis acilarini ortaya koymak i¢in su birkag
ciimlenin yeterli olacag: kanaatindeyiz. Istanbul’un tarihinde ileri gelen bazi Halveti
seyhlerinin iistlenmis oldugu cok 6nemli bir rol de, zaman zaman sesini yiikselten,
toplumun hayat tarzini1 ve kimligini degistirmeyi amaglayan taassup cereyanlaria karsi
koymus ve tarikatlarin bel kemigini olusturdugu geleneksel islami1 basariyla savunmus
olmalaridir. 16. yilizyilin baslarinda misikinin her tiirliisiine karsi ¢ikan, musiki
esliginde icra edilen biitiin tarikat dyinlerini yasaklamak isteyenler, karsilarinda vaaz
verdigi Ayasofya ve Fatih camilerinde bile halki coskuyla “devran”a kaldiran ve bu
hususta “Riséle-1 Stinbiil der Hakk-1 Zikr u Devran” adindaki risdleyi kaleme alan

Stinbiil Efendi’yi bulmuslardir. 17. yiizyilda, isi daha da ileri gotiirerek, “bidat™ oldugu

3% fnanger, “Sinaniliklik/Zikir Ustlii ve Masiki”, DBIA, VII, 8; Giiney, Halvetilerde Miisiki, s. 28.

*3 Inanger, Agm., DBIA, VII, 8.

43¢ inanger, “Ussakilik/ Zikir Usalii ve Misiki’, DBIA, VII, 331, Giiney, Age., s. 28-29; Halveti
Bestekarlarin Hayati-Eserleri ve Eserlerinin notalari ile ilgili detayli bilgi i¢in bkz. Giiney, Age., s. 36-
148.
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gerekcesiyle minarelerin dahi yikilmasini isteyen “Kadizadeliler” ile de “Sivasiler”
denilen Halveti seyhleri miicadele etmistir. *°’

Tarikatlarin 6zellikle misikiyle kurduklar1 miinasebete bakildiginda tarikatlar
arasinda dikkat c¢eken noktalardan biri de Tekke/Tasavvuf mdasikisi igerisindeki
cesitliliktir. Bu misikiyi yalnizca belli bir tarikatin inhisarma verip diger tarikatlar1 saf
dis1 birakmak hakki teslim etmemektir. Zira Halveti, Kadiri, Siinbiili, Ri1fa1 ve benzeri
bircok tarikat birbirlerinden feyz almiglar, birbirleriyle iliskilerde bulunmuslardir. Bir
Halveti sairinin yazdig1 bir manzumeyi, bir Mevlevi bestelemis, bir Celvetinin eserini
bir Sa’di, bir Kadirinin ilahisini bir Bayrami kendi tarikatinda icra etmekten imtina
etmemistir. Bestelenen eserler, ayin formlar1 g6z Oniinde tutularak bestelendiginde
sadece zikir ¢esitlerine gore ayrilmislardir. Yine bir tarikatin mensubu olmak, illa o
tarikata masiki yapmay1 gerektirmemistir. Zira tarikatlar icerisinde diger tarikatlari
dislayict hi¢bir kural olmayip, i¢inde bulundugu tarikatla beraber kendi tarikati
disindaki bir tarikata ilgi duyan, sevgi besleyen ve iligki kuran kisiler vardir ki, bunlara
tasavvufi literatiirde muhibban denilmektedir. Mesela Zekai Dede’nin Mevleviligi ¢ok
meshur olmasia ragmen yapilan arastirmalarda pek ¢ok devran ve kiyamda kullanilan

ilahiler besteledigi goriilmiistiir.*®

#7 Tanman, “Halvetilik”, DBIA, 111, 535.
8 Giiney, Halvetilerde Misiki, s.101; Mesela Halveti muhibban i¢in bkz. ayn1 eser, s. 102-105.
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SONUC

Misiki Dogu’dan Batr’ya higbir kiiltlir icerisinde basit bir terenniim olarak
goriilmemistir. O i¢inde dogup sekillendigi kiiltiir ve medeniyetin fikri ve estetik arka
planin1 gosteren “kristalize” bir ayna konumundadir.

Farkl kiiltiirel zeminler igerisinde dini ve din dis1 olarak tasnif edilen misiki,
tarthin her doneminde ve her kiiltiir icerisinde yalnizca eglence ve zaman geg¢irmek i¢in
degil ayn1 zamanda dogum, siinnet, diigiin, savas, rihi ve bedeni hastaliklarin tedavisi
gibi pek cok farkli alanda kullanilmistir.

Islam diisiince geleneginde ozellikle shfilerin sema’ meclislerine girmesiyle
ulema arasinda tartisma konusu olan masiki, 6zellikle fukaha tarafindan ciddi tenkidlere
maruz kalmakla beraber, bir kisim sifi tarafindan da elestirilmistir. Ancak sonug
itibariyle hiikkmii kullanildig1 amaca matuf olarak haram ya da helal sayilmstir.

Islam’1n irfAni boyutu olan tasavvuf ile duygu ve diisiincelerin dlgiilii ve ahenkli
olarak belli bir estetik igerisinde sesli ifade bigimi olan misiki arasindaki miinasebetin
incelendigi bu ¢alismada, 6zellikle tarihsel uygulamalar géz 6niinde bulunduruldugunda
her iki sahanin da birbirini tamamlayan bir iligskisi oldugu goriilmiistiir. Tasavvuf,
“misiki” kendi giindemine girmeye basladigi andan itibaren onu gayenin tahakkuku
icin bir vasita olarak kullanmistir. Bununla beraber misiki de kullanim alani itibariyle
cok genis bir yelpazeye sahip bulunmakla beraber, tasavvuf ile ¢ok farkli bir boyut
kazanmustir.

Matematik, fizik, psikiyatri, psikoloji, edebiyat, tip ve astronomi gibi miisbet
bilimlerle miinasebeti bulunan mdasikinin tasavvufla da miisterek unsurlar tasidigi
goriilmektedir.

Misiki, tasavvuf geleneginde Ozellikle de tasavvufun sistemli hale geldigi
tarikatlar igerisinde ¢ok Onemli fonksiyonlar icra etmistir. Biitiin tarikatlar musikiye
egitim metodlar1 igerisinde yer vermemekle beraber, yaygm kanaat ve tatbikat
misikinin insan egitiminde vazge¢ilmez bir unsur oldugu yoniindedir. Zira tarikatlar
icerisinde musikinin icra edilme big¢imleri dikkatle incelendiginde, bunlarin kesinlikle
tesadiifi birer “miizikal” olmadig1 ¢ok bariz bir sekilde goriilmektedir. Zikir
meclislerindeki enstriimanlarin se¢iminden, bunlar arasindaki kombinasyona, segilen

ilahilerin giiftelerinden hangi makamda icrad edilecegine kadar her seyin inanilmaz
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derecede titiz ve bilingli tercihi, sembolik manalar1 ve bu meclislerdeki “ses-soz
estetigi” dahi bunun bdyle olmadigina delil sayilabilir.

Calismamizda incelemeye calistigimiz Mevleviyye, Kadiriyye, Rifaiyye, ve
Halvetiyye tarikatlarindaki uygulamalar bunu dogrulamaktadir. Yine inceledigimiz bir

diger tarikat olan Naksibendiyye’de asil olan hafi zikir olmakla beraber,

AAAAA

.....

gereken bir hakikat daha var ki o da, Naksilerin egitim metodlarinda sohbet, rabita ve
hafi zikre daha fazla 6nem verdikleridir.

Elbette bu tarikatlarin misikiye bakis agilarin1 incelerken bazen birinin
digerlerine gore (Mevleviyye gibi) misikiye kendi biinyelerinde daha fazla yer
verdikleri goriilmiistiir.

Musiki, tasavvuf igerisinde nefis terbiyesi ve ruh tasfiyesi yolunda miicahede ve
riyazet gibi asli unsurlar1 tamamlayic1 bir vasitadir. Baska bir ifadeyle, burada
kastedilen manadaki egitimin tamami degil yalnizca bir ciliziidiir.

Tarikatlar misikinin tesekkiil ettiZi ve medeniyetimizin en Onemli
mdsikisinaslarini yetistiren egitim merkezleri olmakla beraber, bunlarin asil amaclari
msiki icrd etmek degil, “insan-1 kamil” olarak tanimladig: ideal insani insa etmektir.
Iste misiki bu perspektiften bakildiginda giiniimiizde tanimlama sorunu ¢ekmekle
beraber biitlin diinyanin yetistirmeye ¢alistig1 “evrensel insan1” olusturmada yiizyillarca
bu boslugu en saglikli sekilde dolduran tasavvufi egitimde sa¢ ayaklarindan ve hal
carelerinden biri olarak 6nemli bir fonksiyona sahip olmustur.

Sonu¢ olarak diyebiliriz ki, tasavvuf, “kulak, g6z ve goniil” imtizacindan
tesekkiil eden musikiyi, insanin egitiminde bir yaklasma, terbiye ve yiikselme vasitasi

olarak gdérmiis, ona her agidan rengini ve derinligini vermis ve onu hem “ferdi” hem de

“kollektif” bir idrak olusturmak i¢in kendi blinyesinde kullanmistir.
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