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OZET

YUKSEK LiSANS TEZI
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Tez Damismani: Dr. Ogr. Uyesi Onder YAGMUR
2018, 103 Sayfa

Jiiri: Prof. Dr. Mustafa BULAT
Dr. Ogr. Uyesi Mine DEGIRMENCI AYDIN
Dr. Ogr. Uyesi Onder YAGMUR

Bu arastirmada, ii¢ boyutlu bir sanat disiplini olan Heykel'in, tarihi gelisimi 1s18inda;
XX. yiizy1l baglarindan giinlimiize kadar yasadig1 evrim, minimal tabanda irdelenmis; modern
minimalizm ve postmodern minimalizm etkileriyle heykelde yasanan gelisim, degisim siireci
ele alinarak incelenmistir.

Arastirma 3 boliimden olusmus ve birinci boliimde, sonraki boliimlerde anlatilanlarin
netlesmesi ve kolay anlagilmasi i¢in zemin hazirlanmis olup; Postmodernizmin dogusu ve
heykel sanatindaki yansimalar1 ele alinmis; ayrica, ¢alismanin temelini olusturan Minimal
sanatin ne oldugu, tarihi gelisimi ve heykel sanatina etkileri incelenmistir.

Ikinci béliimde; siirekli bir devinim igerisinde olan heykel sanatim ve XX. yiizyilin
ikinci yarisiyla birlikte zirveye tirmanan Postmodern sanatin; minimalizmi nasil etkiledigi,
neler katip, neleri yok saydigi gibi karsilagtirmalar yapilmig; Postminimal teriminin ne
oldugu, postminimal anlayisin heykele nasil yansidigi incelenmistir. Yine ayni bdliimde
postminimal anlayista eserler liretmis sanatcilarin ¢alismalar1 ve sanat anlayislar incelenmis,
giiniimiiz postminimal heykelinin temel dinamiklerine ulasilmaya calisilmistir.

Son boliimde ise postminimalist yaklagimdan hareketle gergeklestirilen uygulamalara
yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Heykel, Modernizm, Postmodernizm, Minimal Heykel, Postminimal
Heykel
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In this research, the evolution of the sculpture, which is a three-dimensional art
discipline, from the early 20" century to the present day was examined in the light of
historical development and the changes and developments in sculpture art under the influence
of the interaction between modern minimalism and postmodern minimalism were analyzed.

The research consists of three chapters and in the first chapter was formed to create the
ground for clarification and to provide easy understanding of what is described in the
following chapters. In this chapter, the emergence of postmodernism and the reflections in the
art of sculpture were discussed and the definition of minimal art, its historical development
and its effects on sculpture art have been examined.

In the second chapter; the comparisons have been made between the art of sculpture,
which is in a continuous movement, and the postmodern art that reaches its peak in the second
half of the 20" century by giving information about how they influence minimalism and what
was added or ignored. The definition of the Postminimal term and how it is reflected in the art
of sculpture has been examined. In the same chapter, the works of the artists who produced
works with postminimal understanding and the insights of arts were analyzed and the
information about the basic dynamics of today's postminimal sculpture was given.

In the last part, the work carried out from the post minimalist approach has been

analyzed.

Keywords: Sculpture, Modernism, Postmodernism, Minimal Sculpture, Postminimal Sculpture
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ONSOZ

1960’lar plastik sanatlarda eszamanli ve art arda gelen sanat hareketlerine sahne
olmustur. Bu caligmada, XX. yiizyil baslarinda ilk 6rnekleri goriilmeye baslanan ancak adi
konulmamis; nihayetinde 1960 sonrasi birden fazla isimle kendini géstermis ve etkili bir dile
sahip olan Minimal sanatin, Postmodern anlayisla yeniden dogusunu ve heykel sanatina
yansimalarini irdeleyerek; XX. ylizyilda plastik sanatlarda baglayan saflagsma egilimlerinden
orneklerle, degisen modern heykel anlayisinda yasanan gelismeler degerlendirilmeye
calisilmistir. Degerlendirmede minimalist ve postminimalist anlayiglariyla tiim diinyada kabul

gOrmiis sanatcilar ve onlarin ¢aligmalari incelenmistir.

Bu c¢alismanin hazirlanmasi siirecinde bana yol gosteren ve destek veren, Atatiirk
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dekan1 ve Heykel Boliim Baskani Sn. Prof. Dr. Mustafa
BULAT’ a ve tez danismanim Heykel Béliim Baskan Yardimcist Sn. Dr. Ogr. Uyesi Onder
YAGMUR'’ a igtenlikle tesekkiir ederim.
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GIRIS
Icerigi en aza indirilmis sanat olarak tamimlanan Minimalizm, 1960’larda ortaya
¢ikmis bir akim olarak kabul edilmesine ragmen, XX. yilizyilin daha baslarinda bazi
sanatgilarin ¢aligmalar1 ile ilk sinyallerini verdigi sdylenebilir. Bu sanatgilar geleneksel
formlarin bir tiirlii disina ¢ikamayan zamanin kabullerini yikmis ve kendi sanatsal duruslariyla

yeni formatlar sunarak 6zgiin bir dil olusturmuslardir.

XX. ylizyilla birlikte heykelde kullanilan form ve kompozisyon 6geleri sorgulanmaya
baglanmistir. Ronesans’tan bu yana kompozisyon ve kurgulamayla ilgili olarak, Tunali'nin
dedigi gibi “kabul edilen bir 6n plandan hareket etmek ve 6n plana perspektif aracilig ile
goriinebilir bir derinlik izlenimi getirmek yerine, Kiibist ressamlar, saglam ve tasvir edilen bir
arka plandan hareket ederler. Boyle bir hareketle sanatci, belli bir bi¢im semast i¢inde 6n
plana dogru ¢aligir” (Tunali, 1992, s. 164). Gergek nesneleri 6zgiin bir bicimde resimlerinde
kullanan Kiibistler, boylelikle resmi ger¢ek mekana agan ilk sanat hareketi olmustur.
Giintimiize kadar bir¢ok sanatginin referans noktasi olarak aldigi Marcell Duchamp’in “hazir-
nesne’’leri ise nesneyi baglamindan koparmaya yonelik aykir1 ve kimilerine gore sanat yikici
bir girisimdir. Oysa bu girisimle birlikte sanat yapiti, alisilmigin digina tagmis, sinirsiz bir
mekan Ozgiirliigiine ve malzeme cesitliligine sahip olmustur. Copliik birikintilerini, endiistri
artiklarin1 resimlerine sokan Kurt Schwitters daha sonra bu nesnelerle bir mekanin igini
diizenlemistir. Mekani ele geciren bu tiirden isleri “mekan = sanat yapit1”’ydi. El Lissitzky’ de
tipk1 Schwitters gibi bir insanin gercekten icine girebilecegi, deneyimleyebilecegi lic boyutlu
bir mekan tasarlamis, izleyiciyi sanat yapitinin bir pargast yapmakla kalmamis bizzat
merkezine koymustur. Bu iki sanat¢i yerlestirmelerin bir nevi Onclisii olmusken,
gergekiistiicliler ise nesneleri kendi dogal ortamlarindan ¢ikartarak sasirtici, diigsel bir ortama

tagiyarak; giinlimiiz heykel-mekan sinirsizligini tescillemistirler.

XX. yiizyilda sanatta gelisen saflasma egilimi ya da minimal egilimler siirecinde bazi
sanatgilar, sembolik bir dil kullanarak kendilerini ifade etmeye baslamis; semboller ve
imgeler, sanatc¢inin renk ve bi¢imleriyle birlesip, yapiti ortaya ¢ikaran unsurlar olarak, sanatta
soyuta giden bir yol agmistir. Boylelikle sanatgilar saf olanin pesine diismiis ve objesiz sanata
yonelmeye baslamiglardir. Mehmet Yilmaz'in aktardigi iizere, “Resmine zararli oldugu
gerekgesiyle dogal goriintiileri ilk eleyen ressam Vassili Kandinsky” (Yilmaz, 2013, s. 106)
resmi “sifir noktasi”na ¢eken Kazimir Malevich ve resim ylizeyinde derinlik yanilsamasina

gerek olmadigini diislinen Piet Mondrian bu egilimin ilk temsilcileri olmustur.



Bu sanatgilarla baslayan saflagma siireci Minimal sanatla doruk noktasina ulagsmis ve
1960’larda ABD’de ortaya ¢ikan Minimalizm, bir yandan soyut disavurumculugun romantik
tavrina diger yandan da optik yanilsamaya dayanan Pop Art ve Op Art’a karsi bir tepki olarak
ortaya ¢ikmistir. Eroglu, Yap1 Dergisi'nde ¢ikan minimal sanatin etkisini anlatmaya calistig
"Minimal Art" baslikli yazisinda “Minimal Art ile resim ve heykele bambaska bir disiplin
gelmis form ve mekan anlayisindan tutun da, plastik sanatlari ilgilendiren hemen her 6ge
Minimal Art'ta degisime ugramistir” (Eroglu, 1998, s. 121) der. "Sanat sanat i¢indir " ilkesini
yiicelten Minimal Sanatta resim ve heykelde bir anda goze ¢arpan diizen ve biitiinlik en
onemli unsurdur. Bu nedenle minimalistler resimlerinden artistik bi¢imleri, renkleri atmus;
tuvallerin formlarin1 olusturan sinirlar1 yapitlarina dahil etmis ve mekani resimlerin bir
eleman1 haline getirmislerdir. Heykeltiraglar ise yapitlarinda geleneksel heykelin vazgecilmezi
olan “kaide” unsurunu ortadan kaldirmis; heykelin yer alacagi mekéanla iliskisini sorgulamais,

mekana gore islerini sekillendirmis ve sergilemislerdir.

Tiim bu siireclerin etkisiyle “modernligin ne oldugu ve modernizmin dogasi iizerine
tartigmalarin yogunlastigi 1960’lara gelindiginde” (Kedik, 1997, s. 50) ilk ABD kokenli sanat
akimi olan Minimal sanat resim ve heykeli; etrafindaki boslukla, mekana temas ettigi
noktalarla, kurgulanis1 ve meydana geldigi formlarla vurgulamaya ¢aligmistir. Ayrica sadece
heykelin ya da resmin olustugu pargalari degil, o parcalarin meydana getirdigi biitiinligii
irdelemistir. Ozellikle heykel alaninda eserin konulacagi mekanin yapisi dahi heykelin bir
parcasi haline getirilmis, boylece klasik anlayisin disinda yeni bir bakis agisina ve dile
kavusturulmustur. Mondrian, Malevich, Brancusi ve Tatlin gibi tarihsel referanslara sahip
olan Minimal sanat gercek malzeme, renk ve bosluk gibi elemanlarla etkili bir akim olma

ozelligine sahiptir.

Ancak 1960’larin sonuna gelindiginde Minimalizm birgok yonden elestirilmeye
baslanmig, geometrinin dayattifi sinirlar, hayattan kopma ve el is¢iliginin neredeyse yok
sayllmasi dillenmeye baslamistir. Bir siire sonra gesitli gruplardan, Post-minimalistler olarak
anilan geng¢ sanat¢ilar Minimalist estetiin degerlerini yeni umulmadik noktalara tagimistir.
Bu sanat¢ilar Minimal sanatin asir1 big¢imciliginin aksine kaliciligi olmayan, geg¢iciligi
vurgulayan bigimsel 6zellikleri kullanmis, eserin dayanim siiresinde dahi minimizasyona

gitmislerdir.

Geleneksel anlamda bir sanat yapiti, izleyici karsisinda duran ve yalnizca disaridan
bakilabilen, klasik 6gelerle oriilii bir nesne durumundadir ve XX. yiizyilin baslarindan itibaren
bu anlayisin giderek zayifladigi gozlemlenmektedir. Sanat yapit1 bu siirecle birlikte aligilmig
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mekanini, kullanilan formlari, kendisini mekan ile biitiinlestiren ya da mekandan tamamen
soyutlayan kompozisyon ogelerini sorgularken yeni mekanlarda, yepyeni bir anlayisla, yeni
formlarla, matematik ve geometri ile yeni iliskilere girmistir. A. Sibel KEDIK' in ifadeleriyle
“Bunda oOzellikle nesneyi pargalayan “Kiibizm”in ve ardindan “Fiitiirizm”le birlikte ortaya
cikan hareket, hiz, enerji, zaman, uzay, kavramlarinin 6nemli bir pay1 oldugu agiktir. Boylece,
Platon’cu yaklasima gore dokunulmaz, irdelenemez, parcalanamaz nesne anlayisinin sona
ermesi, nesnelerin biitiin goriiniisleriyle sergilenmesine olanak tanimis” (Kedik, 1997, s. 50)
ve sanat yapitinin ¢evresiyle kaynasmasini saglamistir. Bu kaynasma ile geleneksel olan
“izleyic1” anlayis1 da, postmodern donemle yerini deneyimleyen ve sanat yapitinin bir pargasi

olan izleyici modeline birakmastir.

Gilinlimiiz sanatina gelindiginde goriilmektedir ki; minimal sanat da Postmodern
diisiinceden etkilenmis ve evrilmistir. Matematiksel dogruluktan uzaklagmis, kati anitsal
durusundan siyrilmis ve gilindelik malzemelerin kullanimiyla yeni yiiziiyle karsimiza
cikmaktadir. Caligmalarinda plastik parcalarindan kiiglik bir ¢icege kadar ¢ok ¢esitli
malzemeler kullanan sanat¢ilar ¢agdas heykel sanatinin Orneklerini  sunmaktadirlar.
Kiiratorlerin ve kapitalist sistemin de etkisiyle, modern minimalizmin "sanat sanat igindir"
ilkesi degismistir. Bu durum sanat gevresinde bazi olumsuz elestirilere sebep olsa da yasanan
gercegi degistirmemis modern minimalizmden uzaklasan sanatgilar eser liretmeye devam

etmistir.

Bu c¢alismanin amaci da sanat tarihi siirecinin bizlere verdigi bilgiler 1s181nda degisen
minimal heykel anlayigini, modernden postmoderne evrilmesini karsilagtirmali bigimde

incelemek olacaktir.



BIRINCIi BOLUM

1. HEYKEL SANATINDA POSTMODERNIZM

1.1. Postmodern Sanatin Dogusu

XIX. yiizyilin ikinci yarisinda Ingiliz salon ressami Chapman’in (1853-1903) bugiin
bizim post-empresyonist kabul ettigimiz Cezanne, Van Gogh ve Gauguin gibi sanatgilarin
eserleri igin topluca “postmodern” demesi bu kelimenin ilk kullanimi olarak kabul edilir
(Yilmaz, 2013, s. 203). Ardindan 1917°de “Avrupa Kiiltiiriinde Bunalim” isimli ¢alismasinda
Rudolf Panwitz (1886-1969) postmodern kelimesini kullanmistir (Soykan, 1993, s. 122). XX.
yiizy1ll popiiler tarihg¢ilerinden Arnold Toynbee’nin 1946°da kaleme aldigr “A Study of
History” adli kitabr i¢in 1947°de Somervell tarafindan yazilan bir Ozette, Toynbee’nin
yaklagiminin  “post-modern” olabilecegi soylenmistir. Ilerleyen zamanlarda bu benzetme
Toynbee tarafindan da kabul gormiis ve yazar kitabin sonraki ciltlerinde “post-modern ¢ag”
kavramini ileri stirmistiir. 1957°de ABD’li tarih¢i Bernard Rosenberg (1923-1996), toplumun
yeni yasam sartlarimi tarif ederken postmodern terimini kullanmistir. 1968’de ABD’li
elestirmen Leo Steinberg (1920-2011), erken donem pop-art yapay imajlarina duyulan ilgiyi

anlatirken “postmodern” kelimesini kullanmistir.

Postmodernizmin daha iyi anlagilabilmesi, Oncesini iyi anlamaktan ge¢cmektedir.
Klasik donemin matematiksel diizende, tek odaktan yonetilen sanat anlayisi; Ronesans ile
birlikte sanatg1 Gzeline indirgenmis ve Ozgiin, Ozglr denebilecek eserler iiretilmistir.
Sanatcilarin sahsi yaklasimlarinin ve sanat anlayislarinin 6nemli hale gelmis olmasina karsin;
modern donem dahil heykel sanatinda caba, {iglincii boyutu sorgulamak ve solid malzemenin
dogasimi anlamaya caligmaktan ibaret olmustur. Bu dongiide, XX. yiizyilin ikinci yarisina
ulagilincaya kadar modern dénem, kendi iginde birbirine tepki olarak ortaya ¢ikmis akim ve
anlayislarla doludur. Sanatin kendi dogasinin bir sonucu olan sorgulama mekanizmasi buna
sebep olmustur. Baz1 kaynaklarda, XX. yiizyilin ortalarina gelindiginde baslayip, 1960’larin
ortalarina zirve noktasina ulasan Pop Art’in; Postmodernizmin ilk yaratici disavurumu oldugu
kabul edilmektedir (Hodge, 2016, s. 168). Postmodernizm, 1970’lerde ABD’de
benimsenmeye baglamistir (Ersoy, 2016, s. 120). Bununla birlikte Mehmet YILMAZ

postmodernizmin  baslangicinin  daha eskiye dayandigmi ifade etmektedir ancak



postmodernizmin 6ziine yakisir bicimde bir¢cok farkli kaynakta bir¢ok farkli bilgi olmasi

nedeniyle baglangici da belirsizligini korumaktadir.

Soyut disavurumculuk, pop sanat, azcilik, kavramsal sanat ve digerleri bile ¢ok genis bir
¢evrede modern sanat kapsaminda ele alinmaya devam etti -ta ki 1980°lere, hatta 1990’lara
kadar. Oysa isim yaygin bir sekilde kullanilmaya devam etse de cisim ¢oktan baskalagmisti. Ve
bu bagkalasim belli bir tarihte, ani bir kirilma ya da kopma seklinde degil, 20. yiizyilin
baslarindan itibaren adim adim gerceklesmisti. Ozetle, modern denen sanat zamanla
postmodern hale gelmisti. 1980’lerin ortalarindan itibaren ekonomik, siyasal ve kiiltiirel
yapidaki meydana gelen degisimler hararetle tartisilirken, kazdik¢a anlasild: ki, bir asr1 gegkin
bir siire 6nce diismiistii ana rahmine bu kavram (Yilmaz, 2013, s. 203).

»”

Post- oneki, “sonrasi” ya da “Otesi” anlamina gelmektedir. Buradan hareketle
Postmodernizm, modernizm sonrasi anlamina gelmekle birlikte etimolojik olarak ihtiva ettigi
anlamdan ¢ok neleri degistirdigi {izerine birgok farkli goriisle karsilasmaktayiz. Modernizmi
sona erdirdigini diisiinenler oldugu gibi, modernizmin gelismis devami oldugunu diisiinenler
de var ve bununla beraber; tim farkli goriislerin birlestigi ortak payda; postmodernizmin,
1860 dolaylarinda baslayan modernizmin elestirisi oldugu veya ona tepki olarak ortaya
ciktigidir (Yilmaz, 2013, s. 204). “Post” onekinin “karsit” ya da “anti” olmadigini akilda
tutarsak; postmodernizmin, modernizm ile -elestirel diyalog i¢inde oldugu ve onu
reddetmedigi sonucuna ulasabiliriz (Ward, 2014, s. 58).
Postmodernizmin modernizmden bir kopus mu oldugu, yoksa onun devami mi oldugu
yoniindeki tartigma, belki de Zygmunt Bauman’in yaptig1 gozlemle agikliga kavusturulabilir.
Bauman’a gore, bu ikisi arasindaki farklar tarihsel donemle ilgili degil, degerler ve inanglarla
ilgilidir. Bu, postmodernizmin genis anlamda modernite periyodundaki bir dizi tutum olarak
goriilebilecegini ortaya koyar. Frederic Jameson, postmodernizmin “kiiltiirel belirleyici” haline
geldigini, modernizmin ise yalnizca “artik” oldugunu savunur. Critical Modernism: Where is
post modernizm going? (2007) adli kitabinda Charles Jencks, postmodernizmi modernizmin

kendi i¢inden ¢ikan modernizme yonelik elestirel bir reaksiyon olarak goriir. Bu durumda her
ikisi ortiigebilir veya birlikte var olabilir (Ward, 2014, s. 15).

Postmodernizmin, modernizme karsi1 ¢ikmasi, sorgulamasi veya tepki vermesinin
nedenleri {izerine bircok farkli goriisle karsilasilabilir, bu konuyu Ozi Huntiirk sdyle izah
etmistir.

Tarihgi Mark Poster’a gore, modernist goriise ve modernizm’in insanhga getirecegi mutluluga
olan inancin azalip sorgulanmasinin ii¢ nedeni vardir.

1- Koloniler bagimsizlik kazanir ve insan merkezli modern bati diislincesi sorgulanmaya
baglanir. Sonugta bu diisiince, sadece belirli toplumlarin mutlulugunu saglamis, kolonilere
mutluluk getirmemistir.



2- Feminist hareket giic kazanir, beyaz, orta sinif erkegin mutluluguna hizmet eden
diistince sorgulanmaya baslanir.

3- Elektronik iletisim sistemleri (televizyon, telefon, radyo, faks, bilgisayar...)
yayginlasir, bilgi edinme ve aktarma nedeniyle sosyal yap1 degisir (Huntiirk, 2016, s. 283).

Postmodern terimi birgok farkli alanda, bir¢cok farkli anlamda kullanilmig ve
kullanilmaktadir ancak asil olarak belirli sanatsal gelismelerle ilgili akademik bir kategori
olarak hayatina baglamis fakat kisa zaman sonra ¢agdas toplum ve kiiltiirde 6nerilen her tiirlii
degisim ve doniisimi agiklamak i¢in kullanilmaya baglanmistir (Ward, 2014, s. 1).
Politikadan edebiyata, gorsel sanatlardan mimariye, plastik sanatlardan kitle kiiltiiriine kadar
bircok alanda etkilerini gordiigiimiiz postmodernizmin 6nciil etkili 6rneklerini 1960’larin
sonlarinda ve 1970’lerin baslarinda edebiyat ve mimariye verilen tepkilerde gormekteyiz

(Ward, 2014, s. 56).

Postmodernizmi yalnizca bir ddnemin veya hareketin ad1 olarak tanimlamaya ¢aligmak
oldukga giictiir ve tek bir noktada ortaya ¢ikmadigi i¢in su ana kadar bdyle net bir tanimlama
ya da tasnif yapilamamistir. Bu durum postmodernizmin basit 6zetlemelere karsi direng
gelistirmis olmasiyla ilintili olabilir. Ote yandan postmodernizm halen, modernizmi geriye
doniik yeni bastan tanimlamaya devam etmektedir ¢iinkii iki terimin ihtiva ettikleri arasinda
var oldugu diisiliniilen farkliliklar kesinlikle siradan, kolaylikla anlagilabilir ve tanimlanabilir
degildir (Ward, 2014, s. 57-58). Nasil ki modernizm bir anlayislar kompleksi olarak cesitli
anlayislara ayrilmigsa, postmodernizm de resim ve yontu sanatlarinda gesitli anlayislari iceren
bir "anlayislar kompleksi" dir (Demirkol, 2008, s. 114).

1.2.Postmodern Sanat ve Heykel

Giiniimiizde etkisini ¢ok net hissettigimiz Postmodernizm, bati diisiincesini
sorgulamis, pop kiiltiirii ve kapitalist anlayisla biitiinlesik bicimde sanat camiasin1 ve eserleri
etkisi altina almistir. Onceleri Postmodernizm denince akla ilk gelen, birgok farkli iisluptan
faydalanarak kendini tamamlayan bir mimari anlayis olurdu ancak simdilerde goriiyoruz ki,
postmodernizm aslinda biitiin sanat dallarin1 igine alan ve etkileyen genel bir kavram

olmustur.



Postmodernizm bir akim degildir ancak tam olarak ne oldugu konusunda da goriis
ayriliklar1 bulunmaktadir. Postmodernizmin netlik eksikliginin farkinda olan Shusterman;
“postmodernizm, kuram ya da felsefe ve baskalarinin dedigi gibi hareket veya tavir, hatta
durum dahi degil; bash basina tartismaya agik bir kavramdir” (Shusterman, 2003, s. 273) der.
Postmodernizm, dogrusunu sdylemek gerekirse, bir diisiince okulu degildir. Belirli bir amag
veya perspektife sahip birlesik bir entelektiiel hareket degildir ve bir tek hakim teorisyen veya
sozcusii yoktur (Ward, 2014, s. 2).

Ozellikle II. Diinya savasi sonrasinda kitle iletisim araglarinda yasanan biiyiik
gelismelerin - de katkisi ile ismi zikredilmeden, baskin bigimde sanat diinyasini
sekillendirmeye baglayan Postmodernizm; modernizmin sayisalci, rasyonel Karakteristigini
reddeden, kendisi dahil tiim yaklasimlari sorgulayan bir anlayis olarak karsimiza ¢ikmaktadir
(Ersoy, 2016, s. 120). Postmodernizm diisiince alt yapis1 olarak “Merkezsiz”’ olmay1 tercih
etmistir ve bu altyapiya gore; olup olmadigi dahi sorgulanan gercegin var oldugu kabul
edilirse, kesinlikle 6zneldir hatta durumlara veya toplumlara gore de degiskenlik gosterir.
Nesnel, herkesce kabul edilir ya da tanimi yapilabilir olamaz. Mense, dayanak, genel
gecerlilik gibi biitiin mefhumlari ve ortaya attiklarini temelden sorgular. “Kisi” yerine “dzne”

sozcugini kullanir (Ersoy, 2016, s. 121).

Postmodernizm, “Modernizmin hem siirdiiriilmesi, hem de olgunlastiriimasidir”
(Yilmaz, 2013, s. 237). Bir yandan ge¢misi yeniden ele alirken, bir yandan da giincel sanat
ogelerini kullanan postmodernizm; modernizmden daha ¢agdas ve daha modern bir sey ortaya

koymak ister (Ersoy, 2016, s. 120).

Gilinliimiliz teknolojisinin tiim imkanlarin1 kullanmaya ¢alisan postmodernizm, kati
form dayatmasin1 tamamiyla reddeder. Keskin, yumusak, geometrik, organik hatta {i¢ boyutlu
olmak zorunda hissetmez, tamamen yiizeysel de olabilir. Anarsiktir ve her an degismek iizere
programlidir. izleyiciler de dahil, ¢evresel tiim etkenlerin miidahalesine aciktir ancak bununla

beraber yapilabilecek her tiirlii yorum, agiklama veya tasnife kesin bicimde kars1 ¢ikar.

Postmodern yapit igin, tam olarak “sudur” ya da “su degildir”, tam olarak “sunu
kasteder” ya da “anlatir”, “vurgular”, “imgeler”, “énerir” denemez. Yapilmis olan eserin
anlatis1 da sorgulamaya agiktir ve postmodernist yapitta “dzne” izleyicidir. Dolayisiyla
yapitin anlatis1 her izleyiciye gore degisecek; her 6zne kendinden bir parga, bir duygu ile
yapita katilmis ve kendisi 6zelinde yeni bir anlam yaratmig olacaktir. Bu yol ile anlam birligi

yerine, anlam kayganligin1 benimser ve yapiti tanimlamak i¢in sdylenen her s6z postmodern



diistince ile ¢elisir (Ersoy, 2016, s. 121). Buradan hareketle de yapitin anlatis1 da dahil olmak

iizere, postmodernist anlayiga tamamen belirsizligin hakim oldugu sdylenebilir.

Ersoy, postmodernizm igin, “Her sey, her sey ile olur” (Ersoy, 2016, s. 120-121) der.
Bu yani ile de eklektik oldugu sonucuna varilabilir ki; bu da her tiirlii tasnif ve ayrimi
imkansiz kilar. Her kaynaktan alint1 yaparak, imgeleri bugiliniin begenisi ile bir yapitta, bir
araya getirmektedir (Ersoy, 2016, s. 121). Postmodernizm; temelde herhangi bir geleneksel
imgenin, yakin ge¢misle eklektik bir harmanlanisidir (Yilmaz, 2013, s. 237). Herhangi bir
merkezden bagimsiz diisiinmeyi gerekli kilan postmodernizm, bu sayede ge¢mis ile gelecek

arasinda koprii vazifesi goren bir terim haline gelir (Ersoy, 2016, s. 120).

Postmodernist diisiince, sanatsal deger kaygis1 tasimaz ve giindelik hayatin her tiirlii
malzemesi sanat sahnesine tasimnabilir. Kullanilan malzemenin ne oldugu ya da ne ifade
ettigiyle ilgilenmezken; sanat¢1 ve sanat eserini degersiz kabul eder. Sanat degeri olan ile
sanat degeri olmayan ayrimi yapilmadigi i¢in, bdyle bir estetikten de s6z etmek gerekmez

(Ersoy, 2016, s. 121).

Postmodernizm sanatin “yiicelik” iddialarim1 yok sayarak, estetigi yasamimizin genel
kabul goren temayiillerinde daha merkezi ve 6nemli hale getirmekte (Shusterman, 2003, s.

771,781) ve modernitenin “biiyiik anlatilar” diye tabir edilen ilkelerini reddetmektedir.

Postmodernistler farkli duruslar sergilerler ve farkli geleneklerden gelenler genellikle
Postmodern diisiincelere sicak bakmazlarken; Postmodernistler sanat ve estetik kavramlarinin
birbirinden bagimsiz irdelenmesine; toplum, politika ve etik gibi mecralardan kopmasina asla
miisaade etmezler. Bu nedenle savlari, sanat ve estetigin yasamdan uzaklastirilamayacak

kadar miihim oldugudur (Barrett, 2015, s. 242).

Postmodernist sanatgilar, sergi salonu kisitlamalarin1 ve kiiratorlik kurumunu
reddederler. Eserlerini galerilerin soluk beyaz 1siklarindan ve gri atmosferlerinden kurtararak;
kamusal alana tasimak suretiyle daha ¢ok izleyiciye ulasmayi amag¢ edinirlerken, modernist
anlayisin “elitist” bakis acisin1 da yermektedirler. Modernistlerin; sanat1 6zel ve bagimsiz
hale getiren; ger¢cek anlamiyla sanatin, giindelik hayatin Otesinde ve {istiinde oldugu
iddialarimi kokiinden sarsarak, sanatin “yiiksek” ya da “alt — al¢cak” gibi siniflara ayrilmasini
biitiiniiyle reddeder. Ornegin “Kitsch”, modernistler tarafindan kiiciimsenmis, alt simif,
zevksiz ve siradan olarak yaftalanmisken; birgok postmodernist sanat¢i giindelik nesneleri, bu
“viiksek sanat — al¢ak sanat” ayrimmi umursamadan galerilere ve sergi salonlarma

tasimislardir. Oyle ki; Cizgi karakterler, yiyecek icecek kutular1 gibi siradan malzemeler sanat
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eseri olarak nitelenmeye ve deger gormeye baslamistir. Bu yikici etkinin, postmodernist
anlayisin “dada” benzerligine baglandigin1 kaynakcada belirtilen birgok yayinda gorebiliriz.
Mehmet Yilmaz; sergi salonlarinda gormeye alistigimiz “seckin sanat¢i” Kisiliklerinin
yaninda, sanat egitimi almamis ya da ¢ok farkli mesleklerle istigal eden, modernistlere gore
sanat adina en kiiciik bir pariltis1 olamayan kisileri ve yine alisilagelmis modernist anlayisa
gore “asagr”, “bayagi”, “swradan”, “ucuz”, “zevksiz” gibi kii¢iiltiicii ibarelerle nitelendirilen
caligmalar1 da gormeye basladigimiz bu dénemi; Sinirlar yok oldu, sanatgiyla sepetci birbirine

karist1 (Yilmaz, 2013, s. 503) sozleriyle 6zetlemistir.

Modernist sanat¢ilar ve diisiliniirler; sanat¢inin tasariminin, onun 6zgiin diisiincelerinin
bir eseri oldugunu ve bunun bir “deha” 6rnegi oldugunu savunurlar ancak; postmodernistlere
gore, kisi ya da yapit cevresini etkiledigi ve ondan etkilendigi i¢in asla 6zgiin ya da ozgiir
olamaz (Ersoy, 2016, s. 121). Haliyle postmodernist diisiiniir ve sanatgilar eserin ya da

sanat¢inin 6zgiinliik diizeyini estetik deger olarak gormezler.

Postmodernistler, modernizmin Onerdigi “estetik deneyim” yerine, Fransizcada
hoslanti, haz veya zevk anlamlarinda kullanilan “Jouissance” kavramini onerir ve izleyici
deneyimlerini bu tabanda irdelerler. Modernistlerin “estetik deneyim” kavrami, izleyicilerin
sanat eserine tarafsiz ve mesafeli bir gozle bakmasi gerektigini sdylerken; Postmodern
“Jouissance” kavrami, izleyicinin biiylik bir haz duygusuna kapilarak sanat eserine dahil
olmasi gerektigini savunur (Barrett, 2015, s. 301). Ornek olarak; Giiney Kore’ li sanat¢1 Lee
Bul, izleyici deneyimini 6zellestiren postmodernist sanatgilardan biridir. 1998 yilinda Hugo
Boss yarismasinda finalist olarak 1999 Venedik Bianeli’nde iilkesini temsil eden sanatci,
MoMA ve Power Plant gibi biiyiik sanat kuruluslarinda kisisel sergiler agmakla birlikte; Paris,
Londra ve New York gibi biiyiik sehirlerde birgok 6nemli karma sergiye katilmistir (Wilson,
2015, s. 80).



Fotograf 1. Lee Bul, Live Forever, Hazir Malzeme, Karisik Teknik, 254x152x96cm, 2001

Fotograf 2: Lee Bul, Live Forever, Hazir Malzeme, Karigik Teknik, 254x152x96, 2001
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2001 yilinda yaptig1 bir yerlestirmede, tek kisilik, i¢leri doseme ile kaplanmis fiberglas
kapsiiller (Fotograf 1-2) hazirlamistir. Video ve miizik ekipmanlari ile donatilmis olan bu
kapsiillerde kisi uzanir vaziyette oturarak ekrandan popiiler sarkilardan birini se¢ip yalniz
basina karaoke yapmay1 deneyimler. Ozneyi disaridan gelebilecek her tiirlii ses ve goriintiiden
izole eden c¢alismanin merkezinde izleyici vardir. Genellikle grup halinde yapilan
aktivitelerinden olan karaoke bireysel bir deneyim, bir tiir gizli ritiiel haline gelir. Ozne
cevredekilerin tepkilerini diistinmek ve tamamen kurallara bagl kalmak durumunda degildir.
Ana rahmine benzer inzivai bir yapmin igerisinde ancak karaoke deneyimi i¢in tamamen
Ozgiirdiir. Bul; bu paradoks temelinde, muhtemelen mahrem olan eylemlerin toplum Oniine
tasinmasina yonelik yaygin sanatsal tutuma kars1 bir tavir takinir. izleyicinin miidahalesi ve
katiliminin merkeze kondugu caligmanin ilk gosterimi 1999 yilinda Venedik Bienalinde

yapilmistir (Wilson, 2015, s. 80).

Sanat eserine izleyici deneyimini de katmak isteyen postmodernist sanat anlayisi ayni
zamanda bir eserde birden ¢ok sanatginin ¢alismasina da sicak bakar. Bu durum ayni isim
altinda toplanan birden fazla sanat¢inin ayni esere imza atmasi seklinde karsimiza
¢ikabilmektedir. Los Carpinteros grubu bu duruma 6rnek olarak gdsterilebilir. 1991 yilinda ii¢
kisi ile kurulan grup, 1994 yilinda gurubun kurucularindan Alexandre Arrechea’nin ayrilmasi
ile yoluna iki kisi ile devam etmistir. Marco Antonio Castillo Valdés ve Dagoberto Rodriguez
Sanchez adli iki sanatgidan olusan grup yasamlarina ve sanatsal calismalarina Havana’da

devam etmektedirler.
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Fotograf 3: Los Carpinteros, Teshir Salonu, Hazir Malzeme, Karisik Teknik, Muhtelif
Ebatlar, 2008

Toplum tarafindan halen deger verilen el emegi gerektiren, zanaat esasl ¢alismalarin
genellikle profesyonel destek ile yapilmaya baslandigi bu donemde Los Carpinteros, bireysel
calisma ya da sanayi sitelerinde yaptirmayi tercih etmemis, bunun yerine ekip olarak islerini
kendileri tiretmistir. Bu sanatgilar 6nceleri Kiiba kiiltiirii ve tarihini irdelerken zamanla kent
yasamina, planlama ve denetlemeye dair durumlara gonderme yapan ¢alismalar (Fotograf 3)
yapmuglardir. Dikkatlice hazirlanmis ¢izimler ve yerlestirmeler yoluyla, nesne ve fonksiyon
ile pratiklik ve faydasizlik arasindaki celiskileri yaratan gorsel bir sdzdizimini kullanirlar.
Yerlestirme ve heykel caligmalariyla 6ne ¢ikan gurubun islerinde mizahi bir yaklasim goze
carpar. Grubun {iiyelerinden Sanchez ile yapilan bir roportajda, postmodern tabanda ironik

olan ¢alismalar1 ve sanatsal bakis acilari i¢in asagidaki ifadeleri kullanir (Wilson, 2015, s. 84).

Saka ya da yorum yapma seklimiz, sanat yapit1 liretme ya da insa etme seklimiz ile
ayni. Los Carpinteros adi bile bir saka. Bizi ilk kez gorenler, sanat yapmaya calisan

marangozlar oldugumuzu zannediyorlar (Wilson, 2015, s. 84).
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Fotograf 4. Los Carpinteros, Okuma Salonu, MDF, Karigik Teknik, 56,5x130x80 cm, 2011

2011 yilinda yapmis olduklari Okuma Salonu (Fotograf 4) adli c¢alismalari
300x700x420 gibi ¢ok biiylik Olciilere sahip olup ¢ok hafif fiber levhalar kullanilarak
yapilmistir ancak yiizeylerine yapilan boya miidahalesi ile hazirlik asamasindaki biiytlik
0zenden siyrilip, gelip gegici ve egreti bir seymis hissi kazanmistir. Raflar1 bos bir kitapligi
andirmakla birlikte mimari bir bina tasarimina ve ters donmiis gemi iskeletine de benzeyen

’

calisma, Unlii “Ponoptikan” hapishanelerinden tiiretilmistir. Kitaplarin hiir satirlarina
kavusmak icin bir kafese siginmak ihtiyacini ironik bigcimde galeri zeminine tasimistir

(Wilson, 2015, s. 84).

Postmodern sanat uyarlamaya da aciktir. Uyarlama ya da kendine mal etme,
modernistlerin orijinallik kavramlarmi temelden sarsan ve karsi c¢ikan bir tutum olmakla
birlikte; halihazirda zaten var olan, anonim bigimde var olmus ya da daha 6nce bir baska
sanat¢1 tarafindan ortaya konmus sanat eserinin ¢ok biiyiik 6l¢iide kopyalanmasi hatta zaman
zaman tamaminin alintilanmasi olarak da karsimiza ¢ikabilmektedir. Buna; mevcut eserin bir
baska eserde parca olarak kullanilmasi da dahildir. Taninmis 6rneklerinden biri Duchamp’in

“Cesme” isimli eseridir (Barrett, 2015, s. 302). Uyarlama gibi “simiilakriar” kavrami da
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postmodern diisiiniirlerin bir kesfidir. “Simiilakrlar baslangicta, higbir zaman ya da artik
bundan boyle bir orijinali olmayan seylerin kopyalaridir” (Barrett, 2015, s. 303). Barrett’e
gore Baudrillard tarafindan gelistirilen “simiilakrum” fikri; gerceklik ile kitle iletisim araglari
ve cagdas gosteri bigimleri yoluyla simiile edilen “hiper ger¢eklik” arasinda artik bir ayrim
yapamayaca@imizi ileri siirer (Barrett, 2015, s. 303). Simiile etmek eylemi bir seyi ya da bir
durumu “—mus” gibi yapmak ya da gizlemek degildir. Derinlemesine bir analiz yapildiginda
ashnda ¢ok daha karmasik olan bu durumdan anlasilacagi iizere; gizlemek, halihazirda
mevcut olan bir nesnenin ya da bir durumun olmadiginmi diislindiiriir ancak simiile etmek tam
tersine muhatabimizi olmayan herhangi bir “sey” in var olduguna ikna etmektir (Baudrillard,
2011, s. 15). iki caz sarkicis1 Annette Hanshaw ve Helen Kane’ in birlesiminden olusturulmus

popiiler bir ikon olan “Betty Boop” buna 6rnek olarak gosterilebilir (Barrett, 2015, s. 303).

Modernistler; sanatsal 6zglinliik, sanayi devrimi, deha, soyutlamayla erisilen “saf ve
yiiksek” sanat ile popiiler ¢agdas sanata karsi gelistirilen kiigiimseyici bakis sayesinde sanatin
ve estetigin diger bilgi mecralarindan ayrildigini, insanligin sanatin olumlu giigleri tarafindan
zevksizlikten kurtarildigini diisiiniir. Postmodernistler ise tiim bu yaklasimlara kars1 ¢ikarak,
bilginin farkli disiplinlere ayrilmasini reddeder ve interdisipline bilgi ilkesini benimser
(Barrett, 2015, s. 261). Bu yaklasim Postmodern heykel ¢alismalarinda da kendisini gostermis
ve farkli disiplinlerin birlikte ¢aligmasi ile sanat yapitlari ortaya ¢ikarilmistir. New York New
Museum, Mancester City Art Gallery, Musée d’art contemporarian de Lyon ve Paris Louvre
Museum gibi biiylik sanat kuruluslarinda kisisel sergiler agan Wim Delvoye (Wilson, 2015, s.
114) imzali “Kloak” adli yapit disiplinler arasi heykel c¢alismalarina Ornek olarak

gosterilebilir.
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Fotograf 5: Wim Delvoye, Kloak, Hazir Malzeme, Karisik Teknik, 1157x78x270,2000

Sanat¢inin “Kloak” (Fotograf 5) adli ¢ok ses getiren ¢alismasi, insanin sindirim ve
bosaltim sistemini taklit eden biyomekanik bir makinedir. Makine, disiplinler arasi ¢aligilarak;
biyomiihendisler, teknisyenler ve bilim insanlarmin yardimi ile laboratuvar ortaminda
gelistirilmistir. Galerinin bir odasin1 tamamen dolduracak kadar tiipler, pompalar, sensorler ve
hortumlarla bir {iretim hattin1 andiran deney sistemi ile i¢ine atilanlari sindirir. Giinde iki defa
beslenen bu makineye insanlarin yiyeceklerinden atilir ve makine bunlar1 6giliterek hamur
kivamina getirir; ardindan mide 6zsuyu igerigine benzeyen birtakim kimyasallar eklenerek
islem devam ettirilir. Bagirsak sisteminin yaptig1 gibi bir siireci tamamlayan makinenin sonug
olarak {irettigi “sey” de insanin sindirim ve bosaltim sistemi gibi “digk:”’dir ve tuhaf olan
renginin kokusunun ve kivaminin tamamen dogal haliyle ayn1 olmasidir. New York’taki ilk
gosteriminde bizzat sanat¢1 tarafindan baslatilan siirecte 27 saatlik beklemenin ardindan ¢ikan
sonugla karsilagan izleyici, hayranlik ve igrenme duygular1 arasinda kalmistir (Wilson, 2015,
s. 114). Ug smirlardaki bu iki hissin karisimini ifade eden ¢alisma insana dair makine insana
dair mahrem bir eylemi deneysellestirip kamuya agmis, besleme ritlieli ile izleyici katkisi
almis, elde edilen sonucla sanatin “giizeli arama” kaygisim ortadan kaldirmistir. Bu yonleri
ile postmodern denebilecek “Kloak” gibi diger birgok c¢alismasi da aynmi baglamda

degerlendirilebilir.
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Delvoye genellikle insan ve hayvanlar1 veya onlara dair durumlar1 son derece kiskirtici
bi¢cimde ele almis ve bir¢ok calismast ile biiyiik tepkiler almistir. Salam, sucuk, jambon gibi
islenmis et triinleri ile zemin dosemeleri yaptig1 gibi kendi diskist ile de benzer zemin

désemeleri yapmustir (Wilson, 2015, s. 114).

“Seks Isinlar:” adli bir diger ¢caligmasinda; ortacag vitraylar1 gibi sergiledigi rontgen
filmlerinde arkadaglarinin ne yaptig1 alenen ortadadir. Yine insana 6zgii bir mahremiyet olan
cinsel iliski durumunu kamusal alana tasimis olan Dolvoye, iliski esnasinda arkadaslarinin
rontgen filmlerini ¢cekmis ve bunlar1 kesip birlestirerek vitray gibi diizenleyerek 2002 yilinda
“Gotik Yapitlar” adi ile linlenen ve ciddi tepkiler ¢ceken bir seri hazirlamistir. Bu tiir projeler

Delvoye’nin igneleyici ama kivrak zekasiyla renk ve ruh kazanir (Wilson, 2015, s. 114).

Postmodernist yaklagimi ¢ok net olarak goriilen Delvoye, c¢aligsmalarinin bir¢ogunda
izleyici etkilesimini aramis, kimi zaman izleyicinin kendi sirlarin1 kamusal alanda
deneyimletmistir. 2003-2010 yillar1 arasinda hazirladigi “Sanat Cifiligi” (Fotograf 6) adli
seride ise bu defa ¢alismanin merkezine bir hayvani koymustur. Calismasinda fiziki varolus
ile bu varolusun toplumsal ve kiiltiirel kurallara gore kodlanisi arasindaki kopuklugu irdeleyen

sanatg1, domuzlara dovme yapmustir (Wilson, 2015, s. 114).

] ‘
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Fotograf 6: Wim Delvoye, Sanat Ciftligi, Hazir Malzeme, Karisik Teknik, Muhtelif Ebatlar,
2003-2010
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Postmodernizme gore sanat ya da sanat eseri kesinlikle giizel, belli bir diisiinceyi
temsil etmek, gercege uygun olmak, bir konu sahibi olmak ya da miiellifinin izlerini tagimak
ile ylikiimlii degildir. Bu durum modernist anlayisin son buldugu izlenimi yaratabilir ama
sanatcilarin  eser iiretmelerine mani olmamistir. Aksine bi¢imci anlayisin - sert
kisitlamalarindan kurtulmus, bir¢ok estetik anlayisin bir arada kullanilabildigi, bir¢ok farkli
diistince yapisin1 temel alabilen, sinirlar1 eritmis, gelenegi yok saymayan ama 6ziine gegmek
icin gelecegin sartlarin1 zorlayan bir alanda hareket 6zgiirligii kazanmiglardir (Barrett, 2015,
S. 262).

Postmodernizmde, sanatin sinirlarinin ne oldugu, neyi amagladigi, toplumsal alanda
statlisiiniin ne oldugu gibi sorularin cevaplart heniiz verilememistir. Sanat eserinin, sanatsal
degerinin Olgiilebilmesi i¢in kullanilabilecek belli kistaslar ya da bunu 6lcebilecek otoriteler
bulmak giictiir. Postmodernizmin bu yanin1 tamamlamak i¢in birden fazla girisimler olmustur
ancak varilan sonug; sanatin ya da sanatsal degerin yalnizca izleyicilerin (tiiketicilerin)

tercihlerine bagli oldugudur (Ward, 2014, s. 76).

Postmodernizm ile sanat gevrelerinde, galeriler veya kiiratorler arasinda bir “yeni-*“
meraki baglamistir. Modern donemde karsimiza ¢ikmis kiibizm, gercekgilik, fovizm benzeri
anlayislarm bagma “yeni-** 6neki eklenerek yeniden giindeme getirilmektedirler. Onciilerini
cagristirdiklart kesin olan bu akimlar, kaynaklar1 fark etmeksizin kesinlikle onciilerinden

farkli ve yenidirler (Y1lmaz, 2013, s. 212).

Postmodernizm ile yasam ve sanat arasindaki sinir belirsizlesmeye baslamistir.
Modernist diisiincenin savundugu ve sanatin 6zerkligi, temsil diisiincesinin reddi gibi 6gelere
dayandirdig1 yasam ile sanat arasindaki sinir, Beuys gibi postmodernist sanatcilar tarafindan

astlmistir (Yilmaz, 2013, s. 217).

Postmodernizm, modernizmde dokunulmaz olan sanat eseri ve ulasilamaz olan
sanat¢lyr arka plana itip; kullanilan malzemelerden, sergi mekanlarindan, miizelerden,
kiiratorlere kadar akla gelebilecek her seyi degistirmis; hep dislanan "Sey" 1 "Kitsch" (Kig)
sanat1 6ne ¢ikarmistir. Boylece sanatgi, sanat eseri ve sanat kaygist onemsizlesmis; izleyici ve
onun diisindiikleri "biricik" olmustur. Postmodernizme gore sanat eseri ancak izleyicinin
katkis1 ile tamamlanir ve degerli olur, sanat¢cinin ne diisiindiigii veya ne anlatmak istedigi
onemli degildir. Izleyiciyi esere katmayip, uzaktan seyredilen, miidahaleye kapali ¢alismalar
postmodernistlerce dislanmustir. Oyle ki bizzat izleyici tarafindan icra edilen eserler ortaya

¢ikmustir. Ornegin; {inlii 4'33" saniye isimli John Cage eseri, bilyiik bir salonda konser
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dinlemeye gelen izleyicilerin kendi kalp atislarindan ve nefes alisverislerinden olusmaktadir.
Bu siiregte Cage sadece piyanonun basinda hi¢ bir eylemde bulunmadan oturmak ve sessizligi
dinlemekle yetinmistir (Huntiirk, 2016, s. 285). Ozi Huntiirk; izleyicinin bu dénemdeki

onemini vurgulamak icin soyle der:

Metin yazildigi an yazarindan bagimsizlagir ve okurun okumasiyla, yorumuyla

yeniden yaratilir (Huntiirk, 2016, s. 286).

Postmodern anlayis mimaride de géze ¢arpmaktadir. Bu alanda yapilan ¢aligmalarda,
mimarlar modernizmi tamamen reddetmez hatta karsilagilan birtakim sorunlarin {istesinden
gelmek i¢in modernizmin ¢oziimlerini kullanmiglardir. Postmodern mimaride bir yapi hem
modern hem de yerel, ticari veya metaforik olabilir. Bu baglamda postmodern mimariye ¢ifte
kodlanmig diyebiliriz ve bu durum hem mimarlarin hem de siradan izleyicinin haz almasini

saglamistir (Huntiirk, 2016, s. 286).

Heykelden mimariye, resimden edebiyata her alanda hissedilen postmodern etki
izleyicisiz eserleri reddetmis, modern sanata tepki gostermis, Dada benzeri akimlardan
etkilenmis ve sanat eserlerini degersizlestirip ticari meta haline getirmistir (Jameson,
Postmodernizm ya da Geg¢ Kapitalizmin Kiiltiirel Mantigi, 2011, s. 33), (Kuspit, 2014, s. 30)
Kant tarafindan savunuldugu lizere "Sanat yiice bir ugras, sanatgi da yiice bir oznedir.”
soylemi terkedilmis, kiiratorlerin yonlendirmeleri ile eser iireten sanatci topluluklart ortaya
c¢ikmistir. Bu durumu kanitlayan ve 1960’larda ABD’de olusmus Yeni ger¢ekeiler Grubu,
yayinladiklar1 ikinci manifestolart “Dada Uzerinde 40 Derece” ile Paris’te Dada ile bagini
acikca dile getirmistir ve Yeni Gergekciler’ e gore “gercek” diis siizgecinden ya da

entelektiiel yorumdan gegcmeden oldugu gibi yansitilmalidir (Huntiirk, 2016, s. 293).

Postmodernizme gére sanatin 6znesi ne eser ne de sanatgidir, ona gore 0z izleyici ve
izleyicinin duygular1 olmalidir. Bu durum ilk bakista bir¢ok taraf¢a olmasi gereken gibi
gorililse de, sanatgilar seri liretim yapar gibi eser iireten, kiiresel sermayenin ve kiiratorlerin
parali askeri haline gelmistir. Dolayisiyla ortalik "Kitsch" (Kig) diyerek disladigimiz, ¢ogu
zaman sanat kirict diye nitelenen calismalarla dolmus hatta makbul hale gelmistir. Modern
sanatta; kalici, kiitlesel ve duragan anitsal egilimlerin aksine; gelip gecici, bozulabilen,
tekrarlanamayan, bir defa sergilendikten sonra taginamayan isler yapan postmodern sanat,
cagin Dada bakis1 olabilir ancak Duchamp ve arkadaglarinin yaptiklar1 bagkaldir1 gibi
degildir. Duchamp ve Dadacilar donemin savag, buhran ve savas sever sanat tutumuna karsi

¢ikmis, sanatin savas yanlis1 kullanilmasini reddetmis hatta bu anlayista sanati kirmak iizere
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tutum sergilemislerdir. Fakat postmodernizm anlayisinin dogrudan sanati kirdigin1 ve
ticaretin, sanatsal kaygilarin Oniine gegtigini diisiinenlerin de sayist azimsanmayacak
olgtidedir. Modernizm sanatta ciddiyeti savunur ve sanat eseri laubalilik kabul etmez, hatta
mizahi bile "Parodi” gibi ciddi bir yolla yapar ancak postmodern anlayista bunun yerini
"Pastis" almigtir ve 6lii bir dille konusmak manasia gelen bu kelime parodiyi tam olarak
karsilamaktan uzaktir (Y1ilmaz, 2013, s. 212/517).

Maurizio Cattelan, ¢aligmalarinda pastis veya parodi gibi mizahi bir yaklagim olan
postmodern sanat¢ilarin en bilinenlerinden biri olmakla birlikte; Londra Tate Modern, Los
Angeles Museum of Contemporary Art, Atina DESTE Foundation for Contemporary Art ve
Ko6ln Museum Ludwig gibi biiyiik kuruluslarda kisisel sergiler agmis; 1993, 1997, 1999 ve

2011 yillarinda Venedik bienaline katilma basarilar1 gostermistir (Wilson, 2015, s. 88).

Fotograf 7: Maurizio Cattelan, Hepsi(Retrospektif), 2011

Sanatci, 2011 yilinda Solomon R. Guggenheim Museum’da retrospektif sergisini
“Hepsi” (Fotograf 7) adiyla agmistir. Cattelan bu sergisinde otoriteye ve giiliing bir hal almig
“itibar” kavramina karsi hissettigi gliven eksiligi ile tam uyumlu bi¢gimde muhalif bir
sergileme sekli kullanmigtir. Sanat yasami boyunca yapig1 ve kendisini iine kavusturan tim

caligmalarini galerinin tavanindan ¢elik halatlar ile ¢amasir asar gibi asmistir. Sanat hayati
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boyunca, politika, din, hukuk, toplumsal etkilesim, mekanize olmus sanat diinyasi gibi
monoton yapilara ve “memur” mantigina gondermelerde bulunmustur. Calismalarinda ikonik
kisilerden, meslektaslarina kadar birgok farkli figlire dokunan Cattela’nin sansasyonel
caligmalarinin basinda Papa II. Paul’un birebir heykelinin biiylik¢e bir tasin altinda ezilir

sekilde tasvir edildigi “Dokuzuncu Saat” adl ¢aligmasi gelir. Yapitlarinda ince bir “alay”

havasi olan sanat¢inin benzer bir diger calismasi da yerde diz ¢okmiis dua eden “Hitler”

tasviridir (Fotograf 8) (Wilson, 2015, s. 88).

Fotograf 8: Maurizio Cattelan, "O", Balmumu ve Hazir Malzeme, Karigik Teknik, 101x43x63
cm, 2001

Cattelan’in Beuys ile 6zel bir bagi vardir ve kendi maketine Beuys'un giydigi gibi
kece kiyafetler giydirerek basit metal bir askiliga asmistir. Bu ¢alisma ile Beuys’a gonderme
yaptig1 agiktir ancak Beuys’un yaptigi gibi ciddiyetle degil, ironik bir espri anlayisiyla
yapilmistir. Beuys, izleyici ile dogrudan temas kurarken daha mistik bir hava yaratirken;
Cattelan, mutlak gii¢c karsisinda tiim gercekleri biitiin ¢iplakligiyla, pervasiz sdyleyebilecek
bir deli gibi davranir (Wilson, 2015, s. 88). Postmodern sanatin tiim ironik ancak sorgulayan
tavrini; glindelik malzemelerden, kiyafetler ve atiklardan yaptigi calismalariyla irdeleyen;
iistelik bunu yaparken kendisi dahil her seyle kara mizah ile inceden alay edebilen

sanatgilardan birisidir.
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Postmodern donem ile birlikte modern heykelde ¢ok ciddi degisimler olmus ve kaide
iizerinde ayakta, kat1 ve anitsal gormeye alistigimiz heykel; yerde, yumusak ve anitsalliktan
uzak hale gelmistir. Giindelik esyalarin, atiklarin, giysilerin, basit gazete veya dergi
sayfalarinin hatta yiyeceklerin heykel olarak galerilere tagindigi bu donem anlayist ¢ok ciddi
elestirileri de beraberinde getirmistir. Buna verilebilecek en i1y1 6rnek Artur C. Danto’dur ve
“bir yatak resmi ile yatak arasinda ayrim yapabilen Platon’un; Warhol’ un Brillo kutulari
(Fotograf 1) ile ger¢ek kutular arasinda hicbir ayrim yapamayacagini, bu kutularin ash ile
ayn1 oldugunu ve onlara ancak zanaat denebilir” (Huntiirk, 2016, s. 290) demistir. Ote yandan
diisiiniir, George Dickie “Herhangi bir nesne eger belirli ¢evrelerce sanat eseri olarak kabul
ediliyorsa, galeriler ve miizeler tarafindan kabul goriiyorsa sanat eseridir diyerek Danto’ya

kars1 gortis bildirmistir”’(Huntiirk, 2016, s. 290).

Postmodern heykelde en fazla dikkat ¢eken durum giindelik hayattan ve giindelik
malzemelerden yararlanilmig olmasidir. Warhol’un “Brillo Kutular:”(Fotograf 9), Campbell’s
Soup Cans” (Fotograf 10), “Imzali Amerikan Dolari”; Oldenburg un “Yumusak Banyo
Hayalet Versiyonu”, “Mandal” (Fotograf 12) gibi ¢alismalarinda da goriilebilecegi gibi akla

gelebilecek her tiir malzeme sanat tezgahindan gegmeye baglamistir.

Fotograf 9: Andy Warhol, Brillo Boxes, Hazir Malzeme, 43.3 x 43.2 x 36.5 cm(Her bir kutu
icin), 1964
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Fotograf 10: Andy Warhol, Campbell's Soup Cans, Serigrafi Baski, 50.8x40,6 cm, 1968

Calismalarinda gilindelik hayattan nesneler kullanan bir bagka sanat¢1 Carol Bove’ dir.

Ziirih Kunsthale ve Hamburg Kunstverein gibi taninmis galerilerde iki kisisel sergi acan
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Bove; “Seks Keyfi”, “Etki, Endise, Siikran”, “Plastik, Peliis ve Politika” gibi bir¢ok iki
kisilik ya da karma sergilere katilmigtir (Wilson, 2015, s. 68).

Fotograf 11: Carol Bove, Yerlestirme, Hazir Malzeme, Karigik Teknik, 60x60x20 cm, 2004

Carol Bove; belirli bir doneme ait imgelesmis nesnelerin, kitaplarin diisiinsel
baglamlarin1 degistirip alan diizenlemeleri yaparak; oOzellikle politika, cinsellik, sanat

iitopyaciligr gibi konulara gondermelerde bulunur.

Bove’un kullandig1 hazir nesnelerin alth {istlii bigimde bir arada dizilmesi 1980’lerde
yaygin hale gelen “Kendine mal etme” nin etkileri giiglii bigimde hissedilir (Wilson, 2015, s.
68). Bu yaklasimi kullanan diger iki taninmis sanatgi olan Haim Steinbach ve Sherrie
Levine’nin ¢aligmalarindaki parlakligi kullanmayan Bove; giindelik hayatta yogun olarak
kullanilmis ve bu nedenle eskimis, asinmis gibi duran materyaller kullanmistir.
Calismalarinda, paketlenmis ya da agik kitaplar, beton parcalari, islenmis metaller, papagan
tiiyleri, siradan ve kimin yaptigi belli olmayan heykelsi biblolar, basit geometrik
diizenlemeler, popiiler dergi veya yayinlardan koparilmis ya da kesilmis fotograflar ve
giindelik kullanim mecrasindan kopararak galeriye tasidigi birtakim nesnelerden
yararlanmistir (Fotograf 11) (Wilson, 2015, s. 68).
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Meydanlarda devasa boyutlarda gormeye alistigimiz tinlii sahsiyetlerin veya mitolojik
kahramanlarin anitlarinin yerini giinliik yasamin parcalar1 almistir. Kamusal alanda metrelerce
yiikseklikte siradan malzemelerin kopyalarini gérmeye basladigimiz bu donemde yiiksek

sanat ile giindelik hayat arasindaki sinirlar erimis ve her tiirlii malzeme sanat eseri haline

gelmistir.
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Fotograf 12: Claes Oldenburg, Mandal, Metal, Karisik Teknik, 14x3.73x1.37 m, 1976

Sahnenin, sanatin nesnesizlesmeye gittigi Postmodern donemde Armand Pierre
Fernandez tarafindan 1960 yilinda acgilan sergide oldugu gibi, galeri igeriye girilemeyecek
kadar dolu olabilirken, ham gercegin sergilendigi bos galeriler de gérmekteyiz. Yves Klein

tarafindan acilan sergide maviye boyanmis pencere, kapt girisindeki mavi perde ve beyaz
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dolap haricinde mekanda herhangi baska bir nesnenin olmayisi buna Ornek olarak

gosterilebilir (Huntiirk, 2016, s. 293-294).

Dogrudan insandan kalip alinarak yapilmis heykel c¢alismalari (Fotograf 13) halkin
arasina karigmig, sanat ve yasam arasindaki sinirlart eritmistir. Segal tanidigi insanlar
iizerinden kalip alarak yaptigi calismalarini 6nceleri mekanda mobilyalarla birlikte sergilemis
ancak sonradan park, sokak gibi kamusal alanlara yerlestirmistir. Segal tarafindan yapilan bu
caligmalar heykel ve izleyiciyi aynm1 mekanda bulusturmus ve aradaki sinirlar1 kaldirmistir.
Miize, galeri, sergi salonu gibi siirlar olmadan dogrudan toplum ve sosyal yasam ile iletisim

kuran heykeller, sanatin herhangi bir aract olmadan dolaysiz, 6zgiir ya da herhangi bir sey

anlatmak zorundalig1 olmaksizin giinliik hayata katilmislardir (Huntiirk, 2016, s. 297).

I

Fotograf 13: George Segal, Gay Liberation, Bronz-Celik, Al¢1 Kalip, Muhtelif Ebatlar, 1979

Postmodern donemde, resimdeki hiper gergekcilik ornekleri gibi calismalar heykel
alaninda da goriilmeye baslanmistir. Duane Hanson tarafindan yapilan heykellerde izleyici
gercekle sanat eseri arasina herhangi bir fark bulamamistir. Vietnam savasini protesto eden
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“War” (Fotograf 14) veya medya tarafindan dayatilan “mutlu tiiketici” algisimi yeren
“Siipermarket Miisterisi” (Fotograf 15) isimli ¢alismalarinda gergek insan boyutlarinda
calismis ve anlatilarini hiper gerceklik boyutunda sergilemistir (Huntiirk, 2016, s. 299).

Fotograf 14: Duane Hanson, War, Polyester- Cam Elyaf, Karisik Teknik, 77x550x355 cm,
1967

Fotograf 15: Duane Hanson, Siipermarket Miisterisi, Polyester, Karisik Teknik, 166x130x65
cm, 1970

Ortaya ¢iktig1 tarihler {izerinden disiiniilecek olursa, Minimalizm 6niinde “Post” eki
olmamasina ragmen postmodern dénemde ortaya ¢ikmistir. Bu duruma ragmen Minimalizm
Postmodernist anlayisin birtakim kaideleriyle taban tabana zit durumdadir. Sanatin yiiceligini

ve biricikligini savunur. Basit geometrik bicimler ve anitsal duraganlik en temel
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ozelliklerindendir (Huntiirk, 2016, s. 299). Bu durumda Postmodern ¢ag igerisinde ortaya
¢ikmasina ragmen minimalizmi postmodern olarak degerlendirmek miimkiin degildir ve
postmodern ¢ag i¢cinde ortaya ¢ikmis iki farkli minimal anlayis mevcuttur demek yanlis

olmayacaktir.

Postmodern sanat anlayisinin izleyiciyi merkeze koyan, yapilan ¢aligmalar
deneyimleten hatta izleyici katkisi alan tavri; modernizmin "ulu benlik™ kiistahligin1 yikmus,
modern sanat akimlarinin 6niine "yeni" kelimesini eklemis, sanat eserlerine yerel unsurlar
katmistir (Yilmaz, 2013, s. 211-219). Ancak bunlarin yaninda; Donald Kuspit tarafindan
kaleme alinan “Sanatin Sonu” adli kitabindaki gibi sanatin sonu olduguna dair elestirileri de

beraberinde getirmektedir.

Eski-Yeni tiim bu kavramsal karmasadan nasil ¢ikilacagi heniiz belirsizdir. Modern ile
Postmodern arasindaki kesin ¢izgi tam olarak nedir ve bunlar iki farkli kavram haline getiren
tanimlar nelerdir? Bu sorularin yanitlarin1 bu kadar belirsiz bir ortamda vermek ¢ok kolay
olmayacaktir ancak alinabilecek en yogun cevap "Her sey izleyicinin bakis agisina gore

degisir” cimlesi olacak gibi durmaktadir.
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1.3.Heykel Sanati Ozelinde Modern - Postmodern Karsilastirmasi

MODERN HEYKEL

POSTMODERN HEYKEL

Akilcidr.

Sayisaldir.

Diizenli ve belirli bir matematiksel
diizlemdedir.

Bilime deger verir.

Gergegi arar.

Her sey kuralina gore yapilir.
Yorumlamaya agiktir.

“Sanat icin sanat” der.

Sanat¢1 “Dahi” kisiliktir, sanat ve
sanat eseri “Yiice” dir.

Sanat eseri ulasilamazdir.

Sanat ve sanat¢l tamamen 6zgiin ve
Ozglirdiir.

Sanat eseri sanat¢isinin dilinden
konusur ve sanat¢inin belirledigi
mesajl verir.

“Ki¢” degersiz ve asagidir.

Sanat ve sanat¢i, seckin, elit bir
ziimreye dahil ve aittir.

Gilindelik malzemeler ve tiiketim
malzemeleri heykel olarak
degerlendirilemez. Bu malzemeler
ile yapilmis ¢alismalar asagi, bayagi
olarak kabul edilir.

Anitsal ve solid malzemeden
retilir.

Modern heykel Yeniyi ve ilerlemeyi

Rastlantisaldir.

Sosyaldir.

Anarsiktir.

Degisebilirdir.

Duyguya 6nem verir.

Gergegin varligini sorgular.
Belirsizdir ve “her sey, her seyle
olur” der.

Yoruma kapalidir.

“Birey i¢in sanat” der.

Sanat, sanatci veya sanat eseri
degersizdir. Onemli ve degerli olan
izleyici ve izleyicinin duygularidir.
Sanat eseri, sosyal yapiya entegre
olmus, insanlarin yanina
oturabildigi, yiyebildigi, giyebildigi
veya miidahale edebildigi basit
nesnelerdir.

Sanat ve sanat¢1 karsilikli gevresel
etkiden Otiirii asla tamamen 06zgiin
ve Ozgiir olamaz.

Sanat eseri herhangi bir amaca
hizmet etmek zorunda degildir ve
kisisel =~ dayatmalara  kapalidir.
Sanatgisinin  belirledigi  mesaj1
vermek veya anlam birligi yerine
anlam kayganligini tercih ederek her
izleyici 6zelinden yeni bir anlama

burinir.
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diisler. Eski ya da geleneksel olani
reddeder.

Agirlikla soyutlama yoluna giderek
yeni arayiglara girmis yeni formlar
kesfetmeye calismustir. “Ilkel” sanat
soyutlama i¢in temel teskil eder.
Kendine has bir bigemi vardir.

Her sanat dali gibi heykel de yalniz

basina diistintiliir.

“Ki¢” ve popiler kiiltlir simgesi
olan her sey sanata dahil edilebilir
ve yalniz baslarina da sanat eseri
olabilirler.

Sanat¢1 da sanat eseri de toplumun
her kesimine hitap eder ve diinya
iizerindeki en ilkel kabilelerin dahi
hizmetindedir.

Gilindelik malzemeler ve tiiketim
malzemeleri sosyal yapinin
merkezinde oldugundan sanatin da
siirlart igindedir.

Malzeme  smir1  yoktur, akla
gelebilecek her seyden heykel
yapilabilir.

Postmodern  heykel  gelenekten
kopmadan modernden daha eni ve
ilerici olmay1 hedefler.

Yeni formlar pesinde kosmamis var
olanlar1 oldugu gibi kullanarak
harmanlamistir ve form karsitidir.
Eklektik hatta zaman zaman
tamamen kopyadir.

Higbir sanat disiplini yalniz basina
var olamaz, sanat ve bilgi disiplinler

aras1 olmak zorundadir.
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Bu karsilagtirmanin haricinde, diisiince olarak Postmodernizmin neleri kabul edip
neleri reddettigine dair bir kaynak da 1976 yilinda Joyce Kozloff tarafindan kaleme alinan
"Negating the Negative" (Olumsuzun Olumsuzlamasi) adli yazisidir. Bu yazida
Postmodernizmin, modernizmde reddettigi anti- oneki ile 112 madde ve kabul ettigi 54

siralanmistir ve bu basliklardan asagidaki gibidir.

Postmodemizm nelere karsidir:

Anti-Purist (karsi-aritmaci)
Anti-Puritaninnical (bagnazliga, yobazliga kars1)
Anti-Minimalist (minimalizme kars1)
Anti-Reductiviste (indirgemecilige karsi)
Anti-Form.alist ( bi¢imcilige kars1)
Anti-Austere (sertlige; sadelige karsi)
Anti-Bare (¢iplakliga, agikliga kars1)
Anti-Boring (sikiciliga karsi)

Anti-Empty (bosluga kars1)

Anti-Flat (diizliige kars1)

Anti-Clean (temizlige kars1)

Anti-Machine Made (makine yapimina kars1)
Anti-Bauhausist (Bauhaus'¢ulara karsi)
Anti-Mainstreamist (ana akimcilara karsi)
Anti-Systemic (sisteme kars1)

Anti-Cool (sogukluga, diisiincecilige kars1)
Anti-Absolutist (Saltik'¢ilara kars1)
Anti-Dogmatic (inakgilara karsi)
Anti-Exclusivist (segkinlige karsi)
Anti-Programmatic (programciliga karsi)
Anti-Dehurnanized (kigisizlestirmeye karsi)
Anti-Detached (tarafsizliga karsi)
Anti-Grandiose (gosterislilige kars1)
Anti-Pedantic (bilgiglige kars1)

Anti-Heroic (kahramanliga kars1)
Anti-Anthropomorphism (insan bigimcilige karsi) (Demirkol, 2008, s. 114) (Kozloff,
1976, s. 1)
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Postmodernizm nelerin yanindadir:

Additive (toplayici)

Subjective (6znel)

Romantic ( romantik)
Auto-Biographical (6z-yasamsal)
Whimsical (kaprisli)

Imaginative ( hayalci)

Personal ( kisisel)

Narrative (hikayeci)

Decorative (siislemeci)

Lyrical (ig¢ten, duygusal)
Primitive (saf ytirekli)

Eccentric (tuhaf)

Private (6zel )

Impulsive ( i¢giidiisel)

Gestural (jestgi)

Hand-Writer (el yazmaci)
Hand-Made (el yapimi)
Colourful (renkei)

Joyful (neseli)

Obsessive (saplantili)

Funny ( komik)

Fussy (titiz)

Vulgar ( halk dilinde, bayagi)
Perverse (carpik ahlakli )
Mannerist (yapmacikli)

Tribal (kabileye ait)

Rococo ( Rokoko)
Self-Referring ( kendini anlatan)
Sumptuous (gosterisli)

Salacious (miistehcen)

Eclectic (segmeci-aktarmaci, eklektik)
Exotic ( baska iklime ait)

Messy (diizensiz, kirli)
Monstrous (canavar gibi, devasa )
Complex (karmasik)

Ornamental (siislemeci)

Delicate (yumusak, narin)

Warm (sicak) (Demirkol, 2008), (Kozloff, 1976)
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IKiNCi BOLUM

2. POSTMODERN DONEMDE MiNiMALIST EGILIMLER

2.1. Minimalist Heykel

Modernizm’in baglangiciyla birlikte sanat¢ilar, indirgemecilige yakin bir ilgi

duymuslardir. Tiilay Elglin'niin anlatisiyla;

Kapitalist Pazar kavgas1 XX. yiizyilda iki biiyiik savas acis1 yasattiktan sonra Bat1 insan1 biitiin

yerlesik deger yargilarini acimasizca sorguluyor, sanati da bu sorgulamanin temel 6gelerinden

biri durumuna getiriyordu. Her seyin c¢ikarsallastigi, mekaniklestigi ve teknolojinin

kapitalizmin giidiimiinde yeni bir somiirii kaynagina doniistiigli bu iktisadi ve siyasi sistemi

biitiiniiyle reddetme istegi, 6zellikle plastik sanatlarda soyut anlatimi u¢ noktalara gotiiriiyordu

(Elgiin, 1996, s. 54).

“Higbir sanat¢1 gergeklige tahammiil etmez” climlesinden otiirii genellikle oncii
modernistlerden biri olarak goriilen Nietzsche, sanatin ger¢ek gayesinin “kendi kendini
gercgeklestirmek” oldugunu ve yasam denilen dongiiniin dogrudan sanat ile iretildigini
savunmustur. Bu sayede sanat kendi 6ziinii temsil ederek bunalimlardan kurtulacak ve yalniz
bagina kurumsal yapisinit devam ettirebilecek hale gelecektir. Kisisel keyif tatmininden uzak,
sanatin kendisi i¢in icra edildigi bir mecra aranmistir. Yeni bicemler ve formlar ile kendisi

icin ¢alismaya baglayan sanat, bu akim ile sonu Ongoriilemez bir saflik kaygisi tagimaya

baslamstir.

“Minimalizm” sdzctigii; giinliik hayatimizda siklikla kullanmaya alistigimiz, Fransizca
bir kelime olan “minimum” sézctigiinden tiiremistir ve Tiirk Dil Kurumuna gore: “bir sey i¢in
gerekli en az veya en kiigiik miktar (derece, nicelik)" seklinde gecerken matematik biliminde,
"degisken bir niceligin inebildigi en alt basamak, asgari, minimal" (Tiirk Dil Kurumu, 1988, s.

1567) olarak tanimlanmaktadir.

Farkli bir sekilde “ABC sanati” olarak ifade edilen minimalizm; Amerika Birlesik
Devletleri’nde 1960 ve 1970'li yillar boyunca etkisini siirdiirmiis, sanatta asir1 yalinlik kaygisi
tasiyan bir sanat akimidir. ilk defa 1961 yilinda R. Wolheim tarafindan “icerigi en aza
indirgenmis sanat” olarak kullanildig1 bilinen “Minimal Sanat” s6zciigii, zamanla daha ¢ok

ii¢ boyutlu ¢alismalar ve heykel alaninda karsimiza ¢ikmaktadir.
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Bagka bir kaynaga gore Barbara Rose, Art in America’nin Ekim 1965 tarihli sayisinda
yayinladigr “ABC Art” baslikli yazisinda yeni bir sanat egiliminden s6z eder. “ABC Art” (
temel sanat ) gibi bir adlandirma benimsenemez ama yazida kullanmig oldugu “minimum”
sozciigi “Minimalizm” kavramina hayat verir(Batur, Bahar 1995, s. 84).

Minimalizm; bir fikri minimum sayida renk, deger, bicim, ¢izgi ve dokuya indirgeme yaparak
vurgulamak olarak tanimlanabilir. Kendisinden baska hicbir obje veya deneyimi sembolize
etmek ve sunmak fikrine katilmaz. Gorsel sanatlarda geometrik formlarin 6nemine paralel
olarak olagan bi¢imi basite indirgemede madde ve renk olgusuna 6nem vermektedir(Islakoglu,
2006, s. 6).

Yukarida gecen ABC Art kavraminin yani sira Cool Art, Serial Art, Primary
Structures, Art in Process, Systemic Painting gibi terimler Minimal Sanat i¢in kullanilmis
fakat bunlarin herhangi biri “minimal” kelimesi kadar net olamadigindan onun yerini

alamamustir.

Yiizyilin baglarinda Wilhelm Worringer, “soyutlama” ve “ézdesleyim” igtepisi olarak
iki temel kavramdan s6z etmistir. Worringer, bahsettigi bu iki kavramin Karsiliklar1 olarak iki
iislubu kastetmektedir. Ozdesleyim “es natiiralist iislup ”, soyutlama ise, “es soyut iisluptur”.
Ona gore: “Soyut sanat sadece uygar insanlarin yasadigi ¢aga 6zgili olmayip ayni zamanda
ilkel toplumlarda da goriilmiistir” (Worringer, 1995, s. 20). Buradan yola ¢ikan Worringer,

insanlik tarihindeki ilk yapitlarin soyut sanata ornek olarak gosterilebilecegini savunur.

Minimalist sanat anlayis1 1960’11 yillarin baslarinda adint duyurmaya baglamis
olmasina ragmen aslinda Analitik Kiibizm ile baglayarak onciil adimlarin1 atmaya baslamistir.
Kiibist ressamlar yapitlarim1 sanat harici olan her 0Ogeden arindirmis salt sanat ile
ilgilenmislerdir. Onlara gore yapitlarinin dogrulugunu temellendirmek i¢in muhakkak dogal
unsurlardan yola ¢ikmak gerekmiyordu. Yine de hareket noktalarimi dogadan alan kiibist
sanatcilar, zamanla dogal olan yiizeyleri tahrif etmis ve diiz basit geometrik yiizeylere
doniistirmiislerdir.  Modernizmle beraber bazi sanatgilar, calismalarmi sembolik bir
anlatimla sunmaya calistilar. Sembol ve imge dgeleri, yapittaki renk ve bicimlerle birleserek,
yapit1 ortaya ¢ikaran unsurlar olmus ve soyut sanata giden bir yol haline gelmistir. Soyut
sanatla birlikte sanat¢ilar nesne Gtesine, goriintiiniin ardina ya da askin bir varliga ulagsma
cabasi i¢ine girdiler. Sanatgilar saf olanin pesine diistiiler ve objesiz sanata dogru kaymaya

basladilar.

Mehmet Yilmaz’in “Modernden Postmoderne Sanat” adli ¢alismasinda; resimlerine

zarar verdigini diistindiigii dogal goriintiileri resminden ¢ikaran ilk sanatg1 (Yilmaz, 2013, s.
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106) Vassili Kandinsky (1866-1944) oldugu i¢in, kendisi soyut sanatin ilk uygulayicisi olarak
kabul edilmektedir. Kandinsky soyut sanat macerasin1 yasadigi bir olaydan dolay1 soyle

anlatmaktadir.

Aksamiistii, elimde bir taslakla digardan yeni gelmistim; karmasik duygular icinde az dnce
yaptigim resmi disiiniiyordum, isligin kapisin1 actigimda birdenbire 151l 1511 parlayan,
anlatilmayacak kadar giizel bir resim gordiim. Saskinlik icinde bir an durduktan sonra
dikkatimi toplayarak baktim. Resimde konu ya da taninabilir bir nesne falan yoktu; bastanbasa
parlak renk benekleri vardi. Sonra, resme iyice yaklastim. Bu, duvara yanlamasina dayanmis
kendi resmimdi. Ertesi giin disarida ayni izlenimi yakalamayi denedim ama tam olarak
basaramadim. Yanlamasina da olsa, nesneleri hala segebiliyordum. Ustelik, gurubun o giizel
pariltist da yoktu. Derken, sunu fark ettim: Resimlerimin nesnellige, nesne betimlemelerine
ihtiyaci yoktu; bunlar resimlerime zararliydilar (Yilmaz, 2013, s. 106-107).

Ismail Tunali’nin anlatimiyla; “Malevich’e gére, resmin disinda bulunan her sey
resmin digina siiriilmelidir. Boyle bir anlayis resmi yalniz resim oldugu "sifir noktasi" na
gotiirmektir. Ortaya ¢ikan yapit en basit bir geometrik eleman gibi goriiliir ve bu da yiizeyde

dikdortgen olarak bigim kazanir”(Tunali, 1992, s. 182).

’

1913'te Malevich, Petrograd’da “son fiitiirist sergi” adi altinda beyaz bir tuvalin
lizerine yaptigi siyah kareyi sergilemistir. Burada, bir bi¢imin sanat, ya da resim olarak
anlagilan her seye kars1 oldugu gosterilmektedir. Malevich tim formlari, tim resimleri sifira
indirgemek istemis; yasami, nesneleri temsil etmeyen ve yalnizca kendisi olan bir resmin

pesine diismiistiir.

Norbert Lynton; sanat¢inin resim anlayisini soyle 6zetlemektedir: “Onun gorsel bir
bicim vermek istedigi gerceklik, madde Otesi bir diinya ile ilgilidir. Rus Devrimi sonunda
ortaya ¢ikan yeni toplumun giderek maddeci ilkelere dayanmasi, onun sanatindaki bu ayrimi

daha da belirginlestirmistir” (Lynton, 2015, s. 81).

Modernizmle baslayan soyutlamaci egilimler, heykel alaninda da kendini gostermeye
baslamistir. Donem sanatcilari, sanatin maddi gercek boyutundan siyrilip, tinsel gercegi
yansitmasi gerektigini diisliniirken; bu anlayisla birlikte heykelin, 1800’lii yillarin sonundan
itibaren anit 6zelliginin ve temsil 6zelliginin zayiflamasiyla “6zerkligini” kazanma yolunda

onemli bir adim attigin1 sylenebilir.

Ornegin heykeltiras Constantin Brancusi (1876-1957) “degisik iislup ve malzemeden
yararlanmakla birlikte herhangi bir indirgeme yerine her seyi iceren bir anlayisin belirledigi

bir yogunlasma ve yalinlik gosterir” (Lynton, 2015, s. 49).
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Brancusi'un heykellerinde hakim olan yapilar digbiikey yiizeylerdir ve yaptig1 formlar,
bosluga dogru agilmaya calisan, merkez noktasindan dis kabuguna sinirsiz baski yapan stabil
canlilar gibidir. Bu heykeller, boslugun kendi i¢inde dolagsmasina miisaade etmektense

dinamik ve parlak ylizeyleriyle boslugu pargalayip gecen heykellerdir (Yilmaz, 2013, s. 118).

Mehmet Yilmaz bu konuda su ifadeleri kullanir:

Sanatci, yillarca bikip usanmadan farkli tas ve madenlerden birgok isinin ¢esitlemelerini
yapmustir. Aradigl, mikemmeliyetti. Bu isler o kadar piiriizsiiz ve parlak bir hale getirilmistir
ki, sanki insan elinden ¢ikmamis gibidirler. Brancusi, heykellerinin ahsap kaidelerini genellikle
torplilemeden birakmugtir. Bu, tistteki bigimlerin daha da belirgin kilinmasina katkida bulunur
(Yilmaz, 2013, s. 118).

Brancusi tarafindan yapilmis olan biist ve soyut tors calismalari; bigeminin
izlenimcilikten indirgemeye sonrasinda Soyut sanata ulasan degisim ve gelisim seriivenini

gérmemizi saglayan yapitlardir.

Sadelesme, Brancusi i¢in sanatin sona erdigi anlamini degil, “seylerin ézii"nii ortaya
cikarmak anlamini tagir. Yontemleri, yapitlari, yasami ve felsefesiyle XX. yilizyilda 6ne
¢ikmis O6nemli ve etkili heykeltiraglardan biridir. 1957°de hayatin1 kaybettikten sonra,
calismalarindaki saf, sade ve basit geometrik formlar sayesinde; Robert Morris, Carl Andre ve

Donald Judd gibi taninmig Minimalistlerce ve daha bircok sanat¢i tarafindan 6rnek alinmistir.

Ceylan Dokmen'nin ifadesiyle; “1960'larin estetik deneyiminde minimal heykelin
olusmasiyla elestirmenler gegmisle baglar kurmaya calistt ve bu kurulacak bagin en énemli
yapi tas1 Konstriiktivistlerdi. Konstriiktivist bicimler evrensel geometrilerin degismez mantik

ve tutarliliginin gorsel kanitlartydilar” (Dokmen, 2006, s. 75).

Ipsirogluna goére: Dérdiincii boyut, teknik buluslarla sanati yan yana diisiinen
Konstriiktivistlerin de sorunu olmustur. Elektrikle isletilen, renk, bicim degistiren, 151k ve ses
veren heykel-makine karisimi otomatlar onlarin yapitlarini olusturmustur. Konstriiktivistler,
sanattaki devrimlerin yasamda devrimler olusturabilecegini; yasamla sanatin birbirini

degistirecegine inanmaktaydilar (Ipsiroglu, 1979, s. 92).
Geleneksel anlamdaki tanimiyla;

...kendi kurallar1 i¢cinde degisime pek de acik olmayan ve sinirlari belli bir alan olan” heykelin
tanim1 ve sinirlart genislemekle kalmamis, 6zellikle 1960’11 ve 1970’li yillara gelindiginde
“yiizyillardan, belki de Ronesans’in ilk donemlerinden beri ilk kez One c¢ikan” heykel,
giinimiizli de etkileyecek bigimde bir doniisiim siirecine girmeye baglanmust: (Lynton, 2015, s.
351).
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Mondrian’in denge ve oran arayislari ve Malevich’in “nesnesiz-sanat” denemeleriyle
natiiralizmin son kalintilarin1 da temizlemis olmasiyla birlikte goriineni vermek yerine
diisiinceyi gorsellestirme egiliminde olan sanat, geleneksel sanatin dayandigi olgiitlerin ve

temsiliyetin aksine artik dogadan bagimsiz bir yaratma alani haline gelmistir.

Lynton’un da ifade ettigi gibi, 20.yiizyilin ikinci yarisindan itibaren, 6zellikle 60’11 ve
70’11 yillarda sanat, Matisse gelenegi ve Duchamp gelenegi olmak iizere baslica iki kutup

arasinda gidip gelmektedir. Lynton bu iki kutbu su soézleriyle agiklamaktadir:

Bu alanin bir ucunda o sirada var olan sanat kategorilerine bagl olarak giizel ve anlamli sanat
yapitlar yaratmaya calisan sanatcilar vardir. Buna Matisse gelenegi de diyoruz. Oteki ugta ise
sanatt sorguya c¢ekmek, sanatin diinyadaki yeri ve rolii hakkinda geleneksel olmayan hos
gorilye meydan okumak i¢in ¢esitli araglardan yararlanan sanatgilar yer aliyordu. Buna da
Duchamp gelenegi adini veriyoruz (Lynton, 2015, s. 309).

Lynton'a gére Duchamp;

Sanat kavramini, 6zel bigcimde yaratilmis bir nesne diislincesinden ayirmakla” sanatin ve
sanat¢inin “toplumsal konumuna karsi bir meydan okuyus™u gerceklestirmis, modern diinyada
sanatciya yer vermeyi “Rus Konstriiktivistleri ise tipki Duchamp’in yaptig1 gibi” tiim sanatsal
degerlerin varligimmi yadsiyarak “sanatin ayricalikli bir toplumsal deger tasimasina” karsi
¢ikmustir (Lynton, 2015, s. 327).

Krauss, bu durum icin asagidaki ifadeleri kullanmaistir;

1960’11 yillarin basinda iiretilen yapitlar s6z konusu oldugunda, heykelin daha ¢ok — tipki
Robert Morris, Robert Smithson, Christo, Bruce Nouman, Richard Serra, Sol Le Witt gibi
sanatgilarin ¢alismalarinda oldugu gibi — “bir figlirle ya da bir anitla kiyaslanamayacak
bi¢cimde” adeta mimariye yaklastigi ya da bir “peyzaj/manzara denemesine karsilik geldigi”
sOylenebilir. Elbette bunlar “heykel alaninin 6tesine gegen yaklagimlar” dir ve gogu artik
neredeyse belli bir mekan diizenlemesinin pargasi olan bu yeni plastigi tanimlamak igin
kuskusuz bundan sonra zamanla genisleyen bir “heykel” kategorisi i¢inde ele alinabilecek
bagka terimlere bagvurmak gerekecektir (Krauss, 2002, s. 106)

60’1 yillardan 70’lere gegildiginde “heykel” denen sey yere yigilmus iplik atiklari,
galeriye tasinmis, kizilagac kiitiikleri, ¢6lden kazilmis tonlarca toprak ya da etrafi ateslerle

cevrili kiitiikler olmaya baslayinca, heykel s6zciigiinii telaffuz etmek zorlagsmistir.

Ozellikle 1970°li yillardan bu yana heykel, artik ne geleneksel ne de modernist
anlamiyla tanimlayabilecegimiz bir yapim c¢esitliligi icindedir. Ne var ki bu c¢esitlilik, heykelin

ayn1 kaygilarla ama degisik malzemeler ve tekniklerle farkli goriinlimler sundugu anlamina
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gelmiyor. Heykele iligskin temel kaygilarin degistigi bu siireg, farkli tanimlar1 da beraberinde

getirdi.

1968 yilinda yaptiklar1 bir sOyleside Frank Stella ile Donald Judd, ne resim ne de
heykel olan ama ikisinden de &geler barindiran yapitlarin1 tanimlamak icin “spesifik nesne”
terimini Uretmislerdi. Robert Smithson, Michael Heizer, Nancy Holt gibi sanat¢ilarin heykel
sanatinin ¢esitli sorunlarin1 géz Oniinde bulundurarak dogada firettikleri yapitlarin1 “gevre
sanat1” diye adlandirdilar. Gilbert ve George’un kendi gévdelerini birer heykel olarak sunan
performanslarinin eklemlendigi ¢ergeve, “govde sanati” oldu. Beuys daha da genis bir ¢erceve
getirip, “sosyal heykel” ifadesini kullanmustir. Uretimleri mimariyle paralellikler tasiyan Mary
Miss, Alice Aycock gibi sanatgilarin yapitlari, “mimari heykel” bashigi altinda belirmeye
bagladi. Biitlin bu gelismelerin gosterdigi bir sey vardi: Hacim, yiizey, 151k — golge, renk gibi
ogelerle desteklenen ve mekanla baglantisimi koruyan kiitle arttk heykel degildi.
Minimalistler, “kiitleyi degil, sergiledikleri nesnelerle boslugu yonttuklarini” sdylemislerdi.
Minimalizm sonrasi siirecte ise, heykele 6zgii sorunlar1 goz oniinde bulundurarak iiretilmis
sanat yapitlart bile artik heykele benzemiyordu. 1960’11 yillarda giderek cogalan mekan
baglantili liretimleri tanimlamak i¢in kullanilmaya baslanan “mekan diizenlemesi” ya da
“yerlestirme” gibi terimler, bir degisim siireci igine giren heykel sanatinin da adeta

eklemlendigi bir alan1 tanimlar oldu.

Batida, modernist sdylemi siirdiiren Michael Fried’in, Donald Judd ve Robert Morris
gibi minimalistlerin izleyicinin algisiyla biitiinlenen tiirde yapitlar trettikleri gerekgesiyle
anlatimciliga bagvurduklari elestirisini i¢eren tinlii makalesi “Sanat ve Nesne — lik” (1967) bir

kopus siirecinin bagladigina isaret etmistir.

19.ylizy1l sonunda anit mantiginin terk edilmesi, kaideyi igsellestirerek yersiz
yurtsuzlagsan modernist heykelin 1950’11 yillarda tiikenisi ve sonugta heykel denen olgunun ne
mekan- ne mimariyken, hem mekan- hem mimariyi kapsayacak sekilde bir doniisiim siireci
yasadigimi sdyleyen Krauss, bu doniisiime karsin postmodern “durum” ig¢inde pratigin
“heykel” gibi belli bir kategorik ifade aracina gore degil her tiirlii ifade aracini biinyesine

alabilen farkli bir mantiga gore sekillendigini savunmustur (Krauss, 2002, s. 109).

Minimalistler tiim bu siireclerin etkisiyle heykelde kaidenin sorunsallarini
tartismislardir. Mekéanda kaidenin vurguladiklar ile ilgili ¢esitli saptamalar yaparak, heykeli
kaidesiz tasarlayarak, etrafindaki bosluguyla ve mekana dokundugu noktalarla sergilenmesini

vurgulamislardir. Bosluklar algilanmas1 gerekenler arasina girmis, eserin disindaki mimari ve
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seyirci ile olusan biitiinli de seyircinin algisina sunmustur. Artik rasyonel kararlar ve tisluplar,
sezgi ve duygunun yerini almistir. Matematiksel ve geometrik soyutlamalarla gelistirilen

bigimler, olusan diizenlemeler seyirci tarafindan algilanmay1 amaglamistir.

1960 sonrasi1 sanattaki kaygi ve anlayislar inanilmaz bir degisim gostererek bugiiniin
yasamini etkilemistir. Bu agidan bakildiginda en etkili goziiken akimlardan biri de 6zellikle

heykel sanatinin yoniinii degistirmis olan “minimalist sanat” tir.

Bireysel duygulari ifade eden her tiirlii yontemi, sanat¢inin coskusunu yansitan her
tiirlii izi reddederek endiistrinin, hazir nesnelerin soyundan gelen malzemelerle yalin, saf, piir,
geometrik bigimleri ve biitlinden kaynaklanan etkinin olabildigince agik olmasi gerektigini
savunan Minimalizm; benzer degerlerin birligini bir araya getirip mekan iginde diizenlerken,
heykele dair geleneksel ve modernist anlamda el is¢iligi, temsiliyete ve kaideye dayali bir

siiflama olgusu da artik gecerliligini yitirmeye baslamistir.

Savas sonrasi Amerikan sanatina eslik eden elestirel uygulamalar biiyiik 6l¢iide bu
manipiilasyona hizmet etmistir. Bu elestirinin elinde, heykel ve resim gibi kategoriler, olagan
istii bir esneklik gosterisiyle egilip bikiildi, cekistirilip genisletildi, bir kiiltlir teriminin

neredeyse her seyi kapsayacak sekilde nasil genisletilebilecegi 6rneklendi.

1960’larin baglarinda akla gelen en saf Orneklerin birisi de Robert Morris’e aittir.
1964’de Green Gallery’de sergilenen yapit, heykel olma statiisii neredeyse biitliniiyle
Krauss'un dedigi gibi; “heykel, odada olup da ashinda odaya dadhil olmayan seydir”

seklindeki bir saptamaya indirgenebilecek olan yar1i mimari kiitlelerden olusuyordu.

Olcay Ataseven'e gore:

Mekan bazi durumlarda, canli varliklarin belirledigi (6rnegin toplumsal mekan), bazi
durumlarda mimari 6gelerin, maddi elemanlarin, duvarlarin v.s. gevreledigi, bazen de sanat
yapitinin metafizik bir i¢ diinyay: kendi dis varligiyla ¢evreledigi, ama her durumda (belli
siirlama 6gelerine) belli bir dizge / sisteme bagli olarak olusmaktadir. Mekan maddi varligin,
kiitlenin dogurdugu bagil bir kavramdir (Ataseven, 2000, s. 29).

Heykel bosluk i¢inde var olan bir sanattir. Bu yiizden heykelin mekanla iliskiye girdigi

anda yasanan sorunlarin ¢6zlimii sanatciyi ilgilendiren 6nemli konulardan biri halini alacaktir.

Heykelde mekan, fiziksel gercek mekan olup heykeli i¢inde barndirir. Heykel salt

kendi boyutlar1 ve malzemeyle kalmayip, kendi yarattigr mekanla biitiinlesmektedir. Mekanin
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boslukla heykele katilimi, ylizeyle ¢evrenin ¢oziilmesi, ayrigmasi heykelin i¢ce doniik kapali

karakterini zamanla kaybetmesine neden olmustur.

Kiibizmin perspektifi dislamasiyla, mekan duygusunun yeniden dilizenlenmesine
gidilmistir. Konstriiktivistlerde mekan, biiyiik dl¢iide giiclii bir arastirma konusuydu. Daha
once hicbir sanat akiminda heykel, bu kadar mekan olgusunun bilincinde olmamusti.
Konstriiktivist sanat¢ilarin en biiyiik sanatsal eylemi, mekan icine heykeli, heykelin igine

mekan1 sokmus olmalaridir.

1960’1 yillarda ortaya cikarak resim ve heykeli, resimsel ve heykelsel kaygilar
birlestirmek isteyen Minimalizmle birlikte kendi gercekligi ile algilanip higbir seyi temsil
etmeyen ve tim sinirlar1 zorlayip kaideden inerek gercek mekanda gergek bir nesne olarak
ozgirliigiine kavusan nesnenin, kuskusuz o zamana dek biyiik Ol¢lide kabul edilen
Ol¢iitlerden, modern plastik sanatlar tarafindan gelistirilen 6nermelerden yalnizca teknik ve
malzeme agisindan degil, yapitin anlami, yapilis tarzi ve mekan kavrayisi agisindan da bir

farklilig1 getirecektir.

Minimal sanatta, yapitlar mekan igerisindeki agilimlariyla, sergiledikleri mekanla algi
boyutunda iliski kurmuslar, bu nedenle de mekanlarin 6zel olarak diizenlenmeye ihtiyag
duymuslardir. Bu siiregte mekan gercegi tek basina var olmustur. Carl Andre bu donemde
mekan1 daraltip, kiigiiltmiis ve sikistirip seyirciye dogrudan bir bigim duygusu olarak
aktarmistir. Mekana miidahale ederek, onu bolmeden bu duyguyu yaratacak degisimler ve

bicimi anitsallastiracak bi¢gimde yeni mekansal iligkiler yaratmistir.

Lynton'a gore; 20.yiizyil heykeli esasen kesin bir adim olarak kaidenin kaldirilmasi
iizerinde 1srarla durmaktadir. Zira heykelin goriintiisiinii gercek dis1 bir diizeye yiikselten
kaide, boylece 6zel bir dikkati onun iizerine ¢ekerken, ayni zamanda araya koydugu

mesafeyle de heykeli, ger¢ek mekandan koparmaktadir (Lynton, 2015, s. 193).

Kaide ayni zamanda tasinabilir bir sey olarak “yapitin dokusuna dahil olan
evsizligin/yersizligin bir isareti”ne doniigmektedir. Siiphesiz Krauss “modernist heykelin
konumu, dolayisiyla anlami ve islevi esasen gocebe” (Krauss, 2002, s. 105) dir, derken de
aslinda, kaidesinin yaratmis oldugu soyutlanmis 6zel mekaninda bir heykelin gercek mekan
icindeki gercek dist konumundan / yersizliginden bahsetmektedir. Lynton'un aktarimiyla;
"Rilke’ye gore “bu soyutlanmig 6zel mekan heykelcinin yalnizlik ¢emberi” (Lynton, 2015, s.
193)’dir.
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Krauss, 1979 tarihli “Mekana Yayilan Heykel” adli makalesinde “iki ucunda TV
monitorleri olan dar koridorlar; doga yiirliylislerini belgeleyen biiyiik fotograflar; siradan
odalara tuhaf sekilde yerlestirilmis aynalar; topraga ¢izilmis gegici patikalar” gibi son derece
sasirtic1 ve “ilgisiz iglere” heykel denmeye basladigini sdylerken, ayni zamanda taninabilir
suretinin yani sira tiim bu sasirtict ve “ilgisiz isleri” dahi ickinlestirip sinirlarini olabildigince
esneklestiren bir kategori olarak heykelin modernizmden sonrasina uzanan siirecte geldigi

noktay1 6zetler gibidir.

Kaidenin kalkmasi ile birlikte artik formlar kendi biitiinliigii i¢inde mekanda viicut
bulabilecektir. Krauss’un da belirttigi gibi, 19.yiizyila kadar anit mantigindan ayrilmayan
heykel,

...bu mantik sayesinde anma islevi géren bir temsil”dir. “Belli bir yere oturur ve bu yerin
anlami ve kullanimi hakkinda simgesel bir dille konusur.” Bir tiir “temsil ve isaretleme

= 9

mantig1”’nin s6z konusu oldugu bu heykellerde kaide ise “gergek yer ile temsil edici gosterge

arasinda bir aracilik islevi gordiikleri i¢in yapinin Snemli bir parcasi” halini alirlar. Oysa
19.ylizyilin sonlarindan itibaren bu mantigin terk edildigi ve heykelin kaideyi kendi biinyesine
katmaya calisip, fetislestirdigi, igsellestirdigi goriiliir (Krauss, 2002, s. 104-105).

Geleneksel anlamdaki heykel yapim yontemlerinden ¢ok daha farkli, genellikle yalin,
geometrik bicimlerden yararlanilarak endiistriyel malzeme ve tekniklerle iiretilen bu yapatlar,
geleneksel kaideden kurtularak mekana agilmakta, bu ise izleyiciyi 6zellikle gercek mekanda
onun maddi / fiziki gergekligini gormek ve tecriibe etmek zorunda birakmaktadir.
Modernizmle birlikte s6z konusu olan mekéan, kaide tizerinde duran heykelin kendi mekanidir
ve kendi 6zel mekaninda ¢izdigi sirla izleyiciyi kendisinden ayirmakta, izleyici de bu

siirlar iginde yapitin temsil ettigini algilamakla sorumlu tutulmaktadir.

Ahu Antmen'e gore; “Biitiin bu gelismelerin gosterdigi bir sey varsa, o da heykelin
artik yalnizca hacim, yiizey, 151k-g6lge, renk gibi 6gelerle desteklenen ve mekanla baglantisini

koruyan kiitle”(Antmen, 2002, s. 202) olmadigidir.

Dahasi gelinen noktada artik bir heykelin en giivenilir ve sarsilmaz yanini olusturan
kiitleselliginin, kaliciliginin, saglamligimin ve boslukta yer alan bir bi¢im olarak varliginin
sarsilmasina neden olan orneklerin / yaklasimlarin giderek artmasiyla, tiim bunlar1 heykel

olarak degerlendirmenin bile ne denli zor olacagi agiktir.
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2.2. Postminimalist Heykel

1960’11 yillar ve takip eden on yillik donem bir¢ok sanat¢inin ortaya ¢iktigr ve heykel
sanatinda ci1gir acan degisikliklere sebep olduklart biiyiileyici bir zaman dilimi olmakla
beraber modernizmin bizzat kendisiyle bogustugu hatta yeniden tanimlandigi, toplumsal,
siyasal ve kiiltiirel degisimin devasa boyutta ele alindig1 bir ¢agdir. Bu zaman diliminde

sanattaki gelismeler biiytik bir hizla yasanmustir.

60'l1 yillarin ortalarina gelindiginde Avrupa, biiyiik sanat sergileri 6zellikle Italyan ve
Alman hiikiimetlerin destekleriyle yapilmaya baslandi. Venedik Bienali ve bes yilda bir Bati
Almanya’nin Kassel sehrinde Documenta sergileri yapilir oldu. Ote yandan kendi sanatcilari
tarafindan ortaya atilan "Yenicilik" anlayisi Amerikan gen¢ sanatcilar icin biiyiik avantaj
saglamakla birlikte tim diinyayr gezmelerine olanak saglamistir. Kendi kiiltiirleriyle
karsilastirma firsatt bulduklar1 diinya medeniyetlerinden de yararlanmis ve iilkelerine
dondiiklerinde sanatin kaliciligi fikrini degistirmekle kalmayip tiim diinyaya kendi degerlerini

empoze etmeye baglamislardir.

Minimalizmin yeniliklerini kullanan ancak minimalist teori ve pratigin bir¢ok yoniinii
elestiren; siire¢ sanati, kavramsal sanat, arazi sanati, viicut sanat1 ve performans alanlariyla
ilgilenen sanatgilarin  ¢alismalarini  tarif etmek i¢in kullanilmaya baglanan (Oxford
Universitesi, 2011, s. 158) “postminimalizm” sozciigi, ilk kez 1971 yilinda sanat tarihgisi ve
elestirmen Robert Pincus-Witten tarafindan kullanilmistir. "Post-Empresyonizm™ terimine
benzer bir sekilde, birbiriyle iligkili, ancak genellikle ¢ok farkli, hatta karsit fikirlere sahip
olan bir dizi stili bir araya getirmeye calisir. 60'li yillarin sonunda ve 70’li yillarin basinda
New York ve Los Angeles' da Pop ve Minimal sanattan kopusu anlatmis, minimalizme bir
tepki olarak gelismis ve minimalist sonrasi sanat olarak kabul gormistir (Oxford
Universitesi, 2011, s. 159).

1966 yilinda New York’ta, son derece kisisel ve duyumsal nitelikler tasiyan,
Siirrealizm, Dada ve Ekspresyonizm geleneklerini ¢iziyor gibi duran, genellikle olagandisi
parcalar, yumusak ve biikiilebilir malzemeleri bir araya getiren ¢alismalardan olugsmus; Eva
Hesse, Louise Bourgeois ve Bruce Nauman gibi bir grup sanatginin eserlerinin sergilendigi
“Eksantrik Soyutlama” (Fotograf 16) isimli serginin kiiratorliigiinii elestirmen Lucy Lippard,
Ustlenmistir. Bu ¢aligmalarin  bazilar1 Minimalizm'e 6zgli modiiler, tekrarlayan
kompozisyonlar1 6diing almis, ancak ¢ogu kisi daha rahat ve agik yapilardan yararlanmistir.

“Post-Minimalizm” terimini kuran elestirmen ve sanat tarihgisi Robert Pincus-Witten, Lucy
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Lippard'm “Eksantrik Soyutlama” olarak adlandirdigi seyin aslinda Minimalizme kars1 ortaya
cikan tepkilerin bir parcasi oldugunu gozlemlemis ve bu reaksiyonlar, 1969'da Whitney
Amerikan  Sanati  Miizesimin  “Anti-illusion:  Procedures / Materials”  sergisini
gerceklestirmesiyle daha da taminmistir. Siire¢ sanatina dayanan bu sergi, sanatcilarin
materyal ve tekniklere yonelik tutumlariyla ilgilenmis, minimalizmin soyutlama ve anonimlik
konusundaki ilgisini artiran sanatgilara dikkat ¢ekmistir. Bir bagska 6énemli Post-Minimalizm
sergisi, daha kavramsal egilimleri arastiran “When Attitudes Become Form” ad1 ile agilmis,
1969'da Londra ve Bern'de sahnelenmistir. Ayni yil, sanatgi Robert Morris, “9 in a
Warehouse” adl bir Siire¢ sanat1 sergisi diizenlemis ve Eva Hesse, Bruce Nauman, Richard
Serra'min ¢alismalar1 ve Italya'dan Arte Povera sanatgilarinin calismalar: yer almistir. Bu
durum, Amerikan koékenli olmasina ragmen, Post-Minimalizm teriminin ayn1 zamanda baska

yerdeki gelisimini de yeterince tanimladigini gostermistir.

Fotograf 16: Eksantrik Soyutlama Sergisi, 1966

Bu egilimle iliskili bazi sanatgilar; Minimalistlerin, geleneksel heykelin temsili
fonksiyonuna sahip olmayan, soyut, anonim goriiniiste nesneler ve giiclii bir maddi varliga
sahip olmayan sanat objeleri yaratmadaki ilgisini genisletmeye ¢alismis; ancak diger Post-
Minimalistler ¢ok farkli hedefler izlemistir. Bir¢ogu eski hareketin kisiliksizligine kars1 tepki

gostermis, bir kez daha duygusal olarak anlamli, nitelikleri olan heykellere yatirim yapmaya
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calismistir. Bu donemin bigimsel ve teorik ¢ikarlar artik ¢ok etkili olmasa da, Postminimal
sanat¢ilarin tema ve stratejilerinin birgogu, son yarim yiizyilin en kalici tarzlarindan biri
haline gelmistir. Baz1 Postminimalist sanatgilar, sanati anonimlestirerek sanat¢inin 6zgiin
eserinin i¢ini bosaltirken, minimalist ilgiyi arttirmakla ilgilenmis ve bunu basarmak i¢in
endiistriyel malzemeler ve kisisel olmayan ftiretim yontemleri kullanmak yerine bagka
stratejiler gelistirmislerdir. Malzemeyi, islenmemis veya komplike goriinmeyen sekillerde ya
da malzemenin sarkmasi gibi sekillerde sunmus; agikg¢a, sanatgmin niyetlerinden ziyade,

malzemenin karakteri ile daha fazla ilgilenmislerdir.

Postminimalist sanatg¢ilar, minimalizmin birim tekrarlarindan olugsan kompozisyonlari,
endiistriyel malzeme kullanimi, resim ve heykel arasindaki sinirlarin bulaniklagmasi gibi
yaklagimlarini kismen takip ederken, 6zgiin ¢alisma takintisini, nesne merkezli tiretimleri,
asirt statik mekan kaygilarini, bedenin heykelden dislanmasini ve erkek egemen bir sanat
camiasini reddetmislerdir. Bu nedenle, postminimalistler, nesneden ziyade duygusal merkezi,
esnek ve acik formlari, yaratim siirecinin gozlemlenebildigi performatif duruslari ve hem
bedenin hem de kadin dokunusunun hissedildigi ¢alismalari tercih etmislerdir (Pincus-Witten,
1977, s. 298). Postminimalist sanat¢ilar ¢ogunlukla sogukkanli, asiri-entelektiiel ve hatta
otoriter olarak algilanan, ¢ogu kez bedeni ve cinsellik yonlerini ¢agristiran, daha anlamli
niteliklere sahip heykellerle tepki veren minimalizmin ruh halini ve retorigini de reddederken;
bazilar1 segilen malzemenin sanat objesinin karakterini yonetmesi gerektigine; bazilar ise,
sanat¢inin - siireclerini, malzemelerini ve hatta yergekiminin malzeme {izerinde Ssebep
olduklarin1 kapsayan daha genis bir teknik anlayisini savunmustur. Sanat tarihgisi ve
elestirmen Robert Pincus-Witten, Post-Minimalizm adli eserinde, 1960'larin sonlarinda
Minimalizm'e ve onun kapali, geometrik formlardaki israrlarina karsi Amerika'daki
sanat¢ilarin genel bir tepkisini ifade eder. Bu muhalif sanatc¢ilar, daha acik formlar igin
kisiliksiz nesneyi reddetmistir. Saf bigimcilige bagl kalmak yerine, Post-Minimalist sanat¢ilar
genellikle sanatin gerceklestirilmesinde yer alan psisik ve fiziksel siirecleri agik bir sekilde
ortaya koymus ve c¢aligmalarinda siklikla kisisel ve sosyal kaygilari yansitmistir (Pincus-
Witten, 1977, s. 299).

Postminimalist sanatgilari mesgul eden sey izleyiciden daha fazla katilim almak ve
toplumla agik uglu bir etkilesim kurmak olmustur. Maurice Merleau-Ponty'nin yaptig
gozlemler sayesinde izleyicinin dikkati salt optiklikten ve nesnelerin nasil goriildiigiinden;
nesnenin bulundugu alan ic¢inde algimmin daha genis duyusal dogasina yani seylerin nasil

yasandigina dogru donmiistiir. Post-yapisalcilik, toplumsal cinsiyet teorisi, psikanaliz ve
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sosyal antropolojide izlenen gelismelerle, merkezilesmis ve {initer bir insan kimligi ile ilgili
geleneksel varsayimlar sorgulanmaya baslanmis ve ii¢ boyutlu, mekansal karakterine
dayanarak heykel, 6zellikle Minimalist uygulayicilarin kesfetmeye baslamis oldugu fikirleri
iizerine insa edilmeye baslanmistir. Heykelin alani, enstalasyon sanatinda oldugu gibi
“teatral” diisiince ile izleyici iliskisinin etkilerini daha fazla kucaklayacak sekilde genislemis;
bdylece izleyicilere ve bu tartismalardaki deneyimlerinin niteligine verilen biiyiik rol son

zamanlarda ¢ok dnemli hale gelmistir.

1968'de gerceklesen sosyal ve politik ayaklanmalar baglaminda, Alman heykeltirag
Joseph Beuys, heykel i¢in demokratik bir roliin ¢er¢evelenmesinde, sosyal olanaklarinin ve
sonuglarinin benimsenmesinde biiyiilk rol oynamistir. Diger sanatgilar; miize ya da galeri
kaynaklarinin, kurumsal ve ticari sinirlamasindan kurtulmak, Robert Smithson, Richard Long,
Christo ve Jeanne-Claude gibi sanat¢ilarin arazi sanatinda verdikleri 6rneklerde oldugu gibi
bliylik alanlara dogrudan miidahale edebilmek i¢in biiyiik sehirlerde kalmaktan vazgegtiler.
Tiim bunlara karsilik Amerikali tinlii elestirmen Rosalind Krauss 1979 yilinda iilkemizde
“Mekana yayilan Heykel” adiyla bilinen ve diinya capinda cok ses getiren makalesinde
“Heykelin genisletilmis alani” ‘m1 tanimlamistir (Moszynska, 2013, s. 13). Krauss, "Heykel
mantigrin” bir zamanlar "amitinkinden ayrilamaz" oldugunu iddia ettigi gibi; heykel
sanatinin, artik hazir nesnelere, enstalasyonlara ve galeriye dayali belgesel uygulamalarina yer
vermeyi de arttirdigmi iddia etmistir. Heykelle ilgili korudugumuzu sandigimiz bir¢ok
terimin bir sekilde gizlenmeye {izerinin Ortiilmeye baslandigini savunan Krauss; bir grup
detayin dogrulugunu kanitlamak i¢in evrensel bir kategori kullanmay1 diisiindiiglimiizii, ancak
bu kategorinin mevcut sartlarda kendi kendini ¢okertmekte oldugunu ve bir¢cok alandan
bilgilerle karisarak heterojen bir yapiya biiriindiiglinli iddia eder. Krauss, bu genis kapsamli
uygulamalarin modernizmden postmodernizme dogru bir gecisi sembolize ettigini One
strerken, gozlemledigi engin ¢apraz-asilama ve deneyler yelpazesinin artik her yerde
bulunmakta oldugunu ve “heykel” 1 tanimlamakta zorluk cektigini ifade eder. Krauss’a gore,
"Genisletilmis" bir alan yerine, yeni heykeldeki kaygilar sahasi belki de daha kolay bir sekilde
"patlatiimis"” alan olarak tanimlanabilir (Krauss, 2002, s. 107).

Bazi imkanlarin ¢ogalmasi, ¢agdas sanatcilarin Onermeleri ile heykelin canliligi
diizeyinde yanki bulmaktadir. Bu bakimdan, 1990'larin ortasindan bu yana, internetin
yiikselisi, basilmis olan yaymlarin, baski makinesinin icadi yoluyla yayilmasiyla

karsilagtirilabilir. Kiiltiirel yorumcu Fredric Jameson'a gore, The Cultural Turn (1998) adli
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kitabinda postmodernite, reklam, iletisim medyasi veya siber alem yoluyla, kiiltiirel mecranin

imajla toplam doygunlugu olarak nitelendirilmektedir (Jameson, 1998, s. 135).

Giindelik hayatin estetik deneyiminin bu doniisiimii; bir kiiltiirlin genislemesinde
sadece Ozgiin bir sanat eseri kavramini biiyiik bir problem haline getirmekle kalmadigini ayni
zamanda estetik 6zerklik kavramini da bosalttigin1 sanatin her alaninda gormekteyiz. “Geg
kapitalizmin algisal sistemi” i¢inde, aligveristen, her tiirlii bos zamana kadar her sey estetik
olarak yasanir, boylece “estetik kiire” demeye uygun bir sey ortaya ¢ikar (Moszynska, 2013,
S. 71). Bununla birlikte; viicudun heykelde kullanimi, kendine mal etmenin kiiresel 6l¢ekte
yayilmasi, giindelik atiklar, hazir malzeme, teknolojinin yardimu ile heykel kaygilara yeni
bir sekilde sizmis unsurlar olarak 151k ve ses, baskin, acil konular olarak doga ve ¢evrebilim,
heykelin tasarim ve seramikle iliskisi ve enstalasyonun biiyiik etkisi gibi; diinyadaki olaylarin
biiylikliigiine ve diinyanin her yerinde heykel mantiginda gelismelerin ¢esitliligine
bakilmaksizin, donemin c¢alismalarinin ¢oguna hakim olan bazi 6nemli alanlar vardir.
Kagmilmaz olarak temalar birbiri ile Ortiisiiyor ve bu basliklarin bircogu altinda
tartigilabilecek birgok sanatg1 ve caligma varken; yani sira disarida birakilmak zorunda kalan
bir¢ok kisi ve ¢alisma da vardir. Ancak, Kassel'deki Documenta, Venedik Bienali ve on yillik
Munster Heykel Projesi gibi biiylik ¢apli uluslararasi sergiler, heykelin kiiresel olarak canli
oldugunu ve amacmin tim bu kaotik, coskulu canlilikla ilgili bir isaret yakalamay1

amacladigini gdstermektedir.

Heykel uygulamalarin sinirlarini zorlamak agisindan 1960'larin mirasi, heykelin
gortildiigi mekanlar ve heykel yapiminda kullanilan malzemelerde ¢agdas olan1 se¢mek
olmustur. 1960'larin sonlarinda, sanat¢inin kendi bedeninin kullanilmasma ek olarak,
hayvansal, bitkisel ve mineral kaynaklardan elde edilen materyallerin kullanimi ile “heykel”
olarak kabul edilen yeni ¢alismalar karsimiza ¢ikmaya baslamistir. Bu yaklagim ayni1 zamanda
Mario Merz'in ¢ali ¢irpi, kiitiikler ve agac¢ yapraklariyla yaptigi ¢alismalarinda (Fotograf 17)
ve Bruce Nauman'in “Templates of the Left Half of My Body Taken at Ten-Inch Intervals”

(Fotograf 18) isimli neon lambalardan yaptigi calismalariyla da karsimiza ¢ikmaktadir.
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Fotograf 17: Mario Merz, Lingotto, Siipiirge Calisi- Balmmu-(jelik, Karisik Teknik,
262x313x114 cm, 1968

Fotograf 18: Bruce Nauman, Mean Clown Welcome, Neon Lamba, Karigik Teknik,
208x183x33 cm,1985

Ayni zamanda; viicut sanatinin performatif unsuru, Gilbert & George, Rebecca Horn,
Bruce McLean ve Ana Mendieta gibi sanatcilarin ‘canli’ heykel 6rnekleri verdikleri bazi
caligmalarinda sanatciyr yeni bir kayginin merkezine koyarken; Louise Bourgeois, Hesse,
Lynda Benglis ve Alina Szapocznikow gibi kadin sanatcilar alternatif heykeltras materyalleri

olarak lateks, tiilbent, pigmentli poliiiretan ve regineyi gelistirmistir (Moszynska, 2013, s. 11-
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12-13). Ornek olarak Eva Hesse; heykelde farkli malzemeler gelistirip kullanan
sanat¢ilardandir. 1962'de Almanya'nin Ruhr bolgesinde terkedilmis bir tekstil fabrikasinin bir
boliimiinii atdlye haline getirip burada yaklasik bir yil yasamis ve ¢alismistir (TheArtStory,
2018).

Fotograf 19: Eva Hesse, Metronomic Irregularity I, Ahsap-Metal- Pamuk- Kablo, Karigik
Teknik, 30.5x45.7x5.1 cm, 1966
Bina da eskiden kullanilan makine ve aletler halen durmaktaydi ve bunlarin agisal

bicimleri Hesse' nin mekanik resim ve heykel calismalarina ilham kaynagi olmustur.
Fabrikada birakilan eski malzemelerle heykeller yapmaya baglayan Hesse ilk ¢alismalarindan
olan "Metronomic Irregularity 1" (Fotograf 19) isimli rolyefini kumagla kaplanmis ¢it ve
elektrik tellerinden yapmistir. 1965 Hesse'nin sanat yasaminin doniim noktast olmus ve
heykel, Hesse' nin sanatinin odak noktasi haline gelmistir. Ayni yil iginde New York'a donen
sanatc1, eserlerinin temel malzemeleri olan lateks, fiberglas ve plastik kullanmaya baslamistir

(TheArtStory, 2018).

47



Fotograf 20: Eva Hesse, Right After, Fiberglas, Karigik Teknik, 152.39x548.61x121.91 cm,
1966

Eva Hesse Postminimal sanat hareketiyle iligkilidir ve minimalizmden
postminimalizme gegen ilk isimlerden biridir. Hesse' nin dogal ve organik formlar
minimalizmin kati, geometrik yapisina bir tepki olarak algilanmaktadir. Birim tekrar1 ve
minimal ancak dinamik organik formlar kullanmis, cinsiyet fikirlerini kendisi ile
biitlinlestirmeyi basarmakla kalmamis; erkek egemen olan sanatta erkeklerle yarigmstir.
Sanat eserinde siyasi bir tavir yerine feminen bir anlayis takinmis, bu nedenle de Feminist
sanat hareketinin habercisi olarak tanimlanmigtir. Cogu feminist tarih¢i Hesse' nin eserlerini
siyasi goriisten uzak ve kadin sorunlarim1 ¢ok basarili bicimde vurgulayan eserler olarak
yorumlamistir ancak Hesse ¢alismalarinin asla feminist olmadiklarin1 savunarak, kadinlarin

feminist ifadeler olmadan kadin olduklarini ifade etmistir (TheArtStory, 2018).

Calismalarinda; Nazilerden kagma, ailesinin par¢alanmasi, annesinin intihari, basarisiz
evlilik ve babasinin 6limii gibi trajik durumlarin etkileri net bicimde goriilmektedir ancak
Hesse' yi dnemli kilan sey, onun yaratici materyaller kullanmasi, minimalist yaklagima asir

cagdas bir tepki olan postminimalizmin baslaticilarindan olmasidir (Guggenheim, 2018).
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Fotograf 21: Eva Hesse, Sans |1, Fiberglas-Polyester, Karigik Teknik, 96.52x218.44x15.56
cm, 1968

Eva Hesse’in Sans II’si (Fotograf 21) Postminimalizmin simultane dayanigmasini ve
Minimalizm’e olan uzakligini 6rneklemektedir. Duvara monte edilen fiberglas kutu 1zgarasi
olan heykel, en sik tekrar eden Minimalist motiflerden biri olan dikdortgen bir 1zgara
seklindeki seri bilesimi kullanir. Sans II, hem resmin (duvardaki konumu) hem de heykelin
(¢ boyutluluk) 6zelliklerini, nesnenin geleneksel sanatsal iiretim kategorilerinden kagmasina
izin veren bir teknik sergiler. Bununla birlikte, Sans II minimalizmden, diiz, diizensiz, yari
saydam yiizeyde sapar, bu da lateks, recine ve cilt gibi zengin bir organik malzeme karigimini
cagristirir. Buna karsilik, Minimalistlerin metal, pleksiglas, kontrplak ve boya gibi
kullandiklart endistriyel materyaller, duyarsizlastirilmig, “nesnel” bir kalite ortaya
koymaktadir. Boylece Hesse, sanatta malzemeyi bir konu olarak yeniden ortaya koymus,
ancak bunu minimalist kdkenli postminimal bir ¢ergevede yapmistir denebilir (TheArtStory,
2018).

Hesse' nin ¢alismalarinda ise ¢oken figiirler, sarkan yapilar ile fiziksel diinyaya yeni
boyutlar katmistir. 34 yasinda beyin kanserinden hayatin1 kaybeden sanatci, kisa yasamina
birgok eser sigdirmakla kalmamis; sanat diinyamiza yepyeni bir anlayis kazandirmayi da

basarmistir.
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Hesse ile benzer mantikta malzemeler kullanan bir baska sanat¢i Eva Rothschild’in
nesneleri; deri puskiiller, seffaf akrilik, ahsap ve tiitsii cubuklar1 gibi gecici malzemelerden
yapilmistir (Fotograf 22). Tipik olarak, indirgenmis yapilar isgal ettikleri galeri alaninda
neredeyse agirliksiz goriiniiyordu. Rothschild ayrica fotograf ve kartpostallardan elde edilen
kolajlanmis goriintiileri dokuma posterler ve perdeler {izerine yapistirarak OpArt 6rneklerine
damga vurmustur. Tuhaf ve ince bir sekilde tasarlanmis, yenicagin mistisizmini hatirlatan
caligmalarinin yan1 sira sectigi malzemeler ile de dikkat ¢ekici bir yontemle 1960 ve

1970’lerin Postminimalizmini animsatmaktadir (Moszynska, 2013, s. 72).

Fotograf 22: Eva Rothschild, Absolute Power, Dakuma -Baskili Kagit, Karisik Teknik,
302.3x213.4 cm, 2001

Ote yandan Glasgow Sanat Okulu'ndan rastlantisal sanata yonelen ve kullandiklar:
malzemelerin fiziksel 6zellikleri tam olarak kullanmalariyla bilinen Claire Barclay and Karla

Black gibi bir takim ilgi ¢ekici sanatcilar ortaya ¢ikmistir. Barclay’mn yapitlarinda kullandigi
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deri, tuval, metal ve kaucuk gibi malzemeler; biiylik yerlestirme ¢alismalarin1 da kapsayan
0zglin islerinin karmagik alaninda ailevi ve faydacidan fetisiste kadar genis bir iligki agimni
tetiklemistir. Black, Cellophane ve Sellotape de dahil olmak {izere daha gecici giinliik
maddelerden biiylik 6lgekli heykeller yapmakla ugrasmistir. Kullandigi formlar soyuttur
ancak Richard Tuttle ve Eva Hesse'nin gofret inceliginde eserleri gibi Postminimal
referanslardan, Jackson Pollock benzeri performatif ¢alismalara kadar gegmisten gelen birgok
cagrisimi bir araya getirir (Moszynska, 2013, s. 73) (Fotograf 23).

(¥
A

Fotograf 23: Karla Black, Pleaser, Selefon-Boya- Iplik, Karisik Teknik, 250x200 cm, 2009

90’li yillarda, kati endiistriyel {iriinler disindaki malzemeler ortaya c¢ikmaya
baslamistir. Oldenburg, bu tiir malzemeleri ilk kullananlardan biridir ve halen bu malzemeler
iizerine arastirmalar devam etmektedir. Bazi durumlarda bu arastirmalar, bir seylerin
yapilmasindan malzemenin kendisinin yapilmasina ge¢cmektedir. Bazen herhangi bir alet
kullanilmadan belirli bir malzemenin dogrudan manipiilasyonu yapilir. Bu yeni denemelerde
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yergekimi ile ilgili hususlar mekan kadar 6nemli hale gelmistir. Madde ve yergekimine
odaklanmak, 6nceden ongoriillmeyen formlarla sonuglanir. Calismayla ilgili hususlar mutlaka
giindelik, onemsiz ve kesin degildir. Rastgele istifleme, gevsek istifleme, asili, malzemeye
gecici formu verir. Rastlantisallik kabul edilir ve her deneme baska bir konfigiirasyonla
sonuclanacagi icin belirsizlik ima edilir. Onceden belirlenmis kalic1 formlar ve dayatmalardan

ayrilma, olumlu bir iddiadir (Morris, 1993, s. 47).

Postminimalizmin bir sanat eserinin yapilma siirecine yaptigi vurgu, Richard Serra
tarafindan 1967-8'de derlenen, calismalar1 i¢in temel olarak kullandigi fiiller listesinde
(yuvarlamak, kirmak, katlamak, saklamak vb.) goriilebilir. Prop adli, bir ucu yerde olup diger

ucuyla kursun bir levhay1 duvarda tuttugu ¢aligmasi 6rnek olarak gosterilebilir (Fotograf 24).

Fotograf 24: Richard Serra, Prop, Kursun Levha, Karigik Teknik, 200.34x201.3x71.76 cm,
1968

Postminimalist sanatgilar tarafindan kullanilan diger siire¢ odakli teknikler arasinda
asmak, sagilma, sallanma, gomme ve dokme gibi teknikler yer alirken; yere ¢ok renkli lateks
boya dokerek olusturulan Lynda Benglis’in Bounce isimli ¢aligmasi bu uygulamaya ornek

olarak  gosterilebilir  (Fotograf 25). Ortaya ¢ikan “kompozisyonun” rastgeleligi,
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Postminimalist sanatta sans ve rastlantisalligin kullanimini géstermektedir. Prop ve Bounce,
yerdeki boya katmanlari ve heykelin duvardaki hali, Heykel ve resim arasinda kalmis

Postminimalist anlayisa atif yapmaktadir.

V

Fotograf 25: Lynda Benglis, Bounce, Lateks, Karisik Teknik, Muhtelif Ebatlar, 1969

Benglis’in Bounce adli eseri bir¢ok defa farkli yerlerde yeniden yapilmis ancak
caligmanin temasi veya anlatisindan ¢ok malzemenin kendi dogasina ve fiziki ¢evrenin
etkileri ile rastlantisallifin harmanlanmasi sonucu her deneme farkli bicimlerde son

bulmustur.

[k olarak 60l yillarda, dokiilen latex ve kopiik calismalariyla taninmaya baslayan
Benglis; minimalizm referansli islerine biyomorfik sekillerin irdelenmesini eklemis, kiitle ve
ylizeyde dinamik izlenimler yaratmak i¢in formun fizikselligi ile izleyici arasindaki etkilesimi
sorgulamistir. Metal, mum, yiin, vantilator, altin ve kursun gibi malzemeler kullanan sanatet,
sergi salonlarinin koselerini Felix Gonzalez Torres gibi kullanmus, eritilip akitilan bu
materyalleri koselere yigmistir (TheArtStory, 2018) (Fotograf 26). Erkek egemen Minimalist

hareketin serin, mantiga dayali Onciiliinii, siyasi veya estetik siirlamalari kabul etmeyi
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reddetmistir. Yakin tarihli ¢alismalarinda c¢agdas anlayisla, eski teknik ve sembolleri

yorumlayan Benglis, bu bakis acistyla postminimal bir tavir sergilemistir denebilir.

Fotograf 26: Lynda Benglis, Quartered Meteor, Celik, Dokiim, 150x168x158 cm, 1969

Sanatgr; resim c¢aligmalarinda tuvali ortadan kaldirmis, boyalari dogrudan zemine,
koselere ve duvarlara dokerek eserini sekillendirmistir. Bu yol ile heykel ve resim arasindaki
siirlart yok edip, heykeli boya ile dolduran ilk sanatgilardan biri olmustur. Sekersi renkler ve
pariltili malzemeler kullanan Benglis, ¢agdaslarinin kullandigi ciddi ve agir malzemelerden
uzaklagsmis, sanat ve zanaat arasindaki fark, sanattaki cinsiyet ayrimi gibi konular1 da

sorgulamistir (TheArtStory, 2018) (Fotograf 27-28).

Fotograf 27: Lynda Benglis, Contraband, Pigment, Karisik Teknik, 985.5 x 281.9 ¢cm, 1969
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Fotograf 28: Lynda Benglis, Kajal, Bronz-Altin Varak, Karisik Teknik, 73.7x45.7x45.7 cm,
1980

Calismalarinda sans 6gesinden siklikla yararlanan bir baska sanat¢i ise Robert Morris’
tir. Morris'in Minimalizm ve Postminimalizmdeki 6nci rolii, onu 1960 ve 1970'lerde
Amerikan sanatinin en 6nemli figiirlerinden biri haline getirmistir. Tekrarlanan geometrik
formlari, endiistriyel materyalleri kullanmasi ve izleyicinin nesneye tam anlamiyla
odaklanmasiyla ilgilenmesi, Donald Judd gibi ¢agdaslarin ¢alismalarin1 ve daha sonra Fred
Sandback ve Jo Baer gibi sanatcilari etkilemis; kesme, diistirme gibi basit eylemleri,
alisitlmamis malzemeleri kullanmasi, Eva Hesse ve Felix Gonzalez-Torres gibi sanatgilarin

eserlerinde yanki bulmustur (TheArtStory, 2018).

Ayrica; Morris sanat eserinin geleneksel kategorilerini bozmak i¢in serbest bigimli
materyaller de kullanmistir. Insaat sahalarinda bulunan atik malzemelerden olusan; 1969
tarihli Continuous Project Altered Daily ve 1974 tarihli Steam Work for Bellingham-I1 adli
caligmalar1 bunlara 6rnek verilebilir. Bu ¢alismalarin her ikisinde de, fotograflar varliklarinin
tek kanitlaridir ve her an degisen asla belirlenmis ya da onceden kestirilebilir bir form
goriilemez. Her gegen saniye degistikleri i¢cin sonsuz sayida is iiretilmis ve her bir ¢alisma

saniyeler icinde yok olmustur. Geleneksel sanat kavramini bir dizi eylemin somut bir {rtinii
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olarak altiist ederek, Morris'in Anti-Form ve diger Postminimal calismalari sanatin ne

olabilecegine dair siirlar1 genigletmistir (Kalina, 2018).

Robert Morris tarafindan 1968-69 yillarinda yapilip, Continuous Project Altered Daily
calismasi ile birlikte sergiledigi; 100 agir metal ve 100 kece parcasindan olusan “Isimsiz”
calismasini 2010 yilinda yeniden sergilemistir (Fotograf 29-30). Ancak ilk kuruldugu giinden
bu yana gecen zamanin ve fiziksel sartlarin neden oldugu degisimler ya da tiim parcalarin
birebir ilk konulduklar1 yere konulmasinin imkansizligi disiiniildiigiinde yeniden sergileme
tabirinin ne uygun olacagi tartismalidir (Kalina, 2018). Bu durumda, kullanilan malzeme ve

sergilenme bigimi ile birlestiginde “Isimsiz” adli ¢alismanin postminimal oldugu sonucuna

varilabilir.

N .

Fotograf 29: Robert Morris, Isimsiz, H

azir Malzeme, Ka_ﬂ@lk Teknik, Muhtelif Ebatlar, 1968-
69

Fotograf 30: Robert Morris, isimsiz, Hazir Malzeme, Karisik Teknik, Muhtelif Ebatlar, 2010
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Barry Le Va tarafindan yapilan “Bought, Cut, Placed, Folded, Dropped, Thrown”
isimli ¢calismasinda da agikca goriildiigii lizere rulman bilyeleri ve renkli kare kege parcalari

galeri zeminine sagilmistir (Fotograf 31).

Fotograf 31: Barry Le Va, Bought, Cut-Placed-Folded-Dropped-Thrown, Kege- Aliiminyum-
Celik, Karigik Teknik, 609x358 cm, 1967

Bu nesnelerin gelisigiizel, akiskan diizenlemesi, izleyiciye, isin mekénsal g¢evresini
dolagirken, ¢evreye hakim olan tipik Minimalist heykelden daha fazla esneklik saglamistir. Le
Va'nin eserinin baghigi, yaratilisindaki slirecin 6nemini gosterirken, kuruldugu mekana olan
bagimliligit ve 0&gelerinin diizenlenmesindeki sansin rolii, iki kez ayn1 sekilde
goriinmeyeceginden siirecin Onemini Ve postmodernitenin gegici yanini gozler Oniine
sermektedir. Minimalist sanat herhangi bir agik figiiratif referansi icermese de, soylemi,
materyalleri ve mekansal varligi, erkeklikle geleneksel olarak iliskilendirilen o6zellikleri
cagristirir. Vito Acconci'nin Seedbed (Fotograf 32) isimli; minimalist bir ahsap rampanin
altinda yatip mastiirbasyon yaptig1 performansinda oldugu gibi; bazi Postminimalist sanat¢ilar
bu iistii kapali cinsiyetcilige, erkeklik kavrami ve ritiiellerini inceleyerek ve elestirerek tepki

gOstermistir.
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Fotograf 32: Vito Acconci, Seedbed, Performans, 1972

Rampanin Acconci'nin bedenini gizlemesi, Minimalizm’in toplumsal cinsiyet ve onun
gizli erkekligini simultane olarak simgelestiren bir sembol olarak okunabilir. Diger
Postminimalistler, “Minimalizm” in “erkeksi” olarak nitelendirdigi “kadinsi” bicimleri,
Hesse’nin Accession Il (Fotograf 33) isimli eserinde oldugu gibi, tipik Minimalist kutuyu en
iist seviyeye ¢ikararak ve iceriyi esnek bir sekilde kaplayarak kadin anatomisini uyaran plastik

tiipler kullanarak kirmaya calismistir.

Fotograf 33: Eva Hesse, Accession I, Galvaniz Celik-Kauguk Boru, Karigik teknik,
78x78x78 cm, 1968
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Postminimalizm ayrica sanati1 galeriden dogal ¢evreye tasimay1, boylece bir sanat eseri

icin geleneksel bigimde malzeme olarak kabul edilen “alan:” genisletmeyi amaglar.

Robert Smithson’un Spiral Iskelesi'nde (Fotograf 34), sanat¢inin c¢evreyi manipiile
ederek, diinya dis1 bir yere benzettigi Biiylik Tuz Golii'nlin gergekiistii manzarasi dikkate
degerdir.

o)
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' Fotograf 34: Robert Smithson, Spiral iskele, 460x46 m, 1970

Ote yandan Gordon Matta-Clark, insa edilen cevrenin manipiile edilmesiyle
tanintyordu. Day’s End (Fotograf 35) isimli ¢aligmasinda oldugu gibi, Manhattan'in Hudson
Nehri kiyisindaki terkedilmis deponun bati duvarindan biiyiik, badem bicimli bir boliimiinii

cikarmustir.

Fotograf 35: Gordon Matta-Clark, Day's End, New York, 1975
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Yeni donemle birlikte minimalist heykel, eski anitsal duraganligindan ve alisilagelmis
malzemelerinden farkli malzemelerle zenginlesmistir. Giindelik esyalar, tiiketim mallar1, basit
aletler gibi hayatimizin icinden nesneler kullanilmistir. Ozellikle 1990 sonrasinda heykelin
arttk yenilebilir oldugu goriilmektedir. Seker, portakal, ¢ikolata gibi yiyecekler galerileri
doldurmaya baslamis, bazi c¢alismalar izleyiciler tarafindan yenmistir. Durumu 6rnekleyen
calismalardan biri 1991 yilinda “Isimsiz”(Ross) adi ile Felix Gonzalez Torres tarafindan

yapilmis ve bir¢ok defa tekrarlanmistir (Fotograf 36-37).

Fotograf 36: Felix Gonzalez Torres, Untitled (Ross), Hazir Malzeme, Muhtelif Ebatlar, 1991

Sevgilisi Ross' un AIDS'ten 6liimii onu derinden etkilemis ve bir takim galismalarina
ilham kaynagi olmustur (Wikipedia, 2018). Ross' un kaybi sanatginin birden fazla eserine
konu olmustur.1991 yilinin ekim aymda Los Angeles'taki Luhring Augustine Hetzler Gallery'
de sergilenen ¢alismasinda, salonun bir kosesine sevgilisi Ross' un ideal agirligi olan 79 Kg
renkli selefon kagitlara sarilmis bonbon sekerleri y1gar. 1zleyiciler diledikleri gibi Ross' un en
sevdigi markanin sekerlerini alabilirler. Sanat¢1, hayatin1 adadig1 sevgilisinin portresini bir

seker y1gin1 olarak yorumlamais, izleyici deneyimlerini de katarak postmodern vurguyu ortaya
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cikarmistir. Sekerler azaldikca isin formu degisir, her eksilen sekerle Ross yeniden yorumlanir

ve sekerlerin azalmasi, Ross' un hastalik nedeniyle glinden giine erimesini izleyiciye animsatir
(Wikiart, 2018).

Fotograf 37: Felix Gonzalez Torres, Untitled (Ross), Hazir Malzeme, Muhtelif Ebatlar, 1991

Fotograf 38: Felix Gonzalez Torres, Isimsiz, Baski, Muhtelif Ebatlar,1991
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Sanatci, politik aktivizm ve kavramsal sanat ile harmanladigi ¢alismalarinda takvim,
yapboz, seker kiimeleri, ampuller, dilbilimsel portreler ve fotograflar1 kullanmistir.
Calismalarinin en degisik 6zelligi ise, sergiledigi sekerler, basili dergiler gibi malzemelerin
ziyaretgiler tarafindan alinabiliyor olmasidir. Bu yolla eserlerini izleyici ile paylasmis, sergi
mantigina yeni bir anlayis kazandirmistir. Yaptig1 heykeller, yerlestirmeler ve fotograflariyla
ozellikle 1990'l1 yillarda adindan s6z ettiren Torres' in sanat anlayisinin en 6nemli unsuru,
seksenli yillarda tiim diinyada travmatik etkiler yaratan AIDS ve escinsellik iizerine
sergiledigi tavirdir. Sanat eserleri, sevgi, aidiyet, kayip ve matem igerir (Wikipedia, 2018)
(Fotograf 38).

Torres 1996 yilinda, heniiz 38 yasinda iken Ross ile ayn1 kaderi paylasmis, kendisi de
AIDS nedeniyle hayata gozlerini kapamustir. Bu ana kadar galismayi siirdiiren sanatg,
postminimal ¢aligmalariyla giindemdeki yerini korumakla kalmamis 5. Istanbul Bienaline de

ilham kaynagi olmustur.

Postminimalist ¢alismalariyla bilinen bir bagka sanatgr Thomas Rentmeister’ dir ve
eserlerini Frankfurt Modern Sanatlar Miizesi, Rotterdam Boijmans van Beuningen Miizesi,
Berlin KW Institut ve Utrecht Centraal Museum gibi se¢kin mekanlarda sergilemistir

(thomasrentmeister.de, 2018).

e

Fotograf 39: Thomas Rentmeister, Isimsiz, Polyester, Dékiim, 91x322x174 cm, 1999
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Sanatg1 heykelleri ve mekana 6zgii yerlestirmeleri ile taninmaktadir. Sanat eserlerinde
Postmodern fikirler ile cesaretle ugrasmakta olan sanatgi, baslangigtan itibaren sanatina
giinliik objeler ve durumlar katmigtir. Sanat¢i renkli lekeler ve polyesterden yaptig

caligmalari ile genis bir izleyici kitlesine ulagmistir (Fotograf 39).

Fotograf 40: Thomas Rentmeister, Isimsiz, Hazir Malzeme, 25x270x180 cm, 2000

1999'da tekrarlanan Nutella (Fotograf 40), Buzdolab1 ve Bebek Kremi (Fotograf 41) ile
yaptig1 caligmalarina basladiktan sonra kiip seker, pamuk ve kumas gibi ¢ok c¢esitli
malzemeleri benimseyerek iiretmeye devam etmistir. Sanatg1 calismalariyla minimalizmi
referans alir ancak "Post Pop ve Dadacilik" uyumsuzlugunda agir, stilistik bir postminimalist
oldugunu gostermektedir. Ursula Panhans-Biihler bu durumu "Saf olmayan Minimalizm”
(Kolnischer Kunstverein Gallery, 2002, s. 60) olarak niteler.
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Fotograf 41: Thomas Rentmeister, Isimsiz, Buzdolabi-Bebek Kremi, Karisik Teknik, 350 X
175 x 170 cm, 2003

Fotograf 42: Thomas Rentmeister, Demir Cikolata, Dokme Demir, Dokiim, 13 x 100 x 100
cm, 2012
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Rentmeister eserlerinin arkasindaki motor gii¢, estetik ve tatsiz arasindaki itme ve
dengelemedir. Sanatgi, giizelligin aniden bastirilmis ve igreng hale geldigi noktayr bulmak
istemektedir. Buna gore sanatgiin eserleri bastan beri ¢eliski stratejileri ile doludur ancak
Rentmeister eserlerinin en olaganiistii yan1 yasami ve sanati birlestirme gayretidir ve bu

baglamda modernitenin dayattig1 sanat-yasam sinirin1 agsmaktadir.

Rentmeister c¢alismalarindaki gibi birgok Ornekte yiyecekler galerileri siislemis,
bazilarinda kavramsallik iist diizeyde kullanilmis hatta ¢alismalarda kullanilan yiyecekler
clirimeye birakilarak ¢agin siire¢ sanati icra edilmistir. Rivane Neuenschwander "Harfler"”
isimli ¢alismasinda greyfurt kullanirken; kavramsal sanatgi Ritkrit Tiravanija, yiyecekleri
sergi salonuna getirmis ve izleyicilerden kendi yemeklerini pisirmelerini istemistir. Her
ziyaret¢i yemeginin sonunda bulasiklar1 sergi salonunun bir kdsesine birakmis ve biiyiik bir

kirli bulasik tepesi olusmustur.

Postmodern dénemde minimal heykel de boyut degistirmis, tiim mekan1 kaplayan
caligmalarla birlikte galerinin i¢inde sadece birka¢ cm'lik bir calismayla da orneklerini yeni

ismiyle vermeye devam etmistir.

Ozi Huntiirk; minimalizmi anlatirken; "Minimal sanat mantikli diizenlemedir.
Rastlantiya yer verilmez, duygusalliktan uzaktir. Birbirine eklenen modiiler sistemlerden
olusan bigimler ¢ogunluktadir. i¢ veya dis mekanda yeni gevreler olustururken, mekanlari

insanlarin iletisim kurabilecegi ti¢ boyutlu bir esere doniistiiriirler” (Huntiirk, 2016, s. 304).

Modern minimal heykel mantiksal diizlemden uzaklagsmis, geometrik diizenden ve
ahenkten kopmustur. Birim tekrarlar1 devam etse de; simetri neredeyse yok olmus, pargalar
gelisi giizel yerlestirilerek de calismalar sergilenmistir. Giindelik esyalar, ¢opler, kiigiik
objeler, video ve ses ile kurgular, 151k ve teknolojik malzemeler her sergide karsimiza
cikabilmekte, bazen de devasa duvarlar ve biiyiikk Olgekli yerlestirmeler galerileri
doldurmaktadir. Basit bez pargalari sanatginin miidahalesinden yoksun bi¢cimde galeriye
sagilmis olabilirken; bunlarla birlikte sadece sanat galerilerinde degil; bir merdiven
basamaginda, bir kap1 pervazinda ya da sokagin ortas1 gibi beklenmedik giindelik alanlarda da

Postminimalist heykeller ile karsilasabiliriz.

Ornegin, Robert Smithson'n ya da Eva Hesse'nin tekrarlanan modiillerinde seri imge
yapisi ve eserlerinin kisa dmiirlii oluslar1, Hesse'nin fiberglas silindirleri, insan yorulusu i¢in
bir metafor haline gelen jestlerde ¢coker. Yoshihiro Suda; devasa galeri mekanini manolya

agacindan yaptig1 tek bir ¢icek ile doldurmustur ve bahsedilen bu ¢igek sadece birkag cm

65



boyundadir (Fotograf 43). Bos gibi goriinen salona girdiginizde bir kdsede yalniz basina

durdugunu gorebilirsiniz.

Fotograf 43: Yoshihiro Suda, Viola, Hazir Malzeme, Karisik Teknik, Muhtelif Ebatlar, 2009

Postmodernin  6znesi olan izleyici merkezli ¢alismalarda, O6zellikle mekéan
kurgulamalar1 oldukc¢a popiilerdir. Sis, kumas ve 151k kullanarak yeni bir mekan diizenleyen
bazi sanatcilar izleyici deneyimlerini 6n plana tastyarak; calismanin kurgusuyla birlikte
mesajini da minimize etmislerdir. Sanatc1 Rei Naito sergi salonunu, yar1 saydam kumas iginde
1000'den fazla cam boncukla doldurmus ve alana her bir izleyiciyi sirayla yalniz basina
almistir. Benzer bir calismasinda yine aymi sanatci, seffaf malzemeden yastiklar yaparak

izleyicileri en fazla on bes dakika kalmak sartiyla teker teker mekéana almistir (Fotograf 44).
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Fotograf 44: Rei Naito, Pillow for the Dead, Ipek, 3x6x4.4 cm, 1999

Bazi sanatcilar; postminimalist bakis1 malzemeyi indirgemenin 6tesine tagimis, sadece
sis ile heykel olarak tanimlanan kavramsal calismalar yapmistir. Ornegin; ilk defa
caligmalarinda sis kullanan sanat¢i olarak bilinen Fujiko Nakaya, ilk “sis” eserini 1970'te
izleyiciye sunmustur. Ann Veronica Janssens 11kl ¢alismalarinda sis de kullanigtir. "Mauvi,
Sari, Kirmizi" isimli eserinde seffaf ve renkli kaplamali duvarlar1 olan sera benzeri bir
mekan1 renkli sis ile doldurmustur (Fotograf 45). Alanda birbirlerini giigliikle goéren

izleyicilere ¢alismayi deneyimletmis ve kendileri ile "bas baga" birakmustir.

Fotograf 45: Ann Veronica Janssens, "Blue, Yellow, Red", Celik-Ahsap-Polikarbon-Renkli
Film-Sis Makinesi, Karisik Teknik, 365.8 x 933.1 x 470.5 cm, 2001
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Postminimalizmle iliskili diger sanatgilarin ¢alismalarinda da oldugu gibi galeri veya
miize, belirli 6zelliklere sahip bir "¢evre” olarak disiiniiliir, kesinlikle ndtr bir konteyner
degildir. Cevre tarafindan ya sanat eserine tepki verilir ya da listiinde hareket edilirse, en
azindan baglamsal tavrin merkezinde olur. Ciinkii postminimalizm, bir stil veya bir
cizilebilirlik olarak algilanamaz; Aksine, sanata bir tiir etkinlik veya egzersiz olarak verilen
bir tepkidir ve bu da form olusturma siirecini kasitli olarak vurgular. Ayn1 zamanda diinyaya
kars1 bir tutum: sanatin; 0liimsiiz, degismez bir Fildisi Kulesi'ndeki giindelik tecriibelerden
ziyade insan-doga ile etkilesime giren, herhangi bir sanatsal sanatin varsayimi olan goreceli

bir diinya goriisii; sanatin sekersi, bicimci hareketidir denebilir.

Postminimalizm, Amerikali sanat¢ilarin  ¢alismalar1 ile biliniyor olsa da,
Postminimalistlerin Giovanni Anselmo, Joseph Beuys, Alighiero Boetti, Daniel Buren, Hanne
Darboven, Lucio Fontana, Hans Haacke, Jannis Kounellis, Piero Manzoni, Mario Merz,
Blinky Palermo, Pino Pascali, Giuseppe Penone ve Michelangelo Pistoletto gibi yabanci

cagdaslarinin birgogu benzer fikirleri aragtirmigtir.
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2.3. Heykel Sanati Ozelinde Minimal — Postminimal Karsilastirmasi

MINIMAL HEYKEL

POSTMINIMAL HEYKEL

Diizenli ve belirli bir matematiksel
diizlemdedir.

Geometrik  sekiller ve  birim
tekrarini kullanir.

Sanat eserinin mesaji  Onceden
sanatgisi tarafindan belirlenmistir.
Yapitlar kat1 endiistriyel malzemeler
ile yapulir.

Bilingli miidahale olmadikca
fiziksel ¢evrede cok wuzun siire
varligin1 koruyabilir.

Calisma yapildiktan sonra bircok
defa tagmabilir aym ¢alisma
herhangi bir degisim gegirmeden
tekrar tekrar sergilenebilir.

Insan bedenini kullanmaktan kaciir
ve erkek egemendir.

Galeri, sergi salonu gibi
sinirlandirilmis  mekanlara ihtiyag
duyar.

Belirli bir hacim kaygis1 tagir.
Uyarlama, alintilama, kendileme ya

da kopyalamaya kesinlikle karsidir.

Rastlantisaldir ve sansa deger verir.
Birim tekrarim1 da kullanmasina
ragmen daha c¢ok gelisigiizeldir.
Belirli bir mesaj1 yoktur.

Her tirlii gilindelik malzemeyi,
atiklar1 ve endiistriyel malzemeleri
kullandig1 gibi akigkan malzemeler
de sanat eserinde kendisine yer
bulabilir.

Yiyecek, icecek gibi bozulmaya
miisait malzemeler de kullanildigi
icin caligmalarin  bazilar1  kisa
stirelidir.

Yapitlar ¢ogu zaman sadece bir
defaya  mahsus  yapilirlar  ve
malzemenin dogas1 geregi ayni
calisma  her denemede farkli
sonuglar verir ve taginamazlar.
Erkek hegemonyasimi kirmak iizere
programhidir ve insan bedenini
siklikla kullanir.

Mekan konusunda herhangi bir
sinirlamasi yoktur. Ozellikle siradan
akla gelmeyecek yerlerde
kurgulanmig 6rnekleri vardir.

Hacim ya da kiitle gibi bir kaygisi
yoktur. Sergilendigi ~ mekanin
biiyiikliigli umursanmadan 10 cm
kadar kiicik de olabilir, sergi
salonuna girilemeyecek kadar biiyiik

de. Kimi zaman “nesnesiz” salt 151k
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ve duman ile icra edildigi olmustur.
Her tiirli wuyarlama, alintilama,
kendileme vya da kopyalamaya
aciktir. Kimi ¢aligmalarin neredeyse
tamami ya da bir kismi1 daha 6nce
bagka bir sanat¢i tarafindan ortaya

konmus olabilir.
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UCUNCU BOLUM

3. POSTMINIMAL ANLAYISTA DENEMELER

3.1. Warhol’s Phone

Sanat1 kitle iletisim araglar1 vasitasiyla milyonlara ulastirmay1 basaran, popiiler sanatin
en bilinen isimlerinden olan Warhol’a gonderme yapan caligma, sanatcinin kullandigi
Campbell’s Soup kutularindan ilham almistir. Tezin postmodern sanati anlatan boliimlerinde
belirtildigi lizere, icinde bulundugumuz dénem alintilamaya, daha 6nce yapilan bir ¢caligmanin
tamamin1 ya da bir kismini yeni ¢alismada kullanmaya izin vermektedir. 100x40x40x
oOlgiilerindeki bu calismada da dogrudan Campbell’s Soup kutulari degil, benzer bigimde
farkli bir markanin domates corbasi kutulari kullanilmis ve iki kutu arasindaki baglanti
kirmizi bir ip ile saglanmistir. Glindelik, gecici malzemelerin kullanilmasi, yeniden kurulmak
istendiginde asla birebir goriintiiniin yakalanamayacak olmasi ve calismanin siradan bir

kosede kurgulanmasi postminimal izler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Warhol, 6zellikle medya yoluyla sanati kitlelerle iletisim kurmak i¢in kullanmis, sanat
eserlerini reklam endiistrisinin bir parcasi haline getirmistir. Sanat eseri Warhol eli ile arz ve
talep arasinda iletisimi saglarken; her ne kadar postmodernizm sanat eserine Onceden
belirlenmis bir mesajin yiliklenmesini reddetse de; Warhol’s Phone adli ¢alisma birbirine dik
uzanan ve kose gibi keskin bir hat ile birbirine baglanan iki duvar arasinda iletisimi
saglamaktadir. Aralarinda bag kurulacak o6gelerin duvar olarak belirlenmesi bilingli bir
miidahalenin sonucudur. Burada amag; kesinlik ve katilik ifadesi olarak kullanilan “Duvar”
imgesini yumusatmaktir. Ote yandan bunu yaparken Warhol izlerini korumanm yaninda
calismaya Tirkce ¢evirisiyle “Warhol’un Telefonu” adin1 vermek; sanat¢inin gliniimiize ve
gelecege biraktiklariyla bizimle arasindaki iletisimi devam ettirdigini vurgulamaya hizmet

eder.
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Fotograf 46: Ibrahim Arslan, Warhol's Phone, Hazir Malzeme, 100x40x40 cm, 2018
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3.2. Unutulan Bellekler

Bu ¢alismada postmodern donem pratiklerinden olan giindelik geg¢ici malzemenin
kendi dogasindan c¢ikarilarak sergi mekanina tasinmasi izlenebilir. Ironik bir tesadiifle
Picasso’nun “aramam, bulurum” sdziine denk bigimde, kesinlikle tamamen rastlantisal olarak
bir fotokopicide bulunarak sergi salonuna taginmistir. 20x10x8 0lctilerinde fotobloktan basitge
yapistirilarak yapilmis kutuya, is yerine ¢ikt1 almak igin gelen kisilerin unuttugu USB Bellek

diye tabir edilen taginabilir bellekler, geri gelip almalar i¢in konmustur.

Postmodern donemin sanat anlayisinda hakim olan dil “ironi” dir ve g¢alismalarin
biliyiik cogunlugunda ince bir muziplik sezilir. Bu muziplik yer yer politik ve toplumsal
olabilirken; kimi zaman da sadece Oznenin kendisiyle ilgilidir. Unutulan bellekler adli
calismada da bu ironi net olarak goriilebilir ve hem toplumsal hem de 6zneyle ilgilidir.
Calismada kullanilan USB Bellekler dogrudan toplumun ya da O6znenin bellegini
imlemektedir ve Tirk Dil Kurumu “Bellek” kelimesini “yasananlari, égrenilen konulart,
bunlarin ge¢misle iligkisini bilingli olarak zihinde saklama giicii, dagarcik, akil, hafiza, zihin”
(Tiirk Dil Kurumu, 2018) olarak tanimlamaktadir. Oyleyse bellek, bilgiyi muhafaza etmek,
gerektiginde ¢ok eski bilgileri geri ¢agirmak ya da unutmaktan korumak igindir; bu durumda

bellegin kendisinin unutulmasi ironiktir.

Bir baska acgidan “Unutulan Bellekler” aslinda iki yonlii bir ¢alismadir. Tezde
kullanilmak iizere kendi alanindan ¢ikarilarak sergi alanina taginan ¢alisma bu kosullar ile de
postminimal bir ¢alisma iken, ayni zamanda yerinde birakilarak 6zne katkisi alinabilecek
baska bir postminimal ¢alisma olabilecek potansiyele sahiptir. Bellek tanimini aynen kabul
ederek USB Bellekleri, isletmecilerce konuldugu yerde yine toplumsal ya da bireysel bellek
imi olarak kabul edersek, bellegin kendisinin unutulmasi yine ironiktir ve bellegi unutan
kisinin geri gelerek almasi Tirk Dil Kurumu tarafindan “Bilinip unutulan bir seyi akla
getirmek, anmimsamak” olarak tanimlanan “hatirlamak” eylemini vurgular. Bu yol ile 6zne
caligmaya fiili olarak katilmis ve isin bir pargasi olmustur. Her 6znenin unuttugu bellegindeki
bilgiler bir digerinden farkli olacagindan ¢alisma her bir 6zne 6zelinde farkli bir anlama

kavusur, her “unutma” ve “hatirlama” eyleminde yeniden yaratilmis olur.
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Fotograf 47: ibrahim Arslan, Unutulan Bellekler, Hazir Malzeme, Karisik Teknik, 20x10x8
cm, 2018

Fotograf 48: Ibrahim Arslan, Unutulan Bellekler, Hazir Malzeme, Karisik Teknik, 20x10x8
cm, 2018
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3.3. isimsiz

Bu calismada, Postminimalizmin tepkili oldugu, erkek egemen sanat camiasi, katt ve
soguk malzemenin kullanimi, geometrik formlara génderme yapilarak, on metre uzunlugunda
bordo bir tiil kullanilmistir. Yerden iic metre kadar yukariya asilarak asagi sarkitilan kumas
parcgasi, yumusak ve oval hatlari, rengi ve yapisinin inceligi ile kirillgan feminen bir s6yleme

sahiptir. Ayn1 zamanda tiim bu fiziksel ayrintilar ile “kadin” imgesini vurgular.

Fotograf 49: Ibrahim Arslan, Isimsiz, Kumas, 1000x300x100 cm, 2018
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Fotograf 50: Ibrahim Arslan, isimsiz, Metal-Kumas-Polyester, Karisik Teknik, 80x60x40cm,
2018




Fotograf 51:ibrahim Arslan, Isimsiz, Metal, 80x50x30cm, 2018




Fotograf 52: Ibrahim Arslan, isimsiz, Metal-Kumas-Polyester, Karisik Teknik, 80x50x30cm,
2018




Fotograf 53: Ibrahim Arslan, Isimsiz, Metal-Kumas-Polyester, Karisik Teknik, 80x50x30cm,
2018
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Fotograf 54: Ibrahim Arslan, Isimsiz, Metal-Kumas-Polyester, Karisik Teknik, 90x50x30cm,
2018




SONUC

Temeli binlerce yil 6ncesine dayanan sanatin insan hayatina etkisi ne kadar tartisilmaz
ise insan hayatindaki gelismelerin ve bir takim atilimlarin sanat {izerindeki etkisi de o denli
tartisilmazdir. Gegtigimiz iki ylizyilin 1s18inda hazirlanan bu ¢aligma; modernizmin ardindan
hayatin tiim alanlarinda yansimalarin1 gordiigiimiiz postmodernizm ile minimal heykel
sanatinin gecirdigi tarihsel siireci gostermeyi amaclamaktadir. Bu dogrultuda Modernizm-
Postmodernizm ve Minimalizm-Postminimalizm karsilastirmalari yapilmis, sanat tarihgileri
ve elestirmenler tarafindan kaleme alinmig metinler irdelenerek genis c¢apli bir analiz

sunulmaya ¢alisilmstir.

XX. yiizy1l baglarindan itibaren sanatta biiyiikk degisim ve gelisimler gozlemlenmis,
donemin sanatsal anlayisini izahta yetersiz kalan modern sanatta yasanan kavram bunalimi
yeni tamimlamalar ve acgiklamalar ihtiyacin1 dogurmustur. Ikinci diinya savasi sonrasinda
popiiler sanat ile oncii adimlarin1 gordiigimiiz postmodernizmin; sosyal, kiiltiirel, sanatsal
alanlar basta olmak {izere bir¢ok alanda etkili oldugu; donemin yeni sanatsal yaklasimlar1 i¢in

aciklayici bir terim haline gelerek bu ihtiyaci karsiladigi goriilebilmistir.

Postmodernizmin ortaya ¢ikisi ig¢in farkli gortisler belirtilirken, modernizme tepki
oldugu, modernizmin devami oldugu ya da modernizmi gelistirmek i¢in ortaya ¢iktigi gibi
iddialar bulunmaktadir. Ancak postmodernizmin belirsizlik iizerine kurulu dogasi geregi,
ortaya ¢ikis sebebinin de net olmamasi normaldir ve tiim bu goriislerin ortak paydasi
modernizmi tam olarak reddetmedigi ya da tam anlamiyla devam ettirmedigidir. Bu
dogrultuda modernizmin bazi yanlarin1 devam ettirirken bazi yanlarini da elestirerek

degistirdigi goriilmiistiir.

Postmodern dénemde degisime ugrayan diisiincelerden biri de minimalizmdir ve
Postminimalizm olarak doniistiigii goriilmektedir. Postmodernizmin 1960°ta ortaya ¢iktigi
kabul edildiginde; Minimalizm ve tez konumuz olan Postminimalizm’in ayn1 donemde ortaya
ciktigini soylemek miimkiin goriinmektedir ancak tez iceriginde yapilan karsilagtirmalarda

tamamen olmamakla birlikte farkli iki yap1 olduklar1 anlagilmistir.

Geometrik kati formlar yerine gelisigiizel yapilar Oneren Postminimalizmin,
malzemenin dogasiyla ilgilendigi sdylenebilir. Benglis ve Va gibi sanatcilarin ¢aligmalarinda
da goriildiigi tlizere Postminimalizmin rastlantisal ve sansa dayali yapisi; minimalizmin

matematiksel rasyonel karakterini elestirmistir. Kati endiistriyel malzemeden imal edilen
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minimal heykelin, her tiirlii giindelik atik, yiyecek-icecek gibi bozulabilen malzemelerle ve

yeni yorumuyla icra edildigi goriilmiistiir.

Robert Morris’in ¢aligmalarinda da goriildigi tizere Postminimal heykelin birgok
ornegi bir kereye mahsus uygulanabilir. Kurgulandig1 yerde her saniye degisen ve anlik olarak
izlenebilen calismalarin fotograflarindan baska kaniti bulunmamaktadir. izleyici deneyimini
On plana ¢ikararak, bu miidahale ile her an degisen heykellerin sergi salonlarina taginmasi

yoluyla minimal sanatin statik kalic1 yapisinin degistirildigi gézlemlenebilir.

Minimal sanatta dislandig1 gozlenen insan bedeninin kullanimi, postminimal sanat ile
zirveye ulagmistir. Acconci ¢alismalarinda bedenin kullanimi ve postminimal sanatta yerinin
ne oldugu goriilmiistiir. Minimal heykelde {igiincii boyut ve “heykel-mekan” iliskisinin kati
kurallara dayali oldugu ancak Postminimal heykelde ii¢ boyut kaygisinin olmadigi, heykelin
nesnesizlesmeye basladigi, kimi zaman bliylik mekanlarda yalnizca 10 cm’lik calismalarin
sergilendigi, kimi zaman da Ann Veronica Janssens ¢alismalarinda oldugu gibi sadece 151k ve

sis ile heykel yapildigi goriilmiistiir.

Postminimal sanatta ve alintilama, kopyalama veya kendileme kullanilabilir. Daha
once var olan herhangi bir hazir nesne higbir miidahale olmadan heykel olarak sergilenebilir
ya da baska bir sanat¢1 tarafindan yapilan calisma biiylik oranda kopyalanarak veya
calismanin bir pargasi olarak kullanilabilir. Buradan hareketle “Kitsch” diye diglanan
nesnenin deger buldugu sdylenebilir. Postminimal heykelde kopyalama kabul goriirken,
minimal heykelde kopyalama ya da alintilama tamamen reddedilir ve sanat eseri 6zgiin olmak

zorundadir denebilir.

Postminimalizm gelisimini slirdiirmektedir ve bu nedenle netlesmis bir tanimini
yapmak miimkiin olmayacaktir. Minimalizmi, kullandigi malzemeden, sergileme alanina
kadar neredeyse tiim unsurlariyla tartismaya acan Postminimalizmin; Minimalizmin kurgu,
kompozisyon, form, icerik, mesaj ve Oznesini degistirirken, birim tekrar1 gibi bir¢ok

uygulamasindan da faydalandigi goriilmistiir.

Schopenhauer sanat1 bir bilgi tiirii olarak gérmektedir ve postmodern diisiince, bilginin
disiplinler aras1 olmas1 gerektigini savunur. Buradan hareketle Nauman'in ¢alismalarinda da

goriildiigii tizere Postminimal heykelin disiplinler aras1 6rnekler de verdigi sdylenebilir.

Yeni gergekcilerin “Dada Uzerinde 40 Derece” adli manifestolarinda da acikca ifade

ettikleri gibi, Postminimalizm ve Postmodernizm Dada ile iligkilendirilir. Bu durum;
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Kitsch’in, popiiler kiiltiir simgelerinin, giindelik malzemelerin kullanimi ve sanat eserinin
degersizlestirilmesi gibi durumlardan kaynaklanmaktadir ancak bunun kullanilan malzeme
ozelinde kaldig1 sdylenebilir. Adorno’nun da sdyledigi gibi ikinci diinya savasindan sonra
diinya iyi bir yer degildir ve Dada’ya gore sanat bu kotii diinyay1 elestirmelidir. Buradan
hareketle Dada bir bagkaldir1 mantiginda islenmistir denebilir ve dolayisiyla Postminimalizm
veya Postmodernizmin yalnizca kullandigi malzeme 06zelinde Dada ile benzer oldugu

gorilmiistir.

Bu ¢alismanin konusu olan Postminimalizm i¢in net bir tanimlama yapmanin heniiz
miimkiin olmadig1 aciktir ve bazi kaynaklarda beden sanati, arazi sanati, siire¢ sanati ve
kavramsal sanat gibi alanlarda verilen Ornekleri tanimlamak i¢in de kullanilmaktadir. Bu
baglamda Postminimalizm yalnizca minimalizm karsit1 bir tavir m1; yoksa beden sanati, arazi
sanati, slire¢ sanati ve kavramsal sanat gibi alanlarla birlikte, giinlimiiz minimalist anlayis1 da

kapsayan bir iist baglik m1 oldugu arastirmaya agiktir.
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