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Doc¢. Dr. Necmettin KARABULUT
Dr. Ogr. Uyesi Hiiseyin OZUNLUER

Soyutlama Siirecinde Geometrik Formlarla Biist Soyutlamalar1 ismi ile ele
alinan bu ¢alismada, heykel sanatinda geometrik formlarla biist soyutlama kavrami esas
alinarak, ilk caglardan itibaren heykel sanatinda kullanilan malzeme, kullanim bi¢imi ve
anlatilmak istenen icerigin 1518inda plastik kaygilarin gelisimi ve degisiminin gorsel
orneklerle agiklanmasi amaclanmistir. Sosyal alanlarda da Radikal degisikliklerin
oldugu bu zaman dilimlerinde, gergek kimligini arayan modern heykelin Kiibizm sanat
akimiyla birlikte degisimine paralel olarak geometrik soyutlama kavraminin gelisim
siireci de yansitilmaktadir. Sanat eserinde meydana gelen bu devrimin tanimlanmasi
soyutlama olarak adlandirilir. Soyutlamanin tarihsel siirecteki baslangici irdelenirken
primitif ve modern dénem sanatinin soyutlama anlayigina sanat felsefesinin getirdigi
tanimlamalarla birlikte dikkat cekilmektedir. ilkel ¢agin sanatcisi, var olan nesneyi
gérme ve ¢oziimleme eyleminde, mutlak bir soyut anlatimla degil nesnenin ve figiiriin
sembolik anlamlarini bi¢ime doniistiirerek eylemini gerceklestirir. Modern sanatgi ise,
sanatsal soyutlamay1, geometrik formlarla 6ze ulastirir. Oze ulasma siirecinde sanatci
tarafindan imgelere yeni anlamlar yiiklenir, ge¢misteki anlamlari ile harmanlanip,
diislinsel ve sanatsal olarak yeniden ortaya konur.

Resim ve heykel sanatinda soyutlama ve Kiibizm akimi ile meydana gelen
devrimsel nitelikte olan degisikliklerin sanatgiya nasil yansidigi ve buna bagl olarak
soyutlama ve geometrik soyutlamanin ortaya ¢ikis sebepleri incelenmeye calisilmistir.
Geometrik soyutlamaya kaynaklik eden sanatgilar ve konuyla ilgili eserleri; konunun
incelenme agamalarinda tek tek ele alinarak degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kiibizm, Soyutlama, Heykel



ABSTRACT
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BUST ABSTRACTION WITH GEOMETRIC FORMS IN ABSTRACTION
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The aim of this study titled “Bust Abstract with Geometric Forms in Abstraction
Process” based on the concept of abstraction of bust with geometric forms in sculpture
art, is to explain the changes and developments in plastic concerns with visual examples
in the light of the issue in which the materials used in the art of sculpture, the usage
style and the content that is targeted to mention from the earliest times. The social
sciences are also reflected in the process of development of the concept of geometric
abstraction parallel to the change of Cubism art movement in this period when radical
changes are found in social areas. The definition of this revolution in the work of art is
called abstraction. While examining the beginning of abstraction in the historical
process, the attention is drawn to the abstraction of primitive and modern art with the
definitions of art philosophy. In the act of seeing and analyzing the existing object, the
artist of primitive age performs his action by transforming the symbolic meanings of
object and figure, not by an absolute abstract expression. Modern artist brings artistic
abstraction to the essence with geometric forms. In the process of reaching the essence,
the artist imbues new meanings with images, which are blended with their meanings in
the past and re-emerged intellectual and artistic. In the art of painting and sculpture,
abstraction and the changes in the revolutionary nature that have taken place with the
movement of Cubism have been tried to be examined how the reflection of the abstract
and geometric abstraction is reflected to the artist.

The artists who are the origin of the geometric abstract and their works related to
the subject are evaluated by considering them individually during the examination
stages.

Keywords: Cubism, Abstraction, Sculpture



ONSOZ

“Soyutlama Siirecinde Geometrik Formlarla Biist Soyutlamalar1” baslig: ile ele
aliman bu c¢alisma da, Modern heykel sanatina onciiliik eden Kiibizm ’in altyapisini
olusturdugu modern donemin gelisim ve degisimleri incelenmektedir. Arastirmada;
soyutlama, geometrik soyutlama gibi kavramlar ele alinarak bu kavramlarin heykel

sanat1 ve sanat¢isina aksettigi yonlerine deginilmistir.

Calismaya kaynaklik eden sanatg1 eserleri ve donemler; islenen konu baglaminda
sanat tarihi literatiiriinde bilinen ilk ve miihim 6rnekler olmasi hasebiyle segilmistir.
“Soyutlama Siirecinde Geometrik Formlarla Biist Soyutlamalar1” basligiyla olusturulan
tez calismamda; ilkel toplumlardan 1930’lara kadar olan zaman dilimi igerisinde
sanatcilarin geometrik soyutlama olgusuyla biist olusumuna nasil yaklastig1 ve ne tiirde

uygulamalarda bulundugu arastirilmistir.

Tez ¢aligma siirecinde katkilarindan dolayr Sevgili Aileme ve Hocalarim Sayin
Dog. Dr. Necmettin KARABULUT a, Prof. Dr. Mustafa BULAT’a, Dog. Dr. Onder
YAGMUR’a, Dog¢. Dr. Nevin AYDUSLU’a, Aras. Gor. Hasan GUNES’e tesekkiir

ederim.

Ahmet ISCIOGLU
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GIRIS

Insanin sosyal bir varlik olmasi, onun iletisim kurma ihtiyaci dil gelistirmesine
neden oldu. Insanoglunun tabiat1 geregi kendisini ifade etme istegi sonucunda dil tek
basina yeterli olmadi. Ciinkii onun bireysel alemi kendi icerisinde olup biten, karmagik
ya da diizenli olarak var olan hisleri disa vurma istegi, zihninde canlanan t6zii bigime

dontistiirme iste8i sanati, kendine 6zgii bir gérme yetisi ise sanatgiy1r dogurdu.

Sanatta soyutlama kavrami sanatginin dogada bulunani, var oldugu gibi degil
sanat¢inin kendi 6ziiyle yeniden kopyalamasiyla sanat tarihi sahnesine ¢ikmistir. Basta
sanayilesme ve makinelerin yiikselisi olsa da bilim, teknoloji ve sosyal alanlardaki hizli
gelismelerde, sanatciy1 diisiinsel alanda gelismeye iterek geometrik soyutlamanin ortaya

¢ikmasina neden olmustur.

Bu calismada soyutlama kavramimin sanat tarihi igerisinde nasil bir yol izledigi
ve hangi asamalardan gegerek giinlimiize ulastigi, sanat¢ilarin bu siire¢ icerisinde nasil
bir tavir takindiklar1 tespit etmeye ¢alisilmistir. S6z konusu olan ¢alisma {i¢ ana baslik

altinda incelenmistir.

“Soyutlama” bashg: altindaki birinci boliimde; ilk ¢aglardan baslayarak biistlerin
nasil olustugu ortaya konulmustur. Biistlerin bigimleri, kullanilan malzemeler, formlar1
ve hatta ne amacla kullanildiklar1 genel anlamda incelenmeye calisilmistir. Daha sonra
soyutlamanin ortaya cikmasiyla ilkel topluluklarin algiladiklar1 diinyayr ve sanat
anlayisint modern sanatg1 sosyolojik, dini veya siyasi kaygilart olmadan yansitmay1

amaglamistir. Bizde ¢alismada soyutlamanin tarihsel seriivenini modern sanatg¢iya kadar

izledik.

Ikinci boliime ise; Cezanne’in dogayi kiibik formlarla bigime déniistiirme
cabasiyla baglanilmistir. “Kiibizm baghigi altinda resim sanatinda geometrik bigimin
ortaya cikisin1 ve yiikselisini, daha sonralari bu iislubun kendinden sonraki sanat
anlayislarina onciiliik ettigini kendi siireci ¢ergevesinde iglenmistir. Picasso ve Brague
gibi sanatgilarin ortaya koymus oldugu eserlerin gorselleriyle birlikte karsilastirmali bir
sekilde gelisimini form, bi¢im, kullanilan malzeme ve teknikler dikkate alinarak bu
donemin farkli isimlerle anildig1 tespit edilmistir. Tekniksel agidan hazir nesnenin

resme dahil edilmesi, modern resme giden yolda devrim niteliginde bir yeniliktir. Bu



yenilik modern sanat¢iya yeni bir kapi aralamistir. Kiibizm sanat anlayisiyla birlikte
yansimanin miikemmelligi yerine imgenin giiclii ortaya ¢ikmis, sanat¢i eylemlerini

diisiinsel ve sembolik olarak anlatmay1 amaglamistir.

Kiibist heykel sanat¢isi, figlirii parcalara ayirarak farkli agilardan aymi anda
algilanabilecek bigimde birlestirerek yeni bir gergeklik olusturmustur. Kiibist heykel
sanat¢ist formlarini, serbest bir sekilde parcaliyor, geometrik bir intizam, dahilinde

birlestiriyordu.

“Kiibist Heykel” bagligi altindaki {iglincii boliimde, Sanatginin, soyutlama
siirecinde 0z ve yalin olani1 ararken bireysel tutumunu, yapitlarinda nasil bigime
dontistiirdiigii lizerinde durulmustur. Sanat¢inin, heykelde yapmis oldugu analizlerin,
geometrik soyutlama uygulamalarinda tistlendigi rol incelenirken segilen konu ile iligkin

olusturdugu sonuglar belirtilmistir.

Kendi Calismalarim adli dordiincii boliimde, kisi tez savunma sergisinde
kullandig1 islerden ornekler koyup, bunlar hakkinda bilgilendirmelerde bulunmustur.
Ornegin kullanilan malzeme, teknik, bicim ve igerik gibi konulara deginilmistir. igerik
ve bi¢im sanatsal degerler dogrultusunda diizenlenmistir. Oto portre agirlikli olan
caligmalar realist eserlerden soyutlamaya gidis silirecindeki deformasyonlarin

izlenebilecegi modern geometrik formlar icermektedir.



BIiRINCi BOLUM
SOYUTLAMA SURECINDE GEOMETRIK BUST SOYUTLAMALARI

1.1. SOYUTLAMA

“Worringer'e gore; soyutlama bir psikolojik etken, bir i¢ tepi ile aciklanabilir.

'Kendiliginden sey'i, diger bir deyisle, degismeyen mutlak varligi arayan insan, mutlak
varliga, soyutlamaya yonelerek, geometrik sekillerle ulasir.

Ilkcaglardan beri insanoglu kendisini ve yasadig1 diinyay: algilama, tanimlama
cabasi i¢ine girer, bu siiregte sanatsal beceri {irlinii olan heykel ve resim eserleri ortaya
koymustur. Insan i¢ diinyasinda olusturdugu sosyal psikolojik etkinliklerle bilinmeyen,
anlasilmayan ve korkulan kavramlari imge olarak ifade eder. Hayatin zorunlulugu olan
bu davranis sekli yasamin 0ziinii yansitir.

Ilkel sanat igtepisinin dogay1 taklit etmekle higbir iliskisi yoktur. Ilkel sanat igtepisi,
evrenin gosterdigi tablonun karigikligi ve belirsizligi i¢inde biricik huzur imkan1 olarak salt
soyutlamay arar ve iggiidiisel bir zorunlulukla geometrik soyutlamay1 arar ve kendiliginden

yaratir. Bu geometrik soyutlama diinya tablosunun gosterdigi biitiin zamansizlik ve
tesadiifliikten kurtulmanin yetkin ve insan igin biricik doniistiiriilebilir ifadesidir.?

Sanat eseri bicim ve konu ac¢isindan dogadaki benzerlerinden uzaklasip kendi
tarihsel siireci igerisinde her zaman var olmustur. Ilk cagdan giiniimiize degin nesnenin
gercek goriiniisii ya degistirilir ya da bu goriiniis hepten terkedilerek, kavramsal olarak
ifade yoluna gidilmistir.

“Dogayla baglarim koparan sanat, yaratma Ozgiirliigiine kavusuyor ve evrene

ac¢ilyyor. Verilmis bicimlerden hareket etmiyor, yeni bicimler olugturuyor” 3

Soyutlama nesnelerden duyusal olarak toplanan verileri, yer ve zaman gibi varlik
kosullarindan koparip, akil siizgecinden damitarak yepyeni hissel tepkimelerle sekil
bulan insa isidir. Bu modern sanatin kaygisi iken, ilkel sanati yaratma kaygis1 olarak

korku hissi kabul edilir. Korkunun atesledigi i¢ huzursuzluk, dinsel siginak haline gelir.

Worringer’de, Geometrik soyutlamalar salt bir kendinden yaratmadir. Geometrik
soyutlamay1 niteleyen ve belirleyen sey zorunluk olgusudur. Bu insan organizmasiin
sartlarindan dogan bir geometrik soyutlamadir. Geometrik soyutlama dis diinyanin
nesnelerinden ve 6znenin kendisinden de arinmustir; insan i¢in diisiinebilir tek ve erisebilir
olan mutlak bigimdir. Buna gore uzay soyutlama gabasim en biiyiik diismamdir. ik planda
uzay ortadan kaldirilmalidir. Aym sekilde derinlik ilgilerinin kaldirilmast bizi tasvirin

L Wilhelm Worringer, Soyutlama ve Ozdesleyim, (Cev.: Ismail Tunali), Remzi Kitapevi, istanbul 1985, s.
25.

2 Worringer, s. 48-50.

3 Mazhar Iprisoglu, Nazan Ipsiroglu, Olusum Siirecinde Sanatin Tarihi, 3. Baski, Y orum Sanat Yaymevi,
Istanbul, 2010, s. 12.



ylizeye yaklagsmasi sonucuna gotiiriir, bundan derinlik ilgilerinin miimkiin oldugu kadar
yiizey ilgileri haline getirilmesi anlagilmalidir.*

1.2. TARTHSEL SURECTE BUST ORNEKLERI

1.2.1. ik Caglardaki Biist Ornekleri

Resim 1.1. Brassempouy veniisii, M.O 20.000, Fildisi, 3.65 cm, Fransa
25.000 yillik. 1892°de Fransa’da Brassempouy’daki bir magarada bulunan bu

veniis, bilinen en eski insan yiizii betimlemelerindendir ve mamut disinden yapilmustir.

Her ne kadar heykel’in basi ve yiizii ¢ok ince detaylarla islenmisse de, bir Veniis
figiirii gibi goriiniiyor. Venils dogurganlik heykelcikleri ¢ogu kez kabaca islenir, ince
detaylardan c¢ok kadin fizigini vurgularlardi. Bu parca, orgiileri de dahil olmak {izere son
derece 6zenle islenmis bir sag tuvaletine sahip.®

Ayni zamanda Sanat Estetiginde de insan bedeninin uzuvlari farkli anlamlar

ylklenir.

# Thsan Turgut, Sanat Felsefesi,(1. Bask1), Akademi Kitabevi Yayinlari, Istanbul,1993, s. 92
5 Elke Linda Buchholz, Gerhard Biihler, Karf)line Hille, Susanne Kaeppele, Irina Stotland, Basvuru
Kitaplar: Sanat, (1. Baski), (Cev. Derya Niiket Ozer), NTV Yaynlari, Cin 2012, s.19.



Onda sadece vital architektonik gii¢ler dile gelmekle kalmaz, o ayni zamanda vital
Ogeler gibi biitiin parcalarda yaygin- degil, bazilarinda(goriintii alanma ¢ikar goriinen),
insansal-ruhsal olaninda tasiyicisidir. Bu anlam yiizde ve ellerde ozellikle toplanarak
bedenin 6teki pargalarimi belirsiz bir yansima ile renklendirir. Ancak iyilik sagan yiizler,
eller vardir; iyilik sagan bacaktan ise s6z edilemez.°

Resim 1.2. Syros idol bas1, Ge¢ Kikladik dénemi, MO 1600-1100,Mermer, Kikladik
Sanat Miizesi, Atina

Yiiz yuvarlak minimal formlarla sekillendirilerek, ortada koseli bir ¢ikinti
seklinde burun yontularak biiste belirgin geometrik 0Ozellik kazandirmistir. Tag
yontuculugunun kendi ¢agi i¢inde usta Orneklerinden olup daha sonraki modern

soyutlama eserleri i¢in Oykiinme kaynagi oldugu ilerleyen boliimlerde goriilecektir.

“Geg¢ Cilali Tas Devri'nde Kiklad Uygarligi'min en énemli ozelligi, giineyde
Girit'te dogacak olan Orta Tun¢ Cagir Minoan Uygarhgi'ndan ¢ok once yapilmus,
vasadiklart adanmin saf beyaz mermerlerinden imal edilmis diiz kadin tanriga

heykelleridir. "’

Ilkel insan dis diinya nesnelerini icten geldigi gibi bir halden uzaklastirmak ve
belirsizlikten kurtarmak ve onlara bir mecburiyet ve kuralli olma degeri verme ihtiyact

® Moritz Geigger, Estetik Anlayis, (Cev. Tomris Mengiisoglu) Dogu Bat1 Yaymlari, Ankara, 2015, s. 92
" Wikiwand, Erigim (10.05.2018) http://www.wikiwand.com/tr/Kiklad_Uygarlig1



duyar. ilkel insan, dis diinya nesneleriyle arasinda zihinsel anlamda ¢dziimsiiz kalmistir,
ciinkii dis diinya olaylarinda belirsizlik bulur.®

Buzul Cagi’'ndan Ronesans’a dek, bi¢cim dilinden ¢ok sembolik anlatim diline 6nem
veren heykel, halki korur, bereket saglar, diigmanlar1 korkutur, evlere ve tahil depolarina
bekgilik eder, sinir tasi olur, yazili kanunlart gosterir, dykiiler anlatir insanlara bu diinyada
eslik ettigi gibi 6teki diinya yolculuklarinda da eslik eder.’

1.2.2. Mezopotamya ve Misir Biist Ornekleri

Resim 1.3. “Biiyiik Sargon”, Bronz, Bagdat Irak Miizesi

M.O. XXIV. yiizyila ait Akad krali Biiyiik Sargon olarak tahmin edilen bronzdan yapilmus
bas heykeli tipik bir 6zellik tasimaktadir. Ozellikle gozler dogal boyutlarindan daha biiyiik
ve sakal kivirciktir. Bu da ifadenin tipik geometrik bir stilizasyon kazanmasina yol agmustir.
Gozleri oyulmus, kulaklar1 koparilmigs olmasi antik donemlerde harap edildigini
gostermektedir. '

“Mezopotamya sanati MO.6. yiizyila kadar Siimer, Akad, Babil ve Asur

kiiltiirlerinden olusmus ve farkl kiiltiirlere sahip olmalarina karsin bu uygarliklar

8 Ozkan Eroglu, Worringer Soyutlama ve Duyumsama, (1.Bask1), Tekhne Yayinlari, Istanbul, 2016, s. 34.
® Ozi Huntiirk Heykel ve Sanat Kuramlari, (1. Baski), Hayalperest Yayevi, Istanbul, Eyliil, 2016, s. 23.
10 Sabatino Moscati, Mezopotamya Sanatini Taniyalim, (Cev: Ceyhun Caliklar), inkilap Kitabevi, Istanbul
1985, s. 20.



kiiltiir ve sanatta birbirlerini izlemislerdir. 1!

Biistler agirlikli olarak silindirik ya da kiibik formlarla sekillendirilir, yiiz
ifadeleri stilize edilir, gozler oldugundan biiylik ve etkileyicidir, sakal uzunlugu ve
boyut statiiyii belirler. Temsil ettikleri kisiye ¢ogunlukla benzemezler. Tanrilarin
kisilestirildigi dinsel anlatim ¢abasi, Krallarin politik propagandalari, yonetici siifinin
kutsallagtirilmasi, savas ve zaferlerin 6viillip taglandirildig: tasvirler, biiyliyen gorkemli

kentlerin stislenip giizellestirilmesine kadar pek ¢ok alanda biistiin kullanildig1 gortiliir.

Mezopotamya uygarligindan sonra, Misir uygarliginin’ da heykel sanatinda ileri
seviyeye ulastigi goriilmektedir. Misirhilar heykeli genellikle tapinaklari siislemek ve
tanrilart onurlandirmak i¢in kullanmiglardir. Misir sanatinda mimari ve heykeller devasa
boyutlarda ortaya konulmustur. Bunun en biiyiik nedenlerinden biri ise krallarin tanr1 olarak
goriilmesinden dolayidir. Bu anlayig, mimari ve heykellere yansimustir. Yapilmis olan
piramitler ve sfenksler bunun en iyi drnekleridir. Yine bu ¢aligmada anitsalligin geometrik
sadelesme ile saglandig1 goriilmektedir.'?

Resim 1.4. “Nefertiti Biistii”, boyali Kire¢ Tas1, M.0.1360, 33 cm, Berlin

Akhenaton’nun karis1 Nefertiti’nin biistline bakildiginda, Amarna sanatinin
basyapitlarinin arasinda yer aldigi goriiliir. Boyali kirectasindan yapilan biist, 50 cm
yiiksekligindedir. Nefertiti’ye 6zgii olan biiylik mavi bir tag, dengeli ve mitkemmel bir

11 Elke Linda Buchholz, Gerhard Biihler, Karoline Hille, Susanne Kaeppele, Irina Stotland, s. 22.
12 Celal Esad Arseven, M.E.B. Sanat Ansiklopedisi, Milli Egitim Basimevi, Istanbul 1998, C. IlI, s. 1320.



bicimde tasa aktarilmis, kadin giizelligi, Misir Sanatinda bu incelikli figilir ender karsilagilir
bir 6rnektir.*3

Rengin kullanilmasi canli bir izlenim katar, ayrintiya girilmeden yiiz stilize
edilerek karakter verilmistir. Simetrik yiizde, elmacik kemikleri belirgin olup hafif
giiliimseme hissi verir.

“Muswr kiiltiiriinde heykel daha ¢ok oteki diinya ile iliskilidir ve yasami korur,

firavunlarin kutsalligim, giiciinii simgeler.” 14

“Tarih boyunca insanlart yonetmis olanlar, resim ve heykelleri, halka vermek

istedikleri duygulari yogunlastirmak icin kullanmuislardr.

MO 2850-MS 395 yillar1 arasinda yaratilan Misir sanati Siilaleler dncesi ve

Siilaleler donemi gibi isimlerle adlandirilir.

Mistr rolyeflerinde ve resimlerinde her seyin en anlasilir bigimde betimlenmesine
Ozen gosterilir. Bu nedenle bacaklar ve ayaklar yandan, bas profilden, gézler ve omuzlar
onden, kuslar ve baliklar yandan, su birikintileri iistten gosterilir. Sonug olarak figiirler
gbze biraz carpik goriiniir. Benzeri bir yéntemi modernizmde, Picasso uygulayacaktir.'6

Misir inaniginda 6liimsiizliiglin 6n kosulu bedenin goriintiisiiniin korunmasidir.
Bundan 6tiirli, mumyalama uygulanir ve granitten kralin biistii yontulup mezara
yerlestirilir. Orta krallik doneminde viicut hatlar1 yumusar ve yiiz giilimser. I.

Sesostris’in birgok biistiinde bu ayrint1 goriiliir.

3
(=S

Resim 1.5. Kral 1. Sesostris. MO. 1836, Luksor Miizesi

13 Giorgio Lise, Misir Sanatini Taniyalim, (Cev.: Eren Soley), inkilap Kitabevi, Istanbul 1986, s. 36.
14 Huntiirk, s. 23.

15 peter Burke, Tarihin Gorgii Taniklart, Istanbul Kitap Yayinevi, Istanbul 2003, s. 64.

16 Huntiirk, s. 46.



“IV. Amenofis’in biistleri 6nceki donemlerden farkli olarak daha ince uzun yiizli,

Asagi ve Yukar1t Misir’in taglart ile calisilmisgtir. Temsil ettikleri kisiye benzemesi

gelenegi siirer.”!’

Resim 1.6. IV. Amenofis. Luksor Miizesi,

1.2.3. Miken ve iber Biistii

1.2.3.1. Miken Biistii

M.0.1300-1400 arasima tarihlenen Miken Kiiltiiriinde ise kisilik &zelliklerini ve ifadelerini
gergekei bigcimde yansitan Agamemnon’un altin maski vb. objeler ise Mikenlerde
portrecilige dair c¢aligmalarda bulunuldugunu, bu kiiltiir ¢evresinin insana odaklanmis
semalar ve kaliplara yogunlastigini bize gostermektedir. 18

17 Huntiirk, s. 54.

18 Beyaz Erdem, Heykel Sanatina Giris, Erisim (15.06.2018), https://www.gecedergi.com/beyaz-
erdem/heykel-sanatina-giris/


https://www.gecedergi.com/beyaz-erdem/heykel-sanatina-giris/
https://www.gecedergi.com/beyaz-erdem/heykel-sanatina-giris/
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Resim 1.7. Agamemnon maskesi, altin, 35 cm (Ulusal Arkeoloji Miizesi, Atina)

Resim 1.8. Miken Maskesi, M.O 1400 ortalar1, Atina Ulusal Arkeoloji Miizesi

Maskelerin yiiz benzerlikleri yok denecek kadar azdir, farkli bireylerin portre
karakterine sahiptirler. Maskeler altin levhanin ¢ekigle doviiliip sekillendirilip, temsil
ettikleri kisiye benzetme cabasimin iiriinleridirler. Oliilerin yiiziine maske koyma

gelenegi hem Miken hem de Yunanlilarin dini inanislarinda gortilmektedir.
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1.2.3.2. iber Kiiltii

Iber kiiltiiri, MO 7. yiizyildan itibaren gelisi. MO birinci yiizyila kadar
Imparator Augustus zamaninda, Iber Yarimadasi'min Roma fethinin sonuna denk
gelecek sekilde, kesin yok olusu bilinmemekle birlikte, bir zamanlar sehirlerin uzak

bolgelerinde hayatta kaldiklari igin.

Iber kiiltiirii kavrami, Iber olarak tanimlanan halklarin her birinde tekdiize
tekrarlanan bir model degil, genellikle benzer 6zelliklere sahip olan bireysel kiiltiirlerin

toplamidir.

Resim 1.9. La Serreta'dan, minimalist kil basi

Yukaridaki ornek ilk dénem Iber heykelinin ilk 6rneklerindendir, hem malzeme,
hem {islup olarak acik bir sekilde fark edilir. Daha sonralar tag kullanimi ve ayrintili

betimlemelerde gelisim rahatlikla izlenir.

Asagida gorecegimiz Cerro de los Santos'un Kadin baslarindan biri, Siislemeli
orgiilerle ve daha arkaik stili, bir sonraki 6rnege benzer. Yaklasik MO 400’ler oldugu

tahmin edilmektedir. Ayrintilara bakildiginda yuvarlak goz formlari, sa¢ orgiileri ve
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tastan yontu teknigiyle yapilmasi ileriki dénem, iber heykel sanatmin iislubu hakkinda

ipuglar igerir.

Resim 1.11. Cerro de los Santos kadin bas1, Kirec tasi, MO 400’lerin sonlarma tarihlenir



13

Bu biiyiik gozlii kadm biistii, daha ilkel bir tarzda oyulmustur. Ilmeklerde yanlara

alian agir orgiiler, Elche Kadin’in giydigi cember siislemelerinin onciilleri olabilir.

Resim 1.12. Térensel Baslikli Kadin Baslari, Kire¢ Tas1, MO. 300

Bu biistten sonra bagkalar1 da vardir ve hepsinin farkli yiizlere sahip olduklarini,
bazilarinin ¢ok biiylik detaylarla ve fizyognomik kisiliklerle sekillendigini gérmekteyiz.
Kutsal alanlara adak dagitimi yapanlarin portreleri oldugu tahmin edilir. Bu fikir onlar
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daha yakindan gormek icin yeterli. Belki de tam da amaclanan budur: onlarin her birinin
insan egsizligini taninmasini saglamak.*®

Resim 1.13. Elche Kadin, Iber, 56 cm, Kireg tasi, Louvre Miizesi

MO 100’lere tarihlenen bu biist, tam boy bir heykelden parcalanmis olmasina
ragmen, 56 santimetre boyunda bir biist, bu kanit, alt diizlemin diizensiz ve keskin
kesiminde goriiliir. Gozenekli tonlarda gbzenekli kireg tasindan yapilir ve dzellikle kirmizi
dudaklar ve bazi giyim bolgelerinde renk izlerini tutar. Goriintii, yar1 kapali bir goriiniime
sahip ve gozlerin vitreus macunuyla zenginlestirilmis, simdi kayip olan ama bakislarini
vurgulayabilecek olan ince 6zelliklere sahip aristokratik bir yiiz sunuyor

Ama bu kadinin en ¢ekici olan yani, siiphesiz, badem seklindeki gozleriyle, iber Kadin
biistlerinin geri kalaninin yuvarlak olanlariyla karsilastirildiginda, bize Yunan koralarimi
hatirlatan tamamen farkli bir teknik. Kaglar1 az miktarda isaretlenmis olup, dudaklarda
kirmizi boya kalintilar bile buluyoruz.?

1.2.4. Klasik Diinya

“Yunan, Etriisk, Roma sanatlar: klasik gelenek veya klasik diinya olarak

adlandirilan kiiltiirel biitiinliigii olusturmustur.?*

Yunan heykeli genellikle; Arkaik (MO 700-510), Klasige Gegis (MO 510-480),
Klasik (MO 480-404) I1. Klasik (MO 404-323) ve Helenistik dénem olarak adlandirilir.

Simdi sirasiyla bu donemleri genel 6zellikleriyle bir inceleyelim.

19 Las Damas Ibéricas Del Cerro De Los Santos, Erisim (03.05.2018),
http://arturogonzaloaizpiri.blogspot.com.tr/2016/02/las-damas-ibericas-del-cerro-de-los.html

20 La Gran Dama Oferente del Cerro de los Santos, Erisim (27.04.2018)
http://www.sourcememory.net/art2/espana/oferentes.html

2L ], A. Vincent, History of Art, New York: Barnes & Noble, 1958, s 27.


http://www.sourcememory.net/art2/espana/
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1.2.4.1. Arkaik Dénem (MO 700-510)

Yunanli sanat¢ilar misir heykelinden etkilenir, hareket, simetri ve cephe sellik
gibi Ozellikler benzerdir, ancak; biistlerdeki iislup farklilig1 arkaik heykeli misir
heykelinden tamamen ayirir.

“Arkaik Yunan heykellerinde “Arkaik giiliis” denen acemice bir giiliis vardur.

Bunun icin dudaklar késelerden yukari dogru kivrilmistir. Gozler bos ve anlamsizdir. 2

Resim 1.14. Tenea'nin kourosu, Mermer, MO 560,

Arkaik bir giiliimseme, karakteristik olarak Arkaik doneme ait Yunan heykellerinin
(M.O. 650-480) yiizleri iizerinde, 6zellikle de M.O. 6. yiizyilin ikinci geyreginden itibaren
goriilen giiliimseme. Teknigin 6nemi bilinmemekle birlikte, Yunanlilar i¢in bu tiir bir
giilimsemenin ideal saglk ve esenlik durumunu yansittigi varsayilmaktadir. Ayni
zamanda, basit bir sekilde, Arkaik heykelin tipik bir blok kafasina, agzin kivriml seklini
takmada teknik bir zorlugun sonucu oldugu éne siiriilmiistiir.?

22 Hyntiirk, s. 88.
23 Archaic smile, Erigim (29.05.2018) https://www.britannica.com/art/archaic-smile



16

Resim 1.15. Kiregtasi erkek basi, M.O. 6. yiizy1lin sonlarinda Kibris. Metropolitan
Museum of Art, New York'ta

e oo
,’(\0- L )

Resim 1.16. Apollon Milani olarak bilinen arkaik kouros, MO 550, Italya Arkeoloji
Miizesi
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1.2.4.2. Klasige Gegis

Bu donemde ideallestirilen insan bedeninden s6z edebiliriz, renkli kakma
gozlerin uygulandig1 bas, daha samimi ve sicak bir dogallik kazanir. Bas kisminda

bukleler derinlik olmadan galigilir.

Resim 1.17. Delfi Arabacisi, MO 477. Delphi Arkeoloji Miizesi

Bas hafifce saga dondiiriilmiis biiste hareket katilmistir. Simdiye kadar bilinen heykelsi
gelenege kiyasla bir baska yenilik, yilizdeki favoriler tarafindan temsil edilir. Sag, iki
cukurun ortaya ¢iktigi bandin yiiksekligine kadar kesilir; Yiizdeki karakterin bireysellik
gOstermesi igin, agik bronz ince bir sacdan imal dudaklar, bakir kakmali alinlik bandi, cam
macundan yapilmis gozler, kas ve kirpikler ile essiz, nadir bir ifade giicii kazandirilir.?*

1.2.4.3. Erken Klasik ve Yumusama

Erken klasik evresinde hatlar yumusayarak, ge¢is donemine gore daha dogal

gorliniirler. Hatlarin yumusamas1 ve dogal calisilmasi, kumas ve sa¢ kivrimlarinin

2 Sisohpromatem (Marco Vignolo Gargini), Erisim (27.06.2018)
https://marteau7927.wordpress.com/2013/04/28/auriga-di-delfi/


https://marteau7927.wordpress.com/
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sertlikten koparilip dogal dokiimlii oldugu goriilmektedir. Renkli boyanmig drneklerde
mevecuttur.

o

AR NS

Resim 1.19. Peplos Koresi, MO 530. Akropolis Miizesi, Atina
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1.2.4.4. Klasik ve Olg¢ii

Klasik donem ise heykelde 6lgii ve kurallarin uygulandig: evredir. Artik kural
koyucu olarak sanat¢i ismi One ¢ikar; Polykleitos, heykeltirasin uymasi gereken
(Kanun) isimli bir kitap yazar. Bu olgiilere uyarak heykeller yapar. Heykel ve biistlerde
ideallestirme egilimi goriliir, tasvir edilen kisiye benzetme kaygisindan uzak, kurallar

cergevesinde giicilin tanrisal yansimalari olarak atletik tasvirler ortaya ¢ikar.

“Heykelde basy kiiresel ve viicudun 1/7’si olmali, bas yiiksekligi ve ayak uzunlugu

da esit olmalidir. Basg yiiksekligi omuz genisliginin yarisina esittir, govde bir dikdortgen

icinde cizilirse sonucu altin orana uygun olacak sekildedir.” ?®

Pythagoras, diinyay1 ve varliklar alemini sonlu ile sonsuzun ahengi olarak goriir ve sayilari,
evrensel ilke ile kabul eder. Sanat, soyutlama {iretirken bile say1 ve oranlarin bilesimidir bu
diisiinceye gore. Giizellik ancak sayt ve oranti ile olusur goriinen seyde. Pythagorasci
felsefenin matematik ilkiisiinii, yontuda arar Polykleitos. Ona gore: Bu alemde sadece sekil
kazanmis olan taninabilir, her varhigm sayisal bir 6zii vardir.?

_7\/\_ ~

/ [ (
‘/J ' A -ﬂ( \K

Resim 1.20. Dryphoros Sematik ¢izimi

%5 Huntiirk, s. 91.

% Ahmet Usta’nin Defteri Erisim (12.06.2018),
https://ahmetustanindefteri.blogspot.com.tr/2013/07/Heykeltiras-Myron-Polykleitos-Praxiteles-
Lysippos.html


https://ahmetustanindefteri.blogspot.com.tr/2013/07/Heykeltiras-Myron-Polykleitos-Praxiteles-Lysippos.html
https://ahmetustanindefteri.blogspot.com.tr/2013/07/Heykeltiras-Myron-Polykleitos-Praxiteles-Lysippos.html
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“A- Kulak burun biiyiikliigiine sahiptir B- Kulak (veya burun) yiiziin 1 / 3'inii
temsil eder (1 yiz 3 kulak veya 3 burun biiyiikliigindedir) C- Gozler arasindaki

2927

mesafe, baska bir goziin boyutuna esittir.

Resim 1.21. Doryphoros (mizrakg1), Biistii, Mermer, MO 450. Napoli Miizesi

Kural ve 6l¢ii koyma, ikinci klasik donem olarak ya da, Helenistik donem i¢inde
de degerlendirilen Lysippos’un oranlama ve Olgli koyma girigimleri evresidir.
Lysippos’un heykellerine uyguladigi bas, viicut orani 1/8°dir. (MO 370-310) zaman
dilimini iceren caligmalarinda idealizmden uzaklasan gergekci bir giizelligin izleri
goriiliir.

Felsefe ve sanat gibi konular olduk¢a karmasik ve belirsiz olan konular, ister
istemez bazi1 degismez kurallardan hareket etmek zorundadir. Bu degismezlikler filozof ve
sanat¢inin evrenin yorumunu yaparken onlarin hareket noktasini saglamaktadir. Sanat

giizellik, giizellik de harmoni olduguna ve harmonide orantilarin gozetilmesinden ibaret
olduguna gore, bu orantilar: sabit kabul etmek akla uygun diismektedir.?

“Antik yunan filozoflarmin ¢ogu matematik¢idir. Thales, Pythagoras, Pisagor

ozellikle geometri, orantiya dayandigi icin evreni agiklamalar: bakimindan onemli

2" Desenho Cléssico, Erisim (26.06.2018)
https://desenho-classico.blogspot.com.tr/2015/10/canones-da-proporcao-corporal.html?view=flipcard
28 Turgut, s. 143.


https://desenho-classico.blogspot.com.tr/2015/10/canones-da-proporcao-corporal.html?view=flipcard
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olmustur. Bu geometrik orantilarin sanata ge¢mesi de olduk¢a normaldir. 2

Gili¢ ve gosterisin sembolii olan erkek atletler, tanrilara has iislupla caligilarak
kutsallagtirilir. Yunan mitolojisinde tanrilar insanlagtirildigindan, ideal goriiniim ve
kusursuz estetik gibi kaygilar, doganin isleyisine de olan merak ve Oykiinmenin bir

sonucu olarak mitolojik ve inangsal sanat algis1 olusturur.

“Julian Bell derki; Misirda firavun kutsaldir, Yunanistan'da ise erkek. ™°

Kral Iskender biist yontusu, bugulu bakislar1 arkaya dogru tarali saglar ile
lysippos’un hem son klasik donemin hem de Helenistik donemin yapisini yansitir.
Tanrilardan ¢ok kisilerin 6n planda oldugu, bireysellesen yasam bigimiyle birlikte

ideallestirmenin kalitsal algisindan uzaklagmanin ilk 6rneklerinden sayilmaktadir.

—

Resim 1.22. Alexander biistleri - Yunan Lysippos’a atfedilen - Glyptothek Miinih

Lysippos Iskender biistlerini olusturarak, dinsel unsurlarla bezeli sanat
anlayisinin orta yerine politik alegori diyebilecegimiz yenilik¢i, gilinliik yasamin

gercekligine giden bir kapiy1 aralamustir.

Giinliik yasamin gercekligi icinde temsil edilen figiirler, anlik yansimanin 6nciil

goriintlislinii olusturmaya baslar, bu etkiler Helenistik anlayisin ayak sesleri gibidir.

2 Turgut, s. 143. ) . .
30 Julian Bell, Sanatin Yeni Tarihi, (Cev. U. Ceren Unlii), Iletisim Yayinlari, Istanbul, 2009, s. 62-63.
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1.2.5. Helenistik Uslup ve ideale Tepki

Helenistik Donem Sanatcilarinin ¢aligtiklart konular Yunan’dan farkli olarak ¢ok
¢esitlenmistir. Bu donemin sanatgilari bir yandan mitolojik karakterleri calisirken bir
yandan da krallari, filozoflar1 betimlemisler ve siradan insanlar1 da yorgun, yasl gibi kisisel
ozellikleriyle konu edinerek idealizme tepki vermislerdir. Deginildigi gibi, Helenistik
donemde Yunan’in ideal ve anonim goriiniimlii iislubuna tepki gelisir, insanlarin ideal
olmayan goriintiileri ve gesitli portreler calisithr. MO 350’ye kadar gelismeyen portre
sanatinin Helenistik donemde gelismesi, bireyselligin Oneminin gitgide artmasiyla
baglantilidir.3!

Resim 1.23. Biiyiik Iskender’in Basi, Bergama, MO 2. Yiizyil. Istanbul Arkeoloji
Miizesi

“Hollingsworth derki; Yunan’in fiziksel giice tapma egilimi yerini, Platon,
Aristoteles, Demosthenes gibi diigiiniirlerin portre heykelleri yoluyla aklin oviildiigii

kamusal tavra birakmustir. "

Tapinaklarda kimligi belirsiz atlet heykellerinin yerini, taninmis yonetici ya da

filozoflarin heykel ve biistleri alir.

31 Huntiirk, s. 99-101.
%2 Marry Holligsworth, Diinya Sanat Tarihi, 2. Baski, (Cev. Banu Ergiider, Rengin Kiigik Erdogan),
Inkilap Yayinevi, Istanbul, 2010, s. 66-67.
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Resim 1.24. Epikiiriin Biistii. Mermer. M.O. 3. yiizyilin ilk yarisinda bir Yunan kopyasi
sonra. Roma kopyasi. New York, Metropolitan Sanat Miizesi

Helenistik donem ¢aligmalari gercege uygundur, duygusal ifade 6nem kazanir. Kimi
caligmalar modelin psikolojik durumunu da yansitir. iskender’in portresinin yer aldig
paralarda ise Iskender imgesi kliselesmistir. Ayrica basinmn yanmna boynuz eklenerek
Iskender’e mitolojik bir goriintii verilmis, tanrisallig1 yansitilmigtr.®

Resim 1.25. Biiyiik Iskender, Lysimachus Parasi, MO 305-281. British Museum

Helenistik doneme kadar heykel sanati kisiye 6zel olanla bu kadar ilgilenmemistir.
Omegin Intihar Eden Galyali ve Olen Galyali’da bir yandan yunan sanatinin kahraman
¢iplaklig1 yansitilmig, bir yandan da bu figiirler biyikli olarak yapilmistir. Biyiklarin
calisilmasi1 bireysel olanin betimlenmesine Ornektir. Klasik donemden farkli olarak

33 Huntiirk, s. 102.
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Helenistik donem eserlerinde duygular yogun bir sekilde yansitilir. Donemin heykellerinin
dogadaki modellerden ¢aligildig1 ve modellerin ¢ok iyi gozlemlendigi agik sekilde goriliir.
Yasli Sarhos Kadin heykeli de bize sanat eserinin giizel olabilmesi i¢in kusursuz olani
yansitmasmin sart olmadigini gdsterir.3*

Resim 1.26. Olen Galyali, MO 220- civar1 (Roma dénemi kopyasi) Capitolini Miizesi,
Roma

Resim 1.27. Yasl Sarhos Kadin, Mermer - MO 2. yiizyilin bir Yunan orijinalinden
Roma kopyasi. Capitolini Miizesi, Roma

Aristo’ya gore sanat, Platon’da oldugu gibi, sadece duyulur nesneleri degil, ayni
zamanda insan faaliyetlerinden olan karakterleri, duygulart ve aksiyonlar1 taklit eder;

34 Huntiirk, s. 102-104.
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Platon’da sanatci, taklidin taklidini yaptig: i¢in, gergekligi verememektedir. Oysa Aristo’da
sanatc1 taklit¢i oldugu halde hayatin, insan yasaminimn anlamim bilmektedir.3®

Helenistik ifade bi¢imi mitolojik olay ve kahramanlar1 da konu edinerek, aci,
hiiziin, gerilim gibi soyut kavramlar1 esas alarak giiclii bir anlatim egilimini sergiler.
Laokon ve Ogullart kompozisyonun da hem viicut hatlarindaki gerilim hem de

portrelerdeki aci ifadeleri, yasanan olaydaki, trajediyi izleyiciye yogun olarak
hissettirmektedir.

Resim 1.28. Laokon’un Bas1, Agesandros, Athenodoros, Polydoros. MO 1. Yiizyil,
Vatikan Miizesi, Roma

“Laokoon heykelinde igerikten dnce, konunun dramatikliginde ve kisilerin
vapisal derinliginde oz ortaya ¢ikmaktadir. Bu ogeler olmasaydi, bu yapit
diisiiniilemezdi. Laokoon heykelinin iceriginin bicimsel olarak somutlastirilisi bunlarla

olusur. Heykel, olayin dramatikligini, gerilimini olayin oziinden alarak bigime

yansitmaktadir.>®

% Turgut, s. 16-17.

% Emre Baris Sonmez, “Hellenistik Heykel Sanatinda Toplumsal Biling ve Oz Bigim 1liskisi”, Nevsehir
Haci1 Bektag Veli Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti Dergisi 4, 2015, s. 162



26

Sanattaki giizel algisiyla, dogadaki gilizel algist arasindaki hissedilenin
farkliligini net olarak izleyebilmekteyiz. Sanatsal giizellik, dogadaki en korkung olay ve
olgular1 rahatsizlik hissetmeden aksine haz duyma eylemidir. Dogadaki giizellik ise
yasanilan1 tiksinti verici ve trajik olarak niteleyebilmektedir. Anlatilanlar, Aristocu

sanat estetiginin tezahiirtidiir.

1.2.6. Roma

1.2.6.1. Realizmin Politik Yansimasi

Romalilar, MO 8. Yiizyll ve MS 5. yiizyillar1 araliginda Avrupa, Afrika,
Akdeniz ve Ortadogu gibi genis bir cografya iizerinde, farkli kiiltiir ve inanislarin
zenginliklerinden de etkilenerek giiclii bir medeniyet meydana getirmislerdir. Helenistik
heykelin, idealist anlatimdan uzaklasarak olusturdugu Usluptan da etkilenerek, heykelde
gercekei betimleme diye adlandirabilecegimiz temsil edilen kahramana benzetme
gayretinin sonucunda, Krallarin birebir goriintiileri olan biistler olustururlar. Mitolojik

olaylar, politik ve dini propagandalara doniistiiriilerek kompozisyonlar diizenlenir.

En ¢ok ihtiya¢ duyduklari seylerden biri, iyi, gergege aynen benzeyen portreler
yapmakti. Bu portrelerin, ilkel Roma dininde gorevleri olmustu. Cenaze alaylarinda,
atalarin mumdan imgelerini tagimak bir téreydi. Daha sonralari, Roma bir imparatorluk
haline gelince, imparatorun biistii hala dinsel bir trkiintiiyle saygi goriiyordu. Portrelere
verilen bu dinsel ylicelik anlamina ragmen, Romalilarin sanatcilarini, Yunanhlar arasinda
goriilmedik bir bigimde, kendilerinin daha gercek¢i ve daha az yaltak¢r portrelerini
yapmakta dzgiir birakmalar sagirticidir.%

Cenaze torenlerinde 6len kisinin bal mumundan yapilan masklarini tasimak,
Miken inancinda goriilen Oliiniin yiiziine altin sacdan yapilan masklarin ortiilmesiyle

ayn1 dogrultudadir. Buda biist yapiminin 6nem kazanmasini saglar.

Roma’da, cumhuriyet ve imparatorluk dénemlerinin biistleri farklidir. MO1.Yiizy1l
Cumhuriyet donemine ait olan Cato ve Portia’nin biistleri, aile yasaminin dnemini yansitir.
Cato ve Portia, Yunan’in klasik dénemin ’den farkli olarak ideal tiplerde degil, gergek
goriiniis ve kisiliklerine uygun olarak betimlenmistir.3

3" E.H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, (Cev. Erol Erduran-Omer Erduran), Remzi Kitapevi, Istanbul, 1995,
s. 121.
38 Huntiirk, s. 116.
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Resim 1.29. Cato ve Portia, MO1.Yiizy1l, Vatikan Miizesi, Roma

Imparatorluk portreciliginde Biiyiik Iskender’in geleneklerini izleyen Helenistik
Donem yoneticileri, ideallestirilmis imgeleri seger. Donemin devlete ait sanat atdlyelerinin
ikonografisi belirgindir. Imparator biistlerinin bir kismi basin durusu ve yiiz ifadesiyle
Helenistik sanati, bir kismi da 4. ve 5. Yiizyil yunan disiiniirlerini animsatir. Geg
Imparatorluk sanatinda biyik gibi kisisel dzellikleri betimleyen Helenistik iislubun etkisi,
Hadrianus’un sakallariyla kendini gsterir.

Marcus Aurelius’un biistiin’de Yunan diisiiniirlerinin izleri goriliir.

Resim 1.30. Marcus Aurelius’un Biistii, MS 161-180, Glyptothek, Miinih

3% Huntiirk, s. 116.
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Resim 1.31. Hadrianus Biistii, MS 120-130, Capitolini Miizesi, Roma

Sanatcilar bazen belki 6liiniin yiliziinden ¢ikarttiklar kaliplart kullanmislar, boylece
insan basinin yapisi ve ¢izgilerine deggin olaganiistii bilgiler elde etmislerdir. Pompeius'u,
Augustus'u, Neron veya Titus'u sanki bir filmde gormiiscesine taniyoruz. Vespasianus'un
biistii, ne bir dalkavukluk izi, ne de onu tanrilastirmaya yonelik bir 6zellik tasiyor. O,
herhangi zengin bir bankaci veya bir gemi isleticisi olabilir. Ama bu Roma portrelerinde
higbir ikinci stmflik yoktur. Sanatgilar, siradanliga diismeden, gercekgi olabilmislerdir.*

Resim 1.32. Neron Biistii, M.S. 54-68, Capitolini Miizesi, Roma

40 Gombrich, s. 121.
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Resim 1.33. Vespasianus, M.S 70 dolaylari, Museo Archeologico Nazionale, Napoli.

Romalilar Viicuda ilham veren gecici bir temsilden daha kagak bir benzerlik

2

yaratmaya calismadilar, fakat Sonsuz bir kimligi tasvir etmek i¢in. ” viicudu idealize
etti. Balmumundan mask yapildiginda plastik yap1 bozulmaz, onlardan yapilmis bronz
dokiimlere ihtiya¢c duyuldu ve bronz-kurma teknigi Yunanhlar ve Etriiskler tarafindan
zaten miikkemmellestirildi. Bu sekilde, ilk Roma bronz kafalari, doganin taklitleri olarak
ortaya c¢ikmisti ve heykeltirasin sanatinin keskiyle ¢ok az kapsami kalmistir. Pigmig
topraktaki taklitler de ayni1 sekilde kolay bir ikame idi. “Romalilar i¢in, bir adamin

ylizlinli temsil eden maske, biiyiik 6nem tastyordu.

Resim 1.34. Briitiisiin portre biistii, (M.O. 509). Bronz, Capitolini Miizesi. Roma.
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Oranlar1 ve altta yatan kemik yapisini sert bir dogrulukla yeniden iirettiler ve hatta
sigil ve yara izleri gibi yiizeyin sans Ozelliklerini yeniden iirettiler. Piiriizlii ve piiriizsiiz
degerler icin duyduklar his artt1. Eti cilali mermeri sacin piiriizliiliigii ile karsilastirdilar ve
agiz derinliklerini oralarda golgeler olusturabilecek kadar kaba biraktilar. Gergekten de,
yogunlastirilmig golgelerle, illiizyonist tarzin ilkelerine uygun olarak, uzaktan bakilmasi
amagclanan bir sey tiretmek igin ¢aligtilar. Roma imparatorluk sanatini sadece imparator
biistlerine bakarak incelemek gerekir. Bunlar, kopyacilar tarafindan diizinelerce kopya
halinde {iretildi. Imparatorlarin heykelleri ve biistleri tapmaklara dikilmis ve tanrisallik
verilmisti ve diger biistler vardi, diikkanlar ve atdlyelerin duvarlarina konulanlar,
madalyonlarin iizerine konanlar. Hiikiimet binalar1 ve mahkeme binalarinda, okullarda,
kiglalarda ve hapishanelerde gérmek miimkiindii. Bu benzerlikler rutinist tarzda gogaltildi
ve tiim bolgelere gonderildi, boylece politik anlam igeren, propaganda araci olarak biist
kullanim ilk defa goriiliir.**

1.2.6.2. Bizans ve Hristiyanligin ikonu

Bizans, MS 395°te Romanin ikiye ayrilmasiyla, Istanbul merkezli olarak ortaya
cikmustir. Hristiyanhigin  dinsel kurallarinin betimlendigi Ikon resimler, Rélyefler
seklinde mimari dekoratif unsuru olarak sanat anlayisi gelisir. Hristiyanlik’ta 6liim
sonrasi dirilis ve yasam inancinin anlatildigi sahnelerin, tiyatral bir ustalikla islendigini

gormekteyiz.

Bizans teolojisinin 6liim olayina yaklagimindaki en 6nemli nokta, 6liimden sonra
insanlarin yeniden diriltilecekleri ve Cennet’te sonsuz bir yasam siirerek, sonugta Tanr1 ile
biitiinlesecekleri inancidir. Insan Cennet’e sadece ruhuyla degil, bedeniyle de girecektir ve
Tanriyla biitiinlesmesi de sadece ruhuyla degil, ama aym zamanda bedeniyle de olacaktir.*?

Kornard Farner soyle der; Yeni, artik putperest olmayan bir 6zii dile getirmek igin
eski, putperestlikten kalma bigimleri kullaniyordu. Hristiyan sanat¢i yeni 6zii en kestirme
yoldan sunmak i¢in kullantyordu bu eski bigimleri, ¢linkii bu bigimler alisilmis algilama
yontemlerine uyuyordu. ilk Hristiyanlarin baslica kaygis1 da yeni bir diinya yaratabilmek
icin Hristiyanlik 6gretisini her yana yayabilmekti. Bu 6ze uygun yeni bigimler buluncaya
kadar nice nice sanat¢1 kusagi gelip gegti. Ciinkii yeni bigimler yeni 6zler gibi ne birden
bire yaratilirlar, nede yasalarla ortaya ¢ikarlar. Once yenilenmesi gereken bicim degil
0zdiir; bigimi 6z dogurur, 6zii bicim degil. Yalniz 6nem bakimindan degil, zaman i¢inde de
6z dnce gelir ve bu dncelik dogada da, toplumda da, dolayisiyla sanatta da gegerlidir.*®

“Bizans sanatinda Hristiyanlik ogretisinin gorsel olarak yansitilmasinin yani
swra, bir¢ok imparatora ve ailelerine, seckinlere ait biistler ve heykellerde goriiliir.

Imparator Arcadius 'un Biistii 6rnek olarak verilebilir. "**

41 L. Goldschedier, Roman Portraits, Phadion Press Limited, 1940, Newyork

42 Engin Akyiirek, Bizans 'ta Sanat ve Ritiiel, 1 .Baski, Kabalc1 Yaymevi, Istanbul,1996, s. 190.
3 Ernst Fischer, Sanatin Gerekliligi, (Cev. Cevat Capan), E Yaynlari. Istanbul, 1979, 5.188.

44 Huntiirk, s. 127.
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Resim 1.35. imparator Arcadius’un Biistii, MS 387-390. Istanbul Arkeoloji Miizesi,
Istanbul

Diger biistlerden biride Constantin’in biistiidiir. Ne Tanr1 sallastirma nede
idealizmin etkilerinden herhangi bir izlenim yoktur. Goézlerin formu geometrik etkiler
tasir, kaslarda ve saglarda da geometrik bir canlandirma vardir. Bu anlatim bigiminde,
Hristiyanligin dili olan sembolizmin izleri vardir. Yuvarlak ve iri goz yapilari iber ve

agirlikli olarak Arkaik biistlerdeki goz formlarint da animsatmaktadir.

Resim 1.36. imparator Konstantin Biistii. MS 337. Capitoline Miizesi, Roma
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“Bizanslilarin 6liim kiiltii ile ilgili diger bir onemli tema, Bizanslilarin
Tanrilarina ulasmak icin, kutsalligi kabul edilen kisilerin arabuluculuklarina

basvurmalari, bagislanmak igin bu kisileri kendileri adina devreye sokmalaridir. "

1.2.7. Ronesans

1.2.7.1. Ozgiirlesen Sanatc1 ve Realizm

Ronesans terimi yeniden dogus veya yeniden dirilis anlamina gelir. Bu sekildeki bir
yeniden dogus diisiincesi Italya'da Giotto zamanindan baslayarak yesermeye baslamisti. O
cagda halk, bir sairi ya da bir sanatgiyr dvmek istedigi zaman, yapitinin, antik ¢agin
yapitlarindan hig de asag1 olmadigim belirtirdi.*®

14. yiizy1l baglar1 ve 16. ylizyil sonlariyla tarihlenen, bu evrede kilisenin giicli
zayiflar sanattan zevk alan kent merkezli sanat anlayisi olusur. 15.Yiizyil sonlarina
kadar siiren evre erken Ronesans, 16. Yiizyil ortalarina kadar olanina yiiksek Ronesans,
16. Yiizyi1l sonuna denk gelen ise ge¢ Ronesans olarak bilinir. Ronesans, Yunan ve
Roma sanatinin 06l¢i ve kurallarim1 Heykel ve Mimari’de yeniden canlandirarak,
dengenin uyumla birlikte meydana getirdigi, yeni estetik anlayisin sosyal bir diistur
haline geldigi bir doénemdir. Icerik dini konularin anlatimi olsa da, sanatg¢inin
bireysellestigi ve deger kazandigimi goérmekteyiz. Boylelikle kendinden sonraki
anlayislara bu baglamda oOnciiliikk etmis. Donemsel farkliliklardan ¢ok sanatgi iisluplari
ve bicim Ozelliklerinden dogan devrimci ozgiirlik olacaktir. Sanatin ve sanatc¢inin
koruyup kollandigi, Aileler donemi diyebilecegimiz bu burjuvazi egilimi, Floransa

merkezlidir. Tlerleyen zamanlarda Roma ve Venedik sanatin hamisi olurlar.

Heykel alaninda Erken Ronesans doneminde, onceleri mimarliga bagh heykel
anlayis1 stirmiistiir. Sanatcilar heykelleri, klasik mimarlik 6geleriyle donanmisg nislerin igine
yerlestirmislerdir. Giderek heykel yapidan koparak bagimsiz bir nitelige kavusmustur.
Ancak ister yapiya bagli, isterse bagimsiz olsun, Ronesans’ta heykel insan viicudunun
giizelligini ve giiclinii betimlemistir. Donatello’nun Davu’du Antik Cagdan sonra yapilan
ilk ¢iplak calisma olarak onem kazanir. Gene bu dénemde Verrochio, gelismis teknigi ve
ayrinticihigl ile Antonio Pollaiulo da(1432- 1498) figiirii hareketlendirmesi ile onem
kazanmustir. Francesco Laurena (1425-1502) ve Desiderio da Settignano (1428-1464) gibi
heykelciler portre biistleri, Della Robia kardeslerde sirli ve gok renkli terakota bezemeleri
ile tanmmuglardir. Yiiksek Ronesansin resimde oldugu gibi heykeldede en 6nemli temsilcisi
Michelangelo’dur. Yapitlarinda giizellik ve uyumun yanisira dramatik anlatimda 6nem
kazanmigtir. Ge¢ Ronesans’ta, mimarlikta oldugu gibi heykelde de Ronesans’in klasik

4 Akyiirek, s. 191.
46 Gombrich, s. 223.
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ilkelerinden kopmalar baslamis, Ozellikle gerilim, hareket ve asir1 duygusallik 6nem
kazanmustir.*’

Donatello'nun "Aziz Giorgio" heykeli, yere saglamca dayanir, bir karig olsun geri
¢ekilmemeye kararliligi gostermek istercesine ayaklarini kararlilikla yere basar. Yiiziinde,
Ortagag azizlerinin belirsiz ve huzur dolu giizelliklerinden eser yoktur - enerji ve dikkat
doludur. Eli kalkanmin iizerinde ve gergin, meydan okuyan bir tavirla diigmanin
yaklagmasini gozliilyor ve oOnlemlerini aliyor gibidir. Bu heykel genglik atiliminin ve
korkusuzlugunun asilmaz bir anlatimi olarak iin kazanmustir. Azizin elleri ve kaslar1 gibi
ayrintilar, geleneksel kaliplardan tam bir kopusu gosteriyor. Bunlar insan viicudunun
gercek Ozelliklerinin yeni ve kararli bir ¢alismasi. XV. yiizy1l baslarmin bu Floransali
ustalari, Ortacag sanatgilariin kendilerine devrettigi eski kaliplar1 kullanmak istemiyorlardi
artik. Hayran olduklar1 Yunanlilar ve Romalilar gibi, atdlyelerinde modellerden ya da
arkadaglar1 olan sanatcilardan, gereken duruslarda poz vermelerini isteyerek insan
viicudunu ¢aligmaya bagladilar. Donatello'nun yapitina bu kadar ¢arpict inandiricilik veren
sey de, iste bu yeni yontem ve yeni ilgiydi.*®

Resim 1.37. Francesco Laurana, Saint Cyriacus,1470-1480

47

Filozof.net Ronesas’ta  Resim  ve  Heykel Sanati, Erisim  Tarihi
http://www.filozof.net/Turkce/tarihi-eserler-r/19218-ronesansta-resim-ve-heykel-sanati.html
48 Gombrich, s. 230.

(19.06.2018)


http://www.filozof.net/Turkce/tarihi-eserler-r/19218-ronesansta-resim-ve-heykel-sanati.html

34

Resim 1.38. Battista Sforza'nin portresi, Francesco Laurana, 1472-1475, (49 x 54 cm)

Gogils yiiksekliginde kesilmis, omuz igeren bir biist olarak tasvir edilir oval bir
bant kaide iizerinde durmaktadir. Saglar kulaklari saklayan bir ortii tarafindan toplanir
ve basin sekline daha parlak bir goriiniim verir. Biist yliz Ozellikleri sentezi ve
geometrik formlarin saflik igermesi, temele indirgenerek, diisiik yogunluktaki giizellik
ile karakterize edilir. Bu idealizasyon, Ronesans’in temsil edilenin duygusal

yogunlugunu gosterme istegiyle benzer niteliktedir.

Laurana'nin figiirlerinin kafalar1 genellikle oval sekilli, sakin, riiya gibi ifadeler ve
diizglin, yuvarlak formlar olarak goriilir. Onun sohreti biiyik 6lgiide, higbiri
belgelenmemis, imzalanmamig ya da tarihli olmayan zarif, eterik kadin portre biistlerine
dayamiyor. Ideallestirmeyi ve bireysel yorumu dengelemeye calisan Laurana tanimlanmakta
glicliik ¢ekilen soyutlamaya yaklasti. Soyut, oval formlar1 yirminci yiizyil heykeltirasi,
Constantin Brancusi'yi bekliyordu.*

4 Francesco Laurana, Erisim Terihi (02.06.2018),
http://lwww.getty.edu/art/collection/artists/3426/francesco-laurana-dalmatian-about-1420-1502/


http://www.getty.edu/art/collection/artists/3426/francesco-laurana-dalmatian-about-1420-1502/
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Resim 1.39. Desiderio da Settignano, Giilen Cocuk Biistii, yaklasik 1460, mermer,
Kunsthistorisches Museum, Viyana

Resim 1.41. Desiderio da Settignano, Azize Konstanz,15. yiizyilin tiglincii ¢eyregi,
Polychromed ve yaldizli ahsap.
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On besinci yiizyilin Floransa’siin {iglincli ¢eyregi, genellikle "tathi stil" zamani
olarak tanimlanan heykel alaninda 6zel bir ¢igeklenme donemidir. Duygularin ifadesi
icin unutulmaz olaganiistii iislupsal incelik Ornekleri, Arzunun en Onemli anitsal
eserlerinden birini temsil eder. Yapilmis figiirlerin tatlilik ve eserlerinin olaganiistii
ifade giicii, konuyu hassaslikla birlestiren "yumusak" tarzi, onun bigimsel dilini

karakterize eder.

Resim 1.42. Desiderio da Settignano, Geng Saint John the Baptist, MS 1460, mermer -
Ulusal Sanat Galerisi, Washington

1.2.8. Barok ve Dinamizm

Italya merkezli olan Barok, bircok bdlgeyi etkilemistir. 17. Yiizyil’da duraganhiga

kars1 her seyi kapsayan heyecani harekete geciren giiglii bir diirtiidiir.

Felsefeye hakim olan goriise gore, Tann li¢ biiyiik sanatin aracihigiyla diinyayi
yaratir; bu sanatlardan ilki heykel sanatidir, zira diinya heykelsidir. ikincisi resim sanatidir,
¢linkii diinya bir imgedir. Sonuncusu ise mimarliktir, zira diinya bir tapinaktir. Diinyay1
heykelsi olarak ele almak insanin canli heykeller olarak kabul edilmesi sonucunu dogurur
ve Barok heykel insan lizerine yogunlasir. Barok heykel dis goriiniisiiyle izleyiciyi hosnut
ederken ve kendine g¢ekerken, icerigi ile de izleyicisine mesaj verir. Barok heykelin bir
diger 6zelligi, duygulara hitap edebilmek i¢in teatral ifadeler yaratmasidir. Dolayisiyla form
ve 6zne ne kadar biitiinlesirse, heykeltiras da hedefine o kadar yaklasmis olur.%

% Niliifer Ondin, Barok Resim ve Heykel Sanati, Hayalperest Yaymevi. Istanbul, 2018, s. 124.



dinamizm saglanir. Dinamizmin ortaya ¢ikardig1 teatral etki, cansiz goriinen heykeli,
doganin bir biitlinii haline biirlindiirtir.

gozlemlenip analiz edilmesinin bir yansimasidir. Barok heykelde 151k hem tanrisal bir

imge
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Wolftlin, Barok iislubun her tiir gevre ¢izgisini reddettigini, belirli bir siluet i¢ine
kapamadigimi, tek bir goriis notasi yoktur der. Klasik heykele de cesitli yonlerden
bakilabilir, ama bu yonler esas yone katki niteligindedir. Klasik sanatta 151k ve golge,
plastik sekle bagliyken Barok’ta heykelin aldigi 1g1k, 6zerk bir heyet kavusmus gibidir.
Niglerin golgeleri bile onem kazanmig, bir fon olmaktan c¢ikarak hareket oyununa
katilmigtir.5

Heykelde kullanilan malzemede plastik etkilerin canli tutulmasi ile organik bir

hem de maddenin zamanla olan raksim1 ve mekandaki degisimini ifade etmenin

realitesidir.

temsilcisidir. Yiizlerdeki canli ve i¢sel anlatimi1 o kadar ustacadir ki, anin zaman iginde

Gian Lorenzo Bernini (1598-1680) Barok realist portreciliginin en gii¢lii

duraklatildig: bir fotograf karesi gibidir.

Bernini'nin geng bir kadinin portresini, onun en iyi yapitlarinda goriilen tazeligi ve
siradisiligiyla veren bir bistlinii goriiyoruz. Bu biistii Floransa'daki miizesinde son
gordiigiimde istiinde bir giines 15181 oynasiyordu ve tiim figiir canlanmis, soluk aliyor
gibiydi. Bernini, en tipik oldugundan kusku duymadigimiz gecici bir ifadesini yakalamis
modelinin. Yiiz ifadelerini yorumlamada Bernini belki de asilamaz bir sanat¢iydi. Bernini
de bu konudaki becerisini dinsel deneyimlerine gorsel bir form verebilmek igin kullandi.5

Bernini'nin Roma'daki kiigiik bir kilisenin bir yan sapeli i¢in yaptig1 bir sunagi
gosteriyor. Sunak, mistik kehanetlerini tinlii bir kitapta anlatan, XVT. ylizyilin bir rahibesi,
Ispanyol azizesi Terasa'ya adanmugtir. Kitapta, tanrisal bir kendinden gegis an1 anlatilmakta,
azize, bu sirada Tanri'nin bir meleginin altin bir okla kalbini delerek kendisine hem aci,
hem de sonsuz bir mutluluk verdigini sdylemektedir. Bernini iste, bu kendinden gecis anin
betimlemistir. Azizenin bir bulut {izerinde goge, altin 1gmlar bi¢iminde asag inen 151k seline
dogru yiikseligini goriiyoruz. Melegin azizeye sevgi dolu bir sekilde yaklastigini ve
azizenin kendinden gegisini goriityoruz. Figiir grubu dylesine yerlestirilmis ki, sanki sunagin
olusturdugu miikemmel bir ¢erceve i¢inde havada duruyor ve yukarida goriinmeyen bir
pencereden 151k aliyor gibidir. Ama eger bir sanat yapitinin, Barok sanatgilarin amagladigi
coskun seving ve mistik kendinden gecis duygularini uyandirmak igin kullanilabilecegini
kabul ediyorsak, Bernini'nin bu sunakla s6z konusu amaca biiyiik bir ustalikla ulastigini
kabul etmek zorundayiz.53

5t Heinrich Wolfflin, Sanatin Temel Kavramlari, Cev. Hayrullah Ors. Remzi Kitabevi, Istanbul, 1990, s.

69-72.

52 Gombrich, s. 438.
5 Gombrich, s. 438.

Dinamizm, doganin sanat¢i tarafindan
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Resim 1.43. Gian Lorenzo Bernini Costanza Buonarelli, 1635 dolaylar1t Mermer,
yiiksekligi 71 cm; Museo Nazionale del Bargello, Floransa

Bernini diger portrelerinin bir¢ogunda oldugu gibi, Costanzanin kafasi yana

doniik ve dudaklar1 sanki konusurcasina ayriktir.

Resim 1.44. Gian Lorenzo Bernini Azize Teresamn kendinden gegisi, 1645-1652
Mermer, yiiksekligi 350 cm; Cornaro Sapeli, Santa Maria della Vittoria kilisesi, Roma
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“Eger biz bu kendinden gegen azizenin yiiziinii daha énceki yiizyillarda yapilmis

tiim yapitlarla karsilastirirsak, onun o ana dek sanatta gerceklestirilememis yogun bir

54

yiiz ifadesine bagariyla ulastigini goriiriiz.

Resim 1.45. Gian Lorenzo Bernini, David -1624 Borghese Galerisi, Roma

Bernini'nin Davut'u hareket, gii¢, his ve her seyden once kararlilikla doludur.

Resim 1.46. Gian Lorenzo Bernini, 1619 Anima dannata (Lanetli Ruh) Ispanya El¢iligi,
Roma

54 Gombrich, s. 440.
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Bernini’nin, portrelerinin canli ve dramatik kalitesi, heykellerindeki en giiglii

yanidir.

1.2.9. Antik Caga Oykiinme ve Yeni Klasik

Gec¢misle baglarin1 koparan, burjuvazi ve aristokrasinin politik yayilmaci
emellerine hizmet eden sanat anlayisi, 1750- 1815 yillarin1 kapsayan antikite ye doniis
de diyebilecegimiz yeni klasik evreye girer. Arkeolojik buluslarla, klasik donemin
eserlerine hayranlik olusur, buda sanat¢ilarin saray hegemonyasindan kurtulmasina ve
klasik doneme yiizlerini dénmesine vesile olur. Uslup olarak sanat¢i klasik anlatim
bi¢cimini de secse, gii¢c sahibi burjuvazinin politik ve sosyal diisiincelerini yliceltilmesine
hizmet etmistir. Bu dénem portre ve biistlerinde giiclii kisiler ve krallar ¢alisilsa da sade

anlatim bi¢ime yansir.

Fransiz devrim yillarinda, devrim yanlilar1 kendilerini Yunan ve Romanin
varisleri olarak gormiis, devrimi yasatmak ic¢in sanatsal bir propaganda

olusturmuslardir.

Ingiltere'de oldugu gibi Fransa'da da, siislii bir diinya yerine siradan insanlara
duyulan ilgi, portre sanatinin yararina oldu. Belki en biiyiikk Fransiz portre sanat¢isi bir
ressam degil, Jean-Antoine-Houdon (1741-1828) adindaki heykelcidir. Houdon, yaptigi
miilkemmel portre biistlerinde yiizyildan fazla bir siire 6nce Bernini tarafindan baslatilan
portre gelenegini siirdirmiistiir. Voltaire'in biistiinii  gosteriyor. Aklin bu biiyiik
savunucusunun yiiziinde, frenlenmis bir niiktecilik, derin bir zeka ve ayni1 zamanda biiylik
bir dehanin engin hosgoriisiinii goriiyoruz.®

L
|
|
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O
|

Resim 1.47. Jean-Antoine -Houdon Voltaire, 1781 yiiksekligi 50.8 cm; Victoria and
Albert Museum, Londra

5% Gombrich, s. 472.
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Jean-Antoine Houdon’un 1806’da calistigi Napolyona c¢ok benzeyen biistii, bir
imparator etkisini yansitmaz. Ote yandan Bertel Thordvarsel’in 1830°da calistig1 biist,
Imparator Sezar etkisini verir. Napolyon da imgelerin giiciinii, hem anilar1 canli tuttugu igin
hem de propaganda silah1 olarak kullanilabilecegini iyi bilir.5

Resim 1.48. Jean-Antoine Houdon, Napolyon Biistii, 1806, Musée des Beaux-Arts,
Dijon

Resim 1.49. Bertel Thorvaldsen, Napolyon Biistii, 1830, Thorvaldsen Miizesi,
Kopenhag

% Huntiirk, s. 162.
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Resim 1.50. Jean-Antoine Houdon, Madam Houdon Biistii, 1770, Mermer, Louvre
Miizesi, Paris.

Resim 1.51. Jean-Antoine Houdon, Benjamin Franklin Biistii, Philadelphia Giizel
Sanatlar Miizesi, Philadelphia

Houdon'un muhtelif farkli idealleri (klasikgilik, romantizm ve natiiralizm ) uyumlu
bir biitiin halinde 6ziimseme kabiliyetinin olaganiistii bir drnegidir. Bu yetenek, Franklin'in
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agresif bir sekilde sarsilmamis saglarinin igleyisinde en belirgin olanidir. Burada hem
Ozglirliigin imgesi haline gelir hem de yasli, gergin yliziin belgesel gergekligine ve
kostiimiin klasik diizlemine kars1 bir kontrpuan olur.%

Franz Xaver Messerschmidt (1736-1783) dikkat ¢ekici farkli biistlerinde yogun
ifadeler kullanir, bunlar1 ruhsal bunalim gecirdigi yillarda iiretir. Ruhsal sanrilarla

yogunlasan i¢sel duygulari, sanatsal bir ustalikla bicimlendirir.

Resim 1.52. Franz Xaver Messerschmidt, Esneyen Adam,1771-1781.Giizel Sanatlar
Miizesi, Budapeste

Resim 1.53. Franz Xaver Messerschmidt, Sivri, 1781. Avusturya Devlet Galerisi,
Viyana

57 Flickr, Erisim Tarihi (03.06.2018), https://www:.flickr.com/photos/wallyg/2224762996


https://www.flickr.com/photos/wallyg/2224762996
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Resim 1.54. Franz Xaver Messerschmidt, Kendi Bustii, 1771-1781, Neue Galeri, New
york.

Messerschmidt, ¢ok gergekei bir prensibe ulagti: kavramlarindan bahsederken,
isteksizce ve hassas olmadan kendisini ifade etti, boylece kafasindaki bu kavramlarin
gercekte ne kadar ¢ok oldugunu agiga ¢ikardi. Bu romantiklerin bazi dogal giicleri ne kadar
yaydiklarina dair yaygin bir bilgidir ki, Misirli Hermes (s6ziinii tuttugum igin tizgiiniim),
s0zde sahiplenilmigtir. Boylelikle, Messerschmidt gozlerini Misir'a da ¢evirdi ve bir sanatgt
olarak, gergek oranin sirrimin Misir heykelciginin oranlarinda yattigmi hayal etti. Ozellikle
¢izimde penceresinin yaninda asili duruyordu, bu da farkli heykellerden farkli pargalarin
gdzetimi sonucu ortaya ¢ikan kiimiilatif sonugtu. Her yarim dakikada bir aynaya bakacak ve
ihtiyag duydugu yiiziinii biiyiik bir dogrulukla yapacakti. Biitiin bu kafalar onun benzeriydi.
Sanat olarak, kafalar basyapitlardir, 6zellikle dogal konumlandirmaya sahip kafalara;
hayranlik duymadan bakmak miimkiin degildir.5®

1.2.10. Romantizm

Klasik ve Yeni Klasik’e tepki olarak dogan 1820 sonrasi iislup olarak bilinir.
Sanat¢1 saray siparisi almadigindan, kendi konularimi belirleyen, i¢inde bulundugu
cevreyi incelemesi ve elestirmesi agisindan yenilik¢idir. Duygusal, heyecanl ve lirik
anlatim kullanir. Ozgiinlesme sanat¢inin coskulu anlatimini dogurur. Bu dénemin

onemli biist sanatgisi olan, David d'Angers, (1789- 1856) bir¢ok madalyon ve biist

%  The Heads of Franz Xaver Messerschmidt, Erisim  Tarihi  (03.06.2018),
https://www.theparisreview.org/blog/2010/09/30/the-heads-of-franz-xaver-messerschmidt/


https://www.theparisreview.org/blog/2010/09/30/the-heads-of-franz-xaver-messerschmidt/
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meydana getirir. Bu biistlerin en Onemlileri sair ve edebiyatcilara aittir. Fransiz
heykeltirag, modern ¢agin kahramanlarini temyize gidebilecek etkileyici bir formla
onurlandirmaya ¢alisti. Genis bir halk kitlesini etkilemis ve ilham vermistir. David
d'Angers’de insan figiiriinin yorumunda ve modellerinin sirlarina niifuz etme

yeteneginde keskin bir hisse sahiptir.

Resim 1.55. David d'Angers, Victor Hugo biistii. 1842, David d'Angers galerisi, Angers

Biiytiik diistiniirleri anma fikri, heykelin ilahi roliinii ve sanat¢inin kutsal meslegi
olarak hatiralarimin  maddelesmesini  gérmek, David'in biitiin  evresinin  temelini
olugturmaktadir. Portreler ve “i¢ insan” i¢in bu hayranlik, kendisi igin fanatik olarak
nitelendirdigi bir takintiydi. Biiyilk Alman filozofun yiiziine odaklanarak, tiim ifadesini
kisiliginin temel Ogelerine indirdi; "Tek basina, bir yildiz gibi parildayan" kafasina
odaklanmak i¢in jest ve kostlimii bir kenara birakt1 ve kasin derin kabarikligin1i muazzam,
abartili kafatasiyla karsilagtirdi. Zamaninin tiim portistleri gibi, David de bir kisinin
karakterini kafatasinin seklinden belirleyebildigini iddia eden 19. yiizyil biliminin
kurgusuyla yakindan ilgiliydi. Bu yiizden insanin beynindeki 1s1ga en karanlk g¢aglar
aydinlatan ebedi atese ulagmaya calisti. Bu diislince, sanat¢inin yapitinda ifade etmesini
istedigi bir formla elle tutulur. Bu, 6liimsiizliigiin yazilmasidir.>®

% Musee Orsay, Erisim Tarihi, (03.06.2018), http://www.musee-orsay.fr/en/collections/works-in-
focus/search/commentaire/commentaire_id/johann-wolfgang-von-goethe-162.html?no_cache=1/


http://www.musee-orsay.fr/en/collections/works-in-focus/search/commentaire/commentaire_id/johann-wolfgang-von-goethe-162.html?no_cache=1/
http://www.musee-orsay.fr/en/collections/works-in-focus/search/commentaire/commentaire_id/johann-wolfgang-von-goethe-162.html?no_cache=1/
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Resim 1.56. David d'Angers, Johann Wolfgang von Goethe'nin biistii.1829, David
d'Angers galerisi, Angers

Resim 1.57. David d'Angers, Niccolo Paganini biistii, bronz 1830-1833, David d'Angers
galerisi, Angers
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1.3. Heykel Sanatinda Soyutlamaya Giden Siirec

1.3.1. Rodin ve Etkileri

Auguste Rodin (1840-1917) Modern sanat anlayisinin heykele yansimasinin ilk

eserlerini verir. Meydana getirdigi yeniliklerle modern heykelin babasi olarak anilir.

Aslinda ¢ok uzak bir ge¢misten Donatello ve Michelangelo geleneginden beslenen
Rodin, bir siire sonra kendi ¢agdaslar1 gibi gdzlerini yakin gevresine ¢evirdi ve fikirlerinde
iilkiisellige son verdi. izlenimcilerin resimleri gibi, onun heykelleri de bitmemislikle
suglantyordu. Nedeni, bir cirpida bitirilmis gibi duran heykellerindeki yiizeylerin iyice
torplilenmeden, dylece birakilmis olmasiydi. Kiitlenin yiizeyinde yer yer biraktigi doku ya
da izler 15181 pargaliyor, bu da heykele izlenimci bir hava veriyordu. Oysa Rodin’in sanatt,
izlenimcilikle sinirlanmayacak kadar genisti. Oyle ki, zaman zaman ifade ve davramslari
iyice abarttig1 i¢in anlatimciligin, giysiye benzemeyen giysiler i¢inde viicudu iyice gizledigi
icin de soyutun sinirlarma gelip dayaniyordu.®

Rodin’in yapitlar1 bile, elestirmenler arasinda siddetli tartismalara konu oluyor ve
isyanc1 Empresyonistlerle ayni1 kefeye konuyordu. Portrelerinden biri olan Heykelci Jules
Dalou’ya baktigimizda, bunun nedeni anlasilir. Rodin, aynen Empresyonistler gibi bir
yapitin "bitmis" goriinmesinden hoslanmiyordu. Onlar gibi, bazi seyleri seyircinin hayal
giicline birakmayi tercih ediyordu. Kimi zaman, figiirlin yeni ortaya ¢ikip bicimlendigi
izlenimini vermek i¢in, tagmm bir kismini kaba haliyle birakiyordu. Siradan seyirci
tarafindan bu, rahatsiz edici bir tuhaflik, hatta resmen tembellik olarak algilaniyordu. O
zamanin seyircisi i¢in, sanatsal mitkemmellik, hala, diizenli ve piiriizsiiz olmak demekti. Bu
darkafali aligkanliklara aldirmayarak, yaratilis ile ilgili kisisel goriisiinii ifade eden Rodin,
Rembrandt'in ressamin hakk1 oldugunu savundugu seyi ortaya koymustur: Sanatgi, sanatsal
amacina ulastigini hissettigi an, yapitinin tamamlanmis ve bitmis oldugunu agiklamakta
ozgiirdiir. Hi¢ kimse bu ¢esit bir kararin sanat¢inin bilgisizliginden kaynaklandigini ileri

siiremez.%!

Resim 1.58. Auguste Rodin, Heykelci Jules Dalou, 1883, Mermer, yiiksekligi 92,9 cm;
Musee Rodin, Paris

60 Mehmet Yilmaz, Modernizmden Postmodernizme Sanat,1. Baski, Utopya Yaymevi, Ankara, 2005. S.
21.
61 Gombrich, s. 528.
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Rodin, o zaman kirk bes yasinda olan heykeltirasin muhtesem biistiinii yapti.
Dalou'nun bronz biistli, Rodin’in sanat¢ilar1 6ven tarzinin miikemmel bir 6rnegidir:
Gururlu durus, asagiya bakan gozlerin diisiinceli haliyle zitlik gosterir. Onu ¢iplak
olarak resmederek, zamanindan koparip ve onu antik Roma portreleri kategorisine

yerlestirdi.

Resim 1.59. Auguste Rodin, Balzac Biistii, 1893, Rodin Miizesi, Paris
Rodin kendi ¢aginin estetik kaygilarindan tamamen bagimsizdir. Bu sebeptendir
ki, cagdaslari tarafindan kabul gérmez ve ¢ok ciddi elestiriler alir. Birden ¢ok siparisi
geri ¢evrilir, ancak bir siire sonra heykel sanatina devrimci yenilikler getiren igsel algiy1

gorsellestirdigi goriiliir.

Balzac, yarim asir dénce 6lmiis oldugu i¢in, Rodin, Nadar tarafindan ¢agdaslarin
tasvirleri ve fotograflar iizerinde calisarak portre iizerinde c¢alismaya bagladi. Balzac'in
dogum yerini ziyaret ederek benzer bir gorliniim elde etti. Alt1 yil siiren bir hazirliktan
sonra Rodin, benzerligin Stesine gegen ama Balzac'in ¢alkantili hayatin1 uyandiracak bir
portre istedigine karar verdi. Heykelin bir mesafeden goriilmesi gerektiginden, Rodin
ozelliklerine vurgu yapabilir. Agir gbz kapaklari, burun, agiz, cene ve boyun ile kabarik bir
kafa yapti. Soldaki etkileyici saglar bir aslanin yelesine benziyor ve bu portreyi etkileyici ve
baskin hale getiriyor. Mavi, yesil ve altin patine ile sirli tagla idame edilen kafa, Rodin'in en
geg¢ doneminin en giilii ve en miidahaleci yaratimlarindan biridir.®2

62 Worldcollectorsnet, Erisim Tarihi (04.06.2018), http://www.worldcollectorsnet.com/art-news/two-
sculptures-by-auguste-rodin-to-be-sold-at-sothebyandrsquos-amsterdam/


http://www.worldcollectorsnet.com/art-news/two-sculptures-by-auguste-rodin-to-be-sold-at-sothebyandrsquos-amsterdam/
http://www.worldcollectorsnet.com/art-news/two-sculptures-by-auguste-rodin-to-be-sold-at-sothebyandrsquos-amsterdam/

49

Resim 1.60. Auguste Rodin, Kirik Burunlu Adam, 1875, Mermer, 56.8 cm x41.5 cm x
23.9 cm, Rodin Miizesi, Paris.

Basit bir portre olarak baglayan biistiin temsil ettigi kisi, “Bibi” adim tasiyan
Paris'in Saint-Marcel semtinden yash bir is¢iydi. Belli 6zelliklerini - kirik burun, derin
cizgiler, sakalin stili - vurgulayarak Rodin bu yiiz ve Michelangelo arasinda bir paralellik
kurdu ve bdylece bireysel portre bir ilk ¢ag insani olarak goriildii.

Biistin bigimlenis sekli, “felsefi” ¢iplakligi ve sagtaki klasik tarzi fileto, artik
tamamen bireysel bir portre olmayan, ancak belirli ayirt edici 6zellikleri vurgulayarak,
genel olarak bir araya gelen bir ¢aligmanin izlenimini verir. Filozof ve sanatciya atfedilen
Ozellikler. Birgok agidan, Rodin tarafindan bu erken portrede, heykeltiragin ¢aligma
ydntemini ve her seyden dnce portre anlayisim 6rneklendiriyor.%®

Bildigimiz gibi sanatta 6zgiin ve yeni olan sey, yeni Usluplardir. Sanatciyr eski
iisluplardan ve ¢agdaslarinin iisluplarindan ayiran dzelliklerdir. Uslubun siije, yani bireyle
siki iliskisi bulundugu gibi, sanat¢mnin yasadigi caglada iliskisi vardir. Yani sanat¢inin
kisisel iislubu, birde iginde yasadig1 ¢agin iislubu vardir. Uslup demek bir yerde farkinda
olmak demektir. O halde bir toplumda bireyciligin kiiltiir agisindan giiglii olmas1 6nemlidir.
Stijenin giiclii olmasi, diger siijelere (topluma) ragmen giiglii olmasi, onu gii¢lii {islup sahibi
yapar. Shakespeare’in iislubu 6zgiin ve digerlerinden farkli ise, bu onun bireyselliginden
gelmektedir. Bu bireysellik onun i¢inde yasadigi kiiltiirle de alakalidir. Ama Shakespeare,
bir yandan Ingiliz’dir, bir yandan da kendisidir. ingiliz’e ragmen( kiiltiir olarak) kendisidir.
Yani Shakespeare’in kendine gore bir hayat tarzi bir diisiince bigimi, bir yapma yontemi
vardir.®*

1.3.2. Constantin Brancusi ve Modern Heykelde Kiibist Minimal Soyutlama

Constantin Brancusi kendini, mutlaga adayan kendinden &nceki egilimleri

yadsiyan ve elestiren bir sanat anlayisini olusturdugu islerinde agik¢a ortaya koyar.

8 Muse Rodin, Erisim Tarihi, (04.06.20187), http://www.musee-rodin.fr/en/collections/sculptures/man-
broken-nose/
& Turgut, s. 149-150.


http://www.musee-rodin.fr/en/collections/sculptures/man-broken-nose/
http://www.musee-rodin.fr/en/collections/sculptures/man-broken-nose/
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Brancusi, yapitlarini her tiirlii gergekei ayrintidan arindirmig, konu edindigi diisiinceleri
ya da bicimleri geometrik yapilara indirgemis, biiylik bir titizlikle sectigi araglarin

imgesel niteliklerini vurgulamusti.

Brancusi, yaptigi biistlerde 6zgiin temalar uyarlayan bir sanat¢idir. Yapilan
biistlerdeki amag, figiiratif formlarin gittikce soyuta dogru kayan kiibist minimal bir
¢izgi olusturmasidir. Bir agidan, Francesco Laurana’nin, oval formlarini Brancusi
soyutlayarak “Uyku” adli ¢aligmasindaki tslubunu “Uyuyan Cocuk Basi’nda
stirdiirmiis, daha sonra da “Uyuyan Esin Perisi” serisine dogru devrilmis ve nihayetinde

“Diinyanin Baslangic1” dedigi, yumurtams1 bi¢cime kadar gotiirmiistiir.

Resim 1.61. Constantin Brancusi, Uyku “Sleeping” 1909, Mermer

“Brancusi heykellerinde ézellikle Uyku adli ¢calismasinda Rodin etkisi oldukg¢a
belirgindir. Anatomik olarak kafa, bitirilmeden dylece birakilmigtir. Rodin’in de bu tip

heykelleri vardur. "%

Sanatg1, Uyku ¢alismasinda metafizik bir alemden yola ¢ikarak bir sonraki eseri
Uyuyan Cocuk Basin’da bir adim geriye gitmis, Uyuyan Peri c¢alismasinda metafizik
unsur yaninda mitolojik unsurlari da harmanlamig, bir sonraki eseri Diinyanin
Baslangicinda metafizik ve mitik unsurlarin zirvesine ¢ikarak bahsi gecen bu biistler

tizerindeki seriivenini tamamlamustir.

% Yilmaz, s. 72.
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Brancusi bu seriiveninde keskin hatlar eriterek, oval formunu koruyarak dogadan
soyutlama diyebilecegimiz ¢alismalarmi idealize etmistir. imgelerle olan baglantisim da

koruyarak bu sonuca ulagmustir.

Resim 1.62. Constantin Brancusi, “Uyuyan Cocuk Bas1”, 1908
Francesco Laurana’nin, Saint Cyriacus, adli ¢alismasinda goriilen oval formlar,

yuvarlak yiiz hatlarini, Brancusi soyutlamaya yakin sekilde betimlemistir (Bkz. Resim
37)

Resim 1.63. Constantin Brancusi, “Uyuyan Esin Perisi”, 1909, Mermer, 27x30x17 cm.
Musée National d’Arte Moderne, Paris
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Uzun, ince yiiziinde burun diginda herhangi bir gikint1 yok. Ince bir yaya benzeyen
kaslar1 olmas1 gerektigi yerden daha asagida. Kiigiik gozleri sikica kapalidir. Burnu, yan
yana si1g ¢izgilerle betimlenen saglarin agikta biraktigi genis bir alnindan basliyor. Ucu
kalkik olan burun delikleri ile alt dudagin istiine ¢ikmis olan {ist dudag1 arasindaki ¢izgi
belirgindir. Kapali dudaklari parmak ucu genisligindedir. Agikta kalan sol kulagi, detay siz,
cikint seklinde betimlenmistir.®®

Resim 1.64. Constantin Brancusi, Diinyanin Baslangici, “Beginning of the World”,
1920, Mermer

Orneklenen g¢aligmalarda izlenen siireg sonucunda belirgin hatlar kaybolmustur.
Dogayla tanimlanabilen tek sekil en soyut haliyle yumurtamsi oval bir form olarak

kalmastir.

[lk tanr1 simgeleri, anikonik (kutsalin insan bigimi disinda herhangi bir nesne yada
bir betim (figiir) ile betimlenmesine yonelik tasarim) betimler, aga¢ veya tastan yapilmig
olsalar da geometrik bigim sunar ve basit tiplere ayrilirlardi. Ozgiir olarak nitelenen bir
heykel, aslinda malzemeye islenen kendisinin dogal 6rneginde oldugu gibi, goriingiiler
diinyas1 iginde istege bagh ileri siiriilen bir sey haline gelir. Organik olan1 zaman dis1 bir
kozmosa yiikseltmek, bunun i¢inde inorganik olandan yardim istemek, temelde tiim plastik
sanatlar tarihi icinde bir kural olarak dikkati ¢eker.5

1.4. Kiibizm ve Figiirii Yeniden Kurgulama

Duyularin yaniltict algisinin yerine aklin 6n plana ¢ikti§i, nesnenin yeniden
algilanip parcalandigi ve tekrar kurgulandigini goriiriiz. Modern sanatin dogusu
diyebilecegimiz yeniden kurgulama eylemi, Kiibizmin kendinden sonraki sanat
anlayislarina da oOnciiliik ettigini gosterir. Kiibist sanatgi, sanatsal eyleminde evreni

66 Sebeder, Erisim Tarihi (06.06.2018),
http://sebeder.org/La_Muse_Endormie_Uyuyan_Esin_Perisi_Heykeli-920.html/
67 Eroglu, s. 64-65.


http://sebeder.org/La_Muse_Endormie_Uyuyan_Esin_Perisi_Heykeli-920.html/

53

soyut geometrik olarak goriir ve nesneleri diisiindiigii gibi kavrar. Bi¢im iizerinde
parcalamalar yoluyla Ozsel bigimi yaratir.
Roger Allard’a gore, sanatcinin kubusu elde edebilmesi bir rastlanti sonucu olmaz,
uzun arayisin sonucunda elde edebilir. Ronesans sanatcisi, hareket disi1 bigimsel bir varlik
diizenini; Barok sanat, hareket igindeki varlik diizenini; izlenimci sanat, duyumlarin
olusturdugu doga diizenini; Kiibizm ise soyut bigimlerin diizenini arar. Kiibizm, uzayz;
¢izgi, uzay elemanlari, dikdortgen ve kubus esitliklerinin bir sentezi olarak anlar. Madde
yerini soyut bigimlere birakirken soyut bigimler evreninde erir, tipki Platon’un idealar
kozmosunda oldugu gibi.®

Kiibizm, kéinatin 6zlinii geometrik figiirlere indirger, bigimi ise matematikle
¢oziimler. Ozsel bigim ile kubus (geometrik bigim) ortiisiir. Bu baglamda doga analiz
edilir.

Analitik Kiibizm doga bigimlerini analiz eder, ¢ikis noktasi dogadir. Heykelde

Kiibzim’in, Analitik Kiibizm olarak tanimlanan donemi, cismin pargalara ayrilmasi ve

sonra yeni bir yorumla bir araya getirilmesi ilkesine dayanir. Heykel sanatcisi, Analitik
Kiibizm galigmalarinda, figiirii timden kaldirmay1 degil yeniden kurmay1 amaglar.5

Bu donemin 6nemli sanatcilari, Picasso, Gutferund, Wauer, Lipchitz, Laurens ve
Archipenko’dur. Bu sanatcilarin yapmis olduklari biistlerde parcalara ayrilmis ayrintilar

biitlinii olusturur.

Resim 1.65. Pablo Picasso, Kadin Basi, 1909, Bronz, Metropolitan Sanat Miizesi, New
York

Kadin bas1 biisti, kiigiik diizlemlerden meydana gelmis kiibist, daha dogrusu insaci
bir heykeldir. Picasso, bu bagi geleneksel yontem kil yigma ile yapmis sonrada bilinen

88 Adnan Turani, Modern Resim, Sanatin Ger¢ek Cehresi, Dogus Matbaasi, Istanbul, 1960, s. 188.
6 Huntiirk, s. 225.
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stireclerden gegirerek bronz olarak doktiirmiistii. Buna benzeyen islerde yapmistt sanatci.
Bu heykellerdeki yeniligi, yontemden ziyade bigime getirdigi farkli bakis agilartydi.”

Resim 1.66. Otto Gutfreund, Don Kisot, 1911, Kampa Miizesi, Prag.
Otto Gutfreund’in, Kiibist biistleri tizerinde (ilkelciligin ayirt edici 6zellikleriyle)
gercekeiligi  siddetlendiren hacimsel plastik izlenim goriiliir. Gutfreund organik

formlarla soyutlama yapar.

0 Y1lmaz, s. 51.
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Resim 1.67. William Wauer, Herwarth Walden’in Portresi, 1917 Staatliche Miizesi,
Berlin

Wauer, gordiiklerimizle ilgili diisiincelerimizi doldurabilecegimiz gdzleri bosaltir.
Walden’de sagta tektonik formlari, kagmayan korumasiz alin arkasinda koruyucu bir
yamuk blogu olusturur. Plastik ve agik koyu kargitliklart ortaya g¢ikararak Misir
sfenkslerindeki anitsal etkiye yaklagir.

Resim 1.68. Jacgues Lipchitz, Bas, Bronz,1915. Ulusal Modern Sanat Miizesi. Pariz
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Lipchitz, bu ¢aligmanin “bir anitsal haysiyet duygusu olan bir insan kafasini temsil
ettigini” belirtti. Yine de tiim etki, esasen iki birbirine bagli heykel planiyla basarilir.
”Bunu, organik yasam duygusunu basarili bir sekilde korudugu ilk Kiibist heykeli olarak
gordii ve o zamana kadarki en gercek¢i olmayan isi oldugunu yazdi. Bu noktadan sonra,
Kiibist heykellerimi, yaptigim seyin giiveni ve anlayisiyla yaratabildim.™

Resim 1.69. Henri Laurens, Geng Kiz Basi, 1920. Tate Sanat Galerisi, Londra.

Geng Kiz Basi, 1915-1919 yillart arasinda yapilan Laurens'in Kiibist eserlerindendir
Kadinin yiiziiniin a¢1 sal yapisi, sa¢inin yumusak dalgalar1 ve sol omzunun yumusak egrisi
ile tezat olusturur. Sag gozii basit bir kesisme isareti ile belirlenirken, sol gozii esit derecede
sematik olmasma ragmen yanagin diiz diizleminden disar1 dogru ¢ikinti yapar. Bu tezat,
Laurens'in 1899 ve 1906 yillar1 arasinda Paris'teki bina siislemelerinin heykeltiraglarinin
atolyesinde gegirdigi yillarda 6grendigi bir¢ok eserde kullanilan zengin oyma tekniklerini
betimliyor.™

"1 Tate.org, Erisim Tarihi, (08.06.2018), http://www.tate.org.uk/art/artworks/lipchitz-head-t00310/
2 Tate.org, Erisim Tarihi, (08.06.2018), http://www.tate.org.uk/art/artworks/laurens-head-of-a-young-

girl-t06807


http://www.tate.org.uk/art/artworks/laurens-head-of-a-young-girl-t06807
http://www.tate.org.uk/art/artworks/laurens-head-of-a-young-girl-t06807
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Resim 1.70. Alexander Archipenko. Fischer Giizel Sanatlar, Londra bronz, 38,3 x 28,2
x20cm

Daha 6nce higbir zaman boyle sekiller ve bu tiirden ¢ok sayida malzeme bir sanatgi
tarafindan kullanilmamisti. Sadece Guillame Apollinaire, kamuoyundaki Paris gazeteleri
forumunda onlar1 savundu. Archipenko'nun arastirmasi, ¢ok-materyalli bir yapi, yenilikgi
bir kombinasyonun ya da yenilik¢i i¢-yapilarin soyut icbiikey ve disbiikey sekillerden
olusan tek bir yapida harmanlanmasi olan ilk modern heykeli yaratti. Kiibist ve
Konstriiktivist sanatin etkisi, Archipenko tarafindan deneysel eserlerini {iretmek igin
birlestirildi.”

3 Alexander Archipenko (Erisim Tarihi, 06.08.2018), https://www.dorotheum.com/en/auctions/current-
auctions/kataloge/list-lots-detail/auktion/10896-modern-art/lotID/517/10t/1794711-alexander-
archipenko.html


https://www.dorotheum.com/en/auctions/current-auctions/kataloge/list-lots-detail/auktion/10896-modern-art/lotID/517/lot/1794711-alexander-archipenko.html
https://www.dorotheum.com/en/auctions/current-auctions/kataloge/list-lots-detail/auktion/10896-modern-art/lotID/517/lot/1794711-alexander-archipenko.html
https://www.dorotheum.com/en/auctions/current-auctions/kataloge/list-lots-detail/auktion/10896-modern-art/lotID/517/lot/1794711-alexander-archipenko.html
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IKiINCi BOLUM
KUBIiZM

2.1. CEZANNE VE YENI ALGI
Wl o o

Resim 2.1. Paul Cezanne, Mont Sainte-Victoire, 1885 (Barnes Vakfi, Pennsylvania)

“Cezanne igin onemli olan nesnenin oldugu gibi degil goziin algiladigi sekilde

tuale aktarilmasidir.”™

Amagcladig1r sey, dogada bulunanla karsilagtirilabilir yenilik¢i bir uygulamayi
resimde yaratmakti ki bu amag ressamlar arasinda hem zihinsel, hem yapici, anlamda
empresyonistlerin tersi bir sanat yaratmaya 6zlem duyanlara esin kaynagi oldu. Bakisin
etrafa yayilmasindan ¢ok tinsel spekiilasyonlara yakindi. Cezannenin eseri yalnizca bir
diisiincenin uygulanmasi degildir; o, ger¢eklesmis, yani acgik secik ve belirgin bir
sorunsalin i¢ine kapanmig, hem bi¢gim bakimindan hem de tin bakimindan tamamlanmis
bir diisiincenin uygulanmasidir. Bakisiyla zihninin birligi, yabanil ve sabirl bir inatla ve
kaydettigi olgularin -renk, 151k, uzam- daima canli sorgulanisiyla analize baglh kalir.
Gergekligi sorguluyorsa eger, goriiniisiinden ziyade 6ziinii sorgular; Cezanne, Sainte,
Victoire'ln i¢ kompozisyonunu olustururken, kayalarin yapisin1 inceler, maddenin

evrimini tartisir. Eserlerinde desen ve renk ayr1 degildir, Cezanne dogayi silindir, kiire,

™ Engin Beksag, Avrupa Sanati, Pandora Yaymcilik, Istanbul, 1994, s. 103.
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koni olarak algilayip uygular. Bilinen perspektif anlayisindan farkli olarak derinligi

bicimleri degistirip, renkleri ¢esitlendirip uygulamaya ¢alismigtir.

“Bu tavir agik segik gosteriyordu ki Cezanne gordiigiinii aktarmakla
yetinmiyor, onu aklin siizgecinden gecirdikten sonra kendi resminin i¢ dinamiklerine
uygun bir halde tekrar yorumluyordu. Bu tavir yasadigi zaman ve sanat anlayist

agisindan bakildiginda yenilikgi bir yonelisi isaret ediyordu. ™

Resim 2.2. Paul Cezanne, Meyve Tabakli Natiirmort, 1879 (Modern Sanat Miizesi, New
York)

“20. yiizy1l i¢cinde dogan ve onemli 6l¢iide etkinlik kazanan bir akim olan Kiibizm,
Cezanne’in dogadaki her seyin geometrik bir bicimde ifade edilebilecegi fikrinden kaynak
almaktadir. Klasik anlamdaki form anlayisina tam anlamiyla sirtlarin1 donen kiibistler,
goriinen nesne veya nesnelerin direkt bir tasviri degil, onlarin degisik bolim ve
gorlintiilerinin ~ bir araya getirilmesinden olusmus Dbiitiinii  eserlerine aktarmay1
hedeflemislerdir.””®

Goriinen nesnenin o anki goriintiisii bir yana birakilarak, ayni nesne i¢in gegerli
olan farkli koseler, yiizeyler ve alanlarin, gercekci algilamadan uzaklasan, mantiksal
geometrik formlar halinde c¢ok parcali biitiinli meydana getirecek sekilde yeniden
kurgulanmasini saglayarak, ¢esitli goriintiileri bir biitline doniistiiren eserler meydana

getirmislerdir.

Kiibizm ile birlikte sanatci, objeyi tek noktadan bakarak betimlemek yerine, pek
¢ok noktadan bakarak daha genis bir baglamda gozler oniine sermeye basladi. Yiizeyler,

> Ceyhun Konak, Cezanne' In Izinden Kiibizm, Akademik Sosyal Arastirmalar Dergisi 2016, 4(26), s.
296.
6 Beksac, s. 127.
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hi¢bir tutarli derinlik duygusu gdzetmeden, rastgele koselerde kesisebiliyordu. Kiibist
sanatcilara gore sanatin konusu dis diinya olsa bile, amaci onu taklit etmek degildir. Sanatc1
gercegi parcalara ayirir ve kendi istedigi dogrultuda yeniden birlestirerek bir araya getirir.
Ortaya ¢ikan sonugsa sanat¢min kendi gergekligidir.”

Tek acidan nesneye bakildiginda sadece bir kismi, bir tarafi yada tek yiizii goriiniir. Kiibist
sanatcilar nesneleri, ¢evresinde dolasir gibi, birgok bakis agisindan ayni imge {izerinde gdstermisledir. Bir
yiizii yandan ve ayn1 zamanda iki gozii goriilecek sekilde resmetmislerdir. “Bu baglamda 1907°de yapimi
tamamlanan Pablo Picasso’nun ‘Les Demoiselles De Avignon’ adli eserin i¢inden sag alt kisimda oturan
figlir, profil ve 6n goriiniimil ile ¢irkin ylizii eszamanl olarak verilmektedir. Kiibizmin geleneksel
sanattan ayrilmasini saglayan, farkli bakis ag¢isi mantigini bize gosteren bu figiir, oturan kadin
betimlemesidir. Cizimleri kapsamli bir metamorfoz geciren, geometrik mantikla ¢oziimlemesi ileri
diizeyde olan bu figiirle Picasso, kiibizmin ve yeni estetigin yolu olan geometriyi, azaltilmis bir sekilde

¢ozlimleyerek alimlayiciya sunarken, Bati sanatinda ayni anda dort bir yandan goriilen ilk figiir olarak

278

kiibizmdeki analitik donemin mantigini olusturmustur.

Resim 2.3. Pablo Picasso, Les Demoiselles d'Avignon, 1907 (Museum of Modern Axrt,
New York)

Kompozisyon ve renk olarak ‘Avignon'lu Kizlar’ Cezanne'nin Yikanan
Kadimlar'indan da etkiler tasir. Picasso'nun mekéan ve figiir agisindan bu resimden bir seyler
ogrendigi anlasilir. Cezanne'nin bilyikk boyutlu insan figiirii kullanimi Picasso'nun bu
anitsal resminde de gozlenir. Farkli duruslar i¢indeki bes ciplak figiir kompozisyonda

T Konak, s. 294 .
"8 Liitfii Kaplanoglu, "Resimde Zaman ve Eszamanlhlik", Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Sanat Dergisi, 2011, (19), 65.-73.
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dengeli bir sekilde dagilmislar. Derinligin olmadig1 yerdeki kadinlardan en soldaki mavi bir
perdeyi aralar. Anatomik &zeliklerde carpitma ve deforme etme belirgindir.™

Picasso'nun bu eserinde goriilen Cezanne'n dersleri, geometrik oOrgiitlenme ve
diizlemlerin yatirilmasiyla birlikte, sentez 6gelerine indirgenmis bi¢imin gorsel olmaktan ziyade
zihinsel analizidir; bununla birlikte, kiibistler renge Cezanne la ayn1 dnemi vermeyeceklerdir,

cok renkliligin ve ton titresimlerinin reddi onlar1 gergek bir bigcimselcilige yoneltecektir.

2.2. ANALITIiK KUBIZM VE AFRiKA MASKLARI

Afrika sanatinin kesfi, zihinsel alaninda kaba yapili, dengeli, anitsal anlayisli, ama aym

zamanda kavramsal ve saf bir plastik olgu meydana getirir.

Yeni bir plastik dil olusturma hedefiyle Afrika yontusunun degerini ilk anlayanlardan
biri olan Picasso, Derain ve Braque, Afrika mask ve heykelciklerinde bir etkiden ¢ok tesvik
edici bir sey buldular; gercekliklerini digsal bir destekten degil bizzat kendi ifade giiglerinden

alan bu nesneler goriilenden ziyade tahayyiil edilene gonderme yapiyorlardi.

“Avignonlu Kizlar ¢alismasindaki figiirlerin portrelerinde Afrika masklarinin ve
Iber heykellerinin etkisi acik bir sekilde goriilmektedir. Kiibistler, Batili sanat
geleneklerinin tiikendigine ve ¢calismalarin1 yeniden canlandirmak i¢in basvurduklar bir
baska carenin, Ozellikle Afrika sanatinin diger kiiltiirlerden gelen etkileyici sanat
enerjisini ¢cekmek olduguna inantyorlardi. Bununla birlikte, bu kiiltiirel nesnelerin
gercek manevi ya da sosyal sembolizmiyle ilgilenmediler, ancak onlar etkileyici stilleri
i¢in yiizeysel olarak degerlendirdiler. Onlar1 Bat1 sanatinin yorgun gelenegine saldirmak

ve daha sonra yenilemek i¢in kullanilabilecek yikict unsurlar olarak gordiiler.””8

7 Nalan Yilmaz, Picasso’nun iki Kiibist Resmi: ‘Avignon’lu Kizlar’ ve ‘Guernica’, Lebriz Sanal Dergisi

Erigim Tarihi, 13.05.2013)
http://lebriz.com/pages/Isd.aspx?lang=TR&sectionID=1&articleID=1256&bhcp=1
80 Artyfactory, Erisim Tarihi, 13.05.2018),

http://www.artyfactory.com/art_appreciation/art_movements/cubism.htm


http://lebriz.com/pages/lsd.aspx?lang=TR&sectionID=1&articleID=1256&bhcp=1
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Resim 2.6. SOL: Pablo Picasso, 'Bir Kadinin Bas1,1907 (tuval iizerine yagliboya) SAG:
Bat1 Afrika'dan Dan Maskesi
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Picasso'ya gore, Osuna' da ve Cerro de los Santos'ta ortaya gikarilmis Roma,dncesi Iber heykel,
lerinin  1905,1906 kismin sonunda Louvre'da kesfi Afrika sanatinin kesfinden daha az Onemli
olmayacaktir. Picasso'nun 1906 yazinmi gecirdigi kiigiik bir Katalan koyii olan Gosol' da yaptig1 eserlerde
cok net bir degisim goriiliir, yiiziin yerini maske almigtir; Paris'e dondiigii giin Picasso yarim biraktigi
Gertrude Stein'in portresini bir maske halinde yeniden resmeder. Gosol’da gergeklestirilen laboratuvar
caligmasi arastirmalarina yeni bir atilim verir; 1906 sonbaharindaki Ciplak ki Kadin (The Museum of
Modern Art, New York, Don. G. David Thompson) tekrenkli boyanmis geometrik hacimlerden yola
cikarak yapilmistir. Heybetli, kiitlesel bu tablo karsi konulmaz bir sekilde Iber heykellerini
hatirlatmaktadir ve yiizleri birer maskedir. Ama ayni zamanda Cezanne'n Yikanan Kadin, lar'mi da akla
getirmektedir.8!

Resim 2.7. Pablo Picasso. iki Nii. Paris, 1906 (151.3 x 93 cm)
Resimdeki figiirlerin anitsal ve kiitlesel goriiniimiinii, sade boyayarak heykelsi
duruglarmi gostermeye calisir. Portrelerdeki ayrintilara bakildiginda yuvarlak gozler, egimli

burun cizgileride Iber Heykelinin belirgin 6zelliklerini yansitmaktadir.

81 Cabanne, s. 22
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Resim 2.8. Sol Iber Heykelinden Biist kesiti Sag "Les demoiselles d'Avignon" igin
calisma adamu biistii 1906

Resim 2.9. Cerro de los Santos'un Terracotta basi, Museo Arqueoldgico Nacional
(Madrid)

Picassonun ¢izimlerindeki iri gdzler, yuvarlak formalar ve deformasyonlar Iber
Heykellerindekilerle karsilastirildiginda: ilkel sanata olan hayranliginin, sanat anlayisini

kurgulayisini ve uygulama asamalarini sekillendirdigi agik secik olarak goriilmektedir



65

Resim 2.10. Georges Braque, Uzun Ciplak, 1908, 140 x 100 cm (Alex Maguy Galerie
de Elysee Paris)

“Kalin siyah halkalarla ve kimi zaman taramalarla vurgulanmis egik ritimlerle
yumusatilarak a¢ili geometrik diizlemlerle insa edilmis, anitsal boyutlardaki bu figiir gri, mavi
ve kahverengi, pembe gibi ¢cok daraltilmis bir renk skalasinda boyanmisti; niianssiz ve gecissiz

vurgulanan bigim iradi bir sertlik gosterir, ama stilizasyondaki ustalik siirmektedir.”®

Bununla birlikte Braque ileriye dogru biiyiik bir adim atmisti. Mayis 1908'de L'Estaque'a
geri donerek Dufy'le bulusur; tuvallerinin yapisin1 perspektifsiz, mesafesiz renkli yapi
arayislartyla vurgular. Diizlemlerin yigilarak basit geometrik hacimlere indirgenmesi kiibizmin

gelecekteki belli basgli yonelimlerini belirtmektedir.

Sentetik bir gergeklik imgesinin gorliniimlerin yerini almasi, boslugun inkar1 , basit
geometrik figiirlerin kullanim1. Zit terimler, den farkli olarak, nesne ile uzam arasindaki, renk
ile 151k arasindaki iligkileri dikkate alma yoOniindeki irade, koseli geometrik diizlemleri ve egik
ritimleri incelikli bir sekil, de bigimlendirilmis tekrenkli fasetleri yanyana koyarak birlestirir

(L'Estaque'daki Ev, L'Estaque Viyadiikii, Meyve Kasesi, iicii de 1908 tarihli).

82 Cabanne, s. 27.
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Resim 2.11. Georges Braque L'Estaque Viyadiikil Yagliboya 1908 72x 59cm
Koleksiyon Claude Laurens, Paris

Resim 2.12. Georges Braque, 1908, (Estaque Evleri), tuval {izerine yaglh boya, 73 x
59,5 cm, Kunstmuseum Bern
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Braque'in Estaque manzaralarinda, Cezanne'n etkisi goriiliir. Her seyden once,
Cézanne'in uzayinin, nesnelerin farkli renk ve kalinlikta yogun bir firga darbesi agina
ayrismasina dayanan vizyonu; kiiplere bollinerek perspektife edilerek yan yana

getirilmiggesine olusturulan alanlardaki derinlik algis1 kiibist etkileri belirginlestirir.

Resim 2.13. Georges Braque, Meyve tabagi, Tuval iizerine yagli boya. — 1909 Moderna
Museet, Stockholm

Yirminci ylizyill sanatinin yorumuna uygulanan felsefi ilkeler, Kiibizm ‘in
tanimima daha yakin bir yaklasim getirmeyi amaclamaktadir. Temsil etme teknigi,
nesnelerin goreceli konumlari, mekansal durumlarimi analiz edilecek sekilde, isi bir
gerceklikle tanimlamayr miimkiin kilan yaratihis kosullarim1 analiz eder; Ayrica,
iligkileriyle baglantili olan, formlar1 yansitan, sinirlayan gerekli ¢izgiler; Diizenlemede,

diistiniilen nesneleri olusturan unsurlari ya da yapilan temsili analiz eder.

Kiibizm, nesnenin kendisinin, ¢aligmanin bu kisminda deger tasimadigi gibi, en
basit hacimlerinin sadelestirildigi bedenlerin bir analizini yaparak baslar. Geometrik
Kiibizm, nesneye, bir dnceki ¢aligmada, diiz bir ylizeye sahip bir tablodaki temsilin

icindeki yerini tespit etmenin yolunu acar.

Picasso ve Braque, Horta Ebro -L'Estaque'te boyali kiipler iginde, genellikle,
asagida ele alindigi gibi, Analitik Kiibizm formlarin konfigiirasyonunu inceler.
Nesneler bize ¢aligmanin amaglarini sunar, 6rnegin biitiin esere renk veren, goriintiiden

uzak serbest temsil formlar1 bu g¢alismada, birbirinden ayrilmaz. Brague bicim ve



derinlik lizerine yogunlasarak, kimi zaman g6z mesafesinde, ayn1 perspektiften goriilen
planlarin abartilmasinda etkili olur.

“Braque Picasso'yu yan yana konmus veya bir eksen etrafinda dénen geometrik

planli gegislerin deneyimi icinde yonlendirmistir, Picasso ise temel hacmin araniginda
83

daha amtsaldir. Bu iki egilim Horta manzaralarinda bulusacaktir.

Resim 2.15. Georges Braque, Gitar ve Meyve Tabagi (73 x 60 cm) 1909; Kunstmuseum
Bern

83 Cabanne, s. 27.
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Gitar ve Meyve Tabagi, bunlarda, ¢okylizlii ve saydam boya katmanli gecis
sorunu, egik ritimleri ve koseli diizlemleri de kapsar ve kiibizmin gelecekteki

yonelimleri belirginlesir.

Coziimsel kiibizmde renk feda edilmistir, genellikle kahverengi, bej ve gri tonlarin
kullanildigi bu resimlerde nesne, kompozisyon geneline parcalar halinde dagitilmistir.
Ornegin, Picasso’nun Gitarist adli ¢aligmasi, o anlayista yapilan en soyut resimlerden
biridir. Resmin admi bilmeyen birinin, kompozisyonda bir gitarist bulmasi neredeyse
olanaksizdir. Bu tip resimler, ancak belli dilsel kodlar1 bilene acarlar kendilerini. Dikkatli
bakarsak, yukaridan asagiya dogru, basmi One egmis bir gitaristin omuzlarini, sol
omuzunun hizasinda tel takilan burgulari, orta alanda gitarimsi ¢izgileri, asagidaysa
ayaklarmi zorda olsa okuyabiliriz. Figiir ve onu g¢evreleyen hava, bilinen yapilarindan
soyutlanarak bir ve ayn1 varligin parcalari olarak birbirinin igine girmistir.84

Resim 2.16. Pablo Picasso, Gitarist, 1910, Tuval iizerine yagli boya, 100x 73 cm

Picasso nesneyi reddetmiyor, onu zekasi ve duygusuyla aydinlatiyor. Gorsel
algilariyla dokunsal algilarimi birlestiriyor. Siniyor, anliyor, diizenliyor: Resim bir aktarim
ve diyagram olmamali, onda bir diigiincenin ve canli esdegerini, biitiinsel imgeyi
seyredebilmeliyiz. Tez, antitez, sentez- eski formiil ilk iki terimin enerjik bir i¢ tersinmesine
giriyor: Picasso bir gergek¢i oldugunu itiraf ediyor. Cezanne bize 15181in gercekliginde
yasayan bigimleri gosterdi, Picasso bize onlarmn zihin i¢indeki ger¢ek yasamlarinin maddi
bir degerlendirmesini getiriyor- 6zgiir, hareketli bir perspektif sunuyor.®

84 Yilmaz, s. 46.
8 C. Harrison, P. Wood, Sanat ve Kuram, 1900-2000 Degisen Fikirler Antolojisi, Kiire Yaymlari,
[stanbul, 2011, s. 212.
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2.3. DEGISEN ALGIDA YENI MALZEMEYLE BiCIMLENDIRME CABASI

Ancak, 1912’lerden sonra sdyle bir soru ortaya ¢ikar: Bu ‘soyut-somut’ varlik
gerci bir konstruktion’dur, ama onun temelinde dogal nesneler bulunmaktadir. Acaba,
simdi resim sanati, bu doga ve nesneler temeli ile ilgisini en aza indirerek salt bir soyut-
konstruktiv varlik olamaz m1? Bdyle bir anlayis i¢cinde meydana gelecek sanat yapiti,
dogadan olabildigince bagimsiz, salt soyut bir varlik olacaktir. Resim salt bir bigim
olduguna gore, resmin Ozii boyle bir tavir icinde gerceklesebilir. Doga ile ilgisini
koparmus, salt bir bicim konstriiktionu olarak anlasilan kiibizm, artik analitik kiibizm

olmaktan ¢ikarak sentetik kiibizm olur.%®

1911-14 yillar1 arasinda goriillmeye baslayan bu degisim, yukarida bahsi gegen
“’Konstriiktiv’’ elemanlar dogalliktan ¢ikarilarak, soyut diisiinsel kiibik elemanlara
dontistiiriilir. Meydana gelen bu {iislup farki birinde doga ve bigimleri olurken,

digerinde ise geometrinin diisiinsel diinyasi bigiminde tezahiir eder.

Werner Haftmann soyle der: “Analitik kiibizm ‘in bir siseden soyut bir koniis
bi¢imi meydana getirmesine karsilik, sentetik kiibizm, soyut konus bigiminden bir sise
meydana getirir. Ciinkii sentetik kiibizm iginde nesne diinyasi ile olan ilgi biisbiitiin

birakilmaz.”®’

“Sentetik kiibizm ile bu hedef dogrultusunda oldukc¢a biiyiik bir mesafe alinmis
oluyor. Yukarida da sdylendigi gibi, artik dogadan soyut diisiinsel bicimlere degil,
tersine, soyut diisiinsel bigimlerden dogaya gidilir. Bagka tiirlii denildiginde: Doga,

resim yapitini degil, soyut-diisiinsel yap1 doga bigimlerini belirliyor.”®

Gergek, her ne kadar kiibizmle birlikte siirekli bicimde hesaba katilsa da
kavramsal caligmaya kesinlikle bir yumusama getirmedigi gibi, diislince yoluyla
olusturmaya da bir sinirlama koymaz. Tam tersine Braque’a gdre duyular bigimleri
bozar, zihinse olusturur, Oyle ki sanat, salt duyularla calisma diizeyinin diginda

tutulmalidir.

Farkli malzemelerin kullanimi (gazete kagitlari, pullar, musamba, duvar kagidi)

klasik resim anlayisinda devrim niteliginde bir yeniliktir. Sanatgr meydana getirdigi

8 {smail, Tunal, Felsefenin Isiginda Modern Resim, Antik Sanat, istanbul 2003, 5.171
87 D. Kahnweiler, Der Weg zum Kubismus, Stutgart, 1958, 175
8 Tunaly, s. 172
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asamblaj ve kolaj caligmalariyla malzeme tizerindeki hakimiyetini saglar, teknik olarak
ozgiirlesen birey diisiinsel kaygilarinin hissel c¢agrisimlarini ve nesnenin zihindeki

algisinin pesine diiser.

F

Resim 2.17. P. Picasso, Bambu Sandalyeli Natiirmort, (29x37 cm), 1912

Braque ise Pipolu Adam (Eyliil 1912) tablosunda, adam i¢in karakalem, arka

plan i¢in de ahsap kaplama izlenimini verecek bir duvar kagidi kullandi.
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Resim 2.18. Braque, Pipolu Adam, Kolaj-Kara Kalem, (48.1 x 61.4 cm)
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Meyve Tabagi ve Bardak tablosunda da ayni malzeme ve ayni islubu
kullanmakla birlikte, dogac1 bir anlayisla ¢izdigi iiziimler, resme Obiir 6gelerle gelisen
bir gerceklik kazandirdi. Duvar kagidi, Picasso’nun mugsambasi gibi, resmin en gercekgi
ve saglam boliimii gibi 6ne ¢iksa bile, biz bunun bir yalan oldugunu biliriz. Resim

diliyle yapilan bu oyun daha da ileri gotiiriilebilir.

Resim 2.20. P. Picasso, Sise, Bardak ve Keman, (47 x 62.5 cm) Moderna Museet,
Stockholm

Sise, Bardak ve Keman -1912/1913 adli tablosunda oyunu daha da
ileri gotiirerek kemanin bir boliimiinii bir gazete parcasina ve resmin ylizeyi
olan bir kagida karakalemle ¢iziyor, obiir yarisini ise tahta taklidi bir bigim
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olarak yapistinyordu. Kemanin ¢izgilerini belirten bagka bir gazete
parcasinin lizerine de bir bardak ¢iziyor; soldaki siseyi ise bir gazeteden
kesiyordu. JOURNAL sd6zciigiiniin harflerini resme yapistiriyor; gazetenin
kendisini sadece kontur cizgileriyle gdsteriyordu.®®

Degisik nitelikteki gorsel verileri bir resim de karistirarak kullanmak, Ronesans
gelenegine kesinlikle aykir1 bir tutumdur (ger¢i bdyle bir karisimin izlerine o gelenekte
de rastlana bilir); ama bu tutum, drnegin ortagag ya da Misir sanatinin goreneklerine
aykir1 degildir. Eskiden de bir resmin degerini ve etkisini artirmak icin altin ve giimiis
yaldiz ya da degerli taglarla siislemek gibi ¢esitli yollardan yararlanilirdi. Gazete kagidi
gibi daha siradan bir malzemeyi kullanmanin da daha eski 6rnekleri vardi: ressamin
belli bir bi¢imi ya da rengi denemek i¢in tuvalinin iistiine bir kagit parcasi koymasi gibi.
Picasso ile Braque da Coziimsel Kiibist resimlerindeki da ha biiyiik bigimleri, daha 6nce
kagit parcalarla denemis olabilirler. Bu kagit pargalarin1 daha sonra da siirekli olarak
resim lizerinde birakmak, bu iki ressamin betimleme konusundaki sakaci tutumlarina
uygun diisen bir davranistir.

Sair Apollinaire, modern bir kent insaninin yasantisin1 yansitmada,
yapistirma resim tekniginin ¢ok uygun olacagr gorlisiinden yanaydi.
Apollinaire, 1918’de dliinceye kadar, bu yeni sanatin atesli bir savunucusu
oldu; ama onun bdyle bir heyecan duymasi 6zel bir durumun belirtisiydi.
Biitiin sanatlar yeni yontemler, ‘yeni anlatim’ yollar1 ariyorlardi. Genis
anlamda kolaj, yani birbirine hi¢ benzemeyen 6geleri bir araya getirerek bir

yapit ortaya koyma teknigi ve bunun sonucundaki doku kopuklugunu
yadirgamama &zelligi su ya da bu bigimde biitiin sanatlarda goriiliir.%

Bu teknik g6z yanilsamasi degildir, gergekligin dogrudan tabloya dahil
edilmesidir: ayn1 zamanda, resim yapma eylemi en asir1 sadeligine indirgenir, artik
matbaa harflerini kopya etmeye yada herhangi bir hazir nesneyi taklit etmeye gerek
yoktur, herkese ihtiyag duydugunu bulundugu yerden alir. Yapiskan kagitlar tahta
tirpan vb kullanilan 6geler siradan olgulardir. Ama zeka tarafindan yaratilmistir ve
uzam i¢indeki yeni bir betimlemenin dogrulamalaridirlar. Diinilin analizi nesneler
arasinda ki iligkilerin ifadesi ile sentez e doniligmiistiir bilyiik bir basitlestirme daha sade
daha dekoratif ve daha renkli olma egilimi Picasso ve Brague in disinda Juan gris in

eserlerine de damgasini vurur.

8 Yeni Bir Bigcim: KUBIZM, Erisim Tarihi (15.05.2018), https://zhrblc.wordpress.com/2013/05/09/yeni-
bir-bicimkubizm/
% Kiibizm, Erisim Tarihi, (15.05.2018), http://sanatokuma.blogspot.com.tr/p/kubizm.html /


https://zhrblc.wordpress.com/2013/05/09/yeni-bir-bicimkubizm/
https://zhrblc.wordpress.com/2013/05/09/yeni-bir-bicimkubizm/
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Resim 2.21. Juan Gris, Bardak ve siseli Kompozisyon, Karisik Teknik (46,3 x 31,1 cm)
1913 Museum of Modern Art New York

=

Resim 2.22. Juan Gris, Picasso’nun Portresi, (93.4 x 74.3 cm) 1912 Art Institute of
Chicago

Kiibist kolaj, ayrica, sanat nesnesinin statiisiine iligkin gesitli sorulari giindeme
getirmistir. {1k kez geleneksel malzemenin Stesinde, kitle kiiltiiriine 6zgii giindelik, siradan
malzemelerin sanat yapitinin 6gesi haline gelmesi biiylik bir adim olarak nitelendirilmis;
kolaj, sanat ve yasam arasindaki keskin smirlarin bir 6l¢iide erimesinde etkili olmustur.
Neyin sanat olup olmayacagtyla ilgili kaliplasmis yargilarin hiikkiim siirdiigii bir dénemde
bu kadar1 bile biiyiik, ¢ok biiyilk bir adim olarak tarihe yazilmistir. Sanat nesnesinin
malzemesi ve mecrasina iligkin bir sorgulamayi giindeme getiren bu yaklasim,20. Yiizyilin
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sonraki adimlarina iliskin ipuglar1 tasimakta; Dada kolajlarina ve fotomontajlara, Pop
kolajlarina ve hatta giiniimiize kadar uzanan dijital kolajlara temel olusturmaktadir.®*

Resim 2.23. Juan Gris, Uzumler, Yagli Boya,(92.1x60),1912,The Museum of Modern
Art

Diizlemlerin tersyliz olmasini ve ayni nesneye farkli bakis acilarini vurgular;
15181 etkisiyle araliklar halinde kirilan, resmin kalin ¢evre ¢izgileri konturlar1 vurgular
ve hatta biitiiniin yapisin1 vurgulamak igin nesnelerin bile Otesine uzanir. Giris,
genellikle yagliboya, kum ve kursun kalemi birbirine karistirdig1 yapiskan kagitlarda da
miikemmeldir. Pargalanmis, cogaltilmis ama tanimlanabilir nesneler, ritim ve hacim
denklikleri, yans1 ve yankilar iizerinde temellenen plastik bir sistemden yola ¢ikarak

kompozisyonlarini olusturur.

%L Ahu Antmen 20 Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, Sel Yaymncilik, Istanbul 2008, s. 48-49.
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Resim 2.24. Juan Gris, Masada Armut ve tiziimler, 1913 (54.5 x 73 cm)

Gris'in 1914'te yaptig1 yapiskan kagitlar tablonun ylizeyini biitliniiyle kaplar;
diizlem ve renk farkliliklari, son derece rafine, 6ngériilmemis etkileri olan ve kesin olarak
diizenlenmis bir sistemin iginde iist {iste binen yatay, dikey ya da enlemesine yiizeylerin
ustalikli hesaplanmis catigmasi iginde daha uyumlu kompozisyonlar yaratir. Ozellikle
sunlar1 sayabiliriz: Gitar (6zel koleksiyon, Paris); Sisede Oliidoga (6zel koleksiyon, Paris);
Bardak ve Gazete (Smith College Museum of Art, Northamton); Gitar, Bardak ve Sise
(National Gallery of Ireland, Dublin)®?

9 Cabanne, s. 63.
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Resim 2.26. Juan Gris, Gitar, Sise ve Bardak, Kolaj (91.5 x 64.6 cm),1914 National
Gallery of Ireland, Dublin

Resim 2.27. Juan Gris, Bardak ve Gazete,(61x38)Smith College Museum of Art

Braque'ta ve Picasso'da hacimler, ritimler, aydinlatma, renkler ve uzam bir biitiinliik
icinde birbirine destek oluyor ve bu bilesenlerden birindeki en ufak degisiklik kaginilmaz
olarak digerlerinde degisime yol agiyordu. "Kiibistor"lerin durumu ise ayni degildi, onlarin
tablolarindaki 6geler birbirlerinden bagimsizdi. Onlarda kompozisyondan ¢ok diizenleme
onemlidir. Kisacasi, onlarin kiibizmi geometrik parcalama, bigimlerin sadeligi ve safligi,
renk tasarrufu iizerinde temellenen bir tiir diizene gagridir. Braque ile Picasso'nun bilingli
olarak devrimci siirecleriyle alakasi olmayan bir asetizm ve sadelik rejimi; dyle ki soluklar1
kisa siirede tikanan takipgileri duygusal ya da anekdotik dogalciliklarini asla terk-
etmeyecek ve Ronesans'in gorsel sisteminden asla vazgecmeyeceklerdir. Delaunay, Juan
Gris, Leger, hatta Villon bile®3

9 Cabanne, s. 57.
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2.4. CEZANNE'CI KUBIiZME DONUS

Delaunay,1912 Bagimsizlar Salonu'nda ¢ok 6nemli bir kompozisyon sergiler:

Paris Sehri

Guggenheim Museum, New York

Robert Delaunay, Paris'teki Gotik Kilisesi Saint-Séverin'in ilk resmi resimlerinin
konusu olarak, vitray pencerelerden 151k akisinin modiilasyonlarini ve mimarhgm ortaya
cikan algisal bozulmasini ¢izdigi manzaray:1 secti. Zeminin piiriizsiiz yiizeyini kirigtiran
bastirilmis palet ve renk lekeleri, Paul Cézanne'in etkisine ve ayni zamanda Georges
Braque’in erken doénem Kiibist manzaralarmin islup 6zelliklerine de isaret ediyor.
Delaunay, ¢alismasinda Saint-Séverin temasinin “Cézanne'dan Kiibizm'e gegis donemini”
isaret ettigini sdyledi. Delaunay, Eyfel Kulesinin resim serisinde Kiibist pargcalanmasinin
gelisimini daha agik bir sekilde arastirdi. Bu tuvallerde, kendi kendine tahsis edilen “yikic1”
evresinin Ozelligi olan sanatgi, kuleyi ve cevredeki binalari gesitli agilardan sundu.
Delaunay, modernitenin ve ilerlemenin bir isaretini uyandirirken, genis bir alan, atmosfer
ve 151k hissini tercih etmesine izin veren bir konuyu secti. Gotik katedrallerin yiikselen
tonozlar1 gibi, Eyfel Kulesi de benzersiz bir Fransiz icadi ve 6zlemidir. Delaunay'in bu
yapmin ve ¢evresindeki sehrin goriintlilerinin - birgogu perdelerin ¢ergeveli  bir
penceresinden manzaralar. Eyfel Kulesi'nde (1911'de boyali, 1910 tarihli olmasina ragmen)
kule egrisini perdelik kumas gibi perdeleyen yapilar. Sanatginin pencere ve pencere
manzaralarina olan ilgisi, sembolistlerin cam panellerin igten disa dogru gecisi igin
metaforlar olarak kullanilmasiyla eszamanli olarak ortaya ¢ikti. (Bu seri, Fransiz bilim
adami1 Michel-Eugéne Chevreul'un renk eszamanl kontrast kuramindan yola ¢ikarak, farkli
renklerin ayni anda nasil algilandigini inceler.) Delaunay, bu eserlerin yan yana geldigi ve
iizerine bindirdigi “yapict” satha bagladigint sdyledi. Sentetik, harmonik bir bilesim
olusturmak i¢in saydam zit tamamlayici renkler. Guillaume Apollinaire bu resimlerle ilgili
bir siir yazdi ve Delaunay’in ¢abalarini tanimlamak i¢in Orphism sdézciigiinii yazdi, ki bu
miizik gibi betimleyici gergeklerden bagimsiz olduguna inantyordu (isim, Orpheus’tan,
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mitolojik lir oyuncusundan tiiremistir). Eszamanli Pencereler (2. Motif, 1. Boliim), Eyfel
Kulesi'nin korelimli yesil bir profilini igeriyor olsa da, soyutlamayi tamamlamak igin
atlayisindan énce sanatcinin son selamlasmalarmdan biridir.%

Anitsal, dekoratif ve alegorik biiylik kompozisyonun itibarin1 iade etmeye ve
modernlestirmeye yonelik bu iddiali yapit ile kiibistlerin yiiziistii biraktiklar1 nii,
ressamin Onceki aragtirmalarinin sentezini gerceklestirir; Picasso i¢in bes yil once
Avignonlu Geng¢ Kizlar, kat edilen yol ve ardigik evreleri neyse, bu eser de onunla
karsilastirilabilir. Cezanne'ct kiibizm, sonra Sehirler ve Eiffel Kulesi dizileri,

Delaunay'in katettigi yeni evreyi, renk yoluyla yapimi onaylayan bu eseri beslemistir.

Apollinaire’e gore: orphik kiibist egilim, visuel ger¢ek egilimden alinmis degil de,
tersine, tiimilyle ressam tarafindan yaratilmis elemanlarla yeni biitiinler resmetme sanatidir.
Orphik kiibizm, bu biitiinliiklere giiclii bir gerceklik saglar. Orphik ressamlarin yapitlari,
berrak bir estetik haz uyandirirlar. Onlarin ayn1 zamanda saglam bir konstriiktion’u ve yiice
bir anlam1 vardir. Bu salt bir sanattir. Picasso, Dealunay, Leger, Picabia ve Duchamp bu
egilimden sayilir.®

Dealunay’in resimlerinde sekiller kiibik olmanin disinda, yuvarlak ve kivrimlidir.
Ayn1 zamanda renklerde ise ¢ok ¢esitlilik ve canlilik vardir. Resimlerin anlamlandirilip,
isimlendirilmesi, Apollinaire’in analizleri sonucu siirlerinde bile bahsini ettigi

tanimlamalarindan ortaya cikar.

Resim 2.29. Robert Delaunay, Paris Sehri,(126x 98) 1912, Solomon R. Guggenheim
Museum, New York,

% Robert Delaunay, Erisim Tarihi (17.05.2018), https://www.guggenheim.org/artwork/1022
% D-H, Kahnweiller, Juan Gris, His Life and Work, New York, 1947, s. 132.
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Resim 2.30. Robert Delaunay, Paris Sehri, (156.85 x 156.85 cm), 1913, Solomon R.
Guggenheim Museum, New York,

Resim 2.31. Robert Delaunay, Hava Demir ve Su, (97.4 x 151.4 cm) (Israel Museum,
Jerusalem)

Calismalarda edinilen izlenim gittikce soyutlasan formlar, koyu renk kullanimu,
hem derinligin ve hemde tonun denenenmesi, soyut esmerkezli cevreleri Eyfel
Kulesi'nin kiibik esinli yorumlamalar1 ve bir lokomotif ile bir araya getirerek Ug

Graces'in  olusturmak icin figiirlerini birlestirir, soyut ile uyumlu hale getirilen son
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derece dekoratif bir resim meydana gelir. Aynmi sekilde renge 6nem veren bir bagka
sanatgida Legerdir. Stilistik bir goriiniimle birlikte tuvallerine hareketi dahil ederek

geometrik bir yapisallikla kendini ifade eder.

Léger, Braque ve Picasso‘yla tanistiktan (1910) sonra Tiitiin Icenler (1911), Diigiin
(1911-1912), Mavili Kadin (1912) gibi, kiibizmin estetik anlayisina uygun, ama gergeklikle
aralarindaki bagin, Braque ve Picasso’nun ayni dénemdeki tuvallerinden ¢ok daha dolaysiz
oldugu yapitlar verdi. 1913°te Bigim Karsitliklar1 adli bir dizi tablo yapti. Her biri son
derece 1ilgi cekici birer inceleme sayilabilecek olan bu tuvaller araciligiyla sanat¢inin
silindir, kare, dikdortgen hacimlerden yararlanarak sagladigi hareketin dinamik anlatimi,
sanki timiyle figiiratif 6gelerden kurtulmus gibidir. Bununla birlikte, bir yil sonra
gerceklestirmis oldugu ve Merdivenler olarak adlandirilan tuvallerinde, belli belirsiz bir
figiir gozlenebilir, ama bu yapitlar Bicim Karsitliklarindaki ritmik diizenlemeyi saglayan
ilkelere gore gerceklestirilmistir.%

Yuvarlak hacimlerden, ince uzun figiirler olusturur. Insani 6ge ve sehir 6gesi,
varliklarin gévdesi ve doganin biiyiik gévdesi onun i¢in birbirinden ayrilmaz seylerdir.
Leger ayn1 zamanda modern mekanik yapimlara da deger verir; hiz, gercekligi siddetli

bicimde pargalar, bi¢imleri yerinden eder, zitlastirir, diizenlerini bozar.

Resim 2.32. Fernand Leger, Tiitiin igenler tuval iizerine yagliboya, (1911), (129.2x96.5)
(The Solomon Guggenheim Museum, New York

% Jstanbul Sanat Evi, Erisim Tarihi (17.05.2018), https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-
I/leger-fernand/fernand-leger-hayati-ve-eserleri/
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Resim 2.33. Fernand Leger, Diigiin, tuval {izerine yaghboya, 1911, (257 x 206)Modern
Sanat Miizesi-Paris

Tiitiin igenler' de bulutlarin egimleriyle sehrin diiz cizgili yapraklarmi karsi
karsitya getirir; evler ya canli renklerle islenmistir ya da siyah ve griler iginde
sekillendirilmistir. Bu gercekei 0geler, sigara icenler gibi, ilk planda, soyut bicimlerle

stirekli olarak kesintiye ugrar.

Resim 2.34. Fernand Leger, Mavili Kadin, tuval iizerine yagliboya,1912, (193 x 129.9
cm)
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Mavili Kadin’da ise, silindir hacimlerin rengin onun agisindan tasidigi onemi
vurgular. Ormandaki Ciplaklar' da kullandig1 haliyle bicimlerin eklemlerinden
cikarilmasina, renklerin eklemlerinden ¢ikarilmasini ve bdylelikle ¢ok net ve yogun bir
kimlik edinmelerini de ekler; eszamanli bakisi uygulamasa da, nesneleri analiz eder, en
kiigiik ayrintisini inceler, parcalar, sonra parlak renkler halinde uygulanan ya da

pargalanan, zit genis diizlemler halinde sentezi gergeklestirir.

Kiibizmin hareketsizligine karsi Leger, dinamizmi, tekrar eden ritimleri, ani ve
kacamak 151k patlamalarini, sehirlerin, fabrikalarin, makinenin gii¢ ve siddetini tercih

eder.

Resim 2.35. Léger Fernand, Ormandaki Ciplaklar, Tuval Uzerine Yagh Boya,1912(120
x 170 cm), Kroller-Miiller Museum, Otterlo
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Resim 2.37. Léger Fernand, Iskambil Oynayanlar, Tuval Uzerine Yagl boya, 1916
(130x97)

Formlar1 par¢alanmig ve daginik olsalar da, figiirler resimlerde kendilerine bir yer
bulurlar. Sergide olmamasma ragmen bu donemi iyi temsil eden bir resim Iskambil
Oyuncularidir. Bedenleri robotik bir sekilde tasvir edilen iki kisi iskambil oynamaktadir.
Uzuvlar birbirinden kopuk bu kisilerin bedensel bir biitiinliikleri yoktur. Resimdeki renk
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kullaniminda ise sadelik ve gergeklige dogrudan génderme olmayisi goze carpmaktadir.
Savasin dehseti resmin karmagasinda gizli bir sekilde okunabilir. %

1916, 1917 tarihli Pipolu Asker ve iskambil Oynayanlarinda kisilerini silindire
doniistiiriir Braque ve Picasso olsaydi, onlar1 liggen yaparlardi. Ressam, canli bir

gerceklik verdigi bu 6gelerin agirligini, kiitlesini, hacmini hissetmektedir.

Son yillarda gergeklestirilen biitiin yapitlar, hacim, ¢izgi ve renk temelinde
ilerleyecek, sanatsal cevreleri etkileyen bunlar olacaktir. Bu giinden itibaren saf plastik
degerlerden yola ¢ikarak ulasilacak yogun bir gergeklikten basak bir gergeklik
olmayacaktir. En saf haliyle goriiniir olan resimsel zitliklar, tamamlayici renkler, ¢izgiler ve
bigimler modern resimlerin yapisal temelidir.*®

125 cm) Guggenheim Museum
“Formlarin Zithg isimli resmi, Geometrik sekillerin disinda belirli bir figiiriin
olmadig; renklerin gercek diinyadaki renkleri temsil etmedigi bu resim Léger’de soyut

resim anlayisimin en ug¢ ornegini temsil eder. Sonraki donemlerde soyutluk diizeyi

azalacak olsa da ressamin zithklar: gosterme cabast hi¢ tiikenmeyecektir. %

Her sanat, kendini soyutlayarak kendi alanina ¢ekilmekte, kendini kendi alaniyla sinirlamaktadir.
Uzmanlagsma modern bir karakteristik olarak dikkat ¢ekmekte ve insan dehasinin belirtilerinden birisi
olan resimsel sanatinda bu yasaya teslim olmasi gerekmektedir; mantikli olanda budur; ¢iinkii her disiplin
kendi amacina odaklanarak, kazanimlar1 yogunlastirabilecektir. Resimsel sanat iste bu yolla gerceklige
kavusmaktadir. Bu modern kavrayis, birkag kisiyi etkisi altina alan gegici bir soyutlama degil; yeni bir
kusagin gereksinimlerine ve heveslerine yanit veren biitiinciil bir ifade olusturmaktadir.1%

%  Modern Kentin ve  Zithklarin  Ressamu  Léger, Erisim  Tarihi, (19.06.2018),
http://atlaslardannotlar.blogspot.com.tr/2014/01/modern-kentin-ve-ztlklarn-ressam-leger.html

% A. Antmen s. 62.

%  Modern Kentin ve  Zithklarin  Ressamu  Léger, Erisim  Tarihi, (19.06.2018),
http://atlaslardannotlar.blogspot.com.tr/2014/01/modern-kentin-ve-ztlklarn-ressam-leger.html

100 A, Antmen s. 63.
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1913’den itibaren Malevitch’le kiibizm ciddi 6lgiide derinlestirildi. Kiitlesel
bicimli bu stil hem iilkesinin halk sanatindan hemde Picasso'nun baltayla kesilmiscesine
agir figiirlerinden esinlenmisti. Ardindan, Leger'den etkilenerek resimler gerceklestirdi.
Bunlardaki kisiler sanki mekanik koni ve silindirlerden olugmaktaydi, ama Leger’in
koyu, kimi zaman tekrenkli desenlerinin tersine, zengin bi¢imde renkli bir palet
kullanilmistir. Kiibizm iizerine kisisel tutumu akla ve duyulara dayali bir denetim

sonucu eser olusturmadan yanadir.

Malevitch'in analitik kiibizme bagl ilk eserlerinden biri Semaver'dir (1913, 6zel

koleksiyon).

Resim 2.39. Kazimir Malevitch- Semaver, Tuval tizeri yagliboya, 1913, (88,5 x 62,2
cm) Museum of Modern Art New York

Burada Cezanne'c1 billurlagma, diizlemleri kayda deger bigimde yapili ve dengeli
bir "gecis" oyunu iizerinde temellenir; Kljun'un Portresi ve Firtinadan Sonra Kirda

Sabah tablosu bu etkiyi tagiyan en belirgin eserleridir.
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Resim 2.40. Kazimir Malevitch- Firtinadan Sonra Kirda Sabah, Tuval iizerine Yagl
Boya,1913, (81x81) Solomon Guggenheim Miizesi

Resim 2.41. Kazimir Malevitch, Ivan Kljun'un portresi, Tuval iizerine yagl boya,
1913(112 x 70 cm.) Petersburg, Staatl. Rus miizesi.
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Yine kiibist anlayis ve yontemler icinde, nesnelerin bi¢cimsel analizi, diizlemlerin
iist liste konmasi, tipografik karakterlerin kullanimi, goz yanilmasinin ya da kolajin
kullanimiyla Malevitch 1913'te bir¢ok tuval yapar. Bunlarda Picasso, Braque ve Juan

Gris'ye referanslar goriiliir.

Birinci Tiimen Askeri'nde, kolaj ve tuval iizerine yagliboya, Picasso'cu sentetik
kiibizm yontemleri kullanir; askerin kafast ve kulagi Picasso'nun. Keman Calan
Adam'ini, hatirlatmakta olup, gerceklik bir termometrenin varligryla kendini

gostermektedir.

L R b

Resim 2.42. Kazimir Malevitch, Birinci Tiimen Askeri, kolaj ile tuval {izerine
yagliboya, 1914 (53.7 x 44,8 cm) The Museum of Modern Art, New York

Yagliboya ve tuval iizerine kolaj olan Afis Siitunlu Kadin' da ve tuval {izerine
yagliboya olan, Moskova'da Bir Ingiliz’de aym cephe sellik gériiliir. Bu iki
eserden ilkinde birbirlerini maskeleyen iist iiste konmus diizlemler ve tekrenkli
dortgenler bulunur ve bunlar yilizeydeki parlak renkler olarak ya da oyuk agikliklar
olarak goriilen somut nesnelerle karigmistir.
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Resim 2.43. Kazimir Malevitch, Afis Siitunlu Kadin, Karisik Teknik, 1914 (71 x 64 cm)
Stedelijk Miizesi, Amsterdam

Mizah1 Dadaciligin ve gergekiistiiciiliigiin habercisi olan Moskova'da
Bir Ingiliz'in kompozisyonu, yiiz, kilig, balik, samdan, kilise gibi somut
Ogelerin ve tipografik karakterlerin bir kolaji olarak goriiliir ve bunlar
rasyonellik, otesi biriliski i¢inde birbirlerine karigirlar. Her imgenin
"adlandirildig1l", gelecek i¢in temel 6nemdeki bu eser kiibizme oldugu kadar
fiittirizme de baglanir. Ama ayn1 zamanda Malevitch bunlarin sinirlarini da
kesfetmistir; dogal modelin serbest birakilmasi tamamlanmistir. Artik yeni
bir uzamsal sistemin iginde saf resmin esnekliginin arastiritlmasinda
miimkiin  oldugunca wuzaga giderek bunun sonuclarin1 ¢ikarmak
gerekmektedir. Suprematizm boyle dogacaktir ve bunun tercihleri
Malevitch'in 1925 yilinda yayimlanacak Kiibizmden Suprematizme adli
kitabinda tanimlanacaktir.%

101 Cabanne, s. 113.
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Resim 2.44. Kazimir Malevitch, Moskova'da ingiliz" 1914. Tuval, tereyagi.(88 x 57 cm)

Goriinen diinyanin gorsel olgular1 kendi basina bir anlam tasimaz; énemli olan
duygudur ve bu duygu, onu uyandiran ¢evreden bagimsizdir. Malevitch kiibizmin
seriiveninin i¢inde yer alarak, duyguya ve duygunun yansitilma bi¢imlerine yonelik saf

soyut temsile yonelerek Beyaz Zemin Uzerinde Siyah Kare’yi Olusturur.

Resim 2.45. Kazimir Malevitch, Beyaz Zemin Uzerinde Siyah Kare, 1916 (79,5x79,5)
Galeria Tretiakov, Moskova
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Tuvaldeki biiylik ve siyah kare, daha Onceki resimlerdeki geometrik bigimlerin
tersine, herhangi bir bi¢imin soyutlamasi falan degildi. Bir imgeden ¢ok bir simge gibi
duruyordu. Sigmabilecegim son bi¢im dedigi kare, Malevi¢’e gore gecmisle kopriileri atan
ve yeni bir sanat i¢in baslangi¢ degeri tasiyan simge, susan hi¢ligin simgesi, idi.'%

Kiibizm evrimi soyutlamanin Gtesine gecerek kare ve kareden tiireyen bigimlerle

modern soyut sanata Onciiliik eder.

102 Y1lmaz, s. 71.
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UCUNCU BOLUM

KUBIST HEYKEL

1909 yilinda Picasso Kadin Basiyla birlikte, iki boyutta deneyimledigi sorunlari
lic boyuta tasimaya caligmisti: Seyircinin biitiinliyle kavrayabilmek i¢in etrafinda
dénmek zorunda oldugu, ayni nesnenin koseli ¢cok yiiziiniin yan yana getirilmesiyle
ifade bulan bir¢ok gdriinlimiinii tek bir imgede bir araya getirmeye ¢alismak. Ayrica bu
Bas, burnun c¢ok belirgin bir ¢izgisini eksen alan bir tiir biikiilme hareketiyle canlanir;
151k, ¢ok yiizler lizerinde oynayarak, ortada kaldigi donemki figiirlerin uzantisi iginde
yer alan bu heykelin biitiinsel goriinimiinii stirekli degistirir. Picasso insan yiiziine, tipki
her giinkii goriinimiinde oldugu gibi, ardisik ya da eszamanli yaklasimlardan ve bakis
acilarindan olusan, parcali bir temsil verir. Kiibist resim ile kiibist heykel arasindaki
doga Ozdesligi boylece belirginlesir; resim, lighoyutlu Ogelerin uzamsal baglam
degisikligini belirtir ve tuvallerin ikiboyutlu bir yansimaya indirgenmis heykeller
oldugu seklindeki sik rastlanan izlenim buradan dogar. Demek ki heykel resmin

mantiksal tamamlayicisi, hatta dogrulanmasi olarak belirir.

Resim 3.1. Pablo Picasso. Kadin Basi, 1909, bronz (405 x 230 x 260 mm)



93

Picasso 1912 yilinda tahta, karton, sac, ip gibi seyler, den bir¢ok asamblaj
gergeklestirecektir. Bunlar, madde ve uzam iginde, kiibist tablolarin bu uzantisini
kusursuzca aydinlatacaklardir; nesneyi yepyeni bir goriiniimde sunarken yeniden

olustururlar (Resim.2)

Resim 3.2. Pablo Picasso “Gitar” karton, kagit, tel, tutkal ve ip.1912

1914 tarihli boyali tungtan Absent Kadehi'nde Picasso kadehin hem digini hem
icini gosterir, kadehin iizerine, i¢inde bir parca seker bulunan gercek bir absent 1zgarasi
konulmustur; rolyef icinde bu seffaflik arayisi heykelde ¢ok yenidir. "Resim, yapiskan
kagit, asamblaj ve heykel" diyalogu yerlesmistir ve daha ilerde "kafes parmaklikli

heykeller" e varacak yeni icatlara yolu agacaktir.

"Bunlar," der Kahnweiler, "bir tiir uzam iginde desen olustururlar, ama ayni

zamanda, heykelin daha once mimariye hi¢ ait olmamuis bir alaninin fethine dogru ilk

adimi belirlerler: uzamlarin yaratilmasi." 1%

103 p_Cabanne, s. 86.
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Resim 3.4. Pablo Picasso,” Absent Kadehi’ Paris 1914 (21.6 x 16.4 x 8.5 cm.)

Rus Archipenko, kiibist yapilasmay1 benimseyen ilk heykeltiraslardan biridir.
1908 yilinda Moskova'dan Paris'e geldiginde ilkel sanatlari, Afrika sanatini, Uzakdogu
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ve Ortadogu sanatini kesfedisi onu etkiler ve bunlar kendi ana kiiltiiriiniin, 6zellikle ikon
resminin lizerine eklenir. 1909 yilinda formlarin indirgenip geometrilestirilmesi kiibist
ilkesini Oturan Siyah Govde’ye, ardindan 1910 yilinda Kedili Kadin'a uygular ve

ozellikle hacimlerin uguculagmasina bagli kalir.

Resim 3.5. Alexander Archipenkho, Oturan Kadin, Bronz, 1912
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Resim 3.6. Alexander Archipenkho,1911, Mermer, 35cm
Sekil verici olmaktan ziyade teorisyen olarak calisir, kiitleleri basitlestirerek ve
bunlart matematik olarak yeniden eklemleyerek ifade etmeye calisir. Bosluklar ve
doluluklar kesin hesaplarla gergeklestirilir; Oncelikle biitiinsel olan eserleri
soyutlamanim smirlarina kadar agilir, uzar ve basitlesir; drnegin 1913 tarihli Uggen
Zemin Uzerinde Figiir ve Archipenko'nun 1914 tarihli Gondolcu'yla birlikte en

karmasik ve en tamamlanmis heykellerinden biri olan Boksorler.

F

Resim 3.7. Alexander Archipenko."Uggen Bankas1 Heykeli" 1914 (76,2 x 19,1 x 15,2
cm.) Nelson Atkins Miizesi, Kansas City
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Resim 3.8. Alexander Archipenko. Gondolcu1914, Bronz, (83.8 x 26.4 x 20.3 cm), Karl
Osthaus Museum. Almanya

Resim 3.9. Boksorler 1914; Paris, France: bronze( 62.23 x 38.1 cm)

Bu soyut Kiibistik kompozisyonda, kavgaya katilan boksorler,
miicadelede kilitlenmis olan iki yiiz yiize “figiir” de ortiiliidiir. Indirgeyici
formlar, hem kendileri hem de klasik Fransiz Kiibizmine yansiyan etkiler
olarak Afrika ve Iber heykellerini hatirlatir. Karmasik icbiikey ve disbiikey
formlar, acik mekani, bilesimin ayrilmaz bir parcasi olarak kabul etmektedir
- bu, Archipenko'nun en 6nemli sanatsal basarist olan yenilik¢i bir heykel
yaklagrmidir. 1%

Ayrica birgok asamblaj da yapmistir. Bunlarda, katlanmis ve egik, kimi zaman
boyali metal levhalar ve denetimli yansima biikiilme ve etkilesimlerine yol agacak

sekilde boyali ahsap kullanmistir. (Medrano I, 1912; Medrano II, 1913; Aynanin
Karsisindaki Kadin, 1913)

104 Wikiart, Erigim Tarihi (12.05.2018), https://www.wikiart.org
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Resim 3.10. Alexander Archipenko: Médrano 1,1913—14 ( 134.2 x 41.5 x 31.3 cm.)
Guggenheim Museum, New York

Resim 3.11. Alexander Archipenko: Médrano II, 1913—14 (126.6 x 51.5 x 31.7 cm.)
Guggenheim Museum, New York
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Resim 3.12. Alexander Porfirevich Archipenko, Aynanin Karsisindaki Kadin, Fransa
1915, (45.7 x 30.5 cm) Philadelphia Museum of Art

Brancusi 1904 yilinda Paris'e gider, li¢ yi1l sonra, dogalciligi ve Rodin'in etkisini
terk ederek, Cezanne'c1 sentezin bilincine varir ve onceki eserlerinden tam bir kopusla

mimari bir yola girer. 1910 yilinda {inlii Opiiciigii gerceklestirir.

Resim 3.13. Constantin Brancusi, “Opiiciik”, 1912, Tas,( 58,4x34x25,4 cm)
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Bir Rus kizinin, Tanosa Gassevskaya'nin Montparnasse mezarligindaki anitidir.
Bu Ilk etiitler 1908 tarihli olup, on ii¢ varyasyon ve replik iceren, déngiiniin tamami
1912 yilinda tamamlanacak olan Uyuyan Esin Perisi'nin etiitlerine de bu donemde
girisir. Opiiciik; gii¢lii kuvvetli hatlara sahip, geometrik yekpareligi tartismasiz giicte
olan bu eser "kiibik midir?’’ "kiibist" midir? Tas blogu birles tiren basit bir sema iginde
birbirine sarilmis iki gévdeyi kapsayan bu kapali hacim bir fikir icermektedir; yasanu
doguran ikilik ilkesi burada saflik ve kuvvetle ifade edilmistir. Kiibist anlayislardan
uzaktayiz; Brancusi Ozellikle ilkel heykele, iilkesinin koOylii mimarisinin ahsap
dayanaklarina baglidir.
Bir mezar heykeli olarak tasarladigi ‘Opiiciik’ eseri, Constantin
Brancusi i¢in belki de sanatinda en 6nemli doniim noktasini olusturacakti.
‘Opiiciik’ adli eserinde daha primitif (ilkel) anlatima ulasmak amaciyla
tekniginde de farkliliga gider. Kil ile modellemenin kazandirdig1 avantajlar
ve hatalarin diizeltilebilmesi karsisinda tas gibi masif bir malzemenin
yontulmasinda itina gerektiren yaklasim, onun sec¢iminde ciddi rol
oynamaktadir. Clinkii primitif formlarin bigimlendirilmesi yine primitif bir

tavirla olmali ve bunu da tagin yontma eylemini gergeklestirirken getirdigi
samimiyetin yaratacagina inanmaktadur.1%°

Resim 3.14. Constantin Brancusi, “Uyuyan Esin Perisi”, 1909, Mermer, 27x30x17 cm.
Musée National d’Arte Moderne, Paris

15 Sonsuz Askin  Heykel Formu/Constantin ~ Brancusi, Erisim  Tarihi  (16.06.2018),

http://sanatkaravani.com/sonsuz-askin-heykel-formu-constantin-brancusi/


http://sanatkaravani.com/sonsuz-askin-heykel-formu-constantin-brancusi/
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Uyuyan Esin Perisi'nde yumurtams: ¢izgilerin titizlikle incelenmesi adim adim
azami sadelik ve kesinlige varmistir. Resimde Mondrean’in meydana getirdigi sadeligi

heykelde minimal sayilabilecek formlarla gosterir.

Resim 3.15. Constantin Brancusi, “Matmazel Pogany” 1912, Beyaz Mermer, Y: 44,5
cm. Tas Kaide Y: 15,4 cm.

1913 tarihli Matmazel Pogany'nin de yumurtamsi bir basi, daire kemeri seklinde
yuvasindan firlamis iki biiytik gozii vardir; formlarin anasi olan oval formu gerek 1933'e
kadar birbirini izleyecek bu basin farkli versiyonlarinda, gerekse de sonraki bir¢ok

eserde kullanir. 1918 tarihli Prenses X'te form sentezi mutlaga erisir.

Resim 3.16. Constantin Brancusi, “Prenses X”, 1916, Bronz, 61,7x40,5x22,2 cm
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Soyutlamaya degil kendi geometrisini yaratarak maddenin tinsellestirilmesine
varir. Boylelikle Brancusi kiibist anlayigla birlestirilebilir, ama Archipenko ile

Duchamp, Villon'un tam zidd1 yonde yer alir.

Macar Josep Csaky, 1910 yilinda kiibizmden etkilenir ve 1911, 1913 yillarinda
sergilere katilir. 1911 tarihli beyaz tastan bir Bas calismasinda, Csaky bi¢imleri keskin
koselerle eklemlenmis biiyiikk yekpare kiitlelere indirgeyene dek basitlestirir. Bas,
tizerinde 15181 etki ettigi yiizeyin kesimini vurgulayan {ist iiste binen ¢ikik planlarin
oyunuyla kiibizme daha yakindir; ifadeci kesinligi i¢inde ¢ok belirgin bir hacimsel irade

sergileyen giiclii bir eserdir.

Resim 3.17. Josep Csaky, Ergen Basi, 1911, (38.5 x 21.5 x 12 cm) Szegeo Miizesi,
Macaristan

Marcel Duchamp ile Jacques Villon'un kardesi olan Raymond Duchamp Villon
1918 yilinda kirk iki yasinda oldiigiinde, geride kiibizmin en belirginleri arasinda
sayilan on kadar heykel birakir. Sergilerinden birine 1931 yilinda 6ns6z yazan Andre
Salmon, onun "doneminde yasayan biitiin heykeltiraglardan 6nce geldigini" belirtir.

1910 yi1linda, Rodin'in etkisinden koparak, Geng Adam Govdesi'ni yapar.
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Resim 3.18. Raymond Duchamp Villon 1910 (57.8 x 31.8 x 41.5 cm) Modern and
Contemporary Art

Heykel hem ¢ok yapili hem de dinamiktir ve kuvvet ¢izgilerini ve temel hacimleri
cok kesin bir sentez i¢inde bir araya getirir. Torsu, Duchamp-Villon’un heykellerinin,
cagdaglari tarafindan indirgeyici formu ve geometrik yaklasimi nedeniyle 6zgiin olarak
modern olarak taninmasinin ilk 6rnegi olmustur. Konusu, arkaik Yunan heykeline olan

ilgisini ortaya ¢ikarirken, figiiriin biiyiik diizlemleri, Kiibist eserlerinden uyarladig:
formlarm heykel yogunlugunu ve geometriklesmesini yansitir,%

Onun Baudelaire'in Bas1 heykeli, sairin dehasinin biriktigi yer olan kafatasina
0zel bir 6nem verir ve hala c¢ok klasiktir; 1912 yilindaki Maggy ve 6zellikle son eseri

olan Profesor Gosset'nin Portresi (1917) ise Afrika heykelinin etkisini gosterir.

106 Nyhistory, Erisim Tarihi (14.06.2018), http://armory.nyhistory.org/torso-of-a-young-man-formerly-
torse/
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Resim 3.19. Raymond Duchamp-Villon, Maggy,Bronz Solomon R. Guggenheim
Museum, New York

Resim 3.20. Raymond Duchamp-Villon, Baudelaire,1911, National Museum of Modern
Art
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Resim 3.21. Raymond Duchamp-Villon, Head of Professor Gosset, c. 1917/ 1918,
National Museum of Modern Art - Georges Pompidou Center, Paris 11. 34 x 9 1.8 x 8
1.2

1917'deki Gosset portresi, kafay1 bir digbiikey alin burun kismina ve ic¢biikey bir
ylize boler. G6z yuvalarinin derinliklerinden sabit bakis, kendi 6liimiiniin bir 6nsezi olarak
yorumlanabilir. Baglangigta kendisini Auguste Rodin'in eseri tizerine yonlendirdi, ancak
1910'da Kiibizm'i kesfetti. Bununla birlikte, ¢aligmasindaki bigimsel yapilar higbir zaman
saf ritmik yiizeyler olusturma egiliminde olmadi, ancak fizyognomik &zellikler sergilemeye
devam etti. Bu onu 6nemli bir portreciye doniistirdii.” Gergekgi bir portreye ek olarak
giderek daha basitlestirilmis versiyonlar iiretti: soyutlama ve stereometri bastanbasa arttr. %’

Duchamp- Villon eserlerinde, anitsal ve dekoratif, duyumsal niyetler sergiler:
Asiklar (1913) ya da Oturan Kadin'da (1914) heykeli mimariye dahil etme niyetini de

gosterir.

107 Mumok, Erisim Tarihi, (12.05.2018), https://www.mumok.at/en/professor-gosset
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Resim 3.22. Raymond Duchamp-Villon, Asiklar,1913,Al¢1, National Museum of
Modern Art - Georges Pompidou Center, Paris

"Kiibist Ev" i¢in c¢aligmalarinin tanmiklik ettigi gibi, mimari tiirde heykel
yaratmay1 tercih etmez. Temel eseri olan Biiyiik At'tan dnce bir¢ok etiit gelir; bunlar

arasinda At ve Siivari ve 1914 tarihli Kiiclik At vardir.

Resim 3.23. Raymond Duchamp-Villon, At ve Siivari, 1914 bronze 28 x 18,5 x 10 cm
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Duchamp, Villon, 6nce, gdgsii yan yana konmus iki tekerlekten olusan bir ata
binmis sema tize bir siivari temsil etmistir, sonra siivari yok olmustur ve hayvanin kas
yapisi, bigimlerin mekanik karakterinin her tiirlii dogalci, hatirlatmay1 ortadan kaldirdig:
bir tiir devasa g¢ark halini almistir. Eserin son hali genellikle soyuttur, ama hareket
kollari, makaralar1 ve pistonlariyla birlikte, bir lokomotifle bir at arasinda yar1 yolda
duran, islemeye hazir bu makine fiitlirizmin etkisini gosterir. Bununla birlikte, Duchamp
Villon'da bigimler hareket tarafindan olusturulmamistir, dinamizm zapt edilmistir, ama
kiibist heykelin statikligine ve tekrarci ligina kiyasla baska bir arayis, makine estetigin,
den yola ¢ikarak yenilenme tesebbiisli goriiliir. Ayn1 6l¢ii, de dikkat ¢ekici olan sey, bu
Biiyiik At' ta, i¢ uzam ile dis uzanim i¢ ice gegme istegidir. "Nesneler asla sona ermez,"

diye okuyoruz.

Resim 3.24. Raymond DUCHAMP-VILLON, Biiyiik At,1914,bronze, (150.0 x 97.0 x
153.0 cm)

1912 yilinda yaymmlanan Fiitiirist Heykelin Teknik Manifestosun' da, "¢ok
sayida sempati bilesimiyle ve sayisiz tiksinti sokuyla kesisirler... " Braque'un dostlugu
Henry Laurens'i 1911 yilinda kiibist arastirmalara yoneltti, ama ilk heykelleri ancak
1914-1915'ten itibaren bilinmektedir; asamblajlar, ¢ok renkli konstriikksiyonlar ve
yapiskan kagitlar, 6zellikle hacimlerin, gdlge ve 1siklarin dengesini arar. Picasso'nun
inlii Absent Kadehi'nin "seffaf' heykelinden esinlenerek yapilan 6liidogalar ile ahsap ve
sacdan baslar, bedenlerin yiizeyini parg¢alayarak parlak yiizeyli, sert-koseli yapiy1 ortaya
cikartir.
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Resim 3.26. Henri Laurens, Boksoér Basi, Pismis Boyali Kil, (242 x 238 x 25 mm)

Bu ilk eserler resmin etkisini yansitir, Laurens ressam dostlariyla, ozellikle
Braque'la ayni konulart secer; meyve kaseleri, siseler, bardaklar, gitarlar, kafalar

biitliniiyle yeniden icat edilmis, hem uyumun hem de kesinligin damgasini tagiyan bir
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sonuca erisirler. Cok sayida dogrusal desen bu eserlere eslik ederek, icyapiyi, iskeleti
gosterir. Henry Laurens bu arastirma yillar1 boyunca konstriiksiyonlar: ve yapiskan
kagitlar1 birlikte kullandi, bunlar1 birbiriyle zenginlestirdi ya da diizeltti; bunlar1 en siki
iligkilerle birbirlerinin tamamlayicisi olarak gordii ve en ciddi ve en duyarli analizlere
tabi kildi. Ele alinan malzeme, siradanlik dikkate alindiginda renk genellikle son derece

nazikge ve tasarruflu olarak kullanilmistir.

Resim 3.27. Henry Laurens, Meyve kompostosu, 1922, Pismis Kil, 44 x 58.5 cm.

Jacques Lipchitz, tipki Laurens gibi, resmin sorunlarini ii¢ boyutluluga tagimaya
calismistir. Litvanya'dan Paris'e 1909 yilinda geldi; ressamlarin ve sairlerin dostluklar
onu donemin kaygilarina alistird1 ve ilgisini ilkel heykele, 6zellikle Misir, Dogu, Eski
Yunan heykeline ve Afrika sanatina yoneltti. Picasso ile Juan Gris’in karsilagmas1 onun
kiibizme katiliminda belirleyici oldu. Yarim yiizy1l sonra sdyle diyecektir: "Ben her
zaman kiibistim. Kiibizm dogrusal c¢izgiyle birlikte goriililyor, ama dogrusal ¢izginin
benimsenmis olmasi izlenimcilige karsi tepkidendir... Kiibizm dogrusal ¢izgide degil,
ama evren lizerine 6zgiil bir bakis acisindadir. Kiibist sanat baslangicta s6zdizimseldi.
Bu yeni dil bir kez saptandiginda hepimiz kendi hikdyemizi anlattik... " 1913 tarihli
Yilanli Kadin, Yelpazeli Binici Kadin ya da Dans6z kat1 tutumlu heykellerdir.
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Resim 3.28. Jacques Lipchitz, Yilanli Kadin, 1913, Bronz,

Resim 3.29. Jacques Lipchitz, Dans Eden Kadin, 1913, Bronz, (62.9x 20.3x 17.1 cm)
Barnes Collection Online - Barnes Foundation
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Bunlar koseli ve egimli kesin semalar tizerinde tasarlanmistir ve 1914 tarihli Sag
Orgiilii Geng Kiz'da yuvarlak cokyiizlii koseli yiizeyleri birlestiren bigimlerin

boliinmesiyle birlikte goriiliir.

Resim 3.30. Jacques Lipchitz, Sa¢ Orgiilii Geng Kiz' 1914 Bronz (83.8x 31.8 cm)

Hepsi disbiikey olan pargalanmis 6geler, eklemleri ¢ok belirgin olan ve {lizerinde
151851 etkide bulundugu bir anatomi olustururlar; 15181in yarattigi dinamizm sag
Orgiisiinlin kat1 dikeyligiyle dengelenir. 1914, 1918 tarihli Gitarli Denizci' de bigimlerin
geometriklestirilmesi yerini, bu esere hareketini veren 151k ve golge bdlgeleri yaratan
diizlemlerin karmasik diizenlenme, sinden yola ¢ikarak konstriiksiyona birakir; eser,
kisinin S seklindeki hareketini ritimlendiren ic¢biikey yiizeylerin kullanimiyla

vurgulanmugtir.



112

Resim 3.31. Jacques Lipchitz, Gitarli Denizci' 1914 Kroller-Miiller Museum

1918 yilinda Lipchitz, tastan ya da boyali al¢idan, al, ¢ak, kabartmali 6liidogalar
yapar; bunlar kompozisyon bakimindan Juan Gris'inkilere ¢ok yakindir. Sert ve
diisiiniilmiis, yogunluklu bu tiir resimler kimi zaman oval bir kiivetin ¢ukurunda

diizenlenmistir ki bu da golgeleri ve 1siklar1 vurgulayan: bir ii¢lincii boyut etkisi yaratir.

Resim 3.32. Jacques Lipchitz, Mandolinli Kadin, 1919, Modern Art. N.Y.(65cm)
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1919 tarihli Akordeonlu Arlequin'den yola ¢ikan heykeltiras, donemin "diizene
doniisiine denk diisen bir doniisiim gegirir; figiirlerinde, 1914 6ncesi kiibizmin bastirmig
oldugu arabesk, yilan kavilik ihtiyacina karsilik veren egimler ve kivrilip biikiilmeler
goriiliir. Bununla birlikte bunlar kesin olarak sekillendirilmis, anitsal, kimi zaman da
biraz agir kalirlar; daha ilerde barokgulugun ve lirizmin dengeleyecegi duyumsallik ve

Ozgiirliik onlarda eksiktir.

1909°dan itibaren Paris'te bulunan Rus Zadkin Kiibizmi 1913 yilinda kesfeder;
Roma sanatindan esinlenerek, saglam bir sekilde insa edilmis, geometrik kesinligini
Kiibizmin verdigi kiitlesel eserler gergeklestirir. Bu disiplini, arabesk iizerinde ve
diizlemlerin uyumlu diizenlenisi {ize, rinde, bi¢imlerin duyumsal modellendirilmesi
tizerinde temellenen daha lirik bir dile Birinci Diinya Savasi'ndan sonra uygular.
Dekoratif yontemler, ayrintiy1 ihmal etme, den maddeyi kimi zaman duyarlilagtiracaktir.
Dolayisiyla kiibist heykelde iki egilim giin yiiziine ¢ikar: Birincisi uzam iginde bir nesne
ya da bir figiiriin analitik temsiline baglidir, ikincisi ise basit geometrik 6gelerden yola
cikarak bunlar1 yeniden yapilandirir. Her ikisi de iki temel yonelimi -analitik kiibizm ile

sentetik kiibizm- i¢in, de resimsel kiibizme uygundur.

Bir figiiriin geometrik 6gelere boliinmesi Rus yapimci heykeltiras Naum
Gabo'da goriiliir: 1916 tarihli Baglar’1, uzanim niifuz ettigi ve "havada ¢oziilebilir", agik
ve seffaf diizlemde somutlagmis hacimlerin kiibist analizine ¢ok sey bor¢ludur. Ama
Gabo, tipk1 kardesi Pevsnir gibi, "heykel 6gesi olarak" kiitleye karsi calisir; hacmin
kiitleden bagimsizlagsmasi1 gerekmektedir. Kiibistleri "kendi analizleri i¢inde donmus"
kalmakla suclarlar; 1920 tarihli Ger¢ek¢i Manifesto' da kendi deneyimlerinin "sanatin
ancak yiizeyiyle ilgili oldugunu, temellerine erismedigini; biitlin bunlarin da eski sanatta
olanla ayni1 yaziya, ayn1 hacme, ayn1 dekoratif yiizey duygusuna yol actigin1" belirtirler.
Kiibist ilkelerden yola ¢ikan mimari yonelim, Rus konstriiktivistleri olan Tatlin ve
Rodgenko' da hissedilir. 1913 yazmin sonunda Paris'ten donen Tatlin ilk karsi

rolyeflerini gerceklestirir.
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Resim 3.33. Naum Gabo, Yapisalct Bas, 1916, Museum of Fine Arts, Dallas (23cm)

el

Resim 3.34. Vladimir Tatlin, Kése Tezgahi, 1914 Sac, bakir, ahsap ve metal (71x118
cm)

"Resimsel rolyef' denen bu eserler, Picasso ve Braque'inkine ¢ok yakin, farkli
malzemelerden olusmustur; 1914, 1915'te resim evresinden asili rolyefler ve koseli karsi

rolyefler evresine gecer. Rodgenko'da resimlerinin bi¢imleri - geometrik diizlemleri
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kiibist yapidan esinlenen bir uzanim icinde yan yana ya da i¢ igedir. Heykelden
mimariye ge¢is Hollandali neo-plastik¢i ressam, heykeltiras Vantongerloo ve Van
Doesburg'un projelerinde agik ve net bir sekilde goriiliir. Van Doesburg'un 1929 yilinda

Meudon'da insa ettigi evde i¢ ve dis mekanlar mutlak siireklilik igerisindedir.

RZISL

Resim 3.35. Van Doesburg, Model Artist House 1923
Kiibist heykel kendi asilmazini da i¢inde tasimaktadir. Goriinlir dogadan yola
cikarak, dis bi¢cim biitliniiyle yaratildi. Simdi modern sanat igrek bigcim kiiltiiri

yaratmaya ¢alistyor.
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DORDUNCU BOLUM

CALISMALARIM

Sanat, bireyi insanin etkinlik diinyasindan uzaga estetik coskunlugun alemine
tasir. Estetik coskunlugun verdigi hazla birey insani ilgilerinden siyrilarak, kendine has
sanatsal bir tavir elde edinir. Bu tavir, 6zel ve kendi i¢ diinyasinda amagli ve anlamlidir.
Bu tavrin igeriginde bu diinyadaki yasamla alakali duygular ya tamamiyla bulunmaz ya
da baska bir bicimde var olurlar.

Sanat alemi kendine has duygular1 ve bi¢imleri olan bir alemdir. Bu 6zellik
bireyin (sanat¢inin) yansitma siirecinde ve oOncesinde karmasik olan duygularinin
diizene girmesi ve berraklagmasini saglar. Sanatin bir mantig1 vardir séylemi manasi
aranmalidir.

Bir bireyin hisleri ve i¢ durumu yilizdeki anlatim ve jestlerden
anlasilabilmektedir. Sanat duygularin, anlatim ve disavurumudur. Huzursuzluk ve
gerilimin anlatildigt calismalar sivri ve pirizlii ¢izgiler baltayla kesilmiscesine
birbirinden ayrilan keskin ve geometrik formlarla bi¢cim bulur. Duygu ve hisler sanatsal
ogeler olan form, bi¢cim ve doku gibi elemanlarin kullanimiyla soyutlama iislubuyla
kendilerini disa vururlar. Soyutlama yoluyla olusan sanatsal anlatiminda her sey belirgin
degildir. Bundan dolayidir ki; sanat, imgeler, semboller ve metaforlar icermektedir.

Sanatgi(birey) icinde yasadigi diinyadaki objeleri 6rnegin barindigi bina, ev ve
icindeki esyalar1, dis goriiniislerini salt geometrik bicimler olarak algilar. Bu algilayis
bireyde sanatsal bir haz uyandirir. Bu algilayis bilimsel bir yéneliste igerir. Ornegin
geometrik olgularin matematiksel birer ger¢ek oldugu gibi. ..

Sanat¢1 anlam ve bigimi derleyerek sanatsal olgularla yogurup ge¢cmis egilimler
1s1¢inda modern form arayisinda basar1 elde edebilir ve caligmasini sanat eserine
doniistiirebilir.
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Resim 4.1. Oto Portre. Alg1 Dokiim 45 x 21 x 33 cm
Bu ¢alismada kil sekillendirme yaparak realist bir biistiimii, al¢1 dokiim yaparak
olusturdum. Bu calisma daha sonra olusturacagim soyutlama eserlere temel teskil
edeceginden tezimde Onemli yer tutmaktadir. Soyutlamaya giden siirecte Ornek

alinmustir.

Resim 4.2. Oto Portre. Alg1 Dokiim 42 x 20 x 31cm
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Realist biistiin alg¢1 dokiimii {lizerinde geometrik formlarla alanlar meydana
getirilerek bi¢imlendirilmistir. Bu bi¢cimlendirmede birgok parcadan olusan bigim

deformasyonu goriilmektedir.

Resim 4.3. Otoportre. Seramik Raku pigirim 27 X 14 x 17 cm

Teknik bakimindan ilk islerimden farkli olan bu eser artistik seramik kaygilar
icinde digbiikey geometrik formlarla olusturulmustur. Oto portre olan eser teknik
bakimindan pismis kilden olusturulan ilk¢ag heykellerine gonderme niteligindedir.
Yiiksek 1sida pisirimi yapilan kil model sirlanarak Raku pisirim olarak bilinen ikinci bir

pisirimden gegcirilerek viicut bulur.
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Resim 4.4. Otoportre. Pigmis Kil ( Terakota) 25x 14.5x 21.5 cm.

Ilk¢ag heykel anlayisinin, modern geometrik soyutlama iislubuyla birlestirilerek
kiibist formal derinlikler meydana getirilir. Tek pisirimi yapilan kil eser bu agidan ilk
donem heykel eserlerle benzerlik i¢indedir. Formel olarak ii¢ boyutlu kiibist sanatin

etkilerini tagir.
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Resim 4.5. Oto Portre. Pismis Kil ( Terakota ) 28.5 x 13.6 x 16 cm.

Dis biikey formlarla birlikte, i¢cbiikkey geometrik formlarla derinlik etkisi

kazandirilmigtir. Keskin geometrik bi¢imlerin yaninda oval formlar dikkat ceker.

Resim 4.6. Kadin Biistii. Pigsmis Kil. ( Terakota ) 28 x 20.5 x 18 cm.
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Basin st kismindaki oval formlar diger kisimlardaki geometrik big¢imlerle
biitiinliik icerisindedir. Primitif sanatin etkileriyle birlesen kiibist egilim minimal bir
anlatim sergiler. Biistteki algak ve yiiksek bicimler 151k ve gdlgeyi farkli alanlara dagitir.

Bu geometrik soyutlama egilimi sanatsal yonelimlerimde bana kolaylik saglamstir.
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SONUC

Nesnelerin ve kavramlarin 6z bilinen ¢ehrelerinden kurtulmasi, 1910’larda
Kiibizmle birlikte modern bir kiinye kazanmistir. Heykel sanati da asrin kendi igindeki
degisimi ve doniisiimiine paralel olarak gelismeye ve kavramlar {izerinde yeni kapilar
agmaya baslamistir. Rodinin canlandirdigi baskalasim, Brancusi, Picasso, Lipchitz,
Archipenkho gibi sanatcilar tarafindan kiibizm akimi dogrultusunda sorgulanir ve sanat

objesi ile sunulur.

Beserin dahilinde yasadigi cihani sorgularken, goériinen diinya ile i¢ diinyasi
arasinda gidip gelmesi yeni bir yorumun ortaya ¢ikmasina neden olur. Bu merakli ve
sorgulayict yorum dogayi taklitten 6teye gecerek, soyut dinamikleri goriiniir kilabilmek
icin sanat ve sanat nesnesini kullanir. Yasamin i¢inde olan bu hareket bi¢cimi yasamin

0ziinli yansitmaktadir.

Sanat siirekli gelisen ve degisen olgudur. Insanoglu da degisen bir canl1 olmasi
sebebiyle tarihsel siireci takip ederek daha gelismis sanat eserleri ortaya koymay1
amaglar. Sadece tiikketen bir varlik olmaktan ¢ikar, iiretici varlik olarak evrende
yasamini slirdiiriir. Geleneksel sanat anlayisi kirilamadigi, toplumsal kaliplagsmalarin,
tabularin olustugu dénemlerde tiretimin kisir dongliye girdigi zamanlar da bu sanatsal
yontem farkli olmay1 tetikleyerek, sanatin, toplumun gelismesine ivme kazandirmistir.
Realist amaglar icin {retilen {irlinlere duygu yiikleyerek estetik amagclar icinde
kullanilabilecegini, tiriiniin bir madde olarak kullanmanin diginda, insanin dogasinda

olan estetik kavrami i¢cinde kullanabilecegini gostermistir.

Bu gelisim dahilinde soyut sanata gotiiren 6nciil geometridir. Bir araya getirilmis
form, bi¢im, hacim, doku ve kompozisyondan meydana gelen heykel sanatinin
geometrik bir yapr lizerine insa edilmesi, sanatin yasam egilimlerinin degismesi
anlamina gelir. Bundan 6tiirti soyutlama, geometrik sanatin diisiinsel meyli diizeyinde
viicut bulur. Matematiksel diislince siirecinin getirdigi, ilkelerini yine matematikte bulan
Ozsel estetik kaygidir. Bunun gibi temellere dayanan geometrik sanat, sanat yapitini

soyut diisiinsel bir konstriiksiyon olarak sorgular.

Bi¢imlendirme egilimi ile ortaya c¢ikan her yeni olgunun bir sonraki durumun

habercisi oldugu ve geometrik soyutlama kavraminin ne denli genis bir kapsama alan
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icerisinde oldugu goézlemlenmistir. Formel tutumla deger yargilarinin ya da begenil
onceliklerin varligi ile insanin kendini gérmek istedigi ve dis kaynakli nedenlerin igsel
sorun haline dOniistiiriilmesi  sorgulanabilir bir tutumdur. Diinya siradan
degerlendirmelerden degil de farkli bir acidan; heykel plastiginin soyut yaklasimiyla
iliskilendirilmistir.

Sanatc1 dogada var olan goriiniimleri, giizellik ve zevk yaratmak icin kullanir,
ayni zamanda insan duyarliliklarini inceler, ¢alismalar meydana getirir. Bu ¢aligmalar
kendimiz hakkinda kesiflerde bulunmamaizi, algisal olarak duyarliliklarimizin seviyesini
anlamamizi1 saglar. Bu devrim niteligindeki yontem ile olusan ¢alismalar, insanin
algisini, kapasitesini, egilim ve tamimasina yol agar. Simnirlarinin nereye kadar
ulagabilecegini, nereye kadar gelisebilecegini gosterir. Bunun farkina varan birey
nesnelerden duyusal olarak toplanan verileri yer ve zaman gibi varlik kosullarindan
koparir. Akil siizgecinden damitarak yepyeni hissel tepkimelerle yeni soyut kavramlarla
soyutlamaya kaynak olusturarak ‘yeni ilkel’ diye nitelenen {iislupla estetik hazzi

birlestirerek modern sanatsal bigcime ulasir.
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