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OZET

YUKSEK LiSANS TEZi
RESIM SANATINDA BEN - DAY NOKTALARI
Ramazan ILGAZ
Tez Damismani: Dr. Ogr. Uyesi Serhat ERDEM
2018, 79 Sayfa

Jiiri: Dr. Ogr. Uyesi Serhat ERDEM (Danisman)
Do¢. Evren KAVUKCU
Do¢. Semra CEVIiK

Bu tezin amaci, noktalama tekniginin resim sanatinda yeni bir teknik, anlam
olusturma araci olan bir yere sahip oldugu ve bu teknigin matbaadan sonraki
sanatcilarin yeni resim yapma anlayist olarak ortaya c¢ikmasindaki katkisi oldugunu

ortaya koymaktir.

Bu amagla ¢alismada Resim sanatini icra eden pek ¢ok sanat¢inin ¢alismalarinda
kullanmig olduklar1 noktalarin temelinin Benjamin Henry Day’e ait noktalarma
dayandigini, noktalarin meydana ¢ikis seriiveni, hangi teknik alanlarda ne amacla
kullanildiklar1 ve bu noktalar1 kullanan sanatgilar1 bularak ¢alismalarini incelemek iizere

hazirlanmis bir ¢alismadir.

Arastirmanin birinci boliimiinde teknik alanlardaki noktalarin (Piksel, Gren
(nokta), Nois) kullanma amagclar1 ilizerine arastirma yapilmistir. Daha sonra ikinci
boliimde noktalarmin ¢ikis yeri anlatilmistir. Ugiincii bolimde kesif eden ve bu
noktalar1 resim sanatinda kullanan sanatcilar arastirilarak resimleri {izerine incelmede

bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Resim, Piksel, Nois (Nokta)



ABSTRACT

MATER'S THESIS
BEN — DAY DOTS IN PAINTING ART
Ramazan ILGAZ
Advisor: Asst. Prof. Serhat ERDEM
2018, Pages: 79

Jury: Asst. Prof. Serhat ERDEM
Assoc. Prof. Evren KAVUKCU
Assoc. Prof. Semra CEVIK

The aim of this thesis is to show that the dots technique is a new technique in
painting art as a means of creating meaning, and that this technique contributes to the

emergence of a new painting conception among artists after printing.

For this purpose, it is a study designed to examine the basis of many of the
painting artists who have used dots in their works based on the dots found by Benjamin
Henry Day, the adventure of the dots, technical areas artists use them for and the works

of artists using these dots.

The first chapter of the study consists of analysis on using technical dots (Pixel,
Gren (dot), Nois). In the second chapter, the origin place of dots is explained. In the
third chapter, the artists who explored and used these dots in the art of painting were

investigated and their paintings were examined.

Keywords: Painting, Pixel, Nois (Dot)
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ONSOZ

Wassily Kandinsky’nin “her sey bir nokta ile baslar” sozii ile yola ¢ikacak
olursak. Nokta, gorsel anlatimin temel 6gelerinden biridir. Tek basina durgunlugu ifade
eden nokta ¢ogaldik¢a dinamizme, ritme ya da karmasaya doniisiir. Noktalar yan yana
geldiklerinde birbirleriyle biitiinliik olustururlar. Noktalarin olusturduklar: birliktelikler,
farkl1 psikolojik etkiler yaratmalar1 sebebiyle ¢ok onemlidir. Aralarindaki biiyiik-kiigiik,
acik koyu, sik-seyrek, uzaklik-yakinlik iligkilerini, renk ve konum farkliliklarini insan
gozii ve beyni aninda algilayarak anlamlandirir. Bu nedenle, sanatsal {iretimin ve

tasarim siirecinin baslangicinda noktanin 6nemi ¢ok biiyiiktiir.

Bu baglamda teknolojik gelismelerden 6nce ve sonrasinda noktanin (piksel)
gorsel araglarda ve sanat eserlerinde kullanim metotlar1 {izerinde durulmustur ve

incelenmistir.

Tez konusunda yardimei olan Dr. Ogretim Uyesi Cemile Didem Ozisik ve bu
tezin her asamasinda biiyiik emegi olan degerli hocam tez danismanim Dr. Ogretim

Uyesi Serhat Erdem’e tesekkiir ederim.

Bu ¢alismada bana desteklerini hi¢bir zaman esirgemeyen anneme, babama ve
nisanlim Fatma Giing6r’e, beni yonlendirip tecriibelerini paylasan tiim arkadaslarima

sonsuz sevgilerimi sunarim.

Ramazan iLGAZ ERZURUM-2018



GIRIS

“Resim Sanatinda Ben - Day Noktalar1” adli bu tezde ” Amerikali gazeteci olan
Benjamin Henry Day’in gazete ve dergilerde miirekkepten tasarruf etme ihtiyacindan
dolay1 gelistirmis oldugu Ben - Day Noktalarini, resim sanati1 basta olmak {izere hangi
sanat alanlar1 ve hangi teknik alanlarda kullanildigina dair arastirmalar yapilarak daha

yakindan tanimaya ¢aligilacaktir.

Bu amagla, bu tez calismasinda resim sanatini icra eden pek ¢ok sanatginin
calismalarinda kullanmis olduklar1 noktalarin temelinin Benjamin Henry Day’e ait Ben
— Day Noktalarina dayandigini, bu noktalarin olusum seriiveni, hangi teknik alanlarda
ne amagcla kullanildiklar1 ve bu noktalar1 kullanan sanatgilari bularak c¢aligsmalari

incelenecektir.

Resim sanat1 ve teknoloji var oluslarindan bu yana birbirleri ile iligki igerisinde
olmustur. Goriintiiyli olusturan ¢esitli siire¢ler genelden ayrintiya dogru incelenmis ve
resim sanatinda karigik tekniklerin nasil ve ne maksatla kullanildiklar1 ortaya
koyulmustur. Bilgisayar ve internet teknolojilerinin gelismesi, sanatsal anlamda yeni
alanlar olusmas1 ve bunun yani sira resim yapma teknikleri arasinda da yeni tekniklerin
olusumuna neden olmustur. Teknolojinin kullanimiyla farkli sanatsal alanlar ortaya
cikmis ve fotografin kesfi ile ortaya ¢ikan goriintiinlin toplum iizerindeki etkisi ve
olusturulan goriintiiniin mekanik olarak ¢ogaltilmasinin resim sanatina ne gibi etkileri

oldugunu ortaya ¢ikartilmaya calisilacaktir.

Dijital goriintiiyii olusturan piksellerin, goriintiiyli olusturma mantig1 ile matbaada
bask1 sonrasi ortaya ¢ikan malzemenin olugmasina ve aralarindaki benzerlige, bunlarin
resim sanatinda gerek dijital gerek klasik resim anlayisi ile olsun, aralarindaki

ortakliklar ve benzerlikler aragtirilacaktir.

Bu baglamda bu Ben — Day Noktalarin1 tanimamiz i¢in asagidaki sorulara yanit

aranacaktir.

1. Resim sanatinin teknoloji karsisinda popiilerligini siirdiirme ¢abasi var midir?
2. Fotograf teknigi, resmetmek yontemlerinden biri olarak goriilebilir mi?
3. Grain, piksel ve Ben — Day Noktalar1 arasinda kullanim benzerligi var midir?

4. Piksel, resim sanatinda hangi alanlar ile benzerlik gosterir?



5. Matbaacilikta kullanilan noktalarin resim sanatina etkileri var midir?

6. Ben - Day tekniginin Dijital sanata etkisi var midir?

9% 9

Caligmanin birinci boliimiinde “Gorsel Olarak Kullanilan Araglar” *a deginilecek.
Arastirma igerisinde resim sanati, fotografa, film, matbaa ve bilgisayar gibi konular sira

ile anlatilacaktir.

Ikinci boliimiinde Benjamenin Henry Day kimdir ve Ben — Day noktalarmin ¢ikist
hakkindaki soru isaretlerini ortadan kaldirmak i¢in ¢alisilacak bir boliimdiir. Ben —Day

Nokta tekniginin ne oldugu agiklamalarla izah edilecektir.

Uciincii béliimde “Ben - Day Noktalarmi Kullanan Sanatcilar” adli boliimde
modern Uslupta nokta veya dairesel sekilleri kullamis ¢esitli cografyalardaki sanatgilar
kapsamli bir bicimde arastirllip hazirlanacak. Arastirllmig her sanatgr tek tek
degerlendirilmis ve eserleri incelenecektir. 1800’1l yillardan baglayan ve 2000’11 yillara
gecerken sanatcilarin modern resim sanatina sagladiklar1 katkilar, bulunan teknikler ve

eserler anlatilacak.

Olasiliksiz 6rnekleme yoOntemi ile bazi onemli ressamlarin resim tekniklerinin,
kullanilis1 ve uygulanigi yoniinden incelenecektir. Sanatgilarin 6n plana ¢ikmis eserleri

tercih edilerek, bu eserlerde bu teknigi nasil kullanildig1 incelenecektir.

Bu c¢aligmanin evreni resim sanatidir. Calisma kapsaminda incelenmek {izere
secilen sanatgilar bu teknigin ortaya ¢ikigindan sonra resim sanatinda ilk uygulayan
kisiler olarak On plana ¢ikmis ve eserlerini ortaya koyarken kendilerine 6zgii sanat
eserlerini meydana getirmislerdir. Bu eserleri inceleyerek Ben — Day Noktalar1 ile olan

iliskilerine bakilacaktir.



BIiRINCi BOLUM

GORSEL OLARAK KULLANILAN ARACLAR

1.1. RESIiM

Insanoglu varolusundan bugiine kadar dis diinyadan farkli olarak kendi
diinyasinda kendini anlatabilecegi hazir bir dili yoktu, kendi i¢ diinyalarinin dilini
kendileri olusturmak zorunda kaldilar. insan kendi bi¢im dilini olustururken bir taraftan
bilingaltini, bir taraftan gevresiyle iligkisinin bir sekilde digsa vurumunu ortaya koymak
istemekteydi. “Sanat” kavraminin ortaya ¢ikmasiyla beraber, bu anlatim belli bir kimlik
kazanmis, sanat, insan yasantisinin betimlenmesini, anlatilmasin1 ve koklesmesini
saglamistir. Bu yolla birey, yasanan olaylar1 birbiriyle iliski kurarak anlamdirmaya

baslamistir.!

Yer kiirenin hemen her kitasinda, resim sanatinin baslangicina ait binlerce yil dncesine
dayanan Orneklere rastlanir. Bilinen en eski 6rnekler, giinlimiizden yaklasik on bes bin yil
once yapildiklar1 diisiiniilen, Giiney Fransa’daki Lascaux ve Ispanya’daki Altamira

Magaralari ile Kuzey Amerika yerlilerinin duvar resimleridir.?

Magara duvarlarinda bulunan kazima ya da boyama yolu ile yapilan resimlerin,
yapilma sirasinda yapan kisilerin tam olarak neler diisiindiiklerini bilemiyoruz. Fakat bu
resimleri devasal duvarlara yapan kisiler yasamis olduklar1 toplumda ya da kabilede
belirli bir statiiye sahip olduklari, yasamlari i¢in dnemli olan olaylar1 bilgi verici sembol
ya da figiir ile yaptiklar1 resimleri yapma gorevlerini kendilerinde gordiiklerini tahmin

edebiliyoruz.

Magara insanlarindan ¢ok uzun yillar sonra, Misir, Eski Yunan, Bizans Sanati gibi
pek ¢ok sanat tiirti ¢ikmuistir. Eski Misir’da biiyiik statiideki insanlarin mezarlarina
yapilan resimler kisilerin 6liimden sonra tekrar dirileceklerine inanmig olduklarini
anlasilir ve basit sekilde ¢izmislerdir. Bu sekilde Misirda resim sanati yillarca devam
etmistir. Ayn1 sekilde Eski Yunan Sanatinin da ¢ok gelismis oldugunu bugiine kadar
cikartilan kazilar ve tas oymalarindan anlasilmaktadir. Bizans Sanati, zengin kiiltiir

birikimiyle diger sanat dallarinda oldugu gibi resimde de énemli bir seviyedeydi. 15. ve

! Oznur Cebrailoglu, (2011). Sanat Egitiminde Resim Tekniklerinin Ortak Kullammi ve Yaratciliga
Etkisi, (Yiiksek Lisans Tezi), Selguk Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii, Konya, s.1
2 Cebrailoglu, s.1.



16. yiizyillarda sanatta, yeniden dogus olarak bilinen Ronesans damgasini vurmustur.
Italya’da Floransa’dan baslayarak diger kentlere ve Avrupa’ya hizla yayilmistir. Bu
gelismeler sanatta yeni iisluplarm, yeni yaklasimlarin gelismesine neden olmustur.® Bu

stireci takip eden 20. Yiizy1l baslarinda;

Doganin bulgulamasiyla baslayan, doga arastirmasiyla siirdiiriilen, dogada gizli kalan tiim
olanaklar1 sonuna degin deneyen bir kiiltiir gelismesiyle hesaplagsmaydi bu. Bat1 kiiltiiriinde
bdylesine kokten bir hesaplagma, Ortacagdan Yenicaga gegilirken de olmustur. O zaman
oldugu gibi, bu kez de, biiyiik gelenekler temelden sarsiliyor, donmus kaliplar yikiliyor,
biiyiik kiiltiir birikimleri tasfiyeye ugruyor. Bu donemde sanat yagami bir kaynasma
icindedir. Cag degisiminin bunalimi i¢inde sanatg¢ilar kendilerine bir ¢ikar yol artyorlar.
Birgok akimlar ortaya cikiyor. Bunlardan sadece biri, Kiibizm, sanat tarihinde bir doniim
noktasi oluyor. Sanatta Natiiralizm dénemi kapaniyor, soyut sanat dénemi basliyor.*
Sanat tarihi i¢inde ortaya ¢ikmis sanat akimlarinin olusmasinda toplumun yonetim
sekilleri, sosyal olaylar ve bilimsel gelismeler 6nemli rol oynamistir. Bu akimlar

kendinden 6nceki akimlara tepki olarak ¢ikmustir.

Bu akimlarin basinda bulunan Ronesans’ta dengeye, sadelige ve 6lgiilere 6nem
verilirmistir. Her sey matematige baglanmis ve kompozisyonlar matematiksel kurallara
gore yapilmistir. Bu Kurala tepki olarak dogan Barok Sanat akimi, simetriyi, sadeligi

bozarak kompozisyonlarda hareketlilik ve derinligi ortaya ¢ikartmustir.

Realizmden Onceki sanat akimlarinda konular segilir ve gosterisli bir sekilde
yapilirdi. Dogay1 oldugu gibi vermek ger¢ekmis gibi sunmak i¢in Realizm ¢ikmistir.
Realizm sonrasinda Empresyonizm ortaya c¢ikmasinda sanayilesmenin, ressamlarin
giines 1s181n1 kesif etmeleri ve gilines i1siklarinin renkler tlizerindeki farkliliklari gibi
faktorler vardir. Birinci ve ikinci diinya savaslarindan sonra sanatcilar tepkilerini gesitli

sanat akimlariyla ortaya koymuslardir.

Dogay1 geometrik cisimlere ayirma diisiincesi Kiibistlere yol gostermis, nesneleri
geometrik sekiller olarak gormiislerdir. Duygulardan ziyade akla dayali resimler
yapmiglardir. Geometrik sekiller ile yapilan resimler ilerleyen zamanlarda soyut sanatin

ayak seslerinin geldiginin habercisi olma niteligindedir.

3 Resimde Ronesans Oncesi Akimlar - Erken Hiristiyanlik Sanati, http://www.grafikerler.org/forum/konu/
resimde-ronesans-oncesi-akimlar-erken-hiristiyanlik-sanati- resimli.18751/

4 Nazan Ipsiroglu / Mazhar ipsiroglu, (2011), Sanatta Devrim, 5.Baski, Hayalperest Yayinevi, Istanbul,
s.16



Soyut sanatla genis dogadaki objeleri veya canlilar1 var olan sekliyle betimlemek
yerine, bi¢im ve renkleri temsili benzeri olmayacak sekilde kullanmislardir.

Gergeklikten koparak oOzellikle renk ve sekillere odaklamaktir.®

Bunun yaninda
Turani’nin de dedigi gibi;

Yapistirma kagit olarak, gazete parcalari, varyete ve benzeri programlarla ilgili afisler,

kumaslar, metal parcalari, oyun kartlari, hatta ayna parcalari kullanilmistir. Bu gergek

malzemeler, yalniz resmin yiizey yapisini zenginlestirmek i¢in degil, ayn1 zamanda gercek
materyalle soyut form arasinda bir gerginlik elde etmek igin resme sokuldular.® Demistir.

Komiir ve Celik Sanayi’nin gelisimi, buharli motorlarin icadi ile hemen
arkasindan gelen elektrik ve kimya teknolojisindeki gelismeler, daha ©nce hig
goriilmemis tiirden yeni sanayi kollar1 olugsmustur. Sanayi kollarinin bdylesine
cogalmasiyla beraber iiretimde ¢ok biiyiik bir artig saglanmistir. Daha fazla mekanik
giic, daha fazla hammadde, daha fazla iiretilmis mal, bunlara bagli olarak daha fazla
artik, daha fazla ulastirma, sanayi ve ticaret siireclerini izleyecek daha c¢ok yazman,

mallar1 satin alacak daha ¢ok tiiketici, satacak daha fazla satic1 ve daha biiyiik sermayesi

olan, daha ¢ok insan ¢alistiran daha biiyiik firmalar ortaya ¢ikmustir. ’

Asagida inceleyecegimiz bagliklar igerisinde teknolojinin resim sanati iizerinde
nasil bir etkisi oldugunu ve bu teknolojik iiriinlerin iiriin gorsellestirmesinde en kii¢iik

yap1 birimlerine kadar inmis olagagiz.

1.1.1. Resim Sanatinda Kullanilan Teknikler

Resim yaparken yapilan resmin 6zelliklerine gére uyulmasi gereken kurallar ve
bazi teknikler vardir. Bu teknikler resmin ¢esidini ve kisiye anlatim seklini etkiler.
Kendine has hikayesi olan ¢aligmalar boyalar, fir¢alar, kullanilan renkler vb. seyler de
resmin bi¢ciminin olusmasinda Onemlidir. Kisacast kullanilan malzemelere gore
adlandirilmakta olan teknikler ressamlarin tablolariin en belirgin 6zelligi olmaktadir.

Asagida bu resim teknikleri kisaca anlatilmaktadir.

5 Soyut Sanat Nedir Amac1 ve Ozellikleri, http://www.edebiyatvesanatakademisi.com/resim-sanati/soyut-
sanat-nedir-amaci-ve-ozellikleri-2162.aspx

6 Adnan Turani, (1999), Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, Istanbul, s.588

" William Hardy McNeill, (2003), Diinya Tarihi, imge Kitapevi Yayinlari, Ankara, s.484



1.1.1.1. Tempera Teknigi

16. ylizyilla kadar yagli boyanin gelismesine kadar yaygin olarak tercih
edilmektedir. Boya pigmentlerinin tutkal ve yumurta akinin su ile karistirmasi ile elde
edilen boya ile yapilan resimdir. Boya igerisindeki yagli ve sulu medyumlarin
karnistmudir. Ik zamanlarda yapilan boyama islerinde yaglar ve regine ¢ozeltilerini
tanimadan Once tempera’nin kaynastiricilart olan yumurta, bal, tutkaldi. Yapilan bu
karisim suya dayanakli olmasini saglardi. Bu karisimlar sonucu bu boya daha hizl

kuruyan ve uzun dmiirlii olmaktadir.®

1.1.1.2. Suluboya Teknigi

Resim yapma tekniklerinden biri olan sulu boya teknigi su ile birlikte kullanildig:
icin bu isim almistir. Bu boyalar ile yapilan resimlerin kendine 6zgiin yumusak ve giizel

bir etkisi vardir.

Bu teknik ile istenilen 6l¢iide resim yapilabilmektedir. Sulu boyanin en belirgin
ozelligi seffaf olmasidir. Sulu boya seffaf oldugu i¢in alt kisma uygulanan kursun kalem
cizgileri ve diger renkler goriine bilmektedirler. Bu 6zelligi nedeniyle giizel goriintiiler
cikmaktadir fakat bazense istenmeyen sonuglarda verebilir. Renklerin st iste siiriilmesi
halinde, guaj boyadaki gibi kapatic1 6zelligi olmayip, alttaki rengin bir miktar ton farki
ile goriinmesi s6z konusudur. Bu nedenle uygulama asamasinda acik renklerden koyu
renklere, arka plandan 6n plana dogru c¢alisilmasi gerekiyor. Renkleri birbiri ile
karistirdigimizda farkli renkleri yakalayabilirsiniz. Yan yana kullanilan iki farkli rengi

su kullanarak kaynastirma islemi yapilir ve ortaya giizel sonuglar ¢ikar.®

1.1.1.3. Lavi Resim Teknigi

Cini miirekkebinin su ile karisimindan yapilan bir ¢alismadir. Cini miirekkebinin
yerine tek renk suluboyada kullanilabilir. Bununla giizel ve etkili ¢aligmalar elde
edilebilmektedir. Taslak kagida hafifce ¢izilir ya da taslak olmadan da direk calisilabilir.

Sonra kagit hafifce nemlendirilir. Kagit sulandirilir fazla su emici bir madde ile alinir.

8 Tempera Resim Teknikleri, http://akproje.org/madde/249-tempera-resim-teknikleri.html
% Serap Buyurgan, Ufuk Buyurgan, (2007), Sanat Egitimi ve Ogretimi, 2. Baski, Pegem A Yaymcilik,
Ankara, s.148



Acik ve genis alanlar 6nce boyanmalidir. Ag¢ik ton begenilmezse sonra degistirilebilir,
daha koyu yapilabilir. Koyu yerleri agmak zordur. Kurumadan ya da sulandirilarak
acilmaya caligilabilir. Caligmalarin amaca uygunlugu, acgik - orta ve koyu tonlarin bir
arada olmas1 ile dogru orantidadir. Kagit yapisi geregi suyu kisa siirede i¢erisine emerek
kuruyacagindan dolay1 once genis alanlar boyanmalidir. Kagit kurudugunda stlinger ya
da pamukla tekrar nemlendirilebilir. Suyun yardimiyla siyahla beyaz arasinda bir hayli

ton elde edilir.1°

1.1.1.4. Kuru Boya Teknigi

Renkli uglar, boya maddesinin tutkal ve vernikle karistirilmasi sonucu elde edilir. Kuru
boyalar, hemen herkes tarafindan bilinen bir malzemedir. Bu teknikte, renkler azar azar
kullanilarak, istenilen renk bulunabilir. Renkler saydam oldugu igin iist iiste kullanilabilir.'

Kuru boyalar, kursun kalem 6zelligi gosteren renkli kalemlerdi. Genelde ¢izgisel
caligsmalarda tercih edilir. Kalem uglarinin ince olmasinda genis alanlar1 boyamak biraz
zaman almaktadir. “Kuru boyalarla ince olmayan, mat ve beyaz kagitlara ¢alisiimalidir.

Parlak ve kaygan yiizeyler kuru boya teknigi icin uygun degildir.”*

1.1.1.5. Guaj Boya Teknigi

Bu resim teknigi kapatici bir renk 6zelligi bulunmaktadir. Boya inceltilmesinde su
kullanilir. Boya katmanlar halinde iist iiste kullanilarak ¢alisilmaktadir. Diger tekniklere
oranan kolay bir tekniktir. Su ile kullanilmasi agisindan sulu boya ile renklerin {ist iiste
vurulmasi bakimindan ise yagh boya teknigine benzemektedir. Acik renkler beyaz ile
acilmaktadir. Koyu tonlar ile siyah katilarak elde edilir. Bunun yaninda ¢alismada 1g1kli

olan yerlere sar1, turuncu golge yerlere mavi, mavi mor renkler kullanilmaktadir.

1.1.1.6. Akrilik Teknigi

Guaj boya gibi su ile inceltilir ve boyalar iist {iste vurularak kullanilan bir teknik

oldugundan yagl boya etkisi de vermektedir. Fakat yagliboya ile kiyaslandiginda daha

10 Buyurgan ve Buyurgan, s.156

11 Meliha Yilmaz, (2010), Gérsel Sanatlar Egitiminde Uygulamalar, 5. Baski, Data Yayinlari, Ankara,
s.45

12 Y1lmaz, .45



mat oldugu goriiliir. Cesitli yan katki maddeleri olan bir boya teknigidir. Parlakligi
artirict maddeler ilave ederek goriintiisiinii daha da etkili hale getirtilebilir. Akrilik boya
yagliboya gibi gen¢ kuruma 6zelligi olmadigr i¢in hizli kullanilmasi1 gereken bir boya

tirtidiir.

1.1.1.7. Yaghboya Teknigi

Yagli boya Ronesans’tan giiniimiize kadar en ¢ok tercih gérmiis ve uygulanan bir
tekniktir. Sonradan diizeltme imkani olmasi nedeniyle uygulama sirasinda yapilan
hatalar1 kabul eden bir tekniktir. Bezir yagi denilen bir yag ile boya tozlarinin
karistirilmasi sonucu elde edilen bir boya tiiridiir. Yagh boya tekniginin en Onemli
Ozeliklerinden olan renklerin net ve canli durmasinin yaninda, kuruyan boyani kabuk

yapmadan kurumasidir.

Diger boyalarin aksine su yerine bezir yagi ve inceltici kimyasallar ile
inceltilebilir. Spatula ile de galisilabilir. Béylece farkli bir doku, degisik bir goriintii elde
edilebilir. Kagida ya da tuval iizerine ¢alisilabilir. Bu teknik ile yapilan resimler uzun
Omiirlii bakimindan sonraki zamanlarda bakimi ve temizligi oldukca kolaydir. Firgalar
tiner ile yikanmalidir. Aksi durumda fircalar kullanilmaz halde kalabilir. Calisma
yontemleri degisebilir kisiden kisiye farkliliklar gosterir. Ama tercihen once acgik tonda
calismaya baslanmas1 uygundur. Yagl boya ile kaliteli bir eser yapmak isteniyorsa arag
gereclerinde kaliteli olmasi gereklidir. Caligilacak boyalarin  kaliteli olmast,
incelticilerin kaliteli olmasi, boya paleti, fircalarin kaliteli olas1 yapilan resminde giizel

olmasinda énemli rolii vardir.'®

1.1.1.8. Pastel Boya Teknigi

Cizgi ve boyama (leke ) galismalarinda kullanilir. Oldukg¢a kullanish bir boyadir.
Yan yana ve iist lste siiriilerek boyandig1 gibi boyasi yapilan ¢alismada da kazima
yontemiyle degisik etkiler alinabilir. Bu boya teknigi baska boyalarla birlikte de

kullanilmaktadir.

13 'Yagli Boya Resim Teknigi, http://metehanbabasi.awardspace.com/y boya.htm



Tebesir tiirii bir boya cesidi olan pastel sanat¢ilarin tercih ettigi tekniklerden
birisidir. Toz boyalarin yapistirict maddelerle sikistirilmasiyla olusturulur. Yagh ve

kuru pastel olarak iki cesidi vardir.*

1.1.1.9. Piiskiirtme Teknigi

Bu teknik cesitli i¢ ve dis ylizeylerde kullanilmaya uygundur. Diger boyalara gore
daha hizli kurur acil boyama ve hobi resimlerinde kullanilmaktadir. Basingh kutularda
sunulan bir boya cesididir. Piiskiirtmeden once calkalanir. Ustiindeki diigmesine

basilarak piiskiirtiiliir. Her alana ¢alisilabilir.

Bu teknikte sivilastirilmis boyalar ve gaz boyalar1 *da kullanilmaktadir. ister el ile
olsun ister bir mekanik makine yardimi ile olsun belirli yiizeylere boyanin belirli
mesafelerden istenilen etkiyi yakalamak maksadiyla el ile ya da mekanik piiskiirtme
yoluyla yiizeye boyanin aktarilmasidir. Bir nevi sprey boya teknigine benzemektedir
fakat kullanilan malzemeler bakimindan kendisini farkli bir teknik sinifina koymamizi

saglamaktadir.

1.1.1.10. Karisik Teknik

Cesitli malzemeler ile bir arada resim yapma teknigidir. Bu teknik ile yapilan
calismalarin etkisi izleyicide glizel izlenimler birakmaktadir. Fakat her teknikte oldugu
gibi bu teknikte de kullanilacak malzemelerin birbiri ile olan uyumu ¢ok 6nemlidir.
Uyumsuz maddeler ve malzemeler yapilan c¢aligmada istenilen etkiyi yakalamamiza
olanak vermeyecektir. Buda c¢alismada istenmeyen etkenlerin ¢ikmasina neden

olmaktadir.®

1.1.1.11. Kolaj Teknigi

Elisi kagitlari, gazete kagitlari, dergi vb. kagitlar istenirse yirtilarak ya da makasla
kesilerek yapistirilir. Burada ag¢ik - orta ve koyu tonlarda lekesel c¢alismalar
hedeflenmektedir. Resimler ya pargalanarak ya da biitiin olarak kullanilabilir. Kagidin

disinda baska malzemelerde kullanilabilir. (Iplik, kumas, makarna vs.) Farkli kolaj

14 Buyurgan ve Buyurgan, s.149
15 Resim Teknikleri, https:/egiticibilgi.tr.gg/Resim-Teknikleri.htm
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malzemeleri bir arada calisilabilir. Iplerle ¢alisma yapilabilir. Ipler yapistirilarak

istenirse baska malzemelerle de birlikte calisilabilir.'®

1.1.1.12. Asamblaj Teknigi

Asamblaj terimi ilk defa Jean Dubuffet tarafindan 1953'te dogal veya hazir
malzemelerin pargalarindan olusturulan sanat eserlerini tanimlamak i¢in kullanilmistir.
Bazi elestirmenler bu terimin, iki boyutlu olan kolajdan ayri olarak sadece ii¢ boyutlu
nesneler i¢in kullanilmasi gerektigini ifade etseler de konuda ulagilmis bir fikir birligi
yoktur. Genel anlamiyla asamblajin, fotomontajlardan mekan diizenlemelerine kadar

genis bir yelpazede yer alan sanat eserlerini kapsadig1 sdylenebilir.!’

1.1.1.13. Dekolaj Teknigi

Ust iiste katmanlar halinde yerlestirilmis afis resim ya da basili kagitlarin bazi
boliimlerinin kesilip ¢ikarilmasiyla olusturulan yapit. Yapilist kolajin tam aksine bir
siirec icinde gerceklestirildigi halde, hem sanatsal anlatim hem de sonug olarak kolajdan

pek farkli degildir. Yeni gercekgilik akimi tarafindan ortaya atilmistir.'®

1.1.1.14. Baski Resim

Resmin yapma tekniklerinden olan baski resim; sert ve dayanikli malzemelerden
(¢inko, bakir, tahta, tag) imal edilen kaliplar iizerine oyma, kaziman, ¢izme, boyama gibi
teknikleri ile olusturulan seklin insan kuvveti ya da makine yardimi ile baski
uygulayarak kagit, kagida benzer malzeme ya da kumas {iizerine aktarilmasina baski

resim denir.

Baski resminin tarihine baktigimiz zamanda baski resim c¢ok farkli amaclar
dogrultusunda kullamldigini gérmekteyiz. M.O. on binli yillarin magara resimlerine

baktigimiz zamanlarda magara duvarlarinda bulunun el izleri yapildig1 zamanlarda kani

16 Resim Teknikleri, https://egiticibilgi.tr.gg/Resim-Teknikleri.htm

1" Asamblaj Teknigi, http://www.wikizero.net/index.php?q=aHROcHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3
JnL3dpa2kvQXNhbWJsYWo

18 Dekolaj, http://sanatsozlugum.blogspot.com.tr/2013/08/dekolaj-decollage.html
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boya olarak kullanan ya da duvarda iz birakabilecek farkli malzemeler ile ellerinin

seklini basan insanlar baski resminin ilk temellerini atmis gibidirler.®

Baski tekniklerine baktigimiz zaman, “Tek baski teknikleri; monotip baski,

sablonla baski ve monotransport baski olarak adlandirilirken, ¢ok sayida baski alinan

teknikler ise yiiksek, cukur ve yiizey baski teknikleri olarak adlandirilir. %

Fotograf 1.1. insan El izleri - El Castillo Magaras1

1.1.1.14.1. Monetip (tek tip) Baski Teknigi

Bu baski tekniginin isminden de anlasilacagi gibi cam, metal veya linolyum ile
tek tip bir baski tiiriidiir. Baskida matbaa miirekkebi ya da yagli boyalar ile caligilir.
Baskis1 yapilacak goriintii direk levha {izerine ¢alisilir daha sonra hafif nemlendirilmis
kagit lizerine koyularak baski uygulanir. Bir kopya olarak bir baski elde edilmis olur.
Baski sonrasinda kullanilan renkler baskidan sonra birbiri ile yumusak sekilde gecis

yaparken giizel sonuglar verebilir.?!

19 Giilseren Siidor, (2006), Temel Sanat Egitimi, Temel Tasarim, Resim Egitimi ve Sanatla Karsilagsma,
2.Baski, Tiglat Matbaacilik, Istanbul, s.215

20 Siidor, s.215

21 Siidor, 5.216
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1.1.1.14.2. Sablon’lu Monotip Baski

Baski tekniklerinin basit bir ¢esidi olan sablon baski, ¢izilen seklin sablondan
cikartilarak baskisi yapilmaktadir.

» @
A Y
ﬂ\\.f,.i

Resim 1.1. Sablon Baska.

Bu tiir sablon baski teknigiyle kumas ve giyim esyalari iizerine yikanabilir kumas boyalar1
kullanilarak desenler yapilabilir. Bu teknik ayni zaman doguda 6zellikle Japonya’da ¢ok
eski ¢aglardan bu yana kullanilan kumas desenleme islemidir. Ayrica bugiin diinyanin her
yerinde, modern aletlerle, aninda uygulama kolayligi nedeniyle ¢ok kullanilan bir
tekniktir.22

Resim 1.2. Sablon Baski.

22 Siidor, s.61
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1.1.1.14.3. Yiiksek Baski Resim Teknigi

Yiiksek baski sisteminde, kagida baski yapilacak yer, baski yapmayan “bos”
boliimlere oranla daha yiiksektir. Bu yiiksek yerlerin ug¢ kisimlarinda miirekkep bulunur.
Bir yiiksek baski sisteminde, kalip olarak kullanilabilen el dizgi, makine dizgi, ¢inko
klise ve fotopolimer kliselerin baski yapan ve yapmayan kisimlar1 arasindaki yiikseklik

farkindan dolayi sisteme “yiiksek baski sistemi” ad1 verilmistir. 23

Ortaya c¢ikis konusunda kesin bir tarih vermek miimkiin degildir. Avrupa’nin giiniimiize
ulagsmis en eski baskilar1 yaklasik 1400’lerden kalmadir. Bunlar dinsel konularmn islendigi
aga¢ oymalardir ve standartlarinin gerek sanat gerekse teknik olarak ¢ok ileri diizeyde
olmalarindan dolay1, sirf Avrupa’da bu tiir bloklara yapilan ilk baski denemelerinin ¢cok
daha gerilere gittigini rahatlikla diisiinebiliriz.?*

Yiiksek baski, ¢esitli diiz oyma ve kazimaya uygun yiizeylerde plastik, flaxiglass,
ahsap, linol vb malzemeler iizerine desenin ¢izilerek uygulanmasi ve kazinmasi sonucu
kaliptaki yiiksek yerlerin tampon ya da bir merdane yardimi ile boya siiriilerek
dagitildiktan sonra kagit ve kagit benzeri ylizeylere baski yolu ile basilip aktarilmasiyla

olusur. Ayni islemler tekrarlanarak istenilen sayida baski elde edilir.

1.1.1.14.4. Cukur Baski Teknikleri (Graviir)

Yiiksek baskinin aksine ¢ukur baskida basilacak yer ¢ukur yerlerdir. Cinko ya da
bakir gibi maddelerden yapilmis ince ve diiz yiizeyi bulunan plakalara el, asit, kimyasal
ve fiziksel oyma asindirma islemin sonucunda olusan kiigiik kanallar ve ¢ukurlara
doldurulan miirekkep basimui ile yapilir. Bu sayede kenarlardan miirekkep tagsmaz. Daha
sonra kagit veya benzeri bir malzemeye el presi yardimiyla baskis1 yapilir buna ¢ukur
bask1 yontemi denir. Degisik ¢ukur baski yontemleri vardir ve resim baski goriintiileri

degisiklik gosterirler. 2°

1.1.1.14.5. Noktalama Teknigi

Cukur baski tekniklerinden olan noktalama teknigi ¢eki¢ ve sivri uglu setr alet

kullanarak resmin olusmasim istedigimiz formun seklinde kii¢iik boyutlarda vuruslar

23 Baski Teknikleri, http://www.basakmatbaa.com/baski-teknikleri.html
24 Felix Brunner, (2001), Graviiriin EI Kitabi, Yeni Basim Matbaacilik, Istanbul, .18
25 Brunner, s.39
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yapilarak kiiclik noktaciklar yapilir. Yapilan bu noktalar1 gérmek i¢in goriintii biiyiitme
arac1 ya da yaklasarak daha dikkatli bakilmasi lazim. Yapilacak resmin koyu renkte olan
kisimlarinin noktalama alaninin daha sik yapilmasi gerekmektedir. Acik ton olan yerler
ise noktalamanin yogunlugu azalir ve derinligi azalir. Bu asamada deneme baskis1 alinir

daha sonrasin da asil baskilar1 almak i¢in hazirlik yapilir.

1.1.1.14.6. Aquatinta (Tozlama Leke Teknigi)

Aquatinta, graviir teknikleri i¢inde resim sanatinda ¢ok tercih edilen bir tekniktir.
Bu teknik suluboya ve miirekkepli resimleri taklit gibide goriilebilir. Asit ile oyma
islemi yapilabilir bir resim elde etmek i¢in plakada lekesel degerler vermek igin de
kullanilabilir. Bir plaka tizerinde tek kullanila bilir ayrica farkli teklikler icinde de
ardigik kullanilabilir. Diger zeminlerde kullanilmasi planlaniyorsa aquatinta en son

uygulanmalidir. %

Aquaatinta teknigine baslamadan once plaka temizlenir ve parlatilir. Daha sonra
bir miktar re¢ine elde edilir ve toz haline getirilir. Bu toz haline gelmis recineyi ya
tozlama dolabr igerisinde disaridan hava akimi vererek tozlarin havalanmasini saglamak
yoluyla ya da ince gozenekleri olan bir bez yardimi ile plaka iizerine esit miktarda
yayilmaktadir. Tozlama isleminden sonra plaka, ¢iplak g6z ya da biiyiite¢ yardimi ile
kontrol edilir. Tozlar eriyecegi igin yilizeyde esit miktarda dagilimi saglanmalidir.
Tozlama isi bittikten sonra plaka 1zgarali bir sistem iizerine koyularak ates yardimi ile
plaka tizerindeki tozlar eritilir. Eritme islemi bittigi zaman plaka soguk bir zemin
tizerinde birakilarak sogumasi saglanir. Plaka soguduktan sonra sanat¢i yapacagi resimi
ya da eskizi kalic1 bir kalem ile gizer, isterse araya konan karbon kagidi yardimi ile
goriintiiyii aktarir. Yapilan ¢izimin plakada kalmasi onemlidir ¢ilinkii asitleme veya

kazima da ¢izgilerin kaybolma ihtimali yiiksektir.

% Grabowski Beth & Fick Bill, (2012), Baski Resim, Kapsaml Materyaller& Teknikler Rehberi,
karakalem Kitapevi Yayinlari, [zmir, s.123
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Fotograf 1.2. Aquantinta Tozlama Kutusu.

Cizim iglemi bittikten sonra asitleme teknigine gidilir. Resimde istenilen koyuluk

degerine gore asitleme surecide degismektedir.

Aquatinta etkisi, degisik ton alanlari iiretmek icindir. Bu bir plakada farkli derinliklerde ¢ok

ince bir dokuyu indirerek gergeklesir. Indirme ne kadar derin olursa deger de o kadar koyu

olur. Resim, kalipta farkli tonlarin agsamali yenmesiyle dolayisiyla olusturulur. Resmin bir

boliimii arzu edilen bir tona kavusunca, asit indirmenin daha fazla etkimesini 6nlemek igin

o bélge lakla kapatilmalidir. %

Asitleme isleminin ardindan aquatinta dokusu biiylite¢ yardimi ile rahatlikla
goriilebilmektedir ve farkli dokular elde etmek iginde farkli yoOntemlerden
faydalanilabilir. Fakat tabaka iizerindeki dokular ne kadar farkli olursa olsun bu
dokularin olusumunu saglayan ¢ok kiiclik gozenekler aymdir. Kiigiik gbzeneklerin bir

araya gelmesiyle tabaka iizerinde bize farkli bir izlenim vermektedir.

27 Beth ve Bill, s.123



16

Plaka sentetik tiner ile temizlendikten sonra iyice parlatilir. Parlatma isleminin

ardindan boya verilir ve tarlatan yardimi ile boya yiizeye aktirilir sonrada baskiya

gecilir.
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Cok Seyrek Dogru Dagilim Cok Yogun

Sekil 1.1. Kalibin Yiizeyinde Aquantinta Dogru Bir Sekilde Partikiilleri Ile Kaplanmis
Hali.

1.1.1.14.7. Diiz Baski Teknikleri

1.1.1.14.7.1. Litografi

Litografi “tas bask1” tekniginin temel ¢alisma ilkesi yag ve suyun karismamasidir.
1700’1u yillarda Senefelder adinda bir Alman’in baski yapmak igin bu 6zelliklerden
yararlanmak istemis ve bu baski yontemini bulmustur. Uzeri piiriiz olmayacak sekilde
diizlestirilmis bir 6zel tas blogu ilizerine yagh bir kalem ve yagl baski miirekkebi
secilerek istenilen desen ¢izilir. Desen ¢izilirken buradaki dikkat edilecek temel 6zellik
su ve yagin birbiri ile karismamasina dayali ¢izim yapmaktir. Desen tag iizerine yaglh
kalemle ¢izilir ve tas 1slatilir. Yagli olan kisim suyu kabul etmez fakat rulo ile siiriilen
yagli miirekkebi desenin yagli c¢izgileri kabul edecektir ve diger kisimlar 1slak

kalacaktir. Daha sonra baski kagidi zemine yatirilir ve baski yapilir.

Teknolojinin gelisme ile beraber fazla baski ihtiyacini karsilamak i¢in daha seri
basima gecilmek ihtiyaci olugsmus ve litografi teknigi giiniimiiz ofset baski sistemine

uyarlanmigtir.
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Glintimiizde kullanilan cagdag baski islemlerinde tasin yerini ofset teknigine birakti.
Temelde iki yontem de ayni ilkeye dayanir. Basim sirasinda kullanilacak plaka
hazirlanirken bu plakanin iizerine basilacak olan sekil ya da harfler ¢izilir. Daha sonra levha
iizerine yagli miirekkep filmi uygulanir. Sekillerin bulundugu kuru yiizey miirekkebi
emerken 1slak olan bos yiizeyleri miirekkebi emmez. Miirekkebi emen bu plaka iizerine
kagit ya da bagka bir madde bastirildiginda miirekkepli sekil kagit iizerine gikar. Litografi
basim teknigi onceleri el presleriyle yapilirken, sonralari mekanik preslerle yapilmaya
baslandi. Litografi giiniimiizde yerini ofset basima birakmis olmakla birlikte, bazi alanlarda
yine kullanilir: Sanat resimleri, afisler, takvim, katalog, brosiir, ticari ¢ek ve senet
basiminda. Ayrica cografya haritalarinin bakiminda da olumlu sonug veren bir tekniktir. 2

1.1.1.14.7.2. Serigrafi

Bir elek baski yontemi olan serigrafi ilk ¢ikis tarihi kesin olarak bilinmemektedir.
Serigrafi teknigi uzun yillar pek ¢ok baski malzemesi iizerine denenmis ve baskilar
yapilmistir. Her tiir malzeme ve yiizey lizerine baski yapilabilmesinden dolay1 onemli
bir baski tiirtidiir. Cogu Ressam ve grafikerler eserlerini yapmada ve g¢ogaltmak igin

serigrafi teknigini kullanmislardir.

Baski miirekkebinin, belirli bir siklikta dokunmus olan elegin gézeneklerinden gegerek
baski i¢in kullanilan yiizeye transfer edilmesi islemidir. Bu teknige "elek baski", "ipek
bask1", "serigrafi baski" ve "Sablon baski" da denir. Kagit, karton, deri, plastik, metal
levhalar vb. yiizeyleri oyarak go6zenekler olusturup, tampon teknigi ile boyayr bu
deliklerden baski malzemesi iizerine gecirme ¢ok eski bir tekniktir. Japonya'da bu teknik
zamanla sag telleri ile uygulanmistir. Bu uygulamalar sonucunda saf ipek dokumali kaliplar
kullanilmigtir.?°

Rakle

Sekil 1.2. Serigrafi Baski Sistemi

?® Litografi Teknigi, http://www.nkfu.com/litografi-nedir/
2% Mustafa Kinik, (2008), llk Tiirk Matbaasi 'ndan Giiniimiize Baski Tekniklerinin Tiirk Grafik Tasarim
Egitimine Yansimalar:, Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii, Ankara, s.140



18

1.2. FOTOGRAF(1813)

Insanoglu topluluklar arasi kendini ifade etme ihtiyaci hissettigi andan beri
cevresinde gordiiklerini bir bigimde resmetmek ve goriintiileme ihtiyact duymustur. Bu
sekilde resim, insanlarin g¢evrelerinde gordiiklerini, dogada var olanlar1 kaydetme ve
gelecek kusaklara aktarmanin bir yolu olmugstu. 1800°li yillarin ilk ceyreginde
goriintiileri kaydetmenin farkli yontemleri gelistirilmisti. Bu yeniliklerin bir tanesi,
insan goziiniin gorebildigi her seyi kusursuz bir bicimde, ayn1 insan goziiniin goérdigi
gibi, iki boyutlu bir yiizeye dogru perspektifle aktarabiliyordu. Bir arag, bir baska
deyisle, fotograf makinesi kullanilarak goriintiileri kaydetmenin yolu fotograf olarak

adlandirilmst:. 3

Fotograf 1.3. Tasmabilir Camera Obscura, 1847.

Glinitimiizlin fotograf makinelerinin ¢alisma seklinin en ilkel hali olarak Camera
obscura bilinmektedir. ilk icat edildigi zamanlarda tasinabilir 6zelligi nedeni ile resim

yapma maksadiyla goriintli olusturma aract olarak kullanilmis olma ihtimali yiiksektir.

30 Levend Kilig, (2005), Fotografa Baslarken, Dost Yayinlari, Ankara, s.13
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Leonardo da Vinci’nin de notlar1 incelendiginde daha ayrintili olarak sekiller ve

resimler yardimi ile anlatilmis oldugunu goriiriiz.

Camera obscuranin c¢aligma prensibi su sekildedir: Giinesli bir giinde, dort tarafi kapali,
igine 151k sizdirmayan bir odanin bir duvarmin tam orta noktasina igneyle bir delik agip, bu
deligin karsisina gelen duvara, odanin iginden beyaz bir kagit konuldugunda, igne
deliginden giren giines 15181, beyaz kagit tizerine yansiyacak ve igne deliginin oniindeki
nesnelerin gorlintiisii karanlik kutu i¢inde ters olarak yansiyacaktir. Beyaz kagit tizerindeki
bu gdriintii bir nesnenin baska bir yiizey tizerindeki hayali goriintiisiidiir.

17. ve 18. yiizyilda ressamlar 6zellikle manzara ve mimari resimlerde, diizgiin ve perspektif
ve dogru orantiy1 elde etmek i¢in yaptiklar ¢izimlerde bu yontemi sik sik kullanmiglar ve
daha sonra teknigi daha da gelistirerek delige bir mercek yerlestirilip, daha net goriintii ve
daha fazla 151k elde etmeyi basarmigslardir.3

Camera Obscura teknigi ile elde edilen goriintiiniin bir ylizeyde sabitlenebilmesi ise Joseph
Nicephore Nicephore’in ¢aligmalari ile miimkiin olmustur. Camera Obscura denemeler
yapan Niepce 1816 yilinda, 1siga duyarli yiizey iizerine, ¢iftlik avlusunun negatif
goriintiisiinil diigiirmeyi bagarmustir, fakat pozitif kopyasini elde edememistir. Uzun ¢aligma
stirecinden sonra, 1518a duyarli bir tlir asfaltr, kursun kalay karigimi plakanin iizerine
stirerek pozitif goriintiiyli elde etmeyi basarmustir. Hazirladig1 plakayr evinin duvarma
monte ederek, duvara agtig1 kiiciik delikten, pencerenin disindaki manzarayr bu plaka
iizerine kayit etmistir. Boylece Camera obscura ile manzara ¢ekmeyi ilk basaran 1826
yilinda Joseph Nicephore olmustur.®?

Fotograf 1.4. Nicephore Niepce, Pencereden Goriiniis, 1826.

Elektronigin fotografciliga girmesine ragmen oOzellikle fotograf makinelerinin temel
yapisal ozelligi ¢cok fazla degigsmemistir. Goriintiiniin olusma siireci ve duyarl yiizey olarak
kullanilan film degismemistir. Bu anlamda fotograf¢ilikta en 6nemli degigme filmi ortadan
kaldiran sayisal (dijital) sistemdir. Sayisal sistem, bir tiir kayit ve kopyalama sistemidir.3

31 Atilla flkyaz, Derya Sahin, (2014), “Fotografin Sanat Seriiveni”, Idil Dergisi, Cilt 3, 5.161
%2 {lkyaz ve Sahin, s.162
3 Kilig, 5.196
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Fotograf¢ilikta goriintiiniin cam, film gibi yilizeylerin {lizerine kaydedilmesi ve
sabitlenmesi optigin ve kimyanin kullanildig1 bir donemdir. Geleneksel bigimde film,
fotograf kartt ve kimyasal maddeler kullanilarak elde edilen analog (geleneksel)
fotograflarin yerini biiyiikk bir hizla yine optik teknolojisini ve optik teknolojisiyle
birlikte elektronik ve bilgisayar teknolojilerini de kullanan sayisal (dijital) fotograflar
almaya basladi. Bu yeni donemi, optigin elektrikle birlestigi sayisal sistem donemi

olarak adlandirabiliriz.3*

Fotografin olusum siirecinin ilk zamanlarina baktigimiz zaman, resim yapma
teknigi ile olan benzerligi dikkat ¢ekiyor. Mehmet Yilmaza gore “Eskiden sanatgilar,
diyelim ki tuval, kagit ve boyalar araciligiyla disiiniiyorlardi; modern c¢aga
gelindigindeyse bu araglara fotograf kameras1 ve kimyasal maddeler de eklenmistir.”
Demektedir. Fotograf makinesi ve resim yapma arasindaki benzerlige baktigimizda
analog fotograf makinelerin degisik kimyasallardan olusan goriintiiyii olusturmak igin
kullandig1 malzemeler olsun, analog makinenin fotografi ¢gekmek i¢in kisinin makinenin
mekanik sisteminin 6nemli pargalarindan olan kurma kolu ve yay gibi parcalari
kullanarak karsidaki goriintiiyli makinenin igindeki kimyasal filim seridinin iizerine
almay1 basarmistir. Daha sonralarda bu filimi gesitli siizgeclerden gegirerek ortaya bir
eser bir goriintii ¢ikartmistir. Diger taraftan bir resim yapan kisinin resmi olugturmasi
icin ¢esitli malzemelere ihtiya¢ duymaktadir tuval ya da goriintliyli aktarabilecekleri
herhangi bir zemin, goriintiiyii ¢izmek ya da boyamak i¢in kalem ve boyalar gibi
malzemeleri kullanarak goriintliyli olusturabiliyordu. Bu bakimdan geleneksel fotograf
makinesi ve resim yapma teknigini bir biri ile benzer goriilebilmektedir. Birisinde tuval
digerinde filim seridine ihtiya¢ duyulmaktadir. Birisinde kaleme, boyaya ve resim
fircasina ihtiyag varken digerinde kurma koluna mercege yaya ihtiya¢ vardi. Yani
gorlintiiyli olusturmada her iki alanda bazi araglara ihtiya¢ duymakta ve ortaya biri

goriintii, digeri resim ¢ikartmaktadir.

Yine Mehmet Yilmaza gore;

Ben, fotografi resim yapma (gériintii olusturma) yollarindan biri olarak gérenlerdenim. ister
boyayla ister kimyasal yollarla olusturulsun, nihayetinde yiizey iizerindeki bir goriintiidiir
resim. Her resim de mutlaka bir teknik ve yontemle meydana gelir. En basitinden, kum
tizerine bir seyler ¢izerken bile bir arag olarak parmagimizi kullaniriz yagh boya teknigiyse

3 Kilig, 5.196
3% Mehmet Yilmaz, (2005), Modernizmden Postmodernizme Sanat, Utopya Yaymevi, Ankara, s.24
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daha karmasiktir, 6grenmek zaman ister. Yine graviir, tagbaski, ipek baski ve fotografinda
kendine 6zgii dogalar1 vardur.*®

Fotograf makinesinin gelisimi ile geleneksel makineden dijital makineye gegildi
ve kullanilan yay, kurma kolu, filim seridi gibi pargalar artik yerlerini tamamen dijital
olan malzemeye birakti. Bu bakimdan dijital makineler ile ¢ekilmis bir fotografin resim

ile arasindaki benzerlikte yok denecek derecede ortadan kalkmustir.

Fotografin icadi pek ¢ok alani etkilemis ve ev ¢ogu alandan etkilenmistir.
Bunlarin en 6nemli olan Resim sanati fotografin ¢ikisi ile kimilerine gore bir doniim

noktasina girmis, kimilerine gore bir ¢ikmaza girmistir.

Fotograf makinasi1 ressamlarin uzun zaman alan c¢alismalarin1 kisa siirede daha
gercekei bir sekilde yapabiliyordu. Fotografi sinir bozucu bir bulus olarak gdren bazi
sanat¢ilar olmasina ragmen fotografi gelecek vaat eden bir bulus olarak gorenlerde
vardi. Resim bilgilerini fotografa yansitabilenler ortaya ¢ok basarili eserler

cikartabilmekteydiler.

Fotografi Resim sanatinda kullanan bazi Oryantalist ressamlar ¢ogu zaman
doguya ait olan fotograflara bakarak resim yapmaktaydilar. Yapilan resimlerde
sanat¢ilar mimari unsurlar, slisleme sanatlarina ve yazi gibi ayrintilar1 biiytiterek

kolaylikla resimlerini yapmaktaydilar.

Teknolojinin gelismesiyle resim yapiminda ¢esitli araglar kullanilmaya bagslandi.
Buda degisik sanat akimlar1 ve resim yapma tekniklerinin artmasina neden olmustur.
1960’lardan sonra goriintii yansitict cihazlar kullanarak istedikleri boyutlarda tuvale
yansitip lizerine yagl boya olsun sulu boya olsun ¢esitli boyama teknikleri ile sanat
eserlerini meydana getiriyorlardi. Baz1 ressamlar ise fotograflari tuvallerine direk

aktararak tizerlerine galigirlardi.

Zamanla fotograf teknolojisinin ilerlemesi gérme bi¢imlerinde yenilikler getirdi.
Hareketlerin dondurulmasiyla elde edilen yeni gerceklik kadar, hareketlerin

kaydedilmesiyle elde edilen bulanik gergeklik ressamlari etkisi altina alir.

Fotograf goriintiiyli somutlastirdig1 i¢in doga ile ilgili bilinenlerin ¢ogu yanlis

oldugunu ispatlamasi ile yepyeni bir devir baglamistir.

% Y1lmaz, s.25
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Iste bu yeni anlayisla etrafina bakip inceleyen ressamlar; 15181 nesne iizerindeki etkisini,
rengin ve golgenin insanda yarattifi duyusal izlenimleri aktarmaya ¢abalarlar.
Empresyonizm diye adlandirilan bu akimin temsilcileri 6ykii anlatmayi da, ahlak dersi
vermeyi de akademik ressamlara birakirlar.

Fotograf makinelerinin hareketi kaydedebilme o6zelligi ise bagka bir akimi dogrudan
etkileyecektir; Fiitiirizm. Bu akim, nesnenin hareketlerinin ayni1 kare iginde st iiste yer
almas1 esasina dayanan krono fotograftan ¢ok yararlanmmstir. Onemli temsilcilerinden
Giacomo Balla uzun siire fotografla ilgilenmis biridir. Ileride yapacagi resimlerde
fotografin bu 6zelligini kullanir. O giine kadar yapilamayan hareket ve dinamizm, fotograf
sayesinde resme aktarilir.%

1.3. SINEMA

Sinema kelimesi:

1.Herhangi bir hareketi diizenli araliklarla pargalara bolerek bunlarin resimlerini belirleme
ve sonra bunlar1 gosterici yardimiyla karanlik bir yerde, bir ekran veya perde iizerinde
yansitarak hareketi yeniden olusturma isi. 2. Film gdstermeye yarayan 6zel bir makineyle
goriintiilerin beyaz perdeye yansitildigi salon veya yapi. 3. Giizel sanatlarin dali olarak

yansitilmaya uygun olan filmleri gergeklestirme ve yaratma sanati, beyaz perde, yedinci
sanat.” anlamlarini tasimaktadir.%

Hareketli goriintiiniin olustugu filim tizerinde ardisik olarak yerlestirilmis sabit
goriintiilerin yansitict cihaz yardimi ile goziin algilayabilecegi bir hizda goriintiiler
hareket ettirerek goriintii elde etme bigimidir. Bu baglamda Sinema ve fotograf fiziksel
ve kimyasal olarak birbirine ¢ok benzemektedir. Her ikisininde goriintiiniin
olusturulmasin da temeli piksel yada noislerdir. Sinema teknolojisinin kesfinden once
fotograf ve goriintli yiizeyde sabitti. Sinama sayesinde goriintii hareket etme imkani

bulmustur. Aslinda sinema teknolojisi fotograf teknolojisinin uzantisidir sadece

gelismesi yillar sonra olmustur.

Ekranda izledigimiz her goriintii aslinda tek tek karelerin arka arkaya siralanmasiyla olusur.
Daha da detaya inip 6rneklerle agiklamaya galisalim. Ornegin iilkemizde Pal yaym yapilir.
PAL ne demek, 720x576 ¢oziliniirlik ve 25 fps (Frame per second- saniyedeki kare sayisi)
demektir. Coziinlirlik kismini bir kenara birakip 25 fps’i ele alahm. 25 fps, izledigimiz
goriintiiniin, her bir saniyesinin 25 kareden olustugunu ifade eder. Bunu time lapse dili ile
ifade edersek eger, arka arkaya 25 kare fotograf ¢ekip (tripotla ve zamanlayiciyla), bunlar
birlestirdigimizde elimizde time lapse teknigi ile gekilmis 1 saniyelik goriintii olur.>® Peki
fps ne ise yarar?

37 Fotograf ve Resim Etkilesimi, http://www.kolektomani.com/fotograf-resmin-etkilesimi/#_ftn11
38 TDK, (2005), Tiirk¢e Sozliik, Tiirk Dil Kurumu, Ankara
39 FPS Nedir, http://timelapseturkiye.com/time-lapse/fps-kare-hizi-nedir-html/
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Sekil 1.3. Bir Saniyelik Goriintiideki Fotograf Sayisi Cizelgesi.

Fps (Frame Per Second - Saniyedeki Kare Sayist) ¢ok ise yarar, oncelikle fps diistiikge
goriintiiler akiciligini kaybeder, yiikseldikge de akicilik artar. 25 fps ortalama kare hizidir,
bu hizdaki goriintiiler sizi rahatsiz etmez (Fotograf 1.5.) ama, 15 fps ve altina distiik¢e
kare kare giden goriintiiler sizi rahatsiz edecektir. (Fotograf 1.6.) Gereksiz bir detay ama pc
oyunculari i¢in de ¢ok Snemli bir kavramdir fps hizi. Daha fazla para verip, daha iyi bir
ekran kart1 almanin en biiyiik nedeni daha yiiksek bir fps sayisina ulagmaktir. Lakin daha
once de dedigim gibi, yiiksek fps hiz1 daha akici bir goriintii saglar.*

Fotograf 1.6. Diisiik Fbs’li Goriintii.

40 FPS Nedir, http://timelapseturkiye.com/time-lapse/fps-kare-hizi-nedir-html/
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1.4. PUANTILIiZM

Resim binlerce yil 6nce magara duvarlarina yapilara sanat macerasina baglamstir.
Duvarlara yapilan resimler zaman ilerledik¢e resimler ve yapim malzemelerinde

degismeler olmaktaydi.

Resim sanatindaki bu degismelerden kaynaklanan akim denilen toplumsal olarak

bir sanatsal anlayis hareketleri meydana ¢ikmustir.

Bu akimlar kendilerinden 6nceki akima bir tepkidir. Ronesans da denge, sadelik, dl¢iiler
onemliydi. Her sey matematikle anlatiliyordu, kompozisyonlarini bile matematiksel
kurallara bagladilar. Yeni bir diinya goriisiiyle birlikte barok bu kuralciliga bir tepki olarak
dogdu, hareketlilik, derinlik ortaya ¢ikmis, Ronesans resmindeki simetri bozulmustur.
Realizm’den Onceki sanatlarda konular, sekiller secilir en gosterigli bir sekilde yansitilirdi.
Iste dogay1 oldugu gibi vermek, gercekci olarak canlandirmak igin realizm ortaya ¢ikt1.
Empresyonizmin ortaya ¢ikmasinda sanayilesmenin kent yasamimin biiyiik etkisi olmus,
kendilerini dogaya atan ressamlar giines 15131m1 kesfetmisler, giines 15181min renkler {izerinde
yaptig1 farkliliklar1 tuvallerine aktarmiglardir. 1.ve 2. diinya savasi sonrasinda ressamlar
tepkilerini sasirtict yeni sanat akimlar1 ile ortaya koymuslardir. Gergek diinyanin
baskilarindan bunalip yasadiklart dehset dolu goriintillerden diisler diinyasina
sigmmslardir.4*

Resim akimlarindan olan Puantilizim veya Noktacilik 19. yiizyil sonlar1 ve 20.
yiizy1l basglarinda Fransiz yeni izlenimci ressamlar tarafindan yaygin olarak kullanilmig

bir resim teknigidir. Sanat¢ilarin fotografin Oniine ge¢mek igin goriintii iizerine

uygulamis olduklari bir tekniktir.

Teknolojinin gelismesiyle birlikte icat edilen fotograf makinesi, resim sanatinin goriintiileri
kaydetme gorevini yiiklenmigtir. Ressamin, nesnenin optik goérlntiisiinii yakalamada
yararlandig1 akademik etiitlere, modelden caligmalara artik gereksinim kalmamaistir. Optik
gOriintiilii portreler, manzaralar, akademik desenler Onemlerini yitirmeye baglamistir.
Ressam, nesnelerin gegici olan dogasini yenebilen ve onlarin goriintiisiinii sonsuza kadar
koruyabilen bir insandi. Fakat bu gorev, fotograf makinesinin bulunmasiyla fotografa
yiiklenmistir.*2

Endiistriyel ortamin yarattifi fotograf karsisinda resim sanatgilarinda olusan
huzursuzluk, sanatginin once kendi i¢ diinyasina cekilmesi gibi, fotografin ressamin
gorevini elinden almaya ¢alismasi karsisinda, plastik sanatlarda nesne ve figlir anlatimi

biiyiik oranda 6nemini yitirmistir. Bunu anlayan sanatcilar kendilerini bu yeni bulusa

adapte ederler ve sanat bilgilerini fotograf c¢ekimlerine yansita bilenler sansliydi.

41 Sanat Akimlari, http://www.resimhocasi.com/sanatakimlari.html )
42 Miiberra Kalkan, (2006), Resim Sanatinda Soyutlama, Yiiksek Lisans Tezi, Kocaeli Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Kocaeli, s.11


http://www.edebiyadvesanatakademisi.com/sanat/118-rokoko_resim_ressamlari_ve_tablo_%C3%B6rnekleri.html
http://www.edebiyadvesanatakademisi.com/sanat/148-resim_sanatinda_cagdas_akimlar.html
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Kendisini fotograf karsisinda gelistirmeyen kisiler pek cok giigliikle miicadele etmek
zorunda kalmis olabilirlerdi. Fotografin kendilerinin uzun zamanlar sonucunda
yaptiklar1 goriintiiniin daha net ve c¢ok daha kisa zamanda yapmasini pek hos
karsilamaya olabilirlerdi. Bu ylizden sanatcilar giderek fotografin giremeyecegi alanlari
arastirmak zorunda kalmislardir. Sanat¢1 sonunda, dogada gordiigii nesneyi makinenin
yapamayaca@l bi¢cimde parcalamigs ve onun pargalarini, yine fotograf makinesinin
yapamayacagi bigimde bir kompozisyon iginde géstermeye baslamistir. Siyah — beyaz
fotografin icati ile birlikte sanat¢1 renk konusunu fotografin yapamamasinin bir eksiklik
oldugunu savunan ressamlar yaptiklart resimleri renk yoOniinden arayislara

girmislerdir.*3

Siyah beyaz Fotograf makinesindan farkli olarak Puantailistler renge Onem
verirler, 0yle ki rengin degerini kaybetmemesi i¢in bu teknikle yapilan resimlerde, ¢cok
sayida ufak temel renk noktasi, birbiriyle karistirilmadan bir araya getirilerek izleyicinin

goziinde ¢esitli ara renklerin illiizyonu olusturulur.

Puantilizm, insan goziiniin, birbirine yakin duran ufak renk noktalarini birlesik
gormesi esasina dayanir. Bu teknigi basariyla kullanabilmek, renk teorisi konusunda i1yi

bir egitim gerektirir.

Puantilizm goz yolu ile renk karisimlarmi saglamaktir. Bu akimin sanatgilar
renkleri paletlerinde karistirarak tuvale slirmiiyorlar; onun yerine, karigimin1 yapacagi
renkleri, tuval iizerine yan yana kii¢iik noktalar halinde koyarak, bu etkiyi sagliyorlardi.
Ornegin mavi ve sar1 renkleri, kiiciik noktalar ya da kareler halinde yan yana
stiriildiiglinde, uzaktan yesil goriiniir. Goziin bu aldanisi, renklerde titresim yaptigi igin,
resimde hog bir goriiniim saglar.

Asagida kullanilan resim puantilizm akimmin en 6nemli sanatcilarinda olan

Georges Seurat’ta ait olan Grande Jatte Adasi'nda Bir Pazar Ogleden Sonrasi ¢alismasi

yukarida anlatmis oldugumuz teknikte yapilmis bir ¢aligmadir.

43 Kalkan, s.11
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Resim 1.3. Georges Seurat, “Grandejatte Adasi'nda Bir Pazar Ogleden Sonras1”, 1884 -
1886, T.U.Y.B. 207 cm x 308 cm, Sikago Sanat Enstitiisii, Sikago, ABD.

19. yiizy1l “noktacilik” sanatgilarindan olan Georges Seurat ile Benjamin Henr
Day iizerinde durmak lazim. ikisininde kullandig1 noktalama tekniginde farkli renkdeki
noktalar diger renk noktalara karnistirlmadan genis bir alanda izleme etkisi
yaratmaktadir. Bu noktalar lekesel renk algisi igin izleyicinin goz ve zihin algilama
yeteneginden yararlanir. Televizyon ekrani, bilgisayar monitorii ve dijital kameralarin
kullandig1 teknik de aslinda puantilisttir, Clinkii bu cihazlarda ¢ok sayida kii¢lik kirmizi,

yesil ve mavi nokta bir araya getirilerek genis bir renk paleti yaratilir.

Seurat, resimde tonun, rengin, ¢izginin ve diizenin oynadig: rolleri inceden inceye tahlil
ederek bir gesit bilimsel Empresyonizm kuruyor ve resim sanatina bir matematik¢inin
saglam mantigin1 sokuyordu. Caligsmalarini figiir diizenleri iizerinde yogunlastirdi. Yikanan
Kadin ve Grande Jatte Adasinda, Pazar Ogleden Sonrasi gibi resimleri bunun érneklerinden
biridir. Grande Jatte Adasinda adli ¢aligmasi sirasinda Gyle ince etiitler yapti ki, resmi
bitirmesi iki yilin1 aldi . Seurat miithis yontemli bir kisilige sahipti. Empresyonist teknikten
kendine o&zgii bir teknik de ¢ikarmig ve firca vuruglarimi noktalara indirgemisti
(pointilist/noktaci teknik). Ug ana renk ve bunlarin tamamlayicilartyla ¢aligirdi.*

Bu baglamda bakarsak, dijital fotograflar1 resimsel etkiler sunan gorsel bilgiyi

soyutlayan resimler olarak gorebiliriz. Yine benzer bir davranis ile bu goriintiilere

4 Sezer Tansug, (2004), Resim Sanatimin Tarihi, Remzi Kitapevi, Istanbul, 5.236
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yakinlasabilir, bir resim yiizeyine yaklasmis gibi bir deneyim yasayabilir ve bu

yanilsamanin nasil yaratildigini da gortilebilir.

1.5. BASKI TEKNIKLERI ve GREN (NOKTA LEKE)

Endiistri devrimin baglangic1 18. ve 19. Yiizyill Avrupa’sina dayanmaktadir. Bu
ylzyilda yeni teknolojik buluslarin giicli, komiir, elektrik ve buhar giicliyle calisan
makinelerin iretilmesi ve sanayide kullanilmasindan Avrupa’daki insan giicii
gereksinimini diislirerek biiylik iiretim artiglar1 saglayan yeni makinelerin pazar
giclinin artmasmma neden olmustur. Fabrika sistemi denilen ve islevlerin
uzmanlasmasiyla is boliimiiniin artmasini gerektiren yeni bir is 6rgilitlenmesi meydana
gelmistir. Ulagim ve iletisim araclarinda buhar lokomotifi, buharli gemi, otomobil, ucak,
telgraf ve radyoyu kapsayan oOnemli gelismeler goriilmiistiir. Meydana gelen bu
gelismeler sonunda toprak eski Onemini yitirmistir. Sehirler blyiidi ve is¢i sinifi
giiclendi. Endiistri devrimi, Ingiltere’den sonra Fransa, Belgika, Almanya, ABD gibi

pek cok tilkeye yayilmig ve oralarda etkisini gostermistir.
Avrupalilar Endiilis Emevileri’nden kagit yapmayi Ogrenmislerdir. Zamanla kagidi
gelistirmigler ve selillozdan kagit yapmayi basarmislardir. 15 ‘inci yilizyilda yaptiklari

caligmalarla matbaay1 da gelistiren Avrupalilar ilim ve bilim alanlarinda hizli adimlarla
medeniyetlerini gelistirmeye baslamiglardir.

Matbaanin gelistirilmesi ve kdgidin ucuzlamasi ve bollagmasi sonucunda, basilan kitap ve

dergilerle okuma yazma bilmeyen sayisi azalmaya baslamig, okuma yazama orani artmustir.

Bu sayede diisiince hayatinda gelismeler olmus, bilimsel ve kiiltiirel gelismeler hizla

yayllmaya baglamistir. Sonug olarak ta Ronesans ve Reform hareketlerinin meydana

gelmesinin temelleri atilmigtir.*®

Matbaanin gelismesi ile kitlelerin yazi ile daha erken bulusmasi sonucunda
sanayilesmenin 6nemi ve hizi artmistir. Matbaa bir¢ok kavaramin dinamigi olmus ve
gelisimleri hizlandirmistir. Endiistrinin  gelismesi ile beraber matbaa da kendini

gelistirmistir. Gelisen matbaa ¢esitli alanlarda da kullanilmaya baslanmis ve pek ¢ok

alaninda vaz gegilmez bir ara eleman1 olmustur.

% Yeni¢agda Avrupa’da Bilim ve Teknik Alandaki Gelismeler, http://www.tarihin.com/sanayi-
inkilabi/sanayi-devrimi-ve-sonuclari/92-avrupa-tarihi/index.php
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1.5.1. Matbaa ve Bilgisayar (1956)

“BASIM: Matbaacilik olarak bilinir. Genel olarak kagida basing altindaki
miirekkep uygulama yoluyla, glinlimiizde ise bircok bagka yontemle metin ve resim

cogaltma islemidir" %8

Yeryiiziinde var olmus toplumlar tarihlerini, medeniyet ve kiiltiir birikimlerini
kendilerinden sonra gelen kusaklara iletmek isterler. Bu da s6z ve yazi ile olmaktadir.
Sozli kaynaklarin yazili kaynaklara gore kaliciligi daha azdir. Zamanla degisebilmekte,
kaybolabilmektedir. Bundan otiirii toplumun ge¢misi ile bagt kopmus olmaktadir.
Yazinin icadindan Onceki tarihi bilme oranmimiz azdir ve kesin bilgiler degillerdir.
Genellikle ihtimallere dayanmaktadir. Yazilmis bilgiler sozli bilgilere oranan bugiine
kadar gelebildigi takdirde ge¢gmis hakkinda bilgi edinmemizi saglar. Ayrica “soz" gibi
zamanla degismez. Bugiin yazili kaynaklara bakarak tarihi olaylarin ¢ogu hakkinda bilgi

elde edibilemekteyiz.

Ayni zamanda bilim diinyasindaki gelismeler, eski bilgi ve aragtirmalarin iizerine yenilerini

eklemek suretiyle meydana gelmektedir. Iste bu noktada: yazili eserin dolayisiyla bunu

¢ogaltarak herkesin hizmetine sunmasi1 matbaa‘nin 6énemini ortaya ¢ikmaktadir. Bugiin her

yazilt eseri ve resmi en yeni tekniklerle, istedigimiz miktarda basmamiz miimkiindiir. Bu

ifadeden de anlasilacag: gibi: yazi ve resimlerin ¢ogaltilmasi iglemlerinin hepsine birden

“MATBAACILIK" denilmektedir.*’

Gilinliik hayatimizin her aninda ve her asamasinda g¢evremizde basili iirlinleri
goriiriiz. Haber dergileri, gazeteler, plastik posetler, karton, ambalaj vb. ismini
sayamadigimiz pek ¢ok alanda ve tiirde baski vardir ve bunlarin tamami matbaalarda

basim iglemi yapilir.

19.ylizy1l teknlojik gelismeler cogu alanda oldugu gibi matbacilig1 da etkilemistir.
Matbaainin ilk zamanlarina baktigimizda ¢alisma sekli tamamen insan kuvveti ile
oluyordu teknolojik gelismelerden sonra matbaaninda bdlgisayar kontrolii altina

girmesine neden olmustur.

Yeni bir ¢cagin baslangici olan bilgisayar uzun ve zorlu galigmalarin sonunda ortaya ¢ikan
bir teknolojidir. Nitekim doguracagi sonuglar1 bu agamalarda ¢alisan higbir bilim adaminin
tahmin edebildigini sdylemek miimkiin degildir. Oyle ki bilgisayar giiniimiiziin en énemli
ve en yaygin kullanilan teknolojik aracidir. Her evde, isyerinde, kamu kurumlarinda,

% Ana Britanrica (1986) - 87. C:3. 5.373
4.7Asuman Kaya, (2000), Matbaa Teknolojisinde Dizgi Sistemleri Kronolojisinin Teknik Olarak
Incelenmesi, Yiiksek Lisans Tezi, Gazi Universitesi Fen Bilimler Enstitiisii, Ankara, s.10
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kiitiiphanelerde, hastanelerde ve daha yazmakla bitiremeyecegimiz bir¢ok alanda insanliga

hizmet etmektedir.*®

Bilgisayar gilinlimiiz sanatgilarin yaraticiligini ¢ok genis olarak etkilemistir. Bu
etkinin sonucunda ortaya cok etkili sanat eserleri ¢ikartilmakta ve eser olusturma

siirecinin kaynaginda sanat¢i1 bulunmaktadir.

Insanin beynine paralel 6zellikler tasiyan bir aygit olup, beynin yaratict zelliklerini
tastyabilecegi diistiniilmektedir. Bilgisayar grafiginde hem iki boyutlu, hem ii¢ boyutlu
goriintii olusturulabilmektedir. ilk yapilan grafik imajlarda sanatsal plastik bigimleme
endisesi olmadigi belirtiliyor. Ancak giderek, iicboyutlu efektler yapmak icin geometrik
kuruluslara dayanan gizimler gergeklestirildigi yazilmaktadir.*®
Bilgisayar1 icat edildiginde bilgisayarin mucitleri bilgisayarin sanat aract
olacagmi tahmin etmemislerdir. Ilk baslarda temel hesaplar yapmasi igin tasarlanmis
bilgisayar giliniimiizde bu islemleri ¢ok rahat bir sekilde yapmakatadir. Bilgisayarin
icadindan sonra bilgisayarda ¢esitli ihtiyag ve amag¢ dogrultusunda programlar
gelistirilmistir. Bu programlarin gorsel prorgamlarida kapsamasindan &tiirii Bilgisayar

sanat1 olarak baslayan sanat tiretimi Dijital Sanat, Grafiksel Sanatlar ve Animasyon

Sanat1 gibi pek ¢ok sanat dallarinin ¢ikisina neden olmustur.

Bilgisayar matbadaa anlik doniitler vererek goriintiinliin nihayi sonug¢ seklini
rahatca gorlinmesini saglar. Buda basim sonucu belirlemede 6enemli bir rol oynayarak

zamandan tasarruf edilmesini saglamaktadir.

Matbaada baski yapilirken basilacak goriintiilerin gozle ¢ok zor goriilebilecek
kadar olan kii¢iik noktaciklara boliinmesi gerekmektedir. Bu sayede basim yapilacak
alanlarda yilizeyin tamamen boyanasiin 6niine gegilerek daha seri ve miirekkeptende
tasarruf saglanmaktadir. Matbaa basiminda kullanilan bu kii¢lik noktaciklara Tram adi

verilmektedir.

1.5.2. Tram

Tram, baskidaki renkli ve gri degerlerin degisik tonlarda goriinebilmesi i¢in olusturulmus
kiigiik noktaciklardir. Bu noktaciklarin ¢oziiniirliikleri baski tiirii, basilacak kagit veya
malzemenin cinsi gibi degerlendirme 6lgiitleri icinde farkli degerlerde olusturulabilir.>

4 Alper Altunay, (2004), Mekanik Sanattan Elektronik Sanata Gegis ve Video Sanati, Anadolu
Universitesi Yaynlari, Eskisehir, s.125

4 Turani, s.773

% Tevfik Fikret Ugar, (2004), Gorsel iletisim ve Grafik Tasarim, Inkilap Kitabevi, Istanbul, s.174
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Tram: yarim ton (¢ok ton ya da half tone) orijinalleri tek tona indirmeye yarayan noktalar
veya dokular toplulugudur. Gilintimiizde standart tram ve kristal tram olarak iki ¢esit tram
kullanilir.5

“Tram baski renklerine gore farkli acilardadir. Yellow 0°, Cyan 15°, Black 45°,
Magenta 5°lik bir ag1 ile (genel olarak) dokunur. Yakinda bakildiginda dokularin belli

acilarda oldugunu gérebiliriz.”®

“Kristal tramlarda tram noktalar1 daginik sistemle RIP’ler tarafindan olusturdugu

icin belli bir agist olmadig1 gibi, tram ag¢1 problemi olan muare de olunmaz. Ag1

problemi olmadig1 igin 4 renkten fazla tramli renk ayrimlarinda daha gok kullanilir.”®3

Fotograf 1.7. Fotografta Biiyiitiilmiis Gren Goriiniimleri.

FM tram noktalarinin biiyiikliigi sabittir, koyu tonlarda nokta sayisi fazla, agik tonlarda ise
nokta sayisi azdir. Avantajlari; iyi renk ve ton reprodiiksiyonu More olusmamasi Tonlar
arasinda yumusak gecis vermesidir. Dezavantajlari; uzun render zamani ve orta tonlarda
grenli goriinti olasihgidir. Bilgisayarlarin hizlarmin artmasi render zamanim oldukga
iyilestirmistir. Grenli goriintiiyii onlemek iginse ya hibrit tramlar yada daha farkli tram
iiretim algoritmalar1 kullamlmaktadir.5*

5! Hayri Yanik, (2004), Masaiistii Yayincilik, Donence Basim ve Yayin Hizmetleri, Istanbul, s.51

52 Tram Agis1, http://www.grafikerler.net/tram-acisi-t3475p3.html

53 Bask1 Hazirlik Asamast, https://kendimatbaam.zendesk.com/hc/tr/articles/200838437-Tram-Nedir-
54 Bask1 Hazirlik Asamast, https://kendimatbaam.zendesk.com/hc/tr/articles/200838437-Tram-Nedir-
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1071uk, round tram 0 derece (San (Yellow) aciss)

1071uk, round tram 15 derece (Mavi (Cyan) agisi)

o v v - el )
10"luk, round tram 45 derece (Siyah (Black) agis)

10" luk, round tram 75 derece (Kirmit (MJF_L'"L!) agis)

T

BRI B LTS et

Sekil 1.4. A¢1 Derecelerine Gore Tramlar.

Baskida kullanilan (FM tramlar hari¢) tramlarin birbirine gore acilarinin 30° ve
yakin oldugu durumlarda olusan goriintii bozulmasina muare denir. Dogru acili

baskilarda tramlar ¢igek olustururlar.

' P/ 0'hine »
&
20 line »
. - < 0 Round
- &
y < 90'Round

lS'Iine; Q "::0::::.::: ;15"Round
105" line > k s . ’0.. ...n < 105° Round
V v.'............
0 10 0 0 0 0 8 @ .5 cund
[T
' i e® e® ° d
75 line » \\\\\\\\\ ....’.........‘..' < 75V roun
Sekil 1.5. Derecelerine ve Renklere Gore Tramlar.
1.5.3. Gren

Fotograf filmi banyo (developman) dan sonra bir biiyiite¢le incelenirse film ve
fotograf baskilar1 iizerinde goriintiiyli olusturan kristal kaplanmis goriintiiniin muhtelif
yogunluktaki on binlerce 1518a duyarli giimiis partikiiller noktadan olustugu goriiliir.

Fotograf¢ilikta bu noktalara gren denilir.

55 Filmler, http://fotografya.fotografya.gen.tr/issue-10/temel_egitim.html
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Fotograf 1.9. Fotografta Biiyiitiilmiis Gren Goriintimleri
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Fotograf 1.10. Grenin Biiyiitme ile Daha’da Belirginlesmesi

“Grenin goriine bilirligi biiyiitme derecesine baglidir. Tanzanya'da ¢ekilen her iki
baski ayn1 ISO 400 Tri-X negatifinden yapilmistir. Soldaki baski 3 '2 x oraninda
biiytitiilmiisken, asagidaki 20x oraninda biyiitiilmiistiir. Gren orta grilikteki bolgede
daha goriilebilir haldedir.” ¢

1.5.4. Piksel

Dijital Sanatta (1990) sanatin diger dallarinda oldugu gibi nokta, ¢izgi, 151k, form,
doku, renk vb. temel tasarim elamanlarini kullanilmaktadir. Tasarim elemanlariyla
meydana getirilen grafiksel bicim teknik bir ortam yoluyla insanlar tarafindan
goriilmesine, duyulmasina, hissedilir bigime getirilmesidir. Ayrica Dijital Sanat fotograf

makinesi, video kamerasi, tarayici gibi araglar1 da kullanarak dijital olarak aldig1 kaynak

%6 Filmler, http://fotografya.fotografya.gen.tr/issue-10/temel_egitim.html
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objeyi, dijital ortamdaki programlarin yardimi ile kendi istedigi sekilde sekillendirerek

eskizler tiretmektedir.®’

Bilgisayarin grafik programlarinin islevselligini artirip 6nem kazanmasinin
sagladiktan sonra Dijital Sanat ortaya ¢ikmistir. Bilgisayar teknolojisinin {iriinii olan
Dijital Sanat giictinii bu teknoloji ve sanatgmin i¢ diinyasindan alir. Dijital Sanat,
dijitalize etmis genel anlamda iretilisinde bilgisayarin rol aldigi, fiziksel olmayan

nesnelerin iretilmesiyle gergeklesen sanat bigimine denmektedir.

Bilgisayar teknolojisinin bu denli 6nem kazanmasi, bazi sanatgilarin kendi
tekniklerini bulmasina yardimci olmus ve sanatsal iisluplarini teknoloji iizerine insa

etmelerine neden olmustur.

Yukarida saydigimiz dijital siiretcte eser olusturma siireci bilgisayarda goriintiiniin
olusmasinin temeli olan pikseller yoluyla piksel tabanli programlar ile yapilmaktadir.
Piksel esasli dendiginde bilgisayarin tek tek hafizasinda tutmasi gereken noktalardan
olusan goriintiiler akla gelmelidir. Bunlara en basit ornek, bir tarayici tarafindan
taranmisg, bilgisayara alinmis resimlerdir. Piksellere sadece piksel esasli programlar
tarafindan miidahale edilebilir. Bu programlara 6rnek olarak en ¢ok kullanilan Adobe
Photoshop programidir. Bu goriintiiler biiylidiikce resmin kalitesi ve netligi bozulur.

Pikseller ¢iplak goz ile rahatlikla gortliir.

Fotograf 1.11. Normal Fotograftan Biiyiitiilmiis Piksel Goriintimii

57 Zuhal Ozelsaglamtimur, (2010), “Dijital Sanat”, Eskisehir Anadolu Universitesi, Sosyal Bilimler
Dergisi, Say1:3, Eskisehir, s.217
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Pikselin ortaya ¢ikisi ile goriintiileri manipiilasyona ugratmak, degistirmek ve
kendine mal etmek son derece kolaylastirmistir. Cesitli goriintiiler arasinda montaj ve
kolaj ¢aligmalarinda layer (katman) mantigiyla homojen yiizeyler elde etmede
kullanilmaktadir. Bir¢ok sanat¢i icin bu Ozellikler yaratilacak goriintiiniin lizerinde
sonsuz olasiliklar  kurgulayabilecekleri yeni ortamlar yaratmistir.  Pikseller,
bilgisayardaki resim elemanlarina verilen terimsel addan ortaya ¢ikarken goriintliniin
tonlarini, birler sifirlar toplulugundan olusan ve bilgisayar dilinin temeli olan karmasik

bir diziye ¢eviren verilerdir.

Sekil 1.6. Goriintiiyli Olusturan Noktalar (Piksel)

Ekran, binlerce piksel’den olusan iki boyutlu biiyiik bir matris olarak, bu matrisi olusturan
ekran noktalar1 da (piksel), bilgisayar devreleri gibi yalnica iki degerden birini alabilen
birer devre olarak diisiiniile bilmektedir. Buna gore “1” belli bir noktanin yanik olmasi, “0”
ise soniik olmast durumuna denk gelmektedir.

Ekrandaki her goriintliniin, her ¢izginin, her egrinin aslinda bir dizi noktanin yan yana
gelmesiyle olustugu iizerinde durulmustu. Bir inch’te ne kadar ¢ok nokta varsa noktalar
aras1 mesafe de o kadar az olacak ve ekrandaki goriintliniin kenarlar1 o denli diizgiin
olacaktir. Bu nedenle, g¢esitli ekranlarin  sundugu goriintii kaliteleri birbiriyle
kargilastirilirken, ekranin ¢dziiniirliigii (dpi) 6lgiit olarak kullanilmaktadir.5®

Dijital fotograf makinesinin yapisal 6zelligine baktigimizda ii¢ temel bileseni ile
fotograflarini olusturur: lens, optik algilayici (sensor), goriintii islemcisi burada fotograf

genelde algilayici ve islemci’de olusmaktadir.

% Kaya, s.63
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Lens tarafindan yakalanan 151k goriintii olusumu i¢in algilayiciya diisiiriiliir. Mega
piksel teriminin viicut buldugu yer de algilayicidir. Burada fotografin milyonlarca
pikselini olusturacak goriintii bilgisinin ilk yakalanacagi yer olan milyonlarca foto diyot
bulunur. Her bir foto diyot, fotograftaki bir piksele karsilik gelmektedir. Foto diyodun
gorevi pozlama siiresince mikrolenslerce yakalanip kendine iletilen 1s1k bilgisinden
elektronik bir sinyal iiretmektir. Milyonlarca foto diyodun sinyallerinin analog-dijital
dontistiiriiciilerle sayisallastirilmasi sonucunda elde edilen bilgiler, fotograf makinesinin

islemcisinde yorumlanip fotograf dosyasi haline getirilir,

Elektronigin fotografcilifa girmesine ragmen 6zellikle fotograf makinelerinin temel yapisal
ozelligi pek degismemistir. Gorilintiiniin olugma siireci ve duyarli ylizey olarak kullanilan
film degismemistir. Bu anlamda fotografcilikta en 6nemli degisme filmi ortadan kaldiran
sayisal (dijital) sistemdir. Sayisal sistem, bir tiir kayit ve kopyalama sistemidir.
Fotografciligin ¢ok geg tanistigi bu sistem, adindan da anlasilacag: gibi sayilarla galisan bir
kopyalama sistemidir.%°

Fotografcilikta goriintiinin  cam, film gibi yiizeylerin iizerine kayit edilmesi ve
sabitlenmesi optigin ve kimyanin kullanildigi bir déonemdir. Filmin ortadan kalkarak, filmin
yerine goriintiiniin kayit icin bilgisayar disketinin ve cd’lerin yada hafiza ¢iplerinin
kullanilmas1 da yeni bir déonemdir. Bu yeni dénemi, optigin elektrikle birlestigi sayisal
sistem donemi olarak adlandirabiliriz.%

Sayisal sistemin goriintiisiinii olusturan pikselleri ise bir 1zgara gibi diislinmek gerekir.
Gorlintliyl, yatay ve dikey olarak yan yana siralanmig piksellerden olusur. Bu birbirinden
ayirt edilebilen piksellerin ayn1 zamanda goriintiiniin niteligini yani ¢ozliniirliiglinii belirler.
Coziiniirlikk, goriintliniin her bir 2.5cm? (1 inch?)’ deki piksel sayis1 ve buna bagl olarak
goriintiiniin ortaya ¢ikardigi renk ve 1g1k degerlerdir. Diisiik ¢oziiniirliik goriintiiniin teknik
ve estetik olarak yapisini zayiflatir, yiiksek ¢oziiniirliik is artirir. Goriintii niteligi agisindan
bakildiginda ¢oziiniirliik, goriintii boyutu ve parlaklik acisindan ¢ok énemlidir.5

Film tizerindeki goriintiiyli olusturan en kiigiik birim tek bir giimiis kristalleri tanecikleri
olan grendir. Her bir film goriintiisii, filmin giimiis kristalleri yapisina goére sayilmasi
olanaksiz milyarlarca sayidaki grenden olusur. Bazi yiiksek ISO degerli filmlerden yapilan
biiyiitmelerde bu grenler, fotograf kagidi iizerinde tek tek gortilebilir. Saysal (dijital)
sistemde ise goriintiiyli olusturan en kiigiik birime piksel (piksel) denir. Goriintii, piksellerin
birlesmesiyle olusur. Grenlerden olusan film goriintiisii kesintisiz bir siiregtir. Goriintiiyii
olusturan grenlerin birini digerinden ayirmak giigtiir.®?

Sayisal fotograf makineleri, elektronik ve bilgisayar teknolojilerini kullanarak
fotograflar ¢ekebilen ve onlarin “resim dosyalar1” olarak saklanmasini olanakli kilan
araclardir. Caligma mantig1 olarak analog fotograf makinelerinden fark:i yoktur. Sayisal

fotograf makinelerinde goriintiiniin elde edilme bi¢imi ve kaydedilme bi¢imleri degisir.

59 Kilig, 5.196
80 Kilig, s.196
61 Kilig, s.197
62 Kilig, s.197
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Fotograf 1.12. Foto Diyot

Sayisal fotograf makinelerinde, objektiften gegen 151k 1simnlar CCD denen yari

saydam bir iletken malzeme tizerine diiserek goriintiiyii olusturur.

Fotograf makinelerinde kullanilan CCD ¢ipler, 1s18a karst duyarlhidir. CCD iizerinde
binlerce 1518a karsi duyarlt pikseller yer alir. Fotografi ¢ekilecek olan konudan gelen 151k,
objektiften ve diyaframdan gegerek CCD iizerine ualasir. Kirmizi, yesil, mavi renklerle
goriintityli olusturur. CCD goriintiiyle ilgili bu bilgiyi hafiza iinitesine iletir ve goriintii
hafiza iinitesine kaydedilir.®®

1.5.5. Flekso Baski

Flekso baski da bir cesit yiiksek baski c¢esididir. Baski kalibinin yiizeyinde
yiiksekte kalan isli alanlardaki miirekkep almis goriintiilerin basing etkisiyle baski
materyalinin lizerine gegirilmesi esasina dayanan bir baski ¢esididir. Kalib1 lastik olan
baski teknigidir. Flekso baski makineleri rotatif olup bobin kagit veya plastik folyeler
tizerine baski gerceklestirir. Son zamanlarda kullandig1 kaliplarin 6zelliklerinin artmasi
nedeniyle etiket sektdriine kaliteli hizmet vermeye baglamistir. Flekso baski kaliplartyla

60'lik trama kadar trikromi igler basilabilmektedir.

Flekso baskinin en ¢ok kullanim gordiigii alan, ambalaj sektoriidiir. Alig-veris posetleri,
rulo aliminyum, etiket, kraft kdgit ambalaj malzemeleri oluklu mukavva gibi ambalaj
malzemeleri basilabilir. Tipo baskidan ayiran en 6nemli 6zellik flekso baskinin kalibinin
fotopolimer kliseler olmasidir. Ekonomik olusu, karmasik bir teknoloji gerektirmemesi ve
hemen hemen her tiirlii materyale baski yapabilmesi, baski kalitesinin diisiik olsa dahi
flekso baskinin ambalaj baskilarinda tercih edilmesinin sebepleridir.®*

83 Kilig, s.197
64 Fehmi Soner Mazlum, (2006), Masaiistii Yayincilik/Tasarim ve Basim Teknolojisine Giris, Gazi
Kitabevi, 5.123
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Klige merdanesi

Klise

Swyirici bigak

Kauguk merdane
Baski merdanesi

Miirekkep

Anilox ( Tram ) p—
mardanesl : Baski yapilan iiriin

Miirekkep Tavasi

Sekil 1.7. Flesko Bask1 Semasi

Bu baski tekniginde, sistem oldukga basittir. Miirekkep haznesi i¢inde donen

merdane, boyayi1 tramli merdaneye verir (Sekil 1.8.) Bu merdane;

Flekso sistemde miirekkebi istenilen olgiide kaliba tasiyan merdanenin ismidir. Son
yillarda dia baskilarinin flekso sistemde yapilmasi sebebiyle ¢ok ince anilox merdaneler
devreye girmistir. Anilox merdaneler 60’lik, 120’lik, 200’lik vs. gibi sayilarla anilir.
Rakam biiyiidilkge anilox tizerendeki tiflerin sikligi artar, derinligi azalir. Bu nedenle
transfer edilen miirekkep filmi inceldiginden alinan renk siddeti azalir. Bu tip ince aniloxlar
i¢in daha yogunlastirilmis miirekkepler hazirlanmasi gereklidir.%®

_ Baska
Hlise montaj bandi
Aniloks
Merdane /
Sleeve
Dr. Blade

Baski silindiri

Sekil 1.8. Aniloks Merdanesinden Goriintii

8 Anilox Nedir, http://serkanprint.blogspot.com.tr/2009/04/anilox.html#comment-form
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Tramli merdane kalip kazanina aktarir. Kalip kazani baski kazaniyla temas ederek
aradan gecen baski malzemesine baski yapar. Flekso baskida alkol esasina dayali
incelticilerle birlikte kullanilan boyalar kullanilir. Bu boyalar ¢ok kuruma o6zelligine

sahiptirler.

Flekso baski kaliplariyla 60’lik trama kadar trikromi islem yapilabilmektedir.

Flekso baskida genel olarak su tram agilar1 kullanilir:

Flekso baskida genel olarak: Cyan: 7.5°. Black:37.5°, Mageuta: 67.5°, Yellovv: 82.5°
derecede tramlama yapilir. Ancak Dupont Cyrel fleksogiafik fotopolimer baski kaliplan igin
tavsiye edilen agilar: Cyan: 68°. Black:S°. Mageta:38°. Yellow: 83.56

Sekil 1.9. Aniloks Merdanesinden Kiigiik Bir Ayrinti

1.5.6. Ofset Baski

Ofset baskida kalibin basilacak ve basilmayacak kisimlar ayni yilizeyde yan yana
bulunmaktadir. Ofset baskida baski miirekkebi once kalip tarafindan alinir ve daha
sonra blanket vasitasiyla basilacak yere transfer edilir. Yani in-direkt bir baski

yontemidir. Ofset baskida Tifdruk kadar ¢cok hassas baski yiizeyi gerekmektedir. &/

Bu teknik, Alois Senefelder'in 1799'da buldugu litografik baski (tas baski) tekniginin rafine
edilmis bi¢imidir. Litografi teknigi, su ile yagmn birbirleriyle karigmamasini ilkesine
dayanir. Basilmasi istenen imge, yag esasl bir miirekkep ya da flizenle ylizeyi diizeltilmis
kirectasi lizerine ¢izilir. Daha sonra bir siinger yardimiyla su, arapzamki ve asitten olusan
bir ¢ozelti yiizeye uygulanirken, imgeyi olusturan yag esasli bolgeler tarafindan reddedilir.

% Burcu Pinar Eryilmaz, (2008), 2000-2007 Yillar: Arast Ankara Ilindeki Matbaa T eknolojilerindeki
Ge]i;menin Grafik Tasarim Egitimine Etkisi, Yiksek Lisans Tezi, Ankara, s,84
67 [zmir ticaret odasi, (1997), Kagit, Kirtasiye ve Basim Sanayii, 5.45
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Tas yiizeyine merdaneyle miirekkep verildiginde ise bunun tam tersi gergeklesir. Bu kez,
bilinyesinde yag bulunan miirekkep, imgeyi olusturan yiizeyler tarafindan kabul edilirken,
imgenin yer almadig1 yagsiz yiizeyler tarafindan reddedilir. Miirekkeplenen tasin iizerine
aktarilir. Litografi tekniginde 6zenli bir ¢aligma ile yiliksek kalitde baskilar elde etmek
miimkiindiir.%

Litografik baski tekniginin ticari bigimde kullanilmasima ofset baski denir.
Litografi tekniginde kalip olarak kullanilan tas, ofset baskida silindiri ¢evreleyen ince ve

esnek metal levha doniismiistiir.

Mirekkep Merda nele:{

|Nem|end|rrne Merdansken

20

b oud

Y
ko W
N/

/

¢ - Kalp
Kazan

Memlandirme
Suyu

® = Blarket
: ’j Kazan
* S)
Kadit P
Easkl
*—| Kazam

Sekil 1.10. Ofset Baski Makinesinin Cizimsel Kesiti

Ofset baski kalibinin hazirlanmasindaki ilk asama; imgelerden elde edilen ¢izgisel
ve yarim ton pozitif filmlerin tasarimdaki konumlarma uygun olarak bir araya
getirilmesidir. Bu isleme "montaj" adi verilir. Montaj ustasi, baskida yazi ve resim
olarak yer almasi gereken imgelerin pozitif filmlerini, 151kl1t masada astrolon adi verilen

saydam bir tabaka iizerine bantlarla yapistirir. Bu agamada, basilacak isle ilgili en son

68 Emre Becer, (2005), Iletisim ve Grafik Tasarimi, Dost Kitap Evi, Ankara, 5.137
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diizeltmelerin yapilabilmesi amaciyla miisteriye bir “ozalit kopya" gonderilir. Ozalit

kopya, astrolon iizerine hazirlanan montajdan alinir.

Yazi, fotograf, illistrasyon gibi biitiin ¢izgisel ve yarim-ton unsurlar, ozalit
tizerinde gercek baskiya oldukg¢a yakin bir goriintii olustururlar. Gerekli diizeltmelerden

sonra, hazirlanan montaj astrolonundan fotografik yontemlerle baski kalib iiretilir.

Kalibinin {izeri fotograf kagitlarinin iizerinde bulunan emiilsiyona benzeyen 1s1ga duyarlt
bir madde ile kaplanir. Montaj astrolonu, kalipla istiiste gelecek bigcimde kopyalama
makinesine yerlestirilir ve aralanndaki hava vakumla bosaltilir. Montaj filminin biitiin
ylizeyi kaliba gakistirildiktan sonra, giiclii bir 151k kaynagi ile pozlandirma iglemine gegilir.
Pozlanan kalip daha sonra elle ya da otomatik makinelerle banyo edilir. Banyonun igindeki
kimyasal maddeler, 151k alan bolgelerdeki emiilsiyon tabakasini ¢dzer. Ozenli bir bigimde
temizlenip, basinglh su ile yikanan kalip yiizeyinde baskiya girecek biitiin unsurlar kolayca
algilanabilir. Ozel kimyasal maddelerle gerekli rutuslar yapildiktan sonra, kalip yiizeyine
arap zamki uygulanir ve baskiya hazir hale getirilir. Biitiin bu iglemler sonucunda; kalip
ylizeyinde basilacak boliimler suyu reddedip miirekkebi kabul eden, diger boliimler ise
suyu kabul edip, miirekkebi reddeden bir yapiya kavusur. Ofset kalibinin hazirlanmasi
tipografik ya da tifdruk baski teknigine gore daha kolay oldugundan, basimevleri bu
kaliplar1 genellikle kendi biinyelerinde hazirlar.%®
Bu baski ¢esidinin ¢ok tutulmasimmin yaninda bazi noktalara dikkat edilmesi
gerekir. Baski yapilacak kagidin se¢imi ofset baskida ¢ok onemlidir. Bu baski i¢in 6zel
olarak tretilen kagitlar bulunmaktadir. Bu kagitlarin en biiyiik 6zelligi nem’e karsi
dayanacak sekilde tiretilmis olmalaridir. Kullanilan miirekkepler ¢ok yapiskan olduklari
icin baski sirasinda kagidin baski yapan silindir yilizeyine yapisip yirtilmamasi igin

dayanakli olmasi lazim.

Kullanilan kagidin mat olup olmadigida dikkat edilemesi gereken bir diger
konudur. Baski kalitesi baskida kullanilan tram noktaciklarinin keskinligine ve
niteligine baghdir. Kagit mat olursa tram’lar1 emerek goriintiiniin soluk goriinmesini
saglayacaktir. Parlak yiizeylede is tramlar yiizeyde kalacaklari i¢in daha net bir goriintii

saglayacaktir.

Baskida kullanilan tram sayisinin ¢oklugu kullanilan tramin kalinligini olusturur.
Tram Kalinliginin  degerlendirmesini  bir santimetrelik alan igerisindeki tram
taneciklerini sayarak belirleye biliriz. Saydigimiz tram 54 ise o tram kalinhig1 54 liik
tram olarak adlandirilir. Genel ofset baskilarda kullanilan 60°lik tramdir. Parlak

kagitlarda ise 70’lik tram kullanilmas1 daha net bir goriintii sunmaktadir.

6 Becer, 5.139
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Tram noktaciklar1 ¢cok sik olursa goriintii kalitesi yiiksek olacaktir , nokta sayisi az
olursa buda goriintiiniin netligini etkileyecektir. Tipki televizyon, bilgisayar , Akill
telefon vb. elektironik egyalarin ekranlarini olusturan pikxel’ler gibi pikxel sayisi
artikga goriintlii ¢Ozlinlrliigiide artmaktadir. Matbaa basiminda goriintii netligini
artirmakla beraber maliyeti diisiirmek icin 1879°da Illistérator ve yayinci olan Benjamin
Henriy Day baski yontemi olan “ nokta” teknigi gelistirmistir. Gelistirmis oldugu bu
teknige de kendi adin1 noktalar1 adin1 vermistir. Ben - Day noktalarinin baskidaki etkisi,
renk ve ihtiya¢ duyulan optik yanilsamaya bagh olarak, kiigiik renkli noktalarin genis

aralikli veya birbiri ile ortiisiir sekilde kullanilmasindan meydana gelir.

1.5.7. Dijital Baski

Gelisen teknoloji en ¢ok bilgisayar diinyasinda kendini hissettirmektedir. Bu
gelismeler 1s181nda baski ve ¢ogaltim tekniklerinde en son gelinen nokta dijital baski
teknolojisidir. Dijital baski, tasarimcinin bilgi islem agi tizerinde ¢ikis makinesi olarak
gorebildigi ve diledigi zaman, gerekli sayida son haliyle baski yapabildigi bir baski
teknigidir. Gegmisten giliniimiize kadar aligilagelmis olan baski tekniklerinden farkli
olarak bir¢ok ara islem adiminin ortadan kaldirilmasi gibi, yeni bir baski sistemini
hayatimiza yerlestirilmesidir. Genel olarak dijital bask: sistemi olarak tanimlanan baski
sistemlerinde baski dncesi hazirlik siireci, dijital devrimi ile es zamanl olarak izlemis
ve dijital hayata uyumunu saglayarak bu siireci baski siireci igerisine eklemeyi

basarmustir.”®

Sekil 1.11. Dijital Baski Makinesi

70 Cengiz Sahin, Erdogan Kése ve Ulvi Seker, (2007), II. Uluslararast Matbaa Teknolojileri Sempozyumu
Kitap¢igi, 5.220
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“Dijital baski genel anlamda, renk ayrim sistemlerine 6zel bir kalip, film ya da
Kliseye ihtiyag duyulmaksizin basilmak istenen isin renkli ya da renksiz direkt
gonderilip baskmin yapilabildigi sisteme verilen addir.”’* Dijital baskida baskinin
yapila bilmesi i¢in gorlintiinlin hazirlanmasi veya temin edilmesi, incelenmesi, baski
yapilmast asamalarindan geg¢mesi lazim. Dijital baski gelisiminden Once basilacak
goriintii filme, banyo islemine daha sonra deneme basimlar yapilarak istenilen kaliteyi
ve etkiyi yakalamis m1 ona bakilirdi Dijital Sanatin gelismesiyle bu asamalar artik
yapilmayarak zamandan tasarruf edilmektedir. Ofset baskiya oranladigimizda daha
maliyetlidir. Fakat kisa siirede az sayida ve daha kaliteli ¢ikt1 igin ofset baskidan daha

avantajli bir baski tiirtidiir.

Dijital ortamdaki fotograflari olusturan pikseller, goriintiilerin ekranlarda
goriinmesini saglayan ¢ok kiiciik noktaciklardir. Bu noktaciklarin her biri ya bir ton ya
da bir renk igermektedir. Tv monitérleri, dijital fotograf makineleri, bilgisayar ekranlari,
cep telefon ekranlari, dijital kamera ekranlar1 vb. Araclarin ekranlari bu noktaciklarin
bir araya gelmesiyle olusmaktadir. Bu gorsel araglarin sunmus oldugu gorselin boyutu’

da yine bu noktalarin sayisina gore 6l¢eklendirilmektedir.

Dijital ortamda goriintiiniin boyutunu belirleyen pikseller baski iretimde
piksellerin yerini noktalar alir. Goriintii ¢oziiniirliigli ne kadar yiiksek olursa baskida
yapilan noktalarin sayist az olursa goriintii kalitesi de az olacaktir. Basiminda kullanilan
noktalarin yogunlugu ne kadar yiiksek ise dijital resmin ebadi o derece biiyiikk ve

ayrintili olacaktir.

™t Engin Ugur, Istanbul iiniversitesi Teknik bilimler Meslek Yiiksekokulu Matbaacilik Programi, 34850,
Istanbul, Yeni Bir Bask1 Teknigi Olarak Dijital Bask1 Sisteminin Analizi, s. 401
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IKINCi BOLUM

BENJAMIN HENRY DAY ve NOKTALARI

Mucit ve gazeteci yazar matbaact Benjamin Henry Day. Kokli gelenege sahip
olan bir teknigin kurucusu olan ve bu teknigin baski resim ve dijital teknolojinin
gelismesiyle pek c¢ok resim sanat¢isinin eserlerinde cagdas anlayis ile birlikte

uygulamasina neden olmustur.

Gilintimiizde kitaplar okuyup bir seyler yazilabiliyorsa bunlar matbaanin icadr ile
kolay ve miimkiin hale gelmistir. Matbaa Diinya tarihi i¢in olduk¢a 6nemli bir icattir ve
uzun zamanlar icinde Oyle olmaya devam edecektir. Giliniimiizde matbaanin
bulunmamis oldugunu diisiiniirsek yasamimizin pek ¢ok alaninda zorluklar ¢ekecegimiz

¢ok agik ortadadir.

Gilinimiizde hiz kesmeden biiyliyen teknolojiler sayesinde matbaalar oldukca
gelismis hale geldi ve cgesitli bircok islem bilgisayardan kontrol edilerek otomatik
makinelerle baski yapilmaya baglandi. Teknoloji bu kadar gelisirken; matbaanin da bu

sekilde ilerleme kaydetmesi kaginilmazdi.

Amerikan matbaact olan Benjamin Henry Day 7 Mart 1838’de New York’da
dogmustur. Babasi Amerikan gazetesi New York Sun kurucu, olan Day, 23 yasinda da
ilk gazete baskismi yapmustir.”?> Benjamin Henry Day gazete ve dergiler basiminda
miirekkebin fazla gitmesinden dolay1 olacakki daha az miirekkep ile nasil daha fazla
alan basimi yapilabilir arastirmasina girmistir. Bu maliyeti diisiirme ihtiyacin’dan dolay1
cesitli denemelerin ardinda miirekkepten tasarruf etmek i¢in bundugu bu teknige kendi

isminin kisaltmasi olan “ Ben — Day Noktalari” teknigi adin1 vermektedir.

2.1. BEN — DAY NOKTALARININ MATBADA KULLANILMASI

Henry Day birgok baski sanatgisi ile beraber ¢alismis ve kendisi de neredeyse tiim

baski araglarini kullannmstir.”® Ton gegisleri ve baskida miirekkepten tasarruf etmede

72 Benjamin Henry Day Jr, https://www.geni.com/people/Benjamin-Day-Jr/6000000016361477595
8 Roy Lichtenstein, http://www.photoshopmagazin.com/dergi /2010 /07/roy_lichtenstein.html
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kullanilan tramlari, matbaa basim makinelerinin ¢alisma mekanizmalarindan olan

silindirlere yerlestirerek baskilari yapilmustir.

Doktor Blade

By

Baskmalty
Materyali

Miirekkep Huaznesi

Sekil 2.1. Basit Bir Baski Semasi

Matbaada Ben — Day Noktalar1 aniloks merdanesi yardimi ile olusturulmaktadir.
Basim Esnasinda hazne merdanesinden aldigi miirekkebi yiizeyindeki tram adi verilen
kiiciik hiicreler sayesinde kaliba aktarmasiyla olusur. Flesko baskinn ilk kullanim
yillarinda yiizeyi diiz ve parlak olan merdaneler boyay:1 fazla kullanmasi ve kaliteli
boyama yapmadigindan dolay1 baski kaliteside diisiiyordu. Bu nedenden otlirii bask1
yapilan merdanelerin yiizeyleri degisik sekilde oyuklarla kaplanarak baskida daha az

boya ile daha net renklendirmeler yapmaktir. '

Sekil 2.2. Aniloks Merdanenin Yapisindaki Noktali Yiizeylerin Biiyiitiilmiis Hali

" Milli Egitim Bakanhg1, (2011), Matbaa Teknolojisi, Flekso Baski Ayarlari, Ankara, s,4
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Baski Silindini { Ana Merdane )
i

Klise Merdanesi (silindin)

¥~ Murekkep Tavasi

Sekil 2.3. Anilok Merdanesinin Kullanimu Ile {lgili Bir Sema

Day’in bulmus oldugu bu teknik matbaa tarihinde bir doniim noktasi olarak
kabul gormektedir. Genis bir ylizeyde gz yanilsamasina dayanarak kiigiik ve renkli
noktalar1 bir araya getirilerek olusturulur. Genis ve aralikli siyah noktalar gri etkisi
verecektir, bu noktalar bir birlerine yaklagtigi zaman daha siyah bir ton goriintiisii
verecektir. Bu sekilde kullanilan ana renkler yogunluguna gore izleyicide ara renk hissi

uyandira bilecekti buda ciddi bir miirekkeb tasarrufu saglayacakti.

1879’lu yillada kagida resim basim araclarindan olan bu teknik bugiiniin
diiyasinda basim tekniginin temelini olusturur. Zamaninin teknolojisine bakildig1 zaman
nedenli 6nemli bir bulus oldugunu anlamaktayiz. Yaklasik 60 y1l boyunca basarili bir
sekilde bu yontem giderek gelistirilerek kullanildi. Day bu noktalama tekniginin

patentini aldig1 zaman farkli baski ¢esitleride mevcuttu zamaninda.

“Ahsap baski ; Cogunlukla siyah beyaz yapilirdi. Siireli yaynlar ve kitaplar 6zel

baskilar i¢in renk miimkiindiir.

Bakar graviir; Celik kullanilir, genelde siyah beyaz kitap, harita basimlarinda ve

para basimlarinda kullanilir.

Litografi; Reklam ve tanitim baskilarinda, haritalarda kitap basiminda ve genelde

siyah beyaz olarak kullanilir.
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Kromatografi ; Dergiler igin 6zel renkli tekniktir. Kitapi sanatsal baskilar,

posterler, kiiciik boyutlarda tebrik kartlar1 gibi basilmlarda kullanilirdi.
Fotografcilik; Cok kulanilan bir teknik degildi.””

Ben - Day noktalarinin baskidaki etkisi, renk ve ihtiyag duyulan optik
yanilsamaya bagli olarak, kiigiik renkli noktalarin genis aralikli veya birbiri ile Ortiigiir

sekilde kullanilmasindan meydana gelir.

Aym biiyliklikte olan noktalar1 farkli renkteki miirekkepler kullanmak yerine 6rnegin;
birbirine yakin araliklarla kullanilan kirmizi noktalar koyu kirmizi etkisi verirken pembe
etkisi vermek icin kirmizi noktalar arasindaki mesafelerin daha genis araliklar ile verilir.
Ara rengin yazdirmak igin bir birbiriyle 6rtiisen kirmizi ve mavi noktalar kullanilarak mor
rengini zihnimizin algilamasin1 saglamaktadir.’

“Ben - Day Noktalari, sablonlar, seritler ve gii¢lii kontur ¢izgileri olusturur. Birgok baski

sanatgisi ile beraber ¢alismis ve kendisi de neredeyse tiim bask1 araglarmi kullanmistir ”.”’

Teknik ve estetik birbirinden ayr diisiiniilmemesi gereken iki olgu, bircok yonden beraber
degerlendirilmelidir. Teknigin goz ardi edildigi bir yapitin basarili olmasini beklemek ve
soylemek dogru olmadig1 gibi, 6te yandan estetigin goz ardi edildigi herhangi bir nesnenin
ya da endiistri {irlinliniin de toplum tarafindan begenilecegini diisiinemeyiz. Su kisacik
karsilagtirma bile, bir bakima bagska kiiltlir alanlar1 olan sanat ile teknik arasinda, giizel
yoniinden 6nemli bir benzerlik bulundugunu; bu benzerlik ise sanat ve teknigin birbiriyle,
bir bakima ilging bir akrabalik kurdugunu agik-se¢ik gostermektedir. Goriiliiyor ki zaman
icinde degiskenlik gosteren teknik, aymi zamanda sanatin kullandigi tekniklerin,
yontemlerin ve usluplarin da degismesinin kosullarindandir. Dur durak bilmeyen bu
degisim, sanatin da tarihsel siire¢ i¢indeki siirekli devinim ve degiskenliginin temelindeki
glic kaynagidir.™

Sanata bicim veren malzemeler degistikce, sanatin degisik adlara ayrilmasi ve
daha degisik smiflandirilmast miimkiin olmaktadir. Ancak sanati sadece malzeme

yoniiyle siniflandirmak dogru degildir. Malzemenin yani sira, ifade edis bigimi,

yaraticilik da 6nemli bir etkendir.

Bunlarin sonucunda sanatsal diislince ve pratikte de degisimler yasanmis; sanatta

degisik anlatim teknikleri; ifade olanaklarina gidilmis ve ifadeye bicim veren

5 Ben — Day Dots, https://legionofandy.com, age

6 Ben — Day Dots, And theamers can comicstyle, http://altairandvega.net/2012/05/02/acchi-kocchi- ben-
day-dots-and-the-american-comic-style/

7 Roy Lichtenstein, http://www.photoshopmagazin.com/dergi/2010/07/roy_lichtenstein.

html

™ Oznur Cebrailoglu (2011), Sanat Egitiminde Resim Tekniklerinin Ortak Kullanimi ve Yaraticihga
Etkisi, (Yiiksek Lisans Tezi), Selcuk Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii, Konya, s.14
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malzemelerde ¢esitlendirilmistir. Kendi yapisinin da aragtirmasina giren sanatta yeni bir

siiflandirmanin yapilmasina yonelik goriisler ortaya ¢ikmistir.

Benjamin Henry Day'in gelistirdigi Puantilizme benzeyen bu baski tiirii 6zellikle
komik, Amerikan korku ve bilim kurgu ¢izgi roman sirketleri tarafindan 1950 ve
1960'larda ¢ok kullanildilar. Modern baski teknikleriyle ¢ikan ¢izgi romanlar ve

Amerikal1 sanat¢1 Roy Lichtenstein sayesinde patladi.”®

Roy Lichtenstein'in sembolii olan ve Benjamin Henry Day'in yarattigi golgeli noktacik Ben
- Day Dots, tiirkgesiyle Ben — Day Noktaciklari'ni ilk kullanan kisi Roy olmustur. Roy'un
stilini bir adim 6ne ¢ikaran Ben - Day Noktaciklartyla beraber 6zgiinliigiiniin diger kaynagi
da resimlere "konusma baloncugu" eklemesiyle olmustur.®

Bu noktalar1 Lichtenstein gibi pek ¢ok sanatgida Kkendi eserlerinde

kompozisyonlarina dahil ederek eser vermektedirler.

Lichtenstein’in asagidaki M-Maybe calismasina baktigimizda genel bir sehir
ortaminda sunulan resmin neredeyse tamamini olusturan riizgarli bir havada saglarin
tutan sarisin kadin figiiriinlin ve resimin geri kalan kisimlarin yiizeyini kaplayan Brn —

Day Noktalarini gorebiliyoruz.

AND COULDN'T
LEAVE THE
STUDIO.!

M-MAYBE HE BECAME ILL [/ﬁ/ kD
23S St e

Resim 2.1. Girls - Romances — M- Maybe

Acchi Kocchi, http://altairandvega.net,/2012/05/02/acchi-kocchi-ben-day-dots-and-the-american-comic-
style/

8 Cizgi Romanda Pop Art Devrimi Roy Lichtenstein, http://birgunbiryerde.blogspot.com.tr/2014/10/
cizgi-romanda-pop-art-devrimi.html
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Resimdeki ayrintilar1 yakalamak i¢in biyiitiildiiglinde yiizey iizerini farkl
karekteristlik renkler ile kaplanmis ve kendisini belirli bir ritme gore tekrarlayan

noktlart gérecegiz.

Resim 2.2. Detay
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UCUNCU BOLUM

BEN - DAY NOKTALARINI MODERN USLUPTA KULLANAN SANATCILAR

Sanat, insanlik tarihinin baglangicindan itibaren teknolojiden etkilenmis, farkli
sekillere ve formlara biiriinmiis farkli kavramlar olarak karsimiza ¢ikmustir. Insanligin
ilk belirtilerini tasiyan Lascaux Magarasinin duvarlarindaki resimler o giiniin insaninin
hayal giiciiniin o giiniin sanatinin bir belirtisiydi. Teknoloji, insana 6zgii olan degerlerin
bir biitiiniiydii, ama en 6nemlisi insanmn eli demekti. Oyle ki binlerce yi1l &ncesine
dayanan magara duvarlarina insanin el izi birakmasi, bilim, teknoloji ve sanati iireten

insanin en biiylik kaniti, en biiylik gercegiydi.

Magara resimlerinde resimleri yapan sanatcilar eserlerini olusturmak icin her
zaman en ileri malzeme ve teknikleri kullanmislardir. Sanatlarini icra etmek, riiyalarini
gerceklestirmek i¢in ihtiyag duyduklar seyleri icat etmislerdir. Boylece sanatgi hem var

olan1 kullanmis hem de yavas yavas teknoloji liretir olmustur.

Yapilan incelemeler teknolojiyle sanat arasinda dogrudan bir iliski oldugunu
ortaya koymustur. Insan bilincinin en ¢arpici olgularindan biri bu noktada
diigtimleniyor. Sanatg1 bliyiik sezgisi nedeniyle teknolojik gelismeden bir birey olarak,
ne kertede etkilenirse ectkilensin onu asacak, doniistiirecek, hatta onu tasavvur ve

tahayyiil olarak dngorecek bir 6zellige sahipti.

Teknik ve estetik birbirinden ayr1 diisiiniilmemesi gereken iki olgu bir¢cok yonden
beraber degerlendirilmelidir. Teknigin goéz ardi edildigi bir yapitin basarili olmasini
beklemek ve sdylemek dogru olmadigi gibi, 6te yandan estetigin goz ardi edildigi
herhangi bir nesnenin ya da endiistri iiriinliiniin de toplum tarafindan begenilecegini
diisiinemeyiz. Su kisacik karsilagtirma bile, bir bakima baska kiiltiir alanlar1 olan sanat
ile teknik arasinda, giizel yoniinden 6nemli bir benzerlik bulundugunu; bu benzerlik ise
sanat ve teknigin birbiriyle, bir bakima ilging bir akrabalik kurdugunu agik-se¢ik
gostermektedir. Goriiliiyor ki zaman i¢inde degiskenlik gdsteren teknik, ayni zamanda
sanatin  kullandigr  tekniklerin, yontemlerin ve {sluplarin  da  degismesinin
kosullarindandir. Dur durak bilmeyen bu degisim, sanatin da tarihsel siire¢ igindeki

stirekli devinim ve degiskenliginin temelindeki gii¢ kaynagidir.
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Sanata bicim veren malzemeler degistikce, sanatin degisik adlara ayrilmasi ve
daha degisik smiflandirilmast miimkiin olmaktadir. Ancak sanati sadece malzeme

yonilyle smiflandirmak dogru degildir. Malzemenin yani sira, ifade edis bigimi,

yaraticilik da 6nemli bir etkendir.

Sanatsal diislince ve pratikte de degisimler yasanmis; sanatta degisik anlatim
teknikleri; ifade olanaklarina gidilmis ve ifadeye bi¢im veren malzemelerde
cesitlendirilmistir. Kendi yapisinin  da arastirmasina giren sanatta yeni bir
smiflandirmanin yapilmasina yonelik goriisler ortaya ¢ikmistir. Uygulama bu yonden

algiy1 zorlastirip, optik yanilsamay1 yapan dinamik etkiler olusturmustur.

Ikinci diinya savasi sonrasi, hizli bir sekilde sosyal, politik, kiiltiire]l ve teknolojik
gelisimlerin, degisimlerin yasandig1 bir siire¢ olmustur. 1960 sonrasi resimsel olmayan tavri
benimseyen Op Art, Pop Art, Minimal Art ve Ozellikle Amerika’da gelisen Soyut
Disavurumculuk gibi sanat akimlari, bili¢ ve biling altinin 6nemini ortaya koymuslardir. Op
Art nonfigiiratif sanata bir tepki olarak dogmustur. Op Art Sanatinda her ne kadar renk,
psikoloji, psikolojik algi yanilmasi, gorsel yanilsama Onemli olsada, temel olarak
Izlenimcilik, Stij (Neoplastizm), Konstriiktvizm, Fiitiirizm ve Siiprematizm gibi sanat
akimlarmin izlerini bulmak miimkiindiir.%!

Resim sanatcilar1 grafik tasarimini, bilim ile birlestirerek gorsel yanilsama
yaratan bir sanat dali olusturmay1 basarmuslardir. izleyicinin gdziiniin odaklanamamasi

icin belli bir mantik, matematiksel diizende kompoze edilen, geometrrik formlar,

cizgiler, karisik boyali ylizeyler ve noktalar gibi yapilart kullanmislardir.

1950’lerin basinda, daha sonra Pop Art, Op Art, Kinetik Art, Minimal art sanatgilar1 olarak
adlandirilacak bir grup sanatci, Avrupa’daki anlayigla birlikte yeni Amerikem anlayigimi
birlestirerek yenilikleri arama yolunu se¢mislerdir. Hazir malzemenin {izerinda hicbir
degisiklik yapilmadan kullanildigi bir dénem olan 1950’lerin sanatinda hareket, konu,
goriintii, obje, kisaca hersey hazirdir. Op Art bu yapiya radikal olarak karsi ¢ikan bir akim
olmustur. Gorsel sanatin kendisi optik yanilsamalara dayali olmasina karsn Op Art, bilingli
olarak algisal yanilsama yaratmak iizere gorsel algry1 yonlendiricidir.?

Bu bilgiler dogrultusunda bu tez ¢alismasinda Ben — Day Noktalarint kullanan
sanatgilar eserlerini olustururken Op Art Sanat akiminin etkisi ve teknolojiden

olabildigince yararlandiklarin1 goérecegiz. Bu baglamda teknoloji moder sanatin ve

sanat¢inin eserlerini iiretmekte vaz gecilmez bir pargasi olmustur. Sanat¢1r doneminin

81 Sibel Aver Tugal, (2012), Olusum Siireci Igerisinde Op Art, Hayal Perest Yaymevi, Istanbul, 5.93
82 Avci Tugal, 5.94
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biitin faktorlerini etkili bir sekilde kullanmasi ve bunu yaraticilik 6zelligi ile

birlestirmesi diger insanlardan 6ne ¢ikartan 6zelliktir.

3.1. VICTOR VASARELY

Macar asilli Fransiz grafik sanatgisi ve reklamci Victor Vasarely Op Art Sanat akiminin

kurucusu olarak kabul edilir. Sanatin toplumlarin hazinesi oldugunu savunan Vasarely’ye

gbre”... sanatgl muazzam boyuttaki ¢agdas cevrenin ayrintilarini giizellestirmelidir...”

Vasarely, yaymladig1 makale ve yazilarda, Soyut Disavurum akiminin tirettigi “kisisellik”

kavramindan duydugu rahatsizliga deginmistir. Op art i¢in kinetik soyutlama tanimlamasini

yapan Vasarely’ye gore Op Art’ta iki boyutlu ylizey {izerine yanilsama ile olusturulan

derinlik, devinim, uzman va zaman gergek gibi algilanir.®®

Sanatg¢i, ¢alismalarinin komposizsyonunu olusturmada sanatg1 kare ve daireleri
ustaca kompoze ederek eserlerinin ilk asamasini basariyla olusturmaktadir. Daha sonra
kompoze ettigi bu c¢alismalar1 ¢esitli renklendirme araglar1 ve piksel tabanli yada
vektorel tabanli programlar kullanarak farkli renk ve farkli tonlarda ¢ok sayida eskizler

yaparak son agamasina getirmektedir.

Vasarely ¢aligsmalarinda kareler, yuvarlaklar, elipsler, ¢ok genleri bir arada yada
tek baslarma kullanarak kendilerini sabit araliklarala tekrarlayan ¢ok renkli bir
soyutlama yaparak Op Art Sanati'min en Onemli temsilcilerinden biri olmustur.

Yapitlarinda gorsel bir devinim egemendir.3

Vasarely grafik¢i bir alt yapiya sahip oldugu igin Dijital Sanatin olanaklarini
sonuna kadar kullanmay1 iyi bilmistir. Degisik usluplar deneyen sanat¢i 1s1k iistiine
optik yontemlemlerle geometrik bicim ve i¢ ige gecmis daireler ve kareler kullandig:
Ozgin usluplar gelistirmistir. Calismalarinda dijital etkiyi ¢ok rahat hissettirirken
yapmis oldugu eskizleri ¢esitli formlar1 yuvarlak noktalarin tekrariyla bagdastirarak

ortaya etkili eserler ¢ikartmistir.

8 Avci Tugal, s.184
8 Victor Vasarely, http://tr.wikipedia.org/wiki/Victor_Vasarely02,09,2014
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Resim 3.1. Victor Vasarely, “Cassiopee 11, 1958, T.U.A.B. 195 x 130 cm

Calismalarin olusum siirecine baktigimiz zaman resmin genelinde yuvarlak
sekillerin Ben — Day Noktalarin kullanim mantigmma uygun sekilde fonu kaplamis
sekilde uygulanmustir. Ben — Day Noktalarindan farkli olarak sanat¢i yuvarlak

formlarin (noktalarin) boyutlarini biraz daha estetiksel olarak biiyiik kullanmistir. Genel

olarak baktigimizda sanatgt Ben — Day Noktalarinin kullanimiyla benzerlik
gostermektedir.
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Resim 3.2. Victor Vasarely, “Dyss” ,(1908 - 1997) Serigrafi, 76.2 x 76.2 cm.
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3.2. ROY LICHTENSTEIN

Amerikali sanat¢i Roy Lichtenstein genglik yillarinda sanata ilgi duymaya
baslamas1 tizerine 1937 yilinda Parsons Tasarim Okulu'nda tasarim alaninda dersler
almistir. Tasarim konusunda 6grenim gérmesi nedeniyle mezun oldugunda bir siire bu
isten para kazanmistir. 1940'larin sonlarinda, Lichtenstein Cleveland ve New York'ta

olmak {iizere, lilke ¢apinda 6nemli sanat galerilerde sanatini sergilemistir.

1950’lerde New York’ta bir liniversitede resim egitimi vermeye basladiginda, soyut
disavurumcu resimler yapiyordu; ancak 1960’larin basindan itibaren gazete ve dergilerdeki
¢izgi romanlarin diline ilgi duydu. Bu ilgini uyanmasinda, oglu i¢in kopyaladig1 bir ¢izgi
roman karesi etkili olmustur. Dedigine gore, baban dogru diiriist bir resim bile yapamryor
diye oglunun arkadaglar1 alay etmisler. Lichtenstein, dalgact ¢ocuklar1 ikna edecek bir
resim yapar oglunun incinen gururunu kurtarmak isterken, yaptig1 sey kendisinin de hosuna
gitmis ve bunu daha biiyiik boyutlarda denemeye karar vermis.®

1950’lerde popiiler sanatin  kisaltilmist  olan Pop Art akimi  Soyut

Disavurumculuga tepki olarak dogar. Pop Art akimi denildiginde ilk akla gelen isim

Roy Lichtenstein dir.

Roy Lichtenstein ¢alismalarinda yazili medyada yogunlukla kullanilan ve genis
yigmlarin hayranlikla izledigi, ’Komik’ olarak adlandirilan karikatiir ve reklam tarzi
gorselleri ¢izimlerini elle gerceklestirmis oldugu ¢izgi romanlari, gésterimi devam eden
bir inceleme olarak elle renklendirilmis noktalari, diinya kiiltiiriinde 6zgilinliigiiyle adin1
duyurmustur. Herhangi bir degisiklik yapmaksizin dev yiizeylere tanisiyor ve bir
anlamda bu imgelerle yasayan tiiketim toplumunun estetik begenisini sasirtict bigimde
ortaya koyarak, izleyicinin bu gostergelerle yeniden ylizlesmesini saglamaya

calistyordu.®

Lichtenstein'in eseri, ilk planda bant iizerine yapilmig bir karikatiir gibidir. Ayrica, kotii
sekilde cizilmis ve yalniz entelektiiel olmayanlara hitap eden imajlardan olusturulmustur.
Lichtenstein'in Warhol'a gore, kullandig1 ifade araglarinin daha kiskirtici ve sanatsal ifadeli
oldugu kabul ediliyor. Bununla beraber “Warhol ya da Rosenquist gibi 6teki Pop
sanatcilarindan farkli olarak tiiketim kiiltiiriiniin 6ge ve konularini, tiiketimi zorlayan
reklam ve matbaacilik teknikleriyle islemesi agisindan Lichtenstein'n sanati, baska bir
anlatim tiirlinden aktarma olmasina karsin, yeni bir kapsam, sunu ve 6l¢ek icinde bambagka
anlamlar kazanmis. Adi baski yontemlerinin gren, nokta, kalin ayrit ¢izgisi, siyah golge gibi
Ogelerinin kullanilmasiyla da beklenmedik bigimde yeni estetik degerlere kavusmustur.
Nitekim Lichtenstein'in resimlerindeki temel kaynak unutulabildigi anda, biiyiik boylarda

8 Y1lmaz, s.186-187 '
8 Rifat Sghiner (2008), Sanatta Postmodern Kirimalar yada Modernin Yap: Bozumu, Yeni Insan
Yayinevi, Istanbul, s.140
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uyguladigi bigimler klasik bir nitelik kazanir. Gergekten de, sanatgi 1963-65 arasinda soyut
bicimlerin 6n plana ¢iktig1 bazi ¢calismalar yaparak amacinin yalnizca anlatimsal olmadigint
kanitlamustir.®”

Lichtenstein tiikketici Amerikan kiiltiiriiniin iiriinii olan Pop Sanat i¢inde, Ben —
Day Noktalarini etkili bir bigimde kullanarak reklam, afis, popiiler magazinlerin yayim
tekniklerini, gorsel yaklasimlarini giincel yasamdan aldig1 olagan konularla 6zgiin ve
carpict oldugu kadar genel begeni ve sanat iizerinde disiindiiriicii iiriinler ortaya

koymus bir sanatgidir.®

V-MAYBE HE BECAME ILL
AND COULDNT
LEAVE THE
STUDIO/

Resim 3.3. Roy Lichtenstein, “Belki”, 1965, T.U.Y.B.152x152 cm

Sanatcrya ilham veren ABD’li {lliistratdr ve yazic1 Benjamin Day’in Noktalarmi
kalin hatlariyla ve cesur renklerle kullandig: tekniktir. 1950°ler ve 1960’lar da baskida
¢izgi romani ucuza golgelemek icin yesil, mor, turuncu ve yumusak tonlar gibi ikincil

renkler elde etmek igin bu teknigi kullanirdi.

Sanat¢1 Ben — Day Noktalarini dyle ustaca kullanmistirki resimdeki derinlgi ve

sanat elemanlarinin etkilerini ¢ok rahatlikla vermistir.

87 Erzen (2008), “LICHTENSTEIN” Eczacibas: Sanat Ansiklopedisi 2, Yem Yayinlar1 Istanbul, s.950
8 Erzen, 5.950
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Anladigimiz  kadariyla sanatgt piyasada gazetelerden yada ¢izgi roman
kitaplarindan kesip aldig1 resimleri tepeg6z yardimi ile veya baska bir yontem ile biiyiik
boyuttaki tuvallere yansitarak cizen sonrada ara tonlarini1 yuvarlak noktalar seklinde

hazirlanmis olan sablonlar yardim ile yapiyordu.

Lichtenstein' nin;

"Golf Topu" (Coif Ball) adli ¢caligmasi da sablonla yapilmis ¢cember bigimli bir kiire olup,
iizerinde degisen yivlerle olusturulmus yarim ¢ember bigimleri yer almistir. Ayrica ¢alis-
malarinda fleksiglas, sablonla olusturulmus diizenli noktalar, matbaa kliselerinin
biiyiitiilmiis tram noktalar1 yer almugtir.%

Resim 3.4. Roy Lichtenstein, “Golf Topu”, T.U.Y.B. 8.3 x 81.3 cm, 1960

8 Turani, 5.735-736
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Resim 3.5. Lichtenstein, “Giinaydin Sevgilim”, 1964
3.3. PAUL COLDWELL

Klasik yontemler ile dijital teknolojileri bir arada kullanarak, baski sanatlari
icinde dijital baskinin roliinii somutlastiran, farkli bakis acilar1 ve yeni malzemeler
kullanan Paul Coldwell, teknolojinin ilerlemesi ile iirettigi caligmalarinda fotograftan

yaygin olarak yararlanmaktadir.

Degisik teknikleri bir araya getirerek melez baskilar olusturmus. Bilgisayar
ortaminda yardimc1 programlar vasitasiyla yiizeyin tamamini halfton nokta yontemiyle

toplayan sanat¢1, konularini giinliik yagsam ve kullanim nesnelerinden se¢mistir.

Resim 3.6. Bavul Graviir ve Drypoint Resim Boyutu 30 x 40 cm Baski
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Georgio Morandi’nin eserlerini animsatan katmanlar halinde kurguladig: eserleri
“oli doga (Natiirmort)” izlenimleri olusturmustur. Bu asamada serigrafi baski
tekniginden ¢ok fazla faydalanmaktadir. Baski sonrasinda eserlerinde Ben - Day
Noktalarinin baskin olarak kullanildigini rahatlikla gorebilmekteyiz. Eserlerini serigrafi
yardimiyla yilizeyi kaplayan noktalar1 eserlerine uygulamasi1 daha kolay ve daha
etkileyici yapmaktadir. Paul Coldwell’in baski resimlerinde,” canli varliklar diginda
kalan yapay nesnelerle hareketsiz doga Ogelerini konu alan resim tiiri” olarak
tanimlanan Fransiz kokenli “natlirmort”, yasanan cagin getirileriyle hareketsiz bir

atmosferde betimlenmistir.*°

3.4. ALMIR MAVIGNIER

Almir Mavignier 1 Mayis 1925 yilinda Rio de Janeiro Brezilya’da dogmustur.
Istanbul’da bir siire yasadiktan sonra Almanya, Hamburg’a yerlesen sanatci ressam ve
grafiker olarak hayatin1 stirdiirmiistiir. Almir Mavignier genel olarak soyut sanat ve

Optik Sanat’la ugrasan uluslar arasi ticari sanatg1 olarak bilinir.

Resim 3.7. Almirda Silva Mavignier (1925), Isimsiz, T.U.Y.B. 20. 3 x 20. 3 cm

% Metin Sézen- Ugur Tanyeli, (1992), Sanat Kavram ve Terimler Sézligii, Istanbul Remzi Kitapevi,
s.171
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Sanatiginin ¢alismalarinda renk miktar1 olabindigince az ve geometrik formlari
iceren tablolar yapmistir. Yapilan bu teknik ¢alismalar1 eserlere olumlu bir art1 deger
katmiaktadir. Bunun la birlikte eserlerde gozlede ¢ok rahat goriilebilen yarimton degeri
noktalar1 uyguladigi resmin ana tamamlayisinin bu noktalar oldugunu ¢ok agik

gorebiliyoruz.

3.5. YAYOI KUSAM

1929 dogumlu Japon c¢agdas sanat¢i Yayoi Kusama sanat yasamima 10
yasindayken kirmizi noktalar ve ag resimleri ¢izerek baslamistir. Cocuklugundan
itibaren baslayan mental bozukluklar1 onu; haliisinasyon olarak heryerde ¢icekler, aglar
ama agirlikli olarak noktalar gérmesine sebep olmaktaydi. Bu sorunla basa ¢ikma
yontemi onu sanata yonlendirmistir. Resimleriyle Avrupa ve Amerikan Avangardi
ilgilenmeye baslamis ve uzun yillar ABD'de yasadiktan sonra kendi istegiyle iilkesine,
akil hastanesinde yatmak iizere geri donmiistiir.” Hastahaneden ¢iktiktan sonra kendi

hastaligini sanat ile birlestirmek istemesi lizerine sanatg1 soyle soylemektedir.

Sanatimin kokeninde yalnizca benim gordiigiim haliisinasyonlar var. Beni rahatsiz eden
haliisinasyonlar1 ve saplantili imgeleri heykellere ve resimlere doniistiirilyorum. Pastel
renklerdeki tiim yapitlarim, saplanti kaynakli nevrozun {iriinleri olmalar1 dolayisiyla
hastaligimla ayrilmaz bir bi¢imde baglantili. [...] Ben takintili bir sanat¢iyim. Kendimi
sanat diinyasimin bir sapkim olarak goriiyorum.®?

Japonyanin 6nemli sanat¢ilarindan olan Yayoi Kusama nasil bir sanat¢i oldugunu

ve yapitlarinda neyi anlattigini bu sozlerle anlatmigtir.

Stirreal Sanatsal aranjman ve sergiledigi performans ekspozisyonlari ile tim
diinyada dikkat ¢eken Kusama, 2006 yilinda “’Omiir Boyu Basar’> 6diiliine hak

kazanmistir.%®

Kendisini “obsesif sanatc¢1” olarak nitelendiren Kusama, eserlerini “Feminizm,
Minimalizm, Siirrealizm, Art Brut, Pop-Art ve Soyut Ekspresyonizm” c¢atisi altinda

toparliyor.

%Dahi Ve Deli: Yayoi Kusama, http://minikkitabevi.blogspot.com.tr/2012/03/dahi-ve-deliyayoi-
kusama.html

%2 Yayoi Kusama, (2014), Artam Global Art &Desing, Say129, .97

% Dahi Ve Deli: Yayoi Kusama, http: //minikkitabevi.blogspot.com.tr/2012/03/dahi-ve-deliyayoi-
kusama.html
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Resim yapmasindan, yaptig1 resimleri pargalayacak oOlgiide nefret eden bir annenin kizi
olarak biiyliyen Kusama, hem annesinin siddetinden kagmak hem de sanat &grenimi
gormek igin solugu Kyoto’da almis; ancak ne geleneksel Japon resim {iislubu ne de usta-

¢irak tarzindaki Ogretim sekli, bu kirilgan sanat¢i adaymi mutlu etmisti. Kiibizm,

gergekiistiiciiliik, soyut disavurumculuk gibi sanat akimlarina ilgisi de bu yillarda baglayan

Kusama, Amerika’nin yetistirdigi en 6nemli kadin sanatgilardan biri olan Georgia O’Keeffe

ile mektuplasmis ve sanati konusunda kendisini cesaretlendirici yanitlar almigti.%*

Kusama ¢aligmalarinda halisiinasyonunu gorgiigii benekleri kullanmakda ve bu
beneklerle kendi tarzini olusturmaktadir. Sanat¢i calismalarinda kendisini tekrarlayan
bu benekleri kullanarak yer yer aralarindaki bosliuklar1 acararak yada beneklerin
boyutlarinda oynamalar yaparak c¢alismalarida bir hareketlilik kazandirimaktadir.
Kullanmis oldugu noktalama sekil olarak kullanim mantigi ayni olmamasina ragmen
noktalarin zemini kapatict fon olarak kullanmasi ve insan bilincinde biraktigi etki
Benjamin Henri Day’in nokta mantig1 ile aynidir. Calismalarinda daha biiyiik beneklar
bizlerede daha yakin goériinmektedir gittikge kiigiilen benekler ise bizden uzaklasirmisg

gibi bir his uyandirir.

Fotograf 3. 1. Yayoi Kusama, “Aynali Oda”, 1991.

Sanatg1 performan sanatinda ve restorasyonda ¢ok basarili isler yapmistir. Calisma

manti81 iki boyutlu alanlarla {i¢ boyutlu alanlarda ayn1 mantik ile calismakatadir.

% Kusama, s.97
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3.6. ROBERT NATKIN

Robert Natkin 6nemli soyut sanat ressamlardan biridir. Yirminci yiizyilin ikinci
yarist boyunca, lirik ve giiclii ¢aligmalart ile kalict koleksiyonlarda yer aldi. Diinya
capinda onemli miizelerin yani sira ¢ok sayida kurumsal ve 6zel koleksiyonlarda da

eserleri bulunmaktadir.®®

Natkin Biiyiikk 6l¢ekli tuval iizerine Paul Klee , Wassily Kandinsky ve Henri
Matisse palet renklerini ve bigimleri katmanli olarak kullanmistir. Resimlerinde dokular
elde etmek igin ¢esitli sablonlar olarak bez pargalari kullanarak daha sonra lastikler ile

miidahale ederek ¢esitli dokular olusturmaktadir.

Resim 3.8. Robert Natkin (American, 1930 - 2010) T.U.A.B. 161.3 x 125.7 cm

Sanatcinin eserlerinde yapmis oldugu kompozisyon igerisindeki elemanlarin renk
yiizeyleri {izerinde izleyici tarafindan rahatlikla fark edilebilecek renkler ile el
yardimiyla degisik boyutlarda ve degisik konumlarda noktalama uygulamasi yapilarak
eserlerin etkisini biraz daha giiglii kilmistir. Calismalarin yiizeysel olarak tamamini
kaplamayan noktalarin yine de etki yoOniinden hedefine ulastigini rahatlikla

sOyleyebiliriz.

% Robert Natkin, http://www.robertnatkin.com/


http://topics.nytimes.com/top/reference/timestopics/people/k/paul_klee/index.html?inline=nyt-per
http://topics.nytimes.com/top/reference/timestopics/people/k/wassily_kandinsky/index.html?inline=nyt-per
http://topics.nytimes.com/top/reference/timestopics/people/m/henri_matisse/index.html?inline=nyt-per
http://topics.nytimes.com/top/reference/timestopics/people/m/henri_matisse/index.html?inline=nyt-per
http://www.robertnatkin.com/
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3.7. CHUCK CLOSE

Sirastyla Washington Universitesi, Yale ve Viyana Giizel Sanatlar Akademisi’nde
sanat egitimi almig. 25, 26 yaslarindayken, soyut ekspresyonizm akimindan gittikce
uzaklasiyor ve bu sayede kendi tarzini olusturmaya baslamis. Chuck Close’un yeni tarz
ile yapmis oldugu calismalariyla ilk kisisel sergisini agmis, sergi tamamen biiylik
boyutlardaki siyah-beyaz portrelerden olugmaktaydi. Bu siralar, Chuck Close’un New
York sanat ¢evresinde adii iyice duyurmaya basladig1 zamanlar. insan yiiziinii grid’lere
ayiriyor ve bu grid’lerin daha biiyiik 6l¢ekli versiyonlart iizerinden dev Fotorealist

eserler yaratmaktayd:.%

Chuck Close’nin Soyut Disavurumculuga tepki olarak fotografik gercekeiligi elle
cogaltmaya yonelik ¢abalart da bu sanat¢iy1 soyutlamaya gotiirmiistiir. Close, muazzam
boyuttaki, basin {istiine kii¢iik bir fotograf yerlestirilen ve yiize kasten bos bakan ifade

olusturan portre resimleriyle taninan bir sanatgiydi.%’

Close, olduk¢a mekanik bir duvar resmi yontemi kullanarak fotografik goriintiiyii tuvale
tagir; hem fotografin hem tuvalin istiine bir kare ¢izerek, tuvaldeki tek tek her kutucugu
kaynak resme uygun bi¢cimde doldurur. Neticede, fotografik yeniden iiretimin genellikle
fark edilmeden kalan uzlagimlari ¢arpict derecede gorliniir hale getirmektedir. Resmin
ortasindaki detaylar (gozenekler, basibos killar, horoz ayaklari, ya da gormezlikten
gelinemeyecek bir tek dig) asir biyiitiiliirken, bagin ve omzun dis kenarlar1 yumusak ve
belirsiz birakilmigtir. Close’un bu tarzda ¢alismaya basladigr 1970°li ve 1980°li yillarda,
izleyiciler boyle bir gercekligi uyumsuz , hatta canavarca buluyorlardi. Bu resimler, oturup
poz veren kisiyi kesinlekle yok sayan potre geleneginden ayri bir yerdeydi; bilakis, kamera
gibi yiizeyin smnirlarma keyifle yerlesiyorlardi. Ilgingtir, onlar1 soyut gosteren etken de
fotografik goriintiiye sadakatti. Yakin ¢ekimle alinmis bu kesitler, uzaktan bakildiginda
hiper — gergek bir goriintilye yedirilmis ufak firga vuruglarini ve renk beneklerini igerir.
Close 1990’larda aniden bir gogiis felci gecirince, ¢alisma yontemlerini ve kare kutularin
icine yerlestirdigi isaretleri degistirmek durumunda kalmistir. S6z konusu birimler artik
daha gevsek, cok renkli halkalar, noktalar ve baklava dilimleriyle doluydu. Bunlar da Self —
Prtrait’te (2004- 2005 ) oldugu gibi, resimleri herzamankinden daha soyut gostermekteydi.
Ister kadarin cilvesi ister kendi niyetinden dolay1 olsun, Close’un amip benzeri formlar,
kisa siirede her kdseye yayilacak olan dijital goriintiiniin piksellerinin &nceli olacakt1.%

% Saygida Kusur Etmeyecefiniz Bir Sanat¢i: Chuck Close, http://vasisdas.com/saygida- kusur-
etmeyeceginiz-bir-sanatci-chuck-close

%7 Eleanorheartney, (2008), Sanat ve Bugiin, Akbank Kiiltiir ve Sanat Dizisi:78, Londra, .97

% Artam Global Art Desing, (2015), Ocak — Subat, 5.97



63

Resim 3.9. Shirley, 2007. T.U.Y.B. 243.8 x 231.4 cm

Bazen kareleyerek bazende dogrudan tuvale yansitarak biiyiittiigli goriintiiler,
biiyiik bir sabirla, ancak bir makine sogukkanliligiyla resmetmistir Close. Onun
kitaplara da gordiiglimiiz resimlerin, piiskiirtme yoOntemiyle yada klasik teknigiyle
yaptigini sanabiliriz belki. Ancak 6grendigimize gore, yansitma ya da kareleme yontemi
ile resmini yapmak istedigi portrenin tuval iistiinde belirledigi hatlarindan sonra;
sirastyla (tiim ylizeyleri kaplayacak sekilde) dnce mavi, ardindan onun iistiine sar1 ve en
son da kirmizi renkleri, tabakala halinde fir¢ayla boyuyor sanat¢i. Bu arada her bir renk
tabakasinin minik noktaciklarindan olustugunu belirtelim. Bilenler bilir, ofset tekniginin
elle uygulamasidir bu. Ofset baski goziin kusurlarindan yararlanilarak kesfedilmis bir

tekniktir.°

Close c¢alismalarinda izleyici istedigi gibi yOnlenedirmeyi ustalikla

basarabilmektedir. Izleyicinin bakmasini istedigi yere ¢ekmeyi basarmistir. Sanat¢inin

% Yilmaz, s.194
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hedefledigi alan1 net yaparak diger alanlari bulanik yapmasi otomatikmen izleyiciyi

istedigi alanlara bakmaya yonlendiriyor.

Resim 3.10. Chuck Close, 1986 - 87, T.U.Y.B. 254 x 213.4 cm

Pop Art Sanat akiminin 6nde gelen isimlerinden olan Roy Lichtenstein yapmis
oldugu eserlerde ¢izdigi figiirlerin yiizeylerini sabit ve birbirini tekrarlayan noktalar ile
kaplamasi caligmalarin1 gorsel yonden zenginlestirmekte ve kendisinin bir imzasi
niteligindedir. Diger yandan eserlerinde izleyicinin, konu olan ana figiire odaklanmasini
saglayan Chuck ile Roy Lichtenstein’in ¢alismalarinda yilizey tamamlama ve kaplama
araci olarak kullanilmasi birbirleriyle benzerlik gostermektedir. Bir biitiin olarak resime
bakildig1 zaman nokta taneleri goriilmesi oldukc¢a zor olmaktadir. Resime yaklasildigi
zaman bu nokta tanecikleri daha belirgin oluyor ve kendi aralarinda farkli renklere sahip

olduklar1 goriiliiyor rahatlikla fark edilir hale gelmektedir.

3.8. SIGMAR POLKE

Sigmar Polke Dogu Almanya simirlari i¢inde dogup Bati Almanyaya gb¢ etmis bir
sanatgrydl. 1941°de bugiin Polonya sinirlari igerisinde bulunan Oels’te dogan Polke, 1953
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yilinda ailesi ile birlikte Bati Berlin’e ordan da Diisseldorf’a gegmisti. 1961 ‘de
Diisseldorf’daki sanat akademisine bagladiginda Richter ve Konrad Fischer’le tanisan ve
onlarla birlikte kapitalist gerceklik hareketinin temsilcilerinden biri olan Polke de bu
dénemde Amerikan Pop sanatcilarmin paraleninde bir takim isler iiretmisti.
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Resim 3.11. Sigmar Polke, “Palmiye Agaglar’” Half - Tone Dot Boyama, 1966
T.U.Y.B.130x 110 cm.

Polke acgikca Amerikan Pop Sanatiyla benzer bir ¢izgide hareket etmesine ragmen
calismalar Pop sanatgilarindan belirgin farkliliklarla ayrilmaktadir. Ayni dénemlerde
Warhol and Lichtensteinin ¢izgi romanlar ve reklamlardan aldiklari imgelerle
karsilastirildiginda Polke’nin ¢alismalari ¢ok daha direk ve yalin bir sekilde
algilanmaktadir. Ornegin Roy Lichtensteiin’in “Hardalli Sosisli” adli resmini yaptig
1963’te Polke de”Wiirstchen (Kiigiik Sosis)” adli deseni hazirlamisti. Yine
Lichtenstein’in resimlerin mekanik bir bicimde ¢ogaltilmasini kolaylagtiran noktalarini
taklit etmeye basladigi donemde Polke de daha sonra “Polke Noktalar1” yla
sonuglanacak Orilintii tekniginin ilk adimlarin1 atmistir. 1966 tarihli  “Bunnies
(Tavsanlar)” adli resim gibi orlintli teknigiyle yapilan resimlere belirli bir uzakliktan
bakilmadig: taktirde resmedileni gormek zorlasiyor yada s6z konusu resme nekadar

yakindan bakilirsa, resmedilen o kadar belirsizlesiyor ve geriye birbirinden bagimsizmis

100 Artam Global Art Desing, s.20
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gibi noktalar kaliyordu. Gerek Richter’in gerekse Polkenin yapitlar1 {zerinde
degerlendirildiginde kapitalist gerceklik ile Pop Sanat1 arasinda benzerlik varmis gibi
goriinsede kapitalist gerceklik, temelde, Pop Sanatini ve Alman orta siifint hicvetmeye

yonelikti. 10t

Eserleri ironik medya ya da reklam gibi ayn1 zamaninda modern resmin unsuru
kitle kiiltiirini kullanirdi. Cevre kirliligine tepki olarak 6zel etkileri olan tedevi edici
renkleri kullanmaktadir. Sanat¢i c¢alismalarinin  tamaminda noktalama teknigini
kullanmamaktadir. Pop Art tarzi eserleri olmasi ile beraber ¢ogu zaman Postmodern

Realizm i¢inde eser vermektedir.

Polke’nin teknigi her zaman deneysel ve ¢ok yonlii olmustur. Onun caligmalari
medya filim ve fotografciliktan suluboya ve guaj boya ve cgesitli formlar1 arasinda
degismekteydi. Denemelerinde boya, vernik, serigrafi ve plastik kaplama dahil

malzemeler kullanarak ¢ok katmanli ¢alismalar yapmaktadir. 102

3.9. ROGELIO MANZO

Pop Art izlerini tastyan sanat anlayisinda eserlerini yaparken farkli material ve
teknikleri bir araya getirerek yeni seyler kesfetmeyi seven sanat¢i bazen kullanmis

oldugu yeni materialleri anlayabilmezi zamanini almaktaydi.

Tuval tizerinde uygulamis oldugu yagl boya resim veya biiyiik boyuttaki dijital

¢ikt1 lizerine gesitli paneller ve sablonlar yerlestirerek degisik etkiler olugturmaktadir.

Kullanmis oldugu c¢esitli paneller ve sablaonlarin en dikkat cekeni piksel
goriiniimlii noktalardir. Bu noktlar1 potrelerde belirli yerleri vurgulamak i¢in o alanin
sinirlar1  iginde Roy Lichtensteinin nokta kullanim mantigima bezer sekilde

kullanmaktaydi.

Portrede pratik yolla benzerlik yakalamak i¢in bir yol daha oldugunu, hayatin
kirtlganliginin  altinda yatan endiseli insan figiiriiniin koyu, zorlayici goriintiileri,

kiiltarel etkinliklerin bir karisimini yansitiyor.

101 Artam Global Art Design, s.21
102 Sigmar Polke, http://www.artdiscover.com/es/artistas/sigmar-polke-id10
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Resim 3.12. Rogelio Manzo, "Cinecia", T.U.Y.B. 24” x 24”, 2011.

Geng yillarinda Meksikaya taginan sanatgi lise den sonra sevdigi bir alan olan
mimarlik okuyarak ayn1 zamanda resim c¢alismalarimda gelistirdi. I¢ duvar
restoresyonlarinda kullanilan regine panelleri Manzoya resimde kullana bilecegi sira
dis1 bir secenek vermistir. Paneller iizerine ipekten ve diger kumas katmanlar1 ekleyerek
bunlara zimpara ile miidahale de bulunmaktir. Karanlik goriintiileri azaltmak icin 151k ve

yansitici yiizey kombinasyonu ile isabetli ve ¢esitli deneyler yapmaktaydi.

Resimlerin izleyici iizerinde olusturdugu duygu ve konusunun soyle dile
getirmektedir. Diinyada bizi c¢evreleyen oOliim ve adaletsizlige dikkat c¢eken
calismalarinda yatan derin bir mesaj vardir. Buna ek olarak onun ¢aligmalarinda 6liimii
bize hatirlatan “biz burdayiz ve bizim ¢ok az zamanimiz var. Ben hayatin bole kisa
oldugunu kendime hatirlatmak i¢in ¢iirliyen bir beden boyuyorum” diye

konusmustur.1%

108 Barbara Morris ,”Bio”,http://www.manzoartworks.com/images/bio.htm
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3.10. GENCAY KASAPCI

Zero Sanat hareketi ikinci diinya savasi sonrasi sinirlart zorlayan bir Avangart
Alman Sanat1 akimdir. Ikinci diinya savas1 sonra olusan kasvetli havay1 dagitip sanatta
yeni 151k ve dinamizmle Oriilii iyimser bir hava olusturmay1 ¢alismistir. Bu akim ilk
ortaya c¢iktiginda sanatcilar gergekten sifirdan baslamak istemisler. ikinci diinya
savasindan sonra Alman kiiltiirii tamamen iflas etmis durumdayd1 sanat¢ilar ne yapmak
istediklerini bilmiyorlardi ve her seyi sil bastan yeniden yapmak istemeler o anlardan
biriydi. Birileri tim geleneksel resim sanati anlayigini arkalarinda biraktilar diyebiliriz.
Zitlikla Soyut Disavurumculuk tepkisi olarak yorumlanan hareket sanatin renk duygu ve
bireysel ifadenden Ozgiir olmasini savunmustur. Sanatc¢ilar sifir kelimesini yeni

baslangi¢ icin sessizlikler ve saf olasiliklar bolgesi olarak tanimlamiglardir.

1936 -1940 yillar1 arasinda babasi Vicdani Ataseven’in Balikesir Lisesi Miidiirligii yaptig
donemde evleri okul bahgesi icinde oldugu icin, heniiz 3 yasindayken kendisini okul
yasamiin i¢inde bumustur. Resim Ogretmeni Ressam Kemal Zeren kiicilk Gencay’1
kiirsiiye oturtur, derslerinde modellik yaptirtirdi. Giizel havalarda da peyzaja c¢ikan
ogrencilerle dogada resim yapmaya basladi. Renkleri ve bigimleri inceleyerek, resme olan

ilgisi o yaslarda baslamustir.*%

Tiirk Resim Sanatinin ilk Zero Sanat Hareketinin temsilcisi olan Gencay Kasapci

bu sanat hareketine yonelisini sdyle anlatiyor:

Italya’ya gittigimde resimlerimin ¢aga uygun olmadiklarini fark ettim. Uzun siire sadece
desen ¢izdim, miizeleri gezdim, diisiindiim. 1960°da trende giderken yagmur yagiyordu,
yagmur damlalar1 noktalar halinde cama vuruyordu. Asagiya akip yeniden noktaya
doniisiiyordu. Bu bana yagamin baslangi¢ ve bitigini diisiindiirdii. Ana rahminde nokta olan
embrio, dogumdan sonra yasam ¢izgisinde biiyiliyor hayati noktayla sonlandirtyordu. Bu
beni ¢ok etkiledi. Hayati sorgulamaya baslamistim ki ‘Hirosima’ belgeselini izledim.
Goriintiiler korkungtu. Harp sonrasi ¢okiintiiyii aynen yasadim. Tabii bu olay resimlerimi
etkiledi. Bambagka resimler yapmaya bagladim. Son yaptigim tablolarim Zero sanat¢ilarin
resimleriyle ayni tarzdaydi. Kisacasi ben onlarla tanismadan onlar gibi diisiinebilmistim.
Yaptigim resimler bana italya’nin en énemli galerilerinin kapilarini agtr. 1%

Sanatgmin isimsiz adli ¢aligmasi ile Benjamin Henriy Day’in ¢alisma prensip
arasinda biiyiik bir benzerlik bulunmaktadir. Iki sanatgida reklerin gézde uyandiracag
optik bir gortntii algilamay1 kullanarak istedikleri resmi yapmaktadirlar. Resim 3.14 te

sol taraftaki noktalama teknigi degisik acilarda uygulanmis Ben —Day Noktalama

104 Gengay Kasapci, www. gencaykasapci. Com/ pPages/ pArtist.aspx? palD= 110& section= 100& lang=

TR& bhep= 1& periodID=& page No= 0& exhID=0
105 Tiirkiyenin Tek Zero Sanatcisi; Gencay Kasapgi, http://www.neotempo.com/gundem/turkiyenin-tek-
zero-sanatcisi-gencay-kasapci
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teknigine ayit resim, sagda bulunan resim ise sanat¢1 Gencay Kasapci’ya ayit bir resim

Ornegidir.

Resim 3.13. Gencay Kasapci, Isimsiz 27.00 X 22.00 cm. T.U.Y.B.
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SONUC

Resim sanatinin tarihi ylizlerce yi1l Once paleolitik insanlarin yasadiklari
magaralarin duvarlarina avladiklar1 hayvanlarin resimlerini ¢izmeleriyle baslamistir. Bu
cizimlerden binlerce yil sonra eski Misir’da el sanatlariyla ugrasan ressam ve ¢izerler,
bu ilk resim 6rneklerini papiriis kagitlarina ve mezar duvarlarina yaptiklari ¢izimleler ve
resimlerle gelistirmislerdir. Daha sonralar1 Yunanlilar ve Romalilar resim sanati alanin
da 6nemli gelismeler gdstermislerdir. Diger yandan Ortadogu’daki Islam iilkeleri ve
uzak dogu {ilkeleri resim ve ¢izim sanatinda kendi cografyalarinin 6zelliklerini tagiyan
0zgiin bicimler gelistirmis ve uygulamiglardir. Orta ¢aglarda Bat1 diinya sanat1 ¢ok uzun
stirecek olan duraklama donemine girmis ve bu dénemde ¢ok 6nemli olmayan eserler

tiretmigler bu Ronesans’in dogusuna kadar stirmiistiir.

XIV yiizyillda Italya’da baslayan Ronesans donemi kisa bir siire sonra tiim
Avrupa’yi etkileyen toplumsal, ekonomik, siyasal, dinsel ve kiiltiirel degisimlere neden
olan bir donem olmustur. Fransizcada “yeniden dogus” anlamina gelen Ronesans orta
cagm dinsel, dogmatik diisiince bigimine tepki olarak gelisen, insan ve diinya
konusunda yeni fikirler ileri siiren, 0zgiir ve elestirel diisiince sistemini amaclayan

hareket olarak goriilmiistiir.

Ronesans sanat akimindan sonra Maniyerizm, Barok, Rokoko gibi devam eden
sanat akimlar1 ¢ikmig ve her bir sanat akimi1 dncekine tepki olarak dogmustur. 1800’1
yillarda bilgisayarin bulunmas ile resim sanatinda 6nemli degisikliklere neden olmus
ve Soyut Resim, Pop Art ve Dijital sanat gibi sanatlarin akimlarinin dogmasina neden

olmustur.

Bir yiizey iizerine ¢izgi ve renkleri kullanarak dogadan bir par¢a, bir kare yada
sanatcinin kendi i¢ dilinyasinin anlatma bigimi olana resim sanatinda kullanilan
malzemeye gore uygulanan teknikler varolagelismistir. Bunlar; Sulu Boya, Lavi Resim
Teknigi, Yagl Boya, Akrilik Boya, Pastel Boya, Asamblaj Teknigi, Dekolaj Teknigi,
Kolaj Teknigi, Fresko (1slak siva iizerine boyalarla yapilan duvar resmi), Tempera vb.

gibi tekniklerdir.

Bu tez ¢aligmanin arastirma kismini olusturan Ben — Day Noktalarinin, Amerikali

matbaac1t olan Benjamin Henry Day tarafindan 1850°1i yillarda, gazete ve dergiler
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basiminda miirekkepten tasarruf etme ihtiyacindan dolayr bulunan bu noktalama

tekniginin resim sanatinda yeni bir teknik olarak ortaya c¢ikis siireci anlatilmstir.

Ben — Day Noktalarinin Resim sanatinda pek ¢ok sanatgi tarafindan kullanilmasi
ve bunlarin igerisinde en Onemli olan Roy Lichtenstein'in eserlerinde elle
gerceklestirmis oldugu ¢izgi romanlarinda Ben — Day Noktalarimi diinya sanatina
tanitmis ve belirli bir yere getirmesi anlatilmistir. Lichtenstei’nin yani sira pek c¢ok
dijital sanat sanatcist bu noktalar1 gozde degisik etkiler olusturmasi i¢in bu noktalari
calismalarinda ¢okca kullanmiglardir. Dijital calismalarda gerek arka fon olsun gerek
caligmadaki nesnelerin yiizeylerini boyamasi olsun goze gilizel goriindiigii i¢in ressamlar
bu etkiyi tuvallerindende kullanmak istemigler ve dijital ¢cogaltma ile giizel sonuglar
almiglardir. Agirlikli olarak Pop Art ve Dijital Sanat icerisinde rastladigimiz bu noktalar
resim sanatinda 6nemli bir yere sahip olmus ve sanatgilar da bu noktalar1 resimlerinde

vaz ge¢ilmez kompozisyon elemani olarak kullanmiglardir.

Ben — Day noktalarin1 kullanan sanatgilara baktigimiz zaman sanatgilar eserlerini
olustururken teknolojiden olabildigince yararlandiklar1 ortaya konulmustur. Bu
baglamda teknoloji moder sanatin ve sanat¢inin eserlerini liretmekte vaz gecilmez bir
pargasi oldugu izah edilmistir. Sanat¢1 doneminin biitiin faktorlerini etkili bir sekilde
kullanmas1 ve bunu yaraticilik 6zelligi ile birlestirmesinin teknik zenginligi agisindan ne

kadar 6nemli oldugu vurgulanmustir.

Tez giris kisminda Ben — Day Noktalarin1 tanimamiz i¢in yanit aranmasi gereken

sorulara gerekli arastirmalar yapilarak agiklayici cevaplar bulunmustur.

“Resim sanatinin teknoloji karsisinda popiilerligini siirdiirme ¢abasi var midir?”
Sorusuna cevaben, teknoloji ve resim sanati ilk baslardan beri karsilikli iliski i¢erisinde
olmuslardir. Resim sanatinin popiilerligini siirdiirme ¢abasi dijital teknolojinin biiytlik ve
hizla gelismesiyle kendisini daha net bir sekilde gostermesine neden olmustur.
Gilinlimiizde bilgisayar ve internet teknolojilerinin gelismesi hem yeni sanatsal alanlar
yaratmig, hem de resmin yapilis tekniklerinde ¢esit olarak sayisinin artmasina neden
olmustur. Teknoloji karsisinda farkli bir estetik alg1 ortaya ¢ikmasi, imgelerin yeniden
yorumlanmasi ve c¢ogaltmanin kolaylagsmasiyla resim sanati agisindan popiilerligini

genigletmigtir.



72

“Fotograf teknigini, resmetmek yoOntemlerinden biri olarak goriilebilir mi?”
Sorusuna cevaben, analog fotograf makinelerinin degisik kimyasallardan olusan
goriintiiyi olusturmak i¢in kullandigr malzemeler olsun, analog makinesinin fotografi
cekmek i¢in kisinin mekanik sisteminin énemli pargalarindan olan kurma kolu ve yay
gibi pargalar1 kullanarak goriintliyli makinin i¢inde bulunan kimyasal filim seridinin

lizerine almasi basarilmistir.

Daha sonralarda bu filimi ¢esitli siizgeglerden gegirerek ortaya bir eser bir goriintii
cikartilmistir. Diger taraftan bir resim yapan kisinin resmi olusturmasi icin c¢esitli
malzemelere ihtiya¢ duymaktadir tuval ya da goriintiiyli aktarabilecekleri herhangi bir
zemin, goriintiiyii ¢izmek ya da boyamak icin kalem ve boyalar gibi malzemeleri
kullanarak goriintiiyli olusturabilmislerdir. Bu bakimdan geleneksel fotograf makinesi
ve resim yapma teknigini bir biri ile benzer goriintiilenmistir. Birisinde tuval digerinde
filim seridine ihtiya¢ duyulmakta. Birisinde kaleme, boyaya ve resim fir¢asina ihtiyag
varken digerinde kurma koluna mercege yaya ihtiyag vardir. Yani goriintiiyli
olusturmada her iki alanda bazi araglara ihtiyag duymakta ve ortaya biri goriintii, digeri

resim ¢ikartmakta oldugu izah edilmistir.

“Grain, piksel ve Ben — Day Noktalar1 arasinda kullanim benzerligi var midir?”
Sorusuna cevaben arastirmalar yapilmig ve su sonuglar elde edilmistir. Grain, Piksel,
Ban- Day Noktalar ile aralarinda organik benzerlik olmamasina ragmen dolayli bir
benzeme ve teknik kullanim oldugunu 6rneklerle anlatilmaya ¢alisilmistir. Gren, piksel,
Ben — Day Noktalarinin kimisi kimyasal yollarlar noktaciklarin bir araya gelmesi ile
goriintiiyli olusturuyor bir digeri dijital gorlintii ¢iktis1 sunan cihazlarda goriintiiyii
olusturan panellerde her biri bir renk igeren kiiciik dijital noktaciklar yoluyla goriintiiyti
olusturumaktadir. Ben — Day Noktalar1 ise goriintiiyli belirli acilara sahip ¢iplak gozle

cok zor goriilebilecek olan noktalarin bir araya getirilmesiyle ortaya eser ¢ikartmaktadir.

“Piksel, resim sanatinda hangi alanlar ile benzerlik gdsterir?”” Sorusuna cevaben,
resim sanatina baktigimiz zaman piksel benzeri kullanilan kompozisyon elemanlarinin
sayis1 pek fazla oldugunu gorebiliyoruz. Dijital Sanat igerisinde olmazsa olmaz bir
eleman oldugunu, Pop Art igerisinde pikselleri biiyiiterek yada perspektife hareketler
vererek caligmalarinda kompozisyon elemani olarak kullanildigint ve onemli bir

benzerlik gosterdigi Puantilizm kullanimi ile dogrudan bir benzerligi yok fakat dolayli
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olarak ikisi ’de goriintiiyli olusturacak rengin ham halleri kullanir ve ara renkler i¢in ana
renkleri yan yana kullanilir. Uzaktan bakildig1 zaman her ikisinde de goriintii olugmus
oluyor ve yaklastikca goriintliniin seklinde deformasyonlar olup biitiinlik bozulmasi

yoniinden de benzerlikleri ortaya konulmustur.

“Matbaacilikta kullanilan noktalarin resim sanatina etkileri var midir?” Sorusuna
cevap olarak, matbaacilik baski teknolojisinin temelinde nokta vardir. Nokta baski
calismanin kagit ilizerinde miirekkep tutmasinin daha kolay olmasini saglamaktadir.
Baskis1 yapilmis goriintiiniin  biiyiitiilmiis haline bakildig1i zaman noktalar arasi
mesafenin acildig1 ve sanatsal yonde estetik goriintiiler elde edilebilecegini diisiinen
ressamlar olmugtur. Ressamlar resimlerinde bu noktalar1 daha biiytlik boyutlarda, kii¢iik
ve mekanikse ¢ogaltim teknigi ile kullanmiglar ve bunun sonucunda ¢ok basarili eserler
cikartmay1 basarmislardi. Bu dogrultuda matbaa noktalarinin sanata olumlu etkileri

oldugu sonucu ¢ikartilmistir.

Cevap aranan son soru olan “Ben - Day tekniginin Dijital sanata etkisi var midir?”
Sorusuna cevap olarak, Dijital Sanat 2000°1i yillarda popiilerligini hizla artiran bir sanat
dali olmustur. Bilgisayarin hayatimizda yayginlagsmasi lizerine sanatsal tasarim ve
teknoloji birlikte giic bulmaya baslamistir. Dijital sanatin pek c¢ok alaninda eserler
igerisinde Ben — Day Noktalarmin izlerine rastlamak miimkiindiir. Onemli Dijital Sanat
sanatgilart Ben — Day Noktalarinin uygulama teknigi ve izleyiciye vermis oldugu etkiyi
calismalarinda kullanmiglardir. Siyah beyaz calismalarda kullanildigr gibi renkli
calismalarda da kullanma olanagi veren bu noktalar dijital sanatta kisa silirede vaz
gecilmez tasarim elemani olarak kabul gérmiistiir. Sanatcilar caligmalarda perspektifsel
bozulmalar uygulayarak, iki boyutlu yiizey lizerinde uzamsal bir etki yaratmiglardir. Bu
bilgiler kapsaminda Ben — Day Noktalarinin Dijital Sanata etkileri oldugu sonucuna

varilmustir.

Yukarida verilen sonuglara varilarak tigiincli boliimde olasiliksiz Ornekleme
teknigi ile segilen uluslararasi sanat¢ilarinin isledigi konulu resimlerde, kompozisyonu

nasil kurguladiklar1 ve kullandiklarini, sanat eserleri iizerinde agiklamalar yapilmastir.
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http://minikkitabevi.blogspot.com.tr/2012/03/dahi-ve-deliyayoi-kusama.html
http://www.robertnatkin.com/
http://www.artdiscover.com/es/artistas/sigmar-polke-id10
http://www.neotempo.com/gundem/turkiyenin-tek-zero-sanatcisi-gencay-kasapci
http://www.neotempo.com/gundem/turkiyenin-tek-zero-sanatcisi-gencay-kasapci
http://www.edebiyatvesanatakademisi.com/
http://metehanbabasi.awardspace.com/y_boya.htm
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Resim Teknikleri, https://egiticibilgi.tr.gg/Resim-Teknikleri.htm

Asamblaj Teknigi, http://www.wikizero.net/index.php?q=aHROcHM6Ly90ci53aWtpc
GVkaWEub3JnL3dpa2kvQXNhbWJsYWo

Dekolaj, http://sanatsozlugum.blogspot.com.tr/2013/08/dekolaj-decollage.html

Baski Teknikleri, http://www.basakmatbaa.com/baski-teknikleri.html

Litografi Teknigi, http://www.nkfu.com/litografi-nedir/


https://egiticibilgi.tr.gg/Resim-Teknikleri.htm
http://www.wikizero.net/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpc
http://www.nkfu.com/litografi-nedir/
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OZGECMIS
Kisisel Bilgiler
Adi Soyad Ramazan ILGAZ
Dogum Yeri ERZURUM

Egitim Durumu

Lisans Ogrenimi

Atatiirk Universitesi — Kazim Karabekir Egitim Fakiiltesi- Resim Is
Ogretmenligi

Y.Lisans Ogrenimi

Atatiirk Universitesi — Giizel Sanatlar Fakiiltesi — Resim Bolimii

Bildigi Yabanci Diller

Ingilizce

Sanatsal Aktiviteler

2015 Asilhan Sanat Merkezi”Sanat Geliyorum Der” Resim Heykel
Sergisi

2014 Erzurum Winter Fes Resim Calistay1 Resim Sergisi

2014 Erzurum Winter Fes Graviir Sergisi

2014 Erzurum Winter Fes Resim Sergisi

2014 Erzurum Tabyalara Yiiriiyor Graviir Sergisi

2014 Erzurum Tabyalara Yiiriiyor Resim Sergisi

2014 Erzurum Tabyalar1 Graviir Sergisi

2014 Erzurum Biiyiik Sehir Belediyesi “Bayrak” Temali Canli
Performans Etkinligi

2014 Bayburt Universitesi Bilim Kiiltiir Sanat Senlikleri Resim
Heykel Sergisi

2013 Swissote Biiyiik Efes Sanat —Sanatuar Resim & Heykel Sergisi
2013 Sosyal Bilimler Resim Sergisi

2012 Tiirk Senlikleri Osmanli Padisahlar1 Resim - Heykel Sergisi.
2011 “Mezuniyet Sergisi” Atatiirk Universitesi Sanat Galerisi.
2011 “Cagdaslasma Siireclerinde Gostergeler” Atatiirk Universitesi
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Egitim Bilimleri Enstiti Sergi Salonu.

2011 “Sergi 2011” Erzurum Resim Heykel Miizesi ve Galerisi
Midiirliigi .

2010 “Sanat Egitimi Siirecleri  Atatiirk Universitesi Sanat Galerisi.
2010 “Atdlye Giinceleri ” Atatiirk Universitesi Kazim Karabekir
Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar1 Egitimi Boliimii Resim-is Egitimi
Anabilim Dal1 Sergisi.

2010 “Bir Cocugun Giincesi” Atatiirk Universitesi Sanat Galerisi.
2010 “Sanatin Anadolu’yu Aydinlatmasi” 2010 Avrupa Kiiltiir
Baskenti Istanbul Proje Sergisi.

2010 Atatiirk Universitesi Bahar Senlikleri Yarismasi Sergisi.

2009 “KPSS Giinceleri / Gorsel Aforizmalar ” Atatiirk Universitesi
Sanat Galerisi.

KAZANDIGI ODULLER

2014 9. Canakkale Resim Yarigmasi Sergilenme Odiilii

2010 Atatiirk Universitesi Bahar Senlikleri Resim Yarigmasinda
3.Liik Odiilii kazanmstir.

YAYIN BILGILERI

2013 Atatiirk Universitesi “Diinden Bugiine Erzurum” Ogrenci
Sempozyumu, “Bugiinden Yarma Erzurum’a Ideal Miize”, Kiiltiir

Sitesi, Erzurum

Tletisim

E-Posta Adresi

0531 603 09 00
tr90_@hotmail.com

Tarih:

27.04.2018




