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Hiristiyanligin ilk inananlari, tapinilan pagan putlarin tapinaklarindan, ilk donem
katakomp mezarlarina gegis yapip, hi¢ korkmadan sanat icra etmislerdir. Eski dénem
antik sanat ve klasik mitoloji ile yeni dini sanatlar1 arasinda bulunan c¢eliskiye ragmen
Hiristiyan resim sanatinin ilk temelini meydana getirmislerdir. Bu sanat isgileri,
katakomplardan kilisenin kurulusuna kadar yaptiklar1 resimlerle, kutsal kitabin okuma
yazma bilmeyenlerine bu yeni dini 6gretmeye calismislardir. Antik doneme gore
yapilan bazi sembolik eserler kilise sanatini etkilemistir.

Kilise kurulmasindan onceki pagan sanati ile Bizans sanati arasinda fark vardir.
Dogu kilisesinin sanatinda ise en kiiclik bir degisim goriilmemektedir. Batidaki kilise
kiltiiriinde resim sanati gereksiz goriliip, 6gretide kullanilmak {izere miisamaha
gosterilmistir. Doguda ise islevsellik kazanip formu degistirilemez bir put olarak
sayginlik kazanmistir. 727 yilinda baslayan tasvir kiricilik, 842 tarihine kadar devam
etmis ve bu siire¢ bittikten sonra Katolik diinyasindaki resim sanati, yeni esaslar lizerine
bina edilmeye baslamistir. Erken donem Hiristiyan sanati Avrupa resim sanatinin

olusumuna onciiliik etmistir.

Anahtar Kelimeler: Hiristiyan Resim Sanati, ikona, Katolik, Ortodoks.



ABSTRACT

MASTER THESIS
EARLY PERIOD CHRISTIAN PAINTING ART
Serkan ERGUN
Advisor: Assist. Prof. Dr. Cemile Didem OZISIK
2019, 104 Pages

Jury: Assoc. Prof. Dr. Nevin AYDUYLU
Assoc. Prof. Dr. Dr. Mustafa ISI"K
Assist. Prof. Dr. Cemile Didem OZISIK

The first believers of Christianity made the transition from the temples of
worshiped pagan idols to the first period catacombs and performed art without fear.
Despite the contradiction between ancient antiquity and classical mythology and new
religious arts, they formed the first basis of Christian painting. These artists tried to
teach this new religion to the illiterate people of the holy book with the paintings they
made from catacombs to the foundation of the church. Some symbolic works made
according to the ancient period influenced the art of the church.

There have been differences between pagan art and Byzantine art before the
establishment of the church. There has been no slight change in the art of the Eastern
Church. In the western church culture, the art of painting was considered unnecessary
and was tolerated for use in teaching. In the East, it gained functionality and gained
respect as an irrevocable idol. Descriptive refraction, which began in 727, continued
until 842, and after this process, the art of painting in the Catholic world, began to be
built on new principles. Early Christian art led to the formation of European painting.

Keywords: Christian Painting Art, Icon, Catholic, Orthodox.
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ONSOZ

Din kavrami sanat tarihinde sanatcilar tarafindan her zaman farkli yorumlanarak
karsimiza ¢ikmis olup, Ronesans oncesi igin sanatin biricik temasidir diyebiliriz.
Sanatin biiylik bir kismi, tanrilardan ve bdlgenin mitolojisinden ilham almistir. Antik
donem eserlerinin ¢ogu tanrilara veya diger dini sahsiyetlere adanmistir. Eski
Misirhilarin - heykelleri sadece giizellik veya dekorasyon icin degildi. Bu eserler
tanrilarin temsilcileriydi ve o devrin insanlari, Sanatta tasvir edilen her semboliin
anlamin1 bilmekteydiler. Resmin kullanimi Hiristiyanlik tarihinin en 6nemli kiiltiir
Ogesidir.

Hiristiyanlik yayildik¢a, yeni Hiristiyanlar onceki kiiltiirel deneyimlerindeki
imgelerini Hiristiyan yasaminda siirdiirmek istediler. ilk Hiristiyan sanat1 viicut ile degil
ruh ile ilgiliydi. Farklilig1 daha soyutlastirilmasi ve basitlestirilmesidir. Gayesi fiziksel

kusursuzluk ve giizellik degil manevi duyguyu aksettirmektir.

Erken Donem Hiristiyan Sanat1 adl1 Yiiksek Lisans Tezimin kurgusunu yaparken
Onerileriyle yol gosteren ve hazirlanmasinda degerli katkilarindan dolayr danigman

hocam Dr. Ogr. Uyesi Cemile Didem OZISIK ’a tesekkiir ederim.

Erzurum 2019 Serkan ERGUN



GIRIS

Yiizyillar boyunca sanattaki en etkili tema dinlerin olmustur. Sanati nesiller
boyunca etkileyen elbette bircok sey olmustur, fakat sanat diinyasi lizerinde hicbir seyin
ve konunun, dinlerin sahip oldugu kadar giice sahip olamamistir. Sanatin biiyiikk bir
boliimi, tanrilardan ve bolgenin mitolojisinden ilham almistir. Antik donem eserlerinin
cogu tanrilara veya diger dini sahsiyetlere adanmistir. Hiristiyanlik dinide evrensel
olmak ve dil farkliliklarin1 asip, anlasilabilmek igin, en kolay arag olan sanati kullanmus,
boylelikle ruhani alem, maddi alemde viicut bulmustur. Resmin kullanim1 Hiristiyanlik

tarihinin en 6nemli kiiltlir 6gesidir.

Bu calismada Sanat tarihinin en 6nemli noktalarindan olan Avrupa resim
sanatinin ilk kilometre tasi olan Hiristiyan resim sanatinin olusumu ve ortami

incelenmistir.

Birinci Boliimde, ilk donem Hiristiyan toplulugunun iirkek sekilde icra ettigi
sembolik anlatim incelenip, bu inceleme sekilleri agiklanmig ve sanat tarihi agisindan
ortaya ¢ikan problemler irdelenmistir. Ikinci Béliimde, erken dénem Hiristiyan
sanatinda duvar i¢in yapilan caligmalar ve farkli teknikleri incelenmis, Kitab-1
Mukaddes'in ilk illiistrasyon o&rneklerine yer verilmistir. Ugiincii béliimde, Bizans
oncesi ve sonrast Kutsal Kitab'in gorsel yorumuna deginilmistir. Dordiincii boliimde,
Ortacag'da Avrupa'da ki isgalci kavimlerin ve farkli etnik yapilarinin Katolik sanata
yansimalart ve donemlerinin problemleri ele alinmig, Ronesans'a kadar olan ilkel
denilebilecek Avrupa dénemleri ve sanatlar1 anlatilmistir. Besinci boliimde, Dogu
Kilisesinin sanati olan Ortodoks ikonalari ele alinmis, farkli konum ve konseptlerdeki
ikonalar tanimlanip, Kilisedeki yerlerine deginilmistir. Altinci boliimde, Hiristiyan
mezheplerine deginilip, Dogu ve Bati Kiliselerinin ¢atigmasiyla ortaya ¢ikan sanattaki
yikim siireci incelenmis ve Katolik Kilisesi sanatinin son bi¢imlenisi anlatilmistir. Son
olarak uygulama raporu bolimiinde ise, arastirmalarimda ele aldigim tema
dogrultusunda, farkli gondermelerle ele alinarak, uygulamanin yapilis gerekgesi, icerik
ve bicime yonelik saptamalar ve uygulamanin disiinsel yonii irdelenerek orijinal

yapitlar sunulmustur.



BIiRINCi BOLUM

ILK HIRISTIYAN iKONOGRAFIiSIiNIN KARAKTERI

1.1 YORUMLAMANIN KONULARI VE PROBLEMLERI

Erken donem Hiristiyan imgelerindeki problem, hi¢ bir zaman net bir mesaj
vermemeleridir. Yaninda agiklamalari yok ise anlamlari agik ug¢ludur ve Onemleri
izleyicinin takdir derecesine baglidir. Kaldi ki tercime tarihi ve modern edebi elestiri,
bize resimlerin metinlerinin de pek ¢ok farkli diizeyde anlamlari oldugunu

gostermektedir.

Bu resimlerde bir terclimanin yorum cesareti ve i¢indeki sapmalar1 oldukga
ogreticidir, ¢linkli yeni olasiliklar ortaya koymaktadirlar. Her izleyici yeni bir nesneyi
ayn1 zamanda bir gelenegin objektifi ve i¢inde bulundugu kiiltlir araciligiyla goriir.
Sonunda, tim gevirmenler, muhtemelen kendileri, degerleri veya kiiltiirel olusumu
hakkinda bilgi verirler; ¢linkii tek bir imgenin anlam1 hakkinda somut bir ifade sunarlar.
Bu bakimdan bir tarih¢inin yapabilecegi en iyi sey, ayn1 bolgeye giden farkli rotalar

oldugunun farkina vararak, 6lii bolgeyi haritalamaktir.

Dolayistyla bu bdliimde baskalarinin daha fazla ayrintiyr doldurmasi ve
yorumlama siirecine tamamen farkli perspektifler ile devam edip, verilerin tanimlanmasi
ve smiflandirilmasina iligkin birkag genel bakis bigimiyle birlikte, bu tiir bir
degerlendirmeden ¢ikan bazi sorunlarin taslagi da sunulacaktir (Hornik, 2004: 140-141).

Erken Hiristiyan sanati, bigimsel dgelerine, islevlerine, stiline veya kronolojik
gelisimlerine gore pek ¢ok farkli sekilde karakterize edilebilir. Verilerin bu cesitli
yonlerini kapsamli olarak goézden gecirmenin ilki, Hiristiyan sanatinin gdvdesinin
ozellikle smirli oldugu dort yolu izler. Bunlardan ilki kronolojiktir. Bu sekilde
Hiristiyan sanati ikinci yiizyilin sonundan Once ya da tiglincli yiizyilin basindan
tarihlendirilemez. Bu tarihten once, Hiristiyanliga dair delil olabilecek materyal azdir ve
daha genis kiiltiirel baglama ait nesnelerden ayirt etmek genellikle zordur. Bu nedenle,
yalnizca ikinci yiizyilin sonlarinda Hiristiyan dini inanglarin belirgin sekilde ifadeleri
ortaya ¢ikmaya baglamis ve ilk inananlarin materyal ve sanatsal ifadeleri ile sonraki

kusaklara verilmistir. Hiristiyan topluluklar genel olarak sanatin iiretimini ve



kullanimin1 kabul ettikten sonra gelisimini ve yayilmasini giivence altina almig ve
tarihgiler genellikle gelisimini iki ana kronolojik doneme ayirmisti. ilki, Roma'nin geg
donemleri ya da tiglincii ve dordiincii yiizyilin baslarin1 kapsayan Konstantin oncesi
doénemdir. ikincisi, dordiincii yiizyilin ortalarindan altinci ylizyilin baslarina kadar olan

erken Bizans donemidir (Esler, 2004: 15).

Birinci ve ikinci yiizyll Hiristiyanlarinin, putperestlige karsit yapilan kutsal
emirlere daha fazla sadik kalmis olup olmadiklar1 veya ¢ogu diinyevi liikkslerden yoksun
kalmalarini emreden goriinmez bir tanriya inanmalaridir. Genel anlamda maddi bir
kiiltiirin cazibesine karsi daha direngliler yani ruhaniler hatta biiyiikk cogunlugu
azizlerdendi. Sorunun bu sekilde olusturulmasi, imge ve kelam arasindaki ¢atismanin
sikinti problemini arttirtyor ve bu da bazen popiiler din ve resmi teoloji arasindaki

Kilise i¢i bir savas olarak gosterilmektedir (Jensen, 2000: 9).

Erken donem Hiristiyan sanatini ikinci sinirlayici etken ise ikonografiktir. Her
kronolojik donemin kendine has temalari, motifleri ve smirlar1 vardir ama higbiri erken
evredeki kadar olamamaktadir. Genel olarak, Hiristiyan sanati konular1 dort ayri gruba
ayrilir. Birincisi Pagan dini diinyasindan alintilar; ikincisi, dini agidan tarafsiz,
geleneksel dekoratif motiflere dayanan goriintiiler; {igiinciisii, Incil hikayelerinden
kissalara dayali imgeler ve dordiinciisii Isa'nin portreleri ve azizlerdir. Ikinci ve {igiincii
asir sanatt belirli motifleri muntazam diizenlilik, istikrarli bir kompozisyon ile
gostermektedir. Daha sonraki Hiristiyan sanati ile karsilastirildiginda, farkli motif veya
temalarin olaylar dizisi oldukg¢a kiiciiktiir. Bu smirli ikonografik alan ayni zamanda,
baz1 goriintiilerin neden 06zellikle popiiler oldugu ve orijinal toplulugun inanglari
hakkinda neyi ortaya g¢ikardigi sorularinida giindeme getirmektedir. Benzer sekilde,
belirli pagan temalarin alintilanmasi, se¢im ve uyum sorununu da beraberinde
getirmektedir. Kullanilan bir motif dizisi, hem biraz belirsiz, hem de etkileyici
olmalidir. Mesajlar1 ve dilleri kesin veya spesifik olmaktan ziyade semboliktir. Boylece,
hangi resimlerin ne anlama geldigine iliskin kuramsallastirma, sifre ¢6zme isleminden

cok, ceviriye benzemektedir.

Erken Hristiyan sanatinin {iglincli ve dordiincii karakteristik siirlamalart hem
cografi hem de mevcut kanitlarin kendine 6zgii baglamidir. Erken donem ya da

Konstantin 6ncesi olarak adlandirdigimiz sanatsal kalintilarinin ¢ogu, esas olarak Roma



cevrelerinden ve katakomplar ve lahitler gibi mezarlik yerleridir. Bu sinirlamalarin her
ikisindeki 6nemli istisnalar arasinda, Kiigiikk Asya'dan heykeller veya Galya'dan oyma
kabartmalar veya giinlimiiz Suriye'sinde bulunan ev kilisesindeki fresklerle dekore
edilmis {inlii vaftizhane yer almaktadir. Yine de, Konstantin 6ncesi ve Hiristiyan sanati
tarithsel verilerinin en 6nemli ikisi, Roma mezarlarinda bulunan duvar resimleri ve
Roma atdlyelerinde iiretilmis olan lahitler {izerindeki kabartma oymalardir. Cografya ve
sartlarin bu sinirlamalari, genel olarak Erken Hiristiyanligin bazi onemli yo6nlerini
ortaya koymaktadir. Bolgesel ayrimlari veya gorsel sanatlara yonelik dinsel tutumlari ve
bunlarin uygun islevlerini hakkinda kesin bilgi vermek olduk¢a zordur. Roma mezar
anitlarinin ¢arpict farkliliklarinin yaninda benzerlikleri de tasidigindan dolayi, belirgin
istisnalar, teorileri ne kanitlamakta ne de yalanlamaktadirlar. Erken Hiristiyan sanatinda
besinci farkli karakteristik, teknik veya stil ile ilgili olarak bu kadar sinirlayict degildir.
Hiristiyan sanata iliskin en eski drneklerin ¢ogu basit ve konunun sunumu veya se¢imi
bi¢iminde gosteristen uzaktir. Ozellikle mevcut duvar resimleri gogunlukla kabataslaktir

ve basit bir sekilde ayrintili ya da detaylandirma yapilmadan tiretilmistir.

Ugiincii yiizyila ait lahitler iizerinde oyulmus kabartmalar yiiksek derecede
zanaatkarlik gostermekte ve pahalidirlar. Duvar resimlerinde bulunan konulari, ya basit
Incil karakterleri ya da popiiler olan kirsal, ¢obanlikla ilgili ve geleneksel Romali
komsular1 tarafindan tercih edilen deniz goriintiilerinden olusmaktaydi. Balik, capalar
ve kuslar Isa 'mm siit sagim veya ekin bigen melek ile birlikte goriintiilenirlerdi.
Uzanmis eller ve ortiilii kafalarla birlikte dua eden figiirler veya oturan okuyucularin
parsomen tomarlara konsantre olmalar1 da gbze carpmaktaydi. Bu goriintiilerin genel
izlenimi olarak, toplulugun, geleneksel Romalilarin, dindarlik, bilgelik ve doga sevgisi
gibi erdemleri vurguladiklar goziikmektedir (Huskinson, 2016: 35-36).

Hiristiyan sanatt hem bicimlerine hem de islevlerine gore incelenmelidir.
"Formlar”, sanatin konusu ve mesajinin en belirgin tasiyicilari olan ikonografik temalar
veya motiflerdir. Bu motiflerin sunulma sekli, bu diisiincenin ikinci 6nemli bir
pargasidir. "Islevsellik” sanatin sundugu kullanimlardir, genellikle kosul ve durumlarda,
tarihe gore siralanmis donemlerde ve anitlarin verdigi mesajlarin sekillendirmesiyle
ortaya ¢ikar. Acikcasi, bigimi ve islevi ayr1 ya da ilgisiz konular olarak gérmemeliyiz.

Zaman, kosullar, baglam veya cografi yer ile iliskili olarak stil veya motif degisime



ugrar. Gorlintiinlin sekillenmesinde hangi faktoriin hiikiim stirdiigiinii belirlemek ¢ogu

zaman ¢ok zordur (Finney, 2017: 682).

Son olarak, belki de erken Hiristiyan sanata dair temel tasarim, kalite veya
karakter iizerine en Onemli etki izleyiciydi. Hiristiyan toplulugu patron ve seyirci
kaynagiydi. Erken Hiristiyan sanatin1 anlamak, kaynagi olan halkin birlesik yasaminin
bilgisini gerektirir. Bu topluluga genis anlamiyla kilise denilebilir, fakat bazi tarihgilerin
0zel olarak onaylanmis bir kurum ya da kurulus olarak tanimlayabilecekleri seyle sinirli
olamaz. Hiristiyan toplulugu, Hiristiyan sanati i¢in temel olusturuyordu ve sanatinin

kendisi hizmet ettigi grubun 6gretileri, uygulamalari ve degerlerine yansimaliydi.

1.2. RESIM VE METIN ARASINDAKI CATISMA

Bilim adamlarinca, Hiristiyan sanati i¢in teorik baslangic noktasi {igiincii
yiizyilin baslangici kabul edilmektedir. Daha erken sanat tarihgileri, birinci ylizyilin
sonu veya ikinci ylizyilin baslangicindan baglamaya egilimliydiler. Modern bilimin
daha sonra ¢ikmasi, Hiristiyanlarin ilk iki yiizyilda sanat olusturup olusturmadiklarini
ve eger yapmislarsa ne tlir sanat eserleri bulundugunu arastirdi. Hiristiyanligin 6nde
gelen tarihgileri, Hiristiyanlarin ya iki yiiz yila yakin siire boyunca dini sebeplerden

dolay1 gorsel 1imgeleri reddettiklerini ve uygulamaya muhalefet olduklarim
belirtmektedirler (Chadwick, 1967: 277).

Sanatin kullanicilari, putperest gegmislerini tamamen arkalarinda birakamayan
eski putperestler ya da yeni inancinin maddi olmayan boyutlarini ve yeni Tanrilarinin
goriinmezligini yanlis anlayan kimselerdir. Bazen bilim adamlari, bu sanatkarlar1 ve
tilketicilerini, toplumun okur yazarlari, yetkili vaizlerin veya ilahiyatgilarin uyarilarina
kars1  ¢ikan, gorsel imgeler ve sembollerle biiyiilenen gruplar olarak

nitelendirmektedirler (Finney, 2017: 123-171).

313 yilinda Milan Fermaniyla baslayan bir devrim resmi Kiliseye doéniisiimii
sagladi. Yiizyilin ortalarinda imparator ve ailesi, Siyasi propagandalarinin bir pargasi
olarak dini sembolleri dagitan geleneksel yolu izledi. Bir ¢ok bilim adami bu yiizyildaki
Hiristiyan ikonografisinin doniisiimiinii, kilisenin imparatorlukla uzlagmasiin sonucu
olarak algiladi. Sekiiler kiiltiir ve bunun niifuzlu yaptirmimin sembolleri ve

sislemelerinin eszamanli uyumu goriilmekteydi. Bu durum, imparatorun politik



amaglarini teolojik ya da evanjelik goriislerinden daha fazla desteklemekteydi. Erken
donemdeki pagan uygulamasmin devam eden yanlis yonlendirilmisliginden dolay1

popiiler kiiltiir ve pagan putperestligi maneviyati iyice kirletti.

Ik Hiristiyan sanata iliskin yaygin olarak yapilan karakterizasyonlardan
birincisi, sanatin, kuralc1 Hiristiyan Ogretilerini  veya gelenegini  zorladigini
varsaymaktadir. Bu durumda, sanatsal olusum, asi pagan anlayisi igin putperest yapiya
doniisiip, arabulucu rahip tarafindan popiiler bir din haline gelmistir. Ikinci
karakterizasyon, dordiincii yiizyilda, laik siyasi ¢ikarlar ilerletmek igin bir ara¢ haline
gelen sanat ve dinin, propaganda igin bir ara¢ oldugunu varsaymaktadir. Her iki
beyanda da ortaya kutsal metin ile ¢elisen ve ilk basta glinah olarak addedilen kutsal
goriintli ¢ikmaktadir (Jensen, 2000: 13-14).

Tasvir yasaginin bulundugu bir erken Hiristiyanligin varhigi, seckin sanat
tarihgileri tarafindan savunulup ¢okca kabul gérmeye baslandi. ilk Hiristiyanlar, bagnaz,
diinyaya karst ve gorsel sanatlarin karsisinda ilkel Protestanlar olarak tanimlandilar.
Ozellikle Roma tarzi ibadeti elestiren ilk Hiristiyan ilahiyatgilarinin yazilari, bu orijinal
ikonofobinin kanitt olarak gosterildi. Bir¢ok Hiristiyan tarih¢i, bu agiklamalar
elestirmeden kabul edip, erken Hiristiyanlik ve Roma toplumu hakkindaki ¢aligmalarina
dahil ettiler. Bu konumdaki kilise, kiiltiire asimile hale gelmesiyle birlikte Hiristiyanlik,
ticlincii ve dordiincii yiizyilda gittikge ¢okmiis veya Helenlesmistir. Bununla birlikte, bu
goriis, gercek arkeolojik ya da metinsel kanitlarla uyumlu olan erken Hristiyanligin bir

tanimlamasini sunmamaktadir (Klauser, 1959: 22).

Bu sanatin gecikmesinin bir bagka aciklamasi da, Birinci ve ikinci ylizyil
Hiristiyanlarinin ¢ogunun alt sosyal smiflara ait oldugunu varsayan bir argiiman,
cemaatin bireyi olan sanat¢inin atdlye caligmalarini glivence altina alacak maddi
imkanlardan yoksun kaldiklarini ortaya koymaktadir. Baz1 Hiristiyanlar sanati dini
amaclarla satin almis olabilirler ancak bu sanat, putperest komsulariyla tarz ve igerikte

ayirt edilemez oldugu igin tarihi incelemede anlagilamamaktadir (Finney, 1994: 108).

Ikinci yiizyilin sonunda Hiristiyan sanatmin ortaya ¢ikisi, dini bir temel ilke olan
tasvir yasagimin terk edilmesinden ziyade, degisen sosyal veya ekonomik kosullarin
dogal sonucu olabilir. Hiristiyanlar ister topluma uyum saglamis ya da topluma

donligmiis olsun, her zaman Kkiiltiirleriyle yasamislardir. Farkli Hiristiyan sanat



formlarinin ge¢ gelisi, her tiirden Hiristiyan literatiiriin varlig1 ortaya nasil ¢iktig
kesinlikle merak uyandirici bir gelismedir. Bu literatiir ve litlirjilere gore, Hristiyanlar
yeni bir dil icat etmekten ziyade daha ¢ok edebi ve yerel sozliige girdiler. Ayni sekilde,
Hiristiyanlar gevrelerindeki ikonografik dili de uyarlayip yerlilestirdiler. Bu sanatsal dil
ile yaratici girisimler ancak 6nemli toplumsal statiiye ve sayginliga ulastiklarinda ortaya
cikti. Bu yaratici galismanin taslak ve asamalar1 kaybolmustur ancak li¢iincii yiizyilin
baslarinda bir maddi kiiltiir kurulmas1 ve boyle bir kiltliriin ihsas ettigi stireklilik

donemi yasanmaya baslanmist1 (Jensen, 2000: 15).

Bilim adamlari, erken Hiristiyan sanatta olan gecikmenin sebepleri hakkinda
onceki varsayimlarin ¢gogunu bir yana birakmis olsa da, konunun yeniden incelenmesi,
aciklayict metin ile resmin arasindaki iliski sorununu yeniden agmistir. Bu ¢aligmada, 3.
yiizyilda Hiristiyan sanata dair gelisimin, edebi metinlerde de belirtildigi gibi, Hiristiyan
teolojisindeki bazi gelismelere paralel oldugunu goriiriiz. Sanat ve ilahiyata gore, ayni
dini gruba ait olduklarini iddia eden tefsirler, 6greti tezleri, ayinler gibi kaynaklarin,
imge ve metin arasinda dogrudan bir catisma olduguna dair bir kanit ortaya
koymamaktadirlar. Gorsel imgelemlerin anlami ve yazili metinlerde kodlanan mesajlar
arasinda Onceki teorisyenlerin Dbelirttiklerinden daha fazla uyumluluk oldugu
varsayilarak, olast yorumlayici ipuglarina iliskin gorsel kanitlar yeniden incelenebilir.
Ancak sanati, dini inancin mesru bir ifadesi olarak goren hosgoriilii topluluk inananlari,
6len kurucularin ya da ¢agdas otoritelerin 6gretileri ya da uygulamalar1 disina ¢ikmaz.
Hiristiyan inananlar hi¢bir zaman tamamen birlesik bir topluluk olmayip, hizipler ve
kiltiirel farkliliklara sahiplerdi. Farkliliklarinin 6z, gorsel ya da metinsel olarak
yonlendirilmis olmalarina dayanmaz fakat bu yontemler uyumlu olduklarindan dolay1

etkileyici bulunmaktadir.

1.3. HIRISTiYAN SANATININ iCERiGi VE KATEGORILERI

Gec Roma bat1 sanatinin fark edilebilir bir alt kategorisi olarak "Hiristiyan
sanat1", Oncelikle, islevine dayanan bir kimlik yerine ikonografik bir ayrimdir. Bir
inancin Ozelliklerini anlatmak i¢in kullanilan belirgin bir "Hiristiyan" gorsel veya
sanatsal dilin ilk kaniti, 200 y1l1 civarinda ortaya ¢ikmistir. Hiristiyan sanata uygulanan
stil, teknik ve materyaller, o zamanin ve bolgenin diger sanat eserlerinde

kullanilanlardan farkli degildi. Bu tiir eserler yalmizca Hiristiyan mekanlar veya



nesneleri ayirt etmek igin yaratilmisti. Bdylece Hiristiyan kimlikleri sadece
temalarindan kaynaklanmaktadir. Mevcut kanitlar, o zamandan once, Hiristiyanlarin
yarattig1 veya sahip oldugu herhangi bir sanat eseri, Romali veya Yahudi komsular
tarafindan yaratilan veya sahip olunan sanat eserlerinden ayirt edilemez oldugunu ileri

surmektedir.

Hiristiyan sanatinin  ortaya c¢ikist Roma imparatoru Septimius Severus
zamaninda(193-235) belirlenmis olup, ilk sathasi genellikle putperest yonetimin son
yiizy1l1 ile Imparator Konstantin'in yiikselisi ve Hiristiyanlasmasina kadar uzanir. Farkli
goziiken Hiristiyan materyal kiltiiriiniin ¢ok az olmasi veya hi¢ kanitlanamamast,
Hiristiyanlarin pagan komsularinin sembollerini secici bir sekilde uyarlamig olduklarini
gosterir. Gegmise ait putperest veya laik alana ait oldugu diisliniilen ve bu sekilde
siiflandirilan 2. ylizyilin sonlarinda yapilan bir sanat eseri, dindar Hiristiyanlar
tarafindan yapilip kullanilmaktaydi ancak apag¢ik Hiristiyan 6zelliklere sahip olmadigi
icin tamamen "Hiristiyan" sanat olarak adlandirilamamaktadirlar. Ustelik, tanimlamada
yardimer olmak i¢in Hiristiyan sanatcilar veya patronlar hakkinda higbir bilgi veya isim
mevcut degildir (Finney, 1994: 99-103).

Hiristiyan sanati, ilk Once Hiristiyanligin zulme karsi savunmasiz kaldigi
donemde ortaya ¢ikmis ve daha sonra kiliseye hosgorii saglandigi zaman, laik
makamlarin himayesiyle kurulmustu. Dahasi, dordiincii ylizyilda Hiristiyanligin
statlisindeki belirgin degisme, erken donem Hiristiyan sanatinin ikinci asamasi olan
325-525 donemidir. Konstantin'in Hiristiyanliga ¢evrilmesi, MS 313'te Milano
Fermanini Imparatoru Licinius ile birlikte ilan etmesi ve resmi Roma'nin Hiristiyan
zulmiinii sona erdirmesi nedeniyle, bu iki donem Konstantin oncesi ve sonrasi olarak
adlandirilmaktadir. Bu, kilise i¢in, ayrica Hiristiyan sanati i¢in donlim noktastydi. Tek
seferde kilise ilk imparatorluk koruyucusunu ve patronunu kazandi ve Konstantin,
sirayla, ilk biiyiik kamu Hiristiyan yapilarinin yapimini ve sanatsal siislemelerini finanse
etti. Bu nedenle, daha erken donemdeki "Hiristiyan" sanatin belirleyici o6zelligi,
ikonografi (6rn. Konu ve temalar) iken, Konstantin doénemindeki kriterler,
Hiristiyanligin maddi, ekonomik ve sosyal durumunun radikal sekilde degigsmesinden
dolayn islevsellesti. Igerikleri ile tanimlanabilir hale gelen Huristiyan ve putperest sanat
eserleri liciincili ylizyilda ortaya ¢ikmaya baslamistir. Bununla birlikte, besinci yiizyilin

ilk donemlerine gelindiginde, kiiltiir, Hiristiyan ¢ikarlar1 tarafindan yozlagmis, "laik™ ve



"kutsal" kategorilerinin daha keskin bir sekilde niifuz etmesiyle islevsel olarak

baskalagsmis veya miisterilerinin igerigine gore degismistir (Jensen, 2000: 17).

Hiristiyan sanati, Konstantin 6ncesi donemde karakterize olan konular1 aslinda
olduk¢a smnirliydi. Bu konular ii¢ kategoriye ayrilabilir. Ilki, Hiristiyan inancinin
ozelliklerini ifade etmek ilizere uyarlanmis klasik tasarim ve putperest prototiplerden
tiretilenler; ikincisi, aslinda dekoratif kalitede, belirli Hiristiyan sembolik imgeler ve
liclinciisii en c¢ok begenilen Kutsal Kitap Oykiilerinden ¢ikan ve anlatima dayali
temalardir. Mesih'in portreleri ve azizler oldukga nadirdir. A¢ikgasi, bunlar islev veya
durum yerine gore icerige dayali konu gruplaridir. Bazi imajlar, birinde daha erken veya
daha sik goriinmesine ragmen, genel olarak lahit kabartmalari ve yeralti siislemeleri

ayni figlir veya temalar grubundan olugmuslardir (Weitzmann, 1979: 574).

Birinci kategori, kutsal kitaba ait konularla ilgili bir seriyi kapsar veya sembolik
sekildedir. Ancak sadece belirli Incil kissalarindan tiirememistir. Genel olarak bu
figlirler, Hiristiyan sanat1 i¢inde en erken goriinen imgeler arasinda yer almaktadir. Bu
figiirler, Mesih Isa, balikg1, filozof, yemekte dua eden ve iiziim ya da bugday hasat
sahnelerini igerir. Bu motiflerin ¢ogu dogrudan Grek Romen sanatina olan benzerligine,
hatta prototiplerine sahiplerdir. Bundan dolay1 onlar1 Hiristiyan olarak siniflandirmak
tartismalidir. Bu tiir siniflandirma, genellikle, kutsal temalarin daha agik bir sekilde
Hiristiyan kategorisinde bulunan diger figilirlerle yan yana durmasina baglidir. Bu
kategoride ayrica, daha agik bir bicimde "pagan" alintilar vardir. Ornegin, Orpheus veya

Apollo / Helios kiliginda Mesih'in temsil edilmesi gibi.

Resim 1. Pietroasa'daki Orpheus Kutsal Kasesi, Romanya, M.S.200 veya 300'li yillar.
https://lost-history.com/mysteries.php Erisim Tarihi: 05.11.2018


https://lost-history.com/mysteries.php
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Dua eden figiiriin yan sira siklikla oturmus bir filozof olarak tanimlanan, belki

de olenlerin portreleri olarak hizmet etmesi amaglanan imgeler barindirmaktadir.

Ikinci kategori, daha az figiiratif ve daha dekoratif, bazen de daha semboliktir,
ancak igeriginde Incil'den olan konularla yakinlig1 bulunursa Hiristiyan kabul edilebilir.
Buna ragmen, putperest kokleri ya da benzerlikleri inkar edilemez ve dekoratif yonleri
asir1 yorumlamaya karsi ihtiyatli olmay1 6nermektedir. Bir kisinin anlamli simgesi, bir
baskasinin gilizel dekorasyonu olabilir .Giivercinler, tavus kuslari, tiziim sarmasiklar1 ve
tiziimler, baliklar ve diger deniz canlilari, tekneler, kuzular ve zeytin veya palmiye
agaclar dirilisi sembolize edebilir, kutsal kitaplara atifta bulunabilir veya ¢armihin gizli
gondermelerine karsilik gelebilir. Bununla birlikte, duruma bagli olarak, bu aym
goriintlilerin cennette bekleyen giizellikleri 6nermenin 6tesinde, Glenlerin inanci ile
dogrudan 1ilgisi olmayabilir. Hiristiyanlar, cevrelerindeki sosyal diinyada iyi bilinen
figlirlerin kompozisyondaki veya dekordaki uygunlugu konusunda hi¢ bir endise
duymadan, kendilerine tanidik olan temalar1 agik¢a kullanip uyarladilar (Jensen, 2000:
18).

[liskili bir resim grubu da, tamamen dekoratif ve belirli bir Hiristiyan veya pagan
anlam1 olmayan unsurlari i¢erdiginden bu kategoriye aittir, ancak bu motiflerin bazilari
yukarida aciklanan ikinci kategoriyle benzerlik tasimaktadir. Bu dekoratif parcalar, tipki
cagdas pagan mezarlardaki gibi, vazodaki meyveleri veya cigekleri, ¢elenkleri, kuslari
ve kiiclik meleklerin cicek toplayisini veya celenk tasiyisini icermektedir. Bu cisimlerin
ev dekorunda da yaygin olmasi, mekani giizellestirmekten bagka bir amaca sahip

olmadiklarindan dini agidan tarafsiz olduklarini diisiindiirmektedir (Wilpert, 1903: 18).
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Resim 2. Kog¢ Basi Lahitleri Via Slaria'dan. Vatikan Miizesi.
https://www.khanacademy.org/humanities/medieval-world/early-christianl/a/santa-maria-
antiqua-sarcophagus Erigim Tarihi: 05.11.2018

Ashinda, ilk bakista, cogu katakomb resimleri ve lahit kabartmalar1 6ziinde
dekoratiftir ve bu bakimdan putperest meslektaglar1 benzemektedirler. Hem Hiristiyan
hem de putperest mezar dekorasyonu, geometrik desenler, maskeler, iiziim asmalari,
kavanozlar, cicekli ¢elenkler, kuslar ve siiriilerinden bir veya iki tanesi ve bir ¢obanin
goriintlilerini icerebilir. Biitlin kompozisyonlarin bazilari acik¢a putperest degildir ya da
tamamen Hiristiyan degildir. Burada Vatikan Miizesindeki iki adet 3. ylizyil lahitleri s6z
konusudur. Via Salaria lahiti olarak bilinen olaganiistii iyi oyulmus bir anit, her iki
ucunda da muazzam kog baslar1 ve merkezi konumlandirilmis omzunda bir kog tagiyan
coban figiirii vardir. Okuyan bir erkek ve dua eden disi de dahil olmak iizere diger

figtirler, cobanin varligina ragmen belirli bir Hiristiyan birlikteligi saglamamaktadirlar.


https://www.khanacademy.org/humanities/medieval-world/early-christian1/a/santa-maria-antiqua-sarcophagus
https://www.khanacademy.org/humanities/medieval-world/early-christian1/a/santa-maria-antiqua-sarcophagus
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Resim 3. "Coban Isa ile Uziim Hasat'1", 4.yy. lahit kabartmasi, Vatikan Miizesi.
https://www.sutori.com/story/arte-paleocristiana--EQWf1VMLwWpEUIW1G57enS2vw Erisim
Tarihi: 05.11.2018

Ikinci olarak, Vatikan Miizesi lahiti, Bakiis maskeleriyle ile siislii kaidenin
tizerinde duran li¢ coban1 gosteriyor. Cobanlar, tiziimleri ve sagim koyunlarini toplayan
kiiciik meleklerle dekore edilmis bir sahne ile ¢evrilidir. Bu tir imgeler kutsal
derneklerin olabilir ya da diger benzer 6rneklerde oldugu gibi, sade bahge motifleri

kullanan geleneksel Roma mezarlik dekorasyonu olabilmektedir (Milburn, 1994: 61).

Konunun iigiincii kategorisi, en acik sekilde Hiristiyanhigi, Incil'de belirtilen
konular1 veya kisilikleri, Eski Ahit, Yeni Ahit ve apokrif kitaplarin goriintiilerini igerir.
Bu kategoride, Yunus peygamberin, ibrahim peygamberin ve adagi olduguna inanilan
Ishak peygamberin, Nuh peygamberin gemisinin, Musa peygamberin kayaya
vurusunun, aslanlarla Danyal peygamberin, Isa peygamberin vaftizinin, kotiiriimii
iyilestirmesinin ve ekmegi ¢ogaltisinin tasvirleri bulunmaktadir. Bu konularda az ya da
cok Grek Romen sanatsal paralellikler bulunabilir fakat belirli kompozisyonlari

benzersizdir.


https://www.sutori.com/story/arte-paleocristiana--EQWf1VMLwpEuJW1G57enS2vw
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Resim 4. "Tutku Sahnesi”, Lahit, Domitilla Katakombundan, Roma, 4 yy. ortalari. Mermer, 23"
x 80". Museo Pio Christiano, Vatikan, Roma.
https://quod.lib.umich.edu/a/aict/x-EC031/EC000_IMGO0031 Erisim Tarihi: 05.11.2018

Bu goriintiiler agik¢a metinsel kaynaklarla baglantili olsa da, okuma yazma
bilmeyenler i¢in sadece illiistrasyonlar veya resimsel kitaplar olarak anlasilmamalidir.
Bazi temalar digerlerinden ¢ok daha popiilerdi ve ¢ogu zaman anlati
illiistrasyonlarindan ziyade bilesik semboller olarak islev gordiiklerini gosteren
kisaltilmig bir tarzdadir. En popiiler motiflerin ¢ogu tamamen kaybolmus ya da daha
sonra bagkalar1 yerini almistir. Belirli figiirler ¢ogunlukla birbirleriyle iliskili olarak,
yeni veya Ozel bir ifade ¢ikartilmaya calisilmig gibi birlikte gruplandirilmistir.
Kompozisyondaki unsurlarin sec¢imi, izleyiciye iletilen anlamin ve bu gorsel iletisimin

basarisini etkilemektedir.

Konstantin zamanindan sonra, Hiristiyan temalari her li¢ kategoride de artmistir.
Fakat en etkileyici form, 6zellikle tigiincii kategorideki, pek ¢ok yeni temanin ortaya
cikist ve ozellikle Isa'nin dogusu ve tutkusu hikayesinden boliimlerin eklenmesiyle
birlikte olanidir. Diger popiiler figiirler ikonografik planlarda giderek kayboldu; bunlar
arasinda lyilik Edici Coban, dua figiirii ve Nuh ve Yunus tasvirleri vardi. Bu arada
Azizler, sehitler ve havariler 6zellikle de Aziz Petrus ve Aziz Pavlus'da Konstantin
Oncesi sanatta daha belirgin bir sekilde yer almaya basladi. Diger popiiler konular,
sehitlik tac1 giyilmesi ve zafer gelengi ile ortiilii bos hag1 igermekteydi (Jensen, 2000:
20).


https://quod.lib.umich.edu/a/aict/x-EC031/EC000_IMG0031
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1.4. ERKEN HIRISTIYAN DONEMIi SANAT ORTAMI

Konstantin 6ncesi donemde erken Hiristiyan sanati agirlikli olarak italyan
yarimadasinda, 6zellikle Roma cevrelerinde goziikmektedir. Bu sanatin 6zel baglami
cenaze ile ilgiliydi. Aslinda baslangi¢c tarihini belirlemenin temelini olusturan
Hiristiyanliga ait gorsel olusturma siirecinin ilk 6nemli 6rnekleri, Roma'daki Via Appia
Antica'sindaki Hiristiyan mezarliklarin  duvarlarindaki fresklerdir. Tiinel benzeri
mezarliklarin en eskisi Callistus'un Katakombu'dur. Roma'min erken donem bir
piskoposu olan Callistus, kilisenin hakimiyken bu yeralti Hiristiyan mezarliginin

sorumlusuydu (Pasqualetti, 1994: 40).

Resim 5. Aziz Callisto Katakopmlarindaki Appia Attica Freskleri, 2. yy. Roma.
https://images.musement.com/default/0001/07/ancient-rome-skip-the-line-visit-to-rome-s-city-
centre-and-tour-of-the-catacombs-and-the-appian-way_header-
6865.jpeg?w=1024&h=220&q=60&fit=crop Erisim Tarihi: 05.11.2018


https://images.musement.com/default/0001/07/ancient-rome-skip-the-line-visit-to-rome-s-city-centre-and-tour-of-the-catacombs-and-the-appian-way_header-6865.jpeg?w=1024&h=220&q=60&fit=crop
https://images.musement.com/default/0001/07/ancient-rome-skip-the-line-visit-to-rome-s-city-centre-and-tour-of-the-catacombs-and-the-appian-way_header-6865.jpeg?w=1024&h=220&q=60&fit=crop
https://images.musement.com/default/0001/07/ancient-rome-skip-the-line-visit-to-rome-s-city-centre-and-tour-of-the-catacombs-and-the-appian-way_header-6865.jpeg?w=1024&h=220&q=60&fit=crop
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Resim 6. Callistus Katakomplari, 2. yy. Roma.
https://cunnicola.hip-trips.com/de/excursion/katakomben-und-via-appia?date=22082019 Erisim
Tarihi: 05.11.2018

Uciincii yiizy1l freskleri, Kuzey Afrika ve Selanik'teki katakomplarda da
bulunmaktadir. En 6nemlisi, belki de, Dura Europos'daki ev kilisesi vaftizhanesinin
freskleridir. Ayrica, lahit iizerinde erken Hiristiyan kabartma heykelinin glinlimiize
kalan oOrnekleri, Roma atdlyelerinin etkisi teknik ve stillerinde belirgin olmasina

ragmen, Galya'daki at6lyeler tarafindan iretilmis olma ihtimalleri vardir (Benoit, 1954:
20).


https://cunnicola.hip-trips.com/de/excursion/katakomben-und-via-appia?date=22082019
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Resim 7. Dura Europos Ev Kilisesi Fresklerinden, 2. yy. Suriye.
https://news.fordham.edu/fordham-magazine/illuminating-the-worlds-oldest-church/ Erisim
Tarihi: 05.11.2018

Biiyiik dlgiide, erken Hiristiyan sanatinin sinirl cografi kanitlari tarihin kazasidir
ve mevcut sanatsal verilerin Roma'dan kaynaklanmasi, kanitlardaki Roma tistiinligi ya
da erken tarihteki kilisedeki hakimiyeti degildir. Roma, imparatorlugun politik merkezi
olmasma ragmen, disindaki tiim verilerin, Roma o6rneklerinin yerel bigiminden daha
fazla oldugu sdylenemez fakat Roma imparatorlugunun diger bolgelerinde, Ispanya'dan
Suriye'ye, Dicle-Firat bolgesinden Ingiliz Adalart ve Kuzey Afrika'ya kadar, erken
donem Hiristiyan sanatsal faaliyetlerinin kanit1 bu tiir varsayimlar reddetmektedir. Var
olmast gerecken diger Roma dis1 materyallerin, muhtemelen savaslar, ikonoklazm
salginlar1 veya kentlerin ve kasabalarin kesintisiz kentsel yenilenmesi yliziinden
kaybedilmigstir. Bununla birlikte, Roma'da mevcut deliller goz 6niine alindiginda, bazi
tarihgiler kuramsal olarak, tiim erken donem Hiristiyan sanatinin, kent atdlyelerinden,
kendine ozgt stillerinden, sosyal smiflarindan tiiremis oldugunu diisiinmektedirler
(Finney, 1994: 151).

Zamanimiza kalan erken donem Hiristiyan sanat anitlarinin katakomplar olmasi
da bir tarih rastlantis1 olabilir. Dordiincii yiizyil ortalarindan kalma sanat islerinin
hemen hepsi, 6zellikle mezarlar1 veya tabutlari siislemek i¢in olusturulmustur. Nitekim

dordiincii yiizyildan Once sanatsal delillerin sadece iki temel tiirii vardir: mezar


https://news.fordham.edu/fordham-magazine/illuminating-the-worlds-oldest-church/

17

stislemeleri freskleri ve lahit {izerindeki rolyefler. Bununla birlikte, belgesel kaynaklar,
liclincii ylizy1l Hiristiyanlarinin yapilari igin binalarin veya binalarin bir boliimiinii insa
ettikleri veya doniistiirdiiklerini ortaya koymaktadir. Bu belgeler, kutsal kitaplarin yani
sira ayin araclarina ve aletlerine de sahip olduklarimi sdylemektedir. Bu binalar ya da
objeler muhtemelen dekore edilmis ve siislenilmisti, ancak Italyan yarimadasinin
otesindeki alanlardaki veriler gibi, bu kiiltiir 6rnekleri, ylizyillar i¢inde kaybolmus ya da
belki de tigiincii ve dordiincii yiizyillarin zuliimleri sirasinda yok edilmistir. Suriye Dura
Europos'un 3. yilizyi1l ortasindaki vaftizhanedeki duvar resimleri, Aquileia'daki
Hiristiyan bazilikanin kaldirim mozaikleri ve Cleveland miizesindeki mermer Yunus
heykelleri gibi bazi1 belirgin istisnalar disinda, erken donemden kalma mezar haricinde

hi¢ bir 6rnek yoktur.

Bu mezar dis1 ornekler, arkeologlar olaganiistii bir kesif ortaya koymadikea,
egemen kurallarin iginde veya kalintilarin istisnalar1 olaraktan ¢6ziilemeyen bir problem
olarak kalmaya devam edeceklerdir. Ornek olarak, Dura Europos'ta meclis salonunun
duvarlarinin vaftiz bolimii dekorasyonunda oldugu gibimi siislendi ya da diiz mii
birakildi, bilinememektedir. Baz1 yeni kanitlar ortaya ¢ikincaya kadar mevcut eserlerin
sanatsal igeriklerini birbirleriyle karsilagtirmaktan baska bir segenek yoktur. Bundan
dolay1 tarihgiler, katakomplarin duvarlarindaki resimlerin konusunun, erken Hiristiyan
ibadet mekanlarin1 siisleyen konulara paralel olarak hazirlanip hazirlanmadigini

soyleyememektedirler (Wixom, 1967: 65).

1.5. SEMBOLIK IMGELER

Erken Hiristiyan sanati, oldukca basit sembollerden daha karmasik olan kutsal
kitap sahneleri olana kadar farkli bir gorsel dil kullandi. Bu iki imge tiirinden sembolik
olani, teolojik acidan en yaygini, kilisenin esas degerlerini kusatan ve kendi kimligine
katkida bulunanidir. Anlamlar1 basit terclimelerin giiclinii asmaktadir. Diisiinen,
yakaran, ¢oban ya da balik¢1 figiirleri, durum, genel kompozisyon ve goriintiileyene
bagl olarak birka¢ farkli anlam ifade etmis olabilir. Zamanla kullanilan semboller,
belirli soyut kavramlar i¢in gorsel bir kisaltma halinde oldugundan, hatta belki de en
sevilen temalarin dekoratif ¢agrisimlarina indirgenmis olduklarindan, anlamlari daha

acik olabilir (Milburn, 1994: 1-7).
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En popiiler erken Hiristiyan resimlerin ¢ogunun ¢agdas pagan imgeleri i¢inde
acik benzerliklere sahip olmasi, {igiincii ve dordiincii ylizyillarin baginda "Hiristiyan" ve
"putperest” imgeler arasinda daha az ayrim yapilmasini ispatlamaktadir. Hristiyanlar,
cevrelerindeki kiiltiirlerden gelen popiiler sembol ve figiirleri agik¢a kendi baglamlarina
uyarlamak ve kendilerine 6zgii anlamlar1 gormek igin, pekte bilingli olmadan, intihal
yaparak kullandilar. Bununla birlikte, yakaran, Isa, filozof, ziyafet ve asmanin
orneklerini g6z Oniine alirsak, Helios veya Orpheus ikonografisine belirli benzesimler
olsa bile, bu kendine 0zgii Hiristiyan anlamlarin putperest muadillerinin
cagrisimlarindan tamamen farkli olmasi gerekmez. Biitiin bu resimler, dindarlik,
hayirseverlik, bilgelik ve sevgi gibi insan meziyetlerini vurgulamaktadirlar. Hiristiyan
olmayan Romalilar, 6lim ve Obilir diinya hakkinda ayni1 beklentilere sahip
olmayabilirler, fakat bu resimler 6biir diinya i¢in bu kadar erdemli olanlara 6zen
gosteren bir rehber ve sevgi gosteren aziz arkadaslar toplulugunu iceren genel
umutlardan bahsetmektedirler. Pagan mezar gorintilerinde ifade edilen iyimserlik,
neredeyse zahmetsizce erken donem Hiristiyan sanatina tasinmis ve daha biiyiik bir

resim veya sembol kanonuyla birlestirilmistir (Milburn, 1994: 50-83).

Erken donem Pagan imgelerinden Hiristiyan sembolizme bu zarif gecis, Justin
Martyr ve Alexandriali Clement'ide dahil olmak iizere, Hiristiyan Ogretileri ile gec
Helenistik felsefe arasindaki benzerliklere vurgu yapip savunan 2. ve 3. yy. yazarlarinin
cogunda goziikmektedir. Bunu yapmak i¢in, izleyicilerine asina olacak bir kelime
hazinesi ile konusmay1 segmisler, boylelikle eski dinden yeni dine gegisi yumusatmak
i¢in hazirlanan sozciik dagarcig ile fikirlerini etkili bir sekilde aktarmiglardir. Hiristiyan
ve pagan kiiltiir arasindaki ger¢ek ¢atisma, burada pek hissedilmiyordu ve Atina ile
Kudiis arasindaki farklar azalmisti. Benzerlikler her haliikarda devam edecekti fakat
sonraki nesiller olarak Hiristiyanlar, inanglarin1 ¢evreleyen ayni zamanda azalan pagan
kiiltiirtinden arindirip fark edilir hale getirdiler. Sanat eserlerinin temalar1 veya motifleri
ayni anda daha belirgin bir sekilde Hiristiyanlasti. Bu yeni dinin, Hi¢ yabanci olmayan,
biiyiidiigii ve kuruldugu kiiltiire, kendisini ifade etmesinin zamani1 gelmisti (Jensen,
2000: 62-63).
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IKIiNCi BOLUM

ERKEN DONEM HIRiISTiYAN SANATINDA DUVAR RESIMLERI

2.1. MOZAIKLER

Erken Hiristiyanlik déoneminde, Yunan ve Roma doneminden kalma fresk ve
mozaiklerin oldugu yapilara kiliseler eklenmis, Tevrat'taki tasvir ve put yasagindan
dolay1 hiristiyanlar resime karsi ¢ikmig, fakat 3. yiizyilin sonlarindan itibaren evler ve
sonrasinda kiliseler resimlenmeye baslanmistir. Roma Imparatorlugunun Lahit ve gesitli
el sanatlarinda tasvirli bezemeler goriilmektedir. 6zellikle romadaki mezarlarda ¢ok
fazla sayida fresk bulunmustur. erken hiristiyan donemi kiliselerindeki duvar
bezemelerinden freskler hari¢ yer kaplamalarinda kullanilan mozaikler gliniimiize
ulagmistir. Dekorasyonun degismesine karsilik yer désemelerinin sabit kalmasi bunun
bir nedeni olarak goriilmektedir. Diger resim &rneklerinden sadece resimli el

yazmalarindan az sayida 6rnek glintimiize ulasmistir (Koch, 2015: 130-131).

Resim 8. Santa Maria Maggiore Bazilikasindaki 5. yy. Mozaikleri - Roma, italya.
https://www.dreamstime.com/painting-jesus-christ-church-mudizza-italy-april-paiting-jesus-
christ-flowers-front-insite-church-our-image118334855 Erigim Tarihi: 05.11.2018


https://www.dreamstime.com/painting-jesus-christ-church-mudizza-italy-april-paiting-jesus-christ-flowers-front-insite-church-our-image118334855
https://www.dreamstime.com/painting-jesus-christ-church-mudizza-italy-april-paiting-jesus-christ-flowers-front-insite-church-our-image118334855
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2.1.1. Duvar Mozaikleri

Roma Imparatorlugu dénemine ait sebillerde goriilen mozaikler, Erken Donem
Hiristiyanlik Duvar Mozaik Sanatinin ilk kilometre tasini olusturmaktadir. Kare
seklindeki renkli cam ve tas parcalarindan olusan bu mozaiklerin ge¢ antik ¢agda
sahnelerin uhreviyata ait oldugunu belirtmek icin, arka fonda cam pargalarin arkasina

altin yaldizli yaprak konulmustur (Koch, 2015: 134).

Resim 9. Santa Constanza Kilisesi, 354, Roma Italya.
https://revealedrome.com/2011/09/basilica-of-santa-costanza-church-in-rome/ Erisim Tarihi:
05.11.2018


https://revealedrome.com/2011/09/basilica-of-santa-costanza-church-in-rome/
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En eski mozaikler, Konstantin'in 350 yillarinda kizi i¢in yaptirdigi anit mezarin
tonozundakileridir. Arka fonda yaldiz yerine beyaz mermer kullanilmistir.
Imparatorlugun dogusundaki dérdiincii Iran Hanedanhig ve ikinci Fars Imparatorlugu
olan Sasani'lerin zamaninda ve sonrasinda Araplar, bir¢ok kiliseyi yikmiglardir. Bizans
egemenliginin oldugu bolgelerdede Ikonoklazm dénemi'nde (730-843) tiim mozaik ve
freskler ortadan kaldirilmistir. Ikonoklazm donemi sonrast Orta Cag'da kaliteli iscilik
gosteren mozaikli bazi kiliseler, hem bagkent Konstantinopolis'te hem de diger

bolgelerde icra edilmistir (Pettegrew , 2019: 277-287).

2.2. DUVAR KAPLAMALARI

Roma Imparatorlugunda baslayan plaka mozaiklerle duvar kaplama kiiltiirii olan
"Opus Sectile” dosemeler, geometrik bi¢imlerde kesilmis renkli kiigiik mermer ya da tas
pargalarinin belli bir motif olusturacak sekilde bir araya getirilerek yapistirilmasiyla
yapilmakta ve ger¢ek mozaikten standart boyutlardaki kesim farkiyla ayrigmaktadir
(Koch, 2015: 139).

Resim 10. Konsiil Junius Bassus’un bazilikasindan figiirlii opus sectile 6rnegi, 4.yy, Roma
Italya.
http://www.romainteractive.com/eng/middle-ages/roman-middle-ages/roman-marble-
masters.html Erisim Tarihi: 05.11.2018


http://www.romainteractive.com/eng/middle-ages/roman-middle-ages/roman-marble-masters.html
http://www.romainteractive.com/eng/middle-ages/roman-middle-ages/roman-marble-masters.html
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Duvar kaplamasinda plaka mozaiklerin kullanimi, Erken Bizans Doneminde
532-537 yillar1 arasinda Istanbul Ayasofya'da ve Orta Cag'da 11.yy. baslarinda
Yunanistan Hosios Loukas Manastirinda devam etmistir. Hem Erken Hiristiyanlik
Donemi hem de sonrasinda tas ve camin pahali olmasi, bu malzemelerin yerine

duvarlarin fresklerle bezenmesine neden olmustur.

2.3. TAVAN RESIMLERI

Freskle siislenen Evler, mezar yapilar1 ve resmi yapilar i¢cin en erken donem
ornegi Dogu Suriyedeki bir kilisenin vaftiz odasinda, eski ve yeni ahitten kissalarin
resimlendigi fresklerdir. Giiniimiize hi¢ bir 6rnek ulasamasa da, 306 yilinda Ispanya da
yapilan kilise temsilcilerinin g¢esitli konular tartisip karara baglamak {izere toplandigi
yerel meclisin, fresklerin yasaklanmasi kararini almasi bu tiir fresklerin bulundugunun

ispatidir.

Resim 11. "Sakalli Isa", 4.yy., Commodilla Katakompu, Roma Italya.
https://thereaderwiki.com/en/Jesus Erigim Tarihi: 05.11.2018


https://thereaderwiki.com/en/Jesus
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Roma Imparatoru Biiyiik Konstantin'in Roma, Istanbul, Kudiis ve Bat1 Seria'da
yaptirdigs kiliselerin bazilarinda fresk oldugu, kilise babalar1 tarafindan aktarilmustir. Tlk
Hiristiyanlarin  kayalar1 oyarak veya yer altini kazarak uzun dehlizler bi¢iminde
yaptiklari, Oliilerini goémdiikleri veya tapinak olarak kullandiklar1 katakomplarin
duvarlart 3. ve 4. ylizyillarda fresklerle bezenmistir. Fresklerde 3. ve 4. yiizyillarda
cizgisel anlatimla 3 boyuttan yoksun primitif tislup da ¢izilmis eski ve yeni ahit konular

goriilmektedir.

Resim 12. "Kuyudaki Samiriyeli Kadin", Fresko, 4. yy., Fresk, Via Latina, Roma, italya.
https://www.wga.hu/html_m/zearly/1/2mural/5vialati/index.html Erisim Tarihi: 05.11.2018


https://www.wga.hu/html_m/zearly/1/2mural/5vialati/index.html
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Resim 13. "Herkiil ve Lernaean Hydra", Fresko, 4. yy., Latina Catacomb Via, Roma, italya.
https://www.wga.hu/frames-e.html?/html/zearly/1/2mural/5vialati/index.html Erigim Tarihi:
05.11.2018
ftalya Roma da ki Via Latina ve Via Dino Compagni katakomplarinda dini

konularinin haricinde mitolojik konularda goriilmektedir.

2.4. AHSAP UZERINE YAPILAN RESIMLER VE IKONALAR

Yunan ve Roma Ddnemi'nde ahsap lizerine resimler yapilmis, fakat agag
malzemenin genel problemi nedeniyle hemen hemen hepsi dokiiliip yok olmustur.
Resimlerdeki renklerin pigmentini baglayict madde olarak yumurtanin veya

balmumunun kullanildig iki farkli teknikte yapilmistir.

Ahsap lizerine yapilan resimlerin biiyilk bir grubunu imparator resimleri
olusturur. Misir'da Fayyum olarak adlandirilan mumya portreleri, uygun hava kosullan
ve 0lii gdmme adetleri nedeniyle sorunsuz bir sekilde ortaya ¢ikarilmistir. 1. yy. basi ile
4. yiizy1l arasinda yapilan Fayyum portreler, Hiristiyanligin yayilmasi ve 6lii defnetme

gelenegindeki degisiklik nedeniyle yapilmaz olmustur.

Hiristiyanlar, giiniimiize ulagamayan, paganizme dayali kiiltiirden kaynakli

olaraktan, ilk yiizyillardan baslayarak Eski ve Yeni Ahitte adi gecen Kkisilerle,


https://www.wga.hu/frames-e.html?/html/zearly/1/2mural/5vialati/index.html
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piskoposlarin resimlerini yapmislardir. II. yilizy1l sonunda, dinlerinin mutlak bilgiyi
saglamada yetersiz olduklari goriisiindeki ve Isa peygamberi tanri degil normal bir insan
gibi goren Hiristiyan tarikati olan Gnostik tyelerinin tasidiklar1 Karpokrates
kolyelerinde bir Isa resmine yer verilmistir. Biiyiik Konstantin zamanindaki tarihgi
Eusebios; Petrus, Pavlus ve Isa'nin resimleri ile ayn1 dénem patriklerinin portrelerinin
yaygin kullanildigini s6ylemektedir. IV. yiizyil sonlarma dogru ahsap iizerine yapilan

resimler cogalmaya baslamistir.

Resim 14. "Pantokrator {sa" Tkona, 6.yy., Aziz Katarina Manastir1, Sina, Misir.
http://stmarysgvl.org/wp-content/uploads/2014/08/20140817.pdf Erisim Tarihi: 05.11.2018

Resmedilen ulu zatlarin 6zelliklerini yansittiklarina inanilan, Dogu Kilisesi'nin
ibadet resimleri olan ikonalar VI ve VII. yiizyillar arasinda yapilmistir. En eski ikonalar,
Misir'daki bazi yerlerdeki uygun siyasi ortam ve hava kosullarindan dolayi, VI. yy.
Erken Bizans Doneminden kalmadir. Roma'da da tempera tekniginde yapilmis ikonalar
bulunmaktadir. Ahsap iizerine yapilan resimler, imparatorlugun batisinda Orta Cag'dan
beri, dogusunda Ikonaklazm sonrasinda popiiler olmus ve resim sanatinda &nemli bir

yer edinmistir (Pettegrew, 2019: : 237-253).


http://stmarysgvl.org/wp-content/uploads/2014/08/20140817.pdf
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2.5. KUTSAL KiTAP RESSAMLIGI

Yunan ve Roma doneminde ve Yahudilerde kitaplar, ismi Bergama sehrinden
gelen parsomen (Pergamon) rulolardan olusmaktaydi. IV. yy.dan sonra deriden elde
edilen parsdmen yerine, daha ucuz olan papiriis ragbet gormiistiir. Giintimiizdeki kitap
karsilig1 olan el yazmalart ilk 1. yiizyilda ortaya ¢ikmustir. Hiristiyanliga ait resimli el
yazmasi ilk kitabin giliniimiizdeki Ornegi 5. yiizyll basina ait olan incilin latince
mealidir. Erken doneme ait az sayidaki el yazmalar1 ¢ok sayida ressam tarafindan icra
edilmis, cogunluklada yazilarda bulunmayan konular i¢in detayli resimler yapilmistir.
Bu minyatiirler, cogu fresk ve ortacagdaki sanata dayanak noktasi olmustur (Koch,
2015: 149).
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UCUNCU BOLUM

KONSTANTIN ONCESI VE SONRASI iNCiL. TEMALARI

3.1. RESIiM TIiPOLOJILERI VE KUTSAL KIiTABIN GORSEL YORUMU

Yorumlayict yontemleri genisletmek, Konstantin 6ncesi ve sonrasi donemleri,
temeli kesintili olarak gérmekten uzaklastirir. Bu bakis agisi, 1V. ylizyilin gelismelerini
hem tematik hem de iislup agisindan olumlu bir biiylime ve degisim olarak gérmemizi
saglar. Neredeyse tamamen mezara ait olan bu alemden ¢ikan Hiristiyan sanati, daha
genis bir mesaja ve daha genis bir kitleye sahip oldugundan dolayi, artik kendisini daha
biiyiikk bir alana yerlestirebilir. Bu biiyiikk alanin bir kismi, bazi imparatorluga ait
alegorileri icermektedir, fakat bizim yorumumuz, yalnizca bunlari gérmekle sinirh
olamaz. Gorsel sanat, teolojik yansima i¢in en 6nemli aragtir. Diger taraftan, hem genis
ikonografik temalar, hem de bu temalar icerisindeki belirli konular, dogmatik yazilar,
evrensel ya da deneysel ¢aligmalar , ilmihal ve ayinleri de dahil olmak {izere inancin

sunumu elbette ki diger metotlara yansimistir.

Erken donemin ana odak noktalarindan en 6nemlisi 6liimden dirilme {imidi idi.
Baslangicta vaftiz ayini araciligiyla vaat veren bu oliimden sonraki hayat temennisi,
ibadet eden Hiristiyan toplulukta hayat boyunca gii¢lendirilmistir. Bu temalar ilk
Hiristiyan sanatin esas motifleri olarak goriilebilir. Kilisenin kosullar1 degistikge, bu
temalarda degismistir. Bu degisim, belirli bir ¢agda iiretilen edebiyatta degisim kadar
belirgindi (Jensen 2000: 88-91).
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DORDUNCU BOLUM
ORTACAG AVRUPASINDA RESIiM SANATI
4.1. BUYUK GOCLER DONEMI RESIM SANATI

4.1.1. Biiyiik Giicler Donemi Genel Yasam ve Sanat Ortam

Roma Imparatorlugu, gécer kavimlerin tazyiki ve 4. yiizyildaki i¢ isyanlarla
vuku bulan etik ve ekonomik faktorleriyle ¢ok zayiflamisti. 395 yilinda dogu ve bati
diye ikiye boliinen imparatorluk, dogudaki Bizans adini alan boliime nazaran
hakimiyetini daha uzun idame edemedi. i¢ cekismeleri ¢ikaran gocer kavimler, Roma
Imparatorlugunun otoritesini kabul etmeyen halk Kitlesiydi ve her yenilen kavmin
yerine daha kuvvetlisi beliriyor ve tehdit gittikce artiyordu. Pek fazla olan Goger
Kavmin iggallerinden ilk olani, 406'da Sar-mat kabileleri ve Suevlerin katilmasiyla iyice
giiclenmis Vandallar tarafindan yapilmistir. Goger Kavimler, bazen Roma'yla miittefik
olarak, zaman bazende birbirlerinin miittefiki olarak Roma ya karst siirekli
catigmiglardir. Franklar, Vizigotlar, Ostrogotlar, Burgondlar, Almamanlar, Angllar,
Saksonlar, Yutlar, Lombardlar tarafindan Roma topraklari isgal edilirken, Dogu Avrupa
topraklart da, Hunlar, Gepidler, Avarlar, Macarlar ve Slav gruplaryla ile gesitli Altay ve
Ural kavimlerinin iggaline ugramiglardir. Bu kavimler ya birleserek ya da bagimsiz

olarak kendi devletlerini kurdular (Beksag, 2012: 2).

Goger Kavimler, Roma smirindan baglayarak Kuzeye ve Doguya gidildikce
degisik etnik gruplarin olusturdugu kararlilik gostermeyen bir kiiltiirel biitliniin pargasi
olmuslardir. Yapitlarda gozlenebilen bulunduklari cografyadan etkilenmeler sonucu
nesilleri asarak ortaya ¢ikan Ozgiin davramig, yasam seklindan kaynaklanan
farkliliklarin olusturdugu kimlik degisikliklerine ragmen, tiim bu ortamin az cok
birbirini tamamlayan ve ortak nitelige sahip genel 6zelligi de bulunmaktadir. Bu
ortamin olusturdugu kollektif bilince bagl olarak, biitliin bu kavimlerin ortak 6zellikler
gosteren kendine has bir liretim tarzi bulunmaktadir. Fakat her etnik grubun kendine
0zgii kimligi de ¢ok kolay bir sekilde fark edilmektedir. Yeni yasam alanlar1 arayarak
stirekli hareket halinde olan bu kavimler, baski ve tehditler ile dalgalar halinde Bati

Avrupa'ya dogru akmaya baslayinca, korku ve yasam miicadelesi dolu yepyeni bir
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ortama kavustular. Bu kavimlerin yeni dogan Avrupa kiiltiir ve yasam ortaminin ortaya
cikmasinda ¢ok biiyiik etkisi olmustur. V. yy.da giivenli bir yasam sahasi arayan goger
kavimlerde, Romanin ¢ok cazip goriilmesinden dolayi, batiya dogru kaymalar

baslamistir.

Bat1 ve Dogu imparatorluklarina bagl gibi gdziikiip yonetime sizan Germen
kabilesi onderleri, ileriki zamanlarda kral olarak taninmis, kendi ve diger kavimlerle
savagmiglardir. 410 yilinda Germen kokenli Vizigotlar Romayi isgal etmis sonrasinda

Fransaya ve Iberik yarim adasia ge¢mis ve kralliklarii kurmuslardir.

Vandallar ise Ispanya iizerinden Kuzey Afrika'ya ge¢mis, adalari da ele
gecirerek Roma'min deniz giiciinii etkisiz hale getirmis ve 455 yilinda Roma'y1
yagmalamiglardir. Hun Federasyonundan Ostrogotlar'in Balkan Yarimadasindaki
kralliklariyla, Gepitler, Dogu Roma'daki en gii¢lii devlet olmustu. 475'te Roma
topraklarini savunmasi i¢in beslenen Germen kokenli ordu ise isyan ederek, Batt Roma
Imparatorlugu'na son verip Orta Cag1 baslatan kisi olan komutanlar1 Odoakr'in
hiikiimranligma girmistir. Boylelikle Roma'y1 temsil eden ve Imparatora bagl bir kral

olan Odoakr, Italya'nin hakimi olmustur.

Odoakr'in hakimiyetine ise, Dogu Roma tarafindan yonlendirilen Ostrogotlar
tarafindan son verilmistir. Ostrogotlarin  hiikiimdar1 Teodorik, Dogu Roma
Imparatoruna bagli bir yerel ydnetici olarak goriiniip, tamamen basmna buyruk hareket
etmekteydi. Teodorik ve Odoakr, Dogu ve Bati Roma saray tedrisatindan ge¢mis
olduklar1 i¢in, geleneklerine ve sanat anlayisina biiyilk saygi ve Ozentiyle
bakmaktaydilar. Dogu Roma'ya bagliliklar1 gostermelerine ragmen, Dogu Roma,

Ostrogotlar'in bagimsizligini izin vermeyip, 552'de Ostrogot Kralligi'na son verdi.

5. ylzyill ic¢inde, Roma topraklarmin paylasilmasi esnasinda Britanya,
Britonlar'in  karsi koymasina ragmen, Germen kokenli Yut, Angl ve Sakson
kabilelerinin iggaline ugradi. Kuzeybati Almanya iizerinden gelen bu kavimler, dogu
kesiminde Britanya'y1 iggal ederek kiiciik kralliklar halinde ortaya ¢iktilar. Bat1 bolgesi,
Celt kokenli Britonlar'in elindeyken, bazi Britonlar, Britanyanin Kuzey Bat1 kesimine
yerlesti. Romalilarm isgal bdlgeleri disinda kalan Iskogya ve Irlandayr Celtik kokenli

kavimler yurt edinmisti.
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Fransa topraklari ise, 447'den itibaren Kuzey Bati Almanya iizerinden gelen
Germen kavmi Franklar tarafindan yurt edinildi. Germen kdkenli kavim olan Franklar,
496'da Hiristiyanligr kabul etmeleriyle birlikte, Kilisenin en 6nemli miittefiklerinden
oldular. Bu nedenle de Franklarin kurmus oldugu Merovenj ve Karolen;j siilalelerince
temsil edilen bu krallik, zaman i¢inde Hiristiyanlik admna, diger Gogcer Kavimler ve

kralliklarla miicadeleye girismistir (Lawrence, 2002 : 63-92).

Avrupa'nin Batisindaki bu yeni olusumlar oturmaya baslarken, dogudaki yeni
ortaya ¢ikan kavimler glineye veya batiya dogru yonelmekteydi. VI. yiizyil baslarinda
Germen kavmi olan Lombardlar, Bizans smirini1 tehdit eden Gepidler lizerinde baski
yapmaya basladilar. 567'de Gepidler'in kurmus oldugu krallik yikildi. 567 yilinda
Gepidler'in yikilistyla hakim oldugu bélgeler, Lombardlar tarafindan isgal edildiyse de,
Orta Avrupa'ya giren Avarlar, Lombardlari daha batiya siirdii. Eski topraklarini terk

eden Lombardlar, Kuzey italya'da bir bolgeyi ele gegirip, burada bir krallik kurdular.

6. yiizyilda Orta Asya'dan gelen Avarlar'm Dogu Avrupa'da goriilmesi, Bizans
ve Bati'da Hiristiyanlastirilmis topluluklar {izerinde biiylik bir tehdit ve karisikliga
neden olmustur. Bizans ve Franklara karsi savaslariyla, tehdit ettikleri Hiristiyan
Diinyast i¢in ciddi bir sorun olan Avarlar, 803'te Franklara baglanmistir (Beksag, 2012:
6).

Bati'nin bu siire¢ icinde, Islam Ordularinin tehdidine kars1 Hiristiyan Diinyasi
Avrupa'y1 ¢ok gii¢ savunabilmistir. islam yayilmasi ancak 732'de Fransa'daki Poitiers
sehrinde Franklarca durdurulabilmistir. Ortagag da miihim tesirleri olan Islam kiiltiirii,

miicadelelere ragmen Iberik Yarimadasinda kalmistir.

Bu sirada iskogya, Irlanda ve Northumbria Bolgesi, kilise icin olduk¢a dnemli
bir bolge olmustur. Bu donemde, Papalik talimatiyla yonlendirilen misyonerler,
Hiristiyanlikta birlestirilmis bir Avrupa meydana getirip, tiim tehlikeleri ortadan

kaldirma ¢abas1 vermekteydiler fakat, mezhep ayriliklar1 problem olusturmaktaydi.

9. yiizyil, Avar tehdidi ve Islam yayilmasmnin durmasi nedeniyle Hiristiyan
Avrupa icin devletlerin varligim1 kanitladigi, yerlesik diizendeki feodal yapi tiim
Avrupa'ya hakim olmaya baglarken, Gdocler Cagi sona ermistir. Dogu Avrupa'daki
kurulan yeni devletler, Bati'daki gibi yerlesme egiliminde olmuslardir.Géger

Kavimlerin, Bat1 i¢in sonuncu tehdit , bir Ural kavmi olan Macarlar olmustur. 10. yiizy1l
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baslarinda, giiclii hiicumlarda bulunup biiyiik bir korkuya neden olmuslardir. Macarlar,
11. ylizyilda Hiristiyanlig1 kesinlikle kabul edip, kralliklarin1 kurmuglar hatta Orta ve
Bati Avrupa'nin Dogudan gelecek tehditlere karsi defansif gorevi de Macarlara

kalmustir.

Avrupa'nin genelinde kavimler gogli bitip yerlesik yasam bicimi oturmaya
baslarken, Dogu Avrupa'nin Kuzeyinde hareketler bir siire daha devam etmistir. Hatta
Rusya'da Goger yasam 14. yiizyilla kadar varligini ettirmistir. Goger Kavimlerden
bazilar1 yerlesik yasamda basarili olup, devletlerini kuramazken, yerlesik olanlar da

uzun vadede devam edebilecek devletler olusturamadan yok olup gitmistir.

8. yiizyil sonundan itibaren, Kuzey ve Kuzeydogu Avrupa'yt ve gittik¢ce tiim
kiyilardaki topluluklar1 korkuya bogan Vikinglerin ozellikleri denizci oluslaridir.
Adalarda yerlesen Dan'lar ile birlikte, Norvec ve Isvec'ten ¢ikip, Avrupa'yr korkutan bu
savasc1 Iskandinavlarin baskilar1 Gronland'a kadar uzanmistir. Norveg Vikingleri Kuzey
Denizinde, Isve¢ Vikingleri de Dogu Avrupa yollarinda hakimiyet kurarak, ticaret ve
savasa dayali bir hayat tarz1 olusturmuslardir. 1066 yilinda Vikinglerinin Krali Harald
Hardraada savas meydaninda oliince bu durum Viking akimlarini durdurmus, bu

bolgedeki Goger Kavimler siirecinin de sonu olmustur (Beksag, 2012: 8).

Isgalci kavimlerin niifuslari, yerlestikleri bolgelerin halkina gére azinliktaydi.
Gocer kavimler askeri bir grup oldugu icin, ekonomik Orgiitleri de buna gore
sekillenmisti. Ana gelir kaynai, savasci giliclerin kazandigi veya ele gegirilen
topraklarin sahiplerinden alinan vergiler, ganimetler, siiriiler ve ¢esitli {riinler
olusturmaktaydi. Akinlara bagli savunma ve saldir1 amaciyla askeri olan savasci
gruplarinin  olusturdugu kavimlerin amaci, verdikleri miicadelelerden varliklarini
stirdiirebilmekti. Ortamin tamamen giivensizliklerle dolu olmasi ve tedirgin edici
goziikmesinden dolayi, Hiristiyanligin vaat ettigi 6teki hayattaki kurtulus, her an 6liimle
kol gezen insanlara rahatlatici geldi ve bu yeni dine gegisi hizlandirdi. Bu sebeplerin yol
actig1 sonug, Hiristiyan zaferi olmasmin tersine, farkli doktrinlerden olusan tarikatlarin
savastig1 bir ortama doniistii. Bu kavimlerin biiytlik bir cogunlugu Papaligin aforoz ettigi
Arianizm'e bagliydi. Papalik kendi emirlerini dinleyecek ve Roma Katolik Kilisesi igin
savasacak kavimler bulma arayisina girdi. Roma imparatorlugunun yikilmasinda biiyiik

rol oynayacak bir germen boyu olan Franklarin Hiristiyanligi kabuliiyle de bu
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miittefikini bulmus oldu. Erken Ortagag, yasam miicadelesinin verildigi, korku ve siddet
dolu, gurbetteki hasretin, goglerin temelini teskil eden, yoksullugun siiriikledigi giiruhun
oradan oraya savruldugu bir siiregtir. Bundan dolay1 da bu ¢agin sanati kendisine 6zgii
Ozellikler barindirir. Yerlesik yasamin gelismesinden dolay1 giinlimiize ¢ok az 6rnek
kalabilmistir. Ozellikle Hiristiyanlagsma siirecinden 6ncesine dair tamamen gezgin
yasama has 6zellikler gosteren esyalardir. Bu 6rneklerin tiimii, mezarlardan ¢ikarilmistir

(Diebold, 2001 6-17).

Resim 15. "At Bagi Fibulas1", 5.yy. Walters Sanat Miizesi, Baltimore, Amerika Birlesik
Devletleri.
http://content.Ims.sabis.sakarya.edu.tr/Uploads/29816/44328/snt_102_ders_3.pdf Erisim Tarihi:
05.11.2018

Goger toplumlar, 1rk ve inangtan olusan topluluklar biitiiniine dayanan, devletler
birliginin yonetim bi¢imine sahiptir. Bu topluluklarin degisik statii konumlanmalarina
sahip olduklar i¢in, giinlimiize ulasan mezar esyalarinin bu hiyerarsik konumlanmay1
belirledigi bilinmektedir. Bundan dolayi, goger sanat, estetik kaygilarimi sosyal
islevsellikle birlestirmistir. Toplumsal, dinsel ve ruhsal yasamin yansiticist olan bu
nesneler, oteki tarafin yasama yansimasma da yardim etmektedirler. Gogerlerin
diinyasinda, bu esyalar uhreviyata ait degerler ile diinya hayatin1 birbirine kaynastiran

gorsel ve sosyal unsurlardir.


http://content.lms.sabis.sakarya.edu.tr/Uploads/29816/44328/snt_102_ders_3.pdf
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Goger Kavimler sanatinin 6nemli bir boliimii metal is¢iligi ve kuyumculuktur.
Bu eserler hareketli bir anlayisla yaratilmis, kiiciik pargalardan olusan incelikli
calismalardir. Her kabile toplulugunun kendine 6zgii 6zellikler gosteren sanat anlayis
orijinal ¢caligmalara vesile olurken, eserler benzer niteliklerle genis kapsamli sanat alemi
iginde 6zgilin yerlerini almaktadir. Stilize edilmis formlar, hayvan ve bitki motifleri bu
sanat aleminin en ¢ok kullanilan elemanlaridir. Kuslar, geyikler, atlar, kurtlar gibi
birgok canli, Goger Kabilelerin sanatgilarinin elinde olduk¢a farkli, sade fakat gayet

etkili bir gorsellige erismistir.

Resim 16. "Kartal Fibulas1", 5. yy., Germanisches Nationalmuseum, Nuremberg, Almanya.
https://www.wga.hu/html_m/zzdeco/1gold/06c/fibula3.html Erisim Tarihi: 05.11.2018
Goger sanat iiretiminin giiniimiize kalan eserleri, savas aletleri ile kadinlar igin
tiretilmis siis esyalaridir. En yaygin metal ¢alismalari siislii kiliglar, ¢esitli askeri esya ve
stislemeleri, kemer ve broslar, dini téren esyalaridir. Dokiimden dolguya kadar birgok
yontemin kullanilmasi, bu insanlarin ulastigi teknik mitkemmeliyeti gosterdigi gibi,

diinyalarin1 anlamaya ve yaraticiliklarin1 gérmeye yardimci olmaktadir.


https://www.wga.hu/html_m/zzdeco/1gold/06c/fibula3.html
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Resim 17. Viking Tas1, 8.yy., Gotland, Isveg.
https://www.alamy.it/nave-di-pietra-a-gotland-image69267933.html Erisim Tarihi: 05.11.2018
Mezarlar ve ani taglari i¢in kullanilan dikilitaslar da, giiniimiize kalmis ender ve
kadim orneklerdendir. Bu tip taslarin kullanimi1 géger kavimlerin kiiltiirel mirasini ortak
veya ayr1 Ozellikleriyle biitiinlestirmektedir. Runik harflerle yazili, yazisiz veya yazit
ozelliklerinde olmak tizere farkliliklar gosteren bu biiyiik taslar tizerine oyulmus 6geler
rolyef niteligindedir. Bu c¢alismalar sonraki yiizyillarda olusacak resim tarzlari i¢in

prototip olusturmaktadir.


https://www.alamy.it/nave-di-pietra-a-gotland-image69267933.html
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Resim 18. "Runik Tas", 11.yy. Isveg.
https://akraticwizardry.blogspot.com/2016/ Erisim Tarihi: 05.11.2018

Glinlimiize kalan bu eserler, ayn1 zaman dilimi i¢inde olusturulmus resimleri
etkiledikleri gibi, bu uluslarin Avrupa Resim Sanatina da nasil gorsel ve kavramsal

niteliklerini de tayin etmektedir (Allan, 2011: 20-29).

4.1.2. irlanda ve Northumbria Kitap Yazmalar

Resim sanatinin, ortak bir iislup gosteren ornekleri Irlanda ve Ingiltere'nin

Northumbria bolgesinde ki kitap siislemeleridir.

Erken Ortacagda , Avrupa'nin en tehlikeden uzak ve sessiz olan bu yorede
kurulmus ve amaci Hiristiyanligi yaymak olan bu manastirlarin oturmus yapisi
tarafindan din adami sanatcilarin ortaya koydugu bu eserler, anlatim giicli bakimindan

gayet ilgingtir (Beksag, 2012: 21).

Erken Ortagag yasantisinda dini yazmalarin oneminden dolayr resim ve
stislemelerin bu yazmalarla donatilmisti. Gorsel etkileyicilik, kutsal olayimn izleyiciye
aktarilmas1 ve dinsel olguyla biitiinlesmesinin saglanabilmesi i¢in Onemliydi.

Kutsalligin belirtilmesi i¢in siislerden arindirip yalinlastirmaya g¢alisilirken, kozmik ve
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ruhsal olusumun etkileri sahnelere aktarilmaya ve biiyiikk boyutlarda icra edilerek
manevi hakimiyet saglanmaya ve boylece kutsal olana aracilik etmeye calisilmistir

(Binski, 2011: 7-9).

Resim 19. "The Crucifixion" St. Gall Sinoptik Incilleri, 8. yy. Isvigre.
http://billendres.com/insular.html Erisim Tarihi: 05.11.2018
Kurulan manastirlarin misyonerlik faaliyetleri, dini kitaplarin yazilmasina agirlik
vermisti. 7. yiizy1l sonundan itibaren Akdeniz manastirlar1 ve Kopt Kilisesi manastirlari
yakin iligkide bulundugu i¢in, giiclii bir kiiltiir alis verisi ortaya ¢ikmistir. Avrupa resim
sanatinin hazirlik ¢agi olan bu zaman diliminde, Northumbria bir kiiltiir merkezi olmus,
kiiltiirel ortama tanik olan yazmalarin ortaya g¢ikmasini saglayan tiim unsurlarin

sonucunu sanatgilara vermistir.

Goger Kavimler ile yakin iliskisi olan yazma resimleri, Italya'daki Papalikla
iliskiler ile, Akdeniz bolgesi tarzlarina yaklasan eserlere ragmen, bu bdlgenin kendine
0zgii havasi eserlerin hemen hemen hepsinde kendini géstermektedir. Olusumun temeli
olan Germenik ve Celtik kiiltiirii gorsel striiktiir, olusan dis etkileri ¢ogu zaman etkisiz

kilmigtir. Stislemelerde goriilen yogun hareket ve soyutlama, biitiin gorsellige hakim
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olmus, boylelikle tamamen soyut ve spiritiiel bir anlatim meydana gelmistir. Yazmalari
siisleyen yoresel gelenegin pargasi olan sanat¢ilar, mekanlari diizenlemek yerine
mekana hakim olan manevi siislemeciligi tercih ettikleri i¢in, karo dosemeli zemin
lizerine yerlesen diizlemselligi se¢mislerdir. Bunu icra ederken sanatcilar,

aligkanliklarimi ve onceden uygulanmis olan motiflere ve resim elemanlarina bagl

kalmislardir (Middleton, 2016: 86-96).

Resim 20. Durrow Kitabi, 7. yy. sonlar1, Dublin Trinity College Kiitiiphanesi, Irlanda.
https://www.bbc.com/news/world-europe-45588353 Erigim Tarihi: 05.11.2018
Tiim yazmalar Incil yazmalar1 olup, Matta, Markos, Luka, Yuhanna'y1 igeren ana
boliimler, kenar siislemeleri gergeve iginde bir portresiyle birlikte, metnin ilk harfini
barindiran baslik siislemesi olarak tertip edilmislerdir. Bu siislemeler cesitli soyut
formlar ve figiirlerden meydana gelen bir devinim olusturmaktadir. Bu da diinya ve

ahiret yasaminin bir arada olusturdugu hareketin gorsele yansimasidir.

4.2. KAROLENJ RESIM SANATI

Erken Ortagag'in Northumbria yazma resimlerinden sonra en kadim resim sanati
kalitlari, Karolenj doneminde meydana getirilmislerdir. Goger Kavimler Cagi'nin
korkulu yasam ortami i¢inde ortaya ¢ikarilan eserlerin sayis1 gayet az olmasi nedeniyle
bilgimiz olduk¢a siirhidir. Yerlesik bir ortami gerektiren ve oturmus topluluklarda

gelisen resim sanati, yasadigi zaman diliminin giicliyle biitiinlik kazanmis biricik
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Avrupa imparatorlugu olan Franklarin Karolenj siilalesinin yonetimi altinda gelismesi

gayet dogaldir.

Franklar, Kuzeybati Almanya'dan Galya topraklarina girmis bir Germen kavmi
olarak Goger Kavimler arasinda yer alirlar. 6. yiizyil baglarinda Hiristiyanlig1 kabul
ederek, Papaligin miittefiki olan Franklar, Hiristiyanligi benimsemeyen kabileler ve
Papaya biat etmeyen tarikatlar adina davranan diger kralliklara karsi olduklari igin,
kilise tarafindan biiyiik destek kazandi. Papaliga bagli Avrupa'nin tek askeri ve kiiltiirel
giicii, yasadiklar1 zamanda Avrupa'nin en iyi diizeyde bulunan cam, metal ve bagl sanat
dallarina verimli ve rakipsiz giic noktas1 Galya'ya sahip olan Franklardi. Bu avantajlar
Franklar'a merkezi giic olma imk&ni tanimisti. Hedefi Papaliga bagli Hiristiyan bir
Avrupa yaratmak olan Papalik da Franklarin bu pozisyonundan dolay1 6vgii ve destek
verdi. Boylece Papalik kendi amacini savunup yayabilmekte problem yasamayacak

giice kavusurken, Franklarda birlestirici bir gli¢ olan dini otoriteyi yanlarina aldilar.

Feodal yapidaki Frank yOnetimi ticareti gelistirememesine ragmen etkili bir
iiretim giicli meydana getirmistir. Bdylece, Bizans'n Dogu Imparatorlugu'na aym
denklikte goziikken Frank Imparatorlugu, aristokrat ailelerin yonetimde soz sahibi
oldugu ve yonetim otoritesinin gittikce zayif diistiigii boliinmeye yiiz tutmus bir hal ald1.
Federe giicleri yoneten ve biitiinliigli muhafaza etmeyi isteyen kralin sozii, en ¢ok
topragl olana gecti. Cilinkii yiiriitme yetkisi, toprak Olgiisiine gore belirlenmekteydi.
Cagin korkutucu ortamindan korunmak i¢in, aristokrasiye sarilip korumasma giren
insan gruplari, boylelikle en fazla toprak sahibi olan Merovenj Ailesinden gelen krallara
denk bir kuvvet kazanan Karolenj Hanedaniydi. 732'de Islam ordularin1 durduran
Karolenj Ailesi, daha 6nce Saray haznedar1 olduklar1t Merovenj Sarayi'na 751'de hakim

oldular.

Karolenj Hanedan1 krallarindan Kral Sarlman basarili bir asker olmasi yaninda
ayn1 zamanda Karolenj Sanatin1 ortaya cikaran kisidir. Kral Sarlman (Charlemagne),
Feodal toplumun efsanevi karizmatik kisiligi, en fazla toprak sahibi aristokrat ve
Hiristiyan Avrupanin askeri ve kiiltiirel koruyucusu, sanatsal agidan destekleyicisi olan
deha bir imparator olarak goziikmekteydi. Papa III. Leon'un 800'de Kral Sarlman't

Roma imparatorlugunun veliaht1 ve Hristiyan sanatinin koruyucusu olarak kabul etmesi
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Kral Sarlman't ¢ok gliclendirmis ve yalniz kendine 6zgii nitelikler tagiyan ortaminda bir

saray resim ekolil ortaya ¢ikarmasina da neden olmustur (Janson, 2004: 276-280).

Resim 21. "Majesteleri Mesih"; Godescalc Evangelistary incilin'de Isa Mesih'in minyatiirii.
Paris Ulusal Kiitiiphanesi, Fransa.
http://expositions.bnf.fr/carolingiens/grand/008_2.htm Erisim Tarihi: 05.11.2018

8.Ylzyil sonunda merkezi otorite ve yerlesik yasamin giivenli bir hale gelmesi
kilise de ve toplumda etkisini gosterdi. Bu sirada Anglo- Saxon misyonerlerin gelmesi
ile kiiltiirel yagam giiclendi. Bagkenti Aachen'n ikinci bir Roma yapmay1 arzulayan Kral
Sarlman, Avrupa'nin 6nde gelen feylesof ve sanatgilarini ¢agirip bir saray okulu
meydana getirdi. Aristo ve Eflatun'un eserlerinden alinmis olan, Avrupa'da 10.
yiizyilldan 17. yiizyilin sonlarina kadar, gercegi aramaktan ¢ok "Ogretilen" bilgilerden
ibaret olan Kilise diisiincesinin ekolii olan Skolastik Felsefenin canlanmasinda etkin
olan okullara bagli olan resim atdlyelerinin etkinlikleri sebebiyle Karolenj Sanati akimi1

dogdu. Bu akimin en giizel orneklerini veren de saray atdlyesiydi. El yazmalarmin
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yapilisi ve resimlenmesi ¢alismalar1 6zellikle 800'de Imparatorun tag¢ giymesinden sonra

cogalmistir.

Resim 22. "The Drogo Sacramentary", Kral Sarlman stili incil baglik siislemesi, yazilar altin
miirekkep ile yazilmstir, 9.yy., Fransa Paris Ulusal Kiitiiphanesi.
https://www.uscatholic.org/articles/201706/monks-memes-and-medieval-art-31047 Erisim
Tarihi: 05.11.2018

Entelektiiel ortam1 sadece manastir egitimi gormiis kisilerden olugsan Karolenj
kiiltiiriiniin odak noktasinda bulunan saray ve manastir atdlyelerindeki sanat¢ilar da din
adamiydilar. Dinin ve yaraticinin degismez bir gercek olarak her seye yon verdigini
kabul eden, kanilarini inang Ogretilerinden ¢ikaran diisiinme bigimine bagli, kuskuya
elestiriye ve her tiirlii arayisa kars1 olan bu diisiincenin amac itikada baglh olgularin
anlasilabilmesi ve bu yolla giinahlardan korunarak, sonsuz kurtulusu hedefleyen itaat ve
tevazuyu ana prensip kabul eden bu ortamda ¢ikarilan eserlerde bu dogrultuda meydana

getirilmistir. Inciller i¢in yapilan siisleme ve resimler de, igerige uygun ve onunla

0zdeslesen goriintiilere yer verilmistir (Beksag, 2012: 36).

Bizans Sanati'nin sirayet ettigi, cesitli geleneklerin kusaktan kusaga iletilen
kiiltiirel kalintilarin bir araya getirilip, yeni bir stilin insa edilip, Augustinus (354 - 430)
diisiince okulunun ¢evresinde ortaya ¢iktigir Karolenj resim gelenegi, Avrupa'nin orijinal

resim anlayisinin  olusup gelismesinde c¢ok biiylik etkisi olmustur. Karolenj
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sanat¢ilarinin, yazmalardaki illiistrasyonlar ve baslik siislemeleri diginda, fresk ve
mozaik sanat kollarinda da Onemli eserler ortaya koymuslardir. Fakat bu tarzdaki
teknikte yapilan calismalarin tahribata daha miisait olmalarindan dolay1, giintimiizdeki

ornekleri ¢ok azdir.

Konturlarla belirlenmis hatlarin ve gizgisel bir stilin hakim oldugu Karolen;j

resim sanati, sema gibi basit statik bir grafiksel kalip¢iliga dayanmaktadir (Janson, 204:
326-328).

4.3. OTTO DEVRI RESIiM SANATI

10. yiizy1l baslarinda Germen niifusun ¢ogunlukta oldugu dogu topraklarinda
hakim olan anarsiye son verebilmek i¢in, feodal yoneticiler arasinda varilan bir karar
ile, Saxon Diikii Henri'nin oglu Otto | olarak, 962'de Roma'da imparatorluk tacini
papanin elinden giydi. Boylelikle, Bat1i Avrupa'nin dinsel, kiiltiirel ve sanatsal yonetimi
bu ailenin etrafinda olusan Kutsal Roma Germen Imparatorlugunun eline gegti. Feodal
kuruluglar, Imparatorlugun karsisinda ¢ok giiglii oldugundan, imparatorluk otoritesini
saglamak i¢in Kiliseye yakinlasmis, hatta memurlar1 feodal idarecilere karsi olan
rahiplere verilince, tim yonetim Tanrinin temsilcileri olduklarma inanilan din
adamlarinin elinde bulundugu toplumsal ve siyasi diizene inkilap etmistir. Teokratik
imparatorlugun asilzadelerinin ¢cogu dini gorevler iistlenmis olarak yonetime katilirken,
Otto | ve Otto II'nin askeri yoneticilik giicleri de onlar1 takip eden Otto I doneminde
stirmemis ve Ailenin sonraki yoneticileri de bu dini kullanan diizene uymakla, feodal

bolgesel yoneticiler karsisinda egemenliklerini stirdiirememistir.

Tim yetki ve otoritesini Tanridan aldigmmi kabul eden imparatorlugun
emrindekiler, kabilelikten koyliiliige gegen topluluklardi. Bu kdy topluluklar1 da feodal
idarecilerin kendi aralarinda birlesme yoluyla imparatora baglanan bir sistemin
icindeydiler. Imparatorluk otoritesi, bu ittifaki bozmamak adina, her biri birer askeri
krallik olan feodallerin karsisinda biitiinliyle dinsel otoriteye baglanarak hem bagh
feodal idarecilere, hem de din adina Avrupa'nin timiine egemenligini kurmayi hedef

almisti.

Diinyaya ait tiim yetkiyi de elinde tutma g¢abasi, imparatorun bunu basarabilmesi

icin Papaligin kendine tabi olmasini1 gerekli gérmiistiir. Ruhani lider Papa, diinyevi gii¢
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olan imparatorla {istli Ortiilii bir savasa girmis olsa da, kendi tstiinliigli dogrultusunda,
yonetimin himayesini onaylamaktaydi. Feodal yoneticilere taninan haklarla iyice giigten

diisen imparatorluk, Henri III'iin 1056'da 6limiiyle dagildi (Garrison, 2017: 1-19).

Resim 23. "Otto III Incili", 11. yy. Bavarian State Library, Miinih Almanya.
https://www.wikiwand.com/en/Ottonian_art Erisim Tarihi: 05.11.2018
Otto devri sanat anlayisinda dinsellik en 6nemli ana konudur. Tiim anlatimlar
dinin ve &zellikle Isa peygamberin yiiceligini belirtmektedir. Onceki donemlere nazaran
Otto devri sanatinda, kullanilan malzemenin cesitliligi, boyutlar1 ve Onemli statii
gostergesi olaraktan zengin materyal kullanilmistir. Anlatimda en 6nemli ilerleme bol
farkl1 konular, sahne tasarimi , nesne ve figiirlerin ayn1 diizlemde bulunma kisir

dongiisiiniin asilabilmesi i¢in verilen ¢abadir.
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Resim 24. "II. Henry'nin Taglanmas1", 12. yy. minyatiir, Bavyera Eyalet Kiitiiphanesi, Miinih,
Almanya.
https://deacademic.com/dic.nsf/dewiki/733483 Erigim Tarihi: 05.11.2018

Mimariye gore daha az gelisen resim, donemine uygun olarak siyasi semboller
ve kilise babalarina doniistliriilen imparatorluk ailesinden gelme din adamlarinin
goriintlileri gibi egemenlik konsepti kendini gostermektedir. Fresk kullaniminin da
Kutsal-Roma Germen imparatorlugu resim gelenegini korumasma ragmen, Kitap
resminin farkli bir dogrultu aldig1 goriilmektedir. Endiiliis Emevi'den de Avrupa'y:
etkilemekte olan Islam sanatinin niifuzuyla da, kendi 6zgiin dogrultusunu bulan Avrupa

resim geleneginin, Roman Sanatina gegisi baglamistir (Beksag, 2012: 56).

4.4, ANGLO-SAKSON RESIM SANATI

Avrupa, Otto Siilale'sinin sanat {islubundayken, bu dénemde Avrupa Resim
Sanatina en biiyiik katkilardan biri, Ingiltere adasina yerlesmis ve diinya hakimiyeti
kurma hayalinden uzak, digerlerinin ¢ok istiinde bir kiiltiir hayat1 yasayan Anglo-
Saxonlar'in yonettigi dini okul tarafindan yapilmistir. Kitadakilerin korii koriine yaptigi
bir egitimin tersine, arastirmaci , kiiltiire agirlik veren ve entelektiiel gii¢lii beyinlere
sahip Hiristiyanlar yetistirmeyi hedefleyen bu okullarin egitmenleri, o donemin diisiince

hayatinin en Onde gelen kisileriydi. Bundan dolayr Anglo-Saxon sanatgilar kita


https://deacademic.com/dic.nsf/dewiki/733483

44

Avrupasin'da egitime faydasi bulunmasi igin hizmete kosmuslardir. Anglo-Saxon
Kralligi'nin yonetimi Feodalite etkinlik kazanmakla birlikte, Denizci kavimlerin stirekli
saldirilar1 ve bu toprakta yerlesmeleri sonucunda, denizci bir gili¢ haline gelmistir.
Liman ticaretine agirlik verdigi i¢in, feodalite karsisinda sehirlere yerlesmis sanatkar ve
tiiccar burjuvaziler sehirlerde ¢ok giiclii konumlarda bulunmaktaydilar. Bundan dolay1
kralligin kiiltiir ve sanat ¢evresi ¢ok giiclii olmus ve hizla gelismistir. Bu donemde
sanat¢ilarin kita Avrupasinda aranilir olmasi ve etkili bie sekilde gorev almalarinin

nedeni budur (Dodwell, 1982: 84-128).

Resim 25. "Kral Edgar, Meryem ve Aziz Peter, Hasmetli Isa'ya tapu sunuyor", Minyatiir, 10.yy.,
Londra, ingiltere.
https://blogs.bl.uk/digitisedmanuscripts/2011/06/the-new-minster-charter.nhtml Erisim Tarihi:
05.11.2018

Anglo-Sakson Sanat ortamlarinin en onde gelen merkezlerinden Winchester,
ozellikle kitap iliistrasyonlarinda biiyiik bir gelisme gostermis, bir anlayisin temsilcisi
olan , ¢ok Ozgiin ve O6nemli bir resim okulunu barindirmaktaydi. Fuar sehri olan
Winchester'in Avrupadaki statiistinii, bu resim okulunun ¢ikardigi anlayis ve stilidir.
Winchester Okulunun tarzi daha naturalist ve samimidir ¢linkii Avrupali ressamlara

nazaran daha 6zgiir birakilmiglardir.
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4.5. ROMANESK RESIM SANATI

Avrupa kiiltiir hayatinin gelismesinde en énemli kilometre taglarindan biri 1000
yillarinda baslayan ve 11. ve 12. ylizyillar1 kapsayan Roman Sanat Donemidir. Sonraki
caglar1 aydinlatan Roman Sanatin kendisine has ve 6zgiin yapisi, 6nemli bir tarihsel

konumda bulunmaktadir.

Kararsizlik ve bunalim i¢inde olusan degisik egilimler, toplumsal olusumlarin
catismalarina ve yogun propaganda faaliyetlerine sahit olan bu dénem, 910'da Cluny
Manastirinda ortaya ¢ikan, diinyevi amaglardan armmis manevi kisisel varliga
doniilmesini hedefleyen dini akim kiliseyi degistirdigi gibi, toplum iizerinde de gayet
etkili olmustu. Roman Donem, arazi iizerine mevki siradiizenindeki Feodal yasam
olarak yansitilsa da, ¢okiisii de bu diizen i¢cinde meydana gelmistir. 11. yiizyilin
ortalarindan meydana ¢ikan giiclii ticaret gruplariyla ticarete siddetle karsi ¢ikan
derebeylikler arasinda gatismalar yasanir ve bu savasi tiiccarlar kazanir. Kilise, bagimsiz
birer kiiciik devlet olan toprak sahibi yoneticiler arasindaki siyasi iliskilerin birbirine
bagli hale getiren bir otoritedir fakat yeni arayis ve tarikatler kilisenin giiciinii
sarsmistir. Derebeylik yoneticilerinin elindeki kilise, entelektiiel hayata tliccar ve
tiretimci zengin sinif ile girebilmistir. Bu durum Roman Sanati nin diisiinsel ve sanatsal
yapisinda biiyiik rol oynamistir. Ozellikle tamamlayici olarak mimari biitiinliige katilan
sanat kollar1 olan heykel ve resimdeki gorkemin ve propagandaci yapidaki sosyal
degisimi kontrol altina almaya ¢alisan kilisenin rolii biiyiiktiir. Dénemin baslangicinda,
onceki donemlerin tersine feodal ailelerden gelen din adamlar1 hiyerarsisi de yikilmistir.
Boylece yonetici ailelerden gelen kisiler kontroliindeki kilisenin de siyasi ve toplumsal
rollerde degisip, yeni gelisen toplumsal olusum i¢inde yer alan teskilatlar ile oldugu gibi
derebeylik yoneticileriyle de olan iligkisi de bozulup bir miicadeleye doniistii. Gli¢ ve
orgiitlenmeye sahip olan kilise, acimasiz bolgesel savaglar i¢cinde halk icinde terdr
estiren feodal idarecilere karsi, toplumun ruhani koruyucusuydu. Sosyal hareketleri ve
halkin bas denetimcisi olmay1 her zaman arzulayan kilise, Bununla birlikte 6zelligini
kullanarak, Roman Sanat'in gelismesine vesile olan mistisizmi hayata katip, otoritesinin

yaninda ruhani giice de sahibi oldu.

Kilise Hiristiyanligin merkezi Kudiis'i kurtarmak bahanesiyle, kaynagini

Papalik ve Kutsal Roma Germen Imparatorlugu, feodaller ve burjuvazilerin olusturdugu
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1095 te hagli harekatini baglatir. Hagli Seferlerinin amaci, Catismalardan dogan
ayrismalara mani olmak ve kendi diinya hakimiyetini de amaclayarak biiyiik kitlelere
kabul ettirmekti. Katolik Papalik giiciinii arttirmak i¢in Bizans Kilisesi ne hiikmetme
arzular1 ve 1054'deki mezhepsel catismayla doguda glicsiiz diismesiyle, tamamen
diinyevi bir nitelik kazanmis fakat tanr1 ve din igin savasan sovalyelik imgesiyle
bireysel, oldukga basit bir vasif olarak devam etti. Roman Sanati sonraki Gotik Sanat
doneminde cemaatten ¢ok ferde dnem verildi. 11. yiizyilin ilk yarisindan 12. yiizyilin
son yarisina kadar farkli bir yapiya biirlinen Romanesk Sanatinda, burjuvazinin tiretimi
desteklemesi ve toplumun diisiince yapisinin yenilik¢i 1slahatlara uyum saglamasi etkili
olmus Krallarinda giicii artmustir. Insanlar, ¢atismalar nedeniyle, Aci ve korkulu
hayattan kurtulus bulma arayis1 i¢inde manastirlarin yonlendirmesiyle bu doneme ait bir
inan¢ sekli meydana gelmistir. Halk kitlelerinin ihtiyaclara dair arayislarima kalici
olmasada gii¢ kaynaklar1 arayigina girilir. Fakat himaye eden, kurtarict ve kadim eski
azizlerin izlerinin ve kiiltiirlerinin kutsandig1 bir dini anlayis ve ibadet bi¢imi ortaya
¢iktl. Bu kutsal kalintilarin elde edilmesi ve dikkatle muhafaza edilmesi, yapilan hac
yolculuklari, insanlarin tovbekar olmalarindan dolay1 kitleler halinde ziyaretleri, sosyal
ve politik giic merkezleri olarak ¢cok onemliydi. Ruhani vekaleti sahiplenen kilise de
ayni igslevde olsa da uhreviyata ait giicii en yiliksek olan dini merkezler ¢ok daha
onemliydi. Bundan dolay1 feodal yoneticiler, manastirlar lizerine kurulmus Kilise

imparatorlugunu onlemeye ¢aligmiglardir (Ling 1991: 1-9).

Kilisenin kendi sahip oldugu imkanlar ile giiciinii kanitlayabilmesi i¢in yapilar,
heykeller, kuyumculuk eserleri ve resimler kilisenin sozciisii ve sayginlik araci
olmustur. Bundan dolay1 giinlik yasama ait calismalarin ¢ok nadir bulundugu
Romanesk Sanat eserlerinde, biiyiik ¢ogunlugu kilise ve dini kurumlardan gelenler
olusturmaktadir. Bu yapitlarda resim 6rneklerinin ¢ok az olmasi, bulunduklar: dénemde

¢ikan yikimdan kaynaklanmaktadir.



47

|
|
g
|
i
i

Resim 26. "Lanetli Cehennem Tarafindan Yutulanlar", 12 yy., Winchester Mezmurlar Kitabi,
British Museum, Londra, Ingiltere.
https://metametamedieval.com/2019/08/23/a-gratuitous-rant-against-the-hypocritical-obscenity-
of-the-paedophagocene/ Erisim Tarihi: 05.11.2018

Yeni form arayislariyla gorkemli mimari ve heykel calismalarina agirlik
verilmesi bile Roman Resim sanatinin 6nemli bir konuma gelmesine mani olamamustir.
Istenilen hiirmeti gdrmek igin sanat1 kullanan kilise, gercek sanatin var olus nedenini
olusturmaktadir. Toplumla daha fazla etkilesimli ve sokaklarda hayata daha yakin olan
heykeller, dogal olarak resimden fazla ragbet gormiis ve hedef diisiinceye direkt olarak
yonlendirmistir. Bu donemde sanatgilar komplike sanat erbabi olduklarindan dolay:
diger disiplinlerde c¢alismalara niifuz etmekteydi. Ozellikle sanatgilarm biiyiik
cogunlugu ayn1 zamanda kuyumcu olduklarindan dolay1 ¢ok karakteristik eserler ortaya
cikmaktaydi.

Bastan sona orijinal bir Hiristiyan Sanati ortaya cikarilmak istense de, asil
kendine has 6zellikleri yansitan, Hiristiyanlik i¢cin miicadele veren Papaligin merkezi
Roma, italya ve yakin cevresindeki okullar tarafinca ortaya konmustur. Gotik sanat bile

Italya'da Romanesk sanat kadar etkili olamamustir. Ingiltere, Fransa, Flaman, gibi


https://metametamedieval.com/2019/08/23/a-gratuitous-rant-against-the-hypocritical-obscenity-of-the-paedophagocene/
https://metametamedieval.com/2019/08/23/a-gratuitous-rant-against-the-hypocritical-obscenity-of-the-paedophagocene/
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yerlerde ise, ana {islup ile beraber kendine has bolgesel kimliklerini ¢ok giiglii bir
sekilde vurgulamaktadirlar. Bu lokal iisluplar arasinda iligkiler nedeniyle meydana gelen

etkilesim de gezgin sanat¢ilardan kaynakliydi.

Romanesk Resim Sanatinda konuya oncelik verilerek iletilmek istenilen duygu
ve diislincenin anlagilmasi en kolay, en sade ve de en carpici sekilde resmin izleyiciye
yansitilmast  esastir. Egitici olan resim, kelimelerin etkisini gorsel olarak
desteklemektedir. Evrensel olmas1 i¢in dil farkliliklarini asip, dini konular1 ifade igin
anlasilmasi1 kolay bir ara¢ hiikkmiine gecen resim ve heykel, insan1 diinyadan uhreviyata
tagiyan bir olguya biirlinmekte ve ruhani alemin, maddi alemde viicut bulmasidir.
Gorsel Sanatlar, Ogretme ve yol gosterme vasfiyla, toplumlar1 birlestirmektedir

(Timmers, 1969: 7-10).

Resim 27. "Hasmetli isa" Tahull, Saint Clement Kilisesi, 1123, Katalonya, ispanya.
https://funkystock.photoshelter.com/image/10000.tPX20_YgHM Erisim Tarihi: 05.11.2018

Heykel sanatinin denetimine giren resim sanati, form ve fon arasindaki iligkileri
bir biitiin haline getirmeye calisan, lislup arayist en iist derecede olan bu sanat bu
ozelligiyle Avrupa resim sanatimnin temelini olusturuyordu. ifadenin en 6n planda oldugu
ve devinime ¢ok 6nem veren Roman Resim sanatinin en farkli 6zelligi, renklerin yogun
etkisidir. Cizgiler bile renkleri destekleyecek bicimde kullanilarak gorsel biitiinliik
saglanmistir. Bu ifade bicimi heykellere ve 06zellikle cam sanatina yansimstir.

Romanesk Kitap resim gelenegindeki en 6nemli unsur, bol ve dokiimlii drapelerin


https://funkystock.photoshelter.com/image/I0000.tPX20_YgHM
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dikkatle islenip, viicut formunu belirtmeye ait kivrimli ¢izgilerdir. Hatlar1 ortaya ¢ikaran
bu katlar ve kivrimlar, duvar resim sanatinada yansimistir. Roman sanatinin 6zelligi

olan giysilerin bu derece Onemli olmasi heykeltraslarin anatomiyi belirtmek igin

gosterdigi ¢abalarin etkisidir (Rudolf, 2006: 357-81).

4.6. GOTIK RESIM SANATI

Roman Sanat gibi Gotik Sanat i¢inde verilebilecek tarihlendirmeleri de bolgesel
farkliliklar gostermekte, Fransa ve Almanya'da varligini 16. yiizyil baslarina kadar
siirdiiriirken, Italya'da ¢ok kisa siirmiis ve 15. yiizyildan dnce ortadan kalkmstir. Gotik
stire¢ genel olarak 12. yilizyildan 15. ylizyilin ortalarina kadar stirmiistiir. Ortagcagin son
donemindeki bu yillarda, sanatsal, siyasi ve toplumsal agidan gelisimin sonraki tarihsel
gelisimlere bir hazirlik olmasi gibi, yerlesik yasam big¢iminin ve siyasi yapinin da
ortadan kalkmasini hazirlamistir. Gotik donemdeki en onemli olay, 1214'de Fransiz
ordulariin, Kutsal Roma Germen ordularina Bouvines Savasi'nda galip gelmesidir.
Philipe Auguste'iin otoritesinde feodal kimligini kaybedip, kralliga gecen Fransa,
kiiltiiriinii yansitan Gotik Sanat't da gii¢lii kilmistir. Ayn1 zamanda Bouvines Savasi,
Roman Sanat siirecinde, topraga dayali beyliklerle, sehirlerde ki tiiccarlarin

giiclendirdigi monarsinin bir miicadelesi ve feodalitenin Batt Avrupa'dan silinmesinin

temelidir (Beksag, 2012: 95).

13. yiizyilda kdylerin yerine kasaba ve koyler gegmeye baslamis, toplumda ve
yonetimde birgok yenilenmeler olmus, feodal {iretim yerine ticari baglar gliclenmistir.
Feodal beylikler yerine kamularin ge¢mesi otoriteyi de giiglendirmistir. Sehir
yasantisinin getirdigi birikim ve aydinlanma kiliseye karsi laik diizenin ayak sesleri
duyulmaya baslanmistir. Bu yeni yasamin olustugu siirecte Kuzey Fransa karakteristik
yapisiyla, Avrupa da bir kiiltiir merkezi haline gelmis, entelektiiel yasamdaki
degisikliklere onciiliikk edip Gotik tarzin en 6nemli etkileyici unsuru olmustur. Fransizca
onem kazanip, Latincenin yerine ge¢mis, 1240 tan sonra Paris kiiltiirel ve siyasal
merkez olmustur. Feodal giiglerle miicadele eden tiiccar ve iiretimci sehir, idarelerinde
sendika ve loncalarin etkin oldugu meclislerce atamalar1 yapilan sehirliler topluluguna
doniismiistiir. Bu donemde gosterisli yapitlarin ortaya ¢ikmasina neden olan sehir
idarecilerinin orgiitlenme seklidir. Ulus devletlerinin ortaya ¢ikmasiyla, bu kentlerin

farkli yonetimleri, Gotik Sanat zamanindaki ortamin kimligini olusturur. Ekonomik ve
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konum olarak iyi durumda olanlar bagimsizliklarini ilan etmislerdi ve merkezi
kralliklarda milliyet¢ilik hat sathadaydi.

Orta ve Dogu Avrupa'da eski sistemin uzantis1 olan fakat belirli Olgiide
degisiklige agik bulunan feodal olusumlarin temsil ettigi topraga dayali kii¢iik niifus
birimlerinde de koyler ve kiiciik kasabalarin etki alanlar1 etrafinda olusmus bir
gruplagmayla 0zgiin bir nitelik kazanmislardir. Dogu Avrupa da ki feodalitenin
bulundugu koylerde, kendilerine 6zgii bir vasif kazanmiglardi. Kentteki ticaret ve sanat
adamlarmin meydana getirdigi loncalar ve idari birimlerle, 14. ylizyilda ¢ok kuvvetli bir
askeri gii¢ haline gelinmistir. Orduya yardimci halk kuvvetinden olusan sehir kuvvetleri
feodal yap1 karsisinda yadsinamayacak bir giice sahipti. Bundan dolay1, sehirler i¢in
distan gelen bir saldiriya karsi federatif birlikler, gayet saglam bir savunma giiciine
sahipti. Italya'da ki Floransa ve Siena gibi bagimsiz sehirlerin 13. yiizyilda kurduklar:
bankacilik baglari, 14. ylizyilda gelisen ticaretin uluslararasi 6zellik kazanmasinda, Gent
gibi Flemenk sehirleriyle birlikte énemli rol oynadi. Feodal yapi, kapali durusuyla
ekonomik ve toplumsal giiciinii, bu yeni déonem karsisinda kaybetmistir. Bu yeni yasam
beraberinde yeni problemler getirmis ve bir kaos olusmustur. Topraga dayali hayat sona
ererken, sehirlerde toplanan insanlar arasinda rekabet ve gelir farkindaki ugurum
sehirlerin yetersizligi nedeniyle, Aclik ve salgin hastaliklar1 tetiklemis, ortaya g¢ikan
catismalar c¢okiisii hizlandirmistir. 13. yiizyilda kiliseye inancimi ve gilivenini yitiren
insanlar arasinda ortaya ¢ikan kanli ¢atigmalari, Kilisenin Engizisyon mahkemesi ile
kontrol altina almaya c¢alismasi da ise yaramamis, aksine miicadeleleri hizlandirip,

kotiimserlik ve siipheciligi dogurup korku ortamini olusturmustur (Ulgen, 2010: 3-15).

Burjuvalarin kazanimindaki italya sehri, 1300'dcn sonra yeni olusan gruplarin
glic savasinda, Aklar olarak adlandirilan tiiccar ve tiretimcilerle, Karalar olarak bilinen
feodalite gruplarmin arasinda cikan savas, italya tarih ve sanati {izerinde derin izler
birakacak olan olaylar1 baslatmistir. 1280'de Flaman'da ¢ikan isyanlarin etkisi Avrupa
tizerinde goriilmiistiir. 14. yilizyildan sonra bu isyanlar, daha korkung bir hal almis ulus
devleti anlayis1 bu tip teokratik ve feodal anlayis gibi politik olusumlarin ortadan
kaldirmaya baglamistir. 15. ylizyil ile bu yeni ekonomik ve toplumsal sartlar Kitada
egemen olmustur. Gotik donemin son zamanlarinda meydana gelen ¢atismalarin i¢inde
en onemli yeri, Bat1 Avrupa'y1 derinden etkileyen Fransa ve Ingiltere arasinda yapilan

Yiizyil Savaslar1 (1340-1453) almaktadir. Ayn1 zamanlardaki Kara Veba Salgini (1346-
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1355) yasami daha da kotii hale getirip bu durumlar karsisinda bagvurdugu onerileri ve
biiyiilk umutlarla ¢ikarttigt Hagli Savaslar1 da ise yaramayan Kilisenin, iyice gliciinii

yitirmesine ve insanlarin dine karsi tavir almasina neden olmustur.

Hiristiyanligin temeline bagli mistik bir donem olan Geg¢ Ortagag, tiim Ortagag
stireci gibi dini kimlige sadakatini siirdiirmiistii. Gotik Sanat'in kaynagi da yine kilisedir.
Dinin evrensel 6zelligi olan cemaat anlayisida bu zaman zarfinda zirveye tirmanip,
kiliseyi biitliniiyle ruhani bir kimlige biiriindiirmiistiir. Fakat bununla birlikte dinin giicii
gittikce diinyevi otoritesini, gelisen hayat sartlariyla kaybeder. Merkezi Kralliklardaki
uluslar karsisinda, evrensel Hiristiyan birligi olgusu dayanamaz. Hagli Seferlerinin
yenilgisi ve kendi kontroliindeki entelektiiel yagsamin denetiminden ¢ikmasiyla, birlesik
askeri giicleri temsil eden imparatorlugun da etkisini yitirmesiyle daha onceki

donemlerde sergiledigi hareket tarzindan feragat etmek zorunda kalmaistir.

Ayni1 zaman da Hiristiyan Krallar tarafindan da iistlenilen dini otorite, papanin
elinden ¢ikip, tamamen bu kralliklarin kontrolii altina girmis, hatta aziz mertebesine
yiikseltilen Fransa krali Louis IX (Saint Louis 1226-1270), Kilisenin hem otorite hem de

ruhani olarak bir krala bagliligin en 6nemli 6rnegidir.

Ozellikle devlet kuruluslarinin da, dini gevreye ait olmayan entelektiiel bir
siniftan secip calistirmasi sonucu, degisen siirece uyum saglamak icin kilise de reform
hareketi baglatti. Bilimlerin en dnemlisi din bilimiyken, geometri ve aritmetik 6nem

kazanmaya bagladi.

Kilisenin etkisini kontrol altinda tutmak isteyen bu Kitle, Helenistik donem ve
eski pagan Ogretilerini din Ogretisiyle karistirmaya ¢alisti. Gotik kiiltiir, bu diisiincelere
karsilik olarak ortaya ¢cikmistir. Kilise dgretisine uymayan bu idealarla miicadele i¢in
papalik engizisyon mahkemelerini hazirlamigtir. Papalik, Bu hiilkmetme giicii i¢in
Fransiz Kraliyet ailesine yaranmaya ¢alismakta, Kraliyet aileside bu durumu
degerlendirip papanin uyrugu olarak Fransiz birini sectirmekte ve yonetim giiclerini
devam ettirmekteydiler. Kilise, eski giicliniin oldugu gérkemli giinlerine geri donmeyi
arzularken, trajikomik olarak biisbiitiin diinyevi otoritenin kontroliine girmis hatta
Fransiz kralliginin korumasina muhtag hale gelmistir. Zamanla Italya'da rahatsiz olan

Fransiz Papa ve Kardinaller, Roma'dan Fransa'daki Avignon'a yerlesmislerdir. Zamanla
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halk ve yonetimin itibar etmemesinden dolay1 diinyevi iktidara kars1 yenilmisler ve yeni

arayislarin ortaya ¢ikaracagi Hiimanizme 6n ayak olmuslardir.

Kilisenin mal varligimin da iktidardakiler tarafindan gasp edilmeye baslanmasi,
dinin diinyevi tiim islerden s1yrildig1 bir yasam bi¢imini hakim kilmistir. Bu yeni yasam
bicimi, hukuki bir ibadeti 6n plana ¢ikarirken, aklin kurallarina dayanan ve maddeci
bakis bicimleriyle de laik bir sisteme dayaniyordu. Kilise hukukunun yaninda Roma
hukukunun da taninmasi, memur ve hatta iktidarin danismanlarina kadar kamu islerinde

din adamlar1 disindaki gruplarin istihdam edilmesi, bu durumun en 6nemli 6rnekleriydi.

Ozellikle 13 vyiizyildan sonra, Manastirlarin yerine bireysel kiliseler ve
yonetimlerin  kontroliinde olusan kamusal oOzellikteki katedraller gecmistir. Bu
degisimin yaninda Universitelerinde kurulmasi, egitimin kilisenin elinden ¢ikmasina,
kitap alim satim1 6nem arz etmesi ile hizli gelisme, aydinlanmayla, 6zellikle de 14. yy.
da Yunan ve Roma'nin klasik yapitlarina duyulan ilgiyle birlikte, erken Ronesans'n
ayak sesleri duyulmaya baslanmistir. Sanat¢inin kendiyle gurur duyup, 6zel oldugunu

anlamasi ve eserine imzay1 atmasi bu donemde baslamistir.

Ortagag felsefesine genel olarak verilen Skolastik ismindeki okullarda bu siiregte
meydana gelmistir. Platonist Diislince disinda Aristo'ya dayali yeni diisiince akimlarda
bu biiylik degisimde onemli rol oynamistir. Kilisenin kabul etmedigi Aristo Felsefesi
herkesge tanininca, kilise tarafindan da kabul edilmek zorunda kalinmis, hatta kiliseden

gelme filozoflar 6gretilerinde bu felsefeyi temel almiglardir.

Aristo felsefesinin Papalik tarafindan serbest birakilmasinin en 6nemli nedeni,
Aristo'nun ilahiyata verdigi onemdir. Skolastige akilciligin girmesine neden olan bu
donemde, kiliseden gelen diisiiniir Aquinolu Thomaso dinin yaninda, ruh ve maddenin,
akil ve imanin bir biitiin oldugunu ve inancin temelinin bilgi oldugunu savunmustur.
Aquinolu Thomaso'nun bu rasyonalist miicadelesi kilise tarafindan da desteklenmis,

hatta azizlerden kabul edilmistir.

Bu donemdeki disar1 agilma, sonradan olusan kimlik ve ¢esitli dini ¢evrelerden
gelme diisiince adam1 ve sanatkarlarin etkisiyle farkli etkilesimleri de yaninda getirdi.
Endiiliisteki Islam kiiltiirii gibi farkl1 kiiltiirlerin bilim adanu diisiiniir ve sanatgilar gibi
giicleri, hi¢c goriilmemis bir hareketlilie sebep oldu. Ortagag felsefesinin son

zamanlarini olusturan 14. yiizyilda baslayan, din ve fikirlere karsi ortaya ¢ikan bilimsel
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kuskular, ruhani ve diinyevinin tam olarak ayrilmaya baslamas1 Ronesans'a girisin ayak
sesleriydi. Insanoglunun ruhani olusum karsisindaki zaferi, usguluk yoluyla dini ve
diinyevi isler igin de serbestlik kazanmaya baslamasiydi. 14. yiizyil, koyu taassubun
kirilmasi, kiiltiir ve yagamdaki gelisimleriyle yeni aydinlanma siireci bakimindan ¢ok
onemli bir kilometre tasiydi. Farkli olusumlardan dolayr dogal olarak tiim Avrupa'nin,
bu yiizyll icinde oldugu sOylenemez. Fakat tarihlersek, Ronesans'in Italya'daki

baslangici 14. yiizyilin baslarina bile bulabilir.

Felsefi yaklasimlar1 da dnceki yiizyildan farkli bir nitelik gosteren 14. ylizyil,
devlete ait olmayan yazar ve sanat¢ilardan da goriildiigli iizere, miilki olmaktan ¢ikip,
dinden wuzaklagtirlmis  bi¢cimdeki aydinlanmayla, Hiimanizm'in  yiikselisini
vurgulamaktadir. Toplum arayislariyla paralel gelisen yeni diisiinceler ve hareketler,
kanitlar1 hice sayarak kanilarini inang 6gretilerinden ¢ikaran dini mantaliteden farkli bir
tutuma sahiptirler. Bu tutumun en 6nemli sonucu, insanin din ve mezhep islerini ele
alan davraniglar karsisinda kazanmis oldugu ussal ve gercekei durus ve diinyevi seyler

icinde de serbestlik kazanmasiydi.

12. ve 13. ylizyillarda 6nemli degisikliklere sahit olan Avrupa, 14. yiizyilda en
belirgin formunu almistir. Romanesk Sanat'in hakim oldugu 12. yilizyil zaman dilimi,
bolgesel sanat stilleriyle dikkat ¢ekerken, aslinda en 6nemli olay Romanesk Sanat
icinden resim sanatinin en Onemli baslangi¢ noktasi olan Gotik Sanat'in ortaya
cikmasidir. Gotik Sanat, diger sanatlar1 da sekillendiren dev boyutlu katedrallerin

sanatcilart olan mimarlar tarafindan olusturulmustur.

Uluslararas1 arenadaki kilisenin zaferi olan Gotik Sanat, Fransa Kralliginin
sembolii olarak baglamistir. Bundan dolayi, Papa'nin agirlig1 oldugu bolgelerde etkisiz
kalmistir. 1240-1350 yillart arasinda en giicli donemini yasayan Gotik Sanat,
Italya'daki dini ortamin farkliligindan dolay1 kendisine has bir 6zellik kazanmustir.
Papalik makaminin Avignon'a tasinmasindan sonra, bu sehirde gelisen sanat yasami ve
tim kita Avrupa'sindan gelen sanatcilarin birlikteliginin  olusturdugu iletisim,
uluslararas1 bir 0Ozellik kazandigindan dolayr bu akima Uluslararasi Gotik adi
verilmistir. 1425 yilina kadar stiren Uluslararast Gotik ismindeki bu melez akimin en
onemli oOzelligi, gercekeiligin de yayilmasidir. Din adamlarmin orijinal bir ikonolojik

yaklasima onem vermesiyle Gotik Sanatin Hiristiyan diislincesini tam anlamiyla ifade
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edebilecek yeni ifade teknikleri gelistirilip, ©Onceki donemlerin malzemedeki
gosterigliliginin yerine ruhsal gorkemi ve ifadenin giiciinii ortaya g¢ikartti. Ruhsallik
maddenin gorkemiyle degil, entelektiiel icerigin giiclii etkilemesiyle kazanilmaya
calisiliyordu. Siislemelerindeki yogunlugu, ifade ve anlam olarak yetersiz ve
bilingsizliginden dolay1 gbz boyamay1 asamayan Roman stilin yerine, kent kiiltiiriine ve
de entelektiializme ait psikoloji ve tinselligi getirdi. Sonug olarak ta, yiiksek begeni
seviyesine ait estetik kaygi ve de sembolik anlat1 deger kazandi. Diisiincenin esere olan
istlinliigii, dinin diinyaya Ustiinligii gibi goéren Skolastisizm de, sanatsal kalite yerine,
anlati niteligi onem gostermektedir. Siisleme miicevherati ve de zanaatsal bakimdan
hemen hi¢ bir degeri bulunmayan Gotik eser, anlati iistiinliigiine ve islevselligine gore
deger bulmaktadir. Anonim olusumlarin yerine ferdi imzalarin geldigi 13 . ylizyilin son
yillarinda sanat¢1 ¢ok biiyiik bir 6nem arz etmeye baslamis, hatta yoneticilerin yaninda

toplumda da istihdam edilmeye baglanilmistir.

Kilisenin yetkilisi olan kralliklar, diinya hayatina dini 6zellik kazandirmaya
calismaktadirlar. Bu krallar, dogay1 kopya edilmek i¢in degil, inandirici bir yap1 i¢inde
uhrevi coskuyu anlatan konsepti ifade etmeye Oncelik veren bir sanat akimina sahiplik
yapmaktaydilar. 14. ylizyilda gelisme ve aydinlanmalarla dinin etkisini ve giiclinii iyice
kaybetmesiyle beraber, dinin sanata yansimasi yapmacikliga biiriinmiistiir. Tabiatin 6n
plana c¢ikmasi ve hizli gelisimler, uhreviyata ait yaraticinin ikrami diisiincesi yerine,
insanli@in kendi basaris1 fikrini ortaya cikartip, idealizmi ve hiimanizmi iyice 6n plana

¢ikartmustir.

Mimarligin etkiledigi biitlin sanat kollarindaki ilerleme, resim sanatinda
kendisini gostermistir. Heykelleri ana kaynak edinen ressamlarin, yapilan islerde bilingli
olmalar1 i¢in, komplike sanatgr olma ozelligini de yaninda getirmistir. Biitlin sanat
dallar i¢inde ucuzlugu ve kolaylig1 bakimindan resim sanati en ¢ok aranan sanat kolu
olmustur. Miicevherat ve koyu renklerle gorsel kalitesi yiikseltilen Romanesk Stile
nazaran, duygusal ve anlamsal nitelige Oncelik veren Gotik tarz, derinlige, dekoratif
yapiya ve de tiim Avrupa Resim Sanati i¢inde bir ilk baslangi¢ olarak ifadesellige ¢cok

Onem vermistir.
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Resim 28. Jeanne d'Evreux'un Dua Saatleri, Jean Pucelle, 1320, Paris, Fransa.
https://www.historiasztuki.com.pl/strony/000-51-OLD_MASTERS.html Erisim Tarihi:
05.11.2018

Kuzey Fransa bolgesine ait bir Roman Sanat stili olarak ortaya ¢ikan Gotik
Resim tarzi, 6zellikle dini kitap resimlemelerinde farkliligini ortaya koymaktadir. Elbise
kivrimlarinin formlara uyumu, Gotik donemin en 6nemli 6zelligidir. Dokuzuncu Fransa
Krali Louis IX'un kurdugu Saray Kiitiiphanesi igin verilen siparisler nedeniyle Gotik
Sanat kitap resimlendirilmesi ortaya ¢ikmigtir. Diinyeviligin dnem kazanmasi ile tabiat
figtirleri ve hayvanlar ¢ok fazla kullanilmigtir. Eski Yunandaki Korent siitunlarinda ve
Roma tapinaklarinin siitun basliklarinda kullanilan yaban enginar1 motifi, canli 6geler
ve uzun elbise kivrimlariyla taninan Gotik Resmin kompozisyonlarinin kurgusunda,
boyut ve hacim arayigin1 gosteren vitrayr animsatan ¢izgiler, geometrik sekiller
goriilmektedir. Almanya'da hasin ve sert, Fransa'da ince ve romantik, Ingiltere'de ise iki
ilkenin arasinda bir sanat anlayis1 yer almistir. Kuzey Avrupa'nin gelenegine kapali
olan Italya'da Gotik Sanat tam anlamiyla hakim olamamis ve 6zgiin bir Italyan Gotik

tarzi ortaya ¢ikmustir (Pearsall 2001: 158-162).


https://www.historiasztuki.com.pl/strony/000-51-OLD_MASTERS.html
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Resim 29. "Trés Riches Heures du Duc de Berry", Fransiz Gotik Dua Kitabi, 1412, Musée
Condé¢, Chantilly, Fransa.
https://www.ancient.eu/llluminated_Manuscripts/ Erigim Tarihi: 05.11.2018

13. ylizyilin sonlarindan itibaren kitap siislemeleri de dahil olarak resim sanatt,
kentteki tiiccar sivillerinde etkisiyle gelismeye baslayarak, siisleme elemani olmaktan

cok gorsel bir deger olarak kendini kabul ettirdi.

14. yilizyilin baslangiciyla dini anlayistaki degisiklikler, Tanrinin kiz1 olduguna
inanilan tabiatin yansimasini destekleyerek, resim sanatinda diinyevi ve uhrevinin
birlesmesini gosteren sahneler olusturdular. Kompozisyondaki mimari veya tabiat
elemanlariyla i¢ ige gecen figiirlerin ifadeleri islenilen sahneye uygunluk

gostermekteydi.


https://www.ancient.eu/Illuminated_Manuscripts/
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1380— 1425 arasinda ki melez olusumun akimi Uluslararas1 Gotik, yeni Papalik
merkezinde baglatilan yogun sanatsal faaliyetler ile bir taraftan Avrupa'nin her
tarafindan gelen farkli anlayistaki sanatcilarin Italya'da gelisen yeni fikirleri tiim
Avrupa'ya yayarken, Fransiz ruhu ve Kuzey gergekeiligin de Italya'ya niifuz ettirmistir.
Bu donemde rahiplerin olusturdugu dinsel sinifin etkisinden ¢ok entelektiiel bir din
doktrini ve gelisen cesur perspektif denemeleri tim yapitlara hakimdir. Din dist
konularin ¢ok fazla yer almasi da dini taassubun etkisini fazlasiyla yitirdiginin

gostermektedir (Beksag, 2012: 111).

SRR

Resim 30. "Azizler", Fresk, Chapelle Saint-Sébastien de Venanson, Fransa.
http://awesomeartbc.blogspot.com/ Erisim Tarihi: 05.11.2018
Mimari ve i¢inde bulunan 1sik dolu ruhsal alemi anlatan vitray sanati resim
sanatin1 da etkilemis ve duvar resmi hari¢ tiim resim tekniklerinin de gelistirilmesine
vesile olmustur. Italya gibi Gotigin kendine 6zgii kaldig1 ve pek gelismedigi yerlerdeki
insa edilen yapilarin genis bosluklarina yapilmasi nedeniyle duvar resmi gelismis,
vitraylarin mimaride genis duvar bosluklarina olanak tanimadig: yerlerdeyse, pano veya

tuval resmi benimsenmistir.


http://awesomeartbc.blogspot.com/

58

BESINCI BOLUM
ORTODOKS KIiLiSESi RESIiM SANATI

5.1. IKONA

Ikona, Dogu Ortodoks camiasinda duvar, mozaik veya tasinabilen ahsap panolar
lizerine yapilan dini resimlerdir. Ikon veya ikona olarak kullanilan kelimenin kaynagi
Grekce "Eikon"dur. Suret, tasvir, betimleme manasina gelen bu kelime dini tasviri
icerdiginden dolay1r Bizans dini resimlerinin tiimii bu isimle adlandirlir. ikonalar,
Ortodoks diinyasinda kiliselerde, manastirlarda, saraylarda, aziz tiirbelerinde
goriilebilinecegi gibi is yerlerinde, okullarda, evlerde hatta dindar sahislarin tizerlerinde
bile yer alabilirler. Ortodokslarda ikona, hiristiyan inancini resim ile 6gretmeye ¢aligsan
Katoliklerden farklidir. Ciinkii mukaddes addedilen ikonalar ibadet amacli kutsala
gotiiren bir yol olarak kullanilmaktadirlar (Akkaya, 2000: 9-10).

Ortodoks ikonalar1 "ibadet ikonalar’" ve "tanimlayici ve didaktik ikonalar"
olarak iki ana gruba ayrilirlar. Birinci grup kendine has kurallar igerir, ayinlerde
kullanilir ve ortodoks inancinin 6ziinii yansitir ve yalnizca kutsal kisilerin tasvirlerini
barmdirir. Ortodoks kilise kiirsiilerinde isa peygamber, Meryem Ana ve Vaftizci Yahya
ikonalar1 ibadet araci olarak ¢ok Onemli yer tutarlar. Bu gruptaki ikonalar mucizevi
nitelige sahiptirler ve iglerinde insan elinden ¢ikmamis oldugu kabul edilenleri
(Archeiropoieta)vardir. Diger gruptaki ikonalar ise kutsal kitap kissalarini, Meryem
Ananin ve azizlerin yasamlarin1 konu alir ve kalabalik kompozisyonlarindan dolay1 ¢cok
figiirlii ikonalar olarak da isimlendirilirler. Bu ikonalardaki konular i¢inde en yaygin
olanlar su on iki sahnedir: Miijde, Dogum, Mabede Takdim, Vaftiz, Suretin Degisimi,
Lazarius'un Dirilisi, Kudiis'e Girig, Carmiha Gerilis, Dirilis, Goge Yiikselis, Paskalya ve
Meryem Ana'min Oliimiidiir. Bu egitici ikonalar Ortodoks kiliselerinde mihrabin
etrafindaki cevrili kisimin(ikonastasis) iist boliimiinde yer alirlar (Demirci, 2005: 10-

11).

[lahi 151k, {imit sembolii, tanrinin yansimasi ve kutsayici olarak goriilen
ikonalarin ilk &rneklerinin insan elinden ¢ikmadigma inamlmaktadir. Ikonalar ibadet

amacina adanmisliklarindan dolayi, kutsal Ruhun iclerinde olduguna inanilir ve
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dolayisiyla inananlari igin kutsal Ruh bizzat bir ikonadir. Ortodoks diinyasinda bir
gercekte bilginin kutsal ruh tarafindan verildigidir ve bu sonsuz bilgi ikonalarda kendini
gosterir. I¢ giizelligin dis giizellige iistiin olduguna inanildigindan ortodoks ikonalarinda

dis giizellik aranmamaktadir.

Mucize gosteren Ikona fikrinin ortaya cikisi isa peygamberin mendil {izerine
ciktigia inamlan sureti olmustur. ikona resmi, kaynagmi da Misirin mumya
resimlerinden almistir. Buna ragmen kendine has bir yapisi1 gelenegi ve kurallar1 haizdir.
Bu gelenekgilik diger kusaklara aziz biyografilerinde anlatildigi lizere ressamlarin

rehber kitaplar kullandiklari ve esaslara uyduklarini gosterir (Basegmez, 1989: 17).

Ikonalar, eski Pagan Kkiiltiiriiyle karistp bir idol haline gelmislerdir.
Hiristiyanligin dziine zarar verebileceginden dolay1 bu mevzu Ikonoklazma déneminde
onemli tartismalara konu olmus, 2. Iznik Konsilinden sonra dini tasvirlerin
yasaklanmamasini isteyenlerin zaferiyle sonuglanip ve gittikge yerlesmistir (Akkaya,

2000: 14).

Ortodoks ve Katolik kiliselerinin ayrilmasindan sonra, Ortodoks ikonalari
kendine has bicimlerini bularak, bati sanatinin kriterleri disinda Dogu Kilisesinin

kiiltiirii haricinde kilerinin anlayamayacagi islevsel ve estetik 6zelliklere sahiptir.

Bizans Imparatorlugu'ndaki duvar resmi ve minyatiiriin gelismesi, didaktik
ikonalara kadar yansimig fakat ibadet araci olan ikonalar, geleneksel o6zelliklerini
korumuslardir. Ortodoks ikonografisinin kendi kimligini bulmasi ve olgunlasmasi
Ortodoks Kilisesinin bagimsizligimi kazandigi 11. yiizyili bulmustur. 13. yiizyilda
hiimanist estetigin natiiralist tutumuyla tanimlayict ikonalar sanat eseri olarak
degerlendirilmeye baslanmis, sanatgisinin kimligi ortaya ¢ikmis ve bigimsel elemanlar,

sanat eseri elestirisi yapilircasina irdelenmistir.

Bizans ve Dogu Slavlar1 arasinda 11. ve 12. yiizyillar arasindaki kurulan
iligkilerle Rus hiikiimdar1 Prens Vladimir Konstantinopolis'teki 988 yilindaki vaftiz
toreninden donerken yaninda sanatkarlardan da olusan bir heyetle donmiis; Rum

ikonalar1 kullanarak Rus resim sanati ve mimarisinin temelini olusturmuslardir (Abel,

Bodin ve digerleri, 2005: 63).

Bizans ikona gelenegi, Girit ve Makedonya ekolleri gibi baz1 bolgesel okullar

yoluyla Bizans Imparatorlugunun yikilisindan sonrada yasamaya devam etmistir. 18.
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yiizyilda ortaya ¢ikan Makedonya ekolii, Helenistik anlayistan esinlenip canli renkler,
sadelestirilmis drape ve inandirici formlar igerir. Bu ekol 16. yilizyillda sonlanmustir.
Kaynagini 13. ylizyil 6ncesi Bizans ikonografisinden alan Girit ekolii ise koyu renklere,
kaliplasmis kumas kivrimlarin1 ve uzatilmis formlar1 kullanmaktadir. Form anlayisini
Aynoroz'da aldig1 bilinen bu ekol Istanbul'un fethinden sonra hakim ekol olmustur.
Avrupa sanatindan etkilenen Giritli ressamlar 16. yiizyilda tinlenen M. Damaskenos'un
didaktik ikonalar1 Italyan sanatinin etkilerini tasimaktadir lakin sanat¢inin ibadet

ikonalarinda gelenege baglilik gériilmektedir (Basegmez, 1989: 20-21).

16. ve 17. ylizyillardaki Rus didaktik ikona sanati da batidan esinlenirken ibadet
ikonalarindaki geleneklerini bozmadilar. 18. ve 19. yiizyillarda yorumlanmaya baslanan
ikonalar geleneksel iisluplarini yitirmis hatta 19. yiizyil Rus ikonalarinda Iran ve Budist
resim sanati etkileri dahi goriilmiistiir. Fakat 19. ylizyillda Rusya'da gelenege bagliligi
yasatmaya calisan bir iislup ortaya ¢ikar ve 6zellikle ibadet ikonalarinda 20. yiizyila

degin geleneksel ikonografiye baglilik goriiliir (Akkaya, 2000: 18).

Ortodoks mezhebini kabul etmis iilkelerde geleneksel teknigin degisik
uygulamalariyla her giin ¢ok sayida ikona yapilmakta ve ikona sanati halen daha

giinimiizde devam etmektedir (Yilmaz, 1992: 1).

5.2. IKONA SANATININ GENEL KURALLARI

IV. ve V. yiizyillardan itibaren ibadet i¢in yapilmaya baslanan ikona, Bizans
imparatorlugu doneminde degismeyecek kesin kurallara dayandirilmistir. Ortodoks
mezhebinin Slav {lilkelerine yayilmasiyla bu iilke ressamlar1 kendi ikona ekollerini
ortaya c¢ikarmiglardir. Bizans ikona sanati, Ronesans hareketiyle ve gegen zamanla

birlikte bu akimdan etkilenmistir (Y1lmaz, 1992: 1).

2. Iznik Konsili'nde, ikona ressaminin geleneksel kanonlari dikkate almak
zorunda oldugu ve 6zgiir olmadigi belirtilmis; giiniimiize kadar ikonanin anlami ve
geleneksel hatlar igindeki gelisimi bu sekilde korunulmustur (Abel, U. ve digerleri,
2005: 26-27).

Bizans donemine ait olsun daha sonraki donemlerde olsun azizlerin hangi
sekillerde ¢izilecegini tarif eden metinler bulunmaktadir. Bu eserlerin sonuncusu 18.

yiizyilda bir kesis tarafindan yazilan "Aynaroz Resim Rehberi"dir. Bu kitapta eski
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metinlerden yararlanilarak peygamberlerin, azizlerin duruslarina kadar biitiin
detaylartyla prototipleri anlatilmistir. Ressamin bu kurallara uymast zorunludur ve
yeteneklerine  gére bir islup kazandirma  Ozgiirliikleri  vardir.  Ikonanin
degerlendirilmesinde ilk aranilan esas, tarihi eskiligi ve ressamin yetenegidir

(Basegmez, 1989: 14).

Ikona ressammin dini kurallara uyarak isini samimi bir inangla tamamlamasi
gerekmektedir. Baglamadan Once ibadet ikonasi oOniinde secde edip tovbe edecek,
calisma bitinceye kadar orug tutup dua edecek ve zihnini sadece ¢alismasina verecektir.
Resim bitip, boyalar1 tamamen kuruduktan sonra gerekli yazilari yazilir, lakin bu yazilar
diger resmetme kurallar1 kadar énemlidir. Isa peygamberi ve Meryem Ana'y1 gdsteren
ikonalarda, azizlerin isimleri, kompozisyonun konusu, ikonanin yapildig: {ilkenin yazi
karakteri ile yazilmaktadir (Basegmez, 1989: 15) Bizans ve Bizans sonrasi yapilmig
olan Rum ikonalarmnn yazilar1 Grekcedir. Biitiin ikonalarda asla degismeyen kural, isa
peygamberin ve Meryem Ana'min isimleri mutlaka Yunanca yazilir. ikona
tamamlandiktan sonra kudsiyet kazanmasi i¢in mutlaka altarin bulundugu yerde en az
40 giin kalir. Ikona bitirildikten sonra basrahip tarafindan tanriya ithaf olunmasi igin
toren yapilir. Once ressami sinava tabi kilar, sonrasinda kurallara uygun olup

olmadigina bakip uygun oldugu diisiincesinde karar kilarsa tanriya ithaf eder.

5.3. IKONANIN YAPILISI

Ikona yapmak i¢in mukavemetli ve neme dayanikli olan mese, giirgen ve ceviz
agaclar secilir. Budaksiz ve tek parg¢a olan panonun iizerine kat kat tutkal siiriiliir ve
kuruduktan sonra siinger tasiyla zimparalanip tutkalla karistirllmis algi siirtilerek
diizeltilir ve rutubetten korunulur. Tutkalla birlikte ahsabin iizerine keten bezi
yapistirildigr da goriiliir. Bu teknikte, ahgabin tizerine gozenekli kumas, yogun kivamda
kola, ¢inko oksidi ve titanyum karisimiyla yapistirilir. Bezin gozenekleri dolup kuruyup
sertlesmesine miiteakiben, miirekkep baligi kemigi ile perdahlanir. Hazir hale gelen
ahsap panoya metal bir kalemle ya da ince bir firgayla ¢alismanin ana hatlar ¢izilip,
bire bir yumurta sarisi, Sirke, pigment tozlariyla karistirilip boyama islemi

yapilmaktadir (Y1lmaz, 1992: 4).
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Resim bittikten sonra gorselin homojen goziikmesi, renkleri parlak gdstermesi
ve koruyucu islem gormesi i¢in vernik siiriiliir, fakat zamanla mumlarin isi ve
verniklerin kararmasiyla parlak goriiniimlerini kaybederler. Adak i¢in glimiis kaplanan
ikonalar, ellerini siiren dua edenler tarafindan korunmasi amaci giidiilmektedir lakin

esere daha fazla zarar vermektedir.

Ikona sanatinda esyalar ve insan tasvirleri derinliksiz ve iki boyutludur.
Isiginyonii belli olmamakla birlikte mekanlar hem igten hem distan betimlenir.

Uhreviyata ait soyut havay1 verebilmek igin altin ve giimiisten yararlanilir (Basegmez,

1989: 16).

Taht iizerinde tasvir edilen sahislar sanki bulutlar iizerindedir. ikonalarda
konuyu arastirmak isteyenler i¢cin hayal giiclerini harekete geg¢irir. Perspektif dogru
degildir ve c¢alismalar ii¢ boyuttan yoksundur. Biitiin bunlar sanatg¢ilarin yeteneksizlik
veya  ¢Oziimleyememesinden  degil, Ortodoks Hiristiyan ~ ilahiyatindan

kaynaklanmaktadir (Yilmaz, N.1992: 5).

5.4. ORTODOKS KILiSELERINDE iKONALARIN KONUMU

Resmi ruhaniligin bir pargasi olmalar1 hangi tarihe dayanmakta oldugu
bilinmeyen kutsal imgeler kilisenin ilk zamanlarindan bu yana ¢ok ilgi gormelerinden
dolay1 dini ayinlere dahil edildigi sdylenmektedir. Ibadet edenler icin uhreviyata
ulastirmak, ikonalarm en Onemli amacidir. Kutsal sayilan kisilerin portreleri, ¢ok
mukaddes sifa veren ilahi aracilar olarak goriilmekte ve onlerinde diz ¢okiip egilmenin

yani sira temas edilmeleri 6nerilmektedir (Abel, U. ve digerleri, 2005: 41).

Ibadete adanan kutsal ikonalar Ortodokslugun en karakteristik dzelligidirler ve
kiliselerde tanrinin konutu olarak bilinen inananlarla din adamlarin1 birbirinden ayiran
yiiksekte yer olan ikonastasis tizerinde bulunurlar. Gokyiizii kralligina gecis yeri olan
ikonastasisde, ithaf edildigi kutsal sahisa ait ikona standi1 bulunur. Ikonastasis, Bizans
kiliselerinde iki sira halindeyken, Rus kiliselerinde ii¢ sira halindedir (Akkaya, 2000:
126).

Merkez bolimde sonsuz gii¢ sahibi olarak inanilip bu sekilde adlandirilan
"Pantokrator Isa" imgesi, kapmnin iistiinde "Basrahip Isa" ikonasi, iigiincii sirada

"Carmihta Isa" imgesi, bu imgenin saginda "Meryem", solunda kilise babas1 "loannes
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Khrysostomos" ikonalari, her zaman ortada yer alan ve Giizel Kapi1 olarak adlandirilan
kapida "Haber" konusunun tasviri ve "Davut" (veya Petrus ) ve "Siileyman"(veya
Pavlus) peygamberlerin tasvirleri yer alir. Giizel Kapi'nin giineyinde "Isa ikonasi",
kuzeyinde ise "Theotokhos Meryem" ikonas1 yer alir. Kilise tarafindan kutlanan 6zel bir
olayi anlatan ikona, genellikle Tanr1 anasi olarak inanilan Meryem ikonasinin yaninda
yer alir. Bu ikona ve ikonalarin, ikionastasisinde {i¢ biiyiik ikona bulundurabilen kii¢iik
kiliselerde, Isa peygamberin yaninda da yer aldiklar1 gériilmektedir. Ilk ikona dizisinde
"loannes Prodromos" ikonasi bulunabilecegi gibi, alt dizide diger ikonalarda yer alabilir.

Bunlarin sayis1 ikonastasisin uzunluguyla orantilidir.

i s |

Resim 31. "2 Sirali Yunan Ortodoks Ikonastasisi".
https://www.agapesacredart.com/2015/02/iconostasis-as-road-map-to-the-kingdom/ Erisim
Tarihi: 05.11.2018

Glizel Kapimin haricinde Teslis semboliinii tamamlamak i¢in 2 kapi daha
bulunur ve soldaki kapi lizerinde "Bas Melek Mikail" ikonasi yer alirken sagdaki kapida
"Bas Melek Gabriel(Cebrail)" ikonas1 yer almaktadir. Ust bdliimde "On Iki Yortu" ya da
"On Iki Havari" tasvir edilir (Akkaya, 2000: 126-130).


https://www.agapesacredart.com/2015/02/iconostasis-as-road-map-to-the-kingdom/
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5.5. IKONALARIN SINIFLANDIRILMASI

Ortodoks ikonalar1 "Ibadet ikonalar1" ve "Tanimlayici ve Didaktik Ikonalar"

diye iki ana grupta toplanmaktadir.

5.5.1. ibadet ikonalar

Bu ikonalarda Isa peygamber, Meryem Ana ve Vaftizci Yahya basta olmak

tizere azizlere ve melek tasvirlerine yer verilir.

5.5.2. Mucize Olarak Ciktigina inanilan ikonalar

Dogu kiliselerinde bir ¢ok ikonanin insan elinden ¢ikmadigina, kerametlerle
ortaya c¢iktigina inanilmaktadir. Isa peygamber'in yiiziinii kuruladiginda iizerinde sureti
cikan mucizevi tasvirin inananlarma miras kaldigina inanilir. Mucizelerle baglantili
olduguna inanilan bu kumas, Bizans Imparatorlugunun hazinesinde korunurken, 1204
yilindaki Latin istilasinda kaybolmus ve cesitli kopyalar1 yapilmistir. Resim sanatinda
hep karsilasilan uzun sagli, sakalli Isa peygamber figiiriiniin kaynagi bu efsanedir

(Y1lmaz, 1992: 84).

Havari Luka'nin elinden ¢iktigina inanilan ¢ok sayida mucize gosteren ikona
bulunmaktadir. Baz1 ikona ressamlarinin resmettikleri azizlerin portrelerinin yiizeye
yansidigina inanildigi i¢in goksel bir drnek olmalarindan dolayr kopyalarida asla

bozulamazdi. Bu kiliseye karsi ¢ikmak olurdu (Degirmencioglu ve digerleri 2014: 196).

5.5.3. Isa Peygamber ikonalar1

Bu ikonalarin temeli ¢armiha gétiiriiliirken Isa peygamberin terini sildigi ve
lizerine sureti ¢iktig1 diger bir mendile dayanir. Pantokrator (Evren'in Hakimi) Isa, Yol
gosterici Isa, Yargic Isa gibi birka¢ degisik tasvir de ortaya cikmustir (Akkaya, 2000:
20-22). Sonsuz gii¢ sahibi, evrenin hakimi manasina gelen "Pantokrator" ikonalarinda,
Isa peygamber yarim boy halde ve cepheden gosterilmis, genis alinli, ortadan ayrik uzun
dalgali sagli, sag eliyle takdis isareti, sol eliyle acilmig kutsal kitab1 tutarken
resmedilmistir. I¢ elbisesi sar1 renkte olup yaprak ve giillerle gevrili dir. Kahve rengi

harmaniyesi sol omzundan asagiya inmekte ve lzerinde beyaz yaprak motifleri
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goziikmektedir. halesi, ikonanin kenarlart gibi kirmizi ¢izgiyle ¢evrilmis olup, O'nun her

sey oldugunu sembolize eden O W N harfleri yazilmistir (Y1lmaz, 1992: 64).

Resim 32. "Pantokrator Mesih", Ahsap panel {izerine cam ve tastan yapilmis mozaik (74, 5 cm x
52, 5 cm). 12 yy. Berlin Miizesi, Almanya.
http://www.byzantineartworks.com/iconography/portable-icons/Icons_Portable_ MG_0620
Erisim Tarihi: 05.11.2018

5.5.4. Meryem Ana ikonalar1

Ikonastasideki ibadet arac1 olan Meryem ikonalari, Meryem Ana'nin tanri anasi
olduguna inanildigindan dolay1r olduk¢a Onemli yere sahiptirler. Kilisenin dini
yorumuna gore evreni yaratan Meryem Ana'nin bagrindan ¢iktigina ve Meryem Ananin
bagrinin kainattan daha biiylik olduguna inanilmakta, bundan dolay1 dogurdugu ¢ocuk
ile resmedilmektedir. Bu inang esasina gore ikonalarda Meryem Ana cepheden, ellerini
acmis dua eder sekilde ve bagrindaki evreni simgeleyen yildizli bir daire i¢indeki Cocuk

Isa ile gosterilir.

Cocuk Isa ile birlikte resimlenen Meryem Ana ikonalarinin bir ¢ok
versiyonundan en yaygin olani, boynuna sarilan Cocuk Isa'y1 sag koluyla kucaklamis ve
basini bitistirmis halde sefkati ifade eden "Hodigitria"(yol gosteren) ikonalaridir. Bu
ismi ilk 6rnegin korundugu Hodegon Manastiri'ndan almistir. Zamanimizda Tretiakov

Miizesi'nde bulunan bu Bizans saheseri, Hodigitria ikonalarma model olmustur.


http://www.byzantineartworks.com/iconography/portable-icons/Icons_Portable__MG_0620
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Rusya'da c¢esitli versiyonlarina rastlanan Hodigitria ikonalar1, yapildiklar1 sehirlere gore
"Tichvinskaya" Ti¢gvin Meryem'i, "Vladimir" Vladimirskaya Meryem'i seklinde gibi
isimler almaktadir. Ibadet edilebilmesi icin ikonada Meryem Ana'yt Cocuk Isa ile
gostermek Ortodoks inancinin sartlarindandir. karsilagilan istisnalardada, tek basina
resmedilen meryemin Deesis(Yakaris) sahnesinin olusmasi icin yapildig: ve sagina Isa
peygamber ile vaftizci Yahya ikonasinin konulmasiyla kompozisyonun tamamlandigi

goriilmektedir (Basegmez, 1989: 27-28).

Resim 33. "Vladimir Theotokos", panel iizerine tempera, 104 x 69 cm, Konstantinopolis'te
yaklagik 1130'da boyandi.
https://aboga.wordpress.com/2015/07/ Erigim Tarihi: 05.11.2018

5.5.5. Aziz ikonalar

Aziz ikonalariin, Roma déneminde Misir'da Fayyum bolgesindeki mumyalarin
olii portreleri ve de Helenistik prototiplerle benzerlik gosterirler. Fayyum o6lii portreleri,
senede bir geri donen ruhlarinin, karistirip farkl bir bedene girmemesi i¢in yapilmakta

ve ortodoks inancindaki resmedilen azizlerin sonsuzluga gecisi de benzer bir amaci


https://aboga.wordpress.com/2015/07/
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icermektedir. Bu yolla dogup, giiniimiize kadar gelen aziz ikonalarinda gelenekten
kopulmamis ve biyografilerden alinan prototipin orijinaline sadik kalma unsuru c¢aglar
boyunca devam etmistir. Kutsal kisilerin portrelerini gésteren bu ikonalar baslangigta
ibadet araci olarak resmedilmemisler ve 6. yiizyilda bu islevi gérmiislerdir. Zamanla
Pagan donemini hatirlattiklari igin, ikonoklazma (tasvir kiricilik) siirecini baslatan ana

nedenlerden biri olmuslardir (Akkaya, 2000: 45-46).

Resim 34. "Vaftizci Yahya", Mozaik, Ayasofya, istanbul.
https://se.dreamstime.com/arkivfoto-bysantinsk-mosaik-i-inre-av-hagia-sophia-i-istanbul-tu-
image42667891 Erigim Tarihi: 05.11.2018

Aziz ikonalar1 arasinda Aziz loannes Prodromos (Vaftizci Yahya) ikonast,
ikonastaside Onemli bir yere sahiptir. "Prodromos" haber veren, miijdeleyen
manasindadir ve Yahya peygamberin kutlu haberi diinyaya haber vermesi ig¢in

gonderildigine inanilir. Senelerce riyazet iginde ¢ollerde dolasip siirekli vaaz verdigine


https://se.dreamstime.com/arkivfoto-bysantinsk-mosaik-i-inre-av-hagia-sophia-i-istanbul-tu-image42667891
https://se.dreamstime.com/arkivfoto-bysantinsk-mosaik-i-inre-av-hagia-sophia-i-istanbul-tu-image42667891
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inanilan Vaftizci Yahya iizerinde culdan gomlegi, saclar1 daginik, yalniz ve zayif olarak

resmedilir (Basegmez, 1989: 44).

En meshur azizlerden olan ve dilekte bulunulup yardim istenilen Aziz Nikolas,
gosterdigi kerametlerle, denizcilerin koruyucu azizi olmasiyla ve Noel Baba unvaniyla,
Hiristiyan diinyasinin en efsanevi kisiliklerinden biridir. Manisa'da yasamis, 6zellikle
Yunanistan'da ¢ok saygin bir sdhreti bulunan Aziz Haralambos, Roma Imparatorluguna
kars1 gelmis ve inancin1 birakmadig i¢in siddetli iskenceye maruz kalip idam edilmistir.
Yeni ¢agin baslangicindaki veba salgin1 zamaninda halkin koruyucusu kabul edilmistir

(Yilmaz, 1992: 216).

e T e
Resim 35. "Aziz Hristoforos" Rus ikonu, 17 yy. Rostov Kremlin Miizesi.

https://www.espreso.rs/vesti/drustvo/100229/srbi-imaju-sveca-sa-psecom-glavom-ko-je-sv-
hristifor-i-zasto-je-tako-predstavljen/strana/sve Erisim Tarihi: 05.11.2018

Kadmlarin kendisini yakisikli bulup rahatsiz etmelerinden dolayr tanridan
yiiziiniin ¢irkinlestirilmesini isteyen ve duasi kabul goriip yiizlii kopek yiiziine c¢evrilen

Aziz Hyristoforos, Hiristiyan yazilarinda "Kopek Yiizli Hyristoforos" olarak


https://www.espreso.rs/vesti/drustvo/100229/srbi-imaju-sveca-sa-psecom-glavom-ko-je-sv-hristifor-i-zasto-je-tako-predstavljen/strana/sve
https://www.espreso.rs/vesti/drustvo/100229/srbi-imaju-sveca-sa-psecom-glavom-ko-je-sv-hristifor-i-zasto-je-tako-predstavljen/strana/sve
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adlandirtlir. Aziz Hyristoforos, asker kokenli oldugu i¢in asker kiyafeti ve mizrak ile

kopek basli olarak resmedilmektedir.

Iman giiciiniin, bilek giiciinden daha kuvvetli oldugunu vurgulayan efsanesiyle,
Aziz Georgios'un, Suriye'deki Lydia kentindeki bir golde, halktan fidye olarak her giin
bir geng isteyen dehsetli biiyiik canavari, tam sira kralin kii¢iik kizina geldigi zamanda

tek mizrak darbesi ile 6ldiirmesini sahneliyen ikonalar, en sik goriilenlerdendir.

Biiyiik Konstantin'in annesi Helena'nin, Isa peygamberin gerilmis oldugu hagin
bir pargasii bularak Istanbul'a getirdigine inanilmaktadir. Bundan dolayr Aziz

Konstantin ve Azize Helena olarak azizlerden sayilmakta ve ikonalara yansimaktadirlar

(Y1lmaz, 1992: 200).

Isa peygamber ikonalariyla ayni hiirmeti géren aziz ve azize ikonalari,
goriinmeyen goksel Kkilisenin yeryiiziindeki yansimalart olup, Ortodoks kilisesi
tarafindan her daim sefaatlerinin, tasarruflarinin ve kerametlerinin devam ettigine

inanilmaktadir (Akkaya, 2000: 47).

5.5.6. Melek ikonalar:

Ortodoks Ogretilerinde dnemli bir yere sahip olan melek tasvirleri genel olarak
kutsallar1 ¢cevrelemis semavi bir cennet ordusu i¢inde betimlenir. Kilise doktrinine gore

Mikail bas melektir ve 6lecek olanlarin ruhlarin1 bu melegin aldigina inanilir.
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Resim 36. "Bas Melek Mikail", 14. yy. Bizans Miizesi, Atina, Yunanistan.
http://colectieicoane.blogspot.com/2010/08/sfantul-arhanghel-mihail.html Erigim Tarihi:
05.11.2018
Koti ruhlara kars1 goksel kiliseyi koruyan savasci elbisesiyle, peleriniyle, elinde

tuttugu kilic veya mizrakla resimlenir. Bu 6gretinin hiyerarsisine gore diger melekler

Baskomutan Mikail'den sonra gelmektedir (Akkaya, 2000: 68-69).


http://colectieicoane.blogspot.com/2010/08/sfantul-arhanghel-mihail.html
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5.5.7. Teslis (Kutsal Ucleme) Ikonalar

Resim 37. "Ibrahim Tarafindan Agirlanan Ug Melek", 1411 veya 1425-27, Tempera, 142 cm x
114 cm, Tretyakov Galerisi, Moskova, Rusya.
https://ikona-rostov.wixsite.com/skvortsoff Erisim Tarihi: 05.11.2018

Tevrat'ta gegen Ibrahim peygamberin ii¢ melek tarafindan ziyaret edilmesi
olayini, teslise bir kanit olarak yorumlayan Hiristiyan kilisesi kanunlarmma dayanan
ikonalardir. Ug¢ melek, baba, ogul ve kutsal ruhun semboliidiir. Incil'den alinan
sahnelerle de(vaftiz, paskalya, baskalasim) farkli 6rnekleri bulunmaktadir (Akkaya,
2000: 71-72).

5.5.8. Ogretici ikonalar

Ayn1 zamanda "Konulu ikonalar" olarak da isimlendirilen bu grup, konularini
Tevrat ve Incil'den almakta, sahne olarak ¢ogunlukla takvimdeki 6nemli olaylar ve

bayramlar goriilmektedir.

Ortodoks Kilisesindeki, Isa peygamberin dogumu, yasami ve carmiha gerilisini
konu alan on iki bayram bulunmaktadir. Ogretici ikonalar genellikle bu yortular1 ve
onemli olaylar1 sahne almaktadir. 1. Evangelimos (Dogumunun Miijdelenmesi) 2.
Genesis (Kutsal Dogumu) 3. Hipapanti (Mabede Takdimi) 4. Babtismos (Vaftizi) 5.

Metamorfosis (Suretinin Degisimi) 6. Vaioforos (Kudiis'e Girisi) 7. Stavroris (Carmiha


https://ikona-rostov.wixsite.com/skvortsoff
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Gerilisi) 8. Anastasis (Dirilisi) 9. Analipsis (Goge Yiikselisi) 10. Pantekoste (Kutsal

Ruh'un Inisi) 11. Koimisis (Meryem Ana'nin Oliimii,

Resim 38. "Epitaphios". 16. yy., Stavronikita Manastiri, Athos Dagi, Yunanistan.
https://media.elitsy.ru/otvety/pjatoe-evangelie-turinskaja-plashhanica/ Erisim Tarihi: 05.11.2018

Goge Yikselisi) 12. Egersis To Lazarus (Lazarius'un Dirilisi) olarak

adlandirilirlar (Degirmencioglu ve digerleri, 2014: 209).

5.6. ORTODOKS INANCINDA iKONA

Ikonalar Ortodoks mezhebindekiler igin ¢ok kadim ve mukaddestir. Kiliseye
giren bir ortodoks'un yapmasi gereken ilk sey, dogrudan ikonastasis'e gidip ikonalari
selamlayip, hiyerarsik sirayla 6pmektir. Sonrasinda dnde yer alan térene 6zgili ikonay1
Oplp, istavroz cikartilir ve mum yakip, dua okuduktan sonra hiirmetle geri adim atip
ayrilinilir. Her ortodoks ailenin evinde giizel kose olarak adlandirilan koseye ikona
asilir ve misafirler eve girdiklerinde ilk 6nce bu ikonalar1 selamlarlar. Her tiir sivil
yapida yer alan ikonalar, dindarlar tarafindan yanlarinda taginirlar. Hiristiyanlikta egitici
olmasi amaciyla kullanilirken, Ortodokslarda ibadet unsuru olarak kullanilan ikonalara
fazlasiyla sayg1 ve deger gosterilir. Incil ile aym kiymette gosterilen ikonalar, ilahi

olanla bag kurmak amacl kullanilir ve uhrevi varliin bir yansimasidir.


https://media.elitsy.ru/otvety/pjatoe-evangelie-turinskaja-plashhanica/
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Ortodokslarda, azizlerin portreleriyle kurulan bu goksel baglanti ve resmedilenin
bu kutsal emanet araciligini kullanmasi ¢ok dogal goziikmektedir. Kutsal bir ikonadaki
sureti goziiken kisi ile 6niinde dua eden arinmis temiz kalpli bir kisinin biitiinlesecegine
inanilmaktadir. Boylesine bir giice sahip oldugu diistiniilen ikona, sayisiz hikayeyi
dogurmus ve bu hikayelerde hastalik tedavi edici, serleri uzaklastiran, hayrlari
yaklastiran, tehlike halinde koruyan, bir seye kizarsa cezalandiran bir put hilkmiine
gecmistir. Bu fantastik boyut, Ortodoks kilisesinin 6gretisi degildir. Apaciktir ki,
Ortodoks inananlarinin da "lkonalar elle yapilmayan mucizevi seylerdir" inanci

yasamaktadir (Akkaya, 2000: 131-134).

Resim 39. Protestan Reformunda 16. Yiizy1l Ikonoklazmasi. Hollanda'nin Nijmegen kentinde
bulunan St. Stevenskerk'teki kabartma heykelleri Beeldenstorm'daki Calvinistler tarafindan
tahrif edilmistir.
https://en.wikipedia.org/wiki/lconoclasm Erisim Tarihi: 05.11.2018

Halktaki bu inangtan dolay1 Ikonoklast(suret kiricilik) hareketi, Katolik
diinyasinda degil Ortodoks diinyasinda meydana gelmistir. Bizans Imparatorlermin
karsisindaki dini gevreyi giiclendiren tasvir krizine, Islam alemine benzer bir ydntemle
miicadele baslatmis, fakat sert yaptirimlar1 ise yaramamais, 842 'de tasvir taraftarlarinin
zaferiyle sonuslanmistir. Ortodoks bayramina doniisen bu zafer her yil kutlanmaya

baslanmistir (Basegmez, 1989: 10).
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ALTINCI BOLUM

DOGU VE BATI HIRISTIiYANLIGI, iIKONOKLAZM SURECI

6.1. ERKEN DONEM MEZHEPLESME HAREKETLERI

Bugiin Hiristiyanliktaki ilk ve en 6nemli ayrilik, V. yiizyilda gerceklesmistir. Ilk
birkag ylizyilda ortaya ¢ikan sonra kiiciik gruplar halinde devam eden c¢esitli baskaldir
akimlart bu ilk ayriligin hazirlayicist olmustur. 431 Efes ve 451 Kadikdy
Konsillerindeki kararlar, ayrilmis Dogu Kkiliseleri olarak adlandirilan mezheplerin

olugmasina yol agmistir.

325 yilindaki iznik Konsili, Isa peygamberin ilahligini1 , 381 istanbul Konsili ise
onun insan oldugunu vurgulamistir. Isi peygamberin, hem Tanr1 hem de insan olmasi
sorunsali, Apollinaris gibi ilahiyatcilarin  diisiinmelerine neden olmustur. Isa
peygamberin hem tanri hem de insan olmasi sorunlu bir diisiinceydi. Ilahlik Isa
peygamberin bedenini kusatmis miydi1? Isa peygamber, tanr1 ruhumu insan ruhumu

tagityordu veya bu birliktelik karismadan devam mi1 etmekteydi?

Bu tartismada Iskenderiye teolojisti Cyril(6.444), Yuhanna incilindeki
enkernasyonu belirten ayet ile Isa peygamberin ete kemige biiriinmiis bir ilah oldugunu
savundu. Antakya teolojisi ise her ikisinin de bulundugunu savunmaktaydi.
Antakyalilarin bu savunmasi, Tarsuslu Diodorus (6. 394) ve Mopsuestia'li Theodore (6.
428) tarafindan gelistirilmisti. Istanbul Patrigi Nestoryus, iki tabiatlilik goriisiinii
savunmus ve Meryem Ananin insani yoniinii doguran oldugunu belirtip ve ona tanri
anas1 degil Mesih'i doguran denilebilecegini savundu. iskenderiye ekolii ve cyril bunu

kiifiir(inkar) olarak nitelendirdi.

Bu basit fark, iki ilahiyat okulunu kars1 karsiya getimistir. 431deki konsilde, Isa
peygamberin aynit zamanda hem insan hem de tanr1 olarak tek bir tabiati bulundugunu
ileri siiren monofizitizm benimsenmistir. Bu Hiristiyan kolu, Antakya, Suriye, Iran
bolgelerindeki Hiristiyanlarin ayr1 bir grup olmalarina vesile olmustur. Nestoryus'un
hareketi, Isa peygamberin 30 yasina kadar insan oldugunu yani diyofizit 6gretiyi kabul
eden bu inananlar, nesturiler olarak isimlendirilmislerdir. Nesturiler dogu Asya'ya kadar

misyonerlik yapmis sonradan ¢ogunlugu Misliiman olmustur. XVI. yilizyildan sonra
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katolik misyonerleri tarafindan bir kismi Katoliklestirilen ve Keldaniler adin1 alan bu
giiruhun, eski doktrinlere bagl kalanlar1 ise Asuriler olarak adlandirilmigtir. Keldaniler
zamanimizda Katolikler gibi yedi sakramenti kabul etmekte ve ayinleri kendi dilleriyle

icra etmektedirler.

Nesturilerin kopmasi, Hiristiyanlifin tek saf olmasi ve Romanin hedefleri
acisindan ¢ok ciddi bir problem olusturmustur. 451 Kadikdy konsilinde bu durum
kompanse edilmeye calisilmis, tek tabiat olan tanriliktan c¢ift tabiatliliga gecilmistir.
Bunun etkisi olarak, tek tabiatlilik doktrinine inananlar dislandi ve bu cemaatler
bagimsiz olarak Bati Siiryaniler, Kipti ve Habes kiliselerini meydana getirdiler. 451
deki konsile davet edilmeyen Ermeni Kilisesi de, milli yapida ayr bir kilise haline
geldi. Bati Siiryanileri arasinda konsil kararlarmi kabul edenler Melkitler olarak

adlandirilmistr.

Dini birligi saglayamayan hatta ayriliklarin kesinlesmesine neden olan bu
konsiller, isa peygamberi hakkindaki bu tefrikalara imparatorun miidahale etmesi de
etkili olamamis hatta Maruniler adinda bir grup daha ortaya ¢ikarmistir(Giindiiz, 2015:
125). Monofizit kiliseler ilk {i¢ konsili, Nesturiler ise ilk iki konsili kabul etmektedirler.
Monofizitizme inananlara VI. yilizyildan sonra Jacob Baradaeus isimli monofozit
misyoneri ve ruhani liderin isminden etkilenilerek Yakubiler adi verilmistir.
Misyonerler tarafindan Katolik ve Protestanliga kaymayan asil Siiryaniler, Kadim
Stiryani ismini kullanmaktadirlar. Kral Abgar zamaninda Hiristiyanlasan Urfa Sehir
Krallig: istisna, milli formdaki Ermeni Kilisesi, ilk Hiristiyan krallik olarak bilinir. iznik
esaslarina bagl olan Ermeni Kilisesi ilk {i¢ konsile baghdir. XVIII ve XIX. yiizyillarda
Ermeniler tizerinde yogunlasan misyonerlik faaliyetlerine bagl olusan Ermeni bir grup,

Katolik Ermeni ve Protestan Ermeni Kkiliselerini olusturmustur (Giindiiz, 2015: 126,
127).

6.2. ORTODOKS VE KATOLIK CATISMASI

6.2.1. Kiliselerde Boliinmeler

Baglangicta tiim inananlilarint bir ¢ati altinda birlestirmek i¢in kurulan kilise,

Dogu ve Bat olarak béliinen Roma imparatorlugunun ikiye bdliinmesinden sonra gériis
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ayriliklarindan dolay1 boliinmeye basladi. Boliinmenin asil nedeni Isa peygamberden
sonra en kutsal kisi olan Papanin nerede bulunmasi gerektigiydi. Constantinopolis
kilisesi tiim yetkinin kendisinde olmas1 gerektigini sdylerken, Bat1 Roma kilisesi de Isa
peygamberin en 6onemli havarisi Aziz Petrus'un Roma'da oldiiriildiigiinii ve bu énemli
naasin Roma'da oldugunu belirtip yetkinin kendisinde oldugunu savunmaktaydi. iznik
konsiliyle boliinmeye kadar gidecek olan kiliselerin birbirlerine hakaret ve aforozlarina
sebep olan olayin ilk adimi buydu. Sonraki Istanbul, Efes ve Kadikdy konsilleri de
fayda gdstermeyince bu catlak daha da derinlesir; fakat bunlardaki ana neden Isa

"non;

peygamberin "Tanrimi" "insan m1" sorunsalindan kaynaklanmaktadir 387 (Eyiiboglu ve

digerleri, 1976: 312).

787 yilinda toplanan II. Iznik Konsili ve sonraki konsiller kiliseleri ayirip,
aradaki gerginligi fazlasiyla arttrmistir. Dogu Roma Imparatorlugu (Bizans Ortodoks
Kilisesi) ve Bati Roma Imparatorlugu (Roma Katolik Kilisesi) olarak 1054 yilinda

resmen ayrilmis oldular.

Iki kilisesnin arasindaki ayrilik 6yle bir raddeye varmist1 ki Hagli Seferleri dahi
birlestirmeye neden olamamis hatta 1096-1204 yillar1 arasinda Latinlerin Ortodokslara
yaptiklar1 zuliim sirasinda Tiirk sarigini Kardinal bonesine tercih eder hale gelmislerdi.
Bundan sonra Bati kilisesi kendi i¢inde ¢ok ciddi problemler yasamaya basladi. Katolik
kilisesinin yahudilikten bazi Ggretileride dine katmaya caligmalari halkin var olan
tepkisini iyice alevlendirip dinde reform hareketlerini baslatmaya neden olup ve
Hiristiyan kilisesinde ikinci kez biiyilik bir boliinmeye neden oldu. Reformistlere gore
Hiristiyanlik, Isa peygamberin gergek ilkelerinden oldukga farkliydi. Papalik dine bir
¢ok hurafe eklemis ve giinah bagislama, cennetten arsa satma, incili yalnizca kesislerin
rahiplerin okuyabilecegi gibi Isa peygamberin 6gretilerine aykiri seyler ilave etmislerdi.
Kilise halkin yogun tepkisine ragmen kendine ceki diizen vermeyince sonunda Martin
Luther isimli Alman teolog 1571 yilinda Wittenberg Kilisesi kapisina astigi bilimsel
itiraz teziyle protesto edip ilk ciddi adimi atti. Jean Calvin ve Auftrich Zwingli bu

hareketi devam ettirip Protestan mezhebinin dogmasina vesile oldular (Erbag, 2004: 39-
40).
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6.2.2. Mezhepler

Havarilerin, farkli yerlere giderek yaymaya calistiklart Hiristiyanligin, ¢evrenin
degisikligine ve torelerine hatta havarilerin Isa peygamberden aldiklar dgretileri anlayis
bicimlerine gore ¢ok farkli formlara biiriindiigii goriilmektedir. Bu bi¢im ayriliklari,

dinde mezheplerin dogmasina yol agmustir.

Kimi diisiince akimma gore, isa peygamber tanrmin ogludur ve onun sureti
yalniz bu boyuttaki goriiniisiidiir. Kimilerine gore sadece vahiy alan bir peygamberdir.
Iste bu goriisten ve de dini ayinler farkli dillerde yapilmaya baslanmasindan dolay1
kilise ikiye ayrildi. Dogu kiliseleri "Bizans ayin usulii", Bati kilisesi ise "Roma ayin

usulii" uyguladi (Eyiiboglu ve digerleri, 1976: 314).

Katolik, Ortodoks ve Protestan mezhepleri biiyikk mezhepleri olustururlar. Kendi
icinde dallara ayrilan dogu kilisesine bagli oldugunu sdyleyen bazi mezhepler vardir.

ulus isimleri ve ya bagli olduklar kiliselerin adlar1 ile adlandirilirlar.

6.2.2.1. Katolikler

Kendisini Hiristiyan aleminin resmi temsilcisi olarak kabul eden mezhebdir.
Katolik, "evrensel" anlamina gelmektedir. Giiniimiizde ki en biiyiik Hiristiyan mezhebi
olan Katoliklik, 630 milyon inanira sahiptir ve biiyiik ¢ogunlugu Bat1 Avrupa ve Latin
Amerika'da olup Kuzey Amerika, Asya, Afrika ve Arap diinyasinda azinlik
durumundadirlar. Katolik mezhebinin gelenek¢i ve merkeziyetci yapisinda, ruhban
simifit hiyerarsisindeki en istte Papa bulunmaktadir. Roma Piskoposu olarak Havari
Petrus'un vekili olan Papa, din devleti olan Vatikan'in ruhani lideri ve Hiristiyan
aleminin otoritesidir. Vatikan'in tasrasindaki piskoposlar1 bile wvali statiisiinde

goriilmektedirler (Erbas, 2004: 41).

Katolik mezhebinde Katolik diinyasinin lideri Papadir ve kararlar1 asla
tartigtlamayan Isa peygamberin vekilidir. Roma Kilisesi biitiin kiliselerin ruhani
merkezidir ve incili yorumlamak sadece kiliseye aittir. Isa peygamberin ilahi ve insani
iki yonii olduguna ve giinahtan miinezzeh olduguna inanmaktadirlar. Kutsal Ruh'un
kaynagi Baba ve Oguldur. Isa, Tanr'nin yaninda sefaatte bulunabilir ve azizlerde bu

yetkiye sahiptirler. Azizlerin resimlerine saygi gosterilir ve onlar i¢in hemen her giin
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ayin diizenlenir. Tiim konsilleri ve kararlarim1 kabul ederler. Klasik Hiristiyan inanct
olarak, insan diinyaya su¢lu giinahkar olarak gelir ve bundan vaftiz ile kurtulabilir.
Vaftiz olmadan 6len kisi ebedi cehennemlik sayilir ve ergenlik ¢agina giren her kisi
yilda bir kere giinah ¢ikartmalidir. Ibadet sayis1 yedidir. Ruhban smifi evlenemez.
Nikahin sahih olmasi i¢in kilisede yapilmasi sarttir. Bosandiktan sonra asla evlenilemez,

evlenilirse zina olarak addedilir (Ttimer ve digerleri, 2002: 299-300).

6.2.2.2. Ortodokslar

Her konsilde Bati ve Dogu Kiliseleri arasinda tartismalar yasanmakta; Dogu
Kilisesi, Bati Kilisesini paganlarin ve putperestlerin arasinda Hiristiyanligi yayabilmek
i¢in tavizler verisini elestirirken, Bat1 Kilisesi de Istanbul'un, imparatorlugun baskenti
olmasini hazmedememekteydi. Bati Roma Devleti'nin yikilmasiyla otorite boslugunu
Roma Papaligi doldurmaya calisirken II. Iznik Konsilin deki ikona probleminin
ardindan, I1I. Istanbul Konsili'ndeki Kutsal Ruh'un kaynagi ile ilgili tartismalar iki kilise
arasindaki baglantiyr tamamen kesti. Dogu Kilisesi bundan sonraki konsillere katilmay1
reddedip 1054 yilinda kesin sekilde ayrilip "Ortodoks Kilisesi" adini ald1 (Erbas, 2004:
44).

Ortodoks mezhebinde Ruhani lider Patrik veya Baspiskoposlardir. Kiliselerde
yanilmaz, hata yapmaz bir otorite yoktur. Sadece ilk yedi konsil kabul edilir ve kararlari
tartisitlamaz. Iznik ve 1. Istanbul Konsil kararlari, bu mezhebin amentiisii olarak
addedilir. Kilise babalarmnin yazilari, kutsal metinler olarak kabul goriilmektedir. Ikonlar
goksel varliklarin ruhlart olduguna inanilir, ¢ok mukaddes goriiliir ve onlerinde secde
edilip opiiliirler. Ikonal1 ibadet esnasinda semavi varliklarla birlikte ibadet ettiklerine
inanirlar. Ortodoks cocuklarinin vaftizlerinde, Istanbul'da iiretilip diinyadaki tiim
Hiristiyan Ortodoks kiliselerde kullanilan yag, sarap, zeytinyagi ve gesitli esanslarla
hazirlanmis miron yagt kullanilir, nazarlara ve kotii giiclere karst korunmus ve
miihiirlenmis sayilirlar. Sabah, 6glen, aksam ve gece vakitlerinde yapilan ibadetlerde,
Kutsal kitaptan boliimler okunup, kutsal ekmek ve sarap dagitilir. Noel dncesindeki dort
hafta olan Advent, Paskalya, Havari, Meryem denilen donemlerde orug tutulur.
Kesisler, piskoposlar ve patrikler evlenemez, fakat papazlara bu konuda izin vardir.

Bosanmak i¢in ¢ok 6zel bir durum gerekmektedir (Ttiimer ve digerleri, 2002: 45-46).
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6.2.2.3. Protestanlar

Kendilerini diger kiliselerden ayri tutan topluluklar igin, 1529 yilinda Almanya
Speyer'de toplanan politik bir mecliste kullanilmis olan bir terimdir. Imparator Sarlken
(Kutsal Roma Imparatoru Charles V), Luther reformisti Alman prenslerle gegici olarak
anlasmig fakat daha sonra bu soOziinden caymis ve prenslerin protestolariyla
karsilasmigtir. 1529 da bir bildiri yaymlayip Speyer'de ki kararlari benimsemeyen
prenslere "Protestan Prensler" ismi verilmis ve Luther'ci reformistlere Protestanlar
denilmistir. Yeni ¢ikan bu mezhep ile boliinmeler yasanmis ve evrensel(catholic)
kilisenin yerini ulusal kiliseler almistir. Otorite artitk Kutsal Kitaptir ve artik insanlar
Kutsal Kitab1 6zgiir bir sekilde okuyabilmekteydiler. Isa peygamberi kurtarici olarak
kabul eden her Hiristiyan kendi dini yasantisini kendisi yonetebilecektir. Statiiciiliik
ortadan kalkmis, siradan yasanan her hayatta kutsal olarak kabul edilmistir. Laik
Ogretim ve Laik kiiltiir ortaya ¢ikmig ve bu manevi ilerlemeyle birlikte maddi

ilerlemenin de 6nii agilmistir (Eyiiboglu ve digerleri, 1976: 47-49).

Ortodoks mezhebinde Hiristiyanligi bilen herkes otoritedir. Papa, imparatordan
tistiin degildir ve bir yetkisi de yoktur. Papa ve piskoposlar Hiristiyanlara hizmet ile
miikelleftirler. Laik ile ruhban sinift arasinda hig¢ bir fark ve birbirine {istlinliik yoktur.
Laikler ayin yonetebilirler ve din adamlar1 evlenebilir. Katoliklerde cemaat bir Isa
peygamberin manevi sahsin1 olusturur, fakat Protestanlarda cemaat inananlar
toplulugudur ve Protestan cemaati tiizel bir kisilik degildir. Gilinahlar1 sadece Tanri
bagislayabilir ve cemaat istedigi kisiyi papaz olarak segebilir. Iktidara giic Tanr
tarafindan verilmistir. Vazifesi Hiristiyanli§i empoze etmek, inananlart korumak,
giinahlara mani olmak ve suclular1 cezalandirmaktir. Kilise dogmalar1 veya konsil
kararlarinin kaynak olarak hi¢ bir gegerliligi yoktur. Biricik ilahi kaynak Kutsal
Kitaptir; tefsirini herkes yapabilir ve kilisenin tekelinde degildir. Kutsal ayinlerden
Vaftiz ve Ekmek-Sarap Ayinini kabul ederler. Giinah ¢ikarma istege baglidir. Hag,
resim ve heykele yer vermezler. Anglikanlar hari¢ istavroz ¢ikarmazlar. Yehova
Sahitleri gibi ebedi cehennem cezasina inanmazlar ve ayinleri ana dillerinde yaparlar.
Meryem'e ve azizlere dnem vermezler. Ayinler konusunda Protestanlar arasinda daima
goriis ayriliklart olmasma ragmen, dua ve ayinleri her milletin kendi diliyle yapmasi
genel ilke olarak kabul edilmistir (Timer ve digerleri, 2002: 49-51).
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6.2.2.4. Monofozit Kiliseler

Bu kiliselerdeki inancin Ortodoksluk'tan farki, Isa peygamberde var olduguna
inanilan Insani ve Tanrisal tabiatlarin degisme olmaksizin tek bir tabiatta birlesmesidir.
Bu inanisa gore, Isa peygamberde bulunan Tanrilik ve insanlik 6zellikleri degismeksizin
birlesmislerdir ve birbirinden ayrilamazlar. Bu kiliseler Dogu Ortodoks Kilisesi i¢inde
gosterilmelerine ragmen, Ozerktirler. Monofizit Kiliseler olarak tanman Siiryani,

Ermeni, Habes ve Kipti kiliseleri anlayis agisindan birbirine benzerler.

6.2.2.4.1. Siiryani Kilisesi

Stiryani, Nuh peygamberin neslinden gelen Aramice konusan halkin ismidir.
Suriye'de yasadiklari i¢in Siiryani olarak isimlendirilen bu kavim M.S. 38 yilinda
Hiristiyan olduklarinda Antakya bélgesinde yasamaktaydilar. Kendilerini ilk Hiristiyan
cemaati olarak gdrmektedirler. Siiryani Kilisesi en eski patriklik olan Antakya Bagimsiz
Siiryani Ortodoks Patrikligi'ne baglidir. Sonradan ayri kiliselere boliinen Siiryani
Kilisesi, su isimlerlede bilinmektedir: Siiryani Ortodoks Kilisesi, Siiryani Nasturi
Kilisesi, Rum Ortodoks Antakya Patrikligi, Stiryani Maruni Kilisesi, Siiryani Keldani
Kilisesi, Siiryani Katolik Kilisesi, Rum Katolik Antakya Patrikligi, Siiryani Protestan
Kilisesi (Erbas, 2004: 53-55). Siiryani Kilisesinde Teslisin Tanrinin sifatlar1 olduguna
inamlir. Sadece Iznik(325), L. Istanbul (381) ve Efes(431) konsillerini kabul ederler. Isa
peygamberin fiziki bedeninin ¢iiriiyebilecegine inanirlar. Patrik, Havari Petrus'un
vekilidir ve kilisede {ig riitbe vardir. Vaftiz téreni , evlenme toreni, 6liim toreni, tévbe ve
giinah itirafi torenlerinin yaninda 7 vakit namazlar1 ve oruglart bulunmaktadir.
Papazlarin disindaki ruhbanlar evlenebilir ve bosanmanin sartlar1 ¢ok agirdir. Giinah

itiraflarinda maddi veya manevi cezalar kesilmektedir.

6.2.2.4.2. Ermeni Kilisesi

Ermeni  Apostolik Kilisesi veya Ermeni Lusavoricagan Kilisesi olarak
adlandirilan, Ermenilerin biiyiik bir ¢ogunlugunun iiye oldugu, diinyanin en eski milli
Hiristiyan kiliselerinden biri oldugu sdylenen mezheptir. Hristiyanligi Ermenilere ilk
tanitanlar olduklarina inanilan, Isa Mesih'in havarileri Aziz Todeos ve Aziz

Bartalemeos'a dayanarak kendisini havariler tarafindan kurulmus(apostolik) bir kilise
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olarak tanitir. Ermeniler, Aziz Gregoroios vesilesiyle Hiristiyan olduklarindan dolay1
Gregoryen Kilisesi olarak ta adlandirilmakta ve Hiristiyanligi ilk kabul eden toplum

olmakla éviinmektedirler (Ttmer ve digerleri, 2002: 307).

Ermeniler, Hiristiyan gelenekleriyle kendi milli geleneklerini korumus ve ¢ok
giizel bir sekilde birlestirmislerdir. Bugiine kadar ayakta kalabilmeyi ve asimile
olmamay1 basarabilmeleri, kiliseyi hem ibadet hem bir sigmmma yeri, adetlerinin ve
edebiyatlarin1 ve benliklerini koruyan milli iradelerinin biricik yolu olarak gérmeleridir.
Ermeni Kilisesi, sadece ilk ii¢c konsili kabul eder. Incil inmeden evvelde Isann tanr
olduguna, 2 dogali insan ve tanr1 6zelligini igeren bir varlik olduguna inanir. Kutsal
Ruhun kaynagmin Tanr1 oldugunu savunurlar. Ekmek sarap ayinindeki ekmegin Isa
peygamberin eti, sarabin kanina doniismesini kabul etmezler. Kilisenin giinahlar
bagislamas1 ve Papanin tek yetkili olmasi kabul edilmez. Vaftizin kabul olmasi i¢in
viicudun tamaminin suya degmesi gerekmektedir. Vaftiz edilen kiginin ismi o giin hangi
azizin yortusuysa onun ismi verilir. Sadece piskoposlar evlenemezler. Ikonalar paganist
doénemin putlari olarak goriildiigiinden dini kiymetleri bulunmamaktadir (Erbas, 2004:

56-58).

6.2.2.4.3. Kipti Kilisesi

Kipt1 Ortodoks Kilisesi veya Iskenderiye Kipti Kilisesi Misir'm Hiristiyan
kilisesinin resmi adidir. Kipti Kilisesinde resim vardir ama heykel asla bulunmaz.
Ayinler Kipti dilinde yapilir ve ayakta bulunmak zorunludur. Yedi sakramenti kabul
ederler ve Ekmek Sarap Ayininde ekmegin Isa peygamberin eti, sarabinda kam
olduguna inanirlar. 25 yasindan biiyiikler Ekmek Sarap ayininde giinah itirafinda
bulunurlar. Ancak zina durumunda bosanma hakki vardir. Bagka bir yerden alinan es
sadece basit bir beraberlik olarak goriilir ve ¢ocuk evliligin en 6nemli faktoriidiir. Bir
gelenek olarak slinnet olmak 6nemli yer tutar. Kutsal yag siirme gelenegi ¢ok 6nemlidir.
Giinde yedi defa dua ederler ve toplamda 151 gilin olan orug¢ tutmak zorundadirlar ve

ayriyeten 93 perhiz giinleri bulunur (Erdem, 1997: Cilt: 36 Say1: 1, S. 167 - 178).
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6.2. KATOLIK KIiLISEST SANATININ SEKILLENISI

Dogu ve Batidaki evrensel yani Katolik inancin temel birligi kurulmaktayken, bu
inancin sanatin1 da 1rksal etkiler gelistirmekteydi. Temellerinin terk edilmesini kabul
etmese de, Hiristiyanlik sonsuz sekilde uyarlanabilen bir din olmustur. Bu unsur onun
sanat1 i¢inde gecerlidir. Protestanlik, bazi temelleri bozup terk ederek, tahammiil
edilmez ve ahlaka aykiri doktrinlerin mezhebi olarak goziikmek yerine, Kalvinizim
olarak degisip, bir Ol¢lide Ronesans'a benzer bir seyir izlemistir. Sanat tarafinda da
Oryantal, Latin veya Iskandinav gibi irklar olmak iizere, orijinal Hiristiyan sanati
gelisiminde rol oynamis ve binlerce yil devam etmesi ile sonsuz sekilde

uyarlanabilirligini ortaya koymustur.

Ilk 1rk katkilar1 Akdeniz'de gerceklesmis ve Dogu, Yunan ve Latin gibi sentezin
cesitliligini ortaya ¢ikarmistir. Yiizyillar boyunca Kuzey kabileleri, akinlarinda giineye,
dogru ilerlerken, Hiristiyanlik kuzeye dogru ilerlemistir. Giiney Avrupa da Ki irksal ve
ruhsal unsurlardan c¢ok farkli olan Yunan zihniyeti, gizeme hi¢ yer vermeyen,
entelektiiel aksiyon doguran, kerameti kiiglimseyerek, kader anlayisini ihra¢ eden bir
yapidaydi. Uzak dogu zihniyeti de, entelektiiel siireci reddedip, hayattaki kurtulus icin
diinyay1 ve yaraticty1 reddettiler. Bu sekilde saf ruhsal hissedis ve dinginlik i¢inden
manevi yiikselis yolunu bulduklarina inandilar. Kutsalliga inanmadan, maddenin ve
ruhun uzlagmasi ve yazilarin kavranmasi bagsarilamazdi, bu nedenle dualizme siginildi.
Biitiin dinlerin karisimi olan Manihaizm'de en son ¢izgisini bulan sanat, Hindistan ve
Cin'in canavarca ve histerik gorlinen sanatina benzeyerekten her zamankinden daha

bi¢imsiz ve fantastik hale geldi.

Hiristiyanlik, kuzey irklarina miijde ve kurtulus olarak gelmis ve onlar da karsi
koymaksizin kabul etmislerdir. Burada diializmin ayni sekilde kabulii vardir. Katolik
ayinlerindeki kurtulus s6zii onlara diinyevi ve uhrevi bir giivence verdi. Bu da madde ve
ruh arasinda sonsuz bir diismanligin oldugunu, fakat ikisinin enkernasyon yani ruh
cisim haline gelebilir fikriyatiyla isbirligi yapabilecegini, ilahi seylerle insani seylerin
bagdasabilirligi diistincesiydi.

Hiristiyan teolojisinin pek azi agik bir sekilde kavranildi, fakat altta yatan
uhreviyata ait kurtulus fikri etkili oldugundan, yiiksek bir manevi enerjinin

yogunlagmasiyla birlikte gelen hareket oldukg¢a gii¢liiydii. Maddesel olan, bir sembol
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olarak kabul edilip; manevi duygu i¢in bir donistiiriiciiydii. Bu hissiyat, yeni din sevinci

ile sanatsal ¢izgide 6zgiirliige kavustu.

O zaman bu farkli irk unsuru, muazzam bir giicii olusturmaktaydi. Karanlik
Caglar boyunca (M.S.500-1000), giderek artan bu gii¢, yozlasmis ve rezil bir ¢agin
kurtarict biricik faktoriiydii. Bati Avrupa'da dini ve halki koruyan manastir sistemi, olasi
ilerleme ve aydinlanma i¢in Onemli bir umuttu. Kluni denen biiyilkk manastir,
yaraticiligin ortaya c¢iktigi Hiristiyan sanatini gelistirme ve miikemmellestirme
konusunda etkin bir temsilci olmustur. Benedikt manastirindan aldigi sertifika ile
bagimsizligini ilan eden Kluni milattan sonra 927 de kurallarini duyurdu ve bu tarihteki
benzer siirecin en enerjik donemiydi. Kluni diizeni, sanat gelismesinin lideri idi.
Romanesk ve Norman sanatlarini kontrol altina alan Kluni biiyiik servet ve giiciiyle
basarisizliga ugradiginda bile, onun dallarindan sadece biri olan Katolik kesis ve

rahibelerden olusan Sistersiyenler tarikati, Gotik mimari gelisimine yon vermistir.
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Resim 40. I11.Kluni'nin Papa 11.Urban tarafindan Kutsanmasi, 12. yy., Fransa Ulusal
Kiitiiphanesi.
https://en.wikipedia.org/wiki/Cluny_Abbey Erisim Tarihi: 05.11.2018

Orta Cag sanat1 (M.S.1000-1500), daha sonralar1 kesis locasi tarafindan idare
edilen, kuzey kan bag1 ve Katolik gayretinin bir sonucuydu. Tabii ki diger faktorlerinde
buna etkisi oldu, mesela Konstantinopolis'ten gelen prenses Theophano, Bizans sanat

gelenegini ve tekniklerini beraberinde getirirken, Suriye'den donen haglilarda


http://blog.daum.net/_blog/BlogTypeView.do?blogid=03NC8&articleno=15891877&categoryId=453942&regdt=20170824144857
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Grek(Yunan) ve Magribi(Fas) ornekleri getirdi. Ayrica masonik ingaatgr Orgiitii
Comacini'nin etkisi de vardi ki, gelencksel olarak Roma'nin eski esnaf loncalarin
halefleri olan sanatkarlar1 kendi ilkelerinden getirdiler. Bir Kluni kesisi ve
Lombard(italyan asilli) olan Volpiano'lu William, 990'da Dijon'da Saint-Bénigne
Basrahipligine geldiginde, Norman adini alan Fransa'nin kuzey sahillerindeki Vikingler,
bu yeni sanati gelistirmeye baslamislardi. Bu ¢esitlilikte, Hiristiyan Roma devrinin
semasi, tiim sadeligi icinde tekrardan canlanmis, Bazilika ve hag, ¢ok nadir olarak ¢ok
koseli kullanildi. Eklemlemelerde, basit ve ilkel 6rneklerin 6tesine gegilmemis. Siisleme
bu degisimde yalnizdi ve runik harfler ile yazilmig sarmallar, birbirine gegen modeller,
Kelt ve Viking motifleri goriinlirken Roma detayinin ham kopyalar1 yavasga
olmekteydi. Kluni'nin etkisi faal olur olmaz, ani bir degisim olur. Kuzeyin irksal
Ozglinligiindeki yasama giicii islemeye baglar baslamaz temel unsurlar biiyliylip gotik

formu gelistirmistir (Stokstad, 2004: 75-256).

Resim 41. Vikinglerin Ingiltere'yi isgalini gsteren bir illiistrasyon, 10.yy., Bymuseum, Oslo,
Norveg.
https://tr.pinterest.com/pin/510243832775958784/ Erigsim Tarihi: 05.11.2018


https://tr.pinterest.com/pin/510243832775958784/

85

Romanesk sanat, Hiristiyan enerjisi disinda islenmis ¢ok giizel bir tarza sahipti
fakat tam hazir oldugu zaman devrin ruh hali degismistir. Romanesk ve Norman sanat,
Heybet ve giicli temsil ediyorlardi fakat ruhsal kurtulus O6zlemine cevap
verememislerdir. Istenen sey, asir1 muhtesem ve statik Romanesk'ten daha incelikli bir
seyi ezici maliyeti olmadan sahip olabilmekti. istanbul, iskenderiye ve Antakya, Bizans
doneminde Avrupa kiiltiir merkezleri olup, giizel sanatlar kesin olarak Hiristiyan
bicimine girmeye baslamisti. Yunan gelenegi ve oryantal yontemler birbirine karigsmaisti.
Mimarlik fazlasiyla gelismis, fakat Resim sanati Iznik konsiilii kararlarini takip
ettiginden dolayr popiiler degildi. Bu olay resimsel konularin belirlenmesini din
adamlaria birakmigtir. Sanatg1 sadece emirleri uygulamakta ve mutlak bir formu, rahip
smifina ait bir 6greti buyrugunu kabul etmek zorundaydi. Ozgiinliik veya gelisme igin
higbir firsat yoktu, ¢iinkii bu emirler dinin amentiisii gibiydi. Bu simirlamanin birlikte,
dekoratif efektlerin islenmesiyle sanatsal c¢alisma sahasinda genis bir alan
bulunmaktaydi ve bunun sonucunda simgeler, duvarlar ve el yazmalar1 {izerindeki

Bizans resim sanati, tiim sanatlarin en ince dekorlarindan biri haline gelmistir (Cram,
1930: 59).
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Resim 42.Chludov Zeburundan Detay, Bizans kilisesindeki ikonlarin imhasini gdsteren bir
ornek, 9. yy., Moskova, Rusya.
https://thereaderwiki.com/en/lconoclasm Erisim Tarihi: 05.11.2018


https://thereaderwiki.com/en/Iconoclasm
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Ikonoklazm siireci bir anda ortaya ¢ikmis ve Ikonoklastlarin basi olan Bizans
Imparatoru III. Leo tarafindan ciddi bir yikim siireci baslamistir. Hemen her tiir sanata
yonelik bu siddetli saldir1, ¢ok ilgingtir ki Protestan Reformasyonunun bagnazlari
tarafindan ve ayn1 gerekcelerle cok ileriki zamanda Katolik Kilisesine karsi

sahnelenecekti.

Resim 43. 1524 yilinda Ziirih'teki Reformistler tarafindan dini imgelerin imhasini anlatan bir
illiistrasyon.
https://medium.com/@jordanryanpeiser/be-reshit-bara-elohim-et-ha-sha-mayim-veet-ha-eretz-
genesis-1-1-most-of-my-readers-probably-5fb577a9ad7 Erigim Tarihi: 05.11.2018

Ikonoklazm, her zaman laik otoritenin araglariyla yapilan bir isgal
operasyonuydu ve Bizans'ta da biiyiik oranda ordudan yayilmaktaydi ve bu yikimda
ikonalar, mozaikler, resim, oymalar, her tiir sanat eseri yok edildi. Bin yil sonrada ayni
esdegerdeki tahribat, Alman, Fransiz ve Ingiliz Protestanlar tarafindan Katoliklere kars1
yapilacakti. Imparator ve orduya karsi koymaya cesaret edip omurgali bir durus
sergileyen din adamlari ve hatta laik gorevliler, iskence ve 6liim arasinda boéliiniirlerken,

Dogu Imparatorlugu dini sanat igin bir enkaza ¢evrilmistir.

Tiim yikim hareketinden sorumlu olan Roma, sonrasinda bu bagnazliga karsi
biliylik bir gayretle savasmistir. Aslinda bu hareketin asil nedeni dogu ve batinin

boliinmesinde yatiyordu. Zuliim ve tahribat yilizyilindan sonra Bizans''n Ermeni


https://medium.com/@jordanryanpeiser/be-reshit-bara-elohim-et-ha-sha-mayim-veet-ha-eretz-genesis-1-1-most-of-my-readers-probably-5fb577a9ad7
https://medium.com/@jordanryanpeiser/be-reshit-bara-elohim-et-ha-sha-mayim-veet-ha-eretz-genesis-1-1-most-of-my-readers-probably-5fb577a9ad7
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imparatorigesi Theodora her seyi restore ettirmis, aslinda tamamen Kkatletmistir. Dini
sanatta, eski cizgiler iizerinden yeni bir baslangic yapilmistir. Ressamlar, mozaik
iscileri, fildisi iscileri ve mine iscileri kesislerle birlikte yeni Hiristiyan sanatini
alevlendirmek igin Bat1 Avrupa'ya getirildiler. Tek birlesik Imparatorlugun yerine,
cesitli rklarin etkilesimi ve etnik 6zellikleri ile birlikte sonsuz bir 6zgiirliik anlayisi
oturmustur. Katolik inancin enerjisiyle ilerleyen yepyeni bir sanat olusmaktaydi

(Barnard, 1997: 119-142).

Resim 44. "Czestochowa'in Siyah Madonna's1", Ahsap Ikona, 14.yy. baslar1, Varsova,
Polonya.
https://www.irozhlas.cz/fotogalerie/7910871 Erisim Tarihi: 05.11.2018

Dogu Katolikliginin Sanati da Dogu ve Bati'nin sentezi gibi olup, Yunanistan ve
Rusya Ortodoks sanatina daha yakindir. Ortodoks diinyasina yakin {iilkelerde, 6zellikle

Polonya'da, Katolik sanatinin birgok Ortodoks etkisi vardir.


https://www.irozhlas.cz/fotogalerie/7910871
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Resim 45. "Salus Papuli Romani", ikona, M.S.590, Basilica di Santa Maria Maggiore, Roma,
Italya.
https://www.comshalom.org/en/the-youth-cross/ Erisim Tarihi: 05.11.2018

Czestochowa'daki Siyah Madonna, belki Bizans veya Grek kokenli olabilir,
fakat Polonya Katolik Kilisesine aittir ve ¢ok hiirmet gosterilir. Ayn1 durum Romanya
Katolik Kilisesinin en meshur ve hiirmet gosterilen "Salus Populi Romani" ve Roma'nin

meshur "Our Lady of Perpetual Help" isimli Madonna ikonalarini da icermektedir
(Heal, 2017: 200-217).

Bat1 kilisesi i¢in imgeler, imanlilarin duyularmi harekete gegirmek igin
kullanilan nesnelerdi. Bu nesnelere, temsil edilen konunun faziletinden dolay1 saygi

duyulmaktaydi ve islevselligi olan bir put nazariyla bakilmamaktaydi.


https://www.comshalom.org/en/the-youth-cross/
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YEDINCi BOLUM

UYGULAMA RAPORU

7.1. UYGULAMANIN YAPILIS GEREKCESI

Hiristiyan Sanati, gilinlimiize kadarki sanatin en Onemli etkileyici faktoriidiir
denilebilir. Gotik donemden giiniimiize kadar olan biitiin sanat donemlerinin lokomotifi
olarak gorebiliriz. ilk baslarda sembolik anlatim ile baslayan yeni dinin iirkek tavri,
yasallastigi ve yayginlasip giiclendigi sonraki donemlerde kendine has o6zellikler
barindirmaya baslamis, soyutlanmigliktan naturalist bir yaklasima dogru kaydig: halde,
sembolik anlatimindan hi¢ eksilme gostermemistir. Her kavim kendine has bir yapida,
onceki putperest sanat mirasini Ozgiinlestirip, sonraki donemlere bambaska kapilar

acmistir.

Yiiksek lisans uygulama bolimiinde, dini sanat olgusu ele alinarak,
bulundugumuz devrin goniillerde taht kuran idolleri, dini sahnelerle karsi karsiya

getirilmis ve de bagli oldugu camianin sembolleri ile portreleri ¢alisilmistir.
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Resim 46. Serkan Ergiin, "Madonna-Diskotek Tanricas1" T.U.Y.B. 200X180, 2014.
7.2. ICERIK VE BiCIME YONELIK SAPTAMALAR

"Madonna-Diskotek Tanrigas1" adli ¢alisma 200 x 180 cm boyutlarinda
yagliboya olarak c¢alisilmistir. Boyama stili olduk¢a yogun saf boya kullanilarak icra
edilmistir. Sanatci, tinlii pop miizik yildizi Madonna'min portresini, seytani kirmizi
renkte bir mermer kalint1 heykel gibi gdstermis ve giinaha olan davetini bakislarinda ve
agzindaki Hiristiyan dininin simgesini olan hagin basin1 asagiya doniik sekilde Satanist
Kilisesine yapilmis bir azize ikonasi gibi betimlemistir. Madonna'nin saglarindan her an
bir yilan ¢ikacakmis gibi portre de, Yilan Basli Medusa animsatilmaya c¢alisilmis ve
iltimas edilirse zehrin izleyiciye ge¢me tehlikesini de vurgulamistir. Zira dinleyici bu

zehre maruz kalirsa aligkanligi beraberinde getirecek, 6zellikle depresyon gibi boslukta
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oldugu bir zaman diliminde bu biiyii daha etkili olacak, gittik¢e vuracaktir. Sonugta o

biiyiicliniin yani sanatginin ciddi bagimlisi ve fan Kitlesine dahil olacaktir.

Resim 47. Serkan Ergiin, "The Madonna - Meryem" T.U.Y.B. 200x180, 2014.

Bu ¢alismay1 tamamlayan ve ¢alismanin ¢ift yumurta ikizi olan "The Madonna -
Meryem" adli eserde, Michelangelo'nun Vatikan Pieta'st isimli {inlii heykelindeki
Meryem tasviri renklendirilip resmedilmistir. Calisma 200 x 180 cm boyutlarinda ve

yine Rus ekoliindeki gibi ¢ok yogun boyama teknigiyle icra edilmistir.
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Resim 48. Serkan Ergiin, "Madonna & The Madonna " Dijital tablet ¢izimi, 2011.

Karanlik vyiizeyde, koyli bir kizin yamik tenli masum yiizii tekrardan
betimlenmistir. Sicak tonlarda renklenen yiiziin ¢evresi, kiyafetteki mor ve ¢evredeki
koyu yesil ile yani soguk tonlarla g¢evrelenip ortaya ¢ikarilmistir. Bulundugu c¢ok
karanlik donemin yildizlarindan oldugunu vurgulayan kontrast, 6zellikle ¢aligmanin

dijital 6n ¢alismasinda kendini gostermektedir.

Resim 49. Serkan Ergiin, "Haleli Madonna" T.U.Y.B. 170x120, 2014.
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Resim 50. Detay, Sanatg1 eseriyle birlikte.

Sanat¢inin bu projesindeki bir diger ¢alismada "Haleli Madonna"dir. Eser 170 x
120 cm boyutlarinda ve oldukca yogun bir boya tekstiirii barindirmaktadir. Bu tekstiir,
figlirlin goziiniin bagslangic noktas1 oldugu ve gittik¢ce dairesel sekilde yayildigi bir
puantalist boya dalgasindan olugmaktadir. Bu resimde pop yildizi Madonna, 80'li
yillardaki ilk meshur oldugu déneminde, vatkali kazak, retro aksesuarlar1 ve sol kolunun
altinda hoparlor kabini ile tam bir nostaljik disko idolii olarak gdsterilmektedir. Altin
halesi ve yiizlindeki magrur bakis ve teknikteki yayilan dairesel boya striiktiirii ile sira

dis1 bir modern ikon ortaya koyulmustur.

Madonna Projesi kapsaminda yapilmis olan bu ¢aligmalar, goniillerde taht kuran
Madonna (Meryem Ana) imgesinin zamanimizdaki popiilarite rekabetini
simgelemektedir. Cagimizdaki insanlarin o6zellikle genclerin, maneviyata mi1 yoksa
maddi gosterise mi Onem verdikleri irdelenmekte, jenerasyon tarafindan hangi

Madonna'ya ragbet edilip imrenilmektedir sorunsalina vurgu yapmaktadir.

Serkan Ergiin'iin miirekkep tarama ve scratchboard teknigi ile yaptigi siyah

beyaz c¢aligmalarda, Gustave Dore gibi 19 yy. graviir sanatcilarinin etkileri
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goziikmektedir. Kil ile hayvan derisi tutkalinin karigimindan olusan ahsap panele, nester
uygulanarak ¢izgilerin ortaya c¢ikarilmasiyla olusan scratchboard teknigi, bir nevi baski
yapilmadan ortaya c¢ikan tek nilishalik graviir teknigidir. Sanat¢i bu teknikte yaptigi
anlatilarini, ciddi 6zen duygusu verilmis bir siyah beyaz kutsal kitap illiistrasyonu stili
ile dini bir havaya sokmaktadir. "Isin Kilict ile Natiirmort" isimli scratchboard ¢aligsmasi
35 x 50 cm boyutlarinda sembolik anlatima ait bir eserdir. Sanat¢1 bu c¢aligmasinda,
farkli jenerasyonlara deginmektedir. Sag alt kosedeki 3 iplikli Kitab-1 Mukaddesin
iistiine kendi ayakkabisini, sol tarafa da yildiz savaslar1 filmindeki aksesuar olan 1s1n

kilicinin iistiine kiiclik cocuk ayakkabisini koymustur.

T J \\\
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Resim 51. Serkan Ergiin, "Isin Kilici ile Natiirmort" scratchboard 35 x 50, 2018.

Ortada aydinlanmayi temsil eden gaz lambasinin kolu, okuyup aydinlanan
taraftaki biiyiik ayakkabiya yaslanmistir. Yeni jenerasyonun okur ve entelektiiel
olmaktan uzak, oyun ve oyuncaklara gark oldugunu ifade etmeye calisan karanlik bir

kompozisyondur.
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Resim 52. Serkan Ergiin, "Son Iftar" Dijital Tablet Cizimi, 2011.

"Son Iftar" isimli dijital tablet ¢iziminde, Leonardo Da Vinci'nin "Son Aksam
Yemegi" isimli calismasini, giinimiiz elektrikli gitar virtiiozlerine uyarlamis, bu
mizansene mizahi bir atmosfer katmigtir. Sanat¢1 bu kompozisyonunda, tiim zamanlarin
gelmis geecmis en bliyiik elektro gitar idolii Jimmi Hendrix'i beklenen Mesih yerine
koymus, Hendrix'in sag tarafina en meshur blues ve rock gitaristlerinden Steve Vai,
Mark Knopfler, Carlos Santana, Joe Satriani, Eric Clapton ve Stevie Ray Vaugan'i
yerlestirmistir. Mesih roliindeki Hendrix'in sol kolunda ise yine nostaljik isimlerden
Prince, Brian May, Derek Trucks, Jennifer Batten, Tony Macalpine ve Jeff Beck
bulunmaktadir. Sanat¢i, bu miizisyenleri teknik diiellocu kisilikleri ve karakterlerine

gore sahneye yerlestirmistir.

7.3. UYGULAMANIN DUSUNSEL YONU

Sanatgi, her obje ve figiirde bulunan din olgusu {izerindeki yorumlari ve yasadigi
kutsal addedilen duygularin kendisini cezbetmesinden kaynakli dini kavramlar
caligmalarinda islemistir. Sanatta, dini sembolleri elestirel bir gonderme olarak
yapitlarda yansitmig ve bu yapitlarin farkli tekniklerle yorumlanarak sunulmasi

amaclanmustir.
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SONUC

Isa peygamberin dogumuyla, insanlik inanca dair bir baskalasima girmis ve
inanilan tanrilarin kudretleri, tanrilik atfedilen Isa peygambere verilmisti. Mucizeleriyle
birlikte gelen yeni peygambere inanan ve hizmet edenler, eski putlara en yakin olan
sanatkarlar olmustur. Tapmilan putlarinin gérkemli tapinaklarindan, isa'nm ilk dénem
sefil Katakomplarina gegmis ve hig korkmadan sanat icra etmislerdir. Eski donem antik
sanat ve klasik mitoloji ile yeni sanatlar1 arasinda bulunan paradoksa ragmen Hiristiyan
resim sanatinin temelini basariyla olusturmuslardir. Bu sanatkarlar, katakomplardan
kilisenin kurulusuna kadar yaptiklar1 resimlerle, kutsal kitabin okuma yazma

bilmeyenlerine Incil'i 5gretmeye vesile olmuslardir.

Yeni Roma'da gordiigiimiiz resim sanati Bizans diinyasinin {istlin 6zellikleri
icinde tamamen kilisenin tekelindedir. Kilise disinda meydana gelen sembolik eserler,
ozellikle imparatorlugun kudretini belirtip kilise sanatindan esinlenmislerdir. Antik
doneme goére yapilan bazi bagimsiz sembolik eserler, dogal olarak Kilise sanatini
etkilemistir. Sanatcilarin ilk gorevleri bir nevi put haline getirilen Pantokrator Isa
imgesini resimlemek olmus, Kilise legal hale geldikten sonra devlet isleri bu tasvirin
bakiglar1 altinda islemeye baslamistir. Kilise kurulmasindan 6nceki diinyevi unsurlara
yer verilen sanat ile Bizans sanati arasinda fark vardir. Dogu Kilise Sanatinda ise en
kiiglik degisim goriilemez. Hatta bu tarz taassubu, giiniimiizii dahi igermektedir.
Giiniimiizde yapilan Isa ikonlarmi, manevi iistadlarmin yaptigi isa ikonlarindan ayirt

etmekte giicliik cekeriz.

845 yilinda yazilan Vivian incilinden Rembrandt'a kadar Kutsal Kitaba ait ¢cok
farkli resimlemeler sayillamayacak niceliktedir. Fakat Dogu tarafinda kutsal
illiistrasyonlarda sabit formlar igerisindeki varyasyonlarda bile ilave olmadigi
goriilmektedir. Dogu ve Batinin Hiristiyan sanat ¢evrelerine ait resim formunda miithim
degisiklikleri gerektiren sebep, Bizans'ta ve Roma'da tasvirlerin kiymetlendirilmesiyle
alakadardir. Batidaki kilise kiiltiirlinde gereksiz olarak goriilmiis, 6gretide kullanilmak
lizere miisamaha gosterilmistir. Doguda ise islevsellik kazanip formu degistirilemez bir
put olarak sayginlik kazanmistir. Bizans Kilisesindeki resimlerin devasa ve heybetli icra
edilmesi, Bat: Kilisesine en biiyiik etkisidir. Ikonoklazm siireci éncesi ve sonrasinda

goriilen bu etki, bati kilisesinin ruhunu bozup resme dini bir kiymet vermeye
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gotiirmemistir. XIII. yilizyllda sanatta, iki kilise iginde cok genis bir alig veris

goriilmektedir.

Kilisenin kurulusundan sonraki ilk yiizyillarda, resmin degerlendirilmesi ile ilgili
fikir ayriliklar1 bas géstermis ve bu ¢atismanin biiylimesi, sonunda ikonoklazm denen
bir tasvir kiricilik siirecine neden olmustur. 727 yilinda baslayan tasvir kiricilik, 842
tarihine kadar devam etmis ve ikonoklazm siireci bittikten sonra Katolik diinyasindaki

resim sanati, yeni esaslar tizerine bina edilmeye baslanmustir.

Yohannes Damaskinos'un yarattig1 ikonografi'nin esasini, Hiristiyanlikta insan
emeginin iriinii olmayip, mucizevi bicimde ortaya ¢iktigina inanilan kutsal resimler
mucizesi olusturmaktadir. Katolik kilisesinin bu mucizeye ragbet gostermeyip, resmi
lizumsuz saymasi fakat miisamaha gdstermesi kendi cemaati arasinda ikonolazm
sorununu gidermis ve Bati kilisesinin bu esnekligi sayesinde, kadim sanat eserleri yok
olmaktan kurtulmustur. Dogu Kilisesinde Damaskinos'un ortaya koydugu ikonografiye
gore, IX. ylizyilin ortalarindan itibaren resim dini hiikiimlere tabi olmus, kutsallik
kazanmig fakat yaziya sadakatten hi¢ ayrilmayip kendi sanatsal yapisini da tehdit
etmeye baslamistir. Bizans ikonografi programi, kilisenin siki bir denetimi altinda
uygulanmis ve dini ahkamin hi¢ bir sekilde disina ¢ikmak i¢in sanatgiya en kiiciik bir
miisamahada bulunulmamaistir. Bu siki disiplin, resmin ildhi kavramlardan uzak tutulup
ikinci bir ikonoklazm felaketinin baslamasi kaygisindan ileri gelmistir. One siiriilen
diistinceleri, ilkeleri, dgretiyi elestirinin siizgecinden gecirmeden dogru olarak kabul
edip benimseyen ve bunlardan kati bir yontemle Onermeler tiireten, diisiincenin
bagimsizligini ve 6zgiirliiglinii sinirlayan, aklin, kendi giiciinii elestirmeden tuttugu yol
ile sanat¢inin tarzi ve zevkinin miidahalesi haram kilinmis, gelismenin ve yeni iislubun
yolu kapatilmistir. Sanat¢inin imza koyma hakki olmadigi i¢in biitiin bu harika eserler

anonimdir.

Ayasofya'da gordiigiimiiz muhtesem Deisis kompozisyonunun sahibi eger
imzasimi bir kdseye sikistirsaydi, eser insan elinden ¢ikmis olacak, kelamin viicut
bulmasi gergeklesmeyecekti. Dindar bir Hiristiyan ise bu esere hakkiyla
yaklasamayacak ve ilahi bir agk ile Opemeyecektir. Sanat¢i, giinliikk dini gérevlerini ifa
etmek ile yiikiimlii, feragatli bir kilise hizmetlisidir ve onun sanat zevki dini ahkamin

kontroliindedir. Asil zevkini Ilahma olan hizmetinden aldigindan, karsiligi asla
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insanlardan bekleyemez. Sanatginin bu feragatleri iginde sinir, sehvet ve keyif verici
seylerden kagip, hayati1 boyunca itikafa ¢ekilmesi de bulunmaktadir. Sanat¢inin kendini

unutulmaya terk etmesi ikonografi donemi ile baslar.

XII. ve XIII. yilizyillarda, Bat1 kilisesi sanatgilara serbest calisma imkanlari
vermistir. Bir nevi Giizel Sanatlar Akademisi haline gelen Katolik Kiliseleri, bu
yiizyillarda acemi sanatgilara serbestlik taniyip, dini sanati1 kendi zevklerine birakmuistir.
Eger Katolik kilisesi, resmi liizumsuz varsayip sanatgiyr gereksiz gorseydi, veya
sanatginin ~ begeni ve  Kabiliyetini tamimasaydi, Italyan ulusu Ré&nesans'
gerceklestiremezdi. Zira Kilisenin sanatcilara verdigi ozgiirligiin smirsizligi, Yunan
sanatindan sirayet eden Isa peygamberin ciplak tasvirlerinde gdrmekteyiz. Katolik
Kilisesi, sanat ugruna sundugu genis hiirriyetle bunu saglamis ve sanat mutaassip bir

tutumdan koparilmustir.

Sonug olarak resmin kullanimi Hiristiyanlik tarihinin en 6nemli kiiltiir 6gesi
oldugundan dolay1, bu ¢aligmada Sanat tarihinin en 6nemli noktalarindan olan Avrupa
resim sanatinin ilk kilometre tasi olan erken dénem Hiristiyan resim sanatinin olusumu
ve ortami incelenmistir. Gotik donem ve Oncesindeki Hiristiyan dinine ait tim bu
tsluplart ve donemsel incelemelerin sonucunu kendi sanatsal ¢aligmalarimla
destekledigim bu tez calismasmin, oOzellikle bu alanda arastirma yapacak sanat

ogrencileri i¢in ¢ok 6nemli bir kaynak niteliginde olacag: diisiincesindeyim.
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