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Aragtirmanm konusu, “Diyarbakir Y&resi Erkek Halayr Oyununda Icra Edilen Melodilerin
Derlenmesi ve Makam Analizi" agisindan incelenmesi seklinde belirlenmistir. Bu g¢aligmanin amaci;
Diyarbakir yoresi Erkek Halay1 oyununda kullanilan miizikleri tespit etmek, derlemek, notaya alip Tiirk
Sanat Miizigi dizi anlayigma gore analiz etmektir. Calismanin kapsamim ise; Diyarbakir ilinde oynanan
Erkek Halayr oyununa ait miizikler olusturmaktadir. Caligmanin problem ctimlesini; Diyarbakir yoresi
Erkek Halayi’nda kullanilan miizikler olustururken alt problem basamagini ise bu ezgilere ait makamlarin
incelenmesi olusturmaktadir.

Bu arastirma dért boliimden olusmaktadir. Ik béliimde; Diyarbakir, Halk Oyunlari, Tiirk Halk
Miiziginde Ezgisel Yapi, Problem Ciimlesi, Arastirmanin Amaci, Onemi, Varsayimlar, Smirhliklar ve
Tanimlar aciklanmistir. Diyarbakir alt basliginda; Diyarbakir’m tarihi, cografi yapisi, toplumsal yapisi ve
niifus 6zellikleri, ekonomik yapist ile kiiltiirel 6zellikleri gibi konulara yer verilmistir. Halk Oyunlar: alt
basliginda; Tiirkiye’de Halk oyunlari ile Diyarbakir Halk Oyunlar1 ve Oyun Miizigi Kiiltlirtine yer
verilmigtir. Tirk Halk Miizigi ve Tirk Sanat Miiziginde Kullanilan Dizi ve Makam Anlayisina
Yaklagimlar alt baslhiginda; makam ve dizi kavramlariin Tirk Halk Miizigi ve Tiirk Sanat Miizigine gore
farkliliklarinin yan1 sira makam ve ayak anlayisina iligkin goriislere yer verilmistir. Calismanin problem
ciimlesi; “Diyarbakir yoresi erkek halayinda kullanilan miizikler nelerdir?” seklinde belirlenmis olup,
problemin alt basamagini ise ezgilere ait makamlarin incelenmesi olusturmaktadir. Calismamizin amact;
Diyarbakir yoresi erkek halayinda kullanilan miiziklerin derlenmesi ve makam dizilerinin tespitidir.
Calismamiz, Diyarbakir Yoresi Erkek Halay1 oyununda icra edilen miiziklerin derlenerek gelecekteki
kusaga aktarilmasi ve makamsal yonden genel karakteristik 6zelliklerinin ortaya ¢ikarilmasi agilarindan
onem arz etmektedir. Yapilan etnografik arastirma sonucunda elde edilen Diyarbakir yoresi erkek halay:
oyun miiziklerini ele alarak, bu yoreye has ezgiler olmalar1 sebebi ile genel karakteristik dizi 6zelliklerini
sundugunu varsaymaktadir. Bu ¢alisma; Diyarbakir ilinde oynanan halk oyunlarindan biri olan erkek
halay1 oyununa ait 25 adet ezginin makam analizleri ile simirlandirilmigtir. Tanimlar alt baghiginda ise
Bulgular ve Yorumlar boliimiinde kullanilan perde, aralik, karar perdesi, durak, yarim yeden ve tam
yeden gibi terimlerin agiklamalarina yer verilmistir.

Tezimizin yonteminin anlatildigi ikinci boliimde; arastirmamizin modeli, evren ve &rneklemi,
verilerin toplanmasi, verilerin analizi gibi bagliklar altinda kuramsal gergeve olusturulmaya ¢alisilmustir.
Arastirmada betimsel yontem kullanilmakla birlikte, yapilan etnografi temelli gozlemle ve goriisme ile
elde edilen veriler; arastirma siiresince yapilan literatiir taramalar1 sonucunda elde edilen ikincil veriler
toplanmus, ayrica katilimei olunmayan gézlem yontemleriyle de veriler elde edilmistir. Diyarbakir’in tiim
ilgelerinden gerek salon gerekse meydan diigiinlerine gidilip, yore icracilarinin ¢aldigi ezgiler notaya
alimmis ve yorumlanmistir.

Bulgular ve yorumlarin derlendigi liglincli boliimiinde, tespit ettigimiz ve derledigimiz Diyarbakir
Erkek Halayinda kullanilan 25 adet ezgiye yer verilmistir. Derlenen melodiler notalara almip miizikal
analizi yapilmistir. Ayrica yapmis oldugumuz goériismelerden elde edilen bulgular da yorumlanarak bir
takim g¢ikarimlara ulagilmaya caligilmistir.

Dordiincii boliimde ise yapilan ¢alisma sonucunda ulasilan sonuglar ve Oneriler yer almaktadir.
Tirk Sanat miizigi makam analizi sonucunda oyun miiziklerinin sekizinin; Hiseyni, yedisinin; Ussak,
dordiiniin; Nisdbur, tgtiniin; Cargah, ikisinin; Nikriz, birinin; Karcigar dizilerinden olustugu tespit
edilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Diyarbakir, Tiirk Halk Oyunlari, Erkek Halayi, Miizik, Makam, Analiz, Alan
Arastirmasi ve Derleme



ABSTRACT

COMPILATION OF MELODIES PERFORMED IN DiYARBAKIR REGION
MALE HALAY DANCE AND MAQAM ANALYSIS
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2019, 84 Pages
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The subject of the study is decided as Complation of Melodies, Performed in Diyarbakir Region
Male Halay Dance and Magam Analysis. The main purpose of this study is to determine and compile the
music in Diyarbakir Male Halay; in addition to that, analysis according to Turkish Art Music. The scope
of the study includes songs that are performed in Male Halay of Diyarbakir region. Since the main
postulation of study is music for male halay in Diyarbakir region; secondary objective is to examination
and study on magams of those melodies.

Study is embodied as four chapter. At the first chapter, Diyarbakir Folklore, Melodic structure of
Turkish folk music, Problem sentence, the objective of study, Significance, assumptions, Constraints and
definitions are explained. Under the title of Diyarbakir; the history of Diyarbakir, geography of
Diyarbakir, demographic, ethnographic and social aspects of Diyarbakir and cultural structure of
Diyarbakir are displayed. Under the title of Folklore; the folklore in Turkey and Diyarbakir folklore
music is explained. The title of Conceptual approach on magam and dizi in Turk Folk Music and Turkish
Art Music unveils the differences of magam and dizi concepts in Turkish Folk music and Turkish Art
Music. In addition to that opinions on magam and ayak is also disclosed. The problem sentence of the
study is : “what are the Musics in Male Halay of Diyarbakir region?”. The sub context is the
investigating the magam of melodies. The main purpose of the study is compiling the songs in male halay
of Diyarbakir region and identifying the magam series. The significance of the study is to carry out the
outcomes to furher generations about the characterictics makam of songs in male halay at Diyarbakir
region. According to the ethnographic studies, it is presumed that the songs are involving the genuine
characteristics dizi (series) aspects. This study is limited with the magam investigation of 25 melodies
which are played in male halay of Diyarbakir region. At the definitions title; aralik, perde, durak, half
yeden and full yeden are explained. Those definitions are used in findings and reviews chapter.

At the second chapter which method of thesis is told, theoretical frame is established by
subcategories such as data analysis, data acquisition, sampling. In the study; ethnographical data which
have been acquired by observations and interview is compiled with literature findings. By doing so, the
visits are made to marrige and sunnah ceremonies of every Diyarbakir distircts. The songs of regional
musicans are noted and interpreted.

The third chapter which is about the interpretation of findings and comments, involves 25
melodies of male halay of Diyarbakir region. The interpreted melodies are noted and musically analyzed.
Furthermore, some conclusions are made by using the findings and interviews.

The fourth chapter includes the conclusions and suggestions. According to Turkish Art music
magam evaluation; it is found out that eight of them musics have Hiiseyni maqam; seven of them have
Ussak maqam; four of them have Nisabur maqam; three of them have Cargah maqam; two of them have
Nikriz maqam and one of them have Nisabur maqam.

Key Words: Diyarbakir, Turkish Folkloric Dances, Male Halay, Music, Maqam, Analysis, Field
Research and Complation



Sekil 3.1. 1. Erkek Halayinda Kullanilan 1. Ezginin Notasi
Sekil 3.2. 1. Erkek Halayinda Kullanilan 2. Ezginin Notasi
Sekil 3.3. 1. Erkek Halayinda Kullanilan 3. Ezginin Notas1
Sekil 3.4.1. Erkek Halayinda Kullanilan 4. Ezginin Notas1
Sekil 3.5.1. Erkek Halayinda Kullanilan 5. Ezginin Notasi
Sekil 3.6.1. Erkek Halayinda Kullanilan 6. Ezginin Notasi
Sekil 3.7.1. Erkek Halayinda Kullanilan 7. Ezginin Notast
Sekil 3.8.1. Erkek Halayinda Kullanilan 8. Ezginin Notas1
Sekil 3.9.1. Erkek Halayinda Kullanilan 9. Ezginin Notas1

Sekil 3.10.1.
Sekil 3.11.1.
Sekil 3.12.1.
Sekil 3.13.1.
Sekil 3.14.1.
Sekil 3.15.1.
Sekil 3.16.1.
Sekil 3.17.1.
Sekil 3.18.1.
Sekil 3.19.1.
Sekil 3.20.1.
Sekil 3.21.1.
Sekil 3.22.1.
Sekil 3.23.1.
Sekil 3.24.1.
Sekil 3.25.1.

VI

SEKILLER DiZiNi

Erkek Halayinda Kullanilan 10.
Erkek Halayinda Kullanilan 11.
Erkek Halayinda Kullanilan 12.
Erkek Halayinda Kullanilan 13.
Erkek Halayinda Kullanilan 14.
Erkek Halayinda Kullanilan 15.
Erkek Halayinda Kullanilan 16.
Erkek Halayinda Kullanilan 17.
Erkek Halayinda Kullanilan 18.
Erkek Halayinda Kullanilan 19.
Erkek Halayinda Kullanilan 20.
Erkek Halayinda Kullanilan 21.
Erkek Halayinda Kullanilan 22.
Erkek Halayinda Kullanilan 23.
Erkek Halayinda Kullanilan 24.
Erkek Halayinda Kullanilan 25.

........................................... 33
........................................... 34
........................................... 35
........................................... 36
........................................... 37
........................................... 38
........................................... 39
........................................... 40
........................................... 41
Ezginin NOtast .........ccoevvviiiveninicnienne 42
Ezginin Notast ........ccoooveviniiciieneee, 43
Ezginin Notast ........ccoeveviniiciieceee, 44
Ezginin Notast ........ccoooveviniienieneee, 45
Ezginin Notast ........ccooveiiniieiienieen, 47
Ezginin NOtast .........ccooevvviiieiinicnienns 48
Ezginin NOtast .........ccocovvviiieniniicnienns 49
Ezginin NOtast .........ccooevvvviveninienienne 50
Ezginin NOtast .........ccoevviiveninicniennn 51
Ezginin Notast .......cccoeeveiiniicnieneee, 52
Ezginin Notast ........ccooveviniienieceen, 53
Ezginin Notas! .......c.cccevvvviniiiiiiiiiienne 54
Ezginin Notas! ........ccooevveiiiiiiiiiiiienne 55
Ezginin Notas! ........ccooevveiiiiiiiiiiiienne 57
Ezginin Notast ........ccooveiiiiiicnicceen, 59
Ezginin Notast ........ccooveviiiiiciicieen, 60



VIl

RESIMLER DiZINi
Resim 1. 1900°1i Yillarda Diyarbakir Yoresi Erkek Giyimi......c.ccovevivivieiiieivsieieene. 12
Resim 2. 1900°1i Yillarda Diyarbakir Yoresi Kadin Giyimi ........ccooveeveecieiieiesiieseene. 13
Resim 3. Kadin Basi Siislemesinde Kofl Ve SIITIK ......cooivviiiiiiie e 13
Resim 4. Diyarbakir Yoresi Karacadag Mevkii Yiin Egirten Kadin ... 14
Resim 5. Diyarbakir Yoresi Kadin Siislemelerinden Dakh (DOvme).........ccccovveiernennee. 14
Resim 6. Diyarbakir Yoresi Keci Tulugunda Ayran Yapan Kadin...........ccocoeiiinnnnne 15
Resim 7. Diyarbakir Karpuz Festivali’nden Bir Kare .............ccocvoviiiiiiciiiicen 16
Resim 8. Bir Yarismada Yenisehir Genglik Merkezi Halk Oyunlar1 Toplulugu ........... 19
Resim 9. Diyarbakir Kiiltiir ve Turizm Tanitma Derneginden Bir EKip ..........c.ccccvennee. 22
Resim 10. 1980 Sile Festivali’nden Bir Kare ..........cccccovevvveeiieiie i eeneea 23
Resim 11. Seyirlik Oyununda Kullanilan Tesi (Yiin EZirtme).........ccccoceveiviencreinncnn. 24

Resim 12. 1960’11 Yillarda Diyarbakir Alipasa Mahallesi’ndeki Diigiinden Bir Kare .. 25



VIl

ONSOZ

Milli kiiltiiriimiiziin vazgecilemez unsurlarindan biri olan halk oyunlarimiz;
yorelere gore hareket, ritim ve melodi yoniiyle birbirlerinden farkli 6zelliklere
sahiptirler. Yorelerine gére makam agisindan tiirkiilerimizin incelendigi goze ¢arparken
halaylarda icra edilen miiziklerin incelenmesinin geri planda kaldigi gorilmektedir.
Tiirk halk oyunlarinda genellikle bir oyunda bir melodi icra edilmektedir. Fakat
Diyarbakir yoresinde neredeyse her oyunun birden fazla melodisi bulunmaktadir. Bu
cesitlilik koye, ilgeye, c¢alan kisiye hatta basta oynayan kisiye gore farklilik arz
etmektedir. Bu gergekten yola ¢ikarak Diyarbakir yoresine ait Erkek Halayr oyununda
kullanilan miizikleri derlemek, notaya almak ve makamsal a¢idan incelemek amaci ile
bu calisma yapilmistir. Kiiltiir gesitliligiyle 6viindiiglimiiz lilkemiz toplumunun bu
meshur oOzelligini kaybetmemesi i¢in, bu gibi calismalarin siklik kazanmasinin,

gelecekteki kusaga 151k tutacagi inancindayiz.

Bu ¢aligmanin gerek konu se¢iminde, gerek yazim asamasinda, yaptigi oneri ve
elestirileriyle yon vererek biiyiik katkilar sunan, emegini goz ardi edemeyecegim
danisman hocam Sayin Dog. Dr. Ahmet Selim DOGAN ile tezin savunmasi esnasinda
degerli fikirlerini esirgemeyen ve tezin son halini almasinda 6énemli katkilar1 bulunan
jiiri iiyeleri Dog¢. Dr. Kiirsad GULBEYAZ ve Dog. Dr. Ozgiir Sadik KARATAS

hocalarima tesekkiir ederim.

Tezimin arastirma ve derleme ¢alismalarinda yardim ve desteklerini hi¢bir zaman
esirgemeyen Abdurrezzak INAL, Muhsin TANTEKIN, Mehmet TEKIN, Remzi
TEKIN, Ahmet Giilli ALTUNTEN, Mehmet DEMIR, Muhsin DEMIR, Mahmut Sirin
DEMIR, Seyithan ATAR, Hakim ATAR, Sirazi SURMUS ve bizzat istirak ettigim

diigiinlerden ezgilerini derledigim mahalli sanatcilara tesekkiir ederim.

Tim egitim hayatim siiresince manevi desteklerini hi¢cbir zaman esirgemeyen,
beni her zaman destekleyen esim Zelal EKIN OZAYDIN, kardesim Mustafa Caglar
OZAYDIN, annem Fadime OZAYDIN ve merhum babacigim Mehmet Tuncer
OZAYDIN’a, sonsuz tesekkiir ederim.

Erzurum-2019 Abdullah Kadir OZAYDIN



GIRIS

Diyarbakir, on bin yil 6ncesine dayanan tarihi ve bircok medeniyete ev sahipligi
yapmas1 miinasebetiyle, tarihin her doneminde énemini korumustur. Insanhigin yerlesik
yasama ilk gectigi yer olarak bilinen Mezopotamya’'nin kuzeyinde, Dicle ve Firat
nehirlerinin arasinda yer alan Diyarbakir; merkezi bir noktada bulunmasi
miinasebetiyle, dogu-bati arasinda bir ticaret kopriisii olma vazifesi gormiistiir. S6z
konusu ticari seyahatlerin rotasi iizerinde bulunmasiyla kervanlarin ugrak yeri olan
sehir, bes kilometre uzunlugunda oldugu bilinen en biiyiik ikinci surlarin himayesindeki
varligint uzun bir gegmisten bu yana devam ettirmektedir. Bu surlar sehri tamamen
sarmalamakla birlikte, icerisinde bulunan hanlar, hamamlar, ibadethaneler ve
ticarethanelerin cesitliligi sayesinde, her dinden, meslekten ve etnik kdkenden insana
kucagin1 acan bir Ozellik arz etmistir. Ev sahipligi yaptifi medeniyet cesitliligi ve
Ipekyolu iizerindeki 6nemli bir merkez olmasi sehrin kiiltiir ve sanat agisindan derin bir
mirasa sahip olmasina da sebep olmustur. Sahip oldugu kiiltiir mirasi igerisinde 6nemli
yer tutan halk oyunlari, asirlardir sehrin biitlin sokaklarinda yasamis ve hala yagamaya
devam etmektedir. Miizik ve oyun, yazinin icadindan 6nce var olan uygulamalardir
(Dogan, 2011: 131). Halk Oyunlar1 6nemli bir kiiltiir iiriinii olmakla birlikte, i¢cinde yer
alan ritim ve miizik 6geleriyle (Dogan, 2011) kendinden baska farkli kiiltiir iiriinlerini
de ge¢misten gelecege tasir. Halk oyunlar1 her ne sebeple olursa olsun ilgili toplumun

kiiltiirel kimliginin en etkili ispatidir (Dogan, 2011: 27).

Gilinlimiiz Diyarbakir’inda cereyan eden sanat pratikleri igerisinde yer alan
halkoyunlari; sehrin her il¢esinde ve 6zellikle de merkezinde diizenlenen diigiin, nisan,

egitim ve benzeri faaliyetler igerisinde canliligin1 korumaktadir.

Milli Egitim Bakanligi’na baglh bir¢ok okulda, Halk Egitim merkezleri tarafindan
gorevlendirilen usta Ogreticiler araciligiyla Diyarbakir halk oyunlar1 6gretimi
yapilmaktadir. Her yil Genglik ve Spor Bakanlhigi’na bagli Tiirk Halk Oyunlar
Federasyonu tarafindan diizenlenen bir¢ok halkoyunlar1 yarigmasina Diyarbakir’dan
oldukca fazla katilim yapilmaktadir. Yapilan bu yarigsmalar sehirdeki halk oyunlarini
canli tutmakla birlikte, halkoyunlarinin olmazsa olmazi olan mizigini de canl

tutmaktadir.



Diyarbakir’daki miizik yasami sehirde bulunan bircok kafe, bar ve egitim
kurumlarinda hayat bulmakla birlikte, halkoyunlar1 miizikleri sehirdeki sayisiz diiglin ve
kina salonlarinda icra edilmektedir. Diyarbakir Halk Oyunlar1 formu halaydir.
Tezimizin konusunu olusturan erkek halayi ise unutulmaya yiiz tutmustur. Erkek halay1
genellikle kdylerde meydan diiglinlerinde icra edilmektedir. Gilinlimiizde meydan
diigiinliniin tertip edilmesi, eskiye nazaran ¢ok az goriilmektedir. Genelde ilge ve
koylerdeki evlilik, nisan ve ya siinnet merasimleri artik il merkezindeki diigiin
salonlarinda yapilmasi tercih edilmektedir. Bu sebeple gittigimiz diigiinlerin daha az bir
kismin1i meydan diiglinleri olusturmaktadir. Meydan diiglinlerinde bayanlardan ¢ok
erkeklerin oyuna katilimi gozlenmistir. Erkek halayi, bir erkek oyunu oldugu i¢in
meydanlarda daha ¢ok tercih sebebi olabilmistir. Oysa ki sehirdeki diigiin salonlarinda
bayanlarin da halaya katilmak istemesi hali, erkek halaymnin daha az icra edilmesine
sebep oldugu tespit edilmistir. Bunun yani sira Diyarbakir’in ilgelerinde genellikle
tercih edilen meydan diiginlerinin artik yerini il merkezindeki diiglin salonlarina
birakmasi durumu da goézlemlenmistir. Bununla birlikte, evlenme torenlerinde kiz ve
erkek tarafinin farkli yorelerden olmasi hali de gozlemlenmis, bu sebeple de sadece
erkeklerin oynadigi bu halaylarin daha kisa soluklu icralara doniistiigii de tespitlerimiz

arasina girmistir.

Icra edildigi yerlerde, 6zellikle evlilik, siinnet, agik ve ya kapali ortamlarda halka
mal olmus halaylar ile bunlarin miizikleri; saatlerce siiregen bir 6zellik gostererek, pes
pese oynanan ve mahalli sanatgilar tarafindan c¢alinan icralardan ibarettir. Seslendirilen
halkoyunlar1 miiziklerini icra eden orkestralar genelde; elektro baglama, zurna, asma
davul, bateri (elektro veya akustik), darbuka ve orgdan olugsmaktadir. Oyun siiresince,
icra edilen miizik; akustik veya elektronik aletler aracilifiyla devam ettirilen ritim
tizerine, kimi zaman org kimi zaman elektro baglamanin seslendirdigi, bilinen oyunlara
ait kalip ezgiler ya da miizisyenin dogaglamasi neticesinde seslendirilen ezgilerle icra

edilir.



BIiRINCi BOLUM
PROBLEM DURUMU

1.1. DIYARBAKIR

Aragtirmanin birinci bolimiiniin ilk alt basliginda arastirma alanimiz olan
Diyarbakir ilinin tarihi, cografi ve toplumsal yapisi, niifus 6zellikleri, ekonomik yapisi

ve kiiltiirel 6zellikleri konularina yer verilmistir.

1.1.1. Tarihi

Konumu itibariyle Tiirkiye’nin giineydogusunda yer alan Diyarbakir Iili;
Kalesiyle-i¢ kalesiyle, kentsellesme siirecindeki tarihi gelisiminin tiim safhalarinda
sembollesmis ¢esitli abidevi yapilariyla, ananevi meskenlerinin dokusuyla ve burada
egemen olmus 6nemli medeniyetlerin meydana getirdikleri dokiimanter degerleriyle
meshurdur. Tim bunlart glinimiiz ¢agina ulastiran kiiltiirel kimligiyle, sadece
Tiirkiye’nin degil ayrica tiim yerkiirenin de en énemli sehirlerinden biri sayilir (Ciftci,

Cakir & Cakir, 2016: 89-97).

Devirler boyu Avrupa kitasinda ve Asya kitasindaki yonetimlerin bir kopriisii
vazifesini tstlenen, onemli medeniyetlerin kiiltiirel miinasebetleri iginde kreatif bir
platformu siirekli kilabilen Diyarbakir ve muhiti, beseriyet siirecinde ¢ok defa ilk kez
yasanan olaylara da sahit olmustur. Giiniimiize yakin tarihlerde yapilan kazilarda
Cayonii ve benzeri orneklerden de bu tarih anlasiimaktadir (Diyarbakir Miize
Miidirligi, 2019)

Kaz1 bilimsel c¢alismalarin da 6tesinde, arazi tstiinde kalabilen cehresi ile de
varlikli bir tarihi 6ziin 151g1n1 aktaran Diyarbakir; iskan prensipleri yoniinden etrafindaki
medeniyetlere yasam sans1 veren Dicle Nehri ile 6zel bir miinasebet kurabilmis en
hagmetli sehirdir. Nil — Misir 6rnegindeki gibi “su ile gelen bu biiyilik kiiltir”, devirler
boyu araliksiz bir sekilde giiciinii sergilemis ve bir anlamda Roma Imparatorlugu'nun
dogu hududunu belirleyerek, hiikkiimran kimligini vurgulayan bir seviyeye erismistir.
Pek ¢ok din, toplum, devlet ve ya idarenin, kendini duyurmak ve kuvvetini ispat etmek
icin olusturdugu yapitlarin biiyiik bir kisminin bugiin Diyarbakir'da hala ayakta olmasi,
medeniyet tarihi ve kiiltiirel gesitlilik agisindan biiyiik bir talihtir. Tarihsel siiregte

Amida, Amid, Kara-Amid, Diyar-Bekr, Diyarbekir, Diyarbakir isimlerini alan sehir



Gilineydogu Anadolu Bolgesi’nin orta kesiminde, Elcezire diye adlandirilan
Mezopotamya'nin kuzey béliimiindedir (T.C. Tarim ve Orman Bakanligi Diyarbakir il

Tarim ve Orman Miidiirligii, 2019).

Yontmatas ve Epipaleolitik ¢aglarda, Diyarbakir ve ¢evresinde bulunan
magaralarda yasanilmis oldugu, yapilan kazi bilimi calismalar1 sayesinde ortaya
cikmistir. Egil-Silvan dolaylarindaki Hassuni, Dicle Nehri ve kollar iizerinde Ergani
yakinlarinda Hilar magaralarinda bu devirden kalma kalintilar saptanmistir (T.C.Adalet
Bakanlig1 Diyarbakir Acgik Ceza Infaz Kurumu, 2019).

Anadolu'nun en eski kdy yerlesmelerinden biri olan ziraatg1 kdy topluluklariin en
sahane Ornegini sunan Ergani yakinlarindaki Cayonii Tepesi, bulundugumuz ¢agdan
10.000 yil evveline tarihlenmesi ile sadece bolge tarihimizi degil Diinya medeniyet
tarihini de aydmlatmaktadir. M.O. 7.500-5.000 yillar1 arasinda devamli olarak daha
sonra da araliklarla mesken tutulmus olan giinimiizdeki kent medeniyetinin ilk
temellerinin atildig1 bolge; Cayonii'diir. Insanlarin  gocerlikten miitemekkin koy
hayatina, avcilik ve toplayiciliktan gida imaline gectikleri "Neolitik Devir" olarak da
bilinen teknolojik yasam sekli, beslenme ekonomisi ve insan-tabii ¢evre iliskilerinin
tamamu ile farklilasan medeniyet tarihi vardir. Dénemin icatlar1 sebebiyle birgok ilki de
kapsayan canli ve ilging bir yerlesmedir. Yabani bugday, mercimek gibi nebatin
tariminin yapilmasi, koyun ve kecinin evcillestirilmesi ile Cayoni, ilim camiasinda

onem arz etmistir (Kiligarslan, 2018).

Ergani dolaylarindaki Grikihaciyan Tepesi'nde M.O. 5.000 yillar1 basinda
"Geliskin Koy Evresi” ya da Kalkolitik Cag olarak da siniflandirilan Halaf Kiiltiirtiniin
sonlarma tarihlenen tek bir kiltiir sathas1 belirlenmistir. Halaf Kiiltiirii; Kuzey Irak,
Suriye ve Gilineydogu Anadolu'da tespit edilen yuvarlak plana sahip kubbeli evleriyle,

zengin boya bezeli kap-kacagi ile sohret kazanmistir (Meb, 2018).

Diyarbakir'm Bismil lgesi civarlarindaki Uctepe Hoyiik'te icra edilen ve heniiz
tamamlanmamis olan kazi ¢alismalarinda ise 2. Bin, Yeni Asur, Helenistik ve Roma
Imparatorlugu devirlerinde tarihlenen énemli bir merkez giin yiiziine ¢ikmustir. Diger
yandan Lice dolaylarindaki Birkleyn magaralari, Egil’deki Kale ve kayadaki yazitlar
Asurlardan kalan 6nemli eserlerden olmustur (Diyarbakir Il Kiiltir ve Turizm
Miidiirliigi, 2019).



Kesin olarak tarihi bilinmemekle birlikte kentteki ilk yerleskenin; Dicle nehri
yatagindan 100 m. yiikseklikte bulunan ve Fiskayasi ad1 verilen sarp yamagl arazinin su
anki Ickale bolgesinde konuslanan Amida ve ya Virankale olarak isimlendirilen
Hoyiikte oldugu anlasilmistir. Yer betimsel 6zellikleri sebebiyle savunma kolayligina
sahip olan ve zaman i¢inde niifusu ¢ogalarak genisleme siirecine giren bu yerleskede,
kale islevi goren ilk yapmin, M.O. 3000 yillarinda bdlgeye egemen olan Hurriler
tarafindan kurulmus oldugu kabul edilir. Ilerleyen zamanlarda bu kent Asurlular,
Urartular, Biiyiik iskender, Selefkoslar ve Partlar’m yanisira Romalilar ile Sasaniler'in
tek olarak ya da beraberce siirdiirdiikleri egemenliklerin altina girer. Roma'dan 7. asrin
ilk yarisina kadar olan donemde Bizans idaresi altinda yasarken ve 639'dan sonra bir
Islam sehri hiiviyetini kazanir (Dalkilic & Halifeoglu, 2012: 16).

Diyarbakir surlar1 simdiki goriintiisine 1.S. 349 yilinda, Roma Imparatoru
Constantinus tarafindan genisletilmesi ve bazi kisimlarinin onarilmasi sonucu
ulagmistir. Yedinci asirin 2. yarisindan sonra kente hakim olmus olan Emeviler,
Abbasiler, Seyhogullari, Hamdaniler, Biiveyhogullari, Mervanogullari, Biiyiik Selguklu
ve Sam Selguklulari, inalogullari, Nisanogullari, Hasankeyf Artuklulari, Misir ve Sam
Eyyubileri, Anadolu Selguklulari, Mardin Artuklulari, Akkoyunlular ve son olarak da
Osmanlilar zamaninda, yerlesimin ana ogesi olma etkinligini araliksiz bir bigimde
korumustur. Osmanli Imparatorlugu devrine kadar, sehir tarihinin her asamasinda
“hayati 6neme sahip savunma gereksinimlerini giderecek direncte” ve “siirekli bir
fonksiyonel biitiinliik” gérevini iistlenmek zorunda kalmistir (Diyarbakir 11 Kiiltiir ve
Turizm Mudirliigi, 2019).

Bu medeniyetler zinciri igerisinde Diyarbakir'da en fazla tarihi eser olusturan ve
kiiltiir miras1 birakanlar; Romalilar, Bizanslilar, Abbasiler, Mervaniler, Selcuklular,
Artuklular ve Osmanlilar olmustur. Diyarbakir sadece Roma-Bizans degil ayn1 zamanda
Miisliman, Pers, Arap ve Tiirk devletlerinin zengin tarihlerini ve kiiltiirel degerlerini
biinyesinde bulunduran ortak bir kiiltir miras1 olarak giiniimiize kadar gelmistir.
Ozellikle surlarda bircok medeniyetlerin izlerini kitabe, siisleme, figiir, kap1 veya
gorkemli burglar sayesinde en iyi sekilde gormekteyiz (Meb, 2018).



1.1.2. Cografi Yapisi

Mezopotamya’'nin kuzeyinde bulunan Diyarbakir ilinin g¢evresinde Adiyaman,
Batman, Urfa, Mardin, Mus, Bingol, Elazig ve Malatya illeri vardir. Diyarbakir ili bu
bolgenin biitiin 6zelliklerini biinyesinde barindirir. Kendisine baglh 13 ilgesi mevcuttur.
Bu kent merkezinin, 7 bin 500 yillik bir mazisi vardir (Celik, 2008: 1).

Tarihsel siirecinin biitiin donemlerinde 6nemli medeniyetlerin, kiiltiirel ve iktisadi
hareketlerin merkezi olarak kabul edilen schirde, pes pese 26 farkli medeniyet boy
gostermistir. 1.0. 3000’lerde ilk olarak Hurriler’den baslayip Osmanli Imparatorluguna
kadar uzanan ve biiyiik bir tarihsel siirece sahip olan Diyarbakir’da yasayanlar,

caglarina ait olan izlerle kenti 6liimstizlestirmislerdir (Celik, 2008).

Diyarbakir’da yiizey sekilleri bir hayli sadedir. Etrafi yiikseltilerle ¢evrilidir. Orta
kesimleri ¢ukur bir havza durumundadir. Diyarbakir havzasi denen bu ¢ukur mevkiinin
eksenini bati-dogu dogrultusunda genis Dicle Vadisi teskil eder. Kuzey kesimde
Glineydogu Toroslar1 bulunur. Bu daglar Dogu Anadolu Bolgesi'yle Giineydogu
Anadolu'yu birbirinden ayirir. Diyarbakir havzasinin giineybatisinda ise Karacadag
kiitlesi yiikselir. Urfa-Diyarbakir il sinir1 civarindaki bu kiitle koyu renkli lavlarin
yigilmasiyla olugsmus olan eski bir volkan kiitlesidir. Fazla heybetli goriilmemesinin

sebebi ise koni bigiminde olmamasindan kaynaklanir (Karaaslan, 2010, s. 77).

Yiiksekligi en yiiksek noktasi olan Kolubaba dorugunda 1.957 metreyi bulur.
Karacadag'in lavlart dogu yoniinde Dicle Vadisi'ne kadar uzanir. Bu lavlarin yapisi ¢ok
gecirimli  oldugundan Karacadag kiitlesi istiinde akarsu asimimi hemen hig¢ rol
oynamamakta, dagin igine siiziilen sular ancak eteklerde ve uzaklarda kaynaklar halinde

yeryliziine ¢gitkmaktadir (Yakali Evsen, 2011, s. 21).

Diyarbakir'da sert bir kara iklimi egemendir. Giindiiz ile gece arasinda belirgin
sicaklik farklar1 yasanir. Diyarbakir’da sert bir kara ve subtropik yayla iklimi hakimdir.
Iklimin sertligi ve yagislarin azlif1 dolayisiyla yazlar kurak ve ¢ok sicak geger, ancak
kislar Dogu Anadolu’daki gibi ¢ok sert gegmez, ¢iinkii Glineydogu Toroslar, kuzeyden
gelen soguk havalarin yolunu keser. Kuzeydeki daglarin etegine dogru gidildikge
orografik sebeplerden dolayr yagislarda artma gorilir. 1954-2013 uzun yillar
periyodunda dlgiilen en yiiksek sicaklik 45,9 °C; en diisiik sicaklik ise -23,4 °C olarak
gerceklesmistir. 485,9 milimetre olan yillik ortalama yagis tutarinin ancak yaklasik %



2’si yaz aylarinda diismekte olup, en fazla yagis Aralik-Nisan periyodunda diismektedir.
Kuzeydeki daglarin eteklerine dogru gidildik¢e yagislar da artmaktadir. Son yillarda
yapilan barajlarin olusturdugu yapay goller (Karakaya, Atatiirk, Batman, Silvan
Barajlar1) genis buharlasma yiizeyleri olusturmaktadir. Bu nedenle de Diyarbakir
Havzas’nin kuru havasinin nispi neminde bir artis neden oldugu diistiniilmektedir.
Ortalama nispi nem, en ¢ok Aralik ve Ocak aylarinda (% 77); en diisiik ise Temmuz-

Agustos aylarinda (% 20) kaydedilmistir (Karacadag Kalkinma Ajansi, 2013, s. 14).

Dogal bitki oOrtiislinii, genellikle otsu bitkilerin agir bastigi bozkir bitkileri
olusturmaktadir. Bunlar ilk-baharda kisa bir siire i¢inde yeserirken, yagislarin
kesilmesiyle kurumaktadir. Cevredeki daglar, yer yer mese ormanlariyla kaplidir.
Orman bakimindan ¢ok yoksul olan Karacadag’in Diyarbakir ili i¢indeki kesimlerinde

mese topluluklarina rastlanabilmektedir (Karacadag Kalkinma Ajansi, 2013, s. 15).

Diyarbakir’in en biiyiik akarsuyu olan Dicle, Elazig ili sinirlari i¢inden ¢ikar ve
hemen sonra Diyarbakir ilinin topraklarina girer. Egil'in dogusunda Dipni Cayi'm1 da
kendi biinyesine katar. Sonra gilineye yonelir. Diyarbakir'a varmadan dnce Devegegidi
Suyu kendisine kavusur. Diyarbakir’in i¢inde genis bir yatak iginde akar ve bu akis
esnasinda digerlerinden daha biiyiik olan diger kollartyla bu ilin sinirlarint gegtikten
sonra birlesir. GAP kapsamindaki alt projelerden bazilar1 Dicle Havzasi'ndadir.
Diyarbakir ilindeki akarsularin tamamina yakin olan bir kismi bu havza i¢inde toplanir.
Sadece Diyarbakir’in kuzeybati siirlarindaki kiigiik bir sahanin sular1 Firat nehri ile
bulusur (Cermik ilgesinin sulari). Diyarbakir’in simirlart icerisinde yer alan, dnemli
herhangi bir dogal yapida goéliimiiz bulunmamasina karsin, GAP projesi dahilinde
yapilan Dicle, Kral Kizi, Devegecidi, Karakaya barajlarinin 6nemli bir kismi1 bu ilimizin
muhitindedir. Hidroelektrik enerjinin yani sira barajlarin gdletlerinden elde edilen su,

tarimsal alanlarda da giizel hizmetler vermektedir (CSIM, 2018).
1.1.3. Toplumsal Yapi ve Niifus Ozellikleri

Toplumsal incelemelerde niifusun sekli, O6zen gosterilmesi gerekli olan
etmenlerden birisidir. Bu gibi aragtirmalarda, iizerinde c¢alisilan sosyal olusumun
yaslarmin ne oldugu, egitim seviyeleri, gé¢ etme durumlari, bir iste ¢alisanlarin ya da
igsizlerin sayis1 ve kiiltiir diizeyleri gibi niifus Ozelliklerinin ele alinmasi gerekir

(Gezgin, 1997: 165-183).



Diyarbakir niifusu son 25 yilda yaklagik li¢ katina c¢ikmistir. Kayapinar
belediyesinin 2019 yilinda olusturdugu stratejik plan verilerine goére; merkez ilceler
arasinda en dikkat ¢ekici degisim bu siirecin basinda kiigiik bir belde iken oldukga
bityiik bir ilgeye doniisen Kayapinar’da olmustur. Ilge 2000°1i yillardan giiniimiize hizla
yeni konutlarla biiytimiis, sehrin sosyo-kiiltiirel durumu iyi olan sakinlerini kendisine
cekmistir. Yenisehir ve Baglar ilgeleri de 1990’11 yillarda aldiklar1 yogun goglerle hizla
bliylimiig, sonraki siirecte de tedrici olarak biiylimeye devam etmistir. Tarithi Sur
ilgesinde ise dogal simirlar biiyiimeyi engellemistir. Ancak nobetlese yoksulluk
kavraminin isaret ettigi gibi sehrin eski varlikli ailelerinin bosalttig1 semt siire¢ i¢inde
daha ¢ok yeni gelen fakir ailelerin ilk siginagi olmaya baslamistir. Bu agidan Sur ve
Yenisehir ilgelerinin demografik olarak ¢ok biiyiimedigi fakat sahip olduklari niifusun

niteligi bakimindan ¢ok geri gittigi sdylenebilir (Karacadag Kalkinma Ajansi, 2013).

Diyarbakir’mm toplam niifusu, 2018 yili verilerine gore 1.732.396 kisidir. Bu
niifusun 875,468’ini erkekler, 856.928’sim1 ise kadinlar olusmaktadir. Yiizde olarak ele
aldigimizda ise % 50,54 erkek, % 49,46 kadindir. Eski yillardaki niifus artis hizlari ele
alinarak yapilan tahmini 2019 yili niifus verilerine goreise 1.749.720 olarak
hesaplanmistir. Diyarbakir’in 2019 yili resmi niifus bilgilerinin ise 2020 yilinin basinda
aciklanmasi planlanmaktadir. Net gb¢ hizinin eksi yonde en fazla olan 12 ilden sadece
biri oldugu, Diyarbakir’in 2017-2018 niifus verilerine gore hazirlanmig olan ¢alismayla
dikkati ¢cekmektedir. Bu yillardan 6nceki 5 yil ele alindiginda ise go¢ hizinin daha sabit
oldugu goriilmektedir. 1985-1990 ve 1995-2000 periyodlarinda da biiyiik gibi izlenen
oran aslinda, diger illerle karsilastirildigi zaman sehrin net go¢ hizinin, ¢ok oldugu iller
arasinda oldugu fakat 25. ila 30. siralarda yer aldig1 izlenmektedir. Yine ayn1 periyotta
yogun go¢ hareketleri yasayan ilin, kendisine bagli olan kdy ve ilgelerinden fazlaca go¢
almasi ve asagi yukari ayni miktarda da go¢ vermesi durumu, bu mevzunun bir izahi
olabilir. Resmi istatistiklerden varilan izlenimlere gére 30 yildir verdigi gég¢iin hem
stirekli hem de daha fazla oldugu goriilen Diyarbakir’in merkez niifusunun artmasi
durumu, il igerisindeki taginmayla iliskilendirilebilir. Bu tarihlerde ilin merkezine dogru
Kulp ve Lice gibi gog¢ veren ilgelerin niifus biiyiikliikleri ciddi bir sekilde ¢oktan aza
dogru bir degisiklik gostermistir. Diyarbakir’in Lice ilgesinin 1990 ve 2000 senelerinde
araliklarla yapilmis olan niifus sayimindaki sonuglar karsilastirildiginda insan sayisinin

47.088’den 24.877 rakamina dogru bir azalis gosterdigi daha sonra ise 2018’de 26.715


https://www.karacadag.gov.tr/Dokuman/Dosya/www.karacadag.org.tr_45_OG2B12WH_sur_ilcesinde_yasayan_engelli_bireylerin_ihtiyac_analizi_projesi.pdf
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sayisina ulastigt ortaya cikmaktadir. Yine aymi yillar1 kapsayan niifus tespitinin
yapildigi Kulp il¢esinde ise bu rakamlarin sirasiyla 50.482°den 40.454°e ve en sonunda
36.796’ya kadar geriledigi anlasilmistir. Son otuz yillik bu takvimde, diger ilgelerin
niifus  yogunlugu  ¢ok  fazla  degisiklik  gdstermemistir  (Istatistiklerle
Diyarbakir/Raporlar, 2018, s. 33-35).

Diyarbakir’in geng niifus kitlesi, niifus bilimsel hususiyetler icerisinde dikkati
ceken bir diger noktadir. 2018 yilina ait niifus kayitlarina gore Diyarbakir’in hemen
hemen yarisina yakini 20 yasin altindadir (743.491). Bu rakam 40 yasinin altinda kalan
niifus ile birlikte disiiniildigiinde ise ilin %’iniin orta yasm altinda oldugu
anlasiimaktadir (1.267.826). ilin niifus artis hizindaki duraklama, bir diger dikkat cekici
husustur. Tiirkiye’nin niifus artis hizinin ortalamasi (binde 12.01) gbéz Oniinde
bulunduruldugunda Diyarbakir niifusu artisindaki hizin (binde 13.42) birbirine yakin
oldugu goriilmekle beraber, ¢cok bariz bir diislise ya da artisa da rastlanmamaktadir

(Istatistiklerle Diyarbakir/Raporlar, 2018, s. 21-32).

Diyarbakir ili merkezinin egitim-6gretim seviyelerini 6grenmek amaciyla yapilan
verilere bakacak olursak 15 yasmin iistiindeki niifustan 119.528’inin okuma-yazma
bilmedigi anlagilmaktadir. Bunun yani sira 185.697’sinin okuma-yazma bildigi fakat
herhangi bir okulu bitirmemis oldugu goriilmektedir. Okula giden kitle icerisinden ise
167.093’iintin ilkokul, 280.176’simin ilkogretim, 28.747’sinin ortaokul, 169.148’inin
lise, 70.160’smin yiiksekokul ve fakiilte, 3.294’iiniin yliksek lisans, 1.317sinin doktora
mezunu oldugu ve 35.957 kisinin de egitim durumunun bilinmedigi anlasilmaktadir.
Diyarbakir niifusunun okuma bilmeyenler ve okulu bitirmemis olanlarinin toplamda
sehir niifusunun yarisina yakm olmast gdzden kagirilmamalidir (Istatistiklerle
Diyarbakir/Raporlar, 2018, s. 54-70). Yapilan aragtirmalarda sehirde egitim seviyesinin
diisiik olmasiyla zorunlu géglerin ve ekonomik yetersizligin ¢ok belirgin etkileri tespit
edilmistir (Keser, 2018).

1.1.4. Ekonomik Yapisi

Sosyal yapiy1 tayin eden onemli unsurlardan biri ekonomidir. Aglik, fakirlik,
iktisadi paylasim, refah ve isttihdam konularinin toplum diizenini etkilemesi durumu
bilinen olgulardir. Fakirligin topluluklari sevindiren bir hal olmadigi ve bunun siireklilik

arz etmesi halinde ise toplumsal kargasalarin meydana gelecegi kaginilmazliginin yam
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sira giinlik yasantinin etkin ve sorunsuz bir sekilde yiiriitilmesi de g6z Oniine
alindiginda bu olgularin 6nemli oldugu diisiiniilebilir. Sosyal yapidaki diizenin bir
gerekliligi olarak dikkate alindiginda toplumun ekonomik yonden tatmin edilmesinin ve
olumlu yonde iktisadi gelismelerin, hem politikayr hem de dini etkiledigi

diisiiniilmektedir (Kosemihal, 1999: 126).

Dicle Universitesi Iktisadi ve Idari Bilimler Fakiiltesi Dergisi’nin TUIK 'ten aldig1
2018 wverilerine gore; Diyarbakir ekonomisi sanayi ve hizmet sektoriinde gittikce
genislemektedir. Fakat bunun yani sira biliyilk oranda bugday, arpa, mercimek, saf
pamuk ve tiitiin gibi trtinlerin olusturdugu bir yelpazeyle g¢esitlenmekte olan tarima
dayaliligin da g6z ardi edilmemesi gerekir. Ayrica Diyarbakir; kum, kil, tas ocak¢ilig
ve oOzellikle mermer iretiminde de onde gelen illerden biridir. S6z konusu iriinler
toplamda Diyarbakir ekonomisinin biiyiik bir kismini olusturmakla birlikte, son
zamanlarda devlet tesviki ile hayvanciligin da bolge ekonomisindeki yeri gittikge
artmaktadir. Tiim bunlara ek olarak 6zellikle son 10 yil i¢erisinde artan go¢ ve niifusa
paralel bicimde artan barinma talebi dogrultusunda artan insa isleri, kentte insaat ve

yapi sektdriiniin biiyiiyiip gelismesine yol agmistir (DUIIBF, Ki1s-2015: 69)

Bolgedeki issizlik ile is gliciine istirak etme oranlar kiyaslanarak ele alindiginda;
igsizlik oraninin 2018 yilinda %7,3 (Tirkiye ortalamasi %9,2), istthdam oraninin %23,7
(Tiirkiye ortalamast %45,4) oldugu goriiliir. Istihdam oranlarinda Diyarbakir-Sanliurfa
bdlgesinin en diisiik istthdam oranlarina sahip iller oldugu goriilmektedir. Diyarbakir’da
tarim ve insaat gibi iki farli is kolunda istihdam edilmis olan ¢ok sayida kayit dis1 ve
sigortasiz is¢inin oldugu diisiiniilmektedir. Hizla artan insaat yapilarinin ¢ogunlukla
taseron firmalarin eline birakilmasiyla baslayan bir sorun ortaya ¢ikmaktadir. Bu sorun;
sayist ¢ok olan ve bir iste calismaya ihtiyact olan bu issizlere firmalardan gelen
sigortasiz calisma teklifinin yapilmas1 sonucu gelismektedir. Ustelik denetimlerin
yeterince yapilamamasit durumu, sigortasiz c¢alisan insan sayisini artirmaktadir

(Istatistiklerle Diyarbakir/Raporlar, 2018: 85-91).

Ev-ulasim arac1 gibi yliksek meblaglarla ifade edebilecegimiz seyleri satin alma
giicli incelendiginde ise su rakamlar dikkat ¢cekmektedir; 2018 yilinda bin kisiye diisen
ara¢c sayisinin Tirkiye ortalamast 114 iken, Diyarbakir’da bu sayr 30’dur. Bu

rakamlardaki farkliligin sebebi; ara¢ plakast 21 olan sehirde, farkli sehirlerin arag
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plakalarmin kullanilma sikligindan kaynaklanmaktadir. Bu durumun, sehirde yasayan
halkin 90’11 yillardan beri siiregelen bir endigse ile “21” plakali aract kullanmak
istememelerinden kaynaklandig1 diisiiniilebilir. Bu sebeple sehirde ¢ok sayida Ankara,
Istanbul, Mersin gibi sehirlerin plaka numarasmi tasiyan cok sayida ara¢ gormek
miimkiindiir. Diger carpici bir nokta ise arag sahibi olma istatistiginin aksine konut
satiglarindaki rakamlar bir hayli yiiksektir. Yilda 10 bin tizerinde konut satisi ile sehir,
Tiirkiye’de ev satislarinin en yiiksek oldugu illerden birisi olmustur (Istatistiklerle

Diyarbakir/Raporlar, 2018: 92-98).

Tiirkiye’de dis ticaret rakamlarinin artigina paralel olarak Diyarbakir’in da ithalat
ve ihracat rakamlarinin arttig1 gozlenmektedir. Diyarbakir’in 2001 senesinde 7,9 milyon
dolar olan ihracati, 2017 yilina kadar gegen siirede peyderpey artis gostererek 115
milyon dolar seviyelerine kadar ¢ikmustir. Tirkiye geneline bakarak Diyarbakir’in
ihracat1 2011 senesinde tiim iller arasinda 53. sirada iken, 2017 yilinda 35. siraya kadar
ilerlemistir. Son 9 yil igerisinde ilin ihracati yaklasik 15 kat artmasia ragmen, heniiz
istenilen diizeye ulagilamamistir. 2018 verilerine bakildiginda ise sehrin ihracatinin 236
milyon dolar, ithalatinin 66 milyon dolar oldugu goriiliir. Yine bu siiregte Tiirkiye’nin
ihracati 151 milyar dolar ve ithalati 251 milyar dolardir. 2018 yilinda Diyarbakir tiim
iller arasinda ihracatta 34. ithalatta ise 45. sirada yer almaktadir. Bu ilin ihracatinin
artmasini ya da azalmasini tetikleyen faktor, Kuzey Irak ile olan iligkilerinin seyri ve
mermer piyasasidir. Bu sebeple bolgeye yapilmasi gereken ihracat ¢ok Onemlidir
(Ensarioglu, 2018: 266-270).

1.1.5. Kiiltiirel Ozellikleri

Kus bakis1 olarak izlendiginde bir kalkan baligini1 andiran sekliyle karsimiza ¢ikan
surlar Diyarbakir’a ait tarihi mirasin en gorkemlisidir. Diyarbakir surlari uzunluk
bakimindan Cin Seddi’nden sonra diinya siralamasinda ikinci ama eskilik bakimindan

birinci olarak kabul edilmektedir (Celik, 2008: 1).

Surlar, Diyarbakir’in simgelesmis en Onemli yapilarindandir. Tarihsel siireg
icerisinde Diyarbakir surlari, ¢ok sayida uygarlik gormiis olmasi sebebiyle, bu
medeniyetlerin olusturdugu bazi izleri tagir. Bu surlarin ingasinin kesin tarihi

bilinmemektedir. Uzunlugu 5.700 metre olan Diyarbakir surlari, bazi kesimlerde 10
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metre, bazi kesimlerde ise 12 metre yiiksekligindedir. 4 ana kapisi; Kuzey, Giiney, dogu

ve bat1 yonlerine agilmaktadir (Karakas & Cenberlitas, 2014: 352-354).

Diyarbakir eski ¢aglardan bu yana, ¢ok onemli ticaret giizergahlarinin kesigim
noktalarindan biri lizerinde kalmistir ve bu yollar arasindaki kiiltiirel degisimde ciddi bir
rol oynamistir (Garan, 2011: 24-25). Sahip oldugu binlerce yillik gegmisten dolay1 bu il,
cok genis ve zengin bir halk kiiltiiriinii elinde bulundurmaktadir. Yemek, gelenek-
gorenek, atasozii, mani, giyim-kusam, halk dansi, miizik gibi pek ¢ok sahada ¢esitlilik
sahibidir. Diyarbakir’in miizik kiiltiiriiniin temellerini olusturan ¢algilar; baglama, ud,

climbiis, kaval, def ve zil masadir (Erten, 2001: 71-74).

Resim 1. 1900°lii Yillarda Diyarbakir Yoresi Erkek Giyimi!

! Bu arastirmadaki tiim fotograflar; gériismeci Muhsin TAMTEKIN den elde edilmistir.
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Resim 2. 1900°lii Yillarda Diyarbakir Yoresi Kadin Giyimi

Resim 3. Kadin Bag1 Siislemesinde Kofi ve Sirrik
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Resim 4. Diyarbakir Yoresi Karacadag Mevkii Yiin Egirten Kadin

Resim 5. Diyarbakir Yoresi Kadin Siislemelerinden Dakh (Dévme)
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Resim 6. Diyarbakir Yoresi Kegi Tulugunda Ayran Yapan Kadin

Tarihsel siire¢ igerisinde Diyarbakirli pek ¢ok alim, yazar ve sanat¢i, dogmus ve
yasamustir. En meshurlari; Ahmed Arif, Ali Emiri, Izzet Altinmese, Orhan Asena, Bedri
Ayseli, Asik Ihsani, El-Cezeri, Molla Giirani, Celal Giizelses, Coskun Sabah, Ayse San,
Sami Hazinses, Cahit Sitki Taranci, Tarik Ziya Ekinci, Sezai Karakog, Siilleyman Nazif,
Ziya Gokalp, Faik Ali Ozansoy, Sevket Beysanoglu, Nesimi, Orhan Asena, M. Gazi
Yasargil, Yilmaz Odabasi, Kadri Goral, Esma Ocak, Suzan Samanci, Nihat Hatipoglu,
Mahsun Kirmizigiil, Sarp Apak, Songiil Oden, Erkan Petekkaya, Emrah Erdogan, izzet
Yildizhan’dir (Isik, 2014: 15-536)

Diyarbakir, karpuzu ile linlenmis olsa da zengin bir yemek kiiltiirii vardir. En
meshur yemeklerini saymamiz gerekirse; Kaburga dolmasi, Meftune, Hillorik, Bostana,
Lebeni, Kibe mumbar, Nardanasi, Patlican dizme, Ayva kebabi, Duvakli pilavdir.
Bunlara ek olarak ciger kebab, icli kofte, ¢ig kofte, bulgur pilavi, keskek yemeklerinin
yani sira burma kadayif ve Nuriye tatlilar1 da yorenin kendine has lezzetleri arasindadir

(https://acikders.ankara.edu.tr).
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Resim 7. Diyarbakir Karpuz Festivali’nden Bir Kare

Diyarbakir’da turizm 3 ana koldan olusur. Bunlar; doga, tarih ve kiiltiir
turizmleridir. Tarihi turistik yerler icerisinde miizeler, kiliseler, manastirlar, kaleler,
camiler, kopriiler, hanlar, kervansaraylar, 6ren yerleri bulunmaktadir (Karakas &

Cenberlitag, 2014: 352-354)

Diyarbakir’a Islamiyet, 639 yilinda Islam ordularinin fethi esnasinda gelmistir. Bu
fetihten sonra Diyarbakir birgok din ve kiiltiiriin bir arada yasadigi bir sehir olmustur
(Yanmis & Kahraman, 2013: 117-153). Diyarbakir’da bir¢cok peygamberin kabirleri ve
sahabelerin tiirbeleri bulunmaktadir (Haspolat, 2010: 265-280).

1.2. HALK OYUNLARI

Bedenin, istemli ve ahenkli hareketleriyle olusturdugu dans, kiiresel bir olgudur;
insanligin, kendini ve edindigi tecriibelerini disa vurum seklidir. Gergekte insanlar,
hemen her mekanda ve herhangi bir anda dans etmislerdir (Kagitgibasi, 1988: 10-172).
Gecmiste ilk Tiirk medeniyetlerinden olan Hunlarin ve Oguzlarin Samanlik gelenegine
bagli olarak icra ettikleri merasimlerin en miithim boliimii olarak halk oyunlarinin teskil
ettigini, bugiine kadar gelen belgelerden anlamaktayiz (Akyildiz, 2000: 2). Halk
oyunlari, beseriyet tarihi kadar biiyiik bir gegmise sahiptir (Cakir, 2009: 21-22). Giysi
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giymenin gerekli oldugu idrakine varamamus, iistelik uygar bir kisi gibi yiiriimeyi bile
beceremeyen insanlarin var oldugu devirlerde dahi dans ediliyordu. Kendilerince bir
takim hareketleri uyumlu bir sekilde, miizik ile beraber gerceklestiriyorlardi (Akyildiz,
2000: 2).

Halk Oyunlari, pirimitif donemlerden yasadigimiz ¢aga intikal etmis olan bir sanat
seklidir (Cakir, 2009: 21-22). Biitiin sanat dallarinda oldugu gibi halk oyunlar1 da insan1
anlatmaktadir. Iste bu sebeple oyunlarimizin altinda yatan, mensei ¢ok gecmisteki
donemlere dayanan, su an ise unutulmaya yiliz tutmus derin bir mananin gizlendigi
hissedilir (MEB, 2017). Medeniyetler besigi olan Anadolu’muzda, ceddimizin yaratici
glicli, sanat anlayisi, begeni ve becerilerinin de katkisi ile deger bigilemez olan halk

oyunlarimiz meydana gelmistir (Akyildiz, 2000: 3).

1.2.1. Tiirkiye’de Halk Oyunlari

Tiirkcemizde “halk danslar1” kelimesi yerine genellikle “halk oyunlar1” kelimesi
daha cok tercih edilir. Halk oyunlarimiz yorelere gore; giysileriyle, hareketleriyle,
miizikleriyle ve isimleriyle farkliliklar arz eder (Kagit¢ibasi, 1988: 10-172). Mensei eski
devirlere dayanan, genellikle figiirlerinin, ritminin, hatta kiyafetlerinin birer manasi olan
halk oyunlarinin; bayram, senlik, digiin, askere gidenleri ugurlama ve karsilama gibi

her tiirlii toplu eglence ve gosteride yeri vardir (Kagitgibasi, 1988: 10-172).

Halk oyunlari, farkli arastirmacilar tarafindan tanimlanmistir. Ahmet Say’a gore
“Halk Dans1”; siranin fazla uzun olmasi durumunda iki ucun birleserek ve genis bir
cember olusturarak, toplulukla oynanan dansin genel adidir. Fransizca ronds, Ingilizce
round dance adiyla ifade edilir. Ulkelerin ve ya bolgelerin kendine has &zelligi gz
oniinde bulunduruldugunda, kimi zaman kol kola ve omuz omuza, kimi zaman da el ele
tutusarak ya da tutusmayarak, sistemli bir sekilde ayak ve beden figiirleri olan c¢esittir

(Say, 1992: 577)

Cemil Demirsipahi Halk Oyunlarini sdyle tanimlamaktadir; “Milli musikimizin
sistemine gore oyun olusturan sahislarla, isimleri bilinmeyen halk sanatgilarinin
kurgularindan olusan, kendine 6zgii ritmik kurallara bagh kalarak ve miizik esliginde
yapilan hareketlere oyun denir. Oyunlar bir milletin hisleri ve fikirleriyle olusmussa,

Ulusal Oyun (Halk oyunlari, Milli Oyun) ismini alir” (Demirsipahi, 1975: 2).
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Kiirsat Korkmaz Halk Oyunlari icralarin1 su sekilde tanimlamaktadir; “Halkin
kendi kiiltiir 6zelliklerine gore trettigi ve sekil verdigi, herhangi bir toplumsal, bireysel
yada tabiat olayin1 konu alan, yazili kaynagi olmayan, yoresel o6zelliklerine gore din,
biiyii ve taklitgilige dayanan, genellikle senlik ve eglencelerde uygulanan, katilimla
ogrenilip nesilden nesile iletilirken farklilasabilen, ¢esidine gore bireysel ya da gruplar
halinde icra edilen, ezgili-ezgisiz, tiirkiili-tiirkiisiiz olabildigi halde her zaman igsel bir
ritmin hakim oldugu ve diizenin bulundugu ananevi oyunlardir” (Korkmaz, 2003: 126-
134).

Melih Duygulu Halk Oyunlarmi Tirk Halk Miizigi Sozligiinde soyle
tanimlamistir; Bulundugu yorenin kiiltiirel 6zelliklerini biinyesinde barindiran, 0
yorenin davranis kaliplariin viicut hareketleri (figiirler) haline getirilmesiyle estetik bir
beden dili niteligine biiriinmiis yerel oyun, dans. Tabirin halk arasinda yaygin bir
kullanim1 yoktur, sehirli ve profesyonel dansgilar arasinda, diger dans gesitlerinden

farkini1 ortaya koymak i¢in kullanilir (Duygulu, 2014: 56).

Halk oyunlari icralari bir ananevi 6zelligin devami, toplumun kiiltiirel gostergesi
ve kendine ait bir kimligi ifade edis bi¢imidir. Halk oyunlar islev, igerik ve iletisim
yonleriyle, ait oldugu toplumun ve i¢inde bulundugu siirecin aynast olma 6zelligini
muhafaza etmistir. Halk oyunlar1 genellikle, yasam bi¢iminin bir neticesi olarak belirli
bir gereksinimden ortaya ¢ikar. Ilerleyen zaman igerisinde, ait oldugu ydrede bigimlenir,
yayginlasir ve siireklilik kazanarak bir¢cok sosyal ortamin iletisim araci olarak ortaya
cikarlar. Toplum yapisindaki degisimler, Sosyo-ekonomik diizey, iklim sartlar1 ve bunlar
gibi siralayacagimiz faktorlerdeki cesitlilikler, her bolgenin kendine has oyun tiirlerini

de farklilagtirmiglardir (Giizelogullar1 & Ertural, 2009: 3-4).

1970’1 yillarin sonlarinda Devlet Halk Danslar1 Toplulugunun olusturulmasiyla
beraber medyanin da etkisiyle Halk oyunlarimizin gorsel sunumu herkes tarafindan
seyredilebilir hale gelmistir. Bu sebeple, hem halk danslarinin hem de miiziklerinin
sahneye gore diizenlenmesi, biitlin ¢aligmalar1 peyderpey etkilemistir. Bu etki diger
biitiin halk oyunlar1 guruplarina da yayilmis ve hatta yarigmalara kadar yansimistir.
Boylelikle stilize dal adiyla anilan yeni bir kategori ortaya ¢ikmis ve beraberinde miizik

diizenlemelerinin yan1 sira ¢ok sayida galgi aleti ile yapilan bir icra da baslamistir. Bu
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yillara takiben biitiin sahne tekniklerinin ve teknoloji unsurlarmin da kullanilmasiyla

beraber bu sahne gosterileri, ¢ok daha iyi bir seviyeye gelmistir (Sahin, 2014: 92-107).

1.2.2. Diyarbakir Halk Oyunlari ve Oyun Miiziginin Kiiltiirii

Kokii ¢ok eski tarihlere dayanan Diyarbakir, ilimde, edebiyatta ve sanatta oldugu

gibi musiki folklorunda da miimtaz simalar yetistirmistir (Giildogan, 2011:13).

Diyarbaki’a ait, Tirk Halk Oyunlar tiirlerinden olan halayda gesitlilik ve farkli
karakteristik o6zellikler bulunur. Halaydaki g¢esitlilik oyunlara, cosku, sevgi, hiiziin
mertlik ve ¢esitli doga olaylar1 seklinde yansir. Oyunlar genelde kina geceleri, diigiin,
bayram ve 6zel giinlerde karsimiza ¢ikar. Ayrica sohbet ve eglenme amaciyla gidilen
toplantilarda da goriiliir (Sahin, 2014: 92-107). Yorede oyunlar genellikle agir tempoyla
baslar ve hizlanarak devam eder. Oyun formlar1 olarak genelde diiz ¢izgi, karsilikli iki
diiz ¢izgi, yarim daire ve daire formu kullanilmaktadir. Kadin erkek birlikte oynandigt
goriilse de sadece erkek ya da sadece kadinlarin oynadigi oyunlar da vardir (Sahin,
2014: 92-107).

Halk oyunlar1 g¢alismalar1 yetmisli yillarin sonlarna dek geleneksel yapilarda
sahneye uyarlanmistir. Bu durum Diyarbakir oyunlar i¢in de gecgerli olup bu dénem
igerisinde oyun miiziklerine herhangi bir miidahale olmamistir. Diyarbakir’da oyunlara
genelde davul zurna eslik etmistir (Sahin, 2014: 92-107).

Resim 8. Bir Yarismada Yenisehir Genglik Merkezi Halk Oyunlart Toplulugu
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Bu resim; goriismeci Muhsin TAMTEKIN den elde edilmistir.

32 farkli uygarliga ev sahipligi yapmis olan Diyarbakir Ilimiz, yaklasik olarak
10.500 yillik bir tarihe sahiptir. Bununla birlikte Diyarbakir; Sems-ilik, Yahudilik,
Hristiyanlik, Islamiyet gibi ¢esitli dini inanglara mensup olan pek ¢ok farkli kavimden
insanlarin kendi gelenek ve goreneklerini siirdiirdiikleri bir cografyadir. Bu farkl
kiiltiirel yapilar sayesinde, bilimsel, inan¢sal zenginlik olusmus, bununla birlikte bu
birikimin yansimasi mani, gsiir, ninni, agit, oyun, giyim, aksesuar ve miizige de
aksetmistir. Bu sebeple oyunlarimizin miizikleri zengindir (Muhsin TANTEKIN isimli
katilimcidan alinan sifai bilgi, 2019).

Diigiinlerde insanlar: eglendirebilmek igin enstiirman icracilarinca tek bir oyuna,
farkli farkly melodiler ¢calinmaktadir (Mahmut Sirin DEMIR isimli katilimcidan alman
sifai bilgi, 2019).

Giintimiizde Diyarbakir merkezinde ilgelerdeki oyunlar ve miiziklerinin hepsi
oynanmakta ve icra edilmektedir. Eskiden basin yaywn organlarina simdiki kadar
rahat¢a ulasamiyorduk. Halk kendi ilcesinde oynadigi oyun ve ¢alinan miizikten
baskasin bilmezdi. Bu sebeple, Diyarbakir’in hemen hemen biitiin il¢elerine gittim ve
gozlemledigim kadariyla oyunlarda adim farkliliklar: ve zengin bir ezgi ¢esitliligi vardwr

(Sirazi SURMUS isimli katilimcidan alinan sifai bilgi, 2019).

Erkek halayr (erkek giranisi), kadin halayr (kadin giranisi) ismiyle anilan
oyunlarimiz da vardir. Eskiden bazi yerlerde kadin erkek beraber oynamazlard,
mahrem sayilirdi. Bu sebeple bu ayrimlar meydana gelmistir. Koylerde oyunlar
meydanliklarda oynanirdi. Kadinlar damda oyun oynayanlari izlerlerdi (Mehmet
TEKIN isimli katilimcidan alinan sifai bilgi, 2019).

Cumbhuriyet Dénemi yillarinda sehrin kiiltiir ve sanat akimlarina yine medreseler,
zamanin ozanlari, sehrin ileri gelenlerinin olusturdugu bir takim topluluk ve bu
topluluklarin diizenli yaptig1 geceler yon vermektedir. “Velime (Velme) kiiltiirii veya
geceleri” diye adlandirilan bu olusum ve eglencelere ileride deginecegiz. 22 Haziran
1943 tarihinde Diyarbakir Halk Musikisi Cemiyetini kuran Celal Giizelses’in (Abakay,
1995:102) de Diyarbakir kiiltiiriine o yillarda miisbet katkilar1 olmustur. Gerek verdigi
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Halk konserleriyle gerekse de doldurdugu yiizlerce plakla Diyarbakir halk musikisine
cok biiyiik katkilari olmustur (Giray, 2010: 17).

Goriismecilerimizden biri olan Muhsin TAMTEKINin, velime geceleri ile bize
verdigi bilgiyi aynen aktariyorum; “Bu gecelerin ozelligi toplumda sézii gecen kanaat
lideri diyebilecegimiz kisilerin tertip ettigi gecelerdir. Bu gorevi her defasinda farkl bir
Kisi tistlenir o kisinin evinde toplumsal meseleler, ¢oziilmesi gereken sorunlar ile ilgili
konusmalar yapilirdi. Ev sahibinin yiikiinii hafifletmek icin meclise gelen herkes elinde
ikramlarla gelirdi. Bu sorunlar ¢oziildiikten sonra eglence baglar, miizik yapilirken
kapali alanlarda icra edilen enstriimanlar kullanilirdi, yoreye ait oyunlar oynanirdi. Nu
gecelerde herkes yas statiisiine gore otururdu, oynarlarken de durum boyleydi.
Misafirlere ikramlar ev sahibi ve o grup icinde en kisiler tarafindan yapilirdi. Velime
gecelerinin son temsili 4 sene once Gazi Koskii'nde yapilmistir. Halen nadirende olsa
eyvan geceleri adr altinda siirdiiriilmeye ¢alisiimaktadir. Eyvan; evin i¢indeki en biiyiik
salona verilen isimdir. Bu meclisleri adi Urfa’da Sira geceleri Adivaman’da Harfhane
Corum, Balikesir yoresinde Yaren olarak adlandwriimaktadir” (Muhsin TAMTEKIN
isimli katilimcidan alinan sifai bilgi, 2019).

Diyarbakir Musikisi; icrasi, icra ortamlari, makamlari, ¢algilari, icracilari, yabanci
unsurlarin Diyarbakir Musikisine etkisi, tiirkiilerin s6z ve melodik yapilari, tarihi,
etkiledigi ve etkilendigi bolgeler, tiirkiilerin psikolojik ve sosyolojik boyutu v.b. gibi
yonleri ile incelenerek cesitli tasnif ve tahlil ¢alismalar1 yapilabilecek kadar zengin bir

konudur (Giray, 2010: 24).

Artuklular doneminde yayginlagsmaya baslayan Diyarbakir musikisi, Diyarbakir’in
Akkoyunlular’in baskenti olmasi ve I¢ Kale kismmdaki Akkoyunlu saraylarinda yapilan
musiki eglenceleri ile geliserek bugiinlere gelmistir (Giildogan sdylesi, 2008'den aktaran
Giray, 2010: 24).

Velime geceleriyle ilgili kisisel goriismemizde Ocak sunlart anlatmistir; “Sehrin
ileri gelenlerinin, is adamlarinin, alim, sair, diisiiniir ve miizisyenlerinin katildigi,
ekseriyetle 15-20 giinde bir yapilan toplantilardir. Bu toplantilarda Diyarbakir’in
kiiltiirel ve tarihi konularindan bahsedilir, sehrin gilincel sorunlari tartigilir, ilmi ve edebi
tartismalar yapilir, siirler ve gazeller okunur, klasik fasilla baglayip Diyarbakir musikisi

ile devam edip son bulan musiki eglenceleri yapilirdi. Bu gecelerin ev sahipligini
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doniistimlii olarak imkani ve maddi durumu iyi olan kisiler yapardi. Her gelen bir
Diyarbakir yemegi, tatlis1 v.s. getirir ve gecenin belirli saatlerinde bunlar ikram edilirdi”

(Ocak soylesi, 2008'den aktaran Giray, 2010: 33).

Beysanoglu, Turhan ve Dokmetas'in birlikte hazirlamis olduklari Diyarbakir
Musiki Folklorii adli kaynakta, Diyarbakir'daki musiki faaliyetlerinden sdyle
bahsedilmektedir: Bundan yaklasik 70-80 y1l 6ncesinde gayri miislimler tarafindan icra
edilen eglence musikisi, bu tarihten sonra miisliiman Tiirkler arasinda da yayilmaya
baslamistir. Yaygin olmamasiyla birlikte, bireysel icralar vardi. 1930'lu yillardan sonra
Celal GUZELSES ile birlikte icra, farklilik kazanmaktadir. O dénemlerde mesklerin
yapildig1r ortamlar, haremlik-selamlik anlayis1 sebebiyle erkekler kendi aralarinda,
kadinlar ise genellikle kapali mekanlarda nisan, kina, diigiin gibi eglencelerde gayri
miislimlerle birlikte yapilirdi. Yine aym yillarda Celal GUZELSES, yetenekli
genglerden bir topluluk olusturmus ve ardindan 1942 senesinde Diyarbakir Halk Evi
Musiki Cemiyeti'ni kurmustur (Beysanoglu, Turhan, & Dékmetas, 1996: XIII).

Diyarbakir'da halk oyunlar: icrasinda davul ve zurna her zaman agik hava sazi
olarak vazge¢ilmez unsurlardir. 1950-60 senelerine degin baglama enstlirmani,
Diyarbakir'in alevi kdylerinin disina ¢ikmamistir. Ud, kanun, keman, climbiis, kaval,
cigirtma, tef, darbuka sazlartyla halk musikisi icra edilmistir (Beysanoglu, Turhan ve

Dokmetas, 1996: X1V).

Resim 9. Diyarbakir Kiiltiir ve Turizm Tanitma Derneginden Bir Ekip
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Oyunlarin ¢ok eski kdkeni olmasina ragmen bugiinlere kadar gelmiglerdir. Biitiin
oyunlar yorenin yasayis bicimi, sosyal ve kiiltiirel iligkilerinden etkilenmistir. Yore
oyunlarinda igler adim hemen hemen biitiin oyunlarda saga dogrudur. Ayni oyunlar
farkli ilge veya farkli kdyde aymi bi¢imde veya kiigiik ince ayrim farkliligi ile
oynanmaktadir. Bununda en biiyiik nedeni ise asiretlerin boliiniip degisik bolgelere

yerlesmesidir.

Diyarbakir’da halk oyunlari; kina geceleri, diigiin, bayram ve 6zel zamanlarda
oynanir. Bazen sohbet ve eglenme amacli gidilen yerlerde halk oyunlar1 da oynanir.
Bazen de yoreye oOzgii eyvanli evlerde eglence amagli bir araya gelinir ve bu
muhabbetlerin acilist halk oyunlariyla yapilir ve ardindan miizik ile devam eder, hatta
bu giizel sohbetler igin 6zel davul zurna bile temin edilir. Yorede oyunlar genelde

agirdan baglayip hizlanarak devam eder.

Oyun formlar1 genellikle; diiz ¢izgi, karsilikli iki diiz ¢izgi, yarim daire, daire

formundadir.

Resim 10. 1980 Sile Festivali’nden Bir Kare

Baz1 kirsal kesimlerde ise cesitli bicimde diziler olusturulur ve sozlii sozsiiz
ezgiler esliginde oynanir. Oyunlar serce parmaklar, kollar, omuz ve avug iglerinin
birlesmesiyle oynanmaktadir. Baz1 oyunlarda kollar serbest bir halde seyir gosterir;
Ormegin Cepik oyunu gibi. Yorede bazi oyunlar belli araclar esliginde oynanir. Bu
araclar genelde; tesi, bakrag, tiifek, sopa, tirpan, kepenek’tir.
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Resim 11. Seyirlik Oyununda Kullanilan Tesi (Yiin Egirtme)

Seyirlik oyunlar1 ge¢miste gergeklesen olaylar, dogadan etkilesim, dini inanglar ve
hikayelerden derlenip belli bir formda ve uygun miizikle sahneleme olayidir. Bu oyunlar
yorede halen eski canliligini koruyarak oynanmaktadir (Malabadi Diyarbakir Eczaci
Odasi Biilteni: 32-33).

Geleneksel toplun yapisinda kadin ve erkek bir arada oynamaz ama birinci
derecede yakinlar kol kola girerler. Kadin erkek grubunun icine dahil oldugunda miizik
daha agir icra edilir. Kéyden kente olan gogler sayesinde bu durum farkhilagmistir artik
diigiinler il merkezinde salonlarda yapilmaya baslanmistir, miizik hizina da
uyulmamakla birlikte geleneksel miizik aletlerimizde kullanilmamaya baslanmigtir.
Eskiden diigiinlerin en kisasi 3 giin siirerdi bu kirsallarda daha ¢ok gériiliirdii, sehir
merkezinde bunun yapilabilecegi meydanlar kalmamistir ve maddi imkanlar da bunu

sinirlamaktadir (Muhsin TAMTEKIN isimli katilimcidan alian sifai bilgi, 2019).
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Resim 12. 1960’11 Yillarda Diyarbakir Alipasa Mahallesi’ndeki Diigiinden Bir Kare

“Halaylarin miiziklerinde, oyuna bir giris asamast olur. Bu esnada enstriimani
calan kisi doga¢lama olarak icrada bulunur. Daha sonra oyuncular halay igin yerlerini
alinca oyuncularin konsantrasyonunu arttiracak ezgileri, miizisyen icra etmeye baslar.
Bu ezgilerin baslangicini belirleyen kisi ise halay basidir. Sag eli ile isaretini verince
miizisyen ne ¢alacagini ve hangi oyunun oynanacagini anlar ve béylelikle miizigin
hazirlik agamast sona erer, oyunun miizikleri ¢alinmaya baglanir. Ardindan pes pese
oynanacak olan oyunlari yine halay basi komutlariyla belirler, bununla birlikte ezgi de
degisim gosterir. Hatta sozleri olan melodiler de, aralarda icra edilir. Ekip basinin
yonlendirmesiyle devam eden bu oyunlar ve miizikler silsilesi yerini, bir siire sonra
adap geregi miizisyenin istegine bwrakilarak devam eder. Miizisyen, yorenin
ezgilerinden aklina gelenleri ard arda icra edilmeye baslar. Bu ardi sira yapilan
ezgilerin her biri, oyuncularin motivasyonunu arttirmak icin farkli perdede ve farkl
makamda hi¢ kesinti yapilmadan icra edilir” (Abdurrezzak INAL isimli katilimcidan
alinan sifai bilgi, 2019).

1.3. TURK HALK MUZiGi VE TURK SANAT MUZIiGINDE
KULLANILAN DiZi VE MAKAM ANLAYISINA YAKLASIMLAR

Tiirk halk miiziginde baz1 ezgiler makam terimi ve makam anlayis1 ile ifade
edilebilir. Ancak, bazi halk miizigi dizilerinin ifadesinde makam terimine de ihtiyatla

yaklagilmalidir. Tiirk halk ezgilerini makam dizileri icerisinde ifade etmek “hiiseyni
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dizisi, hicaz dizisi, nikriz dizisi, saba dizisi vb. gibi” simdilik en ¢ikar yol olarak
goriinmektedir (Yener, 2001: 73).

Unutulmamalidir ki, klasik miisikimizdeki makamlarin sayisinin 590’a yiikselmis
olmasinin bir sebebi de, makamlar1 pargalayip degisik sekillerde yeniden monte etmek
suretiyle yeni makam dizileri bulma isinin, Tiirk hakanlarinca miizisyenin tesvik edilmis
olmasidir. Nitekim bugiin kullandigimiz makamlarin sayis1 100 civarindadir. Ayrica,
halk musikimizde makamlarin kullanis1 da usullerin kullanisi gibi folklorun temel
unsurlarindan olan Kendi koydugu kurallara baglilik esprisine dayalidir.
Folklorcularimiz bu yiizden, “Acemasiran makami, Miistezad ayagna tekabiil eder”

derken “yaklasik olarak™ diye ilave etmeyi ihmal etmezler.” (Tanrikorur 2011: 193)

Tiirkiye’de her yoreye ait tiirkiiler hem kendi i¢lerinde hem de diger yorelerdeki
tiirkiilerle benzerlik ve farkliliklar gostermektedir (Giindiiz, 2011) Bu baglamda farklilik
ve benzerliklerin ortaya ¢ikartilmast amaciyla degisik analiz  yontemleri
kullanilmaktadir. Halk miizigine ait ezgilerin analizleri; Tirk Sanat miizigi makam
analizi yontemiyle incelenebildigi gibi, Tiirk Halk miizigi dizilerinin tanimlanmasinda

kullanilan ayak terimleriyle de isimlendirilebilir.

1.4. PROBLEM CUMLESI

Calismanin problem cilimlesi; “Diyarbakir yoresi erkek halayinda kullanilan
miizikler nelerdir?” seklinde belirlenmistir. Problemin alt basamagini ise; ezgilere ait

makamlarin incelenmesi olusturmaktadir.

1.5. ARASTIRMANIN AMACI

Bu ¢alismanin amacini; “Diyarbakir yoresi erkek halaymda kullanilan miiziklerin
derlenmesi ve makam dizilerinin tespitidir.

1.6. ARASTIRMANIN ONEMI

Bu ¢alisma; Diyarbakir yoresi erkek halayr oyununda icra edilen miiziklerin
derlenerek gelecekteki kusaga aktarilmasi ve makamsal yonden genel karakteristik

Ozelliklerinin ortaya ¢ikarilmasi agilarindan 6nem tasimaktadir.
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1.7. VARSAYIMLAR

Bu ¢alisma; yapilan etnografik arastirma sonucunda elde edilen Diyarbakir yoresi
erkek halay1 oyun miiziklerini ele alarak, bu yoreye has ezgiler olmalar1 sebebi ile genel
karakteristik dizi 6zelliklerini sundugunu varsaymaktadir.

1.8. SINIRLILIKLAR

Bu calisma; Diyarbakir ilinde oynanan halk oyunlarindan biri olan erkek halay1
oyununa ait 29 adet ezginin makam analizleri ile sinirlandirilmisgtir.

1.9. TANIMLAR

Nota: Sesleri ve musikiyi kagit iizerinde tespit etmeye yarayan Ozel isaretlere

musiki yazis1 yani nota denir (Ozkan, 2015: 37).

Perde: Bazi enstriimanlarin saplarina belirli sesleri isaret etmek iizere baglanan

bag, sesin tizlik pestlik derecesi ve ses anlamlarina gelmektedir (Oztuna, 1990: 188).
Derece: Gamin her notasina derece denir (Ozkan, 2015: 39).

Aralik: Sesler arasindaki kalinlik, incelik farkina aralik denir. Baska bir deyimle

aralik; sesler arasindaki mesafedir (Ozkan, 2015: 40).

ikili Aralk: Bir sese gore, ister iist, ister alt taraftan bitisik derecelerine ikili
denir. Ust ikili, alt ikili gibi isimlendirilir (Ozkan, 2015: 41).

Uclii Arahk: Bir sese gore, iist ve alt taraftan kendi dahil diciincii sesine iiglii
denir. Ust {i¢lil, alt {iclii gibi isimlendirilir (Ozkan, 2015: 41).

Dortlii Arahk: Bir sese gore, iist ve alt taraftan kendi dahil dordiincii sesine
dortlii denir. Ust dortlii, alt dortlii gibi isimlendirilir (Ozkan, 2015: 41).

Besli Aralik: Bir sese gore, list ve alt taraftan kendi dahil besinci sesine besli
denir. Ust besli, alt besli gibi isimlendirilir (Ozkan, 2015: 41).

Altih Aralik: Bir sese gore, iist ve alt taraftan kendi dahil altinci sesine altili

denir. Ust altily, alt altili gibi isimlendirilir (Ozkan, 2015: 41).

Yedili Aralhik: Bir sese gore, list ve alt taraftan kendi dahil yedinci sesine yedili

denir. Ust yedili, alt yedili gibi isimlendirilir (Ozkan, 2015: 42).
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Sekizli Arahk: Bir sese gore, list ve alt taraftan kendi dahil sekizinci sesine

sekizli denir. Ust sekizli, alt sekizli gibi isimlendirilir (Ozkan, 2015: 42).

Dizi/Gam: Son notasinin frekansi, ilk notasmmin frekansimmin iki kati olan ve

aralarinda belli oranlarla siralanmis sekiz komsu notaya dizi ya da gam denir (Ozkan,

2015: 69).

Karar perdesi/Karar Sesi/Durak: Makam seyrinin bittigi, sonlandig1 perdedir
(Yahya Kagar, 2012: 57).

Giiclii perdesi/Giiglii Sesi: Makamda en cok duyurulan, Siire olarak en uzun
kaliglarin yapildigi, basit makamlarda dortlii ve beglilerin birlestigi, birlesik makamlarda

kimi zaman ti¢lincii derecenin de oldugu bir perdedir (Yahya Kagar, 2012: 58).

Yeden perdesi/Yeden Sesi: Karar perdesinde bitis etkisini hissettirmek igin,
giiclii ve asma karar perdelerini de gili¢clendirmek icin, bu perdelerin pest tarafinda kalan

perdeye denir (Yahya Kagar, 2012: 58).

Yarim Yeden: Durak perdesinden dort ya da bes koma (yarim ses) asagida kalan
sesin verilen tabirdir (Ozkan, 2015: 90).

Tam Yeden: Karar perdesinden dokuz koma (bir tam aralik) asagida kalan
perdenin sifatidir (Ozkan, 2015: 90).

Pest: Bir sese gore daha kaba, alcak, kalin olan ses demektir (Oztuna, 1990: 191).
Tiz: Bir sese gore daha ince yani dik olan sese denir (Oztuna, 1990: 395).

Donamim: Bir misiki eserinin notasinda, usul rakaminin Oncesine ve portede
anahtarin hemen sonrasina konan, sesi tizlik-pestlik acgisindan degistirmeye yarayan,
diyez-bemol diye adlandirilan, 6l¢ii igerisinde gecen ayni ada sahip biitiin notalar

degistiren yapiya verilen isimdir (Oztuna, 1990: 230).

Seyir: Misikide nagmelerle yapilan ve makamlara gore kurallar1 farklilik

gosteren bir gezintidir (Yahya Kagar, 2012: 58).
Cikier Seyir: Seyri pestten tize dogru ¢ikan dizi (Oztuna, 1990: 200).

Inici Seyir: Umumi seyrin tizden peste dogru olmasi (Oztuna, 1990: 390).
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Motif: En az iki sesi ve bir vurgusu bulunan, ritimsel, ¢ok sesli ise uygusal agidan
kendine 6zgii bir karakteri olan, gelistirilmeye uygun en kiiclik miizik fikrine motif

denir (Akdogu, 1996: 15).

Ciimlecik: Ezgisel gidis sirasinda, nadiren durak ve ya gii¢lii seslerinde,
cogunlukla bunlarin digindaki seslerde soluklanan, ciimlenin alt 6gesidir. Soru ifadesi
hissediliyorsa soru ciimlecigi adini alir ve yanit ciimlecigiyle beraber bir biitiin duyguyu

ifade ederler (Akdogu, 1996: 54).

Ciimle: Birbirlerini tamamlayan en az iki climlecigin olusturdugu biitiine denir

(Akdogu, 1996: 55).
Soylem: Icinde ciimlecik bulunmayan ciimleye sdylem denir (Akdogu, 1996: 58).

Ezgi: Degisik yiikseklikteki (frekanstaki) seslerin, bir anlam biitiinligi
olusturacak sekilde arka arkaya siralanmasiyla olusan sesler biitliniine denir (Akdogu,

1996: 11).

Boliim: Gerek ritim gerek makamsal olarak yaratti etki nedeniyle birbirinden

ayrilan ezgisel biitiinler, boliim olarak adlandirilirlar (Akdogu, 1996: 60).

Bezeme: Cekirdek (ana) ezgiyi olusturan seslerin iizerine ya da altina daha kiigiik
siireli bir ve ya birka¢ sesin eklenmesi islemine bezeme, bu seslere bezek, boyle bir

ezgiye de bezekli ezgi denir (Akdogu, 1996: 21).

Catal: Bir motifin ses siirelerinden birkaginin siiresini degistirme islemine catal,
motifin bu sekline ¢atal motif, bu tiir motiflerle olusturulmus ezgiye ¢atal ezgi denir

(Akdogu, 1996: 22).

Sekileme: Bir motifin veya ezginin ya da kiimenin, artarda gelecek sekilde baska

perdeler iizerinde tekrarlanmasi yontemine sekileme denir (Akdogu, 1996: 19).

Cesni: Eser icerisinde bir bagka makami animsatma veya andirma amaciyla eserin
makamu ile ilgili olarak ya da giiclii seslerini gegici olarak degistirme veya birden fazla
degisimi arka arkaya gergeklestirme ile elde edilen isitsel degisimdir (Akdogu, 1996:
34)
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Gegki: Makamlarin seyirleri esnasinda, bazen kendi melodik yapilarinin disina
cikarak, baska bir makamin melodik yapisina gegmeye yani makam degistirmeye denir

(Kutlug, 2000: 93).

Cesnisiz Asma Kalis: Cesnisiz asma kalis hangi perde iizerinde yapilacagi kesin
olmayan, diger kalislardaki gibi bitis hissi vermeyen ve herhangi bir ¢esni ile
kullanilamayan kalislardir (Akt: Giindiiz, 2011: 91).

Asma Kalhs/Asma Karar: Durak ve giiglii perdelerinin disinda, makam seyri
sirasinda, bitise dogru farkli perdelerde, iiclii, dortlii ve beslilerle yapilan kaliglardir
(Yahya Kacgar, 2012: 57).

Yarim Kahs/Yarim Karar: Makamin giiclii perdesi lizerinde yapilan kaliglardir

(Yahya Kagar, 2012: 57).

Tam Kahs/Tam Karar: Durak perdesi iizerindeki kalislar anlamina gelmektedir

(Yahya Kacgar, 2012: 57).

Makam: Bir durakla bir gilicliniin etrafinda bunlara bagli olarak toplanmis

seslerin umumi durumudur (Arel, 1968: 14).

Alterasyon: Eser iginde, eserin makaminin elde edildigi dizinin seslerinden birini

gecici olarak degistirme islemine denir (Akdogu, 1996: 33).

Halay: En az kisiden baslayarak yerin miisaadesi ve oyuncularin sayisi nispetinde
kadrosu genisleyebilen toplu oyun adidir (Akt: Uzunkaya, 2005: 11). Halay, asirlardan
beri gelen ve karakteri bakimindan alelade eglence oyunundan tamamiyla farkli “ritiiel

dance” mahiyetini tagiyan ¢esitli sira oyunlarimizin genel adidir (Gazimihal, 1991: 241).

Ayak: Halk miizigimizde bazi ezgilerin belirli bir dizisi ve seyri vardir. Bu

dizilere (kaliplara) ayak denir (Hossu, 1997: 28).
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IKINCi BOLUM
YONTEM

Calismanin bu boliimiinde Diyarbakir yoresi erkek halayr oyununda icra edilen
melodilerin derlenmesi ve makamlarinin analiz edilmesiyle elde edilen verilerin hangi
yontemler kullanilarak  yapildign  evren ve Orneklemi, verilerin  toplanma

yontem/yOntemleri ve toplanan verilerin analizleri basliklarina yer verilmistir.

2.1. ARASTIRMA MODELI

Bu c¢alismada; Diyarbakir yoresine ait oyunlarin iginden erkek halayinda icra
edilen melodiler katilimci olunmayan gozlem yontemi kullanilarak derlenmis ve makam

analizleri yapilmstir.

Senel Biiyiikk OZTURK, Ebru Kilig CAKMAK, Ozcan Erkan AKGUN, Sirin
KARADENIZ, Funda DEMIREL’in ortaklasa yazdigi Bilimsel Arastirma Yontemleri
kitabinda bahsedilen bu yoOntemi aynen aktariyorum; “katilimci olunmayan gézlem

vaklasiminda gozlemci, digaridan hicbir etki etmeden sadece gozlem yapar”

(Biiytikoztiirk, Cakmak, Akgiin, Karadeniz, & Demirel, 2014: 144).

2.2. EVREN VE ORNEKLEM

Calismanin evrenini; Tirkiye’deki halk oyunlari miizikleri, orneklemini ise;

Diyarbakir Iline ait erkek halayr oyun miizikleri olusturmaktadir.

2.3. VERILERIN TOPLANMASI

Verilerin toplanmasinda; katilimci olunmayan gézlem ve tarama ydntemi ile

etnografik gorlisme yontemi kullanilmistir.

2.4. VERILERIN ANALIZI

Bu Yiiksek Lisans Tez ¢alismasinda derleme suretiyle kullanilmis olan veriler;

Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi makam anlayisina gore analiz edilmistir.
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UCUNCU BOLUM
BULGULAR VE YORUMLAR

Ucgiincii boliimde; Diyarbakir yoresi erkek halayr oyununda icra edilen melodiler

makamsal a¢idan incelenmektedir.

Yine bu boliimde, tezimizin konusunu destekleyici etnografik goriismelere de yer
verilmektedir. Diyarbakir il¢elerinde yapilan diigiinlere bizzat gidilmis, kamerayla kayit

altina alinmis ve goriismecilerin bazilarinin yaptig miiziklerle ortiistiigli gériilmiistiir.

Aragtirmamizin alt problemlerinde yer alan Diyarbakir erkek halayr oyununda
kullanilan miizikler notaya alindiktan sonra, bu notalarin makamsal analizlerinden elde

edilen bulgular yorumlanarak sunulmustur.
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3.1. ERKEK HALAYINDA KULLANILAN 1. EZGININ NOTASI VE
MAKAM ANALIZi

Yoresi: Diyarbakir / Cermik / Haburma Derleyen: Abdullah Kadir OZAYDIN

Kimden Aldigi: Umut KOCATEPE Derleme Tarihi: 17/10/2019
§ “ATEPE )
Ranizan KOCATERE Notaya Alan: Abdullah Kadir OZAYDIN
Metronom:.‘ =120
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Sekil 3.1. 1. Erkek Halayinda Kullanilan 1. Ezginin Notas1

Analiz 3.1.2:

4/4’1ik ritim kalibindan olusan bu oyunun miizik notasini inceledigimizde;
asagidaki sekilde ikinci 6lgiiniin sonunda yer alan Hiiseyni perdesi iizerinde Ussak
dortliisiiniin ilk ii¢ sesini kullanarak bir kalis yapildig1 goriilmiistiir. ilk iki 6l¢ii kendini
tekrar etmektedir. Ugiincii 6l¢ii Hiiseyni ve Gerdaniye perdelerini kullandiktan sonra
Hiiseyni perdesini vurgulamaktadir. Ugiincii 6l¢ii kendini tekrar etmektedir. Dérdiincii
Olciiye Neva perdesi de dahil olmus ve iiglincii Olgiiniin varyanti haline gelmistir.
Besinci olgiide de iiciincii dlgiliniin varyanti olarak kullanilmistir. Dordiincii ve besnci
Olciiler kendi icinde kendini tekrar etmektedir. Altinct ve yedinci Olgiilerde Diigah
perdesi bu varyanta eslik etmektedir. Altinci ve yedinci Olgiiler tekrar edilmektedir.

Eserin tamamini ele aldigimizda ise; karar sesinin Diigdh perdesi oldugu, en
tizdeki sesinin gerdaniye oldugu, bununla birlikte sekizli diziyi tamamlamamis olmasina

ragmen Hiiseyni makami dizisi olgusu i¢inde yer aldig1 anlagilmistir.
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3.2. ERKEK HALAYINDA KULLANILAN 2. EZGININ NOTASI VE

MAKAM ANALIZI
Yoresi: Diyarbakir / Cermik / Haburma Derleyen: Abdullah Kadir OZAYDIN
Kimden Alidigi: Umut KOCATEPE Derleme Tarihi: 17/10/2019

Ramazan KOCATEPE i
Notaya Alan: Abdullah Kadir OZAYDIN

Metronom:J =120

Sekil 3.2. 1. Erkek Halayinda Kullanilan 2. Ezginin Notasi

Analiz 3.2.2:

2/4°1iik ritim kalibindan olusan bu ezginin ilk ti¢ 6lgiisiinii beraber ele aldigimizda
Cargah perdesinde Cargah beslisini kullandigin1 gérmekteyiz. Fakat Acem perdesi
kullanilmamustir. Dordiincii 6l¢lide Neva perdesi baskinlik kazanmis besinci dlglide yine
Cargah perdesinde duraksamigtir. Dordiincii ve besinci 6lgiiniin sekilemesi halinde olan

altinc1 ve yedinci Olciide ise Ussak perdesinde kalinmustir.

Eserin tamamin1 gozlemledigimizde, Gerdaniye ve Ussak sesleri arasinda oldugu

anlagilmistir. Ussak seslerinden olustugu tespit edilmistir.
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3.3. ERKEK HALAYINDA KULLANILAN 3. EZGINIiN NOTASI VE
MAKAM ANALIZi

Yoresi: Diyarbakir / Ciingtis / Piran Derleyen: Abdullah Kadir OZAYDIN

Kimden Ahdigi: Umut KOCATEPE Derleme Tarihi: 11/11/20192019
Metronom:J 124 Notaya Alan: Abdullah Kadir OZAYDIN
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Sekil 3.3. 1. Erkek Halayinda Kullanilan 3. Ezginin Notasi

Analiz 3.3.2:

2/4’lik ritim kalibtyla olusan bu oyunun ilk dort Olgilisiinii beraber ele
aldigimizda, Cargah perdesinde Cargah dortliisiiniin kullanildig1 anlasilmaktadir.

Sekizinci Olcliye kadar olan diger dort Olgiide ise ilk dort Olgiiniin varyantinin

gerceklestirildigi goriilmektedir.

Bu oyunun miiziginin tamami ele alindiginda ise Cargah perdesinde Cargah

dizilerinden olustugu anlagilmistir.
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3.4. ERKEK HALAYINDA KULLANILAN 4. EZGININ NOTASI VE

MAKAM ANALIZI

Yéresi: Diyarbakir / Ciingiis / Piran Derleyen: Abdullah Kadir OZAYDIN

Kimden Alidigi: Umut KOCATEPE Derleme Tarihi: 11/ 11/20192019

Metronom:J =124 3 Notaya Alan: Abdullah Kadir OZAYDIN
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Sekil 3.4.1. Erkek Halayinda Kullamilan 4. Ezginin Notas1

Analiz 3.4.2:

2/4’1ik ritim kalibindan olusan bu oyunun miizigini inceledigimizde ilk iki
Ol¢iide, karar sesi olan Buselik ile baslamis besinci Glgliniin sonuna dogru Buselik
perdesinde Nisabur ticliisii goriilmektedir. Altinc1 Olglide Hiiseyni perdesi de dahil
olmus yedinci 6l¢iiden on besinci 6l¢iiye kadar olan kisimda ise Nim Hicaz perdesinde
ve bu perdenin civarinda dolastigi anlasilmaktadir. Yirmi birinci 6l¢iiye kadar olan

kisimda Buselik perdesinde Nisabur dortliisii ile karar ettigi tespit edilmistir.

Eserin tamamina baktigimizda eserin ana ezgisinin, Buselikte Nisabur dortliisii ile

bestelendigi anlasilmaktadir.
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3.5. ERKEK HALAYINDA KULLANILAN 5. EZGININ NOTASI VE

MAKAM ANALIZI
Yoresi: Diyarbakir / Hani / Veziri Derleyen: Abdullah Kadir OZAYDIN
Kimden Alidigi: Sedat ESITYOK Derleme Tarihi: 04 /12 /2019
Metronom: J =136 Notaya Alan: Abdullah Kadir OZAYDIN

Sekil 3.5.1. Erkek Halayinda Kullanilan 5. Ezginin Notas1

Analiz 3.5.2:

4/4°1ik ritim kullanilarak bestelenmis olan bu eserin ilk Olglisiinde Diigah ve
Hiiseyni perdesinin baskinlig1 goriilmektedir. Besinci dlgiliniin sonuna kadar bir birinin
varyant1 olan motifler kurulmaktadir. Altinci ve dokuzuncu 6dlgiiler arasinda altinc1 6l¢ii
tekrarlanmaktadir. Bu tekrarlar i¢cinde Evi¢ perdesi ve Gerdaniye perdesi de kullanilarak
Hiiseyni perdesinde kalis yapilmistir. Bu Hiiseyni de Ussak {i¢liisii seslerinden olusan

kalis ile eser sonlanmaktadir.

Eserin tamamina baktigimizda eserin ana ezgisinin, en pes notasinin Diigah, en tiz
notasinin Gerdaniye oldugu tespit edilen ezgiler biitiiniinde Ussak, Cargah ve Neva
perdelerinin  eksikligine ragmen bir Hiiseyni dizisi duyumu elde edildigi

anlasilmaktadir.
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3.6. ERKEK HALAYINDA KULLANILAN 6. EZGININ NOTASI VE

Yoresi: Diyarbakir / Dicle / Pekmezciler Derleyen: Abdullah Kadir OZAYDIN
Erkek Halay1 6.
Kimden Alidig1: Yore Ekibi / Recep ESMER Derleme Tarihi: 12/10/2019
Notaya Alan: Abdullah Kadir OZAYDIN
Metronom: ¢ = 118
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Sekil 3.6.1. Erkek Halayinda Kullanilan 6. Ezginin Notas1

Analiz 3.6.2:

4/4> lik ritim kalibt kullanilarak icra edilen bu eserde ilk iki Ol¢iiyl
inceledigimizde sadece Cargah perdesi ve Acem perdesi arasinda dolastig1 dolayisiyla
Cargahta Cargah dortliisii ile bir girizgah yaptig1 goriilmiistiir. Ugiincii 6l¢iide yeden ses
olan Buselik perdesini de kullanarak dordiincii 6l¢iide de ikinci dl¢iiniin tekrari ile yarim
kalis yapmistir. Besinci Ol¢lide Neva ve Acem perdesi arasinda dolasan ezgi altinci

ol¢iide ise yine ikinci dl¢ilinlin aynisini yaparak karar etmistir.

Eseri bir biitlin olarak gordiigiimiizde, Cargah perdesinde Cargah dortliisii ile bir

ezgi olusturdugu tespit edilmistir.
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3.7. ERKEK HALAYINDA KULLANILAN 7. EZGINIiN NOTASI VE
MAKAM ANALIZi

Yoresi: Diyarbakir / Lice / Muradiye Derleyen: Abdullah Kadir OZAYDIN
Kimden Alidig1: Yore Ekibi / Lezgin PARLAK Derleme Tarihi: 16/ 11 /2019
Metronom:J =124 Notaya Alan: Abdullah Kadir OZAYDIN
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Sekil 3.7.1. Erkek Halayinda Kullanilan 7. Ezginin Notas1

Analiz 3.7.2:

4/4’lik ritim ile bestelenmis olan bu eserde ilk dort Olgiiyli inceledigimizde,
Cargah ve Acem perdesi arasinda dolastig1 ve Buselik perdesinin yeden oldugu ayrica
Acem perdesinin baskin bir duyumla isitildigi goriilmiistiir. Besinci ve altinci dlgiilerde
ise Gerdaniye ve Cargah perdesi arasinda dolastiktan sonra Cargah perdesinde Cargahli

kalmistir.

Eserin tamamina baktigimizda, Cargah beslisinin iglendigi bu ezgide dordiincii
derece olan Acem perdesi gii¢lii bir perde konumundadir. Dolayisiyla Cargahta Cargah

ile yapilmis bir ezgi oldugu tespit edilmistir.
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3.8. ERKEK HALAYINDA KULLANILAN 8. EZGININ NOTASI VE

Yoresi: Diyarbakir / Lice / Muradiye Derleyen: Abdullah Kadir OZAYDIN
Kimden Alidigi: Yoére Ekibi / Lezgin PARLAK Derleme Tarihi: 16/ 11 /2019

Metronom: J =124 Notaya Alan: Abdullah Kadir OZAYDIN

)._.
o
w
'S

ANY

S

A
x | ] I I
T T T T

| I N |
o I I Il |
= & 1O i |
i = I 1

“w

Sekil 3.8.1. Erkek Halayinda Kullanilan 8. Ezginin Notas1

Analiz 3.8.2:

4/4°1ik ritim kalibiyla bestelenmis olan bu eserin ilk ii¢ Olglisii gii¢lii ses olan
Neva perdesi ile baslamis altinct Ol¢liye kadar olan kisimda ise Acem perdesinin
yokluguna karsin Gerdaniye perdesine kadar yiikseldigi goriilmiistiir. Sekizinci 6l¢iiniin
sonuna kadar olan kisimda ise Diigah perdesinde Ussak makam dizisi ile bitirildigi

gorilmiistiir.

Eserin tamami ele aldigimizda, erkek halayinin bitiminde kullanilmis olan bu

ezgi Diigah perdesinde Ussak dizisinden olustugu goriilmektedir.
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3.9. ERKEK HALAYINDA KULLANILAN 9. EZGININ NOTASI VE

MAKAM ANALIZI
Yoresi: Diyarbakir / Bismil / Isiklar Derleyen: Abdullah Kadir OZAYDIN
Kimden Ahdigi: Sirin ARGES Derleme Tarihi: 20 /10 /2019

Lezgin PARLAK .
Notaya Alan: Abdullah Kadir OZAYDIN

Metronom: J =132

Sekil 3.9.1. Erkek Halayinda Kullanilan 9. Ezginin Notasi

Analiz 3.9.2:

4/4°lik ritim kalibiyla bestelenen bu eserdeki ilk iki dl¢ii beraber ele alindiginda,
Cargah perdesi eksenli dolastigr goriilmektedir. Birinci 6l¢ii Cargah perdesinde sabit
kalmis ve kendi i¢inde doniisiim saglamistir. Ikinci 6l¢ii ise Cargah perdesi eksenli bir
ezgi sergilemistir. Bu Olciide Buselik ve Neva perdeleri de ezgiye dahil olmustur.
Ucgiincii 6l¢ii de ise Hiiseyni perdesi de ezgiye dahil olmus ve Cargah perdesinde yarim
karar yapmistir. Dordiincli ve besinci Olgiilerde ise Acem perdesinin yoksunlugunun
yant sira Gerdaniye perdesi duyurulmus ve Hiiseyni perdesinde yarim kalis yapmustir.
Altinct 6l¢iide ise sadece Cargah ve Diigah perdeleri duyurulmustur ve bu 6l¢ii tekrar
etmistir. Yedinci, sekizinci ve dokuzuncu oOlciilerde ise farkli bir motif kullanilarak
Cargah perdesinde duraksamistir. Bu 6Slgiilerin {icii de kendi i¢inde tekrar saglamistir.
Onuncu ve on birinci 6lgiiler birlikte ele alindiginda Hiiseyni perdesinde karar kilindigt

goriilmiistiir.

Eserin tamami ele alindiginda 6lgiilerin, ya tamamen ya da kismen birbirlerini
taklit ederek varyant kullanildigi anlasilmistir. Diigah perdesinde Hiiseyni makam

dizisinin kullanildig1 goriilmektedir. Fakat ezgi Hiiseyni perdesinde sonlanmistir.
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3.10. ERKEK HALAYINDA KULLANILAN 10. EZGINIiN NOTASI VE

MAKAM ANALIZI
Yoresi: Diyarbakir / Bismil / Isiklar Derleyen: Abdullah Kadir OZAYDIN
Kimden Alidigi: Sirin ARGES Derleme Tarihi: 20 /10 /2019

Lezgin PARLAK

Notaya Alan: Abdullah Kadir OZAYDIN
Melronom:J =132
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Sekil 3.10.1. Erkek Halayinda Kullanilan 10. Ezginin Notasi

Analiz 3.10.2:

2/4°1ik ritim kalibiyla bestelenen bu eserin ilk dort 6l¢iisii ele aldigimizda Hiiseyni
perdesinde Ussak tigliisiiniin olustugu goriilmektedir. Geri kalan on altinci 6l¢iliye kadar
bir birinin varyanti olarak tekrarlayan motiflerin kuruldugu ve Hiiseyni perdesinde karar

kilindig1 goriilmektedir.

Eserin tamamu ele alindiginda, Neva perdesinin yeden oldugu ve Hiiseynide Ussak
ticliisii ile karar ettigi tespit edilmistir. Diigah perdesine Hiiseyni perdesi ile inmemesine

ragmen Hiiseyni duyumu izlenimi vermektedir.
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3.11. ERKEK HALAYINDA KULLANILAN 11. EZGININ NOTASI VE

MAKAM ANALIZI
Yoresi: Diyarbakir / Silvan / Bagdere Derleyen: Abdullah Kadir OZAYDIN
Kimden Alindigi: Recep ESMER Derleme Tarihi: 26 / 10 /2019
Metronom: J =132 Notaya Alan: Abdullah Kadir OZAYDIN
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Sekil 3.11.1. Erkek Halayinda Kullanilan 11. Ezginin Notasi

Analiz 3.11.2:

2/4’1ik ritim kalibiyla bestelenen bu eserin ilk Olciisinde Nim Hicaz ve Neva
seslerinin siklikla kullanildig: gériilmektedir. Ikinci ve dérdiincii dlgiiler arasinda ise
Buselik ve Hiiseyni perdelerinin de ezgiye katildigi dordiincii 6l¢ii de ise Nim Hicaz
perdesinde yarim kalis yaptig1r goriilmiistiir. Besinci ve altinci Olgiilerde ise Buselik
perdesinde Nisabur dortliisi ile kalis yapildig: tespit edilmistir. Yedinci ve on birinci

Olciiler aras1 ise ikinci ve altinci dl¢iliniin aynisi oldugu anlagilmistir.

Eserin tamami ele alindiginda, Buselik perdesinde Nisabur dortliistiniin

kullanildig: tespit edilmistir.
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3.12. ERKEK HALAYINDA KULLANILAN 12.
MAKAM ANALIZi

Yoresi: Diyarbakir / Ergani / Bagiir
Kimden Alindigi: Aydin TAYIK

EZGININ NOTASI VE

Derleyen: Abdullah Kadir OZAYDIN
Derleme Tarihi: 30 / 11 /2019

Metronom:J =136 Notaya Alan: Abdullah Kadir OZAYDIN
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Sekil 3.12.1. Erkek Halayinda Kullanilan 12. Ezginin Notasi

Analiz 3.12.2:

2/4’lik ritim kalibiyla bestelenen bu eserin ilk iki olgiisii ele aldigimizda Nim
Hicaz ve Diigah perdelerinin kullanildig1 goriilmiistiir. Ugiincii ve dérdiincii dlgiilerde
ise Hiiseyni perdesindeki kalisin ardindan besinci ve altinci dlgiilerde bu kalis devam
etmektedir. Yedinci 6l¢liden onuncu dlgiliye kadar olan kisimda ise yedinci ve sekizinci
6l¢li dokuzuncu ve onuncu olclide de tekrar edilmis oldugu ve Neva perdesinden
Gerdaniye perdesine Buselik dortliisii ile yiikseldigi tespit edilmistir. On birinci ve on
ikinci Olgiilerde ise farkli bir motif ile kendinden 6ncekini desteklemistir. On ii¢ ve on

dordiincii dlgiilerinde ise sadece Hiiseyni ve Diigah perdeleri duyurulmaktadir.

Eserin tamami ele alindiginda, Buselik perdesinde kalmamasina karsin Nisabur

seslerinde dolastig1 anlagilmistir.
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3.13. ERKEK HALAYINDA KULLANILAN 13. EZGINIiN NOTASI VE

MAKAM ANALIZI
Yoresi: Diyarbakir / Kocakoy / Kaya Derleyen: Abdullah Kadir OZAYDIN
Kimden Alindig1: Cetin TOSUN Derleme Tarihi: 2019
Eyiip OZKAN

Me[ronomij - 142 Notaya Alan: Abdullah Kadir OZAYDIN
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Sekil 3.13.1. Erkek Halayinda Kullanilan 13. Ezginin Notasi

Analiz 3.13.2:

2/4’1ik ritim kalibiyla bestelenen bu eserin ilk bes 6l¢iisii elen alindiginda Cargah
ve Gerdaniye perdesi arasinda kalan ezgiler biitiinii Hiiseyni perdesinde Acem perdesi

olmadan yarim bir kalis yapmustir. Sekizinci Ol¢iliye kadar olan kisimda farkli bir
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motifle ayni1 kalis goriilmiistiir. On altinci dlgiiye kadar olan kisimda bir birinin varyanti
olarak kullanilan farkli motifler yine Hiiseyni perdesinde kalmistir. On yedinci ve on
sekizinci Olgiilerde tamamen Cargah perdesi duyurulmustur. On dokuzuncu ve yirmi
ikinci Ol¢iiler arasinda Diigah ve Hiiseyni perdeleri duyurulduktan sonra yirmi iiglincii

ve yirmi besinci Ol¢iiler arasinda ise Hiiseyni lizerinde Ussak tgliisii ile karar kilmistir.

Eserin tamami ele alindiginda, Hiiseyni perdesinde karar kilan eser Diigah

perdesinde bitmemis olsa dahi Hiiseyni duyumunun elde edildigi tespit edilmistir.
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3.14. ERKEK HALAYINDA KULLANILAN 14. EZGINIiN NOTASI VE

Yoresi: Diyarbakir / Egil / Yenisehir Derleyen: Abdullah Kadir OZAYDIN
Kimden Alindigi: Mahsum ESIYOK Derleme Tarihi: 19/10/2019
Cihan TUTUS

Notaya Alan: Abdullah Kadir OZAYDIN

Mclronom:J =110

Sekil 3.14.1. Erkek Halayinda Kullanilan 14, Ezginin Notas1

Analiz 3.14.2:

4/4’lik ritim kalibryla bestelenen bu eserin ilk 6l¢iisii Neva perdesinin duyumu ile
bir girizgah yapmustir. Ikinci ve besinci 6lciiler arasinda ise Ussak sesi ile Nim Hisar
perdeleri arasinda dolasan ezgi Neva perdesinde asma kalis yaptig1 goriilmistiir. Altinct
ve dokuzuncu Olciiler arasi ise ikinci ve besinci Olciilerde kullanilan ezginin aynisi

kullanilmistir.

Eserin tamami ele alindiginda, Ussak sesi ve Nim Hisar sesinin kullanimi
nedeniyle Karcigar duyumu elde edilmektedir. Fakat bu ezgi Neva perdesinde

sonlanmustir.
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3.15. ERKEK HALAYINDA KULLANILAN 15. EZGININ NOTASI VE

MAKAM ANALIZI
Yoresi: Diyarbakir / Egil / Yenisehir Derleyen: Abdullah Kadir OZAYDIN
Kimden Alindigi: Mahsum ESTYOK Derleme Tarihi: 19/10/2019
Cihan TUTUS

Notaya Alan: Abdullah Kadir OZAYDIN
Metronom: J =110
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Sekil 3.15.1. Erkek Halayinda Kullanilan 15. Ezginin Notasi
Analiz 3.15.2:

2/4’1ik ritim kalibryla bestelenen bu eserin ilk iki Ol¢ilisii Neva ile bir girizgah
yapmistir. Uciincii ve sekizinci olgiiler arasinda Nim Hisar perdesi, Evi¢ perdesi ve
Gerdaniye perdesinin kullanildig1 ve nihayetinde Cargah perdesinde karar ettigi tespit

edilmistir.

Eserin tamamu ele alindiginda, Cargah perdesinde Nikriz seslerinin elde edildigi

anlasilmstir.



3.16. ERKEK HALAYINDA
MAKAM ANALIZi

Yoresi: Diyarbakir / Cinar / Basalan
Kimden Alindigi: Lezgin PARLAK
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KULLANILAN 16. EZGININ NOTASI VE

Derleyen: Abdullah Kadir OZAYDIN

Derleme Tarihi: 01 /11 /2019

Sirin ARGES .
Notaya Alan: Abdullah Kadir OZAYDIN
Metronom:J =128
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Sekil 3.16.1. Erkek Halayinda Kullanilan 16. Ezginin Notasi

Analiz 3.16.2:

2/4’1ik ritim kalibiyla bestelenen bu eserin ilk {i¢ dl¢iisiinii ele aldigimizda Nim
Hicaz ve Hiiseyni perdeleri arasinda dolastigi ve Nim Hicaz perdesinde yarim kalis
yaptig1 goriilmiistiir. Dordiincii ve yedinci 6lgiileri birlikte ele aldigimizda ise Buselik

perdesinin de ezgiye katildig1 fakat Nim Hicaz perdesinde ezginin bittigi goriilmistiir.

Eserin tamami ele alindiginda, Buselik perdesinde sonlanmamasina ragmen ikinci
derece olan Nim Hicazda kalis yapmis olmasima ragmen Nisabur dortliisii seslerinin

kullanildig: tespit edilmistir.
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3.17. ERKEK HALAYINDA KULLANILAN 17. EZGINIiN NOTASI VE

MAKAM ANALIZI
Yoresi: Diyarbakir / Cinar / Basalan Derleyen: Abdullah Kadir OZAYDIN
Kimden Alindig: Lezgin PARLAK Derleme Tarihi: 01 /11 /2019
Sirin ARGES

Notaya Alan: Abdullah Kadir OZAYDIN

Metronom: J =128

Sekil 3.17.1. Erkek Halayinda Kullanmilan 17. Ezginin Notasi

Analiz 3.17.2:

4/4’lik ritim kalibryla bestelenen bu eserin ilk iki olgiisiinde tamamen Hiiseyni
perdesi duyurulmustur. Ugiincii ve dérdiincii 6lciilerde Hiiseyni perdesi ve Ussak
perdesi arasinda dolasarak Ussak perdesinde bir yarim kalis yapmistir. Besinci ve altinci
oOlgiiler bir onceki iki Slgliniin aynisidir. Yedinci ve sekizinci Olgiilerde ise Cargah

perdesinde kalinmistir.

Eserin tamam ele alindiginda, Cargah perdesinde Cargah ticliisiiniin kullanilarak
karar ettigi bu ezgide yeden ses olarak Ussak sesi kullanildig: i¢in Hiiseyni duyumunun

elde edildigi tespit edilmistir.
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3.18. ERKEK HALAYINDA KULLANILAN 18. EZGINIiN NOTASI VE

MAKAM ANALIZI
Yéresi: Diyarbakir / Kulp / Agilh Derleyen: Abdullah Kadir OZAYDIN
Kimden Alindigi: Samet IPEK Derleme Tarihi: 07/ 12/2019
Veysi SALIK

Notaya Alan: Abdullah Kadir OZAYDIN
Metronom:J =132
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Sekil 3.18.1. Erkek Halayinda Kullanilan 18. Ezginin Notasi
Analiz 3.18.2:

4/4°1ik ritim kalibindan olusan bu ezginin ilk iki 6l¢iisiinde Cargah ve Gerdaniye
perdesi arasinda, Acem perdesinin yoksunluguyla dolasmis olan ezgide Cargah
perdesinin baskinligi gbéze ¢arpmaktadir. Bu ezgide Ussak sesi yeden olarak
kullanilmistir. Uciincii 6l¢ii ikinci 6lgiiniin tekraridir. Dérdiincii ve yedinci &lgiiler
arasinda Diigah ve Hiiseyni perdeleri arasinda gezinilip Hiiseyni perdesinde karar

kilinmistir.

Eserin tamamu ele alindiginda, Hiiseyni perdesinde karar etmis olmasina ragmen
Diigah ve Ussak seslerinin de ezgiye katilmasi sebebiyle Hiiseyni duyumunun elde

edildigi tespit edilmistir.
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3.19. ERKEK HALAYINDA KULLANILAN 19. EZGININ NOTASI VE

MAKAM ANALIZI
Yéresi: Diyarbakir / Kulp / Agilli Derleyen: Abdullah Kadir OZAYDIN
Kimden Alindig1: Samet IPEK Derleme Tarihi: 07 /12/2019
Veysi SALIK

Notaya Alan: Abdullah Kadir OZAYDIN
Metronom: J =132
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Sekil 3.19.1. Erkek Halayinda Kullanilan 19. Ezginin Notasi

Analiz 3.19.2:

2/4> lik ritim kalibindan olusan bu ezginin ilk i¢ Olgiisiini birlikte ele
aldigimizda, Cargah ve Hiiseyni perdelerinin de dahil oldugu, Neva perdesi eksenli bir
giris yaptigi anlagilmistir. Ardindan sekizinci Olgiiye kadar olan kisimda, Ussak
duyumuna ait olan Segah perdesi kullaniminin yani sira Neva perdesi giicliiliigiinii
korumaya devam etmistir. On altinct 6l¢iiye kadar olan kisimda ise ezgiye dahil olan
Evig perdesinin kullanimi ve Gerdaniye perdesine kadar tizlesmesi durumu tespit edilip
Neva perdesinde karar kildig1 anlagilmistir.

Ezginin tamamu ele alindiginda; Neva perdesinde Rast dortliisiiniin duyurulmaya
calisildigr tespit edilmistir. Her ne kadar Ussak duyumuna ait olan Segah perdesini
kullanarak Diigah Perdesinde karar kilan Neva Makami dizisini cagristirsa da, bu
makama ait olan karakteristik 6zelliklerin (Neva perdesinde yarim yeden kullanilarak
elde edilen Rast ve ya Evi¢ Perdesinde Segah gibi) kullanilmamasi sebebiyle ‘Neva
makaminin dizisini isitmekteyiz’ seklinde bir yorum tercih edilmemistir. Bu ezgideki
duyum daha ¢ok, Ussak Makami islenirken (Diigah perdesinde Ussak dortliisiine, Neva
perdesinde Buselik beslisi) tercihen bagvurulabilen, Neva perdesi iizerinde Rast beslisi
ile olusturulan bir g¢esniyi animsatmistir. Bu sebeple bahsi gegen ezgi i¢in, Ussak
duyumunun elde edilecegi sonucuna ulasilmistir.
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3.20. ERKEK HALAYINDA KULLANILAN 20. EZGININ NOTASI VE

MAKAM ANALIZI
Yoresi: Diyarbakir / Hazro / Gozli Derleyen: Abdullah Kadir OZAYDIN
Kimden Alindigi: Baver EMIN Derleme Tarihi: 29/ 10/2019
Eyiip OZKAN

Notaya Alan: Abdullah Kadir OZAYDIN
Metronom: J =120
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Sekil 3.20.1. Erkek Halayinda Kullanilan 20. Ezginin Notas1

Analiz 3.20.2:

6/4’1liikk ritim kalibinin kullanildig1 bu ezginin ilk Olciisiinde, en tiz ve en pest
seslerin sadece bu 6lgiide kullanildig1 goze ¢arpmaktadir. En pestte Diigah perdesinin ve
en tizde Gerdaniye perdesinin kullanimiyla yedili bir dizi olusturdugu anlasilan ezgide,
Fa notasinin kullanilmadig1 goriilmiistiir. Diger ol¢iilerde ise Neva perdesinin zengin bir
kullanimi1  s6z konusudur. Neva perdesinin giigli perde konumunda oldugu

distintiilmiistiir.

Eserin tamamini ele aldigimizda ise, Fa notasinin kullanilmamasi sebebiyle, Acem
perdesi ya da Evi¢ perdesini kullanacaginin emarelerini bize yansitmayan bu ezginin,

Diigah perdesinde Ussak dortliisiinden ibaret oldugu kanaatine varilmistir.
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3.21. ERKEK HALAYINDA KULLANILAN 21. EZGINIiN NOTASI VE

MAKAM ANALIZI
Yoresi: Diyarbakir / Hazro / Gozlii Derleyen: Abdullah Kadir OZAYDIN
Kimden Alindig1: Bavcr"EMiN Derleme Tarihi: 29 /10 /2019
Eyiip OZKAN

Notaya Alan: Abdullah Kadir OZAYDIN

Metronom: J =120

Sekil 3.21.1. Erkek Halayinda Kullamlan 21. Ezginin Notasi

Analiz 3.21.2:

6/4’lik ritim kalhibinin kullanildigi bu ezginin her iki Olglisii birlikte ele
alindiginda, Cargah perdesinin giiclii ses roliinii iistlendigi goriilmiistiir. Pestte Diigah
perdesi ile Tizde Gerdaniye perdesi arasinda dolasan ezgide, Ussak duyumunun elde
edilmesini saglayan ve pest icra edilen Segah perdesinin varligi dikkatimizden
kagcmamistir. Fa notasinin eksikligi ‘Acem perdesi mi yoksa Evi¢ perdesi mi?’
sorusunu sormamiza sebep olmustur. Bu da Cargah perdesinde Cargah ya da Penggah

dizilerini kullanip kullanmadig1 hususunda tereddiitte birakmastir.

Ezginin, Diigah perdesinde Ussak duyumuna sahip oldugu ve bu perdenin ii¢ilincii

derecesi olan Cargah perdesinde karar kildig1 kannatine varilmistir.
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3.22. ERKEK HALAYINDA KULLANILAN 22. EZGININ NOTASI VE

MAKAM ANALIZI
Yéresi: Diyarbakir / Sur Derleyen: Abdullah Kadir OZAYDIN
Kimden Alindigi: Mahmut Sirin DEMIR Derleme Tarihi: 22 /05 /2019
Metronom: J -120 Notaya Alan: Abdullah Kadir OZAYDIN
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Sekil 3.22.1. Erkek Halayinda Kullanilan 22. Ezginin Notas1

Analiz 3.22.2:

6/8’lik ritim ile bestelenmis olan bu eserde ilk ii¢ 6l¢iiyli inceledigimizde, sadece
Kiirdi perdesinin ve Diigah perdesinin esit siklikta ve esit siirelerde duraksamalarla
duyuruldugu bir girizgahin yapildigr goriilmiistiir. Dordiincii Slgiiden baslayip on
besinci Ol¢iinlin de dahil oldugu tiim Olgiiler bir biitiin olarak ele alindiginda, Rast
perdesi tizerinde Buselik beslisin sadece ilk {i¢ sesinin kullanildig1 gortilmistiir ve bu da
bize Nihavend dizisinin ilk seslerini animsatmistir. Her 6lgiliniin birbirini tekrar etmesi

ve bazen de birbirinin varyanti olarak siireklilik kazanmasiyla olusan bu motifler
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biitiiniinde Kiirdi perdesindeki siirenin daha uzun oldugu tespit edilmistir. On altinci
Olciiden baslayip yirminci Ol¢linlin de dahil oldugu biitiine baktigimizda, on altinci
Olcliniin son sesi olan Diigah perdesinde Kiirdi dortliisiiniin ilk ii¢ sesinin kullanildigi
gorilmistiir. Diigah perdesinin ise bu 6l¢iiden sonraki yirminci 6lgliye kadar olan diger
Olciilerde birbirine bagli olarak uzatildig izlenmistir. Yirmi dordiincii 6l¢iiye kadar olan
son dort Olcliyii birlikte ele aldigimizda, Nim Hicaz perdesinin dahil oldugu
anlasilmistir. Bu perdenin kullanimiyla birlikte yirmi {i¢lincii 6l¢liniin son sesi olan
Diigah perdesinde Hicaz dortliisiintin kullanildigi ve yirmi dordiincii lgiide ise Kiirdi

perdesinde ¢esnisiz bir asma kaligin yapildigr goriilmiistiir.

Eserin tamamina baktigimizda, yirmi dordiincii 6l¢iiniin bitimiyle altinct Slgiiye
doniildiigli, devaminda ise on besinci Olcliye kadar icra edilip on besinci Olgiide
sonlandirildig: tespit edilmistir. Eserin altinci 6l¢iiye donmesiyle birlikte zaten var olan
hicaz sesleri, on besinci Olgiide karar vazifesi goren Rast perdesiyle bulusmus,
boylelikle bu perdede Nikriz beslisi seslerinin elde edildigi anlasilmistir. Geleneksel
Tiirk Miizigi makamlarinin anlatildig1 kaynaklarda oldugu gibi bir makamsal ¢ercevede
inceleyemedigimiz bu eserin, sadece Rast perdesinde Nikriz dizisi seslerini kullandigi

tespit edilmistir.
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3.23. ERKEK HALAYINDA KULLANILAN 23. EZGININ NOTASI VE

MAKAM ANALIZI
Yéoresi: Diyarbakir / Sur Derleyen: Abdullah Kadir OZAYDIN
Kimden Alindigi: Mahmut Sirin DEMIR Derleme Tarihi: 22 /05/2019
Metronom: J - 120 Notaya Alan: Abdullah Kadir OZAYDIN
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Sekil 3.23.1. Erkek Halayinda Kullanilan 23. Ezginin Notas1

Analiz 3.23.2:

6/8’lik ritim kalibiyla bestelenmis olan bu eserin ilk dort Olgiisiinii ele
aldigimizda, dordiincii 6l¢iliniin son sesi olan Diigah perdesi tizerinde Ussak dortliisii
goriilmiistiir. Besinci dlgiiden itibaren sekizinci dlgiiyii de dahil ederek inceledigimizde,
bir ahenk katmak maksadi ile dortliik ve sekizlik notlarin yer degistirildigi fakat ritmik
O0genin bozulmadig goriilmiistiir. Hemen hemen ayni duyumun elde edildigi bu
Olgiilerde Cargah perdesinin eksen olarak alindigi fakat tizerinde kalis yapilmadigi,
Diigah perdesi ile Neva perdesi arasinda Ussak seslerinin bulundugu ardi sira
sOylemlerin kullanildig1 anlasilmistir. Dokuzuncu 6lg¢iiden baslayip on ikinci Slgiiniin
sonuna kadar devam eden olctileri birlikte inceledigimizde, yine birbirini tekrar eden bir
dizi sOylemin varlig1r onuncu ve on ikinci Olgiilerde goriilmiistiir. Onuncu ve on ikinci

Ol¢giilerdeki sdylemlerin, altinci ve yedinci Olgiilerdekiyle ayni oldugu anlasilmigtir.
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Dokuzuncu ve on birinci dlgiilerde ise Diigah perdesine kadar inen bir Ussak dortliisiin
ilk t¢ sesinin kullanildig1 fakat Cargah perdesinin daha fazla gii¢lendirildigi tespit
edilmistir. On altinc1 Slgiintin de dahil oldugu son dort 6l¢ii incelendiginde, karar sesi
olan Diigah perdesinin giicliiliigliniin géze ¢arptig1 ve bu perde lizerinde Ussak dortliisii

seslerinin kullanildigi anlasilmistir.

Eserin tamamini ele aldigimizda, on altinci dlgiiden ligiincii dl¢iiye doniildigi ve
nihayetinde ezgiler biitiiniiniin on altinct Ol¢lide son buldugu goriilmiistiir. Diigah
perdesinde Ussak dortliisii ile karar eden bu eserin, Geleneksel Tirk Miizigi

makamlarindaki gibi bir anlatima karsilik gelemeyecegi anlasilmistir.
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3.24. ERKEK HALAYINDA KULLANILAN 24. EZGININ NOTASI VE

Yoresi: Diyarbakir Tekrar Notaya Alan: Abdullah Kadir OZAYDIN
Kimden Alindig1: Yore Ekibi Notalanma Tarihi: 29 /06 / 2019

Metronom: J: 120

Sekil 3.24.1. Erkek Halayinda Kullanilan 24. Ezginin Notas1

Analiz 3.24.2:

Yore halki tarafindan ‘Nare’ olarak isimlendirilen ve sdzleri olan bu ezgi,
gittigimiz diiglinlerin ¢ogunda isittigimiz bir ezgidir. Ayrica bu ezgi; Mayis 2011 tarihli
Vedat GULDOGAN’m hazirladig1, basim ve yayrm hakki Ankara Kripto sirketine ait
olan ‘Diyarbakir Miizigi ve Folkloru’ adli kitabin 405. sayfasinda, derlenmis ve notaya
alinmig sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu ezginin kaynak kisisi Ayse SAN, derleyicisi
ise Vedat GULDOGAN’dir. Notaya alan kisinin Atabey AYDIN olmasina ragmen biz
bu ezgiyi, istirak ettigimiz diiglinlerde calindigi sekliyle bir daha notaya aldik.

Derleyicisi biz degiliz.

Ritminin 2/4’°liik kalipla yazildigini anladigimiz ve sadece ii¢ 6lciiden olusan bu
eserin tiim Olclileri beraber diisiiniildiigiinde, Rast perdesi ve Hiiseyni perdesi arasinda
olusan ezginin karar sesinin, ii¢lincli Ol¢iinlin son sesi olan Cargah perdesi oldugu
goriilmiistiir. Cargah perdesi iizerinde Cargah beslisinin ilk {i¢ sesinin kullanildig1 ve
yine bu perdenin altinda ise Rast perdesine kadar Rast sesleri kullanilarak inildigi fakat
Rast perdesinde kalis yapilmadig tespit edilmistir. Bu eserin, bahsettigimiz ayni ezgiyle
oyunun sonuna kadar bu sekilde devam ettigi ve Geleneksel Tirk Miizigi makam
anlatimlarmin yapildig1 kaynaklarda oldugu gibi genis serime sahip olmayan, daha

minimal bir motifle bestelendigi anlagilmistir.

Ezginin tamami bir biitlin olarak ele alindiginda Ussak perdesinin kullanimi ve
Hiiseyni perdesinin varligi sebebiyle Hiiseyni sesleriyle kurulu bir ezgi oldugu

kanaatine varilmistir.
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3.25. ERKEK HALAYINDA KULLANILAN 25. EZGININ NOTASI VE

MAKAM ANALIZi
Yoresi: Diyarbakir Tekrar Nataya Alan: Abdullah Kadir OZAYDIN
Kimden Alindig1: Yore Ekibi Notalanma Tarihi: 29 / 06 2019
Metronom: J: 120
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Sekil 3.25.1. Erkek Halayinda Kullanilan 25. Ezginin Notas1

Analiz 3.25.2:

Yore halki tarafindan ‘Mamir’ olarak isimlendirilen ve sozleri olan bu ezgi,
gittigimiz digilinlerin cogunda isittigimiz bir ezgidir. Ayrica bu ezgi; Mayis 2011 tarihli
Vedat GULDOGAN’m hazirladig1, basim ve yayim hakki Ankara Kripto sirketine ait
olan ‘Diyarbakir Miizigi ve Folkloru” adli kitabin 592. sayfasinda, derlenmis ve notaya
alimmis sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu ezginin Kaynak kisisi Ayse SAN, derleyicisi
ise Vedat GULDOGAN"dir. Notaya alan kisinin Atabey AYDIN olmasina ragmen biz
bu ezgiyi, istirak ettigimiz diiglinlerde calindigi sekliyle bir daha notaya aldik.

Derleyicisi biz degiliz.

Bu eserin, 2/4’liik ritim kalib1 ile bestelenmis oldugu tespit edilmistir. Ilk ii¢
Olcliyli beraber diisiindiiglimiiz Gerdaniye ve Cargah perdelerinin arasindaki seslerle
oriilii bu eserin karar sesinin, Neva perdesi oldugu goriilmiistiir. Ik 6l¢iiniin sonunda
bulunan Neva perdesi iizerinde oncelikle, Rast beslisinin ilk dort sesinin kullanildigi
fakat bu perdede duraksamadig1 anlasilmustir. Ikinci 6lgiide Neva perdesi eksen alinmak
suretiyle bu perdede Buselik seslerinin ilk {i¢iiniin kullanildigi ve Cargah perdesinin
yeden ses olarak kullanildig1 izlenmistir. Bu ilk iki 6l¢iide bulunan ve herhangi bir
perdede duraksamadan kullanilan motiflerin, iiclincli 6l¢ii ile birleserek bu Ol¢iiniin
sonundaki Neva perdesinde Buseligin ilk {i¢ sesi ile son buldugu ve boylelikle bir biitiin

ezgiyi olusturdugu tespit edilmistir.

Ug élgiiden olusan bu eserin, oyunun sonuna kadar bu sekilde devam etmesinin

yant sira Geleneksel Tiirk Miizigi makam anlatimlariin yapildigr kaynaklarda
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goriildiigli gibi bir yapiya sahip olmayip, sadece bir ezgiyle sinirli kaldigi tespit
edilmisgtir. Neva perdesinde Buselik dortliisiinii gostermesi; ilgili ezgide Ussak

hissiyatini uyandirmaktadir.

3.26. KAYNAK KiSILERLE YAPILAN GORUSMELER

1. Katilmci: Adim Mehmet Tekin. 64 yasindayim. Halk oyunlari ekiplerinde
oyuncu olarak vakiflarda bu islere basladim. 44 senedir bu islerle mesguliim. Aktif
olarak devam etmekteyim. Su an Baglar Halk Egitim Merkezinde usta 6greticiyim. Asil
meslegim tibbi miimessillik. Yillarca yarigmalara katildim. 1976°da basladim. 1978°de
usta Ogretici olarak liselerde devam ettim. Tiim gruplarla ¢alistim ve hatta yarigmalara

hazirladim. ilk olarak Abdurrezzak INAL hocadan 6grendim.

Oyunlarda birden fazla ezgi ve miizik kullanilabilmektedir. Govent yani halayda
Gili, Kegike, Ziravi, Navi gibi isimler kullaniliyor. Aynt makam ve ritimde olan
melodiler pes pese icra ediliyor. Tes-i ve beri, iki ayr1 oyundur. Abdurrezzak hocamla
cok eskiden bu iki oyunu biz bilestirdik ve stilize yarilmasi i¢in sahneye uyarladik.
Eskiden bir haftalik diiglinler vardi. Kesi, Sur-u Mertal, Cepik gibi oyunlar eskiden
diiglinlerin vazgecilmez oyunlariydi. Gergekte tes-1 denilen oyunu bayanlar oynamazdi.
Koylerde oyunlar meydanliklarda oynanirdi. Kadinlar damda oyun oynayanlari
izlerlerdi. Oynayan erkeklerden bazilar1 bu kadinlarda yasl olanlar1 komik hareketlerle
taklit ederek Tes-1 oyununu oynarlardi. Ber-i siit sagma yeri anlamina gelmektedir. Tes-
i ise ylin egirtmek anlamina gelir. Bu iki is de kadin isi oldugu igin bu iki oyunu
birlestirdik. Gergekte bu oyunun miizikleri farkli farklidir. Dolayisiyla miizikleri de
birlesmis oldu. Gelin karsilama diye bir oyunumuz da vardir. Bir gece dnceden geline
kina yakmaya gidilirken, gelin almaya gidilirken, gelini damat evine getirirken sadece
bayanlarin oynadigi bir oyundur. Erkek halay:r (erkek giranisi), kadin halay1 (kadin
giranisi) ismiyle anilan oyunlarimiz da vardir. Eskiden bazi yerlerde kadin erkek
beraber oynamazlardi, mahrem sayilirdi. Bu sebeple bu ayrimlar meydana gelmistir.
Viicut 6zelliklerinden dolayr kadinlara daha agir calinirdi. Bu sebeple kadin Harrani

oynamazdi. Ekip baginin el hareketiyle zurnaci ne ¢alacagini anlardi.

Diigiinlerimizde kendi oyunlarimizin i¢inde baska yorelerin miiziklerini ¢almalari

yoresel miizigimizi yozlastiriyor ve bozuyor.
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Diyarbakir sehir merkezine gore ilgelerde, ritmik 6zellikler hiz agisindan farklilik
arz ediyor. Melodik yapida ise kiigiik ntians farkliliklar1 var. Fakat glinlimiizde halay

denilen oyunda pek ¢ok s6zlii miizigi icra ediyorlar.

Miizisyenlerden hemen hatirima gelen duayenler; Zurnact Ahmet Demir, Mehmet
Demir, onun kardesi Sadullah Demir, Amcasi Resat Demir (Davulcu), Sirin Demir
(Zurna), Hanefi Demir (Zurna), onun oglu Semsettin (Davul), Zurnaci Mehmet
Tekcanli, onun kardesi Davulcu Yasar Tekcanli, Zurnaci Abdi Demir, Mahmut Demir
(Zurna), Mahmut Sirin Demir (Kaval, Mey, Zurna), Seyithan Atar. Egil il¢esinin
zurnacilari; Nuro, Cemil, Mehmet La¢in, Mahmut Lag¢in. Bunlarin yegeni Bismil’de
yasayan Muzaffer ve Omer. Oyuncularda ise Sirazi Surmus bu isin ehillerindendir. Ayn1

zamanda Diyarbakir bolgesi halk oyunlar1 federasyonu bagkanidir.

Yarigmalarda miizikler kisa kesiliyor. Diiglinlerde uzun uzadiya c¢aliniyor.
Orijinali diigiinlerde oldugu gibidir. Halk arasinda oyunlarin ismi de degisiklik
gdstermeye bagladi. Ornegin Selimo degil Giranidir. Selimo tiirkiisii o oyuna sonradan
uyarlanmistir. Dizo (hirsiz) diye bir oyunumuz da vardir. Karacadag’in oyunudur.
Karacadag ilimiz sinirlart igindedir. Susane de Karacadag’in oyunudur. Eskiden davul

zurnanin yani sira kaval ve climbiis de halay oyunlarina eslik ederdi.

2. Katilime1: Adim Mehmet Demir. Dogum tarihim; 1953. Diyarbakir yoresi halk
oyunlar1 miiziklerinin icracistyim. Zurnactyim. 7 yasimda dilli kaval ile bagladim. Mey
ve davulu da iyi ¢alarim Benden yurti¢i ve yurtdisindan derlemeciler gelip hep derleme
yapmuslardir. Su an meslegim sadece miizikle alakali ama babam hayattayken yan gelir
olarak hayvancilik ile ugrasmighigimiz vardir. Sayisin1 hatirlayamadigim kadar c¢ok
yarismaya katildim. Bu yarigmalarda ¢ogunlukla birincilik aldik. yarigsmalara 1969
yilinda bagladim. Daha oOncesinde ise festivallere katilirdim. Bu meslegi ilk olarak

babamdan 6grendim. Babam 1969°da vefat etti. Kendisi 1908 dogumluydu.

Tiim kategorilerdeki kuliiplerde zurna ¢aldim. Kina, diigiin, nisan ve slinnetlere de
katilirdik. Batidaki sehirlerden bile bizi cagirilardi. Eskiden 18 giin ve gece diigiinlerde
calmigshigimiz var. Suan bu say1 ¢ok ¢ok diistii. . Hatta 20 dakikalara kadar indi. Eskiden
bir oyuna birden fazla melodi ¢alardik. Ciinkii bir oyun 40-45 dakika siirerdi. Kadinlar
erkekler ayr1 ayr1 gruplar halinde fakat ayni anda halaya dururlardi. 20 dakika bir
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grubun Oniinde c¢alardik 20 dakika diger grubun Oniinde ¢alardik. Bize’demi aymni
melodiyi ¢aliyorsun derlerdi. Bu sebeple ayni oyuna bagka melodiler ¢almamiz icap

ederdi. Ayrica ekip basinin el hareketiyle ne ¢alacagimizi anlardik.

Su an bu meslegi yiiriiten benden daha yash kimse kalmadi. Ayni1 zamanda bu

bolgenin dom dernegi baskaniyim ve kurucusuyum.

Su an hatirima gelen bu isin erbabi kisiler babam Ahmet Demir (Ahmoyé Zulfo),
amcam Resit, Saban, Eyiip, Mehmet, Ahmedi Maro, Seyid.

Delilo denilen asil ad1 Girani olan halayda giile, kesike, zirave, mamo, nare gibi
isimler sOyleniyor. Tek bir oyuna bu isimleri yakistiriyorlar. Eskiden 45dakika siiren
melodi yarigmalarda kisa kesiliyor, genellikle yarismalarda sur-u mertal, keseo, delilo,
halay, esmer, tek ayak, ¢ift ayak, ¢cacane, ¢acan. 7 oyunu 10-12 dakikada bitiriyoruz.
Ama eskiden diigiinlerde oyunlar uzun soluklu oldugundan bir oyuna birden fazla

miizik ¢aliyorduk. Simdilerde duygulu ¢almiyorlar.

Bu isi miras olarak biraktigim oglum Muhsin Demirdir. Kendisi iTU THO

boliimiinden mezun olmustur.

3. Katilimer: Adim Muhsin TANTEKIN. Dogum tarihim; 1957. MEB. dan emekli
ogretmenim. 1990’dan beri oncelikle MEB. Halk Oyunlar1t kapsaminda diizenlenen
yarismalarda jiiri tiyeligi ve hakem olarak gorev yaptim. 2005 yilinda da Tirkiye Halk
Oyunlar1 Federasyonuna bagl bir sekilde Jiiri ve hakem olarak goérev yapmaktayim.
Tiim kategorilerde hakemlik gorevim oldu. Otuz yildir bu goreve devam etmekteyim
ama daha Oncesinde yani ¢ocukluk yillarimda babam kardesleriyle beraber ¢evirmeli
tirkii esliginde kolkola oynarlardi, ben de onlardan feyz aldim. Fakat babam su anda
hayatta degil. Abim ise iyi bir dengbej ve oyuncuydu. Kiiltiirel nitelikte bir ugrasi
oldugundan ve sevdigimden dolayi, dogdugum biiyiidiigim bu cografyanin kiiltiirel
mirasina sahip ¢ikmak adina bu iglere goniil verdim. 1975-76 senelerinden beri Halk
oyunlarryla yakindan ilgilenmekteyim. Kirsehir Ogretmen Okulu’nda okurken “Botan
21” adinda bir grubumuz vardi, gosterilere c¢ikardik fakat oyuncu olarak resmi
yarigmalara katilmayi tercih etmeyip daha ¢ok kiiltiirel boyutuyla ilgilendim. Diyarbakir
Halk Oyunlari, aksesuarlart ve hikayeleriyle ilgilenmekteyim. Gegimimi bununla

saglamak amaciyla bu isi yapmiyorum. Diyarbakir 10.500 yillik bir ge¢mise sahiptir ve
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32 medeniyete ev sahipligi yapmistir. Sems-iler, Yahudiler, Hristiyanlar, Miisliimanlar
ve diger kavimden insanlarin fiilen yasam olanagi buldugu ve kendi orf ve adetlerini
yasattiklar1 bir cografyadir. Kiiltiirel, bilimsel, inangsal zenginliginin yani sira, mani,
siir, ninni, agit, oyun, giyim, aksesuar ve mizige de yansimistir. Bu sebeple
oyunlarimizin miizikleri zengindir. Halay denince biitiin oyunlarin genel adi olarak
goriiliir fakat bizde halaym yoresel adi Govent’tir. Ornegin: oyunun ve miizigin ad
delilo degil Girani’dir. Kirsalda kimse delilo ¢al demez, Girani ¢al derler. Esmerim
tiirkiisii Izzet Altinmese tarafindan yazilmis, makamlar1 oyun miizigine uyarlanmistir.
Esmerim oyun adi degildir, asil ad1 Harrani’dir, sozleri de vardir ama Tiirkge degildir.
Cagan diye bahsedilen oyunun asil adi Cagane’dir. Bu oyun bir kiza yazilmstr,
buradaki —e eki kizi temsil eder. Ayni sekilde Meryemo degil Meryeme ismi de baska
bir oyunun adidir. Yarismalarda belli bir siire icinde oyunlarin oynanmasi
gerekmektedir. Bu sebeple halay miizikleri de kisa kisa icra edilirler. Kirsalda ve
meydanlikta oynanan oyunlarda ise daha uzun ¢alinir ve hatta ayn1 ritimden olan baska
melodilere de gegilir. Tiirkiilerin ad1 oyun olarak da anilir. Ornegin; erkek halay1
calinmasi istendiginde Nare diyorlar. Selimo aslinda bir tiirkii adidir, onu da oyun adi
olarak soyliiyorlar. Aslinda oyunun adi Girani’dir. Halaylarin temposu agirdan hizliya
dogrudur. Eskiden kirsallarda geleneksel enstriimanlarla icralar yapilirdi. Giintimiizde
sanatcilar ¢ok bagiriyorlar ve isin i¢ine org enstriimani karistr. Hatta sadece bunula bile
diigiinii yaptiklar1 oluyor. Eskiden dilli kaval, dilsiz kaval, arbane, davul, zurna

kullanilirdi. Simdilerde bunlar azaldi.

Davul ve zurnacilarin ayni asiretten olmalarina ragmen kimisi zengin melodi
kullanirken, kimisi bir digerini taklit ediyor. Bazilar da kendince yeni bir seyler katayim
diye mevcut ezgiyi kiiglik niians farkliliklariyla degistiriyor. Bu kabul edilebilir fakat
kimi diigiinlerde hig alakas1 olmayan melodiler galiyorlar. Oziimiizii korumuyorlar, bu

sebeple oyun miiziklerinde giiniimiizde yozlagma olmaktadir.

Diyarbakir’da halk oyunu miiziklerini icra eden kisiler romanlardir. Bu yorede biz
onlara Dom deriz. Kisa bir tarihini agiklayacak olursak Hindistan ve Pakistan’dan ¢ikan
halk Zagros’lardan sonra ikiye ayriliyor. Bir kolu Karadeniz iizerinden ge¢iyor bir kolu

ise Glineyden geliyor. Dom’lar bu halktan gelmekte. Hakkari’de romanlara Beyzade,
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Antep’te Abdal, Urfa’da Gevende, Diyarbakir’da da Dom veya Asik deniyor. Bunlarin

meslegi babadan ogula gecerek oluyor.

1953 dogumlu Zurnact Mehmet DEMIR (Mihemedé Ahmo) ve 1945 dogumlu
Davulcu Yasar TEK CANLI (XALE Yasar)’dan hem yaslari itibariyle hem de hatirlama
giiclerine inanarak gelmis ge¢mis en iyi davul ve zurnacilarin isimlerini sordum.
Lakaplariyla birlikte size aktarayim. 1944 yilindan giiniimiize degin Geleneksel Miizik
aletleri olan Davul ve Zurnayi ¢alarak icrada bulunmus ve bulunan miizisyenler, kaynak
yetersizliginden dolayr belirtilen tarihten Oncekiler tespit edilememistir. Bu
emekcilerden olenlere rahmet, yasayanlara sagliklar dilerken, emekleri i¢in tesekkiir

ediyorum.

Zurnaci ustalarindan bazilari; Mahmudé Ismail, Ahmet Demir (Ahmoyé Zulfo)
1908 Dogumlu, Resit Demir (Reso), Saide Eniz, Sebabé Eysé, Eyoyé Evdil, Mihemedé
Malo, Fere¢ Kaplan, $Ségé (Soro), Hanifi Alpaydin, Edo Abdirehmané ibo, Mehmet Tek
Canli1 (Xale Miheme), Mehmet Demir (Mihemedé Ahmo), Bahri Gezer, Mahmut Demir,
Hiisni Demir (Husniyé Aliyé Malo), Mustafa Davulcu (Xalé Mistefa), Nusret Kaplan
(Nusro-Altin Disli), Neset Kaplan, Kado, Seyhmus Alpaydin, Hemoyé Kinik, A.Aziz
Kaplan, (Ezoyé Mahmut), Niizhet Gezer, Erdal Demir, M. Can Alpaydm (Cano),
Seyithan Atar (Seydo), Mahmut Sirin Demir (Mahmut oglu Mahmut), Sinan Demir,
Selahattin Davulcu, Servet Tek Canli.

Davulcu Ustalarindan Bazilari; Sait (Siho), Siikrii Demir, Yasar Tekcanli (Xalé
Yaso), Fahrettin Alpaydin (Davulcu Fexo), Imam Demir( Malonun Oglu), Abdiye
Giiri, Bahri Kaplan, Semsettin Alpaydin (Semso), Sadullah Demir, Ibrahim Demir,
Hasan Aktar, Mustafa Demir, Cemil Esmer, Hiisnii Kaplan, Ayhan, Muzaffer (Miiz0),
Seyhmus Demir, Zeydan Tek Canli, A. Aziz Kola, M. Izzeddin Demir (Nizhet), Muhsin
Demir, Yilmaz Alpaydin, Seyfettin Yalgin, Aziz Alpaydin, Ziilfikar ( Direj).

4. Katilmci: Adim Seyithan Atar. 53 yasindayim. Zurnaci ve davulcuyum. 35
seneden fazla siiredir bu isi yapmaktayim. Bu meslegi babam Hasan Atardan 6grendim.
Bu ise kavalla basladim. Hala aktif olarak caligmaktayim. Ge¢imimi bununla

sagliyorum. 30 senedir yarigmalara katiliyorum. Ben de domlardanim. Zurnac1 Mehmet
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Demirin akrabasiyim. Yarigmalarda tiim kategorilere ¢aldim. Bu yarigmalarda ¢ok

birincilikler aldik. Diigiin nisan siinnet gibi iglere de gidiyorum.

Yarigmalarda siire kisitliligindan dolayr oyun miiziklerini kisa kisa icra ediyoruz.
Fakat diiglinlerde oyun uzadik¢a baska baska miizikleri de ¢aliyoruz. Oyuncu yanlis
oynarsa siirede kisa oynamalar yaparak oyunun devamini sagliyoruz. Bu isi miras
birakacagim oglum 24 yasindadir. Yegenim Hakim Atar davul c¢aliyor ve bu islere yeni
basladi.

5. Katilimei: Adim; Mahmut Sirin DEMIR. 1984 dogumluyum. 7 yasinda flit,
mey, dilli kavalla bagladim. Bu meslegi babam Mahmudi Ahmo’dan 6grendim. Su an
kendisi hayatta degil. Bende domlardanim ve Demir siilalesindenim. Amcam Mehmet
DEMIR iyi bir zurnacidir. Kazancimi bununla sagliyorum ve hala aktif olarak bu
meslegi yiirlitiyorum. Yarismalarda ¢ok gorev aldim. Tim gruplara ¢aldim. Bu

yarismalarda ¢ok birincilikler aldik. Diigiin ve derneklere de gidiyorum.

Herhangi bir halaym birden fazla melodisi olabiliyor. Bu i¢inde bulundugumuz

ortama gore sekilleniyor. Halaylarin birden fazla ismi de olabiliyor.

Yarigmalarda melodiler kisa yapida olmak zorunda. Diigiinlerde ise insanlari
eglendirebilmek icin ¢alan kisinin ustaligmma bagli olarak tek bir oyuna farkli farkli
melodiler c¢alabiliyoruz. Hicaz, ussak, kiirdi gibi o an i¢imizden geleni c¢aliyoruz. Bu
melodileri uydurmuyoruz, hepsi atalarimizdan Ogrendigimiz, ezberledigimiz
melodilerdir ya da tiirkiilerdir. Yarismalarda ya da diigiinlerde miizisyenler c¢alarken
adimlara dikkat eder. Sergilenen figiiriin temposunda agirlasma ya da hizlanma

oldugunda 6zellikle davulcu buna dikkat ederek metronomda diizeltme yoluna gider.

Atalarimizdan Ogrendigimiz ezgiler, isinin ehli olmayan kisilerin elinde

degisiklige ugrayabiliyor. Bu da miizigimizde yozlagmaya sebep olmaktadir.

6. Katilme1: Adim Sirazi Surmus. 34 yasindayim. Diyarbakir Tiirk Halk Oyunlar
federasyonu baskaniyim. Ayni1 zamanda Dicle Universitesi Devlet Konservatuvar1 Halk
Oyunlar1 Béliimii 4. Smif Ogrencisiyim. Halk Oyunlarimizin hem Oyun hem miizik
hem de kiyafet kismiyla yakindan ilgiliyim. Yillarca hep ekip basi olarak gorev aldim.
Aktif olarak hala devam etmekteyim. Halk egitimde ve yurtdisinda 6zellikle Fransa’da
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usta Ogretici olarak gorev yapmaktayim. Yarigmalara 1992°den bu yana 7 yasimdan beri
katilim gdstermekteyim. Ilk olarak oynamayi hocam Mahmut Altunbay’dan 6grendim.
O kisi hala hayatta ve Devlet Demiryollarinda memur olarak ¢alismaktadir. Abim de bu

islerle ilgiliydi.

Giliniimlizde Diyarbakir merkezinde il¢elerdeki oyunlar ve miiziklerinin hepsi
oynanmakta ve icra edilmektedir. Eskiden basin yayin organlarina simdiki kadar rahatca
ulasamiyorduk. Halk kendi ilgesinde oynadigi oyun ve calinan miizikten bagkasini
bilmezdi. Diyarbakir’in hemen hemen biitiin ilgelerine gittim ve gozlemledigim
kadariyla oyunlarda adim farkliliklar1 vardir. Bunlarin hepsi Diyarbakir’da artik
kullanilmaktadir ve bu bir zenginliktir. Diiglinlerde kullanilan ¢algilar artik eskiden
kullanilan ¢algilar degil. Bu yozlagsmaya bir ornektir. Bolgemizdeki biitiin oyun
miiziklerinin sozIlii olanlar1 aslinda Kiirtcedir. Sonradan bazilarinin sozleri Tiirk¢eye
cevrilmistir. Tirkceye ¢evrildiginde kelimelerin yeri degistigi i¢in manasinin miizigin

karakteriyle ortiismedigini diisiiniiyorum. Buda yozlagmaya bir 6rnektir.

Yarigmalar haricinde es dost diigiinlerine 6zellikle davetli olarak ¢agirilar ve
giderim. Burada oOzellikle solo yapmami isterler. Fakat tanimadigim kisilerin
diiglinlerine para karsilig1 gitmeyi tercih etmiyorum. Oralara kendi yetistirdigim ekibi
har¢liklarini ¢ikartsinlar diye para karsiligi gonderiyorum. Yarigmalarda oyunlarimizin
miiziklerini kisa kesmek zorunda kaliyoruz. Fakat koylerde meydanliklarda oynanan
oyunlar ve miizikleri uzun siirmektedir. Bende bdyle olmasini tercih ediyorum. Ekip
hazirlarken de oyunlarin ve miiziklerin kisa soluklu icrasindan yana degilim. Ama
yarismalarda kisa tutulmak zorunda. Gittigim yerlere dzellikle Mahmut Sirin DEMIRIT
gotlirmeyi tercih ediyorum. Ciinkii birbirimizin dilinden anliyoruz. Oyun oynarken
mendilimle yaptigim el isareti ve hareketlerle benim hangi oyuna ge¢mek istedigimi
anlayabiliyor. Bunu her miizisyen yapamaz. Bu sekilde hem oyun hem de miizik

degisiyor.
Oyuncu oynarken miizisyene uymak zorundadir. Miizik olmazsa oyun olmaz.
Bu yorede 2/4, 4/4, 6/4, 6/8, azda olsa 5/8’lik usiil de oyunlarimiz mevcuttur.

Mahmut Sirin DEMIR’in caldig1 ve benim oynadigim 6rnekler genelde yorede

siklikla icra edilenleridir.
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Bunlardan ayr1 olarak 13.12.2019 tarihinde ve saat 12:30°da asagida adi gecen
goriismecilerle de roportaj yapilmistir. Bu roportajda Diyarbakir’in yoresel giyim,

kusam, oyun vs. gibi 6zellikleri ile alakali goriistilmiistiir.

1. Katilimci: Adim Ahmet Giilli ALTUNTEN. 1960 Diyarbakir dogumluyum.
Acik Ogretim Isletme mezunuyum. Halk oyunlarmi 1970 yilinda Halk Egitim
Merkezinde ismail BORU’den 6grendim. Oyuncu, calistirici ve hakem olarak gorev

yaptim. Halk Oyunlar1 yarigmalarina ekipler hazirlayarak dereceler aldik.

2. Katilmci: Adim Muhsin TAMTEKIN. 20.10.1957 Diyarbakir Kulp ilgesi
dogumluyum. Emekli 6gretmenim, Egitim Fakiiltesi 6n lisans mezunuyum. 27 yil
Ogretmenlik yaptiktan sonra emekliye ayrildim. 1990 yilindan beri Milli Egitim
Bakanliginda ve Tirk Halk Opyunlart Federasyonunda hakem olarak gorev
yapmaktayim. Oyunlar1 bolgemizde meydanlarda oynayan biiyiiklerimizden izleyerek
ogrendim. Kirsehir 6gretmen okulunda 6grenciyken halk oyunlari toplulugu kurdum.

Halen halk oyunlar1 yore usta 6greticisi olarak devam etmekteyim.

3. Katilimer: Adim Remzi TEKIN. 1966 Diyarbakir dogumluyum. Meydanlarda
biiyiiklerimizden izleyerek halk oyunlarimi 6grendim. Diyarbakir Yenisehir Halk Egitim

Merkezinde usta Oretici olarak gorev yapmaktayim. Lise mezunuyum.

-Diyarbakir Yoéresinde Erkek Halaylarinda Icra Edilen Miiziklerin Isimleri ve
Melodileri Hakkinda Bilgi Verebilir misiniz?

-Remzi: Diyarbakir erkek halayinda icra edilen sozlii olan ezgilerin isimleri;

Havar Gule, Kegik, Zirav, Mammuir, Kinne,

-Gegmis zamanin giincel ezgilerinin su anin geleneksel ezgileri haline geldigini

diisliniiyor musunuz?

-Ahmet: 1970 ve 1980 donemlerinde ortaya c¢ikan yeni ezgiler Diyarbakir halk
oyunlarinda kullanilmaya bagland1 bu da eski ezgilerin arasina karisarak dejenerasyona
sebep oldu. Eski ezgilerimiz sirvani dedigimiz tiirdeki ezgilerdir. Bu tiirdeki ezgiler
oyunlarimizin figiir dongiisiine uyum saglamaktadir, simdiki ezgilerin bazilarinda ise

oyun, ezgi ve ritim tam olarak uyum saglamiyor.
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-Remzi: Bu dejenerasyonun sebebi yarigmalardaki siire kisitliligi ezgilerin kisa

icra edilmesine sebep oldu bu durum ezgilerin degigsmesine sebep oldu.

-Muhsin: 1970 ve 1980°li yillarda teknolojinin simdiki kadar geliskin olmamast
veya yaygin olmamasi sebebiyle bu miizikleri icra edenlerin kendi iirettikleri ezgilerin

varyantinin olusmasina sebep oldu. Ayrica oyuna ait olmayan ezgiler oyuna ait olmaya

basladi.

-Ornegin; Karpuz kestim yiyeyim ezgisi govent dedigimiz oyunda oyunun
ezgisine ait olmamasina ragmen yer alir oldu. Go¢, meydandan salonlara gegis ve
teknolojinin gelismesi gibi nedenlerden dolay1 artik bu ezgiler halk tarafindan kabul
gormiis ve kulaklara yerlesmistir. 1980 Oncesinde icra edilen halk ezgilerini su an
duymak hatta ¢alan kigiyi bulmak ¢ok giictlir. Zaten bu icracilarin pek ¢ogu yasamiyor.
Su anki miizisyenlerimiz oyuna uyan ama oyunun gercek tiirkiisiiniin melodisini
yansitmayan ezgileri kullanmaktadir. Buna ragmen halkin kulagina yerlestigi icin

bunlar1 da kabullenmek gerekiyor diye diisiiniiyorum.

-Remzi: Bu duruma etken olarak eski ve yeni miizisyenlerin icraci olarak yetisme
ortamlar1 ve uygulamalar1 farkliydi. Yeni nesil teknolojiden faydalaniyorken eski nesil
orfi bir uygulamayla yetistiriliyordu. Ornegin: Zurnaci olarak yetistirilecek kisi gocuk
yasta agzindaki kamis vasitasiyla bir kovadaki suya nefesini aktariyordu, nefes

dondiirme hareketini bu sekilde 6greniyordu.

-Muhsin: Bu ezgilerin iireticisi diyebilece§imiz insanlar bu yorede Dom veya
Asik diye adlandirdigimiz kisilerdir, Kulp, Lice, Hazro, Silvan ilgelerimizde Mitrip
deniliyor. Hakkéari yoresinde Beyzade Antep’te Abdal, diger yorelerde yoreler de roman
olarak adlandiriliyorlar. Geg¢miste gocebe yasayan, koy koOy gezen sulak yerler
bulduklarinda ¢adirlarii kuran ve okuma yazma bilmeyen bir toplumdan bahsediyoruz.
Pakistan Karagi toplumunun bir devami olan Dom’lar Karadeniz boélgesinden, bir kismi
ise Akdeniz bolgesinden batiya dogru yayilmis ve Avrupa’ya gitmistir. 15 sene Oncesine
kadar tamamen yerlesik hayata geg¢mislerdir. Teknolojiyle daha i¢ ige yasamaya

baslamiglardir.
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-Remzi: Teknolojinin sik kullanilmasi ustani &grettiginin disina ¢ikilarak yeni

ezgilerin iiretilmesine sebep olmustur bu durum usta-cirak iligkisini sekteye ugratmistir.

-Ahmet: Eskiden davulcular 4-5 yaslarindan itibaren egitilmeye baslanirdi,
simdilerde ise Halk Egitim Merkezlerinde tahsilleri sebebiyle usta egitici olarak alinan

kisiler daha gec¢ yasta davulu 6grenmeye baslamis kisilerdir.

-Muhsin: Kisacas1 enstriimanin yapimi, kullanim tarzi, usta-¢irak iliskisinin
kaybolmasi, teknolojinin kullanimi gibi sebeplerle geleneksel yapt bozulmus boylece

halk ezgileri de degisiklige ugramis ve hatta unutulmaya yiiz tutmus.
-Bu Miiziklerin Ureticisi Olarak Domlar1 Gosterebilir Miyiz?

-Tarihsel Siiregte Pek Cok Milletin Bu Bolgede Yasamis Olmasi1 Bu Miiziklerin

Olusmasinda Etken midir?
-Ya da Bunlarin Hepsinin mi etkilesimi S6z Konusudur?

-Remzi: Yoremizde kullanilan c¢algilar ilgelerimize gore degisiklik gdsterir;
Bismil, Cinar, Karacadag gibi il¢elerde genelde davul-zurna ¢alinmazdi; keman, rebap,

erbane gibi enstriimanlar ¢alinirdu.

-Karacadag’in daha asagi kesimlerinde davul zurna calinirdi. Ergani’de ise

Elazig’1n etkisiyle klarnet ¢alinird1 6zellikle Ciingiis’te.

-Muhsin: Hem giyim tarzi hem miizik icrasi ag¢isindan Elazig’in baskin bir

karakteri mevcuttur.

-Remzi: Egil’de 10-15 sene oncesine kadar kimse davul-zurna c¢almazdi. Dilli
kaval yada erbane ¢alinirdi. Diyarbakir’in Egil il¢esinde yasamis Ruset usta dilli kaval
calardi.

-Mubhsin: Inang kurallarinin baskin olmasi buna bir sebepti.
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-Ahmet: Hatta hicbir enstriiman ¢alinmadan sozlii tlirkiiler seslendirilerek oyunlar

oynanirdi.

-Remzi: On Gozli koprii ve Bismil arasinda kalan kdylerde de oyunlar tiirkiilerin
sozlii olarak icra edilmesiyle oynanirdi. Il merkezinde ise davul-zurna ¢alinird: ve hatta

evlerinin avlusunda calgilariyla miizik yapan insanlarda vardi.

-Muhsin: Ozellikle ¢evirmeli tiirkiiler esliginde oynanirdi, halen Diyarbakir Kulp
ilgesinin Mus, Sason, Bitlis’e yakin olan kodylerinde durum boyledir. Merkezde ise
ozellikle telli calgilar; climbiis, ud, zilli masa, kanun, santur, tambur, keman
kullanilmistir. Meydanlarda davul-zurna kullanilirken; avlularda ve kapali alanlarda bu
calgilar tercih edilmistir. Bunun sebebi farkli kiiltiire sahip medeniyetlerin bir arada
yasamis olmas1 ve etkilesim halinde olmalaridir. Ornegin; Ermeni niifusu bir donem
Miisliiman niifusundan daha fazlaydi ve egemen olan kiiltiir Ermenilere aitti. Bunun
yant sira Siiryaniler, Keldaniler, Sems-i’ler, Araplar, Kiirtler, Tiirkler tiimii bir arada
yasamislardir. O donemde Diyarbakir’da Giilsen’i ve Naksibendi tarikatine de mensup
insanlar yasamaktaydi. Gilinah olgusu sebebiyle yiiksek sesli enstriimanlar yerine
bahsettigimiz telli enstriimanlar tercih edilmistir. Haremlik-selamlik kadinlarin
toplantilarinda o6zellikle gozleri gérmeyen icracilar tercih edilirdi. Eski donemdelerde
kadin eglentilerin de bayan sanat¢ilardan Azize adli bayan sanatg¢1 ciimbiis calardi, Edi
ve Medi adli bayan sanatgilar ud ve zilli masa calarlardi. Yani bu toplumda miizik

sadece erkek egemen degildir. Diyarbakir’da 33 medeniyet yagamistir.
-Ahmet: Salon diigiinlerinde climbiis ¢alinirdu.
-Dengbejlik Geleneginden Bahseder misiniz?
-Muhsin: Bu miizigin asil kaynagi Dengbejlik gelenegidir.

-Ahmet: 200-300 sene Onceki ezgiler Dengbejlik gelenegiyle gilinlimiize kadar
gelmistir. Donemin hikayelerini anlatan bu ezgiler kulaktan kulaga gegerek giinlimiize

kadar gelmistir.

-Mubhsin: Deng: Ses, Bej: Soyleyen demektir. Agit, seving, savas, kahramanlik,

yoksulluk ifade eden eden dengbejlerimiz, Kelam ve Sitran olarak 2’ye ayrilir; Kelam
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seklinde sdylenen dengbejler uzun hava gibidir, Sitranlar ise daha hareketli ve kendi
icinde bir ritmik 0geye sahiptir. Bunu sdyleyen kisiye de dengbej denir. Dengbejlerin
bir 6zelligi de ¢evirmeli tiirkiileri de icra etmeleridir. Oyunlara ait olan g¢evirmeli
tiirkiileri de icra ederler. Cevirmeli tiirkii, ilk sdyleyen kisinin sdyledigi tiirki
dortliigiiniin son climlesini diger dengbej de tekrar eder ikinci dengbej diger dortligii
okur. Bolgemizde yasayan annelerin agitlari, tiirkiileri, ninnilerinin de miizigimize

katkis1 bliytiktiir.
-Velime Gecelerinden Bahseder misiniz?

-Muhsin: Bu gecelerin 6zelligi toplumda soézii gecen kanaat lideri
diyebilecegimiz kisilerin tertip ettigi gecelerdir. Bu gorevi her defasinda farkli bir kisi
iistlenir o kisinin evinde toplumsal meseleler, ¢ozlilmesi gereken sorunlar ile ilgili
konusmalar yapilirdi. Ev sahibinin yiikiinii hafifletmek i¢cin meclise gelen herkes elinde
ikramlarla gelirdi. Bu sorunlar ¢oziildiikten sonra eglence baslar, miizik yapilirken
kapali alanlarda icra edilen enstriimanlar kullanilirdi, yoreye ait oyunlar oynanirdi. Nu
gecelerde herkes yas statiisiine gore otururdu, oynarlarken de durum bdyleydi.
Misafirlere ikramlar ev sahibi ve o grup i¢inde en kisiler tarafindan yapilirdi. Velime
gecelerinin son temsili 4 sene once Gazi Koskii'nde yapilmistir. Halen nadirende olsa
eyvan geceleri adi altinda siirdiiriilmeye calisilmaktadir. Eyvan; evin i¢indeki en biiyiik
salona verilen isimdir. Bu meclisleri ad1 Urfa’da Sira geceleri Adiyaman’da Harthane

Corum, Balikesir yoresinde Yaren olarak adlandirilmaktadir.

-Ahmet: Tirkiilerimiz ve halaylarimiz eskiye gore daha hizli icra edilmekte
bunun sebebi miizik icrasi yapan genglerin rap miizik dinlemesi ve yarismalardaki siire

kisitliligindan dolayr degisen ezgilerin diigiinlere de bu sekilde etki etmesidir.

-Muhsin: Kurumlarin hazirladigi  halk oyunu yarigmalarinda hazirlayici
kimselerin oy kaygist sebebiyle yore oyunlarimiz ve miiziklerimiz belli bir kaliba
sokulmaya caligilmistir. Salon miizisyenleri de eski icray1 bilmedikleri i¢in ve medyaya
yanstyan yarisma ezgilerini karisik bir diizende c¢aldiklar1 igin geleneksel tavri

bozmaktadirlar. Eskiden diigilinlere diigiin sahipleri iyi oyuncular1 ¢agirirdi.
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-Ahmet: Eskiden diigiinlerde iyi oynayan ve ¢alan kisileri yarigmaya veya
gosterilere hazirlardik yani halktan alirdik. Simdilerde ise tam tersi bir durum s6z
konusudur yarismadaki ezgileri  digiinlerde kullanmaya basladik, oysaki

diiglinlerimizdeki oyun figiirleri ¢cok zengindi.

-Muhsin: Oyunlarimizin isimleri yanlis telaffuz edilmektedir; Halay bir tiirdiir,
halaylar Tiirkiye’nin pek c¢ok yoresinde farkli tavirda oynanmaktadir. Diyarbakir
yoresinde her halaym bir ismi vardir, gegmiste bazi1 sebeplerden dolay1 bu isimlerin
kullanilamamas1 ve farkli bir sekilde adlandirilmasiyla halkin kulagina yerlesmistir.
Ormegin; Govent kelimesi yerine genel bir tabir olan halay ifadesi kullanilmistir. Oysaki

halay bir tiirdiir, Govent ise halay oyunlarindan birinin adidr.

-Ahmet: Ornegin; Delilo diye bilinen oyunun asil adi Kiirtge’de Gurani,
Zazaca’da Sironi bazi yorelerde Sirvani ve Delile olarakta ifade edilmektedir. Aslinda

oyun aynidir.

-Muhsin: Oyun ayakla icra edilir, farkli toplumlarda ayak kelimesi pe, pa ve ling
olarak ifade edilir. Bizim oyunlarimizda yekling, diiling, seling gibi ifadeler vardir. Bu
tek ayak, iki ayak ve li¢ ayak anlamlarina gelir, figiir farkliligindan dolay1 bu isimler
kullanilmistir. Bu isimler oyun adi olarak kullanilmigtir. Seling’e, Cacane’de
denilmektedir. Bazen de tiirkiiniin ad1 oyunun adi da olabilmektedir. Ornegin; Delilo
oyunun adi degil, bir tiirkiinlin giiftesinde gecen sozdiir. Veya Esmerim bir oyunun
miizigine sonradan Izzet Altinmese tarafindan sdylenen sozlii tiirkii haline gelmis
Esmerim Bi¢im Bi¢im’in katkisidir. Oyunlarin oynanis bigiminde de farkliliklar vardir;
Merkezde oynanan oyunlarin tavr ile Dicle ilgesinin Piran Koy, Kulp ve Bismil gibi
ilgelerimizde oynanan oyun tavirlart birbirinden farklidir. Temel ayni niians farkliliklar:
vardir. Giyim ve takida da farkliliklar vardir. Merkezde; basa kiilah giyilirken, Dicle,
Hani, Kulp ve Lice’de kar yagisi daha yogun oldugundan oralarda papak kullanilir.
Yine bu yorelerde insanlarin ge¢im kaynagi hayvancilik ve ormancilik oldugu icin

islerini kisitlamamasi agisindan salvarlarinin aglar1 daha kisa yapidadir ve daha kalindir.

-Ahmet: Yazin daha sicak olan mezralarda basa cefi giyilirdi. Baslik
takilmasinin sebepleri arasinda; saclarin gériinmemesi i¢in dini yonii, boyu yiiksek ve

endamli gostermesi, kisin soguktan yazin sicaktan korumasi olarak gdsterilebilir.
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-Muhsin: Yazin gilines 1sinlarindan korunmak amaciyla kruvaze ceket giyilirdi.

Ozellikle diigiinlerde kirli beyaz ayakkabu tercih edilirdi.

-Ahmet: Yarigmalarda bir renk uyumu olsun diye tek tip kiyafetler

kullanilmistir. Diigiinlerimizde durum bdéyle degildir.
-Oyun Diizeninde Erkek Halaymin Siras1 Nedir?

-Ahmet: Oyunda ve miizikte yavastan hizliya bir icra s6z konusu olmasi
gerekirken, diigiinlerde belirli bir siralamasi olmayip halay basi belirleyicidir, onun el
hareketi oyunun ve miizigin degisimine sebep olmaktadir. Yarismalarda ise dnceden
belirlenmis bir siraya uyulmak zorundadir. Eskiden biz en son Keseo adli oyunu
oynamay1 tercih ederdik. Bunun sebebi ayn1 zamanda oyuna devam ederken

dinlenmektir ¢iinkii Keseo ¢ok agir oynanan bir oyundur.
-Erkek Halayina Kadinlar Eslik Eder mi?

-Remzi: Gergekte haremlik-selamlik geleneginden dolay1 erkekle bayan bir
arada oynamazdi, arada bir perde olur ya da bayanlar ayr1 bir mekanda oynardi.
Gilintimiizde durum farklidir. Erkek halaylar fiziksel agidan kadin halaylarina uyum
saglamayabilir bu sebeple kadinlarimizin oynadigi oyunlar ile erkeklerimizin oynadigi
oyunlar farklilik gostermektedir. Yanlis olmasina ragmen yarigsmalarda kadin ve
erkekleri ayni oyunlarda oynattigimiz olmustur. Ayrica kadinlar soloya ¢ikmaz, ekip

bas1 olmaz. Kendi eglentileri arasinda bunlar1 yapabilirler.

-Mubhsin: Geleneksel toplun yapisinda kadin ve erkek bir arada oynamaz ama
birinci derecede yakinlar kol kola girerler. Kadin erkek grubunun igine dahil oldugunda
miizik daha agir icra edilir. Kdoyden kente olan gocler sayesinde bu durum
farklilasmistir artik diigiinler il merkezinde salonlarda yapilmaya baslanmistir, miizik
hizina da uyulmamakla birlikte geleneksel miizik aletlerimizde kullanilmamaya
baslanmigtir. Eskiden diiglinlerin en kisast 3 giin siirerdi bu kirsallarda daha cok
goriliirdli, sehir merkezinde bunun yapilabilecegi meydanlar kalmamistir ve maddi

imkanlar da bunu sinirlamaktadir.
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-Erkek Halaymin Ayak Figiirlerinde Farklilik Olmasi Miizigin Degisimine
Sebep Oluyor Mu?

-Ahmet: Hayir olmuyor. Oyunun dongiisii ile 6rtlismeyen miizikler ii¢ ezgi sonra

birbirini tamamliyor.

-Mubhsin: Bizim oyun formlarimiz yarim ay, tam daire ve diiz ¢izgi formundadir.
Erkek halayr diiz ¢izgi formunda ileri ¢ikarak ve geri gelerek oynanan bir yapiya

sahiptir.

Biitiin bu goriismelerin yani1 sira, Diyarbakir yoresini tiim yonleriyle ¢ok iyi
tantyan, gorlisme yapmam icin yore halkinin 6nerdigi ve Diyarbakir erkek halaylari ile
bunlarin miiziklerini bilen, duayenlerinden Abdurrezzak INAL ile goriisme yapmak
istedik. Fakat rahatsizligi sebebiyle kendisine, tez yazim siireci igerisinde bizzat
ulasamadik. Ama, Sakarya Universitesi Tiirk Halk Oyunlar1 Béliimii mezunu Abdullah
TEMUCIN’in 2006 yilinda hazirlamis oldugu ‘Diyarbakir Yoresi Halk Oyunlari
Miizikleri’ adli lisans bitirme 6devinin konusu geregi, kendisiyle goriisme yapmis
oldugunu 6grenip, ses kaydina ulastik. Bu ses kaydinda yer alan konusmalari metne
doniistiirdiik. Diyarbakir yoresi halk oyunlar1 ve miizikleri ile alakali olan bu konusma

metnini aynen aktartyorum,;

Halaylarin miiziklerinde, oyuna bir giris asamas1 olur. Bu esnada enstriimani
calan kisi dogaclama olarak icrada bulunur. Daha sonra oyuncular halay i¢in yerlerini
alinca oyuncularin konsantrasyonunu arttiracak ezgileri, miizisyen icra etmeye baslar.
Bu ezgilerin baglangicini belirleyen kisi ise halay bagidir. Sag eli ile isaretini verince
miizisyen ne calacagini ve hangi oyunun oynanacagini anlar ve boylelikle miizigin
hazirlik asamasi sona erer, oyunun miizikleri ¢alinmaya baslanir. Ardindan pes pese
oynanacak olan oyunlar1 yine halay basi komutlariyla belirler, bununla birlikte ezgi de
degisim gosterir. Hatta sozleri olan melodiler de, aralarda icra edilir. Ekip basinin
yonlendirmesiyle devam eden bu oyunlar ve miizikler silsilesi yerini, bir siire sonra
adap gere8i miizisyenin istegine birakilarak devam eder. Miizisyen, yOrenin
ezgilerinden aklina gelenleri ard arda icra edilmeye baglar. Bu ardi sira yapilan ezgilerin
her biri, oyuncularin motivasyonunu arttirmak i¢in farkli perdede ve farkli makamda hig

kesinti yapilmadan icra edilir.
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DORDUNCU BOLUM
SONUC VE ONERILER

4.1. SONUCLAR

Diyarbakir yoresi erkek halay1r oyununda icra edilen melodilerin derlenmesi ve
makam analizi konusundaki calismada; incelenen ezgilerin Geleneksel Tirk Sanat

miizigi analiz yontemi ile elde edilen makamsal sonuclar1 asagidaki gibidir.
1. Diyarbakir yoresi erkek halayimnim yirmi bes (25) adet ezgisine ulasilmistir.

2. Analiz edilen ezgilerden sekizinin; Hiiseyni makami dizisinde oldugu

anlagilmistir.

3. Analiz edilen ezgilerden yedisinin, Usak makami dizisinde oldugu

anlagilmistir.

4. Analiz edilen ezgilerden dordiiniin; Nisabur makami dizisinde oldugu

anlagilmistir.

5. Analiz edilen ezgilerden {giiniin; Cargdh makami dizisinde oldugu

anlasilmstir.
6. Analiz edilen ezgilerden ikisinin; Nikriz makami dizisinde oldugu anlagilmistir.

7. Analiz edilen oyun miiziklerinin birinin; Karcigar makami dizisinde oldugu

anlasilmistir.
4.2. ONERILER
Calismanin nihayetinde elde edilen sonuglara gore ilgili 6neriler soyledir;

1. Yurdumuzda halen derlenmemis miizik eserleri olabileceginden, geleneksel
mirasimizin devamliligini saglamak ve korumak amaciyla bu tiir derleme c¢alismalarinin

tesvik edilmesi Onerilmektedir.
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2. Bu calismada bulunan derlenmis melodilerin TRT Repertuarina kazandirilmast

Onerilmektedir.

3. Bu calismadaki derlemelerin Konservatuarlarin ilgili boliimlerinde ve Halk

Egitim Merkezlerinde 6gretilmesi 6nerilerimizden bir digeridir.
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