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OZET

YUKSEK LiSANS TEZI

MODERN SANATTA MALZEMENIN YARATICI SURECLER BAGLAMINDA
DEGERLENDIRILMESI

Gozde Elif 0OZCAKMAK
Tez Damismani: Dog. Dr. Ayca Alper AKCAY
2019, 74 Sayfa

Jiiri: Doc."D r. Ayca Alper AKCAY
Dr. Ogr. Uyesi FatihKARIP
Dr. Ogr. Uyesi Hiiseyin ELITOK
Sanat tarihi i¢inde var olan sanat akimlari, 6zellikleri ve tarzlar1 agisindan
farklilik géstermekte olup daha bir 6dnceki sanat akimlarinin izlerini tasimaktadirlar. 20.
ylizy1l ile birlikte ise akimlar i¢inde farkliliklar belirgin bir sekilde ortaya c¢ikmaya
baglamistir. Bu degisimin asil nedenleri arasinda sanayi alanindaki geligsmeler, siyasi

alandaki degisimler ve modern donemin sosyolojik etkileri sayilabilir.

Ulkelerin ekonomik durumlari sanat ve sanatcinin degisiklikler gdstermesine
sebep olmustur. Modern sanatin dogmastyla birlikte farkli anlayislara giren sanatcilar
farklt malzemeler kullanarak sanat eseri iiretmeye baglamiglardir. Farkli bir malzemenin
iki ylizeyde uygulanmasinin ilk 6rnegi olarak kolaj kullanimini ele alirsak kiibizm ile
dogan bu hikaye dadada hazir nesneye ve giiniimiizde agirlikli olarak ¢agdas sanat

eserlerinin kullaniminda kendini gostermektedir.

Anahtar Kelimeler: Modern Sanat, Malzeme, Atik Nesne, Buluntu Nesne,

Hazir Nesne.



ABSTRACT

MASTER THESIS

THE EVALUATION OF MATERIALS IN MODERN ART AS PART OF
CREATIVE PROCESS
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2019, 74 Pages
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Art movements in art history have been different from the art movement in-built
with their features and styles and they have carried the traces of the characteristics of
previous ones. The differences among the movements have started to appear
prominently along with 20th century. The developments in the field of industry,
changes in the field of politics, and the sociologic effects of modern period may be the

main reasons of this change.

Economic conditions of the countries have caused the art and artist to show an
alteration. As soon as the modern art has appeared, the artists having different insights
have started to produce artwork by using different materials. If we handle the usage of
collage as the prototype of that a different material has been applied double surfaces,
this story coming out with Cubism has mainly distinguished in the usage of modern

artworks nowadays.

Keywords: Modern Art, Material, Scrap Object, Antique Object, Scripted
Obiject.
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ONSOZ

Bu tez calismasinda modern sanatta malzemenin yaratici siire¢ olusumunda
meydana getirdigi etkilesimleri ele alirken, sanat akimlarimin siradan nesnelerin
islevlerini ve statiisiinii degistirdigine ve bunun sanatin tanimini genislettigine
deginilmistir. Sanat insanoglunun su ana dek kazanmis oldugu kiiltiir birikimini tagiyan
ve gelistiren bir kavram olmustur. Aslinda bu kavramin tanimini yapmak oldukca
zordur. Giindelik siradan bir esyamin kullanimin  sanatin  nesnesi  olarak
degerlendirilmeye baslamasi, sanat tarihinde aykiri bir tavri ve radikal bir donilistimii

icermektedir.

Hazirlanmis olan bu tezde kaynak ve arsiv taramasi yapilarak konu ile ilgili
kaynak kitaplar, makaleler ve yiiksek lisans tezleri inmis olup c¢alismanin kuramsal

boyutlar1 olusturulmustur.

Oncelikle tez galismasinin planlanmasinda, arastirilmasinda, yiiriitiilmesinde ve
olusumunda ilgi ve destegini esirgemeyen, engin bilgi ve tecriibelerinden yararlandigim,
yonlendirme ve bilgilendirmeleriyle ¢aligmami bilimsel temeller 1s1¢inda sekillendiren

sayin tez danismanim Dog. Dr. Ayca Alper Akcay’a sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Tiim egitim hayatim boyunca benden maddi ve manevi desteklerini bir an olsun

esirgemeyen her daim yanimda olan sevgili aileme tesekkiirlerimi bir borg bilirim.

Erzurum, 2019 Gozde Elif 0ZCAKMAK



GIRIS

Malzeme, yaratma siirecinin tiim asamalarinin ardindan sanatsal {retimi
getirmektedir. Bu iiretim bir tuval resmi, heykel, enstalasyon olup somut bir bi¢im
igerebilir veya salt ses, s6z, kavram ve diisiinceden ibaret olabilir. Ortaya ¢ikan her bir
{iretim, yaratma siirecinin evrelerini kaginilmaz olarak sergileyen bir eserdir. iImgesini
forma ulastirma ve ifadesini aktarma amacinda olan sanatci, yaratim siirecinde
deneyimlediklerini aktarabilecegi materyale yonelir. Tas, boya, kumas, metal, kagit,
kan, atik, ¢op, beden, ses olabilen bu materyal, tamamlanmis eserin i¢inde barindiracagi
ve sanatgl tarafindan belirlenen ifadeyi en iyi aktaracak olan malzemedir. Bu sebeple,
malzemenin eseri ortaya koymadaki rolliniin en az fikir kadar 6nemli oldugu

sOylenebilir. Malzeme, kavramsal yapiya, fikre, 6ze viicut kazandiracak olandir.

Sanatginin yaratma siirecinde malzemeye yaklasiminin iki agidan ele alindigi
gozlemlenmistir. Bunlardan birincisi; malzemenin, 06ziinde yatan anlamlar1 ile
sanatgisini siirece ¢ekmesi, ona ilham kaynagi olmasi, deneyime, gdzleme dayali
sunumlara yonlendirmesidir. Malzeme barindirdigi anlamlar ile sanatgiya yol
gosterebilmekte, fiziksel oOzellikleri ile esin  verebilmekte ve konusunu
destekleyebilmektedir. Ikinci yaklasim ise, esere ozel olarak malzeme kullanma
yaklasimidir. Burada aktarilan; sanatsal yaratim siirecinde konusu, temasi ve
diisiincesiyle ortaya ¢ikarmak istedigi eser dogrultusunda tiim siireci yoneten sanatginin
eserini en 1yi tasityacak olan malzemeyi se¢mesi, kullanmasi, bastan yapmasi, degistirip
dontistiirmesidir. Bu yonelimde, tasarim ve konu 0Ozelinde malzeme sec¢imi ve
malzemenin imgeleme viicut kazandirmasi anlayisi daha baskin olmaktadir. Her iki
durumda da malzemenin yaratma siirecindeki Onemi sanatcilarin birebir sundugu

goriislerinde de izlenmektedir.

Calismada tiim bu konular incelenmis, modern sanatta malzeme kullaniminin
olusum siirecinde meydana getirdigi etkilesimler degerlendirilmis ve sanatg1 eserlerinin
analizleri yapilmistir. Malzemenin barindirdig1 anlamlar, fiziksel 6zellikler sanatgrya
ilham vermistir. Sanatcilar eserleri lizerinde 6zel olarak malzeme kullanimi iizerinden

eserlerini tasarlayarak sunumlar yapmustir.



BIiRINCi BOLUM
HAZIR NESNE NEDIiR?
1.1. NESNE-MALZEME KAVRAMI

Tiirk dil kurumuna gore, “obje” ya da “sey” belli bir agirligi, hacmi ve rengi olan
her tirli cansiz varlik olarak tanimlanmaktadir. Yine ayni sozliikte objeyi fizik
terimlerine gore insanin disinda kalan, goriilebilen, dokunulabilen, bir agirlig1 ve kiitlesi

olan her tiirlii 6zdeksel varlik olarak agiklamaktadir (Nesne, Tarih Yok: 1-3. Paragraf).

Bu tanimdan hareketle, sanatsal c¢alismalarda kullanilan nesne-malzemenin
nesneler plastik sanata uygun, ¢ogalabilen, yeniden {iretilebilen, bir ifade aracina
doniisebilen, yine sanat eserinde sik¢a karsilagtigimiz atik nesne terimi ise; sanatsal

kurguya olanak taniyan teknoloji lirlinii objelerdir diyebiliriz.

Genel anlamda ¢Op olarak bilinen, 1skarta olmus, bir kenara atilmis veya goz ardi

edilmis, herhangi bir degere sahip olmayan her sey “atik nesne” olarak agiklanabilir.

Teknolojinin irettigi “atik” bigimine yiiklenen ifade ile soyut bir forma
doniistiirilmektedir. Bu nedenle; farkli, yeni, 6zglin bigimler olusturmak isteyen
sanatcilar, atik nesnelere kayitsiz kalmamislar, onlar1 ger¢ek anlamlarinin disinda
degerlendirilmeye ve kendi sanatsal iiretimleri i¢in kullanmaya baslamislardir. Ornegin
Dadacilar, sanat yapitina malzeme olabilecek imgeleri, ‘islevsel diyalektik’ in temel

ilkeleri dogrultusunda yeniden degerlendirmislerdir (Manastirli, 2017: 2).
1.2. NESNE VE ESTETIK KAVRAM

Giinliik yasamda dogrudan ya da dolayli olarak kullanilan nesnelerin ¢ogunlugu
islevlerine uygun olarak fiiretilirler. Ornegin; oturdugumuz sandalye, basimiza
taktigimiz sapka dogrudan kullandigimiz ve bir yarar elde ettigimiz esyalardir. Fakat su
tesisat1 icinde yer alan borular, baglanti elemanlar1 ise dolayli olarak kullanilan yapay
iriinlerdir. Bunlarin hepsi kullanima yani yarara yonelik olarak giinliik yasamimizda yer
alirlar. Irwin Edman’in (1997) vurguladigi gibi, insan yasamuni daha fazla
yogunlastirmak ve anlamlandirmak i¢in giinliik kullanim nesnelerinden de yarar digsinda
estetik haz alabilir. Gliniimiizde 6zellikle tasarim alanlarmin bu dogrultuda calismalar

yaptiklar1 bilinmektedir. Oyle ise, dolayli kullamma yénelik teknoloji iiriinlerinin de



sanat objelerine doniigsmeleri i¢in bir sinirlama olmadigi séylenebilir (Manastirli, 2017:
3).

1.3. SANATTA ATIK MALZEME (NESNE) KULLANILISI

Atik malzeme 19.ylizyilin sonlarindan giiniimiize kadar farkli yorum ve
tekniklerle ifade yontemi olarak kullanilmistir. Endiistri Devriminin etkisiyle diinyada
ki teknoloji, kiiltiir ve ekonomik degisimler yasanirken, sanat alaninda da doniistimler
hizla yasanmaya baslamistir. Bu devinim neticesinde modern sanatla ugrasan
sanatgilarda bu farklilasma ve yeni arayislar sayesinde montaj, asamblaj ve fotomontaj
sanatina yoOnelerek farkli imgeleri ¢esitli malzeme teknikleri ile atik malzeme
kullanimina da ge¢mistirler. Sanat alaninda ilk atik malzeme (nesne) kullanimi modern
donemde kolaj ile karsimiza ¢ikmaktadir. Picasso’nun yapitlarinda goriilmekte olan
kolaj; 6rnegin gitar adl1 eserinde bir metal tabaka tizerine kullanmis oldugu tel ve gazete

sayfalar1 kolaj kullanimina birer 6rnek olusturmustur (Resim 1).

Resim 1. Pablo Picasso, Gitar; 1912, tabaka metal ve tel, 77x33x19 cm.
Manastirli, R. (2017). Hazir Nesnelerin sanatsal Formlara Doniisiim Siireci. (Yayimlanmamis

Yiiksek Lisans Tezi). Lefkosa: Sosyal Bilimler Enstitiisii. 5
Atik malzeme, 20. ylizyilin baslarindan gilinlimiize kadar ¢esitli anlayis ve yorum
farkliliklariyla sanat alaninda alternatif bir ifade araci olarak kullanilmaktadir. Giincel
sanatta ise nerede ise basrolde oldugu soylenebilir. Endiistri Devriminin etkisi ile diinya
ekonomik, kiiltiirel ve politik alanlarinda oldugu gibi sanat alaninda da hizla

degismistir. Bu degisim, oOzellikle Avrupali sanatgilarin yasananlara tepkilerini



gdstermede sinir tanimaz bir arayis i¢ine girmelerine yol agmustir. Ozgiinii yeni arayiglar
icinde kurmaya calisan donem sanatgilari, alisilmadik bi¢cimler kurmaya ¢alisirken farkl
teknik, yontem ve malzeme olanaklarint sinir tanimaksizin denemislerdir. Bu ¢ok
onemli atilm dogrultusunda atik malzemeler sanat eserlerinde yeniden yasam

bulmustur (Manastirli, 2017: 6).
1.4. HAZIR NESNENIN BASKALASIMI

Hazir nesnenin baskalagimi; insanin giindelik yasamda kullandigi, tiikettigi ve atik
hale getirdigi nesnelere yeni bigimsel igerikler ve anlamlar yiikleyerek kisisel anlatilar,
sanatsal yaratilar olusturmaktir. Nesne atik olabilecegi gibi, kullanilmaya hazir sanayi
tirinleri de olabilir. Tiiketici nasil satin alma tercihlerini olustururken kimi {irtinlerin
yararlarinin yani sira sembolik anlamlarindan da etkileniyorsa, post- modernizmin temel
onerilerinden hareket eden sanat¢i da bu sembolik igerigi yeni anlam olusturmakta
kullanabilmektedir (Binay, 2010: 17). Ornegin sandalyenin yalnizca bir makine ya da
alet yapimu Uriin olmadigini, ayn1 zamanda simgesel bir degeri olduguna, tarihsel ve
sanatsal 6nem tasidigina isaret eder. Bu nedenle post-modern ¢agda nesne sadece nesne
olarak degil, ruhsal ve kiiltiirel yararlanma amacli da degerlendirilmektedir; bir sanat
eseri olarak yeni bir diizen i¢inde yeniden kurgulanmasi ise, onun bilingli olarak
baskalagimidir. Bir sanat orgiisii igerisinde, islevinden aldig1 kimliginden uzaklasarak
farkli anlamlar ve algilar olusturan nesne artik bagkalasmis olarak kabul edilir

(Manastirlt, 2017: 2-3).

Georges Braque 1912 yilinda temizlik malzemeleri satan diikkanlardan satin
aldig1 ahsap taklidi duvar kagitlar1 lizerine komiir kalemle desenler ¢izmeye baglar
Olusturulan resimler bir anlamda kolaj, bir anlamda da endiistriyel iiriinlerin malzeme

olarak resim ylizeyine girmesinin ilk adimlaridir.



Resim 2. GeorgeBraque, Glass, Bottleand Journal, 1912.

Manastirli, R. (2017). Hazir Nesnelerin sanatsal Formlara Doniistim Siireci. (Yayimlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi). Lefkosa: Sosyal Bilimler Enstitiisii. 6

Cesitli pargalarin kompozisyon, uyum gibi plastik degerler ve estetik kaygilar
gozetilerek zemin {tizerine yapistirilmasi ile olusturulan kolaj teknigi, materyal
zenginliginin oldugu giiniimiizde sik¢a kullanilmaktadir. Kaptanoglunun’da vurguladig:
gibi kolaj eserler rastlantisal degildir; bilingli se¢imlerin ve artistik tavirlarin sonucudur.
Yapilan, bagka amacglar igin iiretilmis malzemelerin sanatsal bir ifade aracina

doniistiiriilmesidir (Kaptanoglu, 2008: 97).

Duchamp’tan kisa bir siire dnce Picasso ve Braque seri iiretim nesneleri olan

gazete, hasir, musamba, duvar kagidi kullanarak eserler iiretmislerdir (Manastirli, 2017:



7). Bu eserlerde uygulanan malzemeler ¢alismanin birer pargasidirlar. Ornegin, kirmizi
renk uygulanmak isteniyorsa oraya kirmizi renk siirmek yerine kirmizi bez veya kumas
pargas1 uygulanmistir. Aralarindaki fark; Duchamp’in atik malzemeleri ifade etmek
istedigi forma doniistiirmemesi, Picasso’nun ise atiklari ifade etmek istedigi forma

doniistiirmesidir.
1.5. HAZIR NESNENIN PLASTIiK SANATLARDA KULLANIMI

19.yy’da gergeklesen Sanayi Devrimi, toplumda ve ayni zamanda sanat
mecralarinda biiyiik degisimlere yol agmistir. Endiistri Cag1 yalnizca teknik yeniliklerin
oldugu bir ¢ag olmamustir. Insanlar makinelesmis, yapay bir diinyanin i¢inde nesnenin

etrafinda donen bir yasam tarzina itilmistir.

Sanayi devrimi ile birlikte toplumda olusan tiiketim kiiltiirii sonucu, islevini ve
gercek kullanim amacii kaybetmis atik endiistri nesneleri giinliik yasam goriintiisi
icinde yerini almistir. Sanatgilarin bu nesneleri sanat yapitlarinin i¢ine dahil etmesi de
yine bu donemde olmustur. Picasso’nun endiistrilesme sonucu ortaya ¢ikan nesneleri,
sanat nesnesine doniistlirlip kullanma istegi, diger sanat¢ilar i¢inde farkli bakis acgilari
olusturmustur. Sanat uygulamalarina ger¢ek nesnenin de eklenmesi Ronesans
geleneginin temsil anlayisina karsi ortaya ¢ikmistir. Sanat yapiti olarak giinliik yasam
nesnelerinin kullanilmasi ve bu nesnenin sanat yapiti statiisiine yiikselmesinde resme
dahil edilen giindelik malzemenin 6nemi bu sanat anlayisina gecis agisindan biiyiiktiir.
Bu doniisiim sonucunda, var olan objenin imgesi yerine, nesnenin kendisi de sanat
alaninda Ozgiirce sergilenebilen bir sekilde kendini gdstermistir. Sanat her zaman
sanat¢inin, malzemeyi isleyebilme becerisi ile anlam bulmustur. Sanat¢i ve nesne
arasindaki iligkide, sanat nesnesinin sanat¢i tarafindan iiretilmesi zorunlulugunun

ortadan kalkmasi kavramsal boyuta yeni bir anlam kazandirmstir.

Kiibizm, kendinden sonra gelen donemler i¢in sanat anlayisini sorgulayan bir tavri
ilk kez ortaya koyan bir akim olmustur. Kiibizm akimi ile sanata giren sanat dist
malzeme, birbirinden farkli malzemelerin bir arada kullanilmasi1 ve resme dahil edilmesi
ile ortaya ¢ikmis, daha sonrasinda gelen akimlar nesnenin kullanimini farkli sekillerde
ele alarak bu ifade aracimi gelistirmistir. Donemin dnemli sanatcilarindan Picasso ve
Braque kolaj teknigini kullanarak resimde tuval ve boya kullaniminin disinda bir teknik

denemislerdir.



Hazir nesne (ready made), Marcel Duchamp’in eserleriyle sanatla bulusmustur.
Kiibist sanat cercevesi icerisinde yapitlar vermis olan ve kullandig1 hazir nesneleriyle
bir nesneyi kendi islevselliginden kopararak sanatsal ifadeye doniistiiren Duchamp bu
sanatin Onciisii olmustur. Tuval ylizeyine geleneksel manada kullanilmasi gereken
boyanin yerine, giinliikk yasamda kullanilan malzemeleri kapsamaktadir. Hazir
nesnelerin kullaniminin Picasso ve Braque’ i dnciilerinden oldugu Birlesimsel Kiibizm
akimiyla da karsimiza ¢ikmaktadir. Daha sonra akim ve sanatcilara gore farkli yaklasim

ve yontemler gorilmiistiir.

Kiibist sanatc¢ilar siradan nesneleri konu alan resimlerinde, nesnelerin kendilerini
cizmek yerine kesilmis duvar kagitlari, gazete pargalari, kumas, ip, tahta gibi gergek
nesneleri tuval tizerinde kendi ¢izdikleri geometrik formlar ile birlikte kullanmaya
baslamiglardir. Braque’in Gazete, sise ve Sigara Paketi ¢alismasi ile Picasso’nun
‘Guitar’ ¢alismasi bu tiirden kolaj caligmalarina birer 6rnektir. Boylelikle sanatgilarin
kullandiklar1 nesneler giinliik yasam nesneleri olmasina ragmen, yapit icerisinde

nesneye yeni bir form ve anlam kazandirmigladir.

Resim 3. J. Gris ‘Le Journal’ Kolaj, 1916.

https://www.art.com/products/p10124437-sa-i929263/juan-gris-le-journal-1916.htm
Erisim Tarihi: 02.03.2018

Juan Gris’in Journal isimli ¢aligmasi adin1 resmin iizerindeki Journal yazisindan
almistir. Journal farkli parcalardan olusan hareketli bir ¢calismadir. Plastik goriinlimiinde
acik koyu renklerle bir masa iizerinde vazo resmedilmis. Eserde secilen yesil krem
renklerle renk perspektifini kullanmis, siyah, gri ve turuncu renk tonlartyla da 6n arka

plan iligkisini kurmustur. Resimde kompozisyonu geometrik yatay, dikey ve diagonel


https://www.art.com/products/p10124437-sa-i929263/juan-gris-le-journal-1916.htm

formlarla dengeleyerek ve ayni1 zamanda kiibist pargalanmalar geleneksel kompozisyon
kurallarindaki yatay dikey ag¢ik koyu kiiciik biiylik gibi kompozisyon kurallarina uygun
olarak hareketli bir eser yapmistir. Kiibistlerin resimlerinde kolaj kullanmasi gelecekteki
sanat anlayislarinin 6niinti agmistir. Konularini segerken giinliik yasamdan nesneleri ele
aldiklar1 goriilmektedir. Sectikleri malzemelerde sinir tanimamis ve kendilerini ifade

edecek biitiin malzemeleri kullanmislardir (Resim 3).

Neyin sanat olup olmadig ile ilgili kaliplagmis diisiincelerin hiikiim stirdiigii bir
donemde Picasso’nun ve diger kiibistlerin bu yaklasimi ¢ok biiyiik bir adim olarak
tarihte yerini almistir. Sanat yapitim1 olusturan malzemeye iliskin bir sorgulamay1
giindeme getiren bu goriis, 20. yiizyilin sonraki donemlerine 11k tutmaktadir. Bu tavir,
Dada kolajlarina ve hazir nesne kullaniminin artmasina, Pop kolajlarina ve hatta
glinlimiize kadar uzanan dijital kolajlara ve hazir nesne kullanimina temel olusturmustur

(Harrison ve Wood, 1992: 760-761).

Sanayi nesnelerinin sanat alaninda kullanilmalar1 zihinsel bir etkinliktir.
Yaratimlar da zihinseldir. Bu etkinlikte bir kisim sanatg¢1 endiistri tirlinlerini belirlenmis
gorevlerinden arindirmakta, yeni anlamlar yiikleyerek sanatsal diizenlemeler
yapmaktadir. Diger sanat¢ilar ise hazir nesneyi kullanarak ifade etmek istedigi forma
doniistiirmektedir. Bu durum bize her nesnenin tek bir amag¢ dogrultusunda var
olmadigini, nesnelere farkli ortamlarda farkli agilardan yaklasilabilecegini
gostermektedir. Sirf biciminden (gorsel niteliginden) 6tiirii bir seye hayran olan, ondan
hoslanan kisi farkinda olmaksizin -diisiinmeksizin- tartismayi, akil yiiriitmeyi es geger.
Duchamp’ 1n hazir yapitlarla amagladigi, zihinsel uyusum ve el becerisine dayanan
sanat nesneleriyle uyusmus zihinleri diirtmek ve uyandirmaktir (Manastirli, 2017: 10).
Zirhl'nin da ifade ettigi gibi hazir nesneler yapilarinda farkli kimlikler barmndirabilir
(Zirhli, 2009: 25). Duchamp’ 1n islerinin toplumsal islevleri oldugunu, biryandan
giindelik yasamdaki islevlerini korurken ote yandan yaratict bir bakisla zihinde
baskalastirilarak sanat yapitlarma doniistiiklerini  dile getirir. Ote yandan Rus
formalistler ‘yabancilagtirmay1’ asil sanat teknigi olarak goriirler ve algilayicinin soka

ugratilmasini sanatsal niyetin hakim ilkesi olarak kabul ederler (Manastirli, 2017: 11).



IKiINCi BOLUM
SANAT AKIMLARI iCINDE MALZEME KULLANIMI
2.1. KUBIZM VE MALZEME KULLANIMI (1907-1914)

Kiibizm 1908’den itibaren Paris’te gelisen yeni bir sanat akimidir. En 6nemli
temsilcileri Ispanyol ressam Pablo Picasso (1881-1973) ile Fransiz ressam Georges
Braque’ dur (1882-1963). “Kiibizm” olarak adlandirilmaya elestirmen Louis Vauxcelles
'in yazdig1 bir yazidan sonra baslanmistir. Bagimsizlar Salonu’ndal909’dan itibaren,
Sonbahar Salonu'nda sonraki yillarda da Jean Metzinger (1883-1956), Albert Gleizes
(1881-1953) ve Fernand Leger (1881-1955) gibi ressamlarin bu tarzda resimler
sergilemeleriyle yayginlik kazanmaya baslamistir (Antmen, 2010: 45).

Tarih olarak Kiibizmin baslangici tartismali bir konu olsa da genel olarak 1907
yilindan sonraki olaylar milat olarak gosterilmektedir. 1907 yilinda yani Pablo
Picasso’nun Avignonlu Kadinlar tablosu Kiibizmin de baslangici olarak goriiliir.
Picasso bu resmine kadar hi¢ biiyiikk boyutlu resimler yapmamisti. Bu nedenle
Avignonlu Kadilar Picasso’nun bir bakima kendinden énceki Izlenimci ressamlar olan
Cezanne ve Matisse gibi biiylik resim tarzim kullanmaya ¢alisan kisilere bir
gondermeydi (Lynton, 1991: 52).

Diinya iizerinde bulunan her bir sey kiireye, silindir ve koniye dayanir. Bu akimin

sanatcilart Cezanne’nin, soziinden yola ¢ikarak cevrelerindeki her seyi geometrik

sekiller olarak gormiislerdir. Empresyonist anlayisa cevap olarak Kiibizmi
incelemek yerinde olacaktir.1907-1914 yillar1 arasinda Paris’te Pablo Picasso ve

Georges Braque tarafindan gelistirilen Kiibizm, 20. yiizyilin en etkili yenilik¢i

hareketlerinden biriydi. Picasso ve Braque’ 1n ilk calismalar1 geleneksel konular

olan natiirmort, ufak boyutlu manzara ve figiiratif resimlerdir. Par¢ali ve kesilmis

formlar1 bir arada kullanarak yapboz etkisi veren ¢alismalar en 6nemli yenilikleri
olmustur (Antmen, 2010: 47).

Picasso, 1906 yilinda Katalan bolgesindeki Gosol’da belli bir siire yasamis, bu
donemde Iber heykellerini incelemistir. John Golding, bunlara ek olarak, Gauguin’in
elde ettigi basarin ve o6zellikle El Greco’nun Picasso iizerindeki etkisinin uzatilmis
formlarla bu resme yansidigim iddia etmektedir (Erden, 2016: 161). Ote yandan bu
resmin olusumunu etkileyen unsurlar Cezanne’in sanati ve her ne kadar daha sonra
Piasso bunu reddetse de Afrika heykelleridir. Ozellikle en soldaki kadmin ve sagda yer

alan iki kadinin ytizlerinde Afrika masklarinin etkisi géze ¢arpmaktadir.
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Sanatin gelisimi noktasinda, isyan bir baskaldir1 olarak goriilen Kiibizm, aligilmis
bakis acisina, 1s51k-golge kullanimlarina ve sanati doganin taklit edilmesi olarak goéren
kuramlara kars1 ¢ikmig; dogadaki bigim, doku, renk ve mekanlar taklit etmek yerine,
parcalara ayrilmis nesneleri cesitli yonlerden ayni anda algilanabilecek bicimde yan
yana getirmis ve yeni bir gerceklik ortaya koymustur. Nesnelere zaman boyutu katmay1
deneyen kiibistler, bicim sorununu 6n plana alip rengi ikinci plana atmislardir (Antmen,

2008: 45- 48).

1910 yillarinda Kiibizm, Fovizm’e bir alternatif olarak ortaya ¢iktigi zaman,
Picasso ve ondan ayri diisiiniilemeyen Georges Brague ile birlikte bircok taninmis
sanat¢1 da bu harekete katilmistir. Picasso ve Brague, her ikisi de Kiibizm’ in ileri
asamasini baglatan isimlerdir. Baslangictakinden daha ciiretkar olmuslardir. Bunun ilk
ornegini Picassomun 1911-1912 yillar1 arasinda yapmis oldugu Bambu Sandalyeli
Natlirmort’unda goriiyoruz. Picasso bu eserinde pipo, gazete, bardak gibi kiibist
nesnelerin yani sira, resmin iigte birlik kisminda desenli musamba kullanmistir (Artun,

2014: 34).

Musambanin etrafi bir iple cercevelenmistir. Bu yeni tiir Kiibizm’ in giizel bir
ornegini 1913°te Brague’in yaptig1 Sise, Gazete ve Tiitiin Paketi ile Bardak, Sise ve
Gazete adli eserlerinde gorebilmekteyiz. Bu eserde yine aga¢ parcalari, tiitiin paketinden
bir parca, gazete pargasi ve gazete kagidindan yapilmis oyun kagidi gibi imitasyon
parcalar1 gormekteyiz. Bu sekilde yapma nesnelerin bir araya getirilmesi ve
yapistirilmas1 anlaminda Kolaj Kiibizm’e, “Biresimsel (Sentetik) Kiibizm” de denir
(Antmen, 2008: 49). Picasso ve Brague birden boyama ve fir¢ca kullanmak i¢in ¢op
kutusu gibi objeleri nigin tercih ettiler? Cilinkii resimde yeni kavramlarii kesfetmek,

ortaya ¢ikarmak istediler. Bu yiizden de gergek objeleri kullanma yoluna gittiler.
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Resim 4. Pablo Picasso, “Bambu Sandalyeli Natiirmort”, tuval {izerine yagliboya ve musamba 29x 37 cm,
Paris, Picasso Miizesi, 1912.
https://zhrblc.wordpress.com/2013/05/09/yeni-bir-bicimkubizm/ Erisim Tarihi: 04.03.2018

Picasso’nun “Bambu Sandalyeli Natiirmort” isimli kolajinda, geleneksel anlamda
resim sanatinin yiizey boyama sanati olmasina ragmen, bu resmin iigte biri desenli
musamba ile kaplidir. 1912-1913 yillarinda yapilan tablolarda daha somut goriiniime
sahip yapistirilmis esyalar1 igeren resimler gergeklestirilmistir (Isgilip, 2014: 64) (Resim
4).

Resim 5. Picasso, Boga Basi, 1943.
https://kavrakoglu.com/cagdas-sanata-varis-41-kubizm-2/ Erisim Tarihi: 04.03.2018

1930’larin ilk yillarinda Picasso nesneleri birbirine doniistiirmeye basladi. Tahta
parcalarin1 insan figiirlerine, bir oyuncak arabayr maymun yiiziine doniigtiirmiistiir.

Ayrica bisiklet ve selesi ile bir boga basi olusturmustur. Yaptigi sey, bunlarin bir boga


https://zhrblc.wordpress.com/2013/05/09/yeni-bir-bicimkubizm/
https://kavrakoglu.com/cagdas-sanata-varis-41-kubizm-2/
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bas1 imgesini olusturabilecegini gérmek olmustur. Picasso Boga Basi’nda selenin ve
gidonun bi¢imini hi¢ bozmamistir. Zaten bu kusagin gdziinde asil olan sanat¢inin ne

yaptigidir (Kavrakoglu, 2014: 8. Paragraf) (Resim 5).
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Resim 6. Georges Braque, “Still life Bach”, kagit tizerine karakalem, kolaj ve guaj teknikleri, Basel Sanat
Miizesi, Isvigre, 1912.
http://www.artchive.com/artchive/B/braque/bach.jpg.html Erisim Tarihi: 06.03.2018

Georges Braque’in “Still life Bach”, resminde yiizey halindeki bi¢imlerin bazilari
ahsap goriiniimiinde kagit kullanilirken, kagit yiizeyler {izerine boyamalar yapilmis ve
karakalem kullanarak miizik aleti oldugu anlasilabilen formlar resmedilmistir. Resimde
formlar yiizey ile pozitif negatif iliskiyle, mekanla yer degistirmektedir (Isgilip, 2014:
62) (Resim 6).

2.2. FUTURIZM VE MALZEME KULLANIMI

Fiitiirizm Birinci Diinya Savasi’nin hemen oncesiyle, ikinci Diinya Savasi’nin

sonlarina kadar, resim, heykel, fotograf, siir, tiyatro, miizik, edebiyat, sinema ve


http://www.artchive.com/artchive/B/braque/bach.jpg.html
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mimarlik gibi farkli bircok kapsam igerisinde etkisini hissettiren bir sanat hareketidir.
Fiitiirizm, Italyan sair ve oyun yazari Filippo Tommaso Marinetti (1876-1944)
tarafindan yazilmis ve 20 Subat 1909’da Paris’te yaymlanmis “Le Figaro” gazetesinin
ilk sayfasinda yer alan “Le Futurisme” adli bir manifestoyla baslamistir. 20. Yiizyil
sanat akimlar1 igerisinde 6nemli bir yere sahip olusunun sebebi ise Siiprematizm,
“Constructivism (Insacilik) ve Vortisizm gibi sanat akimlarindan baska Dada
hareketlerine kaynaklik eden bir iletisim teknigi ve felsefesi olmasindandir (Fleming ve

Honour, 2016: 788).

Yaymnlanan yikici manifestosunda Marinetti, Italya’nin uzun siiredir eskici
diikkkani olarak kabul edildigini ve sayisiz miizeden, arkeologdan, profesdrden ve
antikacidan kurtarmak istedigini sdylemistir. Bu amagla, geng, giiclii, atesli, nefret dolu
ve hizli beslenen fiitiiristler olarak nitelendirdigi gruba, kanallarin yolunu degistirmeleri,
gururlu sehirlerin temellerini yikmalar1 ve kiitiiphane raflarini yakmalarini 6giitlemistir.
Bir yarig arabasimin Samothrace Adasi’ndaki Nike heykelinden daha giizel oldugu
iddias1 modern hayati, modern yasamin hizin1 ve teknolojinin makinelerle modern
hayata getirdigi hareketi ve isyanin giizelligini anlatmistir. Ciinkii Marinetti’ye gore
“sanat; acimasizlik, siddet ve haksizliktan ibarettir.” Sanat tarih¢isi ve ayni zamanda
sanat egitimcisi Adnan Turani’nin (d.1925) belirttigi gibi bu manifesto, antik ¢agin
sanat meraklilarini artiran antik Yunan ve Roma sanatinin sevenlerine karsi bir protesto
niteligindedir. Italya’dan diinyaya duyurdufu Marinetti’nin bu manifestosunda su
ifadeler yer almaktadir: Korku ve enerji tanimazlik alisgkanlhigini, tehlike askini,
selamlamak istiyoruz (Sadik, 2018: 22).

Italya’min sanat ve bilimdeki durgunlugu, ekonomik ve teknolojik olarak
ilerleyememesi, bagimsizligimin oOnilindeki engellerin {istesinden gelememesi ve
politikalarindaki c¢alkanti, fiitliristlerin isyanct durusunda 6nemli bir etkendi. Sanat
tarihgisi ve ressam Adem Geng (d.1944) bir ¢alismasinda, Fiitlirizm hareketini olusturan
ftalya’min o dénemdeki durumu asagidaki su ciimlelerle belirtilmistir. 1900 yilinda,
Italya bir tarim iilkesiydi. Romalilar ve Rénesans uygarliklarinin geri kalmishg
arasinda tabanca zithik vardi. Monarsinin hiikkiim siirdiigii iilke, Avrupamin en
muhafazakar ve depresif lilkelerinden biriydi. Feodal sosyal diizenden sanayi topluma
gecis acist igindeydi. Italyanlar sanatsal gelismelerden ve diger Avrupa iilkelerinde

ortaya ¢ikan sanat hareketlerinden habersizlerdi. Rokoko’dan bu yana, Toskana gibi



14

bolgesel bir gruptan baska bir gelisme yoktu. Izlenimcilik sonrasi ve sembolizm gibi
egilimlerin yurtdisinda kesfedilmesi gerekiyordu. Sanayilesmis {ilkelerin yenilik¢i
sanatcilar gibi kozmopolit bir ortamda yasamiyorlardi. italyanlarin haksizliklara kars:
diismanligy, flitlirizmin asir1 milliyetgiligini veya sovenizmini agiklamaya yeter konuma
gelmistir. Coziimiin kendi iilkelerindeki insanlara ve sosyal degisime bagl oldugunu
savunan geng Italyanlar, en ileri teknolojiyi hedefleyen giiclii bir italya olusturmak
istemektedirler. Askeri agidan dinamik, ekonomik olarak kendi kendine yeterli ve etkili

olan ikinci bir Italyan Ronesans’ma ihtiyag vardi (Goktan, 2015: 17-19).

Ote yandan, 19. yiizyilin sonlarinda ve 20. yiizyilin baslarinda otomobil ve
elektrikli tramvaylarin ¢ogalmasi, yollarda elektriksel aydmlatma kullanimi, ingiliz
kanalinin Fransiz pilot tarafindan gecilmesi vb. Biitiin diinyay1 etkileyen teknolojik
gelismeler, insanlarin yasamlarini ve diinyay: algilama bi¢imlerini degistirdi. Uzun
mesafeleri kisaltan hizli yolculuklar ve gecenin karanligini aydinlatan yapay 1siklar,
insanlarin teknolojiye ve dolayisiyla gelecege olan ilgisini arttirdi. “Gelecekeilik”
anlamina gelen Fitiirizm, 1909 yilina kadar Mukaddes Kitabin 6ngordiigii olaylarin
olacagi inancin1 igeren bir teoloji kavrami olarak kullanilmistir. Marinetti’nin
manifestosu ile birlikte kiiltiirel ve sanatsal bir hareketi ifade eden bu konsept, sanatta

ve tasarimda kamusal alanda tanitilan her seyin ifadesi haline geldi (Antmen, 2008: 50).

Resim 7. Armando Riva, “Pistard”1976.

http://www.montagneepaesi.com/mp/index.php/notizie/3934-bergamo-accoglie-il-giro-anche-con-una-
scultura-pistard-di-armando-riva Erisim Tarihi: 08.03.2018


http://www.montagneepaesi.com/mp/index.php/notizie/3934-bergamo-accoglie-il-giro-anche-con-una-scultura-pistard-di-armando-riva
http://www.montagneepaesi.com/mp/index.php/notizie/3934-bergamo-accoglie-il-giro-anche-con-una-scultura-pistard-di-armando-riva
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Resim 8. Umberto Boccioni, ressam, heykeltiras Siirekliligin Mekan Igindeki Kendine Ozgii Bigimleri.
https://www.tarihlisanat.com/umberto-boccioni-futurizm/ Erisim Tarihi: 08.03.2018

Boccioni’in en 6nemli eserlerinden biri, 1913 yilinda ortaya koydugu ‘Uzayda
Siirekliligin Egsiz Formu’ isimli ¢alismasidir. Sanat¢1 eserinde hareketi bagka sekillerle
ortaya koymay1 tercih etmistir. Sanatginin felsefesine gore ‘Dinamizm merkezli nesne
ve onun ¢evre ile iligkisi’ islenmistir. Burada eser hiz kazaniyor gibi insa edilmis. Bunu

eserin tizerindeki kisa ve dalgali hatlardan anliyoruz (Resim 8.).

[

Resim 9. Umberto Boccioni, “Sisenin Mekandaki Gelisimi,1912”, Modern Sanat Miizesi, New York.
http://evvel.org/lumberto-boccioni-kimdir Erigim Tarihi: 10.03.2018


https://www.tarihlisanat.com/umberto-boccioni-futurizm/
http://evvel.org/umberto-boccioni-kimdir
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“Sisenin Mekandaki Gelisimi” ve “Mekanda Siirekliligin Benzersiz Bigimleri”
adindaki eserleri en bilinen eserlerindendir. Boccioni;1912°de heykelde ahsap, ¢imento,
cam, elektrik lambalar1 ve kumas gibi bircok ¢esitteki malzemelerin kullanilmasini
savunan Gelecek¢i Heykel Bildirisini hazirladi ve heykellerin pargalarini hareket
ettirebilmek icinde ¢evreleriyle estetik biitiinliik iginde olabilecekleri ortamlarin

yaratilmasini, elektrik motoru kullanilmasini 1srarla savundu (Erden, 1016: 65) (Resim
9).

Resim 10. Giacomo Balla-ahsap, aynali cam, 1918.
https://www.phillips.com/detail/giacomo-balla/UK050217/236 Erigim Tarihi: 20.03.2018

Giacomo Balla ve Fortunato Depero, italyan kiiltiiriinii yeniden canlandirmaya
calistiklari, “Evrenin Fiitiiristinin Yeniden Yapilandirilmasi” baslikli ana manifestoyu
yayinladi. Kiyafet, tekstil ve mobilyalardan mimarlik ve oyunlara kadar toplumun her
yonii i¢in yeni bir goriinlim arayan opera d'arte totale (toplam sanat eseri) adli Fiitiirist

anlayis1, gozlemciyi tamamen Fiitlirist bir ortama tasiyarak yaratildi. Fikirlerini


https://www.phillips.com/detail/giacomo-balla/UK050217/236
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pazarlamak ve sanatcilar tasarlamak i¢in sanatcilar davayi actilar (sanat evleri) ve Balla
eserlerini sergilemek i¢in Roma evini degistirdi; konutun neredeyse tiim igerigini, dolap
kulplarindan ve semsiyeliklerden yorganlara ve mobilyalara kadar tasarlayan i¢ mekan,
hesaplanmig bir Fiitiirist eseriydi (Artun 2017: 12) (Resim 10). Sanatginin eserlerinde
saf soyutlamaya dogru fiitiirist bi¢imsel devinimin etkisini gérmek miimkiindiir. Sanat¢1
mobilya malzemesini degisik renk ve konseptlerde kullanarak maziye ait bir estetigi
gelecege taginma adina isler yaratmistir. Renklerin kalin ve parlak hallerini bir araya

getirerek nostaljik bir goriintliyii gelecege ait kilma arayisini gérmek miimkiindyir.

Resim 11. Boccioni, 1915, “Hizlanan Atin Dinamizmi- Evler”, ¢esitli dalgic malzemelerinden yapilan
heykeli.
https://www.guggenheim.org/artwork/580 Erisim Tarihi: 22.03.2018

Boccioni, Hizlanan Atin Dinamizmi-Evler adli ¢alismasinda, mesafeyi
gorememek, onu algilayamamak anlamina gelen araglara gore fikrini temsil etmeyi
amaglamaktadir. Sonug olarak, donen bir at ve arka plandaki baz1 evler gozlemciye tek
bir dinamik birlik olarak bakar (Resim 11). Bu eserde dalgi¢c kiyafet ve malzemeleri
kullanilmistir. Bir bakima sanat¢1 hazir-nesne kullaniminin habercisi olma yolunda bir
eser ortaya koymustur denilebilir. Eserin temel kavramsal cer¢evesinde hiz olgusunu
yerlestirir. Bu {islup sanatcinin genel olarak estetik kaygisinin da merkezindedir.
Umberto Boccioni, fiitiirist heykel teknik kurallar1 konusundaki manifestosunu

yayinladiktan sonra Hizlanan Atin Dinamizmi- Evler ¢alismasini degerlendirdi. Bu


https://www.guggenheim.org/artwork/580
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belgede, sanat¢t cesitli ve farkli materyallerin kullanilmasini, konu ile arka plan

arasinda i¢ ice gecme fikrini ve kapali formlarin reddedilmesini tesvik eder.
2.3. DADAIZM VE MALZEME KULLANIMI

1916’dan bu tarafa etkisini devam ettiren bir c¢agdas sanat akimi
Dada, Dadaizm veya Dadacilik gibi adlandirilan bu dénemi ¢esitli isimlerle kullanildigi
gibi akim, I. Diinya Savas1 doneminde ¢ikmis olup sanatsal, kiiltiirel, edebi, bilimsel bir
akim olmustur. Dada Diinya Savasinin zalimligine, barbarligina, bilimdeki
gelismemisligine, sanat diinyasindaki ve giindelik yasamdaki entelektiiel katiliga karsi
gelip bir protestonun dili olmustur. Var olan sanatsal anlayisinin reddedilmesi ve

mantiksizlik Dada'nin temel karakteridir (Piscator, 1985: 65).

Ronesans’tan bu yana hakim olan Natiiralizm’den kavram ressamligia evirilis
stireci XIX. ylizyllda Empresyonizm (izlenimcilik) ile baglamaktadir. Empresyonizm’le
Kiibizm arasindaki zamanda bas gosteren sanat akimlarinda natiiralist sanat anlayisi
gelenegi degisime ugrasa da devam ettigi goriilmektedir. Kiibizm farkli olarak, tek bakis
noktasi yerine ylizlerce yillik natiiralist sanat anlayisini yikmaya calisarak yeni bir form
dili yaratmaya odaklanmistir. Geleneksel {iriin ve nesnelerin disina ilk olarak Kiibizmle
ciktig1 goriilmektedir. Gilinliik hayatta kullanilan siradan malzemeler, birer sanat
maddesine doniigmiistiir. Nesnelerin manalarindan siyrilarak yeni anlamlar barindirmasi
ve kavramsal bir yapiya taginmasi, yikicilik olarak tanimlanan Dada Hareketiyle beraber

cok daha ¢arpict bir duruma gelmektedir.

Bazi sanatgilari, yeni teknikler ve tarzlar gelistirmek yerine, var olan iislup ve
yontemlere yeni ifadeler katmislardir. Bunun i¢in de Dada Hareketinin bir sanat akimi
olmadigi sdylenebilir. Bunu Kiibizm, sonrasinda Devrim dncesi Rus Sanati ile Fiitlirizm
hazirlamis olsa da bu bakis kendini Dada Hareketi ile birlikte net bir bicimde ortaya
koymustur. Dada, resim, heykel, tiyatro, sinema ve edebiyat alanlar1 gibi bir¢ok alana
yayillmustir. Dadaizm, heykelde ve resim betimlemeleri gercek diinyadaki alakalarma
gore degerlendirmeye almaz. Tam aksine bunlar sira dist kompozisyon kapsaminda
sunulurlar. Bazen, betimlemelerdeki bir bir ele alindiklarinda biitiiniiyle reel bir teknikle
yansittiklarr goriiliir. Bu durumda, ortaya koyduklar1 yapitin islevselligini gerekli kilan

sey, yalnizca kompozisyonun olas1 bir diinyay1 yansitmamasi olacaktir.


https://www.msxlabs.org/forum/uzay-bilimleri/352955-dunya-uzay.html
https://www.msxlabs.org/forum/sanat/8949-sanat-nedir.html
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Janco, Hulsenbeck, Arp ve Tristan Tzara Voltaire’de bir toplant1 sirasinda Tzara’
nin sozliikten rastgele buldugu “Dada” sdzciiglinii harekete isim olarak belirlediler

(Stirmeli, 2012: 337-345).

Dadaistler, ortalarda doniip dolasan hi¢bir seyin gercekligine ve varligina
inanmayan Romantizmin de sinirlarini gegerek, mantigin ve aklin bir degeri olmadigini
yalnizca goriinenin oldugunu savunmuslardir. Birinci Diinya Savasi’ndan sonra
siradanlagmis hayatin, degeri olmayan toplumlarin, gerek goriilmeyen bilginin, yasamin
bir anlam tasimadiginmi belirtmislerdir. Bilhassa edebiyat sanat¢ilarinin 1s1kl1 ¢abalarini
glilmeceyle bosa saymalar1 biitliin yazinsal akimlara giiliip sanat mantigindaki farkli
tutumlar1, c¢abalari anlamsiz bulmalari, psikolojik dengesizligi, bir¢ok seye kars
koymay1 bir ugrag haline getirmeleri bir diger carpict gergek olmustur. Bdyle bir
diizende Dadaistler, sanatta kaliplasmis anlayislara kars1 ¢ikmis ve bulunan dil, estetik,
gelenek ve alisa gelmis yasalarini kaldirmay1 hedeflemislerdir. Akl destek alan her seye
savas baglatarak kuralsizligi ve daimi degismeyi savunmuslardir. Kuralsizliga kural,

diizensizlige diizen olacak bir iislup olusturmuslardir.

Tristan Tzara, Richard Hiilsen Beck, Jean Arp, Emmy Hennings ve Marcel Janco’
un i¢lerinde bulundugu geng sanat¢1 grubu ve savas muhalifi 1916 yilinda Hugo Ball’ in
Ziirih’te agt1g1 kafede toplanmislardir. Manifestosu da burada agiklanmustir (Ipsiroglu
ve Ipsiroglu, 1991: 98-99).

Dada akimi, geleneklerin disina ¢ikip sanat elemanlarini kuralin1 yikmay1 prensip
edinmistir. Ziirih, Paris, New York, K&ln, Berlin ve Hannover’de hemen hemen ayni
zamanda baglamistir. Yikilan diinyaya ve umudunu kaybetmis topluma zenginlerin
anlayisindan apayr1 modernizmin koleliginden kurtaran radikal bir sekilde yepyeni bir
pencere agmay1 felsefe edinmistir. Diinyanin, umutsuzluga kapilmis insanlarin, hicbir
seyin gilivenilir ve siirekli olduguna kanaat getirmeyen bir felsefi anlayistan
etkilenmistir. Birinci Diinya Savasi’ndan sonra gelen buhranin, ¢okiintiiniin ve

dengesizligin akimidir.

Kabare Voltaire’ de harekete gecen ve hizla diger iilkelere yayilan Dada-
kargasaligindan, daha sonradan Bertold Brecht’ in ¢ok duyulacak olan bir soziiyle
‘yabancilastirma etkisi’ canlandirmak icin yararlanmistir. Bu istikametten ¢evremizi,

burada yasananlari, aligkanliklarimizdan koparak yeni bir gbzle bakmamiz


http://www.edebiyatfakultesi.com/dadaizm-akimi.htm
https://www.msxlabs.org/forum/cevaplanmis/308813-sanat-zanaat-sanatci-ve-zanaatci-nedir.html
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istenmektedir. Sokak afisleri, Ilanlar, fotomontaj, bildiriler, kabare, giildiirii dergileri,
karikatiir, manifestolar, dans ve miizik yiirliylisler, biitiin bunlar, Dadacilarin
yabancilastirma tesiri uyandirabilecek olan ortami olusturabilmek icin bagvurduklari
careler olmustur. Kabare ile birlikte yazin geceleri diizenlendigi, yani sira Dada miizigi
calindigi, Dada danslar1 (Dadatrott) yapildigi, Dada siirleri okundugu goriilmektedir.
Saka, alaya alma, sagmalama, eglence, elestiri ciddi oyun bircogu birbirine

karigmaktadir.

Dadacilarin yorumlamada ve dogaclamada c¢ok usta olduklari goriilmektedir.
Beklenmedik anlarda tahmin edilemez olusturmalar ve buluslarla karsilasanlar, alismis
olduklar1  diinyayr tersine doniismiiy sanmakta ve neye ugradiklarinm
anlayamamaktadirlar. Istenilen de bu olabilir. Sarsilmaz zannedilen degerleri, sahte
yonetimleri ve otoriteleri, kokusmus kurumlar1 giiliing diisiirerek halki bilinglendirip
toplumun goziinii agmaktadir. Dadanin yikici yapisindan ne sanat ne dil, higbir sey
kurtulamamaktadir. Dada, zengin, ziippe, burjuva toplumunda kok salmis bulunan
degismez kiiltiir 6gelerinin dokunulmazligi anlayisin1 yikmak istemektedir. Miizeleri
sanat mabedi gibi algilayan, buradaki eserleri bir simge gibi, Ilah verisi olarak husu
icinde izleyenleri sallamak icin elinden geleni yapmaktadir. Biiyiik sanat eserlerinin
tizerinde oynanmakta, cocuksu ¢izimler ve yazilarla yapitlar maskara edilmeye
ugrasilmaktadir. Tam aksine gilindelik yasamda kullanilan telefon, {itii gibi esyalar
ortamindan koparilmakta, yeni bir ad verip yeni bir anlam katip ve bunu sanat eseri
olarak sunulmaktadir. Dadacilar Hazir esya iizerinde yaptiklari bu oynamalarla ‘ready-
made’ (hazir-yapim) diye isimlendirdikleri bir sanat tiirii gelistirmektedir. Bugiine kadar
stiregelen bu tiiriin ilk ¢aligmalarint Marcel Duchamp ve Man Ray vermektedir

(Ipsiroglu, 1991: 98-99).

Kolaj ve asamblaj ve benzeri tekniklere yer veren, ifadede dogaclamayi son
derece Onemseyen, Batili olmayan Kkiiltlirlerin ‘primitif® ifadelerine ilgi duyan
Dadacilarin en biiylik niteligi, sanat ile hayat arasindaki ¢izgileri ortadan kaldirma
arzusu ve bununla iligkili olarak gelisen sanat karsit1 tavirdir. Dada’y1 6teki akimlardan
farkli kilan da esas olarak bu niteligidir. Kolaj1 Kiibizmle, dogaglama performanslar
Fiitiirizmle, ket vurulmamis dogrudan ifadeye yonelik ilgiyi Disavurumculuk’la
iligkilendirmek olanaklhidir fakat bu akimlarin hi¢birinde Dada’nin radikal sanat

karsithigina rastlanmaz (Antmen, 2009: 124). “Ben” diyen Disavurumculuk’lara karsi
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“Biz” diyen, ¢linkii ortak bir biling meydana getirmek isteyen Dadacilarin bu ‘biz’inde

ortak bir tislup degil, ortak bir ruh hali vardir.

Sanati dogrudan politik bir tavrin disavurumu olarak kullanan Fiitiiristler gibi
sanat1 degistirmek degil yok etmek isteyen Dada’nin reddeden tavri, esasinda diinyanin
gidisatina dair derin bir ¢1gligin yansimasidir. Dada’nin bu sanat karsitt durusunun en
net ifadesi, ‘anti-sanat’ kavramini ilk kez kullanan Marcel Duchamp’nin (1887-1968)
hazir-nesneleridir. Dada’nin genis kesimlere yayildig1 yillarda New York’ta fotografci
Alfred Stieglitz’in (1864-1946) kurdugu 291 adli galeri ¢evresindeki sanat¢ilardan biri
olan Marcel Duchamp hazir-nesne kullandig1 ilk eserlerine 1913 yilindan itibaren
“Bisiklet Tekerlegi” ile baglamis, daha sonra “Siselik” (1914) ve 20. yiizyilin en ¢ok
tartisilan “Cesme” (1917) adli eserleri gelmistir (Demirkol, 2008: 45).

2.3.1. Dada Akimi (Sanatgilar)
2.3.1.1. Tristan Tzara (1896 — 1963)

Yahudi kokenli bir Romen ailesinden gelen Tristan Tzara 1896 yilinda
Romanya’nin Moinesti kentinde dogmustur (Tristan Tzara, Tarih Yok: 2. Paragraf).
1915'te felsefe okumak i¢in devrimci fikirlerin yogunlastigi Ziirthe’e gitti (Siirmell,

2012: 345).

Tzara, Dada’y1 tanitmak icin ¢ok c¢abaladigi goriilmektedir, Dada hareketini
diinya genelinde kataloglamak icin planlanan Dadaglobe projesini formiile ettigi
bilinir. Kariyeri boyunca, burjuva toplumunun k&tiiliikleri oldugunu algiladiklari
seylerin iistesinden gelmek ve kendi yerlerinde, tarihsel onceligin ayri bir eksikligine

dayanan bir ¢6zlim 6nerisi bulmaya ¢alistig1 goriiliir.

Tzara, gorsel eserleri icin de edebi eserleri i¢in de “cut-up” olarak adlandirdigi
0zel bir tarz kullandig1 bilinir. Bu yontemde ya bir resim ya da bir metin birimler
halinde kesilmis ve sonra yeniden toparlanmistir. Son is, sans ve yan yana bir
sonucuydu. Daha oOnceki diigiinceleri, riiya gibi durumlarm, sakli gergekliklerin ve
bilingdisinin etkisinin aragtirilmasini destekleyen yeni uygulamalarin genisletmesini

sagladig1 goriiliir.

Tristan Tzara’ya gore Dada, “Bir protestodur; yikici bir eylemdir. Mantigin yerle

bir edilmesidir; iste Dada budur. Bellegin, arkeolojinin, gelecegin yikimidir. Dada,
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ozgilrliiktiir. Carpisan renklerin, karsitlarin birliginin, grotesk nesnelerin, tutarsizliklarin
ifadesi; kisacast yasamin kendisidir” (Artun, 2011: 117). Dada sanatgilar1 sanati, bazi
tepkilerin sdylem haline getirildigi bir 6zgiirliik alani olarak gérmiislerdir. Boylesine bir
Ozgiirliik alanini belirleyen kuraldan ¢ok, kuralsizliktir ve 6ncelikli hedef, Dadaizm’in o
ana kadar gelisen tiim sanat akimlarindan farkli oldugunu, farkli kaygilarla meydana
geldigini ortaya koyabilmektir. 1918 tarihli Dada manifestosunda, “Yeterince Kiibist ve
Fiitiirist akademilerimiz var! Zaten bunlar bi¢imsel diisiince laboratuvarlarindan baska
bir sey degil” (Antmen, 2009: 123) diyen Tzara’nin ifadelerinden de anlasilabilecegi
gibi, Dada sanatc¢ilar1 daha radikal bir estetik tavirdan yanadir. Tzara’nin kaleme aldig1
metinlerde kullandig1 kirik dokiik dilbilgisi, alisilmamis soz dizini ve anlasilmast zor
sozctikler, kurallar1 ters yiiz eden 6zelligi bakimindan yeni sanatsal kavrayislara yonelik

bir ipucu olarak gortilebilir.
2.3.1.2. Marcel Duchamp (1887 — 1968)

Marcel Duchamp, 28 Temmuz 1887°de Fransa’nmin Blainville sehrinde dogdu.
Yirminci ylizy1ll Avangard sanatinin en etkili isimlerinden biriydi. O 2 Ekim 1968’de
Fransa’da Neuilly-Sur-Seine’deki evinde 6ldii (Erzen, 1993: 35).

Bir kisim sanatgilar, Marcel Duchamp’in yaptigi gibi sanat tarihinin akigini
degistirdikleri goriiliir. Sanatin ne olduguna dair anlayisa meydan okuyarak, ilk "hazir
nesneleri", bugiin hala hissedilebilecek sanat diinyasina sok dalgalari gonderdigi
yadsimnamaz. Duchamp’in tutku ve insan cinsellik mekanizmalar1 ile devam eden
mesguliyeti ve kelime oyunlarina olan arzusu, gergekte herhangi bir sanatsal harekete
bagli  kalmayr reddetmesine ragmen  eserlerin Surrealistlerle ayn1  hizaya
getirmektedir. Sanatin her seyden daha once fikirleri temel almasi gerektigi israrinda
oldugu bilinir.

Duchamp’in hazir-nesneleri, salt sanat¢inin tercih etmesi sebebiyle sanat eserine
doniigen siradan mamul esyalardir. Duchamp bunlari “sanat” olarak diisiiniilmeleri i¢in
sunmaktan farkli bir sey yapmamistir. Bir¢ok agidan bir sanatginin girismis oldugu en
ikona kirict hareketi ifade etmekte, yerlesik sanat kurallarma karsi tam bir isyan ve
reddiye hareketini temsil etmektedirler. Ciinkii yaratici sanati siradan bir “hazir- nesne”
tercihine indirgemek suretiyle sanat eseri ile birlikte onun geleneksel olarak biinyesinde

barindirdig1 zevk, zanaatkarlik, beceri gibi unsurlar da itibarsizlagtirilmaktadir.
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Duchamp 6zellikle su unsuru vurgulamistir: “Bu hazir-nesnelerin se¢imini hi¢bir zaman
herhangi bir estetik, zevk belirlememistir. Secim gorsel kayitsizlik tepkisine, aym
zamanda iyi veya kotii zevkin mutlak eksikligine, ger¢ekten de tam bir duygusuzluk
haline dayali olmustur” (Copeland, 2000: 188). Bunun yani sira bu tiirli protestolarinda
cok ileri gittigi diistiniilebilir. Hazir-nesneleri ister istemez belirli bir seckinlige ve

gorsel gekicilige sahiptir.

Duchamp, kendisine asla Dadaist dememis ve tamamlanmis eserleri bir¢ok kisi
tarafindan Dadaist nesneler olarak kabul edilmistir. Dada’nin taht1 Siirrealizm tarafindan
ele gecirildiginde tamamlanmis eserleri gercekiistii nesneler haline gelmistir. Duchamp
gercekiistiictilerinin de bir¢ok faaliyetten etkilendigi goriilmektedir. Daha sonra resim

yapmay1 biraktigi bilinmektedir.

Resim 12. Marcel Duchamp, Cesme, 1919.

https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-duchamps-urinal-changed-art-forever
Erisim Tarihi: 26.03.2018

Duchamp’in en eski hazir-nesnesi, mutfak kiirsiisiine oturtulmus bir bisiklet
tekerlegi (1913); en sansasyonel eseri ise “Cesme” adli ters konulmus ve “R. Mutt”
imzast atilmig bir umumi tuvalet pisuaridir (Resim 12), Eser New York Independents
tarafindan 1917°de reddedildiginde, asagidaki sekilde (ismi bilinmeyen ancak Duchamp
oldugu tahmin edilen birisi tarafindan) savunulmustur. “Cesmeyi Bay Mutt’un kendi
elleriyle yapip yapmadiginin herhangi bir 6nemi yok, onu se¢mistir. Siradan bir

giindelik esya almis, faydasi kaybolacak sekilde yeni bir baglikla ve bakis agisiyla
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yerlestirmistir. Bu nesne icin yeni bir diinya yaratmistir” (Fleming ve Honour, 2016:
801). Baska bir deyisle, hazir-nesnelerin “sanat” olarak onemi, onlarda kesfedilmesi
miimkiin olan veya olmayan estetik niteliklerinde degil, insan1 diisiinmeye zorlayan

estetik sorularindadir.

Duchmap nesnelerin var olan bigimlerine miidahale etmeden islevlerinden
uzaklastirir. Ornegin, mutfak taburesi iizerine bir bisiklet tekerlegi yerlestirerek onlar
sanat nesnesine doniistiiriir. Ayni tavir ¢ok bilinen ve modern sanat ikonu olarak kabul
edilebilecek ‘ters c¢evrilmis pisuarda da izlenir. ‘Cesme’ adim1 verdigi ve R. Mutt diye
imzaladig1 pisuar iretildigi hali ile, yani bigimsel olarak miidahale olmaksizin ama
islevinden tamamen soyutlanarak sergilenir. Giindelik kullanim nesnesine bu sekilde
sanat yapiti muamelesi yapilmasi salt geleneksel heykel anlayisi agisindan degil,
modern sanat yaklasimlar1 agisindan da oldukga sira dist ve uzlagimsiz bir diislince

olmustur (Manastirli, 2017: 7) (Resim 12).

Resim 13. Marchel Duchamp, Bisiklet Tekerlegi, 1913.
https://www.e-skop.com/skopbulten/tezler-buluntu-nesnede-islevsel-kodlarin-degisimi-ve-
yorumlanmasi/1488
Erigim Tarihi: 28.03.2018

Yine Duchamp’dan farkli olarak, Beuys’'un enerjisi sanatsal etkiye

yogunlagmistir. Duchamp nesneleri kendi baglam ve islevlerinden uzaklastirarak,


https://www.e-skop.com/skopbulten/tezler-buluntu-nesnede-islevsel-kodlarin-degisimi-ve-yorumlanmasi/1488
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onlarin sanat eseri olup olmamasina yol acan nedenleri sorguluyordu. Beuys ise
nesneleri kendi baglamlarindan tamamen uzaklastirarak dogal 6zelliklerinden (olduklar:
gibi) yararlanmig; yabancilagsmak yerine onu tanimaya ¢aba gdstermistir. En dnemlisi de
‘sonug’tan ¢ok (ya da en az sonug kadar) ‘siire¢’ lizerinde kafa yormustur. Yani Beuys
‘da ‘lirlin, siirectir’. Duchamp ‘ta her nesne sanat eseriyken; Beuys’da her insan

sanat¢idir (Manastirl, 2017: 13) (Resim 13).

Marcel Duchamp insan yapis1 herhangi bir nesneyi (onlara “ready made”, yani
hazir yapit diyordu) yalnizca alip imzalayarak sohret el etti. Ondan daha geng olan
sanatc1 Joseph Beuys (1921-1984), Almanya’da onu takip etti ve “Sanat” kavramini
geniglettigini ya da agtigini 6ne siirdii (Gombrich, 1997: 601). Duchamp, sanatin ne
ifade ettigine dair alisilagelmis {iretim, sunum ve degerlendirme kriterlerine iliskin
beklentileri yerle bir ederek estetik begeni kistaslarinin nasil belirlendigini sorgulamis,
sanatta salt retinal hazzi reddetmis, sanat1 bir yetenek ve beceri eyleminden bir diisiinme

eylemine doniistiirmiistiir.

Resim 14. Marcel Duchamp, 50 cc of Paris Air, 1919.

https://theo-westenberger.tumblr.com/post/160745262024/art-air-and-glass
Erisim Tarihi: 01.04.2018
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Orijinal Paris havasiyla dolu bir cam sise olan bu Hazir Uriin, Duchamp’m aslinda
arkadas1 Walter Arensberg’e verdigi bir tiir tasiabilir hediyelik esyadir. Duchamp,
baslangigta serum igeren ampulil bosaltip havasini almis, orijinal icerigini degistirdikten
sonra tekrar kapatmustir. Uzerinde “Serum Physiologique” (Fizyolojik Serum) yazan bir
etiket yapistirmistir. Asir1 derecede kirilgandir (Copeland, 2000: 188) (Resim 14). Bu
calismanin malzemesi geleneksel sanat anlayisin disinda olan tipik bir 6rnegi ifade
etmektedir. Uriin olarak hediyelik esya goriiniimiine sahip olan eser, aym zamanda
kavramsal bir baglami igerdigi icin Duchamp’in yenilemek istedigi anlayisi ifade
etmektedir. Cam ve havanin malzeme olarak kullanilmasi sanatta bir yeniligi
gostermektedir. Ozellikle havanin bir malzeme olarak kullanimi bu &rnekte ilk kez

karsilasilan bir durumdur.
2.3.1.2.1. Duchamp ve Ready-Made Nesnelerin Ortaya Cikisi

Sanat dis1 malzeme 20. yilizyilin basindan giiniimiize kadar ¢esitli anlayis ve
yorumlarla sanat alaninda kullanilmaya baslanmistir. Modern dénemde Kiibizm akimi
ile sanata giren sanat dis1 malzeme Birlesimsel Kiibizm ile birlikte kolaj teknigi ile
kendini gostermeye baslamistir. Birbirinden farkli malzemelerin bir arada
kullanilmasiyla yeni bir ifade araci olusmus ve daha sonra ortaya ¢ikan birgok akim bu
teknigi ileri boyuta tagimistir. Birlesimsel Kiibizm’ de tuvalin ylizeyine gazete pargalari,
afisler, kumaslar, metal parcalar yapistirilarak yeni diizenlemeler olusturulmustur.
Gergek nesneler resmin yiizeyini zenginlestirmistir. Ozellikle bu dénemde Picasso ve
Braque’ 1in Kiibizm’ e yapisal degisimler katmasiyla akim yeni bir boyut kazanmistir.
Bu sanatgilar geleneksel anlayisin, yani var olan gergegin taklidi yerine, onun kendisini

ifade eden malzemeyi kullanmayi tercih etmislerdir.

Kiibist sanatc¢ilarin bu denemelerinin kendi i¢cinde modern olmalarinin Berger’e

gore iki nedeni vardir.

“Bu nedenlerden biri, sanati paha bi¢ilmez goéren burjuva sanat kavramina
biitiiniiyle meydan okumalar1 digeri, herhangi bir hirdavat¢1 diikkaninda bulanabilecek

her tiirlii nesneden yapilmis olmalaridir” (Berger, 1999: 66).

20. yy’ da Kiibizm, Fiitiirizm, Konstriiktivizm ve Dadaizm gibi sanat akimlari

teknolojik gelismelerin bir sonucu olarak dogmustur. Bu akimlara bagl olan sanatcilar
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yeni bir plastik dil olusturmay1 basarmis, bunu yaparken de yasanan teknolojik cagin

biitiin imkanlarindan yararlanmistir.

Insac1 sanatcilardan Vladimir Tatlin, Picasso’nun Birlesimsel Kiibist tarzda
yapmis oldugu ii¢ boyutlu heykellerinden etkilenmis bu yonde isler iiretmeye
baslamistir. Bu islere bakildiginda bi¢cim olarak Birlesimsel Kiibizm anlayisim
cagristirdigi gorlilmektedir. Fiitiirizm akimindan sonra ortaya g¢ikan Konstriiktivizm
akimi, icerisinde modern heykel sanatinda kokli degisiklikler yagsandigi goriillmektedir.
Konstriiktivistler heykel sanatinda modle etmek, yontmak gibi geleneksel
bicimlendirme yoOntemleri yerine, insa etmeye dayali bir yapim tarzini
benimsemislerdir. Bu akimin 6ncii sanatgilarindan biri olan Tatlin’e gore; “Sanat,
nesnelerin illiizyona dayanan bir imgesidir, yanilsamasidir, yalandir. Hayat ve teknoloji

bu tiir sanatin yerini almalidir” (Lynton, 1982: 104).

1914 yilina kadar Duchamp, kiibist sanat sinirlar1 iginde eser liretti ve Ready-
Made hareketin Onciisii oldu. Bir nesneyi kendi baglamindan sanat baglamina bdlmek,
Duchamp’m icat ettigi bir sey degildir. Bu, belirli bir amag ve islev i¢in yapilan giinliik
kullanim nesnelerinin islevlerinden ayrilip baska bir igerige aktarilabilecegi anlamina
gelmektedir. Duchamp ve Picasso’nun c¢aligmalari arasinda 6zgiinliikk ve biriciklik
konularinda da farkliliklar vardir. Picasso’nun ilk kolajlarindan ‘Bambu Sandalyeli Olii
doga’ hem Ozgilindiir hem biricik. Aynt malzemeler kullanilarak yapilmig bir kopyasi
yoktur. Duchamp’in ‘Bisiklet Tekerlegi’ ya da ‘Cesme’si i¢in durum boyle degildir; her
iki isin de orijinalleri kayip oldugundan, miizelere kopyalar1 konulmustur. Duchamp’a
gore; hazir-yapit baglaminda, kopya ve 6zgiin isi arasinda higbir fark yoktur, kendimize

kolayca bir Duchamp isi edinebiliriz.

Hazir nesne kullanarak yapit lireten bir diger onemli sanat¢1 Josep Beuys’ dur.
Beuys, Duchamp’ 1n yaptigindan farkli olarak sectigi malzemeyi belli bir iletiyi en iyi
tagiyabilecek simgesel anlami nedeniyle se¢mektedir ve caligmalarinda nesnelerin
icinden ¢ikan kiskirtict  giic, geleneksel diisiincedeki giizel fikrine uygun
diismemektedir. Bu yiizden Onun kege yiginlarini, yag koselerini, bakir levhalarini,
metal borularini, elektrotlarini, 6lii hayvanlarini1 ve aksiyon artiklarini ‘giizel’ kavrami

igerisinde degerlendirmemek gerekir (Manastirli, 2017: 09-11).
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Resim 15. Duchamp, Kirik Kolun Oncesi (Inadvance of a Broken Arm), 1915.
https://www.moma.org/collection/works/105050 Erisim Tarihi: 05.04.2018

Teknolojik gelismeye paralel olarak ge¢cmisin ve giliniin sanat degerlerine karsi
cikan, sanata yeni bir bakis acisiyla yaklasan bir diger akim da Dadaizm olmustur.
Kiibist, sanat¢ilarin baglatmis oldugu bu yeni hareketler, Dadaizm akimiyla birlikte
daha da gelistirilmis ve bash basina yeni bir sanat anlayis1 ortaya ¢ikmistir. Kuskusuz
Dada akiminin hazir nesnelerin sanat nesnesine doniistiiriilmesinde O6nemli bir yeri
vardir. Hatta hazir nesne denildiginde ilk akla gelen Dada akimi ve onunu 6ncii sanatgisi

olan Marcel Duchamp’tir.

Duchamp’in hazir nesneleri Kiibist sanat¢ilarin hazir nesnelerinden ayrilmaktadir.
Kiibist sanatcilar birbirinden bagimsiz, farkli malzemeleri bir arada kullanmislar, ancak
Duchamp endiistri {iretimi olan bir nesneyi, hazir halde {izerinde hicbir degisiklik
yapmadan sadece islevini degistirerek sanat yapit1 olarak sunmustur. Nesnenin fiziksel

0zelligi korunmus sadece kimligi degistirilmistir.


https://www.moma.org/collection/works/105050
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Sanatin giizel olanla ilgilendigi géz Oniinde tutuldugunda, Antik Yunan’dan
itibaren Ronesans’ta estetik kavraminin anlami siradan olmayana karsilik gelmektedir.
Ancak Duchamp, “estetik haz kagmilmasi gereken bir tehlikedir.” diyerek buna bir
darbe wvurmus, siradan ve estetik deferi olmayan her seyi sanat nesnesine
dontistiirmiistiir. Kullandig1 nesnelerde ve ready-madelerde duygu ve sanat¢inin
yetenegi yadsimaktadir. Duchamp, islerine estetigi karistirmaktan 6zellikle kaginmistir

(Schneckenburger, 2000: 462).

Duchamp’in sanat diinyasinda bir kirilma noktasi olusturan hazir nesneleri,
bugiiniin sanatina yon verecek olan kavramsal diisiincenin de temelini olusturmustur.
Geleneksel sanatin kendine 0zgilin biitiin niteliklerini, 6zgiinliigiinii, tekligini ve bir
seyleri temsilini reddeden Duchamp, ‘ready made’leriyle sanatin yon degistirmesinde
etkin bir rol oynamis, kendisinden sonra bir¢cok akima, gruba ve sanat¢iya da onciilikk
etmistir. Yeni bir liretme bigimi olarak ortaya ¢ikan hazir nesneler, Kiibizm, Stirrealizm,
Dada, Pop Art, Arte Povera, Fluxus ve Kavramsal Sanat gibi akimlarda da sikca
kullanilan bir ara¢ olmustur. En ¢ok Dada akimi igerisinde boy gosteren hazir nesne,
sanat karsit1 bir eylem olarak kendini gostermistir. Siirrealizm’ de bilingaltin1 yansitan
objelere donilismiis, Pop Art’ta tliketim nesnelerinin c¢ogaltilmis Ornekleri olarak
karsimiza ¢ikmistir. Kavramsal Sanat’ta ise diislincenin {i¢ boyutlu izlenimi olmustur.
20. yiizy1l sanatinda onemli etkiler yaratan Dadaizm, nihilist yaklagimlar1 ve sanat
geleneklerine karsi gelistirdigi tavriyla Siirrealizm, Popart, Fluxus ve daha sonrasinda
pek ¢ok sanat akiminin hazir nesne kullanimina kaynaklik etmistir. Hazir nesnelerin
kullanilma teknikleri ve anlayiglari, akim ve sanatgilara gore farklilik gostermistir

(Bourriaud, 2004: 41).

Nesneyi temsili bir ¢cevreden ¢ikaran yasam ile sanat arasindaki sinirlar1 zorlayan
Duchamp, alisilagelmis iiretim ve beceri eyleminden uzaklagsmistir. Artik eserin
biricikligi s6z konusu degildir.

Duchamp’la baslayan ve giiniimiize kadar uzanan siirecte yer alan belli basl
akimlarin kullandig1 bir iiretim sekline doniisen hazir nesne, bugiiniin sanatgilarina da
bitmez, tiikenmez bir kaynak olusturmaktadir. Giincel sanat uygulamalarina
bakildiginda Marcel Duchamp’ 1n etkileri yogun bir bicimde hissedilmektedir. Hatta

Duchamp ve bir¢ok sanat¢inin igleri glinlimiiz sanatcilari tarafindan yeniden iiretilerek,
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izleyicilere sunulmaktadir. Degisen geleneksel anlayislarla birlikte sanat, kavrayici ve
zihinsel bir hiikiim slirmektedir. Sanat daha 6nce var olan resim ve heykelden baska

biyolojik, teknolojik ve psikolojik bilimleri de kapsar hale gelmistir.

Sanat alaninda hazir nesne kullanimi rastgele olmamustir. Belli tarihsel kosullarin
ve birikimin sonucu olarak, 20. yiizyilda diinyada egemenlik kuran tiiketim toplumunun
yarattif1 endise ile ortaya cikmustir. Duchamp’ tan sonra Andy Warhol, Richard
Hamilton, Tom Wesselman, Robert Rauschenberg, Joseph Bevys gibi sanatcilar1 da
harekete ge¢irmis ve yeni islerinde malzeme kullanmayi tercih etmigslerdir (Antmen,

2012: 56).

Modernizm ve postmodernizm diye tanimlanan 19.yy’dan giiniimiize kadar olan
donemde, Kiibizm, Soyut sanat, Konstriiktivizm, Dada, Fiitiirizm, Siirrealizm, PopArt,
Op Art, Art Novveau, Hiper Realizm, Cevre Sanati, Kinetik Sanat, Minimalizm,
Kavramsal Sanat gibi bir¢ok akimin sanat tarihinde yerlerini aldiklar1 goriilmektedir.
Kiibizm’ den baglayarak giinlimiize degin gelisen bu sanat akimlarinda, endiistri
tirtinleri ve atiklarinin kullanimi yani hazir nesnelerin kullanimi geleneksel anlayigin

degismesinde 6nemli bir yere sahip olmustur.

Giliniimiizde teknolojik gelismelerin ve endiistriyel iiretimin sanat1 ve sanatgiy1
Ozgiirlestirdigi goriilmektedir. Artik yasadigimiz ¢agda her tiirlii nesnenin, farkli
mekéanlarda veya ortamlarda sanat nesnesi niteligi kazanmasi miimkiindiir. Iste bu
ylzden Duchamp’in baslattigi bu ¢izgi sanat¢inin 6zgilirlesmesi baglaminda birgok

sanatciy1 etkilemis ve etkilemeye devam etmektedir.

Her tiirlii hazir nesnenin kullanildig1 sanat alaninda, bir doniistiirme olgusu goze
carpmaktadir. Nesneler sanat¢inin se¢imiyle birlikte sanat alanina girmekte ve iiretilme

amaclarindan uzaklasarak farkli baglamlara doniistiiriilmektedir.
2.3.1.3. Francis Picabia (1879 — 1953)

Siirrealizm’in ve Dadaizm’in en Onemli temsilcilerinden birisi olan Fransiz
Francis Picabia, heykeltiras, ressam, grafik sanat¢ist ve ayni zamanda yazardir. 1879-
1953 yillar1 arasinda yasamustir (Tirk ve Giiney, 2017: 263-298). Sanat hayatinin ilk
yillarinda Puantilizm ve Empresyonizm ile bir miiddet calistiktan sonra, ileri derece
soyut kompozisyonlari renkli ve zitliklar agisindan zengin eserleriyle Dada hareketinin

onde gelen sanatgis1 oldugu gorilir (Antmen, 2010: 58).
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Paris ve New York’ta Dada’y1r tanimlamak amaciyla ¢ok ugrastigi goriiliir.
Dadaizm’in 6nemli isimlerinden biri olarak Uniinii korumustur. Ama belki de onun
kalbindeki hareket onun anarsik ruhu ve soyut modern sanatin geleneksel haline
baskaldirisi, onun en biiylik servetini ortaya ¢ikaran gii¢ olmustur (Velimirovic, 2013: 1.
Paragraf).

1916°da hazirladigr “mekanistik kompozisyon™ eserleri ve hazirladigi alayci
konular1 ima eden bir seri imal edilmis sanat objesi konularinin sanatsal analizini ihtiva
eden makaleler Barcelona’da yayimlanan 391 adli bir sanat dergisinde ele alindi. Bu
analizi yapilan Picabia tarafindan hazirlanan eserlerin Dadaizm akiminin baglangic

eserleri oldugu bir¢ok elestirmen tarafindan kabul edilmektedir.

Picabia 1918 zaman birlikte oldugu kiz arkadasi olan “Germaine Everling” ile
birlikte Lozan ve Ziirih’e gitti. 1918’de Dadaizm'in dogus merkezi olan Ziirih'e bu
grubun teoretisyenlerinden olan Tristan Tzara ile yakin iliskiler kurdu ve onun radikal
diistince ve fikirlerinin gayet biiyiik etkisi altinda kaldi. Sonra Picabia Paris’e gecti. Bu
sehirde Dadaizm akimli edebiyat sanat1 Onciileri olan André Breton, Paul Eluard, Louis
Aragon ve Philippe Soupault'la Paris'in Opera semtinde "Certa" adl1 bir sanat sevenlerin
miidavim oldugu Baskli bir patrona ait olan bir barda Dadaizm akiminin basinda olarak
bu akimu gelistirdiler. Picabia bu grubun resim alaninda bas temsilcisi idi ve o gilinlerde
gayet koyu ve bu akimdan olmayanlar1 provoke eden bir “Dadaist” olarak isim yapti.
Fakat Picabia bu akimdan ¢ok gegmeden sogumaya basladi. 1921'de Dadaizm akiminda
tamamen ayrilmistt ve bu sanat akimi telin eden yazilar yazmaya bagladi. 1924'te son
sayisi ¢ikan Dadaizm dergisi olan 391 de bu akimin basinda olan Andre Breton’ un

Dadaizm fikirlerine yazi ile hiicum ederek onu siddetle tenkit etti (Antmen, 2010: 68).
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Resim 16: Francis Picabia, Femme Aux Allumette’ nin Portresi, 1923-1925,27 x 38 cm, Karisik Teknik.
https://www.pinterest.cl/pin/219339444322018321/?autologin=true Erigim Tarihi: 23.04.2018

Francis Picabia, yaratici imgelem giiciinii, sira dis1 fikirleriyle birlestirerek, farkli
nesnelere yiikledigi anlamlarla portre calismalar1 yapmistir. Cansiz nesnelere yiikledigi
esprili anlamlar; kivrak zekas: ve duragan olmayan Kkisiliginin de etkisiyle, farkli
alanlarda sanatsal etkinliklerini gelistirmesi; Picabia’y1 farkli kilmistir (Ernur, 2008:
118-119) (Resim 16).

2.3.1.4. Hugo Ball (1886 — 1927)

Cabaret Voltaire, Dada akiminin filizlenmeye basladig1 yer olarak kabul edilmis
ve 1916 yilinda Hugo Ball tarafindan Isvigre’de agilmistir. Onun, ilk miidavimleri
arasinda Fransiz asilli Alman ressam ve heykeltiras Hans Arp (1886-1966) Rumen
ressam Marcel Janco (1895-1984), Rumen sair Tristan Tzara (1896-1963) gibi isimlerin
de bulundugu yeni fikirlerin ilgi odagi oldugu, bir ¢esit sanatsal alternatif hareketi
anlattigini fark etmekte ge¢ kalmamistir (Antmen, 2012: 121).


https://www.pinterest.cl/pin/219339444322018321/?autologin=true
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Kurucu ortagi, Tristan Tzara, Cabaret Voltaire ve Ziirih'teki Dada hareketi ile
taninmaktadir. Ilk olarak, bir Ekspresyonist oyun yazar1 ve dramatize olarak
Miinih'te ve Birinci Diinya Savasi'na giden yillarda Berlin'de bir gazeteci ve
edebiyat elestirmeni olarak aktif olan Ball, 1915 yilinda arkadas1 ve gelecekteki
esi Emmy Hennings ile Almanya'y: terk etti. Geri kalanlar icin Isvigre'de kaldilar.
Hayatlarinin 1916 vel917°deki Dada aktiviteleri doneminden sonra, Ball ii¢ yil
boyunca merkez sol gazetesi i¢in gazeteciydi. Cocuklugunun Katolik inancina
doniisen Top, hayatinin geri kalanini Ticino' da goreceli olarak inzivaya ayirdi;
burada bir dizi dini kitap yazdi ve giinliiklerini yayinlanmak {izere gézden gegirdi
(Erzen, 1993: 45).

Resim 17. Hugo Ball, Cabaret Voltaire’ de Karawane siirini okurken.
http://www.leblebitozu.com/dadaizm-sanatcilari-ve-eserleri/ Erigim Tarihi: 23.04.2018

Giindelik malzemeden iiretilmis bir kostiimii yapmis olup boya ve kumasi
kullanarak kartonlara sekil vererek bacaklarint ve viicudunu mukavva tiiplerde
tutturuyor ayni zamanda boynunun etrafindaki agir goriinen yakaliga kostiim diizenegi
verdigi goriilityor. Istakoz pengesi, kollarindaki tiiplerden disar1 ¢ikmis el gibi
gostermektedir. Dada’nin sagma sapan dogasini yansittigi da sdylenebilir. 1920'e


http://www.leblebitozu.com/dadaizm-sanatcilari-ve-eserleri/
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gelindiginde, Ball ilk yasaminin Katolikligine girdigi ve Ortacag Hiristiyan azizlerinin
mistisizmine daldig1 bilinir (Resim 17).

2.3.1.5. Jean Hans Arp (1886 — 1966)

Alman bir babanin ve Fransiz bir annenin ¢ocugu olan Jean Hans Arp, 1871
yilinda Fransa’nin Alsace-Lorraine’i Prusya’ya vermek zorunda kaldig1 savastan
sonra dogdugundan 1886 yilindan once Hans ismini alir; Birinci Diinya
Savasi’ndan sonra Fransa’ya Alsace geri verilince, yetkililer isminin Jean olmasi
kararmi1 alirlar. Arp da Fransizca konustugu zaman Jean ismini, Almanca
konustugu zaman Hans ismini kullanir. Enternasyonal bir kimlige sahip olan

ressam, heykeltirag ve sair Jean Hans Arp da Dadacilarin arasinda bulunmaktadir
(Antmen, 2010: 76).

Hans Arp, objeleri rastlantisallik kanunlarina gore diizenleyerek ve muhtelif renkli
kagitlar1 birbirlerine yapistirarak resimler yapiyordu. Tristan Tzara da sapkasinin igine
attig1, icinde sozcikler yazili kagitlar1 ¢ekerek siirler derliyordu. Bu iki tarz c¢alisma,
yani “Papiers Colles” ve objeleri tesadiiflere gore diizenleme, Diinya Savasi’nda
insanlig1 kitle cinayetlerine siiriikkleyen, diinyanin akilci ve idealist sarlatanliklarina karsi
bir protestodan ileri geliyordu (Turani, 1979: 525). Renklendirilmis, birbirleri iizerine
tutturulan tahtalardan yapilan bi¢gimlerle meydana getirilmis rolyeflerinde, Arp 1917°de
heykel sanatina yaklasiyordu. Bu yontem, Kiibizm’e ve Pop Sanat’in giincel ikonlara

kars1 hayranligina da ilham verecektir.

Resim 18. Jean Arp, Bir akvaryumdaki kuslar, 1920.
https://www.moma.org/collection/works/81181 Erigim Tarihi: 23.04.2018


https://www.moma.org/collection/works/81181
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Arp, Ziirih’e yol almadan 6nce Paris’teki dncii ¢evre iginde Duchamp’la yakinligi
bilinir. Kolaj1 rastlantisal kompozisyon ve hazir-nesne gibi tekniklerle birlestirmistir.
Dadacilar arasinda zorlukla 6ne ¢ikmis kadinlardan biri olan Hannah Hoch ise, tanidigi
erkek sanatgilar i¢inde bir kadin1 meslektasi olarak muhatap alan ender kisilerden biri

olarak yad ettigi bilinir (Resim 18).
2.3.1.6. Hannah Hoch (1889 — 1978)

Bugiin fotomontaj tekniginin Onciilerinden bir olarak taninan Alman sanatci
Hannah Hoch, Gotha’ da dogmus ve Berlin’de egitim almistir. Bir firmada 1916-26
yillar1 arasinda tasarimel yayimet olarak ¢alismisti. Burada ¢alistigi zamanin biiytik bir
boliimiinii Raoul Hausmann ile birlikte gecirmis ve Raoul Hausmann gibi Berlin
Dada’nin iginde o da yer almisti. Gergek bir kolaj ve fotomontaj sanatgisiydi. Yaratict
bir alet olarak makasi, yiizyllimizin sanatiyla tanistiranlardan biriydi. Biitiin bir
resimden pargalar kesip, bu parcalar1 farkli, yeni ve yabanci bir biitiinliikk olusturmak
icin yeniden bir araya getirme yoOntemiydi Fotomontaj. O, calismalarinda c¢aginin
karmasasin1 ve siddetini yansitmistir. Kesmek, Hoch’iin sanatinda oldugu kadar
yasaminda da Onemli bir eylemdi. Mesafeyi daraltmak isteyen herhangi bir kisiyi
kendinden uzaklastirabilir, yasamindan kesip atabilirdi. Erkeklere olan yaklasimi biraz
siipheci ve ironikti. Militan bir feminist degildi, kadin ve erkek arasinda var olan hem
uyumu hem de uyumsuzluklar1 gostermeye calisti. Kadint organik Erkegi ise teknik
diinya ile 0zdeslestirerek, geleneksel rolleri benimseyip, deneyimler topladi, sorular
sordu, tinlemler koydu ve onlar1 sanatinda yansitti. Ruhunun derinliklerini ¢alismalarina
actl. Onun sanatinin temelini kisisel deneyimleri ile yiizlesmek, olusturuyordu.
Teknoloji, kentlesme, hiz ve sanayilesmenin deneyimlerini aktarmis, en ¢ok da modern
kadinin kimligini sorgulamistir. Hausmann ile olan iliskisi, feminist teorilerine ve seks
ihtilali ¢agrilarina ragmen, ruhsal ve bedensel a¢idan vahsi unsurlar (Isman, 2007: 57)

(Resim 19).
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Resim 19. Hannah Hoch, Almanya'nin Son Weimar Bira-gébeginden Dada Mutfak Bigag ile Kesim,
1920.

https://www.e-skop.com/skopbulten/dadanin-100-yili-bir-dada-kadini-hannah-hoch/2981
Erisim Tarihi: 24.04.2018

2.3.1.7. Sophie Taeuber Arp (1889 — 1943)

20. ylizyilin baslarindaki Avrupa Dada hareketi dada erkeklerinin esleri, kiz
arkadaslar1 ya da kiz kardesleri ile de anilmaktadir. Ozellikle bu alanda énemli etkisi
goriilen bes Avrupali kadindan biri de Hans Arp’in esi Sophie Taeuber-Arp’tir
(Antmen, 2010: 34).

“Sophie Henriette Gertrud Taeuber, bir Alman baba ve Isvigreli annesine diinyaya
geldi ve daha sonra Ziirih Dada aktivitelerinde tek Isvigreli katilimcilardan biri
oldu. 1906'da baslayarak Saint Gall Uygulamali Sanatlar Okulu'nda ¢izim, dekoratif
resim ve tasarim egitimi aldi. 1910 sonbaharinda Miinih'e gitti ve burada Wilhelm von
Debschitz  tarafindan yonetilen bir deney atdlyesinin  tekstil atdlyesinde
calistt. Hamburg’daki Uygulamali Sanatlar Okulu’nda bir y1l sonra, kiz kardesinin bir
dairesi oldugu Ziirih'e taginana kadar tekrar Debschitz stiidyosuna geri dondi (Erzen,
1993: 34).


https://www.e-skop.com/skopbulten/dadanin-100-yili-bir-dada-kadini-hannah-hoch/2981
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Resim 20. Sophie Henriette Gertrud Taeuber, 1920.
https://www.pinterest.co.uk/amp/pin/397231629626739660/ Erisim Tarihi: 26.04.2018

Bunun gibi ¢alismalarda, Ziirih Dada rasyonellik ve niyete kars1 slipheci bir tavir
sergiledi, soyutlamay1 kesfetmek i¢in stratejiler buldu ve sanat¢inin elini (yani,
“aura”nin temeli olan sanat eseriyle dogrudan baglantiyr degistirdi) Benjamin
miizelerde ve galerilerde geleneksel sanat eserleri ile iliskili). Yagli boya ve mermer
gibi uzmanlasmis giizel sanatlar malzemeleri yerine, bu sanatcilar kitle iletisim
araclarini ve kagit gibi giinliik ticari malzemeleri tercih ettiler. Modern sanayilesmenin-
fabrika isciligi, seri iiretim ve hizli kentlesmenin-topluma yiikledigi etkileri elestirmek
icin sanat1 ve hayati daha yakindan biitiinlestirmeye calistilar. Bu endiistriyel gelismeler
birgok insanin yasam standardini yiikseltti (Sophie Taeuber Arp, Tarih Yok: 1-22.
Paragraf) (Resim 20).

2.3.1.8. Marcel Janco (1895 — 1984)

Marcel Janco 1895 yilinda Biikres'te dogdu. Isvigre’nin Ziirih kentinde 1915

yilinda mimarlik alaninda ¢aligmalarina basladig: siralarda Tristan Tzara ve Hans Arp


https://www.pinterest.co.uk/amp/pin/397231629626739660/
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ile tanigti. Marcel Janco’nun 1917 yili itibariyle Dada hareketinin ilk iiyelerinden biri

oldugu goriilmektedir (Marcel Janco, Tarih Yok: 1-2. Paragraf).

Resim 21. Marcel Janco: Basliksiz, (1915), Tzara Maskesi, Portresi.
https://eterart.com/art/0x8d3bec53baf974589fcd5814bb538c776d788209/untitled-mask-portrait-of-tzara-

1919/
Erisim Tarihi: 28.04.2018
Dada hareketinin Onciilerinden birisidir Marcel Janco. O, bir mimar ve ressam
olarak {in kazanmistir. Birgok sergi ve performansina Erken Dadaistlerden biri olarak,
katildig1 goriiliir. Janco sonrasinda Dada'y1 terk ettigi, bakis acisin1 biraz olumsuz
buldugu ve Konstriiktivizmi benimsedigi goriiliir. Bu tarzi incelemek, sonunda kentsel
planlama ve mimarlik alanlarina gegerek, Biikres'in merkezine cagdas bir giizellik
anlayisinin girmesiyle sonuclanmaktadir. Ulkesi Biikres’te modern yapilar tasarlar ve

mimarlik alaninda ¢aligmistir (Resim 21).
2.3.1.9. Raoul Hausmann (1886 — 1971)

Raoul Hausmann 1886 yilinda Avusturya’nin Viyana kentinde dogup 1971
yilinda Fransa’da 6ldii. Berlin Dada hareketinin kilit kurucularindan biriydi (Antmen,
2010: 67).


https://eterart.com/art/0x8d3bec53baf974589fcd5814bb538c776d788209/untitled-mask-portrait-of-tzara-1919/
https://eterart.com/art/0x8d3bec53baf974589fcd5814bb538c776d788209/untitled-mask-portrait-of-tzara-1919/
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Resim 22. Raoul HAUSMANN. Siradan Hayatta Dada (DADA Cino), 1920. Fotomontaj ile Kolaj, 31.7 x
22.5¢cm.
https://www.ebay.com/itm/RAOUL-HAUSMANN-DADA-CINO-DADA-GICLEE-PRINT-FINE-

CANVAS/180628628102

Erisim Tarihi: 05.05.2018
Merz dergisi 1923 ve 1932 yillar arasinda grafik anlatiminin sinirlarini zorlamaya
devam edip 24. sayini ¢ikartmis ve tamamen 11. sayisi reklam tipografisine ayirmigtir.

Raoul Hausmann tasarimlarinda harfleri baska bicimlere kullanarak tipografik

calismalara yeni boyutlar kazandirmistir (Oztuna, 2008: 40-44) (Resim 22).

Berlin Dada grubundan Raoul Hausmann’in yaptigi kolajlar ve asamblajlar,
rasyonel aklin iflasinin bir gostergesi olarak savasin ve saldirganlik ruhunu goriir
(Ergiin, 2012: 5). Ozellikle ‘Mekanik Kafa’ adli asamblaj, bu iflasa yonelik giiclii
delillerin bir simgesi oldugu sdylenebilir. Ahsap kafanin iizerindeki mezura planh
diisiinceye gondermede bulundugu; bardak, savasi cagristirmakta; kulaginin birine
monte edilen baski rulosu ve diger kulagina takilan kamera makinelesen diinya ile insan

iliskisinin acikli degisimine gosterilen tepkinin ifadesi olduklar1 séylenebilir.


https://www.ebay.com/itm/RAOUL-HAUSMANN-DADA-CINO-DADA-GICLEE-PRINT-FINE-CANVAS/180628628102
https://www.ebay.com/itm/RAOUL-HAUSMANN-DADA-CINO-DADA-GICLEE-PRINT-FINE-CANVAS/180628628102
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Mimar, ressam olan Johannes Baader ve Richard Huelsenbeck ile Berlin Dada
Kuliibii'nii kurmasiyla taninmaktadir. Raoul Hausmann ayrica Dada Dergisi'nin
yayincisi olarak da bilinmektedir. Gazetelerden alintiladig1 gorsel imgeleri, gazetelerden
kestigi kelime ve ifadelerle birlestirir ve politik hiciv, sosyal yorum ve elestiri iceren
sentezler yapmaktadir (Erzen, 1993: 45). Raoul Hausmann, calismalarinda cesitli
tipografi ve gazeteleri bir araya getirerek, Dada hareketinin bir isyan oldugunu ortaya

koyarak yeni anlamlar yaratmaya ¢aligmustir.
2.3.1.10. Kurt Schwitters (1887 — 1948)

Kurt Hermann Eduard Karl Julius Schwitters 1887 yilinda Almanya'nin
Hannover kentinde dogmus bir Alman sanat¢isiydi (Yilmaz, 2013: 34). Schwitters
siirden sese, resimden heykele birgok sanat ile ilgilenmis, Merz Pictures adi verilen

kolajlart ile tinlii bir sanatcidir.

1919°da Kurt Schwitters tarafindan yazilmis ve yaymlanmis bir agk siiri olan
Anna Blume, Dada siirinin giizel bir 6rnegidir (Oktay ve Sahinoglu, 2017: 128-139).
Kelimelere bakarsaniz, birbiri ardina listelenir, ancak biitiinii bir anlam ifade etmez.

Kelimeler bir araya geldiklerinde anlamsiz hale gelir ve ¢evrilemezler.

Sanat kariyerine celik isleriyle calisarak basladi. Ilk yillarda yapilandirmaci
kaliplar ¢izip, ardindan montaj ve kolajlar yapmaya baslamistir. Sanat tarihinde adini bir
kolaj sanatgist olarak yazdirmayr basarmistir. Dada’nin  Oncii  diisiincesinin
genislemesine katkida bulunmustur. Schwitters kolajlari, tuval yiizeyine hakim olan
hurda ve ise yaramaz malzemelerden meydana getirmekteydi. Tahta pargalari, biletler,
etiketler gibi atik malzemelerden kolajlar {irettigi bilinmektedir. Daha sonra, tuval ile
yetinmedi, kolaj1 ii¢ boyutlu malzemelere icra etmeye baslamisti. Schwitters, Merz adini
verdigi Hannover’de bir Dada hareketi yaratmasiyla karakterize edilmektedir (Resim

23).
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Resim 23. Kurt Schwitters, Merzbild 1A, The Psychiatrist, 1919.

https://www.artsy.net/artwork/kurt-schwitters-merzbild-1a-the-mental-doctor
Erisim Tarihi: 10.05.2018

2.3.1.10.1. Kurt Schwitters ve Merz Yapisi

Kurt Schwitters hem ressam hem de ayni zamanda sairdir. Mekan diizenlemeleri
ile taninmis olan Schwitters, bu diizenlemeleri yaparken kolaj ve birlestirme kullanmis
ve giizel sanatlar okulunu Hannover’de bitirdikten sonra Berlin ve Dresden ’de egitim
almis, Birinci Diinya Savasi'na katildi ve 1919'da yer aldigi Hannover'de Merz adinda
yeni bir sanat anlayisi gelistirdi. (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997: 1624). Yeni
malzeme, igerik ve yontem yaklasimini tanimlamak i¢cin Kommerz’in kisaltmasi olan,
“Merz” terimini ortaya atan sanatg¢i, Urettigi terim kolajlar, konstriiksiyonlar, siirler,
miizikler ve enstalasyonlar gibi her iiretimi uygulamaya baslamigtir. Kurt Schwitters,
1923 yilinda “Merz” dergisini ¢ikarmaya baslamis ve 1932’ye kadar belirli bir diizeni
olmaksizin yaymlamistir (Thompson, 2014: 166).


https://www.artsy.net/artwork/kurt-schwitters-merzbild-1a-the-mental-doctor
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Resim 24. Kurt Schwitters, Construction for Noble Ladies, Asemblaj, 103 x 83,3 cm, 1919.
Alper Akgay, A. (2016). “Disavurumdan Yapisalciliga Merz Yapisi1”. Sobider, 6, 187.

Ik kolajmi 1918°de ortaya koyan Schwitters biletler, sise kapaklari (mantarlar) ve
eski ayakkabilar gibi sanatsal degeri olmayan ve genel olarak ise yaramayan nesneleri
toplayarak ¢aligmaya baglamigtir. 1919'dan kalma Noble Ladies adl1 eseri, Schwitters'in
miikemmel eserlerinden biridir. Kirik tekerlekli, huni, bilet ve diizeltilmis metal
oyuncak tren ile montaj teknigi kullanarak asil bir kadinin portresi yapmistir. Bu
calismasinda sanatg1 asil bir kadinla hurda parcalarini birlestirerek bir ironi yaratmayi
hedeflemistir. Bazi  kolajlarinda  siirin  en giizel Grneklerinin  inceliklerini
gorebilmekteyiz. Bunun yani sira basili kagit pargalar1 gibi farkli nesnelerin 6zelliklerini

gorebilmek miimkiindiir (Resim 24).
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Resim 25. Kurt Schwitters, Merzbild Rossfet, Horse Fat. Asamblaj, 20,4 x 17,4 cm, 1919.
Alper Akgay, A. (2016). “Disavurumdan Yapisalciliga Merz Yapisi”. Sobider, 6, 188.
Schwitters, Merz adin1 vermis oldugu yapitlarin1 ¢opten ve atik nesnelerden
olusturmus, Merzbilder adini bu Merz resimlerine vermistir. Bu resimlerine metal, tahta
ve plastik parcaciklar1 cakarak, yapistirarak veyahut baglayarak tutturmustur (Resim
25).

Savas sonrast 1915-1916 doneminde Ziirih’te meydana gelen Dada akimi, savasin
olusturdugu depresyon hali, hi¢bir seyin anlaminin olmadigi, her seyin gereksiz ve bir
hi¢ ugruna yapildigini1 savunan bir anlayisa sahiptir. Dada anlayis1 ile Schwitters’in
ortaya attig1 gorlis, sanat1 gerici diisiinceden uzak tutup toplumdaki geleneksel sanat
algisin1 degismek istemesiydi. Fakat onu Dada mantigindan uzak tutan sey ¢alismalarini
bilingli bir yolda siirdiirmesi olmustur. “Aslinda Hans Arp gibi Kurt Schwitters politika
dis1 bulunan soyut resimler yapiyordu. Berlin Dadasi’na kabul edilmeme sebebi de
budur. Onun yapitlarinda bilingli olarak sectigi bir yol olan anlamsizlik ya da anlam

karsit1 bir bi¢im Dada anlayisina paralellik gostermektedir” (Demirkol, 2008: 70-72).



44

Resim 26. Kurt Schwitters, Picture of Spatial Growths-Picture with Two Small Dogs, Levha iizerine
kolaj, 68 x 96,5 cm, 1939.
Alper Akcay, A. (2016). “Disavurumdan Yapisalciliga Merz Yapist”. Sobider, 6, 189.

Sanat¢i 1920'de atik madde ve basili kagitlarin montaji ile calismalarina
Almanya’da baslamasina ragmen, Norve¢’te materyal katmanlart ekleyerek
caligmalarina yeni bir boyut kazandirmistir. Birgok tahta ve metal materyalin bir araya
gelerek olusturdugu kompozisyonlar, sanat¢inin yaratict aklinin birer {irlintidiir.
Bozulmus makine pargalari, kirllmis aletler, parcalanmis gazete, tel, tahta, kagit vb.
malzemelerin bulustugu yapitlar, sanatsal bir yaklasgimin {riinleri olarak izleyiciye
sunulmaktadir. Birim tekrarlar1 ve sanatin temel elemanlar1 kullanilarak yakalanan
estetik gorseller; aynt zamanda ilkel bir yaklagimla olusturdugu kompozisyonlarla,
siirsel bir dizilim gibi gosterilerek ve kirik dokiik algisi olusturan malzemeler
yinelenerek yapilmasi ile Dadaist anlayisin giicli bir sekilde ifade edildigi
diisiniilebilmektedir (Resim 26).
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Schwitters, Merz kaliplarin1 evinin {i¢ katindaki odalarda Hannover ve daha sonra
Norveg ve Ingiltere'de yaratti. Bu orneklerde, atiklardan ve her tiirli malzemeden
faydalanmustir. Ornegin, bu amag icin alg1, odun parcalar1 veya konuyla ilgili ya da
ilgisiz esya kullanmistir. Merz adi sanatginin bir lirist oldugu gergegiyle ilgilidir.
Schwitters harfleri kirarak anlamsiz sozler yaratarak eserler ortaya koymaktaydi.
Schwitters'in g¢esitli anlamsiz siir tiirlerini olusturan ¢alismalar1 arasinda, URSONATE
yani bagka bir deyisle ilkel sonat vardir. Sayilardan, dnemsiz sozlerden, tutarsiz aralikli
climle ve miinferit harflerden olusan yillarca siiren siir ¢alismalar1 sonucunda insan
seslerinin gelismesiyle yaratilan en iyi bilinen yapittir. Schwitters tarafindan eserlerinin
coguna verilen Merz adi kurgusal bir kelime degildir. Bu, Schwitters'in bir kolaj
tizerinde calistig1 esnada, Kommerbank kelimesinin goriiniir kismini bir gazete lizerinde
gbrmiis ve bu kelimenin Fransizca “merde” yani ‘bok’ anlamina geldigi i¢in ve Alman
onuruyla zit oldugu gergegi hosuna giderek kullanmayi tercih etmistir. Schwitters, siir
ve sanat dilini gergeklikten, tasvirlerden ve anlamlardan uzaklastirirken, onlari
parcalarken, dilbilgisini ve sdzdizimini kirip yeniden yaratim yapmaya ¢alismistir. Ek
olarak, André Breton Schwitters Manifestosunda bu yeni rastgele kompozisyonun
kendiliginden ve aniden bulunabilecegini, gercekiistiiciiliigiin ilk ilkesinin otomatizm
oldugunu ve dilin agzina yogrulduguna inandigimi agikladi. Schwitters Merz’in sanati,
sesleri ve nesneleri, ezildiginde ve ogiitiildiiklerinde orijinal bi¢imlerine, medeniyet
oncesi, 6n anlama, metafizik, sihir, gizemli 6nemsizlik, amagsizlik haline getirmekle

ilgilidir (Artun, 2012: 65).
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Resim 27. Kurt Schwitters, Ursonate (Fragment), 1922.
Alper Akgay, A. (2016). “Disavurumdan Yapisalciliga Merz Yapisi”. Sobider, 6, 190.
Ayni zamanda Yyazar olarak da bilinen Kurt Schwitters, sanatin bir anlati oldugunu
ve her sanat alaniin kendine has manevi anlamlarla dolu oldugunu savunmustur. 1923-
1932 yillart arasinda diizensiz yayinlamis oldugu Merz dergisinde, sanatin islevsel

amagclarini ve dogasinin tekrarini reddetmistir (Resim 27).

Resim 28. Kurt Switters, Merz dergisinin baz1 sayilari.
Alper Akgay, A. (2016). “Disavurumdan Yapisalciliga Merz Yapisi”. Sobider, 6, 191.
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Sanatcinin kolaj hareketini kullanarak yarattigi ti¢ boyutlu ¢aligmalar mekansal
enstalasyona dogru ilerlemistir. Merz yapilari olarak bilinen eserler, Hannover, Norveg
ve Ingiltere'de nesnelerin bir araya gelmesiyle icra edilmistir. Bu mekansal uygulamalar
savaslar yiiziinden bir kism1 yok olmustur. Sadece bir kismi yani Ingiltere de meydana
getirdigi eserler gilinimiize ulasmustir. Kurt Schwitters, Hannover'de toplanan
materyallerle sanat dilini yaratmaya yonelik mekansal Merz eserlerinin ilkidir. Kiiciik

heykelleri Merzbau’yu atik malzemelerden meydana getirmistir (Yilmaz, 2005: 114)
(Resim 28).
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Resim 29. Kurt Schwitters, Hannover Merzbau, Merz-column, 1923.
Alper Akgay, A. (2016). “Disavurumdan Yapisalciliga Merz Yapisi1”. Sobider, 6, 191.
Merzbau’nun merkezini meydana getiren eser Istirap (Leiden, 1917) adli ¢aligma,
ahsap, karton, hurda demir pargalari, kirikk mobilya parcalari, tablo gerceveleri gibi
¢cOplerin bir tezahiiriidiir. En iistteki heniliz ¢ok kiiclik yasta vefat eden oglu Gerd’in
Olim maskesi bulunan eserinin yedi yilda siitunlarinin sayist 10’a ¢ikmis, “biiyiik
stitun” olarak bahsettigi heykele de “Erotik Istirap Katedrali” ismini vermistir.
Sanat¢inin kullandig: kirik pargalar i¢indeki evlat acisini evlat 6zlemini disavurum sekli

oldugu diisiiniilmektedir (Akcay, 2016: 193) (Resim 29).
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Resim 30. Kurt Schwitters, Hannover The Merzbau, Hanover, 1933.
Alper Akgay, A. (2016). “Disavurumdan Yapisalciliga Merz Yapisi”. Sobider, 6, 192.
Schwitters’in, en Onemli projesi olan “Merzbau”lar iizerinde yasami boyunca
calistig1 eserlerinden birisidir. Mimari, heykeltiraglik ve performansin bir arada oldugu
bu projede her tiirlii malzemeden faydalanilnmistir. Ug yerde gergeklestirdigi yapitlarin il
ki Hannover’de, ikincisi Norveg’te ve iigiinciisii ise Ingiltere’dedir. Bunlardan sadece,
Ingiltere’deki tamamlanmamustir. Merzbaular’1 olusturan fikir; kaotik diizenden yeni bir
diizen yaratmak, savas nedeniyle ¢okiintii yasayan toplumun kalintilarindan yeni bir

olusum ortaya ¢ikarmaktir (Siirmeli, 2012: 340) (Resim 30).

Resim 31. Kurt Schwitters, MerzSaule, Molde, 1934.
Alper Akgay, A. (2016). “Disavurumdan Yapisalciliga Merz Yapisi”. Sobider, 6, 193.
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Sanatginin bu c¢alismasi, Oslo yakinlarindaki Lysaker’daki kiralik dairenin
bahgesinde yapildig1 bilinmektedir. Bu eserden giiniimiize sanatc¢inin ¢izimleri disinda
somut kalintilar kalmamistir. Schwitters’in Hannover’deki Merzbau’ya ¢ok benzer
oldugu ve 1951°de yikildig:1 bilinmektedir. Norve¢ yakinlarindaki Hijerto adasinda
karis1 ve ogluyla tatildeyken soyut heykeller yarattigi bilinmektedir. Bunlardan en
onemlisi Merz Saule’dir (Ak¢ay, 2016: 195) (Resim 31).

Resim 32. Kurt Schwitters, Merz Duvari, Ingiltere, 1947.
Alper Akgay, A. (2016). “Disavurumdan Yapisalciliga Merz Yapisi1”. Sobider, 6, 193.

1941°den sonra, savasin sonuna kadar Londra'da yasadigi miilteci kampindan
¢ikip calismalarina devam eden sanatgi, baski resim alaninda verdigi eserler de Dadaist
etki sezilmektedir. Eserlerinde doku, ritim, renk, denge, uyum, ahenk gibi temel sanat
kavramlarin1 barindiran Schwitters ve resimsel estetik goriintiiyii yakalamistir (Resim
32).
2.3.1.11. Beatrice Wood (1893 — 1998)

Ozellikle suluboya calismalar: ile dikkat ceken Beatrice Wood un gdz &niinde
bulunan ince motifleri yayinlarinda bolca kullanmistir (Avsar ve Tasg¢1, 2014: 9-11).

Sanat¢1 daha ¢ok seramik alaninda yapmis oldugu eserler ile adindan s6z ettirmistir

(Dickerman, 2005, s. 489). Cagdas sanattan Ornekler gdsteren oval ve yassi seramik
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formlar hem ¢agdas hem de dekoratif. Dadaist bir yaklagimla iiretilen eserlerde, bedenin
farkli temsillerini igeren bir dizi dykiiniin ifade edildigi sdylenebilir. Ozellikle kadin
Ozgirliigiine yonelik kullandigi sembollerle erkeklerin kadinlara olan bakisina

odaklandig1 belirtilmektedir (Camfield, 1998: 111) (Resim 33).

Resim 33. Beatrice Wood, Parlak Mavi Volkanik Sirli Vazo, 1960.
https://lwww.liveauctioneers.com/item/26994086_beatrice-wood-vase Erisim Tarihi: 18.05.2018

2.4. KONSTRUKTIVIZM VE MALZEME KULLANIMI

Bu akimin kurucularindan Vladimir Tatlin'in sanatsal yasamina bakarsak, bu
olusumun nasil oldugunu gorebiliriz (dog.1885 Kharkov- 61.1953 Moskova). Moskova
Giizel Sanatlar Akademisinde kisa siireli bir 6grenimden sonra, 1911'de Genglik Birligi
ile birlikte St. Petersburg'da yapitlarini sergiledi. Aynm1 kentteki ve Moskova'daki diger
yenilik¢ilerin sergilerine katildi. Tatlin, Goncharova'nin etkisiyle ikon resmini kesfeder.
1913'de Moskova'da acilmis olan “Eski Rus Ikonlar1” sergisinde Romanov dénemi
ikonlariin etkisinde kalir. Bu donemde yaptigi resimlerinde ¢iplak kompozisyonla-

irinin dekoratif yiizeylerinde, renklerinde ve egik cizgiler i¢inde gotik kemerleri


https://www.liveauctioneers.com/item/26994086_beatrice-wood-vase
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animsatan kulplarla olusturulmus mekaninda bu ikon etkileri agik¢a goriiliir. Tatlin bu
anlatimm ii¢ boyutlu 6zelliklerini ve drneklerini tiyatro dekorlarinda kullanacaktir. ilk
donemlerinde Tatlin, resimsel bosluktan ¢ok, gercek boslukla ilgilenmekteydi. Gergek
bosluk sorunu, en 6nemli sanatsal sorun olarak ele alintyordu. 1913'te Berlin {izerinden
Paris'e gecti. Picasso'nun atdlyesini gezdi ve kiibist konstriiksiyonlarini gordii. Fiitiirist
ve kiibist etkiler altinda yetisen Tatlin, Picasso ziyaretinden sonra 1913 kisinda
Vesnin'in stiidyosunda ¢aligmalarint sergiler. “Rolyef Resim” adli sergi kokten bir
tutum gosterir. Ug boyutlu bi¢im anlayisinda, kapali, heykelsi kiitleden acik, dinamik,
boslugu boyutlandiran konstriiksiyonlarinda, biz resimsel bir 6ge olarak ger¢ek boslugu
kavrariz. Rolyef resimde ilk kez degisik gerecler arasindaki iliskileri sunar. 1914°te de
tahta, teneke, demir, tel, cam ve alg1 gibi piiriizlii, fiziksel 6zellikleriyle dikkate aldigi
gerecler segmeye baglar (Yilmaz, 2013: 67). Madde kiiltiiriinii gelistirmek iizere
madenler, aga¢ parcalar1 ve bulunmus nesnelerden olusan bir dizi soyut yap1 tasarimina

yoneldi.

1915-16’larda ise en koktenci yaklagimlarini uygulamaya baglar. Metal
konstriiksiyonlarini sergiler. Yapitim1 ¢er¢eveden ve geri plandan koparmak ve gergek
boslukta olusturmak icin kuramini gelistirmeye baslar. Yapiti cergevelemek, gercek
bosluktan ayirmakti. Bu tutum, yapiti ideallestirmek, miikemmellestirmek, dahasi 6zel
bir anlam katip sonsuz kilmakti. Yasamin gercekliginden, sanatin gergekligini
soyutlamakti. 1917°de Yakulov ile Moskova'daki “Café Pittoresque”i dekore etti.1919-
20'de III. Enternasyonel’e ait Anit 11 (Tatlin Kulesi) yapit1 planladi ve modelini
hazirladi. Bu anit i¢in Tatlin soyle der: Ari yaratict bigimle, yararligin biresimi.
Yalnizca bdliimlerinin dengesiyle bir iicgen, Ronesansin en iyi anlatimidir. Ruhumuzun
en 1yi ifadesi de spiraldir. Degisik geregleri deneyen sanatci, yeni iliskilerin yardimiyla
teknik sorunlar1 ¢6zmeyi gorev bilecektir. Yeni ve karisik bi¢imleri bulmaya
calisacaktir. Dogal olarak il daha ileri ki asamalarinda teknik ayrintilarinda ustalik
kazanmig olacaktir. Sanat¢i ¢aligmasinda teknolojinin karsisinda gereglerin bigimleri
arasinda oldugu kadar, plastik ve konstriiksiyon iliskilerinde iistesinden gelebilmelidir.
Kuskusuz ki, onun yaratict yontemi nitelik olarak bir miihendisinkinden farklidir.
1920'de Moskova'da heykeltrag olan Anton ve Naum (GABO) Pevsner kardesler
“Ger¢ekei Manifesto”yu yayimlayarak, batida konstriiktivizmin heykel sanatina

yonelik, tiimiiyle soyut, toplumsal ve siyasal boyutu olmayan bir bi¢imini gelistirdiler.
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Konstriiktivist uygulamanin ortaya konmasinda Tatlin’in “Karsit Kabartmalarin” (1914)
biiyiik etkisi oldu. Sehpa resmi artik, sanatt mekan ve yasam i¢inde gerceklestirmeye
yonelik bir 6n ¢alismadan baska bir sey degildi. Ressam, toplumsal goérevi diinyanin
degistirilmesinde katkida bulunmak olan bir yapimci-mithendis haline geldi. Rus
konstriiktivizmi temel eksenlere indirgenmis (V. ve G.Stenerg, Medunetski) ya da asili
bir mobil olarak diisiiniilen (Rochenko) heykel sanatinda, giyim, ev esyalari, ev veya
sahne diizenlemeleri dizayninda (Varvara Stepanova, Lyubov Popova, Alexander
Vesnin, Rodchenko) carpici bir bicimde ortaya ¢ikti. Yalin ¢izgi yararina duygululugu,
estetigi ve siisleme egilimini yadsiyan konstriiktivizm, kiibizmin, sliprematizmin ve i¢
mekan kurma deneylerinin katkilarini maddeciligin en asir1 sinirlarina gotiirdii (Tairov
oda tiyatrosunda A. Exter, 1916-17; Moskova'daki Café Pittoresquenin kurucusu
Yalov, 1917). 1920'li yillarda 6nde gelen akimlardan olan konstriiktivizm Avrupa'da

cesitli yerlerde faaliyet gosterir (Antmen, 2010: 134).

Moskova ve Petrograd’da sanatsal kiiltiir enstitiisii Inhuk; Almanya'da Bauhaus;
Polonya'da Strzeminski ve katarzyna Kobro'nun ¢aligmalar1 vs. Malevich'inde katildigi
akim ¢izgi ve diizlemlerden olusan heykel ve resimlerle evrenin 6ziinii aktarmaya,
Tatlin ve Rodchenko’nun tersine, insanin g¢evresini doniistirmeyi amaglayan maddi
uygulamalara yoneldi. 1923'e dogru konstriiktivizmi mimarlik, dekor ve grafik sanatsal
uygulama kaygisiyla, Malevich ve El Lissitzky’de Tatlin ve Rodchenko’ya katildilar.
Genis anlamiyla Konstriiktivizm, batida gelisen De Stijl ve Bauhaus gibi akimlarin yanm

sira, geometrik egilimli soyut heykel ve tasarima, kinetik sanata kaynaklik etti (Erzen,

1993: 34).

Edebiyat alaninda, fiitiirist sol c¢evrelerde (LEF) gizli olarak bulunan
konstriiktivizm, Konstriiktivist Edebiyat Merkezi (1924-30) adi altinda orgiitlendi ve
elestirmen Zelinsky ile Selvinsky, Lugossky, Bagritsky, V.Inber gibi sairleri biinyesinde
topladi. Sanayilesmeye kars1 duyarlilik gosteren, kimi zamanda bi¢imecilikle su¢lanan bu
yazarlar estetigin yerine islevselligi koydular. Manifestolarinda (Gosplan Littéraire
1925; Business 1929) sozciiklerin anlambilimsel yiikiinii artirarak siir yazisina bir

nitelik kazandirdiklarini savundular (Ernur, 2012: 41).
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Resim 34. Vladimir Tatlin, 3. Enternasyonel Aniti, 1915.

http://destinoberlim.com.br/2016/02/02/viaje-na-historia-da-arquitetura-passeando-pela-unter-den-
linden/unter3/
Erisim Tarihi: 23.05.2018

Bu yenicagda malzemelerin sanat alanina girmeye baslamasi, sanatgi-teknoloji
etkilesiminin bir sonucudur. Bu yiizyill yeni malzemelerin, diisiinsel, bi¢cimsel ve
sanatsal gelismelerin yaninda yeni plastik fikirlerin cagristirdigi, heykel sanatinda
ylizyillarca siiren ger¢ek mekan iginde kiitlenin parcalanip hafifleyerek, espas
modiilatérlerine doniistiigii bir donem olmustur. Ama buna karsin maketiyle bile olsa
tarthe mal olan “Tatlin’in kulesi” heykel, resim ve mimarinin terkibini 6ngdren dev bir
propaganda merkezi olan tasarimdir. Mekan konstriiksiyonlar1  kurgulayan
konstriiktivist ~ sanat¢ilardan  Rodchenko  mekani, icine yerlestirdigi  metal
konstriiksiyonlarla diislinliyordu. Ama FElLissitzky’nin Proun (Ruscada nesne)
adlandirdigi mekanlar ise cevreyi i¢ine aliyordu. Mekanin belirsizligi ve geometrik
bicimler arasindaki gerilim izleyicilere ii¢ boyutlu uzay gemisi izlenimi veriyordu. Daha
sonralar bu c¢aligmalar “Proun Odas1” adlandirilarak bir odada gergek boslukta yeniden

sekillendirildi (Antmen, 2010: 108) (Resim 34).


http://destinoberlim.com.br/2016/02/02/viaje-na-historia-da-arquitetura-passeando-pela-unter-den-linden/unter3/
http://destinoberlim.com.br/2016/02/02/viaje-na-historia-da-arquitetura-passeando-pela-unter-den-linden/unter3/
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Resim 35. Rodchenko, “Kinoglaz” igin afis, 1924.
https://www.e-skop.com/skopdergi/konstruktivizm-fotograf-ve-sinematografi/3508

Erigim Tarihi: 27.05.2018
Rus Konstriiktivizm sanatgis1  Alexander Rodchenko toplumsal fikirlerine
dayanarak, bireysel diga vuruma degil, ¢ogunluga-halka sorumluluk yiiklemesine

inandigindan, 1920 yilinda tasarima yonelerek ressamliktan vazgegmisti.

O, ayn1 zamanda montaj, fotograf ve tipografik tasarimlar da yapmust.
Moskova’da agilan 5 sanat¢cinin 5 eserinin oldugu “5x5=25" sergisinde “Son Resim”
bashigini kullanarak “soyut sanatin 6ldiigiinii ilan etmistir” (Bektas, 1992: 63) (Resim
35).

2.5. SURREALIZM (GERCEKUSTUCULUK) VE MALZEME

Siir gibi resim de insanin ikinci yasamina dair bir anlatidir. Jacques Riviere’ye
gore, Chirico'nun biliylik mermer bir kadimin arka planda demir yolu olan ve

konstriiksiyonun renkleriyle boyanmig tahta bir kutuya oturdugu ve estetik baglamda


https://www.e-skop.com/skopdergi/konstruktivizm-fotograf-ve-sinematografi/3508
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hicbir 6nemi olmayan bir tuval oldugu, ozellikle yeni bir diinya yaratmadigi, 6zel

oldugu bir tuval bulanik bir his verir.

Bir sanat eseri, yalnizca Oliimsiizliigli, sagduyu ve mantig1 sinirlarini asarsa,
gercek Oliimsiizliigiinii hak eder. Siirrealistler, bircok sanat¢inin daha once asirt
noktalara yonlendirdigi resim anlayisin1 yonlendirdiler. izlenimciligi kiigiimsemis
olsalar da insanlara daha iyi geri donmek ic¢in nesnelerin ¢agrisimlarindan yola
cikmiglardir. Ayni sekilde, Andre Lhote’a gore goriislerini gelecekte de ilan edecek olan
Rimbaud ile paylasan siirrealist resmin babasi Cezanne’den etkilendiler. Bununla
birlikte, gercekiistiiciiler i¢in asil ilham, kiibizmdi. Kiibizm i¢in, kendisini maddi
degerlerden arindirilmig, pratik gereklilikleri agmis ve bdylece insanin geleneksel

hayattan kurtulmasina katkida bulunmustur.

Picasso ilk defa sanatin eri yasadisi ve her zamanki anlamlarinin yabancilagsmis
nesneleri olarak goriinmesine izin vermistir. Picasso’nun resimleri, diinyanin tim
tazeliginde goriindiigii, cocuklarin bakis a¢ilarini yansitmaya ¢alismistir (Antmen, 2010:
135). Ote yandan, dis gercekligin siradan goriiniimiine isyan etmis olsalar da bu
goriintiilerin tek basina otomatizmin sonucu oldugu kabul etmemislerdir. Ciinkii Picasso

icin, biitiinsel bir bilinglilik ¢cok 6nemliydi ve ¢aligsmalarini bu bilince gore sekillendirdi.
2.6. ART POVERA VE MALZEME KULLANIMI

1960'larin sonunda Giiney Avrupa'da ortaya ¢ikan en 6nemli ve etkili avangard
hareketlerden biriydi. En belirgin 6zelligi, toprak, kaya, giyim, kagit ve ip gibi
endiistriyel materyallerin kullanilmastydi, bir diizine Italyan sanat¢inin eserlerini igeren
donemdir. Kelimenin tam anlamiyla 'fakir' ya da ucuz materyalleri ¢aligmalarina
uygulayarak eserlerini ortaya koyuyorlardi. Bu uygulamalar, o tarihte Italya'nin
sanayilesmesini ve mekanizasyonunu incelikle elestirmenin yani sira, yerlesik deger ve

miilkiyet kavramlarina meydan okuyordu.

Calismalar1, 1950'lerde Avrupa sanatina egemen olan modernist soyut resme,
resimden ziyade heykel eserine odaklanarak kendilerini ayiran tepkilere isaret ediyordu.
Grup ayrica Amerikan Minimalizmini ve 6zellikle de sanat diinyasinda teknoloji ve
baskinligin coskusu olarak algiladiklarini reddetti. Bu bakimdan Arte Povera, 1960’larin

Amerikan sanatindaki Modernizm ve teknolojiye karsi olan Minimalist egilimleri
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tekrarlarken, tarih, yerellik ve hafizanin belirgin bir sekilde Italyan estetigi ve stratejik

ozellikleriyle 6n plana ¢ikmaktadirlar (Erzen, 1993: 45).

Art Povera, belli bir tarzdan ziyade bir yasam felsefesidir denilebilir. Kullanilan
materyallerin tamamen degersiz ve dnemsiz malzemeler olmasindan adin1 alan “Y oksul
Sanat” (Arte Povera), insan-doga-kiiltlir iliskisini tartisan bir sanat akimi olarak
diinyaya yayilmistir. Bu akimin en belirgin farklilig1 ise sanat eserlerinde kullanilan
malzemelerle ortaya ¢ikmaktadir. “Yoksul Sanat”in amacini ortaya koyar nitelikte olan
bu malzemeler gayet basit yapili, zahmetsiz elde edilebilecek tas, toprak ve bitki gibi
dogada kolayca bulunabilir nesneler oldugu gériiliir. Ote yandan bu egilime gore sadece
malzemenin ‘“yoksullugu” degil eserlerin sergilenis bi¢imi de “yoksul” karmasadan
uzak ve tipki dogadaki gibi sade olmalidir. Eserlerin entelektiiel olarak degil, duygusal
olarak seyirciye sunulmasi gerekmektedir. Bu akimin yaraticilarindan ve en 6nemli
temsilcilerinden olan, eserleri Londra’daki Tate Modern Museum ve New York’taki
“MOMA” gibi diinyaca iinlii miizelerde de sergilenen Jannis Kounellis’in simdiye
kadarki en ilgi ¢eken sergisi 1966’daki Roma Attiko Galerisinde 11 canli ati esit
araliklarla yan yana yerlestirdigi sergisi olmustur. Bu sergiyle sanatci, sanatin veya
sanat objesinin dogadaki herhangi bir varliktan farkli olmadigini vurgulamak istedigini
soyleyebiliriz. Ayrica 2013’te Kounellis iki haftalik bir calisma ile Istanbul’a 6zel
hazirladig1 12 par¢adan olusan sergisinde ise, Anadolu kiiltiiriinden ilham alarak, iznik
ve Kiitahya ¢inilerini, eski kilim ve halilar1 kullanmistir. Bulundugu yere ve
olanaklarina gdre eserlerini hayata ge¢iren Kounellis’in bu sergisinde en dikkat ¢eken
parga ise metal, yiin, cuval, eski dikis makineleri ve eski paltolar kullanarak olusturdugu

6 metre boyundaki vagon idi (Irgin, 2017: 15) (Resim 36-37).
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Resim 36. Installation of Fibonacci numbers by Mario Merz at the Centre forInternational Light Artin
Unna, Germany.
https://en.wikipedia.org/wiki/Centre_for_International_Light_Art Erigim Tarihi: 04.06.2018

Resim 37. Venus of the Rags (Pagavralarin Veniis'ii), Michelangelo Pistoletto, 1967.

http://www.yapi.com.tr/haberler/michelangelo-pistoletto_95687.html
Erisim Tarihi: 04.06.2018


https://en.wikipedia.org/wiki/Centre_for_International_Light_Art
http://www.yapi.com.tr/haberler/michelangelo-pistoletto_95687.html
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Resim 38. Joseph Beuys, Iskemle ile Yag, 1964.

https://www.nationalgalleries.org/art-and-artists/artists/joseph-beuys
Erisim Tarihi: 14.06.2018

Beuys nesnelerine yiikledigi simgesel anlamlarla genis ilgi alanlarindan beslenen
performanslar sergilemistir. Sanat¢inin atdlyesi; kege, yag, bal, sargi bezi, kizak, somya,
kiivet, sandalye, kir kurdu gibi alisilmadik malzeme ve nesnelerinin degistirilip
dontstiiriildiigii bir laboratuvar ve tiyatro islevselliginde olmustur. Bir saman tavriyla
gerceklestirdigi eylemlerinde, nesnelerden yayilan enerjiyi kanalize edip, degistirip
dontistirmek ve onlart yeni bir baglama oturtmak suretiyle bu nesneleri eskisinden

farkli bir anlama kavusturmay1 amaglamistir (Tigin, 2014: 49) (Resim 38).


https://www.nationalgalleries.org/art-and-artists/artists/joseph-beuys
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2.7. MINIMALIZM VE MALZEME KULLANIMI

19. Yiizyiln ikici yarisinda ortaya ¢ikan Minimalizm, Soyut disavurumculugun
duyguya ve bigime verdigi asir1 oneme kars1 bir tepki olarak siislii dekoratif unsurlardan
uzaklastirip sadeligi savunmus, sadeligi ile elit bir estetik bicim kavrami gelistirmis,
nesnenin sadece nesne olma ozelligine dikkat ¢ekip geometrik Ogelerin tekrarlarini
kullanmistir. Yilmaz “minimum” sozciiglinii su sekilde tanimlamistir; “Bir sey i¢in
gerekli en az veya en kiiglik miktar (derece, nicelik), matematikteki ifadesi ise,

“degisken niceligin inebildigi en alt basamak, asgari, minimal” (Y1lmaz, 2013: 45).

Sanat eserinde var olan bigimleri ve rengi en aza indirgeme diisiincesini temel
prensip edinerek, kompozisyonlarda figiiratif ve hikayelestirilmis anlatimi reddetmis,
eseri her tiirlii nesnel ¢agrisimdan arindirmaya ¢alismistir. Basta heykel ve resim olmak
tizere miizik, mimarlik, sinema ve edebiyat gibi pek ¢ok sanat dalinda da kendisini
hissettirmis olan minimalizm, tasarimin 6n planda tutulmasi eserlerin biitiintiyle ifadesiz
ve nesnel olmasi gerek renk gerekse bigimsel degerlerin en aza indirilerek estetik bir
tavir ile ahenkli ve uyumlu olarak bir araya getirilen sinirlar1 keskin bir sekilde
geometrik diizenlemelerle meydana getirilmis kompozisyonlarla oldukca dikkat c¢ekici
bir hal almistir. Performans sanati, siire¢ sanati, arazi sanat1 ve enstalasyon sanati gibi
farkli sanat hareketlerinin olusmasina da minimalizm katki saglamistir. Minimalizm
akiminin en 6nemli temsilcileri arasinda Richard Serra Carl Andre, Robert Morris, Sol

Le Witt, Dan Flavin ve Donald Juddyer almaktadir (D61 ve Avsar, 2013: 2-10).
2.7.1. Donald Judd

Amerikali modernist ressam ve mimar Donald Judd 1928’de Excelsior Springs,
Missouri’de dogdu. Judd, 1948’den 1953’e kadar New York’taki Sanat Ogrencileri
League’de ve daha sonra Columbia Universitesi’nde felsefe egitimi aldi. 1959°dan
1965’e kadar bircok Amerikan sanat dergisine sanat elestirisi yazdi. Somiiriilen Soyut
Ekspresyonistlerin 6lgegi ve fizikselligi ile ilgilenen Judd, ¢alismalarina resim yaparak

bagladi (Yilmaz, 2013: 45).

Estetige hayat boyu siirecek bir ilgisi olmasina ragmen, 1962’de obje ¢alismasi
yapt1 ve ardindan bagimsiz calismaya yoneldi. Seffaf plastik ve anotlanmis aliiminyum

gibi endiistriyel malzemelerle c¢alisti ve miikemmel bir sonug elde etmek icin elinden
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geleni yapti. Yapitlarinda, sanat ve el sanatlar1 ile olan tiim iligkilerini ortadan

kaldirmaya calist1 (Resim 39).

Resim 39. Donald Judd, Isimsiz1961, 183 x 121,7 cm.

https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-j/judd-donald/donald-judd-isimsiz/
Erisim Tarihi: 24.06.2018

Resim 40. Donald Judd, “Isimsiz-Raf’-“Basliksiz Y1gin”, (1966), 12 Demir Parca.
https://www.moma.org/collection/works/81324 Erisim Tarihi: 24.06.2018

Isimsiz (Raf) adli calismast New Jersey’deki bir metal atdlyesinde iscilere

galvanizli demirden yaptirilmis ve yesil boya ile boyanmis olan birbirinin ayni raflardan


https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-j/judd-donald/donald-judd-isimsiz/
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olugsmustur (Resim 40). Raflardaki diizenli tekrar, geleneksel sanat anlayisindaki her bir
firga darbesinin egsiz ve biricik oldugu fikrinin artik demode oldugunu sdyliiyordu.
Judd, 12 adet rafin tek bir 6ge gibi goriinmesini saglamisti. Her bir raf 22,8 cm
derinliginde aralar1 da 22,8 cm idi. Geleneksel heykelden farkli olarak parcalar arasinda
hiyerarsik bir ayrim yoktu, en iist raf ile an alt raf ayni degere sahip olduklar1 gibi

aralarinda onlar1 baglayan bir kuvvet vardi. O da 22,8 cm idi (Akgiin, 2019: 26).

Resim 41. Carl Andre's Minimalism, Suitable for Walking OnCarl Andre's.
https://www.nytimes.com/2015/11/27/arts/design/carl-andres-minimalism-suitable-for-walking-on.html

Erisim Tarihi: 29.06.2018

Minimalizm akimi igerisinde Carl Andre, sectigi tek tip nesnelerin her birini bir
araya getirerek siralamak, dizmek, yan yana-iist iiste koymak veya cgesitli yonlerde
yerlestirmek yoluyla biitiinler elde ederek kaidesi olmayan cesitli heykeller ve
yerlestirme calismalar1 gerceklestirmistir. Malzeme olarak ¢ogunlukla bakir ve ¢inko
plakalar1 ya da tugla bloklarin1 segen ve eserlerinde kullandigi bu gibi nesnelerin
yapilarin1 bozmadan bir araya getiren sanat¢inin eserleri, yer diizleminde yatay olarak
birlestirilmesi sebebiyle iizerine basilabilirlik veya dolasilabilirlik ozelligiyle de

minimalist anlayisa farkl bir 6zelik katmistir (D6l ve Avsar, 2013: 8) (Resim 41).
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Resim 42. Mario Merz, Kita'dan Kita'ya, Celik, Cam, Neon, Kil ve Metal Kablolar, 167.6x342.9x342.9
cm, 1985.

https://i.pinimg.com/originals/06/87/c6/0687c60afch0f8fcf62fca5d9715def2.jpg
Erigim Tarihi: 01.07.2018

Kar ile insa edilen bir tiir barmak olan iglo, Mario Merz’in bir¢ok eserlerinde
ilham kaynagi olan yapr ¢esididir. Tiketim toplumuna karsi ¢ikan Arte Povera
anlayisinin da yansimalarindan biri olarak sanat¢inin insa ettigi bu form, insanligin
temel ihtiyaglarindan belki de en basta gelen barinma temasinin ele alindig1 ve ¢evre ile
insanlar arasindaki iligskiyi on plana ¢ikaran eserler arasindadir. Sanatg¢1 bir yandan doga
ile kiiltiirti, gegmis ile bugiinii organik malzemelerle iirettigi caligmalariyla sorgularken,
bir yandan da sanat, malzeme ve siire¢ bakimindan benzersizliklerle dolu 6zgiir bir ifade

bicimi ortaya koymustur (Avsar Karabag ve Tug, 2017: 150) (Resim 42).
2.8. KAVRAMSAL SANAT

Kavramsal sanat terimi, 1960’larin ortalarinda kendilerini alisilageldik sanat eseri
bi¢ciminde gostermeyen sanat eserleri i¢in kullanilmaya baslanmistir. Sanatin kuramsal
yanini ¢odziimlemeyi, yeniden tanimlamayir amaclayan kavramsal sanat, mantik ve
felsefeyle yakindan iliskilidir. Sanat¢i, o giline kadar sanatta bulunan geleneksel
malzemelerin ve bicimlerin disinda diisiinmeye baglayip diislincelerini uygun

malzemeler araciligiyla ifade etmistir. Kavramsal sanat, sanatin nesnesini fetislesmis bir


https://i.pinimg.com/originals/06/87/c6/0687c60afcb0f8fcf62fca5d9715def2.jpg
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nesne ya da meta olmaktan kurtarmay1 amaglar ve sanatin diislinsel bir siire¢ oldugunu
gostermeye caligir. Norbert Lynton’in ayrintili kavramsal sanat diisiinceleri su
sekildedir: Kavramsal sanat, miizelerde izlenilen eserlere yapilan asir1 6vgiiniin, birkag
saniyelik izlemle miimkiin olamayacagini; sanat¢inin iiniiniin, eserden duyulan hazzin
yerini aldigim sodyler. Kavramsal sanat bu durumu onlemeye ¢alisir. Sahip olunabilir,
sergilenebilir nesneyi devreden ¢ikartir. Kavramsal sanat sanatin herhangi bir nesneyle
ve de mekanla sinirlandirilamayacagi fikrini tasir. En etkili kavramsal sanat eserleri,
siradan seylerle en uygun diisiinceleri bir araya getiren islerdir. Estetigi dislayip, sanatin
bir zevk alma araci1 olmadigini sdylerken, klasik anlamadaki sanattan en belirgin kopusu
yasar. Bu bir maddesizlik degildir. Cilinkii kavram, betimlemenin farkli bir bi¢cimde
icinde goriiniisiidiir. Onemsenen sey bu bigim degil, metinsel igeriktir. Metinsel icerigin

anlasilmasinda bigim bir aragtir (Koca, 2017: 97-98).

Resim 43. Piero Manzoni. 1959.
http://www.didatticarte.it/Blog/?p=7161 ErisimTarihi: 07.07.2018

Farkli nedenlerden dolay1 isimlendirilip kullanilan kavramasal sanat terimi, bu
tanimlamalarla  geleneksel anlamda bir bi¢imlendirmeyi isaret etmedigini
hissettirmektedir. Kavramsal sanat ismi netlesmeden once de yapilan islerde bu
geleneksel dis1 yaklagimlar1 gormekteyiz. 1954 yilinda Amerikali besteci John Cage’in
“4” “33” isimli sessiz miizigi, kavramsal sanatin habercisi olarak nitelendirilmistir.
Kavramsal sanata; 1953 yilinda Robert Rauschenberg’in “De Kooning’in desenini
silerek kendi yapitin1 olusturmasini, Ad Reinhardt’in 1954’te baslattig1 “ikonografisiz

ikonlar, saf, soyut, nesnesiz sanat nesneleri” olarak adlandirdigi ayni Olgiilerde ve


http://www.didatticarte.it/Blog/?p=7161
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birbirinin tekrar1 olan siyah resimlerini; Yves Klein’in 1958°de iris Clert galerisinde
actigi “bosluk” sergisini, 1959°da Piero Manzani’nin farkli uzunluklarda kagitlar
tizerine mirekkeple diiz ¢izgiler c¢izip, bunlar1 paketleyerek olusturdugu sanat
nesnelerini ornek gosterebiliriz. Duchamp’in bu anlamda 6nciiliigiiniin sorgulanmasina

gerek yoktur (Erden, 2016: 45) (Resim 43).

Resim 44. Joseph Kosuth, Bir ve U¢ Sandalye, 1965.
http://www Kitaptansanattan.com/kose-yazilari/kavranan-kavramsal-sanat-1-mustafa-gunen-yazdi/

Erigim Tarihi: 19.07.2018
“Bir ve Ug Sandalye” isimli &ne ¢ikan yapit1 ile iin kazanan Joseph Kosuth, sergi
alaninda gercek bir sandalye, solunda ayni sandalyenin fotografi ve saginda da sandalye
denen seyin sozliikteki tanimlarindan olusan dokiimanla bir diizenleme gergeklestirir.
Bu calismasi ile Kosuth’ 1n izleyicilerden beklentisi, nesnenin fotografi ve tanimlar

arasindaki iligki tizerine kafa yormalaridir (Manastirli, 2017: 16) (Resim 44).


http://www.kitaptansanattan.com/kose-yazilari/kavranan-kavramsal-sanat-1-mustafa-gunen-yazdi/

65

Resim 45. Joseph Beuys, Siirii, 1969 (Infinite Art Tournament 2017).
https://tr.pinterest.com/pin/149604018841198500/?Ip=true Erisim Tarihi: 23.07.2018

Beuys’un, Kizak ve Siirii’stinden hareketle, o’nun ¢ogaltmalarinda tasidig: giig,
her bir ¢ogaltmada tekrardan yayilma olasiliklarin1 giiglendiren bir ag gibi olmasidir.
Her uzantinin bir kokten dogup gelisip, kendini de kok yaparak yayginlagmasi gibidir.
Boylece yatayma gelisen bir dizge olusmaktadir. Denilebilir ki; Beuys’ un
cogaltmalarinda tek tek nesneler, bir ormanin detaylaridirlar. Bu nedenle her nesne —

cogaltilmig her nesne Beuys’un sanatinin genel karakteri iginde anlagilmalidir (Erden,
2016: 65) (Resim 45).

Resim 46. Kuzgun Acar, Metal Kaynak Maske, 1967-1968.
http://www.leblebitozu.com/kuzgun-acarin-eserleri-ve-hayati/ Erisim Tarihi: 25.07.2018

Herhangi bir hurdacida rastlanabilecek demir, ¢ivi, tel, sac vs. sayisiz atik ile

calismalar yapan bir diger sanatgi, Kuzgu Acar’dir. 1953 yilindan itibaren actigi
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sergilerde soyut heykelleriyle yer alan Kuzgun Acar, elindeki malzemelere Rue Mosieur
Le Prince’te bulunan bir otelin ¢at1 katinda yasam verir, gaz ocaginin iistiinde ‘mine’ler

yaparak ¢ok etkili sanatsal sonuglar elde eder (Manastirli, 2017: 18) (Resim 46).
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SONUC

Yaratma eyleminin temelinde yatan yaraticilik kavramini pek ¢ok diisiiniir, farkli
kuramlar iizerinden tanimlayarak yaraticiligin bir siireg oldugu goriisiinde
bulusmaktadir. Filozof, sosyolog, kuramci, psikanalist, yazar ve sanat¢ilarin goriisleri
incelendiginde; yaraticiligin, bilineni kenara birakip yeni olan1 arastirma, bilinene karsi
¢ikma, problem yaratma ve bu problemlere ¢6ziim liretme davraniglarini kapsadigi
goriilmektedir. Yaraticiliin, ¢ok yonli diisiinebilme ve tiretmeye yatkinlik, 6zgiinliik

tanimlamalar1 lizerinden agiklandig1 ve sonradan gelistirilebilir oldugu goézlenmektedir.

Bu calismada sanatta kullanilan nesne-malzeme arasindaki iliski ele alinmustir.
Sanat, sanatgr ve sanat eserleri arasindaki iliskilerin bir arada incelenmesi

gerekmektedir. Ayri ayri incelenen iligkiler bir 6nem arz etmemektedir.

Donemin yonetim sekli, i¢inde bulundugu sosyal, kiiltiirel ve bilimsel ilerlemeler
vb. bir¢ok sey sanat akimlarinin ortaya ¢ikis siirecini etkilemistir. Bu sanat akimlarinin
hepsi bir digerine tepki olarak dogmustur. Bu akimlar1 daha iyi anlayabilmek i¢in
bulundugu donemden nasil etkilendigine ve ge¢mis donemlerinde kendisini nelerin

etkiledigine bakmak o sanat akimini1 daha 1yi anlamak agisindan olduk¢a 6nemlidir.

Klasik sanat anlayisindan farkli olarak Kiibizm’ in ortaya ¢ikmasiyla malzeme
kullanimi sanata farkli bir boyut kazandirmistir. Bu akimda sanatgi1, nesnenin kurallar ve
yaraticilik gibi konulardaki fikri ele almaktadir. Kiibistlerin resimlerinde kolaj
kullanmasi1 gelecekteki sanat anlayiglarinin 6niinii agmaktir. Konularini se¢erken giinliik
yasamdan nesneleri ele aldiklar1 goriilmektedir. Sectikleri malzemelerde sinir tantmamis

ve kendilerini ifade edecek biitiin malzemeleri kullanmislardir.

Gecmisteki donemlere gore Kiibizm’ in daha esnek ve ¢esitlilik iceren bir formda
oldugu goriinmektedir. Genel bir ifade ile ise Kiibizm akimi, tim resim sekillerini

geometrik sekillere dayandirmaktadir.

Fiitlirizm sanat akiminda ise sanat, hayat ve aksiyon kavramlariin birlesimiyle
olugmustur. Bu kavramlarin sonucu olarak ise akimin asli harekete dayanmaktadir. Bu
alandaki en Onemli eserlerinden biri, 1913 yilinda ortaya koyulmus olan ‘Uzayda

Siirekliligin Essiz Formu’ isimli ¢alismadir. Bu eserde hareketi baska sekillerle ortaya
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koymay1 tercih edilmistir. Sanat¢inin felsefesine gore ‘Dinamizm merkezli nesne ve

onun cevre ile iliskisi’ islenmistir. Burada eser hiz kazaniyor gibi insa edilmistir.

Dadaizm sanat akimi, 1916’ da Isvicre iinlii diisiiniiri Hugo Ball tarafindan
‘Voltaire Cabaret’ adiyla ortaya koyulmustur. I. Diinya Savasi’nin kot etkileri
Dadaizm sanat akimini olusturmaya etken olmustur. Bu akimin oOnciileri Ziirih, New
York, Paris, Koln ve Berlin’ de kiiciik gruplarla bir araya gelmislerdir. Bu akimin
aslinin sistemi elestirmek oldugunu sdylemek de miimkiindiir. 1918° de Dada
Manifestosu’nun 6nciisii olan Tristan Tzara’ ya gére Dadaizm, bir protesto ve yikici bir
eylemdir. Tzara bu akimin manti§in yerle bir edilmesi oldugunu iddia etmektedir ve

Dadaizm’ in 6zgiirliik oldugunu savunmaktadir.

1917° de Rusya’daki devrim sonrasinda ortaya g¢ikan Konstriiktivizm akimi,
sanayi alanin1 destekler nitelikte ve bu alandaki teknikleri yiicelten bi¢imde galigmalar
yapilmistir. Bu nedenle bu alim ¢agdas malzeme anlayisini benimsemistir. Bu akimin en
Oonemli sanat¢ilarindan ve kurucusu olarak kabul edilen Vladimir Tatlin, ahsap,

endiistriyel desen, metal, film ve tiyatro alanlartyla ilgilenmistir.

Stirrealizm akimi ise Dadaizm akiminin etkisiyle gelisim gostermistir. Bu akimin
onciilerinden Andre Breton ‘Biling ile biling disin1 birlestiren bir yoldur.” ifadesiyle
Siirrealizm akimini agiklamistir. Bu donemin ¢ogu sanatcist Freud’ a ilgi duymustur. Bu
akim doneminde kolaj, otomatik desen ve yeni arayiglart belirten yontemler

benimsenmistir.

Art Povera, sanat piyasasinin ticari ¢arklarina bir isyan tarzinda ortaya ¢ikan sanat
akimdir. Bu akimin sanatcilari, farkli malzemelerin siiregteki degisimini izlemekte ve
sanatsal deneyimin simirlarini ilerletmektedirler. Ayna, gazete, toprak, atik gibi dogal
malzemeleri ele almiglardir. Art Povera, heykeller ve diger sanat formlarini olusturmak
icin toprak, eski giysiler, ip, kaya ve kagit gibi geleneksel olmayan materyalleri
kullanan bir hareketti. Dallar, pagavralar, toprak ve taslar gibi giinlik malzemeleri
kullanan Art Povera sanatgilart modern sanati reddetti ve onun bireysellesmesinin ve
duygular1 ifadenin yetersiz bir kanali oldugunu ileri siirdii. Ayrica modern sanati,
konvansiyonel resmin gelenekleri tarafindan sinirlandirilmis olarak goriiyorlardi.
Italyan sanatcilar giindelik seylerin ve materyaller diinyasinin normal yasamla daha

alakali oldugunu ve sanat i¢in daha anlamli oldugunu savundular. Art Povera, akiminin
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en tipik Ornegi, tarihsel ve giinceli bir araya getirerek ironik yaklagimlar sergileyen

Michelangelo Pistoletto’ nun ‘Pagavralar Icinde Veniis® adli calismasidir.

Minimalizm akimi, ‘Ne goriiyorsan odur; otesi yoktur.” sozii ile biitiinlesmistir.
Eser yalnizca bir resim ya da heykel olmanin disinda tek basina bir nesnedir ve varligini
mekanla iligkilendirerek siirdiirir. Resim ismen vardir fakat bir seyi temsil
etmemektedir. Bu akimda daha ¢ok simetri ve diizen daha 6nceliklidir. Minimalistlere
gore gercek mekani kullanmak, baska bir deyisle espasin kendi i¢inde olmak, boyanin
ylizey iizerinde yarattigi mekan yanilsamasindan, yani espas duygusundan ¢ok daha
heyecan verici hale gelmistir. Akimin Onciilerinden Carl Andre’ nin yere tuglalari

simetrik bi¢cimde dizdigi ‘Esdeger’ adl1 ¢alismas1 bu akima en iyi 6rneklerdendir.

Sonug olarak, Kiibizm, Fiitiirizm, Dadaizm, Konstriiktivizm, Sirrealizm, Art
Povera ve Minimalizm gibi sanat akimlar1 ge¢cmisten kopamayan ve kendisine ait
Ozellikleriyle sanata ve birbirine yon veren akimlar olarak taninmaktadir. Sanatta
malzemenin yaratici siire¢ olusumunda akimlarin tam olarak ele alinabilmesi ve 20. yy.
sanatini pozitif-negatif etkilesimleriyle ele almaya imkan taniyacak alanlarda ‘malzeme-

nesne’ iligkisi olduk¢a 6nem kazanmustir.
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