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Bu tezde, bilim ve sanatin tarih boyunca birbiriyle olan etkilesimi, sanatin bilime ve
bilimin de sanat iizerindeki etkileri ele alinmustir. Calisma, bilim ve sanat arasindaki etkilesimi
merkeze alarak doga ve sanat arasindaki iligkiyi iiretilen sanat ¢alismalari ve degisen sanat
anlayisi iizerinden incelenmistir. Sanat ve bilimin ekseninde teknolojinin de gelisimi ile farkl
alanlarin birlikteligi disiplinler arasi ¢aligmalari miimkiin kilmistir. Tarih boyunca sanat, bir¢ok
yeniliklerden, buluslardan, savas ve bunlarin toplum tizerindeki etkilerinden beslenmistir. Bilim
alanindaki gelismeler, bircok sanat hareketine yeni fikirler ve c¢alisma alanlar1 kazandirmstir.
Bilim ve sanat tarih boyunca hep yakin iligki i¢erisinde olmustur.

Tarihi veriler incelendiginde, bilim insanlari sanatla ilgilenmislerdir ve bazi sanatgilar da
bilim insan1 olarak anilmistir. Leonardo Da Vinci bilim ve sanatta hiimanist yaklasimlarla
gelisim ve degisimlerin hizla yasandigi Ronesans doneminde yagsamis bir sanat adamidir. Bu
calisma igerisinde sanatginin, sanat hayati boyunca lretmis oldugu caligmalar incelenmistir.
Sanatci, bilim ve sanati kendi sanat anlayis1 ile yapmis oldugu eserleri, hem sanat hem de bilim
diinyasina 151k tutmustur. Bilim ve sanatin birlikteligiyle disiplinler arasi g¢alismalarin
yapilabilecegini Leonardo, tarihte bizlere ilk gosteren kisidir.

20.yiizyi1lda sanatin gesitli dallarinda teknik gelismeler, bilimle olan yakin iligkisi
sonucunda gergeklesmistir. Doga, bilim ve sanatin tarihsel siiregteki gelisimi, birbirleriyle olan
iletisimi, dijital ¢agin baglamasiyla sanata olan etkisi, gelismis ve gelismekte olan Yeni Medya
sanat1 olarak Bio sanatin, gorsel ifadesine yansimasi arastirilmistir. Yeni Medya sanati, giinliik
yasami, aligkanliklari, algi anlayislarini degistirmis ve sanat alaninda yeni olusumlara yol
acmistir. Bio sanat mikrobiyolojinin gelisimiyle canli dokular, yasayan organizmalar ve
bakteriler yardimiyla olusturulan yeni bir sanat alanidir. Bio sanat, sanatin bilim alanina dahil
oldugu teknoloji aracilifiyla biyolojik organizmalarin sanatin nesnesine doniigiimii olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu galigmada sanat ve bilim arasindaki iligkilerin ve etkilesimlerinin
belirli bir kavramsal ¢ercevede incelenmis olup Yeni Medya sanati kapsaminda, bilimin sanata
donisiimii olarak yasayan organizmalarla iiretilen Bio sanatin incelendigi, nitel bir yontemle
olusturulmustur.

Key Worlds: Mikroorganizma, Bakteri, Yeni Medya Sanati, Bio Sanat, Mikrobiyal
Sanat.
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In this thesis, the interaction of science and art with each other and the effects of art on
science and science are discussed. The relationship between art and nature has been studied by
means of art works and changing art understanding by taking the interaction between science
and art. The development of technology in the axis of art and science as well as the co-existence
of different fields made interdisciplinary studies possible. Throughout history, art has been
fueled by many innovations, inventions, war and their impact on society. Developments in the
field of science have brought new ideas and workspace to many art movements. Science and art
have always been in close relationship throughout history.

When historical data were analyzed, scientists were interested in art and some artists were
called scientists. Leonardo Da Vinci is an art man who lived in Renaissance period with rapid
development and changes with humanist approaches in science and art. In this study, the works
that the artist produced during the art life were examined. His works of art, science and art,
which are his own understanding of art, shed light on both the art and science world. Leonardo
is the first person to show us in history, that interdisciplinary studies can be done with the
collaboration of science and art.

In the twentieth century, technical developments in various branches of art were realized as a
result of its close relationship with science. The development of nature, science and art in the
historical process, the communication with each other, the effect of art on the beginning of the
digital age, the reflection of Bio art to its visual expression as an emerging and developing New
Media art has been investigated. New media art has changed daily life, habits, perceptions of
perception and led to new formations in the field of art. Bio art is a new art field created with
the help of living tissues, living organisms and bacteria with the development of microbiology.
Bio art is the transformation of biological organisms into the object of art through the
technology in which art is included in the field of science. In this study, the relations and
interactions between art and science have been examined in a certain conceptual framework and
within the context of New Media art, it has been formed by a qualitative method that examines
the bio art produced by the organisms living as art transformation of science.

Key Worlds:, Microorganism, Bacteria, New Media Art, BioArt, Microbial Art.
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ONSOZ

Heniiz bilim ve sanat ortaya ¢ikmadan, ¢ok dncesinde doga vardi. insan dogada
var olabilmek ve yasamini devam ettirebilmek icin doga ile iliski igerisinde olmak
zorunda kalmistir. insan dogumuyla beraber kendisini ¢evreleyen dogada, bir bigimler
diinyasina katilmis olur. Insanin dogayla olan miicadelesinde neden sonug iliskisine
bagl olarak, bildigimiz her seyin bir iliski ve birlesme triinii oldugunu anlamistir.
Dogay1 anlamaya, anlamlandirmaya ve ifade etmeye calisan insan, kendisinin de
doganin bir parcast oldugunu fark etmistir. Gegmisten giinlimiize sanat ve sanatgilar her
donemde dogadan ilham almislardir. Bilim ve sanatin malzemesi de doga olmustur. Her
iki alanda bilinmeyeni, yeni olani kesfetme arzusuyla, insanin dogasinda var olan
merak, inceleme ve gozlem gibi ozellikleri ile dogayr anlamlandirmaya ¢alismislardir.
Bu ¢abasi sonucunda, sanat ve bilimin temeli olusmus olur. Sanat ve bilim arasinda ¢ok
onemli baglar vardir. Her iki alanda gelisiminde ve ilerleyisinde benzerliklere sahiptir.
Sanatta teknik ilerlemeler, bilimle olan yakin iligkisi ile miimkiin olmustur. Sanat ve
bilimin ¢ikis noktasi yaraticilik olmustur. Her iki alan hem tek basina hem de

birliktelikleriyle, sanat ve bilime katki saglamislardir.

Bu tez calismasinda, Sanat ve Bilim Etkilesiminde: Bio-Sanat, doga ve sanat
iligkisi ekseninde gelisen teknoloji ve bilimin sanatta yansimasi olarak Bio Sanat
hareketi incelenmis. Bilim ve sanat arasindaki bilindigi iizere asilmaz smirlarin
olmadigi, bu iki alanin etkilesimi sonucunda disiplinler arasi bir ¢alismayr miimkiin
kilan Bio Sanat, alaninda eserler iireten sanat¢ilarin calismalari, genis kapsamli bir

yaklasim sergilemek amaciyla analiz edilmistir.

Sanat ve Bilim Etkilesiminde; Bio-Sanat Yiiksek Lisans Tez ¢alismamda degerli
katkilarindan dolayr Dog. Dr. Ayca ALPER AKCAY’a tesekkiirlerimi sunarim. Ayni
zamanda tiim yasamim boyunca beni yalniz birakmayan, hayallerime inanan ve

destekleyen aileme de bu siiregte yanimda olduklari i¢in tesekkiir ederim.

Erzurum 2019 Musaffa HIZIROGLU



GIRIS

Insanin evreni ve diinyay1 tanima tutkusu, tarih boyunca siiregelen cabast ile bilim
ve sanat alanindaki ¢alismalari miimkiin kilmistir. Bilim insanlarinin ortaya attig1 goriis
ve buluslar, kaliplasmis inang ve gelenekleri sarsmistir. Sanat ve bilimi ayiran sinirlarin
kalkmasi ile sanat¢iya kendini ifade etmek icin, yeni bir gorsel dil yaratma olanagi
sunulmustur. Sanatin tarih boyunca, ilk ¢aglardan giiniimiiz modern diinyasina kadar
olan zaman diliminde sanat ve bilim, teknik olanaklarinda gelismesiyle iletisim ve

etkilesim igerisinde olmuslardir.

Problem durumu, bu arastirma kapsaminda ele alinan gorsel sanatlar ve bilimsel
uygulamalarin birbirinden ayr iki alan ¢aligmasi olarak diistiniilmesi, ¢alisma icerisinde
bu iki alan arasindaki farklarin sanildig1 kadar derin olmadig1 gosterilmeye ¢aligilmas.
Bilim ve sanat alanlarinin ortak ve fakli yanlarinin olmasina ragmen her iki alan da 19.
yiizyildan itibaren gelen siirecte, gelisen iletisim ve bu iletisim sonucunda
etkilesimlerinden dogan sanat anlayisinin degisimi incelenmistir. Disiplinler arasi bir
calisma olan Bio sanatin teknolojinin de sundugu imkanlarla, biyoloji bilimi ve sanatin
nasil ortak ¢alisma alani olabilecegi gibi sorular belirli bir alt yap1 igerisinde ¢alisma

icin bir problem durumu olarak ele alinmistir.

Bu c¢aligmanin amaci, bilim ve sanat alanlarinin ayri iki alan olmadigi, birbirlerini
etkiledikleri ve birlikte ortak ¢alisma yapilabilecegini, calismalar {izerinden acgiklamaya
calisilmis. Bu iki alandaki etkilesimler ve sonucunda degisen sanat anlayis1 aktarilmak
istenmis. Bilim ve sanatin bu etkilesim stireci ve disiplinler aras1 bir ¢alismayr miimkiin
kilan Bio sanatin, tarihsel arka plan1 ve kavramsal gergevesi arastirilarak, bu alan da

calisan bilim insan1 ve sanat¢ilarin iiretmis olduklar1 ¢calismalar incelenmistir.

Aragtirmanin  6nemi, insanoglu yiizyillardir evreni anlamaya c¢alismis, onu
gozlemlemis ve aragtirmistir. Tiim bu ¢abalar1 sonucunda insan i¢inde yasadigi doganin,
bir parcast oldugunu anlamistir. Parcasi oldugu dogayr bilimle ve sanatla
anlamlandirmaya ve ifade etmeye ¢alisan insan ona hayranlik duymustur. Gelisen
teknoloji ile arastirmalari, incelemeleri ve algilayisi degisime ugramistir. Bizler
Diinyayr goéziimiiziin algi smirlar1 igerisinde gormeye calisiriz. Fakat goziimiizle

goremedigimiz bir diinya daha vardir. Gordiiklerimiz sadece algilayabildigimiz



elektromanyetik dalgalarin sadece yilizde iki biyiikliigiini kapsamaktadir. Bizlerin
gorme sinirlarinin 6tesinde ¢ok detaylt ve olagan istii islemlerin yapildigi, hem ¢ok
kiiciik hem de diinyamizi sekillendirecek kadar biiyiik olan bir mikro diinya vardir.
Goremediklerimiz sadece mikro canlilar degildir, mor 6tesi 1sinlar, kizil 6tesi dalgalar,
kar tanelerinde gordiigiimiiz sekiller, bir kelebegin kanadinda ve bir ¢igegin yapraginda
bulunan yiizey sekillerini de géremeyiz. Bizlerin goriis algis1 sinirlari igerisin de ¢ok
yavas ya da hizli oldugu i¢in ve yine bizlerin gorme giicii disinda kaldigim
diisiindiiglimiiz i¢in algilayamadigimiz, ¢evremizde goremedigimiz bir canli yasami
vardir. Glinlimiizde gelisen teknoloji, bu gizli kalmis diinyay1 kesfetmemizi saglamistir.
Bunlar mikro diinyanin iiyeleri olan; bakteriler, viriisler, mantarlar, su yosunlar1 ve
akarlardir. Mikroskobik canlilar, yeryiiziindeki tiim hayvanlarin 20 kat1 kadar bir sayiya

sahip oldugu s6ylenmektedir.

Hayatimizin bu kadar i¢inde olan bu canli diinyasi, bilim alaninin ilgisini ¢ekmis
ve bu alanda son donemlerde hizli gelismeler yasanmaktadir. Yasamin her alanin da
kendine yer bulan sanat, mikrobiyoloji alanindaki bu gizemli diinyanin da i¢inde yer
edinmek istemistir. Gelisen teknoloji ile birlikte degisen unsurlari inceleme ve tespit
etme amactyla olusturulan bu tez galigmasi alan igerisinde énemli bir ¢aligma olacagi
diistiniilmektedir. Sanat ve bilim alanlar1 arasinda ¢izilen sinirin aslinda sanildig1 kadar
keskin olmadigin1 ortaya koymak ve Bio sanat hareketinin ¢ok yeni olusu, alanda
Tiirk¢e kaynak olmayis1 bu sanata ilgi duyan ve daha sonra yapilacak olan arastirmalar

icin de kaynak olabilecegi diisiiniilm{istiir.

Tez calismasinda nitel arastirma yontemiyle, ilk olarak literatiir ve arsiv taramasi
yapilmis. Bu konu baslig1 altinda metinler ve resimler bir arada ve kapsamli bir sekilde
sunulmustur. Sanatin bilimle olan etkilesimi ve bu etkilesim sonucunda ortaya ¢ikan
Bio-sanat hareketi igerisinde lretilen ¢alisma ve ifade bicimleri arastirilmistir. Alan
icerisinde calisan sanatcilarin ¢aligmalari, sanatcilara ait sitelerden, arastirma yapilmis

ve bu alan da yazilmis olan makalelerin bibliyografyasi olusturulmustur.



BIiRINCi BOLUM

SANAT NEDIR

1.1. SANATIN TANIMI

Giliniimiize kadar sanatla ilgili bircok tanim yapilmistir. Bu tanimlamalar hep
biraz eksik kalmistir. Sanatin sahip oldugu karmasik ve cok yonli yapisini bazi
yonleriyle anlatilabilmisse de, sanatin Oziinii aktarmada bu tanimlamalar yetersiz
kalmistir. Sanatin agik uclu ve tanimlanmasinin miimkiin olmayacagini, kelimenin tam
karsiligin1  vererek biitlinciil bir tanimin yapilamayacagi disiiniilmiistiir. Sanat
calismalarinda, en basta sanatin tanimini yapmak ve temel niteliklerinin belirlenmesi ve

bu konuda bir goriis birligi saglanmasi gerektigi diisiiniilmektedir.

Sanat sozciigli genellikle plastik sanat veya gorsel dedigimiz sanatlar igin
kullanilir. Aslinda sanat, edebiyat ve miizik alanlarin1 da kapsar. Biitiin bu sanatlarin
kullandiklar1 malzemeler farkli olmasina ragmen, ortak oOzellikleri vardir. Arthur
Scopenhauer biitlin sanatlarda miizik olma istegi bulundugunu sdylerken, miizigin soyut
ozelligini vurgulamak istemistir. Ciinkii miizikte dinleyici ile sanat¢1 arasinda baska bir
ifade araci yoktur. Sanat¢1t dogrudan dogruya dinleyiciye ulasir. Oysa ressam,
cevresinde gordiigli diinya ile kendini anlatmaya calisir. Sair giincel yasamdaki
sozcukleri kullanir. Mimar, sanatin1 baska isler icin yarali olan binalarla ifade eder.
Sadece besteci kendi sanat eserini yaratabilir. Ancak tiim bu sanatlarin ortak 6zellikleri
vardir. Hosa gitme, begenilmek istegi. Bu istege bagli olarak sanatin en basit

tanimi,”Hosa giden bi¢imler yaratma ¢abas1” seklinde yapilabilir (Ersoy, 2016 : 9).

TDK sozliigiine gore kisaca sanati tanimlayacak olursak; “Bir duygu, tasari,
giizellik vb.nin anlatimda kullanilan yontemlerin tamami veya bu anlatim sonucunda
ortaya cikan dstiin yaraticilik” bu tanimlamalar cogaltilabilir. Fakat ge¢miste ve
giinlimiizde sanatin tanimi konusunda her donemde farkli tanimlamalar yapilmaya
calisilmistir. Sanatin tanimi1 ya da yorumlamalar {izerine sanat tarihgileri, elestirmenler,
felsefeciler gibi bir¢ok alanda uzman kisiler tarafindan yapilmigsa da ortak bir tanim s6z
konusu degildir. Sanatin ge¢misten giiniimiize degisimi de goz Oniine alinacak olursa

tek bir tanim yapmak dogru olmayacaktir. Sanat, sanat¢inin duygularini, diislince ve



deneyimlerini estetik kaygilarla ifade etmesi, izleyene ve dinleyene estetik bir haz

verebilen ve bununla birlikte insan i¢in bir dis gerekliliktir denilebilir.

Lev Tolstoy, “Insanin bir zamanlar yasamis oldugu duyguyu kendinde
canlandirdiktan sonra, ayni duyguyu baskalarinin da hissedebilmesi i¢in hareket, ses,
cizgi, renk veya sozciiklerle belirlenen bigimlerle ifade etme ihtiyacindan sanat ortaya
ctkmistir” demistir (Ersoy, 2016 : 10). Insan kendini ifade etmek isteyen, anlatma ve
anlasilma ihtiyaci duyan bir varliktir. Hayati algilayisi, diistince ve deneyimlerini
cizgilerle, renklerle, seslerle, dogada karsilastigi canli ve cansiz her nesneyi
simgelestirerek anlatmaya c¢alismistir. Anlattikca var olan insan akip giden zaman
icerisinde kendine mutlak bir varlik edinmeye ¢alisir. Ifade bigimleri degistik¢e sanatin

genel bir tantmin1 yapmak da zorlagir.

Buna karsilik bilim, tanimlayamadigi seyi betimlemeye calisir. Bir seyin tanimini
yapmak yerine onu betimlemeyi tercih eder, onun ne yaptigini, neye hizmet ettigini
aciklamaya calisir. Bizde kisaca sanat1 betimlemeye calisacak olursak; Sanat, insanligin
baslangicindan beraberinde getirdigi ve insana Ozgii bir yetidir(meleke). Her sanat
yapiti, varlik hakkinda bir yorumdur. Ortaya ¢ikan her yeni diislince, diinyay1 yeniden
ve kendine 6zgii bir bi¢imde dile getirir. Dogada var olan, nesnel gercekler arasindaki
tiim estetik iliskilerin biitiinii sanatin konusudur (Ersoy, 2016). Evrende karsilagtigimiz
her varlik bir sanat eseridir. Bu miikkemmel uyum ve denge i¢inde olan evreni insanlar
anlamaya ve anlamlandirmaya bilim ve sanatin etrafinda agiklamaya ¢alismistir. Her
seyden Once eger bir sanat eseri varsa onun arkasinda bir el mutlaka vardir. Her sanat

yapitinin bir sanatgis1 vardir.

1.2. SANATCI KiMDIiR

“Sanat, tabiatin i¢inde gizlidir, onu oradan ¢ikarabilen sanat¢idir.” A. Diirer

Sanat¢inin kim oldugu, problemi giiniimiize kadar gelen ve kokii derinde bir
problem olarak karsimizda durmakla birlikte bizim savladigimiz sanat¢inin kimligi daha
biiyiik bir problem olarak karsimizdadir. Bu giin hayranlikla izledigimiz pek ¢ok sanat
yapitinin yapimcisina, belli bir tarih diliminde de olsa sanat¢1 denmedigi disiiniiliirse,
ya da “ bunu ben bile yaparim” denilen bir resmin yapimcisina “biiyiik sanat¢1” dendigi

hesaba katilirsa sanatg1 sifatinin pek de kolay anlasilabilir olmadig1 acgiktir (Samsun,



2008). Sanatin tanimin1 yapmak ne kadar gii¢se, sanat¢inin tanimini yapmak da onunla
esdegerdir. Sanatc1 kimdir? Sorusuna esasen bir¢ok cevap verilmistir. Sanatgi, sanatin
arkasindaki el ise sanat yapitinin gélgesinde kalmaz. Sanat varliginin sanatg1 ile oraya

koyar.

Sanatm Oykiisii (1950) adli iinlii eserinde Ernst H. Gombrich “Esasen sanat diye
bir sey yoktur. Sadece sanatgilar vardir’der. Sanatgilar oldugu icin de sanat eserleri.
Baska bir degisle sanat iizerine, sanatin Ozii lizerine konusmayr miimkiin kilan
sanatcidir. Yaratict ve eseri. Tiimevarimciligin hasidir bu bakisagisi. Tiimellerin
gercekligine inanmaz. Dolayisiyla sanat¢iyt ve sanat eserini ihmal eden bir
soyutlamanin sanata dair zihinsel diisiiniimlerinde de sahicilik bulmaz. Once insan, der.

Once eylen. Sonra kuram (Ciindioglu, 2012).

Sanatc¢1 ¢aligmalarinda yeteneginin ona verdigi gii¢le zihninin en derin tabakalarin
da yer alan diigiincelerini, duygularini, deneyimlerini kisacasi yasamini 6znel bir
anlatimla maddeye dokebilen kisidir diyebiliriz. Sanat¢1 da goriinmeyeni goriiniir kilma
yetisi vardir. Hayal diinyasinda olan ya da var oldugunu fark edemedigimiz seyleri
derinlemesine inceler ve ona etkinlik kazandirarak goriiniir kilar. Sanatcilar da, diger
insanlardan farkli olarak goriilmeyeni kurabilme giiciine sahiptir ve yine duyarlik,
duygu tstlinliigii, cagrisim zenginligi gibi 6zelliklerin sanatgida bulundugu sdylenebilir.
Bunlarin diginda sanatgmin sahip oldugu en 6nemli 6zelligi algisidir (Yolcu, 2009).
Sanatcilarin algilayabilme yetenekleri, onlara gordiigli her nesneyi algilayabilmesini ve
onu tasarlayip tam anlamiyla kavrayabilen ve aktarabilen 6zel yetilere sahip kisilerdir.
Onun yaratici diisiincesi baktigi, goriip algiladigi, her nesneyi sesler, ¢izgi ve boya ile
simgelestirerek ve ya sozciiklerle ifade etmesini saglamistir. Sanatgilar kendilerini ifade
edebilecekleri yeteneklerine uygun bir sanat dalini secerek, bunlar birden fazla da
olabilir, i¢inde oldugu bu sanat dalin da iiretici etkinliklerde bulunarak var olmaya

caligirlar.

Sanat¢inin kisilik olarak sahip oldugu nitelikleri, onun yaraticiligimin 6ziinii
olusturmasinda biiyiikk oneme sahiptir. Sanat¢1 kisiligi konusu ele alinip incelenirse
goriiliir ki bu kisiligin 6zgiil olan yani ile 6zgiil olmayan yanlar1 diyalektik bir baglanti
icindedir. Yani insan kisiliginin kendine 6zgii olmayan yanlariyla, sanatci kisiligini

diger kisilik c¢esitlerinden ayiran yanlarin, birbirine baglantis1 iginde incelenmesi



gerekir. Sanatsal bir yaratimda, sanat¢inin kisiliginin kendini ifade etmesinden soz
ettigimiz zaman, s0z konusu olan sey, hi¢cbir zaman sanat¢inin giinliikk yasam iginde
sirdiirdiigii alisilmis kisiligi degildir. Burada sozii edilen sanat¢i kisiligidir. Yani
sanatcinin, yarattiglr yapit iizerinde bilerek veya bilmeden yerlestirdigi kendi fikirsel
kisiligidir. Sanat¢inin insan yam ile sanatgi kisiligi arasinda, aslinda ¢ok biiyiik
ayriliklar yoktur; ikisi arasinda dogal olarak bir baglanti vardir. Ciinkii ikisi i¢ ice
girmistir. Ancak sanat¢1 yani, giinliik insan yanindan agir basar. Bir sanat¢inin sanatgi
kisiligi ne kadar biiyiikse ve gilinlilk yasamda i¢inde bulundugu kosullardan kendini ne
denli soyutlamis olursa ortaya koydugu yapit da o denli 6nemli olur. Sanatg¢inin
kisiliginin bu iki yan1 kimi zaman ¢eliskilerle, kimi zaman da tam bir uyum igine
olmustur. Bu degisimi etkileyen en 6nemli faktor, sanat¢inin iginde yasadigi toplumsal
kosullardir. Ciinkii sanat¢inin gerek gilinliikk yasamdaki benligi, gerekse lirik, siirsel
sekildeki ikinci kisiligi toplumsal ¢evrede, bu ¢evrenin kendi karakteristik yasam ve

diislince yapisi icinde ortaya ¢ikmaktadir (Ersoy, 2016).

Sanat¢inin 6zglin olmasimi saglayan o6zelligi, onun kendisine ait 6znel 6zgi
bicimleridir. Sanat¢ilarin ¢alismalarinda gordiigimiiz bu bigem, ona ait bir 6zelligi ve
ifade seklidir. Sanat¢1 bu bigem sayesinde alanina yeniliklerde getirmistir. Bizler bugiin
sanat¢ilarin ¢alismalarini inceledigimiz zaman Van Gogh’un firga darbeleri, rengi
kullanim1 veya Johannes Vermeer’in ¢izmis oldugu Resmin Alegorisi ¢alismasinda bir
oda igerisinde kullandig1 151k-golge teknikleri v.b gibi sanat¢ilarin bigemi ve onlarin
kendi sanat alanlarina getirmis olduklar1 yeniliklerdir. Sanatin 6zgilin ve bigcem olma
ozellikleri birlestirildiginde sanatin en giliclii 6zelligi olan yaraticilik ortaya ¢ikar.
Yaraticilik, olusumu sirasinda dogal olan bigemlerin ayni tekrarlanabilir olmasina
ragmen sanatsal yaratimin tek olma 6zelligini de verir. Sanatgida var olan sanat algisi,
onun sanat yapitini ortaya koymasinda dnemli bir rol oynar. Sanat¢inin sanat anlayisi
degisiklikte gosterebilir. Gelisen diinya icerisinde yasadigi ¢aga, lilkeye, cevresel ve
kendi kisisel gelisimine gore de sanat anlayisi da degismektedir. Sanat¢ilarin kendi
sanat anlayiglari, goriisleri olabilecegi gibi bir topluluk olarak var olan (grup ve ekoller)

gibi varlik gosteren topluluklarinda sanat anlayis1 vardir.

Sanat anlayis1 dedigimiz zaman anlagilmasi gereken bir sanat¢inin, elestirmenin
ve ya gruplarin, bir okulun kendi etkinlik alaninda gerceklestirmeyi amagladig (ressam,

miizisyen, mimar, sair v.b) gibi sanat sorunu hakkindaki sahip oldugu inanis ve



goriisleridir. Bir sanat¢inin sanat anlayist onun kendi 6znel ve pratik gibi niteliklerini

tagir. Buna karsilik estetik ise genel ve kuramsaldir.

Sanat¢1 6zgiir ve bilimsel bir kimlige sahiptir. Siirekli yeni bilgiler, etkiler, duyu
ve duyumlara agik ve yiikli oldugu i¢in bu yonii ile daima bilim adamlar1 ve
diisiiniirlerin Oniindedir. Ciinkli sanat¢1 hayati yasayarak disiliniir, diisiinerek yasar.
Onun gorevi bilginin en iist diizeyine ulagmaktir. Yasamin ve evrenin gizemli yonlerini
araylp Ozglin yontemlerle insanlara aktarmaktir. Ciinkii gercek bilim adami
diisiincelerini agiklamadan, yazmadan yapamaz. Bu bakimdan bilim adami ile sanatg1
arasinda bliylik benzerlikler vardir. Eseri olmayan bir sanat¢1 diisiiniilemeyecegi gibi,
eseri, yani uriinii olmayan bir bilim adami da disiiniilemez (Artut, 2004). Sanatg1
varligini sanat yapitt lizerinden siirdiiriir. Bu giin bir sanat eserine baktigimiz zaman
arkasindaki gilice ve onu var edeni arariz. Buna karsilik bir sanat¢1 da yapmis oldugu

sanat ¢aligmalar1 {izerinden degerlendirilir ve anilir.

1.3. SANAT YAPITI NEDIR

Her sanat yapit1 bir yaratma sonucunda ortaya ¢ikmistir. Toplumsal kdkene ve
kendisine 6zgii nitelikleri olan bir biitiindiir. Diisiincenin etrafinda gelisen, {iretimin
oldugu her yerde bir yenilik s6z konusudur. Sanat¢1 doga da karsilastigi her gilizelligi
aktardig1r gibi cirkinlikleri ve toplumun aksayan yanlarimi da sanat yapitlarinda yer
vermistir. Bunu yaparken sanat¢inin amaci izleyiciyi saf duyularla etkilemek degildir.
Sanatc1 doga da karsilastigi her seyi kendi 6znel siizgecinden gecirerek sanat yapitina
aktarmistir. Insanin, doga da karsilastigi her sey ona hazir, bir biitiin halinde
sunulmustur. Sanatcilar sanat yapitlarini 6znel bir diislince, biiylik bir gayret ve

etkinlikler sonucunda ortaya koyarlar.

Sanatcilar tarafindan ortaya konulan, herhangi bir sanat yapitinin varligi, onun
kendine 6zgii olan bir varligidir. Sanat eserlerinde dogadan alinmig herhangi bir nesne,
insani duygularla harmanlanarak nesnellesmis ve farklilasmistir. Ornegin, doga da
gordiiglimiiz bir manzara tuvale aktarildigin da artik ayni manzara degildir. Her sanat

eseri tabiatin bir pargasidir, fakat onun kaynag: ve var olma bi¢imi farlilik gosterir.

Bir yapitin, gercek anlamda bir sanat yapiti olup olmadigini ya da diizeyinin tespit

edilmesi hususunda gerek yurdumuzda, gerekse tiim diinyada ortak bir bilincin



olusturulabilmesine olan ihtiya¢ giderek artmaktadir. Dolayisiyla sanat yapitinin
arastirilmasina, incelenmesine dair tiim kiiltiir-sanat-bilim adamalarinin ve konuyla
ilgilenen  herkesin, kabullenecegi ortak bir biling olusturma ¢abalarinin
yogunlastirilmasi son derece dnemlidir. Bir eserin sanat eseri sayilmasi i¢in en azindan

bes temel nitelige sahip olmasi gerekir:

1- Sanat yapitinin fiziki ve sosyo-kiiltiirel ¢evreyle kurdugu iliski

2- Zengin bir hayal giiciiniin yansimasini igermesi

3- Yaraticilik

4- Sanatin insan zihninin tiim sirlarini ve gelisimini i¢inde barindirmasi

5- Hayati olmasi (Akkaya, 2014 : 4)

Sanat yapitin1 kavramak i¢in goriintiiden baglayarak derinlere inmek gerekir.
Sanat¢inin hayal giictiniin yardimi ile uzlagilmig bir i¢yap1 ile dis diinya arasindaki
karsitliklar, uzlasarak estetik giizelligi meydana getirir. Bu karsitliklarin harmonisinden

sanat dogar. Her sanat yapitinda bir harmoni dile gelir.

Sanat yapitinin gosterdigi uyum, salt ylizeysel bir karsitlik degildir. Sanat
konusunu, yasamdan ve dogadan alir. Sanattaki yaraticilik iki tiirlidiir. Birisi hayal
giicli yardimiyla yaratici etkinligi saglamak, ikincisi ise pratik maddi yaratimdir. Yani
boya, tas, ses ve so0z ile sanatin icerigini, i¢sel bigimini, digsal bicimle madde ile
somutlastirmaktir. Sanatla yaratma bir ruh isidir. Duygu ve irade, akil yardimi ile
birlestirilir. Yaratici hayal giicii(ilham) genel olarak uzun veya kisa siireli bilingalti
calismalarinin sonucudur. Hayaller, fikirler, cagrisimlar diisiince ve heyecanlardan

kaynaklanir (Ersoy, 2016 : 18).

Sanattaki yaratma giicli ya da sanatsal yaratim, aslinda yoktan var etmek olarak
anlagilmamalidir. Yaratma isi, bu siire¢ icerisinde 6zgiin bilesimler ortaya koymaktadir.
Sanati sinirlandiran ya da zorunlu kilan iki temel faktor vardir. Doga da var olan bir
nesneyi kullanmak ve insan fizyolojisi sinirlari i¢erisinde ¢alismalarimi gergeklestirmek
zorundadir. Insan olmanim kosullari icerisinde ancak sanat, insana insani anlatabilir.
Sanatsal ¢alismalarda diinya disi, hayali 6gelerden faydalanilabilir, fakat diinyamizda
var olmayan bir gere¢ ya da insanin algilayamayacagi, hayal edemeyecegi bir diisiinceyi
aktaramaz. Sanat¢i, sanat ¢alismalarinda 6zgiin bir yap1 ve sdylem gerceklestirme cabasi

icerisindedir. Ozgiin olmayan herhangi bir sanat yapit1 varligin1 koruyamaz.



Henri Delacroix “Her bilesim kendini olusturan kurucu 6geleri asar, her bilesim
yaraticidir” demistir.  Higbir bilesim rastgele olusmamistir. Bir fikrin ortaya
koyulmasinda, sdyleminde bir diinya goriisiiniin ortaya koyulmasinda bu bilesimler
sayesinde olusur. Her sanat yapit1 bir fikirden yola ¢ikmistir. Bir fikir ger¢eklestiginde

onu goren yaratici zihinler arkasinda ki bilesimi arayacaklardir.

Sanat bilingli bir ¢alismadir. Unlii heykeltiras Auguste Rodin, “Sanatc1, bir bilim
ve sabir adami olmalidir, higbir seyi tesadiife birakmamalidir” diyerek iradeli ve bilingli
calismanin ne kadar 6nemli oldugunu vurgular. Fakat tesadiiflerin bazen hayatta ve
bilimde ¢ok dnemli rol oynadigi bir gergektir. Tesadiifen ortaya ¢ikan yeni bir hayal ya
da fikir, olaylarin akigini aniden baska bir yone ¢evirebilir (Ersoy, 2016).

Sanat yapitinda realite olmadigi i¢in sanat yapiti estetik bir objedir. Bir sanat
objesinin temelinde estetik bilgi bulunur. Bu bilgi ise dogrudan sezgisel bir bilgidir.
Sanatc1 yapacagi calismasinda. Kullanacagi agaci gormesi, esasen o objenin bilgisini
kavradigini gosterir. Bu bakimdan bir tuval tizerindeki manzara bir goriisten ibarettir ve
dogadaki manzara ise ger¢ek olan bir varliktir. Sadece onun bir doga oldugunu
algilayabiliriz. Bu goriiniisiin estetik degeri vardir. Disimizda var olan doga ile 6zdes
degildir. Belki benzerlikleri olabilir ama tuvaldeki resme bakan, onu salt bir resim
olarak kabul eder (Ersoy, 2016 : 21).

Bir sanat eserinin anlasilmasi, ¢ogunlukla onu maddi yapisindan hareketle
anlamlandirmaya calisilmasindan kaynaklanir. Sanat eserinin anlasilmasi i¢in, onun
Oziinii kavrayabilecek ve onu estetik olarak algilayabilecek bir bilince gereksinim duyar.
Herhangi bir sanat yapit1 gergek varligini asarak deger kazanmasi, sanat kiiltiiri ve bir
sanat yapitin1 kavrayabilecek yetilere sahip bir 6znenin varligina ihtiyact vardir. Ancak
bu var olan 6znenin, izledigi ve ya dinledigi sanat yapitin1 anlamlandirmasi ile asil

varliina sahip olacaktir.

Sanat yapit1 bir birlikten olusur. Bu birliktelik iki ayr1 varligin bir araya
gelmesiyle; ilki bir sanat yapitinin gergeklerden yola c¢ikarak, gercek nesnenin
goriintlistinii vererek gercege dayandirmasidir. Digeri ise, sahip oldugu bir anlam
varligidir. Sanat yapit1 tekil ve bireysellikten olusan iiriinii genele ve biitiinliige ulagtirir.
Bundan dolayr okudugumuz siirde ya da Oykiide, kendimize, insana topluma veya

diinyaya dair izler bulabiliriz (Ersoy, 2016).
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1.4. SANAT VE DOGA iLiSKiSi

Doga, insan miidahalesi olmaksizin, insanin varlig1 disinda gelisen tiim yasami
saran toprak, yer alti zenginlikleri, su, hava, bitki ve hayvanlardan olugmaktadir.
Insanlik ve insana ait sanat eserleri heniiz ortada yokken sanat varligini siirdiirmekteydi.
Bizi ¢evreleyen bu diinya etrafimizda gorebildigimiz biitlin bu varlik, doganin
kapsamina girer. Doga kendine 6zgii, deg§ismeyen ve bozulmayan bir diizene sahiptir.
Bu diizen, insan miidahalesi disinda siirekli tekrar ederek varligini siirdiiriir. Doga da

var olan her somut varlik birbiriyle iligkilidir ve bu iligkiler baglaminda agiklanir.

Insan, doga ile yakin iliskisi, onun da doganin bir pargasi olarak varligini
siirdiirmesinden kaynaklanmistir. Doga, insanligin var olusundan ¢ok daha Oncesine
dayanan varligi, silire¢ icerisinde degisimlere ugrayarak insan iizerinde etkisini
korumustur. Insanlar dogamin sunmus oldugu, zengin kaynaklari kullanmislardir.
Insandaki akil giiciiniin gelismesiyle dogay1 gozlemleyerek, arastirarak tanimlamaya
calismiglardir. Doganin, kendisine yararli oldugunu diisiinen insan, onu hayatina adapte
etmistir. Insanm ilk eserleri, doganin kopyas1 olarak, benzerlik cabasi igerisinde sanat
yapitlarinda, dogadaki nesneleri kullanmislardir. Ilk dénemlerde taklide, benzerlige
uygun olarak yapilan bu calismalar, gegen siire igerisinde insanin dogaya tstiinliik

kurma istegine donlismiistiir.

Bizlerin bildigi her sey bir iligki, bir birlesme {irtiniidiir. Doga da var olan her sey
neden sonug iliskisine baglantilidir. Bizler doga da var olan her seyi, bu neden sonug
iliskisi icerisinde aciklamaya c¢alisiriz. Insan dogay1 anlamlandirma cabasi igerisinde,
dogayr ve nesneleri anlamlandirma ve farkli boyutlarda algilayarak sanat liretmis ve
doga da yeni bigemler olusturmaya c¢alismislardir. Bu da bize doga ve sanat arasinda

diyalektik bir iliskinin var oldugu sonucunu ¢ikarmamizi saglamistir.

Insan dogumuyla baslayan siirecten itibaren kendisini ¢evreleyen doga igerisinde
bir bigimler diinyasma katilir. Insan, dogayla miicadelesinde; dogadaki tiim olusumlarin
ve degisimlerin, yine birbiriyle iligkili ve karsit 6geler arasindaki tepkilerin sonucu

olarak meydana gelen olgular oldugunu anlamistir (Doyran, 2002).

Eldeki veriler 1s1ginda vardigimiz sonu¢ sudur ki, bi¢imlendirme istegi ilk
insandan giiniimiize kadar hi¢ eksik olmamistir. Insan yasadigi cevreyi ve dogayi

gozlemleyerek onu ¢6zmeye ve anlamlandirmaya calismistir. Tarih sahnesine
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ciktigindan giiniimiize kadar insan, bilim ve sanatta bir¢ok basarilar elde etmis ve teknik
anlamda ilerlemeler kaydetmistir. Insanlar bilerek veya bilmeyerek olaylarmn seyrini ve
doganin dengesinin degisimine neden olmuslardir. Tiim bunlardan 6nce insanin ilk
eylemi isleyebildigi maddeyi bi¢imlendirmek ve bu anlamda g¢alismalarini basariyla

gelistirerek devam etmistir (Yolcu, 2009).

Insanin bu bigimlendirme ¢abasi, onu doga ile keskin sinirlarla ayirmasina engel
olmustur. Ciinkii sanatin nesnesi olan doga, dogayr biitiiniiyle igermez, insan
deneyimleriyle dogay1 bir biitiin halinde kavramaya ¢alissa da bunu basaramaz. insan
dogayr soyutlamalar, kavramlar ve bilimsel bir diinya goriisii ¢ercevesinde dogayla
iligki kurar. Dogayi bilim, sanat ve felsefe kendi goriis agilariyla, doganin kendisini ele

alirlar.

Sanat, insan ile olan iligkisinden dolay1 dogayla ilgilenir. Sanat dogadaki nesneleri
biitiiniiyle kopya edilmesindense, onu kendi bigimi koruyarak, genel ozellikleri
icerisinde alanini genisleterek ele alir. Sanat doganin geneline hakim olma c¢abasi
icerisinde, onun bireyselligini gostermeye c¢alismaktadir. Doganin nesnesini Sanat

goriintir kilar.

Bacon, “sanat dogayla ekli insandir” tiimcesiyle sanatin tanimini yapar. Doga
sayisiz zengin kaynaklara sahip olmasina ragmen, sanatsal acidan tek basina yeterli
degildir. Ciinkii ona cesitli anlamalar veren, onu yorumlayan, degerlendiren insandir.
Insan, doga iiriinii olan, dogal bir varliktir. Dogal yasam giigleriyle donatilmigtir. Bu
giicler insan benliginde, yetenekler ve iggiidiiler olarak varligini siirdiiriir. Bu giiclere
islerlik kazandiran, yasamda gerceklik duyulanla, algilanabilen nesneleri dislastirma

cabasidir. Bunun sonucu olarak, sanat yapiti ortaya ¢ikar (Ersoy, 2016 : 46).

Plotinos, “Her varlik her seyi kendi i¢inde tasir ve yine baskasindan her seyi
goriir. Boylece her yerde bir biitiinliik vardir” demistir (Ersoy, 2016: 47).Bundan da
anlagilacag1 lizere her sanatg1 ortaya koydugu yapiti digerlerinden farklidir. Ciinkii
sanatginin kullandigr dogandaki bir manzara onun ruhsal durumunu gosterir. Bunlar
sanat¢inin sahip oldugu duyarhilik ve diinya goriisiiyle ilgilidir. Aristoteles sanat igin,
“Dogadaki bir giizellik sanatin igerisinde ¢irkinlesebilir ve ya sanat ¢irkinlikleri giizel

gosterebilir” demistir.
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Bizler bugiin bir sanat yapitin1 anlamlandirmada Venedik Yiiksek Ronesans’ini
bir dl¢ii olarak ele alirsak yeni iiretilen sanat yapitlarin1 anlamada zorluk g¢ekeriz. Giizel
bilimi i¢in 6nemli olan, bilinen ve anlasilir olan ile heniliz bilinmeyen ve
algilanamayanin karisitmindan olusan bir biitiindiir. G6z genis anlamda algilama
eylemindedir. Fakat ylizey {lizerinde tek bir nesnenin incelenmesi bahsedilen bu karigim
icin Onemlidir. Ciinkii go6ziin genis anlamda algiladigi, yilizey bilinen ve
bilinmeyenlerden olusan otomatik olarak algilanabilen kompozisyondan olusmaktadir

(Ersoy, 2016 : 49).

Giizellik anlayigini resim sanatinda ilk ele alan kisi Giotto di Bondone’dir. Fakat
degisen sanat anlayisi, her yeni akim yeni doga anlayisi getirmistir. Resim sanatinda
doganin yorumu ¢izgi, renk ve 1s1k—golge ile olabilir. Bazen de hi¢ degistirilemez olarak
degerlendirilir. Natiiralist diislincelere gére doganin yorumu, “doga zaten gilizeldir ve
sanat da onu degistirmeden oldugu gibi kullanmalidir”. Bu diisiinceye gore sanat giizeli,
dogay1 yansitmalidir. Sanat ve doga i¢in ise giizellik ayn1 degildir. fakat dogada var olan
cirkinlik, bir sanat eserinde estetiksel bir deger kazanabilir.19. ylizyil da sanatcilar bu
diisiinceyle dogada ki giizellik ile sanat i¢in giizellik kavramlarinin farkli oldugunu
ortaya koymuslardir. Ozellikle izlenimciler bu diisiinceyle saman yigimlari, ¢op, atik

olabilecek esyalarin resimlerini yapmislardir.

Immanuel Kant, doga giizelligi ile sanat giizelligini birbirinden ayirir ve “ Doga
bir sanat yapit1 olarak goriildiigli zaman giizeldir” agiklamasi yapar. Oscar Wilde,
“Thames’i sisli olarak gosterdigim gilinden beri Thames iizerinde gercekten sis vardi”
derken Eugene Delacroix, “Biz romantik olduktan sonra daglar giizellesti” diyerek

sanat giizelligini kavramada, doga giizelligini 6nderlik ettigini gdstermeye calisir.

Benedetto Croce, “Doga kendiliginden ne giizel ne de ¢irkindir, doga nesnelerini
glizellestiren, onu degistiren, fantezi ve hayal giicii katarak tinsellestiren etkinliktir” der.
George Wilhelm Friedrich Hegel ise doga glizelligine karsidir. Bu nedenle Hegel, sanat
giizelliginin mutlak tine dayandigi, tinden dogan sanat giizelligi karsisinda bir 6nemi ve

degeri olmadigini savunur (Ersoy, 2016 : 52).

Modern sanatta aslinda doga ¢ok degismistir. Fakat zaman zaman doga
anlayisinda eski anlayislarinda etkisi goriilmektedir. Paul Cezanne, “Gordiiglimiiz,

algiladigimiz her sey daginiktir, akip gegicidir. Doga hep aynidir. Ama onun goriinen
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gOriinlisii daima degisir. Bizim sanatimiz, bu degisen goriiniislere bir siireklilik, yiicelik
vermektedir. Sanat onlara tasavvurumuzda bir Olimsiizlik vermelidir” goriigiini

savunur.

Doga ile iliski kuran sanatgilarin yaklasimlarini varolussal bir bazda,
yabancilasmay1 asma formlar1 olarak ve bu formlarin iginden okuyabiliriz. Hatirlatma,
tanima, duyumsama, farkina varmak, yeniden diisiinmeye cagirma. Bu sanatgilarin
onerisi her seyden evvel etik bir oneri olarak sekilleniyor (Mergin, 2018). Degisen doga
ve insan iligkisi soyut sanatta i¢ ige ge¢mistir. Sanatg¢ilar ¢alismalarinda dissal dogadan
icsel dogaya gecisleri sirasinda dolayli olarak dogayi anlatmislardir. Kendisinin de
doganin bir parcgast oldugunu fark eden insan, dogayr kullanarak kendisini ifade etmis

ve zaman icerisinde doganin sanatta kullaniminda degisimlerine de ayak uydurmustur

(Ersoy, 2016 : 52).

1.4.1. Doganin Sanata Doniisiimii

Tarih boyunca, insanin elindeki materyal kisitli olsa da higbir toplum sanattan
mahrum kalmamistir. Dogada var olan yasam siireglerinin devamliligi nasil ki dogal
olarak siirmekte ise insanlar i¢inde sanat o kadar olagandir. Zaman icerisinde degisen
yasam sartlar1 ve olanaklar1 farkli zaman ve mekanlarda, toplumun sahip oldugu kiiltiir

ve sosyal yasami, sanatin aldig1 bi¢cimi degistirmistir.

Sanatin tarihi dogada, M.O 2000 dolaylarinda yaklasik 25.000 yillik magara
resimleri Fransa’da ve Ispanya’da bulunmustur. Stonehenge gibi birka¢ asama da insa
edilmis megalitiktas yapilar ve benzer ¢alismalara rastlanmistir. Sanat uygulamalarinin
kaynag1 olan ve birgok kiiltiiriin temeli dogadan esinlenerek olusturulmustur. Yapilan
bu resimlerin ¢ogunun yapilis amaclart bilinmemekle birlikte, bir¢ogu inang
geleneklerine bagl kalarak avlanma, biiyii, korunma gibi ve dogay1 taklide dayanan bir

amagc icermektedir.

Sanat, tarih 6ncesi donemlere kadar varligin siirdiirmeye c¢alisan insan, bu siirecte
sanatinda dogmasma neden olmustur. Insan doga karsisinda bilingsiz, yalmz ve
savunmasiz olmasi ve ondan Korkmasi ile hayranlik duygulari, sanatin dogmasina yol
acmistir. Homo sapiens dedigimiz, zamanimizdan binlerce yil dnce yagsamis yar1 insan,

yart hayvansal niteliklere sahip bu insanimsi yaratiklarin en biiyiik amaci hayatta
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kalmaktir. Bunun igin beslenmeleri, soguktan ve vahsi hayvanlardan korunmalari
gerekir. Iste bu gereksinimlerini karsilayabilmek icin giristikleri cabalar ki baslangigta

kesinlikle estetik amaglar1 yoktur. Bugiin sanatin ilk 6rnekleri olarak degerlendirilir.

Arkeologlarin ve speleologlarin (magara arastirmacilar1) gerceklestirdikleri
kesifler, buluslar dogrultusunda sanatin ilk bulgular1 magara duvarlarindaki resimler
olarak diistiniilmektedir. Bilim insanlari bu magara duvarlarinda ki resimlerin varligini
inanilmaz bulmuslar ve nasil bir gii¢ tarafindan yapildigini arastirmiglardir. Bugiin ki
elde edilen bilgilere gore eski magara resimleri Avrupa, Asya, Afrika ve Rusya da
ortaya ¢cikmistir. Boylelikle insanoglunu hayrete diisiiren yeni bir sanatsal kiiltiir alani
ortaya ¢ikmig olur. Sanatsal c¢alismalarin her biri hangi amacla yapilmis olursa olsun
toplumsal bir {iretim ve giiclii bir ¢alismanin {iriiniidiir. Tlkel toplumlarda insanlar daha
dar alanlarda yasamlarin siirdiirdiikleri i¢in birbirlerine bagl olmuslardir. Dolayisiyla
da toplumsal nitelikleri tamamen bir degisime ugramamistir. Toplum igin kullanilacak
tasa bicim veren kisi, ilk sanatcidir. Bir nesneyi doganin sayisiz nesnesi arasindan secip
onu isimlendiren, isaretleyen insanda ilk sanat¢idir. Magara duvarlarina resim yapan,
magara kapilarina bereket simgesi(heykelimsi) taslar koyan, ilk barmak veya kuliibeyi

yapan kisiler de ilk sanat¢idir diyebiliriz (Ersoy, 2016).

Magara insanlar1 yagamini avla saglamislar ve doga giigleri karsisinda da ¢aresiz
kalmislardir. Karsi koyamadigi gii¢lerden korkmus ve onlara tapmislardir. Doga da
karsilastigl, tiim giiglere karsi onu korudugunu diisiindiigii magaralar, bu insanlar igin
kutsaldi. Resimlere, ¢ogunlukla giin 1s18indan uzak, erisilmesi gii¢, dar dehlizlerden
gecilerek varillan magaralarda rastlanmaktadir. Paleontologlardan, magaralarin bir tiir
tapmak oldugunu, kiilt toplantilarinin burada yapildigini, resimlerin de kutsal bir anlam
tasidigini 6greniriz. Resmin benzetme ve canlandirma giicii, tarihin karanlik ¢aglarinda
bile insanoglunu etkiliyor, magara duvarlarina yaptig1 resimlerde etkin bir giiclin
toplandigina, bunlarin bir tiir bliyli olduguna inaniyor, tasvir yoluyla diismani1 yok
etmek, av bereketini saglamak istiyordu. Oliim halinde bir hayvan resmi yapt1 m1, bu
resmin o hayvanin avlanmasini kolaylastiracagina inanmistir. Her yandan siglenmis,
agzindan burnundan kan figkiran hayvan resimlerine magaralarda ¢ok rastlanmasi bunu

kanitlamakta ve bunlar birer av tilsim1 olmuslardir (Ipsiroglu, 2017).
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Eski caglarda yasamis insanlarin yapitlar1 incelendiginde bogusan hayvan
tasvirleri cokca rastlanmaktadir. Hitit uygarligina ait resimlere baktigimiz zaman
hayvan tasvirlerini kullandiklarini goriiriiz. Sanat tarihgileri Hitit ve Mezopotamya
sanatinin birgok yoniiyle benzestigini soylemektedir. Deraser magarasinda ki resimlerde
boynuzlu hayvan resimlerine rastlanir. Hititlerin resimlerinde boynuzlu insan tasvirleri
de goriilmiistiir. Insana, hayvana ait bir giicii yiikleyerek onu gelistirip tanrisal bir boyut
kazandirilmak istenmistir. Bu boynuz savas¢il insan tasvirlerinde migferin {izerine

c¢izilmisse onu daha diislik dereceli tanrisal bir isaret oldugunu gostermektedir.

Paleotik Cag’da resmin ana konusu hayvandi, Mezolitik Cag’da insan ve
eylemleri oluyor: insani kosarken, kagarken, savasir ya da avlanirken ve hep bir grup
icinde goriiyoruz. Insanim, kendisini toplumun bir parcasi, ondan ayrilmayan etkin bir
varlik olarak duydugunu bize anlatan bu resimler, onun doga iizerinde belli bir

egemenlik saglamaya basladigim gosteriyor (Ipsiroglu, 2017).

Doganin gizemi karsisinda insan 6énce ondan korkmustur ve bu korku onu farkli
inanglar1 kabullenmeye zorlamistir. Fakat aklin sinirlar1 icerisinde agiklayamadigi her
doga olay karsisinda ya ondan korkacak ya da onu aciklamaya calisacaktir. Insan ilk
once aciklayamadigi doga olaylarindan korkup ona saygi duymustur. Magara
duvarlarindaki hayvan avlama sahnelerinin ger¢ege yakin tasvirleri de bu korkulardan
kaynaklaniyor olabilir. Yine de doganin bu yiiceligi karsisinda ona egemen olma istegi
hep var olmustur; dogumu, olimii, felaketleri, sagligi ve yasami tiimiiyle kendi
isteklerine uydurmak istemislerdir. Bu egemen olma istegi sanati, bilimi ve belki de
biiylinlin var olmasina sebep olmustur. Tarith boyunca var olan uygarliklarin yok
olmasina ve en bagata kurulmasina da bu istek sebep olmustur. Dogaya kars1 bu egemen
olma istegine karsin, canli yasami iginde en zayif olan varlikta insandir. Insanin ne
kaplan gibi pengeleri nede bir kartal gibi keskin gozleri vardir. Insan dogumundan
Oliimiine kadar var olan tiim yeteneklerini gelistirmek zorunda kalmistir. Buna ragmen
diger tiim canlilardan yine de en zayiftir. Onun hayatta kalmak icin tek giicii akhidir.
Aklin1 kullanan insan doga karsisinda onu kullanarak hayatta kalmay: basarmistir. Insan
aklin1 kullanarak avlanmis, avlandigi hayvanin derisinden kiyafet yapmis ve
kemiklerinden aletler icat etmis, mekanik ve somut olanlarin diginda hayali olan
icatlarinin tiimii onu doga karsisinda iistiin kilmistir. Insan tiim ¢abalarina ragmen doga

lizerinde yine de aciklayamadigi, miidahale edemedigi, kendi iradesi disinda gelisen
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olaylar karsisinda aciz kaldigi noktalarda, bu olaylari dogaiistii gili¢ler ve inancglar
tizerinden agiklamaya calismistir. Dogada karst koyamadigi bazi doga olaylarini
durdurmak ic¢in dogaiisti olduguna inandig1 biiyiliyle karst koymaya caligmistir.
Biiyliniin yetersiz kaldig1 noktalar da ise daha {istiin bir gii¢ olan yaratici inanci ortaya
koymustur. Bunlar1 tarihteki toren, ayin sirasinda yasanan olaylarin anlatildig
resimlerde gorebiliriz. Akil sahibi olan insani bu kabullenislere iten yine kendi aklidir.
Bugiin dogada aciklayamadigimiz hala bir¢ok sey vardir, ama insan tarih boyunca var
olan egemenlik kurma istegi ile modern bilimin araciligiyla akla mantiga uygun
aciklamalar yapmaktadir. 17.yiizyildan sonra gelisen modern bilimle artik ay ve giines
olaylar1 karsisinda korkup dogaiistii(biiyii) giiglere ihtiyag¢ duymamaktadir. Bunun

etkileri bilim-doga ve doga-sanat iligkisi tizerinde de goriilmiistiir.

Sanat tarthinde canliya bilingle yonelim ilk kez Yunan sanatinda rastlanistir. Misir
sanat1 gibi On Asya sanat1 da degismeyeni mutlak kalan1 aramistir. Yapilan heykellerin
hareketsiz viicutlari, tanriya ait bir yiicelik ve giicii temsil etmistir. Tanr1 ile insan
arasinda, Yunan sanatina kadar asilmaz biiyiik bir u¢urum vardir. Yunan diinyasi, bu

ucurumu ortadan kaldirmis ve sanatgilar sanat ¢alismalarinda canliya yonelmislerdir.

Atina da, dini ve kamusal yapilarin siislemesi i¢in iretilen eserler yaraticilikta bu
donem de biiyiik bir patlama yasanmasina neden olmustur. Yapilar, mitolojik hikayeleri,
kahramanlari, tanr1 ve tanrigalar1 igeren kabartmalar, duvar resimleri ve heykellerle
kaplaniyordu. Figiirler, genclik ve enerji dolu, gdvde orantili ve diizgiin, uzuvlar ince ve
kasliydi. Sanatsal fikirler ¢igir agiyordu. Daha 6nce biitiin kiiltiirlerin sanatinda o yada
bu sekilde bir iisluplastirma ya da basitlestirme goze ¢arpmistir. Sanatcilar, ilk defa bu
donemde konularinin 6zlerini yakindan incelediler ve gergege benzer sekilde
goriinmeleri i¢in ugrasmislardir. Sanatgilar rakursi (kisalmalar) ve doku 6zellikleri gibi
gergekei unsurlar inceleyerek, hayati gordiikleri gibi tasvir edebilmek i¢in ayrintilart bir
sekilde ortaya koymaya ¢alismislardir. Bu donemde yapilan ¢alismalar zaman igerisinde
tahrip olmus olsalar bile donemin sanat¢ilarinin teknik anlamda ustaliklarini ve

yeteneklerini bizlere gostermektedir (Hodge, 2013 : 14).

Sanat tarihinin en basinda, Arkaik dénemin(I0 7.yiizyil) sanatinda dahi insan
viicudu, statik kiitlenin donmuslugunu kirarak, kendi agirligini tasimaya baslamistir.

Insan viicudunu, geometrik kaliplardan kurtularak tam bir bagimsizliga kavusmasi, her
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an harekete gecebilecek bir giiciin tasiyicisi olarak gosterilmesi, viicut agirliginin kendi
etrafinda karsit yonlerde yayilmasi (kontrapost), oranlarda ideal uyumlar, uzun bir
gelisme sonunda elde edilmistir. Sanatgilar adim adim ilerleyerek viicut yapisini
tamimaya, hareket ve denge kurallarini saptamaya ¢alismislardir. Yunan sanatir klasik
doneminde agirlik ve hareket, bigim ve igerik arasinda ideal uyuma yakalamistir. Yunan
sanat bu déonemde dogaya bagliydi, dogay1 veriyordu: ama akildan siiziilen dogayz...

(Ipsiroglu, 2017)

Eflatun’a gore sanat¢cinin amaci, yeryiiziindeki giizellikleri gorerek bunlardan
idealara yiikselmek ve sanat yapitlarinda onlari yansitmak, taklit etmek (mimesiS)
olmustur (Ersoy, 2016 : 13). Sanatin, amagsizca bir taklitten dogdugu da ileri
stiriilmiistiir. Toplum dogay1 taklit etme lizerine yasamlarini siirdiirdiikleri i¢in sanat da
kendisine bu diisiince icerisinde yer edinmistir. ilkel insanlar yasamin her alaninda
dogaya biitliniiyle benzemesine calismiglardir. Hayatta var olan gergek nesnelerin ve
olaylarin birebir taklidi, yasanilan gergeginde etkileyebilecegi diisliniilmiistiir. Bu
nedenle her sanat eseri de, gercegine benzetme ¢abasi gosterilir. Bu taklit eylemi gergek

olan diinyanin bir kopyasini yapmayi igerir.

Mimesis kavrami genellikle yansitma ve ya Oykiinme olarak ele alinmaktadir.
Yine bu kavramin Platon’da Aristo’da ve Lucast’ta ayr1 bir gostergesi bulunmaktadir.
Belki de sanat1 ilk kez Platon, bir yansitma, benzetme ve ya taklit oldugunu diistinerek
ele almistir. Platon’un sanati sadece taklit olarak gdrmesi, onun genel Ogretisinin
sonucuydu. Ona gore, gergek diinya idealler diinyasidir. Bu diinya siirekli akig i¢inde
(heraklit) olan goreceli (sofitler) bir diinyadir. Platon Heraklit’in akis kuramini ve
sofistlerin relatuvizmini kabul ediyordu. Ancak bu diinyanin bilgisine sahip olmak i¢in
degismeyen kavramsal bir formlar, ya da standartlar diinyasina, yani idealar diinyasina
ihtiyag duyuyordu. Idealar, bu fenomenler diinyasinda ki nesnelerin 6z ve bi¢im olarak
varlik nedenleriydi. Nesneler ya da fenomenler, yani i¢inde bulundugumuz diinya,
idealar diinyasinin ancak yansitmasi, kopyasi, ya da taklididir. O halde gergek, hem de

mutlak gercek (absolute realitey) kavramsal olan idealar diinyasidir.

Sanatc1, gercek diinyayi, yani idealar diinyasim1 degil, onlarin kopyasi olan bu
diinyay1, kopya etmektedir. Gergeklik acisindan daha asagi bir derecede, iiglincii

derecede yer almaktadir. O halde sanati, Platon gegeklik agisindan ele almakta ve ona
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olumsuz yaklagmaktadir. Nitekim Platon’un devlet diyalogunda Sokrates, Glaukone’a
ressamin yaptigi isi anlatmaya calisirken “ istersen bir ayna al eline dort bir yana tut. Bir
anda yaptin gitti giinesi, yildizlari, diinyayi, kendini, evin biitiin esyasini, bitkileri, biitiin
canli varliklari,” diyerek ressamin yaptigi isin diinyaya bir ayna tutmak oldugunu
sOyler. Aynada ki goriintiiler ne kadar gergek ise, sanat eserleri de o kadar gercektir

(Turgut, 1993).

Platon’un sanat hakkindaki diisiincelerini anlamak i¢in onun metafizik (hakikat
felsefesi) ve epistemoloji (hakikat ve bilgi felsefesi) hakkindaki diistincelerini ve atta
ideal insanin belirlenmesinde ve gelistirilmesinde ki goriislerine bakmak gerekir. Sanat
onun i¢in hakikatin ve giizel davraniglar gibi istiin 6zelliklere sahip olmasi gerekir.
Platon diinyay:1 ikiye ayirarak degerlendirmistir. Ilk ki fiziksel diinya, aldatici ve
giivenilmeyen duyularla algilanan diinya, digeri ise hayalden duyulardan siyrilmis olan
akil yoluyla anlagilan gozle goriilemeyen fakat gergek olan diinya duygulardan tamamen
Ozgiirlestirilmis akil yoluyla anlasilabilen, gozle goriilmeyen ger¢ek diinya. Onun igin
gorebildigimiz, deneyimlerden gecen diinyanin varligi géremedigimiz diinyanin ideal

formlarinin bir taklidinden olusan kusursuz diinyadir (Barrett, 2015 : 47).

Platon’un sanat goriisii toplumsal meselelerin 6zgiirlestirdigi 6zerk, bagimsiz ve

(13

Ozglr faaliyetler olarak modernist sanat kavramlarindan- 20. Yiizyildaki “ Sanat igin
sanat” anlayisidir. Platon’un goriisleri kendilerini memnun etmek icin sanat yapan,
Ozgir ve bagimsiz sanatgilarin modernist goriislerine de karsidir: Platon’un ideal
toplumunda sanat 6znel degildir ve devlete aittir. Sanat eserlerinin hizmet ettigi dogru
ahlaki degerler vardir ve sanat¢ini gorevi icat etmek, elestirmek ya da onlar1 degistirmek

degildir (Barrett, 2015 : 49).

Platon gibi Aristo da “ Dogru sanat kurami1” nin gergekgilik oldugu bir kiiltiiriin
icine dogmustur. Platon gibi Aristo da gercekeilik kuramini ve bu kuramin hakikat ile
giizelligin doganin temsili taklitlerinde sakli oldugu, sartint kabul eder. Aristo,
Platon’dan farkli olarak, sanatla dostane iligkilere kurar ve sanatin degerli oldugunu
diislinlir. Aristo, Platon’un ideal formlar diinyasina duydugu inanci kabul etmez.

Aristo’ya gore gerceklik hissettigimiz dogal diinyadan meydana gelir(ibarettir).

Aristo i¢in sanat taklit demekse de sanat¢inin sadece dogayr taklit ettigine

inanmaz. Aristo’ya gore sanat dogada var olan seylerin en 1yi bilesimini temsil edip,
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evrensel ve arketip olan1 bularak ona katilir. Bu nedenle sanat eserleri, estetik acidan,
temellerinin dayandig1 6zgiin kisilerden veya nesnelerden daha iyidirler. Aristo igin
mimessis gercek olanla sinirlanmaz. Estetik¢i Stephem Healliwell Aristo i¢in sOyle der:
“ Biitiin mimetik sanatlar ti¢ seyi temsil eder (kombinasyonlariyla beraber):giincel

13

gerceklik, gegmis ve simdi; diinyanin (popiiler) kavramlar1 ve inanislar: “ olmasi
gereken” durumun kuraler fikirleri.” Mimessis, dogada bulunan giizellestirme,

gelistirme ve genellestirme 6zelliklerini igerir.

Platon da Aristo da sanat1 bir taklit olarak kabul etmis, ancak gorecegimiz gibi
insanlar {izerinde ki etkilerden dolay1 sanatin degeri konusunda uzlasamamiglardir.
Platon sanatin ideal toplumdan uzaklastirmasini, Aristo ise sanata deger verilmesini

istemistir (Barrett, 2015 : 49-50)

Sanat1 tek bir amaca indirgemek sanatin genis islevini gérmemekten kaynaklanir.
Platon da sanatin islevinin etkilerini goremediginden sanati yalmiz kendi felsefi
diisiinceleri agisindan incelemistir. Bu diisiinceler onu ¢ikmaza siiriiklemistir. Onun bu
sanat anlayis1 Ortagag’da ve sonrasinda gelecek olan yiizyillarda da sanat birgok yonden

etkilemistir.

Bu bakis agisi ile resim sanati zihinsel bir siirecin {liriinii degil de el yetenegine
dayali bir ugras olmas1 diisiincesiyle, sanata olan bakis acilarinin olumsuz olmasinin
nedenidir. Platonun sanat hakkindaki goriisii zihinsel olmayip el ugrasasi oldugu
diistincesinden kaynaklanmaktadir. Giinliimiizde de Platonun bu diisiincesi sanata olan
bakis acisin1 dogrudan olmasa da etkilemistir. Taklitten dogan sanat anlayis1 ve sanatin
zihinsel siire¢lere dayanmadig1 diisiincesi, Ronesans donemine kadar siirmiistiir. Bu
onem de insan ve insanin varligina dair olan her sey degerini yeniden kazanmustir.
Insanin her alandaki faaliyetleri siyaset, felsefe ve sanat gibi birgok alanda insan
merkeze alinmistir. Bu donem de yasanilan fikir alanlarindaki gelismeler, endiistrilesme
yeni ihtiyaglarinda dogmasina neden olmustur. Bu dénem de el becerilerine dayanan
okullar agilmis ve 6nemsenmistir. Artik Platonun diisiincesi etkisini kaybetmistir. Bu
diisiince daha sonra ki ylizyillar da degismis ya da tamamiyla reddedilmistir. Sanat ve
doga iliskisini taklitten ¢ikarip onu kendi 6znel bakis acilariyla gelistirerek farkl iliski

yontemleri aramiglardir.
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1904 yilinda Emile Bernard’a yazmis oldugu bir mektupta Paul Cézanne sanatin
taklidi yoniindeki degisimi su ciimlelerle ortaya koymustur; “Bizden once sansh
ustalarin giizel formiillerini stirdiirebilmek bizi tatmin etmemeli. Zihinlerimizi onlarin
formillerinden kurtararak, dogay1 arastirmaya, 6grenmeye bakalim, kendi kisisel ruh
hallerimizi ifade edebilmenin yollarin1 bulmaya bakalim” demistir (Antmen, 2012).
Doga ve sanat iliskisi empresyonizmle degisime ugramistir. Tarzlar1 ve konulari
arasinda farkliliklar olsa da, tiim empresyonistler sanati modernlestirme c¢abasinda
olmustur. Cogunlukla agik havada tamamladiklar1 eserlerinde 15181in degisimine
odaklanarak anmn gegiciligini yakaliyorlardi. Manzara, natiirmort ve portre
calismalarinin yani sira modern hayattan kesitleri resmediyorlardi. Tablolarinda
titizlikle islenmis detaylar yerine 1s1gin etkilerini es zamanli olarak ana hatlariyla
vurguluyorlardi. Isigin ve havanin insan ve nesneler iizerindeki dramatik etkilerini
inceleyip, paletlerini degistirerek bu efektleri kanvasin iizerinde canlandirmaya
calismiglardir. Koyu tonlarin ¢ogunun ana renkleri belli belirsiz karistirarak elde
ediyorlardi. Bu fikirlerin ¢ogunu yakin zamanl bilimsel renk kuramlarindan aliyorlardi.
Ornegin gri yerine renkli golgeler, titresen renk efektleri ortaya cikariyordu. Higbir
nesne, diiz bir sekilde tek bir renge boyanmiyordu. Renk tayfinda birbirinin zitt1 olan
tamamlayict renkleri bir arada kullanarak teker teker hepsinin ve objenin goriinen
renginin daha parlak olmasimi sagliyorlardi. Ayn1 zamanda nesnenin iizerine etraftan
yanstyan renkleri de boyuyorlardi. Tarzlar1 ve temalar1 birbirinden farkli olsa da dogay1
gdzlemleyerek resim yapmak Izlenimciler’in bagli kaldiklari bir yaklasimdi. Paul
Cezanne “Bir Empresyonist i¢in dogrudan dogay1 resmetmek, onu gordiigii gibi ¢izmek
degil, yarattigr hisleri canlandirmaktir.” (Hodge, 2013: 78) diyerek donemin

diisiincesini 6zetlemistir.

Sanatcilar artik dogay: taklit etmeyi birakmis nesne ve 6zne etkilesimi igerisinde
caligmalarin1 stirdiirmiislerdir. Sanatcilar i¢in asil mesele artik goriinen gercekligin
arkasinda ki goriinmeyen, yapisint incelemek ve onu kesfetmek, nesnenin 6ziinii
anlayabilmektir. Gergegin 0ziinii anlamak i¢in bugiin glinlimiiz teknolojisine temel
olabilecek bir¢ok bulus, uzun, yogun bir bilgi birikimi ve deneyimle kazanilmistir.
Bugiin ki sanatin temelini olusturan bu buluslarin, belki de en etkilisi olan fotografin
bulunmas1 giiniimiiz sanat anlayisinin olugmasina neden olmustur. Modern sanat

anlayis1, sinirlarint genigletmis ve Postmodernist’e hizli gegisler olmustur. Bu siire
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icerisinde ortaya ¢ikan her yeni akim bir digerini etkileyerek farkli sanat akimlarini da
ortaya c¢cikarmistir. Daha 6dnce Gombrich’in sanat hakkindaki goriislerine deginmistik.
Onun i¢in sanat diye bir seyin olmadigini, yalnizca sanat¢inin var oldugunu ileri
stirmiistiir. Degisim her alanda kac¢inilmazdir ama sanat ¢alismalarini inceledigimiz de
kullanilan malzemeler veya sanat iiretiminin amaci, her ne kadar zaman igerisinde
degismis olsa da sanat yapitinin arkasindaki sanat¢it degismemistir. Eskiden insanlar,
renkli topraklarla magara duvarlarina resimler ¢izmislerdir. Bugiin de insanlar, boya
satin alarak resimlerini duvarlara ya da tuval lizerine yapmaktadirlar. Bu durum
teknolojinin gelismesi ile hem kullanilan malzemede degisiklige hem de dogayi
algilayisini, ifade edis big¢imini etkilemistir. Doganin bir parcast olan insan, doganin

gizemini ¢dzmek isteginden hi¢ vazgecmemistir.

Resimde goriinen diinyay: arayanlar, bildik, tanidik seyleri gérmek isteyenler, 20.
yiizyll sanatina kapali kalacaklar ve bu resimlerle acaba ne demek isteniyor diye
diistineceklerdir. 20. ylizy1l sanat1 iizerine yazilan sayisiz kitaplar, sanat meraklilarini
yakindan ilgilendiren bu soruyu yanitlamaya calistyorlar. Fakat dil duvarlarini asan bir
diistincenin triinlerini anlamak, natiiralist sanat yapitlarini anlamak kadar kolay

olmuyor.

Sanatta uygulama ve diislince birbirini tamamliyor. Ustalik, iistiin yetenek, duygu
ve cosku sanat yapmaya artik yetmiyor. Fakat yanlis anlasilmasin, endiistri donemi
sanatinda bunlarin yeri olmadigini sdylemek istemiyoruz. Tarihin hi¢ bir doneminde
sadece teori ile sanat yapilmamuistir. Diislincenin ve sanat kurallarinin zorunlu oldugunu,
fakat bunlarin sanat duyarhiligimin ve bulusunun yerini tutamayacagmi Klee,
ogrencilerine sdylemistir. ”Tanitla, temellendir, destekle, kur ve diizenle, hepsi 1yi, ama
bunlarla biitiinliige (totalisation) erigemezsin.” Demistir. Bunlar bir yasanin olusmasi
icin gereklidir fakat sanat yasa degildir, “yasalarin {istiinde” dir. Sezgi olmadi m1, aklin
durdugu, gizli giiclerin ise karistig
kalir.

‘ en ylksek diizeydeki sanat” sanatgiya yabanci

Sanatin seyirlik olmaktan ¢ikip yeni bir ger¢ek olarak diinyamizda yer almasi,
sanat¢ida yeni bir biling uyanmasimi saglamistir. 20.yiizyil sanatcis1 “yeni realite” nin
yaraticisidir. Sair Apollinaire, Picasso’dan soz ederken, “O yeni insandir.” diyor,

“Diinya onun tasarisidir”. O yeni dogan insandir, evrene diizen verecek olan insan.”
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Picasso burada yeni bir sanatgt modeline 6rnek olusturur. 20.ylizyil sanatgisi
“Evrene diizen verecek olan insan” dir, bu yiizden sorumlulugu da biiyiiktiir.
Ronesans’tan bu yana dogay1 sanata yansitan sanatci, sadece sanatindan sorumluydu.
Bugiiniin sanatg¢is1 olusmakta olan diinyamizin da sorumlusudur, diinya vatandasi olarak
goriir kendisini. Insanhigin gelecegini tehdit eden sorunlara kayitsiz kalamaz. Cevre
Kirliligi, insanlarin somiiriilmesi ve baskilanmasi, aglik, sefalet, savaslar gibi sorunlar
onu igten ilgilendirir ve ¢6ziimiine tarihin higbir doneminde goriilmeyen bir etkinlikle
katilmak ister. Yeni kurulmakta olan diinya yeni bir insanlik anlayis1 doguruyor ve
Sanatciya (ister yazar, ressam, mimar ya da miizik¢i olsun) yeni sorumluluklar ytikliiyor

(Ipsiroglu, 2017).

1990 yilindan sonra sanatta disiplinler arasi yaklasimlar ve bircok iliski bigiminin
degisimi ile farkli olusumlar ortaya ¢ikmistir. Daha 6nce benzerine rastlanmamis giincel
malzemeler kullanilmaya baslanmigtir. Bugilin kavramsal sanat, yoksul sanat, arazi
sanati, viicut sanati, siire¢ sanati, gosteri sanat1 ve video sanatlar1 gibi adlandirdigimiz
sanat alanlari bu nesne sonrasi sanat basligi altinda ele alinir. Bu sanat anlayislar
diisiinceyi aktarmada atik nesneleri, dili ve dogayr sanat malzemesi olarak
kullanmiglardir (Danto, 2010).

20. yiizyilda resim sanatinda ki dogal bicimlerin bozulmasi ile giinlimiiz sanat
anlayisinda artik yerini bigimin kendisinin soyutlanmasina birakmistir. Sanat¢ilar artik
boya ve firga ile yetinmeyip gelisen teknolojiyle birlikte doganin smirsiz
kaynaklarindan yararlanan, sanat yapitlar1 ortaya koymayi1 amaglamislardir. Doga ile
olan iliskisi icerisinde sanat¢i ona diretilen kurallar1 yikmak ve ¢izilen siirlar1 agmak
i¢cin bir¢cok yol aramislardir. Bu da yeni sanat anlayisinin dogmasina neden olmustur.
Neo-Avangard hareketlerden biri olan “Arte Povera” kullandigi malzeme yoniiyle

sanatin sinirlarini zorlamistir.
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1.4.2. Doga ve Sanatla Iliskili Cahsmalar

1.4.2.1. Arte Povera ( Yoksul Sanat)

Elestirmen Germano Celant, bu Italyan akimim, Polonyali ydnetmen Jerzy
Grotowski tarafindan ortaya atilan “Yoksul Tiyatro” kavramindan yola ¢ikarak 1967°de
isimlendirilmistir. Celant, akimin gerceklere ve harekete dikkat c¢ektigini belirtmis ve
“Yoksul Sanat” anlamina gelen “Arte Povera” nin, siradan malzemeler kullanarak anti-

elitist bir sanat anlayis1 yaratan sanatcilar1 kapsayan bir terim oldugunu agiklamistir

(Farthing, 2013 : 516).

Yoksul Sanat ile ilgili olan yazisinda Germano Celant, “Sanat diinyasinda artik
hayvanlar, sebzeler ve mineraller yerini almigtir” demistir. Bu tiir malzemenin gegirdigi
fiziksel, kimyasal ve biyolojik gibi slirecleri izleyiciye sunmus ve sanatciyr da bir
simyact gibi gilindelik malzemeyi doniistiirebilecegini diislinmiistiir. Arte Povera
sanatgilari, neon 1s1klari, ayna, cam, gazete gibi malzemeler ve dogal olan agag, toprak
gibi dogal malzemeleri sanata dahil etmislerdir. Ayn1 zaman da bu akimin sanatgilari
canli hayvanlar1 kullanarak malzeme dagarcigini genisletmislerdir. Bu akimin 20.
Yiizyil sanatina katkis1 sadece malzemenin kullanimina yonelik olmamistir. Bu dénem
de sanatcilar kullanilan malzemenin siire¢ icerisinde degisimlerini gézlemleyerek sanat
deneyimi sunmuslardir. Siire gelen dogaya hakim olma anlayisina karsi, dogayla birlikte

yasamak ve diisiinmeyi amaglamislardir (Antmen, 2008).

Bu diisilincelerin 15181inda bu akim igerisinde kompozisyon ve sanat tasarimlarinda
kullanilacak olan malzeme secimi, kullanim sekli, olusturabilecegi yan anlamlar bu
sanat anlayisim belirlemistir. Toplumsal degerlere karsi duran, zitlik-tezathik
olusturacak sekilde nesnelerin kullanimi, doga da bulunan ham haliyle su, toprak ve tas
gibi malzemelerin dogal ve organik olmasi gerekir. Yani kullanilacak olan malzemenin

yoksul olmasi gerekir (Irgin, 2016).

Bunun yani sira sadece nesnenin yoksullugu yeterli degildir. Nesnenin kullanim
alani, referanslarinin da yoksulluk barindirmasi gereklidir. Bu alan da sanatin amaci,
karmasadan, siisleme c¢abasindan uzak dogal bir sanat olusturmaktir. Bu akimin
sanat¢ilart i¢in Onemli olan eserlerinin izleyiciye basit, sade olarak sunmaktir. Bu

sanatcilar icin doga da var olan her sey sanattir. Bu ylizden fazladan bir seyler iiretme
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cabasma girmeye gerek yoktur. Doga ve yasam politik olarak diizenlenirse bunlarin

kendisi bir sanat eseridir.

Arte Povera ortaya ¢iktiginda italya, Ikinci Diinya Savasi’nin yikici etkisi heniiz
atlatiliyordu ve sanatgilar, en az onciileri fiitiiristler kadar tilkenin gegmisiyle yiizlestiler

ancak onlarin yaptig1 gibi gegmisi inkar etmediler.

Doga da Arte Povera yapitlarda yaygin olarak kullanilan bir temaydi. Penone,
agaclarin gelisimine yaptigi miidahaleyi kaydettigi fotograflarla, giizellik kavramini
sanat nesnesinden ¢ok dogaya atfetmek istedi. Paradoksal bir bigimde sanat¢ilar dogayi
galerilere tasidi; 1969°da Kounellis, Roma’daki Galleria L’Attico on iki adet canli at
getirdi. Atlar, epik atli heykellerini ¢agristirtyordu. Bu akimin sanatgilari, sanatin alinip
satilabilen bir meta olarak goriilmesine yonelik tepkilerini gosteren bu eylem, en ug
noktada bir temsilidir. Galerinin gergek yasami ve kurguyu bir araya getiren bir “tiyatro
salonu” olmasini1 amaglayan Kounellis daha sonra resmi tamamen birakti ve “gélgelerin
resmini yapmak” dedigi adsiz calismasindaki gibi giinliik malzemeleri kullanarak

enstalasyonlar tiretmeyi tercih etti (Farthing, 2013).

Resim 1.1. Michelangelo Pistoletto, “Pagavralarin Veniisii”, 1967.

Arte Povera akimi kapsaminda giindeme gelen sanatgilar arasinda, zengin bir
sanatsal birikime sahip olan Italya gibi bir {ilkede gagdas bir birikim olusturmanin

giicliiklerini konu alanlar da vardir. Gegmisle bugiin arasinda ayrim ya da hiyerarsi
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gozetmemiglerdir (Antmen, 2008 :216). Bu diislincelerden yola ¢ikarak 1967 yilinda
Pistoletto’nun "Pagavralar iginde Veniis" adli calismasini yaparak Art Povera akiminin
en onemli calismalarindan birini yapmistir. Bu calisma tarihsel siiregleri diisiindiirerek
bir bakima ¢agdas sanatcilarin Italyan zengin sanatsal miras1 altinda ezilmesini akla

getirmektedir (Irgin, 2016).

Resim 1.2. Luciano Fabro, “Italya” Heykeli,1936,92 x 45 x 4 cm, Yildizl1 bronz, Celik kablo,
Kunstmuseum Basel.

Luciano Fabro’nun Arte Povera’nin ‘atik’ malzemeye yonelimine karsin altin ve
kiirk gibi pahali malzemelerle yaptigi “italya” heykelleri, Italya’nin zengin kiiltiirel
gecmisine gondermede bulunurken, bu heykelleri tavandan adeta bir hayvan gibi
asmastyla ikonik bir ikilemi yansitir. Bu sanatgilarin arasinda sadece italya’nm degil,
diinyanin kiiltiirel verileriyle ilgili diisiince iireten sanatcilara da rastlanir. Baskidan
fotokopiye, fotograftan dokumaya birgok farkli teknik kullanan Alighiero Boetti’nin
dokuma diinya haritalar1 bugiin de giincelligini yitirmemis bir kiiltiirel siniflandirma
sistemini gozler Oniine serer. Afganistan ve Pakistan’da yasayan koyliilere dokutulan bu
diinya halilarinda her iilkenin cografi konumu o iilkenin bayragiyla simgelenirken,
aslinda ‘dogal’ olmayan sinirlarin nasil yaratildigr diisiincesi sorgulanir(Resim3). Ote
yandan, burada da bir siire¢ s6z konusudur; ¢iinkii diinya haritas1 da tipki doganin

kendisi gibi siirekli bir akis, doniisiim, degisim i¢indedir (Antmen, 2008 : 216).



26

Resim 1.3. Alighiero Boetti, “Mappa™, 1983, 111 x 165 cm, tuval lizerine nakis, Barbara Gladstone
Gallery.

Resim 1.4. Giovanni Anselmo, Isimsiz, Granit, 1968, Bakir Tel, Marul ve Talas.
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Zamanin gegip gitmesi, Arte Povera sanatc¢ilarinin devamli mesgul eden bir konu
oldu. Anselmo’nun farkli boyutlardaki iki granit parca arasina bagladigi bakir telle
gecirdigi marulu sergiledigi ¢calismasi da bu soruna deginmistir. Marul ¢iiriidiikge daha
kiiglik boyuttaki granit pargasmin yere diisecegi bu diizenek, hem hassas hem de
“yasayan” bir ¢aligma ortaya koymustu (Farthing, 2013)(Resim.4). Germano Celant’in
dedigi gibi, dogal unsurlarin olaganiistii degerinin ve biiyiilii varolusunun sanat
araciligiyla kesfi ve sunumudur: “Bir bitkinin biiyliimesi, bir mineralin kimyasal
tepkimesi, bir nehrin akisi, kar yagisi otlarin ve topragin hali, bir agirlifin yere
diisiisii...” Bunlarin hepsinde, dogal varolus yasalarimin sirr1 saklidir. Piyasada
satilamayacak kadar elle tutulamaz olan bu sirrin pesinde olan bir grup geng Italyan

sanat¢inin sanat tarihine mirasidir (Antmen, 2008 : 216).

Bu sanat hareketinin 6ne ¢ikan bir diger ismi ise Alberto Burri (1915-1995)
sanat¢l, Yoksul Sanat alaninda g¢alismalar yapmistir. Daha 6nce 2.Diinya Savasinda
doktorluk yapan sanatg1 o donemden kalan tecriibelerinden ¢alismalarinda
faydalanmigtir. Caligmalarmin esin kaynagi kanli sargi bezleri, dikilmis yaralar
olmustur. Tabi bunlarn c¢aligmalarinda bir metafor olarak kullanmistir. Sanatg1
calismalarinda zamanla yipranmis ve ¢Op olmus, yirtilmis, sokiilmiis nesneleri
kullanarak onlar1 yeniden bir araya getirerek dikmis, boyamis ve ¢alismalarina dahil
etmistir. Bu ¢alismalarda ki malzemelerin eski ve yipranmis olusu sanatta bozulma ve
glizelligin arasindaki biiylik giiclii gerilimi ortaya ¢ikarmaktadir. Sanatgilar savastan
sonra ortaya ¢ikmis olan, geleneksel anlayista ki kompozisyonu reddetmistir. Yeni
malzemeler kullanarak serbest bi¢imli sanat, yani soyut sanat akimi diislincesine katkida

bulunmustur.
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Resim 1.6. PieroManzoni, “Artist’s Shit”, 1996.

Calismalariyla dikkat ¢eken bir diger sanat¢1 da Piero Manzoni (1933-1963) dir.
Piero Manzoniyi “Sanat¢1 Digkis1” isimli ¢aligmasiyla sanat tarihinde onemli bir yer
edinmistir(Resim6). Sanat¢i, 1961°de Milano’da yasarken 90 adet sanat¢i diskisi

konservesi diizenledi/imal etti. Her kutunun kapagin1i da 001’den 090’a kadar
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numaralandirmis ve kutularin etiket kismina da Italyanca, Ingilizce, Fransizca ve
Almanca olarak, “I¢indekiler: Sanatc1 Diskist (30 gr. Net) Mayis 1961°de taze olarak
hazirlanarak iiretilmistir ve konserve edilmistir” diye yazmistir. Sanat¢i bu ¢alismasiyla
bir bakima degersiz olarak bilinen nesne (disk1)’y1 degerli olabilecek sekilde sunmus ve
degerli bir sey gibi gostererek bu diisiince baglaminda bir bakima “klasik estetik”
anlayisini yok saymustir denilebilir.

¥

Elv-'x.— . ..

Resim 1.7. Marc Quinn, “Self Portrait”, 1964.

Marc Quinn (1964) sanat¢i kendi kanini dondurarak yaptigi biistii ile 6n plana
cikmistir.  Sanat¢1  daha ¢ok kendi viicut sivilaniyla  yaptigi  isleriyle
taninmaktadir(Resim7). Incelenen ¢alismalar dogrultusunda yoksul sanat igerisindeki
sanatcilar, estetik amagh yapilan imge ve bicimleri 6nemsememis, sanatin 6ziinde ne
anlattigima odaklanmiglardir. Bu akim igerisinde ki sanatgilar caligmalarinda
kullandiklar1 malzemenin yoksun olmasini amaglamislardir. Sanatin alinip satilan pahali
malzemeler ile sanat yapma fikrine karsi ¢ikmislardir. Bu baglamda, bu isler iizerine

lyice diisliniirsek bunlarin insanlarin ve maddelerin somiiriilmesine karsi, 20. yiizyil
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kentinin hemen taninan 6zelligi olan insa etme ve yikmaya kars1 doga ve zaman Oniinde

insanin kiistahligina karst duyulan birer tepki olduklarint anlamis oluruz (Isiktas, 1995).

Bu sanat akimi bir tarzdan ziyade bir yasam felsefesi olarak diistiniilmelidir. Adin1
“Yoksul Sanat” olarak duyurmasi, kullanilan malzemenin degersiz olarak diisiiniilmesi
ve insan, doga ve kiiltiir iligkisi igerisinde ele almasiyla olmustur. Kullanilan malzeme

ve kullanim sekli bu akimin farkliligidir.

Doga da kolayca bulunan bu nesneler Yoksul Sanat’in amacini ortaya koyar
niteliktedir. Bu akim igerisinde eserlerin sunulus seklide yoksuldur. Dogada ki gibi
sade, karmasadan uzak sergilenmistir. Eserler seyirciyle duygusal olarak sunulur,
entelektiiel olarak degil (Irgin,2016). Sanat olmaktan ya da sanatsal birer yiizey
olmaktan uzak nesneler ya da farkli dogalara sahip olan seyler, yeni sanat kapsaminda

uyumlu bir iliski kurabilmektedir (Antmen, 2008 : 218).

1970’lerde siyasi suikastlerin ve Brigate Rosse (Kizil Tugaylar) adli terorist
Orgiitiin ortaya ¢ikmasiyla Arte Povera grubu devrimci etkisinin kaybetti ve grup
dagildi. Sonraki yillarda italyan sanatindaki degisimler Arte Povera’yr gdlgede birakti

ancak akimin etkisi varligina devam etti (Farthing, 2013).

1.4.2.2. Land Art (Arazi Sanati)

Sanatgilar, sanatin sergilenme mekani olarak galerilerle sinirlandirilmas: fikrine
karst ¢ikmiglardir. Sanatin nesnesini terk etme diislincesiyle sanatcilar, dogay1
gozlemlemeye baslamislar ve ona saygi duyup dogaya kars1 bir farkindalik uyandirma
cabasi icerisine girmislerdir. Sanatcilarin, ekolojik sanatin dogmasina neden olan
degisme, iyilestirme ve onarmayir amaglayan cabalari bu sanat hareketi igerisinde
caligmalar yapilmistir. Bu dogrultuda bati sanati, 20. Yiizyili, daha 6nce bilinen sanatsal

formlarin siirlarini asan bir deneysel asamanin dogusuyla karsilar (Farthing, 2013 :
532).

Sanatgilar 20.yiizyilla birlikte daha kritik gorevler iistenerek dogayir yeniden
tanimlamislardir. 1960’larin sonu 1970’lerin basina kadar olan dénemde doganin pasif
bir nesne olarak kullanim1 degiserek daha aktif kullanim ile degisime ugramis ve kendi
kendine gelisen bir siire¢ olmustur. Sanatta doga yaklasimi, 1960’lardaki sosyal

yasamdaki degisimler de oldugu gibi etkilenmistir. Doneme 6zgii sosyal ve politik yapi,
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sanat¢ilara soru sorma, risk alma ve fikri olarak kavram degisimlerine yol agmistir

(Aydin, Zimriit, t.y : 53).

Manzara tanimi, ABD'de1960'l1 yillarda, yapilan enstalasyon temelli ¢alismalar
kimsenin kolaylikla gidemeyecegi genis araziler de gergeklestirilen projeler énemli
Olclide degistirmistir. Sanatgilar bu doneme kadar resim ve heykel gibi alisagelen
mecralarda dogay1 yansitmislardir. Fakat 1960’lardan itibaren bu anlayis degismis ve
artitk “manzara” Arazi Sanatinin miidahalesiyle gercek bir mekana donlismiistiir.
Akimin 6nci sanat¢ilarindan Robert Smithson'in dedigi gibi, "fir¢a yerine buldozer”
kullanan bu sanatgilar, ¢ogunlukla gelip gegici olan, ama aralarinda binlerce yil
yasamaya aday orneklerin de bulundugu bir¢ok ilging 'arazi enstalasyonun’a imza
atmiglardir.Bu dénem de g¢evreci hareketlerin de baslamasiyla; bu yaklasim temelinde
sanat¢ilar geleneksel galeri mekanlarina karsi ¢ikmis ve Arazi Sanati, Yerylizii Sanati,
Cevre Sanati, Toprak Sanati gibi farkli terimlerle bu ¢alismalar1 adlandirmistir. 20.
yiizyilin ikinci yarisinda olumsuz etkileri daha ¢ok hissedilmeye baslanan endiistriyel
gelismeninve teknolojik hizin tehlikeli boyutlarimi diisiinmeye ¢agiran Arazi Sanati,
dogay1 goriiniir kilan, dogaya dair biling uyandirmayr amaglayan, teknoloji karsisinda

dogay1 kutsayan bir yaklagiminin tiriiniidiir (Antmen, 2008 : 254)

Cevre ve ekolojinin deneyimlenmesi amaciyla 1960 yillarin da siyasi ve sosyal
ayaklanmalara yol acgtigi, ABD ve Avrupa da bir grup sanat¢i resim sanatinin
kisitlanmasin1  sorgulamiglardir. Sanat¢ilar manzara resmi yapmak yerine dogal
malzemeyle yaptiklar1 heykel c¢aligmalarini fotograflayarak sunmuslardir. Savas
sonrasinda iiretilen bu calismalar Arazi ve Cevre sanati olarak tanimlanmustir.
Sanat¢ilarin kullandiklar1 materyaller alana 6zgili projelerle yeni sekiller tiretmislerdir.
Yine ayni amagla dogal ortamlara, dogal olmayan objeleri koyarak doga igerisinde
zamana duyarli bireysel ¢alismalar yapmislardir. Bu miidahaleler igbirlik¢i ve acilardan

farkindalik ifade etmektedir (Aydin, Ziimriit, t.y : 53).

Hem bilimin hem de sanatin objesi olan g¢evre bir ayna ve mercek islevine
sahiptir. Bize hem isgal ettigimiz mekani hem de bizim bu mekanmn igindeki yerimizi
gosterir. Bizler siirekli cesitli diizeylerde gevre ile iliski kurmaya ¢alisiriz. insanlar kimi

zaman sefkatli, kimi zaman hiddetli ama her zaman vurdumduymaz olan dogay: tarif
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etmek, idealize etmek, karalamak, onurlandirmak ve ona bir ¢esit meydan okumayi,

ifade edebilmek i¢in doganin desenlerini degistirerek kullanmistir.

Yeryiiziine verilen tepkiler arasinda en karmasik ve etkileyici olanlar “LandArt”
olarak isim bulmustur. 1960’larin ortalarinda, sanatin giicii ve etkisini Beyaz Kiip’lin
kozmopolit materyalizminin digina ¢ikartarak test etmek isteyen birka¢ kavramsalci
tarafindan baslatilan bu hareket bugiin iginde genis ¢esitlilik gosteren form, yaklasim ve
teoriyi barindirir (Akyiiz, 2008).

Land Art’ in “ne oldugu” problematigi bir¢cok arastirmaci tarafindan ele alinmis
ve birbirinden bagimsiz, ortak paydalarda bulusulan, farkli yaklasimlar ortaya
konulmustur. Ortak yaklasimi 1960 sonrasinin sanatinda Land Art’in kilit bir rol

oynadigi yoniinde saptayabiliriz.

Atakan, Sanatta Alternatif Arayislar isimli calismasinda, 1960-70’lerde {iretilen
onemli sanat yapitlarinin, yalmzca bicim karsitt bir tavir sergilemediklerini,
Minimalistlerin, Yeni-Dadaci ve Pop sanatgilarinin sanata iliskin kabul edilmis
onermeleri sorgulama egilimlerinin bir devami oldugunu belirtmistir. Eylemler
(Actions), Yoksul Sanat (Arte Povera), Viicut Sanati (Body Art), Kavramsal
Sanat(Conceptual Art), Yeryiuzii Sanati (Earth-Land Art), Fluxus, Olusumlar
(Happenings), Gosteri Sanati (Performance Art) ve Siire¢ Sanati (Process Art) basliklar:
altinda siniflandirilan sanatgilarin tiimiiniin, yalnizca alternatif teknik ve malzemeler
bulmakla kalmadiklarini, sanat nesnesini sorunsallastirirken, sanatin  tanimin

genislettiklerini, ifadelendirmektedir (Mergin, 2018).

Arazi sanat1 sanatc¢ilari, doganin temsilini yapmak yerine, sectikleri malzemeyi ve
arazinin sekli, ¢evrenin sundugu olanaklar1 arastirarak, dogayr dogrudan eserlerinde

kullanmiglardir (Farthing, 2013 : 532).

Bu sanat hareketi i¢erisinde 6nemli bir sanat¢1 olan Robert Smithson’in (1938-73)
ABD’nin Utah eyaletindeki Tuz Golii’'nde 1970°te gergeklestirdigi “Sarmal Dalgakiran™
, sanatin ‘yeni topografilerinin’ 6rnek bir ¢aligmadir. Yaklasik 7000 ton toprak, kaya ve
tuz kristalleriyle gerceklestirilen yapitin spiral bi¢imi, arazinin kendi dogal
topografyasindan ve goliin merkezinde oldugu soOylenen efsanevi bir burgactan
kaynaklanmaktadir(Resim8). Smithson’in  dogadaki dogum-o6liim  dongiisiinden,

yasamsal entropiden etkilenmesi baska yapitlarinda da spiral bigimini kullanmasina
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neden olmustur. Arazi Sanati 6rneklerini “mekan ve mekan-dis1” olmak iizere ikiye
ayiran Smithson, boylece arazide gergeklestirilen projelerle, bu projelerden arta kalan
malzemelerle gerceklestirilen enstalasyonlari birbirinden ayirmistir (Antmen, 2008 :
251). Robert Smithson ¢alismalarini $6yle 6zetlemektedir; “Doga sartlarinin temsilini
iceren degil, giinbegiin degiserek hissettirdigi varliginin dogrudan etkilerini dikkate alan

bir sanat1 destekliyorum.” demistir.

Resim 1.8. Robert Smithson, “Sarmal Anafor (Spiral Jetty)”, 1969-70, kaya tuzu ve toprak, Biiyiik Tuz
Goli, Utah.

Ingiliz Richard Long (d. 1945) malzeme olarak uzun doga yiiriiyiislerini
kullanmistir. Long, yanina aldigi sicim, kursunkalem, defter, kamera, pusula, harita,
eldiven, bir su sisesi ve eskiz cizmeleri yaparak, Biiyilk Sahra, Irlanda, Ingiltere,
Japonya ve Bolivya gibi bircok yerde uzun yiirliylisler yapmustir. Sanat¢1 bu
yiirliyliglerini  haritalar, metinler ve yol boyunca buldugu nesnelerle yaptig
heykellerinin fotograflar1 ile belgelemistir. Galeride sundugu calismalar: ise tas ya da
ahsap gibi dogal malzemelerle yaptig1 diizenlemeleri, duvara yada yerlere, akarsulardan

topladigi balgik ve kil karisimlariyla yaptig isaretleri igerir (Atakan, 2008 : 252).
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Resim 1.9. Richard Long, Connemara Heykeli, 1971, bir tarladaki taslar, Irlanda.

i3

Resim 1.10. Robert SimithsonChalk and Mirror “Displacement”, 1969,25 x305 cm.

Robert Simithson ingiltere Oxted’deki kire¢ madeninden tebesir ve 25,5 x 150 cm
16 adet ayna kullanarak yapilmistir. Yiksekligi 25 c¢cm, ¢ap1 305 cm’dir. Bu ¢alisma
Oxted’de ve Londra’da ayni anda goriilebilmesi i¢in iki adet yapilmistir. Aynalar bir

daireyi sekize esit parcaya bolecek sekilde dizilmis ve aralarina toz ve c¢akil formunda
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tebesir yerlestirilmistir. Bu ¢alisma Smithson’un Spiral dalgakiran ve kirik ¢gemberinde
kullandig1 gorsel malzemeleri kullanmistir. Ancak suyun yerini aynalar almistir (Akyiiz,
2008 : 58).

Resim 1.11. Hans Haacke, “Grass Grows”, 1969.

1969 tarihli, Grass Grows/ Cimen Biiyiiyor, Haward Wise Galerisi’nde y1gdigi
topraga diktigi cavdarin yesermesini, bliylimesini sonra da ¢liriiylip yok olmasinin dogal
stirecini izleyicilere bilimsel bir ¢alisma siireci iginde bir tiniversite ile ortak calismaya
girerek izletmis. Sanatci,““sosyal Orgiitlerin yonetimi, dogal orgiitlenmelerden ¢ok daha
farkli davranig gostermezler ve teknolojiile doga agikca ayni islem kurallarini izler diye
acikladigr “sistemler” denemesini Toprak sanati/Earth Art adiyla tanitmigtir. Bu eseri ile

Hacke, siire¢ sanatinin iy1 bir 6rnegini de olusturmustur.

New York’da Toprak ve ¢im kullanilarak yapilmis olan calismalar, olgiileri
degiskendir. Bu ¢alismanin adindaki sadelik hem konusunu hem de niyetini agik¢a ifade
etmektedir. Organik biiylimenin ekosistem i¢in dnemini anlatan bir ¢calismadir (Akyiiz,
2008 : 106).

Galeri mekanin da sergilenen dogal malzemeyle yapilmis “Toprak Sanati”
ornekleri arasinda, Walter De Maria’nin “ New York Toprak Odas1” akla gelen ilk
ornekler arasindadir. 197 metrekarelik bir mekanda 300 kilo toprakla yapilan bu

enstalasyon, gerek goriiniisii gerek kokusu itibariyle kentsel mekanda yasayan izleyici
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doganin bir simgesi olarak ham toprakla karistirilmis; 6te yandan yalnizca kapi
araligindan izlenebilmesi nedeniyle kent insaninin dogadan ne kadar uzak distiigiine

dair sessiz bir yorum sunmustur (Antmen, 2008 : 254).

- /’-

S

Resim 1.12. Walter De Maria, “ New York Toprak Odas1” 1977, 197m? oda 300kilo toprak, New York
Dia Sanat Merkezi.

Resim 1.13. Andy Goldsworthy, "River Of Earth", 2000.
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Goldsworhty, "River of Earth" (Yeryliziiniin Nehri) adli ¢aligmasinda nehrin akis1
yoniinde olusturmus oldugu kivrimlart dogadaki birgok formu birbirine benzestirerek
iliskilendirmistir. Dogadaki her sey birbiriyle denge ve uyum igerisinde dilbirligi
olusturmaktadir. Sanat¢i i¢in sadece suyla sinirli olmayan nehir de doganin isleyisindeki
gibi akis icerisindedir(Resim13). Sanat¢i nehrin kivrimlarini dogadaki insanlar, bitkiler,
hayvanlar, taslar, iklimler, renkler, mevsimler gibi birbiriyle benzer gormiistiir.
Goldsworthy'e gore, "sanat o0liimsiliz degil; dogadaki yasam formlar1 gibi sonlu varlik

olmas1 gerektigini" diisiincelerini islerine yansitmistir (Kozlu, t.y : 360).

Arazi Sanat’ nin “Ekolojik Sanat” baslig1 altinda degerlendirebilecegimiz projeler
arasinda Alan Sonfist’in 1975’te New York, Lewiston’da bulunan kimyasal bir atik
alaninda uyguladig1 toprak iyilestirme ve alani1 yeniden ormanlandirma girisimi olan
“Bakir Toprak Havuzu” sayilabilir. Sonfist’inkine benzer bir projeyi Mel Chin 1993
yilinda “Toprak Diriltme Projesi” adi altinda Minnesota’da uygulamig, kimyasal
atiklardan verimsizlesmis bir araziyi gerekli zirai uygulamalara bagvurarak birkag yil
siiren caligmalar siirecinde parsel parsel ‘iyilestirerek’ dogaya yeniden kazandirmuis,
kendiliginden yillar siirebilecek olan bir dogal siireci hizlandirmistir. Chin’in sanatsal
yaklagimiyla ilgili olarak, “Yaratma diirtiisii, bir sorunu ifade etmek i¢in metaforik bir
yapit tiretmek yerine, dogrudan sorunun kendisine miidahale etmek i¢in de harekete
gecebilir. Bu durumda sanatin bigimi alisagelmis olan nesne-meta statiistinden, siireg ve
kamusal hizmet alanina kayar. “Ben, sanatim araciligtyla, ¢6ziimii olduk¢a zor politik
ve ekolojik ikilemleri ele alarak sembolik bir bicimde ifade etmeye calisiyorum. Sanat
duragan bir sey olmamali; insanlar1 harekete gegiren bir sey olmalidir. Sanat bir dil
degildir yalnizca, ise yarar, bir islevi vardir. Toplumda kritik bir 6nemi vardir. Sanat
degisimin miimkiin olabilecegine dair olasiliklar1 gorebilmemizi saglar. Sanat salt sanat
i¢in degildir. Toprak benim mermerim. Bitkiler, keskim. Diriltilmis doga, yapitim... Bu
hem sorumluluk, hem de siirdir” gibi agiklamalari, arazi sanatina yonelmis sanatgilarin
genel tavrina iligkin 6nemli ip uglar1 verir. Sanatcilarin bizzat varliginin ‘izi’ iizerinden
kurgulanan performatif nitelikli calismalarda, bir yandan doganin dongiiselligine
gondermede bulunurken, bir yandan da insan kiiltiiriniin doga {izerindeki

tahakkiimiiniin simgesi olan sinirlari, haritalari giindeme getirir (Antmen, 2008 : 255).

Kiiltiirel iiretimin paylagimei, multikiiltiirel ve toplumla aktif olarak etkilesimde

olan politik bir aktivite olarak yeniden tanimlanmasi ilk donem Land Art sanatgilarinin



38

Ogretilerini  genisgletmistir. Onlarin “non-art” manifestosu Modernizm ¢ergevesinin
Otesinde bir “postmodern direnisi” dngérmektedir. Bu gorilis acik¢a bir degil bir¢ok
Postmodenizm, tek degil pek ¢ok ses oldugunu ortaya koymustur. Postmodern mekansal
uygulamalar belirli formiiller ve kaliplarla ifade edilemez. Bu ilerleyen, degisen ve
evrimlesen bir deneydir. Milliyet¢ilik, yerel kiiltlirler, siniflar, irklar, cinsiyetler ve
cinsellik gibi konular ile sinirlar, gegisler ve limitlerle ilgili ¢ok onemli noktalara

deginmistir. Bu sanat¢ilar hangi agidan ve kim i¢in sorularina cevap aramiglardir.

Bu sorgulama, bu giine kadar gegen zamanda bizim doga ve ¢evremizle iliskimizi
anlama projemizin ne kadar etkili bir sekilde degistigini gozler oniline sermistir. Simdi
daha ¢ok boyutlu ve baglantisal bir diinyada yasiyorsak da bazi temel gorevler ayni
kalmistir. Bunlar ideolojik yiiklere, doga konseptinin yapilasmasina ve ona yonelik
tehditlere karsi slipheci kalmak; ¢evrenin ne kadar kirilgan olduguna ve cevreye yonelik
orgiitli tehditlere siirekli dikkat c¢ekmektir. Bu sadece spesifik alanlarda yasanan
sorunlarin protesto edilmesiyle degil ayn1 zamanda ideoloji ve direnisin stirekli olarak
en yalin haliyle siiregeldigi giindelik yasamda verilecek olan miicadeleyle miimkiin
olabilir (Akyiiz, 2008).

Gelistirilen insan dis1 yeni yasam formlartyla ve dogayla iliski kurmak i¢in yeni
yollar bulmak gerekir. Insan dogaya hiikmetme diisiincesini birakmali ve ekolojik
uyuma dayanan yeni bir yol gelistirmelidir. Insan bilinci ve diinya sistemleri arasinda
yeni bir dil veya bir kiiltiir gelistirilmelidir. Sanat¢ilar caligmalarinda gelisen teknolojiyi
uygun kosullarda kullanmalidir. Ekolojik sanatgilar gelisen teknolojiye sirt gevirmeyip
teknolojinin imkanlarinin, ekolojik ilkelere gore diizenlenmelidir. Bu diizenlemeler ve

kurulan yenti iletisim yolu ile sanatcilar gelisime katkida bulunabileceklerdir.

1.4.2.3. Process Art (Siire¢ Sanati)

Sanatcilar 1960 ve 1980 yillar1 arasinda gelisen ¢evreci hareketi, dogayr kutsayan
ve dogal yasama arzusu igerisinde Arazi Sanati, Arte Povera, Kavramsal sanat,
performans ve siire¢ sanati gibi enstalasyon temelli sanat ¢alismalar1 yapmislardir.
Siire¢ sanat oOzellikle 1960°larin sonlarina dogru yayginlagmis ve kokleri soyut
disavurumcu olan Jackson Pollock’a kadar dayanmaktadir. Calismalarin {iretim siireci

gizlenmez aksine ¢aligmalarin temel niteligi, olusum esnasindaki siirectir.
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Siire¢ sanati igerisindeki sanatcilart ¢alismalarinda organik olan yag, kauguk,
ahsap, ot, buz ve talas gibi malzemeler kullanmigslardir. Bu malzemeleri
bigimlendirmek, belli bir nesneye doniistiirmek ya da bir nesne olusturacak gibi bir
araya getirmek yerine, zaman, yercekimi, 1s1 yada hava gibi dogal giiclerin etkisine
birakmiglardir. Robert Morris 1967’ de neden figiiratif algilamanin egemen oldugu
yapitlardan bu tiir yeni denemelere kaydigini ve neden tek ve uyumlu, homojen
nesnelerden, biriktirilmis seylere yonlendigini anlatmistir. Morris’in ¢alismalarinin
bliylik boliimii, kenardaki goriintliniin i¢ine ve Otesine uzanan bir alana yayilmis
rastlantisal diizendeki hetorojen malzemelerden olusur. Calismalarinda, parcanin
parcaya ve parcanin biitline olan iligkisini irdeleyen merkezi odak alaninin
olmamasindan Otiirii, izleyici, bir dizi birimi taramak, onemli ipuglarini bulmak ve
bunlarla bir biitiinliikk duygusu yaratmak durumundadir. Bir nesne yapmak i¢in, dnceden
algilamak gerektigini farkeden Morris, maddeleri, parca, zerre ve salgi gibi ¢esitli dogal
halleriyle kullanarak sanat nesnesinden uzaklagsmis ve bdylece sanatin bitmis bir iirlinle

sonuclandiran bir ¢calisma bigimini dogrulayan akilci diisiinceye karsi ¢cikmustir.

Morris’in belirttigi gibi eger bir sanat¢i bir nesne yaparsa, sanat siireci gériinmez.
Ona gore, sanat yapma siirecine ilgi duyan Jackson Pollock, sanat yapmayla ilgili hem
gorsel, hem de fiziksel nitelikleri irdeleyebilmek i¢in gerekli malzeme ve araglari
yeniden degerlendirerek, siireci vurgulamistir. Yapitin alacagi bi¢im ve yapitin i¢indeki
Ogelerin diizeni, amac¢ i¢in a priori(0nsel) olmadigindan, hem Pollock’in hareketli
soyutlari, hem de Morris’in {i¢ boyutlu alana yayilmis isleri, ¢alisma siireci iginde

malzemelerin 6zelliklerinin dolayli irdelenmesini gerektirir.



40

Resim 1.14. Robert Morris, Adsiz (Untitled), 1967,8,0.9cm kalinliginda kege degisken boyutlar, New
York.

Morris bu c¢alismasinda, rastlantisal olarak malzemeleri belli bir alan igine
yigarak, malzemeleri serbest bir bicimde iist iiste yigmis ya da asmistir. Sanatci,
yapacagi isi dnceden tasarlanmis kalici bi¢cimlerden koparmis ve ayni1 zaman da sanat
yapmadaki estetik yaklasimi da reddetmistir. Sanat¢i bir yandan estetik diisiincesine
saldirirken, bir yandan da diigiince ve mekani, bigcime yegleyerek gozlerini diizen ile

kaos arasindaki sinira ¢evirmistir (Atakan, 2008 : 75-6).

Resim 1.15. Lynda Benglis, “Kose Parcasi”, 1969, Washington, ABD.
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Bu yapitin ilham kaynag1 Birlesik Devletler’ de evrim gegiren fikirlerin hepsinin
bir karigimiydi. 1969’ da hakim sanat akimlart Minimalizm, Soyut Disavurumculuk ve
Pop sanati; Benglis, Popart’in diisiik sanat malzemeleri ile Soyut Disavurumculugun
hareket anlayisini alip bunlart minimalizmin statik, sirali sekilleri ile zithik olusturacak
sekilde harmanlandi. Bu dinamik ve carpici yapitta, feminist oldugunu vurgulayarak,
geleneksel pasif ve uysal kadin algisindan bagimsizlastirmigtir. Minimalistler tarafsiz
siirecler, endiistriyel malzemeler ve basitlestirilmis formlar kullanirken Benglis, soyut
disavurumcularin enerjik, kendini serbest bir sekilde a¢iga vuran yaklagimina
yonelmistir. Kauguk malzemesinin  &zelliklerinden oldugu kadar izleyicilerin
tepkilerinden ve nispeten kontrol edilemeyen bir maddeyle kontrollii bir c¢alisma
yapabilme fikrinden biiylilenen sanat¢i, yayilma eyleminin sirrin1 agiga ¢ikarmayi ve
siire¢ ile sonucta elde edilen nesne arasinda bir gerilim olusturmayr hedeflemistir.
Yapisalliktan uzak renk akintilari, Pollock’un {iretimlerine benzer bir yontemle
yaratilmigtir; soyut alanlarla dolu biomorfik bir form olusturma siirecinin kalibini

tutarcasina boya kiitlesinde ¢ok renkli girdaplar gelismistir (Hodge, 2012 : 82).

Resim 1.16. Hans Haacke, “Yogunlagsma/Buharlagma Kiibii”, 1963-65, 30x30x30 cm akrilik, plastik, su
ve yorenin iklim kosullari, John Weber Galerisi, New York.

Hans Haacke, suyun, galerideki 151k ve 1s1 degisimine gére yogunlastigi ya da
buharlastigi, Yogunlasma/Buharlasma Kiibii’'nii 1963-65 arasinda gerceklestirmistir.
Malzemelerin yogrulabilirliligi ve dogaclama siireci iizerinde yogunlasan ABD’li
Richard Serra, 1966-67°de yaptigi Kusaklar da, endiistriyel yontemlerle iiretilmis,

belirgin bicimleri olmayan kauguk bantlar1 tekrarlama ilkesiyle diizenleyerek,
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yer¢ekiminin etkilerini incelemistir. Sigrama adli bu ¢aligmada goriildiigii gibi, siirec,
belirgin bir bi¢imi olan ya da bir imge yaratan bir sanat nesnesiyle degil, bulundugu
yerden ancak kirilip atilarak kaldirilabilen bir seyle sonuglanmistir. Sanatg1 benzer bir
yontemle ama daha fazla kursun kullanarak 1969°da gergeklestirdigi Dokiim’ de ise
sertlesen kursun kiitlelerini yerden sokiip alarak ayni islemi tekrarlamig ve sonugta elde
ettigi bir dizi sertlesmis kursun parcasini mekanin zeminine yerlestirmistir. Sanatg1 isin
fiziksel siireci lizerinde odaklasarak, siirecin ve yerin 6zel bigimine bagli bir bigim

ortaya ¢ikmasini saglamistir.

i+ N
S &,

Resim 1.17. Richard Serra, “Sigratma(splashing)”,1969,Castelli’nin deposunda kursun firlatirken.
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Resim 1.18. Eve Hesse,Adsiz-Ip Pargasi, 1970, ip iistiine atilmis lateks, sicim, tel, degisken boyutlar,New
York.

Alman asilli Eva Hesse (1936-70), ip, fiberglas, lateks, kaucuk ve yumusak
sentetik malzemelerin yercekimi araciligiyla etkilesime girerek bigimlenmesine olanak
tanmimustir. Hesse’in isleri, tavandan asagi sarkar, yere dogru ¢oker ya da bir duvara

yaslanir (Atakan, 2008 : 78).

Ornek verilen calismalarda da goriildiigii iizere siire¢ sanati bilinen sanat
anlayislarinin ¢ok disinda bir sanat tiiriidiir. Calismalarda kullanilan malzemelerin
cesitliligi, doga ile olan iliskisi igerisinde sonugtan ¢ok calismanin siirecine
odaklanilmistir. Bu akimin sanatgilar1 ¢alismalarinda yer ¢ekimine ve zamana karst hem
direnmis hemde caligmalarinin bir parcasi haline getirmistir. Bu hareketin sanatg¢ilar

gelisen teknolojinin imkanlarindan ve bilimden de biiyiik oranda yararlanmigslardir.



44

IKIiNCi BOLUM

BiLIM VE SANAT iLISKiSi

2.1.BILIM VE SANATIN ETKILESIMIi

Bilim ve sanat arasinda onemli baglantilar vardir. Her ikisinin de gelisimi ve
ilerleyisinde benzerlikler ve paralellikler vardir. Birbirleriyle siirekli etkilesim

icindedirler.

Freud, ona psikoloji biliminde ¢igir actig1 sdylendiginde “Bunlari benden 6nce
zaten sanatcilar sOylemisti, ben sadece onlarin sdylediklerine 1s1k tuttum” demistir.
Sanatgilar bilim adamlarini, bilim adamlar1 da sanatgilar1 etkilemislerdir. Sanat zihinsel
bir eylemdir. Sanatcilar da bilim adamlart gibi calisirlar; Onlerine koyduklari
problemleri, fizik veya matematik problemlerinde oldugu gibi akil yiirlitme yontemleri
ile c¢ozerler. Sanatgilarin kullandigi yontemler ¢ogu zaman bilimsel arastirma

metodlariyla paralellik gosterir (Yaylali, 2004).

Insan genel anlamda sahip oldugu tek bir yeti ile ya da metafizik ilkeleri
cercevesinde agiklanamaz. Insan varhigini, ortaya koydugu etkinlikler dogrultusunda
gerceklestirir. Insanlar, bu etkinlikler sirasinda diisiince ve algisim simgelestirerek
anlatma eylemi gostermislerdir. Simgelestirme ¢abasi1 din, dil, tarih, sanat ve bilim
cercevesinde olusur. Insan bu ¢abasi sonucunda kendi diinyasin1 dinde, dilde, sanat ve
bilimde kurmus olur. Insan diinyayr yaratici ydnden algilamasi, sanat ve bilim
alanlarinda ortaya koymus oldugu caligmalarda bu simgelestirme yetisinin {irliniidiir.
Simgelestirme yetisi, bu iki alan arasinda bazi ayrimlar olsa bile ayn1 6ze ve kokene

baglar.

Sanat ve bilim tarih boyunca ¢ok yakin bir iliski icerisinde olmustur. Ikisi iginde
¢ikis noktast yaraticiliktir. Yaraticilik insan zihninin en degerli ve en sasirtict 6zelligidir
(Margaret, 1994 : 1). Sanat yada bilimin hangi alanda olursa olsun yaraticilik
vazgecilmezdir. Yazil tarihe baktigimiz zaman goriilmektedir ki; bilim insanlar1 sanatla
ilgilenmis hatta sanatgilarin kendisi bilim insan1 olarak nitelendirilmislerdir.
Gilinlimiizde de hem sanat hem bilim iizerinde ¢aligan, bu alanlarda iiretim yaparak sanat

ve bilime katki saglayan sanat¢i bilim insanlar1 bulunmaktadir. Yaraticiligin ayni potada
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eridigi bu iki alan gelecege de 1s1k tutmakta, yon gostermektedir. Bilim ve 6zellikle
teknoloji alaninda ki gelismeler tamamen yaratici diislince iiriinleridir. Sanat¢1 ruhu
olmayan bir bilim insanmin yaratici olabilmesi ise ¢ok giictiir. Sanat ve bilim, insan1 ve
hayal giiclinii birlestirebilme yetenegi sayesinde,yaraticilik i¢in en kalict regetedir

(Isaacson, 2017 : 9).

Yaraticiligin, sanatsal ¢ercevede en Onemli Ozelligi, gerceklikle anlatilan
boyutuyla daha 6nce var olmamis bir seyi insanin ¢abalar1 sonucun da ortaya koymasi
olarak agiklanabilir. Bu diisiince, bilim ve teknik olarak ortaya konulan iiriinler {izerinde
de aynidir. Yaratici etkinlik, daha 6nce var olmayan, ele alindig sekliyle yeniden var
olabilen ve insanin basarisiyla ortaya konulan sanat ¢aligmalar1 i¢in ne kadar gegerliyse,
bilim i¢inde ayn1 derecede dnemlidir. Yapilan islerde siire¢ ve program ne kadar farklh
olsa da her iki alan i¢in iretmis olduklari iirlinler {lizerinden degerlendirildiginde
sanatsal bir ¢calisma ne kadar yaratici bir eylemse, yeni bir bulus da bir o kadar yaratici

bir eylemdir.

Yaratic1 eylemleri sonucunda bilim insanlar1 bir nesneyi agiklarken, kendinden
once o nesne ile ortaya konulmus giivenilir ve kabul goérmiis bilgileri kullanir. Sanat¢ilar
ise kendinden Once bir bagka sanat¢i tarafindan ele alinmis, gereklilikleri kendi bakis
agisindan gecirerek yeniden yorumlar. Iki alan arasindaki temel fark, bilim gercegi
aciklar, sanat ise gercegin yorumudur. Sonu¢ olarak sanat¢i var olan nesneyi kendi
stizgecinden gecirerek degistirir. Fakat bilim insan1 var olan nesne iizerinde degisiklik

yapmadan onu agiklamaya ¢alisir.

Bilimsel ve sanatsal yaratmanin sonuglarinin yarar etkisiyle ve toplumsal
uygulamayla ilgileri konusunda ise bu iki alan arasinda soyle bir farklilik ortaya
cikmaktadir: Bilimsel yaratmanin sonuglar: toplumsal uygulamaya yarar ya da
zarar etkisi dogrultusunda kenetlenerek kullanilabilmekte ve bu yolla yasam
pratigini degistirebilmektedir. Burada sozii edilen zarar etkisine 6rnek olarak
savas teknolojisi yoluyla iretilen silahlar1 verebiliriz. Sanatsal yaratma yoluyla
ortaya konulan iriinlerin ise yasam pratigine yarar ya da zarar etkisi konusunda
bilimlerde oldugu gibi dolaysiz bir bicimde karisarak bu uygulamay: degistirmesi

mimkiin degildir. Sanat yoluyla insanligin diinyasinin degisiklige ugramasi,
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insanligin duyarliliginin boyutlarinin zenginlestirilerek derinlestirilmesi ancak ¢ok

uzun bir zaman iginde ve dolayl: olarak gergeklesebilir (Yetisken, 1992 : 61-62).

Kisacas1 sanat ile bilimin bu anlamdaki farkliliklari, sanat¢1 bilim insanina gore yaratici

siire¢ icerisinde daha 6zglir ve 6znel diisiinebilme imkan1 vermistir.

Bilim ve sanat ayn1 gercekleri yansitmaya ¢aligmaktadir. Her yansitmanin kendine
0zgl yapisi vardir. Tarihsel gelisim siirecinde bu yansitma, toplumsal is boliimiiniin ¢ok
onemli bir bi¢imi olarak gelisir. Burada sozii edilen is bdoliimii, toplum igindeki
insanlarin ve gereksinimlerinin sonucu olarak ortaya c¢ikan islerin ayrilmasi degil, her
insanin kendi i¢inde duyular ile akil arasinda gerceklesen is boliimiidiir. Bilim ve sanat
arasindaki is boliimii bunundan kaynaklanir. Yasamin temel zorunluluklarindan birisi
durumuna gelir. Sanatla bilimin iligkisi insan olgusundan birine baglanir. Ciinkii bu
konularin ikisi de insan cabasinin iirlinleridir ve tarih boyunca insanligin seriivenini
yansitirlar. Bilim ve sanat en saygideger entelektiiel etkinlik olarak toplumlarin kiiltiirti
baglaminda bir anlam kazanir. Kiiltiirli, insanoglunun maddi ve manevi alanda, caglar
boyu yaratmis oldugu her sey olarak tanimlariz. Kiiltlir ve sosyal degerler sisteminin
biitiiniinii, yasamda kullanilan tiim araglar1 da igerir ve eski caglardan giinlimiize dek
bilimle i¢ i¢ce olmustur. Bilim, maddi diinyadaki iliskileri daha iyi anlamamiza yarayan

bir ara¢ ve entelektiiel ¢abalarin iist diizeyde ele alimigidir (Ersoy, 2016 : 87).

Bilim alanlarinda oldugu gibi sanatin da konusu yasadigimiz diinyay1, insanlarin
icinde ve disinda sahip oldugu diinyasin1 bilmek, tanimak, Ogrenmek, bildigini
Ogretmek ve tanimlamak olmustur. Bu sekilde sanat¢1 6nce bir ahenk saglar ve ona en
azindan bilgi diizeyinde de olsa egemen olabilir. Edinilen bu bilgiler dogrultusunda
insan ancak sanat iiretebilir, bu bilgiyle sanat yapinin anlayabilir ve alicist olabilir.
Sanat ve bilimin ortak yanlarindan biri de her ikisinin de aymi ortamdan
kaynaklanmasidir. Bir bitki tiirli hem botanik¢i i¢cin hem de bir edebiyat sanatcis igin
ele alabilecegi onemli konulardan biridir. Kar tanelerinin simetrisi, insanin anatomik
yapist ve ruhsal yapisi gibi birgok konuyu ressamlar, heykeltiraslar, psikologlar ve
fizik¢iler bir¢cok agidan ele alirlar. Evrenin yasasi, kokeni, canli yasaminin gelisimi ve
oliimiin anlami gibi meseleler filozoflarin, bestecilerin, fizik ve biyologlarn konular
olmustur. Bu acilardan incelendiginde aralarinda ki farkliliklarin da yakilhiginin da

keskin bir ayrimi s6z konusu degildir. Yine de sanatcilar bir seyi anlamlandirirken,



47

duygular1 baz alirlar, bilim insanlar1 ise daha ¢ok mantiga dayandirirlar. Bilim insanlari
her seyi mantiga dayandirarak agiklamaya caligsmalarina ragmen, zaman zaman
mantigin almadig1 ezber bozduran durumlarla da karsilasmislardir. Bilim insan1 Charles
Darwin, evrim kurammi Galapagos Adalarindan toplamis oldugu ipuglarini,
siniflandirarak kuramini olustururken kanitlara sahip olmasina ragmen yine de giivensiz

bir deneyle ugrastigini diisiinmiis ve kendini bir kumarbaza benzetmistir.

Kuantum tartismalarinin ilk zamanlarin da ortaya atilan fikirlere donemin bilim
insanlar1 mesafeli yaklagsmiglardir. Albert Einstein bir olgunun ag¢iklanmasinda
kullanilan neden sonug¢ ilkesi olmasaydi bilimle ugragmayi birakip ayakkabici
olabilecegini sOylemistir. Einstein bir kurami agiklarken onun gergekliginden ¢ok
giizelliginden bahsetmistir. Diislincelerinde hep estetik kaygi oldugunu sodylemistir.
Giizellik anlayis1 bilim insanlarinda var midir? Diye sorulacak olursa, cevabi bu 6rnekle
de anlasildig1 tizere evet olacaktir. Bilim saf bir mantikla agiklanamaz. Mantik bizleri
bos tekrarlara gotiiriir. Bu sekilde yeni bir sey sdylemek yada ortaya yeni bir iiriin
koymak miimkiin degildir. Bilimsel bir yaratimin yalnizca mantik yoluyla olusmasi

diistiniilemez.

Buna karsilik bilim olmasa, sanatin ortaya koydugu yaratimlar higbir estetik
degere sahip olamaz. Ciinkii estetik bir nesne, onu algilayabilen bir 6zne oldugu zaman
deger kazanir. Cizgilerin ve renklerin estetik degerini kavramamiza yardim eden
fizyolojik ve bilimsel organlarimiz vardir. Ayni sekilde miizikten aldigimiz uyumlu ve
ritmik seslerden olusan haz duygusu, seslerin kendilerini algilayabilen organlarimizin
anatomik yapisi ile uyum saglamazsa, miizigin kesinlikle estetik bir degeri olmaz.
Ciinkii miizik sesleri o zaman giiriiltiiye doniisecektir. Hepimiz, seslerin olusumu ve
miizik haline doniismesinin, matematik ve fizik bilimleri tarafindan tespit edildigi

biliyoruz (Ersoy, 2016 : 88).

Sanat bilimin ortaya koydugu somut gerceklerden yararlanarak, gelisimi
igerisinde bilimden yararlanir, fakat bunu ¢ogunlukla fark etmeden yapar. Bilimsel
gelisimlerin her adimim sanat izlemektedir. Bilimin gelisimini izleyen sanat, kendini
ifade etmek icin yeni yollarin ve konularin yetkinlestirme ve c¢ogaltma cabasiyla
caligmalarin1 gerceklestirir. Sanatc1 bilimle olan bu iliskisi icerisinde iiretmis oldugu

caligmalarini yaptigi sirada, bilim oldugunu diisiinmez ¢linkii o sanat igin hareket
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etmektedir. Ornegin, Yunan uygarhginda, giizellik duygusunun matematige kosut
olarak ele alinmasit gibi. Euclid, Thales, Pytagor, Archimedes’in aralarinda bulundugu
yunan matematikgilerinin ortaya koydugu kavramlar, onlarin kiiltiir i¢inde matematigi
ne derece iist diizeyde entelektiiel bir ugras olarak ele aldigin1 gostermektedir. Sanatin
hicbir dalinda, yaraticilik olgusu matematikte oldugu kadar dogrudan kabul edilemez.
Matematik yaraticilikta, bir mimar, ressam veya miizisyen eserlerini yaratirken duydugu

i¢ ahenk ve sezginin disavurumunu bulmak miimkiindiir (Ersoy, 2016 : 88).

Sanat kavraminin, diisliniilebilen en genis bitiinliigli i¢inde ilk sorumlulugun
sanatgtya distiigli sOylenebilir. Bu, hem  “sanat¢i toplum Oniindedir, toplumu
yonlendirir” ezberine uygun dismektedir, hem de toplumbilimsel, tarihsel ve sanat
bilimsel edinimlerimize, edimlerimize... (Ering, 1998 : 48) Sanatsal sezgi dedigimiz ya
da sezgiyle yapilan sanat ¢alismalari, bilimsel arastirma yontemleri, deneme, sinama da
dikkati bir noktaya toplayabilmeyi ve bizlere zaman kazandirir. Bir sanat¢inin sahip
oldugu en onemli yetisi sezgi bilim ve bilimsel bulgulara dayanir. Sezgi yetenegi belli
bir bilgi birikimine, tarafsiz ve sinirsiz diisiinebilme becerisi bu bilgi birikimlerine

dayanur.

Doga da miikemmel bir uyum, diizen ve estetik vardir. Bilim ve sanat bunu fark
eder ve bunun bir parcasi olmaya caligir. Doganin diizeni ve formlarin uyumu bizlere
gercek giizellik duygusunu aktarmaktadir. Fizik ve matematik gibi bilimler estetigi
ciddiye alir. Henri Poincare’nin sozleri bunu destekler niteliktedir “Yaratmak, yararsiz
diizenlemeler (kombinasyonlar) yapmak degil, yararli ve kiiclik bir azinlik
olusturabilecek diizenlemeler yapmaktir. Kesif, bir ayirt etme ve segme isidir. Kiiclik de
olsa yararli diizenlemeler, bu nedenle Onemlidir. Bir¢ok matematik¢i yaraticilifi
gelistirenin bu kii¢lik diizenlemeler olduguna inanir” demistir. Bilim insanlar1 estetigi,
kimlerin hangi sanattan zevk almis oldugu veya neden o sanattan zevk aldigina dair
goreceli ve basit diizeydeki konular1 ele almaz. Bir sanat elestirmeni, sanat yapitini
yorumladigr zaman nesnel gerceklere dayandirmayabilir ya da bunun bir éneminin

olmadigini savunabilir.

Bilim, insanlar1 yalnizca giizellik i¢in bu zorlu ¢aligmalar1 yapmaya iten nedenleri
arastirmigtir. Bunu da oOncelikle estetigin ne oldugunu aciklamaya c¢alisarak

gergceklestirmistir.  Bilim insanlar1 sanatin ve estetigin 1yl bir tanimlamasinin
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yaptlmadigmi ve felsefenin de bunu ciddiye almadigini idea eder. Felsefeciler
matematik bilimini iceren gercege uygun bir estetik teorinin var olmayacagin
diistinmislerdir. Estetigin bir formiilii yoktur ama bir¢ok matematik¢inin bu konuda
fikirleri vardir. George David Birkhoff “ Mathematics of Aesthetics” adli kitabinda
farkli bir formiiliin var olabilecegini ileri siirmiistiir. Birbirinden bagimsiz ii¢
degiskenin, estetigi belirledigini sOylemistir. Bunu da bir formiille agiklamaya
calismistir. “Estetik=Uyum/Karmasa” bu formiile gore estetigin 6l¢tiimii uyum ile dogru
orantili ve karmasa ile de ters orantilidir. Gelistirilen bu formiille bir sanat yapitinin
estetik Olctlisti tabi ki kesin olarak belirlenemez ama fikirle estetik degerin Olciilemez
diisiincesine karsi yeni bir diisiince gelistirilmeye ¢alisilmistir. Buna karsilik estetigi
matematiksel bir formiille aciklamak yerine matematik biliminin icerisinde estetigi
gormeye calismak daha dogru olacaktir. Matematik de var olan estetigi aciklamaya
calisanlar arasinda G.H.Hardy “A Mathematician’s Apology” adli kitabinda matematige
estetik kazandirabilecek unsurlart su sekilde aciklamistir: “ciddiyet, derinlik, genellik,

ekonomi, beklenmedik olma ve kaginilmazlik”

Birey, karsilastig1 sorunlar akilc1 ve yaratici bir bigimde ¢ozebilmek ve yasamini
kolaylastirabilmek icin ii¢ tiirlii bilgiye ihtiya¢ duyar: Bilimsel bilgi, teknik bilgi ve
sanatsal bilgi. Bir bagka degisle bilgi; bilimsel, teknik ve sanatsal bilgiyle biitiinlesmis
bir olgudur ve {igli de her insanin degisik oranlarda da olsa egitim ortaminda

karsilastirmasi gerekli bilgilerdir (Yolcu, 2009 : 3).

Sanatsal Bilgi: Sanatsal bilgi, insanin pratik etkinliginin amagh olarak
bigimlendirilmesini getirir. Sanatsal bilginin 6zii sorus felsefenin temel sorusuna
yakindan baglantili olup, maddecilik ile idealizm arasindaki catigmanin nesnesini
olusturur. Maddeci estetik gegerli olan sey, her tiirlii bilgiyi nesnel gercekligin insan
bilincinde yansimasi olarak kavrayan yansima kuramiyla, gercekligin estetiksel olarak

¢Ozlimlenisidir.

Insanin kendi imgeleri, tasarimlar1 olmaksizin duyusal gérme disinda sadece
kavramlarla diisiinemez. Diger taraftan kavramlar olmadan, imgeler ile diistinmek
yeterli degildir. Ciinkii sanatsal bilgi siirecinde bir sdzciigiin sadece soyut anlami degil,
ayni zamanda gozlenebilen im’ler de imgeye doniisebilir, boylelikle sanatsal bilgi ile

imgelerin Ortiistigli sOylenebilir. Dolayisiyla sanatsal diisiincenin, sanatsal bilginin
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kendine 6zgii bir niteligi olarak coskusal 6gelerle, im’lerin farkli bigimler gostermesi,
farkli sanat tiirlerinin etkinliklerinin, hatta {isluplarmin olusmasina zemin hazirladig:

diisiiniilebilir.

Sonug olarak sanatsal bilgi, gercek ile cogu kez estetik bir bag kurmadir. Sanatta
hem etik, hem de estetik Olgiiler vardir; ama baskin olan estetik 6zelliklerdir. Yani
giizellik, hosluk gibi insanda estetik duygular uyandiran nitelikler temel alinir. Ayni
zamanda sanatci; etik bir degeri, bir ideolojiyi, goriisii, savi da aktarma revini
iistlenebilir; ama bu isi yaparken, onlar1 kendi estetik anlayislariyla sentezler (Artut,

2004 : 22).

Bilimsel Bilgi: Sanatsal ve bilimsel tiim etkinliklerin kokeninde kuskusuz sz
konusu eyleme zemin hazirlayan bazi 6nemli faktorler vardir. Siire¢ olarak bunlar;
onceden var olan, sonradan olusabilecek, gerekli olabilecek, kaynak ve nesnelere
ulagabilme ¢abasidir. Diger 6nemli nokta ise tasarlama, inceleme sorgulama ve risk

alma surecidir.

Dolayisiyla bilimsel bilgi; gercegin bir parcasiyla, kanitlamaya dayali bir bag
kurmadur. Ileri siiriilen &nermelerde, gercegin niteligi, deney, gézlem, arastirmaya ve
incelemeye betimlemeye, agiklamaya ve yorumlamaya galisir. Bu tiir bilgi, bilimsel
yontemle elde edilir. Bilimsel yontem, zihinsel ve islemsel siirecleri igerir. Zihinsel
siirecler, tiimdengelim, tiimevarim, analoji, hipotetik vb. siniflandirilir. Bilimler bu
stireclerden birini, dogruluk degeri yiliksek olan, simdilik dogru oldugu kanitlanan ve
belli kosullarda su derecede dogru ya da yanlistir denebilen 6nermelerdir (Artut, 2004 :
22). Althusser’e gore sanatla bilim arasindaki ger¢ek ayrim nesneyi ¢ok farkli yollardan
vermelerinin 6zgiil bi¢ciminde yatar: Sanat “gdérme” ve “algilama” veya ‘“hissetme”
bigiminde, bilim ise bilgi bigiminde (dar anlamda kavramlarla) yorumlar (Artut, 2004 :
23).

Gergek bilim ve sanatin yaratici siiregleri benzer asamalardan gecer. Bahsedilen
iki alanda kendi igerisinde 6znel ve nesnel 6geler igermektedir. Bu alanlarin her biri
bilimsel bilgiden, duygulardan, sezgilerden yararlanirlar. Sanatin ve bilimin bu 6zelligi
bize bunu egitim ve Ogretimde kullanmayi, yaratici siiregleri etkili bir sekilde
yonetmemizi saglamaktadir. Bu benzerliklerin yani sira sanatgilart ve bilim insanlarini

birbirinden ayiran 6zelligi ne ile ilgilendiginden cok ilgilendikleri konuyu ele alis
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bicimleridir. Farkliliklar, aradiklar1 anlayis tiirlerinde, bu siireglerin islevlerinde ve
calistiklar1 anlayis ortamlarindandir. Sanatgilar ve bilim adamlari her zaman farkli
insanlar degildirler. Ronesans’ta ayni1 bireyler, bugiin bizim sanat ve bilim diye ayri

diistindiigiimiiz alanlarda 6zgiirce geziniyorlardi (Robinson, 2003).

Sanat ve bilim, eski caglardan giiniimiize degin giinliik yasam igerisindeki
diisiinceden, duyumlardan, celiskiler olusturarak ve tek diizelikten ayrilan bir yol izler.
Kiiltiiriin olmadig1 yerde her ikisinin de izine rastlanmaz. Giiniimiizde de ¢evremizdeki
insan yapisi, hicbir seyi basta matematigin ve bilimin yardimi olmadan yaratamaz.
Kiiltiiriin maddesel 6geleri olan binalar, yollar, kullandigimiz araclar, bilgisayarlar hep
matematik ve bilimden yararlanilarak tasarlanmis ve yapilmistir. Bir kiiltiir 6gesi olarak
bilimde, sanatta o toplumun deger yargilarinin bir gostergesidir. Ornegin, tas devrinde
uygun tasglarin bulunup saklandigi donem, daha sonra bilime yol acacak bir gelismeyi
isaret ettigi gibi, belli bir tasin bigimi ile onun belli islere yarali olusu arasindaki bag da
acikca goriilebilmektedir. Bilimin sonucglart da gergekligin yansitilmasi sirasindaki

zenginlestirme ve derinlesme ile degisime ugrar.

Giinliik diislincenin, bilim ve sanatin ayni nesnel gercekligi yansittigi ayrica
insanlarin toplumsal yasamindan dogan somut amaglara gore yansitma sonucu ortaya
cikan goriintiide, bigim ve igerik yoniinden farliliklar gosterdigi gorilir. Bilim ve
sanatin sonucglar1 devamli olarak giinliik yasama ve giinliik diisiinceye aktarmaktadir.
Bundan dolay: giinliik yasam da zenginlesmeye yol agtiklari i¢in her zaman ikisi de var
olmustur (Ersoy, 2016 : 88). Sanat ve bilimin ilk baslarda birbirlerinden ayr1 gelisim
gosterdikleri diisiintilmiistiir. Sanatin yalnizca bir is¢ilikten ibaret oldugu ve bilimin ise
doga felsefesinden baska bir sey olmadigi gibi dar, kisith tanimlamalar yapilmistir.
Bilim bugiin bilinen sinirli anlamini 19.ylizyildan 6nce kazanmistir. Bu déonemde dogal
cevre ile ilgili gézlem ve deneylerle yapilan calismalar gegerli sayilmustir. Insanlar
bilimin yalnizca akilc1 bir silire¢ olduguna inanmiglardir. Onlar ic¢in bilim
anlatilabilmelidir, buna karsilik sezgi anlatilmaz bundan dolay1 da sanat bilimin disinda
kalmalidir diisiincesi hakim olmustur. Bilim matematigin evrensel dili ile yazilmalidir.
Bilimsel bir i¢ gorii yalmizca bilimsel yontemlerle smanabilir. Bir bilim insani,
calismalarin1 yaptig1 sirada duygularindan etkilenmemelidir zira bu deneyin sonucunu
veya gidisatin1 etkileyebilir diisiincesiyle hareket etmislerdir. Buna karsi evrende var

olan bir gizemin ¢oziimii esnasinda, yeni bir kesfin verdigi cosku karsisinda bilim
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insaninin  sakin kalmasi pek mimkin degildir. birgcok bulus bilim insanlarmin
sezgilerini takip etmeleri ve ya biiyiilk bir coskuyla yaptiklari hatalarin sonucunda
kesfetmislerdir. Bilim insanlar1 deneyimlerle, umut eder ve dogay1 kendi goriislerine

gore aciklamak istemislerdir. Bunlar bir bilimsel yaratimin siirecleridir.

Felsefe, bilim ile sanat arasinda bir kiyaslama yaparak bilimi sanattan iistiin
tutmus, bu yiizden sanat¢inin suglanmasia sebep olmustur. Oysa bilim bagimsiz
diisiiniilemez. Sanatin da bilimin de amaci, karsiliksiz bir faaliyet olarak hizmet
etmektir. Henri Poincare gibi baz1 matematik diisiiniirleri, bilimde de sanattakine benzer
bir estetik haz ve heyecan veren niteliklerin bulundugunu savunur. Sayilarla
ugrasabilme tutkusu ve onlarda ki gizemi ¢dzebilme arzusu, matematigin, insanin i¢
diinyasina hitap eden doyurucu giizelligiyle agiklanabilir. Duygu ve aklin birlikte rol
oynadig1 uyum, simetri ve bicimsel giizellik anlayis1 da yine matematik ve sanatin ortak
i¢ etkilesimi ile ortaya ¢ikar. Ornegin, sesler ile matematik ve fizik arasindaki iliski ilk
caglardan beri bilinmektedir. Matematik yaraticilifinin nasil ortaya ¢iktiginin somut
kanitlar1 yoktur. Ancak kaynagi, sanatta oldugu gibi oncellikle akil degil, sezgidir.
Ciinkii bir sanat yapit1 nasil birden bire yaratilmaz ise bir problemin ¢6ziimii de yorucu
bir bocalama doneminden sonra, ¢oziim bilingaltinda gelisip olgunlastigi ve yeniden
ayni problem iizerinde yogunlastiginda birden biling diizeyine ¢iktigi bir gergektir.
Konu tizerinde ayrintili bilgi sahibi olmadan ve biiylik bir caba gdstermeden yepyeni
yaratici bir sanatin veya formiiliin ortaya atilabildigi goriilmemistir. Pek ¢ok sanat yapiti
ve bilimsel c¢alisma, sanatginin ve bilim adaminin bilgi birikiminin ve sezgisel

yaraticiliginin 6zel 6rneklerini verir (Ersoy, 2016 : 89).

Sanatsal anlatim giiciliniin yetkinlesmesi, islerlik kazanmasi, diisiincenin 1yi
tasarlanmis duyusal, algilanabilir bir bi¢imde etkili olabilmesi ile ilintilidir. Sanatsal
anlatim Oncelikle dogrudan bir diigiinsel tavir almay1 gerektirir. Bu anlamda sanatsal
yaratim, imgeler halinde diisiinmenin kaynagini olusturdugundan sanatsal yaratim
siirecinin de kendi kaynagindan itibaren imgesel diisiincenin ¢izgisinde olmasimi da

gerektirir (Artut, 2004 : 24).

Sanat, bilimin duygu haline doniismiis sekli olarak da tanimlanir. Gergekten de
yeni bir bulus ya da kesif, toplumun yasamina yenilik getirebilecek sekildeyse, heyecan

ve seving kaynagi olur. Matematikle ugrasan bilim adamlar1 da sayilar arasindaki ince
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ahengi bulan kisilerdir ve bir ressam bir besteci kadar yaptiklari isten haz alir (Ersoy,
2016 : 89).

Toplumun bir evresinde sanat ve bilim birlesik bir diinya goriisiinden yola
cikarlar. Bilim ve sanatta var olan diinya goriisii, zaman igerisinde gelisir. Bilim ve
sanat dogadaki en yiice varlik olarak nitelendirilen insani, bilmeyi, anlamayi
amaglamislardir. insanin gizleriyle ugrasirlar ve bunlari akil yoluyla ulasmaya calisirlar.
Yalnizca aklin kullanimiyla bilim ve sanatta ilerlenebileceginin en iyi 6rneklerini Atina
ve Roma uygarliklar bizlere gostermistir. Aklin kullanimiyla bilim ve sanatta yaratici
etkinlikler yapilabilmistir. Bu iki alanin aslinda en temel ortak alanlarindandir. Bunun
yani sira bu iki alanin kesistigi ve iliski kurdugu bir diger yer ise 6zgiirlik kavrami
olmustur. Ozgiirliik olmasayd:, ne Shakespeare, ne Goethe, ne Newton, ne Faraday, ne
de Pasteur yetisirdi. O olmasa, ne halk icin konforlu evler olurdu, ne demiryollari, ne
telsiz telgraf, ne salginlara kars1 korunma careleri, ne ucuz okuma kitaplari, ne kiiltiir,
ne de herkese agik sanatlar, buluslar, kesifler yalniz 6zgiir insanlara aittir. Yalniz onlar

yaratabilir modern insanlarin hayatin1 yasanmaya deger hale getiren diistince eserlerini

Bilim bir meraktir, anlama, yorumlama, agiklama, 6nceden gorme gayretidir.
Bilimikar, zarar, maliyet hesaplar1 iginde gormek, sadece sonuglariyla ilgilenmek,
arkasinda duran Kkiiltiirel, diistinsel yapiyr 6nemsememek bizi taklitcilige, sekilcilige
itebilir. Bunlarin da o6tesinde, Frankfurt Okulu, Toplumsal Arastirmalar Enstitiisii’niin
baskanligin1 yapan Horkheimer 1937°de yazmis oldugu “Geleneksel Kuram ve Elestirel
Kuram” adl ilk makalesinde, Marksist ¢izgide modern bilimin yapisin: inceler. Burada
19. yiizyilda, bilimin 6zgirliketi karaktere sahip oldugunu ve 20. yiizyilda ise tekelci
kapitalizmi kabullendigini belirtir. Yani giniimiizde bilimin 6zgiirliketi karakterinde,

teknoloji ve politikayla yakin iliskisi nedeniyle 6nemli kayiplar meydana gelmistir.

Sanat da yaratict bir siireg oldugu igin 6zgiirliige gereksinim duyan bir insan
eylemidir. Yaratma, kendi gerekleri, amaglari disinda baska bir zorunluluk, bir neden
tamimaz. Baska bir deyisle, en azindan teoride, sanatin estetik zorunluluklar disinda
boyun egebilecegi bir zorunluluktan s6z edilemez. Bati toplumlarinda uyanis ¢agi
distntrlerinin, sanatcilarinin onciiliigii ile gelisen 6zgiirlik ortami, sanata da yeni bir
sorumluluk kazandirdi. 17. 18. 19. yizyil, sanatin sonsuz bir o6zgiirlikle gelisip
ilerledigi yillardir. Ne wvar ki, 20. yiizyilda yine yasaklar c¢agimn basladig
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goriinmektedir. Ortagag dinsel yasaklarinin baski altinda tuttugu sanat dallarinda, nasil
tek diizelik, renksizlik egemense, bugiin ¢agimizda birgok baski yontemlerinin egemen
oldugu iilkelerde benzer bir durum gorilmektedir. Oysa sanatgr 6zgiir olmadikga,

ozgirlige, yenilige varamaz.

Sanatin ve bilimin bircok yarar1 vardir. Once “meydana getiren” agisindan
bakarsak, yaratma sayesinde, ruhunu bosaltmanin mutluluguna kavusturur, yaratmanin
verdigi hazzi yasar. Sanat alicilar: ve toplum agisindan ise, insan ruhuna estetik zevkler
sunarak onu egitip yiiceltir, yasamina anlam katar. Ama bunu hem bilimde hem sanatta

ve aslinda hem de felsefede 6zgiir kalabilen yaraticilar yapabilir (Alioglu, 2010 : 223)

2.2. SANAT VE BILIMIN ORTAK VE FARKLI YANLARI

Bilimle sanatin bir karsilagtirmasini yaparsak ortak ve farkli yonleri oldugunu
belirleyebiliriz. Her seyden 6nce her ikisi de insanin ortaya koydugu ve yine insan i¢in
tiretilmis ¢alismalardir. Doga, ikisi i¢in de ger¢ek bir kaynaktir. Bilimde digsal doga,
sanatta i¢sel doga daha 6nemlidir. Doganin yasalari ile bilimin arasinda hayret verici bir
uyum gdzlemlenir. Insanhigin evriminde ilk bilimsel kavramlar, doga — insan
etkilesiminden kaynaklanmistir. Magarasindan c¢ikan ilkel insan, topladigi taslari
ayirirken sayma kavraminin bilingsiz bir uygulamasim gergeklestirmistir. Artan veya
yetmeyen cakillarin anlamlarini kendiliginden kavrayivermistir. Yerlesik diizene gegen
toplumlarin ticari yagaminin bir sonucu olarak yazma ve hesaplama becerileri zorunlu
olarak geligmistir. Boylece sanat ve dil gibi bilimin de baslangici, tarih Oncesi ¢aglara
kadar uzanmaktadir. Bilim ve sanat herhangi bir toplumun belli bir déneminin, diinya
goriisiine dayanir. Bilimin inceledigi doga, sanatin inceledigi dogadan farklidir. Bilim
dissal dogay1 bilgi objesi yapar, fiziksel, kimyasal veya biyolojik 6zellikleri arastirirken
sanat insanlagtirilmis, toplumsallastirilmis dogay1 yansitir. Ekonomi, tarih, politika da
sanat gibi toplumsal olaylarla ilgilenir, ancak sosyal bilimler bu olaylari nesnel olgular
olarak ele alir. Bilim, doganin bilinmeyenlerini bulup ortaya koyarken hangi zaman
icinde ve hangi toplumda olursa olsun kesinligi ve gercekligi degistirilemeyen somut
gerceklerle ilgilenir. Bunu yaparken dogay1 degistirmez ve bozmaz. Aslinda dogada var
olup da insanligin heniliz bilmedigi gercekleri arastirir. Bilimin ortaya koydugu
gerceklere dayanarak liretilen teknik araglar insana fayda saglar, yasami pratiklestirir ve

kolaylastirir. Yani bilim, diinyay1 nesnel olarak aciklar.
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Bilim soyutlamalar ve kavramlar olusturarak bilimsel bilginin biitiiniine ulagsmak
ister, imgelem giiciiniin yardimiyla da amacina ulasmak istemistir. Bilim adamlarinin
ortaya koydugu somut gercek bilgi son seklini buldugu halde, sanat bilgisi, sanat¢inin
yapitin1 izleyicinin kendi duygu ve diisiincelerini katmalar1 ile tamamlanir. Sanatci
dogada gordiikleri ile estetik ilgi kurdugu nesne, gercek bir nesne degildir. Begeniler ile
olusturulan, sanat¢ilar tarafindan estetik agidan duyumsanan bir nesnedir. Bilim ve
sanat, her iki alan da ¢ikmis oldugu toplumda s6z sahibi olanlarin, giizellik anlayislarina

ve isteklerine uygun olarak ¢alismak zorunda kalmislardir (Ersoy, 2016 : 91).

Gliniimiiz de ise bu ¢alisma zorundalig1 sanatin ve bilimin kurumsallagsmasindan
kaynaklanan, aralarinda ki iligki ve gelisimlerini birbirinden ayirip iki ayri kuram haline
getirmistir. Buna karsilik bilimsel bilgi, kismen de olsa sanatsal yaraticiliktan beslenir.
Diger yandan sanat, bilimsel bir diisiinceden etkilenebilir ve bilimsel unsurlar1 malzeme
olarak kullanir. Sanatin tarihini inceledigimizde, gelisen teknoloji ile birlikte bunun

orneklerini siklikla gorebiliriz.

Uretim agsamasinda konuyu ele aldifimiz zaman, yarim kalmis bir bilimsel
calisgma veya problem o bilimin kurallarini bilen, diinyanin herhangi bir yerindeki,
herhangi bir bilim adami tarafindan dogru sonucu bulacak sekilde ¢oziilebilir. Ama
yarim kalmisg bir siiri, bir resmi tamamlamak olas1 degildir. Ciinkii sanat yapit1 tek bir
bireyin, belli bir zaman dilimi i¢indeve esi olmayan tek bir yaratmadir. Bu yaratmanin
alt yapisini da sanat¢min icinde yasadigi toplumun politik, sosyolojik, bilimsel ve
kiiltiirel yapis1 olusturmaktadir. Sanat¢i calisirken bilerek veya bilmeden bilimin tiim
olanaklarindan yararlanir. Ornegin, nokta, yiizey, ¢izgi resim sanatinin temel dgeleridir.
Ayni zamanda geometrik kavramlardir. Altin kesim, Misir piramitlerinden baslayarak,
Yunan tapinaklarinda, heykellerinde, Ronesans, doneminde kullanilmis bir oranlar

sistemidir.

Insanlarin genetik yapilarindaki farklihiklar da ozellikle portre calismalarina
sonsuz bir kaynak olusturur. Fotograf ve sinemada ise kimya ve fizikokimya g¢ok
onemlidir. Cagin en son teknolojik iiretimlerinden olan bilgisayarlarin her alanda
oldugu gibi sanatsal etkinliklere getirdigi yeni boyutlar1 izleyebiliyoruz. Biitiin bu
ornekleri daha da ¢ogaltabiliriz. Acaba sadece bilim mi sanat iizerine etkili olmustur?

Stiphesiz sanatin da bilime katkis1 vardir. Sanat, insanla doga arasindaki estetik iligki
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olduguna gore, sanatin insana katkisi daha ¢ok tinseldir. Estetik haz insana kendi
bireyselligini unutturur. Onu rahatlatir, baska diinyalara gotiirii. Bu rahatlama, sanat

yapma veya izleme seklinde olabilir.

Albert Einstein, bilimsel ¢alismalarina ara verdigi zaman davul ¢almistir. Pek ¢ok
bilim adami1 da resimle, siirle ugrasarak dinlenme zamanlarini degerlendirir.
Glinlimiizde miizigin sadece insanlar iizerinde degil, tiim canlilar {izerindeki
etkilerinden so6z ediliyor. Yunan uygarligindan baslayarak miizigin Osmanli doneminde
de ruh hastaliklarimi tedavi etmek icin kullanildigini, saglik yurtlarinda her zaman
calmaya hazir mehter takimlar1 oldugunu biliyoruz (Ersoy, 2016 : 87). Sonug olarak
bilimin ortak ve ayirt edici yanlari degerlendirildigi zaman birbirinden c¢okta farkli
olmadig1 goriilecektir. Bilim herkesce kabul gormiis dogrulara dayanan ve sistematik
deneylerle zihinsel etkinliklerin tiimiidiir diyebiliriz. Sanat ise nesnel gergeklikler ile
kurdugu estetik iliskilerin bir biitiiniidiir. Bu iki evrensel olgu insanin merkezinde
birlesmislerdir ve bu birlesmenin sonu yoktur. insanlik var oldugu siirece bilim ve
sanat, sanatcilar ve bilim insanlar1 hep var olacaktir. Zaman igerisinde degisen kosullara
gore farklilik gostererek, gelisimine devam eden bu iki alanda yeni gorevler iistlenerek

mutlak varliklarini korumaya devam edeceklerdir.

2.3. BILIMSEL ARASTIRMALARIN RESIM SANATINA ETKILERI

Insan yasama karistigi andan itibaren akli ve dogasi geregi, yasami bilingli bir
sekilde gozlemledigi zaman bilimsel gergeklerle karsilagir. Insanin kedisini ve yasadig
evreni anlamlandirma ¢abasi ile kim oldugunu, nereden geldigini, neden burada oldugu
gibi sorularina bilimle cevap bulmaya calisir. Bilim gergegi soyutlayarak nesnel olan
gercekligi anlamlandirmaya, betimleyerek agiklamaya caligsir. Aranan gergeklerin
dogrulugunu mantiksal bir ¢ercevede ispatlanmaya calisilir. Sanatin, tarihsel gelisimi
bilimden farklilik gdsterir. Yine de onun tamamlayicisi ve kuramsal ¢ercevede ele
alinmasin1 saglar. Sanat gercege, insan1 ve dogay1 yeniden yorumlayarak ulasir. Bu
gercekligin disinda insana yasam konusunda nesnel bir bakis a¢is1 da kazandirir. Tarih
icerisinde Aristo; Sanat yapitlarinin haz vermesinin temelinde 6grenme, Rousseau;
Sanat, deneysel diinyanin bir betimlemesi olmayip duygu ve tutkularin bir taskinhg:
oldugunu, Croce; Sanat, bi¢im vererek, diglastirarak ve dile getirerek tretkenligi, Kant;
Sanatin amaci estetik haz oldugunu, Kral Marx; Sanatin islevi, gercegi idealize etmesi,
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Lukacs; Sanatla yasam i¢ ige oldugunu belirten filozoflarin, sanat tanimlarinda farkl
yaklagimlar gozlemlenir. Bilim ve sanat tamamlayiciligi, gercegin bilimsel sanatsal
bilgisini ortaya koyarak, gergegi yani evren, toplum ve insana iliskin nesneleri ve
iliskileri anlamamiza, yorumlamamiza ve diizenlememize yardim eder. Yani bilim ve

sanat gelecege yonelik birer 1s1k kaynagidirlar (Candemir, 2006).

Bilimsel calismalarin yogunluk kazandigi 19.ylizyil, teknik ve icralar ylizyil
olmustur. Bilimde gergekligi ve dogrulugu ispatlanmis yeni olgular, bu donemde
yasayan insanlarin diisiincelerini degistirmis, yeniden bicimlendirmistir. Insan,
kendisinin de doganin bir parcasi oldugunu anlamistir ve ona aklin giicii ile egemen
olma, mantigmna ve giiciine sahip olmustur. August Comte’un felsefede pozitivist
goriisii aciklamasi ile toplumlar, demokratik yontemin onlara sagladig: 6zgiirliiklerden
giic alarak materyalist, pozitivist bir diinya goriisiinii benimsemislerdir. 19.yiizyila
kadar din ve bilim sadece felsefe ile agiklanmaya ¢aligilmigtir. Bu tarihten itibaren
nesnel gozlem ve deneylerle kendi yeni ger¢ek diinyasini bulan bilim, felsefeden
ayrilmistir. Biitiin bu gelismeler, yasamin insanca degerlere uygun olmasi gerektigi
gercegini ortaya koyar. Dogal olarak sanat¢ilar da toplumdaki bu diislince degisiminden

etkilenerek kendi alanlarinda yenilikler aramaya baslamislardir (Ersoy, 2016 : 92).

Sanat ve bilim birbirinden ayr1 tutulsa da gegmisten gliniimiize kadar bu iki alan
hep birbiriyle kesismistir. Bilimin ilk 6rnekleri aslinda insanin tarih sahnesine ¢iktigi ilk
andan beri dogay1 anlamlandirma ¢abasi i¢inde, ona egemen olma istegiyle ortaya
koydugu giinliik basit ihtiyaglarmi karsilamak {izere gelistirmis oldugu aletlerdir. Bu
aletleri yaparken ihtiyaclar1 karsilamasi, belki ilk beklentileri olabilir, fakat ilkelde olsa
bu icatlarin yapiminda estetik kaygida vardir. Bugiin arkeolojik kazilardan elde edilen
bulgular incelendiginde bu yargiya varabiliriz. Sanatla olan baglantisi da magara
duvarlarina yapmis olduklar1 resimlerdir. Insanoglunun ilk sanatla iliskisi bu resimler

olarak degerlendirilebilir.

Asil anlamda bugiiniin bilimini etkileyen c¢alismalar, sanatta ilk bilimsel
yaklasimlar Yunan sanatinda karsimiza ¢ikmaktadir. Yunanlilar tiim algilarini insana,
akla ve dogaya yonlendirmislerdir. Bu ilgileri sanat alaninda da kendisine yer
bulmustur. Insan, doga karsisinda hayranlik duydugu ve merakiyla, gercegin detayl

incelemesine yonelmistir. Buna karsilik giizellik anlayisina da siki sikiya bagliydilar.
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Bu nedenle de gordiiklerini idealize etme eyleminde olmuslardir. Klasik Yunan sanatini
sekillenmesinde, dogalcilik ve idealizm birlikteligi vardir. Giizelligin matematigi olarak
adlandirilan Altin Oran, dikdortgenlerle Olgiilen ve evrensel olarak gbdze hos gelen
orantilarin dengesidir (Hodge, 2013 : 14). Ik kez Yunan matematik¢i Oklid tarafindan
tanimlanmustir. iki nicelikten kiiciik olaninin biiyiik olana oranini, biiyiik olanin toplam
nicelige oranina esit olmasidir. flahi Oran diye de bilinen bu oran genellikle yaklasik
1,618 sayisma karsilik gelir ve Yunancada fi harfiyle temsil edilir. Oklid’in
matematiksel ilkeyi agiklamasindan muhtemelen binlerce yil 6ncesinden beri Altin Oran
mimari tasarim, heykeltraggilik, resim ve hatta miizikte mihenk tagi olagelmistir
(Grzymkowski, 2015 : 266). Burada sanatin matematik bilimine Onciiliik ettigini
sOylersek yanlis olmaz. Daha sonra Leonardo Da Vinci tarafindan, dengeli orantilart
biitiin eserlerinde uygulayan Phidias’a atfen ’phi’ olarak adlandirmistir. Parthenon’un
dis cepheleri Altin Oranla uyum i¢indedir ve tiim heykeller belirli oranlar Ol¢iisiinde
boliinmektedir. Ornegin; Athena’nin heykelinde, basmin iistiinden kulaga kadar olan
uzunluk; alnindan ¢eneye ve burun deliginden kulak memesine kadar olan uzunlukla
karsilastirildiginda, hepsinin bu belirli oranlar 6l¢iisiinde ayrildigr goriiliir (Hodge, 2013
: 14). Cogu sanat tarihg¢isi ve bilimci, Da Vinci’nin meshur Mona Lisa tablosundaki
oranlarin Altin Oran’a sikica bagli oldugunu ve tartismasiz gorsel cazibesinin de bundan

kaynaklandigini israrla ileri siirer (Grzymkowski, 2015 : 268).

Bilim ve sanatin bugiin bilinenlerinin, ilk c¢aligmalart Rdnesans donemine
dayanmaktadir. Michelangelo, “Ger¢ek sanat eseri, ilahi miikemmeliyetin bir
golgesinden ibarettir” diyerek Ronesans donemini sanat diislincesini bu ciimleyle adeta
Ozetlemistir. Ronesans “Yeniden dogus” anlamina gelen Fransizca bir terimdir ve
14.ylizy1l ile 15.ylizyll arasinda Avrupa da yasanan doneme, 19.ylizyilda bu ad
verilmistir. Bunu yeniden dogus olarak kabul edilmesinin sebebi, antik Yunan ve
Roma’dan kalan degerlerin canlandirilip daha once esine rastlanmamis sekilde hayata
gecirilmesiyle  yeni ilhamlarin, tekniklerin ve teknolojilerin  yaratilmasiydi
(Grzymkowski, 2015 : 186). 15.yiizyilin sonunda, ticaret sahasinin genislemesi,
Avrupa’da matbaanin gelisimi ve bunlar1 takiben ortaya ¢ikan daha fazla bilgi edinme
meraki gibi ¢esitli faktorler sonucunda, birgok Avrupali, Gotik sanat ve mimariyi ortaya
cikaran orta ¢ag fikirlerinden uzaklasip etraflarindaki diinyaya artan bir ilgi géstermeye

baglamistir (Hodge, 2013 : 28). Vatandaslara cesitli firsatlar taniyan ve saygimlik
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kazandiran orta sinifin yiikselisi 6grenme, bilim tahsil etme ve kisisel gelisimini
saglama gibi hususlarin éneminin vurgulanmasini miimkiin kilmistir (Grzymkowski,
2015 : 186). Matbaanin bulusu bu dénem igin ¢ok 6nemlidir. Bilim ve gografi kesiflerin
duyurulmasi ve kayit altina alinmasini da kolaylastirmistir. Ayni1 zamanda graviir sanati

da gelisim gostermistir.

Yine bu donemde eski Yunan felsefesine ait Hiimanizm fikri ortaya ¢ikmistir. Bu
diisiince arastirma, 6grenme yaklasimi kesif yapmak i¢in “insan aklina” dayanir ve bu
akla giivenmistir. Insan benligini gelistirmesinin araglar1 olarak bes beseri ilme siir,
tarih, ahlak felsefesi, dilbilgisi ve retorik odaklanmasi bakimindan hem bir 6grenme
yontemi hem de bir felsefeydi. Hiimanistler i¢in gii¢lii bir zihin kadar 6nemli olan diger
bir husus da bedensel miikemmeliyet idi. Insani estetik, bir bilgi odagiyd:1 ve insan
anatomisinin(iskelet yapist, kaslar, organlar, ve bunlarin bedensel
islevleri)incelenmesini tesvik ediyordu (Grzymkowski, 2015 : 187). Uzam iginde
gosterilen figiirlerin goriiniimii, bakis noktasina gore degisecegi i¢in, modelden ¢alisma
sanat¢ilart yeni sorunlarla karsilagtirnyor. Bir yandan figiirlerin dis goriiniimlerini
saptamaya calistyor, 6te yandan viicudun i¢ yapisin1 6grenmek istiyorlar. Anatomi bu
donemde bir bilim olarak ortaya ¢ikiyor. Sanatgilarin ¢ogu bugiin tip Ogrenimi
gorenlerin yaptiklart gibi, ceset lizerinde anatomi ¢alismasi yapiyorlar ve edindikleri
bilgileri modelden calisirken degerlendiriyorlardi. Anatomi aragtirmalari, bu donemde
Floransa atolyelerinde Oylesine alip ylirlimistii ki resimlerde konu(perspektif
calismalarinda oldugu gibi) sanatcilarin viicut etiitlerindeki ustaliklarini gdsterme ¢abasi

karsisinda ikinci plana diisiiyordu (Ipsiroglu ve Ipsiroglu, 2017 : 74).

Bugiin ki tibbr illiistrasyonlarin temeli bu donemde atilmigtir. Leonardo da Vinci
(1452-1519) tarafindan ilk kez anatomik yapilarin ¢izimleri yaptigi diistiniilmektedir.
380 yil sakli kalmis olan bu ¢izimler. Sanatginin yaklagik 12 cilt ve 750 adet anatomi
cizimden olusan c¢alismalar1 daha Once yaymlanmamistir. Sanat¢l’ nin  bu
calismalarini,sadece donemindeki insanlar gormiislerdir. Sanat ve bilim arasindaki
mesafe aslinda bildigimizden daha da yakindir. Anatomiye yonelen sanatgilarda bu
mesafenin nasil kapandiginin giizel birer rnegidir. Ik anatomi ressami, hatta modern
bilimin kurucusu denilen kisi Andreas Vesalius’tur. (1514-1564) sanat¢i, zengin
illiistrasyonlarinin biiyiik basimini yapmis oldugu, ilk 1543°de yaymladigi “De Humani
Corporis Fabrica” adli risalesi onemli bir kaynak olmustur. 1697-1770 yillarinda
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yagsamis olan Hollandali anatomi ressami Siegfried Albinus ile Jon Wandelaer birlikte
yapmig olduklar1 graviir c¢alismalari ile sanat (kiiltiirdeki beden) ve bilim(dogadaki

beden) arasinda gegis yapmaya yonelik adimlar atmislardir (Leppert, 2002).

Frank Netter, 1956’da yazdig1 bir yazida, “Yillar dnce patoloji, anatomi, cerrahi
ve diger tip kollarinda tibbi illiistrasyonun egitim agisindan ¢ok etkili olmadigini
diistinmiistiim. Fakat tibbi illiistrasyonun tarihine indigim zaman resimlerin sadece
Ogretmede degil ayn1 zamanda cerrahinin gelismesine katki saglayan hayati bir roli
oldugunu gordiim.” Demistir. Boylelikle tip alani i¢in illiistrasyonun Onemini dile
getirmistir. T1ibbi illlistrasyonlarin tip bilimi i¢in klinik, cerrahi, otopsi gozlem bulgulari
vb. bulundugu donem igerisinde gelisen yeni yontemler kullanilarak, ¢esitli ortamlara
aktarilmasi alan ¢aligmalarini kolaylik saglamistir. Tip alanindaki bilimsel gelismeler
dogrultusunda tibbi illiistrasyonun da gelisimi saglanmistir. Bu nedenle tibbi
illiistrasyonlar, sanat becerisine sahip olmanin yaninda tip alaninda da bilgi sahibi
olmay1 gerektirir. Tibbi illiistrasyon g¢alismalarinin yapilmasinda, sanatgi tarafindan
arastirma yapilmali ve 6n hazirlik siirecinden gegirilmelidir. Daha sonra konuya tam
olarak hakim olmasi, benimsemesi ve konuyu en anlasilir sekilde giincel ve ya farkl
teknikler kullanarak konuyu anlasilir ve etkin bir sekilde ifade etmesi gerekir (Celikler
ve Yilmaz, 2017 : 1853). Bu Ornekte de goriildiigii lizere sanat tip bilimini etkilemis
bilimde sanati etkilemistir. Bu etkilesim ile birlikte bu alan bir disiplin haline gelmistir.
Bugiin tibbi illiistrasyon alaninda tiniversitelerde Lisans ve Yiiksek Lisans derecesinde

egitim verilmektedir.

Bilimsel anlayis, sanati etkilemeye baslayinca gercekei tasvirler yaratma
teknikleri gelistirildi ve sanatsal temsiller ortacagdakine oranla 6nemli 6l¢iide karmasik
hale geldi. Bu teknikler, sanatsal anlayisi kalici sekilde degistirdi ve giinlimiizde de
yaygin anlayis olarak hitkkmiinii siirdiirmektedir (Grzymkowski, 2015 : 188). Ortacag
sanatgisi ¢izerken “yasamdan” degil, “ruhtaki bir imgeden “yararlaniyordu. “Bir sanat¢i
tizerinde ¢alismak istedigi formu, daha once gordiigii baska bir sanat yapiti araciligiyla
kurar,” diyen Thomas Aquinas bdoylece sanat¢iyr doganin kendisiyle yiizlesme
yiikiinden kurtariyordu (Panofsky, 2004 : 140).

Ronesans sanatcilari, perspektife giden yolu agarak gorsel mesafe yaratmak igin

figiirlerin biytkliiklerini ayarladilar ve kisaltma(kiiciiltme) teknigini kullandilar. Bu
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teknikte, derinlik yaratmak icin ufuk ¢izgisi ve kagis noktalariyla iliskili olarak ¢izgiler
kisaltilir (Grzymkowski, 2015 : 188). Matematige olan ilginin dogrultusunda gelisen
perspektif matematik bilimi ve sanat arasinda bir koprii kurmustur. Masaccio’nun(1401-
1428), iki boyutlu yiizeyler lizerinde li¢ boyut yapilanmasi yaratmak ic¢in kullandig
dogrusal perspektif uygulamasiyla, 15.ylizyil resminin gittigi yon iizerinde ¢ok biiyiik
bir etkisi olmustur. Piero della Francesca (1415-92), hem 1sik ve tonlamalarla
yansimalar yaratti hem de biitiin bu yenilikleri uyguladi. Giotto’nun figiirlerindeki
gercege benzeyen duruslar1 ve ifadeleri kullanirken, ayni zamanda basarili derinlik
yanilsamalar1 yaratmak ve gercekei bir gorliinlime ulagmak i¢in resimlerinde dogrusal
perspektif ve acik koyu tonlamalar1 kullanmistir (Hodge, 2013 : 31). Bu renk ile olan
arastirmalar optik bilimine olan ilgiyi de arttirmistir.15.yiizy1l da sanatg¢ilar 151k-golgeyi
nesnenin rolyefini belirtmek igin zitlik olusturarak karsit degerler olusturmaya
calismiglardir. Leonardo, doneminin sanatgilarina bunu yapmamalarini tavsiye etmistir.
Sanat¢1 igin 1s1k-golge, iki zit karsitlik olusturmalarindan ¢ok, birbirini tamamlar.
Bunlar kaynasarak, maddenin formunun sahip oldugu sertlik ve yumusakligi giderip,
bigimleri olusturmalar1 gerekmektedir. Andrea del Sarto, Correggio ve oOzellikle
Giorgione ve Tiziano gibi Venedikli sanat¢ilar, sanat¢inin bu yOnteminden
yararlanmiglardir. Leonardo, resim iizerine yazdigi kitapta, bir resmin taklit ettigi
nesneye uygun oldugu 6lciide 1yi olabilecegini sdyler. Taklit onun i¢in, dogay1 tipkisina
verme degildi. Leonardo, resmin aldatmacasina dogallik illiizyonu uyandirmasini
istemiyordu. Bu tiir bir natiiralizm ona ¢ok yabanciydi. Leonardo’dan once italya’da
sanatin bilimsel bir temele dayanmasi i¢in ¢ok calisilmistir. Sanat¢ini taklitten anladigi
dogay1 inceleme, onun gizini ve olusum yasalarini tanima ve bu yoldan edinilen bilgiye
dayanarak onun benzerini yaratmadir. Taklit burada dogayla yarigsma anlami kazaniyor.
16.ylizyilda yeni bir sanat bilinci doguyor. Resim, artik hi¢bir seyin tesadiife
birakilmadig bir sanat yapitidir (Ipsiroglu ve Ipsiroglu, 2017 : 79).

Ronesans donemindeki cografi kesifler sanat ve bilimi de etkilemistir. Bu
donemde cografi kesifler artmis ve bu kesfedilen yerlerin sahip olduklart 6zellikleri
dikkat ¢cekmistir. Iklim degisikligi nedeniyle gesitlilik gdsteren bitki tiirleri sanatcilarin
ilgisini ¢ekmistir. Arastirmacilarin bulgular1 kayda alma ihtiyaglar1 dogrultusunda
botanik ¢izimi yapilmaya baslanmistir. Bitkilerin tanimi tip ve botanik bilimi i¢in

onemlidir. Tip 6grencileri igin bitkilerin bilimi ¢aligmalarinda kullanmalari i¢in fayda



62

saglamigtir. Bu cizimler gecmiste ve giinimiizde de tip bilimi i¢in Onemini

korumaktadir.

Ronesans donemi bilim insan1 ve sanat¢i kimlikleri i¢ ige gecmistir. Gorsel
sanatlar1 ve fizik, biyoloji ve anatomiyi Leonardo Da Vinci harmanlamis, Albert Diirer
matematik, geometriye ve perspektife merak duymus ve donemin en Onemli
matematikgisi olan Luca Pacioli’den 6grendiklerini sanatina yansitmistir. Pierro della
Franceska perspektifi bir bulmaca gibi isleyerek bilginin sinirlarini aramistir. RGnesans
donemin de baslayan sanat ve bilim ile insanlarin evreni ¢ézme arayist bu iki alani bir

araya getirmistir.

Sanatc1 Diirer: 1yi bir ressamin hem kuramsal kavrayis hem de pratik beceri sahibi
olmasi gerektigini ifade etmistir. Sanatgi, Leonardo ve bilim insan1 Newton, insan

zihninin en yiiksek ifadesi olan kuramsal matematige inanmislardir.

Hem Leonardo hem de Newton, bircok bulus, makine, miihendislik en iyi
orneklerinin sahibidirler. Newton yansitici teleskopu, Leonardo helikopteri; Newton iki
terimli savi(binominal theorem), Leonardo ise parasiti, denizaltiyr ve tanki
kesfetmistir. Newton’ 1in buluslar: denklemler, Leonardo’nun ise cizimler seklinde disa
vurmustur. Leonardo, hem kuramda hem uygulamada bilime biiyiik katkida bulunmus,
fakat daha ¢ok sanat tarihinde karsimiza ¢ikmaktadir. Newton ise simya iizerine, Kutsal
Ucleme’ nin gizemleri ve kutsal kitabin yetkisi iizerine diisiincelerini yazmistir, buna
karsin yine de tarihte ilk fizik¢i olarak kabul edilmistir. “Kuzey’ in Ge¢ Ortagag
atolyelerinde yetisen “Garip ressam” Diirer, karmasik geometrik yapilari, zamanin tiim
profesyonel matematikgilerinden daha 6zli, daha agik ve daha etrafli bi¢imde
aciklamaklar yapmis ve hatta tarihsel olgular: ve felsefi tespitlerini de Luther’in Kutsal

Kitap cevirisinde denk bir klasik bir iislupla kaleme almigtir”

Ronesans’a kadar bati toplumlarinda sanat ve bilim adma ¢ok fazla g¢alisma
yoktur. Avrupa’nin ortagag diye adlandirdigi donem de din ile bilim ¢atisma halinde
olmus hatta bilim insanlar kiliseler tarafindan idamla yargilanmislardir. Galileo “Diinya
doniiyor” dediginde engizisyon mahkemelerinde idamla yargilanmistir. Bu donem bilim
tarihi icin zorlu ge¢mis olsa da bu durumun tam aksine Islam medeniyetlerinde farkli

olmustur.
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Ingiliz tarih¢i John Davenport, tarih¢i Mosim’in sozlerini sdyle nakletmektedir:

X. Asirdan itibaren Avrupa’da yayilan Fizik, Astronomi, Felsefe ve Matematik
gibi ilimlerin Islam mekteplerinden alindigi, bilhassa Endiiliis Miisliimanlarinin
Avrupa felsefesinin iistatlar1 oldugu gergektir. Islam Medeniyetlerinin en parlak
devri, Biiyiik Selguklu, Anadolu Selguklu, Endiiliis ve Osmanli Imparatorlugu
zamanma tekabiil eden donemdir. Will Durant, “Islam Medeniyeti” isimli
kitabinda “Bu zamanda Miisliimanlar iktidar, devlet diizeni ve teskilati, hayat
seviyesi, gorgll, insan haklari, dini miisamaha ve hosgorii, edebiyat, ilim, tip ve
felsefede biitiin diinyaya onciiliikk etmislerdir” diye ifade etmektedir (Irmak, 2019
:19).

Avrupa’nin Islam Medeniyetleri ile tanismasi ¢esitli yollardan olmustur.
Miisliiman topraklari iizerinden yapilan Hindistan-Bizans ticareti bunlardan birisidir.
Hindistan ve Uzak Dogu Asya’dan aldiklar1 ipek ve baharat gibi ticaret mallarni, Ipek
Yolu iizerinden Bizans’a gotiiriip satan Miisliiman tiiccarlar, bu arada Islam
diinyasindaki yenilikleri de onlarla tanistirmislardir. Miisliiman alimlerin yazmis
olduklar1 kitaplarin Arapcadan Latinceye terciime edilmesi, onlara Islam felsefesini,
ilim ve edebiyatin1 daha yakindan tetkik etme imkanini vermistir. islam alimlerinin
engin ilimleri ile tanisan Bati insaninin diisiince ufku agilmistir. Avrupa’da Ronesans
hareketlerinin baslamasina, bu terciime islerinin ¢ok biiyiik tesiri oldugunu Avrupali
tarihciler de kabul etmektedir (Irmak, 2019 : 21). Yine bu doénem de Islam
Universitelerine Avrupa’dan génderilen dgrenciler ve ziyaret icin gelen bilginler bu
etkilesime sebep olmuslardir. Yazar Will Durant bir eserinde: “Hiristiyanlar,
Islamlardan yeni ilaglar, merhem, zirh, artistik motif ve fikirleri, gida maddeleri,
armalar, ticaret ve sanayi teknigi ve maddeleri, denizcilik usuliinii aliyorlard:” diyerek,
o zaman Bati ile Islam Diinyasi arasindaki miinasebetleri biitiin aciklig1 ile ortaya
sermektedir. Orta Cag’da yetisen Biiyiik Islam miitefekkirlerinden Ibni Sina, Farabi,
Biruni, Ibni Riisd ve Ibni Tufeyl gibi felsefeciler, Bati diisiincesi iizerine derin izler
birakmislardir (Irmak, 2019 :23-27). Bilimde gostermis olduklart ¢aligmalar arasinda
hi¢ sliphesiz tip ve eczacilikta o donemde yapilmasi imkansiz denilebilecek isler

29 ¢¢

basarmislar ve yeni ufuklar agmislardir. Ibni Sina’nin yazmis oldugu “Kanun” “el-
Kanun Fi’t-Tib” adli bir tip ansiklopedisi olan eseri, fizyoloji, hifzissihha, tedavi ve

farmakoloji gibi béliimlere ayirarak ele almistir. Bu kitap énce Latinceye, Ibraniceye
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cevrilmis ve bugiin tiim diinya dillerinde ¢evirisi vardir. Avrupa’da bugiin doktorlarin
ve tibbin babasi olarak anilir buda bizlere Avrupa’da tip bilimine etkisinin ne kadar
bityiik oldugunun kanitidir. Yine “Sifa” adli 18 ciltlik kitabinda ibni Sina matematik,
fizik, metafizik, teoloji, ekonomi, siyaset ve musiki gibi konular1 ver vermistir. O
donemde yasamis bu bilim insanlarinin yazdiklari eserleri inceledigimiz zaman g¢ok
yonlii ¢alismalar yaptiklarmin da goriiriiz. Tip alaninda Ibni Sina gibi calismalariyla
bugiiniin tip biliminin gelismesine Onciililk edene Avrupa’y1 etkilemis isimler arasinda
El Razi, ilk g6z ameliyatin1 yapmistir, siilfiirik asidi kesfetmis, alkol ve tipta
(Antiseptiginin kesfi), sugicegi ve kizamigin ilmi esaslarla ayirt etmistir. Modern kimya
ve kimya miihendisligi arasinda ki gegisi saglamis ve alerjik astim tizerine ilk makaleyi
yazmistir. Yine bu donemde yasamis ve cerrahiyi bagimsiz bir bilim alan1 haline Ebul
Kasim Zehravi getirmistir. Cerrahi alanda ¢alismis ve modern cerrahinin onciiliigiinii
yapmistir. Kendi doneminde imkansiz denilebilecek ameliyatlar yapmis ve yeni aletler
kesfetmistir. Kendi kesifleri olan yaklasik 200 kadar aletlerin kitaplarinda resimlerini de
¢izmistir. Bugiin ki farmakolojinin temellerini atan Biruni, ise hastaliklarin tedavileri
konusunda otlarin hangi hastaliga yarali olup olmayacagi konusunda uzmandi. Eczacilik
ile tibbin sinirim1 ¢izmistir. Bu dénem de yasamis bilim insanlarin matematige ilgi
duymus ve bagka bir alan olan astronomiyle de ilgilenmislerdir. Matematik ve
astronomi s6z konusu oldugunda akla ilk gelen isim mutlaka Harizmi olacaktir. Bugiin
ki cebir ve trigonometrinin kurucusu denilebilir. Batili kaynaklar da Harizmi cebirinin
kullanildigindan bahseder. Harizmi’nin “Kitab-el Muhtasar fi Hisaballindi” adindaki

kitabi orijinal hali bugiin Cambridge Universitesinde bulunur.

Hiristiyanlar, Diinya’yr su icinde yiizen bir kalkana benzetirken; Miisliimanlar
Kuran’daki ayetlerin isaretleriyle (Rahman Suresi,ayet:33) onun yuvarlak oldugunu ve
boslukta hareket ettiini bilmekteydiler. Diinya’nin hem kendi etrafinda hem de
Giines’in ¢evresinde yapmis oldugu iki tiirlii hareketini de Islam alimleri kesfetmistir.
Miisliiman Astronomi bilginleri tarafindan Diinya’nin yuvarlak oldugu ispat edilmis ve
arzin cevresi hesaplanistir. Bulunan Ekvator uzunlugu (44 bin kilometre) bugiin ki
bilinen uzunluga ¢ok yakindir. Fransizlarin rasathaneyi ilk defa Endiiliis’iin Kurtuba

sehrinde gordiigi bilinmektedir (Irmak, 2019 :67).

Astronomi biliminde en bilinen isimlerden olan ve yasadigi donemin onun ismiyle

anilmasina sebep olacak basarilara imza atan bir diger bilim insan1 da Biruni’dir. Bilim
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tarihgilerine gore Biruni, Kopernik ile baslayan cagdas astronominin temellerini
atmigtir. Batlamyus ve Aristo’nun kuramlarina karsi ¢ikarak diinyanin duragan degil,
donen bir kiitle oldugunu ileri slirmiistiir. “kitabii’l-Camahir fi Marifeti’l-Cevahir”
(Cevherlerin Ozellikleri Ustiine) adli eserinde, 23 kat1 cismin ve 6 sivinin 6zgiil
agirhigini bugiin ki degerlerine ¢ok yakin olarak hesaplamistir (Irmak, 2019 : 70). Biruni
Ay, Giines ve diinyanin hareketlerini incelemis, giines tutulmas: hadiselerini
gozlemleyerek bugilin c¢agdas tespitlere ¢cok yakin sonuglar yakalamistir. Calismalari
sadece doneminde yasamis biiylik bir bilim insam1 degil diinya capinda biiylik bir
alimdir. Eserleri Avrupa dillerine ¢evrilmis ve bugiin hala Bat1 bilim diinyas1 i¢in bir
kaynak olmustur. Bu alan da bilim insani olarak bir¢ok isim sayabiliriz bunlar Ali
Kusgu, Ulu Bey, Omer Hayyam gibi isimler yaptiklar1 kesifler ve yeni fikirleriyle
bugiin ki modern astronomiye yon vermislerdir. Omer Hayyam diinya bilim tarihi igin
cok onemli isimlerden biridir. Diinya da ilk rasathaneyi kuran kisidir ve Celali
Takvimini de hazirlamistir. “Binom Acgilim1” ilk bulan ve bugiin okullar da Pascal
Ucgeni olarak bilinen matematik kavramini da kesfeden kisidir. Daha sonra sanata da
biiytik katkisi olacak olan kesiflerin temelini olusturan optik bilimi iizerine ¢alismalar
yapan Ibni Heysem. Onun optik bilimine katkis1 deneyler sonucu ortaya koydugu temel
prensiplerdir. Heysem, nesnelerde goriinen her noktadan ¢ikan iginlarin géze dogru
yayildigini idea etmistir. G6z onun i¢in optik bir sisteme gore ¢alisan organdir. Daha
sonra biitiin bu 151 yayiliminin goz tarafindan nasil algilandigin1 da agiklamistir. Optik
ve 15181 kirilmasi tizerine ¢aligsmalari kendinden sonra Newton gibi bilim insanlarinin
calismalarina kaynaklik etmistir. Bugilin ki fotografin temelini olusturan kamera
obscura’yi (karanlik oda) optik caligmalari iizerine bulan ilk kisidir. Bat1 da diinyanin su
i¢inde yiiziiyor fikriden dolay1 denizden uzak durmuslardir. Fakat bu donemde Piri Reis,
gibi cografya bilimine yon verecek kesifler gerceklestirilmistir. Piri Reis 1513 yilinda
bu kesiflerinin sonucunda diinyanin yuvarlak oldugunu gosteren enlem ve boylam
daireleri ile bir diinya haritas1 ¢izmistir. Bu harita sayesinde kendinden sonra yapilacak
olan deniz yolculuklarina da 1s1ik tutmustur. Diinyay: ilk defa dolasan Macellan ve
Amerika kitasini kesfeden Kristof Kolomb yol gosterici olmustur. Bunun gibi birgok
ornek verilebilir. Islam alimlerinin ¢alismalar1 kendinden sonra gelen Rénesans ve

bugiin ki bilimi etkilemis ve etkilemeye de devam edecektir. insan da kesfetme arzusu
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son bulmadikg¢a bilimsel ¢alismalar hep devam edecek ve kendisinden 6nceki bilimsel

buluslardan etkilenecektir.

Ronesans ve kendinden sonra ki tiim donemleri etkisi altina almis hem bilim
insan1 hem de sanat¢1 diyebilecegimiz El Cezeri robotik biliminin kurucusudur.
Sibernetigin kurucusu olarak bilinir ve hatta modern bilimin temelini olusturacak birgok
kesifte de bulunmustur. ingiliz matematik¢i bilgisayarin babasi olarak adlandirilan
Charles Babbage’dan El Cezeri yaklasik alt1 asir 6nce benzer makineler ve otomatik
aletler icat etmistir. Diinya tarihini degistirmesinde asil 6nemli rolii oynayan bulus ise

krank ve piston kolu kullanarak devir hareketinin dogrusal harekete ¢evirmesidir.

Asil adi Ismail Ebul iz Bin Rezzaz El Cezeri 1153 yilinda Cizre de dogup yine
burada 6lmiistiir. Sibernetik alaninin gelmis gegmis en biiyiik dahisidir. Fizik¢i, robot ve
matriks ustasi olan bilim adaminin buluslar1 hala bu alanlarda kullanilmakta ve bir¢ok
bulusuna ulagilamamuistir. Sibernetik bilimi, ¢agimizin bilimidir kékenini eski Yunanca
“Kiibernetes” ve Latince “Gobernare” sozciiklerinden almistir ve bugiin ki ismini 1948
yilinda Nobert Wiener’ vermistir. Bu bilimden ilk s6z eden bilim insanlarinin Descartes,
Pascal, Leibniz, Bacon oldugunu ileri siiriilmektedir. Fakat EI-Cezeri bunlardan
yaklagik altiyiiz y1l 6nce sibernetigi bilimin diinyasina kazandirmistir. Diinya tarihinde
robot biliminde c¢alismalar yapan bilim insaninin yapmis oldugu otomatik makineler

glinlimiiz mekanik ve sibernetik bilimlerine 151k tutmus ve temelini olusturmustur.

Yazmis oldugu " El Cami-u’l Beyn’el Ilmi ve El-Ameli’en Nafi fi Sma'ati'l Hiyel”
adli  "Mekanik Hareketlerden Miihendislikte Faydalanmay1 Igeren Kitap" olarak
cevrilen kitabinda eserlerini kaleme almistir. Bu kitabin orijinal kopyasi glinlimiize
keder ulasamamistir. Fakat bilinen 15 kopyasindan 10 tanesi Avrupa’da bulunan gesitli
miizelerde bulunur. Bunlardan 5 tanesi de Tiirkiye’de Topkapi ve Siileymaniye
kiitliphanelerinde bulunmaktadir. Kitapta El Cezeri buluslarini anlatirken ¢izimlere de
yer vermistir. Kendisine ait bu ¢izimler illiistrasyon caligmalar1 i¢in 1yi birer 6rnek
olusturur. “tatbikata cevrilmeyen her teknik ilim, dogru ve yanlis ikileminde kalir
diistincesiyle her bulusunu en ince ayrintilariyla kitabinda resmetmistir. Bu kitap alti
boliimden olusur. Birinci boliimii 10 ¢izimden olusan binkam (su saati), finkanlarin
(kandilli su saati) ve saat-i miisteviye, saat-i zamaniye gibi buluslarin nasil yapilacagi

anlatilmistir. Ikinci boliimde yine 10 ¢izimden olusan cesitli kap kacagin nasil
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yapilacagnin anlatildigi, tiglinciide hacamat ve abdest ile ilgili ibrik ve taslarin yapimini
anlatan 10 ¢izim, dordiincii boliimde havuzlar, fiskiyeler ve miizik otomatlar1 hakkinda
10 ¢izimden olusur. Besinci bolimde ise bir kuyu ve nehirden suyu yiikseltebilen
aletlerin anlatildig1 5 ¢izim ve son olarak altinci boliimde ise birbirlerine benzemeyen
zit, farklr sekillerin yapilisi hakkinda 5 ¢izimden olusmaktadir. El Cezeri pratik ve el
yordamiyla ampirik ¢aligmalari, teorik ¢aligmalara tercih etmistir. Caligmalarinin en ilk
kagittan maketlerini yaparak geometri kurallarindan yaralanistir. El1 Cezeri gelistirdigi
saatlerde kendisinden ¢ok sonra icat edilecek olan hesap makinelerini de kullanmstir.
Caligmalarinda yalnizca otomatik sistemler yoktur, bu calisan otomatik sistemler
arasinda denge kurmaya da calismistir. Otomatik kontrollii makinelerin ilki sayilan
Jacquard’in bulusu olan otomatik dokuma tezgahindan yaklasik 600 y1l 6dnce otomatik
hizmetci gelistirmistir. Bu robot calismasi abdest almak ve yiiz yikamak isteyen birine
degisik haznelerdeki suyun seviyesine gore ne zaman su dokecegine kara verir ve

insanlara meyve, i¢ecek gibi hizmetler de sunabilen bir bulustur.

Cezeri’nin otomasyona en biiyiik katkist hidro mekanik etkilerle denge kurma ve
harekette bulunma, samandira ve palangalar asarinda dikisli ¢arklar kullanmis karsilikl
etkileme sistemini kurmustur. Kendiliginden c¢alisan bu otomatik sistemler haricinde su
giicii ve basing etkisinden yararlanarak kendi kendine denge ve ayarlamalar yapabilen
dengeyi olusturmustur. Fizik ve mekanik bilimlerinde basarilar1 olan El Cezeri’nin

onemli diger bir eseri de Diyarbakir Ulu Camii’sinde bulunan giines saatidir.

El Cezeri yapmis oldugu buluslarla ge¢misten giiniimiize kadar ve hatta daha
sonras1 i¢inde bilim insanlarin1 etkilemis ve etkilemeye de devam etmektedir.
Buluslarimi kalem almasi ve her bulusunu ¢izimler yardimiyla anlatmasi onu ve yaptigi
islerin kalic1 olmasini saglamistir. Kitabinda once icatlarini genel olarak tanitmis daha
sonra da imal etme sirasina gore pargalari nasil yapilacagi, birbirlerine nasil monte
edilip calistirilacag1 gibi ayrintili anlatimlarini gorsellerle de desteklemistir. El Cezeri
caligmalarina dair 6n ¢aligmalarini da su sekilde agiklamistir. “ Benden ¢ok oncesinde
gelen alimlerin c¢aligmalarini ve onlart takip eden bilim insanlarinin c¢aligsmalarini
gozden geg¢irdim. Nihayet nakillerden kurtuldum, baskalarinin yaptiklarindan siyrildim
ve problemlere kendi goziimle bakabildim. Uygulamaya doniistiiriilmeyen her teknik
ilim, dogru ile yanlhs arasinda muallakta kaldigin1 gérdiim” demistir. El Cezeri yaratici

diisiinme, 6zglin olma gibi bilim insaninda ve sanat¢1 da olmasi gereken ozelliklere
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sahiptir. Bilim insanlarina gore insanlik tarafindan bilinen en 6nemli buluslarin bazilar
Cezeri’nin yasamis oldugu bu donemde yapilmistir. Hayatin her alanina dair yapmis
oldugu buluslar giiniimiiz diinyasinin  sekillenmesinde ©Onemli rol oynamistir

(Fikriyat.com, 2019).

Resim 2.1. El Cezeri, “Fil Saati”, Olaganiistii Mekanik Araglarin Bilgisi Hakkinda Kitap ¢izimi.

El Cezeri kendisinden sonra gelen bircok bilim insanini etkilemistir. Ronesans
sanat¢ist Leonardo Da Vinci’yi de etkiledigi sdylenir. Bugiin robotik bilimine dair
cizimleri oldugunu bildigimiz Leonardo, kendisinden Onceki bilim insanlarindan
etkilendigi gibi daha sonraki bilim insanlarini da etkilemistir. 1495 sanatgi1 tarafindan

tasarlandig1 bilinen savasc¢i robot bunlara bir 6rnektir.

19.ylizy1l buluslarin ve icatlarin donemidir. Buhar makinesi, matbaanin ve
telgrafin icad1 gibi fotografinda icadi bu doneme denk gelmektedir. Ik fotograf
makinesinin ornekleri asirlar 6nce bir¢ok bilim insanlarinin ¢alismalari ile baslamig
olan, uzun bir seriivenin sonucunda ortaya ¢ikmistir. 19.ylizy1l buluslar icerisinde en
dikkat gekenidir. Ik kez 10.yiizyillda Arap bilim adami (optik¢i, matematikgi) Ibni-I
Heysem (Alhazen 965-1051) giines tutulmasini izlemek i¢in camera obscura olarak
adlandirilan ilkel karanlik kutuyu kullanmistir. Bu kutunun 6niine optik takilmasi ilk
kez 1550’de Girolama Cardano tarafindan uygulanmistir. Camera obscura’nin Oniine
konulacak bir digbiikey mercekle parlak ve net bir goriintii elde edebilecegini

gostererek, bir ilki gerceklestirmistir. 17. Yiizyillda camera obscura’nin boyutlariyla
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oynanarak kii¢liltiilmesi basarilir. Taginabilir ve mercekler ile ekran arasindaki uzaklik
ayarlanabilir duruma getirilir ve bdylece goriintiiniin odaklanmasi saglanir. Daguerre
kendi buldugu yontemle 1837’de iyi gorilntiiler elde etmeye baslamistir. Kendi
yontemini agiklamak i¢in 1839 da Fransiz Bilimler Akademisi ile Gilizel Sanatlar
Akademisi’nin ortak toplantisinda Frangois Arago tarafindan “Sayin beyler, doga 151k
araciligiyla bir ylizeyin iizerine gecirildi” s6zleriyle agiklamistir. Toplantida fotograflari
goren sanat¢i Paul Delaroche, “Bugiinden itibaren ressamlik 6ldii” diyerek ilging bir
yorumda bulunmustur (Kamburoglu, 2004 : 28). Fotograf ortaya ¢ikmadan Once
insanlarin diinyay1, yasanilan g¢evreyi ya da gosterilmek istenen nesneyi, resim ile
betimlendigini goriiyoruz. Insanoglunun yeryiiziindeki ilk varligindan itibaren var olan
resim sanati, insanoglunun yasami anlatma yontemi olarak goriilmekteydi. 19.ylizyilin
ilk ¢eyreginde ortaya ¢ika fotograf sanati da bir¢ok yonden etkilemistir (Kamburoglu,
2004 : 391). Cektikleri fotograflardan yaralanan bir¢ok sanat¢i vardir bunlara 6rnek;
ressam Gustave Courbet ve Delacroix gibi sanatgilar insan anatomisi i¢in fotograftan
yararlanmigtir. Delacroix ¢alismalarinda fotograflardan yaralanmistir fakat goziin
algilayabildigi ayrintilar1 fotografin yakalayamadig: diisiincesiyle onu doganin sirlarin

bizlere aktaran bir ¢evirmen olarak nitelendirmistir.

Miispet bilimler felsefeye yol gosterirken doga bilimlerini kendi yontemi ve
malzemesiyle pozitivizme yoneltmistir. Sanat da doganin gergegine ve gézlem yapmaya
itilmistir. Edebiyatgilar, ressam, heykeltirag, dogayr gozlemleyerek caligmalarini
bicimlendirmeye baslamistir. Bunun sonucunda Avrupa resminde kokli degisiklikler
olmustur. Bu giine kadar siirekli atolyede resim yapan sanatcilar, dogayr yakindan
gozlemleyebilmek icin acgik havada calismaya baslamis, doganin renklerinin degistigini,
ozellikle c¢imenlerin yesil oldugunu kesfetmislerdir. Ciinkii ¢imenler, o gline kadar
resimlerde hep kahverengi tonlar1 ile boyanmustir. ingiliz ressam John Constable’n
manzara resimlerinde kullandig1 renklerin, sanatgilar {izerinde biiyiik etkisi olmustur.
Sanatginin bu calismalarindaki gercek¢i gozlemleri, pozitivist bir goriis ile birlikte
ortaya ¢ikmig olmasidir. Doga bilimlerinin, felsefeye yol gdsterdigi bir sirada
gerceklesmesidir. Romantizm akimindan sonra gelen bu dénemde, sanatcilar ¢antalarini
alip acik havada gezip begendikleri doga goriiniislerini resimlerine yansitmislardir. Bu
donemde sanatcilar hayali tasvirler yerine, doganin nesnel varliklarini, yapitini esas

malzemesi olarak kullanmigtir (Ersoy, 2016 : 95).
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Bilimsel ¢aligmalarin resim sanatinda en 6nemli etkisi, izlenimci ressamlarda
goriilmistiir. Yeni teknolojiler ve bilimsel teorilerden fakli sekillerde faydalaniyorlardi.
Fotografin icadi, hem 15181 kullanma teknigiyle hem de kullanigh bir destek olarak en
cok empresyonistleri etkilemistir. Bilimsel renk teorileri, endiistriyel ¢cag ve Japon baski

sanat1 da bu donemin sanatgilarina yeni agilimlar saglamistir (Hodge, 2013 : 76).

Isaac Newton’un 151k lizerine yaptig1 arastirmalarin sanatcilar iizerindeki etkisi ve
sanatcilar arasinda yapilan tartismalar, resimde izlenimcilik dedigimiz iislubu ortaya
cikarmustir (Ersoy, 2016 : 94). Fizigin gelisimini saglayan en biiyiik bilim insanlarindan
biri olan Ingiliz Isaac Newton, 15181 yapist ve hareketi iizerine birgok caligma
yapmistir. Ik olarak 1666’da beyaz 1s18m renklerin birlesmesinden olustugunu
prizmadan gecirerek kanitladi. Bu deneyde ortaya ¢ikan renk tayfindaki tek bir rengi
digerlerinden ayirmay1 basaran Newton, ayirdigi rengi ikinci bir prizmandan geg¢irmis
ve bekledigi gibi 151n demeti kirilmaya ugramis fakat ayrigmamistir. Newton’un bu
deneyi diizenlemedeki amaci, aslinda kendisinden Once Aristoteles tarafindan ortaya
konulmus olan degisim kuraminin gegersiz oldugunu gostermektedir (Bu kurama gore
renkler beyaz 15181n zayiflamasi veya kuvvetlenmesi sonucu olusurlar. Bagka bir deyisle
renkler beyaz 15181n degisimiyle ortaya ¢ikar). 1668 yilinda Newton, 1518 kirtlmasini
g0z Oniine alarak aynali teleskopu yapti. Bu tiir teleskoplar 15181 toplayan ve ikinci bir
diiz aynaya odaklayan bir cukur aynaya sahiptirler. Ikinci ayna ise goriintiiyii ana tiipiin
disina acilan bir penceredeki géz mercegine yansitir. Newton 1672 yilinda ise 1513a
iliskin ilk dénem gozlemlerini rapor halinde Royal Society’e (Ingiliz Kraliyet Bilimler
Akademisi) sunmustur. Yine bu tarihte her bir rengin farkli bir kirilma derecesini
oldugunu da bulmustur. Isaac Newton’a gore 151k 1sinlar1 parcaciklar igermekteydi.
Kurdugu iliski ise soyledir: Isik belli bir V1 hizi ile gelirse yatay ve dikey bir birlesene
sahip olur, 151k suya ulagtiginda ise dik bir ivme kazanir, yatay birlesen degismez ancak

dik birlesen kirilma indisine bagl olarak biiyiir (Ozusta, 2017).

Bu tislupta ¢alisan sanat¢ilarin; resimlerinde, doga nesnelerinin {izerindeki 1s181n,
giines renkleriyle saptanmasi i¢in ugrastiklar1 goriiliir. Adeta resim yerine bir arastirma
yaptiklar etkisi uyandirmiglardir. Isi8in renklerini, dogada goriinmeyen bi¢imde yani
saf olarak kirmizi, turuncu, sar1, yesil, mavi, lacivert ve mor ile yakalamak istemislerdir.
Doga bigimleri artik sorun degildir ve bigimler 1518in etkisi ile kendiliginden dagilip

kaybolmustur. Isik gibi gdlgeler de lacivert, mor, mavi renklerle gosterilmis, resimde
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bicim yerine renk sistemi hakim olmustur. Dogadaki bu 151k kesfini, izlenimciler bizzat
dogaya c¢ikarak tek seferde Dbitirmek sartiyla  yaptiklari  caligmalariyla
gerceklestirmislerdir. Sanatgilar, bilim ¢agimin getirmis oldugu bilimsel yeniliklere acik
olmuslardir. Izlenimcilere ayn1 zamanda bilim ¢aginin sanatcilar1 dersek yanlis olmaz.

Ciinkii onlar resimlerini akilc1 ve sezgisel bir birlesimde yapmaislardir.

19. yiizy1l resim sanatinda renk gittikce 6nem kazanarak bi¢imi resimden atma
egilimi gostermistir. Biitlin bunlarin etkisiyle Ronesans’tan beri uygulanan bilimsel
perspektif ve artistik anatomi, gereksiz bir bilgi durumuna diismiistiir. Onemli olan;
nesnenin, 151k renkleri ile diizenlenerek elde edilmesidir. Bu resimde bilimsel bir ¢aba,
arastirma olarak dnem kazanmistir. Ancak biitiin bu ¢aligmalar, sonucta karigik bir renk
kompozisyonu olusturmakla yetinmistir. Cilinkii renklerle hacimsel degerler saglamak

cok giictiir (Ersoy, 2016: 94).

Paul Cezanne, Gauguin ve Van Gogh gibi sanatgilar resme bigimi yeniden
yerlestirmek i¢in ¢ok ¢aba harcamistir. Fakat resimde derinligi renklerle elde edebilen
bir perspektifi getirememislerdir. Sonu¢ olarak bilimsel 151k arastirmalarinin sanatta
uygulanisi, biitlin resim sanatinin yapisal kurulusunu koékiinden degistirmistir. Teknik
gelismeler salt mimarlik ve uygulamali sanatlar tizerinde degil, biitlin sanatsal
yaratimlar iizerinde etki etmistir. Yagliboya resim, emaye, mozaik her tirlii baski

grafigi, seramik ve tung heykel, teknik gelismelerin tiriinleridir (Ersoy, 2016 : 95).

Bilimsel buluslarin sanata olan etkisi ge¢misten giliniimiize kadar hep var
olmustur. Insani 6lgeklerdeki her seyi kavradigimizi, anlayabilecegimizi saniriz fakat
bilim, gorsel ve yazili veri ¢agimin yasandigr bu donemde bizleri hala bilmedigimiz
bircok seyin oldugu gercegiyle yiizlestirir. Bilim ve sanat arasindaki farklar ve
benzerlikler bizlere bir iletisim yolu gdstermekte, bir diizen kurmaktadir. Bilim ve sanat
her donemde iletisim igerisinde olmustur. Yine de bu iletisim ve etkilesimi her donemde
ayni diizeyde olmamustir. 19. ve 20.yiizyillarda bilim ve sanat tarihinde, gelisimin en
yogun oldugu donemlerdir. Bu donemde sanat farkli sdylemlerin ayn1 zamanda ve ayni
sOylemlerin birbirinden bagimsiz bir sekilde farkli yerlerde karsimiza c¢ikabilen

kompleks bir siire¢ ge¢irmistir.

20.ylizy1l sanat ortamini belirleyen iki temel kategori vardir. Bunlardan ilki

endiistrinin dogusu ve teknolojinin gelisimidir. Bu degisimler insanlar arasindaki
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iletisimi, ¢evresini, duygu durum degisimlerini ve hatta insan disindaki konseptleri de
degisimini etkilemistir. Bu toplumun sanatcilari, gergeklik anlayisinin maddi ve
sayilarla belirlendigi gergegiyle yilizlesmislerdir. Degerler sisteminin bu hizli degisimi
karsisinda sanatg¢inin ilk tepkisi bu olusumun karsisinda durmak olmustur. 19.yiizyil
sanatin1 etkileyen gelisimler ise Avrupa’da gelisen sanayi devrimi ve onun toplum
tizerindeki olumsuz etkileri olmustur. Donemin sanat¢ilar1 gelisimin olumsuz etkilerine
kars1 sanayilesme ve onun etkilerini reddetmis, karsi ¢ikmiglardir. Gegmislerine ve
gecmis degerlere Ozlem ile sahip ¢ikmaya calismiglardir. Bu donemde endiistri
tiriinlerine deger kazandirmaya c¢alisan sanatgilar Ruskin ve Morris Art and Craft’in
slogan1 olan “el sanatlarina doniis” ile bu hareketi baslatmislardir. Giizel sanatlar
egitimi veren okullar Ingiltere’de acilmis “is egitimi” dersleri gibi “Yeni gereksinimler
icin, yeni sanat egitimi anlayis1” ile dersler verilmeye baslanmistir. Art and Craft
hareketi Avrupa’da yayilmaya baslamis ve Art neuveau, secessionstile gibi akimlar1 da
etkilemistir. Endiistriye kars1 ¢ikan sanatcilar artik edebiyat, sosyal bilimler ve teknoloji
sireglerinin kurmus oldugu standartlarla tanigmislardir. Sanat¢ilar gegmis ve gelecegi
birlestirip, yasami tiimiiyle kabullenen bir sanat anlayisina sahip olunmali diisiincesi

hakim olmustur.

Bugiin ki sanati bir¢ok yonden etkileyenler 17.ve 18.yiizyillarda ki biiyiik
degisimler, ¢esitli icatlar, aletler, buluslar ve fikirler insanlarin diinyaya bakis acilarini
degistirmislerdir. Insanmn kendiyle ve diinya ile olan iligkisini yeniden gdzden
gecirmesini saglamistir. Bir resim lretme teknolojisi olan fotograf, fizik ve kimya
biliminin birlesimiyle icat edilmistir. Fotografcilik bilimde, gorsel algilama ve gorsel
kayit altina alma hususlarinda kullanim kolayligi saglamistir. Pratikte karsilasilan
talepler dogrultusunda giiniimiize kadar gelisimini devam ettirmistir. Sanatta ise

uygulamalar da 6nemli katkilar1 olmus ve olmaya da devam etmektedir.

Gelisen teknoloji ve bilim, insanin diinyay1 algilamasinda ve yorumlamasinda
bliylik degisimlere yol agmistir. Giindelik yasantimizda karsilastigimiz endiistriyel
tiriinler insanlarin yasamini kolaylastirdig gibi yasami algiladigimiz tiim duyularimizi
da etkisi altina alir. Uretilen her teknolojik aletin yapisimin bilinmesi, kolay ulasilir
olmasi insanlara yeni gorme bicimleri kazandirir. Gegmiste gercegin kayit altina
alinmasi, anlasilip yorumlanmasi ve agiklanmasi igin iretilen bu optik goriintiiler

olusturan teknoloji bugiin amacinin disinda yeni sanal evrelerin kurulmasinda kullanir.
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Endiistrilesme ile birlikte gelen hareketlilik, gilindelik hayatin igerisine hareketli
nesnelerin  girmesiyle, insanlarin gdzlemleri, deneyimleriyle yeni bakis agilar
kazanmasini saglamistir. Fotograf teknolojisi kendinden sonraki bilimsel ¢alismalar ve
sanat tlizerinde etkisini devam ettirmistir. Goriintiilerin bilim yoluyla aktarilabilmesinin
ardindan hizla birbiri arkasinda donen goriintiilerin bir araya gelmesiyle olusan
goriintliler silsilesi, hareketli goriintii gdsterme makinesi olan kineskop icat edilmistir.
Sinemanin icadina da ¢ok biiyiik bir yeri vardir. Bilimsel gelismeler, ge¢misten
glinlimiize sanat1 genis alanlarda etkilemis ve etkilemeye de devam edecektir. Albert
Einstein evren ve zaman kavramlari {izerindeki goriislerinin doniisiimii olan “Géorelilik
kuramin1” temellendirmis. Psikanaliz kuramiyla Sigmund Freud psikoloji biliminde
c18ir agmis, bircok alanin dikkatini ¢ekmis oldugu gibi ahlak alaninda da yeni sorunlarin
ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Dadaist sair ve yazar olan Breton Freud’un
teorisinden etkilemistir. Breton, Freud gibi siirrealist resim ve yazilarinda insanin en
derin diistince ve duygularini ifade edilmesi gerektigine inanmistir. Freud, 1899 yilinda
“Diislerin Yorumu” adli kitabinda insan zihninin en derinlerinde sezgiler, en temel
giidiiler ve hatiralarimizin saklandig1 bir kisim olan bilingaltindan s6z etmistir. Freud,
riiyalar1 analiz ederek insan zihninin en derinlerinde sakladig sirlarint bazi1 yontemler
uygulayarak ulasilabilecegine, boylelikle zihnin karmasik i¢yapisinin agiklanabilecegine
inanmistir. Freud, insan zihninin sezgisel ¢alistigini diisiinmiis ve bilingaltinin kilidini
acabilmek icin “Serbest Cagristm” metodunu bulmustur. Breton’un “saf psisik
otomatizm” olarak adlandirdii bu yontem, yazar ve ressamlarin bilingli diisiinmeyi
birakarak kalemlerinin ve fir¢alarinin ¢izgileri, kelimeleri ve sekilleri olusturmasina izin
vermelerini i¢eriyordu. Bu sekilde bilingaltin1 harekete gecirdiklerine ve sonug olarak,
en derinde yatan his ve duygularini ifade eden kelime, renk ve sekillere ulagtiklarina
inaniyorlardi. Temel fikir, hayal giicliniin kaynagmin bilingalt1 oldugu ve yaraticiligin
en ust seviyelerine ¢ikmak i¢in ona ulagilmasi gerektigiydi. Strrealistler, yarattiklar:
eserlerde bilingle, bilingaltini birlestirerek hayal ve fantezi diinyasini akil ve mantigin

siradan diinyasiyla iliskilendirmeyi amaglamiglardir (Hodge, 2013: 152).

Felsefe alaninda birgoklar1 sanati diisiince olarak etkilemistir. Husserl
fenemonolojiyi kurmus, Heiddeger ontolojiyi, Jean Paul Satre gibi varolusgu felsefeyi
genis kitlelere yaymistir. Evren ve zaman kavramlar iizerinde diislincelerin gelisim ve

doniistimleri yasami her alanda etkiledigi gibi sanati da biiyiikk oranda etkisi altina
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almigtir. Kiibizm zaman ve mekanin boliinmezligi {izerine diisiincelerin gelistirildigi
donem de Einstein izafiyet teorisini genisletmis. Kiibizm yeni bir perspektif anlayist
ortaya koymustur. Bir objenin tiim ylizeylerini es zamanli olarak degistirecek bir
yanilsama meydana getirir. Kiibizm sanat¢ilar1 bu yanilsamayi, bir nesnenin iig¢
boyutunu iki boyutlu bir yiizeyde resmederek vermeyi amaglamislardir. Kiibizm,

Ronesans perspektifini deyim yerindeyse yerle bir etmistir.

Fransa’da kiibizm etkili oldugu sira da Italya’da Fiitiirizm sanat akimi hakim
olmustur. 1909°dan 1916’ya kadar olan siirede Fiitiiristler modern teknolojinin yeni ve
gorkemli diinyas1 olarak gordiikleri fenomeni kucaklayan, yiizii gelecege doniik bir
sanat anlayisina sahiptirler. Fiitiiristler, hiz ve devimi betimlemeyi amaglamislardir.
Bunu yapabilmek i¢in fotograf ve yeni kesfedilen rontgen isinlarina asinaliklarini
sergileyerek ritmik, tekrar eden ¢izgiler, kesik sekanslar veya flu bigimler
kullaniyorlardir. Nesneler, Kiibizm’de oldugu kadar kuvvetli olmasa da tek seferde
farkli agilardan ¢iziliyordu. Cesur renkler, kavisli ya da kesik fir¢ca darbeleri, parcali,
kivrimli ya da verev ¢izgiler, iki veya ii¢ boyutlu hareket ve 151k efektleri yaratmalarina
yardimc1 oluyordu. Cogu sanatgi, eserin yapim asamasinin, bitmis hali kadar onemli
olduguna ve sezgi ve es zamanli (¢oklu goriis) titiz planlamadan daha énemli olduguna
inaniyordu (Hodge, 2013 : 110). italya’nin 1.Diinya savasina girmesi sonucunda bu
hareket uzun stirmemis fakat kendisinden sonra gelen sanat ve tasarim alanlarimi
etkilemistir. Siiprematizm ve konstriiktivizm gibi sanat hareketleri, 6zgiin fikirleriyle
modern sanat, mimari ve tasarim alanlarimi etkilemislerdir. Konstriiktivizm, sanat,
tasarim ve mimariyi teknoloji ve giincel hayatta yasanan gelismelere uygun sekilde
modernize etmeyi amaclamistir. Cagdas malzemeleri kullanarak geometrik
kompozisyonlar kurmay1 amaglamis ve endiistriyel malzeme ve teknigi yiiceltmislerdir.
Bu akimin sanatgilar gelisen diinya diizenin de kendilerini bir bilim insan1 ve miihendis
olarak gormiislerdir. Sanat hareketi icerisinde sanatcilar, gorlintiiniin taklidinden

uzaklagip goriinen nesnenin kendisini sanat nesnesi olarak kullanmislardir.

Duchamp’in sanat tarihinde biiyiik sarsintilara ve yeniliklere yol actig1 ¢alismasi
“Cesme” sanat¢t ve sanat alicis1 hakkindaki kaliplasmis diistinceleri degistirmistir.
1919’da Dadaist akimi sanatgilart Dadaizm sanat fuarinda “Sanat 6ldii, yasasin makine
sanat1” demisler bu ciimle o donemin sanat diislincesi anlasilmaktadir. Sanat artik bir

kitle savasi haline doniismiistiir. Sanatg¢ilar bu donem de, i¢ diinyalarini, duygularini
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Ekspresyonizm sanat akimi diisiincesi ¢ercevesinde ifade eden ¢alismalar yapmiglardir.
Salvador Dali “Velasquez Bebek Margarita’yr Resmederken” adli tablosunda hologram
teknigi kullanarak tabloda ii¢ boyutlu bir Velasquez olusturmustur. Bilim artik sekil
olarak da sanatin iginde kendine yer bulmaya baslamistir. Kinetik sanat,hareket
ilkesinden yola ¢ikilarak, sanat ¢alismalarinda bilim ve teknolojiyi kullanan bir diger
sanat hareketidir. 1950’li yillarda kinetik sanatcilarin ¢alismalar1 genellikle igerisinde
bulunan, hareket eden bir mekanizma ya da bir dis kuvvet tarafindan harekete
gecirilecek olan tasarlanmis ii¢ boyutlu nesnelerden olusur. Kinetik sanat gibi, hareket
eden ya da ediyormus izlenimi veren optik sanat, sanatta devinim fikrini
savunmuglardir. Optik sanatin izleyiciyle ilk bulugmasi, New York da Modern Sanat
Miizesi MoMA’ da 1965 yilinda “Yanit Veren G6z” adli sergiyle olmustur. Op Art’in
temel hedefi gbz aldanmalar1 yaratarak statik sanat eserlerinde hareket yanilsamalari
elde etmekti. Renkler, gizgiler ve sekiller, herhangi bir ruh hali ya da atmosfer
canlandirmak i¢in ya da bir hikaye anlatmak i¢in tasarlanmistir (Hodge, 2013 : 175).
Caligmalar, sistemli ve matematiksel siireclere dayaniyor ve ayni1 zaman da hesapli da
olsa sezgisel siirecleri de icerir. Bu sanat hareketi, ticari bir¢ok alanda reklamcilik,
televizyon, grafik ve tasarim alanlarinda kendine yer bulmustur. Yine bilimi sanatla
bulusturan sanat¢ilardan Damien Hirst, bir hayvandan kesitler alarak cam igerisinde
sergilemistir. Sanatci, tip ve sanatin iligkisini ele almistir. Sanat¢inin en iinlii ve
tartismalara yola agan calismas1 Formaldehitte muhafaza edilen 6lii bir kopek baligidir.
Sanatci, bilim ve teknolojinin imkanlarini kullanarak hayvan bedenini sergilemis ve

Oliim temasi tlizerine ¢alismalar yapmistir.

Yasam da ¢oziilmeyi bekleyen bin bir tiirlii sir ve gizem vardir bu ¢oziilmeyi
bekleyen gizemlerin arasin da insanin hisseden bir varlik oldugunu gosteren duygu,
siiregleri ve eylemlerimizin karmasiklig: ¢ziim beklemektedir. insanlar, sinir aglarinin
harekete gecirmesiyle, yasayan varliklar olarak diisiiniir ve hareket ederler. Insanlar hep
bilinmezi hayal eder, diisiincelerinin her birinde bir elektrik impulslar1 agi vardir.
Yillardir ¢esitli yontem ve aletlerle, sinir sistemini anlama yoniinde yapilan beyin
dalgalarim1 Olgme, teknolojiden yararlanarak elde edilen goriintiiler ve bilince dair
felsefi arastirmalar bunlar gibi yapilmis zekice adimlar, temelde bizi insan kilan seyi
bulmayr ummaktadir. Bellek ve calisma sistemi iizerine bilim alanin da caligsmalar

yapilmaktadir. Norobilim alaninda yapilan ¢aligmalar glinlimiizde sanatg¢ilarin da ilgisini
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¢cekmektedir. Bu alana yonelen sanatc¢ilar, norolojik ve biligsel bilimlerin cesitli
yonlerini ele almiglardir. Calismalarinda, teknoloji, robotbilim, photoshop, mikroskobik
gorlintiiler ve iic boyutlu taramalardan, bilgisayardan faydalanirlar. Bu sanatgilar

bilimin pesine diistiigli insanda sakli gizemin pesine diismiislerdir.

Bilim ve sanat arasindaki ayrim gittik¢ce azalmak da 6zellikle teknolojinin gelisimi
ile bu iki alan arasindaki sinir kaldirmig ve bir arada ¢alismalar yapmaya imkan
tanimistir. Son donemlerde popiiler olan matematiksel bir objenin sanat olabilecegi ve
diger sanat alanindaki ¢alismalara da yol acan “Mandelbrot’un Kiimesi” bu anlamada
onemli bir Ornektir. Bilim insani olan matematik¢i Benoit Mandelbrot (1924-2010)
genellikle “fraktal” olarak adlandirilan matematik ahenk iizerine ¢aligmalar yapmuistir.
Kendi adiyla da anilan Mandelbrot Kiimesi en 6nemli ¢alismasidir. 1950’11 yillarda
matematikgi olarak calistig1 bir sirkette bilgisayarlarda bazi hatalar oldugunu ve bunlari
zaman skalerlerini ay, hafta, giin, saat, dakika, saniye ve salise seklinde boliimlere
ayirdiginda kendini siirekli tekrar ettigi yeni bir diizenin oldugunu saptamistir. Fraktal
geometri yapilarin bu soyut objelerin olaganiistii gilizellikleri grafikler ile ortaya
koymustur. Mandelbrot Kiimesi karmasik sayilar diizlemin de f(z) olarak tanimlanmis
fonksiyonun z’nin karesi olarak alinip her gelisigiizel bir sabitin eklenmesiyle
olusturulur. Matematiksel formiille elde edilen siyah noktanin daha sonra sarmal
seklinde sonsuza kadar gidebildigini ve tlirevlenebildigini gostermistir. Siisleme sanati
ile fraktal geometri birbirlerine ¢ok benzer. Bugiin bu c¢alisma grafiginin ac¢tig1 yolda
bilgisayar grafikleri, matematigin ileri diizey konularin1 anlamak ve arastirilmasin da
biiyiik bir yardimci kaynak olmustur. Bilim bir obje, gorsel giizellige sahip olabilir ve
insanlar1 etkisi altina alabilir. Bu calisma bilim ve sanat igbirligi i¢inde yapilacak

calismalarinda 6niinii agmis 6rnek bir calismadir (Andiz, 2017).
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Resim 2.2. Benoit Mandelbrot, 1950, “MandelbrotKiime”.

Teknoloji kavrami, genel olarak sistematik degerlendirmelerin bilim, sanat ve
endiistri lizerinden yapilan, Modernizm’in de temel var olus nedenidir. Biitiin bu
alanlar1 teknoloji, hem imkanlarini kolaylastirir hem de yetersiz kilar. Teknoloji tek
basina bir kiiltiir olusturmaz, bir kiiltiiriin olusmasinda ve bunun disariya aktarilmasinda
bir ara¢ gorevi goriir. Bugiin teknoloji, bilim ve sanati1 kendi ¢atisi altinda bir araya
getirir. Her iki disiplinin kaynagi aynidir ve tarih boyunca da etkilesim halinde
olmuglardir. Fakat teknoloji artik bu etkilesimi biraz daha gelistirmis disiplinlerarasi

(3

caligmalar yapilmasma imkan tanimistir. Teknoloji insani degerlerin “us” ve Onciil
fonksiyon olan 6zgiirlik ve disiplin gibi giicii elinde tuttugu bir noktaya gelmistir.
Teknoloji, bir rasyonalizm diisiincesi Uretimidir diyebiliriz. Fakat ayni zaman da

hiimanizm diisiincesinin de oldugu ortak bir tiretimdir.

Gegmisten giinimiize sanatsal tretim “geleneksel yontem”, “mekanik yeniden
iretim” ve “dijital yontem” olmak iizere ii¢c asamada ele alinabilmektedir. Geleneksel
yontemlerle dretilen eserlerin biricik ve 6zginlikleri mekanik yeniden {iretim
yontemleriyle son bulmustur. Sanayi Devrimi ve mekanizasyonun gelisimiyle birlikte
meydana gelen teknik gelismeler, 1830’larda fotografin bulunusuyla yeniden-iiretim ve
kitle iletisiminin olanakli duruma gelmesi geleneksel yontemlerle diretilen eserleri daha
genis kitlelere ulastirmistir. Bilgisayar araciligiyla ve sayisal yoldan imge tiretimi ve
sanal eserler iiretme giinimiizde dijital yontemle birlikte yayginlasmistir. Ancak,
bilgisayar sanatin1 kabul etmede, baslangigta geleneksel sanat ve mekanik yeniden

iretim toplumlari oldukga isteksiz olmustur. Giinimiizde teknoloji temelli artan



78

uretimler, siiregelen sanat tarihinin, dijital sanati da igine alacak sekilde yeniden ele
alinmasi geregini zorunlu hale getirmistir denilebilir (Tirkmenoglu, 2014 : 91).

Sanat tarihinde gelisen bilim ve teknolojiden etkilenen 20.ylizy1ll sanat
akimlarindan fiitiirizm 1. Diinya Savasi’na kadar gegen yillarda, mesafe methumu ve bu
mesafenin kat edildigi siire ugak, motorlu tasitlar ve kablosuz iletisim imkanlarinin
gelismesiyle dnemli oranda degisiklige ugramistir. Teknolojinin sira dis1 gelisim hizi ve
toplum tizerindekini yansitmanin yollarini arayan, birbiriyle iliskili pek ¢ok sanat akimi
ortaya ¢cikmistir. Bu yeni biling diizeyinin ana kaynag: Italyan avangard sanat akimi
futiirizmdir (Farthing, 2014 : 396). Klasik resmi elestirip teknolojiyi Ovmiislerdir.
Fiitliristler, her seyden ¢ok hiz ve devimini betimlemeyi amaglamislardir. Bunu
yapabilmek icinde fotograf ve yeni kesfedilen rdntgen 1smnlarina asinaliklarini
sergileyerek ritmik, tekrar eden ¢izgiler, kesik sekanslar veya flu bigimler
kullanmislardir (Hodge, 2013: 110). 1. Diinya Savasi’ndan sonra, diinya geri doniilemez
bir sekilde degismistir. Bu gelismelere ek olarak, T-Model Ford montaj hatti, yiiriiyen
merdiven, elektrikli siipiirge, ampul ve renkli fotograf gibi icat ve yenilikler, insanlarin
yasam bigimlerini degistirmistir (Hodge, 2013 : 124). Sanati modernlesme siirecinin
endistrilesme, bilimsel ve teknolojik gelisim gibi daha genis bir zeminin pargasi olarak
goren sanat¢ilar i¢in alisagelmis malzeme ve yontemlerle gergeklestirilen resim yada

heykel, “eski diizen”in seckin bir ifadesi gibi algilanmis anlamini yitirmeye baslamistir.

Bu donemin sanatgilar1 mimarliga ve miihendislige ilgi duymuslardir. Kitle
iletisiminde kullanilan grafik ve fotograf gibi mecralara yonelmis, sanatgi bir tiir
“yaratici tasarimc1” ya da toplum mithendisi olarak gormiislerdir (Antmen, 2008 : 103).
Daha sonraki bir¢cok akima da onciiliik etmislerdir. Fotograf teknolojisini kullanan
sanat¢ilar bir diger akim olan Pop Sanati igerisinde ¢alismalarini gerceklestirmislerdir.
1956 yilinda Londra’da agilan “Iste Yarmn™ baslikli sergide yer alan “Bugiiniin Evlerini
Bu Denli Farkli, Bu Denli Cazip Kilan Nedir?” baglikli kolaj, ’popiiler” sdzciigiiniin bir
kisaltim1 olan “pop” tiirlinde sanatin ilk 6rneklerinden biri olarak nitelendirilir. Pentiir
gelenegini dislayarak herkesin elinden gelebilecek ‘kes yapistir’ teknigini kullanmasi,
sanat¢inin bilingli bir tercihidir ve okura yoneltilen bir mesajdir. 1950°li yillarda
modern yasamin gostergeleriyle donanmis bir ev igini gdsteren kolaj, televizyon,
elektrikli siipiirge, kasetcalar gibi aletlerin yani sira pencereden goriinen sinema salonu

ve duvarda asili duran ¢izgiroman afisi gibi cesitli 6geler araciligiyla Bati diinyasinda
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giindelik yasamin bir portresini sunar (Antmen, 2008 : 160). Bu calismada resim
diizlemi tlizerinde kullanilanlara bakilacak olursa o donemin popiiler kiiltiiriine yapilan
bir elestirinin yani sira o gliniin teknolojisine dairde fikir edinebiliriz. Sanat¢1 Richard
Hamilton’un sundugu bu diinya da bilimin gelisen teknolojinin son halini de aslinda
gostermektedir. Resim ve heykel alanin da Pop Sanat’in bir uzantisi olarak gelisen Foto-
Gergeklik akimi da 1960°l1 yillarin son yarisindan itibaren etkili olmaya baslamigtir.
Giindelik hayattan, 6zellikle tiiketim kiiltiiriinlin imgelerinden yola ¢ikan Foto-Gergekei
resimler, teknik olarak genellikle projeksiyon makinesinden tuvale yansitilan
goriintiilerin resmedilmesiyle gerceklestirilir. Fotograf merceginin gordiigiinii kopya
ederek resim yapmak eyleminin 6znel boyutunu diglayan Foto-Gergekeiler’in esas
konusu, yansittiklar1 diinya degil, fotograftan yansiyan diinyadir. Etrafimizi saran
fotografik imgeler bombardimanina iligkin bir yorum olarak okunabilecek bu tavir,
giindelik hayatin siradan goriintiilerinin gergeklik duygusundan g¢ok bir tiir yapaylik
iginde algilanmasina yol agar (Antmen, 2008 : 163).

1960’larin  sonuna dogru, Kavramsal Sanat terimi geleneksel sanat eseri
bicimlerinin disinda kalan bir goriinlim sunan sanat tarzlarimi tanimlamak igin
kullanilmaya baslanmistir. Ayn1 zamanda, Fikir Sanati veya Enformasyon Sanati olarak
da adlandirilan Kavramsal Sanat’in temel ilkesi, fikirlerin, sanat iiretiminde yaygin
olarak kullanilan geleneksel geregler, yontemler ve becerilerden 6nce geldigidir (Hodge,

2013 : 180).
Boyanci’ ya gore: kavramsal sanat:

Plastik sanatlarin tarithsel gelisimi igerisinde tiim sorunlarimi ele alip, irdeleyip
maddesel anlamda tiim teknolojik gelismeleri de kapsayan yeni bir anlayisla
ortaya ¢ikmistir. Amagc, sanata dordiincii boyutu getirmektir. Bu doérdiincii boyut,
nesnelerin goriinen bicimleri disindaki anlamlarinin arastirilmasidir. Zaman,
hareket, 151k bu amaci ortaya cikarabilmek icin sik¢a kullanilmistir. Diisiinsel
planda gorsel veya isitsel varliga doniisen bu yeni olgu, aklin kurallarimi ve
aligkanliklarin1 sarsmakta; boylece izleyicide cesitli tepkilerin dogmasina neden

olmaktadir (Boyanci, 1994 : 5).

Kavramsal Sanat, Performans Sanati, Enstalasyon, Video Sanati, Yeryiizii Sanati

ve Arazi Sanati gibi ¢ok sayida farkli sanat tiirlinii tanimlamak icin kullanilan kapsayici
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bir terim olmustur (Hodge, 2013 : 180). Performans sanatinda sanatgilarin fikirlerini
orya koymak icin kendi bedenlerini kullandiklar1 bir yontemdir. Bu eylemler yapildig:
sirada baglayip bittigi, performanslarini eylemin siirdiigii sirdaki seyircilerin diginda da
izleyiciyle bulusturmak i¢in fotograf ve videolardan faydalanmiglardir. Cekilen fotograf
ve video kayitlariyla daha genis kitlelere ulasabilmislerdir. 1960’larda gelistirilen
portatif video teknolojisinin, kaydedilen goriintiiyii aninda oynatma olanagi sunmasi
video sanatinin dogmasina neden olmustur. Video sanatgilari hareketli goriintii ve ses
gibi sinematografik formlarla oynadiklar1 yapitlarinda sik sik popiiler film, video ve
televizyon kiiltiiriinli  elestirmiglerdir. Herhangi bir kisitlamanin olmadigi video
sanatiyla istenen uzunlukta, aktorsiiz, sessiz ve kurgusuz c¢ekimler yapabiliyorlardi.
Video sanatinin yayginlagmasiyla sanatgilar, sunum sekilleri iizerinde de oynamalar
yaparak ¢oklu ekran enstelasyonlar1 ve sinema Olgeginde projeksiyonlar kullanmaya

baglamislardir (Farthing, 2013 : 528).

Fotografin icadini takip eden goriintiileme iizerine olan teknolojinin gelisimi yeni
olusumlar1 da beraberinde getirmistir. 19. ve 20.ylizyilda baglayan bilimsel gelisimler
hizl1 bir sekilde yeni teknolojilerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bu goriilen hizl
gelisim 21.ylizyilda hem bilim de hem de sanatin bilimle olan iligkisi agisindan bugiin
ki gelinen teknolojinin kullanilmast yeni, biiylik gelisimlere neden olmustur. Gelisen
teknoloji sanatsal ¢alismalarin yapiminda ve sergilenmesinde farkli olusumlarin
meydana gelmesinde etkisi olmugtur. Bilgisayar1 icat eden bilim adamlar1 bugiin ki
kullanim alanlarini, etkisini belki de tahmin etmemislerdir fakat sanat bilimi, tarih
boyunca c¢alismalarinda bir sekilde kullanmistir. Bu yeni icada kayitsiz kalmasi da

beklenilemezdi.

“Dijital sanat terimi”, 1980’li yillarda bilgisayar miihendislerinin, dijital sanatg1
Harold Cohen tarafindan icat edilen Aaron adli bir ¢izim programi kullanilmasiyla
tiretildi. Cohen’in programi, genellikle sanat¢inin Adsiz Bilgisayar Cizimi (1982) adli
calismasi gibi serbest ¢izimli siyah-beyaz resimler iiretiyordu. Giintimiizde dijital sanat,
dijital olarak diizenlenmis video ve bilgisayar animasyonlarin1 da kapstyor ancak terim,
daha ¢ok bilgisayarlarla iiretilen eserlere, bilgisayarda islem goéren fotograflara ve

internet i¢in yapilmis sanat ¢alismalarina atfen kullaniliyor (Farthing, 2013 : 548).
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Dijital sanat kavrami, bilgisayar sanati olarak da adlandirilmasina karsilik, bu
terim, dijital sanat kapsamini tam anlamiyla karsilamamaktadir. Ancak bilgisayar sanati
denmesine neden olan bu cihaz, dijital sanat igerisinde ¢ok Onemli bir yere sahiptir.
Bilim adamlar1, 1946 yilinda silah ve niikleer hesaplamalar i¢in elektronik veri isleme
kapasitesine sahip ilk bilgisayar ENIAC (Elektronic Numerical Integratorand
Computer), ABD’li bilim adamlar tarafindan gelistirilmistir. ENIAC ile baslayan ilk
bilgisayar orneklerinde matematiksel hesaplar yapilmaya baslanmis, bu hesaplamalar
sonucunda elde edilen veriler estetik amaclar dogrultusunda kullanilmistir. Sanat
bi¢imleri i¢inde matematiksel, geometrik, bilimsel, soyut ve teknolojik temeller, dijital
sanatin baslangicinda 6nemli kaynaklari olusturmustur. Teknoloji alaninda uzmanlagmis
bilim adamlar ile sanatc¢ilar1 ortak calismalara yoneltmek amaciyla 966’da New York’ta
Amerikan Sanat ve Teknoloji Deneyleri (EAT) adli bir kurulus olusturmuslardir (Balli,
2016 : 21).

Gelisen teknoloji ve bilgisayar devrimi, 21. yiizyilin yeni arayis igerisinde olan
sanat diinyasina ve bilgisayara yakinlik duyan sanatgilar1 da etkileyerek farkli eserler
verme firsat1 saglamistir. Dijital sanatin dnciilerinden biri olarak goriilen Amerikali bir
matematik¢i olan Ben Laposky'dir. Ayn1 zamanda sanat¢i olan Laposy, 1950°li yillarin
basinda dijital dalga bigcimlerinden elektronik goriintiiler liretmistir. Sanatg1 seri olarak
gerceklestirdigi bu calismalarinda kiiciik bir ekran iizerinde elektronik dalgalar
manipiile etmek i¢in bir osiloskop kullanmistir. Calismalarinda dijital teknolojileri

yaratim olanaklarini kullanarak Kiibizm, Senkronizm ve Fiitiirizm’le iligskilendirmistir.



82

Resim 2.3. Ben Laposky,“Kararsiz 40 / Oscillon 40”,1952.

Dijital sanatin dnciilerinden ve ayn1 zamanda Laposky gibi matematik¢i olan
Herbert W. Franke, 1960'larda yaptig1 "Elektronik Soyutlamalar” isimli ¢aligmalari
anabilim dallarinin benzerligi gibi Laposky’nin ¢aligsmalariyla ¢ok¢a benzerlik

gostermektedir.

Bl

‘

Resim 2.4. Herbert Franke,“Elektronik Soyutlamalar / Electronic Abstractions” 1961.

Daha sonra ise Amerika'da iinlii bir yonetmen John Whitney' nin dijital videolar:
dikkat ¢ekmistir. Calismalarindan deneysel videolar yaratan sanat¢i ¢alismalarindaki

kavrami uygulayabilmek i¢in gerekli teknoloji temelli sayisal algoritmalar gelistirmistir.
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Gelistirdigi bu verilerle donemin ilk dijital animasyon videolarin1 olusturmustur
(Akgadogan, 2006 : 328). Sanat artik doga ile olan iliskisini degistirmis ve ¢ikis noktasi
artik degildir. Sanatin, dogay1 betimleme zorunlulugu yoktur. Teknolojik gelismeler ve

bunlarin sanata olan etkileri her gegen giin sanat¢iya ezberini bozdurmaktadir.

Resim 2.5. John Whitney, “Katalog / Catalog”,1961.

Bilgisayar artik sanatgi igin sanatsal ¢alismalarini gerceklestirdigi bir ara¢ haline
dontigmiistiir. Bu alan da arik geleneksel yontem ve konularda bagimsiz farkli teknoloji
ve sanatin birlikteliginde eserler iliretmeye baglamistir. Londra Cagdas Sanatlar
Enstitiisti'nde ilk sergi 1968 yilinda “Cybernetic Serendipity” adinda bilgisayarla
tiretilmis eserlerden olugsmaktadir. O giiniin teknolojik imkanlariyla iiretilmis, sayisal
resimler, baskilar, {ic boyutlu objelerden olusan disiplinleraras: ¢aligmalardan olusan
sergi donemin sanat cevresi tarafindan biiyiik ilgiyle karsilanmistir. Bu sergideki
caligmalar, bugiin teknolojinin gelmis oldugu seviyeden ¢ok geri olmasina ragmen daha
sonraki ¢aligmalar i¢in ilham kaynagi olmustur. Bilim ve sanat birbirine paralel olarak
tarth boyunca gelisimlerini siirdiirmiisler ve bircok noktada kesismislerdir. Bu
kesigimler teknoloji sayesinde bugiin disiplinler arasi ¢alismalari miimkiin kilmaktadir.
Her iki alaninda gelisimi devam ettigi siirece teknolojinin de vasitasiyla birbirleriyle
olan etkilesimi, iletisimi devam edecektir. Insanoglunun evrenin gizemini ¢dzme
konusundaki meraki ve azmi siirdiikge her iki alan da calismalarina devam edecektir.
Bilim de her yeni bulus, sanatta her yeni fikir insanlar1 sarmaya kendine hayran
birakacaktir. Hizla gelisen teknolojini icerisinde, zamanla kendilerine yeni ifade yollar1

aramay1 devam ettireceklerdir.
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2.4. SANATCI VE BIiLIiM INSANI LEONARDO DA VINCi

“Cizdigim her resim kendi yasamima sordugum bir sorudur” diyen Leonardo Da
Vinci sanat ve bilimi kendi diislince potasinda bir araya getirmis sanati, bilim disiplini
icerisinde ele almistir. Kendisi daha c¢ok sanat tarihin de karsimiza ¢ikmaktadir, fakat
caligsmalarini inceledigimizde ayni1 zaman da bilime biiyiik ilgi duymus disiplinlerarasi

calismalar yapmis bir Ronesans adamidir.

On besinci ylizyilin basindan sonuna kadar, yani Massacio'dan Boticelli'ye kadar,
Itayla {inlii ressamlara ev sahipligi yapmustir. Fakat aralarinda biri zekasi, calisma
azmiyle digerlerinin Oniine ge¢mistir. Sanat¢i, devamli yeni seyler 6grenmek, estetik
kurallara kendi goriis agilarina gore yon vermek istemistir. Bagka diinyalarin sirrini
¢ozebilmek, i¢inde bulundugu evrenin bilinmeyen taraflarini bulup ¢ikarmak istemistir.

Bu biiyiik deha Leonardo Da Vinci’dir (Altuna, 2015 : 23).

Leonardo Da Vinci 14 Nisan 1452 de Vinci kasabasinda dogmustur (Yetkin, 2007
: 11). Sanatg1 kiiglik yaslardan itibaren her alana ilgi duymustur. Merak duygusu ¢ok
gelismis olan sanatgi, merak ettigi alana yonelmis ve o merakini giderince farkli
alanlara yonelirmis. Sanat¢i heniliz 6grenciyken donemin iinli matematik hocasi
Benetetto Dell'Abaco ile bilimsel tartismalarda bulunmustur. Yasadigi bu olay, daha
sonra "Divina Proporittione™ (ilahi oran) isimli eserin hazirlamasina neden olmustur.
Sanatci, Matematik ve geometri bilimlerine ilgi duymus ve bu alanlardaki bilgisini de

calismalarinda gostermistir.

Leonardo, miizige ilgi duymus ve gesitli enstriimanlart ¢almayr 6grenmistir.
Sarkilar okuyor ve hatta bestede yapmustir. Leonardo, bu farkli alanlar i¢inde ¢alisirken
resimle de i¢ ice olmustur. Bizlerin onu sanat tarihinde islememiz de, resim alanina
kazandirmig oldugu eserleridir. Cocuk yasta bu ilgisini farkeden babasi Ser Piero, bir
kag resmini alarak doneminin en {inlii hocasi olan Verrocchio’ya gostermistir. Andrea
del Verrocchio, Donatello'nun talebesidir ve kendi atolyesinde de sanat tarihinde izler
birakan  sanatcgilart  yetistirmistir. Leonardo’nun  ¢izimlerinden  etkilenen
VerrocchioPierro'ya oglunu atdlyesine gondermesini istemistir (Altuna, 2015 : 24). O
zamanin akademileri demek olan bu atdlyelerde, bir¢ok seyler 6gretilirdi. Floransa’nin

eski modasina uygun bir sanat¢r olan Verrochio ayni zamanda heykelci, ressam,
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kuyumcu ve oymaciydi. Onun atdlyesinde yalniz tablolar yapilmiyor, mermerler
yontuluyordu (Yetkin, 2007 : 12).

Burada egitim alan Leonardo anatomi konusundaki bilgilerini derinlestirmek
istemistir. Viicudun yalnizca isleyisini degil 6ziinii de anlamak istemektedir. “Ruhun
hareketleri” tizerine ve ayni zamanda bes kategori adin1 verdigi zihin, zaman, duyular,
canlilik ve “seylerin tiirii” {lizerine diisliniir. “Derin nedenlere” niifuz etmek, insan
viicudunun sirlarina ulagsmak istemektedir. Yeni “bulus” unun temellerini o zaman atar:
Anatomiyi bir sanat olarak, deseni de yalnizca resimle iliskisi acisindan degil, bilimsel
gbzlem acgisindan degerlendirmistir. ilk levhalarinda Leonardo gelenekten miras alman
Onyargilara siki sikiya bagli oldugundan, insan viicudunu tanimak i¢in hayvan kesmeye

bagvurur. Yalnizca gordiigiinii degil, bulmay1 bekledigini de ¢izer (Vezzosi, 2002 : 70).

Resim 2.6. Leonardo Da Vinci, fetus ¢izimi ve notlarindan bir kesit, Royal Library, Windsor Kalesi.

Sanatg1, insan viicudunu cizerken gordiiklerini tahlil ettigi i¢in uzun saatler
boyunca c¢aligmalarini siirdiirmiistiir. Elinde olan aletler yetersiz kaldiginda kadavralart
tirnaklariyla inceledigi sOylenir. Sanat¢inin anne karnindaki bebek ¢iziminde insan
yerine hayvan kadavralarini inceleyerek gozlemlerini insan anatomisine uyarlamistir.
Sigir kalplerini inceleyerek de dolasim sistemi iizerine ¢alismalar yapmistir. Leonardo

Da Vinci i¢in sanat, ¢alisma prensiplerini merak ettigi bir mekanizmadir. Sanatci,
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damarlarin nasil ¢alistigini ve islevini anlayabilmek i¢in 10 cesedi inceledigi sdylenir.

Bu da sanat¢inin ¢alismalar iizerinde ne kadar titizlikle ve diizenli ¢alistigini gosterir.

Sanat¢i, insan anatomisine hakim olabilmek i¢in kaslari, kemikleri ve eklem
yapilarimi tek tek ela alan ¢aligmalar yapmistir. Doneminde kiliseler oliiler iizerinde
calismalar yapilmasini dogru bulmamis ve yasaklamislardir. Leonardo, papadan gizli
Floransa’da bulunan eski Santa Maria Nuova hastanesinin bodrumunda ¢aligmalarini

stirdirmiistiir.

Boylece ruhun “Bazilarinin sandig1 gibi viicudun her yerine yayilmis olmadigini”,
yalnizca beynin merkezinde bulunabilecegini kanitlamayi diistinmektedir. Cilinkii “yargi
duyularin bir araya geldigi yerde”, hayal giicii, akil ve “ortak duyu”nun beraberce
bulundugu yerde olmalidir. Kullanmaktan hoslandigi hiyerarsik ve askeri
egretilemelerden birinde ruhu, merkezi karincikta bir prense benzetir, duyularin
algilarinin bir komutani1 (yani ortak duyu) oldugunu ve “sinirlerle kaslarin” milis
komutanlarinin emrindeki askerler oldugunu sdyler. Omurilikteki hayvansi yaratiklar
merkez kanal araciligiyla “liretim gilicii” nii, yan kanallar araciligiyla da duyumlari
aktarmakla gorevlidirler. Leonardo’nun anatomik desenleri sonraki 25 yil i¢inde daha o
zamandan kendilerinde var olan benzersiz gilizelligi olagantistii bicimde gelistirecektir

(Vezzost, 2002 : 71).

Resim 2.7. Leonardo Da Vinci, Iskelet ve kas sistemi iizerine ¢izim ve notlar1, 1452-1519.
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Leonardobu alandaki ¢alismalarii Marcantonio della Torre ile etkilesimi
sonucunda gerceklestirmistir. Kendisi doneminin en iinlii anatomi hocalarindandir.
Leonardo ile birlikte "insan anatomisini” galismalarin1 yapmuslardir. Leonardo Da
Vinci'nin bu kitaptaki ¢izimleri tip tarihinin ilk anatomi resimleri oldugu
diisiiniilmektedir. Sanatc1 insan viicudunun iskeletini, kas ve sinir dokularini ayrintili bir
sekilde ¢izdigi, calismalarinda sagdan sola dogru yazarak notlar da almigtir. Sanatg1 sol

elini kullanir fakat sag elini kullanarak resim yaptig1 da sdylenir (Altuna, 2015 : 25).

Insan bedenini ve calisma sistemini arastiran her bilim insani1 ve sanat¢i onun
mitkemmelligi karsisin da hayrete diismiis ve biiyiik bir hayranlikla incelemistir.
Leonardo da, caligsmalarinin birinde kalp i¢in “Yiice efendimiz tarafindan icat edilmis
muhtesem enstriiman” diye yazmaktadir. Sanatci, insan viicudunu kesfetme konusunda
oldukga disiplinli ve istekli calismistir. Organlara mum enjekte ederek katilasmasinm
saglamis ve bir heykeltiras gibi galismistir. incelemis oldugu kol ve bacak anatomileri
daha sonra yapacagi icatlarin ¢alisma mekanizmalarinin, ¢6zlimiinde yarali olmustur.
Sanat¢inin ¢izimlerinde ¢ogunlukla biseps kaslari iizerinde durdugu goriiliir bunun
nedeni bu kaslarin kollar1 sadece biikmek igin degil, avuglarin yukari ¢evrilmesini de
sagladigin1 kesfetmis olmasidir. Bakar teller kullanarak bir ayak modeli iskelet yapmigtir

(Vezzosi, 2002).

Sanat¢inin bu alandaki ¢alismalar1 sanat tarihi i¢in ne kadar dnemliyse tip tarihi
icinde ayn1 dneme sahiptir. Tip bilimine 151k tutan medikal illiistrasyon alanindaki ilk
ornekleridir. Latice’de aydmlanma anlamma gelen “ilustrare” kelimesi illiistrasyon
kelimesinin kokenidir. Yasanilan donemlere gére manasinda farkliliklar vardir. Fakat
genel manasiyla “Anlatimlara yardimci olan agiklayici resimlerdir. ”Avrupa’da yayin
evlerinin artmasi, matbaanin yayginlasmasi ile ingiliz ve Fransiz karikatiiristlerin

illiistratorler olarak ¢aligmalar1 bu alanin meslek olmasina yol agmustir.

Medikal illiistrasyon hem tip bilgisine hem de sanat bilgisine dayali disiplinler
arasi bir alan olmustur. Tip tarihine bakildig1 zaman insan viicudu diseksiyonu yasakti,
bu nedenle de anatomi bilgisi baglarda yeterli degildir. Yunanistan, Misir ve Cin gibi
antik diinyada insan bedeni kutsaldi insan viicudunun ruhu barindirdigina inaniliyordu.
Tarihte M.O 3.yiizyillda Iskenderiye’de diinyanmn her yerinden toplanan kitaplarla

Iskenderiye Kiitiiphanesi olusturulmus ve bilim alanindaki calismalara da kaynak
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olmustur. Burada yapilan aragtirmalar icin cesetler lizerinde galigmalara izin verilmis,
ilk diizenli uygulamalarin burada yapildigi da sdylenmektedir. Anatominin babasi
Herophilus, dogrudan bilgi ve kesin terminoloji ile anatomi ve insan diseksiyonuna
dayali ¢alismalar yapmistir. O donemde arastirmalarin ¢izimlerle degil de yazili olarak
kayda alindig1 bilinir, fakat bu arastirmalar giiniimiize kadar gelememistir. 14. ve 17
yiizyillar1 arasinda bilim ve sanatta hiikiim siiren Ronesans donemi de ilk detayli tibbi
illiistrasyonlara rastlanmaktadir. Sanatcilar, gormeye dayali, gerceklik anlayisi ile insan
anatomisi iizerinde arastirmalar yapmuslardir. Bu déonem de Raffaello, Michelangelo
gibi sanatgilar insan anatomisini incelemis ve eserler iiretmislerdir. Anatomi iizerine
olan ¢izimlerde sistemlerin isleyigini goOsteren ¢izimleri Leonardo’ya ait eskiz
cizimlerinde gormekteyiz. Leonardo’ya ait 20 yillik ¢aligmalar yaklasik 12 cilt ve 750
cizimden olustugu tahmin edilmektedir. Ronesans doneminde bu ¢izimlerin
aragtirmacilarin igini kolaylastirdigi, kaynaklik ettigi fark edilmesi ile sanat¢1 ve bilim
insan1 arasindaki simbiyotik kesfedilmis olur. Bilimsel illiistrasyonun 500 yillik tarihi
seriveni  1999-2000 yillar1 arasinda New York Halk Kiitiiphanesinde “Gormek
Anlamaktir” adli diizenlenen sergide izleyiciyle bulusmustur. Sergi, fizik, kimya,
matematik, tip ve botanik gibi boliimlerden olusturulmustur. Islam cografyasindaki
bilim insanlarinin bilimsel ¢aligmalar1 da yine bu sergide gdsterilmistir. Cabir ibni
Hayyam kimya, Fakih Ilyas’in Anatomi alanindaki calismalar1 gibi bilimsel bir
calismanin asamalari, bilimsel gercekligi olusturma ile ilgili bilgi veren bir sergi

diizenlenmistir.

The New York Times tarafindan “Tibbin Mikelanji” olarak nitelendirilen ressam
ve cerrah Frank H. Netter, tibb1 illiistrasyonu “Gormeyi ¢izmek, hi¢ yapilmamis olani
izlemek ve bunu sozsiiz anlatmak” diye tanmimlamistir. Netter, insan anatomisi ve
patolojisini, fizyolojisini ¢izimlerinde yer vermis ve hatta tipta yeni kesiflerinde
illiistrasyonlarim1 liretmistir. Netter daha sonra kendi ¢alismalarindan olusan bir dizi
atlas serisi yaymlamistir. 1991 yilinda 6liimiinden sonra bile giiniimiizde ¢alismalari
saglik calisanlarina yol gostermektedir. Medikal illiistrasyon artik bir meslek olarak
kabul goérmiis ve glinlimiizde de lisans ve yiiksek lisans egitim diizeyinde kendine yer

bulmustur. Bu alanda miize ve sergiler diizenlenmistir.

Tibbi illiistrasyon alaninda izler birakan Leonardo Da Vinci ¢aligmalari iizerine

aldiklar1 notlar1 inceledigimiz zaman eski uygarliklarda oldugu gibi sol eliyle ve
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defterin sag tarafindan baslayarak yazdigi goriilmektedir. Bir ayna yardimi ile ancak
okunabilecek ters yazilardir. Bu disleksi denilen bir 6grenme bozuklugundan
kaynaklanana bir hastaliktir. Buna dahi hastalig1 da denilir. Einstein, Bethoven, Mozart
gibi dahilerde bulundugu séylenen bu sendroma olan farkindalik giiniimiizde artmis ve
uzmanlar tarafindan kontrol altina alimmaktadir. Bu durumu yasayan herkesin dahi
olacagi soylenemez elbette ama bu durumu yasayan tarihte iz birakmis, dahilerden
biridir. Leonardo bir takin topografya haritalar1 iizerinde, ya da babasinin Olimiinii
anlattig1 belgelerde bu gibi 6zel durumlar aciklik gerektirdigi i¢in “normal” yaziy1 da
dener ama siiphesiz bunda epey zorlanir. iki eliyle de resim yapabilmektedir. Acaba
resim yetenegini ve gerek grafik gerekse gorsel 6zelliklerini gelistirmeyi bu tutum mu

saglamis, duyularini ve algilarini bu mu keskinlestirmistir? (Vezzosi, 2002 : 19)

Milano’ya gelisinden bes y1l sonra Leonardo teorik ve pratik ve teknolojik biitiin
bilgilerini diizenlemek, toparlamak ve akla uygun bir yapiya doniistiirmek gerektigini
diisiiniir. Makinelerin sanatgisinin, bilim sanatgisina doniisiimii iste boyle baglar.
Degisik boyutlardaki defterlere siirekli olarak notlar almaya baslar, sistemli incelemeler
kaleme almayi tasarlar (Vezzosi, 2002 : 60). Sanatgi, kuslar lizerinde yapmis oldugu
calismalarda kas ve kanat yapilarindan yola ¢ikarak, insanlarinda ugabilecegi fikriyle
calismalar yapmustir. Dogadaki incelemeleri sanatciyi, hayvanlarda olan o6zellikleri
insanlara, bilim yoluyla aktarabilecegi diisiincesi ile balik gibi suyun altinda insanlarin
da yasayabilecegi, ilk deniz alt1 projesini gergeklestirdigini ¢izimlerini inceledigimiz de
gOriiriiz. Donemin hiimanist diislincesini Leonardo benimsemistir. Yunan diisiliniirlerin
yeniden incelenip gozden gegirilmesine, bir bilim insaninin Aristoteles ve Platon gibi
diisiintirlerin fikirlerini etki altinda kalmadan kendi caligmalarini gergeklestirmeli,
diisiincesi hakimdir. Sanat¢inin caligmalarini inceledigimiz zaman bilimde 6zgiir ve
faydaci bir tutuma sahip oldugunu, pragmatist biri oldugunu diisiincesine sahip oluruz.
Sanat¢i dogayi incelemis ve calismalarimi dogadan ilham alarak gergeklestirmistir.
Yaratict ve bilimsel diisiinceyle iirettigi ¢alismalari kendinden sonra gelecek olan
sanat¢1 ve bilim insanlarmma da 1sik tutmustur. Wright kardeslerin 1903 yilinda
gerceklestirdigi ilk uguslarina belki de onun kanadi hareket ettirecek diizenegin ayrintili

¢izimi Ocl olmustur.
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Resim 2.8. Leonardo Da Vinci, Ugan makine tasarim ¢izimleri, kagit iizerine miirekkep kalem, Milano,

Italya.
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Resim 2.9. Leonardo Da Vinci, Kanadi hareket ettirecek diizenek tasarimi, kagit {izerine miirekkep kalem,
1505.Torino, italya.

Leonardo Da Vinci kendi kendini yetistirmis bir bilim insan1 ve sanat¢idir.
Kendisini “Edebiyattan yoksun” olarak tanimlamais, bilgisini deneyimlerinden ve sanat
uygulamalarindan aldigin1 birgok yerde dile getirmistir. Teorik bilginin yetersiz
olduguna inana ve hatta deneyimden ge¢gmeyen her ilmin yetersiz kaldigina inanan
sanat¢1, bu diislincelerinden dolayr doneminde yasamis olan bir¢ok bilim insanlar
tarafindan elestirilmis ve onlarla tartismalara girdigi bilinmektedir. Sanat¢1 bircok defa
kitap ve retorikten faydalanmadigini sdylemis ve bununla da Gviinmistiir. Deneyimin
yerini alan akademik bilgi, liberal sanatlar ve mekanik sanat arasinda ayrim yapilmasin
dogru bulmamistir. Bu kars1 ¢ikmalarina karsilik “Gergek bilim olamadan uygulamanin

pusulasiz bir denizci oldugunu” séylemistir. Sanat¢1 bilimsel arastirma ve deneyime
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inanarak resimlerini de bir bilim olarak yorumlamaktadir. Leonardo “Bir teori pesinde
kosan pratik bir adam” dir, hep 6telere gegmeyi arzulayan bir sanat¢1, kendinden kagani
yakalamaya calisan biridir. Biiyiik sanat diisiinii gelistirmekte ve diisii iitopya iginde
tasarlamaktadir. Ugan makinelerden ideal kente uzanan, mimari ve teknolojik hayal

giiciiniin 6rneklerini ¢ok 6nceden veren sanatgidir (Vezzosi, 2002 : 60).

Sanatgt Becon’dan yaklasik yiiz yil oOnce ilim metodunun kurallarini
formillestirmistir. Arastirmalarin  matematik ispattan gecirilmedik¢e ilim adim
almayacagin1 diisiinmustiir. Sanatgi matematikten, mekanige ve astronomiye kadar
bir¢ok bilim alanin da aragtirmalar ve calismalar yapmistir. Hayal giiclinli zorlayacak
diigme, dikis makineleri, saat tasarimlari, ugak gibi tasarim ve icatlar da bulmus olan

sanatc¢tyl, bilim insan1 olarak da kabul etmek gerekir.

Leonardo’nun basarili oldugu bir diger nokta da, prizma araciligiyla beyaz 15181
bilesenlerine ayirmasidir. Gergeklestirdigi bir deneye iligkin sunlart yazmistir: “Su dolu
bir bardagi, Giines isinlart diger yanindan {stiine vuracak bigimde, denizlige
yerlestirirseniz; bardagin i¢inden gegen ve pencerenin altindaki karanliga diisen Giines
isinlarinin izinde daha once deginilen renklerin olustugunu goriirsiiniiz. Burada goz
kullanilmadigina gore, tam bir kesinlikle bu renklerin hicbir sekilde gozden

kaynaklanmadigini sdyleyebiliriz.” (Topdemir, 2012 : 47)

Kendisinden sonra Newton’un, renk ve dogasi iizerindeki arastirmasini sanatgt,
rengin, dogada giinesin 1sinlarinda bulundugunu belirtmistir. Renk konusunda tarih
boyunca bilim insanlar1 arasgtirmalar yapmustir. islam diinyasinda da bu konuda énemli
deneyler gerceklestirilmistir. Kemaliiddin el-Farisi su ile doldurdugu cam kiireleri
kullanarak gok kusagimi agiklamak iizere, birincil ve ikincil yaylarini belirlenmesini
basarili bir sekilde gerceklestirmistir. Klasik dénem Islam bilgi birikimi Rénesans

donemini ve sanat¢1 Leonardo’yu da etkiledigi sOylenebilir.

Leonardo’nun ressam olmasi perspektif bilgisinin olmasi onu optik bilimine olan
merakini da arttirmistir. Kendisinden Once ortacagda 1s181in diiz bir cizgi ile ilerledigi,
mercekten gec¢ip, aynadan yansiyabilen ve bu siireglerin geometrinin yasalarina uyarak
gerceklestigi soylenmistir. Bu bilginin kaynag: Ibni el Heysem’dir. Kitab el Menazir
adindaki yedi ciltten olusan kitabinda bahsetmistir. Bu kitap 13.yiizyillda Latinceye

cevirisi yapilmis Avrupa’da basvuru kaynagi olmustur. Bu kitapta goz anatomisi ve
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gorme hususundaki caligmalara ver verilmistir. Yansima yasalarini kanitlamis, bu
yasalar1 ifade etmis ve 15181n diiz bir ¢izgi halinde her yone dagildigindan bahsetmistir.
Heysem’in ¢alismalar1 basta Leonardo olmak iizere Roger Bacon, John Pechern gibi

bircok Avrupali bilim insanin etkilemistir.

Leonardo, geometri aracilifiyla yaptigi incelemelerinde, yansiyan isinlari, her
noktada (yansitan ylizeye dik olan) aynanin yarigapini ¢izerek olusturdu ve sonra
yansima yasasi olarak adlandirilan ilkeyi kullanarak, gelis agisinin yansima agisina esit
oldugunu buldu. Bu yasa Ibn el-Heysem tarafindan biliniyordu, ama Leonardo onu
sadece 15181n yansimasina degil, duvara atilmis bir topun sekmesinin mekaniginde ve
sesin yankisinda da kullandi. “Topun duvara g¢arptii ve geri sektigi ¢izgi, duvarda iki
esit agt olusturur. Daha sonra ekler: Ses, aynada goriilen bir nesneye benzer”
Leonardo’nun optik calismalarinin biiylik bir ¢ogunlugu, 15181n nesneler iizerine diisme
etkisi ve golgelerin dogalar1 iizerinedir. Bir ressam olarak 15181 ve golgeyi incelikli
kullanan Leonardo peyzaj ¢alismasinda, agaglarda ve insan yiizlerinde 151k ve golgenin
nasil kullanilacagina iliskin pratik tavsiyeleri yer almaktadir. Bu c¢alismasi aym
zamanda golgenin dogasi, parilti ve 151k arasindaki fark, kontrastlarin niteligi, renkleri
bir araya getirme ve bunlarla ilgili diger konular iizerine soyut tartigsmalari igerir.
Leonardo’ya gore, golge resim biliminin temel 6gesidir. Ciinkii resmedilmis yiizeyin
arka planinda ortaya ¢ikarak, ressamin kati cisimleri rélyefte etkin bir bigimde temsil

etmesini saglar (Topdemir, 2012 : 40).

Sanatci, sanati i¢in ilkin dig diinyayr incelemeye koyulmus, oradan i¢ diinyanin
derinliklerine dalmis; sanati1 bu bilgilerle kuvvetlenmis, kuvvetlenen sanat yeni bilimsel
arastirmalara imkan vermistir. 5000 sayfa tutan 13 ciltlik gozlemleriyle denemeleri,
Milano Akademisinde verdigi derslerin 6zeti olan resim hakkindaki eseri, Leonardo’nun

modern bilim i¢in biiyiik bir ncii oldugunu agikga gosterir (Yetkin, 2007 : 13).

Leonardo’nun kitaplarinda goriilen en eski resimler yaklasik 1475 tarihinden
baslar ve kendisinin yalnizca resme degil aym1 zamanda teknik incelemelere de 6nem
verdigini kanitlar. Bir perspektograf, hidrolik sistemler ve deniz altinda nefes alabilmek
icin incelemeler, bir projektor, “Leonardo otomobili” adiyla iin kazanmis 6zdevimli bir
araba bulunmaktadir. Leonardo antik kaynaklari, ortacag mirasim1 ve 1400’lerin

baslarindaki Toscali miihendislerin diislincelerini yeniden ele alir. Gitgide daha
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karmagik mekanizmalar1 tasarlamaya yonelir, basit ve geleneksel sistemlerden yola
cikarak gercek makine sistemleri gergeklestirir: ¢ikrik, makara, kaldirag, takoz, vida.
Bunlarin degiskelerini inceler ve farkli bigimlerini gostermek ic¢in biiylik bir estetik

kaygi, akilc1 ve uygulamali bir bilgiyle onlar1 pargalara ayirir (Vezzosi, 2002 : 47).

Sanat¢inin anatomi alanindaki ¢alismalari ¢ok onemlidir. Fakat, fizik alaninda da
bir¢cok dnemli ¢alismasi vardir. Hareket ileten makineler, savas makineleri fizigin temel
prensiplerine dayali c¢alismalar yapmustir. Insan kasiyla c¢alisan ugan makineler
tasarlamis ve daha sonra bu tasarimi pilotun bacak kasi yardimiyla calisan mekanik
sistemli ucak tasarlamistir. Sanatginin insan anatomisine olan hayranligi, mekanik
tasarimlarina da referans olmustur. Sanatg1 yasarken icatlarindan herhangi birinin hayata

gecirildigine dair bir veri yoktur.

Resim 2.10. Leonardo Da Vinci, Teknik ¢alismasi, kendinden tekerlekli makine ¢izimi, 1478 civar1,23,2 x
16,5 cm Paris.
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Resim 2.11. Leonardo Da Vinci Cizimden yola ¢ikilarak tasarlanmis kendinden tekerlekli makine.

1478 yilinda diinyanin bilinen ilk kendi kendine hareket edebilen aracin modelini
cizmistir. Sahip oldugu mekanizma sayesinde daha onceden programlanmis bir yolda
gidebilmistir. Bu icadin diferansiyel benzeri bir mekanizmaya sahip oldugu
goriilmektedir. Cizimlerinden yola ¢ikilarak gilinlimiiz miihendisleri tasarimlarini
gerceklestirmeye calismislardir. I¢ mekanizmalar, cizimlerde ayrmtili olmadigi icin
tahmini bir tasarim gergeklestirilmistir. Bu aracin ayn1 kurmali bir oyuncak gibi ¢alistigi
goriilmiistiir. Bu mekanizma gelistirilerek daha kullanilir uygulamalar yapilabilmesi

olasidir.

Leonardo’nun yapitlar1 ve incelemeleri birbirinden ayri olanlar arasinda degis
tokuslara ve yontem benzesimlerine dayanir. Onun i¢in bir makine resmi ¢izmek, bir
tablo kompozisyonunun bir eskizini yapmak, insan viicudunun anatomisi (mikro evren)
ya da diinyanin “cismi” ni (makro evren) kopyalamak birbirine yakin yontemlerdir. Bir
cergevenin ya da bir saatin en karisik goriinlimlerini ¢izmek i¢in bir anatomik kesim
yaptyormus¢asina onlarin mekanizmalarin1 incelemektedir: her 6geyi parcalarina
ayirarak 0zelde evrenseli aramakta, yap: statiginden islevlerin dinamigine kadar biitiin

hareket ve olaylar1 gozlemlemektedir (Vezzosi, 2002 : 73).

Sanatci i¢in evrensellige ulasmak yalnizca mikro ve makro evreler arasinda bir

baglant1 kurarak gerceklesebilir. Leonardo i¢in evreni tanima da ve sorularina cevap
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aramak icin insan viicudun incelenmeli, diinya viicudu ile karsilastirilmasi yapilmalidir.
Benzerlikler ve farkliliklar saptanmali ancak bu sekilde evrensellige ulasilabilecegini
diisiinmektedir. Sanat¢1 geleneksel yontemleri bilimsel yontemlerle degistirmeyi
istemistir. Yap1 araglar1 ve teknikler hakkindaki en basit bi¢imleri, temel veri ve
kurallarin1 tam olarak kavramaya calismistir. Onun i¢in bir ressam bilimsel bir {itopya
olan makinelerin ¢izimlerini yapar. Sanat ve bilimin amaci olan yeni Diinya olgusunu,

teknoloji ile gerceklesen yeni bir diinyadan haber verir.

Leonardo’nun saatler ve dokuma tezgahlar1 iizerinde yaptigi incelemelerde
gosterdigi kararlilik ¢ok belirleyicidir. Bu konuda yiizlerce not ve eskiz birakmuistir.
Vidali, direksiyonlu, pervaneli, hatta sarka¢li mekanizmalar gelistirir. Saatlere ve
sarkacli saatlere yakin mekanizmalar1 degirmenlerde, “riizgar yapma aletleri” nde ve
kulede kullanir. Siirekli hareketi agiklayabilmek i¢in ters akil yiirlitmeler kullandig:
sahane desenler yapar: “Ey siirekli hareketin seyircisi, bu arastirmaniz sirasinda ne
kadar gereksiz hayaller pesinde kostunuz. Felsefe tasini arayanlar arasinda yerinizi

almaya kosun” bu sozleri ¢alismalari lizerinde almis oldugu notlarda yazmaktadir.

Resim 2.12. Leonardo Da Vinci, saat i¢c mekanizmasi, 1495, 23,2 x 16,5 cm ,teknik ¢izim, Paris.
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1495’¢ dogru Leonardo saatleri en ince ayrintisina kadar inceler: ileriye itme ve
aktarma sistemleri, carklar ve kadranlar, kars1 agirliklar ve disli carklar, yaylar,
yelkovanlar ve akrepler diizenleyici direksiyonlar, saat masasi1 ve sarkag¢. Hatta biitlin
bunlarin “ sessizce calismasi” gerektigi disiincesi vardir. Miizikle ve saatgilikle
baglantilart agisindan zillere ve canlara ilgi duyarak “yilan” yani “saatin zamani” adli
mekanizmay1 kullanir. Bir sahini (falcon) canlandiran bulmaca bir taraftan zamanla
oynamaktadir: “ falcon+ tempo “ = fal(lo) con tempo (zamanini yakala) (Vezzosi, 2002
1 74).

Sanatci, “Biitiin kesin bilginin anast deneydir. Deneyden dogmayan bilimler
zannimca bostur ve yanilmalarla doludur.” Demistir (Yetkin, 2007 : 13).
Calismalarinda bilimsel deneylere ve gozlemlere ne kadar Onem verdigini
gostermektedir. Bilim, estetik ve mekanik alanda ¢alismalar yapan sanat¢i bir donem
Monto Maria’ da fosil kabuklariyla ilgilenmis, para basma makineleri, pergeller gibi
aragtirmalarima devam ederken ii¢c boyutlu teknolojik ¢izimlerde yapmaya calistig

goriilmektedir.

Geometri sorunlar1 arasinda iliskiler kurarak “madeni cisimlerin degisimi”
konusunda deneyler gelistirmekte, bigimlendirilecek bir kiitleyi (bir piramidi ya da bir
kiipii, ya da balmumundan bir silindiri) metamorfoza ugratmaya ¢alismaktadir. Bigim
degistirme kavrami onun tutkusu olmustur. S6z gelisi bir koriik araciligiyla hidrolik
enerjinin riizgar enerjisine donligmesi ya da agirlik kaldiran makinelerde ya da tersine
mercekleri diizeltmeye yarayanlarda oldugu gibi alternatif hareketin siirekli harekete
doniigsmesi onu ilgilendirmektedir. Leonardo geometrik incelemelerini anatomiye, ince
uclu lic yarimay bi¢imindeki kalp kapakciklarina uygular ve geometrik degisimlerle
mekanik yasalar arasinda iliskiler kurar. Matematiksel “buluslar” onda her zaman

heyecan uyandirmistir (Vezzosi, 2002 : 116).

Marcantonio della Torre otuz yasinda oliince, Leonardo, taninmis matematike¢i
Luca Pacioli ile tanisti; birlikte "ilahi olan" isimli eseri hazirlamiglardir. Leonardo'nun
bu kitap i¢in ¢izdigi ideal insan viicutlari, onun geometri ve "altin oran" konusundaki

derin bilgisinin en belirgin 6rnekleridir (Altuna, 2015 : 23).

Tarih boyunca yasamis ¢ok yonlii bilginlerden biri olan Leonardo, yapmis oldugu

bilim ve sanat alanindaki ¢alismalar1 doneminin ¢ok 6tesinde diislincelerle yapilmis ve
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gelecege 151k tutmustur. Teknolojiye de ilgi duyan sanat¢i ¢aligmalarini agikladigi bir
mektubu 1448’de Milano diikii Lodovico Sforza gondermistir. Bu mektup igerisinde
sanatc1 bir kopriiniin nasil yapilacagini, yikilacagini, merdiven ve savas da kullanilmak
amaciyla top, kusatma, hendek agma gibi bircok yontem ve teknikten bahsetmistir.
Sanat¢inin bilim yonii yapmis oldugu helikopter, denizalti, ¢esitli ara¢ gere¢ ve makine
tasarimdan olusan teknik anlamdaki caligmalari, sanat yoniinii de estetik, 1s1k-golge,
perspektif, renk ve optik alaninda yapmis oldugu caligmalar1 her iki alanda da ortaya
koydugu iddial1 ¢aligmalari ile gostermektedir. Mekanige ve teknolojinin giliciine inana
sanat¢1 giiniimiiziin sorunu olan hava kirliligini 6n gdérmiis, su ve hava giiciinden
yaralanan c¢aligmalar yapmistir. Sanat¢1 kuslart inceleme ve arastirmasi sirasinda sahip
olduklar1 kanatlarin esnekligi, uyumu ve tiiylerinin u¢gmak yada havada kalmak icin
degil ayn1 zaman da riizgara kars1 koymak, yere inmek icin kuyruklarini incelemistir.
Havanin giiciinden kuglar gibi yararlanilabilecegini diistinmiis ve bu diisiinceyle
deneysel caligmalar yapmistir. Miihendislik alanin da ¢alismalar yapmis olan sanatgi,
cizimleri arasinda 1503 yilinda Osmanli Imparatorlugun da dénemin Sultani olan 2.
Beyazit’a yazmig oldugu bir mektubunda halicin {izerine yapmak istedigi kopriiden
bahsetmis, su ¢arki ve yel degirmeni gibi ¢aligmalar 6nermis fakat kabul edilmemistir.
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Resim 2.13. Leonardo Da Vinci, Hali¢ i¢in tasarladigi koprii ¢izimi,1503.
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Sanat tarihinde, ilk gercek manzara olarak nitelendirilen Leonardo’nun Santa
Maria della Neve Manzarasinin oldugu “Manzara” adli ¢alismasidir. Kendisinden yiiz
elli yil 6nce Siena’li Ambrogio Leronzetti tahta yiizeyler lizerine manzara resmi
yapmustir. Ayrica bu konu Uzakdogu sanatinda siirekli olarak islenmisti, ama dogdugu
bolgenin goriiniimiinii bize verirken Leonardo baska bir tutum igerisindedir. En dogal
ve en icgiidiisel ana temanin igerisine, bir satonun perspektifini- bu sato belki de
Larciano’dur, Fuccecchio batakliklarinin gorsel etkilerini eklemistir. Kayiklarin anisi
sanki fir¢asindan kagmaktadir, bicimlerin betimlenmesi ve agaclarin karakterlerine ilgi
duymamakta, daha ¢ok algisal ve kavramsal olgularin 6ziinii kavramaya calismaktadir.
Leonardo 1518in degerleri karsisinda yeni bir duyarlilik sergilemekte ve manzaraya
yogunluk ve saydamlik veren bir takim tarama oyunlar1 araciligiyla 151k titresimleri
saglamaktadir. Giinilin ve o giiniin kutsadig1 olayin tarihini tam olarak veren Leonardo,
hem dogal, hem siradis1 bir olay, atmosferin iki ucunu birlestirerek Agustos ayinda da

kar yagabilecegini diigiindiirmektedir (Vezzosi, 2002 : 30).
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Resim 2.14. Leonardo Da Vinci, “Manzara”, 1473,Arno Vadisi.

1473 tarihli Manzara’da (desenin sol kismindaki kadrajda), hacimler ve mekan,
sisler ve golgeler giiclii bir dinamizmle gosterilmistir. Cizim yalnizca canlandirilmakla
kalmamakta, ayn1 zamanda sanatsal ve “bilimsel” , siirsel ve evrensel bir arastirmanin
zihin siirecini kaydetmekte, olgular diinyasinin i¢ine niifuz etmeye c¢alismaktadir.

Sanat¢1 resim galigmalarini su sozlerle ifade etmistir: “Ben herkesten farkli bir ressam
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olmak istiyorum ve bunun i¢in bagkalarinin ihmal ya da goz ardi ettigi seyleri
incelemem gerekiyor. Ben, sonsuz olan nedenleri resme aktarabilmek i¢in, sonuglar
degil, nedenleri bilmek zorundayim.” Her calismasina adeta bilimsel bir islupla

yaklasan sanatci1 resme bilimsel agilardan yaklagmistir.

Leonardo’nun yapitinin asil kahramanlarinin 11k ve golgeler oldugu diisiincesi, 25
yildan fazla bir siire sonra hazirlanmis “Resim Kitab1” da birgok kuramini ¢ok daha
onceden biiyiik bir 6zgiirliik ve bilgiyle ortaya koymaktadir. Onun i¢in havanin kendine
Ozgii bir kalinlig1 ve rengi vardir, hava hi¢cbir zaman tam olarak saydam degildir.

“Doganin tasit1” su siirekli degisimler yaratir (Vezzosi, 2002 : 28).

1502 yilinda Floransa’da Leonardo sanat diinyasinin en biiyiik bagyapitini
yapmistir. Esrarengiz hatta alayci tebessiimii ile Mona Lisa, bu giin Louvre Miizesinin
en biiyiikk basyapiti olarak milyonlar1 Paris'e gekmektedir (Altuna, 2015 : 25). Mona
Lisa diinyadaki en inlii resimdir ve gizemli bir giiliisii olan bu kadin hakkinda hala pek
az sey bilinmektedir. Leonardo, diger tiim eserlerinde oldugu gibi bu eserini de
imzalamamis ve tarihlendirmemistir. Mona Lisa veya La Gioconda ismi, 16.ylizyilda
yasamis sanat tarih¢isi Giorgio Vasari’nin: “Leonardo, del Giocondo’nun karis1t Mona

Lisa’nin portresini yapti1” diye bir rivayetinden alinmistir.

Resmin arka planinin islenis tarzi, Leonardo’ nun atmosferik perspektif anlayigini
yansitir. Isigin tiim dalga boylari, yagmur, sis ve toz gibi etkiler nedeniyle sanki onlarin
icinden ge¢iyormus gibi dagitilir. Kisa dalga boyu 1sik(mesela mavi), uzun dalga boylu
1siklardan (mesela kirmizi) daha ¢ok sacilir. Bu sagilim, gokylizii gibi uzak nesnelerin
mavimsi bir renk almasina ve giderek uzaklagiyormus gibi gériinmesine neden olur.
Mona Lisa tablosunda, geri ¢ekilme hissini yaratacak ve kayalik manzaradaki nesnelerin
goreli boyutlarin1 anlamamiz1 saglayacak netlikte, tanimlanmig bir kagis noktas: yoktur.
Buna ragmen Leonardo’nun uzak nesnelerden yayilan mavi 15181 kullanma bi¢imi, arka
plana miithis bir derinlik kazandirir (Farthing, 2013 : 177). Mona Lisa tablosunda doga
dekoratif amagli kullanilmistir. Fondaki doga yalnmizca ondeki figiirii desteklemek
amaciyla arka planda birakilmistir. Bu da Ronesans’in insan merkeziyet¢i diislincesini
kanitlar niteliktedir. Doga sanat iligkisinin de degistigini bizlere gostermektedir. Mona
Lisa Leonardo’nun altin oran kullanimimin en iyi Ornegidir. Bazi bilimciler insan

yiliziiniin giizelliginin Altin Oran kullanarak nesnel bigimde saptanabilecegini One
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stirmektedirler. Teoride, uzunluk/genislik iliskisi 1,6 oranma yakin olan bir yiiz, bu
oranin kayda deger 6l¢iide altinda ya da iistiinde olan bir yiizden, estetik agidan daha
hos goriiniir (Grzymkowski, 2015 : 268).

Sanat¢1 daha once ki yapmis oldugu anatomi caligsmalari, hi¢ sliphe yoktur ki
yapacag diger c¢aligmalarinda orada edindigi bilgiyi kullanmamig olsun. Mona Lisa
tablosunda insan anatomisi iizerine yapmis oldugu calismalarin 15181nda
gerceklestirmistir. Kadavralar {izerinde incelemelerinde, resim ve bilim arasinda iliski
kurmayr amaclamistir. Tablolarinda da bilimsel incelemelerin izleri vardir. Mona
Lisa’nin sanatsal degeri iizerine sdylenmis ve sOylenecek ¢ok s6z vardir. Sanat¢inin bu
portre ¢aligmasinin, kiiltiirel etkisi her donemde etkisini korumustur. Bugiin siyaset¢i ve

inlii yiizlerden daha ¢ok taninan ve yakin gelecekte de unutulmayacak bir ytizdiir.

Resim 2.15. Leonardo Da Vinci, “Mona Lisa”, 77x53,Ahsap lizerine yagl boya, Louvre, Paris, Fransa.
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Sanat¢1, bilim ve sanati ayni gormiis, arastirma ve deneye dayali caligsmalar
yapmistir. Tek gayesi tim doga olaylarini tek bir kozmoloji eseri igerisinde toplamak
olmasina ragmen bunu basaramamustir. Sanat¢i, Anboise'daki St. Florentin Kilisesi’ne
1519 yilinda gdomiilmiistiir. Daha sonra Fransiz ihtilalinin yasandig1 sirada tamamen
tahrip olmustur. Leonardo, resimde klasik iislubu zirveye ulastiran ilk sanat¢idir. Geriye
resim alaninda mahdut sayida eser birakmis olmakla beraber bugiin diinya miizelerini
siisleyen bu resimlerden her biri ayr1 birer basyapit ve baslibasina bir deha 6rnegidir.
Leonardo, 6te yandan, doga bilgisini ve filozof olarak orta ¢agi yenigaga baglayan
saglam bir koprii olmugtur. Bilim diinyasina deneysel yollardan girmeye ugrasan dahi,
en caprasik teorileri dehset verici ¢izgilerle elle tutulur gozle goriliir hale sokmustur

(Altuna, 2015 : 25).

2.5. YENI MEDYA SANATI

Gegmisten giliniimiize kadar sanatcilar bilim, teknik ve teknolojide yenilikleri
takip etmis ve calismalarinda kullanmislardir. Bu nedenle yeni mecralar bilgisayar,
video ve internet gibi alanlarda 6zgiin sanat ¢aligmalarini gergeklestirmek istemislerdir.
1960’larin ortalarinda New York ve Almanya’da iiretilen ilk nesil bilgisayar temelli
islerden, 21.yilizyilin interaktif internet sanati faaliyetlerine kadar, Yeni Medya sanati

birgok dngoriilemeyen evreden gegerek farkl sekillerde gelismistir (Hodge, 2013 : 200).

Gelisen teknoloji iletisimin, medyanin ve sanatin da degisimine sebep olmustur.
Sanayi Devrimi ile birlikte makinelerin gelismesi, 21. yiizyilin baginda, 1936yilindan
itibaren kullanilan bilgisayarlarin temelleri atilmistir. 1990 yilindan itibaren internetin
kullanilmaya baslanmasiyla, gilinlik yasamin igerisinde Yeni Medya kavrami da
kendisine yer bulmustur. Bu kavramla birlikte, teknolojide, sanatta ve miihendislik
alanlarinda etkili olan Yeni Medya kavrami, bunlara ek olarak sosyolojiyi, iletisim
araglarint ve sanati da etkisi altina alarak bu alanlar da arastirma yapmaya
yonlendirmistir. Bu arastirmalar teknolojinin gelisimine de imkan tanimistir. Bu
kavram, 90’11 yillarda ortaya ¢ikmis ve 2000°1i yillarin basindan itibaren kavram {izerine
onemli ¢alismalar yapilmistir. Doneminde egitim ve arastirmalarda biiyiik tartismalara
da yol agmistir. Bu kavram {izerinde ¢ikan tartismalar genellikle ne anlama geldigi ve

neyin kastedildigi gibi kavramin tanimina yoneliktir. Yapilan ve yapilacak olan
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tanimlamalar, tartismaya acik kalacak ve her zaman eksik olacaktir (Akgiilgil, 2018: 1).

Ciinkii bu sanat alani, teknolojinin gelisim siniriyla orantili gelisim gosterir.

Yeni medya sanatindan dncesine bakacak olursak; sanatin dogusuyla birlikte takip
eden siiregte dijital teknolojilerin ortaya ¢ikmasiyla iiretilen tiim eser tiirleri geleneksel
sanat olarak adlandirilir. Yeni Medya sanati i¢erisinde, miizik, resim, heykel ve edebiyat
gibi giizel sanatlarmn alanina giren sanat tiirleri geleneksel olarak nitelendirilir. Ozellikle
ekran goriintiisii olarak nitelendirilen video sanatinin ortaya ¢ikmasina ve gelisiminde,
tasarimin O6n plana ¢iktigr, Bauhaus gibi okullarin ve sanati nesneden soyutlayan
kavramsal sanat, arazi sanati gibi akimlar bu sanat hareketinin olusmasina zemin
hazirlamiglardir. Artik sanat, dogal modellerden yola ¢ikilarak iiretilen calismalar
yerine, daha Once gosterilmeyeni gostermeyi amaglayan bir simulakruma evrilmistir.
Artik sanat temsil eden degil de gegen zaman icerisinde sanat¢inin tasarlamis oldugu ve

izleyicinin donanimi dogrultusunda gerceklesen sonuglardir.

1990’11 yillar da internetin ortaya ¢ikmasi ile sanatc¢ilar dafizik Gtesi mekanlara
ilgi duymuslardir. Internetin sunmus oldugu bu sanal ortamda sanatgilar gelecek
gormiislerdir. Internet, giiniimiizde hem bir iletisim araci olmus hem de sergi alani
olarak kullanilmaktadir. Internetin tarihi cok eski degildir, yine bilgisayar gibi ilk
kullanim yeri askeri bir proje i¢indir. Amerika Birlesik Devletleri’nin askeri amacgh
projeler igin gelistirmeye basladig: internetin olusum siireci, ARPANET (Advanced
Research Project Authority Net) adi verilen bir projeyle baslamaktadir. 1960’11 yillarda,
soguk savas doneminde niikleer savas tehdidi nedeni ile savunma amagli projelere
bliylik harcamalar yapmak durumunda kalan Amerika Birlesik Devletleri, tilke
savunmasint birbirine bagli olan bilgisayarlarla koordineli bir bi¢cimde saglamak
amaciyla 1969 yilinda bir sistem gelistirmistir.Bu sistem, 1990 yilinda internet adim
alarak, en geliskin sivil ag tanimlamasiyla kamu kullanimma sunulmustur. Daha ¢ok
askeri amacglh arastirma yapan laboratuvar ve tniversiteleri birbirine baglamak igin
gelistirilen ARPANET, 6nce Amerika Birlesik Devletleri’nde ki tiniversitelere daha
sonra da genel kullanicilara agilmustir. Ilerleyen zamanlarda Tim Berners-Lee ve
ekibinin, Avrupa Parca Fizigi Laboratuvari’nda bilgi dagitimi igin Onerdikleri
protokoliin world wide web (www) adin1 almasiyla internet bugilin bildigimiz seklini
almaya baglamistir (Akgiilgil,2018 : 78). Bu alandan faydalanan yalnizca fizikgiler

olmamistir. Yeni gelismeleri takip eden sanatg¢ilar, bu yeni bulus icerisinde de gelecek
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gormiis ve daha Once hi¢ yapilmamis bir sekilde eserlerini sergilemis ve kendilerini

ifade temek igin arag¢ olarak kullanmiglardir.

Yeni medya sanati, kimilerine gore 15.yilizyillda yagliboyanin kullanilmasiyla
baslamistir. Ne var ki o donemlerde Yeni Medya Sanati kavrami hentiz kullanilmiyordu.
Kavramdan ilk kez, 20.yiizyilin sonlarinda ve 21.yiizyilin baslarinda yayginlasan yeni
teknolojik mecralarin kullanimini anlatmak igin yararlanildi. Nam June Paik (1932-
2006) gibi sanatcilarin deneysel calismalarinda videoyu kullanmasi o dénem ortaya

¢ikan sanatsal gelismeler arasinda sayilabilir (Hodge, 2013 : 200).

Artik sanat ortamlari, kiiltiirel formlar, bilgisayar teknolojisi iizerine kurulu
yazilim ve donanim meydana gelmektedir. Sanat bu bilesenlerin bir pargast olmus,
gelisen internet teknolojisi ve yeni medya ile sanatcilar o beyaz kiipiin i¢inden ¢ikarak
yer, mekan ve zaman sinirlamasi olmadan eserlerini iiretmis ve sergilemislerdir. Yeni
medya sanati igerisine dijital sanatlarin tiimii, bilgisayarda iretilen grafikler,
animasyonlar, interaktif sanat, internet, sanal sanat ve video oyunlar1 gibi bir¢ok

yontemle iiretilmis calismalar1 ve bunlar1 da kapsayan bir sanat tiirii olmustur.

Yeni medya sanatinin temelleri 19. yiizyila uzanmaktadir. Avangard Sanat,
Fiittiristler, Deneysel Filmciler, Tasarimcilar, Fotografcilar ve Fluxus’a uzanan sanat
egilimlerinin yeni medya sanatinin temelini hazirladigir sdylenebilir. Saglik’a gore bu
temel Edward Muybridge ile atilmistir. Muybridge pek ¢ok sayida kamera araciligiyla
kosan bir at1 fotograflamis ve bu fotograflardan yaptig1 hareket izlemesiyle de kosan bir
atin dort ayaginin da ayni anda yerden kesildigini gézlemlemistir. Bu gézlem aslinda
hareketli goriintii ve sinemanin dnciilii olmustur. One ¢ikan diger bir sanatci ise Thomas
Wilfred’dir. Wilfred’in lumia isimli klavyesinin Oniine projeksiyon koyarak

gerceklestirdigi performanslar yeni medya sanatinin anilan ilk 6rnekleri arasindadir.
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Resim 2.16. Wilfred, Lumia, “The Creators Project Websitesi”,1922,New York.

Daha sonra Wolf Vostell, George Maciunas ve Nam June Paik sahneye
girmektedir. Vostell video sanatinin, yerlestirmenin, happeninglerin onciisii olarak
anilirken; Nam June Paik video sanati akiminin dnciisiidiir. Video, performans, heykel,
televizyon gibi ¢oklu ortamlari arag¢ edinerek ¢aligmalarini sergilemistir. Esinlendigi kisi
ise avangardin ve deneysel miizigin kurucusu olan John Cage oldugu belirtilmistir (Gdg,

2017 : 26).

Dijital sanat ve beden kullanimi konusunda ilk akla gelen sanat¢i Stelarc’tir.
Teknoloji ve tibb1 merkeze alan, insan bedeninin sinirlarini zorlayacak sanat ¢alismalari
yapmustir. Ik dikkat ¢eken islerini, bir sanat nesnesi olarak kendi bedenini ¢engellerle
tavana asarak sergilemistir. Daha sonra viicudu mekaniklestirme yoluna gitmis, kendi
koluna protez bir iiclincili kulag: cerrahi islemle yerlestirmistir. Sanat¢1 “giizel” fikrine
kars1 ¢ikmis ve teknolojinin yakin zaman da insan bedenini fethedecegini diisiincesiyle
hareket etmistir. Sanat¢1 Yeni Medya sanati igerisinde kendi bedenini bir sunum olarak

kullanmis bazen de bir deneyim olarak sergilemistir.

Sanatc1 teknoloji ve gelecek hakkindaki diisiinceleri : "Insan olmanin ne demek
oldugu artik biyolojik yapinizla belirlenmeyecek. Daha c¢ok size entegre edilmis,
parcaniz haline gelmis elektronikler buna karar verecek." Sanat¢i ileride bu kulaga Wi-
Fi baglantili mikrofon yerlestirmeyi planlamis, diinyanin neresinde olursa olsun

insanlarin onun duydugu seyleri duymalarini saglamay1 amaglamaigstir.
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Resim 2.17. Stelarc, Ear on Arm “koldaki kulak”, 2006.

Yeni teknolojik devrimin dogasi geregi, Yeni Medya Sanatinda 21.yiizyila
girdigimizden beri diinya capinda, siirekli degismekte ve cok hizli gelismeler
yasanmaktadir. Yeni Medya Sanati, genis bir yelpazeye yayilan ve dogal olarak adinda
ki gibi yeni medyayr kullanarak iiretilen eserleri kapsayan bir terimdir. Dijital
teknolojilerin  kullanilmasiyla ortaya c¢ikan sanat caligmalari, geleneksel sanat
faaliyetleri, gelisen teknolojik mecralarin internet, video ve bilgisayar animasyonlart,
fotograf, akilli telefonlar ve bilgisayarla baglantili diger materyaller gibi dijital
teknolojinin etkisiyle resim, ¢izim ve heykel gibi geleneksel, sanatsal faaliyetler
dontlisiim gegirmeye baslamustir. Bu dijital teknolojilerin kullanilmasi ile iretilen isler
sanatsal uygulamalar olarak kabul goriir. Teknolojinin hizla gelismesi ve ucuzlayip
kolay ulasilir hale geldigi zaman bu alan da ¢alisma yapacak olan sanatgilar da
artacaktir. Bu anlam da ornek olusturacak olan sanatgi Richard Hamilton, Giinlimiiz
Evlerini Bu Denli Degisik ve Cekici Kilan Nedir? Adindaki Pop Art sanat akini
icerisinde gerceklestirmis oldugu kolaj ¢alismasin1 1986°da bilgisayar grafik programi

Quantel Paint-box sistemini kullanarak yeniden yapmustir. Sanat¢i 2009°da Giiniimiiz
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Evlerini Bu Denli Degisik Kilan Nedir? Adin1 verdigi ¢alismasini ¢ikt1 alinan dijital
fotograflarla iiretmistir. David Hockney, mini sanat eserleri tiretmek igin ilk kez yeni
iPhone’unu kullanmis ve iPhone ve diger yeni medya aygitlarinin sanat iiretmek ig¢in

kabul edilebilir mecralar oldugu fikrini yayginlastirmistir.

Ev bilgisayarlar1 ilk kez 1980’lerde ortaya ¢ikmaya bagladiginda, daha fazla
sanatgi, onlar1 kullanarak sanatsal iiretimi i¢in yontemler denemeye baslamistir. Jeff
Wall (1946), Siirrealist sanattan esinlenerek gergekci goriinen hayali imgeler iiretmek
icin fotograflar1 dijital yollarla manipiile etmistir. 1994 yilinda irational.org’u baslatan
Heath Bunting, internet iizerinden herkesin birbiriyle baglantida olabilmesini ve
izleyicilerin aktif katilimint miimkiin kilan yontemlerin ortaya c¢ikardigi ihtimaller
lizerine ¢aligmalar yapmaya devam etmektedir. En ¢cok 1990’larin “net.art” hareketinin
gelisimindeki katkis1 sebebiyle taninan Heath Bunting, cok cesitli mecralarda
gerceklestirdigi eylem, belgeleme ve imge ¢alismalariyla ilgilenmektedir. Islerinde fikir
birinci derecede onemli oldugundan hem Kavramsal Sanat¢r hem de Yeni Medya
Sanatcis1 olarak siniflandirilabilir. Sanat ve giindelik yasam arasindaki ayrimlar1 ortadan
kaldiran islerinin eglenceli, zaman zaman tartigmali ve takipcilerine sira disi
yontemlerle ulasan tiirden olmalarin1 amaglamistir. irational.org da dahil olmak {izere
cogu isi ticarilesme, goriiniirliik, internet lizerinden sosyal aglar olusturma, sanat ve
yasam, yasam ve internet ile algilar ve iletisim arasinda kurulan baglarin dogalarini

sorgulama gibi kavramlarla ilgilidir.

Bill Viole(1951, imgeleri, 15181 ve sesi kullanarak yaptig1 video art caligmlar ile
yasam ve varolus hakkindaki bazi fikirleri 6n plana c¢ikarmaktadir. 1990’larin
ortalarinda, Dirk Paesmans ve Joan Heemskerk, Jodi sanat kolektifi olarak da bilinen
jodi.org’u kurdular. Ciiretkar iglerini ortaya ¢ikarirken sik sik animasyonlar, grafikler,
aniden beliren iletiler ve degisen URL adresleri ekleyerek degistirdikleri bilgisayar
oyunlarmi kullaniyorlardi. Peter Stanick, New York’tan sokak manzaralarinin Pop Art
tarzinda dijital resimlerini yaparken, Christophe Bruno dili sorgulayan caligsmalar
yapmaktadir. Jake Tilson internet sitesi The Cooker’t 1994’te olusturmustur. Her
bilgisayardan erisilebilen, diinyanin her yerinden imgeler, metinler ve deneyimler
paylasilmaktadir. Bu sanatin herkes tarafindan erisilebildigi ve sayfayr goriintiileyen
herkes tarafindan istenilen sekilde kulanilabildigi anlamina gelmektedir. The

Cooker’daki tiim icerik yiyecek konusuyla iliskilidir ve her sayfa, onu goriintiileyen
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herkesi ya da baska bir degisle katilimcilar1 yeni bir alana gotiiriir. Paylasilan bazi
icerikler, yemek yaparken kaydedilen sesleri, diinyadaki restoranlarin fotograflarini ya
da yemegin pisirilecegi yere yapilan tren yolculugundan goriintiiler igcermektedir
(Hodge, 2013 : 203).
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Resim 2.19. Peter Stanick, Yeni Medya,2016,16Gx16Yx2ing, ABD.
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Yeni Medya Sanati, sanatcilara genis ¢alisma alani ve bu siirecinde kapsandigi bir
kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bugiin bilgisayar teknolojisnin kullanildigi her
mecrada geleneksel sanat formalarinin sinirlarini genisletmis ve bunlarin yeniden
teknoloji yardimiyla tretilmesi, kopyalanmasi, kayit altina alimip arsivlenmesi igin
kullanilir. Mimarlik ve miihendislik insasi, yapay zeka ve sanal ortamlarin gelisimi ve
bu siireci ortaya koymada ve neredeyse bugiin her alandaki ¢alismalar1 dijital sanat veya

Yeni Medya sanati baglhigi altinda ele anilabilir.

Bu baglamda kavram olarak "Sibernetik" veya giidiim bilimi karsimiza cikar.
Canli ve cansiz tiim karmasik sistemlerin denetlenmesi ve yonetilmesini inceleyen bilim
dali olan sibernetik insani ve mekanik sistemlerin ¢alisma tarzi ve fonksiyonlarini daha
iyi anlatabilmek amaciyla, bilgi islem sistemleri ve canli varhklarin kontrol ve is
haberlesmeyontemlerinin karsilastirmali arastirilmasina dayanir. Birden fazla disiplin
olusturmakla ilgili olan kavram bilim dallarinin her biriyle tam bir uygunluk iginde olan
bir dizi kavram yardimiyla bu dallar arasinda tam bir iliski kurulmasint saglar.Varolan
sibernetik yapilar icerisinde internetin televizyon ile yasanan iletisimi, internet
sayesinde izleyiciyi, sanat eseri karsisinda aktif olmaya zorlamistir. internet
kullanicilari, yillarca televizyon ve radyolarin kurumsallasarak yaptigr yayincilig,
birkag dakika icinde yapabilmektedir. isteyen her bir internet kullanicis: kendi kurdugu
sitesinden, cektigi goriintileri istedigi gibi canli ya da daha once cekilmis videolar
olarak vyayinlayabilmekte, bunlar hakkinda izleyicilerinin fikirlerini aninda
okuyabilmektedir (Tirkmenoglu, 2014 : 95).

Bugiin 6zellikle, son yillarda gelisen blog kiiltiirii milyonlarca insana ulasabilmis,
icerdigi konular bakimimindan sinir tamimayan bir dijital kiiltiir alan1 olmustur. Aym
diistince ve imkanlara sahip ve hatta daha fazlasina sahip olabilecek yeni alanlar
yaratilmaktadir. Giiniimiizde ¢ok ¢esitli amaglar i¢in kullanilan bu mecralardan biri de
"Instagram" dir. Bu mecranin toplum tizerindeki etkileri giiniimiizde tartigiladursun
sosyal medyanin sanat lizerindeki etkisi biiylik olmustur. Esteik ve sanatsal sdylem

yeterliligi elbette tartismaya agiktir.

Yeni Medya Sanati1 hala farkli sekillerde ortaya ¢ikmaya ve gelismeye devam
etmektedir ve bu devam ettikce iiretimlerin ne sekilde yapilacagi ve nasil algilanacagi

netlik kazanmayacaktir. Teknoloji gelistikce ve yeni sanatgilar 6zgiin fikirlerle ortaya
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ciktikga zorunlu olarak bircok degisim ve gelisme yasanacaktir. Simdiye kadar,
tizerinde durulan ortak bir kavramdan ve standart hale gelmis uygulamalardan s6z
etmek mimkiin degildir, Yeni Medya Sanatgilarinin c¢alisma yontemleri biiylik
farkliliklar gostermektedir. Temel fikirler, yeni mecralar1 kullanip {izerlerinde deneysel
calismalar yapmak cercevesinde gelismektedir. Ortaya ¢ikan sonuglar, sanat¢inin hayal
giicleri ve kabiliyetleri dogrultusunda sekillenecektir. Yeni Medya Sanatgilart ¢ok farkli
O0zgegmislere sahiptirler. Aralarinda, geleneksel giizel sanatlar egitimi almis alanlardan
grafik tasarimcilara, fotograf¢ilardan bilgisayar uzmanlarina, sesle ugrasan
sanat¢ilardan teknoloji tabanli deneyimlere sahip cok farkli kisiler yer almaktadir

(Hodge, 2013 : 203).

Yeni Medya Sanatin1 katagorilere ayrimak genel olarak zordur. Sanatgilar
teknolojinin  bir¢ok ozelligini birlikte kullandiklar1 ¢alismalar gergeklestirirler. Yeni
Medyanin sahip olmus oldugu multimedya 6zelliginden dolayr bir eser birden fazla
kategori icerisinde yer alabilir.Bundan daha Onemlisi ise geleneksel olarak
siiflandirilan bir sanat eseri dijital teknolojiler kullanilarak {iretilebilir. Bu tiir
calismalar geleneksel sanat yada dijital sanat kapsamina girip girmemesi tartisilabilir.
Yeni bir alan olmasi, bu alanda kesin sinirlarin ¢izilmemis olmasi, bu tiir anlamlandirma
ve smiflandirmayr zorlagtirmistir.  Yine de Christiane Paul genel ¢ergevede
yapilabilecek bir tanimla Yeni Medya Sanat tiirlerini enstalasyon, film, video ve
animasyon, internet sanati, ag sanatt ve yazilim sanati, sanal gerceklik ve miizikal
cevreler olarak smiflandirir. Archive of Digital Art Veri tabanina gére ise Bio Sanat,
Database Sanati, Dijital Aktivizim, Sosyal Aglar, Dijital Animasyon, Dijital Grafik,
Oyun Sanati, Nano Sanat ve Net Art olarak siniflandirilir. Bruce Wands Dijital Cagin
Sanatikitabinda dijital goriintli olusturma, dijital heykel, enstalasyon ve sanal gerceklik,
performans ve ses sanati, dijital animasyon ve video, yazilim, veritabani ve oyun sanati

ve net sanati olarak yedi farkli baslikta toplamaktadir (Akgiilgil, 2018 : 63).
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2.6. BIOART (BIO SANAT)

Canli yasami, olusum siirecinde sanat i¢in yapi, bicim, malzemesi iligkisi
icerisinde tasarima da ilham olmustur. insanoglu dogal olgular1 gdzlemleri sonucunda
elde etmis oldugu bulgular ile canli organizmalarin isleyis bi¢imlerini kesfetmis ve
sanatta ifade araci olarak da kullanmaya baslamistir. Canli dokular, yasayan
organizmalar ve bakterilerin yardimiyla olusturulan yeni sanat alani olarak Bio sanat
karsimiza c¢ikmaktadir. Sanat {iretiminin artik stiidyolardan ve sanat merkezlerinden
bagimsiz lretilebilecegi, bilim alanina dahil olan ve bu alana ait teknolojik imkanlarin
kullanilarak sanat caligsmalari iretilebilen bir alandir. Bio sanat, sanat araciligiyla
bilimin insanlara sevdirilebilecegi ve biyoloji bilimi hakkinda bilgi verme amaci
giitmeden bu alani, farkli bir dille ifade ederek insanlarin ilgisini ¢cekmeyi amaglamistir.
Biyoloji bilimi igerisinde dahi yasayan organizmalarin kullaniliyor olmasi tartigilirken,
sanat i¢in canli organizmalarin kullanilmasi etik tartismalara da yol agmistir. Dogay1
anlamaya, anlamlandirmaya ve onu ifade etmeye c¢alisan sanatcilar i¢in Bio sanat,
bizlere doganin aslinda kendisinin tek basina bir sanat eseri olabilecegini de gosterir.
Bio sanatin yagami sorgulayisi, ekonomik ve ekonomik olmayan boyutlarinin haricinde
degerlendirmis, politik baglamindan da siyirarak ele almistir. Boylelikle, etik kavramina
ve yasamin ideolojik ve politik baskilarin sebep oldugu dogmalara meydan okur ve

karsisinda duran bir tavirla eserler iiretilmektedir.

Dini inanglar ve sanatsal uygulamalar medeniyetlerde eski koklere sahip olmasina
karsilik molekiiler biyoloji modern bir bilimdir. 1930’larin sonlarinda bilimsel bir
disiplin olarak birlesmis, 1940 ve 1950’ler de molekiiler biyoloji resmi bir ¢aligsma alani
olmustur. 1938 de Rockefeller vakfinin Warren Weaver tarafindan terim bulunmus ve
biyolojik varliklarin 6nemi vurgulanmistir. Embriyoloji, genetik, fizyoloji, immiinoloji
ve mikrobiyolojiden yontemleri 6diing alan disiplinler arasi bir birlegsmedir, “Biiyiik
Bilim” in kurulusu biyolojik bilimin habercisi olmustur. Simdi biyoloji fotografi
¢ekilmis, mikroskobik seviyedeki hiicrelerin molekiiler mekanizmasina bakmaya

baslamistir (Anker, 2010 : 24).

Maddi siireglerden zorlu kaliplara, sanatcilar ve bilim insanlar1 agiklama modelleri
ararlar. Bazen aldatici bicimi andiran, bazen titizlikle formiile edilmis ve diger

zamanlarda heykelle sinirlanmis bu kavramsallastirma araglar tarihsel olarak sanat ve
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bilimi birbirine baglar, dijital olarak yonlendirilen yeni teknolojiler 6ne gecmis ve ¢ok
sayida sema dizisi olasilik haline gelmistir. Hiicrelerin, taranan sarmal DNA yapilariin
ve sinaptik sinir baglantilarin yiliksek ¢ozlniirliiklii goriintiileri, su anda gercek
zamanl goriintiilenebilir. Bunlara ek olarak transgenik yasam formlar1 ve fabrikasyon
hayvan yasam modellerinin de birlesimiyle kavramsallastirma ve temsil etmek igin
kullanilan araglar, ifade olanaklarimiz son yillarda gelismistir. Kiiltiirel ve genetik evrim
arasindaki gelisen iletisim, teknik olanaklarin bilgisi ve yasam formlar1 arasinda ortaya

¢ikan siire¢ ortak bir evrim olarak agiga ¢ikmustir.

Teknik uzmanlik ve “technogenesis” diye ifade ettigimiz maddeyi canlandiran bu
ortak evrimdir. Bagka bir degisle, teknoloji ve biyoloji arasindaki etkilesimlerin,
doganin nasil var oldugu veya gelecekte nasil tasarlandig1 ve yeniden yapilandirildigi
konusundaki anlayisimizi etkileyecektir. Fakat sanat pratikleri ve yasam bilimleri
gorilintlinlin etkinligine nasil inaniyor? Bu gorseller, gorsel ve bilimsel ¢alismanin
kazanilmasi, anlasilmasi, yayilmasi ve hatta finanse edilmesinde ne gibi rol oynuyor?
Resimler hangi yonlerden bilgi iliretmenin sosyo/ekonomik ve kiiltiirel kosullarini
yansitiyor? Yanilsama, ispat ve bilissel izdiisiim arasinda bir yerde bulunan goriintiiler,
dolayisiyla kiiltiirel hayali iginde calisan kritik kurgular haline gelir. Genellikle,
gercekler ve kurgular arasindaki eksende baska bir yerde bulunan ¢ekismeli bolgelere
gegerler, bu gorsellestirme modelleri sanatgilar, bilim insanlari, tasarimcilar, kurumsal
reklam verenler, gazeteciler ve siyasetgiler tarafindan netlestiriliyor, yanls
yonlendiriliyor, biiyiitiilliiyor, tesvik ediliyor ve belgelendiriliyor. Kisacasi, sosyal
yapilara, politika karalarina ve ticari girisimlere yerlestirilmis temsillerdir. Estetik
araclar gibi bu goriintiiler belirgin iletisim giicleri ve sinirlandirilmis inanglar ile
diisiinceyi ve duyguyu harekete gegiren gosterge bilimsel islevlerini yerine getirirler

(Anker ve digerler, 2008 : 275).

Sanatgilar ve bilim insanlar1 evrenin gizemine karsi her zaman bir hayranlik
duygusuyla anlamaya, aciklamaya ve ifade etmeye calismiglardir. Sanatcilar, yiicelik ve

giizellik ile dogadaki gizemi anlamay1 ve ifade etmeyi amaglamislardir.

“Giizellik,” estetik kuram tarihi boyunca dikkatleri lizerinde toplamis kokli bir
kuramdir. Fakat “yiicelik” 18.ylizyilda estetik sdylemlerin konusu haline gelmis bir

kavramdir. Akademisyenler yiiceligi doganin ve sanatin estetik deneyim alanina
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tasimiglardir. Edmund Burke giizelligi eslikcilikle, asinalikla ve anlasilirlikla; yiiceligi
ise ylizlesmeyle, saskinlikla, alisilmadikla ve bireyin erisiminin Gtesine uzanan
deneyimlerle iligkilendirmistir. Dickey, Shaftsbury’nin ylicelik kavramin1 onun
”Tanr’nin yaratimi olarak diinya kavrami; yaratimin biiylikligi ve anlasilmazligin

yalnizca yiicelikle tanimlanabilir oldugu diistincesiyle” agiklar.

Genel anlamda giizellik, uyum, esitlik, anlasilirlik ve izleyici de sakinlik ve
dinginlik hissiyat1 birakan bir kavram olarak nitelendirilir. Yiicelik ise korkutucu olusu,
dehset uyandiran ve kontrol edilemez, sasirtici, alisilmadik olan ve hatta hayat veren
oldugu distiniiliir. Bir¢ok diisiiniir giizellik ve ylice olan1 sadece doga ve sanat eserine
olabilecegini sdylemiglerdir. Fakat Kant yiice kavramin1i sadece doga ile
sinirlandirmigtir.  Kant  yiiceligi  dogayla  simirlayarak  estetik  deneyimin
sanat¢inin(kasten) anlamli olmasi i¢in yapmadigi olaylar1 kapsadigini gosterir: Yiicelik,
Kant’in giizellik kavramina ait 6nemli bir 6zellige, “amac¢ olmaksizin amagli olana” ait

ornekleri gosterir.

Alman diistiniir Immanuel Kant (1724-1804) felsefe tarihine ve ozellikle estetik
konusuna katkida bulunan 6nemli bir isimdir. Kant, 1790 yilinda, yazdig1 ve en énemli
eserlerinden biri olan Yargi Yetisinin Elestirisi’nde su soruya yanit bulmaya calisir:

“Bir nesneye glizel demek i¢in ne gerekir?”

Kant’in sistematik ve karmasik estetik analizleri hem dogaya hem de sanata
uyarlanabilir. Kan’a gore sanatin hedefi giizelliktir. Esas itibariyla bigim bir seyin giizel
olarak degerlendirmesi i¢in gereklidir. Dickie, Kant’in estetik kuramini tek ciimleyle
Ozetler: ”Giizel olanin yargilanmasi herkesin amaclanan bi¢imin deneyiminden almasi
gereken hazzi dikkate alan tarafsiz, evrensel ve gerekli bir yargilamadir. Boylelikle, dort
ana kavram ortaya ¢cikmustir: tarafsizlik, evrensellik, gereklilik ve amaglanan bigim.
Kant, tarafsizligin ortada bir takdir edilme hedefi varsa bile bunu O6nemsememek
anlamma geldigini soyleyerek bu diisiinceyi gelistirmistir. Evrensellik kosulu
“Glizelligin yargilanmasi bakanin goziinde 6znel midir, yoksa degerlendirilen seyin
sahip oldugu o6zellik acisindan nesnel midir” sorusunu yanitlamaya c¢aligmaktadir.
Giizelligin yargilanmasi tarafsizdir, kisisel ya da kendine has kosullardan beslenmez ve
bu nedenle tiim insanlik i¢in ortaktir. Kant gilizellik yargisinin nesnel olduguna inanir.

Yani biz bir seyi giizel olarak yargilarken, dolayli sekilde herkesin bizimle ayni
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diisiincede oldugu beklentisini yaratiriz, ancak bu her zaman bdyle olmaz. Bir sanat
eserinin giizelligi bakan kisinin deneyimlerine gore 6znel diisiince ve i¢giidiisiine bagli
olarak gelisir. Bundan dolay1 insanlarin estetik yargilar1 ortak bir gilizellik anlayisiyla

bulusmasi1 zordur.

Kant, dordiincii kosul olarak “amaglanan bigimin ¢esitlenmelerini” kullanmistir:
“ama¢ olmaksizin amagli,” “bicimsel amaglilik,” “amagliligin salt bigimi,” “bigimsel
Oznel amacghilik” ve “amagsal bi¢im” kavrami tam olarak yerine oturtmak zordur.
Amaglilik kavramini Tanri’nin amagladigr dogal sistemi, Tanri’nin “akil almaz eseri’
ni” de kapsayan mekafizik diisiincelerinden edindigi akilci bir siralama igine yerlestirir

(Barrett, 2015 : 188-189).

Sanatta tek sorun Oznelle nesnel arasinda bir denge elde edebilmektir. Ama bu
sorunun, diisiince alaninda degil, plastik sanat alaninda —bir bakima teknik a¢idan-
¢oziilmesi ¢ok Snemlidir. Sanat eseri “iiretilmeli”, “yapilmalidir”. insan bigimlerin ve
iligkilerin olabildigince nesne bir temsilini yaratmalidir (Harrison ve Wood, 2011 : 432).
Dogada karsilastigimiz her sey bize sanki bir sanat¢inin elinden ¢ikmis hissi uyandirir.
Karsilastigimiz bu olagan istii sanat eserleri karsisinda onu algiladigimiz sekilde
yorumlar ve ifade ederiz bu da tek bir giizellik anlayisin1 zorlagtirir. Dogaya karsi
estetik anlayisimizi onun genel diizeni, isleyisi ve tiim pargalarinin kendi i¢inde bir

biitlin olusu da disiincelerimizi etkiler bu nedenle onu anlamlandirma g¢abamiz

kacginilmaz olacaktir.

Sanat, 19.yiizyilin ortalarindan giinlimiize kadar giizellik odaginin, en énemli ve
tamamlayict niteligi oldugunu disiindiigii bu anlayistan uzaklagmistir. Giizellik bir
zamanlar sanat eserinin karakteristik dogasinda olmasina karsilik baska estetik
stratejiler gelistirilmeye baglanmigtir. Bunun en belirgin 6rnegi, "kes yapistir™ ilkesi ile,
var olan malzemenin birlestirme ve tekrardan diizenlenmesi, anlaminda yeni
dontigiimler ve yeniden kurulumu igin farkli yollar sunmustur. Kolaj teknigi 20. yiizyilin
baslarinda resim igin modernist bir teknik olarak ortaya ¢ikmistir. Fakat buna karsilik
kolaj yontemi, TV de haber raporlari, gazete tasarimi ve internette de kolayca adapte
edilebilmektedir. Bu yontem igerisinde zaman ve mekan sikistirilarak kesilir ve
tekrardan yeni temsili bir alan olusturmak amaciyla birlestirilir. Glinlimiizde, bu yontem

metodoloji laboratuvarindaki yasam formlarina da uygulanmaktadir. Insanlar canlilarin
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bicimlerinde degisiklik yaparak, ayri tiirler arasinda aktarilan gen dizilerini diizenleme

olanagi saglamaktadir.

18.yiizy1l ortalarindan 6nce deneysel bilim ve gorsel sanatlar arasinda net bir sinir
yoktu. Sanatgilar ve yerel filozoflar dogrudan karsilikli yaratici ¢ikar, insan viicudunun
duyusal bilgisi ile siklikla is birligi yaparlardi. Bilim insanlart metafizigin bir doga
pargast ve sembolik anlamlari, sade igerigini vurgulamaya basladilar. Sanatgilar insan
viicudunun dogal temsilinden giderek uzaklasmislardir. Anatomi deneysel olarak
tanimlandiginda, deneysel bilim ve yeni teknolojiler degisimi kolaylastirmistir.
Sanatcilarin ve ressamlarin isleri fotograf teknolojisiyle yer degistirmistir. Yeni
cizimlerde gorsel olarak erisilebilir yiizeylerden ziyade viicudun mikroskobik yapilari,
goriinmez ve derin bulunmustur. Bilim insanlar1 istatiksel hesaplamalar ve Olcii
kullanarak viicudun ideal formunu iletmeye c¢alismaktansa sanatsal yorumlamalar

yapmayi tercih etmislerdir (Anker ve digerler, 2008 : 275).

Yasadigimiz donemin ayirict 0zelligi, sanatla bilimin birlesimidir: Bunlarin ilki
kavramlar1 kullanir, ikincisi de imgeleri. Sanatta kavramlarin kullanilmasina kars
cikmak, sanatciy diisiinme olanagindan yoksun etmek demektir. imgelerin yami sira
kavramlara da dogrudan dogruya basvuran birgok yapit gosterilebilir. Sanatla bilimin
birlesimi, bunlardan hi¢ birinin elinden &zgiinliigiinii almaz. Ikisinin birbirine
yakinlagmasi, onlarin bilgisel igeriklerinden ileri gelir ama bu, bir diisiince bi¢ciminin
otekinde eriyip yok olmast demek degildir. Diisiincelerini daha iyi agiklamak ve kolay
anlasilir bir bigimde sergilemek amaciyla, bilginlerin sik sik imgelerden yaralandiklar
dogrudur ama bundan, kavramlarin yerine imgelerin gegirildigi anlasiilmamalidir (Ziss,

2016 : 60).

Canli yasamini sanat alanma aktarma fikri yeni gibi gorlinse de aslinda
bakterilerle yapilan resmin ilk ornekleri cok daha eskiye gider. Sir Alexander Fleming
1948'de Londra Universitesi Emeritus Bakteriyoloji Profesdér olarak calismustir.
Buradaki ¢alismalarinda kanin dogal bakteriyel etkileriyle ve antiseptiklerle
ilgilenmistir. Tarihte en ¢ok adin1 duyuran bulusu penisilin ve lizozim kesfidir. Bilim
insan1 bu iki bulusunu da rastlanti sonucu buldugu sdylenmektedir. Igerisinde bakteri
ag1 olan bir kaba hapsirmasi sonucunda, gecen zaman igerisinde mukusla temas eden

bolgelerdeki bakterilerin 6ldiiglinii gozlemlemistir. Daha sonra 1927 yilinda penicillium
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cinsi bir kiifiin 6zelliklerini incelemis ve ¢ibanlara neden olan bakterilerin iiremeleri
sirasinda bazi sporlarin saf kiiltiirii mavi-yesil renkli bir kiif lekesi gibi ¢evreleyerek
bakterileri oldiirdligiinii saptamistir. Daginik olan laboratuvarda bir mantar kolonisi
kesfetmistir. Bu mantarlar Staphylococcus aureus bakterisi tarafindan sarilmis kaplarda
yetismiglerdir.  Dikkatlice  inceleme  yapildiginda bu  mantarlar  zararh
bakterileri 6ldiirmiistir. Bu deneyiminden yola ¢ikarak ¢alismalar yapmis ve penisilini

bulmustur.

Fleming, bu ¢alismalarmin yani sira bakterilerdeki pigmentleri kullanarak gesitli
resimler de yapmustir. Kendisinin amator olarak suluboya ¢aligmalar1 da vardir. Baska
ortamlarda yasayan canli organizmalar1 boya olarak kullanmistir. Bakteri kullanarak
cizdigi evler, balerinler, ¢ocugunu besleyen anne, askerler gibi yapmis oldugu
caligmalar1 ile bilinmektedir(Resim20). Bu ¢alismalar1 farkli dogal pigmentlere sahip
mikroplardan iiretmistir. Bir petri kab1 jelatine benzer agar maddesiyle doldurulur ve
daha sonra ilmek adi verilen bir laboratuvar aleti ile plakanin boliimlerini farkl tiirlerle
agilanir. Bilim insani, dénemin Kraligesi Mary tarafindan diizenlenen St Mary's kraliyet
ziyareti ic¢in kiiglik bir bakteri sanati sergisi yapmistir. Fakat bekledigi ilgiyi
gorememistir. Bu teknikle resim yapmak zordur. Fleming, sanat egitimi almamis kendi

kendini yetistirmis bir sanatcidir.

Resim 2.20. Alexander Fleming, bakterilerle olusturulan ¢izimleri,1928,Alexander Fleming Laboratuvar
Miizesi.
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Goriildiigii gibi sanat ve bilimin etkilesimi ¢ok daha Oncelere dayanmaktadir.
Bugiiniin sanatcilar1 estetik yonden daha giiclii ve deneysel isler yapmaya
baslamiglardir. Bir tuval yiizeyi olarak agarli petri kaplari, dogal palet olarak pigment,

floresan gibi ¢esitli temsiller, bu alandaki ¢calismalar1 artirmistir.

Modern sanatin etkisinin gittikge artmasiyla, sanatta kullanilan malzemenin yerini
geleneksel olmayan malzemeler almustir. Idrar, diski, kan, meni gibi viicut sivilarmin
yani sira, insan viicudundan toplanmis bakteriler de sanatsal uygulamalar da
kullanilmas1 yaraticiligl ve sinirlart genislemistir. Doku miihendisleri tarafindan iiretilen
malzemeler, fabrikasyon hayvan modelleri, trasgenik yasam formlari, sanatgi igin
materyal olmustur. Artik miizeler de, sanat galerilerinde, festivallerde hiicrelerden,
bakterilerden iiretilmis ve diger mikroskobik goriintiilerden olusan somut 6rneklere yer
verilmistir. Sanatta insan bedeni ¢ogunlukla performans sanati igerisinde estetik ve
toplumsal bir sorusturma alan1 olmustur. Cagdas bilimsel ikonografi igerisinde
sanatgilar glizellik ve estetik stratejiler aramig, ayn1 zaman da birgok monolitik

hedeflere de hizmet etmislerdir.

Yeni biyolojilerinin etik sonuglarin1 géz onilinde bulunduracak olursak, pratikte
sosyal etkileri deger olarak tanimak esastir. Ayrica fikir birligi, inanglar ve beklentilerle
sekillenir. Biyoteknoloji taleplerine 0zgii potansiyel etik ikilemlerin kapsamli bir
sekilde tiim varsayimlari ciddiye alinmalidir. Gorsel sanatlar, sanatciya fikirlerini
ozgilirce ifade edebilecegi, gorsel kiiltiir icerisinde, bilimsel bilgi verme amaci giitmeden
kendini ifade edebilecegi bir alan sunmustur. Sanatta, gorsel sanatlar ve gorsel kiiltiir,
agir bilimsel bilgiler vermek yerine, fikirlerin daha 6zgiirce ifade edebilecegi bir alan
sunmaktadir. 1990l yillarin basindan itibaren sanat, gelisen teknoloji ve biyoloji bilimi
arasindaki etkilesimleri arastirmig olan ve yeni metin sunan, geleneksel sanat anlayisi
disinda, yeni bir sanat alan1 kurulmustur. Daha 6nce goriilmemis bir kiiltiirel etkilesime
yol agmustir. "Bilim-sanat" ya da "biyosanat" basligi altinda yer alan eserler, sanat ve
bilim miizeleri, sanat galerileri, medya ve reklam diinyalarindaki sergilere kadar

yansimistir (Anker ve digerler, 2008 : 275).
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Resim 2.21. Peter Brookes, Kraliyet Posta Damgasi, 1993.

1990’1 yillarda sanatta disiplinler aras1 yaklasimlar, bir sanat yapitinin liretim
asamalar1 ve sergileme bi¢imi kadar farkli bir¢ok iligki bigiminin degisimine neden
olmustur. Farkli olusumlarin ortaya ¢ikmasina da neden olmustur. Giincel olan ve daha
oncesinde benzerine rastlanmamis durumlar1 ortaya ¢ikarmistir.  Modern sanat
pratikleri, ¢cogu zaman toplumun goriiniisii ve kiiltiiriiniin aldig1 bi¢imi etkisi altina
almistir. Bilim ve teknoloji hayatimizin her alanina niifuz etmis ve toplumun temellerini
olusturmustur. Sanat ve sanat uygulamalari bilim ve teknolojiyi her anlamda

etkilemistir.

19.ylizyilda fotografin ortaya ¢ikmasi ve mikroskobun icadiyla bilim adamlarina
kameralar araciligiyla goriintiileme imkanlar1 saglanmistir. Fotografin etkisi belki
sanatctyl, sanatin temsili noktasinda o dénem geri plana atmig gibi goziikse debilim
insanlar1 ve sanatgilar arasindaki goriinmez sinir dijital teknolojinin ortaya ¢ikmasiyla
biraz daha ortadan kalkmistir. Platformlar ve uygulamalar, disiplinler arasi ortak bir
kullanim araci haline gelmistir. Sanatcilar i¢in farkli ve yeni materyallerin kesfetme,
kullanma ve aragtirmak i¢in imkanlar dogmustur. Bilim insanlari i¢in verilerin
depolanmasi, goriintlilerin arsivlenmesi daha kolay ulasilabilir hale gelmistir.
Sanatgilarin farkli bakis agilariyla sorduklart sorularla bilime katkida bulunmuslardir.

Bilimin sanat uygulamalarinda yer almasi yeni izleyiciler kazanimina yol agmustir.

Sanat ya da bilim diinyast bilim-sanat fikrine belki sicak bakmayabilirler. Bu
bilimsel bilginin eksikligi veya estetik degerlendirme yapilamayacagi diisiincesinden

kaynaklamaktadir. Fakat bu yeni alan bizlere farkli bir iletisim yolu gostermektedir.
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Gelisen teknoloji hayatin her alaninda etkili oldugu bir donemde bilim ve sanat alaninda

yeni olusumlarin ortaya ¢ikmasinda etkisi kaginilmaz olmustur.

2.6.1. Microbial Art (Mikrobiyal Sanat)

Mikroorganizmalarla iiretilen sanat eserleri, bugiiniin teknolojilerini kullanilarak
gerceklestirilen, bir Yeni Medya Sanatidir. Gilinlimiizde fotograf, film ve miizik gibi
birgok alanda kendini ifade etmek isteyen sanatcilar bilgisayar teknolojisini
kullanmaktadir. Bu gelisen ve hala gelismekte olan bilgisayar teknolojisi gecmiste
kullanimi, arastirma amaciyla ve akademik kurumlar tarafindan kullanilmustir. ilk
kisisel bilgisayar fikri ortaya atildiginda insanlarin bu teknolojiyi giinliikk hayatlarinda
islerine yaramayacaglt ve kullanilmayacagi one siiriilmiistiir. Fakat bugiin gelinen
noktaya bakinca bu teknoloji hayatin bir vazge¢ilmezi olmustur. Her alanda sagladigi
kolaylikla ve yeni fikirlerin gelistirilmesine yol agmistir. Sanat i¢in kullanilmasi da
kaginilmaz olmustur. Sanat ve bilgisayar teknolojisinin etkilesiminde bugiin Yeni
Medya Sanati terimi ortaya ¢ikmis. Bunlara ek olarak biyolojinin gelisimi ve
biyoteknolojik gelismeler, biyo-miihendislerin sentetik biyoloji alanindaki ¢aligmalarsi,
sanatinda ilgisini ¢gekmistir. Bu sanatin ilham aldig1 kisi 1927 yilinda penisilini kesfeden
Alexander Fleming’in mikroorganizmalarla yaptigi resimler olmustur. Bu sanatin
gecmisi ve biyolojik bilimlerin gen protein, hiicre ve hayvanlarla yapilan biyo-sanatin
kokenidir denilebilir. Sanat ¢alismalari, bilim ve teknolojinin ilerlemesine eslik eden bir
dizi sorun dogurabilir ve sentetik biyolojide oldugu gibi etik sorununu da ortaya

cikarabilir.

Bu sanat alaninin tanimi hala kesin olarak yapilamamaktadir. Sadece giizellik
acisindan indirgeyici bir sekilde tanimlamaya gitmek yanlis olur. Mikrobiyal sanat,
sadece giizellik agisindan degerlendirilemez. Ornegin, transgenik teknigi kullanarak, bir
biyo-miihendislik, hayata nasil bakmay: diisinmemiz gerektigi konusundaki sorunlari
ortaya  c¢ikaran, transgenik  organizmayir  olusturmuslardir. Sanatgilar,  gen
rekombinasyonu, gen teshisi ve klonlama teknolojisi gibi mevcut biyoteknoloji ile ilgili
bir takim konular elestirmeye ¢alismaktadir. Bu biyoetik konular sentetik biyoloji ile
yakindan iligkilidir. Bu sorunlarin iistesinden gelmek icin, bilim adami ve sanatci
arasindaki disiplinlerarasit ¢alismalara ihtiya¢ duyulmaktadir. Bio sanatin igerisinde

mikro organizmalarla iretilen sanat mikrobiyalart olarak simiflandirilir. Bakteriyel
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pigmentlerle bir tual yiizeyi gibi kullanilan agarli petri kaplari icerisine mikro canlilarla

iretilmis sanat eserleri olarak mikrobiyal sanat karsimiza ¢ikmaktadir.

Mikro canlilarla sanat yapma fikri ¢ok yeni degildir. 15. Yiizyildan beri gelisen
bilim ve teknoloji bizim bugiin bu alanda hem bilimsel hem de sanatsal c¢aligsmalar
yapmamizi saglamistir.  Mikroorganizmalar1 taniyarak ve bilgisayar teknolojisine
gelene kadar gegen bu siireyi kisaca bakmak gerekirse dnce mikro canlilarin tanimi ve
nasil kesfedildigine kisaca bakip, bu canlilar1 goriintiileme teknolojisi olan mikroskobun

kesfi ve gelisim tarihine bakarak degerlendirelim.

Bagimsiz olarak yasayan ¢esitli biiylitiicii ortamlar kullanilmadan, ¢iplak gozle
goriilmeyen, tek hiicreli ilkel canlilara mikroorganizma adi verilir. Mikroorganizmalar
dogada cok yaygindir. Bir damla siit i¢cinde milyonlarca, bir igne ucunda yiizlerce
mikroorganizma bulunabilir (Tayar ve Hecer, 2010 :3). Mikroorganizmalar yeryiiziinde
yaklagik 3,5 milyar yil dnce olusmus olan ilk canli tiiriidiir. Hiicresel yapida olan ve
hiicresel yapida olmayan seklinde gruplara ayrilmaktadir. Hiicresel yapida olanlar
bakteriler, mantarlar, protozoalar, algler ve hiicresel yapida olmayan viriislerdir.
Diinyada 500.000 - 6.000.000 arasinda cesitli tlirden mikroorganizma oldugu
diisiiniilmekte olup giiniimiizde bunlarin %5 'inden daha azi oldugu kabul edilen 3500

bakteri, 90.000 fungi, 100.000 protist tanimlanabilmistir (Eryilmaz, 2015 : 4).

Bu canlilarin anatomi ve biyolojilerinin diger bilimlerle olan iligkilerini, insanlar
ve diger canlilar i¢in 6nemini inceleyen bilim dali mikrobiyoloji’dir (Tayar ve Hecer,
2010 : 3). Bu bilim dali mikroorganizmalari inceleyerek bilim diinyasina destek
saglamaktadir. Mikrobiyoloji soézciigii Yunanca mikro (kii¢iik), bio ( yasam) ve
logos(bilim) kelimelerinin birlesmesinden meydana gelmistir. Mikrobiyoloji biliminde
mikroorganizmalarin sekilleri, yapilari, ¢ogalmalari, fizyolojik ve biyokimyasal
aktiviteleri incelenir. Mikroorganizmalarin dogada yayilislar, birbirleri ve diger canlilar
ile iliskileri, zararli ve yararli etkileri ile mikroorganizmalarin identifikasyon ve
klasifikasyonu mikrobiyoloji kapsamina girer. Mikrobiyolojide incelenen biitiin

mikroorganizmalar agagidaki ortak yeteneklere sahiptir:

1. Ureme
2. Besin maddelerinin sindirme, asimile ve metabolize etme,

3. Artik maddeleri atma,
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4. Cevre degisikliklerine reaksiyon gosterme.

Bu o6zellikleri sadece viriislerde farklidir. Viriisler yalnizca canli hiicre iginde

cogalabilirler (Tayar ve Hecer, 2010).

Mikroorganizmalar mikroskobik boyutta canli varliklar olup bakteriler, virisler,
maya ve kiifler (her ikisi de fungi altinda yer alir) protozoan ve alglerden olusur. Uzun
bir slire bakteriler prokaryot (belirgin bir ¢ekirdege sahip olmayan hiicreler) olarak;
funguslar, alg ve protozoanlar okaryot (¢ekirdekli hiicreler) olarak siniflandirildi
virlisler diger organizmalar gibi hiicre yapisina sahip olmadiklar1 i¢in ayr1 bir grup

olarak siniflandirildi. 1990’larda bu siniflandirma degisti (Ray ve Bhunia, 2016 : 2).

Mikrobiyoloji bilimi farkli alt dallara ayrilan genis bir yelpazeye sahiptir.
Mikrobiyoloji inceledigi mikroorganizmalara gére de su dallara ayrilir; bakterilerden
s0z eden dalina bakteriyoloji, mantarlardan s6z eden kisma mikoloji, viriislerden sz
eden kismina da viroloji denir. Mikroorganizmalarin bulunduklar1 ortam ve metabolik
aktiviteleri goz Oniine alinarak mikrobiyoloji cesitli alt dallara ayrilabilir: Tibbi
Mikrobiyoloji, Gida Mikrobiyolojisi, Siit Mikrobiyolojisi, Endiistriyel Mikrobiyoloji
(Tayar ve Hecer, 2010 : 4).

Mikroorganizmalar yeryiiziinde insanlar, hayvanlar, bitkiler ve diger canli
varliklar, toprak, su ve hava gibi her yerde bulunur ve hava hari¢ her yerde ¢ogalabilir.
Mikroorganizmalarin tiimiiniin sayis1 gezegendeki diger tiim canli hiicrelerden daha
fazladir. Yeryiiziinde 3 milyar y1l 6nce yerlesen ilk canli hiicrelerdir ve o zamandan beri
cogu diger canli sistemler icin fayda saglayan O©nemli isler yapmiglardir.
Mikroorganizmalar arasinda bazi kiif, maya, bakteri ve viriisler, hem istenen hem de

istenmeyen rol oynar (Ray ve Bhunia, 2016 : 2).

Mikrobiyoloji, kendi basina bir disiplin olusturan biyolojinin bir dali olup
morfoloji, fizyoloji, taksonomi, biyokimya, biyofizik, biyoenerjetik, genetik bilim
dallar1 ile beslenir. Adindan da anlasilacag1 gibi kiiciik canlilarla ilgilenir. Bu kii¢iik
canlilar Imm altinda olan ve ciplak gozle goriilemeyen organizmalardir. Viriisler,
bakteriler, birgok alg ve fungus ile Protozoa, bu kritere uyarsa da mikrobiyolojinin ilgi
alanindaki baz1 flamentli funguslar ve filamentli alglar daha biiytiktiirler ve ¢iplak gozle

gortlebilirler. Mikrobiyoloji tanimlarken onun objelerinin kiigiikliik kriterleri yaninda
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bu bilim dalinin kullandig1 tekniklerin (besiyeri, sterilizasyon, saf kiiltiir elde etme

teknikleri) de belirtilmesi gerekmektedir ( Tayar ve Hecer, 2010 : 1).

Bakteriler her yerdedir ama c¢iplak gozle bakildiginda higbir yerde yokmus
gibidirler. Bunun birka¢ olagandis1 istisnasi  vardir: Sadece kahverengi
cerrahbaliklarinin  bagirsaklarinda yasayan Epulopiscium fisbelsoni bu ciimlenin
sonundaki nokta biiyiikliiglinde bir bakteridir. Fakat diger bakteriler ¢iplak gozle
goriilmedikleri i¢in tarihin biiyiik boéliimiinde gériinmez kalmiglardir (Yong, 2016 : 31).

Mikroorganizmalarin kesfi, mikroskobun bulunmasi ve gelistirilmesi ile paralel
olmustur. 1658 yillar1 civarinda Athanasius Kircher, mikroskobu kullanarak, kisa siireli
de olsa, bozulmus siit ve ette ¢ok kiigiik kurtcuklar olarak adlandirilan canlilari
gordiigiinii belirtmistir. Bu arastirmaci, kullandigi mikroskobun biiyiitmesi yeterli
olmadig1 i¢in bakteriyi gorememistir. 1664 yilinda Robert Hooke kiiflerin yapisini
tanimlamistir. Ancak muhtemelen farkli tip mikroorganizmalari1 (6zellikle bakterileri)
goren ilk sahis, biiylitme yetenegi 300 katin {izerinde olmayan mikroskop altinda
inceleme yapan Antony Leeuwenhoek’tur. Leeuwenhoek, bakteriyi tiikiiriik, yagmur
suyu, sirke ve diger materyallerde incelemistir. Bunun sonucunda goérdiigii canlilari
taslak olarak, yuvarlagimsi veya kok seklinde, silindirik kok veya gubuk ve spiral
seklinde 3 morfolojik (dis goriinlis) gruba ayirmis ve ayrica hareket edebilen canlilar
olarak tanimlamistir. Bu arastirmaci, gozlemledigi bu canlilar1 hayvanlar arasinda kabul
etmistir (1676-1683). O donemlerde daha iyi mikroskoplar mevcut olmadig: i¢in bu
alanda ¢alisan diger kisilerce ve sonraki 100 y1l boyunca yapilan bilimsel ¢alismalarda,

sadece Leeuwenhoek’un gozlemi gegerli olmustur (Akin, 2010 : 3 - 4).

Bunlara karsilik mikroorganizmalarin kesfi daha 6ncesine dayandigi da sdylenir.
15. yiizyilda yasamis olan Aksemseddin ’in mikrobun ilk tanimini yapan kisi olarak
bilindigi sdylenir. Gergek adi ile Seyh Muhammed Semsettin Bin Hamza olan bilim
insan1t 1389 yilinda diinyaya gelmis ve kiiglik yaslardan beri bilime ve sanata ilgi
duymustur. Kiigiik yasta basladig: egitimleri dogrultusunda, basta Islami ilimler olmak
lizere tip, astronomi, biyoloji ve matematik gibi bir¢ok alanda zamanin {inlii alimleri
arasina girmeyi basarmistir. En ¢ok bilinen eseri tip alaninda yazmis oldugu Maddetii’l-
Hayat ‘dir. Bu eserinde de anlatmis oldugu mikrobu kesfetmesi doneminde yaygin olan

salgin hastalilar1 arastirmasi sirasinda olmustur. Bir¢cok kaynakta Aksemseddinin su
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sozlerine yer verilir; “Hastaliklarin insanlarda teker teker ortaya ciktigin1 sanmak
hatadir. Hastalik, insandan insana bulagsmak suretiyle gecer. Bu bulasma, gozle
goriilmeyecek kadar kiictik, fakat canli tohumlar vasitasiyla olur”. Mikrop ve bulasma
terimleri ilk kez Aksemseddin tarafindan kullanilmistir. Fakat bu gozle goriilemeyen
mikro canlilart gérmek i¢in mikroskop kullanimindan bahsedilmemistir. Bu nedenle
mikroorganizmalarin  kesfi mikroskop yardimi olmadan tam anlamiyla kesfi

gerceklesmis sayillmaz.

Hastaliklarin kirli veya bozuk havadan kaynaklandigi diisiincesi Antik Yunanli
bilimsel tibbin kurucusu olan Hippokrates (M.O. 460-377) déneminden itibaren &ne
stiriilmiis ve Hippokrates tedavilerinde temiz ve agik havayr onermistir. Ortagagda
yaygin olan {i¢ 6nemli hastalik olan ciizzam, veba ve frenginin dogrudan dokunma, su
veya hava yoluyla gectigi de anlasilmistir. Ancak hastaliklarin sebebinin
mikroorganizmalar ya da mikroplar oldugunun kanitlanmas: igin Oncelikle
kendiliginden iireme kuraminin ¢iriitilmesinin ardindan da mikroskop altinda

mikroplarin kesfedilmesi gerekir (Unat, 2019 : 54 - 58).

Sayisiz yararlar1 bulunan mikroorganizmalarin gegmis yiizyillardaki asil 6nemi;
onlarin insan, hayvan ve bitkilerde neden olduklar1 hastaliklar, tarim iirinlerinde ve
yemlerde olusturduklart hastaliklar, tarim tiriinlerinde ve yemlerde olusturduklar: toksit
metabolitler nedeniyledir. Aslinda biitiin mikroorganizmalar i¢inde patojenlerin yeri
oldukga sinirlidir. Bununla birlikte biiyiik epidemiler seklinde ortaya ¢ikan hastaliklar,
mikrobiyolojinin bilim olarak heniiz ortaya ¢ikmadigi zamanlarda insan ve hayvan
popiilasyonlarin1 6nemli Ol¢lide yok etmistir. Tarihte kara o6liim veya leke hastaligi
(plaque) olarak bilinen hastaliklar Roma Imparatorlugu devrinde ayrica Yeni Diinya’da
katliamlar1 aratmayacak diizeyde popiilasyonun telef olmasina neden olmustur.
Avrupa’da 1347°de goriilen hastalik 4 yil igerisinde 25 milyon insanin(popiilasyonun
13°1) olimiiyle sonucglanmistir. Bu tarthten bagslayarak 80 yil boyunca tekrarlanan

salginlarla Avrupa popiilasyonunun %75’ inin kitadan silindigi belirtilmektedir.

Insanlik tarihi mikroorganizmalardan ileri gelen biiyiik salginlara ve salgin
hastalik sonucu toplu oliimler tanik olmustur. Bir viriisten ileri gelen bulasict ve

Oldiirticii olan ¢igek hastaligi 4000 yil 6nce Cin’de tarif edilmistir.
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Mikroorganizmalarin insan, hayvan ve bitkilerde neden oldugu hastaliklar,
gidalara ve yemlere verdikleri zaralar, diger taraftan giinliik yasamimizin her alanina
girmis olan yararli kendileri kiigiik, yasamdaki rolleri biiyiik olan bu canlilara ilgiyi
arttirmis ve mikroorganizmalarla ugrasan alani 17.yiizyilin sonlarindan baslayarak bilim
dali haline getirmistir. 1700’14 yillarda, spontan generasyon goriisiine karsi bilim
adamlarinin ¢alismalari hiz kazanmistir. Asrin sonunda, hastaliklarda mikrop goriisii
oraya atilmis, bu goriisiin deneylerle kanmitlanmasina calistlmistir. 1827°de Ingiliz
Doktor Lister dezenfektan madde (asit fenik) kullanarak yara enfeksiyonlarini 6nlemeyi

basarmustir.

Mikrobiyoloji bilimi diger bilim dallarina gore cok geng¢ bir bilim daldir.
Mikrobiyologlarin ¢alismalarini engelleyen, inceleme ve arastirmalarini zorlastiran iki
faktor oOzellikle Onemlidir. Bu faktorlerin birincisi mikroorganizmalarin  gézle
goriilemeyecek kadar kiiciik canlilar olmasidir. ikinci 6nemli faktér 16-17.yiizyillarda
bilim adamlarmi etkileyen spontan generasyon gorlisii olmustur. Spontan generasyon
goriisii, baz1 canlilarin diger canlilar gibi varliklarin1 ve ¢ogalmalarini1 kabul etmeyen,
bunlarin kendilerinden olustuklarini savunan bir goriistiir. Bu goriise gore fareler bile
bugday ve peynir bulunan bir yerde kendiliginden olusmaktaydi. Bu goriisteki insanlara
mikroorganizmalarin canli olduklarini, dogada yaygin olduklarini, belli kosullarda

cogaldiklarini kabul ettirmek ¢ok zor olmustur.

Bu sorunlarin  birincisi  17.ylizyilda  ¢oziilmiis, 1675’de  Hollandal
Leeuwenhoek’un (Antony van Leeuwenhoek 1632-1723) yaptig1 basit bir mikroskop ile
suda yasayan kiiclik canlilar1 gormesi ve bunlarin resimlerini ¢izerek Londra Bilim

Akademisi’ne gondermesi ile bilimsel mikrobiyolojik ¢alismalar baglamistir.

Ik mikroskobun 1700 yillarinda kullanilmasina karsin mikroorganizmalarin
sistematik incelenmesi 19.yiizyilda gerceklesmistir. Mikroskobun gelistirilmesi,
mikroorganizmalarin laboratuvar kosullarinda besi yerlerinde iiretilip, incelenmeleri ile

mikrobiyolojide biiyiik ilerleme kaydedilmistir (Tayar ve Hecer, 2010 : 5—-6 - 7).

17. ylizyilin ortalarinda Francesco Redi (1626-1698) Esperienze Intorno alla
Generazione degli Insetti (Boceklerin Olusumlariyla Ilgili Deneyler) adli eserinde
clriimekte olan maddeler iizerinde ortaya c¢ikan kurtcuklarin bir sebeple disaridan

geldigini ve bunlarin yumurtadan olustugunu gosterdi. Leeuwenhoek (1632-1723) ve
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Spallanzani’nin  (1729-1799) mikroskopla yaptig1 sistematik gozlemlerle ve
Spallanzani’nin yolundan giderek dikkatini hava iizerine yogunlastiran Louis Pasteur’lin
havadaki mantarlar1 ve mikroplari tespit etmesiyle bu kuramin yanlis oldugu anlasildi.
Bu tartismalar, deneysel metotlarin gelismesine, tekniklerin hassaslagsmasina ve
bakteriyoloji gibi yeni bilim dallarinin dogmasina zemin hazirladi (Unat, 2019 : 54 -
58).

Canli sistemlerin ¢ogu insan goziiniin gorebilecegi simirin disindadir. Biyolojik
sistemlerin ciplak gozle goriilemeyecek kadar kiiclik yapilarini, ¢esitli mercekler
yardimiyla biyiiterek detayli goriintii elde edebilmesini saglayan aletlere mikroskop
denir. Temel c¢alisma prensibine gore mikroskoplar, 151tk mikroskobu ve elektron
mikroskobu olmak iizere iki gruba ayrilir (Ocakverdi ve digerleri, 2010 : 1).
Mikroskobun icadi, bilim ve teknoloji alaninda yeni buluslarin yapilmasini hizlandirds
ve binlerce yilik yanlis bilgilerin diizeltilmesini sagladi. Ozellikle saglik alanindaki
devrimsel buluslar, mikroskop sayesinde gerceklesti. Galileo’nun teleskopla gordiikleri,
Aristo’nun fikirlerinin yanlis oldugunu kanitlamisti. Teleskobun 1608’de kesfedildigi
donemde, Hollandali mercek ustalar1 mikroskobu da icat etti. Ilk yillarda mikroskop,
sinek ve bocekleri yakindan gérmek isteyenler igin bir eglence araci oldu. Daha sonra
mikroskopla yapilan buluglar, modern bilimin gelismesini hizlandirdi ve Orta Cag’in

gercek disi bilgileri kitaplardan ¢ikartildi.

Leeuwenhoek; kumaslar1 incelemek icin aldigi mikroskopla kan, deri, sag¢ ve
bocekleri inceledi. Ardindan mercek ve mikroskop iiretmeye de basladi. Bazi buluglari,
Ingiliz Kraliyet Akademisi tarafindan basildi. Leeuwenhoek, 1676’da mikroskopla
bakterilerin varligin1 kesfeden ilk kisi oldu. Ancak Kraliyet Akademisi, “tek hiicreli
bagimsiz bir canli yoktur” diyerek ona inanmadi. Bagka uzmanlar da bakterileri
mikroskopla belirleyince Leeuwenhoek’in sayginligi artti. Rus Car1 1. Petro tarafindan
da ziyaret edilen Leeuwenhoek, mikrobiyoloji biliminin kurucusu kabul ediliyor.
Almanya’da M. Schleiden, 1838’de mikroskopla inceledigi bitkilerin hiicrelerden
olustugunu kesfetti. Bir y1l sonra hayvan dokularini inceleyen zoologlar, hayvanlarin da
hiicrelerden olustugunu acikladi. R. Remak, her canli hiicresinin daha oOnceki bir
hiicrenin boliinmesi ile ortaya ciktigini buldu. Bu teori 1855°te Doktor R. Virchow
tarafindan yayinlandi ve mikroskop sayesinde hiicre biyolojisi bilim alanmi gelisti. R.

Koch 1875’te mikroskopla sarbon hastaligina neden olan bakteriyi (basilus antrasis)
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kesfetti. Boylece bulasict hastaliklara, insanlarin  kizdirdigi tanrilarin - degil
mikroorganizmalarin neden oldugu anlasildi. Ardindan tedavi yontemleri ve agilar
gelistirildi. R. Koch, koleraya ve tiiberkiiloza neden olan bakterileri kesfettikten sonra
1905°te Nobel Tip Odiilii’nii kazandi. Louis Pasteur, 1881°de sarbon ve 1885’te de
kuduz asisin1 kesfetti. II. Abdiilhamit 1886’da Pasteur’e Mecidiye Nisan1 gonderdi.
Optik mikroskoptan daha hassas olan elektron mikroskoplarla, insan sa¢inin 100 binde

biri kadar kii¢iik olan molekiiller inceleniyor (Akbulut, 2015 : 2).

17. ylizyil, tiim bilimlerde gelismelerin oldugu bir donem de biyoloji alaninda da
onemli gelismeler bu donem de yasanmustir. 1600’li yillarin basinda kullanilmaya
baslanan mikroskop, biyoloji bilimin de kokli degismelere ve yeni kuramlarin
gelistirilmesine yol agmistir. Bilinen en eski mikroskop mikroskopistler olarak anilan
bir grup bilim adami tarafindan gelistirilmistir. Bilimsel gdzlem aracit olarak
mikroskobun yaygin kullanimi 1665°li yillara uzanir. Mikroskop yardimiyla ilk kez
Robert Hook (1635-1703) bitkilerin hiicrelerden olustugunu bulmustur. Hook,
mikroskopla yaptigi gozlemleri Micrographia adli yapitinda verir. Hook ayrica bu
eserinde “hiicre” sozciigiinii kulland1 ve hiicreyi i¢i bos odaciklar olarak tanimladi.
Hiicre calismalar1 mikroskoplarin gelismesiyle 19. yiizyilda ilerledi ve Hiicre Kurami
kuruldu. Bu konularda Marcello Malpighi (1628-1694), Antonio van Leeuwenhoek ve
Jan Swammerdam (1637-1680) arastirmalar yapmustir. Antonio van Leeuwenhoek’un
yaptig1 mikroskoplar o donemin en iyi mikroskoplaridir. 1674 yilinda, sar1 renkli
camurlu bir su damlasini incelemis ve tek hiicreli canlilari bulmus ve bakteri diinyasini
kesfetmistir. Genel olarak biyoloji tarihini incelendiginde mikrobun kesfinin
mikroskopla yapilan sistematik gozlemler ve deneyler sonucunda gergeklestigi ve bu
sayede mikroorganizmalar1 gozlendigi ve kanitlandigi anlasilmaktadir. Bu durumda
mikroskop bulunmadan 6nce hastaliklarin canli varliklar veya tohumlarla bulastig:
diisiincesi sistematik gozlemlere ve deneylere dayanmakta midir? Yukarda da
belirttigimiz gibi bu diisiince eski Hint’te Antik Yunan’da ve Islam diinyasinda da yer

almaktadir (Unat, 2019 : 54 - 58).

Bugiin mikroskobu kullanarak sanatsal calisma yapan bir¢ok sanat¢i vardir.
Mikroorganizmalarla olusturulan sanatin disinda farkli tekniklerle iiretilmis mikroskop
yardimiyla goriilebilen sanat eserleri de vardir. Diinyada biiyiik ilgi géren mikro

minyatlir ¢calismalar bunlara bir Ornektir. Bu sanatcilar ¢ok kiigiik objeler iizerinde
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calisirlar 6rnegin; igne deligi, piring tanesi, sac teli gibi ¢iplak gozle goriilemeyecek
cizimler yaparlar. Mykola Syadisty adindaki Ukrayna’li sanat¢i mikro minyatiir
caligmalariyla bilinir birgok yerde sergi agan sanat¢i en son Tiirkiye’de de ¢alismalarini
sergilemistir. Mikro minyatiir sanat1 ve teknigi insan bilimi, bilim, teknoloji ve kozmos
arasinda koprii kurma konusunda hayal giiciine meydan okur. Caligmalar1 arasinda
yarim haghas tohumu i¢inde kirlangiclar ve yuvalar igne deligi i¢cinde deve kervani,
sivrisinegin igne ucundaki 6.5 milimetre ¢apindaki kiz minyatiirii gibi 203 detaydan
olusan eserlerinde altin, rubin, safir ve platin gibi farklt malzemeler kullanarak, 1.8
milimetre ¢apindaki yel degirmenine kadar bir ¢ok ¢aligmasi vardir. Bu sanat alaninda
Tiirkiye’de de calisan birgcok sanat¢i vardir. Ressam ve miicevher tasarimcist Hasan
Kale bu alanda calismalariyla bilinir. Calismalar: arasinda en dikkat cekenler Istanbul

siluetleridir.

Sanatgilar, gorlinmeyen diinyanin gizemine kapilip ve onu agiga ¢ikarmak
istemiglerdir. Mikroskobun ve giiniimiiz gelisen teknolojisini bir araya getirerek insan
viicudunu incelemislerdir. Bir¢ok sanat¢i mikroskop altinda insan bedeninde bulunan
gozle gorillemeyen ince ayrintilari incelemis ve bu goriintiileri fotograflayip ¢izimlerini
yapmiglardir. Bu alanda ¢alisan sanatcilara Ornek olarak Colin Salter calismalari
verilebilir. Sanatg1 Colin Salter, insan viicudunun mikroskop altinda nasil goriindiigiinii
merak eder ve incelemeler yapar. Mikroskop altindaki goriintiileri fotograflayip daha
sonra onlar1 renklendirmistir. Calismalarini "Science is Beautiful” adli kitabinda
ayrintili olarak anlatmistir. Bu ¢alismalar1 inceleyecek olursak insan viicudunun her bir
parcasinin bir sanat eseri niteliginde oldugunu goriiriiz. Sanat¢inin caligmalari, kan
hiicreleri, insan derisi, akciger hiicreleri, Adrenalin Kristalleri, Serotonin Kristalleri, Ic
kulakta bulunan denge tasi, Insiilin kristalleri, Melatonin I¢leri bosalmis yag hiicreleri
ve Bakteriyofaj gibi insan viicudunda olup gozle goriilemeyen mikroskop yardimiyla

goriilebilen goriintiilerden olusur.

Gozle goremedigimiz ama bugiin varligindan haberdar oldugumuz bu mikro
canlilar her gecen giin popiilerligi artmaktadir. Bugilin bir¢ok sanatgi bakterilerin
diinyasini ¢aligmalarinda nasil kullanacaklarini arastirmaktadir. Mikro-Sanat, Bakteri-
Sanati veya Agar-Sanati diye adlandirilan bu sanat alan1 gelisen mikroskop ve
gorlintiileme teknolojisiyle sanatsal calismalarda yerini almistir. Bakteri tiirlerinin

olusturdugu bu sanat tiirli agarin (bakteri biiylitmek icin kullanilan cam kap) igine
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konulan bakteriler ilk asamada da renksizdir. Baz1 bakterilerin salgiladigi enzimler bu

boyalara renk verirler, bakteriler agar i¢inde biiyiitiilerek istenilen gorintiiler elde edilir.

Bu sanatin asil malzemesi mikrobiyal organizmalardir. Biiyliyen ve bdliistiiren
gbze carpan desenleri ve renkleri yalnizca en iyi yaptiklarimi yaparak yaparlar. Bir
anlamda, bu sanatin yaratilmasina insan katkis1 sadece bu iiretken organizmalarin
normal biyolojik faaliyetlerini bilip o yiine dogru yonlendirmektir. Bu sanat alaninda

kullanilan tiirler ;
Bakteriler

Bacillus subtilis, Chromobacterium violaceum, Escherichia coli, Micrococcus
luteus, Micrococcus roseus, Proteus mirabilis, Pseudomonas aeruginosa, Pseudomonas

fluorescens, Serratia marcescens, Staphylococcus aureus, Vibrio fischeri
Mantarlar

Aspergillus flavus, Aspergillus ochraceous, Aureobasidium pullulans, Candida
albicans, Candida askina, Candida sp., Cladosporium herbarum, Cladosporium resina,

Epicoccum nigrum, Fusarium sp., Rhodotorula sp., Scopulariopsis brevicaulis
Protistler
Euglena gracilis, Physarum polycephalum (Microbialart.com, 2009).

Mikroorganizmalarin  biiyiik bir kismimi olusturan bakteriler, tek hiicreli
mikroorganizma grubudur. Bakteriler genellikle birka¢ pm uzunlugunda olup kiiresel
(coccus) , spiral (spirullum) ve cubuksu (bacillus) sekillere sahiptirler. Bakteriler;
toprakta, denizde, okyanuslarin derinliklerinde, yer kabugunda, deride, hayvanlarin
bagirsaklarinda, asitli sicak su kaynaklarinda kisaca her yerde bulunmaktadir.
Mantarlar, protozoalar ve algler tek hiicreli olduklar1 gibi ¢ok hiicrelide olabilirler.
Viriisler diger mikroorganizmalardan farklidir. Oldukg¢a kiigiik olduklarindan sadece
elektron mikroskobu ile goriilebilir. Yasamsal faaliyetler gosterebilmesi igin canli bir
hiicreye girmesi gerekmektedir. Hiicre disinda ise kristal halde bulunur. Virisler

kiiresel, gubukeu ve elips seklinde olabilirler (Eryilmaz, 2015 : 4).

Gidalarin bozulmasi veya bu gidalar vasitasiyla goriilen zehirlenmeler ve nihayet
starter kiiltiir olarak faydali olmalar1 bakterilere gida mikrobiyolojisinde ayr1 bir 6nem

kazandirir. Uzunluklar1 2-10 mm, caplar1 0,5- 2,5mm arasinda degisir. Hiicre
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morfolojisi uygun bir boyama yapildiktan sonra mikroskopta incelenir ve hiicre
goriinlise gore tanimlanir. Gram’in boyama metodundan sonra hiicrenin boyanabilme
Ozelligi, daha teshisin ilk kademesinde mikroorganizmalar1 Gram pozitif ve Gram
negatif diye 2 biiyiik gruba aymrma olanagi saglar (Tayarve Hecer, 2010 : 45).
Mikroorganizmalarin siniflandirilmasinda ve tanimlanmasinda gram boyama teknigi,

mikrobiyoloji alanin da siklikla kullanilan bir boyama teknigidir.

Bakterileri boya olarak kullanma, biyoloji biliminin gelisimi ve bunlar
gorlintiileme teknolojisinin gelismesiyle bugiin miimkiin géziikmektedir. Fakat bu
teknik ¢ok daha once kullanildigina dair bazi arastirmalar vardir. Mikroorganizmalarla
tiretilen ilk sanat 6rnekleri bundan ¢ok oncesine dayanmaktadir. Batt Avustralya’daki
6zel bir antik kaya canli sanat tiirlinli arastirmacilar bulmuslardir. Bu kaya iizerinde
renkler canlidir. Tasvirler eski olsa da resmi boyamak icin kullanilan malzeme yasayan
mikro canlilardir. Bazi kaya sanatlar1 gegcen zamanda kaybolurken “Bradshaw Sanati”
en az 40.000 yil sonra bile renkleri canli kalabilmistir. Avustralya’daki Queensland
Universitesi profesorii Jack Pettigrew ve meslektaglar1 Bati Avustralya’nin Kimberley
bolgesinde bulunan kaya sanatini incelemiglerdir. Bu sanata Bradshaw Sanati denilmesi,
19.ylizy1l doga bilimcisi olan ve bu sanati ilk tanitan kiginin adini vermisglerdir. Bu
sanatt inceleyen arastirmacilar resimlerde boyalarin yasam belirtisi gosterdigini
sOyleyerek kullanilan boyalara “Yasayan pigmentler” adim1 vermislerdir. Kayalar
lizerinde yasayan canlilarin tiirleri kesin olarak bilinmemekle beraber hala yasadigi
tespit edilen Chaetothyriales olarak bilinen mantar grubuna ait siyah mantardir.
Calismalardaki yasayan canlilarin tiirlerinin kesin olarak tespit edilememesini bolgenin

sert kosullarina baglamislardir.

21.ylizyilda bakterilerin taninmasi ve korunmasi yolunda yapilan caligmalar
dogrultusunda bugiin bu sanat alaninda sanat¢ilar laboratuvar ortamlarinda ¢aligmalarini
gerceklestirmektedir. Yapilan calismalar ve deneyler sonucunda bugiin petri kaplar
igerisinde olusturulan bu sanat eserleri icin kullanilan belli bakteriler wvardir.
Bakterilerden renk iiretme lizerine deneyler yapip daha farkli renkler bulmak i¢in
sanat¢1 ve bilim insanlar1 caligmalarini hala siirdiirmektedir. Kiigiik petri kaplart artik bir

tuval gibi goriilmekte ve sanatcilar i¢in yeni bir ifade araci olmustur.



129

UCUNCU BOLUM

BiO-SANAT ALANINDA CALISAN SANATCILAR

3.1. EDUARDO KAC

Eduardo Kac, Chicago Sanat Enstitlisinde sanat ve teknoloji bilimleri
profesordiir.1980°den beri gesitli ¢alismalarinda, genetik teknolojilerin kullanildig: bir
sanat hareketine onciiliik etmistir. Transjenik sanat ve biyo-sanat alaninda tiretim yapan
bir sanatcidir. Kag; “Son 20 yilda yeni bir kelime ve terim buldum. Ciinkii yaptiginiz bir
seyi ifade edecek kelime bulamadigimizda onu ifade edebilecek yeni bir terim bulmak
gerekir” der. “Transjenik sanat” terimini yeni transjenik varliklart iceren eserleri
adlandirmak i¢in kullanmistir. Sanatgi, genetik, biyoloji ve tibba atifta bulunarak,
araglarmi ve siireglerini kullanmak zorunda olmadigi, yeni bir estetik alan dnermistir.
Transgenik sanatin, yeni yasam formlari olusturma niyetiyle genetik miihendisligi
tekniklerinin kullanimina dayanan bir sanatsal yaratma bicimi olarak tanimlamistir.
Transjenik sanatin  Ozgirliigli, tir sinirlarini asan biyolojik olmayan, hayatin
anlamlarinin bir ifadesidir. Sanat¢1 transgenesis, DNA kodlamalari, robotlar ve sanal
gerceklik gibi degisik bir¢cok unsuru bir araya getirerek ¢alismalarini olusturmustur.
Genetigin ve biyo-teknoloji aracilifiyla ve onlarin provokatif bir sekilde elestirisini

yapmaktadir (Kac, 2019).
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Resim 3.1. Eduardo Kac, “Genesis”, 1999, sanat¢inin yarattigi bakterilerle, ultraviyole ile transgenik
calisma 151k, internet, video (detay), boyut degisken. Koleksiyon Instituto Valenciano deARte Moderno
(IVAM), Valensiya.

“Genesis”, biyolojisi inang¢ sistemleri ve bilgi teknolojisi ile diyalog etkilesimi
icerisinde etik ve internet arasindaki karmasik iliskiyi arastiran transgenik bir sanat
eseridir. Eserin ana fikri olarak, sanatcinin kendi genetik kodu ile incil’deki Genesis
boliimiinde Tanri’nin “Insami kendi suretinde yaratmasi” fikri arasindaki iliskiye
dayanir. Ayni metindeki “Denizdeki baliklara, gokteki kuslara,evcil hayvanlara,
slirlingenlere, yeryiiziiniin tiimiine egemen olsun.”ifadesinden, sentetik bir gen fikri
olusturularak genetik kod, bir tiir mors koduna gevrilmistir. Daha sonra da bu kod

sanat¢cinin bu eserinde gelistirdigi 6zel DNA baz ciftine ¢evrilmistir.

Sanatci, bu genleri laboratuvarda petri kaplarinda gelistirdigi, bilinmeyen bir
bakteriye asilamistir. Bu petri kabini, mordtesi bir 151k kaynaginin (UV) altindaki bir
kutuya yerlestirip, webcam ile canli olarak internet tizerinden izleyiciyle
bulusturmustur. Sanat¢inin bu interaktif eserdeki amaci felsefi bir ikilemi izleyiciye
hatirlatmak olacaktir. UV 1sm izleyicinin iradesiyle agilacak. Izleyici eger Incil’de
bahsedildigi lizere insanoglunun doganin hakimi oldugu fikrine inaniyorsa, UV 1sinlar1
acip bakteriyi mutasyona ugratarak onu ortadan kaldiracaktir. Fakat bunu yaparsa, doga

iizerindeki giiciinii kabul edecek ve kendisiyle catisacaktir. Eger Incil’deki goriise
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inantyorsa UV 151811 agmayacak, bu sefer de giiclinii gostermekten geri duracaktir

(Kac, 2019).

Kag¢ calismasinda insanin dogaya hakim olma fikrinin ayn1 zamanda ona bir
sorumluluk yiikledigini de soyler. Insanlar, temel genetik diizeyde geri doniisii olmayan
mutasyonlara neden olurlar ve zararli radyasyona karsi dogayr korumakta basarisiz
olmuglardir. “Yaratilis metni” “Tanr1 kelimesi” bakterilerde kodlanmistir. Kag, Bu
islenebilirligi yeni formlarin yaratilmasimna olumlu bir agiklik getirmesi ve yeni
anlamlarin miizakeresi olarak kabul etmesine ragmen kurulum baglaminda, bu tiir
mutasyonlar cihazda geri doniisii olmayan degisikliklerle sonuglanabilir. Genetik
kodlarin degistirilmesinden, yanlis yonlendirilmekten korkuyor olabileceklerini, onlarin
dini ve etik sorunlar1 ¢ercevesinde hayati diizenleyen ve anlam veren degerleri saklamak
noktasin da gen havuzundan gecebilecek istenmeyen fiziksel sapmalarla sonuglanabilir.
Aslinda Kag¢’in ¢alismasi Biyoteknolojinin hem olumlu hem de olumsuz yonlerini
sundugu sdylenebilir. Sanatg1 transgenik tiirleri nadir bulunanlari bilim baglamindan
cikarir veonlar: daha genel sanat alanina yerlestirir. “Genesis” izleyicilere GDO’lar1
yakindan gorme ve onlarla etkilesime girmeyi birebir deneyimler, onun hakkinda
konusmalara katilir ve kendi fikirlerini olustururlar (Anker ve digerleri, 2008 : 306).
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Resim 3.2. Eduardo Kac, “Alba (GFP Tavsani)”, Floresan Tavsan, 2000.

“GEP Bunny” Yesil fliioresan tavsan 2000 yilinda ilk 6dnce Fransa’nin Avignon
kentinde tanitilmistir. Sanatg1 denizanasindan yesil proteini alarak laboratuvar

ortaminda tavsana enjekte etmistir. Bu ¢alisma sanat¢inin transgenik sanat dogal ya da
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sentetik genleri bir organizmaya transfer edilmesi ve bunun gibi essiz canlilarin
olusumu i¢in genetik miihendisliginin kullanilmasina dayanan yeni bir sanat formudur.
Bu yeni sanat ¢alismalari, giindeme getirebilecegi karmasik meselelere ve her seyden
once bu yeni olusturulan hayata saygi duyma, besleme ve sevme taahhiidiiyle birlikte

sanatcilar ve toplum tarafindan biiyiik bir 6zenle yapilmalidir.

"Alba", bir albino tavsanidir. Bunun anlami, cilt pigmenti olmadigindan normal
cevre kosullarinda pembe goziin, tamamen beyaz olmasidir. Alba her zaman yesil
degildir. Sadece dogru 1sikla aydinlatildiginda parlamaktadir. Sadece mavi 1sikla
aydinlatildiginda (488 nm'de maksimum uyarma), parlak yesil bir 1sikla parlar (509
nm'de maksimum emisyon). Denizanas1 Aequorea Victoria'da bulunan orijinal vahsi tip
yesil floresan geninin gelistirilmis bir versiyonunu (yani sentetik bir mutasyon) olan
EGFP ile yaratildi. EGFP, memeli hiicrelerinde (insan hiicreleri de dahil olmak iizere)

orijinal denizanasi geninden daha biiyiik floresan iki sira verilerek olusturulmustur.

Sanat, yirminci ylzyil da asamali olarak resimsel temsil, nesne hazirlama ve
gorsel tefekkiirden uzaklagmistir. Sosyal doniisiimlere daha dogrudan cevap verebilecek
yeni yon arayisinda olan sanatgilar siire¢, konsept, eylem, etkilesim, yeni medya, cevre
ve elestirel sdylem konularinin iizerine yogunlasmistir. Transgenik sanat, bu
degisiklikleri kabul eder ve ayn1 zamanda ger¢ek yasam yaratma sorusunu tartismanin

merkezine yerlestirerek onlardan radikal bir ayrilmaya gider.

Tiim genetik arastirma bi¢imlerinin tamamen yasaklanmasinin, su anda insan1 ve
insanliktan mahrum birakan yikict birgok hastalik i¢in gerekli olan tedavilerin
gelismesini Onleyecedi gercegini gérmezden gelemeyiz. Bu tiir tedaviler basarili bir
sekilde gelistirilmeli midir, toplumun hangi sektorleri bunlara erisebilir? Sorun daha da
karmagiklasir. Acikcasi, genetik meselesi tamamen ve basit bir bilimsel mesele degil,
dogrudan politik ve ekonomik direktiflerle baglantili olan bir meseledir. Tam da bu
nedenle, bu teknolojinin hem gercek hem de potansiyel suistimalinin yol agtigi korku,
toplum tarafindan yonlendirilir. Kuskusuz yeni biyo-goriintiiniin bir pargasi olan
teknolojinin kor bir reddini benimsemek yerine, toplumlarin vatandaslari konuyla ilgili
cok sayida goriisii incelemek, konulari cevreleyen tarihsel arka plant O0grenmek,
kelimeleri anlamak i¢in ¢aba sarf etmek zorundadir. Devam eden ana arastirma cabalari,

kendi fikirlerine dayanarak alternatif goriisler gelistirir, konuyu tartisir ve karsilikli
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anlayis1 olusturmak icin kendi sonuglarna ulasir. Bu zor ve karmasik bir gorev gibi

goziikse de, keskin sonuglart yutturmaca, saf karsitlik veya ilgisizlikten kaynaklanabilir.

Sanatin biiyiik sosyal deger olabilecegi yer burasidir. Sanat alani, dogrudan belirli
bir baglamda araya girerken bile sembolik oldugu igin sanat, devam etmekte olan
devrimin Kkiiltlirel etkilerini ortaya ¢ikarmaya katkida bulunabilir ve biyoteknoloji
hakkinda farkli diistinme yollar1 sunabilir. Transgenik sanat, bilim ve kiiltiir arasindaki
alan1 miizakere ederek, bir anda molekiiler biyoloji isletme alaninin i¢inde ve disinda
bulunan bir genetik yazit seklini alir. Transgenik sanat, iliskisel ve iletisim sorunlarinin
organizmalarin gelisimindeki roliinii tanimasiyla bilime yardimci olabilir. Biitlin
organizma ve cevre (baglam) ilizerinde durularak DNA'nin "ana molekil" oldugu
inancin1 maskeleyerek kiiltiirii destekleyebilir. Sonunda, transgenik sanat, yasamin
degismez yaratimi1 ve yasam sorumlulugu olarak sanatin yeni sembolik ve faydaci

boyutunu agarak estetik alanina katkida bulunur (Kac, 2019).

Resim 3.3. Eduardo Kac, “Cypher”, Petri kabi, agar, besin maddeleri, ¢izgi halkalar1, pipetler, test tiipleri,
sentetik DNA, kitapgik, 33 x 43 ¢cm, 2009 DIY transgenik kiti.

Cypher (sifre) heykeli, sanatci kitab1 ve bir DIY transjenik kiti i¢ceren sanat eseri,
yaklasik 13 x 17 "(33 x 43 cm) Paslanmaz celikten yapilmis olan kit, ¢antadan
cikarildiginda bir kitap gibi ikiye ayrilir. igeride, izleyici / kullanici igin tagmabilir bir



134

mini lab bulur.Kit Petri kaplari, agar, besinler, ¢izgi halkalar, pipetler, test tiipleri,
sentetik DNA (genetik diziliminde kodlanmig ve bu eser i¢in 6zel olarak yazilmig birde
siir bulunmaktadir),her biri kendi bdélmesinde bulunur ve eser doniisiim protokoliinii

igeren bir de kitapgiktan olusmaktadir.

Eser, izleyici / okuyucu kitapgiktaki kullanici protokoliinii takip ettiginde ve
sentetik DNA'y1 bakterilere entegre edildiginde eser canlanir, doniisiir. Bakteriler
(normalde renksizdir) transgenik bu gorsel sanat eserinin canli oldugunu kirmizi renge
biiriinerek gostermektedir.Bakteriyel boliinmede, her zaman iki 6zdes klon hiicresi
tiretilir. Donlisiimden sonra, bakteri hiicreleri makine ile tam olarak biitiinlesir, bu
yiizden her yeni iiretilen bakteri hazir da bulunacaktir. “Cypher” heykel ya da sanat¢inin
kitab1 gorsel olarak melezlestirilmistir. Ug boyutlu metal nesne, kadifemsi bir ic
kaplama ile endiistriyel teknikler kullanilarak ve cam objelerle elle tamamlanmistir. Bu
sanat eserinin en onemli yani, sanat eserine hayat verme giiciinii ve karar1 izleyicinin

eline birakmasidir (Kac, 2019).

Resim 3.4. Eduardo Kac,”Odissey Biotope”, 19 X 23 ing, 2006. Ozel koleksiyon, Rio de Janeiro.
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Resim 3.5. Eduardo Kac,”Theorem Biotope™,2006 19 X 23 ing. Ozel koleksiyon, Rio de Janeiro.

Resim 3.6. Eduardo Kac,”OblivionBiotope™, 19 X 23 in¢.2006,0zel koleksiyon, Rio de Janeiro.

“Specimen of Secrecy about Marvelous Discoveries”(Muhtesem Kesifler
Hakkinda Gizlilik) Ornegi, Kac'm canli organizmalar olan sanat objeleri "biyoptoplar"
olarak tanimladigi bir dizi eserdir. Biyoptoplar, toprak, su ve diger malzemelerle
saydam bir kasada ¢er¢evelenmis binlerce mikroorganizmanin ekolojileridir. Birlikte,

bireysel yasam formlari, gorsel yavas hareket animasyonu ile kendilerini ifade eden
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davraniglariyla ekoloji ve yasam sistemi olan bir sanat eserini olustururlar. Kac, besin
maddelerinin zengin oldugu ortamlarla birlestirerek ve onlar1 canli tutmak i¢in aldiklari
enerjiyi kontrol ederek biyoprotlarin metabolizmasini diizenler. Renkler ve geometrik
gorsel formlar, sicaklik ve 151k gibi dis cevreye ve biyotopun i¢ metabolizmasina verilen

tepkilerdir (Kac, 2019).

Resim 3.7. Eduardo Kac, “Enigma'nin Dogal Tarihi”, 2003 / 2008.Koleksiyon Weisman Sanat miizesi.

2003-2008 yillar1 arasinda sanat¢i, bilim insanlar1 ile isbirligi i¢inde Petunya
cicegine sanatginin kendi DNA’s1 (kanin1) molekiiler biyoloji yontemleriyle pembe
cicegin damarlarina enjekte ederek kirmizi damar goriintiisii elde ettigi, dogada var
olmayan bir ¢icek tiirlidiir. Bu molekiiler manipiilasyon sonucunda ¢igegin damarlarinda
insan kaninin canl gériintiisiinii andiran bir cicek elde edilmistir. ilk olarak 17Nisan-

21Haziran 2009 tarihleri arasinda Weisman Sanat Miizesi'nde sergilenmistir.

Sanat¢1 bu eserinde, iki farkli geni bir araya getirmeyi amaglamistir. Seg¢mis
oldugu iki genden hangisinin digerini reddettigi ya da hangisinin digerine adapte olacagi
belli olmayan yar1 ¢icek yar1 insan yeni bir benlik tiirii olusmustur. insan ve bitki
DNA'sin1 bir cigekte, gorsel olarak birlestirmistir, bu calismada farkl tiirler arasinda
yasamin biitiinliigliniin ger¢eklesebilecegi 6ne siiriilmistiir.Bu eseriyle sanatgi, seyirciye
yasamin dogal fenomenlere dair bir merak uyandirmay1 hedeflemistir. Izleyiciye, genel

anlamda kedi ve kopek gibi hayvan tiirlerinin taklidine dayali bir iletisim yoluna ek
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olarak, bitkilerde oldugu gibi degisik yasam formlartyla da yakinlik kurmafikri ile bu
eseri gerceklestirmigtir. Sanatin tarihinde antromorfik ve botanik formlar arasinda
insanin hayal giicliyle olusturdugu iliskilere de rastlanmistir. Bununla birlikte felsefe ve
giiniimiiz biliminin igerisinde de karsimiza ¢ikmaktadir. Gelisimi devam eden bu
fikir,ilk olarak Julien Offray de La Mettrie’nin (1709-1751) L’Homme Plant (Man: A
Plant) adli eserinde ifade etmis ve bitki ve hayvan tiirleri arasinda kurulan tekil analoji
vesilesiyle, insan ve bitkilerin asli oOzelliklerinin ortak olabilecegi diisiincesi ortaya
atilmigtir. Sanat¢1 Eduardo Kac, insanla, hayvan arasinda ve bitki tiirleri i¢inde ayni
sekilde var olan farklarinin radikal olmayacagi vurgulamis, bu eserinde de Mettrie’nin
bu goriislerinden yararlanmistir. Bu ¢alismadaki asil kilit noktast molekiiler seviyede
yer almis olmasidir. Sanatg1 eser de, hem fiziksel bir olusum s6z konusudur hem de fikri

ve duygusal olarak ¢igekten yararlanilarak sembolik bir jest elde edilmistir (Kac, 2019).

3.2. SUZANNE ANKER

Sanat ve biyolojik bilimlerin kesisimin de ¢alisan gorsel sanatg1 ve teorisyendir.
Calismalarinda 21.ytizy1l da doganin degisim yollarin1 arastirmigtir. Genetik, iklim
degisikligi, tiirlerin neslinin tiikkenmesi ve toksik bozulma ile ilgili olarak, yasamin
giizelligine dikkat ¢ekmistir. Anker, botanik o6rnekler, tip miizesi eserleri, laboratuvar
cthazlari, mikroskobik goriintiiler ve jeolojik Ornekleri gibi 6nceden tanimlanmis ve
bulunan malzemeler ile ¢ogunlukla ¢alismistir. Dijital heykel ve enstalasyondan genis
Olgekli fotografeiliga, LED 1giklarla yetisen bitkilere kadar genis bir yelpazedeki
ortamlarda ve konulardaki titiz deneyimleriyle Bio-sanatin sinirlarini zorlamis ve
bilimsel sanat eserlerinin olusturulmasina sebep olmustur.21l. yiizyila ait imgeler ve
nesneler sunmustur. Sanatgr ayni zamanda 2011 yilinda New York Gorsel Sanatlar

okulunda agilmis olan Biyolojik Sanat Laboratuvarinin da kurucusudur (Anker, 2019).
Sanat ve bilimin birlesimi hakkinda Suzanne Anker:

20. ylizy1l sanat1 ve bilim arasinda bircok ortak 6zellik vardir: Bunlar1 sayacak
olursak, soyutlama, pargalama ve indirgemedir. Yine de 21. yiizyilda kendimize
su soruyu sorabiliriz: Halihazir da bu disiplinler arasi alanlar1 birbirlerine ¢eken
sey nedir? Sanat ve bilim arasindaki iligkisinin bir yonii de, gorsel sunumda islup

ve yonteminde agik¢a goriilmektedir. Dijital teknolojiler, Bati da bilgi iireten her
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kurum laboratuvar ve stiidyo arasindaki baglar1 zenginlestirmislerdir demistir
(Anker, 2011).
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Resim 3.8. Suzanne Anker, “Zoosemiotcs” , 2001.

1965 yilinda Londra Kraliyet Toplulugu'nun deney direktorii olan Robert
Hooke’nin 1s18a odaklanmak i¢in ondan dncede nesneleri biiylitmek i¢in kullanilmis
olan “yuvarlak su kiiresi” nasil kullanacagini anlatmigtir. Anker, bu kurulum sayesinde
Zoosemiyotikler ¢alismasint hem biliyilitmiis hem de ayn1 zaman da seyirciye duvara
yansitilmis dort tasarim da odaklanmasini saglayarak, bu iki 6zelligi de kullanmustir.
Zoosemiyotikler, sanatin ve bilimin hem ge¢misi hem de gelecegidirler. Kelimenin tam
anlamiyla ya da mecazi olarak “gdzle goriiliir bir gosteri” kurulumudur. Hooke ve onun
neslinin kullanmis oldugu bu klasik fizigin deneysel kaniti olan, bu fenomeni yeniden
yapilandirmistir. Anker, c¢alismast i¢in “Fikrin gorsel formata doniistiiriilmesini
Ozetleyen kiiltiirel kodun kisaltilmig plan1” der. Arapca ve Etiyopya dilleri gibi cesitli
karakterler karisima eklenerek resim diizleminde biyolojik form ve insan yapimi dil

arasinda daha fazla baglantinin aydinlatilmasi i¢in bulusturulmustur (Anker ve digerleri,
2008 : 288).
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Resim 3.9. Suzanne Anker, “Zoosemiotics”, bronz, su, cam,1993.

Sanat elestirmeni olan Nancy Princenthal, bu c¢alismalar1 "glifler” olarak
adlandirmistir. Calismalar hakkinda: “Insan ve kromozom figiirleri, metalik altin ve
siyah renkli firgayardimi ile bir zemin tizerinde olusturulmustur. Metinsel bir diizen

icerisinde siralanmis, bilimsel ¢izgi ve semalar ile de atifta bulunulmustur”.

Biyo-sanat alaninda eserler lireten sanat¢i Suzannne Anker’in ilk igleri arasinda
Zoosemiotic’ler gosterilir. Bu ¢alismasinda sanatg1 hayvanlardan kromozomlar almig ve
onlar1 heykel olarak diizenlemistir. Cok eski bir deforme teknigi olan, su ve cam 6niinde
caligmalarim1 sunmustur. Boylece, degisik formlar ve farkli sekiller elde etmis olur.
Bilimde var olan formlar1 sanat alaninda degismis bi¢imler olarak sergilemistir (Anker
ve Digerleri, 2008).

Resim 3.10. Suzanne Anker,”Vanitas” (Petri kabina) (01), 2013 Arsiv kagidina 20 x 20 miirekkep
piiskiirtmeli baski.
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Resim 3.11. Suzanne Anker,*Vanitas “(Petri kabina) (02) 2013 Arsiv kagidina 20 x 20 miirekkep
puiskiirtmeli baski.

Resim 3.12. Suzanne Anker,”Vanitas “(Petri kabina) (03) 2013 Arsiv kagidi kagida 20 x 20 miirekkep
puskiirtmeli baski.

Resim 3.13.Suzanne Anker,”Vanitas” (Petri kabina) (05) 2013 Arsiv kagidina 20 x 20 miirekkep
puskiirtmeli baski.
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Resim 3.14. Suzanne Anker,” Vanitas” (Petri kabina) (15) 2013 Arsiv kagidi tizerine miirekkep
piskiirtmeli baski 20 x 20.

Sanat¢1 ¢OK sayida iist iiste binmis metafor kullanarak genis bir ag olusturmaya
calismistir. Bu ¢aligma hem yasamin siirekliligine hem de 6liimiin mutlak ¢lirlimesini
hatirlatir. Onarmak, yeniden yapmak, yapilandirmak ve yenilemek, kisith kaynaklardan
yararlanildigr tiiketici gikarlarinm arttirildigr uguk fikirlere sahiptir. Onceki yiizyillarda
Vanitas(kibir) resimleri maddi kiiltiirin asiriliklarina karsi uyarmistir. Bu portreler
genellikle kafataslari, mumlar, c¢igekler, meyveler, miicevherler, kitaplar ve miizik
aletlerinin ikonografisini igeriyor. Bu temsiller yasamin boslugunu ifade etmek ve
oliimiin mutlak varligindan kagmayan kisisel varligini yiiceltir. Vanitas (Petri kabinda)
fotograf dizisinde izleyiciye 6lii bocekler, ciirlitecek meyveler, kemikler, kafataslari,
mineraller vb. sunulur. Yasam formlarinin inceligi ve diinyadaki elementlerin nasil
degistirilebilecegi ile ilgili basit uyarilarla, kendi Olimliliigiimiiziin ihtimaline
hatirlamis oluruz. Bu uyarilar1 yirmi birinci yiizyila getirmek icin, bu goriintiiler
hayvan, sebze ve minerallerin Orneklerinden olusan bir karigimdan olusmaktadir.
Sentetik biyolojiden ipuclar1 alarak bilimsel arastirma, diinyada bulunmayan dogal bir

canl varlik paleti olusturmanin yollarint agmis olur (Interalia Dergisi, 2015).
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Resim 3.15. Suzanne Anker, “Golden Boy Series”, Kok Hiicreler,2014.

Biyomedikal bir malzeme olan kok hiicreler, sanatgiya ilham ve umut vermistir.
Bununla birlikte bircok tartismaya da sebebiyet vermistir. Bugiin yeni tedavi
yontemlerin de kok hiicreler hayati oneme sahiptir. Bu sebepledir ki Anker,
calismalarinda kok hiicre kullanmistir. Sanatginin biyo-sanatin ilk 6rneklerinden olarak
nitelendirilen “Golden Boy” adli ¢alismasi kok hiicreleri arastiran sanatci, bunlari
kullanarak bir seri hazirlamistir. Poliiiretan kopiik yardimu ile sanat¢i, heykel ¢alismalar
yapmis. Kok hiicrenin sanat malzemesi olmasi, olduk¢a politik ve tartismaya agiktir,
clinkii kok hiicrelerin elde edilmesi insan fetiisleriyle olmustur. Bu kok hiicreler organ
tiretilmesi ve yeni doku olusumlari iginde kullanilmaktadir. Sonug olarak insan
viicudunda zarar gérmiis olan dokular1 yenileme, onarma gibi amaglarla kullanilan
temel bir malzemedir. Anker islerini, Insan fetiis ve organlarina benzer parlak
tiretimlerin olusmasi ile daha oOnceki cenin numune koleksiyonlarini baz alarak

hazirlamigtir (Anker, 2019).
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3.3. EDGAR LiSSEL

Alman sanat¢1 Edgar Lissel, 1999'dan beri ilgi ¢ekici goriintiiler olusturmak igin
mikroorganizmalarla c¢alismaktadir. Mikroorganizmalarin 15181, petri kabma maruz
birakilmasiniyla biiyiiyen bu organizmalar1 fotografik tekniklerdeki uzmanligiyla

birlestirerek eserler liretmektedir.
Edgar Lissel ¢alismalarint:

Petri kaplarin1 bakteri, agar ve gesitli tuzlardan olusan besleyici bir soliisyon ile
doldurarak ¢ok karmasik bir 1slah siirecinden gegirdim. Karanlik bir oda igersinde,
petri kabindaki bu canli, alg emiilsiyonunda negatif ya da bir siluet olarak
goriilmektedir. Birkag saat ve giinler sonrasinda yosunlar, gosterilen goriintiide
golgeden 15182 dogru hareket ettigini gozlemledim. Bakteriler 151k yoniine dogru
ilerleyerek bir imge olusturma yontemiyle iliskili olarak, bu ¢alisma igerisinde
tim eserlersiyanobakterilerin fototaktik 6zelliklerden olusur. Petri kapinda
bulunan besin soliisyonlarindaki, bakteri hareketleri ve bu kap igerisindeki
biiyiime siirecleri, fotograf tekniginin kullanilmasina benzeterek, fotograf da nasil
ki 15181n geldigi yer karanlikta kalir ise ve 15181 az alan yerler parlak kalir seklinde

calisma prensibini agiklamistir (Lissel, 2009).

Resim 3.16. Edgar Lissel, “Bakterium Self-Portrayal”.


http://www.microbialart.com/galleries/edgar-lissel/
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Resim 3.17. Edgar Lissel, “Bakterium Self-Portrayal”.

Bakteryum — Selbstzeugnisse calismasinda sanatgi, bireysel bakteri yapisinin
mikroskop goriintiilerini, bakteri ¢ozeltisi ile doldurulmus olan Petri kaplari iizerine
aktarmigtir. Bu  sekilde  mikro  gorintiiler  bakteri  kiiltiirleri  tarafindan
gerceklestirilmistir. Sayisiz organizma, tekbasina goziin goremeyecegi kadar kiigiiktiir,
canli yasamina aitbir goriintli pargasi haline gelen, tek bir organizmanin {istiin

goriintlisiiyle olusturulan ¢alismalardir.

Resim 3.18. Edgar Lissel, “Bakteri —Vanitas”.
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Resim 3.19. Edgar Lissel,”Bakteri — Vanitas”.

Bakteri ile doldurulmus petri tabaklar1 nesnelerle dogrudan temas halindeyken,
1518a maruz birakilmaktadir. Siluetler, nesneler tarafindan tutulmayan i1sik yalnizca,
bakteri tizerine diiser. Goriintiiniin nesneleri kendi geg¢ici durumuna tabidir. Birkag giin
stiren resmin gelisim siirecindeki nesneler uzun siire boyunca degismektedir. Bu ¢iiriime
slireci, orijinal gortintiiniin gelisimi arasindaki karsitligi vurgulamaktadir. Meyve veya
Oli.  hayvanlar gibi klasik yasamlarin g¢iliriimesi Petri  kabindakigoriintiilere
doniistiiriiliir. Nesneler, gegmisde goze ¢arpan net siluetler gibi goziikse de, az miktarda
15181n gectigi yerlerde bile bakteri iiremeye baslatmislardir. Bu ¢alisma biinyesinde tiim
resimler, bakterilerin organik biiyiime siirecleriyle olusturulmus ve daha sonra
fotograflanip biiyiitiilmiistiir. Eserler, organik bir {iretim ve ¢liriime siirecinde olan bir
an i¢in olduk¢a gecici bir durumu belgelemektedirler. Bu durumunun kirilganligi,

fotografin ilk gilinlerini hatirlatan g6lgeli resimleri yansitir.
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Resim 3.20. Edgar Lissel, “Bakterium — Wasser licht (et) Geschichte”.

Bakterium - Wasser licht (et) Geschichte serisi, Kiel'deki ¢ok daha 6nceden
yikilmig olan, Kilian denizalti siginaginagalismalarinda yervermistir. Sanatginin bu
caligmast yikilmig olan mimari yapilarin timiiniin genel degisim siirecini
yansitmaktadir. Petri kabinin i¢inde bu sigimagin genel hatlar1 verilmistir. Binalarin yok
olusunu, yikilisini, ¢lirimeleri gosterilmeye ¢alisilan bu c¢alismalarda, petri kabi

igerisindeki olusturulan bu goriintiiler, yaratilis1 ve 6limi temsil etmektedir.

Resim 3.21. Edgar Lissel, “Myself”.
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Resim 3.22. Edgar Lissel, “Myself”.

Sanatginin My Self(Kendim)adindaki c¢aligsmalari ile insan derisinde bulunan
cesitli bakterileri, gostermek istemistir.insan formunu yansitmasi icin agar da bu
canlilar beslenmistir. Calismalarindagdzle géremedigimiz seyleri bir noktada goriiniir
kilmaktadir. Insanin cildin demilyonlarca degisken mikroorganizmalar yasamaktadir.
Sanat¢1, agar ile fiziksel temasda bulunarak, viicudunun dis hatlarim1 gosterecek
sekildebakteri ve mantar kolonilerinden olusan sekiller olusturmustur. Sanatci,
bedeninin biyolojik goriintiisiinii bu koloniler vasitasiyla olusturmaktadir. Bakteriler
kendi varliklarindan bagimsiz bir sekilde insana ait viicut formlarini temsil ederler.Bu
calisma deney sonucunda ortaya c¢ikan goOrintiiler, bir resim baglaminda,

fotograflanarak belgelenmistir (Lissel, 2009).

3.4. SIMON PARK

Surrey Universitesi'ndeMolekiiler Biyoloji Anabilim Dali Ogretim Uyesi olan Dr.

Simon Park, ¢aligmalarini:

Molekiiler genetik ve fonksiyonel genom tekniklerinin, gida gilivenligiyle ilgili
o6zel problemlere uygulanmasina yoneliktir. Ozellikle, gida zincirinde patojenligi
ve sagkalimi etkileyen gida kaynakli bakteri patojenlerindeki bu adaptif yanitlari
ele almaya calisiyorum. Son yillarda arastirmamin ¢ogu, Ingiltere'de gida

kaynakli hastaliklarin 6nde gelen nedeni olan Campylobacter jejuni ve bu


http://www.microbialart.com/galleries/edgar-lissel/
https://www.surrey.ac.uk/
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patojenin nitrik okside nasil tepki verdigine odaklandim diye nitelendirmektedir
(Park, 2015).

Mikrobiyolog Dr. Simon Park, floresan bakteri ve balgik kaliplari ile olusturulmus
dort essiz goriintii dizisi sunar.Simon Park, bilim ve sanat arasindaki sinirda

yasayarak, bizi ¢cevreleyen bakterilerin goriinmez diinyasini aragtirir.

Resim 2.23. Simon Park, “Mikro kozmoslar”.

Resim 3.24. Simon Park, “Mikro kozmoslar”.

Bakteriyel kolonilerin bu yakin ¢ekim goriintiileri, Ingiltere'de yaygin olarak
gosterilen Microcosmos adli bir kurulumda kullanilmistir. Calisma Simon Park ve

besteci Mitlon Mermikides, BBC kameramani Steve Downer ve kiiltiir¢ii Pattie Hendrie
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isbirlgiyle yapilmistir. Kurulum icin ses kaynagi dogrudan kolonilerin renginden ve

seklinden ve her bir bakteri tiiriiniin DNA sekanslarindan tiiretilmistir (Park, 2009).

Resim 3.25. Simon Park, “Balg¢ik Kalip Anilar1”.

Resim 3.26. Simon Park, “Balg¢ik Kalip Anilar1”.

Burada bal¢ik kalip Physarum polycephalumfloresan etiketli yiyeceklerle
beslenmis ve daha sonra ultraviyole 1s18ma (UV) maruz birakilmistir. Yasayan siimiik
kalib1 UV'yi emer, bdylece floresan boyaya ulasmadan once UV'yi yakaladigi icin
floresan olmaz. Bununla birlikte, balgik kalibi tizerinde hareket ettiginde boyay1 kosullu

olarak goriiniir bir iz olarak birakir (giin 1s18inda goriillemez ve sadece UV ile


http://www.microbialart.com/galleries/simon-park/
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goriilebilir) ve bu floresan ancak balgik kalib1 gittikten sonra goriiniir. Bu goriintiilerde,
canli stimiik kalibi, artik gida kaynaklari arasinda buldugu basarili rotalar1 isgal eden
koyu iplikler olarak goriinmektedir. Parlayan bir olasilik bulutu ile c¢evrilidir, yani
stimiik kalibinin arastirdigi ancak hicbir zaman basarili olamadigi yollar hala floresan
boya tarafindan kaydedilir. Sanat¢inin gdzlemlerine gore, slimiik kalibi evrimin,

yasamin kayda deger bir temsilini resmetmistir (Park, 2009).

Resim 3.27. Simon Park,”Bitkilerin Interneti”.

“Bitkilerin Interneti” c¢alismasi, bitkilerin birbirleriyle iletisim kurdugu bir
mikorhizal mantar kanalindan bir kesittir. Bitkisel bilgi aktariminin karmasikligini ve
oranini gosterir. Sanat¢1 bu galismayi, liretmek icin yerel bir ormanlik alanda kiiciik bir
hendek agmistir ve mantarlar igin segici olan dairesel bir mikrobiyolojik ortam levhasi
¢ikarmigtir. Daha sonra kapatilmis ve bir haftanin sonunda gozlemlemistir ki,
mikorhizal fungal agarin diger tarafindaki mantarlarla yeniden baglanti kurmalar igin
agara niifuz etmistir. Onu c¢ikarmig ve sonra uzun dalga boylu ultraviyole 15181
kullanarak goriintiiler elde etmistir. Renkler, mantarlarin dogal floresansindan

kaynaklanmaktadir (Exploringtheinvisible.Com, 2016).


http://www.microbialart.com/galleries/simon-park/
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3.5. JOWONDER

Londra'daki St Martins Sanat Okulu ve Ingiltere'deki Ulusal Film Okulu'nda
okumustur.Yerlesik fikirlere meydan okumak i¢in goriintiiniin giiciinii kullanan bir
gorsel sanatlar sanat¢isidir. Canli malzemelerden ve goriinmeyen varliklardan, resimler
ve animasyonlar yapmistir.Ozellikle estetik katilimin bilime olan ilgisini artirabilmesi
ve zihni yagamin karmasikligi hakkinda daha fazla bilgi edinilebilmesi i¢in ¢aligmalar

yapmaktadir.

Alexander Fleming’in ilk ¢alismalarindan ilham alinarak Simon Park ve sanat¢i
Jowdonder ile 2006 yilinda 1900’lerin basinda Fleming’in elde edemedigi canli

pigmentlerle, dogal pigmentli bakteri paletini olusturmuslardir.

=

Resim 3.28. Ophelia’y1 boyamak i¢in kullanilan pigmentli bakteri paleti,2006.

Daha sonra John Millais’in Ophelia’sinin bir yorumunu yapmistir. John Everett
Millais Shakespeare’in Hamlet oyununda gegen Ophelia’nin gizemli 6limi 1851°de
resmetmistir. Bu paletteki bakteri pigmentleriyle yeniden yorumlanan resimde 6liimii ve
uykuyu temsil eden siyah tohumlar, gelincigi temsil eden canli kirmizi Fleming’inde
kullandig1 S.marcescens bakterisi yapilmistir. Bu ¢alisma ile giizel ve gorsel olarak
cekici bir seyin, dlinyadaki diger tiim yasamlar i¢in hayati 6neme sahip olan ve kendi
yasamimizi da igeren, bir yasam sekli olan bakterilerden olugmaktadir

(Exploringtheinvisible.Com, 2016).
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Resim 3.29. John Everett Millais, “Ophelia”, 1851-1852, Tate Britain, Londra, Ingiltere.

Resim 3.30. Jowonder, “Ophelia”, mikrobiyal sanat, 2009.
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Jowonder bu calismasini 6 giin igerisinde hizlandirilmis video teknikleriyle resim
ve animasyonunu Ingiltere’deki Surrey Universitesi laboratuvarlarinda olusturmustur.
Sanat¢1 bu caligmasiyla ophelia siirindeki oliiminii, bakterilerle yeni bir yasam
olusturmak istemistir. Ik gdsterimi 2010 yilinda besteci Millon Mermikides hazirlanmis
olan videoya, bagirsaklar1 kolonize eden bakterilerin genetik koduna dayanan ve okunan

Opleia siirinin seslerinden olusan bir beste yapmistir (Jowonder, 2009).

3.6. HUNTER COLE

Genetik alaninda doktora yapan bilim insanm1 ve sanat¢i Cole,bilimden ilham
alarak sanatla bilimi yeniden yorumladig1 ¢aligmalar yapmistir. New Orleans Loyola
Universitesinde &gretim iiyesi ve uluslarars1 alanda tanman Cole, sanatinda resim,
fotografcilik, dijital sanat ve Bioluminescent bakterisini kullandii canli sanat yer
aliyor. Calismalarint Chicago ARC Gallery’de agmis oldugu kisisel sergisinde
izleyiciyle bulusturmustur. 2008 yilinda Chicago’daki Loyola tiniversitesi tarafindan
Lakeshore kapsiilii icin yapilan kalic1 “Biyolojik Alan Adlar1” adinda biiyiik kamu sanat
enstalasyonu iki kathi bir duvar1 kapsayan ¢alisma 6 tanesi biyolojide belli alanlari
gosteren 14 yagliboya resimden olusmaktadir. Giin boyunca degisen etkiler olusturmak
icin ¢alismada zamanlanmis LED aydinlatmalar bulunur. Resimlerde, hayvanlarin organ
sistemleri, bitki gelisimi, kok hiicre aragtirmasi, noroloji, hiicre ve molekiiler biyoloji,

istilact tiirler, sitma, bakteri, HIV ve evrimsel temalar gibi biyolojik basliklar1 igerir.

Resim 3.31. Hunter Cole, “Biyolojik alanlar”, enstalasyon, 2016.


http://www.microbialart.com/galleries/jowonder/
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Resim 3.32. Hunter Cole, “Biyolojik alanlar”, enstalasyon, 2016.

Resim 3.33. Hunter Cole, “Biyolojik alanlar”, enstalasyon, 2016.

Hunter Cole “Bioluminescent Nudes” serisinde petri kaplarina Bioluminescent
bakterisi ile zambaklar c¢izmistir. Bu petri kaplartyla kadinlarin Bioluminescent
bakterisinin 15181nda fotograflar1 cekilmistir. Zambaklar 6liimden sonra bedenden

ayrilan ruhun yenilenen masumiyetini sembolize eder.
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Resim 3.34. Hunter Cole, “Bioluminescent Nudes”, 2017.

Resim 3.35. Hunter Cole, “Bioluminescent Nudes”, 2017.

Hunter Cole'un “Bioluminescent Weddings™ serisinde bioluminescent bakteri
is1ginda gekilen fotograflar da, digiinlerin favori ¢igegi olan giil Bioluminescent
bakterisiyle petri kaplarina cizilmistir. Mavi giiller sevgi, refah veya olimsiizligi

sembolize etmelerinin yaninda bu renk giiller genetik miihendisliginin = bir
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trtinidiir.“Bioluminescent Portreler” veTesisat bioluminescent bakterilerin 1s181yla
serisi Hunter Cole, tarafindan ¢ekilen fotograflarda kullanilan insanlar bilim insanlar1 ve
sanat¢ilardam olusmaktadir. Yasam c¢izimleri ¢alismasinda sanat¢i kendi oliimlerimize
dikkat ¢ekmek istemistir. Bioluminescent bakterisini petri kaplarina “Yasam
cizimleri’ni yerlestirmistir. Bakteriler biiyiir ve Olirler, ilk 6nce parlak 1sikla ortaya
¢ikan cizimlerdeki bakteriler mevcut besinleri kullandikca 2 haftalik siirede yavas yavas
Oliirler. Bu ¢alismayla yasam ve olim donglisiinii sanatsal bir yolla ifade etmeye

calismustir.

Resim 3.36. Hunter Cole,“Bioluminescent Weddings”, 2014.
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Resim 3.37. Hunter Cole,“Bioluminescent Portreler ve Tesisat”,2010-2017.

Resim 3.38.Hunter Cole, “Yasam ¢izimleri”, 2005-2017.

Sanatc1 kendi ¢aligsmalar1 hakkinda:

Sanat ve bilim her zaman karsilikli olarak benim igin ayricalikli olmustur. Sanata
olan yaklagimimu yaratici, yenilik¢i teknikler ve metodoloji kullanarak bilim-sanat
olarak yorumluyorum, 2003 yilindan beri biyoliminesan kendi 1s18in1 yansitan

bakterileri ¢izim ve fotograf teknikleri ile birlestirdim. Bilimi, yaraticiligimi ve
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sanatsal uygulamalarimda kendimi ifade etmek igin kullanirim. Sanat ise,

yasadigimiz diinyayr yorumlamam i¢in bir motivasyon gorevi giiriiyor demistir

(Cole, 2014). Sanatci ¢alismalarinda yeni ve farkli bi¢im arastirmalarimi ve kesiflerini

izleyiciye sunmaktadir.

3.7.HEATHER BARNETT

Heather Barnett, egitimci ve arastirmaci olan sanatgi, dogal fenomenler, karmasik
sistemler ve biyolojik tasarimlarla ¢alisan ve genellikle bilim insanlari, sanatcilar,
katilimcilar ve organizmalar ile isbirligi iginde caligmalarimi gerceklestirmektedir.
Baskiresim, fotograf¢ilik, animasyon, video, kurulum ve katilimci denemeleri dahil
olmak iizere g¢esitli medyalar1 kullanmak, canli malzemeler ve goriintiileme
teknolojileriyle kullanarak, caligmalarinda ¢evremizi nasil gozlemledigimizi, temsil
ettigimizi ve anlamlandirdigimizi aragtirmistir.Sanat¢inin ¢aligmalarinda kullandig1 bazi
unsurlarbakteri, miirekkepbaligi ve slime mold Physarum polycephalum gibi
malzemelerden olusur. Sanatcinin  kullanmig  oldugu teknikler ¢ok ¢esitlilik

gostermektedir. Kullandig1 teknikler kiifler i¢in bir yayilma alan1 olmustur.

Heather Barnett birkag yildir gergek balgik kiifii olan Physarum polycephalum ile
birlikte ¢alismalar yapmistir. Farkli bilimsel ¢alismalarda model bir organizma olan tek
hiicreli organizmalar, mikro bir zeka formu, belirli 6l¢iide olaylar1 ¢6zme, 6ncesinde
tahmin etme ve problem ¢6zme donanimina sahiptirler. Barnett'in animasyonlar1 ve
fotografik caligmalari, yaratici kontrol ve yazarlik oyununda, sehir planlama, hiicresel
hesaplama, karar alma ve karmasiklik iceren bilimsel arastirma dizisinden ilham
almstir. Biyolojik ve kiiltiirel olgu olarak yapilan bu fiziksel deneyler, bunlarin basit ve

karmagik goriinen davraniglarini saptamak i¢indir.
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Resim 3.40. Heather Barnett , “Physarum Denemeleri”, kalintilar.

Resim 3.41. Heather Barnett , Physarum Denemeleri,bilyiitme ¢aligmalari, baski.
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2014 yilindaNisan ve Eyliiltarihleri arasindasanat¢i, diinya mutfagindan yemekler
yapan L'Autre Pied’deki (Londra, Marylebone'daki Michelin yildizli restoran) da

mutfagin arka planinda calisarak gdzlem yapmis ve gozlem sonuglarini da kaydetmistir.

Calisanlarin  kalp atis hizlar, spiral bir sekildenoktalardan olusmaktadir. Bu
noktalarin Bu restorandaki calisanlarin, biyometrik bilgilerine ulagsmak i¢in calistiklar
sirada personele nabiz Olger takilmis ve yakilan kalori hesaplanmis ve bunlarin
sonucunda elde edilen verilerle sanatsal ¢alismalar yapmustir. “Simultaneus Service”,bir
serigraf baskidir veayni saatlerde c¢alisanlari temsil eder.Biliylimesi kalp atis hizinin
yiikselmesiyle orantilidir.Bu potreler calisanlarin hareketlerini ve ruhsal degisimlerini
gosterir.“Eszamanli Service 5”ve “Donen Plakalar” serisi, bu restorandan alinmis olan
cesitli materyaller, kalay miirekkebi, kirmizi biber ve pancar piiresi gibi goriintiilerin
baskis1 alinarak olugturulmustur. Bu malzemelerin gozle gériinmeyen yapilari, sekilleri

mikroskop altinda gozlenmistir.

Resim 3.42. Heather Barnett, “Eszamanli servis 5” (Garson2), kalamar miirekkebi baski,detay,2014.
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Resim 3.43. Heather Barnett, “Mikroskobik pancar piiresi 01,2014,

Genel olarak sanat eserinde, restoranin normalde arka planda kalan personellerin
farkli bir ag¢idan portreleri gosterilmek istenmistir. Bu ¢alismalar, Marylebone'dan 5-7
Blandford Caddesi'ndeki L'Autre Pied'deki restoranda 2014°te izleyiciyle bulusmustur.
Hatta bu sergi daha sonra kalic1 olmustur (Barnett, 2014).

Resim 3.44. Heather Barnett, Es zamanli hizmet (kurulum), L’ Autre Pied,2014.
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Diiglimler ve Aglar, Heather Barnett Onciiliiglinde gergeklestirilen biyolojik
sistemleri sosyal miidahale i¢in bir model ve metafor olarak inceleyen ortak bir sanat ve
bilim deneyidir. Siimiik kalib1 navigasyonundan, bakteri iletisiminden ve bocek
igbirliginden, sanat¢1 gruplarindan, tasarimcilardan ve bilim insanlarindan ilham alarak
kentte halka acgik deneyler ve miidahaleler gelistirmek ve sunmak ig¢in isbirligi
yapmiglardir. Calisma, yeni bakis acilari, kolektif yaraticilik, vatandas bilimi, biyolojik
ve teknolojik aglar arasindaki iliskileri ve basit bir tek hiicreli organizmanin 6znel

yasam deneyimini anlamaya c¢aligmay1 sunar.

Aralik 2015'in ilk haftasi boyunca, uluslararasi ¢ok disiplinli bir ekip bir araya
gelerek insan kolektif zekasimi test etmekistemistir. Ozellikle balgik kalib1 Physarum
polycephalum'un davranislarina bakarak goriiniiste daha basit olan organizmalara
kiyasla bir dizi deney tasarlamislardir. Ekip, biyolojik, kiiltiirel ve sosyal mekanizmalari
aragtirmak i¢in laboratuar deneyleri, katilime1r oyunlar ve izleme etkinlikleri ile bir
ginlik New York’lular1 yaratict ve elestirel kesif maratonunda denemeye katilmaya

davet etmislerdir.

Katilimcilar goriislerini paylasmak tiizere once bir araya gelmislerdir. BioArt
Laboratuvar1 (Gorsel Sanatlar Okulu), Central Park ve Metropolitan Sanat Miizesi'nde
(MET Media Lab ile isbirligi icinde) isbirlik¢i ve ortak deneyler giinii ilk 6nce
navigasyonu testetmek icin bireysel deneyler yaparlar ve daha sonra kiigiik gruplara
ayrilirlar. Bu grublar New York sehrinin ilgelerini temsil eder. Sosyoekonomik
faktorleri belirlemek icin (cezbedici olarak) yulaf ve (kovucu) olarakda kirmizi biber
eklemislerdir.insanlarda senkronizasyon, iletisim ve isbirligini test etmek igin birgok
toplu deney yapilmistir. Basit kurallar1 izleyerek, karmasik davramiglarin ortaya c¢ikip
cikmayacagini bilmek istemislerdir.Her bir diiglim, goézlemsel davraniglara dikkat
cekerek rastgele bir ziyaretginin galerilerdeki yolculugunu takip edebilir.Laboratuar
bazli bal¢ik kalip deneyleri, birka¢ giin daha devam etmistir. Bu goriintiiler 3 giinliik
bliylimeden sonra, siimiik kalibinin yeni ortamimi arastirmasindan ve cezbedici ve

kovuculara yanit vermesinden sonra ¢ekilmistir.
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Resim 3.47. Balgik kalip sehir modellemesi Queens (biiyiitmenin 3.giini).

Fizik, hiicre biyolojisi ve Physarum polycephalum’un genetiginin yani sira Egitim
ve Bilim, Sanat ve Bilim oturumlarini igeren balgik kaliplar1 {izerine arastirmalar
yapilmustir. Dev balgik kalip hiicresi, insan tagima sistemlerini taklit edebilir ve yiyecek

aramadaki labirentler arasinda verimli bir sekilde dolagabilir, bunun beynin agini
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baglamasi, kollektif hiicresel etkilesimlerden kaynaklanan arama davranislarina
benzer. Diiglimler ve Aglar, New York City calistayin, temalarin1 yaratict ve ¢ok
disiplinli bakis agilariyla kesfetmenin bir yolu olmustur. Balgik kiif gibi basit
organizmalar, fikirlerin nasil yayilldigini, grup kararlarinin nasil alindigimi ve

topluluklarin nasil isbirligi yaptigini test etmek icin ilging modeller sunar.

Kolektif deneyi yoneten multidisipliner ekip, biyolojik sistemler ile c¢alisan
sanatcilar, yazarlar, mimarlar ve tasarimcilar ile biyofizik, ekoloji, genetik ve sinirbilim
alanlarindaki bilim insanlarin1 igermektedir. Diiglimler ve Aglar, alaninda uzman ve
yaratici insanlar1 ortaya ¢ikan siiregle yeni fikirler ve deneyler olusturmak i¢in biraraya

getirmisitir (Exploring The Invisibele, 2018).

3.8. HELEN DONIiS-KELLER

Donis-KellerSanatg1 ve bilim insanidir, Massachusetts, Needham'daki Franklin W.
Olin Miihendislik Fakiiltesi'nde Michael E. Moody Profesorii ve biyoloji ve sanat
profesoriidiir. Egitim hayatinin baslangicinda, grafik tasarim egitimi alarak profesyonel
olarak grafik tasarimcilig1 ve fotografcilik yapmistir. Daha sonra Kanada’daki Lakehad
Universitesinde kimya, biyoloji ve doga bilimleri okumustur. Harvad Universitesinde
biyokimya ve molekiiler biyoloji bdliimiinde bir kariyer bilimciyken ¢izim, baski ve
fotografcilik alanlarinda sanatsal uygulamalarina devam etmistir. Sanat¢1, bilim ve

sanatla olan iligkisini su sozlerle agiklar:

Bazi acilardan sanat ve bilim alanindaki g¢aligmalarin tam bir dongii iginde
oldugunu hissediyorum. Bir sanat¢1 olarak basladim, bilimde bir kariyere sahip
oldum, sanata dondiim ve simdi hem sanati hem de bilimi iceren calismalar
tretmekteyim. Bu sahip oldugum iki ilgi alani iletisim igerisindeler ve her iki

alandaki ¢alismalarim birbirlerini destekler niteliktedir.

Dr. Donis-Keller'n en énemli ¢alismasi bilimsel ve sanat {iriinii olarak, DNA'nin
tasidig1 genetik ozelligi ile gézlemlenebilen benlik ile iligkili olan genotip ve fenotip
arasindaki iligkiyi arastirmistir. Bu bilim insanimmin diinyay1 algilayist eserinde
degoriilmektedir.Gen ve cevre etkilesiminin iiriiniive genetik fikirlere gorsel sanatlar

araciligiyla erisimi kolaylastirmak icin galismalar yapmustir. Ornegin, Genotipi: Fenotip


http://helendonis-keller.com/wordpress/art/genotype-phenotype-wall-piece/
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Duvar Pargasi gorsel olarak sanat ve bilimi temsil eder ve Fenotip Serisi ile de

bucgalismalarini genisletmistir.

Keller arastirmalar1 sirasinda genotipler, gen dizilimleri ve bunu fenotipe olan
etkileri lizerine aragtirmalar yapmistir. Bu arastirmalarinin sonuglarini sanatsal agilardan
da degerlendirmistir. incelemeleri sonucunda bir calisma gerceklestirmistir.
Calismasina“Genotip: Fenotip Projesi” adini1 vermistir. Bir magazasi'nin vermis oldugu
kart lizerindeki fotografini ele alarak kendi DNA diziliminin olusturdugu genotipleri ve
bu genotiplerden dogabilecek fenotipleri karsilastirmis, bu karsilastirmalar sonucunda 6
farkli genotip dizilimden 176 farkli fenotip elde etmis, bu fenotiplerin haritalarini
cikarmig ve bu fenotipleri kimlik fotografini photoshoplayarak olusturmaya
calismis.Genotip: Fenotip projesinin ilk yinelemesi Genotip: Fenotip Duvar Pargasi, 176
fenotip goriintli, 18'lii Club kart1 ve Sam'in Kuliip fotografinin alt1 farkli ¢oziiniirlik
genotip goriintlisii olan 183 gorsel unsurdan olusur. Fenotip goriintiilerinin tamami igin
kurulum plam, bu sergide 2001 yilinda Tufts Universitesi'nde gosterilmektedir. Her
fenotip goriintiisii 22 "x 15" boyutundadir ve birlestirildiginde, 176 goriintii yaklasik 15
fit x 30 feet uzunlugunda bir alan1 doldurmaktadir.Bu ¢alisma, fenotip gruplarinmi temsil

eden gruplarla gesitli mekanlarda sergilenmistir.
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Resim 3.48. Helen Donis-Keller, “Genotip: Fenotip Duvar Parcasi” , 2001Santa Barbara Sanat
Miizesi'ndeki bir sergiden.


http://helendonis-keller.com/wordpress/art/genotype-phenotype-wall-piece/
http://helendonis-keller.com/wordpress/art/large-phenotypes/
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Resim 3.49. Helen Donis-Keller,*Biiyiik Fenotip Portreleri”, 2001 Santa Barbara Sanat Miizesi.

Kolaj elemanlarinin eklenmesi, metalik miirekkeplerin kullanimi1 ve basili
plakalarin ¢izilmesi ve boyanmasi ile gelistirilen ilave varyasyon, tamamlanan
baskilarin bir kisminin video karelerinin yapilmasi ve bir bilgisayar animasyon
programut ile islenmesi, yeni nesil dijital baski goriintiilerine yol agti. Goriintiide ¢arpici
bir degisiklik olarak, tek bir goriinti olusturmak tizere iki baskinin birlikte
dokunmasinin bir sonucu olarak gelmistir. Sanat yapma siirecinin dogal bir evrimi, bu
goriintiilerin tiim insanlar1 tanimlayan karmagiklik katmanlarint en ¢ok temsil ettigini
diisiiniir. Baz1 durumlarda fenotip goriintiileri birbirinden ¢ok farklidir, bazilarinda ise
goriintiiler yakindan iligkilidir. Bircok laboratuvar deneyinde ve insan tiiriiniin dogal
ciftlesme  deneylerinde  karsilagilabilecek  fenotiplerin  spektrumunu  temsil

ederler. Goriintiiler farkli yaslara, farkli etnik gruplara ve ¢esitli duygulara isaret ediyor.

Fenotipik ¢esitlilik fikrini daha biiylik Olgekli portrelerle kesfetmeye devam
etmistir. Her goriintii yeni, daha karmasik bir portre yapmak i¢in bir araya getirilen iki
baskidan dokunmustur. Bu goriintiiler 24 ’x 32” boyutundadir ve arsiv miirekkepleri ve
suluboya kagidi ile yapilan dijital baskilardir. Bir durumda (HH4-2BWT / HH6-DB),
bir genotip baskida grafik ¢izimi iist iiste getirildikten sonra baska bir dijital baski ile

dokunmustur.
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Noroloji  Projesinde,  Liiksemburg'daki ~ Briiksel  ziyaretinden  ilham
almustir.Isgilerin biiyiik bir asma duvari yiktiklar1 ve otoparkta bir yiginla yigilmis dis
cephe yenileme projesinin iizerine denk gelmistir. Sanat¢ciya gore noron aglarina
benzeyen zengin doku ve birbirine bagliliklarindan etkilenmis, asmalar1 bir¢ok agidan
fotograflamistir. Eve dondiiglimde, gorintiilerini referans alarak materyal olarak
gelistirip,baskilarin1 almis ve daha sonra kagit ve tuval {lizerine akrilik ile denemeler
yapmistir. Asmalar ve grafik ndronal yorumlar1 beynin ve zihnin ¢aligmalarini anlamada

karsilastigimiz zorluklarin anlatmaya ¢alismistir (Keller, 2001).

v

Resim 3.50. Helen Doris Keller, “Noéroloji Resimleri”.

Sanat¢1 ¢alismalarinda, dogal diinyayla olan iliskilerinden ilham alir. Tiim evrim
stireci, gezegendeki biitlin  organizmalarin  birligine dayanmakta oldugunu
diistinmektedir. Dogal diinyada molekiiler seviyeden, biyosferde dolasirken, yasamin
karmagikligina ve daha Ogrenilecek ¢ok seyin olduguna sahitlik eder. Sanatci
caligmalarini olustururken kendi yasam birikimlerinden faydalanir. Aldig1 ¢izim ve

fotografcilik egitimi ve bir bilim insan1 olarak konularini se¢gmekte zorlanmaz.


http://helendonis-keller.com/art/
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3.9. ANNA DUMITRIU

Sanat¢i Anna Dumitriu, bilimsel tipla ve ¢esitli teknoloji gerektiren tekniklerle,
biyoloji ve mikro diinya ile olan iligkileri kesfetmek icin calismalar yapmuistir.
Calismalar1 ile hiyerarsik olmayan bilim insanlari, arastirmacilar, saglik calisanlar1 ve
halk arasinda diyaloglar kurarak bir forum olusturmak istemistir. Sanatci, eserleriyle
saglik ve biyomedikal bilim gibi karmasik konulari ve yenilikleri ¢alismalarinda

teknolojiden yararlanarak aktarmaya calismistir.

Anna Dumitriu ve Alex May tarafindan, tekillik sonrasi ve iklim sonrasi degisimi
gelecekte  yasamin  ne  anlama  gelebilecegini  arastiran, bir su alt1
robotutasarlamiglardir. Sanatgilar, yapay zeka ve makine Ogrenimindeki en son
yeniliklerle bir araya gelen (asir1 kosullarda yasayabilecek en eski yasam sekli olduguna
inanilan tek hiicreli mikro organizma grubunun) olusturdugu yeni arastirmalara
dayanarak, sanatcilar ¢alismalarmi gerceklestirmiglerdir. Diinyanin sonu ig¢in nihai

turler.

Resim 3.51. Anna Dumitriu, ArchaeaBot: iklim Degisikligi ve Tekillik Sonras1 Yasam Bigimi,2019.
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Sanatgimnin daha oOnceki islerinde bakteriler, temel ilham kaynagi olmustur.
Geleneksel sanat medyasini,giincel bilimle birlestirmeye calismistir. Sanatci bu eserini,
yalnizca bakterilerle {iretmemis, ayni zaman da onlarla kaynasmis bir sanat
eseridir.Sanatginin sanat anlayisi icerisinde antibiyotige olan direng, hastalarin siirecteki
degisimleri, tipta yapay zeka gelisimi ve robotigin ilag sektoriindeki etkisini gibi
konular yer almigtir (Dumitriu, 2017).

Resim 3.52. Anna Dumitriu, BioArt ve Bakteriler sergisi kurulum goriintiisii, Oxford Bilim Tarihi
Miizesi, 2017.

Resim 3.53. Anna Dumitriu, BioArt ve Bakteriler,”MRS Yorgan” Oxford Bilim Tarihi Miizesi, 2017.
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Bio-sanat veBakteriler, sadece bakteri ile ilgili olmayan ama aslinda onlarla
kaynagsmis sanat eserleri tiretmek igin, geleneksel sanat ve medyayr ¢agdas bilim ile
birlestiren Dumitriu, ¢18ir agan ¢alismalar1 merkezinealmaktadir. Ik kez kapsamli bir
etkinlik programi ile 28 Eyliil 2017 - 18 Mart 2018 tarihleri arasinda Oxford'daki Bilim
Tarihi Miizesi'nde ¢alismalari izleyiciyle bulusmustur. Sergi, sanatoryum hareketinden,
antibiyotiklerin geligsine kadar sanatsal bir yolculugun yani sira, biitiin genom dizilimi,
mikrobiyom ve sentetik biyoloji alani gibi bilimdeki yenilikleri sunmaktadir.Sanatg1
kendi ¢alismalari hakkinda: “Tarihdeki tuhafliklar ve gelecekte ortaya cikabilecek
karigikliklari, sanat eserleri yaratmak i¢in mikrobiyoloji ve sentetik biyoloji arag ve
teknikleri ile galistyorum” demistir. Sanat¢i,sanata yeni malzemeler kazandirmanin

yaninda, ¢agdas bilimede katki saglamaktadir (Dumitriu, 2017).

3.10. KEN RINALDO

Ken Rinaldo, ¢alismalarinda insan, bitki ve hayvanlarla melez ekolojiler tiretmis
oldugu eserleri, ¢ok genis alana yayilmistir. Bu ekosistemler, bir model ve deneydir,
sosyal ve biyolojik gibi ortak yasam alanlar1 igerisinde gergeklestirilmistir. Sanatci,
arayiiz tasarimlarini bulmus, evrimsel olarak hayatta kalma diisiincesinden yola ¢ikarak,
teknoloji ile farkli yagsam formlarini sorgulamistir. Yapmis oldugu bu sistem, zeka
alanlar1 olan biyolojik ve algoritmigin i¢ ige gegtigi bir ortam saglamis olur. Sanat¢inin
tiretmis oldugu ekolojiler, melezlikler ve tasarim ile biitiinlesmistir. Davranisi temel
alan yar1 canl tiirlerin dijital gorsellestirme / imalat, algoritmik /gibi davranig temeli

yaklasimlarla bakteri kiiltlirlerini incelemis ve eserlerinde kullanmustir.

Dokundugumuz her yerde, 6zellikle de cep telefonlarimizda, yani bakteriler hayal
dahi edemedigimiz, her yerde yasarlar.Fakat bakterilerin her yerde yasadigini bildigimiz

halde elden ele dolasan paralar iizerinde yasayanlar1 yeterince onemsenmemistir.

New York Universitesi tarafindan gergeklestirilen “ Dirty Money Project”(Kirli
Para Projesi) adli bilimsel bir arastirma, 2014 yilinda New York'ta dolasan 80 $ 1
banknotta yasayan 3.000 farkli bakteri tiirii bulundugunu ileri siirmiistiir. Bu bakteriler
insan derisinden, agzindan ve cinsel organindan gelmektedir. Para diinyanin her yerine

serbestce taginir ve degistirilebilir.


https://t.umblr.com/redirect?z=https%3A%2F%2Fwww.mhs.ox.ac.uk%2Fbioart%2F&t=NTgyNzliNjhlN2E0MWNhYThlM2ZiNjkwMDQ4YzRiMGViNzllMjIyNCxUbU4zdWpESg%3D%3D&p=&m=0
https://t.umblr.com/redirect?z=https%3A%2F%2Fwww.mhs.ox.ac.uk%2Fbioart%2F&t=NTgyNzliNjhlN2E0MWNhYThlM2ZiNjkwMDQ4YzRiMGViNzllMjIyNCxUbU4zdWpESg%3D%3D&p=&m=0
http://time.com/4908654/cell-phone-bacteria/
https://www.cbsnews.com/news/dirty-money-your-cash-is-home-to-thousands-of-bacteria/
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Sanatg1 Ken  Rinaldo, “Sinirsiz Bakteri” adli  projesinde parayla yasayan
bakterilerin bircok acidan arastirmasini yapmustir; Rinaldo, Lizbon Havalimani'ndaki
uluslararasi sinirda toplanan diinya ¢apindaki para birimlerinin banknotlarini alarak agar
plakalarinda, mikroplarin gelisimine izi vermistir. Calisma, iki hafta boyunca
biliylimelerine izin verildikten sonra, bakteri, para ve smirlar iizerine tartigmalar

yapilabilecek sekilde sergilenmistir.

4 V. as ass *¥a b v w- B
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Resim 3.54. Ken Rinaldo, “Kirli Para Projesi”.

Sanat¢1 calismas1 hakkindaki goriisleri: “Bakteri kiiltiirleri, mantarlar ve para
takasi sistemlerinde nakliyeyi bulan viriisler sinirlara saygi duymuyor ya da anlamiyor.
Mikroplar igin el, burun ve cinsel organlardan gelen mikroplar i¢in otostop yapan

vizeler veya pasaportlar yok ” diyerek ifade etmistir.

Sanat¢1, bakterilerin parayr nasil kolonilestirmek igin vektorler olarak
kullandiklarini, yerli popiilasyonlarin % 95'ini ¢igek hastaligi, kizamik veya grip gibi
hastaliklara neden olan mikroplarikullanmis ve bu ¢alismasint da Avrupanin
Amerika'yr somiirmesine benzetmistir. Mikroplara “ orijinal somiirgeci ” diyor, ¢ilinkii
Lynn Margulis'in evrim teorisine gore, viicudumuzu olusturan okaryotik hiicreler uzun

zaman Once prokaryotlardan evrimlesmisti.


http://www.kenrinaldo.com/portfolio/borderless-bacteria-colonialist-cash/
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Gelecekte Rinaldo, ekonomimizin ve politikamizin diinyadaki bakteri dagilimim
ne yonde etkileyecegini merak etmistir. “Cin’inyueni ve ABD dolari, her iki iilke
arasindaki kapsamli ticarette ayni bakterileri paylastyor mu? Israil ablukasinda olan
Filistin’in  faturalarinda bizler daha az m1 mikroplara rastlayacagiz? Farkh
mikroorganizmalar zengin ve fakir {ilkelerden gelen paralarla m1 yasiyor? O zaman

mikroplar zenginlik ve statii belirtisi olabilir mi?”

Paranin bir giin antimikrobiyallere diren¢ gosteren, zararli mikroplarin hizla
dagilmasi i¢in bir araci olabilecegi gibi durumlar karsisinda bizlerin sunu anlamasi
gerekir, bu sorunlar1 tespit etmek ve sorulari cevaplayarak Oliimciil hastaliklarin
miicadelesini ve dagilmasmin da Oniline gegmis oluruz. Giiniimiiz de giderek artan
antibiyotige gosterilen direng, zaman gectikce giderek daha acil bir sorun haline
gelmistir (Rinaldo, 2014).

Resim 3.55. Ken Rinaldo, “Kirli Para Projesi”, kare petri kabinda Cin Yuant en iistte ve ABD Dolart.
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Hem sOmiirgeci bir gecmisin hem de ortaya ¢ikan somiirgeci varligin resmi
sembolik hatiralarina sahip, hem mikroplar hem de simdi veri analitigi ile
psikometri, para kimligin, milliyet¢iligin ve sembolik bir degis tokus ortaminin gii¢lii
bir gostergesi oldugundan, ayn1 zamanda zenginlik ve milli giivenin ikonik c¢agrilarina
dair anayasal inanglara sahiptir. Para, milliyet¢i iktidar ve gozetimin tim gorevli

tanrilarmi ve sembollerini ifade eder.

Gergekten de mikroplar, Okaryotik hiicrelerin kokenlerine etkilerini bile
izleyebilecegimiz pek ¢ok diizeyde orijinal kolonizatdrlerdir. Bizlere, Okaryotik
hiicrelerin  kokenleri teorisinin evrimsel bir agiklamasi olarak, sembiyoloji ve
endosimbiyotik teori fikirleri ilk olarak Rus Konstantin Mereschkowski tarafindan
arastirilmig ve Onerilmistir. Gliniimiizde artik yavas yavas kagit paradan plastik ve

dijital degisim sistemlerine doniisiim baslamistir. Ortaya ¢ikan sorular:

Para, ideolojinin, statiiniin ve giiclin yani sira siirsiz dogal yasam sistemlerinin
bir vektoriidiir. Kiigiik ve bliylik para birimleri, siniftaki boliinmeleri ortaya ¢ikarir
mi1? Bir dolarlik banknottaki mikrop kiiltiirii otostopgular1 100 dolarlik banknottan
daha yaygin m1?

Portekiz’den gelen para, bakteriyel olarak, Brezilya’y1 somiirgelestiren Portekiz’in
sOmiirgeci ge¢misiyle ortak olarak paylasir m1? Eger mikroplar somiirgecilige
dayanan zamanlardan beri bir vektor olarak parayla birlikte hareket ediyorlarsa,

kitalar arasindaki evliliklerden kaynaklanan kolektif nakit mikrobiyom nedir?

Isvigre'den gelen para (zenginlik ve uluslararasi giicii gizleme), maddi zenginlik
ve yuksek is¢i smifina sahip, ancak farkli bir sosyoekonomik seviyeye sahip bir
ilke olan Brezilya'dan gelen paraya '"zenginlik mikroplart" < mi
gosteriyor? Bakteriler zenginlik ve statii imzalari olusturabilir mi? Hangi

mikroplari servet ve sinifla iligkilendirebiliriz?

Kagit para mikroplar1 smirlara saygi duymazlar ve kollektif insan viicudu,
mikrobiyom, anayasa ve post-kolonyal ekolojileri hem giiclendirerek hem de ayni anda

zorlayarak serbestce seyahat ederler (Fernandez, 2017).
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3.11. ZACHARY COPFER

Cincinnati Universitesinde Yiiksek Lisans egitimi sirasinda sanat¢i bilimin
gizemlerini kesfetmek icin sanati ara¢ olarak kullanmaya baslamistir. Sanatgi
caligmalarin1 genellikle cagdas sanatsal ve modern bilimsel uygulamalarin bir bilesimi
olarak nitelendirir. Mikrobiyolog olan sanat¢ci bu alandaki bilgilerini yaptigi
caligmalarinda kullanmigtir. Bilgimiz olmadan bizi ¢ok yakindan etkileyen algi
diinyamizin hemen o6tesinde bulunan canli mikroorganizmalarin {izerindeki Ortiiyii

kaldirmak, gizemini kesfetmek Copfer’ de etkisi altina almistir.
Sanat¢1 kendi ¢alismalarini soyle ifade etmektedir:

Bilimsel ¢alisma siirecine olan merakimi ve bu siireci kullanarak yapilan
kesiflerden duydugum husu duygumu bagkalariyla paylasmama izin veren bir
sanat yaratmaya calistyorum. Bunu yaparken, Sanatilar, Bilim Insanlar1 ve
izleyiciler arasindaki diyalogu arttirmaya da katkida bulunmayi umuyorum. Sanat
semsiyesi altinda calisarak, bilimle olan biiylimii arastirabilecegim daha 6zgiir bir

sanat ortaminin tadini ¢ikariyorum.

Hem bilim adamlar1 hem de sanatcilar ¢alismalarinda kirmizi koloniler ve
biliylimesiyle karakterize edilen S. Marcescens bakterisini ¢ogunlukla kullanmislardir.
Amerikali BioArt sanatgis1 Copfer’de bakteriyograf olarak adlandirdigi yontem ile
tamamen bakterilerden yapilmis fotograf benzeri goriintiiler tiretmistir. Sanat¢i 1513a
duyarli kimyasal bir emiilsiyon kullanmak yerine S. Marcescens canli hiicrelerini
kullanmistir. Portreleri genellikle iinliilerden ve {inlii bilim insanlarindan olugsmaktadir.
Calismalarinda bakterileri 1sinlamaya maruz birakarak farkl sekiller ortaya ¢ikarir. Isiga
maruz kalan bakteriler oliir, boylece kirmizi koloniler {iretip bliyliyemezler bu sekilde

istenilen goriintiileri elde etmis olurlar.

Lisansiistii arastirmasi sirasinda fotografik siire¢leri mikrobiyolojik uygulamalar
ile birlestiren yeni bir ortam kesfetmistir. Proses bakteriyografisi hazirlamistir.
Bakteriyografi, radyasyonun bakteri ile kapli bir petri kabina negatif olarak yayilmasi
ile olugur. Son iiriin, fotografik bir goriintii olusturmak i¢in biiyiiyen bir bakteri plagidir.
Bu islem karanlik oda fotografciligina benzerlik gosterir. Sadece biiylitiicli radyasyon
kaynag ile degistirilir ve fotografa duyarli kagit yerine bu islem, canli bir bakteri

emiilsiyonu ile kaplanmais bir petri kab1 kullanilir.
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Resim 3.57. Zachary Copfer,” Bakteriyografi Portreleri”, Leonardo Da Vinci portresi, 9x9cm.

Resim 3.58. Zachary Copfer, “The Big Bang”, Stephen Fry Portresi, 2014.
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Sanat¢i, The Big Bang calismalarimi birkag sanatgi ile birlikte ingiltere’de fen
egitimine tesvik etmek amaciyla essiz bir bakteriyorafi portreleri olusturmustur. 2014

yilinda bu ¢alismalarini Birmingham Ingilteredeki Millennium Point’te sergilemistir.

Resim 3.59. Zachary Copfer, Star Stuff kurulumu, E.Coli GEP ile genetigi degistirilmis.

Resim 3.60. Zachary Copfer, Star Stuff, “Samanyolu galaksisi” E.Coli GEP ile genetigi
degistirilmis,9x9cm.
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Star Stuff, ¢aligmalar1 Hubble teleskopu tarafindan alinan kozmosun canli fosforlu
bakteriyograflarinin bir kurulumudur. Her bir gok formu, gok cisimlerinin fotografik
olarak ¢ogaltilmasini saglayacak sekilde biiyiitiilmiis ve genetik olarak diizenlenmis E.
coli cinsinden olusur. Kurulum, izleyiciye bir merak duygusu asilamak ve sanat¢ilarin
yildizlara bakarken yasanilan korku duygusunu anlatmaya ¢alismistir. Calismalarindaki
ana fikir, evrenin bilimsel goriisiiniin soguk ve tutkusuz olmadigini, gergekte siirsel

oldugunu diisiindiirmektir.

Resim 3.61. Zachary Copfer, “Kod” ¢aligmalari, dijital renklendirme

“Kod”, genetik kod ve bilgisayar programlama kodu arasindaki benzerliklerin
estetik bir kesfidir. Bu eserleri yaratmak i¢in dncelikle genetik testlerde yaygin olarak
kullanilan organizmalarin fotograflarini gekmek i¢in anatomi alanini kullanir. Ardindan,
dijital goriintli dosyalarin1 programlama yaziliminda agilir ve dosyanin gercek hex kodu
degistirilir. Gorlntiilerde goriilen ¢esitliliklerin - timii  kaynak kodunun “dijital
mutasyonlar1” dedigimiz seyden geliyor. Orijinal goriintiiyii kare bi¢iminde kirptiktan
sonra, gorlintiileme yaziliminda sifir post iglemi yapilir. Her tek hizalama ve renk

kaymasi kod diizeyinde iiretilir (Copfer, 2014).
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3.12. MEHMET BERKMEN

Mehmet Berkmen, egitimini Viyana, Toronto, Londra, Houston ve Boston'da
almis, Harvard Universitesi Tip Fakiiltesinde arastirmalarina devam etmekte olan tiirk
kokenli bir mikrobiyologdur. Sanatgimnin ¢ocuklugundan beri hayali, bilimsel
metodolojileri kullanarak sanat yaparken ayni zamanda yiiksek diizeyde bilim
yapmaktir. Sanat¢1 ve bilim insan1 Berkmen, su anda New England Biolabs'ta Kidemli
Bilimci ve laboratuarin da protein iiretmek igin genetik mithendislik bakterileri tizerinde

arastirmalar yiirtitmektedir.

Berkmen, bakteriyel sanat¢1 olan Maria Penil Cobo ile 2011 yilindan beri birlikte

agar lizerinde yetistirilen bakteri ile canli sanat ¢alismalar1 yapmaktadirlar.

Sanat¢1 etrafimizdaki ve i¢imizdeki bakteriler konusundaki farkindaligi arttirmak
icin insanlarin saghgimiz ve diinya ekosisteminin 6nemini vurgulamak amaciyla
bakteriyel sanat atdlyeleri diizenlemektedir. Sanatgi ve bilim insaninin birlikte
disiplinleraras1 bir ¢alisma alani olusturan bilim insan1 Berkmen ve sanat¢i Cobo bu

anlamda iyi birer 6rnek olustururlar.
Sanat¢1 calismalarini soyle 6zetlemektedir:

Petri kabmi doldurmak icin jelatinimsi bir madde olan agar kullanilarak,
mikroplarin boya gibi etrafa yayilabilecegi ve biiylimesine ve sanat yaratmasina
izin verildigi bir kanvas yaratiyoruz. Cogu sanat tiirtinden farkli olarak, 'boyamiz'
canlidir ve zamanla, dngoriilemeyen sekillerde yasar, nefes alir ve biiyiir. Sabit
degil ve sanat¢inin ortami lizerinde tam kontrolii yoktur. En son ortaya ¢ikan sanat
eserini korumak icin, agar petri tabaklarini epoksi ile kapatiyoruz, bu sayede
izleyicilerin eserlere giivenli bir sekilde dokunmalarini sagliyoruz. Ayrica, insa
ettigimiz 6zel bir oday1 kullanarak, hizlandirilmis filmlerde biiyiliyen bakterileri de
yakalamaya calistyoruz. Su anda sanatimizi 3B agar yapilarina ve bakteriyel sanat

eserlerini genisletmek i¢in ¢alisiyoruz.
Sanat¢1 sanat anlayist hakkinda:

Sanat ve bilimin birbirinden tamamen farkli iki ayr1 alan oldugunu diistiniiyorum.
Ben kendimi hem sanat¢1 olarak goriiyorum hem de bilim insani, belli bir estetik

anlayis1 ile resimler c¢izerim. Sanat¢t Maria Penil’le petri kaplar1 icerisinde
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kullandigimiz bakterilerle petri kaplarini adeta bir tuval zemini gibi kullaniriz.

Ben bakterilerdeki sanati goriiyorum diyerek agiklamistir (Berkmen, 2010).

Resim 3.62. Mehmet Berkmen, “Mantarlar” kullanilan bakteriler (petri Nesterenkonia, Deinociccus,
Sphingomonas), 2016.

Resim 3.63. Mehmet Berkmen, Maria Penil Cobo, “Hiicreden Hiicreye”, kullanilan
bakteriler(Nesterenkonia, Deinociccus, Sphingomonas), 2016.
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Resim 3.64. Mehmet Berkmen, Maria Penil Cobo, kullanilan bakteriler(Serratia(kirmizi(, Bacillus(beyaz),
nesterenkio(sar1),2015.

3.13. IGEM TAKIMI OSAKA

(iIGEM ) Uluslararas1 Genetigi Tasarlanmis Makineler, MIT tarafindan organize
edilen, diinyanin dort bir yanindan {iniversite diizeyinde 6grencileri igeren bir etkinliktir.
11 kisiden olusan bu takim amagclari, miimkiin oldugunca ¢esitli ve kapsamli bir sanat
ve renklendirme araglari paleti yaratmaktir. Biyo-sanat yaratmanin yani sira yeni sanat
araclar da gelistirmeyi hedeflemislerdir. Yeni araglar sanat icin yeni olanaklar agacagi
diistincesiyle olaganiistii 'boyama' araglar gelistirmislerdir. Simdiye kadar, sanat araci
olarak floresan proteinleri ve organik pigmentleri igeren “colorcoli” dedikleri bir araci

sanata dahil etmek istemislerdir.
Bulduklar1 bu boyama aracini séyle tanimlamiglardir:

Renk, sanatin ¢ok 6nemli bir yoniidiir. 'Colorcoli' igin kullanilan renkler, fliioresan
ve fliioresan olmayan pigment renklerinden olusur. Floresan renklerden olusan
paletimiz sirasiyla RFP, GFP, CFP, YFP ve mOrange floresan proteinlerini
birlestirerek miimkiin kilan kirmizi, yesil, mavi, sar1 ve turuncu renklerinden
olusur. Aslinda daha da fazla renge sahip olmak istedik, ancak 2009 iGEM DNA
dagiiminda tedarik edilen floresan proteinlerini kodlayan parcalar smirh
cesitlilikteydi. Bu yiizden floresan olmayan organik pigmentler olan yeni renkler

elde etmek i¢in farkli bir yontem benimsedik. Pigment renkleri kirmizi, turuncu,
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sar1, kahverengi, siyah ve mordur. Kirmizi, turuncu ve sar1 renkler karotenoidler,
kahverengi ve siyah melanin, mor ise violacein ile saglanabilir. Escherichia
Coli ve Salmonella  typhimurium gibi ~ hareketli ~ hiicreler flagella ile
yiizer. Boylece, hiicreleri yumusak boya olarak hareket edebilen ColorColi olarak
adlandirdigimiz biyolojik boyalar olarak gorebiliriz. Biz sanat eserlerinin oldukga
zor olmasina ragmen sanatta ColorColi uygulanmasini genigleterek hiicre

motilitesi miithendislik, hiicrelerin dogustan hareketliligini kullandik.

Daha sonra, hiicrenin kaynasma hareketliligini kontrol etmeyi ve gelecekte hiicre-hiicre

iletigimi ile onu aritmetik islemle entegre etmeyi amaglamislardir.

Biyolojinin kullanimi, protokolii ve sanatta araclar1 biyoetik ve bilim ve teknoloji
tizerinde 6nemli etkiye sahiptir. Bu ¢aligma aktif olarak bugiinlerde takip edilmektedir.
Bu tiir bir ¢aligma, sanatin ve biyolojik bilimin bir gecidi olan biyo-sanat olarak
kategorize edilir. Biyo-sanat, glinlimiiz sanatlarindan biri olmasina ragmen, kokeni iki
eski kaynakla baglanabilir. Bunlardan biri sanatgi, fotograf¢1t Edward Steichen, digeri

ise bir bilim insani, penisilin kasifi Alexandr Fleming. Bu calismalar sadece giizellik

acisindan indirgeyici bir sekilde tanimlanmamalidir.

Resim 3.65. iIGEM Takimi Osaka, “Mandala” ¢alismalar1,2009, 9x9cm.
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Resim 3.66. iGEM Takimu Osaka, “Piramit”, 2009.
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Resim 3.67. iGEM Takimi Osaka, ”Mezar”, 2009.
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Grubun proje kapsaminda calismalari: Mandala, ¢alismalart Floresan proteini
ifade eden dogal Salmonsella Typhimurium hareketliligi kullanilarak petri kabinda
geleneksel bakteri boyama yapilmistir. Pramit calismast hiicrelerin  kullanimiyla
olusturulmus 3 boyutlu bir ¢alismadir. Bio Mario ve Rinne GIF anime c¢alismalari
bakteri boyama tekniginin gelistirilmesiyle eglenceli bir sanat caligmasini ortaya
koymuslardir. Kokteyl, GEP kagit tavsan ve Mezar gibi farkli ¢calismalar1 da vardir
(Igem Osaka, 2009).
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SONUC

Insanoglu tarih sahnesine ¢iktigi ilk andan itibaren dogayla iliski kurmaya
caligmis, bu iliski sonucunda sanat ve bilim alanlar1 ortaya ¢ikmistir. Tarihte sanat
caligmalarinin ilk Ornekleri magara duvarlarinda rastlanan ¢izimlerdir. Arkeolojik
kazilarda elde edilen bulgular sonucunda insanoglunun ilk bilimsel eylemi giinliik
yasamlarini kolaylastiran aletlerin icadidir diyebiliriz. Insanin dogaya hiikmetme istegi
ilk ¢aglardan beri siiregelen en gii¢lii hissidir. Doga olaylar1 karsisinda yetersiz kalan
insan, ilk tepkisi ondan korkmak ve saygi duymak olmustur. Fakat bu istek zamanla
dogada iistiinlilk kurmaya yonelen bir anlayis hakim olmustur. Bilimin de olanaklariyla
insan kendini giiclii gormiis, dogay1 sinirsiz kullanmis, onu tahrip etmistir. 20.yilizyilda
cevre bilincinin olusmasiyla hava, su, topragin kirlenmesi, bitki ortiisii ve hayvanlarin
yok olmast gibi yasanan olumsuz olaylar insanin dogayla olan iligkisini sorgulamasina
yoneltmistir. insan dogayr bilim ile anlamlandirmaya, sanat ile de ifade etmeye

calismustir.

Gelisen teknoloji ve sundugu imkanlar, yasanan toplumsal olaylar, sanat¢inin
fikirlerini ve sanat anlayisini degistirmis ve dogayr anlamlandirma cabasi farklilik
gostermistir. Sanatin igeriginin ve ne oldugunun tartisildigi, farkl fikirlerin ortaya
atilmasi ile bu donemde farkli sanat akimlarinin ¢ikmasina neden olmustur. Geleneksel
resme karsit bu yeni olusumlar sanatin sinirlarini genisletmistir. Bilim ve sanati altin
cagl Ronesans doneminde sanatgilar, dogaya kars1 artik daha bilimsel yaklagsmislardir.
Dogay1 gozlemlemis, aragtirmis, deneyleri sonucunda eserler meydana getirmistir. Sanat
ve bilimin etkilesimi bu donemde baslamistir denilebilir. Yeni buluslar, bilim alaninda
yapilan arastirmalar, yasamin her alnini etki altina aldigi gibi sanati da etkilemistir.
Bilim ve teknik alanindaki hizli degisimler, matbaanin icadi, bir kimya bilimi olan
fotografin kesfi ve takip eden bir¢ok bulus, pratikte sanatcinin isini kolaylastirmis ve
sanat anlayisini degistirmistir. Bilimi sanat ¢alismalarinda kullanan Leonardo Da Vinci,
bu iki alanin birlikte olabilecegini, disiplinler aras1 bir ¢calisma yapilabilecegini miimkiin
kilmigtir. 19. ve 20.yiizyillarda bilim ve teknik gelismeler sanat uygulamalarinda da
kendini gostermistir. Teknolojinin gelismesi, sanat ve bilime ortak bir ¢alisma alani

hazirlamistir.
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Dijital ¢agin baslamasiyla sanatta yeni ifade araclari ve sergileme ortamlari
olugmustur. Yeni Medya sanatinin temelini olusturdugu varsayilan 19. yiizyilda Edward
Muybridge’nin kameralar araciligiyla kosan bir at1 fotograflamis ve bunun sonucunda
kosan atin dort ayaginin da yerden kalktigin1 gézlemleyen sanatgi hareketli goriintiiyii
sanat da teknolojiyi kullanarak yakalamistir. Teknolojik gelismeleri takip eden siiregte,
dijital ¢agin baglamasi, fizik 6tesi mekanlara ilgi duyan sanatgilar interneti, bugiin bir
iletisim araci olarak ve sanatcilar i¢in sergi alani olmustur. Yeni Medya sanatinda
eserleri kategorilere ayirmak giigtiir. Archive of Digital Art Veri tabanina gore ise Bio
Sanat, Database Sanati, Dijital Aktivizim, Sosyal Aglar, Dijital Animasyon, Dijital
Grafik, Oyun Sanati, Nano Sanat ve Net Art olarak siniflandirmistir (Akgiilgil, 2018 :
63).

Yeni Medya sanatinin, daha ¢ok yeni bir alan olmasindan dolayr bunun gibi
bir¢ok siniflandirma ve anlamlandirma yapilmistir. Bu yeni dijital sanat diinyasin da yer
alan Bio Sanat, sanat iiretiminin artik stiidyo ve sanat merkezlerinin disia ¢iktigini,
bilim alanina dahil olmus ve bu alandaki teknolojiyi kullanarak iiretilen sanat eserlerini
kapsar. Insanin dogay1 gdzlemleme, onu anlamlandirma cabasi hi¢ bitmeyen ve devam
eden eylemidir. Bilinmeyene, asikar olmayana, sakli kalan1 ortaya ¢ikarma ve kesfetme
istegi bilim insani ve sanatciyr harekete gecirmistir. Goriinen diinyanin disinda baska
diinyalarin var oldugu inanciyla insan hep gokyliziine bakmistir. Fakat tamda yani
bagimizda bizimle beraber yasayan bagka bir diinya daha var. Mikro canlilarin diinyast,
son donemlerde mikrobiyoloji alaninda, bilim insanlarinin ¢alismalari artig gostermekte
ve hizli gelismeler yasanmaktadir. Sanat diinyasinin da bu mikro canlilarin diinyasi
ilgisini ¢ekmistir. Bu alanda kendisine yeni ifade yolu bulan sanatcilar laboratuvar

ortaminda mikroskop altinda Mikrobiyalart alanin da ¢aligmalar tiretmektedir.

Sanatgilar ve bilim insanlar1 tarih boyunca agiklama modelleri aramislardir.
Gelisen ve degisen kavramsallastirma araglar1 bilim ve sanati birbirine baglamistir.
Dijital cagin yasanmasi, teknolojinin 6ne gegcmesiyle, cok sayida sema dizisi miimkiin
olmustur. Teknik alanda gelismeler insanin dogay1 anlamasina ve onu kontrol altinda
tutmasina yardimci olmustur. Fotograf, video teknolojilerini takip eden mikroskobun
icad1 sanat alaninda yeni bakis acilar1 kazandirmistir. Bilimde mikroskop, nesne bilgi

alan1 saglamis, sanatta ise yeni ifade yollar1 aranmasina imkan tanimistir.
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Gozle gorinmeyen ama genis bir alanda yasamlarini siirdiiren bakteriler ve
viriislerin, DNA yapisi, sinaptik sinir baglarmin gorlintiilerinin alinmasi, trasgenik
yasam formalari, fabrikasyon hayvan tiirleri kavramsallastirma cabasimni ve ifade

olanaklarimi genigletmistir.

Sonug olarak, goriinmeyen bu mikro diinya, sanat diinyasinin ve bilimin ilgisini
cekmistir.  Yeni Bio-sanat sadece giizellik agisindan degerlendirmek dogru
olmayacaktir. Nitekim 20.yiizyildan itibaren sanat giizellik odagini terk etmistir. Bu tez
calismas1 igerisinde alanda c¢alisan sanatcgilarin c¢alismalarina verilen Ornekleri
inceledigimiz zaman goriilecektir ki bu sanat hareketi igerisin de dahi zaman igerisinde
sanat anlayis1 degismistir. Alanda ki ¢aligmalarin ilk Orneklerinin bilim yoni agir
basmaktadir. Bunun sebebi de sanat¢ilarin  bilim  insani  olmalarindan
kaynaklanmaktadir. Fakat daha sonraki ¢alismalarin sanatsal yonii gelismis ve izleyiciye
bilimle harmanlanmis estetik yonii agir basan sanat ¢aligmalar1 sunulmustur. Bilimsel
bilgi verme amaci giitmeden bilimi, sanat¢1 goziiyle degerlendiren bir bakis agisi
gelistirilmelidir. Bilim alanimin kullanmis oldugu canli yasamini, sanat ¢alismalar1 i¢in
de kullanilabilecek bir nesneye doniisiimiinii Bio- Sanat miimkiin kilmistir. Tiim bu
evrenin bir sanat eseri olma fikrinden yola ¢ikarak, mikro diinyanin da gorsel sanatlar
icin yeni bir bakis acis1 kazandirmasi kaginilmaz olmustur. Bu alan da calisan
sanatcilarin hem bilim hem de sanat egitimi almalar1 bir bakima sart gibi goziikse de
Bio-Sanat aslinda disiplinler arasi bir ¢alisma alan1 sunmaktadir. Her iki alanin birlikte
isbirligi icerisinde ¢alismasi i¢in yurt disinda sanat¢i ve bilim insanlarin1 bir araya
getiren laboratuvarlar kurulmaktadir. Disiplinler aras1 ¢aligmay1 saglayan bu bilim ve

sanat merkezleri hem bilim hem de sanat alanina yeni bakis acilar1 sunmaktadir.
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