RESIM SANATINDA BIiR iFADE ARACI
OLARAK LEKE

Aycan ALTIN

Yiiksek Lisans Tezi
Resim Anasanat Dah
Dr. Ogr. Uyesi Serhat ERDEM
2019
Her Hakki Sakhdir



T.C.
ATATURK UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU
RESIM ANASANAT DALI

Aycan ALTIN

RESIM SANATINDA BiR iFADE ARACI OLARAK LEKE

YUKSEK LiSANS TEZi

TEZ YONETICIiSi
Dr. Ogr. Uye. Serhat ERDEM

ERZURUM - 2019



Atatiirk Universitesi

Glizel Sanatlar Enstitiisti

TEZ BEYAN FORMU
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU MUDURLUGU’NE

BILDIRIM

Atatiirk Universitesi Lisansiistii Egitim ve Ogretim Uygulama Esaslarimin ilgili
maddelerine gére hazirlamis oldugum “RESIM SANATINDA BiR iFADE ARACI
OLARAK LEKE" adli tezin/raporun tamamen kendi ¢alismam oldugunu ve her alintiya
kaynak gosterdigimi taahhiit eder, tezimin/raporumun kagit ve elektronik kopyalarinin
Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii arsivlerinde asagida belirttigim kosullarda
saklanmasina izin verdigimi onaylarim:

Lisansiistii Egitim ve Ogretim Uygulama Esaslarimn ilgili maddeleri uyarinca
gereginin yapilmasini arz ederim. *

Tezimin/Raporumun tamami her yerden erisime agilabilir.

Tezimin/Raporumun makale igin alti ay, patent igin iki yil siireyle erisiminin
ertelenmesini istiyorum.

20.09.2019

Aycan ALTIN
oA dew

* LISANSUSTU TEZLERIN ELEKTRONIK ORTAMDA TOPLANMASI, DUZENLENMESI VE
ERISIME ACILMASINA ILiSKiN YONERGE

UCUNCU BOLUM

Cesitli ve Son Hiikiimler

Lisansiistii tezlerin erisime acilmasmin ertelenmesi MADDE 6- (1) Lisansiistii tezle ilgili patent bagvurusu
yapilmasi veya patent alma siirecinin devam etmesi durumunda, tez danigmaninin dnerisi ve enstitii anabilim
dalmnin uygun goriisii iizerine enstitli veya fakiilte yonetim kurulu iki yil siire ile tezin erisime agilmasmin
ertelenmesine karar verebilir.

(2) Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigi, hentiz makaleye doniismemis veya patent gibi yontemlerle
korunmamis ve internetten paylasiimasi durumunda 3. sahislara veya kurumlara haksiz kazang imkani
olusturabilecek bilgi ve bulgular: iceren tezler hakkinda tez danismaninin 6nerisi ve enstitii anabilim dalinin
uygun goriisii tizerine enstitli veya fakiilte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile alti ay1 asmamak fiizere tezin
erisime acilmasi engellenebilir.

Gizlilik dereceli tezler MADDE 7- (1) Ulusal ¢ikarlar1 veya giivenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat,
savunma ve giivenlik, saghk vb. konulara iliskin lisanststii tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildigi kurum
tarafindan verilir. Kurum ve kuruluglarla yapilan isbirligi protokolii ¢er¢evesinde hazirlanan lisansiistii tezlere
iliskin gizlilik karan ise, ilgili kurum ve kurulusun &nerisi ile enstitii veya fakiiltenin uygun goriisii iizerine
tiniversite yonetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karari verilen tezler Yiiksek6gretim Kuruluna bildirilir.

(2) Gizlilik karar1 verilen tezler gizlilik siiresince enstitii veya fakiilte tarafindan gizlilik kurallar1 gercevesinde
muhafaza edilir, gizlilik kararmin kaldirilmasi halinde Tez Otomasyon Sistemine yiiklenir.

F-83



Atatiirk Universitesi

Guzel Sanatlar Enstitisu

TEZ KABUL TUTANAGI

o GUZEL SANATLAR ENSTITUSU MUDURLUGU’NE
Do C{&)“‘M'%&..ﬁgﬁﬁfr‘damsmanhémda,Am..ALT.LM.. tarafindan hazirlanan bu calisma
\
20Q../0%2043 tarihinde asagidaki juri tarafindan. 26‘”\ Amabitir—/ Anasanat

Dali’nda Yiiksek Lisans Tezi olarak kabul edilmistir.

Baskan }?/);[’Wmet/lauuw imza ;%1 4/W'\
Jiiri Uvesi . 53 U S[achot capdrn imza - W\

Jiiri Uyesimg%(&f_@; MM"f imza

Yukaridaki imzalar adi gegen 6gretim lyelerine aittir 22 [B/ 20\2

F-85



ICINDEKILER
O ZET ... e oot e et e et et e et et e et e e, i
A B ST R A CT oot oot e e e e e e et e e et et et et e e et et e e et e e et e et et e e et e e et et et et e e ere e ereenes \Y;
2T DR 0% 0 09 20 280 0] /72 0.3 PO Vv
FOTOGRAFLAR DIZANI ..o e, IX
OISO Z ..o e e ettt e oot e e e et e e e e e er e aer s X
GIRIS ..ottt e ettt t ettt et e ettt e et et e et eeeeeees 1
BIiRINCi BOLUM

KAVRAM OLARAK LEKE VE OLUSTURULMASINDA KULLANILAN
PLASTIK SANAT ELEMANLARI
1.1. LEKENIN RESiMDE KULLANIMINA DAIR TARIHSEL USLUPLARDAN

ORNEKLER .........coccoiviiiiiiitiiete ettt bbb 7
1.1.0 MBNTYETIZIM 1ottt bbbttt ettt bbb 7
1,02, BATOK .ttt bbbttt bbb nre s 11
1.0.3. ROMANTIZIM 1ottt ettt b et sb bbb e e nre s 13
I T 14 S PPST 16
1,05, EMPIESYONIZIM .ttt bbbttt b et bbb 18
1.1.6. POSt- EMPIrESYONIZIM......oiiiiiiiiiiieieite sttt 21
I B 01 4 1 PRSP RS PR 26
1.1.8. EKSPIrESYONIZIM ....ocvviiiieiiiccie ettt ettt ettt e ns 29
1.1.9. SOYUL EKSPrESYONIZIM ...ttt 40

IKiNCi BOLUM
TASIZMIN ORTAYA CIKISINDA ROL ALAN FAKTORLER

P T N /.21 (PP 49

2.2. TASIST SANATCILAR ......ooooovieiieeeeeeeeeeeeeeeeeee e 52
2.2.1. GEOIgES MALNIBU ...ccuveeviecii et 52
2.2. 0. WOIS....ee ettt e e 55



UCUNCU BOLUM
TASIZMDEN SONRA RESIMDE LEKENIN KULLANIMI

B0 YVES KLEIN oottt e et ee e et et ae et eea et eeeranseee st esseneetesreseaneanes 61
I WU =Y NV =1 =T ] ISR 63
B3 . DEVABIL KARA .......coooooeeeeoeeee oo oo e e ee e e e ereer e e et a e e e e e, 67
SONUC ..ottt ettt ettt ettt et s e et eeee et e s st et eeen s 71
KAYNAKCA ..ottt ettt ettt sttt en s eeens 74

OZGECMIS ..ottt ettt 78



OZET

YUKSEK LISANS TEZI
RESIM SANATINDA BiR IFADE ARACI OLARAK LEKE
Aycan ALTIN
Tez Damsmani: Dr. Ogr. Uyesi Serhat ERDEM
2019, 79 Sayfa

Jiiri: Dr. Ogr. Uyesi Serhat ERDEM
Prof. Mehmet KAVUKCU
Dr. Ogr. Uyesi Fatih KARIP

Eser olusumundaki plastik kaygilar, sanat¢inin tiretim siirecinde 6zgiin bir anlayis
yakalamasindaki 6nemli etmenlerden biri olmustur. Bu anlamda leke, sanatg¢inin anlatim
dilini sekillendiren en 6nemli plastik sanat 6geleri arasinda yerini almistir. 16.ylizyilin
ikinci yarisinda Roénesans iislubuna karsi bir tutum sergileyen Maniyerizm ve daha
sonradevam eden siirecte ise resim sanatinda lekesel etkiler kullanilarak sinirliliklart ve
kaliplart yikma egilimine gidilmistir.

19. yilizyilda gelisen teknoloji ve modernlesme ile beraber ilerleyen siireglerde
izlenimcilik olarak ifade edilen sanat anlayisi, renk lekeleri icinde yeni bir nesne ve yeni
bir gérme mantig1 olusturmustur. Bu anlayis sanat i¢in bir kirilma noktasi olmusve
Izlenimcilik ile baslayan soyut resim sanatinin20. yiizyilin basindan itibaren ortaya ¢ikan
sanat lisluplarim etkiledigi goriilmiistiir. II. Diinya Savas’indan sonra savasin etkilerinin
bir grup sanatgi tarafindan bireysel bir ifade bigimi olarak ortaya g¢ikardigiTasizm
(Lekecilik) anlayisiile lekenin resimde yer alan etkilerinin 6tesinde bir ifade bi¢imi olarak
kullanimi 6nem kazanmustir.

Yeni gelismelerin ve degisimlerin etkisi ile resim sanatinda sanatcilara bireysel ve
0zgln anlatim yolunu agan, 6zgiir hareket alanlar1 sunan bu anlayis, giiniimiizde de
giincelligini ve 6nemini devam ettirmistir. Bu bakimdan akimlar ve sanatcilarin yapmis
oldugu calismalar iizerinden resim sanatinda bir ifade araci olarak leke kullanimina dikkat
cekilmistir. Leke ve tasizm (lekecilik) ile ilgili yaymlanan bilimsel dergi, makale,
kitaplar, yliksek lisans ve doktora tezleri incelenerek bu siire¢ agiklanmistir.

Anahtar Kelimeler:Resim Sanati, Soyut Resim, Leke, Tagizm.
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MASTER THESIS
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In the formation of the work, plastic concerns has been an important factor in
capturing an authentic understanding of the artist’s production process. In this sense, the
stain has taken its place between the most important plastic art elements that shaped the
expression language of the artist. In the second half of the 16" century, Manieriz, who had
an attitude towards the Renaissance style and afterwards in the continuing process of
painting, has tended to destroy the limitations and patterns by using stain effects in the art
of painting.

In the 19" century, with the developing technology and modernization, the art
concept, which has been expressed as impressionism in the following processes, has
created a new object and a new logic of vision in color spots. This understanding has been
a breaking point for art and it has been seen that abstract painting art, which started with
Impressionism, influenced the art styles that emerged since the beginning of the 20"
century. After the World War 11, with the Tachism understanding, which was created by
a group of artists as a form of individual expression, the use of the stain as a form of
expression beyond the effects of painting has gained importance.

With the effect of new developments and changes, this understanding, which
offers free fields of movement that opens the way for individual and original expression
to the artist in the art of painting, has been kept up to date and importance today, too.
From this point of view, the use of stain,as a means of expression in the art of painting,
has been emphasized through the Works of artist and movements. This process has been
explained by analyzing published scientific magazine, article, books, and master and
doctorate theses about Stain and Tachism.

Key Words: Painting Art, Abstract Painting, Stain, Tachism.
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ONSOZ

Bu tez calismasinda, ilk olarak leke kavramindan ve leke olusturulmasinda
kullanilan plastik sanat elemanlarindan bahsedilmistir. Sanat tarihinde lekenin resimde
kullanimina dair tarihsel {sluplar incelenmis ve lekenin sanat¢iya sundugu plastik
olanaklarin iislup yaratmadaki 6zellikleri 6rneklerle detayli olarak incelenmistir. Resim
sanatinda lekenin bir ifade araci olarak sanatgiya sundugu sanatsal tutumun nasil ele

alindigini agiklamak amaglamistir.

Tez calismamda sabr1 ve ilgisini esirgemeyen destekleriyle arastirma silirecim
boyunca yanmimda olan danismanim Saym Dr. Ogretim Uyesi Serhat Erdem Hoca’ma,
degerli bilgilerinden yaralandigim Sayin Prof. Mehmet Kavuk¢u hoca’ma, konunun tespit
edilmesinde ve kaynak bulmamda yardimci olan Saym Dr. Ogretim Uyesi A. Samet

Aydin Hoca’ma tesekkiirlerimi sunarim.

Calismamda bana desteklerini higbir zaman esirgemeyen bu zorlu siiregte beni
yonlendirip tecriibelerini paylasan ablam Uzm. Fatma Altin’a, her an sevgileriyle ve

ilgileriyle benimle olan aileme sonsuz tesekkiir ile sevgilerimi sunarim.

Erzurum - 2019 Aycan ALTIN



GIRIS

“Resim Sanatinda Bir Ifade Araci Olarak Leke” adli bu tezde resim sanatinda
plastik sanat clemanlarindan olan lekenin sanat akimlarindaki kullanim sekillerini,
sanatgiya sundugu sanatsal tutum ve plastik olanaklar1 ortaya ¢ikararak bir ifade araci

olarak kullanildig iislup 6zellikleri yakindan taninmaya calisilacaktir.

Bu amagla, bu tez ¢aligmasinda resim sanatinda lekenin bir ifade araci olarak
sanatciya sundugu artistik ve plastik olanaklarin iislup yaratmadaki belirleyici 6zellikleri
ve bunun karsit1 olan lisluplarla arasindaki farklarin anlasilmasini saglayacak sanatgilar

ve sanatcilarin 6rnek eserleri detayli olarak incelenecektir.

Maniyerizm, 16.yiizyilin ortalarinda Ronesans ve Barok arasinda kalmis kisa bir
donemi kapsamaktadir. Ronesans iislubunun insani 6ne ¢ikaran natiiralist ve geometrik
tutumuna kars1 ¢ikan eserlerinde lekesel alanlar kullanarak simirlari bertaraf etmistir.
Maniyerizim ile baslayan bu siire¢ yasanan toplumsal ve siyasal olaylardan etkilenen
sanatgilarin bazi resimlerinde farkli anlatim sekilleri ile devam etmistir. Resim sanatinda
gelenekten kopus ile beraber sanat¢ilara ugsuz bucaksiz secenek alanlari agilmistir. Neyi
nasil resmetmeleri gerektigine kendileri karar vermislerdir. Farkli tisluplarin sanatgiya
tanidig1 6zgiinliik ve 6zgiirlikk alaninin genislemesi ile yeni ifade arayisi igerisine giren
sanatc1, resim sanatinin geleneksel diisiince yapisindan siyrilip yeni fikirler ve tekniklerle
eserler iiretmeye baglamislardir. Soyut sanat ile beraber ortaya ¢ikan sanat anlayislarindan
leke kullanimina agirlik veren Tasist (lekeci) anlayisin iislup Ozellikleri, resimde

kullanim amaci, sanatgiya sundugu imkanlar ve giiniimiiz sanatina etkileri incelenecektir.

Bu baglamda resim sanatinda kullanilan leke kavramimin sanattaki yerini

anlamamiz i¢in asagidaki sorulara yanit aranacaktir.

1. Lekenin resim sanatinda bir anlatim dili olarak kullanimi nasildir?
2. Lekenin sanat¢iya sundugu sanatsal olanaklar nelerdir?

3. Giliniimiiz tuval resminde leke kullanimina devam edilmis midir?

Calismanin birinci boliimiinde “Kavram Olarak Leke ve Olusturulmasinda
Kullanilan Temel Sanat Elemanlari”na deginilecek. Arastirma igerisinde lekenin

kullanimina dair tisluplardan 6rneklemeler verilerek sanat¢ilarin eserlerini olustururken



lekeyi hangi sanatsal tutumla kullandiklarini eser Orneklemeleriyle detayli olarak

anlatilacaktir.

Ikinci boéliimde “Tasizmin Ortaya Cikisinda Rol Alan Faktorler” anlatilarak
tarihsel ve sosyal olaylara deginilecek. Lekecilik olan Tasizm anlayisi agiklanarak Tasist

anlayis icerisinde yer alan Oncii sanatgilardan ve eserlerinden drneklemeler verilecektir.

Ucgiincii bolimde “Tasizimden Sonra Resimde Lekenin Kullanim1” adli béliimde
lekeyi bir ifade araci olarak kullanmaya devam eden giiniimiiz ve yabanci sanatgilardan
tezden murad edilen sonucu vermeye uygun Orneklere yer verilerek, eserlerinde

uyguladiklar1 yontemler ve ifade bigimleri incelenecektir.

Bu calismanin evreni resim sanatidir. Calisma kapsaminda incelenecek sanat
akimlari, sanatgilarin leke kullanimindaki sanatsal tutumlar1 ve tasist (lekeci) anlayisin

sanat¢tya sagladigi bireysel anlatim bigimleri 6rneklerle ifade edilecektir.

Tezde nitel aragtirma yontemiyle birlikte ilk olarak literatiir ve arsiv incelemesi
yapilmis ve konu bashigi dogrultusunda gereken resimler, metinler bir arada genis
kapsamli olarak sunulacaktir. Ronesans’tan sonra etkilerinin goriildiigii leke kavrami, 20.
yiizyilda bir iislup olarak ¢ikan Tasizm (Lekecilik) anlayisi ve resim sanatinda bir ifade

araci olarak lekenin kullanimi1 ve ifade bigimleri arastirilmistir.



BIiRINCi BOLUM

KAVRAM OLARAK LEKE VE OLUSTURULMASINDA KULLANILAN
PLASTiK SANAT ELEMANLARI

Resim sanati, ¢izgi, renk, leke ve benzeri arttirabilecegimiz plastik ogelerle
olusturulmaktadir. Kullanilan yontem ve tekniklerle bu 6gelerden birinin veya bir ka¢inin
eser olusturulurken agir bastigi goriilmektedir. Resim sanatinda yararlanilan bu 6geler

sanat¢inin anlatim dilini ifade etmek i¢in kullanilmistir.

Leke, 1ngilizce’de “Blot” , Fransizca’da “Tache” olarak kullanilmaktadir. Leke,
resim sanatinda yiizeyin homojen bi¢iminde tek bir renk kullanarak ortiilmiis pargasidir
(Sozen, Tanyeli: 1992). Bir bagka ifade de ise “Leke, bir yiizey tizerinde, yiizeyin renk ve
tonundan daha farkli renk ve tonda fark edilen, daha kiiciik bir yiizey olarak
tanimlanabilir” (Keser, 2005: 201). Isik alan yilizeydeki koyu renk alaniyla ortiilen alan
veya koyu renkli bir yiizeydeki 1s1k alan aydinlatict bolge, agik renkli boliim, lekesel alan
olarak adlandirilir. Resimlerdeki renkler ve aralarindaki ton farkliliklari ile kurulan
karsilikli iliskiler, etkileyici 6zelligini 6n plana ¢ikarir. Resimde leke; diiz, egri, kirik,
sekilsiz, belirsiz, siyah-beyaz veya renklendirerek anlatima dontisen bir ifade bi¢imi

olarak yerini alir.

Leke, resimde kullanim amacina gore derinlik ve boyutluluk algis1 olusturmada
bir planlama ile kullanilir. Kimi sanat¢1 eserinde agik koyu degerler ile resim yiizeyinde
olusturulan fir¢a tuslariyla, kimi sanatci1 da lekeyi dolu ve bos alanlardan olusturmustur.
Boyanin belirsizligine, yogunluguna, kivamina, renk degisikligine ve kullanim bigimine

gore leke etkileri farklilik gosterir.

Farkl1 anlatim bigimleri olusturan lekeler, sanatginin anlatiminin plastik degerlerle
bir araya getirilmesi sonucu, eserde etkileyici alanlarin izleyiciye sunulmasinda bir ifade
arac1 olarak kullanilir. Resimdeki lekesel etkiler, fon ile figiir arasinda olusturulan
baglant1 ile de ifade edilebilir. Leke, 151k alan iki kontrastligin (zithgin) arasindaki siddeti,
yani agik renk ve koyu renk degerleri arasindaki ton farkinin artmasi ile olusacak kuvvetli
cagrisimlarla olusturulur. Olusan zitliklarla yiizeyde bulunan vurgulu alanlarin olusmasi
ve izleyenin bu vurgu dolu alanlara yonlendirilmesi lekenin giiglii bir ifade araci olarak

tistlendigi gorevi ile olur (Edeer, 2015: 65).



Leke kullanimu ile olusturulan lekesel anlatim ise sembollerle, ¢izgisel ve lirik
gibi ifade bicimlerini ressamin ylizey lizerinde ifade etmek i¢in tercih ettigi ifade
bi¢imlerindendir. Lekenin uygulandigi resim yiizeyine rengin iletilme bi¢imi, ylizeyde
olusacak dokunun yapisini olusturmak tizere firca darbeleri ile boyanin aktarimi, yogun
cizgilerle olusacak belirsizlik alan1 olusturmaktadir. Bu sekilde leke, sahip oldugu

siirlar1 yilizeyin sinirlari ile birlestirerek belirsiz bir bigim olusturur.

Leke, resimde kullanim amacina gore farklilik géstermektedir. Resimde yer alan
etkilerinin o6tesinde anlatim bi¢imi olarak kullanilmasi Tasizm anlayisi ile olmustur.
Fransizca tache (leke) kelimesinden iiretilen ve Tochisme Tiirk¢e’de “Lekecilik”
seklinde bilinen terim, ilk kez 1945’te Fransiz yazar Charles Estienne araciligi ile
II.Dlinya Savasi sonrasinda Avrupa’da olusturulan lirik ve anlatimci soyut sanati
Geometrik-Soyutlamadan ayirt etmek i¢in kullanildigi bilinmektedir. Amerika’daki
Soyut Disavurumculuk akiminin Avrupa sanatiyla benzesen Serbest Bigimli Sanat ile
temelde ortlisen Tagizm (Lekecilik) Kaligrafik bir soyutlama anlayisinin yerine damlatma

ile renk lekelerine yer verilmistir (Aydin, 1997: 1750).

Lekeci ressamlar, bir kapta sulandirdigi renkli boyayi, kontrolsiiz olarak resim
yiizeyine akitarak, sicratarak, serperek birbirine karistirarak, kaziyarak, serbest firca
vuruslariyla ya da boya tiipiinden dogrudan sikarak calismislardir. Kompozisyon ilk
bakista géz Oniine alimmyormus gibi algilansa da aslinda boya ile olusturulan etkilerin
yonetilmesi ile yapilan davranislarla gerceklestigi diistintilebilir. Genel bir ifade ile lekeci
(tasist) bir resim, birbiri arkasina yapilan boyama etkilerinin kendiligindenligi sonucu
olmasima ragmen, yine de kompozisyonda bir tutarlilik olusturabilmektedir (Lekecilik
Sanat Akimi, 2016: 1. Paragraf).

Tezin ilerleyen boliimlerinde Tasizm (Lekecilik) ve onun sanatgilart detayli olarak

anlatilmaktadir.

Renk, elektromanyetik enerji dalgalarindan biri olan 151k kaynagidir. Bu agidan
renk, fizik biliminin bir dali olarak bilinmekle birlikte, gorsel alginin 6znelliginden
dolay1, sadece nesnel bir olgu olarak goriilemez. Renk insanda hissettirdigi sinirsiz
etkilerden ve icerdigi anlam zenginliginden otiirii gorsel sanatlarin en ¢ok onemsenen

plastik elemani olmustur (Erzen, 1997: 1545).



Rengin zaman zaman ¢izgiyle, zaman zamanda yiizey boyama lekeleriyle nesneye
anlam yiiklemeye c¢alismis oldugu bilinen bir gercek olsa da bilim ve sanat agisindan
giiclii bir ¢dziimlemenin olmamasi Ilk¢aglardan Rénesans'a kadar daha yetkin sonuglara
ulagsmaya engel olmustur. Minyatiir ve resimde rengin gii¢lii anlatim bigimleri, resim
yiizeylerinde ve kitap sayfalarinda yiizlerce yil yasamini devam ettirmistir. Vitrayda
parlak renklerin camin yiizeyiyle bulusup, olusturuldugu alana enerji verdigi zamanlar
akla getirildiginde, bunlar rengin yetkin bir ¢oziimlemesi olarak gérmemiz miimkiin

olacaktir (Kavukgu, 2010: 57-72).

Rengin, sanat i¢in duyusal yoOnler tagiyan tabiata Oykiinme, idealize etme ve
soyutlastirma amagli yolunda, sanat¢inin imgelerini kurmak i¢in kullandigr ana
araglardandir. Sanatin bilimden 6nce veya yansitmaya yonelik olan doneminde rengin ve
15181n ayr1 birer kavram olarak goriilmektedir. Sanatgilar, bu iki 6ge arasindaki yakinlik
ile pratikler yaparken, bilim insanlar1 sadece 1s18a yogunlasmislardir. Fakat bilim ve
sanatin ortak konusu 1s1gin detaylariyla incelenmesi, uzun yillar boyunca arastirmalar

yapan bilim ve sanat insanini renk konusunda bulusturmustur (Avci, 2014: 53).

Eski donemlerde rengin ne oldugu lizerinde arastirmalarda bulunan yazarlar,
Pythagoras, Platon, Aristoteles ve Plinus’un renk ile ilgili yaptiklar1 aragtirmalarda ortaya
¢ikan sonuglar rengin dogasi iizerine tartisilmis ve ana renkleri doganin su, toprak, hava,
ates seklinde ki asil 6gelerin bigimleri oldugunu ileri siirmiislerdir. Rengi gérme durumu
fiziksel ve optik acidan degerlendirilmesi her ne kadar eski ¢aglara dayansa da rengin
kimyasi ile ilgili aragtirmalar Ronesans’tan sonra hizlanmaya baglamistir. Bu dénemde
Leonardo Da Vinci de Aristoteles ve diger eskigag goriis¢iilerinin rengi dogaya
temellendirildigi diisiincesini savunarak yesilin suya, sarinin topraga, kirmizinin atese,

mavinin havaya, ve siyahin karanliga ait oldugunu yazmstir (Erzen, 1997: 1545).

Tarih boyunca resim sanatinda rengin kullanimi ve uygulanis bi¢imi donemsel
sebeplerle farkliliklar gostermistir. Elde edilen boyalar, zamanla sanat¢inin ruhsal ve
anlatimsal Ozelliklerini g6z Oniinde bulundurularak kimi zaman koyu, orta, agik
degerlerle kimi zaman da yogun, doygun, konsantre kullanimlarla leke alanlari

olusturmuslardir.



Cizgi, teknik bir tanim ile, iki nokta arasinda bulunan en kisa iz olarak ifade edilse
de, sanatta ¢izgiyi hareketin siirekli izi olarak tanimlamak gerekir. Gorsel alanda insanin

en temel ve ilkel anlatim aracidir (Erzen, 1997: 410).

Renkte gordiigiimiiz 6zerklesme egilimini ¢izgi i¢in de degerlendirebiliriz. Forma
dayali bir resim anlayisi i¢inde kullanilan bir unsurdur. Figiire olan bagimlilik ortadan
kalkinca onunla ilgili belirleyici niteligi olan ¢izginin de bu yanhi gorevi kalmamus,
bagimsiz bir duruma gelmistir. Cizgi bir durum, nesne ya da seyi bigimlendiren
sinirlandirarak anlamlandirmamiza yardimci olan bir gorsel degil, tek basina bir giicli
ifade eden, bir duyguyu tasiyan organik yapiya biiriinmiis bir eleman haline gelmistir

(Duyuler, 2001: 40).

“20. Yiizy1l’da soyut ¢alisan sanatcilar kadar Disavurumcular da bir¢ok duyguyu
aktarabilmek i¢in c¢izginin bu tiir niteliklerine basvurmusglardir. Cizginin bu anlam
zenginligi ve soyutlama gizilgiicii, Picasso gibi temelde figiliratif olan bir sanatginin

islerini ¢ogu kez soyut kilabilmistir” (Erzen, 1997: 410).

Resim 1.1. Pablo Picasso, Geng ¢ocuk basi,1945 Resim 1.2. Pablo Picasso, Bas,1928, Tuval
Tas bask1,29x23 cm, Galeri Louise Leiris Paris. iistiine yagliboya ve kolaj,55x33cm,Ozel
https://tr.pinterest.com/pin/433260426623920704/?1 koleksiyon,Paris.
p=true Erisim Tarihi: 10.12.2018 https://rachedikamel.wordpress.com/2013/02/18

/pablo-picasso/ Erigim Tarihi: 10.12.2018


https://tr.pinterest.com/pin/433260426623920704/?lp=true
https://tr.pinterest.com/pin/433260426623920704/?lp=true
https://rachedikamel.wordpress.com/2013/02/18/pablo-picasso/
https://rachedikamel.wordpress.com/2013/02/18/pablo-picasso/

Resim 1.1. ve Resim 1.2.’deki figiirlerin, ayni1 usta sanat¢inin elinden ¢ikmig olan
birer insan basi betimlemesi oldugunu diisiinmek gii¢ olabilir. Resim 1.2 de Picasso’nun
hedefi beklenmeyen sekillerden ve malzemelerden faydalanarak bir insan basi imgesi
olusturma diisiincesini, hangi noktaya kadar ulastirabilecegini bulmakti. “ Bas” seklini,
sert ylizeye sahip bir malzemeden keserek tuvaline yapistirmis, daha sonra ise sematik
gozleri birbirinden uzak noktaralar ¢izerek yerlestirmistir. Kirik ¢izgiler figiiriin agiz ve
dislerini  betimlemis. Dalgali bir ¢izgi ekleyerek basin dis hatlarm
belirtmistir.Picasso’nun ¢izimdeki akil almaz ustalig1 ve olagantistii teknik becerisi, onu

daha sade eserler yapmaya yoneltmistir (Gombricb, 2007: 576).

Hans Hartung ise ¢izgi ile ilgili soyle demistir: “Boyu iki metreye ulasan bir tuali
kat edecek ¢izgi; giic, enerji ve siddet ifade eder. Eger bu tualin boyu ancak on santimetre
ise, bu gii¢ ve enerji 6nemini yitirecektir. Yirmi santimetre iginde, bir tutkuyu, bir
heyecani, bir baskaldiriyr dile getirmeye calismak giiliingtiir. Ozellikle ¢izgi, lekeden
(kaba, sigratilmis olanlar1 hari¢) daha basit goriiniimiiyle, ressamin tarzini izleyicide
yeniden yasatir ve ona, ressamin diizeyine yiikselme olanagi saglar. Boylece tam bir

eylem duygusu i¢inde, ressamla 6zdeslesir izleyici” (Duyuler, 2001: 40).

Bir baska ifade de Eczacibasi sanat ansiklopedisinde yer almaktadir, “Cizginin,
nesneyi anlatmanin 6tesinde soyut ve tiimiiyle sozlerle aktarilamayan evrensel anlamlari
oldugu tizerinde durulur” (Erzen, 1997:410). Bu baglamda ¢izgi, nesne veya herhangi bir
seyl bigimlendiren ya da sinirlar ekleyerek anlamlandirmamiza yardim eden bir gorsel
oge degil, leke etkisinden yararlanarak yalniz basina bir giicti ifade ederek bir duygu

aktariminin amaclandig yapiya biiriinmiis temel bir eleman haline gelmistir.

1.1. LEKENIN RESIMDE KULLANIMINA DAIR TARIHSEL USLUPLARDAN
ORNEKLER

1.1.1 Maniyerizm

16. ylzyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan Maniyerizm, Ronesans ile Barok
arasinda kisa siireci kapsamakla beraber Ronesans anlayisina karst bir tutum
sergilemistir. Maniyerizm, italyanca {islup manasma gelen “maniera” sozciigiinden
gelmistir. Maniyerizm sanatgilarinin bagimsiz ve kisisel iisluba yonelik farkli bir bakis
acis1 gelistirdikleri goriilmiistiir. Biitlinciil bir {islup olmanin 6tesinde bagimli olmayan

kisisel bir iisluba yonelik bir tutum sergilemislerdir. Sanatgilar eserlerini olustururken



kendi i¢ alemlerine vurgu yapan yenilik¢i bir anlayis gelistirmis ve bu yenilik¢i bakis

acis1 Barok doneminde de devamliligini korumustur (Farthing, 2017: 202).

Maniyerizm’in, Ronesans’n insani on planda tutan, geometrik eserlerdeki
tutumuna kars1 ¢ikarak sinirliliklar1 ve kaliplar1 yikma eyleminde oldugu goriilmektedir.
Boylelikle Maniyerizm sanatcilart farkli yaklasimlar sergilemislerdir. Bu dogrultuda
sanatg1, kimi zaman mekansal etkiyi 6ne ¢ikarmis kimi zamansa mekan, sanatgi araciligi
ile tamamen arka plana itilmistir. Sanatgilar eserlerinde yer verdikleri figiirleri ve mekani
uzun bir bigimde abartili ¢izimlerle betimlenmislerdir. Is1g1 kullanarak olusturulan lekesel
etkilerle resimlerde giiclii bir derinligin ortaya ¢iktigi goriilmektedir. Resimde bulunan
tiim her sey mekanla birleserek adeta kaynasir. Bu yeni olusan iislup ile 17. ylizyilin ilk
yillarinda Avrupa’da yeni bir sanat iislubu ortaya ¢ikmis, bu yeni iislup Ronesans

iislubundan farkl1 ve biitiiniiyle karsit bir sanat tislubudur.

Maniyerist ressamlar, figlirin goriinenin gergekligini oldugu gibi taklit etmeyi
birakmis, goriinmeyeni, sadece kendi duygu ve diisiincelerini kendi ifade bigimleri ile
yansittiklart gézlenmistir. Maniyerizm ustalarindan biri olan ve resimlerinde lekeyi
kullanan Yunan asilli El Greco kisa adiyla bilinen Girit dogumlu Domenikos
Theotokopoulos’dur. El Greco, dini inancina olan bagliligi ile kutsal ve yiice olan
anlatilar1 yenilik¢i ve farkli bir yaklasim ile resmetme egilimde olmustur. El Greco’nun

“Isa’nin Yeniden Dogusu” (Resim 1.3.) adli eseri 6rnek olarak gosterilebilir.



Resim 1.3. El Greco (Domenikos Theotokopoulos), “isa’nin Yeniden Dogusu” 1584-94, Tuval Uzerine
Yagli boya, 275 x 127 ¢cm, Prado Miizesi, Madrid.
https://www.sanatabasla.com/2013/03/dirilis-the-resurrection-el-greco/ Erisim Tarihi: 01.01.2019

Eserde hayal giiciinii figiirlerde 15181n titrek gegisleriyle garpici etkisini kullanarak
lekelendiren akici bir anlatim olusturmustur. Cizgiler kivrilarak uzamis renkler kural dis1
olarak farklilasan lekelere doniismiistiir. Arka planda olugturmak istedigi yogunlugu, renk

tonlarindaki lekelerle olusturmaya caligmistir.

Cogunlukla Incil’den gesitlemeler ve aziz dykiileri resmeden El Greco’nun figiirleri
fazlasiyla zayiftir, hatta yapay bicimde uzatilmis goriiniirler. Ressam yilan gibi
kivrilan viicutlartyla goge, Tanri’ya ulasmaya calisan, kendinden gecen bir insan
tipi betimler. Figiirlerin hareketleri ve mimikleri tutkuya ya da aciya isaret ederken,
gorsel bir karaktere de biiriiniir. El Greco’da insan ve alem hala organik bir biitiinliik
icindedir ama kurduklar1 denge sallantidadir. Ressam arka planda mekan
kullanmaz. Kisith bigimde kullandig1 151k resme iirkiitiicii bir hava verir, insanlarin
viicutlari solgun ve cansizdir. Isa’nin Yeniden Dogusu, aydinligin karanlik giiclere
kars1 zaferini betimler. Yeniden dogan Isa 1513a bogulmus, saf ve yer ¢cekiminden
kurtulmus, hafif bir goriinimdedir. Sag eli Tanri’nin zaferine isaret ederken,


https://www.sanatabasla.com/2013/03/dirilis-the-resurrection-el-greco/
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ayaklar1 hala carmihtaki gibi iist iistedir. Isa’nin arkasinda yeryiizii hiikiimdarinin
bordo pelerininin etekleri goziikiir. Beyaz bayrak, ebedi barisa génderme yapar.
Resmin alt kenarinda yeryiiziindeki diigmanin cisimlesmis hali olarak Romali
komutan yerde siirinmektedir. Iki figiir arasinda bir dizi yiiz ve viicut vardir; parlak
ciltleri TUstlerindeki giysilerle biitiinlesmis goriinen ve ellerini uzatirken,
dogrulurken, sagkin bakarken ve yalvarirken birer hayaleti andiran bir Siirii insan
(Krausse, 2005: 5).

El Greco’nun figiire yer vermeden ¢alistigi “Toledonun Goriinimii” (Resim 1.4.)
adli resminde yasadig1 ve ¢alistigr sehri tuvale aktarmistir. Eserde yer alan gokyiiziinde
kullandig1 151810 etkisi ile renkler ylizeyde genis lekesel alanlarla biitiinlemistir. Lekesel
etkilerle hareketi, derinligi disavurumcu bir gokylizii etkisi olusturmustur. Daha 6nce ayri
ayr1 ve oldukea net bir sekilde ¢izgisel olarak resmedilen yapraklarin, karanlik ve aydinlik

arasinda renkli lekelere dontisen agacglart meydana getirdigi goriilmiistiir.

Resim 1.4. El Greco (Domenikos Theotokopoulos), “Toledonun Gériiniimii”, 1599-1600, Tuval Uzerine
Yagliboya, 121.3 x 108.6 cm.
https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/29.100.6/ Erisim Tarihi: 10.10.2019

Yenilik¢i tavri ve Ronesans resimlerinin klasik tislup 6zelliklerini bilingli olarak
bozan Maniyerizm; Ronesans’in son donemleri ile Barok iislubunun olugsmasi arasinda

bir donem olarak degerlendirilmektedir.


https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/29.100.6/
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1.1.2. Barok

Maniyerizm sonrasinda 17.Ylzyil1 kapsayan doneme adin1 veren Barok sanati,
yeni bir diinya goriisiine dayanan bir iislup olarak ortaya ¢ikmistir. Barok sanatinin ve
sanatcilarinin amaci, goriineni gergekte oldugu gibi inandiriciligr ile gostermeyi tercih

etmemistir. Bunun yerine eserleri izleyene diisiinme ve hayal etme olanagi sunmustur.

“Ronesans’ta vurgulanan g¢izgiselligin bir diizlemi gerektirmesi resimdeki
nesnelerin diizlemler halinde ard1 ardina yerlestirmesini zorunlu kilarken Barok sanatinda
cizgisellikten uzaklasma ve konturlarin yok edilmesiyle nesnelerin 6nden arka plana
dogru devam etmesi, bir biitiin olarak kavranan resim ylizeyinde sinirsiz bir derinlik

olugsmasini saglamigtir” (Tatar, 2002: 29).

Barok resimde, lekesel etkilerle elde edilen derinlik, on-arka alanlar eserlerde
hareketi vurgular. Olusturulan lekesel anlatim ile izleyenin sahneyi 6n plandan arka plana
bir biitlin olarak derinlemesine algilamasini saglar. Barok resimde yer alan figiirler capraz
bir bicimde yerlestirilerek mekan olgusundan uzaklasilmistir. Resimde yer alan 151k
lekeleri ise hareketli formlar olusturur. Eserde giiglii ve hacimli figiirler olusturmak igin
151k ve golgenin etkisiyle lekesel alanlar olusturur. Bu etkilerle resim yapan ve lekeselligi
kullanan donemin en biiyiik ustalarindan olan Rembrandt’in “Gece Devriyesi” (Resim
1.5.) adli eseri lekesel kullanima ornek olarak gosterilebilir. Barok resminde leke
etkilerinin bilingli olarak kullanildig1 goriilmiistiir. Kisitlamalardan kurtulup kalin boya
tabakalarindan olusan lekeler kullanarak gelistirdigi bu {slubuna 15181 etkisini

eserlerinin tamamlayici 6gesi olarak yer verdigi gézlenmistir.
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Resim 1.5. Rembrandt Harmensz. Van Rijn, “Gece Devriyesi”, 1642, Tuval Uzerine Yagliboya, 359 x
438 cm, Rijk Miizesi, Amtersdam.
https://www.sanatabasla.com/2014/04/gece-devriyesi-the-night-watch-rembrandt/

Erigim Tarihi: 01.02.2019

Rembrandt, resmettigi otoportreleri ile de sanat tarihinde Onemli bir yer
edinmistir. Ruhsal durumunu aktardigi portrelerinden biri olan “Sovalye Karsisinda
Otoportre” (Resim 1.6.) adli eseri ile Rembrandt, hayatinin ilerleyen donemlerinde
gereksiz olarak diisiindiigi tiim her seyi resminden arindirmis, boyayr daha genis
firgalarla lekesel etkiler olusturarak daha sicak bir atmosfer etkisi ortaya ¢ikmuistir.
Rembrandt’in eserlerinde beliren sadelik ve yalinlik, sanat¢inin olgunluk donemini
olusturmustur. Eserlerinde gereksiz olarak gordiigiinden armmasiin sebebi Turani’ye
gore, “Bu herhalde diinyevi gosterislere sanat¢inin itibar etmemesi, ger¢ek inancini olgun
bir sanatg1 olarak degerlendirmesi idi. Onda artik, en ufak bir gosteris heyecan1 kalmadigi,
resmin gergek degerleri ile calismak istedigi anlasiliyor ve tam kisisel bir ifadeye

ulagiyordu (Turani, 1992: 473).


https://www.sanatabasla.com/2014/04/gece-devriyesi-the-night-watch-rembrandt/
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Resim 1.6. Rembrandt Harmensz. Van Rijn, “Sovalye Karsisinda Otoportre”, 1660, Tuval Uzerine
Yagliboya, 110 x 86 cm, Le Louvre Miizesi, Paris.
https://tr.pinterest.com/pin/597923287997774250/?nic=1 Erisim Tarihi: 05.03.2019

1.1.3. Romantizm

Romantizm, 1750’1lerde baslayarak 19.Yiizy1l’da devam ettigi bilinen bir akimdir.
Akim, bireysel hayal giiclinii ve 6zgiir yaratma diisiincesini on plana ¢ikaran felsefi,
sosyal ve sanatsal egilimlerin birlesmesi ile dogmustur. Bundan hareketle Romantizm’in,
“18. yiizy1l aydinlanma hareketinin rasyonel diislince anlayisina tepkisi” olarak da ortaya
ciktig1 diisiiniilmektedir. Romantizm sanati, genel bir bakisla cosku dolu duygulari,
psikolojide bilingaltina yerlesen kargasayr ve doganin biiyiileyici gliciinii aktarmistir.

(Farthing, 2017: 267).

Fransiz Romantik resmin Onciilerinden Eugene Delacroix’in, Fransiz Devrimi’ni
anlatan tablo olarak bilinen “Halka Yol Gosteren Ozgiirliik” (Resim 1.7.) adli tablosu
Delacriox’1n lekesel etkiler kullandig1 gliclii anlatima sahip eserlerindendir. Delacriox’in
eserinde gokyiizliinii resmetme bi¢cimi, donemin miicadele i¢inde yerini alan sehrin
karmasgasini en yogun sekilde yasadigini yansitmistir. Gokyiiziinde dogal ve parlak renk

lekelerinin olusturdugu katmanlar ile savasin etkileri ifade edilmek istenmistir. Sanatgi,


https://tr.pinterest.com/pin/597923287997774250/?nic=1
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“resimde rengin ¢izimden, hayal giiciiniin ise bilgiden daha 6nemli olduguna inantyordu”
(Gombrich, 2007: 507). Renk tonlarin1 lekesel etkilerle izleyene iletmek istedigi duyguyu
giiclendirmek iizere farkli yerlerde tekrarlayarak ustalikla kullanmistir. Rahat firga
vuruslariyla resmin hareket ve heyecanini arttirmak i¢in agik-koyu kontrastlar1 kullanarak
bir biitlinliik saglamistir. Derinlik hissini olusturmak iizere fonda kullandigi renk lekeleri

ile miiphem bir etki yakalamistir.

Resim 1.7. Eugene Delacroix, “Halka Yol Gésteren Ozgiirliik”, 1830, 260 cm x 325 cm, Tuval Uzerine
Yagli Boya, Louvre Miizesi, Paris.
https://www.sanatabasla.com/2012/09/halka-yol-gosteren-ozgurluk-liberty-leading-the-people-
delacroix/ Erisim Tarihi: 12.03.2019

Romantizm’in ilk drnekleri Ingiltere’de ortaya ¢ikmaya baslayan resminde uzun
yillar figiirii ana konu olarak ele alan ve fon gérevi goren manzara bu donemle birlikte
degisime ugramistir. Manzara artik figlir resminin Oniine gecgerek sanatin temel
konularindan biri olmustur. Bu baglamda lekesel eserler iireten Sanatgilarindan
Romantizmin ikinci biiytik ressami1 Joseoh Mallord William Turner’da dogadaki degisen
181 ve hava atmosferini manzara resimleri ile aktarmis 1g1k ve rengin birlikteligini resme
dahil etmistir. Etkileri saglam ve giiclii verebilmek i¢in de kirik firca darbelerinden olusan

saf renk lekelerinden yararlanmigtir. Bununla beraber sik ve rengin birbirleri iginde


https://www.sanatabasla.com/2012/09/halka-yol-gosteren-ozgurluk-liberty-leading-the-people-delacroix/
https://www.sanatabasla.com/2012/09/halka-yol-gosteren-ozgurluk-liberty-leading-the-people-delacroix/
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eriyerek olusturdugu lekesel bir anlatim teknigi ile soyut goriinime kavustugu havayi

resmin ana temasi haline déniistiirmiistiir (inankur, 1997: 1575).

William Turner’in, “Bir Kar Firtinasindaki Buharli Gemi” (Resim 1.8.) adli
eserinde dogadan edindigi izlenimleri gergekgi bir sekilde tuvale aktarmak yerine sanatgi,
eserini sanatin araglariyla taklit etmeyi amaglamistir. Resimde, riizgar ve tipi gibi iklim
olaylarini somutlastirmak yerine resmin yapilis teknigi ile resmin diline tercime etmegi
yeglemistir. (Krausse, 2005: 25). Firtinanin kalbinde resmedilen teknenin aslinda
donemin kargasasinda yerini alan insanin, kendinden daha gii¢lii ve daha kuvvetli

giicliiklerle savasinin simgesi olarak goriilebilir.

Resim 1.8. Joseoh Mallord William Turner, “Bir Kar Firtiasindaki Buharli Gemi”, 1842, Tuval Uzerine
Yagliboya, 91,5 x 122 cm, Tate Gallery, Londra.
https://www.abc.es/cultura/arte/20131121/abci-turner-exposicion-greenwich-201311202246.html
Erigim Tarihi: 15.03.2019

Turner, renk Ilekelerinin olusturdugu etkiyi Delacroix’dan daha fazla
onemsemistir. Eserde, boyayi tuvale ani firca darbeleriyle uygulamistir. Boyanin yer yer
hafif stirtildiigii, yer yer de kaba katmanlarinin ince gegislerle agik-koyu kontrastlar elde
edildigi izlenmektedir. Turner’in boyayi kalin tabakalar halinde kullanmas1 Empresyonist
ressamlarindan Monet’in resimde eriyen bi¢imlerin renk lekelerine doniismesi ile
benzerlik gostermektedir. Monet’in resimlerinde gorecegimiz firga hareketleri ile

olusturduklar1 lekesel anlatimlar doganin hir¢in giiciinii, iirkiitiicii, kaos dolu anlarini


https://www.abc.es/cultura/arte/20131121/abci-turner-exposicion-greenwich-201311202246.html
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soyutlamanin belirsizliginde ifade ettikleri bir anlatim dili oldugu goriilmektedir. Turner

bu sebeple modern soyut resmin énemli dnciillerinden biri olarak goriilmiistiir.
1.1.4. Realizm

Fransiz Ihtilali dénemine damgasini vuran ve gelenekten kopus diye adlandirilan
olgu, sanatcilarin hayatlarim1 ve calisma sekillerini ister istemez degistirmistir.
Elestirmenler, sanat uzmanlari ve hatta sergiler biiyiik S ile baslayan Sanat ile bir zanaat
irtinli olarak yapilan resim ya da binalar arasindaki farkin ortaya cikarilmasi igin
cabalamiglardir. Sanat1 ayakta tutan temeller ¢6kmeye yiiz tutmus, Sanayi Devrimi ile
kaliteli zanaatkarlik yok edilmeye baslanmistir. El isciliginin yerine mekanik {iiretim,
atolyelerin yerini ise fabrikalar almistir. Bu degisikligin etkileri kuskusuz ilk olarak
mimaride goriilmiistiir. Heykel ve resimde, islup aliskanliklar1 daha az etkili oldugu
diistintilse de gelenekten kopusun bu sanatlar1 da etkiledigi goriilmiistiir (Gombrich,

2007: 499-501).

19.yy’da baglayan Realizm, hizla artan niifus ve {rlinsiz gegen hasat
mevsimlerinin beraberinde gelisen sanayi ile yoksul kesimin hem tasra da hem de sehirde
zorluk yasamasina neden olmasi karsisinda yasanan sosyal ve siyasi gelisimlere tepki
gostermistir (Farthing 2017: 300). Realist ressamlar, ger¢cek yasamdan uzak durmayi
tercth eden Romantizme tepki gostererek koy yasamini, siradan insanlart ve giinliik
yasamdan konular1 betimlemistir. Realist sanatginin amaci, yiizyillardir siiren akademik
kurallara gore resim egiliminden vazgegerek gordiigiinii 151k ve renk degerleri ile tuval
ylizeyine aktarmaktir. Bu anlamda Barbizon Okulu ressamlar giinliik yasamdan ve tasra

sahnelerinden olusan eserler liretmede 6ncili olmuslardir.

Koy yasamini eserlerinde konu alarak lekesel bir iislupla ¢alisan Jean-Francois
Millet, tarlada c¢alisan kadinlari resmettigi “Basak Toplayan Kadimlar” (Resim 1.9.) adli

eserini Gombrich Sanatin Oykiisii adl kitabinda sdyle aktarmistir.

Burada ne dramatik bir olay betimleniyor ne de giildiiriicii bir 6ykii. Sadece, hasat
sirasinda tarlada calisan ii¢ kisi goriiliiyor. Bu insanlar ne ¢ok giizel, ne de ¢ok zarif.
Bu resimde ideallestirilmis bir kir manzaras1 yok. Koylii kadinlar agir ve yavastan
calistyorlar. Hepsi kendini ise vermis. Millet, bu kadinlarin giiclii viicutlarini ve
kararli davraniglarin1 vurgulamak icin elinden geleni yapmistir. Onlari, arka
plandaki giinesli parlak diizliikle kontrast yapan basit dig ¢izgilerle belirgin bir
sekilde bigimlendirmistir. Boylece bu ii¢ koylii kadini, akademi 6gretisine uyan
resimlerdeki kahramanlardan daha dogal ve inandirici bir saygmliga
biiriinmiislerdir. 11k bakista rastlantisal gelen diizenleme, bu sakin denge izlenimini
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pekistirmektedir. Figiirlerin gerek hareketlerinde, gerek dagilimlarinda, tim
tasarima denge veren Ol¢iilli bir ritim vardi. Bu ritim, Millet’nin hasat sahnesini ne
kadar agirbaslt bir ciddiyetle algiladigini hissettirir bize (Gombrich, 2007: 508-
511).

Resim 1.9. Jean Frangois Millet, “Bagsak Toplayan Kéyliiler”, 1857, 83,5x111cm, Tuval Uzerine Yagh
boya, Orsay Miizesi, Paris.
https://segadasdesenho.wordpress.com/2015/10/23/catacao-contemporanea/ Erisim Tarihi: 18.03.2019

Akima adin1 veren 19.yy ressami Gustave Courbet’in, “giizelligi degil gergegi
artyordu” (Gombrich, 2007: 499-501) seklinde ifade ettigi Gombrich, Courbet’in klasik
yontemlerle goriinenin yerine var olani tiim gergekligiyle oldugu gibi resimlerine
aktarmayr amagladigi anlagilmaktadir. Courbet’in resimleri “Form ve lokal renk
bakimindan saglam bir gézleme dayanir. Ve bu gozlemde 151k gélge yer yer goriilmekle
birlikte nesneler detayliliklari iginde gosterilmekten g¢ekinilmemistir” (Turani, 2011:
516). Courbet, Empresyonist ressamlarin 1s18in giin i¢indeki hareketinin kompozisyonda
olusturduklart eriyen bi¢imleri kullanmasa da naturel 15181n etkisinin yer aldig:
eserlerindeki nesneleri lekesel etkilerle tim ayrintilarii gergekgi bir yaklasim
sergileyerek resme aktarmistir (Resim 1.10.).


https://segadasdesenho.wordpress.com/2015/10/23/catacao-contemporanea/
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Resim 1.10. Gustave Courbet, “Bonjour Monsieur Courbet” (Giinaydin Bay Courbet), 1854, 129 x 149
cm, Musée Fabre, Montpellier, Fransa.

https://smarthistory.org/courbet-bonjour-monsieur-courbet/ Erigim Tarihi: 18.03.2019

1.1.5. Empresyonizm

19. Yiizy1l’da gelisen teknoloji ve endiistrinin etkileri toplumsal modernlesme ile
sanata da yansimis, teknolojik yeniliklerin yani sira sanatsal igerik olarak da bir kirilma

noktasi olusturdugu diisiiniilmiistiir.

19. Yiizyill’in ortalarinda Fransa’da dogan Empresyonist sanat anlayisi, 1860
yilinda Paris’te tinlii fotografgi Nadar’in stiidyosunda diizenledikleri sergide ortaya
cikmistir. Akima ismini veren, sanatgilarin “Izlenimcilik” olarak ifade edilen sanat
anlayisina yakin olmalar1 degil, resme alternatif arayislar1 sunmalari, bu anlamda aykir
bir durusu sergilemeleridir. Bu aykir1 durusun “Izlenimcilik” olarak ifade edilmesinde
Claude Monet’nin sergideki “izlenim Giindogumu” isimli eseriyle ilgili olarak elestirmen
Louis Leroy’nin makalesinde, Monet’nin eserinin bitmemislik hissini uyandirdigi, resmin
“izlenimden ibaret” kaldig1 ¢ izlenim... en ham haldeki bir duvar kagid1 deseni bile bu
deniz manzarasindan daha tamamlanmig Ve bitmistir.” Yyazmis ve makalesine
“Izlenimcilerin Sergisi” bashgmi atmistir. Boylelikle “Emresyonizm” akimimin adi

konmustur (Resim 1.11.) (Antmen, 2013: 21). izlenimcilik, biitiin sanat dallari


https://smarthistory.org/courbet-bonjour-monsieur-courbet/
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etkilemis, sanatta dis etkilerin i¢ce yansimasi izlenimler birakmasini veya bu izlenimler ile
eserler meydana getirilmesini savunan bir akim olmustur. Bu akimin sanatgilari, dogayi
oldugu gibi, biitiin detaylara bagimli kalinarak degil, ondan edindikleri izlenimler

dogrultusunda ifade etmegi amaclamislardir.

Resim 1.11. Claud Monet, “izlenim, Giindogumu”, 1872, Tuval Uzerine Yagh boya, 48x63 cm,
Marmottan-Monet Miizesi, Paris.
https://bidunyablogg.blogspot.com/2015/05/izlenim-gundogumu.html Erigsim Tarihi: 19.03.2019

Izlenimci olarak dikkat ¢eken ressamlar, Edgar Degas, Camilla Pisarro, Pierre-
Auguste Renoir, Alfred Sisley (1839-99), Berthe Morisot, Paul Cezanne’dir. Claud
Monet ise ‘gekirdek’ kadrosunu olusturan ressamlar arasinda akima ismini veren ve
Izlenimci bakis agisin1 yasami boyunca siirdiirmiis sanatgilar arasindadir. 1890’11 yillarin
basinda ele aldigi konularda lekesel anlayisla resmettigi bir dizi doga resimleri
bulunmaktadir. Calisan ve giiniin farkli saatlerinde degisen 151k degerlerini leke etkisi ile
yakalamaya ¢alisan Monet’nin 6zellikle yagaminin son yillarinda Giverny’de olusturdugu
biiylik boyutlu niliifer resimlerinin Jackson Pollock gibi soyut disavurumcu ressamlar

iizerindeki etkisinden s6z edilmistir (Antmen, 2013: 23-24).


https://bidunyablogg.blogspot.com/2015/05/izlenim-gundogumu.html
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Empresyonist (izlenimci) resimler 1870°li yillarda ilk olarak Paris’te sergilenmis
ancak donemin bakis agisina gore, sergilenen bu eserlerin bitmemis oldugu diisiincesi ile
kiiciimsenmistir. Fir¢a darbelerinin goriinmez bir bigimde birbirine karistig1 pliriizsiiz bir
yiizey olusturmak yerine izlenimciler, boyay1 belirgin ve parlak renkler kullanarak
uygulamis ve kesik firca darbeleri ile lekesel ifadeler kullanmislardir (Farthing, 2017:
316). Boylelikle nesneleri kavramlarindan arindirarak anlik bir goriintii yakalamayi
hedeflemislerdir. Bilimsel perspektifin yerini renk lekeleri ile elde edilen derinlik
almistir. Cizgiye dayali, ton ve renk lekeleri i¢inde nesneler biitlinliigiinii yitirerek hava
perspektifiyle birlikte resimde ayrint1 yok edilerek biitiinciil bir etkiye doniistiiriilmiistiir.
Resimde kullanilan ton, 151k ve golgenin leke ile olan ifadesini olusturmustur. Bu
tekniklerle resim yapan Izlenimci ressamlar icin lekeci sdzciigii de kullanilmistir.

Serginin ardindan gazetelere yansiyan yorumlar oldukga ilging ifadeler ortaya ¢ikarmustir.
Haftalik bir gazetede, 1876°da sunlarin yazildigini goriiyoruz:

La Rue le Peletier bir felaketler sokagidir. Operanin yanmasindan sonra, iste size
ikinci bir felaket daha! Durand-Ruel’de, igindekilerin resim oldugu ileri siiriilen
yeni bir sergi daha acild1. iceri giriyorum ve iirkmiis gdzlerim korkung bir seyle
karsilasiyor. Aralarinda bir de kadin bulunan bes veya alt1 deli, yapitlarini
sergilemek icin bir araya gelmisler. Bu resimlerin karsisinda giilmekten katilanlar
gbordiim. Ama ben onlar1 goriince i¢in kan agladi. Bu s6zde sanat¢ilar kendilerini
devrimci, ‘Empresyonist’ olarak tanimliyorlar. Bir tuval parcasi aliyorlar birde
boya ve firca, tuvale rastgele birka¢ renk lekesi atiyorlar, ortaya ¢ikan seye de
imzalarin1 basiyorlar. Bu insanlarin, yolda bulduklari elmas sanarak toplayan
timarhane delilerinden pek bir farki yok (Gombrich, 2007: 519).

Empresyonizm, goz duyarliligina dayanan bir ylizey goérmesidir. Siradan konularin
secildigi, kontorsiiz renk lekeleri icinde yeni bir nesne ve yeni bir gorme mantigl
yakalanmaya calisilan 151k ve renk duyumlar1 olmustur. Gergekligi herkes kendi bakis
acisindan degerlendirdigi i¢in empresyonizmde objektif bir gormeden sz edilemez. Yeni
bulunan bu gorme tarzina bagl olarak, art arda resmedilen nesneler arasina, bir mekéan
boslugu koyulmustur. Burada objektif bir varlik gorme yerine, duyulara dayanan bir
varlik kavrayisit olusmustur. Bu varlik kavrayisinin en 6nemli elemanlari ise 151k ve renk
gibi tamamen duyulara dayali elemanlardir. Empresyonizm ile yeni bir renk anlayisi
resme girmistir. Empresyonizmden 6nce rengin kullanimi da tipki 11kta oldugu gibi bash
basina bir deger olarak degil nesneyi ifade etmekte kullanilan, resmin kompozisyonu i¢in

dayanilan bir arag olarak kullanilmistir (Tunali, 2008: 61; M. Kavukcu, 2010: 62-63-64).
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19. yiizyilda “gelenekten kopus, sanatcilarin oniine ugsuz bucaksiz bir segenekler
alan1 agmist1. Ne yapmak istediklerine kendileri karar verebilirdi.” (Gombrich, 2007:501)
Ik izlenimci grup 1880°1i yillarda dagilmis ancak 19.yiizyilin sonunda biitiin diinyadan
sanatcilar fircanin serbestge tutulup kullanildigr c¢agdas temalar1 resme aktarmaya
baslamistir. Daha sonra olusan sanat akimlar1 Empresyonizm’in gelismis bir bigimi ve
aynt zamanda onun sinirlarina karsi ¢ikan hareketler olmuslardir. Pek ¢ok agidan

bakildiginda Empresyonizm modern sanatin baslangicini temsil etmistir (Farthing, 2017:
319).

1.1.6. Post- Empresyonizm

Post-Empresyonizm (Yeni Izlenimcilik), 1910 yilinda Ingiliz sanat¢1 ve sanat
elestirmeni olan Roger Fry araciligi ile Manet sonras1 Fransiz resim sanatinin gelisimini
tanimlamak i¢in agtig1 “Manet ve Post-Empresyonizm” isimli sergide bir grup sanatginin
eserleri i¢in  kullanilmistir.  Post-Empresyonizm, Empresyonizm’in  simirlarini
reddederken; canli renkler, kalin boya uygulamalari, belirgin firga darbeleri, lekesel
ifadeler ve konu olarak gercek hayat objeleri kullanmaya devam etmislerdir. Buna
ragmen geometrik yapilar1 vurgulamaya, bigimleri disavurumsal nedenlerle bozmaya ve
dogal olmayan gelisi giizel renkler kullanmaya daha yatkin olduklar1 goriilmiistiir
(Yiksel, 2012: 1).

“Post-Empresyonizm” terimi, temelde dort ressamin eserleri ile anilmistir: Paul
Cezanne (1839), Georges — Pierre Seurat (1859-91), Vincent Van Gogh (1853-90) ve
Paul Gauguin (1848-1903). Cezanne resimsel yapiya yogunlagirken Seurat, rengin
bilimsel dogasiyla ilgilenmistir (Farthing, 2017: 328). Van Gogh’un disavurumcu fir¢a
darbeleri ile leke etkilerini, yogun duygulari ifade etmede kullanmig, Gauguin ise renk ve
cizgilerin sembolik aktarimi leke etkilerinden yararlanarak uygulamis ve bu yonde

calismalar yapmistir.

Kisa firga darbelerini hareket ve canlilik olusturmak i¢in kullanan Post-
Empresyonistler, Empresyonizm’den elde ettiklerini farklilastirarak, kendilerine 6zgii
disavurumcu bir ifade ile aktarmayir basarmislardir. Cezanne’in resimlerinin de bu
yaklasim tizerine olusmustur. “Cezanne dogal bigimlerin yapisal 6zelliklerini arastirmaya
yonelmistir” (Rona, 1997: 126). Eserlerinde derine inerek dogay1 geometrik diizende

analiz edebilmek i¢in ylizeysel detaylari resminden ¢ikarmistir. Birgok izlenimci ressam


http://birsonbahardonemiruyasi.blogspot.com/2012/01/empresyonizm.html
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kiigiik dokunuslar ile ifade biitiinliigli olusturmaya calisirken Cezanne daha genis boya
lekeleri kullanmay1 tercih etmistir (Farthing, 2017: 329). Cezanne resimde ifadeyi
gelistirtikge, renk tabakalar1 ve lekeleri daha biiylik daha soyut olduk¢a da yogun bir
sekilde kullanmustir.

Cezanne 'Saint Victorie Dag1' siluetine hayranligin1 ¢aligmalarinda farkli bakis
acilariyla resmetmistir (Resim 1.12. - Resim 1.13.). Resimlerinde daglarin eteklerine inen
tepelik araziyi dogalct bir gerceklikten uzakta ve algiladigi bicimde betimlemis, bunu
yapmaktaki amaci ise sanatin ifade araglarindan yararlanarak doganin varolusuna ve
yogunluguna yakin olmak, dogay: taklit etmekten kaginarak onu temsil edebilmektir.
Calismalarinda kristal taneciklerini andiran renk lekelerini iist {iste yerlestirilerek

Provence manzaralar1 betimlemistir.

Resim 1.12. Paul Cezanne, Chateau-Noir ve Sainte-Victoire Dag1, 1904-06, Tuval Uzerine Yagh boya,
65.5x81cm, Bridgestone Museum Bbridgestone Miizesi, Tokyo.
https://tr.pinterest.com/guadalupepidal/cezannepaul-18391906/ Erisim Tarihi: 25.03.2019

Cezanne dogay silindir, koni ve kiire halinde gorerek resmedip soyut bir anlayisa
yonelen resmin Onciileri arasinda yer almistir.

Diisiiniilen bir doga, artik duygusal olarak kavranan bir diinya degildir, ama o,

doganin anlamidir. Bu anlam, diisiincede somutlagir. Boyle bir anlam varlig1 olarak

dogan sanat da, duygusal doganin karsit1 bir varlik olur. Cilinkii silindir, kiire ve
konilere gore kavranan bir doga, duygusal olarak kavranan bir doga degil, diistinsel
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olarak “kurulan” bir “kurgusal soyut” diinya olacaktir. Bdylece soyut kurgusal bir
diinyay1 diistinlirken Cezanne, dogay1 deforme etmeyi diisiinmiiyor, tersine, onu,
kurdugu bu diisiinsel soyut diinyay1 “dogaya kosut” olarak temellendirmek istiyor.
(Tunal1, 2011: 123-124).

Resim 1.13. Paul Cezanne, Saint Victoria Dag1, Tuval Uzerine Yagli boya, 70x92 cm Bridgestone
Museum Bbridgestone Miizesi), Tokyo.
https://tr.pinterest.com/guadalupepidal/cezannepaul-18391906/ Erisim Tarihi: 01.04.2019

Sanatcinin renk parlakligini feda etmeden derinlik duygusu elde etme ve derinlik
duygusunu feda etmeden de diizenli bir kompozisyona ulasma yolunda verdigi
miithis miicadelede, gerektiginde feda etmeye hazir oldugu bir sey vardi: Dig
hatlarin alisilagelmis “dogrulugu.” Cezanne’in amact dogayi ¢arpitmak degildi,
ama istedigi etkiyi elde etmek icin bazi ufak ayrintilar1 ¢arpitmak onu rahatsiz
etmiyordu (Gombrich, 2013: 543-544).

Post-Empresyonizm’in amaci 6zgiir bir anlatim yaklagimima ulagmak ve bunu
yaparken de ortak bir Gislup olusturmadan sanatgilarin kendine has, 6zgiin iisluplarin
bulmak i¢in ¢alismakt1 (Rona, 1997: 126). Bu anlamda, “Izlenimcilikte giderek eriyen
bi¢gim anlayisina Cezanne’in yani sira Van Gogh ve Gauguin’in de karsi duruslar
izlemistir” (M. Kavukcu, 2013: 14). Van Gogh kendi islubunu olusturmak igin

calismalarda bulunan sanat¢ilar arasinda yer almistir. Hareketli, ritmik renk ¢izgileri
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kullanarak firca darbeleri ile lekesel etkiler olusturan eserlerinde ruh hallerini yansitmay1

amaglamistir.

Van Gogh’un resimlerindeki firca darbeleri ile olusturdugu lekeleri sadece rengi
boliimlere ayirmak i¢in degil, kendi cosku ve dinamizmini dile getirmek i¢in de
kullanmistir (Gombrich, 2013: 546). Van Gogh yazdigi mektuplarda hislerini soyle

anlatiyor:

“Duygular bazen o denli gii¢lii ki, insan ¢alistiginin farkina bile varmiyor... ve fir¢a
vuruslari, bir konusma veya mektuptaki sozciikleri andiran bir sira ve iliskiyle birbirini
izliyor” (Gombrich, 2013: 547).

Su anda tiimiiyle tomurcuklanmis meyve agaglarina dalmig durumdayim, pembe

seftalilere, sari-beyaz armutlara. Fir¢a darbelerinin herhangi bir sistemi yok. Tuvale

diizensiz firga darbeleri ile vuruyorum ve Oylece bakiyorum. Kalin boya
katmanlariyla dolmus alanlar, yabanil haller, hepsi bir arada; kisacasi sonug dyle

rahatsiz edici, Oyle sinir ki teknik konusunda dnceden belirlenmis fikirleri olanlarin
suratin firlatilmig bir hediye oldugunu diisiiniiyorum (Antmen, 2013: 28).

Van Gogh’da (1853-90) kalin, siddetli fir¢a vuruslari ve yogun enerjisiyle goriinen
diinyanin izlenimlerinden ¢ok, hayatin kendinde olusturdugu yogun duyguyu resimlerine
aktarmig, Disavurumculuga agilan kapinin baslica figiirlerinden birisi olmustur. (Antmen,
2013:26) Van Gogh’un ifade ettigi bu diisiincelerine son donem eserlerinden olan
“Bugday Tarlas1 ve Kuzgunlar” adli resmi 6rnek olarak verilebilir. Uyguladig: teknikte
siddetli ve kesit firga vuruslari, yogun boya kullanimi ile lekesel ifadeler olusturmus

duygu yogunlugu ve enerjinin izleri goriilmektedir (Resim 1.14.).

Resim 1.14. Vincent Van Gogh, Bugday Tarlas1 ve Kuzgunlar, 1890, Tuval Uzerine Yagl boya,
51x101cm, Vincent Van Gogh Miizesi, Amsterdam.
https://www.sanatabasla.com/2014/06/bugday-tarlasi-ve-kargalar-wheatfield-with-crows-van-gogh/
Erisim Tarihi: 15.04.2019
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“Van Gogh’un resimleri tiimiiyle firtinali bir ruhu, Gauguin’inkiler uzak tilkelerin
diislerini yansitirken, Seurat’in resimleri de belli bir serinkanliligi ve dl¢tliliiga dile
getiriyorlardi” (Lynton, 2004: 21). Gauguin doganin betimlenmesinde hayalin, diisiin ve
diis giiciiniin 6nemi {izerinde ¢okg¢a vurgu yapmistir (Rona, 1997: 126). Gauguin ile
empresyonizm bir bakima sembolizme ydnelmistir. “izlenimcilikte giderek eriyen bigim
anlayisina Cezanne’in yani sira Van Gogh ve Gauguin’in de karst duruslar

izlenmektedir’ (M. Kavukcu, 2013: 14).

Modernlesme siirecinde olunmasina karsin, Gauguin, ilkel kiiltiiriinden etkilenmis
boylelikle eserlerinde bigimlerin dis hatlarini basitlestirerek, renkli genis lekesel alanlar
kullanmistir. “Basitlestirilmis bigimlerin ve renk skalalarmin, tablolardaki derinlik
izlenimini yok etmesinden ¢ekinmemistir” (Gombrich, 2013:551). Diiz renk alanlarini
boyayarak simgesel ve duygusal anlam kazandirmay: hedefleyen Gauguin, derinlik ve
151k etkilerine dayali olan geleneksel yaklasimi reddedip, dogalct bir yaklasima
yonelmistir. Gauduin, resim anlayisini su seklide ifade etmistir:

Ben dogadan ya da insan yasamindan alinmis herhangi bir konuyu ara¢ sayarak

renk ve c¢izgi diizenleriyle kendimce ezgiler, senfoniler elde ediyorum. Bunlar

herkesin anladigi anlamda gergegin goriinlisii degildir. Dogrudan dogruya
anlattiklart bir diisiince de yoktur; ama miizik gibi bu diizenler de, diisiince ve

goriintlilerin yardimina dayanmaksizin, yalniz insan kafasiyla bazi renk ve ¢izgi
diizenleri arasindaki gizli iliskilerle kisiyi diisiindiirebilir (Inankur, 1997: 645).

Gauguin, dogalciliktan (natiiralizm) vazgecerek tamamen hayal giicline dayanmis
perspektiften yoksun tablolari, renkli lekelerin koyu, kalin ¢izgileriyle sinirlandigi genis
ve tek boyutlu olarak yapmistir. Pasifik adalarindan olan Tahiti Adasina giderek orada
tam bir adal1 gibi yasamis ve kadinlari resimlerinin esin kaynagi yapmistir (Paul Gauguin:
2003. 16. Paragraf). Resimlerinde ki bu Tahitili kadinlar, kasli kollar1, saglam ve yapili
anatomik viicutlariyla betimlenmistir. Saf renkleri kullanarak ilkel sanatlar1 andiran arka

planlar diiz bir ylizey olarak ele alinmistir (Resim 1.15.).

Gombrich’e gore; Guaguin’in, “Doganin bozulmamis ¢ocuklar1 olarak hayran
kaldigi Tahitilere tam hakkini vermek igin, renkleri ve ¢izim teknigi de “barbarca”
olmaliyd” (Gombrich, 2013: 551). Tahiti’den donerken yanina aldig1 eserleri
arkadaslarin1 oldukg¢a sasirmis, yapitlarinin vahsi ve bir o kadar da ilkel oldugunu
diistinmiislerdir. Aslina bakildiginda Gauguin’in de dilediginin tam olarak bu oldugu

goriilmistiir. “Barbar” olarak anilmak onun i¢in gurur verici bir duyguydu. Bugiin onun
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tablolarindan birini inceledigimizde, o donemin insanlarmin gordiigii barbarca ifadeyi
gormeyip hissedemeyebiliriz ancak her yoniiyle Gauguin’in yeni bir sey yakaladigini fark
etmemiz giic olmayacaktir. Gauguin’in uyguladigi bu teknik ile yiizeyleri golgeden
arindirarak, figilirleri hacimsiz, iki boyutlu saf renk lekelerinden olusturdugu

gozlenmektedir.

Resim 1.15. Paul Gauguin, “Kumsaldaki Iki Kadin”, 1891, Tuval Uzerine Yagh boya, Orsay Miizesi,
Paris.
https://www.wannart.com/uygar-dunyada-ilkel-yasam-hayali-paul-gauguin-2/kumsalda-iki-kadin-1891-
wannart/ Erigim Tarihi: 15.04.2019

Onemli olan digaridaki dogay1 degil, insanin igindeki ruhu yansitmaliyd: sanat. O
halde, dogalciligin hatalarindan uzaklagsmakta yarar vardi. Gauguin’in resimlerindeki 151k
kaynaginin giines degil rengin kendisi olmasi iste bu yiizdendi. Renkler tuval yiizeyine

diiz bir sekilde siiriiliiyor, bu da resmine siislemeci bir hava veriyordu (Yilmaz, 2006: 22).
1.1.7. Fovizm

1900’lerin baglarinda olusturulup iin kazanmis ancak varligini uzun siire devam
ettirememis donemin en kisa siireli akimidir. Ancak yine de donemin Onemli
akimlarindan biri olmus ve diger akimlar tizerinde de oldukga biiyiik etkiler birakmuistir.
20.Y1izy1l resmini etkilemistir. 1905 yilinda Paris Giiz Salonunda gerceklestirilen sergide
bir elestirmenin karsit tavirli bir grup geng sanat¢inin, parlak genellikle natiirel olmayan
renkleri tuval tizerine hoyrat ve kaba bir sekilde siiriilmiis olmasindan otiirii eserlerine
yaptig1 yakistirmasiyla “vahsi yaratiklar”, yani “Fovlar” (fauves), 20.ylizyilin ilk biiylik
akimlarindan biri olarak anilmaya baglanmistir (Antmen, 2013: 36, Lynton, 2004: 23).
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N. Lynton sergide bulunan eserlerden birinin Matisse’in “ Sapkali Kadin isimli

resim oldugunu sdylemis ve su sekilde aciklamistir:

Sergideki tablolardan biri Matisse’in ‘Sapkali Kadin’1ydi (Resim 1.16.). Konun hig
de Irkiltici bir yan1 yoktu: resim oldukga zarif bir bicimde oturtulmus bir kadin1 (bir
manken gibi poz veren Matisse’in kendi karisini) gosteriyordu; kadini basinda
resmi bir toplant1 i¢in belki fazla gosterisli olmakla birlikte, Bois de Boulogne’da
hi¢ de aykir1 sayilmayacak bir sapka vardi. Belli ki, halka ve resimdeki modelde
saygisizlik gibi goriinen sey, Matisse’in konuyu yansitma bigimiydi. Bu resimden
gercek bilgi edinmek isteyenler i¢in kullanilan renkler ¢ok anlamsizdi: resimdeki
kadinin saglarinin bir yani gergcekten kirmizi, 6biir yanit da yesil miydi; sonra
yiiziinde gercekten Oyle leylak rengi, yesil ve mavi ¢izgiler var miydi? Ayrica fir¢a
darbelerinde de aldirigsiz bir savrukluk goriilityordu. Biz bugiin artik resmi yapilan
bir nesne ile onun resmindeki goriiniisii arasinda tipatip bir benzerlik aramiyoruz;
ayrica biliyoruz ki, nesnelere bir ressamin titizligi ve c¢oziimleyici goziiyle
baktigimiz zaman, nesnelerin nasil goriindiiglinii bildigimizi diisiinecek yerde, cogu
zaman goziimiize ¢carpmayan bir siirii renk oyunlarinin farkina variyoruz. Ayrica,
bir resimdeki ayrintilarin ger¢ege benzeyip benzemediklerini soracak yerde, o
resmi bir biitiin olarak gérmemiz, fir¢a darbelerinin, renklerin, arka planin, rolatif
oranlaniginin ve boylece bunlarin hepsi arasindaki iligkilerin birbirini tamalayan
etkisinin bize bir sey aktarmasi gerektigini 6grenmis bulunuyoruz. O yillarda bir
karikatiir gibi goriinen 6zellik, Matisse i¢in belli bir canlili1 dile getirme araciydi.
Eger o yapitin duygusal bir bildirisi var idiyse, bu biiyiik bir olasilikla ressamin
kadinlara, renklere ve siislere duydugu sevgiyle ilgili bir bildiriydi. Bu tablo bir
saygisizlik degil, tat almanin ve gorsel heyecanin bir ifadesiydi (Lynton, 2004: 16-
27).

Resim 1.16. Henri Matisse,”Sapkali Kadin” 1905, Tuval Uzerine Yagh boya, 80x65 cm, San Francisco
Modern Sanat Miizesi, ABD.
http://www.leblebitozu.com/henri-matissenin-en-onemli-20-eseri-ve-hayati/ Erigim Tarihi: 10.04.2019
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Matisse Onciiliiglinde gelismis olan Fovizm, dogal olmayan renk kullanimi ve
0zensiz sayilabilecek fir¢a vuruslariyla kendini gdstermistir. Empresyonistlerin dogada
gordiiklerini tuvale saf bir sekilde aktarmalarina karsi ¢ikmislardir. Gérmenin disinda
baska duyularin da var oldugunu ve bunlar1 g6z 6niinde bulundurarak, diger duyularin da
resme aktarilmasini savunmuslardir. Disavurumcu bir anlatim yaklagimini benimseyen
Fovlar, duygularini renk ile anlatma yolunu benimsemislerdir. Sanata yeni bir diizen
getirmekle ugrasan Fovistler boyayi tiipten ¢iktig1 hali ile kullanmiglardir. Derinlik, 151k,
golge ve perspektif kullanmadan tuval ylizeyine direkt olarak siiriilen bu ¢ig renkler ile
duygularini ifade etmeyi amaglamiglardir. Parlak ve ¢arpict renkleri, coskulu kaba firga
darbeleri ile resim yiizeyine uygulayarak zit renk alanlar1 olusturmuslardir. Golge ve
derinlik yalmizca renk ile gosterilmistir. "Fovist" diye anilan sanatgilarin 6zelligiyse,
oldukga parlak, ¢arpici, zit ve canli renklerin 'anti - natiiralist' kullanimidir. Eserlerinden,
“Yesil Serit” ismiyle anilan “Madam Matisse’in Portresi”, rengin serbest kullanimi ile
yaptig1 anti-natiiralist renk anlayisina sahip eserlerdendir (Resim 1.17.) (Antmen, 2013:
36).

Fovizm, Matisse’in c¢aligmalarinda Gauguin’in bozulmamis, genis renkli
yiizeylerine, Van Gogh’un disavurumcu kendiligindenci yaklasimima ve Cezanne’in
resim igi iliskileri ile insa edilmis betimlemeleri ile karsilasiriz (Krausse, 2005: 84).
Calismalarinda Gauguin’in etkisinin gozlemlendigi ve bu sanatgilarin ¢aligmalarinda
genis yiizeylere yayilan renklerle olusturulan Fovizm’i Ahu Antmen; “Gergekte bir akim
olmaktan ¢ok ¢esitli kaynaklara gore 1903-1908 yillar1 arasinda benzer egilimler paylasan
birka¢ sanatginin birkag sergide bulusmasindan ibarettir” (Antmen, 2013: 36). seklinde
acgiklamaktadir.
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Resim 1.17. Henri Matisse,”Yesil Serit (Madam Matisse’in Portresi)”, 1905,Tuval Uzerine Yagh boya,
40.5x32.8 cm, Devlet Sanat Miizesi, Kopenhag.
http://www.leblebitozu.com/henri-matissenin-en-onemli-20-eseri-ve-hayati/ Erisim Tarihi: 16.04.2019

Fovizm’in en 6nde gelen sanat¢ilarindan biri olan Matisse' in eserlerinde dikkati
¢eken renk oyunlarinin yani sira, ifade giicii ve aktaris bigimi eserlerinde gézlenmektedir.
Herhangi bir nesneyi gordiigii gibi degil onda yarattigi duygulari aktarmistir. Nesnelere
yiikledigi duygulart renk lekeleriyle diger bir ifadeyle tasist etkilerle gostermis
kalinliklar1 inceltmis golgeleri yok ederek renk lekelerinin hazzini ortaya ¢ikarmistir.

Bigim ve renk deneyleri Matisse’in kendi duyumunu ve disavurumunu ortaya koymustur.
1.1.8. Ekspresyonizm

Ekspresyonizm (Disavurumculuk), 20.yy’in baslarinda Avrupa’da ortaya ¢ikan
sanat ve mimarlik akimidir. Ilk olarak nerede ve nasil kullanildig1 konusunda bir¢ok farkls
goriis sunulmus olsa da, 1905 yillinda Almanya’da Die Briicke adl bir grup ile giindeme
gelmis ve Empresyonizm’in Karsitt anlaminda kullanilmistir (Rona, 1997: 451-452).
[fadeci iislubu, disavurumculugu ve anlatimcilig: ile dne ¢ikan akim sanat tarihinde yerini
almistir. Ekspresyonizm; Yirminci Yiizy1l Avrupa sanatinin yani sira bu ddnemden sonra

ortaya ¢ikan sanat hareketleri i¢in de etkileyici bir akim olma 6zelligi tagimstir.

Ekspresyonist sanat¢ilar ‘kendine 6zgii’ yaklagimlariyla ‘bicim bozmaci’ bir tavir

sergilerler. Rengi simgesel, ruhsal ve dekoratif ifadeler i¢in kullanmalar1 yer yer lekesel
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ifadelerle duyguyu aktarmalari, boyanin yogunlugu ile rengi natiiralistlikten
uzaklagtirmalari, abartili bir perspektif ve bicim bozma anlayisi ile eserler ortaya
koymalar1 ortak 6zelliklerinden sayilmaktadir. EKspresyonist sanatgilarin sanat eserlerini
olustururken ruh hallerine dikkat c¢eken ortak Ozellikleri konuya bakilmadan once

ifadenin algilanmasina vurgu yapmistir (Antmen, 2013: 37).

Ekspresyonizm, Empresyonizm’in sinirliliklarindan ¢ikarak kendi i¢ diinyalarimi
tuval yilizeyine boyanin genis firca darbeleriyle uygulamislardir. Geleneksel sanatin
tersine bir sanat anlayis1 olan Van Gogh ve Gauguin, her ne kadar ekspresyonistler igin
oncii olarak kabul ediliyor olsalar da, Disavurumculuk bashigi altinda ilk 6rneklerini
James Ensor ve Edvard Munch’in ¢aligmalarinda gérmek mimkiindiir. Eserlerini
olusturdugu konular, iislup ve ifade bi¢cimi ile Norvegli Edvard Munch, Alman
Ekspresyonizm akiminin kurulmasinda 6nemli bir isim olmustur. Kullandig isluplar ile
James Ensor ve Edvard Munch’in birbirlerinden farkli ¢aligmalar yapmalarina ragmen
dramatik, ruhsal, tirkiitiicii ifadeler igeren eserleri, ruh diinyalarini yansitirken ¢izgi, renk
ve leke kullaniminda &zgir bir ifade etme bigimini aktarmislardir. James Ensor
eserlerinde karnaval maskeli ya da gercekdisi figiirlere yer vererek canli aydinlik renkleri
urkiitiicii bir ifade ile yan yana getirmis sert ve kaba firga vuruslariyla, agik koyu

degerlerle tuval yiizeyinde lekesel etkiler olusturmus (Resim 1.18.).

Resim 1.18. James Ensor, “La Mort et les Masques” (Oliim ve Maskeler), 1897, Tuval Uzerine
Yagliboya, 78.5x100 cm, La Boverie Modern Sanat Miizesi, Belgika.
https://en.artsdot.com/@ @/8BWRPY -James-Ensor-Death-and-the-Masks Erisim Tarihi: 20.04.2019
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“Vincent Van Gogh’un anlatimciligindan, Paul Gauguin’in yiizeysel dekoratif
etkilerinden ve simgesel renklerinden” (Erzen, 1997: 1108) etkilenen Edvard Munch,
tnli ‘Ciglik’ resminde (Resim 1.19.) bireyin ruh alemini, kisisel i¢ kargasasini
yansitmaya calismistir. Kivrimli ve akicr gizgisel renkleri siddetli bir bicimde ylizeye
aktarmasi ile ¢aligmalarinda yalnizlik, korku, kaygi, aci, 6lim ve umutsuzlugun
betimlemistir. Hastalikli bu imge ile Peru mumyasinin esinini tasidigi konular
eserlerinde siklikla isledigi goriilmistiir (Ntv, 2012: 392). Resimlerinde ele aldigi bu
konular1 iglerken renkleri akici ve siddet dolu etkilerle ton degerleri kullanarak lekesel

(tasist) ifadeleri duygularin aktariminda bir arag¢ olarak kullanmustir.

Resim 1.19. Edvard Munch, “Ciglik”, 1893, Kagit Uzerine Mum Boya ve Tempera, 91x73,5 cm, Ulusal
Galeri, Oslo, Norveg.
https://www.arthipo.com/artblog/unlu-modern-tablolar/edvard-munch-eserleri-scream-ciglik-tablosu.html
Erisim Tarihi: 25.04.2019

Alman Sanatcilar Disavurumcu (Eksprestyonist) olmak kosulu ile birbirinden
farkli anlatim bi¢imleri gelistirmislerdir (Rona, 1997: 452). Bunlardan 1905 yilinda
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Almanya Dresden’de dort mimarlik Ogrencisinin kurdugu ve 20. Yiizyilin ilk
‘manifestolu’ akimi olarak taninan Disavurumcu (Ekspresyonist) “Die Briicke” (Koprii)
ve “Der Blue Reiter” gruplarndir. Die Briicke sanat¢ilari, Ernst Ludwig Kircher, Erich
Heckel, Karl Schmidt-Rotluff ve Fritz Bleyl’den olusan sanat¢ilar ayn1 zamanda Alman
Ekspresyonizm sanatinin onciileri olmuslardir (Antmen, 2013: 37). Grup sanatgilari,
Nietzshe’nin “insan tlirliniin kendi kendinin sonunu getirmedigi fakat daha iyi bir
gelecekte arada koprii kurdugu” diisiincesinden ve “Hedef degil, koprii olmak gerek”
soziinden etkilenerek eski sanat ile yeni sanat arasinda bir koprii olabilmek ¢abasiyla

gruplarina “Die Briicke” (Koprii) adini vermislerdir (Farthing, 2017: 379).

Alman Ekspresyonist ressamlar, sanatginin ifade bi¢imini aktaran yogun,
dolaysiz ve bireysellesmis bir ruh hali ile izleyeni bulusturan bir sanat yaratmak
istemislerdir. Ekspresyonist sanat, detaylarin ve koyu renk kullaniminin sadelestirilmesi,
lekesel (tasist) etkiler kullanarak ¢izgisel bigim bozma, natiirel olmayan renkler ve abartili
deforme edilmis formlar ¢arpici, etkileyici ifadeler iceren temsili bir sanat formudur.
Alman Ekspresyonist’lerden olan Die Briicke sanatgilari da, Fovist sanatgilarda oldugu
gibi eserlerini canli renkler, anti-natiiralist bir anlayis, lekesel (tasist) ifade bigimleri ve
bunu destekler nitelikte serbest firca darbeleri ile olusturmuslardir. Grubun
kurucularindan olan Erich Heckel’in “Degirmen Dangast” isimli eserinde gokyiiziine
serbestge uyguladigr parlak renk dalgalari ile bir ritim olusturmustur. Lekesel (tasist)
ifadelerle lirik bir etki uyandirmak istemistir (Resim 1.20.). Bir diger eseri olan “Bir
Masada ki Iki Adam” ile Heckel, Dostoyevsky’nin kaleme aldigi Budala isimli
romanindan etkiler tasimistir. Heckel kébus dolu bir sahne olusturmak i¢in yogun ve
bireysellesmis bir ruh hali, soluk ve koyu renkler, lekesel (tasist) firca darbeleri, agili
tasarimlar kullanmistir (Resim 1.21.) (Farthing 2017: 378; Antmen, 2013: 150-151).
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Resim 1.20. Erich Heckel, “Degirmen Dangast”,1909, Tuval Uzerine Yagh boya, 80x69 cm, Wilhelm-
Lehmbruck Miizesi, Duisburg, Almanya.
https://www.tarihlisanat.com/erich-heckel-kimdir-hayati-ve-sanati/ Erisim Tarihi: 26.04.2019

Resim 1.21. Erich Heckel, “Bir Masada iki Adam”,1912, Tuval Uzerine Yagli boya, 97x120 cm,
Kuntshalle Sanat Miizesi, Hamburg, Almanya.
https://www.wannart.com/5-tabloda-disavurumculuk-iii-die-brucke-ve-issiz-mimarlar/erich-heckel-two-
men-at-a-table-1912/ Erigim Tarihi: 26.04.2019


https://www.tarihlisanat.com/erich-heckel-kimdir-hayati-ve-sanati/
https://www.wannart.com/5-tabloda-disavurumculuk-iii-die-brucke-ve-issiz-mimarlar/erich-heckel-two-men-at-a-table-1912/
https://www.wannart.com/5-tabloda-disavurumculuk-iii-die-brucke-ve-issiz-mimarlar/erich-heckel-two-men-at-a-table-1912/
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Briicke grubunun en etkili ressamlarindan biri olan Ernst Ludwig Kirchner,
Berlin’deki Sokak Sahnesi’inde isimli eseri (Resim 1.22.) ile sehrin nabzini tutmustur.
Sehir yasaminin, dinamizmin, modernligin heyecanli bir hayatin oldugu ancak bunun
yaninda yabancilasmanin, kimliksizligin ve bireysellikten kopusu vurgulanmak
istenmistir (Krausse, 2005: 88). Kargasa, telas, tempo dolu bir sahneyi yakalamak tizere,
hizli ve ani firca darbeleri ile koyu ve yogun renk lekelerinden yararlanilmistir.
Beraberinde figiirler deforme edilmis birbirinden farkli, yabancilasmis yasantilar
vurgulanarak bir bakima 20. Yiizyil’a girerken modern insanin yasadigi ruhsal boyut

lekesel etkilerle betimlenmek istenmistir.

Resim 1.22. Ernst Ludwig Kirchner, “Sokak Sahnesi (G 336)”, 1913, Tuval Uzerine Yagh boya, 121x95
cm, Briicke Miizesi, Berlin, Almanya.
https://tr.pinterest.com/pin/440438038530962596/?Ip=true Erisim Tarihi: 28.04.2019

Almanya’da Die Briicke (Koprii) grubu disinda 6ne ¢ikan diger bir grup ise
Wassily Kandinsky ve Frans March onciiliigiinde, soyut fikirleriyle, farkli goriislere izin

vermeyen NKVM (Miinih Yeni Sanatcilar Birligi) den ayrilarak daha fazla 6zgiirliik¢ii


https://tr.pinterest.com/pin/440438038530962596/?lp=true
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olan Der Blue Reiter (Mavi Atli) grubunu kurmuslardir. Birinci Diinya Savasi’nin
baglamasi ile grup dagilmis olsa da Alman Ekspresyonizmi’nin, Der Blue Reiter grubu

ile doruk noktasina ulastig1 sdylenilebilir.

Miinih’te kurulan Grup, Rus gé¢men Wassily Kandinsky ve Alman Franz
March’in yani1 sira Alman sanatgilardan olan August Macke, Gabriele Miinter ve Alman-
Isvecli Paul Klee de yer almaktadir. Mavi rengine olan 6zel ilgi, Franz March ve Wassliy
Kandisky’nin siivarilere ve atlara olan merakinin birlesimi ile grubun ismi
olusturulmustur. Atlar Franz Marci’in resimlerinde kullandigi en gézde figiirlerdir. Franz
Marc; “Yaratilisin en saf varligi hayvan, doganin devingen gii¢lerinin, duyumsanarak
yasanan diinyanin simgesidir” der ve bu diisilince ile atlar1 merkeze almistir (Resim 1.23.)
(Lynton, 2004: 44-45). Sanatg1 eserinde kullandig at figiirlerine yiikledigi misyonu, mavi
rengi ile biitlinlestirerek resmetmistir. Atlar ard arda siralanmis etkiyi gliglendirmek tizere

fir¢a vuruslari ile lekelerden yararlanilmistir.

Resim 1.23. Franz March, “Mavi Atlar Kulesi”, 1912, Karton Uzerine Miirekkep ve Guaj, 14,3x959,4 cm,
Miinih, Almanya.
https://www.wannart.com/5-tabloda-disavurumculuk-ii-marc-kandinsky-ve-mavi-atlar/

Erisim Tarihi: 28.04.2019


https://www.wannart.com/5-tabloda-disavurumculuk-ii-marc-kandinsky-ve-mavi-atlar/
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Resim 1.24. Franz March, “Mavi Atlar”, 1912, Tuval Uzerine Yagh boya, 66x104 cm, Miinih, Almanya.
https://www.wannart.com/5-tabloda-disavurumculuk-ii-marc-kandinsky-ve-mavi-atlar/
Erigim Tarihi: 28.04.2019

Der Blaue Reiter (Mavi Siivari) grubu ile Die Briicke (Koprii) arasinda farkliliklar
dikkat ¢ekmistir. Bu iki ekspresyonist grubun yaralandiklari kaynaklar ayni olsa da,
birbirlerinden ayrildiklar1 temel bir 6zellik goze ¢arpmistir. Der Blaue Reiter’in soyuta
yonelik calismasi, Die Briicke’nin ise figiiratif 6gelerden yola ¢ikiyor olmasi aralarindaki
farkliligin bir gostergesi olmustur (Lynton, 2004: 47). Die Briicke grubunun kaba
iislubuna karsm Der Blue Reiter’m iislubu daha zarif ve ruhani olmustur. Iki grup da,
gercegin aslinda karmakarisik oldugunu bu ylizden sanatin ve sanatgilarin gergegi
yansitma cabasi igerisinde olmamasi gerektigini diisiinmiislerdir (Krausse, 2005: 89). Iki
grubun da ortak olarak eserlerinde renk lekelerini yogun ve canli olarak kullandiklarini
gormekteyiz.

Yirminci ylizyil sanatinin en ufuk agict gruplarindan biri olan Der Blaue Reiter
(grup, Kandinsky’nin 1903’te yaptig1 bir resmin adini tagimaktadir), nerede ve ne
zaman ¢iktigini bir yana birakip iyi sanat1 ne ¢ikarmayi amagliyordu. Uyelerinin
zorla bir tarza uymalarimi degil, yalnizca i¢ benliklerini ifade etmelerini istiyordu.
Kandinsky: ‘Yalmizca gergek sanatgilara deger veririm. Onlar, bilingli ya da
bilingsiz bir sekilde, i¢sel yasamlarimi tiimiiyle 6zgiin bir bigimde ifade eder,
yalnizca bu amaca ulagsmak i¢in ¢alisirlar,” demektedir. Sanatta ruhsal gerceklik
arayisi, grubun destekledigi ve meydana getirdigi genis bir yelpazedeki gercekci

olmayan sanat eserleriyle birlikte Der Blue Reiter’in uluslararasi faaliyet alanina ve
etkiye sahip olmasina yol a¢t1 (Kandinsky, 2013: 8).

Kandinsky, sanatta yer alan manevi anlama, gozle goriilen diinyanin sadece

Oykiinmeci yaklasimiyla degil de, soyut diizenlemelerle ve siirsel bir anlatimla


https://www.wannart.com/5-tabloda-disavurumculuk-ii-marc-kandinsky-ve-mavi-atlar/
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varilabilecegini ifade etmistir (Lynton, 2004: 47). Bir bagka goriiste Fineberg’in 1940’tan
Glinimiize Sanat adli kitabinda Kandinsky’nin, romantik duygusalligi ve
kendiligindenligi temsil ettigine deginilmistir (Fineberg, 2014: 34). Kandinsky’nin,
esyanin veya figiiriin yani somut motifin eserlere zarar verdigini anlamasiyla ‘Sanatta
Ruh’ adli eserinde dogaclamanin ‘dis doga’ etkisi ile gerceklestigini, izlenimin ise ‘i¢
doga’ hareketliliginden olustugunu yazmistir. Resimlerinde rengi gergeklikten
uzaklastirmis lekesel etkilerle yeni bir ifade bi¢imine yonelterek dogadan duygusal
esinlemeler olusturup ‘dogaglama’ yapmistir. Kandinsky’nin tuvale aktardigi ‘Fabrika

Bacali Manzara’adl eseri bunlardan biridir (Resim 1.25.) (Krausse, 2005: 91).

Resim 1.25. Wassily Kandisky, “Fabrika Bacali Manzara” ,1910, Tuval Uzerine Yagh boya, 44x 54,5 cm
Solomon R. Guggenheim Miizesi, New York.
https://en.wikipedia.org/wiki/The_Tower_of Blue Horses Erisim Tarihi: 30.04.2019

Almanya’daki  Murnau bdlgesi ve cevresini betimledigi resimlerden olan
“Dogaglama III” adli eseri, Fovizmin canli renklerinden etkilendigi goriilmiis aym
zamanda hayali manzaralar ile masallara gonderme anlagilmaktadir. Yogun renk
kullanimi, kalin dis ¢izgiler ve lekesel firca darbeleriyle destekledigi basitlestirilmis
formlar yer almaktadir. Eserde yer alan at ve binici figiirii Kandinsky’nin eserlerinde
siklikla yer vererek sembollestirmistir. Grubun adina ilham kaynagi olan bu figiir ile
Kandinsky sanatta ruhani yenilenmeye vurgu yapmistir (Resim 1.26.) (Farthing, 2017:
382).


https://en.wikipedia.org/wiki/The_Tower_of_Blue_Horses
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Resim 1.26. Wassily Kandisky, “Dogaglama I11” ,1909-1910, Tuval Uzerine Yagh boya, 94x130 cm
Ulusal Sanat Miizesi Centre Popmpidou, Paris, Fransa.
https://www.wassily-kandinsky.org/Blue-Rider-1909.jsp Erisim Tarihi: 01.05.2019

Kandinsky, saf sanatsal ifadenin 6rneklendigi sanat tiiriiniin miizik olduguna
inanarak eserlerinde miizigi ve onun armonilerine gizemli bir egilim gergeklestirmistir.
“Seslere benzettigi renkler birleserek bir ritim olusturacak, renk akordlar1 meydana
getirecek, bunlar seyircide bir armoni duygusu olusturacakti” (Krausse, 2005: 91).
Boylelikle gilindelik yasamdan 6te sonsuz bir ‘tin’in, evrensel bir ruh algis1 ve ifadesi
oldugu diisiincesine varilacakti. Kandinsky bu diisiincelerle dis gerceklikten yani ‘non
objektif’ olarak tanimlanan dogadan soyutlanarak tamamen soyut ifadeye dayanan bir
anlayisa yonelmistir. Boylelikle Kandinsky dogayi taklit etmeyi birakmis ve kendine has

ifade tarz1 ile kendi dogasini eserlerinde resmetmistir (Resim 1.27.) (Antmen, 2013: 81).


https://www.wassily-kandinsky.org/Blue-Rider-1909.jsp
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Resim 1.27. Wassily Kandisky, “Son Yargilama” ,1912, Tuval Uzerine Yagli boya, Paris, Fransa.
https://www.wannart.com/5-tabloda-disavurumculuk-ii-marc-kandinsky-ve-mavi-atlar/
Erisim Tarihi: 03.05.2019

Kandinsky, Sanatta Ruhsallik Uzerine adli eserinde sanat goriisiinii agik¢a ve
Ozglirce sOyle dile getirmistir.

Sanat¢1 ruhunun derinliklerine inmeli, onu inceleyip gelistirmeli ki, sanatinin bir

temeli, bir anlam1 olsun, yoksa elden ayr1 diismiis, ise yaramaz bir eldiven gibi

kaliverir. Sanatcinin sdyleyecegi bir sey olmali, ¢iinkii amag bir formda ustalagmak
degil, formu i¢sel anlamina kavusturmak. Sanat¢1 hazlar pesinde giiniinii giin etsin
diye diinyaya gelmemistir, aylak yasamamalidir. Yerine getirmesi gereken ¢etin bir
gorevi vardir ve bu gorev ¢ogu zaman ¢ekilmesi gereken bir ¢ile gibidir. Duygu,
diisiince ve hareketlerinin, eserine zemin teskil edecek ham malzemeler oldugunu,

sanatinda 6zgilirse de yasaminda 6zgiir olmadigini bilmelidir (Kandinsky, 2013:

11).

Kandinsky, 1910 — 1912 yillar1 arasinda taklit ettigi doga konulardan siyrilmis ve
soyutlama siirecinin son adimlarini atmistir. Formu, renk yiizeylerini ayiran ¢izgi olarak
tanimlamis renk merkezli ve ifadeye yonelik olan kompozisyonlar, izlenimler gibi
miizikal isimlerle tanimladigi basyapitlarini i¢ duygularini digsal bir ifadeye dokme

bi¢imi olarak meydana getirmistir (Resim 1.28.).


https://www.wannart.com/5-tabloda-disavurumculuk-ii-marc-kandinsky-ve-mavi-atlar/
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Resim 1.28. Wassily Kandisky, “Kompozisyon VIII”, 1923, Tuval Uzerine Yagh boya, 140x201 cm,
Solomon R.Guggenheim Miizesi, New York.
https://www.gecedergi.com/beyaz-erdem/20-yuzyil-baslarinda-soyut-resim-sanati/

Erisim Tarihi: 03.05.2019
1.1.9. Soyut Ekspresyonizm

Sanat merkezinin Paris’ten New York’a tasmnmasinin en dikkat ¢ceken olay1 Ikinci
Diinya Savasi’nda yasanmis olan sanatsal degisimlerdir. Bu yiizden Amerika’ya gé¢ eden
sanatgilar, New York okulu olarak bilinen Soyut Ekspresyonizm Onciiliigiinde higbir
Amerikali sanatg1 yoktur (Antmen, 2013: 143). Fineberg’in 1940’tan Giiniimiize Sanat
adl kitabinda sanat tarihgilerin, “Soyut Ekspresyonizm (Soyut Disavurumculuk-Abstract
Expressionism) terimini, [. Diinya Savasi’nin Kandinsky’ye atfen ve Disavurumcu fir¢a
iislubuyla soyut olarak resim yapan diger Avrupalilar’1 tanimlamak amaciyla kullanmaya
basladig1 yer almaktadir” (Fineberg, 2014: 33). Bu goriisii destekler nitelikte bir baska
goriiste Farthing’in Sanatin Tiim Oykiisii adl kitabinda;

Soyut ekspresyonizm terimi ilk kez 1919°da, Alman ekspresyonistlerin yaptig

figiiratif olmayan soyut eserleri tanimlamak amaciyla Alman Der Sturm

gazetesinde kullanilmisti. 1946’da, The New Yorker yazar1 Amerikali sanat
elestirmeni Robert Coates (1897-1973), 1940 ve 1960 yillar1 arasinda aktif olan bir

grup Amerikali sanat¢inin soyut caligmalarini tanimlamak i¢in bu terimi kullandi
(Farthing, 2017: 452).

Bu gorislerin  1518inda  sunu  ifade etmemiz miimkiin olacaktir, Soyut

Ekspresyonizm’de bicemleri ne kadar farkli olsa da duygusal icerikli eserler iiretmek


https://www.gecedergi.com/beyaz-erdem/20-yuzyil-baslarinda-soyut-resim-sanati/
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amaglanmistir. Sanatgilar New York’ta eserlerini tirettiklerinden &tiirii New York Okulu

ya da New York Ekolii olarak nitelendirildiler.
New York Okulu Sanatg¢ilarinin ¢ogu kiiltiirel, felsefi, estetik nitelikli formatif
(gelisimin erken sathasi) konularla karsi karsiya kaldilar. Bunlar toplumsal
duyarhilik gerekliligini, varolusgulugu, Stirrealistlerin biling altina karsi, gergcekei
bir Amerikan yorumundan kaynaklanan ilgiyi, Meksika etkisini ve Avrupa
Modernizmi’nin formel dagarcigim — 6zelikle Kandinsky’nin 1910-1914 arasi
soyut disavurumculugu, Mondrian, Picasso’nun Guernica’si, iki savas arasi
Kiibizm ve soyut Siirrealizm — igeriyordu. Kiibizm’den yiizeysel resim espasini ve
resim diizlemine yaklasimi ele aldilar. Biomorfik formlar ve otomatist unsurlar,
Stirrealizmden ve Picasso’nun 1930’lu yillardaki ¢alismalarindan geldi. Kandinsky

ise erken donem yapitlartyla, firga ¢alismasi ve ressamlik konusunda 6zgiirliik ve
amacin etik ciddiyetini besleyen moral ton konusunda ilham verdi (Fineberg, 2017:

34).

Jonathan Fineberg’in aktardigi Avrupa Sanatinin, Soyut Disavurumculuk
tizerindeki tiim bu goriilen etkilerine ragmen, New York merkezli olarak ortaya ¢ikmis
bu yeni akim kendine has farkliliklar1 da barindirmaktadir. Renk, bicim ve leke
kullanimlar1 ile ifade sekillerinin eserlerinde kendi bireyselliklerini aktaran Soyut
Disavurumcu akimin sanatgilari, biiyiik tuval boyutlar1 kullanmalariyla da Amerikan
Soyut Disavurumculugun temel 0&zelliklerinden birini belki de en Onemlisini

olusturmuslardir.

Ahu Antmen’ farkli kompozisyon anlayislarina sebep olan bu arayis su sekilde
ifade etmektedir; “Kompozisyonu olusturan 6gelerin birbirleriyle iliskisine degil, tuval
yiizeyini kaplayan dinamik ya da duragan boyasal alanin bir biitiin olarak algilanmasina
yol agmas1” (Antmen, 2010: 147). New York Sanat Okulu Sanatgilarinin eserlerinin ortak
0zelligi olmustur. Bu sanatgilar arasinda, Willem de Kooning, Jackson Pollock, Clyfford
Still, Barnett, Newman, Mark Rothko, Franz Kline, Robert Motherwell ve Adolph
Gottlieb gibi sanatcilar bulunmaktadir.

New York Okulu ressamlar1 her biri, kendilerine has ifade bigimleri ile ‘saf’ bir
resimler anlatima yonelmis ve kendi 6zgiir ‘soyut disavurumcu’ isluplarini ortaya
koymuslardir. Williem de Kooning gibi figiire yer verip ancak gergekte soyutlamaci bir
tavir ile ¢alisan sanatgilar yer almaktadir (Antmen, 2010: 149). Bu anlamda De Kooning
ilk kadin figiirlerine 1950 yilinda baglamis bu konu ile on sekiz ay calistiktan ve bir seri
kadin figiirii ¢alistiktan sonra eserlerinin degersiz oldugu izlenimine kapilarak figiir

¢izmegi tamamen birakmistir. Bu eserlerin altisindan biri olan “Kadin I” adli eserinde
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(Resim 1.29.) De Kooning, firca izleriyle lekeci (tasist) bir ifade kullanarak vahsi
goriinimlii bir figlir olusturmak istemistir. Hareketli firca darbeleri ile olusturdugu
eserinde, belli belirsiz bir anatomiye sahip goriinen kadin figiiriinii konu almistir. Figiiriin
bedeni biitiin bir tuvali kaplayacak biitlinliikte ¢izilmis oldukg¢a iri ve genis erkeksi
omuzlari, kollar1 arasinda sikigmis goniimii uyandiran iri gogisleri bu formlara aykiri
nitelikte olusturdugu olaganiistii incelikteki bacaklariyla De Kooning’in kadin figiirii,
bilindik anatomik kurallarin tamamen disina ¢iktig1r goriilmektedir. “Hareketli Soyut”
resim tarziyla olusturdugu leke ve ¢izgi yogunlugundan resimde yer alan nesneler ancak

tesadiifen goriiliir nitelikte olusturulmustur.

Resim 1.29. Williem de Kooning, “Kadin I, 1950-52, Tuval {izerine Yaglh boya, 193x147cm, Modern
Sanat Miuzesi, New York, ABD.
https://www.moma.org/collection/works/79810 Erigim Tarihi: 10.05.2019

Bir sanat tarih¢isinin De Kooning’e ‘Soyut Bigimler bile bir seye benzemeli’
seklinde yaptig1 yorumu ile Kooning’i ikna etmeyi basarmis ve Kooning eserlerinde her
hangi bir nesneye benzetilecek motifler iiretmeye devam etmistir (Lynton, 2004: 234).
Williem de Kooning’in eserlerini inceledigimizde goriiniiste soyut ancak figiiratif

resimler {irettigi ve resimlerinde olaganiistii bir kendiligindenlik ¢arpict bir sekilde ifade
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edilmektedir. De Kooning, ¢evresinin kendisinde hissettirdigi renkleri, doganin etkisiyle
firca vuruslari ve lekesel bir ifade ile aktarmigtir. Eserlerinde doygun renk maddeleriyle
olusturdugu “boyadan boya” stilini kullanmigtir (Resim 1.30.). Son ¢alismalarinda
resimleri artik biiytik bir 6zgilivene sahip kendinden emin firga vuruslari ile daha serbest
ve bedenden ayrilmig bir bicimde oldugu goriilmektedir (Resim 1.31.). Acik koyu
degerler, yogun renk kullanimi, hareketli ve 6zgiin lekeler olusturmus soyut eserler

oldugu goriilmektedir.

Resim 1.30. Williem de Kooning, “4 Temmuz” , 1957, Kagit Uzerine Yagli boya, 68,6 x 56,0 cm.
https://nga.gov.au/international/catalogue/detail.cfm?IRN=81568&ViewID=2&GalID=AL L
Erigim Tarihi: 11.05.2019

beppmiah

Resim 1.31. Williem de Kooning, “Isimsiz”, 1959, Tuval Uzerine Yagl boya.
http://totallyhistory.com/willem-de-kooning-paintings/ Erigim Tarihi: 11.05.2019
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Lyntoon, Modern Sanatin Oykiisii kitabinda Ekspresyonizm’i su sekilde ifade
etmektedir; “Anlasilabilen bir dilden yoksun oldugu, daha dogrusu dilini yerlesmis veriler
yerine o anin duygularina uyarladigi i¢in, Ekspresyonizm belli bir tiirde bildiri ve bilgi
iletmeye uygun bir anlatim yolu degildir” (Lynton, 2004: 42). Yazar, ressamin gerceklerle
ilgili tutumunu ortaya koyarken ilk amacinin betimleme olmadigin1 vurgulamistir. De
Kooning, bir ressamin ¢ogu kez resmi yok etmek zorunda oldugunu diistiniirken Jackson

Pollock, yeni resimlerin sinirlarini belirlemeye ¢alismaktadir.

Pollock, yere sermek sureti ile olusturdugu yeni eserlerinde yaratici enerjisini
resimlerine aktarmustir. Yere serilen tuvallerin lizerine ¢ubuk, bigak ve buna benzer
malzemeleri kullanarak boyalar1 tuvale damlatmis yaptigi bu eylem resimlerinin yogun
bir enerji ve hareket icerdigi goriilmektedir. Pollock’a gore resim yapmak, duygularin
ifade edebildigi icgiidiisel bir eylemdir. Bir¢cok resminde fir¢ca ve palet kullanmayan
Pollock, tuvale dokunmadan boyayi dripping (damlatma) teknigi ile birbiri lizerine gelen,
kesisen ve katmanlar olusturan bu boya lekeleri ile gorsel bir derinlik yaratmaya
caligmistir. ‘Action Painting’ (eylem, aksiyon resmi) sanatcisi olan Pollock’a gore;
“resmin merkezinde yer alan kompozisyona iligkin alisilageldik netligi bozar ve ylizey
dokusunun goriiniiste sinirsiz giriftliginin, izleyiciyi biitiinliyle derinlere ¢eken, genis,
yogun titresimli bir enerji alani yarattigi “boydan boya” bir kompozisyona ulasarak,

uzamda nesne illiizyonunu allak bullak eder” (Fineberg, 2014: 89).

Resim 1.32. Jackson Pollock, “Number 1”7 1948, Astar Boyas: Vurulmanus Tuval Uzerine Enamel ve
Yaglh boya, 1.73x2.64cm, Modern Sanatlar Miizesi, New York, ABD.
https://www.jackson-pollock.org/number-1.jsp Erisim Tarihi: 14.05.2019
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Sanat¢1 eserde damlatma teknigini kullanarak kontrolii tamamen ele almistir, her
ne kadar tesadiifi yapilmis oldugu diisiiniilse bile. Sanat¢1 eserinin ¢evresinde dolasarak
bedeni tuval ve mekanla biitiinlestirmis resmin ana unsuru haline gelmistir. Pollock’un
yaptig1 ¢aligmalar onun 6z ge¢misini yansitmistir. Bunu sanat¢inin  “Number 17 adli
yapitinin sag {ist tarafinda kendi elinin izlerini kullanmis olmasindan anlamamiz miimkiin
olur (Resim 1.32.). Bu uygulama sanat¢inin kisisel bir kimlik bilgisi tagidiginin agik bir
belgesi niteligindedir. New York Okulu biinyesinde bulunan bir¢gok sanat¢i bu sekilde el

baskilarini eserlerinde kullandiklar1 goriilmektedir.
Pollock uyguladigi bu yeni resim teknigi ile ilgili diistincelerini sdyle ifade etmistir:

Yerde daha rahat oluyorum. Kendimi resme daha yakin hissediyorum, pargasi
gibiyim, bdylece cevresinde dolasabiliyorum dort tarafindan c¢alisabiliyorum ve
tam anlamiyla resmin i¢indeyim. Bu teknik Bati’nin yerli kum ressamlarininkiyle
ayni tlirden sovale, palet, firca vb. gibi ressamin bilinen arag-gerecinden Oteye
geemeye calistyorum. Cubuklari, bigaklart ve damlayacak akigskanlikta boyay1 ya
da kum, cam kirig1 ve baska yabanci maddelerin katildigi agir bir impastoyu tercih
ediyorum. Resmimin ig¢indeyken ne yaptigimin farkinda degilim. Bu yalnizca
sonrasinda... ilgili oldugumu gordiigiim bir tiir “durumun anlasildig1’” zaman
dilimi, resmin kendi basina bir yasami var. Kendi kendine ilerlesin diye birakmay1
deniyorum (Fineberg, 2017: 97).

Jackson Pollock’un damla (diripping) teknigini uyguladig tuvallerinde renkleri
rastlantisal bir bi¢imde uygulamis ancak denetimi de tamamen elden birakmamuistir.
Resimlerinde kurgulanmis bir tasarim ya da bir agirhk merkezi bulunmamaktadir
(Krausse, 2005: 91). Buna karsin “Number 32” adli eserinde tekrarlanmasi miimkiin
olmayan desenlerden olusan siyah lekelere dikkatle bakildiginda mekansal 6zellikler
goriilmektedir. Pollock bu etkiyi uyguladigi teknik ile bazi lekeleri digerlerinin 6niinde
ve olduk¢a yakinda goriinecek sekilde resme ritmik renk katmanlariyla derinlik
kazandirarak olusturdugu gozlenmektedir (Resim 1.33.). Lekeci (tasist) bir anlayis ile
Pollock, bilingaltindaki duygularini dogrudan tuvallerine aktarmis ve bu etkileri

izleyicinin kendisinin kesfetmesini istemistir.
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Resim 1.33. Jackson Pollock, “Number 32” 1950, Tuvale Lake Boya, 269x457,5cm, Kuzey Ren
Vestfalya Sanat Koleksiyonu, Diisseldorf, Almanya.
https://www.jackson-pollock.org/number-32.jsp Erisim Tarihi: 15.05.2019

Beyin, ruh, goz ve el, boya ve resim yapilan yiizey birbirleriyle adeta candan bir
kaynasma halindeydi. Resim dogrudan dogruya ya da simgesel bir bicimde ‘temsil
edilen sey’ olmaktan ¢ikmis; ressamin hareketlerinin izlerini tagiyan, onu boyanin
‘izleri’yle ortaya koyan ve bir zaman siireci i¢cinde yaptigi tim hareketleri bir film
karesi gibi dondurarak veren bir alan olustu. Diinyanin her yerindeki elestirmenler,
bu sanat1 sok edici olarak nitelediler. Onlarin tutumlar1 daha sonra bu sanati taping
derecesinde yliceltmeleri kadar tuhaftir. Haber patlar patlamaz pek ¢ok geng
ressam, bu Oncii sanatla iliski kurdu ve boyay: ¢ilginca yontemlerle kullanarak,
duygularini bireysel olarak ifade etme yollarini aradilar (Lynton, 2009: 230).

Boylelikle Jackson Pollock ve Williem De Kooning, Soyut Ekspresyoniz’in
‘Aksiyon Resmi’ adi verilen hareket resmi Onciileri olarak kabul edilmistir. Diger
sanat¢ilarinda ilgisini ¢eken bu yontemi Kooning’in yakin arkadasi olan Franz Kline de

hizl1 ve caliml1 fir¢a vuruslari ile resimlerinde uyguladigi goriilmektedir.

Franz Kline kii¢iik bir ¢cocukken hizli hareket eden trenleri izlemekten hoslandigini,
bu hiz ve hareketli kitle duygusunu resimlerinde fir¢a vuruslariyla yakaladigini ifade
etmistir. Resimleri genellikle kendi diirtiilerini yansitmis kendine giivenen hizli firga
darbeleri ile yiiriittigii lekesel ifadeler olusturmustur (Resim 1.34.). Fineberg 1940’tan
Giiniimiizde Sanat adli kitabinda, Kline’in resimlerinin “formlardan ya da konturlardan

daha ¢ok devinim” ile ilgili oldugunu yazmis ve aksiyon resmine vurgu yapmaistir.


https://www.jackson-pollock.org/number-32.jsp
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Resim 1.34. Franz Kline, “Isimsiz” (Untitled), 1948, Ahsaba Monte Edilmis Yagli boya ve Kolaj,
78.3x56.4 m, Koleksiyon, Hirshhorn Miizesi ve Heykel Parki, Smithsonian Enstitiisti, Washigton.
https://tr.pinterest.com/pin/376121006353155989/?Ip=true Erisim Tarihi: 16.05.2019

Fransz Kline 1950’li yillarda Dogulu yazi karakterlerini animsatan, beyaz
birakilmis zemin yiizeyine siyah fir¢a vuruslariyla, beyaz ve siyah rengi hacim ve bigim
yaratmada oldukga profesyonel kullannmistir (Rona, 1997: 1027). Klien; “Once hizli ve
caliml1 darbelerle siyahin i¢ine devinimi yerlestirir, ardindan siyahi geri beyazla keser ve
boylelikle diisiinceyi modifiye ederek ve aydinhiga kavusturarak baslardi” (Fineberg,
2017: 38).

Kline’in “Chief” eseri adin1 ¢ocukken ilgisini ¢eken trenlerden, bir lokomotiften
almisgtir (Resim 1.35.). Klien, “gordiigiim seyi degil, icimde uyandirdigim duygulart”
resmettigini ifade ederek “Chief” adli eserinin lekesel etkilerle olusturdugu resminin
soyut olusuna vurgu yapmustir. Kaligrafik eserlerinde yer alan dongiiler ve egriler kirilmis
esitsiz yatay ve dikey cergeve Kline'in figiirasyonlarmin adeta sifrelendirdigi siyah ve
beyaz renk lekelerinin kullanimi, Japon kaligrafisi ile karsilagtirmaya yol agmistir. Ancak
Kline eserlerini beyaz bir zeminde siyah isaretleri boyamak olarak gérmedigini; “Beyazi
siyah kadar iyi boyadim” diyerek beyazin 6nemine vurgu yapmistir (Modern Sanatlar
Miizesi, 1999: 205).


https://tr.pinterest.com/pin/376121006353155989/?lp=true
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Resim 1.35. Franz Kline, “Chief” (sef), 1950, Tuval Uzerine Yagl boya, 1.48x1.86 m, Modern Sanat
Miizesi, New York, ABD.
https://www.moma.org/collection/works/78319 Erisim Tarihi: 16.05.2019
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IKiNCi BOLUM

TASIZMIN ORTAYA CIKISINDA ROL ALAN FAKTORLER

II. Diinya Savasi’ndan sonra Fransiz ressamlar i¢in iki 6nemli sorun ortaya
cikmistir; bunlardan biri Paris’in bir sanat merkezi olarak devamliliginin korunmasini
saglayacak nitelikte eserler iiretebilmek, bir digeri de modern bir tavir iginde olabilmekti
(Erzen, 1997: 1641). “Evrensel dil soyutlama” genel olarak sanatta agilan yeni bir bakis
acis1 seklinde degerlendirilir 1945°ten sonraki sanat akimlar1 tamamiyla “sifir
noktasindan” basladiklar1 diisiiniilmese de savasin derin izlerini firga darbeleriyle
kapatamayacaklarinin bilincindelerdi. Reel diinyanin betimleyici islevini kaldirip siissiiz

biraktilar.

20. Yiizyil’da iki biiyiik savas arasinda yogrulan sanatcilar yerlesik degerleri
sorguluyor ve bu sorgulamanin merkezine de sanatini yerlestiriyordu. II. Diinya Savasi
sonras1 artik ¢icek, bocek, insan cizileceklerine olan inanglart kalmamisti. Ikinci
yikimdan sonraki ressamlar yeni bireysel ifade tarzlari arayisi icerisine girdiler. Wols ve
Georges Mathieu gibi sanatgilar gergekiistiiciiliige dayanarak kontrolsiiz bir anlayis
gelistirdiler ve adina da Tagizm (lekecilik) koydular (Krausse, 2005: 107-108). Sanatgilar
aklin denetiminden uzaklasip, bilin¢disi liretimle zihinaltina génderme yaptiklar: eserler

ortaya cikarirlar.

2.1. TASIZM

Sanatin ilgi odaginin Paris’ten New York’a tagindigi 1940’11 yillarda Paris’in
gozde sanat tislubu olan Soyut Disavurumculukla benzer 6zellikler gdsteren Tagizm,
Uslup olarak Soyut Disavurumculuk’la ayni ancak “lirik” bir duyguya sahipti.
Franszica’da “Tachisme” (Tasizm), leke yani “tache” kelimesinden tiiretilmistir. Tache
(leke) kokiinden gelen “Leke sanati” Tiirkge’de “Lekecilik” olarak bilinir ve 1950°li
yillarda Fransiz elestirmen Chearles Estienne tarafindan II. Diinya Savasi sonrasinda
Avrupa’da gergeklestirilen lirik ve anlatimci soyut sanati geometrik soyutlamadan
ayirmak icin kullanilan rengin leke ve damlalar halinde uygulandigi soyut resim
anlayisidir (Aydin, 1997: 1750). Chilvers'a gore ise, Fransiz elestirmenler Charles

Estienne ve Pierre Guéguen tarafindan ortaya atilan “tasizm” terimi ilk olarak 1951


https://www.wikizero.com/w/index.php?title=Charles_Estienne&action=edit&redlink=1
https://www.wikizero.com/w/index.php?title=Charles_Estienne&action=edit&redlink=1
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yilinda kullanilmistir. Fransiz elestirmen ve ressam olan Michel Tapié’in yazdigi Un Art
Autre (1952) adli kitap ile tiim diinyaya duyurulmustur. Ayn1 zamanda Tasizm terimi,
1889'da izlenimci eseri tanimlamak icin Felix Feneon tarafindan ve 1909'da tasarime1 M.
Denis tarafindan Fransiz resminin Fovizm hareketine gonderme yapmak igin

kullanilmistir (Tachisme-Soyutlama, 2016: 1. Paragraf).

“Tache” sicrama ya da leke anlamina gelir bu anlamlarin igaret ettigi gibi, hareket
boya ile sanat¢inin disavurumuna vurgu yapmustir (Fineberg, 2017: 143). Tasizm, resim
sanatinda diizensiz renk lekeleri ve sicrama yoluyla olusan damlalarin kullanilmasini
temel alan sanat anlayisidir. Bu anlayista esere baslamadan 6nce bir resmetme eylemini
planlayarak, sanatsal olusumu rastlantisalciligin 6n plana alinmasiyla olusmaktadir
(Tasizm, 2019: 1. Paragraf).

19. Yiizyil ortalarindan itibaren sanatcilarin yasadigi ve modern sanat akimlarinin
temellerinin atildigr 6nemli eserlerin ortaya ¢ikarildigi bir iilke olmustur Fransa. Bu
anlamda Tasizm, Amerika’daki soyut disavurumculugun bir bakima Avrupa’daki adidir.
Bu sanat akimi igerisinde Wols (1913-51), Georges Mathieu (1921-), Jean Fautrier (1898-
1964), Hans Hartung (1904-89) ve Pierre Soulages 1919-) gibi lekeci olarak tabir edilen
sanat¢ilar yer almaktadir. Tagizmin zaman zaman dahil oldugu Art Enformel (nesne —
dig1) sanatin yani somut olmayan sanatin ressamlari arasinda yer alan Mark Tobey,
Ispanyol Antoni Tapies, Alberto Burri, Bram Van Belde gibi sanatgilarmda isimlerinin
anildigmi  sdylemek miimkiindiir. Bu sanatcilarin ortak noktasi, bi¢cimden yana
olmamalar1 degildir. Kiibizmin soyut-geometrik bi¢imselligini reddetmis olmalar1 ve
daha lirik, disavurumcu bir soyut anlayis benimsemis olmalaridir (Antmen, 2008: 151-
152). Soyut Disavurumculukla benzerligi ise, Il. Diinya Savasi’nin sebep oldugu
buhranin, bir grup sanat¢inin, toplumda yasanan sancili siirecin yarattigr yikimlarin,
Tagsist (lekeci) sanatcilari bireysellige itip insanligin hiiziinli ruhuna génderme yaptiklar
tavirlari ifade bigimi olarak ortaya ¢ikarmasidir. Elestirmenler, bu bireysel ifade bigimini
Avrupa resmi i¢in Yyeni bir yonelim olarak giindeme gelen sanat anlayisi olarak

gormiiglerdir.


https://www.wikizero.com/w/index.php?title=Michel_Tapi%C3%A9&action=edit&redlink=1
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Ofkeli hareketlerle boyalar1 tuvale serpen, bilingaltinin diirtiilerine kendilerini
birakan bu sanatcilar tagkin ve zapt olunmasi zor hareketleri, insana 6zgii
sinirlardan  kurtulmak, bilinmeyenle, varligin o6lgiistiz derinlikleriyle, sonsuz
varlikla birlesmek, hayat hamlelerinin en derin ve en zorlayici tarafiyla birlesmek
arzusunu ifade ettigini bize soyliiyorlar (Muller, 1972: 194).

Tasist sanat¢ilardan Jean Fautrier’nin savasla ilgili izlenimlerinden soyutlayarak
ortaya ¢ikardigi eserlerinden “Rehineler” serisi bir bagka sanatc1 olan Alberto Burri’nin
kanli bandajlar1 animsattig1 ¢uvalli resimleri bireysel ifade bigimlerinin ilk 6rnekleri
arasinda goriilmiistiir. Georges Mathieu, Pierre Soluages ve Hans Hartung gibi ressamlar
dogu sanatina ilgi duyarak kaligrafik eserler de olusturmuslardir. Eserler serbest bigimli

sanatla temelde Ortlismiislerdir.

Olusturulan bu yeni eserlerle, somut olmayan nesnesizlik ifade edilmis.
Yonlendirilme ya da nasil yapilmasi gerektigi ile ilgili higbir sekilde diretme
yasanmamistir. “Bu yeni bulgular, “gercegin” salt gézle goriilenden ¢cok daha derinlerde
yattigina isaret ediyordu. Goziin her seyi algilaya bilecegi artik kokiinden sarsilmigt
(Krausse, 2005:86)”. Nesne merkezden ¢ikartilarak sanat yerlestirilmis, sanatin sanat
olmasinin temel sart1 haline getirilmistir. Sanatginin 6zgiirliik alan1 genislerken toplumun
sanat1 anlamlandirma anlayis1 da bir bakima zorlagmisti. Bunun en agik sebebi giinliik
hayattan koparak soyutlanmasi olmustur. Alisilmisin disinda artik higbir sey i¢cermiyor,
anlamlandirmak izleyiciye birakiliyordu (Krausse, 2005: 108). Resmin kesfedilmeyi
bekleyen bu yonii ile daha once de belirttigimiz gibi herhangi bir amag¢ gézetmeden
boyay1 kullanma sekline odaklanarak, fircanin biraktigi izi ya da lekeyi one cikaran
damlatma teknigi ile Jackson Pollock Tasist (Lekeci) anlayisi uygulayan sanatcilar
arasinda en ¢ok giindeme gelen ve dikkat ¢eken sanat¢1 olmustur (Fotograf 2.1.). Pollock
resimlerinde uyguladigi teknigi ile tesadiifiin olmadigim1 ve kafa yoran izleyicinin
diinyaya bilingdis1 bir yoldan ulasabilecegini vurgulamistir. Mantigin denetimini ortadan
kaldirarak sanatgilar eserlerinde, nesnel bigimden uzaklagmis bigimsiz, bir diger ifade ile

sekilsizlik, miibhem istenildigi gibi resim yapma egiliminde olmuslardir.
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Fotograf 2.1. Jackson Pollock, Calisirken, 1950. Hans Namuth Arizona Universitesi, Yaratici
Fotografcilik Merkezi izniyle.
https://www.moca.org/collection/work/jackson-pollock Erigim Tarihi: 20.05.2019
Tasizm anlayisi, iislup 6zelligi olarak siirdiirdiigii donemsel stirecini 1957 yilina

gelindiginde tamamlamistir. Ancak ani firca darbeleri, damlalar ve lekelerle

Ozdeslestirilen bu sanat anlayisinin resimde kullanimina devam edildigi gozlemlenmistir.
2.2. TASIST SANATCILAR
2.2.1. Georges Mathieu

Akimin Oncii sanat¢ilarindan olan Mathieu, eserlerini bir veya bir buguk saatte
tamamlamis ve eserlerinde diizeltme yapmamistir. Calismalar1 genel olarak oldukga
biiyiik ebatlardadir. Mathieu tuvallerinde st tiste uyguladigi ¢izgi ve lekelerle Amerikan
Soyut Disavurumculugunu animsatan, bilincin derinliklerine inerek gorsel bir anlatim dili

amaclamistir (Erzen, 1997: 1641).

Mathieu’niin hareket resimleri, genel olarak biitlin rastlantisalliga ragmen, gene
de bir kompozisyonu yansitmig, boylelikle Amerikali lekecilerde dikkat g¢ekmeyen
resimsel ve cekici bir motif ortaya ¢ikarmistir. Ayrica, boyanin, ani hareketler sonucu
kendiliginden olusumu, yapitlarina farkli bir estetik de kazandirmistir. Bu durum,

Georges Mathieu’niin Paris’te felsefe egitimi gordiigii g6z oniine alinirsa daha da 6nem


https://www.moca.org/collection/work/jackson-pollock
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kazandig1 ve sanat¢inin diisiincelerinden de rastlantinin yasamda O6nemli bir pay1

olduguna inandigimni ortaya ¢ikmistir (Lekecilik Sanat Akimi, 2016: 4-5. Paragraf).
M.Ragon ressam ile ilgili izlenimlerini su s6zlerle ifade etmistir;

“1948’de kendisini ilk tanidigimda G. Mathieu, resme yeni baglamisti; balgamlar,
doliitler, vajinalar vs. yaptig1 sdyleniyordu. Kravat ve kolluklu beyaz gémlek giyen bu
ince biyikli ¢ok sik dandy, en tuhaf sakalarini yaparken bile sasirtict agirkanliligini
yitirmiyordu. Kimi zaman Buci sokagindaki bir manava gidip yesil salata satin alir, sonra
onu yolda yiiriirken ilgisizlikle papatya gibi yolardi. Ya da kasapta ufak parcalara
boldiirdiigi ¢ig bir biftegi seker gibi emerek gezerdi” (Ragon, 1987: 34).

Mathieu’niin resim yapmaya baslamadan once hazirlik yapmiyor olmasi ve gok
hizli ¢alisarak eserler olusturmasi herkesi sasirtmustir. Hizli ¢alismasindaki amag,
yakalamis oldugu anlik duygu ve diisiinceleri kaybetmek istememesiydi (Fotograf 2.2.).
Bu anlik duygu ve diisiinceleri tuvale gecirilmesi esnasinda lirik etkilerin resme egemen
oldugu gorilmistiir.(Ragon, 1987: 35). Mathieu’nun resimleri duygusal izler tagidigi igin

Pollock’un ¢aligmalarindan daha derin ifadeler barmdirdigini soyleyebiliriz.

Fotograf 2.2. Georges Mathieu, Calisirken, 1956, Fotograf: John Sadovy.
https://tr.pinterest.com/MathieuOfficiel/ Erisim Tarihi: 21.05.2019


https://tr.pinterest.com/MathieuOfficiel/
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G. Mathieu, izleyicilerin 6niinde devasa boyutta resimler yaparak tanman bir
sanat¢idir. “Capetler Her Yerde” (Resim 2.1.) adli eserinde diger eserlerinde oldugu gibi
boya tiipiiniin tamamini yiizeye bosaltarak ¢izgisel renk lekeleri ile degisik goriintiiler
yakalayan hareketi vurgulamis ve i¢giidiisel enerjisinin 6zgiirce ifade edildigi lirik etkiler
yer olusturmustur. Mathieu’nun hareketli ¢alisma teknigi, daha sonra ortaya ¢ikacak olan
Happening hareketi igin kaynak olusturacaktir. Happining hareketine, rastlantisal,
programsiz, tasarlanmamis dogaclama, bagimsiz, tasinamaz ve yeniden iiretilemez

eylemlerle erisim amaglanir.

Resim 2.1. Georges Mathieu, “Capetler Her Yerde”, 1954, Tuval Uzerine Yagh boya, 295 x 600 cm,
Musée National d'Art Moderne, Centre Pompidou, Paris, Fransa.
https://www.pinterest.co.uk/pin/790663278306126169/ Erisim Tarihi: 01.06.2019

Sanatg1 eserlerinde anlik hareketleri ve dogaglamay1 resminin ana unsuru olarak
gormiistiir. G. Mathieu’niin rastlantisallikla yakalanan hareketli performansi, tuval
yiizeyine atilan boya lekeleri bir bakima psikolojik bosalma anlamina gelebilecek etkiler
yaratmaktadir (Resim 2.2.). Mathieu'niin performans igeren resimleri, genel anlamda
rastlantt olusumu diisiincesine ragmen, yine de kaligrafik cagrisimlar uyandiran
kompozisyona dayal1 bir yazisallik olusturarak ¢ekici bir motif ve estetik olusum ortaya

cikardig diisiiniilebilir.


https://www.pinterest.co.uk/pin/790663278306126169/
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Resim 2.2. Georges Mathieu, “Bayginlik (Faintness)” 1951, Tuval Uzerine Yagl boya, 1.3x1.59m, Art
Institute of Chicago.

https://www.artic.edu/artworks/78504/faintness-matite Erisim Tarihi: 01.06.2019
2.2.1. Wols

Wols’un asil ad1 Otto Alfred Volfgang Schulze’tur. Miizik, etnoloji ve zooloji
dallarinda egitim goérmiis ayn1 zamanda fotografcilikla da ilgilenmis bir Alman olan
Volfgan Schultze 1937 yilinda Wols adin1 almistir (Ragon, 1987: 35).

I1. Diinya Savasi siiresinde donemin ressamlari savasin dehseti kargisinda nasil bir
sanatin icra edilmesi gerektigi ile ilgili diisiinmiislerdir. Savasin basladig1 ilk zamanlarda
Fransizlara esir olan Alman ressam Wols 1940 Yilinin 29 Ekiminde serbest birakilmustir.
Savasin etkilerini kendiliginden olusan hareketliligi kullanarak 1951 yilinda olusturdugu
“Anka Kusu II” adli resmi, kan ve fiziksel yaralanmalar1 animsatan boya lekeleri ve ince
cizgiler ile olusturmustur (Farthing, 2017: 452). Soyutlamaci eserleriyle Tagizm’in
gelisimini saglayan Wols bu donemde biiyiik boyutlu tuvallerle eserler tiretmistir. Resim
yiizeyini hislerinin “Rezonans Cismi” olarak ilan eden Wols, yapitlariyla varolusunun bir
parcasin1 ortaya koymaya c¢aligmistir.  Nesnel olanlar ona artik ilham kaynag:
olmadiklarindan, kendisini alkol ve uyusturucular ile sarhos etmistir. Sulu boya ve ¢ini
miirekkebi ile genellikle yaralari, yaralanmay: ve yikimi animsatan boya lekeleri ve

cizgiden ve olusan dokulu eserler iiretmistir (Ozal, 2006: 41).

Wols, eserlerinde olagandis1 teknikleri denedigi goriilmiistiir. Wols, sanata

duyarlilig1 getirmis ve boyanin tuval ylizeyine damlatilmasi veya sigratilmasi ile serbest


https://www.artic.edu/artworks/78504/faintness-matite
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bir sekilde akmasini; inceltilen boyalar1 farkli sekillerde birbirleri lizerinden akitarak
yogunlagmalarin1 saglamistir. Boylelikle birbirlerine kaynasmis dokular olusmus, daha
sonra da boyay1 bir firca veya keskin nesneler ile kazimis ve altindaki lekesel etkinin

ylizeye ¢ikmasina olanak saglamistir (Resim 2.3.).

Resim 2.3. Wols (Wolfgang Schulze), “Bild”,1944/45, Tuval Uzerine Yagh boya, 81x81,1cm, Modern
Sanat Miizesi, New York.
https://tr.pinterest.com/pin/294634000598631009/?Ip=true Erisim Tarihi: 05.06.2019

Cesur renkleri 6fke, tutku ve korku ifade etmektedir. Gergeklik ve olasilik
arasindaki belirsizlik sinirin1 eserlerinde lekeli ve ovusturulmus yiizeylerle ifade etmeye
calismistir. Zamaninin endise dolu anlarini ¢izgilerle ve ¢izikli alanlarla belirtmeyi
amaclamigtir (Wols Sanatinda Lirik 2016: 6. Paragraf). Wols’un sezgisel ve spontane
hareketlerin izlendigi resimlerine baslamadan o6nce bir 6n disiincenin olmadig

gozlenmektedir. Resimleri, ¢izimlerinden daha soyut ve daha biiyiiktiir.

Wolsu’un resimlerinde uyguladigt kazima teknigi c¢ogu zaman bir Yyara
soyutlamasina karsilik gelmektedir. Renk kullaniminda rastlanan 6zgiirlesme egiliminin
¢izgiyi kullaniminda da gegerli oldugunu gérmekteyiz. Cizginin forma dayali bir resim
algis1 ile kullanilan bir unsur oldugunu goriiyoruz. Figiirle olan bagimlilik ortadan
kalkinca belirleyici niteligi olan ¢izgi iginde de formel gorevi ortadan kalkmis ve

bagimsiz bir duruma gelmis oldugunu diisiinebiliriz. Wols’un ¢izgileri bastirarak zaman


https://tr.pinterest.com/pin/294634000598631009/?lp=true
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zaman da boyanin i¢inden kazinarak olusturulmus sert cizgilerdir. Caligmalarinin

birgogunun isimsiz ve sadece numaralandirilmis oldugunu goriiyoruz.

Resim 2.4. Wols (Wolfgang Schulze), “Grenade Blue”, 1946, Tuval Uzerine Yagh boya, 46x33 cm.
https://tr.pinterest.com/pin/501518108483143431/ Erisim Tarihi: 06.06.2019

Wols’un eserlerini incelerken bigimsel ve diisiinsel boyutlarini birbirlerinden
ayirmak oldukga gii¢lesen bir durumdur. Biiytik giicliiklerle gegen bir yasama sahip olan
Wols, buna karsin hayatinda rastlastigi her tiirlii acty1 ve yoksullugu biiyiik bir olgunlukla
karsilamistir. Wols, bunlarin sebebini, bedensel veya ruhsal anlamda kendinden
gotiirdiiklerini disinmemektedir. Tiim sikintilarina ragmen yasami boyunca pek de
taninmamis ancak Wols’un c¢alismalar1 ¢agdas izleyicilerle begeni toplamis ve Chicago
Sanat Enstitlisii, Londra'daki Tate Galerisi, New York'ta Modern Sanat Miizesi ve
Hammer Miizesi koleksiyonlarinda yer almistir. Wols, 1 Eyliil 1951'de Paris, Fransa'da

38 yasindayken gida zehirlenmesinden yasamini yitirmistir.


https://tr.pinterest.com/pin/501518108483143431/
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Resim 2.5. Wols (Wolfgang Schulze), Resim, 1946/47, Tuval Uzerine Yagh boya, 80x80 cm, Ulusal
Galeri, Berin.
https://muvtortenet.wordpress.com/2010/04/12/6-7-ora-a-xx-szazad-elso-felenek-epiteszete-absztakt-
expresszionizmus-es-lirai-absztakcionizmus/10-4/ Erigsim Tarihi: 08.06.2019

2.2.3. Jean Fautrier

Avrupa sanatinda, modern diinyada yasanan olumsuzluklari resimleriyle ifade
etmeye calisan Fautrier, cogunlukla aci, siddet, 6liim ve trajediyi ihtisamli bir malzeme
estetigi ve lirik etkilerle yapitlarina aktarmig, topluma igten ige karsi tavirda durus, sitem,
isyan ve matem hislerini gizlemektedir. Fautrier’in ruhunu hirpalayan, fakat plastik
dokusunu ve lirik etkilerini ayakta tutan duygularin hakimiyetini 1940’11 yillarda ortaya
cikardigi “Hostage” (Rehine) adin1 verdigi bir seri eserle gormemiz miimkiin olur.
Caligmalarin altyapisini hazirlayan duygular ise, Fautrier‘in bizzat bagindan gegen,

yasanmis olaylardir (Ersagdig, 2011: 111).

1945‘te Alman hiikiimeti tarafindan esir alinan Fautrier, Nazi {iyesi olan
heykeltiras arkadasi Arno Brecker tarafindan esaretten kurtarilmistir. Ardindan bir klinige
siginarak oradan uzaklagsmayi amaglar ancak hi¢ de sandigi gibi olmamis ve tam da
icerisine diismiistiir. Nazilerin iskencelerini gerceklestirdikleri alan, klinigin ¢evresindeki
ormanlik alandir ve Fautrier de oraya sigmmistir. Boylelikle Fautrier orada tiirlii

iskencelere tanik olmustur. Fautrier yasadiklari karsisinda hisleriyle, duygulariyla


https://muvtortenet.wordpress.com/2010/04/12/6-7-ora-a-xx-szazad-elso-felenek-epiteszete-absztakt-expresszionizmus-es-lirai-absztakcionizmus/10-4/
https://muvtortenet.wordpress.com/2010/04/12/6-7-ora-a-xx-szazad-elso-felenek-epiteszete-absztakt-expresszionizmus-es-lirai-absztakcionizmus/10-4/
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sanatinda biiylik degisiklikler meydana getirmistir. Bu duygularla olusturdugu eserlerini

“Hostage” adiyla sergiler (Ozal, 2006: 72).

Fautrier‘nin Ikinci Diinya Savasi’ndan dolay: resme ara vermesi, onu yeni bir
ifade arayisina itmis ve 1944°te Rehineler serisini ortaya ¢ikarmistir. Rehineler serisi
Fautrier’in 1945°te ikinci kez s6hret olmasini saglar. “Fautrier’nin Rehineler’i, 1940—
1945 savasi dliilerine dikilmis en giizel anittir. Onlarda absiirdiin, ylirege isleyen acinin
resimsel ifadesi bulan André Malraux, Rehineler i¢in ‘Acinin hiyeroglifleri’ demistir
(Ragon, 1987: 37).

Resim 2.6. Jean Fautrier, “Rehine, No. 7 (Hotage Resim 2.7. Jean Fautrier, “Rehineler ” , 1944,

No.7)”, 1944, Karisik Teknik ve Kagit Uzerine Kagit Uzerine Karisik Teknik.
Alg1, 42x31 cm, Ozel Koleksiyon. https://tr.pinterest.com/pin/37780985620940158
https://www.nga.gov/research/casva/research- 7/ Erigim Tarihi: 10.06.2019

projects/research-reports-archive/perry-2016-
2017.html Erisim Tarihi: 10.06.2019


https://www.nga.gov/research/casva/research-projects/research-reports-archive/perry-2016-2017.html
https://www.nga.gov/research/casva/research-projects/research-reports-archive/perry-2016-2017.html
https://www.nga.gov/research/casva/research-projects/research-reports-archive/perry-2016-2017.html
https://tr.pinterest.com/pin/377809856209401587/
https://tr.pinterest.com/pin/377809856209401587/
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Resim 2.8. Jean Fautrier, “Rehine Bas1 ”, 1944, Resim 2.9. Jean Fautrier, “Rehine Bas1 No.20 ”,

Kagit Uzerine Karigik Teknik. 1944, Kagit Uzerine Karigik Teknik, 24 x 30 cm,
https://www.pinterest.es/pin/55133917935723233 Modern Sanatlar Miizesi, Paris.
8/ Erisim Tarihi: 10.06.2019 https://www.pinterest.es/pin/26275695949427873

0/ Erigim Tarihi: 10.06.2019

Fautrier bu yeni sanat anlayisinin kendine 6zgii sanat teknigi ile olusturdugu
eserlerini, palet bigagi, spatiile ile tuvale aktardigi beyazimsi kalin boya katmanlariyla ve
su yesili fon iizerine yayilan kalin beyaz boya birikintileriyle serbest ayn1 zamanda yogun
yiizey dokular1 olusturmustur. Rehineler adli serisinde Fautrier, serbest bir firca darbesi
ile yiiz bi¢imini olusturmus psikolojik derinlikleri impasto (macun) teknigini kullanarak
boya hamurlarinda olusan lekelerle ifade etmistir. Fautrier, eserlerinde uyguladigi
impasto tekniginin Oncilisii olarak goriilmektedir. Eserlerinde rolyef etkisinin
olusturuldugu bu teknikle savas sonrasi sanatg¢ilarin ruhsal durumlarin1 aktarmada etkili
olmus ve daha sonra gelisecek olan tekniklerin ilerleyip 6zgiirlesmesinde 6nemli bir yere

sahip oldugu diistiniilmektedir.

Dairesel bir diizende aktardigi bu bi¢imlerin nesnel olarak algilanmasi oldukca
zor oldugundan izleyenin bir sifre gibi c¢oziimlemeye calismasi bir isaret algisi
uyandirmaktadir. Ayn1 zamanda bu tektik ile Fautrier eserlerine siirsel bir anlam

kazandirmistir (Babacan, 1997: 579-580).


https://www.pinterest.es/pin/551339179357232338/
https://www.pinterest.es/pin/551339179357232338/
https://www.pinterest.es/pin/262756959494278730/
https://www.pinterest.es/pin/262756959494278730/
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UCUNCU BOLUM
TASIZMDEN SONRA RESIMDE LEKENIN KULLANIMI

3.1. YVES KLEIN

‘Beden Sanati’ adi altinda sanat¢ilarin kendini ifade edebilmek ayni zamanda

elestirilerini sergilemek {izere insan bedenlerinden faydalanmislardir.

“Uluslararas1 Klein Mavisi” ismiyle rengin patentini alan Yves Klein yogun ve
doygun mavi rengiyle bir seri ¢alismalar yapmustir. Mavi alevler, mavi sivilar ve bunlarin
yaninda mavi boyayla boyanan ¢iplak kadin viicutlarini sanat¢inin kendi yonlendirmesi
ile yatay veya dikey tuvallere farkli yon ve agilardan bastirilarak uygulamalar denemistir
(Lynton, 2015: 332). Klein ellerini boyaya degdirmeden insan bedenlerini mavi boya
maddesiyle kaplayarak beyaz tuval iizerinde ¢iplak modellerle yaptigi “antropometrik
(viicut boyama)” calismalarin1 gerceklestirmistir. Beyaz tuval {izerinde kivrilan kadin

viicutlarin1 yonlendirmis ve ortaya damlalar, izler ve lekeler ¢ikmistir (Fotograf 3.1.).

Fotograf 3.1. Yves Klein, Performans Anthropometries de 1’epoque bleue, (Mavi Cagin
Antropometrileri), 9 Mart 1960, Tuval Uzerindeki Mavi Boyada Beden izleri, Uluslararasi1 Cagdas Sanat
Galerisi, Paris.
https://artofbodymotion.wordpress.com/2016/06/23/yves-kleins-anthropometries-series/

Erisim Tarihi: 12.06.2019


https://artofbodymotion.wordpress.com/2016/06/23/yves-kleins-anthropometries-series/
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Yves Klein “Canli Firga (Living Brush)” olarak nitelendirdigi bu performansinda

Klein’in ifadesine gore;

Firgayr uzun zaman oOnce reddetmistim. Fazlasiyla psikolojikti. Kendim ve
tuvallerim arasinda, en azindan, entelektiiel ve degismez olmasi gereken bir
“uzaklik” yaratmayr umarak daha anonim olan bir silindir kullanarak boyadim.
Simdi, bir mucize gibi, fir¢a geri dondii, ama bu kez canli olarak. Kendimi boyayla
daha fazla kirletmedim, parmak uc¢larim bile. Modelin eksizsiz isbirligiyle, calisma
benim 6nlimde kendi kendini tamamladi ve onun maddi diinyaya dogusunu, uygun
bir bigimde, ancak smokinle selamlayabilirdim. Her seanstan sonra “bedenin izini”
fark etmem, bu sirada oldu (Fineberg, 2014: 210).

Klein, boyaya higbir sekilde dokunmadan modelleri belli bir korecografiyle hareket

ettirmesindeki amaci1 judocularin beyaz minder tizerinde biraktiklari izlere benzer lekesel,

golgeli imgeler olusturmakti (Farthing 2017: 499).
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Resim 3.1. Yves Klein, “Biiyiik Mavi Antropomaji”, 1960, Tuval Uzerine Saf Pigment ve Sentetik
Regine, 407 x 275 ¢cm, Ulusal Modern Sanat Miizesi, Paris.
http://www.yvesklein.com/en/articles/view/5/grande-anthropophagie-bleue-hommage-a-tennessee-
williams-ant-76-1960/?0f=8 Erigim Tarihi: 12.06.2019
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“Klein, viicudu mavi boya ile kaplayarak tuval yiizeyine bastirmig ve viicudun

yiizey iizerindeki bu kisa varligin1 zaman ve mekan i¢inde tutmaya calisarak ve farkl

ifade bigimine sahip bir Olglim tarzi gelistirmistir” (Resim 3.2.) (Walkerart Sanat

Merkezi, 2019: 2. Paragraf). Klein, olusturdugu bu 6zgiin performans ile yeni bir ifade

bicimi olusturmus ve lekeyi kadin modellerin boya ve tuval ile olan hareketlerinden

meydana getirmistir.


http://www.yvesklein.com/en/articles/view/5/grande-anthropophagie-bleue-hommage-a-tennessee-williams-ant-76-1960/?of=8
http://www.yvesklein.com/en/articles/view/5/grande-anthropophagie-bleue-hommage-a-tennessee-williams-ant-76-1960/?of=8
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Resim 3.2. Yves Klein, “Sueire de Mondo Kamis1 (Mondo Kamisi Ortiisii)”, 1961, Pigment, Gazli Bez
Uzerine Sentetik Regine, 274,3 x 301 cm, Walker Sanat Merkezi, Minnesota, ABD.
https://walkerart.org/magazine/opening-day-talk-yves-klein-with-the-void-ful

Erisim Tarihi: 14.06.2019
3.2. TURAN EROL

1928 Milas dogumlu olan Turan Erol, ortaggrenimini ise Milas'ta tamamlamustir.
1944' te Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’ne yerlesmis ve 1951 yilinda mezun
olmustur. Dort y1l Bedri Rahmi Eyiiboglu atdlyesinde 6grenim géren Erol, 6grencilik
yillarinda Onlar Grubunun (1948) kurucular1 arasinda yer almigtir. 1952-60 yillarinda
Diyarbakir Ziya Gokalp Lisesi’nde resim ayni zamanda sanat tarihi 6gretmenligi ve
idarecilik yapmustir. Giizel Sanatlar Genel Miidiirligii'ne 1960'da sube miidiirii olarak
atanan Erol, miidiirliik gorevinin yaninda Ankara Kiz Lisesinde sanat tarihi 6gretmenligi
yapmustir. Dost ve Ulus dergileriyle Ulus gazetesinde haftalik yazilar yazmistir. 1961
yilinda da bir yil siire ile Fransa'ya giden Turan Erol Paris, Amsterdam ve Briiksel
miizelerinde aragtirmalar yapmistir. 1963'te Fransiz hiikiimetinin bursunu Neset Giinal'la
paylasan sanat¢1 bu donemde ¢agdas akimlari incelemistir. Mevcut goérevinden ayrilarak
Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Boliimii 6gretim iiyeligine atanmis, bu gérevini 1973’¢
kadar devam ettirmistir. 1975'te “Tiirk Resminde Insan ve Hayvan Figiirii” adli teziyle

doktor unvanini almistir. 1965-87 arasinda DTCF'de 1983-87 arasinda Gazi Egitim


https://walkerart.org/magazine/opening-day-talk-yves-klein-with-the-void-ful
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Fakiiltesi Resim Boliimii’nde, 1987-90 arasinda ise Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar

Fakiiltesinde 6gretim iiyesi olarak gorev almistir (Giray, 1997: 543).

Turan Erol, 1960 yillar1 6ncesinde yar1 kiibik, geometrik egilimli sert ¢izgilerin,
yatay ve dikey hatlarin belirledigi kompozisyonlara bagli kalmis oldugu goriilmekle
beraber 1960 sonrasi eserlerinde yumusak renk lekelerine yogunluk veren lekeci ve
disavurumcu bir anlayisa yoneldigi izlenmektedir. Dogay1 eserlerine ana konu olarak alan
Erol, doganin siirsel etkilerini gizemli bir atmosferde yayilan renk lekelerini soyut bir
anlatimla aktarmistir. Eserlerinde rengin gorsel etkisi ile lekenin soyut olarak ulasildig:

yalinlig1 lekeci-soyut bir anlatim bigimi ile olusturmustur.

Gecekondu konulu resimlerinde Erol’un kirsal kesimin, biiyiik kentlerin kenar
mabhallelerini dolduran yasamlarini ve 6zelliklerini sergilemeye ¢aligmistir (Resim 3.3.).
Gecekondu goriiniimlerinin ortaya ¢ikardigi gecisken renk degerlerini, dinamik firga ve
leke degerleriyle zengin bir gorselligi islemistir. Nereye ait oldugunun énemini yitirdigi
bu manzaralar, biitiinsel bir kompozisyon, lirik bir sdylemle dolu eserler halini almistir
(Turan Erol Ressamlik Detaylari, 2012: 4. Pragraf).

Resim 3.3. Turan Erol, “Tilalo Kdyii'nde Boranhaneler”, 1965-66, Tuval Ugzerine Yagl boya, 99,5x93
cm.
http://maksivizyon.blogspot.com/2015/04/turan-erol-eser-ve-biyografi.html
Erisim Tarihi: 01.07.2019


http://maksivizyon.blogspot.com/2015/04/turan-erol-eser-ve-biyografi.html
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Rengin gorsel etkisiyle lekenin soyut etkisini yasamdan alinan bir goriintii ile
biitiinlestiren Erol, lirik ve duygusal bir anlam yiikleyerek 6znel degerleri ¢arpitmadan
yagama ait bir bigim bozma ile tuvaline aktarmistir (Giray, 1997: 544). Gecekondular,
resim yiizeyinde soyut renk lekelerinden olusan mavi, mor, sar1 ve yesil gibi renklere
biiriinen Ve tepeleri gii¢liikle saran iist iiste bindirilmis renk kontrastlariyla lekesel soyut
anlatimli betimlemeler sanat¢inin kendine 6zgii bir dille yansitilmistir. “Mavi-Beyaz
Gecekondu” (Resim 3.4) Eserinde Erol, Ankara’nin dis mahallelerinde ¢arpiklasan kent
mimarisi ile tepeleri saran gecekondulari soyut renk lekelerinin dengesini agik-koyu
lekelerle olusturmus 6zgiin bir anlatimci diizen igerisindedir. Lekesel soyut anlatimin
olusturdugu sert kontraslar1 firca vuruslar ile aktarmistir. Renk lekeleri ile beyazin
giderek yok oldugu mavinin ve kahvelerin agirlik kazandigi goriilmektedir. Kirsaldan
kente goOgen insanlarin Sosyo-kiiltiirel ve sosyo-ekonomik bir sorun halini alan
yasamlaria vurgu yapmustir. Nesnelerin somut goriintiilerinden yola ¢ikarak, soyutlama
diizeyine giden lekeci bir anlatimi ortaya koymustur. Onun icin leke resimsel

bicimlemede vazgegilmez bir 6ge olarak yer almistir. Hemen hemen tiim resimlerinde

lekenin gorsel algida yaratacagi giiclii etkisini ¢oziimlemeye calistigt goriilmiistiir.
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Resim 3.4. Turan Erol, “ Mavi-Beyaz Gecekondular”, 1968, Tuval Uzerine Yaghboya, 90x89 cm.
http://www.idildergisi.com/makale/pdf/1523032601.pdf Erisim Tarihi: 05.07.2019


http://www.idildergisi.com/makale/pdf/1523032601.pdf
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1970’lerde Zeytin agaglari dizisi ve Bodrum goriiniimlerini ele alan sanatci, dogal
yasami tuval Tlzerine biiyiikk lekeler olusturan beyazin temiz ve saf degerlerle
vurgulamistir. Bodrum resimleri, agik tonda genis lekelerle kiy1 ¢izgilerinin belli belirsiz
gortinimleri ile spontane uygulamali yumusak ve ritim igeren donem eserleridir.
Uyguladig1 bu teknikle Erol, sanatin soyutlayiciligi ile varilan sessizligin, dinginligin ve

durgunlugun 6tesinde bir anlamsal ¢agrisim olusturmayi amaclamistir.

Nesnelerin somut goriiniimlerinden ilham alarak, soyutlamaya yonelen lekeci bir
anlatimi1 benimsemistir. Sanat¢1 i¢in leke, resmi bigimlemede vazgecemedigi bir ifade
araci olarak yerini almistir. Turan Erol ilerleyen donemlerde pastel boya, sulu boya ve
yagli boya kullanimlariyla olusturdugu lekesel anlatimli ifade bigimlerinden olusan
eserler vermeye devam etmistir. Bu anlamda Erol’un leke kullanimini1 6ne ¢ikaran bir

ifade bi¢imi olarak lekesel anlatimi tercih ederek resimler iirettigi sdylenilebilir.
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Resim 3.5. Turan Erol, “Isimsiz”, 1985, Sulu boya, 15x10 cm.
https://csmuze.anadolu.edu.tr/sites/csmuze.anadolu.edu.tr/files/140turanerol.jpg
Erigim Tarihi: 10.07.2019

Resim 3.6. Turan Erol, “Aksam Vakti Agri Dag1”, 1997, Tuval Uzerine Yagh boya, 120x100 cm.
https://docplayer.biz.tr/109114806-Sanatta-yeterlilik-tezi.html
Erisim Tarihi: 11.07.2019


https://csmuze.anadolu.edu.tr/sites/csmuze.anadolu.edu.tr/files/140turanerol.jpg
https://docplayer.biz.tr/109114806-Sanatta-yeterlilik-tezi.html
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3.3. DEVABIL KARA

1962 Erzurum dogumlu Devabil Kara, 1986 yilinda Marmara Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi’nden mezun olmustur. Ay {liniversitede arastirma gorevlisi olarak
atanan Devabil Kara 1993 yilinda ‘Sanat¢1 Kisiliginde Psikolojik Alg1’ adli tezi ile sanatta
yeterlilik derecesini almigtir. 1996-1997 yilinda Amerika Birlesik Devletleri’nde
calismalaria devam etmistir. Ogretim Uyesi olarak ¢alistigt Marmara Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii’nde halen ¢alismalarini stirdiirmektedir (Kara, 2016:

1).

Devabil Kara, eserlerinde gegmisle gelecek arasindaki boslugu tamamlayacagini
diisiindiigii imgeler olusturma cabas1 icerisinde oldugunu ifade etmistir. insanin gérme
seklinin, diistinceyi ve psikolojiyi ne sekilde etkiledigini merak eden sanatgi, farkli bakis
acilarin1 kesfetme yoluna gitmistir. Bu anlamda resimlerinde diiz yazidan ¢ok siirin
pesinde oldugunu vurgulayan sanat¢1 eserlerinde lirik etkiler barindiran bir ifade anlayist

benimsemistir (Pg Art Gallery, 2019: 3. Paragraf).

Sanatc¢inin 2006 yilinda “4. Katman” adin1 verdigi sergisinde yer alan eserlerden
“Kasif Alan1” (Resim 3.7.) adli resmi lekesel etkilerle olusturdugu eserlerinden biridir.
Zamanin 6neminin ve gostergelerinin sorgulandigi eserlerinde boyalar1 tuvale katman
katman olarak uygulamistir. Yaptig1 arkeolojik arastirmalardan etkilenerek katmanlar
eserlerinde kullanmistir. Sanatci, birbirini 6rtmeye ¢alisan renklerin olusturdugu derinlik
etkisi ile boslugu, diisiinsel alt yapiy: tinsel boyutta bir iligkilendirmeyi vurgulamaya

caligmustir.



68

—

Ty R g &
e NS

Resim 3.7. Devabil Kara, “Kesif Alam1”, 2006, Tuval Uzerine Akrilik, 90x85 cm.
http://devabilkara.com/portfolio/4-katman/ Erisim Tarihi: 15.07.2019

Devabil Kara, imgelerin duyularin katilimiyla disiincede olustugunu ifade
etmistir. Olusum siirecinin psikolojik bir siire¢ oldugunu ve yansitma bigiminin kisiye
0zgii oldugunu disiinmiistiir. Bu siiregte sekiller, imgeler kisinin gormek istedigi bigime
doniisiir. Kendiliginden olusan bir miirekkep lekesinin i¢inde yiizler, hayvanlar ve ¢esitli
nesneler goren kisi aslinda farkinda olmadan bilingaltinda zihinsel imgeler yaratmuistir.
Resimlerinde olusturdugu imgelerinde bu diisiince yapisiyla olusan yakin bir iligkisi
vardir. Kara’ya gore bu imgeler duygusal ihtiyaglardan dolay1 ortaya ¢ikmustir. (Kara,
2011: 15).


http://devabilkara.com/portfolio/4-katman/
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Resim 3.8. Devabil Kara, “Diis Bahgesinde Oyun”, 2011, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 200x170 cm.
https://www.sanatgezgini.com/devabil-kara-tuval-uzerine-karisik-teknik-dus-bahcesinde-oyun
Erigim Tarihi: 17.07.2019

Bir renk lekesi farkli bosluk deneyimleri yaratir, bu farklilik lekenin, resim
diizleminin tam ortasinda m1 yoksa sola veya saga m1 ya da yukari veya asagi mi1
yerlestirildigine baglidir. Tek tek her iliski kendine 6zgii bir uzaysal his ortaya
cikarir. Resim kenariyla yatay, dikey ya da capraz iliskide bulunan diiz ve egri
cizgiler, ylizeyi farkl bir sekilde yonlendirmesi ve kesfetmesi i¢in gozii zorlar ve
bdylece baska bir uzaysal duyum cesidi ortaya ¢ikarirlar. Resim yiizeyi lizerinde
cesitli sekiller olusturarak daha da zengin uzaysal ifade yaratilabilir. Bunlarin
tonlari, renkleri, dokulari ve pozisyonlari daha yogun ve gesitli uzaysal deneyimlere
imkan verir (Kara, 2018: 242).

Resim 3.9. Devabil Kara, “Izdiisim”, 2018, Tuval Uzerine Akrilik ve Dogal Pigment, 160x140 cm.
https://www.sanatgezgini.com/devabil-kara-tuval-uzerine-akrilik-dogal-pigmentler-izdusum
Erigim Tarihi: 20.07.2019


https://www.sanatgezgini.com/devabil-kara-tuval-uzerine-karisik-teknik-dus-bahcesinde-oyun
https://www.sanatgezgini.com/devabil-kara-tuval-uzerine-akrilik-dogal-pigmentler-izdusum
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Devabil Kara, eserlerinde ¢esitli malzemeler kullanarak giiclii etkiler yaratmistir.
Selilloz ve bal mumu gibi dogal malzemelerden resimlerin yiizey bigimlerini
olusturmustur. Resimlerin arka planinda uyguladig1 6zgiir firca dokunuslar1 ve sicak-
soguk renkleri i¢ ice gecirerek olusturdugu lekesel alanlara yogun malzemeler
uygulayarak tuval {izerinde dokusal katmanlar olusturmustur. Doku katmanlarina ulagan
izleyicinin esere dokuma duygusuyla bakmaya calismasi duygusallik ve duyarlilik
yetisinin artmasini saglayacaktir. Hareketliligin yaninda gorsel boyutta dinginligi
olusturmak iizere eserde monokrom ve sade bir renk yerlestirilmistir (Resim 3.9.) (Azeri,
2013: 1).

Sanatci eserlerini olustururken resimlerinde derinlik ve bosluk gibi etkileri ylizey
tizerine konumlandirilan plastik degerlerle lekesel alanlar kullanarak, 151k gélge oyunlari,
yirtmalar, kazimalar ve nesneyi resme yerlestirip tekrar ¢ikarip izini alarak olugturmugtur.
Kara, el yapimi kagitlar1 iizerine uyguladigi rust ve dogal pigmentlerle, kagidin
yogunlugu, emiciligi ve dokusu ile leke etkilerinin elde edildigi goriilmiistiir (Resim
3.10.). Uyguladig: bu tekniklerle cogu resimlerinde oldugu gibi bir ifade bigimi olarak

tercih etmis ve “bosluk”, “doluluk” gibi kavramlara vurgu yaptig1 goriilmektedir.

Resim 3.10. Devabil Kara, “Isgal”, 2018, El Yapim Kagit Uzerine Rust ve Dogal Pigment, 41x40 cm.
https://www.sanatgezgini.com/devabil-kara-el-yapimi-kagit-uzerine-rust-dogal-pigmentler-isgal
Erisim Tarihi: 21.07.2019


https://www.sanatgezgini.com/devabil-kara-el-yapimi-kagit-uzerine-rust-dogal-pigmentler-isgal
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SONUC

Resim sanatinin ¢izgi ile basladigi, formlarinin ¢izgiyle anlatimindan baglanarak
renk lekelerine yonelimi birgok sanat akiminda ve tislubunda gorilmistiir. Leke etkisi,
figiir ile fonu arasinda olusturulan bagintiyla agiklanabilir. Isikl1 iki alan arasinda yer alan
kontrastin (zithgm) sertligi, yani acik ile koyu degerler arasindaki farkin artmasi
gorlintirliigii artirdigr i¢in kuvvetli ¢agrisimlar olusturarak ifadeyi de giiglii kilar. Olusan
zitliklar, resimde vurgulu alanlarin olusturulmasinda ve izleyenin bu alanlara
yonlendirilmesinde etkili bir gorev tistlenir. Lekesel bir anlatim, figiirii fondan ayiran
cizginin ortadan kaldirilmasiyla veya yumusatilmasiyla hareketsiz kalmis olan kiitlelerin
resim yiizeyi lizerinde birbirine bagli lekeler halini almasi ile olusur. Bir ¢esit anlatim dili
yaratan lekeler, sanat¢inin ifade bicimini ve plastik 6gelerin bir araya getirilmesi ile

oldukga giiclii ifadelerin izleyene iletilmesini saglar.

Ronesans’ta ¢izgisel olan resim sanati, Maniyerizm ile beraber Barok’ta,
golgesellige dogru bir gelisme gostermistir. Ronesans’in tiim yenilik¢i yaklagimlarini yok
sayarak kisisel lisluba yonelen bagimsiz bir anlatim dili gelistirmislerdir. Lekesel bir
tavirla kitleye bakan sanat¢1 kontor ¢izgilerinden arinarak goziin nesneleri lekeler halinde
algilamasini saglamistir. Goziin nesneleri yari belirli kilan durumlarmin kesfedilmesi ile
tasviri ilk defa yapilan belirsiz sekiller olusmustur. Maniyerizm’de sanatci 1s1k kullanimi
ile lekesel etkiler olusturmus ve eserlerinde gii¢lii derinligin ortaya ¢ikmasini
amaglamigtir. Maniyerist ressamlar, figlirli goriindiigii gibi taklit etmeyi birakarak
goriinmeyeni hayal giicii ile figiirde 15181n titrek gegislerine kapilan leke etkilerini kendi
ifade bigimleri ile yansitmiglardir. Boylelikle Maniyerist ressamlar kendi i¢ diinyalarina
vurgu yapan bir anlatim dili gelistirmislerdir. Lekesel etkilerle elde edilen derinlik
Barok’ta ise sinirlarin 6tesine ge¢cmistir. Resimlerde olusturulan 6n ve arka alanlar 151k ve
golge efektleriyle lekesel alanlara doniismiistiir. Bu etkilerle hareketi vurgulamis ve
izleyicinin sahneyi Onden arkaya bir biitiin olarak derinlemesine akicit bir sekilde
¢coziimlemesini saglamistir. Barok resmi, kalin boya tabakalariyla meydana gelen lekeleri
kullanarak gelistirdigi anlatim dilinde 15181n etkisine tamamlayic1 bir 6ge olarak yer
vermistir. Bireysel hayal giiclinii 6n plana alan bir diger lislup olan Romantizm,
bilincaltindaki kargasayi, farkli duygular1 ve doganin giiciinii lekesel etkilerle tuvale

aktarmigtir. Figiirii ana konu olarak ele alan savas sahnelerinin yer aldigi eserlerde,
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savasin etkilerini yansitmak lizere lekeden yararlanilmistir. Eserlerde kullanilan renk
tonlarimi lekesel etkilerle tekrarini saglayarak ifadeyi giiclendirmek amaglanmustir. Leke
etkileri rahat fir¢a vuruslariyla ve acgik-koyu kontrastlarla saglanarak hareket ve heyecan
arttirilmistir. Manzara resmini figiir resminin oniinde tutan William Turner, donemin
kargasasini 11k ve rengin birlikte kullanimi ile resme dahil etmistir. Anlatimi giiglii ve
saglam kilabilmek i¢in kirik firca darbelerinden yararlanarak ani ve hareketli vuruslari
renk lekeleri seklinde uygulamistir. Savas sonrasi gelisen sanayi ile birlikte hem tasra da
hem de sehirde zorluk yasan yoksul kesimi konu alan Realizm, yasanan siyasi gelismelere
tepki gostermis ve gilinliikk yasami ele almistir. Realist sanat¢i, uzun yillardir siire gelen
akademik egilimli resim yapma anlayisindan styrilarak gordiigiinii 151k ve renk etkilerinin
kullanimi ile tuvale aktarmay1 amag¢ edinmistir. Bu anlamda Frangois Millet’nin kirsal
yasami resmettigi eserlerinde akademik Ogretilerle resmedilen eserlere benzemeyen
dogallikta caligmalar yapmustir. Eserlerinde arka planda giinesin parlak 1siklariyla yer
alan diizliikler ve kontrast olusturan basit dis cizgilerle bicimlendirilmis tarlada ¢alisan
kadinlar yer almaktadir. Giinesin etkisiyle 151g1n giin i¢erisindeki hareketinin olusturdugu
eriyen bicimleri lekesel etkilerle olusturmustur. Gelisen sanayinin etkileri toplumsal
modernlesmeyle beraber sanata da yansimustir. 19.yiizyilin sonlarinda Izlenimcilerle
beraber geliserek ilerleyen soyut sanat, dis diinyadaki gercekligin 6tesinde sanatin 6ziine
inerek plastik 6gelerden olan leke, renk ve ¢izgiye yonelen bir anlayisi baslatmistir.
Goziin higte aligik olmadig1 dogal olan gergeklikten uzaklasan figiiratif formlar, renk ve
151k etkisiyle olusturulan lekeler, resimde aykir1 durun bir ¢izgi ve bu plastik dgelerle
saglanan armoniler ortaya ¢ikmistir. Bu sekilde soyut resim ile sanatgi, renk ve ¢izginin
diizensizliginden ya da diizeninden olusan duygusal ve ruhsal kompozisyonlar elde
etmeye caligmistir. Soyut sanatla beraber akil diizeninden ve mantiktan uzaklagan

sanatgilar birbirinden farkli olan akimlar ve anlayislar1 beraberinde getirmistir.

1940’larda resim sanatinda bilingdis1 bir liretim gergeklesmistir. Geleneksel resim
anlayisina uymayan hareketli eserler 6zgiir ve estetik érnekler olarak karsimiza ¢ikmaistir.
Disa doniik amaglarla resim yapmalarina karsin ice doniik bir anlayis benimseyen soyut
ekspresyonistler, Jackson Pollock’un eserlerinde oldugu gibi bir yaklasim sergilerler.
Soyut eserlerinin izleyen tarafindan herhangi bir seye benzetilemeyen sekilsizligi baska
bir tiir sekli ortaya ¢ikarir. izleyen eserde yer alan sekilsizligi ¢dzme gayreti icerisine

girerek yeni sekiller yaratabilecegini 6grenmis olur. Ice doniik ve i¢ diinyaya ait duygusal
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calismalarla sekle dayali olmayan bigimsiz istenildigi gibi resim yapma egiliminde olan
lekeci (tasist) sanatgilar leke etkileriyle bir ifade bigimi olusturmuslardir. Anlatimer tist
akla dayali sanata kars1 bir anlayis benimseyen Tagizim, lekeyi bir iislup 6zelligi olarak
kullanmistir. Boyalar1 tuval ylizeyine akitarak, damlatarak, serperek, giiclii firca
vuruslartyla 6fkeli, anlam dolu hareketler igeren ve bilincin derinliklerine inen lekeci
sanat¢ilar gorsel bir anlatim dili benimsemislerdir. Resmin yapilis siirecinde sanat¢inin
ortaya koydugu performans ve tavir olduk¢a énemlidir. Tuval boyutlarinin biiyiitiilerek
normalin {izerinde tercih edilmesi ise, resimsel etkileri zenginlestirmeye yonelik
deneyimlerdir. Resim yapimi ile ilgili farkli yontemlerin ve deneyimlerin ortaya

cikarilmasi sanat¢inin 6zgiir, bireysel anlatimina katki saglayan lekesel etkiler olmustur.

Sanatcilar1 6zgilin anlatima yonlendiren, 0zgiir hareket alanlari sunan lekesel
tavirlar, 0zellikle sanatcilarin bireysel algi ve tepkilerini ortaya koyma noktasinda bir
ozgiinliik kazanmustir. Insanlarin duygu ve diisiincelerini anlatan bilimsel bir olay,
heyecan, mutluluk veya tepkiselliklere doniik tavirlarin, diinyada yasanan olumsuz yasam
sartlari, doga olaylari, savaslar, siddet ve benzeri birgok olayin duygusallikla yani lekesel
ekspresif tavirla iligkili oldugu goriilmektedir. Bu diisiincelerden yola ¢ikarak duygularla
iligkili olan ve aklin Oniinde yer alan bu olaylar1 bir takim jestiiel hareketlerle, firca
darbeleriyle, tuslarla, el-kol hareketlerinin yonlendirdigi boyama yontemlerinin yer aldig
bu ifade bi¢iminin giniimiiz sanatgilar1 tarafindan ¢esitli materyal ve teknikler
kullanilarak uygulandigi goriilmektedir. Baz1 sanatgilar akil 6rgiisiinii kullanarak cesitli
geometrik yapilarla eserleri degerlendirirken, bazisi da geometrik herhangi bir yap:
kullanmaksizin rengin ifadeyi giiglendiren yoniinii dikkate alarak eserler iiretmislerdir.
Gilintimiizde ylizeylerin ve malzemelerin degisiklik gosterdigi dijital alanlarin iiretime
dahil edildigi jestiiel hareketlerle uygulanan lekesel tavirli resimlerin giderek artacagini,
bundan geri durulmayacagin1 ve daha yogun bir ilgiyi uyandiracagini diisiiniilebilir. Bu
gidisata mukabil sanatsal ifadenin geleneksel, bitkisel, dogal, kolay elde edilebilir yollarla
olusturulan ve hatta geleneksel anlatim bigimlerinin Gtesine giden materyal ve tekniklerle

yeni lekesel ifade yollar1 bulunabilecegi dngoriilmektedir.

Tezde yer alan sanatgilarin ve eserlerinin tercih edilmesindeki sebep, arastirma
konusu kapsamindaki donemlerde leke etkisinin kullanimi ve bu anlamda isler
yapilmasidir. Sonu¢ bolimii, giris boliimiinde yer alan sorulara yanit aranarak

hazirlanmstir.
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