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Atatiirk  Universitesi Lisansiistii Egitim ve Ogretim Uygulama Esaslarimn ilgili
maddelerine gore hazirlamis oldugum "Kirgiz Kece Sanat1 ( Van Ili Ercis Ilgesi Ulupamir
Koyii Ornegi )" adl tezin/raporun tamamen kendi ¢alismam oldugunu ve her alintiya kaynak
gosterdigimi taahhtit eder, tezimin/raporumun kagit ve elektronik kopyalarinin Atatiirk
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii arsivlerinde asagida belirttigim kosullarda saklanmasina
izin verdigimi onaylarim:

Lisansiistii Egitim ve Ogretim Uygulama Esaslarimn ilgili maddeleri uyarinca
gereginin yapilmasini arz ederim. *

Tezimin/Raporumun tamami her yerden erisime agilabilir.

Tezimin/Raporumun makale i¢in alti ay, patent igin iki yil siireyle erisiminin
ertelenmesini istiyorum.
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Lisansiistii tezlerin erisime a¢ilmasinin ertelenmesi MADDE 6— (1) Lisansiistii tezle ilgili patent bagvurusu
yapilmasi veya patent alma siirecinin devam etmesi durumunda, tez danismaninin onerisi ve enstitii anabilim
dalinin uygun goriisii tizerine enstitli veya fakiilte yonetim kurulu iki yil siire ile tezin erisime agilmasinin
ertelenmesine karar verebilir.

(2) Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigi, heniiz makaleye doniismemis veya patent gibi yontemlerle
korunmamis ve internetten paylasilmasi durumunda 3. sahislara veya kurumlara haksiz kazang¢ imkani
olusturabilecek bilgi ve bulgulari igeren tezler hakkinda tez danigmaninin 6nerisi ve enstitii anabilim dalinin
uygun goriisti tizerine enstitii veya fakiilte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile alti ayr agmamak iizere tezin
erisime acilmasi engellenebilir.

Gizlilik dereceli tezler MADDE 7— (1) Ulusal ¢ikarlari veya giivenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat,
savunma ve giivenlik, saglik vb. konulara iliskin lisansiistii tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildigi kurum
tarafindan verilir. Kurum ve kuruluslarla yapilan isbirligi protokolii ¢er¢evesinde hazirlanan lisansiistii tezlere
iliskin gizlilik karari ise, ilgili kurum ve kurulusun onerisi ile enstitii veya fakiiltenin uygun goriisii iizerine
tiniversite yonetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karari verilen tezler Yiiksekogretim Kuruluna bildirilir.

(2) Gizlilik karari verilen tezler gizlilik siiresince enstitii veya fakiilte tarafindan gizlilik kurallar gergevesinde
muhafaza edilir. gizlilik kararinin kaldirilmasi halinde Tez Otomasyon Sistemine yiiklenir.
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Yiiksek Lisans Tezi
KIRGIZ KECE SANATI
( Van ili Ercis ilcesi Ulupamir Koyii Ornegi )
Sevda YUZUGULDU
Tez Damismani: Dog. Dr. Umbiilbanu HAMIDOVA
2019, 201
Juri: Do¢. Dr. Ayse Ashihan EROGLU
Do¢. Dr. Umbiilbanu HAMIDOVA
Doc. Dr. Yusuf Ziya SUMBULLU

Bugiinkii Anadolu’ ya go¢ etmeden 6nceki bolgenin adi olan Orta Asya, Tiirkistan
Tiirklerinin ve onlarin uzantilar1 olan halklar1 icermektedir. Pek ¢ok medeniyete ev
sahipligi yapmis olan Orta Asya, ¢esitli kiiltiirlere de taniklik etmistir. Tlrkler yagadiklar
bu bolgelerden ¢esitli nedenlerden dolay1 gog etmek zorunda kalmislardir. Zamanla Orta
Asya’da yasayan Tiirk topluluklar: bir araya gelerek “Asya Hun” adi altinda bir devlet
kurmuglardir. Asya Hun tarihinin ortaya ¢ikisi tam olarak bilinmemesine ragmen,
efsanevi Cin kaynaklarinda M.O. 2255 yilma kadar uzanmaktadir. Cin’deki Asya Hun
Devletinin temeli Orta Asya’da yasayan kiiciik gécebe Tiirk topluluklarinin bir araya

gelerek olusmustur.

1982 yilinda, 2641 sayili kanunla Tiirkiy’ye getirilen Pamir Kirgizlari, Van’in
Er¢is ilgesine bagli Ulupamir adi verdikleri kdy arazisine yerlesmislerdir. Bu koyiin
Ercis’e uzakligr 32 kilometredir. Gogebe yasamini ve kiiltliriinii en 1yl anlamamiza
yardimct olacak kaynaklardan biri de Kirgizlarin yasam seklidir. Kirgizlarin yasam
tarzlar1 basit olmasina ragmen son derece islevseldir. Hayvancilikla ugrasan bu halk,
ellerinde bol miktarda bulunan yiinlerden fazlasiyla yararlanarak, geleneklerinin 6nemli
bir pargasi olan kegeyi giinliik esya ve siis unsurlar1 olarak kullanmaktadirlar. Ornegin:
Kirgizlarin tasmabilir ev niteliginde olan “boziiy” denilen kegeden yapmis olduklar

cadirlar1 gegmiste kullanmis ve halen daha varligini siirdiirmektedir.

Anahtar Kelimeler: Kirgiz, Kege, Uupamir Koyii, Alaiyiz, Sirdak.
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ABSTRACT

MASTER THESIS
KYRGYZ FELT ART
(Sample of Ulupamir Village in Ercis District Of Van)
Sevda YOZUGULDU
Advisor: Assoc. Prof Dr. Umbulbanu HAMIDOVA
2019, 201 Pages
Jury: Assoc. Prof Dr. Umbulbanu HAMIDOVA
Assoc. Prof Dr. A. Ashhan EROGLU
Assoc. Prof Dr. Yusuf Ziya SUMBULLU

Central Asia, the name of the region before migrating to today's Anatolia, includes
Turkestan Turks and their extensions. Central Asia, which has hosted many civilizations,
has also witnessed various cultures. Turks living in this region had to migrate from this
region for several reasons. Over time, the Turkish communities living in Central Asia
came together and established a state called “Asya Hun.” Although the emergence of
Asian Hun history is not entirely known, the legendary Chinese sources date back to 2255
BC. The foundation of the Asian Hun State in China was formed by the gathering of small
nomadic Turkish communities living in Central Asia.

In 1982, Law No. 2641 Pamir Kyrgyz brought to Turkey settled in the village of
Ercis in Van township land they gave the land Ulupamir name. The distance of this village
to Ercis is 32 km. One of the sources that will help us to better understand nomadic life
and culture is the way of life of Kyrgyz people. Although the Kyrgyz lifestyle is simple,
it is highly functional. These people engaged in animal husbandry, taking advantage of
the abundant wool in their hands, use felt as an important part of their traditions as daily
goods and ornamental elements. For example: The Kyrgyz people have used tents made

of felt called “bozuy” which is portable house, in the past and still exists.

Keywords: Kyrgyz, Felting, Ulupamir Village, Alakiyiz, Syrdak
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XVI

ON SOz

Van ili Ercig ilgesi Ulupamir koyii Kirgiz kege sanati ile ilgili yapilan bu
arastirmada Ulupamir kdylinde yasamakta olan Kirgiz halki tarafindan genis bir kullanim
alan1 oldugu belirtilen kege 6rnekleri tesbit edilmistir. Aragtirmada, kegenin tarihgesi,
kullanilan malzemeler, araglar gerecler, uygulanan teknikler, motifler, kullanilan renkler,
giinimiizdeki hali ve ¢agdas kece sanatcilar1 gibi konular ele alinmistir. Bu arastirma
Ulupamir Kirgizlarmin geleneksel kece sanatlarinin tanitilmasi agisindan 6nemli bir

calismadir.

Bu c¢alismanin gerceklestirilmesinde degerli bilgilerini benimle paylasan,
kendisine ne zaman danigsam bana kiymetli zamanin1 ayirip sabirla ve biiyiik bir ilgiyle
bana faydali olabilmek i¢in elinden gelenin fazlasini sunan, farkli agilardan bakmayi
ogretmesi ve motive edici sozleriyle her tiirlii destegi saglayan, her sorun yasadigimda
yanina ¢ekinmeden gidebildigim, bana verdigi degerli bilgilerden faydalanacagimi
diistindiigiim kirymetli ve danisman statiisiinii hakki ile yerine getiren Sayin Dog. Dr.
Umbiilbanu HAMIDOVA’ya, her kararimda arkamda duran hayattaki en biiyiik
sanslarim olan sevgili aileme, alan aragtirmasinda bana yardimci olan Mesut Ufuk’ a, koy
halkina, tez yazim asamasinda tanismis oldugum bir¢ok Kirgiz asilli hocalarim ve
arkadaslarima, bu yagima kadar egitimimde emegi gecen 6gretmenlerime, 6zellikle lisans
egitimim boyunca bana saglam temeller kazandiran ¢ok saygideger hocam Dog. Dr. Ayse

Aslihan Eroglu’na sonsuz tesekkiirler. ..

Erzurum-2019 Sevda YUZUGULDU



GIRIS

Genis cografyada yasayan Tirklerin en eski c¢aglardan beri diinya
medeniyetindeki katkis1 biiytiktiir. Her toplum kendi gelisim tarihini, milli manevi sosyal
ve kiiltiirel degerlerinin bulundugu zaman icerisinde olusturur. Insan anlayisinin yasam
kavrami gelistikce birbirine olan iliskileride teknolojinin getirdigi yeni ufuklar
acilmaktadir. Teknolojinin gelismesiyle gelenekler unutularak insanlarin diinyaya bakis
acilar1 degismektedir. Zamanin seyri i¢inde kiiltiirel degerlerden bazilar1 gegmis devrin
ihtiyaclaria cevap vermediginden yavas yavas yok olmaktadir. Bu ¢aligmamizda Orta
Asya’nin en eski Tark milletlerinden olan Kirgizlarin unutulmaya yiiztutmus ve

giiniimiizde yasatilmaya ¢alisilan kece sanatindan bahsedecegiz.

Van’in Ercis ilgesine bagli olan Ulupamir kdyiinde yasayan Kirgiz Tiirkleri,
diinyanin ¢atis1 olarak bilinen Kirgizista’nin Pamir yaylasindan gé¢ etmislerdir. Bu bolge
tarih boyunca burda yasamis Kirgiz Tiirklerinin atayurdu olarak anilir. Bolgenin iklim
kosullart soguk oldugundan dolayi, Kirgiz halki bu topraklarda hayvancilik ile ugragarak
gecimlerini saglamiglardir. Carlik Rusya’nin bolgeyi isgal etmesi donemlerde, yerli
halkin bir boliimii kendi yasam kosullarina uygun olan ¢esitli bolgelere gé¢ etmek
zorunda birakilmislardir. Bu bolgelerden biride Van ili Ercis ilgesine bagli Ulupamir
koyudiir. Kirgizlar gog ettikleri yorelerde kendi gelenek ve goreneklerine uygun bir tarzda
yasamlarini siirdiirmiislerdir. Nesilden nesile aktarilarak kendi varligini korumaya devam
eden halk, atalarindan kalan gelenekleri devam ettirmeye calismaktadir. Maalesef ki,
gelisen teknoloji ve yasam sartlar1 artik geleneklerin siirdiiriilmesini zorlastirmistir.

Kirgiz geleneklerinden biri olan kege yapimi kaybolmaya yiiz tutmaktadir.

Calismamizin temel amaci Kirgiz Tiirklerinin yasamlarmin her bdliimiinde
kullandiklart binlerce yillik bilgi birikimiyle giliniimiize kadar ulasan hayat felsefesi
haline getirdikleri kegenin kendileriyle 6zdeslesmis olmasinin 6nemini 6ne ¢gikarmaktir.
Van’in Ulupamir kdyiinde kegenin hayata tutunup yeniden canlanmasi ve koyunyiini
halindeyken bir seriiven sonucu milletin vazgecilmez pargasi olmasindan bahsetmek ve

bu sanat alanini sonraki nesillere aktarabilmektir.



BIiRINCi BOLUM

ERCIS ILCESI ULUPAMIR KOYU VE KIRGIZ TURKLERI

1.1. ORTA ASYA TURKLERINDE KECECILIK SANATI

Orta Asya diye tabir edilen yer, ¢oller, buzullar, yaylalar, dag silsileleri ve
bozkirlarla kapli ugsuz bucaksiz bir yer olarak 35 ve 55’inci enlemler arasinda
bulunmaktadir. Bu bolgeye genelde Tirklerle mesguliyetinden dolayr “Tiirkistan”
denmistir. Eski Persler ise buraya “Turan” adin1 vermislerdir. Tiirkistan’in ¢ogunlugu
Sovyet birligine dahil olurken, azinlig1 Cin tarafindan isgal edilmis olan topraklardir.
Bolge denizden uzak oldugu i¢in iklimi oldukc¢a kuraktir. Bu bolgede yasayan insan ve
hayvanlari, siirekli bir go¢ halinde olan ¢oldeki yuvarlanan kum taneciklerine benzetilir
(Diyarbekirli, 1972: 32).

Orta Asya Tiirk tarihi Tirkistan Tirklerinin ve onlarin uzantilari olan halklarin
tarihini icermektedir. Bu tarih genelde iice ayrildig1 bilinmektedir. Bunlar Islamiyet
oncesi Turk tarihi, XI-XIX. yiizy1l aras1 Tiirk tarithi ve XIX. yiizy1l giiniimiize kadar

olan Turk tarihidir.

Orta Asya, Tiirklerin Anadolu’ya go¢ etmeden 6nceki bolgenin adidir. Iki temel
bolgeye ayrilan topraklar Cin egemenligindeki ve Sovyetler Birligi egemenligi altindaki
topraklarin birlesmesiyle (Birlesmis Devlet toplulugunu) olugsmustur. Orta Asya doguda
Cin Halk Cumhuriyeti ve Mogolistan’a kadar, batida Altay Daglar1 Kirgiz Bozkirlar ve
Hazar Denizi giineydeki Hindikusu-Karakum-Kopet Daglart ile sinirlanan Asya Kitasinin
orta kesimi ve Tibet Platosunda yer almaktadir (Atalay, 2002: 242). Kazakistan,
Ozbekistan, Tacikistan, Tiirkmenistan, Kirgizistan iilkelerin ortak dzelligi Orta Asya’y
olusturan temel tlkeler olmasidir. Biiyiik uygarliklari olan Orta Asya gii¢lii diislince

akimlarina ortaklik ederek bilime ve sanata ilham kaynagi olmustur (Roux, 2001: 1).

Bazi topluluklar giiclinii yasadig1 cografyalardan alir, Tiirkler’de bu devletlerden
biridir (Sarag, 2017: 1). Tirklerin tarih sahnesine ilk kez ¢ikmasi Asya Hun Devletini
kurulmasiyla olmustur. Hun tarihinin ortaya ¢ikisi tam olarak bilinmese de efsanevi Cin
kaynaklarinda M.O. 2255 yilina kadar uzanmaktadir. Cin kaynaklarinda genelde Tiirk

ismi gegmese de Hun ismi gegmektedir (Tasagil, Celik, Kamalov, Alpargu ve Kanlidere,



2011: 6). M.O 1. yy da Cin’de goriilen Asya Hun Devletinin temeli Orta Asya’da yasayan
kiiglik Tiirk topluluklarmin bir araya gelmesiyle olusmustur. Hun topluluklarmin
hayvancilikla ugrasmis hali, kilim, ke¢e yapimi igin hayvanin yiiniinii kullanarak o zaman
ki ihtiyaglarinin gidermistir. Yaptiklart dokumalarin kaliteleri oldukga yiiksek olup, yiinii
ve lifleri ¢ok iyi 6ziimlemislerdir ( Begig, 2017: 20).

Orta Asya’da Tiirklerin kurdugu devletlerden yalnizca bir tanesi biiyiikk Hun
devletidir. Bu devlet yikildiktan sonrada bagimsizligina diiskiin olan Tiirkler, bircok
devlet kurmus ve baska milletlerin boyundurugu altinda yasamayi kabul etmemislerdir
(Tasagil, Celik, Kamalov, Alpargu ve Kanlidere, 2011: 61). Bagimsizliklarinin tehlikeye
distigiinii  hissettikleri zaman bagimsizca yasayabilecekleri yeni topraklara gog
etmislerdir. Diinya tarihinde kavimler go¢ii olarak bilinen ve bir ¢agi kapatip yeni bir
cagin acilmasina sebep olan unsur de yine Tiirklerin toprak arayisindan bagka bir sey
degildir. Yapilan gogler sirasinda Islamiyet’le tamisarak tarihlerinde yeni bir donem
acmustirlardir (Tasagil, Celik, Kamalov, Alpargu ve Kanlidere, 2011: 3). Tirklerin
Islamiyet’i kabul etmelerinin en temel sebepleri cografi sartlar ve gd¢ esnasinda yapilan
diyaloglardir. Kiiciik gruplar halinde Islamiyet’i kabul eden Tiirk toplulugu daha
sonrasinda biiyiik kitlelere ulasmislardir (Erden, 1999: 4).

Tiirk Devletlerinde Islamiyet’den dnce de el sanatlarinin gelisimini siirdiirdiigii
bilinmektedir. Goglerin yapildigi zamanlarda yeni kiiltiirlerle karsilagilarak ¢esitli sanat
alanlari da 6greniliyordu. Bunlarin diginda madenciler ve demirciler mizrak, ok, kili¢ gibi
riinlerin yaninda kegecilikte ¢adir, sapka, ¢izme, yer yaygilarinin en iyisini yapma

cabasinda idiler (Candarlioglu, 2002: 209).

Orta Asya bircok medeniyete ev sahipligi yaptig1 i¢in zengin Ve ¢esitli kiiltiirlere
taniklik etmistir. Tirkler yasadiklar1 bolgelerden cesitli nedenlerden dolay1 go¢ etmek
zorunda kalmuslardir. Bunlardan bilinen ilk Tiirk toplulugu Iskitlerdir, Yunan
kaynaklarinda “Iskin”, iran kaynaklarinda “saka” olarak amilirlar. Konargdger olan
Iskitler hayvancilikla ugrasmislar ve cadirl at arabalariyla seyahat etmislerdir (Begig,
2017: 26). M.O. 1. yiizyillarda Yunan tarihgisi “Haril” Iskit (Sakalar) hakkinda, “gercek
bir devlet olarak kabul goriilmemis ve konar-goger bir yasama sahiplerdir”. Koyun, kegi,
sigir ve at besleyen topluluklar oldugundan da bahsetmektedir. Hayvanlar i¢in yeterli yem

bulmak zor oldugundan dolayi, daha iyi otlaklar bulabilmek i¢in go¢ etmek zorunda



kalmislardir (Cholpon, 2016: 29). Gogebe yasamlarinda hayvan yiinlerinden cesitli
dokumalar yaparak cadir, kilim, yer yaygisi, duvar yaygist ve kiyafetler yapmislardir.
Ozellikle yiinden yapmis olduklar1 kiyafetler onlar1 diger topluluklardan ayiran en
belirgin Ozellikleri olmustur. Kazakistan bolgesinde yapilan arkeolojik calismalarda
Iskitlere (Sakalar) ait birgok giiniimiize 151k tutacak iiriinler bulunmustur. Bunlarin
basinda kurganlar (mezarlar) bulunmasi yaninda en 6nemlisi Alatav’da (Aladag) bulunan

Issik kurganidir (Asan, 2002: 628) .

Iskitlerin ¢ok genis cografyaya yayilarak hiikiim siirmesi, ¢esitli bolgelerde yeni
bulgulara rastlamamiza neden olmaktadir. Karsimiza ¢ikanlar arasinda giinliik hayatta
kullandiklar1 iiriinlerin yani sira siis esyalari da yer almaktadir. Bu da Iskitlerin sanat
seviyelerinin ne kadar gelismis oldugu hakkinda bize bilgi vermektedir. Zamanla Orta
Asyada yasayan Tiirk topluluklarinin bir araya gelerek olusturduklar1 “Asya Hun” adi
altinda bir devlet kurmuslardir. Tam olarak kurulus tarihleri bilinmemekle beraber
Teoman tarafindan kuruldugu diisiiniilmektedir. Hunlar da Iskitlere benzer yasam tarzina
sahip olmuslardir (Begig, 2017: 21-29). Kurganda bulunan bulgular genellikle yiinden,
topraktan ve ahsapdan olusmaktadir. Bunun yansira maddi degeri olanlar arasinda altin,
giimiis ve bronz da ¢ikarilmistir. Topraktan kap-kagak ve takilar yapilmis triinler elde
edilmistir. Yiinden, keceden yapilmis olan esyalar1 ise hali ve kilimler olusmaktadir
(Durmus, 2008: 68).

Hun topluluklar1 profesyonel bir savas¢i grubunda ve bir orduda oldugu gibi
teskilatli yapiya da sahiplerdi. Bu toplumlarin yurt edinme sevdalari savas¢i olma
Ozelligini 6n plana ¢ikarmistir. Savasgt Ozelliklerini genelde Cinlilerle miicadeleleri
sonucunda kazanmislardir. Boylelikle de Cin anitlarinda Hunlarin yay ve oktan baska ath
stivarileriyle hiicum sahnelerinide konu edinmislerdir. Zaman sonra Cinden batiya giden
On Asya’ya kadarki ticaret yollar1 Hun Devletinin himayesine girmis oldu. Buda Hunlarla
Cinlilerin girismis olduklar1 miicadelenin M.S. 1. Yiizyil olarak tarihlendirilebilir. Yazili
Cin kaynaklarinda agik bir sekilde Hunlarin bir Tiirk uyrugu oldugunun kanitina
vartlmistir. Orta Asya Tirkleri farkli isimler kullanmislardir. Cinliler bunlarin hepsinin

“hun” “kun” kokiine denk geldigini dile getirmislerdir (Diyarbekirli, 1972: 11-52).

Eski zamanlardan beri insan yasaminda 6nemli yeri olan at, giiniimiiz insanlariyla

da ayni kaderi paylasmistir. Birgok Tiirk topluluklarinda bu essiz sevgi yiiziinden atin



admi kullanmislardir. Hunlar da bu atcil topluluklardan biridir. Baz1 kaynaklarda ata ilk
binenlerin Hunlar oldugu sdylenilmektedir. Hatta bazi diisliniirlere gére Hunlar atin
lizerinde yemek yiyip, aligverislerini ve uyuduklar1 anlatilmaktadir. Giiniimiizde ise
Kazaklar, Tirkmenler, Kirgizlar ve daha bir¢ok Tiirk devletlerin atalari gibi atin tizerinde

islerini yaptiklarini dile getirilmistir (Diyarbekirli, 1972: 32).

Hunlar genellikle konargdcer yasamaktadirlar ve yerlesik olduklar1 alanlarda
yapilan kazilarda evcil hayvanlarinin yaninda at da bulunmaktadir. Bu yerlesik hayattaki
barinaklar1 evleri siriktan yapilmis ug¢ kisimlar birbirine ¢akisacak sekilde sabitlenerek
Huni goriinimiinii alir ve iizerine kegeden yapilmis Ortiikle oOrtiiliir. Giiniimiizde bu
gelenek Kirgizlarda, Kazaklarda halen daha varligini korumaktadir. “Kerek” ismini
tagityan bu yurt Tirklerin kutsal olarak kabul ettikleri evlerdir. Hun doneminden kalan
benzer birgok sanat eseri ¢ikmaktadir. Giin yiiziine ¢ikarilan Pazirik ve Noin Ula
kurganindaki bir¢ok eser miikemmel sekilde dokunmus halilar, kege yer yaygilari, duvar
kaplamalar1 ve bunun yani sira nakis islemeleri ile ugrasildigi goriilmektedir. Gogebe
yasantilarinin bir diger sonucu da kullanmis olduklar1 esyalar ve kiyafetler tamamiyla
hayvan ylinlinden yapilmistir. Yiinii hayatlarinin bircok noktasinda yarar bir sekilde
kullanmiglardir. Gogebe yasayan topluluklarin bu yilizden yiinden uzak kalmalar
olanaksizdir (Diyarbekirli, 1972: 32).

Geleneklerine bagli olan Hun Devletinde kizlarin ¢eyizlerinde; kege, hali, kilim
ve cicim gibi dokuma tiirlerine ihtiyag¢ vardir. Gelin olacak kizlarin ne kadar bu dokuma
cesitleri fazla ise konar-gdcer ailenin de serefide yiiksek olurdu. Giiniimiizde de Orta
Asya’nin bir¢ok noktasinda bu gelenek devam etmektedir. Cadirlarin igerisinde
rengarenk ipliklerden yapilmis kegeler asili bulunmaktadir. Cadirin alt zemini kapanilan
kece yaklagik ii¢ yliz kilo agirliginda olup yurdu sicak tutmasi i¢in kullanilmistir
(Diyarbekirli, 1972: 32). Kege, Orta Asya Tiirklerinin konar-geger yasamlarinin énemli
bir pargasi olarak tarihte kullanildig1 diisiiniilmektedir. Ozellikle M.O. III. yiizyila
tarithlenen Pazirik Kurganinda ¢ikarilan eserlerin arasinda son derece detayli calisilmis

kegelerin bulunmasi nedeniyle bu yilizyildan ¢ok dnce kullanildig1 tahmin edilmektedir

(Atis Ozhekim, 2009: 124).



1.2. PAZIRIK KURGANLARINDAN CIKAN KECELER

Tiirklerin kutsal olarak kabul ettigi yerlerden biri de mezarlardir. Olen kisinin
ebedi evi olarak bilinmektedir. “Kiir” kelimesi Altay dillerinde mezar kelimesi anlamina
gelmektedir. Gor, kor kelimesi Osmanlicada mezar anlamindadir. Ashi Farsca olan bu
kelimeyi giiniimiiz Kirgizlar1 hi¢ degistirmeden kullanmaktadirlar. Eski Tiirklerde Gok
tanrt inanct bulunmaktadir. Bu inanca gore oOldiikten sonra hayatin devam ettigi
yoniindedir. Olen bu kisiler maddi varliklarina gore mezarlik ya da anit niteliginde
mezarlar yaptirmislardir. Bu yapilmis olan mezarlara kurgan ismi verilmistir. Olen kisiler
bu kurganlara esyalariyla beraber gomiilmiislerdir. Bunun sebebi 6limden sonraki
stiregteki yasamin devam etmesidir ve kurganlarin tizerine yapilan resimler de gelecege
151k tutmaktadir. Buna bir 6rnek verecek olursak, Manas Destaninda bulunan Kanitkey
Hatun oglu Semetey ’in biiyiliylip alp oldugu zaman babasmin yapmis oldugu
kahramanliklar1 gérmesi i¢in tiirbesinin her yerine yapmis oldugu savaslari resmetmistir

(Roux, 1999: 305-306).

1865 yilinda, I¢ Asya’nin Berel ve Katanda bolgelerinde ici donmus kurganlar
kesfederek ilk arkeolojik kazilara baglayan degerli bilim adam1 Radloff olmus, bundan
sonra Kozloff’'un 1925 yilinda giin 1s18na kavusturuldugu Noin-Ula kazisi ile Hun
kurganlarinin agilislarina devam edilmistir. 1924 yilinda kesfedilen ve1929°da Griaznov
ve S.I.LRudenko’nun miisterek idarelerinde kazilara baslatan Altay Daglarinin Pazirik
bolgesindeki Hun kurganlarinin agilmasi kisa calismalardan sonra ikinci diinya savasi
nedeniyle durmustu. Daha sonralar1 1947 ve 1948 yillarinda Rudenko’nun yonetiminde
tekrar faaliyete gegerek Hun sanat eserlerinin gilin 1s1gma ¢ikarilmalart saglanmistir
(Diyarbekirli, 1972: 99). Giiney Sibirya Altay Daglar1 eteklerinde 1924 yilinda Rus
arkeolog S.1. Rudenko ve M.P. Griaznov tarafindan Pazirik Vadisinde bulunan kurganlar
Tiirklerin sosyal kiiltiirel yapist hakkinda ¢ok 6nemli bilgiler vermektedir (Fotograf 1.1.).
M.O. 3-6 yiizyila tarihlendirilen Hun kurganlarinda ¢ikan ve hi¢ bozulmadan giiniimiize
kadar varhigmi devam ettirmistir. Bolgede yaklasik 150 kurgan bulunmustur. Bu
kurganlardan ¢ikan esyalar iginde hali, kumas, kece iizerine ince ve renkli deriler
yapistirmak suretiyle siislenen eyer Ortiileri ve ge¢misi aydinlatacak onemli bulgulara
rastlanmaktadir. Uriinlerin bozulmadan giiniimiize ulasmasinin sebebi yagan karlarin

mezarlarin igine siiziilerek donmasi sonucunda olusmustur (Yiicel, 2000: 32-34). Pazirik



kurganlarinda 6zellikle mezarlardan ¢ikan gesitli 6rnekler, Tiirk Sanatina ve arkeolojisine
biiyiikk katki saglamistir (Baskan, 2002: 55). Daha sonraki donemlerde bu mezarlar
soyguncular tarafindan biiyiik tahribata ugramis ve birgok bulgular ¢alinmis oldugundan
hangi zamana ait oldugu hakkinda kesin bir bilgiye ulasilmamaktadir (Yiicel, 2000: 32-
34). Pazirik kurganlar biiyiikli kiigiiklii olmaktadir. I. Pazirik Kurgani, 50cm. Capinda
2m. yiiksekliginde bir tas yiginini altindan c¢ikartilmis ve keceden yapilmis duvar
yaygilari, geyik kilindan yapilmis minder ve at kosum takimlar1 bulunmaktadir (Fotograf
1.2.). II. Pazirik Kurganinda 36 cm. ¢apinda 4m. yiiksekligin de olup kalaslardan yapilmis
ve duvarlari siyah keceden kaplanmistir. Bu kurganda ise lahtin igerisine serilen ince kege
tizerinde yatan bir ceset ve kegeden yapilmis at basliklar1 giin yiiziine ¢ikartilmistir. 111,
Pazirik 1948 yilinda agilmigtir (Coruhlu, 2002b: 64-66).

Kurgandan ¢ikan iki katli kegeden yapilis pantolon, ipek ve kiirk parcalariyla
beraber ahgsap yedi tekerlek ve bir arabanin kalintilarina rastlanmaktadir. 1V-V.
Kurganlarda da buna benzer bulgular bulunmustur. Mezarlardan ¢ikanlar arasinda at
kosum takimlart incelendigi zaman Hun Devletine ait oldugu goriilmektedir (Coruhlu,

2002a: 64-66).
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Fotograf 1.1. Altay Daglar1 Kurgan Kaz1 Alani (S. Rudenko’dan )



Fotograf 1.2. Pazirik Kurgani Olusumu (Derebaso ve Oyman’dan)

Hunlar ’da kege sanat1 vazgegilmez 6nemli unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Bulgulardan yola ¢ikarak, genellikle kizlarin ve kadinlarin zamanlarinin ¢ogunu tezgah
basinda kegce yaygi ve dokuma yaptiklar1 tahmin edilmektedir. Tabi ki, arta kalan
zamanlarimi1 hayvandan elde ettikleri yiinden malzeme yaparak degerlendirirlerdi
(Diyarbekirli, 1972: 47). Hun tslubunu en orijinal sekilde yansitan eyerler, kilig¢ saplari,
kosum takimlari, magrapalarin gévdesi ve kulplarinda ki kece drneklerinde; deri lizerine
yapilmis insan figiirleri, hayvan miicadele sahneleri, renkli yiinler kullanilarak aplike ve
yapistirma teknigi uygulamistir (Diyarbekirli, 1969: 156-162). “Hayvan miicadele
sahneleri” Orta Asya‘ya ait olarak bilinen 6nemli sanat tislubu iriinlerindendir. Kege
tizerine yapilan vahsi hayvanlarin ve mitolojik yapitlarin miicadelelerini tasvir eder.
Kaplan, pars, aslan, kartal, dag keg¢isi, geyik gibi yirtici vahsi hayvanlar ile grifon, kanatl
at hayvanlarin efsaneleri ve hayvanlarin miicadele sahnelerini kege {izerine konu
edilmistir. Hayvanlarin miicadele sahnesindeki yiiz ifadeleri ve aldiklar1 sekil, duran bir
tislup olmaktan ziyade hareket halindeymis gibi yansimaktadir. Bu eserler bize donemin

duygu ve diisiinciilerini oldugu gibi lanse ettirmektedir (Begig, 2012: 29).

Giintimiizde Sankt-Peterburg olarak bilinen eski adiyla Leningrad Hermitage
Miizesinde, Pazirik Kurganlarindaki ¢esitli bulgular varliklarin1  halen daha
korunmaktadir (Aslanapa, 1972: 1). Bunlardan biri de I. Pazirik Kurganindan ¢ikan,
keceden yapilmis eyer Ortiistinde aplikasyon teknigiyle yapilmis kartal griffon’un bir dag
kegisine saldirisini canlandirmasi tasvir edilmektedir (Diyarbekirli, 1969: 156-162).
Kurganda bulunan eyer ortiisiit 60 cm. genisliginde 120 cm. uzunlugunda olup kenar
kisimlar1 deri seritlerle siislenmis iki boliimiine simetri gelecek sekilde yerlestirilmistir.
Kogbasi sarkit seklinde ortiiniin iki tarafinda {icer tane sarkit bulunmaktadir. Sar1 zemin

tizerine kirmizi, mavi renkli kegelerden aplikeler yapilmistir, kenarlarmi al renkli at
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kilindan sagaklar yapilip etrafi mavi renkli kiirklerden olusmaktadir (Fotograf 1.3.)
(Gorgiinay Kirzioglu, 1995: 20).

Fotograf 1.3. Pazirik’ta I. Kurgan’dan Cikan Eyer Ortiisii (Gorgiinay Kirzioglu’dan)

I. Pazirikk Kurganindan ¢ikartilan baska bir eyerde ise; balik aslan ve insan
kafasina benzetilmeye ¢alisilmis figiirler yapilmistir (Fotograf 1.4). Fotograf 1 ve 2 deki
renkli derilerden yapilmis ayrica balik ve kogbasi seklinde sarkitlar kirmizi renkte olup,
bir saca benzetilmek istenmektedir. Bunun gibi bir¢ok 6rnekler giiniimiize kadar varligini
korumaktadir. Egrilmemis ve boyanmis siis bezemeleri Anadolu ve Kazakistan’da
goriilmektedir (Gorgiinay Kirzioglu, 1995: 20-21). Bunlar genellikle hali, kece, atlas,
kadife, ipek ve deri gibi paha bigilemez kumaslardan yapilmaktadir. O dénemin 6nemli
devlet biiyiikleri sultanlar ve vezirleri binek hayvanlarin1 6zel merasim ve torenlerde

sahiplerini unvanlarina goére eyer oOrtiilerini kullanirlarmig (Bezirginci ve Akan, 2005:72).

Fotograf 1.4. Pazirikta I. Kurganda Cikan Egerin Yanlarindaki Sarkitlardan Biri (Gorglinay
Kirzioglu’dan)
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5. Pazirik kurganindan ¢ikarilan iiriinler arasinda yer alan kadin bashigi, gerek
kullanim yeri gerekse kullanilan materyal bakimindan farkli bir goriintii sergilemektedir.
Ahsap, deri, kege ile birlikte at kil1 ve sa¢ kullanilarak yapilmistir (Ergenekon, 1999: 16).
Basligin tepe kism1 diiz bir fes seklinde olup, yiikselen uzanti bant seklinde biikiilerek
saritlmis kegeden olusmakta ve ug¢ kisminda ise sa¢ Orgiisii geriye dogru uzatilarak

sarkitilmaktadir (Fotograf 1.5.) (Ozder, 1999: 14).

Fotograf 1.5. 5. Pazirik Kurganindan Cikarilan Kadin Basligi (Ilgin’dan)

Pazirik kurganlarinda ¢ikan kege triinlerinde, aplikasyon teknigi disinda tepme
kece teknigi ile yapilmis bir¢cok drnekler de bulunmaktadir. V. nolu Pazirik kurganindan
cikarilan beyaz kegeden yapilmis olan kugunun ytiksekligi 29 cm. gagasi ve kanat uglari
siyah olup kuyruk bdlgesi ile ayak kisimlari sar1 ve kirmizi renkteki kecelerden

olusmaktadir. “T6z” olarak kullanildig1 diisiiniilen tepme kegeden yapilmis bir kugudur

(Fotograf 1.6.) (Ilgin, 2011: 18).
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Fotograf 1.6. V. Pazirik Kurganindan Cikarilan Keg¢e Kugu Figiirii (Begig’den)

Kurganlardan ¢ikan bir diger bulgu; duvara asilmak amaciyla bir kece aplikasyon
teknigi ile yapilmig, tahtinda oturan insanlastirilmis tanrica elinde hayat agaci
tutmaktadir. Bu duvar yaygisinda, seferden donen atli soylunun atinin kuyrugu bagh bir
sekilde tanrigay ziyarete gelmektedir. Tanriganin elinde bulunan hayat agaci ise soylu
athiya kut vermektedir. Tanricanin dua etmesi sonucunda kut verme islemi gerceklesme
seklinde yorumlanmaktadir (Fotograf 1.7.) (Coruhlu, 2007: 133-134). Duvar yaygisi
olarak tanimladigimiz bu eser 4,5x6,5 m. boyutlarinda olup ko¢boynuzu, dortlii 6zek,
alem motiflerinde bulunmaktadir (Gorgiinay Kirzioglu, 2001: 258). Dort yon motifi
sigacak sekilde diizenlenen bordiirlerde bitkisel motiflerin hakimiyeti gorilmektedir

(Coruhlu, 2007: 134).
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Fotograf 1.7. l.Pazirik Kurganindan Cikarilan Kege Duvar Ortiisii (Gorgiinay Kirzioglu’dan)

V. Kurgandan ¢ikarilan kege yaygilar arasinda en biiyiliklerden birinin
yipranmasina ragmen, lzerindeki figiirler yine de kendini diizgiin bir sekilde belli
etmektedir. Bu kece lizerinde miicadele halindeki iki yaratik gosterilmekte olup, sol
tarafta aslan govdeli figiir boynuzlu insan basiyla bir biitiin haldedir. Figiir adeta sfenks
goriiniimlii bir yaratik halinde (Fotograf 1.8.) onun karsisinda ise kus govdeli insan basl
yaratik figiirli tasvir edilmistir (Coruhlu, 2007: 133-134). Ayn1 kurgandan ¢ikan bagka bir
diger aplike teknigi kullanilmis duvar ortiisii, sasirtict derecede saglam ve yipranmamis
haliyle giinimiize ulasmistir (Tekge, 1993: 166). Miicadele eden mitolojik yaratigi
gosteren iki figiir kompozisyonda yer almaktadir. Fotografin solundaki aslan gdvdeli
figiir geyik boynuzlu, kanatli, biyikli bir insan bagli sfenks tipi bir yaratiktir (Fotograf
1.9.) (Coruhlu, 2007: 33).
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Fotograf 1.8. . Pazirik Kurganindan Cikarilan Kege Uzerine Aplike Duvar Ortiisiinden Parca
(Tekge’den)

Fotograf 1.9. I.Pazirik Kurganindan Cikarilan Aplike Kece Duvar Ortiisii
(https://okuryazarim.com/hunlarda-sanat/)
Pazirik 1. kurganiyla beraber ayni1 kurganda bulunan Fotograf 1.10.da M.O V.
yiizyillara tarihlendirilmektedir. Duvar ortiisii kece aplike teknigi ile yapilmistir. Bu

Ortiiniin lizerindeki hayvanlardan geyik ve onu parcalamak i¢in miicadele eden soylence
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(efsanevi) hayvan betimlenmistir. Tek bir hayvanin degil de birgok hayvanin gesitli
hareketlerini ayn1 kompozisyonda toplama gelenegi Altay gocebelerinde rastlanmaktadir
(Tekee, 1993: 109). Bu Rudenko’nun anlatim tarziyla “oturma yastig1” yani kegeden
yapilmis minder ylizeyidir (Fotograf 1.11) (Rudenko,1968: 103).

Fotograf 1.10.Yine Hunlara Ait Bir Kege Yaygida Dag Kegisine Saldiran Séylence Hayvanlar
(Tekge’den)

Fotograf 1.11. II. Pazirtk Kurgani Minder Yiizeyi (Rudenko’dan)
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5. Pazirik kurganinda bulunan dikdortgen seklindeki kege eyer ortiide farkli bir
bezeme tiirli goriilmektedir. Motifler, beyaz zemin {izerinde belli bir diizene gore
siralanmig, Ortliniin bordiirii yesil renkli kontdrle zeminden ayrilarak, bezemelerle

stislenmistir (Fotograf 1.12.) (Ergenekon, 1999: 13).

Fotograf 1.12. V.Pazirik Kurganindan Cikarilan At Hasasi Detay Goriintim (Tekge’den)

Altay 5. Pazirik kurganindan c¢ikarilan 218x68cm boyutlarindaki kege duvar
ortiide ise aplike teknigi ile uygulanmis “kaplumbaga kabugu” adi verilen desen yer
almaktadir (Fotograf 1.13.) (Ergenekon, 1999: 15).

Fotograf 1.13. V.Pazirik Kurganindan Cikarilan Kece Duvar Ortiisii (Ilgin’dan)
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Kurganlardan ortaya ¢ikartilan en dikkat ¢ekici bulgulardan biri de atlarin kulak
arkalarina takilan boynuzlu at maskeleridir. Kegeden, deriden ve altindan yapilmaktadir
(Fotograf1.14.)(http://thedreamfelt.blogspot.com/2016/05/kece-kece-yapag-veya-
keci.html).

Fotograf 1.14. 1 Nolu Pazirik Kurganindan Cikarilan Deri, Kege ve Altindan Yapilmis At
Maskeleri (Ekim’den)

Fotograf 1.15. | Nolu Pazirik Kurganindan Cikarilan Kege Cizmeler (Begi¢’den)
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1.3. NOIN-ULA BOLGESINDEN CIKARILAN HUN KECE ORNEKLERI

Noin-Ula bélgesinde, Kozlov tarafindan 1924 yilinda yapilan kazida M. O. 1
yiizyil ile M. S. 1 yiizy1l zamanlarina ait oldugu diisiiniilen ¢ok kiymetli sanat eserler
bulunmaktadir. Arkeologlarin yaptiklar1 bu kazilarda 220 ye yakin eser ¢ikartilmistir.
Bulunan bu eserlerin Pazirik Kurganindaki iiriinlerle es deger oldugu diisiiniilmektedir.
17 kosum takimlari, kegeler, esyalar ve bunun yan1 sira serbest tarzda yapilan goblen
teknigi ile yapilmis saheser olarak nitelendirebilecegimiz Hun portresi dokumalar

bulunmustur (Diyarbekirli, 1972: 108).

Orta Asya’da kii¢iikbas hayvancilikta koyunculugun genis rastlanmasinin olumlu
yonlerinden biri kecenin o bolgeye ait oldugunun gostergesidir. Bir diger Onemli
kurganlardan Noin-Ula kurganinin zemini, ¢atisi, duvari yiinlii kumas ve ipek kegelerle
kapli sekilde giin yiiziine ¢ikmistir. Kurganin en 6nemli pargalarindan biri tabutun altinda
serili olan kege yaygidir (Fotograf 1.16.). Goriillen yer yaygist iizerinde hayvan
miicadelesi tisluplu sahnesi yer almaktadir. Miicadele tisluplu yaygi, aplike kece iizerine
islendigi goriilmektedir. Kurganda bir savagin betimlendigi grifon-yak okiizii arasindaki
durum anlatilmakta buna benzer geyik ve kartal miicadelesini igeren Orneklere de
rastlanmaktadir (Coruhlu, 2002b: 62). Bu 6rnekler eski ¢aglar da Tiirklerde kegeciligin

var oldugunun en belirgin 6rneklerindedir (Ovacik ve Giimiiser, 2016: 158).

Fotograf 1.16. Noin-Ula Bolgesi, Hun Mezarinda Cikartilmis Yaygi (Tekge’den)
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1.4. KIRGIZ TURKLERI

Kirgizistan Orta Asya’da bulunup 71-80 dogu boylami ve 39-43 kuzey enleminde
yer almaktadir. Kirgizistan’m komsulari; kuzeyde Kazakistan, batida Ozbekistan,
glineybatida Tacikistan, giineydoguda ise Cin Halk Cumhuriyeti ve Tanr1 Daglarina
smirinda bulunan bir ilkedir (Fotograf 1.17.) Daglik bir arazide yerlesen Kirgizistan,
genel itibari ile diinyanin ¢atist olarak bilinen Pamir daglarindan olusmaktadir (Fotograf
1.18.) (Bapaeva, 2015: 44-77).

N
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Fotograf 1.17. Kirgizistan Haritas1 (https:/tr.depositphotos.com/116594108/stock-illustration-
kyrgyzstan-political-map.html)

Fotograf 1.18. Pamir Dag Etegindeki Oba (1974) (Ayimkan Camankulova’dan)
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Kirgizlar eski ¢aglardan beri giiney Sibirya’nin asagi boliimiindeki Yenisey
Irmaginda yasarlardi (Ogel, 1991:a 207). Tarihde bilinen kadim bir Tiirk topluluklarindan
biridir (Polat, 2005: 206). Resmi adi Kirgiz Cumhuriyeti, resmi dili Kirgiz tiirk¢esidir.
Kirgizlar Kirgiz devletini kurduktan kisa bir siire sonra doguya ve kuzey doguya dogru
yayilarak, daha sonra Hunlarin hakimiyeti altina girmislerdir (Saray, 1993: 15-17). Halk
inancina gore Kirgizlar kirk kizdan tiremistir ve “Kirgiz” adi “kirk” ve “kiz”
kelimelerinden ibarettir. Kirgiz, Cin kaynaklarinda “Ki-ku”, “Kie-Ku”, “Ki-kasse” olarak
bilinmektedir. Eski Tirk anitkabir Kiiltigin yazitinda “Kirkiz”, “Bilge Kagan”,
“Tonyukuk”, “Moyon-Cur” olarak. Suci yazitlarinda “Kirgiz”, Arap kaynaklarinda
“Hirkiz”, Fars kaynaklarinda “Hirhiz” veya “Kirkiz” Bizans kaynaklarinda “Herkiz”
seklinde gecer. Kirgizlar, ayni zamanda XV1 - IX1X. yy.da Kalmuk ve Cinliler tarafindan
“burut” olarak anilmiglardir (Enveroglu, 2010: 191).

Kirgizlar kendi iilkelerine “Altin Besik” ismini kullanirlar ve Goktiirk Devleti
yikildiktan sonra bugiin ki yerlerinin kendilerine Tanrinin hediyesi olduguna inanirlar.
(Erdem, 2000: 56-57). Kirgizlarin vatani besikle 6zdestirmeleri ona “Altin besik” ismini
vermelerinin sebebini vatan O6zlemini ¢ekmelerine ve besikle ilgili inanglarina
baglanmaktadir. Onlarin inanislarina gore besik kutsal ve ¢ok degerlidir. Bir bebek nasil
ki besikte biiyiiylip kocaman oluyorsa, Kirgizlarinda bagimsizligini koruyup diger biiyiik
tilkeler arasinda yer almalari bagimsizliklara diiskiin olduklarinin belirtisidir (Polat,
2008: 39).

Tiirkler tarih boyunca her boyun kendi insan toplulugu ve ekonomisini
dayandirdig1 hayvanlariyla birlikte yasadigi yaylak-kislak hayati tizerine kurulu oldugunu
bilmekteyiz (Tasagil, Celik, Kamalov, Alpargu ve Kanlidere, 2011: 3). Kirgiz kiiltiiriiniin
olusmasinda gocebe yasamlarinin katkisi yiiksektir. Gogebe hayat stirdiiren Kirgizlar yaz
aylarinda ovalarda yasar hayvancikla ugrasip, kis aylarinda ise dagin yamag boliimlerinde
hayatlarimi siirdiirtirler. Gogebe yasamalar1 Kirgizlar’in hayatlarinin bir¢ok noktasinda
hissedilmektedir (Barthold, 2001: 34). Ulkenin toprak ortiisiiniin biiyiik ¢ogunlugu ¢oller
ve bozkirla kaphdir, bu yiizdende tarima oldukga elverigsizdir (Roux, 2001: 3).
Kirgistan’da halen daha hayvancilikla ugrasan bazi bolgeler gogebe hayat sekline uygun
olan kegeden yapilmis ¢adirlarda yasamaktadirlar. Bu bulunduklari soguk iklim kosullari
geleneklerini etkilendiginden dolay1 Kegecilik sanatina yonlendirmistir (Seyfioglu, 2001:
28).
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1.4.1. Pamir Kirgizlan

Pamir’in, cografi konumu sebebiyle biiyiik kismi Kirgizistan ve Tacikistan olmasi
nedeniyle kiigiik kism1 Cin ve Afganistan’da kalan Orta Asya’nin Tiirk ve Tiirk olmayan
kisiler tarafindan sahiplenilmis bir toprak pargasidir. Diinyanin en zor yasam alanina
sahip olan Pamir Kirgizlarina komsu kavimler soguk ikliminden dolayr “Pamir’in
cehenneminde yasayan topluluk” demislerdir. Resmi olarak da diinyanin en zor ulagimina
sahip Pamir bolgesi kabul edilmistir. Pamir‘de ulasim ve tasima araglari, yak, at, deve,
esek seklinde gerceklesmektedir ve bu cografi sartlarin olumsuzlugu insan hayatini gok
etkilemektedir (Baran, 2014: 44).

Pamir kelime ifadesiyle Farsga’dan gelmektedir. Pa-i mir dag zirveleri ayagi
anlaminda kullanilmakla beraber Pamire bam-diinya “diinyanin dami” olarak Fars
literatiirinde gegmektedir (Fotograf 1.19.). Pamir deniz seviyesinden yaklagik 4000-5000
km. yiiksekliktedir. Bu olumsuz cografi kosullar nedeniyle dag eteklerinde yasayan Pamir
halki hayvancilikla ugrasmaktadirlar. Bolgede genellikle koyun, kegi, at, iki horgiiglii
bakriyan devesi gibi hayvan yetistirtirilmektedir. Bu hayvanlarin etinden, siitiinden,

yliniinden yarar saglanilmaktadir (Bapaeva, 2015: 48-77).

Pakistan
Larls

Fotograf 1.19. Pamir Kirgizlarinin Yasadigi Bolge Haritasi
(https://www.google.com/search?biw=1366&bih=625&tbhm=isch&sa=1&ei=NViMXceLLND)
Pamir vadisinin golgeli tarafina “terskey”, nehrin kiyisina ise “suunun”, giinesli
tarafina ise “kiing0y” denir. Bu ii¢ bolge arasinda go¢ ekosistem dongiisii bulunmaktadir.
Kirgizlar, Kasim ayindan Haziran ayina kadar olan bu siirecte kisi mevsimini Wakhan

vadisinin giinesli tarafi olan (kiingdy’e) go¢ ederler. Hayvanlarin dogum mevsimi
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dedikleri aylar Mart-Hazirandir bu zamanlar onlar i¢in olduk¢a zor geg¢mektedir.
Kirgizlar yaz aylarinda (Temmuz-Eyliil) Kiiglik Pamir‘de yaylaya, vadinin golgelik olan
kismina gb¢ ederler. Yaz aylari Pamir Kirgizlar1 i¢in hayvan kirkimmin baglamasi
demektir. Kirkimdan elde ettikleri ylinleri yasamlarinin 6nemli bir parcasi olan kece

yapiminda degerlendirmektedirler (Bapaeva, 2015: 48-77).

1.4.2. Ulupamir Koyiiniin Cografi Konumu

Ulupamir Van’in Ercis Ilgesine bagli bir kdydiir. Van Golii'niin kiyisinda
yerlesmis bulunan Ercis ilgesinin 32 km. kuzey batisinda bulunmaktadir. 1642 niifusa
sahip olan bir koydiir. 300 hanelik bu koyde, 1982 yilinda 2641 sayili kanunla Tiirkiye’ye
getirilen Pamir Kirgizlar1 yasamaktadir. Koy, Van Goli Kogkoprii barajinin batisinda
diiz bir bolgesinde yer almaktadir. Etrafi yiiksek dag ve platolarla ¢evrili Ulupamir yayla
Koytiniin bugiin icin yaklasik 4000 niifusa sahip biiylik bir yerlesim alanidir. Bu biiyiik
alana yerlesmis olan koy, Kuzeyden doguya dogru Muratbast (3510m.), Aladaglar
(3351m.) ve Tendiirek (3680m.) daglar1 ile kusatilmis durumdadir (Fotograf 1.20.)
(Bilgili, 1996: 140-141). 2007 sayimina gore 1642 niifuslu olup 300 haneden olusan kdy,
1982 yilinda Tiirkiye’ye getirilen Pamir Kirgizlar1 yasamaktadir. 1978 yilinda
Kirgizistan’in Pamir yaylasindan Pakistan’a go¢ etmek zorunda kalan Pamir halki oradan
da Tiirkiye’ye goc etmislerdir. Hayvancilikla ge¢imini saglayan Ulupamir halki zamanla
biiyiiksehirlere yerlesmislerdir. Ulupamir kdyiinde yasayan Kirgizlar orf ve adetlerine
diiskiin olup geleneklerini bu topraklarda da yasatmaktadirlar.

Fotograf 1.20. Ulupamir kdyii ve Cevresinin Topografya Haritas1 (Ozdemir’den)
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1.4.3. Ulupamir Koéyiine Biiyiik Go¢

Ulupamir Koy halki Kirgizistan’in Alay bolgesinde yasamaktayken, 1863°de
Carlik Rusya’nin baskisi sonucu Ingiliz ve Rus komisyonu Kirgizistan‘mn Pamir
yaylasinin boliinmesi kararini almiglar. 1878 yilinda bu kararin resmiyete dokiilmesi hali
gerceklestirilmis ve o yillarda zorunlu gogler baslamustir. ilk énce Sibirya, Tiirkistan
Pamir’e, ardindan Manurya’ya go¢ etmislerdir. Buralarda da baskinlar devam ettiginden
Kirgizlar, yakin iilke ve kdylere topluluklar seklinde Mogolistan, Kazakistan, Afganistan,
Pakistan ve sonrasinda ise Avustralya, ABD, Tiirkiye, Suriye gibi uzak iilkelere go¢

etmek zorunda birakilmislardir (Fotograf 1.21.) (Ozdemir, 1997: 167).

Fotograf 1.21. Roland ve Sabrina Pamir’den Hareket Eden Ikinci Kervanla Miilk Ali’den
Doéniis Yolunda (Ayimkan Camankulova’dan)

Ruslarn ihtilali Kirgiz-Pamir yaylasinda da hissedilince bu durumdan kurtulmak
amagch Kirgiz halki daha giiney kisimlara inmek istediler. Pamir Daglarina gelince 25 yil
Hac1 Rahman Kutlu ve obasi yakinligi nedeniyle Cin isgali altinda olan Tiirkistan’in
Pamir bolgesine geldiler. Fakat burada da Mao ihtilali patlak vermesi sebebiyle tekrar
geriye doniip, 1979 da Afganistan isgal edilmesine kadar yasamlarini burada
siirdiirmiislerdir (Ozdemir, 1997: 169). Tekrarinda bir Rus ihtilali yeniden baslayinca
Haci1 Rahman Kutlu, “Aksakalli” adi verilen yaglilar meclisini toplar. Savasin biitiin
siddetiyle siirdiigii bir donemde Aksakallar Kirgizlarin yagamasi, soylarmin devam
etmesi i¢in go¢ etme karari alirlar. Bunun tizerine bir grup Kirgiz komsu iilke Pakistan’a

gider (Keskin, 2003: 32-38). Ali Giiney’in anlatimiyla, “Pakistan ¢ok sicak olmasi
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sebebiyle kadinlarin ve ¢ocuklarin dayanamadigi ve bu yiizden 6liim olaylarin stirekli
arttigindan dolayr Tirkiye’ye geldik. Benim kayinvalidem Pakistanda sicaktan oldii,
yumurtay1 taga vursak hemen piser” diye Ali Giiney anlatimini tamamladi (Gliney, Erkek:
72yas). Biiylik gog siirecinde 450 Kirgiz insan1 hayatini kaybeder. Gog¢ esnasinda insanlar
once gruplar halinde sonrasinda ise koyler seklinde goge katilmislardir. Grubun ve kdyiin
onde gelenleri buna ¢6ziim arayigina girerler ve sonunda aldiklar karardan, dogru olanini
Tirkiye’ye gelmek kanisina varirlar. Daha sonrasinda Pakistan’da bulunan Tiirk
Biiyiikel¢iligine bagvurarak taleplerini belirtmislerdir (Fotograf 1.22.)(Keskin, 2003: 32-
38).

Fotograf 1.22. Pakistan’dan Tiirkiye’ye Gelen Kirgizlar Adana’da Ugaktan Inerken (Ayimkan
Camankulova’dan)

Tiirkiye’de 12 Eyliil 1980°deki askeri darbesiyle, yonetim basta bulunan iktidarin
elinde idi. Islabad Biiyiikelgiliginden gelen bu talep, dénemin baskan1 Kenan Evren
tarafindan bu istek yerine getirilir. 1982 yilinda 1150 Kirgiz vatandaglari Tiirk ucaklariyla
baslarinda Rahman Kul ile birlikte Adana’ya geldikten. Sonra Van’in Karagdz Kdyii gibi
bir¢ok yerine dagitildilar. Yalniz buralarda biiylik olmadigindan dolayr Van’in Altindere
Koyii, Malatya, Ankara’ya yerlestirilmislerdir (Dor ve Zhenhua, 1995: 17). Tahir
Giilnar’in anlatim tarziyla; “Benim bir¢ok akrabalarim Tiirkiye’nin her yerine gog ettiler.
Geneli Malatya ve Ankara’ya yerlestirildiler. Bizde Van’da Pamir Yaylasinin kokusunu,
havasini, topragimi gordiiglimiiz i¢in buraya yerlestik” (Giilnar, Erkek: 70yas). 1983
yilinda iktidar1 Basbakan Turgut Ozal tarafindan Van’in Ercis Ilgesine bagli olan
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Altindere Koyii’nde insa edilen konutlara yerlestirilir. Altindere Koyii’niin ismi
Kirgizlarin istegi dogrultusunda “Ulupamir” olarak degistirilir. Kenan Evren tarafindan
bu istek yerine getirilir (Dor ve Zhenhua, 1995: 18). Kirgizlar hi¢ yilmadan, usanmadan
kendi 6z kiiltiirlerini bu topraklarda devam ettirerek kendilerinden sonra gelen nesillere
aktarmaktadirlar (Pekacar, 1997: 1299).

1.4.4. Koyiin Gelisim Tarihi

Pamir halki Tanr1 Daglarmin gelenegini Ulupamir kdylinde de devam
ettirmektedirler. Zorunlu go¢ nedeniyle Ulupamir’e yerlesmek durumunda kalan Pamir
halki burada da Pamir yaylasini hissettirmektedirler. Koy zamanla degisen sartlara karsi
oldukca diren¢ gostermektedir. Buna bir 6rnek koyiin ismini geldikleri yerden almasidir
(Bates, 1971: 181). Ulupamir koy halkindan biri olan Mesut Ufuk’un anlatimiyla, “bu
koy Kirgizistan daglarinin Pamir yaylasinin giineyinde “Kursap™ adli bir bolgeye bagh
olan Mizrak Arik Kdyiinden gelmektedirler. Mizrak bizim Aksakalli dedelerimize verilen
isimdir. Dedelerimiz kdyiimiize sulama kanal1 yaptirdiktan sonra kendi 6z kardesleriyle
tartisip Cin’e goc etmisler. Kdyiimiize aksakalli dedelerimizin adi verilmektedir. Arik ise

sulama hendegi anlamina gelmektedir” (Mesut, Erkek: 27yas).

Ulupamir Koy halki 1982 yilindan beri devlet tarafindan yaptirilan konutlarda
yasamaktadirlar. Kdyiin yerlesim bdlgesi sert karasal iklime sahiptir. Genellikle Pamir
den dolay1 soguga aliskin olduklar1 i¢in soguk onlar1 pek etkilememektedir. Bu koyde
genellikle kiiciikkbas hayvancilik yapilmaktadir, elde edilen siitii ise koylin icerisinde
bulunan mandiraya para karsihiginda vermektedirler. Hayvanin yiiniinii genellikle
yasamlarinda 6nemli yere sahip kege iiretimi i¢in ayirmaktadirlar. Geleneklerine bagl
Kirgiz halki giinliik hayatlarinda aligkin olduklar1 geleneksel kiyafetler kullaniyorlar
(Fotograf 1.23.). Bu kiyafetler cogunlukla keceden yapilmaktadir. Genelde evdeki geng
kizlar farkli alanlarda yiinden yapilmis kege el isleriyle ugrasarak birbirlerinin {irtinlerini
degerlendirmektedirler (Bates, 1971: 181). Gogebe hayatlarinin en 6nemli esintilerinden
biri ise kegeden yapilan ¢ivi ve demir kullanilmadan silindir seklinde biitiin haline
getirilen “bozilly” ¢adirlaridir (Fotograf 1.24.). Bu ¢adirlar hem soguktan korunmak igin
hem de giines 15181 alabilmesi ic¢in yapilmistir (Dikanbayeva, 2017: 217-218).
Gegmisten giinlimiize kadar gelen bu gelenek tam olarak bilinmemekte olup Ercis

Ulupamir kdylinde halen daha devam ettirilmektedir (Bartold, 2002: 6).
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Fotograf 1.23. Ulupamir Geleneksel Kiyafetli Kirgiz Tiirkleri
(https://www.google.com/search?q=kirgizistan+pamir+haritasi&source=Inms&tbm=isch&sa)

Fotograf 1.24. Misafirlere Ayrilmig Olan Bozily 154

Ulupamir’de yasayan Kirgizlar Tiirkiye’ye yerlestirilmesiyle, Islam dininin
gerekleri yavas yavas hayatlarinda niifus bulurken, eski inanglarimi biitiinliyle terk
etmemistir. Yasam bi¢imlerine baktigimizda bu uygulanis, Islam dininin unsurlar ile

kaynasmis ve biitiinlesmis olarak da gormek miimkiindiir (Tutgun ve Isik, 2018: 276).

Glinliik yasamin detaylar1 Kirgizlarin geleneksel kiiltiiriinden izler tagimaktadir.

Kirgiz kiiltliriinde statii yasla belirlenen bir olgudur. Bu kiiltiir, kdy yerinde de
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gecerliligini korumaya devam etmektedir. Genellikle kararlar ge¢miste oldugu gibi
yaglilar tarafindan alinir ve gencler olabildigince buna uymaya gayret ederler (Bates,
1971: 181). Kirgiz halkinin uymakla miikellef oldugu bu geleneklerin onlara Orta
Asya’dan geldigi bilinmektedir (Akmataliyev, 2001: 5).

Insan hayatinin gecis donemlerinden biri olan evlilik Kirgizlar i¢in énemli bir yere
sahiptir. Dolayisiyla insan hayatinin 6nemli geg¢is donemlerinden birini olusturan evlilik
gelenegi etrafinda birgcok inanis ve adetler kiimelenmistir. Bu adet ve inanislarin temeli
ayni olmakla beraber bolgeden bolgeye farkliliklar gostermektedir. Kirgizlarda temel
inanig ve geleneklerin korundugunu ve gilinlimiize kadar yasatildigini gérmekteyiz.
Bunlar icerisinde islami unsurlarda bulunmakla birlikte Kirgizlarin islam &ncesi inanis
ve adetlerinin de tesiri goriliir. Ulupamir koyiinde bulunan Kirgiz Tirklerinin
geleneklerinin en yogun yasandigi zamanlar diigiinlerdir. Diigiinlerde uygulanan her
toren yiizyillar icinde sekillenmis, Islami donem ve Islamiyet dncesi dénemin inang ve
torelerini yansitmaktadir. Bu gelenekler Ulupamir Kirgizlarinin koklii bir kiiltiire sahip

olduklarini gostermektedir (Tutgun ve Isik, 2018: 276).

Ulupamir Koy halki kendi 6z Kkiiltiirlerini yasatmaya c¢aligsalarda zaman
degisimine direnmektedir. Bunun en 6nemli sebeplerinden biride kdyde yetisip belli bir
yasa gelen kdy ¢ocuklarinin ailelerinden koparak biiyiik sehirlere gidip, okuyup ¢alismak
istemeleridir. Yasam sartlarinin rahathigindan etkilenerek geldikleri kdyede bu durumu
yansitmaktadirlar. Dini kurallar1 kati olan kdy halkinin zamanla bu durumdan giderek
taviz vermeye baslamislardir. Egitim seviyesinin yiikselmesi sonucu yaslilarin toplumsal
hayattaki etkisi azalmistir. Ama ne olursa olsun Ulupamir kdyiinde yasanan bu degisimler
kendi kiiltiirlerini yasatmakta kararli olduklarinin gostergesidir (Fotograf 1.25-26.)
(Baran, 2014: 48-49).
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Fotograf 1.25. Ercis’in Ulupamir kdyiindeki Bayanlarm Onemli Giinlerdeki Yemek Pisirme
Gelenegi (Ylziigtildi’den)

Fotograf 1.26. Ulupamir kdyiindeki Aksakalli Denilen K&yiin En Yash Insanlari
(Yiiziigiildii’den)
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IKiNCi BOLUM

KIRGIZ KULTURUNDE KECECILIK VE ULUPAMIR’ DE KECE
ORNEKLERI

2.1. KECENIN GENEL TARIHI GELiSiMI

Kecenin ilk defa nasil yapildig: ve kullanildig1 hakkinda kesin veriler olmamasina
ragmen; “kece” sdzciigiine ve kullanimina ait en eski yazili belge Homeros’un ilyada adli
eserinde anlatilmistir (Atis Ozhekim, 2009: 124). Ilyada gecen dizelerden yola ¢ikilarak
kecenin ilk kullanim yeri Orta Asya oldugu ve 6zellikle merinos koyunyiiniiniin bu alanda
onemi anlasilmaktadir (Homeros, 1984: 248). Atis Ozhekim’in anlatim tarziyla
vurgulamis olursak “ Eyi denenmis ve deriden kenarlarla ¢evrilmis bir baslik (bu senin
armaganindir Merinos) onun sakaklarini taglandirds, idi yumusak yiinlii idi dibine kece
dosenmis idi” (Atis Ozhekim, 2009: 124). Kegeciligin olusabilmesi i¢in dnemli iki unsur
bulunmaktadir. Bunlardan birincisi o ydrede hayvanciligin gelismis olmasi
gerekmektedir. ikincisi de kegeden yapilmis giyim-kusam, ev esyalar1 ve cadirlardir.
(Ogel, 1985: 175).

Olumsuz hava sartlari bitki ortiisiiniin yetersizligi nedeniyle hayvancilikla ugrasan
insanoglunun soguktan korunmak icin keceyi hayat felsefesi olarak yasantilarina
uygulamislardir. Kecenin tarihi ile ilgili kurgan, anmit mezarlarda c¢ikarilanlar
dogrultusunda giintimiize net bilgiler bize 151k tutmaktadir. Ancak bununla birlikte kiyas
yontemleriyle kiyaslanan kege pargalari tarihi binlerce yil oncesinde kullanildigi da
diisiiniilmektedir. Kege ile ilgili en eski buluntulardan biri Almanya’da M.0.1600
yillarindaki erken bronz dénemine ait oldugu da tahmin edilmektedir. Buluntular
giiniimiizde Notional Musoum Of Kophenhage (Kopenhag Milli Miizesin) de oldugu
bilinmektedir (Atlihan, 1992a: 53).

Kecenin kullanimiyla alakali bir bilgide Hititler Doneminde oldugu
diisiiniilmektedir. Hititler kabartmalarinda (1.0. 175-1200; Geng Hititler, 1.0.1200-1700)
soylularin ve tanrilarin basliklart mesnevi sikkelerine benzedigi ve keceden yapildigi
aragtirmalar sonucu giin yiiziine ¢ikarilmistir (Fotograf 2.1.) (Giir, 2012: 1117). Bir kisim
tarih¢i Oguz Boylarindan oldugu diisliniilen Milattan 6nce 1000 yillarda yagamis “Wu
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huan” diye bilinen Tiirk boylar1 bulunmaktaydi. Bu topluluk kagnilarini (arabalari)
icerisinde ylin Ve yapagi serip, bunlarin {izerine oturup yatarak seyahat etmislerdir.
Zamanla yiinlerin sikistirilip kecelestigini géren bu topluluk keceyi yapmaya karar
vermiglerdir. Kendilerine yeni teknikler bularak keceyi i1slatmak yerine her tarafini
buharla nemlendirerek sikistirmislardir. Gittik¢e zamanla kegeleri boyayarak, inceltip,
desen eklemesi yaparak daha zarif goriinime ulagsmasi saglanmistir (Begi¢, 1999: 6).

Fotograf 2.1. Hitit Kabartmalarinda Soylularin ve Tanrilarin Tanrilarin Bagliklari Mesnevi
Sikkelerine Benzetilmesi
(https://i.pinimg.com/originals/47/d1/28/47d1286fc860fa26945770287702c7¢7.jpg)

V. yiizyildan kalma Netropolito Miizesinde sergilenmekte olan 6nemli bir vazoda
Trakyali geng bir erkegin karisiyla vedalasma sahnesi yer almaktadir. Bu gencin
tizerindeki pelerin veya paltosu kegeden yapildig: diisiiniilmektedir. Bu gencin bashigi da
frig oldugu goriilmektedir. Yunanlilarin migferleri astarladigi ve Roma imparatorlugu
zamaninda Sezar’in kegeyi ahsapdan yapilmis kulelerin etrafina sararak oklara karsi
kalkan olarak kullanilmistir. Ayrica Pompei halkinin kalintilar1 da adeta kece atolyeleri
goriilmektedir (Giir, 2012: 47).


https://i.pinimg.com/originals/47/d1/28/47d1286fc860fa26945770287702c7c7.jpg
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Goktiirklerde tepme kece yaygilar (ortiiler) kaganlarin tahta ¢ikis torenlerinde de
kullanilmistir. Kaganin kendisine tabi beyler tarafindan bir kege iizerinde havaya
kaldirilmas1 ve daha sonra giinesin dondiigii yonde, dokuz kez, otagin etrafinda
dondiiriilmesi gelenegi vardi. Bu gelenek, Orhon Yazitlarinda su seklide ifade edilmistir

(Ozyer, 2012: 17).

“Yukarida Tirklerin Kutsal Topragi ve suyu sunu soylediler: Onlar dediler ki,
Tirk halki yok olmasin, bir halk olsun! G6giin Yiikseklerinden babam El Teris Kagan'in
ve annem El Bilgi Hatun'u tutarak onlar1 havaya kaldird1 (Ozyer, 2012: 17).”

Bu dislince hiikiimdarlarin tahta c¢ikislart sirasinda kece {lizerinde havaya
kaldirilmalar toreniyle ilgilidir. Bilgiler kegeden yapilmis yayginlarin, ev esyasi olarak
kullanilmalar1 yaninda bir hukuk ve devlet sembolii oldugunu da vurgulamaktadir.
Goktiirkler doneminde kegenin kullanildigr bir diger onemli yerde kuklalardir. Bu
doneme ait hiikiimdar ve diger kisilerin mezarlarinda dlen kisinin tasviri olarak, keceden
yaptlmis “tuli” adi verilen biiyliik kuklalara giinlimiize kadar ulagmistir. Hunlar
doneminde de “t0s” ve “t6z” adi ile kullanilmis olan bu kuklalarin, Goktiirkler donemi
benzerlik gostermesi kiiltiir birliginin devamini yansitmaktadir. Goktiirkler donemine ait
mezarlardan ¢ikan kuklalar disinda, Cin kaynaklarinda Goktiirkler‘in tanrilarii deri ve
keceden tasvir edip sonrasinda bunu direklerin ucuna baglayip tasidiklari yazmaktadir

(Cagil, 2009: 18).

V. yiizyildan itibaren gogebe yasam tarzindan yerlesik hayata gecen Uygurlar
yasam kosullarinin degismesi nedeniyle onemli kiiltiirlerinden biri olan Kegeciligi
unutmuslardir. Bununla beraber ibadet alanlarinda yasadiklart bolgede dinsel konulu
minyatiir ve freskleri biraktiklar1 goériilmektedir. Bu 6rneklerin Tiirk resim sanatinda
erken doneme ait oldugu VII. ve IX. yiizyillara tarihlendirilmistir. Perslerin Rahipleri ve
vakiflarin yapmis olduklari bu ¢aligmalarda “Manihaizm” kiilahlariyla taninmaktadirlar.
Manihaizm, pek ¢ok kaynakta mani dini olarak da gegen bir inanis1 olmakla kurulus ve
olusumu III. yiizylla dayanmaktadir. Tiirk topluluklarinda kullanilan sapkalar ve
kiilahlardaki  tepeciklerin ~ fresklerden taninmakta olup keceden yapildigi
diistiniilmektedir. Tirkleri tanimlayan renkli fresklerde kegeden yapilmis yaygilara yer

verildigi goriilmektedir. Fresklerde tasvir edilen yaygilarinda genel itibariyle beyaz zemin
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tizerine kirmizi ¢izgilerle Stislenmis motifler kullanildigi goriilmektedir (Ergenekon,
1999: 20).

IX. yiizyildan itibaren Kegecilik Orta Asya’dan batiya go¢ etmek durumunda
kalan Tirkler tarafindan diger sanatlarla beraber Anadolu’ya kadar gelmistir (Akpinar,
2008a: 14-18). Bu kaniya bazi1 kaynaklarda Selguklular Doneminden kalma hamamlarda
Kececilik boliimlerinin olmasi ayrica Selguklu Sultan1 Tugrul Bey‘in Gaznelilerle yapmis
oldugu miicadelelerde keceden yapilmis ¢izme Ve sapka taktiklari kaynaklarda gecmistir.
Kaynaklara dayanarak Kegeciligin Selguklu doneminde de yaygin oldugu goriilmektedir
(Karakaya, 2011: 9).

Kegecilik Osmanlilar zamaninin son dénemlerine dogru yer aldigi giyim kusam
tiriinlerinde kullanildig1 bilinmektedir. Ornegin; Osmanlilar kegeden yapilan basliklarm
kisilerin statiisiinii sembol ettigi, halk ve yonetici olarak riitbeli kisilerin basliklart
birbirinden farkli oldugu bilinmektedir. Osmanli Dénemi’nde diizenlenen senliklerde
sairlerin ifadelerine konu olan kege, ayn1 zamanda “kavuk” veya “serpus” denilen bas
giysilerinde de kullanilmistir. Kavuklar, bicimlerine gore kiilah, kilansuva, tiskiif, bork,
kallavi, miicevveze, takke, kalpak, fes gibi isimlerle ¢esitlilik gostermistir. Kavuk,
Osmanli Donemi’nde yiiksek riitbeli kisiler tarafindan kullanilmigtir. Halk ise kege
kiilahlarin1 “abani” veya “yemeni” adi verilen kumaslarla sarmiglardir. Yiksek riitbeli
kisilerin ve halk kesiminin kullandig1 bu bagliklar diginda, dini gruplarin giydigi bagliklar
da bulunmaktadir (Fotograf 2.2.) (Cagil, 2009: 40).

Fotograf 2.2. Osmanli Dénemi’nde Tepme Kece Tekniginin Uygulandig1 Baz1 Basliklar
(Cagil’dan)
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Osmanl hiikiimdarlarindan 1. Abdiilhamit Devri’nde kegeci esnafi Istanbul’da
miistakil bir sanatkar ziimresi olarak gdriilmekteydi. Bunlar aldiklar1 yiin ve yapag: ile
cephane, mehterhane, tophane, has ahir, buzhane ve tersanede tiretir ve belirtilen fiyat
iizerinden teslim ederlerdi. Istanbul’un fethinden tahminen 1783 senesine kadar
kegecilerin isledikleri biitiin bu keceleri At Pazari’nda ve Yeni Bahge’de kendilerine
tahsis edilen birer hamamda pisirmeleri geleneksellesmistir (Bozkurt, 2010: 9-10).

Orta Asya’da yasayan Tiirk toplumlarinda ke¢eden yapilmis kiilahlar ¢ok dnemli
bir role sahipti. Cin‘in kuzey bolgesinde kurulmus olan Kitan kavmi i¢in kege Cinliler
‘den ayiran en 6nemli unsur 6zelliklerinden biri idi. Bu kavim kegeden kiilah bagliklar
yaptig1 bilinmektedir. Tatarlar, Ozbek Tiirkleri ve Mogollar ise kegeden yapmis olduklari
tirtine “bashk™ ismini kullanmiglardir. Bir¢ok yaziya konu olan kege, Dede Korkut
Kitabi‘nda “kege borklii” olarak ifade edilmistir. Kece gelenegi Kirgiz yasantilarinin da
bir pargas1 haline gelerek, reislerinin ve yoneticilerinin kege kiilah basliklar1 kullanildigi
bilinmektedir (Bozkurt, 2009: 185). Selguklu devleti sebebiyle Tiirkiye’ye gelen
Kegecilik Anadolu‘daki merkezi yeri Konya olmustur (Begi¢, 2015: 159). Anadolu’da
kegeden yapilan basliklara sikke-i Mevleviyye sozlikkte sekk “vurmak, basing
uygulamak” kokiinden gelmekte ve baski kalibinda doviilerek yapildigindan dolay: bu
isimle anilmaktadir. Genellikle Mevlevilerin giydigi  “sikke-i Mevleviyye” veya
“kiilah-1 Mevlevl” denilen sikke tiirli basliklarin ¢ok eskilere uzanan bir ge¢mise sahiptir
(Fotograf 2.3.). Yazilikaya Hitit kabartmalarinda ve Yazilikaya’da goriilen uzun
basliklarin kegeden yapildig1 diistiniilmektedir. Gegmis donemlerde sikke giymek, bash
basina bir liyakat, iistiinliiglin mertebenin ve hakkin sembolii idi. Mevlevilik donem
tarikatlarinda sikke giyilmesi belli asamalardan sabirla ve basariyla gecenlerin nail
olabildikleri bir mevkinin gostergesidir (Osen, 2013: 345). Sikke yapiminda ¢ogu zaman
kuzu yiinii tercih edilmekteydi. Fakat bunun yani sira az dahi olsa deve yiinii ve tiftik de
kullanilmistir. Sikkeler, kalib1 6rtecek Olciide kesilen iki parga kecenin biri digerinin agik
kismina gelecek sekilde ist {iste getirilip birbirine kaynamalari i¢in 1slatilarak uzunca bir
stire hafiften doviilmeleri sonucu sekillendirilmek, sonra da kalip iizerinde kurutulmak

suretiyle yapilir (Bozkurt, 2009: 185).
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Fotograf 2.3. Kece Bagliklar (Celiker’den)

Cumbhuriyet Doneminde diger donemlere nazaran daha az kece yapimi olmasina
ragmen kullanimi ve {iretimi devam etmistir. Bu durumun yaganmasinin en dnemli sebebi
teknolojinin sunmus oldugu kolayliklardir. Insanlarin daha ¢ok yerlesik hayati tercih
ediyor olmasi1 ve kege kullaniminin sinirlandirilmis olmasi olarak gosterilebilir. Yine de
az sayida olan ustalarin Kegecilik sanatini yasatma istegi takdire sayandir. Cilinki
giiniimiizdeki makinalagsma el sanat1 kece yapilmasini azaltmaktadir (Ozdemir ve Ozye,

2013: 342-352).

2.1.1. Kecenin Tanim

Kece kelimesi “Yiin ve kegi kili gibi hayvansal dogal elyafin, dis tabakasini
olusturan istii ortiilii hiicrelerinin (pullarin) belirli 1s1, nem ve basing altinda, sicak ve
kaygan bir ortamda siirtiinerek birbirlerine kenetlenmesiyle olusan dokusuz tekstil
yiizeyine” denir. Bagka bir ifadeyle “dinlenme ve yikanma sonucu doku yapisini
kaybetmeden ve yiizeyinde diizgiin bir hav tabakasi olusan bir¢ok katmani olan yiinlii
kumasa denilmektedir (Ergiir, 2002: 136). Kege Tiirk Dil Kurum teriminde; koyun yiinii
ve keci kilmin dokunmadan yalnizca 1s1, su ve sabun kullanilarak dévme islemi
gerceklestirilerek liflerin birbirleriyle kaynasmasi sonucunda elde edilen atkisiz ve

¢ozglisii olmayan sikistirilmis tekstil ornegidir (Fotograf 2.4.) (Derebaso ve Oyman,



34

2016: 31). Kegelesme de fiziksel bir olay sonucunda olusmaktayken, yiin liflerinin basing
altinda siirtlinmesiyle, liflerin st ortii hiicrelerinin (pullarin) karmasik bigimde birlesmesi
sonucunda gerceklesmektedir. Kegelesme sonucunda artik doku gériinmez hale gelir ve
yiizeyi olduke¢a kiigtiliir. Hayvansal elyaflari (yiin, her tiir kil ve tiiyler) biikkme ve dokuma
islemi yapmaksizin birbirine baglayan, biikiilebilir, saglam bir yiizey elde etme islemine
de Kegelestirme denilmektedir. Bu islem nemli, sicak ve kaygan (yagl bir eriyik, asit,
sabun, sodyum karbonat) boyle bir ortamda daha kolay gerceklestirilmektedir. Elyafi
harekete gegirmek, birbirine siirtlinmesini saglamak ve sikistirmak gereklidir. Sicakligin
ve nem tesiri ile olusan kegelesme bozulmamaktadir (Fotograf 2.5.) (Ergiir, 2002: 136).
Yiin lifinin bu 6zelligi kegecilik vazgecilmez olmasini saglamistir. Kiitikiila hiicrelerinin
kivrim sayisinin fazla olmasi, testere seklinde oldugu ince yapagilarda kecelesme daha
iyi olusmaktadir. Liflerin uzunlugu ve elastikiyetin fazla olmasi kegelesmeyi

kolaylastirmaktadir (Atlihan, 1992b: 52).

Kece genellikle tekstil iirtinii olarak bilinmektedir. Tarihi siire¢ igerisinde insan
kiyafetleri ve hayvan postlari ile seriivenine basladig diistiniilebilir. Bu sebepten dolay1
tekstil tarihi insanligin ortaya ¢iktigi doneme kadar dayandirilabilmektedir. Hayvan
postlarinin bazi islemlerden gecerek yiin lifi haline doniismesiyle tekstil daha da gelisip
ilerlemistir. Clinkii yiin lifleri diger dogal lifler arasinda 1s1y1 daha yaliimli ve en iyi
sekilde koruyan iiriinler arasinda yerini almaktadir. insanoglunun yiin liflerini ilk nasil
kullanimina bagladigi hakkinda heniiz bir bilimsel agiklama bulunmamaktadir. Kege
yapiminda alet ve edevatlarin olmamasi, herhangi bir islem olmaksizin sadece hareket ve
nem ile olustugu diisiiniilecek olursa ilk tekstil driiniiniin kege olmasit kuvvetli
muhtemeldir. Giiniimiize kadar yapilmis arkeolojik kazi caligmalarinda bu kaniyi
dogrulamaktadir. Bu kazilarin sonucu olarak tekstil niteliginde ilk kez Orta Asya’da
konargdcer yasayan Tiirk Boylarinda kiyafet, cadir, ayakkabi ve diger esyalarinin
yapiminda yiin liften olusan kege kullanilmistir (Giir, 2012: 1).



35

Fotograf 2.4. M.0.4. Yiizyil’a Ait Yiin Diinya Uzerinde Bulunan En Eski Yiin Tutami (Y1lmaz
Akytirek’den)

Keratin Korteks Medula (Epiderm)

Fotograf 2.5. (a) Yiin Lifinin Fiziksel Yapisi, (b) Yiin Lifinin Mikroskop Altindaki Boyuna
Goriintiisii (Y1lmaz Akyiirek’den)

2.2. KIRGIZ KECE SANATININ TANIMI

Gogebe yasamin Ve kiiltiiriinii en 1yl anlamamiza yardimci olacak kaynaklardan
biri de Kirgizlarin yagam seklidir. Kirgizlarin yasam tarzlarinin basit olmasinin yani sira
son derece islevselligi goziimiize carpmaktadir. Yoresel halk diliyle “kece” kegi
yiiniinden tiretilen 6nemli kumas tiirlerinden biridir. Kegeyi iireten ve iiretilen kegenin
islenmesi amaciyla esya, giysi yapan kisilere” “kegeci” bu islemi siirekli halde yapilan
alana “Kegecilik” (Fotograf 2.6.) (Nasrattinoglu, 2003: 50) denilmektedir. Kegecilik
sanatinin  diinyanin her yerinde goOriilmesi olanaksizdir, ¢iinkii bu sanatin
gergeklesebilmesi icin o bolgede hayvanciligin gelismis olmasi gerekir. Orta Asya Tiirk
topluluklart hem kullandiklar1 esyalari, hem de siisleyici unsurlart yetistirdikleri
hayvanlarin yiinliinii kullanarak tiretim yaparlar. Hayvancilikla ugrastiklarindan ellerinde
bol miktarda bulunan yiinden iiretilen hali ve kege gibi yaygilarin toplumdaki yeri
yiiksektir (Nitelikli Isgiicii Gelistirme Projesi, 2012: 13).
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Fotograf 2.6. Deve Yiinlii Giysi ve Kege Ayakkabili Kirgiz Kadini

(Aymmkan Camankulova’dan)

Kirgiz kiiltiirtine Orta Asya halklari ile baglantilarinin yani sira karmagik etnik
tarihi de yansimigtir. Kirgizlarin maddi ve manevi kiiltiriiniin birgok elementleri Orta
Asya’da Ozbek, Tacik, Kazak, Uygur ve diger komsularla uzun vadeli giinliik isler ve
kiiltirel etkinlikler konusundaki etkilesimin sonucunda olusmustur. Son yiizyillarda
Kirgizlarin Rus kiiltiirii altina girdigi goriilmektedir. Bu tarihi siire¢ igerisinde ge¢miste
yasamis olduklar1 diisiiniilen Ural, Sibirya, Kazakistan ve Orta Asya’da yasayan
toplulugun maddi — manevi kiiltiirlerinin ayn1 dogrultuda olduklarin1 gérmekteyiz. M.O.
Il. asra kadar tarihleri ilerlemistir. Bu donemini yasayan Avrasya halkinin kiiltiirel
soydashigr gozle goriilecek sekildedir. Orta Asya arkeolojik kazilarda hali ve kece
ornekleri dikkatimizi ¢cekmektedir. Bu drnekler M.0O.7-3 yiizyillara ait oldugu ve Orta
Asya’da bulunan Aral Golii ¢evresinde yasayan Iskitlere (Saka) ait oldugu
diistintilmektedir. Elimizdeki bu verilere gore eski kabilelerinde de el sanatlar1 oldukca
gelismistir. El sanatlarinin yanmi sira seramik ve metal esya islenmesi de bu donemde

goriilmiistiir (Nitelikli Is Giicii Gelistirme Projesi, 2012: 13).

Kirgizistan’dan gecen ipek yolu sayesinde ¢esitli triinleri diger kiiltiirlerle
karsilagsmasina vesile olmaktaydi. Seyahat eden tiiccarlar genelde bolgesel el sanatlar

tirtinlerini pazarlamaktaydilar. Bu iiriinler 6zellikle Cin de biiyiik bir ilgi gormekteydi.
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Olumsuz hava sartlarina sahip olan Cin’de Ozellikle el sanatlari igerisindeki kece
tirtinlerine ragbet gdstermektedirler. Kirgizlar ve Kazaklar i¢in ge¢im kaynagi olan kece
olmazsa olmazlartydi. Bu yilizden kecenin ¢ok yaygin olarak kullanildig1 goriiliiyor.
Yapilan kazilar bu bilgiyi dogrular nitelikteydi. Pazirik Kurganinda bulunan kegeler
oldukca sade ve kaliteli yiinden olmas1 bunun kamitidir (Nitelikli Is Giicii Gelistirme
Projesi, 2012: 13).

Kirgizlarin tasmabilir ev niteliginde olan “boziiy” denilen keceden yapmis
cadirlar1 ge¢miste kullanilan ve halen daha varligmi stirdiirmektedir. Boziiyde bir dis
kaplama olarak kullanilan kege daha sonralar1 ¢esitli amaglarla dekoratif tiriin olarak da
kullanilmistir. Kadinlar bozily iskeletinin ortii gérevini goren “kiyiz cabduular1” (kece

ortiileri) bulunmaktadir. Boziiy Manas destaninda bu sekilde anlatilmaktadir:

Koy cilindorii kirkilip (Koyun yiinleri kirkildi)

Kizdar ani taptasti (Kizlar onu yerlestirdiler)

Bulalardi ¢iyratip (Ipleri egirdiler)

Kiyizderdi casasti (Kegeleri yaptilar) (Diykanbayeva, 2017: 219)

Arap seyahatgi Ibni Batu’da XIV. yiizyilin sonlarma dogru yapmis oldugu gezide
Kipkaclarin kegeden baska kumasla kapli at arabalara rastlandigi sdylenmistir. Bu
kaynaklarin hepsi Kirgizlari, Kipkaglarin kegeyi yasamlarinda kullanmasinin yaygin
oldugunu gosterir. Kegeden esyalarin tiretimi ve desenlerinin gelistirilmesi tamamen Orta
Asya kadmlarmin isiydi. Kirgiz kadinlarinin geleneksel el sanatlarindaki bu ilerlemenin
sonucunu, gocebe yasamlarindaki karsilastiklari zorluklar 6n kosulu olmaktadir. Bu
konudaki en oOnemli faktdor doga oldugundan dolayi, tasarim yaparken bile ilham
kaynaklart doga tizerine konulmustur (Derebaso ve Oyman, 2016: 39). Rus bilim
adamlarinin arastirmalarn tlizerine de genelde kege {iretimi kadinlara has is alan1 olarak
belirlenmistir. Ekonomik sartlarin sonucunda kege yapimi ve islemesi tamamen kadinlara
ait oldugunu dile getirilmistir. Genelde koyun ve deve yiinleri kirpilarak belirli
asamalardan gecirip biikiiliir ve biikiilen ipleri dikis yapmakla kumas dokumalarda
kullanilir. Kadinlar deri ve koyun postunu isleyerek keceden yapilmis bu iirtinleri hazir
hale getirmektedirler. Gortildiigli gibi gocebe hayatin omurgasini olusturan unsurlar
kadinlarin elinden ¢ikmaktadir. Kirgiz kadinlar1 yasamlari boyu giliniimiizde de deri

yapimi dokuma ve kece yapimi ile ugragsmaktadirlar. Heyet bagskani olan Palas’in goriisii
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ile “onlar deri yapiyorlar yiinden kalin kumas “kamlota” veya “armyak” yikiyorlar,
yiinden kece yapip sonrasinda renklendiriyorlar” seklinde gozlemlerini dile getirmistir.
Bu anlamdaki zanaat sayis1 kadinlar olduk¢a ¢oktur. Bunlar arasinda aplike seklinde ya
da doviilerek sekillendirilen tekemetlerin (halilarin), sabada (kece kiliflar), ayak kap
(tabak, ¢anak kilifi), bozyiin (¢adir), jer jastik (minder), ten (¢uval) ve bu tiir kegeden
yapilmis iiriinler bulunmaktadir. Kegce yapiminda basrol alan kadinlar desenlerdeki
gizliligi anlatmaya caba sarf etmislerdir. Desenlerin bu kadar net ve baskin olmasi
geleneklerinden kopmadiklarinin gostergesi olup, halen daha sahip ¢ikmalaridir.
Ozellikle Kirgiz kadinlari savasa giden erkeklerin giysilerini dikerken dikislere okuyup
dua etmektedirler (Nitelikli is Giicii Gelistirme Projesi, 2012: 13).

2.3. GELENEKSEL KIRGIZ KECESININ OZELLIKLERI

Orta Asya’nin en sira dist renkli ve birgok el sanatlarinin nesilden nesile
aktarildigi bolgelerinden biri olan Kirgizistan’in her yerinde Kegecilik sanati
yapilmaktadir. Bu da onlarin hayatinda keg¢enin ne kadar 6nemli oldugunu gozler oniine
sunmakla beraber adeta onlarin simgesi haline doniismiistiir. Kirgizlarda baslica kegenin
kullanim alanlar1 i¢inde, yazgilar, cadirlar, kepenekler ve buna benzer bir¢ok kullanim
alan1 bulunmaktadir. Bu alanda kendilerine 6zgii birgok metot kullanmig Kirgizlarin, kege
yapimindaki el, ayak ve ses ritmi de ¢ok 6nemlidir. Ayni1 anda 3-4 kisinin tempolu bir
sekilde ‘Thlama’ sesiyle ayaklarini ritimsel olarak kullanmaktadirlar. Bu, kege islemenin
en ilging ve eglenceli gelen yonlerinden biridir. Kege yapimi, sabahtan baslayip aksama
kadar devam eder. Esasen kegenin ayn1 giinde bitirilmesi gerekir. Yapim yarida kalacak
olursa kegenin kalitesi bozulur (Armagan, 1991: 104). Kirgiz halkinin kegeyi en ¢ok halili
yaygilarinda kullandiklar1 bilinmektedir. Genis siislii halilarin geleneksel olarak tiretilme
metotlart mozaik olarak yapmaktadirlar. Genel itibariyle model, canli ve zit iki ana renk
unsurundan olusmaktayken, sonrasinda dis ¢ergeveden ayrilmaktadir. Katmanlar seklinde
birbirinden ayrilan kege daha sonrada bazi pargalar1 desen ve digerlerini arka plan veya
alan olusturacak sekilde birbirine dikimi yapilir. Zit iKi par¢a arasi ylinden biikiilmiis daha
bir orgli parga ile dikilerek biitlinliik saglanmaktadir. Desenler arasinda farklilik olusur
ve bu gorlintii iic boyutlu bir kabartma saglayarak tasarimi daha anlamli hale

getirmektedir. Kirgizistan’in degisik alanlarindan ¢ok ¢esitli renklerle hazirlanmis bir
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gergeveden olusurken, halinin kompozisyonu genel itibariyle merkez alana yerlestirilir
(Ocal, 1996: 302-308).

Kirgizlar geleneksel el sanatlarindaki en biiyiik tasarim dayanaklari ve tasarim
giiclerinin dogadan aldiklar1 bilinmektedir. Giiy sehrindeki kazilarda I'V.-V.Yiizyillara ait
buluntularda Kirgiz geleneksel oyunlariin soyutlanmis hali olarak bulunmustur. Bu
buluntularda genelde manzaranin soyutlanmig hali, normal manzara tarla isleri, avcilik,
hayvancilik ve sari, kahverengi motif aralarinda da mavi, lacivert kullanilmustir.
Panolarda rekli bitkisel motifler daha detayli incelikte islenmistir. Zaman sonra bu
renklerin hakimiyetini ve motiflerini keceden yapilmig farkli alanlarda kullanildigi

goriilmektedir ( Nitelikli Isgiicii Gelistirme Projesi, 2012: 39).

Kirgizlarda Koyun ve kuzu yiiniinden yapilan kegelerde, genel olarak egemen
olan renkler lacivert ve kirmizidir. Ikinci kirkim ayr olan agustos aymda koyun
kirkimindan elde edilen yiinler, kege yapiminda kullanmak i¢in en uygun olan yiinlerdir.
Renk seciminde mor, yesil, sari, mavi ve kahverengi gibi zit renkler de kullanilmaktadir.
Eger kegenin daha yumusak halde olmasi isteniyorsa, genelde bu durumda kuzu yiinii
tercih ediliyor ( Nitelikli Isgiicii Gelistirme Projesi, 2012: 20).

Kege desenlendirme teknikleri klasik olarak, yapim sirasinda desen olusturma,
aplike teknigi ile desenlendirme, isleme teknigi ile desenlendirme ve kuru elyaf ile
desenlendirme olarak 5 grupta ele alinabilir: 1. mozaik teknigi 2. Kege {izerine renkli
kumas ya da renkli kece aplikasyonu 3. Renkli yiinden desenli tepme 4. Desenli kece
dikme (motifin hizasinda i¢ ice dikis) 5. Kege flizerine desenlerin renkli seritlerle
kaplanmasi. Desenli kece yapiminda geg¢misten giiniimiize desen olusturmada bu
yontemler siklikla kullanilmistir. Aplike teknigi ile desenlendirmede ise model,
motiflerin  belirli kompozisyon diizeni i¢inde zemine tuttusturulmas: ile
gerceklestirilmektedir. Kirgizlarda aplike yapilacak motif, asil kece iizerine belirlenen
olgiilere bagl kalarak yiizeysel tutturulur. Daha sonra motife ve kullanilan keg¢eye uygun
renkte iplikle dikilerek sabitlenir. Aplike teknigi, gecmisten giiniimiize Kirgizlarda ¢cok
kullanilan bir tekniktir (Celiker, 2011: 48). Bu islem sirasinda aplike yapilmak istenen
kegenin kalinlig1 ve inceligi yapilmak istenen tasarima gore degisir. Kegenin zemine ya
da kumas zemine kolayca kaynasmasi i¢in zayif doviilmiis ince, renkli kegeden ya da

kumastan kesilen bezegin yar1 hazir temele (zemin kegeye) konulmasi, sonra da kecenin
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doviilmesinden ibarettir. Figiir ve desenleri, konturlarindan keserek ve ajurlayarak, baska
bir malzeme lizerine aplike etme sanati1 Tiirkler arasinda yiizyillarca yasanmistir ve bugiin
bu yontem Kirgizlarda oldugu gibi Kazaklarda da ¢ok yaygindir. Bu teknigin gecmiste de
kullanildigina kanit olarak Hun sanati gosterilebilir. Yapilan arkeolojik kazilarda,
Hunlarin kullandiklar1 eyer ve eyer alt1 ortiileri, kege yaygilari ve bunlar iizerinde deri,
kiirk ve kegeden kesilen degisik bi¢imlerde siisleyici aplike orneklerine rastlanmistir
(Diyarbekirli, 1972: 79). Kurganlardan c¢ikarilan iriinler arasinda g¢orap, ¢izme Ve
yaygilar iizerine yiin aplikelerle aplike edilmis griffon ve diissel yaratik motifleriyle
dikkat ¢ekmektedir. Orta Asya’da gogebe bir yasam siiren Kirgiz Tirkleri ¢adirlarda da
tizeri gesitli desenli motifler aplike teknigi ile yapilmis kegeler kullanmiglardir. Bazi kege
cadirlarin igi degerli kumaslarla siislenmis ve yaygi olarak da kece doseme yaygisi olarak
kullanildig1 bilinmektedir. Bu aplike teknigini eskilerde kege iizerine yapilirken,
Ulupamir koytinde bu teknigi kecelerin yani sira farkli kumaslarda da uygulamaktadirlar
(Fotograf 2.7.). Ayrica Kirgizlar kegeleri birlestirerek “han otag”1 denilen ¢ok biiyiik ve

6zel misafirleri i¢in kullandiklar1 ¢adirlarda kegeyi kullanmislardir.

Fotograf 2.7. Ulupamir kdyiinde Bozily Uzerine Keceden Yapili Olan Aplike Teknigi Susleme
(Yiziigildi’den)
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Fotograf 2.8. Keceden Yapilmig Olan Boziiy ve Aplike Teknigi Siislemesi (Yiiziigiildi’den)

Kirgizlarin kege yapiminda kullandiklar: bir diger teknikte tepme kece yapim
teknigidir. Bu teknikte ise hasirin iizerine yiin esit gelecek sekilde serpistirildikten sonra
tizerine belirlenen farkli renkteki yiinii istenilen motif yapilir. Bu islemin ardi sira sabunlu
suyu el yardimiyla serpilir tamamlanan bu islemin devaminda hasirla beraber rulo haline
getirilir ve bas kisimlar1 kalin yorgan ip yardimiyla baglanir. Baglanan bu kege halilari
daha sonrasinda ayaklar ve eller yardimiyla tepme islemi ger¢eklestirir. Ulupamir
kdyiinde bu teknigi az dahi olsa yapilmaktadir. Kirgiz halkinin geleneklerinin 6nemli
boliimlerinden olan diiglin ve Oliim merasimlerinde desensiz tepme kegeleri

kullanilmaktadir.

2.4, ULUPAMIR KOYU GELENEKLERI VE GELISEN KECECILIK SANATI

Ulupamir Orta Asya’daki Tirk yasantisin1 6zelliklede Kirgiz kiiltiiriinii tiim
yonleriyle Van’in Ercis Ilgesine tastyan bir kdydiir (Fotograf 2.9). Birgok geleneklerini
giiniimiizde de devam ettirmektedir. 1990 yillarinda Ulupamir koyiinde vefat eden

Pamir’in Han1 Hac1 Rahman Kutlu 6liim doseginde iken kendi insanina sdyle vasiyette
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bulunur; “sizlere yeterince hizmet edemedim hakkinizi helal edin. Sizlerden istegim
dininizi ve Tirkliigliiniizii unutmamaniz. Namazlarinizi zamaninda kilin ve okumaktan
geri kalmayin.” demisti. Kirgiz Ulupamir halkida kendilerine verilen bu vasiyeti
hassasiyetle yerine getirmeye ¢alismaktadirlar. Bu amagla asimile olmamaya Ozen
gosteriyorlar. Ulupamir koyi Kirgizlart bircok konuda oldugu gibi aile yapisini,
geleneklerini ve el sanatlarint muhafaza etme gayreti igindedirler. Her ne kadar
Tiirkiye’deki sartlardan etkilenmis olsalar da renkli hayatlarin1 gelecege tasimaya kararl
goriiniiyorlar. Ozellikle de Bayanlar kendilerine 6zgii giyim kusamlarmi yasamlarini bir
pargast haline getirmislerdir. Kadinlar baslarina ortiikleri yazmalar1 beyaz, kizlar ise
kirmizi yazma baglamaktadirlar. Bu ayn1 zamanda o kisinin evli veya bekar oldugunun
da bir gostergesidir. Kirmizi ortiiyle gezen geng kizin bekar oldugunu pembe orten kizlar
ise nisanli oldugu anlamina gelmektedir. Gengler genelde kirmizi renkte geleneksel
kiyafetler giyinirken yashlar kahverengi, koyu kirmizi, bordo renginden yapilmis
elbiseler giyinmektedirler (Oztiirk ve Donmez, 2018: 208).

Fotograf 2.9. Ulupamir kéyiinden Genel Goriinim (Yiiziigiildii’den)

Koylin muhtart olan Eyiip Han Kosar’in anlatimi ile “Bizim geleneksel
giysilerimizden ¢apan (kepenek) ve kalpak dedigimiz, bu ¢apanin aslinda maddi degeri
¢ok az olsa da manevi degeri biiyliklerimiz arasinda ¢ok biiyiiktiir. Manevi degeri, hani
¢ok biiyiik bir kavga bile olsa, bu ¢apani sirtina koyup geydigin zaman o kavga orda biter.
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Kalpagimizin ise orta tepesinin yiiksek olmasi orda basin dik olsun, oradaki ac¢iklik ta

alnin agik olsun manasinda, beyaz olmasi da devamli yiiziin ak olsun demektir” .

Ulupamir kdyiinde Kirgiz kiiltiiriinii yansitan bir diger unsur da yemek kiiltiirtidiir.
Yemege cok 6nem veren Kirgizlar eti sofralarindan hi¢ eksik etmez ve icecek olarak ise
at slitiinden yapmis olan “kimiz” i¢ecegini ikram bulunmaktadirlar. Fakat son yillarda
kimiz tiiketimi giderek azalmistir. Bu kimiz icecegini yalnizca ¢ok 6zel misafirlerine
ikramda bulunmaktadirlar. Kimizin yerini siitlii caylar1 yer almaktadir. Kirgizlar ¢ok
misafirperver yapiya ve giiler yiize sahiplerdir. Ulupamir halki tarafindan yemege davet
edilince, misafirler evden ¢ikincaya kadar siirekli yemek sofrasi devam etmektedir. Bu
esnada gelen misafirlere “Kumuz” adi verilen Kirgiz calgisi ile miizik ziyafetinde

bulunmaktadirlar (Fotograf 2.10.) (Oztiirk ve Dénmez, 2018: 208).

Fotograf 2.10. Ulupamir Halki Bozyiinde Kumuz Miizik Ziyafeti (Yiiziigiildii’den)

Kirgizlar ailesinde erkek c¢ocuklart begendigi bir kiz1 erkek isterse, kiz ailesi
tarafina “cuugu” denilen kiz isteme meclisi gonderilip kiz isteme yapilir. Eski
zamanlardan beri Kirgizlar kendi boylarindan biri ile evlenmezlermis ¢linkii yedi ataya
kadar onlarin kardes olduklar diistintiliirdii. Genetik faktorlerini koruyarak nesillerini

devam ettirmislerdir (Diykanbayeva, 2013: 134).
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Kirgizlar Pamir Yaylasindaki konumlarini gdgebe hayat stirdiirerek devam
ettirmislerdir. Kendi 6z kimliklerini kaybetmemeyi basarmamislar ve dig diinyaya
acilmamuslardir (Ogel, 2001a: 13). Ayrica, Ulupamir sakinlerinin gelenek gorenek
cercevesinde kendilerinin tanitimin1 yapma, 6z kiiltiirlerini yagatma ve anlayisiyla her yil
“Ulupamir kiiltiir soleni” kutlamaktadirlar. Manas destaninin okunmasiyla baslayip
geleneksel kiyafetlerle el sanatlari ve siis esyalart sunumu yapilir. Tiirkiye‘de yerlesik
yasama gegen Kirgizlarin hayat tarzlarinda gégebeligin bazi unsurlar1 yok olmus, bazilari
ise degisik derecelerde korunmustur. Mesela; arabaya gecis ile at ulagim araci olmaktan
¢ikmig olsa da zevk igin beslenilir ve bu durumda kdyde ylizden fazla at vardir. At,
erkeklerin geleneksel eglencesi olan atli oyunlarda ait olan “kokbori” (gokborii/ulak
tartis/buzkasi bozkurt) adi atl yarismay1 bu sélende yapmaktadirlar (Oztiirk ve Dénmez,
2018: 208). Savasciligiyla iinli Kirgiz halki erkeklerinin oynayarak bu at siirme
yeteneklerini gelistirdikleri ve savas igin alistirma yaptiklari sdylenir. Ulupamir
koyii’nde, bunlarin eski bir gelenck oldugunu ve héalen daha devam ettirildigini dile
getirmektedirler (Mesut, Erkek: 27).

Cesitli gelenekleri i¢inde saklayan Ulupamir koyl cografi alani yerlesme
diizenine bakildigr zaman koylin kurulus amacinda belirtilmesine ragmen, bu koyde
tarimin yapilmasina uygun kosullar saglanamamaktadir. Bunun en 6nemli nedenlerinden
biri ise engebeli arazinin olmasidir. Koyde tarim dahi yapilsa bu tek basina yeterli
olmuyor. Ulupamir kdyii, en yakin ilge merkezi Ercig‘e baglidir. Ercis carsist kiiltiirel,
sosyoekonomik diizeylerde islev géren son derece 6nemli mekanizmadir. Alisveris, gezi,
akraba ziyareti, dis dlinyaya daha fazla agilma firsati verir. Koy halki sebze, meyve, tahil
ihtiyacin1 Ercis merkez ya da Van Ilinden temin etmektedirler. Genel itibariyle
gecimlerini hayvancilik ve koruyuculuk yaparak tamamlamaktadirlar. Ulupamir‘in
arazisi tarim i¢in uygun degildir, hayvanciliga daha elverislidir. Her eve tahsis edilen
kiiciik bahgede sebze ekilir. Koy sakinlerinin ¢ogu hayvan (koyun, kegi, at, sigir) besler.
Hayvanciligin ticari hedefi yoktur. Koyun, keci, inek beslenilir ve siitii, yiinii, eti
degerlendirilir. Hayvanlar, etraftaki meralarda otlatilir. Yazin, hayvanlarin kislik otlarini

hazirlamak igin ¢0p ¢abuu-ot bigme sezonudur (Sagir, 2011: 276).

Kirgiz kiiltiiriinde kap1 ¢alma gelenegi yoktur. Gogebe bir toplum olduklari igin
cadir kiiltiirtinde kap1 ¢galinmaz; ortii vardir, “6rtme” islemi, kapamak isleminden farklilik

gosterir. Yabancilar kapi ¢galar, fakat yerel halk i¢in boyle bir durum s6z konusu degildir.
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Misafirperverlik Pamir’den gelen geleneklerden biridir. Gelen kisiye yoresel yemekler

yapilarak, evin en iyi odasinda agirlanir.

Kirgiz kdy halkinin gegmisten giliniimiize kadar yaptiklar1 en 6nemli ugraslardan
biri de el sanatlaridir. Yapmis olduklari bu sanatlarda en 6nemlilerinden biride hali- kilim
dokumaciligi iken diger 6nemli el sanatlarindan basta Kegecilik olmak tiizere deri
islemeciligi de yapilmaktadir. Bu sanatlardan o6zellikle Kececilikte oldukca basari
gosteren Kirgiz insan1 ekonomik agidan da bir getiri amaglamaktadir. Fakat ekonomik
acidan bir Pazar bulamamaktadir, yani yapmis olduklar1 {riinlerini atolyede
satmaktadirlar. Ulupamir kdyiinde kiigiik 6zel atdlyeler disinda Stimerbank’in kurmus
oldugu hali atolyesi de bulunmaktadir. Burada 30’a yakin geng¢ kiz ¢aligmaktadir
Ulupamir kdyiinde kurulan hali dokuma atdlyesinde genel itibariyle Hereke halis1 ve
Kirgizlarin gelenekleri olan keceden yapilan “ala-kiy1z” ve “sirdak™ yapilmaktadir. Bu
bolgede kurulmus atdlyeler 1992 yilinda devlet tarafindan yapilmig ve gliniimiizde de
devam etmektedir. Yalniz eskiden kege, hali, kilimler ¢ok siklikla yapilirken simdilerde
ise tek tiik yapilmaktadir ve gittikce de ekonomik getirisi azalmistir. Bu sayede de Kirgiz
kadinlar1 olduk¢a sosyal bir kimlige sahip olmuslardir. Sosyallesmelerindeki en 6nemli
rol ise atolyede ¢alisma esnasindaki yapmis olduklar: diyaloglariydi. Evli kadinlar, geng
kizlar fark etmeksizin biitiin bu kadinlar ii¢ haftalik uzman hoca tarafindan isin pif
noktalar1 Ogretildikten sonra Kirgizli gengler hali-kilim, kege yapimini 6zgiirce icra

etmekteydiler (Sagir, 2011: 276).

2.5. ULUPAMIR KECECILIGININ UYGULANDIGI ALANLAR

2.5.1. Kecenin Uygulandig1 Alanlar

Ulupamir koytindeki Kirgizlar, topluluk olarak ge¢mis ve giiniimiiz geleneklerine
bagl kalarak halen daha hayvancilikla ugrasmaktadirlar. K&y halkinin yasaminda
hayvanciligin 6nemi biiyilk olmakla beraber, gerek giyim-kusam da gerek yemek
kiiltiirlerinde 6nemini gostermektedir. Hayvan yiinii yapimindan beri kullanim alanlarinin
genigligi nedeniyle, yagsamin iginde olan bir malzemedir: Yaygi, cadir, yiik, at eyeri, sedir,
yolluk, yorgan, yastik, namazlik, yatak, minder kegeleri gecmiste de yasamlarinda
kullanilmistir. Bunun yani sira ¢esitli kullanimlar i¢in iiretilmis keceler de vardir: Siit

kegesi, kosum kegeleri, ayakkabi kegesi, kap1 kegeleri, paspas, tandir kegesi, torba, heybe,
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kepenek, kiilah, terlik, ¢izme, ¢orap, kalpak, ayakkabi, kusak kegesi ve ¢anta. Giiniimiizde
Van ili Eris ilgesinin Pamir kdyiinde yasamakta olan Kirgizlar kece geleneklerini bugiin
de aym sekilde devam ederek Istanbul ve Izmir’den hazir olarak getirttikleri keceleri
hediyelik tiriin yaparak zanaat yapmaktadirlar. Kegeden yapmis olduklar1 Sirdak halilari,
kilimleri, giyim ve diger siis esyalar1 hayvancilikla ugrasan Kirgizlarin duygu ve
diistincelerini yansittiklar1 yasamlarinin 6nemli bir pargasi olarak bilinmektedir (Atis
Ozhekim, 2009: 125) . Kirgiz kegelerinin en karakteristik ozellikleri geometrik
motiflerdir. Bununla birlikte figiirlii, dogadan stilize edilmis (bitkisel) motifler de

kullanilmaktadir.

Tepme kege Kirgiz kiiltiirtinde evlerin yalitimi ve dekorasyonu i¢in kullanilanlar;
yer kaplama kiyiz, hali ala-Kiyiz, yer yastiklari, duvar halilari, mobilyalar, mutfak
esyalar1. Kiiltiiriin bir pargasi olan hayvanciliktaki dgeler; at ortiisii, eyer, yemler i¢in
torbalarda kece kullanilarak yapilmis triinlerdir (Derebaso ve Oyman, 2016: 42).
Gelencksel kullanim alanlart disinda son zamanlarda keceden ¢esitli hediyelik ev
esyalar1, giyim siisii, oyuncaklar yapilmaktadir (Asangazieva, 2006: 31). Kullanim alani
son derece genis olan kece; motif ve renk agisindan da gesitlilik gostermektedir. Kirmizi,
mavi, lacivert, yesil, mor, kahverengi renklerin yarisina hayvanin kendi yiin renkleride
kullanilmaktadir. Hayvan miicadeleleri, siivariler gibi gercekci anlatimlarin yaninda,
mitolojik hayvanlar da Islam &ncesi dénemlerin kompozisyonlarini olusturmustur.
Islamiyet’in kabuliiniin ardindan kog¢boynuzu, hayat agaci vb gibi stilize edilmis
motiflerde kullanilmistir (Atis Ozhekim, 2009: 126).

2.5.1.1. Yaygilar

Orta Asya’da gOcebe hayat yasamakta olan Tiirkler keceyi hayatlarinin birgok
noktasinda kullanmiglardir. Bu sebeple ¢adirlarinda ve ¢esitli bigimlerdeki bezemelere de
yer vermislerdir. Kirgizlarin 6zellikle geleneksel giysilerinde yelek, sapka, ayakkabi,
canta gibi gilinliilk yasam esyalar1 halen daha keceden yapilmaktadir. Geleneklerine bagl
olan Ulupamir Kirgizlari gliniimiizde diiz desensiz kegeyi cenaze merasiminde
kullanmaya devam etmektedirler. Biiyiik ¢adirlar1 olan “Han otagi1” da kegeden yapilan
pargalarin birlestirilmesi sonucu olusturularak dosenmektedir. Kirgiz kegeleri teknik ve
estetik yoniiyle Paziriktan ¢ikartilan kegelerle ayni benzerlik gostermektedirler. Orta

Asya’dan giliniimiize kadar gelen Kirgiz Tiirklerin’de 6nemli bir pay1 olan Sirdak ve
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Alakiy1z gbcebe yasamlarinda Tiirkler tarafindan bilinen en 6nemli el sanatlarindandir.
Alakiyiz; desensiz kege olarak Kirgiz kaynaklarinda tek ve iki kelime seklinde
kullanilmaktadir. Orta Asya iilkeleri i¢inde sirdak ve alakiyiz kege sanati1 tanittiminda en
onemli rolii tstlenen iilke Kirgizistan olmustur. Diinya ¢apinda “sirdak” ve “alakiy1z”
Kirgizistan’nin geleneksel el sanatlari olarak benimsenmistir (Derebaso ve Oyman, 2016:

35).

“Alakiyiz” ve “Sirdaklar”, Kirgiz halkina kimlik kazandirmis onemli kiiltiir
unsurlarindan giiniimiize kadar varligini siirdiiren geleneksel yaygi sanati olarak bilinen
kegeden yapilmis el sanatlarindan biridir. Kirgiz geleneksel kege yaygi yapma sanati -
sirdak ve alakiyiz UNESCO, Insanligin Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Listesi'ne déhil
edildi. Bu, 3 - 7 Aralik 2012 tarihleri arasinda Paris'teki UNESCO merkezinde Somut
Olmayan Kiiltiirel Miras Komitesi'nin 7. oturumunda gergeklesti. Bu UNESCO Listesi,
insanligm kiltiirel ¢esitliligine taniklik etmek icin tasarlanmistir ve ¢ogu insanin 21.
yiizyilda tedavi edilmesi ve korunmasi gerecken halk gelencklerine halkin dikkatini
¢ekmeye yardimci olmustur. Hali dokuma ve siisleme torenleri bilgisi, becerisi ve
cesitliligi kece yaygi yapimi gocebelerin gilinliikk yasamlarinin bir parcasi olarak,
evlerinde 1sitma ve siisleme amaciyla kullanilmaktadir. Yaygilar genellikle kirsal ve
daglik bolgelerde yasayan kadinlar tarafindan gergeklestirilmektedir. Bu geleneksel el
sanatinin aile i¢inde kusaktan kusaga aktarilmasi agisindan Onemli bir gorevi

bulunmaktadir (Demirbulat, Ozdemir ve Bozok, 2015: 573).

Kirgizlarda Sirdak ve alakiyizlara hali diye tabir ettikleri kece sanatinin gelisim
miikemmelligini 6nemini giinlimiizde de saglamaktadir. Cok eski donemlerde Kirgizlar
hal1 ve diger esyalar1 i¢in kegeyi kullanmislar ve bunu kullanirken de birgok faktdrden
etkilenmislerdir. Ornegin; iklim kosullari, dogal ortam, yasam kosullar1, sosyal faktorler
gibi etkenlere maruz kalmis ve bu kece desenlerine de yansimistir. Alakiyiz ve sirdak
sanatin1 Kirgizlarin gelistirip ilerlemede katkis1 oldukg¢a yiiksektir. Yasamlarinin her
boliimiinde dayanikli ve uzun Omiirlii sirdak halist ve iirlinleri kullanmay1 tercih
etmislerdir. Kege yer halilart i¢in Kirgizistan’da yasayan tiim kabilelerde “alakiyiz”
terimi kullanilmistir. Ala kiyiz-alaca kege demektir. Kece yer halilarin1 evde kullanmak
ve hediye etmek i¢in yapiliyordu. Genelde gocuklara ve akrabalara diigiin ve ev hediyesi
olarak da verilmektedir. Hazir halilar katlanarak sandiklarin iistiine diziliyor ve gerekli

zamana kadar saklaniyordu (Asangazieva, 2016: 43). Yaz aylarinda bir¢ok kadin diger
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gorevlere ek olarak, zemini dosemek icin kullanilan siisli kece halilarin yapimi ile
ugrasmaktadirlar. Ornegin, yurt icin iiretilen kecenin uzun siire hizmet etmesini ve
sahiplerine mutluluk getirmesini istiyorlar. Eger imal edilmis kege gelinin ¢eyizine
gidiyorsa, sanatkar kadinlar1 boyle bir kiza mutluluk ve es olarak uzun mutlu bir yasam
diliyorlar. Bin bir tiirle emek verilerek yapilan bu kece halilarin temizlenmesi de bir o
kadar mesakkatli ve zordur. Kiglar1 yagan karin tizerine serilerek temizligi yapilmaktadir.
Dort ya da bes koyun yiiniinden bir sirdak halisi elde edilmektedir. Sonbaharda
koyunlardan kirpilan yiinler el yapimi ile temizlenir. Islemi daha sonra dnce 1lik suyla
ardindan soguk suda bekletilerek yapilir. Sirdak ve alakiyiz yapiminda genelde dogal
boyalar kullanilmaktadir. Geleneksel olarak kullanilan boyalar sinirl bir araliktan segilip
ve geri kalan diger boyalar birbiriyle gii¢lii bir sekilde etkilesime tabi tutulur. Sirdak
kegelerinin renk 6zellikleri mavi-kirmizi, beyaz-kahverengi, kahverengi- turuncu, beyaz-
kirmizi-yesil 6zel olarak birbiriyle kombinasyonlardir. Bu boyama islemi Kirgiz-Sirdak
halilarinda biiyiik 6zen ve titizlikle yapimini siirdiirmektedir (Derebas ve Oyman, 2016:
36).

2.5.1.1.1. Sirdak

Sirdak dikdortgen seklinde 300-150 cm 420-200 cm boyutlarindan olusan,
Kirgizistan’da mozaik teknigi ile yapilan halilara denilmektedir. Sirdak isim kelimesi
olarak da ¢ok tartistimaktadir (Nitelikli Is Giicii Gelistirme Projesi, 2012: 14). Kuzeydogu
bolgelerinde “sirdak” ile beraber “sirdamal”, “oymeteke”, “tomoljim” isimleriyle de
bilinip kullanilmaktadir (Koponova, 2007: 11). Kazaklarda “sirdamala” benzeyen
“sirdamal” seklinde bilinmekteyken Os ilinde giiney ve kuzey bolgelerinde; kitay, basiz,
mungus, adigene, munduz Ve saruu olarak kullanilmaktadir. Sirmak ve sirdak kelimeleri
“sirik” kelimesinden geldigi disiiniilmektedir. Kural olarak sirdak orta alan ve
kenarliktan olugmaktadir. Kirgizlara ait bu haliy1 saglamlastirmak igin elle motiflerin
hizasina gore uyumlu sirik yani dikisler yapilir (Derebas ve Oyman, 2016: 39). Boylece
motiflerin igerisinden yeni motifler olugsmaktadir. Bu motifler ilkel ¢aglarda taslarin ya
da magara duvarlarinin iizerine yapilmakta idi ve hepsinin bir anlami olmaktayken
kendilerinden sonra gelen yasamis olduklar1 donemleri aktarmiglardir (Fotograf 2.11.).
Tepme ve aplike tekniginde yapilan sirdagin kalitesini bulmak i¢in ilk 6nce arka
tarafindaki siki1 kegelesme olup olmadigina bakilmaktadir (Fotograf 2.12- 2.13.). Motifin
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yapimi, mozaik kege tekniginden dolay1 diger keceden yapilan liriinlere nazaran daha
zahmetlidir. Bu kecelerde motif Ve zemin ayrimi1 yapilamamaktadir. Farkli renkte iki kege
parcasini ayni anda kesilen motifler esit sekilde birbirinin aynada yansimasi gibi aynidir.
Iki farkli renkte zemin ve motif parcalar1 ayr1 ayr1 kesilerek bir araya getirilmesi biiyiik
bir kege yaygisini olusturmaktadir. Bu iki parga diiz koyu renkli (kahve, siyah) arka alt
zemini olusturan kece {iizerine dizilerek tepilme islemi yapilmaktadir. Bu yaygilar
(halilar) iki farkl tiirde hazirlanmaktadir; 6n kismi i¢in kaliteli ylinden ince kege, astarin
icin ucuz ve kaba yiinden olusan siyah veya kahverengi kalin kege uygulamasi
yapilmaktadir (Nitelikli Is Giicii Gelistirme Projesi, 2012: 14).

Fotograf 2.11. Tas Uzerine Islenmis Sirdak Motifi
(https://kaktus.media/doc/362642_chto_oznachaut_yzory na_voyloke rasskazy nashih_babysh
ek.html)

Fotograf 2.12. Sirdak Kege Yaygi
(http://gezialemi.com/DunyaMiraslariAyrinti.asp?ID=290&SAYFA=15)
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Fotograf 2.13. Sirdak Kece Yayg1
(https://www.google.com/search?g=https://www.advantour.com/rus/kyrgyzstan/culture/carpets/
shyrdak.htm&source=Inms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwi7te6CO-
zkAhUus4sKHdk2CscQ AUIEigB&biw=1366&bih=625#imgrc=Q049z120RialzM:)

Beyaz kece belli boyama asamalarindan gectikten sonra kege gereken boya ile
boyanir ve 6n kismini birlestirerek ikiserli sekilde dikim yapilir. Motifi ¢iziminin
ardindan sivri makasla kesilir. Sirdagin en 6nemli 6zelliklerinden biri motiflerin ve
zeminin ayni anda birbirini tamamlamasidir. Cift olarak bigildiginde birbirinin i¢inden
geciyor boylelikle de kalintisiz tiretim {iriinii saglanir, ardindan nakis teknigi kullanilarak
motif kenarlar siislenir (Fotograf 2.14.). Sirdaklarin karigik renkte olanlar1 ise koyu ve
acik renklerin karisimi ile olusmaktayken, tek renkli sirdaklarda zit renklerle
yapilmaktadir (Nitelikli Is Giicii Gelistirme Projesi, 2012: 16). Genelde, lacivert-kirmiz,
lacivert-yesil, siyah-kirmizi renklerden olugsmaktadir. Kahve ve sari renklerin karigimiyla
meydana gelen sirdaklarla nadir karsilagilmaktadir. Genel itibariyle sirdaklarda kural
olarak bilinen siyah-beyaz renkli “dalga motifi” zeminde tercih edilirken “su” motifi her
zaman kenarlik olarak kullanilmaktadir. Kirgizlara ait sirdaklar belli kurala ve tasarima
gore yapilmaktadir. Motif ve zemin esitligi sadeligin ve zenginligin gostergesidir. Degisik
renklerde yapilan sirdak, siki sekilde sert kegeden olugsmaktadir. Renkler bakimindan
smirlilik gosteren sirdaklar diiz karaktere ragmen negatif ve pozitif yerlestirme diizeni
sayesinde elde edilen motifler oldukca g6z alic1 ve ihtisamlidir. Hazir makine yapimi olan
halilarda da bu durum vardir, fakat gozii aldatict niteliktedir (Derebas ve Oyman, 2016:
40). Halillarmm bu sekilde mozaik yapida olmasi karmasik renk birlesimine engel
olmaktadir. Bu teknigin 6zelligi major renklere sahip olusudur; kirmizi-yesil, beyaz-
kahverengi, kirmizi-lacivert, kirmizi-siyah seklinde renklerin uyumu olmaktadir. Mozaik

seklinde yapilan tiriinlerde grafik bakimindan net olmamasi ve resminin tamamlanmamis
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olmasindan farklidir (Koponova, 2007: 11-12). Kirgiz kege sanatinda kullanilan renklerin
higbiri tesadiifi degildir. Renk se¢imlerinde doganin canli renklerini yansitmakta olan;
beyaz, kahverengi, kirmizi, turuncu, lacivert renklerini kullanmislardir. Kirmizi renk
Kirgizistan’in Ogiiz daglarmi, kirmizi giinesin dogusunu ifade ederken, lacivert Isik
Goliin’l, beyaz renk (Ala- Too) Tanr1 daglarindaki yaz aylarinda olan kari, turuncu ve
sarini renklerin beyazla kullaniminda ilkbahar mevsimini temsil ettigini ve mevsimde ilk
acan ¢icek olan “baycicekkey” agtiginin gostergesidir. Kece yaygilarin ¢ogunda renk
secimi Ve estetik zevk farklidir. Renk birlesimlerini parlak ve zit olmasina ragmen higbir
renkte alacalik ve soluk goériinme olmamustir. Rengin ustaca kullanim sekli bazi

tekniklerindeki roli biiyiiktiir (Asangazieva, 2016: 43).

Fotograf 2.14 Aplike Teknigindeki Sirdaklarin Motif Kenarlarinin Motif Hizasinda
Nakislanmasi

Fotograf 2.15. Sirdak Detay Goriiniim
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Sirdak hali-yaygilarinda kullanilmis olan genel itibaren kullanilan motifler dalgali
budak ya da pozitif goriiniime sahip olan Kirgizca’da Tiirkge anlamiyla; “kiyal”(negatif),
“kockormiiyiiz” (kogboynuzu), “tumarca” (tiggen), “su” (iki ¢izgili motif), “iyrek” (zik-

(13

zak) isimleriyle gegmektedirler. “Karga tirnak”, “‘cimin kanat” gibi motiflerede sahip olan
Kirgiz yaygilarinin kendine 6zgii anlamlar1 bulunmaktadir. Bu yaygilar oldukca saglam
olup, dmiirleri 100 yila kadar dayanikliligin1 korumaktadir (Koponova, 2007: 12). Sirdak
halilar1 tam olarak 2 aya tamamlanabilir (Nitelikli Is Giicii Gelistirme Projesi, 2012: 16).
Islamiyet’in kabuliiniin ardindan ko¢boynuzu, kus, kartal, insan, kafes gibi stilize edilmis
motifler kullanilmaya baslanmistir. Ayn1 zamanda diiz renk kece elde edildikten sonra

iistiine islemeler yapilarak da kullanilmistir.

Son zamanlarda geleneksel desenler daha geometrik (eskenar dortgen ve altigen)
sekiller halinde kullanilmaya baslamistir. En yaygin sirdak yapilis teknigi iki farkli renkli
dortgeni birbiriyle dikilmektedir. Sirdagin dikilmesi birka¢ ay siirmekle beraber kiigiik
yaygilar iiretimi 15 giindiir. Onceleri sirdagn iiretimi ancak el is¢iligi idi, giiniimiizde ise
teknolojinin gelismesiyle fabrikalarda yapilmaya baslamistir. Bunun sonucunda daha
hizli liretim ve desenlerde miikemmeliyete gidilmistir. Sirdak iretimi Kirgizistan
genelinde yapilmasina ragmen en kaliteli ve zengin cesitlilige sahip sirdaklar 6zellikle
tilkenin Narin bolgesinde iretilmektedir (Minbaeva, 2010: 87). Sonbaharda kirpilan
yiinler el yordamiyla temizlenir. Sabunla yikanan yiinler 6nce 1lik suda daha sonra soguk
suda bekletilir (Fotograf 2.16.). Geleneksel olarak boyalar sinirlt bir araliktan segilir
ancak sec¢ilmis boyalar gii¢lii bir sekilde birbirleriyle etkilesime girmektedir. Kirmizi ve
mavi, kahverengi ve beyaz, turuncu ve kahverengi, kirmizi ve beyaz ile kirmizi ve yesil
cok yaygin kullanilan ve 6zel anlamlar1 olan kombinasyonlardir. Kirgizlar her yil bu
islemleri Sirdak halilarini tiretmek igin titizlikle ve diizenli olarak devam ettirmektedir
(Derebas ve Oyman, 2016: 43). Geleneksel Sirdak Kece Sanatinda Bezeme Ozellikleri
Orta Asya’nin en sira dis1 renkli ve bircok el sanatlarinin nesilden nesile aktarildigi
bolgelerden biri olan Kirgizistan’in her yerinde Sirdak kege sanat1 bu bolgede yasayan
halkin hayatinda 6nemli bir yer tutmay1 basarmistir. Geleneksel Sirdak Kececiliginde
Kullanilan Desen ve Motifler Genis siislii yaygilarin geleneksel olarak {iretilme metotlari
mozaik olarak adlandirilir. Model zit ve canli renkler olarak iki tabakaya ayrilir ve sonra
dis cerceve kesilir. Kece katmanlara ayrilir ve daha sonra bazi pargalar1 desen ve

digerlerini arka plan veya alan olusturacak sekilde birbirine dikilir. Iki zit par¢a arasmna
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yiinden biikiilmiis bir érgii parca dikilir. Orgii, desenler arasinda farklilik gdsterir Ve ii¢
boyutlu bir kabartma saglayarak tasarimi anlamli hale gelir. Bu yaygilarin kompozisyonu
merkez bir alan ve Kirgizistan’in degisik alanlarindan ¢ok gesitli renklerle hazirlanmig
bir cergeveden olusur (Ocal, 1996: 302-08).

Fotograf 2.16. Sabunla Yikanan Yiinler Once Ilik Suda Daha Sonra Soguk Suda Bekletilen Kap

2.5.1.1.2. Alakiyiz

Keceden yapilmis yer halilarina verilen isimdir. Alakiy1z alaca kege demektir. Bu
haliyr Kirgizistan da yasayan tim kabileler alakiyiz anlami ile bilmekte ve halen daha
giiniimiizde de bu isimle kullanmaktadirlar. Kegeden yapilan bu yer yaygilarimi bir¢cok
alan da kullanmiglardir; duvara asmak, yere sermek, hediye etmek i¢in yapiliyordu
(Koponova, 2007: 13-14). Kirgizlarin bu yaygiyr geng kizlarin g¢eyizlerindeki nadide
parcalarindan biri ve olmazsa olmazlari arasindaydi ayrica ev hediyesi ve diigilinii olacak
kisiye diiglin hediyesi olarak hazir halde katlanarak verilir. Gerektigi zaman ¢ikartilara
kullanilmaktadir (Nitelikli Is Giicii Gelistirme Projesi, 2012: 16-17). Alakiy1z yaygisinin
merkez biiyiik merkez sahasi ve piiriizsiiz, diizgiin bir ylizeye sahip ve dar sekilleri de
bulunmaktadir. Sirdak 1 motif sekli alakiyiz ile benzerlik gostermektedir. Fakat alakiy1z
sirdaga gore biraz daha yumusak hatlara sahip olmakla beraber teknik olarak da
birbirinden farlilik gostermektedir. Sirdak yaygilarina gére dayanikliligi biraz daha azdir.
Alakiy1z kegesi beyaz, piiriizsiiz, boz ya da kahverengi renklerinde olup serbest sekilde
renk dagilimi yapilmaktadir. Kecenin kenarlar1 yani dnemli bosluklarina bezek veya

siisleme yapilir. Bu yiizdende sirdak teknigi gibi zor olmayan bir teknige sahiptir
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(Derebas ve Oyman, 2016: 42). Esnaflar kendi aralarinda benli kege veya nakisli kege
demektedirler. Fakat bu Yoriiklerde ve Kirgiz ¢adirlarinda sergi olarak kullanilmaktadir,
iki tane kegenin bir araya gelmesiyle misafir ¢adirini tam olarak kaplamaktadir. 1-1,5 cm.
kalinliginda, 200-250 cm. boylarinda ve 100-130 cm. eninde olmaktadir (Fotograf 2.17.)
(Tlgin, 2011: 31).

Fotograf 2.17. Cadir i¢in Yapilan Ala-Kiyiz

Alakiyiz, Orta Asya’dan giinlimiize kadar 6zgiin bir sekilde gelisimini siirdiirerek
gelmistir. Bu keceler Ozbekler, Kazaklar, Kirgizlar ve Tiirkmenlerde de goriilmektedir.
Farkli {iilkelerde yapilan “alakiyiz” kecgeleri kalinlik, renk, bilesimi, motif ve siklik
bakimindan farklilik géstermektedirler (Koponova, 2007: 13-14). Motifler, uzman olarak
degerlendirilen kadinlar ve usta erkekler tarafindan desen doseme yonteminde (yiiz listli
veya tersi) malzemenin kullaniminda (¢ig hasir), dovme yonteminde elle, ayaklarla, evcil
hayvanlarin yardimiyla yapilir. Cig hasir (islem gormemis hasir) tizerine ilk 6nce diiz
siyah veya beyaz yiinler agilarak diziliyor. Daha sonra, renkli yiinlerden desen dizme
islemi yapilir. Hasir rulo ile siki seklinde sarilan kege, tepme islemi i¢in dnce ayaklarla
daha sonra dirseklerle beraber yiiniin birbirine kaynastirilmasi saglanir. Bu islem iyice
kaynasincaya kadar devam etmektedir (Fotograf2.18.) (Mahova ve Cerkasova, 1968: 25).
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Fotograf 2.18. Hasir Uzerinde Alakiyiz
(https://kaktus.media/doc/362642_chto_oznachaut_yzory na_voyloke rasskazy nashih_babysh
ek.html)

b1

Alakiyizlar kegelerinde “kogboynuzu”, “kartal tirnagi”, « itkuyrugu”, “kartal” gibi
geometrik hayvan motifleri sik karsimiza ¢ikarken, bitkisel motiflere ¢ok az
rastlanmaktadir. Alakiyizlarin merkez alan siislemeleri daha ¢ok hag sekilli (dort miiyiiz)
rombler i¢inde (taba koyuu), catalli ve uzantili (karga, tirnak, ele bakan) benzeri
kivrimlart olan “miiyiiz” motiflerinden olusmaktadirlar (Nitelikli Is Giicii Gelistirme
Projesi, 2012: 16). Miiyiiz kivrimlar1 bazen karmasik sekli olmaktadir. Bu motif bir¢ok
isimlerle de bilinmektedir bunlar; kos, kiyal, kiyat, tort giil (dort ¢igek) seklindedir.
Alakiyiz seritlerinde biirkiit kanadi (kartal kanadi), ¢akmak (santrang) vb. gibi bezeme
unsurlar1 da kullanilmaktadir (Mahova ve Cerkasova, 1968: 26).

Kirgiz ve Tiirkmen alakiyiz kece yaygilarinda motif ¢izgileri daginik bir sekilde
olusurken Kazak ve Ozbek alakiyiz yaygilarda desen ve motifler nettir. Bunun en dnemli
sebebi motifin yerlestirme bigimidir (Fotograf 2.19.). Orta Asya’da bir tek Tiirkmenlerin
alakiy1z kegelerinde acik ve koyu kahve renkler olmaktadir. Sebebi ise, alt dosenmesinde
kullanilan koyu renkli yiinlerin ii¢ boyutlu gblgeli-yansimadan kaynaklanmaktadir. Tim
Orta Asya topluluklarinda goriilen alakiyiz kegelerinde bu teknik ayni sekilde
kullanilmaktadir (Derebas ve Oyman, 2016: 42).
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Fotograf 2.19. Alakiyiz ( Yiiziigiildi’den)

Sonbahar aylarinda kirkimlari yapilan koyunlarin yiinleri toplandiktan sonra
hafifce temizlenip ayiklanir ardindan doviilir (Fotograf 2.20.). Elde edilen gri ve
kahverengi yiin parcalari ¢ig hasirin tizerindeki serilmis olan musambaya esit sekilde
dagitilir. Sonrasinda, dnceden hazirlanmis boyanmis yiin ile tasarlama yapilarak motifler
yerlestiriliyor. Yiinden ilk 6nce motif sekillendirilmesi elde edilir ve ¢okerek desen
zemine koyularak iisten el yardimiyla bastirilmaktadir (Mahova ve Cerkasova, 1968: 26).
Usta kadm ve yardimcilart beraber hareket ederek belirlenen motifin igerisindeki alani
doldurur (Fotograf 2.21.) (Koponova, 2007: 13-14). Diizenlemis olan bu yerlere riizgar
etki etmesin diye buradaki motiflerin yiizeyi bir kumasla kapatilir. Bazen de riizgarlarin
esmesini 0nlemek i¢in alakiyizin yapildigi alana gegici duvar yapilir. Bu tiir Avrasya
steplerinde, Pamir Altay Tibet, Karpat, Kafkas, Balkan ve 6n Asya (Afganistan, iran)
dagh bolgelerde hayvancilikla ugrasan kabilelerde kege elde etmenin yontemidir. Kege
dovmek i¢in gereken esas malzeme koyun yiiniidiir, kuzu, deve ve kegi yiinii ve at kili,
biiyiikk bas hayvanin tiiyli ile karigim yapilabilir. Alakiyiz yapiminda birgok degisik
yontemlerde kullanilmaktadir. Bunlardan bir bagkasi ise ince kegeden kesilmis olan motif
yumusak sekildedir, tam hazir olmamis olan kegenin {izerine yerlestirilir ve dovme islemi
bu sekilde sarilarak yapilabilir. Genelde bu yontemin kazaklarda yaygin oldugunu
gormekteyiz (Fotograf 2.22- 2.23). Alakiyizin kullanim alani oldukga biiyiikdiir, evin
igerisinde ve vyaylalardaki boziiyiine sarilmis olmasi sik¢a karsimiza g¢ikmaktadir
(Nitelikli Is Giicii Gelistirme Projesi, 2012: 16).
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Fotograf 2.21. Alakiyiz Yaygisina Bezek (Motif) Yapilirken (Yiiziigiildi’den)
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Fotograf 2.23. Bayanlar Dirsekleriyle Tepme Islemi Yaparken
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2.5.1.2. Cadir (Boziiy)

Orta Asya’nin gocebe hayat siiren kabilelerin taginabilir niteliginde olan boziiy,
hayatlarinin temel pargasidir (Koponova, 2007: 14). Konargoger yasamak durumunda
kalan Tiirklerin kullandiklar1 ¢adirlar i¢sel ve dissal dzellikler tasimig, kendisinde manevi
semboller barmdirmistir (Candarli Sahin, 2016: 25). Tirk c¢adirlariin kokenleri
gocebelik donemine kadar uzandigr bilinmektedir (Gégebakan, 2015: 46). Giinlimiizde
Kirgiz halkinda halen daha varligini korumakta olduklar1 boziiyiin, Van’in Ercis ilgesinin
Ulupamir koyiinde de bu geleneklerini devam ettirmektedirler (Fotograf 2.24.). Boziiyiin
yazin serin tutmasi kigin ise sicak olmasi gibi 6zelliklere sahiptir. Kolayca bozulup
kurulmasi ve toplandigi zaman bir binek yardimiyla taginabilir mahiyette olmasi, onun
Kirgiz halkinin hayatini kolaylastirmistir. Tarihi ¢ok eskilere dayanmakta olan boziiyiin
dogayla i¢ ige olan ve gecimini hayvanciliktan kazanan gogebe yasayan insanlarin
saheseri olarak bilinir. Bozily ¢adirlarinin her bir pargasi tizerindeki siislerinin farkli
anlamlar1 bulunmaktadir. Boziiylin konar-goger yasamin bir gereksinimi olarak ortaya
¢ikmistir. Bu tasimabilir evin i¢erisinde metal kullanilmamis olmamasi onun tarihin daha
erken zamanlara ait oldugunun kaniti olmaktadir. Boziiy silindirik olarak yapilmasi
amagclarindan biride riizgarin siddetini azaltmaktir. Daglik bolgelerde yasayan Kirgizlar
soguktan korunmak ve giinesten faydalanabilmek i¢in boziiyiin kapisin1 doguya bakacak
sekilde kurmuslardir (Diykanbayeva, 2017: 217-218). Bu, Kirgizlarin toplumsal iligki
tarihini giiniimiize kadar ulastiran en Onemli somut bir kaynagidir. Bozily, Kirgiz
kiiltiiriinii anlatan Manas destanindan sonra Onem bakimindan ikinci sirada yer
almaktadir. Kirgiz halki Boziiylerde cocuklarini diinyaya getmis, diigiin dernek yapmus,
oliilerinin yasini da burada tutmuslardir. Kisacasi, aci tath biitiin anilarin1 bu ¢adirlarda

yagsamiglardir (Giil, 2015: 115).
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Fotograf 2.24. Ulupamir kdyiindeki Boziiy (Yiiziigildi’den)

Kirgiz mimarisinin baglangict olarak kabul edilen bozily demir ve ¢ivi
kullanilmadan gilinlimiize kadar ulasmistir. Kirgizlarin boziiyli Avustralyali diplomat
Gerbertsteyn (16.asrin ilk ¢eyregi) ve Mangislak yarimadasina dalgalar tarafindan atilan
Ingiliz seyahatgi Jenkinson (16.asrin ikinci yaris1) kader oyunu ile Kirgizlarin boziiyiinii
anmiglardi (Ath, 2007: 8). Konar-géger yasarken bulunduklari bolgede hangi tiir
agaclarin yetistigini, dayanikli olup olmadiklarin1 mevsimlere goére degisimlerini
gozlemlemislerdir. Konar-goger yasam siiren halk bozily cadirlarinin kendi yasam
kosullarina uygunluguna ulagsmaya ¢alismislardir. Kirgizlar kurak yerde yetismekte olan
sazligin sulak yerde yetismekte olan agaclardan daha dayanikli oldugunu fark etmislerdir.
Bu agaclardan kendilerine yasayabilecekleri barinaklar yapmislardir. Dolayisiyla
yasayacaklar1 alanlarda boziiy i¢in sazlik yerde yetismekte olan agaclari kullanmaya karar
vermislerdir. Yapilan boziiylerin iskeletini yapmak oldukca mesakkatli bir durumdur. Bu
mesakkat nedeniyle usta ¢irak iliskisi ortaya ¢ikmistir. Halk arasinda ¢ok saygi gérmekte
olan boziiy yapan erkek ustalar “iiy¢ii”, kadin ustalara ise “uzdar” adi verilmektedir.
Kadin ustalar boziiyiin i¢yapisiyla ve siislemeleriyle, erkekler ise dis yapisiyla

ugrasmaktadirlar (Gul, 2015: 116). Boziiylerin iskelet kisminin yapimi kurumu genelde
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erkeklere aittir. Keceye ve uuk kisimlarinin egik olmasi gereklidir ve bunun yapiminda
mevsimlerin rolii cok biiyiiktiir. Egimi yapilacak agaclar subat ayini sonu mart ayinin
basinda yapilmak zoruntadir. Bunun diginda farkli mevsimlerde kesilme ve egilme islemi
yapilmamalidir. Yapilirsa egimi zorlasir hatta kirilabilir. Boziiyde kullanilacak agaglarin
birbirine sabitlenmesi i¢in hayvan poStuna ihtiya¢ duyulmaktadir. Kesilmis olan hayvanin
yiinlerinden ayrilana kadar suda bekletilmektedir. Ayrilma islemi yaklasik olarak 15-20
giin icerisinde tamamlanmaktadir. Yiinden ayrilan bu deriyi tahtanin {izerine serilip
kurutulmaya birakilir. Ardindan tekrar 2-3 saat suda bekletilerek yumusak hale gelmesi
saglanir ve sonrasinda bu deri ince ince kesilir. Boylece agaglarin birlestirilmesi igin hazir
hale getirilir. Hazir olan agaglar neme daha dayanikli olsun diye kegi yagi ile karistirilarak
boyanir (Diykanbayeva, 2017: 219). Boziiy Kirgizlarin kahramanlik destanlarina dahi
konu olmustur. Halk arasinda “kadinin degeri ¢adir toplamada belli olur” gibi ¢adirin

kurulmasi ve kaldirilmasinda belli olmaktadir (Diykanbayeva, 2017: 219).

Boziiy ¢adirlarinin tizerinin kapatilmasi i¢in genelde hep kegeler kullanilmaktadir.
Fakat bunun icin kegelerin yapim mevsimi 6nemlidir. Yaz aylarinda yapilmakta olan
keceler daha makbuldiir. Ciinkii sicagin yiinleri iyi bir sekilde kaynasmasinda katkisi
fazladir. Kege yapiminda canli koyunlarm yiinii daha kiymetlidir. Bunun aksine kesilmis
koyunun ylinleri dayaniksizdir ve birlesmesi zor olmaktadir. Ardindan hasira esit
yiikseklikte yiinler sarilir {izerine sicak su serpilir, sonrasinda erkekler hasirla beraber
yiinler diiriilerek tizerine guval gegirilir sikistirma islemi yapilir. Hasir agildiginda yiin
hazir hale gelmis olur. Yiiniin daha da sikilasmasi i¢in kadinlar diziistii oturarak heniiz
sogumamis olan boziiyii iter gekerler. Son olarak da hazir hale gelen kege yapilacak olan
boziiyiin 6l¢iilerinde kesip bigilir (Diykanbayeva, 2017: 218- 219).

Kirgizlar siddetli soguklarda boziiylerde var olan kege oOrtiilerinin sayisini
artirirlar. I¢ kistmda hava akimlarma kars1 korunakli hale getirilmek icin cadir duvar
kenarlarina toprak veya kar yigini1 yapiliyor. Yazin ise kece ortiiler agagidan yukart dogru
toplanirken tist bolgesi yani tiindiikten (¢adir tepe deligi) agilmaktadir. Yan duvarlar
kapatan keceler kaldirilir ve onun yerine kamis veya saz ¢itler kullanilir. Boylelikle iklim

kosullarina gore “yazlik” ve “kislik” olarak diizenlenebilmektedir (Esin, 1978: 127).
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Boziiyiin dis yapist sade olup igerisi bir o kadar gosterislidir (Fotograf 2.25.) i¢
kisminda herkesin yeri itina ile diisiiniilmektedir. Igerisi {ic ana béliimden olusan bu

cadirin; tor cak, er ¢ak, ep¢i seklindedir (Arvas, 2013: 10-11).

Fotograf 2.25. Bozilyiiniin I¢ Yapis

Tor Cak: Kapmin tam karsi tarafinda bulunan yerdir. Boziiydeki bu yere
oturabilmek hayattaki en 6nemli amaglarindandir. Toplumda saygin biri olmak iyi bir

insan olmak demekdir (Arvas, 2013: 10-11).

Er Cak: Giiniimiiz Tirkgesiyle erkek tarafi denilebilir. Giriste sol tarafta bulunan

bu yer erkeklere aittir. Burada geng ve orta yaslh erkekler otururken yeni evlenen ¢iftlerin

yeri olarak da bilinmektedir (Arvas, 2013: 10-11).

Epc¢i Cak: Evi idare etmekte olan kadinlarin oturma yeridir ve giriste sag tarafta
bulunmaktadir. Buras1 hasirdan yapilmis bir perde ile kapatilarak mutfak niteligi tasir,
ayrica buraya erzak konulur (Giil, 2015: 117). Bu mutfakta tahtadan yapilan ve {izerine
yemek yenilmek i¢in kullanilan esyaya “ustal” denilmektedir (Arvas, 2013: 10-11). Hem
sicak mekan olarak, hem de barinarak olarak kullandiklar1 bu alanda zamanlarinin ¢ogu
iginde gecirdikleri barmaklar olarak yapmislardir (Giil, 2015: 117). Cadir igerisindeki
boliimlere ayrilma durumu tiim gogebe Tiirkmenlerde bulunmaktadir. Buradan da
anlagilacagr gibi Orta Asya’da yasamis olan bitiin Tiirklerde c¢adir gelenegi
bulunmaktadir (Deveci, 2017: 436).
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Cadir tepesinde bulunan yuvarlak havaya agik alana tiindilk denilmektedir.
Kirgizlar’da kundaktaki bir ¢ocugu tiindiige dogru yukari kaldirilir. Yukariya kaldirilan
bu g¢ocugun, sag salim olmasi ve bozylinde yakilan aile ocagini sondiiriilmemesi
soylarinin devami anlamindadir (Fotograf 2.26.). Tiindiik kutsal aile ocagi olmanin yan1
sira, ucu bucagi olmayan evreni, yildizlarin, diinyay1 aydinlatan ve isitan giinesin
1isinlarint buradan dogmaktadir (Diykanbayeva, 2017: 223). Ayrica boziiyiin icerisindeki
tindiik Kirgiz bayragininda semboliidiir (Fotograf 2.27.). Kirgiz bayraginin tizerindeki
tiindiik tasviri sar1 renkte giinesi simgelerken, zemin rengi kirmizidan olusmaktadir.
Bayrak iizerindeki bu tasvir Kirgiz kiiltiiriinde Boziiylin 6nemini vurgulayan ve

geleneklerine bagli halkin gostergesidir.

Fotograf 2.27. Boziiyiin Tepesinde Bulunan Tiindiik (Yiiziigiildi’ den)
(https://tr.wikipedia.org/wiki/K%C4%B1rg%C4%B1zistan_bayra%C4%9F%C4%B1#/media/fi
le:flag_of _kyrgyzstan.svg%:20)

Orta Asya’da Tiirkler tarafindan yapilan cadirlarin kapilari genellikle keceden

yapilirken az da olsa ahsaptan yapili olanlar1 da karsimiza ¢ikmaktadir. Yapilmis olan bu
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kapilarin tizerine farkli motifler kullanilarak kompozisyon olusturulur. Fotograf 2.28°de
gormiis oldugumuz bozilly (yurt) cadir kapisidir. Bu bozily kapisi iizerinde bulunan
motifler Giines ve ay motiflerine az dahi olsa yer verilmistir. Cadir kapilarinin iizerine
genellikle atlar, Kog¢ kafalar1 kullanilmistir. Tiim Tiirk topluluklarinda oldugu gibi
Kirgizlarda da kogbasi motifinin onlart koruduguna ve bereket getirecegine
inanilmaktadir. Her seyden Once, kogbasi onlar i¢in ¢ok biiylik siislemede tamamlayici
unsuru olmustur. Kirgizlar igin bir diger 6nemli unsurda bitkisel motiflerdir. Kogbasi
motifini Boziiy c¢adirlar1 ve cesitli kegeden yapmis olduklari iirinlerin tizerinde gok

goriilen siisleme 6gelerindendir (Dudin, 1925: 12).

Fotograf 2.28. Boziiy (Yurt) Kapisi (S. Dudin’den)

Kirgizlar arasinda boziiyle ilgili inan¢ “kok tengri” (gok tanri) inancindan
geldigidir. Boziiyii kutsal kabul etmisler ve bu inan¢ dogrultusunda tekligi ifade eden bir
tane boziiyiin icerisine tiindiik yapilmistir. Boziiyli kurulurken ev sahibi halk arasindan

en yaslt olanin sézilinli dinler ve saygin cocuk sahibi olan insanlar1 evine ¢agirir. Gelen



65

misafirler arasindan en yasl erkek olan kisi tiindiigiin kaldirilmasina yardimci olur. Bu
islem esnasinda yasl olan insana beyaz onliik giydirilip 6ntine kirmizi kurdele baglanir.
Boziiyiin 6niinde durmakta olan kizlar ve gelinler boziiy kurulduktan sonra selam verip
igeri gecerler ve gelen misafirlere ikramda bulunurlar. Ardindan yash kadinlar dua ederek
seker ve para sagarlar. Bazi yorelerde ise boziiyilin kapisinin 6niinde un Ve siit serperler.
Bunu yaparken “evimize bereket olsun ” rizkimiz bol olsun derler. Kirgizlarda boziiy ile
alakal1 olarak ¢ok cesitli gelenekler bulunmaktadir. Yeni tasianlarin diizenledigi “iy
toyu” adi verilen bir gelenck bulunmaktadir. Kurban kesilir ve kesilen bu kurbanin
kafasini tiindiikten disar1 dogru firlatmaktadirlar. Bu islem esnasinda da ocaktan ¢ikan
dumana yol gostermis olurlar. Boylece atesin hi¢ sonmeyecegine dair inanglara sahip
olunur, buna da “tiindiiktén asira irgitat” denilmektedir. Tiindlige beyaz bez veya beyaz
yiin baglamak, her zaman mutluluk ve bereketin gelecegi anlamini tasimaktadir
(Diykanbayeva, 2017: 223). Bu yiizdende Kirgizlarda yapilan en agir beddua “ocagin
sonsiindiir” ortaya konulan ocagin dumani tiindiikten gége ylikselmektedir. Kirgizlar gece
tiindiigl orterler ve sabahta erken uyanilip tiindiigiin tizerini agarlar, bu esnada da soba
yakilir. Insanlarin caliskan mi, tembel mi oldugunu tiindiigiin acik ya da kapal
olmasindan anlasilir (Giil, 2015: 116). Boziiyiin sahibi vefat ettigi zaman akraba es dost
toplanip Oliiniin arkasindan aglanir. Nasi {i¢ giin boyunca boziiyde bekletirler ve bu
esnada boziiyiin igerisinde bulunan esyalar ¢ikartilir. Olen kisi erkekse er ¢ak da bayan
ise ep¢i ¢aka konulur ardindan bir kege iizerine oturulup 6len kisinin basinda aglanilir
(Diykanbayeva, 2017: 222).

Kirgizlar boziiyli topladiklarinda yerini iyice temizleyerek birakirlarmis. Cok
eskilerden beri gécebe hayat yasayan Kirgizlarda, “Gogtiigiin yer yerlestigin yerden temiz
olsun” diye atasozleri vardir. Ciinkii temiz birakilan toprak yagmur suyu ile beraber
karigir hemen ¢imlenmis yemyesil bir hali alir ve kendilerinden sonra oraya go¢ edecek
insanlara temiz bir alan birakirlar. Cadirin kaziklarimi iz yaptigi yere de siit ve ayran
dokmektedirler. Bunun sebebi ise yer ana olarak adlandirdiklar1 toprak anaya tesekkiir
mahiyetindedir (Diykanbayeva, 2017: 223). Kirgizlarda bu durum bdyle yasanirken,
Osmanli donemine ait ¢adirlar genellikle iki direkten olusur dis ortiisii kegeden yapilir,
giines Ve riizgar etki etmemesi i¢in de i¢ dosemesinde sahibinin riitbesi ve makamina gore
cesitlilik gostermektedir. Riitbesi diisiik askerlerin ¢adirlar1 genellikle icyapisinda yere
serili birka¢ hayvan postu Ve i¢i yiinle dolu ¢uha yastiklar1 bulunurken, riitbesi yliksek
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askerlerin ¢adirlarin dig1 tamamen kegeden yapilmaktaydi ve i¢ kisminda ipek, atlas gibi
kumaslarla kaplanmaktadir (Yildiz, 2016: 53).

2.5.1.3. Kepenek-Capan

Soguk ve bozkirlarla kapli Orta Asya’da dogan ‘“capan” ¢obanlar igin
tasarlanmistir. Ulupamir Kirgiz kdyiinde gapan olarak adlandirilan bu iiriin Tirklerde
kepenek ismi ile bilinmektedir (Coban, 2015: 19). Cobanlar tarafindan giyilmekte olan
bu kepenekler kegeden yapilmakta ve kahve, siyah, beyaz, gri renkteki yiinlerden
olugmaktadir. Genel itibariyle dikissiz, kolsuz olarak yapilmakta olup az dahi olsa
dikislilerine de rastlanmaktadir. Kigin sicak tutmasi i¢in yazin ise golgelik yapmak ve
serin tutmasi amaciyla kullanilir (Fotograf 2.29.) (Ortag, 2011: 185). Kegeden yapildig
icin uzun 6mre sahiptirler diger ismiyle eskimez ¢oban giyecegi olarak da bilinmektedir.
Divanii Liigat-it Tirkte “yaptag¢” ismi ile ge¢gmektedir. Coban giyiminin en Onemli
parcasidir ¢apan. Kepeneklerin omuz kisimlarinin ucu biraz daha sivri yapilmistir.
Cobanlar bunun neden bu kadar sivri oldugu sorunca cevap olarak su yanitlamistir.
“Heybetli goriinlimii hayvanlari ve insanlart iirkiitiiyor”. Yirtici ve saldirgan bir hayvan
nasil ki karsi taraftakini korkutmak i¢in kiirklerini kabartiyorsa c¢obanlar i¢inde bu
boyledir (Tiirker, 2012: 83). Dagda ¢obanlik yaparken siiriinlin yanina kurtlar, ¢akallar
yaklastig1 zaman kepenegimizi goriip kagmaktadirlar. Bu ylizdende kepenekler de kol
bulunmamaktadir. Boyun kismi disarida kalmasi suretiyle biitiin bedeni kaplar ve kapatir
boyu diz kapagmin biraz daha asagi kismmna kadardir. On kismin da diigme
bulunmamaktadir. Fakat iki tarafi da birbirini kapatacak sekilde olur. Genel itibariyle
tizerine desen islenmez ¢obanin ismi yazilir (Begig, 2012: 219). Coban kepenekleri kirsal
kesimlerde halen daha varligimi korumaya devam etmektedir (Karakaya, 2011: 10).
Kepenek hakkinda ge¢misten gliniimiize kadar sozlii ve sozsiiz siirler, maniler ve degisler

ulasmustir.
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Fotograf 2.29. Kege Coban Kepenegi (Capan)(Yiiziigiildii’den)
2.5.1.4. Siit Kecesi

Siit kecesi, yaylalarda bulunan, gog¢ebe hayat yasamayi siirdiiren halk tarafindan
siit tavasinin {izerine Ortiilmek i¢in kullanilan bir kege kullanim alanidir. 1 -1,5 cm.
kalinliginda olup siite toz toprak, yabanct maddeler girmemesi ve sogumamasi i¢in
kullanilmaktadir. Kege bu 6zelligiyle bir termos vazifesi gormektedir. Igerisine sicak
olarak konulan siviy1 sicak, soguk olarak konulan bir siviyr soguk olarak muhafaza eder
(Akpnarli, 2008a: 14-18.).

2.5.1.5. Sargi - Bebe Kegesi (Boortka)

Ozellikle Orta Asya Tiirklerinde kiiciik ¢ocugu sarmak icin kullanilmaktadir.
Baska bir bakis agisiyla kundak vazifesi gormektedir. Bohca gibi dort kosesi olan bir
yaygidir. Cocugu soguga Ve sicaga karsi korumaktadir (Baltaci, 2016: 30).
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2.5.1.6. At Kecesi-Belleme

Atin ¢iplak sirtina konulan veya esegin semerinin altina konulan bir ¢esit kege
turtdiir (Bozkurt, 2010: 35). At kegesi genellikle kirpmali kegeden yapilmakta ve kirmizi
renkte olmaktadir. Hem teri alir hem de hayvanin sirtinin acimasia engel olur. Ug kilo
yiinden yapilan bu kegenin standart Olciiler olarak 2,5 karis genisliginde ve 3 karig
uzunlugundadir. Ayn1 amag¢ dogrultusunda kullanilan 1,5 esek kegesi, 2,5 tay kegesi ve
katir kegeleri de asagi-yukari 1 kilo yiinden yapilmaktadir (Akpinarli, 2008b: 18-19).

2.5.1.7. Siinger Yatak Kecesi

“Kaucuk minderlerin piyasaya ¢ikmasiyla gelisen bu kece tiirii 1 cm. kalinliginda
olup minderin 6l¢iisiine gore yapilir ve nakissiz olur. Minderin iizerine serilir Ve ¢arsafla
kaplanir. Kauguk minder ile insan viicudu arasinda kalan bu kege sihhi olmasi

bakimindan tercih edilmektedir” (C. Kiirk¢tioglu ve S. Kiirk¢iioglu, 2011: 81).

2.5.1.8. Deve Kecesi

“Develerde kavutun altina konulan diiz kegedir” ebadi digerlerinden daha

biiytiktiir. Desensiz ve desenli olabilir (Fotograf 2.30.) (Ortag, 2011: 185).

a

Fotograf 2.30. Deve Kegesi (Kogkiinov’dan)
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2.5.1.9. Turluk

“Genellikle Toroslarda ve Anadolu’daki konar-gogerlerde alagik tizerine ortiilen
diiz siyah veya diiz kirli renkteki kegelerdir. Yaklasik olarak dl¢iileri 120-130 ile 180-200
cm’dir” (Akpinarli, 2008a: 20).

2.5.1.10. Eyer Kecesi (Ter Kecesi)

“Eyeri lizerine gegirilen ve atin sirtin1 orten, ¢ogunlukla saragli, tiftik piiskiillii,
piiskiilsiiz desenli ve ya desensiz kegelerdir.” Eger kegeleri, Tiirklerde yasam ve
kiiltiiriinde pazirik ge¢misine dayanmaktadir. Anadolu’da hayvanlarin sirtinin terini
almak i¢in yapilmis bu ortiilere “terlik”, “ter kegesi” ad1 verilirken, Orta Asya Tiirklerinde
“caprak” ya da “sakrak” ile bilinmektedir (Fotograf 2.31.) (Ortag, 2011: 185). Yukari

Fotograf 1.3 ve 1.4’de Pazirik kurganindan ¢ikarilmis eger ortiilerini gormekteyiz.

Fotograf 2.31. Kege At Eyeri (Yiiziigiildi’den)

Kirgizlar at ve at kiltirine ¢ok Onem vermektedirler. En eski Tirk
topluluklarimdan meydana gelen Kirgiz halki, yazili ve arkeolojik kaynaklardan bilindigi
iizere Konar-gocger topluluktur. Atin 6nemi Kirgizlar i¢in giicii, bagimsizlig1 sembolize
etmektedir (Belek, 2015: 119). Kirgizlarda at sadece basit bir ulasim ya da savas araci
degil, ayn1 zamanda toplum igerisinde degerli, saygi goren bir hayvan olmustur.
Kirgizlarin en 6nemli s6zlii destanlarindan biri olarak gordiikleri Manas destani ve diger
destanlarinda olduk¢a s6z edilmistir. Kirgizlar arasinda yagayan “At-adamdin kanat1” (At
insanin kanadidir), “at-attan kiyin cat” (At1 olmayanin ayagi yoktur) gibi hayatlarini atla

i¢ ice seklinde oldugunu gosteren atasozleridir. Ay “Atan barda el taani, atin barda cer
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taan1” (Baban varsa halki, atin varsa diinyay1 tan1) atasozii ile de atin onlarin hayatlarinda
ne kadar onemli oldugunun gostergesi olmustur (Belek, 2015: 120). Kirgizlar igin bu
mantikla degerli olan atin bakimi ¢ok Onemlidir. Bu yilizden atlarinin terini almasi

kegeden yapilmis eyerler kullanmaktadirlar (Fotograf 2.32.).

Fotograf 2.32. Kirgiz Athis1 Kegeden Yapilmis Eyer Ustiinde (Yiiziigiildii’den)

2.5.1.11. Kis Kecesi

Kis kecesi, beyaz yiinden diiz ve nakigsiz olarak yapilan bu kegelerin ¢evresi
“cirtik” tabir edilen zikzakli bir sekildedir. Yapildiktan sonra yiin boyasi ile tamamen
turuncu veya pembe renge boyanir. Kig aylarinda evlerde agirlanan misafirlerin
oturduklari yiin minderler iizerine serildiginden ebatlari minderlerin Olgiisiine gore

degismektedir” (C. Kiirkgtioglu ve S. Kiirk¢tioglu, 2011: 81).

2.5.1.12. Toz’ler Kecesi

Kegeden yapilmis Tanr1 ve Ata heykelciklerdir. Hun Kurganlarindaki kazilarda
ele gegcirilmistir (Ilgin, 2011: 31). Yukar1 Pazirik kurganindan ¢ikarilmis olan tozlere
rastlanmistir (Fotograf 1.6.).
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2.5.1.13. Semer Kecesi

Semer kegesinin at kegelerine benzerlikleri ¢oktur. Siyah kegeler belleme ve
semer doldurmada, beyaz kegeler ise daha ziyade eger ve semerlerde kullanilir (Ilgin,
2011: 32).

2.5.1.14. Yiik Kecesi

Yik kegesi, konargoger toplumlarda asiretler ve obalarin siirekli yer degisim
halinde olduklarinda dolayi, bir yerden baska bir yere develerin tizerinde bulunan esyalari
glinesten, soguktan, yagmurdan Ve riizgardan korumak igin tizerlerine 6rterlerdi (Fotograf
2.38.). Kirgizlar ise bu gelenek haline gelen durumu evlenecek geng kizlarin ¢eyizlerinin

tizerini ortmek i¢in bu uygulamayi yapmaktadirlar (Kazar, 2001: 38).

2.6. GUNUMUZ ULUPAMIR’DE KECE URUNLERI

Gogebe halk sayilan Pamir Kirgizlar yerlestikleri her hangi bolgelerde gelenek
ve goreneklerini kaldiklar1 yerden siirdiirtirler. Van ili Ercis ilgesinin Ulupamir kdyii,
Kirgizlarin kiiltiirlerini devam ettirdikleri yerdir. Giyim-kusam, ¢adir, el sanatlar1 ve
slisleme sanati1 bu kiiltiiriin i¢erisindeki dnemi biiyiiktiir. Giiniimiiz Ulupamir’de yapilan
kege iiriinleri ne yazikki, ihtiyactan ziyade turistik amacli hediyelik tirtinler olarak yapilip
satilmaktadir. Kege tirtinleri i¢inde baslica olarak sapkalar (kalpay, tebetey, malakay),
cesitli giysiler (zirh, yelek), ayakkabilar (telik, ¢izme), cantalar, aksesuar (kemer, kolye,
anahtarlik), duvar siisii, kili¢ kilifi gibi tirtinler yer almaktadir (Fotograf 2.47-2.48-2.49-
2.50). Giiniimiizdeki bu iiriinler Tiirkiye’nin Izmir, Istanbul, Bursa, Konya gibi biiyiik
illerden gelen hazir kegelerden yapmaktadirlar. Yapilisinda kullanilan kegeler genelde
beyaz, siyah, kirmizi, mavi gibi farkli renklerde olup rulo seklinde gelmektedir. Bu
kegeler koyde Ercis ilge belediyesinin agmis oldugu atdlyede kesilip bigilerek yukarida
ismi gecen hediyelik iirlinler yapilmaktadir. Turistik amacgh yapilan ¢adirlarin i¢ kisim
bolmelerinde de yine kegeden yararlanilir. Cadir i¢inde kendi geleneklerini yansitmak
amagl gorsel olarak sedir, yolluk, yorgan, yastik, namazlik, yatak, minderler ve ¢adirin
dis yiizeyide kegeyle kaplanmaktadir. Bu tiriinler eskiden ¢ok dayanikli yapilarak gcebe
yasaminda uzun yillar kullanilmaktaydi. Kirgiz kecelerinden elde edilmis kilimler, ¢anta

ve ev esyalarmin saklandigi torbalar, ayrica siis esyalari eskiden beri hayvancilikla
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ugrasan Kirgizlarin giinliilk hayatinin bir pargasidir. Kege, Kirgizlarin tasimali (konar-
gocer) evi olan ¢adirin en temel insaat malzemelerinden biridir. Kegenin varligi her
zaman bozkir atlarini, gégebeligi, hayvanciligi ve agik hava hayatini anlatirken yabanci
kabilelerinde sicagi hatirlatmaktadir (Mahova ve Cerkasova, 1968: 13). Ulupamir
koyiinde kurulan atolyelerde zanaatkar kadinlar, Kirgiz halkinin yasam ve kiiltiir
unsurlarini yansitan kegeden hediyelik esya tiretimi yapmaktadir. Giiniimiizde hatira
keceli {iriin yelpazesi o kadar genis ve gesitlidir ki, daha 6nce kege ile yaratici ¢calisma
icin tonu ayarlamis olan eski nesillerin deneyimli ustalarini bile sagirtmaktadir (Amantur,

Belek ve Asangulova, 2019: 168).

Kirgiz halk zanaatkarlar1 asirlar boyunca geleneklerini devam ettirdigi
bilinmektedir. Bunun en énemli 6zelligini kecede gormekteyiz. 1917 donemlerine kadar
Kirgizlarin hayatinda kegenin rolii ¢ok biiyiiktii (Atli, 2007: 7). Kirgizlar i¢in 6nemli olan
kege, siis tiriinleri ve farkli amaglar dogrultusunda kullanmislardir. Yapilan bu triinler
tizerindeki kompozisyonlar genelde halk ustalari tarafindan yapilirken, renk ve ayri
unsurlar zanaat¢1 kadinlara havale edilmektedir. Yiizyillarca geleneklerinin bir pargasi
haline gelmis bu siis lriinleri, Kirgiz tatbiki sanatinin diger tiirleriyle dogrudan i¢ ice
sekillinde devam etmistir. Ayrica agacgtan oyulmus ve hasirdan yapilmis sandiklar iizeri
de kege serit pargalari ile sanatsal bir kompozisyon olusturmaktadir. Ozgiin Bu
kompozisyon renk bakimindan olduk¢a degisik olup Kirgizistan’in dag manzaralarina
uyan kege evin sekliyle biitlinliik saglar bigimdedir (Mahova ve Cerkasova, 1968: 13).
Kirgiz kece sanati diger sanat alanlari iginde Onemli yere sahip olup 2012’de
UNESCO’nun Insanhigin Somut Olmayan «Kiiltiirel Miras Temsilcisi Listesi» ‘ne

girmistir (Birlesmis Milletler Egitim, Bilim ve Kiiltiir Kurumu, 2013: 94).

Ulupamir kdyiine gé¢ etmek durumunda birakilan Kirgiz Tiirkleri i¢in yasam ve
mekan onlarak oldukga farkli bir anlam igermektedir. Bu gocebelik esnasinda olusan kan
bag1 baghiliklarin1t meydana getirmistir. Bu baglamda topluluk ve oba bigiminde hareket
eden bu halk genis bir aile yapisina sahip olmuslardir. Halk gog siireci esnasinda zorlu
sartlarla kars1 karsiya kalmak durumunda kalmislardir. Zaman sonra Tiirkiye’de yerlesik
diizende gecmisler ve niifus artisi, kalabaliklasma, kan baginin zayiflamast ve
yabancilagsma sonucu degisime ugramis, kii¢iilmiis ve ice kapanmislardir. Yerlesik hayata
geciste, yasanan tiim zorluklara ragmen 6z kiiltiirlerine sahip ¢ikmaya kararli gériinen bu

halk, giinlimiizde yasadiklar1 cografyaya uyum saglamaya caligmaktadir (Baran, 2014:
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44). Giinlik yasamin detaylart Ulupamir Kirgizlarmin geleneksel kiiltiiriinden izler
tagimaktadir. Bu kiiltiirleri geleneksel giyimleri ve kegeden yapmis olduklari iirtinleridir.
Oncelerden geleneksel yontemle yapmis olduklar1 kegeleri giiniimiizde Van’mn Ulupamir
koyiinde disaridan hazir olarak aldiklar1 kegelerden sapka, zirh, ¢izme, terlik, canta,
anahtarlik, minyatiir cadir ve duvar siisleri gibi {iriinler atolyelerinde yapip turist olarak

gelen misafirlerine satarak evlerine katkida bulunmaktadirlar

2.6.1. Sapkalar

Toplumlarin baslica ayirt edici unsurlarindan biri geleneksel giyim-kusamlaridir.
Tabi ki, Kirgiz halkinin da hayatinda tarih boyunca biiyiik rol almakta olan unsurlarindan
biride geleneksel sapkalaridir. Bu iki birlesimin yeri Avrasya bozkirlarinin gogebe
diinyasina kadar uzantisi oldugu diistiniilmektedir. Kirgizlarin giyim kusamlari sapkalar
hakkindaki bilgilere Cin kaynaklarindan giiniimiize kadar ulasmistir. Bu kaynaklarda
Kirgiz liderinin kigin sansar kiirkiinden yapilmis sapka, yazin konik seklini bikiimli
sapkalar kullandig1 ve halkin ise kegeden yapilmis sapkalar taktiklari aktarilmigtir
(Abramzon, 1971: 125). Cok eskilere dayanmakta olan sapka gelenegi, fiziksel olarak
sicak ve soguktan korunmanin yani sira insanlarin kisilik ve statiilerinin de belirtmektedir
(Tanrisever ve Amanbek Kyzy, 2015: 861). Bu iiriinler tizerinde kullanilan motiflerin iilke
bazinda ayn: benzerliklerde olsa da bélgeden bolgeye farklilik gostermektedir. Ornegin;
gliney bolgelerde pamuk iiretiminin fazla olmasindan dolay1 genel itibariyle pamuk motifi
kullanilsa da, kuzey bolgesinde kus ve Issik GOl civarinda dalga motifi karsimiza
cikmaktadir. Kirgiz bayan ve erkeklerin sapkalari genellikle kegceden yapilmaktadir.
Kirgiz halki 6rf adetlerine sahip ¢iktig1 kadar kiiltiirlerine de sahip ¢ikmiglardir. Ulupamir
koyiin’de yasayan Kirgizlar giinliik giyimlerinde gerek tamamiyla gerekse de kismen
kullanmaktadirlar. Sapkalar giyindikleri kiyafetlerin tamamlayici unsurudur. Bu
geleneksel basliklar yas, cinsiyet, statii belirtme 6zelliklerini icerisinde tasimaktadir.
Kiiresellesme olarak adlandirilan ve milletin kiiltiiriiniin i¢ i¢e gegtigi bu siirecte, i¢inde
bulundugumuz doneme ayak diretmekte ve geg¢misten giinlimiize tasidiklari kiltiirel

varliklarini tiim zorluklara ragmen korumaya ¢alismaktadirlar (Giilbeyaz, 2013: 3).
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2.6.1.1. Kalpak

Ulupamir Koy halkinin da geleneklerini ve Kkiiltliriinii  yansitan erkek
basliklarindan biri kalpaktir. Cok eski donemlerde ince beyaz kegeden tepesi yliksek
yapilmis, kenarlarimi kivirarak giymeye uygun sekilde dikilmis milli basa giyinilen
kiyafet tamamlayicisidir (Kulamshaeva, 2016: 374). Yash gen¢ ve biitiin erkekler
tarafindan takilmaktadir. Genel itibariyle kirsal kesimlerde aitdirler. Kalpak, Kirgizlar
disinda Kazaklar, Ozbekler, Karakalpaklilar gibi birgok Tiirk boylarinda farkli sekilleri

ile goriilmesi miimkiindiir (Fotograf 2.33.).

Fotograf 2.33. Kece Kalpagin Eski Bir Tiirii (Kogkiinov’dan)

Kalpak kelimesinin kokiine bakildigi zaman kalip +- (a)k kiigiiltme eki ile
yapildigin1 6grenmekteyiz. Kalip kelimesi diger Tirk lehgelerinin bazilarinda ortii
anlamina gelmektedir. Buradan yola ¢ikilarak kalpak da “kapak” ortii anlamina gelen
kalpak, daha sonralarda baglik olarak kullanilmistir (Tanrisever ve Amanbek kyzy, 2015:
863). Eski Kirgiz kege basliklarinin tarihi yaklasik 4 bin yillarina kadar dayanmaktadir.
En biiytlik yaratilis olarak nitelendirdikleri sapkalari; Sincan bélgesinin Lobnor Goliiniin
kenarinda bulunan Gu-Mou-Gou Mezarliginda ortaya ¢ikmistir. Orada da tespit edilen
sapkalar konik seklinde ve kecedendir. Konik sekil gilinlimiize kadar gelen bu kece
sapkalar1 Kirgiz ve bazi Tirk toplumlarinin kullanildigi bilinmektedir (Tantieva, 2017:
20). Ulupamir koyilinde yasayan Kirgizlarin halen daha yasattiklart milli sapkasidir
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(Fotograf 2.34.). Kegeden kesilen dort parga tiggen sekillerinin {itiilenip birlesmesiyle
olusmaktadir. Onlara gore bu dort parga yaradilisin ana unsurlarini yani ates, su, toprak,
havay1 sembolize etmektedir. Bu dort unsur Allah’in kutsal hediyesi vazgecilmez insan
hayatinin temelidir ve Allah’in Kirgizlara hediyesi olarak bilinmektedir (Tanrisever ve
Amanbek kyzy, 2015: 863). Kalpagin bas iistiinde tagima zorunlulugun ifadesi ayrica orta
merkezden ¢ikan piiskiil ise gokyiiziinden gelen nurlarin insanin beynine yerlestirme
inancina sahip olmaktalar ve insan beynine akil kuvvet verdigi diisliniilmektedir.
Ulupamir halki bayraga ve kutsal kitaba gostermis olduklar1 saygiyr bu sapkaya da
gostermektedirler. Kesinlikle yere koymaz yattiklarinda onu ayakaltina degil de bas iitiine
koymaktadirlar. Kalpagin 6n kismi kafeslidir ve yukariya dogru kivrilir. Baglhigin 6nii
ikiye boliinmiis sekilde olup ucu 5 cm. yirtmaghidir. Bu agiklik baslhigin bazi modellerde
kalpagin iki yaninda bulunur. Bazi modellerde ise tek tarafinda olur. Kegeden yapilmis
olan bu kalpak her mevsim kullanilabilir. Kalpagin ucu agik olmasinin sebebi ise sicak
ve soguga karst korunmak i¢in bos birakilmistir (Tanrisever ve Amanbek kyzy, 2015:
863).

Fotograf 2.34. Kege Kalpak (Yiiziigiildi’den)

XVIII. yiizyildan once kalpak iki parganin birlesmesiyle olusmaktaydi ve
kenarlarina higbir renkten isleme yapilmaksizin en u¢ kismi da piiskiillii olmaktaydi.
Zamanla kalpak kegeden yapilan dort parga seklinde olup kenarinda kirmizi, siyah, yesil
renkler tercih edilmistir. Ulupamir K3y halki sadece dini, milli bayramlarda kullanimin
yansira giinlik yasantilarinda da kalpagi kullanmaktadirlar (Arikan ve Kallimci, 2008:
35).
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Fotograf 2.35. Yapim Asamasindaki Kege Kalpaklar (Yiizigiildi’den)

Mitolojik donemlerden giiniimiize kadar gelen kalpak Kirgizlarin en somut
gelenekleri arasinda birinci sirayr boz iiz ikinci sirayr ise kalpak yer almaktadir.
Kiiciikliikten evlenme ¢agina kadar olan siirecte cocuklarin, kalpak motifleri ve piiskiili
yesil renkten olugmaktadir. Evlenme ¢aginda olan genglerin kalpaklarinin motifleri ve
piskiilii kirmiz1 renktedir. Kiz istemeye gidildiginde evlenecek olan geng kirmizi motifli
kalpagi ile kiz istenir. Eger kiz verilirse diiniir tarafindan siyah motifli kalpak takilir. Bu
gelenegin asil manasi erkek ve kadini tek diizey hayat yerine iyi giinle kotii giinle
kargilagabilecekleri anlamina gelmektedir. Kalpagin genel goriinimii daga
benzetilmektedir. Zaten Kirgizlar ve Ulupamir kdy halki bunu Aladag’a
benzetmektedirler. Kalpagin kusaginin alt kisminda olan yer ise dagin etekleri olarak
nitelendirilebilir. Kiilah kisminin {izerindeki yer beyaz karlar1 ifade etmektedir. Baz1
kaynaklara gore de kalpagin boziiye benzetildigi karsimiza g¢ikmaktadir. Kalpagin
tizerindeki islemelere manas iglemesi denmektedir. Kalpagin iki kenar1 veya her
kenarinda simetrik sekilde yapilan islemeler aklin asil sahibi olan Allaha ifade
etmekteyken bir bagka yonden bakilacak olunursa Tiirk sanat eserinde ve metinlerde sik¢a
karsimiza yeniden dirilis, yeniden yaratilis, yeniden dogusu ifade eden lotus nevruz ¢icegi
kullanilmaktadir. Ulupamir koyiinde bu gelenek devam ederken Tiirklere tesekkiir
mahiyetinde gilinlimiizde yapmis olduklar1 kalpaklara Tiirk bayrag: islemektedirler
(Fotograf 2.36.) (Arikan ve Kallimci, 2008: 35-38).
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Fotograf 2.36. Kece Kalpak (Yiiziigiildii’den)

2.6.1.2. Tebetey

Genelde elli yas ve iizerindeki erkekler kullanmaktadir. Tebeytey kelimesi
Cankaya’nin ve Yudahin’in Kirgiz Tiirk¢e sozliigiinde sapka tiirleri arasindan biridir.
Kirgizlardaki kalpak kiiltiirii ile 5desmektedir. Ikisi basa giyilen bir kiyafet tamamlayicisi
olmasimin disinda, ikisinin de kullamim statiileri ¢ok farklidir (Fotograf 2.37.)
(Kulamshaeva, 2016: 368-384). Soguk sartlar nedeniyle genelde kis aylarinda takilan
tebetey kalpakla arasindaki en 6nemli fark da budur. Tebetey kis mevsimine aitken,
kalpak yilin her mevsiminde giyilmektedir. Eskiden tebeteyler koyu yiiniinii
kegelestirilerek yapilirken, kaganlarin sansar kiirkiinden, orta siniftaki yoneticilerin tilki
kiirkiinden yapilmstir (Tanrisever ve Amanbek kyzy, 2015: 861). Genellikle tebeteylerin
iki kenarindan genis bir kiirk seritleri sarkitilmaktadir. Ancak farkli bicimlerde olanlari
da goriilmektedir. Bunlar diiz yuvarlak ya da konik bi¢iminde dikili olanlaridir. Fakat ¢ok
eski zamanlarda yliksek tepeli olanlariyla da karsilasmak miimkiindiir. Cogu zaman
sapkalarin en st kisminda puhu kusunun tiiyii yerlestirilmektedir (Kogkiinov, 2004: 14).
Bununla alakal1 Kirgizlara ait bir ata sozde soyledir; “Tebetey tiygen kon boyt” (Basinda
sapkasi olan insanimn begenmeme hakki vardir). Onceden deriden yapilan tebeteyler,
avcilik yapamadiklart i¢in gliniimiizde Ulupamir Kirgiz halki tarafindan kegeden
yapmaktadirlar. Tebeteylerin 6n kismini tilki postundan ve kuyrugundan yapilmaktadir
(Fotograf 2.38.).
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Fotograf 2.38. On Kismu Tilki Postundan Kege Tebeteyler (Yiiziigiildii’den)

2.6.1.3. Malakay

Kelime anlami olarak “erkek serpusu”denilmektedir (Cankaya, 2014: 379). Erkek
cocuklarmin ve genglerin takmis oldugu bir sapka tiiriidiir malakay. Cok eskilerde
soguktan korunmak i¢in basi daha sicak tutmasi amaciyla malakay: tebeteyin altindan
takilmaktaydi (Fotograf2.39.). Genel itibariyle beyaz, kahverengi, bej, siyah ve gri renkte
kege den yapilmaktadir. Gegmiste koyun, avlayan yaban hayvanlarimin derisi ve kiirkii de
bu amag dogrultusunda degerlendirilmistir. Baz1 malakaylarin goriiniim olarak boziiy’e
(Kirgiz gadir1) benzetilmektedir. Belki de bu sapkayi degerli kilan da bu yoniidiir. Bes
parcanin birlesmesiyle olusmaktadir. Parcalarin birlestirilmesiyle olusturulan kubbe
seklinde olup iist kismin altina 5-10 cm. eninde kemer gibi farkli renkte besinci parca
dikilmektedir. Eski zamanlarda malakay tamamen elde dikis kullanilmaktayken
glinimiizde makine ile dikilmektedir. Dikisin {izerini kapatmak i¢in iizerine siisleme
amagh oyulgama dikisi yapilmistir. Kirgiz manas motifleri kullanilmistir. Gri ve siyah
astarlik kumas ile igerisi kaplanmistir (Tanrisever ve Amanbek kyzy, 2015: 861).
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Giiniimiizde Ulupamir koyiinde geleneksel giyimli gengler tamamlayict unsur olarak

malakay kullanmaktadirlar (Fotograf 2.43.).

Fotograf 2.40. Malakay (Yiiziigiildii’den)

2.6.2. Koruyucu Zirh

Aragtirmaya gittigim zamana denk gelen Ulupamir “Han Otag1” atdlyesinde halen
daha TRT 1 izlenmekte olan “ Dirilis Ertugrul” dizisine 6zel eski donemlere ait kiyafetler
tiretiliyordu. Bu kiyafetler, Kosedag Muharebesi sonrasinda Anadolu'da baglayan Mogol
baskisi ve buna paralel olarak Bizans topraklarina yapilan akinlar donemine ait olarak
yapiliyordu. Donem kiyafetlerinden, erkek savasgir giysileri ig¢inde ozellikle yelek

zirhlarda kece tizerine deri aplikasyon teknigi kullanilmistir.

Eskiden koruyucu zirh savasa gidecek olan insanlar i¢in yapilmakta idi. Bunun en
onemli sebebi kili¢ ve bigak darbelerinden korumasi i¢in kullanirken giiniimiizde

Ulupamir koyiinde film ¢ekimleri igin tretilmektedirler (Fotograf 2.41- 2.42.).
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Fotograf 2.41. Koruyucu Kege Zirh (Yiiziigiildi’den)

ATT——— :
s I

Fotograf 2.42. Koruyucu Zirhin ¢ Goriiniimii (Yiiziigiildii’den)

2.6.3. Cizme ve Terlik

Insanlarin dogumlarindan &liimlerine kadar yasamis olduklar: siire¢te korunma
ihtiyacina gereksinim duymuslardir. Bu ihtiyaglarin temelide yatan durumlardan en
onemlisi giyinme ihtiyacidir. Ik ¢aglardan giiniimiize kadar olan bu siirecte iklim ve

olumsuz hava kosullar1 giyimimize etki etmistir. Ilkel ¢aglarda zorlu doga kosullarindan
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korunmak i¢in ayaklara, bitkiler ve hayvan postlari sarilarak hareket etme ve yiirlime
durumunu biraz daha kolaylasma amaglanmistir. Gegmiste ayakkabi yapimin hayvanin
derisinden yapilmakta iken daha sonralari en ¢ok hayvanlarin postunun kirkimindan elde

edilen yapagi-yiin kullanilmistir (Akgakale ve Somgag, 2016: 212).

Bilinen en eski ¢izmenin ge¢misi Orta Asya’da Sovyet arkeolog Rudenko ve ekibi
tarafindan Sibirya’da, Altay daglarinda bulunan Pazirik kurganlarinda yaklasik 2400
yillik deri, kiirk, kege ¢izme (Fotograf.1.15) ve ¢oraplar giin yiiziine g¢ikarilmistir
(Akgakale ve Somgag, 2016: 214). Bu bulgular kurganlarin igine kar sularinin girmesi ile
donarak giliniimiize ulasabilmistir. Kurganda ¢ikarilmis olan ¢izmeler kegeden yapilmis
olup giiniimiize ulasmistir (Fotograf 2.43.). Anadolu’da at eyeri, yer yaygisi, ¢adir vb.
esyalarin yaninda ¢izmeler de yapilmistir. Kurganda bugiinkii modern anlayiga hitap
edecek zevkte keceden yapilmis cesitli ¢izmeler de bulunmustu (Akcakale ve Somgag,
2016: 212). Kazilardan elde edilen sonuca gore ¢izmeler incelendiginde, cesitli
malzemelerde ve farkli tekniklerde kullanildig1 gériilmiistiir (Imre, 2016: 198). Cikarilan
bu kurgandaki ¢izmeler aplike tekniginde yapilmistir, bu durumun devamliligini saglayan
Ulupamir halkida giiniimiizde ke¢eden ve aplikasyon teknigi ile ¢izme, ayakkabi ve terlik
yapmaktadirlar (Fotograf 2.44.).

Fotograf 2.44. Ulupamir kdyiinde Yapilmis Olan Terlik (Yiiziigtldii’den)
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2.6.4. Canta

2016 Y1ilinin baslarinda arkeoloji bilimi alaninda yapilan kazilarda Mogolistan'da
bulunan 1500 yillik oldugu sdylenen mumyanin Tirk koékenli oldugu tahmin
edilmektedir. Bu mumyanin kadin oldugu diistiniilmektedir. Yaninda ke¢eden yapili ve
islemeli cantalar, dort farkli kiyafet ve yastiklar bulunmustur. Tiirklerin anayurdu olan
Orta Asya’ya kadar uzandigi bilinen giyim siislemelerinden cantanin tarihi M.O ki
devirlere kadar gitmektedir (Fotograf 2.45.). Genellikle Mogol, Kazak ve Kirgizlar kece
geleneklerinde ayni teknik ve desen 6zelliklerine sahip benzerlik gostermektedir (Milli
Egitim Bakanligi, 2012: 3). Bu teknigi Ulupamir koylinde han otagi atdlyesinde
yapilmakta olan kege ¢antalarda da goriilmektedir (Fotograf 2.46.).

Fotograf 2.45. Mogolistanda Yapilan Kazilarda 1500 Yillik Keceden Yapilmig Canta
(https://arkeofili.com/mogolistanda-1500-yillik-turk-mumyasi-bulundu/)

Fotograf 2.46. Ulupamir kdyiinde Yapilan Kece Cantalar (Yiiziigiildii’den)
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2.6.5. Anahtarhk

Fotograf 2.47. Uzerine Aplike Teknigi Yapilmis Kece Anahtarlik (Yiiziigiildii’den)

2.6.6. Minyatiir Boziiy

Fotograf 2.48. Ulupamir kdyiinde Yapilan Kirgiz-Hun Minyatiir Boziiy Cadir (Yiiziigiildii’den)
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2.6.7. Duvar Sisii

Fotograf 2.49. Ulupamir kdyiinde Yapilan Kege Duvar Siisii (Yiiziigtildi’den)

2.6.8. Kili¢ Kilifi

Fotograf 2.50. Ulupamir kdyiinde Yapilan Kege Kilig Kilifi (Yiiziigiildi’ den)



85

UCUNCU BOLUM

KECE YAPIMINDA UYGULANAN TEKNIiKLER VE KULLANILAN
HAMMADDELER

3.1. KECE YAPIMINDA KULLANILAN HAMMADDELER

Eski ¢aglardan beri degerini korumus, tekstil maddeleri arasindan en 6nemlisi
hayvansal liflere ait olan yiin lifidir. Deri {izeri killarla kapli birgok hayvanda bulunan bu
iiriin soguktan korumak amachidir. Insanoglu bu soguktan korunma fikrinden
faydalanarak hayvanin yiiniinii bu amagla degerlendirmisler ve tekstil {iriinii olarak
kullanmaya baglamiglardir. Yalniz bu dogrultuda g¢esidi zengin ve ekonomik degeri
yiiksek olarak bilinenlerin en baginda koyunyiinii gelmektedir. Endiistri kullaniminin en
eski hammaddesi olan yiin diger liflerde bulunmayan 6zellige sahiptir (Ergenekon, 1999:
49). Kece yapiminda kullanilan bu elyaf fiziksel ve kimyasal 6zellikler gostermektedir;
bunlar esneme, uzunluk, incelik, biikiilebilme, rengi, parlakligi ve direncinin yaninda 15181
gibi bircok etkene maruz kalan koyun, keci, deve, tavsan gibi hayvanlarin yiini
kullanilarak kege yapimi gergeklestirilmeye baglanir (Akga, 1993: 26). Genellikle
koyunlardan elde edilen bu yiinler kok ve govde olarak iki boliime ayirabiliriz. Yiin lifini
enine kestigimiz zaman en igte “medula”, ortada “korteks” ve en dista da “epiderm”
tabakas1 bulunmaktadir. Bu tabakadaki pullarin birbiri {izerine birlesmesi sonucu
kecelesme denen olay ger¢eklesmektedir. Kegelesme islemi birkag islemden gegmesiyle
tamamlanir. Yiin liflerine uygun ortamda basincin uygulanmasi sonucu esneme 6zelligi
ile uzar basing ortamdan kaldirildiginda tekrardan esnek durumda olan lifler kivrimli hale
gelir. Bu islem sirasinda kivrilan liflerin pulcuklart birbiri arasina takilir. Diizensiz bir
bicimde bir arada bulunan bu liflerin farkli yonlere hareketi sirasinda birbiri igerisine
gecer ve kenetlenir (Kazar, 2001: 21). Islem sonucunda kegelesme meydana gelir. Elde
edilen kumasa da kece denir. Kege yapiminda aranan 6zel iiretimde kullanilan elyafin
kecelesme niteliginin ¢ok yiiksek olmasidir. Tekstil iiretiminde i¢erisinde ham maddedeki
yiin elyafi, en yiiksek kegelesme 6zelligine sahip olmasindan dolay1 s6z konusu tiriinlerin

yapiminda ¢okca kullanilmaktadir.

Yiin lifindeki farkli sekillerde, biyiikliiklerde ve diziliste olan pulcuklar genelde
kokten uca dogrudur. Bu sebepten dolayr mekanik hareketleri tek yonliidiir, yani kokten
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uca dogru yonde hareket etmektedirler. Genel bakildiginda goriintii olarak pullar1 andiran
hem diger liflerden hem de birbirinden ayirt edilmelerini kolaylastiran ylizeylerin
dizilisleri, sekilleri, lif tizerindeki uzunluklar1 ve sayilar1 gibi bazi1 degiskenlikler gosterir

(Fotograf 3.1.) (Kazar, 2001: 21).

Yun Lifi
Epidermis

——Bazol membran
Gerici kas
Yog bezi

Kok i¢ kilifi
Kok dis kalifi

4

73 "/ Uhin ker otinlesme bol.
‘” — Kl K3l

Fotograf 3.1. Folikiiliin Boyuna Kesiti (Sar1’dan)

Yer b2zi

Bulbus
——Pupilly

3.1.1. On Asamalar

3.1.1.1. Kece Kullamminda Yiiniiniin Hazirlanma On Asamasi

Kece 0n asamalar islemlerinde, hayvanin kirkimi yapildiktan sonra yiinler bir
araya toplanarak silkeleme islemi yapilip ardindan su yardimiyla 1slatilir (Fotograf 3.2.).
Yaklagik 1,5 saat suda bekletilen yiinler eller yardimiyla ovalama islemi yapilmakta ve
islem yapilirken 6zellikle soguk su kullanilmalidir. Soguk suda bir giin bekletilen bu
yiinlerin tizerindeki pislikler dibe ¢6ker. Suya bir 6l¢ek karbonat atilarak 30-40 derecelik
suda kaynatilir. Isinan yiinii sudan ¢ikarip ipe veya duvar gibi yiiksek bir yerden asilip ve
pis suyu akitilir. Tekrarinda temiz su hazirlanir ve ayn1 yiin konulur. Bu suyun igerisinde
deterjan veya eritilmis sabun konulmaktadir ve iisten ¢ok yumusak hareketlerle
citilemeden yikama islemi yapilmaktadir. Yikama islemi bittikten sonra sabunlu suyun
gidene kadar durulanir ve ardindan sudan ¢ikartilir kurumaya birakilir (Ozyer, 2012: 53).

Eger yiin temizlenmemisse tekrarinda ayni islem uygulanir. Kurumus olan bu yiinleri i¢in
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bir sergi serilerek tlizerine yiinler birakilir ve daha sonra yilinii uzun ¢ubuk yardimiyla
dovme islemi yapilmaktadir. Cirpilarak birbirinde ayrilmig olan yiinler kece yapimi
olacak ortama gotiiriilmektedir. Gelen bu yiinlere kege yapimi yapan ustalar tarafindan
yapilacak ilk islemler Yiin kalitesi belirlemektir. Yiiniin kalitesi koyunun yetismesiyle
birlikte yasam sartlarina gore de degismektedir. Kalitesi koyunun karakteristik 6zelligine
Ve yiiniin yetistigi koyun viicudunun bolgesine de baghidir (Milli Egitim Bakanligi, 2014:
3-4). Siyah, kirli renkler ve beyaz yiinleri yapilacak olan kegenin farkli yerlerinde
kullanirlar; beyaz yiinleri alt ve st yiizeylerinde, siyah renkteki yiinleri kegenin desen
yapilacak boliimlerinde ve kirli renkte olan keceyi orta tabakada gizlenerek
degerlendirilmek iizere ayrimi yapilir. Bu renklerin birbirinden ayirma islemini genellikle
yaslilar ve cocuklar yapmaktadirlar. Kirgizlarda en iyi kece yapiminda kullanilan ytin,

ilkbahar aylarinda kirkimi yapilmis olan hayvanm yiiniidiir (Ozyer, 2012: 53).

Fotograf 3.2. Koyunun Kirkim Asamasi

3.1.1.2. Yiinii Tartma islemi

Kalitesi ve rengine gore ayrimi yapilan kecelerin bu islemden sonra terazi ve
kantar yardimiyla tartilmaktadir. Ciinkii ke¢e yapiminda kullanilacak yiin miktari

yapilmak istenen {irline gore degismektedir. Bu ylizden yiiniin tartilip ayarlanmasi
gereklidir (Ozyer, 2012: 53).
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3.1.1.3. Kece Kullaniminda Yiiniin Boyama Asamalari

3.1.1.3.1. Kullanilan Renkler Ve Boya Bitkileri

Dogadan elde edilen bitkisel ve hayvansal boyalarin kullanimi tarihin ¢ok eski
donemlerinde baslamis ve gliniimiize kadar devam etmistir. Mevsimlere gore cesitlilik
gosteren bitkilerin ¢icek, meyve, yaprak, govde ve kok gibi kisimlarinda bulunan boyar
maddelerden elde edilen rekler yaninda hayvansal boyalar da tekstilde uzun bir siire
yaygin bir sekilde uygulanmistir. Kirgizistan’da XIX. ylizyilin ikinci yarisina kadar
bitkisel kok boyalar kullanilmaktayken, XIX. yiizyilin sonundan itibaren Orta Asya’nin
bir¢ok bolgelerinde oldugu gibi burada da fabrika {iriinii olan sentetik boyalar ¢ikmuistir.
Sentetik boyalarin yaygin sekilde uygulandigi alanlardan biri de tepme kececilik
sanatidir. Desenli tepme kece tirlinlerinin zemin ve motiflerinde kullanilan yiin; sahip
oldugu dogal renklerle (beyaz, kahverengi, siyah vb.) veya sentetik boyar maddeler ile
renklendirilmektedir. Ornegin; sar1 rengi elde etmek igin Pamir’in yiiksek alaninda
yetisen “ravend” bitki koki kullanilmaktadir. Bu boyanin pekismesi i¢in yiinle birlikte
kaynamakta olan kazanin igerisine sap tozu atilmaktadir. Renklendirme islemi kumas
halindeyken veya iiriiniin temizlenip lif haline gelmesinden sonrada yapilabilmektedir

(Asangazieva, 2006: 33).

Kegecilik sanatinda bir diger renklendirme islemi de {liretim agsamasi bittikten
sonra yapilmaktadir. Tepme kegeyi veya kumasi istenilen kok boya renkleriyle
hazirlanmis ve kaynamakta olan kazanin igerisine konulur. Kaynatilan bu kece veya
kumas daha sonrasinda bol su ile durulanip suyu gidinceye kadar siizdiiriiliip
bekletildikten sonra asilarak kurutulmaya birakilmaktadir. Kurutulduktan sonra
boyanmis halde olan bu kegeyi desene ve plana uygun bir sekilde kesilerek zemin

olusturulur (Asangazieva, 2006: 33).

Kege yapiminda kullanilan hayvanin yiiniinden elde edilen dogal renkler alaca,
gri, siyah ve beyaz renklerden olusmaktadir. Boyasi yapilmamis dogal yiinii
kegelestirilmeden kullanimi eski donemlerde goriilmiistiir. Ornegin; beyaz kegeyi yeni
hiikiimdar olmus birini hiikiimdarligindan dolayr havaya kaldirmak ic¢in Kazaklar ve
Mogollar kullanmislardir. Kirgiz halk: vefat eden insanlarin mezarmin konuldugu yere

kece sererlermis bu durumda Pazirik kurganlarindaki durumla hemen hemen ayni



89

anlamda kullanmigdir. Ayrica diigiinlerinde gelin ve damadi kege {izerine oturtmuslardir
(Nitelikli Is Giicii Gelistirme Projesi, 2012: 20-22).

Fotograf 3.3. Kazan Icerisinde Yiiniin Boyanma Asamasi

Orta Asya ustalari kegeyl yiin ipligini ve kumasi boyamak i¢in bitkisel ve mineral
boyalar1 kullanirlardi. Bitkilerin meyvesini, kabugunu, kokiinti kullanarak hemen hemen
biitiin renkleri ve tonlarini elde etmektedirler (Fotograf 3.4.). XIX. yiizyilda sanayinin
gelismesiyle birlikte zanaatkarlar yapay boya kullanmaya baslamislardir. Bu yapay
boyalarin cogunlugu Avrupa ve Rusya’dan getirilmekteydi. Bu durum tekstil {iriinlerinin
rengini ve uzun 6miirlii olmasini da olumsuz etkilemistir. Sonug olarak, daha yogun daha
parlak renkler olmasina neden oldu. XX. yiizy1l sonlara dogru gelindiginde artik natiirel
boyamanin geleneksel tarifleri de unutulmaya yiiz tuttu. Kece i¢in hazirlanmis olan yiinler
iki tiirlii boyanmaktaydi. Birincisi; daha onceden yapilmis olan beyaz renkli kegelerin
boyutuna dogru istenilen kalinlikta ve ende ince uzun seritler kesilerek bu seritlerin
boyanmasi islemidir. Ikinci ise; yiin elyafim direk olarak suyla dolu kaynayan kazanin
igerisine atilarak istenilen rengin bitkisini konulur, yapilan bu boyama islemlerinde yine
kimyasal ve yardimci iiriin olan mordanlar (boyanin yiine daha iyi sabitlenmesi igin
kullanilan yardimci malzemeler sagikibris, sap, tuz vs.) kullanilarak boyama

yapilmaktadir (Nitelikli Is Giicii Gelistirme Projesi, 2012: 20-22).
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Fotograf 3.4. Yiiniin Boyandiktan Sonraki Hali

1. Maden tuzlarindan hazirlanacak karigim.

a) Kullanilacak maden tuzlari; Ammonokaliyumlu kvars, Kvarsy, Cinko, Bakir,
Demir, Kalsiyum

b) Otlardan karigim; Zveroboy 0,5 kg., Nane 0,5 kg., Kalendula 0,5 kg., Isirgan
otu 0,5 kg., Sipovnik 2 kg., Polin 1 kg., Mojevelnik 1,5 kg.

Bir litre suya on gram metal tuzlari karigtirilmal.

Her bitki ¢esidine sicak su dokerek sabaha kadar bekletilerek ve yiin, kege veya
iplikler boyanmak igin hazirlanir. Temizlenmis kege karbonatli yumusak suda yikanarak
sirkeli suda durulanir (10 litre suya 1 yemek kasigi karbonat veya sirke). Suyu akana
kadar bekletilir ve boyamak i¢in biiyiik genis kaba ihtiya¢ duyulur. Diinden islatilmig
bitkiler atese konularak kaynatilmadan bir saat ateste tutulur. Sonra siiziiliir, 1 litre karisim
madeni tuzla karistirilir. Ornegin; nane ile bir rengin 8 farkli elde edilebilir- nane+bakir
stilfat1 30 dakika kaynatilarak haki rengi ve nane+ potasyumu 30 dakika kaynatilarak
krem rengi elde edilir (Nitelikli Is Giicii Gelistirme Projesi, 2012: 20-22).

Her boyama yapildiktan sonra kece sirkeli suda durulanmali. Diger bitkilerle de

boyama ayni sekilde gergeklesmektedir.
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3.2. KIRGIZ KECE YAPIMINDA UYGULANAN TEKNIKLER

Kirgiz kecge tirlinleri estetik 6zellikleri belirli bir dl¢lide kendilerinin yapildigt
teknige baghdir. Kege triinlerinin sanat degerini belirleyen degisik bezeme teknikleri

bulunmaktadir. Bu teknikleri sdyle siralayabiliriz:

1. Renkli desenli seritlerle kaplama (kece iizerine seritlerle motif isleme).
2. Mozaik veya aplike teknigi.

3. Desenli kege dikme (kece iizerine isleme).

4. Renkli yiinden tepme.

5. Kege tizerine renkli kumag veya renkli kece aplikasyonu.

3.2.1. Renkli Desenli Seritlerle Kaplama (Kege Uzerine Seritlerle Motif isleme)

Kirgizistan'in giiney batisinda yer alan Os ilinin kuzey bati ilgelerinde, kege
iiriinlerinde renkli desenli seritlerle dekoratif siisleyici bir yontem uygulanmaktadir.
Desene bagli bu kece yaygilar sirdaklarla ortak benzerlik tasimaktadir. Bunlarin merkezi
genelde yuvarlak veya baklava sekilli boynuz benzeri kivrimlarla c¢evrili genis
madalyonlarla tamamlanmaktadir. Seritlerle genelde kiyal (negatif) motifler
yapilmaktadir. S0z konusu kecelerde cogunlukla kahverengi-kirmizi, beyaz-yesil,
kirmizi- yesil zit renkler kullanilmaktadir. Kazaklar’da ¢ok yaygim olan bu teknik,
kaynaklarda Kirgiz keceleri i¢inde adi gegse de aslinda cografya olarak az
kullanilmaktadir (Mahova ve Cerkasova, 1968: 27).

Giiniimiizde bu yaygilar Orta Asya’da alakiyiz tekniginden yola ¢ikilarak renk
eklemeleri yapilarak ilerlemistir. Kege yapiminda usta desendeki motiflerin sadece dis
konturlarmi dizer. Daha sonra, arkasindan kece tizerinde yiiriiyen birkag¢ yardimci ile
motiflerin igerisi renkli yiinlerle doldurulur. Motifler ¢izildik¢e yiiniin yan tarafa
sapmamast ve riizgarla dagitilmamasi i¢in kegenin hazir kisimlart kumas parcasiyla
kapatilir. Uzerine motif yapilmis keceye sicak su serpilir ve ardindan hasirla birlikte rulo
seklinde diriiliir 6nce ayaklarla sonra da eller ve dirseklerle iirliniin kegelesmesi saglanir

(Mahova ve Cerkasova, 1968: 25).
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3.2.2. Mozaik veya Aplike Teknigi

Kece yapiminda, dnce zanaat¢i kadin yapilacak {irliniin temel desenine gore
parcalarini keserek hazirlar. Daha sonra boyanmis kege pargalarini zanaatgi ¢ift ¢ift olarak
birbirinin Ustiine dizer ki her ¢iftte kirmiz1 ve mavi, kahverengi ve turuncu vs. olmasi

amaglanir.

Kecenin iist kisimdaki parcasini tebesirle ve ya sabunla yapilacak desenin ¢izimi
yapilir. Kege yapiminda en 6nemli anlardan biride motiflerin ¢izimidir. Bu durumu motif
hakkinda bilgisi ve egitimi olan “oymac1” adi1 verilen uzmanlar tarafindan yapilmaktadir
(Yudahin, 1965: 562). Normalde kadinlar tarafindan yapilan bu islem, Kirgizistan’in
kuzeyinde ve Kazakistan’in giineydogusunda konumlanan Tyan San’da ve Cuy vadisinde
istisna erkekler tarafindan yapilmaktadir. Bu zanaat¢ilar yillarin aligkanligi olarak
kaliplar olmadan zihnen kege iizerine ¢izim yapmaktadirlar. Bu motiflerin konturlarina
gore kece ayn1 zamanda hem fon hem de motifler i¢in keskin bir bigak ya da makasla
kesilir. Kesilen parcalar sonra bazilar1 fon, digerleri de motifin tersine gelecek sekilde
dikilir. Parcalarin birlesmesinde aralarina renk bakimindan boyanmis pargalardan ayrilan,
el is1 yardimiyla Oriilen ikili sicim (iki ip burgu) konulur. Bazen bu sicim kegenin ayri
parcalarini birlestiren dikis yerinin tizerinden dikilir. Bu halde de yapilan sicim, motifin

konturlarini goze c¢arpici hale getirir ve bunlara rélyefli goriiniim katar.

Birlestirme sonucu belirli bir desen kompozisyonu olusturmaktadir. Daha sonra,
dikili kece parcalar1 genelde kaba ve koyu renkte basit bir yiinden yapilan kegeye (sirdak
ici) konulur. Son olarak, motifin saglam olmas1 i¢in konturlarina gore yilinden iplerle
seyrek dikis dikilmektedir. Bu tiir dikise sirik denir. Hazir esyanin kenarlar1 genelde rengi

veya alaca ylinden sicimle zihlanir (Mahova ve Cerkasova, 1968: 13 — 15).

3.2.3. Desenli Kece Dikme (Kece Uzerine isleme).

Kirgizistan’da kege tiriinleri siisleyici unsur olarak en eski tiirlerden biri desenli
dikistir. iki farkli renkte biikiilmiis deve yiiniinden iplerle tek renkli agik ya da koyu kege
tizerine elle dikilir. Motiflerin dikisle dikilmesi gegmisten giintimiize kadar ulasip degisik
ev esyalar slislemek amacli halen bozkir yasantisinda kullanilmaktadir. Bunlar déseme
kilimler, giris perdeleri, kece evin parmakliklarini tasimak icin kutular, giyim

cesitlerinden erkek kece gomlekleri, kege sapkalar, kadin bas giyiminin kisimlar1 (¢ag
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kap) ve diger bazi esyalardir. Zanaat¢ilar bu kege esya silisleme teknigini en eski
donemlerden giiniimiize kadar tasimislardir. Ornek olarak; evin girisini kapatan asma
kece perdeler, gocle ilgili esyalar, yiik tasimada kullanilan kege ortiiler vs. Bu esyalarin
temelinde genelde basit geometrik figiirler yer almaktadir. Bu motifler daire, kare, tiggen
ve helezonlardan olusmaktadir (Fotograf 3.5.). Bu kege siislemeleri, Kirgiz agag
oymaciliginda ve hala eski halk sanatlar1 geleneklerini koruyan deri lizerinde baskiya

rastlamak miimkiindiir (Nitelikli Isgiicii Gelistirme Projesi, 2012: 22).
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Fotograf 3.5. Desenli Kege Dikmelerde Kullanilan Cizimler (Nitelikli Isgiicii Gelistirme
Projesi’den)

Motifli dikis bugiiniin teknigi yakin ve ¢agdas déseme kilimlerinde mozaik ve
aplikasyonla birlesir; yani dikisle merkezi saha, mozaik ve aplikasyon seritlerle siislenir.
Bu tiir kilimler XIX. ylizyilin sonu XX. ylizyilin basina aittir ve Sovyet Sosyalist
Cumbhuriyeti Birligi (SSCB) Halklar1 Devlet Etnografya Miizesi’nde (S.M. Dudun’in
koleksiyonu) bulunmaktadir. Bunun merkezi sahasi helezon benzeri kivrimlarla dik kose
altinda btkiiliir ve c¢engel benzeri figiir takimiyla biitlinlestirilmektedir. Dikis cok
yumusak kece lizerine yapilmis olup, sanki gecmeli motif seklinde rélyefli goriinlimde
oldugu izlenimi meydana getirmistir. Itkuyrugu (kpekkuyrugu) denen gengel seklinde
figiirler dizisine bazen giliniimiiz sirdak ve ala-kiyizlerin seritlerinde rastlanir, fakat bunlar

en ¢ok eski kadin bagliklarinda goriilmektedir (Mahova ve Cerkasova, 1968: 26).
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3.2.4. Renkli Yiinden Tepme

Kirgizistan’da desenin renkli ylinden tepme ya da yuvarlama yoluyla kilim yapma
yontemi yaygindir. Bu teknik sadece doseme kilim (alakiyiz) yapmada uygulanir.
Yuvarlanmis desenli yaygilar, mozaik teknigine dayali kecelere gore daha kolaydir. Bu
yiizden yuvarlanarak yapilan kege yaygilar yaygin olup, Kirgizlarin giinliik hayatinda
daha genis olarak kullanilmaktadir. Yuvarlanarak yapilan kilimler genelde ¢ok saglam
olmamaktadir. Bu sebepten Kirgizlar desensiz tek renkli kegeler tercih edilerek yayginin
alt zemini olarak aplike ve dikisli kege tekniklerinide kullanirlar. Tiim Kirgiz ge¢mis soy
gruplarinda yuvarlanmis desenli kilimler ala-kiyiz adin1 tagimaktadir (Mahova ve

Cerkasova, 1968: 24).

3.2.5. Kece Uzerine Renkli Kumas Veya Renkli Kece Aplikasyonu

Ala-kiyiz yaygisinin yapilmasinda birgok yontem ve teknik kullanilmaktadir. Bu
yontemlerinden en dnemlilerinden biri de renkli kumas ya da renkli kege aplikasyonudur.
Zayif doviilmiis ince, renkli keceden ya da kumastan kesilen motiflerin yar1 hazir halde
(zemin kecgeye) konulmasi ve sonra da kecgenin doviilmesinden ibarettir. Figiir ve
desenlerin kenar konturlar1 kesilerek ve motife bagli bazi kisimlar oyularak delikli hale
getirilir ve baska bir malzeme tlizerine dikilir. Bu aplike yontemi Tiirk uygulama sanatinin
farkli alanlarinda yiizyillarca kullanilmistir. Bugiin bu yontem Kirgizlarda oldugu gibi

Kazaklar’da da ¢ok yaygindir (Mahova ve Cerkasova, 1968: 25).

3.3. KECE UYGULAMALARINDA KULLANILAN ARAC VE GERECLER

3.3.1. Yayh Tokmak

Tokmak hallag makinelerinden 6nce yiinilin atilmasi isleminde kullanilan temel
araglardan birisidir (Fotograf 3.6.). Yay; dut agaci dalinin yas iken U bigimine yakin
duruma getirilmesi ve iki ucu arasina hayvan bagirsagindan yapilan ve kirig ad1 verilen
bir ipligin gerilmesi ile elde edilir. Mucidinin Hallac-1 Mansur oldugu sdylenilen bu
aracin annep agacindan yapilmis bir de tokmagi vardir. Tokmak yaya vurulmak suretiyle
yiiniin kabartilmas1 (atilmasi) saglanmaktadir. Insan giicii ile kullanilan yaylitokmak su

yiin yerini hallag makinalarina birakmasindan dolay:r yliniin atilmasi islemi daha kisa



95

siirede ve seri sekilde gergeklestirilmektedir. Bu kirisi atilacak ylin arasimna sokup
tokmakla titretmek ise hiiner isidir. Hizli vursaniz kiris kopar yavasi denerseniz ylinii
acmaz. Bu is her iki kolu da yorar. Yiin atiminin yazin agik havada yapilmasi uygundur.
Bunun sebebi yiiniin hem kabarmasi hem de hallacin tozlardan az etkilenmesidir
(Ergenekon, 1999: 55).

Fotograf 3.6. Yaylitokmak, Eski Yontemle Yiini Diizeltme Araci (Yiiziigiildi’den)
3.3.2. Hallaclama (Kabartma) Makinesi

Hallag¢ (kabartma) makinesi hazirlanmis olan yiinlerin kasnakli bir adet silindir
sisteminden geg¢irildigi bir makinedir (Fotograf 3.7.). Bu makine yiinlerin taranmasindan
onceki kabartma islemi i¢in kullanilmaktadir. Tarama makinesi hallaglama makinesinden
c¢ikan yiinlerin birden fazla silindir arasindan ince lifler halinde taranmasini saglayan
makinedir. Tarama makinesinden ¢ikan lif halinde yiinler kece yapimina hazir hale
gelmistir. Makinede kullanilan silindirlerin iizeri metal taraklarla ortiiliidiir (Yalginkaya,
2009: 31). Hallag islemleri ge¢miste insan giicliniin daha ¢ok kullanildigi makinelerde
yapilirken, giinlimiizde elektronik sistemli makineler yerini almistir. Kege
imalathanelerinde mekanik hallag makineleri kullanilmaktadir. Teknolojik gelismelerle
bugiin meslek alaninda insan giicii faktorii azalmis ve meslek elemanlarinin gézlem ve
kontrole dayali isleri artmistir. Gelismelere paralel olarak otomasyona yonelik bilgilerin
Oonemi giderek artmaktadir. Atma isleminde ge¢miste yay ve tokmak kullanilmistir.
Gilinlimiizde bu islem halla¢ makinelerinde yapilmaktadir. Hallag makinesi is kazalar1 ve
i1 giivenligi acisindan en fazla riski olan alandan birisidir. Giivenlik talimatlarina
uyulmadiginda parmak, el ve kol kopmalar gibi is kazalar1 olabilmektedir. Ayrica klima

sistemlerinin bulunmadig1 veya yetersiz ¢alistig1 bazi kii¢iik isletmelerde ¢alisan meslek
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elemanlarinda toz yutma sonucu solunum yolu, akciger vb. rahatsizliklar1 goriilmektedir.

Uzun siire ayakta durma ve siirekli gézlem gerektirmektedir.

Fotograf 3.7. Yiin Kabartma Makinasi (Yiiziigiildii’den)
3.3.3. Kece Tepme Makinasi

Kece tepme makinasi, yiin sagma islemini izleyen tepme Ve pisirme islemlerinde
kullanilan makinedir (Fotograf 3.8.). Temel gorevi elyafin kegelesmesini saglamaktir. Bu
makine gelistirilmeden Once tepme ve pisirme iglemleri el ve ayakla yapilmaktadir

(Alpman ve Sezgin, 2009: 233).

Fotograf 3.8. Kege Tepme Atolyesi (https://atameken.kz/ru/projects/27933-valyal-no-
vojlochnaya-produkciya-iz-semeya-pokoryaet-rynok-sng)
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3.3.4. Kaliples (Kalipgec)

Tepme isleminin yapilmasi esnasinda hasirin zarar gérmesini engellemek iizere
kullanilan bir ortiidiir. Cadir bezi vb. kumaslardan yapilan bu ortiiler, hasirin {izerini
tamamen kapatilacak sekilde sarilip siki yumuiisak sekilde baglanmaktadir (Fotograf
3.9.) (Ergenekon, 1999: 57-58).

Fotograf 3.9. Kaliples (Yiiziigiildii’den)

3.3.5. Su Kab1

Kece yapmak {izere hazirlanan yiinlerin, desenlerin {izerine serilmesinden sonra
veya tepme isleminde kece yiizeye su serpmek iizere kullanilan kaplardir. Su serpme
islemi yapilirken diger bir taraftan da kece rulo haline getirilmektedir. Bu islemlerin
birbirine ayn1 zamanda yapilmig olmasi su serpilen kegenin kurumasini engellemektedir

(Fotograf 3.10.) (Akpnarli, Baykasoglu, Kurt, Yilmazoglu ve Yildiz, 2014: 284).

e
: .
2t e s A

Fotograf 3.10. Su Kabx ile Suyun Serpilmesi
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3.3.6. Halat veya (Kalin Lastik)

Hazir hale getirilen kece rulonun baglanmasinda agilmasimi ve dagilmasin

onlemek i¢in kullanilan kalin ipe halat denilmektedir (Fotograf 3.11.) (Ilgin, 2011: 43).

Fotograf 3.11. Kege Rulonun Baglanmasinda Kullanilan Halat Iplik (Yiiziigiildii’den)
3.3.7. Siipiirge

Eski donemlerde delikli su kaplarindan oOnce siiplirgeler kullaniliyordu. Bu
stiptirgeler, sert, uzun ¢ubuklu olan yabani otlardan yapilmaktaydi. Siipiirgeler yiiniin
kegelesmesini saglayan suyu her tarafa esit sekilde dagilmasini ve serpilmesini saglayan
aragtir. Geleneklerine bagli olan baz1 Kirgiz Kdylerinde bu tarz su serpme islemi halen

daha siipiirgelerle yapilmaktadir (Fotograf 3.12.) (Ilgin, 2011: 44).

Fotograf 3.12. Kegelesmede Su Serpme Isleminde Kullanilan Siipiirge (Yiiziigiildii’den)
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3.3.8. Sabun

Sabun, ke¢e yapiminda yiiniin birbirine kaynasmasini saglamak amaciyla
kullanilir. Sicak suda eritilerek yiiniin lizerine el siipiirgesi ile serpilir. Eskiden kege
yapiminda bitkisel ve hayvansal yaglar kullanilarak sabunlar yapilmakta idi. Giiniimiizde
ornegin defneyapragi gibi el yapimina yakin sabunlar tercih edilmektedir (Fotograf 3.13.)
(Baltaci, 2016: 25).

-

Fotograf 3.13. Yiiniin Kegelesmesi igin Sicak Suya Birakilan Sabun (Yiiziigiildii’den)
3.3.9. Sepki

Sepki, alt1 veya daha fazla parmaklardan olusan el goriiniimiindedir. Sapindan
sonra yelpaze gibi ac¢ilan nar, zeytin, ceviz agaclarindan yapilabilen, dallarin demet
halinde birbirine baglanarak yelpaze seklini alan ve yiiniin her tarafa esit sekilde
dagitilmasina yarayan 40-50 cm. boyunda basit bir el aletidir (Fotograf 3.14). Kege igin
hazirlanmis yiinlerin ve hazir hale getirilmis desen iizerine esit bir miktarda yiin
sacilmasina ve bos kalan yerlerin doldurulmasi amaciyla kullanilmaktadir (Ilgin, 2011:

44).

Fotograf 3.14. Yiinii Esit Sekilde Dagitmak I¢in Kullanilan Arag (Yiiziigiildii’den)
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3.3.10. Makas ve Utii

Deseni olusturan renkli kegelerin kesilmesinde ve oyulmasinda kullanilan bir ¢esit
aractir. Kece yapiminda iki cesit makas kullanilmaktadir. Bu makaslarin biri koyun
kirkiminda kullanilan makas (Fotograf 3.15), bir digeri ise kumas kesiminde kullanilan
makastir (Fotograf 3.16). Kumas makasi ile kecenin ince kisimlar1 kesilirken, koyun
kirkim makasiyla iki katli kalin kegelerin kesiminde kullanilir (Begig, 1999: 17; 2013:
85). Bazen de kege yapimi gergeklestikten sonra kenarlarin egriligi ve tiftik goériiniimiinii

diizeltmek amach kullanilmaktadir (Fotograf 3.16.).

TR

Fotograf 3.16. Sirdaklarda Kullanilan Makas
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3.3.11. Tahta Sopa

Uzerinde yiin olan hasirin rulo seklinde diizgiin sarilmasi i¢in kullanilan agactan
yapilmis oklavaya benzer bir malzemedir. Tahta sopanin diizgiin yuvarlak kalinlikta
olmasinin 6nemi, kege yapiminda yiinlerin ayni oranda kegelesmesini sagliyor (Fotograf

3.17.) (Ozyer, 2012: 50).

Fotograf 3.17. Yiinlerin Ayn1 Oranda Kegelesmesini Saglayan Tahta Sopa (Yiiziigiildi’den)

3.3.12. Hasir Kalip

Kece kaliplamada eskiden kurutulmus bitki saplarindan ve saz govdelerinden
hasirlar kullanilmakta iken, giiniimiizde bunlarin maliyetinin yliksek olmasi yani sira
kullanim sirasinda ¢abuk yipranmasi sebebi ile sentetik dokulu hasirlar kullanilmaktadir.
Kalip hasirlari kegenin olugmasini saglayan en 6nemli araglardan biridir. Kaliplar tizerine
nakish veya nakissiz olarak olusturulacak kecgelerin yiinleri serilir. Tepme Ve pisirme

islemleri bu kaliplar ile yapilir (Fotograf 3.18.) (Begi¢, 2014: 166).

Fotograf 3.18. Hasir Kalibin Yapilma Agamasi
(https://amandahendersonknits.tumblr.com/post/44749821947/fulling-the-felted-carpet-with-
forearms-hardening)
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3.4. KECENIN YAPIM ASAMALARI

3.4.1. Desen Hazirlama

Desen hazirlamada ilk olarak bitkisel, hayvansal ve geometrik bigimlerde kesilen
renkli kege pargalar1 yere serilir. Hasir ortii tizerine 6nce kalem yardimi ile desen ¢izimi
yapilir. Ardindan desen cizgileri boyunca kegeden ince seritler seklinde motifler
yerlestirilir (Fotograf 3.19.). Desenlemede oncelikli olarak bordiirii olugturan kenar suyu
cizgisinden baglanmaktadir (Fotograf 3.20.). Kege iiriiniin boyutlarinin belirlenmesi motif
ve kompozisyon Ozelliklerine dikkat edilerek daha onceden atma islemine tabi tutulur.
Yiinler sepki yardimiyla olusturulan desen ve kompozisyon iizerine serpilerek “sagma”
islemi her yeri esit olacak sekilde birka¢ defa dengeli bir sekilde yapilir. Yiin sagma
islemin ardindan sicak su ve sabun serpilir. Daha sonra araya sopa konularak siki bir
sekilde sarilip, kalip ipiyle ya da lastigiyle baglanarak, tepme islemine hazir duruma
getirilir (Ulger, 2008: 440).

Fotograf 3.19. Ince Seritler Seklinde Motifl Yerlestirilmesi
(https://amandahendersonknits.tumblr.com/post/44749821947/fulling-the-felted-carpet-with-
forearms-hardening)



103

Fotograf 3.20. Bordiirlerin Yapilmasi ve Motiflerin iginin Doldurulmasi
(https://amandahendersonknits.tumblr.com/post/44749821947/fulling-the-felted-carpet-with-
forearms-hardening)

3.4.1.1. Sagma ve Sarma

Desenli tepme kece tiretiminde Kirgizlarda nakislik-top-ben adi verilen renkli,
ince kecelerden kesilerek elde edilen motifler veya renkli yiinler istenilen motif bigimleri
verilmek tizere kalibin (hasir) iizerine yerlestirilir. Desenlemede distan ige dogru (varsa
kenarsuyu’ndan baslanarak) yerlestirilen motiflerin tizerine daha 6nceden atma islemine
tabi tutulan yiinler, sepki veya ¢ubuk yardimi ile serpilir. Bu igleme “sagma” ad1 verilir.
Yiint serpme islemi, her tarafi esit kalinlikta olacak sekilde tabakalar halinde birkag sefer
tekrarlanir. Her serpme isleminin ardindan yiiniin iizerine kegelesmesi igin gerekli olan
nemi saglayan oda sicaklifinda su serpilir ve bastirilir. Kenarlara sagilan yiinler elle
diizeltilerek, hasirla beraber diizgiin ve siki bigimde sarilir (Fotograf 3.21.). Bazi
yorelerde sarma-diirme islemi yapilirken diizgiinliigii saglamak ve hasirin kirilmasinm
Oonlemek amaciyla hasirin i¢ine uzun sopa yerlestirilir. Diirme isleminin ardindan dis1 diiz
kege, branda veya kaliples sarilan ve ardindan kalip ip ile baglanan rulo tepme islemine

hazir duruma getirilmis olur (Seyirci ve Topbas, 1999: 589).
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Fotograf 3.21. Hasir Uzerine Yiin Serme (Smamaliev’den)

3.4.1.2. Tepme ve Pisirme (Kegcelestirme)

Tepme islemi, 6nce eller-dirsekler yardimiyla daha sonra ayakla yuvarlanip iglem
gerceklesirtirilir  (Fotograf 3.22.). Daha sonraki zamanlarda bu islem tepme
makinelerinde doviilerek gergeklestirilmektedir. Yakin tarihe kadar el ve ayakla tepilen
kegeler, teknolojinin yardimiyla makinelerde tepilerek insan giicli kullanimint en aza
indirerek kisa siirede daha fazla iiretim yapilmasini saglamaktadir. Tepme iglemi
makinede yaklasik 40-45 dakika kadar siirmektedir. ilk tepmeden sonra rulo agilip
kenarlar1 elle diizeltilmekte yani, “catki” islemi yapilmaktadir (Fotograf 3.23.)
(Ergenekon, 1999: 71).
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Fotograf 3.22. El ve Dirsekler Yardimiyla Kege Tepme Islemi
(https://amandahendersonknits.tumblr.com/post/44749821947/fulling-the-felted-carpet-with-
forearms-hardening)

Fotograf 3.23. Ik Tepme Isleminden Sonra Rulonun Agilmasi
(https://amandahendersonknits.tumblr.com/post/44749821947/fulling-the-felted-carpet-with-
forearms-hardening)
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Ikinci tepme islemine baslarken hazirlanan 1lik sabunlu su ve siipiirge yardimiyla
serpilerek kecenin nemli ortam kazanmasi saglanir (Fotograf 3.24.). ilk tepme isleminde
oldugu gibi tekrar sarilip baglanan kege, 40-45 dakika tekrar tepilir. Boylelikle, kege
kismen olusmustur buna “ham kege” denir. Kegelesmenin istenilen diizeye getirilmesi
icin pisirilmesi gerekmektedir. Pisirme islemi yedi asamada gerceklestirilir (Seyirci ve
Topbas, 1999: 589); 1.ayakta ovma, 2. oturarak ovma, 3. Karistirma, 4. Kaziklama, 5.
Dizleme, 6. Tiglama, 7. dikme islemi (Seyirci veTopbas, 1999: 589).

Fotograf 3.24. Yiiniin Uzerine Sabunlu Suyun Serpilmesi
(https://amandahendersonknits.tumblr.com/post/44749821947/fulling-the-felted-carpet-with-
forearms-hardening)

Kegenin yapimi sirasinda, sicak su ile pisirilerek doviilmesi islemi igin bazi
hamamlarda kecelik adi verilen 6zel bir mekan bulunmaktadir (Cakmak, 2002: 20).
Selguklulardan itibaren Anadolu’da kimi hamamlarin bir bolimii ‘“kecelik” olarak
ayrilmistir (Onder, 1998: 136). Pisirme islemi yiinlerin daha iyi kegelesmesi igin
hamamda, atdlyede veya pisirme makinesinde 50- 80 derece sicaklikta sabunlu su ile
yapilmaktadir. Pisirilecek {iirliniin agirligina bagli olarak, hamamda pisirmede yiiniin
%31, atdlyede pisirmede ise yiiniin %10’u kadar sabun miktarina ihtiya¢ duyulmaktadir.
Pisirme isleminde, keceler iizerine sabunlu veya sabunsuz su serpildikten sonra diiriilerek,
el ayasiyla one c¢ekilip ileri itilerek, bilekten dirsege kadar olan kisimla doviilmektedir

(Yazicioglu, Ergenekon ve Aydin, 1997: 304-305).
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3.4.1.3.Yikama ve Kurutma

Disarida veya atolye ortaminda pisirilen kege tirtinlerini (Fotograf 3.25.), sabunlu
sudan arindirmak i¢in bol su ile ¢ignemek suretiyle yikamak gerekmektedir (Fotograf
3.26.). Sabunlu sudan arman kegeler, 12 saat kadar disarida veya atolyede dik konumda

bekletilir. Suyun %50’si siiziildiikkten sonra diizeltilerek (perdahlama) giineste veya
golgede kurumaya birakilir (Fotograf 3.27-28) (Ergenekon, 1999: 75).
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Fotograf 3.25. Kegenin lyice Pisirilmesi
(https://amandahendersonknits.tumblr.com/post/44749821947/fulling-the-felted-carpet-with-
forearms-hardening)

Fotograf 3.26.Y1kama
Asamasi(https://amandahendersonknits.tumblr.com/post/44749821947/fulling-the-felted-carpet-
with-forearms-hardening)
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Fotograf 3.27. Hasirin Kenarlarina Baglanan Halatlarin Agilmasi
(https://amandahendersonknits.tumblr.com/post/44749821947/fulling-the-felted-carpet-with-
forearms-hardening)
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Fotograf 3.28. Kec¢enin Suyunun Siizdiiriilmesi
(https://amandahendersonknits.tumblr.com/post/44749821947/fulling-the-felted-carpet-with-
forearms-hardening)
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3.4.2. Desenli Ve Desensiz Tepme Kece

3.4.2.1. Desenli Tepme Kece

Desenli tepme kegelerde, iirtiniin yapiminda 6nce desene karar verilir ve buna gore
renkli kecelerden parcalar kesilir. Hasirin iizerinde kesilen pargalara motif distan ige

dogru yerlestirilir ardindan yukarida bulunan islemler uygulanir (Fotograf 3.29.).

Fotograf 3.29. Desenli Kece
(https://amandahendersonknits.tumblr.com/post/44749821947/fulling-the-felted-carpet-with-
forearms-hardening)

3.4.2.2. Desensiz Tepme Kece

Tepme Kege iiretimi Urlinleri kullanim amacina gore desensiz de iiretilebilir
(Fotograf 3.30.). Desensiz kege tiriinlerin elde edilmesinde desen hazirlama islemi disinda
sagma, tepme, pisirme, yikama ve kurutma islemleri aynen uygulanmaktadir (Baltaci,
2016: 63). Diger bir yandan yine desensiz iiretilen tliretimden sonra aplike, mozaik veya
isleme teknikleriyle desenlendirilen kege tiriinleri de bulunmaktadir. Aplike teknigi, zay1f

doviilmiis ince renkli kegeden ya da kumastan kesilen motifi yar1 hazir temele (zemin
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keceye) konulmasi sonra da kegenin doviilmesinden ibarettir. Mozaik teknigi; Tek renk
boyanmis kegeden desene uygun bigimler kesilir. Kesilen parcalar zemin kegenin {izerine
yerlestirilmektedir. Yerlestirildikten sonra parcalar zemine dikilerek birlestiriliyor. Bu
teknikle sirdak elde ediliyor. Kece iizerine desen siisleme (nakis) isleme; Renkli
biikiilmiis deve ve koyunyiiniinden iplerle tek renkli agik veya koyu kece iizerinde elle
dikilir. Desenleri renkli seritlerle kaplama; renkli seritlerle tek renkli agik ya da koyu kege
tizerinde elle dikilir. Tiirkiye’de yapilan ilgili arastirmada sim, sirma, vb. madeni teller

kullanildigi goriilmiistiir (Ergenekon, 1999: 72).

Fotograf 3.30. Desensiz Kege (Baltaci’dan)
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DORDUNCU BOLUM

KIRGIZ KECE SANATINDA SEMBOLIK ANLAM TASIYAN RENK VE
MOTIFLER

4.1. SEMBOLIK MOTIFLER VE ANLAMLARI

Tarih boyunca farkli topluluklara ait mesajlarin daha sonraki kusaklara
iletilmesinde etkin bir rol oynayan motif, yazinin bulunmasindan 6nce iletisimin
kurulmasindaki onemi biyiiktir. Motifler, sanat ve Kkiltiir alaninda genellikle
topluluklarin gelenek ve goreneklerin, inanglarin, zevki ve anlayisi ifade eder. Bilim
zamanla biitlinleserek sanat yoniinde netlesir ve toplumlar i¢in ortak bir anlatim dili
olusturur. Bu baglamda birbirine paralellik gosteren motiflerde genellikle bir kag¢ millettin
ayni donemde yasanildigimin gostergesidir. Yiizyillar iceresinde yasayan farkli
toplumlarda teknik ve malzeme gerektirdigi kiiciik degisiklikler disinda, motifin 6ziiniin
degismedigi gorilmiistiir. Sahip olduklar1 bu olumlu 6zelliklerden dolayr motiflerin
milletlerin tarihi devamlilik i¢inde siisleme sanatlarinin karakterini, sanat diizeyini ve
sanat anlayigini izlememize biiyiik 6lgiide yardimei olmaktadir (Ergenekon, 1999: 90).
Somut kiiltiirin nesneleri olan motifler genellikle etnik bir grubun da mevcudiyetini
gostermektedir. Ik motifler kaya ve magaralar iizerlerinde goriilmektedir (Fotograf 4.1.)
(Kasieva, 2015: 639). Motifler gegmisten giiniimiize kadar gelen neslin korku,
inanglarimi, duygu ve diisiincelerini bizlere ulastiran en onemli kaynaklardan biridir
(Hamidova, 2016: 363). Motiflerin Tiirk inanislar1 ve yasayis tarzlari hakkinda bizlere
bilmedigimiz konular hakkinda 1s1k tutmaktadir. Insanlarin ge¢mis dénem hakkindaki
duygularini, diistincelerini, isteklerini, sevinglerini, coskularini, kaygilarini, korkularini,
giiclinii ¢izimler yardimiyla soyut ve somut olacak sekilde grafiksel olarak bizlere
aktarmaktadir (Alyillmaz, 2016b: 1034). Mitolojideki anlam kargasalar1 ¢dztiimlediginde
sembollerin olusturmus oldugu anlatimlarda ¢o6ziime kavusmaktadir. Bundan daha
onemlisi gecmis donemlerdeki diigiim halindeki bilinmezlikleri yapilmis olan bu motifler
sayesinde anlam kazanmaktadir (Ates, 2002: 33). Kirgiz motifleri de tarihsel alanda
yavagca geliserek belli geleneksel unsurlarin da yardimiyla siisleyici kavramlara
doniismiistiir. Kirgiz kimligini ortaya ¢ikaran bu motifler kiiltiiriin biitiin varyantlarini ve

bi¢imlerini temsil etmektedir (Kasieva, 2015: 639).
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Fotograf 4.1. Kaya Uzerine Yapilmis Sembolik Motifler (Kamybek Smamaliev’den)

Orta Asya’da uzun yillar devamlilik gostermis hayvancilik gogebeliginin
sembolik motiflere uygun olarak gelisip ilerlemesindeki rolii biiyiiktiir. Gogebeligin
vermis oldugu bu hayat yasantis1 insanlar1 hammaddeye olan ihtiyaglar1 karsilamayacak
hale getirmistir. Hammaddeye ulagmak i¢inde gogebelik yasam tarzini kendilerine kabul
gormiiglerdir. Bu amag¢ dogrultusunda yasamsal gorevlerinde dnemli bir yere sahip
goriilen geleneksel kege tirlinlerine belli esteti deger katarak anlam yiiklemesini motifler
araciligiyla yapmuslardir. Motiflerden meydana gelen kompozisyonlarin gorevleri
oldukga fazladir. Motifler kompozisyonu zengin hale getirerek, manevi derinlik
kazandirip, kimlik vermek, siisleme ve motifleme islemi {iriinler {izerinde daha farkli

anlamlar kazandirmistir (Miilayim, 1999: 30).

Kirgiz motifleri ve desenlerindeki semantik (anlam) yapilari algilamak bir¢ok
bilgi birikinti ve bulgularin birlesimi sonucunda olusmaktadir. Motiflerin bir¢ogu Kirgiz
yasantisini, dogasini, bitkilerini, hayvanlarini, vb. temsil etmektedir. Her bir motifin bir
durumu, bir olay1 sembolize ettigi de bilinmektedir. Bu sembolleri sifreleme veya desifre
etme ilkeleri, onlarin siis ve pratik faydaci bilgilerine dayali zihniyetinde bulunan
farkliliklar tarafindan olusturulur. Boylece, semboller, motifler ve desenlerin yeni
kiiltiirler meydana getirme dogasini ortaya ¢ikarmigtir. Bundan dolayidir ki, bir birey
cevreyi veya toplumu semboller ve isaretler yoluyla algilamislardir. Kirgiz motiflerin
yorumlanmasi ile ilgili sorunlar1 ortaya ¢ikarmak amaciyla, siisli-resimli motiflerin

semantigine bagvurulmustur. Bu, Kirgizlarin diinya goriisiindeki evrensel, dini ve yerel
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kesimlerin belirlenmesine katkida bulunulmustur (Kasieva, 2015: 639). Tirklerin
Islamiyet’i kabul etmeden &nce insan ve hayvan tasvirli motiflerine cokca yer vermekte
idiler. Bunlardan en 6nemlisi de ¢ok gelismis olarak bilinen ilki vahsi dogada bulunan
hayvan miicadelesidir. Bu zengin “hayvan iislubu” motiflerine kaya ¢izimleri tizerinde
cok yer verilmistir. Islamiyet’in kabul edilmesinden sonra bu tarz ¢izimlere biraz daha az
ara verilerek damgalarin agirlikli oldugu, soyut simgeler ve motifler kullanmislardir. Her
iki konunun izleri yakin tarihe kadar Tiirk el sanatlar1 ve dokumalarda korunarak

yasatilmaya devam ettirilmistir (Enverliogli, 2010: 195).

Kirgiz desenlerinde 6nem verilen sembolik motifler 6zellikle dolgun diizlem
igerisinde kullanilmaktadir. Genelde desen aralarinda genis bosluklar birakilmamasina
Ozen gosterilmesi, desenin ritmik sekilde goziikmesini ve pargali seklindeki goriinimden
kurtarmaktadir. Yapilan motifler genellikle doga ve hayvansal seklinde olurken {izerine
manas dikisi yapilmaktadir. Kirgiz desenindeki siis araligi birikim yoluyla olusur, ana
motiflerin kenarlarina yardimei motifler eklenmesiyle de bir biitiinliik saglanir ve simetri
goriinim elde edilir. Bu durum Kirgiz deseninin zenginligini gostererek geleneksel

kullanimlarin en basginda yerini almaktadir (Bernshtam, 1948: 640).

Tarihsel siirecte yavasca geliserek belli geleneksel unsurlarin da yardimiyla
siisleyici kavrama doniigen Kirgiz motifleri, kiiltiirlerinin ve 6z kimliklerinin biitiin
varyantlarin1 ve bigimlerini temsil etmektedir. Bundan dolayi, Kirgizlarin motifleri
tizerinde doyurucu ve tatmin edici metot olarak onlar1 anlam biitiiniiyle ve sembolik
acidan gecmisteki dénemlerine bakilmalidir. Uzerinde siisleyici motifler en ¢cok bulunan
el sanati Urtinleri, sirdak (kegeden yapilan dekoratif hali), alakiyiz (kegceden yapilan hali),
sayma, tus kiyiz (igne oyaciligi) giyimlerdir. Motiflerin anlam yiikleme etkisi, evrensel
moda ve tasarimin modern diinyasinda iletisimin s6zIlii olmayan soyut varyantidir. Kirgiz
el sanatinda motiflerin kullanilmas bircok sayidaki anlamlart temsil etmenin yani sira
sayist her gegen giin artmaktadir. Motiflere anlam yiiklemesi Kirgiz etnografyasinin en
onemli konusu olmakla beraber, iizerinde pek fazla arastirilmasi gerceklesmemistir.
Kirgiz motifleri, 6nemli bir degere sahiptir ve gelecekte bu sembolik motiflerin degeri
artacaktir. Tiirk el sanatlar1 karsilastirilmasi yapilan bu motiflerin benzerlikleri, genellikle
bitki ve hayvan motifleri ile ortiismektedir. Ornegin, Kirgiz ve Tiirk motiflerinde
kogboynuzu, yildiz, itkuyrugu (¢enge/cakmak), el, kas (tarak), kartal, hayat agaci, insan,

dag (zik-zak), kus, ko¢ motifleri benzerlik gostermektedir. Bazi Kirgiz motif 6rneklerinde
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bir degil, birka¢ motiften olusan kompozisyonlar da gérmek miimkiindiir. Gerg¢ek bir
olay1 hikdaye eden motiflerdir bunlar (Kasieva, 2015: 639). Eski semboller, motifler,
imgeler gecmisten giinlimiize yolculuk ediyormus izlenimi yaratmaktadir (Cebeci, 2018:

12).

Kirgiz motiflerinin en temel 6zelliklerinden biri de, goz yanilgisina diisliriip bakan
kisileri gbz aldatmasi yaparak yaraticilik diisiincesini u¢ noktalara kadar getirebilmektir.
Ayni ortamda bir arada bulunan motiflerin farkli zamanlardaki imkéansizliklari
yakalamaktir. Ornegin karga ile bayram motifleri birbirinden bagimsiz sekildedir fakat
bu motiflerin ikisini bir araya getirildigi zaman ‘“kargalarin bayrami” seklinde
kompozisyon olugmaktadir. Bagka bir 6rnek verecek olursak bes noktadan olusan yildiz,
yildizlarin bes kitadaki c¢alisanlarini yani Uluslararas1 kardeslik ve birlik anlamina
gelmektedir (Malchik, 2014: 108). Kirgizlar bu baglamda sembolik motiflerine ¢cok dnem
verdikleri i¢in motifleri hakkinda siirler sarkilar yazmiglardir (Bernshtam, 1948: 638).

Semantik hacmine gore 3500 Kirgiz deseninin oldugu bilinmektedir. Bu
desenlerin bes yiiz bine yakininin “Manas” satirindan daha az degildir. Sadece Kirgiz
stisleme yaraticis1t bulundu siislemedeki anlatiyr arttirmanin ustaca seklidir. Kirgiz
sisleme sanatinda sadece desenin temel motifini degil, ayn1 zamanda “yansitilmig”
siislemeli ana motifin ¢ikarilmasindan olusan siisleme alan, s6zde “rezerv” 6zel bir desen

ve terim olusturur (Bernshtam, 1948: 639).

&Q%A

Cizim 1.1. Arzulu Muska Motifi
1. Arzulu muska: Gokytizii kurakliktan ve sicagimizin sigirlart atlari incitebilir
2. Yiiziik: boziiyiin tiindiigiliniin gostergesi
3. Kuru dal
4. Bozily (Kasieva, 2015: 648)



115

0H~en o

3 4

Cizim 1.2. Basarili Av
1.Basarili av: Avdan basarili sekilde doniildiigiinii ifade eden motiftir
2. Kuskanadi
3. Dag kegisi
4. Insan bas1 (Kasieva, 2015: 648)

% E ASAS

Cizim 1.3. Kargalarin Tiindiik Kurulurken Adamin Etrafinda Toplanmas1

1. Kargalarin tiindiik kurulurken bir adamin etrafina nasil toparlandiklarin
gosteren kompozisyon

2. Bes parmak

3. Tiindiik

4. Karga tirnagi (Kasieva, 2015: 649)
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Cizim 1.4. Dogada Iki Inegi Pargalayan Kaplan

1

1. Dogada iki inegi parcalayan kaplanin sembolik olarak gosteren bir motiftir
belirli karmasikliktan bir biitiin elde edilmistir

2. kaplan

3. Yaprak

4. Inek boynuzu (Kasieva, 2015: 649)

-¢A

Cizim 1.5. Bebegin Hayatin1 Koruduguna Inanilan Motif

1

1. Bebegin hayatini korudugu diisiiniilen amulet olarak adlandirilan kalip grubunu
ifade eder ve mutluluk getirildigine inanilir. Kirgizlar genellikle bu motifi
bebeklerin besiklerinin {lizerine keceden yaptiklar ortiilerin ylizeyine yaparlar.
Bebegin koétii ruhlardan ve kotii bakislardan (gbz degmesi) korunmasi icin
besigine ve giysisine ¢esitli boncuklardan, hayvan ve kus parcalarindan yapilmis
muskalar asilir. Bu muskalar genellikle tiggen seklinde olup kare ve silindir
olanlar1 da bulunmaktadir. Yapilmis olan muskalarin igerisine kurandan
ayetlerde yazilip konulmaktadir. Bu gelenegi Islami dini inancindan geldigi
bilinmektedir (Kockiinov, 2004: 22)

2. Yiikselen ay
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3. Umay ana olarak bilinen bir motiftir. Cocuklar1 koruduklar1 diisiiniilen soyut
varliktir.

4. Musa (Kasieva, 2015: 649)

RO o~

Cizim 1.6. Geyiklerin Evlerine Doniisilinii Anlatan Kompozisyon
1. Kirgizistan da ¢ok sik¢a kullanilan motiflerden biri olan bu motifin oldukga
¢esidi bulunmaktadir. Bu kompozisyonda ko¢boynuzu motifi ile biitiinliik
saglayan geyiklerin evlerine doniisii anlatilmaktadir.
2. Geyik boynuzu (Kasieva, 2015: 647)
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2 3
Cizim 1.7. Elinde Siyah Karga Tutan Insan
1. Elinde siyah bir karga tutan adam
2. Insanin bes parmag1
3. Karga tirnagi (Kasieva, 2015: 647)

KKK ek

Cizim 1.8. Nehir Kenarinda Duran Yurtlar
1. Bir Nehir iizerinde duran ada ve kiigiik Kirgiz yurtlari
2. Nehir
3. Kirgizistan adasindaki yurt (Kasieva, 2015: 649)
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Cizim 1.9. Ug Insanin Yurt Duvarlarmi Olusturma Kompozisyonu
1. Ug kisinin yurt duvarlar1 olusturmasi kompozisyonu
2. Yurt duvarlarini olusturanlar
3. Insan eli (Kasieva, 2015: 647)

—JJ—~

Cizim 1.10. Y1ilanin Dag Kogunu Bogma Kompozisyonu

1. Yilan dag Kogunu bogmasi
2. Dag kogu
3. Yilan (Kasieva, 2015: 649)

Genel itibariyle Kirgiz kegelerine bakilacak olunursa figiirlii, bitkisel ve
geometrik 3 ¢esit motif tiiriiniin oldugu goriilmektedir. Genellikle Kege {iriinlerinin
tizerinde geometrik motiflerin kullanildig1 diiz ¢izgi, daire, zikzak, tiggen, baklava, kare
ve dikdortgen gibi  motifler kullanilirken figiirlii kogboynuzu, karga tirnagi,
kopekkuyrugu, kus kanadi, dag kegisi, kopek izi gibi motiflerde goriilmistiir. Bitkisel
motif konular1 ise cam agaci, ¢icek, agac dali yaprak kullanildigi bilinmektedir (Kasieva,
2015: 639).

4.1.1. Yildiz Motifi

Halk inaniglarinda ay ve giines gibi yildiz motifleri de oldukg¢a yer tutmaktadir.
Yildiz motifi insanlar arasinda bir baglant1 gorevi gormektedir. Islam 6ncesi ve Islam
sonrast olmak iizere Orta Asya Tiirklerinin genelinde yildiz motifine kars1 farkli bir

inanglar1 bulunmaktadir. Ik olarak yildiz motifi Paleotik ve Neolitik dénemlerde
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geometrik goriiniimiiyle ha¢ formu ile biitiinliikk kazanmis ve sonraki donemlerde de
kendine yer edinmistir. Tiirklerde yildizlarla ilgili halk sdylentileri glinlimiizde de
varligimi korumaktadir. Ornegin; yildiz kaydiginda bir insan &ldiigiine halk ise yasanan
bu duruma gokten bir yildiz diismektedir veya kimin yildiz1 diiserse o kisi oliir ya da
kimin yildiz1 parlarsa o kisinin yiikselip iyi yerlere gelecegi sdylenilmektedir (Erbek,
2002: 86). Bu orneklere eklemeler yapilacak olunursa giiniimiizde yasayan insanlarin her
birinin bir y1ldiz oldugunu ve yildizlar1 uyusan insanlarin daha uyumlu ¢iftler olabilecegi

sOylemleri ge¢misten giiniimiize kadar ulasmistir (Hamidova, 2016: 364).

Evrensel sirlart simgeleyen yildiz motifi insanlarla ilgili gizli ifadelerinde kendi
icerisinde barmdirmaktadir (Ates, 1995: 61). I¢ ice ge¢mis iki {iggenin bir araya
gelmesiyle olusan bu form ha¢ motifi ile anlam kazanmistir ve biitiin evreni
simgelemistir. Dort koseli yi1ldiz motifi dort gogii, dort diinyayr simgelemistir. Bes koseli
y1ldiz miikemmelligi, alt1 kdseli y1ldiz evliligi zitliklar1 ve karamsarligi, yedi koseli yildiz
gokkusagini miizigin evrenselligi (Erbek, 2002: 86), sekiz koseli yildiz ise yenilen
hayatin ve ziimreligin simgesi olurken dogumla o6liim arasindaki ince ¢izgiyi
gostermekledir. Dahilik amblemi olan yildiz motifi genellikle bes koselidir. On iki koseli
yildiz motifi kutsallig1 sembolize etmistir Selguklu-Osmanli paralarinda kullanilmistir
(Ates, 1995: 61).

Bilim insanlarindan Prof. Dr. A. Zadneproksy’ye gore yildiz motifi ¢ikis
noktasinin Hunlara ait oldugunu dile getirmistir. Cografi kokeni Orta Asya olan yildiz
motifi Tirkler i¢in diinya sanatinda yeri ve dnemi oldukca biiyliktiir. Arastirmaci yazar
K. Otto Dorn ve K.Erdmann Orta Anadolu’da c¢ikarilan Selguklu, Tiirkmen ve
Osmanlilara ait mezar taslarinin iizerine yildiz motiflerine rastlanilmistir. Bu motifler
olen kisilerin statiileri belirlenip ona gore su, ¢arkifelek ve yildiz motifleri kullanilmigtir
(Erbek, 2002: 89-90). Kirgiz toplumlarinda bu inan¢ dogrultusunda yildiz motiflerini
kullanmislardir ve kullanmaya devam etmektedirler. Bir¢ok alanda kullandiklar1 yildiz
motifini genellikle halilarinda ve siisleme unsuru olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Halilarinda kullanmis olduklari yildiz motifini genellikle zeminin orta kisminda
kullanmaktadirlar. Tiirkiye’de olduk¢a yaygin olarak goriilen yildiz motifi birgok yorede

hali ve kilimlerinde kullanildig: bilinmektedir.
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Fotograf 4.2. Kece ve Halilarda Kullanilan Sekiz Késeli Yildiz Motifi

(Erbek’den, http://www.anamurunsesi.com/kultur/dokumalar/kece.htm, Turksh Handwoven
Carpets Catalog No:2)

4.1.2. itkuyrugu (Cengel/Cakmak)

Kirgiz toplumlarinda it Kuyrugu olarak bilinen ve Anadolu’da ¢engel-¢akmak
motifi olarak kullanilan bu motif koruma ile ilgilidir. Disil ve eril kahramanlar arasinda
bir koprii gorevi gormekteyken kotii bakan goziin etkisini kirmak i¢inde kullanilmaktadir.
Birbirine zit ve degisik kavramlari meydana getiren bu motif su-riizgar, deniz-dal, dag-
vadi, kadin- erkek gibi zithig: ifade etmektedir (Erbek, 2002: 138). Kirgizlarin 6nemli
motiflerinden biri olan itkuyrugu motifini kegeden yapilmakta olan bozilylin giris
kapisina konulmaktadir. Bunun sebebi ise kotiiliikklere engel oldugu ve mutsuzlugu
engelledigine inanilmaktadir (Ates, 1995: 46). Bu baglamda da evlilikle iligkisi de
bulunmaktadir bereketin ve bollugun devamliligini anlatan bir motiftir. Kirgizlara ait

kegeden yapilmis sirdak ve ala-kiyizda da g¢okg¢a karsimiza ¢ikmaktadir.

Fotograf 4.3. Kece ve Halilarda itkuyrugu (Cengel/ Cakmak) ( Kasieva, Yiiziigiildii, Turksh
Handwoven Carpets Catalog No:2’den)
Itkuyrugu motifi baz1 kege ve halilarda serit icinde veya seritsiz kenarliklarda
tekrara bagh kalarak kullanilmaktadir. Bu durumu genellikle sirdaklarin kenarliklarinda

kisminda gérmekteyiz.



121

4.1.3. Kartal (Biirkiit) Motifi

Kuvvet ve yiicelik timsali olan, bulutlarin {lizerine ¢ikan goklerin hakimi olan
kartal, Tiirklerde giinese bakabilmesinden dolay1 saglikli yasamin ve gokyiiziiniin simgesi
haline doniismiistiir. Insanlarin koruyucusu olan kartal kuslarinda krali olarak
bilinmektedir. Basini saga doniikliigli koruyuculugu ve kutsalligin gostergesidir (Ates,
1995: 22). Yirmi dort Oguz boylari iginde bir kus simgesi bulundugu bilgisi yer
almaktadir. Bu durumda Tirk boylarinda simgesel kus motiflerinin Gnemini

vurgulamaktadir (Uzun, 1996: 85).

Kirgiz boy isimlerinden bazilarinin kartal oldugu bilinmektedir. En eski insanlik
tarihine bakilacak olunursa ge¢misinde av ve avcilik yapan Kirgiz halki Neotik ¢caglardan
kalma magara duvarlarini {lizerine yapilmis olan ve donemi anlatan birgok hayvanin
arasinda kartal motifi de bulunmaktadir. “Hayvan ruh veya saman atas1 olduguna inanilan
kus kartaldir. Kuslar Tiirk mitolojisinde 6nemli bir yere sahiptirler” (Adigiizel, 2006: 6-
10). Avlanilan hayvanlar ve insanoglunun iistiin yetenekleriyle korkulan, sayilan, saygi
duyulan bazen de kutsanan varliklara dontismiistiir. Kirgizistan bolgesinde yapilan bazi
arkeolojik kazilarda kaya taglari lizerine yapilan kartal disinda silahlarin ve insan
kemiklerinin tizerine kartal motifide yapilmistir. Bundan dolayidir ki Kirgizlarda kartal
giicii, hakimiyeti, kudret ve kuvveti sembolize etmektedir. Bir bagka bakis agisiyla da
biyiikligi yigitligi ifade ederken ayn1 zamanda gokyiiziinii temsil eder. Kartal gelecekten
haber getirdigine inanilan ve 6len kisinin ruhunu 6teki aleme gotiirdiigiinii yerle gokytizii
arasinda aracilik yapan bir kus tiridir (Erbek, 2002: 190) . Gliniimiizde kartal, halen

daha kullanmis olduklar1 motifler arasinda yerini almaktadir (Kasieva, 2015: 648).

Altaylarda Teliit Tiirkleri efsanelerinde, merkiit soyundan gelen bir boy vardi.
Bunlara gore merkiit, efsanevi ve kutsal bir “Gok kusu” idi. Bu kus o kadar biiyiiktii ki
sol kanadini ay1, sag kanadi giinesi kapliyordu. Kuslarin hiikiimdari sayilan kartal diinya
agacinin tepesinde tiinemis olarak tasavvur ediliyordu (Ogel, 1998: 599). Ayni zamanda
gok tanrinin da sembolii i1di. Bilhassa Samanist Tiirk mitolojisinde bu hususa isaret eden
cesitli unsurlar bulunmaktadir. Hunlar donemine ait Pazirik Kurganlarindan ¢ikarilan
kegeden yapilmis eyer oOrtiileri ilizerinde kartalin ¢ift tirnakli hayvanlar dldiiriisiini

gosteren tasvirler yer alir (Tekge, 1993: 11).



122

“Kirgizlar dogum yapan hanimin bulundugu yere kartal getirirlermis. Ciinkii
kartalin cocugun dogmasini engelleyen albastiy1 ve kotii ruhlart kovduguna inanirlarmas.
Yine bebekleri kotii ruhlardan korumak icin besiklere kartal tirnaklari asarlarmis”

(Karadavut, 2010: 71-80).
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Fotograf 4.4. Uygulamali Sanatlarda Kullanilan Kartal Motifleri (Kasieva’dan, Gorgiinay’dan)

4.1.4. Bulak Motifi

Bulak motifi evrenin doniisiinii yasamin ve hayatin bir dongii igerisinde oldugunu
ve sirekliligi ifade etmektedir. Asla hayatin bitmeyecegini anlatan motif bazen de
gezegenleri diinyanin orta merkezdeki durumunu anlatmaktadir. Bir daire ile ahlaki
kategoriler temasa gectiginin, giizellik, 1yi, sevgi ile iliskilidir. Daire sekli ile iligkili
Goksel ve ilahi miikemmellik kavramlar1 (tanri, glines, gokyiizli, uzay )da ortaya
cikmaktadir. Bdylece Daire gorsel sembolizmidir. ilahi diizen, kutsal amag, yani Tanriy1
ifade etmektedir (Kinova, 2017: 12). Kirgizlar genellikle bu motifi kegeden yapilan

halilarinin orta zemininde kullanmaktadirlar.

Fotograf 4.5. Kirgiz Kecelerinde Kullanilan Bulak Motifi
(https://tr.pinterest.com/pin/754986325005307504/)
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4.1.5. Kare Sekilli Motifiler

“Kare ¢emberin yani bulak motifinin aksine, her zaman diinyevi bir baslangi¢
fikrini bize sunmustur. Kendini koordinat sisteminde algilayan bir kiginin yasam alan1 ve
sonsuz dogal dongiileri ile ritim yasanmustir. Diinya tasviri, diinyanin dort tarafini ve yilin
dort mevsimi, zamanint belirleyen bir karedir. Arkeolojik malzemeler i¢in bilinen
Rhombus arastirmacilar ¢aga atifta bulunmak igin Neolitige baglarlar. Arastirmacilar,
Rhombus’un biiyiilii sembolizminin fikirle iligkili olduguna inaniyorlar miireffeh avcilik,
kabile icin refah ve daha sonra, tarim caginda, bu isaret tohumlanmis alani temsil eden
dogurganlik semboliine doniistiirilmektedir. Bu sembol ¢apraz fikri vurgulayan eski bir
kutsal isarettir. Merkez yoniinii tanimlayan alani diizenleyen nokta, baglantilar ve
bagimliliklar bir alanda bir noktadaki yonelim anlamina gelmektedir. Ust ve alt kesigim,
“sag ve sol” ilkel biling ¢apraz diinya agaci, diinyanin ekseni ile 6zdeslesmistir. insan
figtirti ile dort kolla yayilmis bir hag sekli vardir ki, antik diinyada bir kisinin kendi
kendine diinya ekseni ve koordinat sisteminin canli bir modeli olarak algilanir. Capraz
Kare, bu formiilii bir ifade haline getirir son derece 6nemli ve karmagsik anlamlidir”

(Kinova, 2017: 13).
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Cizim 4.11. Kare Sekilli Geometrik Dekoratif Motifler (Kinova’dan)

4.1.6. El Motifi

El, insan1 hayvandan ayiran en onemli organlardan biridir, yaratict giicti ile

sembol olmustur. insanoglu ge¢miste el ve ayaklarmi kullanarak bir seylerle ugrasma
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cabasma girip kendilerini gelistirdik¢e ilkellikten uzaklasmiglardir. Magaralardaki
donemlerin tag ve duvarlarindaki resimlerde de el ve parmak figiirleri goriilmiistiir. El
sekilleri makaralardaki taslarda siirekli tekrarlamistir. Taslara ¢izilmis olan bu bulgularda
ellerin bazi1 parmaklarinin olmadig1 goriilmiistiir. Arastirmacilar bunun nedenini dolama,
kangren, enfeksiyon, kopma ya da ezilme sonucu oldugunu diisiinmektedirler (Erbek,
2002: 112). El motifinde parmaklar1 simgeleyen bes sayisindadir. Genellikle bes sayisinin
kem goze karsi koruduguna inanilan sayidir (Ates, 1995: 58).

Islam inanisina gore; bir giin Hz. Muhammet Abasini ¢ikarmis yarisin1 kendi
tizerine kalan kismin1 da Hz. Ali, Hz. Fatma ve ogullar1 Hz Hasan, Hz. Hiiseyin’in lizerine
ortmis. Boylelikle abanin altinda bes kisi olmuslardir. Buna penge-i Ali aba
denilmektedir. Islami inamsa gére elin bes sartim ya da bas basparmagm Hz.
Muhammedi, isaret parmak Hz. Aliyi, orta parmak Hz. Fatima’y1 diger iki parmagin ise

Hz. Hasan ve Hz. Hiiseyin’i ifade edildigi sdylenilmektedir (Erbek, 2002: 112).

El motifi ile (nazar1 degen kisiye kars1 sag salim parmaklarint alip uzatilir bes
“gOziin Ustiine” veya “bes gozil icine ” denir sag elle yapilan bu hareket sol el ile
tekrarlanir) kotii goze karsi korudugu inanci da buradan gelmektedir (Akpinarli, 1987:
30-32).

Fotograf 4.6. Kece ve Kilimlerde Kullanilan El Motifi ( Erbek, Turksh Handwoven Carpets
Catalog No:2’den)

4.1.7. Ko¢boynuzu (Kog¢kor Miiyiiz)

Yaylacilik yaparak yasamakta olan insan toplulugu icin koyun ve keci oldukca
onemlidir. Tirklerde genellikle hali ve kilimlerde bazen de kogboynuzu, kogbast diye

isimlendirilen siislemeler goriilmektedir (Deniz, 2005: 91). Kirgizlarda en yaygin
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kullandiklart motiflerden biriside kogboynuzudur. Manas halkinin da giydikleri
kiyafetlerde hep kogboynuzu motifi “kogbasi” damgasi olarak kullanilmaktadirlar.
Kazakistan’da koga “kockar” derler. Ayrica “kockar”in basi kutlu olup insanlari
kotiiliiklerden korumak igin nazarlik olarak, giicii, kuvveti, sthhati ve saadetin simgesi
olarak da kullanilmaktadir (Ates, 1995: 31). Bundan baska kog figiirii en canli ve farkli
isluplarla biitiin Tiirk diinyasinda goriilmektedir. Bu figiiriin nazar degmemesi, ugur ve
bereket getirmesi i¢in as1 boyasi ile evlerin ve ahirlarin giriglerine, duvarlarina
resmedildigini ve baz1 kap kacak esyalarina da islendigini biliyoruz. Mesela; ‘“kog¢basi1”
ya da “boynuz” motifi Oguzlar, Avarlar, Kirgizlar, Karakalpaklar, Cuvaslar, Bulgarlar ve
daha bircok Tiirk toplulugunda kiiciik farklarla her cesit malzemeyi silislemek igin
kullandiklar1 bilinmektedir (Aksoy, 2014: 132-134).

Fotograf 4.7. Tiirklerde Kétiiliiklerden Koruduguna Inanilan Kogboynuzu (Kogkor Miiyiiz)
Motifi (https://tr.pinterest.com/pin/470978073512124385/, Yiiziigiildii’den)

4.1.8. Kas Motifi (Tarak Motifi)

Kirgizlarda kas motifi olarak bilinen bu motif genellikle dogumla
iliskilendirilmektedir. Kasin yani taragin her disi kadar g¢ocuklarinda devamliligi
gelecegine inanilmaktadir. Kirgizlarda ¢ocugu olmayan bayanlara 6zel olarak bu motifi
slis esyas1 ya da kegeye yapilip kKayinvalide tarafindan geline hediye edilmektedir. Eger
ki, kayin valide hayatta degilse akrabalardan biri tarafindan hediye edilmektedir. Ayrica

evlilik istegi de bu motif ile gosterilmektedir.


https://tr.pinterest.com/pin/470978073512124385/
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Fotograf 4.8. Kas (Tarak) Motifi (Erbek’den)
4.1.9. Hayat Agaci (Omiir Tal)

Hayat agaciyla ilgili inaniglar ve semboller tiim diinya kiiltiirlerinde yer alir
(Ergun, 2008: 147). Siirekli gelismesi ve siirekli gége dogru yiikselmesinden dolay:
gelisim ve degisime ugrayan hayat agaci evreni sembolize etmektedir. Evrenin {i¢ ana
unsurunu, agacin kokii topragin derinliklerine inmesiyle yer altini, gévdesi ve dallariyla
yeryliziinii, yukar1 gége dogru uzanan iist dallariyla da cenneti birlestirildigine
inanilmaktadir. Kisacasi, cennetle yeryiiziinii birlestirdigi, baglant1 gérevinde oldugu ve
iletisimin bu denli saglandigi diisiintilmektir (Erbek, 2002: 166). Bu nedenle, Tiirkler
arasinda ayr1 bir yere sahip olan aga¢ kutsal olarak goriilmiistiir. Ozellikle de ardig ve
kayin agaci bu kutsallar arasinda 6nemli bir yere sahiptir. Tiirklerin en eski inang¢larindan
olan Samanizm doneminde 6len kisinin ruhuna eslik eden kuslarla beraber anlatilir. Bu
motif aslinda insanin 6ldiikten sonra ki gége yiikselmeyi sembolize etmektedir. Cilinkii
bu agac dallar1 gégiin her bir katmanlarini anlatmaktadir. Ayn1 motifin Islami dénemde
de tarikatlarin derecelerini sembolize ettigi kaynaklarda yer almigtir (Deniz, 2005: 90).
Hayat agaci diinya iizerindeki biitiin sirlar1 bildigine, diinyanin en merkezinden ¢iktigina
evrensel gii¢lere yakin olduguna inanilan agactir (Ates, 1995: 22). Tiirk kiiltiiriinde ise,
hayat agaci biitiin inaniglarin kaynagi durumunda olup ii¢ alemi birbirine baglayan
mitolojik bir motiftir. Dogum, hayat, 6liim ve 6liim sonrasinda devam eden yoldur.
Agaclailgili en glizel efsaneler Orta Asya’da derlenmistir. Kirgizlarin Manas destaninda,
aksakall1 ihtiyarin ¢ocuga seslendigi ve Tanridan iyi haber getirdigi yer bir kayin agacinin
tepesidir (Ogel, 1998: 96). Bu diisiincelere bagl kalmarak su kaniya varmaktayiz;
Kirgizistan, Kazakistan, Dogu Tiirkistan ve Tiirkiye’de yapilmis olan arastirmalarda dalli
budakli, yasl agaclara olaganiistii 6zellikler atfedilip onlardan dilekte bulunuldugunu, ata

agacin (kimi bolgelerde ‘ana agag¢’in) bunlar iizerine mendiller ve bez pargalari
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baglanarak gokyiiziine bu isteklerini gonderilmesidir (Alyilmaz, 2016a: 33). Manas
destaninda su sekilde gegmektedir.

Tirk tarihinin her doneminde aga¢ saygi gormiis ve hayranlik uyandirmistir.
Ozellikle yashi genis govdeli yiiksek tepeli agaglarm yanlarindan gegen insanlar, bu
agaclarin onlerinde diz ¢okerek onlara saygilarini sunarlardi. Yakutlar ulu agaglara bir
armagan vermeden Oniinden ge¢mezlerdi. Bugiin bile Anadolu’nun pek ¢ok yerinde
“kutsal aga¢” kiiltlirli hala yasamaktadir. Kirgizlarin kocboynuzundan sonra en ¢ok
kullandiklar1 motiflerden biri hayat agacidir. Hayat agact aym1 zamanda oliimiin de
semboliidiir. Kirgizlara gore beden 6liir ama ruh 6lmez. Hayat agaci ruha, yukari ya da
asag1 gidecegi yolu gosterir. Hayat agacit motifini tiim yoresel kece yaygilarinda ve
kiyafetlerinin lizerinde gérmekteyiz Kirgizlarin kege halilarinda genellikle orta zemin
stislemesinde yer almaktadir. Anadolu Tiirkleriyle ortak kullanilan motifler arasinda

yerini almaktadir.

Fotograf 4.9. Kece, Hal1 ve Kilimlerde Goriilen Hayat Agaci Motifi (Kasieva, Erbek’den)

4.1.10. Insan (Eli belinde) Motifi

Caglar boyunca giinlimiize kadar gelen caligmanin ve yaratici aklin sahibi olan
insan motifi, diistiniip tireten ve giiglii bir varligin simgesi olmustur. Urartular, Hititler,
Friglerin duvar kabartmalarinda sik tanr1 ve tanrica modelleri kargimiza ¢ikmaktadir. Ural
Altay kiiltiirinde, insan ruhunun 6liimsiizliigli ve bunun hakkinda bir¢ok el sanatlariyla

karsimiza ¢ikmaktadir. Gerek kegelerinde gerek hali, kilim, deri isciligi, ahsap gibi vb. el
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sanatlarinda kullanmiglardir (Erbek, 2002: 60-62). Anadolu halilarinda genellikle insan
motifi yapan kisilerin ailesini esini ve ¢ocuklarini anlatmaktayken Kirgiz halkinda da bu
durum gocebe yasamak zorunda kaldiklarindan otiirii geride biraktiklar es, dost
akrabalarmi temsil etmektedir. Bu yiizdende Kirgiz kegelerinde sik¢a insan motifi ile

karsilasmaktayiz.

Fotograf 4.10. Kege ve Kilimlerdeki Insan (Elibelinde) Motifi (Erbek, Turksh Handwoven
Carpets Catalog No:2’den)

4.1.11. Zik-Zak (Dag) Motifi

Gokyiizline yakinlig: ile bilinen insaniistii olaylara taniklik eden dag bilinen en
eski donemlerden giiniimiize kadar ulagmaktadir. Yaratici olan ilahlarin asil mekani ve
yerle kutsal olarak bilinen gogiin birlesim noktasi olarak diigiiniilmistiir (Ates, 1995: 37).
Tiirk motiflerinden biri olarak bilinen dag motifini Anadolu halilarinda karsimiza
cikmaktadir. Kirgizlarda keceler lizerinde kullanilan dag motifi onlar i¢in karla kaplh
Alatoo (Aladagi) sembol ettigi bilinmektedir. Zorunlu go¢ yapmak durumunda kalan
Kirgiz halki vatanlarina olan hasretliklerini genellikle kege kenarsularina zik-zak motifi
yaparak acilarimi dindirmislerdir. Bazen de gogebe yasayan bu topluluk igerisinde
barindiklar1 boziiye benzetmektedirler (https://kaktus.Media/doc/362642_chto_oznac
haut_yzory na_voyloke rasskazy nashih_babyshek.html).

Fotograf 4.11. Zik-Zak (Dag) Motifi (https://kaktus.Media/doc/362642_chto_oznac
haut_yzory na_voyloke_rasskazy nashih_babyshek.html)


https://kaktus/
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4.1.12. Su Kaynag Motifi

Kirgiz sirdak ve alakiyiz gibi halilarinda kullanilan su kaynagi motifi yeni bir
baslangi¢c anlamina gelmektedir. Motifin sembolik kaynaginin en basinda su oldugu ve
hayatinda sudan geldigi ibaresindedir. Kirgiz halki i¢inde bu motifi salyangoza da

benzetmektedirler.

Fotograf 4.12. Su Kaynag1 Motifi (Parlak’dan)

4.1.13. Dag Ko¢ Motifi

Kog¢ motifi ¢cok kullanilan bir figiir olarak en eski Tiirk damgalarinda karsimiza
cikmaktadir. Damgalar Tiirk tarihi agisindan son derece onemli belgelerdir. Ciinkii
damgalar Tiirklerde yazinin olmadig1 zamanlardan kaynaklanmistir ve bu damgalarin
bazilar1 Tiirklerin ilk alfabesi olan Runik alfabesinin harflerini meydana getirmektedir.
Ister yabani ister evcil olsun kogun hem gegmiste hem de bugiin Tiirk boy ve
kahramanligi, cesareti ve asaleti temsil etmektedir. Bundan dolay1 kog tasvirleri,
damgalar1 ve heykelleriyle MO. dénemlerden bugiine kadar Tiirk boy ve topluluklarmin
yasadiklar1 her bolgede karsilasmanin miimkiin oldugunu belirtmektedir (Alyilmaz,
2015: 479).

Kirgiz destanlarinda evcillesmemis olan dag kogu derisinden elbise yapilmasi
yoniiyle de s6z konusu edilir. Kirgiz kiiltiirtindeki av hayvanlarindan biri de dag kocudur.
Degerli oldugu icin dag kogunun derisinden elbise yapilir. Boston, kendisine mektup
gonderen Cezbilek adli gilizele gitmek icin yola ¢ikmaya karar verilerek, kiz kardesi
Karaga da yolculuk hazirliklarindan biri olarak Boston’a dag kocgu derisinden elbise

diktirir (Kirca Erdem, 2015: 116).
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Fotograf 4.13. Dag Kog Motifi (Kasiyeva’dan)

4.1.14. Kus Motifi

Kirgiz destanlarinda kuslarin farkli yonleriyle anlatilan bircok kus tiirti
bulunmaktadir. Egitilerek sahibine hizmet eden kuslardan sb6z edilmektedir.
Goriintiisiiniin  giizelligi papagan sesinin rahatlatici olmasi ile biilbil ve zarafetin
simgesini temsil eden kugular, anka kusu olarak bilinen efsanevi kuglardan manas
destaninda bahsedilmektedir. Bu kuslar bazen kahramanliklariyla, giinliik yasantida rol
almalariyla, bazen de benzetme unsuru olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar (Kirca Erdem
2015: 189-190). Baz1 kuslar1 genellikle kadin ile 6zdeslestirilmektedir. Gok Tanrilarini
yonetiminde olan kus bu sebepten otiirii de kutsal kabul edilmistir. Magara
donemlerinden beri insanoglunda hep ugma meraki olmustur. Bu sebeplerde dolay1 kusun
goklerde siiziilerek ug¢masina hayranlik duyulmustur. Hatta bu durumun da
esinlenilebilerek ucak yapiminda onciil olmustur. Kuslarin bir tiirlinii stilize edilerek
stisleme unsuru olarak kullanilmistir (Erbek, 2002: 190). Kirgizlara ait Manas Destaninda

asag1 dizlerde ki gibi bahsedilmektedir.

[
Fotograf 4.14. Kus Motifi (Kasieva’dan, Erbek’den)
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Kirgizlarda kus motifinin énemini keceden yapmig olduklar1 boziiyiin kapisinin
sag Ust kosesine yapmaktadirlar. Yukarida da bahsettigimiz gibi onlar1 koruduklarina

inandiklarina ve giiclin, kuvveti getirdigine ugur, bereket getirdigine inanmaktadirlar.

4.1.15. Yildiz Cicegi Motifi

Kirgizlarda kullanilan yildiz ¢igegidir farkli motiflerin birlesmesi sonucu olusan

bu ¢igek genellikle Kirgiz duvar halilarinda perdelerinde kullanilmaktadir.

Fotograf 4.15. Yildiz Cigegi Motifi ( Parlak’dan)
4.1.16. Dokuz Tepe (Toguz Tobd)

“Toguz t6bd” dokuz tepe en eski motiflerden biri oldugu kabul edilmektedir. Bu
motif eskiden Karluk ve Kimak’tarin siislemelerinde goriilmiistiir. Dokuz tepenin motifi,
Aisha Bibi’nin tiirbesinin kubbesi tuglalari siislemek i¢inde kullanilmistir. Suanda Kirgiz,
Kazak, Tirkmen ve Karakalpaklarda bu motif olduk¢a yaygin goriilmektedir. Genellikle
bu motif Kirgizlarin kiyafetleri, siis esyalar1 ve halilarinda daha ¢ok karsimiza

cikmaktadir.

Fotograf 4.16. Dokuz Tepe (Toguz T6bo) ( Parlak’dan)
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4.1.17. Arka Miiyiiz

Bu motif genellikle Kirgizlarda akar boynuzu olarak bilinmektedir. Bu motifi
detayl bir sekilde incelendigi zaman kogboynuzu motifinin inceliklerine benzemektedir.
Ancak bu motifi kogboynuzu motifinden ayiran en énemli 6zelligi i¢eriye dogru daha
kivrimli, biikiimlii ve dallanmis seklindedir. Bu motifi genelde halilarda, alakiyiz, sirdak,

giysi ve ahgap mobilya siislemelerinde kullanmaktadirlar.

Fotograf 4.17. Arka Miiyiiz ( Parlak’dan)
4.1.18. Yalniz Boynuz (Smar Milyiiz)

Sinar mityiiz motifi ¢ift boynuzlu ve kogboynuzu motifinden olugsmaktadir. Ustaca
kullanilmis stlislemelerde yalniz goziikmiiyor, kompozisyonlarda i¢ birligine sahiptir.
Genellikle bu motifi Kirgiz insan1 sirdaklarin kenarlik kisminda kullanmaktayken bunun
disinda giysilerinde kullanmislardir. Kazak hali ve kegelerinde bu motif “kirik boynuz”
olarak isimlendirilmistir (Parlak, 2002: 434).

Fotograf 4.18. Yalniz Boynuz (Sinar Miiyiiz) (Kasieva’dan)
4.1.19. Dalga (Su) Motifi

Dalga (su) motifi, uygulamali sanatlarin herhangi bir eseri iizerine ¢izilen ve
herhangi bir egri veya dalgali ¢izgisine, halk sanatg¢ilar: bu giin “su” adin1 vermisler. Eski

zamanlarda basit bir sekle sahip olan su hatti, zamanla yavas yavas karmasiklast1 ve sonug
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olarak, kare dalga veya dolanbag veya dolanbacli olarak adlandirilan forma doniismiistiir

(Kerimov, 1983: 130).

Fotograf 4.19. Dalga (Su) Motifi (Erbek’den)
4.1.20. Kurtagzi (Kanca) Motifi

Tirk mitolojisinde kurt motifi ata, yol gosterici, koruyucu seklinde
bilinmekteyken efsaneler Onemli bir yere sahiptir ve tanrisal vasiflar tasiyan
hayvanlarindan biridir. Kirgiz Tiirk destanlarinda kurt, genellikle olumlu tarafiyla 6n
plana ¢ikarilirken baska 6rneklerde insanlarin olumsuz niteliklerinin yansitilmasinda kurt
motifinin kullanilmasi1 dikkat ¢ekmektedir. Kirgizlar arasinda kurtla ilgili oldukga
torenler bulunmaktadir. Bunlar i¢inde en ¢ok dikkat g¢ekici ¢ocuklarla ilgili olanidir.
Anciyan ve Pamir bolgesinde yasamakta olan Kirgizlar kurt tirnaklarindan cesitli
aksesuar ve siis esyalari yaparlar, sonrasinda da bu yapmis olduklari triinleri
hastaliklardan korumasi i¢in viicutlarinda bulundururdular. Kirgizistan’in baska bir
bolgesi olan At-Bagi’nda ise diz kemigi ve kurdun derisinden eski geleneklerinden biri
olan ve g¢ocuklarin1 koruduguna inandiklar1 nazarliklar yapmaktadir. Kurt ile ¢ocuk
arasinda yakin bir bag kuran Kirgizlar, yeni dogan cocuklara kurdun salyasini
icirmektedirler. Bunu sebebi k&tii ruhlardan arimis olmasi saglikli ve uzun émre sahip
olmasi amaglidir. Kirgiz Kadinlar1 ¢ocuklarma ¢ok diiskiinliigii sebebiyle 6liimden
korumak i¢in kurdun agiz derisini saklayip kurt disini de ¢ocuklar1 hastalik ve koti
ruhlardan korumak igin kiyafetlerine dikmektedirler. Bazen de ¢ocuk diisiiren kadinlara
bunlar1 kendi elbiselerine diktirmektedirler. Bundan sonraki dogacak olan ¢ocuga zarar
gelmemesi ve bu tiir durumlarin tekrar yaganmamasi icin dikerler. Kirgizlar kurttan
sadece soyutsal ve manevi olarak faydalanilmamis, maddi olarak da bazi hastaliklarina

care oldugu bilinmektedir. Bacak agris1 tagsiyan Kirgiz insan1 kendilerine kurt derisinden
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yapmis olduklar1 pantolonu giydirilerek tedavi etmeye ¢alismiglardir ve buna da “bori-
catis” demisler (Karadavut, 2010: 71-80).
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Fotograf 4.20. Kurtagz1 (Kanca) Motifi (https://tr.pinterest.com/pin/558024210051909750/)

4.1.21. Kazan Kulak (Kazan Kupak) Motifi

Kazan kulag1 motifi sertligi ifade etmektedir. Dede korkut destanlarinda yer alan
“tutsakliktan kurtarma” motifi olarak da bilinmektedir. Bu motif Dede korkut
hikayelerinde ¢ok onemli olmus Ve stiinligiinde gostergesidir (Karakag, 2013: 1869).

Genellikle bu motifi Kirgiz sirdaklarinda bordiir kisimlarinda kullanilmaktadir.

Fotograf 4.21. Kazan Kulak (Kazan Kupak) Motifi

4.1.22. Karga Tirnag Motifi

Siyah renkli bazi hayvanlarin kindar ve ugursuz olduklar1 disiiniiliir (Gonen,
2005: 227). Bunlardan biri de karga oldugu bilinmektedir. Bir¢ok kiiltiirde ugursuz olarak
kabul goriilmektedir (Kavak, 2013: 118). Kirgiz sirdaklarinda sik¢a karsimiza g¢ikan
motiflerden biri olan karga tirnagi motifini genellikle sirdaklarin bordiir kisimlarinda

yerini almaktadir. Cok nadir sekilde alakiyizlarda da karsimiza ¢ikmaktadir.
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Fotograf 4.22. Karga Tirnag1 Motifi (Kasieva’dan)
4.1.23. Kopek izi Motifi

Kirgizlarda ve Tiirklerde kopek sembolii kartal veya kurt motifleri gibi ulusal bir
sembol haline doniismemistir. Bunun en 6nemli sebebi saman ayinlerinde gli¢lii samanlar
kurt, kartal gibi hayvanlarin seklini alirken zayif samanlarin kopek sekline doniismesidir.
Bu inanca gore kopek yerin altina dogru inerken kullaniliyor, bu olumsuz durum
nedeniyle cenaze merasimlerinde kurban edilen bu hayvan 6liimii temsil etmigtir. Mogol
ve Cin Kkiltirlerini anlatan kaynaklarda kopekten tireme durumu Tirklerde de
goriilmiistiir. Olumsuz bu kadar duruma ragmen Islamiyet’ten sonra avciliga oldukca
deger verilmistir. Bu avcilik esnasinda kopekleri de avciliga dahil ettiklerinden otiirii
dostluk, sadakat ve sabir gibi olumlu duruma doniismistiir (Catalbag, 2011: 50-59).
Genellikle, kopek, kocabas gibi isimlerle bilinmektedir. Halk arasinda kopek, her ne
kadar gilinlimiizde it vb. isimlerle, kotii anlamda anilsa da Mogol ve Tiirk mitolojisinde
kutsal ve sadik bir hayvan olarak kabul edilmektedir. Kur’anda kopegin adi Kelb ve El
Kitmir seklinde gegmektedir. Bu dogrultuda kdpek kutsal hayvan olarak kabul edilmistir

(Fotograf 4.23.) (Deniz, 2005: 91).

Fotograf 4.23. Kopek 1zi Motifi (Kasieva’dan)

(0
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4.1.24. Deve Ayak izi Motifi

Bircok farkli yoniiyle Kirgiz destanlarinda yer verilen devenin c¢okluguyla ve
insanlarin zenginligi 6l¢iildiigiinde ¢ok sayida deveye sahip olmak da bir zenginlik
alameti idi. Eski zamanlarda ¢ok 6nemli ulasim tasimaciligi i¢in kullanilmaktaydi. Bunun
yani sira insan ve yiik tasimaciliginda da bu hayvandan yararlanmislardir. Ayrica kurban
edilebilen hayvanlardan biri olan deve; etinden, siitiinden, derisinden de faydalanilmis ve

beslenmede 6nemli bir yeri bulunmaktadir (Kirca Erdem, 2015: 90).

Manas Destani’nda sik¢a bahsedilen hayvanlardan biri olan deve ve inek sahibi
olmanin zenginlik getirisinin yani sira bu hayvanlarin ¢gobanliginin da kisiye sayginlik

kazandirdig1 ifade edilmektedir (Kirca Erdem, 2015: 91).

Kutsalligt ifade eden ve gogebe yasayan insanlarin en Onemli tasima
araglarindandir. Yillarca yorulmadan, bikmadan asiretin yiikiinii ¢eken vefali bir
hayvandir (Ates, 1995: 28). Alakiyiz halilarinda genellikle zemin motifi olarak
kullanilirken, sirdaklarin ise bordiir kisminda yer almaktadir (Fotograf 4.24.- 4.25.).

L‘"'

Fotograf 4.24. Deve Ayak izi Motifi ( Parlak’dan)

Fotograf 4.25 Deve Motifi (Kasieva’dan)
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4.1.25. Geyik Boynuzu Motifi

Kirgizlarin ge¢misten bugtine kadar atalar1 olarak bilinen “Boynuzlu Maral Ana”
dir. Cengiz Aytmatov’da bunu genellikle yazmis oldugu kitaplarinda dile getirmistir.
Ozellikle “Beyaz Gemi” adl1 eserinde “Boynuzlu Maral Ana” hikdyesinden bahsetmistir.
Efsaneye gore Kirgiz halkinin soyu “Boynuzlu Maral Ana” tarafindan diismanlarin
elinden kurtulmasi sonucu olusmustur (Aytmatov, 1995: 335). Kirgizlara ait oldugu
bilinen bu s6zli kiiltiir unsurunun bir baska 6rnegi, Anadolu’da Giresun’da yasatilmakta
olan “Ana Geyik” efsanesi ile benzerlik gostermektedir. Anadolu’da anlatilmakta olan bu
efsaneye gore; annesi tarafindan birakilmak durumunda bir bebege disi bir geyigin bakip
biiylitmesinden dolay1 kaynaklanmaktadir. Bu inanisa gére ¢ocugun soyu bu sekilde
devam etmistir. Inamgin giiniimiiz Kirgiz halki ve Anadolu topraklarimin bazi

bolgelerinde varligini halen daha siirdiirmektedir (Karadavut ve Yesildal, 2007: 104).

Tiirk toplumlarinda bu denli 6nemli goriilen Geyik, Tiirk edebiyatinda en 6nemli
stisleyici bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Geyigin bu o6zelliklerinden dolay1
siisleyici unsur olmanin yansira farkli alanlarda el sanatlar1 olarak yapilan {iriinlerin
tizerine motif olarak kullanilmistir. Kirgizlarda en ¢ok kullanilan motiflerden biri geyik
boynuzudur. Onlara gore geyik boynuzu yol gostericilik, geyigin sevgiliye giden yolun
gostergesi oldugunu ve hatta asil amag sevgiliyi geyige benzetilmesidir. Bu sebepten
otirti de sevgiliyle iliskilendirilmesi son derce dogaldir. Geyigin viicutsal yapisi gerekse
de gozlerinin biiyiik ve giizel olmasi nedeniyle birgok siir, mani ve yazida yerini almigtir
(Karadavut ve Yesildal, 2007: 111). Kalafat’in arastirmalari sonucu edindigimiz bilgilere
gore bir¢cok Tiirk inanisinda bunun gibi Ornekler bulunmakta ve giin yiiziine

cikartilamamaktadir (Geyik Boynuzu Motifi) (Kalafat, 2000: 1-34).

L L ¥

Cizim 4.12. Geyik Boynuzu Motifi (Kasieva’dan)

“Geyik boynuzu” Kirgiz toplumunda sik¢a karsimiza ¢ikan motiflerden biridir.

Ozellikle Kirg1z el sanatlarinda biiyiik dneme sahip olan deri, kege, giimiis islemelerde
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bu motife c¢ok yer vermektedirler. Stilize geyik boynuz deseni ¢ok c¢esitlilik
gostermektedir ve genellikle boynuz pargalar1 birlestirilerek biitiinlik saglanilarak,
hayvan sekilleri ve bitki diinyasini olusturmaktadir. Ancak buna ragmen, farkl
kompozisyonlarda tek basina yapildiginda geyik boynuzu sadeligini ele alir. Genis
boynuzlu geyigin ¢ok giiclii ve biiyiik bir goriintiisii bulunmaktadir. Eski avcilarin
hikayelerinin anlatimina goére, ge¢mis donemlerde Kirgiz avcilar1 bu geyikleri
Oldiirmiislerdir. Bilinen en eski ¢aglarda ilkel insanlarin geyik postuna biirlinerek geyik
avladiklariyla ilgili arastirmalarla nakledilmektedir. Sibirya-Altay halklarinda geyigi
ruhla iliskilendirmektedirler. Ayrica Geyik tasvirleri, Iskit-Sibirya sanatmin énemli bir

sembolii haline gelmistir (Bernshtam, 1948: 640).

4.1.26. Ozek /Alem Motifi

Cagatay Tirkcesinde bir seyin gobegi, ici veya c¢ekirdegi anlaminda
kullanilmaktadir. Kazan Tiirkleri ile Bagkirtlar da ayni1 anlamda kullaniliyorken “O” sesi
yerine “U” kullanarak baska bir anlami da agacin 6zii, ilik, kalp merkezine ve i¢ de “iizek”
denilmektedir. Alem motifi “lizek motifi” olarak da bilinmektedir. Alem 6zek motifinin
tarihi ¢ok eskilere V. Pazirik kurganina dayanmaktadir fotograf 1.7. goriilen duvar
ortiisiiniin kenarlarinda alem motifi bulunmaktadir. Alem 6zek motifi Kirgizistan,
Tirkmenistan, Tataristan ve Baskirdistan’da eski evlerin ahsap cam, cati kenar
islemelerinde bebek besigi silislemelerinde mutfak esyalarinin iizerine islenmistir.
Fotograf 4.28’de Kirgizistan’da ¢adir i¢cin yapilmis elisi, bicak ve kasigin konuldugu
torbadir. Kegeden yapilmig olup iizerine alem motifi konulmustur (Fotograf 4.26.)
(Gorgiinay Kirzioglu, 1995: 132- 136).

Fotograf 4.26. Ozek Alem Motifi (Gérgiinay Kirzioglu’ndan)
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G

Fotograf 4.27. Kirgiz Kece Zeminlerinde Kullanilan Motifler (Nitelikli Isgiicii Gelistirme
Projesi’den)
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Fotograf 4.28. Kirgiz Kegelerinde Kenarsu Motifleri (Nitelikli Isgiicii Gelistirme Projesi’den)

4.2. KIRGIZ KECELERINDE KULLANILAN RENKLER VE SEMBOLIK
ANLAMLARI

Yaradilisin ilk giinlerinden beri insanoglu diisiincelerini baskalarina aktarmak
kendini ifade edebilmek i¢in ¢esitli yollar bulmus ve bu yollar dogrultusunda yasamlarini
stirdiirmiiglerdir (Batur, 2016: 279). Bu amag dogrultusun da renkleri en eski zamanlardan
beri bir araci olarak kullanmislardir. Renkler, Tiirk devletleri tarafindan tarih boyunca
cesitli olay ve olgulart simgelemek amaciyla kullamlmaktadir. Ozellikle Tiirk
toplulugunda dogal ortamda sik¢a karsilastigimiz siyah, beyaz, mavi, kirmiz1 ve sari
reklerin manevi anlamlar1 ve simgeledikleri olaylar bakimindan tarih de 6nemli bir yere
sahip olmustur. Tarih boyunca bir¢ok olayda yerde kullanilan renkler giinliik yasamda

yon bulma, devlet iglerinde baris savas isareti, tugra ve bayraklarda rolii etkindir. Bazen
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de kimlik islevi goren renkler Orta Asya’dan Anadolu’ya dogru yasanan kavimler gogii
sonrasinda ayni soya ait farkli yorelere dagilan boylarin birbirlerini tanimalar1 i¢in
kullanmislardir. Tiirk kiiltiir ve geleneginin 6nemli pargalarindan biri olan destanlarda
renklerin yogun bir sekilde ayni kiiltiirel kodlarla kullanilmas1 da buna isaret etmektedir.
Renklerin yogun olarak kullanildig1 destanlardan biride Kirgizlara ait Manas destanidir

(Ergun, 1998: 9).

Renkler goziimiiziin alabildigi her yerdedir ve gesitlilikleri sayesinde hayatimizi
siradanliktan ¢ikararak farkli bir anlam katar (Ozcan, 2018: 269). Renkler aracilig ile
farkli form ve sekillerde dile gelen bu diinyalar, soyut olan gergekliklerini somut hale
getirirler. Insanlar bu somutlasmay1 olgularm en kavranabilir sekle biirinmesine hem

neden hem de araci olan yazi ve yazinsal iiriinlerle algilamaktadirlar (Ulukan, 2012: 167).

Tiirk kece desenlerinde eskiden renkleri ¢cok cimri sekilde kullanmislardir. Bu
durum pazirik kurganlarindan ¢ikan kece orneklerinde de goriilmektedir. Tiirklere gore
en temel olarak ortaya ¢ikan renkler sunlardir; mavi, kirmizi, beyaz, siyah, sar1 renkleri
iken yesil rengini neredeyse yok denecek kadar az kullanmiglardir. Ornegin Kirgizlar’da
genellikle yesil rengini sadece yilan motifinde ve yesil-Kirgiz Ala-Too dag eteklerini
bizlere ifade etmekte kullanilmiglardir (Bernshtam, 1948: 639).

4.2.1. Kirmza (Al)

Kirmizi renk ismini ilk olarak Arapga’da “al-kirmiz” denilen bir bocegin disisinin
kurutulup ufalanmasi sonucunda olusmustur (Ersoy, 1990: 37). Tarihimizin basindan beri
Kirmizi ve al renkler Tirk ruhu ve inancimi yansitmaktadir (Rayman, 2003: 10).

Kirmizi giintimiizdeki manasi ile Tiirk irkini temsil etmektedir (Kopriilii, 1960: 413).

Kirmiz1 tarth boyunca kurulan 16 Tirk devletinden olan Goktiirk ve Uygurlarin
tuglarinda ve giintimiizde iki Tiirk Cumhuriyeti olarak Kirgizistan ve Tiirkiye bayraginin
zemin kisminin tamaminda kullanilmistir. Karahanli, Selguklu hiikiimdarlarinin
bayraklari, tuglari, saltanat semsiyeleri, otaglari ve giydikleri ¢izmeler de hep kirmiz1 ve
sar1 renklerden olugsmustur. Bu sebeple Tiirk tarihinde kirmizi, hem saltanatin hem de
halkin ¢ok sevdigi renklerden biri olmustur (Koca, 2002: 55). Kirmizi rengin Tiirk
tarihindeki yeri Manas destan: kadar eskidir. Manas destaninda Kirmiz1 i¢in “kizil tug”

ifadesi seklinde yer almaktadir. Kirgiz kaynaklarina gore kirmizi rengi kizil tug, ak tug
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seklinde kullanilmistir. Cin kaynaklar1 Goktiirkler ve Uygurlar doneminde kuzeydeki
Kirgiz hakanlarinin otaginda Kirmizi bir bayrak bulundugunu ve herkesin buna saygi
gosterdigi ifade edilmistir. Uygurlar ve Mogollar’da “A/ kaftan”’ ve “Al damga” hakanlik
miihriinii temsil etmistir. Kirmizi renginin bir diger anlami dasavas isareti ve
hiikiimdarlik sembolii olarak kullanilmistir (Ogel, 1984a: 36-37, 353, 401, 403).
Kirgizlara ait Manas Destaninda kirmizi rengi kizil ve al renk olarak su sekilde
kullanilmistir (Akkaya, 2013: 537). Kizil kelimesi, Tiirkler arasinda genel olarak savas,
zafer, bayrak, gelin, damat, evlilik, hirs, kiskanglik gibi ¢esitli kavram

Kirmizi renk bir bagka sekilde yorumlandigi zaman giinesin ve tiim savas
tanrilarinin rengi olarak da bilinmektedir. Eril hareket ilkesini, atesi, hiikiimdarlig, aski,
gelin ve evlilikle ilgili birtakim hususlar1 ifade eder. Bu genel anlamlar Tiirklerdeki

anlamlara uygun sekildedir (Coruhlu, 2002a: 212).

Dede korkut hikayelerinden en sevilen renk kirmizidir. Bu renk egemenligi,
mutlulugu ve muradin simgesidir (Ogel, 1991a: 385). Kirgiz ve eski Kazak hikayelerinde
kizil kaftan; eski Baskurtlarda kizil cepken, giiveylik alameti olarak karsimiza cikar.
Oguzlarda olumlulugun simgesi olan kirmizi gelin, giivey ve otaglarinda kirmizi rengi stk
kullandiklar1 goériilmiistiir. Duvak ve kirmizi yanagin rengidir. Kirgizlarda Aladaglara
yerlesmis olan ve nevruz bayramint Ala Too (kizil/ kirmizi) dag olarak halen daha
kullanmig olduklari bayraklarinin ana rengidir (Unan, 2002: 31). Bu Kirgiz kegelerinin
zeminininde vazgegilmez renklerinden biri oldugunun gostergesidir. Goktiirklerde al renk

ayn1 zamanda hakanlig1 da simgelemektedir (Ogel, 1991b: 404).

4.2.2. Yesil

Yesil sozciigliniin eski Tiirkgesi yasil ve yas kokiinden geldigini sdylenebilir. Yas
sOzciigii “yesil, geng, taze, ot (sebze)” olarak anlamlandirilmaktadir (Meskhidze, 2006:
46). Islamiyet’in kabuliinden sonra Tiirklerde yesil renginin manevi degeri oldukca
artmustir. Tiirk tarihinde ve Islamiyet’te yesil rengin ¢ok 6zel bir yeri ve konumu
bulunmaktadir (Kopriilii, 1960: 413). Peygamber ailesinin sembolii  sayilmasi,
maneviyati temsil ve Peygamberimizin kullandigi {i¢ sancaktan birinin yesil olmasi ve bu
rengin biitiin Tiirk islam devletlerinde yerinin énemini artirmistir. Bu nedenle yesil reng

Tirklerin maneviyattaki inanclarinin kokii, onlarin en eski dini inanglarindan kaynaklidir.
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Tiirklerin dogrudan dogruya ekonomik hayatlarinin temelini olusturan hayvan siiriilerini
otlaga ¢ikarmak ve siiriilerinin yavrularini elde etmek itibariyla otlarin yeserme zamani
Tirklerin hayatinda ¢ok biiyiik rol oynamistir. Bu nedenle yesil renge ayrica bir 6nem
verilmistir (Geng, 1997: 23-24). Manas destaninda “yesil” reng su sekilde dile

getirilmistir.

“...Yas agaglarin yapag1 sararmaz

Yesil gorkli Altay’da...”

“...Yesil otlu kenarindan

Su almaya egildi...”

Bir bagka bakis acisiyla yesil, genellikle dogayi, cenneti, huzuru, tazeligi,
verimliligi ve dogurganligi (Caliskan ve Kilig, 2014: 75) bereket, bolluk, saglik,
sakinligin yaninda yesil, baharin, canliligin ve olumlu dinginligin rengidir (Bozkurt,
2004: 293). Islamiyet’te kutsal bir renk olan yesil, Kirgiz kegelerinde 6zellikle sembolik

motiflerin zeminlerinde veya sembolik motifin kendisi yesil renkten olusmaktadir.

4.2.3. Mavi

Mavi Tiirklerde dogu yoniiniin simgesi olarak gok rengi seklinde bilinmektedir.
GOk renk, gokyiiziinlin rengi olmasindan dolayi, gok unsurunu isaret eden 6gelerin
simgesi haline donlismiistiir. Cesitli mitolojilerde akil, idrak, sagduyu, iffet, lekesizlik,
sadakat, Allah’a hiirmet, baris gibi erdem ve erdemlerin simgesi olan bu renk, eski Tiirkce
metinlerde gegen “gdk bori” terimi ile Gok Tanr1’y1 da simgelemektedir (Coruhlu, 2002a:
188).

Oguz Kagan Destanlarin da sik¢a bahsedilen renklerin en basinda mavi renk
gelmektedir. Bu destanda gok rengi olarak tabir edilmistir. Oguz Kagan’in yiiziinde mavi
olmasi, birinci esini gokyliziinden yeryliziine inen mavi bir 1giktan olugmas1 ve ordusuna
yardim eden kurdun mavi renkte olmasi tanr1 ve kutsallikla ifade edilmektedir. Ciinkii
mavi gok rengini olarak kullanildigindan dolay1 tanrinin da gokyiizii oldugu diisiiniilerek
tanrmin yliceligini ululugunun bir gostergesi olan bir renktir. Bunun yaninda mavi
Tiirklerde gok, semavi bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tiirk geleneklerinde

Hali-kilim kege gibi yaygilarin ¢ogunlukla ana zemini mavi olarak kullanilmaktadir
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Manas Destanlarinda gok rengi gok boynuzlu kegi, gok okiizii, gok Tiirk yiizlii olarak da
anilmaktadir (Coruhlu, 2002a: 188).

4.2.4. Siyah (Kara)

Siyah renk Tiirklerin ilk inanglarindan olan Samanizm ve Islam geleneginin etkisi
ile Dede Korkut Hikayeleri icersinde kendisine genis bir anlam alan1 bulmaktadir. Temel
anlammi1 da bu dinsel arka plandan alarak genel olarak matemi, yasi, Olimi
nitelemektedir. Kara otag ifadesi ile sosyal statiiyii ve evladi olmayanlara yonelik 6nyargi
yiiklii toplumsal bakis tarzini yansitan bu sifat, bir baska boliimde, karakas, kara goz ile
giizelligin ifadesindir. Bir diger satirda, karabas ile matemin, kara baht ile ¢ekilen sikinti
ve {iziintiinlin, sikint1 duyulan yasamin ya da, kara donlu kafir, hor goriilen baska bir
inancin bu inancin sembolizmi Ve takipg¢isi olanlarin betimleyicisi olarak yer alir.
Renklerin bu kadar genis cercevede ele alinmasi, Tiirk renk ekininin boyutlarini
algilamada oldukca 6nemlidir. Eserlerde ayni renklerin, farkli yerlerde farkli sekillerde
ve farkli anlamlarda kullanilmistir. Ozellikle diiz renklere deginmelerin biiyiik sayida
olmasi, toplumun biiyiik bir idealin etkisi altinda gii¢lii bir duygusal tepki gosterdiginin
belirtisi olarak yorumlanmakta ve renkler bu biitiinciil yaklasimin ¢ergevesine

oturtulmaya ¢alisiimaktadir (Karabag, 1996: 53).

Alip Manas destaninda ise “kara” s6zciigii kara dag, kara orman ve kara tepe gibi
kotii olaylarin yasandigr yerler igin kullanilmistir (Akkaya, 2013: 534). Ayrica onlarca
yigidi oldiiren Ak-Kagan’a sinirlenen Alip Manas igin sOylenen “kara goziinii kan
biirtimiis” ifadesi ile “kara g6z”, bir giizellik unsuru olmaktan ¢ikarak olumsuz bir anlam
kazanmist1 (Ergun, 1997: 98). Kirgizlarda 6len kisinin esinin iizerindeki ziynet ve siis
esyalar1 ¢ikarilir, kadinin orgiilii sa¢1 acilir, siyah elbise giydirilip, omuzlarina siyah bir
kemzel verilir. Tatar Tiirklerinde yas rengi beyazdir. Kirgiz ve Kazaklardan farkli olarak
siyah renkli kiyafetlerle asla yas tutulmaz. Istisna olarak sadece Astrahan Tatarlarinda
kadinlar, siyah elbise giyerek yas tutar ve bir yila yakin bir siire diigiin gibi eglenceli
yerlere gitmezler (Cetin Zaripova, 2008: 163).

Dede korkut Hikayelerin de siyah rengi olduk¢a kullanilmistir. Siyah reng oldukca
tartisilmali bir renktir. Bir yandan sug, kotiiliik, karanlik giigcleri sembolize ederken bir

diger yandan da dayanmiklilik, sadakat, bilgelik, ihtiyat ve giivenilirligi ifade eder.
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Biiyiikliik, yiikseklik gibi konular igerirken kara koyun yahnisi, koyunun yiiniinden
yapilan kara kege, kece ile kaplanmis kara otag, misafirin altina konan kara kege gibi
adlandirmalara basvurulmustur (Heyet, 1997: 57). Oguzlar, Kazaklar, Kirgizlar atin
kuyrugunun kesilmesi ayn1 zamanda yas belirtisidir. Bunun gibi Beyrek 6ldiikten sonra
kegeden yapilmis olan ¢adirin gok ve kara renklerle ortiilmesi gelenegi bulunup matemi

simgelemektedir.

Kirgiz ve Kazaklarda ¢adirin lizerinde kara bayrak asilmaktadir. Anlami bu evde
yash bir insanm oldugunun gostergesidir. Olen bir kisi eger sehit ise yas alameti beyaz
bayraga doniismektedir. Kadinlarin yas belirtisi olarak mavi veya siyah renk elbise
giymeleri 6lenin yakinlik derecesiyle alakalidir. Buna, duruma gore kadinlar, akrabalari
oliince mavi, kocalari 6liince siyah renkli elbise giyinmektedirler. Geleneklerini yasatma
cabasinda olan Kirgizlar giiniimiizde bu geleneklerini devam ettirmektedirler. Boylece
yas tutan kadinlar bir yil boyunca kara veya mavi renk elbise giymeye devam
etmektedirler. Siyaha olan diskiinliiklerini alakiyiz denilen yaygilarinda ¢okca
gormekteyiz. Alakiyiz halilar1 genellikle iki renkten olusur bunlar siyah ve beyazdir.

Yaygilarin zemin kisminda bazende motiflerde siyah reng karsimiza c¢ikmaktadir

(Albayrak, 2008: 9).

4.2.5. Beyaz (Ak)

Tiirkge’de, “ak” sozii, en acik renge verilen addir. Eski Tiirk¢e‘de, “lriing”
bi¢ciminde yer alan sozciigiin XI. Yiiz yildan sonra yalnizca Yakutca ve Kirgizca’da
yasadigr bilinmektedir. “Uriing” kelimesi Islam &ncesi hem Anaerkil Ay Tanrica
inancinda, hem de GOk Tanr1 inancinda ak, beyazlik; ululuk, kutluluk, giigliiliik, esitlik,
arilik, deneyimlilik, olgunluk anlamlarmi igerir. Ak sozciigii Oguzlar tarafindan
gelistirilmistir. Bunun kanit1 olarak Karahanl kiiltiir cevresinde ve Kutadgu Bilig’de ak
sOzcligline neredeyse hi¢ rastlanilmamasi gosterilmektedir. Bugiinkii kullanimda ak
sOzcligliniin yerini beyaz kelimesi almis ve ak rengin anlam katmanlarina duygu ve
madde temizligini katmustir (Ogel, 1991c: 378-379). Tiirklerde ak kavrami; temizlik,
arilik, ululuk anlatirken devletin adaletini, giiciinii devlet biiyiiklerini ve riitbeyi de
simgelemektedir. Hun ordusundaki iist riitbe, subaylarin beyaz renkte elbise giydikleri
belirtilmektedir. Bu nedenle ak soylu olmak; ana babanin ve bazi durumlarda baba veya

dedenin sakalinin akligi, evin ya da otagin akligi, doga varliklarinin akligi, insan veya
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hayvan viicudunun akligi metinlerde sik¢a kullanilmaktadir (Coruhlu, 2011: 216). Saflik
cagrisimi nedeniyle Bati’da gelinlikler genellikle beyazdir. Oysa beyaz, Asya’daki bazi
toplumlarda matem ve yas rengidir. Renklerin ses karsiliklar1 tizerinde durursak beyaz,
en huzur verici, nétr, sakin, sessiz tona sahiptir (Ugar, 2004: 48). “Ak”m Tiirklerin en
eski inanglarindan olan Samanist donemle ilgili bazi manevi inanmalarindan
kaynaklanarak ululuk, adalet ve giigliilik anlamlar1 kazandigir goriilmektedir. Tiirk
Samanizm’inde Ulgen, hayir ilahidir. Saman dualarinda ona Beyaz Parlak (Ak Ayas),
Parlak Hakan (Ayas Kaan) sekilde hitap edilir. Altay Tiirk halk edebiyatinda hayir ilah1
Ulgen’i temsil eden ak, cennet anlaminda kullanilmaya baslamustir. Ak, arihik ve
yiiceligin bir sembolii haline gelmistir. Bu yiizden ak i¢in “bas renk” de denilebilir (Geng,
1997: 7-8).

Tiirklerde beyaz (ak) rengi ¢ok sevilen bir renktir. Kirgizlarda Ak Sakallilar
Heyetinin olmasi yiizlerinin nurlu ve giinahsiz olmasindan 6tiirii konulmustur. Yolun ak
olsun, yani yolun agik olsun veya yolun aydinlik olsun denilir. Atrahan Tatarlarinda gelin
ve damat i¢in 6zel bir oda yapilir bu odaya ak otagi denir (Cetin Zaripova , 2009: 96). Bu
toplulukta kadinlar yas tutmak i¢in siyah rengi tercih edip giyinirler ve eglencenin,
miizigin, calginin oldugu yere gitmezlerken bir y1l sonrasinda yasin bittigini ilan etmek
icin beyaz elbiselerini giyinirler ve yasin bittigini ifade ederler. Ayni bu gelenek Kirgiz
ve Kazaklarda da gormemiz miimkiindiir (Cetin Zaripova, 2009: 131).

Ak ve karanin iyilik kotiliik simgesi seklinde kullanimina Altaylardan 6rnek
verilebilir. Altay inanglarina gore dlemi idare eden ruhlar-ilahlardan birincisi olan tozler;
ezelden var olan ruhlardir ki, bu ruhlar da arutéz ve kara tz olarak ikiye ayrilir. Iyilik
tanris1 olarak bilinen Ulgen arutdz; kotiilik simgesi olan Erlik ise kara tdz’diir.
Dolayisiyla bu o6rneklerdeki renklerin kullanimi bize simgeledigi kavram hakkinda

olumlu veya olumsuz bir fikir vermektedir (Ozcan, 2014: 91).

4.2.6. San

Eski Tiirk¢ede, sarig olarak adlandirilan sari renk kiiltiirimiizdeki ilk anlam
baglamlarini, Samanizm’in etkisiyle diinyanin merkezinin semboligi olarak
nitelendirilmesi ile kazanir. Tanrilar tanris1 Ulgen’in altin kapli saray1 ve yine altindan

olan tahti diinyanin merkezini olusturmaktadir (Rayman, 2003: 12). Sari renk, Tiirk
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kiiltiiriinde tipk1 Avrupa ve diger kiiltiirlerde oldugu gibi altin rengi ile anlam bagdasmasi
icerisine girer. Oguz Kagan’in ogullarinin altin bir yay bulmasi devlet yapis1 bakimindan
hiikiimdarligin merkezi giiciinii ortaya koyar. Oguz Kagan’in altin bir kemere sahip

olmasi da ayn1 anlamla agiklanabilir (Bayat, 1993: 53).

Tiirklerde ise sar1 renk, diinya merkezinin sembolii olarak kullanilmistir. Hayrr,
ilah1 Ulgen’in altin kapili saray1 ve altin taht1, Tiirklerde hep sar1 renk ile ifade edilmis ve
Ulgen’in taht1 nasil devletin, iilkenin ve diinyanin merkezinde olarak algilanmus ise, tipki

onun gibi sar1 renk de diinyanin merkezinde sembol rengi olmustur (Geng, 1997: 31).

Sar1; altinin, giinesin rengidir. Sar1 yaldiz ve varak ayn1 zamanda bir deger ve statii
semboliidiir. Eski Misir’da sarigdzden diisme, kiskanglik ve utanci simgelerken, Cin’de
saltanat1 ve saray1 simgeler. Cin’de sarinin krallik ve saltanat rengi olmasinin nedeni, Cin
hiikiimdarlarinin cennetin merkezinde oturduguna inanilmasidir (Ugar, 2004: 52-53). Cin
ve Bati Hiristiyan medeniyetinde sar1 renk mukaddestik sembolii olmustur. Bu yiizden
kiliselerde ve mukaddes kisilerin resimlerinde bir 151k héle gibi sar1 renk kullanilmugtir.
Fakat sar1 renk siyah ile karistigi zaman biliylik ressamlarin tablolarinda, korkaklik,
kiskanglik, hile, hiyanet ve hastalik sembolii olarak kullanilmistir. Iran kiiltiiriinde birgok

yerde sar1 renk, nefret ve hastalik alameti gibi taninmustir (Ogel, 1995: 43).

Genelde Dogu toplumlar i¢in kutsal bir renk olan sar1, Bat1 toplumlarinda eglence
ve mutlulugu da sembolize etmektedir (Ugar, 2004: 52-53). Sar1 rengin, ilkel toplumlarda
sonsuza dek yasami simgeledigini ve sar1 renk 1sinlarinin, gégiin 6zglir mavisini delip
gercek Oblir diinyanin tanrisal giiglerini agi8a vurduguna inanildigimi belirtmektedir.
Aztek tanrilar1 onuruna yapilmis olan tapinaklarda Giines Tanrisi tiim tanrilarin onuruna

sar1 Ve mavi ile boyanmustir.

“Goktiirk yazitlarinda altindan soz edilirken, yalnizca altin denilmedigini, “sar1
altin denildigini, daha dogrusu sar1 renk ile altinin, ¢ogu zaman birbirlerinden
ayrilmadigini” sdylemistir. Altin Ordu Devletinin adindaki altinin semboliide saridir ve
onun i¢in bu devlet sar1 renk ile ifade edilmis olup, baskentinin ad1 da bu anlamin tam bir

ifadesidir (Ogel, 1984b: 31).
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BESINCI BOLUM

TURK VE KIRGIZ KECECILIK SANATINDA FARKLI YON VE
YONTEMLER

5.1. TURKIYE’DE KECECILIK SANATI

Orta Asya’dan Anadolu topraklarina go¢ etmek durumunda birakilan Tiirkler gog
esnasinda farkli din ve kiiltiirlerle karsilasarak kendilerine uygun gordiikleri ve kendi
dinleri olan gok dini ile Islamiyet’in ayni dogrultuda oldugunu diisiindiikleri icin
Islamiyet’i kabul etmislerdir. Orta Asya’dan Anadolu’ya énce kiiciik topluluklar, daha
sonrast biiyiik topluluklar halinde go¢ etmeye baslayan Tiirkler, bugiin ki Anadolu’nun
etnik yapisint olusturmuslardir (Erden, 1999: 4). Tiirklerin Anadolu’ya gocii, 1071
Malazgirt zaferi, yani 1X. yiizy1l olarak gosterilmektedir (Atis Ozhekim, 2009: 124).

Anadolu‘ya go¢ etmek durumunda kalan Tirklerin bir bolimi Oguz boyu
mensubuna ait olup, biiyiik cogunlugu gécebe halktan olusmakta idi. Topluluklar, boylar
ve agiretler halinde hayvanlari ile birlikte yesilligin ve otlagin bol oldugu yerlere go¢ edip
durmuslardir. Anadolu‘ya gelen bu topluluk burada uzun yillar ayni geleneklerini
siirdlirmeye devam ettirmislerdir. Selguklular zamaninda ve Osmanlilar doneminde
devletler zaman zaman halki yerlesik hayata gegirmek i¢in miicadele etmislerdir ve
dénemin deyimi ile “tahta kapulu” yapmak i¢in ugrasmislardir. Ne yazik ki, gbcebe
yasam slrdiiren Tiirkmenler genel olarak tahta kapulu olmay: kabul gormemislerdir
(Gokmen, 2011: 65). Tiirkler bazen kendi kurmus olduklar1 kdy, kasaba veya sehirlere
go¢ ederek bazen de Hiristiyan yerlesim merkezlerine yerlesmislerdir. Bu durum,
Anadolu'ya siirekli devam eden Tiirk gd¢iiniin tesiriyle Anadolu’da hem kdy hayatini hem
de sehir hayatini etkisi altina almistir. Zaman igerisinde boyle gergeklesen ve hayat
sartlarindan dolay1 biiyiik bir kismu yerlesik diizene gecen bir kism Tiirkler, konar-goger
bir sekilde hayatlarini idame ettirmiglerdir. Tiirlerin yapmis olduklari bu se¢imlerde
Anadolu cografyasinda insanlara uygun sartlar1 da saglanmistir. XIII. yy.‘da Anadolu
sehirlerine Tiirk kimligi tamamen hakim hale geldigi gibi, sehirlerdeki sosyal-ekonomik

tistlinliik de Tirklerin eline gegmis oldu (Demir, 2002: 324).
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Farsca kokenli olan sehir kelimesi sosyologlar ve cografyacilar tarafindan farkli
anlamlarda kullamilmistir (Baykara, 2004: 190). Tirkler Anadolu cografyasina gog
etmelerinden itibaren, kendilerine 6zgii olusturduklar1 sosyal-kiiltiirel kurumlariyla sehir
kelimesine farkli anlamlar katarak Anadolu Tirk Kiiltirii’'nii. Bu kurumlarla birlikte
Tiirklerin olusturmuslardir. Anadolu’da yeni yerlesme tarzlari olusmus ve sehirlerin fiziki
yapist Tirk gelenegine gore yeniden sekillenmistir (Demir, 1998: 471). Anadolu
Tirklerin gelisi oncesi Bizans Devleti’nin denetimindeki bir sehir yapisina sahipken,
Tiirklerin gelisi ile Anadolu’da Tiirk sehirlesme siireci baslamis olmusdu. Anadolu’daki
ilk Tiirk sehirlesme siireci Selguklu dénemi sonuna kadar devam etmistir (Demir, 2003:
1). Anadolu’ya yerlesmek durumunda kalan Tirkler ge¢im yapabilmek amaciyla
ekonomik bagimsizliklarini ellerine alabilmek i¢in gerekli tedbirleri alip liretim yapmaya
karar vermiglerdir. Bu durumda ¢ok saglam teskilata ihtiya¢ duyduklarindan esnafin ve
halkin canlanip farkli alanlarda iiretim yapmasi gerekli idi. Kececilik, komiirciiliik,
semercilik, demircilik, terzilik, firincilik, kuyumculuk, bakircilik, vb. gibi el sanatlariyla
iretim yapmaya baslamiglardir (Baykara, 2002: 352). Baska bir anlatimla, Tiirkler Orta
Asya’dan Anadolu’ya gogleri esnasinda Anadolu-Tiirk kentini olustururken getirdikleri
kiiltir degerleri ile birlikte Anadolu’dan devraldiklart Bizans yerlesme kiltiiriini
sentezlemek durumunda kalmislardir (Dinmez, 2015: 799). Gegmisten gelen bir gelenege
sahip olan halk, Anadolu’ya yerlestikleri zamanda hayvancilik yapmayi
birakamamuslardir. Ciinkii hayvan iiretimi oldukca avantajli ve dnemliydi. Ilk olarak siitii
ve eti yiyecek ihtiyacinin teminini saglarken yiiniinden yaygi, giyim vb. driinler
yapilabilmekteydi (Boz, 2014: 88).

XIl. yiizyilin baslarinda Anadolu'da ilk esnaf dayanigsma birlikleri ile kardeslik ve
dayanigma ruhunu temsil eden “Ahiligi” kurmuslardir. Eskiden Anadolu’da ke¢e hem
erkegin, hem de kiz geyizinin olmazsa olmazlar arasinda yerini almaktaydi. Cadirlara
keceden yapmis olduklar1 erkek ve kadin heykeller asilmaktaydi. Bu heykel gibi olan
kuklalarin anlami hanenin hanimina ve beyine iyi sans getirecegine bol kazang, rizik
getirecegi diisiincesi bulunmakta idi. Kegenin Tiirk toplumumuzdaki yerini giizel dile
getiren kaynaklarin en onemlisi Dede Korkut Masallar1 olarak kabul edilmektedir.
Otaglardan olusan eski Tiirk yerlesim birimlerine distan bakildiginda ak kece, kara kege,
stislii kege ile yapilmis topak evler, ailelerin zenginliklerinin simgesi ve sinif ayriminin

bir gdstergesi olmustur. Osmanli imparatorlugu déneminde saray, iiriin standartlarini
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bizzat denetliyor ve ustalara belirledigi yiiksek standartlara uygun kegeler siparis
ediyordu (Unal, 2010: 11). Selguklular ve Osmanlilar déneminde de barista ve savasta
kege dnemini korumustur. “Osmanli ordusu savasa giderken ordunun arkasinda Fiitiivvet
Teskilatinca Ahiler arasindan segilerek goérevlendirilmis meslek erbaplari giderdi.
Ordunun konakladigi yerde gerekli tamiratlari yaparlardi. Ahilik sistemi sayesinde
ekonomi igerisinde esnaf ve sanatkarlar ¢ok onemli bir yere sahip olmuslardir. Ticari
hayatin saghikli islemesi i¢in iiretimi gerceklestiren sanatkarlar korunmus ve
giiclendirilmistir. Bu sanatkarlar arasinda kegeci esnafi da bulunurdu” (Topbas ve Seyirci,
1987: 10).

Osmanli devletinde o doneme ait hiikiimdarlar Anadolu’nun toprak sinirlarini
genisletmek i¢in stirekli seferler diizenlemislerdir. Yapilan bu seferlerde kullanacaklari
alet, edevatlari, cadir, at kosum takimlar1 ve askeri kiyafetlerini hazirladiklar1 kece
atolyeleri kurmuslardir. Hatta bir kisim halk ise orduya kiyafet yapip gecim edebilmek
icin kecgeci esnafin yaninda ¢aligmaktaydi (Begic, 2014: 51).

Osmanl1 hiikiimdarlarindan I.Abdiilhamit doneminde halkin bir kismi1 toplanip
[stanbul’da miistakil bir sanatkar grubu olusturmuslardir. Bu grup; aldiklar1 yapag ve yiin
ile Mehterhane, Cephane, Buzhane, Tersane, Tophane ve Has Ahur miri fiyat iizerinden
kece iireterek kendi mahallesindeki insanlara vermekteydiler. Bunun disinda 1783
tarthine gelindiginde aradan gecen zaman zarfi igerisinde alinan biitiin keceleri At
Pazari’nda ve Yenibahge’de kendilerine 6zel olarak verilen hamamda pisirmeleri gelenek
haline doniistiriilmistiir. Bu pazarda yirmi tane diikkan bulunuyordu ise bunu on tanesi
kegecilik tizerine idi (Erdogan, 1957: 1613).

Osmanli donemi XVII. yiizyilin sonlarina dogru gelindiginde hiikiimdarlarin
konar-goger topluluklar i¢in yayimlattigi emirler genellikle ¢adirlarda yasayan insanlari
kontrol altina almaya c¢alismistir. Ozelliklede cadirda yasayan kisilerin basibos
hareketlerinin kontrolii, uzun yillar devam eden savaslarin yasanilan yerlere zarar vermesi
sonucu bu yerlerin tarima kazandirilmasi ve bos arazilerin tarima katki saglamasi i¢in
gdcebe hayat yerine yerlesik hayat daha ¢ok 6zendirilmistir. Devlet destegi ile sabit konut
yapimi1 artmis buna ters oranla ¢adirlarin kullanimi glinden giine azalmistir (Begic, 2014:

52).
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Osmanli Devletinin son donemlerinde saray halkinin Avrupali kiiltiirlerden
etkilenmesi sonucu zevk ve anlayislarindaki degisim el sanatlarini gerilemeye
baslamasina neden olmustur. Ancak her ne kadar halk kiiltiiriinii olusturan zanaatsal
caligmalar devlet erkani tarafindan belirlense de tasraya ait bir ugras olarak goriiliirdii.
Diistiniildiigiinde el sanatlarina en ¢ok destek veren sarayda bile el sanatlarinin gerilemesi

tiim devleti etkisi altina almistir (Ugurlu, 2005: 10).

[k zamanlarda insanlarn statiisiinii belirleyen kege her iiriinde oldugu gibi sanayi
devriminden hem olumlu hem de olumsuz yonden etkilenmistir. Olumlu olarak
fabrikalarin seri iiretimi sayesinde daha kisa siirede kege yapilmaktadir. Olumsuz olarak
yapay liflerin ortaya ¢ikmasiyla daha farkli kumaslarin 6n plana ¢ikmasini ve kegenin
daha ¢ok koyliiniin kullandigi alt sinif insanlarin ihtiyacini karsilayan bir iiriin olarak

karsimiza ¢ikmasina neden olmustur (Begig, 2014: 55).

Sanayi devriminin tekstil trlinlerinde yeni alternatifler sunmasiyla kegeye olan
arz ve talebin azalmasi gozlenir. Ayrica kege ustalarmin iglerini silirdiirememesi
sayilarinin azalmasina dogal olarak yetisen ¢iragin olmamasi kece kiiltiirliinii olumsuz
yonden etkilenmesine Ve bu sanatin yok olmayla karsilagmasina neden olmustur. Sanayi
Devriminin insan hayatina kattig1 hizli yasama ayak uyduramayan sanat dallarindan biri
klasik kece yapimidir. II. Diinya Savasindan sonra hammaddeye duyulan ihtiya¢ daha da

artmis Ve kegenin tarih sahnesine veda etmesini hizlandirmistir (Giir, 2012: 1173).

II. Diinya Savasindan sonra 1950’lerde ortaya ¢ikan akimla yapay malzemelerin
gelistirilmesi ya da Kimyasallarla gii¢lendirilmis dogal malzemelerin Omiirlerinin
uzatilmas1 ve dayanikliliklarinin arttirilmas: gelismislik olarak goriilmistiir. Tabi ki,
giiniimiizde dahi tartigsilan bu konu o donemlerde de tartisilmaya deger gérmiistiir. 1990
11 yillar da 1950 yillarin da kullanimi iyice artan endiistriyel iiriinlerin kullanimi giindelik
yasama hiz katsa da icerisinde bulunan kimyasallar canlilarin bedenlerine, topraga,
dogaya ve atmosfere karisarak canlilarin yok oldugu gézle goriiliir seviyede ortaya
cikmaya baglamistir. Bundan dolay1 gelismislik kavramina artik siiphe ile bakilmaktadir.
Gilinlimiize goriildiigii gibi yerel degerler, kiiltiirel degerler ve diinya da iiretilen iirlinlerin
aynilesmesi, kiiltiirlerin yok olmasi sanayi devriminin en olumsuz sonuglar1 arasindadir

(Ovacik ve Giimiiser, 2016:159).



152

Gegmiste Ege bolgesinin Balikesir, Afyon, Konya, Manisa, Bigadi¢, Turgutlu,
Tire, Odemis gibi yerleskelerinde ve Dogu’da Kars, Erzurum, Aksaray ve Urfa gibi
sehirlerde yaygin olarak kege iiretimi yapilmistir (Atis Ozhekim, 2009: 125). Eski bir
tarihi olan Kececilik daha ¢ok kiiciikbas hayvanciligin yapildigi bolgelerde geligsmistir
(Akpinarli ve Baltaci, 2015: 164). Ozellikle koyunyiiniinden yapilan kegeler zanaatsal
triinler olup yapildigi bolgelere gore farkliliklar gostermektedir. Her ne kadar
fabrikasyon triinler olsa da Anadolu’da giiniimiizde geleneksel yontemleri kullanan kege
ustalar1 bulunmaktadir. Tiirkiye de diger meslek dallar1 gibi geleneksel kege sanatcilari
ayakta kalabilmek i¢in hala daha savas vererek devam etmektedir (Daruga, 2013:41).
Yasam standartlar1 insanlar1 daha diizenli gelir diizenine yonelttigi icin bu meslege ilgisiz

kalmasina neden olmustur (Arslan, Caglar ve Giirbiyik, 2017: 225).

Kegcecilik sanat1 Orta Asya Tiirklerinden giiniimiize kadar gelebilmis ve Tiirklerin
giinliik hayatinda ¢ok biiyiikk bir deger kazanmis olan bir yaygi sanati koludur.
Anadolu’da 20 y1l 6ncesine kadar Kege iiretimi tamamen insan giicliyle yapilmaktaydi.
Fakat 1980°1i yillarin sonuna dogru “Tepik Makinesi” ismi ile bilinen yiin atma makinesi
kullanilmaya baslanmigtir. Kegecilik meslegi bu gelisen teknolojiden fayda saglamis
oldu. Bu makinenin kullanilmaya baglamadan dnce yiin, Konya’da imal edilen ve koyun
bagirsagindan elde edilmis yaylarla yiin atim islemi yapilmaktaydi (Giinay, 2010: 167).
Uygarlik tarihi boyunca Insanlarin keceyi ilk defa nerede ve nasil iiretildigi konusunda
kesin ve net bir bilgi ulasamamistir (Ugurlu, 2018: 56). Kaynaklarda bazi ¢ok eski bilgiler

tarihi kazilara dayanarak karsilastirma ve hesaplanmalar sonucu meydana gelmektedir.

5.2. TEKNIK VE MALZEME KARSILASTIRMA

Geleneksel yollarla iiretilen kecelerin ne kadar dayanikli oldugunda yukarida
ikinci boliimde bahsetmistik, fakat kullanimina ve zamana bagli olarak yipranan ve
incelen kecelerin estetik yapisi ve dikilebilirliginin olumsuz sekilde etkilenmesi farkli
mekanik iglemler gormesi gerekliligini zorunlu kilmistir. Giintimiizde tepme kegeler i¢in
yapilan temizleme, kurutma Ve iitii islemleri modern yollarla (jelatin, sulandirilmis tutkal
ve kolalama v.b) yapilmaya baslanmistir. Giiniimiiz arastirmalarinda yaygin olarak
kullanilan tekniklerin 6zellikleri ve nasil uygulandigi hakkinda detayli tam bilgilendirme

yapilmamistir (Akpmarli, 2017: 1432). Bu nedenle atalarimizin kegegilikte yapmis
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olduklar1 teknik detayli yontemler, uzmanlar tarafindan hala eskini ¢ézme ve yeni

eklemeler yapma arastirmalar i¢cinde devam etmektedir.

Keceden yapilan malzemelerin korunmasindaki zorlugun yaninda, birde
dayaniksiz olmalar1 nedeniyle giiniimiize kadar ¢ok az sayida iiriin ulasmis olmasidir.
Bunun i¢indir ki, gegmis donemlere ait kege motifleri hakkinda yorum yapmak giictiir.
Fakat Orta Asya’dan go¢ etmis Tiirk toplumlarmin getirdikleri kiiltiir 1s18imnda yeni
tirlinler ortaya ¢ikardiklar diisiintilmektedir. Osmanli doneminden kalan eserler daha ¢ok
giindelik yasamda kullanilan malzemelerin yaninda askeri kiyafet 6zelliklede baslik,
cizmeler, ¢adirlar ve seccadelerdir. Kegeler bu tiriinlerin iizerine genellikle el nakisi ile
islenmis bitkisel ve nesnesel motifler 6n plana ¢ikmaktadir. Giiniimiizde kegeden yapilan
tirinler Ulupamir koyiinde kege ismi ile genellestirilmistir. Kirgiz halki ise yapilan

teknige gore “Sirdak” veya “Alakiyiz” ismi ile bilinmektedir (Begic, 2014: 268).

5.3. KECE YAPIMINDA KULLANILAN TERIM KARSILASTIRMASI

Orta-Asya’y1r cografi bakim nedeniyle oldukg¢a birgok kiiltiire ev sahipligi
yaparken, etnografik ve folklorik olarak arastirma ve Ogrenme arzusu iginde olan
insanliin en zengin doniim noktasidir. Orta-Asya’nin yasam bi¢imi, kiiltiirii, gelenek ve
gorenekleri cok ¢esitlilik gostermistir (Uray Ake¢a, 2016: 259). Bu baglamda bakildiginda
kiiltirler, maddi-manevi unsurlar ve cografi smirlar insanlar tarafindan kabul goren
soyut-somut biitiin varliklar olusturur. Kiiltiirel turizmi olusturan en 6nemli unsurlar
gecmis medeniyetlerin birakmis oldugu yasam izleri olarak sayilan kalintilar, gelenek ve

gorenekleri, yemek kiiltiiri, el sanatlar1 ve alisgkanliklaridir (Emekli, 2013: 655).

Kirgiz estetik duygusu kege tizerine dikis yapmasiyla baglamistir. Bu dikise de
nakis ismini vermislerdir. Tarihgesine bakildiginda insanlik kadar eski oldugunu
gormekteyiz. Bunun icindir ki, yapilan ilk iglem hakkinda pek bir sey bilinmemektedir.
Yapilan kazi galismalarinda, ¢ikan heykellerin kiyafetlerinin isleme ile siislendigi, Ibrani
tarthine goére Hz. Nuh’un kizinin kemerinde bulunan nakisli siisleme, bu sanatin ne kadar
eskiye dayandiginin gostergesidir. incil de bahsedilen Asyalilarin kiyafetlerindeki nakis
stislemelerinin giizelligi bu sanatin ilk ¢ikis yerinin Asya olmasini kuvvetlendirmektedir
(Nitelikli Is Giicii Gelistirme Projesi, 2012: 43). Bu-genel gériiniise gdre nakisin

gelismesi Orta Asya’dan giliniimiize kadar ulagsmaktadir. Genellikle nakis tekrara baglh
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deseninin simetrigi seklindedir. Kirgizlarda desenin sade olmasiin altinda manas

masallarmin oldugu da bilinmektedir (Bernshtam, 1948: 639).

Kege Orta Asya’da ylizyillardir giyim kusamdan ev yapimina kadar ¢ok genis bir
kullanim alanina sahiptir. Kirgizistan’in kirsal kesiminde yaygin olarak kullanilan kege,
cagdas yasamda da vazgegilmez bir hammaddedir. EI emegi ile ortaya ¢ikarilan kegeler
halen geleneksel yontemlerle tretiliyor. Geleneksel kegeler gilinlimiizde sehirden ¢ok
koylerde kullaniliyor. Kentlerdeyse diigiin ve 6zel glinlerde gelenekleri hatirlatan kegeler
tercih ediliyor. El emegi kiilahlarin sekli yapildiklar1 yorelere gore degiskenlik
gostermektedir. Koyun yiinii su yardimiyla sikistirilarak kecenin iglenebilir kumas
benzeri bir maddeye doniistiiriilmesiyse uzun zaman almaktadir. Giinlimiizde giderek
popiiler hale gelen kege malzemeler Kirgiz tasarimcilarin elinde birer sanat eserine
dontismektedir. Kege yapilirken yiiniin iki tiirli kullanilmaktadir. Yiin tarama siirecinden
once ya da sonra birbirinden farkli boyalarla renklendirilir. Bircok gen¢ Kirgiz tasarimci

da kegeyi gelencksel yontemlerle isleyerek ¢agdas tiriinler ortaya ¢ikarmaktadir.

5.4. GUNUMUZ KECECILIK SANATINDA TiCARET VE TURIZM

Kiiltiirel bir sembol olan Anadolu’ya kadar bir¢ok degisim ve gelisme kaydeden
degerlerimiz bu alanda turizm yoluyla pazarlanmistir. Bu yolla kendini diinyaya tanitma
firsatt bulmustur. Kiiltiir bellegini olusturan iki unsur vardir. Bunlar nesneler ve
iletisimdir. Eger bu iki unsur birbiri ile biitiinliik igerisinde olursa kiiltiir belleginin temel
ozelligi olan anlam aktarimi tamamlamis olur. Bunun sayesinde insanlar kimlik ve

degerlerini yagsatma imkanini elde etmis olur (Begic, 2014: 304).

Gegmis medeniyete ait kalintilar, gelenek-goreneklerimiz, yasam sartlari ve el
sanatlarimiz, kiiltiirel turizmin en 6nemlilerindendir (Koca, Yazici ve Ekiz, 2018: 943).
Degisen sartlar1 diinyanin ekonomik, sosyal ve teknolojiden kaynaklanan gelismeler
sonucunda turizm faaliyetleri de etkilenmistir ve bir¢ok agidan degismesine neden
olmustur. Ekolojik bir malzeme olan keceye ilginin artmasina ve tasarimcilar tarafindan
kullanilarak yeni eserlerin ortaya ¢ikmasinda bunun biiyiik etkisi bulunmaktadir. Bu
sayede kegeye duyulan ilgi yeniden canlandi ve kegeden yapilan nesneler, giysiler vb.

esyalar tekrardan giindelik hayatta yerini almistir (Ovacik ve Giimiiser, 2016: 155).
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5.5. TURK VE KIRGIZ KECECILiK SANATINDA CAGDAS YORUMLAR

Cagdas tasarimcilar bugiin kegeye duyduklar ilgiyle kiltiirel miras olarak bu
alandaki degerlerin geri gelisinde ve iiretim tekniginin yok olmamasinda 6nemli rol
oynamaktadir. Yiizeysel tekstil {irtinlerinden giyime, {i¢c boyutlu iirinlerden i¢ mekan
tasarimlarina, aksesuarlardan heykel sanatina, el-yapimi iiretimin bir¢ok kolunda kege,
giincel hayatin i¢inde yaraticilik sayesinde yeniden yerini almaktadir. Uluslararasi
orneklerin yani sira, Tiirkiye’de kece lizerine yapilan arastirmalarda uygulama ¢aligsmalar1
yapan sanatg1, tasarimet, arastirmaci, akademisyenlerle babadan-ogula bilgi aktarimiyla,
kegeciligi kendine meslek edinen girisimcilerle karsilasilmaktadir. Ornegin; Kkege
alaninda yapilan ¢aligmalar; Umatov Dijomabay, Toktogul Kasimov, Raigul Akmatova,
Galina Turdieva, Kalipa Asanakunova, Firat Neziroglu, Haldun Acara, Selguk Giirisik,
Miikerrem Turhan, Belkis Balpinar, Ahmet Yasar Kocatas, Arif Con, Meral Akan, Hafize
Melike Hidayetoglu, Ali Yaldir, R. Giilenay Yalginkaya, Hacer Nurgiil Begi¢, Didem
Atis Ozhekim, Filiz Otyam, Ali Bakova. UNESCO yasayan kiiltiir hazinesi olarak
sifatlandirilan Konyali Mehmet Girgic usta ve Izmir’in Sakin Sehri Seferihisar ilgesinde
kece konusunda arastirma, tasarim ve pazarlama konusunda girisimei Ayfer Giile¢ s6zii
edilen yaratic1 profiller olarak sayilabilir. Tiirkiye’deki kege ve kececilik konusundaki
girisim Ve ¢abalari anlamak ve analiz etmek {izere sinirlama yapilarak se¢ilmistir (Ovacik
ve Giimiser, 2016: 159-160). Kege, geg¢misten giiniimiize yasayan bir sanattir, sizi
diisiindiiriir ve yaraticiliginizi ortaya ¢ikarma sansi verir. Tiirlli renkler ve bigimler i¢inde
kendinizi tuvalin baginda renklerle oynayan bir ressam gibi hissedersiniz. Ayrica insanlik
tarthi boyunca geleneksel yontemlerle islenerek kullanilan kece, tiimiiyle dogal ve
dayaniklidir. Kege yapim tekniklerini uygulamali olarak 6grenme firsati, bu tekniklerle
farkli dekoratif iiriinler yapabilabilmektedir (Fisekei, 2011: 1).

Bugiin endiistrilesmis tilkelerde, 6rnegin bir Avrupa kentinde yerel tasarimcilarin
caligmalarinda, yoresel kiiltiire ait gorsel hafizanin ve iiretim bigimlerinin izlerini tagiyan
birgok basarili tasarimlarla karsilasilasa bilmekteyiz. Bunlar, geleneksel bilgi ve beceriyi
dontistiiren c¢agdas tasarim Ornekleridir. Endiistrilesme ve modernlesme sonucu,
geleneksel bilgi Bati’da tasarim araciligiyla doniigmiistiir (Ovacik ve Gilimiiser, 2016:
156). Kesinlikle kege bu bugiin kendi i¢inde sanatgilar, tasarimecilar, mimarlar, amator

sanat¢ilarda dahil olmak {izere asil diinyanin zanaatkarlarmin biyiik loncalarini
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olusturmus. Bu sasirtict malzeme, simdiye kadar birgok yeni yasam gereksinimlerine
doniisen ve tamamen agiklanmadan o6zel bir esnekligi ile hayranlik yaratmaktadir
(Tantieva, 2017: 20). Dogu’da bu durum farklidir, tasarimla doniisiim yerine, yerel ve
geleneksel bilginin hala kullanimina rastlanmaktadir. Yerelligin siirmesinin sebebi,
ilkelerin endiistrilesmemis ya da endiistrilesme siirecini yasiyor olmalarindan
kaynaklanmaktadir. Ornegin; Hindistan, Endonezya, Malezya, Filipinler vb. iilkelerin
geleneksel el-isi tiriinleri Bat1 lilkelerine cazip gelmektedir. Bu yiizyilin baslangicindan
bu yana, tasarimda yerel ve geleneksel bilginin modernize edilerek yayginlastigi ile
dikkat c¢ekmektedir. Endiistrilesme ve modernlesmenin dogdugu bati cografyasi ve
toplumlarinda sosyal, ekonomik, teknolojik degisimin yarattigi g¢evresel, sosyal ve
ekonomik gelisim ve doniisiim, birtakim olumsuzluklari da beraberinde getirmistir. Bu
deneyimin etkisiyle, XXI. yiizyilda diinya gelisiminin siirdiiriilebilirligi konusunda
objektifini gelismekte olan iilkelere, kiiltiirlere ve gelisimin kiiltiirel boyutuna ¢evirmis

bir hareket plani hazirlamistir (Ovacik ve Giimiiser, 2016: 157).

5.5.1. Giiniimiiz Kirgiz Kece Sanatcilari

Bugiin kiiresellesmenin etkisinin giderek arttigi, kege kalemlerinin iiretimi ve
pazarlama alanindaki koklii degisikliklere tanik oluyoruz. Kisacasi, nadir istisnalar
disinda, ylin islenmesi ve ev i¢indeki ¢esitli ev esyalarinin iiretimi pratikte sona ermistir.
Baz1 bolgelerde, geleneksel kece yapma yontemleri gegmiste kalmistir ve hazir mamul
mal satin alma uygulamalar1 yerini almistir. Bu yerel esnafin eski onemini siirekli
kaybettigini ve paha bigilmez becerilerin kaybina yol agtigim gostermektedir. Ote yandan
bolgede yeni nesil zanaatkarlar - kege ile ¢alisan tasarimci ve moda tasarimcilari ortaya
c¢ikmistt. Bu meslege profesyonelce dahil olmak, teknolojinin daha da gelismesine
katkida bulunur ve kege driinlerinin estetigini gelistirmekle {iriin yelpazesini
genigletmektedir. Ayrica, Kirgizlarin ve Avrasya'nin diger gogebe halklarinin birikmis
tecriibelerini faaliyetlerinde de kullanimin1 gérmekteyiz. Bugiin satis noktalarinda satisa
yonelik g¢esitli sergi ve fuarlara katilmak i¢in ismarlama kege tirtinleri tireten onlarca 6zel
isletme ve stiidyo var. Bu da isletmelerin birgogunun yeni ekonomik kosullara oldukga
basarili bir sekilde adapte oldugu sdylenebilir (Amantur, Belek ve Asangulova, 2019:
168).
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5.5.1.1. Umatov Dijomabay

Kirgiz kiiltiiriiniin zengin bir hazinesi olan el sanatlari halkin asirlik tarihini
yansitarak, kanonik formlarda gelisen XX. yiizyilin baslarmma kadar 6zgiinliigiini
korumustur. Sovyet iktidarinin gelisi Kirgizlarin yerlesik bir yasam tarzina gecisi ile
radikal bir sekilde degismistir. Yasam algis1 ve ¢evresindeki diinya itibarinin etkisi altinda
hizli bir sekilde resim, heykel, grafik sanat alanlar1 gelismeye baslar. Bu, profesyonel
sanat okullariin ortaya ¢ikmasina ve gé¢menlerin Rusya'dan farkli bir kiiltiirel gelenege
getirilmesine katkida bulunmustu. Sanat ve el sanatlar1 yeniden canlanmaya balamisti. Bu
duraklama daha sonra insanlarin biiyiilk mirasin1 yeniden diisinmeye ve geleneklerini

niteliksel olarak farkli bir seviyede canlandirmak igin yardimci oldu (Tantieva, 2017: 20).

Ik Kirg1z kege pano sanatcist olan Jumabai Umetov, mesleki egitimini almis 60'l
yillarda, yani Cumhuriyet donemine tekamiil eden yillarda ortaya ¢ikmistir. Bu ulusal
sanat geleneklerinin yaratici bir sekilde 6grenilmesi ve modern sanatlar sistemine dahil
edilmesinde 6nemli bir rol oynamistir. Ardindan, kege, nakis, ahsap, deri, metal sanat gibi
geleneksel Kirgiz halk sanatlarmin yeni tekniker ve malzemelerine sahip profesyonel

ustalar miidahale etmislerdir (Tantieva, 2017: 20).

Bugiin sizin igin kece neler hissettirmektedir sorusunun uzun agirlikli bir cevabi
olmaktadir. Kege antik caglardan bize bir hediyedir ve etnografik sergileme kavimleri
karsilastirarak inceleyen, kiiltiir olusumlarini arastiran, insanin toplumsal varligini
niteliksel ve niceliksel olarak incelememize yardimci olabilecek temel malzemelerden
birisidir. Bu incelemeler, alan ¢alismasina gére gerceklestirilmesine yardimci olacak ve
bunun yani sira giiniimiizde nesneleri veya modern moda malzemesi olarak da
kullanilmaktadir. Keg¢e bugiin ayni zamanda giyim, i¢ mekan vb. tasarimcilara da
yardimer olmaktadir. Kece diinya esnafinin son dénemlerde biiyiik ilgi duyduklart bir
malzemedir. Bu sasirtict malzemenin “potansiyeli” simdiye kadar binlerce yil sonrasinda
da her zaman yeni yasam taleplerine doniisen Ve uyum saglayan, trendleri hisseden, 6zel
esneklige sahip siirprizlerle tam olarak ortaya ¢ikmamistt Modern uygulamali sanat

geleneksel halk sanati temeliyle biitiinleserek biiytimiistiir (Tantieva, 2017: 20).

Kirgizistanli sanatgilar giimiimiizde geleneklerini koruyarak sanat ve zanaat
gelisimine biliylik 6nem vermektedirler. Yeni temalar, ¢ozlimler, tiirler, materyaller ve

teknikler konusunda ustalasarak yeni bir i¢ goriinim kazandirmislardir. Sovyet
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doneminde kegeye olan ilgi ilk sanatci1 ve ¢irak Jumabai Umetov tarafindan canlandig:
bilinmektedir. Sanatg1, geleneksel ala-kiyiz yapiminda en eski teknikleri kullanarak
(renkli yiinle siislenmis kamis ¢ubuklar), tuval ve boyalarda oldugu gibi kecede de

calismaya baglarmistir (Fotograf 5.1) (Tantieva, 2017: 21).

Fotograf 5.1. Umetov, Bahar Motifleri 1976

Biskek Giizel Sanatlar Miizesi (Tantieva’dan)

J. Umetov ilk kez kege alaninda, iizerine resimler yaparak anlatimin derinlikleri
olan caligmalar yapmustir. Eski dénemlerde halk sanatinda tim kecge yaygilar (halilar)
sadece soguktan korumasi i¢in yapilirken, zamanla siislendi ve dekor unsuru olarak hayat
seriivenine adim atti. Yirminci yiizyilin baglarina kadar ge¢ kalinmis olmasina ragmen,
her zanaatkara siisleme konusunda bilgi birikimi saglanmis olundu. Ciinkii stislemeli
motifler Kirgiz atalarinin en eski gelenegini tagiyan, umutlarini ve isteklerinin bir anlat:
diisiince bigimi idi. Onlarin binlerce yildir bu konudaki istikrarli ve kararli duruslari,
motiflerin 6nemini daha da arttirmistir. Bu amag¢ halk sanatini siisleyerek, halkinin

yagamini farkli zamanlarda yansitarak sekillendirmistir (Tantieva, 2017: 21).

Jumabai Umetov'un eserinin, sanat eserine doniistiiriilmesindeki biiylik etki
gelenekleri ve yenilikleri bir arada kullanarak “isbirligi” halinde doéntstiirmesidir
(Tantieva, 2017: 21). Ulusal ve Kkiiltiirel kimlikli sanat yaratmak isteyen Kirgiz
sanat¢ilarina en fazla etki eden geleneksel kaynagi eski Tiirk sembolleri oldugunu
sOylemek miimkiindiir (Enveroglu, 2010: 204). Jumabai Umetov bu amag dogrultusunda
cagdas uygulamalarinda sikga eski Tiirk sembollerine yer verdigini ve kullanmis oldugu

uygulama sanatlar1 hakkinda goriis bildirilmekteyiz (Tantieva, 2017: 21).
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Kirgizli ulusal sanatgilarin eserleri modern sanatsal yasamin aydinlik ve 6zgiin bir
olgusu olmustur. Orta Asya’dan gelen kege, Kirgizistan’in “Chiy” bolgesinde yasayan
insanlarin eski el sanatlarindan biridir. Bu boélgede, kege Sovyet dekoratif ve belgesel
sanatinin yeni bir alan1 olarak yeniden canlandirilmaya baslanmistir. Cok eski
zamanlardan beri yurt disina Satilan bu kege halilar, giiniimiiziin modern yiiziine ayak
uydurmasi sonucu duvarda bir pano olarak yiikselmeye baslamistir. Sanat sentezinin
sanat¢inin plastik diislincesi iizerindeki etkisi, 60'li yillarin basindaki “goblen”
patlamasini etkilemis oldu. Bu tiir tekstillerin kullanilmayan olanaklarinin en zengin

katmanlarini mimariyle temaslarini da ortaya ¢ikartmaktadir (Tantieva, 2017: 21).

Sanat¢1, Henri Matisse'in 6zel bir dekoratif dili olan yaraticilik felsefesinden
yakinarak; “Sanatcinin 6nemi, plastik dile getirecegi yeni isaretlerin sayisiyla dlgiiliiyor”
demisti. Iki sanat yapitlarinda saf formlarin basitligi kullanilarak bir kompozisyon
olusturmada kesin bir benzerlik bulunmaktadir (Fotograf 5.2.-5.3.) (Tantieva, 2017: 22).

Fotograf 5.2. J. Umetov, “Tefekkiir” 1980 (Tantieva)
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Fotograf 5.3. J. Umetov, “Djailoo” 1978 (Tantieva’dan)

Jumabay Umetov'un “arkaik” basaris1 sanat elestirmenlerinin son derece
profesyonel tartisilma konusu olmustur. Bu durum, sanat¢i eserlerinden biri olan
“ayaklarin altinda” hikdyesinin modern yaraticilik i¢in verimli bir toprak haline geldigine
bir 6rnektir. Sovyet déneminde giizel sanatlara (resim, heykel, grafik ve geleneksel el
sanatlart) karsi dnyargili bir tutum oldugu bilinmektedir. Halk yaraticiligi, sadece insan
tarihinin bir pargast oldugu zaman kabul gormekteydi. Bir pano sanatgisi genellikle
toplumda bir iligki nedeniyle basit bir usta gibi hissettiginde, halk el sanatlar1 geleneginde
caligmakta ciddi olmayan bir hobi olarak kabul etmekteydir. Bu tarihin belirli bir seyrini
degistirmek icin sanatgilar halkin geleneksel yontemine bagli kalarak yeni teknikler ve
formlar arama ¢abasinda oldular (Fotograf 5.4.) (Tantieva, 2017: 22).

et e e —

v

Fotograf 5.4. J. Umetov, “Av” 1968, 136 X 214cm. (Savichkaya’dan)
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Kirgiz Ulusal Giizel Sanatlar Miize koleksiyonundan kece ile ilgili basarili 6rnek
eserler bulunmaktadir. Bu eserler 19601 yillardan itibaren Aytiyeva, biiylimenin
dinamiklerini, sanattaki farkli stillerle hayranligini, ¢esitli yontemlerin kullanimini ve tek
kelimeyle modernligin kege plakalarinda nefes aldigini gorebilirsiniz. Aytiyeva,
Umetov’un kece gelenegini siirdiirerek niteliksel olarak farkli bir seviyeye ¢ikarmistir.
Ardinda Toktogul Kasimov, Raigul Akmatova, Galina Turdieva gibi ustalar kege iizerine
caligmistir. Onlarin kece pano yapim kaderini bagimli olduklari felsefi yargilar, semboller
belirlemektedir. Kegenin tiim yeteneklerini yaratici fikirlerini somutlastirmak igin esnek
bir malzeme olarak kullanmaktadirlar. Bu kegelere sanatgilar derin bir hikaye igerigi
dolduruyor ve tablo olarak algilamalarini1 saglamaya ¢alismaktadirlar (Tantieva, 2017:
23). Cagdas sanat¢ilar bu yapim tarzlarimi biraz daha ilerleterek kege yapiminda

kullandiklart hasirlar tizerine de yapmaktadirlar (Fotograf 5.5.-5.6.)

Fotograf 5.5. J. Umetov, “Av” 1974 Boyutlar1 145 X 210 (Savichkaya’dan)

Fotograf 5.6. J. Umetov, “Hayvanlar Alemi”
(http://diesel.elcat.kg/index.php?showtopic=4358549&page=28)
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5.5.1.2. Toktogul Kasimov

Toktogul Kasymov'un anitsal kege panolart Kirgiz geleneksel yontemlere
dayanarak yapilmistir. Bu kege panoda, kahramanin omuzlarina atini alarak karla kapli
bir dag gecidinden gegirdigi an1 yakalamaktadir (Fotograf 5.7.). Ala-kiyiz kegesi tizerine
yapilan hikayede, anin kahramanligini ve sert hava sartlar1 solumaktadir. Hasir tizerine
kege ile ¢esitli resimler ve motifler ¢izen Kasimov, Kirgizistan’da ve farkl: tilkelerde bir
cok odiil kazanmisdir. Yapilan bu sergilerin geneli karma sergi olup, Toktogiil
Kasimov’un hazirladigi 10°dan fazla milli kege yaygi ve panolar sergilenmektedir.
Sanatcinin farkli zamanlarda yaptig1 alakiyiz ve sirdaklarda Kirgizlar'in yagama bigimi
betimlenmektedir. Uygulama ustas1 olarak bilinen Burulkan Diiyseyeva’nin ¢alismalari
da geleneksel ve milli renkliligi ile benzerlerinden ayriliyor. Dogumunun 75. yildoniimii
kutlanan Burulkan Diiyseyeva’nin ala Kkiyizleri de bu sergide ilgi duyulan
calismalardandir. Diiyseyeva'nin alakiyizlerinin en Onemli oOzelligi geleneksel

yontemlerle yapilmis olmalaridir (Tantieva, 2017: 22-23).

Fotograf 5.7. T. Kasymov, “Baatyr” 1981 (Tantieva’dan)
5.5.1.3. Raigul Akmatova

R. Akmatova'nin “Issik-Kule'de” adli eserinin anitsal eseridir. Bu kecge eserde

biiyiileyici dansin ve kasirgalarin dinamikligi anlatilmaktadir (Fotograf 5.8.). Biitiin
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egimli hareketler, alev dilleri gibi turuncu kege vuruslari, yanmaya, firtina hareketleri ana
hatlarim1 golgeleyerek karsi tarafa diisiince ve duyularin tiikenmez dolagimina maruz
birakilmaktadir. Ayn1  dinamikligi sanatginin  “Farkliliklar” kege eserinde de
goriilmektedir (Fotograf 5.9.) (Tantieva, 2017: 23).

Fotograf 5.9. R. Akmatova, “Farkliliklar” 1989 (Tantieva’dan)

Isparta Siileyman Demirel Universitesi Uluslararas1 2000. 7-9 Nisan Tiirk Diinyas1
Kiiltir ve Sanat Sempozyumunda yapilan karma sergisinde Galina Turdieva ve Kalipa
Asanakunova gibi Kirgiz kadin sanatcilarinin “karma kege teknikleri” altinda dort
caligmasi da sergilenmistir. Bu miihtesem kege tablolar gerek teknik, gerekse de modern
acidan tam giincel XX. yiizyilin Renesans eserleridir.



164

5.5.1.4. Galina Turdieva

Fotograf 5.10. Galina Turdieva
(Tiirk ve Diinya Kiiltiir ve Sanat Uluslararas1 Sempozyum Katalog’dan)

Fotograf 5.11. Galina Turdieva
(Tiirk ve Diinya Kiiltiir ve Sanat Uluslararas1 Sempozyum Katalog’dan)
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5.5.1.5. Kalipa Asanakunova

Fotograf 5.12. Kalipa Asanakunova
(Tiirk ve Diinya Kiiltiir ve Sanat Uluslararas1 Sempozyum Katalog’dan)

Fotograf 5.13. Kalipa Asanakunova
(Tiirk ve Diinya Kiiltiir ve Sanat Uluslararas1 Sempozyum Katalog’dan)

Kirgizistan'dan bugiinki durum hakkinda konusulacak olursak, zanaatkarlarin
yaklagik % 90 kece alaninda ¢alismaktadir. Esnaf tarafindan olusturulan stiidyolarda,
profesyonel sanatcilar kegeden yeni panolara ve yaygilara hayat kazandirmaktadirlar. Bu
durumu tiniversiteler modern yonden ele alarak tasarim ve giyim seklinde gostermektedir.
Son 15-20 yildaki bu biiytime, kendine kimlik kazandirmakla ve artan is ihtiyaci1 giderek

de Ozglin tasarimcilar yetistirmektedir. Kirgizlarin maddi ve manevi kiiltiiriiniin
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geleneksel bilgisinin yeniden canlanmasi i¢in yeni projeler yapilmaktadir. Son on yilda,
bagiscilarin destegiyle bir¢ok projede, gdcebe kiiltlir mirasini arastirmasit amaglamaktadir

(Tantieva, 2017: 23).

Fotograf 5.14. V. Ruppel, "Kegenin Sessizligi." 2014 (Tantieva’dan)

Yukaridaki kelimelerin kanit1 olarak “Sessiz ke¢e” yapiminin amaci astronomik
sonsuzluk isaretleri ile isaretlenmis dogal formlar1 bir arada kullanilmistir (Fotograf
5.15.). Miitevaziligi, bakimsiz giizelligi ve alan dolgunluk boyunca manzara, biitiinsel
algisinin yeni ufuklara yol agtigin1 miikkemmel sekilde ortaya ¢ikarmaktadir. Bu durumda
kecenin nesne haline gelerek, mevcut zamanin yeni sanat formlarina doniismesine neden

olmustur (Tantieva, 2017: 24).

Halk yaraticiligr geleneksel sanata hitap etmekten gectigi diisiincesindedir.
Gegmisin sirlarin1 anlayarak, tanimlayarak, kokiine inerek takdir ve taklit etmekten
gectigini  soylemektedir. Bu da gelecek nesillere koprii gorevinde oldugunun
gostergesidir. Kece gelecegi olumlu yonde etkileyerek bir kez daha kendisine asik
etmektedir (Tantieva, 2017: 25).

Sanat ve el sanatlari, halkin asirlik tarihini yansitan Kirgiz kiiltiiriiniin zengin bir
hazinesidir. Kanonik formlarda gelisen, yirminci yiizyilin baslarina kadar 6zgiinligiinii
korumaktadir (http://knmii.kg/2015/10/).
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Sovyet iktidarmin gelisi ve Kirgizlarin yerlesik bir yasam tarzina gegisi ile
insanlarin yasam algisi, ¢evreye bakis ve diinya goriisleri degismistir. Yerlesik hayata
gecen Kirgizlar cesitli sanat alanlarinda gelismeye baslamistir. El sanatlar1 gelenekleri
niteliksel olarak farkli bir seviyede yeniden canlanma gostererek farkli bi¢im sekilleriyle
ortaya ¢ikmaktadirlar (http://knmii.kg/2015/10/).

Ik pano sanatgilar1 mesleki egitim almis 60'l1 yillarda Cumhuriyette ortaya gikt1.
Burada Jumabai Umetov, ulusal sanat geleneklerinin yaratici 6grenilmesinde ve modern
sanat ve el sanatlar1 sistemine dahil edilmesinde 6nemli bir rol oynamistir. Bu dénemler
kege, nakis, ahsap, deri, metal sanat gibi geleneksel Kirgiz halk sanatinin teknisyenlerine
ve malzemelerine sahip profesyonel ustalar geldi. Porselen, cam, seramik, fayans
alaninda ve uygulamali sanatlar teknikleri ustalagsmisti (http://knmii.kg/2015/10/).

Fotograf 5.15. Karma Kece Sergisi, Gapar Aytiyev Adina Kirgiz Ulusal Giizel Sanatlar Miizesi
“2015” Ekim (http://knmii.kg/2015/10/)

Fotograf 5.16. Karma Kece Sergisi, Gapar Aytiyev Adina Kirgiz Ulusal Giizel Sanatlar Miizesi
“2015” Ekim (http://knmii.kg/2015/10/).
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Fotograf 5.17. Karma Kege Sergisi, Gapar Aytiyev Adina Kirgiz Ulusal Giizel Sanatlar Miizesi
“2015” Ekim (http://knmii.kg/2015/10/).

Fotograf 5.18. Karma Kece Sergisi, Gapar Aytiyev Adina Kirgiz Ulusal Giizel Sanatlar Miizesi
“2015” Ekim (http://knmii.kg/2015/10/).
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5.5.2. Giiniimiiz Tiirkiye’de Yapilan Kece Calismalari

Kegenin ge¢misten giiniimiize kadar gelen yasam seriiveni icerisinde degigsim ve
doniistime ugradigr goriilmektedir. Anadolu’da kegeyi, sanatgilarimiz bazen iirlinlerinin
ana malzemesi olarak kullandiklar1 bazen de eserlerini sanatsal ifadeye doniistiirmek igin
yan malzeme olarak kullandiklar1 bilinmektedir. Farkli renk uyumu ve farkli teknikler
kullanan sanatcilarimiz genellikle geleneksel yontemleri tercih etmis olsalar da
giiniimiize ayak uydurmakta da ka¢inamamuislar. Sanatcilarimiz, ke¢e zanaatgilariyla
birlikte bazen de ustalarindan Ogrendikleriyle yeni ve milkemmel {iriinler ortaya
cikartmaktadirlar (Giir, 2012: 1178). Bu amag dogrultusunda Tiirkiye’de kege, sadece bu
alanda uzmanlagmis sanatgilar disinda diger resim, grafik, heykel gibi alanlarda c¢aligan
sanat¢ilarida icine almaktadir. Farkli alanlarda ¢alisan bu sanat¢ilar kendi alanlariyla

keceyi 6zdestirerek ilgic ¢alismalar ortaya sunmaktadirlar.

Fotograf 5.19. F. Neziroglu, “Heriimeng” 2009 (Giir’den)
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Fotograf 5.20. H. Acara, Tepme Kece Pano Eseri (Giir’den)

Fotograf 5.21. S. Giirigik, Kostiim Tasarimi (Giirigik’dan)
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Fotograf 5.22. M. Turhan, Tepme Kece Pano (Turhan’dan
http://thedreamfelt.blogspot.com/2016/05/kece-kece-yapag-veya-keci.html)

Fotograf 5.23. B. Balpar, “Hiicreler” Isimli Tasarimi (Balpinar’dan)
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Fotograf 5.24. A. Y. Kocatas Kege Kostiim Tasarimi (Kocatas’dan)

Fotograf 5.25. Zeugma Cingene Kiz Kege Pano (Girgi¢’den)
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Fotograf 5.26. M. Girgi¢, Tepme Kege Pano (Girgi¢’den)

Fotograf 5.27. A. Con, Osmanli Kaftan1 ve Kege Paspas (Con’den)

Fotograf 5.28. Ayfer Giileg, Koyun Postunun Kege Ile Birlesiminden Yapilan Duvar Yaygisi
(Ovacik ve Gilimiiser’den)
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Fotograf 5.29. Ayfer Giileg, Istanbul Giyim Sanayicileri Dernegi’nin Diizenledigi Yarismada
‘Stilistlik” Kategorisinde Mansiyon Odiilii Alan Tasarim (Ovacik ve Giimiigser’den)

Fotograf 5.30. Y. Koparan, “Isimsiz” 2013 76 cm (Antalya’m ve Portakali Sergi Katalog’dan)

Fotograf 5.31. M. Akan, “ Turuncu ” 2013. 34 x 64cm (Antalya’m ve Portakali Sergi
Katalog’dan)
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Fotograf 5.32. H. M. Hidayetoglu, “Isimsiz” 2013 40 x 178 cm (Antalya’m ve Portakal1 Sergi
Katalog’dan)

e —

Fotograf 5.33. A. Yaldir, Modern Yiiziin Kepenegi (https://www.pinterest.co.uk/aaysunsan/ali-
yaldir-kece-heykelleri-lif-sanati/)
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Fotograf 5.34. Yalginkaya, Yeni Zelanda Merinos Yiinii ile Yaptig1 15X35 Cm Boyutunda
Boyutlu Tepme Kege Calismasi (Kiigiikkurt ve Oyman)

Fotograf 5.35. H. Nurgiil Begi¢, Osmanli Kumas Desenli Kege Ornegi (Begi¢’den)
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Fotograf 5.37. D. A. Ozhekim, Kege Aplike Pano Eseri (Atis Ozhekim’den)
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Fotograf 5.38. Filiz Otyam, Ait Kege Uzerine Mekikli Dokuma 2008 (Celiker’den)
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SONUC

Kirgizlarda da el sanatlari kendi tarihleriyle beraber geliserek bugiine kadar
ilerleyerek giiniimiize ulasmistir. El sanatlar1, genelde sahip oldugu sanatsal degerlerini
kusaktan kusaga aktararak kiiltiiriinii saglayan en énemli unsuru haline gelmektedir. El
sanatlar1 igerisinde 6nemli bir yere sahip olan kece, gecmiste popiilaritesi yiiksek olan
cagimizin getirmis oldugu hizli yasam big¢imine ayak uyduramamis ve eskiye nazaran
giinimiizde ¢ok fazla ilgi gorememistir. Cok kokli gegmise sahip olan kege, Tiirk
toplumunda genis bir cografyayr kapsamaktadir. Tarih oncesi dénemlerde giiniimiize
kadar ulasmis olan kurganlarda ¢ikarilan bulgularda kecenin kullanim alanin oldukga
fazla oldugu goriilmiistiir. Bu da kegenin o donemdeki degerinin inkar edilemeyecek
kadar yiiksek seviyede oldugunun en Onemli belirtilerindendir. Kece Tiirklerde
baslangicta cadirlarin temel insaat pargasi iken zamanla yaygilarinda ve ¢esitli ev
esyalarinda kullanilmigdir. Kirgizlarda dogumla 6liim arasinda biiyiik 6nem tasiyan ve

0zel yere sahip kegeler, giinliik yasantilarinin temel pargasi olmustur.

Yasam sartlarinin  vermis oldugu sikintilar nedeniyle Kirgizistan’in Pamir
daglarinda Van’in Ercis Ilgesine gd¢ eden Kirgiz halki bulunduklari yere kendi el
sanatlarin1 da beraberinde getirmislerdir. Ulupamir kdyiine yerlesen bu halk Pamir
daglarindaki; yasantilari, giyimleri, gelenek-goreneklerini ve el sanatlarini bu kdyde
yasatmaktadirlar. El sanatlar1 arasinda dericilik, hali, kilim dokumaciligi ve kege yapimi
yapmaktadirlar. Geleneksel hale doniisen kegeyi yasantilarinin bircok yerinde
kullanmiglardir. Bu kege {iiriinlerinde sanatsal goriiniime sahip olup yumusak ve zit
renkleri beraberinde kullanarak {izerine ¢esitli bitkisel, hayvansal ve geometrik motifler
konulmustur. Diinyaya farkli anlamlar katan motifler, dogay1 ve insan yasaminin her bir
parcasini anlattig1 bilinmektedir. Zamanla motiflerin netligi kaybolsa da anlamini ¢okta

etkilememistir.

Tez aragtirmasi i¢in 10.08.2018 tarihlerinde Van’in Ulupamir kdyiine seyahat ettik.
Gitmeden 6nce Ulupamir kdyiinde yasayan ve askeri personel Mesut Ufukla baglanti
kuruldu. Kéylerinin ziyarete acik oldugunu hatta Van ve c¢evre illerden ziyaret i¢in bircok
turistin geldigini belirtti. Ulupamir kdyiine gitmeden dnce onunla iletisime gegmemizi ve
bize yardimci olacagini sozleriyle ifade etti. 10 Agustos tarthinde Ulupamir koytini

ziyaret ettik. Agikcasi oradaki insanlarin rahatsiz olabilecegini diisiincesiyle gitmistik.
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Fakat karsilagtigimiz manzara bizi bu 6n yargilardan styirdi. Kdye giriste bizi oncelikle
koy koruyuculart karsiladi. Koy, siirekli teroér baskinlariyla karsi karsiya kaldigt igin
oldukca giiclii giivenlik Onemleri alinmistir. Genelde misafirler i¢in yapilan ath
gosterilerle glinlimiize basladik. Bu arada, misafirler i¢in 6zel ata binme gelenek firsatini
da yakalamis oldum. Buradaki insanlar misafirperver ve cana yakinhigiyla bizi
kendilerine hayran biraktilar. Koy halki birbirleriyle akraba olduklarindan samimi sicak
bir iliski i¢indedirler. Bu kdyde yasamakta olanlarin bir kismi1 geleneksel kiyafet
giyinirken bir kisim da modern kiyafet terce ederek gecmisi ve gliniimiizii bir arada

yasatmaktadirlar.

Bu giizel agirlanmadan sonra alan aragtirmasi i¢in koyl ve c¢adirlari gezmeye
basladik. Koy igerisinde ilerledik¢e insanlarin giiler yiizleri bizimde yabancilik
cekmemize engel oldu. Sohbet esliginde kege liretimi yerine hazir kegeyi kullandiklari ve
siis esyalar1 yaptiklart atdlyelerini ziyaret ettik. Orada bircok Kirgizli bayan kadinlar
calismaktadirlar. iglerinde bulunan Fatma abla ile tanistik, kegelerin nasil kesip diktigini
anlatt1. Hazir gelen kegelerin {izerine tahtadan yapilmis desenli kaliplar1 kegenin tizerine
koyularak sabunla gizilmektedir. Daha sonra ¢izilmis kegeler kesilerek farkli renkli kege
tizerine once el dikisiyle teyel yaptigini ve ardindan makine dikisi ile desenin son seklini

vererek {iriin olusturulmaktadir.

Koy arastirmamda cami c¢ikisinda karsilastigimiz aksakallilarla sohbet ettik.
Sohbetimize ilk olarak nereden geldiklerini nasil zorlu miicadeleden gectiklerini anlattilar
ve devaminda koy halkinin ge¢im kaynagma deginildi. Koyliilerin genellikle kiiciik
hayvancilik yaparak ge¢im yaptiklarini anlattilar bu hayvanlarin etini, siitiinii ve derisini
degerlendirdiklerini dile getirdiler. Eskiden bayanlarin erken uyanip eslerine yardim
ettiklerini ve koyunlarin beraber kirkimlarini yaptiklarini soylediler. Simdilerde ise
bayanlarin 6glene kadar uyuduklarin1 ve giiniin en giizel saatlerini bosa gegirdiklerini
sOyleyerek espri yaptilar. Gilinlimiizde koOy bayanlari ¢ogunlugu kece atblyesinde
calismaktadirlar. Eskilerde keceyi kendileri yapmakta iken gilinlimiizde hazir olarak
getirilen kecgelerden ¢esitli siis esyasi, giysiler, aksesuarlar, cadirlarinin i¢ ve dis

dekorasyonu i¢in kullanilmaktadir.

Arastirma siireci igerisinde koye gittigim esnada kegenin artik yapilmadigini hazir

olarak baska illerden siparis verdikleri sdylenildi. Ben internet {izerinden arastirma
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yaparken, 2006 yilinda ¢ekimi yapilmis 2 Ekim 2015’de yayinlanan TV'de Wilco'nun
Karavani1 adli gezi programi yapan Hollandali Wilco Van Herpen’tin bir belgeselde
yayimlamis oldugu kege yapim videolarina ulastim. Fakat aradan birkag zaman gegtikten
sonra videolarin siiresinin doldugu ve internetten kaldirildigini 6grendim. Bunun iizerine
farkli sosyal medyalardan ve Facebook adresinden Wilco Van Herpen iletisime gegtim.
Bu konuda yardimci olabilecegini sdyleyerek bu belgesel programinin videosunu tekrar

bana ulastirdi.

Sonug olarak Van’mn ilinin Ercis ilgesi Ulupamir kdyiinde ¢ok yakin bir tarihe kadar
geleneksel kece yapimi yapilmaktayken giiniimiizde Istanbul ve Izmir gibi illerden hazir

halde gelen kecelerden hediyelik {iriinler yapip zanaat yapmaktadirlar.
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