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OZET

YUKSEK LiSANS TEZI
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Jiiri: Dr. (:)gr. I:Jyesi Hiiseyin ELITOK
Dr. Ogr. Uyesi Muhammet Litfii KINDIGILI
Dr. Ogr. Uyesi .M.V. Noyan GUVEN
Bu arastirmada Vakiflar Genel Miidiirliigii Arsivinde Bulunan 1418, 1420, 1505
ve 1994 envanter numarali vakfiyeler hat, tezhip ve cilt sanat1 bakimindan incelenmistir.
Vakfiyeler XIX. Yiizyila ait olup Tiirk kitap sanatlari acisindan arastirilmaya deger

bulunmustur.

Uc boliimden olusan tezin, birinci béliimiinde Vakif Miiessesesi ve Vakfiyeler
hakkinda bilgiler yer almaktadir. Ikinci béliimde Kitap Sanatlari hakkinda bilgiler
verilmistir. Ugiincii boliimde ise Vakiflar Genel Miidiirliigii Arsivinde bulunan 1418,
1420, 1505 ve 1994 envanter numarali vakfiyeler kitap sanatlar1 bakimindan
incelenmistir. Incelenen eserler iislup, teknik, kagit, yazi, motif, desen, renk ve cilt

ozellikleri acisindan ele alinarak degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Vakif, Vakfiye, Hat, Tezhip, Cilt.



ABSTRACT

MASTER THESIS

THE ANALYSIS OF FOUR HANDWRITTEN MANUSCRIPTS BELONGING
TO THE 19™ CENTURY IN THE ARCHIVES OF THE GENERAL
DIRECTORATE OF FOUNDATIONS IN THE CONTEXT OF BOOK ARTS

Ismail AK
Advisor: Assist. Prof. Dr. Hiiseyin ELITOK
2019, 104 pages

Jury: Assist. Prof. Dr. Hiiseyin ELITOK )
Assist. Prof. Dr. Muhammet Liitfii KINDIGILI
Assist. Prof. Dr. 1.M.V. Noyan GUVEN

In the study, the manuscripts with the inventory number 1418, 1420, 1505 and
1994 in the archives of the general directorate of foundations have been analyzed within
the context of calligraphy, illumination, and binding. The manuscripts, belonging to the
19" century, have been found worthwhile to be researched in the context of Turkish

book arts.

The thesis has three chapters; the first chapter includes information about

Foundation Institution and Endowments. In the second chapter, the information about
book arts is given. In third chapter, endowments with the inventory number 1418, 1420,
1505 and 1994 in the archives of the general directorate of foundations have been
analyzed in the context of book arts. The examined works have been evaluated in terms

of style, technique, paper, writing, motif, pattern, color and binding.

Keywords: Foundation, Endowment, Calligraphy, Illumination, Binding
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ONSOZ

Vakif miiessesesi, tarihi ¢ok eskilere dayanan 6nemli bir kurumdur. Bu kuruma
resmiyet kazandiran belgeler olmalar1 agisindan vakfiyelerinde ©nemi oldukca
biiyliktiir. Vakif miiessesesine verilen sayginin gostergesi olarak vakfiyeler 6zenle
diizenlenmis ve giliniimiize kadar gelebilmislerdir. Tiirk kitap sanatlarmin da hig
stiphesiz kokli bir ge¢misi vardir. Kiiltiir tarihimizde biiyiikk yeri olan
kiitiiphanelerimizde ve arsivlerimizde sanat degeri tasiyan bircok el yazmasi eser
bulunmaktadir. Bu eserler her gecen giin incelenerek bilim ve sanat diinyasina
kazandirilmaktadir. Bu baglamda Vakiflar Genel Miidiirliigii arsivi de ¢ok 6nemli bir
yere sahiptir. Binlerce yazma eserin bulundugu arsivde birgok vakfiyeyi taradik ve
bugiine kadar tezyini acidan ele alinmamis ve arastirlmaya deger 4 adet vakfiyeyi
secerek hat, tezhip ve cilt yoniinden ele alarak inceledik. Tiirk kitap sanatlar
literatiirtine katkida bulunmak bu ¢alismanin amacini olusturmustur. Vakfiyeler motif,

desen ve islup 6zelliklerinin yani sira yazi ve cilt bakimindan da degerlendirilmistir.

Calismamin hazirlanmasinda bilgi ve deneyimlerini esirgemeyen, konu ile ilgili
kaynaklarin1 kullanimima sunan, tez danismanim, sayin hocam Dr. Ogr. Uyesi Hiiseyin
ELITOK ’a, ¢alismam boyunca sikintilarima katlanip, yanimda olan kiymetli aileme, bu
calismada bana arsiv kapilarini agan Kiiltiir Tescil Dairesi Baskanligi calisanlarina ve

ismini sayamadigim emegi gecen herkese sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Erzurum-2019 ismail AK



GIRIS

Vakif, Selguklular ve Osmanlilar zamaninda Tiirk diinyasinin sosyal, kiiltiirel ve
ekonomik hayatinda 6nemli rol oynamistir. Hala giiniimiizde vakiflar gercek hayata
onemli derecede katki saglamaktadir. Ciinkii toplumsal olmak sosyal birlikteligi
gerektirmektedir. Bu birliktelikler insanlarin bir arada saglikli bir sekilde yasamalarina
katki saglar. Bunun i¢in insanlarin birbirlerine katki saglamalar1 bu birlikteliklerin
devami agisinda 6nemlidir. Vakiflarinda giiniimiize kadar etkisini stirdiirebilmesinin en
onemli sebebi insanlarin birbirlerine yardimci olmalarindan kaynaklanmaktadir.
Vakiflarin genel anlamda etkisi din ve sosyal alanlarda goriilmektedir. Insanlar dini
anlamda Allah rizasin1 kazanmak i¢in vakif gelenegini olusturmustur. Sosyal anlamda
ise insanlarin bireysel farkliliklar1 onlart birbirinden farkli kilmaktadir. Kimileri
baskalarina ihtiya¢c duymadan yasayabilirken, kimileri de diger insanlara ihtiyag
duymaktadir. Bu noktada vakiflar devreye girerek bu tiir insanlarin yardim almalarini

saglar ve kendilerini gelistirmelerine yardime olur.

Vakiflarin dini ve sosyal etkilerinin disinda ig¢inde bulundugumuz toplumun
olusturmus oldugu kiiltiiriiniin saglikli bir sekilde yeni kusaklara aktarilmasi, tarihi
eserlerin korunmasi ve toplumun gelecegini ingasinda etkili rol oynamaktadir. Hala
giiniimiizde yeni nesillerin yetigsmesi i¢in tarafsiz ve beklentisiz bir sekilde onlara katki
saglayan vakif kurumlarimiz bulunmaktadir. Buda toplumun gelismesi agisindan 6nemli
bir etkendir. Bu konuda vakif anlayisin1 destekleyen ve 6ven dini anlamda ayetler,
hadisler ve sosyal anlamda ise atasdézleri bulunmaktadir. Biitlin bunlar1 dikkate

aldigimizda sosyal dengenin korunabilmesi a¢isindan da vakiflarin 6nemi ¢ok biiytiktiir.

Insanlarin hayati agisindan son derece dnemli olan bu kurumlarm isletilmesi
noktasinda saglam bir temele oturtulmalar1 yoniinden resmi bir senet niteligi tasiyan
vakfiyeler 6nem arz etmektedir. Vakfedilen bir malin ne sekilde kullanilacagini belirten
sartlarin yer aldig1 belgelere vakfiye denir. Vakfiyeler vakif tarafindan miihiirlenir ve
mahkeme tarafindan da tasdik edilerek resmi belge niteligi kazanir. Bu belgelerde yer
alan hiikiimler kesinlikle degistirilemez. Ayrica vakiflar, 6nem arz eden bu belgelerin
sanat eseri niteligi tasimasini da istemislerdir. Bu isteklerinin sonucu olarak vakfiyeleri

en giizel sekilde yazdirmislar ve siisletmislerdir.



Bu noktadan sonra vakfiyeler asil amaclarinin yam sira, kiiltiir, sanat ve sanat
tarihi acisindan da iizerinde durulmasi gereken belgeler haline gelmislerdir. Gegen
zamanla birlikte vakfiyeler sanat alaninda da 6nemli bir yer kazanmis ve incelenmeye
deger bulunmaya baslanmistir. Ozellikle kitap sanatlar1 agisindan incelenmeye deger
ylizlerce vakfiyenin lilkemizdeki arsivlerde bulundugunu bilmekteyiz. Bu arsivlerden en

onemlisi ise Vakiflar Genel Midiirligi Arsividir.

Bizde bu calismamizda; Vakiflar Genel Miidiirliigii Arsivinde bulunan yiizlerce
vakfiye icerisinden sectigimiz XI1X. yiizyila ait 4 adet vakfiyeyi hat, tezhip ve cilt sanat1
bakimindan inceledik. incelenen eserler donem o6zellikleri, iislup, kompozisyon, renk,
desen ve kullanilan teknik yonleriyle ele alinmistir. Eserler tek bir hatla
yazilmamiglardir. Ayni metin i¢inde farkli yazi tiirlerini gérmek miimkiindiir. Bu
vakfiyeler hat sanatinin ¢ok giizel 6rneklerini i¢inde barindirmaktadir. Bu eserler ayni
zamanda tezhip sanat1 agisindan da donem ozelliklerini yansitan 6nemli Orneklerdir.
Vakfiyeler genellikle baslangigta yogun tezhipli sayfalariyla bizi karsilar ve sonraki
sayfalarinda da siisleme orani degiserek devam eder. inceledigimiz eserlerin hepsinde
serlevha (unvan sayfasi) gormek miimkiindiir. Bu vakfiyeler cilt sanati bakimindan da
onemli bir yere sahiptir. Eserlerin tamaminin cildi mevcuttur. Yiizyillara gore
incelendiginde her donemde farkli tislupla karsimiza ¢ikan cilt sanatinin XIX. ylizyila

ait olan bu 6rneklerinde de ciltler barok tislupta karsimiza ¢ikmistir.



BIiRINCi BOLUM

VAKIF MUESSESESI VE VAKFIiYELER

1.1. VAKFIN TARIHCESI

Kelime olarak birgok manasi bulunan “vakif” Arapg¢a “durmak” fiilinden
tiretilmis mastar isimdir. Sozliikte; durma, durdurma, hareketten ali koyma gibi
manalara gelmektedir. Istilah (terim) manasi ise; bir mali ya da miilkii satilmamak
sartiyla ve baz1 6zel istekler ger¢evesinde bir hayir isine tahsis etmek anlamina gelir.
Islam hukukuna gore vakif; bir mali alinip satilmasini engellemek, Allah yolunda
hapsetmek ve gelirini ihtiyag¢ sahiplerine ulastirmak olarak ifade edilebilir ( Celik, 1988;
7-8).

Vakif, karsilikli yardimlagma esasina dayanan bir kurulustur. Toplum hayatinin
huzurlu bir sekilde devam etmesi karsilikli yardimlasmayla olabilir. Insanlar zeka
olarak, beden olarak ve mali gii¢ olarak birbirlerinden farkli yaratilmislardir. Bu
farkliliklar toplumda kuvvetli insanlarin olabilecegi gibi zayif insanlarinda
olabileceginin gostergesidir. Toplumda huzuru saglamanin yolu bu iki grup arasindaki
dengeyi saglamaktan ge¢mektedir. Gruplar arasindaki yakinlasmayi temin edecek en
onemli unsur karsilikli yardimlagsmadir. Bir diger yakinlagsma faktorii de karsilik
beklemeden yardimda bulunmaktir. Buda vakfin tam olarak kendisidir. Bu sayede

toplumsal denge saglanmis olur (Kazici, 2003: 54).

Vakfin mensei ilim adamlarin1 degisik kaynaklara gotiirmiistiir. Kimilerine gore
vakfin mengei, Islamiyet’ten &nceki eski Tiirklere, kimilerine gore Roma ve Bizans’a,

kimilerine gore de cahiliye devri Arap toplumuna dayandirilmistir (Celik, 1988: 9).

Islam aleminde 6nem kazanmis, ekonomik, kiiltiirel ve sosyal hayat iizerinde
biiytik etkileri olan vakfin, tarihte ilk olarak ne zaman kurulduguna dair kesin bir bilgiye
ulasiimis degildir. Fakat geleneksel Islami anlayisa gore ilk vakif, Hz. Ibrahim (a.s.)
tarafindan hac yollarinin yaptirilmasi, zemzem kuyusunun tamir ettirilmesi ve Kabe-i

Muazzama’nin vakfedilmesiyle basladigi kabul edilir (Kazici, 2003: 55- 56).

Vakif, Endiiliis’ten Endonezya’ya, Orta Asya’dan Giiney Afrika’ya kadar uzanan

genis bir Islam cografyasina yayilan, H. Ill. asirdan itibaren buralarda yasayan
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insanlarin siyasi, sosyal ve iktisadi yapilarina islemistir. Vakiflar1 bazi aragtirmacilar,
Islam toplumlarinda kurulan ve gelistirilen en &nemli miiessese olarak kabul ederler

(Kozak, 1985: 18).

Selguklular doneminde de vakiflara gereken Onem verilirdi ve bu donemde
vakiflarin sayis1 oldukga artmustir. Selguklular doneminde toplumun saglik, egitim gibi
ihtiyaclarini kargilamak i¢in kurulan birgok vakif, Osmanli doneminde de kurulduklar
amaca uygun sekilde hizmet etmeye devam etmislerdir. Ayrica bayimndirlik
hizmetlerinin, sanatin ve mimarinin ilerlemesini vakif miiessesesinin gelismesi ile
aciklamak miimkiindiir. Vakif eserlerinin sayisinin artmasi, mimar, usta, tezyinatgi gibi
birgok sanatkarin istihdam edilmesine ve arkadan gelen neslinde yetistirilmesine olanak
saglamistir (Kozak, 1985: 19).

Miisliimanlarin yonetiminde bulunan sehir, kasaba ve koylerde birgok vakif
meydana gelmistir. Ilk vakiflardan itibaren 6zellikle Mekke, Medine, Sam, Misir ve
Halep gibi 6nemli bdlgeler bir uctan bir uca vakif sehirleri olmus diyebiliriz. Tarihin
ilerlemesiyle daha sonra kurulan veya Miisliimanlar tarafindan fethedilen sehirlerde de
yaygin vakif anlayisim gdrmek miimkiindiir. Istanbul, Bursa, Edirne gibi Osmanh

sehirlerini bu duruma 6rnek gosterebiliriz (Kazici, 2003: 63- 64).

1.1.1. islam’da Vakaf

Miisliimanlar, Islam’m ilk yillarindan itibaren Kur'an ve siinnet ’in emirlerince
birbirlerine yardim etmeye baslamiglardir. Allah ve Peygamberin emir ve tavsiyeleriyle
baslayip gelisen bu yardimlagma asirlar boyunca devam edecek olan vakfin dogmasina
zemin olusturmustur. Bu nedenle Islam alemin de 6nem kazanmis olan bu miiessese

ylizyillarca Miisliman toplumlarin hayatlarinda derin izler birakmistir (Kazici, 2003:
60).

Islam hukukcular1 tarafindan kurulmus nazari sistemlere gére vakif, dogrudan
Islami mengeden gelen, islam dininden gii¢ alan bir miiessese olarak kabul goriir. Kur’
an’ da vakfa dair sarih bir isaret bulunmamaktadir. Fakat Islam hukukcularinin bazi
ayetlerine bu konudaki manalarina bakarak ve muhtelif hadislere dayanarak bu

miiesseseyi Hz. Peygamber zamanina kadar gotlirdiigli goriilmiistiir (Celik, 1988: 9).

Kur’ an-1 Kerimde bu konuyla alakali olabilecek ayetler’ den 6rnekler sunlardir:
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“(Mallariniz1) Allah yolunda harcayin, kendi kendinizi tehlikeye atmayin, iyilik
edin. Stiphesiz Allah iyilik edenleri sever ” (Kur’an-1 Kerim, Bakara, 2/195).

“Onlar, kendilerine rizik olarak verdigimizden de Allah yolunda harcarlar”
(Kur’an-1 Kerim, Bakara, 2/3).

“ Hayir isleyiniz ki, kurtulabilesiniz ” (Kur’an-1 Kerim, el-Hac, 77).

“Sevdiginiz seylerden Allah yolunda harcamadikga iyilige asla erisemezsiniz. Her

ne harcarsaniz Allah onu bilir” (Kur’an-1 Kerim, Al-i Imran, 3/92).

Islam diinyasinda, vakif miiessesinin biiyiimesinde ve gelismesinde, Hz.
Peygamber (S.A.S)’in kavli hadislerinin yani sira, bizzat kendisinin vakif kurmus
olmasi etkili olmustur. Hz. Peygamber (S.A.S), Medine’de kendisine ait hurma
bahgesini vakfetmistir. Hz. Peygamber (S.A.S)’in ashabi tarafindan da birgok vakif
yapildigimi ve bunlarin Resulullah tarafindan tasvip gordiigiinii de sdyleyebiliriz. Islam
diinyasinda, insanlara ve hayvanlara faydali olmanin ibadet olarak goriilmesi sonucunda
vakiflar, toplumun hayrina olan her alanda saglam birer teminat ve sigorta vazifesi
gérmiistiir. Bu anlayisin sonucu olarak Miisliimanlarin yonetiminde bulunan sehir,
kasaba ve koylerde bircok vakif meydana gelmistir. Ik vakiflardan itibaren &zellikle
Mekke, Medine, Sam, Misir ve Halep gibi énemli bolgeler bir ugtan bir uca vakif
sehirleri olmus diyebiliriz (Kazici, 2003: 62-64).

1.1.2. Osmanhda Vakaf

Osmanli Imparatorlugu doneminde vakiflar biiyikk 6nem kazanmistir. Bu
donemde vakif eserleri, hizmet ve sanat bakimindan zirveye ulasmistir. Din ve hayir
vakiflarinin gelismesi siyasi ve ekonomik gelismeye paralel olarak yiiriitiildiigiini
sOyleyebiliriz. Gelismis vakiflar ve bunlarin olusturdugu giiclii hizmet ve eserler her
daim genis servet kaynaklarina malik, ekonomik ve mali seviye bakimindan kuvvetli
imparatorluklar déneminde kurulmustur. Imparatorluklar zamanla giic kaybetmis ve
zayiflamistir. Bu zayiflama vakiflar1 da zayiflatmis ve giderek vakif eserlerinde de bir

gerilemeye neden olmustur (Celik, 1988: 15- 16).

Kokleri ¢ok eski tarihlere uzanan Islami vakif gelenegi Osmanli topraklarinda da

devam etmistir. Bu anlayisin sonucunda; cami, medrese, hastahane, imaret, kervansaray,
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tekke, kiitiiphane ve hamam gibi birgok eser meydana getirilmistir. Ornegin bir
medreseyi kuran kisi sadece bir bina yapip isin i¢inden ¢ikmamustir. O, medresede
ogretmenlik (miderris, profesor) ve muidlik (asistanlik, arastirma gorevliligi) yapan
Ogretim elemani kadrosu, bina ve 6grencilerin ihtiyaglarinda yardimci olacak hizmetli
kadrosu, ayrica egitim ve Ogretim goren talebelerin ¢esitli ihtiyaglarinin karsilanmasi
icinde gelir getiren vakiflarda bulunuyordu. Bu sayede ekonomik bir sikinti gekmeden
dgrencilerin egitim ve dgretim gdrmeleri saglaniyordu. Islam da egitim ve 6gretim tarihi
boyunca oOnemli bir yeri bulunan Osmanli medreseleri, orta ve yiiksek tahsili
gergeklestirmek i¢in kurulan miiesseselerdi. Osmanlilar vakiflar sayesinde medrese
egitimini devam ettirmislerdir. Fatih Sultan Mehmet Istanbul’u fetih ettikten hemen
sonra “Sahn-1 Seman” medreselerini yaptirmistir. Ayrica bunlar i¢in genis vakiflarda
bulunmasindan sonra, devlet merkezi olmasinin yaninda ilim merkezi haline de gelen
Istanbul’da baska padisahlar olmakla beraber vezirler, ilim adamlar1 ve bazi saray
mensuplar1 tarafindan bir¢ok medrese insa edilmistir. XVII. asrin son yillarinda
Istanbul’daki medrese sayisinin yaklasik 126 oldugu gériilmektedir. Fetihten XI1X. asra
kadar Istanbul’da 500°den fazla medrese insa edilmistir. Fakat bunlarm biiyiik bir kismi
dogal afetlerden dolay1 yikilmis, ya da terk edilmistir. Bu gelismeler sadece Istanbul’a
Ozgii degildir. Anadolu, Rumeli ve Osmanli sinirlart iginde bulunan diger bdlgelerde de

bu tiir gelismeler gormek miimkiindiir (Kazici, 2003: 84- 85).

Sultan Orhan Gazi Bursa’da insa ettirdigi zaviye ve cami vakiflarinin nezaretini,
H. 760/ M. 1356’da Veziri Sinan Pasa’ya tevcih etmistir. Vezirlik ve vakif yonetimi
isini birlikte yaptig1 i¢in Sinan Pasa Osmanli Devletinde ilk Evkaf Nazir1 olarak kabul
edilmektedir (Celik, 1988: 16- 17).

Osmanlida egitim ve kiiltiir hizmetleri tamamen vakiflar tarafindan yiirtitiilmekte
idi. Genel olarak medrese ve mekteplerin camilerin etrafinda yapilmasi planlanirdi.
Saglik hizmetleri vakiflar tarafindan yiiritilmekte idi. Haseki, Gureba, Sisli Etfal
Hastaneleri bu vakiflarin gliniimiizde hizmet vermeye devam eden giizel 6rnekleridir ve
bu hastanelerin higbiri devlet tarafindan yaptirilmamistir. Bayindirlik hizmetleri vakiflar
tarafindan yapilirdi. Bu donemde askeri maksatlar disinda kalan; yol, kaldirim, kuyu,
cesme, koprii gibi hizmetlerde vakiflar tarafindan yapilirdi. Sehircilik ve belediye
hizmetlerinin tamammin da vakif sistemine dayandigi anlagilmaktadir. Askerlik ve

talim (spor) hizmetlerini, devletin savunma harcamalarinin yiikiinii hafifletmek igin



vakiflar iistlenirdi. Donanma, top, gemi yapimi, smir kalelerini bekleyenlere yardim
vakiflari, baruthane ve kilichane vakiflar1 bu vakiflarin sadece bir kismi olarak 6rnek
verilebilir. Osmanlida vakiflar tarafindan yapilan dini hizmetlerden bazilari; Cami ve
tirbe yapimi, Kur’an-1 Kerimi hatmeden ¢ocuklara belirli miktarlarda para dagitilmasi,
cami ve mescitler i¢cin mum, kandil yaptirilmasi ve yaktirilmasi, ramazanda ve diger
miibarek giinlerde camilerde aksamlari hurma, zeytin, su, bal serbet dagitilmasi.
Osmanlida higcbir kategoriye koyulamayacak bazi 6zel vakiflarda vardi. Bunlar o
toplumdaki insanlarin temel sorunlarinin halledildiginin simgesi niteligindedir.
Bunlardan bazilari; hayvanlara gida ve su verilmesi, yarali leyleklere bakilmasi,
sivrisineklerle miicadele, nadide ¢igek ve giil yetistirenlere miikafat vakiflaridir (Kozak,
1985).

1.2. VAKFIYELER

1.2.1. Vakfiyenin Tanimi ve Tarihcesi

Vakfedilen bir malin veya miilkiin ne sekilde ve hangi hayir islerinde
kullanilacagini1 belirlemek iizere vakif tarafindan miihiirlenen mahkeme tarafindan da
tasdik edilen senet ve vesikaya vakfiye denir. Bu belgelerde gegen hiikiimler, kesinlikle
degistirilemez ve ayrica o hizmetlerden vazgegilemez. Fakat hizmet sahasi herhangi bir
nedenden dolay1 ortadan kalkan bir vakif durumuna diiserse, miitevelli ve yetkili
kurulugsun tasvibiyle en yakin hizmet grubuna dahil ettirilerek sart tebdiline tabi
tutulabilir. Mali imkanlarin yani sira, vakfiyelerinde sanat eseri niteligi tagimasini
isteyen vakiflar bunu hiisn-i hatla yazdirmis sonrasinda da tezhib ve cilt yaptirmiglardir.
Tapu dairesi ve vakiflar arsivinde baz1 miizehhep vakfiyelerin oldugu biliniyor. Bunlar
hem Onemli belge niteligi tagimaktadir hem de tomar halinde sarili kalin kagitlara
divani, nesih, ta’lik gibi yaziyla yazilmis, tezhiplenmis birer hiisn-i hat 6rnekleridir.
Bunlarin hattatlar1 belli degildir. Ciinkii o donemde bu gibi eserlere imza koyma gibi bir

adet yoktu (Yilmaz, 2004; Berki, 1966; Celik, 1988).

[slam tarihinde ilk vakfiyenin Hz. Omer (r.a.) tarafindan yazildig
diisiiniilmektedir. Bu vakfiyenin Hz. Peygamber zamaninda m, yoksa Hz. Omer'in
halifeligi zamaninda mi1 olduguna dair kesin bir bilgi heniiz yoktur. Hz. Omer'in

halifeligi zamaninda olduguna dair diisiince agir basmaktadir. Hz. Omer (r.a.)’in



vakfettigi Semg arazisinin vakfiyesinin katibi olarak, Muaykib (6. 627), sahidi olarak da
Abdullah b. Erkdm (6. /675) oldugu metnin igeriginden ortaya c¢ikmaktadir. Bu
vakfiyede, Besmele ’den sonra vasiyet edenin adi, daha sonra vakfedilen yer ve vakfin

sebebi anlatilmaktadir (Kazici, 2003).

Vakfiyeler, islam diinyasinda yaygin belge tiirleri igerisinde diplomatik bakimdan
ayr1 bir inceleme alani olusturacak kadar zengin bir koleksiyon olusturmaktadir. Bir
vakif miiessesesinin incelenmesi i¢in kullanilacak ilk ve en Onemli belgeler
vakfiyelerdir. Genelde bir vakfin tescil islemini gdsteren biitiin belgeler vakfiye adiyla
anilir ve diplomatik bakimdan birbirinden ¢ok farkli mahiyette olabilmektedir. Vakif
kurulusuna ait belgeler; orijinaller, orijinalden ¢ikarilan kopyalar, mahkeme sicillerine
veya vakif defterlerine kaydedilen suretler, vakfiye Ozetleri ve Kitabeler halinde
kopyalanmis metinler olabilmektedir. Bir vakfiyenin orijinal olup olmadigin1 anlamak
kimi zaman c¢ok kapsamli arastirmalar gerektirmektedir. Ciinkii orijinal sanilan bazi
vakfiyeler kopya olabilmekte, bir vakif vesikasinin derlenmesinden meydana getirilmis
olabiliyorken terciimesinden de meydana getirilmis olabilmektedir. Bir vakfiyenin 6zeti
seklinde ya da dnceden kaybolmus bir vakfiyenin aradan zaman gegtikten sonra sahitler
araciligr ile tekrar yazdirilarak tanzim edilmis sekilde de bazi vakfiyeler karsimiza

cikabiliyor (Elitok, 2014: 16- 17).

Vakfiyeler, Allah’a hamd ve sena, Resulullah’ a salat ve selam ile baglar. Bu
baslangi¢tan sonra vakfiyelerde, insanlara yardim ile hayri tesvik edici, ayet ve hadisler
yer alir. Bu ayet ve hadisler, zaman zaman siir veya giizel sozlerle de desteklenirdi.
Biitiin bunlar vakfiyenin giris bolimiindedir. Bu kisim vakfiyenin hukuki kismindan

sayilmaz (Gokbilgin, 1977).

“ Vakiflarin varligini temin ve teyid eden belge ve kayitlarin bir araya gelmesiyle
olusmus olan Vakiflar Genel Miidiirliigii Arsivinde 237.496 adet belge bulunmaktadir.
Bunlardan 26.798 tanesi vakiflarin temel tasi niteliginde olan vakfiye ve zeyil
vakfiyelerdir. Digerleri ise ilam, kayd-1 Hakani, ferman, berat, hiiccet, tafsil, hiilasa, sart
tebdili, tevzin cetveli, irade, slrdy-1 evkaf karari ve benzeri belge ve kayitlardan
ibarettir. Bunlarin yaninda Cumhuriyet doneminde kurulan, 1. 10. 1984 tarihi itibariyle
sayilar1 806'ya ulasan yeni vakiflarm kurulus senetleri, mahkeme ilamlar1 ve diger

dokiimanlar1 da Vakiflar Genel Midiirligii Arsivinde muhafaza edilmektedir. Ayrica



zabit, tevliyet ve intifa iglemlerine ait karar, belge ve dokiimanlar muntazam dosyalarla
0zel ve standart kutularda muhafaza edilmektedir. 163 zabit kutusunda 6745 adet zabit
dosyasi, 73 tevliyet kutusunda 2805 adet tevliyet dosyasi, 274 adet tesviye klasoriinde
23. 990 adet tesviye dosyasi, 42 tescil kutusunda 3800 tescil dosyasi ve 5 intifa
kutusunda 175 adet intifa dosyasi1 muhafaza edilmektedir. Diger taraftan nezaret
doneminden intikal etmis olan on binlerce islem evraki degerlendirilmek iizere
muhafaza edilmektedir. Vakiflar Genel Miudirligi Arsivinde korunmakta ve
degerlendirilmekte olan yazilis tarihi itibariyle Vakif belgeler: Vakif belgeler
arsivindeki vakfiye ve benzeri belgeler, tarihi devir itibariyle baslica 4 grupta

toplanabilir:
1. Osmanli devrinden onceki vakif belgeler, 410-699 H. (1019-1299 M.)
2. Osmanli devrine ait vakif belgeler, 699- 1336 H. (1299-1920 M.)

3. Tirkiye Biiytik Millet Meclisi Hiikiimeti ve Tiirkiye Cumhuriyeti devri 1336-
1342 H. (1920-1926 M.)

4. 1926-1967 tarihleri arasinda medeni kanun hiikiimlerine gore kurulan tesislere
ait tesis senetleri ile 1967 yilinda kabul edilen 903 sayil1 yasa hiikiimlerine gore kurulan

Yeni Vakiflara ait vakif senetleri” (Ates, 1984; 29).

1.2.2. Vakfiyenin Boliimleri

1.2.2.1. Davet

Vakfiyelerin kaydedilmesinde ortak bir Ozellikte besmele ya da Allah'in
isimlerinden biri ile baglanmasidir ve bu girise “davet” ismi verilir. Davet formiillerine
genelde orijinal vakfiyelerde rastlanir. Bazi sicillere ya da vakif defterlerine
kaydedilmis vakfiye suretlerinde “davet formiili” ne rastlansa da bu katibin istegine
bagli bir uygulamadir ve her yerde rastlanmaz. Bu kisimda, Allah’a hamd, Hz.
Peygambere salat-u selamdan sonra “hayr u hasenatin ecr i sevab1” ile konuyla alakali
ayet ve hadislere yer verilmistir. Bunlar giris mahiyetinde olup vakfiyenin hukuki
biinyesinden sayilmazlar (Elitok, 2014; Kiitiikoglu, 1994).
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1.2.2.2. Miihiir ve Tugra

Tiirk-Islam tarihinde Selguklu ve Beylikler devrinden itibaren vakfiyelerde tugra
¢ekilmesi gelenegi goriilmeye baslandi. Bu donemlerde gorev yapmis padisahlar,
sultanlar gibi devlet adamlarina ait olan vakfiyelerde davet formiiliiniin altinda yeni bir
diplomatik unsur olarak tugralarda “Sultan” ibaresine rastlanmaktadir. Selguklu ve
Beylikler doneminde ve daha sonraki donemlerde de sultanlara ait vakfiyelerde tugra

onemli bir diplomatik unsur olarak kullanilmistir. (Elitok, 2014; Kiitiikoglu, 1994).

1.2.2.3. Kadi Tasdik ve imzasi

Vakfiyelerin basinda bir ya da daha fazla sayida kazasker veya kadilarin tasdikleri
bulunur. Vakfiyeler, ayn1 anda iki kisi tarafindan tasdik edilebilir ya da gegerliligini
tasdik makaminda o yere degisik tarihlerde gorev yapmis kadilar tarafindan da tasdik
edilmesi miimkiindiir. Padigahlar tarafindan yapilan vakiflarin vakfiyelerinin bazilarinda
Kadr’nin tasdik ibaresi, tugranin altindaki kisimda yer almustir. Bazi padisah ya da
hanedana bagliligi olanlarin vakfiyelerinde, vakfiyenin iistinde ‘“unvanina hatt-1

humayin” bulunur (Kiitiikoglu, 1994).

“Vakfiyelerde iki tiirlii tasdik ibaresi bulunmaktadir. Birincisi vakfin yapildigi
tarihte, ilgili mahallin kadis1 tarafindan yapilan tasdiktir. Bu tiir tasdiklerde kad1 vakifin
ikrarii ve sahitlerin sehadetlerinin mahkeme katinda sahih ve sabit oldugunu, vakfin
liizumunu, gercek ve ser’i olarak siibut buldugunu, vakfiyenin muhteviyatinin sabit
goriildiiglinii ve icinde sek ve sliphe bulunmadigini ifade eden Arapca ibarelere yer
vermektedir. Kadi vakfiyenin tasdikini “vakfiyenin dogruluguna hiikkmettim”,
“vakfiyenin dogruluguna ve siibituna hiikiim verdim”, “vakfiyeyi tenfiz edip imza

ederek izin verip tescil ettim”, “mesul olarak iizerini tescil ettim” gibi Arapca ifadelerle

yapmaktadir” (Elitok, 2014: 20-21).

1.2.2.4. Giris (Dua)

Vakfiyeler, Allah’a hamd ve sena, Resulullah’a salat ve selam ile baslar.
(Gokbilgin, 1977). Baz1 vakfiyelerde Allah ‘a hamd ve Sena’dan sonra sahabelere de
duada bulunulduguna rastlanmistir (Kiitiikoglu, 1994). Bu baslangictan sonra

vakfiyelerde, insanlara yardim ile hayr tesvik edici, ayet ve hadisler yer alir. Bu ayet ve



11

hadisler, zaman zaman siir veya giizel sozlerle de desteklenirdi. Biitiin bunlar
vakfiyenin giris boliimiindedir. Bu kisim vakfiyenin hukuki kismindan sayilmaz

(Gokbilgin, 1977).

Bu giristen sonra asil metin kismina gegilir ve metin kisminda su konular yer alir;
vakif olunan mallarin nelerden olustugu, vakif olunan bu mallarin ne sekilde idare
edilecegi, vakif gelirlerinin nerelere harcanacagi, vakfin kimler tarafindan ne sekilde
yonetilecegi, hakimin (kadi) vakfa dair hitkkmii ve sonunda da tarih ile suhtidu’l - hal’in

miihiirleri ve Gist kisminda ise hakim’ in miihrii yer alir (Kazici, 2003).

1.2.2.5. Vakifin Tanim

Vakfiyelerde metnin basindaki Arapga giristen sonra vakif kurucusunun adi, baba
adi, meslegi ve ikamet yeri ile ilgili bilgiler yer almaktadir. Bu bolimde vakif
kurucusunun ismi ile beraber vakif kurmanin dini ve uhrevi gayesi ve vakif kuranlarin

Oldiikten sonra kazanacaklari sevaplarin biiyiikliigline dair Arapga ibareler bulunur

(Elitok, 2014).

1.2.2.6. Miitevellinin Tanimi

Vakif’in sartlarina bagli kalarak, ser’i hiikiimler geregince vakif islerinden
sorumlu olmak iizere tayin olunan kisilere denir. Hukuki olarak gereken sartlar1 tagiyan
herkes miitevelli olarak tayin edilebilir. Atanan miitevellinin izinsiz bagka bir yere
gitmesi gibi durumlarda ise miitevellinin gorevini yerine getirmesi i¢in, kad1 tarafindan
gegici bagka biri tayin edilir. Bu kisilere de “ Kaim-i makam-1 miitevelli” denir (Kazici,
2003).

1.2.2.7. Mevkiifun Tanimi

Mevkaf vakif terimi olarak vakfedilen seye denir. Vakfiyelerdeki siralamada
miitevellinin tanimindan sonra mevkiafun tanimi yapilir. Vakfa konu olan seyler sadece
gayr-i menkullerle kalmayabilir ayrica tasiabilir mallar ve parada vakfedilebilmektedir.
Vakfiyenin bu boliimiinde vakfedilen neyse o konuda detayli bilgi verilir (Kiitiikoglu,
1994).
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1.2.2.8. Vakiaf Sartlari

Vakfiyenin bu boliimiinde vakfedilen mal ve miilkiin icar ve isletme bi¢imi ve
stiresi, elde edilen vakif gelirinin hangi alanlarda, kimler icin nasil kullanilacagi, vakif
gorevlilerine ve mensuplarina 6denecek iicret ve tahsisati belirten sartlar yer almaktadir.
Eger vakfin gayrimenkulii varsa bakim, tamir ve tadilatinin yapilmasi isteniyor.
Buradaki ama¢ gayrimenkuliin uzun yillar ayakta kalmasi ve insanlara fayda

saglamasidir (Elitok, 2014; Kiitiikoglu, 1994).

1.2.2.9. Vakiftan Riicli (Vazgecme)

Vakfiyenin, vakfin miitevelliye teslim edildigini beyan eden kismindan sonra
vakif, Kadi’nin huzurunda, vakiftan vazgectigini beyan eder. Vakfiyelerde, genellikle,
bu riict boliimiiniin bulunmasinin sebebi ise, vakif konusunda hukukgular arasindaki
goriis farklhiliklaridir. EbGi Hanife'ye goére mevkGfun miilkiyeti vakifta kalir ve bu
nedenle gerek vakif, gerekse mirasgilarinin vakfi bozma haklar1 vardir. Fakat Eba
Hanife’nin talebelerinden imam Ebu Yusuf’a gore vakif, "vakf ettim" soziiyle; imam
Muhammed’e gore ise, miitevelliye teslimiyle vakifin miilkiyetinden c¢ikmaktadir.
Imamlarmn bu konudaki goriis farkliliklar1 Osmanhlarin ilk ddnemlerinde Ebi
Hanife’nin ictihddina goére hareket eden bircok varisin mahkemeye basvurarak
babalarmin vakiflarini iptal ettirmeye ¢alismalarina sebep olmustur. Vakifta riicu kaydi
hukuki bir tedbir olarak 6zellikle vakfiyelerde yer almistir. Bu sayede gerek vakifin
gerekse mirasgilarin vakfi bozma haklart riici kaydi ile engellenmistir (Kiitiikoglu,

1994).

1.2.2.10. Miitevelli itiraz

Vakif kurucusunun vakiftan vazgegmesi lizerine, miitevelli vakfin bozulmamasi
icin bu duruma itirazda bulunur. Bu itirazda miitevelli, Imam Yusufun “vakf ettim”
sOziiyle vakfin sahih olacagi fikrinde oldugunu ve bazi Hanefi imamlarinin da ayni
gorilisi paylastiklarin1 ifade ederek vakiftan vazgegmeye itiraz ederler (Kiitiikoglu,

1994).


file:///D:/tez/İSMAİL%20TEZ.docx%23_Toc395514411

13

1.2.2.11. Hakimin hiikmii

Vakif kurucusunun vakiftan vazgegcmesi talebi {izerine, miitevellinin de bu
duruma kars itirazi neticesinde Vakfiye metninde son olarak hakimin verdigi karar yer

alir. Bu karar her zaman miitevellinin itiraz1 dogrultusunda olur (Kiitiikoglu, 1994).

1.2.2.12. Beddua

Vakfiyelerde yer alan hizmetleri geregi gibi yerine getirmeyen, ihanet eden,
amaciin diginda kullanan, vakfin yok olmasma g¢alisan, bilerek vakfin gelirinin
azalmas1 i¢in ugrasan, onu degistirmeye c¢alisan yonetici ve gorevliler ile haksiz olarak
vakfin malindan faydalanan kisiler bu bedduanin kapsadigi kisilerdendir. Bu kisim ¢ogu
vakfiyede yer alir. Vakfiyelerin son béliimiinde bulunur ve diislinen ve basiretli insanlar

icin tiiyler lirpertici bir 6nem tagimaktadir (Kazici, 2003).

1.2.2.13. Tarih

Vakfiyelerde metinden sonra tarih yer alir. Tarth Arapga yaziyla yazilir. Yazilan

bu tarih vakfiyenin ne zaman tamamlandigin1 gosterir (Kiitikoglu, 1994).

1.2.2.14. Suhddii’l-hal (Sahitler)

Vakfiyelerde, alt kisimda vakfiyenin tanziminde orada hazir bulunan sahitlerin
isimleri yer alir. Bazi vakfiyelerde de isimlerin yaninda sifat ve vazifelerinin de
yazildig1 goriilmiistiir. Sahitlerin sayisinin otuzu asacak kadar fazla oldugu vakfiyelere

de rastlanmistir (Kiitiikoglu, 1994).

1.2.3. Tarih Kaynag Olarak Vakfiyelerin Onemi

Vakfiyeler diizenlendikleri dénemim tarihine 1s1k tutan eserlerdir. Ozellikle
Beylerin, Sultanlarin veya Padisah ailesi ile yakinlarmin diizenledikleri vakfiyeler, bu
kisilerin hem hayatlar1 hakkinda hem de sahsiyetleri hakkinda bilgi sahibi olmamiza
yardime1 olur. Vakfiyeler donemin siyasi olaylarina da 1sik tutacak o6zellikleri
barindirmaktadir. Ayrica devletin cesitli kademelerinde gorev alan insanlarin hizmet

anlayislar1 hakkinda bilgi sahibi olmamiz konusunda yine bu vakfiyelerden
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faydalanabiliriz. Vakfiyeler donemin iktisadi hayat1 hakkinda da bizi aydinlatir. Fiyat
hareketleri, insanlarin ge¢imleri icin gerekli {icretler donemin hayat standartlarini
anlamamiza yardimci olabilir. Sehrin yerlesimi ve halkin dagilimi konulu vakfiyelere
baktigimiz zaman da bolgenin cografyasi, siyasi ve fiziki haritas1 hakkinda bilgi sahibi
olabiliriz. Vakfiye metinleri tarandiginda; insanlarin giinliik yasayislar1 hakkinda da
bilgiler yer aldigr goriilmiistiir; Donemin 1sinma kiltiirli, yemek kiltliri, misafir

karsilama ve ugurlama adetleri gibi bilgiler yer almaktadir (Seker, 1993).

Vakfiyeler sanat tarihi agisindan da onem tasimaktadir. Tezhip Ozellikleri ve
ciltleri bakimindan sanat tarihgilerine arastirma konusu olmustur. Vakfiyelerin yazildigi
kagitlar, kronolojik olarak kagit tarihi iginde ¢ok dnemlidir. Cok eski tarihli vakfiyeler,
donemin sanatlar1 arasinda kagit yapimimin da oldugunu gosterir. Vakfiyeler hem
siisleme sanat1 yoniinden hem de birer tasdikli belge olduklari i¢in miihiirler ve tugralari

da Tiirk Sanatinin bu alandaki arastirmalarina 1s1k tutarlar (Seker, 1993).
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IKiINCi BOLUM
KiTAP SANATLARI
2.1. HAT SANATI

2.1.1. Hat Sanatinin Tarihgesi

Hat sanati; uzun ve dogru Yyol, mastar olarakta yazmak, ¢izmek, kazmak
manalarina gelir. Genel olarak hutut veya ahtat kullanilir. Bati’da Hiisn-1 hat (giizel
yaz1) karsiliginda kullanilir. Konunun uzmanlarinca “Hat, cismani aletlerle meydana
getirilen ruhani bir hendesedir”. Bu tarife gore hat ruhtaki duygularla, maddi aletlerin
(kalem, kagit, miirekkep ve el) birlesmesiyle meydana gelen geometridir. islamiyetde
yanlizca disiinceleri anlatmakla kalmayip ayn1 zamanda sadelik, yanlizlik, incelik gibi

tariflere uygun bi¢cimde yiizyillar boyunca geliserek siire gelmistir (Derman, 1997).

Temelini Arap harflerden alan bu sanat Diinya’da hicbir alfabede goriilmeyen
cizgi ve kivrakliga sahiptir. Bu sanat estetik boyutta da kendini gelistirerek Islam sanati

kimligi kazanmigtir (Derman, 1997; Tiifek¢ioglu, 1999).

Hat yazisimin gelismesinde Islam devletlerinin sanatkarlari korumasinin ve
desteklemesinin etkisi oldukg¢a biiyiiktiir. Bu gelenekle birlikte sultanlar, halifeler,
vezirler ve zenginler vakiflar kurarak eserlerin gelecek kusaklara aktarilmasina onciiliik
etmiglerdir. Hat sanatinin gelismesinin bir diger etkeni de sanatkarin daima yenilik
aramasi ve her zaman giizele ulasma c¢abasi igerisinde olmasidir (Derman, 1997;

Tiifekgioglu, 1999).

Arap harflerinden dogan Islam yazisini, sanat gayesi tastyarak yazan ve dgreten
kisiye “hattat” denir. Bir Kisinin hattat olabilmesi i¢in hat yazisina kars1 bir yeteneginin
olmasi, hattat’dan yillarca ders almasi gerekmektedir. Bu siire yaklasik olarak 4 ile 8 yil
arasindadir. Bu sanatin gelenegine gore bir kisinin hattat invan1 alabilmesi i¢in ders

aldig1 hocasindan “icazetname” denilen diplomay1 almasi gerekir (Yilmaz, 2004; Acar,

2002).

Insanlar yasamis olduklar1 duygu, diisince ve hadiseleri resmetme yoluna

gitmiglerdir. Yazi’da bu ihtiyacin sonucundan dolay1 varlik gostermistir. Arap yazisi en
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son ortaya c¢ikan yazi olmasina ragmen Latin alfabesiyle birlikte en ¢ok yazilan yazi
olmustur. Bu yazi tiiriiniin tercih edilmesi hususunda IslAmin pay1 oldukca fazladir

(Moritz, 1965).

Islam kaynaklarinda, bilimsel arastirmalarda Arap yazisimin Hicaz disinda ortaya
ciktig1 ve Hicaz’a sonradan intikal ettigi goriilmektedir. Kimi rivayetlere goérede
Enbar’dan Hire’ye oradan da Hicaz’a gegtigi sOylenir. Arap diliyle yazilmis en eski
kitabe M.328 yilinda Imruiil Kays b. Amr’m mezar kitabesidir. Bu kitabelerin yazilari
incelendiginde yazilarin yuvarlak ve koseli karakterlere sahip oldugu Arap yazisi

seklinde gelistigi goriilebilir (Cetin, 1991).

Temelini Arap harflerinden alan bu sanat Kur’an-1 Kerim’i 6grenmeye tesvik
etmistir. Kendini estetik boyutlarda da gelistirerek Islam Sanati kimligini almistir
(Tifekgioglu, 1999).

[Imi arastirmalar sonucunda yazi hakkinda ii¢ farkli goriis olusmustur. 11k goriise
gore yazinin kaynagi ilahidir. Biitiin yazilarin mucidi, ilk insan Hz. Adem’dir. Hz.
Adem yazilar1 balgiklar iizerine yazmustir. ikinci gériiste ise yazinin Giiney Arabistan
yazis1 veya “Himyeri” yazidan tiiredigi seklindeki goriistiir. Ugiincii goriiste ise yazinin

“Nabat” yazisinin degisiminden elde edildigi seklindedir (Berk, 2013).

Nabat yazis1 Hicaz bolgesine gecerek farkli karakterlerde iki lislup olusturmustur.
Cahiliye devrinde bu iki iisluba Mesk ve Cezm denilmektedir. Nabatilerin yazisindan
gelisen Islam yazisna Cezm adi verilmistir. Cezm mana olarak; dik koseli, kesme,
ayrilma, kopma anlamlarina gelmektedir. Mesk ise genelde dort halife doneminde
kullanilmistir ve anlam olarakta; hizli, ¢abuk yazmak, gitmek manalarina gelir

(Alparslan, 1993).

Kur'an-1 Kerim Arap hattiyla yazilmig ilk kitaptir. Kur'an-1 Kerim’in iginde
bulunan Ayet ve Sureler Hz. Ebu Bekir déneminde giivence altina alimmistir. Hz.
Peygamber’in doneminde yazi malzemeleri olarak; deri, kiirek kemigi, tahta levhalar,

hurma yapragi, porsdomen ve ¢anak ¢comlek kullanilmistir (Moritz, 1965).
Kur'an-1 Kerim c¢ogaltilarak kitap haline Hz. Osman doneminde getirilmistir.
Boylelikle indigi gibi hicbir degisiklige ugramadan giivence altina alinmis ve glinlimiize

kadar gelmistir (Serin, 2014).
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Hattin giizellestirilip sanat haline getirilmesi Emeviler doneminde baglamistir
(661-750). Hat sanat1 biiyiik gelismeler kaydetmistir. Harf ve kelime Olgiileri, ileriki

nokta hesabinin gelismesine ve yazinin ilk gramer ¢cagini baglatmistir (Ttirkmen, 1999).

Ik celi yazi hattat’t Velid b.Abdulmelik’in (O. 705) Katibi olan Halid b. Ebil-
Heyilizyilag bilinmektedir. Malik b. Dimar da bu devrin diger onemli sanatkaridir
(Demirci, 2003; Serin, 2014).

Emeviler dénemindeki ilk yazi 1slahatcis1 Kutbe el-muharrifdir (0.771).Muharrir

dort yazi tiirti; Tumar, Celil Siiliis ve Nisf meydana getirmistir (Alparslan, 1993).

Hat sanat1 Orta Asyadan baslayarak c¢esitli (din, cografya ve iklim) medeniyetlerin
izlerini tagtyarak Anadoluda yepyeni bir sentez olusturmustur (Ozaydin, 2007).

Anadolu Selguklu Sultan ve Valilerinin alim, arif ve sanatkarlara gosterdikleri ilgi
ve saygl Horasan, Herat ve Semerkant gibi kiiltiir merkezlerinden sair, nakkas, hattat ve
ulema’nin Konya, Kayseri, Amasya, Sivas gibi sehirlerinde toplanmasina Onciiliik
etmistir. Osmanli Anadoluda Tiirk birligini saglayarak askeri ve idari tecriibe
kazandiklar1, egitim ve Ogretim gordiikleri Amasya’yr Sahzade Sancagi yapmustir.
Yildinm Beyazit’tan baslaylp valilere kadar tiim sahzadelerin sanat faliyetlerine
katilmalar1 Amasya’nin kiiltiir hayatin1 ¢ok etkilemistir. Amasya’dan getirilen vezir ve

alimler 6nemli yerlere tayin edilmistir (Serin, 1999; Uzuncarsili, 1984).

Fatih Sultan Mehmedle baglayip 26 yil siiren Il. Beyazit valiligi sirasinda hat

sanatinda tislup arayisi, yenilenme ve gelisme hareketleri baglamistir (Serin, 1999).

XIX. ve XX. yiizyillara gelindiginde hat sanat1 500 y1l’a yakin Osmanli’da devam

etmis ve en st seviyeye kadar yiikselmistir (Derman, 1999).

2.1.2. Hat Sanatindaki Yaz Tiirleri

Divani: Bu yazi Osmanli Devletinde resmi daire olan Divan-1 Hiimayun da
kullanilan yaz1 sekliydi. Bu divanda alinan kararlar fermanlar, berat, mensur, ferman
buyruldu, misal vb. yazilar bu hatla yazilirdi. Bundan dolay1 yaziya Divan’a mensup

manasinda Divani denilmistir (Alparslan, 1999).
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Osmanli Tirk Devletini sembolize eden Divaniyi Tiirkler Selguklular devrinde
kullanmaya baslamiglardir. Ancak bu yazi Osmanli devrinde Fatih Sultan Mehmet

zamaninda hattatlar tarafindan gelistirilmistir (Serin, 1999).

Rik’a; Uzerine yazi1 yazilan kagit parcasi, mektup, not kagidi gibi manalara gelen
Rik’a siiratli ve kolay yazma ihtiyac1 geregi Divan-1 Hiimayun da dogup, Babiali’de
gelistirilerek ortaya ¢ikan yazi tiiriidiir. Bu yaz iki {islupta kullanilmistir. Birincisi Izzet

Efendi Rik’as1, digerde Miimtaz Efendi Rik’asidir (Serin, 1999).

Osmanlida daha ¢ok giinliikk hayatta (mektup, resmi yazilar) kulanilmistir. Arap

diinyasinda ise basin alaninda yaygin kullanima sahiptir (Serin, 1999).

Siyakat: Abbasiler zamaninda icat edilmistir. Resmi yazigmalarda sifre gibi
kullanilmistir. iran yoluyla Selguklulara oradan da Osmanliya gelmistir. Bu yazinin
mali islerde kullanilmasi, bilgilerin gizlilik esasina gore tespit edilmesinde aranabilir.
Bu yaz1 birbirine girift, ince, noktasiz, diiz yazildig1 i¢in ¢ok az alan kaplar ve ¢abuk
yazilir. Kolay okunup anlasilabilen tiirleri oldugu gibi sadece uzmanlar tarafindan

okunup, anlasilan tiirleri de vardir (Giinday, 1979).

Muhakkak: Sozliik anlami muhkem, saglam, muntazam anlamlarina gelmektedir.
Kufi den ¢ikan ilkyazi ¢esididir. Kalem genisligi 2 mm civarindadir. Satir halinde
yazilir. Istiften ve giriftten uzaktir. Harfler ve kelimeler acik sade yazilmistir (Alparslan,
2015: 34; Derman, 1995: 24).

Celi Divani: Iri tarzda yazilan yazilar manasina gelmektedir. Istifli ve siislii bir
yazi olan Celi Divani, Bab-1 Ali tarafindan kaleme alinmistir. Divani ’den biraz biiytlik
yazilir. Kompozisyonu girifttir. Kelimeler arasinda genelde bosluk birakilmaz
(Alparslan, 2002: 272- 279).

Reyhani: Bu yazi ¢esidi Nesih yaziya gore yatay kisimlar1 uzun ve daha
yatkindir. Form bakimindan daha serttir. Yok denilecek kadar az kullanilmistir. Yerini

Nesih yaziya birakmistir (Ozkegeci ve Ozkegeci,2007).

Siiliis: Eski yazi ¢esitlerinden biridir. ”yazilarin anas1” diye adlandirilir. Yazi
yazilirken kullanilan kalemin agz1 2,3 mm’dir. Kaside, beyit ve kitalarda goriillmektedir.
Yaziya gore harfler kiigiik yazilir. Canakli harflerin ¢anaklari derindir (Ozen, 1985;
Acar, 1999; Berk, 2013).
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Nesih: Iptal etmek, ortadan kaldirmak anlamma gelir. Siiliis ile birlikte en gok
kullanilan yazi tiirtidiir. Kufi yazinin koselerinin yuvarlanmasiyla meydana gelmistir.
Kur'an-1 Kerimler daha ¢ok nu yaziyla yazilmigtir. Tiirk hattatlar daha ¢ok bu yaziy1
tercih etmislerdir (Ozkegeci Ve Ozkegeci, 2007).

Tevki: Osmanlinin divan yazisina teskil etmektedir. Yazinin kurallarina baglidir.
Genellikle Divan’a ait metinlerde kullanilmistir. Zaman sonra yerini Divani yaziya
birakmistir. Tevki yaziminda birlesmeyen harflerin birlesmesi en belirgin 6zelligidir

(Ozkececi Ve Ozkececi,2007; Berk, 2013).

Rika: Nesih yazinin yuvarlak ve hareketsiz yazilmis halidir. Harfler genellikle
bitisik ve kalem kalinli1 degisik bir yazidir. Devlet yazismalarinda kullanilmis bu yazi
gesidiyle icazetnameler yazilmis (hatt-1 icdze) olarakta adlandirilmigtir. Vakif

kayitlarinda kullanilmistir (Berk, 2013; Binark, 1975; Yilmaz, 2004).

Ta’lik: Sozliikte: ilistirme, asma, asilma anlamlarma gelir. Aklam-1 Sitte’ den
sonra Islam yazi tarihinde en dnemli yaz1 gesididir. Harekesi olmayan yazi gesididir.
Kalm kalemle yazilanina celi ta’lik adi verilmistir. Iran ve Azerbaycan da gelismistir.
Inceligi, narin yapis1, kavisligi harekesiz yazilistyla sik bir goriiniise sahiptir (Y1lmaz,

2004; Alparslan, 1999, 1997).

2.2. TEZHIiP SANATI

“Arapga Zehep/Altin sozcliglinden tiiretilmistir. Altinlamak anlamina gelir.
Eserlerin altinla bezenmesine tezhip, tezhip yapan sanat¢iya miizehhib, tezhiplenmis
eserede miizehheb adi verilir. Tezhip genellikle el yazmasi eserlerde, murakka denilen
hiisn-i hat levhalarinda, tugra, ferman ve hilye-i seriflerde altin yaldiz ve boya ile
yapilan bir bezeme sanatidir. Sadece altinla yapilan tezhip islerine ise halkari denir”

(Can Ve Giin, 2006: 300).

Altin ve boya tezhibin en &nemli malzemeleridir. Onceden pastel renklerin
cogunlukta oldugu toprak boyalar kullanilirken, suanda hazir boyalar kullanilmaktadir.
Altin boya ise, altinin jelatinli su i¢inde ezilerek hazirlanmis halidir (Can Ve Giin,

2006).
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Padisahlara, devlet biiyiiklerine, vezirlere, taninmis kisilere verilen yazma eseri
tezhiplemek, tarihi ¢ok eskilere giden uygulamadir. Tezhip genellikle Kur’an-1
Kerim’lerin ilk ve son sayfalar ile surelerin baslarinda kullanilmistir. Sayfa kenarlar1 ve

koselerinde, satir aralarinda, beyit ortalarinda tezhip yapilmistir (Can Ve Giin, 2006).

Tezhibin kitaplara yapildigi en 6nemli kisimlari i¢ kapak, son sayfalar, ilk
sayfalari, baglik, serlevha veya mihrabiye denilen bdliimlerdir. Kur’an-1 Kerim’lerde
Fatiha ile Bakara strelerinin bas taraflar1 hususi ve zengin bir sekilde tezhiblenmistir.
Yazma kitaplarin sayfa bosluklarmin ¢ogu kubbeli ta¢ seklindedir. Ust taraflari t13
denilen sivri oklarla siislenmistir. Climleleri, ayetleri ayirmak i¢in nokta yerine kiiglik
sekillerde yildiz ve ¢igek yapilmistir. Bu noktalar {i¢ sekilde isim alirlar. Geometrik
sekilde olanlara miicevher nokta, alt1 koseliklerine seshane nokta, bes yapraklilarina ise

seberk adi verilmistir (Binark, 1975).

Yazma kitaplarin sayfa kenarlarindaki yazinin neye ait oldugu gostermek icin
yazilarin etrafina ¢erceve mahiyetinde giil tabir olunan yuvarlak ve i¢i bos siislemeler
yapilmistir. Bu silislemelere secde, vakif, hizip giilii gibi isimler verilmistir. Secde giili;
secde edilecek yere, hizip giilii; her bes sayfada bir, cliz giilii; her yirmi sayfada bir, sire
giilii'de; her sire’nin basina konulurdu. Yazma kitaplarda yazilarin etrafina kalin ve ince
olmak iizere iki tane ¢erceve cizilirdi. Bu ¢izgileri cetvelle ¢izen bir grup olusturulmustu
ve bu isi yapanlarada cetvelkes adi verilmisti. Bu cetvellerden baska ¢igek ve gesitli
bezemelerden sular yapilirdi. Sekillerine gore zencirek, ulama ve kivrik dalli gibi
isimler verildi. Cetvellerin kenarlarina degisik renklerde tahrir cizgileri ¢ekilirdi. Bunlar

tezhibin biitlinlinii daha giizel gostererek, biitiinliik saglardi (Binark, 1975).

“Tezhip sanatindaki iislup, yapildigi devrin sanat iislubuna gore degisir. 16. yiizyil
tezhipleri genellikle rumi isluptaki kivrimli bezemeler, lale devrinde ise kokler ve

cigekler seklinde yapilmistir. Barok devrinde Avrupa Ronesans ve Barok kivrimlarimi

taklit etmistir” (Binark, 1975: 25- 26).

Tezhip sanatindaki motiflerde Islamiyetin etkisi oldukg¢a biiyiiktiir. Kullandiklar:
motifleri usluplastirmiglardir. Bu motiflerin cesitliliginin sebebinide Islam dinindeki
resim ve heykel sanatlarina konulan yasak olarak goériilmektedir. Bu gesitliligide gruplar

altinda toplamaktadirlar (Aksu, 1999).
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Rumi: Soézlilk anlami Anadolulu demektir. Sarilma rumi,sencide rumi, hurda

rumi, Ortabag rumi, Ug iplik rumi, Ayirma rumi gibi gesitlere ayrilmistir. (Ersoy, 1988).

Tiirk Sanatinda sevilen motifdir. Kokeninin bitkisel oldugu hakkinda diisiinceler
vardir. Daha ¢ok ‘’arabesk’ adiyla taninmustir. Karmasik sekiller, bitkisel formlar
onemli yer tutmaktadir. Uzmanlar arasinda tartisma konusudur. Genellikle kdkeni ¢ogu
zaman belirsizdir. Ornek verecek olursak bitkisel formda baslayan motifin hayvansal
formda bitmesi ¢eliski olusturmaktadir. Bu 6zellikler onun bagimsiz bir uslup, tarz
icinde gelistigini dogrular. Sonu¢ olarak rumi zengin ve itibarli kullanisi ile siisleme

sanatinda temel bir unsur olarak goriiliir (Aksu, 1999).

Hatayi: Siislemede agilmis lotusii andiran bir ¢igek motifi ve tezhipte birbirine
gegmis spiral dallarindaki ¢igek motiflerine benzeyen siisleme tarzi olarak
anlatilmaktadir. Hatayi ,kaynagi belli olmayacak kadar stilize edilmis ¢icek ve
yapraklardan olusan desendir.Kullanilan gigeklerin tiirlerini kesin olarak tespit etmek

zordur.Siisleme sanatimizin baslica desen tiirlerindendir (Aksu, 1999; Ersoy, 1988).

Yaprak: Yaprak sayisina gore degisik isimleri vardir.Daha az stilize edilmistir.
Ug yapraklilara “Seberk”, bes yapraklilarada “pengberk’’denir. Dért yaprakli olan ise
(hac) benzedigi igin pek kullanilmamistir. Samanizm devrinde rastlanir. Yer, gok, ates
ve su tanrilarini sembolik olarak ifade ettigi sOylenir. Yerlestikleri yere ayak
uydurabilmek i¢in hanger veya geometrik yapraklara doniisenleride vardir (Aksu, 1999;
Ersoy, 1988).

Pen¢: Herhangi bir cicegin kusbakisi goriintiisiiniin iisliplastirilmis  seklidir

.Hatayi grubundan olup bitki kaynakl1 bir motiftir (Y1lmaz, 2004).

Palmet: Bir Avar motifi olup Kisakorés’de bulunmustur. Pegeneklerin
hazinesinde’de goriilmiistiir. At muharibin bulundugu kapimin iizerine islenmis olan
lale kokii ve yapraklarinm usluplastirilmis bir drnegidir. Ug yapraktan olan palmet
motifleri ise Pegenek hazinesinde ve Giiney Rusya’da goriilmektedir. Palment’in sozliik
anlam1 hurma agaci, palmiye agacinin dali veya yapragi olarak aciklanmaktadir. Bu
motifi Tiirk sanatinda kullanan sanatgilar kendi zevklerine gore bazen yalniz, bazen
rumi ve lotus motifleri ile beraber ¢esitli kompozisyonlar i¢inde kullanmislardir. Basta

mimaride olmak tizere bir ¢ok sanat dallarinda kullanilmistir (Aksu, 1999).
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Lotus: Yabani bitkiler sozliigiinde Tiirk¢e G6l suseni veya Niliifer ¢igegi olarak
gecer. Bircok dilde isim olarak, niliifer ¢icegi anlamina gelmektedir. Lotus oliim ve

hayatla i¢ igedir. Pek ¢ok tanrinin lotustan dogduguna inanilir (Aksu, 1999).

Zencerek: Tek eksen {izerine gelisen bordiirlerdir. 1ki ¢izginin birbirini
kesmesiyle olusmaktadir. En zengin Ornekleri Selguklularda goriiriiz. Zencerek
diigiimlerinin olugsma kokenlerinin ejderha ve yilan kivrimlarindan olustugu
soylenmektedir. Konya kalesi ve Ahlat mezar taslarinda drnekleri bulunmaktadir (Aksu,
1999).

Bulut: Mitolojik varliklardan sayilan simurg ve e¢jderhanin kavga sirasinda
burunlarindan ¢ikan buharin ya da atesin ifadesidir. Ilk olarak II. Bayezid doneminde
Seyh Hamdullah’in Kur’an-1 Kerim’inde goriilmiistiir. Daha sonra bulut motifi sevilerek
tezhipte kullanilmistir. Bunlarin ince, uzun ve kavisli ¢izilmislerine de stilize edilmis
ejderha motifi ad1 verilmistir. Siirekli hareket halinde olusu sanatgilara ilham vermistir

(Aksu, 1999; Ersoy, 1988).

Miinbani: El yazmasi kitap siislemelerinde XI. ve XV. yiizyillar arasinda ¢ok sik
rastlanan desen ¢esitidir. Selguklular tarafindan kullanilmistir. Kokeni hayvansal oldugu
diistiniilir. Kendine 6zgii bir renklendirmesi vardir. Birbirine yapisik kiimeler halinde

olusurlar (Aksu, 1999; Ersoy, 1988).

Tiglar: Yazma kitap sanatinda kullanildigir goriiliir. Tezhibin bittigi yerden
baslayarak, disa dogru paralel seklinde ok gibi uzanirlar. Uglari sivri sekildedir. Tiglarin
kullanilma amaci, ince is¢ilikle siislenmis yogun zeminden bosluga gecerken doluluk ve

bosluk dengesini saglamak ve sert kesilmeleri onlemektir (Aksu, 1999).

Semseler: Farsca gilines kelimesinden gelmektedir. Oval formlardan olusan bu
motiflerin bir¢ok farkl ¢esiti cild kapaklarinda kullanilmistir.En giizel 6rneklerine XV.
ylizy1l tezhip sanatinda rastlanmustir (Ersoy, 1988).

Almhik: Siislemenin yapildigr sayfanin iist ve orta kisminda yer alan bolimdiir.

Yapildiklar1 doneme gore tepelik, tag gibi isimler verilmistir (Ersoy, 1988).

Agaclar: Sislemelerde hurma, selvi yat meyve, hayat agact 6nem arz edecek
sekilde kullanilmistir. Kanuni doneminde bahar dallar1 6nemli bir yere sahiptir (Aksu,

1999).
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Rozetler: Daire seklindedirler. Bu motiflerin bazi sembolik ozellikleri vardir. Her
cesit siislemede sik¢a kullanildigi gériilmiistiir. Bu motifin ¢esit olarak zenginligi dikkat

¢ekmistir. Kitap tezyinatinda giilge, nokta, hizip giilii gibi isimler almistir (Ersoy, 1988).

Yemisler: XVIII. yiizy1l Avrupa etkisiyle daha ¢ok kullanilmistir. Ozellikle iiziim

meyvesi, asma dallar1 ve nar motifi gok kullanilmigtir (Aksu, 1999).

Koselikler: Sayfalarin koselerinde ya da dikdortgen seklinde siislenmis
yiizeylerin koselerinde yer alan iicgen formlara denir. I¢ kisimlar1 bezenerek bu kdse

kisimlarindaki bosluklar doldurulmustur (Ersoy, 1988).

Kitap sanatlar1 ve tezhip, Orta Asya’da M.S. VIII. yiizyildan itibaren ciddi
gelisme gostermistir. Bir taraftan Hindistan’a diger taraftan iran’a gegerek oralarda yeni
tarzlarin olusmustur. Buna gore tezhibin ii¢ koldan (Dogu-Bat1 ve Selguklu Tiirkleri)
gelistigi gozlenmektedir. Bat1 Tiirkistan'dan baglayarak XV. ylizyilda Herat Mektebi ad1
altinda saheserler meydana getirilmistir. Timur’un torunlarindan Ulug Bey Hiiseyin
Baykara ve Bilge Vezir Ali Sir Nevai’nin himaye ve destekleri ile ¢ogunlugu
Tiirklerden olusan sanat¢ilarin meydana getirdikleri Herat Mektebi, Batili Sanat
Tarihgileri tarafindan Fars sanat1 sayilarak Iran’a maledilmeye ¢alisilmistir. ikinci kol
olarak Misir’da Memliik kitap sanat1 gelisme gdstermistir. Ugiincii kolu da, Anadolu’da

Tiirkler tarafindan yapilan ¢alismalardir (Ozkegeci, 1992).

Tezhip batidan ziyade doguda daha cok ilerlemis giizel bir sanattir. Kaynag1 Orta
Asya’daki Uygur Tiirkleridir (Y1ilmaz, 2004).

Resim ve siisleme sanatlarinin Islam diinyasina yayilmasinda Maniheist ve Budist
Uygur sanatcilarmin rolii bilyiiktiir. M.S. VIII. yiizyildan baslayarak Orta Asya’dan On
Asya’ya ve daha asagilara inmeye baslayan Uygurlar kendi sanat iisluplarindan
kopmayarak Islam diinyasina yayilmasinm saglamuslardir. Tiirkler bu zarif sanati

Anadolu’ya da tasimislardir (Ersoy, 1988).

Biiyiik Selguklu devleti 1040 yilinda kurulmustur. Selguklular Suriye’den
Semerkand’a kadar yayilan alanda giiclii bir devlet kurmuslardi XI. yiizyilda Selguklu
hanedani Sultan Meliksah’in &liimiinden sonra ise Kirman Selguklular1, Horasan ve Iran
Selg¢uklular1 adlariyla siyasi ve kiiltiirel varliklarini siirdiirmeye devam etmislerdir

(Yetkin, 1972: 97).
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Tezhip Sanatinin  Anadolu’daki  baslangict  Selguklular ile  olmustur.
Selg¢uklulardan gilinlimiize ulasan siisleme Orneklerinin 6nemli bir boliimiinii kitap

stislemeleri olugturmaktadir (Seckindz, 1986).

Kokeni Orta Asya’ya uzanan tezhip sanatinin elimizde bulunan en erken 6rnekleri

XI1. ve XIlII. yiizy1l Anadolu Selguklu eserleridir (Ersoy, 1988).

Selguklu tezhiplerinin en giizel sayfa kenarlarinda yer alan hizip, asir, secde ve
hamse gibi yerleri belirtilen kii¢iik madalyonlara da rastlanirdi. Bu madalyonlara “Giil”
ad1 verilirdi. Giiliin sembolik bir anlam1 vardir. Hz. Muhammed giilii ve kokusunu ¢ok
sevdiginden teninin giil gibi koktugu, sarigin parcalarinin giile doniistiigii inanci

Miisliimanlar arasinda yaygindir (Demiriz, 1982).

Selguklular altin1 hem jelatinli su ile siirerek kullanmiglar hem de varak halinde
yapistirma olarak kullanmislardir. Genelde Selguklular altimi kagida varak halinde
yapistirmiglardir ve motifleri onun {lizerine uygulamislardir. Selguklular tezhiplerinde
renkleri hafifletmek maksadiyla ii¢ noktay1 kullanmislardir. Bu dénemde sure baslarina
tezhip yapilmaya baslanmis ve her sure basmna degisik kompozisyonlar meydana
getirilmistir. Nakis hane gelenegine gore, Selguklu Tezhiplerinde miisterek iscilik
oldugundan imzaya rastlanmazdi. Anadolu Selguklularinin XIII.- XIV. ylizyildaki Kitap
Sanat1 hakkindaki bilgilerimiz yeterli degildir. Cilinkii bu donemde beyliklere boliinmiis
Anadolu’da siiriip giden karigikliklardan geriye kalan ve sanat eseri 6zelligi tasiyan eser
cok azdir (Demiriz, 1982). Yaklasik iki yiizyil boyunca Anadolu’da egemen olan
Selguklular, sanatin her alaninda iddiali eserler ortaya koymuslardir. XIII. yiizyilin
ortalarina dogru biiyiiyen siyasi ve idari problemler giderek Anadolu Sel¢uklu devletini
yipratmig ve giiclinli azaltmistir. 1243 yilinda Sivas’in dogusunda Mogollar’ la yapilan
Kosedag Savasi Mogollarin galibiyeti ile neticelenince Anadolu Selguklu sultanlari
Mogollara bagimli hale geldi. 1308 yilinda ise tamamen tarih sahnesinden indiler.
(Oney, 1988). Yeni vesikalar bulunmadig siirece bu déneme ait hat, tezhip Ve Cilt sanati
ile ilgilenen kisilere ait bilgiler bulmak imkansizdir. Bunun nedenlerinden biriside kalan
eserlerin imza sayfalarinin muhtelif sebeplerden dolay1 yok olmasidir. Yazma kitaplarin
“zahriye” denilen tezhipli sayfalarinda, kitabin kime sunulduguna dair ya da kitabin
kime ait olduguna isaret eden bilgilere yer verilmigse ancak bu sayede bu doneme ait

tezhip tislubunu ¢ikarmak miimkiin olabilir. Azda olsa ulasilan bu déneme ait 6rneklere
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bakildiginda; Anadolu Beylikleri tezhibi, Selguklu tezhibi ile XV. Asir Osmanli tezhibi
arasinda bir bag kurmustur. Isleme teknigi pek ince olmamasina ragmen iislup olarak

hostur (Aslanapa, 1977).

XIV. ylizyilda hazirlanmis tezhipli yazmalarin biiyiik boliimii tasavvuf konusunu
icermektedir. Kur’ an-1 Kerim niishalarinin yani sira hadis, fikih ve tefsir konulu eserler
de tezhiple siislenmistir. Tiirklerin kitaplara olan ilgisinin bir gostergesi olan bu eserler,
sahip olduklari bezemelerle donemin tezhip tasarimlarmi aydinlatmiglardir. Kiiltiirel
etkilesimle beraber Biiyiik Sel¢uklu donemine kadar inen renk ve tasarim kurgusunun
IThanli ve Memlik etkisiyle gelisim gdstermistir. Diger taraftan tezhip tasariminin tas,
ahsap, maden, ¢ini, kalem isi gibi malzemelerde de goriilmesi donem iislubunun bir

ifadesidir (Aksoy, 2010).

Anadolu Selguklu imparatorlugu zamanindan beri Hiikiimdar saraylarinin bir
nakis hanesi vardi. Hattat ve nakkaslar, miizeyyen (tezhipli) kitaplari, memleketimizde
yapilan binalarin tezyini esaslarmi hazirlarlardi. Bu durum Osmanli zamaninda

saraylarimiza da girmistir (Ozkececi, 1992).

XV. yiizyilda tezhip sanati en renkli, olgun ve zevkli donemlerinden birini
yasamistir. Bu donemim meshur miizehhiblerinden Aksarayli Ahmed Bin Haci
Mahmud, Hicri 840(m.1463) tarihinde Sair Ahmedi’nin Tervik’il-Ervah adli tip
kitabinin ~ tezhip ve  resimlerini  yapmustir.  Osmanli  devrini  etkileyen
Karamanogullarindan bir miizehhibtir bu sanat¢i. Sanat asig1, ince ruhlu padisah Fatih
Sultan Mehmed’in (1451-1481) yeni sarayinda kurdugu nakis hanenin bas sanatkari
Ozbek asilli Baba Nakkas gozetiminde Fatih kiitiiphanesi igin hazirlanan eserler,
incelikle tezhiplenip, sahane siislemeli ciltler iginde Padisah’a sunulmustur. Fatih’in
Topkap1 Sarayinda iki tezhip atolyesinin bulundugu, birinde Tiirk sanatkarlarin, digerin
de ise Iran ve Herat’dan gelmis sanatkarlarin ¢alistigi bilinmektedir (Ersoy, 1988;
Ozkececi, 1992).

Fatih devri tezhipleri Tiirk kitapgilik tarihi bakimindan ayri tutulmus bir ekoliin
eseridir. Bu dénemin kitap tezhiplerini 6zellikle zahriyelerde, temelliik, kitdbe ve baslik,
hatime, yazili ve yazisiz, renkli renksiz halkari metin aralarinda, kap ve miklaplarda

ayrica cilt igerisinde goriiyoruz (Binark, 1975).
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Fatih devri tezhiplerinde ag¢ik laciverdi zemin fiizerine, kirmizi, yesil, siyah
yaninda siyah, turuncu, mor, pembe ve beyaz renklerin yer aldig1 gortilmistiir. Selguklu
tezhibindeki geometrik motifler, stilize bitki motifine doniistiirilmiis ve aralarina
rumiler, bulutlar, dallar ve noktalarla doldurulmustur. Cizgiler 6ncekilere kiyasla daha

incedir. Motifler dallar iizerinde birbirinden giizel kompozisyonlar olusturur. (Ozkececi,
1992).

Fatih devri halkarlar1 da biiylik 6nem tasimaktadir. Baba Nakkas albiimiinde
karsimiza ¢ikan sadece renkli boyalarla yapilmis halkarlarin yaninda, Siraz okulu

tislubunu yansitan sivama altinla yapilanlarda bulunmaktadir (Keskiner, 1996).

Sultan Il. Bayezid devrinde (1481-1512) de, saray nakishanesi nispeten Fatih
devrindeki gibi devam eder. Yavuz Sultan Selim devri (1512-1520)’nin meshur
miizehhibleri, Ustad Ahmet, Taceddin Girihbend ve oglu Hiiseyin Bali’dir (Ozkegeci,
1992).

XV. yiizyil sonlar1 ve XVI. yiizy1l baslarina rastlayan Beyazid doneminde, Fatih
devrinde Bati’ya agik olan sanat gelisimi, tekrar yoniinii Dogu sanatlarina ¢evirmis ve
Islam sanati ve geleneklerine bagli olarak devam etmistir. Bu dénemde Cin bulutu
motifi ve Uzakdogu kokenli ¢intemaniler stisleme motifleri arasina girmistir. Tezhipte
kullanilan altin ¢esitli tonlarda siiriilmeye baslanmis (sar1 ve yesil, mat ve parlak) bu

donemde (Keskiner, 1996).

Osmanl1 Devletinin tarihsel olarak tanimlanan klasik déonemi XVI. ve XVII.
ylzyil olarak kabul gérmiistiir. Kanuni Sultan Siileyman’in padisah oldugu dénem
klasik ozelliklerin belirlendigi ve kalict kilindig1 bir ortam haline gelerek Osmanli

Sanatinin klasik donemi adini almistir (Yenisehirlioglu, 2002).

XVI. ylzyil ortalarina dogru Tiirk Bezeme motiflerinde biiyiik bir zenginlik
oldugu hi¢ siiphesizdir. Bu doneme kadar kullanilmayan sivri uglu, kivrik hanger
yapraklar, bu donemde stilize ¢igek motifleriyle beraber, saz yolu denen bir islupta
kullanilmaya baglanmistir. Kullanilan hatal motifleri ise oldukga biiyiik ve ayrintilari
fazladir. Nakkas Sah Kulu tarafindan Istanbul saraymda gelistirilen bu siisleme tarzi,
Sanatcilar tarafindan Osmanli bezeme sanatinin son donemine kadar kullanilmaya

devam etmistir (Keskiner, 1996).
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XVI. asrin ikinci yarisinda siislemelerde kullanilan motiflerde, desenlerde ve
renklerde bir farklilik goriinmemektedir. Fakat siislemenin, olabildigince ince bir
sekilde yapildig1 goriilmektedir. Sayfalarda, siislemeye daha fazla yer verilmesi ile

altinin bolca kullanilmasi bu dénem i¢in karakteristik birer 6zelliktir (Ozsayiner, 1999).

Osmanli-Tirk tezhip sanatinda, Kanuni Sultan Siilleyman doneminde, (1520-
1566) yillar1 boyunca devam eden sanatsal ¢alismalar neticesinde giizel 6rnekler ortaya

cikmigtir (Mahir, 2004: 375).

Fatih devrinde siisleme sanatlarinda baglayan gelisme Kanuni devrinde en olgun
donemini yasamistir. Bu donemde biiyiik bir ilgi gérmiistiir siisleme sanatlari. Nakkas
Sahkulu, Mir-i Nakkas Isfahani, Tebrizli Veli Can gibi iran’dan gelen bir¢ok sanatci
Saray Nakis Hanesi’nde c¢alismistir. Sarayda calisan Tiirk sanat¢ilarinda sayisi az
degildir. Kinc1 Mahmut, Ibrahim Celebi, Mimar Sinan’in en yakin arkadasi olan sair
Mustafa Sai Saray Nakis Hanesi’nde calisan pek cok sanatgidan birkacidir (Ersoy,
1988).

Kitap sanatlarimizda, Fatih Sultan Mehmet ve II. Sultan Bayezid donemlerinde
tamamlanan hazirlik yillari, XVI. asirdaki Osmanh klasik iislubunda yerini almis ve
gelismesini tamamlamistir. Bu gelisme Istanbul Uslubunun dogmasina vesile olmustur
(Derman, 2012). Minyatiirde oldugu gibi tezhip sanatinda da yiikselis devri olarak
gosterdigimiz X VI. ylizyilda, Saray Nakkas hanesinin basinda donemin énemli sanatgisi
Mehmet Kara memi bulunmaktadir. Yerli sanatkarlar yaninda ¢alisan yabanci sanatgilar
Osmanli sanatin1 etkilemistir fakat biitiin etkilere ragmen bu devirde klasik bir Tiirk

tislubunun gelistigini de belirtmeliyiz (Ersoy, 1988).

XVII. yiizyilm ikinci yarisindan sonra tezhipte ilerle durmustur. ilerlemenin
durmasiyla gerileme donemine girilmistir. Bu donemin iistatlar1 bir onceki yiizyil
sanatkarlarinin yolundan gitseler de pek basarili olamamislar ve yiizyilin ikinci

yarisindan itibaren zay1f 6rnekler ortaya koymuslardir (Ozkegeci, 1992).

Bu yiizyilda klasik tezhip degismeye baslamistir. Siislemelerde ki motifler biiyiik
ve karisik olarak tasarlanmigtir. Tiglara dahi yansimistir bu degisim. Tiglar iri ve renkli
ciceklerle yapilmigtir. Ayrica Barok ve Rokoko iisluplar1 tezhibe girmistir. Bu yeni
tisluplarla yapilan kurdeleler, dogal dal ve yapraklar, sazyolu iislubu, asir1 siis ve

kivrimlar 6n plana ¢ikmustir (Ozen, 2003).
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III. Ahmet zamaninda (1703-1736) Lale’nin ragbet gordigl icin klasik tezhip
yerini yavag yavas siiklife tarzina birakmistir. Bat1 etkisinin goriilmeye basladigi bu
donemde ortaya ¢ikan yeni ¢alismalara Batinin barok ve rokoko tarzinin yon verdigi

goriilmiistiir (6zkegeci, 1992)

XVIII. yiizyilda bati sanatinin etkisi daha kuvvetli hissedilmeye baglanmustir.
Klasik siislemeyle, barok-rokoko motiflerinin beraber kullanildig: tarz dikkat ¢ekmistir.
Bu donemin en biiyiikk miizehhibi, Ali Uskiidari’dir. Ayrica lake ustasidir. Ali
Uskiidari’nin tiim eserlerinde, eski ve yeni akimin giizel bir sekilde kaynastigini
gorebiliriz. XVIIIL. ylizyilin sonuna dogru Tiirk tezhip sanatinda “Tiirk Rokokosu” ile
adlandirilan bir stisleme tislubu yayginlagir. Bu siisleme tarzinda karsimiza, yaprak ve
ciceklerden olusan askilar, kurdele ve fiyonklarla bezeli buketler, giil sepetleri ¢ikar.
Vazolu, vazosuz ¢icek demetleri yaninda, sivama altinli zemin {izerine bir¢ok rengin

kullanildig1 ¢icek motifli desenler, ge¢ Osmanli doneminin kendine has siisleme

tislubunu yansitir (Keskiner, 1996).

XIX. ylizyilin sonlarina dogru klasik motiflere tekrar geri donme yoluna gidilmis

ve Tiirk tezhibinde Neo-Klasik denen iislup ortaya ¢ikmistir (Keskiner, 1996).

Cumbhuriyetin ilan1 ve harf inkilabindan sonra geleneksel sanatlar “Sark Tezyini
Sanatlar Mektebi” adi altinda faaliyetlerine devam etmistir. 1936°da “Tiirk Tezyini
Sanatlar Subesi” adiyla Giizel Sanatlar Akademisi’ne baglanmistir. Gergekte siirdiiriilen
politikalar genellikle tezhip sanatimizin gelismesine degil, hor goriiliip geriletilmesine
sebep olmustur. 1936-1937 yilinda egitime baslamis ve klasik yazma kitap sanatlarinin
en Onde gelenlerinden. Tezhip sanatinda amag¢ net olarak belirlenemedigi i¢in son
donem eserlerinin tekrartyla yetinilmistir. Bu donemde tasarim yapilmamis ve eski
tasarimlar tekrar edilmistir. 1954’te cikarilan yonetmelik ile Akademi boliimleri
Mimarlik, Resim, Heykel ve Dekoratif sanatlar olarak belirlenmistir. 1960’11 yillarda
hocalar akademiden ayrilmistir. Bolimden mezun olanlar ise diger is alanlara kaymasi
ile Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimii 6grenci bulamamistir. Hem hoca sikintis1 hem de
o0grenci yoklugu bdliimiin kapanmasmma neden olmustur. Klasik sanatlarin egitimi
akademi disinda devam etmistir. Bu donemde Siiheyl Unver Topkap1 Sarayinda dersler
vermistir ve ayrica Tiirk sanati konusunda arastirmalar yapmistir. Bu konuda yapmis

oldugu arastirmalar zor bir donem geciren sanat c¢alismalarmma onemli katkilar
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saglamistir. Bir siire devam eden bu durum 1976 da Geleneksel Tiirk Sanatlari
Kiirsiistiniin a¢ilmasina karar verilerek son bulmustur. Daha sonra 1982 de kanun
hiikkmiinde bir kararnameyle Geleneksel El Sanatlar1 Bolimii olarak yer almigtir

(Ozkegeci, 2007, 1992; Elkiran, 2012).

Tirkiye’de 1729°da matbaanin ilk baskilarin1 vermeye baglamasiyla tezhip sanati
da bu durumdan etkilenmistir ve bu sanatta gerilemeye gidilmistir. Matbu eserlerin
artmasi ata yadigart bu sanatimizin ehemmiyetini kaybetmesine neden olsa da ilgi

duyan kisilerce devam ettirilmistir (Cunbur, 1992: 445).

Giliniimiizde Gilizel Sanatlar Akademisi’nde ve bazi 6zel atdlyelerde tezhip

calismalar1 yapilmaya devam etmektedir (Cunbur, 1992: 445).

2.2.1. Tezhip Sanatinin Kullanim Alanlari

2.2.1.1. El Yazmasi Kitaplar

Matbaanin icadindan once kitaplar elle yazilirdi ve yazilan bu kitaplara “el
yazmas1” denilirdi. Usta hattatlar tarafindan yazilan eserlerde bu grup iginde yer alir.
Kagidin bulunmastyla hat, tezhip minyatiir ve cilt gibi sanatlar gelismistir. Bu gelisim el
yazmalarinin ayr1 bir 6nem kazanmasina neden olmustur. Gerek yurt i¢i gerekse yurt
disindaki kiitiiphanelerde bulunan el yazmasi kitaplar, yalniz muhteviyati ile degil,
yazisiyla, cildiyle, tezhibiyle, cetveliyle, minyatiiriiyle ve kagidiyla devrin biitiin hayat
sathalarini, zevklerini, edebiyat anlayisini ve bilimsel c¢aligmalarini gosteren eserler
olarak karsimiza cikmistir. Dini (Kur’an-1 Kerimler, Dua kitaplar1), ilmi ve edebi,

igerikli el yazmasi kitaplar bulunmaktadir ( Kut, 2007; Yilmaz, 2004).

2.2.1.2. Levhalar

Levha, levh kokiinden gelmektedir ve anlami yassi diiz demektir. Terim olarak,
lizerine yazi yazilan ve cercevelenerek duvara asilan yazi anlamina gelmektedir.
Genelde levhalar celi hatla yazilip, tezhiplendikten sonra duvara asilir. Bunlarin
kiiciiklerinede kit’a denir. XIX. ve XX. yiizyillarda 6zellikle Osmanlida celi yaziyla

meshur olan levha gelenegi, sanatin ¢ercevelenerek farkli mekanlara tasinmasina firsat
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vermistir. Bu sayede hem yazinin okunmasi hem de sanatin sergilenmesi yoniinden

yararli bulunmustur (Y1lmaz, 2004).

2.2.1.3. Hilye-i Serife

Hilye liigatte; “siis, ziynet, kolye, cevher” anlamlarina gelmektedir. Bu tabir
Osmanli kiiltiiriinde Resul-i Ekrem’in vasiflarini, bu vasiflardan bahseden kitap ve
levhalar ifade etmek i¢in kullanilmistir. Genellikle {izerinde besmele, ilk dort halifenin

isimleri ve ayet bulunur (Uzun, 1998; Yilmaz, 2004).

Hilyeler, Hz. Peygamber’in vefatindan sonra, peygamber hakkinda bilgi almak ve
onu tanimak isteyenlerin ¢ogalmasi, onu taniyanlarin ve ona yetisenlerin bildiklerini
anlatmasiyla olusmustur. Rivayete gore, hastalig1 sirasinda kiz1 Hz. Fatima’nin, bir daha
yliziinii goremeyecegi endisesini dile getirmesi iizerine Hz. Muhammed, damad: Hz.
Ali’ye “Hilyemi yaz; benden sonra onu goren beni gormiis gibi olur” demistir (Acar,

1999).

Islam inancinda resim yapmak hos karsilanmadifi igin Islam Peygamberi’nin
resmini ¢izmeye hi¢ kimse cesaret edememistir. Bu nedenle resimle anlatmak yerine
bize kadar ulasan sahih rivayetlerle gelen tariflerden faydalanarak Hz. Muhammed’i
anlatmak ve her inananin gonliinde sekillendirmek daha uygun goriilmiistiir. Bu da en

giizel sekilde hilyelerle anlatilmistir (Y1lmaz, 2004).

“Hilye-i Serifin en iist kisminda besmelenin yazildigi bas makam, hilye metninin
bliyiik bir kismimnin yer aldig1 gobek (dairevi, beyzi, oval ya da kare seklinde olabilir)
stvama altin veya altin lizerine tezyini motiflerle kaplanmis hilal ve bunun etrafinda ise
dort halifenin isimleri yer almaktadir. Alt kisimda Hz. Peygamber ile ilgili ayet, hilye
metninin devami ve dua kismi, etek ve etek kisminin iki yaninda kalan ve tezyinatl iki

koltuktan olusur” (Elitok, 2014: 65).

2.2.1.4. Tugra/Ferman/Berat

Tugralar Tiirk devletlerinde hiikiimdarlarin aldmeti olarak kullanilirdi. Selguklu
ve ilk Osmanli tugralari siissiiz, yalin bigimdeydi ve sadece isim bulunuyordu.
Tugralarda siislemelerle ilgili ilk degisimler II.Mehmed’den sonra ortaya c¢ikmaya

baslamistir. Tugralarin tezhip ile siislemesi ise II. Bayezid’den itibaren gelenek haline
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gelmistir. XV. yiizyildan sonra gelistirilen siisleme tarzlar1 sadece tezhip ve ciltte degil
tugralarda da kullanilmistir. Genellikle tugralarda ¢igcek agmis bahar dallari, natiiralist
karanfil ve siimbiiller, rumiler ve hatayiler kullanilmigtir. 11l. Mehmed (1595-1603)
donemine kadar siisleme tugranin sinirlari igerisine yapilirdi. Bundan sonra ise siisleme
tugranin iki yanindan baglayarak yukariya dogru licgen olusturan alanda goriilmeye
baglamistir. Bu siisleme yeniligiyle tugraya daha gorkemli bir gorlinim vermek
amaclanmistir. XVIII. ylizyilda Tiirk Barok-Rokokosu olarak bilinen Bati {islubu
siisleme tugralarda da goriilmiistiir (Cetindag, 2002: 176).

Fermanlar birer tarihi belgedir. Ayrica fermanlar, yazili, tezhipli ve tugrali alanlari
bakimindan da birer sanat eseri niteligi tasimaktadir. Cilt sanatinda, tugralarda
kullanilan tezhip fermanlarda da yerini almistir. Fermanlar ta¢ ve liggen formda

bezenmistir (Y1lmaz, 2004: 93).

Berat Osmanl Biirokrasisinde yliksek derecede bir memurun atandigini gosteren,
saraydan padisah adina yazilan ve iizerinde padisahin tugrasi bulunan resmi belgeye
denir. Yiiksek makamlarda bulunanlar i¢in hazirlananlarda degisik renklerde miirekkep
ve altin kullanilmistir. Beratlar sadece birer belge degil hat ve tezhip ozellikleriyle de
birer sanat eseridirler. Bezemeleri fermanlar gibi ta¢ ve tiggen formundadir (Yilmaz,
2004: 27).

2.2.1.5. Kitap Kaplari (Ciltler)

Kiiltiir tarihimizde kitap sevgisinin kazanilmasinda, okuma zevkinin artmasinda
kitap sanatlarimizin etkisinin oldugu saptanmustir. Tirk cilt¢iligi icinde barindirdigi
motiflerle kitap sanatlarimizin en 6nemli dallarindan biridir. Cilt sanatinda, tezhip
sanatinin ve kullanilan motiflerin yeri olduk¢a 6nemlidir. Cilt iizerindeki siislemeler,
cilt sanatinin 6nemli bir yoniinii teskil ederler. Deri ciltler {izerindeki siislemeler ii¢
kisimdan olusur. Di1s ve i¢ ylizde bulunan siislemeler ve sertab iizerindeki siislemelerdir.
Kapaklar i¢ ve distan siislemeli oluslarina gore kiymet gortirler. Ciltler kullanilan
malzemeye, tasidig1 sanat degerine ve siislemelerine gore adlandirilmiglardir. Semse
ciltler deri tizerine yapilan motiflerin bezenmelerine gore adlandirilmislardir. (Binark,

1975; Cunbur,1992).
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2.2.1.6. Minyatiirler

Minyatiir’e bu adin asil verilme sebebi Latince kokiinden gelen “minium” yani
maden kirmizi anlamina gelen kelimedendir. Kiiciik 6l¢iideki resimleri anlatmasindan
dolayidir. Eski yazmalarda kirmiz1 boyayla yapilan siislemeler karsimiza ¢ikmaktadir.
Sonradan kitap resimlerine de bu ad verilmistir. Osmanlica da miyatiire “nakis”
minyatiir yapan kisiye de “nakkas” denir. Minyatiir genis anlamiyla el yazmalarinda
metni desteklemek, agiklamak amaciyla yapilan resimlerdir. Bir kitap sanati olarak
minyatiir, kitabin metni, yazisi, bezemeli cildi ya da sayfalardaki tezhipten ayri
diisiiniilemez. Aslinda minyatiir anlatilmak isteneni figiirle anlatma bi¢imidir. Fakat
burada dikkat ¢eken nokta, nakkas’in metne uygun resimleme yaparken 1sik-golge,
perspektif ya da renk degerleri gibi Bati resim gelenegine dayanan unsurlarin aksine
nesneler gibi canlilarida dogadan soyutlar, gercek goriiniimlerinden farkli birer dekoratif
orgeye(motif) doniistiirebilir. Minyatiir sanati Miisliimanlar igerisinde Tiirklerde,
[ranlilarda ve Hint miisliimanlarinda gelisim gosterdigi goriilmiistiir (Glivemli, 1960;

Renda, 1997: 1262).

2.2.1.7. Murakka’alar

“Murakka’a” Arapca kokenli bir kelime olup, sozlik anlami, “yama, kagit
pargas1” dir. Terim anlami ise “albiim” diir. Murakka’alar tezhip ve minyatiir alblimii
olarak yapilmis olsalar da hat albiimleri olarak daha ¢ok karsimiza ¢ikmaktadir. Tezhip
alanindaki Murakka’alarda meskler, kasideler, dualar, ayetler ve hadisler sirali bir sayfa

diizenindedir (Elitok, 2014 ; Yilmaz, 2004).

2.3. CILT SANATI

2.3.1. Cilt Sanat1 Tarihi

Cilt kelimesi dilimize Arapc¢a’dan ge¢mistir ve anlami deri demektir (Binark,

1975: 1),

Bir kitabin ya da mecmuanin yapraklarinin dagilmadan ve sirasiyla bir arada
tutabilmek i¢in ince tahtadan, deriden ya da tizerine deri, kagit ve bez gibi seylerle kapl

mukavvadan yapilan kaplara cilt denir (Y1lmaz, 2004: 44).
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Cilt yazili eserlerin saklanmasi ve korunmasi bakimindan biiyliik 6nem tasiyan

kitapgilik sanatlarindandir (Binark,1975).

Cilt tarihi ¢ok eski donemlere uzanir. Kagidin icadindan dnce, balmumu levhalar
ve papiriis lizerine yazilan yazilarin saklanmasi i¢in tahta kapaklar kullanilarak,
kapaklarin iki yanlarindan iplerle baglanarak bir ¢esit cilt yapildig1 biliniyor. Daha sonra
parsomenler kullanilmaya baglanmistir. Cilt sanatinin gelismesi kagidin icadindan sonra

olmustur (Binark, 1975: 1).

Ele gegirilen en eski cilt ornekleri IV. ylizyila ait olup papiriis iizerine sade ve
gosterissiz bir halde mesin kaplanarak yapilmistir. Sanat degeri tasiyan ilk cilt 6rnekleri,
VIII. -IX. yiizyillarda Misirda Koptlar ve Orta Asya’da Uygurlar tarafindan meydana

getirilmistir ve aralarinda birgok benzerlik oldugu goriilmiistiir (Y1lmaz, 2004: 44).

Orta Asya da kagidin icat edilmesiyle birlikte, Tiirklerde ciltgilik geliserek sanat
dal1 haline gelmistir. ingiliz arastirmaci Dr. Aurel Stein ve Fransiz Sinologlarindan Paul
Pelliot tarafindan Bin Buda magaralarinda yapilan arastirmada ilk defa deri iizerine
madeni kaliplarla siisler bastiklar1 arastirma sonucu bulunan parcalardan anlasilmistir

(Binark, 1975: 1- 4).

[k Tiirk ciltleri Dogu Tiirkistan da Mani dinini kabul eden Uygur Tiirklerine ait
oldugu biliniyor. Son yarim yiizyildan beri Uygur Tiirklerinin yasamis olduklar1 Dogu
Tiirkistan topraklarinda cesitli milletlere mensup arkeolog ve sanat tarihgileri tarafindan
yapilan arastirma ve kazilar da bu kiltliriin zenginligini ve bugiine kadar bilinmeyen
bircok konuyu aydinlatmistir. Orta Asya da yapilan bu ilmi arastirmalar sonucunda elde
edilen bilgi ve materyaller, ilim diinyasina Tiirklerin eski kiiltiir ve medeniyetlerini

tasvir edebilir bir duruma ulastirmustir (Binark, 1975: 1- 4).

Bazi Avrupali sanat tarihgilerince ileri siiriilen bir goriiste, cilt sanatinin
Cinlilerden Tirklere onlardan da Bati’ya gectigi vurgulanmistir. Fakat Orta Asya
topraklarinda yapilan son yarim yiizyillik ilmi aragtirmalar ve bu arastirmalarin
sonucunda var olan bilgi ve malzemeler ortaya konulmus ve bu iddia cliriitiilerek
hakikat giin 1s181na ¢ikarilmistir. Taninmis Sinolog Prof. Dr. Wolfram Eberhard da,
“Cin Tarihi” adli eserinde, yukarida belirttigimiz bu diisiinceyi ¢liriitmiistiir ve aksi
goriisii savunmustur. Prof. Eberhard eserinde, Cin kitaplarinin ciltli olmayip tomar
seklinde sandikta sakladiklarini belirtmistir (Binark, 1975: 1- 4).
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Orta Asya ya mahsus bir sanat dali olan ciltcilik, Tiirklerin Islam dinine
girmelerinden sonra gelismistir. Miisliiman Tiirklerde kitap ve yazi mukaddes sayilirdi.
Dini kitaplar daima belden yukarida yerlerde muhafaza edilirdi. Yaz1 ve kitaba
gosterilen bu hassasiyet kitabin tezyinine ve ciltlenmesine de ehemmiyet verilmesini

saglamistir. Bunlar bir araya gelerek sanat kolu haline gelmistir (Binark, 1975: 1-4).

XV. yiizyilda alim ve sair olan Fatih Sultan Mehmet ilim ve sanat adamlarinin
yetismesine sebep olmus ve bu sahane alakanin neticesinde; siyasi ve askeri
gelismelerle beraber ilim ve sanat konusunda da c¢ok gelisme gosterilmistir. Bugiin
Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanelerinde ve Istanbul’da bulunan diger kiitiiphanelerde
bu donemden kalma bir¢ok kiymetli yazma eser mevcuttur. Bu yazmalardan Fatih
Sultan Mehmet i¢in hazirlananlar; ilim, tezhip, yaz1 ve cilt sanati agisindan yiizyil

Ozelliklerini tam olarak yansitmaktadir (C1g, 1971: 12- 13).

Fatih Devri Tiirk Sanat zevkinin, kitap kaplarinda milli karakterini bulmaya
baslamasmin ilk ve giizel 6rnedi olarak Fatih namina Semseddin Kudsi adindaki
Hattat’in yazmus oldugu Imam Merzukinin “Serh-i divan al-Hamase” adli eser kabul
edilebilir. Bu ciltte kabartma motiflerin altinla yaldizlanmasi, tizerlerinde ucu sivri sicak
demirle yapilmig tarama siislemelerin bulunmasi o asirda esine baska bir millette

rastlanilmayacak bir sanat havasi katmistir (C1g, 1971: 12-13).

Dogunun semseli ciltleri ise XV. ylizyilin yarilarina kadar ilke farkliligim
umursamazca, birbirine benzer bigcimde yapilmistir. Kullanilan malzemeler, yapim
teknigi ve cildin bi¢imi kesinlikle aymidir. Tirtils1 kii¢iik motiflerle doldurulmus
semseler, Rumiler ve geometrik silislemeler bu donemde yapilan ciltlerin ortak

siislemeleridir (Ozen, 1998: 16).

XVI. ylizy1l Tirk siyasi tarihinde oldugu kadar, sanat hareketleri bakimindan da
cok Onemlidir. Sanatin gelisiminde Yavuz Sultan Selim’in biiyiik etkisi olmustur.
Sanattan ve sanatkardan anlayan Yavuz Sultan Selim’in isgal ettigi memleketlerden
getirdigi sanatgilara verdigi onem ve onlara hazirladigi ¢alisma ortamlart gilinlimiize
kadar gelen sanat eserlerinin de ortaya ¢ikmasini saglamistir. Ayrica o donemde isgal
ettigi bolgelerdeki bu tarz eserleri Istanbul’a getirtmistir. Bu eserlerin muhafaza
edilmesine de 6nem gostermis ve gliniimiize kadar kalmalarimi saglamistir. Bu donemde

tizerinde durulmasi gereken bir tiir cilt daha vardir. Bu da deri yerine kumas kullanilarak
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mukavva lizerine yapilmis ciltlerdir. Bugiin Topkap1 Saray1 Miizesi minyatiir salonunda
sergilenmekte olan Ali’nin “nusretname” adli kitabinin kabi da buna 6rnek olarak

gosterilebilir (C1g, 1971: 14-17).

Klasik Osmanl1 cilt sanati XVI. yiizyildan itibaren Tiirk ve Islam cilt sanatinin en

bliyiik miimessili konumuna gelmistir (Y1lmaz, 2004: 45).

XVII. yiizyilda teknik olarak degisiklikler olmustur. Motiflerin islenmesinde ve
kompozisyonlarda gerileme goriilmektedir (Larousse, 1993: 316).

Bu donemde cilt sanati, siyasi basarisizliklardan etkilenmistir ve bu durum cilt

sanatinin gerilemesine neden olmustur (Binark, 1975: 5).

Bu yiizyilda Tiirk ciltleri Iranhlar tarafindan taklit edilmistir (Aslanapa,
1989:393).

XVIIL. yiizyilda ciltgilik sanatinda III. Ahmed ve sadrazami Nevsehirli Damat

Ibrahim Pasa’nin etkisiyle tekrar canlanma dénemine girilmistir (Larousse, 1993: 316).

Bu yiizyilda klasik deri ciltlerin yapilmasina devam edilmistir, ayrica baska
tekniklerde ciltler de yapilmistir. Lake ciltler, yek-sah ciltler, realist motifler
kullanilarak tasarlanan ciltler, bu yiizyilin ikinci yarisindan sonra 6zellikle Avrupa’nin

etkisiyle olusan Rokoko denilen siislemeli ciltlerdir (Binark, 1975: 5).

XIX. yiizyllda mimarlik gibi sanatlarda goriildiigii sekilde cilt sanatinda da
Rokoko ve Barok etkileri goriilmektedir ( Larousse, 1993: 316).

Bu yiizyilda semseli cilt sayis1 iyice azalmistir ve Zilbahar (kafes) ciltlerin sayisi
ise artmistir. Bu yiizyilda yazilan Kur’an’larin ve Delailii’l Hayrat’larin bir¢ogu

Zilbahar ciltlidir (Ozen, 1998: 19).

Bu asrin ikinci yarisindan sonra yapilan ciltlerde Tiirk ruhuna yabanci olan bu
zevk, kotii isciliklerle birlesince ortaya kétii isler ¢ikmustir. Bu durum Imparatorlugun
yikilisina kadar devam etmistir. Daha sonra Cumhuriyetin kurulmas: ile Giizel sanatlar

Akademisinin ilgili boliimlerinde yeniden hareketlenmeye baslamistir (C1g, 1971: 19).
XX. yiizyllda bitin Diinya’da oldugu gibi Tiirkiye’de de ciltcilikte
makinelesmeye gidilmistir ve artan cilt talebini karsilayabilmek i¢in makine ciltleri

ragbet kazanmistir (Ozkegeci, 2007).
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Okuma yazmanin mecburi olusu, kitaplardaki baski adedinin ¢ogalmasi, okuyucu
sayisinin artmasit ve makine ciltlerinin ¢ok ucuza mal edilmesinin ¢ok 6nemli rolii
olmustur. Bu dénemde Tiirk Cilt sanatina ayr1 bir ekol gostermek imkansizdir (Binark,
1975: 7).

Cilt sanat1 giinlimiizde Geleneksel El Sanatlar1 egitimi veren bazi fakiiltelerde

varligmni siirdiirmektedir (Ozkegeci, 2007).

2.3.2. Klasik Cildin Boliimleri

Sirt (dip) Sertab

Salbek - \// \

Semse -« | Miklep

Kosebent -€— \1/ I /

Zencirek <& /

Y
Ust Kapak Alt Kapak

<_H.<4

Cizim 2.1. Klasik Cilt Cizimi
Yazma bir cilt alt1 par¢adan olusur;

Kapaklar: Kitabin altin1 ve istlinii orten ve kenar ¢ikintilar1 olmayan alt ve {ist

kapaklardir (Binark, 1975: 8).

Dip-Sirt: Kitabin yapraklarinin birbirine dikim yerini 6rten kismidir (Eczacibasi,
1997).

Miklep: Cilt kapaklarindan birine baglanmis olan kapaktir (Y1lmaz, 2004: 221).

Genellikle ii¢ kosedir ve iist kapakla, i¢ kapagin arasina giren kisimdir (Binark,
1975:8).

Sertap: Kitabin bogazini orten ve miklep ile kabin arasinda yer alan yumusak

kisimdir (Yilmaz, 2004: 300).
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Muhat-Dudak: Kapaklarin rahatga agilip kapanmasini saglayan, sirtla kapaklar
arasinda birakilan bosluga muhat payi denir ve 6n kenarlarinin bozulmamasi igin
Sertab’in iki yaninda, alt kapak ve miklep boyunca birakilan fazlaliga *da dudak denir
(Ozen, 1998).

Siraze: Kelime manasi itibariyle kitabin yapraklarini muntazam bir surette tutan
bag, orgili demektir. Sekiz on cesit siraze oriildiigii gorlilmiistiir, bunlarin icinde en
taninanlari, sicandisi, sag-sol yolu, tek baklava, ¢ift baklava, gecmeli, alafrangadir

(Binark, 1975: 8).

2.3.3. Klasik Cildin Cesitleri

Mukavva Ciltler

Mukavva liigatte “kuvvetlendirilmis” manasina gelir. Mukavvadan yapilan ciltlere
mukavva cilt denir. Ilk zamanlar da kullanilan ciltlerin yerini zamanla mukavva ciltler

almistir (Y1lmaz, 2004: 234).

Mukavva ciltler su sekilde hazirlanir; istenilen kalinligr saglayacak kadar kagit
almir ve bu kagitlar birinin suyu digerinin aksi yoniinde olmak kaydiyla iist iiste
yapistirilir. Yapistirmak i¢in kullanilacak maddenin i¢ine kabi1 kurttan muhataza i¢in sap
ve son zamanlarda da tiitiin suyu gibi zehirli maddeler karigtirilir. Bu sekilde hazirlanan
mukavva iyice kuruyup saglamlastiktan sonra deforme olma ihtimali yoktur (C1g, 1971:
9).

Deri Ciltler

Klasik cilt sanatinda en genis bolimi deri ciltler kaplamaktadir. Genelde deri
ciltlerde koyun derisi, keci derisi, ceylan derisi ve nadiren de sigir derisi kullanilmistir
(Y1ilmaz, 2004: 67).
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Semseli Ciltler

Uzerinde semse bulunan kitap kabina semseli kap veya semseli cilt ad1 verilir.
Semse sadece kapagin iizerine, iki kapaga, i¢ kapaklara veya miklebe de yapildigi

goriilmistir (Yilmaz, 2004: 314).

Deri ciltlerde uygulanan biitiin isluplarda klasik usul yani semse cilt tarzidir.
Semse ciltler deri lizerine yapilan motiflerin bezenmelerine gore adlandirilirlar (Binark,

1975: 11).

Alttan ayirma semse cilt: Motif kaliplarinin zemini altinla doldurulmustur ve

motifler kabartma seklinde tistte ve deri renginde birakilmistir (Binark, 1975: 11).

Usten ayirma semse cilt: Zemin deri renginde boyanmistir ve motifler altin

yaldizla bezenmistir (Binark, 1975: 11).

Soguk semse cilt: Motifler cildin derisi renginde birakilmistir. Bu ylizden ezilmis
altinla bezenmesine gerek yoktur (Binark, 1975: 11).

Miilemma semse cilt: Hem motiflerin zemini hem de zeminin tamami altinla

kaplanarak yapilan ciltlerdir (Binark, 1975: 11).

Miilevven semse cilt: Motifler cilt kapaginda kullanilan deriden bagka bir deriyle
kaplanarak yapilan ciltlerdir (Binark, 1975: 11).

Miisebbek (kat’1) semse cilt: Cildin kapaginin i¢ yliziine bezemeler yapilir ve
bunlar ince ince derinin {istii oyularak ya da yapistirilarak yapilmaktadir (Binark, 1975:
11).

Miirgdar semse cilt: Cigekler arasinda dallarin {istline kuslarin konuldugu semse,

kuslu semsedir. Osmanlida pek rastlanmaz (Y1ilmaz, 2004: 250).

Zerbahar (Zilbahar) Ciltler: Cilt iizerine ezilmis varak altinla dort dilimli
yaprak motifi ya da parmaklik seklindeki cizgilerle kesisen ¢izgilerin arasina benekler
konularak yapilan ciltlere denir (Y1lmaz, 2004: 383).

Yeksah Ciltler: Oncelikle motifler altinla islenir daha sonrada yeksah demiri
denilen ve ucu sivri metal bir aletle bastirilarak yapilan kitap kaplarina denir. Bu
ciltlerde genelde kullanilan bezeme, tsluplastirilmig hatai ve rumilerdir (Yilmaz, 2004:
374). Cildin kenarlar1 deri, ortas1 kagit ile kaplanmus ciltlerdir (Binark, 1975: 9).
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Kumas Ciltler: Cildin kenarlar1 deri, ortast kagit ile kaplanmig ciltlerin orta
boslugu ebru, rugan, zerduva, kumasla kaplanmis olanlara zerduva ya da kumas cilt
denir (Binark, 1975: 9).

Ebrulu Ciltler: Mukavva ciltler iizerine deri yerine ebrulu kagit yapistirilan ve

kapaklarin kenarlari ile sirtina deri kaplanan ciltlerdir (Yilmaz, 2004: 79).

Léke Ciltler: Mukavva, deri ve tahta iizerine yapilan ciltlerdir. Bizde lake usuli
ile yapilmis olan en eski eser 1582 yilinda “Ziibdet al-Es-‘ar” adli siir dergisinin
kabinda goriiliir (Binark, 1975: 9).

1.Mukavva iizerine: Oncelikle kagitlar alinarak sular1 birbirlerinin ters yiiziine
gelmek kaydiyla murakka yapilir. Bu sekilde yapilan kagitlar sert ve dayanikli olur.
Oncelikle mukavvanin boyalar1 ¢ekmesi icin verniklenir. Bezeme yapildiktan sonra

birka¢ defa daha vernik ¢ekilir (C1g, 1970: 244).

2. Deri Uzerine: Sirkeli yumusak bir bezle oncelikle deri silinerek yagi alinir. Bu
uygulama boyanin ve altinin muntazam siirilmesini ve dokiilmemesini saglar. Boya ve

altin deri tizerine siiriildiikten sonra birkag kat vernik ¢ekilir (Binark, 1975: 9).

3. Tahta iizerine: Tahtanin lizeri ¢ok iyi sekilde zimparalanir, piiriizsiiz hale

getirilir. Uygulama yapildiktan sonra ise tekrar verniklenir (Cig, 1970: 244).

Acemkari Ciltler: Genellikle bu ciltlerin bezemeleri hayvan resimlerinden
olusur. Ciltlerde daha ¢ok geyik, ceylan, kurt, tilki, pars, kaplan, arslan, maymun,
tavsan, leylek, 6rdek ve cesitli kuslar gérmek miimkiindiir. Daha ¢ok Iran’da acemkari

ciltler de goriiliir (Y1lmaz, 2004: 2).

Siikiife Uslibu Ciltler: Ciltlerde tabii ya da iisluplastirilmis tek cicegin, gigek
minyatiirlerinin, vazolu, vazosuz ¢iceklerin ya da buketlerin resmedilmesiyle yapilan
ciltlere denir. Ciltlerde lale, giil, karanfil, stimbiil gibi her gesit ¢icek kullanildig:
goriilebilmektedir (Y1lmaz, 2004: 318).

Yazih Ciltler: Ciltlerde yaz1 en ¢ok Sertab kisminda goriliir. Bu alana cilt
stisleme teknigiyle; ayet, eserin adi, yazarin adi ya da beyitler yazilirdi. Nadiren de olsa
miicellit ismine de rastlanirdi. Deri ciltlerde ve Lake (Edirnekari) ciltlerde de yaziya
rastlanilmistir (Y1lmaz, 2004: 373).
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Kat’1 Ciltler: Eski bir teknik olup lst kapak deformasyona ugradigi icin ig
kapaklarda kullanilmigtir. Siislemeler deri iistiine cizilerek ve daha sonra oyularak

yapilirlar (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997: 348).

Zerdiizi Ciltler: Deri iizerine altin yaldiz ve sirma ile islenen ciltlere denir.
Altinla islenmis olmalarindan dolayr bu isim verilmistir. Topkapt Sarayr Miizesi
Kiitiiphanesi ile Istanbul Universitesi Nadir Eserler Béliimiinde &rnekleri bulunmaktadir

(Balkanal, 2002: 346).
Simdiizi Ciltler: Giimiis kullanilarak islenen ciltlere denir (Balkanal, 2002: 346).

Carkiise Ciltler: “Ebru, kagit, kadife, desenli veya islemeli kumaslarla
kaplanmuis, kenarlar1 bir cm. kadar, kdseleri ise liggen kdsebent yapacak sekilde deri ile

cevrilmis cilt” (Yilmaz, 2004: 53-54).

Murassa Ciltler: Kiymetli taglarla bezenmis ciltlerdir. Kullanilan kiymetli taslar;
zimriit, sedef, fildisi, mercan, firuze, yakut, mine, mozaik, yesim, elmas, inci gibi
taglardir (Yilmaz, 2004: 237).
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UCUNCU BOLUM

VAKIFLAR GENEL MUDURLUGU ARSIVINDE BULUNAN
19.YUZYILA AIT 4 ADET EL YAZMASI VAKFIYENIN KITAP
SANATLARI BAKIMINDAN iNCELENMESI

3.1. 1418 ENVANTER NUMARALI VAKFIiYE

ENVANTER NO 1 1418

ESER TURU - Vakfiye

BULUNDUGU YER : Vakiflar Genel Miidiirliigii Arsivi

TARIHI : H.1234/1242 M. 1819/1826

VAKIF :634 nolu defterin 36. sayfasinda 6. sirasinda kayith

Istanbul'da "Sultan Mahmud Han-i Sani ibni
Abdiilhamid Han Vakfi"'na ait 1234 tarihli

vakfiyesidir.
HATTATI 17
MUZEHHIP 17
YAZI TURU : Ta’lik, Rika
DILI : Osmanlica, Arapga
VARAK SAYISI .73
SATIR SAYISI 117
BOYUT 29 x 18 cm
MUREKKEP : Is miirekkebi

KAGIT OZELLiGi  : Aharli Kagit

KONUSU : Vakfiyenin miilkiyeti Fatih Sultan Mehmet Han
hazretlerinin annesine ait olup, annesinin vefatiyla bu miilkiyet {izerindeki tasarruf
hakk: kendisine ge¢mistir. Validesinin ruhuna ithafen tamamlanmasini emretmistir.
Mektep, sebil, 3 oda, 1 adet ¢gesme ile ek birimleri olan tiirbe tamamlanmistir. Anadolu
vilayetinde Aydin sancagina baglh Tire kazas1 Ezine - i Ayaslu da ine ovasindaki etrafi
Hacibey ciftligi, Reis koOyii, Begolu ciftligi, bir akarsu ve dort tarafi anayol ile
siirlanmis bircok ev, ek birimleriyle tohumluk denilen 1200 ayar bugday, 2400 ayar
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arpa, 200 bas koyun, 71 ¢ift karasigir 6kiizii ve ¢iftlik aletlerinden olusan bir kisim mal
varligmmi vakfetmistir. Bununla beraber siirlart meyve agaclariyla cevrili bir bahge,
simitci, bakkal, berber ve kahve diikkanini da vakfetmistir. Ayrica Anadolu vilayetinde
Polat kazasinda bulunan sinirlar1 belli arsa iizerine bina edilmis tek kath 4 oda,1 sofa, 2
ahir, 2 saman dami, 1 6kiiz dami1 ve avlu icerisinde de 2 katl1 3 oda, 1 kiler ve tek katli 5
oda ve bir¢ok gozii bulunan biiyiik tahta ambar vakfedilmistir. 1 mutfak ve 1 firindan
olusan i¢inde mevcut tohumluk denilen alanda 2000 ayar bugday, 600 ayar arpa, 600
ayar baklay1, ayrica 30 cift karasigir okiizii, ¢ift dami ve gerekli ¢ift aletlerinden olusan
ve Onbasi ¢iftligi diye bilinen mekanin tamamini ve iglerinde bulunan hububat ve
hayvanlar1 da vakfetmistir. Vakfiyede elde edilen gelirlerden gorevlilerin ne kadar aylik

alacagi da kayit altina alinmustir.

HAT OZELLIKLERI: Vakfiyenin ilk sayfasinda kad1 veya kad: askerinin tasdik
ibaresi ve imzas1 Ta’lik hatla yazilmistir. Eserin metin kismu1 17 satir lizere olup siyah is
miirekkebiyle yine Ta’lik hatla yazilmigtir. Vakfiyenin serlevha sayfasindaki hatt-1
hiimay(n Rika hattiyla yazilmistir. Ayrica sahitler sayfasindaki yazi da yine Ta’lik hatla

yazilmstir.

TEZHIP OZELLIKLERI: Vakfiyenin 2b ve 3a sayfalarinda serlevha (unvan
sayfasi) tezhibi bulunmaktadir. Siyah miirekkeple Ta’lik hatt1 ile yazili metin kisminda
beyne’s-siitlir tekniginde siisleme yapilmistir. Bu kisimdaki altin zeminler iizerine igne
perdahi yapilarak bosluklar doldurulmustur. Ciimle sonlarindaki durak giilleri genelde
altin zeminli olup, daire, salyangoz ve pen¢ formunda yapilarak lacivert ve turuncu

renklerle detaylar yapilmistir. Durak giillerine de yine igne perdahi uygulanmustir.

2b varagindaki metin kisminin {izerinde hatt-1 hiimayln mevcuttur. Barok iislupta
ta¢ slisleme yapilmistir. Metin kismi ile tag¢ kismai {i¢ iplik orgiilii zencerekle ayrilmistir.
Zencerek, altin zeminli ve siyah tahrirlidir. Zencerek iki kenarindan pembe zemin
izerine kirmizi renkte (+:+) bigimli kenar suyu tezhibiyle ¢cevrelenmistir. Ayrica aralara
I’er mm.’lik altin cetvel ¢ekilmistir. Rika hattiyla yazilan hatt-1 hiimayin’un etrafinda
%> oraninda simetrik, barok lslupta bir tezyinat yapilmistir. Tasarimda zemin rengi
olarak altin tercih edilmis ve altin {izerine yogun bir sekilde igne perdahi yapilmistir.
Zemini tamamlayict unsur olarak lacivert renkteki diiz, koseli ve kivrimli seritler

tizerine desen kurgulanmigtir. C ve S bicimli akant dallar ve yapraklardan olusturulan
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desenin tiimiinde tonlama yapilmak suretiyle motiflere boyut kazandirilmistir. Renk
olarak sari, turuncu, pembe, mor, lacivert ve yesil tercih edilmistir. Ta¢ kisminin
iistiinde Stikdfe tekniginde yapilan gicek demetleri ii¢ ¢esit olarak yapilmistir. Pembe,
sar1 ve turuncu renkler kullamilmistir. Cicekler ve yapraklarda kendi renklerinin
koyusuyla tonlama yapilmistir. Ta¢ kisminin iki yanindaki boslugu doldurulmak igin
saz yolu Uslubunda ve halkar tekniginde ’2 oraninda simetrik tezyinat uygulanmigtir.
Altin sulandirma ve altin tahrirle yapilan tezyinatta hanger yaprak, basit yaprak,

goncalar ve tirfiller kullanilarak bu alandaki tezyinat sonlandirilmistir.

Yazili ve tezyinathh alanlarin kenarlarinda genis altin cetvel ve 1’ er mm.’lik
kuzulardan sonra sayfa kenari siislemesi yapilmistir. Bu alandaki desen ( S ) bigiminde
ve sonsuzluk prensibiyle tasarlanarak uygulanmistir. Tezyinatta ana motif olarak hatayi
ve hancer yapraklar1 kullanilmistir. Bunlarin yani sira hanger yapraklarinin sirtlarindaki
yarim pencler, goncalar, basit yapraklar ve tirfiller deseni tamamlamistir. Altin
sulandirma yapilan ve altin tahrir ¢ekilen tezyinatta hatai, pen¢ ve hanger yapraklari
sikaf tekniginde siislenmis ve sari, pembe, turkuaz renkler kullanilmigtir. Tezyinatin

etrafina 1’er mm.’lik kuzu ¢ekilerek siisleme sonlandirilmistir.

Her iki sayfanin birlesme noktasinda simetrik olarak ¢ift iplik tizerine S bigimli
sonsuzluk prensibiyle yapilan hanger yapraklarindan olusan tezyinat bulunmaktadir. Bu

kisimdaki tezyinat altin sulandirma ve tahrir uygulanarak sonlandirilmistir.

Vakfiyenin 26b ve 27a sayfalarinda serlevha (unvan sayfasi) tezhibi
bulunmaktadir. Siyah miirekkeple Ta’lik hatt1 ile yazili metin kisminda beyne’s-siitar
tekniginde silisleme yapilmistir. Bu kisimdaki altin zeminler {izerine igne perdahi
yapilarak bosluklar doldurulmustur. Ciimle sonlarindaki durak giillerinin tamami altin
zeminli olup, salyangoz, yaprak ve pen¢ formunda yapilarak lacivert ve turuncu

renklerle detaylar yapilmistir. Durak giillerine de yine igne perdahi uygulanmustir.

26b varagindaki metin kisminin iizerinde hatt-1 hiimay(n mevcuttur. Barok
islupta tag siisleme yapilmistir. Metin kismai ile ta¢ kismi agik mavi zemin {lizerine (+:+)
bicimli kenar suyu tezyinatinin her iki yanina 1’er mm.’lik altin kuzular ¢ekilmis ve
sonrasindaki kisimda ise sar1 renkteki zemin {izerine tepelik formunda dendanlarla
tasarlanmis ve kalan bosluklarda gelisi giizel olarak doldurulmus tezyinatla birbirinden

ayrilmistir. Rika hattiyla yazilan hatt-1 hiimayin’un etrafinda 2 oraninda simetrik,
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barok iislupta bir tezyinat yapilmistir. Tasarimda zemin rengi olarak altin tercih edilmis
ve altin iizerine yogun bir sekilde igne perdahi yapilmistir. Tasarim pembe ve gri
renkteki C ve S bi¢imli akant dallar ve yapraklardan olusturulan desenin tiimiinde
tonlama yapilarak motiflere boyut kazandirilmistir. Renk olarak yesil, pembe, turuncu,
beyaz ve gri tercih edilmistir. Ta¢ kisminin iistiinde ve iki yaninda siikufe tekniginde
yapilan giil demetleri mevcuttur. Giiller pembe renkte, dallar ve yapraklar yesil renkle
islenmis olup kendi renklerinin koyusuyla da tonlama yapilmistir. Ta¢ kisminin
tizerindeki giil demetinin iki yanindaki boslugu doldurulmak amaciyla saz yolu
tislubunda ve halkar tekniginde '2 oraninda simetrik tezyinat uygulanmistir. Altin
sulandirma ve altin tahrirle yapilan tezyinatta hanger yaprak, basit yaprak, goncalar ve

tirfiller kullanilarak bu alandaki tezyinat sonlandirilmistir.

Yazili ve tezyinath alanlarin kenarlarinda genis altin cetvel ve 1° er mm’lik
kuzulardan sonra sayfa kenar1 tezyinati yapilmistir. Bu alandaki desen S bigiminde ve
birbirinin tekrar1 olarak tasarlanarak uygulanmistir. Tezyinatta ana motif olarak pengler
ve hancger yapraklari kullanilmistir. Hanger yapraklarinin sirtlarinda yarim pengler,
goncalar, basit yapraklar ve tirfiller kullanilarak desen tamamlanmistir. Altin
sulandirma yapilan ve altin tahrir ¢ekilen tezyinatta, pencler ve hanger yapraklarinda
sikaf teknigi uygulanarak sari, pembe ve turkuaz renkleri kullanilmistir. Tezyinatin

etrafina 1’er mm’lik kuzu ¢ekilerek siisleme sonlandirilmistir.

Her iki sayfanin birlesme noktasinda tezyinat “4b ve 5a” varagindaki tezyinatla

birebir aynidir.

Vakfiyenin 46b ve 47a varagindaki serlevha (unvan sayfasi) tezyinati genel olarak
26b ve 27a varagindaki tezyinatla aynidir. Farkli olarak 46b varaginda yazinin ist
kisminda bulunan C ve S bi¢imli akant dallar ve yapraklarda kullanilan renklere mor
dahil edilmistir. Diger renkler, desen ve uygulama teknigi aynidir. Bir diger fark ise
sayfa kenar1 tezyinatinin 2 oraninda simetrik ve birbirinin tekrar1 olarak tasarlanmig

olmasidir.

Vakfiyenin 58b varagindaki yazinin alt kisminda kalan tezyinat simetrik gibi
goriinse de yaziya gore sekil almig ve serbest olarak halkar tekniginde uygulanmstir.
Motif olarak pengler, hanger yapraklari, basit yapraklar ve bosluklari doldurmak

amaciyla da tirfiller kullanilmistir.
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Vakfiyenin 59a varagindaki siisleme "4 oraninda simetrik olarak tasarlanmis ve
yine halkar tekniginde uygulanmistir. Desenin ana motifleri pencgler ve yapraklardir.

Bunlarin disinda goncalar, basit yapraklar ve tirfiller kullanilarak desen tamamlanmastir.

58b ve 59a sayfalarindaki ince bordiir ve cetvel siislemesi 47a varagindaki

tezyinatla aynidir.

Vakfiyenin 60b varaginda Siyah miirekkeple, Ta’lik hatt1 ile yazili metin
kisminda beyne’s-siitir tekniginde silisleme yapilmistir. Bu kisimdaki altin zeminler

lizerine igne perdahi yapilarak bosluklar doldurulmustur.

Metin kisminin iizerinde hatt-1 hlimaytn ve miihiir bulunmaktadir. Bu alandaki tag
siislemede ana motif C ve S bicimli agik ve kapali hanger yapraklarindan olusmustur ve
sazyolu iislubuyla uygulanmistir. Ayrica tezyinat goncalar, basit yapraklar, ¢ikmalar ve
hanger yapraklarinin sirt kisimlarindaki yarim hatai ve peng motifleriyle kurgulanmistir.
Renk olarak beyaz ve altin tercih edilmistir. Barok iislupta yapilan tezyinatta maviyle
tonlama yapilarak motiflere boyut kazandirilmistir. Yazi alani siyah renkte dendanlarla
siislemeli alandan ayrilmistir. Motiflerin disinda kalan zemin altinla bezenmis ve sikca
igne perdahi uygulanmistir. Tezyinatin orta list kisminda ise yapraklar iizerine st iiste
goncalar siralanarak desen kurgulanmistir. Ayrica birka¢ hanger yaprag: siislemeli alan

disina tasirilmis ve altin cetvellere sarilmustir.

Yazili alanin ii¢ kenarindaki cetvel ve kuzu tezyinati 46b varagindaki tezyinatla

birebir aynidir.

Sayfa kenar1 tezhibinde desen birbirinin tekrar1 olarak tasarlanmistir. Motif olarak
peng, hanger yapraklari, basit yapraklar ve bosluklar1 doldurmak amaciyla da tirfiller
tercih edilmis, sikaf tekniginde uygulanmistir. Motiflerde pembe ve turkuaz renkler

kullanilmastir.

6la varagindaki beyne’s-siitir, sayfa kenari tezhibi ve sayfalarin birlesme

noktasindaki tezyinat 60b sayfasindaki tezyinatla aynidir.

Vakfiyenin 62b varaginda siisleme olarak sadece yazili alani dort taraftan
cevreleyen ince bordiir ve cetvel siislemesi bulunmaktadir ve 47a varagindaki tezyinatla

aynidir.
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Vakfiyenin 63a varaginda sahitler sayfasinin tezyinati yer almaktadir. Sahitlerin
isimleri Ta’lik hatla yazilmis ve 1’er mm’lik dendanlarla boliinmiistiir. Dendanlar da
renk agik mavi kullanilmis ve kendi renginin koyusuyla tonlama yapilarak dendanlar’a
boyut kazandirilmistir. Sahitlerin isimlerinin yazildigi alanin disinda kalan bosluklara
altin zemin lizerine igne perdahi uygulanmistir. Ayrica bu isimlerin alt kismindaki iki
bosluga peng ve yaprak formlarinda iki tane serbest motif uygulanmistir. Pembe zeminli
alanda gdbek kismina altin siiriilerek yine igne perdahi yapilmistir. Tonlama yapilan

motiflere siyah renkte tahrir ¢ekilmistir.

Sahitlerin isimlerinin alt kisminda yer alan tezyinat 2 oraninda simetrik olarak
kurgulanmis ve halkér tekniginde uygulanmistir. Motif olarak bu alanda basit yapraklar,

goncalar, pencler ve tirfiller kullanilmig ve bu alanin tezyinati sonlandirilmistir.

Sahitlerin isimlerinin tist kismindaki yazinin alt tarafinda yer alan desen simetrik
olmayip yaziya gore sekil almis, basit yaprak ve goncalardan tasarlanmis ve yine halkar
tekniginde uygulanmistir. Bu alandaki durak giillerinin tamami altin zeminli olup
lizerine igne perdahi uygulanmis ve turuncu, lacivert renklerde detaylar eklenerek
tezyinat sonlandirilmistir. Ayrica yaz1 alanmin etrafi tezyinatsiz, altin zeminli cetvelle
cevrelenmistir. Cetvelin i¢ kisminda 1 mm. sar1 renkte, 1 mm.de altinla kuzu
cekilmistir. Cetvelin dis kismindaki kuzularda ise birinin zemini bos birakilmis
digerinde ise sahitlerin isimlerinin etrafindaki dendanlarda kullanilan mavi renk buraya

taginarak biitiinliik saglanmaya calisilmistir.

64b ve 65a varagindaki tezyinat 60b ve 6la varagindaki tezyinatla ayni olup,
farkli olarak sadece eserin ta¢ kismindaki tasarimda tonlama mor renkte yapilmis, sayfa
kenarindaki tezyinatta ise motiflerin zemininde kullanilan renkler degistirilerek

uygulanmistir.

Vakfiyenin 66b varagindaki durak giillerinde altin zemin {izerine igne perdahi
uygulanmistir. Giillerin zeminine uygulanan altin paftalara boliinmiis, bazi kisimlar
parlatilmis diger kisimlar1 da mat birakilmigtir. Son olarak turuncu ve lacivert renklerle
detaylar eklenmis ve tezyinat sonlandirilmistir. Yazili alanin alt kisminda ki siisleme 2
oraninda simetrik olarak tasarlanmis, basit yapraklar, pencler ve tirfillerden olusan
desen halkéar tekniginde uygulanarak bu alanin tezyinati sonlandirilmistir. Yaziyi

dortkenardan ¢evreleyen cetvel ve kuzu tezyinat1 63a varagindaki stislemeyle aynidir.
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Vakfiyenin 67a varaginda sahitler sayfasinin tezyinati yer almaktadir. Sahitlerin
isimlerinin yer aldig1 alanin siislemesi 63a varagindaki silislemeyle renk, desen,

uygulama olarak birebir benzerlik gostermektedir.

Sahitlerin isimlerinin alt kisminda yer alan tezyinat ' oraninda simetrik olarak
kurgulanmis ve halkar tekniginde uygulanmistir. Motif olarak bu alanda basit yapraklar,
pengler, ¢ikmalar ve tirfiller kullanilmis ve bu alanin tezyinati sonlandirilmistir. Yaziy1

dortkenardan gevreleyen cetvel ve kuzu tezyinati 63a varagindaki siislemeyle aynidir.

Vakfiyenin 68b ve 69a sayfalarindaki yazi alaninda bulunan durak giilleri,
beyne’s-siitir tezyinati ve yaziyr dortkenardan cevreleyen cetvel ve kuzular 3a

varagindaki siislemeyle aynidir.

Eserin 68b ve 69a sayfalarindaki yazinin etrafinda karsilikli simetrik olarak
tasarlanmis sayfa kenari tezhibi bulunmaktadir. Bordiirde ana motif olarak pengler ve
yapraklar kullanilmistir. Ayrica biiylik yapraklarin sirtlarina goncalar ve bosluklar
doldurmak amaciyla da tirfiller eklenerek desen tamamlanmis ve halkar tekniginde
uygulanmistir. Bordiiriin dis kismint ¢evreleyen 1’er mm.’lik altin kuzu g¢ekilerek bu

alanin tezyinat1 sonlandirilmistir.

Eserin 72b varaginda kadi miihriiniin de bulundugu Ta’lik hatla yazilmis ve
stislenmis alan bulunmaktadir. Kadi miihriiniin iki yaninda ve alt kisminda kalan alan
simetrisiz olarak yaziya gore tasarlanmistir. Motif olarak goncalar, basit yapraklar,
tirfiller ve yarim peng¢ kullanilarak desen tamamlanmistir. Altin zemin iizerine altin
tahrir c¢ekilerek halkar tekniginde uygulama yapilmis ve bu alanin tezyinati

sonlandirilmistir.

Eserin 73a varaginda sahitlerin isimlerinin bulundugu alanin tezyinati desen, renk,
uygulanan teknik olarak 67a varagindaki tezyinatla aynidir. Sahitlerin isimlerinin
bulundugu alanin alt kisminda '2 oraninda simetrik olarak tasarlanmis tezyinat
bulunmaktadir. Motif olarak peng, gonca, basit yapraklar ve tirfiller kullanilmis ve

halkar tekniginde uygulama yapilarak bu alanin tezyinati sonlandirilmigtir.

CILT OZELLIKLERI: Vakfiye cildinin alt kap ve iist kap tezyinati birbirinin
aynt1 olup, koyu kahverengi deri ile kaplanmis mukavva cilttir. Eserin cildinde sertap ve

miklep mevcuttur.
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Orta kisimda yer alan siisleme ' oraninda simetrik olarak siyah zemin iizerine
altinla akant dallar, yapraklar ve kurdelelerden olusturulmustur. Ayrica bu alanda
bosluk doldurmak i¢in beyaz altinla nokta uygulamasi yapilmistir. Bu alan dikdortgen
seklinde olup dortkenardan S bigimli altin zencerekle ¢evrelenmistir ve 1’er mm’lik
kuzu c¢ekilerek bu alanin siislemesi sonlandirilmistir. Bu alanin disinda kalan, kalin
bordiiriin zemini bordo renktedir. Uzerinde pengler, goncalar ve basit yapraklardan
olusan tezyinat halkar tekniginde sulandirma yapilip tahrir ¢ekilerek sonlandirilmistir.
Ayrica bu alanda bosluk doldurma amagh tirfil kullanilmistir. Bu alanin disinda da iki
cesit zencerek mevcuttur. Beyaz altin ve sar1 altinla S bi¢cimli zencerek yapilarak aralari
mukavvanin kendi renginde bos birakilmistir. Zencereklerin aralarina ve kenarlarina

1’er mm’lik altin kuzu ¢ekilerek bu alanin siislemesi sonlandirilmastir.

Sertap kisminda cildin kendi rengi iizerine ¢ift iplik biciminde agik hanger

yapraklarindan olusan sonsuzluk prensibiyle altinla yapilmis tezyinat mevcuttur.

Vakfiyenin miklebi, alt ve iist kapakla ayn1 tezyinata sahiptir.
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Resim 3.1. 1418 Envanter Numarali Vakfiyenin Miklepli Cildi
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Cizim 3.1. 1418 Envanter Numarali Vakfiyenin Cilt Kapak Cizimi
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Resim 3.2. 1418 Envanter Numarali Vakfiyenin 1. Serlevhasi (Unvan Sayfast)

.

Cizim 3.2. 1418 Envanter Numarali Vakfiyenin 1.Serlevha Deseni
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Cizim 3.3. 1418 Envanter Numarali Vakfiyenin 2. Serlevha(Unvan Sayfasi) Deseni
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Cizim 3.4. 1418 Envanter Numarali Vakfiyenin 3.Serlevha Deseni
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Resim 3.5. 1418 Envanter Numarali Vakfiyenin 58b ve 59a Sayfasi

Cizim 3.5. 1418 Envanter Numarali Vakfiyenin 58b ve 59a Sayfa Deseni
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Resim 3.6. 1418 Envanter Numarali Vakfiyenin 4. Serlevhas1 (Unvan Sayfast)
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Cizim 3.6. 1418 Envanter Numarali Vakfiyenin 4. Serlevha Deseni
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Resim 3.7. 1418 Envanter Numarali Vakfiyenin 1. Sahitler Sayfasi

Cizim 3.7. 1418 Envanter Numarali1 Vakfiyenin 1. Sahitler Sayfas1 Deseni
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Resim 3.8. 1418 Envanter Numarali Vakfiyenin 5. Serlevhasi (Unvan Sayfast)



Cizim 3.8. 1418 Envanter Numarali Vakfiyenin 5. Serlevha Deseni
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Resim 3.9. 1418 Envanter Numarali Vakfiyenin 2. Sahitler Sayfasi

[m 1

Cizim 3.9. 1418 Envanter Numarali Vakfiyenin 2. Sahitler Sayfas1 Deseni
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Cizim 3.10. 1418 Envanter Numarali Vakfiyenin Sayfa Kenar1 Deseni
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Resim 3.11. 1418 Envanter Numarali Vakfiyenin 3. Sahitler Sayfasi
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Cizim 3.11. 1418 Envanter Numarali Vakfiyenin 3. Sahitler Sayfas1 Deseni
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3.2. 1420 ENVANTER NUMARALI VAKFIiYE

ENVANTER NO : 1420

ESER TURU : Vakfiye

BULUNDUGU YER  : Vakiflar Genel Miidiirliigii Arsivi

TARIHI 1 H. 1306 M. 1889

VAKIF . 574 Nolu defterin 105. sayfasinda 48. sirasinda kayith

Istanbul'da “Sultan Abdulhamid Han Hazretleri Vakfi’na ait
1306 tarihli vakfiyedir.

HATTATI 12

MUZEHHIP 17

YAZI TURU : Nesih, Talik, Hatt-1 icaze, Siiliis, Rika
DILi : Osmanlica, Arapca

VARAK SAYISI 1 45

SATIR SAYISI - 11

BOYUT :29x19cm

MUREKKEP : Is miirekkebi, zer miirekkebi

KAGIT OZELLIGi  : Aharh Kagit

KONUSU : Sultan Ikinci Abdiilhamit Han Istanbul’da Besiktas kasabasinda Yildiz
Saray1 civarinda yapilan ve iglerinde farz namazlarmin kilinmasi i¢in izin verdikleri
Hamidiye, Orhaniye ve Ertugrul camileriyle, Sézeli Dergdhinin imar1 maksadiyla
Besiktas’ta Kopriibas1 Caddesinde thlamur ve diger tarafi Magka’ya giden caddelerin iki
tarafinda bulunan vakfiyeler (12 Safer 1306/18 Ekim 1888) tarihinde verilen bir belgede
ayrintilartyla beyan edilmistir. Bu vakfiyelerden biiyiik dedesi Sultan Mahmud Han
Sani (Ikinci Mahmut) Hazretlerinin vakiflarina yillik seksen dokuz kurus ve babasi
Abdiilmecit Han Gazi Hazretlerinin vakiflarina yillik dokuz yiiz yirmi dort kurus ve
bagh vakiflardan Reisiilkiittap (katiplerin reisi) Omer Avni Efendi vakfina yillik yiiz
kirk bir kurug ve kayitli vakiflardan eski Sercavus (Bascavus) ve merhum Siileyman

Aga (Coban Cavus) vakfina yillik yirmi yedi kurus ve keza bagl vakiflardan Safiye
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Sultan oglu merhum Mehmed Danis Bey vakfina yillik yiiz altmis yedi kurus ve yine
ad1 gecen Safiye Sultan oglu Mehmed Remzi Bey vakfina yillik on sekiz kurus ve
kayith vakiflardan Hoca Rami Kadin vakfina yillik yiiz bes kurus ve bagl vakiflardan
eski Seyhiilislam Salih Efendi oglu Mehmed Emin Efendi vakfina yillik yetmis iki
kurus ve kayitli vakiflardan merhume hazinedar Cevri usta vakfina yillik otuz alt1 kurus
ve merhum silahtar Mustafa Pasa vakfina yillik on sekiz kurus ve kayith vakiflardan
merhum Kaptan Ibrahim Aga vakfina yillik yiiz yetmis iki bucuk kurus ve kayith
vakiflardan merhum Haci Osman Aga vakfina yillik bin seksen kurus ve bagh
vakiflardan Bosnali Ahmed Aga vakfina yillik otuz alt1 kurus olmak {izere toplam iki
bin sekiz yiiz seksen bes buguk kurus bedelli arsa iizerine bina edilmis olup haritada
gosterilen yerler ve bunun haricindeki arsalari Allah rizasi i¢in vakfetmistir. Bununla

beraber gorevlilere verilecek iicretler de vakfiyede ayrica belirtilmistir.

HAT OZELLIKLERI: Vakfiyenin ilk sayfasinda kadi veya kad1 askerin tasdik
ibaresi ve imzas1 Ta’lik hatla yazilmistir. Eserim metin kismi 11 satir iizere olup siyah is
miirekkebiyle ve Nesih hatla yazilmistir. Ancak vakfiyede yer alan bazi boliimler altin
ile ( zer miirekkebi) yazilmistir. Ayrica sahitler sayfasinda, sahitlerin isimleri Hatt-1
icaze ile yazilmistir. Sahitler sayfasindaki vakfiyenin 2. miihrii kadi1 veya kadi askerin
tasdik ibaresi ve imzasi ince Siillis hatla yazilmistir. Sahitler sayfasindan sonraki tarih
kisminin oldugu son sayfada (Resim 4.16. ) kirmizi (Zirnik) miirekkeple Rika hattiyla

yazilmstir.

TEZHIP OZELLIKLERI: 2b varagindaki zemin boyanmaksizin kagit iizerine
dikdortgen ve cilt kapag1 formunda barok tislupta bir tezyinat yapilmistir. Tamami altin
ile yapilan tezyinatin orta kisminda bir noktadan baslayan ve akant dallar, basit
yapraklar, giiller, goncalar, papatyalar, basaklar, tomurcuklar, kurdeleler ve piiskiillerle
tasarim olusturulmustur. Yapilan tezyinatin alt kisminda kare seklindeki seritlerle ¢igek
demeti baglanmistir. Tezyinatin dortkenarinda simetrik olarak tasarlanmis kdsebent
tezyinatt mevcuttur. Kdsebent tezyinati bu eserin cildinde yer alan kosebent
siislemesiyle aynidir. Dikdortgen seklindeki tezyinath alan dortkenardan altin cetvel ve

kuzularla ¢ergeve i¢ine alinarak desen sonlandirilmistir.

Vakfiyenin 3a varaginda kadi miihriiniin de bulundugu Talik hattiyla yazilmas,

yazili ve tezyinatli alan bulunmaktadir. Alt kisimdaki tezyinatta yaziya gore sekli alan
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barok iislupta yapilmis tezyinat yer almaktadir. 2b varagindaki tezyinatla birebir

benzerlik gosteren desen simetrisiz olarak uygulanmistir.

Yazi alaninin iist kisminda bordiir seklinde yazili ve tezyinatli alan mevcuttur.
Yazi alaninin iki kenarindaki tezyinat simetrik gibi goriinse de, bir kenar digerinden
kisa kalmistir. Barok iislupta yapilan tezyinatta yine ayni motifler kullanilmistir.
Dikdortgen bigimdeki yazili ve tezyinatli alan dortkenardan ¢ekilen altin cetvel ve

kuzularla sonlandirilmistir.

Vakfiyenin 4b ve 5a varaginda serlevha (unvan sayfasi) tezyinati yer almaktadir.
Is miirekkebiyle ve nesih hattiyla yazilan yazi alaninda yildiz ve ge¢me formlarinda
cesitli durak giilleri yapilmistir. Genel olarak altin ve bordo, mavi ve pembe renklerin
tercih edildigi duraklarda, ayrica bosluk doldurmak i¢in altin zemin {izerine igne perdahi
uygulanmistir. Yazi alami iic kenardan sivama altin ile yapilmis, tezyinatsiz ince

bordiirle ¢evrelenmis ve kenarlarina 1’er mm.’lik altin kuzular ¢ekilmistir.

Besmeleyle baslayan yazi alanmin iist kisminda barok tslupta yapilmis tag
siislemesi bulunmaktadir. Tag¢ siislemesinde desen 2 oraninda tasarlanmistir. Sivama
altin zemin lizerine yapilan tezyinatta C ve S kivriml akant dallar, yapraklar, fiyonklar,
giiller, papatyalar ile goncalar ve ¢ok dilimli a¢ik hanger yapraklarla tasarim
olusturulmustur. Renk olarak pembe, mavi, sar1, kirmizi, yesil, turuncu ve mor tercih
edilmistir. Motiflerin biitiinline tonlama yapilarak boyut kazandirilmistir. Ayrica altin

zemin iizerindeki motiflerin aralarindaki bosluklara igne perdahi uygulanmastir.

Mihrabiye formundaki ta¢ siislemenin {ist kisminda iki kenara sulandirma altin ile
negatif teknikte, simetrik olarak kurdele ile baglanmis giil ve papatyalardan olusan ¢igek

demeti yapilmistir.

Sayfa kenar1 tezyinatinda altin sulandirma ve altin tahrir bi¢ciminde halkar
tekniginde yine barok iislupta bir tezyinat yapilmistir. Belli bir noktadan baslayan
tezyinat oldukca hareketli C ve S kivrimhi akant dallar ve yapraklarla birlikte giiller,
papatyalar, kurdeleler ve basak bicimindeki motiflerle desen olusturulmus ve giil,

papatya ve yapraklardan meydana getirilmis demet gigeklerle desen son bulmustur.

5a sayfasinda 4b’den farkli olarak ii¢ kenarda aymi tezyinat uygulanmistir.
Sayfalarin birlesme noktasinda birbirinin tekrar1 dilimli altin yapraklardan olusan ve

sonsuzluk prensibiyle devam eden tasarim yapilarak uygulanmistir. Ayrica 4b
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sayfasindaki sayfa kenar1 tezyinatinin ortaya yakin kisminda yazi alani olarak yapilmig
ancak bos birakilmis g¢elenk bi¢ciminde tezyinat yer almaktadir. Yine bu kisimda
uygulanan motifler ve renkler ta¢ kismiyla benzerlik gostermektedir. Sayfanin alt
kismindaki tezyinatin igerisinde basit yaprak ve kiiciik dairelerden olusturulmus tekrar
eden, kiiciik c¢elenk biciminde yazi alani tezyinati yapilmistir. Tezyinatta motiflerin

zemini altin olup turuncu ve pembe renklerde tonlama yapilmigstir.

Eserin 40 b varagindaki sahitler ve miihiir sayfasinda barok iislupta altinla
tezyinat yapilmistir. Sahitlerin isimlerinin  bulundugu alanlar altin cetvellerle
boliinmiistiir. Isimlerin kenarlarindaki bosluklar basit yaprak ve motiflerden tasarim
yapilarak doldurulmugstur. Sahitlerin isimlerinin alt kisminda yer alan miihiir ve imzanin
bulundugu alanda desen % oraninda simetrik olarak tasarlanmis ve uygulanmistir. Altin
ile negatif teknikte akant dallar, yapraklar, giiller, papatyalar ve kurdelelerle siisleme
yapilmistir. Ayrica miihriin kenarinda c¢elenk formunda Dbitkisel uygulama
goriilmektedir. Sayfa dortkenardan altin kuzu ve cetvellerle ¢evrelenmis ve siisleme

sonlandirilmistir.

CILT OZELLIKLERI: Vakfiye cildinin alt kap ve iist kap tezyinat1 birbirinin
aynt olup, kiif yesili renginde mukavva cilttir. Eserin cildinde sertdp ve miklep

mevcuttur.

Orta kisimda yer alan siisleme 4 oraninda simetrik olarak tasarlanmis ve beyzi
formdadir. Kiif yesili lizerine beyaz ve sar1 altin kullanilmistir. akant dallar, giil
demetleri, kurdeleler, yapraklar ve sonsuzluk prensibinde ¢elenk bigiminde tezyinat
mevcuttur. Bu alanin orta kisminda giiller ve dallardan olusan Siikiife tarzinda buket
mevcuttur. Dortkenarda da akant dallar ve yapraklardan olusan barok iislupta kdsebent
siislemesi goriilmektedir. Dértkenarindan {i¢ cesit zencerek uygulanmustir. i¢ ve dis
zenceregin zemin rengi sar1 altin ve orta kisimda kalan zenceregin zemin rengi de beyaz

altindir. Birbirinin tekrart olan motiflerden barok iislupta tezyin edilmistir.

Sertap kismindaki siisleme ii¢ kisimdan olugmustur. Orta kisimdaki desen basit
yapraklardan ve noktalardan olusturulmus ve sonsuzluk prensibinde devam eden (S)
bi¢imli tezyinat yapilmistir. Sar1 altin ve gri renk kullanilmistir. Bu alanin dortkenarinda

I’er mm’ lik ikigerli altin kuzu ¢ekilmistir Ayni kismin iki kenarinda da sonsuzluk
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prensibinde birbirini takip eden ¢ift iplik tarzinda acik hanger yapraklarindan olusan

tezyinat yapilmistir.

Eserin cildinin i¢ kapak zemini pembe renktedir. Pembe zemin {izerine karsilikli
simetri olarak uygulanmig serbest ¢igek demeti seklinde tezyinat yapilmis ve bu buket
kurdele ile tutturulmustur. Tamamen barok tislupta yapilmistir. Tohum kisimlarina
kurdelenin rengi tasimustir. Dortkenarda kosebent tezyinati mevcuttur. Negatif {islupta
basit hanger yapraklari ve i¢ kisimlarda noktalardan olusan siisleme yapilmistir. Bu
alanin dortkenarinda ikiserli altin cetvel ve dorderli altin kuzularla tezyinat

sonlandirilmistir.

Vakfiye eserin miklebi, kapakta oldugu gibi yine ayni teknik ve tasarim

mantiginda tezyin edilmistir.
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Resim.3.12. 1420 Envanter Numarali Vakfiyenin Miklepli Cildi

Resim.3.13. 1420 Envanter Numarali Vakfiyenin I¢c Kapagi
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Cizim 3.12. 1420 Envanter Numarali1 Vakfiyenin Cilt Kapak Cizimi
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Resim 3.14. 1420 Envanter Numarali Vakfiyenin Mihiirlii Sayfasi

Cizim 3.13. 1420 Envanter Numarali Vakfiyenin 2b Sayfas1 Deseni
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Resim 3.15. 1420 Envanter Numarali Vakfiyenin Serlevhasi (Unvan Sayfasi)
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Cizim 3.14. 1420 Envanter Numarali Vakfiyenin Serlevha Deseni

Resim 3.16. 1420 Envanter Numaral Vakfiyenin Sahitler ve Miihiir Sayfas1
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3.3. 1505 ENVANTER NUMARALI VAKFIiYE

ENVANTER NO : 1505

ESER TURU - Vakfiye

BULUNDUGU YER : Vakiflar Genel Miidiirliigii Arsivi
TARIHI : H. 1252 M. 1837

VAKIF : Vakiflar Genel Midiirligii Arsivinde kayitli Mehmed Sait
Pertev Pasaya Ait 1505 envanter numarali Vakfiyedir.

HATTATI 0 ?

MUZEHHIP 17

YAZI TURU : Nesih, Ta’lik, Rika, Hatt-1 icaze
DILi : Osmanlica, Arapca

VARAK SAYISI 131

SATIR SAYISI 113

BOYUT 126 x17,5¢cm

MUREKKEP : Is miirekkebi

KAGIT OZELLIGi  : Aharli Kagit

KONUSU . Es-Seyyid Mehmed Hasib Efendi varliklarindan
ayirdig1 seksen {i¢ bin kurusunu, Anadolu vilayetinde Kizilcatuzla (Ayvacik) kazasina
bagli Narli Kdyii altinda ve sinir1 dahilinde Baglari¢i denilen yerde bulunan bir tarafi
Hac1 Berber Zeytinligi, bir taraftan Kalayci1 Bag1 Zeytinligi ve bir taraftan Acit Dukaki
adli gayrimiislimin bahgesi ve dordiincii tarafi deniz ile ¢evrili tahminen otuz doniimliik
bir zeytin bahgesinde dikili iki yiiz kok zeytin agacini, bir adet imzali defterde yazili

oldugu tiizere meslegi olan ¢esitli bilimlere ait segkin kitap ve risalelerini (isimleri

vakfiyede yazili) Allah i¢in vakfetmistir. 27 Muharrem 1252 (14 Mayis 1836).

HAT OZELLIKLERI: Vakfiyenin ilk sayfasinda kad: veya kad: askerin tasdik
ibaresi ve imzas1 Ta’lik hatla yazilmistir. Eserin metin kismi1 13 satir {izere olup siyah is

miirekkebiyle ve Hatt-1 icaze ile yazilmistir. Vakfiyenin serlevha sayfasindaki Hatt-1
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hiimay(n Rika hattiyla yazilmistir. Ayrica sahitler sayfasinda, sahitlerin isimleri, kad1

veya kadi askerin tasdik ibaresi ve imzas1 da Hatt-1 icaze ile yazilmistir.

TEZHIP OZELLIKLERI: Vakfiyenin Kad1 Tasdik Sayfasi tezyinatinda yazici
cevreleyecek sekilde hanger yapragindan, tirfil ve basit yapraklardan olusturulmus, alt
kisimda kurdeleyle baglanmis desen bulunmaktadir. Tezyinat altinla uygulanarak
tamamlanmistir. Bu alan dortkenardan altin kuzu ve cetvelle ¢evrelenmis ve siisleme

sonlandirilmistir.

Vakfiyenin 1b, 2a varaginda serlevha (unvan sayfasi) tezhibi yer almaktadir.
Vakfiyenin 1b sayfasinda yer alan yazi alaninda birkag¢ ¢esit durak motifi yapilmistir.
Renk olarak mavi, pembe, yesil ve altin tercih edilmistir. Duraklarda altin zeminler
tizerine igne perdahi uygulanmistir. Yazi alaninin st kisminda hatt-1 hiimayGn
bulunmaktadir. Hatt-1 hiimay(n barok iislupta ve celenk biciminde cevrelenmistir.
Tezyinat /4 oraninda simetrik olup, C ve S kivrimli akant dallar ve yapraklar ile papatya
formunda motiflerden ve yapraklardan olugsmaktadir. Renk olarak gri tonlar, yesil, mavi,
pembe tercih edilmistir. Motiflere tonlama yolu ile boyut kazandirilmistir. Kenardaki
kalin cetvellerin uglarina simetrik olarak 2 tane madalyon formunda saltanat giinesi
motifi uygulanmistir. Bu motifler altinla tezyin edilmis, iizerlerine igne perdahi
uygulanmis ve kirmizi renkle tonlama yapilarak tamamlanmistir. Eserin 1b, 2a
varaginda sayfa kenari tezyinatinda sivama altinla motifler boyanarak tahrir ¢cekilmeden
negatif teknikte yapilmistir. Motifler birbirinin tekrari, uzun ve irice hanger yapraklari,
goncalar, pencler ve c¢ikmalardan olusturulmustur. Desen sonsuzluk prensibiyle

tasarlanmistir. Kenarlardan cekilen altin kuzular ve cetvelle tezyinat sonlandirilmistir.

Eserin 17b sahitler sayfasinda yazi alaninda altin zeminli basit durak giilleri
bulunmaktadir. Sahitlerin isimlerinin iki yanina simetrik, iki ¢esit hanger yapragindan
olusturulmus ve alt kisimdan kurdele ile baglanmis tasarim kurgulanmistir. Tezyinatin
tamaminda sadece altin kullanilmistir. Yazi alan1 dortkenardan altin kuzu ve cetvelle

cevrelenmis ve tezyinat sonlandirilmistir.

Vakfiyenin yukarida incelemedigimiz diger sayfalarinda sadece yazi alanlarinin
etrafi incelenen varaklardaki gibi kuzu ve cetvelle ¢cevrelenerek tezyin edilmistir.
CILT OZELLIKLERI: Vakfiyenin cildi mesin olup visnegiiriigii rengindedir.

Altinla tizerine tezyinat uygulanmistir. Cildin alt ve tist kapaginin orta kisminda siiktfe
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mantiginda negatif teknikte ¢icek demeti yer almaktadir. Negatif teknikte yapilan bu
siislemede kasimpatilar ve yapraklardan olusturulan tezyinat alt kisimda kurdeleyle
baglanmistir. Tezyinat dortkenardan S bigili altin zencerek ve iki kenarinda 1’er mm’lik
altin kuzularla c¢erceve i¢ine alinmistir. Cetveller lizerine dortkenarda ii¢ yaprakli peng
motifi formunda basit tiglar yapilarak bu alandaki tezyinat sonlandirilmistir. Kdsebent
tezyinati olmayan bu eserde kosebent yerine yine negatif teknikte basit tiglar
yapilmistir. Dortkenardan 5’er mm’lik 2 adet S big¢imli altin zencerek ve aralarinda 1’er

mm’lik kuzularla alt ve {ist kapak tezyinati sonlandirilmstir.

Eserin Sertap kisminda birbirinin tekrari, S bi¢imli, sonsuzluk prensibinde agik
hanger yapraklarindan olusturulmus tezyinat bulunmaktadir. Tezyinat altinla

uygulanarak tamamlanmustir.

Cildin Miklep kismindaki tezyinatinda bulunan tiglari ve cetvelleri alt ve iist
kapaktaki tezyinat’a benzese de ug¢ kisimdaki iiggende basit yapraklar, hanger yapraklar

ve belirsiz motiflerden olusturulmus tasarim bulunmaktadir. Tasarim simetrisizdir.
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Resim 3.17. 1505 Envanter Numarali Vakfiyenin Miklepli Cildi

Resim 3.18. 1505 Envanter Numarali Vakfiyenin I¢c Kapag:
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Cizim 3.15. 1505 Envanter Numarali Vakfiyenin Cilt Deseni
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Resim 3.19. 1505 Envanter Numarali Vakfiyenin Kadi1 Tasdik Sayfasi

Cizim 3.16. 1505 Envanter Numarali Vakfiyenin Kadi Tasdik Sayfas1 Deseni
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Cizim 3.17. 1505 Envanter Numarali Vakfiyenin Serlevha Deseni
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Resim 3.21. 1505 Envanter Numarali Vakfiyenin Sahitler ve Miihiir Sayfasi

Cizim 3.18. 1505 Envanter Numarali Vakfiyenin Sahitler Sayfasi Deseni
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3.4. 1994 ENVANTER NUMARALI VAKFIiYE

ENVANTER NO
ESER TURU
BULUNDUGU YER
TARIHI

VAKIF

HATTATI
MUZEHHIP
YAZI TURU
DILI

VARAK SAYISI
SATIR SAYISI
BOYUT
MUREKKEP

KAGIT OZELLIGi

KONUSU

1994

: Vakfiye

: Vakiflar Genel Midiirliigii Arsivi
1 H.1227 M. 1812

: 745 Numaral1 defterin 297. sayfasinda 98. sirasinda
kayitl "Isa Aga Vakfi"na ait 5 Muharrem 1227 tarihli
vakfiyesidir.

:?

:?

: Nesih, Ta’lik, Rika, Hatt-1 icaze
: Osmanlica, Arapca

1121

111

:31x20cm

- Is miirekkebi

: Aharl Kagit

‘Hafiz Isa Aga ibni Abdulmennan bin Abdullah,

Istanbul'da merhiim Sehzade Sultan Mehmed Han Camisi vakfi gelirlerinden, Adalar

vakfi gelirlerinden yillik on dort kurus belge ile harcama izni olup tlizerinde olan biitlin

binalar, agaclar ve kiymetli Kisiler {izerinde miilkiyet hakkim vardir. Uskiidar'a bagh

Maltepe Koylinde Kiiciikyali adli yerde bulunan bir taraftan Andriya adli kisinin

bahgesiyle cevrili ve bir taraftan Abostol adli kiginin bahgesiyle ¢evrili ve bir taraftan

deniz ve bir taraftan anayol ile sinirli, tahminen bes doniim arsa {lizerinde yapilmis bir

bahgivan odasi, su kuyusu ve meyveli ve meyvesiz agaglart bulunan ve dort tarafi tas

duvar ile ¢evrili bostan iizerinde miilkiyet hakkim olan biitiin binalar, agaclar ve degerli

kimseleri ve yine elimde miilk ve hakkim olup, bunlar {izerindeki hakkimi kullanarak ve
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yine elimde ve miilkiimde bulunan i¢gme suyu ile akittigim ¢esmenin ve bu ¢esmenin su
yollarin1 ve kendi malimdan ayirarak verdigim bes bin esedi kurusumu Allah i¢in

vakfettim.

HAT OZELLIKLERI: Vakfiyenin ilk sayfasinda kad: veya kad: askerin tasdik
ibaresi ve imzas1 Ta’lik hatla yazilmistir. Eserin metin kismu 11 satir {izere, siyah is
miirekkebiyle ve Nesih hatla yazilmistir. Vakfiyenin 1. serlevha (unvan sayfasi)
sayfasindaki Hatt-1 hiimay(in Rika hattiyla yazilmistir. Vakfiyenin 2. serlevha (unvan
sayfasi) sayfasindaki Hatt-1 hiimayGn Nesih hattiyla yazilmistir. Vakfiyenin 3. serlevha
(unvan sayfasi) sayfasindaki Hatt-1 hiimaytn ise Ta’lik hattiyla yazilmistir. Sahitler
sayfasinda, sahitlerin isimleri Nesih hatla yazilmigtir. Vakfiyenin 66. ve 108. sayfa
kenarlarinda bulunan miihiir ve vakifla ilgili bir takim hususlar ince bir Ta’lik hattiyla

yazilmstir.

TEZHIP OZELLIKLERI: Vakfiyenin 4a sayfasinda kad: miihrii yer almaktadir.
Bu kisimda yazi Ta’lik hattiyla yazilmis ve beyne’s-siitlr teknigiyle silisleme
yapilmigtir. Miihiir’tin  her iki tarafinda dik tiggen formunda tezyinathi alan
bulunmaktadir. Bu alanin zemini lacivert renkte boyanmis olup, lacivert zemin tlizerine
altinla negatif teknikte uygulama yapilmistir. Motif olarak pengler, goncalar, hancer
yapraklari, basit yapraklar, ¢ikmalar ve tirfiller kullanilmistir. Tezyinath alanlar kalin
altin cetveller ve 1’er mm’lik beyaz renkte ve altinla g¢ekilen kuzularla
sinirlandirilmistir. Yazi alaninin {ist kisminda tag siisleme mevcuttur. Tag¢ siisleme de
halkar teknigi kullanilmistir. Bu alanda motif olarak hatai, peng, gonca ve yapraklar
tercih edilmistir. Ta¢ kism1 1’er mm’lik 2 adet havali dendanlarla sinirlandirilmis ve st

kismina basit ¢izgilerden olusan tiglar yapilarak bu alanin tezyinati sonlandirilmistir.

Eserin 5b ve 6a varaginda serlevha (unvan sayfasi) tezyinatt bulunmaktadir. 5b
sayfasinda yazi1 alaninda beyne’s-siitr tekniginde altinla siisleme yapilmistir. Durak
giilleri basit pen¢ motifinden olusmustur. Yazi alaninin iist kisminda hatt-1 hiimayin
bulunmaktadir. Bu yazi rika hattiyla yazilmis olup kenarlar1 beyne’s-siitir teknigiyle
cevrelenmistir. Bu alanin diginda kalan tezyinatta zeren-der-zer teknigi uygulanmustir.
Ayirma rumiler, hatailer, pencler, basit yapraklar ve hanger yapraklarindan olusturulan
desende kirmizi renkte motiflere tonlama yapilmistir. Kare formundaki hatt-1 hiimaytin

tezyinath alan, dortkenardan kahverengi zemin {iizerine altinla sonsuzluk prensibiyle
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yapilan tezyinatla ¢ergeve i¢ine alinmistir. Bu tezyinatta basit yapraklar, kiigiik hanger
yapraklar1 ve sirtlarindaki goncalardan olusan, birbirinin tekrari sonsuzluk prensibinde
bir tasarim uygulanmistir. Bu alanda da i¢ kisimda oldugu gibi kirmizi renkle tonlama
yapilmistir. Bu bordiirden sonra kalinca altin cetvel ¢ekilmis ve dis kenarda bulunan
kalin bordiir tezyinatina gecilmistir. Bu alanda ’2 oraninda lacivert ve altin zeminli
paftalardan olusan tasarim yapilmistir. Tasarimda ayirma rumiler ve lacivert zemin
tizerindeki turuncu dendanls, i¢i altin zeminli paftalar birbirinden ayrilmistir. Bu alanin
alt kismindaki ayirma rumili alanda altin zemin kullanilmis olur irice basit peng
motifleri kullanilmisti. Desenin genelinde motif olarak peng, gonca, yaprak ve ¢ikmalar
kullanilmistir ve renk olarak gri, kirmizi ve turuncu tercih edilmistir. Cizgi seklinde
motiflere tonlama yapilmistir. Tezyinat kenardan 1-2 mm’lik turuncu renkteki
dendanlarla simirlandirilmistir. Kalan bosluklar1 doldurmak amaciyla negatif teknikte 2
tip t1§ uygulanmustir. Selvi bicimindeki tiglarda kirmizi ve lacivert renkler tercih

edilmistir ve desen sonlandirilmistir.

Vakfiyenin 21b ve 22a varaginda sahitler sayfasi tezhibi yer almaktadir. 21b
sayfasinda yazinin etrafini dortkenardan cevreleyen kuzular ve cetvelden olusan
tezyinat bulunmaktadir. Cetvel’in zemini altinla bezenmis olup cetvelden sonra

I’mm’lik kuzular ¢ekilmistir. Dis kenardaki kuzuda turuncu renk tercih edilmistir.

Eserin 22a sayfasinda sahitlerin isimlerinin bulundugu yerler kare, dikdortgen ve
ticgen formda 1’er mm’lik altin kuzularla paftalara ayrilmistir. Bu paftalarda yer alan
isimlerin etrafindaki bosluklar halkar teknigiyle tezyin edilmistir. Motif olarak penc,
cikma, hanger yapraklar1 ve basit yapraklar kullanilmistir. Yazinin etrafin1 ¢evreleyen

stisleme 21b varagindaki siislemeyle aynidir.

Vakfiyenin 25b sayfasinda yazi alaninda altin zeminli durak giilleri yapilmstir.
Pen¢ motifinden tasarlanan durak giillerine turuncu ve lacivert renklerde noktalar
koyularak tezyinat tamamlanmistir. Sayfada yer alan kadi miihriiniin {ist tarafinda yazi
alanmin etrafinda beyne’s-siitlr tekniginde siisleme yapilmistir. Bu kisimdaki altin
zeminler iizerine igne perdahi yapilmistir. Yazinin ve kadi miihriiniin etrafi altin
dendanlarla ¢evrelenmistir. Kadi miihriiniin iki yaninda kalan bosluklar1 doldurmak i¢in

halkar teknigiyle siisleme yapilmistir. Motif olarak gonca, basit yapraklar ve hanger
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yapraklar1 tercih edilmistir. Yaziy1 dortkenardan ¢evreleyen kuzu ve cetvel tezyinati 21b

sayfasindaki tezyinatla aynidir.

Eserin 26a sayfasindaki durak giilleri ve yaziy1 dortkenardan c¢evreleyen kuzu ve

cetveller 25b sayfasindaki siislemeyle aynidir.

Vakfiyenin 41b sayfasindaki durak giilleri, kuzu ve cetveller 25b sayfasindaki

stislemeyle aynidir.

Vakfiyenin 42a sayfasinda dikdortgen formda paftalara ayrilan altin kuzularla
olusturulan tezyinat bulunmaktadir. Bu sayfada yazi1 bulunmamaktadir ve kuzu ve cetvel

vakfiyenin dnceki sayfalariyla birebir benzerlik gostermektedir.

Eserin 113b ve 114a varaginda unvan sayfasi tezhibi yer almaktadir. 113b
sayfasinda yazi alaninda beyne’s-siitlr tekniginde tezyinat uygulanmigtir. Salyangoz ve
basit pen¢ formlarinda altinla durak giilleri yapilmistir. Yazi alaninin tist kisminda hatt-1
hiimay(n bulunmaktadir. Bu yazinin iki kenarina altin zemin iizerine altinla uygulanan
basit peng, gonca ve yapraklardan olusan tezyinat uygulanmistir. Motiflerin tonlamasi
kahverengiyle yapilmistir. Etrafina iki kat ¢ekilen havali dendanlarla sinirlandirilmastir.
Yazinin {ist kisminda yer alan ta¢ kismi tezyinati da aym1 mantikta tezyin edilmistir.
Altin ve lacivert renklerle havali dendanlarla simirlandirilmistir. Dendanlarin st
kisimlarina kirmizi ve lacivert renklerle negatif teknikte selvi bigiminde tiglar
uygulanmistir. Bu alanin ii¢ kenarina sar1 zemin tizerine kirmizi renkle gelisi giizel basit
cizgilerle zencerek uygulanmistir. Zenceregin i¢ kisminda ise a¢ik pembe zemin iizerine
siyah renkle basit kenar suyu siislemesi yapilmistir. 113b sayfasi yine {i¢ kenardan altin
kuzu ve cetvel g¢ekilerek tezyin edilmis ve cetvelin dis kenarina kirmizi renkle kuzu

cekilerek bu alanin tezyinati sonlandirilmistir.

Vakfiyenin 114a sayfasinda ise yazi alaninda beyne’s-siitir tekniginde tezyinat
uygulanmustir. Salyangoz ve basit pen¢ formlarinda altinla durak giilleri yapilmistir.
Yaziy1 dortkenardan cevreleyen cetvel ve kuzu tezyinati 113b sayfasindaki siislemeyle

aynidir.

Eserin 117 b sayfasinda kadi miihrii bulunmaktadir. Kadi miihriiniin iist kisminda
Ta’lik hatla yazilmis yazi alan1 bulunmaktadir. Yazi alaninda basit altin zeminli durak
giilleri kullanilmistir. Yazinin formuna gore sekil alan siisleme bulunmaktadir. Yazinin

saginda ve solunda lacivert zemin iizerine altinla negatif teknikte siisleme yapilmistir.
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Motif olarak peng, c¢ikma ve basit yapraklar tercih edilmistir. Altin dendanlarla
sinirlandirilan bu alanin tezyinati sonlandirilmistir. Bu alan dortkenardan gelisigiizel

uygulanmis iki ¢esit kenarsuyu tezyinatiyla ¢evrelenmistir.

Vakfiyenin 117b ve 118a varaginda yaziy1 dortkenardan ¢evreleyen cetvel ve

kuzu tezyinat1 114 a sayfasindaki siislemeyle birebir aynidir.

CILT OZELLIKLERI: Vakfiyenin cildi mesin olup alt kap ve {ist kap tezyinati
birbirinin ayn1 ve vigneciirigii rengindedir. Orta kisminda irice bir nokta konulmus ve
bu noktanin zemini altinla stvanmistir. Bu noktanin etrafina sekizgen formda 1mm’lik
altin kuzu ¢ekilmistir. Kenarlarda “S” bi¢imli altin zencerek yapilmis ve bu zenceregin
i¢ ve dis kismina 2’serli 1’er mm’lik kuzu ¢ekilerek bu alanin tezyinati sonlandirmistir.

Eserin cildi oldukca sade bir sekilde tezyin edilmistir.

Vakfiye eserinin muiklebi, kapakta oldugu gibi yine ayni teknik ve tasarim

mantiginda tezyin edilmistir.
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Resim 3.23. 1994 Envanter Numarali Vakfiyenin I¢ Kapag1
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Resim 3.24. 1994 Envanter Numarali Vakfiyenin Miihiirlii Sayfasi
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Resim 3.25. 1994 Envanter Numarali Vakfiyenin Serlevhasi (Unvan Sayfasi)

Cizim 3.19. 1994 Envanter Numaral Vakfiyenin Serlevha Deseni
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Resim 3.26. 1994 Envanter Numarali Vakfiyenin Sahitler Sayfasi

o

Cizim 3.20. 1994 Envanter Numaral1 Vakfiyenin Sahitler Sayfasi Deseni
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Resim 3.27. 1994 Envanter Numarali Vakfiyenin Miihiirlii Sayfasi

Cizim 3.21. 1994 Envanter Numarali1 Vakfiyenin Miihiirlii Sayfasi Deseni
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Cizim 3.22. 1994 Envanter Numarali Vakfiyenin Son Sayfa Deseni
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Resim 3.29. 1994 Envanter Numarali Vakfiyenin 65 b ve 66 a Varagi

i A OO W A

Resim 3.30. 1994 Envanter Numarali Vakfiyenin 107 b ve 108 a Varagi
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Resim 3.31. 1994 Envanter Numarali Vakfiyenin Serlevhasi (Unvan Sayfasi)

Cizim 3.23. 1994 Envanter Numarali Vakfiyenin Unvan Sayfasi Deseni
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Cizim 3.24. 1994 Envanter Numaral1 Vakfiyenin Miihiirlii Sahitler Sayfas1 Deseni




95

SONUC

Osmanlinin son déonemlerinde etkisini gostermeye baslayan batililasma, toplumsal
hayatin pek ¢ok alaninda degisimlere neden olmustur. Bu degisimlerden etkilenen
alanlar arasinda kitap sanatlarimizda yerini almistir. Barok ve Rokoko sanatimiza girmis
ve bunun sonucunda Tiirk Rokokosu denilen yeni bir iislup ortaya ¢ikmistir. XVIII.
yiizyilda Ali Uskiidari ile birlikte ¢iceklerden olusan ve Siikife adi verilen bir iislup
daha sanatimiza dahil olmustur. Bu yiizyildan itibaren bati etkisinde olusan Natiralist
anlayls sanatimiza iyice yerlesmistir. Bu degisimlerin etkisinde olusturulan XIX.
yilizyila ait bir¢ok vakfiyedeki tezyinatin kendi donem 6zelliklerini biinyesinde
tasidigint géormek miimkiindiir. Calismamiza konu olan XIX. yiizyila ait eserlerin
stislemeleri de bu yonde detayli olarak incelenmis ve belli konularda tespitler

yapilmistir.

1418 envanter numarali Vvakfiyede serlevha (Unvan Sayfasi) tezhibi
bulunmaktadir. Metin kismu siyah is miirekkebiyle yazilmistir ve beyne’s-siitlr
teknigiyle siislenmistir. Kullanilan durak giilleri genelde altin zeminli olup daire,
salyangoz ve pen¢ formunda yapilmistir. Vakfiyede yer alan hatt-1 hiimaytn’un
bulundugu sayfalarda Barok iislupta tac siisleme yapilmistir. Ug iplik orgiilii, altin
zeminli ve siyah renkle uygulanmistir. Vakfiyede motif olarak hanger yapraklari, peng,
basit yapraklar kullanilmistir. Tasarimlarin genelinde C ve S bigiminde akant dallar ve
yapraklar uygulanmis ve desenlerin birgogunda tonlama yapilarak motiflere boyut

kazandirimistir.1418 envanter numarali vakfiye donem 6zelliklerini yansitmaktadir.

1420 envanter numarali vakfiyede selevha (Unvan Sayfasi) tezhibi
bulunmaktadir. Metin kismi is miirekkebiyle yazilmistir. Metin kisminda yildiz ve
gegme formlarda gesitli durak giilleri uygulanmistir. Vakfiyede genel olarak bordo,
mavi ve pembe renkler tercih edilmistir. Yazili alanlar genelde ii¢ ya da dortkenardan
stvama altin ile yapilmis, tezyinatsiz ince bordiirle ¢evrelenmistir. Bu vakfiyede de
Barok {iislup kullanilmis ve tag siislemelere yer verilmistir. C ve S bi¢imli akant dallar,
yapraklar, fiyonklar, giiller, papatyalar, goncalar ve hanger yapraklari tercih edilmistir.

1420 envanter numaral1 vakfiye donem 6zelliklerini yansitmaktadir.

1505 envanter numarali vakfiyede hatt-1 hiimayln Barok iislupta ve celenk

formunda uygulanmistir. Eserde C ve S kivrimli akant dallar ve yapraklar ile papatya
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formunda motifler ve yapraklar sik¢a kullanilmigtir. Motiflere tonlama yolu ile boyut
kazandirilmigtir. Vakfiyede kurdelelere yer verilmistir. Yazi alanlari, kenarlarindan altin
kuzu ve cetvellerle cevrelenmistir. 1505 envanter numarali vakfiye XIX. yiizyil

ozelliklerini i¢erisinde barindirmaktadir.

1994 envanter numarali vakfiyede metin kisimlar1 siyah is miirekkebiyle
yazilmistir. Eserde beyne’s-siitlr teknigi uygulanmistir. Motif olarak peng, ¢ikma,
hanger yapraklari, basit yapraklar kullanilmistir. Salyangoz ve basit pen¢ formlarinda
durak giilleri tasarlanmistir. 1994 envanter numarali vakfiye XIX. yiizyila ait Barok
iislup Ozelliklerini igerisinde barindirmaktadir. Ayrica bu eser klasik tisluptan da izler

tagimaktadir.

Genel olarak vakfiyelerdeki tezyinatlarin zeminlerinde ¢ogunlukla altin
kullanilmigtir. Kompozisyonlari tamamen Barok iislupta akant dallar ve g¢igekler
olusturmustur. Bunlarin yani1 sira kurdele ve cicek buketlerini tutan halkalara sikca
rastlanmistir. Azda olsa eserlerde piiskiillerle yapilan siislemelerde mevcuttur. Ayrica
tezyinatlar da sikga Siiklife iislubuna da rastlanmaktadir. Eserlerde sikaf teknigi ve
halkar tekniginin fazlaca tercih edildigi goriilmiistiir. Tezyinatlarin tamaminda genel
olarak altin kullanilmis ve buna ek olarak sari, mavi, pembe, yesil, mor, turkuaz,
turuncu, beyaz gibi bir¢cok renge de yer verilmistir. Motiflere genelde kendi renginin
koyusuyla tonlama yapilarak boyut kazandirilmistir. 1994 envanter numarali vakfiyenin
tezyinati, incelenen diger vakfiyelerin desen ve iscilik kalitelerine gore daha diisiik
kalitede oldugu goriilmiistiir. Vakfiyenin Unvan sayfasindaki desenlere bakildiginda
motiflerin formlarmi yer yer kaybettigi goriilmektedir. Vakfiyenin 113b sayfasindaki
tezyinat incelendiginde ise tercih edilen zenceregin Olgiisiiz bir sekilde gelisigiizel
tezyin edildigi ve yine tiglarinda 6zentisiz olarak yapildigi goriilmektedir. Bu vakfiyede

digerlerinden farkli olarak klasik ve barok tislup (karisik teknik) birlikte kullanilmustir.

Hat, tezhip ve cilt gibi 6nemli kitap sanatlarimiz Sultan II. Mahmud zamaninda
sarayin bu sanatlardan destegini ¢ekmesiyle bozulmaya baglamis ve bu sanat dallarinda
gerileme kendini gdstermistir. Bu durumu incelenen 1994 envanter numarali eserlerde

ilk bakista hissetmek miimkiindiir.



97

KAYNAKCA

Acar, S. (1999). Tiirk Hat Sanati, Istanbul: Antik A.S. Kiiltiir Yayilari

Acar, S. (2002). Hat Sanati ve Hattatlik, Tiirkler Ansiklopedisi, 1V, Ankara: Yeni
Tiirkiye Yayinlari.

Aksoy, Z. D. (2010). «“ XIV. Yiizyil Anadolu Tiirk Tezhip Sanati1 Tasarimlar1”, Doktora

Tezi, Istanbul: Mimar Sinan Universitesi

Aksu, H. (1999). “Tiirk Tezhip Sanatinin Siisleme Unsurlar1”, Osmanli Ansiklopedisi,
XIl, Osmanli Kiiltiir ve Sanat, Eren G. (E.d). Ankara: Yeni Tiirkiye Yayinlari

Alparslan, A. (1992). Unlii Tiirk Hattatlar:, Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yaynlari

Alparslan, A. (1993). “Islam Yaz Sanat1”, Dogusundan giiniimiize Biiyiik Islam Tarihi
Ansiklopedisi, XIV, Seyithanoglu K. (Ed.). Istanbul: Cag yaymlar1 Umumi
Nesriyati

Alparslan, A. (1999). “Osmanli Hat Sanatinin Gelismesi ve Bunun Nedenleri”, Osmanli
Ansiklopedisi, Osmanli Kiiltiir ve Sanat, Xl, Eren G. (Ed.), Ankara: Yeni
Tiirkiye Yayinlari.

Alparslan, A. (1999). ”Divani”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, IX, Istanbul:
Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari.

Alparslan, A. (2002). “Tiirk Diinyasinda Hat Sanat1”, Tiirkler Ansiklopedisi, XIlI,
Ankara: Yeni Tiirkiye Yayinlar.

Alparslan, A. (2015). Islam Yazilari, Hat ve Tezhip Sanati, Ali Riza Ozcan
(Ed.),Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlar

Aslanapa, O. (1977). Yiizyillar Boyunca Tiirk Sanati (14. Yiizyil), istanbul: MEB

Yayinlari
Aslanapa, O. (1989). Tiirk Sanati, Istanbul: Evrim matbaacilik Ltd. Sti.
Ates, 1. (1984). Vakif Belgeler Arsivi'nin Diinii ve Bugiinii, Ankara: 2. Vakif Haftas1

Balkanal, Z. (2002). “Bilgi ve Sanat1 Kaplayan Sanat: Ciltcilik”, Tiirkler Ansiklopedisi,
X1, Ankara: Yeni Tiirkiye Yayinlari.

Berk, S. (2013). Devlet-i Aliyye’ den Giiniimiize Hat Sanati, Istanbul: Inkilab yayinlari



98

Berki, A. H. (1966). Istilah ve Tabirler, Ankara: Vakiflar Genel Midiirligi
Binark, I. (1975). Eski Kitap¢ilvk Sanatlarimiz, Ankara: Ayyildiz Matbaasi A.S

Can, Y. Giin, R. (2006). Ana Hatlariyla Tiik Islim Sanatlari ve Estetigi, Istanbul:
Kayihan Yaymevi

Cunbur M. (1992). Tiirk Diinyas: El Kitab:, (Il.cilt, Lseri, say1:A-23), Ankara: Tiirk

Kiiltiirlinii Arastirma Enstitiisii
Celik, M. A. (1988). Diinden Bugiine Vakiflar, Afyon: Dilek Matbaast

Cetin, M. N. (1991). "Arap (Yaz1)”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, 11,
Istanbul: D.I.A.

Cetindag, Y. (2002). “Tirk Kiiltirtinde Hayvan ve Bitki Motifinin Seyri”, Tiirkler
Ansiklopedisi, IV, Ankara: Yeni Tiirkiye Yaymlari.

C18, K. (1970). Tiirk Lake Miizehhipleri ve Eserleri, Istanbul: Sanat Tarihi Y1llig1

C1g, K. (1971). Tiirk Kitap Kaplari, Istanbul: Dogan Kardes Matbaacilik Sanayii A.S

Basimevi
Demirci, M. (2003). ”Malik Bin Dinar”, D.L.A. , XXVII, Ankara: TDV Yaynlari

Demiriz, Y. (1982). “Anadolu Sanatlarinda Siisleme ve Kiiciikk Sanatlar”, Anadolu

Uygarliklar: Ansiklopedisi, V, Istanbul: Gorsel Yayinlari

Derman F. Cicek (2002). “Tiirk Tezhip Sanatinin Muhtesem Cagi: XVI. Yiizyil”’, Hat
ve Tezhip Sanati, Ozcan A.R. (Ed.), 3. Baski, Ankara: TC. Kiiltiir ve Turizm
Bakanligi

Derman, M. Ugur (1995). “Tiirk Hat Sanat1”, Sabanct Koleksiyonu, Istanbul: Akbank

Yayinlari
Derman, M. Ugur (1997). “Hat”, DIA, XVI, Ankara: Diyanet Vakfi Yaynlari

Derman, M. Ugur (1999). “Osmanl Tiirklerinde Hat Sanat1”, Osmanli Ansiklopedisi,
X, Osmanl Kiiltiir ve Sanat, Giiler Eren (E.d). Ankara: Yeni Tiirkiye Yayinlar1

Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, (1997). Istanbul: Y.E.M. Yaynlar1.



99

Elitok, H. (2014). Vakiflar Genel Miidiirliigii Arsivinde Bulunan Hanmim Sultanlara ve
Padisahlara Ait Bir Grup Vakfiyenin Hat, Tezhip ve Cilt Bakimindan

Incelenmesi, (Doktora Tezi), Erzurum: Atatiirk Universitesi

Elkiran, G. (2002). Ankara Vakif Eserleri Miizesi’nde Bulunan Tezhipli Eserlerin
Siisleme Ozellikleri, (Doktora/ Sanatta Yeterlilik Tezi), Ankara: Gazi

Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii
Ersoy, A. (1988). Tiirk Tezhip Sanati, Istanbul: Akbank Yayinlari

Gokbilgin, M. T. (1977). Osmanli Miiesseseleri Teskilati ve Medeniyeti Tarihine Genel

Balas, Istanbul: Istanbul Universitesi

Giinday, D. (1979). Arsiv Belgelerinde Siyakat Yazisi Ozellikleri ve Divan Rakamlari,
Ankara: TTK. Basimevi.

Giivemli Z. (1960). Sanat Tarihi, istanbul: Varlik Yayinlari

Kazic1, Z. (2003). Osmanli Vakif Medeniyeti, istanbul: Bilge Yayinlari
Keskiner, C. (1996). Tiirk Tezhip Sanati, Art Dekor Dergisi, (39), 210-213.
Kur’an-1 Kerim, Al-i Imran, 3/92.

Kur’an-1 Kerim, Bakara, 2/3.

Kur’an-1 Kerim, Bakara, 181.

Kur’an-1 Kerim, Hac, 77.

Kozak, 1. E. (1985). Bir Sosyal Siyvaset Miiessesesi Olarak Vakif, istanbul: Akabe

Yayilari
Kut, G. (2007). Yazma Eserler ve Konular1, Antik Dekor Dergisi, (2), 52.

Kiitiikoglu, M. (1994). Osmanli Belgelerinin Dili (Diplomatik), Istanbul: Kubbealt:
Nesriyat1 Yayinlari

Larousse, T. (1993). Tematik Ansiklopedi, Sanat ve Kiiltiir: Tiirk — Islam, Istanbul

Mahir, B. (2004). Osmanli Minyatiir sanati, Islam Sanatinda Minyatiir ve Osmanl

Nakkagshanesi, Istanbul: Kabalc1 Yaymevi

Moritz, B. (1965). “Arap Yazis1”, I. A. , Istanbul: Milli Egitim Basimevi



100

Oney, G. (1988). Anadolu Selcuklu Mimari Siislemesi Ve El Sanatlari, Ankara: s
Bankasi Kiiltiir Yayinlar

Ozaydin, A. (2007). “Rahatii’s-Sudur”, D.J.A. , XXXIV, Istanbul: T.D.V. Yayinlari

Ozen, M. E. (1985). Yazma Kitap Sanatlar: Sézliigii, istanbul: Istanbul Universitesi Fen
Fakiiltesi Yayinlar1

Ozen, M. E. (1998). Tiirk Cilt Sanati, Ankara: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari
Ozen, M. E. (2003). Tiirk Tezhip Sanati, Istanbul: Gézen Kitap ve Yaymevi

Ozkececi, 1. (1992). Tiirk Tezhip Sanati ve Tezyini Motifler, Kayseri: Erciyes

Universitesi
Ozkececi, 1. , Ozkegeci, S. B. (2007). Tiirk Sanatinda Tezhip, Istanbul: Secil Ofset.

Ozsaymer, Z. C. (1999). Tezhipli Kur’an-1 Kerimler, Ankara: Basbakanlik Vakiflar
Genel Midiirliigii Yayinlari

Renda G. (1997). Eczacibas: Sanat Ansiklopedisi, 11, Istanbul:YEM Yaynlari.

Seckindz, M. ve Digerleri. (1986). Resim /I Siisleme Resmi ve Siisleme Sanatlar: Tarihi,
Ankara: MEB.

Serin, M. (1999). “Osmanli Hat Sanat1”, Osmanli Ansiklopedisi, X1, Eren G. (Ed.),
Ankara: Yeni Tiirkiye Yayinlari.

Serin, M. (1999). Hat Sanat: ve Meshur Hattatlar, istanbul: Kubbealt: Nesriyati
Serin, M. (2012). Islam Sanatlar: Tarihi, Eskisehir: Anadolu Universitesi Yayinlari

Serin, M. (2014). “Hat Sanat1”, Anadolu Universitesi Ilahiyat On Lisans Programi

Islam Sanatlar: Tarihi, Eskisehir: Anadolu Universitesi

Seker, M. (1993). Vakfiyelerin Tiirk Kiiltiiri Bakimindan Ozellikleri, Tarih
Incelemeleri Dergisi, (8), 1-18.

Tiifekgioglu, A. (1999). “Tarihte ve Giiniimiizde Hat Sanatinin Ogretim Metotlar1”,
2000’1 Yillarda Tiirkiye’de Geleneksel El Sanatlarinin Sanatsal, Tasarimsal ve
Ekonomik Boyutu Sempozyumu Bildirileri, Ankara: T. C. Kiiltiir Bakanlig1 yay.

Tiirkmen, K. (1999). Arap Yazisinin Kaynag1 ve Cesitleri, Sosyal Bilimler Enstitiisti
Dergisi, 1(8).



101

Uzun, M. (1998). “Hilye”, Islam Ansiklopedisi, XVIII, Istanbul: Diyanet Vakfi

Yayinlari

Uzungarsili, I. H. (1984). Osmanli Devletinin Saray Teskilati, Ankara: Tiirk Tarih

Kurumu

Yenisehirlioglu, F. (2002). “Klasik Donem Osmanh Sanat1”, Osmanli Ansiklopedisi, XI,
Eren G. (Ed.), Ankara: Yeni Tiirkiye Yaymlari.

Yetkin, S. K. (1972). Selcuklularda Resim Sanati, Ankara: TTK.

Yilmaz, A. (2004). Tiirk Kitap Sanatlari, Tabir ve Istilahlari, Istanbul: Damla Yayinevi



102

LUGATCE VE TERIMLER

Aher: Kagit terbiyesine verilen isimdir. Yumurta akiyla yapildig1 gibi ayrica pismis toz

pirin¢le de yapilir ki buna piring aheri derler.
Arabesk: Girift.

Arasuyu: Yazidan tezhibe veya desenden digerine gegis saglayan ve gesitli sekillerde

kullanilan tezyini unsurdur.

Bashk: Yazma eserlerde ilk sayfanin {ist bagina yapilan siislemeli kisma verilen isim.
Beyne’s-siitur: Yazi tezhibinde, satir aralarina yapilan ve dendanlarla sinirlandirilan
tezyini is.

Bezeme: Cogunlukla yazma, bazen de basma kitaplarda goriilen tezhip, minyatiir vb.
stisleme.

Bitkisel Motifler: Tezhip sanatinda kullanilan motiflerdir. Bordur: Serit bezeme.

Bulut: Tezhipteki siisleme unsurlarindan biridir. Cin bulutu da denir. Cok fazla stilize

edilmemistir ve ¢izgiler bulut gériinlimii verir.

Cetvel: Yazma kitap, kit’a veya levhalarda yazi sahasini ¢ergeve igine alan ve ekseriya

altinla ¢ekilen muhtelif kalinliktaki ¢izgilere verilen isim.

Cild: Tiirkge' ye Arapga' dan gegen bir kelimedir. 'Deri' anlamindadir. Yazma eserlerde
sahifeleri muhafaza etmek amaciyla yapilan kitap kaplar1 genellikle deriden oldugu i¢in
'cild' ismini almustir.

Dal: Tezhip sanatinda bitkisel motifleri veya rGmi unsurlar1 desen haline getiren, bir

arada tutan; belli kurallar dahilinde ¢izilen ¢izgilerdir.

Dendan: Farsga 'dis' demektir. Yazida 'sin' dislerine verilen addir. Tezhipte ise,
tezhiplenmis kisimlar1 ¢evreleyen, desenden ayri ¢izgilerden miitesekkil dise benzeyen

sekillere denir.
Desen: Yalniz ¢izgilerle boyasiz olarak yapilan resim.

Durak: Ayetleri ve ciimleleri ayirmak i¢in nokta mahiyetinde kullanilan kiigiik motif
sekilleridir. Cok cesitli sekilleri olup isimleri degisir. Geometrik sekilli olanlari

miicevher nokta, alt1 koseli olanlarina seshane denir. Pen¢ motifleri de kullanilmustir.
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Selg¢uklularda bunlarin biiyilik rozetler halinde oldugunu goérmekteyiz. Eski kifi Kur'
anlarda durak bulunmaz ancak her bes ayette damla seklinde bir isaret, her on ayette de

daire bir isaret konulurdu.

Girift: Motifleri ici¢e olan siisleme. Kivrim ve dallar, 6rgii gibi birbirinin i¢inden

gecmektedir. Geometrik olanlarina gegme denir.
Gonca: Heniiz agmamus ¢igek.

Giil: Yazma kitaplarin sayfa kenarlarinda, o sayfadaki yazinin ne oldugunu isaretleyen

kiigiik yazilarin etrafina kii¢iik yuvarlak semse gibi yapilmis olan siislemeye 'giil' denir.

Hatayi: Mubhtelif cigeklerin dikine kesitinin anatomik ¢izgilerinin iisliplastiriimasiyla

ortaya ¢ikan siisleme motifi.

I¢ Kapak: Dis kapaktan sonra gelen, bazen bos bazen de eserin adi ve vakif

miihiirlerinin bulundugu yaprak.

Igne Perdahi: Altin zemin iizerine, ucu kiitlestirilmis igneyle hafif bastirmak suretiyle

yapilan noktalara veya ii¢lii nokta gruplarina verilen isim.

Kosebent: Cilt kapagiin veya tezhip sayfalarinda semselerin etrafinda dort kosesine

yapilan stisler.

Kuzu: Cetvele veya iplige en fazla bir milimetre uzakliktan paralel ¢izilen, tahrirden

biraz kalinca ve renkli (altin) tek bir ¢izgidir.

Mihrabiye: Unvan sahifesi de diyebiliriz. Mihrabiye, tezhibin sekli itibariyle aldig1 bir
isimdir. Metnin baslangic sayfasi tek sayfa tezhipliyse unvan sahifesi denir.

Mikleb: Eski ciltlerde alt kapaga sertab ile baglanip, {ist kapak ile kitap arasina girerek

sayfa kenarlarini koruyan, ucu sivri parga.

Murakka: Meskler, kit'alar ve kasidelerin yazili oldugu sayfalarin koriikk seklinde
ciltlenmesiyle olusmus yazmalardir. Yazilarin etrafi cetvellenip, koltuk deseni veya
kenar deseni de dahil edilerek stislenmistir. Kit'alann bir araya getirilmesiyle hazirlanan
albiimlere de murakka ismi verilir. Eski el yazmalarinda, aharlenmis kagit yapraginin
her iki tarafina da eser metni yazilir ve gereken tezyinat yapilir; nihayet disina kap

gecirilerek, yani ciltlenerek kitap haline getirilmis olurdu. Buna da murakka denir.

Miicellid: Kitap ciltleyen, ciltci.
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Miihre: Tezhipte altinla yapilan siislemelerin parlatilmasi i¢in kullanilan akikten veya

camdan yapilmis ucu sivri alet. Parlatma isine de 'miihreleme' denir.

Miirekkep: Yazi yazmakta, desen ¢izmekte, baski islerinde kullanilan gesitli renk ve

kivamdaki siv1 halindeki birlesik.

Nakkas: Resim ve nakis yapan kisi.

Natiiralist: Tabiata bagl kalan.

Negatif: Tezyini sanatlarda kullanilan motiflerin iglerinin miirekkeple doldurulmasi.

Niians: Ayni seyler arasindaki ince fark, ayrinti; Tezhip sanatinda motiflerin etrafinda

yer alan tahrirlerin inceden kalina veya kalindan inceye gecisi.
Ortabag: Simetrik iki motifi birbirine baglayan motif.
Pafta: Kapali form (alan).

Peng: Tezhipte kullanilan ana motiflerden biridir. Muhtelif ¢iceklerin kus bakisi
goriiniimlerinin usliplastirilmasiyla meydana getirilen motiftir. Genelde bes yaprakl

olarak kullanildigi i¢in bu ismi almgtir.
Perdaht: Parlaklik verme, parlatma.
Pervaz: Kenar.

Rokoko: Fransa’da 17.ylizyildan sonra ortaya ¢ikmis bol kavisli miibalagal bir siisleme

tislubu.

Riimi: Siisleme terimi. Hayvan figiirleri stilize edilerek olugsmus bir siisleme sekli.
Salbek: Semse formunun alt ve iist kismina konulan kii¢iik siislemeye verilen ad.
Siilyen: Turuncu renk.

Semse: Arapca gilines kelimesinden gelmektedir. Daha ¢ok kitap kaplarinda kullanilan
giinesi andiran formda genellikle dendanli siislemelere denir. Ozellikle Fatih devrinde
zahriye sayfalarinda da kullanilir olmustur. Bunlarin oval olanlarina mekik semse, daire
seklinde olanlarina yuvarlak semse denir. Semsenin iki ucuna yapilan siislemeye salbek

denir. Bu daha ¢ok XVI. yiizyildan sonra kullanilmaya baslanmistir.

Sikaf: Halkari yapilan islerin lizerine boya konmasina denilir. Boyali halkar demektir.
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Siikiife: Cicek, tezhipte tabil veya belli bir {isliiba gore yapilan c¢icek motiflerine dayali

susleme tarzi.

Tahrir/Kontur: Tezhipteki siisleme unsurlarinin boyadan veya altindan sonra

kenarlarina ¢izilen ince ¢izgilere verilen ad. Kaydetme, yazma anlamlarina da gelir.

Tirfil: Stsleme sanatlarinda desende yer alan bosluklar1 doldurmak igin serbest fir¢a

hareketi ile yapilan ¢izgi veya noktalardan olusan sekil.

Tig: Farsca tig (kilic) kelimesinden gelmektedir. Eserin desen hareketine gore
bitirilisinde kagida gecisini saglayan motif birimleridir. Tiglarin, on ikinci yiizyildan
itibaren primitif gekillerde baslayip, ¢ok miikemmel inceliklere ulastigini giinlimiize
ulasan bircok yazma eserde gérmekteyiz. Oyle ki, tiglar eserdeki en ince ayrintilar

olarak kullanilmaya baslanmustir.
Tezyinat: bir seyin lizerine yapilan siislemeler.

Unvan Sayfasi: Yazmalarda daha c¢ok tek tarafli, metnin baslangicinda, iistte bulunan

tezhipli kisim.
Uslip: Bir sanatginin veya devrin kendine has anlatim bigimi, ifade yolu, stil.
Varak: iki sahifeden ibaret yaprak, tabaka.

Zemin Doldurma: Bir tezhibin sekli belli olup altinlari siiriilerek tahriri bitince aralari

miinasip renklere boyanirsa buna zemin doldurma denilir.
Zencerek: Gegme veya zincir motiflerinden olugsmus bordiir.

Zer-efsan: Tezhip sanatinda altin serpilerek yapilan bezeme. Varak altinin elek

tizerinden jelatinli su veya yumurta aki siiriilmiis bir zemine serpistirilmesidir.

Zer-ender-zer: Altin iginde altin, iki renk veya tek renk altinin mat ve parlak

sekillerinin kullanilarak iglenmesiyle ortaya ¢ikan klasik tezhip teknigi.

Zerendid: Ezilmis varak altinin zer miirekkep haline Getirilerek beyaz veya renkli

kagida firgayla siiriilmesiyle hazirlanmis hat veya tezyinat eseri.
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