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OZET

YUKSEK LiSANS TEZi

KUKLA TIYATROSUNUN GELISiMi, DEV KUKLALAR VE DEV KUKLA
GRUPLARILARININ INCELENMESI

Mehtap SAYIN
Tez Damismani: Prof. Ayse Pinar ARAS
2019, 177 sayfa

Jiiri: Prof. Ayse Pmnar ARAS
Dr. Ogr. Uyesi Tamer TEMEL
Dr. Ogr. Atilla Emre KESKIN

Antik donemden cagimiza kadar varligini devam ettiren kuklalar, her donemde topluma
hizmet etmis kiiltiiriin parcas1 olmustur. ilk énce tapinma nesnesi olarak ritiiellerde varligi
gostermis, sonra hareket eden objelere doniigmiis, halk tarafindan kutsal sayilip saygi kazanmus,
daha sonra orta ¢agda kutsal sayilan kisilerin veya halk kahramanlarinin canlandirilmalarinda
kullanilmistir. Her ¢agin ya da donemin farkli getirileri ile degisme ugramis dinsel 6ge olarak
baslayan varligi dinsel iceriginden arindirilarak sokaklara tasinmis ve kaba-saba halleri, farkl
goriintiileriyle insanlar1 meydanlara toplamayr basarmistir. Sokakta varligimi gosteren kukla,
meydanlara topladigi kalabalik Kkitlelerin i¢ sesi olmus, dertlerini ve siyasi tepkilerini ve
sOylenmeyenleri sdylemistir.

Tiim toplumsal gelismelere balta vuran savaglar donem donem kukla sanatin1 da
etkilemis, savas karsiti gosterileri ve siyasi taslamalari nedeniyle yasaklanmis gizli gizli
varligini devam ettirmistir.

Toplumsal yasamla dogru orantili olarak siirekli degisim icinde olan kukla sanati,
yirminci yiizyilda tiim gorsel sanatlarda oldugu gibi, modem kuklacilik anlayisi ve estetigi
etkisini goOstermistir. Avrupa’da bazi kuramcilar tarafindan kuklanin sahne tizerindeki farkli
etkileri, hem nesne hem de karakter olarak sahne tizerindeki varligi, seyircinin etkilesimi ve
bunlarin toplumsal yagama olan katkilar ele alinmugtir.

“Kukla Tiyatrosunun Geligimi, Dev Kuklalar ve Dev Kukla Gruplari” adli ¢alisma ii¢ ana
boliimden olugmaktadir: Kukla ve Tarihsel Gelisimi, Kukla Cesitleri, Dev kukla Gruplari

Aragtirmanin giris boliimiinde kukla ve kukla tiyatrosunun dogumuna iligkin, nasil ortaya
ciktig1 iizerine yapilan teoriler incelenmis, tarihsel bulgular ve olustugu donemin siyasal, sosyal
yapisi goz Oniinde bulundurularak kuklalarin toplumsal yasama katkisi ve sanatsal varligi
belirlenmeye ¢aligilmugtir.

Ik bolimde kuklamin yiizyillardir gegirmis oldugu gelisimleri, teknik ve bigimsel
farkliliklar1, boliimlere ve iilkelere ayirarak bu siire¢ icinde yarattigi onemli kukla karakterlerin
kiiltiirel katkis1 incelenmigtir.

Ikinci boliimde kuklanin cesitlerini ve bu cesitler arasindaki farkliliklar ve birbirleri
iizerine olusturmus olduklar etkiler ele alinmaya calisilmistir.

Ucgiincii béliime ise bir kukla cesidi ayrica festival kuklasi olan Dev kuklanm nasil var
oldugu, hangi durumlarda gosteriler yapildigi, sanatsal yonii, teknoloji ile olan is birligi,
gecmisten gilinlimiize kadarki varligi ele alinmus.

Sonug boliimiinde ise bu bilgilerin gercevesinde ¢agimizda aktif olan Dev Kukla gruplar
incelenmistir. Sonug bolimiinde ise kukla sanatinin toplumsal yasama katkis1 ve giiniimiizde
geldigi nokta iizerinde durulmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Kukla, Kukla Tiyatrosu, Din, Ritiiel, Oyun, Festival, Dev



ABSTRACT

MASTER THESIS

THE PROGRESS OF PUPPET THEATER, GIANT PUPPETS AND EXAMINATION
OF GAINT PUPPET GROUPS.

Mehtap SAYIN
Advisor: Prof. Ayse Pinar ARAS
2019, page: 177

Jury: Prof. Ayse Pinar ARAS
Assist. Prof. Dr. Tamer TEMEL
Assist. Prof. Dr. Atilla Emre KESKIN

Puppets, which have survived from antiquity to the present, have always been part of the
culture that served society. It first appeared in the rituals as an object of worship, then turned
into moving objects, was regarded as sacred and respected by the people, and then used in the
revival of people who were considered sacred in the Middle Ages or folk heroes. Its existence,
which started as a changed religious element with different returns of each age or period, was
removed from its religious content and moved to the streets and its rude and rough conditions
managed to gather people into the squares. The puppet showing its presence on the street
became the inner voice of the crowded masses it gathered in the squares and told its troubles
and political reactions and unspoken.

The wars that hampered all social developments also influenced the puppet art from time
to time banned for their anti-war demonstrations and political stoning and and continued to be
secretly.

As in all visual arts in the twentieth century, puppet art has shown the effect of modern
puppetry understanding and aesthetics. Some theorists in Europe have discussed the different
effects of the puppet on the stage, its presence on the stage both as an object and a character, the
interaction of the audience and their contribution to social life.

The study “Development of Puppet Theater, Giant Puppets and Giant Puppet Groups”
consists of three main sections: Puppet and Its Historical Development, Puppet Types, Giant
Puppet Groups

In the introductory part of the research, the theories about the birth of puppet and puppet
theater are examined and the contribution of the puppet to social life and artistic existence are
tried to be determined by considering the historical findings and the political and social
structure of the period.

In the first chapter, the cultural contribution of the puppet characters created during this
process by dividing the puppet's development and technical and formal differences into the
sections and countries has been examined.

In the second chapter, the types of puppies and the differences between them and their
effects on each other are tried to be discussed.

In the third section, a puppet type and the festival puppet giant puppet existed, in which
situations demonstrations were performed, artistic aspect, cooperation with technology, and its
existence from past to present.

In the conclusion part, Giant Puppet groups which are active in our age are examined
within the framework of this information. In the conclusion section, the contribution of puppet
art to social life and its current position are emphasized.

Keywords: Puppet, Puppet Theater, Religion, Ritual, Play, Festival, Giant
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ONSOZ

Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii; Sahne Sanatlar1 Ana Sanat Dali,
Sahne Tasarim Sanat Dali Yiiksek Lisans Tez Calismasi olarak yapilan bu arastirma
“Kukla Tiyatrosunun Gelisimi, Dev Kuklalar ve Dev Kukla Gruplar1 ” baghigi
icerisinde, kuklanin ilk var oldugu veya var oldugunu disiindiigiimiiz zamandan bu
giinlimiize kadar gecirmis oldugu evreleri, sosyal, siyasal ve kiiltiirel yapilar goz 6niinde
bulundurularak tarihsel bulgular1 incelenmis ve kuklanin insan hayatina katkisi

incelenmeye caligilmistir.

Toplanilan kaynak taramasinin yararli olacagini diistinerek, Tiyatro ve sahne
sanatlar1 alaninda egitim alan veya bu alanlarla ilgilenen agisindan faydali olacagi
diistiniilmektedir. Tirkiye’de kukla ile ilgili bir kukla egitimi veren 6zel ve devlet
kurulusu bir iki taneyi ge¢gmemektedir. Bu duruma baglantili olarak kukla sanatcisi ve
kukla ile ilgili derlenmis ve bizlere aktarilmis kaynaklar kisith olmaktadir. Kukla
Sanatinin tarihgesi, kukla cesitleri ve son yillarda popiiler olmaya baslamis olan dev
kukla ve dev kukla gosterileri yapan topluluklar hakkinda bilgiler vermek, arastirmanin

amaclarindadir.

Ulkemizde kukla ve kukla tiyatrosu kitaplarinin smirli sayida olmasi, yabanci
kaynaklarin Tiirkgeye ¢evrilmemis olmasi bu arastirmanin en zorlayici nedeni olmustur.
Arastirmanin ilerleme yonii olarak; kaynak taramasi yapilip elde edilen kaynaklar
okunmus, bu alanda yapilmis olan ¢alismalar incelenmis bu caligmada nasil bir yol

gidilmesi gerektigine karar verilmistir.

Uzun ve mesakkatli arastirmamin bagladig1 giinden itibaren yardimini ve destegini
esirgemeyen, yol gosteren sevgili danismanim Prof. Ayse Pmar ARAS’a, lisans
egitimim boyunca ve sonrasinda yardimini esirgemeyen fahri danigsmanim Dog. Siireyya
TEMEL’e, gece giindiiz demeden aradigim, bana inanip giivenerek destekleyip her daim
arkamda hissettigim saym hocalarim; Dr. Ogr. Uyesi Elif Ozhancr’ya, Ars. Gor. Fatih
Yarsi’ye ayrica bu siiregte yardimer olup yol gosteren Dr. Ogr. Uyesi Tamer TEMEL e,
ve tiim hocalarima tesekkiirii borg bilirim. SONSUZ TESEKKURLER.

Bu siirecte her zaman yanimda olup edip destek saglayan aileme, Ozellikle
kardesim Hilal’e, ndbetlerimi tutarak yetistirmemi saglayan Hiiseyin’e ve tiim

sikintilarima ¢6ziim bulun sevgili esim Ahmet’e ayrica tesekkiir ederim.
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GIRIS

Sanata, diinya olaylar1 acisindan baktigimiz da gelecegin neler getirecegini bilmek
i¢cin tahminden oteye gidemeyiz, ancak gegmisten gelen izlere bakildigin da insan ve
toplumlarin sanat {izerine etkilerini, sanatsal goriislerde olusan degisimlerinin ¢ogu
kanitlarla ¢agimizda yansitilmaktadir. Yasanilan donemde tarihgiler belli olaylar ve
konular hakkinda ayni fikirleri savunup belli konular iizerinde yogunlasabildikleri gibi,
farkli bakis acilarma da sahip olabilirler. Sanatin etkileri yasanilan ¢agda degil daha
sonraki donenlerde katlanarak daha yogun ve anlamlandirilmaya calisilarak farkl
gosterebilmektedir. Insanlik igin, tarih hi¢ durmadan yeniden yazilir, insanlar giinliik
yagsamlarina bu durumun farkina varmadan devam etmektedir. Sanatsal faaliyetlerde,
insanlarin yasanilan an icinde farkinda olmadigi temel yapi taslarindan birini
olusturmaktadir. Kuklada ilk ¢aglardan giiniimiize katlanarak varligin1 devam ettirmis

sanat dallarindandir.

Kukla sanat1 toplumsal kiiltiirlerin temel boyutlarindan biri oldugu kadar, kiiltiire
iligkin bilgi {retiminin de temellerindendir. Giinliik yasamin kisisel ugraslarini,
insanlarin birbirlerine anlattiklar1 hikayeleri, siyasi, ekonomik gelisimleri ve savaslari

bu durumla iligkilendirmek gerekir.

Binlerce yildir evrensel olan kukla sanati ortaya ciktigi zamanlardan c¢agimiza
kadar egitim, kiiltiir ve eglence araci olarak kullanilmis ve halen kullanilmaktadir. Ilkel
toplumlarin var olusundan ¢agimiza kadar sosyal, kiiltiirel ve dini olgular1 ele alan
insanlar bu goézlemlerini oyunlastirmugtir. insan hayati boyunca gergeklesen biitiin

eylemler birbirinden etkilenmis olup, bu etkilesim halen devam etmektedir.

Kukla antik c¢aglardan beri toplumlar tarafindan simge veya metafor olarak
kullanilmistir. Toplum tasvirleri ve kiiltlirel 6geler mevcuttur. Is, ritiiel, din, oyun vb.
Oyun kiiltiirden oncedir, cesitli kiiltiirlerden ¢ikma degil tersine kiiltiir bigimlerinin
dogusunda en Onemli etkendir. Oyun tamamen goniilli bir eylemdir, zorlamayla
gerceklesmez. Oyunun tanimini “enerji fazlasini atmak, benzetmece icglidiislinii
doyurmak kimine gore de bosalma gereksinimini karsilamaktir” olarak yapmistir Metin
And, Oyun ve Biigii adli kitabinda. Eski toren ve ritiiellerde s6z (mithos) ve eylem
(vapilan sey) 6nem arz eder. Dram sanatinin ¢ikisi da ritiiellerde ki soz ve eylem

yOniiniin birlegsmesiyle olusmustur. Ritiielin tanimin1 yapmak zorda olsa genel hatlari ile



sOyledir; ritliel gegmis zamanlardan nakledilerek su ana kadar sozel ve uygulamali
sekilde toplumun ortak katilimiyla birikerek gelen belirli bir ritimle ve sembollerle
tanmimlanan toplumsal bir olgudur. Bununla birlikte dinsel ya da sekiiler anlamlar
igerebilen mitler, birey veya toplum ¢apinda ele alinabilir. Ritiiel ile oyunlardaki bir
takim torensel uygulamalarla dramatik karakteri 6n plana ¢ikan baz figiir ve motifler bu
bakis agistyla ele alindiginda giinliik ihtiyaglarin oyunlara yansimast ile kiiltiir ve sanat
dallarinin olustugu anlasilmaktadir. Bu sanat dalinin 6rneklerinden biri olan kukla ve
kuklacilik, yaygin olarak el veya ip yardimiyla hareket ettirilen kiigiik bebekler olarak

adlandirilir.
Tiirk Dil Kurumunun Tiirkge Sozliigiinde “kukla” nin anlami soyledir;

Hareketli yerleri iplikle sanatginin parmaklarina baglanarak veya eldiven gibi bir
kesiti kullanarak bir perdenin {izerinden oynatilan, bez, karton vb. hafif nesnelerden

yapilmis insan ve hayvan figiirleri.

Ayaklart olmayan, alttan i¢ine sokularak oynatilan ¢esitli nesnelerden yapilmis

bebek. Bu bebeklerle oynatilan oyun.

Mecaz anlam: Baskasinin etkisinde olan, onun isteklerine gore davranan kimse

(TDK, 2019:5.1517).

Kukla kelimesinin Ingilizce' deki karsiligi 'puppet'dir. "Puppet’, Latin dilinden
gelme bir kelimedir. Kapsamli bir sozliik olan Oxford Dictionary'de 'puppet’ kelimesi
soyle aciklamir; “Iplerle ya da elin iceri sokulmasiyla veya parmaklarla hareket
ettirilebilen insan ya da hayvan figiirii. Mecaz anlam: Birilerinin kontroliinde hareket
eden kigi ya da grup” (Wehmeier, 1993. Elif Timugin, Cocuk Tiyatrosunda Sanatsal Bir
Anlatim Araci Olarak Kukla, 2007: s.10).

Kukla ve kuklaciligin dogus nerede ve nasil ortaya ¢iktigina dair Kesin bir bilgi
bulunmamaktadir. Bununla beraber bilinen bir ger¢ek var ki; Misirdan Cin’e,
Ispanyollardan Japonlara, Hintlilerden Ruslara, Farslardan Fransizlara, ingilizlerden

Sirplara, Araplardan Tiirklere birgok ulus tarafindan kabul gormistiir.

Kuklanin insan yagaminin hemen her alaninda ¢ok eskilerden beri oynadig1 roller
bir¢ok farkli alanda diisiiniiriin ve sanat¢inin kukla {izerinde diislinmesini saglamistir.

Tiyatro diisiinilirii ve uygulamacilari da bir teatral figiir olarak kuklanin, tiyatronun



kokeninde yer alan ritiiellerden baglayarak giiniimiize kadar sahnede yer alma siirekliligi
ve islevini goz ardi edememislerdir. Sonugta kukla gegmisten giiniimiize hem giindelik
kullanimiyla hem de sanatsal anlamda teatral yaniyla giindemde kalmayi basarmis bir
sanattir. Kukla sanatinin, topluluklarin ihtiya¢larina hizmet ettigi diistiniilmektedir.
Temeli eski tarihlere dayanan kukla teknikleri, cografyaya, kiiltiire, inanisa ve diger
farkli etkenlere gore degisiklik gdstermistir. Bu baglamda kukla ve kuklacilik
kavramlarmin yer aldigi her kiiltiirde zamanla kendi kuklalarinin olustugu
gorilmektedir. Bahse konu kuklalarin yapiminda kullanilan teknikler, bedensel
ozellikleri ve kuyafetleri, yiiklendigi karakter Ozellikleri agisindan farkliliklar

goriilmektedir.

Cagimizda kukla tiyatrosu uygulamalarima bakildiginda, daha o©nce yapilan
tanimlarin kuklanin biitlinliigli acisindan agiklamakta eksik kaldigr goriilmektedir.
Kukla ne sadece “kiiciiltiilmiis insan ya da hayvan figiiri” olmak, ne de ¢ocuklarin
oynadig1 bebege benzemek zorunda degildir. Her kukla telle ya da iple hareket
ettirilmez. Asil hedef kuklanin estetik yaninin ortaya cikarilmasidir. Bu da kuklanin
giindelik kullanimindan ¢ok onun sanatsal agidan teatral yanina odaklidir. Kuklanin
teatral yanma bakildiginda, glinlimiizde, bu tiir kaliplarla sinirlandirilamayacak bir
bi¢im ve islev zenginligine sahip oldugu goriilecektir. Kukla tiyatrosu gelisim
sagladik¢a kuklanin ne oldugu ve islevi tizerinde fikir degisiklikleri olmustur. Teatral
bir figiir olarak varligi irdelendiginde ise kuklanin ne oldugu ve sahnede oynadig: rol
tizerine ¢esitli gorlisler ileri siiriildiigii goriilmiistiir. Bunlar genellikle kuklanin cansiz
bir nesne ya da canli olmasi konusunda birbirlerinden farklilagsmaktadir. Kuklalar da bir
nevi oyuncudur. Metin And’in ifade ettigi gibi “kuklalar hareketlerimizin tipkisidir”.
Dolayisiyla kukla oynaticisi, kuklaya hayat veren varliktir. Kennet Gross bir yazisinda
“kuklalar, bagkalagim ustalaridir ve ¢ogunlukla insani taklit eden aynalardir” demis ve
“onlar, bizim onlara yansittigimizdir” diye slrdiirmiistiir. Bagka bir yazisinda Gross
“bagkalar1 tarafindan tasinan aktorler” olarak tanimlamis ve devamin da “kuklalar
genellikle kendilerini kontrol edenleri kontrol eden ve bunun yam sira izleyicilerin
gozlerini ve kulaklarmi denetleyen ¢ift hayatli varliklardan olusurlar” ifadesini

kullanmustir (Cakirtas, 2017, s.30).

Kukla g¢agimizda nasil tamimlanmalidir? Kukla tiyatrosu gelisim sagladik¢a

kuklanin ne oldugu ve islevi tizerinde fikir degisiklikleri olmustur. Cagdas kuklacilik



tizerine 6nemli ¢aligmalari olan kukla diigiiniirii Steve Tiflis, kuklanin gelisimi agisindan
biiyiik énemi olan bu {inlii kuklac1 ve diisiiniiriin Paul McPharlin, Bil Baird'In ve Rus
kuklasinin 6nemli ismi Sergei Obraztsov kukla tanimlarini ve 6ziinii dikkate alarak, bu
konuyu arastirir. Paul McPharlin'a gore kukla; "Bir kisinin kontrolii altinda oynatilan
teatral figiir” diir. Bil Baird'e gore ise; “Bir kisinin giiciiyle oynatilan, gdsteri dncesinde
cansiz olan figiir” diir. Steve Tillis, gliniimiizdeki kuklanin tanimi1 sdyle yapar: “Kukla,
gosteri sirasinda giiciinii diis giiclinden alarak hayat kazanan, belli bir tasarima, harekete
ve genellikle konusmaya sahip 6zel bir objedir”. Sergei Obraztsov’a gore ise;’” Kukla,
yasayan bir varligin taklidinden Ote bir alegoriye doniistiiriilmiis kolektif bir imgedir”

seklindedir (Tiflis, 1992: s. 17).

Kukla oyunlarinin canlandirilmasi da kiiltlirel unsurlarin degisim ve doniistimii
bununla birlikte geleneksel olanin yeni iiretim bigimlerinde kullanilmas1 yoniiyle hem
sanatlarin hem de bu sanatlardan etkilenen sanatcilarin karsilikli etkilesim agisindan

degerlendirilmesi 6nemlidir.

Kukla sanatinin tarihsel gelisimini 6zetlerken, kuklanin gesitli kiiltiirlerde ortaya
cikisini ele almakta ayrica geleneksellikten moderne geciste kuklanin 6nemli bir sanat

Ogesi olarak islevine devam ettigi anlatilmaktadir.



BIiRINCi BOLUM

KUKLA VE TARIHSEL GELISIiMi

Kukla ve kukla tiyatrosu tarihte 6nemli bir yere sahiptir. Tarihsel olarak kuklanin,
ortaya ¢iktig1 diisiinlilen cografyalar da tanimlamaya calismak, agiklamak ve birbirini
takip eden degisim-gelisimleri degerlendirmek 6nem azretmektedir. Kukla var olan
diger sanatlar gibi, ge¢misin bir nevi kaydimi tutmustur. Kukla insanlarin tarihte yer
etmis yaratilarindan biri oldugu i¢in O6nemli bir sanat degeri tasimaktadir. Kukla
sanatinin ugras alani insan yasantis1 oldugundan insani i¢ine alan her alanla iliski

kurulmaktadir.

Herhangi bir sanat dali hakkinda aragtirma yapilirken elzem olan ve ilk sirada
yapilmasi gereken calisma ardinda yatan tarihsel birikim olmalidir. Sanat dallar1 bir giin
icinde ortaya ¢ikmamis her birinin farkli kiiltiirel birikim ve etkilesimi olmustur. Belli
bir donem de ¢ikip gelisim gdsteren bir tiir zamanla kaybolup zaman sonra tekrar farkli
bir bolgede ortaya ¢iktigt goriilmistir. Eger sanatsal hareketleri anlamak
degerlendirmek istiyorsak her birinin ortaya ¢iktig1 donemi, kiiltiirel degerlerinin i¢inde
diistinmeliyiz. Yoksa tek tip bir bakisla bakmamiza, boyutlarin1 gormememize Ssebep
olur. Kukla sanatin1 anlamak i¢in altinda yatan hakikatlere bakmaliyiz. Diinyada
kuklalara yiiklenen anlam, gelisimsel ve toplumsal olarak farkliliklar gostermis, bazi
toplumlarda tiyatroya entegre siireci daha hizli olurken, bazilarinda daha yavas gelisme

gostermistir.

Kukla uzmanlari, kukla sanatin1 antik caglarla iligskilendirmisler, kuklanin ¢esitli
mitleri barindiran toplumlarin i¢inde dogdugunun ve maske tiyatrosunun iivey kardesi
olarak nitelendirilmis ayrica insanlarin ve tanrilarin sozlerini aktaran haberciler olarak
gorev yaptiklarini belirtmiglerdir. Kuklanin antik ¢agdaki popiilerligini ise maske
tiyatrosunun bir tamamlayicisi olarak yansitilmasindan kaynaklidir. Teatral gosterilerde
maskeli oyuncu kuklanin biiyiiteci olmasin1 simgelerken, kukla da insanin minyatiir

yansimasini temsil etmistir.



Goriintii 1.1. Gold ve Gilyak samaninin kuklalart (And, 2003: 5.483)

Goriinti 1.2. Gold samaninin kuklalar1 (And, 2003: 5.483)

Kukla sanati ¢ok eski tarihlere dayanmakta fakat nasil ve nerede dogdugu
hakkinda kesin bilgiye rastlanmamaktadir. Kukla sanatinin varligina dair bazi
arastirmalar bizleri insanoglunun, insan ve hayvan figiirlerini kullanarak taklit etmeye
calisti1 uygarlasmanin baslaria gotiirmiistiir. {1k putlar ve tasvirler, biiyii gayesiyle ve
gorlinlir bir sekilde simgelenmek iizere, hakim dinde yer alan tanriyr ve seytani

yatistirmak iizere yapilmistir. Insanlar bebek, heykel veya oyuncak seklinde yaptiklari



kendi calismalarin tesirine kapilip, kuklalarin atasi olan bu ilkel ve cansiz bedenlerden
yardim istemeye baslamis ve tapinmiglardir. O donemlerde bulunan tasvirlerin bilinen
yanlariyla, ilkel ¢agdan kalma putlar, ata heykelleri, adak adi verilen heykeller, 6lim
torenleri i¢in kullanilan putlar, topluluk yasaminin olusumunda ortaya ¢ikan sosyal ve
dinsel ihtiyaglar i¢in kullanilmistir. “Kuklalar biiyiisel ve dinsel kiiltiiriin sembolik
ifadesine atfedilen ve bu amagla kullanilan dinsel figiirler olmustur”. Bu amagla yapilan
figiirler 6zellikle din alaninda, akilli gecinen bireylerin kendi istediklerini, dinini tam
olarak bilmeyen saf miiminlere yaptirma giicii olarak kullanmislardir. Bu baglamda
kuklanin tarihsel gelisimini anlatmadan 6nce oyun ve ritiiel kavramlarini incelemenin
yarar1 olacaktir. Neden mi? Birincisi; kuklanin bir 'oyuncak bebegin tiirevi' olarak
algilanmasi, ikincisi ise; bir tiir 'dinsel figlir' olarak goriilmesidir. Ciinkli gosteri
sanatlarinin kokeninde hep oyun kavrami yatmaktadir. Uluslar baglaminda, oyunlarin
miizikle birlikte basladig1 goriilmektedir. Bireyler miizigin etkisiyle kuralsiz bir sekilde
salinmig, dans etmis, ritme ayak uydurmus, garip sesler ¢ikararak eslik etmeye ¢alismis,
bazen cosku icinde bazen sakin bir sekilde bunu gerceklestirerek tanriya yakin

olmuslardir (Boehn, 1956: s. 252; Aygiil, 2012: s.11).

Toplumsal gelismeler oyunlara ve oyuncaklara da yansimistir. Arkeolojik
buluntularda bunlarin izleri mevcuttur. Misir’da, Iran’da ve Girit Uygarliginin
kalintilarinda oyuncaklara rastlanmistir, ayrica rastlanan bu oyuncaklarin usta ellerden

cikmis oldugu dikkat ¢eken bir 6zelliktir.

Oyun ve oyuncaklar insanlik kiiltiiriinii etkilemektedir. Oyun bir biitiin olarak ele
alimmalidir. Dogaclama gelisim gosterdiginden, mantikli olmasma gerek yoktur ve
Ozglr bir ortam oldugundan catismalar uzaktir. Oyunlar ilkel ¢agdan giliniimiize kadar

egitim ve gelisim amaciyla da kullanilmistir.

“Oyun tekdiize bir eylem degildir. Her oyunun kendine 6zgii bir nedeni ve
ozelligi bulunur. Oyun, insanin yasaminda son derece etkin bir rol {istlenmistir. Kendi
iradesi disinda baskalarinca oynatildig: i¢in kukla oyun oynamak ve eglenmek i¢in en

kolay yapilabilen bir oyuncaktir” (Boehn, 1956: s. 264; Aygiil, 2012: s.14).

Kuklay1 aragtiranlar oyun olarak degil dini bir sembol ve tanriya yakaris olarak ele
almiglardir. Bu arastirmalar da kuklanin biiyii térenlerinin bir pargasi oldugu kesindir.

Tam da burada karsimiza ritiiel olan kukla ¢ikar. Ilkel insanlar dogadaki her varligin



ruhu oldugu inanmis, cansiz varliklarinda canli olduklarinin inancina dayanan
‘animizm'in izindeki bu insanlar, kutsal olduguna inandiklart nesneleri toren figiirleri
olarak kullanmigslardir. Ritliellerde kullanilan bu figiirler idol durumuna gelmis ve

hareket kazandirilmalar ile birlikte kuklaya doniismiistiir.

Ritiiel ve bliyliniin ayr1 ayr1 kuklanin gelisimine nasil kaynaklik ettiginin izi
stiriildiigiinde, kuklanin oOzellikle biiylide gizemli; ritiielde ise daha ¢ok komik ve

grotesk yaninin 6ne ¢iktig1 goriiliir.

Aragtirmalar gostermektedir ki bircok kiiltiirde ibadetlerde ve ritiiellerde, cansiz
figiirler gdsteri nesneleri olarak kullanilmistir. Kuklanin temelinin, bu cansiz figiirlerin
dini figiir olarak hareke ettirilip konusturulmasi sayesinde, hayat kazanmasiyla olustugu

sOylenebilir.

Goriintii 1.3. Cukgi ve Gilyak samanlarinin kuklalart (And, 2003: 5.484)



Goriintii 1.4. Ostiyak samaninin kuklalari (And, 2003: 5.484)

Samanizm geleneginde nesneden ¢ok, kuklanin 6zel bir anlami vardir. Kukla,

sihirli ve dogaiistii bir giicii oldugu inanciyla kullanilir.

Bir saman, dogaiistii giiclerle kullandig1 kukla sayesinde kahinlik yapar. Agzini
oynatmadan konusmaya c¢alisarak (vantrilog) kuklanin kendi kendine konusabildigi
izlenimini verir. Figiirleri hareket ettirir, el cabukluguyla, hileler kullanir ve tiim toren
boyunca izleyeni biiyiisel bir havaya sokar ve nesnelere ruh verir. Tahta kullanilarak
yapilan kuklalar ile gosterilen 6liim sembolii, bu kuklanin yok edilmesinin ardindan

yerini dogum semboliine birakir.
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Goriintii 1.5. Dans eden iki saman (And, 2003: 5.476)

Steve Tiflis'e gore, dinsel figiir ve kukla arasinda metaforik bir bag vardir. Bu bag
sOyledir;

“Tipkr tanrilarin insanogluna hayati bahsetmesi ve onlari kontrol etmesi gibi,
insanoglu da kuklanin hayatin1 bahseder ve onu kontrol eder.” Yine Tiflis'e gore
kuklanin kullanim nedeni, hayatin tanrilarin giicliyle sunulup, kontrol edilmesi

diistincesinin kuklada cisimlesebilmesinde yatmaktadir.

Bu sebeple kontrol kelimesi onemlidir, ¢iinkii dinin en ilkel formunda bile,
kontrol altinda tutma giidiisii vardir. Kontrol altina alinan ya doga ya da onun bir

pargasi olan insandir.

Cogu kiiltiirdeki ritiiellerde biiyiik doga olaylarini taklit etme sirasinda da birgok
nesne kullanilir. Ornegin gok giiriiltiisii igin tencere, tavalarm kullanilmasi gibi...Bu,
tanrtyla inanan arasindaki araci olarak kullanilan nesnelere iyi bir Ornektir. Aym
zamanda tanrinin gorerek anlayabilecegi inanci onu insana benzetmeye de Ornek
olmaktadir. Metin And'in arastirmalar1 1518inda gérmekteyiz ki, yagmur ritiieline
katilanlar bir kaba suyun bosaltilmasiyla Tanrilara yagmur istediklerini gdstermis

olurlar. Tencere tavalarla ¢ikardiklar sesle, gok giiriiltiisiinli yansimalaridir.

Ritiiellerde kullanilan nesnelerin kuklaya doniisiimii, Anadolu kiiltiirlinden de

orneklenebilir. Metin And'in Ritlielden Drama adli kitabinda belirttigi gibi, toreni
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tamaminin kuklayla gosterildigine dair bir bilgi yokken, canli oyuncularin dramatik
gosterilerinde kuklaya bagvurdugu bilinmektedir. Orneklere bakildiginda kuklanmn,
genellikle toreni giiliinglestirmek ve asagilamak icin kullanildigr gorilmektedir.
Ornegin, "bas1 igine barut doldurulmus iri kabaktan, gdvdesi de yanici maddelerle
donatilmis bir biiylik kukla yapilir ve kukla ates verildiginde, alevle basini sarar ve
barut biiylik bir sesle patlar. Bu seyirci de seving ¢igliklarina yol agar. Yine Cebrail,
Mikail gibi meleklerin kuklalarinin yapildig: bilinmektedir. "Bassiz, bir adam boyunda
kuklalar da kullanilmistir. Bu kuklalarin boyun yerleri kirmizi boya ile boyanmis olup
kanli bir goriinim verilmistir. GOgsiine kanli bigaklar saplanmigtir. Goriildiigii gibi
biiylide kuklanin dinsel figiir olarak can kazanmasi ve anlasilmaz, benzersiz giigleri
icinde barindirisiyla bir gizil gli¢ oldugu inanci onun estetik degerini artirmigtir. Ayni
zamanda ritiielde bir tiir bebek olarak algilanan kuklanin, insanin kopyasi, onun
kontrolii altindaki bir arag ve komik, grotesk bir nesne olarak algilanisi, on dokuzuncu

yiizyila kadar gelisen kuklanin Bati'daki gelisiminin temellerini olusturmustur.

Kuklanin birinci islevi dini ritiieller olarak varlik gosterirken, ikinci iglevi ise
tiyatral roliidiir. Kukla sanati1 ilkel toplumlardan giiniimiize kadar, binlerce yildir, tiyatro
sanatiyla es zamanli olarak kiiltiirel ve sosyal yasamda varligmni siirdiirmeye devam
etmektedir. Teatral ve dramatik &geler her toplumda bunulur. ilkel toplumlarin
danslarinda ve ritiiel térenlerinde oldugu gibi modern zamanin dini térenlerinde, siyasi
ve spor etkinliklerinde, ge¢it torenlerinde ve hatta cocuklarin oyunlarinda net bir sekilde
goriiliir.

Ritiiellerde (dinlerde) kullanilan her nesne ¢ogunlukla gosteri nesnesi, bir tiir

aksesuar olarak, bir arag gérevi tistlenmistir. Kukla da bu araglardan biridir.

Biiyli ise gelenekten tiirer ve bireyin isteklerini karsilar. Mistiktir, gizlidir,
gizemlidir, ritliel gibi kabul eden herkese degil, kalitsal ardillara ya da 6zenle se¢ilmis
kisilere birakilir. Biiyli yoluyla nesnelere 'hayat' kazandirilir ve kukla gizil giicle
donatilarak daha gorkemli bir hale gelir. Boylelikle ritiielden dogan kukla on dokuzuncu
yiizyila kadar bati geleneginde genellikle bir tiir bebek olarak algilanarak, insanin
kopyasi, onun kontrolii altindaki bir arag ve basta da belirtildigi gibi komik ve grotesk

bir nesne olarak algilanmistir. Diger yandan biiyliniin etkisi ile kuklanin dinsel figiir
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olarak can kazanmasi ve anlasilmaz ve benzersiz giicleri i¢cinde barindirisiyla bir gizil

giic oldugu inanci, onun estetik degerini giiglendirmistir.

Ilkel dénemlerde ayinler, torenlerde mask, Asya kavimlerin ve Tiirklerin eski dini
olan Samanizm zamani Kuklalarinin hemen 6ncesinde kullanildigi savunulmaktadir.
Masklar kuklalarin olugsmasina yardimct olmus Ve ritiiel torenlerde dansgilarin
duygularinin yansitilmasina olanak saglamigtir. Zaman igerisinde masklar, bastan

uzaklagmis, viicut eklenerek ipler yardimiyla hareket kazanmaistir.

Goriintii 1.6. iran E1 Kuklalar1 (And, 2003: 5.490)



13

Gorilintii 1.7. Seytan ya da Dev maskesi (And, ,2003: 5.306)

‘Sutradhara’ kelimesinin Sanskrit oyunlarinda ‘iplerin sahibi’ anlami tagimasi
nedeniyle Hindistan’dan geldigine inanilan kuklanin yaklagik dort bin yil Oncesine
dayandigina tahmin edilmektedir. Ayrica Hindistan’daki Yeni Delhi Miizesi’nde yer
alan terracota maymunun bir zamanlar iple baglanmis oldugu anlasilmistir. Kukla
gosterilerinin Roma’da ve antik Yunan’da yapildigi, gezgin kuklacilar tarafindan Asya
ve Avrupa’da yerlesim yerleri ve panayirlarinda gosteri yapildigi bilinmektedir (Oral,
2003: 5.63).

Kukla tarihinde bir diger 6nemli uygarlik Misir’dir. Antik Misir’da bir¢ok ¢ocuk
mezarinda M.O. 3 bin yi1l dncesi fildisi ve agacgtan yapilan bebekler bulunur. Ayrica
Misir’da bulunun kabartmalarin birinde, bir kuklaci tarafindan oynatilan kukla figiirii de
yer almaktadir. Misir da ipli kuklaya ornek olarak gosterilen bereket figiirii; Osilis
(Musir Tanris1) senliklerinde, kadinlar alay1 tarafindan bir iple oynatilir (Kaye, 1994: s.
52).
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Kukla sanati, kuklaci adi verilen, sanatginin gesitli figiirlerin canlandirmasinin
yapildigi tiyatro ve performans gosterisidir. Kukla eski tarihlerden glinlimiize ulagsmis

bir gosteri bigimidir. Kukla tiyatrosu uzun bir ge¢gmise sahiptir.

Kukla Tiyatrosu 6. Yiizyilda Antik Yunan toplumunda dinsel térenden ayrilarak
bir sanata doniismiis, dinsel yerine estetik kriterlerle degerlendirmeye baglanan bir oyun
tiirii halini almistir. Bil Baird'in degindigi gibi;

"Atinalilar 'in, ipli kukla oynaticilarina, saglam ip anlamina gelen ‘neuron’
kelimesinden tiiretilmis 'neuropastos' dedigi sanilmaktadir. Elbette, bu ipli kukla
giiniimiizde kullandigimiz ipli kukladan farklidir. O zamanlar kullanilan ipli kukla, ipe
baglanmis figiirlere deniyordu ve kuklay1 oynatan kisi ayagina ya da eline bagladigi bu
ipi sallayarak figiirlerin hareket etmesini sagliyordu. Kendi ya 6ykii anlatiyor ya da bir
miizik aleti ¢alarak sarki soyliiyordu. Bundan dolay:1 kuklalari oynatanlar ip ¢ekenler
diye anilirlardi. ilk kuklacilarin kuklay1 oynatirken, illiizyon saglamak adina, ellerini
acikta kullanmadan, iplerle bunu gizlemeyi basarmalar1 gerekmekteydi.” (Baird, 1965:
s. 39).

Antik Yunan’da kukla tiyatrosuna sarap, bereket ve bitkiler tanrisi Dionysos’u
kutsamak icin yapilan senliklerde rastlanir. M. O. 4. yiizyilda kukla, genel bir eglence
aract olmustur. Yunan kiltirinde kuklanin karsiligi marionettelerin olabilecegi
diistinilmiistir. Ayrica Antik Yunan’da da pismis topraktan yapilmis bebeklere de
rastlanmistir. Tiyatroyla ilgili Yunan halki 6zellikle kiigiik sahneler kurmus kuklalarla

temsiller gergeklestirmislerdir.

Aristoteles'in 4. yiizyilda “her seyin hakimi'nin evreni kontrol etmesi iizerine basit
bir aciklamasina deginir:” Ayni zamanda kuklalarin iplerinin cekistirilerek kafasinin ya
da kiiciik ellerinin, sonra omuzlariin, gozlerinin ve bazen bedeninin tiim pargalarinin

oynatilmasinin zarafetle yapilmasi, O'nun (tanrilarin) temsil edilisi i¢in gereklidir.

Yine aym1 donemde, c¢agimiza kadar ulasan isimlerden, ipli kukla {izerine
sOyledikleri bulunmaktadir. Cagimizda tip biliminin atasi olarak bilinen hekim Galen,
insan kaslartyla ipli kuklanm iplerini karsilagtirir. Platon onlarda insanoglunun
tutkusunu goriir. Horace, satirlerinde, ipli kuklanin oynatilirken ki boyun egisiyle,

insanin 6zglirliigiinden yoksun birakilmasini kiyaslamistir.
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"Biiylik olasilikla kukla, erken Yunan maskeli maskaralik oyunlarin repertuari
icinde yer alarak evlerde sergileniyordu. Bilinmekte ki, bu donemde sokakta halka
tiyatroda oynanan oyunlarn parodileri de gosterilmekteydi." Ozellikle Euripides'in
oyunlarinin parodisi kuklalarla sergilenmis olabilir. Roma déneminde de farslarda
kuklalar kullanilmigtir. Burada kukla komik ve grotesk yaniyla vardir (Baird, 1965: s.
39).

Antik donemlerde biiylik tiyatrolarin ortasina konulan, sahnelerde oynatilan
kuklalar ¢ok sayida insanin goérebilmesi adina, yaklasik bir insan boyu biiyiikliikte
yapilirdi. Kukla mekanizmalarin da milkemmel oldugu tarihi kaynaklarda yazilmistir.
Bu gosterilerde sahnenin 6n kisminda duran bir adam agzina tuttugu bir boru ile bu
kuklalarin sdylemesi gerekenleri duyurmustur. Antik Yunan’in ilk kuklacisi, Atina’da,
Dionisos Tiyatrosu’nda gosteriler yapan Yunanli Potheionos’tur. Potheionos’un
Dionysus tiyatrosunda yaptigi kukla gosterileri, kukla oyunun en ilkel hali olarak
bilinmektedir.

Ingiliz arastirmacilar tarafindan yapilan mezar kazilarinda, Orta Asya Kurgan
bolgesinde binlerce yillik kuklalarin eklemlerinin oldugu ve bunlarin oyuncak degil
tiyatro amacli oldugu anlasilmigtir. Kuklanin varligimmi ilk ¢aglardan beri bilen Orta
Asya topluluklart Kolkar¢ak veya Kagucak gibi isimlerle oynatilmistir. Orta Asya’da
geleneksel ipli kukla ve el kuklasi olarak iki ¢esit kukla tiiri mevcuttur. Oynatilan bu
kukla tiirlerinden el kuklalar1 konulu, ipli kukla ise dans eden kukla olarak yakin

kullanilmistir (Oral, 2003: s. 75).

Eski Romalilarda Orta Cagda kukla gosterilerinin yapilmis oldugu goriilmiis ve bu
gosteriler genellikle panayirlarda yapilmistir. Gezgin kukla oynaticilart tarafindan
kiiglik sahneler kurularak halk eglendirilmistir. Ancak mevcut devirde sihirbazlardan
dolayr seytan isi algist kuklacilar tarafindan kaygiyla karsilanmis 6liim korkusundan
dolay1 kuklacilar gizlenen kukla iplerini gostererek gosteriler yapmislardir. Zamanla
kukla oyunlar1 saraylarda ve satolarinin gosterilerine girmistir. Fakat 5. yy. ‘da
Hiristiyan Kilisesi Kitabi Mukaddes’ten sahnelerin oldugu dini oyunlar1 serbest
birakarak ardindan yasaklamas: kukla tiyatrosunu olumsuz yonde etkilemistir.
Kuklacilar, gosterilerin yine sokaklarda siirdiirmek zorunda birakilmistir. Bu durum

sirklerin kapatilmasi ve topraklarindan siiriilmeleri neticesinde gezgin kuklacilarin
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Avrupa’yr dolagsma sebebi olmustur. Kentten kentte dolasarak bu kuklacilar fars,
slaptick ve golge oyunlarindan olusan gosteriler sunmuslardir (Ana Britannica, 1994:
5.426).

Tiyatronun durakladigi karanlik dénemler de dahil kukla varligmi siirdiirmiis,
tilkeden {iilkeye dolasmis, farkli kiiltiirlerle harmanlanmis, yeni tiirler ve teknikler
gelistirmis, her zaman insanlar tarafindan sevilmistir. Kukla karakterleri giiliing tipler
olmus, basit ve iyi stilize edilmislerdir. Kukla iilkeden iilkeye yayilirken her iilkenin
kendi kiiltlirline, karakterine ve psikolojisine uygun tipler de olusturmaya devam
etmistir. Ulagabildigimiz tiim kaynaklarin taramasini yaparak kukla hakkindaki bilgiler

iletilmeye calisilacaktir.

1.1. ASYA ULKELERINDE KUKLA

Asya tiyatrosu tarihi, kukla oyununun gelisimiyle Oyle paralel gider ki, her biri
otekine en az ondan aldig1 kadarin1 vermistir sylenebilir. Asya iilkeleri kuklaciligin
kaynagiyla gelencksel olarak baglantilidir ama konuyla ilgili sdylenceler o kadar
karmagik ve abartilidir ki tarihsel degerler siiphelidir. Kesin olan sudur ki; ilk
atalarindan tarih dncesi donemlerde oyuncak ve adak olarak verilen, daha sonra Dogu
tilkelerinde ortaya ¢ikan kendiliginden hareke eden otomatik ve mekanik oyuncaklara
kadar biitiin bu objeler kukla evrimine katkida bulunmustur. Ama kuklanin kaynagini
tek bir iilkeye atfetmek miimkiin degildir, otantik gelenekler bizi belli bir tilkede ortaya
cikan 6zel bir kukla islup ya da yonlendirse bile, buradan varilacak ¢ikarim sadece bu
islubun daha erken fark edildigi de olabilir (Tilakasiri, 2008: s.17).

Ritiiel tarz1 gosteriler M.S. ti¢lincli yiizyila kadar geri gitmektedir; belki daha da
gerilere. Asya’da gesitli tiirde dans oyunlari, kukla gosterileri, farslar, pantomimler ve
daha sonra bir bati tarzi tiyatro ortaya cikmustir. En karakteristik yerli tiir
Kamyonguk'tur (maskeli dansli oyun). Bu dansli oyun baslangicta, muhtemelen, iyi bir
hasat1 ve insanlarin refahin1 garanti altina almak ve kotii ruhlar1 kovmak amaciyla
yapilan samanistik ritiellerden ¢ikmistir. Ancak su an da bu oyunlar sadece bir eglence
ve ulusal kimligin kaynag1 olarak degerlendirilmektedir. Bir¢ok yerel ¢esitlemeleri olan
bu oyunlarin ¢gogunda canli bir dans, jest, soytarilik ve sarki vardir. Ayni zamanda ¢ogu
oyunlar toplumsal konularda yorumlari igerir; bunlar, otorite ve adaletsizlik karsisinda

duyulan hayal kirikliklar1 i¢in bir cikis, ifade olanagi islevi goriir. Kostiimle renkli,
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maskla sayisiz ve cesitlidir. Miizikal eslik, tahtadan yapilmig nefesli sazlar, yayli ve
vurmalr c¢algilarla yapilir. Hiikiimet, para yardimlariyla, tiyatro binalari i¢in hazirlanan
bir programla ve bir Ulusal Tiyatro kurarak gosterim sanatlarinin korunmasi ve

gelismesini yilireklendirmektedir. (Brockett, 2000: s.274).

Gilineydogu Asya tiyatrosu, belki de bu bolge insanlar1 Hindu felsefesinin, Hint
destanlarinin ve Budizm’in mirasini paylagtiklari i¢in, Hindistan tiyatrosu ile yakindan
ilintilidir. Ozellikle dansli oyun Endonezya, Tayland, Kambogya, Laos ve Burma'da
oldukga geligmistir. Fakat Giineydogu Asya'da daha birgok degisik teatral form da
vardir; halk tiyatrosu, operet, sozlii oyunlar, pantomim, dogaglama oyunlar, gélge kukla

oyunlari, bebek kukla oyunlari ve bati tarzi tiyatro.

Hint dramatik modellerinin alintilar1 Dogu tiyatrosunun ilk 6rnekleridir. Burma,
Siyam, Malaya, Endonezya ve Seylan’in dramatik edebiyatinda Hint etkisi giiglii olarak
hissedilir. Bu dramatik etkiler Hint destanlar1 ve Sanskrit dramin kokeni ve ilkel bir
dram olarak kuklaciligin durumu ile karsi karsiya getirir. Sanskrit drami, dini ve
diinyevi olarak ikiye ayrilir. Klasik Sanskrit oyunun karakteristik 6zellikleri, popiiler
kokeni tizerinde duruldugunda, ilkel zamanlardan beri Hindistan’da gelisen halk
draminin birgok tiiriiyle yakin baglantilar gosterir. Bu bi¢imler i¢inde kuklacilik, dramin
Ilk bigimiyle ¢ok gii¢lii baglara sahipmis gibi gériinmektedir.

Dram sanati ve kukla oyununun ayrilmazligi pek c¢ok Asya iilkesinin tiyatro
tarihinde kesin olarak belirtilmektedir. Kukla sanatinin, tiyatronun dans ve oyunculuk
alanina etkisi belirgindir. Japonya, Endonezya, Tayland ve Burma’da kuklacilik stilleri
ve kuklalarin tislubunun dans big¢imlerini sekillendirmede ve sahne {distii oyunculuk
tiirlerinin gelisiminde etkisi mevcuttur. Kabuki oyunculart Bunraku (kukla) bebeklerinin
hareketlerinin taklit etmeye g¢alisirlar ve bunrakudan elde edilen stilizasyon (iisluba
uydurma) giiniimiizde bile, ylizyillar boyunca tiatral big¢imler arasindaki geleneksel
baglar1 etkileyen bunraku bebeklerinin hareketlerinin farkinda olmadan oyuncunun

adaptasyonuna yorumlanmaktadir (Tilakasiri, 2008: s.22).

Kukla sanatin da golge oyununa rakip olan marionette, eski c¢aglarda biiyiik
oneme sahiptir ve Asya’da kuklaciligin popiiler hale gelip yayilmasinda oynadig rol,
halk tiyatrosu ¢aligmalari i¢in de ayrica dnemlidir. Asya’nin belirli bolgelerinde bu iki
kukla bi¢iminin belli zamanlarda ortaya ¢ikip kaybolusu kukla tiyatrosu tarihinde

onemli donemleri belirlemektedir. {1k baslarda biiyiisel ve dinsel torenlerde ortaya ¢ikan
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iki boyutlu golge figiiriinlin zamanla ti¢ boyutlu bir figiir olan marionetteye doniistiigii
diistiniilmektedir. Fakat Misir gibi ilkel uygarliklardaki hareketli tahta oyuncaklarin
kesfi, bu varsaymmi gegersiz kilmistir. Bundan dolayr antik dinsel tapinmalarda
kullanilan her iki figiiriin de, bir arada kullanilmis ve neredeyse ayni zamanda degisik
kukla teknikleri olarak ortaya ¢iktiklarini diisiinmek daha dogru olacaktir (Tilakasiri,
2008: 5.30).

Ipler yardimiyla ve hareket eden oyma figiirlerden buyana marionette, Cin,
Hindistan Misir’in antik uygarliklarinda insan hareketlerini taklit etmistir. Tarihte, ipli
kuklalar ve golge oyunlarindan hangisinin 6nce ¢iktigi konusu tartismalidir ama bilinen
en eski kuklaciligin, Asya iilkelerindeki kuklaci gezginler tarafindan eglence araci
olarak kullanildigr bilinmektedir. Gezgin kuklacilar eglendirecek bir kalabalik
bulduklarina emin olduklari her yere tasinabilir sahnelerini kurarak siirekli gezmisler ve
gosterilerini yapmuslardir. ilk zamanlardaki kukla gruplarinin Hindistan ve Cin’de
olduke¢a fazla yer gezdigi aktarilmaktadir. Hatta bu sanat yalnizca Cin’de yayilmamis
Japonya ve Kore’de gidilen yerler arasinda yer almistir. Tarihsel belgeler Cin kaynakli
olarak bu sanatin Japonya’da goriildiigiinii dogrulamaktadir ve Cin’in batisindaki komsu
topraklara da tasinmistir. Cin ve Hindistan, kiiltiirel ve sosyal zengin mirasiyla, komsu
tilkelerini etkilemis, Asya’daki kukla tiyatrosu geleneklerinin merkezini olusturmustur
(Tilakasiri, 2008: 5.32).

Kuklaciligin  gogebe ¢ingenelerin aligkanliklarina sahip oldugunu sadece
Hindistan’daki kuklacilara bakilarak soylenmemesi gerektigi, Avrupa kukla tiyatrosu
tarihi de kuklaciligin ¢ingenelerin bir 6zelligi oldugunu dogrular. Tiyatro arastirmacilari
Avrupa’daki ¢ingenelerin, sanatlarint yeni nesillere yayan dogustan yetenekli
gostericiler ve ozellikle de usta kukla oynaticilart olduklarini sdylemektedirler. Onlar
tarafindan olusturulan gelenekler ve bi¢imler, hi¢ fark edilmeden kukla tiyatrosunun
normlar1 olarak kabul edilmistir. G6gebe topluluklarin sanatlarini siirdiirebilmeleri i¢in
dogaclama en Onemli etkenlerden biri olmustur. Kukla sanatinin yok olmamasi i¢in
temel sart olan dogaclama, daha sonraki donemlerde kukla gosterisi sunumunun hem
sanatin kendisi hem de kukla tiyatrosu i¢in en 6nemli yardimecist durumuna gelmistir.
Kukla gosterisinin ilkel zamanlardan beri gdzlenen baska bir belirgin 6zelligi de
Asya’daki neredeyse her iilkenin geleneksel kukla gosterisinde degismeksizin var olan,

bir palyago ya da soytariyla saglanan komik suret ya da komik kisilestirme unsurudur.



19

Cesitli lilkelerin kukla gosterilerindeki soytarilart {istiin korii bir bakis bile bize onun,
icinde kuklalarin kendilerine 06zgii niiktecilikleri, mizah anlayislar1 ve igneleyici
sozleriyle ¢ok etkileyici bigimde betimlendikleri popiiler tiyatronun, ¢ok 6nemli bir
karakteri olduguna ikna eder. Kukla oyunundaki fars 6gesi ve komik unsur, ayni
zamanda kuklacilarin duruma ve seyircinin isteklerine uydurmak i¢in dogaglama bir
seydir ve bu ylizden gogebe olduklart donemden miras kalan en eski 6zelliklerden

birisiymis gibi karakterize edilmektedir (Tilakasiri, 2008: 5.34).

Asya’da; Japonya ve Endonezya, kukla geleneklerinin yiiksek bir standartta
korunmasi ve siirdiiriilmesi icin dikkate deger katkilarda bulunmuslardir. Java halki
geleneksel wayang kulite 6zel bir anlam verip onu herkes tarafindan anlasilabilir bir
tiyatro bigimine doniistiirirken, Japonlar geleneksel ve modern alanda ilerleyerek Japon
ozelligi ve dehasinin sonucu olarak kukla sanatina estetik bir incelik katmislardir. Japon
kuklaciligindaki ilerlemenin, popiilerligin ve basarisinin temel sebebi denemeleri hatta
geleneksel yontemleri ve bigimleri yeni ihtiyaglar, tatlara ve araglara uyarlama
diiskiinliikleri  olmustur. Diger ilkelerin ¢ogu eski gelenek¢iligin, deneme
diismanliginin ve 6zel bir teknik veya bi¢cimde kotii iin sahibi olma duygusunun ytiksel
olmasimin kurban1 olmuslardir. Japonya’da kuklacilikla ugrasan yeni gruplarin
yaklasimi ¢ok ilerici ve yaratici goriinmektedir. Bu gruplar Japonya’nin geleneksel
kuklaciliktaki basarisinin farkindadirlar ve bununla beraber kuklaciliga yeni diistinceler
ve temalar sokma konusunda cesaret gosterirler. Ayrica bagka bir yardimci etken,

Avrupa ve Amerika kuklaciligindaki gelismelerin ve akinlarin etkisi olmustur.

1.1.1. Hindistan

Kuklaciligin yerel bir tiyatro oldugu Hindistan i¢in sdylenebilir. Hindistan i¢in net
sOylenmesi gerek kirsal kesim insanlar1 tarafindan bilinen tek gdsteri bi¢imidir ve antik
caglardan beri koylii halk tarafindan en yaygin eglence bi¢cimi olusudur. Hindistan’in
baz1 bolgelerinde unutulmaya baslanmis olsa da ¢ogu bolgelerinde hala devam eden

eglence tiirtdiir.
Hindistan’daki ustalarin ve sanatcilarin gelistirdigi teknikler vardir. Bunlar;

Marionetteler ve ipli kuklalar, tahta.

Asagidan hareket ettirilen sopali kuklalar.
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Golge tasviri ve golge kuklalari, deri.

Dordiincli bir ¢esit olarak el ve eldiven kuklasi olmasina ragmen zamanla

unutulmus ve ¢ok az sayida kullanilmaktadir.

Ug boyutlu kukla oyunun en eski tiirii ipli kuklalar olmakla birlikte, kokeni
Rajasthan’a dayanir (Tilakasiri, 2008: s.38).

Goriintii 1.8. Rajasthani Ipli Kuklalar1 (Tilakasiri, 2008: s. 20).

Rajasthan kuklalar1 da iplerle oynatilir, diger ipli kuklalardan farki tahta kontrol
panelinin olmamasidir. Bu kuklalarin ipler kafasina ve beline baglanip, ipler ise
parmaklara sarilarak oynatilir ayrica bu kuklalar 60 cm. boyunda, tahtadan kafalari,
kollar1 ve bacaklar1 da mobilya kumasindan yapilir. Biitiin kuklalar gri tonda boyanip
sadece burun ve gozler abartilarak rolyefe 6zellikler katilir. Kuklalarin bacaklart yoktur
ama bunlara giydirilen uzun etekler oynatim sirasinda ustalikla hareket ettirilerek
gerekli bacak hareketleri kazandirilir. Buradaki kukla ustalari, ¢ok basit mekanizmayla
en az Batidaki modern bir kuklac1 kadar miikemmel Bati stilinde bir marionetteyle

olusturulan hareket sayisi kadar hareket olusturabilirler (Tilakasiri, 2008: s.39).

Geleneksel kuklacilar sahnelerini  bulduklari malzemelerden yapmuslardir.
Birbirine yatay olarak bambularla ve siyah bir kumasla perde yapip sahne olarak
kullanmiglardir. Baz1 Rajasthan kuklalari, kukla gosterilerinde kendilerine 6zgii bir
karakter kazanmig olan 6zel tasarimlardir. Digerlerinden iki tane fazla ipe sahip dansci
kizlar, 6yle dikilmistir ki dans hareketleri ipin ¢ekilmesiyle ¢ok kolay bir sekilde verilir.
Geleneksel sanatgilar tarafindan gergekten ustalikla yapilmis, birbirine birlesik at ve

binicisi kuklasi, ustanin biniciye at slirmeye uygun bir hava verdigi baska bir 6zel
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0gedir. Yilan oynaticist biitiin Hint kdylerinde goriiliir, yilan ayn1 zamanda Rajasthan
kuklacisinin repertuarinin temel ogesidir. Aslinda kuklalarin bu 6zel gosterileri ve
teknik niteliklerinden daha onemli olan yan1 onlarda goriilen stilize etme ve viicut dili
kullaniminin ge¢misten giiniimiize geleneksel sanati eglence bigimlerinin etkili ve
dramatik bir tiiri haline sokmus olmasidir. Rajasthan kukla ustalari, kuklalarin
kendilerine ait bir dilleri oldugunu ve insanlarinkiyle ayni anlatim dizgesinde
kullanilamayacaginm1 kavramis gibilerdir. Bu yiizden Rajasthan oyunlarinda sembolik

jestler ve hareketler 6nemli rol oynarlar.

Ipli kukla bommalattam adiyla bilinir ve genelde tapmaklar ve tanrilar icin
yapilan dinsel kutlamalarla iliskilendirilir. Koylerde ise yagmur yagdirmak ve
hastaliklarin yayilmasin1 engellemek icin yapilan bir biiyii ayini olarak yer alir. Giiney
Hindistan’da, figiirleri agactan yapilmistir, dort ayak boyunda ve alisilmadik ip

diizenine sahip bir kukla tiirii oynatilmaktadir.

Muhtemelen Asya tiyatrosunun en ayirt edici tiirii gdlge oyunudur. Golge oyunu
Endonezya, Malezya ve Tayland'da, sayisiz yerel gesitlemelerle yaygin bir bigimde
sergilenmektedir. Bu tiir en biitiinliikli haliyle Endonezya'min Java adasinda
gelistirilmis gibi goriinmektedir. Bunun ne zaman veya nerede ortaya c¢iktigi belli
degildir. Bazi aragtirmacilar bu tarzin tamamen yerli oldugunu, bazilar Hindistan'dan
geldigini, bazilar ise Cin 'den geldigini 6ne siirmektedirler. Kaynagi ne olursa olsun,
Hindistan veya Cin'de goriilenlerin tersine, olduk¢a karmasik bir sanat olarak gelismis
durumdaydi. On ii¢iincii ve on yedinci yiizyillar arasinda Endonezya ve Malezya golge
kuklalar1 bugiinkii 6lgiilerini ve bi¢cimlerini almis ve on dokuzuncu yiizyila kadar gorsel
ozellikleri ve gosterim konvansiyonlar: sabit hale gelmistir. Hindistan’da gdlge oyunu
ipli kuklalardan ¢ok daha eski oldugu halde, tarihi bir¢ok degisikliklerle doludur. Golge
oyununun Kuzey Asya’daki yabanci topraklara, sanatin Giiney Hindistan limanlarindan
Hint Okyanusuna dogru tasindig: ticaret gemileri zamanina kadar icra edildigi kuzey
Hindistan’tan gittigi teorisini desteklemektedir. G6lge oyunu aralarinda kaba basitlik,
oyuncularin gocebe karakterleri ve zamanin kutsadigir gelenekler olan pek ¢ok ortak
ozellige sahiptir. Ipli kukla oynaticisinin aksine, gdlge oyuncusu sahnesini (ince bir
beyaz perde) kalabaligin gozleri 6niinde kurarak biitiin malzemesini bir kutu ya da
sepette tasiyabilir. Gazyag1 lambalariyla aydinlatilmis perdede golgeleri beliren figiirler

sigir derisinden yapilir. Perde arkasindaki oyuncular, ikili bir rol oynarlar, konusur ya
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da sarki sdylerken es zamanli olarak uygun aksiyon vermek i¢in tasvirleri hareket
ettirirler. Bu tasvirlerin sanatsal ozellikleri vardir. Boyanmalar1 ve desen verilmeleri
tamamen isin uzmanlari tarafindan yapilmaktadir. Golge oyunu modern egilimlerden en

az etkilenmis, en iyi halk tiyatrosudur.

Tolu bommalata golge kuklalart Andhra bolgesinde bulunur. Bu oyunlar geceleri
oynanmis ve gosteriler birkag ay slirmiistiir. Konular1 iki bin yil once yazilmig
Mahabharata ve Ramayana’ dan alinmislar Hint destanlaridir. Kukla ustalarinin asil isi
kukla oynatmak olmamuis, belli zamanlarda gosteriler yapmislardir Geleneksel kuklalar
elli ya da altmis ipi olan marionettelerdir. Sahneler bambudan yapilmis, kuklacilari
saklamaya yarayan bir platformdur. Sahnenin, bir tarafi orman ve diger tarafi
mahkemedir. Karakterler sol ve sag ola ikiye ayrilmistir. Solda ¢irkin ve kotii olanlar,

sagda ise iyi ve onurlu olanlar yer almaktadir (Jacques, 1971: s.103; Aygiil, 2012: 5.65).

Gliniimiizde sergilerde ya da 6zel koleksiyonlarda nadiren karsilasabilecegimiz
baska bir kukla ise sopali kuklalardir. Bu kuklalar, Bati Bengal’de iiretilmis ve bu
kuklalara Putul nautch denilmektedir. Modern bir sopali kuklada goriilen karmasik
yapiyla ilgisi olmayan basit bir tiirdiir. Bambu bir taban tizerine yapilmig 125 cm.
boyunda kuklalardir. Govde ve eklemler de bambudan yapilmistir. Fakat giinimiizde
tahtadan yapilmaktadirlar. Sopa, kemerin arkasina takilir, boyuna kadar uzanan ipler, iki
elle tutularak oynatilir.  Bu kuklalarin kullari, iki kol i¢in ortak bir gubuk ile
dirseklerden ileriye dogru ¢ikan ve manivela hareketi yapan sopalarla oynatilir. Bu

oyunlar miizik; dans ve zillerle yapilmaktadir (Tilakasiri, 2008: s.47)

Hindistan sanat tarihinin ilk evrelerinde var olan pek ¢ok farkli kukla ¢esidi
bilinmektedir. Bazilar1 tamamen yok olmustur. Orissa, Kerala ve Madras’ta da el
kuklalari, gegmiste cogunlukla yanlarinda el kuklasi tasiyan gezgin rahipler ve
dilenciler tarafindan kullanilmigtir. Orissa el kuklasi gelenegi artik yok olmus olmasina
ragmen, bu kuklalarin tahta ve kagittan yapilmis olduklar1 ayrica figiirlerin
giydirildikleri bilinmektedir. Kerala el kuklalarinin muhresem boyanarak Kathakali
danscilarina  benzetilmis daha iyi nitelige sahip oldugu sdylenir. Kullanilan
enstriimanlar, ziller(talam) ve bele baglanarak kavisli iki ¢ubukla calinan chenda
denilen bir davuldur. Koyliilerin gerektiginde kuklalar1 oynatmak i¢in gruplara ayrilip
gosteri yaptiklart bilinmektedir. (Brockett, 2000: s.275).
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Yaklasik {i¢ yiiz yillik bir dans olan Kathakali, sadece giineybati Hindistan'da
yapilir. Dansin konusu asal olarak Hint destanlarindan alinir. Kathakali, muhtemelen
pantomime dayandigi i¢in Sanskrit tiyatrosunda bulunan bir¢cok o6zelligi abartmis ve
siddet ve Oliiml sahne iistiine getirmistir. Kathakali oykiileri, tanrilarin ya da koti
ruhlarin tutkular1 ve hiddetleri veya insantistii karakterlerin agklar1 ve nefretleri etrafinda
gecer; iyi ve kotii giicler siddetli ¢catismalarda karsi karsiya gelirler, ancak iyi her zaman
kazanir. Aktorler tiimiiyle dans, pantomim, Kostiim ve makyaja yaslanirlar ancak
miizisyenler de, sarki ve enstriimantal miizik yoluyla 6ykiiyii anlatmaya yardim ederler.
Karakterler yaklasik yedi asal tiire ayrilirlar; her birinin kendine ait bir kostiimii ve
yapmasi Saatler siiren sembolik bir makyaji vardir. Cok hareketli oldugu i¢in Kathakali'
de kadin rollerini oynamak igin oglan ¢ocuklar1 kullanilir. Bir Kathakali dansgisinin
egitimine cocuk yasta baslamasi gerekir ve bir rolii yaklasik yirmi yil boyuncu
oynamadan olgunlasmis sayilmaz. Kathakali bir tapmak avlusu ya da baska bir agik
mekan da sergilenir. Kukla sanati da bu danstan payina diiseni almistir (Brockett, 2000:
5.278).

Kukla ve halk oyunlari, Miisliman ve Ingiliz hakimiyeti altinda bulundugu
yiizyillar siiresince Hint geleneklerini canli tutmustur. Kukla prodiiksiyonlari, 18.
Yiizyilda Kraliyet Eglence Bakani tarafindan yaratilip gelistirilmislerdir. Bugtinkii
Hindistan'da bati tarzi tiyatro da yaygindir. Bati tarzi oyunlar ilk kez Ingilizler
tarafindan, on sekizinci yiizyilda Hindistan'a geldikleri zaman tanitildi. Bat1 tarzinda
yazilmig Hint oyunlar on dokuzuncu yiizyilda ortaya c¢ikmaya basladi. Hindistan'da
ulusal bilincin yeniden canlanisi, ilgiyi tekrar Sanskrit oyunlarina ve diger klasik
formlara yonelttiyse de, yerel dillerin ve geleneklerin ¢oklugu, heniiz karakteristik bir
modem tarzin gelisimine olanak vermemistir. Su anda Hint tiyatrosu, Sanskrit oyunla ve
halk tiyatrosu yapimlarindan modern realist ¢aligmalara kadar uzanan bir yelpaze iginde
cesitlilik gostermektedir. Ancak Hindistan'in diger ilkeler iizerindeki etkisi hala, asal
olarak, klasik tiirlerinden gelmektedir.

1.1.2. Cin

Hint tiyatrosunun serpilip gelistigi yillarda Cin'de de tiyatro, 6zellikle Misir ve
Ortadogu gibi uygarligin besiklerinde biri olan Pekin dolaylarinda bigimlenmeye

baslamistir. Eskiden beri Cinlilerin yasaminda dans, miizik ve ritiiel bereket, savastaki
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bir zafer ya da felaket ya da hastaliklardan esirgenme ile ilintili olarak énemli bir rol
oynamisti. Bazi Cin hiikiimdarlart da bunlari uyumlu bir devlet i¢in yasamsal
saymislardi. M.O. Sekizinci yiiz yilda bazi tapinaklarin bunlarla baglantis1 olan
gosterimcileri olmaliydi. Bazi tarihsel aktarimlarda saraylardaki din disi sélen ve
eglencelerde maskara, soytar1 ve ciicelerin yer alarak taklit yaptig1, sarki soyleyip dans

ettigi, yer almaktadir.

Biiyiikliik bakimimdan Roma Imparatorlugu'na denk olan Cin'in Han Siilalesi,
saltanat1 sirasinda Cin sanat ve edebiyatinin ilk biiylik donemini yaratmstir.
Eglencelerin her tiirliisii 6yle gelismisti ki “yliz oyunlar" diye adlandirilmiglardir. Bu
eglenceler i¢inde ipte yiriime, sirik atlama, atletlerin gosterileri, sihirbazlik,
hokkabazlik, ates ve kili¢ yutma, miizik, dans ve taklit vardir. Bu eglentilerin bir¢ogu
sarayda oldugu kadar panayirlar ve pazar yerlerinde de sunulurdu. Han imparatorlari
etkin olarak sanati 6zendirirlerdi. Eglenceleri orgiitlemek ve miizik ile dans1 gelistirmek
lizere Imparatorluk Miizik Dairesi'ni kurdular. Cin tiyatro orkestralarinda hala
kullanilan galgilar o tarihten kalmadir. Cinliler gélge oyununun izini de M.0.121 ‘e
kadar siirerler. Ciinkii o tarihte ilk kez, biiyiiciiler bu diinyadan gogmiis olan ruhlari ya
da tanrilar1 maddelestirmek igin golge oyununa bagvurmuslardi. Cok gegmeden de bir
eglence bi¢imini alacaktir (tarihgilerin birgogu bu bigimi baslatma onurunu Hindulara

verirler).

Han Siilalesi’ni dort yiiz yillik bir ¢ekisme ve huzursuzluk donemi izlemistir.
Fakat eglenceler devam etmis goriiniiyor. Bu egleneler iginde, M.S. 265 ile 420 arasinda
ipli kuklalarin oynatildigina, 4. ylizyilda da tarihsel kisiliklerin canlandirildigina iliskin
duyumlar vardir. Daha sonra Cin, Hui Siilalesi (M.S 589-614) egemenliginde yeniden
birlesmistir. Bu donemde ki eglence bigimleri yerli geleneklerin Hindistan ve Orta
Asya'dan gelmis &gelerle karigmasindan olusan birikimlerdi. Imparator Yang-ti "yiiz
oyun"un bu yeni uyarlamasiyla dylesine ilgilenmisti ki onu gelistirmek i¢in bir egitim
okulu kurmustur. imparator'un, 614'te egemenliginin sona ermesinden 6nce, dort millik
bir alanda, 18.000 'den 30.000'e kadar varan gosterimcileri olan bir senligi sahnelemis
oldugu sdylenir. T'ang Siilalesi'ni (618-90) izleyen yillarda miizigi, dansi, diyalogu ve
akrobasiyi birlestiren farkli ve zarif bir teatral bicime yonelik biiyiik ilerlemeler
kaydedildi. 714'te Imparator Hsuan Tsung sarkicilari, danscilari ve diger saray

eglendiricilerini egitecek bir okul kurdu. Bu okul, onceki okullardan, halka
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doniik,(geleneksel olandan ziyade) popiiler ve yenilik¢i olani {izerinde durusu ve
calisma alaninin genisligiyle (bir tarihte, 11409 o6grenci ve eglendiriciyi igermisti)
ayrihiyordu. Bu okul bir¢ok degisikliklere ugradi, fakat genellikle "Armut Bahgesi"
olarak taninir. Bugiine degin tim Cinli oyuncular soylarm1 bu okulda egitim

gormiislerdir.

Cin'e bir bagka biiyiik kiiltiirel donemi getiren Sung Hanedanligi (960-1279),
T'ang Siilalesini izleyen karisiklik yillarindan sonra yonetimin basina gec¢ti. Bu donem
yalniz sanatlarin serpilip gelismesine tanik olmamus, pusula, barut, yazi basiminda
kullanilan klise gibi icatlari gerceklestiren bilim adamlarmi da yetistirmisti. Oykii
anlaticihi@: da yeni bir doruga eristi. Bunlardan en iinlii iki Cin roman1 Ug Kralligin Ask
Sertiveni [Romance of the Three Kingdoms] ve Suyun Ucu [The Water's Edge] olup,
yiizyillar boyunca evrimleserek kesin bi¢imini almisti. Bunlar1 ve daha baska oykiileri
profesyonel oykiiciiler ¢ayhanelerde anlatiyorlar ve halkin ¢ok sevdigi eglencelerden

kukla ve golge tiyatrolari i¢in canlandiriliyorlardi.

Kuskusuz antik ¢aglarda Cin smirlarimi asan kiiltiirel temaslara sahipti. Chou
hanedanli§i déneminde, Imparator Mu, Tiirkistan’a yaptig1 ziyaretinden, iclerinde
marionettelerin de oldugu malzemeler ve sanatgilar ile donmiis. Bu olayin efsane olmasi
da miimkiindiir fakat diger kukla gesitleri gelince kayitlar da belirsizdir. Cin’de kukla
cesitlerinin hepsi mevcuttur. Orta Asya’dan gblge oyunun gocebe topluluklar tarafindan
getirilmis oldugu ya da ¢ubuk kuklalar1 ile Endonezya’dan geldigi yoniindedir. Bagka
bir tahmin de Budizmle birlikte Hindistan’da geldigi tizerinedir. Bugiinlerde Cin’deki
kuklaciligr gérmek, yabancilar tizerindeki siyasi kisitlamalar yiiziinden son derece
sinirhdir. Cin hiikiimeti, cahil halk arasinda devlet bilgisini yaymak i¢in kuklacilig:
kullaniyor (Baird, 1965: s. 132-135; Dastan, 2018: 5.52).

Cin’de el kuklas1 uzun zaman tek kisilik bir performans olmustur. Kuklaci sadece
kendisinin sigabilecegi kabinde ayakta durur ve oyun tahtasinin yiiksekligi baginin
tizerindedir. Kuklaci izleyicilerden gizlenmek i¢in dort yaninda bezler asilidir. Sahnenin
arka tarafinda, kuklalarin giris ve ¢ikis1 saglayabilecegi, sagda ve solda nakisli ipek, cila
ve piiskiillerle 6zenle siislenmis kapilart olan bir binanin yiizii bulunur. Cin el kuklas1
insan eli ile orantilidir. Kil olanlarin bazilarinin boyu iki ingten daha azdir. Bazen boyle

bir kuklay1 izlerken ortaya ¢ikan biiyiileyici bir efekt, 6zellikle de ¢ok kiiglikse resim
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tamamlamak icin izleyicinin hayal giiciinii zorlar. El kuklasinda oyunlar genellikle
Klasiktir.

Cin marionette’i kuklalarin kontrolii i¢in ¢ok sayida ip kullannir. Kuklalar
ortalama yirmi dort ing yiiksekligindedir ve bazen ¢ok c¢esitli ifade hareketleriyle
donatilmistir. Agiz, gozler, parmaklar, hatta kaslar bile bazi durumlarda hareket
ettirilebilirler.

Cin ipli kukla repertuarini, Klasik canli tiyatro geleneginden alir. Genel itibariyle
konular savas, sevgi, ihanet, kahramanlik, haksizli§a ugramis ve kurtulmus kadinlarinda
icinde oldugu Cin kiiltiirlinlin sahip oldugu tiim tarihi hikayelerden alir ve bu hikayeler
rejim degisikligine de uyacak sekilde degistirilir. Cin’de bulunan diger kukla tiirleri
arasinda ¢ubuk ve golge kuklalari mevcuttur. Cubuk kukla teknigi, hizli bir sekilde
ogrenilebildigi i¢in yaygmlik kazanmistir. Cubuk kukla, Cin tiyatro geleneginde uzun

bir ge¢mise sahipken Rusya’nin da etkisi ile daha da 6nem kazanmustir.

Goriinti 1.9. Deriden yapilmig Cin gblge oyunu kuklalari. Kuklacilar, arkalarina takilmig
sopalarla oynatilir. The Performing Arts of the Asia Society, New York (Brockett, 2000: s.95).

Golge kuklalart Cin kuklalari arasinda yiiksek stile sahiptir. Golge kuklalari, ince
deriden imal edilip ve parlak, yar1 saydam renklere boyanmaktadir. Bu deri pargalari
yaklasik on dort ing yiiksekligindedir ve sert bir tel ile kontrol edilebilir. Bir kuklanin
govdesi birgok farkli kafa ile kullanildigindan, boyun ve baglarin birbirini almasini
saglayan deri bir yaka bulunur. Bosta kalan kukla kafalari, emniyet igin bir muslin
kitabindaki yuvalara sikigtirilir. Kafalar geceleri ¢ikarilmazlarsa kuklalarin hayata

gececegini ve fesatlik yaratacaklari eski bir batil inanca sahiptirler.
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Ayn1 donem siirde, daha sonra dram sanatini etkileyecek yenilikler yapildi. Daha
onceleri Cin kosugu, her dizesinde ayni sayida simge sozciikleri kullanmisti; fakat
bunlar ezgiyle soylenirken baska iilkelerden alinmis olan melodilerin ¢oguna
uymuyordu. Bu uzlasmazliklar1 giderme gabalar1 her dizesindeki simgesel s6zciigiin
sayica farkli oldugu yeni bir tiir siir yaratilmasina yol acti. Bu yeni bigim dans ve
pantomimle birlestirildi ve sonradan birbirinden farkli birkag kosuk devamli bir 6ykii
anlatacak bigimde bir araya getirildi. Bununla birlikte bu bi¢im dramatik olmaktan ¢ok

anlatiya dayal1 kalmistir.

On {giincii ylizyildan baslayarak ¢ok degisik eglenceler Cin hayatinin bir parcast
oldu. Fakat 1279'da Mogollar Cin 'i kontrol altina aldiktan sonra edebi dram tiiriine

rastlanmaz oldu. Cin tiyatrosundaki 6nemli gelismeler daha sonraya kald.

Goriintii 1.10. Cin gdlge tiyatrosu figiirii Kwok on Miizesi, (Ozhan, 2010: s.14)
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1.1.3. Japonya

Japonya'nin teatral tarzlarinin erken tarihi bir sir perdesiyle oOrtiiliidiir ¢linkii ilk
yazili belge olan Eski Seylerin Kayitlar1 (Records of'Ancient Things) M.S. 712'ye kadar
derlenememistir. Oysa bu tarihten 6nce, dogaya ve atalara tapinmayla baslayan ve ¢cogu
Sintoiz ile ilintili olan sayisiz ritiieller bulunur. Tiim bu ritiieller bugiin genellikle biitiin
olarak kagura genel bashigi altinda gruplandirilmaktadir; bazilar1 gliniimiize kadar
varhigin siirdiirmiistiir. Bu erken donemlerde miizik esliginde yapilan bir ritmik hareket
tiiri sangaku, "gesitli" veya "dagmik" miizik de sarayda sergileniyordu. Ayrica
soytarilar yaygindi. M.S. altinc1 yiizyilda, Prens Shotoku yonetimi sirasinda (573-621)
Japonya'ya Budizm'in tanitilmasiyla birlikte Japonya' da ¢ok onemli bir degisikli s6z
konusu olmustur. Bunu izleyen 200 yillik bir siire boyunca 6zellikle Kore, Cin ve
Hindistan'dan gelen kita kiiltiiriine biiyiik bir hevesle kucak agilmistir. Kisa bir zaman
icinde Japon festivallerinin diizenli bir 6zelligi olmaya baslayan maskeli danslar gibi
yazili eserler ve birgok miizik formu da ithale dilenler arasinda yer almistir. Miizik
esliginde yapilan maskeli bir dans olan ve dini festivallerde sunulan gigaku,
muhtemelen Budizm ile birlikte Japonya'ya gelmisti. Yaklasik 200 gigaku maski
giinimiize kalmistir. Yaklasik 800 yilindan sonra gigaku fiilen yok olmus ve sarugaku

ile birlikte, Imparatorluk Miizik Dairesi tarafindan tiimiiyle terk edilmistir.

Orta c¢agda Japonya tiyatrosuna bakildiginda Avrupa’dan farkli bir tiyatro
deneyimine ev sahipligi yapmaktaydi. Noh tiyatro tirli tim yonleri ile
miikkemmellestirilmis ve yapilandirilmistir ki halen bes yiiz yil oncesi gibi icra
edilmektedir. Japon Noh tiyatrosunu anlayabilmek igin ¢iktigi donemin politik ve
kiiltiirel gegmisine bakilmasi gerekmektedir. Budizm, Cin ve Hindistan’dan Japonya’ya
geldiginde yaninda yazili bir dil ve yerel olmayan sanat ve zanaatler getirmistir.
Japonya’da c¢ok siki bir toplumsal hiyerarsiye sahipti, ayrica her seviyenin belirli bir
davranis kodu ve giyinme bi¢imi mevcuttu. Ashikaga ailesinin yonetimi iislendigi iki
yiiz y1l boyunca amaglarindan biri disaridan gelen kiiltiirel etkileri yok etmek ve yerel
sanat dallarinin gelisimini saglamak olmustur. Noh tiyatrosu ise bunlardan biri
olmustur. Digerleri ise Kabuki ve Bunraku kukla tiyatrosudur. Ug temel Japon teatral

tarzi i¢ginde Kabuki en az "saf' olanidir ¢linkii Kabuki, her zaman Noh, kukla tiyatrosu
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ve diger kaynaklardan 6zgiirce beslenmistir. Bu nedenle tarzlar i¢inde en az sabit olan

ve uzun yillardir en popiiler tiirti olmaktadir (Brockett ve Ball, 2018: 5.269).

Gorunti 1.11. Agz1 ve gozleri hareket edecek sekilde yapilan Japon Banraku kuklasi. Kwok on
Miizesi, (Ozhan, 2010: s.78)

Gorintii 1.12. Bir Japon bebek tiyatrosu gosterisinden bir sahne. Bas kuklaci solda gériintiyor;
diger ikisi sagda ¢ok az goriilebilirler. The Performing Arts of the Asia Society, New York
(Brockett, 2000: 5.269).
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On yedinci yiizyilin ilk yillarindan baglayarak yerel sosyal ve sanatsal bigimlere
verilen 6nem, her tiirden torenlere ve eglencelere 6zen gosterilmesini cesaretlendirdi.
Tam da bu siralarda, daha alt siniflara mensup olanlarin artan refah diizeyi onlara
sanatlar1 himaye etme olanagi veriyordu. Olaylarin bu bigimde ayni zamanda
gerceklesmesi, Japonya 'nin en ayirt edici teatral tiirii olan Bunraku kukla tiyatrosunun
on yedinci ylizyil siiresince gelismesini agiklamaya yardimci olacaktir. Kuklacilik
Japonya’da, diger Asya iilkelerindekiyle hemen hemen ayni bigimde var olmustur

(Tilakasiri, 2008: 5.102).

Bunraku kuklalar1 bugiine kadar ¢ok degisim gecirmistir. Ik baslarda bu kuklalar
bir bastan ve bedeni temsil eden kumastan olusmustur daha sonra sirasiyla eller,
ayaklar, hareketli gozler, hareketli goz kapaklari ve eklemli hareketli parmaklar
eklenmistir. En son olarak kuklalar boyut olarak iki katina ¢ikarilmis bugiinkii boyutu
olan yaklasik bir metre uzunluguna gelmis ve giydirilmistir. Figilirler daha karmagsik
hale gelirken onlar1 oynatanlarin sayisi da artti. Baslangigta tamamen gizlenmis
vaziyetteki bir oynatici yeterliydi. Fakat 1734 yilindan sonra her bir bebek, hepsi seyirci
tarafindan biitiinliyle goriinen ii¢ adam tarafindan oynatilmaya baslandi. Bir kisi bast ve
sag kolu, ikinci biri sol kolu ve {iglincii kisi de ayaklar1 oynatirdi (Brockett, 2000:
5.266).

Kuklalar1 tagimak i¢in kullanilan boyna asilan tertibatlar, gdcebe oyuncular
tarafindan gelistirilmistir. Kukla oyuncularin Asya’dan Kore ve Japonya’ya go¢ ettigi
diigiiniilmektedir ve bu kuklacilar dans eden kuklalariyla eglendirdikleri insanlarin

verdigi sadakalarla yasamiglarini stirdiirmistiir (Tilakasiri, 2008: 5.107).

Genellikle Bunraku kukla oyunlarinin konulari tarihsel Japon hikayelerinden
gelmektedir ve temalar1 giri "sosyal sinirlamalar" ve ninjo "insanlhigin ¢atigmalar1" dan
olusmaktadir. Bunraku kukla oyununun da sahnenin solunda bir platform bulunmakta
ve lizerinde bir Ssamisen sanatgisiyla birlikte anlatici oturup oyunun hikayesini
anlatmakla gorevlidir. Lut cinsinden ii¢ telli bir enstriiman olan samisen'in deri kapli bir
gbovdesi vardir ve eszamanli olarak hem mizrapla hem de vurarak ¢alinir. Oldukga farkli
sesler ¢ikarabilen bu enstriiman, insan sesinin inis ve ¢ikislarini izler, anlati ve ak-
siyona noktalama ve 6zel bir vurgu saglar. Bu calginin esligi, kukla tiyatrosu icin elzem

olarak goriliir. Anlatict 6ykiiyli anlatir (oynaticilar konusmazlar) ve her bir kuklanin
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duygusunu ifade eder. Korku ve saskinlikla baslar, giiler, aglar. Bunraku sahnesi uzun
ve dardir. Noh tiyatrosundan farkli olarak Bunraku tiim mekanlar1 gorsel olarak temsil
eder, sahne gorintiileri olaylarin akigina gore degisim gosterir ki bundan dolay1

diinyada bulunan en karmasik kukla gosterisidir (Scott, 1963: s. 15).

Bunraka kukla tiyatrosu Japonya'nin en biiyilk oyun yazari olan Chikamatsu
Monzaemon'a (1653-1724) ¢ok sey borg¢ludur. Chikamatsu ¢ok ¢esitli oyunlar yazmustir,
ancak ozellikle bes perdelik tarih oyunlar ve ¢agdas yasam {izerine yazdigi ti¢ perdelik
oyunlariyla iinliidiir. Onun en iyi bilinen oyunlar1 arasinda Sonezaki 'de Cifte Intihar
(1703), Horikawa 'da Dalgalarn Vurusu (1707) ve KokusenyaSavasimi (1715)
sayabiliriz. Bu oyunlarin en ¢ok 6vgii alan 6zellikleri arasinda; asiklarin ¢ifte intihari,

duygulu oyun kisileri ve kullanilmis olan dilin giizelligi gosterilmektedir (Brockett,
2000: s.266).

Sahne de giderek daha karmasik hale geldi. 1715'ten sonra hareketli sahne
dekorlarinin kullanilmasi kisa bir zaman ig¢inde sahne makinelerinin icat edilmesine yol
actr; bu makineler o zamanda beri tiim diinyada benimsenmistir. 1727yilinda, dekoru
sahneden yiikseltmek i¢in kaldirag diizenegi ortaya ¢ikarildi ve 1757'den sonra bunlar,
farkli diizeylerde sahne zemini yaratmak icin kullanildi. Bugiin kullanilan Kabuki
sahnesi yaklasik doksan fit genisliginde ve yine yaklasik yirmi fit yiiksekliginde gerceve
sahnede oynanmaktadir. Seyir yeri ise genis genis algcak tavanli ve biitiin koltuklar
sahneye doniik sekilde yer almistir. Oyunlarin bazilar1 seyir yerinde seyirciler arasinda
da oynanmaktadir. Kabuki kukla tiyatrosunda Noh’dan farkli olarak ¢ok fazla dekor
kullanilmaktadir ve bu dekorlar gerceklik algis1 tagimamaktadir. Oyunda yer
dosemelerinin renkleri farkli seyleri temsil etmektedir; mavi renkli ddseme suyu, beyaz
doseme kar’1, gri doseme yeri temsil eder. Kabuki’de dekorlar1 degisimi, ara¢ gerecin
tasinmasi, kostlimlerin degisimi sahne gorevlileri tarafindan seyirciden gizlenmeden
gergeklestirilmektedir. Genellikle Kabuki oyunlar1 duygusal oyunlara vurdu yapilan ve
birbiri ile ¢okta bagli olmayan boliimlerden olusan birka¢ perdeye ayrilmaktadir. Bu
oyunlarda sarki ve dans Onemlidir. Sarkiy1 Kabuki oyunlarinda koro sdylemektedir
oyuncu asla sarki sdyleyemez oyuncunun gorevini koro iistlenmistir. Orkestrada fliitler,
davullar, ziller, yayhilar bulunur ama asil mizik aleti daha once belirtildigi gibi
samisendir. Kabuki oyunlarinda mask kullanilmamaktadir gerektiginde yogun makyaj

uygulanir (Brockett ve Ball, 2018: 5.275-277).
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Kukla tiyatrosu on sekizinci yiizyilda popiilaritesinin doruguna ulastir. 1780 yili
civarinda, Kabuki 'nin dstiinliigiiyle golgelenen kukla tiyatrosu gerilemeye basladi.
Kukla tiyatrosu, 1789 ile 1800 arasinda bir zamanda Uemura Bunrakuken'in (1737-
1810) Osaka'ya gelmesinden sonra, eski canliligina bir miktar kavustu. Bugtinkii kukla
tiyatrolar1 ig¢in kullanilan Bunraku ismi, Uemura Bunrakuken ‘'den alinmistr.
Bunrakuken 'in g¢alismalarin a ragmen kukla tiyatrosu, on dokuzuncu ve yirminci
yiizyilda istikrarsiz bir gelisim gosterecekti. Her seye ragmen su anda bu tiyatronun
gelecegi glivende goriinmektedir, ¢linkii 1963 yilinda Bunraku Birligi, bu sanat gelisim
asamalariyla ele almak, desteklemek iizere kurulmustur. Bu tarihten beri kukla tiyatrosu
Kiiltiirel Varliklar1 Konuna Ulusal Komisyonu, Osaka ili ve belediyesi teskilatlan ve
Japon Yaym Sirketi'nin himayesi altindadir. Bu topluluk, Osaka'da gdsteri yapmanin
yani sira, her yil dort ay boyunca, 1966 yilinda agilmis Tokyo'daki Ulusal Tiyatro binasi
icinde, Ozellikle bu amag i¢in yapilmis kii¢iik bir salonda oyunlar oynamaktadir. Noh
gibi Bunraku'nun da kendine ait belirli konvansiyonlar1 vardir. Sahnesinin genisligi
yaklasik olarak 11 metre, derinligi 7.5 metredir. Sahne 6nden arkaya dogru ii¢ seviyeye
boliinmiistiir; her bir seviye, aralarinda kukla oynaticilarinin oturdugu algak bolmelerle
birbirinden ayrilir. Tiim mekanlar sahne diliyle temsil edilir ve Oykiiniin gereklerine
gore degistirilir. Sayisiz sahne esyasi kullanilir. Sahnenin hemen 6niindeki seyir yerinin
sag tarafinda anlatici ve samisen ¢alan i¢in bir platform bulunur. Bu platforma doner bir
levha monte edilmistir; bu levha anlatici ve samisen c¢alant yerine getirmek igin
dondiiriiliir. Her bir perdenin sonunda yeni bir takim eskisinin yerini almistir (Brockett,
2000: 5.266; Scott, 1963: s. 15).

Oynaticilar ve kuklalar ana sahnede yer alirlar, ana kuklact Omozukai adini
almigtir. Omozukai kuklalarin sag kolundan ve kafasindan sorumlu iken farkli iki
kuklaci da sol kollardan ve ayaklardan sorumludur. Oyun sergilenirken seyirciler
yalnizca Omozukai’yi gormektedir ve yildiz kisi odur. Diger kuklacilar ise
kostiimlerinden dolay1 seyirciler tarafindan goriilmemektedir. Disi kuklalarin ayaklar
kimono sebebiyle oyun sergilenirken goriilmez. Bu oyun Tokyo Ulusal Tiyatrosu’nda
ve Osaka Ulusal Bunraku tiyatrosunda yasamina devam etmistir. Ancak Bunraku, yeni
neslin ilgisizligi ve eski ustalarin yetistigi tarzda kuklaciligin olmamasi nedeniyle zor
giinler gegirmektedir. Kuklalar, oyundaki 6nemlerine gore, Olgiileri ve karmasikliklari

bakimindan bir miktar farklilik gosterirler. Kiigiik kuklalarin hareketli agizlar, gozleri
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ve kaglar1 yoktur. Oynatanlar, kuklalariyla bir olmaya ve tiimiiyle oyunun i¢ine girmeye
caligirlar. Bunlar sahnede goriinmeden once uzun ve zorlu bir egitimden gegerler; ilk
once ayaklar1 oynatmayi 6grenirler (genellikle bu iste ustalagsmak yaklasik on yil1 alir),
sonra sol ele gegerler (bir baska on yili gerektirir) ve sonra bas ve sag el Ogrenilir.
Bunlarin sanatkarliklari Kabuki tiyatrosu tlizerinde 6énemli bir etkisi olmustur. Babadan
ogula gecen bir meslektir ve her ailenin kendine 6zgli sahne isimleri vardir. Bu isimlerin

bazilar1 6yle onur vericidir ki, sanatin ustalar1 kabul edilirler (Keene,1965: s.177-179).

Geleneksel bir sanat olmasina ragmen Kabuki bazi 6zellikler bakimindan Bati
tarzina benzemektedir. Bu benzerliklerden bazilari; dekor ve 1sik, melodramatik
hikayeler ve oyuncunun oyununu duygusallikla sergilenmesidir. Japon tiyatro tiirleri
arasinda Batililarin en fazla ilgisini ¢eken Kabuki olmustur. Bircok modern Avrupali ve
Amerikali yonetmen, Yunan ve Shakespeare tragedyalarini sahnelemek i¢in bu sanattan

faydalanmistir (Brockett ve Ball, 2018: 5.277).

1.1.4. Tayland

Tayland kukla gosterisi, Hint destanlar1 edebi temelini olustursa da, Cin ve
Endonezya etkisinin de pay1 biiyiiktiir. Tayland’da kukla oyununun kdkeni ‘Bunnovad’
ad1 verilen edebi bir metne dayanir. Tayland kukla tarihinde, gélge tasviri ve {i¢ boyutlu
kukla esit 6neme sahiptir. Nang talung ya da Tayland gélge oyunu genellikle Ramayana
destaninin epizotlarindan olusur. Endonezya’daki benzerleriyle karsilastirildiginda,
tasvirlerin daha kalin bir deriden yapildig1 ve Endonezya’daki kadar sanatsal kontiirleri
olmadig1 goriiliir. Tarihsel olarak nang talungdan 6nce olan ve ondan daha biiyiik bir
gblge tasviri olan nang yai artik kullanilmamaktadir. Ozel durumlarda kullanildiginda
ise daha biiylik bir perde gerektirir. Onu kullanan oyuncular kendilerini gizlemezler
hatta zaman zaman perdenin Oniine gelerek dans etmislerdir. Nang figiirlerini yapmak
oldukca zahmetlidir ve yapacak ustanin olduk¢a sevkli olmasi gerekmektedir. Adeta bir
adanmishik halinde bu yapim gergeklesebilmektedir. Once cizilen sonra da ¢izgiler
arasinda kalan boliimleri figiirleri kesmek icin islemden gegirilip birtakim asamalarla
diizgiin hale getirilmis inek derisi kullanilir. ki ¢esit figiir vardir; birisi iistii kurumla
karartilmis ve bu renkle kullanilan, digeri yesil, sari, kirmiz1 gibi cesitli renklere
boyanmis olan. Grup tasvirleri yani sira tek ve ¢ift tasvirler de vardir. Grup tasvirleri,

natiirel ya da semavi sahne dekorlariyla pitoresk bir fona sahiptir. Golge oyununda
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kullanilan perde de figiirler kadar 6nemlidir. Perde, bir orta ve iki kenar pargasi olan
ince beyaz kumastan yapilir. Kenarlar oyun boyunca merkezdeki figiirleri gostermek
i¢in dekore edilmistir. Onceleri sadece kahramanin yasadig1 sehir perdede gosterilirken,
daha sonraki donemlerde, diisman kamp1 da resmedilmistir. Oyunun sonunda ayrintili
bir ritiiel canlandirilir. Tasvirlerin sahneye ¢ikis sirasina gore diizenlenmesinden ve
tanrilara yonelik selamlama ve dualari igeren hazirliklardan sonra prolog beyaz ve siyah
maymunlar arasindaki bir diiclloyla baslar. Oyun alacakaranlikta baslar ve gece yarisina
dogru biter (Tilakasiri, 2008: s. 68-69).

Tayland geleneksel kuklacilig1 ii¢ ayri dénemde incelenmektedir. Ilk doénem
Tayland’in meshur Ayudha donemiyle baslamaktadir. Bu donem kuklalarin gergek
aktorlerin yerine gectigi bir zaman dilimidir. Kukla gdsterilerinde insan tiyatrolarindaki
hemen her sey eksiksiz bir sekilde taklit edilmeye calisilmistir. Asagi yukart 90 cm
civarinda olan kuklalarin biitiin eklemlere sahip oldugu gorilmektedir. Tiatral
Ozelliklere sahip kostiimler, takip c¢ikarilabilen khon maskeleri kullanilmistir.
Kuklaciin tutabilecegi ve bir kulp gbrevi goren altta uzun bir sopa yer almaktadir.
Kuklacinin tuttugu bu sopanin deliklerinden gecen ipler kuklanin eklemlerine ve
viicudun diger bolgelerine baglanmaktadir. Bu sekilde kukla hareket ettirilmektedir.
Ikinci dénem; V. Rama’nin saltanatinin ilk dénemine denk gelir. Bu, Cin etkisinin de
ilk kez gorildiigii donemdir. Donemin Kral Vekili Prens, Cin kuklalariin oynatimi
konusunda egitilmis damigsmanlarinin yardimiyla saraymmda bir Cin kukla gosterisi
sahnelemistir. Oyunlarda konusmalar Tay dilinde olsa da tarihi Cin romanslarina
dayanmaktadir. Kral Vekili Prens eski ‘saray kuklasi’ bigiminde ama bir ayak
boyundaki Cin kuklalar1 kiiclikliigiinde modellenmis yeni bir Tayland kukla bigimi
ortaya c¢ikarmaya tesvik etmistir. Yapilan bu degisiklik disinda, oynatma yontemi,
temalar ve miizik 6nceki dénemle aym geleneksel iisluba sahiptir. Ugiincii donem, Cin
kuklalariyla kiigiik Tayland kuklalarinin  yayginlasmasiyla baglar. Bu sanatin
yayginlasmaya baslamasiyla beraber kukla oyunu da popiiler tiyatrodan konular almaya
baslamistir. Kuklalardan beklenen bu hizli ve hiinerli hareketler de daha oncekiler gibi
yetenekli bulunmayip Sukhothai’daki orijinal bir bi¢ime dayanan yeni bir bigim

olusturulmustur (Tilakasiri, 2008: s. 71).

Bu kuklalarin sadece basi, bedeni iist uzuvlar1 bulunur. Beden iistiine gevsek bir

sekilde oturtulmus bir sekilde oturtulmus bir paltoyla sarilmig bambu parcasindan
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yapilir, boyun ve eller bu bambudan ¢ikarilir. Bu palto kollar1 6rtecek kadar genistir ve
kukla oynaticisinin bambu ¢ubugu tutan eli bu sayede seyirciden gizlenir. Kuklanin her
biri bilegine tutturulmus iki kii¢iik ¢ubuk, ellerini oynatmaya yarar. Yeni kuklalarin
bliyiikliikleri ve kullanimlarinda ki rahatlik popiiler hale gelmelerini saglamistir.
Sunthorn Poo tarafindan kukla oyunu i¢in yazilmis olan Phra Abhaimani’nin hikayesi,
mitkemmel bir uyarlama olarak kukla sanatinin popiilerlesme siirecine katkida

bulunmustur.

Tayland kukla sahnesi hemen hemen normal tiyatro sahnelerinin aynisidir.
Sahnenin arkast ve kenarlar1 kimsenin igeri girmemesi maksadiyla tamamen
kapatilmigtir. Dekorlar hem islevsel hem de dekoratif amachdir. Ayrica sahnenin
oniinden yarim metre arkaya asilmis bulunan fon perdesi de dekoratiftir. Fon perdesinin
tizeri, altin seritli Cin desenleriyle siislenmis kumas parcalar1 bulunmaktadir. Kukla
oyununda kullanilan miizik aletleri geleneksel Tayland enstriimanlart ve Cin

enstriimanlarinin karisimidir (Tilakasiri, 2008: s. 73-74).

1.1.5. Burma

Burma kukla tiyatrosu Hint edebiyatindan ¢ok fazla etkilenmis. Dramatik ve
kiiltiirel olusumlar i¢in esin kaynagi olan Sanskrit kahramanlik destanlar1 ve Budist
Jatakas bu iki iilkede kukla sanatini farkli yonde gelistirmistir. Burma kendi kukla
geleneklerini  diger iilkelerden bagimsiz bir sekilde olusturmustur. Burma ipli
kuklalarinin kokeni, 1. S. 18. yy. m son ceyregine dayamr. Hint etkisi Burma’da
kullanilan miizik ve miizik aletlerinde goriilse de, tiyatro alaninda etkilegim olmamistir

(Tilakasiri, 2008: s. 62).

Burma ipli kuklasinin olusma sekli nasil olusmus olursa olsun, ortaya c¢iktig
bigimiyle tam bir yerel bi¢cime sahiptir. Baglangicindan beri, ipli kuklalar oyuncak ya da
bebek olarak degil, gercek oyuncularmn temsilcileri olarak algilanmistir. Burma
geleneksel kukla oyunu 27 figiire sahiptir: iki kadin yurttas, bir at, iki fil (biri beyaz
oteki siyah), bir kaplan, bir maymun, iki papagan, bir biiyiicii, dort bakan, bir kral, bir
prens, bir prenses, iki vekil prens (biri beyaz 6teki kirmizi yiizlii), bir astrolog, bir
miinzevi, bir vatandas, bir maha deva, yasli bir adam ve iki soytar figiirleri olmustur.

Gosterinin tiim kastin1 olusturan bu 27 figiiriin, ipli kukla geleneginin baslangicindan
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beri var oldugu biliniyor. Zamanla bunlara baska figiirler eklenmistir (Tilakasiri, 2008:
S. 63).

Kukla karakterlerin listesinden ipli kukla gdsterisinin dikkatle islenmis bir yapinin
dramatik yorumu oldugu ve biiyiik 6l¢iide iilkenin halk gelenegi ve edebi geleneginden
kaynaklandig1 aciktir. Oyunlarin ana temalarina bakildiginda dini duygulari harekete

gecirmeyi ve seyircinin milli ruhunu uyandirmay1 amaglamisglardir.

Burma ipli kuklaciliginin gelismis bir teknige sahip olduguna siiphe yoktur. Kukla
oynatimi, dramatik yapinin iyi sunulmasi i¢in, pek ¢ok baska yetenegin yani sira iplerle
oynatma Tlzerine de biiylk bir ustalik gerektirir. Oynaticidan beklenen yetenegin
Olgiisiinii belirlemek adina, sanatin en parlak doneminde Nat karakterinin tam 60 iple

oynatildigi ifadesiyle aciklamak miimkiindiir.

Burma kuklaciliginin gerileme doénemi Ingilizlerin Burma’yr egemenligine
almadan hemen once baslamistir. Bu siire¢, kukla sanatinin ¢okiisiinii hizlandirmistir.
Kukla sanatcilarinin tutuculugu giderek artmis ve onlar yaslandikga sanat zayif diismeye
baslamis ve geng nesillerin cazibesini ¢ekemez hale gelmistir (Tilakasiri, 2008: s. 66-
67).

1.1.6. Vietnam

Tarihi yaklasik ti¢ asir boyunca savasla tahrip edilmis ve kanl kavgalarin hiikiim
siirmiis oldugu bir iilkede, halk sanatinin ya da tiyatronun izlerine rastlamak ¢ok olas1
degildir. Fakat cagimizda Vietnam gelismis bir kuklacilik gelenegiyle anilmaktadir.
Vietnam kukla sanati1 simdiye kadar anlatilan hi¢bir kategoriye girmeyen benzersiz bir
sanat bi¢cimini olusturur. Vietnam kuklalar1 suyun iizerinde hareket eden ipli kuklalardir
ve ‘su kuklalar’’ diye adlandirilmistir. Bu kukla oyunu, iilkenin cografi 6zelliklerine
uydurulmus bir eglence bi¢cimi olmustur. Kuklalar yaklasik 75 ila 90cm. uzunlugunda,
ti¢ boyutlu, tahtadan yapilmis ipli kukla figiirleri gibi goriinseler de aslinda bambudan
yapilmis uzun bir ¢ubuk ve iplerden bir ag yardimiyla oynatilmistir. Oynaticilar ve
kuklalar arasinda 18-27 metrelik bir mesafe bulunmasina ragmen kuklalar1 dyle ustaca
oynatirlar ki her karakterler son derece gercekci hareket eder. Ayrica sahne olarak
havuz kullanildigindan seyircinin hareket kisitlamasi yoktur, gosteriyi istedigi yerden

izleyebilir. Oynaticilar, kuklalar bir perdenin arkasindan saatlerce hareket ettirerek suda
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oynamanin zorluguna katlanmak zorunda kalmistir. Iste bu yiizden bu oyun, siki
caligma ve egitimin yani sira biyiik bir beceri gerektiren ve sadece kendini bu ise
adayanlarin {istesinden gelebilecegi bir sanat dali olmustur. Sanatgilarin bu sanati icra
ettigi Nguyen Xa koyii, festivallerde sergilenen su kuklasi gosterileriyle taninmistir.
Sanatin bu yonde gelismesi geleneksel repertuara yeni bir bakis getirilmesine neden
olmustur. The Liitle Buddhist Monk, The Story of a Chaste Women gibi geleneksel
oyunlar daha ¢ok dini ya da didaktik amacli olsa da, yakin ge¢cmiste savas ve direnis
temalarina dayal1 yeni piyesler de basarili bir sekilde sahnelenmistir. Bu temalar halkin
manevi giiclinii yiikseltip onlar1 ciddi sikint1 ve tehlike zamanlarindaki huzursuzluktan

kurtarmak i¢in diizenlenen bir eglence bi¢imi olmustur (Tilakasiri, 2008: s. 79-80).

1.1.7. Ozbekistan

Orta Asya kukla tiyatrosu agisindan oldukga eski ve koklii bir gegcmise sahiptir.
Diinyadaki kuklacilik bilimsel kanitlar tizerinden takip edilmedigi gibi Tiirklerde de bu
durum benzerlik gostermektedir. Orta Asya’dan ayrilan Tirkler kukla kiiltiirlerini de

beraberinde gotiirmiislerdir. Gergeklestirilen bazi kaz1 ve

Orta Asya’da kukla tiyatrosunun c¢ok eski ve kokli bir gelenek oldugu
goriilmektedir. Diinyada oldugu gibi Tirklerde de kuklacilik bilimsel bulgularla takip
edilemeyecek kadar eskidir. Tiirkler Orta Asya’dan go¢ ederken gittikleri yerlere de
kuklayr gotiirmislerdir. Gergeklestirilen bazi kazilar kuklacilik agisindan Tiirk
kiiltiirintin  kaynak olabilecegini gdstermektedir. Ciinkii en eski kukla ornekleri
Tiirklerin eski inanglarina isaret etmektedir. Ancak bu gelenegin tarihsel derinligi

konusunda kaynaklar pek bilgi sunamamaktadir.

Bolgedeki kukla tiyatrosu hakkinda bilgi aktaran kaynaklar, bolgede ¢adir cemal
(el kuklasi) ve ¢adir hayal (ipli kukla) ¢ok yaygin oldugu yoniindedir. Fakat
Tiirkistan’daki mahalli sanatlar hakkinda Onemli bilgiler aktaran Fiitiivvetname-i
Sultani gibi kaynaklarin sayisi ¢ok degildir. Orta Asya’da gblge oyunu bulunmamasina
karsilik ¢ok kokli bir kukla gelenegi vardir. Tirkistan’la ilgili birka¢ eski kaynakta
gecen cadir hayal ifadesi bazi arastirmacilart yaniltir. Kuklaya karsilik kullanilan bu
ifadede gegen hayal sozciigiinii, basta golge oyunu iizerine énemli incelemeler yapan

Jacob olmak {izere onu takip eden bir kisim arastirmaci da hep golge oyunu olarak
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yorumlarlar. Bunun neticesinde goélge oyununun Orta Asya’dan Anadolu’ya geldigi
kanaatini tekrarlarlar. Metin And’ in yapmis oldugu aragtirmalar neticesinde daha dnce
birbirini tekrar eden yanlis diizeltilir. Metin And’ dan sonraki arastirmacilar da

Tiirkistan’da golge oyunu bulunmadigini teyit ederler (Baydemir, 2011: s. 67).

Rus devlet memurlarina ve seyyahlarina ait ufak captaki aragtirmalardan ve gezi
notlarindan olusan ilk ¢alismalar 19.yy. ikinci yarisinda ortaya cikmistir. Izleyen
yillarda sistematik bir sekilde derleme faaliyetlerinin yapilmasiyla birlikte ayrintili bir
secere tutulabilmistir. Bu sekilde son iki yiizyi1l hakkinda daha fazla bilgi sahibi
olunabilmektedir. Tiirkistan’da faaliyet gOsteren sanat¢ilarin Hanliklar zamaninda
teskilatlandiklar1 kaynaklarda yer almaktadir. Kuklacilar da geleneksel tiyatronun diger
temsilcileri sehirlerdeki Mehterlik Birligi 'ne baghidirlar. Her alanda bu birligin
tiizligline uymak zorundadirlar. Buhara Hanlig1 déneminde, sehirlerdeki kuklacilar da
bir gosteri yapacaklart zaman ilgili makamlardan izin almak zorundalardir (Baydemir,
2011: 5.67).

Kukla tiyatrosu goz oniine alindiginda usta c¢irak iliskisinin ¢ok 6nemli oldugu
goriilmektedir. Yalnizca, bir usta yaninda yillarca ¢alisip kogir¢akbaz unvani alan bir
kisi kuklacilik sanatini icra edebilme hakkini kazanabilir. Genel olaraksa babadan ogula
gecen bir sanat anlayist mevcuttur. Aslinda sanat teknikleri ve incelikleri bir sir olarak
goriilmektedir. Cirak ilk olarak, sefil adi verilen ve dilin {izerine konularak farkli
tonlarda ses ¢ikarmaya yarayan aleti kullanmay1 6grenir. Daha sonra kukla yapimi,
kuklanm siislenmesi, giydirilmesi ve oynatilmasi konulari gelmektedir. Ugiincii
asamada bir kukla oyununda siklikla kullanilan miizik aletlerinin (nagare veya ¢ildirme,
surney veya kerney) kullanilmasi 6grenilir. Geleneksel olarak her kuklaci nagare ve
surney c¢almayi bilmelidir. Sanatini icra edebilecek kivama gelen ¢irak ustasinin
gozetiminde bir ¢adir (sahne) kurar. Usta ¢iragin tek bagina devam edebilecegine kanaat
getirene kadar bekler ve sonrasinda onu aksakallarin 6niine ¢ikarir. Aksakallarin duasi
ile birlikte ciraga ruhsat1 verir. Eger bir usta, ¢adir cemal ve cadir hayal sanatlarina

hakimse oncelikle ¢adir cemal teknigini ¢iragina dgretir (Baydemir, 2011: s.68).

Kukla oyunlar1 bir grup tarafindan icra edilir. Bu gruplarin en kii¢liglinde g, en
biiyiigiinde ise on kisi bulunur. Gruplar gerceklestirdikleri programlarda yalnizca kukla

oyununa yer vermez. Grupta yer alan sazcilar tarafindan farkli makamlarla eslik edilen
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agag at oyunu ve ¢op ayak gosterileri yapilir. Sonrasinda kukla oyununa gecilmektedir.
Zaman zaman kukla oyunlar1 esnasinda illizyon gosterilerine de yer verilmektedir.
Miizik kukla oyunlarinin en O©nemli unsurlarindan biridir. Sahnelenen olaya
(kahramanlik, duygusallik vb.) uygun bir sekilde arka planda yer alan hiiziin seyirciyi
daha fazla etkilemektedir. Oyuna basglamadan once genellikle coskulu ve oynak havalar
calinmaktadir. Bu esnada sahne kurumu tamamlanir ve hazirliklar bitirilir. Kdrferman
tarafindan rivayet adi verilen manzume okunmaya baslanir. Kdrferman sahne oniinde
veya izleyicilerin yakininda bir yerde oturmakta, surney veya daire ¢calmaktadir. Oyun
esnasinda oyuna miidahale edebilir ve kahramanlarla konusabilir. Yani bir nevi
yonetmen rolii Ustlenir. Bu agidan bakildiginda da kuklacidan daha usta ve tecriibeli
oldugu anlasilmaktadir. Icraci tarafindan sefil kullanilarak cikarilan seslerin ve
konusmalarin daha iyi anlasilabilmesi i¢in onaylama seklinde tekrar edebilir. Seyirciler

ise sahnenin ii¢ tarafinda konumlanmustir (Baydemir, 2011: s.68).

Geleneksel Ozbek tiyatrosu iki tiirde kukla oyunu bulunmaktadir. Bunlar; ¢adir
cemal (elle oynatilan) ve ¢adir hayal (iple oynatilanlar) seklindedir.

a. Cadir Cemal

Cadir cemal oyununda kuklalar ele giyilerek oyun icra edilir. Bu sebeple ¢adir
cemal oyununun bir diger adi el kuklasi anlamina da gelen kol kor¢ak’dir. Farkli
isimlendirmeler olsa da kuklacilar, bu tiyatronun gercek adinin ¢adir cemal oldugunu
benimsemislerdir. Cadir cemal oyununda sahne, genellikle kirmizi veya sari renkte olan
kumasglardan tek renk secilerek ¢uval seklinde dikilir. Biiyiik bir pencere iist tarafta yer
alacak sekilde agilir. Bu pencerenin etrafi cita ile cergevelenir. Ustteki kenara,
kuklacinin gériinmemesi i¢in pencerenin tamamini kaplayan bir perde asilir. Oyuncu
cuvalin icine girdikten sonra alt tarafi beline baglar ve eline taktig1 kuklalar1 sahnenin
iki tarafindan cikarip karsilikli sekilde oynatarak konusturur. Cadirda, i¢ kisimda
kuklalarin yer aldig1 gozler bulunmaktadir. Burada yer alan kuklalardan siras1 geleni
kuklaci alarak oyunu siirdiiriir. Buraya kadar bahsedilen sahne tiirii seyyar olanlardir.
Bunun diginda bir de sabit sahneler bulunmaktadir. Sahnenin arkasinda goriinmeyecek
bir bigimde uzanan kuklaci elindeki kuklalart oynatir. Semerkant ve Buhara’da bu tarz
sahneler goriilse de pek yaygin sayilmazlar. Sarayda, resmi ortamlarda veya kadinlara

0zgl oyunlarda bu sekildeki sahneler kullanildigina iligkin bilgiler mevcuttur. Seyyar



40

sahnede kuklac1 ayaktayken veya diziistii sekilde oyunu sergilemektedir. Icraci,
kuklanin basimi ortaparmagina (bazen isaret parmagina), kollarini serge parmagina
(bazen orta parmagma) ve bas parmagma takar. Icraci, bu esnada dilinin {istiine

koydugu sefil yardimiyla farkli tonlarda sesle ¢ikarmaktadir (Baydemir, 2011: s.69).

Cadir cemal oyununda kuklalarin yalnizca bas ve kollar1 bulunmaktadir. Bir
gomlek giydirilen kuklanin govdesi aslinda oyuncunun eli olmaktadir. Kuklanin basi
genel olarak agactan yapilir. Kuklalarin yapimini ve siislemesini bizzat icraci
yapabildigi gibi bunu besik ustalarinda siparis ederek de temin edebilirler. Kuklalarin
gozleri siyah boya ile ¢izilebildigi gibi ¢esitli renklerde (siyah, yesil, sari, pembe)
boncuklar takilarak da yapilabilir. Sakal, bryik ve kaslarin yapiminda yiin kullanilabilir
veya yine boya ile ¢izilebilir. Kollar ise farkli renklerdeki (sar1, pembe, siyah) deriler
kullanilarak veya kumasla dikilebilir. Kukla tiyatrolarinda tiplemelerin kendine has ve
degismez goriiniimleri bulunur ve buna gore renkler belirlenir. Ornegin; dev, dervis,
komiircii gibi tiplerde kollar genellikle siyah deri ya da kumasla dikilmektedir. Icracilar
yanlarinda yirmiye yakin kukla bulundursa da iyi bir kuklacinin 40-45 kuklaya sahip
olmasi1 beklenmektedir. Her birinin boyu 50 cm olabilen bu kuklalardan, bir oyunda 8-
10 tanesi kullanilabilir (Baydemir, 2011: s.70-71).

Cadir cemal oyunlarinin baglangici rivayet adi verilen manzumenin okunmasiyla
olur. Burada kimi zaman sergilenecek oyunun icerigiyle ilgili bilgiler de verilmektedir.
Oyunlarin zamanlamasi i¢in gesitli kutlama (bebegin besige ilk yatirilisi, ilk sa¢ kesimi
vb.), diigiin ve seyil adi verilen bahar eglencesi zamanlar1 se¢ilir. Bir halk kahramani
Pehlivan Kecel’in yasadig ilging ve komik olaylarin anlatildigi bu oyunlar zaman
zaman “Pelvan Kegel, Pelvan Kecek Sergiizestleri” olarak da anilmaktadir (Baydemir,
2011: s.71).

b. Cadir Hayal

Cadir hayal kukla oyunu “ip korg¢ak” adiyla da bilinmektedir. Cadir cemal ile
kiyaslandiginda bu oyun tiirlinii daha karmasik ve iistiin oldugu goriilmektedir. Eglence
mekanlarinda, sokak ve avlularda gosterilen bu oyunda uzunlugu 5-6 metreyi ve
yiiksekligi 2-2,5 metreyi bulan ¢izgili perdeler kullanilir. Cadir perdesi as1 verilen bu
kisim iizerinde sahne icin yeniden pencere agilmasi gerekir. Cadir perdesinin arka

kisminda eni 300-350 cm ve boyu 120-125 cm olan bir i¢ perde yer alir. Oyun alani, i¢
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perdenin alt tarafindan 180 cm uzunlugunda ve 70-75 cm yiiksekliginde bir kisim
kesilerek elde edilir. i¢ perdenin ve cadir perdesinin arasindaki yerde yarim metre
uzunlugunda bir alan bulunur. Her zamanki gibi kukla oynaticilar1 izleyiciler tarafindan
goriilmezler. Siyah ipler i¢ perde ile ayn1 renkte olup aksam oyunlarinda izleyiciler fark
etmeden kuklalarin hareket ettirilmesini saglamaktadir. Kuklalarin bas, govde, kol ve
ayaklar1 iplere baglidir. ipin diger ucu yaklasik 20 cm uzunlugunda “dost¢dp” olarak
bilinen bir ¢ubuga baglidir. Bu oyunlar genellikle aksamlar1 lamba altinda ve kapali
mekanlarda oynanir. Bir usta kuklaci ayni anda 8-10 kuklay1 idare edebilmektedir. Bu
oyunlardaki kukla sayis1 yani sahis sayist ¢adir cemale gore oldukca fazladir. Boyle bir
oyunun sergilenmesinde elliden fazla kukla yer alabilmektedir (Baydemir, 2011: s.72-
73).

Cadir cemal ve ¢adir hayal oyunlarinin her ikisinde de kuklacilar ve kdrferman
yer almaktadir. Kuklacilar, kuklalar1 oynatirken ayni zamanda seslendirmektedir.
Karferman siir, sarki ile gosterinin acilisini yapar ve gerektiginde miizik aletleri ile eslik
edip oyundaki kahramanlar i¢in ayak acar. Cadir cemaldekine benzer goérevleri yerine
getirir. Sahne disinda olsa da oyunun basindan sonuna kadar gosterideki karakterlerle
diyalog halindedir. Oyunu ydnlendiren karferman, karakterlere yol gostermekte ve
yardimci olmaktadir. Genellikle bu tip oyunlarda sahne kurgusunda mekan saray
olmaktadir ve bu nedenle yiize yakin tipleme yer alabilmektedir. Agagtan yapilan
kuklalarda karakterler bazen tarihi kisilikler de olabilmektedir. Bas kahraman ise
genellikle Yasavul olmaktadir. Yasavul, “basinda uzunca ve siyah, piiskiilii kirmizi fes,
isti mavi altt yesil Uniforma, kirmizi-beyaz ¢izgili kusagi beline bagli halde,
ayaklarinda siyah ¢izmeleri ve sol elinde kamgisi olan kizil tenli” bir tiptir. Bu
oyunlarin baslangicinda da rivayet adi verilen ve oyunla ilgili bilgiler verilen
manzumeler yer almaktadir. Saray hayatindan kesitlerin anlatildigi bu gosteriler
sergilenmesi icin senlikler ve bayram zamanlar1 se¢ilmektedir. Ancak 1920’11 yillardan

itibaren ¢adir hayal oyunlarinin unutuldugu gériilmektedir (Baydemir, 2011: 5.72).

Ozbekistan’daki kukla tiyatrosunun gegmisi 19. Yiizyilm sonlarindan itibaren
tespit edilebilmistir. Rus ve Ozbek arastirmacilar tarafindan yiiriitiilen ¢calismalar, kukla
tiyatrosu agisindan bolgenin oldukga zengin bir gelenegi bulundugunu ortaya
koymaktadir. Ancak alan arastirmalar1 gerceklestirilirken gelene§in {izerine

odaklanildigi ve oyunlarin yaziya gecirilmesinin atlandigi goriilmektedir. Metin
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taramasi yapilarak bu tiplerin karsilagtirilmasi ve Tiirk kiiltirinde dogmus bulunan
ortak Ozelliklerinin tespit edilmesi Onem arz etmektedir. Diinyada oldugu gibi
Ozbekistan’da da gegen yiizyillara gore eglence yontemleri neredeyse tamamen
degismistir. Dolayisiyla kukla tiyatrosunun eski canliliini muhafaza etmesi miimkiin
olamanmugtir. Universiteler basta olmak {izere diger kurumlarda kukla tiyatrolar1 teskil
edilmistir. Bu egitim kurumlarinda gelenek yeni nesillere 6gretilmeye ¢aligilmaktadir

(Baydemir, 2011: s.73).

1.1.8. Endonezya (Java)

Asya tllkelerinin pek cogunda kukla sanati bir eglence bi¢imi olarak varligini
siirdiirmektedir fakat Endonezya’da kukla oyunu sadece eglence amaci tasimamaktadir,
aksine, toplumsal ve dini yasam icin hayati bir rolii vardir. Kukla asirlardir insanlar
arasinda popiiler hale gelerek bu adalarda yasayanlarin kiiltiirel gelisimi i¢in 6nemli bir
tiyatro bi¢imi olmaya basladigi zamanlardan beri bu amaca hizmet etmistir. Java
kuklasinin genel adi biraz yanlis olsa da ‘Golge Tasviri ‘diye gevrilen wayang’tir.
Wayang ‘oyunda kullanilan iki ya da ii¢ boyutlu kukla’ anlamina gelmektedir. Wayang
terimi belki de sadece ‘gélge oyunu’ kullannmiyla bagdastirilmistir ¢linkii golge
oyununda kullanilan iki boyutlu tasvir, cok eski zamanlardan beri en yaygin eglence
bi¢imini olusturmus ve Endonezya’daki biitiin diger kuklacilik tlirlerini yok etmistir.

(Tilakasiri, 2008: s. 81).

Tilakasiri (2008), Asya Kukla Tiyatrosu adli kitabinda kukla tiirlerini su sekilde

anlatmistir;

‘Wayang purwa Endonezya'nin en popiiler kukla tiiriidiir. Iyi islemis sigir
derisinden yapilirlar ve parlak renklere boyanirlar. iki boyutlu tasvirler, kesildikten
sonra 6zenli bir sekilde 6zel ustalar tarafindan kesilip delinerek geleneksel kaliplarla
stislenmektedir. Bu tasvirlerin; disar1 ¢ikik omuzlari, uzun kollar1 ve profilden goriinen
kafalariyla, iki boyutlu tasvirler perdede etkileyici ve canli gibi goriinen stilize
figlirlerden olusur. Wayang purwa, tarihsel agidan ve edebi anlamda en etkileyici tiir
olarak bilinmektedir. Bunun nedeni; Hint destani, Ramayana ve Mahabharata’da yer

alan hikaye ve temalarin repertuarda yer almasidir.
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‘Wayang gedog deri tasvirinin baska bir tlirlidiir ama Oykii repertuar1 Java’nin
daha geg tarihindeki, dogu Java kralliklar1 (I.S. 1042-1292) déneminde meydana gelen
olaylardan alinmistir. Bu hikayelerde ¢ogunlukla prenseslerin kacgisi ve kocalarinin

onlar1 arayis1 anlatilmaktadir. Ancak bu tiir ile artik pek sik karsilasilmamaktadir.'

‘Wayang kurtjil ya da wayang klitik, deriden kollar1 olan iki boyutlu ve boyali
tahta kuklalar kullanir. Hikayelerde saltanat tarihi ile yakin iliskideki Raden Wulan’in

maceralar1 dramatize edilmektedir. Bu tiire artik rastlanmamaktadir.’

‘Wayang golek, Endonezya’daki tek ii¢ boyutlu tahta kukla tiirtidiir. Bigimsel
olarak ve goriintii baglaminda oldukca sanatsal bir tiir olsa da wayang purwa kadar
popiiler degildir. Ama wayang purwa’dan da ¢ok fazla etkilenmistir. Ulkenin batisinda
yapilmaktadir ve oOzellikle Islamiyet’in girisi ile ilgilidir. Bu nedenle repertuar

Islamiyet’in yayilis1 igin ¢abalayan Prens Menak 1n seferlerinden etkilenmistir.

‘Wayang beber, sahnelerin kumas pargalarina ya da kagida c¢izilip hikaye
anlatilirken iki ¢ubuga sarili olarak gosterildigi ¢cok eski hatta belki de en eski wayang

bi¢imidir. Kullanilan temalar wayang gedog’unkilerden alinmistir ve neredeyse yok

olmak tizeredir’ (Tilakasiri, 2008: s. 81-82).

Al
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Goriintii 1.13. Endonezya Golge Tiyatrosu- Gostermelik (Ozhan, 2010: s.13)
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Gortintii 1.14. Wayang Kulit, Antareja denilen bir Cava kuklasi
(http://www.thehive.asia/2017/09/wayang-kulit-makes-appearance-in-new.html)
Endonezya’da kuklacilik resmi olarak taninarak devlet korumasina girmistir ve bu
cabalarin hepsi her bolgenin kendi geleneksel kiiltiirel yapisina has bi¢cim ve tekniklerin

devamina tesvik etmek i¢indir.

Goriintii 1.15. Malezya'dan Hanuman't (maymun kral) ve Seri Rama'y1 (kahraman) temsil eden
bir golge kuklas1 (Brockett, 2000: s.277).
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1.2. AVRUPA ULKELERINDE KUKLA

Bati iilkelerinde ki kukla oyunlarinin tarihi ¢ok eski dénemlere uzanmaktadir.
Yapilan arkeolojik kazilarda Misir’da oldugu gibi Antik Yunan ve Roma donemine ait
¢ocuk mezarlarinda bazi eklemleri hareketli bebekler bulunmustur. Ddéneme ait
oyunlarda kukladan ¢ok masklardan bahsedilmektedir. Yunan tiyatrosu i¢in masklarin
ayr1 bir 6nemi vardir ¢linkii; her mask oyuncunun basini tamamen kapladigi ve uygun
sa¢ veya baghkla biitinlik olusturup oyuncunun goriintiisiinii kisa siirede
degistirdiginden, erkek oyuncunun kadin rollerini oynamasini kolaylagtirdigindan,
oyuncunun yas ve oyun Kkisisi tipini farklilastirmak acisindan kukladan daha fazla 6nem

arz eder.

Bati topluluklarmin tek tanrili dine gegisi ile birlikte, din tim sosyal yasami
degistirmistir. Kilise, halkin iizerinde bir tiir baski mekanizmasi haline gelmistir. VIIL.
ve IX. yiizyillara ait kaynaklarda ne tiyatro gosterileri ne de kuklacilikla ilgili bilgiler ve
resimlere rastlanmamistir. Dogu kiiltiirleri yeserirken Bati kiiltiirleri ¢okiiyordu.
Hiikiimetleri yetkisi azaldik¢a bu bosluklardan faydalanan kiliseler bu yetkilerin basina
gecerek din egemenligini ilan etmisti. Kilise tiyatrosu, XI. ylizyilda okuma yazma
bilmeyen cahil cemaati etkilemek amaciyla, Incil’deki mucizeler ve ahlak dgiitlerini 6ne
¢ikaran hikayeleri, tiyatro bi¢iminde sergilemeye baslamis. Bu dini oyunlar sayede
halkin arasinda bir tiirlii bastirilamayan oynama ve oyun izleme tutkusunu, dinsel
yontem ve denetimlerle karsilanmaya ¢alisilmistir. Bu oyunlar yeterli olmamistir, fakat
sanatin gelisimi igin saglam yer bulunmadig1 kesindir. Insanlarin kilise tiyatrosuna olan
yogun ilgisi, zamanla oyunlarin malzemesinin genisletilerek Incil’deki énemli dykiilerin
de sahnelenmesi yoluna gidilmis bdylece Isa’min hayatina olan inang artip kilise
gliclenmistir. Zamanla konular gesitlenmis ve izleyici sayisi da artmig (yaklagik 125
sehirde defalarca sahnelenmis oyunlardan s6z edilmistir) ve oyun siireleri uzatilmistir.
Boylece dini oyunlarin yani sira farki tiir de oyunlar (farslar, morilate) ve kukla
oyunlarinin kilise digina taginmasina vesile olmustur. Bu donemde 6nemi artan esnaf
loncalar kilise dist oyunlar1 eline gegirmeyi basarmistir. Kilise’de oynatilan dinsel
icerikli oyunlar, XII. yiizyildan itibaren Dongiisel (Cycle) adi verilen arabalarin
lizerinde gezici tiyatro bigiminde sahnelenen oyunlara doniismiistiir. Giinlerce siirebilen

temsillere doniisen bu oyunlarda islenen konular tamamen Incil’deki hikayelerden
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almiyordu ancak ibadet diizenini bozmamak i¢in kisa tutulmuslardir. Gelisen dini
tiyatro, genel amaci bakimindan eski Yunan ve Roma’nin festival tiyatrosuna benzer.
Bu tiyatro tiirii de, belirli bir olayla alakali toplumsal ¢apta bir festival seklinde dini
inanc1 kutlar. XIV. yiizyila gelindiginde ise bu kukla tiyatrolarinda din dis1 oyunlarin
sahnelendigi goriilmiistiir. Gezici tiyatrolar i¢in demir ipli kuklalar agir gelmeye
baslamis ve bunun sonucunda kolay tasinabilecek kuklalar tercih edilmeye
baslayacaktir. Hanlarda oynatilan kukla oyunlarinda zamanla komik figiirler ¢cogalir,
oyunlar yavas yavas abartiya teslim olur ve siddet ve edebe aykir1 sahneler yer almaya
baglar. Fakat ilk baslarda sindirilmekte zorlanilan edebe aykiri oyunlar zamanla ahlak
siirlarini zorlamis ve din dis1 oyunlarda komedyanin gelisimine etki etmistir (Brockett,

2000, s.101-103; Brockett ve Ball, 2018, 96-97).

Celal Esad Arseven’in belirttigine gore Orta Cagda 6zellikle panayirlarda goriilen
seyyar kuklacilar, sehir sehir dolasarak kiigiikk sahnelerinde ¢esitli gosteriler
yapmiglardir. Arseven, o donemde sihirbazligin siki bir sekilde takip edilmesi ve
cezalandirilmasi nedeniyle, kuklacilarin da mesleklerinin seytan isi olarak goriiliip
Oldiirilmekten korktuklar1 i¢in kuklalarinin mekanizmasin1 ve iplerini halka

gosterdiklerini ifade etmistir (Arseven, 1965: s. 1150).

Bati Avrupa’da gosteri sanatlari incelendiginde 13. y. y.’dan dan itibaren
Avrupa’nin pek ¢ok yerinde kuklanin bilindigi anlasilmaktadir. Kuklanin hizli bir
sekilde taninmasi ve yayilmasinda en 6nemli katkiyr "gezgin gostericiler" yapmustir.
Avrupa iilkeleri kendi aralarinda fikir aligverisi yaparken iilkedeki serbest degisim
kuklada benzer egilimler ve tarzlar ortaya ¢ikarmistir (Arnott, 1964: s. 53; Aygiil, 2012:
s.20).

Bugiin de Avrupa’da kukla sanatinin 6nemli bir yeri bulunmaktadir. Fransa,
Italya, Ispanya gibi iilkelerin yan1 sira diger Avrupa iilkelerinde de kukla, ¢cocuklar igin
bir eglence, kukla oynatanlar i¢in ise bir kazang vasitasidir. Bu tilkelerde kukla oynatan
mekanlarin yani sira “seyyar kuklaci” olarak nitelendirilen kukla sanatcilari, 6zellikle
cumartesi, pazar tatil giinlerinde, trafie kapali cadde ve sokaklarda sanatlarini

gerceklestirmektedirler.
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1.2.1. italya

Hindistan, Cin ve Asya’da sanat¢ilar kukla sanatiyla yakindan alakadarken
Bati’da kuklacilik 16. yiizyila kadar bir halk sanati1 olarak vardi. Cografi ve bilimsel
kesiflerle etkisini kaybeden ortagag felsefesi ve derebeyligin yerini alan Renaissance
Dénemi’nde, italya’dan baslayip tiim Avrupa’ya yayillan uyamis dalgasi, kukla
tiyatrosunu da pozitif yonde etkileyecektir. italyan sanatcilar, Rénesans dénemi ve
sonrasinda, bircok sanat dalinda gelismeler gergeklesmis bu gelismeler bagka sanatcilar
i¢in yol gosterici olmustur. Rénesans devrimi ile Italya’da biitiin sanatlar gibi sahne
sanatlarinda da yeni gelisimler ger¢eklesmis bunun sonucunda halkin tiyatro zevki yeni
bir boyut kazanmustir. italya, bircok Avrupa iilkesinde oldugu gibi, yiizyillar boyunca
Orta Cag dinsel tiyatrosunun etkisinde var olmaya ¢alismis ve kilisesi, ahlak oyunlarini
sergilemek i¢in marionette’lerden yararlanmistir. Bu kuklalarin inanisa gore bakire

Meryem’in minyatiirii olduguna inanilmaktadir.

14. ylzyilin ortalarindan sonra dinsel tiyatronun etkisinin ortadan kalkmaya
baslamasiyla, repertuar olarak giinliik hayattan ve toplumsal konulara deginen sanata
dogru gecis gergeklesmis, tiyatro bi¢imsel ve igerik bakimindan degisikler yasamustir.
Degisimler kukla oyunlarinda da olmus, komediler yer almaya baglamis bu durum

kilisenin kuklayr men etmesiyle sonuglanmustir.

Italya’da en yaygin olan kukla gesidi ipli kuklalar olmustur. Cogunlukla bu
kuklalar kol ve bacak hareketleri ip veya tel vasitasiyla, kafalar1 ise kafaya monte
edilmis cubukla saglanmistir. Kalaslar iizerinde oynatilmis farkli ip kuklalar1 da
gorilmistir. Kuklacilar, katedraller disinda gergeklestirdikleri gosterilerini kiiciik
sahneler kurarak, meydanlarda halka oyunlar oynamislardir. Kuklacilarin meydanlara
kurmus olduklar1 kii¢iik sahneleri dort direk iistiine bir kirmizi bez gererek yapmaislardir.
Bu oyunlar kara komedi seklinde ya da giildiirii sekli miistehcende olmustur.
Yayginlasan oyunlar sayesinde her yerde kiiciik tiyatrolar kurulmustur, bu tiyatrolar
arasinda kukla tiyatrolar1 da vardir. Italyan kuklasinin en ¢ok sevilen tutulan figiirii
Polliginello olmustur. Pulcinella, egoist, kendini begenmis, biraz korkak ancak buna
ragmen gozii kara ve bogazina diiskiin biri olarak seyirci karsisina ¢ikmaktadir. Giydigi
bol beyaz gomlek, kalin deri bir kemerle kusanmistir. Belinde tahta bir kili¢c ve biiytlik

bir para kesesi tasimaktadir. Kostiimiindeki en belirgin 6zellik, basina taktigi beyaz
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kukuleta ve yiiziindeki koca burunlu mask olmustur. Insani duygular ve kendi zaaflari
arasinda catisma yasayan Pulcinella, tezat Ozellikleri ile komit unsur olusturur.
Italyanlar tarafindan benimsenmis olan bu kukla tim bayram, kutlama veya
karnavallarda gosterilmistir. Kivrak bir zeka ve hizli el hareketleri gerektiren Pulcinella,
en tecriibeli kuklacilar tarafindan sahnelenmistir. italya’da opera bir form kazanmaya
basladiginda bu fikir kuklacilar tarafindan da ele alinmistir. ilk kukla operas1 1670’te
Floransa’da agildi ve 1876°da ilk turnesine ¢ikmustir (Baird, 1965: s. 144).

On altinc1 ylizyila gelindiginde gezici topluluklara dayanan halk tiyatrosu,
Commedia dell’Arte  dogmustur. Commedia dell’Arte  oyunculari, gercek
profesyonelligin saraylarda degil, sokaklarda oldugunu vurgulamis, kendilerini saray
oyuncularindan farkli gormislerdir. Commedia dell’Arte dogaglamaya dayali
geleneksellesmis bir bicimdir. Commedia dell’Arte’nin Avrupa’da egemenligi 200 yil
stirmiis, bu sirada birgok {ilkenin tiyatrosunu ve oyuncularimi etkilemigtir. Oyun
yazarlarin1 derinden etkileyen Commedia dell’ Arte, dogaglama bir tiir olup ve kalip tip
olmak iizere iki temel o6zelligi bulunur. Commedia dell’Arte’de oyuncular, metnin
belirli boliimlerine bagh kalip diger bolimlerde dogaglamalar yaparak oyunun seyrini
istedikleri gibi degistirip, tekrar kaldiklar1 yere getirme Ozgiirliigline sahiplerdir.
Oyunda bu dogaglamayi yapan oyuna baska bir boyut kazandiran oyuncuya Lazzi
denilmistir. Commedia’da her oyuncu tek bir tipte profesyonellesebilmelidir ve bu
oyuncular her zaman ayni tipi oynamaktadir. “Maske” Commedia dell’Arte’de “Tip”
anlamina gelmekte ve kisiligin yerini tip, yani maske almaktadir. Maske zaman ve
mekan sinirlarinin digindadir. Oyuncular, devamli ayni tipi oynadiklarindan 6tiirii, hep

ayni maskeyi takmaktadir (Brockett, 2000: 5.159:163),

Commedia Dell’arte komedilerinde genellikle rastlanilan tipler sunlardir;
Pantalone, Dottore, Arlecchino, Pulcinella, Orazio, Flavio, lIsabella, Flaminia, vb.
tiplerdir. Commedia dell’arte’den bu denli bahsetme sebebi ise kukla Italya’da 15.
yiizyilin sonlarinda commedia dell’arte ile ayn1 zamanda gelismeye baslamis olmasidir.
Commedia dell’Arte oyuncularinin gezici topluluklar olmas: dolayisiyla hem kuklaya
yatkin beden kullanimlar1 hem de oyunlarinda el kuklalarint kullanmaya baslamalari ile
birlikte Italya’da el kuklasinin atasi sayilan “Burrattini” ad1 verilen el kuklalar1 ortaya
cikmistir. Italya’da dini gizemli oyunlarla birlikte fars, parodi, dogaglama ve komedi

gelenekleri de gelismeye devam ediyordu. Bunlarin her biri abartili komik unsurlari
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biinyesinde barindirmaktadir. Komedi, kuklacilik i¢in miikemmel bir tiyatral bigim
oldugundan bu tipler kuklalarla sergilenmeye baslamistir. Zamanla bu Italyan ipli
kuklalari, Fransa’da ve daha sonra Ingiltere’de ilgi gorecektir (Baird,1965: 69-71;
Tulukgu, 2004: s. 2).

Kukla karakteri olarak bilinen Pulcinello Avrupa’yr dolagmis gittigi her tilkede
sevilmig ve popililer olmus bir kukladir. Oynandig1 iilkede bdlgenin dogasina uyum
saglayan degisik adlar ve farkli bigcimlere girerek, halkinda gonliinde yer eden bir kukla
halini almistir. Farkli tilkelerdeki kukla sanatgilariyla bir araya gelmesiyle ortaya farkli
kukla gesitlerinin ¢ikmasinda etkili bir 6rnektir (Wolfgang, 1986: 5.245; Aygiil, 2012:
s.21).

1700’1ere gelindigin de Punch tahta kukla olmaktan ¢ikip, el kuklasina doniismiis,
gezdigi diger Avrupa lilkelerinde de isimi ve tarzi degistirmistir. Almanya’da Kesper,
Hollanda’da Jan Klaassen, Danimarka’da Master Jackel, Rusya’da Petruska, Ispanya’da
Christovita, Romanya’da Valicke, Macaristan’da Vitez Laszlo, Fransa’da Polichinelle
veingiltere’de Punch, takindig1 yeni isimlerden bazilar1 olmustur. (Baird, 1965: s. 85;
Aygiil, 2012: 5.23).

ftalya’min Catania’da sehrinde kukla yapan ailelerin sayis1 ¢ok fazladir ve en
onemli aileler Giovanni Gresso’dur. Kukla gosterilerin de ¢ogunlukla ¢agdas opera
pargalar taklit edilmis Alessandro Scarlatti ve Josef Haydn gibi ciddi opera bestecileri
kukla tiyatrolar1 ve ozellikle ipli kukla i¢in yapitlar vermislerdir. Ge¢mis zamanlarda
kuklalarin popiilerligini 1930’larda, Vittorio Podrecca’mn Roma’daki, Theatro dei
Piccoli tiyatrosu saglamis, 20 yil boyunca da burada gelismis ve sayisiz yolculuk
etmistir. Giiniimiizde Italya’da hala sokak sovlar1 goriilmektedir. Ozellikle Saint giinii
festivallerinde ve plaj gosterilerinde kukla halen yaygindir. (Arnott, 1964: s. 41; Ayagiil,
2012: s.24).

1.2.2. Yunanistan

Tiyatronun ortaya c¢ikisini tanrilar igin diizenlenen ritiiellere ve mitoslara
baglayarak tarihgiler, ilkel insanlarin mitolojik inaniglar1 ile tiyatro arasinda bag
kurmaktadir. Mitlerin ortaya c¢ikisi, dinsel tapinmanin sistemlesmeye baslamasi ve

tapinma torenlerinde diizenlenen oyunlar tiyatroyu olusturmustur. Mevsimlerin
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dontigiimii gibi yinelenen doga olaylari, mevsimsel gegislerin ve donemlerin daha sert,
yumusak, bereketli veya kurak olmalar1 bu tanrilarin iradesinde olan 6zellikler olarak
distintilmustiir. Bu perspektifle tanrilarin ikramlari arttirmak ve gazaplarimi gidermek,
tanirlarin tepkilerini denetim altina almak diisiinceleri tanrilar i¢in torenler, diizenlemek,
eglenceler tertip etmek, onlarin hoslarina gidebileceklerini sandiklari ritiieller
gelistirmelerini saglamistir. Sonug olarak bu toren ve rititiellerden tiyatronun temeli

atilmastir.

Tiyatro Eski Yunanistan’da dogmustur. Yunan tiyatrosunun bilinen tarihi asagi
yukar1 iki buguk yiiz yilik bir donemi i¢ine almaktadir. Bu donem, Atina'da Biiyiik
Dionisos Senligi ile baglamakta bu senliklerde tragedya tiiriinde oyunlarla birlikte
komedya tiiriinde yapitlar da sergilenmistir. Dionisos, Antik Yunan’da sarap, diinyevi
zevkleri ve coskunlugu simgeleyen bir tanriydi. Hayatin, maddi, manevi her davranigini
bir masala, bir mitolojiye baglayan Antik Yunanlilar bolluk, bereket, hasat zevk,
eglence, ickiyi temsil eden, bir “tanr1 kahraman” diisiinmiis ve onun adina senlikler
diizenlemislerdir. Antik Yunanlilar Dionsos senliklerinde oynanacak oyun yazilari i¢in
yarismalar diizenlemeye baslamislar. Bu yarismalar, Aiskhylos, Eurupiedes ve Sofokles
gibi antik Tragedya yazarlarinin 6nlinii agmistir. Antik Yunan da oyun stilleri, korolari,
sahne diizenleri, masklar1 oyun yazarlar1 hatta oyun alanlari, sahne dekorlar1 ve oyun
kurallari ile tiyatro tiirii miikemmel bir seviyeye hatta bu gilinkii sinirlarina kadar gelmis
ve gelismistir. Bu cagda tiyatro da baslica iki tiir oyun bu giinkii seklini almigtir. Bu

oyun tiirleri Tragedya ve Komedi tiirler olmustur.

Modern bati tiyatrosunun baslangi¢ noktasi genellikle Yunanlilara borgludur.
Festivale ve kutlamalar sirasinda ve cenaze torenleri ve dini torenleri sirasinda son
derece siislii maskeler giyilmis, bu maskeler, keten veya mantar gibi hafif organik
malzemelerden yapilmis ve mermer veya bronz yiiz plaklarindan kopyalanmistir.
Seyircinin dikkatini ¢cekmek amaciyla maske, 6zel sesler, mimikler, kostiimler torensel

bir hava icerisinde, tanrilar i¢in yapilan ritiiellerde kullanildigini belirtilir.

Eski Yunan’da pismis topraktan ve fildisinden yapilmis bebekler bulunmus,
bebeklerin hareketli kollar1 ve bacaklari vardir, ayrica bazilarinda ise bebegi yukaridan
hareket ettirebilmek igin basmin {izerinden uzanan demir bir cubuk veya ipler

bulunmaktadir. Kuklanin, antik Yunan maskeli maskaralik oyunlarinin repertuari i¢inde
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yer aldig1 bilenmektedir. 11k kukla tiyatrosu M.O. 427-355 yillar1 arasinda yasamis olan
Xenophon tarafindan yazilmistir. Ayni donemde Euripides'in oyunlarinin parodisi
kuklalarla sergilenmis olabilir. Roma doneminde de farslarda kuklalar kullanilmistir.
Burada kukla komik ve grotesk yaniyla var olmustur. (Baird, 1965: $.39; Temugin,
2007: s:11).

Baird, bu donemde kukla {izerine yazildigin1 disiindiigiini belirterek,
Aristoteles'in 4. ylizyilda ‘her seyin hakimi'nin evreni kontrol etmesi ‘ilizerine basit bir
aciklamasina deginir: “Ayn1 zamanda kuklalarin iplerinin ¢ekistirilerek kafasinin ya da
kiictik ellerinin, sonra omuzlarinin, gdzlerinin ve bazen bedeninin tiim pargalarinin
oynatilmasinin zarafetle yapilmasi, O'nun (tanrilarin) temsil edilisi i¢in gereklidir.”

(Baird, 1965: s.39; Temugin, 2007: s.12).

Ortagag'a gelindiginde ise diger Avrupa kiiltiirlerinde oldugu gibi artik tek tanrili
dine gegisle birlikte, din tiim sosyal yasami degistirmistir ve kilise halkin {izerinde bir
tir baski unsuru olusturmustur. Bil Baird'in aragtirmalarina gore, 8. ve 9. yiizyil
arasinda ne tiyatro gosterilerine ne de kuklacilikla ilgili bilgilere ya da resimlere
rastlanmamaktadir. Fakat zamanla o6zellikle "on birinci ylizyilda okuma yazma
bilmeyen cahil cemaati etkilemek icin, Incil'de yazili mucizeleri ve ahlak &giitlerini
vurgulayan Oykiileri, tiyatro biciminde sergilemeyi amaclayan kilise tiyatrosu
yayginlagsmaya baslamistir. Bu etkinlik aslinda halkin i¢inde bir tiirlii bastirilamayan,
oynama ve oyun izleme tutkusunu dinsel yontem ve denetimlerle karsilama
gereksiniminden baska bir sey degildir. Bu amagcla kilise i¢inde Hiristiyan halki i¢in
onemli giinlerde gosteriler diizenlemeye baslamistir.  Ortagag’da  kuklalar
yasaklanincaya kadar kutsal metinleri yiirtirliige koymak i¢in yaygin bir sekilde
kullanmilmistir. Bil Baird'in degindigi gibi bu gosterilerde ozellikle melekler
oynatiliyordu. Bir tiir ipli kukla olan bu melekler, miizik aletleri ya da koroyla
seslendiriliyordu. Giiniimiizde bakildiginda bizi ¢ok da etkileyemeyecek bu goriintiiler o
zaman i¢in biiyiik yeniliklerdi ve insanlar1 ¢ok etkilemistir. Ozellikle "15181n olmadig1 ve
her yerin balmumundan mumlarla aydinlatildigi bir dinsel ortamda etrafa kagisan
melekler, parildayan yildizlar ve bulutun iistiinde bir saga bir sola hafif sallanarak gége
yiikselen Tanr1 biiyiik bir etki yaratiyordu. Bu gosteriler sdyle tanimlanmistir: '‘Demir

ipler kuklalarin nasil hareket ettiklerini gostermemek icin zekice gizleniyordu ve
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insanlar gosteriye karst duyduklart hayranliklarini keyif ¢igliklart atarak gosteriyorlardr’
(Baird, 1965: s. 39-41; Temugin, 2007: s. 12).

Avrupa’da kukla tiyatrosu ilk Akdeniz uygarliklar1 ve Roma medeniyeti
egemenligi altinda azda olsa varligmi siirdiirmiis ve Ronesans’tan sonra gelisimini

hizlandirmstir.

1.2.3. Fransa

Orta ¢agin sonlarina kadar dini oyun gosterilerinin kilise disinda yapildigi
goriilmemistir. Fakat yenilik ve icatlardan sonra gosterilerde degisiklikler olmus tiyatro
kilisenin, devletin ve halkin ortaklaga yapmis oldugu gosterilerde gergeklesmistir.
Toplumdaki konumu tartisilmaz olan kilisenin artik sorgulanmaya baglanmasi ve
yetkisinin baska kurumlar tarafindan sarsilmasi teatral gosterilerin de oniinii agmustir.
On ikinci yiizyilda kilise disinda dinsel oyunlarin bagladig1 goriilmektedir. Bu donemde
dinsel oyunlar dnce disarida oynanmis, kisa oyunlar bir araya gelerek uzun oyunlari
dogurmus daha sonra halk diline gevrilerek halk tarafindan sahnelenmistir (Brockett,
2000: 5.109-110).

On dordiincii ylizyilin sonlarina kadar, tiyatro gosterileri kilisenin denetimine
birakilmamistir fakat oyun metinleri kilise tarafinda denetlenmis ve dini festivallerde
oynanmistir. Kilise dogrudan olmasa da dolayli olarak varligin1 devam ettirmistir. Orta
cag gosterilerinin bir kisminda gerceklik etkisini olusturmak icin 6zel efektler
kullanilmistir. On besinci ve on altinct ylizyillar da bu durum c¢ogalmis ve
karmagiklagmistir. Dinsel oyunlarda bu etki ‘u¢ma’ ile ilgili olusturulmaya ¢alisilmistir.
Melekler, cennet ile diinya arasinda gidip gelebilirler, Lucifer Isa’y1 tapmak iizerine
cikarabilir, ruhlar Araf’tan serbest birakilip Cennet’e ugcabilirler ve ates piiskiiren
canavarlarin sahne Ustliinden gegmelerini makara ve aletlerle yapmay1 saglamislardir.
Bazen de bu etkiyi saglamak icin kukladan da faydalanmuslardir. Ornegin, "Sahne
kapaklar1 aniden kaybolup, ortaya ¢ikmak i¢in kullanilir ve vahset sahnelerinde
oyuncularin yerine ¢ok ustalikla yapilmis kuklalar1 ge¢irmeye yarardi. Sik sik yinelenen
iskence ve idam sahnelerinde oyuncular yerine kuklalar kullanilirdi. Hatta bu sahneleri
tamamiyla etkili yapmak adma asiriliklara bile gidilmistir. Oyle ki oyundaki bir
giinahkarin "kaziga baglanip yakildigi bir sahnede bir kukla, kemik ve hayvan
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bagirsaklar ile doldurularak yanik kokusunu gercekgi olarak vermeye c¢alisiimistir.
Ayrica sik sik tekrar1 yapilan iskence ve idam sahnelerinde oyuncular yerine kuklalar
kullanilmistir. Baska bir dinsel oyunda Barnabas’in kaziga baglanip yakilmis oldugu
sahnede oyuncu yerine kukla kullanilmis ve etkiyi arttirmak i¢in kuklanin i¢i kemik ve
hayvan bagirsaklartyla doldurulmus yanik kokusu gercekei olarak verilmek istenmistir.
Gosterilerde ki hayvan gereksinimi de bazen oyuncular tarafindan bazen de kuklalar

tarafindan canlandirilmistir (Brockett, 2000: s.121).

Fransa’da Ingiltere gibi Ronesans’in etkilerini on besinci yiizyilin sonlarinda
hissetmeye basglamistir. Fransa italya ile yakin iliskiler kurmus evlilik ve savaslar
yoluyla etkisini artirmaya ¢alismustir. Fransa’da da Ingiltere’de oldugu gibi ortagag
etkileri on altinc1 yiizyilda, agik havada sergilenen dini oyunlar devam etmis ve farslar
en popiiler dramatik tiirler arasinda olmustur. Yizyilin sonlarina dogru Ronesans
oyunlart okul ve saraylarda etkisini gOstermeye baslamistir. Donemin en popiiler
eglenceleri arasinda saray festivalleri vardir. Catherine de’Medici festivallere
diiskiinliigii ile biliniyor ve ozellikle Fransa’nin giiciinii sergilemek, ittifaklar1 ve
uzlagmalar1 cesaretlendirmek amaciyla kullanmistir. Festivallerin asil biiytileyici tarafi
Catherine tarafindan 1smarlanmis olan su gosterisi olmustur. Antonie Caron tarafindan
tasarlanan festivaller de Ingiliz mask oyunlarinin Fransiz versiyonu da gelisim
gostermistir. Halk tiyatrosu Fransa’da ¢ok az 6gretici oyun sergilemisse de, popiiler tiir
fars olmustur. Farslarin ¢cogu comedia dell’arte topluluklarinin etkisiyle dogaglama
oynanmistir. Fransa’da tiyatronun istikrara kavusmasi ve gelismesi, siyasi

degisikliklerle paralel ger¢eklesmistir (Brockett, 2000: s.219-220).

On dordiincii ylizyila ait kaynaklarda Fransa’da portatif sahnede el kuklalarin
oynatilmasindan bahsedilmistir. Avrupa’yr gezgin Italyan kuklacilar beraberlerinde
Pulcinella’y1 da tasimiglardir. Pulcinella’nin  Fransa’da, adi Polichinelle olarak
degistirilmistir. Gosterildigi her yerde halk tarafindan begeni toplayan bu kurnaz, asi ve
keyfine diiskiin kukla olmustur Polichinelle. Dolanti komedisi tiirtindeki oyunlariyla
bolca seyirci toplamis, patavatsizlia varan acgik sozliiliigli sayesinde seyircinin dile
getiremediklerini dillendiren bu kukla Fransa’da sicak ilgiyle karsilanmigtir. Kukla
tiyatrolar1 Paris’e, 17. yilizyilin basindan itibaren girmistir. Fransa’da el kuklalarina
marionette denilmesi orada her kiiciik kiza Kiigiik Mari manasmma bu ismin

kullanilmasindandir. Baska bir kukla oyunu da el kuklast bi¢giminde olan ve Fransiz
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sOvalyelerinin, kili¢lar ve kalkanlarla doviismelerini gésteren oyunlar olmustur. Fransiz
kuklasi, Italyan Pulcinella’sinin, sirtina bir kambur eklemis halidir ve yiiziindeki yarim
siyah mask da kalkmistir. Mask yerine abartilmig, kemerli iri bir burun, ¢ikik bir ¢ene
ve kirmiziya boyanmis yanaklar getirilmistir. italya’da kafasinda ¢ift koseli bir sapka
tastyan Polichinelle’nin kostiimii Pulcinella’nin giysisinin aksine Fransa’da son derece
parlak renklere sahip olmustur. Fransa’da giinliik hayatin i¢ine yerlesen bu kukla, tiim
siyasi ve giincel konulara deginerek, ulusal bir kahramana doniismiistiir. Ilerleyen
zamanlar da operalarin sahnelenmesinde bile kullanilmaya baglanan kuklalar, ilging ve
komik goriintiileri ile gercek oyunculardan daha fazla ilgi ¢ekmeye baglamigtir

(Donnay, 1916: s. 29; Aygiil, 2012: 5.27).

1640 yilinda Jean Brioche isimli dis¢i kuklacilik yaparak daha fazla
kazanabilecegini dngdrmiistiir. Paris’te ayni yil Brioche tarafindan Polichinelle takdim
edilmistir. Bu kukla tiplemesi kisa siirede oldukga tinlenerek pek ¢ok siyasi taglamada
kullanilmistir. X1V Loui zamaninda, Fransa tarihindeki ilk bagbakan olan Cardinal
Mazarini, 1649 yilinda yazari bilinmeyen bir mektup alir. Bu mektupta Polchinella
imzast bulunmaktadir. Kardinal halk tarafindan tepkiyle karsilanan anayasa
diizenlemeleri sebebiyle sert bir sekilde elestirilmektedir (Blumenthal, s.192). Bu tacize
ragmen Jean Brioche ve diger bazi kuklacilar siklikla sarayda agirlanmaktadir.
Mesleginde oldukca iinlenen Brioche yirmi yil siiresince Paris’in her tarafinda kukla
oyunu sergileme ayricalig1 elde etmistir. Seyirci tarafinda sevilen kukla gosterilerinde
miizigi de kullanmgtir. Ik miizikli oyunu, Fransa Sanat Akademisinin
(Pygmeesl’ Academie Francaise) operalari kadar basarili olunca, XIV Louis’e sikayet
edilmistir. Opera ve Brioche arasinda meydana gelen bu ¢ekisme uzun bir siire devam
etmistir ve sonrasinda kukla oyunlari i¢in kisitlamalara gidilmistir. Ukala Polichinelle,
sokak gosterileriyle bu duruma tepkisini yine gostermistir. Jean Brioche’nin oglu

Fanchon’da donemlin {inliileri arasinda yer almaktadir (Blumenthal, 2005: 5.192-193).

1741 yilinda Paris’teki en {inli kuklaci, gosterilerinde zengin gorsel efektlere yer
veren Bienfait’tir. Kisa bir siire sonra Fransiz ihtilali baslamis ve Seraphin adli bir
kuklact bu tiyatroyu propagandalari i¢in kullanmistir. Bunun neticesinde, ihtilal
ortamiin dogasi geregi kapatilmistir. Takip eden 20 yillik siire zarfinda, Fransa’da
kukla oyunlari tamamen unutulmaya yliz tutmustur. 1820 yilina kadar bu durumun

siirdiigii gériilmektedir. Bu yillarda Polichinelle italyanlar ve gezici gruplarin katkisiyla
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sahnede yerini almistir. Ancak bu sefer el kuklasi seklinde degil ipli kukla bigimindedir.
Italya’da dogan kukla bas figiir Pulcinella, Fransa’da Polichinelle olduktan sonra
Ombres Chinoises ad1 verilen gdlge kuklalar, 18. Yiizyillda yaygimlasmistir. Bu yiizyil
kukla sanatinin, zenginlerce korundugu yillardir. Ornegin Maine Diisesi, kuklalara

aciktan destek saglamis ve para yardiminda bulunmustur (Puschke, 1962: s. 45).

On dokuzuncu yiizyila dogru kuklalarin yeniden énem kazandigi goriilmektedir.
Saraydaki gosterilerde kukla temsillerinin yer aldigi goriilmektedir. Donemin en iyi
kuklacilarindan biri olarak taninan Anatol’un, I1l. Napoleon déneminde sarayda gosteri
yaptig1 bilinmektedir. 19. yiizyilin ikinci yarisinda, Paris’teki kukla oyunlar1 oldukga
ilerlemistir. Izleyicileri oldukca etkileyen gorselliklerin yer aldig1 oyunlar, karmasik

teknikler barindirmakta ve inanilmasi gii¢ gosteriler igermektedir (Arseven, 1950).

On dokuzuncu yiizy1l sonlarina kurulan Teatre des Lilliputiens tiyatrosu, klasik
kukla piyeslerinin yani sira, gesitli sovlar, golge tiyatrosu temsilleri ve el kuklasi
gosterileri sahnelemistir. Louis Roussel ve karis1 Victorine Levergeois tarafindan
kurulan grup 6zellikle Fransa kdylerinde diizenlenen panayirlarda sahneledigi oyunlarla,
bu gosteri sanatinin yayginlagsmasini ve el kuklasi gelene§inin devam etmesini
saglamistir. Polichinelle’nin popiilerligi, ayn1 yilizyilda ortaya ¢ikan; Lionlu bir ipek
dokumacist olan Guignol isimli el kuklacis1 tarafindan golgelenmistir. Fransa’da
Guignol o kadar tinlenmistir ki; el kuklasi terimi yerine Guignol kullanmilmistir

(Puschke, 1962: s. 45).

Sanatgilar, birbirlerinden ¢alismalarindan etkilenmektedirler. Macar ressam Geza
Plattner 1918 ‘de Paris’e gelmistir, O ve bazi sanat¢ilar Budapeste’de kukla gosterileri
hazirlamislardir. Geza Plattner, 1925°de kuklacilig artik meslek edinmis Arch en Ciel
Tiyatrosunu agmistir. Burada maryonet el kuklalar1 ve ¢ubuk figiirlerle donemine gore

ilerici sayilacak gosteriler yapmistir (Donnay, 1916: s. 69; Aygiil, 2012: s.31).

II. Diinya Savasindan sonra Fransiz Yves Jolly, adli kukla sanatg¢is1 Amerika
Birlesik Devletleri’ne gitmis ve ellerini kukla olarak kullanmistir. Estetik ve kivrakligini
bedenine yansitarak, oldukca farkli bir kukla sanati anlayis1 ortaya ¢ikarmistir. Modern
kukla sanatinin 6nemli isimlerinden biri de Georges Lafaye’dir. Lafaye, ilk olarak
geleneksel ¢ubuk kuklalarla bu ise baslamis, daha sonra 151k icerisinde ylizermis gibi

hareket eden kuklalar tasarlamistir. Lafaye, kukla sahnesinin tavanindan ve tabanindan
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capraz konumdaki derin ¢ukurlardan gelen bir 151k perdesi i¢inde tutarak oynatmustir.
Lafaye’nin en taninmig numarast John ve Marscha’dir (Schreiner, 1980: s. 140; Ayzgiil,
2012: 5.32).

19. yiizyilda kukla kabareleri oturma odalarina kadar girmistir. 1900’e
gelindiginde bircok kukla gosterisi kisaltilarak vodvil sahnelerine donistiiriildiiyse de
Punch ve Judy’nin yani sira ‘bebek’, ‘Polis’ ve ‘Cellat’ karakterleri korunmustur.
Kuklacilik canlandirilmasi sirasinda sadece ¢ocuklar degil yetiskin seyirciye seslenmek
hedefini almis ve bunda bir Glgiide basar1 saglanmistir. Yazar ve tiyatrocu kukla
sanatinin en agik savunucularindan biri olan Edward Gordon Craig ayn1 zamanda ingiliz
sahne tasarimcist ve yapimcisidir. Gordon Craig’in ideal aktorii bir “iistiin-kukla’ olarak
gormiistiir. Bu fikriyle Maeterlinck’in Tiyatrosunun ilk oyunlar1 i¢in kuklalarin en
uygun oyuncu olacagna diisiincesi inandirmistir (Ana Britannica, 1994: s. 426; Ayzgiil,
2012: 5.31).

Kukla sanatinda en oOnemli gelismelerden biride 1918 Kasim Devrimidir.
Devrimle baslayan gelismeler sanatgilart da harekete gegirmis ve 1919°da Weimar’da
Bauhaus’un kurulmasina dnciiliik etmistir. Bauhaus, mimarliktan tiyatroya ve sinemaya
kadar gorsel sanallarin her dalin1 kapsayan resmi bir egitim kurumudur. Okulun drama
boliimiinde caligmaya baglayan Oscar Schlemmer ve Xanti Schawinsky, sembolik
dekorlu baleler icin miizikler bestelemislerdir. Ve oyuncular iizerine kocaman sekiller
oturtarak onlar1 kuklaya benzeten ¢alismalar yapmiglardir. Schawinsky ¢esitli materyal
ve rengin miizikle uyusmasini gosteren, kagit, ahsap ve metal kukla benzeri sekiller

tasarlamigtir (Artaud, 1993: s. 82; Aygiil, 2012: s.44).

1.2.4. Ingiltere

Savaglar ve i¢ gekismeler yiiziinden Ingiltere Rénesans’tan on besinci yiizyilin
sonlarma kadar etkilenmemistir. Ronesans ruhunu Ingiltere Tudorlarin ydnetimi altinda
iken hissetmeye baslamistir. Bu donemde italyan hiimanistler Ingiltere’ye davet edilmis
ve edebiyat, felsefe ve sanat yoniinden etkilenmistir. Dini ve politik ¢atigsmalar oyunlar
aracilifiyla hiikiimetler tarafindan silah gibi kullanilmis ve Elizabeth doneminde dini ve

politik konularin ele alinmasi yasaklanmistir (Brockett, 2000: 5.171-173).



S7

Kukla sanat1 farkl: tilkelerde farkli kiiltiirel gosteri ve tekniklerle sahnelenmis, bu
tilke milletlerinin farkli fakli kiiltiirel, sosyal, tarihi, politik ve ekonomik ozellikleri
icinde barindirmistir. 1642 yilinda i¢ savasin c¢ikmasiyla Ingiltere’deki tiyatrolar
kapatilmistir. Fakat kukla oyunlarina bir siirlama getirilmemistir. 18 yil siiren bu
yasakli donemde, varligini siirdiiren tek gosteri bigimi kukla tiyatrosu olmustur. II.
Charles, 1660 yilinda Ingiltere’ye déndiigiinde, yaninda getirdigi gdstericilerin arasinda
kuklacilarin oldugu bilinmektedir. Ingiltere’nin geleneksel kukla ge¢misi, Punch
(Pulcinella) ve Judy ile on altinci yiizyila dayanmis olsa bile modern donemde de

popiilerligini Punch ve Judy ile devam ettirmistir (Cakirtas, 2017: s.30).

Avrupa kuklalarindan beslenerek kendi kimligini kazanan Ingiliz kuklasmin
onciileri Punch ve Judy’nin kokeninin Italyan eldiven kuklasi olarak bilinen
Pulcinella’ya dayandigindan fakat zamanla kendine has ozellikler gelistirdiginden
bahsedilmistir. Ingiltere kukla tiyatrosunun klasik temsilleri olan Punch ve Judy
oyunlarinda bu iki ana karakter disinda, kraliyet doktoru, polis, jandarma, cellat ve
gardiyan yer alan diger karakterler olmuslardir. Punch kuklasinin kékeninin Roma
palyacolarina dayandiginin, daha modern halinin 17. yiizyil Italyan tiyatrosu comedia
dell’arte’de bir tipleme olan Polichinelle’yla adiyla Fransa’da halka tanmitildigi ve
Ingiltere’ye ilk kez bu Italyan kuklacilarin gdsterileriyle ulasmis oldugudur. ingiliz
kukla tiyatrosu iizerine arastirma yapan George Speaight ddnemin Ingiltere’sinde
zamanla isim degisim gecirmis sonunda Punch olarak kisaltilmis hali ile giiniimiize
gelmistir. Arastirmacilara gére Punch ve Judy, tipki Ibis ve Thtiyar’a benzer, ¢ocuklari
eglendirmek amacli bir goreve sahip olmakla beraber, Ingiltere’de genellikle tatil
donemlerinde eglence araci olarak sokaklarda ya da magazalarin misteri ¢cekmek
amaciyla diizenlenen gosterilerde kimlik kazanmistir.  Sonug olarak, Punchinello
kuklasinin ge¢misi Antik Roma ve Helen uygarliklarina dayandirilsa da Punch
kuklasinin kendine has teknik 6zelikleri olmas1 ve farkliliklar1 barindirmasi agisindan

Ingilizlere dair oldugu belirtilir (Cakirtas, 2017: 5.31).

17. ve 18. yiizyillarda Ingiltere’de kukla tiyatrosu, II. Charles’in tahta gelisiyle
yeniden canlanmustir. Italyan sahne tasarimcisi Antonio Bibiena 1780°de Londra’da bir

kukla tiyatrosunun dekorlarini hazirlamistir (Binyon, 1966: s. 198; Aygiil, 2012: s.55).
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Italyan kuklalar1 ile Fransiz kuklalari ilginin yeniden artmasini saglanmistir. Punch,
bu kez bir el kuklasi olarak, davetlerde ve sokaklarda yeniden yerini almistir. Bu
zamana kadar kukla bir yetiskin eglencesiyken 1820’lerde, cocuklara yonelik kukla
gosterileri yapmaya baslamislardir. 19. yiizyilin sonlarinda Ingiltere’nin marionette
oyunculari, diinyanin en iyileri olarak degerlendirilmeye baslanmis ve bu popiilaritesi,

sinemanin varligina kadar stirdiirmiistiir (Binyon, 1966: s. 198; Aygiil, 2012: s.55).

20. yiizyilda, bilim ve teknolojideki gelismelerle buna bagli olarak kukla
tekniginde kullanilan materyallerdeki gelismelere etki etmis, yapim ve sunumda biiyilik
degisimler yaratmistir. Yiizyilin basinda, oyuncak ve model tiyatrolara olan ilgi, 1925
yilinda H. W Whanslaw ve Gerald Morice’in, ingiliz Model Tiyatrosu Dernegi’ni
kurmus bu dernek daha sonralari, "Ingiliz Kukla ve Model Tiyatro Dernegi" ne

dontigmistiir (Binyon, 1966: s. 198; Aygiil, 2012: s.55).

Biiyiik Britanya’da ustalik ve teknik genellikle kusursuzdur. Malvern ve Stratford
on-Avon’da maryonet tiyatrolarina sahip olan Waldo Lanchester en iyi taninan kukla
kumpanyasi olmustur. Lanchester’lar 1940’larda oyun yazarlarini kukla tiyatrosu i¢in
oyunlar yazmaga davet etmislerdir. Boylece Bernard Shaw maryonetler i¢in bir oyun
yazmaga karar vermistir. Modern Ingiliz tiyatrosunun onciilerinden George Bernard
Shaw’in son eseri olan Shakes versus Shav ile kukla sanatina katkida bulunmustur.
Shaw’un edebi kimliginin zirvesi olarak tanimladigi bu oyunda kuklalar metaforik bir
tarihi analizi barindirmaktadir. Kuklalar bu oyununda oyuncag: ¢agristiran bie eglence
araci degil, edebi bir silah olarak gdsterilmistir. Scott Cutler Shershow’un belirttigi gibi
¢ kukla metaforu her zamanki gibi temsili hiyerarsiden ayrilmaz bir imge olarak kendini
aciga cikarir, ancak bu hiyerarsiye karsi, bu durumda, ayn1 zamanda mutlak paradoks
bir iginde yer alir’. Bu durum Shaw tarafindan iistiine basilir. Shaw’a gore kuklalarin
yiiz ifadelerindeki gerilim, seyircilerin hayal giiciinii siireli uyarir, fakat bu durum

normal aktorler igin s6z konusu degildir (Cakirtas, 2017: 5.29).

Modern Ingiltere’de Punch ve Judy, sokak, plaj, festival, park gibi kamusal alanda
yapilan sahne one kemer ile kusatilan gegici bir kabinde tek bir kuklaci tarafindan
oynatilan eldiven kuklasidir. Judy, Punch’un esini temsil etmektedir. Punch goriiniim
olarak kanca bir burun, ¢ikintili ¢ene ve kambur sirtiyla farkli bir goriiniime sahiptir.

Oyunun olay orgiisii genellikle aynidir. Sadece 19 yiizyilin sonlarina dogru, bir timsah
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figiiriiniin eklendigi goriilmektedir. Klasik oyun senaryosunun tersine gosteriye eklenen
bu timsah, Punch’1 yutmaktadir ve bu sekilde Punch cezalandirilmis olmaktadir. Oyun
sahnelenirken Punch tarafindan zarar goren kisiler, timsah kuklasi ile temsil edilmekte
ve kiliksiz soytaridan intikamlarin1 almaktadirlar. Bu donemde sahnelenen oyunlarda
swazzle adi verilen ufak kamis da kullanilmistir. Déneme 6zgii bu teknik sayesinde
kuklalar seslendirilmektedir. Gosteri baslangicinda dikkatleri ¢eken ilk sey bununla
cikarilan tiz sestir. Bu sesin sahibi ise koca burunlu kambur bir kukladir. Bir kaza
sonucu Punch’in bebegini 6ldiirmesi sonucunda yargilama baslar. Punch kimi zaman
kurnaz haliyle kimi zamanda hir¢in davraniglar1 ile ama en ¢ok da sahip oldugu
sopastyla diger kuklalar1 tek tek alt etmektedir. Oyunda ortaya c¢ikan timsah ise
hayaletleri, insanlar1 ve seytanlar1 yiyebilmektedir. Punch bu ac1 sonu tadar ve giinahlari
nedeniyle cezalandirilmistir. Timsah tarafindan yutulmasi ise orta ¢ag Avrupa
tiyatrosundaki ahlak anlayisini da yansitmaktadir. Oyunlarda oyun Punch’in galibiyeti
ile degil de seytanin galibiyetiyle sonuclanir. Punch gosterilerinin 19. yiizyil Ingiltere
sokaklarinda yer aldigi goriilmektedir. Bu oyunun sergilenmesi i¢in basit bir sahne
yeterli olmaktadir. Bu nedenle parklarda sokak koselerinde, plajlarda ve sahnelerde
varyete gosterilerinin bir pargasi olarak gormek mimkiin olmustur (Cakirtas, 2017:
5.30-32).

Modern Ingiliz tiyatrosu dnciilerinden Bernard Shaw, kukla oyunuyla kuklanin da
onemli bir mizah araci oldugunun altin1 ¢izer. Bu oyunda metinsel imgelemler kuklanin
sozselligi sayesinde, gelenekselligin yaraticiligiyla bulusmus ve insanin ruh ve biling
derinligine ulagsmayi1 saglamistir. Shaw, teatal ortamin giiciinii ve performansin bir
fiziksel, duygusal ve sosyal tecriibe olarak yasanilirligini geleneksel ve modern
etkilesimiyle hissettirmeyi basarmistir (Cakirtas, 2017: 5.30-32).

1943 yilinda "Egitici Kukla Kurumu" olusturulmus ve biiyiik basarilar elde
edilmistir. Burada A.R. Philpott’un biiyiik rolii olmustur. Ingiltere’de, bir grup kukla
sanatgisi ise, "kukla filmi" (televizyon kuklalari) ile ilgilenmektedirler. Egitici-ogretici
televizyon programlart disinda, gengler i¢in hazirlanmis, genellikle siiper marionation
diye adlandirilan "uzay-cag1" dizileri de ilgi odagi olmustur. Kuklanin genis bir
yelpazeye sahip olmasi, onun sadece bir sanat bigimi degil ayn1 zamanda, egitici ve

tedavi edici bir arag oldugu, son yillarda 6gretmenler, tip alanindakiler, sosyal gérevliler
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ve bir¢ok profesyonel kurum tarafindan fark edilmis ve kullanilmigtir (Bezdek, 1973: s.
75; Batek, 1981: s. 43; Aygiil, 2012: 5.56).

1.2.5. Avusturya

Avusturya Cumhuriyeti, dokuz eyaletten meydana gelen bir federasyondur.
Federasyon merkezi Viyanadir. Viyana'y1 dort bir yanindan kusatan sehirlerde devaml
faaliyet gosteren tiyatrolar bulunmaktadir. Bes eyalette ise, yalnizca eyalet merkezi olan
kentlerde tiyatro mevcuttur. Geriye kalan iki eyalette de tiyatro mevcuttur; ancak
bunlar, yalnmiz oyun tiirlinde ve gezici tiyatro olarak faaliyet gostermektedirler.
Bregenzer Festspiele, Avusturya'nin Bregenz sehrinde her yil temmuz ve agustos
aylarinda diizenlenen bir gosteri sanatlart festivalidir. 1946 yilinda kurulan Bregenz
Festivallerinin en can alic1 gosterileri, Bodensee golii lizerine monte edilen bir sahne
lizerinde oynanan operetler ve bale temsilleridir. Bu g6l gosterileri, ozellikle yakin

iilkeler olan Almanya ve Isvigre'den seyirci cekmektedir.

Avusturya'da, otoriteler; 1790'lerdan sonra kukla tiyatrosunu kasabalardan
uzaklastirllmaya calismislardir. Bu durum, bir¢ok kuklaciyr yollara dokmiis, kentsel
kiiltiirle temastan ayirmistir. Kuklacilart kirsal topluluklarin  eglencesi olarak
gelistirmeye zorlamistir, 6zellikle de Italya'nin kuzeyinde yasayan fakir bolgeler bu
anlamda sikintili olmustur. Kazang elde etmek isteyen kuklacilardan bazilarini
yurtdigina taginmis ve marionet sovlarinin sinir dtesine tasinmasini kolaylastirmistir.
Biiytik ve taginabilir tiyatrolar, on dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisinda 6nem kazanmig

ayn1 zamanda kentlerdeki kukla tiyatrolarin yiikselis donemini olusturmustur (Cevik,
2017: s.471).

Almanya ve Avusturya'da popiiler bir kukla olan Kasperle, ilk basta geleneksel
kanca burnu ile daha ¢ok Yahudi’ye benzedigi diisiiniilse de goriiniimii Nazilestirilerek
hiikiimetin sozcii kuklas1 haline gelmistir. Savasa hizmet eden isletmelerin propaganda
afislerinde, politik karikatiirlerinde ve reklamlarinda siklikla kullanilmaya bagslanan
Kasperle, aym1 zamanda askerlere moral vermek ic¢in yapilan gosterilerde de
bulunmustur. On sekizinci yiizyilda kukla tiyatrosu, 6zellikle Nikolaus Esterhdzy'nin
himayesinde Avusturya'da Barok saray eglencesinin bir fikstlirii haline gelmistir.

Miizikten biiyiik zevk alan comert hayirsever olarak bilinen Macar prens, Franz Joseph
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Haydn tarafindan iiretilen ve bestelenen kukla operalarina katilmis ve bu gelismelerden
sonra aristokrat bir izleyici kitlesi kazanmis olan kuklacilar, farkli Alman bolgeleri
arasinda kolay gecis ve calisma 6zgiirliigii elde etmislerdir. On sekizinci yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren Romantizm akimiyla birlikte ytlikselen halk kiiltiirii kavrami, kukla
tiyatrosu ve diger halk sanatlarina ilginin artmasma ve popiilerlesmesine yardimci

olmustur (Soord, 2008: s. 6).

Avusturya’da Richard Teschner’in degnek kuklasini gelistirerek gerceklestirdigi
caligmalar O6nem tasimaktadir. Teschner, Javalilar’in Wayang golek figiirlerinden
etkilenerek kendi karmasik kukla tipini iiretmistir. Bu sistem; degnegi destekleyen bir
dizi komplike kontrol ipinden olusmaktadir. 1925’ten, 1948’deki Oliimiine kadar
gosterilerini, kendi kurdugu Figurenspiegel Tiyatrosunda sergilemistir. Bu maryonet
tiyatrosu gilinlimiizde de olduk¢a iinliidiir. Salzburg ‘da ki Mozart festivali icinde
maryonet tiyatrosu da Mozart eserlerine de yer verir (David, 1974, s. 85; Aygiil, 2012:
s.37).

Salzburg Marionette Tiyatrosu, Don Giovanni ve Die Fledermaus ‘tari, The
Tempest ve Rumpelstiltskin’e adli figiirler diinyanin en gilizel kukla orneklerini
sunmuslaridir. 1913’ten beri devam eden gosteriler; opera, operet, bale, tiyatro oyunlari,
miizikal oyunlar ve pandomimi i¢cermektedir. Tiyatronun repertuvarinda Shakespeare’in
Firtinasi, Straus’un Fiedermaus ‘u, Pamuk Prenses ve Uyuyan Giizel gibi peri
masallarindan olusan baleler oldugu halde, operalart miikemmel sekilde icra eden
kuklacilar biliyiik begeni toplamistir. Tiyatro sanat¢ilarindan Hermann Aicher
alisagelmedik derinlikte bir sahne kullanir, bunun {i¢te biri normal eylemlere kalani ise
basit ve degisen dekorlar i¢indeki maryonet tiyatrosu i¢in ayrilmaktadir. Sihirli Fliit
operasinda, biiyilikliik ve perspektif etkisini ¢ogaltmak, figiirlerin biiytikliiklerini arka
plana yansitmak ve uyum kurmak i¢in tiil perde kullanarak profosyonel bir sekilde

faydalanilmistir. (David, 1974: s. 85; Schreiner, 1980: s. 69; Aygiil, 2012: 5.37).

Gosterilerdeki bu farkhiliklar ve sunuslardaki bu yanilticilik Hermann Aicher’i
diger sanatcilar ayirmis ve onu daha basarili kilmistir. Bu yillarda, Ellen Von
Volkenburg, Sikago’da ki maryonet tiyatrosu Little Theatre’da Amerika’daki ilk
sanatsal kukla tiyatrosunun kii¢iik bir modelini olusturmustur. Kukla 20. yiizyilda

bircok sanat¢1 ve aydini heycanlandirmistir. Kuklalar sessiz oldugu ve simgeleri
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canlandirdiklart i¢in daha gii¢lii bir ruhsal gergeklik izlenimi verir ve bu da ses taklitleri
yapan geleneksel oyuncudan daha etkili bir duygusal alan meydana getirebilmektedir.
Simgecileri o ana kadar kaba ve popiiler eglence ile 6zdeslesen kukla tiyatrosunun
olanaklarin1 kesfetmeye iten neden budur (Arnott, 1964: s.54; Bezdek, 1973: s. 88;
Aygiil, 2012: 5.40).

Diinyada gerceklesen olaylar sanat ve yasamin her alanimi etkilemistir ve bu
olaylardan biride savastir. Birinci Diinya Savasi baslamasi bir¢ok akimi, fikirleri ve
sanatcilarin yorumlarim etkilenmistir. Iste bu donemde ortaya ¢ikan Dadacilik 1. Diinya
Savagi yillarinda baslamis kiiltiirel ve sanatsal bir akimdir. Dada Diinya Savasinin
barbarligina, sanat alanindaki ve gilindelik hayattaki entelektiiel katiliga bir protesto
olmustur. Innes kukla i¢in sdyle demistir. ‘Kuklanin gerceklikle iliskisi, bir ulusun
bayraginin bir ulusla iliskisine benzer. Insan formunun soyutlanmasi olarak duygulari
genel diizeyde temsil etmektedirler ve bir eylem anini temeline indirgeyerek
yalinlagtirmaktadirlar. Oyuncunun kisiligi isin i¢ine girmedigi gibi higbir bi¢imde
bireysel yasant1 da yoktur’. innes’sin bu tezinde kuklanin kullaniminda oyuncu ve roliin
durumuna dikkatleri ¢ekmistir. Dadaciligi en 6nemli temsilcisi Georg Grosz’du.
Dadaistler arasinda kukla sanatinin en etkili ismi Otto Griebel olmustur. Dresden’de
kuklac1 miizikolog tarih¢i olan Otto Kinze ve ad1 bir¢ok 1siklandirma teknigi ile anilan
buluscu Max Linnebach ile Lohengrin’in bir Dada versiyonunu ve Dr. Faust’un bir

giildiirii versiyonunu da hazirlamiglardi (Christopher, 2004: s.59; Aygiil, 2012: 5.43).
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Goriintii 1.16. Kukla oyunu Kral Stag'in final sahnesi, 1918(https://www.e-
skop.com/skopbulten/dadanin-100-yili-galeri-dada/2855).

1.2.6. Sicilya

Sicilya on bin yildan uzun siiredir ¢ok sayida etnik gruptan etkilenmistir. M.O 9
binlerden MO 1200’lere kadar adada kdkeni heniiz bilinmeyen tarimci topluluklar
ikamet etmistir. Siculi veya Secel adi verilen halkin adanin dogu kiyilarma Italyan
yarimadasindan, Sicani halkinin ise adanin bati kiyilarina Ispanya veya Kuzey
Afrika’dan gelip yerlestigi sanilmaktadir. M.O iki binlerde Miken hakimiyetine giren
ada, M.O bin yilindan sonra Fenike, Kartaca, Yunan ve Roma yerlesimine sahne
olmustur. Roma Imparatorlugu‘nun yikilmasindan sonra ada Vandallardan Bizans,
Araplar, Fransiz Normanlar, Alman Hohenstaufen, Ispanyol Aragon, Avusturya
Hapsburg, Ispanyol Bourbon, Napolyon Fransa’si ve son olarak Italyan Birliliginin
eline gegmistir. II. Diinya Savasi sirasinda Ingilizler ve Amerikalilar adayr kisa
siireligine yonetmistir. Sicilya, modern Italya devletinin en biiyilk bolgesi ve
Akdeniz’deki en biiylik ada olup, konumu, dogal kaynaklar1 ve Akdeniz ticaret yollar1
tizerinde dnemli bir stratejik iis oldugundan tarih boyunca ¢ok sayida isgal yasamistir.
Romalilar kesinlikle Sicilya’y1 etkilemislerse de mevcut Yunanlilart Romalilagtiracak
edecek kadar yeni yerlesim yerleri kurmamuslardir. Sicilya’ya asirlar boyunca Italya’dan
Roma akini yasanmigsa da adada tam baskin olamamis Sicilya’nin kendine 06zgii

“Greko-Romen” toplumu ortaya c¢ikmistir. Orta Cag’da Sicilya’ya Arap yerlesimi
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baslayana dek Antik Cag ve Ortagag’da Sicilya’nin Yunan mirasi, ada kiiltiiriniin

belirgin yoniinii olusturmustur.

Sicilya adasmin sokaklarinda on {iciincii yiizy1ll Kutsal Roma Imparatoru, II.
Frederick doneminde gecen Gykiileri anlatan biiyiik kukla gosterileri L’Opera dei Pupi
ile diizenlenmektedir. Charlemagne Sovalyesi olan Roland’in Ispanya’da Miisliiman
Araplara kars1 savaglar1 destanst bir hava ile kukla gosterilerinde canlandirilmaktadir.
Sicilya marionetteleri, Hristiyanlik ve Islam arasindaki ¢atismay1 oyunlastiran biiyiik
gosterilerle linlenmislerdir. Roland’in Sarkis1 destan1 12. ve 13. Yizyil Hagh Seferleri
sirasinda ¢ok popiiler olmus, Fransiz versiyonu ile benzer Italyanca versiyonu Orlando
Furioso, 16. ylizyilda yazilmistir. Orlando kukla oyunu, bir 18. yiizyil sovalyesi olan
Roland’dan esinlenilerek yazilmistir. Hikdye sonradan kuklacilar tarafindan yiizlerce
kiigiik hikaye olarak dogaglanmis ve ¢agimiza kadar gelmistir. Orlando marionette’leri
Sicilya’da popiiler olmus ve bu geleneksel kukla draminin stirekli evi haline gelmistir.
Sicilya kuklalar1 agagtan yapilmaktadir. Dévme zirhlari, kalkanlar1 ve kiliglart bulunur.
Bazi kuklalar i¢ adam boyunda olabilmekte, bazilarini boylari ise riitbelerine gore
degismektedir. Kuklanin kafasindan agir bir degnek geger ve bu biitiin govdeyi
destekler, diger bir degnek ise kili¢ tutan kolu hareket ettirmeye yarar. Kalkan tutan
kolun bir ip yardimiyla hareketi ettirilmektedir. Merkezde olan degnek ¢ekilerek ve
dondiiriilerek kukla hareket ettirilir (http://ozhanozturk.com/2019/02/11/sicilyanin-

yunan-tarihi-ve-syracuse-sirakuza-kenti).

1.2.7. Almanya

Ronesans Almanya’ya diger Avrupa llkelerine gore ge¢ gelmistir. Profesyonel
tiyatronun gelisiyse daha da ge¢ olmustur. Almanya'nin tiyatro sanatinda diger Avrupa
iilkelerine gore geri kalmasmin nedeni bir ulus niteligi kazanamamis olmasindan
kaynaklidir ayrica bu durumun nedeni olarak savaslar gelmektedir. i¢ savaslar, dinsel
savaslar, yabanci ordularin sehirleri yakip yikmasi, biri bitmeden digeri bas
gostermistir. KOoylii Savasi 1525'te sona ermeden reformasyon kavgalari baglamisti; bu
cekismeler 1648'e, Otuz Yil Savaslari'min sonuna kadar devam etmistir. Dinsel

savaslarin sonuglar1 Almanya'da, Ingiltere ile Fransa’dakilerden ¢ok daha yikic
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olmustur. Avusturya, Fransiz ve Isve¢ ordular1 Almanya’yr yerle bir etmislerdi. Otuz
milyon Alman yirmi milyona inmis, iilkede ne tarim ne endiistri ne de ticaret kalmisti.
Almanya'nin kendini toparlayabilmesi i¢in bu ac1 olaylarin {izerinden bir yiizy1l gecmesi

gerekecektir (Fuat, 2000: s.147-148)

On altinc1 yiizyil baslarinda bir tiyatro kipirdanmasi olmustu. Ortagagin dinsel
oyunlartyla ilgisi olmayan yerli bir komedi c¢esidi olusturan Alman halki buna
Fastnachtsspiel (karnaval oyunlari) adini vermistir. Kaba sozlerden bol bol yararlanan
bu kisa komediler halki eglendirmek amaci giidiiyor, sik sik da bastakileri yerme
yoluna gidilmistir. Fastnachtsspiel’mn en sevilen tip Narr denilen soytar1 olmustur;
eglencesine diiskiin, neseli, biract bir Alman tipidir. Bu karnaval oyunlarinda ¢cogunca
insanoglunun kot yanlari ele alinmis, sonunda da bir mahkeme kurulup yargiglarla alay
edilmistir. Bu karnaval oyunlar1 halka acik binalarda, kasaba alanlarina kurulan kaba
sahnelerde amatdr oyuncular tarafindan oynanmistir; seyircilerden para almadan gosteri
yapmiglardir. Daha sonra isi loncalar ele alinca birgok sehirlerde mastersingers denilen
kumpanyalar ortaya c¢ikmistir. Karnaval oyunlar1 yazanlarin en {nliisi Hans Sachs
(1494-1576) adli bir ayakkabi tamircisi olmustur. Sachs, yasami boyunca bir¢ok uzun
komedi, trajedi yazmis, fakat asil basarisini karnaval oyunlariyla kazanmistir. Genel
olarak konularini, kisilerini yerli tiyatronun gereklerine gore uydurmustur, ama tarihten,
Kutsal Kitap'tan, klasiklerden de yararlandigi goriilmektedir. Biiyiik bir basari
yakalayarak eski, bos bir kilisede ilk Alman tiyatrosunu kurmus ve bu tiyatroda belli bir

slire oyunlar oynanmustir (Fuat, 2000: s.148)

Alman okullardaki tiyatro calismalar1 hizli bir gelisme gostermemistir. Klasik
oyunlarin ¢evrilmesi, taklit edilesi, oynanmas1 ¢ok agir gitmekteydi. Katolik Kilisesinin
iki Oncli hiimanizmacisi, klasik oyunlarin bazilarimi Almancaya cevirmistir. 1650
yilindan o6nce Almanya'daki profesyonel kumpanyalar hep yabanci topluluklar
tarafindan yapilmistir, fakat Almanya'da 6nemli bir etki yaratmis olmalarina karsin bu
etki kalict olmamustir. ilk baslarda oyunlar Ingilizce oynanmistir. Bundan dolay:
oyunlarda daha ¢ok harekete 6nem verilmis, uzun konusmalar, siire, felsefeye dayanan
bolimler atilmistir. Daha sonra ki yillarda kumpanyalar da hem erkek hem de kadin,
yerli oyuncular yer almaya baslamis, oyunlarin bastan sona Almanca oynanmasi
saglanmistir.1648'de Westphalia Baris1 yapildiktan sonra, Fransa ile Italya'dan da

kumpanyalar gelmeye baslamistir. Saraylarda gosteri yapmalart i¢in ¢agirilan bu
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kumpanyalar zaman zaman halka da gdsteriler yapmislardir. 1700 yilindan sonra Alman
halkinin commedia deli'arte oyunlarina biiyiik bir ilgi gosterdigi gordiiyse de Lessing'in
Minna von Bamhelm'ine kadar Alman oyun yazarlar1 toplumsal komediye
yanasmamiglardir. Otuz Y1l Savaslan'nin sonuna kadar Almanya'da yerli kumpanyalar
yoktu denilebilir. Kii¢lik oyuncu topluluklariysa kent yoneticilerince hos karsilanmaz,

bir yere baglanmalarina izin verilmezdi (Fuat, 2000: s.149).

1700°1ii yillara kadar profesyonel tiyatro Ingiltere, Fransa, italya ve ispanya gibi
iilkelerde benimsenmis olmasimna ragmen, Kuzey ve Dogu Avrupa’da neredeyse hig
gelismemis durumdaydi. Bu durumun sebebi olarak dini ve siyasi g¢ekismelere
dayandirilabilir. Almanya’nin dinsel, siyasal ve ekonomik kosullar i¢inde profesyonel
anlamda tiyatro kavraminin gelisimi kademeli olarak gerceklesmistir. Otuz Yil
Savasglarindan sonra Fransa kraliyet gevresinin aliskanliklarini benimsemeye baslamis
ve bunun sonucunda opera, bale ve tiim teatral gosteriler halk yasaminin parcasi haline

gelmistir (Brockett, 2000: 5.347).

On yedinci yiizyilda Katolik ve Protestan Alman okullarinda donemin ideolojisini
insanlara benimsetilmesi, konusma ve davranis konusunda insanlarin egitildigi
diisiincesiyle tiyatro oyunlarina yer verilmistir. Bu okul tiyatrolar1 Katolik Cizvit
okullarinda doruk noktasina ulagsmistir. Egitimsel tiyatro gosterileri Cizvitler sayesinde
onemli bir yer edinmistir. Bu gosterilerde oyunlar 6grenciler tarafindan oynanmis oyun
yazarligini ise retorik profesorler tarafindan yapilmistir. Bu oyunlarin dili Latin dilinde
olup sansiirlii sekilde sahnelenmistir. Latince olan oyun dili zamanla konusma diline
donmiistiir ve bunu hafif komedya gosterileri takip etmis, bale ve miizikte gosterilerde
yer etmeye baglamistir. Gelisim gosteren Cizvit ve krallik tiyatrolarma Kkarsit,
profesyonel oyuncularin olusturdugu tiyatro topluluklari igin ayni seyleri séylemek
dogru degildir. Ciinkii onlarin basarisinin Sl¢limii egitimsiz seyirci kesimi ile ayni

dogrultudadir (Brockett, 2000: s.350-351).

On yedinci ylizyil sonlarina gelindiginde bir tiyatro gosterisi icerisinde sarki, dans
ve akrobasi gosterilerinin de yer alabildigi goriilmektedir. Bu oyunlarin kimin
tarafindan yazilmis oldugu bilinmemekte, ayrica oyunlarin bir¢ogu komik ve ciddi
sahnelerin birbirine girdigi, abartili konusmalarin yer verildigi, siddet, entrika ve

tesadiifi kurtuluslarin oldugu bir ¢esit ‘tiirlii’ niteliginde oyunlardir. Bu oyunlarda her
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zaman basrolde bir soytar1 tiplemesi yer almistir. Oyunlarda ki tiim soytar1 tiplemeleri
Hanswurst karakteriyle bir araya gelmistir. Bu tipleme comedia dell’arte topluluklarinin
Avrupa turlar1 sayesinde Alman seyircisi tarafindan tanman Arlekino ve Ingiliz
aktorlerin tanittig1 soytar1 tiplemelerinin birgok 6zelligini barindirmaktadir. Hanswurst
tiplemesi; neseli, bira igmeyi seven, Bavyera aksani ile konusan koyliydi. Giysi
ozellikleri; yesil sivri uglu sapka, kirmizi ceket, sar1 pantolon ve beyaz kolali yuvarlak

yakal1 bir tiptir (Brockett, 2000, s.352).

Alman tiyatrosunda yasanan canlilik Fransiz kusatmasi ile azalmis, daha once
devlet destekli devlet tiyatrolar1 6deneklerinden mahrum kalmistir. Yani on dokuzuncu
yiizy1l baglarinda Alman tiyatrosu yaratic1 yoniiyle yoktu sadece yeterliydi. Almanya’da
uzun siire tiyatro binalart olmadigindan dolayr mekan tasarimi da gelisim
gosterememigstir. Baska bir sebepte erken donemde ortaya c¢ikan gezici tiyatro
topluluklaridir. On sekizinci yiizyllda Romantik akim, bilingli anlamda ilk kez
Almanya’da ortaya ¢ikmis ve bati diinyasini farkli sekillerde etkilemistir (Brockett,
2000: 5.390).

Almanya’nm bilinen en iinlii el kuklasi karakteri Kasparle, bu kukla da Ingiltere
ve Fransa ‘da oldugu gibi Commedia dell’ Arte kokenli kuklalar ailesinin bir ferdidir. lk
once 17. yy. ortalarinda Viyana tiyatrolarinda Hans Wurst adiyla uyanik bir koyli
olarak sahne almig, 18. yiizyillin baslarinda ise Kasparle adiyla anilarak, gezginci
kuklacilar aracilig ile Almanya’ya getirilmistir. Kasperle’nin seytanla olan bu savasimi,
Goethe’ye ilham kaynagi olmus ve daha sonra Faust’un olusumundaki ana Oykiiyii
olusturmustur. 1858 yilinda ipli kuklaya ya doniisen bu karakter Munich sahnelerinde

boy gdstermeye baslamistir.(Ogiitcii, 2007: 5.58-59)
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Goriintii 1.17. Kasper (Ozhan, 2010: s.34)

On dokuzuncu yiizyila gelindiginde bu yiizy1l boyunca Alman tiyatrosu gozle
goriiliir derecede bir gelisim ve popilerlik kazanacaktir. Gelen olarak bakildiginda
tiretken bir donem gecgirmis tiyatro topluluklarinin sayisinda belli bir artig
gerceklesmistir. Almanya hiikiimeti diinya savasi sonrasi halkin tiyatroya gitmesi ve
sanatsal faaliyetlerle ilgilenmesi icin bir¢ok ¢alismada bulunmustur. Hiikiimetin
insanlar1 tiyatrolara ve sanatsal faaliyetlere yonlendirilmelerinde ki amag¢ ise halkin
caligmaya, gelismeye ve sosyallesmeye yonelik niteliklerin kazanilmasi ve
motivasyonunun yeniden saglanmasidir. Bu durum sonrasin Almanya bir¢ok sanat
dalinda ilerleme kaydettigi gibi kukla tiyatrosunda da Avrupa’da ilk siralarda yerini
almistir. Almanya 19. Yiizyilin basindan beri kukla tiyatrosuna 6zel bir ilgi gostermistir.
1802 yilinda Christoph Winter’in, Koln’de kurdugu Haenneschen Kukla Tiyatrosu,
kendine has tarziyla hala degnek kukla oynatmaktadir. Degnek kukla aslinda isminden
de anlagildig1 gibi kukla demir degnek tarafindan desteklenip ucu zemine denk gelen
ahsap ise baska bir degnege tutturulur.1858’de Joseph Tapa Schmid, 1905°’te Paul
Brann, 1911 ‘de Ivo Puhonny, 1967°de Max Jacob adli kukla sanatcilar1 kukla sanati
adina gergeklestirdikleri ¢aligmalarla biiyiik basar1 kazanmislardir (Helmutt, 1953: s.3;
Aygiil, 2012: 5.32).
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1858’de, Graf Franz Pocci ve Joseph Papa Schmidt’in yardimlariyla Alman
kuklasinda onemli bir yeri olan Miinih maryonet tiyatrosu kurulmustur. Miinih
Maryonet tiyatrosu sanatsal kukla gosterileri yapmis ve bu sanatin gelisimine katki
saglamistir. Donemde gosteri yapan maryonet tiyatrosu, klasik eserlerin uyarlamalariyla
gosteriler gerceklestirmistir. Ayni ylizyil igerisinde, Johann Wolfgang von Goethe,
Frankfurt Liebfraunberg ‘de kurulan, kukla tiyatrosundan ¢ok etkilenmis ileriki yillarda
yazacagl Dr. Faust’un konusunu da olusturmaya baslamistir (Helmutt, 1953, s. 4;
Puschke, 1962, s. 56). Alman klasisizminin Onciisii olarak kabul edilen Goethe’nin
Faust’nun kukla uyarlamasidir. Almanya’nin geleneksel kukla oyunu; Doktor Faustus
un Tarihi’ dir. Kuklalar oyunun ilk yayinlandig: tarih olan 1587°den beri sahnededirler.
Orjinalinde bu oyunlar Hanswurst (Jack Sausage) adinda komik bir karakteri igerirken,
1832 yilinda Goethe’nin Faust’u ile Kasper karakterine dontismiistiir (Puschke, 1962: s.
56; Aygiil, 2012: 5.33).

1903 yilinda, alman sanat¢t Hermann Scherrer, St. Galener Marionette tiyatrosunu
kurarken, 0Ozellikle Cekoslovakya devrimlerinin temelini olusturan Miinth kukla
tiyatrosunu incelemistir. 1909 yilinda Prof. Dr. Jindrich Vesely, Bohmen’de ulusal
karakterli bir maryonet tiyatrosu olusturmustur. Bu tiyatro biiyiik ¢apta gelismis ve
kuklact Oto Bubenicek, Vit Skala, Vojteck Sucharda, hepsinden 6nemlisi Prof. Dr.
Skupa gibi ustalar ve en basarili kuklact olan Jan Malik ile birlikte biiyiik basarilar
gerceklestirmistir.

Miinih kukla tiyatrosu bir¢ok kukla tiyatrosunun kurulmasinda biiyiik rolii
olmustur. Cagimizda Almanya’da amatdr ve profesyonel yiizden fazla kumpanya vardir.
Miinih tiyatrosu yine, aksamlar1 opera, 6gleden sonralar1 ¢ocuklar i¢in halk masallar
oynamaktadir. Su an Almanya’daki en dnemli kumpanyalarindan biri Stuttgart sehrinde
bulunan Albrecht Roser’dir. Bu kumpanyanin sahnesinde her ¢esit teknik denenmis ve

uklacilig tist diizeydedir (Helmutt, 1953: s. 14; Aygiil, 2012: s.34).

Modern sanat ve modern tiyatro ince ¢izgilerle siislenirken kuklaciligin da yeni
kavramlar1 ortaya c¢ikiyordu. Almanya dadacilik akimi ve Bauhaus Okulu kukla

sanatinda 6nemli bir yere sahiptir.

1920’1 yillarda Max Jacob isimli kuklact Kasperle’yi yeniden ele almistir.

Bununla kukla bilinen son halini almistir. Kasperle eskiye nazaran daha pozitif
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nitelikler tagimaktadir ve oyunlarda kullandig1 tahta sopay1 terk etmistir. Yeni karakter
komik olsa da aptal degildir. Oyunlarda yer alan seytan, timsah ve polis figiirleri yerini
korumustur. Ancak bunlara yeni figiirler (Seppel, Gretel ve Grandma gibi) eklenmistir.
Theo Egging ve Elizabeth Griinwald tarafindan tasarlanarak yapilan bu yeni Kasperle

figtirleri, cocuksu ifadeler verilmistir.

1.2.8. Polonya

Polonya kuklalarmin geg¢misi en az 15. yiizyila kadar uzanmakta ve kukla
konusunda tecriibeli oldugu anlasilmaktadir. Geleneksel szopka tiyatrosu ilk olarak
kiliselerde kullanilmis, daha sonra 17. yiizyilda sokakta oynanmaya baglamistir. Bu ufak
portatif sahneler, "Isa’nin dogumu" gibi Orta ¢ag oyunlarinda kullanilmislardir. Sahne
genellikle bir kiliseyi temsil edecek sekilde olusturulmus, kiiclik kuklalarin her biri,
zemin lzerindeki oyuklarda hareket edecek sekilde, kiigiik bir degnek ya da tel
yardimiyla kumanda edilir. Polonya’daki en eski kukla tiyatrolarmdan birisi; 1946
yilinda kuruldu ve o zamandan bu yana ¢ocuklardaki sanatsal duyarlilig1 canlandirmay1
amaglayarak calismalarina devam ediyor. Topluluk ayni zamanda c¢ocuklar icin
konferans, Noel ve Paskalya etkinlikleri, yardim ve sanat yarigmalari gibi farkh

girigimleri de ¢aligmalar1 arasinda iistlenmektedir.

Polonya, Dogu Avrupa’da bulunan biitiin iilkelerinde en ¢ok tiyatroya sahiptir.
Yiiksek oranda oranda ¢ubuk ve el kuklaciligi az da olsa ipli maryonet faaliyetleri
goriilmektedir. Bu kukla oyunlar1 genelde canli aktorlerle birlikte oynanmaktadir. Lodz
ve Varsova’daki Groteska tiyatrolar1 canli oyuncularin baglarina onlara kukla niteligi
kazandiran biiylik kukla baslar1 gecirterek oynatirlar (Bezdek, 1973: s. 47; Aygiil, 2012:
5.46).

Adam Kilian, Polonya’nin kukla tasarimcilar1 arasindadir. Kilian, eski ulusal
folklordan ilham alarak birgok stil bulmus ve uygulamistir. The Wedding (Diigiin) adl
oyunda bir Polonya halk sanati olan sepetlerle kocaman kuklalar tasarlamis ve bunlari
canli oyuncularla birlikte sahnelemistir. Son yillarda, kukla tiyatrolarinda, Polonya’nin
siirsel peri masallar1 ve bazi yabanci kaynaklardan derlenmis hikayeler sahnelenmekte

ve genellikle kara tiyatro teknigi kullanilmaktadir. Varsova Tiyatro Akademisinin
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Kuklacilik Bolimii 6grencileri farkli teknikler, yontemlerle begenilen tasarimlar

yapmuslardir (Bezdek, 1973: s. 47; Aygiil, 2012: s.46).

Son yillarda Maska Kukla Tiyatrosu’da gosteriler gerceklestirmektedir.

1.2.9. Cekoslovakya

Giiniimiiz Cek Cumbhuriyeti’nin topraklarindaki ilk belgelenmis devlet Sam
Imparatorlugunun iiclii birligi devletidir. Dokuzuncu yiizyilda, Biiyiik Moravya
Imparatorlugu daha sonra Cek Krallig1 kuruldu. IV. Charles’dan sonra Bohemya krallig1
oldu. Habsburg hanedanligina kademeli entegre oldu. Avrupa ticaret yollarinin birlestigi
noktada bulunan Prag, eski zamanlardan beri tiiccarlar tarafindan 6nemsenen bir sehir
olmustur. Kent, 10. yiizyilin baslarinda, biiyiik Pazar meydani1 (eski sehir meydani) ve
iki i¢ kale (Prag kalesi ve Vysehrad) ile birlikte, hizla biiylik bir kente dontismiistiir.
Premyseller, Liiksemburglar ve Habsburglar gibi biiyilk hanedanlarca Prag tarihi
belirlenmistir. Prag, basta Premyseller soyundan gelen Kutsal Roma imparatoru 4.
Karl’in hiikkiimdarlig1 olmak tizere, orta ¢agda en gorkemli giinlerini yasadi. Zekasi ve
kiiltiirliyle 6ne c¢ikan donemin hiikiimdar1 sayesinde gilinlimiiz Avrupa baskentleriyle
boy oOl¢iisecek derecede biiylik ve gorkemli bir sehir haline gelmistir. Dordiincti Karl,
aralarinda Orta Avrupa’daki ilk {iniversite olan Karlova Universitesi ve bir¢ok egitim
kurumunun temelini atmistir. Kutsal Roma Imparatoru 1. Ferdinand 1556°da Cekleri
yeniden Katolik cemaatine ¢ekebilmek icin Cizvitleri Prag’a ¢agirmis. Cizvitler, eski bir
Dominiken manastirini karargah olarak se¢mis ve kilise kisa siirede Utrakist liniversitesi
Karlova’nin (4. Karl’in 1348’de kurdugu ilk tiniversite) giiglii bir rakibi haline gelmistir.
Ik cizvit kilise 1601°de insa edildi. Cizvitler egitim konusunda oldukca hassas bir
yonetim sergilemistir. Klememtinum Universitesi 1653-1723 yillarinda kurulmustur. Bu
kurum Prag kalesinden sonraki en biiyiik yapidir. Igerisinde derslikler yer aldig: gibi
kilise, sapel, gézlem evi vb. yapilar da bulunmaktaydi. Cizvitler 1618’de kovulmalarina
ragmen 1622°de iki TUniversitenin birlesmesi sonrasi, Prag’daki yiliksek Ogrenim
tizerinde Cizvitler baskinlik kurmustur. Egitim alaninda hegemonya Cizvitlerdeydi ve
niifusun biiyiikk ¢ogunlugunun sapkin olduguna inanmaktaydilar. Bunun neticesinde
Cekge kitaplart yakmislardir. 1773 yilinda papa tarafindan tarikat dagitilmis ve Cizvitler
Prag’1 terk etmek zorunda kalmistir. Egitimin laiklesmesiyle, 17. yiizyilda kurulan

Klementinum daha sonra Prag Universitesi’ne doniistiiriilmiistiir. 16. yiizyildan 1.
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Diinya Savasi’na kadar iktidarda kalacak olan Avusturyali Habsburg imparatorlarinin en
aydin iiyelerinden biri olan 2. Rudolf, sanata ve bilime diiskiin bir kraldi ve Prag’a
ronesans ruhunu tasidi. Ancak politikayr ihmal eden kral bunun bedelini agir 6demistir.
Saray bir sanatgi, astrolog ya da simyaci i¢in adeta cennet olsa da iilkede isyanlar
goriilmeye baslamistir. 2. Rudolf 1612 yilinda 6ldiigiinde Protestan isyanlar1 baglamig
ve savaslar otuz yil kadar slirmistlir. Savaglar esnasinda sanat eserlerinin ve
koleksiyonlarin ¢ogu yagmalanmistir. Ardindan, katolik olmayanlarin ezildigi ve
iilkedeki kurumlarin Almanlagtirildig1 bir siire¢ yasanmistir. Protestanliga karsi verilen
miicadelenin basini ¢eken Cizvitlerin en giiglii silahlarindan biri, kiliseleri yeni Barok
mimari uyarinca restore edip pek cok yeni kilise insa etmekti. Eski sehir armasi, sehrin
Isveclilere kars: direniginin amisina Imparatorluk kartali ve 12 bayrak ile islenmistir.
Savasin getirdigi yikimin etkileri, ancak 18. yilizyilda giderilebildi. 19. yiizyilda kent,
milliyetciligin uyanigina ve vatandaslik bilincinin yayilmasina taniklik etmistir. Cek
halki, Avusturya iradesinin zayiflamasiyla kendi tarihini ve kiiltiirinii yeniden kesfetti
ve uzun siiredir suskun kalan Cek dili yeniden resmi dil statiisii kazandi. Prag, cek
sanat¢ilarinin eserleri olan Ulusal miize (1818), Ulusal Tiyatro (1868) ve Rudolfinum
gibi gorkemli kamusal anitlarla siislenmistir. Kent bilinci yeniden canlanarak Yahudi
mahallesi ve yeni sehir bastan agsagi yenilenmis; toplu ulasimin temellerinin atilmasiyla,

kent eski sinirlarinin 6tesine tagmistir.

1918'de Avusturya — Macaristan imparatorlugunun sona ermesinden sonra
Cekoslovakya cumhuriyetci bir sistemle iiniter bir devlet olarak kuruldu. 1939'da
mevcut Cek Cumhuriyeti'nin topraklart Almanya tarafindan isgale ve Bohemya ve
Moravya kukla hamilikeri kuruldu. 1945'te Cekoslovakya demokratik bir devlet olarak
restore edildi. Cekoslovak Sosyalist Cumhuriyeti 1969'da komiinist yonetim altinda
federalize edildi. Komiinist rejimi deviren demokrasi ve serbest girisimin
restorasyonunu saglayan, 17 Kasim 1989'daki Kadife Devriminde, biitiinlesme ve
normallestirme kademeli olarak artt1 ve sonuglandi. 1992'nin sonunda, Cek ve Slovak
Federatif Cumhuriyeti, iki uluslu bir {ilke olarak ortadan kalkti ve bunun yerine iki yeni
devlet kuruldu: Cek Cumhuriyeti ve Slovak Cumhuriyeti. Cek Cumhuriyeti, Avrupa
icinde en laiklesmis olup, herhangi bir dine mensup vatandaslarin en diisiik ikinci
paymna sahiptir. Tarihlerinde, Cek topraklari Kilise ile karmasik iliskiler yasadi. En

karmagik donemlerden biri, 20. yiizyilin ikinci yarisiydi; mevcut ve isleyen din,
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Komiinist rejim tarafindan bastirilmisti. 1989'da rejimin ¢okiisiinden sonra, bir yeniden
dogus vardi ve din bir kez daha kamusal yasamin bir parcast oldu. Ancak niifusun
cogunun, toplumun yasamindaki Kilise'nin yeni konumu hakkinda biiyiik beklentileri

vardi.

Giliniimiizde kokli bir gelenege sahip olan Cekoslovakya kukla tiyatrosunun
kayitlarda yer alan ilk temsilcisi Jan Jiri Brat olarak bilinmektedir. Babasi marangoz
olan Brat, kuklalarini1 atlyesinde kendi yontmus ve oyunlar sahnelemistir. Brat disinda
iinii cok¢a duyulmus kuklact 1775 dogumlu ve bir kuklact gezginin oglu olan Matej
Kopecky’dir. 1818 yilinda kuklacilik belgesini almadan 6nce yol yapiminda is¢i, saat
tamircisi ve saticilik gibi islerde ¢aligmistir. On bes ¢ocuk sahibi Kopecky’nin ¢ocuklari
6 nesil boyunca siirecek bir gelenek baglatmis ve bu meslegi devam ettirmistir.
Babasinin izinden giden Vaslav Kopecky ise altmig bir adet oyunundan olusan
"Comedies and plays by Matej Kopecky as collected by his son Vaclav Kopecky"
(Komedie a hry Mateje Kopeckéhodle sepsani syna Vaclava) derlemesini yaymlamistir

(Batek, 1981: s.73).

Marionette gelenegi Cekoslovakya’da uzun bir gegmise dayanir. Kara Tiyatro’da.
On sekizinci yiizyil sonunda Cek Tiyatrosunda ortaya ¢ikan ‘Kagparek’ de iyi kalpli,
yasam sevgisi ile dolu sakaci bir Cek koyliisiidir. Kagparek tiyatrosu ve onun
kahramanlar1 on sekizinci ylizyll sonundan giiniimiize dek c¢ocuk gosterilerinde
kullanilmaya devam etmistir. Avusturya ve Almanya’da gosterilen kukla gosterilerinin
baslica kahraman1 ‘Kagperl’ ya da ‘Kasperl’ olarak adlandirilmaktadir. Yiiz y1l kadar
siiren gosteriler ‘Petruska’, ‘Kagperl’, ‘Kagparek’ gibi baska kiiltlirlerde farkli isimlere
sahip olsa da halk tarafindan ¢ok sevilirler. Profesyonel kukla tiyatrolar: bu isimlerle

baslamaktadir (Sheynberg, 2007: s. 67).

Prag’taki bazi tiyatrolar diinyaca {lnliidiir. Josen Skupa tarafindan yapilan ve
baba-ogulu konu alan, Spejbl ve Hurvinek olduk¢a {inliidiir. Skupa’nin 6grencileri
arasinda yer alan Jiri Tranka yaptig1 kukla filmler ve ¢izimler sebebiyle uluslararasi bir

tine sahiptir.

Ikinci diinya savasinin ardindan ipli kukla yerine ¢ubuklu kuklay1 tercih etmeye
baslayan Cekoslovakya’da kendine 6zgii tarziyla faaliyetine devam eden yaklasik 1200
kukla tiyatrosu vardir. (Bezdek, 1973: s. 56; Batek, 1981: s. 73).
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Prag sehrinde Merkez tiyatrosu disinda, onalti profesyonel tiyatrosu kukla
yapimini siirdiirmektedir. Merkez tiyatronun kukla sahnesi tabaninda operatorlerin
durdugu ve dekorlar1 icine alan kalkar iner rampalariyla bir ¢ukuru bulunan bir
sahnedir. Bu sahnenin tasarimcist Unima’nin esas kurucusu ve genel sekreteri Jan
Malik’dir. Unima’nin a¢ilimi Fransizca ‘Union International de la Marionette-Milletler
Arast Kukla Birligi’ olan Unima, 1929 yilinda Cekoslovakya’nin baskenti Prag’da
kurulmustur. Kukla ve Golge oyunu sanatlariyla ilgilenen sanatgi, tasarimci,
arastirmaci, kukla yapimcisi, tanitimeir vb. Kkisilerin iliye oldugu uluslararasi bir
kurulustur. Amaci kukla ve gdlge oyunlarini arastirmak, tanitmak, yasatmak ve
gelistirmek, bu sanatla ugrasan kisilerin bir araya gelmesini ve tanigsmalarini saglamak,
bu sanatlar yoluyla diinya barisina hizmet etmektir. Diinyanin yilize yakin iilkesinde
orgiitlenen UNIMA’nin merkezi Fransa’nin Charleville Mezieres kentindedir. Bu
nedenle Jan Malik; Kukla sanatinda ¢ok 6nemli bir kurum bu sanata faydasi olmustur.

(Senyer. Emin, 1996-2010 yillarinda derledigi arsivinden alinmustir; Aygiil, 2012: s.47)

Jan Malik savas Oncesinde ve sonrasinda onemli ¢aligmalar yapmustir, ayrica
kukla tiyatrosu i¢in 6nemli oyunlar da yazmistir. Bunlardan en 6nemlisi ki, tiim Avrupa
tarafindan bilinen Mickey Flicek’dir. Divine Comedy’nin Cek versiyonun da, Dr. Malik
oyuncu olarak da katilarak Tanri roliinii oynar. Hurvinek ve Spejbl’ in Skupa’daki
tiyatrosu yonetimi devlet eline gectiginden beri daha genis bir ofis giiciiyle, herkese
savas Oncesindeki popiilerligi ile temsiller vermektedir. Cekler canli kukla film
sanatinda da st dilizeyde bulunmaktadir. En Onemli iki isim Karel Zeman ve
maryonetlerle calisan Jiri Trncka’dir. Trncka’nm The Chinese Nightingale filmi ¢ok
tinliidiir. Dr. Deszo Szilagyi’nin direktorliigiinde Macaristan’da bir¢ok dallarda calisan
bir merkez tiyatrosu bulunmaktadir. Sekizon kadar operatérle birlikte gezen Macar
truplari, Macar halk hikayelerine 6nem verdikleri gibi, Pinokyo’nun Macar versiyonu
gibi eserleri de oynarlar. Desinatér ve peyzaj sanatcist Vera Brody, macar kukla

sanatina oldukga etkili olmustur (Arnott, 1964: s. 50; Aygiil, 2012: 5.48).



75

Goriintii 1.18. "Prague Quadrennial®, 18-28 Haziran 2015(Mehtap SAYIN Kkisisel arsiv)

Prag sehri kukla bakimindan ¢ok zengin bir sehirdir. Sehirde ¢ok sayida ozel

kukla atdlyeleri ve kukla miizeleri ve oldukg¢a fazla kukla tiirline rastlamak miimkiindiir.
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Glinlimiizde Prag sehri kuklalariyla iinliidiir, sokaklarinda sik rastlanan kukla satan
diikkkanlar bulunur. Prag’daki bir¢ok yapida kukla figiiriine rastlanmaktadir. Bu
yapilardan en bilineni saat kulesidir. Old Town Meydani’nda bulunan iinlii Astronomik
Saat, Prag’in en iinlii simgelerinden biri olmaktadir. Saat’in bu kadar iinlii olmasinin en
Oonemli nedeni, giiniimiizde hala ¢alisabiliyor olan diinyanin en eski saati olmasi. 1410
yilinda yapildig1 diisiiniilen saat, orta ¢agin gk bilimine dair ipuglar1 verir. Giiniimiize
kadar c¢ok fazla tamir ve onarimdan ge¢mesine ragmen hala varligini siirdiiren
Astronomik Saat, 12 saat dilimini ve 12 burcun sembollerini tasir. Efsaneye gore saat,
Cek kralinin emriyle o donemde iin salmig olan Master Hanus’a yaptirilmis. Master
Hanus saati bitirdikten sonra da kasitli olarak kor edilmistir. Ciinkii saatin yapimi
tamamlandiktan sonra diinya capinda iin kazanmis, baska iilke krallar1 da Master
Hanus’a saat tasarlamasi i¢in tekliflerde bulunmus. Bunu duyan Cek krali ise, Master
Hanus’u bu makinenin benzerini bir daha yapamasin diye gozlerine mil cektirip kor
etmis. Master Hanus bu olaydan kisa bir siire sonra kendini saat kulesinde asarak intihar
etmis. Krala olan 6fkesi yiiziinden de, kendini 6ldiirmeden 6nce, bir daha kimse saati
kullanamasin diye diizeltemeyecekleri sekilde bozmus ve uzun bir siire saati kimse
diizeltmeyi becerememis. Saatin tasarimi ve isleyisi o kadar karisikmis ki, o donemde
Master Hanus’tan bagka hi¢ kimse saatin sistemini anlayamamis. Ancak 50 yil sonra
(baz1 kaynaklarda 100 yildan fazla oldugu belirtiliyor) baska bir saat ustasi saati tamir
etmeyi basarabilmis. Saatin etrafinda 4 tane kukla bulunmaktadir. Her kuklanin farkl
bir anlam1 vardir. Kuklalar insan yasamina ait giitlere yer vermektedir. Insanlara neleri
yapmamalar1 gerektigini anlatirlar. Soldan en bastaki, elindeki aynayla kendine bakar;
‘kendini begenmisligi’ sembolize eder. Onun yanindaki kukla, elinde altin torbasi olan
bir Yahudi’dir; ‘cimriligi’ sembolize eder. Bir yandaki kukla ise iskelettir; ‘yasama
kars1 isteksizligi’ anlatir. Sonuncu kukla, elinde mandoline benzer bir miizik aleti
bulunan ve Tiirk’e benzetilen adam da ‘gece hayatina ve sefahate diiskiinliigii’ anlattig
sOylenir. Kisacasi bu kuklalar, kendini begenmis, cimri, yasama karsi isteksiz ve
sefahate diiskiin olmayin anlamlari ile mesaj vermektedirler. (Senyer. Emin, 1996-2010

yillarinda derledigi arsivinden alinmistir; Aygiil, 2012: s5.48).
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Gorinti 1.20. "Prague Quadrennial™, 18-28 Haziran 2015(kisisel arsiv)

Saat kulesinin alt kisminda da yine kukla figiirleri bulunmaktadir. Bu kuklalar
saga ve sola ikiser sekilde yerlestirilmis ve yine insanlara yapmalar1 gerekenleri
sembolize ederler. Bu 4 kukla da bilime, adalete, astronomiye ve egitime dnem verme

konusunda bizleri uyarir. Saatin altindaki yuvarlak Sekil i¢inde Isa ve havarileri vardir.
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Her saat basi, isa’nin 12 havarisi de pencerenin 6niinden gecerek ufak bir gosteri
yapmaktadirlar. Bereketi simgeleyen Horozun 6tmesiyle gosteri bitmektedir. Efsaneye
gore Iskelet figiirii, Cek halki igin bir tehlike ve tiim Cek topraklarma felaket
getirebilecek bir gii¢ barindirtyor ve bu felaketi durdurabilecek tek bir sey var; o da bir
cocuk. Iskelet &liimii temsil ederken cocuk, dogumu, gengligi ve yasami simgeledigi
icin iskeleti durdurabilecek tek gii¢ olarak goriilityor. Her senenin sonunda tam gece
yarisinda, Iskelet figiirii basim1 Tyn Kilisesi’ ne gevirip basini sallamaya basliyor. iskelet
figiirii basim ilk salladiginda ¢ocuk Tyn Kilisesi’nden ¢ikmali ve saat kulesine dogru
kosmaya baslamalidir. Cocuk, iskelet basin1 sallamay1 bitirmeden saat kulesine varirsa,
Cek halki gelecek felaketlerden ve iskeletin gazabindan kurtulacak ve iskeletin giicii
yok olacaktir. Prag’da dort yilda bir gergeklestirilen, Prag Quadrinali’ne (Sahne
Sanatlar1 ve Tiyatro Mimarisi Sergisi) diinyanin birgok iilkesinden kukla sanatgilari
davet edilmektedir. Festival, kukla sanatcilarinin gosterilerini sunarak kiiltiirlerin
tanitilmasinda 6nemli bir katkisit olmustur ve olmaya devam etmektedir (Senyer. Emin,

1996-2010 yillarinda derledigi arsivinden alinmistir; Aygiil, 2012: 5.49).

Gorinti 1.21. "Prague Quadrennial™, 18-28 Haziran 2015(kisisel arsiv)
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Goriintii 1.23. "Prague Quadrennial”, 18-28 Haziran 2015(kisisel arsiv)

1.2.10. Romanya

On dokuzuncu ylizyila gelinceye kadar Romanya’da tiyatrodan ancak Bizans
[mparatorlugu dénemi iginde yer alan mimus, pantomimus ve kilise oyunlari ile
Osmanli Imparatorlugu dénemi iginde yer alan Karagdz gibi golge oyunlarmin
varligindan s6z edilmektedir. On yedinci ve on sekizinci yiizyillarda gezginci tiyatro
topluluklarina rastlanmakla birlikte, 19 yiizyilin basinda gdsteriler veren gezginci Rus ve
Italyan commedia dell’arte topluluklarinin etkisinde, 1815°de Oravita’da bir romen
tiyatrosu agilmis; 1836°da G Asachi, Filarmoni Drama Dernegi’ni kurmus, “840’da
Jass’de ilk Ulusal Tiyatro agilmis; Biikres’te, I Vacaresu ile I E Radulescu Euripides ile

Moliere’den oyunlar oynanmistir. On dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisindaki gelismeler
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Biikres Konservatuari ile Filarmoni Dernegi’ni kuran Radulescu adina gergeklesmistir.
Bu dénemde, batinin etkisinde tarihsel romantik¢ilik okulu boy gostermistir: Balacescu,
Boliac, Faca, Kogalniceanu ve Alecsandri, Ulusal tarihsel gegmisle ilgilenen romantikgi
okul yan1 sira, sanat sanat i¢indir ilkesini izleyen Junimea Dernegi ¢evresinde yeni bir
hareket dogmustur. Moiorescu, Eminescu, Creanga, Caraigale ve Delarancea 1877°de
Ulusal Tiyatro ile Ulusal Opera, Romen Drama ve Oyunculuk Dernegi i¢inde
birleserek, ¢agdas bati tiyatrosunun oOrneklerini sunmuslardir. Bu dénemin baslica
yonetmen adi I Chica olmustur. Yirminci ylizyilin bagsinda Romanya tiyatrosu,
oncelikle Fransiz simgeciliginin etkisi altinda kalmistir. Minulescu, Eftimiu, Maniu
Davidescu, Bacovia ve Angel Bu donemde, naturalizmin ¢izgisi A Davila ve P Eliade
gibi yoOnetmenlerce siirdiiriilmekle birlikte, Davila, Modern Tiayro’nun yoneticisi
olarak, yeni akimlara da Onciiliik etmistir. Bdylece, disavurmculuk, simgecilik,
biyomekanik, konstriiktivizm, gergekiistiiciiliik, dadacilik, gercekgilik ve natiiralizm
gibi yirminci yiiz yili etkisi altina alan biitiin akimlar, Romanya Tiyatrosu’nda etkisini
gostermistir. Toplumsal taglama, toplumsal oyun, modern psikolojik ¢oziimleme,
tarihsel oyun, mitolojik ve folklorik oyun gibi gesitli tarzlarda triinler yer almaya
baslamistir. Romanya 1944 komiinizmi benimsemistir ve bununla birlikte tiyatro
kurumu millilestirilmistir. Tiyatro etkinliklerinin ve Orgiitlerinin resmilestirildigi
donemde tiyatro topluluklar1 atama ile belirlenmis ve kendi kurullarini olusturmuslardir.
Romanya Tiyatrosu, son donemde, Bati’dan ¢aligmalariyla {inlenen 6nemli yonetmenler
ve sahne adamlan yetistirmistir Ciulei, Pintilei, Esrig, Serban Daha ¢ok Meyerhold’u
izleyen gen¢ yonetmen kusagia konstriiktivist yonelimli sahne tasarimcilar1 eslik
etmektedir(https://www.frmtr.com/sanat-tarihi-arkeoloji/6888832-romanya-
tiyatrosu.html).

Romanya, Tiirk ve Yunan Karagdziinden oldukga etkilenmistir. Romanya’nin
kuklaciliktaki en 6nemli donemi 18. yilizyillda Osmanli hakimiyetinde oldugu zamanlara
rastlamaktadir. Romanya’nin en 1iyi yazarlari, o zamanlar kukla tiyatrosu igin
yaziyorlardi. On dokuzuncu yiizyllda Romen kiiltiirel sanatlarina ve kuklaciliga karsi
olan birtakim kanunlar1 bulunmaktadir. 1920’lerde Podrecca ve Skupa’nin etkisiyle
kukla sanat1 yeniden dogmaga baslamis. Romanya ulusal operas1 miidiirii Prof. Teodor
Nastase bu donemin en 6nemli kukla yapimcilarindan biri olmustur. Bugiinkii Romanya

1949°da Tandarica’nin onciiliiglinde dogan ve Margarite Niculescu’nun yonetiminde
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giiclenen yirmi kadar profesyonel devlet tiyatrosuna sahiptir (Senyer. Emin, 1996-2010
yillarinda derledigi arsivinden alinmistir; Aygiil, 2012: s.50).

Ayrica pek c¢ok festivale ev sahipligi yapan iilkede Uluslararasi Shakespeare
Tiyatro Festivali ve Uluslararas1 Tiyatro Festivali  dikkat ¢ekmektedir

(https://gezimanya.com/avrupa/romanyanin-festivalleri).

1.2.11. Rusya

Rusya sinirlar tarihsel siirecte pek ¢ok etmenin bir araya gelmesiyle bugiinkii
halini almistir. Gegmisteki sinirlari diisiiniildiigiinde iilke sinirlari igerisinde bir¢ok Slav
halkinin ve bagka pek ¢ok ulusun bir arada yasadig1 goriilmektedir. Ayni iilke sinirlari
paylasan halklarin kiiltiirel etkilesim i¢inde bulunmasi son derece dogaldir. Bu
baglamda, Rus tiyatrosuna ait 6zelliklerin baska uluslarda goriilmesi ve baska uluslara
ait niteliklerin Rus kiiltiirinde bulunmas1 da pek tabidir. Rusya’da halk kutlamasinda
“Karanlik ve 6lim tanrisi, kisi sembolize eder ve bunu kukla ile temsil edilmistir.
Mevsimi ilkbahara dondiirmek i¢in bu kukla yok edilmis, yeni hayatin ve bolluk
getirecegine inanilmustir. Ilkbahar dongiisiine hakim olan iki festival vardi; Rusalia ve
Kupalo, onceleri Haziran aymda yaz giindoniimii zamaninda kutlanilmistir. Sonra
Hiristiyanlik kilisesi bunu degistirmeye ¢alismis. Pazar giinleri ve putperest ritiieller i¢in
ve Vaftizci “Aziz John” bayrami i¢in yilin aymi kismi belirlenmistir. Bu gibi
durumlarda, pagan ayinlerini yerinden etmek yerine, kilise iki soleni birlikte
tanimlamustir. “Rusalia Trinity Pazar” ve “Kupalo'yla Saint John Giinii” olarak
degistirilmistir. Her ikisinde de saman kukla yapimi temeli olusturmus ve ayinler

diizenlenmistir.” (Zguta ,1974: s.708-720).

Diinyada yaygin el kuklalarinin ortak o6zellikleri kabak kafali olmalar1 ve ucu
piiskiillii kiilah giymeleri; kocaman kulak ve burunlarinin olmasidir. italya’da
Pulchinella (Pulsinella), Fransa’da ve Ingiltere’de Punch (Pang), Almanya’da Casper,
Rusya’da Petruska, Orta Asya’da Guignol (Ginyol) ya da Kegel Pehlivan, Tiirkiye’de
Ibis isimleri ile bilinmektedirler. Diger Avrupa kiiltiirlerinde de Rus el kuklas1 Petruska
ile ortak ozellikler gosteren kukla tiyatrolar: var olmustur. Bu gosterilerin Ukrayna ve
Rusya’da ‘Vertep’, Belarus’da ‘Betleyka’, Polonya’da ‘Szopka’ gibi cok cesitleri

bulunmaktadir. Kukla gosterilerinin Rusya’da yayilmasi, halk giildiiriilerinin etkisiyle



82

baslamistir. ‘Vertep’ olarak adlandirilan kukla gosterileri 6ncelikle Ukrayna, ardindan
Rusya’ya gelmistir. ‘“Vertep’ gosterileri oncelikle okul tiyatrosu ve kilise tiyatrosu ile
baglantili ilerlemistir (Aseyev, 1958: 69). ‘Vertep’ gosterilerinde kullanilan kuklalar,
tahta veya mil ¢ubuklar {lizerine yerlestirilip ve kuklaci paravanin arkasindan kuklalar

oynatmaktadir.

Rusya’da kukla gosterilerinin ortaya c¢ikmasi ile ilgili en eski bilgi, Alman bir
diplomat olan gezgin Adam Olearius’un (1599-1671) XVII. yiizyilin ilk yarisinda
cizdigi resimler ve kisa notlardan ibarettir. 1636 yilinda Moskova’ya gelen Adam
Olearius’un notlarinda tasvir edilen kukla komedyeni, her zaman bir ayr kostiimii
giymekte ve keci ya da palyaco roliinii oynamaktadir. Bu donemde saklabanlik ve
komedi gosterisinin igerigi ise her zaman dinsel konulardan olusmaktadir. XVII. ve
XVIIL yiizyillarda Rusya’ya yurt disindan gelen ip kuklas1 gosterilerinin repertuvarlari
“Adem ve Havva”, “losif”, “Isa’nin Carmiha Gerilisi”, “Aziz Doroteyi” ve benzeri

dinsel igerikli oyunlardan olusmaktadir (Perets, 1895: s. 93-97).

Rusya’da XVI. ve XVII. ylizyillarin baglarinda sokak sanatcilari cogalmaktadir.
‘Skomoroh’ adi verilen bu sokak sanat¢ilar1 ¢cogunlukla miizisyen, dansci ve sarkici
olarak wvarliklarini stirdiirmiiglerdir. Soytar1 olarak adlandirilan sokak sanat¢ilarinin
ellerinde iiflemeli calgilarla veya diidiiklerle sokaklarda, sehirlerde hatta mezarliklarda
sarkilar esliginde dans etmislerdir (Gerngross, 1957: 46). Alman gezgin Adam
Olearius’un ifadelerine gore skomorohlar tarafindan sahnelenen ‘Petruska’, Avrupa’da
yaygin olan ‘etek tiyatrosu’ (skirt theatre) seklinde sahnelenmistir. Sahnedeki
oyuncunun gogsiiniin etrafinda ve basinin iizerinde genis bir etek seklinde bir diizenek
bulunur. Oyun bu etegin altinda ve iizerinde oynanirken sahne izlenimi yaratilir. Adam
Olearius’un tasvirlerinde baslica dort kukla karakterinden s6z edilmektedir. Uzun boylu,
sapkalt bir adam, bir at, baska bir adam ve bir kadin karakter. Bu karakterlerin
bulundugu sahneleri dans eden bir ayr ve bir grup miizisyenin bulundugu bir dizi
etkinlik tamamlamaktadir. Olearius’un notlarinda belirtildigine gore, Aleksey
Mihaylovi¢’in ¢arligi doneminde kukla gdsterileri i¢in tasinabilir sahneler kurulmus.
Olearius, bu gosterilerin tanitimlari i¢in, insanlarin {lizerlerine ¢arsaf benzeri kumaslar
dolayarak, farkli oyunlarin kuklalarini, kurduklar1 sahnenin altindan yukari dogru
gosterdiklerini sOylemektedir. Bazen de bu sahnenin yerine, skomorohlar baslarinin

lizerine siradan tahtalar yerlestirilip farkli mizahi sekillerde hareketli kuklalar
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gezdirilmistir. Gezgin skomorohlarin bazilar1 Rus olmakla birlikte, aralarinda
Hollandal1 da vardir. Skomorohlar tarafindan gosterilen farslardaki bayagilik ve kabalik,
iktidar ve ruhban sinif tarafindan takibe alinmalarina sebep olmustur (Perets, 1895: 92).
Ahlaki degerlere uygun olmayan gosterileri cocuklarla kadinlar da izlemekte ve biiylik
kitlelerin dikkati g¢ekilmistir. Farslarda ortaya koyulan sinizm parmak kuklalarinin
hareketlerini, sehvetli sahneler ise skomorohlarin jest ve konusmalarini da
kapsamaktadir, hatta kadin ya da erkek tiim cinsiyetleri asagilayacak dereceye varan en
kaba, bayag1 bicimlerde tasvir edilmesinden herhangi bir ¢ekince duyulmamistir. Bu
sahneler Kilisenin kinamasina yol acarak, skomorohlarin benzer gosterilerinin
yasaklanmasina sebep olmustur. Gosterileri basit eglenceler olarak goren ve sikayetgi
olmayan I. Petro’nun 6liimiinden sonra, bu gosteriler yiiksek sosyete icerisinde hizli bir
sekilde popiiler olmustur. Fakat Anna Ivanovna’nm carligs sirasinda (1730-1740) bu
yaklagim tamamen degisecektir. Avrupali kukla gostericileri Rusya siirlarina
yaklagirlar, giinliik baskent gazete ve dergilerinde bu gosterilerle ilgili haberler yer
almaya baslar. ilk olarak gazetelerde bu kuklalara ‘gdsterici’ olarak yer verilir, sonralar
‘marionetka’ kelimesi Rus diline yerlesir ve kukla kelimesinin yerini alacaktir (Perets,

1895 s. 93).

Petrugka gosterileri, 1840°l1 yillarda yabancilarin panayir eglenceleri model
alimarak Rus gostericiler tarafindan gelistirilmistir. Bu gosterinin en komik unsuru
Alman ve ltalyan kuklacilarin Rusca kelimeleri bozuk bir sekilde kullanmalaridir

(Kelly, 1990: s.48).

Petrugka, Rus kukla tiyatrosunun baslica kahramanidir. Petruska komedi
gosterileri XVIIIL. yiizyilin sonuna kadar oldukg¢a popiiler olmus ve genis gevrelere
yayilmustir. Petrugka ustalar1 gosterilerini pazar yerlerinde ve fuarlarda giin icerisinde
defalarca sahnelerler. Petruskalar olduk¢a sade bicimde yapilmistir. En yaygin olan tiirii
gezgin Petruska’dir. Tiyatro, acilir kapanir bir paravan, sandiklara yerlestirilmis birkag
kukla, bir laterna ya da keman, bir kuklact ve onun yardimcisi miizisyenden
olusmaktadir. Bu kiiciik gosteri grubu herhangi bir yerde, herhangi bir zamanda,
sehirden sehire gezerek, gosterilerini agik havada sahneler (Sheynberg 2007: 66).
Petruska, diger panayir eglencelerinden bagimsiz bir tiir olarak ele alinmis olsa da tuluat
tiyatrosunun karma programlarinda bir boliim olarak da kabul edilebilir. 1862 yilinda

yapilan bir graviirde Petruska’nin, laterna ve bir kdpek esliginde gosteri yapan bir ¢ift
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akrobatin yaninda resmedilmis olmasi da bu gosteriler hakkindaki kanitlardan biridir

(Kelly, 1990: s. 47).

Petruska ismi verilen kuklalar cogunlukla gosterilerden 6nce ¢adirlarin disarisinda
halkin dikkatini ¢ekmek i¢in kullanilir. Bu sebeple c¢adir igerisinde gdsteriyi
izleyenlerden ¢ok daha fazla kalabalik, ¢adirlarin disarisinda bulunmaktadir (Kelly,
1990: s. 47).

Bu gosterilerin sahnelenisi farkli sekillerde ve bircok farkli grup tarafindan
yapilsa da, baslica kahraman Petrugka’dir. Gosterinin baslica boliimleri arasinda;
Petruska’nin sahneye c¢ikmasi, Petruska’nin evlenecegi kizin ya da gelinin ortaya
¢ikmasi, bir at satin alinmasi ve onun denenmesi, Petrugska’nin hastalanip iyilesmesi,
askeri egitim almasi ve final sahnesi yer almaktadir. Petruska sahneye ¢ikmadan once
paravanin arkasinda bir kahkaha ya da sarki sesi duyulur. Halki egilerek selamlayan
Petruska, mevcut bir bayram varsa bununla ilgili kutlamasini yaparak gosteriye baslar

(Sheynberg, 2007: s. 66).

Petruska’nin iizerinde kirmiz1 bir gémlek, altinda sik ¢izmeler, iizerinde peliis bir
pantolon, basinda ise bir kiilah bulunmaktadir. Baz1 gosterilerde Petruska’nin sirtinda
iki kambur vardir. Popililer kuklacilarin Petruska gosterileri, halka agiklamalarin
yapildig1 en canli izleyici kitlesine sahip olanlardir. En dikkat ¢ekici sahnelerden biri,
Petruska’nin kendi evliligini halka agikladigi, gelin aday1 ve ceyizinin yeterliligi
hakkinda bilgi verdigi giris boliimii olmaktadir. Giristen sonra Petruska’nin ¢agrisi ile
sahneye kalkik burunlu, yilizii kirmizilar i¢inde, bazen de bir gozii kor bir geng kiz gelir.
Petruska bu sirada dans etmeye baslar. Laternaci ya da miizisyen eglenceli bir miizige
baslar, Petruska gelinle dans eder. Bundan sonraki sahnede ise at satin alinmasi vardir.
Sahneye herhangi bir yerden bir ¢ingene cikar ve Petruska’ya bir at gosterir. Petruska
cingene ile pazarlik yapar, sonra para getirmeye gider, geri dondiigiinde ise ¢ingenenin
sopasinin darbeleri ile yuvarlanir. Acidan inleyen kahraman, doktor ¢agirir. Bu sahneyi,
seyircilerin en ¢ok sevdigi ve Petrugka’nin doktora neresinin agridigini bir tiirli
aciklayamadigr boliim izler. Doktor bu duruma kizar, Petruska ise kiifiirler savurur.
Sonunda Petruska doktoru dover. Bir sonraki sahnede Petrugka’nin askeri egitim almasi
konu alinir. Verilen emirleri bir tiirlii diizgiin yerine getiremeyen Petruska, birbirinden

komik durumlara diiser ve araliksiz bir sekilde taklitler yapar. Bu sahnede kendine
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egitim veren onbasiyr doven Petruska, seyircilerin ¢ok sevdigi yenilmez bir kahramana
dontisiir. Egitim ¢avusu bazen onbasi, bazen bir subay bazen de bir beyefendi olarak yer
degistirir. Oyunun final boliimiinde Petruska tiim yaptig1 kotiiliiklerin bedelini agir
Oder: bir seytan ya da ¢ogunlukla bir kopek ya da bir ev cini onu paravanin en altina
dogru ¢eker. Bu sekilde sembolik bir 6liim, gosterinin bigimsel sonu olur, bdylece
kahraman yeniden canlanip sahnedeki yerini alabilir. Petrugka’nin tiim zaferleri onun
higbir zaman hiiziinlenmeyen, neseli ve aym zamanda kavgacit karakteri ile
aciklanabilir. Komedinin finali hi¢cbir zaman trajik olarak kabul edilmez. Petruska,
maceralarii bir kdpegin pengeleri arasinda sonlandirir. Bu sahne halk tarafindan ¢ok
sevilen kahramanin gercek Olimiiniin imkansizligina olan inancini ve komikligini
arttirir.  Petrugka’nin beyler, subaylar ve diger diigmanlar1 karsisinda aldigi saygin
kahramanliklardan sonra, kiigiik bir kopek karsisindaki korkusu komik ve tuhaf kabul

edilir (Sheynberg, 2007: s. 67).

Rusya’da tiyatronun yayginlagmasi on sekizinci ylizyilda olmustur. Avrupa’da
oldugu gibi Rusya’da da halk tiyatrosu ve dini tiyatronun ¢ikmasi erken donemlere denk
gelmektedir. Gezgin tiyatrolarinin varligina onuncu yiizyildan itibaren rastlanmistir. Bu
tiyatro gosterilerinin dini oyunlar olmustur fakat giiniimiizde etkisi kalmamistir. On
yedinci yiizyillda Ukrayna’daki Cizvit okullari tiyatro sanatiyla tanigmig ve Sibirya’ya
kadar 6grenciler tarafindan gosteriler diizenlenmistir. 1750’ye kadar Rusya’daki teatral
aktiviteler sadece krallik biinyesinde gerceklesmekteydi. Kraliyet erkanimin batidaki
opera, dans ve tiyatro akimlarindan haberdardilar sadece heniiz Rus halk tiyatrosu ve

Rusya’ya 6zgii repertuarlart bulunmuyordu (Brockett, 2000: s.374).

On sekizinci yiizyilin sonlarinda gezgin gruplar Rusya’nin belli sehirlerinde
turneler yapmis ve 6zel tiyatro topluluklari kurmaya baslamislardir. Bu topluluklarin
bazilar1 halk gosterileri yapmig bazilari ise 6zel topluluklar igin(soylular) igin gosteriler
diizenlemistir. Fakat bu topluluklarin profesyonel tiyatro ile ilgili girisimleri basarisiz
olmus on dokuzuncu yiizyilda ancak devlet destekli bir tiyatro acilmistir. Ozel tiyatro
topluluklart ise biiylik toprak sahiplerinin destekleri ile ayakta kalmistir. Aristokratlar
kendi smif farklarimi ve aydin goriislii olduklarinin gostergesi oldugunu diisiinerek
malikanelerinin avlularinda kii¢lik tiyatro topluluklari barindirmiglardir. On sekizinci
yiizyillda Rus tiyatrosunun temelleri olusturulmus gelecekle ilgili gelismelerin 6ni

acilmustir (Brockett, 2000: s.379).
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Rusya’da devrimden onceki tek kuklacilar, Perouchka gezginleriydi, son
temsilcileri, 1930 yilinda 6len Ivan Zaitsev; Sovyet Sanat¢i Nisani alan ilk kuklaci
olmustur. Kukla tiyatrosunda ilk denemeler ¢ocuklara yonelik olmustur. Giiniimiizde ise
her yastan izleyici icin gosteriler sahnelenmektedir. Ozellikle Avusturya’li Richard
Teschner’in etkisiyle degnek kuklaya ilgi artmis ve bu tiir gosterilerde Rusya, 6nde
gelen iilkelerden biri olmustur. Rusya’nin sahip oldugu en iyi kuklaci baslangicta bir
O0gretmen ve aktor olan daha sonra solo kukla gosterilerine baslayan, biitiin kukla
bigimlerinde yetkinlesen Sergei Obraztsov’dur. 1931 yilindan baglayarak, Moskova’da
bulunan, liye sayisiyla diinyanin en biiyiikk kukla kumpanyas: olan; Rusya’nin ilk
"Devlet Kukla Tiyatrosu"nun (bugiinkii adi ile Devlet Merkez Tiyatrosu), uzun yillar
yonetmenligini tstlenmistir (Arnott, 1964: s. 59; Aygiil, 2012: s.51).

Modern Rus kukla sanat1 birinci diinya savasi sirasinda gelisir ve egitime yonelir,
giiniimiiz Rusya’sinda, kukla sanati, Sergei Obraztsovtun etkisi altindadir. Genelde
biitiin kuklacilar tarafindan ele alinmig orneklerini ilkleri ona aittir. Aslinda bir opera
sarkicis1 ve sanatcis1 olarak egitim goren Obraztsov kendi tek kisilik el kuklasini
yaratmistir. 1930°da hiikiimet onu Moskova merkez, tiyatrosunun basma getirdi.
Simdiki oyunlart genelde biiytikler i¢in ise de baslangicta yaptiklari tamami ¢ocuklar
icindir. Ilk yapim Ingilizce isimli Jim and Dollar’di. Bu oyun isini kaybetmis bir
zencinin kopegi Dollar ile Sovyetler Birligine gelmek isteyisini konu almaktadir. Sergei
Obraztsov, iki oyun kumpanyasini igine alan ve marangozlar, ressamlar, miizisyenler,
oyun yazarlari, istatistik uzmanlart ve onlarm islemlerini yapmak igin gerekli
sekreterlerle, iki yiiz yirmi kadar personelin olusturdugu bir organizasyonun basinda
bulunmustur. Bu organizasyon sonucu kusursuz giizellikteki gosteriler sunulmustur.
Ciinkii Obroztsov, komple bir kukla sanat¢isidir. Obraztsov’un merkezi kukla tiyatrosu
diger, seksenden ¢ok devlet destekli kukla tiyatrolar1 iizerinde etkili olmustur

(Obraztsov, 1961: 5.23; Aygiil, 2012: 5.52).

Moskova Devlet tiyatrosu eriskin izleyiciler i¢in Onemli bir repertuvar
gelistirmistir. Kukla tiyatrosunun 6nemli yazarlarindan biri olan Eugene Speransky,
Moskova repertuvarina iki oyun yapmistir. Bunlardan The Flutter of Her Eyelashes,
Hollywood {lizerine yazilmis bir taglamadir. Diger oyunu da 1. Gogo, ise Rus kukla
tiyatrosu i¢in kavram ve tasarim agisindan onem tasmaktadir. Bu kukla gosteris tasarim

eylem ve ses olarak, farklilik gostermesiyle dikkat ¢ekmistir. Kuklalar ¢ubuk ve el
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kuklalariydi, bircok elektronik effekt oyun icinde yer almistir. Ip ve el kuklasina
getirdigi yeni agilimlarla taninan Sergei 1901°de Moskova’da diinyaya geldi. Sergei 6
yasinda annesinin satin aldigi bir el kuklasi ile baslayan ¢ocukluk ugrasi, onun i¢in bir
meslege doniistii. Baslangigta ressam olmayir isteyen Obraztsov, A. Arkhipov ve V.
Favorski’nin 6grencisi oldu, Stanislavsky Opera Stiidyosu’'nda c¢alisti. 1931°de
Moskova’da yerlesik bir kukla tiyatrosu kurdu (Obraztsov, 1961: s. 23; Aygiil, 2012:
s.53).

Kendi adimi tasiyan bu tiyatrosu giiniimiizde diinyanin en biiyiik kukla tiyatrosu
merkezlerinden biri olarak bilinmektedir. Alaaddin, Cizmeli Kedi gibi taninmis masal
kahramanlarinin kuklalarini yapmistir. 1970’lerden itibaren {inii diinyaya yayildi. "Sira
disi Bir Gosteri", "Alaaddin’in Sihirli Lambasi", "Don Juan", en bilinen
oyunlarindandir. Cok sayida aktor, kukla oyunu yazari, dekorcu, yonetmen yetistirerek
Rus kukla tiyatrosu geleneginin devamini sagladi. Gittigi her iilkede o iilkenin dilinde
kukla oyunu sergileyen Obraztsov 6nce Biiylik Britanya, arkadan da Birlesik Devletlere
ziyaretleri, hem halk hem de kuklacilar i¢in ¢ok aydinlatici olmustur. Obraztsov, ¢iplak
bir sahnede tek basina en basit figiirlere hareket ve hayat verebilir. Onun birka¢ kisa
tiyatro piyesi en ilkel el kuklalariyle tek elden oynatilmigtir. Bunun disinda Obraztsov,
uzak dogunun geleneksel tekniginden gelistirilmis g¢ubuk kuklalar kullanmistir.

Obraztsov, ¢ocuklarin ihtiyaglariyla, yetiskinlerin eglencelerini ayr tutar"

Cocuklar i¢in basit konulu iki rollii kisa oyunlar hazirlar. Bunlar genellikle
masallardir. Biiyiikler i¢in ise toplumsal hicivleri igeren hikayeler sz konusudur. En
cok tutulan oyunu, ¢agdas spor c¢ilginligina niikteli bir saldir1 iceren Two love to use,
(Ikimize ki Ask) oyunudur. Sergei Obraztsov’un 1951 yilinda birgok Alman sehirlerine
yaptig1 turneler sirasinda, daha onceleri el kuklasi lizerine c¢alisan alman kuklacilar,
cubuk kuklaya da yonelmislerdir. Bu turneler sayesinde Dessau Halle, Kari Marx
(Chemintz), Magdeburg sehirleri tamamen yeni kukla binalar1 kazanmigtir. Sovyetler
Birligindeki en eski kumpanyalardan biri de Eugene Demeni’nin kumpanyasidir, bu
kumpanya ipli kukla {lizerinedir. Bunun diginda Giircistan’daki Tiflis kukla tiyatrosu
Moskova kumpanyasi kadar eskidir (Arnott, 1964: s.68; Obraztsov, 1961: s.59; Aygiil,
2012: 5.54).
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1.3. AMERIKA

Amerikan kolonilerindeki tiyatro oyunun 1665'te Virginia'da oynandig biliniyor.
1750'de iki oyuncu Boston'da bir oyun vermek istedikleri zaman, Massachusetts'te her
¢esit tiyatro calismalarim yasak eden bir yasa c¢ikarilmis. Bu yasa 1793'e kadar
kaldirilmanmistir. Obiir New England kolonilerinde tiyatroya karsi yasalar yoksa da,
diismanlik Oylesine biiyiiktii ki bir oyun i¢in izin alinsa bile ilanlara oyun oldugu
yazilmaz, "ahlak konusmalar1" denirdi. Giineyde tiyatro diismanligi kuzeydeki kadar
giiclii degildi. Virginia ile Giiney Carolina'da Cromwell Devrimi'nden kagmis soylu
aileler vardi. Bunlar Ingiltere'deki yasayislarim siirdiirmeye ¢alismaktaydilar. Onun igin
de Londrali oyuncular daha ¢ok giineye gelmislerdir. New England'la karsilastirilirsa,
New York, insanlar1 hayli karisik olan bir kenttir. On sekizinci yiizyil basinda New
York'ta oyunlar oynandigi, 1709'da ¢ikarilan bir yasak kararindan anlasiliyor. 1733 ile
1734 yillarinda da bu kentte oyunlar oynandigin1 gosteren belgeler bulunmaktadir. Ama
New York'un ilk tiyatrosu olarak Thomas Kean ile Walter Murray'm kumpanyasini
anmak en dogrusudur. Devrim yaklasirken tiyatroya karsi yeni bir diismanligin
basladif1 goriildii; ¢iinkii asagi yukari biitiin oyuncular Ingiliz'di. Silahli gatigmalar
baslaymnca Ingiliz oyuncularin Amerika'dan ayrildiklar1 gériildii. Devrim sirasinda
askerlerin oynadiklar1 amatdrce oyunlarla yetinildi. New York Ingilizlerin elindeyken
oradaki tiyatrolarda da Ingiliz askerler oynadilar. 1778'de Birlesik Devletler askerlerinin
tiyatroyla ugragmalar1 yasak edildi; yalnizca memleketlerini savunmay1 diistinmeleri,
baska seylere zaman harcamamalari istendi. Gene de arada bir oyunlar oynanmasinin
oniine gegilemedi. 1783 Barisi'ndan sonra Ingiliz oyuncular yeniden Amerika'ya
gelmeye basladilar. Piiriten'lerin diismanligina, vatanseverlerin diismanligi da katildigi
i¢in, tutunmalar1 hi¢ de kolay olmadi. Once konferanslar, ahlak konusmalar1 derken
John Street Tiyatrosu'nda agik¢a oyunlar oynamaya giristi. Cevresine John Henry, John
Hodgkinson, Joseph Jefferson, Thomas Wignell gibi usta oyuncular toplayarak

kumpanyasini iyice gii¢lendirdi (Fuat, 2000: s.160-161).

On dokuzuncu vyiizyilda Amerikan tiyatrosu bir¢ok bakimdan memleketin
gelisimine benzer bir gelisme gdstermistir. Once agir agir baglayan bu gelismenin sonra
birden hizlaniverdigi goriilmektedir. Yiizyil icinde tiyatro biiylik bir ticaret konusu

haline gelmis. 1800 ile 1825 yillar1 arasinda Amerika'da pek az tiyatro bulunmaktadir.
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Kentler kalabalik degil, tiyatro seyircisi azdir. Oyuncularin sayist ise yiiz elliyi
geememektedir. 1885'te ise li¢ bin bes yliz kentte bes binden fazla tiyatro agilmis,
oyuncularin sayisi elli bin ile yetmis bin arasinda bir rakama ulagsmistir. Paraya dayanan
bir anlayisin elinde, 6nemli yeniliklerle, degisik sahne makineleriyle bezenen Amerikan
tiyatro yapilarin1 yabanci oyuncular, yildizlar doldurmaktadir. Ama ilk s6zii edilmeye
deger Amerikali oyuncular, tiyatro adamlari, oyun yazarlar1 da bu ylizyll i¢inde

yetismistir (Fuat, 2000: s.188)

Amerika’nin ilk kuklacilar1 Kizilderililer oldugu yazilmaktadir. Kuzeybati kiyisi
Kizilderilileri, dini torenlerinde sedir agacindan oyulmus maskeler kullanmiglardir.
Amerika’nin  gliney batisinda yasayan Hopi Kizilderilileri kukla drama
bicimlerindekilere benzer, insan ve hayvan figiirleri yapmislardir. 1500°1ii y1llardan beri
Amerika’da, farkli kukla stilleri popiiler olmustur. 19. yiizyilin sonlarinda bazi
Amerikali kuklacilar uluslararasi alanda taninmaya baslanmistir. Bunlarin arasinda,
oyunlar1 "izleyiciler i¢in localarin ve kukla orkestrasinin oldugu bir vodvil sahnesinde"
sergileme fikrini gelistiren ilk kisi, JValter Deaves da bulunmaktadir. 20. Yiizyil
kuklaciliginda; Tony Sarg, Remo Bufano, Robert Edmond Jones, Paul Mc Pharlin
onemli isimlerdir. II. Diinya Savasindan sonra, Amerikali kuklacilar, "modern
kuklacilik" olanaklar1 {izerine derinlesmeye baslamiglardir. Kukla kumpanyalarinin
yerini, solo kukla oyunculart almistir. Egitici ve tedavi edici kukla konusunda

gelismeler yaganmustir (Batek, 1981: s.44; Aygiil, 2012: 5.57).

Living Theatre biitiin iilkeyi kapsayan turne gergeklestirmis ve tiyatronun dogasi
sanatin toplumdaki yeri ile ilgili tartisma ve c¢atismalara sebep olmustur. Living
Theatre’la yakin iliskide olan topluluklara ‘radikal topluluklar’ denilmistir. Bu
topluluklardan en Onemlisi ise Bread and Puppet Theatre(Ekmek ve Kukla
Tiyatrosu)’dir. Bread and Puppet Theatre 1961’ yilinda Peter Schumann tarafindan
kurulmustur. Farkl1 boylarda olan kuklalari, canli oyuncular ve sdylencelerden, incilden
veya ¢ok bilinen masallardan yararlanarak; aski, yardimseverligi, algakgoniilliiligi ve
maddiyatcilik gibi insanliga kotiiliik eden davraniglart ortaya ¢ikarmak amaciyla kukla

gosterileri amaglamiglardir (Brockett, 2000: s.638).
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Gorlntii 1.24. Bread and Puppet Theatre’in 1974’te Vermont’ta yaptig1 Evcil Kiyametler Sirki,
adli gosteriden

Burr Tillstrom, 1939 yilinda, "Kuklapolitans " ile televizyonda gosteri yapan ilk
kisilerden olmustur. Ancak, son yillarda televizyon kuklaciliginda, en ¢arpict etkiyi,
Jem Henson yapmustir. Tasarladigi kuklalar okul oncesi doneme ait, kiiltiirel agidan
zaylf cocuklar1 hedef alan, fakat daha sonra kendisine her yastan izleyici bulan bir
program, Susam Sokagi"nin ana karakterleridir. Temel bazi kavramlarin 6gretilmesinin
yani sira (sayilar, renkler, vb...) toplumdaki dogru davraniglar gibi konulari, giiliing ve
farkli bir bigimde sunmuslardir. Yakin ge¢miste kuklalar televizyon araciligiyla genis
izleyici kitlelerine ulagsmigtir. Susam Sokagi’ni Joan Ganz Cooley ve kukla sanatcisi
Jem Henson 1969 yilinda Amerika’da yaratmiglar. Tiim diinyada yaklasik 40 milyon
cogugun izledigi 120 iilkede gosterilen Susam Sokagi birgok kez Emmy odiilii almistir.
Amerikal1 kuklact senarist, yonetmen Jem Henson ve Joan Granz Cooley’in yarattiklari
diinyanin  birgok iilkesinde iinlendi. Ingilizce ‘puppet’ kelimesi degistirilerek
‘muppet(mapit)’ kuklalarina doniismiistiir. Tim diinya televizyonlarinda da ismi

genellikle Susam Sokagi olarak kalmistir (Meydan Laorousse, 1999: s. 426).

‘Kuklacilik; gelisen sosyal hayata, sanata, teknige, seyirciye ve imkanlarin uygun
olarak gelismeleri agiktir. Bunun en giizel 6rnegi de artik biitiin diinyanin tamdig1 ve

sevdigi Muppet kuklalaridir’ (Oral, 2003: s.241).
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Susam Sokagi Tirkiye’ye ise ancak 20 yil sonra gelmistir. Tiirkiye’de
"SesameStreet" ‘in Tlirk¢e uyarlamasi sunulmustur. Susam Sokag1 programi Tiirkiye’de
80’11 ve 90’11 yillarda TRT’de yayinlanmis olup, o donemki tek kanalli televizyon
yillarinda ¢ocuklarin biiyiik ilgisini toplamistir. Mizik, dans, eglence ve mizahla 6riilen
program izleyicilerim kisa siirede dikkatini ¢ekmis. Donem i¢inde, sabah ve aksam
saatlerinde olmak iizere hafta i¢i her giin iki yaym yapilmistir. Susam Sokagi hem
gergek kisiler hem de kukla karakterle gosteriler yapmistir. Bir mahalle ortaminda gegen
program, ger¢cek ve Muppet karakterlerinden olusmaktaydi. Egitici, Ogretici ve
eglendirici 0geleriyle okul 6ncesi ve erken donem okul ¢ocuklar igin sevilen ve takip
edilen bir program olmakla birlikte, o yillarda bir kiilt olmus, ayn1 zamanda TRT

klasikleri arasina girmistir (Oral, 2003: s. 241).

1969 yilinda Susam Sokagi programinin biiylik basaris1 lizerine benzer kukla
temalar1 ile geng ve orta yas kitlelere hitap etmek fikri {izerine ¢aligmalar baslamistir.
Susam Sokag1’ adli kukla projesinde sonra The Muppet Show, Muppet tabir edilen
kuklalar ekseninde gelistirilmis olan bir televizyon sovu ortaya ¢ikmistir. 1976-1981
yillart arasinda Jim Henson ve ekibi tarafindan yapilmislardir. Gosterinin yildizi Susam
Sokagi adli ¢cocuk programinda da ana karakterdir. Kermit gdsteri siiresince sahneyi
idare eden, konuklar1 rahat ettirmeye ¢alisan, gosteri sanat¢ilari arasindaki problemleri
halletmeye calisan hareketli bir karakter olarak sunulmustur. Bu program hem ¢ocuklara
hem de biiyiiklere hitap etmistir. 1976 yilinda baslayan program 5 yil ve 120 bolim
devam etmigtir. 1981 yilinda program yayindan kalkarken sebep popiilaritenin
kaybolmasi degil, Jim Henson i (The Muppet Movie1979) ve The Dark Crystal (1982)
gibi baz1 sinema projelerine gegmek istemesiydi (Ana Britannica, 1994: s. 325).



92

Goriintii 1.25. El kuklasi, tasarime1 Don Sahlin, Susam Sokagi

Sinemanin dogusundan kisa bir siire sonra kukla filmi canlandirma teknigiyle
kuklalar1  hareketlendirerek  gerceklestirilen  filmler yapilmistir.  Fransizcada,
canlandirma anlamima gelen ‘Animation’ dilimize animasyon olarak gecmistir ve

sinema sektoriinde bu sekilde kullanilmaktadir.

Canlandirma teknigi temelde cizgi film teknigiyle aynidir. Hareket yanilsamasi,
kuklalarda birbirini izleyen degisikliklerin her seferinde tek kare saptanarak filme
alinmasi ve sonra filmin kesintisiz bigimde gdsterilmesiyle yaratilmigtir. Ug boyutluluk
ozelligi, dekor ve 1siklandirma gibi oyunculu film 6gelerini devreye sokar. Animasyon
filmin temeli olan tek kare ¢ekimin ilk uygulamasini, Amerikali James Stuart Blackton
tarafindan yapilmistir. Blackton, 1907°de ¢evirdigi ‘The Haunted Hotel Perili Otel’ in
bazi sahnelerinde kamerayi, her seferinde bir goriintii alacak sekilde calistirarak
hareketsiz nesneyi kendi kendine hareket eder duruma getirmistir. Kukla filmleri
ozellikle Dogu Avrupa llkelerinde gelismis diizeydedir. Teknolojinin ve sinemanin
ilerlemesiyle golge oyunu birlikte kullanilmaya baslandi. Sinema ve tiyatro alaninda
taninmis isimlerden olan Lotte Reiniger golge tekniginden yararlanarak ‘Fareli Koyiin
Kavalcist “, ‘Prens Ahmet’, ‘Haremde bir Gece’ vb. adli ¢izgi filmleri yapti. Kukla
tekniginden yararlanilarak son yillarda c¢ocuklarla birlikte yetiskinlerin de severek
izledikleri ‘Kayip Balik Nemo’, ‘Srek’, * Buz Devri’, ¢ Avatar’ ve  Penguenler’ gibi
filmler yapilmigtir (Y1ldiz, 2005: s. 6).
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Goriintii 1.26. The Muppet Show kuklalarindan bir fotograf
(https://www.thedrum.com/news/2015/08/05/brand-day-muppets)

1.4. TURKIYE
Metin And Tiirk tiyatrosunu dort kesimde incelemistir. Bunlar,

1. Kirsal kesimdeki koylii seyirlik oyunlart gelenegi,

2. Kentlerdeki meddah, kukla,

3. Karagoz ve Ortaoyunlarini igeren halk tiyatrosu gelenegi,

4. On dokuzuncu yiizyilda Bati etkisiyle baslayan ve Cumhuriyet’imizle devam

eden Tiirk tiyatrosu gelenegimizdir.’

Goriintii 1.27. Tiirkiye'den golge oyunu kuklalart (Brockett, 2000: s. 90),

Eski Tiirk geleneklerinde yer alan kukla, belli bir amaca yonelik anlatim ig¢in
cesitli tiplerin, sekillerin ve nesnelerin oyunlastirilmasi sanatidir. Tiirklerin Anadolu’yu

yurt edindikleri ilk asirlarin yazili metinlerinde goriilen “kukla”, daha sonraki
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yiizyillarda Anadolu insaninin sosyal ve Kkiiltiirel hayatinda yer almig, dinamizm
kazanmis, belirginlesmis, o kiiltiirel yapt icinde ¢esitlilik ve siireklilik gostermistir.
Gegmisi Orta Asya ve Mezopotamya’ya kadar uzanan ve Anadolu topraklarindan
Osmanli imparatorluguna gecen ve asil gelisimini bu donemde gosteren kuklacilik,
giinimiizde bir ka¢ sanatgiyla yasamini devam ettirmektedir. Ancak degisen yasam
sartlari, teknolojik ilerlemeler ve ilgisizlik gibi nedenlerle yok olma tehlikesi ile karsi
karstyadir. Tiirk topluluklarinda da ilk kuklanin ne zaman yapildigina iliskin kesin bir
bilgi bulunmamaktadir. Ancak yazili kaynaklar ilk kez eklemli kafatas1 ve menteseli
maske formuyla ilkel toplumlarin biiyii ve dini térenlerinde kullanilmis oldugu nettir.
Bu maske ve kafataslar1 hareket edebilen eklemlere sahip bebek ve diger figiirlerden
olusmaktadir.

Tirk eglence kiiltlirii icinde yiizyillar boyunca siire gelen bir tiyatro
gelenekselligine sahip olmustur. Kiiltiir, sanat, zanaat merkezleri olan sehirlerin ortaya
cikmasiyla hizli bir sekilde profesyonellesmeye baslamis ve Anadolu’da ‘Orta Oyunu’,
‘Karag6z’, ‘Meddah’, ‘Hokkabaz’, ‘Kukla’, ‘Kol-Korcak’, ‘Cadir- Hayal’, ‘Kizik¢1’ ve
bunun gibi bir¢ok gelismis profesyonel tiyatro tiirleri gelisim gostermistir. Tiirk halkinin
seyirlik eglenceleri kukla, karagdz, meddah gibi Avrupa, Iran, Hint ve Cin
kiiltiirlerinden hig¢ etkilenmediklerini sdylemek miimkiin degildir. Orta Oyunu’nun
kokeni Avrupa tiyatrosuna benzerliginden dolay: arastirmacilar arasinda bir tartisma
konusu olmustur. Tartigmalar kaynakli, Karagdz’lin canli aktorler tarafindan oynanmasi
sonucu ortaya ¢iktigi; Italyan ¢ Comedia del Arte’, Yunan ‘Mimus’, Ispanyol ‘Juglares’
tiyatrolarindan  kaynaklandigi; Venedik ve Ceneviz’den tiiccarlar, Ispanya’dan
Yahudiler araciligiyla Anadolu’ya geldigi gibi fikirler ileri siiriilmiistiir. Bat1 tesirinden
ve sehir kiiltiiriinden uzak bolgelerdeki Anadolu kdylerinde bilinmesi ve “bebek oyunu”
adiyla yaygin bir bigimde oynanmasi, kuklanin, Tirklerin kiiltiirel hayatinda var olan

cok eski bir gelenek oldugunu gostermesi bakimindan énemlidir.

And’a gore Tiirk tiyatrosu iizerine c¢alisan incelemeciler Tiirk kuklasinin
varligindan habersiz goriiniiyorlar. Tiirk golge oyunu veya Karagoz iizerinde cok
durulmasina karsin Tiirk kuklasi iizerine hemen hig bir sey yazilmamistir. Bunun ¢esitli
nedenleri vardir. Her seyden once bu incelemeciler kukla iizerine kaynaklart gérmemis
veya kukla lizerine olan kaynaklar1 da gblge oyunu sanmislardir (Sevengil, 1969: s.17-
21; Oran, 2003: s.8).
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Geleneksel Tiirk Tiyatrosu adli kitabinda Metin And’in, Iran ve Tiirk
kaynaklarinda incelemecileri sasirtan ve kukla oyununu golge oyunu sanmalarindan
bahsetmistir. Hayal sozcligiinii incelemeciler golge oyunu sanmiglardir. Baska bir
nedense, ¢adir veya hayme sozciikleridir. Karag6z’iin perde gazellerinde gblge oyunu
perdesi i¢in kullanilan bu deyimlere eski kaynaklarda rastladiklarin da bunlar1 da golge
oyunu sanmigslardir. Oysa ‘hayme’ veya ‘cadir’ hem kuklanin hem de gdlge oyununun
oynatildig1 perde ve oyun yerine verilmis bir isimdir. Nitekim gerek Cadir hayal gerek
hayme-i sebbazi her ikisi de ipli kukladir. Bu deyimler 6nce kukla i¢in kullanilmig, daha
sonra da gdlge oyunu bunlar1 kukladan almis olabilir. Incelemecileri yaniltan bir baska
nokta, gosterinin bir perde arkasinda gosterilmis olmasidir. Bir bakima burada
yanilmalar1 hakli goriilebilir, ¢iinkii perde arkasinda oynanan golge oyunudur. Ancak
kukla ile ilgili eski kaynaklarda kuklalarin perde arkasinda oynatilmasiyla kuklalarin
degil ama onlar1 oynatan iplerin perde arkasinda gizlenmis olmasina deginilmistir.
Diger bir neden ise golge oyunu veya Karagdz’iin tasavvufi goriiglere bir 6grenek
olusundan hareket ederek eski kaynaklarda gene bu yolda benzetislerin, simgelerin,

aragtirmalarin kuklaya uygulanigi karsisinda bunlart da golge oyunuyla karigtirmis

olmalaridir (And, 1969, s. 88).

Goriintii 1.28. Karagdz-Hacivat (Ozhan, 2010: 5.18)
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Kukla hakkinda incelemecileri yaniltan diger bir nokta gosterinin perde arkasinda
yapilmis olmasindan kaynaklidir. Incelemeciler oyunun gece oynatilmasindan da
yanilmiglar ve sadece gece oynatmay1 golge oyununa ait bir nitelik sanmiglardir. Oysa
giindiizleri el kuklasi, geceleri ise ipli kukla oynatilirdi. Bagka bir nedende karagoz veya
gblge oyununun tasavvuf goriislere sahip ornekleridir. Metin And’ a gore; "Kukla
oynatmak i¢in ¢adir ve pisbend (Farsga onliik) gereklidir. Cadirla giindiiz, pisbendle
gece oynanir. Pigsbend bir sandiga derler ki onun 6niinde hayali bir oyun oynanir.
Giindiizleri el hareketiyle oynanir, geceleri de iple oynatilir, Pisbend neye isarettir diye
sorarlarsa: "Bu da insanin kalbine benzer ki biitiin acayip ve tuhaf seylerin sakli oldugu

bir sandiktir. Her zaman degisen istekleri anlatir" (And, 1969: s. 83).

Kukla gilinlimiizde de varligmi siirdiirmekte, insanlarin 6zellikle de ¢ocuklarin
eglence kiiltiirii i¢cinde kendine 6zgii bir yer edinmis, kimi ¢ocuk oyunlarin1 dogrudan ya
da dolayli olarak etkilemis ve etkilemektedir. Anadolu’da “karagor, kukla, bebek”
olarak adlandirilan ve daha ¢ok cocuklara hitap eden kukla, ritiiel nitelikli oyunlarda
kullanilmaktadir ayrica Anadolu insaninin sosyal, kiiltiirel ve ekonomik hayatinda etkili
olmaktadir. Koy kiiltiiriinde dogal yasantisini siirdiiren kukla, kent kiiltliriinde sosyal,
kiiltirel ve ekonomik amaglarla yasatilmakta, islevselligini devam ettirmektedir.
Kuklay1 is edinen ve bu amagcla kurulmus olan kukla tiyatrolarina profesyonel ya da
amator nitelikli yeni tiyatrolar eklenmekte, bu tiyatrolarda Tiirk ve Bati kiiltiiriinden
tipler canlandirilmakta, oyunlar oynanmaktadir. Kukla oyunu, Tirklerde ¢ok eski
donemlerden beri bilinen bir oyun tiiriidiir. Geleneksel tarzda oynatilan kukla; el kuklasi
ve ipli kukla olmak tizere iki gesittir. El kuklalar1 konulu bir oyun tiiriinde, ipli kuklalar
ise genellikle dans eden kuklalar tiirtindedir. Bunlardan 6zellikle el kuklasinda Samanist
izler gorildiigii ve bu sekliyle Anadolu’ya tagindigi iizerinde durulmaktadir. (Oral,
2003: s.141).

Orta Asya Tiirklerinde de 6zellikle Ozbeklerde ¢ok zengin bir kukla gelenegi
bulunmaktadir. Tiirkistan’da Kor¢cak Oyunu adi verilen kuklanin baglica iki tiirii
bulunmaktadir. Bunlardan biri ¢adir hayal ipli kukladir. Dest Korgak ya da Kol Korgak
ise el kuklasidir. Tiirklerde ise 0zellikle Osmanlilar doneminde kukla ¢ok yaygin ve
cesitlidir. Bu orneklere eski kaynak metinlerinde de rastlanmakla birlikte, eski senlikleri
gosteren sayisiz minyatiirlerde goriilmektedir. Osmanli doneminin kuklaya kaynaklik

eden diger dnemli eserleri arasinda “Fiitiivvetname” ve “Strname”ler gelmektedir.Yine
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Osmanli Déneminde ¢ok cesitli olan kuklalardan biri Cingenelerin oynadig ¢ok ilkel
bicimdeki “iskemle kuklas1” dir. El kuklast ve ipli kukla haricinde araba kuklasi ¢cok
bilinen bir tlirdiir. Araba kuklasinda kuklay1r oynatan kisi arabanin dibine gizlenip,
bliyiik boy kuklalar1 sopa ile oynatilmistir. Ayrica i¢ine insan girerek oynatilan dev

kuklalar da bulunmaktadir.

Anadolu da ylizyillar boyunca kdylerde goriilen kukla tiirleriyle sehirlerde goriilen
kuklalarin birbirinden ayr1 yapilarda, islevlerde oldugu belirtilmektedir. Koylii tiyatrosu
geleneginde kukla, ritiiel Ozelliklerini bugiin bile korumustur. Anadolu’da yagmur
yagdirmak, hasta iyi etmek gibi biiyiisel kalintilart olan ilkel kuklalar kullanilmaktadir.
Yagmur yagdirmak icin kullanilan biiyiikk kuklaya Comge Gelin denir. Anadolu’da
kuklalar i¢in ¢esitli deyimler vardir. “Kor¢ak”, “Hemecik”, “Bebek”, “Karacor” gibi
Anadolu’da ¢ok ilging bir kukla tiirii ¢ok yaygindir. Bu tiglii bir kuklayr ayni kuklacinin
oynatmasidir. ‘Kuklaci yiiziinii ortiip, arka iistii yatar, iki eline birer kiiciik boy kukla
eline alir, dizine de biiyiicek bir kukla, Comce Gelin baghdir. Kuklaci ellerine bagli biri
erkek, digeri kiz iki kuklayr karsilikli oynatir, birbiri ile sakalasirken dizlerini ¢ekerek
biiyiik kuklay: iki kuklanin arasina sokarak onlara engel olur’. Oyun bdyle siirer gider
ve oyuna karacor denir. Farkli yorelerde oyunun benzerleri goriilmektedir. Osmanlilar
da goriilen araba kuklas1 oynanmaktadir. ‘Renkli kagitlarla siislii bir araba i¢ine kuklaci,
bir ortii ile gizlenmis, elleri i¢i bos kuklalara girerek onu oynatir. Kuklacilar
seyircilerden su ve ekmek isterler’. Hemeciik adli kukla oyunu ise;’ kuklaci yine bir
ortlinlin altina gizlenerek, bir kacik basparmaga,ikincisi kiiciik parmaga, iiclinciisii de
basparmaga takilmis boylece bunlar kuklanin elleri ve basi olur, istii giydirilmistir.
Kuklaciin iki elinde boyle bebekler vardir. Davul zurna esliginde konusur, dans eder,
kucaklasir sonunda doviistip kiiserler. Oglan kizi dover, kiz aglar sonra barisirlar’.
Anadolu’da koylerde cesitli adlar altinda oynatilan bir kukla da “canli kukla” dir.
Burada aslinda kukla yoktur, fakat oyuncular kendilerini kukla bigimine sokmaktadirlar.
Oyuncular ¢iplak karinlar iizerine yiiz resmi ¢izerler, sonra baslarini ve kollarin1 kasnak
tizerinde bir Ortliyle Orterler karna ¢izilmis yiiziin omuz diizeyine gelen yere bir oklava

baglanir, buraya bir gémlek giydirilir (And, 2019: s.30-31).

Tirklerde kuklanin degisik sekilleri goriilmektedir. Bunlar; ayak kuklasi, yer
kuklasi, araba kuklasi, dev kukla, iskemle kuklasi, el kuklasi, cubuklu ve ipli

kuklalardir. Kuklada oyunlar gibi tipler de i¢inde yasanilan donem, bolge, topluluk,
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mekan ve hedef seyirci kitlesine gore degisip glincellesebilmektedir. Eski tiplere ilave
olarak giiniimiizdeki kukla tipleri arasina “Nasreddin Hoca, Afacan Mistik, Siiper
Stileyman, Kovboy, Korsan, Palyago, Dans6z” vb. tipler de eklenmistir. Evrensel bir
sanat dali olan kuklanin, Anadolu insani tarafindan da bilindigini, benimsendigini ve
kiiltiirel bir olgu olarak yasandigi ve yasatildigini gostermektedir. S6z ya da metinden
¢ok sanat gosterisini on plana ¢ikaran bir 6zellige sahip oldugu i¢in kuklanin dnceden
hazirlanmis, yazilmis, ezberlenmis metinlerinin olmadigi ya da olmayacagi yoniindeki
gorlislere ragmen gelenegin genc¢ kusaklara tanmitilmasi, 6gretilmesi, kaliciliginin
saglanmast vb. nedenlerle kimi kukla oyunlarmin kusaktan kusaga aktarildig:

goriilmektedir.

Metin And Tiirk Tiyatro Tarihi kitabinda yakin caglarda ii¢ ¢esit kukla

oldugundan bahsetmektedir. Bunlar;

‘Iskemle Kuklasi: Avrupa’da Jigging Puppets veya Marionettes a la planchette
olarak bilinen kukla tiirtidiir. Gogiislerinden yatay olarak ip gecen bu kuklalar gayda ve
benzeri calgilar esliginde asagidan ipleri g¢ekilerek sicratilip, dans ettirilirler. Bu tiir

kuklalar genellikle sokak eglencelerinde tercih edilmektedir.’

‘El Kuklasi: italya’dan gelmis oldugu diisiiniilebilir. Kuklalarin baslar1 ve kollar1
mukavva veya tahtadan, govdeleri bezden olusmaktadir. Kuklaci, elini kuklanin
giysilerinin i¢ine sokar, isaret parmagi ile basi, bas ve orta parmaklariyla da kollar

oynatir. Ayrica yaygin bir kukla tlirtidiir.’

‘Ipli Kukla: Yeni bir kukla tiiriidiir. Yarim yiizy1l once Istanbul’a gelmis olan
Ingiliz kuklacilardan Thomas Holden, Beyoglu'nda Fransiz Tiyatrosunda bir gdsteri
yapmis daha sonrasinda Halim Bey adinda biri Padisah Oniinde gosteri yapmayi

basarmistir. Fakat ek kuklas1 ucuz oldugundan ipli kukladan daha yaygin olmustur.’

Tiirk kuklacilik gelene§i pek cok degisim siirecinden ge¢mistir. Cok eski
donemlerden bu yana bu islerle mesgul olan kisilerin pek ¢ogunun iki veya daha fazla
alan da bilgi ve birikime olduklarindan bahsedilmistir. Geleneksel seyirlik sanatlar
arasindaki ortak noktalar bulunmasinin en biiyiik etmenlerinden biri, bu sanatlardan
birinin icracisinin diger dallarda da mahir ve aktif olmasindandir. Bir Karagdz sanatgisi

ayni1 zamanda kukla, orta oyunu ve tuluat tiyatrosunda da becerikli ve bilgi sahibidir.
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Ayrica Tuluat tiyatrosu ve Karagoz ile kuklada ortak metinlerin sahnelendigi bilgiler

arasidadir.

On dokuzuncu ylizyilda mesire yerlerinde sik sik iskemle kuklacilarinin
gorildiigli kaynaklarda rastlanmaktadir. Ayrica bu asirda ¢ok eski bir gecmise sahip
olan sokak kuklaciligmmin yasamaya devam ettigi goriilmektedir. Seyyar sahnelerini
sirtlarinda tastyan sokak kuklacilarimin, adina “Karagdz”, “Ibis” veya “Baba Nuh, Baba
Ruhi” denilen kuklalarinin, italyanlarm “Policinello”sunu taklit ettigini ve Fransizlarin
“Polisinel”’ine muadil olabilecegi belirtilmektedir. Commedia dell Arte ile son derece
yakin bir bagi bulunan tuluat tiyatrosunun, geleneksel oyun muhtevasi géz Oniinde
bulunduruldugunda, Ibis’li kukla ile de ¢ok yakin oldugu gériilmektedir. ibis golge
oyununda Karagdz, Ortaoyunun da Kavuklu ne ise Tuluat tiyatrosu iginde Ibis o’dur.
Ibis ne komik, ne soytar1 ne de polyacodur. Ibis i¢in Baltacioglu yapanci bir tip degil
Tiirk’tiir demistir. Kukla tiyatrosu iizerinde Ibis’in her ne kadar Bat1 etkisinin varlig
asikar ise de bu tiyatro tiirii Tirk topraklarinda, Karagdz, orta oyunu gibi diger
geleneksel tiyatro tiirleri ile de baglantilarimi kurarak millilesmis, Tiirk kiiltiir
geleneginin bir parcast olmustur denilebilir. On dokuzuncu ylizyilda romantizm akimi
ile birlikte acilan romantik milliyetgiligin kapilari ulus devlet bilincinin yayilmasinda
etkili olmustur. Bu akim XX. yiizyilin baslarindan itibaren Tiirk topraklarini da etkisi
altina almistir. Osmanli devletinin ¢okiisii ile ¢ok mesakkatli bir doneme giren Tiirk
topraklarinda XX. yiizyilin baslarinda milli ruhun ortaya ¢ikarilabilmesi icin halka ait
olan her seyin deger kazanmasi ile birlikte folklor calismalar1 da hizlanmistir. Devlet,
politika olarak halkin begenisini kazanan metinlerin derlenip toparlanarak milli biling
ile yeniden degerlendirilmesini tesvik etmistir. 1932 yilinda, Osmanli doneminde
yabancilar tarafindan suiistimal edilen ic¢inde kuklaciligin da bulundugu baz1
mesleklerin artik yabancilar tarafindan icra edilmesi kanun ile yasaklanmistir. 1932
yilinda kurulan halkevlerinin faaliyetleri, Karagéz ve kukla gibi geleneksel seyirlik
sanatlarin yeniden icra edilmesinin zeminini hazirlanmistir. Bunun yaninda kukla
oyunlarmin devamini saglayan bireysel girisimlerin varlifi da bilinmektedir. XX. ve
XXI. yiizyilda kukla oyunlarina ait pek ¢ok grup, dernek ve kurulusun varligr goriiliir.
Tiirkiye nin 1990 yilinda, merkezi Prag’da bulunan UNIMA ya katilmasr ile kuklacilik

yeniden eski gosterisli giinlerine donebilmeyi amaglamaktadir. Son ylizyilda aralarinda
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Tiirkiye’nin de bulundugu pek ¢ok iilkenin kendi kukla festivalini yaptigi

goriilmektedir.

1.4.1. Karagoz

Karagdz oyunlar1 kdken olarak Giiney Dogu Asya goélge oyunlarina baglanir.
Go6lge oyununun Tiirkiye’ye on altinci yiizyilda Misir’dan gelmistir. Misir’t ele gegiren
Yavuz Sultan Selim, Memliikk Sultanini astirmistir bu olay sonrasi sarayda bir golge
oyuncusu, Sultanin asilisin1 ve iplerin iki kez kopusunu canlandirmistir. Gosteriyi ¢ok
begenen Yavuz Sultan Selim, oyuncuyu Istanbul’a beraberinde getirmistir. Misir
kaynakli olan gblge oyununa zamanla Tiirk yaraticiligr katilmis, ¢ok renkli, hareketli,
Ozglin bir bigime doniismiis daha sonra kesin hatlarini alip yayilim gostermistir.
Stirname-i Hiimayun’un bir¢ok yerinde gdlge oyunu ve oynandig: senlikler hakkinda
bilgi bulunmaktadir. On yedinci yiizyilda kesin bi¢cimini alan Karagdz hakkinda bilgi en
cok Evliya Celebi’nin Seyahatnamesin de verilmistir. Karagdz, kisi ve tavir olarak
Osmanli yasaminin ve daha cok Osmanli bagkentinin 6zellikle on yedinci yiizyil sonraki
yasaminin bazi kesimlerini yansitir. Tarihgilere gore timar, has, zeamet toprak
diizeninin bozulmasindan sonra daha yoksullasan ya da yasam bi¢imi aksayan
Imparatorlugun dort bir yanindan is aramaya gelenler istanbullu doldurur (And,1992:
5.39-40-41).

Karagdz’ii yaratan kisi olarak Seyh Kiisteri soylenmektedir ve Karagozciiler
pirleri olarak Seyh Kiisteriyi gormekte, Karagdz Perdesine Kiisteri Meydan1 adini
vermisglerdir. Perde gazellerinde de onun adi gegmektedir. Karagdz’iin yasamis kisiler
olduguna dair goriislerde mevcuttur. En yaygin goriis ise; Sultan Orhan’in Bursa Ulu
Cami ingasinda calisan iki ustanin siirekli isi kaytarmasi sonucunda ustalar1 astirmis ve
sonrasin da pisman oldugu yoniindedir. Bu pigmanliktan dolayr Seyh Kiisteri adli
birinin Sultan’in iizlintlisiinii gidermek i¢in iki kisinin siluetlerinin perdeye yansitarak

oynatt1g1 oyundur (Ozhan, 2010: s.19).
Karagdz oyunu dort boliimden olugmaktadir. Bunlar;

i.  Mukaddime (giris)
ii.  Mubhavere (soylesme)

iii.  Fasil (oyunun kendisi)



101

iv. Bitis.

Karagoz bir halk giildiiriisiidiir ve bu sekilde gelismistir. Karagéz’de toplumsal ve
siyasi taslamalar bulunur; ayrica acik, sagik, utanmasiz, Ozgiir bir deyise sahiptir.
Karagdz oyunlarinda devlet biiyiikleri ve devlet isleri elestirilmistir. Sultan bile bu
oyunlarin keskin ve yaralayict dilinden kurtulamamistir. Ortaoyunu Karagdz’e karsilik
canli oyuncularla oynanmaktadir. Iki oyun tiiriiniin ¢ok farkli yonleri olmakla birlikte
cok fazla benzerlikleri de birbiri i¢inde barindirmaktadirlar. Bu yiizden ikisinin de ayni
dénemde ¢ikamayacak oldugundan birinin digerinden ¢iktigina inanilmistir (And, 1992,

s. 48).
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IKINCI BOLUM
KUKLA CESITLERI

Kuklalar, yapimlarinda kullanilan malzemelere ve oynatim teknigine gore tiirlere

ayrilmaktadir.

2.1. EL KUKLASI

Kuklanin tarihsel gelisimine bakildiginda el kuklasinin da ilk 6nce nerede ¢iktigi
hakkinda kesin bilgiler degil tahminler vardir. Fakat olugsma sekli bu Asya i¢inde
Avrupa icinde aymidir. Ritliel veya kilisenin dinsel gosteriler. El kuklasinin
oynaticilarinin gezgin, sahne ve takimlarinin da tasmabilir olmas1 sebebiyle yayilmasi
kolay olmustur. Cok yaygim olan bu tiir kuklalarin Italya’dan geldigi diisiiniilebilir. Bu
kuklalarin Misir’a Tiirkiye’den gittigi diistiniilmektedir

Currel el kuklasinin teknik tanimi1 su sekil yapmistir; “Bir el kuklasi oransiz olarak
biiyiik kafaya, ¢ok etkili bir agza ve bir isime sahip olmalidir. Bir el kafa agiz ve viicut
hareketlerini uygulamalidir. Kuklaci diger eli ve koluyla kostiime hizmet etmelidir.
Alternatif olarak, kuklac1 diger elinde de baska bir kukla ekleyebilir. Kuklanin elleri
genellikle ii¢c parmaga sahiptir. Kuklac1 parmaklarini kuklanin yonetiminde uygun yere
yerlestirir, bu uygulama kuklanin dogal bir goriiniime sahip olmasini saglar” (Currell,
2013: s.17).

El kuklas1 biitiin diinyada en ¢ok kullanilan, en ¢ok taninan ve en ¢ok sevilen
kuklalardir. Gegmisi en eski olan c¢esit de denilebilir. Yapilmasi ve oynatilmasi
kolaydir. Ancak dikkat edilecek onemli nokta oynatici eli ile kuklanin biytikliigiiniin
birbirine uymasidir. Basit ve her yere kurulabilen bir sahne yeterlidir. Tek kisi
tarafindan iki kukla oynatilabilir (Oral,2003: s.52).

El kuklalari, yapiminin basit oynatiminin kolay olmasi sebebiyle en ¢ok kullanilan
ve sevilen, en ¢ok bilinen ve yayilmis olan kukla tiiriidiir. Ayrica en eski oynatim
teknigidir. El kuklas bas, boyun ve bos bir kostiime bagl ellerden olusmaktadir. Isaret
parmagi kuklanin basini, bas parmak, orta parmak, (ya da) kiigiikk parmak kollarini
hareket ettirmeye yarar. Bilek bel, kol ise bacaklar olarak kullanilmaktadir. El
kuklalarinin bas ve kollarinda birer parmak sigacak biiylikliikte oyuklar bulunur.

Kuklaci ellerini bu oyuklara gecirerek kuklalara hareket kazandirir. Baz1 kuklacilar
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geleneksel el kuklasinin tersine kuklanin kafasi i¢in ortadaki {i¢c parmagi, kollar i¢in bas
ve ser¢e parmagin kullanilabilecegini savunmuslardir. El kuklasi oyunlarinda kukla
oynaticisi, kuklalar1 perde arkasinda basi veya gozdesi goriinmeyecek sekilde gosterisini
gergeklestirir. Kiiclikliigli ve basit yapisina aldanip el kuklalarinin profesyonel olarak
oynatiminin kolay olacagimi diisiinmek yanligtir. Kuklact aynm1 anda iki el kuklasim
sahnede tutabilir; fakat oyuna bagl olarak giris ¢ikislar yapmasi, kukla degisikligi
yapmasi gerekebilir. Bundan dolay1 basit goriinen el kuklas1 ustalik ve el ¢abuklugu
gerektirir. Ayrica el kuklalar1 bardak, cigek, sopa gibi cesitli seyler tasiyabilirler. Insan
boyundan biraz daha yliksek bir yerde tertip edilmis bir sahnede kuklacinin elleri bas
seviyesinin tizerinde olacak sekilde ayakta veya oturarak oynatildigi i¢in kuklaci
sahnede goriinmez. Bagka bir gosteri sekli ise kuklact sirt {istii bir ortii lizerine yatarak
istii ortiiliir, oyunun gerceklesecegi yere bu sekilde tasmnip, ellerinde ki kuklalari

gostererek gosterisini gerceklestirir (Oral, 2003: 5.163; Ozhan, 2010: s.43)

Goriintii 2.1. Rus El Kuklasi Petrushka (https://wepa.unima.org/en/petrushka).

El kuklalari, sahne, dekor ve oynatilan kuklalarin yalinlig1 ve seyirciyle kurulan
yakinlik nedenleriyle ¢ok tutulmus ve yayginlik kazanmistir. Bu kukla tiirii seyirlik halk
tiyatrosu, halk giildiirii tiyatrosunun oldugu kadar ¢ocuk tiyatrolarinin da vazgecilmez
bi¢imlerinden biri olmustur (Calislar, 2004: s. 56-57). Ingiltere’de Punch ile Judy,
Almanya’da Kasperl, Rusya’da Petruska, Fransa’da Guignol, Tiirkiye’de Ibis gibi
diinya {izerindeki pek ¢ok tilkede olduk¢a meshur ve klasiklesmis el kuklalar1 vardir. El

kuklalar1 Avrupa’da daha ¢ok Almanya ve Avusturya’da yayilmis ve tiyatro iizerinde
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onemli etkileri olmustur. Goethe, “Faust” isimli eserinin konusunu el kuklasindan

almastir (Taner, And ve Nutku, 1966: 34).

Tiirkiye’de en yaygm kukla tiiriidiir, Ibis olarak bilinen geleneksel oyun ile
taninmaktadir. Genellikle Anadolu’da yaygin bilinen kukla da budur farki isimlerle
anilir (birinci boliimde ayrintili sekilde bahsedilmistir). Eglencelerde canlandirildigi gibi

yagmur torenlerinde de kullanilan mitolojik kokene sahip kukla tiiriidiir.

Goriintii 2.2. El kuklasi, tasarimer Don Sahlin, Susam Sokagi (Currell, 2013:11).

Son yillarda geleneksel kuklanin disinda modern el kuklasi ¢alismalar1 da
bulunmamaktadir. TV programlarinda, sinema filmleri ve tiyatrolarda bu tiir gosteriler
sergilenmektedir. Fakat bu kukla oyunlarinda geleneksel oyun yapisi ve tipleri mevcut
degildir; senaryo ve bigimsel anlamda da geleneksel kukla oyunlarindan ve

gosterilerinden bagimsizdir, sadece teknik olarak benzerlik géstermektedir.

2.2. iPLi KUKLA

Iplerle yukaridan oynatilan bir kukla tiiriidiir. Ayn1 zamanda Fransizca bir kelime
olan 'marionette’ de denilmektedir. Orta Cag’dan bu yana bilinen bu kukla tiirii on
yedinci yiizyil sonrasinda Avrupa’da yayginlik kazanmistir. Diinyadaki bir¢ok kukla
tiyatrolarinda, ¢ok cesitli sahne eserlerinin oynandigi kukla tiiriidiir. Kullanim alani en
genis olan kukla cesidi olup, profesyonel bilgi gerektirdigi ve ¢ok cesitlilik gosterdigi
i¢in bilyiik kukla tiyatrolarinda, 6zel atdlyeler kurulmustur. Ipli kuklalarm yapim ve

oynatimi zor olmasina ragmen tercih edilme sebebi, tam viicut kullanim1 ve daha fazla
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hareket imkani saglamasindan kaynaklidir. Bu kuklalarin viicutlar1 tamam ve
eklemlidir. Ciinkii i¢ hareket ve saglamligi saglamak i¢in viicut uyumu ve tam bir

iskelet gerektirir.

Ipli kukla iskeletlerinde en ¢ok kullanilan malzeme ahsaptir. Genellikle hem
yumusak ve hafif hem de dayanikli olan thlamur gibi agaglardan yapilir. Eklemlerin
fazla oldugu bu yapimlarda, ahsaptan sonra, tel, levha ve metal malzeme
kullanilmaktadir. Kuklalar eklem yerlerine bir ip ile baglanmasi ve bu iplerin ‘T’
seklinde “kukla ¢atali” ad1 verilen oynatim mekanizmasina baglanarak hareket ettirilir.
Ipli kuklalarin viicutlarinda birgok oynak yer vardir. Organlarin oynamasi gesitli
yerlerine baglanan iplerle saglamir. Ipli kuklada en énemli boliim, hareket ettirilecek
organlarin ip ile baglantisinin dogru kurulmasidir. Yeterli uzunlukta ip takilmasi,
hareketin istenen yonde saglanabilmesi icin ¢ita uzunluklarinin iyi hesaplanmast ipli
kukla yapimmin temelini olusturur. ipli kuklalarin boylar1 fazla biiyiik degildir. Kontrol
cubugu da 25 cm uzunlugundaki bir sopa ile buna ¢apraz olarak tutturulmus daha kisa
baska bir sopadan meydana gelir. Bu sopa kuklanin agirligini tasir. Kiiciik sopaya da
kuklanin kulaklarinin yanindan gelen iki ip baghdir. Ellerden gelen ipler, kontrol
sopasinin Oniine belden gelen ipler de arkasina baghdir. Kuklact bazen ipleri, bazen da
kontrol ¢ubugunu hareket ettirerek kuklalar1 oynatir. Bu kuklalarin sahnesi tiyatro
sahnelerinin bir benzeridir. Aradaki fark, ipli kuklalarin girip ¢ikabilmesi i¢in sahnenin

iki yaninin agik olmasidir (Oral, 2003: s. 139).

Ipli kuklalar perde gerisinden oynatilabildigi gibi perde kurmadan diiz bir zemin
lizerinde de gosterimi yapilabilir. Perde gerisinden oynatildiginda kuklacit sahnede
goriinmeyecek sekilde sahnenin arkasinda yliksek bir yere c¢ikarak kuklalar1 sahnenin
yukarisindan oynatmaktadir. ipli kuklada perdenin boyutlart oyunun dekoru, kuklalarin
hareket yogunlugu ve oyuncu sayisina gore degisebilir. Her bir kukla, tek bir oynatici
tarafindan oynatilacagr i¢in oyuna ¢ikacak kukla sayisi, perdenin boyutlarinin
planlanmasinda i¢in 6nemli bir etkendir. Genellikle tercih edilen oynatma tekniginden
farkli olarak daha kiiciik boyutlu ipli kuklalarin bir masa tizerine kurulacak bir sahne
veya boyna asilan, gdbek hizasindan asagiya kadar uzanabilen kiiciik bir sahne iizerinde
de oynatildig1 bilinmektedir. Kii¢lik boylu kuklalarin oynatildig: bu gosteriler pratikligi
nedeniyle sokak gosterileri icin rahatlikla uygulanabilen bir teknik olmaktadir (Ozhan,
2010: s. 44).
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Viicutlarinin tamami seyredilen ve oynatilan ipli kuklalarm biiytikliikleri, el
kuklalarindan farklidir. Insan kuklalarinin boyu bazen ashi kadar olabilmektedir.
Iplerinin karisip aksakliga sebep olmamasi sebebiyle, kuklalar en uygun yerde asili
olarak beklemelidir. Kuklalar iistten géren oynaticilar, bakis acisi dolayisi ile kuklalar
tam boy gorerek kontrol imkani saglayamamaktadirlar. Bu durum ise, 6zellikle insan
kuklalarinda ayaklarin yere basip basmadigin1 gérme imkanini engellemektedir. Fakat
oynatict kuklanin hareketlerini hissetmelidir. Oynatici, elindeki ¢ubuga bagl iplerin
hangisinin, kuklanin neresine bagli oldugunu ¢ok iyi bilmelidir. Kuklay1 oynaticinin
kullanabilmesi onun basarisina kolayliklar saglayacaktir. Kuklalarin duruslari aslina
uygun olmalidir. Meselad 6zellikle insan kuklalar1 egik durmamalidir. Sahneye giris ve
cikislarda; kuklalar, kulisi kullanmali ve goriiniir sekilde, yukaridan indirilerek veya
yukar1 ¢ekilerek, bir cirkinlik ortaya ¢ikarilmamalidir. Ozellikle insan kuklalarmin
yiirliylislerine 6nem verilmeli, bu, bir siiriikklenis durumunu almamalidir. Ayaklari
goriinmiiyorsa bile, yiiriiyiis sekmeler seklinde uygulanmalidir. Oynatimda aceleci
olmamali, kuklanin hareketleri, konugmalarina ve davraniglari uyum i¢cimde olmalidir.
Bazi durumlarda bir ipli kuklay1, birden fazla kisi oynatabilir. Bunlar ya biiyiiktiir ya da
hareketleri farkli olabilir, fakat bu farki azami duruma indirmek gerekir. Ipli kukla
oynatimi, ayr1 bir tecriibe ve beceri gerektirir. Oynatimi biiyiik ustalik, dikkat ve tecriibe
gerektiren bu kuklalarla miizikali sirki orkestrali konser gibi ¢ok zengin gosteriler

sunulabilmektedir (Oral, 2003: s. 39-52).
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Goriintii 2.3. "Prague Quadrennial”, 18-28 Haziran 2015(kisisel arsiv)

Ipli kuklanin ilk olarak 1884 yilinda yayimlanan ‘kukla’ baslkli yazida bati
kuklasinin III. Ahmet doneminde Paris’e gonderilen yirmi sekiz Mehmet Celebi’nin
yamndakilerden birinin bu kuklayr getirdigi ve ilk defa Damat Ibrahim Pasa’nin
huzurunda diizenlenen bir eglencede goriildiigii yazmaktadir (And, 1985, s. 264). Daha
sonra gegtigimiz yiizyilin sonunda Ingiliz kuklacis1 Thomas Holden tarafindan Fransiz
tiyatrosunda gosterilmistir ve bu gosterinin ipli kuklaya olduk¢a biiyiik bir etkisi
olmustur. Holden’den sonra Halim Bey adinda biri de Padisah Oniinde ipli kukla
oynatmay1 basarmis. Holden, kuklacilig1 yaymakla kalmamistir, bugiin bile Tiirkiye’de
arada bir rastlanan kukla ilanlarinda kuklaya Holden kuklalar1 dendigi gériilmektedir
(And,1969, 5.102).

Holden kuklalarindan ilk etkilenen kisi Emin Bey’dir O’nun programi da tipki
Holden’nin programima benzemektedir. Su oyunlar1 oynamustir: Iki kumrallar, Canli
iskelet, Av, Zencilerin konseri, Baliklarin savasi, Bes kuklanin dansi, Kasap diikkani,
Doly Lokantada adli oyunlardir. Holden’den etkilenen diger bir kuklact Cemil Mehmet
Bey’dir. Onun programindaki Holden’e benzerlik agik¢a bellidir: Akrobatlar, Zencilerin
Konseri, Pantomime ve iinlii Baby, Denizde baliklarla, Elektrik 1s1g1yla Niyagara
Selalesi adli oyunlart oynanmistir. Bunlarin disinda baska kukla temsilleri de

verilirmistir. Bunlardan biri Mutsos Kuklalaridir (And, 1969, s. 103).
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2.3. GOLGE KUKLA

Golge oyununun ilk Ornekleri Dogu ve Giineydogu Asya’da goriilmektedir.
Goglerin ve ticari gilizergahlarin etkisiyle dini ritiieller barindiran bu gdsteriler batiya
tasinmustir. Bir golge oyununu sergilemek i¢in perde, iki boyutlu kukla ve 151k kaynagi
bulunmasi yeterlidir. Oynatict dnemli oldugu kadar iki boyutlu figiirler de izleyicinin
etkilenmesi acisindan olduk¢a Onemlidir. Perdeler iizerinde iki boyutlu figiirlerin
kullanilarak golgelerin yapilmasi ilk drama denemeleri kadar eskidir. Ancak yaygin
olan gorlis bunun ayin ve dini torenlerden kaynaklandigi seklindedir. Asya’da
sergilenen golge oyunlarmin bir pargast seklinde dini oOzellikleri yer aldigi
goriilmektedir. Golge tiyatrosunda elle olusturulan temsili hayvan figiirleri (esek, tilki,
kus, kugu, kartal vb.) baslangi¢c olarak kabul edilmektedir. Sonrasinda el ile hareket
kazandirilan, ziplayan ve donen diiz kuklalar ip baglanarak hareket ettirilmeye
baslanmigtir. Golge tiyatrosu, iki boyutlu kuklalarin, tasvir veya siliietlerin beyaz bir
perdenin arkasinda oynatilmasi ile sergilenir. Diger kukla tiyatrolarindan farkli olarak
kuklanin kendisi degil perde iizerinde olusturdugu etki izlenmektedir. Kuklalar
cogunlukla deriden yapilmaktadir ve Onemli olan figiir, 151k kaynadi ve perde
birlikteliginde olusturulan etkidir. Golge oyununda temel olan figiir yani tasvirdir.
Perdeye golgesi diisen oyunun bas aktoriidiir. Her bir figiiriin temsil edecegi karaktere,
o karakterin yer alacagi oyun ve oyundaki gorevi de goz Oniinde bulundurularak
yapilmaktadir. Geleneksel yontemlerin yaninda goélge oyunu teknigi farkli malzemelerin
de kullanimiyla tiyatro oyunlarinda gercek oyuncularla gerceklesmesi zor goriiniimlerin

elde edilmesine olanak tanimaktadir (Ersan, 2011: s.7-8).

Uzak doguda Hindistan, Java, Cin, Japonya, Tayland gibi iilkelerde ge¢cmisi ¢ok
gerilere uzanan golge tiyatrosu 13. yilizyilda Misir’a  ulagmistir.  Osmanli
imparatorluguna Misir’dan gegen Golge Oyunu burada Karagdz golge tiyatrosu olarak
yayilmis ve toplum eglencelerinde ¢ok popiiler olmus bu cografyadan, Yunanistan’a ve

Balkanlara ve Kuzey Afrika’ya uzanmistir (Ersan, 2011: s.6)

Ulkemizde bilinen en yaygin Golge Tiyatrosu oyunu, iki ana karakterin yer aldig1

‘Karagdz ve Hacivat’ oyunlaridir.
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Goriintii 2.4. Karagdz-Hacivat (http://www.bursanindegerleri.com/kulturel-degerler/hacivat-
karagoz/)

2.4. SOPALI KUKLALAR

Genellikle agagidan idare edilen ama ayaklart da olan kuklalardir. Arka taraftan
viicudun g¢esitli kisimlarina baghi olan bir degnek mekanizmasiyla idare edilirler.
Endonezya adalarinda yaygin olarak oynatilan geleneksel “wayang golek” kuklalar
bunlara 6rnek verilebilir. Kuklalarin agac¢ veya metal sopalar takilarak oynatilan tiiriidiir
bu kukla tiirti golge oyunu ile karigtirila bilmektedir. Fakat sopali kuklalarda sopalarin
durus sekli farkliliklar gosterir. Bunlar; govdeden asagiya dogru dikey sopalarla
oynatilanlar hem govdeden asag1 dikey soplarla hem de yatay sopalarla oynatilanlar,

yatay sopalarla oynatilanlar ve dikey sopalarla oynatilanlar (Ozhan, 2010: s. 45-46).

Goriintii 2.5. Sopali Kukla (Ozhan, 2010: 5.38)
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Unver Oral sopal1 kuklay1 séyle tanimlamustir.”” Sopali, insan kuklalari, bir bas ve
altinda torba goriiniimiindeki viicuttan meydana gelirler. Icinde ‘T’ seklinde ve genelde
tahtadan yapilan iskelet bulunur. Iskeletin iist parcas1 omuz gérevini yiiklenir. Ortasinda

bas vardir ve iki ucundan da kollar sarkar’’.

Goriintii 2.6. Gélgeden asagi dikey sopalarla oynatilan Sopali Kukla (Ozhan, 2010: s.45)
2.5. PARMAK KUKLALARI

[simden anlasilacagi gibi, parmak uclarina yapilan en kiigiik kuklalarm
oynatilmasiyla gerceklesen kukla g¢esididir. Parmak kuklalar1 kartondan, ahsaptan,
plastikten, kagit hamurundan yapilabilecegi gibi el Orgiisii olarak ta yapilmaktadir.
Hatta pinpon topu boyutundaki toplarin parmak uglarina takilarak oynatilabilmektedir.
Parmak kuklalar1 genellikle kii¢iik topluluklar ve cocuk egitimi amaglh gosteriler
gerceklestirmektedir. Bu kukla tiirii i¢in 6zel sahneye gereksinim duyulmamaktadir. Her
parmaga kukla takilmasi gerekmemektedir bos parmaklarin kuklayr tamamladig:

durumlarda olmaktadir (Oral, 2003: 5.133).
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Goriintii 2.7. Parmak Kuklas1 (Ozhan, 2010: s.44)

2.6. CANLI KUKLALAR (MASKELI VEYA KOSTUMLU KUKLA)

Bu kuklalarin oynatim teknigi canli oyuncularin maske takarak yada kuklalarin
icine girerek oynadiklar1 kukla teknigidir. Son yillarda tercih edilen bu tiir tiyatro
sahnelerinde oynandig1 gibi sokak tiyatrolarinda da rahatlikla oynanabilen bir tekniktir
(Oral, 2003: 5.141).

Goriintii 2.8. War Horse, (Londra National Theatre, 2007)
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Gortintii 2.9. War Horse, (Londra National Theatre, 2007).

Canli kukla yapimi demek, igine insanin girecegi, hareket edecegi ve kuklay1
oynatabilecegi sekilde giyiminin yapilmast demektir. Canli kuklalar insandan kiigiik

olmamalidir (Oral, 2003: s.141).

2.7. SU KUKLASI

Kokeni Vietnam’a dayanan su kuklalari, tahtadan yapilip sahne olarak da havuz
kullanilan kuklalardir. Su altinda gizlenen uzun c¢ubuklarla oynatilirlar. Vietnam’in
geleneksel su kuklalari Unesco Diinya Somut Olmayan Kiiltiirel Miras listesinde
bulunmaktadir. Celtik tarlalarinda cocuklar1 eglendirmek amaciyla baslamis, kendi
aralarinda da ilgi goriince geliserek zamanimiza kadar ulasmis bir gosteri sanatina
dontigmiistiir. Bu is i¢in ayrilmis 6zel tiyatro binalar1 bulunmaktadir. Sahne 6zel olarak
hazirlanmakta ve sahnenin i¢inde bir havuz bulunmaktadir. Kuklalar ahsaptan, onlari
oynatmaya yarayan cubuklar1 ise bambudan yapilmaktadir. Genellikle su perileri,
koyliiler, askerler, ejderhalar, anka kuslari, balik, 6rdek, kaplumbaga gibi tiplemeler
kullanilmaktadir. Gosteri esnasinda ejderhalarin agzindan su fiskirtmasi, dumanlar
cikmast gibi gorsel efektler de kullanilmaktadir. Sahne agildiktan sonra miizik icra
edecek sanat¢ilar sahnenin saginda ve solunda yerlerini alirlar ve canli olarak

sunumlarint yaparlar. Gosteri boyunca kuklalari idare eden sanatgilar, bambu perde
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arkasinda ve suyun i¢inde kalmak suretiyle oyunlarini gergeklestirmektedirler. Gosteri
bittikten sonra selamlama igin ¢ikmaktadirlar (http://gezginyuzlersitesi.com/gidilen/su-

kuklalari-vietnam-gezgin-yuzler-grubu/).

Goriintii 2.10. Vietnam Su Kuklas1 gosterisi

Diinyadaki Kukla Festivalleri

e Almanya: Fidena International Puppetry Festival

e Arjantin: International Festival of Puppetry Al Sur

e Bulgaristan: International Puppet Theatre Festival

e Danimarka: Borhnholm Puppet Festival, Festival of Wonder - Silkeborg
Dukketeaterfestival

e Endonezya: Pesta boneka

e Fransa: Festival Mondial des Theatres de Marionnettes

e Giiney Kore: Chuncheon Puppet Festival

e Hirvatistan: Pupteatra Internacia Festivalo

e Hollanda: International Pop Arts Festival, Puppet International

e Ingiltere: Witham International Puppetry Festival, Skipton International
Puppet Festival

e Iskogya: manipulate

e Ispanya: Guant - Festival Internacional de Teatre de Titelles de Valls,
Titeremurcia, MITSol. Muestra Internacional de Titiriteros Solistas,

Titirimundi, Fira de teatre de titelles de lleida, El Rinconcillo de Cristobica
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e lsvigre: Figuren Theater Festival Basel, International Week of Puppet
Country Neuchatelois, Figuresco - Festival de Marionnettes pour enfants,
Figura Theaterfestival Baden

e Kanada: Festival de Casteliers, International Festival of Animated Objects

e Portekiz: International Festival of Puppetry and Animated Forms

e Sirbistan: International Festival of Children's Theatres

e Slovakya: Babkarska Bystrica

e Slovenya: Poletni Lutkovni Pristan Tayland: Harmony World Puppet Festival

e Tiirkiye: Istanbul Kukla Festivali, Izmir International Puppet Days

e USA: National Puppetry Festival, Chicago International Puppet Theater
Festival, La MaMa Puppet Series, Puppets in the Green Mountains.

2.8. FESTiVAL TiYATROSU

Tiyatro en az iki bin bes yliz yillik, karmasik bir sanat dalidir. Bu kadar uzun bir
siire i¢inde, bir¢ok degisim geg¢irmis ve bircok farkli yol izlemistir. Tiyatronun bugiin
gelmis oldugu nokta da bizim tiyatro deneyimimiz M.O besinci yiizyilda yasamis olan
Yunanlara kesinlikle garip gelirdi ¢linkii onlar safakla birlikte bir agik hava tiyatrosunda
toplanir, yaklasik on yedi bin kisi esliginde, giin 1518inda sahnelenen ve tiim giin siiren
bir dizi oyun izlerdi. Tiyatro deneyimleri iginde yaratildigi kiiltiirler gibi, gesitlilik
gosterir. Bize bugiin tanidik gelen uygulamalar, tiyatronun engin cesitliliginin sadece
sinirli bir boliimiinii kapsamaktadir. Kukla da bu ¢esitliligin ve kiiltiirel yapinin bir

parcasi olmustur (Brockett ve Ball, 2018: s.3).

Kuklanm nasil ve ne zaman ortaya ¢iktigi tiyatro tarihi gibi belirsizdir. Insanlik
tarthinin bilinen en eski zamanlarinda, kabilenin refahi i¢in hayati oldugu diisiiniilen
cesitli torenlerde, tiyatro i¢in gerekli olan gosteri alani, icracilar, masklar, kuklalar ya da
makyaj, kostiimler, miizik, dans ve seyirci gibi unsurlar ¢oktan kullanilmisti. S6z
konusu eski torenlerin islevi nadiren sanatsal olmustur. Bu torenler, daha ziyade av ve
savasta basari, insanlarin ve topragin verimi ve evrensel ¢er¢evede insanligin konumu
icin baharin doniigiinii  kontrol ettigi  diisiiniilen dogaiistii giiclere atfen
gerceklestirilmistir. Torenlerin tiyatroya katkist hikdye anlaticilik ve taklit gibi

ugrasilart olmustur. Tiyatro merkezinde oyun, gosteri ve rol gibi kavramlar
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barmdirmaktadir ve kendilerini bagkalarini eglendirmek adina, kostiimler giyip oyunlar
oynayarak cocukluk donemlerini sonlandiramamis olan yetigkinlerin {riiniidiir.
Tiyatronun en temel tanimi birilerinin birileri igin icra ettigi sey olmustur (Brockett ve

Ball, 2018: s.5).

Varliginin ilk iki bin yilinda, Bati Tiyatrosu, bugiin bildigimiz ve yalnizca son
dort yiiz y1l dnce ortaya ¢ikmis olan profesyonel ve ticari tiyatrodan oldukga farkidir.
M.S. on altinc1 yiizyila kadar, Bat1 diinyasinda tiyatro, dncelikle festivallerin bir pargasi
olarak icra edilmektedir. Toplum tarafindan desteklenen ve toplum igin sahnelenen
tiyatro, her sene yalnizca kisa donemler boyunca, tanrtya sunu olarak ve genel niifusun
eglenmesi i¢in sahnelendiginde goriilebilmektedir. Ortacag, dini ve sekiiler
seremonilerin insanlarin hayatinda 6nemli yer tuttugu bir donem oldugu i¢in, diger
bir¢ok kutlama da teatral 6gelerden faydalanmistir. Bu ¢esitlilik i¢inde, dini tiyatro en
onemli ve belirgin yapida olanidir. Toplumun en genis ortaklik alanina giren kesimine
diger biitlin tiirlerden daha ¢ok hitap etmis ve donemin yiicelttigi konular1 en biitlinciil
sekilde bilinyesinde barindirmistir. Degisimi getiren olgular arasinda; toplum tarafindan
din Onemini siirdiiriitken bir taraftan da diinyevi konulara olan ilgi artmistir, uzun
zamandir goz ardi edilmis olan alanlardaki 6gretilerde bir yeniden dogus yasanmustir.
Tiyatral gosteriler Misir’da, Yunanlar Atina’da ilk Dionysos i¢in festivaller
diizenlemeden ¢ok daha dnce yapilmis olmasi; fakat bu etkinliklerin torensel ayin mi,

teatral gdsteri mi yoksa ikisinin birlesimi bir gosteri oldugu kesin bilinmemektedir.

Tiyatro’nun kaynagi kabul edilen ritiieller de bir seyirci, oyuncu ayrimi
olmamigtir. Hatta daha da Onemlisi, mekan siirlamasi yoktu ve her yer sahneye
dontisebilir. Antik Yunan’da politik nedenlerle kentlere tasinan tiyatro burada bir sanat
formuna ulagmis ve ilk kez sahne ve seyir alami kesin bir bigcimde birbirinden
ayristirilmistir. Ronesans Tiyatrosu’nda ise, tiyatro kapali yapilarin igine girmis ve
cerceve sahnesi olan tiyatro binalar1 insa edilerek sahne ve seyir alani arasindaki ayrim
diiz bir baglant1 ¢izgisine indirgenmistir. Bu durum, seyircinin daha da pasiflesmesini
artirmigtir. Sonug olarak tiyatronun doniismiis oldugu form ¢agdas tiyatronun en biiyiik
elestiri konularindan birini olusturmaktadir. Tiyatro her zaman kendini yeniden

yaratmak, seyircileri sagirtmak ve memnun etmek icin yeni yollar bulmus ve bulacaktir.
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UCUNCU BOLUM

DEV KUKLALAR

Dev kelimesinin sozliik anlamana bakinca; ‘masallarda, séylencelerde ¢ok iri, ¢cok
korkung, olaganiistii gii¢lii olarak sozii edilen, genellikle kotiiciil olan uydurma yaratik’
veya ‘yapi olarak ¢ok biiyiik, ¢ok iri, olaganiistii irilikte olan (insan ya da hayvan, vb.)
karsimiza ¢ikar. Dev kuklalar; biiyiikk boyutlu kuklalar, devler, biiyiik 6lgekli kuklalar,
normalden biiyiik kuklalar gibi farkli sekillerde anilmaktadir. Bir kukla yalnizca kendi
normal boyutunu degil, ortalama bir insanin boyunu da gececek kadar biiyiik ise dev
olarak adlandirilabilir ya da orijinal boyutundan biiyiik olarak yapilmis olan bdocek,
cicek ya da hayvan bi¢imli kuklalar da dev olarak nitelendirilebilir. Fakat tam olarak

dev kukla denilmesi i¢in insan boyutundan da biiyilik olmalidir.

Kuklalar, tiim diinyada tarih boyunca hangi boyutta olursa olsun dini ayinler i¢in
kullanilmis ve halen daha kullanilmaya devam etmektedir. Dev kukla gosterilerini
incelerken; ritiiel-dini gosteri, politik eylem gosterileri ve merasim, tdren, performans
diye smiflandirmak miimkiindiir. Dev kuklalar diger kukla tiirleri gibi, tiim diinyada
oldukg¢a genis bir tarihi ge¢mise sahiptir. Dev kuklalarin ge¢misi, tanr1 ya da kutsal
giiclerin temsili olarak kullamildigi, erken cag ritliel ve dini gecit torenlerine kadar

dayanmaktadir.

Orta Cag’da Antik Yunan Dionysos senlikleri sirasinda gergeklesen gecit
torenlerinde, Zuni ritiiellerindeki Shalako kuklalar1 ve dini dykiileri gorsellestirmek igin
sahne aksesuar1 olarak, dev kuklalarin kullanildig1 bilinen torenlerinden yalnizca bir
kacidir. Cagimizda halen Afrika’da, New Mexico’da ve Hindistan’da dev kuklalar dini
torenlerde kullanilmakta, Cin’de Cin Yeni Y1l Festivali ¢er¢evesinde ejder dansi olarak
anilan gosteri i¢in ejder kuklasi kullanilmaktadir. Belgika’da da devam etmekte olan
Ath Devlerin Gegidi isimli festivalde dev kuklalar ile bir gecis toreni
gerceklestirmektedirler. Devam etmekte olan bir baska gelenek ise New York’ta, ilk
defa 1927°de yapilmis, Amerika’nin Uinlii kuklacilarindan Tony Sarg’in tasarladigi dev
sisirilebilir kuklalarin yer aldigi Macy’s Siikran Giinii Gegidi’dir. Bu figiirler, Grippo
and Hoskins’in adlandirdigi gibi “dev karakter balonlari”dir (Ersan, 2019: s.531).
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Goriintii 3.1. Zuni kachina doll, Kachina Doll (Ainshi Koko)
(https://study.com/academy/lesson/zuni-tribe-facts-history-culture.htm)

Goriintii 3.2. Shalako (Giant Courier Gods Of The Rain-Makers)
(https://www.gettyimages.ie/photos/zuniculture?mediatype=photography&phrase=zuni%20cult
ure&sort=mostpopular)

Osmanli’da on yedinci yiizyillda dev kuklalara yine sokakta rastliyoruz. iki insan
boyunda bazen daha da biiyiikk yapilip, hareket ettirilebilen bu kuklalar senliklerde
kullanilmistir. Bu, i¢inde adam ya da adamlar girerek hareket ettirilen biiyiik boy bir
kuklaydi. Eski kaynaklar bu kuklalara "suret-i div-i mehib" demektedir. Isimlerinden de
anlasildig1 gibi ¢ok bilyiik kuklalardir. Senliklerde bu kuklalar1 gérmiis italyan gezgini
Pietro della Val-le dev kuklalar i¢in su sekilde bahsetmektedir:
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" ...Sokaklarda zaman zaman kasnaklarin iist iiste konmasindan ve bunun iizerine
eteklik gibi bir bez sarilmasindan yapilmis biiyiik heykel gezdiriliyor. Napoli’de
‘vertugade’ ad1 verilen bu Ispanyol etegi- i¢ine giren bir adam hem heykeli tastyor hem
de ona ispanyol dans1 ‘Ciaccone’ ye benzer bir sarabande dansettiriyordu; bu heykelin
iki yiizii vardi, bir yiizii koti kisi yiizii, 6teki ise boynuzlu bir kog basina benziyordu;
nedenini kendileri de bilmeden Tiirk’ler bunun igin deve gegiyor diyorlardi. " (And,

1969: s. 97). Surname’de yer alan Levni’nin dev kuklalardan bazilart:

Goriintii 3.3. Basinda dans eden kuklalar tagiyan otomat Surname-i Vehbi’de yer alan (XVII.
Yiizyil, Levni) dev kuklalar (And, 2014: 328).
‘Kalaycilar ¢adwr seklinde kalaylanmis bir ortii icinde yaban adami suretinde
diizme bir insan icat etmislerdi ki basinda dort kukla dans eder, ortiisii etrafinda

fisekler patlar, gobegi iistiindeki bir tenekeden su akar.’
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Goriintii 3.4. Bir yiizii kadin, bir yiizii erkek olan bir kukla, elindeki yapma bebekle oyunlar
sergiler (Levni, 1720).
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Goriintii 3.5. Sandalcilarin Afgan Kiirdlerine benzetilen korkung kuklasi. (Levni, 1720)
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Goriintii 3.6. 1720 senliginde Acem kilikli kuklalar ve toslasan mekanik koglar. (Levni, 1720)

“Iki peyker miihibii’l-heykel, irikiyim iki diizme adam, bayram kuklas: kiliginda,
ince kuzu derisinden ¢ehrelerle hileci devler suretinde oyunlar oynadi, sandallarin

tizerinde senlenerek gectiler, etrafa fisekler sactilar ve sadrazamdan bahsisler aldilar.’

Goriintii 3.7. Ayakkabi esnafinin iirettigi kagit kiz Cemal (Levni, 1720).
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Goriintii 3.8. Dev suretli tuhaf heykel ve toslasan mekanik koglar (Levni, 1720).

Hali¢ tizerindeki bir salda korkung dev suretinde acayip ve garip bir heykel var idi ki
gulyabani ona nispetle cennet hurileri gibi sevimli ve giile¢ kalirdi. Bu heykel seyredenleri
iirkiitiir ve sagirtirdi... Korkung post giyimli ¢obanlar kiliginda bir kukla [Levni bunu
cizmiyor]| koclar1 kigkirtmak igin salin zemininden tavana dogru sigriyordu. Bu kuklay:
yoneten makara ve ipi c¢alistiranlar gizlenmisti. (https://www.beyaztarih.com/osmanli-
tarihi/osmanli-festival-oyuncaklari-tasvir-sanati-ve-mekanik)

Goriintti 3.9. ‘Tarascon Yaratigr’, Fransa (And, 2003, s.544)

Kukla kitlesel bir sanattir ve diger sanat dallarindan farkli olarak hem an’a

dayanan bir siiregtir hem de zamana yayilip daha genis bir kitleye ulasmak amac tasir.
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Kendine 6zgili anlatimlariyla, yasamin anlamini, insanin varligin1 konu olarak ele alir.
Kukla, seyirci arasinda duygusal bagdan c¢ok gorsel bir etkilesim gerceklestirir.
Kuklanin ilk kaynaklarinin gorildiigi ritiiel donemlerde, eylemler biitiin toplulukla
birlikte yapilirken, sonraki donemlerde bu biiyilk bir degisime ugramistir. Eyleme
katilimi sinirlanmigtir. Belli bir azinliin kiiltiirel gelenegi haline gelen kukla, bigim ve
icerik kurallartyla da sinirlanarak, olaylar1 ifade edemez hale gelmistir. Sokaktan
alinmis binalara, sahnelere sikistirilmistir. Geleneksel tiyatro mekanlariin aksine,
sokakta gerceklesen bir gosteride, devler dahil olsun ya da olmasin, ilgi dogal olarak
aninda degisecektir. Sokak tiyatrosu veya sokak gdsteriler seyircisinin elinden, ne
isterse onu yapma 6zglirliigiinii almaz. Sokakta olmak kisiyi, ayn1 karnaval ve maskeli

eglencelerde oldugu gibi geleneksel tiyatronun kati kurallarindan 6zgiirlestirecektir.

Tiyatro 6zel bir mekana veya sahneye bagl olarak ortaya ¢ikmamistir; agik
havada, kapal1 bir mekanin baglayic1 kaliplarindan 6nce tiyatro vardir. Taklit, eylem ve
topluca katilim ilkeleri ¢ergevesinde mask ve dans gibi anlatim olanaklarini kullanarak
gerceklesmis ritliel ve yine ritiielistik gegit torenlerine kdklenen bu sanat her cagda acik
havada da icra edilmistir. Antik Yunan’da tiyatro binasi kullanilsa da a¢ik hava amfi
tiyatro bigiminde olmustur. Roma Imparatorlugu déneminde Mimus oyunlar1, Ortacag
gizem (mystery) oyunlari arabalarin iizerinde, ge¢ Ortacag ve Erken Ronesans’da,

Commedia dell’ Arte sokakta oynanmistir (Ersan,2019: s. 530).

Gosteri sanatlar1 gezici sokak topluluklari sayesinde yayilmistir. Kuklalar igin
boyut s6z konusu oldugunda ise devler elbette sokaklara, acik havaya aittir. Gegmisten
bugiine binlerce yildir, gecit térenleri, eylemler, performans sanati ve tiyatro gibi
sebepler, giinliik hayatin ugraslarinin 6tesinde insanlar1 bir araya toplayan sebepler
olmustur. Cagdaslagma ile birlikte insanlar1 bir araya getiren, biitiinlesmeyi saglayan bu
ortak yonler toplumsal degisimlerle azalmistir.Gelisen teknoloji, iletisim bigimlerinin
degisimi ve toplumsal ihtiyaglarin hizla farklilik gostermesi tiyatro ve sahneleme
acisindan da degisimi zorunlu kilmistir. Sanat disiplinlerinde gergeklesen bu degisim
rlizgar1 Avant-garde hareketlerinin  zeminini olusturmustur. Bu baglamda hem
kumpanyalar deneysel ¢aligmalarda bulunmus hem de disiplinler arasi ¢aligmalar sahne
sanatlar1 onderliginde farkli calismalar gergeklestirmislerdir. Bu da kuklanin ¢ok yonlii
oldugunu ortaya koymaktadir. Caga ayak uydurmaya calisan kukla gosterilerin amaci;

tek basma yeniligi ortaya koymak degil, geleneksel olandan faydalanarak ortaya ¢aga
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uygun gosteriler ¢ikarmaktir. Cagdas kuklada ipli kukla, golge kuklasi, el kuklasi gibi
geleneksel teknikler gelisen teknoloji ile harmanlanmis ve ¢agdas sahneleme de
kullanilmistir. Cagdas kukla oyunlar1 genel itibariyle kiiltiirler 6tesi bir yapiya sahiptir.
Cagin gerekliligi ile baslayan Avangart akimlarin bir sonucu olarak farkli sanat
disiplinlerinden olusan sanatgilar birlikte {iretmek konusunda isteklidir ve kukla sanati
da bu iiretime katki saglayacak konuma sahiptir. Gelisen teknolojinin getirilerinden olan
hizli iletisim ve ulasim araglarinin yaygin kullanimi kiiltiir sinirlarin1 azaltmaktadir
ayrica sanatsal iletisim acisindan etken olan gorsel imgelerin hizli yayilmasini
saglamaktadir. Bu durum sanatlarin i¢inde dogduklart kiiltiir sinirlarinin hizli disina
cikip farkli kiiltiir ve festivallerde gosteri yapma ve taninma olanagi sunar (Ersan, 2019:

5.114).

Iletisim acisindan etken hale gelen gorsel kiiltiir kukla sanatin1 da islevsel bir hale
getirir. Kukla seyirci ile iletisim kurabilen etkili gorsel imgesi yliksek olan bir arag
durumundadir. Ciinkii yapilan aragtirmalar ortaya koymustur ki goriintiiniin iletisim
yontemlerinde en etkili yontem oldugu yoniindedir. Kukla tiyatrosu da binlerce yildir
izleyicisine anlatmak istedigini gorsel imgeler yoluyla iletmeyi basarmistir. Oyunlarin
sOzlii ya da sozsiiz olmasi ¢ok fazla etkilememis,kuklanin gorsel ifade bigimi anlatmak
istedigini ortaya koymustur. Avangart akimlarin Onciiliglinii yaptig1 disiplinler arasi
isbirligi ve oOzgiirlesme kukla tiyatrosunu etkilemistir. Kukla disiplinler arasi
caligmalarda, gorsel sembol islevi gérmektedir. Geleneksel olarak ilk ortaya ¢iktigindan
beri gorsel bir dil kullanan kukla ¢agdas bicimde, gorsel anlatimina simgesel bir boyut
kazandirarak anlam olusturmaya calismistir. Kukla, seyircinin algisini ve hayal giiciinii
onemser. Kukla insanoglunun gerce§ine hizmet etmek zorunda degildir. Kuklanin
gostergeleri tamamen yasamin gostergeleri degildir. Ayni1 zamanda kuklanin asal
meselesi yasamin taklidi degildir. Bosluk doldurma kukla gosterisinin ¢ok onemli bir
parcasidir. Seyirci kuklayr izlerken gercek hayatindan degil imgelem diinyasindan

yardim alir. Nesnenin canlanigini hayal eder (Ersan, 2019: 5.118).

Kukla sanatinda geleneksel oOgeler devamligini korusa da Kkiiltliir sinirlarini
zorlayan disiplinler arasi ¢aligmalar ortaya koyan sahnelemeler mevcuttur. Kiiltiirler
aras1 etkilesimin hizi ile 6zellikle uluslararasi seyirci Oniine ¢ikan oyunlarin anlasilir
olmast son derece dnemli olmasindan ¢cogunlukla oyunlar s6zsiiz ve genele hitap edecek

bicimde gorsel imgesi yiiksek olan oyunlar tasarlanmaya calisilmistir. Sahnelen
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oyunlarda genellikle yaygin olan imgelerden ve kodlardan faydalanilmaya gidilmistir.
Kuklayr bi¢imlendiren; tasarim, hareket, icerigin uyumlu biitiinliigii izleyici tarafindan
taninmasmin ve algilanmasimi saglar. Kukla tarih¢isi Henryk Jurkowski c¢agdas
kukladan s6z ederken’’ kukla kisisel ya da politik ifade i¢in kullanilsa da yapay bir
sanat degil disiplinler arasi bir sanattir ve disiplinler arasi metotlar kullanilmalidir’’

demistir (Ersan,2019: s.119).

Kukla tiyatrosunun gelisimi, Antik Yunan'dan on dokuzuncu yiizyila kadar
olduk¢a uzun bir zaman dilimine yayilir. ik baslarda biiyiisel yaniyla 6n plana ¢ikan bir
tiir olarak kabul edilmis olan kuklanin tiyatro sahnesindeki varligiyla da etkilemistir.
Yirminci ylizyila gelindiginde, kukla sanati iizerine diisiinen ve arastirma yapan
kuramcilarin ¢alismalari, kukla sanatinin kendine ozgii olan niteliklerinin ortaya
¢ikmasini, belirlenmesini saglamistir. Kukla ister bir bebek olarak algilansin, ister canli
oyuncuyu taklit ettigi diisliniilsiin, isterse dinsel bir metafor olarak goriilsiin, sahnede
hepsinden daha 6tede kendine has teatral bir edime sahiptir. Ciinkii kukla aslinda bir
nesnedir; malzemedir. Sokaktaki devlerin teatral midir? Sorusu icin; Ragnhild
Tronstad'un Could The World Become A Stage (Diinya Bir Sahne Olabilir miydi?) adl
makalesinde teatralligi soyle tanimlar. “’Teatrallik gercek uzam ile kurmaca uzam
arasindaki iliskide bulunur. Ger¢ek uzam orada olan, var olandir. Kurmaca uzam ise
oyuncu ya da seyirci tarafindan yaratilan hayali uzamdir. Teatralliin olusabilmesi i¢in
seyircinin gergek uzami, kurgusal bir g¢erceveden gormesi gerekir. Bu kuklanin
varolusunun dogasinda mevcuttur. Kurmaca uzam onun canlandig: yerdir, ger¢cek uzam
ise bir nesne bir malzeme olusuna vurgu aldig1 noktadir. Seyircinin zihninde gercek ile
kurmaca sik sik yer degistirir. Bu zihindeki degisim kuklacinin konumuna gore de
farklilasir ve kukla seyirci iliskisini etkiler’’(Dr. Beliz Gii¢bilmez'in Tiyatro Kuramlari,
Elestri ve Dramaturgi Yiiksek Lisans programi kapsamindaki "Tiyatronun Kavramlar1”

dersi igin ¢eviren: Zeki Tiiziin).

Cagdas kukla tiyatrosu, kuklanin kendine 6zgii estetik boyutunu arastiran, kuklay1
sanatsal bir form olarak cesitlendiren denemelere sahne olmaktadir. Kategori olarak
merasim,toren,performans ¢er¢evesinde bulunan dev kukla kullanan kumpanyalari
bulunmaktadir. Bu gruplar; Royal De Luxe, Compagnie Malabar, Carros de Foc Street
Theater ve Close-Act Theatre kukla topluluklaridir. Ayrica Bread and Puppet Theater
(1960) ve esas ilhamlarin1 Bread and Puppet’tan alan In The Heart of The Beast Kukla
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ve Mask Tiyatrosu (1973) Amerika’nin dev kuklalar1 ve gegit torenlerini bugiin hala
kullanmakta olan iki 6nemli tiyatrosudur (Ersan, 2019: 5.533).

3.1. BREAD AND PUPPET THEATER

Bread and Puppet Tiyatrosu, 1963 yilinda New York'ta Peter Schumann
tarafindan kurulmustur. Grup g¢ocuklar i¢in ¢ubuk kukla ve el kuklasi gosterileriyle
baslamistir. Heykel, miizik, dans ve dilin esit ve ortak oldugu daha karmasik tiyatro
pargalarini bir araya getirmistir. Zamanla Kuklalar biiyiimiis ve biiylimiistiir. Noel,
Paskalya, Siikran Gilinii ve Anma Gilinii'ne yoOnelik gerceklesen yillik gosteriler
genellikle ¢ocuklar1 ve yetiskinlerin katilimlar ile gergeklestiriliyor ve bu gosteriler
sokakta yapilmistir. Vietnam Savasi sirasinda, Bread and Puppet, yiizlerce insani igeren
uzun siiren alaylar ve gosteriler diizenlemistir. 1974'te Bread and Puppet, Vermont'un
kuzeydogu kralligindaki Glover'da bir ¢iftlige tasinmus. Ciftlikte bulunan 140 yasindaki
samanlik ahir1 kidemli kuklalar icin bir miizeye doniistiiriilmiistiir. ki giinliik bir agik

hava kukla festivali olan Yurti¢i Dirilis Sirki 1998 yilina kadar her y1l yapilmstir.

Bread and Puppet, gelirini hem Amerika kitasinda hem de yurtdisinda yeni ve eski
yapimlar1 gezmekten ve Bread and Puppet Press'in afis ve yayinlarinin satisindan elde
etmektedir. Bugiin Bread and Puppet, iilkedeki en eski, kar amaci giitmeyen, kendini
destekleyen tiyatro sirketlerinden biri olmaya devam etmektedir. Gezici kukla
gosterileri, grup tlyeleri tarafindan sunulan tiyatro eserlerinden ve bir¢ok goniilliiniin

katilimi ile gerceklestirilen genis kapsamli ve cesitlilik gdstermektedir.

Bread and Puppet Tiyatrosunun kurucusu Peter Schumann grubu hakkinda soyle

bahsediyor;

“1961-62 kisinda Putney School'un dans 6gretme basvurumu reddetmesi ve bunun
yerine benden kuklaciligr ders dis1 bir faaliyet olarak sunmamu istediler. Bu daha sonra
bir Putney kukla sirketi olan Moosach Kukla Tiyatrosu'nu (seyahat eden bir ve iki
kisilik bir treyler tiyatrosu) ve 1963'te bir ekmek yapimcisi tiyatrosu olan Bread and
Puppet Tiyatrosu fikrini verdi. Bread and Puppet, ekmek yapimi ve sanatin yaratildigi
anlarda ekmek satilmamasi esasina dayanir ve bu anlar kapitalist kiiltlir ve aligkanlik
karsit1 olarak yaratilir. Bu nedenle kukla gosterisi sadece bir kukla gosterisi degil, ayni

zamanda bir arada ekmek etkinligidir. Bread and Puppet isletmesi olarak baslangicindan
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itibaren iki tlir gosteri yapmaya karar verdik: igerideki izleyiciler ig¢in icerideki
gosteriler ve gosterilmeyen siyasi caddeye ait dig gosteriler. Her iki tiir gosteri de, bize
geldikleri giiniin aciliyetlerini ele aliyor. Bu kirk yil stiren kuklacilik sirasinda, binlerce
dans ve miizik yapan kukla operatorii, diinyanin her yerindeki sokak ve plazalarda
gosterilerine devam etti. Vermont'a Yerli Dirilis Sirkimizin ve diger yaz sovlariin bir
pargasi olmaya geldi. Yiice Olan'in liitfuyla, yiizlerce heykel olaymi ve eylemci igerikli
ezoterik miizikalleri yaparak hayatta kaldik ve hatta bazen biiylidiikk ve birka¢ dakika

daha uzun siire devam etmeyi umuyoruz”.

Peter Schumann, tiyatroyu ve tiim sanat tiirlerini kesinlikle gerekli goriiyor.
1968'de tiyatrosu soyle tarif eder: “Tiyatro, ekmek gibidir.... Bir zorunluluk gibi.
Tiyatro bir din bi¢cimidir. Eglencelidir”.

Schumann'a, Bread and Puppet’nin ya da baska herhangi bir sanatsal grubu iginde;
“Tum sanatlar ger¢ek ve ihtiya¢ duyulan bir sey olmak ve insanlarin yasamlarinda
yapabilecekleri bir sey olmak isterdi- insanlarin ihtiya¢ duydugu, kisisel yasamlarinda
ve ortak yasamlarinda olmak. Cenazelere hizmet ediyorlardi, diiglinlere hizmet
ediyorlardi, ¢ocuk doguruyorlardi ve pek ¢ok isleve hizmet ediyorlardi. Simdi tiim bu
islevler toplum tarafindan ¢ok ticari ve kontrol edilebilir bir sekilde halledilir, boylece

sanat bir elitist islevi yerine getirmeye baslamistir”.

Peter Schumann, hicbir zaman sanattan canlilik ve biiyiime olasiligindan
vazgegmemistir. 1990'larin baginda, kukla tiyatrosunun hayat veren ama ayni zamanda
statliko tarafindan sorgulanmasina neden olan bes yoniinden bahsetmektedir. Birincisi,
kuklaciligin insan otorite veya sorumluluk yapilarina karsi herhangi bir ciddiyet veya
saygidan arinmis oldugunu soyliiyor. Canli performans sergileyenlerin daha az kabul
gorebilecegi bir kukla ile her tiirli hedefte eglenmek miimkiindiir. Bir diizeyde,
kuklalarin bizi giildiirmesini bekleriz ve sik sik yaparlar. Bir digerinde, sosyal elestiriler

sunarlar ve umarim izleyicinin ortaya koyduklar: sorular hakkinda diistinmelerini saglar.

Schumann'in gordiigii gibi kukla tiyatrosundaki bir sonraki degisim veya
benzersiz unsur, diyalog iizerindeki harekete vurgu yapiyor; bu dilin yazili veya sozli
sozciiklerden daha fazlasimi igerecek sekilde yeniden tanimlanmasidir. Kuklalara,
okumalar1 i¢in ses ve metinler verilse bile, oncelikle jestle iletisim kurmalar1 gerekir.
Schumann, konustuklar1 zaman geleneksel formda degil, hakaret ve kakma seklinde

oldugunu soyliiyor. Benzer sekilde, dogal oyunculuk tarzi kukla performansina uygun
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degildir. Kuklalarin oyunculugu 6ngoriillemez ve ayni zamanda iddiasiz olmalidir.
Motivasyonlar basit ve anlasilir ve ¢ok az karmasiklik icermelidir. Ote yandan,
eylemlerinin kisitlanamamasi veya insan aktorlerinin eylemleri kadar kolay bir sekilde
bastirilmamas1 gercegi kukla aktorlerini ve bazi izleyiciler i¢in daha karmasik hale

getirmektedir.

Kukla tiyatrosu, diger disiplinlerden 6diing aldig: i¢in de 6nemlidir. Bread and
Puppet tiyatroda miizik sadece miizik olarak vardir. Ticari tiyatro ve filmlerde miizik,
bir eylemin veya gorsel sahnenin altin1 ¢izmek i¢in kullanilir ve kendi yararina
neredeyse hi¢ kullanilmaz. Schumann, hepimiz i¢in ortak olan seslerin yapiminda, her
tirlii bulunan enstriimanlar1 ve yasamdan objeleri bulmaktadir. Ses fikirlerinin
dogrudan belirli bir gorsel ile iliskilendirilmesi gerekmez, ancak bir tiir sanatsal ifade
olarak tek basina durabilir. Schumann'in tiyatrosu, miizigin yan sira, heykel bilgisi ve
tecriibesini de iceriyor. Kendi "kuklalarni" yaratildiklar1 baglamda anlagilmasi en
onemli ve kolay olan "toplumsal olarak gomiili heykeller" olarak tanimliyor.
Schumann'in estetigi bir kez daha anti-elitist ve siirlayici kurallar olan karmagik sanat
formlarindan ziyade basit sagduyu kavramlarin1 veya fikirlerini temsil eden heykelleri

gormek istiyor.

Schumann’in Vermont veya New York’taki bir ¢iftligin etrafinda toplanmis kukla
yapimlari, Yillik Yurti¢i Dirilis Sirki, goniilliiler tarafindan grup projesinden biraz
bagimsiz olan ifadeleri olarak ortaya konan politik hiciv, dans, miizik, gecit toreni ve

cok onemli gosteriler gergeklestirmistir.

Schumann'in ¢alismasinda neredeyse evrensel olarak mevcut goriinen ilk unsur,
ozellikle biiylik odalarda (kiliseler gibi) veya disarida olanlar, ana karakteri temsil eden
bir tiir dev ¢ubuk kukladir. Bu karakter ister biiylik bir eliyle, bir nimet hareketi, ister
baska bir kukla olsun, isterse insan boyutundan daha biiyiik olan en az bir kukla vardir.
Bu kuklalar, kafay1 destekleyen en az bir uzun kutup ya da kagit makinesinden ya da
silahlar i¢in kullanilan ¢esitli yontemlerle calistirilmaktadir. Genellikle kollar,
birbirinden ve kafadan bagimsiz olarak, ilave cubuklar veya dogrudan insan
manipiilasyonu yoluyla kontrol ettirilir. Genellikle "kollarin" kendileri basitce basin
"omzundan" elde asilan, bir gubuk veya bir sanat¢1 tarafindan desteklenen, bol dokiimlii
bir bezdir.
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Kariyerinin farkli donemlerinde, Schumann bireysel insan sanatgisini az ya da ¢ok
kullandi, ancak ¢ogu durumda bu sanat¢r maske kullanarak nétralize edilmistir. Yine
bunlar, aktorlerin kendi pargalarinin bir parcgasi olarak giyip manipiile ettigi biiyiik boy
tam kafa pargalaridir. Bazen, biiyiik kafaya eslik edecek biiyiik elleri de olabilir. Bu
kuklalar soyutlamalar olarak kalir. Bu sekilde Schumann, yorum cesitliliginde bir tiir
evrensellige kavustugunu soyler. Kuklalar ¢ok 6zel bir karakterle sinirli olmadigindan
tekrar tekrar kullanilabilirler. Schumann'in tiyatrosu, zaten karmasik bir hikaye
anlatmaktan ¢ok karakterlerle ilgili ve bu tanimlanabilir karakterlerin tekrar

kullanilmas1 karakterlerine boyutlar katmaktadir. Asagida dort 6rnek sunulmaktadir.

Ik 6rnek Mesih figiiriidiir. Tabii ki bu karakter tekrar tekrar ortaya gikiyor,
Ozellikle de her yil Noel ve Paskalya’da New York’taki kiliselerde gosterdigi

performanslarda.

Fatso Amca, Schumann prodiiksiyonlarinda yillardir kullanilmis olan bir diger
onemli karakterdir. Biiyiik kafasi ve is kiyafeti ile (genellikle tam kafa maskesi takan
canli bir oyuncu tarafindan gergeklestirilir) Fatso Amca, Amerika Birlesik Devletleri ve
Bati kapitalizmini en agik haliyle temsil eder. Robert Hamilton, tezinde bu kuklanin
"kotii toprak sahibi, is adami, Baskan Nixon, Bagkan Johnson ve bir devi" temsil etmek

icin kullanilabilecegini belirtmektedir.

Bread and Puppet Tiyatrosu'ndaki karakterlerin de insan olmasi gerekmez. Bir
bombardiman, Schumann tarafindan kariyerinin ¢esitli noktalarinda birka¢ parcanin 6ne
¢ikma sebebi olmustur; 1930'larda Nazi Almanyasi'ni ailesiyle kagma deneyimini ve o
zamandan beri diinyanin dort bir yanindaki masum kadin ve cocuklarin bombalama
olaylarinin yasanmasi. Diizlem imgesi, Schumann tarafindan erkenden icat edilen ve
farkl1 baglamlarda tekrar tekrar kullanilan "Gri Bayanlar" karakterlerinin bulundugu
sahnelerde giiclii bir sekilde ortaya cikiyor. Hamilton onlart 6zellikle belirli olmayan
"fikir maskeleri ve fikir kuklalar1" ile gruplandirir. Bu kadinlar, Orta Amerika’daki
koyliileri, II. Diinya Savasi’ndaki askerlerin annelerini (veya baska herhangi bir savasi)

genel olarak toplumun ezilenlerini temsil etmektedir.

Peter Schumann'm kendisi biiyiileyici bir karakter. Genis ilgi alanlar1 ve sanatina
olan baglilig, politik yonelimli performanslari i¢in ona giiglii bir temel saglar. Kariyeri

boyunca c¢esitli malzeme ve kukla tiirlerinden faydalandi. Amerika Birlesik
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Devletleri'ndeki tarihi 30 yildan fazla siirdii, bu siire zarfinda bircok imge ve
karakterden tekrar tekrar faydalandi. Schumann'in kendisi gibi, ancak kuklalar

degismeye devam ediyor.

Goriinti 3.10. Bread and Puppet Theatre'in kurucusu ve yoneticisi Peter Schumann, “Koseler,
yara dikeylerin egik giiclinden yaratiliyor” diyor.

Gorilntii 3.11. Paramparga Diinyalar



Gorlntii 3.12. Paramparga Diinyalar

Goriintii 3.13. Paramparga Diinyalar
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3.2. ROYAL DE LUXE

1979 yilinda Fransa’nin Aix-en-Provence sehrinde Jean-Luc Courcoult tarafindan
kurulmustur. Grubun ilk prodiiksiyonu 1979'da Jean-Luc Courcoult, Véronique Locve
ve Didier Gallot-Lavallée'nin yéneticilikleri ile gerceklesmistir. Uglii 1980°de "Biiyiik
dondurucunun Gizemleri" adli yeni bir prodiiksiyonla gosterilerini gergeklestirmis ve
ayn1 zamanda gosterilerini yazmak icin kullandiklar1 ¢ok kanalli kaset modelinin bagini
ceken Royal de Luxe adini almistir. Grubun en 6nemli 6zelliklerinde biri, seyircileri bir
odaya stiriiklemek yerine disar1 gikarak izleyiciye ulasmanin daha kolay olduguna
inanip bu gosterilerini sokaklarda ve halka acik alanlarda oynamis olmalaridir. 1981'de
Cevennes daglarindaki Saint-Jean-du-Gard'a tasinan grup, burada "La Mallette
Infernale” ve ¢ocuk sovu "Croquenitule ve Crolenotte", "Cours Mirabeau'nun Papa'nin
Nimet" ve " "Asansorde Teror" (1981-1982), "Ayakkabi Otoparki", "Kentsel
Reklamcilik", "Waterclash Yari1 Finali" ve "Kalp Bidesi" (1983) pek cok gosteri
gerceklestirmistir. Bu gosteriler, Almanya ve italya da dahil olmak iizere Fransa ve
yurtdisinda gosterildi ve genel halk ve tiyatro yapimcilarinin dikkatini ¢ekmeye
basarmistir. Grubun gosteri konular1 genellikle kent kiiltiirliniin, modern giindelik
hayattan nesnelerin ve geleneksel olmayan konulari i¢ene almistir. 1984 yilinda, grup
biiyiimeye baslamus, cesitli eglence bigimleri {izerinde ¢alismaya baslamistir. Ozellikle,
lic giine kadar uzanan bir gosteri gelistirmisler, bu gosterilerde 6nemli olan, sehre uyum
saglayarak biitiin bir sehre bir hikaye anlatabilmektir. "The Bracciano Goli" (1984) ve
"Biiyiik Memeliler, Bir At ve Bir Mavna Arasindaki inanilmaz Ask Hikayesi" (1985),
Nimes Feria i¢in “Roland'n Doéniisii” ve “Remington District Corporation” adh
gosteriler bunlardandir. Grup ig¢in tiyatronun bir baska sekli de “Sehir Meydani
Tiyatrosu” kavramidir. Yikici mizah ve sosyal alaka sayesin de, hem ulusal hem de
uluslararas1 alanda biiyiik basar1 elde etmis, yirmi iki Avrupa ve Latin Amerika
tilkesinde, Afrika ve SSCB'de iki yiiz kirk kez gergeklestirilmistir. 1988'de Royal de
Luxe Kuzey Afrika'ya gitmis, burada yeni ilham bulmak ve Batili izleyicilerin aliskin
oldugu seyden farkli olacak yeni tiyatro bigimleri gelistirmektir. Bu fikir, sirketin
gelecek yillarda yurtdisina daha fazla yolculuk yapmasina yol agacaktir ve grup cok
fazla gosteri gergeklestirmistir. Ekim 1989’da Toulouse’a geri dondiigiinde, sirket
Nantes belediye baskanindan bir davet almig ve onlara Loire nehrinin kiyilarinda

kullanilmayan bir deponun kullanilmasini saglamigtir. Burada “Fransa'min Gergek
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Tarihi” {lizerine ¢alisan bu yeni mekaninda, 1990'da Palais des Papes'in Oniinde, Festival
d'Avignon'da bes kez yapilacak olan bir “Kent Meydani” eserinin g¢aligmalarina
baslamistir. Bu ¢alismalar neticesinde grup, Fransiz tiyatro kurumlari tarafindan kabul
gormeye baslamistir. 1991°de “Fransa’nin Gergek Tarihi” Avrupa'da on alti kez,
Fransa’da on dokuz kez, Paris’teki La Defense’da iki defa 10.000’den fazla izleyiciye
oynanmistir. 1992, Royal de Luxe tarafindan baslatilan ve tasarlanan Cargo 92 turu
baslamistir. Amerika'nin kesfedilmesinin besinci yiizyilin anisina yapilan bir gosteri
toplulugundan olusmaktadir. Ancak, Cargo 92 diger turlarin ¢goguna benzemiyor: dort
sirketi bir araya getirmistir; Philippe Découfl¢ dans sirketi, Mano Negra grubu, Philippe
Genty kukla sirketi ve Royal de Luxe hepsi aynt Melquiades adli bir kargo
gemisindedir.Kargo bdliimiinde, Royal de Luxe ekibi, Giiney Amerika'daki her durakta
halki agirladiklar1 bir Fransiz sehir caddesi kuruyor. Bdylece, “Fransa'min Gergek
Hikayesi” Latin Amerikanin Atlantik sahilinde yedi iilkede ve alt1 limanda Caracas
(Venezuela), Bogota ve Cartagena (Kolombiya), Santo Domingo (Dominik

Cumbhuriyeti), Rio ve Sao Paulo (Brezilya) 'da gergeklestirilir.

1993 yilinin baslarinda, Latin Amerika'dan dondiiklerinde, sirket Nantes'te dort
ayligma yeni bir prodiiksiyon iizerinde calismaktadir. "Trafik Sikigiklig1" gosterisi
dogmustur, ¢atilarinda sira dig1 sahneler bulunan yirmi arag, sabahlar1 veya aksamlari
trafigin yogun saatlerinde sehri gosteriler diizenlemislerdir. Bu prodiiksiyonla, sirket
seyircileri giinliik tiyatro sahneleri sirasinda tesadiifi tiyatro sahneleriyle bulusturmay1
iimit etmistir. Sans ve slirpriz, temel bilesenlerdir; halk saskin ve hazirliksiz olmalidir.
Dijon, Anvers ve Saint-Brieuc'taki siiriiciiler ve yoldan gegenler, bu hayali toplantilara

tanik olurlar ve grup giinliik gosterilerini insanlarin bu tanikliklariyla zenginlestirmistir.

Eyliil 1993°te Le Volcan ulusal tiyatrosu Royal De Luxe’i Le Havre’e davet etmis
bu davet iizerine, grup "Gokten diisen Dev" i yaratmustir. 11k kez, bu gosteri sirketin iig
giin i¢inde bir sehirde bir hikaye anlatmasi gereken gii¢lii arzuyu somutlastirtyor: "Bir
zamanlar bulutlarda yasayan bir Dev vardi. Bir giin gokten ve bir bulvara diistii.
Uyandi, insanlar onu bagladi, ertesi giin, herkesin eglencesi icin biiylik bir kafeste
kentin i¢inde yiiriidiiler, ancak her gece dev hayalleri kurdu ve insanlar hayallerinden
korkuyorlardi. Onun uyumasini engellemek i¢in biiyiik bir 151k duvar1 vardi. O gece ¢ok
bliylik bir riiya gordii, kafesini kird1 ve 15181 kayboldu ... ". Her ne kadar hikaye bu

sekilde sunulsa da, izleyiciler her giiniin nasil agilacagini bilmiyor ve daha sonra ne
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olacagini bulmak icin sokaklarda Dev'i aramalilardir. Dev, tamamen kirmizi renkle
giyinmis oyuncular tarafindan hareket ettirilir. Tousled sacli, gozlerinde siyah bir
goriiniim ve diz kadar ¢iplak bacaklar. Bu Dev'in karsisina ¢ikan bu cana yakin
karakterler Jules Verne ve Lilliputian'lar1 andirtyor ve bu fantastik diinyaya bir seyler
ekliyor. Bu, kasnaklar1 ve ipleri kullanan, heniiz dogmamis olan diger Dev karakterleri,

hareket ve nefes yoluyla canlandiracak olan ayni karakterlerdir.

Ertesi yil birgok sehre davet edilen bu Dev'e ayrilmistir. Calais, Nimes, Nantes ve
Bayonne sokaklarinda goriilebilir. 1-4 Ekim 1993 tarihlerinde Le Havre'ye, “Cennetten
Diistii Dev: Son Yolculuk” adli yeni bir prodiiksiyon i¢in geri dondii. Le Havre'den
kactigindan beri, Dev seyahat etmeyi asla birakmadi, sehirlere ve daglara rastladi.
Yerden bir volkanin karnina (ad1 Le Havre ulusal tiyatrosu Le Volcan'a atifta bulunur)
ve bu sehre geri doner, boylece insanlar onu biiyiik bir sal yapar ve Devler dalgalar
tarafindan tasimnan kaybolur. Diger sehirlerden gectikten sonra, efsane izleyicilerin

biiyiik zevklerine devam ediyor.

1994 yilinin sonundan Mayis 1995'e kadar, Royal de Luxe, standlarinin 6tesinde
bir 'Sehir Meydani' gosterisi hazirlamistir; bu gosterinin iki bin 6nce Misir'da
gerceklestirmis bir festivalle(mitosla) baglantist bulunmaktadir. Gosteri ilk yilinda
biiyiik bir basar1 saglamistir: 11 Fransiz kentinde, Viyana'da ve Anvers'te 46 kez gosteri
gerceklestirmistir. 1996 yilinda, tiim Avrupa'da otuz dokuz kez oynanmis. Dev,
Barselona’da dort giin siliren bir gosteri gergeklestirmis; gosteri, Gaudi’nin
Pedrera’sinda oturan bir Dev’i Katalan kentine uyarlanmistir. Gosterinin biiyiik bir

basar1 gerceklestirdigi ve 200 ila 300 000 kisinin katildig1 tahmin edilmektedir.

Ekim 1997°den Mart 1998’e¢ kadar Royal de Luxe, Afrika kitasinin orta bati
boliimiinde yer alan Kamerun’daki alti aylik bir tiyatro macerasmna katilmis ve bu
tiyatro oyunlar1 Kamerun'da kdy pazarinda yapilmistir. Royal de Luxe, performanslar
sirasinda oyuncular tarafindan kontrol edecek her tiirli mekanik nesne ile isletilen
kuklalar1 yaratmak i¢in Afrika masallarindan yararlanir. Bu gezi sirasinda bir sonraki

gosterinin ana karakteri olan Kii¢iik Siyah Dev’in ilk adimlarini atilmistir.

1998'de, Royal de Luxe, Afrika'ya dayanan ve biiyiik sehirler i¢in tasarlanan bir
dizi gosteriyle Avrupa topraklarma geri doner. Onceki gosterilerin planini takip eden

Dev ile yeni bir hikaye dizisi hazirlamis, "Afrikadan Dontis" adi ile bir gosteriyi
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sunmugtur.” Dev saliyla, kendisini agirlayan ve kiicilk beyaz adamlarla ilgili
hikayelerini anlattig1 bir ogul veren siyah bir Giants kdyiinii kesfettigi Afrika sahiline
tagmir. Bir giin, oglunun gittigini kesfederek, dev otoblisiiniin catisina tiinemis onu
aramaya baglar”. 1998'de, Dev ve oglu ti¢ Fransiz sehrinde (Le Havre, Calais ve Nantes)
yani sira Belgikanin Antwerp sehrinde gezintiye ¢ikmis. Her ikisi de Burkina Faso'dan
elli bes miizisyenin getirdigi dort biiyiilk miizik makinesinin ritmine uyarak bir gegit
toreninde oyunlarini oynamistir. 1999'da Royal de Luxe, daha hafif bir “Sehir Meydani
Tiyatrosu” stiline geri donmiis ve 5 Haziran’da Kamerun maceralarindan ilham aldiklar1
masaldan olusan bir gosteri olan "Little Negro Tales Provisional Title" (Kiigiik Zenci
Masallar1 Gegici)yarattilar. Ozellikle oyun igin tasarlanmis bir bankta oturan seyirci,
sapkadan anlatacak hikayelerin sirasini g¢ekiyor ve bu sekilde dogrudan gosteriye
katiliyor. Agustos 2000°den bu yana grup, iki yeni kukla olusturulmasiyla gecit toreni
calismalarina devam ediyor. Devlerin geleneginde yeni bir hikaye giriyor, Little
Giant’1in bir ziirafa ve onun bebek ziirafasi ile karsilasmasini i¢eren “Ziirafa Avcilar1”
doguyor. Nantes'te yaratilan bu hikdye on binlerce izleyiciden 6nce Le Havre ve
Calais'ta anlatilimig. 1993'ten bu yana, bu ii¢ sehir bu Dev hikayelerin kilit agamalari

olmustur ve devlerin destanin1 6zenle ve dikkatle takip etmislerdir.

2001 yilinin baharinda, Royal de Luxe, Shaanxi eyaletindeki uzak bir kdy olan
Guan Cun'da uzun siire kalmak icin Cin'den ayrildi ve beraberinde “Kiigiik Zenci
Masallar” 1 aldi. Alt1 Cinli sanat¢1 takima katildi ve ii¢ aylik provalarin ardindan, sirket
Nantes'e "Little Chinese Tales Revised And Corrected By Negroes."(Kiigiik Cin
Masallar1 Zenciler Tarafindan Diizeltildi) ve geri dondii. Gosteri, Ekim ayma kadar
Paris ve Nantes'te otuz kez oynandi. Nisan 2002'de Royal De Luxe, bu yeni hikayeleri
tanitmak ve Yasak Sehir'deki imparatorluk aksam yemeklerini tanitmak i¢in Hue
Festivali'nde Vietnam'a davet edilmis ve gosterini yapmistir. 2005'te Royal de Luxe’iin
de aralarinda bulundugu baska gruplarla birlikte diizenlenen bir gosteri oynanmistir. Bu
gosteri, Latin Amerika ve Avrupa'da birgcok festival gezisi baslamadan once, Sili'nin

Santiago sehrindeki Uluslararasi Tiyatro Festivali'nde gergeklestirilmistir.

Bu yilin mayis ayinda, grup "The Visit Of The Sultan Of The Indies On His Time-
Travelling Elephant™ (Hintli Sultanin Filiyle Zaman Ziyareti) ni yaratmistir. Bir fille
zaman ve mekanda gezegenin etrafinda dolasan bir padisahin Oykiisiidiir ve binlerce

hikdyenin tadin1 ¢ikarmak i¢in yiizbinlerce insan katilmistir. Nantes'te, bu biiyiileyici
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dev destan ile birlesme kenti canlandiriyor ve birkag giinliikte olsa, izleyiciler kiigiik bir

kiz arasindaki hikayeyi ve karsilasmaya takip etmislerdir.

2007 yilinda, Uluslararas1 Festival Tiyatrosunun istegi lizerine, Royal de Luxe,
devlerin arasma bir gergedan katilmis, yeni bir Dev hikayesi sunulmustur. Royal de
Luxe katildig1 tiim festivallerde sehrin tarihi ge¢gmisine uygun yeni bir Dev hikayeleri
yaratmasi i¢in gorevlendirilmistir. "Titanik ve Derin Deniz Dalgicinin Kiigiik Kiz1",
"Berlin Rendez-Vous” (Berlin Duvari'nin yikilisinin  20. yildoniimiinii  kutlayan
festival), Liverpool’da Titanik’in batmasimnin yiliziincii yilin1 kutlayan Giants’a

efsanesinin son hikayesi “Sea Odyssey” festivallerden bazilar1 olmustur.

2010 yilinda Royal de Luxe atdlyelerinde yeni bir Dev'in, "Guadalajara'nin Devi"
adli gosteri igin O6zel olarak yaratilmis Meksikali bir kdpek tanrisi olan bir Xolo'nun
dogusunu gerceklesmistir. Devler destaninin bu boliimii 23-28 Kasim 2010 tarihleri
arasinda Meksika'min Guadalajara kentinde, Bagmsizhik 1ki Yiizli ve Meksika

Devrimi'nin 100. y1ldéniimiinii kutlamak i¢in sunulmaktadir.

2014 yilinda, Royal de Luxe kuklalarina yeni bir Dev katilmistir; “Agustos 1914
Anilar1”, bu gosteri Birinci Diinya Savasi Yiiziincii Yilina adanmis anma tdrenlerini
baslattir. Biiylikanne Devi, 1914'te Kral'm alayiyla birlikte kacan mutlu insanlarin
hikayesini anlatti. Kiigiik Kiz-Dev ve Deep Sea Diver ile Perth'deki (Avustralya)

Anzak'in yliziincii yildoniimiinii kutlayan destansi bir gosteri gergeklestirmistir.

Sokak tiyatrosu Royal de Luxe, diinyanin dort bir yaninda sahne almakta ve
esasen devasa, karmasik kuklalar kullanarak giinlerce siiren hikayelerini anlatarak tiim
sehirlerde dolagsmaktadir. Kuklacilar, caddeleri, parklari ve su yollarin1 asarak, yol
boyunca hikayelerini gergeklestiren devasa kuklalar1 yonetiyorlar. Burada toplananlar,
Belcika, Meksika, Almanya, Sili ve Ingiltere'den bazi son Royal de Luxe

performanslarinin goriintiilerinden olugmaktadir.



Gortuntii 3.14. 2 Ekim 2009, Almanya. Sanatgilar tarafindan isletilen dev bir kukla, (The
Atlantic, 2012)
Sanatcilar tarafindan isletilen dev bir kukla, Almanya'nin Berlin kentinde ytiriir.
Fransiz kukla sokak tiyatrosu Royal de Luxe, Berlin'deki Alman Birlik Giinii cevresinde
acik hava performanslari sergilemis. Sanatgilar, 20 y1l 6nce Berlin Duvari'nin yikilisini

anmak, ayrilik ve toparlanma hikayesini anlatmak icin dev kuklalar1 kullanmiglardir.

Goriintii 3.15. 22 Nisan 2012, ‘Derin Deniz Dalgici, Kiigiik Dev Kiz ve kopegi Xolo, (The
Atlantic, 2012)
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Sea Odyssey finalinde, Liverpool, Ingiltere'de binlerce insan tarafindan izlenen
piroteknik duman yoluyla Mersey Nehri boyunca yelken agiyor. Son ii¢ giin boyunca
Fransiz sokak tiyatrosu Royal De Luxe, Sea Odyssey'i hayata geciren devlerle,
Titanic'te bir komiser olarak ¢alisan geng bir kizin yazdigi bir mektuptan esinlenen bir

ask hikayesini anlatirlar.

Goriintii 3.16. 5 May1s 2006, Londra, (The Atlantic, 2012)

5 Mayis 2006, Londra. Yiizlerce insan, Royal de Luxe'un "The Sultan's Elephant"
adli acik hava performansiyla Mall alisveris merkezinde yiiriiyen dev bir mekanik fill
izliyor. Hikaye de, kii¢iik bir kizin hayali fille seyahat eden bir Sultan'a anlatti. Sultan

filinin zaman makinesini ar1yor.
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Gorintii 3.17. 20 Nisan 2012, Liverpool, (The Atlantic, 2012)

5 Mayis 2006, Londra. Yiizlerce insan, Royal de Luxe'un "The Sultan's Elephant™
adl1 agik hava performansiyla Mall alisveris merkezinde yiiriiyen dev bir mekanik fill
izliyor. Hikaye de, kii¢iik bir kizin hayali fille seyahat eden bir Sultan'a anlatti. Sultan

filinin zaman makinesini ariyor.
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Goriintti 3.18. 2 Ekim 2009, Berlin. Dev bir kiz, (The Atlantic, 2012)

2 Ekim 2009, Berlin. Dev bir kiz, sokak gosterisinin ikinci giinii hareket etmeye
baslamig. Dort giinliilk sokak performansinin, Royal de Luxe'nin The Giants adli bir
masalina dayanan gosteri Almanya'nin yeniden birlesmesinin yildoniimidiir. Kiiclik

Dev Kiz 5.5 metre boyunda 9 ton agirligindadir.



139

Goriintii 3.19. 3 Ekim 2009, Berlin, (The Atlantic, 2012)

3 Ekim 2009, Berlin. Royal De Luxe iiyeleri, Spree nehrinden dev bir kukla
kaldiriyorlar. Alman Birlesme Giinii vesilesiyle, sokak tiyatrosu grubu iki dev kukla
oyununu gergeklestirmistir. Dev dalgig kuklasi ise 9.5 metre boyunda ve 25 ton
agirligindadir.

Goriintii 3.20. 20 Nisan 2012, Liverpool. Kiigiik K1z Dev, (The Atlantic, 2012) 20 Nisan 2012,
Liverpool.



140

Kiiciik K1z Dev, Ingiltere'de bulunan Titanic Sea Odyssey kuklalarmmn bir pargasi

olarak Liverpool sokaklarinda yoluna devam ediyor.

Gorintii 3.21. 3 Ekim 2009, Berlin. Biiyiik Birlesme ve Kii¢iik Birlesme, (The Atlantic, 2012)

Alman Birlesme Giinii performansiin bir parcasi olarak Brandenburg Kapisi

oniinde bulusuyorlar.
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Goriintii 3.22. 2 Ekim 2009, Berlin. Kiigiik Hintli Kiz kukla, (The Atlantic, 2012)

2 Ekim 2009, Berlin. Kiigiik Hintli Kiz kukla, bir gosteri sirasinda senlik atesi
yakarken sezlonglarda uyuyor.

Goriinti 3.23. 7 Temmuz 2006, Anvers. Sultan'in Fili, (The Atlantic, 2012)
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7 Temmuz 2006, Anvers. Sultan'in Fili, 11 metre yiiksekliginde 42 tonluk
mekanik fil ve Royal de Luxe tarafindan bir agik hava tiyatro prodiiksiyonunun parcast

olan kii¢iik bir kizin devasa bir kuklasi.

Gorintii 3.24. 3 Ekim 2009, Berlin. Biiyiik Dev ve Kiigiik Dev, (The Atlantic, 2012)

3 Ekim 2009, Berlin. Biiyiikk Dev ve Kiigiik Dev, sonunda bir araya geliyorlar,

Alman Birlesme Giinli onuruna Brandenburg Kapisi.
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GOSTERILER

e 1979 : Boynuz1980 : Biiyiik dondurucunun gizemleri

e 1981 : Infernal trunk / Croquenitule ve Crolenotte

o 1981-1982 : Asansorde Papa / Teror tarafindan Mirabeau'nun kurslarinin
kutsanmast

o 1982 : Ayakkabi park yeri

e 1982-1983 : Kentsel reklamcilik

e 1983 : Kardiyak bide / Waterclash Yar1 Finali

e 1984 : Bracciano golii

e 1985 : Roland (de Roncevaux) 'un doniisii / Hamburg kafesi / Remington
District Corporation / Biiyilk memeliler veya bir at ile bir mavna
arasindaki Inanilmaz Ask hikayesi / Toulouse / Amnesium bulvarlarindaki
mavna Parfiim roman-fotograf: ates

e 1986 : Isik duvar / tiikiiriik tizerindeki otobiis

e 1987 : Desgarones1988 : Agaglardaki Ev / Buz Blogundaki Piyano /
Agaclardaki Arabalar

e 1990 : Fransa'nin Gergek Tarihi

e 1992 : Kargo 92 (Bir kargo gemisinde Nantes'te bir sokagin yeniden
ingast)

e 1993 : Trafik Sikisiklig1 / Gokyiiziinden Diisen Dev (30 000 seyirci)

e 1994 : Cennetten Diisen Dev, Final Journey (210.000 seyirci)

e 1995 : Peplum1997 : Gergedan (903 000 seyirci) / Barselona'daki Dev
(250 000 seyirci) / Kamerun'da 6 ay ikamet

e 1998 : Afrika'dan doniis (450 000 izleyici)

e 1999 : Petits yarismasi basliklari, bagliklar2000 : Ziirafalar avcist (300
000 izleyici) / Cin'de ii¢ ay boyunca ikamet

e 2001 : Petits yarismasi chinois revus ve corrigés par les négres

e 2003 : Kiiciiklerin sehpasi: Satis! Biri fiyatina iki gosteri

e 2005 : Sili sirketi Gran Reynata / Indies Sultani tarafindan ziyaret edilen
Nantes / Foto-roman Satin Alma Mistesarligi'ndaki Madmen, Zaman
Gezici Filini Ziyaret Etti (2 350 000 seyirci)
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2006 : Dev: Pont du Gard'u ziyaret etti (10.000 seyirci)

2007 : Kigiik Kiz-Dev ve Gizli Gergedan, Santiago, Sili (1 000 0000
seyirci) / Loire'deki ev / Reykjavik Sofben, Izlanda (50 000 seyirci) /
Manken isyani

2008 : Chilian sirketi Gran Reynata'dan Toni Travoltanin Kabuslar1 /
Warrior'in muhtesem hikayesi, Santa Maria, Portekiz'in canli canli
gomiilmesi (5.000 seyirci)

2009 : Titanik Devleri ve Derin Deniz Dalgiglari, Nantes (300 000
Seyirci) / Berlin Randevusu (1.500 Seyirci)

2010 : Davetiye, Santiago, Sili (1. 500.000 seyirci) / Deep Sea Diver, El
ve Kiigiik Kiz-Dev, Belgika'daki Antwerpen'de (800 000 seyirci) /
Guadalajara'nin Devi, Meksika'da (3 500) 000 seyirci)

2011 : Nantes'taki EI Xolo (600.000 seyirci)

2012 : Liverpool, Ingiltere'deki Sea Odyssey (800 000 seyirci)

2012 : Giiz caddesi2014 : Planck duvari, Nantes (500.000 seyirci)

2014 : Agustos 1914 Anilari, Liverpool, Birlesik Krallik (1.000.000
seyirci)

2014 : Biiyiikanne, galaksiden Munster, Limerick, Irlanda'da bir tarlaya
diistt (230 000 seyirci)

2014 : Dakar-Dakar

2015 : Giants'in Perth, Avustralya sokagma inanilmaz ve olaganiistii
yolculugu (1.400.000 seyirci)

2015 : De Reuzen , Planck duvari, Antwerpen, Belgika (900 000 seyirci)
2017 : Mechelen, Belgika'daki Minyatiirler (Op.Recht.Festival)

2017 : "Devler" Biiyiik Davet, Montreal, Kanada (622 000 seyirci)

2017 : Franciscopolis, Le Havre, Fransa (600 000 seyirci)

2017 : Devlerin destan1, kaybedilen zamanimn sovalyesi, Cenevre, Isvigre
(850 000 seyirci)

2018 : Minyatiirler, Santiago, Sili (Santiago, Mil Uluslararasi Festivali)
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e 2018 : Buzda Biiylik Paten, Leeuwarden, Hollanda, Avrupa Kiiltiir
Baskenti (425 000 seyirci)2018 : Liverpool'un riiyasi, Ingiltere, Liverpool
Avrupa Kiiltiir Bagkentinin 10 y1l dontimii (1.3 milyon kisi)

3.3. CARROS DE FOC STREET THEATER

Carros de Foc, Alicante'de (Ispanya) bulunan bir sokak tiyatrosu sirketidir. Miguel
Angel Martin Bordera tarafindan kurulan Carros de Foc, sokak animasyon grubundan
geleneksel mekanlardan uzak yeni kentsel tiyatro konseptine dogru gelismistir.
Gosterilerinde ki benzersiz 6zellikleriyle, sasirtict showlar yaratmak igin farkli sanatsal
disiplinlerle birlesmistir. Grup, Ispanya'y1 Avrupa ve Afrika'da farkli Sokak Tiyatrosu
Festivallerinde temsil etmistir. Grubun ¢alisma felsefesi, izleyiciyi sihirli ve fantastik
atmosferlere tasimaktir. Isik efektleri, goriintii ve sesler ile rafine bir ¢alisma ile
izleyicinin essiz bir deneyime katildigi her kentsel alani veya olayr doniistiirmeye
calisirlar. Grup Qosterilerini, essiz ve inanilmaz atmosferler olusturmak igin hava
akrobasi, dans, ¢ember akrobasi, tiyatro performansi gibi farkli sanat disiplinlerini Giant
Mobile Sculptures ile birlestiriyor. Dev Mobil Heykeller, hayata gecmis gibi goriinen
biiyiik eserlerdir; 12 metre yiikseklige kadar eklemli ve hareketlidirler. Gergekgi
goriinimleri onlar1 sasirtict kilmis ve hayvanlart veya fantastik karakterleri temsil
etmistir. Grubun performanslarini yapilandirdigi, kendi tasarim ve tiretimlerini, eksiksiz
bir gérsel deneyim yaratmak amaciyla sergilemektedirler. Karakterin tasviri, kostiimler
ve lateks detaylarina sahip viicutlar, hepsi farkli sanat disiplinlerinin katilimlari ile daha
yaratici bir gii¢ uriini haline gelen sergilerinin g¢ekirdegini olusturmaktadir. Grubun
devleri yaratmasi i¢in dnce harika fikirlere ihtiyaci var ve bunun icin Miguel Angel
Martin'in yaraticiligini harekete gegiriyor. Ilham almak igin, etkinligin tiim ayrintilarmi
toplaylp, orada yasayan insanlarin kiltliriinii, sahne, mekanin dogasin1 bilinmesi
gerekiyor. Duygu atdlyesinde, fikir gercekten somutlasiyor, Dev Kuklalar ve
hikayelerin ana heykelleri yaratiliyor, son detaylara kadar parlatildigi ve beklentilerin
Otesinde ge¢mesi, arzularin yerine getirilmesi bekleniyor. Carros de Foc senaryolari ile
bu dev diinyanin herhangi bir kdsesi, insan hayatinin neredeyse imkansiz oldugu uzak

ve hayal edilemez yerlere ulagsmay1 amagliyor.
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Ispanyol tiyatro sirketi Carros de Foc'a diinyaca iinlii gecitlerde kuklalariyla,
olaganiistii kuklacilik sanatinin, sokak tiyatrosunun ve akrobatik hareketlerinin

birlestirildigi farkli tiyatro deneyimleri yasatmay1 hedefliyor. Dev kuklalarin bazilari:

Goriintii 3.25. Alberto. (Carros de Foc, 2019) Capi: 3m./Minimum
yiiksekligi:4,5m/Yiiksekligi:8m./Agirlik:400 Kg./Vingli Agirlik:12.000 Kg.

Alberto. Zaman ve yetenegi onu ¢ok akilli, nazik ve miitevazi bir adam yapti.
Belki de onun muazzam utanci onu sevimli bir insan yapar. Alberto deneyimlerini
insanlara yaymak istiyor, boylece yeni kusaklara 6rnek teskil edecek ve insanlar1 kendi

hatalarin1 yapmamaya hazirlayacaktir.
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Goriintii 3.26. Melek Dev Prens (Asla menseini bir kenara birakma ve bunu kaderin i¢in yap)
(Carros de Foc, 2019) Minimum yiikseklik: 4,5m.Maksimum yiikseklik: 11m.Genislik:
3m.Uzunluk: 8m.Agirlik: 900 Kg.Cekis tipi: Teleskopik ving. Canli ses: Istek iizerine.

Angel, saf kisiligiyle, zenginlikle ve ¢ocukluklarla dolu bir cocuklugun meyvesini
on plana ¢ikaran yakisikli bir dev. Taht1 uzun zaman 6nce elinden alinmis ve su anda,

ihtiyaci olan tiim zavalli insanlara yardim edip ve savunma yapan birden fazla krallikta

tek basina yiiriiyor.

Goriintii 3.27. Euterpe Dev Kizi (Seni degistirmek istemiyorum ama bagka yollar gostermek
istiyorum) (Carros de Foc, 2019) Minimum yiikseklik: 4,5m.Maksimum yiikseklik:
8m.Genislik: 3m.Uzunluk: 8m.Agirlik: 250 Kg Cekis tipi: Teleskopik ving. Ving ile agirlik:
12.000 Kg yaklasik. Canli ses: Istek iizerine.
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Uzak bir gezegenden gelen bir geng. Bulundugu yerin geleneklerini ve yagam
seklini benimsemeye calismis ve Sadece dgrenmek istiyor, bu yiizden yolculuklar ona

bu kadar bilgelik getiriyor.

Goriintii 3.28. Salvador. (Carros de Foc, 2019) Minimum yiikseklik: 4,5m.Maksimum
yiikseklik: 12m.Genislik: 3m.Uzunluk: 8m.Agirlik: 914 Kg. Cekis tipi: Teleskopik ving. Ving
ile agirlik: 12.000 Kg yaklasik. Canli ses: Istek iizerine.

Orion'un hemen arkasinda, yildizlarin 6tesinde olan ve géremedigimiz bir kralliga
ait bir savasgi. Salvador, herhangi bir nedenle empoze etmek i¢in gii¢c kullananlart
korkutmak icin devasi boyutuna sahiptir. Onlar1 duymak isteyen herkesi korumak ve

yaymak i¢in inanilmaz hikayeler emanet edilmistir.
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Goriinti 3.29. Pedro Geng Dev (Hayal giicii, en olagantistii maceralarin efendisidir) Minimum
yiikseklik: 4,5m.Maksimum yiikseklik: 7m.Genislik: 3mUzunluk: 8m.Agirlik: 250 Kg. Cekis
tipi: Teleskopik ving. Ving ile agirlik: 12.000 Kg yaklasik. Canli ses: Istek iizerine.

Pedro, diinyay1 oldugu gibi kabul etmeyen geng bir asidir, 6zgiirliigii sever. Pedro,
her giin biiyiik savascilarin maceralarina sakalar yapmak i¢in sihir ve fantezi dolu ilham

veriyor. Olaganiistii dogas1 onu degisimin en iyi arkadasi yapar.

3.4. LAMACHINE

La Machine, 1999 yilinda Fransa’da kurulan ve Frangois Delaroziére tarafindan
yonetilen bir sokak tiyatrosu sirketidir. Frangois Delaroziere liderligindeki sirket, sira
dis1 tiyatro objelerinin insasi i¢in birlikte calisan sanatgilar, teknisyenler ve tiyatro
tasarimcilar1 sayesinde bir araya gelmistir. Yaratimlarmi hayata gecirmek i¢in La
Machine, biri Nantes'de digeri Tournefeuille'de iki atdlyesi mevcuttur. Tiyatro ve
sanattan endiistri ve ileri teknolojiye kadar bir¢cok farkli esnaf ve el sanatina ev sahipligi

yapilmaktadir. Insanlarin ve becerileri, yaratici siirecin 6ziidiir felsefesine sahiptir.

“Hareketli Bir Nesne Yapmak Yasayan Mimarlik Olusturur. Hareket Yasamin

Anlatimidir”.

Francois Delaroziere toplulugunu su sekilde tanimlar; “Uyguladigimiz tiyatro
sokak tiyatrosu ve sokaktaki aksiyondur. Sahneler, tiim insanlar tarafindan giinliik
olarak kullanilan yerlerde gerceklestirilir. Kisacasi, 6zellikle onlarin gerceklesmesini

beklemeyecegimiz yerlerde. Bir sokak kosesinde izleyicileri kasten sasirtip sasirtiriz. Ve
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bdylece, bu sokak sanati, sokaklardaki bu sanat bize ortak bir hayal, birlestirici bir hayal

etme firsat1 veriyor”.

Francois Delaroziére, bes yil siiren tarimsal ¢alismalarin ardindan gilizel sanatlar
yolunu segti ve gorsel sanatlarla ilgili tim teknikleri kesfetmek i¢in bu yillardan tam
anlamiyla faydalanmistir. Frangois ¢izim defterlerini fantastik makinelerin eskizleriyle
kapliyor ve calismalarimin tiim ydnlerini dikkatle gdsteriyor. “Makinelerin ig
kisimlarinin, mimarisinin, ¢arklarimin ve kasnaklarmin goriiniir olmasini seviyorum,
boylece islerin nasil yapildigina dair bir fikir sahibi oluyoruz”. 1983 yilinda Aix en
Provence'de, cadde tiyatrosuna odaklanmis uzun bir arkadaslikla beraber calistigi Royal
de Luxe sirketi ile tanisti. En 6nemlisi, Dev, Gergedan, Kiiciik Dev, Ziirafalar ve Kii¢iik
Kiz Dev'in yapimini tasarlamig ve yonetmistir. 1999'da, kar amaci giitmeyen bir
organizasyon, tiyatro setleri insa eden La Machine'i kurmustur. Sirketin sanat direktorii
olan Frangois Delaroziére, hareketli makinelerin sanatini ve izleyicideki duygulari
uyandirma kapasitelerini durmadan inceler. Bu bakimdan sokak tiyatrosuna yaklasimu,
anlatidan ¢ok gorsel tasarimdir. Francois Delaroziére ayni zamanda bir senarist ve
yonetmendir. En son yarattig1 “Long Ma Jing Shen”, 2015 yilinda Pekin'de Cin-Fransiz

diplomatik iligkilerinin 50. y1ldoniimii i¢in olusturulan Dragon-Horse'1 sahnelemistir.

La Princesse adli 60 metrelik mekanik bir 6riimcek, 2008 yilimin Eyliil ayinda,
kentin 2008 Baskenti Kiiltiir kutlamalarinin ana boliimlerinden biri olarak Liverpool'u
ziyaret etmistir. Bu orlimcek, 8 bacak ve orlimcegin diger hareketlerini kontrol eden
birkag operatdr tarafindan isletilmektedir. St George's Hall ve Albert Dock gibi simge
yapilarimi ziyaret ederek sehri dolasti ve her performansin sonunda sokaklarda ytirtirken
ve metruk bir kule blogunun yanina tirmanmistir. Liverpool halki biiyiik o6riimcegi
yiireklerine ¢ekti ve binlerce kisi, kotli hava kosullarindan bagimsiz olarak gdsteriyi

gordii.

Fransamin Toulouse kenti “devasa orlimcek ve Yunan mitolojisindeki efsanevi
canavar olan ve yar1 boga ve yar1 insan olan Minotaur gibi yasam yaraticiligin1 yasatan
stiriikleyici bir sokak tiyatrosu bicimine teslim olmustur. Bu gdsteride, Oriimcek
Ariadne uyuyan Minotaur Astérion'u bulur ve 1sirip onu tapinagin koruyucusuna

doniistiiriir.



151

Goriintii 3.30. Dev bir Minotaur olan Asterion, (TKSST, 2019) Dev bir Minotaur olan Asterion,
2 Kasim 2018'de Fransiz sokak tiyatrosu sirketi La Machine'in sovu Le Gardien du Temple ('
Tapmagin Koruyucusu") kapsaminda Toulouse sokaklarinda sahne aliyor.
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Goriintii 3.31. Dev bir animasyon 6riimcegi olan Ariane (The Atlantic, 2018)

1 Kasim 2018'de gosteri sirasinda Le Gardien du Temple, dev bir animasyon
Oriimcegi olan Ariane, Fransamin Toulouse kentindeki Hotel-Dieunun catisindan

hareket ediyor.
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Goriintii 3.32. Ariane 1 Kasim 2018 tarihinde Toulouse Hotel-Dieu ¢atisindan yiikseliyor (The
Atlantic, 2018)

Goriintii 3.33. Ariane, gosteri sirasinda 1 Kasim 2018'de cadde seviyesine iner (The Atlantic,
2018)



Goriintii 3.34. Toulouse'un sehir merkezinde Ariane'in 6niinde gegit téreni yaparken sahne
alacak olan miizisyenler, 2 Kasim 2018, (The Atlantic, 2018)

Y

Goriintii 3.35. Ariane 2 Kasim 2018’de Toulouse’un sehir merkezinde (The Atlantic, 2018)
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Goriintii 3.36. Ariane, 2 Kasim 2018'de Place du Capito (The Atlantic, 2018)

Bir kalabaligin ardindan Ariane, 2 Kasim 2018'de Place du Capitole meydanina

varir.

Gorintii 3.37. Ariane, 2 Kasim 2018'de Toulouse'daki Place du Capitole meydaninda (The
Atlantic, 2018)

Ariane, 2 Kasim 2018'de Toulouse'daki Place du Capitole meydaninda bir
kalabaliga dogru ayaga kalkiyor. Minotaur Asterion arka planda goriilebilir.



Goriintii 3.38. Dev bir Minotaur olan Asterion, (The Atlantic, 2018)

Place du Capitole meydaninda 2 Kasim 2018'de Fransiz sokak tiyatrosu sirketi La

Machine'in Le Gardien du Tapimagi'nin bir pargasi olarak sahne aliyor.

Gorintii 3.39. Asterion, 2 Kasim 2018'de Place du Capitole meydaninda (The Atlantic, 2018)
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Goriintii 3.40. Asterion, Toulouse'un sehir merkezinde (The Atlantic, 2018) izleyiciler,
Asterion, Toulouse'un sehir merkezinde 2 Kasim 2018'de gecerken balkonlardan seyrediyor.

Goriintii 3.41. La Machine iiyesi, 2 Kasim 2018'de Toulouse sokaklarinda Asterion'un baskanini
isletiyor (The Atlantic, 2018).



Goriintii 3.42. Asterion, 2 Kasim 2018, Place du Capitole, (The Atlantic, 2018) La Machine
sanat¢ilarinin 2 Kasim 2018 tarihinde Place du Capitole meydaninda Asterion manevralari
yapan tam bir goriiniimii

Goriintii 3.43. Asterion , 2 Kasim 2018'de, Toulouse (The Atlantic, 2018) Asterion , 2 Kasim
2018'de, Toulouse sehir merkezinde bulunan Le Gardien du Temple'daki bir gosteri sirasinda
kalabaliga yaslandi.
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Goriintii 3.44. Dev Oriimcek Makinesi (The Atlantic, 2018)

3.5. COMPAGNIE MALABAR

Goriinti 3.45. Balina Sokagi (Compagnie Malabar, 2019) Balina Sokak iki perdelik bir gésteri,
bir gecit tdreni ve son bir hikaye.

Gegit toreni, iki kahraman, balina ve Kaptan Ahab arasinda miirettebatinin eslik
ettigi bir kovalamacadan olusuyor. Isiklari, atesi ve dumani ile kapli teknesi, onu
kovalayan mastodonun(mamut fil benzeri hayvan) oniinde kirilgan bir patendir.
Denizciler arasinda, yalnizca adaletsiz ve ayr1 bir grup olan tekdiizelik mevcut degil. Bu
yiizden, samimiyetle ilerlerler ama diizen veya tutarlilik olmadan ilerlerler. Ve yakinda,
avcilar avlanir. Buna karsilik, agir, sade, disiplinli ve homojen ekibiyle Moby Dick,

davraniglarindan kesinlikle emindir. Ahab ates oldugunda o sudur.
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Moby Dick, kavga oykiisii, insan ve doga arasindaki miicadelenin hikayesidir.
Balina yagi, endiistriyel devrimin ilk asamalarinda, ekonomik gelisme i¢in 6nemli bir
kaynaktir. Bununla birlikte, asir1 somiiriilmesi, insan1 bu kaynagi daha da fazla izlemeye
zorlamaktadir. Ve bir giin, kaynak isyancilari, avlanan avci olur. Doga tehlike
altindadir, avcilar ise katil olur. Sonuglarinin her ikisinin de kaybina yol actigi
diisiiniilen ¢1lginca yarislarina devam ederken, onlari uyaran 6liimle miicadele ediyorlar:
siirekli miicadeleleri onlar1 toplam ve kaginilmaz bir sonla sonuglandiriyor. Canlilari
yok ederek olimiin kendisini tehlikeye atarlar. Gegit toreninin sonunda zaman aniden
degisir. Kahramanlar, insanin tarihini belirleyen, koétiiliiglin bazen iyi olabilecegi,

kotiiligiin kotiiliik olabilecegi catismalarin bazilarini tekrar eder.

Goriintii 3.46. (Compagnie Malabar, 2019)

3.6. IN THE HEART OF THE BEAST KUKLA VE MASK TIYATROSU

Canavar Kukla ve Maske Tiyatrosu'nun Kalbinde, kukla ve maske performansi
sayesinde insanlar1 ortak iyilik i¢in bir araya getirmeyi amag edinen bir topluluktur. Asil
adini, tiyatro salonun bulundugu mahalleden alan Powderhorn Kukla Tiyatrosu, 1979'da
sirket iliyesi ve sair Steven Linsner, “Canavarin Gobeginde” adini tiyatro salonu i¢in bir
metafor olarak dnermistir. Canavar Kukla ve Maske Tiyatrosunun Yili, Mayis Ay1 Gegit
Toreni, Téren ve Festivali, 45 yildir ikiz Kentler bdlgesinde topluluk yapimi olarak
canli bir sanat 6rnegi olmustur. Minnesota'daki pek coklar1 i¢in MayDay Parade, elle
tutulan kuklalar ve maskeler (yaklasik 10 feet uzunlugunda), miizik ve sokaktaki

performansiyla gelecek sicakligi kutlamanin zamanidir. Ancak geg¢it téreninin 6z, yerel
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toplulukta ve daha iyi bir diinya i¢in ¢agdas konular, endiseler ve vizyonlar {izerine
kurulmustur. Topluluk insaat atdlyeleri Nisan ayinda basladiginda, tiyatronun ana
performans alan1 dev bir stiidyo alanima doniistiiriiliir. Ay boyunca, herkes 16 kamu
kurulusuna davet edilmis ve katilan herkes kuklalarin ve maskelerin yaratilmasiyla bu

ortak hikayenin ingasina katilmistir.

1975 bahan ilk MayDay Festivalini ger¢eklestirmistir. Vietnam Savasi’indan iki
hafta once sona ermistir. 50 ila 60 kisilik bir grup, bir Diinya kuklasi, bir Su kuklasi,
birka¢ kus, iki akordeon ve bir¢ok pankartla yapilmistir. Giliniimiizde, festivalin
organizasyon c¢aligmalari bir yil boyunca devam etmektedir. Her subat, bir yil i¢in belirli
bir tema gelistirmeye yonelik fikirlerin ve imajlarin paylasildigi ve beyin firtinasi
yapildigi déonemdir. MayDay, 1975’ten bu yana uzun bir yol kat etmis, birka¢ sanatci
tarafindan diizenlenen ilk gegit torenini gérmek i¢in birkag yiiz kisi bir araya gelmistir.
Organik olarak miitevazi bir semt festivalinden sehir ve milletten insanlar1 ¢eken biiyiik

bir etkinlige doniismiistiir.

MayDay etkinligi li¢ boliimiinden olusmaktadir: Gegit toreni, Hayat Agaci Toreni
ve Giliney Minneapolis'teki Powderhorn Park'ta aksam karanligina kadar devam eden
festivaldir. Powderhorn Park'ta MayDay Hayat Agaci Toreni, her yi1l 200-300 kisi, her
yastan katilimci katilimeilar, bu yilin gecit toreninden dogan bir yarismaya katilirlar. Bu
hikayede ¢ocuklar ve yetiskin danscilar, kuklacilar, canli bir orkestra ve Prairie, Sky,
River ve Woods'u temsil eden dort dev sakin kukla ile anlatilmaktadir. Gegit toreni
Mayis aymnin ilk Pazar giinii yasandig1 zaman, yakin ve uzaktaki 50.000'den fazla insan
bu kutlama ve topluluk giinti igin hem katilimci hem de izleyici olarak sokaklari
doldurmaktadir.

Ayrica okullar, kiitliphaneler, topluluk merkezleri, genclik gruplari, dogum giinii

partileri ve daha fazlasi i¢in ideal olan gesitli bagimsiz gosteriler yapilmaktadir.

Kukla Laboratuvari, kukla sanati ve maske performansi sanatini ortak yarar igin
kullanmaya devam etmektedir. Heykel, gorsel sanat, hareket, ifade, miizik ve hikaye
anlaticiligint kesfederek katilimcilarin daha fazla empati, isbirligi ve igerik anlayis
kazandiklar1 toplum temelli konularda gelistirmeyi ama¢ edinmistir. Dinamik kukla
bi¢cimlerinin ve stillerinin geleneksel ve modern kiiclikten biiylige, yasam kuklalarindan,

maskelerden, kuklalardan ve daha bir¢ok seyden olusan, siirekli degisen bir sunumdur.
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Gengler arasinda diyalog icin firsatlar yaratir, iletisimi tesvik eder ve farkl
gecmisleri ve bakis acilari i¢in bir takdir kazandirir. Sonugta ortaya ¢ikan gengligin
yaratici basarilarini, ortaya ¢ikan bir performans olayiyla kutlamaya calisir. Alanlardaki
gencler, kiiltirel kimlikleri ifade etmeye, insanlarla ve yerlerle diyalog yaratmaya

odaklanan alana 6zgii sanat projeleri araciligiyla paralel temalara katilim saglamaktadir.

Her seyden oOnce, Canavarin Kalbinde Tiyatrosu, bu olayr {iiretmek igin
zamanlarini, yeteneklerini ve paralarini bagislayan yiizlerce insanin katildigi tek yol
gosterici glic olmaya devam etmistir. Mayis Ayi i¢in 6rgiitlenme ve kaynak yaratma yil
boyunca gergeklesir, ancak yillik olarak yayinlanan reklam satislar1 sayesinde ticari

olmayan bu dnemli olaya 6nemli destek verilir.
Canavarin Kalbinde Kuklaci Olmak...

...Kendimizi diinya c¢apinda bulmak, ailelerden, 1rklardan, yaslardan,
cinsiyetlerden, siniflardan, sirketlerden ve milletlerden, insanlardan (ve yaratiklardan!)

Olusan, birlikte yasamanin bir yolunu bulmak.

. Kuklalar1 calismaktir. Hayati elimizde tutmak, hepimizin kuklalar gibi

oldugumuzu hissetmek icglidiiler, sesler ve iizerimizdeki ve altimizdaki giiglerle calist.

... I¢imizdeki bir kalp, bir sir, bir s6z gibi ¢ok eski bir seyi tasimak ve korumaktir.
Karanlik bir yerden titreyen bir mum tasimak gibi. Atli bir vagonda bir aile tagimak
gibi.

. Yeni bir kalbe benzeyen bir sey aramak ic¢in tarth ve kayip yollarini

dolasmaktir: yeni topluluklar, yeni aileler, yeni is, yeni tatiller.

. Canavarin kalbinde yasayan insanlarin gercekte oldugu kadar cesur ve

becerikli olduklarini anlatmaktir.

Martin Luther King Jr., duygusal bir {itopyact hedefi olarak degil, siddete
kapilmamak i¢in aktif bir siddet igermeyen ve kapsayici ekonomik ve kiiltiirel refahi
taahhiit eden bir yagsam olarak “sevilen toplum” dan bahseder. Canavarin kalbinde ekibi,
insan varliginin miicadelelerini ve kutlamalarim1 kesfeden hikayeler anlatmak icin su,
un, gazete, boya ve smirsiz hayal giicli kullanir. Diinyanin kukla ve maske tiyatrosu
geleneklerinden ve donistiiriicii ritiiel ve sokak tiyatrosundaki canli koklerinden ilham

alan, her yas ve arka plan i¢in hayati, siirsel bir tiyatro yaratmaktadir (HOBT, 2019).
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3.7. CLOSE-ACT THEATRE

Close-Act Theater Company 1991 yilinda kuruldu. Close-Act'in sanat
yonetmenleri Hesther Melief ve Tonny Aerts. Tasarimcilar, aktorler, dansgilar,
koreograflar ve miizisyenler arasindaki is birliginden dogdu. Her ne kadar farkli sanat
disiplinlerinden yeni eylemler gelistirilmis olsa da, gorsel eserlerin tarzi hala Close-
Act'in benzersiz tarzin1 yansitmaktadir. Close-Act Theater Company bir tiir sirk ailesidir
ve bu sekilde ilerlemek cabasidadir. Bu yiizden oyuncularin bu yeni disiplini
Ogretmeleri ve gruplarin yeteneklerini bu sekilde gelistirmeleri i¢in ¢ok bilingli olmalari
gerekmektedir. Bu yeni disiplinin uzmanlar1 Rachel Melief ve Dimiter Simeonov
baskanligindaki Bencha Tiyatrosu'ndan gelmistir. “Close-Act'in kurucusu Hesther
Melief” ve Dimiter, Close-Act'n calismalarina ¢ok asinadir ve birlikte diinyaya
tasinmanin seceneklerini arastirmiglardir. Zaten var olan disiplinli yetenek gruplarini,
tamamen yeni bir seviyeye tasimislardir. Dans, vokal, perkiisyon, oyun ve akrobasi
birlikteligini bir araya getirilmis ve hepsi karistirildiginda sdylenmek istenilen her seyi
ifade edebilecek evrensel bir dil ortaya g¢ikarilmistir. Close-Act performanslarin da
gercek dil kullanmaz. Bunun yerine, hikayeler evrensel imgeler ve gorsel dil ile
olusturulmustur. Kostiimler ve nesneler kendileri i¢in konusur ve gosteriler evrensel
temalart ve karsitliklar1 kullanir. Uyaric1 gorseller nedeniyle, gosteriler tiim diinyada
anlagilabilir. Yillarca bu becerilerin kazanilmasindan sonra, Close-Act performanslari
gittikce artan karmagik hikaye ¢izgileri aktarmay1 basarir. Diger kiiltiirler ve tilkelerle
yapilan ¢apraz giibrelemeyle, gezi programlari giizel ve beklenmedik sekillerde daha da
gelismistir. Gosterilerde, izleyicinin hikayenin kendi hayal giiciinii ve yorumunu
kullanmasina her zaman yer birakmistir. Kostiimlerin kendi i¢inde de gorsel bir ifadesi
bulunmaktadir, bu yiizden 'gercek' dile gerek kalmamustir. Karakterler, ¢ocuklarin

safligin1 ve 6zgiirliigiinii ve is adamlarina yonelik kontrollii davraniglar gorsellestirir.

Close-Act etkilesimli sokak tiyatrosu ile tnliidiir. Onlarin essiz tiyatrosu, halk
arasinda ya da iistiinde gergeklestirilir. "Birakalim, ¢izelim ve sizi yarattigimiz diinyaya
tagityalim". Bunun anlami ne; etkilesimli tiyatro? En 6nemli seyin elde edilen duygunun
gerceklerle karsilagtirllmasidir. Bu performanslarda, sevgi, bastan ¢ikarma, korku ya da

sefkat gibi her tlirlii duyguyu hissedebilirsiniz, performans alginizi yogunlastirmanin
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nihai yolu budur. Hikaye, ne kadar gercek¢i goriinmeyebilirse, o kadar gercek

olmaktadir. Cevrede bulunan her sey bunun bir pargadir.

Close-Act sirketinin ¢ok yonlii karakteri ¢ok giiglii ve oyuncular arasindaki is
birligi her zaman bir zevktir. Globe performansina yakin mesafeden bakmay1 deneyin.
Donaticilarin kiirenin altindaki hareketleri, diinyadaki oyuncularin yaptig1 kadar ilging.
Cok disiplinli bir gosteride, bireysel rollerin ¢izgileri bulaniklagir. Her miirettebat ayn
zamanda bir oyuncu. Arabayi ¢eken kisinin isi, oyuncunun rolii ile ig¢sel olarak
baglantilidir. Cep telefonunu hareket ettirmek, denizin hareketini 6nerecek kadar ince
hareket etmek zor, ayni zamanda aktoriin kullandig1 pedallarin hareketine de tepki

gosteriyor.

Nesnelerin sanatsal kalitesi ve kostiim tasarimi, her gosterinin ayrilmaz bir
parcasidir. Sanatgilar gizlendigi, maskenin arkasindaki ya da bir yaratigin yapisal
govdesindeki halka gozle goriinmez hale gelmistir ve karakterlerini icten disa dogru
hayata gecirmiglerdir. Nihayetinde kuklact olmanin ne oldugunu kesfetmek sokak
tiyatrosunu oynamak yillar stirmiistiir. Bazen daha biiyiik bir performansin bir pargasi
olarak ortaya cikan kuklalar1 goriilmektedir. Gosterilerde kuklalarla karsilasan insanlar
seslerini alcaltmis, kuklalara dokunmak istemis hatta dogal, ger¢ek bir konusma
yaptyormus gibi konusmaya calismiglardir. Grup icin kuklalarla calismak c¢ok
biiyiileyicidir. Bu ayni zamanda sokak tiyatrosunun farkli dogasini goésteren seydir.
Hayret, siirpriz, belirsiz, renkli bir karisim veya etkilesimli disiplinlerin yarattigi, sokak
tiyatrosunda en tist diizey ifade 6zgiirligiidiir. Sokak tiyatrosunda her sey miimkiin; tek
baslarina hareket eden mekanik tesisler, biiylik mobil tesislerde caddelerde gecen ¢ilgin
karakterler. Belki, i¢ine diismiis bazi miizisyenler vardir, bir vingten sarkan hava
eylemleri yapan dubalar veya akrobatlar {izerinde yiizerler. Bu sokak tiyatrosunun

harikasidir.

Sokak tiyatrosunun harikasi: Close-Act oyunlarini bu kadar 6zel yapan etkilesimli
karakterdir. Carlson ve Pipi karakterleriyle ve bir ¢ocugun ugmanin araci olarak hayal
edilmesiyle ilgilidir. Yillar gectik¢e sadelige olan bagliliklarini kaybeden biiytikler,
cocuklarin yaratici gii¢lerini kirmaya ¢alismak icin onlarla konusan yaslilar1 tarafindan
tehdit edilirler. Ordusuyla, baskalarinin 6zgiirliiglinii ellerinden almaya calisan bir

kralice de hikayenin bir parcasidir. Gozliik kiiresi, ¢ocuksu hayal giiclinii, birinin
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ucmasini saglayan bir ara¢ olarak gosterir. Yaslilar, yaslandik¢a, bu sadelige olan
bagliligimmi kaybederler. Bunun yerine ¢ocuklarin giiciinii kiskaniyorlar ve kendilerini
iistleri tarafindan bastan c¢ikartiyorlar ve cocuklar1 yikmaya calisiyorlar. Bir ordu
kuruyorlar ve oOzgiirliiklerini yasaklamayr ve ug¢mayi1 planliyorlar. Ama kazanmak
miimkiin degil: ¢ocuklar gokyiizlinli kazanmalarina ve dokunulmaz olmalarina yardim
eden ebedi cocuga Carlson doniiyorlar. Sonsuza dek antagonistler kendileriyle
savagirlar. Dev bir diinya olan manzara, ataristler, dansgilar, aktdrler, miizisyenler ve
projeksiyonlar i¢in enerjik bir bolge. Bu ¢arpici, gorsel performans muhtesem yapisinda
kalmayacak. Aktorler seyircilerin etrafinda ve iizerinde ugup ylizdiiklerinde, Close-Act
alan1 ele gegirir. Gergek diinyaya bir ¢ocugun bakis agisindan yaklasiliyor. Globe,
bugiinlin diinyasina finansal yapilar ve sosyal sif farkliliklarindan olusan bir aga
yakalanmis olarak cevap verir. Gorsel muhtesem ¢eviri diinya kiiltiirlerinden giincel
temalardan ve evrensel ¢cocuk hikayelerinden esinlenmistir. Globe'un hikayesi, cocugun
bakis acisiyla yaklasilmakta olan ger¢ek diinyadir. Ana karakter onun 6nyargisiz aklini
gercek olarak kabul eder. Hayal giicii comert ve serefli olmasina ragmen ayn1 zamanda
vahsice rahatsiz olmasina ragmen, dini, ezoturizm ve kiiltiirel gelenekleri asan bir diinya

yaratir.

Goriintii 3.47. Kiire, Globe (Close-Act, 2019)
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Goriintii 3.48. BlueBirds, Mavi Kuslar (Close-Act, 2019)
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SONUC

Kuklanin ilk ne zaman nasil ortaya c¢iktig1 hakkinda bilgiler halen netlik
kazanmamustir. Kukla ge¢misi ile ilgili, yasadigimiz ¢aga kadar varligin1 devam ettirmis
olan topluluklara ait farkli goriis ve diisiinceler mevcuttur. Gorlislerin en geneli ve
tatmin edici olani, kuklanin dini tdrenlerde kullanilmis oldugu iizerine olanidir.
Animizmin (canlandirmanin) yaygin kullanildigi donemlerde, diinyada var olan Kkotii
giiclerin, 6fkesine hakim olamayan tanrilarin gok giiriiltiisii, simsek, yagmur, deprem,
sel gibi olaylarin1 gergeklestirdigine inanan ilk insanlar, bu olaylarin nedeni olan 6fkeli
tanrilar1 sakinlestirmek maksadiyla ¢esitli formlarda tanrilari ve melekleri ve ruhlari
temsil eden idoller yapmislardir. Yapmis olduklar1 bu idoller ile aralarinda ki iletisimi
gerceklestirecek araciya ihtiyag duyulmus ve kutsal olduklarina inandiklar1 samanlar
dogmustur. Samanlar bu ihtiyaca hizmet eden ve yapilan idollere hareket kazandiran
kisiler olmustur. Zamanla insanlarin ve topluluklarin ihtiyaglar1 degisim gostermis ve bu
dini ritiiellerdeki idoller unutulmaya baslamis, dini torenlerde kullanilan figiirler
kuklalara doniismiistiir. Kuklaya donlismesinin oyun kavramiyla da yakindan iliskisi

mevcuttur.

Oyuna doniisen kukla; bir sanat¢inin, insan veya hayvan seklindeki bebekleri,
hareketli yerlerinden baglanmig ipleri vasitasiyla hareket ettirdigi oyun tiirii olarak
tanimlanabilir. Kuklalar c¢ok c¢esitli formlarda tasarlanip kullanilabilirler. Ancak
diinyada en ¢ok bilinenleri el kuklalar1 ve ipli kuklalardir. Tarithi yazili ve sozli
kaynaklarda takip edilemeyecek kadar eski olan bu oyun tiirii, s6zlii ve sézsiiz bicimde

sahnelenebilir.

Kukla sanatinin biitin toplumlarda farkli islevleri bulunmaktadir bu islevler
toplumlarin gelismislik diizeyleri ile de baglantilidir. Farkli topluluklar ayn1 medeni
seviyeye farklt zaman dilimlerinde erisebilme imkanina sahiptirler. Bu durum her
toplulugun gelismislik durumu ile ortaya ¢ikabilecegi anlamina gelmektedir. Bir
toplulukta goriilen durumun, nesnenin bagka bir toplulukta da bulunmasi, bu
toplumlardan birinin digerinden aldig1 veya esinlendigi anlamina gelebilir de gelmeye
bilirde. Toplumlar arasinda etkilesim her zaman mevcuttur. Belli bir nesne baska, baska
bir kiiltiire ait bir unsur olabilir. Onemli olan bu unsurun, belli bir zaman gegtikten

sonra dahil oldugu medeniyetin kiiltiirel 6zelliklerini alarak millilegmesidir.
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Tarihsel olarak kukla her donemin gereksinimlerine uygun olarak degisim ve
gelisim gostermistir ve bu devam etmektedir. Kukla sanati kiiltiirel farkliliklar ve
islevselliginin iceriginin degismesi sebebiyle farkli adlar alabilmektedir. Siiflandirma

yapilabilmesi bu baglamda 6nem arz etmektedir.

Antik donemlerden bugiine kadar tiyatro i¢inden ¢iktig1 kiiltiirii hem yansitmis
hem de sekillendirmistir. Oyunlar, i¢inden ¢iktiklar: kiiltlirii anlayabilmek i¢in sahip
oldugumuz en iyi gostergelerdir. Kukla da bu kiiltiirel 6gelerin ve tiyatronun iginde

varligin1 devam ettirmektedir.

Kuklanin ilk Orneklerinden giiniimiiz kuklasinin son haline gelene kadar
yiizyillardir hareketi betimlemede kullanildigir bilinmektedir. Kukla sanatindaki
teknolojik gelismeye paralel olarak kukla, canlandirma 6gesi olarak kullanilmasi ve

hareketi betimlemesi 6nemlidir

Kukla sanati izleyiciye farkli bir seyir yasatsa da olusturulan teatrallik canli
oyuncularin tiyatrosu ile ayni dogrultudadir. Kuklanin varligi nesneden otedir, ¢iinkii
kukla insan diistincesinde canlidir, seyircinin diis giiciinii harekete geciren farkli bir

sanattir.

Kukla tek basina bir nesneden olusmaktadir. Kuklaci tarafindan gosteri esnasinda
canlanmaktadir. Kukla ne olarak algilanir algilansin (bebek, oyuncu, dinsel 6ge vb.),
sahneye ¢ikinca kuklanin hepsinden daha 6tede kendine has teatrallige sahiptir. Ciinkii
seyirci kuklanin canlanisini dolayl bir yolla, kuklacinin oynatimi sayesinde izler. Bu,
canlt oyuncularin tiyatrosundan farkl bir teatral edimdir. Kuklanin canlanmasi seyirci
icin Ozeldir, kuklanin oynatildigini bilir fakat canliymis gibi davranir bu olay zihinsel

bir durumdur, diis giicti gerektirir. Kukla teatrallikle hareket ve canlilik kazanmustir.

Kukla tiyatrosunun gelisimi, Antik Yunan'dan on dokuzuncu yiizyila kadar
olduk¢a uzun bir zaman dilimine yayilmaktadir. Ik énce biiyiisel, dinsel bir idol olarak
kullanilmis olan kuklanin tiyatro sahnesindeki varligini da etkilemistir. Kukla bu zaman

dilimi i¢inde her zaman canli oyuncu gibi degerlendirilmistir.

Yirminci yiizyila gelindiginde, kukla tiyatrosunun kendi basina estetigi,
gostergeleri, islevi, kendine 6zgili olan niteliklerinin ortaya ¢ikmasini, belirlenmesini

saglayacak calismalar yapilmaya baglamistir.
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Yirminci yiizy1l Avrupasi 'nda kuramcilar tarafindan kuklanin sahne tizerindeki
anlamlan ayristinlmigtir. Kukla fiziksel olarak oynatim, seslendirme ve tasarim gibi
etmenlere ayrilmistir. Bu ayrimdan da yararlanarak, sahnede farkli gosterge sistemleri
yaratilmaya calisilmistir. Kukla yirminci yiizyil ortalarindan itibaren kendine 06zgii
karakterinin yan1 sira seyircisini de yaratmistir. Kukla tiyatrosundaki kukla (cansiz) -
kuklact veya oyuncu (canli) arasindaki bu ikilik teatral ortamda iligkilendirilir. Kukla
sahnesi denilen sey neredeyse tamamen ortadan kalkmis, kuklacilikta sinirsiz bir mekan
kullanimi s6z konusu olmustur. Oynaticiy1 saklayan perde ya da paravan yok olmustur.
Kuklanin oynatimina dair tiim bilesenler goz oniindedir. Bu anlamda seyirci ile iletisim
birebirdir. Cansiz kuklanin canli oyuncu-kuklact ile iliskisi de, seyircide yeni
acimlamalara neden olacaktir. Bu anlamda c¢agdas kukla tiyatrosunun diger sanat
tarzlar ile iliskisinin yayginlastigin1 dile getiren Jurkowski sdyle devam eder:”Kukla
tiyatrosu, ifade ve hareket ettiren gii¢lerin anlami arasindaki iliskinin kendinde yarattigi
degisimlerden faydalanir. Bu tanimlama 6zellikle ¢agdas kukla tiyatrosunu tanimlarda
rastlanmaktadir. Son otuz yilda, kukla tiyatrosu, sahne iizerinde birbirinden farkli
bicimsel anlamlar ile kuklayr tamamlayan ve ona yardimci olan oyuncular, maskeler,
sahne esyalar1 ve diger nesnelerle tasarlanir. Oyuncular tamamen teatral 6zellikleriyle
insandir; sahne esyalar1 teatral kullanim icin yapilmistir; kuklalar tiyatro karakteri
olarak yapilmis nesnelerdir; maskeler kisisizlestirilmis oyuncular adina teatral kullanim

i¢in yapilmis nesnelerdir”.

Yirminci yiizyilda tasarim onemli bir unsur haline gelmis, tasarimi bir araya
getiren renk, bi¢cim, kullanilan malzeme gibi kuklanin goriiniimiinii olusturan ve
kuklanin oyundaki anlamsal islevine katkida bulunan etmenler Oncelik durumuna

gelmistir.

Cagdas kuklacilik gorsel dilden ve imgeden faydalanmistir, fakat geleneksel kukla
teknikleri ¢agdas kukla uygulamalarinda yol gosterici olmustur. Ipli kukla, golge
kuklasi, el kuklas1 ve Japon bunraku gibi teknikler yeni uygulamalara da ilham kaynag:

olmaktadir.

Multi-disipliner gosteriler yapan cagdas sokak kumpanyalari, gorsel tasarimi
zenginlestirmek ve seyirciyl sasirtmak amaciyla teknolojinin her olanagini

kullanmaktadir. Bu ylizden kuklalar mekanize ve her zamankinden daha da biiyiik
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olabilmektedirler. Isik, zarif akrobatik gdsteriler, ¢arpici tasarim, canli miizik ve dansin
yant sira, ¢agdas sokak performanslari, kuklalarin varligi ile daha gorkemli ve

bliyiileyici bir 6zellik kazanmaktadir.

Tasarimin bilesenleri, 151k ve miizik etkileyici bir gosteri olusturmak icin yeterli
gibi gorlinse de; dev figiirler sovu daha heyecanli cogkulu hale getirmektedir. Sokak
tiyatrosu kumpanyalarinin ana hedefi, hikayelerini, gorsel olarak etkileyici, tablo gibi
rilya atmosferi yaratarak anlatmaktir. Bu baglamda, devlerin katkis1 gorsellik agisindan
yeri doldurulamaz o6zelliktedir. Tarihi 6rneklerinde oldugu gibi devler, seyirciyi

peslerinden siiriikleme, dikkati ve meraki canli tutma giiciine sahiptir.

Bugiin Malabar, Royal De Luxe, Close-Act ve Carros de Foc gibi gruplar sokakta
tiyatro yapmak iizere; tasarim, dev makineler ve oyunculari, basarili bicimde bir araya
getirmislerdir.  Biitiin olarak bakildiginda, bu tiir sokak gosterileri, daha biiyiik
kalabaliklara ulasmak ve etkilesim kurmak icin; kentin kamusal alanlarinda, miizik,
kostiim, sirk gosterileri, akrobasi ve dev kukla makineleri basit bir metin ya da igerik
cergevesinde bir araya getirmektedir. Seyirci ile yakin mesafe, bu gruplar icin aslinda

ilk hedeflerinden biri olan seyirci ile etkilesimi kolaylastirmaktadir.

Dev kukla gruplari; tasarimcilarin, aktorlerin, dansgilarin, koreograflarin ve
miizisyenlerin arasindaki is birliginden dogmustur. Her ne kadar farkli sanat
disiplinlerinden yeni eylemler gelistirilmis olsa da, gorsel eserlerin tarzi bu gruplarla
benzersiz tarzini gosterilerine yansitmaktadir. Bu gosteriler dans, vokal, perkiisyon,
oyun ve akrobasi birlikteligini bir araya getirilmis ve hepsi karistirildiginda sdylenmek
istenilen her seyi ifade edebilecek evrensel bir dil ortaya c¢ikarilmistir. Dev kukla
performanslarin da gercek dil kullanmaz. Bunun yerine, hikayeler evrensel imgeler ve
gorsel dil ile olusturulmustur. Kostiimler ve nesneler kendileri i¢in konusur ve gosteriler
evrensel temalar1 ve karsitliklart kullanir. Uyaric1 gorseller nedeniyle, gosteriler tiim
diinyada anlasilabilir. Diger kiiltiirler ve iilkelerle yapilan capraz giibrelemeyle, gezi

programlar giizel ve beklenmedik sekillerde daha da gelismistir.

Gosterilerde, izleyicinin hikayenin kendi hayal giliciinii ve yorumunu
kullanmasina her zaman yer birakmistir. Kostiimlerin kendi iginde de gorsel bir ifadesi
bulunmaktadir, bu yiizden 'gerg¢ek' dile gerek kalmamustir. Karakterler, ¢ocuklarin

safligini ve 6zgiirliigiinii ve is adamlarina yonelik kontrollii davraniglar1 gorsellestirir.
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Dev kukla gosterileri etkilesimli sokak tiyatrosu ile {nliidiir. Onlarin essiz
tiyatrosu, halk arasinda ya da iistiinde gerceklestirilir. En 6nemli seyin elde edilen
duygunun gergeklerle karsilastirilmasidir. Bu performanslarda, sevgi, bastan ¢ikarma,
korku ya da sefkat gibi her tirli duyguyu hissedebilirsiniz, performans alginizi
yogunlastirmanin nihai yolu budur. Hikaye, ne kadar gercek¢i goriinmeyebilirse, o

kadar gercek olmaktadir. Cevrede bulunan her sey bunun bir pargadir.

Nesnelerin sanatsal kalitesi ve kostiim tasarimi, her gosterinin ayrilmaz bir
parcasidir. Sanat¢ilar gizlendigi, maskenin arkasindaki ya da bir yaratigin yapisal
govdesindeki halka gbzle goriinmez hale gelmistir ve karakterlerini i¢ten disa dogru
hayata gecirmiglerdir. Nihayetinde kuklact olmanin ne oldugunu kesfetmek sokak
tiyatrosunu oynamak yillar stirmiistiir. Bazen daha biiyiik bir performansin bir pargasi
olarak ortaya c¢ikan kuklalar1 goriilmektedir. Gosterilerde kuklalarla karsilasan insanlar
seslerini alcaltmis, kuklalara dokunmak istemis hatta dogal, ger¢ek bir konusma
yaptyormus gibi konusmaya c¢alismislardir. Gruplar i¢in kuklalarla calismak ¢ok
biiyiileyicidir. Bu ayn1 zamanda sokak tiyatrosunun farkli dogasini gosteren seydir.
Hayret, siirpriz, belirsiz, renkli bir karisim veya etkilesimli disiplinlerin yarattigi, sokak
tiyatrosunda en iist diizey ifade ozgiirligtidiir. Sokak tiyatrosunda her sey miimkiindiir;
tek baslarina hareket eden mekanik tesisler, biiyiik mobil tesislerde caddelerde gegen
cilgin karakterler. Belki, i¢ine diismiis baz1 miizisyenler vardir, bir vingten sarkan hava
eylemleri yapan dubalar veya akrobatlar iizerinde yiizerler. Bu sokak tiyatrosunun

harikasidir. Sokak tiyatrosunu bu kadar 6zel yapan etkilesimli karakterdir.

Devler gosterinin  hedeflerine ulagmasina yardimci olacak sekilde islev
gostermektedir. Bu nedenle, seyirci tarafindan kolayca goriilebilecek sekilde uzaktan da
izlenile bilirligi miimkiin kilmaktadir. Varliklar bile seyirciyi etkilemek i¢in yeterli iken
gosteri sirasinda ifade giicleri artmaktadir. Sonu¢ olarak, zamani ekonomik kullanma
anlaminda, dramatik zamanlamay1 esnetmeye yardimci olmaktadirlar. Kumpanyalarin
seyirciye aktarmak ve anlatmak istedikleri 6ykii ya da igerik ne olursa olsun, sahnelerin,
geleneksel tiyatroda oldugundan yavas ve uzun olmasi gerekmektedir. Seyircinin
anlamas1 ve aksiyonu ¢oziimleyebilmesi i¢in pek ¢ok tekrara gereksinim duyulabilir.
Kalabaliklar arasinda dolasan tekerlekli dev mekanik kuklalarin benzer sahneler

yaratmasi, bu kumpanyalarin en belirgin 6zelliklerinden birini olusturur.
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Kukla sanati icin belki de en 6nemli olan, merak uyandiran Ozellikleri ve
kuklalarin neler yapabilecegi konusunda seyircinin beklenti sinirlarinin zorlanmasidir.
Bu sanat dali i¢inde bir kariyer hedefleyen kuklac1 ve akademisyenlerin bildigi iizere,
kuklalarin yapabileceklerinin sinir1 yoktur. Daha da 6tesi, kukla dendiginde daha ¢ok
ipli kukla ya da el kuklas1 animsanabilecegi gibi var ise baskin gelenekle dogru orantili
olarak iilkeden iilkeye degisen bir kukla tiirii akla gelmektedir. Farkli kukla tiirlerinin
degisik gosteri sanatlari ile isbirligi i¢inde olmasi bu iliskinin devam etmesine olanak
saglayacak ve zihinleri yeni olasiliklara agacaktir. Hangi tiir olursa olsun kuklalar
iclerinde barindirdiklar: sihirle, gorsel olarak sorgulanamaz katkida bulunacaklardir.
Sonug olarak, devler boyutlar1 dolayisiyla, kuklaciligin ne boyutta farkli gosteri
sanatlar1 ile is birligi yapabilecegini hatirlatmakta, bu baglamda kukla ve kuklaciligin ne

oldugu algisina en net katkiyr yapmaktadir.
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