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Birer tasarim firiinii olan sanat eserleri, ayn1 zamanda bir yapit niteligindedir.
Ozellikle heykel sanatimin yapitlar;, cesitli form ve bicim dili araciliiyla
alimlayicisinda farkli etkilesimler kurar. Bu etkilesimi etkin kilan araglardan biri de
tipografidir. Yapitlar iizerinde yer verilen tipografinin bigimsel ve anlatimsal yonden
tasarima kattigr deger tartisilamaz derecede c¢oktur. Kavramsal bir anlatim aracina
dontiigen tipografi, gorsel iletisim agisindan igerikle farkli baglar kurabilmektedir. Kimi
zaman yapitin anlamini1 daha goriiniir kilarken kimi zaman da yapitla birlikte anlam
uretir. Tipografi heykel sanatinda yapita yardimer katki saglamanin yani sira, yapitin

kendisi de olabilmektedir.

Bu ¢aligmanin amaci, yazinin gorsel bir anlatim dili olarak {i¢ boyutlu yapitlarla
olan iligkisini incelemektir. Tiirkiye'de var olan tipografinin kullanildigi anitsal
heykeller tespit edilerek, tipografi sanatinin bu heykellerdeki kullanim amaglart agiga
cikarilmigtir. Bu calisma siirecinde, konuya iliskin kuramsal ¢aligmalar esas kaynak
olarak ele alinmistir. Calismanin kuramsal olandan farkli olan diger yapisi ise heykeller
hakkinda elde edilen bilgilerin bire bir heykeltiraglar tarafindan soru-cevap seklinde
goriiserek ulasilmis olmasidir. Gegmiste ve giliniimiizde bu tez g¢alismasina kaynak
niteligi tasiyacak olan tipografi kullanimi goriilen anit heykeller birer drnek niteligi

tastyarak ele alinip yorumlanmistir. Anit heykellerdeki tipografik dilin incelenmesi,



teknolojik gelismelerle beraber siire¢ igerisindeki yansimalarin toplum iizerindeki

sanatsal bakis acilarinin gelisimine ve yorumlanabilmesine 6rnek olmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Heykel Sanati, Amit Heykel, Yaz1, Tipografi, U¢ Boyutlu
Yapitlar.



ABSTRACT

MASTER THESIS

THE UTILIZATION AND AIMS OF TYPOGRAPHY IN POST-REPUBLICAN
PERIOD OF TURKISH SCULPTURE ART

Meltem ISLEYEN
Advisor: Assist. Prof. Dr. Zafer LEHIMLER
2019, 106 Pages

Jury: Assist. Prof. Dr. Zafer LEHIMLER
Assoc. Prof. Dr. Nurtag CAKAR
Assist. Prof. Dr. Caner SENGUNALP

Works of art are the products of design and they also have a quality of being a set
piece. Especially pieces of sculpture establish various interactions with its receivers by
various form and shape languages. One of the means that makes this interaction strong
is typography. The significance of the contribution to figural and depictive ways which
is provided by the typography included in on the pieces is indisputably great.
Typography, which turns into a conceptual expression tool, can establish various
connections with the content in terms of visual communication. It sometimes makes the
meaning of the piece more visible while sometimes creating meanings together with the
piece. The aim of this study is to investigate the connection between three dimensioned

pieces, and writing as a visual expression language.

The aims of typography will be revealed by identifying the existing monumental
pieces which includes typography in Turkey. In this study process, theoretical studies
on this topic will be regarded as main sources. The different structure of this study from
the theoretical studies is the practical studies which will be carried out on the field. The
other structure of the study, which is different from the theoretical one, is that the
information obtained about the sculptures is reached by question-answer by the
sculptors. The monumental pieces from both past and present which includes
typography utilization and can be regarded as sources for this thesis study will be
addressed as examples and interpreted. Investigation of the typographic language on

monumental pieces sets an example to the development and interpretation of



VI

perspective of arts in public provided by the technological developments and its
reflections in the process.

Key Words: Sculpture Art, Memorial Sculpture, Article, Typography, Three-

Dimensional Works.
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ONSOZ

Sanat i¢cinde bulundugu donemin kiiltiirel getirileri igerisinde yiizyillardir evrensel
bir degerle sekillenerek giiniimiize kadar gelmistir. Heykel sanat1 da bu baglamda siire¢
icerisinde geliserek topluma estetik agidan ulasma da etkili bir ara¢ olmustur. Ilk
caglardan itibaren ii¢ boyutlu yapitlarin iizerine ve 6zellikle tas yilizeylere yazi yazma
ihtiyac1 hissedilmistir. Iletisimin bir parcas1 olarak kabul edebilecegimiz bu durum
yazinin ¢oziimlenmesiyle eski donemlere 151k tutmustur. Yazinin bir tasarim 6gesine
doniistiiriilerek kullanilmasi “tipografi” olarak tanimlanabilmektedir. Giinilimiizde ise;
bu bakimdan heykellerde yazinin varligi tipografik degerlerle bicimlendirilmektedir.
Tipografinin bir tasarim 6gesine doniiserek heykel ile olan biitlinliigii gorsel iletisimi

saglamaktadir.

Bu calismada, birer tasarim iriinii olan heykellerde, bicim ve form yapilar
disinda s6z konusu olarak tipografi kullanimi ele alinmistir. Heykellerde kullanilan
tipografinin esere kattigi deger yadsinamayacak kadar fazladir. Bazen iletisimi
saglarken, bazen de heykelin yerine gecerek ii¢c boyutlu bir estetik algi olusturmaktadir.
Tipografinin ii¢ boyutlu yiizey iizerinde kullanilmasi, anlamin1 derinlestirerek toplumla
daha yakin bir etkilesim haline girmesini saglar. Cumhuriyet ile beraber gelisme
gostermis olan heykel sanatinda hem kamusal alanda bulunanlar hem de yaziy1 kullanan
sanat¢ilarin eserleri incelenmis ayni zamanda sanatgilara sorular yoneltilerek eser
hakkinda bilgilere ulasilmistir. Heykel ve tipografi iligkisi ele alinarak bu iki sanat

alaninin birbiriyle olan etkilesimi incelenmistir.

Lisanstistli egitimim boyunca ve tez calismam esnasinda, deneyimleri ve engin
bilgi birikimiyle her zaman yanimda olan, tezimin her asamasinda destegini, emegini ve
kiymetli zamanini benden esirgemeyen tez ¢alismamda danismanligimi distlenen
arastirmalarima 151k tutan damismanim Saym Dr. Ogr. Uyesi Zafer LEHIMLER e,
aragtirmamin son asamalarinda, izlenecek yontemler ve yorumlariyla tezime katki
saglayan Sayin Dr. Ogr. Uyesi Tamer TEMEL’e, tez savunmam da jiirime destek veren
Sayin Dog. Dr. Nurtag CAKAR’a ve Sayin Dr. Ogr. Uyesi Caner SENGUNALP’,
bana daima gii¢ veren sevgisi, destegi ve inanciyla her zaman yanimda olan en biiyiik
destek¢im canim dostum Hatice VERMEZ’e, ve egitim hayatim boyunca benden giiven,
emek ve sabirlarin1 esirgemeyen, maddi manevi her an desteklerini gordiiglim babam

Yusuf ISLEYEN’e, annem Hiilya ISLEYEN’e, abim Mehmet Erdi ISLEYEN’e,
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GIRIS

Tarih Oncesi caglarda yazi, iletisim gereksiniminden dolayr ortaya ¢ikmis bir
yapidir. Yazi ve {i¢ boyut iliskisi, yazinin icadindan giiniimiize kadar gelmis bir
seriivendir. Bu acidan bakildiginda yazi, dilin gorsel bir yansimasidir. Kil tabletlere
kazinan yazilar, semboller, sekiller gibi mermer siitunlara oyulan harfler bu siirecin
baslangicidir. Insanlar kayalara ve taslara semboller, magara duvarlarma resimler ve
yazilar ¢gizerek iletisimi baslatmislardir. Ug boyut ve yazi iliskisi gelisimini giiniimiize
dek gorsellik, yapisallik ve islevsellik olarak devam ettirmektedir. Yazi islenmis oldugu

zeminde derinlik kazanarak ti¢ boyutlu yapitlara bi¢cimsel deger katmaktadir.

Giiniimiizde yaziy1 tipografi olarak ele aldigimizda ii¢ boyutlu yapiya sahip olan
heykel ile arasindaki iligskinin hala devam ettigini goriiriiz. Yazinin bir tasarim 6gesine
dontstiiriilerek kullanilmasi bigimine tipografi denilmektedir. Heykel ve tipografi
arasindaki iligki ele alindiginda, tipografi heykelde bir tasarim eleman1 ve aynit zamanda
yapiy1 bigimlendiren bir form olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tipografi heykelde hem
bilgilendirmeye yonelik bir etkiye sahipken ayn1 zamanda estetik bir deger katmaktadir.
Bu iki yap1 is birligi i¢ine girerek yazinin farkli bir anlatim diline déniismesi sonucunda

kamusal alanlarda kent estetigine etkide bulunmaktadir.

Bu arastirma kapsaminda Cumhuriyet sonrasi gelisen Tiirk heykel sanatinda
tipografi kullanimi ve amaci ele alinmaktadir. Arastirmanin amaci tipografik
uygulamalarin heykel alaninda kullanimina ve heykelle olan biitiinliigiine dikkat
cekmektir. Bu amag¢ dogrultusunda tipografinin kullanildigi heykeller belirlenerek
incelenmistir. Anit heykellerdeki tipografinin esere kattigi anlam yorumlanarak,
kullanilmis olan yazi karakterlerinin malzeme ve teknik bakimindan uygunluklari
degerlendirilmistir. Arastirmada, kamusal alan ve disinda yer alan eserleri, heykel-
tipografi iligkisi goz oniine alinarak bu iki unsurun bir biitiin i¢inde estetik deger, etki ve

uyum baglaminda yorumlanmasi hedeflenmistir.

Arastirmanin birinci boliimiinde ii¢ boyutlu yapitlarda yazi unsurundan soz
edilerek bu konuya uygun yapilmis ¢alismalar 6rnek gosterilip bu ikili bag agiklanmaya
calisilmigtir. Yurt disindaki tipografiden olusan ili¢ boyutlu yapitlar ve heykeller bu

boliimde incelenerek 6rnek gosterilmistir.



Arastirmanin ikinci boliimiinde Cumhuriyet sonrasi yapilan heykeller belirlenip,
Tiirkiye’de var olan tipografinin kullanildig1 anitsal heykeller tespit edilerek, tipografi
sanatinin heykellerde kullanim amacina degilmistir. Belirlenen heykellerin sanatgilari
ile iletisime gegilerek eserleri hakkinda ve tipografi kullamim amaglari hakkinda

bilgilere ulagilmistir.



BIiRINCi BOLUM

HEYKEL VE TiPOGRAFI

1.1. HEYKEL VE ANIT KAVRAMI

Arapga kokenli bir kelime olan heykel, Osmanlica ve Tiirkgede ii¢ boyutlu, hacim
ve derinlige sahip olan sanatsal yapilar1 ifade etmek i¢in kullanilmaktadir. Tas, bronz,
agac, kil ve alg1 gibi malzemelerin kullanilmasiyla ii¢ boyutlu bir yapit ortaya

cikartmaya heykel tanimlamasi yapilmaktadir (Turani, 1975: 50).

Alkar (2017)’a gore; “Giizel sanatlarin bir dali olan heykel, en basit ifadeyle
boslukta yer kaplayan ve her yonden izlenebilen, malzemesi kil, maden, tas, agac vs.
olan ii¢ boyutlu bir objedir” (Alkar, 2017: 200). Heykeller, estetik deger olusturmasi
amaglanan li¢ boyutlu yapitlardir. Biiytlikliigii, kullanilan malzemesi ve tekniklerine
bakilmaksizin tiim heykelsi yapilar ifade eden genel bir tanimdir.

Heykel dalinin kuskusuzca en gii¢ yanini anitlar olusturur. Bir anitta heykel

bulunmakla birlikte anit yalnizca bir heykel ya da heykeller, alcak kabartmalar,

gerec ve teknik yogrulma da degildir. Yani sira anmit bir uyum, uyumlar bileskesi
olmakla birlikte bundan ayri1 olarak bir gosterisin anlattmidir da. Baska bir deyisle
anit, bir gosterigin, nedenleri agik ya da gizlenmis, simgelenmis ululugun heykel
olanaklarinin diger 6gelerle birlestirilerek bir tek'e ulastirilma sonucudur. ...her
yaratmanin bir yer, mekan istegi anit icin de soz konusu olacagina gore, anit
bulundugu alani yeni olusmaktaki bir yer i¢in adina kosullayacaktir. Ya da
bulundugu, bulunacag yerin pek degisme olanagi olasiligi yoksa bu durumda da

hem onunla bir birliktelik kuracak ve hem de ayrica ondan ayrik bir ustliik, bir
degerleme, ilgiyi siirekli saglayabilme getirecektir (Elibal, 1973: 317-318).

Bu baglamda, “Kamuya agik alanlara heykel dikme gelenegi Yunan Uygarliginin
Klasik doneminde baslamigtir. Klasik Yunan ve Hellenistik donemde, agoralar,
tapinaklar, tiyatrolar gibi alanlar ya da yapilara konan heykeller; dini, sosyal ya da
politik islevi olan objelerdi” (Osma, 2003: 16). Anitlar, heykelin kamuya agik alanlarda
temsilleri kimligindedir. “Anit tarihsel bir 6zelligi olan biiylik ve 6nemli bir olayi,
ulusga sevilen, sayilan, tarihe gecmis bir kimseyi gelecek kusaklara tarih boyunca
animsatmak icin yapilan ya da dikilen, goze ¢arpacak biiyiikliikte, simge niteliginde
yapi, yontu, gomiit, siitun ya da benzeri bir yapit” (Piskilliioglu, 1995: 109) olarak
tanimlanmistir. Anit heykeller islevsel yoni agir basan yapitlardir. Kamusal alanlarda

var olmastyla genis kitlelere ulagabilen bu yapitlar, topluma verilmek istenen mesajlarin



aracist konumundadir. Bu durum ayni zamanda heykellerin gelecege aktarilmasi

baglaminda da biiyiik role sahiptir.
Elibal (1973) heykel ustas1 Ziihtii Miiridoglu’nun goriislerini sdyle aktarmaktadir;

“Anitin bulundugu alani, miimkiin oldugu kadar doldurmasi, hatta ezmesi gerekir.
Yalniz biiyiikliigli cesamet bakimindan diisiiniilmemelidir. Bir¢cok anitlar, bulunduklari
alanlar uygun biiyiikliikte oldugu halde géze pek de goriinmezler... Hacimler, formlar
ve bicimler ne denli birbirine baglanir. Ne denli basitlestirilirse anit o denli fazla biiyiir,

bulundugu alani doldurur ve tasirir” (Elibal, 1973: 318).

Ortaya ¢iktig1 ilk andan beri heykel bir acik alan sanatidir ve ayn1 zamanda anit
mantig1 c¢evresinde gelisme gostermistir (Duby, 1990: 7). Anit heykellerin eskiye
dayanan bir yapist s6z konusudur. Plastik 6gelere sahip yapitlar {izerinden ge¢mis ve
gelecek iligkisinin kurulmasi, bu baglamda heykel ve anit heykellerden yararlanma da
¢ok eski zamanlara dayanmaktadir. Bu nedenle anitlar tarih boyunca sembolik araglar
olarak kullanilmistir.

...bir olayr (6r. Hicaz-Mekke telgraf hattinin yapimi, 1900) hatirlatmak, dnemli

bir kisinin/kisilerin ya da kiiltliriin anisim1 yasatmak (6r. Barbaros, Atatiirk, Hava

Sehitleri), askeri bir basariyr (6r. Malazgirt, Canakkale Zaferi), toplumun deger

verdigi bir ilke, diislince, kavram ya da iilkiiyii (6r. Demokrasi, laiklik, hiirriyet)

yiiceltmek, simgelemek amaciyla, konuyla ilgili yere, bir meydana, genis bir
alandan goriilebilecek bicimde ¢evreye egemen bir konuma yerlestirilen yazit,
stitun, heykel ya da mimari yapitlar1 tanimlar. Anitlar genellikle tas (mermer,
granit, porfir), maden (tung, altin) gibi degerli ve kalic1 malzemelerden yapilir....
Gilinlimiizde “anit” deyimi yalniz belirli kisilerin, olaylarin anisina yapilan

yapitlar1 anlatmak i¢in degil, korunmasi gerekli tasinmaz kiiltiir varliklarini
kapsayan bir kavram olarak da kullanilmaktadir (Ahunbay, 1997: 100-101).

Richard Serra heykellerini su sekilde agiklamaktadir; Benim heykellerim
toplumun durup seyredecegi nesneler degildir. Kaideyle biitiinlesen heykelin tarihsel
amaci, heykel ve izleyici toplumun arasindaki ayrimi pekistirmektir. Benim derdim
heykelle izleyici arasinda, heykel baglaminda etkilesime sebep olan davranissal

mekanlar yaratmaktir (Collins, 2007: 325).

Heykelin toplumla olan biitiinliigii sagladiginda, yorumlamalardan da gorildiigii
gibi; heykel ve anitlar devlet, toplum ve sanat kavramlar1 icerisinde olusum gosteren
yapitlardir. Ulkelerin siyasal yasamlarinda meydana gelen degisiklikler, bigcim ve islev

olarak bu sanat uygulamalarina yansimaktadir. Anitlarla ilgili birgok tanimlamalar



yapilmistir, bunlara ek olarak; anitlarin toplum tarihi, kiiltiirel degisiklikler ve dnemli
olaylarin belgeleyicisi de denilebilmektedir. Sanat eserleri gorsel, isitsel ve duyusal
anlamda insanlarin duygularimi etkileyen niteliklere sahiptir. Bu bakimdan anit
heykellerde yiiklendigi anlamlar itibariyle insanlar1 ve toplumlar1 etkileyen nitelikte
yapitlardir. Ug boyutlu ve devasa boyutlari bakimindan hem gérsel hem de duyusal
olarak, toplum icinde bilgi aktarimi saglayan 6zellige sahip olmasindan dolayi, heykel
ve insanlar arasindaki bagi kuvvetlendirir. Anit heykeller, sanat¢inin elinde olusum
gosteren bir dildir ayn1 zamanda toplumun bir yansimasidir. Devlet-toplum-sanat
kavramlar1 ig¢inde degerlendirilmesi gereken ve islevsel olarak agir basan ulusal

kimlikler olup ayni zamanda iletisim araci olarak gelecek nesillere mirastirlar.

1.2. UC BOYUTLU YAPITLARDA YAZI

[k ¢aglardan beri iletisim kurma ¢abasi i¢ine giren insanlar, ilk olarak primitif
resimler yaparak zor ve emek isteyen bir anlasma dili olusturmaya caligmiglardir.
Anlatilmak istenileni net bir sekilde yansitmak i¢in ortak ve basit ifade bi¢cimleri olarak
resimsel Ogelerden tiiretilmis simgeler, sonralart da sesi ifade eden soyut simgeler
bulunmustur. Bu simgeler her toplumun kendi kiiltiiriinti yansittig1 degisikliklere maruz

kalmis ve son halini alincaya kadar devam etmistir.

T. Fikret Ucar, (2004: 19) “Gorsel Iletisim ve Grafik Tasarim” isimli kitabinda bu
konudan; “Cevresinde goézlemledigi nesneleri gorsellestiren, onlar1 yorumlayan
insanoglu, hayal giiclinlin de yardimiyla farkli bir boyut kesfetmis, hatta kimi zaman
gormediklerini, goriinemeyen soyut kavramlari da gorsellestirerek yeni sanat tiirleri

yaratmistir” seklinde bahsetmistir.

Yazi biliminin tarihgesine bakildiginda, ortaya ¢ikan biitlin dillerin bir tiir resim
yazisindan tiiretildigi goriilmektedir. Resim yazisinda; kullanilan nesneleri ve
diisiinceleri oldugu gibi ifade eden piktogramlar, zaman icerisinde kelimeleri ifade eden
isaretlere yani logogramlara doniismiistiir. Ilerleyen zamanlarda bu isaretler, heceleri
temsil edecek sembollere doniiserek hece yazisini ortaya ¢ikarmis en sonunda da

alfabeler olusmustur (Wilkinson, 2011: 300).

“Iletisim tiirleri arasinda en gelismis olanlarindan biri, insan dilidir. Seslerle

olusan bu iletisim bi¢imi isaretler dizgesi haline geldiginde, “yaz1” diye adlandirdigimiz



bambagka bir boyut kazanir. Yazi sessel ortamin isaretlerle olusturulmus, dizgelere
doniistiiriilmiis halidir” (Ugar, 2004: 94). Yazi insanligin kullandig1 en 6nemli iletisim
araclarindan birisi olmustur. Aynm1 zamanda insanlarin duygu, diisiince ve isteklerini
anlatabilmek i¢in bagvurmasi gereken bir zorunluluk, kalici1 olmanin da baslangicidir.
Kiiltiirlerin, diistincelerin, varolusa dair her seyin kalici olmasimi saglayarak tarihin
notunu tutan en O6nemli degerdir. Tarihin baglangicin1 da yine magara resimlerinden
baslayarak yaziya doniisen ve devam eden siireglerde gormekteyiz. Magara resimleri
insanligin giinlimiize ulastirdigr ilk 6rneklerdir. Bu resimler ve yazilar her gecen giin
degisime ugramis gelismistir, suan kullanmis oldugumuz yazi da yiizyillarca degisime
ugrayarak son halini almistir. “Kimi zaman bir s6zciik milyonlarca resme, kimi zaman
da bir resim milyonlarca sozciige karsilik kullanilabilir. Resim, izleyene yasattig1 duygu
yogunlugu ile iz birakirken; yazi hem tasidigi anlam hem de sunus bigimiyle etkili
olmaktadir” (Pektas, 2014: 65). Bu durumu Jean (2018)’mn soziiyle 6zetlemek gerekirse;
“Biitiin harfler 6nce gosterge olmus, biitiin gostergeler dnce resim olmustur” (Jean,

2018: 202).

“Yasamin i¢inden ¢ikan bir insan etkinligi olarak sanatin insanlikla yasit
oldugunu sdyleyebiliriz” (Bozkurt, 1995: 15). Insanhigin varolusundan itibaren yasam
kosullari, doga sartlar1 tarafindan belirlenmistir. Buna bagli olarak yasamak i¢in
iretmek, en temel gereksinim olmustur. Bu durumda iiretmek ne kadar 6nemliyse
saklamak, korumak ve yarinlara aktarmak da o derece énemli olmustur. Insan ¢evresini
degistirme ve doniistiirme kabiliyetinin farkina vardik¢a dogaya s6z gecirmek istemis
sanatt da ara¢ olarak kullanmistir. GOcebe ve yerlesik bir yasam iginde de olsa
insanoglu kiiltiirtinii biriktirmistir. Sanat, bu kiiltiirel birikimin en uygun ifade edildigi
alan olmustur. Ug boyutlu yapitlar ve yazi da bir sanat kolu olarak tarih boyunca
onemini korumustur. Ug boyutlu yapitlar, tarihi siiregte insanin malzemeyi
sekillendirmesiyle baslayip, giiniimiize kadar yasanilmis donemlere, kiiltiirlere, dinlere

ve geleneklere gore degisim ve gelisme gostermistir.

Lascaux magarasindaki resimler insanlik tarihinde yazinin ortaya cikiginin ilk
gostergeleridir. On binlerce yillik siiregte iletisimi saglamak igin resimler, gostergeler
ve tasvirlerden olusan mesajlar gelistirilmistir. Bu mesajlar zamanla kisilerin diisiince
ve hislerini ifade etmek icin gelistirilen simgelerle beraber yaziyr ortaya ¢ikarmustir.

Mezopotamya’'nin giineyinde bulunan Siimer’in Uruk kenti tapmaginda kil tabletler



bulunmustur. Yazinin ilk izlerini tagidig1 bilinen en eski 6rnek 1.0. VI. Uruk tabletidir.
Bu tabletler ziraat ile ugrasan halkin tahillar1 ve hayvanlarimin listelerini tuttugu bir tiir
muhasebe kayitlaridir. Bagka tabletlerde ise; Stimerlerin toplum diizeni hakkinda ve
tapinak gorevlilerinin meslek bilgileri hakkinda bilgilere ulagilmistir (Jean, 2018: 11-
13).

Stimer tapinaklarindaki okullarda ¢izilen okiiz basi, kadin, dag gibi nesne veya
varhig1 ifade etmek i¢in piktogramlar (resimyazilar) yapilmistir. Bu piktogramlar
¢iviyazisinin gelisimindeki evreleri olusturur. Piktogramlarin yan yana gelerek bir
diisiinceyi niteledigi ideogram (diislince yazisi)’da yazmnin gelisme siirecinde etkili
olmustur. Ornegin; kadin ve dag piktogramlar1 yan yana getirildiginde daglarin
ilerisinden gelen yabanci kadinlari belirtmis olur. Bunlar gibi birgok piktogramlar daha
bulunmustur ancak zamanla bu piktogramlar ortadan kalkmistir. Buna sebep ise; irmak
ve batakliklarin ¢cok olmasi kil ve kamisa ulasmay1 bolca saglamistir. Kayit tutan
muhasebeciler istedikleri nesneleri sivri uglu kamis kalemler ile kil tablet iizerine
resmediyorlardi. Bu kamislar giiniimiizdeki kalemlerin atasi1 olarak diisiliniilebilir.
Stimerler zamanla kamislar1 farkli formlarda yontarak taze kil lizerinde damgalar
basarak ilkel resimlerin betimlendigi diisiiniilen ¢iviyi ¢agristiran ¢izgiler kullanmaya
baslamislardir. Civiyazis1 terimi de buradan gelmektedir. Degisen zamanlar igerisinde
Uruk tabletlerinden beri gelisme gostermistir. Basit bir muhasebe islemi yapmak ic¢in
ortaya ¢ikan yazi Mezopotamyalilar i¢in bagli basina énemli bir hal almistir. Yazi hem
hafiza yardimcisi, hem konusma dilini koruyan yontem hem de iletisim kurma,
diisiinme ve bunlar1 ifade etmenin araci olmustur. Eger yazi ortaya ¢ikmasaydi iletisim
adma bir unsur s6z konusu olmayacak, gecmisin gizemleri ortaya ¢ikmayacakti (Jean,
2018: 14-23). Ilk caglardan beri ornek verilebilecek bir durum olan Uruk tabletleri
yazinin {i¢ boyutlu bir yiizey {izerine yazilmasi sonucunda ortaya ¢ikmis bir iletisim

araci olmustur.

“Eski Misir’da yazi islevi, géren ve resim 6zelligi tasiyan simgelere Hiyeroglif
(Tanri’nm Sozleri) ad1 verilmektedir. Bilinen ilk hiyeroglif 1.0. 3100 yillarina aittir.
...Hiyerogliflerin ilk uygulandig: yiizeyler, taslardir. Yaziy1 olusturan hatlar tas lizerine
alcak ya da yiiksek kabartma olarak oyuluyordu. Bu tiir yazilar ¢ogunlukla tapinak ve

mezar duvarlarinda kullanilmistir” (Becer, 2011: 86-87).



Nil vadisi ve deltasinda bir¢ok anitta “hiyeroglif” yazi bulunmustur. Bu yazilarin
sirrinin - uzmanlar tarafindan ¢oziilmesiyle Eski Misir tarihi hakkinda bilgilere
ulasilmistir. Hiyeroglif yazi; sade, geometrik ve soyut bir ¢iviyazisindan farkli olarak
biiyiileyici ve siirsel bir yapidadir. Insan basi, kuslar, cesitli hayvanlar, bitkiler ve
ciceklerden olusan sasirtici bir iislupla ¢izilmis resimlerdir. Stimerler ve Misirlilar ayn1
bolgede yasamis olduklarindan birgok benzer ydnleri sahiptiler. Ozellikle hiyeroglifler
ve piktogramlar arasinda benzerlikler olmasi giinlimiizde bile hala sorgulanan bir
konudur. Misirlilar, Stimerlerden farkli olarak bir¢ok seyi ifade edebilecek grafik
sistemi bulmuslardir. Hiyeroglifler ilk ortaya c¢ikisindan itibaren konusma dilini
biitiinliyle aktarabildigi i¢in basindan beri gercek bir yazi olarak degerlendirilirler.
Soyut ve somut birtakim gerceklikler, tarim, tip, egitim ile ilgili Oneriler, dua ve
efsaneler gibi ayn1 zamanda hukuk ve edebiyat sonuglarinin kaydedilmesini saglamistir.
Misirda birgok belge ve anit bulunmustur bunlar; civiyazisinda oldugu gibi gelismis
olan uygarligin bircok yoOniini ortaya c¢ikarmistir. Eski Misirhilar yazi sayesinde
tarihlerini kayit altina almis, hiikiimdarlarin soyagacini olusturmus, kraliyet diigiinleri
ve savaglar gibi olaylar1 aktarabilmislerdir. Stimerlerde oldugu gibi muhasebe, hukuk
kurallar1, evlilik sdzlesmesi ve mal satimi i¢in yaziy1 kullanmiglardir (Jean, 2018: 25-

44).

Bilinen en eski yasalar anitlar {izerine yasal kararlar1 veren krallar tarafindan
yazdirilmistir. Metinler genellikle kil tabletlere ve tas lizerine yazilirdi. Bununla beraber
belirlenen her dokusal yapinin iizerine metin yazma eylemi gerceklestirilirdi. Insanlarin
tabletler ve yazili nesneleri liretmeleri bir tiir tapinak temelli olarak yapilmakta bu
sekilde tanrilara mesaj iletme icgiidiisii ile yapilirdi. Yazili metinler bu bakimdan
birgok anitta izleyicilere bilgi iletmek i¢in kullanilan bir iletisim arac1 olmustur (Benzel,
Graff, Rakic, Watts, 2010: 28-29).

Yazinin tas yilizeylere islemesi sebebiyle glinlimiizde yapilan okumalar sonucunda
eski dénemler hakkinda bilgi sahibi olmaktayiz. Ug boyutlu yiizeyler iizerine kazinan
yazilarin yiizyillar sonra o donemlere 151k tutmasi {i¢ boyutlu yapitlar ve yazi arasindaki
bagin iletisim unsuruna doniigmiis seklidir. Bir baska tarihe kaynaklik eden yazi ve {i¢

boyut kavramina 6rnek olan yapit “Rosetta Tas1”dur.



1799 yilinda Nil deltasinda bulunan ve Fransiz bilim adami Champollion
tarafindan ¢evirisi yapilan “Rosetta Tas1” Hiyeroglif, Demotik ve Yunanca gibi
yazilardan olusmaktaydi (Ganiz, 2004: 18). Rosetta Tasi, siyah bazalttan yapilan bir tiir
tasa kazanmis fermandir. Tas; 118 cm yiiksekliginde, 70 cm eninde ve 30 cm kalinliktan
olusmaktadir. Ug béliime ayrilan yazilarda, iist boliimde eski hiyeroglif yazi, orta
kisimda demotik yazi ve alt bolim de Yunanca vardir. Tasta {i¢ farkli yazi olmasina
ragmen iki dil kullanilmistir. Hiyeroglif yazi, dini igeriklerde kullanilan ayni1 zamanda
rahip fermanina uygun bir yazi1 bi¢imidir. Demotik yazi, giinlik hayatta halkin
kullandig1 yazi dilidir. Yunanca ise, diplomasinin ve yonetimin kullandig1 yazidir.
Tastaki li¢ metinde ayni konuyu ayri dillerde anlatmaktadir. Bu tasta, o donemin
yonetim anlayisi, isyanlar, vergiler ve Firavunla ilgili bilgiler anlatilmaktadir. Tagtaki
metinin son bdliimiinde bu fermanin {i¢ dilde tasa kazinarak tapinaklara yerlestirilmesi
yazmaktadir. Rosetta Tas1 hiyeroglif yazi dilinin ¢6ziilmesine 6nemli kaynaklik etmistir

(Rosetta Tasi, Tarih Yok: 1-4. paragraf).

Gorsel 1. Rosetta Tas1.

Rosetta Tasinda da goriildiigii gibi tarihin ilk donemlerinden itibaren tas iizerine
yazinin islendigi ve bu sekilde bir tiir iletisim dili gelistirildigi goriilmektedir. Yazinin
gelisim gostermesi ile farkli yazi karakterleri ortaya ¢ikmaya baslamis ve her medeniyet

kendi anit yazisin1 bulmustur.
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Romalilar Yunan alfabesiyle Etrisklerin araciligiyla tanigsmislardir. Yunanistan’
isgal eden Romalilar sonrasinda Yunanlilarin bilim adamlarin1 ve kitaplarini kendi
ilkelerine gotiirdiiler. Romali komutanlarin galibiyetlerini kutlamak i¢in anitsal nitelikli
bir yaz1 gelistirildi. Giinlimiizde kullandigimiz biiyiik harflerin temelini olusturan bu
yazi en onemli yazi olan “Capitalis Quadrata”dir. 21 harften olusturulan Roma alfabesi,
Bati diinyasinda yazinin dilinin gelismesinde kaynaklik etmistir (Becer, 2011: 90). “Bu
ylizyillda ki gelismis Yunan yazilarinin bugilin bizim kullanmakta oldugumuz Latin
alfabesinin temel normlarmi olusturdugu kabul edilmektedir (Ganiz, 2004: 21).
Romalilar, Yunan alfabesine Latin dilinin sesli harflerini ¢ogaltarak kendi alfabeleri
olan Roma alfabesini olusturdular bunun sonucunda Capitalis Monumentalis ortaya
cikti. Genellikle anitlarda kullanilan bir yazi karakteri olmasiyla birlikte biiyiik
harflerden olusan bir yapiya sahiptir. 25 tane biiyiik harften olusan Latin alfabesinin
boylelikle son halini sekillendirdiler. Gliniimiizde kullandigimiz Latin yazilarinin form
ve fonetik degerlerlerinin bu zamanlarda belirginlestigi sdylenebilir. Mimari, resim ve
heykel gibi eserlerde altin oranin ilk olarak Misirlilar ve Yunanlilar tarafindan
kullanildig1r bilinmektedir. Roma Kapital yazi formlarinda, yazi gévdelerinin en ve
yiikseklikleri, karakterlerin kare, liggen, dikdortgen ve daireler i¢indeki yapilari Altin
Oran’a gore hesaplanmis ve yine bu donemde ortaya ¢ikmistir (Ganiz, 2004: 23).

Romalilar yaziya estetik katarak ve yazi karakterlerini biiyliterek tasa daha derin
kazimiglardir. Harfler, giines 1s18inin gelis acisiyla harf {izerinde vurgulamalar
yapmaktadir. Bu yiizden harflerin ¢izgileri kalin ve ince olarak yapilmistir. Egri ¢izgili
harflerde cizgiler yatayken kalinlasiyor, diisey haldeyken inceliyordu. Golge ile yazi
yazmak denilebilen bu duruma Romalilarin yaziya verdigi deger ve estetik anlayist da

denilebilmektedir (Taskiran, 1997: 97).

Yazi; gecmiste kaybolmus veya giiniimiizde varligmi siirdiirmekte olan
Uygarliklarin giinliik yasamlari, bilimleri, tarihleri, edebiyatlar1 hakkinda bilgiler verir.
Ik ¢aglarda ii¢ boyutlu yapitlar genel anlamda dini ve sembolik amaglar igin
yapiliyorken daha sonraki siireclerde toplumlara gore sekillenmis farkli amag¢ ve
kaygilarla sanat eserleri iiretilmeye baglanmigtir. Yeri geldiginde adina zanaat denilen
bicimsel yapilar, yeri geldiginde de bi¢im ve igerik bakimindan degisen sanat eserleri

olmustur.



11

Tarihin en 6nemli basamagi sayilan yazi; yiizyillardir varligini stirdiirmektedir.
Kil tabletler iizerine yontulan bu yazilar, {i¢ boyutlu bir yap1 iizerine islenmis yazinin ilk
ornekleridir. Daha sonralar1 yasamin ¢esitli alanlarina da girerek sembol bir unsur
haline gelmistir. Ornegin; tapinaklar, anitlar, tiirbeler vb. eserlerde yasanilan dénemlere
ait toplumsal yapiyla ilgili metinler toplumun sanat, edebiyat, tore, kanun ve

geemislerine yonelik birer belge olmustur.

Yazili metinler olarak kabul goren kitabeler, eser hakkinda en yalin bilgelere
tizerinde tasidigi yazi sayesinde ulasilmaktadir. Tiirklerde bilinen ilk kitabe Ornegi
olarak Orhun Kitabeleri kabul edilir. Orhun Kitabeleri iizerinde bulunan yazilarin
coziimlenmesiyle beraber o doneme konu olmus olaylarin giiniimiizde bilinen bir yap1
olmasia sebep olmustur. Goktiirk doneminde yazitlar, heykeller ve balballar 6nemli
olan sanat eserleridir. “Tirk Sanatinin kokleri Orta Asya Tirk Kavimleri’ne kadar
dayanmaktadir. Goktiirk Hakani Kiiltigin’in portresi, bir kahramanin maglup ettigi
diisman1 simgeleyen Balballar gibi yontu 6rnekleri, Orhun Kitabeleri, bu kavimlerden

gliniimiize kalan anitlar arasindadir” (Osma, 2003: 18).

Tiirklerde ilk anit heykele 6rnek olan yazinin kullanildigi eser Orhun abideleridir.
Orhun abideleri; Goktiirk Yazitlar1 ve Orhun Kitabeleri olarak da adlandirilmaktadir.
Goktiirk hiikiimdar1 Bilge Kagan doneminden kalmis giliniimiiz itibariyle Mogolistan
sinirlart i¢inde bulunan Tiirk tarihi acisindan biiyiik 6neme sahip ilk yazili eserlerdir.
Toplamda 6 anittan olusan bu eserlerin en Onemlileri; Bilge Kagan, Kiil Tigin ve
Tonyukuk adma dikilenlerdir. ilk kez Tiirk ve Tiirkce adimin gegtigi kitabeler
olmasindan dolayr da ayr1 bir 6neme sahiptir. Danimarkali Thomsen tarafindan 38
harften olusan alfabe ¢oziilerek okumasi yapilmistir. Bunun sonucunda o doneme ait
Tiirk tarihi, sanati, edebiyati, yasantis1 ve dili hakkinda bilgi sahibi olunmasina yardimci
olmustur. Alfabe de 4 sesli ve 4 sessiz harf yer alirken, harfler birbirine birlestirilmeden
ve kelimeler arasinda iki nokta iist iiste kullanilarak, yazilar sagdan sola ve yukaridan

asagiya olacak sekilde yazilmistir (Orhun Kitabeleri, 2018: 1-10. paragraf).
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Gorsel 2. Orhun Abideleri Kiil Tigin Aniti.

Tiirklerde yazmin bir iletisim nesnesi olarak varligini korudugu degisen her
yonetimde goriilmektedir. Beylikler doneminde s6z konusu olan yazidan olusan
kitabelere daha cok rastlanilmaktadir. Bu kitabelerdeki yazi tarzi ve tekniginin
uygulanmas1 sanatsal olarak gelisme gostermistir. Ornegin; mezar taslarma islenen
yazilar ve motifler Tiirklere ait olan bir sanat kiiltiirii dogurmustur. Bu taslara islenen

yazilar her donemde farklilik gostererek varligini korumaya devam etmektedir.

Tiirklerin sanat anlayigina sdyle bir drnek ile baktigimizda; Sanat, mimariye bagh
tag isciligi seklinde gelismistir. Selguklu sanat anlayisi mezar taglarina yansimistir.
Bitlis Ahlat’ta bulunan Selguklu mezarliginda; 2100 doniim alan iizerine kurulmus
Ahlat taglarindan yapilan mezar taslarindan birgogu yikilmis, en biiyiigii yaklasik 3.5
metre yiiksekliginde 1400 mezar tas1 bulunmaktadir. Bu taglar dikdortgen yapidan
olusmaktadir. Taslarin iizerinde yazilarla beraber ejderha baslari, geometrik sekiller ve
palmetler (uzunca yapraklardan olusan bezeme O6gesi) gibi g¢esitli siislemeler
bulunmaktadir. Bu yazilarin bulunmasi Tiirk diinyasinda Goktiirk Yazitlar1 sonrasinda
en onemli eserler yapmaktadir. Bu yapilar hakkinda bilgilere ulasilmasi agisindan 600
mezar tas1 temizlenmis ve yazilar okununca bolgenin kiiltiirii hakkinda bilgilere sahip

olunmustur (Ahlat Selguklu Mezarligi, Tarih yok: 1-7. paragraf).


https://www.gezgez.net/ahlat-selcuklu-mezarligi/
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Gorsel 3. Ahlat Selguklu Mezarlig.

Bu mezar taglarnt ger¢ek anlamda sanat eseri degillerdir ama sanatin
bicimlendirmeyle baglantis1 oldugundan, heykel sanatinin 6zelliklerini en derin sekilde
tagirlar. Hacim, form bakimindan kavramsal degerlere sahip olduklar1 i¢in heykelsi
bicimler olarak kabul edilmis 6rneklerdir. Bu eserler oldukga giiclii tisluba ve gergeklige

sahiptirler.

Osmanli doneminde {ii¢ boyutlu yapit ve yazi kavramima Ornekler devam
etmektedir. III. Selim ve II. Mahmut doneminde dikilen nisan taslarindan soz etmek
gerekirse; padisahlarin atis yaptigi yerlere dikilen taslarin iizerinde tarih kitabelerinin
yani sira donemin inli sairlerinin yazdigr o6vgiilii dizeler yer alir. Acibadem,
Okmeydani, Thlamur, Nisantas1 gibi semtlerde bulunan taglarin yazitlarindaki ince hat,
genellikle {ist kisimlarini bezeyen gir Land, ¢elenk gibi motifler, bitkisel bezemeler, bu

taglar1 birer anit goriiniimiine sokmaktadir (Renda, 2002: 140).
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Gorsel 4. Sultan III. Selim Nisan Tast.

Islamiyet’in heykele sicak bakmiyor olusu bir bakima yazinin bir sanat dali olarak
dogmasina ve gelismesine olanak saglamistir. Kiifi, nesih, siiliis ve talik mezar

taslarinda kullanilan yazi ¢esidi olmuslardir (Haseki, 1977: 36).

Osman Nuri Pasa Mezar Tasi; Istanbul Suri¢i Fatih Cami haziresinde bulunan
mezar tas1 bas ve ayak tasi tasarimiyla dikkati ¢eker. Sandukali mezarin bas tast
tizerinde mezar kitabesi, ayak tasi lizerinde vazo i¢inden ¢ikan simetrik
diizenlenmis giil motiflerinden olusan kompozisyon bulunur. Ayak tas1 tek basina
bir hanim mezar tagini hatirlatmaktadir. Bas ve ayak tasi form olarak birbirlerinin
benzeridir. Bas taginin serpusu, Hamidi olarak bilinen Sultan II. Abdiilhamit
devrine ait bir festir. Tagin iist kismina islenmis Mecidi nisan mezarda yatan
kisinin pasa olduguna igaret etmektedir. Sekiz satir halinde celi talik hatla yazilan
Kitabenin satir aralarini ¢izgilerle boliinmistiir. Donemin siisleme anlayigina gore
yapilan bat1 tarzi motifler usta bir iscilikle tasa islenmistir. Mezarin etrafi metal
bir sebekeyle cevrilmis olup bakimli bir haldedir. Mezar ve taslar mermer
rengindedir (Akinci, Tarih yok: 1-2. paragraf).

Osman Nuri Pasa Mezar tagi orneginde goriildiigli lizere yazi mezar taslarinda

yerini almis bir tiir bilgilendirme amaciyla kullanimi1 s6z konusudur.
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Gorsel 5. Fatih Haziresi Osman Nuri Pasa Mezar Tasi.

Tiirklerde iic boyutlu yapilar da yaziya yer verilmesi su sekildedir; oncelikle
stilize hayvan figiirlerinden baslayan bu siire¢ siislemeler, motifler, sahislar1 ya da
boylar1 ifade eden resim yazisi vasif’inda damgalar, sesleri ifade eden fonogramlar daha
sonrasi da Orhun yazilar1 bi¢imini almistir. Goktiirklere ait olan Orhun yazitlar1 tasa
yazilmis en eski Tiirk alfabesi ve yazisidir. Islamiyet’ten sonra Tiirkler amitsal yaziyi
gelistirmislerdir. Yazi ¢esitlerine gore harfleri ve sozciikleri farkl yiikseklik, genislik
gibi belli kurallara gore sekillendirmislerdir. Selcuklularla beraber tas malzemeye en
uygun yazi karakteri olan, yuvarlak ve dinamik yapiya sahip siiliis yazis1 kullanilmigtir.
Genellikle bloklar halindeki taglarda ta¢ kapi, bezeme ve yazi yaygin olarak
kullanilmaktaydi. Yazilar tasin iizerine rolyef biciminde kazindig: icin 151k ve golge
girintileri olustururlar. Selgukluklularda dini yaymak adma ta¢ kapilarin iizerine
Kur’an’dan ayetler ve dini bilgiler yazilmistir. Kiifi, nesih, siiliis yazilarindan ise mezar
taslarinda 6nemli sanat eserleri yapilmistir. Mezar taglarinda yazinin ¢evreyle uyum
saglamasi i¢in sairlerin sozleri de yazilmaktaydi. Osmanli zamaninda yazi1 daha fazla
onem kazanarak tastan yapilmis yapilara ruh ve anlam katarak bir biitiin olmustur. En

ufak bir dinsel yap1 da bile Allah’in kelami belirtilir dini degerlere yer verilirdi. Bu tiir
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yapilar da kitabeler de yazi tasa oyulmustur. Genellikle Selguklular nesih, Osmanlilar da
celi siiliis yazisin1 kullanmislardir (Taskiran, 1997: 88-92).

1.2.1. Heykel ve Tipografi iliskisi

Insanligin bilinen en eski sanat iiriinlerinden birisi olan ve kendine 6zgii anlam
tasiyarak giizel sanatlarin bir dali olarak varligin1 koruyan heykel, tarih boyunca farkli
amagclar i¢in yapilmistir. Birer tasarim {irlinii olan bu heykeller belirleyici nitelikleriyle
konumlandirildiklar1 alanlarda insanlar1 ve kiltiirleri kaynagtirarak kent dokusunu

olusturmustur.

Heykel sanati, tarihsel agidan bi¢im sanatlarinin en eskilerinden biridir. Yaklagik
her kiiltiiriin olusum evresinde el sanatlarinin gelisimini, heykel sanatinin ortaya
cikip serpilmeye baglamasi izler. Genellikle koken agisindan kiigiik el
sanatlarindan yola ¢ikar, s6z konusu kiiltiiriin 6zelliklerine gore, kimi kez onlarla
kaynasir. Bu dalda ilk iiretimler ¢iplak elle bigimlendirme olanag: veren kil ve
benzeri gereglerin yaygin olarak kullanilmastyla baglamistir. Bu ii¢ boyutlu bigim
sanatinin, ¢esitli evre ve yorelerde birbirinden farkli amag, islev ve bicimlerde
kullanilmalarina tanik olunmaktadir (Germaner, 1997: 782).

Sanatin dilleri birlestirmesi sonucunda ortaya g¢ikan bigim, diizen ve semboller
toplumsal yapinin kavramlagsmasini saglamaktadir. Bireysel anlatimdan uzaklasarak
toplumsal diizeyde yer alan, toplumu ifade edecek yapilara yer verilir. Izleyiciye
iletilecek olan mesaji, teknik yontemler ile aktarir. Izleyicinin eser ile kuracagi bag
bakis acistyla bicimlenmektedir. Form, mekan ve sanat iginin hacmi arasindaki iliski

estetik bir etkilesimi de beraberinde getirir (Cakar, 2018: 252).
Heykel sanatgis1 Carl Andre eserlerini soyle aciklamaktadir;

Benim heykel anlayisimi en iyl tanimlayan sey, bir yoldur. Yol, ne belli bir
noktada bulunarak ne de belli bir noktadan bakarak kendini acik etmeyen seydir.
Yollar goriintirler, kaybolurlar. Onlarin ya iizerinde gideriz, ya kenarinda gideriz.
Yolla ilgili tek bir bakis acimiz kesinlikle olamaz, ya da onun iizerinde hareket
ederek, hareketli bir bakis sahibi olabiliriz. Yapitlarimin ¢ogu 6zellikle de en
basarili olanlar, genellikle bir tiir tercihli yol gibi algilanabilir, izleyicinin onlara
yaklasmasi, iizerinde, ¢evresinde dolagmasini gerektirmistir. Yollara benzerler
ama duragan bir noktadan seyredilebilen yollar gibi degillerdir. Bana gore
heykelin sonsuz bakis acilar1 sunmasi gerekir. Izleyicinin onu gdrmek igin

durmasi gereken tek bir yer, hatta birka¢ yer bile olmamalidir (Antmen, 2009:
189).
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lletisimin bir parcasi olan yazi ise; uygarlik tarihinin en 6nemli bulusudur.
fletisim gereksiniminden dolay1 ortaya c¢ikan bu yapmin gelisimi giiniimiize kadar

gorsel, islevsel ve sekil olarak degisiklikler gostermistir.

Yazinin en temel islevini, isaretlerle beraber diislincenin ve bilginin aktarilmasi
olarak tanimlayabiliriz. Fakat tipografi bu tanimdan biraz daha ileridedir, bir bakima
“yazi ile sanat yapma” olarak anlamlandirilabilir. Tipografi, bilgi ve mesaji uygun bir
dille iletmesinin yan1 sira, bir bigem, karakter, gorsel bir dil gibi farkli bir imge olarak
ortaya konulan unsurdur. Ses ile direkt iliskiye sahip olan yazi, sdylenen soziin izi
yerine kabul edilebilir bir durusa ve karaktere sahiptir. Bu bakimdan mesajin icerigiyle

tipografinin uyusmasi en 6nemli husustur (Ugar, 2004: 106).

“Bir¢cok sanat dalindan daha evrensel niteliklere sahip olan tipografinin islevi;
okuyucu ile belirli bir amag¢ dogrultusunda bilgi aligverisi saglamaktir” (Becer, 2011:
185). Tipografi artik iki boyutlu kagit yiizeyinde sinirlt degildir. Heykellerde, binalarda,
kaldirimlarda ve benzeri kamusal alanlarda ii¢ boyutlu ifadeler seklinde yer almaktadir.
Bizleri icine alan tipografi, yiirlidiiglimiiz sokaklarda, binalarda her alanda karsimiza

¢ikmaktadir. Bizzat konumuz olan tipografi ve heykel kavrami da bir biitiindiir.

Grafik tasarimin en Onemli unsuru olan tipografiyi her alanda gdérmekteyiz.
Ornegin; gecmiste bir caminin duvarinda hat sanati, cesme iizerinde bir pano olarak
kiiltiiriin degerlerini tagmmislardir. Giiniimiizde Bati, Dogu ve Islam uygarligindan
bahsederken yaziya deginmeden ge¢mek miimkiin degildir. Bu durum gosteriyor ki
yazisiz bir diinyanin sekillenmesi miimkiin degildir. Tipki bir s6zde bahsedildigi gibi,

Gelecegin harpleri harflerle olacaktir (Tuncer, 2014: 4).

Amtlar, kitaplar gibi insanlarin mekanlara yazdig1 birer yazidir. ilk insanlarin
yasamlarindaki duygu, diisiince v.b. anilarmi taglara yazmasiyla baslar ve giliniimiize
kadar devam eder. Ilk insanlar yasadiklar1 her alanda dikilitaglar koymuslardir iist {iste

konulan her tas heceleri, harfleri bir nevi yaziyi ifade etmekteydi (Tagkiran, 1997: 22).

Anitsal yapitlarin var oldugu donemlerden beri heykel ve tipografi arasinda ikili
bir bag vardir. Bu bag izleyici agisindan iletisime katki sundugu gibi sanatci1 agisindan
da alternatif diisiinme bicimlerine neden olur. Eski donemlerden baslayan heykel ve

tipografi algis1 gliniimiiz eserlerinde de devam etmektedir.
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Tipografi, bilgi ve mesajlar1 algilanabilir bir bigimde iletebilmenin yan1 sira, bir
tarza, karakter ve gorsel dile sahip, farkli bir imge ortaya koyabilen elemandir. Verilen
mesajin igeriginin tipografiyle uyum gostermesi bakimdan énemli bir husustur. Ses ile
dogrudan iligki i¢inde bulunan yazi, kagit iizerine aktarilan soziin izidir, bir tona, durusa
ve tavra sahiptir. Bu ylizden, degisik bicim ve ozeliklere sahip alfabe tasarimlarina
“yazi karakteri” denilir. Her yazi karakteri notalar gibi farkli seslere, tonlara ve
cagrisimlara sahiptir (Ugar, 2004: 106). Giinlimiizde sayilar1 binlerle ifade edilebilen
cesitli yaz1 karakterleri vardir. Bunlar; Tirnakli (serifli) karakterler, Tirnaksiz (serifsiz)
karakterler, El Yazis1 (ltalik) karakterler ve Dekoratif (6zel) karakterler olarak
gruplandirilir. Her karakterin farkli &zellikleri vardir. Ornegin; serifli yazilarin daha
kolay okundugu yoniinde diisiinceler mevcuttur. Harflerin anatomik yapilar1 dikkate
alindiginda tirnakli bir yazi karakterinde okuma yaparken, karisiklik olmadan bir
digerini takip edebilmekteyiz. Bir diger yandan serifsiz karakterler i¢inde ¢ok kiigiik
veya biiyiik yazilarda kolaylik sagladig: diistiniilmektedir (Ketenci, Bilgili, 2006: 243).

Serifli yazi uglarinda tirnak bulunan karakterlere denilir. Latinceden gelen bir
terim olan serif “centik” anlamina gelmektedir. Uglarindaki serifler Roma anitlarinda
kazinan harflerin uglartyla ayn1 oldugu icin Roma karakterleri olarak da anilmaktadir.
Serifli karakterlerin isimlerinin i¢inde “Roman” kelimesinin bulunmasi da bundan
sebeptir. Ornegin; Times Roman karakteri gibi. Bu karakterinde tirnakli yazilar ve
yuvarlak yazilar gibi yapisal Ozellikleri vardir (Ketenci, Bilgili, 2006: 244-245).
Tirnaksiz (Serifsiz) yazilar ise; bu yazi karakterinde serifli yazinin tersi olarak tirnak

bulunmamaktadir.

Emin Barin tarafindan yapilan Bogaz kopriisiiniin Anadolu Yakas1 girisinde yer
alan heykelin iizerinde Kiifi hat ile Masallah yazmaktadir. Kaidesiyle beraber bir
biitiinliik kuran tasg, toprak zemin ile biitiinlesmis sekilde durarak dokme kalip betondan
yapilmis ince govdeli dikdortgen bir forma sahiptir. Sanat¢inin bu yapinin igerisine
yaziyt muntazam sekilde yerlestirdigi goriilmektedir. Harfler arasindaki bosluklar
oyularak kabartma etkisi verilerek boyut kazandirilmistir. Geometrik formlara sahip

olan bu yazi tas ile uyumluluk gosteren bir kompozisyona sahiptir.
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Gorsel 6. Emin Barin “Masallah” Heykeli.

“Istanbul’un 500. Fetih Yili i¢in Istanbul’un gesitli yerlerine konulmak iizere,
Emin Barin’in hazirladigi, sehrin o bolgeyle iliskisini anlatan 10 biylik yazit”
(Karamani Pekin, 2010: 138) yaptirilmistir. Galata kulesinin iizerinde yer alan bu kitabe
Emin Barin tarafindan Latin alfabesi ile yazilmistir. Yazilar, kitabenin igerisine bosluk-
doluluk degerine dikkat edilerek bir kompozisyon igine yerlestirilmistir. Mermerden
olusan bu kitabede serifli yaz1 karakterleri kullanilmis ve ayn1 zamanda biiyiik harflerle

olusturulmustur.

B mC—

Q f\‘\/\YIb
\\Ll \A\h/\Hl
(i NEVIZIERIN|

i

(GYAN 72\ UAN
K@LONISI
ANAHTARI \Rl\

FEATH SUMTA

4

MERMED | %

Gorsel 7. Emin Barin Galata Kulesi Kitabesi.
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Helvatica filminde gecen bir konugmada Massimo Vignelli tipografiyi su sekilde

ifade etmektedir;

“Iyi bir tipografist, harfler arasindaki uzakliga her zaman duyarldir. Tipografinin
siyah-beyaz oldugunu diisiiniiriiz. Oysa tipografi aslinda beyazdir, siyah hi¢ degildir.
Tipografiyi yaratan, siyahlarin arasindaki bosluklardir. Bir bakima miizige
benzetebiliriz: miizigi miizik yapan notalar degil, notalarin arasindaki sessizliktir”
(Massimo Vignelli, 2007: 4:13). Massimo Vignelli’nin sozlerini heykel ve tipografiye

bagdastirdigimizda bu iki yapinin arasinda muhtesem bir uyum s6z konusudur.

Ankara Resim ve Heykel Miizesinde bir duvar yiizeyinde bulunan bu yazi,
Cumbhuriyet donemi oncesinde Mustafa Kemal Atatiirk’lin bir tag ustasina gondermis
oldugu Genglige Hitabe’nin tasa islenmesi ile olusturulmustur. Bu yazi yeni
kullanilmaya baglanan Latin alfabesinden olusmaktaydi. Tas ustasinin ilk defa
karsilastig1 bir alfabe olan Latin alfabesi, tasa uygulanirken Tas ustasi tarafindan
harflerde hatalar yapilmistir. Sonug olarak tarihte bu eser Latin Alfabesinin uygulandigi
ilk eser olarak gegmektedir (Giimiiseli, 2016: 1. paragraf).
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Garsel 8. Ankara Resim ve Heykel Miizesi Latin Alfabesi Uygulanan ilk Eser.

Tas, tahta, tung, fildisi gibi cesitli geregleri kullanan heykel sanati, sanatlarin en

eskisidir. Heykeller ilk baslarda bilimsel amaglarla ya da anit olarak kullanildi. Din dis1



21

heykeller ve estetik amaclar gilidillerek yapilan heykeller Helenistik donemde
Yunanistan’da bagladi ve zamanla geliserek en yaygin tiir haline geldi. Kent, Heykel ve
Estetik Heykeller bir kentin estetik zenginligidir. Cogu zaman ge¢misi ve tarihi
simgeler. Bulunduklar1 kente deger tasir, kimlik kazandirir. Yiizyillar boyunca
heykellerin {izerinde yazilar yer almistir. Giiniimiizde hala yazi ve heykel iliskisi

goriilmektedir.

Antik Misir doneminden kalan 26 adet dikilitag diinyanin farkli yerlerine
dagitilmistir. Istanbul Sultanahmet’te ise Theodosius Dikilitasi vardir. M.O. 1490 da
Misir’in Mezopotamya’da ulastigi zafer sonucunda Firavun 3. Tutmosis tarafindan
diktirilmistir. M.S. 357 de ise Roma imparatoru 2. Constantius bu dikilitas1 Iskenderiye
Sehrine getirtir, 390 yilinda ise 1. Theodosius tarafindan Istanbul’a getirtilir. Sehrin
yoneticilerinden Proclus tarafindan 32 giinde bugiinkii yerine dikildi. Dikilitagin
tizerinde yer alan hiyeroglifler 1823 yilinda okunabilmistir. Dikilitas’in dort yiiziinde ki
yazilarda, Giines Tanris1 Ra ve Thutmosis 6viillmektedir. Bizanslilar tarafindan yapilan
kaidesinde ise 1. Theodassius’un savaslar1 anlatilir. Bu eserde dikilitaglar da var olan
yazi unsuruna etki saglamakta ve iletisime katki saglamaktadir (Theodosius Dikilitasi,

Tarih yok: 1-4. paragraf).

Gorsel 9. Theodosius Dikilitasi.


https://gizemlidunyam.com/sultanahmetteki-theodosius-dikilitasi/
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Uc boyutlu yapr olarak adlandirabilecegimiz bir unsurda mezar taslaridir. Paul
Rand isimli bir kisi 1996 yilinda Isvegli tasarimci olan Fred Troller’dan alisilmisin
disinda kendisi igin bir mezar tas1 yapmasimi ister. ki tane tastan olusan bu anitta iist
kiipte Sans-Serif yazi karakteriyle Rand’in adi ve tarihlerini yazmistir. Alt kistmdaki
kiipte ise Ibranice yazilar okunmaktaydi. Mezarlikta bulunan diger mezar taslarina gore
bu abide muhtesem bir giizellige ve zariflige sahipti. Yaraticiligin yan sira tipografinin
de zarifligi 6ne c¢ikmaktaydi. Troller ayn1 zamanda merhumun bes yiiz kelimeden
olusan biyografisini 20 puntodan olusan harflerle yazmaktaydi. Giinlimiizde artik
kisilerin taleplerine gore tasarimlar yapilmaktadir. Geleneksel olarak bildigimiz
yazitiplerini, imgeleri, sekilleri, materyalleri yeniden tasarliyorlar. Geleneksel elle harf
kesme sanati Avrupa’da hala popiilerken ABD’de bu denli revagta degildir. Harf
oymacist olan 65 yasindaki Ken Williams, tarihe karsi duymus oldugu sempatiden
kaynakli olarak tag kesmeye baslamis. William bu ise 2000 senelik Roma harflerini taga
oyarak baglamis, biiyiilk harfleri gotik el yazisiyla yazarak ayni zamanda Roma ve
Ronesans zamanindan tas oyma ve elle kesilen harflerin biiyiilii oldugunu ifade eder.
Drew Dernavich, bir kii¢iik ve biiyiik olmak harfi kullanarak “Dd.” harflerini oymus
imzasimi olusturmustur. Keskiyle calisan tas ustalart kolay oyulmasi agisindan

genellikle Roma harflerini tercih etmektedirler (Heller, 2009: 1-4).

Caner Sengiinalp tarafindan 2013 yilinda yapilan “Diinyanin Merkezini Ziyaret
Et, Orada Gizli Tas1 Bulacaksin” isimli heykel Marmara Mermeri, Bazalt ve Piring
kullanilarak olusturulmus 30 x 30 x 221 cm Oolgiilerindedir. Heykelde biiyiik yazi
karakterleriyle Latince “OMNES VIAE ROMAM DUCENT” yazmaktadir. Yazimnin
anlami ise; “Biitiin yollar Roma’ya ¢ikar” demektir (Sengiinalp, 2013: 1. paragraf).
Yazinin anlaminda Roma s6z konusu oldugu i¢in kullanilan yazi karakteri de o doneme
uygun olacak karakterden segilmistir (Caner Sengiinalp ile kisisel iletisim, 24 Eyliil
2019).
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Gorsel 10. Diinyanin Merkezini Ziyaret Et, Orada Gizli Tas1 Bulacaksin. 30 x 30 x 221 cm. 2013.
Caner Sengiinalp.

Tas ustas1 Levent Ziyadeoglu ile yapmis oldugumuz goriismede su bilgiler elde
edilmistir; “tas ylizeyine harfleri gegirirken cetvel ile Ol¢iisiinii belirliyorum, eger
miisterilerin 6zel olarak yazilmasini istedigi yazi olursa sablon olusturup karbon kagidi
ile tasa aktarryorum. Daha sonrasinda yontma islemini yaparak tas yiizeye yaziyi
islemekteyim. Harflerin kalin ya da ince olmasi yaziy1 islerken sorun ¢ikartmiyor olsa
da yine de kalin harfli bir yaz1 karakteri kullanmak iglemi kolaylastirmaktadir (Levent

Ziyadeoglu ile kisisel iletisim, 27 Eyliil 2019).

Amerikan kaynakli Pop Art akiminin onciilerinden olan Robert Indiana’nin
yapmis oldugu “Love” heykeli aski dile getiren tipografiyle olusturulmus en giizel
orneklerdendir. Bu heykel; kendi dilinde aski en giizel sekilde ifade eden eserlerden
birisidir. Love heykeli ilk olarak Indiana tarafindan Modern Sanatlar Miizesi i¢in yilbasi
kartpostali olarak 1964 yilinda g¢izilmistir. Daha sonrasinda ilk olarak {i¢ boyutlu
eskitme celikten sekillendirilerek Indianapolis Sanat Miizesinde sergilenmeye
baslanmustir. Kisa bir siire i¢inde yakaladigi iin sayesinde Cince, Ibranice, Ispanyolca ve
Italyanca benzerleri de yapilarak farkli iilkelerde sergilenmektedir. Robert Indiana
cocukluk yillarinda gittigi kilisede bir plakada gordiigii “Tanr sevgisidir” (God Is Love)

soziinden etkilenmesi sonucunda boyle bir ¢aligma yaptigini dile getirmistir. New York
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Eighth Avenue’daki yer alan Love heykeli Gorsel de goriilmektedir (Kaplanseren, 2011:
1-4. paragraf).

Gorsel 11. Love heykeli, New York, Robert Indiana.

Cek sanatci Jiri David tarafindan tasarlanan ve yapilan bu etkileyici heykel 85.741
tane metal anahtardan olusturulmustur. Prag, Franz Kafka meydaninda bulunan anahtar
heykel, Kadife Devriminden itibaren gegen 20 yili sembolize etmektedir. 1989’da
Vaclav Havel’in diizenledigi demokrasi yanlis1 bir mitingin sembolii olan anahtarlar ana

tema olarak secilmistir (Anahtar Heykel, Tarih Yok: 1-4. paragraf).

Gorsel 12. Prag Anahtar Heykel.
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“Revoluce” (Revolution) Devrim heykeli altt metre yiiksekliginde tamami
anahtarlardan olusturulmus bir eserdir. Anahtarlar, Cek Cumhuriyeti’nin her yerinden
insanlar tarafindan toplanmistir ve yine anitin nerede duracagi internet lizerinden
oylanarak halk tarafindan belirlenmistir. Revoluce yazisinin harflerinin iist {iste
gelmesinden olusan bu heykelde, her harf bir imgeyi temsil etmektedir. En {istte duran
“R” harfi kademeli sekilde altindaki harfleri ezmektedir. David’e gore; ¢alisma kendini

yok eden bir devrimi sembolize etmektedir (Kubickova, 2010: 1-6. paragraf).

Gorsel 12.1. Prag Anahtar Heykel, 1. Ayrint1.

Anahtar heykel, DNA sarmalindaki gibi siirekli yeniden dogusu, gelismekte olan
Devrimi yansitacak bi¢imde verilmistir. Bireysel olarak verilen harfler, 1989 yilindan
onceki bilinen nesnelerin isimlerinden gelen harfleri temsil eder. “R” harfi resmi
Komiinist gazetesi olan Rudé Pravo’yu (Kirmiz1 Yasa), “E” harfi tuvalet kagidini, “V”
harfi pamuk yiiniinti, “O” harfi Pedro isimli sakizi, “L” harfi Mr. Egg’in televizyon
reklamlarini, “U” harfi Tuzex magazasimin ithal {irlin kuponlarini, “C harfi seyahat
acentesi logosundan, “E” harfi komiinist kimlik kartlarin1 temsil etmektedir. Cep
telefonu operatdrii olan Vodafone anahtar koleksiyonuna destek verdi. Insanlar
tarafindan getirilen binlerce anahtar Vodafone diikkanlarinda toplanarak heykel

olusturuldu. Sanatc1 Jiri David, heykeliyle alakali sunlar1 sdyler; heykel 20 yilda Cek
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Cumhuriyeti'ndeki kalkinmaya iliskin kisisel bir polemigi temsil etmektedir. Tabii ki,
bu heykel ne bir kutlama aniti ne de sadece kritik bir parga. Heykel, gilinlimiiz
toplumuna ve politikalarina baktigimda hissettigim belirsizligi ifade ediyor (Anahtar
Heykel, Tarih Yok: 1-6. paragraf).

Gorsel 12.2. Prag Anahtar Heykel, 2. Ayrint1.

Jiri David ile yapilan bir roportajda heykeli hakkinda su bilgilere deginmektedir;
Eserinin anlam kazanmasinda bir anahtarin bile yeterli oldugunu, asil anlamin heykelin
kendisiyle alakali oldugunu séylemektedir. Bu heykel 1989°dan sonraki kiiltiirel, sosyal
ve politik gelismelerdeki belirsizliklere sahiptir. Alt1 metre yiiksekliginde ve dort ton
agirliginda kendisini yok eden bir heykel yapmistir. Heykel hem devrimi yapan
insanlart anlatirken hem de Cek Cumhuriyeti’'nde goriilen hayal kirikligin1 yansitir.
David’e gore; heykel ses ¢ikartmali, riizgar estiginde tepki vermeli riizgarla beraber
calmalidir. Tipki anahtarin yirmi yil 6nce devrim zamaninda kasim ayinda caldigi gibi.
Heykelinin harflerden olusmasi ise; o donemin dikkat c¢eken olaylarina dikkat
cekebilmektir. Heykel Olomouci’deki profesyonel bir fabrika tarafindan heykelin ana
iskeletinin liretimi yapilip insa edilmistir. Kaidesi ise Prag’da yapilmistir. Bagis¢1 olan

Vodafone heykelde hicbir sekilde logosunun kullanilmasi ve reklaminin yapilmasini
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Istemeyecegini belirtmistir. David ilk defa bir ¢alismasinda sponsor tarafindan serbest
birakildigini dile getirmistir (Zahorkova, 2010: 1-8. paragraf).

Farkli yazi fontlarindan olusturulan heykelde her harf bir biitiin i¢inde
goriilmektedir. Tamamu tipografiden olusturulan heykelde, tipografinin heykel sanatinda
nasil bir etki biraktigi en giizel bigimde yansitilmistir. Iletisimin dili olan sézler
harflerden olusmaktadir. Bu heykel ¢alismasinda sanat¢i sOylenmek istenen sozleri,
dikkat cekmek istedigi konularin bas harflerini kullanarak heykelini olusturmus. Bu
anlatim tarzinda goriildiigii gibi tipografinin {ic boyutlu bir yapr olusumunda

kullanilmas: tipografi sanatinin 6nemine farkli bir yaklagimda bulunmustur.

Gorsel 13. Belin Kitap Aniti.

Almanya Berlin’de bulunan bu heykel, Alman diisiiniirlerin ve yazarlarin anasina
2005 yilinda dikilmistir. Heykel {ist {iste siralanmis kitap formundan olusmakta ve her
kitapta bir isim yazmaktadir. Bu yazilar serifsiz bir yazi karakteri kullanilarak biiyiik

harflerle yazilmistir. Yazilarin heykelin iizerine oyularak islendigi goriilmektedir.
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Géorsel 14. Jaume Plensa, Ingiltere York Shire Heykel Parkinda Bulunan Heykelleri.

Jaume Plensa, heykellerinde insan ve harf kullanan bir sanatcidir. Latince,
Yunanca, Ibranice, Kiril, Arapca, Hintce, Japonca, Cince gibi diinyanin biitiin dillerini
bir bedende toplayarak heykeller yapmaktadir. Izleyiciyi kendine ¢eken calismalar
yapan Plensa genellikle heykellerinde Shakespeare, Oscar Wilde, William Blake,
Baudelaire, Goethe, Edgar Allan Poe, T.S.Eliot gibi ustalarin siirlerini kullanmaktadir.
Yesil alanlara yerlestirdigi harflerden olusan heykellerinin lizerinde usta miizisyenlerin
adlar1 yazmaktadir (Biger, 2011: 1-4. paragraf). Biiyiik harflerin kullanildig1 heykelde,
her yazi karakteri farkli boyutlarda kullanilmistir. Heykelde harflerden dolay1 bosluk-
doluluk olusmaktadir. Heykele bakildiginda bu bosluklarin goriintiiyli yansittigi ve
heykelin doga ile i¢ ige oldugu goriilmektedir.


https://www.arkitera.com/
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Gorsel 15. Kryptos Heykeli.

Heykeltirags Jim Sanborne ve sifre uzmani1 Ed Schedit’in CIA baskant William
Webster’dan almis olduklar1 talimat sonucunda yaptiklar sifreli bir heykeldir. 1989
yilinda CIA ana merkez binasinin bahgesine yapilan bu eser bronzdan yapilmis bir kagit
formunda karsimiza ¢ikmaktadir. “Kryptos” ismindeki bu heykelin iizerinde yiizlerce
sifreli harf bulunmaktadir. Bu harfler serifli yazi karakterinde biiylik harflerden
olugmaktadir. Sifreli harflerden olusan bu heykelde 4 mesaj bulunmaktadir. Uzun siireg
icerisinde 3 mesajin ¢oziildiigii ve diger 1 mesaji da ¢ozmek i¢in caligmalar devam
etmektedir. Kryptos heykelinde yazi ve {i¢ boyutun biitiinliigii goriilmektedir (Cevik,
2018: 1-6. paragraf).

Harflere hareket kazandiran Ebon Heath, tipografi ile sanati bir araya getirerek
sarki sozlerinden, siirlerden ve sozciiklerden olusan heykellerini, kendilerine 6zgii
beden dilleriyle, gorenlere hikayeler anlatiyor. Tipografi dili ve beden dilinin sentezi ile
sozcikleri dillendiren grafik tasarimcist Heath, yaptigi heykellerle tipografiyi ortaya
cikartmaktadir. Lazer kesim teknigi kullanilarak olusturulan harfler bir iskelet {izerinde
sekillendirilmektedir. Serifsiz karakterde ve biiyiik harflerden olusan yazi, heykelin

dinamik durusunu arttirmistir.
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Gorsel 16. Ebon Heath.

Wietnam Gazileri Aniti, li¢ boliimden olusan savasta hizmet edenler adina yapilan
bir anittir. Uzerinde yazilar bulunan duvar anit Maya Ying Lin tarafindan tasarlanmustir.
Anit ABD ordusunda belirlenen savas bolgesinde yer alan 2,5 milyon kadin ve erkege
adanmistir. Anitta, siyah granit duvarin iizerine yazilan 58.272 isim yer almaktadir. Bu
isimler kronolojik sirayla yani 6liim tarihi, yaralanma tarithine gore alfabetik olarak
yazilmigtir. Kayip olanlar igin ise, kayip olduklarini bildiren tarih yazildi. Vietnam
Gazileri Aniti’nda yer alacak isimlerin listesi Savunma Bakanlhigi tarafindan
ulagilmistir. Duvarlarin her biri 246.75 fit uzunlugunda, 70 ayr1 yazili granit panelden
olugmaktadir. Her panel 40 in¢ genislige sahiptir. En biiyiik panellerde 137 satir isim
bulunurken, en kisa panellerde bir tane bulunmaktadir. Her satirda bes tane isim
bulunurken yeni isim eklemeleriyle suanda alt1 tane isim bulunur. Panellerin her birine
1’den 70’e kadar sayilar verilmistir. Diinyanin sadece ii¢ yerinde bulunan siyah granit,
Hindistan’in Bangalore kentinden getirtilmistir. Tas lizerindeki yazilar, agik gri renk
olmakla birlikte, asinmis olan tasin dogal rengini simgelerken aym1 zamanda yazinin
disinda kalan kisimlarin cilali siyah yiizeye sahip olmasi tas iizerinde tezatlik
olusturarak okunmasini kolaylastirmaktadir. Tas ylizeyinde bulunan isimler elle bire bir
oyulmayarak bir tiir bilgisayarli dizgi islemiyle olusturulmustur. Yazilar “Optima” adi

verilen sayisallastirilmis bir yazi tipindedir. Yazilar, negatif ve pozitif olarak ayarlanan
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filmlerin cilalanmig granitin {izerine bir tiir emiilsiyon ile kaplanmasi sonucunda
serigrafi islemine benzer bir islem ile biiylitiilerek gecirilmesidir. Harflerin boyutu 0,53
ing, derinligi ise yaklasik olarak 0.0ling’den olusmaktadir. Isimlerin yazilist
Binswanger Glasscraft Products tarafindan yapilmistir. Sonradan eklenen isimlerin
yazimi ise; Great Panes Glasswork, Incorporated (Denver merkezli, ABD) tarafindan

yapilmistir (Vietnam Gazileri Anit1, Tarih yok: 2-36. paragraf).

Gorsel 17. Vietnam Gazileri Anit1.

Heykel ve tipografi arasindaki iligki her donemde goriilmiistiir. Tipografinin sanat

eserine doniistiigii bu eserler anlatimin kuvvetlenmesindeki en iyi 6rneklerdir.

1.3. CUMHURIYET SONRASI HEYKEL SANATI

Cumhuriyetin 1923 yilinda ilan edilmesiyle beraber {ilke kokli bir degisim igine
girmistir. Bunlar; ekonomi, egitim, hukuk, sanat gibi bircok farkli alanda yapilacak
yeniliklerdir. Atatiirk onderliginde Tiirkiye’de yeni bir donem basliyorken, Tiirk
Devrimiyle beraber ulus bilincine sahip siyasal, sosyal, ekonomik ve kiiltiirel bir hareket
olarak yeni bir toplum insa etmek istenilmektedir. Batili anlamda bir devlet kimligi
kazanmak adina biitiin yeniliklere agik olunmustur. Her alanda oldugu gibi sanat
alaninda da eksikliklerin tamamlanmasi i¢in yogun cabalar sarf edilmistir. Avrupa’nin
cesitli tlkelerine yetistirilmek iizere sanatgilar gonderilmistir. Heykel sanatinin

gelismesi icinde yogun ¢alismalar bu siirecte baglamistir.
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Heykel sanati, diger sanat tiirlerine gore kamusal mekanlarda en fazla goriilen
sanat tiriidir. Tarih boyunca kentsel mekanlarda toplumla i¢i i¢e olmustur.
Cumhuriyetle beraber giizel sanatlara olduk¢a 6nem verilmis, sanatin toplum ve insan
yetistirmede Onemli bir etki oldugu goriisii yaygimlasmistir. Halkin kiiltiir seviyesini
arttirmak ve iilkede sanat alaninda ¢agdas seviyeye ulagmak icin atilimlar yapilmistir.
Bu alanda yetismis yetkin kisiler bulunmadigi i¢in yetenekli gencler yurtdisina
gonderilmis ve gerekli egitimleri almalar1 saglanmistir. Sanatin  beslenmesi,
sanatkarlarin yetistirilmesi i¢in imkanlar saglanmistir. Sanayi-i Nefise Mektebi ile
baslayan sanatg1 yetistirme siireci Glizel Sanatlar Akademisi adiyla devam etmistir. Bu
kurum suan Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi adim alarak egitim ve gretime

devam etmektedir.

Atatiirk’e gore; “Sanat giizelligin ifadesidir. Bu ifade soz ile olursa siir, nagme ile
olursa musiki, resim ile olursa ressamlik, oyma ile olursa heykeltiraglik, bina ile olursa

mimarlik olur”(Atatiirk’in Sanat, Tarih Yok: 2. paragraf).

Toplumun heykele olan bakis acist Atatiirk’iin dnderliginde ve yapilmis olan
atilimlar sayesinde degismistir. 22 Ocak 1923°de Bursa’da yaptig1 konusmada heykel

sanatiyla ilgili diistince ve goriislerini dile getirmistir:

Abidattan bahseden arkadasimizin maksadi heykel olsa gerektir. Diinyada
miitemeddin, miiterakki ve miitekamil olmak isteyen herhangi bir millet
behemehal heykel yapacak ve heykeltiras yetistirecektir. Abidatin suraya buraya
hatirat1 tarthiye olarak rekzinin mugayiri din oldugunu iddia edenler, ahkami
seriyyeyi layikiyla tetebbu ve tetkik etmemis olanlardir. Cenab1 Peygamber’in
din-i Islami tesisinden bu ana kadar bin ii¢ yiiz bu kadar sene ge¢mistir. Hazreti
peygamber’in evamiri ilahiyeyi tebligi esnasinda muhataplarinin kalp ve
vicdanlarinda putlar vardi. Bu insanlarin tarihi hakka davet i¢in evvela o tas
parcalarin1  atmak ve bunlar1 ceplerinden ve kalplerinden ¢ikartmak
mecburiyetindeydi. Hakayiki Islamiye tamamiyla anlasildiktan ve hasil olan
kanaat-i vicdaniye kuvvetli hadisat ile de teeyyiit eyledikten sonra bir takim
miinevver insanlarin bdyle tas pargalarina taabbiidiinii farz zannetmek alem-i
Islami takdir etmek demektir. Miinevver ve dindar olan milletimiz terakkinin
esbabindan biri olan heykeltiraglig1 azami derecede ilerletecek ve memleketimizin
her kdsesi ecdadimizin ve bundan sonra yetisecek evlatlarimizin hatiratin1 giizel
heykellerle diinyaya ilan edecektir (Elibal, 1973: 41).

Atatiirk’iin bu konusmasindan da anlagilacagi gibi Miisliimanlarin heykeli put
olarak gbormeleri i¢in sebep olmadig: aksine heykel tiretmek bir milletin cagdaslagsma

yolunda acilan kapisi, medeni bir iilke oldugunun gostergesidir. Her millet heykel
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yapmali ve heykeltiras yetistirmelidir. Heykel ve anitlar gelecek kusaklara birer aktarim
olmalidir. Bir iilkenin gelismisligini en iyi gosteren olusumlardan biri geride biraktigi
sanat eserleri ve heykeldir. “Atatiirk toplumcu sanat istememis ve ancak sanatin
toplumda mutlak bir yeri olmasini, toplumun mali sayilmasini, toplumu gelistirecek bir
giic durumunu kazanarak, ger¢ek ulus ve cumhuriyet icin siirekli yasamaya yarayacak
kaynaklardan biri olmasini 6nermis, dile getirmistir” (Elibal, 1973: 333).

Cumbhuriyetin ilk donemlerinde, basta, kurtarici ve Devletin kurucusu biiyiik

Atatlirk olmak tlizere, yoneticilerin en 6nemli sorunu, bilim, sanat ve teknik
alanlarindaki gerekli insan giicliniin saglanmasi olmustur:

1 — Bu dallarda Devlet hesabina yetistirilmek iizere Avrupa’nin ileri merkezlerine
yetenekli gengleri segerek gondermek ve oralarda yetismelerini saglamak;

2 — Bunlar yetisinceye kadar yabanci uzmanlardan yararlanmak.

[k uygulama hemen Cumhuriyetin kurulusunun 1. Yildoniimiinde baslamusti: 22
kisilik ilk 6grenci kafilesi, 1924 yili sonbaharinda yola ¢ikiyordu. Bunlardan
sadece ikisi Almanya’ya, geriye kalan 20 kisi de Fransa’ya gonderiliyordu.
Fransa’ya gonderilen 20 kisinin i¢inde 5’i ressam (Cevad Dereli, Refik Epikman,
Seref Akdik, Mahmut Cuda ve Mubhittin Sebati), ikisi miizik¢i (Ekrem Zeki Un ve
Ulvi Cemal Erkin) digerleri de gesitli dallardand1 (Gezer, 1973: 12).

Yurtdisina gidenler arasinda heykeltiras yoktu. Ratip Asir kendi imkanlariyla
Paris’te ¢aligmalarina devam etmekteydi. Daha sonra yurda donen Ratip Asir bir siire
sonra 1925’te agilan Avrupa smavim kazanarak tekrar Paris’e dondii. Cumhuriyet
doneminde Avrupa’ya giden ilk heykelcimizdir. Ondan sonraki yillarda Hadi Bara,
Ziihtii Miiridoglu ve Nusret Suman gonderildi. Cumhuriyetin ilk sanat¢ilar1 egitimlerini
tamamladiktan sonra yurda geri dondiiler. Boylelikle sanat hayatimizda bir canlilik

baslamis oldu (Gezer, 1973: 13).

Cumbhuriyetin ilk donemlerinde yurtdisina gonderilen gencler gerekli egitimleri
alip tlilkeye doniinceye kadar bu siiregte yabancilardan yararlamilmistir. Bilimsel ve
teknik alanlarda yabanci uzmanlardan yalniz 6gretmen ve danigman olarak fayda
saglanirken, heykel alaninda ise; yabanci sanat¢ilara daha ¢ok gorevler yliklenmis
anitlar yaptirilmistir. 1937 yilinda Rudolf Belling adindaki bir sanatgiya, Tiirk
heykeltiraglar1 yetistirme gorevi verilmistir. Italyan heykeltiras Pietro Canonica ve
Avusturyali heykeltirag Heinrich Krippel tilkede en ¢ok anit siparisi alan baglica yabanci
heykeltiraglardir. Bunlarin yani sira; Hanak ve Thorak adinda iki yabanci heykelciyle
de Ankara Giiven Aniti i¢in goriisilmiistiir. 1937°den sonra Akademide Profesor olan

Rudolf Belling’e de anit yapmasi i¢in siparigler verilmistir (Gezer, 1973: 47).
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Pietro Canonica, Ankara Etnografya Miizesi’nin Oniindeki atli Atatiirk
heykelleri(1927) ve Izmir’deki Atatiirk anit1 gibi bazi ilk &rnekleri yapmustir. Alman
heykeltiras Heinrich Krippel ise Ankara Ulus’taki Zafer Anitin1(1927) Afyondaki ayni
adli heykeli(1935) ve Samsun’daki atli Atatiirk heykelini, Konya’daki Atatiirk heykelini
yapmustir. Tiirkiye’deki en verimli sanatgilardan birisidir. Rudolf Belling Giizel Sanatlar
Akademisinin bagma getirilmisti, egitimcili§inin yani sira Ismet Indnii’niin heykeli
lizerine calismis ve ayni zamanda Anitkabir yarismasinda jiiri iyeligi yapmustir
(Bozdogan, 2012: 304-305).

Belling’in yetistirdigi 6grenciler Hiiseyin Gezer, ilhan Koman, Hiiseyin Ozkan,
Mehmet Sadi Calik, Zerrin Boliikkbasi’dir. Ziihtii Miiridoglu ve Hadi Bara’nin

Fiisun Onur, Tamer Basoglu’dur. Sayisi1 giderek artan bir dizi geng heykelcinin
zamanla daha da yogunlasan 6zgiir ve 6zgilin sanat yapma egilimleri, Tiirk heykel
sanatinin gelisiminde olduk¢a onemli katkilarda bulunmustur (Heykel Sanati,
Tarih Yok: 19. paragraf).

Cumhuriyet doneminin ilk sanatgr toplulugu Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraglar Dernegi’dir. Ratip Asir Acudoglu kurucu iyelerindendir. Ali Hadi
Bara’nin  1928°’de Paris’te Salon d’Automne’da sergilenmis ayni zamanda
Miistakiller’in 1931 yilindaki 4. Sergisinde yogun ilgi ¢eken 20 cm. yiiksekligindeki
“Havva” adli yontusu simdi Istanbul’da Resim ve Heykel Miizesinde bulunmaktadir.
Havva adli yontu anit-heykel ve biistler disinda yapilmis ilk ayrimli ¢alisma olarak
amimsanir. Tirkiye’de ilk kisisel heykel sergisi ise 1932’de Ziihtii Miiridoglu tarafindan

yapilmistir (Senyapili, 2003: 97).

Heykel sanatinin topluma ulagsmasinda en etkin rolii Atatiirck heykelleri
oynamaktadir. Olusturulan yeni diizenin halka benimsetilmesi, ulusal bilincin
uyandirilmasi, birlik ve beraberligin gii¢clendirilmesi i¢in anitlarin dikilmesi gerekiyordu
(Gezer, 1973: 14). Kent iginde parklar ve meydanlar kamusal yasamda énemli bir yere
sahip olmus bulvarlarda ve kamusal yapilarin bahgelerinde Atatiirk heykelleri
yerlestirilmistir. Bu alanlar Kurtulus Savasi, Cumhuriyet; laiklik ve ¢agdasligin birer
simgesi olmustur (Yaman, 2002: 157).

Cumhuriyet donemi ile birlikte anit kavrami yeni bir boyut kazanmig, mimarimnin
yant sira anit heykellerde kent mekéanlarina yerlestirilmistir. Boylece, artik
mimariden baska, o giine dek kamusal alanlarda goriilmeyen, anitsal boyutlarda
bir sanat dali, anit heykel, yeni bir simge olarak secilmistir. Tilirkiye Cumhuriyeti
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Devleti, bu uygulama ile resmi kiiltiir politikas1 ve Ideolojisi’ne de uygun olarak;
cagdasligin sembolii olan, uygar toplumlarin anitlarina benzeyen ve ulusal bilinci
pekistirmeye yarayacak anit heykelleri toplumun giinlik yasamina sokmus
oluyordu. ...Cumhuriyet doneminde kentler Osmanli’da var olmayan yeni bir
anlayisla, planli bir bigimde imar ediliyordu. Yabanci mimarlar tarafindan yapilan
bu planlarda, sosyal yasamin bir pargasi olarak park ve meydanlarda yerini
aliyordu. Cumhuriyet Tiirkiye’si kentlerini Osmanli kentlerinden ayiran 6nemli
bir uygulama kamuya a¢ik mekanlar1 siisleyen anit heykeller olacaktir (Osma,
2003: 21-23).

Heykel sanatinin topluma ulasmasinda en etkin rolii Atatiirk heykelleri
oynamaktadir. Heykeller yapilincaya kadar boyle bir konunun varligindan haberdar
olmayan halk yeni diizenle beraber meydanlarda gordiikleri heykellerden etkilenmekte,
ilgilerini ¢eken yapilar ile karsilagmaktaydilar. Bu yapilar ge¢misin act giinlerini
hatirlatip i¢lerinde burukluk verirken ayni zamanda kazanilan zaferin gururunu
hissettiriyordu. Toplumun diislincesinde heykel ya at iistiinde ya da sivil kiyafetli
tilkesini, milletini ezik yenik diizenden ¢ikarmis, zafere ulastirmis, kaybedilen gururunu
yeniden kazandiran kurtaricinin sekline biirlinmiisti. O kadar ki halkin goziinde her
figiirlii heykel ve ya biist Atatiirk olmustu. Heykel denilince halkin diisiincesinde
canlanan tek sey Atatiirk olmustu (Gezer, 1973: 14).

“1930 yilindan itibaren Tiirkiye’deki sanatgilar da kamusal alanlarda gorev
almaya baslamistir. 1932 yilinda “Menemen Sehit Kubilay Anit1” Ratip Asir Acudoglu,
1934 yilinda “Silifke Atatiirk Anit1” Kenan Yontung, 1942 yilinda “Barbaros Anit1”
Hadi Bara ve Ziihtii Miiridoglu tarafindan yapilmistir” (IKSV, 2011: 13)

Tiirk heykeltiraglarin en 6nemli heykel uygulamalar arasinda degerlendirilmesi
gereken yapitlar 1951-1953 yillar1 arasinda Anitkabir’de yapilmistir. Mimarlik, heykel
ve siisleme sanatlarinin birlesmesiyle gerceklestirilmistir. Anitkabir projesini kazanan
iki mimarimiz Emin Onat ve Orhan Arda sayesinde Tiirk sanatgilarinda katki
saglayacagi bir uygulama alani olmustur. Heykeller i¢in uluslararasi bir yarigma agmay1
diisiinen Bakanlik, Giizel Sanatlar Akademisi Heykel Boliimiinii yoneten Belling’in
engel olmasiyla yarisma yalmizla Tirk heykeltiraglar arasinda agildi. Belling’in bu
diisiincesi sayesinde Tiirk heykeltiraglar kendilerini ifade edecek isler yapmis oldular.
Rudolf Belling denetiminde; Anitkabir’in giris yolu, zafer alani, tag duvarlar, kuleler,

seref holii, heykeller ve mozaikler Hiiseyin Anka Ozkan, Ziihtii Miiridoglu, Ilhan
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Koman, Kenan Yontung, Hakki Atamulu, Nusret Suman tarafindan yapilmistir (Elibal,

1973: 324-329).

Milli Tiirk Ogrenci Birligi tarafindan acilan bir yarismayr kazanan Yavuz
Gorey’in Istanbul Universitesi oniindeki Atatiirk ve Genglik aniti Hakki Atamulu
tarafindan biiyitilerek 1955’de yerine dikilmistir. 1964 yilinda Milliyet gazetesinin
actigt Atatiirk aniti bulunmayan on bir ilde uygulanmak iizere agilan heykel
yarigmasinin heykel sanatina ¢ok katkisi olmamistir ama yeniden giindeme getirmistir.
Bu yarigmaya Hakki Atamulu, Sadi Calik, Hiiseyin Gezer, Hiiseyin Anka, Ziihti
Miiritoglu, Nusret Suman, Giirdal Duyar ve Ismail Gokge katilmistir. Tamer
Basoglu’un yaptign Orta Dogu Teknik Universitesi kampiisiindeki heykel, ilk soyut
Atatiirk anmitidir (Alsag, Alsag, 1993: 72)

Basoglu anit1 soyle agiklamustir; Bu anit, Tirkiye’de Atatiirk ve devrimlerini
soyut olarak anlatan ilk heykeldir. Bu heykelde yikik ve viraneye donmiis bir
Anadolu sehrinde dinamik ve giiclii bir kok {lizerinde atom bombasinin mantar
seklinde patlayisini andiran Atatiirk ve devrimleri anlatilmak istenmistir.
Heykeldeki her ug Atatiirk’tin devrimlerini sembolize etmektedir. “Rektér Kemal
Kurdasg, Atatlirk’iin kurdugu Tiirkiye Cumbhuriyeti i¢inde ilimde, teknolojide
modern bir zihniyetle atihm yaptiklarini, Orta Dogu Teknik Universitesi’nin
biitiiniiyle bir bilim agacit oldugunu belirterek Tiirkiye’de modern anlamda
bilimin, teknolojinin ve yeni bir zihniyetin basladigin1 anlattig1 i¢in esere “Bilim
Agac1” adiin verilmesini 6nermistir. Bugiin yerleskenin girisinde bulunan heykel
o giinden bu yana “Bilim Agac1” olarak anilmaktadir (Atatiirk Aniti, Tarih Yok:
3. paragraf).

Gorsel 18. Odtii Atatiirk ve Devrimleri Anit1 (Bilim Agacr).
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ODTU bilim agac1 heykeli de tipografi degerlerine sahip bir heykeldir. Heykel
yiizeyinde tipografiye rastlanmamis olsa da kiinye niteliginde bir anlayisla Tiirkce ve
Ingilizce olarak {iniversitenin adi yazilmistir. Serifli bir yaz1 karakteri kullanilan bu

heykelde biiyiik harf kullanim1 da s6z konusudur.

60’11 yillara gelindiginde ge¢misi bu denli kisa olan heykel sanati1 agisindan higbir
alt yapiya sahip olunmadig1 halde oldukga biiyiik bir mesafe alinarak heykel sanatinin
gelisimi yalnmizca bigimsel ve teknik sorunlarla smirli kalmayip ayni zamanda sanat
lizerine diisiinlilmeye ve kavram boyutunda da ele alinmaya baglanmistir. Dolayisiyla
tim bunlar artik sanatcilarin evrensel, kendilerine 6zgii ¢izgilerini olusturabilmelerine

olanak saglamistir.

1973 yilinda, Cumhuriyetin 50. yilin1 kutlamak icin acik alana 50 tane heykel
yerlestirme projesi kararlastirilmistir. Bu proje icin Tiirk heykel sanatinda doniim
noktasi denilebilir. Tiirkiye’de ilk kez heykel sanatcilari anit mantig1r disinda eserler
iiretmislerdir. Onceden belirlenen mekanlara yapit iiretmelerini saglayan bu proje,
kamusal alanda anit kavraminin disina ¢ikilmis modernist heykellere gecilmistir.
Istanbul’un acik alanlarina 50 tane heykel yapilmasi planlanan projede sadece 20
onemli heykeltirasin 6zgiin Usluplariyla tasarlanan 20 heykel yerlestirilmistir. Proje
karar1 1972 yilinda kutlama komitesi tarafindan alindi. Bu projede yapilacak eserler
cagdas Tiirk sanatin1 ve sanatgilarini temsil edecek ayn1 zamanda herhangi bir tarihsel
konuyu anlatmayacaklar sadece belirlenen mekanlara is iretilecektir. Bu uygulamanin
gerekcesi olarak sanatgilarin anit heykeller disinda serbest eserler yapmalarinin
istenmesidir. Istanbul Tiirkiye’nin en biiyiik kiiltiir merkezi oldugu halde park ve
meydanlarda halk ile baglanti kuracak ii¢ boyutlu serbest sanat eserleri yoktur.
Galerilerde agilan sergiler halkin tamamina ulasmamaktadir eserler park, meydan ve
yollara yerlestirilerek halkla bulusturulmasi amaglanmistir. Giinlimiizde bu 20 heykelin
sadece birkac1 yerlestirildigi yerde durmaktadir. Bir kismi kullanilan malzemeden
kaynakli zarar gOrmiis, bazilar1 halk tarafindan tahrip edilmistir. Bir diger sebepte
degisen yerel yonetimlerin kendinden 6nceki yonetimin hizmetine sahip ¢ikmamasindan

kaynakli belirli bir kiiltiir-sanat politikas1 yonetilememesidir (IKSV, 2011: 13-15).
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Bu girisimler 1s1ginda heykel sanatimiz yeni boyutlar kazanmig, anit heykel
mantiZindan ¢ikilip soyut heykel gibi ¢esitli heykeller iiretilmeye baglanmistir. Siireg
ilerledikce sanatsal ifade sekilleri degismis imkanlar fazlalagmstir.

Tirk heykel sanatinin bugiinii degerlendirilirken, Bati’nin ylizyillar Gtesine

dayanan gelenegi iizerine kurulmustur. Bugiin ulastigi nokta yaninda geg¢misi

gercek anlamda elli, altmig y1l 6teye giden, heykel sanatimizin kendi igindeki
gelisimi de kiiglimsenemez oldugu da goriilmektedir. Dolayisiyla heykel
sanatimizin yarini, bugiin gelismesi aleyhine olan, engeller kalktikc¢a, daha basarili

ve daha ¢agdas olabilecek bu basariy1 saglayabilecek gii¢ lilkemizde var oldugu
goriinmektedir (Daylan, 2012: 72).

Heykel sanatimizin gelismesinde ve yayginlagsmasinda bir¢ok sanat¢i Onemli
Olciide destek olmustur. Yenilenen sanat anlayislartyla beraber her sanat¢1 kendi 6zgiin
eserlerini ortaya koymustur. Cagdas yonelimleriyle beraber heykel sanatimiz degisim
icine girmistir. Teknolojideki gelismeler sayesinde sanatgilar, sanatlarini icra ederken

olanaklardan faydalanmislardir.
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IKINCi BOLUM

CUMHURIYET SONRASI TURK HEYKEL SANATI VE TiPOGRAFI

Heykel denilince akla ilk gelenlerden birisi “anit”tir. Cumhuriyet donemi ile
yaygin olarak yapilmaya baslayan anit heykeller goriilmektedir. Bu anit heykeller genel
olarak Cumhuriyet ve Atatiirk konularin1 kapsamaktaydi. Cumhuriyet ile yeniden
bicimlenen heykel sanatinda Atatiirk heykelleri yapilis sebebi yasanan zaferi
ebedilestirerck yeni ideolojiyi benimsetmektir. Anitlar, toplum ile saglanan iletisimde
biiyiilk pay sahibidir. Cumhuriyet ve Atatiirk’iin sozleri plastik 6geler araciligiyla
heykellerde yerini almistir. Cumhuriyet sonrast heykelleri soyut yapiya doniisiinceye
kadar bu bakimdan degerlendirilebilir. Cumhuriyet heykellerinde ulusal kimlik ve
Kurtulus Savagi temsil sahnelerine agirlikli olarak yer verilirdi. Bununla beraber
anlatimi giiclendirmek ve estetik bir plastik deger saglamasi icin yazi kullanilmistir.
Heykel iizerinde veya kaide kisminda rolyef etkisinde verilen uzunca metinler yer
almaktaydi. Yazmin sanat degeri kazanmig ve belli kurallarla sekillenmis haline

tipografi denilebilir. Heykel ve tipografi yiizyillardir iliski i¢cinde gelisme gostermistir.

Gilinlimiiz tipografi sanatinda kullanilan karakterlerin kdkeninin el yazmalarina
kadar uzanan ve zamanla evrimleserek su anki konumlarina ulastigin1 belirten Becer
gore; “Tipografik mesaj; sozel, gorsel ve seslidir: Tipografik unsurlar, okunduklar1 ve
sozle yorumlandiklar1 sirada izlenmekte, gorsel olarak algilanmakta, duyulmakta ve
isitsel olarak yorumlanabilmektedir. Tipografi, bu ¢ok yonlii yapisiyla dinamik bir
iletisim aracidir” (Becer, 2011: 176-184). Bu yapisiyla tipografi, mesaj1 goriiniir kilarak,
bellekte kalic1 ve vurgulu bir etki alanina sahiptir. Yazinin, tarihi olusturan en
belirleyici faktdr olmasi goz Oniine alindiginda tipografinin ne kadar énemli oldugu

ortaya ¢cikmaktadir.

Bu acidan baktigimiz da; heykellerde tipografinin anlatim dili olarak kullanilmas1
olduk¢a Onemlidir. Bir diisiince ve metnin gorsellestirilmesi, 1¢ boyutlu
sekillendirmeyle saglanir bu durum tipografinin etkinligini arttirir. Bu agiklamalara en
iyl Orneklerden olabilecek anitkabir kitabeleri, 50. Yil heykelleri vb. incelenmistir.

Tipografinin heykellerdeki varligi bazi heykellerde %50 hissedilirken bazilarinda



40

heykelin tamami1 %100 etkiyle tipografiden olusmaktadir. Bu yiizden bu tiir heykel i¢in
“tipografik heykeller” ifadesi kullanilabilir.
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2.1. ANITKABIR KiTABELERI

Anitkabir kitabeleri, heykel baglaminda diisiiniildiigiinde Tirkiye’de tas lizerinde
tipografinin en iyi sekilde uygulandigi 6rneklerden birisidir. Emin Barin tarafindan
yapilan bu kitabeler, belli bir olusum siireci i¢cinde ve yogun calismalar sonucunda

ortaya ¢ikmuistir.

Anitkabir’in inga edilmesine karar verilmesiyle beraber tamamlandiginda nasil bir
yapinin ortaya ¢ikacagi yapilan toplantilar sonucunda belirlenmistir. Bu belirlemelerden
bir tanesi de Anitkabir’de yer alacak yazilardir. 1951 yilinda yapilan bu toplantida,
Amnitkabir’in Seref Holii giris kapisinin bir tarafina Cumhuriyet’in 10. Y1l Nutku, diger
tarafa da Genglige Hitabe’nin yazilmasina karar verilmistir. Ayn1 zamanda Anitkabir’in
10 kulesinin isimleri ve kulelere yazilacak olan kitabelerin de bu isimlere gore secilmesi
kararlagtirilmistir. 1953 yilinda Bayindirlik Bakanliginin agtigi ihalede Anitkabir’in bazi
yerlerinde kabartma, bazi yerlerinde de yazilarin tasa oyularak aktarilmasi yer
almaktaydi. Bu ihaleyi kazanan Emin Barm, 10 Kasim 1953 tarihine kadar yazilari
bitirmek i¢in yogun ¢aba gostermistir. Anitkabir’in 10 tane kulesi igin kule isimleriyle
alakali 10 ayr1 ciimle secilmis, bu ciimlelerin bazilar1 kulelerde kusak yazisi olarak,
kimisi de levhalara yazilacak sekilde ayarlanmistir. Seref Holii’niin giriginde yer alacak
yazilarin metinleri uzundur. Tasin zemininde yontulacak harfler yukarida kalacak
sekilde islem yapilacakti. Harflerin tek tek yontulacak olmasi herhangi bir hata da telafi
imkan1 sunmayacakti bu ylizden biiyiik bir 6zenle ¢aligmalar yapilmaktaydi. Emin
Barin, kusaklarda ve dis cephenin yazilarinda kendi gelistirdigi yazi karakterlerini
kullanmaktaydi. Kule yazilar1 i¢in “Roman” yazisini, dis cephe i¢in mimariye uygun
serifsiz (tirnaksiz) “Batone” bir yazi olusturmustur. ki metinde saga sola blok seklinde,

harflerin kalinliklar1 ayni olacak bigimde ayarland1 (Karamani Pekin, 2010: 146-148).

Anitkabir kitabe yazilarim1 Emin Barin olustururken tasa aktarmasini ise tas
ustalar1 yapmaktaydi. Seref holii girisinde bulunan 10. Y1l Nutku ve Genglige Hitabe’yi
tas ustas1 Sabri Iltas ile birlikte yapmustir. Ismet Inénii’niin sdziinii ve Atatiirk’iin Tiirk
Ordusuna son mesajini tag ustast Mehmet Akgiinler ile birlikte yapmustir. Bu bilgiler
Anitkabirde bulunan bilgilendirme panosundan elde edilmistir. Gorsel 19°da goriildiigii

gibi kitabe yazilar1 Emin Barin gdzetiminde tas ustalar1 tarafindan tasa islenmistir.
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Harfler, tas kabartma {izerine altin yaldizla yazilmistir, yazilar bloklar halinde

olusturulmustur.

Gorsel 19. Anitkabir Kitabelerindeki Yazilarin islenmesi.

Emin Barin, olusturdugu alfabedeki “A” harfini cesitlendirmis kimisinin {istiine
bir ¢izgi koymus, kimisine koymamistir. Bazi “A” harfleri ise dik sekilde inmektedir.
Bu “A” harfleri metin igerisinde rastgele degil kompozisyona uygun olmasi igin
bosluklara gére ayarlanip yerlestirilmistir. Ornegin; “I”” harfinin yanina iistii olmayan bir
“A” harfi konuldugunda bosluk artar bunun icin ¢izgili bir “A” harfi bu boslugu azaltir.
Emin Barin bu bosluklar1 muntazam sekilde ayarlayabilmek i¢in “A” harflerini bu
yiizden bigimlendirmistir. Emin hoca, 6nce biitlin alfabe i¢in birer harf tasarlamis daha
sonra bu harfleri Etem Caliskan ile birlikte kartondan kesip fazlaca cogaltmislardir.
Hatta en c¢ok kullanilacak olan harfleri daha ¢ok ¢ogaltmislardir. Sonrasinda yazilari
olusturmak 1i¢in bu karton harflerin ilizerinden ge¢ip ince kagitlara aktardilar.
Sablonlarin bire bir dl¢iilerde hazirlanabilmesi i¢in kagitlar1 yan yana yapistirarak dev
seritler haline getiriyorlardi. Yazilar1 Etem Caliskan hazirlamaktaydi ve daha sonrasinda
Emin hocaya goétiiriip kontrol ettirirdi. Emin hoca yazilarin hem harflerine hem de
espaslarina bakip kontrol ediyor, uygun bulduklarmi isaretliyordu (Karamani Pekin,
2010: 151). “Basta Anitkabir olmak iizere ¢ok yerde kitabe yazilar1 vardir. Bir kitabeye
bakarken “yiiksek kitabe yazilarinda insan boyu asinca harfin biiyiikligii ve espaslari
belirli dl¢iide biiyiitiiliir” sozii kulagimda ¢inlar” (Tasg1, 2007: 53).
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Harflerin ve yazilarin olusum siireci bu sekilde ilerleme gostermis ve ortaya
cikmistir. Gorsel 20°de 10. Y1l Nutku’nun, Gorsel 21°de ise Genglige Hitabe’nin tasa
islenmis halleri goriilmektedir. Altin yaldiz harflerden olusturulan bu yazilar sanki birer

bos sayfaya yazilmiscasina son derece muntazam bir sekilde tasa islenmistir.

Gorsel 20. Anitkabir 10. Y1l Nutku’nun Yazdig: Kitabe.
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iKTiDAR SAWiPLS
GSTEVLILERIN SiVASi EMELLER

LET, FAKRUG ZARURET
IBiLiR .

Gorsel 21. Anitkabir Genglige Hitabe nin Yazdig: Kitabe.

Kitabelerin olusum siirecinde Emin Barin’in asistani olan ve ayni zamanda
yazilarin olusturulmasinda biiylik katkilar saglayan Etem Caligkan ile 3 Ocak 2019
tarihli goriisme gergeklestirdik. O doneme dair yazilarin olusum siirecini 6grenebilmek
adina yoneltmis oldugum soruya Etem Caligkan’dan alinan cevap ve bilgiler su

sekildedir;

Y1l 1953 o yaz Emin hoca dedi ki, Etem bu yaz birlikte calisacagiz Anitkabir
yazilarinin yarigmasi bende kaldi, benim proje kazandi bunda birlikte ¢alisacagiz
dedi. Cok sevindim tabi fakat bugilinkli duydugum gurur ve seving o giin i¢in ¢ok
az kaliyor, yillarla gérdiim ki ¢ok onemli, ¢cok degerli bir is yapmisiz. Anitkabir
kitabelerinin yazilarini tamamladigimizda bazen beraberde gittik. Ben o biitiin yaz
Giizel Sanatlar Akademisinin uzun salonlarinda kagitlar1 yayarak yazdim sonra
kagitlar1 Ankara’ya gotiiriip tas ustalarina teslim ederdim. Cok siikiir hatasiz
Kusursuz hem imla, hem estetik hem de giizellik bakimindan tamamlayabildim.
Seref salonunun girisinde sagda 10. Y1l Nutku, solda ise Genglige Hitabe vardir,
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buradaki yazi1 karakterleri diger kulelerdeki yazi karakterlerinden farklidir.
Kulelerdeki tavan yazilar1 antik Roma yazisidir. Seref salonunun girisinde sagh
sollu bulunan 10. Yil Nutku ile Genglige Hitabe’nin yazilar1 blok yazilardir.
Batone yazilar kalinliklar1 ayni bunlar kabartmadir, yani seref salonunun kapisinin
girisindekiler kabartma digerleri mermeri oymadir. Neden kabartma, neden oyma?
Bunlar; blok yazilar. Bunlarin giizellikleri 151k kirilmasiyla yani bir heykel
diisliniin, bir {i¢ boyutluluk diisiiniin 151k kirilmalartyla 1s181in  degerinin
degismesiyle, yon degistirmesiyle, bunlarinda hareketli giizel degisiklikler verir.
Kabartma yazilar, birde blok ve biiyiik harfler oldugu i¢in bir 6zelligi de seref
salonunun bulundugu kulenin yapis1 siitunlar1 blok yazilar o siitunlara o karaktere
0 mimariye uygun olarak tiretilmistir. Simdi bakiniz Roma yazis1 kabartmada olur
ama asil oymadir, oyma uygulanir sebebi de ince uglart ¢abuk kirilir. Kabartma
olunca bir sebeple bir sey kirilir ama derinlikte yaz1 kaybolmaz, orada da 1518in
cok etkisi vardir. Isik dik gelir sagindan, yukaridan, asagidan golge yapar o seyler
ayrt bir gilizellik verir. Yana gecer sol taraf aydinlanir, sola geger sag taraf
aydinlanir. Sol golge yapar 151k golge ¢ok dnemlidir. Onun igin en giizel yazi
Roma yazilarinda oymalarda, bu seyde oymalar hem ustalik istiyor hem 06l¢iilerine
gore derinlikleri ve 11k kirilmalari onun iginde mermer gerekli, sert tag gerekli.
Gozeneksiz fakat kabartmalar biraz anitkabirde incelerseniz gdzenekli
taglardandir onlarda giinesi gordiikge sertlesmiglerdir. Yani giineste sertlesiyor.
Anitkabirde kullanilan tagin ismi yok ama ustalar ¢alisirken ¢ekici vurunca oymak
icin, sert oldugu i¢in kiviletm c¢akiyor, simsekleniyor onun iginden mavi
kivilcimlarda ¢ikar. Ben derim ki bu sarisinin i¢inde mavi gozlerinde var derim
anlatabildim mi? Yani o taslarin adi yok mu ama memlekette ilkeleri var,
sehirleri var. Eskisehir’den gelen var. Simdi bu taslar sanmiyorum Afyon’dan
Eskisehir’den belki Nevsehir’den bilemiyorum ama belli yerlerden tas
ocaklarindan bulunanlar ama sarigindir ¢cok giizeldir. Giinesle de daha da tas hem
renkleniyor hem sertlesiyor fakat yapisi saglam oldugu i¢in saglam duruyor. Tas
ustalar1 da vardi onlardan birisi Eskisehir’deydi. Ben calismadim orada sadece
sablonlar1 gotiirdiim. Istanbul’da calistim yazdigimizi 15 giinde bir haftada bir
gotiirliyordum tasgilara teslim ediyordum benim ¢alisacak bir seyim yoktu. Benim
ustaligim yok ama simdiki aklim olsaydi calisgirdim ama burada kim yapacakti
onlari. Hala harflerin kaliplar1 durur ¢ogu duruyor atdlyede onlari bana teslim
edecekti Tevfik Barin. Ciinkii benden gostermemi istiyorlar ¢ok gittigim yerde
gormek istiyorlar ben orada bir belgesel ¢ekiminde gittim orada harfleri koydum
seye, Ne Mutlu Tiirkiim Diyene yazisinin harflerinden gotiirmiistim koydum
kokladim o zaman 60 yil 6ncesiydi bundan 5 yil 6nce 60 yillik kokusu vardi.
Bakiniz bir karton biraz seyde birakirsaniz kokar ama o koku baska bir koku.
Yazilar1 yazarken hoca, 6l¢iilii sekilde bunlarin hepsinin eskizlerini yapti. Kii¢lik
yazilar getirdi koydu, ¢aligmalarda milimetrik kagitlar geldi koydu, hoca seffaf
kagitlar vardi onlardan koydu. Onlardan da ben mukavvaya bire bir c¢alistim.
Cilnki milimetrik kullanilmasinin sebebi de o birebir ¢alisildi onlardan
mukavvaya gegirerek ve onlar1 kese kese cogaltarak ve onlar1 yan yana getirerek
fakat tabi anlayamadigim benim bir sey var nasil oluyor da bu kadar denk diisiiyor
climleler tamamen kusakta bir kusak ctimle bir harf artmiyor da eksikte kalmiyor.
Zor bir olay yani Ol¢iisiine gore ayarlamak onu yazmak oraya yerli yerine ¢ok
stikiir ki hi¢bir hata bulunmadi bu giline kadar gérende yok bu da giizel bir sey bu
kadar kag¢ bin harf bilmiyorum ama onlarin yan yana gelip 6l¢iilmeleri. Bunlarin
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hepsi 10 Kasim 1953 ten Once tamamlandi. Anitkabirin tamamlanmasi
heykelleriyle, kabartmalariyla, tas ustalartyla, duvarlariyla, yazilariyla hepsi
birbirine bir biitiin olarak tamamlanmistir (Etem Caliskan ile kisisel iletisim, 3
Ocak 2019).

Etem Caliskan’in sozlerinden de anlasilacagi lizere biiyilk emek ve disiplinli
caligsmalar sonucunda bu yazilar ortaya ¢ikmistir. Emin Barin’in oglu Tevfik Barin’dan
ulagabildigim o donemde kullanilan mukavvadan olusturulmus harf sablonlarindan iki

tanesi Gorsel 22°de gosterildigi gibidir.

Gorsel 22. Anitkabir’de Kullanilan Harf Sablonlari.

Etem Caligkan kitabelerdeki yazi ve harflerle alakali olarak su bilgilere
deginmistir;

Doénemler arasinda ylizyillar gegiyor, yillar gegiyor roma yazisi diyoruz kitabe
yazisi. Roma yazisi iste kapilardan ¢ikan taglarda ve topraga girmemis yapilarda
da var Ornekleri oradaki yazilarin donemine gore ¢izgi hareketleri vardir ama
onlar zamanimiza geldiginde daha durulmus, daha siiziilmiis, daha diizenli bir
halde ¢izilmistir. Emin hocanin da bunda basaris1 var ¢ok ince bir farklilik vardir
ama o inceliktir gilizelligi veren de ciinkii oldugu gibi karakter boyledir diye
yazmiyor eger c¢alisirken herhalde konuyla da bir baglanti kuruyor, duygularla
mutlaka kurulur. Bence duygu eger duyarak yazmiyorsaniz yapmiyorsaniz hi¢bir
seydir. Duyguyla yapilanlar giizeldir. Eger anitkabir kitabelerinin harflerinin
karakterleri duyguyla yapilmamis olsaydi bu kadar giizel olmazdi iste sanat¢i bu
Emin hoca bu... (Etem Caliskan kisisel iletisim, 3 Ocak 2019).

“Seref Holi’niin hemen girisinde, karsilikli duvarlarda yer alan iki kitabeden

soldaki Atatiirk’iin Tiirk Ordusu’na mesaj1, sagdaki ise Ismet Indnii’niin Tiirk halkina
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taziye mesaji, her iki yazi da Atatirk’iin 100. dogum yildoniimiinde 1981 yilinda
yazilmig. Yazilarda yine Emin Barin’m alfabesi kullanilmistir” (Karamani Pekin, 2010:
156). Gorsel 23’te Atatirk’iin Tirk Ordusu’na mesajinmn yer aldigi kitabe

goriilmektedir. Gorsel 24’te ise Ismet Indnii’niin sdzleri yer almaktadir.

CUMMURDAS

VAL KEMA

Gorsel 23. Seref Holii’niin girisinde yer alan Atatiirk’{in Tiirk Ordusuna Mesajinin Yazildig: Kitabe.
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T R T

Géorsel 24. Seref Holii’niin giriginde yer alan ismet Indnii’niin Taziye Mesajinin Yazildig1 Kitabe.

Etem Caliskan’dan kulelerdeki yazilarla ilgili aldigim bilgiler ise su sekildedir;

Aklimda kaldig1 kadariyla sdyleyeyim, 10 tane kule var ve bu kulelerden her
birindeki sozler Gazi Mustafa Kemal’in 1927 yilmin 16-20 Ekim arasinda
Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi’ndeki okudugu nutkundan secilmistir bir kurul
tarafindan. Her kuleye gore, ismine gore, kulenin adina gore... Zafer Kulesi,
Misaki Milli Kulesi biitlin bunlar ayr1 ayri isimlerine gore nutkun iginden
Cumbhuriyet secilmis bizde o ciimleyi yazdik. Yani her kulenin i¢indeki ciimleler
nutukta ve o kulenin adiyla uygundur (Etem Caligkan ile kisisel iletisim, 3 Ocak
2019).

Gorsel 25’te kulelerdeki yazilarin islenis sekline 6rnek olarak verilmistir. Kule

yazilar1 harfler mermer {izerine oyularak olusturulmustur.
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Gorsel 25. Anitkabir Kule Yazisi.

Anitkabir’deki yazilar son derece sade, okunakli, estetik degeriyle mimariye
uygun olarak tasarlanmigtir. Yazi ustasi olan Emin Barin, yazinin sadece kagit tizerinde
degil, mimariyle, bir heykel veya kitabeyle de essiz giizellikte olabilecegini yansitmistir.
Yazilardan olusturulan kitabeler ve kuleler bulundugu mekan iizerinde yeni bir olusum
kazandirmig Tiirk Milletinin duygu ve diisiincelerine ortak olacak degerde sozler ile bir
biitiinliik olusturmustur. “Cumhuriyet fikrini ve Atatlirk’{in s6zlerini, bu anitta yaziyla
ete kemige biiriindiirebilecek tek sanat¢inin Emin Barin oldugu ¢ok net goriintiyor. Bu
kisi, Cumhuriyet’in yazi devrimine inanmis, iyl tanidigi eski malzemenin biitiin
ayrintilarin1 yeni olanla biitiinlestirebilecek kadar becerikli ve yetenekli bir tasarimci

olan Emin Barindan baskasi1 olabilir miydi acaba?” (Karamani Pekin, 2010: 156).

Emin Barin’in Anitkabir kitabelerinde kullanmak icin tasarladigi harfler, 6grencisi

ve ayni zamanda asistan1t olan Abdullah Tas¢1 tarafindan “Emin Barin” adinda font



haline getirilmistir. Bu fonta 13 Nisan 2019 tarihinde Abdullah Tasg1 ile kisisel iletisim

yoluyla ulagilmigtir.

Gorsel 26. Abdullah Tas¢1 “Emin Barm” Fontu.
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2.2. ODTU ATATURK ANITI

ODTU (Orta Dogu Teknik Universitesi) kampiisii icin bir Atatiirk Aniti
yapilmasina karar verilir. Mimarlar tarafindan agilan yarismayi1 Sadi Calik kazanir. ilk
kez Tirkiye’de Atatiirck Aniti'nin ¢agdas heykel anlayisiyla yapilacak olmasi
21.12.1965°de gazetede haber olmustur. Sadi Calik, ODTU Atatiirk Aniti’n1 1966
yilinda yapar. Bu anmit, heykel ve anit karisimi bir anlayist yansitmaktadir. Ayni
zamanda Calik’in en sevdigi eseri de bu anit olmustur. Tiirk anit heykelinde yeni bir
doniim noktast kazandiran bu anitta Atatiirk’iin sozlerine yer verilecektir esere
yazilacak olan sozleri Selahattin Eyiiboglu’yla beraber se¢mislerdir. Yarigma komitesi
sOzlerin tamaminin yazilmasini bu sozlerin iiniversitede gz Oniinde durmasimi ve

herkesin goriip okumasini istemislerdir (Calik, 2004: 49).

Gorsel 27°de heykelin figiirlerle ve yazilarla olan biitiinliigii goziikmektedir. Ug
boyutlu bir yapida anlatim yonii olarak tipografinin kattig1 deger gortilmektedir. Tagin
her bir katmanina islenen tipografik metinler heykel acisindan bir yonden estetiklik
kazandirirken, bir taraftan da izleyiciye yazilar sayesinde heykel hakkinda bilgiler verip

iletisim kurmay1 saglamaktadir.

Gérsel 27. Orta Dogu Teknik Universitesi Atatiirk Anit1, 1966.
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“ODTU Atatiirk Anit1 bir tepe iistine konmus yuvarlak, yass1 bir tas gibidir.
Kenar ylizeyleri yaklasik bir buguk metre olan yedi metre ¢apinda yuvarlak bu kiitlenin
alt yiizeyleri merkeze dogru egiktir ve dogal bir kaide olusturan tepenin egimine hemen
hemen ayni, ama ters agilidir. Yiizey dokusundaki darbeler, ¢izikler, katlar arasinda

malzeme zamanla degisik sekilde islemis, ayr1 bir dokusal 6ge olusmustur” (Calik,
2004: 64).

“Anitin ana formu betonarme, kabartmalar bronz dékiimdiir” (Ferit Ozsen ile
kigisel iletisim, 12 Mayis 2019). Anitin 6n kisminda Atatiirk halkiyla yan yana
betimlenerek, cagdas Tiirk kadin1 ve erkegiyle beraber figiir olarak verilmistir. Anitin
cevresinde sanki bir kitap sayfasi gibi tek tek islenmis yazilar vardir. Figiirlerin hemen
yan tarafinda Genglige Hitabeden bir kisim yazi yazilmistir ¢evresinde ise; Atatiirk’iin
sozleri ve devrimleri anlatan yazilar vardir. Yazilarin yan sira Hitit giinesi, Sel¢uklu
kartali ve ODTU logosu da anit iizerinde islenilen simgelerdendir. Yazilar1 olusturmada
kalin bir yaz1 karakteri kullanilmigtir. Kabartmalardan olusan yazilarda kalin karakterli
bir yazinin kullanilmasi eserin islenmesini kolaylastirmistir. Yazilarin arasindaki

bosluk-doluluk diizenlemeleri 6zenli bir sekilde yapilmis kompozisyonu olusturmustur.

Gérsel 27.1. Orta Dogu Teknik Universitesi Atatiirk Anit1, 1966 (ayrint1).
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2.3. MSGSU CUMHURIYET’IN 50. YILI ANITI

MSGSU (Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi) bah¢esine Cumhuriyet’in 50.
Y1l i¢in anit heykel yapilmistir. Sadi Calik ve Emin Barin’in ortak ¢alismast olan bu
heykel briit beton dokiimdiir. Sadi Calik heykeli kiip seklinde olusturmus, Emin
Barin’da bu heykelin iizerine yazilarin1 ayarlamistir. Tipografi heykelin {izerine
kabartma olarak yontulmustur. Gorsel 28’de goriildiigii gibi heykelin kiip formunun
tizerinde biiyiik harflerden olusan ‘Sanatsiz kalan bir milletin hayat damarlarindan biri
kopmus demektir. Sanatkar cemiyette uzun cehit ve gayretlerden sonra alninda 15181 ilk
hisseden insandir’ yazmaktadir. Aynt zamanda Cumhuriyetin 50. Yilina vurgu yapan

1923 ve 1973 yillar1 yazilmistir.

Gorsel 28. MSGSU Cumhuriyetin 50. Y1l heykeli.

“Heykel iizerinde tipografi uygun dursun diye muntazam bir kompozisyon ve
sablon olusturuldu” (Abdullah Tasc1 kisisel iletisim 13 Nisan 2019). Heykelin ii¢
yiizeyinde de tipografi yer almaktadir. Yazilarla kaplanan heykel tipografik bir olusum
gostermektedir. Heykelin bir yiizeyinde ise Atatiirk’tin silueti islenmistir. Gorsel 29°da
10. Y1l nutkundan Giizel Sanatlarla ilgili Atatiirk’e ait sézler alinmis ve Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi’ne uygunluk saglayacak sekilde bu sozler heykele
islenmistir. Zamanla heykel tlizerindeki yazilarin bir kismi okunamaz hale gelse de

muhtesem is¢ilik ilk giinkii kadar islevselligini korumaktadir. Bu heykel Atatiirk’iin
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Glizel Sanatlara olan bakis acisinin en giizel sozleriyle ifade edilmis sekil bulmusg
halidir. Heykel tlzerinde Atatiirk’iin dogum ve Oliim tarihine de yer verilerek

gondermede bulunulmustur.

Gorsel 29. MSGSU Cumhuriyetin 50. Y1l Heykeli.

Gérsel 30. MSGSU Cumhuriyetin 50. Yili Heykeli.
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Cumhuriyetin 50. Yili heykeli tipografi kullanimi agisindan oldukg¢a zengin bir
heykeldir. Yazi basli basia bir heykel olarak karsimiza ¢ikmakta {ic boyut estetigi
olusturmaktadir. Bu heykelde de Emin Barin’in Anitkabir kitabelerinde kullandig1 yazi
fontu kullanilmistir. Yazilar olduk¢a okunakli bir sekilde islenmistir. Yazinin heykelle
olan baglantis1 izleyicide biraktig1 etkiyle eser hakkinda fikir sahibi olunmasini da

saglamaktadir.
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2.4.50. YIL ANITI

Heykeltiras Sadi Calik, cagdas Tiirk heykel sanatinda soyut yaklagimin
gelismesine katki saglayan en onemli isimlerden birisidir. 1950-1960 yillar1 arasinda
heykel sanatimizda yenilesme siirecini hizlandirmis, bireysel calismalariyla soyut
heykele yenilikler getirmistir. Bu bakimdan calismalarinda figiiratif anlatimlardan
styrilmig, eserlerinde sadelik ve agiklik 6n plana ¢ikmaktadir. 1973 yilinda
Cumbhuriyetin 50. Y1l i¢in yapmis oldugu bu anit heykelde ge¢mis 50 yili simgelemek
istemistir. Gen¢ ve dinamik cumhuriyeti gége uzanan elli ¢elik boruyla sade bir dille
anlatmistir, elli ¢eligin her biri sosyal, kiiltiirel ve ekonomik alanlardaki atilm ve
basarilarimizi ifade etmektedir. Tiirkiye’de kamusal alanda yapilan ilk paslanmaz gelik
heykel 6zelligi bulundugundan olduk¢a 6nemlidir. Celik borularin konumundan dolay1
uzun ve kisa gelisi giizel dizilisinden Istiklal caddesinin hareketliligini ayn1 zamanda
insanlarin fiziki, cinsiyet, yas gibi farkliliklarinin ve ekonomik durumlarinin anit
tizerinde simgelendigi diisliniiliir. G6ge uzanan borular fiitiiristlik bir gériiniime sahiptir.
Heykel mekan i¢inde merkez noktayr olusturarak, mimariyle biitiinliik kurmaktadir

(Sen, 2016: 5 - 9).

Gorsel 31. 50. Y1l Anit1, 7,5 m. Paslanmaz Celik ve Granit, 1973, Sadi Calik.
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1974°de Arkitekt dergisi, no. 353°de ¢ikan kendi agiklamasi soyledir; Anit’a yeni

bir malzeme kullanarak yeni bir ifade aradim. Istiklal caddesinin karmasikligina,

istiin bir etki yapmasi i¢in malzemenin parlakligi yaninda diyagonal bir diizen
getirerek dinamik etkiyi arttirmak istedim. Yine ayni diisiince ile kiigiik meydan
boslugu i¢inde biiyiik ve yiiksek hacim koymay1 daha uygun gérdiim. Kaidedeki

granitten oyulmus rakamlar1 plastik bir anlayis i¢inde diizenledim” (Calik, 2004:

54).

Cumhuriyetin 50. Y1l amitinin yapimiyla ilgili bilgilerine bagvurdugum Ferit
Ozsen, o siiregte Sadi Calik hocanin asistanidir. Yapilan goriismede su bilgilere
ulagilmistir;

Anitta kullanilan rakamlarin yazi karakteri hakkinda bir bilgim yok. Ancak

rakamlarin kalin yazilmasmin iki nedeni vardir. Bunlardan; birincisi etkili

goriinim saglanmasi, ikincisi kullanilan tasin granit olmasidir. Heykelcilik
acisindan anitlarda kullanilan bosluk-doluluk degerlerindeki kurallar sanat¢inin
kendi tercihinde olusmaktadir. Ornegin; rakamlarin dizilisinde alt smir farki
yaninda kot farki(iki nokta arasindaki yiikseklik farki) da vardir. Ayrica tasin
kirilmasinin 6nlenmesi i¢in rakam aralarindaki derin yontu, rakamlarin birbirine
degdigi yerlerde ¢izgi ile ayrilmistir. Rakamlarin granit yontusu uzun aramalar
sonunda bulunan Erdekli tas ustalarmma yaptirilmis. Ayni zamanda 50. yili
simgeleyen 50 adet paslanmaz c¢elik boru o zamanlarin tek paslanmaz ¢elik

fabrikasina sahip olan Sadi hocanin arkadasi Atilla Onaran tarafindan yapilmistir
(Ferit Ozsen ile kisisel iletisim, 12 Mayis 2019).

Celik borularin yiikseldigi granitten olusan kaide ve onun {izerine islenen
rakamlar baskin ve gosterislidir. Anit heykel de bulunan 1923-1973 rakamlart anitin
adindan da anlagilacagl gibi cumhuriyetin 50 yilin1 simgelemektedir. Bu rakamlar
tipografik agidan incelendiginde kalin bir yazi karakteri oldugu ve eser ile bagdastigi
goriilmektedir. Heykelin olusumunda esit bir yap1 so6z konusudur. Yarist yazidan, yarisi
ise metal heykelden olusan bu heykelin geneline baktigimizda bir gorsel biitlinliik
olusturmustur. Hedef kitle agisindan bakildiginda yazi eser igin bir nevi kiinye niteligi

olusturmakta ve izleyiciye eser hakkinda bilgi vermektedir.
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Gorsel 32. 50. Y1l Anit1, 7,5 m. Paslanmaz Celik ve Granit, 1973, Sadi Calik.
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2.5. AZIZIYE ANITI

Erzurum halkinin Ruslar ve Ermenilere kars1 kazandig1 zaferin anlatildigi anittir.
Aziziye, Kiremitlik ve Mecidiye Tabyalart Erzurum’u diismana karsi korumaktadir.
Ruslar ve Ermeniler’in Aziziye Tabyasina saldirilariyla biiyiik bir katliam yapmaislardir.
Ordu komutani olan Ahmet Muhtar Pasa, minarelerden halka tabyalara gitmesi icin
cagr yaptirir. Halk eline ne gegirdiyse satir, sopa, tiifek diigmana kars1 koymustur. Nene
Hatun, yashilar, kadinlar, geng¢ kizlar, ¢ocuklar canlart ugruna diigmani yenmistir. Bu
olay Aziziye Destan1 olarak tarihteki yerini almistir (Burhan Alkar kisisel iletisim, 9

Subat 2019).

Erzurum valisi Necmettin Karaduman’in dnciiliigiinde Erzurum Belediyesi 1975
yilinda Aziziye Anitin1 yaptirmistir. Anitin ¢evre diizenlemesini peyzaj mimari Prof. Dr.
Yiiksel Oztan yapmistir. Erzurumlularin kazandig: zaferi, kahramanliklarmi anlatan bu
anit ve rolyefler bronzdan yapilmistir. Nene Hatun elinde satirla, geng kizlar elinde satir
ve bicakla, bir tarafta silahli Erzurumlular, yukarida Ahmet Muhtar Pasa olmak iizere,
cocuklar ve yaslilardan olusan ¢1g gibi diismana saldiran halki sembolize etmektedir

(Burhan Alkar kisisel iletisim, 9 Subat 2019).

Gorsel 33. Aziziye Aniti.
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“Aziziye Destanin1 ayrintilartyla anlatan 2x17 metrelik rolyef grubu
zenginlestirmektedir. Anitin ¢evresindeki 27 ila 35 metre uzunlugundaki siitunlar da
tabyalar1 simgelemektedir” (Alkar, 2017: 53). Rolyefler de Aziziye Destani film seridi
gibi yansitilmis ayn1 zamanda yazilara yer verilerek desteklenmistir. Rolyefte kullanilan
yazilar daha ¢ok bilgi amacgli kullanilmis hedef kitleye eser hakkinda on bilgi
sunmaktadir. Yazilar kabartma ve kalin karakterli harflerden ¢alisilmis bu durum
yazinin daha net goriilmesine imkan sunmustur. Gorsel 34°te ve Gorsel 35°te goriilen bu

rolyef 2013 yilinda yerlerinden sokiilmiis ve tekrardan yerlestirilmemistir.

Gorsel 35. Aziziye Anit1 Rolyefleri.
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2.6. CANAKKALE SAVASLARI GELIBOLU TARIHI ALANI SEHITLIGI
KITABELERI

Canakkale’de Mustafa Kemal Atatiirk’iin  sozlerinin ve Tiirk askerinin
kahramanliklarinin anlatildigi yazilardan olusan kitabeler yapilmistir. Bu kitabeler;
Canakkale Savaslar1 Gelibolu Tarihi Alani'nda bulunmakta olan 15 Kitabeden
olusmaktadir. Bu kitabeler; “Canakkale Savaslar1 Gelibolu Tarihi Alani'nda Kanlisirt
Kitabesi (1), Conkbayir1 Kitabeleri (5), Kemal Yeri Kitabesi (1), Ariburnu Sahil
Kitabesi (1), Anzak Kitabesi (1), Damake¢il Bayir1 Kitabesi (1), Yusufcuk Tepe
Kitabeleri (3), Kiregtepe Jandarma Sehitligi Kitabesi (1), Biiyiik Kemikli Kitabesi (1)
olmak iizere 15 ani1 kitabe” ‘den olugmaktadir (Suigmez, 2017: 2. paragraf).

1970 yilinda agilan bir yarisma sonucunda Mimar Ahmet Giilgdnen’in tasarimi
olan yazitlar birinci secilmis ve Tiirk Hiikiimeti tarafindan yaptirilmistir. Kitabeler, 14
Kasim 1980 tarihinde Kiiltiir Bakanlig: tarafindan korunmasi gereken kiiltiirel varlik
olarak tescil edilmistir (Eser, Bilgin, 2017: 161). Kitabelerin alt kollarinda kaide ile
birlesim noktasinda betonarme yap1 vardir. Yumusak dokulu kaplama taslardan
olusturulmustur. 15 kitabenin de formlar1 aynidir, yalnizca iizerlerinde yazan yazilar
farklidir. Bu kitabelerin her birisi farkli konulara kaynaklik eden birer kitap sayfasi
gibidir. Gorsel 36’da Kanlisirt kitabesi goriillmektedir. Bu kitabe 6-7 Agustos 1915

Mubharebelerini anlatmaktadir.

AIZAK KOLOHDUSY, 5-7 ABUSTOS w9iSTOE

FZEDZFhIZ ULAGL. 5

19 11y y= 45 4o

TU;‘.’,{ Jf'J.//Ef‘_'_ ’1!.._._

=rill

Gorsel 36. Kanlisirt Kitabesi.
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Conkbayir1 Mehmetcik kitabeleri; bir eli sembolize eden bes adet yazittan
olugsmaktadir. Bu kitabeler Conkbayiri’nda sehit olan askerlere adanmistir (Eser, Bilgin,
2017: 160). Gorsel 37°de ise; Kemalyeri Kitabesi’nin iizerinde Yarbay Mustafa
Kemal’in 3 Mayis 1915 tarihinde askerlerine verdigi emrin 5. Paragrafi yazmaktadir

(Eser, Bilgin, 2017: 175).

Gorsel 37. Kemalyeri Kitabesi.

Kii¢iik Ariburnu ve 27. Alay Kitabesi, ilk ¢ikarma giinii Ariburnu kiyilarina kadar
cikan Anzak askerlerine karst bu bolgeyi karamanca savunan kiiciik birlik adina
dikilmistir (Eser, Bilgin, 2017: 182). Anzak Koyu Kitabesi; Atatiirk’iin 1934 yilinda
Anzaklar icin sdyledigi sozlerin Ingilizce yazildig1 kitabedir. Son olarak Damakcilik
Bayin Kitabesi, Biiylik Kemikli Kitabesi, Kiregtepe Jandarma Sehitligi Kitabesi ve {i¢

tane yazittan olusan Yusufcuktepe Kitabeleri’nden olugmaktadir.

Bu kitabeler zamanla asindig1 icin Canakkale Savaglari Gelibolu Tarihi Alan
Bagkanlig1 tarafindan restorasyon ve bakim calismalar1 yapilmistir. Kitabelerin giincel
fotograflarina ulagim saglanamadig1 igin restore Oncesi gorsellerin net olanlarindan

orneklendirme amaciyla faydalanilmigtir.

Kitabelerdeki yazilar okuyucu tarafindan kolaylikla algilanabilecek sekilde
yerlestirilmistir. Serifsiz, kalin harf karakterleri “Arial” karakterini ¢agristirmaktadir.

Uc boyutlu yapinin iizerinde tipografinin kullanilmas: iletisim agisindan da 6nemli bir
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unsur olmustur. Mevkilere gore yerlestirilen kitabeler, o alanla ilgili yasanmis olaylara
taniklik edecek nitelikte bilgiler vermektedir. Tipografinin énemi de bu dogrultuda

ortaya ¢cikmaktadir.



64

2.7. TMO HASAT SONU ANITI

TMO (Toprak Mabhsiilleri Ofisi) Genel Miidiirliigii’niin istegi dogrultusunda
heykel yarigmasi gergeklestirilir. Bu yarigsma sonucunda Burhan Alkar’a ait olan hasat
sonu anit1 1. segilir. Anitin gevre diizenlemesi peyzaj mimar1 Prof. Dr. Yiiksel Oztan

tarafindan yapilmistir (Alkar, 2017: 119).

Alkar, TMO yazisin1 yani bu harfleri olusturmak i¢in 6nce agacglarla kalip yapmas,
bunlart heykelin arkasina koyarak dikmis daha sonra icine demir koymus ve betondan
olusturmugtur. TMO harfleri deforme edilerek esere uygun konuma getirilmistir.
Heykele bakildiginda bu harfler “T”, “M”, “O” olarak ac¢ik sekilde okunabilmektedir.
Heykeldeki diger yazilar ise ebat olarak kiigiik olan “50. Y1l ve Hasat Sonu” yazilaridir.
Bu yazilar Burhan Alkar tarafindan rakamlarin ve harflerin 6lgiileri belirlendikten sonra
kalibi alinip bizzat bronz dokiilmistir. TMO yazisi heykele gore diisiiniilerek
yapilmalidir, gérkemli olmalidir. Figiirlerin altinda da ¢imentodan betondan dokiilmiis
silindirden kaide vardir. O silindirlerde, Silolar1 (tahillarin saklandigi yer) simgeliyor.
Silolarin iizerinde oturan kari-koca ve cocuk, erkegin elinde yabasi kadin figiir ise
kucaginda cocuguyla sirtlarini TMO’ya dayamis onun giivencesiyle hasat sonu
mutlulugu yasayan c¢ifti tasvir etmistir, bu giivence Toprak Mahsulleri Ofisi
giivencesidir. Heykel’in figiirlii kismi1 ii¢ sekilde olusmustur; ¢amur asamasinda sekil
verilirken kil, kalibin1 almak icin al¢1 kullanilir, dokiim i¢inde bronz kullanildi (Burhan

Alkar kisisel iletisim, 9 Subat 2019).

Burhan Alkar, anit heykellerinde figiirlere olduk¢a yer vermektedir. Aym
zamanda heykellerini iiretirken eserlerin yapilacak olan konuya uygunlugunu,

vurgulanacagi unsurlar agikga eser lizerinde algilanabilmektedir.
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Gorsel 38. Ankara, T.M.O, Hasat Sonu Anit1, 1989, Bronz Dokiim.

Karaman’a gore Alkar; heykellerinde tek diize bir tema kullanmak yerine
toplumsal, kiiltiirel ve sosyolojik konular1 ele alir. Sanat1 ¢ikis noktas1 kabul ederek
malzemeyi en iyi sekilde kullanan Alkar, eserlerinde geometrik soyutlamaya yer verir.
Eserinde bi¢gim bozmalar1 anatomik yap1yr bozmadan olusturularak deforme etmektedir.
Bu kullanim Tiirk heykel sanatinda yeni bigimler olusturma ugrasinda oldugunun

gostergesidir (Alkar, 2017: 38).
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2.8. INSAN HAKLARI HEYKELI

Heykeltiras Metin Yurdanur tarafindan 1990 yilinda yapilmistir. Tirkiye’nin
baskenti olan Ankara da Yiiksel caddesinde yer alan bu heykel insan haklarini temsil
etmekle birlikte ayn1 zamanda Insan Haklar1 Evrensel Bildirisini okuyan bir kadimi

temsil etmektedir.

Gorsel 39. Insan Haklar1 Heykeli.

Metin Yurdanur ile yapilan goriismede su bilgilere ulasilmistir;

2 metreden olusan heykel bronz dokiimdiir. Heykelin tizerindeki yazilar1 orijinal
kil uygulamasi sirasinda bizzat kendi ellerimle yazdim. Heykeldeki yazi
karakterini biiyiik harflerden olusan rolyef yazi karakteri olarak kullandim. Ayn
zamanda elinde kitap tutan Insan Haklar1 Evrensel Bildirgesini okuyan, sessiz,
sakin stilize bir kadin figiirii kullandim. Insan haklar1 evrensel bildirgesi o kitabin
tizerinde Oyle bir yazi olmasa ne oldugu anlasilmaz ne kitab1 dyle bir kitap”
(Metin Yurdanur ile kisisel iletisim, 30 Aralik 2018).
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Gorsel 40. Insan Haklar1 Heykeli.

Gorsel 40°da goriildiigii gibi, Insan haklar1 heykelinde kullanilan yazi karakteri
serifsiz biiyiik harflerden olugmaktadir. Kitap formu igine yerlestirilen bu yazi, heykelin
asil amacini ortaya ¢ikartmaktadir. insan Haklar1 Evrensel Bildirgesini okuyan bu kadin
heykelinde yazmin yerli yerinde kullanilmasi heykel ve tipografi uyumunu

gostermektedir.
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2.9. YAZI HEYKELLERI

Calismalarinda yazi kullanarak heykeller yapan Melih Apa ile eserleri hakkinda
yapilan goriisme su sekildedir;

Bu calismada ele aldigim yazi, o sirada okudugum bir kitaptan, rastgele sectigim
bir sey. Ama bunu, yaptigim c¢alisma i¢in ¢ok dnemli diye segmiyorum. Zaten hep
kitap okuruz, tipki hep yemek yedigimiz gibi. Bu calismada harfler, zihnimizde
kalan halleriyle, 6nceden YUTONG un lizerine ¢izerek yaptigim seyler. Buradaki
tek hesap, harflerin yiikseklikleri ve satir araliklari. Bunlar1 da cetvelle olgerek
yaptyorum. Harflerin kesildigi anlart dylece birakmak bu caligmanin temelini
olusturuyor. Harf nerede kesilmisse (yarim kalabilir, bir kism1 yer alabilir ya da
tamami1 kalir da bosluk olusur, vb.) Oylece birakiyorum. Boylece “koselerde”
rastlantisal kirilmalar olusuyor. Calismaya dramatik bir etki veren de bu
rastlantiya yer agmam. Caligmada bir matkap ve beton matkap ucu kullandim.
Matkab1 6nceden ¢izdigin harflerin etrafinda gezdirirken viicudumu da kullanarak
stirekli 90 derecede kalmaya calisttm. YTONG zaten bir cay kasigiyla bile
islenebilen bir malzeme (gaz beton da deniyor. YTONG aslinda bir marka) (Melih
Apa ile kisisel iletisim ,17 Temmuz 2019).

2 ‘1‘”&'}4\4“ s
~ VRIARDIRIERIKS. -

Gorsel 41. Yaz1 IV Gaz Beton, 60x50x25 cm, 1997.
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Gorsel 42. Yazi I, Gaz Beton, 60x25x12, 1995.

Bu ¢alismada yer alan yaz1 ise, yerde buldugum bir kagidin iizerinde yazilanlar.
Bu calismada diizenli yazi yiizeylerini bir kosede derinlestirerek bir kirilma, bir
catlak yarattim. Calismanin konusu “Tiirkiye Cumhuriyeti” iizerinedir. 1. Diinya
Savast  sonrast bagimsizligimi ilan eden ve modernlesmek isteyen
devletlerarasinda yer alan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin bize gosterilmek istenen
diizenli dogas1 lizerine bir gedik acmaya ¢alistim. Burada sdylemek istedigim
basitge su: Biitlin modernlesme projeleri bir kusuru, bir hatayr barindirir. Bu
kusurlar ne kadar giin yiizline ¢ikarsa, efsanelerle o kadar kapatilmaya calisilir.
Modernlesme aslinda Tiirkiye Cumhuriyetiyle degil Osmanli’nin son donemiyle
baslayan bir projedir. Osmanli’dan Tiirkiye Cumhuriyeti’ne bir siireg... Bu siirecin
en bliylik hatasi, Bat1 kurumlarin1 sadece seklen ve aceleyle iilkeye tagimasidir,
diye diisiiniiyorum. Kendi alanimizdan 6rnek vereyim. Osmanli doneminde agilan
Sanayi-i Nefise mektebinin tiim alt yap1 projesi Fransa’dan getirilmisti. Evet, bu
yapinin tiim bilesenleri Istanbul’da kurulmustu. Ama “elestiri paketi” ciddiye
alinmadi. Bu kurumun giindelik hayatla kuracagi elestirel diyalog planlari
yiiriitiilmedi. Iste bu yiizden Tiirkiye’de bugiin plastik sanatlar alaninda yapilan
her esere, her sergiye halkin verdigi tek tepki “Elinize saglik {istadim,
basarilarinizin devamini diliyorum” seklindedir. iste bu ¢alismada bu catlag: ele
aldigimi diislinliyorum. Calismada YTONG’u islerken kullandigim materyaller
ise, aklina gelebilecek tiim sivri ya da diiz uglu basit aletlerdir (Tornavida, keski,
vb.). Olgiiler o an i¢in malzemenin iizerine ¢izilmis cizgiler i¢indi. Bu galismalar
Antakya’da yasadigimiz bir sel felaketi sonucu artik yok (Melih Apa ile kisisel
iletisim, 17 Temmuz 2019).

Melih Apa, heykellerindeki yazi kullanma tercihini su sekilde ifade etmektedir;
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1980’11 yillarda bir sanat 6grencisi olarak kendime sordugum sorular, o donemin
Dogu-Bati, Kiiresel-Yerel, Kiitle-Yiizey gibi tartigmalar1 icerisinden gelisiyordu.
Ozellikle Worringer’in Soyutlama ve Ozdesleyim kitabinda ele aldig1 psikolojik
temelli estetik’inde kiitle karsiti, anit-karsit1 yaklagimlarda yilizeyin 6ne ¢ikmasi
benim de ilgimi ¢ekti. Karsimizda bir kiitle gormek istemedigimiz zaman, anlatim
araglarimiz1 ylizey iizerinde gelistirecegimiz stratejilerle belirliyorduk. Yiizey
stratejileri igerisinde de yazi ve motif 6ne ¢ikiyordu. Bir eserde derinligi, kiitleyi,
ticiincli boyutu gormek istemedigimiz durumlarda, eserin yiizeyine yaziy1
yerlestiriyorduk. Ben bu kaygiy1 kendi ¢alismalarima kendi yorumumla eklemek
istedim. Yazi, nerede olursa olsun, yiizeyi bir motif gibi sariyordu. Kendini sadece
2. boyutta ele veren yaziyr 3. boyuta nasil tasiyabilecegimi diisiindiim. Bu
diisiincem en sonunda da, yaziy1 boslukta tek basina nasil birakabilecegime kadar
vard1. Harfler boslukta tutunamazdi, onlar1 birbirlerine bitistirdim. Ince olurlarsa
dayanikli olamazlardi, onlar1 kalinlagtirdim, vb. Yazi benim i¢in yiizeyin bir nakis
gibi, bir oya gibi ince ince islenmesi anlamina geliyor. Bir ylizeyi boyle islemeye
basladigimda, harflerin bosluklarinin yarattig1 derinlik-gdlge oyunlar, bu
derinligin yiizeye ya da daha derinlere ulasmasi zamanla bir anlatim aracina
doniigtii. Yazinin benim i¢in daha derinlerde yatan anlami ise su: Dogu
toplumlarinin séze, Bati toplumlarinin ise yaziya énem verdikleri ileri siiriiliir
durur. Sonra Jacques Derrida bunun dogru olmadigini, Bat1 toplumlarinin diger
toplumlardan ¢ok daha fazla phonocentric (s6z-merkezci) olduklarini ve bu
durumun 6zellikle Platon’dan beri bdyle siirdiigiinii dile getirir. O zaman su soru
giindeme gelir: Yazi’'nin hakikat yaratiminda aldigi rol s6z karsisinda nedir?
Hakikat her zaman ve yeniden yaratilmak zorunda olan bir prosediirler biitiinii
olduguna gore, s6z bunu saklar. S6z, hakikatin énceden var oldugunu, ona sadece
yaklasabilecegimizi iddia eder. Oysa bunun bir ‘yalan’ oldugunu Nietzsche’den
beri biliyoruz. Hakikat zamana ve mekana gore yeniden yeniden yaratilmak,
sekillendirilmek zorunda olan bir durumdur. Iste yazi’nin hakikat yaratiminda
aldig1 daha giivenilir konum buradan kaynaklanmiyor. Yazi hi¢bir zaman bir
hakikatin tezahiirii oldugunu iddia etmez, edemez. Bazen bir yazinin miiellifi
(yazarin kendisi) kimdir bilemeyiz bile (bir yaziyr yazan kisi, yaziy1 bir yerlere
birakip kacabilir, ortadan toz olabilir, 6rnegin). Ben de calismalarimda bazen
yerden rastgele buldugum bir kagit pargasinin lizerindeki yazilar1 ¢aligmalarimda
kullantyorum bu yiizden. Yazi sanat ¢aligmalarinda her zaman kullanilan bir
Ogedir. Bir Misir, Asur sanatinda, bir resim ya da vitray sanatinda, vb. Ama
yazt’nin bir “varlik” olarak ortaya ¢ikis1 belki de Magritte’de rastladigimiz bir sey.
Ciinkii orada yazi, karsimizda bir ‘varlik’ olarak var (Bu bir pipo degildir,
calismasi). Kavramsal Sanat’ta da Kosuth’un bir ve ii¢ iskemle’sinde de yazi gene
karsimiza bir varlik olarak, bir hakikat yaratimi olarak c¢ikiyor. Benim
caligmalarimda da yazinin ‘plastik’ yonleri, onlari siisleyerek, allayip pullayarak
degil, en sade halleriyle bulunuyor. Ben de yazi’y1 bir islev olarak degil, bir varlik
olarak kullantyorum. Caligsmalarimda yazi’nin okunmasini degil, duyumsanmasini
istiyorum, yazdiklarim az ¢ok okunabilse, bir anlam1 olsa bile... Yazi, heykellerde
kullanilmas: gereken bir seydir diyemeyiz. Bu sadece bir tercih meselesi ben
yaziyt hakikat yaratimiyla kurdugum iligkiler iizerinden kullaniyorum. Baska
sanat¢ilarin da yollar1 buradan gegebilir, gegmeyebilir de. Yazi’nin okunabilmesi
adina degil duyumsanmasi adina bir eseri olusturmasindan dolayi, kaplayacagi
alan, biitiinselligi, kristal gibi bir etki yaratabilmesi adina biiytikliik ve kiiciikliik
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etkileri dnceden hesapladigim bir sey. Derinlik etkilerini arttirmak istedigimde
yazinin boyutu biiyiiyebilir. Bir ylizeyde hafif bir dalgalanma vermek istedigimde
kiiglilebilir, vb. Ama bu etkileri sadece sikliklar1 ve buyiiklik-kigtklikleri
tizerinden yapiyorum. Yoksa Oyle ¢ok bezeme yazi karakterleri arayarak degil.
Hatta bu konuda kafa yormuyorum bile. Ya g6z karar1 en sade fontlar yaratiyorum
ya da bilgisayardan ¢ikt1 alabilecegim Arial, Helvetica gibi karakterler se¢iyorum.
Ciinkii yaz1 karakteri iizerine kafa yormaya baslarsam, bu sefer is yaziy1 bir varlik
olarak degil, bezeme araci olarak kullanmaya varabilir. Yani sdyle diyorum: “Iste
bir ‘E’ harfi, li¢ ¢izgiden olusuyor, baska bir sey degil gibi... (Melih Apa ile
kisisel iletisim, 17 Temmuz 2019)
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2.10. ATATURK VE KURTULUS ANITI

Usak ili merkezinde sehrin diigmandan kurtulusunu ve ayni zamanda kazanilan
zaferi simgeleyen bir anit yapilmistir. Gorsel 43°te anit heykel goriilmektedir. Anitin
Oniinde bulunan Usak Valiligi tarafindan yerlestirilmis tanitim panosunda bilgiler su
sekilde yazmaktadir; Yapimina 1998 yilinda baslanip, Usak ilinin kurtulus yildoniimii
olan 1 Eyliil 2001 tarihinde a¢ilmistir. Bagbakanlik Tanitma Fonu, Kiiltiir Bakanligi,
Usak i1 Ozel idaresi, Usak Belediyesi ve baz1 Usakl1 vatandaslarin katkilari saglanarak
Usak Valiligi tarafindan yaptirilmigtir. Anitin proje tasarimi ve gerceklestirilmesi
heykeltirag Prof. Dr. Tankut Oktem tarafindan yapilmistir. Amt 30 m. uzunlugunda ve
17 m yiiksekliginde olup, bir kaidenin lizerine, li¢ ana figiiriin yerlestirilmesi ile

meydana gelmistir.

Gorsel 43. Atatiirk ve Kurtulus Anit1, 1998, Usak.

Heykelin tamamu ii¢ béliimlerden olusmaktadir. Ilk olarak ath siivari birliginden

s0z etmek gerekirse, Usak’in kurtulusunu aynmi zamanda savas sirasinda diisman
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birliklerine kars1 koyup biiyiik fedakarliklari olan ordumuzun giiclinii temsil etmektedir.
Heykeltiras Tankut Oktem anitta bu siivari birliginin hiicumunu canlandirmak istemis
gercekei bir heykel olusturabilmek adma figiirlerin kiyafetlerini, atlari, kosum
takimlarini incelemistir. Atlarin dortnala gidiyor olusunu sembolize eden bu yapida bir
tanesi bayrak tasiyan ii¢ siivari heykeli yapmistir. Bu heykeller birbiriyle baglantili
olarak ortaya cikartilmis eserlerdir (Unal, 2012: 22). Heykelin ikinci bdliimiinde ise;
Tiirk kadininin kahramanligini ve cesaretini, Kurtulus Savasinda ordumuza verdigi

destegi simgeleyen kadin figiirleri ve mermi yiiklii kagn1 yer almaktadir.

Gorsel 44. Atatiirk ve Kurtulus Anit1, 1998, Usak.

Anit heykelin {igiincli boliimii olan heykelin gévde kismini olusturan ve figiirleri
sabitleyen Zafer Siitunu yer almaktadir. Zafer Siitunu’nda Atatiirk’lin sanat, kiiltiir ve
cumhuriyet {lizerine sOyledigi sozler yer almaktadir. Bu sozler gorsel 44°te gorildigi
gibi metinler halinde katmanli olarak tasarlanip yiizeylere uygulanmistir. Anit’in kaide
kisminda ise; Istiklal Marsimizin ilk beyiti olan “Korkma sénmez bu safaklarda yiizen

al sancak, sonmeden yurdumun iistiinde tliten en son ocak™ sozii yer almaktadir. Ayni
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zamanda anitin iist kisminda Atatiirk ve Tiirkiye Cumhuriyeti’ni emanet ettigi gencleri
simgeleyen kiz ve erkek figlirii yer almaktadir. Bu figiirlerin ellerinde “Sanat” ve
“Bilim” yazan kitaplar1 tasidiklar1 giivenle ve gururla gelecege emin adimlarla

yiiriidiiklerini ifade etmektedir.

Gorsel 45. Atatiirk ve Kurtulus Aniti, 1998, Usak.

Anit heykel sanat¢i tarafindan ilk olarak kil kullanilarak sekillendirilmis daha
sonrasinda bronz dokiim yapilmis ve kaynak ile figiirler birlestirilmistir. Anitta
kullanilan yazilara baktigimizda; iki farkli yazi karakteri kullanildigi goriilmektedir.
Heykelin 6n yiiziinde yer alan gorsel Atatiirk ve siivarilerin ortasinda kalan yazi da
“Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin temeli kiiltiirdiir” yazmaktadir. Bu yazi1 karakteri serif
(tirnakll) bir yazidir. Genel olarak serif yazilar, metinlerde okumay1 kolaylastiran bir
etkiye sahiptir. Diger yazi karakteri ise Zafer kulesinde yer alan yazilarda kullanilmigtir.
Bu yazi karakteri serifsiz diiz bir karakteridir. Estetik a¢isindan bakildiginda serifli

yaziya gore daha muntazam bir sekilde durmaktadir. Tipografik metin heykelin girinti
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ve cikintilarini kusatmaktadir. Bosluk doluluk degerleri esas alindiginda basarili bir

yerlestirme yapilmustir.
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Gorsel 46. Atatiirk ve Kurtulug Anit1, 1998, Usak.

Tankut Oktem heykellerinde yaziya oldukga fazla yer vermistir. Heykelde yazinin
kullanilmis olmasi {i¢ boyutlu bir yap1 iizerinde iletisim kurulmasi agisindan da
onemlidir. Heykel iizerindeki yazilar okundugunda verilmek istenen mesaj ortaya
cikmakta ve eserin ne amagla yapildig1 goriilmektedir. Kamusal mekanda bulunan bu
heykel oldukca biiyiik bir yapiya sahip olmasiyla beraber, son derece muntazam

islenmis figiirler ve kullanilmig olan yazilarla uyum i¢inde bir biitiin olusturmustur.
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2.11. HERKESE BARIS HEYKELI

Herkese Baris Heykeli 2002 yilinda Meri¢ Hizal tarafindan yapilmistir. Heykel
hakkinda ayrintili bilgilere sanat¢1 ile yapmis oldugumuz goriisme ve yazigsma

sonucunda ulagilmistir.

Heykelin yiiksekligi 220 m x 10 m x 10 m’den olusmaktadir. Heykelin
cevresinde 15 tane geometrik formlu Marmara mermerinden yapilmis oturulabilir
elemanlar bulunmaktadir. Styl ya da ibre alliminyum dokiim, taban ise yakma
granitten yapilmistir. Sanat¢inin heykelinde vermek istedigi mesaj; yasam
alanlarimizin farkli kiiltiir katmanlarindan olusmasi ve tiim insanligin ayni doga
kosullarinda, tek bir diinyada ayni giines altinda yasayarak, baris iginde bir arada
olmasinin tasidigr anlamdir. Giines saatleri farkli uygarliklarda insanlarin dile
gereksinimi olmadan da “okuyabildikleri“ ortak bir nesnedir. Dogru okumak
miimkiin olsa da insanlarin dijital saat ve telefonlarla yasadigi bir ortamda;
Abbasaga’daki “Herkese Barig” sembolik bir giines saati heykeli olup aslinda bir
arada yagama kiiltiiriine digeri ile aradaki mesafeyi kaldirma, gegirgen bir formla
iletisim kurma kavramlarina isaret eder. Yani goriindiigiinden baska bir amaci
vardir. Eserin c¢evresindeki pargalar oturabilme yiiksekliginde ayarlanmistir.
Ortadaki yarim ay gostergenin (styl) yayiyla baslattigi sanal bir transparan,
toplayici-birlestirici yarim kubbeyi tamamlar. Uzerlerindeki motifler ise;
mimarliktaki devsirme yeniden hayata gecirme mantifina gonderme yaparak
etraftaki semtin farkli kiiltiir katmanlarindan kalmis binalarin kapi sisleri-
tokmaklari, pencere pervazlari-alinliklar1 gibi mimari elemanlarin motiflerinden
parcalar &diingtiir. Ornegin; gosterge, bir balkon elibelindesinin yorumudur.
Boylece farkliliklarin her biri i¢in ayr1 ayr1 anlamli bir yap1 ve bir aradaliginin
nasil uyumlu bir biitiin olusturabilecegine gonderme yapmak ister. Heykelin stly
pargcasi lizerinde Arial fontu Bold(Kalin) 6zelligiyle “Herkese Baris” yazmaktadir.
Bu yaziy1 olusturmak icin kesilmis kalip iizerinde parcanin biitiinii ile birlikte
aliminyum dokiim yapilmistir. Oturulabilir elamanlar {izerindeki Giines Saatini
okuyabilmek i¢in gerekli harf ve rakamlar tirnakli Times New Roman fontla
Meri¢ Hizal tarafindan tasa, mur¢ ve cekigle oyma yontemiyle yazilmistir.
Rakamlar geleneksel olarak Romen rakamlari ile yazilmistir (Meri¢ Hizal ile
Kisisel iletisim, 3 Ocak 2019).
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Gorsel 47. Herkese Baris Heykeli Besiktag-Yildiz-Abbasaga, 2002.

Gorsel 48. Herkese Baris Heykeli Besiktas-Y1ldiz-Abbasaga, 2002.
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Meri¢ Hizal’in heykellerinde ve calismalarinda yaziya ¢okca rastlanmaktadir.
Sanatcinin; Eserlerinizde yer verdigini tipografi ile vermek istedigi mesaj nedir?

sorununa yaniti su sekildedir;

Yazi insanin bedeninin, kiiltiiriiniin izidir. Unlii “Verba volant,Scripta manent”
yani “S6z ugar, Yazi kalir” deyisi de buna isaret eder. Oyle ya taa Asya’da
epigrafili tamga taslara rastlamamiz rastlant1 olamaz. Ote yandan ilk ¢ocuklugunu
Edirne’de gecirmis biri olarak mezardan camiye, havradan kopriiye her yerde
yazinin plastik-estetik tadini igsellestirmis biri olarak ifade araci olarak yaziya
basvurmam dogal gibi gelir bana. Isterim ki yapita bakan-degen kisi onu yalniz
gozl ile degil belki bedeni ile de algilar, yaslanir, oturur. Orada yazi bi¢imin
Otesine gecerek bir ses eki gibi zihne uzanir. Belki bu sézcilik oradan ayrildiktan
sonra da aklina takilir (Meri¢ Hizal ile kisisel iletisim, 3 Ocak 2019).
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2.12. 80. YIL CUMHURIYETIN KAZANIMLARI ANITI

[zmir Alsancak’ da bulunan ‘80. Y1l Cumhuriyetin Kazanimlar1 Aniti” Heykeltiras
Ferit Ozsen tarafindan 2003 yilinda yapilmustir. 16,5 metre olan heykelde malzeme

olarak Marmara mermeri, plaka bakir ve celik striiktiir kullanilmistir.

Gorsel 49. 80. Y1l Cumhuriyetin Kazanimlart Aniti.

Ozsen; anit1 yaparken su teknikleri kullanmistir. CNC ile tas1 kabaca yontmus, el
ile bitirmistir. Bakir plakalar1 elde ¢ekisle doverek sekillendirmis, parcalari ise kaynakla
birlestirmistir. Heykel de birgcok teknolojik alet ve geleneksel aletler kullanilmistir
bunlar; CNC tezgahi, havali tabancalar, freze, taslama aletleri, murg¢, madirga, her tiirlii
kaporta ¢ekici, ahsap tokmak, dayamalar, tavlama salomeleri ve kaynak makineleridir.
Heykel iizerinde Atatiirk Cumhuriyeti’nin kazanimlar1 yazmaktadir. Ferit Ozsen anitta
kullandig1 yazi karakterini, Emin Barin hocanin Anitkabir’deki yazitlarindan etkilenerek
yapmustir. Bu yazitlara bakarak bir ¢esit sablon olusturmustur. Daha sonra hazirladigi
sablonlart mermerin {izerine koyarak yazilarin c¢evresini taglama ve frezelerle

bosaltmistir. Heykel 9 ayda bitirilmistir. Mermerlerin montajindan sonra, bakirdan
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doviilerek yapilan “Atli Grubu” 2 ay boyunca Giindogdu meydaninda bekletilmistir.
Daha sonra Atli Grubuna koyulmasi i¢in izin ¢ikmistir ve vingle kaldirilip yerine
konulmustur. Heykelin tamamen bitirilip yerine konulmasi 11 aylik bir zamanda
olmustur. Ozsen’in heykelinde vermek istedigi mesaj; heykel ulusumuzun, Atatiirk
ilkeleri ve devrimleri sayesinde elde ettigimiz kazanimlar1 ele alan bir kompozisyondan
olusmaktadir. Ustte kosturan atlilar bu kazanimlarm coskusu olarak betimlenmistir. Bu
ath grubun altin1 ¢epe-gevre dolanan bakir kabartma yazida “Dortnala gelip uzak
Asyadan Akdenize bir kisrak basi gibi uzanan bu memleket bizim” yazmaktadir (Ferit

Ozsen ile kisisel iletisim, 6 Ocak 2019).

Heykelde kullanilan yazinin karakterleri kalin serifsiz karakterdir. Karakterin
kalin secilmesi yazinin daha goriiniir olmasini saglamistir. Ayni zamanda kalin bir

karakter olmas1 yazinin heykele islenmesinde kolaylik saglamistir.

Gorsel 50. 80. Y1l Cumhuriyetin Kazanimlart Aniti.
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2.13. MAVi BOGA HEYKELI

Gorsel 51. Mavi Boga Heykeli.

Kemal Tufan bu heykeli, 2005-2007 yillar1 arasinda Gaziantep'e bagli Yesemek
kdyiinde 2 yillik bir Avrupa Birligi Projesinin organizasyonu ve kiiratorliiglini yaptigi

slire¢ icerisinde yapmustir.
Kemal Tufan, Mavi Boga Heykeli’ni su sekilde agiklamaktadir;

Yesemek 3000 yillik bir tag heykel atolyesi ( Geg¢ Hitit donemine uzanan), orada
buldugum bir bazalt tas1 kullanarak, 180 x 160 x 60cm ebatlarinda bir boga figiirii
yapmistim. Aslinda sadece o forma uygun bir tas bulup, dik koyup iki boynuz
ekledim. Bu figiirii kobalt mavisi tonunda boyayip iizerine delikler actim. Bu
deliklerden olusan doku aslinda Braille (korler alfabesi) ile yazilmis bir metin
barmdiriyordu. Bu metin yar1 Fransizca yar1 Ispanyolcadan olusan Francis
Cabrel’e ait bir sarki soziidiir. Yasam felsefesini anlatan bir dizedir (Kemal Tufan
ile kisisel iletisim, 29 Haziran 2019).

Tipografi kullanimi agisindan incelenmesi her ne kadar miimkiin olmasa da bu
eserde alfabe kullanilarak yazi unsuruna deginilmis oldugundan orneklendirme

yapilmigtir. Korler alfabesi ile bir tiir sarki soziiniin tasa islendigi goriilmektedir.
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2.14. AL YAZMA ANITI

Al yazma anit1 2012 yilinda Antalya’da Meri¢ Hizal tarafindan tore ve bunun gibi
nedenlerle 6ldiirtilmiis kadinlar i¢in yapilmistir. Heykelin dlgtileri h: 5.30 m x 10 m. x
10 m. ‘den olusmaktadir. Anit elektrostatik boyali paslanmaz celikten, taban alani ise

Nero Zimbabve granit (gabro) malzeme ile yapilmustir.
Sanatc1 eserinde vermek istedigi mesaj1 su sekilde agiklamistir;

Anit, yazma gibi kadinm1 temsil eden ama bos kalmis, ugar gibi ancak sag ve sol
pargalarm izleyiciyi icine davet ettigi bir formdadir. Uzerinde, tére vb. nedenlerle
oldiiriilmiis 467 kadimin medya yoluyla elde edilmis adlar1 bulunmaktadir.
Formun ve basamaklarin izleyiciyi igine yonlendirdigi yapi, orada bigimin siyah-
parlak tabandaki yansimasiyla olusan derinlik yanilsamasi etkisiyle asagiya dogru
kayma duygusu verir. Ve tabii orada (cukurda) kadinlarin, iizerine basma
tedirginligi yasatan isimlerinin yansimalar1 da bulunmaktadir. Ayni1 zamanda
giysilere yansiyan isimlerin, izleyicide bir tiir empati ve kadin cinayetleri
hakkinda farkindalik yaratmasi beklenir (Meri¢ Hizal ile kisisel iletisim, 3 Ocak
2019).

Gorsel 52°de heykelin biitiinliigii izlenmektedir. Heykele bakildiginda isminden
de anlasilacag: tizere kadini simgeleyen bir “yazma” formu goriilmektedir. Karsidan

bakildiginda adeta izleyiciyle ve eser arasinda bir bag olusmaktadir.

= ) o8 1
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Gorsel 52. Al Yazma Anit1.
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etmektedir;

Eser iizerinde bulunan yazilarda iilkemizde o giine kadar ¢ogu en yakinlari
tarafindan 6ldiriilmiis ve olaylarin basma yansidigi 467 kadinin ad, soyad ve
kentleri yazmaktadir. Bu adlar hazir fontlar ile yazilmis ve paslanmaz celik
lizerine lazer yoluyla oyulmustur. Yazilar belli bir perspektif yaratmak igin,
tarihsel olarak yukaridan asagiya biyiilterek ve belirli bir mesafeden en
usttekilerin bile okunabilecegi boyutta dizilmistir. Kiiltiirel kaynaklarimizda
diisiinceyi gorsellestiren yazinin, bulundugu alani estetize ettigi, kendi bizzat
plastik bir elemana doniistiigli, tarthe ve maddeye iz diisiirdiigii, zamani
belgeledigi i¢indir. Burada yazinin siireyi ifade i¢in boyut degistirerek perspektife
katkida bulunmasi, delikler yaratarak formu hafifletmesi, dokusal bir tat yaratmasi
bir yana isimlerin bosluklarla aktarilmasi; bu hayattan kopmus, yok olmus
kadinlara atif yapmaktadir (Meri¢ Hizal ile kisisel iletisim, 3 Ocak 2019).

“Alyazma” isimli anit heykel cinayete kurban giden kadinlar1 temsilen piramit
goriinlimiinde ancak disaridan bakildiginda kadin simgesi olarak yazma kivrimlarini
cagristiran unsurlar goriilmektedir. Eser hakkinda bilgi sahibi olmayan bir kisi bile
yazma imgesine gore dolayli olarak kadini temsil eden bir unsur oldugunu
anlamaktadir. Geleneksel bir malzeme olan yazma, gelenek kurallar1 agisindan
degerlendirilen ahlak kurbani olmus kadinlar1 ifade etmek icin, geleneksel olana vurgu
yapmanin en gilizel yolu olmustur. Heykelin i¢ine girildiginde kurbanlarin isimleri giin
1s1gmin etkisiyle kisiler lizerine yansimakta bir nevi mezar gorevi gorerek metaforik
anlamlara da dikkat cekmektedir. Heykel de kirmizi renk kullanilmasi1 da ayrica etki

eden unsurlardan olmustur.
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Gorsel 53. Al Yazma Anuti.

Al yazma Anitr’nin tamaminin tipografiden olusuyor olmasi heykel sanatinda
yazinin Onemli bir etki elemam: oldugunu gostermektedir. Tipografiden olusan
heykellerin amaca uygun sekilde tasarlandiginda islevsel olarak da etkilesimli bir
iletisim kurabilecegi goriilmektedir. Boyutlu yapisi sebebiyle heykelde yeni bir form
kazanan harfler hem birbirleriyle hem de bulunduklari mekanla iletisim haline
girmektedir. Gorsel 54’te goriildiigi gibi yazilar cinayete ugrayan kadinlarin adi soyadi
ve sehirlerinden olusmaktadir. Heykelin ii¢ boyutlu yapisinin kirmizi renkle
anlamlandirilmasi, isimlerin diizenli sekilde yerlestirilmesi birbirleriyle biitlinliik
kurmaktadir. Gorselden yorumlanacak sekilde heykelde kullanilan yazi karakterinin
Times New Roman fontuna benzerligi séz konusudur. Boyle bir yazi1 karakteri

kullanim1 heykelin anlami giliglendirmektedir.
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Gorsel 54. Al Yazma Anit1.
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2.15. DICTIONARIUM

Kemal Tufan, Pg Art Gallery’in 4 - 30 Nisan 2015 tarithinde ev sahipligi yaptig
kalem formundaki heykellerinden olusan “Dictionarium” adl1 bir sergi agmistir. Sanatgi,
bu sergisinde farkli malzeme ve iisluplarla olusturdugu heykellerine islevsellik katarak
anlam yiiklemistir. Tufan, bu heykellerinde dili bir gosterge olarak kullanmis, alisik
oldugumuz nesneleri yeniden kurgulayarak kendine 6zgii anlamlar i¢inde sunmustur.
Kalem imgesini yalnizca bir yazi yazma araci olmasinin disinda, kisisel ve toplumsal
bellegin kayitlarina yonelik bir gosterge olarak kullanmis ve bu kalemlerin yiizeylerine
kor ve sagir-dilsiz alfabeleriyle yazilmis anlatimlar insa etmistir. Dokuma ve metin
arasindaki kokensel bagi vurgulayarak, motife kayit niteliginde bir islevsellik
katmaktadir. Bu sayede kayda altina alinamayan s6zlii kiiltiiriin ve yazili olmayan igaret
dilerinin bellegimizin katmanlarinda kapladig1 yeri, ti¢ boyutlu bir hale getirmektedir

(Kemal Tufan ile kisisel iletisim, 29 Haziran 2019).

Gorsel 55. Dictionarium.

Kemal Tufan’in c¢aligsmalar1 her biri farkli malzemelerden yapilmis 6 kalem
heykelden olusmaktadir. Her heykelin tasidigi anlam ve malzemeleri farkli olmasina
ragmen, ortak konsepte sahiptir ve kavramsal icerik ortakliklart vardir. Kalem

heykellerden bir tanesi metal konstriiksiyon iizerine kalem formunda yerlestirilen
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kitaplardan olusmaktadir. Bir digeri yiizeyi dantel gibi goriinen pasli metal kalem,
lazerde kesilmis gaz maskelerinden olusmaktadir. Ahsaptan olusan (aga¢ goévdesi
formunda) kalemde kalemin ig¢ini oyup, kapaklari acilip kapanabilen iki pencere
yapilmis ve icine video ekrani yerlestirilerek, Tufan; motorla karanlik tiinelin i¢inde
giderken cektigi siirekli kesik yol ¢izgilerini gdsteren videoyu yerlestirmistir. Yine metal
konstriiksiyon igine yaklasik bin adet okuma gozliigii yerlestirerek yaptigi heykelinin
tabaninda korler alfabesi (Braille) ile ‘diren’ yazmaktadir. Son olarak 2 heykelinin
yilizeyinde isaret diliyle (sagir-dilsiz alfabesi) yazilmis siirler vardir. Biri paslanmaz
celikten, digeri ise pasli metalden (sac) olusan, el formlarini lazer kesim ile kestirip
kaynaklayarak olusturmustur. Heykellerde yazan siir Nazim Hikmet’in ‘kiigiik kiz’
(Hirosima) siiridir (Kemal Tufan ile kisisel iletisim, 29 Haziran 2019).

Gorsel 56. Dictionarium.

Iki kalemde Nazim Hikmet'in 'Kiiciik kiz' (Hirosima) siirini sagir dilsiz alfabesiyle
yazmistim. Benim neredeyse tiim heykellerimde kullandigim ¢ok katmanlilik
burada da kullandigim bir seydi. Kalem bildik bir obje ve hemen herkesin sevdigi,
sahip olmak istedigi bir sey. Heykelin uzaktan siluet etkisi birinci katmani
olusturuyor, sonra yaklastiginda yilizeyi kaplayan dantel gibi dokuyu fark
ediyorsun. Bu dekoratif etki kalemin estetigini daha da ortaya ¢ikartyor ve ikinci
katmani olusturuyor. Daha da yaklasinca bu dantelimsi dokuyu olusturan elleri
goriiyoruz, bu ellerin farkli bigimlerde bir isaret dilini olusturmasi bizi heykelin
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iclincii katmanina gotiiriiyor. Bu isaret diliyle yazilmis siir ise dordiincii katmani
olusturuyor. Burada amag izleyiciye bilmedigi bir dili okutmak degil tabii ki, dis
goriliniisiin ve estetiginin otesinde farkli bir igeriginin de oldugunu ve bu igerigin
heykelin katmanlarinda gizli oldugunu hissettirmek, merak duymalarini ve
arastirmalarini saglamak. Heykellerimin hemen hepsi katmanlarin igine gizlenmis
politik mesajlar da barindiriyor fakat bu mesajlart direkt olarak vermek yerine
izleyicinin kendi bilgi birikim diizeyine gore bir okuma yapmasini / kesfetmesini
istiyorum (Kemal Tufan kisisel ile iletisim, 29 Haziran 2019).

S

¥

Gorsel 56.1. Dictionarium (ayrinti).
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2.16. KITAP ANITI

Adana Biiyiiksehir Belediye Baskanligi tarafindan yaptirilan 29 Ekim 2017
Cumhuriyet Bayraminda agilisi yapilan “Kitap Anit1” Tiirkiye’nin en 6nemli anlam
yiiklii anitlarindan birisi olmustur. 13,5 metre ylikseklige sahip olan bu anit, 1,5 ton
agirhiginda ¢elik konstriiksiyon gévde iizerine cam ve polyester karigimi kaplanarak

olusturulmustur (Alyilmaz, 2018: 1436).

CENGIZ AYTMATOV
1928

JMIT YASAR OGL

YASAR KEMAL
1923

RECEP BILGINER
1922
HUSEYIN KALABA
1921

ORHAN KEMAL
1914

ABIDIN DINO
1913

TAHA TOROS

1912

HUSEYIN NIHAL ATSIZ
1905

ARIF NIHAT ASYA

1904

KASIM ENER
1902

REMZi OGUZ ARIK

1899

MEHMET AKIF ERSOY
1873
MUSTAFA KEMAL ATATOR
NUTUK
1881

Gorsel 57. Adana Kitap Heykeli.

Anit’m kaidesi iizerinde Atatiirk’iin “Ben ¢ocukken fakirdim. iki kurus elime
gecince bunun bir kurusunu kitaba verirdim. Eger boyle olmasaydim bu yaptiklarimin
hicbirisini yapamazdim” s6zii ve imzas1 bulunurken ayni zamanda Adana Biiyiiksehir
Belediye Baskanligi logosu ve Belediye Baskani Hiiseyin So6zli’'nlin  imzasi
bulunmaktadir. Kitap Aniti mermer bir kaide Tlizerine st iiste gelecek sekilde
yerlestirilmis 18 kitabin sekillendirilmesiyle olusmustur. Sirt kapaklarinda yazarlarin /
sairlerin adlar1 ve dogum tarihleri yazmaktadir. Anitta, en alttan en iiste dogru sirasiyla
isimler su sekilde konulmustur. Mustafa Kemal Atatiirk Nutuk 1881, Mehmet Akif
Ersoy 1873, Remzi Oguz Arik 1899, Kasim Ener 1902, Arif Nihat Asya 1904,
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Hiiseyin Nihal Atsiz 1905, Taha Toros 1912, Abidin Dino 1913, Orhan Kemal 1914,
Hiseyin Kalaba 1921, Recep Bilginer 1922, Yasar Kemal 1923, Bahtiyar Vahabzade
1925, Umit Yasar Oguzcan 1926, Cengiz Aytmatov 1928, Turan Oflazoglu 1932,
Muzaffer Izgii 1933, Demirtas Ceyhun 1934,
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2.17. OMER SEYFETTIN KiTAP HEYKELI

Balikesir’in Gonen il¢esine, Gonen Belediyesi tarafindan ilgenin girisine 2019
yilinda tamamlanan “Omer Seyfettin Kitap Heykeli” yaptirilmistir. Hem iilkemizde hem
de diinyada biiylik iine sahip olan, edebiyat alaninda 6nemli yere sahip {inlii hikayeci
yazarimiz Omer Seyfettin anisina yaptirilan bu kitap heykeli Heykeltiras Kadir Yiiksel
yapmistir. Aym zamanda Omer Seyfettin Kitap Heykeli'nin hemen &n kisminda
bulunan Omer Seyfettin figiirlii heykel Kadir Yiiksel’e ait degildir. Burada s6z konusu
yalnizca kitap formunda yapilan heykeldir.

Kadir Yiiksel ile yaptigimiz goriismede heykel hakkinda su bilgilere ulagilmistir;

“Omer Seyfettin kitap heykelinin 6lgiileri yiikseklik 2,5 metre, genislik ise 4
metredir. Heykellerde yazi1 kullanimi, yapilan figiirii hem tarihi hem de bulundugu
pozisyon agisindan desteklemektedir. Yapilan eserin daha iyi algilanmasina biiytik katki
saglamaktadir” (Kadir Yiksel ile kisisel iletisim, 8 Agustos 2019). Gorsel 58 6n
kistmda Omer Seyfettin figiir heykeli arka kisminda, bu heykeli destekleyen bir yapida
Kadir Yiiksel’e ait kitap bi¢imli heykel yer almaktadir.

Gorsel 58. Omer Seyfettin Kitap Heykeli.
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Kadir Yiiksel, heykelin olusum siireci hakkinda su ifadelere yer vermistir;

Heykelimizde kullandigimiz yazi karakteri fontu calibri (govde) dir. Yazimiz fiber
(polyester) tabaka olusturulduktan sonra diiz yiizeye harfler yansitilmistir. Sonraki
asamada profesyonel delici bir alet ile harflerin icin oyularak boyanmistir.
Heykelin {izerindeki yazilarda Omer Seyfettin’in hayati ve eserleri bulunmaktadir.
Biz bunu kitabin sag tarafina hayatini sol kismina da eserlerini diizgiin bir sekilde
yansitmaya calistik. Yazilarin o6lgiilerini de herkesin okuyup algilayabilecegi
sekilde kitap heykelimizin biiyiikliigline oranla belirledik. Heykelde polyester
(fiberglass) malzemesi kullanilmistir. Bu tiir malzemelerin kullanimi kesinlikle
ustalik ve profesyonellik istemektedir. Daha sonrasinda akrilik oto boyalari
kullanilarak profesyonel airbrush teknigi ile renklendirilip koruyucu vernik
atilmistir. Boylelikle heykelimizin ilk giinkii canli goriintlisii korunarak kalici
renkli bir goriintiiniin kalmasi saglanmistir (Kadir Yiiksel ile kisisel iletisim, 8
Agustos 2019).

|

Gorsel 59. Omer Seyfettin Kitap Heykeli.
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2.18. LIFE IS

Kemal Tufan tarafindan 2019 yilinda 6zel bir kurum i¢in yapilan Life Is (Hayat)
heykeli 315 cm yiiksekliginde, kaidesiyle birlikte 340 cm’dir. Daha 6nce benzeri Cin’in
Shanghai sehri icin yapilmistir. Heykel paslanmaz g¢elikten, kaidesi ise betondan
yapilmistir (Kemal Tufan ile kisisel iletisim, 29 Haziran 2019).

Gorsel 60. Life is 2019.

Kalemin iizerinde hayata dair kelimeler yer almaktadir. Bu kelimeler evrensel
olsun diye Ingilizce kelimelerden olusmaktadir. Beton kaide iizerinde izleyici
tarafindan tamamlanacak “life is...” yazis1 yazmaktadir. Kalemin iizerindeki
kelimeler ise hayata dair pozitif “ask, sevgi, diiriistliik, adalet, iliski, tutku, alcak
goniilliiliik vb.” kelimelerden olusturulmustur. Heykeldeki yazilar uzaktan dantel
gibi algilanan bir dokuya sahiptir. Yakinina gelindiginde merak uyandirip, yazilar
okumak i¢in insanlar1 etrafinda dolagtirmaktadir. Bu yazilar, var olan bir el yazisi
fontlarindan segcilip iizerinde oynamalar yapilarak heykele en uygun olacak hale
getirilmistir. Harflerin alt1 iistii kesilip, uzatilip oynanarak kendi fontlarimizi
olusturduk (Kemal Tufan ile kisisel iletisim, 29 Haziran 2019).

Kalem formlu heykelin tipografiden olusturulmasi oldukga yaratici bir galisma

olmustur. Birbirini diizenli takip eden italik yazilar heykelin anlatimsal yoniini
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kuvvetlendirerek hayata dair yazilan kelimelere uygunluk gostermistir. Gorsel 61°de

heykelin yapim asamasi1 goriilmektedir. Tipografinin heykellere kattig1 estetik deger bu

calismada da hissedilmektedir.
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Gorsel 61. Life is 2019.



95

SONUC

Heykel ve tipografi iliskisi yiizyillardir var olan bir unsurdur. Insanoglu kendini
ifade etme, belgeleme ve kayit alma ihtiyacindan dogan heykel-yazi iligkisi soz
konusudur. Yazi giinliilk yasamin bir ihtiyaci olarak ve kutsal olan 6gelerin simgelere,
isaretlere ve harflere doniisiip sekil bulmus halidir. Gegmiste belirli amaglar icin

tabletlere uygulanan yazilar zamanla estetik bir sanat 6gesine doniismiistiir.

Heykel ve yaz1 birlikte kullanilmaya bagladig: siirecte birbirlerinin yerine gegerek,
yazi sanat alaninda bir taniklik sembolii olarak yer almaya baslamstir. Yazi, plastik bir
deger alarak estetik unsura doniismiis ve sanat alaninda yer almasiyla kavramsal boyuta
ulagmistir. Yazi iletisim unsuru olmasinin yani sira, heykeltiraglarin farkli malzemeleri
kullanarak, sekillendirdikleri 6zgiin formlarla, eserlerini tipografiyle bi¢cimlendirdikleri
bir alanda olmustur. Yazmin plastik giiciinii ¢esitli teknik ve donanimla heykele

dontistiiriip izleyiciye sunmuslardir.

Heykeldeki tipografinin farkli font uygulamalar1 ile majiskiil/miniskiil,
serifli/serifsiz gibi kullanim 6zellikleri dikkate alinarak sanatin okunabilen bir yapi
oldugu gosterilmektedir. Bu durumda yazi ailesi olarak ele alabilecegimiz harfler,
rakamlar ve noktalama isaretleri de sanatcilarin heykel yiizeyinde 6zgiin bigimlerde
uyguladiklart birer tipografik elemanlardir. Yizyillardir degisime ugrayan yazi

karakterleri tipografinin zenginlesmesine olanak saglamistir.

Sonug olarak; heykel ve tipografi iliskisine baktigimizda, biitiin sanat alanlarinda
tipografi, tasarim siirecinde esinlenmenin odak noktasini olusturmaktadir. Tipografi
bazen tek basina ii¢ boyutlu bir bicime doniislirken, bazen de heykelin yiizeyinde estetik
deger katarak kullanildigi goriilmektedir. Tarihin ilk devirlerinden itibaren yazi tas
yiizeylere yontularak rolyef ve {i¢ boyutlu bicim olusturulacak sekilde aktarilmistir.
Ayn1 zamanda mezar taglarinda da estetik olusturmak ve bilgi iletmek amaciyla
donemin yazi1 karakterleriyle yiizeylere islenerek olusturulmus ve bircok malzeme
yiizeylerinde uygulanmistir. Giiniimiizde bu bi¢im ve formlar aymi sekillerde heykel
yiizeylerine islenerek iletisimi saglayacak bilgi amagli kullanimina devam edilmektedir.
Tipografik heykeller olusturulurken yazinin karakter sec¢imi, biiyiikligii, uygulanacak
kompozisyonlar1 da kullanilacak malzemeyle iliskilidir. Yazinin uygulanacagi malzeme

ve bu malzemeye yazinin uygun teknolojik aletlerle islenmesi s6z konusudur. Yazi iig
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boyut kazandiginda, kullanilan malzemenin yazi karakterini etkileyecegi bilinen bir

durumdur.

Bu tezde heykellerde bulunan yazilar incelenerek tipografi degerlerine gore
okumalar1 yapilmistir. Tipografiden olusan bir heykelin ii¢ boyutlu yapit ylizeyinde
olusturdugu kavramsal deger incelenmistir. Yazi1 tek boyutlu yapidan kurtulup heykel
yiizeyinde ii¢ boyutlu bir hacim kazanmaktadir. Ozgiin formlarin yiizeyinde tasarlanan
yazilarin olusumu birka¢ disiplini bir araya getirmektedir. Heykel sanatinda,
heykeltiraglar yaz1 karakterlerini mermer iizerine yontarak veya dokiim islemi yaparak
hacim kazandirmaktadir. Bu bakimdan kamusal alanlardaki varlig: ile genis kitlelerle
bulusan anit heykeller tipografi ile bulustugunda temsil arac1 olarak topluma verilmek
istenilen mesajlarinda aracist olmuslardir. Tezin konusunu olusturan “Cumhuriyet
Sonrasi Tirk Heykel Sanatinda Tipografinin Kullanimi ve Amaglari” basghigina uygun
olarak heykeller belirlenmistir. Bu heykellerin bazilari tamamen tipografiden olusurken
bazilarinda ise yazi, tasarim unsuru olarak kullamilmistir. Tipografisi incelenen bu
heykellerde dogrudan sanatcisi ile iletisime gegilerek, sanat¢inin heykellerinde tipografi
kullanim amaglar1 hakkinda sorular sorulmus ve kesin bilgilere ulasilarak bu

arastirmaya aktarilmstir.

Stire¢ i¢inde heykellerde yer alan yazi, ge¢gmisin izini bugiline tasirken, bugiiniin
izini de yarinlara tasimaya devam etmektedir. Ilk caglardan giiniimiize dek siiregelen
onemli bir iletisim araci olan tipografi, yasam var oldugu siirece farkli bigimlendirme
teknikleri ve zaman-mekan iliskisiyle degisime ugramaya, gelismeye ve ayni zamanda

yeni bigimlere doniiserek toplumu etkilemeye devam edecektir.
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(https://www.informal.ro/2010/03/sculptura-de-chei-din-praga/).
[Erisim Tarihi 25.05.2019]

Gorsel 13. Belin Kitap Anitt. :
(https://twitter.com/muradcobanoglu/status/727473150938763264).
[Erisim Tarihi 20.09.2019]

Gorsel 14. Jaume Plensa. Ingiltere York Shire heykel parkinda bulunan heykelleri. :
(https://www.galerie-lelong.com/en/oeuvre/264/spiegel/).
[Erisim Tarihi 20.09.2019]

Gorsel 15. Kryptos Heykeli. : (https://www.mynet.com/cianin-sifreli-heykeli-
kryptosun-sakladigi-inanilmaz-gizem-190101039351). [Erisim Tarihi 20.09.2019]

Gorsel 16. Ebon Heath. : (https://www.yatzer.com/Ebon-Heath-and-his-visual-poetry).
[Erisim Tarihi 20.09.2019]

Gorsel 17. Vietnam Gazileri Aniti, Bill Crandall, The New York Times.
(http://v3.arkitera.com/h41260-sanat-ve-peyzaj-mimarligi-arasinda.html).
[Erisim Tarihi: 25.09.2019]

Gorsel 18. Odtii Atatiirk ve Devrimleri Anit1 (Bilim Agact). :
https://www.tamerbasoglu.com/eserler) [Erisim: 16.04.2019]

Gorsel19. Anitkabir Kitabelerindeki Yazilarm Islenmesi.
(https://www.ismek.ist/blog/icerik.aspx?p=388)
[Erisim: 16.04.2019]


https://gizemlidunyam.com/sultanahmetteki-theodosius-dikilitasi/
https://gizemlidunyam.com/sultanahmetteki-theodosius-dikilitasi/
http://canersengunalp.com/dunyanin-merkezine-ziyaret/
https://www.themagger.com/new-york-kultur-sanat-hobi-rehberi/
http://www.artatsite.com/Prague/details/Jiri_David_Klicova_Socha_Key_Sculpture_Franz_Kafka_Square_socharstvi_Umeni_statues_sculptures_kunst_Art_at_Site_Praque.html
http://www.artatsite.com/Prague/details/Jiri_David_Klicova_Socha_Key_Sculpture_Franz_Kafka_Square_socharstvi_Umeni_statues_sculptures_kunst_Art_at_Site_Praque.html
http://www.artatsite.com/Prague/details/Jiri_David_Klicova_Socha_Key_Sculpture_Franz_Kafka_Square_socharstvi_Umeni_statues_sculptures_kunst_Art_at_Site_Praque.html
https://www.informal.ro/2010/03/sculptura-de-chei-din-praga/
https://www.informal.ro/2010/03/sculptura-de-chei-din-praga/
https://twitter.com/muradcobanoglu/status/727473150938763264
https://www.galerie-lelong.com/en/oeuvre/264/spiegel/
https://www.mynet.com/cianin-sifreli-heykeli-kryptosun-sakladigi-inanilmaz-gizem-190101039351
https://www.mynet.com/cianin-sifreli-heykeli-kryptosun-sakladigi-inanilmaz-gizem-190101039351
https://www.yatzer.com/Ebon-Heath-and-his-visual-poetry
http://v3.arkitera.com/h41260-sanat-ve-peyzaj-mimarligi-arasinda.html
https://www.tamerbasoglu.com/eserler
https://www.ismek.ist/blog/icerik.aspx?p=388
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Gérsel 20. Anitkabir 10. Y11 Nutku’nun yazdig Kitabe. : (Meltem Isleyen Arsivi).

Gorsel 21. Anitkabir Genglige Hitabe nin yazdig1 Kitabe. : (Meltem Isleyen Arsivi).

Gorsel 22. Anitkabir’de kullanilan harf sablonlari. : (Meltem Isleyen Arsivi).

Gorsel 23. Seref Holii’niin girisinde yer alan Atatiirk’tin Tiirk Ordusuna Mesajinin
Yazildig1 Kitabe. : (Meltem Isleyen Arsivi).

Gorsel 24. Seref Holii'niin girisinde yer alan Ismet inénii’niin Taziye Mesajinin
Yazildig1 Kitabe. : (Meltem Isleyen Arsivi).

Gorsel 25. Anitkabir Kule yazist. : (Meltem Isleyen Arsivi).

Gorsel 26. Abdullah Tas¢1 “Emin Barin” Fontu. : (Abdullah Tas¢1 Arsivi).

Gorsel 27. Orta Dogu Teknik Universitesi Atatiirk Aniti, 1966. : (Meltem Isleyen
Arsivi).

Gorsel 27.1. Orta Dogu Teknik Universitesi Atatiirk Anit1, 1966 (ayrintr). : (Meltem
Isleyen Arsivi).
Gorsel 28. MSGSU Cumhuriyetin 50. Y1l1 heykeli. : (Meltem Isleyen Arsivi).

Gorsel 29. MSGSU Cumbhuriyetin 50. Y1li heykeli. : (Meltem Isleyen Arsivi).
Gorsel 30. MSGSU Cumbhuriyetin 50. Y1li heykeli. : (Meltem Isleyen Arsivi).

Gorsel 31. 50. Y1l Anit1, 7,5 m. Paslanmaz Celik ve Granit, 1973, Sadi Calik. : (Meltem
Isleyen Arsivi).

Gorsel 32. 50. Y1l Anit1, 7,5 m. Paslanmaz Celik ve Granit, 1973, Sadi Calik. : (Meltem
Isleyen Arsivi).

Gorsel 33. Aziziye Aniti. : (Meltem Isleyen Arsivi).
Gorsel 34. Aziziye Anit1 Rolyefleri. (Burhan Alkar Arsivi).
Gorsel 35. Aziziye Anit1 Rolyefleri. (Burhan Alkar Arsivi).

Gorsel 36. Kanlisirt Kitabesi. : (https://www.atlasdergisi.com/arsiv/kitaplar/canakkale-
gezi-rehberi/28/10/1) [Erisim: 16.04.2019]

Gorsel 37. Kemalyeri Kitabesi. : (http://www.canakkalesehitlik.net/kemal-yeri.html)
[Erisim: 16.04.2019]

Gorsel 38. Ankara, T.M.O, Hasat sonu anit1, 1989, Bronz Dokiim. : (Burhan Alkar
Arsiv)

Gérsel 39. insan Haklar1 Heykeli. :( http://metinyurdanur.com.tr/tr/secilmis-eserler).
[Erisim: 16.04.2019]


https://www.atlasdergisi.com/arsiv/kitaplar/canakkale-gezi-rehberi/28/10/1
https://www.atlasdergisi.com/arsiv/kitaplar/canakkale-gezi-rehberi/28/10/1
http://www.canakkalesehitlik.net/kemal-yeri.html
http://metinyurdanur.com.tr/tr/secilmis-eserler
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Gorsel 40. Insan Haklar1 Heykeli. :( http://metinyurdanur.com.tr/tr/secilmis-eserler).
[Erisim: 16.04.2019]

Gorsel 41. Yaz1 IV Gaz Beton, 60x50x25 cm, 1997. : (Melih Apa Arsivi).
Gorsel 42. Yaz1 1, Gaz Beton, 60x25x12, 1995. : (Melih Apa Arsivi).

Gorsel 43. Atatiirk ve Kurtulus Anit1, 1998, Usak. : (Meltem Isleyen Arsivi).
Gorsel 44. Atatiirk ve Kurtulus Anit1, 1998, Usak. : (Meltem Isleyen Arsivi).
Gorsel 45. Atatiirk ve Kurtulus Anit1, 1998, Usak. : (Meltem Isleyen Arsivi).
Gorsel 46. Atatiirk ve Kurtulus Anit1, 1998, Usak. : (Meltem Isleyen Arsivi).

Gorsel 47. Herkese Baris Heykeli Besiktas-Y1ldiz-Abbasaga, 2002. : (Meri¢ Hizal
Arsivi).

Gorsel 48. Herkese Barig Heykeli Besiktas-Y1ldiz-Abbasaga, 2002. : (Meri¢ Hizal
Arsivi).

Gorsel 49. 80. Y1l Cumhuriyetin Kazanimlar1 Aniti. : (Meltem Isleyen Arsivi).

Gorsel 50. 80. Y1l Cumhuriyetin Kazanimlar1 Amit1. : (Meltem Isleyen Arsivi).

Gorsel 51. Mavi boga heykeli. : (http://www.kemaltufan.com/). [Erisim: 16.04.2019]
Gorsel 52. Al Yazma Anitt. : (Meri¢ Hizal Arsivi).

Gorsel 53. Al Yazma Anitt. : (Meri¢ Hizal Arsivi).
Gorsel 54. Al Yazma Anitt. : (Meri¢ Hizal Arsivi).

Gorsel 55. Dictionarium. : (https://pgartgallery.com/Dictionarium-Kemal-Tufan).
[Erisim: 16.04.2019]

Gorsel 56. Dictionarium. : (https://pgartgallery.com/Dictionarium-Kemal-Tufan).
[Erisim: 16.04.2019]

Gorsel 57. Dictionarium. : (https://pgartgallery.com/Dictionarium-Kemal-Tufan).
[Erisim: 16.04.2019]

Gorsel 58. Adana Kitap Heykeli. :
(https://deskgram.cc/p/1650009666968054960_1479883272). [Erisim: 16.05.2019]

Gorsel 59. Omer Seyfettin Kitap Heykeli. : (Kadir Yiiksel Arsivi).
Gorsel 60. Omer Seyfettin Kitap Heykeli. : (Kadir Yiiksel Arsivi).

Gorsel 61. Life is 2019. : (Kemal Tufan Arsivi).


http://metinyurdanur.com.tr/tr/secilmis-eserler
http://www.kemaltufan.com/
https://pgartgallery.com/Dictionarium-Kemal-Tufan
https://pgartgallery.com/Dictionarium-Kemal-Tufan
https://pgartgallery.com/Dictionarium-Kemal-Tufan
https://deskgram.cc/p/1650009666968054960_1479883272
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Gorsel 62. Life is 2019. : (Kemal Tufan Arsivi).
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OZGECMIS
Kisisel bilgiler
Adi Soyadi Meltem ISLEYEN
Dogum Yeri ve Tarihi USAK —10.07.1992

Egitim Durumu

Lisans Ogrenimi

2015 Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi -
Grafik

Y. Lisans Ogrenimi

2019 Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii -
Heykel Ana Sanat Dal1

Bildigi Yabanci Diller

Ingilizce

Sanatsal Faaliyetleri

Katildig1 Baz Sergiler, Etkinlikler ve Odiiller;

2017: Erzurum Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi — Atatiirk Universitesi Kiiltiir Merkezi Fuayesi
’15 Temmuz Sergisi’

2017: Erzurum Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi — ‘Nene Hatun Resim Sergisi’

2017: Atatiirk Universitesi 60. Y1l Etkinlikleri —
Hacettepe Universitesi GSF Grafik Béliimii ve Atatiirk
Universitesi TMYO Tasarim Béliimii “Calistay ve Atdlye
Etkinligi”

2016: Grafist 20, 20. Istanbul Grafik Tasarim Giinleri
“Sinirlar1 Gegerken...” Afis Yarismasi — Sergileme Odiilii

2016: Erzurum Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Heykel Boliimii — ‘Tanzer Arig Konferans ve
Metal Workshop’ Etkinligi

2016: Bayburt Universitesi “Bilim ve Kiiltiir Haftas1” —
Bayburt Universitesi Koleksiyonu ‘ Ahsap Workshop ve
Heykel Sergisi’ Etkinligi

2016: Erzurum Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi — Lisans Egitimi Onur Belgesi

2015: Erzurum Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar
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Fakiiltesi Heykel Boliimii — ‘Maske’ Workshop Etkinligi

2015: Erzurum Biiyiiksehir Belediyesi, ERZURUM
WINTERFEST 2015 faaliyetleri — “Buzdan Erzurum
Heykelleri — Workshop ve Heykel Yarigsmas1” Basari
Odiilii

2015: Erzurum Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Grafik Boliimii ‘Mezuniyet Sergisi”

2014: Sanlurfa Harran Universitesi Egitim Fakiiltesi
Glizel Sanatlar Egitimi Bolimi “ I. Sanat Haftas1”
Etkinligi

2014: Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
“Damdan Dama” Grafik Tasarim Sergisi

2013: Anadolu Cam Sanayi AS. — “Cam Ambalaj,
Sagliklt Cam” Afis Yarigmasi - Mansiyon Odiilii

2013: Erzurum Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Grafik Boliimii — Tipografi Sergisi

2012: Erzurum Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Grafik Boliimii — “Grafik Bir ki U¢ Karma
Ogrenci Sergisi”

2012: Usak’m Tarihi evlerine siyah-beyaz yolculuk —
Usak Evleri Karma Resim Sergisi

2010: Gelir idaresi Bagkanligi 2010 Y1l “Vergi” Konulu
Resim, Siir ve Afis Yarismas1 — Afis Dali Usak il
Birinciligi

Tletisim

E-Posta Adresi

meltemisleyennn@gmail.com
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