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Ikinci Diinya Savasi’ndan 6nce baslayip tim Avrupa’yr etkisi altina alan
fasizmin baskilar1 sanat alaninda etkili olmus ve savas sonunda siiper giic olan ABD
artik sanatin merkezi konumuna gelmistir. Savasin insanlar {izerinde yarattig1 psikolojik
yikim, soyut disavurumculugun olusmasinda ve gelismesinde ¢ok onemli bir etken
olmustur. Modernist bir tavir olan soyut disavurumcugu ifade ederken, modern sanati
olusturan 6nemli akimlara de§inmek kacinilmazdir. Fovizmle baslayan bu siireg, bir
anlamda disavurumcu ifadenin baslangici olarak ifade edilmektedir. Daha sonra ortaya
c¢ikan Kiibizm, Fitiirizm, Dada, Siirrealizm gibi akimlar da, en nihayetinda soyut
disavurumculugu besleyen “izm”ler olarak ele alinabilir.

Soyut Disavurumculuk akimi i¢inde ele aldigimiz Jackson Pollock, modern
sanatin tiim ekspresyonist bi¢imlerini kendince sentezleyip kendi sanat dilini ortaya
koymustur. Calismalarinda, 6zellikle cok etkilendigi Amerikan yerlilerinin ilkel sanat
anlayisinin izleri acik bir bicimde goriilen Pollock, firca ve boya karistirma gibi
geleneksel yontemleri bir tarafa birakarak damlatma-akitma teknigi olarak tanimlanan
yontemi uygulamistir. Boylece resmin igerisine hareket ve siireci dahil ederek, daha
sonra ortaya ¢ikacak olan performans sanati, arazi sanati, siire¢ sanati gibi akimlarin da
onciisli olmustur.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Modern Sanat, Jackson Pollock, Soyut
Disavurumculuk



ABSTRACT
MASTER THESIS

THE IMPORTANCE OF JACKSON POLLOCK’S UNDERSTANDING OF
PAINTING IN THE ABSTRACT EXPRESSIONISM

Suat KORKMAZ
Advisor: Assist. Prof. Dr. Cemile Didem OZISIK
2019, 97 Pages

Jury: Assoc. Prof. Dr. Onder YAGMUR
Assist. Prof. Dr. Cemile Didem OZISIK
Assist. Prof. Dr. Hiiseyin OZNULUER

Beginning before the World War Il and taking Europe under the influence, the
pressures of fascism were influential in the field of art and at the end of the war,
America became a center in the field of art as a super power. The psychological
destruction created by the war on human beings has been a very important factor in the
formation of abstract expressionism and its development. It is necessary to discuss the
abstract expressions which are modernist attitudes, the explanations and generalities that
refer to modern art. With Fauvism, we describe this process as the beginning of
expressionism. Later movements such as Cubism, Futurism, Dada, and Surrealism can
be considered as “ism”’s which ultimately feed abstract expressionism.

Jackson Pollock has begun to synthesize all the expressive forms of modern art
and discover his own language of art. In his researches, there has been a clear vision of
footprints of Native-American primitive art perspective. Pollock left traditional methods
like using brush and paint thus moved on using such drop-drain technique which was
applied based on the method. Movements and processes are included in the contents of
the advancing; therefore it became the pioneer of performance art, land art, process art,
which emerged later.

Key Words: Art, Modern Art, Jackson Pollock, Abstract Expressionism.
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ONSOZ

Modern sanatin en 6nemli akimlarindan olan Ekspresyonizm, 20. yilizyilda en
onemli sanat akimi olmustur. Ozellikle Soyut Ekspresyonizm giiniimiizde halen daha
varligint ve gilncelligini koruyan bir sanat bi¢imidir. Bu akimin en Onemli
temsilcilerinden biri olan Jackson Pollock’u ele almamizin 6nemi bundan

kaynaklanmaktadir.

Pollock bu arastirmada da ifade edildigi gibi aslinda modern sanat tarihinin bir
Ozetini sunmustur. Bu nedenle bir tez arastirmasina konu olmak i¢in hayli ilgi ¢ekici bir
figiirdiir. Calismamizda Pollock’un yeri ve etkisini elimizden geldigi kadar irdelemeye
calistik. Bunu yaparken modern sanatin giiniimiize kadar gelis asamalarinda Pollock™u

etkileyen ve onun etkiledigi olgular1 bulmaya calistik.

Calismamin baslangicindan beri ve konu se¢imi hakkinda bana yardimci olan,
elestiri ve destegini eksik etmeyen tez danisman hocam Sayin Dr. Ogrt. Uyesi Cemile
Didem OZISIK’a, ayrica galismanin sonuglanmasinda degerli jiiri iiyesi hocalarima

sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Erzurum - 2019 Suat KORKMAZ



GIRIS

SOYUT DISAVURUMCULUKTA JACKSON POLLOCK’UN RESIiM
ANLAYISININ YERi

Soyut sanat Disavurumculuk (Ekspresyonizm) akimiyla beraber sanat
cevrelerinde tartisilmaya baslayan bir kavramdir. Bu tartisma ilk olarak, renklerin
kullanimryla kendini ortaya koymustur. Bu nedenle izlenimcilik elestirisi yapan sanat
akimlarindan Fovizm bu konuda oncii bir rolii vardir. Ote taraftan bigime dair
tartismalar da baska bir kanat olan Primitivizm’den ortaya ¢iktig1 sdylenebilir. iste bu
iki egilim, Ekspresyonizm ortaya c¢ikmasinda iki onemli baslangic hamlesi olarak
goriilebilir.

Ekspresyonist sanatin iki 6nemli grubu Der Briicke (Koprii) ve Die Blaue Reiter
(mavi stivari) bu iki Onciil sanat anlayislarindan etkilen sanatc¢ilardan olugmaktadir.
Wassily Kandinsky, Franz Marc ve Auguste Macke gibi sanat¢ilar Fovizmin zengin
renk kullanimlarindan etkilenmislerdir. Ote taraftan Emil Nolde, Ernst Ludwig
Kirchner, Paul Klee gibi sanat¢ilarin eserlerinde de Primitivizm’in etkilerine rastlamak
miimkiindiir. Diger sanat¢ilarda da benzer egilimler bulmak mimkiindiir.
Ekspresyonizm sanatgilarindan Munch, Kollwitz ve Kokoschka gibi sanatgilarin
eserlerine bakildiginda ise gercek anlamda tiim ekspresyonist sanatgilara ilham
olabilecek kavramsal bir derinlik bulmak miimkiindiir. Ciinkii bu sanat¢ilar biling-dis1
kavraminin sanata dahil edilmesinde onemli 6l¢iide katki sunmuslardir. Bu kavramsal
cerceve, Ekspresyonizmin zamanla Kiibizm, Siirrealizm, Dadaizm ve yakin déonemde

ortaya ¢ikan kavramsal sanat bigemleri {izerinde etkisi oldugu goriilebilir.

Caligmanin asil konusu olan Jackson Pollock’un soyut sanat anlayist oldugundan
daha biitiinliik¢ii bir goriis elde etmek i¢in, modernizmle birlikte sanatsal degisimin
seyrine bakmak gerekli goriilmiistiir. Ikinci boliimde ele alinan Soyut Ekspresyonizm bu
baglamdan modern sanatin soyut bigimlere evrilmesini anlasilir kilacaktir. Ciinki
1940’larda baslayan bu akimi giincel ve ¢agdas sanat degerlerinden ayri diisiinmek
imkansizdir. Bu nedenle ikinci boliimde ele alinan ve ¢alismanin merkezini olusturan

Soyut Ekspresyonizm tartismasi ¢agdas sanat drnekleriyle desteklenmeye caligiimustir.



Konunun ana temasi1 Soyut Ekspresyonizm 6nemli bir yer tuttugundan arastirmada bu

boliim daha genis olarak ele alinmistir.

Uciincii boliimde ise, Pollock’un hayati, sanat, ilk dénem eserleri, 1938’den
sonraki donem, totemik donem ve eylem resmi olarak incelenmistir. Bolim ayni
zamanda oOnceki boliimlerin Pollock {izerinden yorumlanmasi seklinde olacaktir.
Modern sanatta ekspresyonizmin yeri, ekspresyonizm ve modern sanat gercevesinde
soyut resmin anlami ve nihayetinde Pollock’un bu cizgideki yeri ele alimustir.
“Uygulama Raporu” adi altindaki son boliim olan dordiincii bdliimde de Soyut
Ekspresyonizm baglaminda yaptigimiz c¢aligmalarin  6rnekleri  sunulmustur. Bu
calismalarin degerlendirmesinde modern soyut tekniklerin kullanimiyla ilgili bilgilere

de yer verilmistir.



BIiRINCi BOLUM

MODERNIZM VE MODERN SANATIN DOGUSU

1.1. MODERNIZM NEDIR?

Modernizm kavramsal olarak mesruiyeti hep sorgulana gelmistir. Oyle ki, farkli
alanlarda zaman olarak baslangici, gelisimi ve hatta yine kendisi kadar tartismali olan

bitisi farkl1 yorumlanabilir.

Modernizm genel itibariyle bakildiginda aklin aragsallastirilip biitiin iktidar
kurumlarini yeniden rasyonalite lizerine kurmaktir. Bu yeniden insa siireci, tiim siniflara
bireysel 6zgiirliik vaadini sunup yereclde kapsayicit bir ulus kimligi ve genelde ise
sekiiler evrensel akil igerisinde bireyselligini yok eden yaldizli, rengarenk parlak bir
kara delik gorevini gdrmiistiir. Iste bu asamada akilsalligin mutlak egemenligini
sorgulayan her girisim modernizmin en biiylik krizlerine katki sunmustur. 20. yiizyilin
en biiyiik savaglari, biiylik insani trajediler, aclik, kimyasal saldirilar ve daha bir¢ok olay

bu aragsal aklin sorgulanmasini giindeme getirmistir.

Boyle bir sonug, sanat alaninda yeniden diigiiniilmesi gereken sanatsal kaygilar
meydana getirmistir. Modernite sanatta Ortacag ve Ronesans donemleriyle
karsilastirildiginda en azindan baslangic i¢in soyutlama egiliminde oldugu sonucuna
varilabilir. Natiiralizmden gerek kopusun donemi Ronesans olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Buradaki kavramsal bakis sanatin hem tat alma hem de Ogretme araci
olduguna dair inancti. Ronesans’in sanatgilart giizellige yeniden doniisii Yunan
sanatinin Natiiralist ve matematiksel oran ilkeleriyle baskin ogretici kistasini
gelistirmeye ¢alisan Aristoteles’in dramatik birlikler kuralini (zaman-yer-eylem birligi)

birlestirerek saglamaya galistyordu (Lynton, 2009, s. 18).

Modern sozciik olarak, ¢agdas olani belirtse de bu kavramin daha eski zamanlarda
o zamana ait durumu ifade edebilecegi goz ardi edilmemesi gerekir. Ancak modernizm
denildiginde diisiince tarihinin belli bir donemi anlagilmaktadir. Modern sozciigii,
Latincede ‘tam simdi’ anlamma gelen ‘modo’ ve ondan tiretilmis ‘modernus’

sozcligiinden gelmektedir (Y1lmaz, 2013, s. 15).



Modernizmin ne olduguna, hangi zamanm igerdigine dair bir¢ok diislince ileri
stirilmiistiir. Bu konuda ¢ogu sanat tarihgisi genelde Charles Baudelaire’i (1821-1867)
referans gosterir (Erden, 2016, s. 11). Baudelaire’in 1863 yilinda ressam Constantin
Guys hakkinda kaleme aldigi “Modern Hayatin Ressami” adli makalesinde modern

hayat hakkinda diisiincelerini s0yle ifade etmektedir:

Benim resmettigim sekliyle bu adamin, biiyiik insan ¢6liiniin ortasinda durmaksizin gezen,
canli imgelem giiciine sahip bu yalniz adamin, basit bir flaneur’den daha yiiksek bir amaci,
rastlantilarin getirdigi ugucu zevklerden daha genel bir hedefi vardir kuskusuz. O modernite
adin1 verecegim seyi aramaktadir, buna modernite diyorum, ¢ilinkii zihnimdeki diislinceyi
ifade edecek daha uygun bir sdzciik bilmiyorum. Modernite’yle kast ettigim, bir yarisi
sonsuz ve degismez olan sanatin, gelip gegici, ele avuca sigmaz, kosullara bagli olan diger

yarisidir, (Baudelaire, 2003, 5.103).

Ozellikle Walter Benjamin’in (1892-1940) Baudelaire’in  diisiincelerinin
modernizm baglaminda tartisilmasina ¢ok katkisi olmustur (Erden, 2016, s. 12). Bunun
disinda David Harvey de modernizmi agiklarken Baudelaire’in metnine basvurur.
Harvey, Baudelaire’in, “Modernite, anlik olandir, gegip gidendir, olumsal olandir;
sanatin yarisidwr; Oteki yarisi ise, sonsuz olandir, degismeyendir,” climlesinden
hareketle bir estetik hareket olarak modernizmin tarihinin bu ikili formiilasyonun bir
kanadindan Otekine yalpalamakla gectigini ileri siirer (Harvey, 1997, s. 42). Yine
Raymond Williams, modern terimini agiklarken sozciiglin zamanla nasil bir anlam
cesitliligine ugradigina deginir: “Modern ingilizce’ye Fransizca yakinkok moderne’den
gelmistir, o da ge¢ Latince modernus’tan, Latin kok sézciik modo’dan —hemen simdi-
gelmektedir’ (Williams, 1999, s. 508). Williams, Ingilizce’de, on yedinci ve on
sekizinci ylizyillarda modern kelimesinden modernism, modernist ve modernity
kelimelerinin tiiredigini belirterek on dokuzuncu ylizyilla birlikte bu kelimelerin
tiredigini belirterek on dokuzuncu ylizyilla birlikte bu kelimelerin farkli anlamlar
icerdigini iddia eder (Erden, 2016, s. 12). Buna goére, modernizm daha ¢ok belli
egilimlere, ozellikle de 1890 ile 1940 yillar1 arasinda yayginlasan deneysel resme ve

yaziya isaret eder.

1.2. MODERN SANATIN DOGUSU

Modern sanat kendi tanimlamasini modernizm ve akil ¢ag1 kavramlarinin diginda
yapar. Bu nedenle modernizm ve modern sanat zaman olarak ayni doneme denk

gelmemektedir. Yine bu sebepten o6tiirli Empresyonist sanatin modern sanata dahil bir



siire¢ olup olmadigi da tartismali hale gelmektedir. Empresyonizm igerigine
bakildiginda ve empresyonist oldugu diisiiniilen sanatg¢ilarin eserleri incelendiginde
aslinda modern sanatin bir hazirlik siireci gibi durmaktadir. Empresyonizm bir bakima
gelenekten kopusunun ve Alberti kriterlerinin zamanla terk edilisinin ifadesidir. Zira
Alberti kriterleri, modern ¢aga ait olup modern sanata ait olmayan bir anlayis1 temsil
eder (Kuspit, 2010, s. 34). Aym zamanda Empresyonizm, modernizmin asil
tamamlayicis1 olan Ekspresyonist sanatin beslendigi yatagin igerisinde fovizm ve
primitivizmle es deger eserler meydana getirmistir. Bu esdegerlik sanatsal bir deger
Olclisii olarak goriilmemesi gerekir, yeni isluplarin birbirine olan benzerlikleri

bakimindan degerlendirilmesi gerekir.

Modern sanat ve sonrasinda gelisen tim gelismelere “temsilin bunalimi” gibi bir
baslik konulabilir. Ciinkii Izlenimcilik ile baslayan modern sanat dnciileri temsil iizerine
bir tartismay1 baslatmustir. Izlenimcilik modern sanatin halen daha bir nebze figiire baglh
oldugu, klasik sanat anlayisinin tamamen terk edilmedigi, ancak yeni iislup arayislarinin
da gozle goriiniir oldugu bir gecis siirecini ifade etmektedir. Ama her zaman ve her
yerde modern sanatin baslangici olarak Empresyonizm kabul edilir. Ancak
Empresyonizm’in modern sanati baglattigina dair iddiaya ge¢cmeden Once modern
sanatin hangi zorunlu sebeplerden dolay1 ortaya ¢iktigmma deginmek daha faydali

olacaktir.

Klasik sanat geleneginin artik sanatgilar i¢in yetkinlige ulastirabilecek bir kilavuz
olmadig1 inanci, tarihsel arastirmalara karsi gelisen yogun ilgi sonucu giderek artmaya
basladi. Uslup konusu giderek 6n plana ¢gikmaya baslaymnca sanatin kendini anlatma
sorunu yaygin bir tartigmaya doniistii. Sanatcinin kendi i¢ diinyasini sanatinin ruhuna
islemesi ve konusu olmasi i¢in yeni iislup orneklerine gerek duyulur hale geldi. Bu
arayls Romantizm denilen siireglerin igerisinde devam etti. Bu siire¢ Fransiz ve Sanayi
Devrimi’nin ortaya ¢ikardigi demokratik ve liberal toplum diislincesini igerdigi gibi
Rousseau’nun uygar toplumun degerlerini reddetmesini de igermektedir. Ote yandan
Beethoven’in geleneksel bicimlerle uyum ve iislup kurallarim1 ve Wordsworth’{in siir
malzemesi olarak halk dilini tercih edip kent dilini reddetmesini, Goethe ve digerlerinin
sanat yapinin kaynaginin dis etken ya da diirti olmayip bilingdis1 oldugunu sdylemesini

igeren bir donem izledi (Lynton, 2009, s. 13.)



Modern Sanat’in ortaya ¢ikmasinin nedenlerinden biri de tipki modernizm gibi
tarihselcilige karst olan merakin olmasidir. Rousseau’nun ilkel toplumlara olan ilgisi,
psikanalitik diisiinceyle birlikte antropolojiye ilgi duyulmas: sanatta eskiye dair
dokularin yeni formlarla ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Eski sanat bir yenilenme
kaynagi olarak goriilmiis olup bir bakima sanatta Ronesans siirecine katki sunmustur.
Gelenek modern ¢atismasi goriiniirde siddetli bir miicadele olarak algilansa da Ronesans

ruhuna uygun olarak yeni iiretimler i¢in ilham edinme iglevine sahiptir.

Gelenekei akimlarin bile geleneksel sanat anlayisin1 agsan konu ve anlatim alanina
ulagmaya calismasi yeni sanatsal arayislarin en onemli dayanagi olmustur. Herkesin
lizerinde anlastig1 yeniye ulagma diisiincesi modern sanat olarak gelisecek donemi
hizlandirmis denilebilir. Romantizmde de hem bu arayisi hem de gelenekten kopusu
saglayacak, gelenege karsi ¢ikan davraniglart hakli ¢gikaracak ozellikler vardi (Lynton,
2009, s. 14). Ayni zamanda, bu davraniglarin1 hakli gésterecek bir sebep aramalarina da
gerek yoktu. Oyle ki, yaraticiigin ve sanatsal dehanin kurallara uymasi beklenemez;
sanatsal deha dnceden saplanmis Olgiitlerle degil, yeni iirettigi kurallarla iiretim yapmasi

beklenir.

1.3. MODERN SANAT SORUNLARI

Modern Sanat, gergek anlamdaki kimligine on dokuzuncu yiizyilin sonlarina
dogru ortaya ¢ikan Empresyonizm ile kavusmustur. Daha Onceleri modern sanatin
ilkelerine katkis1 olan birgok sanatciy1 da saymak miimkiindiir. Gustav Courbet, Honore
Daumier, Jean-Frangois Millet gibi realist ressamlar modern sanatin Onciilleri olarak
goriilebilir. Ancak gercek anlamda geleneksel sanat ile olan ilk kirilmanin Empresyonist
sanatla basladigin1 kabul etmek gerekir. Bu modern gelenegin baslaticist olan
empresyonistler, 6ncesinde Realizm, Romantizim ve Sembolizmden ilham alarak ve
zamanla Fovizm, Primitivizm, Kiibizm, Siiprematizm, Dadaizm, Fiitiirizm ve nihayet
modern sanatin en genis anlamdaki akimi olan Ekspresyonizme ilham olmustur. Bu
tiirden bir siralamayi takip etmek esasinda modern sanatin gelisim evrelerini sergilemek
olacaktir. Bu siirecin siiphesiz pek ¢ok asamasi vardir. Ancak bu arastirmada belli bagh

akimlari ele almak daha uygun goriilmiistiir.



1.3.1. Empresyonizm (izlenimcilik 1860-1880)

Empresyonizm (izlenimcilik) akimi modern sanatin 6ncii akimlarindan bilinir.
Paris’te {inlii fotograf¢i Nadar’in (1820-1910) kendi stiidyosunda “Adsiz Sanatcilar
Birligi” adi altinda bir araya gelen otuz sanatginin resmi sanat salonlarina alternatif
olarak hazirladiklar: sergiyle izlenimcilik adi duyulmaya baslanmistir. Bu akim ismini
sergide sergilenen Claude Monet’in (1840-1926) “Izlenim: Giindogumu” (1872) adli
resimden alir (Antmen, 2012, s. 21). Ancak bu akima adim veren “Izlenimcilik” tiim bu
sanat¢ilarin ortak tislubu degildi. Onlar1 birlestiren fikir, hepsinde alternatif arayislarin
olmasiydi. Bu sanatcilar bir bakima bir karsi durus ortaya koymak ve sanati resmi

kurumlarin etkisi altinda kurtarmak istemislerdi.

Resim 1. Claude Monet, izlenim, Giindogumu, 1872, Tuval iizerine yagliboya, 48 x 63
cm, Musée Marmottan, Paris, Fransa.

“Izlenim, Giindogumu” resmi empresyonizmin hareket noktasmin 151k olduguna
dair kanit1 gostermektedir. Resimde Normandiya kiyisindaki Le Havre limanin bir

goriintlisi vardir; sabah sisine biirlinmiis bi¢imde yansitilmistir (Altuna, 2013, s. 34).



Giines denizin ylizeyinde dogmaktadir. Arkada, dumani tiiten bacalar ve gemi direkleri
sis i¢inde belirsiz bir bicimde fark edilmektedir. Monet, giiniin erken saatlerindeki
izlenimlerini tasvir etmek i¢in inceltilmis boyayr hafif firca dokunuslariyla
uygulamistir. Monet’nin paleti neredeyse bastan sona birbirini tamamlayan mavi ve
turuncu iligkisine odaklanmaktadir. Giines ve onun yansiyan isiklar1 turuncu tonlarla,
iist taraf ise mavi ve gri-mavi tonlarla yansitilmistir. Monet, resimsel igerikten ¢ok
15181n degisen niteligiyle ilgilenmistir. Tablo manzaradan ¢ok o ani anlatmaktadir.
Ressam renkleri bazi yerlerde yogun firca darbeleriyle uygulanmigtir. Monet genel
olarak eserlerinin hepsinde sudaki golgelerin ve 1s181in yansimalarinin duyumsattiklarini
tasvir etmeye calismistir. Bu tabloda giinesin turuncu renkte parlamaya basladigi
zamani yakalamis ve hafif dalgali suda yansiyan turuncu giines isiklarinin hizla renk
degistirmesini hissettiren etkiyi yaratmaya c¢alismistir. Resimdeki anlatim tarzi
donemine goére heniiz yeniydi. Rengin azaltilmasi, her seyin sadece iki karsit renkle
(mavi ve turuncu) ifadesi, kenar ¢izgilerinin belli belirsizlesmesi ve firga darbeleriyle
hava boslugundaki titresimlerin canlandirilmasi yeni teknik unsurlardi. Monet’nin bu
eseri sadece ismiyle degil karakteri ve resmedilis tarziyla da izlenimci resmin ideal bir

ornegi olmustur.

Bugiin cogu Empresyonist resim seviliyor ve begeniliyor. Ancak kendi
donemlerinde bu durum farkliydi; kiiciimsenip karsi ¢ikiliyordu. Bu durumun sebebi
olarak ylizyillarca kaliplasmis gelenegin disina ¢ikmalari ve resmi sanat otoritelerini
sarsmalar1 seklinde diisiiniilebilir. Ote yandan dénemin sanat anlayis1 goéz Oniine
alindiginda bu durumu hakli gosterecek nedenler de vardi. Ciinkii geleneksel sanatta
figiiratif 6geler vazgecilmezdi. Ozellikle resimlerde ne ¢izgi, ne kompozisyon, ne de
nasil bir imgeyi diisiiniilebilecegine dair bir ipucu vardi. Ancak eserlere verilen adlarla

izleyicinin s6z konusu eserin neyi anlattigina dair fikri oluyordu.

Empresyonistlere destek olan Zola, “doganin belli bir duyarlilik araciligi ile
goriilmesi” gerektiginden bahsediyordu. Kaba fir¢a darbeleriyle figiirlerin ortiilii oldugu
bu eserleri ancak imzalar birbirinden ayiriyordu (Lynton, 2009, s. 15-6). Dénemin sanat
anlayisindaki igsellik, cosku, 6zgiirliik, bireysellik ve elestiriyi one ¢ikarmaya sanatgilar
aslindan Romantizm’den ilham aldiklarin1 sdylemek daha dogru olur. Charles
Baudelaire’e (1821-1867) gére Romantizm, sanatginin hissetme bigiminin igerisindedir.

O modern sanat ve Romantizm’i bir ve aymi sey olarak goriir. Bu sanatin 6ziinde



tinsellik, ictenlik ve sonsuza duyulan 6zlem vardir (Baudelaire, 2007, s. 96). Aslinda bu
kavramlar Ekspresyonist sanatcilarin ¢ok fazla bagvurdugu gizemli isluplarini
hatirlatmaktadir. Ileride goriilecegi gibi pek cok ekspresyonist sanatgr gizem

eksenindeki ruhsal temali imajlar1 6zellikle kullanma yoluna gitmistir.

Romantizm’den Empresyonist sanata dogru ilerleyen yolun 6nemli bir kavsaginda
Gustave Courbet (1819-1877) ile karsilasilmaktadir. Courbet, Romantizm diisiincesine
neredeyse kimlik verecek derece yerlesmis olan melankolige, akademik tutuculuga ve
acimasiz piyasaciliga karst oldugu i¢in empresyonist sanati var edecek arayislar
igcerisindeydi. Onun aradig1 sey ‘gergeklik’ti denilebilir. Ancak bu gergeklik, herkesin
gorebildigi ama bilingli olarak fark etmedigi veya herkesin kendi agisindan
degerlendirdigi toplumsal gerceklik’ti. Kuskusuz bu diisiincesinin temelinde yasadigi
donemin politik olaylar ve yakin arkadasi anarsist Proudhon’un (1809-1865) etkisi vardi
(Yilmaz, 2013, s. 32). Sanat¢inin eserlerine bakildiginda onun asil kahramanlar1 alt
tabaka insanlariydi. Onlar1 olduklar1 haliyle resmetmek sanat¢inin neredeyse kendine
gorev olarak yiikledigi bir yaklasimdi. Oysa Courbet i¢in gelisik bir durum vardi. Bir
yandan konularimi giindelik hayatin nesnel olaylar1 igerisinde segiyordu, 6te yandan ise
kullandig: figiirlerin gelecegine dair tasarlanmis iitopik diisiinceleri savunuyordu; bu
durum onu gercek anlamda bir realist olmaya engeldi denilebilir. Her ne kadar konulari
ve tekniginden dolayr kendini gergek¢i olarak gorse de romantikleri bile geride

birakacak kadar hayalleri, iitopyalar1 vardi.

Courbet modern sanat tarihi i¢in bir ara figiirdiir, denilebilir. Onun izinden giden
Eduard Manet (1832-1883), Camille Pissaro (1830-1903) ve Claude Monet (1840-1926)
gibi sanatcilar modern sanat tarihi metinlerinde kendilerini Izlenimci sanatgilar olarak
yazdirmiglardir. Bu sanatgilar Courbet’in giinlik yasama dair yaklagimini
siirdiirmiiglerdir. Ancak onu bir adim daha asarak ilgilerini sadece sinifsal ¢eliskilere
degil, stirekli akip giden zamanin belli bir anina yogunlastirmislardir. Temas etmek
istedikleri nesnelerin anlam ve bicimleri degil, onlarin iizerine diisen bir anlik
izlenim’di. Bu sebeple figiirden ¢ok ag¢ik havada titresen aga¢ ve sular en iyi araglardi.
Isik giines 15181, renk de bu 1518 dalga boylariydi (Yilmaz, 2013, s. 36). Siyah ve
kahverengi boyalar palete yaklastirllmamaliydi. Felsefe, politika ve oykii yazini
gereksizdi. Monet’ye gore resim, kuslarin otiisii kadar 6zgiir ve dogal bir sekilde

yapilmaliyd: (Simmel, 2015, s. 130).
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Monet kusagmin en onemli heykeltiragi ise, Auguste Rodin’di (1840-1917).
Rodin heykelleri aslinda Donatello ve Michelangelo geleneginden beslendigi de
goriilmektedir. Ancak zamanla heykellerinde tipki izlenimci ressamlar gibi bitmemislik
goze carpmaktadir. Bu durum ise onu Empresyonist sanat¢i olarak tanimlamaktadir.
Kiitlenin ylizeyinde biraktigi doku ya da izler 15181 pargaliyor, bu heykele izlenimci bir
hava vermektedir. Ancak bir biitiin halinde Rodin’in heykelleri diisiiniildiigiinde,
Izlenimcilikle smrlandirilamayacak kadar genis bir iislup gesitliligi barmdirdig
sOylenebilir. Bazen ifade ve davraniglar abarttifi icin Ekspresyonizm’in; giysiye
benzeyen Ortiinme i¢ine viicudu iyice gizledigi i¢in soyut sanatin sinirlarina dahil
oluyordu (Yilmaz, 2013, s. 37). Rodin’in bu ¢oklu sanat diisiincesinde temel olan bir
kural vardir ki, figiiratif sanattan tam olarak kopusu gerceklestirememis olmasidir. Bu
durum ise modern sanat ¢izgisinde Rodin’i en fazla Empresyonizm’in sinirlari igerisine

dahil etmektedir.

Rodin’i Empresyonizm siirma dahil eden en 6nemli yonii, tipki onlar gibi
figtirdeki eksiklikleri tamamlamay1 seyircinin hayal giiciine birakmasidir. Bazen figiiriin
yeni ortaya c¢ikip bicimlendigi izlenimini vermek i¢in, malzemenin bir kismini1 kaba
haliyle birakiyordu (Gombrich, 2009, s. 528). Bu durum siradan bir seyirci igin
tembellik olarak algilanabilir. Hatta bu bazi seyirciler i¢in rahatsiz edici bir durum
olarak da karsilanabilir. Ancak cogu Izlenimci sanatci, alisila gelmis kaliplarla estetik
haz yargisina sahip seyirci lizerinde benzer etkiler meydana getirmek ister. Klasik sanat
bicimleriyle begeni kistas1 olusturmus seyirci i¢in, sanatsal miikemmellik, diizenli ve
plirlizsiiz olabilmek demektir. Oysa Empresyonistlerin de asil amaci yerlesmis sanat

algisin1 degistirmekti.

1.3.2. Primitivizm (ilkel Sanat 1897-1904)

Primitif sanat, sanatsal agidan uygarliktan endise duyan sanatgilarin bir elestirisi
olarak ortaya ciktig1 sOylenebilir. Bu sanat anlayisinin temelinde ayrica tislup
tartismalarinin birlikte ortaya c¢ikan geleneksel kurallara karsi gilivensizlik de vardir.
Sadece el becerisiyle yetinmeyen yeni modern sanat kusaginin kaygilarini ifade etme

yollarin1 bulma denemeleri yeni iisluplar gelistirmek olarak goriilebilir.
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Birinci Diinya Savasindan onceki yillarda zirveye ¢ikan sanat devrimi sirasinda,
degisik egilimli bircok gen¢ sanatgiyr bir araya getiren durumlardan biri de zenci
heykelciligine duyulan ortak hayranliktir. Bu tiir eserler, antika diikkanlarinda yok
pahasinda satiliyordu. Boylece akademi sanatgisinin stiidyosunu siisleyen Belvedere
Apollonu’nun al¢1 kopyasinin yerini bir Afrika kabile maskesi ald1 (Gombrich, 2009, s.
562). Afrika heykelciliginin orneklerine bakildiginda, sahip oldugu imgenin, Bati
sanatina yeni bir ¢ikis sunmak i¢in ugrasan sanatcilari neden etkiledigi daha kolay
anlagilabilir. Avrupa sanatin1 geleneksel olarak da etkisi altinda tutan “dogaya baglilik”
ve “ideal giizellik” amaclari, modern sanatgilar1 pek etkilememistir (Turani, 2010, s.
365). Buna karsilik primitiflerin sanatinda, Avrupa sanatina ¢6ziim sunabilecek yogun

bir ifade, ag¢ik bir yap1 ve sade bir teknik vardi.

Glintimiizde kabile sanatinin ilk donem modern sanat¢ilarin sandigindan daha az
ilkel ve daha fazla karmasik oldugu diistiniilmektedir. Doganin taklidi hi¢bir bigimde bu
sanatin amagclar1 disinda birakilmamigtir. Buna ragmen, torenler i¢in kullanilan bu
objelerin tislubu, Van Gogh, Cezanne ve Gauguin’in deneylerinden yeni akima miras
kalan ifadesellik, yapisallik ve sadelik konularindaki tiim arastirmalar i¢in ortak bir
odak noktasi olusturabilir (Gombrich, 2009, s. 563). Hem fovizm hem de primitif sanat,
modern sanatta Ekspresyonizme diisiinsel anlamda zemin hazirlayan akimlar olarak
goriilebilir. Ortaya ¢iktiklart donemin kosullar1 dikkate alindiginda dénemin popiiler
akimlar1 olarak da goriilebilir. Bunun en biiylik sebebi modern sanatta hizli gegislere
kap1 aralamasidir. Ancak sonrasinda gelisen Ekspresyonist sanat biitiin modern sanati

belirleyen bir konum kazanmistir.
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Resim 2. Paul Gauguin, Where Do We From.

Modern sanatta her zaman popiiler olma durumu karsilasilabilecek bir vakadir.
Modernizm siirekli degisen ve cesitlenen bir bigimsellik oldugundan belirli zaman
kesitlerinde izleyici zevklerini ve bakis acilarini1 yonlendirmistir. Bu durum modernizm
belki de en ¢ok elestiriye maruz kalan tarafidir. Ote taraftan modern zamanlarin tiim
elestirel akimlar1 da ayni olgusalligi devam ettirmistir. Siirekli bir yenileme ve ¢esitleme
elestirel lisluplarin da yol actigi sonuglardir. Bu durumu birka¢ sanat akimiyla daha
aciklamak gerekirse, siiphesiz bu akimlarin en 6nemlisi Ekspresyonist sanat olacaktir.
Sonraki gelisen siirecleri de Ekspresyonizm’in tiirevsel formlar1 olarak gorerek popiiler

sanat bi¢imleri daha anlasilir olacaktir.

1.3.3. Fovizm (1905-1910)

Izlenimci sanatgilarin figiire, nesnenin kiitlesel smirlarma olan karsithg sadece
bicime bir miidahale olarak gormemek gerekir. En azindan bu miidahalelerin salt

cizimlerin belirsizligiyle agiklanamaz. Dekoratif desene Oncelik veren klasik sanat
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anlayisinin bigimlere, 151k ve golge kullanilarak hacim kazandirilan yonteme verdigi
onem artik pek dikkate alinmadigi bir donemde, Fovistler yogun renk kullanimiyla yeni
sanata kars1 lizerlerine diiseni yapiyorlardi. Onlarin renge olan bu asiri ilgileri, sanat
yorumcularin ciimlelerinde tarif edilirken barbar ve vahsi kavramlar1 ¢ok fazla

gecmektedir.

Bu yorumculardan Gombrich, onlar igin “sanat¢ilari, incelikleri onemsemek
yerine yogun renkleri kullanmaya ve barbarca uyumlar1 denemeye yoneldiler. 1905
yilinda, Paris’te sergi acan bir grup gen¢ ressam, daha sonralar1 Fovlar (Les Fauves)
yani vahsi hayvanlar veya vahsiler diye anilmaya basland1” der (Gombrich, 2009, s.
573). Fovist sanat her seyden 6nce modernizmin akilciligina kars1 her sanat eylemine
sirayet etmis hir¢in ve hoyratga bir bagkaldirt bi¢imidir. Daha 20.ylizy1l baslamadan
modernizmin vaat ettigi diinyanin, kendi degerleriyle, yasanabilir olacagi iddiasi
karsiliksiz kalmist. Aksine modernizmin getirdigi yeni degerler, uygar bir yagsam kurma
adma bir¢ok insani felakete de yol agmisti. Bu da beraberinde bir¢ok tepkiyi ortaya
cikardi. Ustelik bu tepkiler, birer sanatsal kimlik ve slogan olarak kullanilan ve
modernitenin yikmay1 taahhiit ettigi vahsilik, barbarlik ve ilkellik gibi nosyonlar

tizerinden gelisti.

Bu tepkilerden ilki Henri Matisse (1869-1954) ve ona yakin olan arkadaslarindan
geldi. Matisse, aralarinda Andre Derain (1880-1954) ve Maurice de Vlaminck’in (1876-
1958) bulundugu arkadaslariyla Paris’te Sonbahar Salon’unda dikkat ¢ekici bir sergi
diizenledi. Bu serginin dikkat ¢ekici olmasinin nedeni izlenimcilerin renkleri biraz daha
puslu kullanmasina alismis gozler i¢in, renkler daha ¢ig, fircalar hoyratca, imgeler ise
olabildigince kabaydi. Fovist sanat¢ilar coskulu ifadeleri amacladigi i¢in hoyratca bir
teknik kullanmalari, onlara yirtict denmesine dogal olarak yol agmisti. Ancak bu sanat
diinyas1 i¢in yeni imgelerin ortaya ¢ikmasi demekti. Zamanla Disavurumcu sanat olarak

ortaya c¢ikacak sanatin da habercisi gibidir.
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Resim 3. Henri Matisse, Green Stripe (Madam Matisse: Yesil Cizgi), 1905, National
Gallery of Denmark.

Fovist resimde en Onemli etkiye yaratanlardan birisi siiphesiz Matisse’dir.
Matisse’inin karis1 Amélie’yi resmettigi 1963 tarihli Yesil Cizgisi dali resmi Matisse’nin
en Unli tablolarindan olmasinin yani sira 20. yiizyil portresinde bir bagyapit olarak da
anilmistir. Matisse goriintiiyi anlatmak igin tek basina renk kullanmistir. Oval ¢ehre
yesil bir ¢izgi ile kesilir (Newall, 2014, s. 65). Amélie Matisse’in yliziiniin ortasindaki
yesil serit, yapay bir gblge cizgisini ifade eder. Yiizli geleneksel ve aydinlik bir tarzda,
aydinlik ve karanlik bir yiizle ayrilmigtir. Renkler dogal 15181 ¢evreler ve goriiniir bir

bi¢cimde fir¢a darbeleri sanatsal drama duygusuna katki sunar.

Bu tablo, sanat¢inin kisisel {islubunu yansitmasi nedeniyle 6zel bir yere sahiptir.
Ayrica Yesil (Cizgi eseri donemin en cesur ve yenilik¢i tablolarindan ve Matisse’nin
basyapitlarinin basinda gelmektedir. Esi Amélie Noellie Parayre bu tabloda oldugu gibi
daha birgok eserinde modellik edecektir. Goriildiigii gibi cesur bir renk kullanimi ile
gerceklestirilmis olan tabloya adin1 veren Modam Matisse’nin alnini ve burnunu tasvir

eden, yesil renkli giiglii ve genis firca darbeleridir. Yesi/ Cizgi tablosu cesur renk
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kullanimindan dramatik firga tuslarina, kompozisyon kurulusundan duygusal
anlatimciliga kadar Matisse’in {islubunun ve sanat anlayisinin bir agiklamasini

sunmaktadir.

1.3.4. Kiibizm (1907-1937)

Kiibizm ger¢ekten de yeni bir resimsel dil; yeni bir gérme bigimi; diinyay1 temsil
etmenin yeni bir yontemi olarak donemine damgasini vuran baslica sanat akimidir.
Geleneksel perspektif kurallarina bagvurmadan nasil bir resimsel kurgu yapilabilecegi
sorusundan hareketle Bati sanatinin yiizlerce yillik gorsel temsil sistemini yerle bir eden
Kiibizm, bu anlamda 20. yiizyilin en radikal sanat hareketlerinden biri olarak
nitelendirilir. Doganin betimlemeci degil kavramsal bir yorumunu yansitan Kiibistler,
resimsel yiizeyde ii¢ boyutluluk yanilsamasi yaratmak yerine resim ylizeyinin iki
boyutlulugunu vurgulamistir. Eszamanli olarak bir nesneyi bir degil bir¢ok acidan
gostererek bir tiir dordiincii boyut kavrayis1 getirmis ve 19. ylizyildan itibaren temsili
gerceklikten resimsel gerceklige uzanan yoldaki adimlari hizlandirarak gorsel bir

devrim yaratmustir.

Kiibizmin resim sanatinda yarattigi bu devrim, donemin bilimsel ve felsefi
gelismeleriyle de iligkilendirilmis; resimde yeni bir zaman-mekan iliskisini goriiniir
kilan akimin orta ya ¢ikisinin, Einstein’in 1905 tarihli “Gorecelik Kurami”yla ve
atomun parcalanmasiyla iligkisini giindeme getirenler de olmustur. Picasso ise,

Kiibizmin resmin diginda bir ilgi alan1 olmadigini belirtmistir:

Kiibizmi daha kolay yorumlayabilmek i¢in matematikten trigonometriye, kimyadan
psikanalize, miizikten bilmem neye kadar tiirlii tiirli seyle iliskisi kuruldu bugiine kadar.
Hadi sagmalik demeyim ama edebiyattir bunlarin hepsi, sonuglar1 da kot olmustur ¢linkii
insanlar1 kuramlara bogmustur. Kiibizm her zaman resim sanatinin smirlar1 i¢inde kalmus,

bunun 6tesindeymis gibi yapmamistir (Antmen, 2010, s. 46).

Tarih olarak Kiibizmin baslangici tartismali bir konu olsa da genel olarak 1907
yilindan sonraki olaylar milat olarak gosterilmektedir. 1907 yilinda yani Pablo
Picasso’nun Avignonlu Kadinlar tablosu Kiibizmin de baslangici olarak goriiliir. Picasso
bu resmine kadar hi¢ biiyiik boyutlu resimler yapmamisti. Bu nedenle Avignonlu
Kadinlar Picasso’nun bir bakima kendinden 6nceki izlenimci ressamlar olan Cezanne
ve Matisse gibi biiyliik resim tarzini kullanmaya c¢alisan kisilere bir gondermeydi

(Lynton, 1991, s. 52).



16

Avignonlu Kadinlar, Picasso’nun o giine kadar yaptigi en biiyiik resimdir. Picasso
resme 1906 yilimin sonlarma dogru baslamis, zaman icerisinde 6nemli degisikliklere
gitmistir. Ornegin ilk kompozisyonda yer alan iki erkek figiirii daha sonra kaldirilmustir.
Picasso oOnceleri resmin adimi1 Barselona’daki bir genelevden esinlenerek Avignon
Genelevi koymus, daha sonra arkadasi sair Andre Salmon (1881-1969) daha kabul
edilebilir olmasi ag¢isindan resmin adinmi Avignonlu Kadinlar olarak degistirmistir
(Walther, 2012, s. 68). Uzun bir siire sadece ressamin atdlyesini ziyaret edenlerce
goriilen, ilk kez 1937 yilinda sergilenen Avignonlu Kadinlar 'da Picasso’nun etkilenmis

oldugu bir¢ok unsurun sentezi goriilebilir.

Resim 4. Picasso, Avignonlu Kadinlar, Tuval iizerine yagli boya, 1907.

Figiirlerin duruglarinda Misir sanatinin ve Erken Yunan sanatinin etkileri
goriiliirken dzellikle ortadaki iki kadm figiiriiniin yiiziinde Iber heykellerinin etkisi fark
edilmektedir. Picasso, 1906 yilinda Katalan bolgesindeki Gosol’da belli bir siire
yasamis, bu dénemde Iber heykellerini incelemistir. John Golding, bunlara ek olarak,

Gauguin’in elde ettigi bagarinin ve 6zellikle El Greco’nun Picasso iizerindeki etkisinin
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uzatilmig formlarla bu resme yansidigini iaddia etmektedir (Erden, 2016, s. 161). Ote
yandan bu resmin olusumunu etkileyen unsurlar Cezanne’in sanati ve her ne kadar daha
sonra Piasso bunu reddetse de Afrika heykelleridir. Ozellikle en soldaki kadinin ve

sagda yer alan iki kadinin yiizlerinde Afrika masklariin etkisi géze carpmaktadir.

1.3.5. Siirrealizm (Gerg¢ekiistiiciiliik 1924-1968)

Gergekiistiiciiliik, Avrupa’da 1920’li yillarda bir anlamda Dada’nin kiillerinden
dogan bir akimdir. Her seye hatta sanatin kendisine muhalif olan Dada, sonunda kendi
sOylemini dogrularcasina (Ger¢ek Dadaci, Dada’ya karsidir) yok olmus, yerini,
Dada’nin savundugu goriisleri daha elle tutulur bir iiretime doniistiiren Gergekiistiicii

liikk akimina birakmustir.

“Gergekdstiiciilik™ terimini ilk kullanan Fransiz sair Guillaume Apollinaire’dir.
Doénemin {inlii elestirmenlerinden Apollinaire bu sodzctigt, 1917 tarihli oyunu
“Tiresias’in Memeleriyle, Picasso’nun sahne tasarimini yaptigir “Gegit” baslikli baleyi
anlatirken kullanmistir. Gergekiistiiciiliik hareketinin babasi sayilan, hatta sonraki
yillarda “Gergekiistiictiliigiin Papa’s1” lakabiyla anilan {inlii Fransiz sair-yazar Andre
Breton’un (1896-1966), 1922 yilinda ‘modem arayislarin’ gelecegini tayin edecek
uluslararasi bir kongre tasarladigini agiklamasi, Gergekiistiiciiliik akimina giden yolun
ilk adimi olmustur. Kongrede o giine kadarki biitiin modem sanat akimlarmin ele
alimmasini amaglayan Breton, Kiibizm ve Fiitlirizm gibi akimlarinin arasinda Dada’y1 da
saymis, boylece Dada’nin da tarihe gecerek, miadini doldurdugunu ima etmistir
(Antmen, 2010, s. 133). Gergekiistiiciiliik de Dada gibi, sanatin geleneksel bigimlerine
oldugu kadar, burjuva deger yargilarina karsidir ve politiktir. Gergekiistiiciilerin
bilingaltina, riiyalara, goriinen gercekligin, aklin 6tesine yonelik arayiglari, ahlaken iflas

ettigini diistindiikleri bir kiiltiirel ve toplumsal yapinin sinirlarini asabilmekle ilgilidir.

Insanm uygarlik seriiveninde aklin boyundurugunu sorgulayan ydniiyle Dada gibi
Gergekiistiiciilik de sanatsal yaratida en biiylikk O©nemi, ruhsal otomatizmi
vurgulamasindan da anlasilabilecegi gibi, dogaglamaya atfetmistir. Ik Gergekiistiiciiliik
Manifestosu’nda da belirtildigi gibi, Gergekiistiici imgenin 0ziinii, dogaglamaya
dayanan yarati siirecinin Uistlinliigii olusturmustur. Breton, 1925 yilinda kaleme aldig:

“Gergekiistiiciilik ve Resim” bagliklt makalesinde, Pablo Picasso ve Giorgio de
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Chirico’nun farkinda olmasalar da Gergekiistiicli olduklarini; Max Emst ve Man Ray’in
Gergekiistiiciiliiglin esiginde olduklarini, Andre Masson ve Joan Miro’nun gelecegin
Gergekiistiiciileri olduklarini1 yazarak, Gergekiistiictiliigiin gorsellik kazanmasina iligkin

ipuglar1 vermistir (Antmen, 2010, s. 136).

Gergekiistiiciiliik akiminin bir diger 6nemli kanadi, ‘gergekiistiicii nesne’dir. 1936
yilinda Paris’te gergeklestirilen Gergekiistiicii Sergi’de yer alan bu tiir nesnelerle ilgili
olarak, “Bu nesnelerde her seyden oOnce, giindelik yasamda duyularimizla
algiladiklarimizin ve bizi kendileri disinda olabilecek her seyi aldatict olarak goérmeye
cagiranlarin bunaltict yinelemesinden dogan yasagi kaldirma 6zelligi vardir” (Erden,
2016, s. 225) diyen Andre Breton, insanlarin gereksinimden ¢ok aliskanlik geregi
kullandiklar1 nesnelerin yeni bir gozle degerlendirilmesinin 6nemine deginmistir.
Unutulmaz Gergekiistiicii nesneler arasinda, Salvador Dali’nin 1stakoz telefonuyla,
Meret Oppenheim'm “Tiiyli Kahvalti”s1 (1936) sayilabilir. Salvador Dali’nin Luis
Bunuel ile isbirligiyle gerceklesen “Endiiliis Kopegi” (1929) ve “Altin Cag” (1930) gibi
filmler ise, Gergekiistiicii sinemanin belli basli 6rnekleri arasindadir (Antmen, 2010, s.

139).

Resim 5. Salvador Dali, Bellegin Azmi, 1931, Museum of Modern Art.
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Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra Gergekiistiiciilerden Breton, Ernst ve Masson
New York’a giderek sanatsal ¢aligmalarini orada siirdiirmiisler, Amerika’da savas
sonrast etkin olacak Soyut Disa vurumculuk ve Pop Sanat gibi akimlara ydnelen

sanatgilar tizerinde etkili olmuslardir.

1.4. MODERN SANAT MANIFESTOLARI

Manifesto, gelenegi Fransiz Devrimi’yle dogdugunu sdyleyebiliriz. “Ozgiirliik!
Esitlik! Kardeslik!” Gilinlimiize kadar bu vaadler modernligin birer vaadi olarak
goriilmiistiir. Ancak 19. yiizyilda, o gline kadar, bu vaadlerin bayraktarligin1 yapan
burjuvazi, artik sistemin yoneticileri konumuna gelince, sdylemler el degistirmistir. Bu
sloganlar burjuvaziye karsi siyasal avangardin baskaldir1 ¢iglig1 olacaktir (Artun, 2011,
S. 16). 20. yiizyilda ise, manifesto formuna sanatin avangardi sahip ¢ikacaktir. Sundan

dolayidir ki, artitk umudun s6zciiliiglinii sanat tistlenmek durumunda kalmustir.

Avangard soylemin siyasetten sanatsal sdyleme ge¢cmesinde, sanatin toplumsal
doniisiime giic vermesini savunanlarin basinda Saint-Simon (1760-1825), Fourier
(1772-1837) ve William Morris (1824-1825) gibi diisiiniirler gelmektedir. Oziinde Jean
Baptiste Say’in (1767-1832) iitopyas1 gibi liberal iitopyalardan pek de farkli olmayan
Saint-Simon’un “Organik Toplum”u sanat ile sanayinin kaynastig1 bir toplumdur (Artun
2011, s. 19). Bu toplum sanatgilarla bilim adamlar1 tarafindan olusturulan bir simif
tarafindan yonetilir. 19. yiizyil {itopyalarinin 6ziinde yer alan sanat-sanayi diyalektigi,
20. ylizy1l avangardinin iki kampa bolinmesinde kendini gosterir. Bu kamplardan biri
akla, digeri hayal giiciine oncelik verir. Saint-Simoncu iitopya, Bauhaus, konstriiktivizm
gibi akilc1 avangardlarin ve zamanimizda tasarimin sanat tizerinde kurdugu egemenligin

habercisidir.

Sanat, Saint-Simon’un “Yeni Hiristiyanlik” diinyasinda sekiiler bir din halini alir:
“Bugiinden itibaren sanat dinimiz, sanat¢1 rahibimizdir” (McWilliam, 1993, s. 65). Bu
yiizden gelecegin kurucular1 dogal olarak sanatcilardir: “Sanatcilarin yeryiizli cennetini
gelecege tagimalarini saglaymn” (McWilliam, 1993, s. 41). O zamana kadar askeri ve
siyasal anlamlar tagiyan “avangard” terimini sanata takdim eden de Saint-Simon’dur.
1830’larda sanayicilere ve bilim adamlarina soyle seslenir: “Sizin avangardiniz biz

sanatcilar olacagiz. Clinkii en ani ve en hizli etki eden gii¢, sanatin giicidiir (...)
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Insanlarin hayal giiciine ve duygularma seslendigimiz i¢in, her zaman en kuvvetli ve en

kararli etkiyi biz yaratiriz” (McWilliam, 1993, s. 46).

Saint-Simon cemaatin dagilmasiyla ortaya g¢ikan Charles Fourier’in iitopyaci
idealleri etrafindan bir sanat grubu 6rgiitlenmistir. Bu cemaate falansterler (phalanster)
denir. Bu sozciik, devasa konutlarda yasayan insan toplulugunu ifade eder ve ayni
zamanda Fourieristlerin 1832’de yayimlanmaya baslayan dergisinin adidir. Falansterler,
hayal giiclinlin ve —basta cinsel 6zglirliikk olmak tizere- tutkularin ve arzularin yonettigi
“armonik evrenler’dir. Bu sebeple Fourier, Dada’dan sitliasyonizme uzanan avangard
hareketlerin atas1 sayilir. Fourierist devrimcilik ve cemaatgilik, 6zellikle ABD’nin
feminist ve is¢i hareketlerinde de uzun zaman etkili olmustur. Fourier’nin geometrie
passionnelle ilkesine gore, birtakim tutkular formlarla 6zdestir (Artun, 2011, s. 20). Bu
0zdeslik, sosyolojik formlarla estetik formlarin ortiismesine kadar varir. Bu diisiinceye
gore, giizel olanin yani evrensel armoninin geometrisine egemen olan sanat, toplumsal
armoninin de toziidiir. Boylece sanat ve toplumsal armoninin yaraticist olan sanatgilar
tanr1 mertebesine yiikselir. Avangard manifestolar, dyle ya da boyle, hep Fourier’in

diisiincelerini giideceklerdir.

William Morris de yasamin estetik ilkelere gore diizenlenerek ya da
giizellestirilerek yenilenebilecegine inanir. Morris, sanayiye karsi sanati ve zanaati
savunmaktadir. O da bir romantik olarak, sanatkarligin —dogrusu, kendince
zanaatkarligin- dorugu sayilan Gotik mimarliga hayrandir. Morris, 1890°da Higbir
Yerden Beraber —veya Bir Baris ve Refah Cagr adli iitopyasin1 yayimladi (Artun, 2011,
s. 21).

Morris bu sanatsal iitopyasinda, devletin tamamen ortadan kalktigi ve her
cemaatin kendi islerini 6zgiirce yiirlittigii bir “komiinal yaraticilik” toplumunu anlatir.
Insanlarmn yalnizca haz almak icin ¢alistiklar1 ve bir “toplumsal devrim”le kurulan bu
“toplum, saf komiinizmdir” (Morris, 1993, s. 134). Cogu kez sadece bir tasarimci, bir
estet olarak anilan Morris, aslinda bu sanatsal iitopyasinda sanatsal bir politik bicim

gelistirir.

Anarsist ve Marxistlerle birlikte, kuruldugu zamanda iilkesinin tek sosyalist
hareketi olan Sosyalist Cemiyet’in Orgiitlenmesine katilir. Eski Yapilar1 Koruma

Birligi’'ni  kurarak gostermelik restorasyon modasina karst miicadele eder.
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Arkadaglariyla birlikte olusturduklart Resim, Oyma, Mobilya ve Metal Isleri
Sanatkarlar1 firmasinda insanlarin kendi yaraticiliklarim1 canlandirarak ¢evrelerini
dontistiirebileceklerini kanitlamaya calisir. Bu ¢alismalartyla Arts and Crafts hareketine

onciiliikk eder. “Bahge Sehir” tasarilarini esinlendiren de Morris’tir (Artun, 2011, s. 21).

Morris de diger iitopik yazarlar gibi sanat ile sanayi arasindaki gerilimin var
oldugunu anlatmaktadir. Onun {itopik estetik toplumunda sanayiye kars1 bir diismanligi
sezebilmek miimkiindiir. Ancak onun diislinsel izlerine estetigi makinelestiren, sanati

endiistrilestiren rasyonalist avangardin manifestolarinda rastlanabilir.

1.4.1. Fiitiirist Manifestolar: Marinetti ve Umberto Boccioni’nin Fiitiirist Resim:

Teknik Manifestosu

Diinya ¢apinda yayimlanan sayisiz Fiitiirist manifesto arasinda en Onemlisi,
akimin Onciisii Italyan sair Filippo Tommaso Marinetti (1876-1944)’nin Fiitiirist
Kurucu Manifestosu’dur. Marinetti sadece Fiitiirist hareketin degil, biitiin sanat
manifestolarinin 6niinii acan bir hamle yapmustir (Artun, 2011, s. 102). Fakat onun
Onemi, manifestonun igeriginden ¢ok edebi formundan ve kiskirtici lislubundan gelir.
Modernligi ve onun tiirevi olan hizi, endiistriyel iiretimi, makineleri, reklami, savasi ve
kadin diismanhigini yiicelttigi i¢in, romantizmden beslenen ve modernligi sorgulayan

avangardla degil, rasyonalist avangardla baglantilidir.

1909’da yayimlanan ilk Fiitlirist Manifesto’yu kaleme alan Marinetti, hukuk
egilimi gérmiis ancak sanata ilgi duymus, yasadigi donemin sanatsal merkezi Paris’e
yerleserek Fiitiirizm admi verdigi hareketin yayginlik kazanmasi i¢in yogun c¢aba
harcamigtir. 1910 tarihli Mafarka Futurista adli romaninin edebe aykiri bulunmasi
nedeniyle hakkinda dava agilan Marinetti, Avrupa’y1r dolasarak verdigi olayl
konferanslarda skandallara yol agmus, Fiitiirizm akiminin ¢ok kisa siirede popiilerlik
kazanmasinda etkili olmustur. Italyan milliyetciligini savunan ve savasin bir tiir hijyen
olduguna inanan Marinetti, Birinci Diinya Savasi’na goniillii olarak katilmis ve cesaret
madalyast almig; savagtan sonra dagilan Fiitlirizm akimimi toparlamaya calistiysa da
basarili olamamistir (Antmen, 2010, s. 71). Ancak ¢alismada ele alinan konu itibariyle,
Marinetti’nin manifestosundan ziyade Umberto Boccioni’nin Fiitiirist Resim: Teknik

Manifestosu’nu (1910) ¢alismaya dahil etmek daha dogru olacaktir.
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Umberto Boccioni (1882-1916); Italyan ressam ve heykeltiras; Fiitiirizmin
onciilerindendir. 1909°da kurulan Fiitiirist grubun en etkili iiyelerinden biri olmus, ikisi
resim, biri heykel iistiine olmak iizere Fiitiirizm’in en 6nemli sanatsal manifestolarini
kaleme almistir. Genellikle kent yagamini konu alan resimlerinde hareket ve zamani
soyutlamaci bir iislupla ifade etmeye c¢alisan Boccioni, ayni ritim ve dinamizm arayisini
heykellerinde de siirdlirmiistiir. Duragan nesneleri dahi hizla akan bir enerjinin anlik bir
noktasindaymig gibi betimleyen Boccioni, heykel sanatinin gelecegini ongdren yeni
fikirler savunmus, ancak bu fikirlerinin ¢ogunu gerceklestiremeden, Birinci Diinya
Savasi sirasinda 6lmiistiir. Boccioni’nin 1914 yilinda yayimlanan “Fiitiirist Resim ve

Heykel: Dinamik Plastik” baglikl1 bir kitabi bulunmaktadir (Antmen, 2010, 73).

Fiitiirist Resim: Teknik Manifesto (Antmen, 2010, s. 73-6): 18 Mart 1910’da,
Torino'daki o {inlii Chiarella Tiyatrosu’nda, aralarinda sanatcilarin, edebiyatgilarin,
Ogrencilerin ve bagkalarinin bulundugu ii¢ bin kisilik bir seyirci oOniinde ilk
manifestomuzu okuduk. Bayagilik, akademik ve bilgi¢ vasatlik, eski ve kurtlanip
clirlimiis her seye yonelik fanatik tapinma karsisindaki baskaldirimizi, derin bulantimizi

ve nefretimizi dile getiren vahsi ve alayci bir ¢iglikti bu.

Orada ve o anda, bir yil oncesinde F.T. Marinetti tarafindan Le Figaro’nun

stitunlarinda yayimlanan Fiitiirist Siir hareketine dahil olduk.

Torino zaferi hala efsanevi bir am olarak yasiyor. Italyan Sanati’nin dehasini
kesin bir 6liimden korumak adina fikirlerimiz kadar yumruklarimiz da konusmustu. Ve
simdi, bu zorlu miicadelenin gegici bir durak aninda kalabaliklarin arasindan ¢ikip,
resim sanatinin yenilenmesi i¢in gereken programi teknik bir kesinlikle agiklamak

istiyoruz. Bu programin en parlak belirtisi, Milano’da agtigimiz Fiitlirizm Sergisi’dir.

Hakikate olan gereksinimimiz arttik¢a, Bi¢im ve Renk bugiine kadar anlagildig:
anlamda bizi tatmin etmiyor. Bizim tuvalde goriiniir kilmak istedigimiz, evrensel bir
dinamizm iginde belirli bir sabit an degildir. Bizim goriiniir kilmak istedigimiz,

hareketli dinamizm duygusunun kendisidir.

Bir insan figiiriinii resmetmek i¢in onu boyamamak gerektigini, i¢cinde bulundugu

atmosferin tiimiiniin goriiniir olmas1 gerektigini diisiiniiyoruz.

Artik geleneksel espas yok: elektrik lambalarinin pariltist altinda yagmur yemis

kaldirimlar nasil da derin goriiniirler, sanki diinyanin merkezini yansitirlar. Bizi
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giinesten ayiran binlerce mil belki, oysa su Onlimiizdeki ev gilines diskinin igine

sigimiyor mu?

Iyice sivrilmis ve artmis duyarliligimizdan sonra, resim sanatmin en karanlik
belirtileri ele gecirildikten sonra, bedenlerin mathigina kim inanir artik? Gorme
gliciimiiziin iki kat artmis yaratilarimizin, rontgenlere benzer sonuglar verebilmekte

oldugunu nasil unutabiliriz?

Hizla giden bir otobiiste etrafinizda bulunan on alt1 kisi, ayn1 anda hem bir, hem
on, hem dort, hem ii¢ kisiymis gibi goriiniirler; hem gidiyormus, hem duruyormus
gibidirler; sokaklarin i¢cinden gitmekte ve gelmektedirler; giines yutuverir onlar1 sonra

yine belirirler, evrensel titresimlerin 1srarli simgeleri gibi goriiniiverirler.

Hani bazen bir insanla sokakta konusurken sokagin sonundan ge¢gmekte olan bir
atin gorlintiisii birden yanaginin {istiinde yansimis gibidir; ne kadar siklikla olur bu tiir

seyler.

Oturdugumuz koltuklara gomiiliiriiz, koltuklar da bizim i¢imize isler sanki.

Otobiisler oniinden gegtikleri evlerle bir olurlar, evler de sanki otobiisle i¢ i¢e gegerler.

Insan zihninin her alaninda oldugu gibi, acik bir bakis agistyla yapilmis bireysel
arastirma, dogmalarin degismez karanhigini siipiirecek, oyle ki bilimin hayat veren

akimi, resmi akademizmden kurtaracak.

Ne pahasina olursa olsun, hayatin igine dalacagiz. Zafer kazanmis bilim, bugiin
gecmisini inkar ederek zamanimizin gereksinimlerine yanit verme ¢abasi i¢indedir; biz
de sanatin, ge¢cmisin boyundurugundan kurtularak en azindan i¢imizdeki entelektiiel

gereksinimlere yanit vermesini istiyoruz.

Yenilenmig bilincimiz, insan1 evrensel yasantinin merkezinde gdrmemizi
engelliyor. Bizim i¢in sefalet i¢cinde bir adam, bozulmus bir elektrik lambasindan farkl
degildir, onun kasilmalar1 da insan1 yiirekten paralayan renkler sagar etrafa. Ciplak figiir
eski ustalar1 nasil etkiliyorsa, bizi de modern giysilerin ¢izgilerinin ve kivrimlarinin

armonisi Oyle etkilemektedir.

Fiitiirist bir resmin yeni giizelliklerini kavramak ve anlamak i¢in, ruhun arinmais
olmasi; goziin ise atavizm ve kiiltiirlin indirdigi tiilii kaldirmas1 gerekiyor ki tek ve salt

Olciit olarak miizeye degil, Doga’nin kendisine de bakabilsin.
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Renkgiler olarak algilarimiz bu kadar genisledikten sonra, insan yiiziinii hala
pembeymis gibi gérmek nasil miimkiin olur? Insan yiizii saridir, kirmizidir, yesildir,
mavidir, mordur. Bir miicevherat¢inin vitrinine bakan bir kadinin solgun ytizii, onu tipki
bir tarlakusu gibi cezbeden o miicevherlerin prizmatik ateslerinden kat kat daha

yanardonerdir.

Duyumlarimizin resimde yalnizca fisildandigi resimlerin ¢agi sona erdi. Biz
gelecekte resimlerin sarki sOylemesini ve tuvallerimizin zaferle serpilmesini, kulaklar

sagir etmesini diliyoruz.

Sonug olarak resmin bugiin Divizyonizm olmadan olmasinin miimkiin olmadigini
diistiniiyoruz. Bu, dyle keyfi bir bigimde 6grenilip uygulanacak bir sey degildir. Modern
ressam i¢in Divizyonizm, kesin ve kati surette gerekli ve zorunlu olan igsel bir

tamamlayict duygudan kaynaklanacaktir.

Sanatimiz, bliyiik olasilikla, eziyetli ve yozlasmis bir ussallikla itham edilecektir.
Ama biz, aksine, yeni bir duyarliligin primitifleri oldugumuzu séylemekle yetinecegiz,

sanatimizin dogaglama ve gii¢ duygusuyla dolup tastigini iddia edecegiz.
ACIKLIYORUZ:

1. Her tiirlii taklit hor goériilmelidir, her tiir 6zgiinliik biiyiik kiymet gérmelidir.

2. ‘Ahenk’ ve ‘yiliksek begeni’ gibi esnek terimlerin hakimiyetine kars
bagkaldirmak sarttir, bdylece Rembrandt, Goya ve Rodin’in yapitlarini yok
etmek kolaylasir.

3. Sanat elestirmenleri bir ise yaramazlar ve zararlidirlar.

4. Daha once ele alinmis tiim konular bir kenara itilmeli, ¢elik, gurur, ates ve hiz
dolu girdapli yasantimizin ifadelerine yer agilmalidir.

5. Biitiin kasifler icin sOylenen 'deli' isimlendirmesi, bir onur unvani olarak
degerlendirilmelidir.

6. Igsel biitiinliik, siirde serbest vezin, miizikte ¢okseslilik gibi resimde mutlak
bir gereksinimdir.

7. Evrensel dinamizm, resimde evrensel bir dinamik duyum olarak ifadesini
bulmalidir.

8. Doga’nin goriiniir kilinmasinda ilk ve en 6nemli mesele, igtenlik ve safliktir.

9. Hareket ve 151k, bedenlerin sabit goriiniimiinii yerle bir eder.
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MUCADELE ALANLARIMIZ:

1. Zamanin izini gorlinlir kilmak i¢in modern resimlerde ziftli tonlarin
kullanimina kars1 miicadele etmeliyiz.

2. Misirhilarin ¢izgisel teknigini taklit ederek resmi ¢ocuksu, grotesk ve zayif bir
senteze tabi kilan yapmacik arkaizme karsi ¢ikmaliyiz.

3. Gericilikte kendilerinden onceki akademilerden geri kalmayan yeni akademiler
insa eden Ayrilik¢ilarin ve Bagimsizlarin sozde geleceke¢i iddialarina karsi
cikmaliy1z.

4. Edebiyatta zina, resimde ¢iplak gibi mide bulandirici ve sikici konulardan

kaginmaliy1z.

Bu son noktay1 agiklama geregi hissediyoruz. Bizim goziimiizde higbir sey ahlak
dis1 degildir; bizim miicadele ettigimiz sey, ciplak resimlerin monotonlugudur. Bize
konunun bir anlam tasimadigi, o konunun nasil resmedildiginin 6nemli oldugu sdylenir.
Evet, bunu kabul ediyoruz, biz de buna inaniyoruz. Ama bu 6zlii soz, elli y1l 6nce
tartismasiz ve mutlak olan bu 6zl s6z, ¢iplak resimler s6z konusu oldugunda, ressamlar
Salonlar1 metreslerinin  sagliksiz  bedenlerini teshir ettikleri birer gosteriye

doniistiirdiiklerinden beri artik gegerliligini yitirmistir!

Iste bu nedenlerle, oOniimiizdeki on yil, resimde nii konusunun toptan

yasaklanmasini talep ediyoruz.

1.4.2. Tristan Tzara: Dada Manifestosu (1918)

Tristan Tzara (1896-1963); Rumen sair, Isvigre’nin Ziirih kentinde ortaya ¢ikan
Dada akiminin Onciilerindendir. Rivayete gore, Dada akiminin adin1 koyan kisi olan
Tzara, birgok Dada manifestosu kaleme almistir. Ancak en ¢ok bilinen manifesto metni

asagidaki metindir.

Birinci Diinya Savasindan sonraki toplumsal buhranin entelektiiel kesimde
yarattif1 kayitsizlik, bagimsizlik ve bagkaldir1 gibi tavirlarin belki de en siddetli
savunucular1 Dadacilar olmustur. Dada bir bakima savasin dehseti karsisinda
modernligin, uygarligin ve sanatin sanattin iflasin1 ifade eder. Dada performanslari
Miinih ve Berlin kafelerinde ekspresyonist ¢evrelerde baslar. Kurucularindan Hugo Ball

ve Emmy Hennings c¢iftinin savastan kagarak Ziirihe’e yerlesmeleriyle Voltaire
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kabaresi’ne taginir. Daha 6nce Dymbol grubunu kuran ve ayni adla bir dergi yayimnlayan
Tristan Tzara, 1915°te Biikres’ten Ziirih’e tasinir ve Voltaire Kabaresi’ndeki Dada
gosterilerine katilmaya baglar. Ilk Dada manifestosu, Hugo Ball’un 1916°da yazdig1 ve
kabaresinde okudugu manifestodur (Artun, 2011, s. 116). Ancak Tzara’nin
yonetimindeki Dada dergisi’nin {igiincii sayisinda yayimlanan 1918 Manifestosu grubun

kurucu bildirisi niteligini tagir. Asagida 6zet olarak verilmistir.
Dada Manifestosu (Antmen, 2010, s. 129-30): Dada Higbir Anlama Gelmez.

Bunu bos buluyorsaniz ve hi¢bir anlama gelmeyen bir sozciikle vaktinizi bosa
harcamak istemiyorsaniz... Bu tiir insanlarin aklina ilk gelen, 6ziinde bakteriyolajik bir
durumdur: s6zciigiin etimolojik, ya da en azindan tarihsel ya da psikolojik kdkenini
bulabilmek. Gazeteler, Kru Zencilerinin kutsal inegin kuyruguna Dada dediklerini
yaziyor. Italya'nin bazi bolgelerinde kiip ve anneye de Dada deniliyor. Rusgada da
Rumence’de de hem oyuncak at, hem dadi anlaminda: Dada. Bazi bilmis gazeteciler,
onu bebekler i¢in T{retilmis sanat olarak tanimliyor, gilinlimiiziin  oteki
kiiciikcocuklarigagiranisa” ermisleri ise kuru ve giiriiltiilii, giiriiltiicii ve monoton bir

primitivizmin depresmesi oldugunu soyliiyorlar.
Dadaci Tiksinti

Ailenin yadsimasina doniisebilecek her tiir tiksinti Dada {irlinlidiir; biitiin
varliginin sikilmig yumruklariyla yikicit eyleme kalkismis protesto Dada’dir; rahat
uzlagmanin ve terbiyenin edepli cinselligiyle reddedilmis olanin bugiine kadarki bilgisi
Dada’dir; yaralamayacak kadar iktidarsiz olanlarin dansi olan mantigin yikimi Dada’dir;
hizmetkarlarimizin degerleri adina konmus tiim sosyal hiyerarsiler ve denklemler
Dada’dir; her nesne, biitiin nesneler, duygular, carpikliklar Dada’dir; hayaletler ve
kavganin silahlan olan paralel cizgilerin keskin c¢arpismasi Dada’dir; bellegin
lagvedilmesi Dada’dir; arkeolojinin  lagvedilmesi Dada’dir; peygamberlerin
lagvedilmesi Dada’dir; gelecegin lagvedilmesi Dada’dir; kendiligindenligin acil {iriinii
olan her tanriya mutlak ve sorgusuz inan¢ Dada’dir; Dada, ahenkten Gteki diinyaya
Onyargisiz ve nazik bir si¢rayis; Dada, c¢izilmis bir plak gibi firlatilmis bir soziin
yoriingesidir; Dada ciddi, korkmus, ¢ekingen, gayretli, giiclii, kararli, hevesli olsun,

anlik delilige tutulmus biitiin bireylere saygidir; Dada insanin kendi kilisesini her tiirlii

* Manifestonun farkli gevirilerinde bu sdzciikler birlesik yazilmaktadir.
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gereksiz hantal aksesuardan kurtarmasidir; Dada nahos ya da hos tiim fikirleri

aydinlanmis bir selale gibi tiikiirmek ya da ateste kaynatmaktir - iistelik hi¢ fark

etmediginin zevkine tim ruhunun, soylularin boceklerden temizlenmis kaninin,

basmeleklerin yaldizli viicutlarinin yogunluguyla vararak bunu yapmaktir. Ozgiirliik:

Dada Dada Dada, gerilimli renklerin kiikreyisi, zithiklarin ve tiim ¢eliskilerin,

grotesklerin, tutarsizlarin dantel gibi oriilmesidir: YASAMDIR.

1.4.3. Theo Van Doesburg: De Stijl Manifestosu (1918)

Theo Van Doesburg (1883-1931); Hollandali ressam, Mondrian’la birlikte De

Slijl akimimin Onciiliigiinii yapmistir. Geng yasta resimle ugrasmaya baslayan, ancak

resmi bir sanat egilimi gormeyen Doesburg, izlenimcilik ve Disa vurumculuk gibi

akimlarin etkisinde yaptigt ilk donem resimlerinin ardindan saf soyut sanata

yonelmistir. 1917 yilinda De Stijl dergisini ¢ikarmaya baslayan sanatgi, yazilariyla da

soyut sanatin yayginlagmasina katkida bulunmus, “Yeni Plastik Sanat” (1925) adh

kitabi Bauhaus okulu tarafindan yayimlanmistir (Antmen, 2010, s. 95). 1920’lerde

Mondrian’la yollarin1 ayirarak keskin yatay/dikey ¢izgilerden “kontr kompozisyon”

adin1 verdigi diyagonal ¢izgilere gegis yapan Doesburg, mimariyle de ilgilenmistir.

De Stijl Manifestosu 1 (1918):

1.

Zamana dair hem eski hem yeni bir biling vardir. Eski, bireyle baglantilidir.
Yeni, evrenselle baglantilidir. Bireyin evrensellikle miicadelesi, kendini hem

diinya savasinda hem giiniimiiz sanatinda ortaya koyar.

. Savas, eski diinyay1 ve eski diinyanin igindeki her seyi yikar: her devlette

bireysel hakimiyet kurulur.

. Yeni sanat, zamanin icerdigi yeni bilinci One siirer: evrensel ile bireysel

arasindaki dengeyi gosterir.
Yeni biling, digsal yasamin yaninda i¢sel yasami da gergeklestirmenin

pesindedir.

. Gelenekler, dogmalar ve bireyin hakimiyeti, buna kars1 durur.

. Dolayisiyla, yeni plastik sanatin kuruculari, gelismenin Oniinde duran bu

engellerin yok edilmesi i¢in sanat ve kiiltliriin reforme edilmesi gerektigine

inananlara ¢agrida bulunmakta ve (dogal bi¢imi dislayarak) yeni plastik sanatta
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oldugu gibi saf sanatsal ifadenin karsisinda duranlar1 yok etmek ve tiim sanat

kavramlarinin nihai sonucuna varmak istemektedir.

Giliniimiizin sanatg¢ilari, diinyanin dort bir yaninda aym bilinci tagiyorlar ve
dolayisiyla entelektiiel bir acidan bireysel despotizme karst verilen savasta rol almis
bulunuyorlar. Dolayisiyla onlar, yasamda, sanatta ve kiiltiirde gerek entelektiiel gerek

maddi anlamda uluslararasi birlik kurmaya ¢alisanlara yakinlik duyuyorlar.
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IKINCi BOLUM
SOYUT DISAVURUMCULUK

2.1. MODERN SANATTA EKSPRESYONIZM (DISAVURUMCULUK)

20. yiizyil yenilik hareketlerinin ortaya cikisiyla birlikte, sanatta fikirsel ve
bigimsel doniisiimlerin ¢ag1 olmustur. Dogay1 ve toplumu, gézlemci bir iislupla sunan
[zlenimci sanat siiphesiz modern sanatin gegis siirecini yansitmaktadir. Ancak modern
zamanlar hem diisiince alaninda hem de sanat alaninda gesitligi barindirmaktadir. Bu
durumun en 6nemli toplumsal nedenleri arasinda savaslarin, toplumsal buhranlarin,

bliytik kitlesel acilarin diinyay1 kasip kavurmasindan kaynaklandigi soylenebilir.

Modern zamanlarin toplumsal altiist oluglara kayitsiz kalamayan sanat igin,
Disavurumculuk (Ekspresyonizm) sadece bir sanat ekolii degildir; yeni bir iislup, tarz ve
sdylem bicimidir. “Bat1 sanatinda izlenimcilik sonrasinda son derece yaygin bir egilim
olarak ele alabilecegimiz gelismeler biitiinti, “Disavurumculuk” baslig1 altinda ele
almabilir” (Antmen, 2010, s. 33). Ekspresyonizm sozciigiinii sanatsal tislup baglaminda
ilk kez 1910 yilinda Cek sanat tarihgisi Antonin Matejcek (1889-1950) kullanmustir.
Ekspresyonistler, izlenimcilerin nesnelerin dis goriiniislerini objektif bir bicimde ele
alan yaklagimlarina karsi, insanin i¢ diinyasindaki durumu ifade etmeye caligmistir
(Hodge, 2014, s. 100). Baz1 kaynaklara gore ise, ekspresyonizm sozciigiinii ilk kez
1901°de Fransiz amator ressam Julien Auguste Herve’'nin Paris Bagimsizlar Salonu’nda

sergiledigi sekiz tablosunun tanitiminda kullanilmaktadir (Huntiirk, 2011, s. 230).

Ekspresyonizm Alman diislincesinin bir irlinii olarak gormek, bir¢cok sanat
fikrinin ortak kanisidir, denilebilir. Alman diisiince e¢kolii icerisinde sadece
Ekspresyonizm baglaminda Siirrealizm, Soyut Sanat, Kiibizm gibi tisluplarin da ortaya
ciktig1 savunulabilir. Psikoloji alaninda psikanaligin diisiincede agmis oldugu ufuk

Ekspresyonist sanat agisindan 6nemli bir dayanaktir.

On dokuzuncu yiizyilda ozellikle algilama psikolojisinde hizli gelismeler
olmustur. Dostoyevski, Nietzsche ve Freud gibi yazarlar insanlara yon veren giicler
arasinda giizellik, uyum ve mantikla ilgisi olmayan gereksinmeler ve korkular

oldugunun anlagilmasina yardim etmislerdir. Bu yazarlar Ekspresyonizmin gorsel
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sanatlarda yapmaya c¢alistigi pek c¢ok sey icin sozlii agiklamalar ve gerekceler

saglamiglardi (Lynton, 2009, 38-40).

Ekspresyonizm sanatta her donemde bir eserin ifade etme (expresion) bigimine
yapilan bir gondermedir. Ekspresyonist sanat¢i ¢caginin psikolojik, politik, ahlaki ve
dinsel problemlerini, insani yasam dramlarini kendini hi¢bir teknik ve estetik kurala
bagli kalmaksizin dile getirme c¢abasidir (Kinay, 1993, s. 274). Ekspresyonizm on
dokuzuncu ylizyilin nesnelligine ve sanatsal realizmine karsi, tiim sanatsal temel
inanc¢larina meydan okuyan bir durus olarak tanimlanabilir. Disavurumcu sanatgilarin
eserlerinde ortaya koyduklar1 6zgiirliik 20. Yiizyil baslarinda sanat alaninda girisilen
tim deneylerin temelini olusturmaktadir. 1914 6ncesinde, Fiitlirizm, Kiibizm, Soyut
Sanat da i¢inde olmak iizere tiim modern sanat, “Disavurumculuk” baslig1 altinda
tanimlaniyordu. Giliniimiizde bu ifade Fransa’daki Fovist sanatgilarla Alman
Ekspresyonistlerini kapsayacak bi¢gimde, daha dar anlamda kullanilmaktadir (Lloyd,
2000, s.94).

Ekspresyonizm kavrami, genel anlamda sanat¢ilarin canli, gii¢lii, yogun ve formu
bozulmus imgeler aracilifiyla agiga ¢ikmis ruh hallerini, duygu ve disiincelerini
anlatmak i¢in kullanilmigtir. Sanat eserleri bu akim baglaminda 6znel ve bireyseldir.
Bir¢ok sanat akimi gibi Ekspresyonizm, birlikte hareket eden tek bir grubun {iriinii
degildir. Renkleri rastgele kullanan ve rahatsiz edici kompozisyonlar olusturan
ressamlar, gercekmis gibi goriinen ya da goze hos gelen imgeler yaratmaya
ugrasmiyordu. Amaclari, giiclii renkler ve dinamik kompozisyonlar araciligiyla
duygular yakalamakti. Ekspresyonist olarak anilan bir¢ok sanatci birbirini tanimiyordu
ve bu adlandirmayr kabul etmiyordu (Hodge, 2014, s. 100). Bu sanat bigimi,
Almanya’nin farkli sehirlerinde toplumun modern diinya karsisinda artan rahatsizlik ve
endise hisleriyle beraber hemen hemen ayni1 zamanda ortaya ¢ikmistir. Ekspresyonistler,
bir yandan geleneksel sanat anlayisina kars1 ¢ikarken, 6te yandan da Sembolizm gibi
akimlar1 ve Van Gogh, Edvard Munch (1863-1944) ve James Ensor (1860-1949) gibi
sanatcilar1 destekliyorlardi. Bircok Ekspresyonist sanat¢inin amaci seyirciyi teknik
becerileriyle degil resmettikleri yogun, giiclii duygularla etkilemekti (Hodge, 2014, s.
100).
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Ekspersyonizm’in ortaya ¢ikist bdylece sanatta kavramsalligin da eklenmesi
olarak goriilebilir. Disavurumcu sanat modern bireyin, hizli toplumsal degisimlerin
etkisiyle yasadigi ruh hallerini yansitmaya ¢alisir. Bunun en 6nemli kosulu sanatsal
formlar1 soyutlayarak vermektir. Bu nedenle soyutlama bir fikrin sanatsal forma
dontstiirilmesinde kullanilmistir.  Ekspresyonizm basliginda goriilecek konularin

iceriginde bu sebeple soyut sanat ve soyutlamanin 6énemli bir agirlig1 olacaktir.

2.1.1. Die Briicke (1905-1913)

Die Briicke (Koprii) grubu, 1905 yilinda Ernst Ludwig Kirchner (1880-1938)
liderliginde Dresden’de Max Pechstein (1881-1955), Kees van Dongen (1887-1968),
Emile Nolde (1867-1956), Karl Schmidt-Rottluff (1884-1976) ve Erich Heckel (1883-
1970) gibi sanatgilarin da dahil olmasiyla birlikte kuruldu (Hodge, 2014, s. 101).
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Resim 6. Graviir Baski, Die Briicke, Ernst Ludwig Kirchner, 1906.
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Képrii grubu sanatcilari, izlenimcilik ve Post-Izlenimcilik sanatgilarinin da
benimsedigi, kendi zamanlarina kadar olan geleneksel sanat anlayisina meydan okuyan
bir tarz belirlemislerdir. Ancak “Koprii” adin1 kullanmalarinin sebebi eserlerinin ge¢cmis
sanat anlayisiyla modern sanat anlayis1 arasinda bir koprii gorevini gorecegine olan
inanc¢ti. Oysaki kendi lisluplar1 daha keskin bir gecisi ifade etmektedir. Ekspresyonist
sanat tavri daha ¢ok devrimci bir ruhu barindirmaktadir. Formlarin c¢arpilmasi, renk,
duygularin ifade edis bi¢cimi tamamen geleneksel sanata karst bir meydan okumaydi. Bu
durumda koprii ismini kullanmalarinin daha bagka anlamlarinin olmasi gerekirdi.
Boylece Die Briicke’un gercek anlaminin kesfi olanagi karsimiza c¢ikmaktadir. Die
Briicke sanatg¢ilarinin esin kaynagini kendilerinden o6nceki Fovistlerden ve Primitif
sanattan aldiklarini disiiniildiigiinden “Koprii” isminin anlami daha anlasilir duruma
gelmektedir. Bu nedenle “koprii” adlandirmasi modern sanata gecis yolunu degil,

Ekspresyonist sanata gegisi anlatmaktadir.

Nietzsche’nin “Hedef degil, koprii olmak gerekir” soziinden de yola ¢ikan De
Briicke grubu, Munch ve Van Gogh’un etkisinde olan Fransiz Fovistlerini takip etmis
ve Primitivizm baglaminda dolaysiz, yapmacik olmayan, dogal Afrika ve Okyanusya
sanatindan etkilenmistir. Fovistler gibi canli renkleri dogal karsit1 bir anlayisla, serbest
firga darbeleriyle aktarmislardir. Ayrica ahsap baskiya o kadar yogun bir sekilde ilgi
duymusglardir ki, Kirchner yazdigt Die Briicke manifestosunu ahgsap baskiyla
cogaltmistir (Antmen, 2010, s. 37). Grup ahsap baski sanatinin yirminci yiizyilda
yayginlik kazanmasinin temellerini de boylece atmis sayilabilir. Ahsap primitif sanata
yapilan bir gonderme olmasi nedeniyle, Koprii grubunun Primitif sanattan ne derece

etkilendigini gostermektedir.

Die Briicke sanatgilart Alman Filozof Nietzsche’nin vitalist felsefesinden
etkilenerek, diistincelerini atdlyelerinde siirdiirdiikleri bohem yasam tarzlarina esin
kaynag1 haline getirdiler. Atdlyelerini i¢inde yasanacak bir sanat yapitina doniistiirerek,
en gozde modeller olarak kullandiklar: sirk sanat¢ilar: ve dansgilartyla birlikte 6zgiir bir
cinsellik ortamini secen Die Briicke sanatcilari, sanat ile yasam arasindaki engelleri
yikma diistincesindeydiler. Ekspresyonist tarzlarinin kendiligindenligi, yasamlarinin ve
sanatlarinin biitiin yonlerinin temelini olusturan vitalist diirtliinlin sanattaki karsiligrydi
(Lloyd, 2000, s. 102). Bu bakis agis1 ayni zamanda yasami da sanatsal bir etkinlik,

dogaclama bir performans olarak gormekten kaynaklanmaktadir. Die Briicke
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sanat¢ilarinin yasam bigimleri yasadiklari ¢agin genel pozitivist goriisiine bir tepki
olarak gortilebilir. Onlar ne dinsel mistizme ne de bilimsel kesinlige ait diisiince
formlarin1 kabul etmiyorlardi. Sanatlar1 ve yasam bicimleriyle varolussal bir kaygiy1

ifade etmeye calistyorlardi.

2.1.2. Der Blaue Reiter (1911-1914)

Ekspresyonizm’in diger en onemli sanat grubu ise, Der Blaue Reiter (Mavi
Stivari) grubudur. Almanya’da ses getiren bu sanat¢t grubu 1911 yilinda Miinih’te
kuruldu (Yilmaz, 2013: 45). Bu grubun en 6nemli iyeleri arasinda Wassily Kandinsky
(1866-1944), Franz Marc (1880-1916), Paul Klee (1879-1940, Alexej von Jawlensky
(1864-1941) ve Auguste Macke (1887-1949) vardir (Hodge, 2014, s. 102). Grup ismini
Kandinsky’nin ruhsal gerceklikleri disavurmaya calisan 1903 yilinda yaptigi Mavi

Stivari resimlerinden aldu.

Resim 7. Wassily Kandinsky, Campbell i¢in Panel 04, Tuval Uzeri Yagliboya, 163 x
122,5 cm, 1914, Museum of Modern Art New York.
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Sanatcilari arasinda Kandinsky ve Marc resimlerinde mavi rengin mistik bir gii¢
verdigine inaniyordu. Atlar onlara gore giicii ve gilizelligi simgeliyordu. Bu sanatci
grubu Die Briicke grubu gibi kendilerine tarihsel bir misyon bigmiyordu. Dolayisiyla bir
manifestoya ihtiyaclar1 yoktu ve herhangi bir manifesto yayimlamadilar. Ancak
Kandinsky ve Marc’in 6zellikle 1912°de yazdigr bazi makaleler bu sanat grubunun
diisiinsel yapilar1 hakkinda fikir vermektedir. Gurubun en 6nemli sanatcis1 Kandinsky
soyut ¢alismalar yapan ilk sanatc¢ilardan biridir. Eserlerinde ruh ve duygu hallerini
yansitmaya ¢alisan Kandinsky, basit renklerin i¢ diinyayr yansitabilecegini
diistiniiyordu. Basit renklerin kullanim1 grubun diger {iyeleri tarafindan da benimsenmis,

duygularin bu renklerle ifadesinin modern diinyay1 yorumlamak olarak goriiyordular.

I. Diinya Savasi’nda Alman ordusuna alinan Marc ve Macke savasta hayatlarini
kaybettiler. Savas esnasinda Rus iiyeler ise evlerine dénmek zorunda kaldilar.
Boylelikle savasin getirdigi yikim, grubun dagilmasina da sebep oldu. Ote taraftan
duygularin disavurumu fizerine ¢alisan Otto Dix (1891-1969), Lionel Feininger (1871-
1956), George Grosz (1893-1959) ve Max Beckmann (1814-1950) gibi Alman
Ekspresyonistler’in yani sira, es zamanli ¢alisan Fransa’da Georges Rouault (1871-
1958) ve Avusturya’da Oskar Kokoschka (1886-1980) ve Egon Schiele (1890-1918)
gibi sanatgilar da vardir (Hodge, 2014, s. 103).

Der Blaue Reiter grubunun diisiinsel anlamda yaptiklarinin 6zeti varolussal
sikintiy1 ortaya koymakti. Bu kaygi diger Ekspresyonist sanat¢ilarin da ortak kaygisiydi.
Ozetle sdylemek gerekirse Die Briicke grubu yogun olarak primitif sanattan
etkilenirken, Der Blaue Reiter grubu Fovizmin renklere verdikleri mistik anlamlardan

etkilenmistir.

2.2. DISAVURUMCULUGU ORTAYA CIKARAN SUREC

II. Diinya Savasi’ndan Once baglayip tim Avrupa’y1 etkileyen fagsizmin baskilari
sanat alaninda da etkili olmus ve sanatin merkezinin Paris olmasini olanaksiz hale
getirmistir. Sanat merkezinin Paris’ten New York’a kaymasinin nedenlerinden ilki I.
Diinya Savast olmustur. Ciinkii savastan sonra Amerika tiim dilinyaya riistiini
ispatlayarak giiclii bir devlet konumunu almigtir. Savas Fransiz ressamlarin Amerika’y1
kesfetmesine olanak vermis ve Amerikan resminin Avrupa etkisinden kurtulmasina 6n

ayak olmustur.
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Sanatin merkezinin Paris’ten New York’a kaymasini incelerken dis etkenlere de
deginmek gerekir. ABD’nin disinda geliserek degisimin zeminini hazirlayan olaylar,
Avrupa’nin sanattaki liderligini nasil kaybettigini gdstermektedir. II. Diinya
Savasi’ndan ABD siiper bir gii¢ olarak ¢ikip her alanda bu giicii elinde bulundururken,
Avrupa’y1 biiylik icinden ¢ikilmaz bunalimlara ve ekonomik sorunlara esir etmistir.
Avrupa’nin birgok yerinde yasanan fasizmin baskisi, soyut sanatin yasaklanmasi,
sanat¢ilart goge zorlamistir. ABD ise sanat yatirimlarina hiz vermis ve sanatgilarin ilgi
odagi haline gelmistir. Ayrica ABD ve Fransa arasinda sanat alaninda politik farklar da
s0z konusudur. Fransizlar geleneksel sanatlarina bagli kalarak tutucu bir tavir
sergilerken, Amerika’da sanat¢ilar son derece Ozgiir bir ¢alisma ortamina sahiptiler ve
begenileri yeniliklere agikti. Bu donemde Amerika’da bir¢cok kimse yeni gelismekte
olan sanatlara kars1 biiylik hayranlik duyup, ilgi gosterirken Fransizlar yenilik¢i sanatla

ilgilenmemislerdir.

Paris—New York degisimini incelerken bunu sadece dis kaynakli nedenlere
baglamak, bu silireci dogru anlamamiz agisindan yetersiz kalacaktir. Bu nedenle
Avrupa’da yasanan gelismelerle birlikte Amerika’da yasanan gelismeleri de géz oniine
almak gerekir. I¢ nedenler diyebilecegimiz faktdrlerin basinda Amerika’da sanata
duyulan yogun ilgi ve sevgi yatmaktadir. Ozellikle izlenimciler’den itibaren resim
sanatina yogun ilgi duymus ve takip etmeye baslamiglardir. Armory Show’la
(Uluslararast Modern Sanat Sergisi 17 Subat —15 Mart 1913) birlikte Amerikan halkinin

sanata olan ilgisi yogunlagmis ve yeni sanat i¢in kapilarini sonuna kadar agmislardir.

Bunun disinda New York’un sanatin baskenti haline gelmesinde agilan miizelerin
rolii ¢cok fazladir. I. Dilinya Savasi’ndan II. Diinya Savasi’na kadar olan siirede 50 adet
miize kurulmustur. Bunlarin i¢inde en 6nemli olan1 1929 yilinda, 6zel mali imkanlarla
finanse edilen Modern Sanatlar Miizesi’dir. Kisa siirede 20. Yiizyil sanatinin
sergilendigi en Onemli mekanlardan biri haline gelen miize sadece modern sanat
akimlarini takip etmektedir. Sanatta her anlamda liderligi elinde bulunduran Paris’te ise

ilk modern sanat miizesi (Museé Moderne de la Ville de Paris) 1948 yilinda agilmustir.

Jackson Pollock’mn da dahil olmus oldugu Federal Hiikiimetin organize ettigi
“Federal Sanat Projesi”nin sanatin merkezinin degisiminde ayricalikli bir yeri vardir.

1935 — 1943 yillar1 arsinda gergeklesen bu proje bagkan Roosevelt’in onayi ile baglamig
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ve Amerikan sanat¢ilarina kamusal alanda ¢alisma imkani1 vermistir (Antmen, 2008, s.
146). Proje kapsaminda 2,566 duvar resmi, 108,099 tuval resmi, 17,744 heykel, 11,285
baski caligilmig, kesin rakam belirlemek giic oldugu halde, hiikiimet bu proje igin
yaklasik 35.000.000$ harcamistir. Bunun 14.000.000$° New York kenti igin
harcanmistir (O’Connor, 2009, s.64). Bu programda Meksika Devrimi ile birlikte
gerceklesen kamusal alanlari bir g¢esit sanat ortamina cevirerek, duvar resimleri,
heykeller {ireten sanatcilar Ornek alinarak, sanatgilarin  kamuyla dogrudan
iliskilendirilmesi amag¢lanmisti. Jackson Pollock disinda ayrica Arshile Gorky, Willem
de Kooning, William Baziotes, Mark Rothko, Adolph Gottlieb, Philip Guston ve James
Brooks gibi sanatgilar bu projeye dahil olarak caligmalar yapmislardir (Sandler, 1970, s.
5-7).

Meksika Sol Devrimi (1910-1920) Amerikan sanatini derinden etkilemistir. Diego
Rivera, D. Alfaro Siqueiros, José C. Orozco’nun yaptig1 duvar resimlerine ABD sanat
cevresi 1930’larda biiytik ilgi gosterdi. Meksikali sanatcilarin bazilar1 1930°1u yillarda
ABD calisip eserler tiretmislerdir. Federal hiikiimetin desteklemis oldugu bu program
Amerika’da sanata olan baglilig1 ve inanci saglam temeller lizerine yerlestirerek, tilkede
kiiltiir merkezlerinin ve sanat topluluklarinin olusum siirecini dogurmustur. Avrupa
resmine sirtlarin1 donerek tamamen Amerika’ya ait bir sanat olusturmay1 hedeflemis
olan Toplumsal Gergekgiler bu siiregte rol almislardir. Sanatlarini kendi yasamlarina
yonelterek yerel bir resim anlayisinda birleserek, 6zgiinliiklerini ortaya koyarak evrensel
sanatta kendilerine ait bir yer edinmislerdir. Boylece Soyut Disavurumculuktan énce
Amerikan resmini diinyaya duyurmay1 basarmiglardir. Ayrica 1930°1u yillarda Bolgesel
Okul (Regionalist School) Toplumsal Gergekgiler digindaki diger bir sanatsal egilim
olarak vardi. Temsilcileri Thomas Hart Benton, John Steuart Curry ve Grant Wood’dur.
Avrupa ve daha ¢ok Fransiz Okulu’nun etkilerini reddeden Thomas Hart Benton
milliyet¢ci yaklasimiyla kirsal alandaki yasantiyr resmetmistir. Her iki egilimin
sanatgilar1 figiiratif resimler yapmislardir ve tsluplart birbirine ¢ok yakindir (Rose,

1999, s. 46).

Federal Sanat Projesi sanatgilarin ¢alismalarina olanak vererek, maddi olarak
giivencelerini saglamistir (Antmen, 2008, s. 146). Bireysel olarak galisirken projenin
diizenli toplantilar1 sayesinde Amerikali sanat¢ilar bir araya gelerek fikir aligverisi

yapma imkani bulmuslardir. Bu donemde sag goriislii politikaci ve elestirmenler Federal
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Sanat Projesini elestirmekten kagimmamislardir. Bazi elestirmenler ortaya konulan
eserlerin sol egilimi fazlasiyla yansittigint ve New Deal’in ‘sosyalist’ girisimlerinden
biri oldugunu sdylemislerdir. Bazi elestirmenler de devletin sanati desteklemesine karsi

cikmiglardir (Krenn, 2005, s. 17).

Amerikan Soyut Disavurumculugu da Paris — New York degisiminde ¢ok onemli
bir rol listlenmistir. Avrupa’nin yiiziinii Amerika’da iiretilen sanata ¢evirmesinde Soyut
Disavurumcularin 6zellikle de Action Painting sanatcilarinin pay1 biyiiktiir. Ayrica bu
degisimde politik, ekonomik ve toplumsal etkenlerin degerlendirilmesi disinda Action
Painting’e ayrica bir yer vermek, parantez agmak gerekir. Zira, bu degisimi tetikleyen
en biiyiik etkenlerden biri Action Painting’dir. Sanatsal alanlarda yarattigi degisim
disinda tistlenmis oldugu 6zgiirliik¢ii ve yenilikei tavriyla tiim diinyada ses getirmistir.
Sanatin, sanat¢inin en biiylik ihtiyacinin 6zgiirlik oldugu diisiincesi, tiim diinya

tarafindan kabul gérmiistiir.

Action Painting’in en biiyiikk temsilcisi olan Jackson Pollock bu konuyu
degerlendirirken, son yiizyilin resim alanindaki biitiin 6nemli gelismelerinin Fransa’da
gerceklesmis oldugunu kabul ederek bunu Amerikan Resmi sanat¢ilarinin modern resmi

g0z ard1 etmis olmalariyla iligkilendirmistir.

Paris — New York sanatin merkezi degisimini incelerken bu degisimin bir sehrin
sanat pazarini digerinin elinden almasi olarak degerlendirmemek gerekir. Clinkii genel
anlamda, sanat diinyasinda meydana gelen degisimin farkina varmak gerekli. Bu
degisim ise sanat alanindaki ulusal yapilarin yerini, global degerlerin almasi yoniinde

olmustur.

Action Painting Amerikan resmine yeni bir yon vermis, sanata bigimsel ve
kavramsal yenilikler getirmistir. Giliniimiize kadar etkisini siirdiirmeyi basaran ve
sanatsal iiretim tarzlarina ilham veren bu sanat akimi ¢agdas sanatin bircok kolunda

gérmek miimkiindiir.

Action Painting ile es zamanli olarak ortaya ¢ikan Art Informel (Serbest Bigimli
Sanat) akimindan bahsetmek gerekiyor. II. Diinya Savasi’nin sonlarinda ortaya ¢ikan ve
1940’larda geliserek 1950’11 yillarda etkisini siirdiiren Soyut Disavurumculuk akiminin
Avrupa’daki karsiligi “Serbest Bicimli Sanat”tir. Kiibizm akiminin geometrik

soyutlamaciligindan ayrilan bir tiir ‘lirik’ soyutculuktur. Ik olarak Alman asilli Fransiz
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ressam Wols’un yapitlarini tanimlamak i¢in Fransiz sanat elestirmeni Michel Tapié
tarafindan kullanilmis olan terim, Alman ve Fransiz Soyut Disavurumcu sanatcilar
disinda Ispanyol sanat¢i Antoni Tapies, italyan sanat¢1 Alberto Burri bu akim iginde
degerlenirilmistir.  Action Painting ile benzerlikler tasiyan Fransiz Soyut
Disavurumculuk akimi olan Tagizm (Lekecilik) Serbest Big¢imli Sanata karsilik
gelmektedir. Bu akimin onde gelen temsilcileri ise, Gérard Schneider, Zhao Wuji,
Georges Mathieu, Hans Hartung, Pierre Soulages ve Frans Wols’tur. Yaptiklari
calismalarinda boyay1 yogun bi¢cimde kullanip, genis firca vuruslar1 yapan bu sanatgilar
Pollock gibi boyayr damlatma, si¢ratma, akitma gibi yontemleri de kullanarak
Amerikan Action Painting sanatcilarimin dogrultusunda eserler iiretmislerdir (Antmen,

2008, s. 151).

Wols ve Pollock, lanetli, alkolik, ikisi de sira disi, ikisi de asker kacagi, ikisi de
aykari, ikisi de ters diisiinen, ikisi de yikici, ikisi de Kkariyerlerinin esiginde trajik
bicimde dlen bu sanatgilar takipcilerini zengin edecek yeni bir akim olusturmuglardir
(Ragon, 2009, s. 102).

2.3. SOYUT DISAVURUMCULUGUN KAVRAMSAL BOYUTU

1940’larda ortaya cikisindan itibaren, “Soyut Disavurumculuk” kelimeleri veya
diistinceleri farkli bir sekilde ifade etmenin, yeniden tanimlamanin ve gozden
gecirmenin konusu olmustur. Bunun nedeni “Soyut Disavurumculugun” bu akimin
parcasi olan ve geleneksel olarak tanimlanmis sanat eserleri ve artistlerin toplamindan
daha fazlasim1 ifade etmesidir. Soyut Disavurumculuk akimi Amerika Birlesik
Devletleri’nin farkli bir Amerikan kimligi yaratilma mitinin bir pargasi olma ozelligi
tasidig1 icin 6nemli bir sembolik degere sahiptir (Siedell, 2010, pp107-121). Amerikan
Soyut Digsavurumculugu, Amerikali sanat¢i Ad Reinhardt’in (1913-1967) deyimiyle,
“giindelik yasamin gercekligiyle resim sanatinin kendi gercekligi arasindaki sinirlarin
birbirinden kesin olarak ayrildig1” bir zeminde ifadesini bulan bir sanatsal yaklasimdir
(Antmen, 2008, s. 146-7). Akim ayn1 zamanda sanat elestirisi uygulamalarini
sekillendirerek sanat elestirmeninin roliinii de tanimlamistir. Savas sonrast Amerikan
kiiltiire] yasaminin bir unsuru olarak akim, sanat ve sanat¢inin roliine dair anlayisi

sekillendiren bir rol iistlenmistir (Siedell, 2010, s. 108).
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Kural tanimaz bir tavir listlenmis olan Soyut Disavurumculuk akimi II. Diinya
Savasi’nin son yillarinda ortaya ¢ikmustir. Alisilagelmis temel plastik degerlere uyma
zorunlulugu duymadan formlar icten geldigi gibi kurgulanarak dramatik ya da lirik bir
ruh hali ile tuvalde bigimlendirilmislerdir. Spontan bir kurgu anlayis1 s6z konusudur. Bu
anlamda en 6nemli 6rneklerden biri Jackson Pollock’dur. Otomatizm 6n plandadir ve
bicimler bu sekilde olusturularak kurgulanir. Uygulamadaki en onemli etken, ruhsal
olarak hazirliksiz bir durumun séz konusu olmasidir. Ciinkii resim yapilirken o an
kesfedilmektedir. Sanatlarinin ¢ikis noktasini  Avrupa sanatindan alan Soyut
Disavurumcu sanatgilar genellikle biiylik boyutlu tuvallerin iizerine yiizeysel soyut
bicimlere yer vererek; damlatma, firlatma, kazima gibi farkli teknikleri kullanarak
tirettikleri eserlerinin konularint dnceleri primitif ve antik mitolojiden seg¢mislerdir.
1950’1 yillara damgasim1 vurmus olan Soyut Disavurumculuk akiminin baslica
temsilcileri Arshile Gorky, William Baziotes, Willem de Kooning, Jackson Pollock,
Mark Rothko, Clyfford Still, Robert Motherwell ve Adolph Gottlieb’dir (McWilliam,
1993, s. 65).

Resim 8. Mark Rothko, Isimsiz 04, 146 x 114 cm, 1954.
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New York Okulu olarak da adlandirilan Amerikan Soyut Disavurumculuk akimi
‘Action Painting’ (Eylem Resmi) ve ‘Color-Field’ (Renk Alani1 Resmi) olarak iki ayri
baslik altinda degerlendirilerek Jackson Pollock ‘Action Painting’, Mark Rothko da
‘Color-Field’in temsilcileri olarak kabul edilmistir. Ancak en énemli iki temsilcisinden
biri Jackson Pollock digeri Williem de Kooning olan Action Painting akimina Robert
Motherwell ve Franz Kline de dahil edilen diger sanatgilardir. Bu arada Pollock ile
Williem de Kooning ilk donem ¢aligmalarinda, Kiibizm kaynakli olan hem anlatimci
hem de simgeci bir soyutlama yontemlerini denemis olan iki sanatgidir (Antmen, 2010,
S. 54). Soyut Disavurumcu sanat¢ilarin ortak ozellikleri New York sehrinde yasiyor
olmalari, c¢alismalarint New York’ta gerceklestirip New York’taki galerilerde
sergilemeleridir. Bu o6zellikleri New York Okulu sanatgilart olarak anilmalarini

saglamistir.

Soyut Disavurumculuk, soyutlama anlayisina yeni agilimlar getirmekle birlikte
aynt zamanda donem Amerika’sinin kiiltiir ihract anlayigina hizmet etmistir.
Ozgiirliik¢ii yaklasimi olan Soyut Disavurumculuk akimi ile &zgiirliikler vadeden
Amerika Birlesik Devletleri’nin ‘Soguk Savas’ sirasindaki propagandaci yapisi
birbiriyle ortiismiistiir. ABD baskan1 Truman’in “Amerikan sistemi, diinya sistemi

oldugu siirece yasayabilir” (Johnson, 2010, s. 1023) ifadesi bunu destekler niteliktedir.

Soyut Disavurumculuk akiminin Avrupali kaynaklari savag sirasinda Amerika’ya
go¢ eden Onemli avangard sanatgilardir. Savas tehlikesinden uzak olmak ve fasizmin
baskisindan kurtulabilmek i¢in Amerika Birlesik Devletleri’ne go¢ edenler arasinda
Chagall, Dali, Ernest, Duchamp ve Mondrian da vardi. Avrupa’ya karst Amerika
Birlesik Devletleri’nin bir ¢esit Soguk Savas silahi olarak kullanmis oldugu Soyut
Disavurumculuk akimi, hiikiimetin bilingli politikalariyla sanat satin almanin ulusal bir
gorev haline getirilmesi ve Mc Carthy’nin antikomiinist sanat anlayisiyla birlikte sanat
kurumlarinca “saf Amerikan sanat1” olarak gosterilmistir. Clement Greenberg’e gore,
savunusunu yaptigi saf sanat anlayisinin baslica temsilcileri, Amerikan modernistleri,
baska bir deyisle New York Okulu ressamlaridir. Her biri, kendi 6zgiin tislubuyla, ‘saf’
bir resimsel dile yonelmis, ama her biri bu dili, kendi bagimsiz ‘soyut disavurumcu’

arayislariyla ortaya koymustur (Antmen, 2008, s. 149).
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Serge Guilbaut New York Modern Sanat Diisiincesini Nasil Caldi kitabinda
“Soyut Disavurumculugun” Soguk Savag’ta kullanilmak iizere Kkiiltiirel silahlar
olusturmak i¢in birlikte calisan elestirmenlerin, tarihgilerin, kiiratorlerin ve Amerikan
Yonetiminin ortak bir iirlinii oldugunu, New York Okulu sanat¢ilarinin yapitinin, asama

asama Truman ydnetiminin propaganda makinesi tarafindan secildigini ileri stirer.

2.4.SOYUT DISAVURUMCULUK AKIMININ GELIiSiMi

II. Diinya Savast sonrasi ortaya ¢ikmis olan Soyut Disavurumculuk akiminin
olusumunda savasin etkilerini gérmek miimkiindiir. Savasin insanlar iizerinde yarattig1
psikolojik yikim, toplumsal yasamda olsun sanat diinyasinda olsun, meydana gelen
onemli degisimler akimin olugmasinda ve gelismesinde ¢ok 6nemli rol oynamislardir.
Mark Rothko’nun soyut resimlerini “gerceke¢i” olarak nitelendirmesi ya da diger
Amerikali Soyut Disavurumculardan Adolph Gottlieb’in, “Soyutlama, zamanimizin
gercekeiligidir” sozleri II. Diinya Savasi’ndan sonra varlik gosteren ressamlarin ve

heykeltiraglarin ruh haline iliskin 6nemli birer ipucudur (Antmen, 2008, s. 151).

1 Eylil 1939 ‘te Alman ordularinin, Polonya’ya saldiristyla baglayan ve 1945
yilinda sona eren II. Diinya Savasi’nin sonunda tiim diinyada tahminen 55 milyon insan
Olmiistii. Savasin yasandigi bu donemde Amerika Birlesik Devletleri’nin bagkani1 Harry
Truman idi ve Savasi’n ilk yillarinda ABD’nin tarafsiz kalmasina 6zen gostermisti.
Fakat Japonya’nin Pearl Harbour’u bombalamasiyla Amerika zorunlu olarak savasa
dahil oldu (Yilmaz, 2005, s. 155). Almanya, Japonya ve italya’nin olusturdugu “Mihver
Devletleri” ile Ingiltere, Fransa, ABD, SSCB ve Cin’in olusturdugu “Miittefik
Devletler” arasinda gecen savas, yiikselmekte olan Nazi tehdidine karst bir miicadele
ozelligi de tagimaktadir. Savas sona erdiginde Avrupa i¢inden ¢ikilmaz sorunlarla bag
basa kalirken, I. Diinya Savasi’nda tiim diinyaya énemli bir devlet oldugunu duyurarak
ristiinii ispatlamis olan ABD ise II. Diinya Savasi’nin sona ermesiyle birlikte her alanda
diinyanin lideri olma konumunu elde etmisti. BOylece savastan karli ¢ikan tek iilke

olmustu.

Savastan sonra Dogu Avrupa’da SSCB’nin etkisiyle sosyalist devletlerin
kurulmasi sonucu Avrupa ile Asya’nin temsilcisi oldugu Eski Diinya, siyasal iki rejime

boliindii. Basini Amerika’nin ¢ektigi Bati Blogu ile SSCB’nin 6nderligindeki Dogu
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Bloku arasinda ortalama kirk yil siiren ‘Soguk Savas’ donemi basladi. “Soguk Savas”

kisaca sOyle tanimlanabilir:

II. Diinya Savasi’ndan sonra, savastan galip ¢ikmis iki biiylik devlet ve bu devletlerin
cevresinde kiimelenmis kiigiik devletler arasindaki anlagmazlik ve g¢atismanin, dogrudan

birbirlerine kars1 silah kullanmadan siirdiiriildiigii belirli bir tarihsel déneme verilen addir.

(Sander, 1998, s. 202).

Ayrica II. Diinya Savasgi’nin ardindan diinya iki sorun ile karsi karsiya kalmisti.
Italya ve Almanya savasta yenilgiye ugramisti. Avrupa oliimciil baskidan kurtularak
bireyin daha 6zgiir bir yasam elde etmesine olanak veren bir hayat sagliyordu, diger
taraftan da teknolojik geligsmeler hizla artmisti. Bu beraberinde tiim yerlesik degerlerin
sorgulanarak acimasizca elestirildigi bir donemin de baslangici olmustur. Bunun disinda
tarithin degisik donemlerinde sanata gerek yonetimler gerekse giigler tarafindan yapilan
miidahalelerin reddedildigi, sanatin ve sanat¢inin Ozgiirliigiinii yasamaya calistig1 bir
donem olmustu aym zamanda. Truman Doktrini(1947) ve Marshall Plani(1948)
ABD’nin Soguk Savasg stratejisinin sonucu olarak uygulamaya sokulmustur. Truman
Doktrini komiinizm tehditi altinda olan Tiirkiye ve Yunanistan’in Sovyetler Birligi’nin
himayasine girmelerini engellemek amaciyla yapilmistir. “Avrupa Kalkinma Projesi”
adin1 da tasiyan Marshall Plan1 Avrupa ekonomisini kalkindirmak ig¢in planlanmistir.
ABD Bati1 Avrupa ekonomisini kalkindirmak i¢in bes yil boyunca 13 milyar dolar
yardim yapmustir. Sovyetler Birligi ile Dogu Blogu yardimi kabul etmemislerdir.

1948 yilinda darbeyle komiinist rejim ilan edilen Cekoslovakya’nin Sovyetler
Birligi’nin etki alanina girmesine Batinin tepki olarak Briiksel Antlasmasi yapilmistir.
Briiksel Antlasmasi, Ingiltere, Liiksemburg, Fransa, Hollanda ve Belgika arasinda

yapilmistir.

1949 yilinda NATO (Kuzey Atlantik Antlasmasi Orgiitii) ABD’nin katilimiyla
temelinde ortak savunma stratejisi olan bir antlasma olarak, Danimarka, Kanada,
Belgika, Fransa, Izlanda, italya, ingiltere, Hollanda, Liiksemburg, Norve¢ ve Portekiz
arasinda imzalanmistir. Sovyetler Birligi de NATO’nun kurulusuna biiyiik tepki
gostermistir.1955 yilinda kurulan Varsova Pakti NATO’nun Dogu Blogu’ndaki
karsihigidir (Sander, 1998, s. 243).

II. Diinya Savagsi’nin ardindan uluslararasi sanat merkezinin Paris’ten New York’a

kaymasi diinya ¢apinda en carpici degisim olarak kabul edilmektedir. Savas yillarinda
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Avrupa’dan Amerika’ya gruplar halinde go¢ eden sanatg1 ve aydinlarin ¢ogu daha sonra
Amerikan vatandasi olmuslardir. Amerika’ya gé¢ eden bu sanatgilar geng Amerikal
sanatcilar tiizerinde etkili olmustur. GO¢ edenler arasinda Alman ressam Hans
Hofman’da (1880-1966) vardi. 1934 yilinda New York’ta kendi adimi tagiyan sanat
akademisi agcmis ve ilk kusak Amerikali Soyut Disavurumcular iizerinde egitmen ve
sanat¢1 kimligiyle 6nemli bir etki yaratmistir. Elestirmen Clement Greenberg (1909-
1994) onu “ zamanimizin en Onemli sanat egitmeni resimsel devrimi Mondrin’dan,
Kandinsky’den, Lhote’tan, Ozenfant’dan daha iyi anlamis bir sanat¢1” olarak
nitelemistir” (Antmen, 2010, s. 145). Soyut Disavurumculuk akimi Amerika’da ilk kez,
Hans Hoffmann’in 18-30 Mart 1946 tarihinde New York Mortimer Brandt Galerisi’nde
actig1 kigisel sergisi icin yazilan bir yazida sanat elestirmeni Robert Coates

kullanilmustir (Hess, 2005, s. 6).

- el &

Resim 9. Hans Hofmann, Ask Siiri, Tuval Uzeri Karisik Teknik, 1962.

II. Diinya Savas’indan sonra ABD’nin ekonomik refaha ulagsmasiyla birlikte sanat
piyasasi da canlanmistir. Peggy Guggenheim, Howard Putzel, Betty Parsons ve Sam
Kootz tarafindan art arda agilan sanat galerileri Soyut Digavurumcu ¢alismalar yapan

sanatcilarin tanitilmasinda 6nemli rol oynamiglardir.
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Bu arada savastan ABD’ne kacan Avrupali sanatcilar gibi koleksiyonerler de
iilkelerine geri donmeyerek calismalarini Amerika’da siirdiirmek zorunda kalmislardi.
Piyasay1 o giline kadar yonlendirmis olan Parisli saticilar is olanaklarin1 kaybederken

New York’ta yeni bir sanat piyasasi olusturulmaktaydi.

Amerika kokenli ilk sanat akimi olan “Soyut Disavurumculuk™ elestirmen
Clement Greenberg’in ifadesiyle resimsel soyutlama, uygulayicilarinin nesnelerin
gercek temsiline yer vermeyerek kendilerini renk ve sekillerle ifade ettikleri bir tiir
soyut sanattir ve 1920’lerde Almanya’da ilk kez Kandinsky’nin eserlerini tanimlamak

i¢in kullanilmustir.

1940 ve 1950 yillar1 arasindaki on yilda olgunlasan Soyut Disavurumculuk
akimmin iki temel kuramcisi ise Clement Greenberg ve Harold Rosenberg’dir.
Greenberg Soyut Disavurumculuk Akimim1 “Amerikan Stili Resim”, “Resimsel
Soyutlama” olarak tanimlarken, Rosenberg “Aksiyon Resmi” olarak tanimlamistir.
Akim tarihsel agcidan hem Avrupa hem de Amerika kaynaklarindan beslenen ilk sanat
hareketi olma o6zelligi de tagimaktadir. Bu iki elestirmen Soyut Disavurumcu sanatin

olusmasinda ve tanitilmasinda biiytik destek vermistir.

Amerika kokenli ilk sanat akimi olarak Soyut Disavurumculuk akimi kabul
ediliyor olsa da aslinda 1908 yilinda “Ash Can Okulu”(Copliikler Grubu) (Ragon, 2009,
s. 158) adi altinda toplanmis olan bir grup sanat¢i sirtini Avrupa sanatina doniip
Avrupa’daki estetik ve akademik gelenege karsi gelerek Amerikan sanatimi ilk kez
diinyaya duyurmuslardir (Yilmaz, 2005, s. 157). Ash Can Okulu, Amerikan konular1
tizerinde dururken, ayni zamanda bu konular1 Manet’nin goziiyle gérme egilimini
gostermekteydi (Lynton, 1982, s. 165). Ash Can terimi “devrimci siyah ¢ete” olarak da

olumsuz olarak tanimlanmaktadir ve sekiz sanat¢idan olusmaktaydi.

Grup tyeleri ise, Robert Henri, John Sloan, Everett Shihn, Arthur B. Davies,
Ernest Lawson, Georg Luks, Maurice Prendergast, William J. Glackens ve gruba
sonradan dahil olan Georg Bellows idi (Ragon, 2009, s. 158). Grup admi ilk olarak
“Sekizler” olarak adlandirmig, daha sonra ise “Ash Can” olarak degistirmislerdir.
Gergekgi ve elestirel bir anlayisla yaptiklari resimlerinde ar1 renkleri kullanmay: tercih
ediyor ve Amerika’nin kirsal alanlarinin ve giinlik hayatin yansimalarina yer

veriyorlardi. Kenar mahalleleri, bilardo salonlarini, sinemalari, restoranlari, tarim
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is¢ilerini yansittiklar1 eserlerinde hem taslamaci, hem de mizah yonii olan genis bir
yelpaze gozlemlenmektedir. Kisaca Ash Can Okulu dikkatleri alt gelir grubunun
giindelik hayatina ¢evirmistir. 1913 yilinda Armory Show Fuari’nda en basarili
Avrupali ressamlarin yaninda dikkatleri kendi iizerlerine c¢ekmeyi saglayarak ilk

basarilarini elde etmislerdi (Ragon, 2009, s. 158).

Ash Can Okulu iyelerinden olan John Sloan’mn oOnderliginde 1930’larda
“Amerikan Yasami1 Resmi” akimi olusturulmustur. Akimin diger temsilcileri; Reginald
Marsh, Kenneth Hayes Miller, Isabel Bishop, Moses ve Raphel Soto ile Yasuo
Kuniyoshi’dir. Sanayilesme ile birlikte olusan yogun kentlesmenin olumsuz yondeki
kent hayatini ele aldiklar1 ¢alismalarinda, geleneksel yasam bicimlerinden koparilmis
insanlar1 betimleyerek kendilerini Amerikan Yagsami Resmi igerisinde “Bolgeselciler”
olarak adlandirmiglardir (Antmen, 2012, s. 67). Topluluk tiyeleri kirsal kesimde
yasayanlarin yasam bicimini ele alirken, cagdas teknikleri reddederek, geleneksel
akademik teknikleri tercih etmislerdir. Ayn1 zamanda Jackson Pollock’un egitmeni olan
Thomas Hart Benton, Edward Hopper, Grant Wood, Ben Shahn ve Andrew Wyeth’den
olusan grup iyeleri, ABD’nin Giiney bolgeleri ve Ortabati bdlgesinin yoresel
ozellikleriyle birlikte insanlarin fiziksel goriiniislerini de eserlerinde gergekci bir
bicimde yansitmislardir. 1940’larin basinda Soyut Disavurumculuk akimi ortaya ¢ikana

kadar etkilerini stirdiirmiiglerdir.

Stalin’in iktidarda oldugu Sovyetler Birligi’nde Stalin’e muhalefet eden
Trogkistler, baz1 aydin ve diistiniirler, sanatgilar, bilim adamlar1 Rusya’dan stiriilmiisler
ya da kagmislar, bunlarin ¢ogunun sigindig1 yer ABD olmustur. Bu nedenden otiirii
ABD’nde sanatgilarin, solcu aydinlarin ve yazarlarin ¢ogunlugu Komiinist Parti iiyesi
ve Trogkist egilimindeydiler. Pollock da bunlarin arasindaydi. Bu ¢evrenin goziinde
Breton Avrupa sanatinin, Trogki politikanin, Meksikali ressam Rivera politik sanatin

onciileriydi (Yilmaz, 2005, s. 156).

1929 Ekimi’nin son haftasinda Wall Street ¢oktii (Bell, 2009, 403).

1929°da Wall Street’teki bunalimi izleyen sikintili déonem, Amerikan hayatindan bazi
sahnelerin, sanata anlasilir bir bicimde yansimasina agirlik kazandirmisti; ancak bu egilim
siradan malzemenin sanatsal bir deger icinde olmasa bile, biiyiik bir coskuyla

kullanilmasindaki siirekliligi gostermistir (Lynton, 2009, s. 169).
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Tarihe ‘Kara Persembe’ olarak gecen bu olay etkilerini 1930’larin sonlarinda tam
anlamiyla hissettirmis ve kiiresel ekonomik krize doniismiistiir. Kriz goriiniirde Avrupa
ve Kuzey Amerika’yr merkez almis olsa da oOzellikle sanayilesmis iilkelerde yikici

etkiler yaratmistir (Bell, 2009, s. 403).

Wall Street’in ¢okiisiinlin ardindan New York Modern Sanat Miizesi kapilarini ilk
kez izleyicilerine agti. Miizenin yoneticisi Alfred H. Barr Jr. (1902-1981) idi. Barr,
Amerikali sanat severleri Avrupa modernizmiyle (Matisse’le, Avignonlu Kadinlar’la)
tanistirmay1 hedefliyordu (Bell, 2009, s. 404). Ancak 1930’larda Avrupa’da yiikselen
gliclii adam rejimleri dengeleri sarstyordu. Konstriiktivistler Rusya’da kavga ederken,
1925°den itibaren artan bir baskiyla da yilizlesmekteydiler. Stalin avangard eylemleri
(1932) yasaklarken bir yandan da Sovyet sanatcilarmmin “Sosyalist Gergekeilike
donmelerini emrediyordu. Hitler basa gecmisti. Italya 1922°den beri fasistler tarafindan
yonetiliyordu. Amerika’da Wall Street’in ¢okiisliniin ardindan ° Biiyiikk Bunalim ¢

yasantyordu.

Roosevelt 1932°de iktidara geldiginde ‘New Deal’ 30 planinda yer alan Federal
Sanat Projesini uygulamaya koydu. Proje sanatcilarla isbirligi yapma egilimindeydi ve
sanatcilara maas karsiliginda kamusal mekanlar i¢in sanat yapitlart 1smarlamasim
ongoriiyordu. Proje 1943 yilinda sona erdiginde on bin sanatg¢iin yiiz elli bin yapit
tirettigi ve bu yapitlarin kamusal koleksiyonlara girdigi ortaya cikti. Proje dahilinde
okul, hastane, hapishane gibi kamusal binalara yonelik iki binin {izerinde oldugu
diistiniilen duvar resimleri uygulanmisti. Ressamlar arasinda, José Clemente Orozco
(1883-1949), Diego Rivera (1886-1957), David Alfaro Siqueiros (1896-1972) vardi.
Istenen basar1y1 gosteremeyen projenin ydneticisi halger Cahill idi. Jackson Pollock ve

Arshile Gorky’de bu projede yer alan sanatgilar arasindaydi (Lynton, 2009, s. 170).
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Resim 10. Arshile Gorky, One Year the Milkweed, 1944, Yagh Boya, 94.2 x 119.3 cm,
National Gallery Of Art, Washington.

Daha sonra Amerikan Soyut Disavurumculugu’nun temsilcileri arasinda yer alan
¢ogu sanat¢imin bu projede c¢alistigi ve bu projenin olumlu yonlerinden birinin de
igsizligin agir yikiiniin hissedildigi bir zamanda sanatgilarin sanat yapmayi

stirdiirmelerine olanak verdigidir.

Barr, 1936 tarihli “Kiibizm ve Soyut Sanat” adli kitabinda iki genel egilim altinda
ele almig oldugu tiim yonelisleri, gecerliligini glinlimiizde de koruyan bir ayrimin altini
cizerek ortaya koymustur. Barr’a gore biri Wassily Kandinsky digeri Kazimir Malevig’e
dayandirilabilecek iki koldan gelmis olan soyut sanat, birinde duygusal, i¢giidiisel,
dekoratif ve biomorfik bir egilim agir basarken digerinde yapisal ve geometrik, zihinsel
bir egilim ortaya ¢ikmustir. Kandinsky’i irrasyonel ve dogaclamaci, Malevig’i ise
rasyonel olup bazi ilkelere bagli olarak degerlendiren Barr, soyut sanatt Romantik ve

Klasikgi olarak iki kola ayirmustir.

1940’larda  CIA’min hazirladigi gizli bir proje olarak “Amerikan Soyut

Disavurumcu” sanatcilar bir araya getirilerek (American Abstract Artist — AAA)
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olusturuldu ve bu grubun ortak sergiler agmasi saglandi. Sergiye kabul edilenlerin
cogunun ortak gecmisi, Roosevelt’in “Federal Sanat Projesi”’nde c¢aligsmis olmalariydi.
Grubun tavr1 Trogki yanlis1 olan Partisan Review’nunki ile ayn1 idi. O dénem “Partisan
Review sanat¢inin toplumsal roliiyle ugrasirken yasadigi sorunlarin ciddiyetle
tartisildigt ve ¢Oziimlendigi bir arena oldu.” (Guilbaut, 2009, s. 37). Sanatsal
yoneliminin temelini Avrupa sanatina dayandirmis olan AAA kiibizmin ilkelerini
benimsemistir. Joan Mird, Paul Klee, Hans Arp ve Picasso’nun organik formlarindan
etkilendikleri gibi Mondrian’in kiibizm kaynakli Neoplastisizminden de etkilenmiglerdir

(Sandler, 1970, s. 17-8).

Sanatcilarin iilkeleri igin idealleri vardi. Ozel kuruluslar, iilkenin 6nde gelen is
adamlari, hayir amacli CIA destekli yardim kuruluslar kiiltiirel ve siyasi yardim
vakiflar1 bu sanatcilarin resimlerini satin alarak ve sergiler organize ederek destek
veriyorlardi. Desteklenen sanatgilar arasinda Jackson Pollock da vardi. Amerikan halki
ise bu yeni sanat1 begenmezken CIA Oyle diisiinmiiyordu. Ciinkii bu siyasi bir proje
olarak ve Sovyetler Birligi’'nin resmi sanat politikasinin merkezi olan toplumsal
gercekeilik goriisiine karst soyut disavurumculuk olarak CIA tarafindan ABD’nin
politikasinda kars1 ideolojik bir miicadele seklinde benimsenmistir. Yeni ABD yonetimi
sanat1 artik Avrupa etkilerinden kurtarmali ve bunun 6tesine tagimaliydi. Pollock’da bu
hedefte baslica kahraman olabilecek 6zellikler tasimaktaydi. Ciink{i hem bir Amerikali
hem de vatanseverdi. Ayrica hem Avrupa sanatina tepki duyuyor hem de Kizilderili ve
Meksikal1 sanatgilardan, onlarin kiiltiiriinden etkileniyor ve Amerika’y1 seviyordu.
Trogki, “saf ve gercek bagimsiz sanat hep yikici ve elestirel 68e igerir diyordu”

(Guilbaut, 2009, s. 39).

Elestirmen Clement Greenberg gecici olarak Trogkistlerle ittifak kurmus ve
sanat¢inin roliine iligskin tartismay1 yeniden alevlendirmisti. Partisan Review’nun 1939
sonbahar sayisinda Greenberg o donem en ¢ok ses getiren makalelerinden biri olan
“Avangard ve Kitsch” baslikli makalesini yayinladi. Makalede Bati kiiltiiriiniin
bunaliminin nedenlerinin Trogki’nin *“ Sanat ve Siyaset” te saydiklariyla ayni oldugunu
vurguladi. Arzu ettigi sanatsal kiiltiiriin SSCB’dekine benzer bir rejimde
gerceklesemeyecegini belirtirken, Marksist bir dil kullaniyordu. En 6nemli tehlike
olarak kiiltiirli tehdit eden ‘ki¢ sanat’1 goriiyordu. Biitiin bunlar dile getirirken kiiltiirel

cabasinin baslica iki amac1 vardi aslinda: “Birincisi Amerika’da resme para yatiran belli
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bir ¢evrenin dikkatini ki¢ (bayagi) iirlinlerden ¢ekip, seckin yapitlara yoneltmek;
digeriyse sanat piyasasindaki Parisli tiiccarlarin tekelini kirmak ve bu konuda kendi

vatandaslarini cesaretlendirmekti” (Yilmaz, 2005, s. 156).

Yonetici sinif ekonomik ve siyasal bunalim nedeniyle yiiksek kiiltlire yaptigi
destegi kesti. Kiiltlir bunalimi yeni bir ¢cagin baslangici olarak goren Greenberg, bunun
burjuva Kkiiltlirlinlin 6lmesi ve yerini is¢i smifinin kiiltiiriiniin  almast olmadiginm

diisiiniiyordu. Paris bunalimin merkeziydi, o halde bu yenicag Amerikan ¢agi olabilirdi.

Kiiltiir bunalimi1 i¢in aristokrasinin ¢okiisiinii ve burjuvaziyi suglayan sadece
Greenberg degildi. Ona gore, sanatg1 siyasal partiden bagimsiz olsa bile, siyasetten
bagimsiz olmamaliydi. Trogki’nin tek ¢0ziim icin “eklektik eylem” dedigi seyi
Greenberg reddediyordu. Greenberg’e gore, kaliteli kiltlirii ki¢’in istilasindan

kurtarabilecek avangarddir.

Bu aslinda CIA’nin gizli bir projesi olarak gergeklestirilmisti. Bu sergide yer alan
sanatgilarin cogunun ortak bir 6zelligi ise Roosevelt’in “Federal Sanat Projesi”nde yer

almis olmalartydi.
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UCUNCU BOLUM
JACKSON POLLOCK

3.1. HAYATI (1912-1956)

28 Ocak 1912 yilinda Cody’de dogan Paul Jackson Pollock, etkileyici bir
Amerikan ressami olarak bilinir. Soyut Ekspresyonizme kazandirdigi kendine 6zgii
damla boyama teknigiyle ile sanat camiasinda geng yasta 6nemli bir figiir haline geldi
(Emmerling, 2003, s. 92). Pollock’un dogdugu yer Yellowstone’a yakin bir yer olan
Cody, Wyoming 1890 yilinda Amerika Birlesik Devletleri’ne Pollock’un dogumundan
20 y1l once dahil olmustu. Jackson’un dogumundan itibaren 20 yil boyunca Jackson
Pollock ve ailesi, California sinirlar1 igerisinde birgok kez yer degistirerek gocebe bir
yasam gecirmistir. Sioux-Cheyenne Kizilderilileri’nin evi olan Wyoming’ten Apagci
Kizilderilileri’'nin evi olan Phoenix Arizona’ya, Maidu’larin evi olan Chico
California’ya, Chumash’larin evi olan Riversi’de California’ya tasindilar. Bir dl¢iimcii
ve yol is¢isi olan babasinin, Amerika Birlesik Devleti’nin bati topraklarinda, hiikiimetin
sabik Kizilderili topraklarinin planini ¢izmek i¢in yapilan planlama seferinde yaninda
oldu, 6zellikle de California ve Colorado’da. Babasinin aileden fiziksel olarak evden
uzaklagmasi Pollock daha kiigiik bir ¢cocukken gergeklesti ve bu yolculuklar Pollock’ta
Batil1 bakir yerler ile “babasiyla tekrar birlesmek™ arasinda bir bag olusturdu (Soussloff,
2004, ss. 60-68). Annesinin otoriter kisiliginin yetiskin biri oldugunda uzlagsmaz ve
aykir1 bir kimlige sahip olmasinda etkisi vardir. Biitiin bunlarin sonucunda psikolojik
sorunlarla birlikte alkolizm hayati boyunca yasamini olumsuz etkilemistir. 1933 yilinda

babalari 61diiglinde agabey Sanford Mc Coy s0yle yazmsti:

Onun yoklugu hayatimizda biiyiikk bir bosluk birakacak ve bu bosluk ancak yorulmak
bilmeden onun, hassas bir insan olarak, toplumumuzda eksik oldugunu diisiindiigii kiiltiirel

seyler i¢in gli¢ sarf etmemizle doldurulabilir. (Maloon, 2002, s. 192).

Bat1 eyaletlerinde biiyiimiis olan Pollock’un Amerikan yerli kiiltiiri ile etkilesimi
yasaminin erken donemlerinde baslamisti. Pollock’un heniiz 11 yasinda oldugu 1923
yilinda agabeyi ve bir arkadasiyla evlerinin kuzeyinde Phoenix yakininda yerlilerden
kalma oren yerlerini kesfetmislerdi. Agabeyi Sanford “Batidaki biitiin yasantilarimizda

cevrede her zaman yerlilerden bir seyler vardi” demistir (Rushing, 1987, s. 281). Ileriki
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yillarda Pollock New York’ta iken arkadaslarina sik sik sanki g¢ocukken yerli
torenlerinden onlara gergekten tanik olmus gibi bahsederdi ve yerli sanat1 ve kiiltiirii

konusundaki bilgisini New York’ta daha da arttirmusti.

Ozellikle totemik dénemine 151k tutacak olan yerli sanati konusundaki metinsel
gerecler Pollock’un New York’taki miize ziyaretlerinde yogunlastigi yerli imgeleri
anlamasina yardim etti. Bultman, Pollock ile birlikte “Yerli sanatina bakmak icin her
yere gittiklerini” ve gezi sirasinda Amerikan Yerli Miizesi’ne ve Amerikan Doga Tarihi
Miizesi’ne birden fazla kez gittiklerini, burada Kuzeybat1 Kiyis1 sanatin1 gordiiklerini
bildirir. Pollock’un ilgisi gengliginin Kuzey Bat1 yerli sanatiyla sinirli degildi. Tersine
“cok olumlu imgeler buldugu yerli sanatinin biitiin alanin1 igeriyordu. Ayrica Pollock
Kuzeybat1 sanati konusunda ‘Ay Kadin Daireyi Keser’ adli resmini yayinlayan
DYN’nin Ameriindiyan sayisindan da bir seyler 6grenmisti. Pollock aynm1 zamanda
Kuzeybati sanatiyla ve onun “yerli uzaymim” New York’lu ressamlarinin tizerindeki
etkisiyle ilgili yeni lconograph dergisinin bir baskisin1 da saklamisti. Dogal olarak
Pollock Birlesik Devletler Yerli Sanat1 Sergisi’ne katilan New York sanat toplulugunun

birgok tiyesinden biriydi (Rushing, 1987, s. 282).

Jackson Pollock’un ¢ocukluk yillarinin gectigi Arizona ve California’dan 1921
yilinda, aileden ayrilarak Los Angeles’a giden agabey Charles, Los Angeles Times’da is
bulup calismaya baslamistir. Charles’in “The Dial” sanat dergisinin baskilarini eve
gondermesiyle Pollock modern sanatla tanigsmis olur. Bu nedenle Charles’in Los
Angeles’a yerlesmesi Jackson Pollock’un sanat yasantisi agisindan ele alindiginda

aslinda 6nemli bir durumdur (Emmerling, 2003, s. 92).

Hem sanatiyla hem de calkantili hayatiyla taninan Pollock, Avrupalilarin biraz
sagkinlikla ve biraz da garipseyerek kabul etmis olduklar1 ilk Amerikali ressam olma
Ozelligine de sahiptir. Hayati boyunca otorite tanimayan asi kisiligi ve alkolizm 6nemli
problemleri oldugu i¢in isinden oldugu gibi okudugu Riverside Lisesi’nden de

atilmasina neden olmustur.

1928 yilinda Los Angeles’a giden Pollock El Sanatlar1 Yiiksek Okulu’nda
illiistrator ve ressam Frederick John de St. Vrain Schwankovsky’nin atdlyesine girmis,
burada Avrupa modern sanat akimlari ve soyut sanatla tanismistir. Schwankovsky ayni

zamanda Teozofi Dernegi’ne de iiye idi ve Jackson Pollcok’un teosofik edebiyata ilgi
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duymasinda da etkili olmustur. Ancak 1929 yilinda okuldan atilmis, daha sonra tekrar
kabul edilmis ve okul yonetimiyle yasadigi sorunlardan otiirii 1930 yilinda tekrar

okuldan ¢ikarilmistir (Emmerling, 2003, s. 92).

Pollock’un agabeyi Charles 1926’da 06gretmeni Benton’dan ders almaya
baslamisti. 1933°te ise yar1 zamanli olarak bu okulda Ogretmen olarak calismaya
baglamisti. Jackson Pollock 1931 yilinda Benton’in Marthas Vineyard’daki yazliginda
yazin bir boliimiinii gecirmeye baslamisti. Sosyal etkinliklere katilarak Benton’in
cevresiyle yakinlagsma firsatt buldu. Caroline Pratt ve Helen Marot ile bu ortamda bir
araya geldi. Bu iki kadin Benton’in yazligindaki komsulariydi. Pratt 1915 yilinda John
Dewey’in teorilerini 6rnek alarak kurmus oldugu okula Benton’da dahil olmak {izere
Greewich’te yasayan aydinlarin, ressamlarin ¢ocuklart gidiyordu. Jackson ve agabeyi
Stanford Mccoy 1934’te bu okulda bina sorumlusu olarak calismaya baglamislardi

(Leja, 1993, s. 143).

Fakat her seye ragmen sanat hayatinin gelisimi acgisindan 1930 yili Pollock igin
¢ok Onemli bir yil olmustur. Cilinkii New York’a tasinmis ve sanat 6grenimi agisindan
onemli gelismeler yasamistir. Greenwich House’da Ahron Ben — Schmuel’in heykel
sinifina ardinda da etkilendigi sanatgilar arasinda yer alan Thomas Hart Benton’in Sanat
Ogrencileri Birligi'ndeki resim atdlyesine katilmay1 basarmustir. Yapilan bir ankette

Benton’la ¢calismasini su sekilde degerlendirmistir:

Benton’la calistigim icin giiclii bir big¢imde karst ¢ikabilecegim bir sey vardi; sonradan
disindiigiimde, onun gibi giiglii direng gosteren birisiyle calismanin pek direng
gosteremeyecek daha zayif bir kisilikle ¢aligmaktan daha iyi oldugunu fark ettim. Benton
ayrica beni Ronesans sanatiyla tanigtiran kigidir. (Antmen, 2010, s., 155).

Amerikan yasami resminin Onciisli olan Benton; Pollock’un sanatina kokten bir
yenilik kazandirmisti. 1935 yilinda Benton’in Kansas City’ye tasinmasiyla birlikte
maddi sikintilar ¢eken Jackson Pollcok da kardesi Sande ‘nin yanina tasinmis ve ayni
nedenlerden otlirii Federal Sanat Projesi’ne katilarak duvar resimleri yapmistir. Meksika
duvar ressamlarina kars1 duydugu hayranlik da bu projede yer almasinda en az ¢ektigi
maddi sikintilar kadar etkili olmustur. David Alfaro Siqueiros, José Clemente Orozco ve
Diego Rivera’nin ¢aligmalarini egitmeni Benton’un da etkisiyle takip eden Pollock,1937
yilinda, alkol sorunlariyla birlikte psikolojik sorunlarla da bogusmus oldugu i¢in kardesi
Sande’nin destegi ile psikanalitik terapiye katilmayi kabul etmistir. Bu siire¢ uzun

stirmiis oldugu i¢in Federal Sanat Projesi’nden ¢ikarilmis olan Jackson Pollock 1938
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yilinda New York Bloomingdale Akil Hastanesi’nde alkolizm terapisine katilmistir

(Emmerling, 2003, s. 93-4).

Agabeyi ile birlikte 1930-35 arasinda Yerli Amerikan Kum Resmi Biirosu’nun

yillik raporlarindan yirmi cilt satin almalar1 da bu konudaki ilgisini ortaya koymaktadir.

Amerikan yerlilerinin budunbilimi ve arkeolojisiyle 1ilgili degisik konularda
bilimsel alandaki detayli raporlar1 i¢eren Ethnology, yiizlerce roprodiiksiyonla bol bol
resim igeriyordu. Ayrica da antik ve tarihsel yerli sanati nesnelerini iginde
barindirtyordu. Ozellikle téren araglarinin resimleri ve ondokuzuncu yiizy1l sonu ve
yirminci ylizy1l basindan kalma belge niteliginde az bulunur fotograflar vardi. Pollock
yillar sonra bu raporlar yerli gorselligi konusunda zengin ve otantik bir kaynak olarak
kullandi. Ayn1 zamanda DYN’yi okudu. Kiitiiphanesindeki 6teki adlar onun mitolojiye,
antropolojiye, ilkel yerli sanatina ve oteki kiiltiirlere biiyiik ilgi duydugunun tanigidir

(Rushing, 1987, s. 282).

Pollock 1939 yilinda artan psikolojik sorunlari nedeniyle Cary Baynes iizerinden
Jung ekoliinden olan psikoterapist Dr. Joseph Henderson’a basvurmustu. Dr.
Henderson’la yaptigi bu goriismeler sanat hayatinda énemli rol oynamustir (Leja, 1993,
S. 145). Bir yildan fazla siiren tedavinin sonunda 1940 yilinda Dr. Henderson’un New
York’tan ayrilmasiyla Pollock tedaviye ayni ekolden olan Dr. Violet Staub de Lazslo ile
devam etmistir (Emmerling, 2003, s. 94).

Dr. Violet Staub de Lazslo Pollock’u 1942- 43 haftada iki kez gormiistiir. Bu
giinlerde Pollock’un biiylik destekgisi ve tutkulu bir Jung psikolojisi taraftari olan
ressam John Graham, ressamin de Laszlo ziyeretlerinin maddi olarak destekgisi olmus,
hatta seanslardan birinde ona eslik etmistir. Tedavisinde resim caligsmalari 6nemli rol

oynamistir (Taylor, 2003, s. 52).

Pollock New York’ta oldugu siirelerde agabeyi Charles ve esiyle birlikte
kaliyordu. Bu durum, aile i¢inde sorunlara yol agiyordu. Yasami, caresizlikler, sinir
gerginlikleri i¢cinde geciyordu ve bu yiizden huzursuzdu, kendisini siirekli olarak ickiyle
avutmaya calistyordu. Zaman zaman New Y ork’tan uzaklasarak Amerika’y1 dolagsmaya
basladi. Zenciler, Kizilderililer ile birlikte olmaya, onlarin diinyalarina ve kiiltiirlerine
yakinliklar gelistirmeye bagladi. Gittigi yerlerde siirekli olarak Amerikan kiiltiiriinii ve

halk sanatlarini inceliyor, o dogrultuda resimler ¢alisiyordu. Fakat 1940’11 yillara kadar
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kendine 6zgii bir yol bulamadi, ciddi bir basar1 gosteremedi. 1941 yilinda kendisi gibi
ressam olan Rus asilli Lee Krasner ile tanisti. ikisinin yaptigi resimler Picasso’nun
etkilerini tasiyordu ve kendi 6zgilin tarzini yaratamamis olmak Jackson Pollock’u

caresizlige, depresyonlara siiriikliiyordu.

Daha once bircok karma sergiye katilmis olan Pollock 1943 yilinda Peggy
Guggenheim’in (1898 — 1979, ABD'li sanat koleksiyoncusu.) Yiizyilin Sanati
Galerisi’nde ilk kisisel sergisini act1. Fakat sergi basarisiz oldu. Bekledigi ilgiyi gérmedi

ve hi¢ resim satamadi.

1940’1 yillarda CIA’nin hazirlamis oldugu gizli bir projede “Amerikan Soyut
Disavurumcu” sanatgilar bir araya getirilerek bir grup olusturuldu ve ortak sergiler
acmalart saglandi. Siyasi ve kiiltiirel vakiflar, CIA destekli, ‘hayir amagli’ yardim
kuruluslari, is adamlar1 bu sanatgilarin sergilerini organize ettigi gibi ve resim satin
alarak da sanatcilara destek oldular. Pollock da desteklenen sanatcilar arasindaydi ve

yeni bir ulusal sanat hedefinin baglica kahramani olabilecek 6zelliklere sahipti.

Ozgiir diinya, esrime ve kendiliginden tam anlamiyla imgesi olan coskun Jackson Pollock’u
sunuyordu. Onun psikolojik sorunlart 6zgiirliigiin cefasinin acimasiz belirtilerinden baska
bir sey degildi. “Asirihig” ve siddetiyle Pollock dava ugruna Soguk Savas’taki liberal

savage¢tya doniismiis ecinnili insani, asiyi temsil ediyordu. (Guilbaut, 2009, s. 258).

1941 yilinda John Graham tarafindan McMillen Galerisinde diizenlenen
“American and French Painters” (Fransiz ve Amerikali Ressamlar) sergisinde
Elestirmen Clement Greenberg Jackson Pollock™un eserleriyle karsilasti (Rubenfeld,
2004, s.60).

Clement Greenberg’e gore Pollock’un resimleri Amerika gibi yeni, giiclii, enerjik
ve Ozglrdi. Yaptiklarini da Amerikan resminin zaferi olarak goklere c¢ikariyordu.
Greenberg’e gore Pollock Amerikan sanatinin kusursuz temsilcisiydi. 1947°de
Horizon’daki yazisinda sunlari sdyliiyordu. “Ad1 Jackson Pollock, sanatinin goriiniimii
Graves ve Tobey’ninki kadar orijinal ve benzersiz bir sekilde yerel degilse de icerdigi
duygu belki daha radikal bigimde Amerikan. Faulkner ve Melville boylesi bir siddet,
ofke ve keskinligin yerliligine tanik olarak ¢agrilabilir” (Guilbaut, 2009, s. 224).

Kisa bir siire sonra da Amerikan Soyut Disavurumculugunun simgesi haline

gelecekti. Siparisler alarak gerceklestirdigi biiyiik boyutlu eserleri New York’un 6nde
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gelen biiyiik sirketlerine, MOMA’ya, ( The Museum of Modern Art — New York ) kamu

binalarina yerlestirilmisti.

1945 yilinin Agustos ayinda Lee Krasner Pollock’u New York’tan ayrilmasi igin
ikna etmeye baglamistir. Alkolii birakmasina yardime1 olmasini umarak, 5000 dolarin
yarisint bankadan kredi ¢ekerek, diger yarisim1 da Peggy Guggenheim’den borg alarak,
The Spirings’i satin almistir. East Hampton’da bir ev, Long Island. Burasi bir¢ok
ressamin yaz tatillerini gegirdigi bir kasabadir. 25 Ekim 1945 yilinda Besinci Cadde’de
bir kilisede Lee Krasner ile evlendiler. Nikah sahitleri May Tabak, Harold Rosenberg
oldu (Emmerling, 2003, s. 104).

1946 yazinda evin ¢evresindeki kiiciik yapilar: stiidyo olarak kullanmaya basladi.
Burada onun diinya capinda iinlii olmasini saglayan biiyiikk paspartulu dripping
resimlerini gergeklestirdi. Bu arada evlerinde ne sicak su ne de i1sitma vardir. Her ay
borglarinin taksidini 300 dolar olarak 6diiyorlardi. Pollock 1945/46 kis1 boyunca tamirat
isleri ile ugrasti ve ¢ok az resim yapti. 1946 yazina dogru bir ahir1 onarip tagiarak
mekan yaratir. Burast Accobonac Creek manzarasina sahiptir. Sonrasinda yaptigi bir
grup resminin adi buradan gelir. Ardindan “The Sounds in The Grass” serisi meydana

gelir.

Tutkuyla bagli oldugu resim c¢alismalart daha yasarken bir diinya sanatgist olarak
tarihe gecmesini saglamisti. Fakat sanati iradesi disinda “kiiltiirel soguk savas”in
arenasinda doviisiiyordu. Her ag¢idan CIA’nin aradigi ‘Saf Amerikan Sanati’nin
temsilcisiydi. Ayrica CIA i¢in Pollock’un eserleri anti-komiinizmin de simgesiydi. 1949
tarihli Life Dergisi’'nde yaymlanan makale Pollock’la alay ederken iyi bir reklam da
yapmistl. Betty Parsons’in o yilin sonunda sergiledigi Pollock’un eserlerinin ¢ogunu
satabildi. Life Pollock’u her zamanki gibi tanitiyordu: Sahtekdr mi dahi mi?
“Damlatma” teknigine ve yapitlarinin sanat karsiti yanina 6zellikle agirlik verilmisti:
Bazen boyayi firgayla damlatiyor. Bazen bir sopayla siiriiyor, malayla yayiyor, hatta
dogrudan dogruya kutudan akitiyor. Kum, kirik cam, ¢ivi, vida ya da etrafa dagitilmis
baska yabanci maddeleri de karistirtyor boyaya. Sigara kiilleri ya da rastgelirse bir ar1
Olisii de istemeden resimdeki yerini aliyor (Guilbaut, 2009, s. 234). Makalede
Pollock’un yapitlarinin bazt Amerikan miizeleri tarafindan satin alindig1 yaziyordu. Bir

taraftan da Pollock’la alay ediyordu (Guilbaut, 2009, s. 235).
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1949°da Pollock, cevresinde ekol gibi bir sey toplayacak kadar biiyiik ve aranan
bir kiiltlir kahramani haline geldi. Yeni Amerikan avangardinin katalizorii, “buz

kirier”s1ydr (Guilbaut, 2009, s. 243).

Yildiz1 parlayan Pollock’un popiilaritesi 1950’11 yillarda iyice artmisti. 1950
yilinda Kasim Aralik ayinda Betty Parsons Galeri’de gergeklestirilen Pollock sergisinde
cekilen fotograflar1 Vogue dergisi yayinladi. Glinlimiizde de iinii siiren “The New Soft
Look” (Yeni Yumusak Bakis) adli fotografta Cecil Beaton’in arka planinda “Autumn
Rythm: Number 30,1950 (Sonbahar Ritmi: Numara 30, 1950) adli eser yer almaktadir
(Emmerling, 2003, s. 107).

Resim 11. Vogue i¢in Cecil Beaton, Yeni Yumusak Bakis (Cecil Beaton for Vogue, The
New Soft Look) 1951.

Pollock’un c¢alisma esnasindaki goriintiilerini fotograf sanat¢isi Hans Namuth
¢ekiyordu. Fotograf ¢ekimi disinda Pollock’un g¢alisma metoduyla ilgili bir de film
hazirlamisti (Emmerling, 2003, s. 112).

1952 yilinda ise Clement Greenberg’in kiiratorliigiinde, Vermont, Bennigton’da

bulunan Bennigton Koleji’'nde ilk retrospektifi olan “Jackson Pollock Resimleri
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Retrospektif Gosterisi” diizenlendi. 1953 yilinda Avrupa’nin 6nemli sehirlerine
gotiiriilecek olan “12 Amerikali Ressam ve Heykeltrag” sergisinde eserleri yer almisti.
Sergi ilk olarak Paris’teki Ulusal Sanat Miizesi’'nde ardindan da Ziirih, Diisseldorf,
Stockholm, Helsinki ve Oslo’da gergeklestirilmistir. Daha yasarken Avrupa ve
Amerika’da {linii artan Pollock 1954 yilindan itibaren resim yapmayr neredeyse
birakmisti. 1954 ve 1955 yillarinda calisma yaparken izleniyor ve video g¢ekimleri
yapiliyordu. Bu tek kisilik caligsmalari onun islerini o anda sergilemesini sagliyordu
(Rubenfeld, 2004, s. 80).

Jackson Pollock, 1954°ten itibaren resim yapmay1 neredeyse tamamen birakmistir.
1954 ve 1955 yillarinda tek kisilik gosteriler gerceklestirmisti. Bu gosteriler onun
retrospektifi halini almistir (Emmerling, 2003, s. 112).

Varnedoe 1951°de Pollock’dan bahsederken soyle diyor: “Olaganiistli basarili bir
sezonun ardindan, hayatinin en biiyiikk sergisinin arifesinde, yikici bir eylemi onu
aslinda higbir zaman iyilesemeyecegi ruhsal bir ¢okiintiiniin esigine getirdi ve 1951°den
sonra “neredeyse kendini-birden fazla sekilde- 6liime siiriiklemeden 6nce, sanati aslinda

onunla birlikte sonmeye baglamisti” (Cernuschi, 1998, s. 30).

Bir ikon haline getirilmisti ama o kendini kullanilmis, yonetilmis, yonlendirilmis
hissediyor ve bu da sinirlerini geriyor, mutsuzluga yol agtyordu. Evliligi ¢ok kotii
gidiyordu. Unlii ve zengin olmustu ama mutsuz, umutsuz, yalniz ve anlasilamamist1. Esi
Lee Krasner ile ayr1 yasamaya baslamiglardi. Kendisini destekleyen Greenberg ile goriis
ayriligina diismiis ve aralar1 agilmisti. Kendini tekrar igkiye vermisti. 18 ay boyunca hi¢
resim yapmamisti ve asir1 kilo almisti. Depresyonlar1 artti ve bir gece asir1 derecede
alkol alarak likks otomobiliyle kaza yapinca hayati feci bir sekilde son bulmus oldu.
Kaza esnasinda yaninda olan Edith Metzger adli arkadas1 6lmdiis, sevgilisi olan Kligman
cok agir yaralar alarak sag kalmisti. Oliimiiniin ardindan Modern Sanat Miizesi'nde 19
Aralik 1956 ile 3 Subat 1957’ye kadar anma sergisi diizenlenmistir (Emmerling, 2003,
S. 112). Diinya sanatina olan etkileri dlimiinden sonra da devam eden Pollock’un
damlatma teknigini esas alarak 1982 yilinda Mike Bidlo Pollock kiyafeti tasarlamistir.
Amerikali iinlii yonetmen Ed Harris ise, 2000 yilinda “Pollock™ adli biyografik bir film
cekmis ve basrolde oynamustir. Ancak film 2002 yilina kadar sinemalarda gosterime

girmemisti (Emmerling, 2003, s. 116).
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3.2. POLLOCK’UN SANATI

“Resim kendini kesfetmektir. Her iyi sanatg1 kendisinin ne oldugunu resmeder.”
Bunlar, eserleri kaosa benzeyen Jackson Pollock’un sozleriydi, ama aslinda onun
eserleri saf bir uyumu ifade eder. Resimlerin kendi yasamlar1 var ve sanatginin gérevi
onlarin agiga ¢ikmasina yardim etmektir. Pollock i¢in her sey ifade ile ilgilidir; teknik
ise oraya ulagmanin bir yoludur. Boyanmn tuvale uygulanma veya tuvalin iizerine
damlama sekli, Soyut Disavurumculuga getirmesi, onu benzer ugrasta olan diger
sanat¢ilardan farkli kilmaktadir (Gallard, 2014). Pollock sanatini bir eylem resmi olarak
kendi yasam Oykiisiiyle Ozdeslestirmistir. Yasamin anlar1 onun resimlerinde
kaydedilmis gibi durur. Ilgi duydugu psikoloji, felsefe, tarih, mitoloji, kahraman tapimi

gibi alanlar Pollock’un resime etkisi olmustur.

Pollock ilk kisisel sergisini 1943 yilinda agmisti ve anlatimci resimler ile
mitolojiden, saman ayin torenlerinden, totemlerden aldigi ilhamla iirettigi eserlerle kisa
stirede i¢inde taninmis oldu. O kendi 6zgiin tavriyla 1947-1951 yillarinda asil ¢ikisini
gerceklestirmis oldu. Bu 6zgiinliik kendine has tarzi olan damlatma teknigidir. Damla
teknigi ile yapmis oldugu resimleri ona énemli bir iin kazandirdi. Kendiligindenligin,
dogaclamanin ve Ozgilinliigiin yaratict Ornekleri olarak degerlendirilen damlatma
resimleri icin, elestirmen Robert Hughes 1982 yilinda “Jackson Pollock™un islerinin

sahtesini yapmanin imkan1 yoktur” demistir (Cernuschi, 1998, s. 32).

Mitlere ilgi duyan Jackson Pollock’un Amerika’nin yerli efsaneleri, ikonografi,
kum resimleri, psikoloji ve kiiltiiriin antropolojik yorumlari resimlerinin konusunu
belirleyen etkenler olmustur. Eserleri bir bakima sembol ve mitler {izerinden

yaratilmistir.

Pollock’un sanatin1 sekillendiren ilk etkiler dogup biiyiidiigli yer olan
California’da olugsmustur. Ciinkii ilk olarak Yerlilerin sanatiyla burada karsilagmusti.
Daha sonraki yillarda agabeyi Charles’in Los Angeles Times’da is bulup calismaya
baslamasiyla birlikte eve diizenli olarak gondermis oldugu “The Dial” sanat dergisinin

baskilar1 ¢agdas sanatla ilk tanisikliginin gerceklesmesini saglamistir.

1930’da New York’a tasinmasi ise sanat hayati acgisindan bir doniim noktasi
olmustur. 1930’larin basinda Amerika’da yerliler ve onlarin sanati konusundaki ilgi

kitap, sergi ve makalelerin iiretimini arttirdi. 1931 yilinda Grand Central Galleri de
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(New York) Yerli Kabile Sergisi acildi. Bu sergi Amerikan yerli kiiltiiriiniin estetik ve
tinsel bir kaynak olarak fark edilmesine yol a¢t1.1941 de Modern Sanatlar Miizesi
Birlesik Devletler Yerli Sanati Sergisini agti. Ayrica Amerikan Yerlileri Miizesi, Heye
Foundation, American Museum of National History ve Brooklyn Museum’da bulunan
koleksiyonlar Jackson Pollock gibi Richard Pousette, Dart ve Adolf Gottlieb gibi
ressamlara beti ve budunbilimsel bilisim kaynaklar1 sunarak bu sanat¢ilarin Amerikan
Yerli sanatindaki dirimsellik ve tinsel potansiyeli konusundaki algilarma bi¢im vermis
oldu. New York Okulu i¢inde yer alan elestirmen, kuramci ve kuttéren® diizenleyici
islevi olan ressamlar, yerli sanat1 ile cagdas sanatin biitiinlesmesinde katkida bulunmus
oldular. Wolfgang Paalen, Barnett Newmann ve John D. Graham elestirmen olarak
Yerli Sanati’nin yapisinda bulunan tinsel niteligin fark edilmesi bakimindan

onemliydiler (Rushing, 1987, s. 274).

New York Okulu’nun baslangi¢c asamasindaki Soyut Ekspresyonistlerinin ¢ogu,
dikkatlerini Amerikan Yerli Sanatina yoneltmiglerdi. Bunun nedeni ise Amerikan
entelektiiel yasamindaki birbiriyle iliskili olan iki egilime tepkiydi. Yerli sanatina
sanatsal ilgiyi atesleyen ilk egilim, yerli kiiltiiriiniin sanatinda somutlasan diriliginin ve
tinselliginin gelecekte Amerika’ya olumlu bir katki yapabilecegi inanciydi. New York
sanatcilary, Carl Gustav Jung’un ilk insanlarin simgesel diisiinme bi¢imini de igeren
kolektif bilingdist kavraminin farkina varmisti. Bu farkindalik, onlarin ilkel sanatin
soylencesel ve torensel dogasindan daha fazla biiyiilenmelerine yol agiyordu (Rushing,
1987, s. 275). Pollock uzun siire psikanalistler tarafindan analiz edilmistir. Bu da onun

psikanalinizin etkisi altinda kalmasina neden olmustur.

Pollock, psikanalist Jung’un yazilarinin yam sira, dgrencilerin Modern insan
Soylemi olarak adlandirmis olduklar1 Amerikan yasamindan da haberdardi. Pollock’un
erken donem resimlerini Jung’tan alip kullandiklarinin ve bu resimlerin yaptig1 kabul
edilen seyin formal bir agiklamasidir. Jung belli sembolleri (birbirinden uzak kiiltiirlerde
ortak oldugu goriilen belli motif ve imgeler) dogal imleri olarak kabul etmistir. Iste bu
motiflerin ¢ogu, psikanaliz sirasinda yaptigi resimlerde ortaya ¢ikmisti (Mathews, 1999,
s. 31).

* Kuttoren: Dine, Tanri’ya ya da tanrilara tapinmak, biiyii yapmak i¢in ya da kisinin erginlik ve gegis
donemleriyle ilgili olarak yapilan dinsel, geleneksel téren (ayin).
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Jung’un kavramlari, Amerikan Yerli kabilelerinin, yikilan Kolomb Oncesi
toplumlarin, Amerika’nin ilkel sayilan kiiltiirlerinin sanatin1 Pollock’un degerlendirip

resmine almasina olanak vermis oldu.

Imgeler kurmak icin Pollock’un Jung’un simgelerini ¢izimlerinde manipiile
etmesi kendisini Junggu olarak anlamaya calistigini gosterdigini diisiindiirmektedir.
Analize edilgin olarak katilmiyordu. Terapiye katilma amaci bir bakima Jung’un
kuramlarint kavrama ¢abasi idi. Bu diislincelerle bogusup onlar1 yakalamaya caligsma
cizimlerinde olup bitenin yansimasi gibidir ve Pollock’un resimlerinde o sirada neler
olup bittigini gosterir. 1940’larda Jung’un simgeleri ile Azteklerin ve Amerika

Yerlilerinin imgeleri birbirine karigsmaktadir (Mathews, 1999, s. 32).

Mitoloji disinda antropoloji ve psikolojiye ilgi duymus olan Pollock arastirmaci
bir sanatgidir, denilebilir. Oldiikten sonra kiitiiphanesinde bulunan kaynaklar eserlerinde

kullandig1 sembolleri bilingli olarak sectigini gdstermektedir.

Pollock™un Kkiitliphanesinde bulunan antropolojik kitaplarda totemizm kavrami
etrafli bir sekilde agiklaniyor. Bu kavramin Pollock iizerindeki etkisi ¢ok giicliiydii.
Pollock bir keresinde doga ile olan empatisini su sekilde dile getirmisti: “Ben doganin
ritmiyle ilgileniyorum... Ben de doga gibi igten disa dogru ¢alistyorum.” (Friedman,
1972, s. 228). Bu ifade bir bakima kendisi ile disavurumcu sanat arasindaki iliskinin

tanimdir.

Claude Cernuschi, Jackson Pollock “at MOMA” adli makalesinde Pollock’un
psikanalitik cizimlerindeki radikal insan ve hayvan anatomisi karisiminin, basitce ve
bilinemez olmasindan daha etraflica sonuglar ortaya koydugunu dile getiriyor. Bu
karistm bir yandan Picasso’nun ve André Masson’un Minotaur hayranligmin tam
ortasinda dururken; diger yandan, Joseph Beuys, Hans Hacke veya Mark Thompson
gibi sanatgilarin performans parcalarindaki gercek hayvanlarin kullanimi gibi duruyor

ifadesini yapmustir.

Pollock 1942 yazindan sonbaharina kadar, bir siiredir aklin1 kurcalayan karmagik
sembollerin pozitif degerler projesi iizerine ¢alisti. WPA programinin Harp Hizmetleri
Boliimii’nde Krasner’in baskanliginda sekiz kisilik bir takima atanan Pollock, bir dizi
vitrin yapmaya yardim etti. Kriptografi, gizli kodlar ve sifreler bilimi, bu kurslardan bir

tanesiydi. Cok katmanli panel ekraninda “kriptografi” kelimesi once okunakli, sonra
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harfleri karistirilarak ve dagitilarak yazilmisti. Ekranda ayni zamanda elinde telefonu
olan migferli asker, tebesir tahtalari, 6n planda bir kus siliieti ve lizerinde taksim
isaretlerinin, noktalarin, kisa ve egri ¢izgilerin biiylik resimleri olan bir panel vardi. Bu
ekran {lizerinde psikanaliz gibi sembollerin bilimi olarak adlandirilan kriptografi lizerine

calismak Pollock i¢in ¢ok garpici olmustur (Taylor, 2003, s. 71).

Erken dénem New York School i¢inde Batnett Newmann, Wolfgang Paalen ve
John D. Graham elestirmen olarak Yerli Sanatinin yapisinda bulunan tinsel niteligin
altin1 ¢izme konusunda onemliydiler. Paalen DYN’yi 1942’nin baslarinda Meksika’da
yayinlamaya basladi (Rushing, 1987, s. 274-5).

1945’e gelindiginde Paalen “Bi¢im ve Anlam”da Junggu kuramin farkinda
oldugunu ortaya koymustur. Paalen ve Graham Jung’un ilkel sanat anlayisindaki gibi
totem dizgelerinin arkaik diisiince yapisinin belli gelisim asamalariin karsilii olarak
goriilmesi gerektigini anlamislardi. Paalen 1940°da Gootlieb ile Julien Levy’s
Galerisi’nde sergi agmistt ve Newman’la bu sergide tanisti. Newman, Paalen ve Ernst’in
totemik &zelliklere ilgi duydugunun farkindaydi. ilkel sanatin gagcil insanin bilingsiz

usun ilksel koklerine iliskin daha derin bir duyus kazandiracagina olan inancini paylasti.

Newmann 1944’de Amerikan Doga Tarihi Miizesi’nin destegiyle New York’taki
Wakefield Galeri igin Kolomb Oncesi Tas Yontusu Sergisini organize etti (Rushing,
1987, s. 273).

1946°’da Newmann Beety Parsons Galeri i¢cin North West Coast Yerli Resmi
Sergisini diizenledi. Pollock’un en yakin arkadaslarindan biri olan Frist Bultman bu

sergiyi Pollock’un katildig1 cok gozde bir sergi olarak animsar.

Ocak 1947°de Newmann Bety Parsons Galeri’de Ideografik Resim’de bir sergi
diizenledi. Pollock ve diger New York Okulu sanat¢ilari olan Pousette, Dart, Gottlieb bu
sergide yer almamis olsalar da onlar kendi ¢aglarinin sdylencesini yaratmak amaciyla
Amerikan Yerli gegmisinden alinan simgelerin icat¢1 ve giicli giidiileyicileriydi. Bu
dort sanatgr Graham ile tamisiyordu. Graham ilkel sanatlarin ortak dogasini ve
kendiliginden bilingdisini agiga vurmalari konusunda bir anlayisa sahipti. Pollock’un
Yerli Sanati konusundaki metinsel gereclere sahip olmasi, New York’daki Yerli
Miizesinde gordiigii imgeleri anlamasina yardimci olmustu. Bultman Pollock ile birlikte

Yerli Sanatin1 incelemek i¢in Amerikan Yerli Miizesine ve Amerikan Doga Tarihi
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miizesine ¢ok gittiklerini ve Kuzeybati Kiyis1 sanatin1 burada gordiiklerini sdylemistir.
Pollock’un 1ilgisi gengliginin Kuzeybati Yerli Sanatiyla siirli degildi. Tersine ¢ok

olumlu imgeler buldugu yerli sanatinin biitiin alanini igeriyordu (Rushing, 1987, s.276).

Ayrica Carl Gustav Jung’un diisiincelerinden esinlenerek yari figiiratif simgesel
bir yontem gelistirmeye c¢alistig1 eserleri de mevcuttur. Pollock’un sanat anlayiginin
sekillendirmis olan yukarida bahsettigimiz sergiler, iliskilendigi sanat kuramcist ve
elestirmenler eserlerinin arka planimi olusturmustur. Eserlerini  yillarina gore

degerlendirerek gruplamamiz miimkiindiir.

3.3. ILK DONEM ESERLERI (1930-1938)

Amerikan bolgeselciliginin temsilcilerinden olan Thomas Hart Benton’in
Ogrencisi olmus olan Pollock, ilk resimlerini her tiirli modernizme karsi gelerek
gercekei bir resme 6nayak olmus olan hocasinin etkisi altinda yapmistir. Bu dénemde
Michelangelo, E1 Greco ve Rubens gibi sanatgilarin kopyalarini da ¢alismistir. Maddi
sikintilar ¢ekmekte olan Pollock 1935°de devletin destekledigi Federal Sanat
Projesi’nde programa dahil olarak g¢alisti. Bu déonemde The Flamme (Alev, 1934-38)
gibi resimler yaparak yavas yavas somut resimden uzaklasarak Avrupa avangardina
yaklasmustir (Leja, 1993, s. 17). Dogalci anlatimdan uzaklagsma c¢abalarini yansitmis
oldugu The Flamme (Alev) adli c¢aligmasinda karmasik ton degerleri dikkati
¢cekmektedir. Ayrica bir bigim ¢oziilmesi gozlemlenmektedir. Bu donemde Max Ernst,

Picasso, Klee ve Miro’nun yapitlarini inceledi.
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Resim 12. Jackson Pollock, Alev (The Flame), 1934 -3 8. Pres tuval iizerine yagli boya,
20 1/2x 30" (51.1 x 76.2 cm ). Modern Sanatlar Miizesi, New York.

The Flame adli resim plastik acidan incelendiginde su sonuca ulasilmistir: Resmin
dinamik bir kurgusu vardir. Orta kisimda ¢apraz iki ana hareket seyredenin bakislarini
saga ve sola olmak tizere her iki yone yonlendirmektedir. Daha sonra bu yonlendirmeler
kadrajin yukarisindan kadraj disina ¢ikmaktadir. Bunlara benzer daha kiiciik tuslar veya
uzantilarla bakis yonlendirmeleri resmin yapisi icgerisinde asagilardan baglayarak
yukarilara dogru ve kadraj disina tasarak ritim duygusunu da olusturarak devam
etmektedir. Tiim bu sebeplerden dolayr miizikal bir yapisi oldugu da ileri sirilebilir.
Agikcast tam anlamiyla es anli (Simiiltane kontrast) goriinim sunan bir resim

olmamasina ragmen boyle bir egilimin de mevcut oldugunu sdyleyebiliyoruz.

Ates Jung’un kolektif bilincaltindan geldigini sdyledigi mitsel bir semboldiir.
Ates, glines gibi insanligin en eski din bi¢cimlerinden birinin tanris1 olarak kisilestirilmis
ve birgok mitolojinin temel mitlerinden birini olusturmustur. Ciinkii ates giicli ve
hareketliligi, dort temel elementten biri olmasi nedeniyle yaratici enerjiyi ve arinmayz,

yaydig1 1siktan otiirii diisiinmeyi, aydinlatmayi, bilingliligi ve bilgeligi sembolize eder.
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3.4. 1938’DEN SONRAKI DONEM

1940’larin basinda figiiratif resimler yapan Pollock 6zellikle Picasso, Miro ile
Gorky’den etkilenmeye baslamistir. Etkilendigi bu sanatgilarin eserlerinden 6grendikleri
ile Azteklerin ve Amerikan yerlilerinin imgeleri ile Jung’un simgelerini birbirine
karismis bir sekilde soyut gercekiistii resimler ortaya cikarmustir. 1941°de yapmis
oldugu “Kus” (Bird) resminde Meksika-Navajo etkisindedir ve bu resimde kuma
bagvurmustur. Niivit Ozdogru, 25 Ocak 1974 tarihli Milliyet Sanat Dergisinde

yayinlamis oldugu yazisinda “Kus” resmi i¢in soyle bir yorum yapmustir:

Gozlimiiziin i¢ine bakan kanli goze, nazara kars1 gelsin diye mavi bir leke de eklenmistir.
Kurukafaya benzeyen iki bas o goze bakmaktadir. Bu resimde genel bi¢im olarak, bir
mandolay1 (biiyilk mandolin) ya da Evren’i gdrenler vardir. Burada hayvanlarin, hatta

insanlarin kurban edildikleri dinsel torenleri gormek miimkiindiir. (Ozdogru, 1974, s. 10).

Resim 13. Jackson Pollock, Kus, (Bird), 1938 - 41. Tuval iizerine yagli boya ve kum, 27
3/4x 24 1/4" (70.5 x 61.6 cm). Modern Sanat Miizesi, New York.

Navajo ve Hopi iki ayri kiiltiirii bir biitiin iginde toplayarak Jungg¢i terimlerle

yeniden yorumlama s6z konusudur bu resimde. MOMA’daki ABD’nin Yerli Sanat
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Sergisi 1941 yilinda agilmisti ve Pollock orada gérmiis oldugu Hopi duvar resminden

etkilenerek bu eserini gerceklestirmistir.

Resmin iist tarafinda goz var ve bu goz Landau’ya gore kisisel farkindalik
anlamma gelebilir. Kendi anima ve animusunu sundugu bu resimde Pollock’un
psikolojik kontroliine erismesi i¢in bu gz énemli. Henderson’in anladigi ise anima ve

animusunu sergilemek istedigi yoniindeydi (Leja, 1993, s. 17).

Resmin plastik agidan degerlendirmesinin sonuglar1 sdyledir: Daha ilk bakista
onde, arka planda olmak {izere iki ana form goze carpmaktadir. Oysa bu ilk bakistaki
gorsel yapi, daha sonraki ayrintili ve dikkatli gozlemlerden sonra degismektedir.
Yukarida ortada goéziikken goz, aynm1 zamanda bir yaratifin basini olusturmaktadir.
Hemen iki yanda kanatlarin1 (ya da kollarin1) gordiikten sonra da tam ortada gdvdesi
gene bir yuvarlak olarak yer almakta. Asagiya dogru kus ayaklarina benzer iki ayagini

yerde yatan iki kafanin tizerine koydugunu (ya da uzattigini) gérmekteyiz.

Bu resim genel karakter olarak kapali form ozelligi gostermesine ragmen sol
alttaki kafanin ve ortada yer alan figiiriin sag taraftaki elinin ( ya da kanadinin ) kadraj
disina tagsmasi agik formlu bir resim olmasina sebebiyet vermektedir. Kirmizi renk
teknik olarak vurgu rengi olarak kullanilmistir. Resmin agik/koyu etkisi altin orana gore
saptanmadig1r gibi tamamiyla esit. Bu da resimdeki formlarin ve bigimlerin

yerlestirmelerin de esitligiyle denklesip simetrik resim etkisini 6n plana koymaktadir.
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Resim 14. Jackson Pollock, Erkek ve Disi (Male and Female) 1942, Tuval iizerine yagh
boya, 73 %4 x 49 in. Philadelphia Sanat Miizesi, Pensilvanya.

“Male and Famele” adli eseri (1942), arketip niteligindeki antititeleri vahsi bir
siddetle ve kozmosu olusturan giicleri harekete gegiren mitik bir gii¢le ifade eder”
(Farago, 2006, s. 258). Hem yagmact hem de avci olan erkek totemik figiir ise eslesme
sans1 konusunda sanki bir dizi matematik yasa i¢in kara bir tahta haline getirilmistir.
Dikey bir kompozisyon olusturan eser, bir i¢ mekanda calisma masasi1 basinda calisan
iki figlirden olusan Stenographic Figlire resmi ile benzerlikler bulunmaktadir. Male and
Female resminde Jung’un bahsettigi zithiklarin birlesmesi konseptine uymaktadir.
Resimde yer alan bir takim isaretler i¢inde Ozellikle gozler ilgingtir. Disi totemin

tabaninda ve digeri de resmin saginda ve ortada yer alan bu gozlerin kugku figiirleri
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olma ihtimallerinden bahsedebiliriz. Isaretler resimde ikinci bir Oykiiyii anlatryor

gibidir. Anima ve animus arasindaki iliski s6z konusudur.

Plastik agidan degerlendirildiginde su sonuca ulagilmistir: Yatay ve cogunlukla
dikey hatlar Erkek ve Disi resminin genel karakterini olusturmaktadir. Bu da bu resmin,
kompozisyon yapisini duraganlastirmaktadir. Gerilimi arttiracak etkili ¢apraz hatlar
bulunmayan bir resimdir. Resmin ana vurgusu ( ana fikir ) ise ¢evresindeki siyah renkli
hat veya formlarin da ( acik/koyu zitlik etkisi sayesinde) yardimiyla 6ne ¢ikan kadrajin
orta kismindaki beyaz dikdortgen formdur. Siyah formlarin veya hatlarin i¢indeki beyaz
harf ve rakamlar, orta planda yer alan beyaz dikdortgen igindeki siyah, mavi, kirmizi
gibi renkler igeren bi¢im ve formlar, resmin diger boliimlerindeki i¢ ice gecmis renk ve
bicimler bu yapita agik formlu bir karakter saglamaktadir. Ayrica zaten, resmin kadraji

disina tasan, bir¢ok bigim ve form da, bu durumu desteklemektedir.

Resmin toparlayici ve arka planin1 olusturucu renk olarak da mavi rengi
gormekteyiz. Genel olarak resmin vurgusunu yapan ve ana fikrini olusturan beyaz renk
disinda, ayrica yardimeir vurgular olarak sicak renklerden kirmiziyr ve sariyr da
gormekteyiz. Kadraj icinde serbest ve organik yapi formlari, organik yapili dokular
bulunmasina ragmen, g¢ogunlukla dikdortgen, {iggen, yarim daire veya deforme
geometrik bigimler bulunmasi sayesinde; resmin geometrik bir yapist oldugunu
rahatlikla sdylemek miimkiindiir. Soyutlama formlarin 6zellikleri ve tarzlarini dikkatli
inceledigimizde kiibizm etkileri goriilmektedir. Tam olarak soyut bir resim 06zelligi
gosteremeyen bu calismaya soyutlama diyebiliriz. Renk zitliklar1 ve ya agik/koyu
zithklarimin genel olarak g¢ogunlukla kullanilmasi ile genel bir kontrast (zit/karsit
kompozisyon) yapili ¢alisma diyebilecegimiz bu resmin gerilimli bir atmosferi
oldugunu gérmekteyiz. Bu resmin agik/koyu etkisinin altin oranlara denk diistiigiinii cok

rahat s0ylemek de miimkiindiir.

3.5. TOTEMIK DONEM

1940’larin ortalarina dek Pollock’un iglerinin ayirt edici 6zelligi, hizli uygulama,
bicimsel ve tematik cogulculuk, dogaglama ve formlarin perdelenmesi olarak
degerlendirilebilir. 1940’11 yillarin basinda yaptig1 resimleri “Totemik Donem” olarak

adlandirilmaktadir. Ve dogaglama Pollock’un Totemik Donemi’nden itibaren tekniginin
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bir parcasiydi. Bu donem yaptig1 resimlerinden bazilar1 ise sunlardir: Guardians of the
Secret (Sirrin Koruyuculart) (1945), The Moon-Woman Cuts the Circle (Ay-Kadin
Cemberi Bozar)(ca. 1953), Totem Lesson 1 (Totem Dersi 1) (1944) ve Totem Lesson 2
(Totem Dersi 2) (1945)—dir. Resimlerin isimlerinden de anlasildigi gibi mistisizme
ilgisinin oldugu, resimlerde bazi rakamlar1 kullandig1 aldig1 psikanalitik tedavi de goz

onilinde bulundurularak degerlendirilebilir (Soussloff, 2004, ss. 60-78).

Aslinda, Pollock’un insan ve hayvan formlarini bir araya getirmesi, ilkel diisiiniis
ve din hakkindaki c¢agdas fikirler ile tanmisikligi yoluyla aciklanabilir. Pollock’un
kiitiiphanesinde bulunan The Making of Man adli antropolojik antolojide Edward Tylor
tlim bir bolimii, sanayi dncesi toplumlarda neredeyse evrensel olarak goriilen bir olguya
ayirmistir:  Animizm. Animizm gibi, totemizm kavramimna da Pollock’un
kiitiiphanesindeki kitaplarda sikca rastlanmaktadir. Kuzey Amerika yerlilerinden 6diing
aliman totem kelimesi, kabilelerin, korucu addettikleri bir hayvan veya bitkiyle
0zdeslestigi toplumsal bir sistemi ifade eder. Kabilenin her {iyesi totem hayvaniyla
Ozdeslesmistir ve ona tapar. Hayvan ile kurulan bu giiglii 6zdeslik bagina Pollock,
Totem | (1944), Totem Il (1945), adl1 eserlerinde yer vermistir. Pollock’un ¢izimlerinde
goriilen ve imgelerine ilham veren insan ve hayvan karigimi, sanatginin Amerikan

yerlilerinin folkloriine duydugu merak ile de aciklanabilir.
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Resim 15. Jackson Pollock, Totem Dersi 1 ( Totem Lesson I), 1944, Tuval iizerine yagh
boya, 70 x 44 in. [177.8 x 111.8 cm ] Harry W. Ve Mary Margaret Anderson
Koleksiyonu.

Resim 16. Jackson Pollock, Totem Dersi II (Totem Lesson II), 1945, Tuval iizerine
yagli boya, 6 ft. x 60 in. [182.8 x 152.4 cm], Ulusal Galeri, Canberra, Avustralya.
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Totemizm kavrami Pollock’un kiitiiphanesindeki antropolojik kitaplarda etrafli bir
sekilde aciklanir. Bazi Bati1 dis1 toplumsal yapilarin, belirli bir hayvan koruyucusuna
tapma ve onunla dzdeslesme etrafinda rgiitlendigini varsaymaktadir. Insanlik ve dogal
diinya arasindaki baglarin o kadar gii¢lii oldugu diisiiniilityordu ki, totem hayvanlari
Oldiirenin ya da bunlara zarar verenlerin sonu kesinlikle 6liim oluyordu. Bdyle
kavramlarin Pollock’un zamaninda, sanayi oncesi sosyal ve zihinsel yap1 formlar1 i¢in
merkezi bir yerde duruyordu. Elestirilmeden kabul edilmesi gerekmiyordu, ama
bunlarin Pollock tizerindeki etkisi de 6zellikle gii¢liiydi (Cernuschi, 1998, ss. 30-38).

Pollock™un Yerli Sanat1 ve Siirrealizme olan ilgisi bu alanda yapilan etkinlikleri
takip etmesini sagliyordu. 1941 yilinin Ocak ve Subat aylarinda, Pollock Gordon’un
Yeni Sosyal Arastirma Okulunda verdigi “Siirrealist Resim: Insan Bilincindeki bir

Sertiven” konulu bir dizi konferansa katildi (Taylor, 2003, s. 3).

Pollock’un Birlesik Devletler Yerli Sanati Miizesi’nde gordiigli nesnelerden biri
Giiney Arizona tarithoncesi Hohokam Kkiiltiirli tarafindan yapilmig toprak bir kapti ve bu
1943°de Peggy Guggenheim icin resmettigi Mural’1 esinledi. Pollock eski Gilineybati
¢omlekleri tizerinde bulunan figiiratif motiflerin atesli bir hayraniydi. Kuskusuz bu
Hohokam taginin Kachina (dog iistii Pueblo cini) Kokopelli- dogurganlikla ilintili
kambur bir fliitci oldugunu saptamigti. Pueblo mitolojisine gore Kokopelli bigimsiz
gorilinlisii nedeniyle gen¢ kadinlari onlara caktirmadan gizlice gebe birakirdi. Bu

kadinlar genellikle Kokopelli’nin sirtina yapisik gosterilirler.

Resim 17. Prehistorik Kaya Sanati, Kokopelli Figiirii,(Prehistoric Rock art of Kokopelli
Figure) SE Arizona.
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Benzer bigimde Pollock Mural’da kara, ritmik bir ¢izgiyle sirtina yapisik disi
figiirlerle sagdan sola dans eden kambur fliitgiiyli yaratmistir (Rushing, 1987, s. 285).

1943 yilinda Peggy Guggenheim’dan evine duvar resmi yapmasi i¢in teklif alir.
Ik bilyiik boyutlu ¢alismasi olan “Mural” isimli duvar resmini 1944 yilinin basinda
tamamlamistir.  Gergekiistiiciilerin ~ otomotizmini  kullanarak hocast  Benton’in
kompozisyon anlayis1 dogrultusunda soyut disavurumcu bir ¢aligma olarak yaptig1 eser

kendi tislubunun ilk 6rnegi olarak degerlendirilmektedir.
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Resim 18. Jackson Pollock, Duvar Resmi (Mural),1943, 97 1/4 x 238 in (247 x 605 cm)
Peggy Guggenheim Koleksiyonu, New York.

Peggy Guggenheim i¢in yapmis oldugu Duvar (Mural) adli ¢aligmasi,
Rosenberg’iin ritiiel hareketlerle bagdastirdigi soyut resimleri arasinda yer almaktadir.
Ve Pollock Mural i¢in “Bir vizyonum vardi [...]. O bir kagisti” demistir (Vernedoe,
1998, s. 81-84).

Pollock’un Mural’1 yaratma bigemi kuttdrensel bir etkinlikten dnce bir samanin
psisik hazirligimi diisiindiirtir. Kara kanvasin 6niinde haftalarca siiren diisiinmeden sonra
“Boyay1 vahsice atmaya basladi ve her sey li¢ saat i¢inde bitti.” Pollock’un sonunda
resme basladiktan sonra goriintii tamamlanana kadar durmamasi onun i¢in imge

yaratmanin bir tiir kuttorensel icraat oldugunu gosterir (Rushing, 1987, s. 285).

Pollock’un olgunluk donemi teknigi Yerel Amerikan ve Meksikali ikonografisinin
kullanildig1 primitivizmi hatirlatan bir elementi de kapsar ayni zamanda, 1940’dan
onceki islerindeki gibi sonraki islerini 6zel primitif sembollerle tamamladi, Pollock
onlar1 Yerel Amerikan Samanistik uygulamasina benzer bir siirecle resimledi.

Pollock’un Mural’t (Duvar Resmi) yaratmanin taniminda (1943, Iowa Universitesi
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Sanat Miizesi), Landau: “Pollock bu kompozisyonu (tamamen bir gecede yaratilan)
asiriligin, ¢ilginhigin etkisiyle yaptigir goriiliir. Takdir ettigi Hintli Samanlar gibi, 6nce
meditasyon yapar, sonra hizlica eyleme gegerdi” (Landau, 1989, s. 147) demistir.

Mural (1943) adli calismanin, Es/anli goériiniim (Simiiltane kontrast) sunan bir
resim oldugunu rahatlikla séyleyebiliriz. Dolayisiyla belirgin bir ana fikir sunacak form
veya devinimli hareket gozlemlenememektedir. Seyircinin gozlemleri de stirekli
degistiginden yapitin ana fikri kavrami tamamen ortadan kalkmaktadir. Bir bakista bir
an icin siyah kalin yaysi etkilerle yapilmis kalin formlar etkili goziikiirken, aniden bu
etki yerini beyaz renkli alanlarin egemenligine vermektedir. Hatta daha sonralar1 da sar1
renkli etkiler de 6n plana ¢ikar gibi goziikmeye baglamaktadir. Yapit baskin bir ritimli

miizikal etkisini de ortaya koymaktadir.

Soyutlama oOzellikleri de olduk¢a ortadan kalkmis bir resim olarak
gozlemledigimiz bu caligmaya basli basina soyut diyebiliriz. Hizli ve etkili firca

hareketlerinin izleri bu resmin ekspresyonist tarzini bize sunmaktadir.

Etkilendigi ressamlardan biri de Orozco‘dur. Ancak Orozco’nun etkisi Pollock’un
resminden pek erken ortadan kalkmistir. Disi Kurt ve Pasphane’nin yapildigi donemde
bu etki artik kalmamistir. Bu donemde Picasso’nun duygudas bir varlig1 s6z konusudur.
(1940’larin ortalarma degin bu etki siirer) Gergekte Miro, Pollock’un erken dénem
resmini Picasso kadar belirler. Ancak bunun nasil oldugu pek Oyle belli degildir

(Mathews, 1999, s. 34).

Pollock’un 1947 yilma kadar iiretmis oldugu calismalarini inceledigimizde
tisluptaki ¢ogulculugunun referans aldigr sanatcilarin ¢ok olmasindan kaynaklandiginm

goruyoruz.
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Resim 19. Jackson Pollock, Disi Kurt (She-Wolf), 1943, 41 X 67 inches, Tuval {izerine
yagliboya, guaj ve yapistirici, MOMA Koleksiyonu, New York.

Bu donemde yapitlarinda yazi ve isaretleri bir araya getiriyor, hayvansi ve totem
benzeri sembolleri kullaniyordu. She-Wolf (Disi Kurt, 1943) adli ¢alismasi da bu
donem yapitlarina 6rnektir ve Disi Kurt’a iligkin olarak, Pollock “Disi Kurt varoldu
clinkii onun resmini yapmam gerekiyordu. Onun hakkinda bir sey sdylemek icin
tarafimdan yapilacak her hangi bir girisim, agiklanamaz olani agiklamaya kalkismak
onu ancak yok edebilirdi” (Mathews, 1999, s. 34). “Disi Kurt” adli resimde totem
Ogelerine yer vermis oldugunu hareketli firga siiriisleriyle vahsi bir diizenleme yaratmig

oldugunu goriiyoruz.

Disi Kurt resminde seyircinin ilk gdziine ¢arpan sey resmin tam ortasina
yerlestirilmis bir hayvan figiiriidiir. Bu figiiriin iyice ortaya ¢ikmasi igin figiir siyah ve
kalin konturlarla netlestirilmis, ardindan da arka plan (fon) gri renkle boyanmistir. Gri

rengin gerceveleyip one ¢ikarma etkisi kullanilmistir.

Kadrajin sol kanadindan biiyilk oranda bir tasma, disar1 ¢ikma
gozlemlenmektedir. Bigimlerin, formlarin i¢ ige gegmesi ile gene etkisiz veya ufak tefek
kadraj disina cikis hareket ve formlari olmasindan dolayr agik formlu bir yapiya
sahiptir. Ozellikle kalin siyah konturlarla ustaca yapilmis soyutlamalar sayesinde net

olarak soyutlama resim tarzinin gegerli oldugunu sdyleyebiliriz. Hizl1 ve etkili firca
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hareketlerinin izleri resmin hemen her yerinde goriilmesi sebebiyle ekspresyonist tarzini

da rahat¢a ortaya koymaktadir.

Ayrica resmin i¢inde farkli yapida bir insan figiirii ve bir bas daha dikkatli

incelemeler sonucunda fark edilmektedir.

Tam ortada soldan saga yon gosteren bir ok, resmi inceleyen seyircinin goziinii
yonlendirmektedir. Bu yiizden de en sonugta ortadaki hayvan figiiriiniin sag tarafindaki
boga benzeri bas dikkati ¢geken en son nokta olmaktadir. Siyah kalin konturlarin daha
etkili sonuglar verebilmesi i¢in de beyaz kalin konturlar kullanilarak resimde
kullanilmis renksel zithiklar disinda agik/koyu zitliklar1 da ayrica kullanilmistir. Bu da

ekspresyonist tarzi daha da 6ne ¢ikarmstir.

Kuzey Amerika yerli kiiltiirlerinde kurt daima hayranlik duyulan ve kutsal sayilan
bir hayvan olarak karsimiza ¢ikar. Antik Roma kiiltiiriinde kurt, Roma sehrinin
kurucular1t Romulos ve Remus’u emziren kutsal bir yaratiktir. Fakat kurt imgesi birgcok
masalda ugursuz bir semboldiir. Kurt, olumsuz yonleriyle kurnazlik, kana susamislik,
bozulma, hirs, korkaklik, zuliim, karanlik, yok edicilik anlamlarina karsilik gelmektedir.

Magara resimlerini hatirlatan She Wolf resmi i¢in Betty Parsons su yorumu yapmuistir:

O kadnlarla olumsuz prensipler {izerinde arkadaslik ederdi. Catisma kendini agik¢a The
She Wolf’da gosterdi. iginde bir cesit vahsi orman vards, ¢iinkii hayati boyunca hig tatmin
olmamisti. Hi¢c bir zaman hi¢ bir seyden. Tabii ki bu onun ressam olarak giiciinii
azaltmiyordu.  Catigmalar1  onun  hayatinin  i¢indeydi.  Caligmalarinda  degil

(Friedman,1972, s. 181).

Erken donem New York Okulu icinde Batnett Newmann, Wolfgang Paalen ve
John D. Graham elestirmen olarak Yerli Sanatinin yapisinda bulunan tinsel niteligin
altin1 ¢izme konusunda onemliydiler. Paalen DYN’yi 1942’nin baslarinda Meksika’da
yayinlamaya basladi.

1945’e gelindiginde Paalen “Bicim ve Anlam”da Jungg¢u kuramin farkinda
oldugunu ortaya koymustur. Paalen ve Graham Jungun ilkel sanat anlayisindaki gibi
totem dizgelerinin arkaik diisiince yapisinin belli gelisim asamalarinin karsiligi olarak
goriilmesi gerektigini anlamislardi. Paalen 1940°da Gootlieb ile Julien Levy’s
Galerisi’nde sergi agmistt ve Newman'’la bu sergide tanisti. Newman, Paalen ve Ernst’in
totemik 6zelliklere ilgi duydugunun farkindaydi. ilkel sanatin ¢agcil insanin bilingsiz

usun ilksel koklerine iligskin daha derin bir duyus kazandiracagina olan inancini paylasti.
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Newmann 1944’de Amerikan Doga Tarihi Miizesi’nin destegiyle New York’taki

Wakefield Galeri i¢in Kolomb 6ncesi Tas Yontusu Sergisini organize etti.

DYN’nin Amerikan Yerlileri sayisinda Pollock’un Ay Kadin Daireyi Keser adli
resmi yayinlanmigti. Resmin konusu Kuzeybati sanatindandi ve Pollock DYN’nin bu

sayisindan da bir seyler 6grenmisti.

Resim 20. Jackson Pollock, Daireyi Kesen Ay Kadin (The Moon-Woman Cuts
the Circle), 1943, Tuval iizerine yagli boya, 43 1/8 x 40 15/16 in. (109.5 x 104 cm)
Ulusal Modern Sanat Miizesi, Centre Georges Pompidou, Paris.

Daireyi Kesen Ay Kadin resminde ilk bakista agik koyu etkisi kullanilarak en 6n
planda goziiken beyaz formlar vardir. Sonrasinda resmin yukart kismma dogru devam

eden bir hareket etkisi var. Bu agamadan sonraki gézlemler bizlere ortada yer alan bir
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figiirii ortaya koymaktadir. Daha dikkatli bakildiginda resmin sag iist kdsesinde yer alan

figiiriin bir Kizilderili‘ye benzedigi goriilmektedir.

Bu portrenin islenis tarzi bize Kiibizm ve Picasso’yu hatirlatmaktadir. Form ve
cesitli konturlarin, ince ¢izgilerin birbiri i¢ine girmesi veya ge¢mesi bu resmin agik
form karakterini ortaya koymaktadir. Kimi yerde de gene bazi1 formlarin kadraj disina

tagsmasi bu durumu desteklemektedir.

Mavi renk soguk renk olmasi dolayisiyla ve figiirii 6n plana ¢ikaracak sekilde
stiriilmesinden dolay1 arka plan (fon) etkisi yapmaktadir. Dolayisiyla da resim yiizeyine
stirilmiis tiim renk ve tonlar1 da belirli uzaklik mesafelerine getirmekte ve bir derinlik
(espas) etkisi ortaya ¢ikmaktadir. Bu arada sar1 renk kendi bilinen renk &zellikleri (
sicak renk, acik tonlu renk ) sayesinde de zaman zaman 6n plan vurgular1 yapmakta ve

caligsmaya ritmik degerler katmaktadir.

Kimi yerlerde ise ¢esitli formlara veya kalin konturlara bazi eklemeler yapilarak

figilir haline getirilmis oldugu da goézlenmektedir.

Siyah renkli ¢izgilerle olusturulmus yapilar da gene tekrarlama teknigi ile ritmik
etkiyi arttirmaktadir. Gene ayni ritmik etkiyi arttiran daha bir¢ok unsur kadraj i¢inde yer
almaktadir: Kiiclik beyaz tuslar veya cizgiler, sar1 kiiciik tus ve ¢izgiler, cesitli firca
darbelerinin izleri gibi. Hatta orta planda goziiken Kizilderili figliriniin dans ettigi

rahatga sOylenebilir.

Jung’un sembolleri iizerinden ele aldigimiz da sunlar1 sdyleriz: Ay kadini temsil
ediyor. Daireyi Kesen Ay Kadin da Pollock kisisel tutkularini bireysellestirdigini
resimlemistir. Bilingle bilingdisinin iletisime gegtigi bir siire¢ olan Daireyi Kesen Ay
Kadin resminde kadinlarla olan problemini ele alarak resimde negatif animasini diga

vurmaktadir. Zaten Pollock resimlerinde genellikle negatif animasini kullanmigtir.

1941 Birlesik Devletler Yerli Sanat1 sergisine katilan New York sanat toplulugu
iyelerinden biriydi Pollock. Jung ekoliinden olan Dr. Violet Staub de Laszlo, o siralarda

Pollock’un psikoterapisti bu serginin Pollock’u biiyiiledigini bildirmistir.

Uzatilmig ziyaretinden sonra Navajo sanatgilarinin ziyaretiyle miizede yapilan kum
resimlerini tartigtilar. Analiz sirasinda Pollock’un yorumu (onlarin) imgelemine doniik bir

tiir samanistik, ilkel tutumu ortaya ¢ikardi. (Rushing, 1987, s. 282).
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Bultman’a gore Pollock “yerlilerin biitliin samanistik diis kiiltiiriiniin bilincindeydi.
Ayrica Paalen’in “duygudan soyutlamaya”, ‘“atalarin tabakalagmasina” ve “tiirlerin
evrimsel basamaklarina” gecis diislincesiyle yakin iliski i¢indeydi. Peggy Guggenheim
ya da ortak arkadaslari Motherwell araciligiyla Paalen ile tanigsmis olmasit da
muhtemeldir. Ayn1 ddSnemde Graham’in yazilarin1 da okumus ve Ilkel Sanat ve Picasso
adli kitabindan ¢ok etkilenerek Graham ile 1937°de tamigmisti. Ayrica Rusya’daki
Samanizm konusundaki literatiir bilgisi Amerikan Yerli Saman Sanati konusundaki

bilgisine paraleldi.

Pollock’un 1947-1950 arasinda Amerikan Yerli Sanatiyla ikinci resimsel diyalog
doneminde yerli motiflerini agik ac¢ik kullanmasi yerini iyilestirme amacli samanik
stirec olarak sanatin vurgulanmasina birakti. Boylece damlatma resimlerini kendi
hakkinda bilgi edinmek ya da kendini tanimak i¢in kullandi. Pollock onu (kendini)
simgesel diinyay1 kesfederek, erken donemde mitik/piktografik resimler yaparak ortaya

¢ikarmist1 (Rushing, 1987, s. 284).

Pollock bilingdisinin hem gergekiistiici hem de samanik sanat igin bir imge
kaynagi oldugunun, ancak bilingdisinin kaynaklarmi tam olarak kesfedilmediginin
bilincindeydi. Pollock’un, onun bilingdisin1 yansittig1 i¢in gercekiistiiciiliikte kabul
edilebilir buldugu sey stilistik bir dagarcik degil, daha ¢ok bilingdisinin yansimasiyla
resim yapma diisiincesiydi. Pollok i¢in piktograflar ayni zamanda bilincin ilk ¢aglardan
simdiye kadarki gelisiminin organik, gorsel bir kaydi olarak da 6nemliydiler (Rushing,
1987, s. 284).

Pollock Kandinsky ile, savastan sonra karsilasti. “Accabonac Creek” dizisi (1946)
Kandinsky’nin onun bir yandan renk bir yandan da fircalama iizerinde yeniden
durmasimi sagladiginin kayitlaridir (Mathews, 1999, s. 42). Aslinda Pollock’un gerek
yasadiklari, gerekse etkilendigi seyler doneminin kiiltiirel karmasasim1 da

yansitmaktadir.

Romantik bir havayla yogrulmus c¢izgisel bir calisma yoOnteminin disinda
1940’larin ortalarinda boyanin damlatilmast ve akitilmasiyla olusan yeni bir yontem
daha denemeye baglamisti. Denedigi bu yontem Soyut Disavurumculuk akimi i¢inde

kendine yer edinmesini saglamistir. Action Painting olarak adlandirilan bu yénteminin
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¢ikis noktasini siirrealistlerin otomatizm teknigi ile Kizilderililerin kum resimlerinden

almustir.

3.6. ACTION PAINTING (EYLEM RESMI)

Action Painting, Pollock’un sanat tarihine sundugu en 6nemli ve en Oznel
katkidir. ilk kez ABD’de ortaya ¢ikmis olan ve Soyut Disavurumculuk akiminin
igerisinde yer alan ‘Aksiyon/Eylem Resmi’, her tiirlii 6n hazirliga kars1 ¢ikarak, tim el ve
kol hareketinin, dogrudan dogruya yapita yansimasini ve yapitin 6ziinii olusturmasini
amaclamaktadir. Bu yeni sanat anlayis1 ayn1 zamanda ABD resminin Avrupa soyut
resmine ilk tepkisi olmasinin yaninda Avrupa resim sanatina ilk katkisi olma 6zelligini

de tasimaktadir.

Action Painting kendini yaratma, kendini tanimlama ya da kendini asmayla
iliskilidir. Ancak bu onu yarasi, biiyiisii ile birlikte egoyu oldugu gibi kabul eden
kendini ifade edisten ayirir. Action Painting, konusu sanat¢inin bireysel olanaklari olsa

bile ‘kisisel’ degildir (Rosenberg, 1952, s. 22).

Dokme teknigi, “kimi zaman bir iz olusturan kimi zaman da, ¢izgi kiimelerinden
olusan aglarin, taraklarin, yuvalarin, dallarin ve bulutlarin altindan ve iistiinden gegen
balgik ve mozaik hazneleri, lekeler, benekler, noktalardan serpistirmeler ve damlacik

lekeleri” tiretmek seklinde tanimlanir (Cernushi, 1998, ss. 30-38).

Pollock’un damlatma resimleri gorlinlise gore sunu vurgular: Sanatin iiretim
stirecinin diginda bir kurali ya da ilkesi yoktur ya da {iretim siireci disinda higbir kural
ya da ilkeye borcu yoktur. Tutarlilikta, taklitle ilgili, pratik ya da 6rnek olma gibi higbir
amact olmayan, bir sanat. Bireysellik retorigini sakatlayan, firga vurusun yeniden
iretilemeyen etkilerini git gide daha fazla soyup atmaya egilen bir sanat. Dolayisiyla

tekillik salt istemenin kullanilmasindan kaynaklanacaktir (Mosess, 2004, s. 11).
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Resim 21. Jackson Pollock, Convergance (Yakinsama), 1952, Albright-Knox Art
Gallery.

Jackson Pollock’un bilinen Damla boyamali Convergence resmi bir¢ok renk
tonuna sahip, yogunluk kontrasti ve derinligi ile farkli bir Soyut Ekspresyonist sanat
eseri ornegini sunar. 1948’de yaptigi Mural (duvar) ya da The Deep adli iinlii
eserlerinden farkli olarak, bu resim daha parlak ve zit renklere sahip ve goz alicidir. Bu
Jackson Pollock’un en biiyiik boyuttaki tablolarindandir. Tuval, yaklasik 8x13 fit
boyutundadir. Albright-Knox Sanat Galerisi’nde (Buffalo, N.Y) su anda bulundugu
yerde biitiin duvar1 kaplamaktadir.

Eylem Ressamlari bilingaltinin derinliklerine dokunmaya ¢alisan, arkeik bir gorsel
dilin ortak duygusuna yon vererek ilkel bir duyguyu uyandiran gézlemcilerdir. Bunu
yapabilmek icin bilingsizce yaratiyorlardi ya da en azindan bunu yapmaya
calistyorlardi. Ciinkii bilingdist davraniglarin temel 6zelliklerinden biri otomatizmdir.
Pollock bu yontemle, yaratici sanatin daha giincel yollarini bulmay1 basarmisti; boya
artik, -kendisi tuvale bile dokunmadan- onun belirledigi bir yolda tuval iizerinde adim

adim akiyordu.

Jackson Pollock’un olgunluk dénemi sanati olan “Action Painting”e

Kizilderililere ait geleneksel kum resminin de ¢ok Onemli etkileri olmustur. 1941
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yilinda Jackson, Modern Sanat Miizesi’ndeki “Birlesik Devletler’deki Kizilderili
Sanat1” isimli sergideki, miizenin zeminine konumlandirilmis olan Navajolu sanatcilarin
kum resimlerini dikkatle izlemistir. Bu gozlem; ona c¢alismalarinda tuvali yere
konumlandirarak, yilizeye her taraftan miidahale etme fikrini kazandirmis ve Kizilderili
resmindeki parlak renkleri kendi ¢alismalarinda kullanmasina yol agmistir. Pollock,
ileride, Kizilderililerin sanati ic¢in diislincelerini su sozleriyle aciklamistir:
“Kizilderililerinin sanatinin plastik niteliklerinden hep etkilenmigimdir. Onlarin renkleri

oziinde Batil’dir, vizyonlar1 gergek sanatin evrenselligine sahiptir” (Pollock, 2005, s.
133).

Varnedoe, Pollock’un yontemiyle ilgili olarak sunu soyliiyor: “burada, asil hikaye
ylizeydedir ve bu ylizeyde olmayan seylere yapilan gondermelerin {istiinden gegen
somut, ger¢ek ve fiziksel bir sunum vardir. Ama Pollock tuvali zemine yerlestirdigi,
havada boyadig1 ve boyanin yer¢ekimi kuvveti ile tuvalin {izerine diismesine izin
verdigi icin, eserlerindeki ¢izgiler onun bosluktaki fiziksel hareketlerinin izleri olarak
islev gorliyor. Tabil ki bir dereceye kadar biitliin sanat ¢aligmalart bir gesit fiziksel
aktivitenin izleri oluyorlar. Ama Pollock’un teknigi bu durumu c¢ok uglara ¢ekmeyi
basariyor; bu eserler deneyimimizin son derece dnemli bir pargasidir; zira Pollock’un
dokme tuvallerine baktigimizda, karsimizdaki isaretleri yaratmak ic¢in gerekli
varsaydigimiz fiziksel hareketleri zihnimizde yeniden canlandirmaya meylederiz
(Cernuschi, 1998, ss. 30-38).

Sovale resmini terk ederek biiylik boyutlu duvar resimlerine gegen Pollock,
boyalarin ylizeyin her yerinde neredeyse esit dagilimindan otiirii ¢aligmalar1 All Over
(Tim Ylizey) resmi olarak da adlandirilmistir. All Over ve Dripping teknigiyle resim
sanatina iki biiyiik yenilik getirmistir. “Bu resim tiiriiniin bu kadar yayilmasinda ve
basarili olmasinda da en biiyliik etkenlerden biri de kuskusuz sanatgr Jackson

Pollock’tur” (Otgiin, 1950, s. 15).

All- Over yiizeye 6nem veren Amerikan sanati ile derinlige 6nem veren Avrupa

sanat1 arasindaki ayrimi da temsil etmektedir.

Action Painting (Eylem Resmi) terimi, 1952 yilinda ilk kez Amerikali elestirmen
Harold Rosenberg tarafindan kullanildi. Terim kullanildiktan sonra New York Okulu
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elestirmenlerinin de estetik perspektifinin yoniiniin degismesini saglayan bir etkide

bulunmus oldu.

Elestirmen Greenberg ise, Action Painting sanatgilart i¢in, ¢aligmalarinin onlarin

varolugsal miicadelesi oldugu seklinde bir degerlendirmede bulunmustu.

Fransiz sanat elestirmeni Michel Ragon’a gore ise, New York Okulu cografi
acidan Amerikan olmasina ragmen torel ve estetik agidan dyle degildi ve aslinda Action

Painting Amerikan sanat tarihinde sadece bir kaza idi.

Bazen jest soyutlamasi anlamina gelen ve ‘“gestural abstraction” olarak da
adlandirilan Action Painting‘i, Jackson Pollock 1947 yilinda, yere serilen biiyiik boyutlu
tuvaller  {izerine, tenekelerdeki  boyalar1  dokerek, damlatarak, akitarak
gerceklestiriyordu. Aslinda bu teknigi deneyen ilk kisi degildi ve bunu biliyordu.
Kendisinden 6nce Mark Tobey beyaz c¢izgilerle koyu renkli zeminler lizerine mistik
resimler c¢alistyordu. Max Ernst ise altin1 deldigi kutulardan calistifi tuval iizerine
boyalar akitarak resimler yapiyordu ve o donem ¢aligmalarinin biiyiisel etkisi vardi.
Ancak her iki sanat¢1 da denedikleri bu teknigi gelistirmek ve kisisellestirmek
konusunda iddiali davranmamislardi. Oysaki Pollock bu teknik konusunda 1israrli
yaklagimlartyla teknigi kisisellestirerek olgunlastirmistir. Yaptigi resimleri ise vahsi ve

rastgele olarak adlandiranlarin disinda Lynton zarif ve ritmik olarak tanimlamstir.

Harold Rosenberg’in, “The American Action Painter”ta One siirdiigii iizere
Pollock resimlerindeki karmasik gorsel sistemi incelerken bilinmesi gereken sey tuvalde
ortaya ¢ikanin “resim degil bir olay” oldugudur (Rosenberg, 1991, s. 87). ifadesi bize
tuvaldeki desenlerin Pollock’un hareketlerini ortaya ¢ikardigini géstermektedir. Tuvalde
yer alan desenler ayn1 zamanda resmin kendi uygulamasinin gorsel kaydidir. Elestirmen
20. Yiizyilin baslarinda ¢ikan Soyut Disavurumcu akimlardan farkli olarak gordiigii
Action Painting i¢in sanatg¢mnin artik bir oyuncu oldugunu da belirtmistir. Bu durumda
izleyici de bu resimleri izlerken tipki dramadaki olaylari, baslangi¢, yonelim, ruhsal

durum vb. seyleri diigiinerek izledigi gibi izlemeliydi.

B.H. Friedman yaptig1 bir goriisme sirasinda Lee Krasner’in sdyle sdyledigini dile
getiriyor: “Onun resimlerinin gelisimini gordiim. En soyut olanlarinin ¢ogu, az ¢ok ayirt
edilebilir kafa tasvirleriyle, viicut parcalariyla, fantastik yaratiklarla basliyordu. Bir

keresinde Jackson’a, neden belirli bir imge ortaya ¢iktiginda resim yapmayi
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kesmiyorsun, diye sormustum. O da sdyle cevaplamust: ‘imgeleri gizlemeyi segiyorum’
(Cernuschi, 1998, s. 33).

O donem Pollock’un yaptig1 resimler diger sanatgilarin yaptiklarindan ¢ok daha
farkliydi. Ciinkii tuval disinda kullanmakta oldugu bu civik boyalari cam yiizeyler

tizerinde de damlatarak resimler yapiyordu ve kumu da malzemelerine dahil etmisti.

Resim 22. Jackson Pollock, Detail, 1953, Albright-Knox Art Gallery.

Yapitin1 resmin karsisinda durarak degil, ¢evresinde donerek, igine girerek yaratan
Pollock, geleneksel firga darbelerinin tuval yiizeyinde biraktigi kesik ¢izgiler yerine
essiz bir sekilde siiriip giden hatlar olugturmak icin boyay1 dikey olarak tuvalin {izerine

araliksiz akitiyordu ve ¢alisma teknigi hakkinda:

Yerdeyken kendimi c¢ok daha rahat hissediyorum. Kendimi tabloya daha yakin
hissediyorum, dahasi tablonun bir pargasi oluyorum; zira bu sekilde, tablonun tizerinde her
yere hareket edebiliyorum; her bir kdseden baslayarak caligabiliyorum ve kelimenin tam
anlamiyla tablonun i¢inde olabiliyorum. Bu yontem, kum iizerinde ¢alisan Bati’daki
Kizilderili ressamlarin kullandig1 yonteme benziyor (Farago, 2006, s. 258).

Seklinde bir agiklama getirmistir. Kullandigi bu yontem, Pollock™un biiyiik

Olctilere sahip ylizeylere calismasina olanak vermisti ve ¢alisma teknigi hakkinda soyle

bir a¢iklamas1 daha vardir:
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Tablonun i¢indeyken yaptigim seylerin bilincinde degilim. Ancak belli bir ‘bigimlenme’
anindan sonra yapmak istedigim seyi gorebiliyorum. Degisiklikler yapmaktan, ya da
yarattigim imgeyi ortadan kaldirmaktan korkmuyorum, ¢iinkii bir tablonun kendine 6zgii
bir yagami vardir. Tablonun bu yasantisinin giin yiiziine ¢ikmasina izin vermeye
calistyorum. Ancak tabloyla temasi kaybettigimde, ortaya kaotik bir sonu¢ ¢ikiyor. Bagka
bir deyisle, tam bir uyum ve kolay bir degis-tokus s6z konusudur; boylece basarili bir tablo
ortaya ¢ikmig oluyor (Farago, 2006, s. 259).

Calismalarim1 6n hazirlik yapmadan, dogaclama bir teknikle calismis olan
sanatcinin dosyalarinda sikistirilmis bir sekilde ve el yazisiyla yazilmis bir kagitta
tarihsiz olarak bulunmus olan su agiklamasi; O’nun teknigi ile ilgili diistincelerini ifade

etmektedir.
Teknik ihtiyacin bir sonucudur- yeni ihtiyaglar yeni teknikler gerektirir- tam kontrol-
rastlantilarin reddedilmesi-durum sirasi- organik yogunluk-enerji ve hareket goriinir kildi-

mekanda kisili kalan hatiralar, insan ihtiyaclari ve motivasyonlari-kabul edis-Jackson Pollock.

(Friedman, 1972, s. 178).

1947’ de damlatma resminin ortaya ¢iktig1 yi1lda Pollock;

Amerikan Yerli sanatinin plastik nitelikleri beni her zaman etkiledi. Yerliler uygun imgeleri
yakalama yetenekleri, ressam igin konuyu neyin kurdugunu anlama bakimindan gergek bir
ressamin kapasitesine sahipler... Onlarin vizyonunda biitiin ger¢ek sanatlarin temel
evrenselligi var. (Rushing, 1987, s. 292).

demistir.

Pollock’un son donem ¢aligmalarini olusturan damlatma resimlerini takip eden 50
li yilin baslarinda bu teknik kutuplagsmalara neden olmus olsa da hem sanat tarihgiler

hem de halk bu motifleri estetik olarak bir devrim niteliginde gormekteydi.

Ayrica Pollock’un denedigi bu teknik sanat camiasinda ¢ok yeni ve ilging
bulunmustu. Tuvaller bir savas alan1 gibi siddet duygusunu veriyordu ve teknik Pollock
ile 6zdeslesmisti. Bu da Pollock’un yaptigini taklid ediyorum hissini vermek istemeyen
diger sanatgilarin Williem De Kooning’in eserlerine yonelmelerine yol agmisti. Bu
arada New York Okulu sanatcilar1 olarak Pousette, Dart, Gottlieb ve Pollock kendi
caglariin sdylencesini yaratmak amaciyla Amerikan Yerli ge¢misinden alinan

simgelerin icatg1 ve giiclii giidiiciileriydi (Rushing, 1987, s. 277).

Damlatma resimleri pozitif bilime de konu olmustur. Avustralya New South
Wales Universitesi fizik boliimiinden olan Richard P. Taylor, Adam P. Micolich ve

David Jonas Pollock’un eserlerini ve eserlerinin yapim asamasinda ¢ekilmis olan
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filmleri izleyerek motiflerin gorsel karakterlerinin ‘fraktal’ oldugunu yani doga
motiflerinin “parmak izini” yansittiklarin1 diistindiiklerini agiklamislardir. Pollock’un
damlatma teknigi ile yapmis oldugu eserlerini de “Fraktal Soyut Disavurumculuk”
olarak adlandirmislardir. Fraktal basitge ifade etmek gerekirse 6zbenzes bir desendir.
Fraktal Geometrinin Oncilisi olan Benoit Mandlebrot tarafindan ise, farkli

biiyiikliiklerdeki ayni desenler olarak tanimlanmistir (Halsall, 2008, ss. 1-16).

Sanat tarihgileri Pollock’un Action Painting’inin gelisim siireci olarak 1943 yilini
“baglangic” asamasi, 1947 yilim “gecis” asamasi ve 1950 yilim1 da “klasik” asama
olarak gruplamislardir. Ayrica “organik” olarak betimlenmis olan ve zirvede oldugu
1947-1952 yillarinda yapmis oldugu damlatma resimlerindeki imgelerin dogaya

gonderme yaptigi da sdylenmistir.

Pollock’un yapatlari, sdzde figiiratif tasarimini ya da temsilin bir formuna baglh kalan André
Masson’un otomatik ¢iziminden farkli olarak, bilingdisi istegin simgesel olmayan temeli
i¢in ugrasmasinda siirrealist uygulamanin simirini asar. (Rampley, 1996, ss. 83-94).

Pollock, 1950’lerde “Klasik Doénem” resimleri olarak adlandirilan ¢aligsmalarini
gerceklestirirken filme almiyordu. Onceden eskiz hazirlamiyor, ¢alismalar1 dzgiir bir
dansla bedenin biitiiniinden olusuyordu. Autumn Rythm, Number 30 (1950) adli eserde
dogaclama olarak cizmis oldugu egriler ve karst egrilerin yarattigi oyun hemen fark
edilir.

Ik kez 1951 senesinde Art News’te yer alan bir makalede Goodnought Pollock ydnteminin

detayli bir tarifini yapmaktadir. Bu siirecin ilk baslangicinda Pollock bos ve temiz bir

tuvalle baglar ve Goodnought’un gézlemlerine gére yogun ve yorucu bir sekilde ¢alisma
yiriitiir (yaklasik iki saat) ve Pollock bu siirecin sonunda yorgun diiser. Goodnought soyle
devam eder: Bir siire sonra eline bir vernik kutusu ald1... ve kisa ve kalin firgasini boyaya
batirdi. Daha sonra kollarint ritmik olarak hareket ettirmeye basladi ve boya tuvale cesitli
hareketlerle diismeye basladi. Baz1 anlarda firgasini tuvale yaklastirarak egilirdi ve yine
ayaga kalkip etrafinda hareket edip daha sonra ortaya dogru adim atardi. Yarim sat i¢inde
biitiin yiizey birbiriyle kesisen ritimlerle dolmustu... Siyah boyayla daha onceki alanlarin

iizerinden gecerek devam ettikge ritimler Onlerini kesen hareketlerle yogunlagsmaktaydi.
(Halsall, 2008, s. 16).

Pollock’un eserlerinin olusum siireci ii¢ asamada gergeklesmekteydi. Sabitleyici
katman birinci asama, sonradan eklenen diizenleyici katmanlar ikinci ve boyama

slirecinin bitiminde de {igiincii asama yer almaktadir.

Bu katmanin ilk asamalarinda hatlar her biri tuvalin belli bolgelerinde birbirinden
bagimsiz olarak kii¢iik adaciklar halinde gruplanmakta ve ardindan Pollock birka¢ metre

uzunlugunda hatlar boyayarak resme devam etmektedir. Bu resimler ve resimler
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tizerindeki lekeler, sanat¢inin hareketlerinin gostergesiydi. Resmin temsil ettidi sey,

ressamin resimleri yaparken yaptig1 hareketlerdir.

Tuvalini zemine yerlestirip, havada boyayarak, yercekimi kuvvetiyle boyanin
tuval tlizerine diismesini sagliyordu. Bu nedenle de eserlerindeki ¢izgiler Pollock’un
bosluktaki fiziksel hareketlerinin izleri olarak goriiniiyor. Frank O’Hara ise Pollock un
yontemini “bir ¢izgiyi incelterek onu canlandirma yetenegini kalinlagtirarak onu
soluklagtirma yetenegi”ni Oviiyordu.” (Halsall, 2008, s.15). Amerikali elestirmen
Rosenberg; bir an gelmistir ki birbiri ardindan bir¢ok Amerikali ressam, resim yiizeyini
gercek ya da hayali bir nesneyi temsil edebilecekleri, yeniden sekillendirebilecekleri,
coziimleyecekleri ya da ‘ifade’ edebilecekleri bir alan olarak degil, eylem
yapabilecekleri bir alan gibi algilamaya baglamislardir. Artik tuvalde gordiigiimiiz, bir
resim degil bir olay haline gelmistir” (Antmen, 2010, s. 148) ifadesini yapmistir. Daha
geleneksel teknikleri kullanmis olan Franz Kline firgcayla tuval {istiinde siyah renkte
genis seritler olusturuyordu, bunun yaratacagi gorsel etki, tuvalin beyaz ylizeyine ¢arpan
hareketin dogalligindan kaynaklanir. Onceleri kiibizmin etkisinde olan Robert
Motherwell ise, sanatin1 belirleyen geometrik egilimlerden kurtulabilmek i¢in Action

Painting’in tekniklerinden yararlanmaya baslamistir.

Biitlin benligiyle resim yaparak, bilincaltinin en karanlik kisimlarini dahi
resimlerine aktarmaktan g¢ekinmemis olan Pollock’un resimleri bireylerin en ilkel
arzular1 ile modern zamanlarin bir birlesimini yansitmaktadir. Siirrealistlerin otomatizm
tekniginden faydalanarak yaptigi calismalarinda bilingsizce olusturmus oldugu imgeler,
gizli anlamlar tasimakla birlikte sanki Jung’un mit ve sembolleri {zerine
yaratilmiglardir. Onun “Bilingalti modern sanatin ¢ok onemli bir pargasidir ve bence
bilingalt1 diirtiiler resimlere bakarken ¢ok Onemliler” s6zii bu yorumumu

desteklemektedir.

Pollock resimlerinin devasa boyutlari Amerika’nin ugsuz bucaksiz alanlarindan ve
tizerinde yasamis olan kiiltiirlerden s6z eder gibidir. Yogun enerjisini bosaltarak
gerceklestirdigi eserleri hocast Benton’in kivrimli konturlarini, Kline’in siyah kalin

fir¢a darbelerini bize hatirlatmak ister gibidir.
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Pollock’un resim yaparken ki tutkulu hali, bireysel ozgiirliikk¢ti tavri, Amerikan
hiikiimetinin 6zgiirliik vadeden cizgisiyle ortlismiis ve Pollock’u Amerika’nin sozciisii

durumuna getirmistir.

ABD’nde akimi benimseyen diger sanat¢ilar arasinda Tooker, Tworkov, James
Brooks, Action Painting’i dengeye ve yazi sanatina yonelten Joan Mitchell, Helen

Krankenthaller sayilabilir.

Action Painting Avrupali baz1 sanat¢ilar1 da etkisi altina almisti. Lucio Fontana ve
Santomaso Italya’da tuvali dogrudan dogruya bigakla kesip kertik atiyordu. Fransa’da
Georges Mathieu enformel sanat dogrultusunda oldugu halde, yaraticihigindaki
hareketsel oOzellik ve yapitt olusturmadaki asir1 hiz nedeniyle Action Painting’e

yaklagmusti.

Action Painting, giiniimiize dek bir¢ok akim ve egilime 6ncii olmustur. Beden
Sanati, Siire¢ Sanati, Performans Sanati, Fluxus, Kavramsal Sanat, Video Sanati bu

akimlarin baslicalaridir.
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DORDUNCU BOLUM

UYGULAMA RAPORU

4.1. UYGULAMANIN YAPILIS GEREKCESI

Modern sanatin giderek soyut sanat formlarina doniisen yapisinin temelinde
figiirden uzaklasip kavramsalliga yonelmek diisiincesi yatar. Heykelde hazir nesnenin
kullanimi bu degisimi daha somut bir bigimde sunarken, resim sanati daha c¢ok
soyutlama teknigiyle bu amaca yoOnelmistir. Ekspresyonizm bu arastirmanin
boliimlerinde vurgulandigr gibi aslinda modern sanatin bir¢ok bi¢imini kapsamaktadir.
Fovizmle baslayan renk tutkusu ve Kiibizmle baglayan figiiriin pargalanmasi, yine
primitif sanat bigimin sundugu mitsel bakis acilari genel itibariyle ekspresyonist sanatin

ilgisini cezbetmistir.

Giliniimiiz sanati, 20.yiizy1l’dan bu yana modernizmle birlikte bir¢ok sanatsal tavri
igerisinde barindirir. Sanat¢i bu koca boslugun iginde, kendi i¢ sesi dogrultusunda bir
yer edinir. Bu bilingli ya da bilingdis1 olsa da tamamen kisisel bir se¢imdir. Bu
tanimlardan hareketle bir sanatgi olarak kendi g¢alismalarimda o6zellikle vurgulamak
istedigim sey, renkdir. Kompozisyonu olusturan temel 6ge olarak renk, kimi zaman
siddeti, kimi zaman dinginligi saglayan niianslarla kendini gosterir. Bu anlamda
modernist tavir igerisinde diisiinsel olarak kendimi buldugum ve ifade edebildigim yer
soyut disavurumculuktur. Bu anlamda burada 6rnek olarak ortaya koydugum caligsmalar,
tam olarak bu tezin konusunu olusturan Pollock’un tarzin yansitmasa da kategorik
olarak ayn1 sanatsal gelenek iizerinde yer alir. Bu sanat gelenegi Soyut

Disavurumculuktur.

4.2. CALISMALAR

Calismalar kimi zaman belirli bir alanda olusturulan akitma, kimi zaman hareketi
gosteren devinimsel etkilerle Soyut Disavurumculuk i¢inde yer alan “action
painting”den (Eylem Resmi) etkiler tasimaktadir. ilk olarak Jakson Pollock’un
uyguladigi bu uygulama sekli resmin ilham kaynagi olmakla birlikte bazi farkliliklar da

tasimaktadir. Gerek plastik agidan gerekse renk anlayisi bakimindan Jackson
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Pollock’tan oldukga farklidir. Resimlerde plastik degerler, genellikle genis firga
darbeleriyle renk alanlari ve dokular olusturarak verilmeye g¢alisilmigtir. Bunlara zit
olarak diigiiniilen yatay, dikey ve diagonal big¢imler ise duragan bigime hareket
kazandirmak amaciyla diigiiniilmiistiir. Disavurumcu gelenegin dahilinde, belli bir
diizen igermeyen plansiz ve anlik ifade big¢imlerinin bir yansimasidir. O anki
duygudurumun bir araci olarak renkler, birbiri tizerine yerlestirilirken sicak ve soguk
ayni anda kullanilmig, buna tezat siyah-beyaz ile tualde derinlik hissi olusturulmaya
calisilmigtir. Gece ve giindiiz farkli zamanlarda gokyiiziinii olusturan renklerin bir
birlesimi olarak degerlendirilebilir. A¢ik havada mavi bir gokylizii, aksamiistii giines
batimin olusan sarilar, turuncular ve tonlari, bulutlarin beyazi ve grisi, son olarak gece

zifiri karanlikta olusan siyahliktan ilham alinmistir.

Resim 23. Suat Korkmaz, Riiya (dream), 2012, Tuval Uzerine Karisrk Teknik,
90x215cm, Biiyiik Efes Sanat Galerisi

Caligmalarda Soyut Ekspresyonizmin bilingdigina yaptigi vurgunun kavramsal bir
etkisi oldugu sdylenebilir. Bu ¢alismalarda kullanilan teknik ile Pollock’un kullandig:
teknik tam olarak ayni degildir. Belli miidahaleler s6z konusudur. Damlatma yontemi
stk sik kullanilmasa da, renklerin birbirine olan uyumunu dengelemek igin fir¢a
midahalelerinde bulunulmustur. Bunun disinda kazima ve elle miidahale de

sozkonusudur.
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Goriildiigli gibi sonug itibariyle soyut disavurumcu gelenegin tipik o6zelliklerini
tastyan bu resimlerde 6zellikle renk uyumu ve renklerin olusturdugu kompozisyonlara
daha fazla 6nem verilmistir. Bunun nedeni hem gelenegin sundugu kavramsal bakisa
bagl kalmak hem de sanatta yeni tekniklerin kullanimina katkida bulunmaktir. Resim
sanatinin vazgecilmez bir 6gesinin renk olduguna dair diisiince bu eserlerin temel
unsurlarindandir. Bu anlayis hem giincel hem modern ve hem de geleneksel resmin

ortak diisturudur. Ciinkii renk olgusu daha fazla resim sanatinda deger kazanmustir.

Resim 24. Suat Korkmaz, Devinim (Motion), 2014, Tuval Uzerine Akrilik, 90x90cm



90

" 4

1' ‘

PLEELLAEEDYY LS8
'\'-ly.":' 'y

Resim 25. Suat Korkmaz, lyi-Kétii (Good-Bad), 2012, Tuval Uzerinde Akrilik,
90x130 cm

Resim 26. Suat Korkmaz, Batik (Sunken), 2015 Tuval Uzerine Akrilik, 1,15x1,25cm
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Resim 27. Suat Korkmaz, Cosku II (Enthusiasm Two), 2011, Tuval Uzerine Akrilik,
90x130 cm. Ata Uni Gsf Gosteri Sanatlar1 Merkezi (Korkmaz, 2011: 25)

Resim 28. Suat KORKMAZ, Cosku IV (Enthasusiasm Four), 2014, T.U Akrilik,
114x140cm
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SONUC

Ekspresyonist sanat, modern sanatin ortaya cikisiyla beraber zamanla ilk
orneklerini vermeye baslamistir. Ekspresyonizmin tarihi bu nedenle modernizmin
tarihiyle hemen hemen aynidir. Gegirmis oldugu degisimler ve baskalasimlar da modern
diisiincenin seyriyle ayni sekilde yol kat etmistir. Modern yasamin krizlerinde insana
dair yansimalarin sanattaki iz diisiimiidiir. Ozellikle 20. yiizyilin bircok sanat ekoliinde
ekspresif etkiler bulmak miimkiindiir. Ciinkii ekspresyonizm sanatta basli basina bir

zihniyet degisimine Onciiliik etmistir.

Sanat alaninda ekspresif anlatim psikanalitik ¢éziimlemelerin yani sira sosyolojik
gelismelerin de etkisinde kalmistir. 19 ve 20. yy’da siirekli ilerleme gdsteren
sanayilesme, biiyiik toplumsal hareketliliklere ve degisime yol agmistir. Toplumun hizli
degisimi beraberinde biiyilkk sosyal buhranlara da yol agmustir. iste bu asamada
Ekspresyonizm, toplum igerisinde buhrami yasayan bireylerin ruhsal sikintilarinin
ifadesi olarak ortaya ¢ikmistir. Bu akim yeni toplumun, yeni tip insaninin bunalimlarini,
i¢c sikintilarmi agiga ¢ikartma egiliminden beslenerek dogmustur. Her bir ekspresif

¢alisma belli bir ruh halinin sanatsal ¢oziimlemesidir.

Bu gelenegin igerisinde siiphesiz Pollock un yeri dikkate deger bir 6neme sahiptir.
Pollock’u diger ekspresyonist sanatgilardan ayiran yonii, onun O&zellikle Jung’in
diisiincelerinden daha fazla etkilenmesidir. Jung’un kollektif bilingdis1 kavrami Pollock
icin bir dayanak olmustur. Ciinkii totemlere ve mitlere olan ilgisi insanlarin ortak bir
sezis ve duyu diinyasina sahip olduguna inandigini gostermektedir. Bu durum sanat¢inin
tam anlamiyla cagimin diisiinsel hareketlerine karsi ilgili oldugunu gostermektedir.
Ancak bu tavir ayrica bir modern sanat elestirisini de yansitmaktadir. Pollock
modernizmin akla verdigi oncelikten ¢ok insanligin en eski koklerinden gelen diisiinsel
birikimlerine deger verdigini gdstermistir. Yine kendi caginda yapilan modern sanat

elestirilerine de kendine has tavriyla katki sagladig diisiiniilebilir.

Pollock sanatindaki bakis acisiyla hem kavramsal sanata hem de diger popiiler
sanat anlayislarina ilham verdigi sdylenebilir. Clinkii her bakimdan sanatin geleneksel
yapisindan styrilmaya meyilli bir sanat¢1 profili ¢izmistir. Bu bakimdan Pollock ¢agdas
sanatin yenilik getiren en dnemli sanatcilarindandir. Oziinde ait oldugu sanat gelenegine

bagli olmasina ragmen getirdigi yeniliklerle ufuk agici bir rol oynamustir.
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