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Tiyatroyu halktan ayrilmayan bir biitiin olarak disiindiigiimiizde zamanla
degismesini ve gelismesini dngérmek miimkiindiir. Tarihin, toplumu i¢inde yasadigi
olaylar cercevesinde degistirdigi miiddetce Tiyatro da degismeye devam edecektir. Bu
degisimin ve doniisiimiin basinda Hiristiyanligin etkisinin giderek azalmasindan sonra
Ronesans’in gelmesi yatmaktadir. Ciinkii Ronesans’in dogasinda bireyin olmasi ve dahi
felsefesinde bireyin 0zgiir olup kendi 6ziinii bulma ¢abasi Tiyatronun da O6ziiniin

degismesini saglamistir.

Konumuz olan Ibis karakterinin tarihte bulunan &nciillerinin bu degisimler
cergevesinde degiserek giiniimiize kadar geldigini gormekteyiz. Ibis karakterinin de
sadece tarihten etkilendigini sdylemek yanlis olur. Cilinkii her tipleme sadece tarihe gore
degil aym1 zamanda kendi halkinin yasadiklarina gore de sekil alir. Bu da tiplemenin
halk tarafindan kendisine daha yakin bulunmasini ve sevilmesini saglar. Bu yazimizda
Ibis tiplemesinin ge¢misten giiniimiize olan benzerleri hakkinda bilgi verilmistir. Kisaca
Roma donemindeki palavraci asker, Ronesans’tan sonra Adunks, Calvus yada Stupidus,
HindDramSanati’ndaBeolco’nun tiplemesi, Italyan Halk Tiyatrosu adina yapilmis
Commedia dell'Arte Tiyatrosunun olusturdugu Arlecchino, Alman Tiyatrosu’nda

Hanswurst (sosis hans) hakkinda genel anlamda bilgiler verilmistir. Bu tiplemeler arasin



da en cok deginilen ve &nem arz edilen Italyan Halk Tiyatrosu adina yapilmis
Commedia dell'Arte tiyatrosunun tiplemesi Arlecchino’ dur. Ciinkii Arlecchino uyum,
oynanis ve karakter tiplemesi bakimindan Ibis karakteri ile ¢ok fazla uyum

saglamaktadir.

Ibis iizerinden Arlecchino hakkinda kisaca bilgi verecek olursak, Ibis tipki
Arlecchino gibi ¢ok renkli kiyafetler giyen, parcali ve yamali rengarenk gomlek,
Ispanyol pacali bir salvar tarz1 pantolon, kafasinda eski Osmanli takkesi (Arlecchino
icin yliziinde maske), komik ve sempatik olmak i¢in yiliziinde ve burnunda kirmizilik
olan, zavalli gorliinen ama zekdsi ve hazircevapligiyla goniilleri alan, bir Halk
Soytarist’dir diyebiliriz. Asilamaz denilen sorunlar1 asan, oyunda hep hakli ¢ikan,
oyundaki tiim ezilmeleri ve itilmelerine ragmen sorunu ¢ézmek icin her tiirlii dalavere
ve hileye bagvurmaktan kacinmayan, nihayetinde de hakli ¢iktiktan sonra ddiillendirilen
bir tiplemedir. Ayn1 zamanda oyunda okur-yazarlifi olmamasina ragmen sinsi ve
kurnaz olusu sayesinde efendisinin sorunlarimi ¢ézmede ¢ok basarilidir. Kullandigi
deyimler ve cilimleler dahi 6zenle secilmis diislindiirlirkeneglendirmesi amaciyla

kurgulanmistir. Bu da Ibis karakterini hem eglenceli hem de zeki yapmistir.

Anahtar Kelimeler: ibis, Arlecchino, Commedia Dell’Arte, Halk Tiyatrosu,
Geleneksel Tiyatro. Tiirk Tiyatrosu.
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When we think of theater as a whole that does not leave the public, it is possible
to foresee its change and development over time. Theater will continue to change as
long as history changes its society within the context of the events in which it lives. The
beginning of this change and transformation is the coming of the renaissance after the
decrease of the influence of Christianity. Because the existence of the individual in the
nature of the renaissance and the effort of the individual to find his own essence in the
philosophy of the individual have changed the essence of the theater.

We see that the premise of ibis, which is our subject, has changed in the context of
these changes and has survived to the present day. It would be wrong to say that Ibis is
only influenced by history. Because each typing takes shape not only according to
history, but also according to the experiences of its own people. This allows the typing
to be found and loved by the public. In this article, information about ibis typing from
past to present is given. Briefly, the bragging soldiers in the Roman period, after the
renaissance, adunks, calvus or stupidus, beolco's typing in the art of Indian drama,
arlecchino created by commedia dell'arte theater made in the name of the Italian folk
theater, hanswurst (sausage hans) are given in general terms. Arlecchino is the

typography of the commedia dell'arte theater, which was built on behalf of the most



VI

popular and important Italian folk theater. Because arlecchino is very much in harmony

with gami character in terms of harmony, gameplay and character typing.

If we give a brief information about arlecchino over ibis, ibis is wearing a colorful
and patchy colored shirt like a arlecchino, a spanish baggy style trousers, an old
ottoman cap on his head, a mask on his face and nose to be funny and sympathetic. We
can say that he is a folk clown who is red, looks poor but receives hearts with his
intelligence and readiness.It is a typing that exceeds the problems that are called
insurmountable, which has always been right in the game and does not refrain from
resorting to all kinds of tricks and tricks in order to solve the problem despite all the
crushes and pushes in the game, and ultimately awarded after being right. At the same
time, despite the lack of literacy in the game, he is very successful in solving the
problems of his master thanks to his insidious and cunning. Even the idioms and
sentences he uses are designed to entertain while carefully thought out. This made the

ibig character both entertaining and intelligent.

Key Words: Ibis, Arlecchino, Commedia Dell’Arte, Public Theatre,

Conventional Theatre, Turkhis Thearte.
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ONSOZ

Benzesen ve ayrisan yonleriyle Arlecchino ile Ibis tiplerinin karsilastirilmasi
bashigmni tastyan bu calismada; Italyan Halk Tiyatrosunun bir tiirii olan Commedia
Dell’Arte ile Geleneksel Tiirk Tiyatrosunun bigimi olan Ortaoyunu tiirlerinin analizi
yapilmigtir. Bu calismadaki amag; Italyan Halk Tiyatrosu Arlecchino tiplemesini
Commedia Dell' Arte ile birlikte incelemek ve ayn1 zamanda Geleneksel Tiirk Tiyatrosu
Ortaoyunu tiplemelerinden Ibis ile olan benzerliklerini ve ayrisan yonlerini, Geleneksel

Tiirk Tiyatrosu incelemesi ve arastirmasi ile birlikte giin yiizline ¢ikarmaktir.

Bu calismada oOncelikle tiim egitim hayatim boyunca yanimda olan, derin bilgi ve
tecriibelerinden yararlandigim, her firsatta kapisin1 caldigim Boliim Baskanim ve Tez
Danismanim Prof. Dr. Ayse Piar Aras’a, kiymetli hocam ve tez jiirim Saym Dr. Og.
Saym Tamer Temel’e ve Dr. Og. Atilla Emre Keskin, Dr. Og.Uy. Elif Candan’a.
Dr. Og. Uye. Elif Ozhancr’ya tesekkiir ederim. Ayrica Do¢. Dr. Biinyamin Aydemir,
Dog. Dr. Siireyya Temel’e ve biitiin bdliim hocalarima ve de canim agabeyim Ozkan

Mentese’ye ve Aileme yiirekten tesekkiir ediyorum.



GIRIS
Ibis tiplemesi; gerek tarihteki drneklerinden aldig1 tecriibe ve birikimle gerekse
halkinin yasadigi gilincel sorunlara oyununda deginerek halk tarafindan sevilmis ve

benimsenmistir. Bu da Ibis tiplemesinin Geleneksel Tiirk Tiyatrosu tarihindeki yerini

almasini saglamistir.

Osmanli Devleti’nin yikilisindan 6zellikle giiniimiize yaklagtikca Cumhuriyet
Dénemi igerisinde kaybolma tehlikesiyle karsi karsiya kalan Ibis, sadece tuluat ve orta
oyununda degil kukla oyunlar1 ile de temsil edilmistir. Asli ¢ok eskilere dayanan, farkl
toplum ve kiiltiirde benzer tiplemelerle icra edile gelen, genel adiyla “usak™ olarak sanat

camiasinda nitelendirilen bu karakter Tiirk Halk Tiyatrosu’na ibis sifatiyla girmistir.

Soyle ki, halkin yasam dongiisiinii, yasadiklarin1 ve yasayacaklarini konu alan
tiyatronun, zamanla toplumun degerlerinin ve yapisinin degismesi ile kendini siirekli
degisim i¢inde bulmasi kagiilmaz olur. Ciinkii tiyatro bir halk oyunudur ve halkin
yasadiklarindan Otede bir tiyatro anlayisi yanlis olur. Tarihin de toplumu, icinde
yasadig1 olaylar gercevesinde degistirdigi miiddetce tiyatroyu da degistirmeye devam
edecektir. Tiyatro sadece olaylar biitiinli degil ayn1 zamanda degerler biitiintidiir. $6yle
ki, dinin de en az tarih kadar tiyatro iizerindeki etkisi gormezden gelinemez. Ozellikle
tarine ve Hiristiyanlifa imzasim atmis Isa’nin ve Incil’de gecen alimlerin hayati,
Hiristiyan toplumlarinda Halk Tiyatrosu olarak adlandirilmas: tiyatronun bir biitiin
olduguna giizel bir O6rnek olacaktir. Kilisenin inaksal diisiincelerinin, Tiyatro
oyunlarinda sembolik karakterler kullanilarak ahlak ve dini islemesi de tiyatronun
toplumdan ayrisamayacaginin ve topluma mal olmus bir oyun oldugun gostergesidir.
Ayni1 zamanda Tiyatro, palikarya oyunlarindan itibaren siire gelen ve sonrasinda Tiirk

oyunlarina kadar uzanan bir siireg igerir.

Tanzimat donemi yeniliklerinin i¢inde tiyatroda 6nemli bir yer kaplamaktadir.
Tanzimat’tan Once yani bati tiyatrosunun etkisi altinda kalmadan once yiizyillar
boyunca devam eden bize 0zgii geleneksel tiyatrolarimiz vardi. Cevresel olarak iyi
farkli yapida incelenen tiyatrolarimiz giinlimiize kadar gelmistir. Bunlardan ilki “kdylii
tiyatrosu” (gorsel 1) gelenegi digeri ise “Halk Tiyatrosu” gelenegidir (Sokullu, 1997, s.
221).



Gorsel 1. Koyl Tiyatrosu

Koylu tiyatrosu genellikle koyliilerimiz geleneksel oyunlarina kendi toplumsal
yasantilarindan katmakla birlikte, bu gelenek bagka ilkelerden etkilenmeyip
stirekliligini siirdiirmiistiir. Danslar, kukla, hayvan benzetmeleri ve ¢esitli dogaglama

oyunlarmi igermektedir. (And, 1992, s.11).

Halk Tiyatrosu ise sechirlerde dogmus bir tiyatrodur. Tiirkiye’nin birgok
yerlerinde de goriilmekle birlikte karagdz, orta oyunu gibi Geleneksel Halk Tiyatrosu
tiirlerinin dogdugu yer Istanbul’dur. Basta gelen tiirleri Kukla, Karagdz ve Ortaoyunu

olmaktadir.

19. Yiizyilda gelencksel Halk Tiyatrosu Bati Tiyatro’suyla etkilesime gegip
tuluat tiyatrosunun ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Her iki gelenekte dogu Akdeniz
kiiltiiriinden meydana gelmistir. Giiniimiizde Avrupa tiyatrosunun kokeninde her iki
geleneginde etkileri goriilmektedir. Geleneksel TirkTiyatrosu’nun bati tiyatrosundan
ayrisan yonlerini ele alacak olursak her seyden 6nce sahnesiz ve yazili bir metne dayali
olmayan bir tiyatrodur. Sarki, dans, sozIlii atismalar en 6nde gelen niteliklerindendir.
Kisilerin karakter niteligi bulunmayip hepsi Onceden belirlenmis ve kaliplagsmis

karakterlere dayanir (And, 1992, s.12).

Tiirk Tiyatrosu orta oyunlarinda sozlii ve sdylesmeli oyunlarda karsitliklardan
yararlanilmaktadir. Soylesen iki tip arasinda bu karsithgm belirtilmesi temel 6gelerden
biridir. Bunlarda “disi konusan” diye adlandirilan kisi, karsisindakine niikte yapmak
sansin1 verir, lafi, sOylesmeyi baslatir. Bu eyleme Tuluat Tiyatrosunun deyiminde

“anahtar vermek” olarak yer almaktadir. Karagéz’de Hacivat, Hokkabaz’da usta veya



Pisekar, Ortaoyununda Pisekar, Kukla ve Tuluat Tiyatrosu’nda ihtiyar efendi disi
konusan kisilerdendir. Bunun yaninda “erkek konusan™ diyebilecegimiz, cevap veren,
laf yetistiren tipler Karagéz’de Karagoz, Hokkabaz’da Yardak ve Yardakei,
Ortaoyununda Kavuklu, Kukla ve Tuluat oyununda Ibis ve komiktir. Bu tiplemelerin
sesinin tonu bile karsisindakine gore daha kalin, erkekce ve girtlaktan ¢ikar. Ayrica
bunlara Osmanlica olan “mukallit”, “Mudhik”, “Nekre” gibi isimler verilirdi (Kudret,
2007,s.11).

Karagdz ve Ortaoyunlarinda kisilerin 6zellikleri kesin ¢izgilerle belirtilmesinin
yaninda Tiirk kuklasinda kisilerin ozellikleri kesin olarak belirtilmemistir. Kukla
tiyatrosunun sozlii seyirlik bir oyun olarak zenginlesmesi ¢ok daha uzun zaman
aldigindan burada gerek kisiler gerek oyunlar tuluat tiyatrosuna biiyiik yakinlik gdsterir.
Kukla metinlerine goéz attigimizda tipki Karagoéz’deki Karagdéz ile Hacivat,
ortaoyunundaki Kavuklu ve Pisekar gibi iki ana karakter goze carpmaktadir. Bunlar
“Ibis” ile “Ihtiyar’dir (And, 1992, s. 11).

Ibis, tuluat tiyatrosunda oldugu gibi hep usak tiplemesinde karsimiza ¢ikar, adi
efendisine hep bagl oldugundan &tiirii Sadik” dir dir. Tuluat tiyatrosunda ibis tiir olarak
“Grand Comique” olmakta ve yine Tuluat Tiyatrosu’nda bir¢ok kez “firildak™ ismiyle
anilmaktadir. Bunun yaninda kimi zaman “durmus, fistik, tombul, kiskis, kivrak, guguk,
gaytan, kostebek, gelecek, toplu, altim biilbiil, ciimbiis ve mutlu” olurdu. ibis, ihtiyar’m
usagidir ve ihtiyar da zengin bir ¢iftlik sahibidir. Tuluat tiyatrolarinda baba “pére noble”
diye adlandirilir, eger sahnede olecekse “tirit” diye anilir. Bunun yaninda “parcact”

veya “moruk” da kullanilan isimler arasinda yer almaktadir (Sokullu, 1997, s. 223).

Aslen Italya’da dogmus sonrasinda tiim Avrupa’ya yayilan bir halk gelenegi
tiyatrosu olan Commedia dell'Arte zamanin en Onemli tiyatrosu haline gelmistir. Bu
tiyatrodaki oyunlar1 aragtirdigimizda emprovizasyonun en onde geldigini gorebiliriz.
Bunun yapilmasinda Antik Palikarya ve Roma Tiyatrolari’nda oynanan mimus
oyunlarinin temel sablonundan yararlanildigi soylenebilir. Bu donemdeki Tiyatro
oyunlart da Oncekiler gibi halkin 06ziinde oynanmasi neticesinde yogun ilgi
gormiislerdir. Commedia dell’Arte de tipki digerleri gibi oyun igerisinde zeka’nin
olusturdugu pratiklikle yazilan climlelerden komiklik olusturmada basarili olmustur.

Zeka ile komedinin birlesmesinde oOnceki orneklerde ahlak yoksunlugundan ve



maskaraliktan bahsetmistik. Fakat Commedia dell'Arte ‘de amag¢ kasmerlik veya
maskaralik degil, adindan da anlasilacagi iizere “Comedia” olmasidir. Burada
oyuncunun asil amaca es olarak en Onemli marifeti sozleriyle diistindiiriirken
giildiirmesidir. Tabi ki burada asil amac¢ giildiirmek degildir. Giildiirmek oyuncunun
marifetinin ana degil yan amacidir. Bu oyunlarda kisiler hep ayni dizededir. Yani belirli
bir ozellikler biitiinii vardir ve bunun disina ¢ikmazlar. Sartlar ne olursa olsun, farkli
kisiler, farkli senaryolar, farkli durumlarda dahi ayni tepkileri gosterip aymi sézleri

sOylemeleri, onlar1 daimi yapar (Rudlin, 2000, s. 39-40).

Oyuncularin aynt kalipta olmast bir siirekliligi degil, halkla bagisik
olduklarindan halkin yasadiklar1 yanliglari, hatalar1 gosterdigi igindir. Bu da dezavantaj
degil aksine olumlu bir yaklagimdir. Oyunlarin igerigine baktigimizda gayet zengin bir
tabloyla karsilagsmaktayiz. S0yle ki komediden tutun da aksiyon, dans, kavga, cambazlik
ve miizik gibi igerikler kullanilir. Oyuncular ise girdikleri tipin sadece karakteristik
ozelliklerini yansitmakla kalmaz, bunun izleyiciye daha iyi geg¢mesi i¢in karakterin

kiyafetlerini de 6zelliklerine gore secer ve buna gdre maske kullanirlardi.



BIiRINCI BOLUM
ITALYAN HALK TIYATROSU(COMMEDIA DELL’ARTE) VE GELENEKSEL
TURK TIYATROSU (ORTA OYUNU)

1.1. COMMEDIA DELL’ARTE

ftalyanca bir kelime olan Commedia dell’Arte, “oyun zanaat:” olarak
adlandirilabilir. Harfi harfine terclime edildiginde, yaklagik olarak “sanatgilarin
komedisi” olarak da adlandirilabilir. Bu bigime, kendi dogasini ve 6zelliklerini daha iyi
gosteren baska adlar da verilmistir. Commedia Dell’Arte dogaglamanin 6n planda
oldugu bir oyunculuk gelenegidir. Hig siiphesiz ki pantomim bu sanat dalinda agirlikli
olarak kullanilmakta hatta belki de ta kendisi bile denebilir diye diisiiniiyoruz.
Commedia Dell’Arte’nin sozciik anlami “usta isi oyun” demektir. Burada “usta”
sOzciigii ile oyuncu kastedilmektedir. Avrupa’da yaklasik iki yiiz yil egemen olmus,
bir¢ok iilkenin tiyatrolarini etkilemis olan Commedia Dell’Arte tuluat ve dogaglama
teknigine dayali 16.Yy. italyan Halk Tiyatrosu geleneginin bir bicimidir (Nutku, 1995,
s. 73).

Sozciikk anlami “usta isi oyun” demek olan Commedia dell’Arte Avrupa’da
yaklagik iki yiiz yil egemen olmustur. Tanimlamada ‘“usta” olarak adlandirilan
oyuncunun kendidir. Herkes Commedia dell’Arte oyuncusu olamazdi. Sadece belirli
kara yetkisine sahip kisiler karsisina ¢ikip profesyonel oyuncu olarak adlandirilan ve o
sinifa layik goriilen oyuncular Commedia dell’ Arte oyuncusu olarak siniflandirilirdi. Bu
yizden profesyonel sanatcilar tarafindan sahneye konan komedi anlamina da
gelmektedir. Commedia dell’Arte oyuncusu ¢ogu zaman seyircilerin oyunculara laf
atmasiyla ylizlesmek zorunda kaldiklari i¢in rollerini degisik yollarla dogaglayarak
gelecek laf atmalara ya da satagmalara karsi her zaman hazir olmalidir. Sahnede her
zaman atak ve uyaniktirlar. Seyirci, Commedia dell’Arte i¢in en biiyiik anlama sahip
olan kavramdir. Onlarin her tirli oyuna katilma istekleri oyuncular tarafindan
gormezden gelinmezdi. Halkin oyuna katilmasiyla birlikte canli ve neseli tarafli onlara

oyuncular tarafindan tekrar anlatilirdi (Rudlin, 2000, s. 37-38).

Simdi buradan 16.ylizyilin ikinci yarisina dogru yola ¢ikalim. Bir meydana
sahne kurulmus ve Commedia dell’ Arte oyun oynaniyor. Sahne dyle ¢ok abartili degil,
bir yiikseltinin {izerinde duran oyuncular var. Fakat kostiimler goz kamastirici.

Sahne’nin yakinina konulan iskemleler, alanda bulunan bir kubbeden sahne meydanina



diisen giizel 1s1klar. Ve tabi ki de hepsinden 6nemli usta oyuncular var. Kimisi maskeli
kimisi acik yiizle oynuyorlardi. iclerinden komik olanlar maske takiyorlardi. Kisa
maskeler. Asiklar mask Sahneye c¢ikmadan once oyuncular bir perdenin arkasinda
saklaniyorlardi. Daha sonra sahneye ¢ikiyor ve sahnesi biten kisi oradaki iskemlelere
oturuyordu. Seyirci hayranlikla onlar1 izliyordu. Oyunlardaki en komik tiplemeler
usaklardi. Bunlar ¢ok yetenekli oyunculardi. Takla atanlar, dilini yutanlar, cambazlik
yapanlar bunlardan bazilaridir (Nutku, 2000, s. 143-144).

1.1.1. COMMEDIA DELL’ARTE’NIN TARIiHSEL SURECI

Ronesans’in akademik edebi tiyatrosuna karsi canli bir muhalif olarak ortaya
cikt1. Dell’arte zenaat sanat anlamindadir. Commedia dell Arte; 16.ylizyilda oyuncularin
pazar meydanlarin da panayir alanlarin da igi ¢esitli esya ve renkli aksesuarlarla dolu bir
sandigi,panayir yerine kurulan bir yiikseltinin kdsesine koyarak,sandik agildiktan sonra
oyuncularin monologlarini,halki eglendirmek i¢in,ayn1 zamanda para kazanmak amagh

yapilan gosteriler olarak ortaya ¢iktigini anlayabiliriz (Rudlin ,2000, s. 34-35)

Commedia dell’Arte’nin ortaya ¢iktigi tarih icin aslinda kesin bir bilgi yoktur.
15.yiizyilda resim, heykel tiras ve mimarlik alaninda birgok sanatcisi olan italya, tiyatro
alaninda yetersiz kalryordu. Tiirklerin Istanbul’u almalariyla birlikte, 0 donem Istanbul
da yasayan Bizanshilar ve bilim adamlar, Tirklerle anlasamayacaklarini
diisiindiiklerinden bir kism1 Yunanistan’a, bir kismu da Italya’ya yerlesmistir. Bu durum
Italya’da tiyatronun gelismesine neden olmustur (Nutku, 2000, s. 140-141).

Commedia Dell’arte gelisim siirecini “Barok Cag” da olmustur. 16.yliz yilin
ortalarina dogru panayir meydanlarinda ortaya c¢iktigi diisiiniilen ve tarihsel siireg
igerisinde giiniimiize ulagsmay1 basaran Commedia dell’Arte yi deyimsel bir dille ifade

edecek olursak ‘usta oyundur’diye sdyleyebiliriz.
1663 — 1700 yillar1 arasinda yasayan EvaristoGherardi ye gore;

"Commedia gosterilerinin oyunculari, yazili bir metni ezberleyerek oynayan
diger meslektaglarindan c¢ok farkli bir ustalifa sahip olmak zorundaydilar.
Dogaclama, Commedia dell Arte’yi diger sahneleme bi¢imlerinden ayiran ve
ona kendine 6zgii karakterini veren en dnemli ozelliktir" (Karaboga-Ozgitak,
1994 s. 227).



Evaristo Gherardi 17.Yiizy1l’da Paris’te yasamis. italyan kumpanyas1 Commedie

Italienne’de Arlecchino rollerine ¢ikan bir oyuncudur.

"Commedia dell Arte gosterileri her seferinde ayni sarkilar calinsa bile birbirine
benzemeyen jazz-session’lar1 gibidirler. Oyuncular sahne iizerinde kendi
yazarlari olurlar ve dolayisiyla oyuncunun ustaligi dedigimizde kastedilen, onun

rolunii dogaclama yetenegidir" (Karaboga-Ozcitak, 1994, s. 227).

Bu bilgiler dogrultusun da inceleme yapacak olursak;Commedia dell’Arte de
tam anlami ile dogaglamaya dayali bir sahneleme yontemi vardi. Bu baglamda
oyunculari, Italyan oyuncu ve Commedia dell’ Arte oyuncusu diye de ikiye ayirabiliriz.
Italyan oyuncu sahne 6ncesinde sahneye ¢ikmadan dnce yazili olan metinlere bakar ve
¢ikip o kanavay1 gelistirip oyununu oynar. Commedia dell’ Arte oyunculari ise tamamen
dogaclamaya dayanan, 0 an gergeklesen anlik sahneleme ve yorumlama yetenegiyle
oyunlarini sahneleyen oyunculardir. Bu durum Commedia dell’Arte yi diger oyun

tiirlerine ve oyunculuk anlayisina gore farkl bir yere tasimaktadir.

"Bir kisi Commedia dell’Arte’nin giyinip stislenme ile dogaglamanin bir araya
gelmesiyle ortaya ¢ikan bir gosteri oldugunu sdylediginde, dogrudan dogruya,
kokeni Karnavala dayanan bir¢ok kiiltiirel olayin ayinle ilgili dogasina ulasir.
Karnavalda maskeleri, dili, sagmaligi, hicvi, taklitgiligi, akrobathigi, tek
kelimeyle degismez karakterlerinden birini olusturan gocebelikle birlikte

dogaglama gelenegine gegen unsurlarin tiimiinii buluruz" (Rudlin, 2000, s. 42).

Gorsel 1.1. Commedia Dell’ Arte Meydani



Karnaval olgusuna deginecek olursak; Commedia dell Arte nin merkezinde
karnavalin oldugunu sdyleyebiliriz. Commedia dell Arte oyuncularinin maske
kullanmalar1 bile bu tiiriin karnaval geleneginden geldigine bir isaret olabilir. Karnaval
gelenegi giiniimiiz italya’sinda halen devam etmektedir. Mickael Bakthin karnavali
anlatirken; bir tek kisiyi degil, biitiin topluma hitap ettigini ve bdylece toplumun diger
bireylerle olan baglantisini, yagsama bi¢imini, varolma nedenlerini diisiinmeye yardimci
olacagin1 ifade eder. Commedia dell Arte de smirlarin olmadigi, biitiin yasaklarin
kalktig1, korkunun ve giildiiriiniin en u¢ noktalarinin yasandigi,abartinin oldugu bir
zemin vardir. Bu bize o donemdeki karnavallar1 animsatmaktadir (Suner, 2007, s.

148).Maskeden soz edecek olursak Giorgio Strehler sunlari ifade etmektedir;

"Maske korkung, gizemli bir aragtir. Bana her zaman korku vermistir ve
vermeye de devam etmektedir. Maskeyle birlikte kotii ruhlarin, Tiyatronun tam
anlamiyla koklerinde statik, sabit yiizlerle yeniden ortaya ¢iktig1 teatral gizemin

esiginden adimimizi atariz" (Strehler, 2019, s, 166).

Giorgio Strehler (1921-1997) yirminci yiizyilin en 6nemli yonetmenlerinden
birisidir.Commedia dell Arte, Lirik, Opera ve Epik Tiyatro ¢alismalariyla bilinir.

Italya’da Orta Cag karnavallarinin oldugu zaman dilimlerinde, disarida silah
tasimak yasakti. Bunun nedeni ise o kisi yapmis oldugu davranislardan sorumlu
tutulmazdi. Ciinkii o kiginin ylizinde maske oldugu i¢in, kendi kisiliginden uzak,
tamamen baska biri olarak goriiliirdii. Commedia dell Arte’nin tarihide karnavallara
dayandig1 i¢in, kisinin kendi yerini maske almistir. Bu yiizden oyuncunun karsisina,
yazarin belirli bir metni degil, maskenin karakteri¢ikar. Maske Latince bir kelimedir.
Maske nedir diye diisiinecek olursak; Bunun karsisina tip kelimesini rahatlikla
koyabiliriz. Her maske Commedia dell Arte de kesinlikle bir deger tasir. Yani her bir
maske kendi basina tek bir paradoksu, diger bir degisle tek bir duyguyu, tek bir kisiyi,
tek bir 6nemli unsuru barindir. Ayn1 zamanda birden fazla tipide ifade edebilir, Maske
Commedia dell Arte i¢in ¢ok biiyiik onem teskil etmektedir. Bunun nedeni ise; gegmiste
karnaval geleneginden gelen maskenin, Commedia dell Arte’nin tarihinde en 6nemli

unsurlarindan biri olmasidir (Rudlin,2000, s. 47-48). Dario Fo, maske tarihiyle alakali;



"Maskenin kullanimma ait en eski kanitlardan biri, tarih 6ncesi c¢aglara,
Pirenelerin Fransa tarafin da kalan des deux freres magarasinin duvarlarina
uzanir. Bir av sahnesi resmi, insani hayrete diisiiren bir yetenekle ¢izilmistir ve
bir ¢ayirda otlayan vahsi bir keci siiriisiinii betimlemektedir. ilk bakista siirii,
tamamen ayni cins hayvandanmis gibi gorilinlir, ama yakindan bakildiginda
kegilerden birinin, toynak yerine, insan bacagina ve ayagina sahip oldugu
goriiliir; dort degil, sadece iki bacak vardir. Hayvanin altinda giicliikle
goriilebilen eller, iyice gerilmis bir yayr ve oku sikica tutmaktadir. Yaratik,
acik¢a avel kiligina girmis bir insandir. Yiiziinde ise, boynuzlar1 ve sakali olan
bir ke¢i maskesi vardir; omuzlarindan sirtina kadar uzanan boliim kegi derisi ile

kaplidir" (Rudlin,2000, s. 50).

Gorsel 1.2. Commedia Dell’ Arte Maskeleri

Okudugum bu bilgilerden yola ¢ikarak Commedia dell’Arte’de maske, tarih
oncesinde yasayan insanlarin magaralarda yapmis oldugu resimler, siirii betimlemeleri
ve bunlarin da yiizlerinde keg¢i, geyik resimlerine benzetilen insan betimlemeleri, maske

tarihinin derinliklerini giinimiize kadar tagimaktadir.

16. yiizyilda ortaya ¢iktig1 séylenen Commedia dell’ Arte Avrupanin her yanina
hizli bir sekilde yayilmistir. 18. yiizyila kadar siiren bu hizli yiikselis, bircok tiyatro
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toplulugunu ve anlayisini derinden etkilemistir. Anlamina bakildiginda sanatgilarin
komedisi anlamina gelmektedir. Diger bir yandan degerlendirilecek olursak profesyonel
oyuncularin komedisi anlamina da gelmektedir. Maskeli komedi, dogaglama komedisi,

dogaglamaya dayali komedi gibi isimleri vardir (Balamir, 2017, s. 81).

Commedia dell’Arte’nin gelisimi i donemde ele alinir. 1565 — 1637 yillar
aras1 bliylik topluluklar, 1637 — 1700 aras1 topluluklar1 yayma, 1700 — 1765 yillar1 aras1
ise yazili metne gegme donemi olarak bilinir (Nutku, 1995, s. 79-80).

Daha once yazdiklarimla bir bag olusturacak olursam; Commedia dell’ Arte’ nin
panayrr meydanlarinda ve daha oOncesinde magaralardaki resimlere kadar uzanan
hikayesinin sahnelenmesine ait kesin kayitli bir bilginin olmadigini anlayabiliriz. 16.
yiizyilin ortalarinda kayit altina alinmaya baslanan ve kendi tekniklerini gelistirerek
Avrupa da yayginlasan Commedia dell’Arte Avrupa da ve birgok iilkesinde gelisimine

devam ederek giiniimiize kadar gelmeyi bagarmistir.

1.1.2 COMMEDIA DELL’ARTE’NIN OZELLIKLERI

Commedia del’Arte’nin en biiyiik 6zelligi dogaglamadir. Bunun yaninda birde
kalip tipler vardir. Commedia’da yazilmis bazi kanavalar vardir ve buna bagli olarak

dogaglamalar yapilird: (Karaboga-Ozgitak, 1994, s. 227).

Commedia dell’Artenin yapisinda, oyuncular oyun sirasinda istedikleri zaman
oyunu durdurup dogaclama yapabiliyorlardi. Evet, belli bir metin vardi fakat bunun i¢in
usta bir oyunculuk gerekiyordu. Ciinkii kaldig1 yerden oyunu devam ettirebilmek ustalik
gerektiren bir seydi. Commedia dell’Arte oyunculari da zaten hepsi birbirinden
yetenekli ustalardi. Seyirci sirf bunun i¢in bile oyunlar1 defalarca izlemeye gelebilirdi.

Bu dogaclamalara Lazzi deniyordu.

Kalip tiplere bakacak olursak; Commedia da oyuncular siirekli ayni tipleri
oynuyorlardi. Oyuncular artik oynadiklart rollerde iyice ustalasiyordu. Bu durum
seyircinin begenisi dogrultusunda sabitleniyordu. Kimileri dogag¢lamayr kisitladigini
sOyliiyordu. Sahnelerin bittigine dair ezberlenen bdliimlerin oldugunu, geng asiklari
oynayan tiplemelerin ellerindeki kagitlardan rahatlikla anlayabiliriz (Brocket, 2000, s.
160-161).
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Commedia dell’Arte oyunculari oyunun bir kanavasi oldugunu bilseler de
dogaclama yapilirken birbirlerinin neler yapabileceklerini, oyunun seyrinin nasil
olabilecegini tahmin edemiyorlardi. iste bu dogaglamanin ve Commedia dell’ Artenin

merkezini yani en biiyiik 6zelligini olusturuyordu.

Commedia dell’Arte i¢in agik alanlarda sergilenen bir gosteri tliriidiir diyebiliriz.
Sokak Tiyatrosu ozelligi tasimaktadir, ancak 6zel ve tinlii alanlar kullanilir. (Venedik-
San Marco alani) Sokak Tiyatrosu olmasi nedeniyle 151k; dogal gilines 15181, alanin siislii
duvarlaria dogal renk katmaktadir. Sahneye yakin yerlere imtiyazli kisiler icin siralar
konulmustur. Siralarin arkasinda ayakta oyunun baslamasini bekleyen halk yer
almaktadir. Arka tarafta ise igecek satan saticilar bulunmaktadir. Dekor; arka diizeydeki
boyali panolar. Gerekirse iskemle gibi sahne arag¢ geregleri kullanilmaktadir. Kostiimler;
g0z alic1 ve ¢ok renkli, ¢ok ¢esitlidir. Oyuncular giiliing olanlar i¢in maske takmaktadir.
Agiz kism agikta, genellikle yarim maskeler kullanilmaktadir. Ancak asiklar ve ciddi
karakterler (tiplemeler) maske kullanmazlar. Kadin tiplemeler de belirgin bir tip i¢in
maske kullanmamaktadirlar. Oyuncular i¢in tek bir perde vardir. Bu perdenin arkasi

ayni zamanda kulis olarak kullanilmaktadir (Nutku, 2000, s. 141-142).

Commedia dell’Arte oyunlarinda ezbere dayali bir oyun anlayis1 olmadig i¢in
en Oonemli Ozellige sahip olanlar tabi ki de Commedia dell’Arte tiplemeleridir.
Oyuncular kendilerine en yatkin olan tiplemeleri secer ve bunu gelistirerek oyunlarini

sergilerler.

Gorsel 1.3. Commedia Dell’ Arte Tipleri
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1.2. COMMEDIA DELL’ARTE TiPLEMELERI

Bu béliimde ise Commedia dell’ Arte’nin baz1 oyun tiplerine deginerek kostiim

ve tip Ozelliklerine, oyunculuk anlayisina yer verilmistir.

1.2.1. Zanni

Zanni’nin kelime anlami1 hem tekil hem de ¢ogul anlamini ifade etmektedir.
Aslinda zanni Italya’da ismi olmayanlara tiplemelere verilen isim anlamim da
tasimaktadir. Gergek tiplemesini kesfetmek icin o kadar 6zen gdstermemize gerek
yoktur. Bunun nedeni ise oyunun en son sirasinda yer almasidir. Zanni acinacak halde
olan, higbir mali miilkii olmayan, bagka bir memleketten gelmis yabanci bir
hizmetkardir. italya’da gecimini hamallik yaparak saglar. A¢ gozlii kaba insanlardir.
Ama sempatik ve iyi tiplemelerdir. Kostiimleri salas ve un ¢uvali gibidir. Maskeleri
biitiin yiizlinii kapatacak sekilde biiyiik ya da burunlar1 uzundur. Aksesuar olarak

genellikle bagka birilerinin aksesuarlarinin bekgiligini yaparak kullanirlar (Rudlin,
2000, s. 85-86).

Gorsel 1.4. Zanni Maskesi

Bu bilgiler dogrultusun da hayatta kalmak i¢in en cok miicadele eden tipler
zannilerdir. Kendileri ile barisik tiplemelerdir. Onlarin a¢ gozlii olmasi ayni zamanda
kendilerine oyun anlayisi ile ilgili agarlar vermektedir. Onlarin a¢ olmalar1 ve her sey
yenilebilir zannetmeleri hem komedi i¢in hem de diinyamiz evrenselligi adi altinda
islenebilir bir tutum halini almaktadir. Zanniler zamanla Arlecchino ve Brighella’ya

dontismislerdir.
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1.4.2. Arlecchino

Arlecchino Commedia dell’Arte oyunlarinin en &nemli karakterlerinden
birisidir. Oyunlarda Usak tiplemesinin en basinda gelir. Zannilerin en 6nemlisi tabi ki
de Arlecchino dur. Arlecchino Brighella’ya gore daha hareketli olmasina ragmen
diisiinsel anlamda daha agir bir yapiya sahiptir. Arlecchino’ya saf ve iyi kalpli
diyebiliriz. Fakat onun bu 6zellikteki yapisi pek bir anlam ifade etmemektedir. Ciinkii
bu acidan degerlendirmek yerine, onun oyundaki islevselligine bakmamiz
Arlecchino’yu tanima adina bize daha farki bir bakis agis1 kazandirabilir. Ornek verecek
olursak; Arlecchino Commedia dell’ Arte oyun kisilerinden Pantolone ya da diger oyun
kisileri olan asiklarin hizmetinde olan bir usaktir. Brighella da bu karakterlerden birinin
usagidir. Burada bir ig boliimii s6z konusudur. Sahnesi biten usaklardan birisi sahneyi
terk ederken, digeri hemen oyuna girerek oyunun ritmik ve akigskanlik durumunu
diizenler (Karaboga - Ozcitak, 1994, s. 240- 241).

Gorsel 1.5. Arlecchino

Pantolone’ye usaklik yapmaktadir genel olarak. Asir1 enerjili bir tiptir. Onun
enerjisi hi¢cbir zaman bitmemektedir. Kostiimiine deginecek olursam; genelde uzun
elbiseler kullanirdi. Uzun bir ceketi andiran ve i¢ine giyilmis olan bir pantolon ve bu
kostlimlerin farkli bolgelerine dikilen, gelisi giizel dikilen rengarenk, orantisiz degisik
sekillerdeki yamalar bulunmaktaydi. Kiig¢iik ve yuvarlak gozlere sahip olan

Arlecchino’nun maskesi kesinlikle karnaval maskesidir. Basmmin en tepesinden,
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cenesinin altina kadar uzanan bir maskedir. Boguk bir sese sahiptir. Seyirci ile iletisimi
cok 1iyidir. Onlarla bazen diisiik bir sesle konusur. Bazen bir kedi bazen de bir
maymundur (Rudlin, 2000, s. 94).

Arlecchino eski ahlaki degerlerin ortadan kalktig1 maddiyatei bir diinyada yasar,
ancak bir takim kiiciik dalavereler yapmaya calismasina ragmen ahlaksiz biri gibi
goriinmez. Kurnazlik yapmaya calistikca elini yliziine bulastirir. En 6nemli 6zelligi basi
sikistiginda ardindan ne gelecegini diisiinmeksizin aklina ilk geleni yapmasidir. Bu
dinamik tiplemeyi oynayacak olan oyuncunun bir¢ok beceriye ve yetenege sahip olmasi

gerekmektedir.

1.4.3. Brighella

Gorsel 1.6. Brighella

Brighella kelime anlami olarak agiz dalas1 yapmak, dolap ¢evirmek anlamlarina
gelmektedir. Espiri yetenegi giiclii olan, yaptiklarindan pismanlik duymayan bir oyun
tiplemesidir. Pigsmanlik duymamasinin sebebi ise kendisisinin iyi bir gdzlemci
olmasidir. Disi zanniler gurubunda yer almaktadir. Siirekli yalan sdyler. Soyledigi
yalanlardan hi¢ sorumluluk duymaz. Konusmasi digerlerine gore degisiktir. Konusurken
melodi yapar. Kostiimii genelde yesil ¢izgilidir. Uzerinde uzun bir elbise ve pantolon

vardir. Dario Fo Brighella’y1 tavuga ve kopege benzetmektedir. Zanni’ler igerisinde
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kendisini en ¢ok gelistirmis oyun tiplemelerinden birisidir. O kadar yiiksek olmasa da
kendi diinyasinda o bir patrondur. Brighella’nin maskesi degisik bir maskedir. insana
korku veren bu maskeyi bir kere gordiigiiniizde onu unutmak miimkiin degildir (Stiner,
2007, s. 152).

Brighella her an bir seyler yapmaya hazirdir. Ona kesinlikle giiven olmaz. Nerde
bir lokma bir sey varsa Brighella oradadir. Yemek icin her sey yapabilir. Ayn1 zamanda
casustur. Acima duygusu pek yoktur. Hissedebilme yetenegi oldukca gelismistir. Ayni

zamanda c¢ok iyi bir miizisyendir. Zannilerin en akillisidir (Rudlin, 2000, s. 106).

1.4.4. Pantolone

Winifred’e gore Pantolone her ne kadar siyasetten anlamasa da bu konularla
ilgilenen cimri ve aksi birisidir. Ozellikle Asik olma konusunda sikintilar yasayan ve bu
yolda asir1 derecede parasini kaptiran bir oyun kisisidir. Pantolone her ne kadar fiziksel
olarak zayif ve gligsiiz goriinse de siirekli kavgaci bir tavir sergilemektedir. Ama bunun
yan1 sira zaman zaman onun kavgadan ¢ekindigini de gormek miimkiindiir. Iftira atmak

konusunda ve iki yiizliiliikte basarilidir (Winifred, 1964, s. 43).

Gorsel 1.7. Pantolone
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Venedikli Pantolone paradir. Commedia dell’Arte oyunlarinin biitiin maddi
dongiisii Pantolone ¢evresinde donmektedir. Siirekli ¢ocuklarina para veren,onlara
emirler yagdiran, hizmetgilerine hilkkmeden bir para kaynagidir. Biyiklar1 olan,sivri bir
sakala sahip, saglar1 giir ve maskesi uzundur. Kirmizi kostiim giymektedir. Aksesuar
olarak altin bir zincir ve bunun ucunda kocaman bir madalyon vardir. Yasl bir
goriiniimii vardir. Sirtinda kambur bulunur. Diger tiplemelerden daha farkli bir durusu

vardir. Yiiksek sesle konusur. Geri kafali ve dar goriisliidiir. Commedia dell’ Arte’nin en

komik tiplemelerindendir (Rudlin, 2000, s. 112).
Dario Fo, Pantolone ile ilgili sunlar1 sdylemektedir:

"Magnifico 16. ylizy1l burjuvalarmin yerdigi bir karakterdir. Shakspeare’in
Venedik Taciri gibi, biiyiik tiiccarlarin gerisinde kalmistir. Bu yiizden yenilmis
bir karakterdir. Ticaretten dislanmis, kredi niifuzunu kaybetmis, ekonomi ve
banka diinyasindan destek géormemektedir. Sadece Fransa’da degil, Almanya ve
Bizans’ta da durum boyledir. Bu yeni toplum, eskisini yermektedir. ... Ve bu

eski prens, tiim varligini elde tutmaya ¢alismaktadir" (Fo, 2019, s. 85-86)

Eski diizeni korumaya c¢alismasi Pantolone’yi sabit bir karakter olarak

distindiirtmektedir.

Tiim karakterler igerisinde en defismez kalani ve &nemlisidir. Onemi, oyun
kisileri listesinin en istiinde yer almasi ve genellikle sahneye ilk 6nce ¢ikmasiyla da
belirginlesir. Zaman igerisinde pek az degisiklige ugrayan kostiimii kirmizi agirliktadir.
Dar ceketi, uzun siki pantolonu, Yunan tipi yiin kasketi bu renktedir. Genis kollu
clibbesi kirmizidir. Yarim- mask takar. Kalin kashh kanca burunludur ve yiizii
kemiklidir. Gri yada beyaz sakalinin ve hep homurdandig: i¢in siirekli hareket eden
uzun biyiklarinin yarattigi komik etkiyi vurgulamak icin seyirciye profilden oynar.
Kemerinde genellikle bir para ¢antasi, bir mendil veya bir hanger tasir. Tirk tipi sar1

terlikler giyer (Karaboga-Ozgitak, 1994, s. 233).

Pantolone Venedik aksaniyla konusur. Sesi bet ve hiriltili giiliisii tizdir. Agir ve
hafif kambur sekilde hareket eder. Ama 6fke anlarinda sasirtic1 bir ¢eviklik ig¢indedir.
Pantolone’yi oynayacak olan oyuncu kdtii bir habere yada sasirtici bir agiklamaya tepki
olarak yapacag komik yere yigilmalarinda ¢ok iyi olmalidir (Karaboga-Ozgitak, 1994,
s. 233).
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1.4.5. Dottore

Dottore Gratiano, bu isim bir zaman sonra Scarpazon, Bolardo, Forbizone, gibi

isimlere de doniismiistiir.

"Gratiano’nun adinin kdkeni, Pantolone’ninkinden daha belirgin degildir. Eski
bilginlere gore, Maskenin yaraticisi, kendisini Lus Burchiello Gratia olarak
tanitan ve eski bir berberi, Gratiano dele Celtiche’yi 6rnek alan Luzio
Burchiello’dur... Ancona, bu konuda yorumda bulunurken, Doktorun ‘kuralci
Graziano’dan geldigini kabul etmeyi tercih eder. Eger Gratian, ‘bir Gratiano’ bir
aptalla esanlamli hale gelene kadar, sozde bilginleri kendi adi altinda
karikatlirize eden biitlin aptal soytarilarin egitilmis ashi olsaydi, gergek
anlamdaki bu saptirma, Duns Scotus’m, Ingilizce’de ahmak anlamma gelen ilk

adindan daha fazla merak uyandirmazdi" (Smith, 1964, s. 7-8).

Gorsel 1.8. Dottore

"Dottore yasli maskeler sinifindaki tiplemelerden birisidir. Bekar yada boganmis
oyun tiplemesidir. Genelde asiklardan birinin babasi olarak sahnede gorebiliriz.
Oyunlarda 6nemli karakterlerden birisidir. Genelde kaba davraniglariyla bilinir.
Ilkel tip adami olarak tamimlanabilir. Fiziksel olarak kocaman bir yapiya
sahiptir. Genelde bilginlere benzeyen siyah kostiimii vardir. Ayakkabilar1 ve
coraplari da siyahtir. Kullandig1 maskede genelde burnunu ve alnini orter. Boyle

bir maskesi vardir" (Rudlin, 200, s. 120).
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"Goldoni’ ye gore Dottore’nin maskesinin degisik bir tanimi vardir: "Yiizii ve
burnu kaplayan tek bir maske fikri, o déonemdeki bir hukuk danismaninin yiiz

ifadesini bozan bir sarap lekesinden alinmistir" (Goldoni, 2019, s. 55-56).

1.4.6. Isabella

Bu sayfada Isabella’y1 ele alarak asik tiplemelerine deginecegim.

"16. ylizyilda Isabella adin1 alan bir innamorata vardi: Vittoria Degli
Amoevoli. Ancak Isabella adi, Gelosi topluluguna katilip Francesco
Andreini (Capitano Spavento) ile evlenen Isabella Andreini (1562 —
1604) ile 6zdeslesmistir. “Latince’ye hakim, iiretken bir sair ve sarki
sOzii yazari, Paduan Edebiyat Akademisi iiyesi olarak Isabella Andreini,
"Fransa ve Italya’da kraliyetin de icinde bulundugu biitiin siniflarda
hayranlikla karsilanmis, takdir edilmis ve herkeste saygi uyandirmistir.
Layik oldugu sekilde, saray tarafindan kabul edilmistir. Isabella Andreini
bir¢ok sonenin ve sarkinin yazari oldugu gibi, ayn1 zamanda pastoral
siirler yazan bir sairdir. Lyon’da dogum yaparken 6ldiigiinde, biitiin sehir

resmi olarak yasa girmisti" (Rudlin, 2000, s. 138).

Gorsel 1.9. Isabella
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Commedia dell’Arte hikayeleri konusunu genelde ask hikayeleri iizerinden ele
alinir. Fakat bunlarin topluma kazandirdiklar1 agisindan degerlendirecek olursak higbiri
Pantolone ya da Arlecchino gibi etki birakmaz. Degisik isimlere sahip olsalar da
Commedia dell’Arte asik tiplemelerinin hepsinin ortak 6zellikleri vardir. Kiskanglik,
ironili konusan, c¢abuk sinirlenen tiplerdir. Diger asik isimlerine deginecek olursam
erkelerde Orazia, Silvio ve Ortensio’dur. Kadin tiplemeler ise Isabellave Angelica’dir.
Commedia dell’ Arte asilar1 genelde oyun metinlerinde usaklarin yardimiyla mutlu sona
ulasirlar.  Metinlerde  Isabella  diger karakterlere gore daha romantiktir.
Commediadell’Arte de Isabella ¢ok onemli bir yere sahiptir. Isabella oyun sirasinda
duygularin1 kontrolsiizce disa vuran oyun tiplemesidir (Karaboga- Ozcitak, 1994, s.

258).

Pantolone’nin kiz1 olarak bilinir. Akilli ve algak goniilliidiir. Kibar ve akigkan bir
konusmas1 vardir. Diger oyun tiplemeleri gibi degildir. Soyledigi sozleri daha diizgiin
bir dille anlatir. O sahnede higbir zaman sasirmaz. Ayni zamanda asi ruhlu bir yapiya
sahiptir. Genelde kendini diisiinen bir tiptir. Kendine en uygun gelen sey neyse onu
yapar. Commedia dell’Arte tiplemelerinde onemli bir yere sahiptir (Rudlin, 2000, s.
139).

Capkin ve inat¢1 erkekler hemen ona Asik olurlar. 1562-1604 yillari arasinda
yasamistir. Genel olarak dik, duygusal ve net bir ifade ile tasvir edilir. Pantolone’nin
kiz1 olarak yerini alir oyunlarda. Onun ¢evresinde siirekli onu takip eden birileri bulunur
yaninda. Oldukg¢a zekidir. Ona her ne kadar oyunlar oynansa da o hazir cevapliligiyla
biitiin bu dalaverelerin iistesinden rahatlikla gelir. Bazen degisik kostiimler renkli

kiyafetlerle de seyirci karsisina ¢ikar. (Karaboga- Ozgitak, 1994, s. 257).

1.4.7. Colombina

Commedia dell’Arte de hizmetgi olarak bilinen Colombina ilk olarak 16.
Yiizyillda sahneye c¢ikmistir. Erkek hizmet¢i Orneklerinin tamamlayicist olarak
bilinmektedir. Sahnede ilk goriildiigli zamanlarda biiyiik bir merak uyandirmisti. O
donemde bir kadimin sahneye ¢ikmasi insanlara degisik geliyordu. Fakat bunla alakali o
dénem Italya’sinda Collombina’nin sahneye ¢ikma yasagi gibi kesin bir bilgi yoktur.

Biitiin bunlara ragmen o donem Commedia dell’ Arte guruplarinin aklina bu tiplemeye
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kadin birinin ¢ikmasi fikri gelmemistir. Zaman biraz ilerledikten sonra bu guruplar
butiplemeye bir kadin oyuncunun ¢ikmasini uygun goérmiislerdir. Akl basinda olan bu
tiplemenin higbir koti 6zelligi, olumsuz bir durumu bulunmamaktadir. Commedia
dell’Arte bas kadin Asik tiplemelerinin hizmetgisi olarak bilinir. Oyunlardaki diger
erkek hizmetgilerle siirekli iletisim halinde olarak efendilerine ¢opcatanlik yapmaktadir

(Demirkiran, 2018, s. 20-21).

Gorsel 1.10. Colombina

Rudlin’e gore ise Collombina’y1 anlatirken o donemde sahneye ¢ikma yasaginin
oldugunu var sayarak, perde arasinda gelen segircilere oyun aralarinda eglenmelerini

saglamasi ya da dans etmesi gibi 6zellikleri bulunan biri olarak ifade etmistir.

Karnaval geleneginden gelen bir maske oldugunu diisiinmek dogru olacaktir.
Ciinkii seyircinin begenisi ya da kendi 6zelliklerine gore oyunlar yapmasi o donemi ve
tiplemeleri diisiindiirtmektedir bize. ilk sahneye ¢iktig1 zamanlarda daha fazla seksi ve
atesli bir tipleme olarak bilinen Colombina 17. yiizyil sonlarinda ve 18. yiizyilda daha
az atesli ve seksi olmasi, yasli hizmetcilere ¢ikmasi onun degistiginin gostergesidir.
Zannilerin disisi olarak bilinir. Erkek hizmet¢ilerden daha giizel giyinmektedir. Bunun

nedeni ise evin haniminin hizmetg¢isi olmasidir. Maske kullanmamaktadir. Gozleri iri
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yapilidir. Narin bir yapiya sahiptir. Bir ayagin1 kirarak, diger ayagini ise diiz ve gergin
bir sekilde tutarak bir durus sergiler sahnede. Yiirlirken bacagini hafifce sallar. Seyirci
ile ¢cok kuvvetli bir bag icerisindedir. Clinkli oda bir seyircidir aslinda. Arlecchino’ya
asiktir. Commedia dell’Arte deki en akli basinda oyun tiplemesidir (Rudlin, 2000, s.
151-152).

1.3. GELENEKSEL TURK TiYATROSU

Geleneksel Tiirk Tiyatro’su, kiiltiiri ve dramatik yapisi olarak bazi Onemli
unsurlarin  bir araya gelmesiyle olusmustur. Bu unsurlar kisaca soyledir; soy,
imparatorluk, yer, batililasma ve Islam gelenegidir. Bu baglamda inceleme yapacak
olursak, Tiirkler Anadolu’ya gelmeden Once, o topraklarda yasayan diger
medeniyetlerin ve topluluklarin birgok etkisinin oldugunu gorebiliriz. Bu etkilere
dayanarak en 6nemli unsuru ise koy seyirlik oyunlarinin olmasidir. Koyli Tiyatrosu
gelenegi kuttdrenlerden kaynaklandigi i¢in Halk Tiyatrosu geleneginden ayirt edebiliriz.
Yakin Dogu Kkiiltiirleri ve torenleri nasil batiyr etkisi altina almissa ayni zamanda
Anadolu’nun da bu etkenlerden bir sekilde beslendigini gorebiliriz. Tarih boyunca her
ne kadar bazi ozelliklerini kaybetmis olsa da yinede etkilerini gérmek miimkiindiir.
Diger bir etken ise; Osmanli’nin bir¢ok kitaya hakim olmast ve bu bolgelerde yasayan
farkli toplumlarin gelenek ve gorenekleri, yasayis tarzlari ve birbirleri aralarinda ki

kiiltiir degis tokusu Tiyatro alaninda etkisini gostermistir (And, 1992, s. 7-8).

Birgok toplumu kendi smirlari igerisinde barindiran Osmanli imparatorlugu
Yahudi, Rum, Ermeni ve diger etnik azinlikta bu topraklarda yasayan halklardan
beslenmis oldugunu da soyleyebiliriz. Mesela Ermeniler Tiirklere batili anlamda
tiyatronun gelismesine yardimeci olmuslardir. Bunun yazili ve gorsel kaynaklari
mevcuttur. Ama sadece batili tiyatronun gelismesinden ziyade Tiirk Tiyatromuza da

katkilar1 biyiiktiir. (Kudret, 2007, s. 62).

15. Yiizyil da Ispanya ve Portekiz’de yasayan sanatla ugrasan bazi Yahudiler o
ilkelerden atilip Tiirklere sigmmuslardi. Bu kokenli guruplarinda Geleneksel
Tiyatro’'muza katkilart oldugu diislinilmektedir. Baska bir unsur ise soydur.
Anadolu’nun en biiyiik 6zelligi Tiirkgenin olmasidir. Tirklerin ana yurdu olan Orta

Asya Saman Inang’larmin Anadolu yasayan Tiirk’lerinin yasama bicimlerinde etkisinin
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oldugunu gorebiliriz. Tarikat, zikir, dans bunlarda bile etkilerini gorebiliriz. Diger
onemli bir unsurda Islam kiiltiiriidiir. Arap — Iran Islam kiiltiiriiniin etkisini de bu
anlayis1 degerlendirecek olursak tiyatro anlaminda pek olumlu olarak gelisim
gosterememistir. Gelisim siirecinde Islam anlayis1 daha ¢ok kendi degerlerine &nem
verdigi i¢in Tiyatro alaninda daha az gelisim gdstermistir. islam kiiltiiriiniin yarattigi en
onemli unsur taziye gelenegidir. Dramatik olarak bunu gelisim siirecine dahil edebiliriz.

(And, 1992, s. 9-10).

Geleneksel Tiirk Tiyatrosu i¢in son olarak sdyleyecegimiz sey ise; batililasma
yoniindeki gelismedir. Batili anlamda Tiyatro her ne kadar Tanzimat donemiyle

baslamis olsa bile, tarihinde daha dncesine dayanan bir gelenege sahiptir

Geleneksel Tiirk Tiyatrosu koy seyirlik oyunlarla baslayan hikayesi (kiz isteme,
kiz kacirma, taziye, agitlar v.s) ve sonrasinda gelisim gosteren kukla, meddah anlayisi,
gblge oyunu ve orta oyununa kadar uzantist Tiirk Tiyatrosu geleneginin asamalari
olarak degerlendirilebilir. Metin And bu asamalari toplumun birgok kesimi ile yakindan
iligkisi oldugunu belirmektedir. Bu anlayisin saray Kkiiltiiriiyle, asker ocaklariyla

tarikatlarla ve taziyelerle bir baginin oldugunu sdyleyebiliriz.

1.3.1. Geleneksel Tiirk Tiyatrosunun Tarihsel Siireci

Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nun en énemli oyun tiirlerinden biriside Halk Tuluat
Tiyatrosu(orta oyunu) dur. Oyuncularin Karagéz Golge Oyununun yere indirilisi olarak
da bilinen bu tiirlin bir diger adi ise canli karagdéz’diir. Orta Oyunu terimi ilk olarak

1834 tarihinde kullanmilmistir (Kudret, 2007, s. 61-62.).

Mogol saldirilart sonucun da Anadolu Selguklu Devleti’nin yikilist Osmanlh
Imparatorlugu’nun kurulusunu hizlandirmisti.  Selguklu sultanlari kiiltiir ve sanat
alaninda, sanat¢1 ve bilginleri destekliyorlardi. Tiirklerin elinde bulundurduklari
topraklar Antik Cag’in geriye biraktiklart kalintilar ve Hiristiyan kiiltiiriiniin ¢esitliligi
sanati destekleyen unsurlar arasindaydi. Bu etkiler Osmanli Imparatorlugu’nun
Istanbul’u ele gegirmesine kadar hizli bir sekilde devam etti. Bu durum Osmanl
Devleti’ni bu cografyada yasayan biitiin topluluklarin gerek ticari gerek sanat-kiiltiir ve
her tlirli imka&nlarmin miras¢ist kildi. Osmanli Devleti’nin Asya ve Avrupa’yi

birlestiren egemenlik anlayisi, farkli din ve kiiltiir yasayislarinin birbirleriyle bu alanda
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aligveris yapmalarina imkan saglamisti. Sultan 2. Mehmet’in bilim ve felsefeye ayni
zamanda sanata verdigi imkan bu etkilesimin bi¢imlenmesinin bir Ornegi olarak
gosterilebilir. Islam iilkeleri arasinda seyirlik oyunlar1 ve bu gelenegi en ¢ok devam
ettiren ve gelistiren Tiirkler olmustur. Seyirlik oyunlarin saray senliklerine dayanan
baglantisint g6z onilinde bulundurabiliriz. Osmanli Devleti sarayin i¢indeki oyunculara
verdigi destegin yaninda saray disindaki sanatgilara da destegini esirgememistir. Bu
alanda en biiyiik senlikler 3. Muradin 1582°de, 6. Mehmet’in 1675 de ve 2. Mahmut’un
1836 da yapmis oldugu senlikleri 6rnek olarak gosterebiliriz (Nutku, 2000, s. 190-191).

Gorsel 2.1. Saray Senlikleri

Meddahlik kavramina deginecek olursak bu tarihsel siire¢ igerinde sarayda
yapilan seyirlik oyunlarin en basta gelen sanatcilarindan birisi meddah’lardir.
Meddahlik eline bir sopa alan anlaticinin yani Meddah’in, halkin kendi hikayelerini,
gecmiste yasanmis olan seyleri gerek anlatarak gerek oynayarak anlatma bi¢imidir.
Meddahlik tek basia yapilan bir sahneleme tiiriidiir. Golge oyunu ise yapilan en son
aragtirmalara gore Tiirkiye’ye 16. Yiizyillda misirdan geldigi kanitlanmistir. (Sevengil,
1970, s. 46-47).

17. Yiizyilda tam seklini aldig1 diisliniilen Karagéz Oyunu gelismesine devam
etmis ve bu yolda iki énemli yol almistir. Bunlardan ilki elestiriye yonelmesidir. Bu
durum toplum sorunlarini ele almasi insanlara bir noktada yardimci olarak bunu elestiri

yoluyla yapmasi Karagoz Oyunu daha anlamli ve farkli noktaya tasimasiydi. Bir digeri
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ise acik secik olmasiydi. Bu durum ise kapali bir toplumda bu yolla insanlara birazda

olsa nefes alma imkan1 saglamakti (Nutku, 2000, s. 194-195).

1.3.2. Geleneksel Tiirk Tiyatrosu (Orta Oyunu) Ve Ozellikleri

Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nda ikinci oyun tiirti ortaoyunudur. Ortaoyunu golge
oyunundan etkilenerek ortaya cikmistir. Oyun kisileri bakimindan her ne kadar
Karagdz’e benzemis olsa da yontem ve sekil bakimindan bu oyun tilirlinden
ayrilmaktadir. Orta oyununda oyuncu hayal olarak diisliniillemez. Sahnede bire bir
gercek ve canli bir insan vardir. Karagdz oyununda hayal perdesi denilen bir perdenin

arkasindan 1s1k verilerek tasvirlerin hareketi sonucunda gosteriler yapilir.

Nihal Tirkmen Ortaoyunu ile hakkinda; ... Eski Orta oyunculari ve halk arasinda
yaygin bir rivayet vardir ki, buna gére Orta oyunu, Kanuni Sultan Siileyman devrinde,
Siileymaniye Bimarhane’sinde akil hastalarini avutmak icin, ‘curcunabaz ve acibii’s-
sekil cliceler’ refakatinde, dnce iki kisi sonra daha bagka tipler ilavesiyle daha genis bir

oyuncu toplulugu tarafindan oynanirdi” (Tiirkmen, 1991, s. 3).

Ortaoyununda ise; etrafin1 seyircilerin sardigi bir oyun alani vardir. Seyirci
oyuncular1 sahnede canli olarak izlemektedir. Girig boliimiini ele alacak olursak,
Ortaoyununda bir eglencenin var oldugunu sdyleyen bir basoyuncu vardir. Bu Karagoz
oyununun girisi gibi ne ibretlik bir sey oldugunu nede kissadan hisse ¢ikarma gibi bir
amacinin olmadiginin gostergesidir. Bu durum yontem bakimindan Ortaoyunu’nu
Karagdz’den ayiran en Onemli yontemlerden bir tanesidir. Gerek giris boliimiinde
gerekse bitig boliimiin de Karagéz oyunuyla bir paralellik s6z konusu degildir. Bu oyun
tiriinde Karagdzdeki gibi Oliip dirilme ve hayvan motiflerine rastlayamayiz. Orta
oyununda kent gdrenek ve halkin kendi toresine daha cok rastlayabiliriz. Karagdziin
dinsel ve torensel yapisindan ziyade, Ortaoyununda Halk oyunlarina ve tiirkiilere daha

¢ok yer verilmistir (Kudret, 2007, s. 57-58). Tiirkmen Ortaoyunu ile alakal;

"Tekerlemelerde anlatilan olaganiistii olaylar ve tuhaf hareketler gergekle
catigmaktadir. Bu c¢atigmanin yaratti§i uyumsuzluk ise gililmeye neden
olmaktadir. Ciinkii buradaki olaganiistii durum ve gercek arasindaki catigsma,
Uyumsuzluk Teorisi’nde giilmenin nedeni olarak gosterilen ve nesnelerin

nitelikleri, olaylar vs. arasinda belirli kaliplarin bulunmasimi bekledigimiz
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diizenli bir diinyada yasamaktayiz. Bu kaliplara uymayan bir sey basimiza
geldiginde giileriz’. Seklinde agiklanan ¢atismayla aynidir. Ortaoyununun
sOylesme boliimiinde yer alan tekerlemeler de yapt ve konu bakimindan
Karag6z’deki tekerlemelere benzemektedir ve Ortaoyunu tekerlemelerinde de
olagantstiiliikler anlatilmaktadir. Ortaoyunu tekerlemelerinin  biiyiik  bir
kisminda Kavuklu, Pisekar’a olmayacak bir olay1 basindan ge¢mis gibi anlatir.
Pisekar da bunu gercekmis gibi dinler. Tekerleme, anlatilan tuhaf olaylarin bir

diis oldugunun anlagilmasiyla son bulmaktadir " (Tiirkmen, 2009, s. 104).

~ ‘9"" ML 1 “'1.
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Gorsel 2.2 Ortaoyunu Meydant

Cevdet Kudret Orta Oyunu tarihiyle alakali olarak 19. Yiizyiln ikinci yarisi ile
20. Yiizyilin ilk g¢eyreginde kesin olarak gordiiglimiiz orta oyununun ¢ikis tarihiyle
alakali hangi tarihte basladigina dair kesin bir bilginin olmadigini ifade etmektedir. Bu
oyun tiirlinii her ne kadar 19. Yiizyilda olustugunu sdylemis olsa da hicbir sanat
anlayisinin kesinlesmis halini gegmis donemlerini ve son halini nasil aldigin1 bir tarihe
sigdirmak o kadar da kolay olmayacaktir. Ciinkii yiizyillar boyunca bu anlayis
igerisinde bir¢ok kiiltlirel degisim, yasam tarzi ve toplum yapisi olarak birbirlerinden
etkilenme olasiliginin oldukga yiiksek bir ihtimali vardir. Cevdet Kudret’in Geleneksel

Tiyatromuzdaki tipler i¢in agiklamalar1 sdyledir;

"Ortaoyunu kisileri kaliplasmis birtakim ‘tip’lerdir. Bunlar kiliklari, davraniglar

ve konusma bi¢imleriyle hemen taninirlar; daha meydana girerken, ¢alinmaya
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baslayan kendilerine 6zgii musikiyle belli olurlar. Her tip, bagl bulundugu
toplum ziimresinin biitiin 6zelliklerini kendinde toplamistir. S6zgelimi, Laz
geveze ve aceleci, Acem miibalagaci, Yahudi korkak ve para diiskiinii, v.b dir.
Hepsinin belli durumlar karsisinda belli davraniglar1 vardir; oyunlarin konulari
ne olursa olsun, ayni tipler ayni davranislari tekrarlarlar; insan olarak kendilerine
0zgli davraniglar1 yoktur. Hepsi kendi cevrelerine gore genellestirilmis

varliklardir; yani ‘somut’ degil ‘soyut’ kisilerdir"(Kudret, 2007, s. 65-66.).

Ortaoyununun iki Onemli tiplemesi vardir. Bunlar Kavuklu ve Pisekar’dir.
Oyunun ilk bolimiine 6ndeyis denir. Orta oyununda zurna kullanilir. Zurna Pigekéar
havasi galar ve sahneye Pisekar gelir. Oyun ortada oynandig i¢in dort bir tarafi da

selamladiktan sonra zurnaciyla yada diger bir ¢algiciyla s6yle konusur:
"Pisekar: Aman benim pehlivanim!
Zurnact: Buyur benim pehlivanim!
Pisekar: Buda hesap degildir.
Zurnact: Peki nedir hesabin?
Pisekar: Borcu sikiyor bakkalin, kasabin" (And, 1992, s. 146).

Dedikten sonra hangi oyunu oynuyorlarsa o0 oyunun sunumunu yapar ve sonuna
bizi izleyen zevat- 1 kiram zevki - yab olsunlar, derler. Allah 6miirler versin, diyerek
oyunu baglatir. Daha sonra Kavuklu gelir ve Kavuklu Havast c¢alinir. Kavuklu ile
beraber diger tiplemelerde gelebilir. Bu oyun metnine ya da kanavaya gore degiskenlik
gostererek onlarinda miizikleri calinabilir. Daha sonra Kavuklu ve Pisekar sahnede
karsilagirlar. Ya birbirlerine ¢arparak yada korkarak yere diiserler ve oyunun diger
boliimii olan sdylesmeye gecerler. Soylesme ise oyunda en ustalik ve beceri gerektiren
boliimlerinden bir tanesidir. Zit anlamlarin, gerekse dogaglamalarin yapildigir bolim
sOylesme boliimiidiir. Fasilda kisaca bahsedecek olursak; tekerlemeler sona erdikten
sonra oyunun asil bolimii olan fasila gecilir. Bu boliimde genelde asil hikdyeden
bahsedilir. Genelde Karagoz is aramaktadir. Fasil boliimii sonunda kesinlikle Pigekar
ona bu isi bulur ve béylece yavas yavas bitis boliimiine dogru beraber yol alirlar. Bitis
boliimii o kadar uzun tutulmaz. Tipki oyunun ilk agilisinda Pisekar nasil bir sunum

yaparak oyunu agmis ise, bitirmek de gene Pisekar’a diismektedir. Seyircilerden oyun
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icerisinde gecen argo ya da kotii sozler igin Oziir diler: Siir¢-ii lisan ettiysek affola. Bir
sonraki oynanacak olan oyunun ismini, yerini, tarihini ve saatini soyleyerek oyunu
sonlandirir (And, 1985, s. 337-339).

"Ortaoyunu’nun dagarcigin1 Karag6z oyunlari, batidan ¢evrilen ya da uyarlanan
roman ve piyesler, halk masallar1 olusturmustur. Karagéz’le ayni konulari
paylastiklarinda su noktalardan ayricalik gosterir: Karag6z’iin folklordan gelen
zenginligine karsin, Ortaoyunu’nda kent gérenek ve toresi daha yogundur. Bu
oyunlarda Koy Seyirlik oyunlarinin 6liip dirilme motiflerine, hayvan 6gelerine
rastlanmaz. Ote yandan folklordan gelme o6ziin dinsel ve tdrensel yaninin
kaybolmasina karsin, halk tiirkiileri ve oyunlarina daha ¢ok yer verilmistir. Bu
durum Ortaoyunu’nun eglenceye doniik niteliginin torensel olandan daha agir

bastigini gosterir”(Sokullu, 1997, s. 173).

Metin And’in ‘birinci asama’ dedigi yani Ortaoyunu adini almadan Onceki

aslamaya goz gezdirelim.

"... 1720 yilinda istanbul’da diizenlenen senligi gdsteren ve Topkapr’da bulunan
iki minyatiirlit Surnamedeki ( Surname-i Abdi) iki resim dikkatlice incelenecek
olursa, bunlarin kolaylikla Ortaoyunu’nun ilk baslardaki bi¢imi oldugu anlagilir.
Nitekim birinci minyatiirde bir salin iizerinde bir yanda zurna, def ve ¢ifte nara
calan bir ¢algict takimi goriiliir. Bu calgicilar Ortaoyunu’nun da eslik miizigidir.
Minyatiiriin kars1 yaninda ise dteki oyunculardan belirli bir bi¢imde ayrilmis ve
herkesin ilgiyle dinledigi iki vardir. Bunlarda birisi basindaki kavukla kolayca
Kavuklu, o6teki de Pisekar’in karsiligi olabilir. Resmin ortasinda ise bes

oyuncuyla bir de zenne bulunmaktadir. " (And, 1985, s. 339.)

1.4. GELENEKSEL TURK TIYATROSU ORTA OYUNU TIiPLEMELERI
Bu boliimde ise Ortaoyununun bazi tiplemelerine deginerek kostim ve tip
ozelliklerine, oyunculuk anlayigina yer verilmistir.
1.4.1. Zenne

Zenne sOzciigl i¢in; Tiirk Tiyatrosu’nda, 6zellikle Ortaoyununda kadin rollerine

cikan erkeklere verilen isimdir diyebiliriz. Ayn1 zamanda Karagdéz gblge oyununda bu
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tiplemeye rastlayabiliriz. Bu kavram genelde orta oyununda ve sonrasinda kullanilan bir
kavramdir. Erkekler bu rollere hazirlanirken tipki bir kadin gibi makyaj yapar, buna
gore bir kostiim giyer ve sahnede kadinsi hareketler yaparak tiplemesini canlandirirdi.
Daha eski zamanlara gidecek olursak kdy seyirlik oyunlarinda da bu tiplemeleri
gorebiliriz. Ama onlar Ortaoyununda ki zenneler gibi 6zen gostermezler. Bunu bir etek
ve basortiisii gibi aksesuarlarla halledebiliyorlardi. Karagdz oyununda ise bunu sadece
tasvir olarak gorebiliriz. Ortaoyununda zenne tiplemesini birebir kadin gibi gérmek
zenne kavramina daha uygundur. Zenneleri donem olarak degerlendirecek olursak,
genelde orta sinif ya da alt tabakadaki kadinlar1 canlandirdigini sdyleyebiliriz. Ciinkii o
donem saray insanlarini bu sekilde canlandirmak yasakti. Bir diger 6nemli unsur ise dini

ogelerdi. Bu degerler dogrultusunda islerini yapabiliyorlard: (Sevengil, 1970, s. 57).

Koy seyirlik oyunlarda ve daha sonrasinda gelisen Tiirk Tiyatro’sunda,
sehirlerde kadin rollerini oynamak erkeklere diisiiyordu. Bu zorunlu durum ve toplum

yapisi Zenne tiplemesinin dogmasina neden oldugunu anlayabiliriz.

Gorsel 2.3. Zenne

Zenne kiyafetlerinden s6z edecek olursak boydan giyilen elbiseye ferace denirdi
ve bu feracelerin yanlarinda islemeler vardi. Feracelerin altina entari giyilirdi. Oyun
sahibinin elinde hangi ferace bulunursa onu giyerlerdi. Baslarina fes takarlardi ve bu

feslerin kenarlar1 piiskiillii ve renkliydi. Alt tarafa salvar giyinilirdi. Zenneler yasmak
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yada kalin bir bezle baslarin1 sikica sarip sadece gozlerini agik birakirlards
(Kudret,2007, s. 77). Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nda zenne tiplemesinin ge¢misten
gelecegeuzanan bu yolculugunda, her zaman Tirk Tiyatrosu icin biiyiik bir anlam ve

onemi bulunmaktadir.

1.4.2. Kavuklu

Kavuklu Ortaoyunun en komik tiplemelerinden bir tanesidir. Oyunun bas aktorlerinden
de denilebilir. Oyunu Pisekar’la birlikte yiiriitirler. Aslinda bu iki tiplemeyi
birbirlerinden ayr1 diistinemeyiz. Ortaoyununun giris boliimii bittikten sonra sahneye
girer. Kendisine 6zel bir kavuklu havasi ¢alinir. Genelde sikintist ya igsizdir yada bir
diikkan kiralamak ister. Oyunun devam edebilmesi i¢in Kavuklunun siirekli sahnede
kalmasi ve kanavayr devam ettirmesi 6n planda tutulur. Biitiin oyundaki karakterler
girip ¢ikarken meydana o siirekli meydanda kalmay1 tercih eder. Cogunlukla Pisekar

olmak kaydiyla oyundaki biitiin tiplemelerle iliski i¢erisindedir (Tecer, 1955, s. 24- 26).

Gorsel 2.4. Kavuklu Hamdi

Kavuklu tiplemesi oyunda agzina geleni sOyleyen ve bunu yaparken de hig

diistinmeyen bir oyun kisidir. Yalan1 sevmeyen bir tiptir. Pisekar’la siirekli bir atisma
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icerisindedir. Kirmiz1 kavuk vardir basinda ve elbisesi kirmizi boydan bir elbisedir.
Dogaclama yetenegi oldukca yiiksektir. Kaba bir yapis1 oldugu icin oyundaki diger
karakterlerle bazen kavga bile edebilir. Kavuklu, Geleneksel Tiirk Tiyatro’su golge
oyununda Hacivat tiplemesinin sahnedeki canli halidir. Konusurken genelde ¢enesini
disar1 ¢ikarir. Genelde girtlaktan konusur. Sesi kalindir. Oyunun 6nemli tiplemelerinden

birisidir. En 6nemli kavuklu oyunculari ise Kavuklu Hamdi ve Kavuklu Ali’dir.

1.4.3. Pisekar

Pisekar Orta Oyununda sahneye giren, oyunun ilk acilisini yapan kisidir.
Kendine 6zgii Pisekar Havasi calinir. Oyunu Pisekar’in agmasinin sebebi; her kaliba
giren, oyununun en bilgilisi, her seyi bildigini Kavukluya ispatlayan ve oyunu

yonlendiren kisi olmasidir.

Géorsel 2.5. Pisekar Kiigiik Ismail

Pisekar’in Karagdz oyunundaki karsiligi Hacivat’tir. Bu tiplemeye ayni1 zamanda
oyun basi da denir. Ilk olarak bu tiplemeye 18. Yiizyilda Evliya Celebi’nin
Seyahatname adli Orta Oyunu kitabinda rastlayabiliriz. Zilleri olan ve def calan
Pisekar’lar olarak karsimiza ¢ikar. Pisekar oyunlarda hem oyuncu hem sahneleyici hem
de oyunun yazar1 gibi bilinir. Orta oyunu belli bir kanavaya sahip fakat oyun esnasinda

dogmaca yani dogaclamaya dayali bir oyun tarzidir. Bu yiizden Pisekar’t oynayan
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oyuncunun biitiin bu yeteneklere sahip, bilgili ve yetenekli biri olmasi1 gerekmektedir.
Elinde aksesuar olarak bir saksak bulunur. Buna pastalda denilebilir. Pisekar’in
yonlendirici birisi olduguna isaret eder bu pastal. Commedia dell’ Arte oyunlarinda da
kullanilir bu aksesuar. Ayni1 zamanda birini dovmek i¢in ya da kapi agmak igin
kullanilir. Oyunun en 6nemli bas oyun kisilerinden bir tanesidir. Komik bir tiptir.
Geleneksel Tiirk Tiyatromuzda bu oyun tiiriiniin en énemli isimlerinden birisi Kiigiik

Ismail’dir (Kudret, 2007, s. 65- 66).

Pisekar tiplemesini Ali Riza Bey su sekilde ifade etmektedir:"Basinda dilimli bir
kavuk ve sirtinda kenarlarina kiirk ¢evrilmis bir clibbe ve altinda ¢aksir ve ayaklarinda
sar1 mest-pabug oldugu ve elinde “pastal’’ ta’ bir olunan “saksak’’ bulundugu halde..."

(Ali Riza agy, 2010, s. 68).

1.4.4. Tuzsuz Deli Bekir

Tuzsuz Deli Bekir sarhos tiplemelerinden birisidir ayni1 zamanda. Genelde elinde
bir icki sisesi vardir. Diger bir elinde ise ya kamasi ya da silah bulunmaktadir. Yumurta
topuk ayakkabis1 vardir. Pagalar1 genis Ispanyol paca olarak bilinen pagali pantolonu
vardir. Ayaklarmin topuklarina basarak yiiriir. Biyiklar1t kaba ve yukariya dogru
kivriktir. Belal1 bir tip olarak bilinir. Olaylarin i¢inden ¢ikilmaz bir hal bulunca o gelir

ve kaba kuvvetle bu isi ¢ozer (Sakaoglu, 2004, s. 1).

Gorsel 2.6. Tuzsuz Deli Bekir
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Evliya Celebi, Tuzsuz tiplemesinin 16. Yiizyilin sonlarma dogru yenigerilerin
zor kullanmalar1 karsisinda bu tiplemenin gélge oyunu ve Ortaoyununda bu konular

islemekle alakali kullanildigin1 anlatmaktadir (Siinnet, 2012, s. 14).

Karagdz oyunlarinda ve Ortaoyununda kabaday1 veya kiilhanbeyi tiplemelerine
hayat veren kisiye Tuzsuz Deli Bekir ismi verilmistir. Mahallenin kabadayis1 olarak
bilinir. Oyunun en komik Kkisilerinden birisidir. Aslinda oyunda adaleti temsil ediyor
gibi goriinse de kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda hareket eden komik oyun tiplemesidir. En

onemli 0zelligi nara atmasidir.
Cevdet Kudret’e gore Tuzsuz Deli Bekir’in kostiimii soyledir:

"Fesinin iistiinde yazma yemeni bickin vari sarilidir; bacaginda yarim Fransiz
pantolon; ayaginda yumurta okceli, arkasi basik iskarpin; belinde, Trablus ipek
kusak: kasigimin iizerine dokme biciminde sarilmig; {istiinde, yakasi
iliklenmemis, mavi renkte ipekli frenkgdmlegi; Pantolon’un pagalart kivrik;

ceket omuzda; elinde oyuz iicliik beyaz bir tesbih ..." (Kudret, 2007, s. 79).
1.4.5. Celebi

Celebi tiplemesine iliskin elimizde bulunan kaynaklara gore 17. yiizyila kadar
rastlanmaktadir. Oyunlardaki adi genellikle Fagfurizade, Kinnabzade, Rezakizade
olarak kullanilir. Giiniimiiz oyunlarinda ise celebi ya da Istanbul beyefendisi olarak

gegmektedir (Gokyay, 2002, s. 336-339).

Gorsel 2.7. Celebi
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Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nda Celebi tiplemesini 0Ozelliklerini soyle ifade
edebiliriz: Kizlarin aklin1 basindan alabilecek derecede yakisikli, Istanbul Tiirkgesi’ni
cok iyi kullanan, diizgiin konusan, kibar, naif, tabiri yerinde ise ¢it kirildim, mal miilk
sahibi, aileden kalan han hamam ne varsa bunlarin isletmesini baskasina veren, bazi
oyunlarda capkin, bazi1 oyunlarda zengin asil bir beyefendi olarak bilinir. Bazen elinde

bir baston, bazen semsiye bazen de bir ¢icek demeti ile oyunlarda celebiyi gorebiliriz.

Ayaginda yirtik ve pis ayakkabisi olmasi onunla oynayacak olan diger oyun
tiplemesinin ¢elebi ile alay etmesi i¢in yapilmis olan bir sey olmasindan dolay1 bdyle
sdylenmistir. Normalde celebi gayet sik giyinen bir Istanbul beyefendisi olarak bilinir.
Bu sadece Karagdz oyunlarinin birinde (mandira) oyununa 6zel bir seydir. Celebi
tiplemesi Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nun énemli oyun kisilerinden bir tanesidir. Birgok
oyunda kendine has Ozellikleri bulunan ¢elebi Ortaoyununun vazgecilmez

karakterlerinden birisi olup, giiniimiize kadar gelmeyi bagarmistir.

Kunos, (2017) Celebi’yi bdyle ifade etmektedir: "sikvari bir kat gayet giizel
elbise, glizel bir gozliik, baston, ayaginda yirtik ve gayet pis ayakkabi. Nekre olan zat
ondan alay edecek" (Sevengil, 2017, s. 36).

1.4.6. Laz

"Laz, biitiin oyunlarda ayni ismi tasir 'hayrettin’. (meydan) a daima kemence
calip oynayarak gelir, kavuklu’ yu da kendisi ile beraber oynatir. En biiyiik zevki
‘horon’ oynamaktir. Bu oyunu bilmedigini sdyleyen kavuklu’ ya; ‘horon
bilmeyen bir adamin, 6lii sayilacagini’ sdyler. Bu taklit ¢ok hareketli bir ‘oyun’
la temsil edilir. Aktor’in gerek konusma (mahalli sive ile...), gerekse hareket
temposu hizli1 ve renkli (nuancer) olmak gerektir. Arada bir sey soylemek icin
lafin1 kesmege tesebbiis eden kavuklu’ yu ¢ok geveze bulur, kendisine konusma
firsat1 vermediginden yakinir. Laz, ¢ok konuskan, ¢cok hareketli, kemence ¢alip,
horon oyna-maktan yorulmayan, canli ve alabildigine ‘sympathique’ bir tip
olarak, bu hususiyetleri ile kaliplasip orta oyunu kisileri arasina yerlesmistir"

(Tirkmen, 1991, s. 54-55).

Geleneksel Tiirk Tiyatrosu Karagdéz ve Ortaoyunu tiplemelerinden olan Laz

Ortaoyunu’na renk, kiiltlir ve ayr1 bir hava katmaktadir.
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Laz tiplemesi genelde oyun meydanina horon teperek yada kemence calarak
gelir. Hizli hizli konusur. Siirekli hareket halindedir. Kipir kipir yerinde duramayan bir
tiptir. Cabuk sinirlenir ve siniri hemen geger. Genelde gemicilik yapar. Tiitiin isleriyle

ugrasir (And, 1985, s. 479).

Gorsel 2.8. Laz

1.4.7. Yahudi

Metin And, Yahudi’yi Misliman olmayan tipler boliimiinde incelemistir.
Yahudi tipi, ticaretle ugrasan (kuyumculuk, antikacilik gibi) bazen hokkabazlikta
yapabilen tiplerdir. Sahne meydanina genelde Tevrat okuyarak ¢ikar. Korkak bir yapiya
sahiptir. Yaygara ve olay ¢ikarmaya bayilir (And, 1985, s. 483).

"Yahudi, elinde bir mukaddes kitap ‘Tevrat’ oldugu halde (meydan) a gelir. Bir
stire okur, tifler sallanir. Bu sessiz, ihtiyatli gelis yalniz bu tipe mahsustur, diger

‘taklit’ler de goriilmez" (Tirkmen, 1991, s. 43)
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Miisliman olmayan tipler i¢in yaptigi c¢alismada Akarpinar Yahudi i¢in sunlari

sOylemektedir:

"Perdenin ayricalikli tipi Yahudi’nin konugma iislubu ve dili de ayricaliklidir. En
belirgin 6zelligi, miistehcen anlamli cinasli sozleridir. Alay etmek, kiifretmek,
acik sacik edepsiz sozler sdylemek igin kirik Tiirkgesini bahane eder. G-y, uu, 1-i
ses benzesmeleri ona cinasli sozler sdyleme konusunda destek saglar. Bu yol ile
karsisindakine terbiye sinirlar1 disinda pek ¢ok s6z sdyler ve sanki kabahat, s6zl
yanlis algilayip, miistehcen anlamlara yorandaymis gibi rahat davranir, alay
eder, arsizlik yapar. Bu umursamazligi nedeniyle Karagozle siirekli tartigir.
Argoda ‘zirt Erenkdy’ ifadesi karsiliginda degerlendirilebilecek ‘ka kerez me
keriz’, ‘a kerez ma kerez’ sozleri, Yahudi’'nin karsisindakini ‘ti’ye almak’/

onunla alay etmek i¢in kullandig1 kalip ifadelerdir" (Akarpinar, 2004, s: 26).

Gorsel 2.9. Yahudi
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IKIiNCi BOLUM

ARLECCHINO VE IBiS

2.1. ARLECCHINO

Commedia dell'Arte’nin en popiiler karakterlerinden birisi olan Arlecchino mana
olarak kiigiik seytan anlamina gelmektedir. Oyunlarda Capitano ve Dottore i¢in de
calistigr goriilse de ¢ofgu zaman Pantalone igin usaklik eder. Eger ayni sahnede
Pasquariello ya da Brighella oynuyorsa daha arka planda, ondan baska usak

bulunmuyorsa daima ilk sirada yer alir (Polat, 2017, s. 8).

Zanni tipi Commedia dell'Arte de usak ve yardimcilara verilen isimdir. Karakter
icerisinde en iinlii en hareketlisi diyebiliriz Arlecchino i¢in. Arlecchino ayni zamanda
Halk kiiltliriinii giin yiiziine ¢ikaran ve gelecek nesillere tastyan bir Bergamali koyliidiir.
Arlecchino sahneye her girisinde taklalar atar, Karakteristik olarak uyanik ve cin
fikirlidir. Oyunlarda stirekli hileye basvurur. Bir o kadar da saf temiz ve masum
goriinen, sanki oyunlarda hi¢ yokmus gibi takilmast durumu vardir. Bunun sebebi sessiz
sedasiz bir sekilde oyundaki karmasikligi ¢c6zmesi ve baska bakis acis1 kazandirmasidir.
Etik anlayisin bozuldugu bir zamanda ¢evirdigi biitiin dalavere'lere ragmen kotiiliigii
tizerinde barindirmayan bir tiplemedir. Bu durum Arlecchino'yu Commedia dell'Arte

oyunlarinda farkli bir yere tasimaktadir (Rudlin, 2000, s. 87-88).

Kolaylikla kandirilabilecek kadar budala ve aptal olabilen Arlecchino cevrilen
her tiirlii oyunun odaginda konumlanacak kadar da aggozlii ve cin fikirlidir. Fiziken
atletik ve ayn1 zamanda sanatsal bir hiza sahip olmasina karsin diislinceleri ve zihni
onun bu hareketini karsilayamamaktadir. Sahnede yiiriidiigiinde dahi dans ediyormus
hissiyatt uyandirir, dogaglama oynasa dahi her harekete 6nem verir, siisler ve is olsun

diye yapmaz (Polat, 2017, s. 9).

Zanni, izleyicinin en ¢ok dikkatini ¢eken karakterlerdir. Comediadell’ Arte’nin
sempatik, eli uzun dilencisi olan, attig1 taklalarla oyuna girip, kimsenin beklemedigi
aksiyonlarla sahneden ayrilan Arlecchino en {nlii tiplemedir. Zahiren aptallik ve
acikgozliliigii simgeleyen maskesi altinda herkesi kandirabilecek fakat hemen bir

baskas: tarafindan aldatilabilecek bir yapisi vardi. Genelde sahnenin basrolii olan
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Arlecchino renkli yamali kiyafetler giymekte iken, sonralari zamana ayak
uydurdugundan midir bilinmez baklava desenli kiyafetlerle boy gostermistir. Yamali
elbiselerinin yerini daha diizgiin bir sekilde islenmis, daha diizenli, bir sekilde dikilmis

baklava dilim desenlerine birakmustir (Cinisli, 2015, s. 54).

Arlecchino’nun oyunlardaki konumu ve aldigr rolii inceleyecek olursak
efendisinin soziinden ¢ikmayan bir yardimci ve usak olarak goriliirken, girdigi
akrobatik hareketler ve sapsalliklariyla izleyiciyi giildiiren ve rahatlatan bir soytar1
olarak tanimlamak ¢ok da yersiz olmaz. Ne zaman tezahiir edecegi ve ne zaman ortadan
kaybolacagi bilinmeyen, ¢evik ve hizli hareketler sergilerken zekice oldugu goriilmiis
olsa da safi sagmalig1 icinde barindirmasi izleyenleri kahkahaya bogar. Kurnazligi ve

albenisinin yaninda arzularin1 gerceklestirmek icin her seyi goze alabilir.

Arlecchino Commedia dell’Arte oyunlarinin en Onemli karakterlerinden
birisidir. Oyunlarda usak tiplemesinin en basinda gelir. Zannilerin en 6nemlisi tabi ki de
Arlecchino dur. Arlecchino Brighella’ya gore daha hareketli olmasina ragmen diisiinsel
anlamda daha agir bir yapiya sahiptir. Arlecchino’ya saf ve iyi kalpli diyebiliriz. Fakat
onun bu Ozellikteki yapisi pek bir anlam ifade etmemektedir. Ciinkii bu agidan
degerlendirmek yerine, onun oyundaki iglevselligine bakmamiz Arlecchino’yu tanima
adina bize daha farki bir bakis acis1 kazandirabilir. Ornek verecek olursak; Arlecchino
Commedia dell’ Arte oyun kisilerinden Pantolone ya da diger oyun kisileri olan asiklarin
hizmetinde olan bir usaktir. Brighella da bu karakterlerden birinin usagidir. Burada bir
is boliimii s6z konusudur. Sahnesi biten usaklardan birisi sahneyi terk ederken, digeri
hemen oyuna girerek oyunun ritmik ve akiskanlik durumunu diizenler (Karaboga -

Ozeitak, 1994, s. 240- 241).

Bu incelemeler dogrultusunda yorum yapacak olursak; Arlecchino tiplemesini
oynayacak olan kisi stirekli hareketli ve takla atarak sahneye gelir ve akrobatlik yapar,
o yiizden bu tiplemeyi canlandiracak kisinin gen¢ ve hirsh bir yapiya ve ayn1 zamanda

1yi bir beden dilini kullanabilme yetenegine sahip olmasi gerekmektedir.

Diisiincesizligi ve katiksiz aptallifi efsane olan Arlecchino bazen govdesi
iistlindeki bagini dahi arayabilir her an baskasina ait bir esyayi, parayi, yiyecegi
agirabilir. Yeri geldiginde malikinin verdigi sorumlulugu ifa ederken ya da gozlerini

alamadig1 bir kadinin ardinda siirterken gorebilirsiniz. Amagladiklarini elde etmeye
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calisirken ¢ok zorlu durumlarin igine diisen, para icin, giizel bir kiz i¢in, ya da iyi bir
0glin i¢in akli basindan gidebilir; tamamen farkli olmadig1 bir kisi gibi hareket etmek
zorunda kalabilir. Ornegin usakligimi birakip bir asker ya da bir bayan gibi davranarak
gayesini elde edebilmek icin her seyi yapar. Siiphesiz ki onun bu hadsiz pozitif giicii,
elastik bedeni ve hiperaktivitesi seyirci tarafindan kabul gérmiis ve sevilmistir (Mask,

2019, s. 1-2).

Cok daha sinsi, cin gibi zeki, giizel espriler yapabilen baska bir usak ise
kafasinda sapkasi, sirtinda pelerini, bol pantolonu, beyaz-yesil kostiimii ve caldigi
mandoliniyle Brighella® dir. iri dudakli, sivri burunlu Brighella’ y1 hileci, entrikaci, akil
oyunlart oynayan, gerektiginde rahatlikla cinayet isleyebilecek biri olarak
tanimlayabiliriz. Arlecchino hep yaninda olan sopasiyla kimseyi tehdit etmezken
Brighella hangeriyle insan oldiirmekten kagimmayacak bir dogaya sahiptir (Cinisli,

2015, s. 54-60).

Onceleri eski yamali birer pantolon ve gomlekle goriilen Arlecchino kostiimii
degisen devirle beraber baklava desenli, renkli ve dar bil hal almistir. Ayrica koyu renk
maskeler takildi, saksak adi verilen bir ahsap ara¢ kullanir oldular. Hatta kullanilan
maske yiizlin tamamin1 kaplarken zamanla yarim, genis ve ¢izgili alinli, sersem goriintii
sunan sekillere doniigsmiistiir. Bu goriiniime ara sira kélelik anlami yiiklense de, takilan
maske ve diger kostiim elemanlar1 aptalligi, safligi, kolay aldanmayi; ayn1 zamanda da

kurnazlikla beraber yergi manasi tagiyordu (Wikizero, 2019, s. 1-2).

Arlecchino'nun kostiimii genellikle renkli ve diizensiz yamalara sahip bir ceket
ve pantolon, bir tavsan veya tilkikuyruguna sahip beyaz bir kege sapka ve tahta bir
spatula (veya 'tokat sopa') iceren bir kemerden olusuyordu. Bu, polenta karistirmak veya
bazen bir baskasina, bir parsel, bagaj, yiyecek veya baskasina ait olan diger esyalari

tokatlamak igin kullanildi (Rudlin, 2000, s. 57-58).

Arlecchino maskesi, Commedia dell' Arte serisinin en popiiler maskelerinden
biridir. Geleneksel olarak, kismi zekali, aptal, sade fikirli bir kisi olarak rol alan ve yine
Zanni tiiriinde siirekli a¢ olan Arlecchino (Ingilizce Harlequin) karakteri tarafindan
giyildi (Mask, 2019, s. 2-3).Arlecchino’nun maskesinde puggish bir burun var, bazen
alninda bir yumru ve genellikle seytani ve ince 6zelliklere sahip. O gercekten renkli bir

karakter (Mask, 2019, s. 1-2).


http://en.wikipedia.org/wiki/Brighella
http://http/en.wikipedia.org/wiki/Arlecchino
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2.2. IBIS

Ibig'in tarihsel gelisim siireci Halk Tiyatro'su gelenegi ile baslamis olup farkli
Tiyatro yapilariyla kendini tamamlamis ve bu tipleme Geleneksel Tiirk Tiyatrosunda ki
yerini almis hayat bulmustur. Arastirmalar dogrultusunda; Ibis tarihinde yazili metne
dayanilmayan tamamen dogaclama yapmaya dayanan bir kiiltiirden miras kalmis bir tip
komigidir (Nutku, 1983, s. 74).

Ibis uyaniktir, kurnazdir, hazir cevaptir ve piiskiilii saga sola oynayan bigimsiz
bir fes giyer. Kaba bir dil kullanir, sokak agzi ve argo karisimi. Konusmasi agik-sagik
sozler, yanls anlamalar ve ¢ifte anlamli degimler kullanir konugmalarinda. Oyunculuk
baglaminda baktigimizda oyunlarda rastlandigimiz 6zelliklerden biri de dans, miizik

sarki saklabanlik ve soytariligin birbirine karistirildig1 bir oyunculuk sergilemektedir

Tiyatro tarthimizde 6nemli bir edinmis fakat simdilerde neredeyse unutulmak
lizere olan “Ibis” sanat tarihimize Cumhuriyet 6ncesi donemde girmistir. Tuluat diger
anlamiyla doga¢lama usuliiniin topluma hitap eden konumda gelismesiyle geleneksel
Halk Tiyatromuz, Ibis karakterinin sahneye tutunmasini, Tiirk Tiyatrosu’nda ehemmiyet

eden bir noktaya erigsmesini saglamistir.

Ibis' in gegmisine bakacak olursak gelmis ge¢mis tuluat sanatcilari arasinda en
kiymetlisi olarak goriilen Abdiirrezzak efendi’nin hayat verdigi bilinir. Abdiirrezzak
efendi; tahsili ve higbir sanat egitimi olmamasina karsin ince dili, nazik davraniglar1 ve
etkili gildiirisiiyle Cumhuriyet Oncesi Tirk halk Tiyatrosu’'nun en efendi
sanatcilarindan birisidir. Bu tavir Ibis gibi sanat tarihimize damga vuran bir tiplemenin
de dogusunu saglamigtir (And, 1922, s. 10-14).

Ibis, giyinisi bakimindan ¢ok renkli kiyafetler giyen, kiyafetleri daha gok farkli
pargalarin birlesmesinden olusan, bohgaya benzeyen gémlek, altinda Ispanyol pagali
basma salvar bulunan, genelde basinda eski Osmanli beyleri gibi fesi olan (genelde
yirtik), daha komik ve sempatik goriinmek i¢in yanagini ve burnunu kirmiziya boyayan
ve gozlerinin istlindeki tiiylerin kalinlagsmasi i¢in daha koyu renge boyayan bir tipleme

olarak goriiniisiinii anlatmak miimkiindiir (Diindar, 1995, s. 23).

Ibis tiplemesinin gorev aldig1 bazi oyunlari 6rnek verecek olursak; Sersem
Kocanmn Kurnaz Karist adli oyunda Ibis tiplemesinin biitiin 6zelliklerine rastlamak

miimkiindiir. Daha giincel 6rnekler verecek olursak Ferhan Sensoy'un Ferhangi Seyler
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ve Istanbul'u Satryorum adli Tiyatro oyunlarini 6rnek verebiliriz. Nejat Uygur’un hemen
hemen biitiin oyunlar1 Ibis tiplemesinin bir diger Ornekleri arasinda gdsterilebilir.
Bunlarm yan sira Erol Giinaydin gibi bu tipleme ile iin yapmus, Levent Kirca'y: da Ibis

ornekleme' lerine ilave edebiliriz.

Stiphesiz ki metinli, rejisorlii, planli ve programli bir Tiyatro anlayisi bize
Batidan gelmistir. Ama 6te yandan baktigimizda da Avrupa Halk tiyatrosu geleneginin
de (Bir anlamda Tuluat Tiyatrosu) oldugunu gérmekteyiz. Buna en iyi 6rnek de Italyan
Halk Tiyatro'su gelenegi olan Commedia dell' Arte' dir. Iste bu noktada bizim de
Geleneksel Tiyatromuz siirecinde ve Halk Tiyatrosu i¢inde var olan Ortaoyunumuz da
Bati' dan gelen etkilesimle birlikte Tuluat Tiyatro' su geleneginin dogmasina vesile
olmustur. Tanzimat doneminde iilkemize giren "metinli tiyatro" sehirli halk geleneginde
yerlesmis olan Ortaoyunu ile karsilagmigti. Tirk Tuluat Tiyatro' su bu iki ulasmaz gibi
goriinen seyirlik sanat c¢esidinin birininkinin asilanmasi ile son belirgin olan bu
tiyatrodan (Tuluat Tiyatrosu) bir seyler aliyor, yada bu tiyatro ( Tuluat Tiyatrosu)
Ortaoyununun halk tarafindan tutulan yontem ve konularindan yararlanarak seyirciye

kendini sevdirmeye ve kabul ettirmeye calisiyordu (Sevengil, 1968, s. 25-26).

Gorsel 2.10. Ibis Kukla 1
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Kukla tiyatrolarimizin en belirgin sekli Ibis tiplemesi olarak karsimiza
cikar. Kukla Tiyatromuz da diger geleneksel tiyatrolarimiz gibi komedi- giildiirii esasina
dayanan bir tiyatrodur. Farkli bir teknikle islense de konu ve yapi olarak diger
geleneksel tiyatrolarimizin bir benzeridir. Diger Geleneksel Tiyatrolarimiz gibi hig
degismeyen yapiya, konuya ve tiplere sahiptir. Ustelik Kukla Tiyatromuzun kahramani
olan Ibis, Karagdz, Keloglan ve Pisekar’in karsiigi veya karisimi bir o6zellik
tasir(Kudret, 2007, s. 60).

Halk  hikayelerimizde Keloglan’in, go6lge tiyatromuzda Karagdz’iin,
Ortaoyununda Pisekar'in geleneksel kukla tiyatromuzdaki karsilig1 Ibis karakteri olarak
sekillenmistir. El kuklas: kategorisine giren Ibis, Ortaoyununda Pisekar’m oldugu gibi,
bu Tiyatroda da konagin kahyasidir. Her Oniine gelene egilmekten sallabas olur, her
egiliste sapkasi basindan diiser, ya evin hanimina, ya hanimin kizina, ya da kendisi gibi
evin hizmetgisine asiktir. Sevgilisinin karsisinda egilir, biikiiliir, utanir, sikilir ama

sonunda bir &piiciik almadan onu birakmaz.

2.3. TIYATRO ICERISINDE YER ALAN iBiS ve ARLECCHINO
TIiPLERI’NIN CIKIS NOKTALARI

Sanat genel manada duygu ve diisiincelerin anlatiminda kullanilan yontemlerin
timiidiir. Bu yontemlerden biri olan tiyatronun ayni1 anda ¢ok biiyiik insan gruplarina
ulagabilme, kitleleri diisiinmeye sevk edebilme islevi vardir. Sadece hayatindan
memnun belli bir kesime ya da belli bir kiiclik gruba degil halkin tamamina ydnelen
insanlarin faydasini gozeten bir sanat tiiriidiir. Ozellikle antik dénemlerde tiyatro hem
ticretsiz hem de biiyiik bir amfide binlerce insana seslenebilecek kiiltlirel bir faaliyet
seklinde kabul gdormiistiir. Tiyatroda giildiiriiniin ki toplumun en ¢ok ilgisini ¢eken
kisimdir- ge¢cmis ve gelecekte ortaya cikan eserler arasinda, asirlar oncesinde simdiki
zamana uzanan bir baglanti olusturmasi agisindan ehemmiyetini goéz ardi etmek
imkansizdir. Nitekim Tiyatro insanlar iistiinde olusturdugu etkiyi en fazla komedi ile
hissettirmistir. Bir¢ok diisiinlir de tiyatroyu topluma ve ona hizmet eden kurumlara
faydali olarak degerlendirmis, hatta sanati kamu yararina c¢alisan kurumlarin elemani

olarak gormistiir (Sokullu, 1997, s. 201).
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Komedinin ortaya ¢ikisi Eski Yunan’da komos gosterileri sirasinda olmustur.
Anlam olarak komos (kdy) ve aoide (sarki) kelimelerinden tiireyen komedi bu gegis
torenleri esnasinda insanlara laflar atan koyliilerin kalabaligi eglendirmesinden
evrimlesmis Ozellikle md v-vi rastlayan zaman dilimlerinde tamamen oyun haline
getirilerek halka bir seyler sunma cabasi ile Tiyatro haline gelmistir. Ortaya koyulan bu
eserler siradan Antik Yunan tragedya anlayisindan farkli olarak toplum nezdinde
kamuoyu olusturabilme, insanlar1 ayni diisiinceler etrafinda orgiitleyebilme giiciinden
dolay1 halk iginde ileri gelen kisiler, yoneticiler ve s6z sahipleri lizerinde ¢ogu zaman
soyut bir kontrol ve denetleme mekanizmasi olmustur. Zamanla siyaset¢iler ve

toplumun {ist kesimi tarafindan hos goriilmemis ve engellenmistir (Sener, 1991, s. 7-8).

Daha yakin tarihlere gelindiginde ortaya koyulan gosterilerde bahse konu
kisilerin yaptig1 yanlislar1 sorgulamak ve tenkit etmek yasaklanmis oldugundan,
sanat¢ilar anlatim bigimlerini degistirmek zorunda kalmigtir. Bundan dolayidir ki
oyuncular dogrudan bir dil kullanamamis, oldugu gibi sahislara yonelememistir.
Nitekim ortaya ¢ikan bu yeni anlayigta bazi karakterler olusmus ve anlatilmak istenen
durum onlar iizerinden topluma, yani izleyiciye aktarilmaya baslanmistir. Bu sekilde
Antik Yunan’da ortaya ¢ikan bu tiplemelerin de giiniimiize kadar gelen gelisim siireci

baslamistir.

Arlecchino, genis bir tarihe sahip olan Commedia dell'Arte'de goriilmeye
baslamas1 1593 gibi erken tarihlerde olmustur. Halk tiyatrosunda giildiirii sanatindaki en

taze ve en renkli tiplemeler arasinda yer alir (Mask, 2019, s. 2-3).

Konu o6ziinde olan ve tiyatronun &nemli bir boliimiinii olusturan Ibis ve
Arlecchino tiplemelerinin, uluslararasi tiyatro tarihindeki eslerinin yani sira bizim 6z
degerlerimiz olan halk hikayelerimizden, eglence ve halk biliminden de etkilendigini
sOyleyebiliriz. Genel anlamda bakildiginda ise ibis tiplemesinin asirlar boyunca siiren
halk tiyatrolarindan bazi tiplerden etkilenmesinin yaninda, Cumhuriyet Ddnemi’ne

kadar tarihsel bir siirecte ilerledigini gorebiliriz.

Bu siireci agiklayacak olursak da Halk Tiyatrosu’nda bulunan tip anlayisinin
herkes tarafindan bilinmesi vardir. Yani bir tiplemeyi herkesin bilmesi ve sevmesi onun
gelecek nesillere aktarilmasini saglar. Ciinkii bir oyunda bulunan tipin 6zellestirilmesi
ve sahsina miinhasir olmasi genel olarak biline gelen ¢er¢evedeki oyunu kapsar. Bu

tiplemelerde, tipin sosyolojik ve psikolojik durumundan ¢ok karakter kaliplariyla
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ilgilenmesi (cesur, korkak, kizgin vs.) vardir. Ciinkii bu tiir tiplemeler izleyiciye daha
yakin ve daha anlamli gelmektedir. Sonugta soyut bir tipleme yerine, insanlarin
hayatlarin1 aktaran bir tiplemenin islenmesi tipi daha cazip yapmaktadir. Burada da
anlatilmak istenen onceden de bahsettigimiz gibi aslinda tipin toplumun ve halkin
0ziinden 6zgiir olamayacagidir. Topluma olan bu baglilik tipi, tiyatro boyunca aslinda
ne kadar 6zgiir oldugunu soylesek bile toplumla ayni kalipta olmaya iter. Siire¢ boyunca

da asla bu kaliptan uzaklasamaz, kendini gelistiremez ve degistiremez (Balay, 1995, s.
8-9).

Tip, insanlarin giinliikk hayatlarinda kafalarin1 ¢evirdikleri her yerde olan insan
tirlerinden uzaklasamaz. BOyle olmasi tipe zarar gibi goziikse de insanlarin
yasantilarini konu aldigindan sempatik ve ¢ekici gelir. Clinkii tip, insanlarin kusurlarini,
zayiflarim1 ve toplumun sorunlarini genelleyerek izleyiciye aktarir. Bu da insanlarin
gercek yonlerini goriip elestirmelerine olanak sagladigindan tipin daha fazla tutulmasini
saglar. Buna ornek vermek gerekirse; Karagoz ile Hacivat oyununda, Karag6z’iin
cahilliginin yaninda anlayisi ve Hacivat’in kismi okumuslugu 6rnek verilebilir. Bu
tiplemeler birebir halki yansitmaktadir. Bu da halkin bu oyunlara olan ilgisini
artirmaktadir. Izleyicinin kafasinda yer etmis tiplemelerin farkli oyunlarda dahi olsalar,
davraniglart ve soOylemleri izleyici tarafindan Ongoriiliiyor oldugundan tipin ve

tiyatronun devamini saglamaktadir (Kudret, 2007, s. 59).

Gorsel 3.1. Comme Dell’ Arte Sahne Diizeni



44

Tam bu noktada deginilmesi gereken konunun anlata geldigimiz tipi kapsayan
Ibis tiplemesinin, halkin icinden, 6ziinden olmasi ve Ibis tiplemesinin gériislerinin halki
yansitmasi, tipi; Halk Tiyatrosunun igine yerlestirmistir. Bu tip kendi o6zellikleri
bakimindan halk tarafindan i1yi anlasilmis ve 6ziimsenmistir. Tiplemelerin yasatildigi
donemde metinlerin daha ¢ok s6zlii anlamda olmasi, senaryonun daha ¢ok dogaglama
(tuluat) olmasi, tipin karakteristik 6zelligi olan hazircevapligi, kisilik olarak da
giiniimiizde kullanilan anlaminda pratik zekaya sahip olmasi da halk tarafindan
sevilmesini saglamistir. Konu 6ziinde tekrarlamak gerekirse tiyatronun halkin 6ziinden

ayrilamayacagi goriilmektedir.

2.4. IBIS TIiPI VE ARLECCHINO TIPLERININ OYUNCULUK VE
SAHNELENME YONTEMi BAGLAMINDA KARSILASTIRILMASI

Commedia dell'Arte de oyuncular1 arastirdigimizda iki ¢esit oyuncu tiirii var
diyebiliriz. Bunlar “ciddi tipler” ve “komik tipler” olarak basit¢e siniflandirilabilir. Asil
onemli olan yer ise komik tip sifatina biirlinen palavraci asker ve kole arasinda bulunan
Arlecchino dikkat ¢ekmektedir. Bu tip aslinda tam Ibis gibi s6z dinlemeyen, simarik,
sempatik, hayta bir kisiliktir. Oyundaki nitelikleri agisindan bakildiginda aptalca
durusunun arkasinda gerektiginde hazir cevaplar bulup veren bir 6zelliktedir. Bu 6zellik

ise onu oyunlarda genellikle basrol yapar (Rudlin, 2000, s. 34-35).

Gorsel 3.2. Arlecchino 1



45

Commedia dell’Arte’de bulunan bu c¢ok islevli tip olan Arlecchino konu
biitiinliigii agisindan da bakildiginda, Tiirk Geleneksel Tiyatrosundaki Ibis tiplemesi ile
oyundaki 6zellikleri ve tipin Ozellikleri acgisindan yliksek benzerlik gostermektedir. Bu
iki tipin benzerliklerine deginecek olursak; ¢ok zeki olduklarindan her konuda verdikleri
hazir cevaplar, oyun esnasindaki aptalca davraniglariin arkasindaki gizem ve bilgi,
korkak olmalari ve dahi en nihayetinde oyunda anlattiklarinin hep gerceklesmesi ve

oyun sonunda hakli olmalar1 sayilabilir.

Isin 6ziinde tarihine bakacak olursak Rénesans ile ortaya ¢ikan ve onunla
gelisimini siirdiiren Italyan Halk Tiyatrosu Avrupa’nin birgok yerine yayildi.
Commediadell’ Arte’deki Arlecchino tiplemesi 0yle meshur oldu ki Avrupa’da bir¢ok
sahnede farkli 6zelliklerde de olsa ona benzeyen tipler meydana geldi. Halkin sevdigi
tiplemeler olarak ortaya c¢ikan diger Avrupa Tiyatrolarindaki sahneler temelinde
Avrlecchino tiplemesini barmdirmaktadir. Bu siirece bizim tiyatro gelenegimiz deki Ibis

tiplemesi dahildir (Nutku, 2000, s.176).

Gorsel 3.3. Arlecchino 2
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Commedia dell'Arte’deki Arlecchino usak tiplemesi, Ibis tiplememize en
yakidir diyebiliriz. Arlecchino’da oldugu gibi ibis tipi de kendisine ¢ok o6zellik
yiiklenmis ve tarihte onemli bir yer almistir. Bu 6zelliklerin en 6nemlisine deginecek
olursak oyundaki asilamaz ve gegilemez gibi goriinen sorunlarin ¢éziimiindeki katkisi
diyebiliriz. Fakat sorunlarin ¢oziimiinde isin i¢inden ¢ikmak i¢in her tiirlii yol mubahtir
anlayisiyla davranmasi onun stirekli ceza almasina sebep olur ki bu da Arlecchino’da bu
sekildedir. Siirekli ceza almalari, itilmeleri, kakilmalar1 onlar1 yolundan etmez. Ciinkii
asill hedefleri sorunun ¢6ziimiidiir. En nihayetinde sorunu ¢6zmeleri onlarin

odiillendirilmelerini saglayacaktir.

Konu oziine donecek olursak yazimizda defalarca bahsettigimiz Ibis
tiplememizin genel 6zelliklerine, nereden geldigine, diinyadaki benzerliklerine bakarak
okuyucunun aklinda tip hakkinda bir sablon olusmasini sagladik. Simdi de Tiirk

Geleneksel Tiyatromuzda bulunan ibis tiplemesi 6zelinde detayl bilgi verecegiz

Geleneksel Tiirk Tiyatromuzda Ibis’in baska bir ismi de Sadik’tir. Bu isim oyun
boyunca efendisine olan sadakatinden dolay1 verilmistir. Elbette bagka isimleri de
vardir. Kisaca fistik-gaytan-guguk-ciimbiig-tombul-mutlu-kivrak gibi isimleri de
bulunmaktadir. Oynadigi oyunlarda genellikle bir efendisi vardir ve Ibis onun
yardimcisidir. Efendisinin ¢ikmazlarini ve sorunlarini ¢6zmek i¢in tipki Arlecchino gibi
her tiirlii dalavere ve hileye bagvurur. Aptal durusunun arkasinda sinsi ve kurnaz olusu
onun sorunlarini ¢dézmesine yardimer olur. Okur-yazarlik bilmez. Cahil ama zekidir.
Zekastyla kaba dilini birlestirip giildiirtirken diisiindiiriir ve sorunlar1 ¢ozer. Kullandigi
ciimleler, iki tarafa cekilebilir deyimler onu Arlecchino karsisinda 6ne ¢ikarir. Ciinkii
dilin etkin kullanimi yapisiyla ilgilidir ve bizim dilimiz buna yeterince miisaittir

(Sevengil, 1968, s. 22).

Her iki karakter de sahnedeki dekoru kullanarak oyununu oynamaktadir.
Sahnedeki malzemeler kullanilirken seyirciyi etkileyen gosteristen kaginilmamaktadir.
Her iki tiyatro sahnesi de zeminden bir miktar daha yukarida seyircinin daha rahat
gorebilecegi bir diizeyden izlenme saglamaktadir. 21’inci yiizyilda hala devam eden
sahnenin yerden yiiksek olmasi dekoru 0 zamanlardan miras kalmistir (Rudlin, 2000, s.

34-35).
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Ibis tiplemesinin giyinisi ve makyajinin olmasmin asil sebebi tiplemeyi kiigiik,
zavalli, kotli goriiniislii biri gibi oyuna sokup, en ¢ok géz Oniinde bulunan tiplemenin
daha rahat, baski olmadan hareket edebilmesini saglamaktir. Ayni1 zamanda bu
Ozellikler onun, efendisi i¢in elinden gelen biitiin dalavere ve hileyi ceviren, bu
ozelligiyle stirekli izleyiciye meraklandiran, oyunda cogunlukla basoyuncu olan,
izleyicilere gesitli komiklikler yaparak onlar1 giildiiren, halkin 6ziine isleyen bir tip
olmasini saglamaktadir. Boyle olmasi sahnede 6zgiirce oynamasini ve gorevini rahatca
yerine getirebilmesini saglamaktadir. italyan Halk Tiyatrosu gelenegini ¢ok iyi yansitan
Arlecchino tiplemesi de bu 6zellikleri icerisinde barindiran ve oyunlarda tipki ibis gibi

ozellikleri olan bir tipleme olarak karsimiza ¢ikar (Gergek, 1942, s. 51).

Nihai olarak Ibis ve Arleccimo tiplemeleri, dis goriiniis bakimindan Diinya
Tiyatro’su tarihinde Kole, Maskara ve Palyago tiplemelerinin etkisinde ortaya ¢ikarilmis

toplu bir tipleme olarak bahsedilebilir.

Yazimizda Diinya Tiyatro’larindan ornekler vererek anlattigimiz tiplemelerin
hepsinin genel Ozelliklerine baktigimizda bunlar, aptal goriiniislerinin arkasindaki
zekilikleri, olaylara ve durumlara kars1 aninda verdikleri hazir cevaplari, aslinda basit ve
soytar1 goriiniimiinde olan ve onlar ikinci smif gosteren kiyafetleri, yaptiklar1 ¢ok
abartili makyajlar1 veya taktiklar1 sagma maskeleri, oyun esnasindaki ters tavirlari
yiiziinden bolca dayak yemeleri, siirekli saklabanlik pesinde kosup diise kalka oyunda
ilgiyi tizerinde tutan, oynadig1 tiplemeler bakimimdan Halk goziinde hep arka plandaki

insan muamelesi goren tipler olarak ortaya ¢ikiyorlar.

Yiizyillar boyunca siiregelmesinin ve Halk Tiyatro’larinda kalici olmalarinin
arkasinda oyundaki her sorunu tatliya baglamalari, oyundaki ezik tavirlar1 ve alt
kesimden insanlara karsi olan basit ask disiinceleri onlari halkin goéziinde zarari

olmayan ve sempatik olarak tanimlamis ve siirekliliklerini saglamistir.

2.5. iBiS TIiPININ VE ARLECCHINO’NUN GECMISTEN GUNUMUZE
SAHNE BENZERLERI

Tarih siirecinde sadece Ibis karakteri icin degil neredeyse halk tarafindan sevilen

biitiin tiplemeler igin benzerlerine Diinya Tiyatro’larin da rastlanilir. Konu éziinde ibis



48

tiplemesi oldugundan bu tip ve tarihsel benzerleri ile ilgili bilgi vermek ihtiyac1 hasil

olmustur. Genel anlamda Tiyatro siireclerini elden gegirecek olursak.

Antik Yunan Tiyatro’larinda tipk: Ibis tiplemesi gibi komedi anlayisinda olan
tiplemelerin oldugunu gorebiliriz. Bu tiplerin sonradan olusturuldugu ve olusturulan bu
tiplerin oyun icerisinde pratiklik, komedi, anlamsal olaylar 6rgiisii seklinde olmasi Ibis
tipi ile ilgisini ve bagmi gostermektedir. Bu siiregte Antik Yunan Tiyatro anlayisinin
Ibis karakteri igin dnciil oldugunu sdylemek gerekir. Ciinkii tiplerin icerdigi 6zellikler
benzer sekildedir (Sener, 1991, s. 49).

Baska bir doneme bakacak olursak, Roma Tiyatrolari’nda koéleligin
vurgulandig ve bunun uygulanma bigimi tipki ibis ve Arlecchino tiplemesinde oldugu
gibi komedi tarzinda oldugundan benzerlikleri yadirganamaz. Ornek olarak bu donemde
kole, zeka olarak ortalamanin altinda olsa da hazircevapligi ve kurnazligi elden

birakmayan bir tipti (And, 1985 s. 89-90).

Aslinda daha detayli incelemek gerekirse; Roma donemi Tiyatrolarinda bu tip,
geng efendisinin agk hayatinda yardimcisi olan ve sevdigine kavusmasini saglayan, bu
siirecte gerekirse yasli efendisinden para calan, tiim olay orgiisii icerisinde oyundaki
dalavere ve hilenin ilerlemesinde etkisi olan, ahlaktan yoksun ve oyundaki kisilerle
dalga gecen bir tiplemedir. Bu tipleme, zamanina bakilip degerlendirildiginde aslinda
Ozglir olmayan, hakki hukuku olmayan, efendisinin bir mali niteliginde olan, daha iyi
yasam siirebilmek veya en azindan nefes alisin1 devam ettirebilmek icin her tiirli
kurnazlig1 yapan, en onemli 6zelligi zekiligi ve yalancilik olan tiptir (Diindar, 1995, s.
14).

Roma doneminde kéle lizerinden yiiriitiilen tiyatrolar, yukarida bahsettigimiz
tiplemede olan kolelerin ahlaksiz ve degersiz tavirlarinin zekasiyla Ortlistiigli bir
yapidan olusmaktadir. Bu kdlelerin o zaman i¢inde bulunduklari ¢aresizligi gosterse de
gercek hayati yansitmasi bakimindan degerlidir. Ciinkii Tiyatro halktan bagimsiz
olamaz. Bu siirecte kole, gercegi yansitan 6zelligi nedeniyle Roma Donemi tiyatro
anlayisinda var olmustur. Bu tipin oyunun gelisimde énemli yerde olmasi aslinda tipin
karakteristik ozellikleri sayesindedir. Oyunda komikligi ortaya c¢ikarmak, zekasi ve
kurnazligiyla oyunu ters diismekten kurtarmak tipin var olmasini ve sevilmesini

saglamistir. Bu donemde oynanan Tiyatrolarin en biiyiik yapimcisi Plautus’dur. Yazarin
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yazdigi en oOnemli oyun ise “Palavract Asker’dir. Bu tipleme olusu, oynanisi,
davraniglari, soyledikleri ve yaptiklar1 acgisindan degerlendirildiginde bizim

tiyatromuzda var olan Ibis tiplemesine ¢ok benzemektedir (Sener, 1991, s. 49-50).

Arastirmacilar, Orta Cag’da iki milenyum boyunca Avrupa’da Tiyatro alaninda
bir duraksama oldugunu soylemektedirler. Aslinda bakildiginda, Roma D&nemi’nden
sonra, Ronesans doneminde de yazar-oyun anlaminda duraksama s6z konusu olmustur.
Fakat ne kadar duraksama oldugu sdylense de eskiden gelen ve dinden uzak oyunlar
anlaminda olan mimus oyunlari biitiin zorluklara ragmen devam ediyordu. Bu
oyunlardaki en belirgin tip, kel soytar:1 tiplemesiyle Adunksya da diger isimleriyle
Calvus ya da Stupidus olarak biliniyordu. Bu tiplemede, Ibis tiplemesinde oldugu gibi
renkli kiyafetler giyerler, tavsan gibi kulagi olan basliklar kullanirlardi. Sonug olarak bu

tiplemeler de ibis karakterinin 6zii, onciisii olarak goriilebilir.

Bir sonraki donemden bahsedecek olursak, karsimiza Hint Dram Sanati ¢ikiyor.
Hint Dram Sanati’nin Roma Komedyalari’n1 6rnek aldigi acikg¢a ortadadir. Bu da yapi
bakimindan Ibis ve Arlechino karakterleriyle 6zdeslestigini gosterir. Bu ddnem
hakkinda daha fazla bilgi vermek gerekirse, donemin en Onemli Tiyatro yazari
Beolco’dur. Yaratti1 yeni tipleme tipk1 Ibis ve Arlecchino tiplemesinde oldugu gibi
geveze, koyli-kole tipli bir oyuncudur. Rénesans zamanindaki komedi Tiyatro’sunun
yalnizca soylular i¢inde kalmasi ve oyun yazarlarinin, kendi ve Kkiiltiirsel tiyatro
sinirlarint asamadiklari i¢cin komedya tiyatrolar1 bu zamanda ¢ok fazla gelisememistir.
Bu da donemin Tiyatro bakimindan geride kalmasina sebep olmus diger bir deyisle

sinirlarint asamayan Tiyatrolar goz 6niine ¢ikamamistir (Sevengil, 1968, s. 17).

Daha sonra gelen Avrupa Tiyatrolar1 bir onceki tiyatro donemine gore daha
aktiftir. Yani kendisine has tiplemeler olusturmustur. Bu tiplemeler arasinda Italyan
Halk Tiyatrosu gelenegi admna yapilmis Commedia dell'Arte donemin en etkili

tiyatrosudur.

Bagka bir tiyatro gelenegi ise Alman Tiyatrosu’dur. Diger tiplemelerde oldugu gibi
hazir cevap, budala goriinilisiiniin arkasindaki zekiligi, oyundaki her tiirlii hile ve
dalavere islerine bakan ve oyun sonunda digerleri gibi hakli ¢ikan bir karakter olarak
Hanswurst, Alman Tiyatrosu’nun komik tipi olarak karsimiza ¢ikar. Isminin anlaminda

dahi komiklik bulunan (Hanswurst: Sosis Hans) bu tiplemenin Almanya’da taninmasi
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ve yayilmasi kolay olmustur. Bu yayilma ge¢misten gelecege siiregelmis ve bu tip
Alman Halk Tiyatrosu’nda iyice taninir hale gelmistir (Nutku, 1995, s. 98-99).

Alman Halk Tiyatrosu ise 18.yy’da farkli etkenlerden etkilenerek ¢ok tarafli bir
hale biirlinmiis, bu da Hanswurst tiplemesinin aslina bakildiginda Commedia
dell’Arte’deki Arlecchino tiplemesine benzemesini saglamistir. Zaman igerisinde siyasi
amag¢ ugruna bu tipleme yasaklanmis olsa da farkli tiplemeler vasitasiyla yasatilmaya

devam edilmistir.

Gorsel 3.4. Hunswurst
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2.6. HALK TIYATROSU GELENEGINDE KOMEDIi

Aristotales komedyay: tarif ederken; "Komedya, daha 6nce de sdylendigi gibi,
ortalamadan daha asag1 olan karakterlerin taklididir; bununla birlikte komedya, her koti
olan seyi de taklit etmez; tersine giiliing olani taklit eder, bu da, soylu olmayanin bir
kismidir. Ciinkii giiliing olanin 6zii, soylu olmayisina ve kusura dayanir. Ama bu kusur,
act ve zarar veren higbir etkide bulunmaz. Nasil ki komik bir maskenin, ¢irkin ve
kusurlu olmasina karsin asla aci1 veren bir ifadesi yoktur” (Aristoteles, 1995, s. 20).

Seving Sokullu Tiirk Tiyatrosunda komedyanin evrimi adli kitabinda:

"Komik dolayli ya da dolaysiz insani olan seyde yer alir, Diislinceye yonelir,
duygulanmasin1 engeller. Kahkaha kalbin bir anlik duygusuzlugunu gerektirir.
Diger giilenlerle bir anlagmayi, suc¢ ortakligini gizler... Giilme toplumsal bir
sestir. Toplumun toplumsal olmayandan aldig1 bir G¢tiir. Zira komik sey bir
cirkinlik olmaktan ¢ok bir katiliktir... Ve her karakter, ruh hatta beden katilig
toplumu kuskulandirir. Bu katilik hem uyuyan bir etkinligi gosterebilir hem de
toplumun ¢evresinde toplandigi merkezden kendini ayirarak uzaklastiran bir
etkinlik, bir eksantriklik olabilir... Yasamin ve toplumun bizlerden istedigi sey
Bulundugumuz durumu ayirt edebilecek bir uyaniklik ayn1 zamanda bu durum
ve kosullarla uyum kurmamizi saglayacak ruh ve beden esnekligidir. Toplumsal
yasamda uyaniklik ve esneklikten yoksunluk hem aci ¢ekmeyi hem sug islemeyi
dogurur. Toplum yasamimizi da istedigi i¢in kahkaha bu ¢esitten bir yoksunluga

verilen en uygun cevaptir" (Sokullu, 1997, s.14-15).

Ozdemir Nutku komedi ile alakali olarak; "Komedyalar, tragedyanmn seyirci
tizerindeki gerilimini biraz olsun dagitmak i¢in yazilmaya baslandi. Baslarda yazilanlar
seyirciyi gevsetmek i¢in yazilmis konu dis1 giiliing sahnelerden olusuyordu" (Nutku,
1998, s. 57). Unlii tiyatro yazart Sevda Sener komedi ile ilgili diisiincelerini
Bergson’nun diisiincelerinden yola ¢ikarak anlatmaya calismistir. Bu diistlinceler

sunlardir;
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"Bergson'a gore giilmece kisinin gergekle yiiz ylize gelmesini saglar. Glilmece
cikar gdzetmez, 0znel degildir, duygusal da degildir, dis gézlem yapar, amact
insan1 gergeklerle yiizlestirmektir. Giilmece, toplumsal yasam ic¢in gerekli olan
uyumu arar ve insanin bunu gerceklestirecek esneklikte, ceviklikte ve uyaniklikta
olmasmi ister. Gorildigi gibi Bergson, giilmecenin yalnizca otomatizmi
elestirmekle kalmadigi, ayni zamanda yapici oldugu, bireyin yeteneklerini
gelistirmeye, toplumun yararii gozetmeye yonelik oldugu kanisindadir" (Sener,

1997, s. 130-131).

Yukaridaki bilgiler bir noktada komedi hakkinda bilgi sahibi olmamiza yardimci
olabilecek bilgiler olup, simdi ise Halk Tiyatrosu geleneginde komedi kavramini ele

alacagim.

Halk Tiyatrosu kavrami g¢esitli tartisma konularina sahip kavramlardan bir
tanesidir. Fakat her ne kadar tartisma konusu, farkli goriisler v.s sahip olsa da ortak
noktalart bulunan bir tiyatro kavramidir. A. Metin Balay Halk Tiyatrosunun tarifini
yaparken "Icinden ¢ikti31 gurubun ya da toplumun deger yargilarini anlatir; bunu ya
duygu ve gelenek araciligi ile basit bir bi¢im kullanarak yapar, ya da bunu yaparken
dolayl1 bir ortam ve teknolojiyle yeni standartlastirilmis ve orta karmasikliktaki tisluplar
kullanilir; yaratimi ya yeniden iiretimi bireysel ya da topluca olabildigi i¢in ticretsiz, ya
da diisiik bir ticret karsilig1 izlenebilir; sanatgilart amator ya da profesyonel olabilir;

ancak kesinlikle topluma yoneliktir" ( Balay, 1995, s. 12-13)

Oncelikle Halk Tiyatrosunun ge¢misine déniip baktigimiz zaman komedyadan ve
tragedyadan daha eski oldugunu anlayabiliriz. Bu gelenegin komedi ya da trajediye
benzetilmemesi daha uygun olacaktir. Ciinkii Halk Tiyatrosu basli basina ayri1 bir
Tiyatro anlayisidir. Fakat komediyi Halk Tiyatrosu catis1 altinda inceleyebiliriz. Halk
Tiyatrosu gerek yasamin acikli yanlarin1 gerekse sevingli yanlarini kayit altina alan bir
Tiyatro gelenegidir. Komik unsurlar1 apayri i¢inde barindan bu gelenek komedya
tiplemelerini ve tiirlerini ¢ok iyi ortaya c¢ikarmaktadir. Ozellikle komik tipler Halk
Tiyatrosunun en begenilen tiplemeleridir. Ciinkii beslendigi kaynak halk gelenek ve

gorenekleridir.
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"Freud'a gore giilme bir rahatlama gostergesidir. Kisi cocukluktan baglayarak
bastirdig1 diismanca duygulari alay etme yolu ile dolayli olarak diga vurur. Bu bakimdan
niikte, mizah, karikatiir, giildiirmeyle rahatlama saglayan, sakli saldirganlig1 zararsiz bir
bigimde sargilan araglardir. Burada tlizerinde durulan, cezalandirma yontemi ile insani
egitmek ve toplum icin daha yararli bir 6ge yapmak degil, insanin iginde sakli
cezalandirma egilimini dolayl1 bir yolla tatmin ederek onu saldirgan olmaktan korumak
ya da aym yolla rahatlatarak bireysel yarar saglamaktir. Ayrica Aristoteles'in katharsis
kuramu ile bu goriis arasindaki benzerlik dikkat ¢eker" (Sener, 1997, s. 131).Aristoteles
Poetika adli kitabinda;

"Komedya, ortalamadan daha asagi olan karakterlerin taklididir; bununla birlikte
komedya, her kétii olan seyi de taklit etmez; tersine, giiliing olan taklit eder; bu da
soylu olmayanin bir kismidir. Cilinkii giiliing olanin 6zii, soylu olmayisa ve kusura
dayanir. Fakat bu kusur, hi¢cbir acili, higbir zararli etkide bulunmaz. Nasil ki komik
bir maskenin, ¢irkin ve kusurlu olmasiyla birlikte, asli ac1 veren bir ifadesi yoktur"

(Aristoteles, 1995, s. 20).
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SONUC

Tiirk Halk Tiyatrosu ve italyan Tiyatrosu arasindaki benzesen ydnler oldugu gibi
farkl1 yonlerde bulunmaktadir. Fakat son boliim igerisinde Italyan Tiyatrosu’na has bir
karakter olan Arlecchino ile Tiirk Halk Tiyatro sahnesinde gorev alan Ibis
tiplemelerinin  benzer yonlerinin oldugunu gerekli arastirmalar neticesinde
karsilastirmalar ve orneklemeler vererek tezimizde arastirdik. Arastirmalar boyunca iki
karakterle ilgili olarak on planda olan en belirgin nitelikleri iki karakter tiplemesinin de
halkin gelenek ve goreneklerine bagh bir kisilik yansitmalarit olmustur. Tiyatro yalniz
basina oynanan bir oyun degildir. Bu nedenle karakteri ilk olarak diislinceleri daha
sonra ise oyun arkadaglari oynatir. Gerek Orta oyunu gerekse Commedia dell’Arte
oyunlari bu iki karakterin islemis oldugu rollerle ilgili hem oyunlarin ana metni hemde
yakin kisiliklerin bulunmalar1 iki farkli karakterin bu kadar birbirlerine benzemesine

sebebiyet vermisgtir.

Iki farkli kiiltiiriin icerisinde yetisen ve birbirinden farkli iki Tiyatro oyunu olan
Orta Oyunu ve Commedia dell’ Arte sahne aldiklari toplum ve cografya bolgelerinde ne
kadar farklilik icerseler de halkin begenisini kazanabilen Ibis ve Arlecchimo tiplemeleri,
karakter ve sahneleme olarak birbirlerine o kadar yakinlardir. Her ne kadar giyim kusam
olarak aymi kostiimleri giyinmeseler de rengarenk elbiseleri ve sevimlilik yaratan

karakterleri mevcuttur.

Osmanli Devleti topraklarinda farkli milletlerden insanlar yasamasi nedeniyle
ortaya ¢ikan Halk Tiyatro tiplemelerinde ¢esitlilik dikkat ¢ekmektedir. Arlechhino ve
Ibis tiplemelerini gerekli arastirmalari yapip, karsilastirarak, analiz ederek tezimizde
sizlere aktardik. Bu tezi yazarken tiyatroya ve oyunculuga genel manada deginerek

arastirmalarimizi yaptik.

Tiyatro ortaya ¢ikisindan gilinlimiize kadar tek tarafli veya belli bir ziimreye
hitap eden bir sanat dali olmanin aksine insanlara yapilan roller ve oyunun konusuyla
birlikte toplumu aydinlatici, ona faydali bilgiler sunan, insanlar1 diisiinmeye sevk ederek
kamuoyu olusturan bir tiir olmustur. Nitekim iinlii diisiiniir ve sanatcilar Tiyatroyu
Devlet yonetimi ve amme hizmeti yapan kurumlar i¢in faydali ve halk tizerindeki etkisi
nedeniyle onlar1 denetleyen bir mekanizma olarak gérmiistiir. Bundan dolayidir ki Antik

Yunan doneminde oyunlarda toplumun iistiin gordigii kisiler ya da devlet adamlar
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elestirileri nedeniyle, bu kisiler hakkinda yapilan rolleri ve yergi barindiran sozleri
yasaklamis, sanat¢ilarin bu konuda oniinii kapamistir. Tiyatroda esas bildigimiz manada
komedi bu durumla beraber dogmaya baglamis, topluma istedigini dogrudan aktarmakta
sikint1 yasayan oyuncular belli rol ve davraniglarla giildiiriirken diisiindiiren bir hava
biirlinmiis ve bizim de burada bahsettigimiz karakter ve rollerin ortaya ¢ikisina zemin
hazirlayict kokli bir degisim yasanmis, giiniimiize kadar da degisim ve yenilik

stiregelmistir.

Uzun bir zaman diliminde faaliyet gosteren Commedia dell'Arte’de Arlecchino
roliiniin ortaya ¢ikis1 16. yy baslar1 Rénesans donemine tekabiil eder. Onceleri eski ve
yamali kiyafetler ve bir maskeyle izleyicinin karsisina ¢ikan Arlecchino zamanla
belinde asilt deri cantasi, elinden higbir zaman diisiirmedigi “Batocchio” denilen
sopastyla goriilmiistiir. Kiyafeti de tabiri caizse kirk yama denilecek kadar fazla parga
kumaglardan dikilirken degisen devirlerle birlikte renkli, kareli tek parca bir hal almistir.
Maske ilk zamanlara nazaran yiiziin yarisint kaplayan, alin c¢izgili, dik burunlu,

tepesinde sigilleri olan sapsal bir goriiniim almstir.

Italyan kiiltiiriniin en renkli karakterlerinden biri olan Arlecchino’nun birgok
vasfi vardir. Yoksul bir Bergamo koyliisiidiir. Dilenciligi, seyyar saticiligi, hirsizliginin
yant sira Commedia dell'Arte’nin bir numarali usag1 yani ‘zanni’sidir. Atletikligi ve
akrobatik hareketleriyle bir goriiniip bir kaybolan, hazircevap ve kurnaz olmasina
karsin, aptalligi, saflign ve akli bir karis havada olmas1 onu Italyan tiyatrosunun en
dikkat ¢eken ve giildiiren tiplerinden biri yapmistir. Kendi kendine hem sorunu yaratip
hem c¢ozmeye calisirken tirlii tiirli akil oyunlart yapip, her gordiiglinii asiran,
kadinlardan bakiglarini alamayan Arlechhino hem aptal hem akilli kimligini iizerinde

tagimay1 basarmis bir komedi karakteridir.

Ibis Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’na damga vurmus en {inlii ve basarili Tuluat
tiplemelerinden biridir. Renkli ve dokiintii kiyafetler giyen Ibis Osmanli kiiltiiriinii
yansitan genelde yirtik olup sallanan piiskiillii fesiyle halkin karsisina ¢ikmaktadir.
Burnuna ve yanaklarina siiriilen allikla, kaslarin siyasa boyanarak kalinlastiriimasiyla
dikkat ¢ekici bir halk karakterine biiriinmektedir. Ibis’in bu hali onu zavalli ve dnemsiz
biri gibi sahneye gelirken ayni zamanda en 6n planda duracak karakter olarak onu

yapacagl rol geregi rahat ve kaba hareketlere, gevirecegi dalaverelere, efendisi i¢in
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girecegi kiliklara hazirlarlar. ibis hazircevaptir laf yetistirilmez. Kurnazdir ve kaba
konusur. Sokak jargonuna hakimdir ve ara sira kiifiir de edebilir. Yeri geldiginde
sarkilar soyleyip dans eden soytarinin biridir. Efendisi i¢in elinden gelen her seyi yapan
ibis sahnede yaptig1 hareketler ve sakalarla izleyiciyi giildiirmeyi ve halkin gonliinde

yer etmeyi bilmistir.

Esas itibariyle iki karakter de halkin asag: tabakalarindan bir goriiniim sergiler.
Kostiimlerin eski, yamali, daginik ve renkli olmasi oldukca benzer olup iki kiiltiirde de
yoksullugu sembolize eder. Her ne kadar Italyan Tiyatrosu’nda maskeler kullaniliyor
olsa da yapilan makyaj izleyiciye etkileyici ve komik gelirken karakterlere de rahat,

sakaci, saflik ve kurnazlig1 bir arada vurgulayan bir goriiniim vermektedir.

Bir diger benzerlik ise bahse konu rollerin ikisinin de usak ve kdyli temalt
olusudur. Oyunlarda bir efendiye hizmet ederken baslarindan gecen olaylari, aptalliklar
fiitursuzluklar1 nedeniyle sarpa saran igleri kurnazlik ve c¢evrilen dolaplarla telafi
etmeleri, kullandiklar1 hazircevap ve kaba dilin yaninda izleyiciyi giildiiren sakalar
yapmalar1 onlar1 iki farkli kiiltiiriin neredeyse ayni altyapiya sahip karakterleri haline
getiriyor. Arlechhino usak karakteri olarak daha koklii ve 6ncii oldugundan ibis i¢in bu

karakterin Tiirk kiiltiirlinde geleneksel tiyatroya yansimasi dersek yanlis olmaz.

Tiyatro halka hitap eden bir sanat, toplumu aydinlatan, yon veren bir olgu
oldugundan her kiiltiir ve her toplum kendine 6zgii farkliliklar1 i¢inde bulunduracak
sekilde onu kullanmay1 bilmistir. Baglangigta da ifade ettigimiz gibi sGylenmesi gereken
bir s6z sdylendiginde Onii kesilen sanat akarsu misali kendine her zaman gegecek bir yer
bulmustur. Arlecchino ve Ibis sdylenmesi gerekenleri, topluma aksettirilmesi
gerekenleri kimseyi kirip dokmeden iistelik komediyle beraber basarili bir sekilde

aktarabilmis iki tiptir. Tiyatro ve toplum birbirlerini etkiler ve i¢ ice varlik gosterirler.

Commedia dell'Arte’nin ¢ok farkli zaman dilimlerinde olgunlasmaya baslarken ve Tiirk
Tuluat Tiyatro’su ve Ortaoyunu ile birbirinden ¢ok farkli kiiltiirleri ihtiva ederken dahi
bu kadar benzer tiplerin ortaya ¢ikist halkin ihtiyaglarindan kaynaklanmistir. ki tipte
kendilerine dikkat c¢ekici mesajlar veren onlart eglendiren bu karakterleri benimsemis

eserlerinde yasatmiglardir.
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Bu konunun &rnekleri sadece Arlechhino ve Ibis benzerligiyle sirli da degildir.
Ornegin Ingiliz Tiyatrocu, yazar ve yonetmen Charlie Chaplin’in hayat verdigi ve

onunla 6zdeslesen “Sarlo” karakteri bunlardan biridir.

Sonug¢ olarak Ibis ve Arlecchino birbirlerine her yoniiyle benzeyen iki
tiplemedir. Her ne kadar yazarlar tarafindan Ortaoyunu’nun Commedia Dell’ Arte’den
etkilenmis oldugu 6n plana ¢ikarilmak istense de kaleme almis oldugum tezim 6zgiinliik
acisindan farkli birer basyapit olduklar1t goézlemlenmektedir. Karakterlerin rolleri,
konusmalari, tiplemelerin benzerlikleri dahi birbiri ile uyusmamaktadir. Yalnizca Ibis
ile Arlecchino arasindaki benzerliklerin olmasi iki sahnelenen oyunun birbirinden
esinlenerek kaleme alindi denilmesi pek etik degildir. Bu tez ¢aligmasini yazarken en
cok Ibisle alakali kaynak sikintisini ¢ektim. Daha ¢ok Arlecchino iizerinden yorumlayip

ibis lizerinden anlatim yapmaya ¢alistim.

Sunmus oldugumuz tezimizde asil anlatilan mevzu Arlecchino tiplemesi ile ibis
tiplemesi arasindaki benzerliklerdir. Bunu anlatmaya c¢alisirken de Arlecchino ve
Arlecchino ozellikleri ile beraber Arlecchino’nun giyinmis oldugu kostiimiinden
bahsedilmektedir. Kostiim anlatimi yapildiktan sonra ise akabinde hemen Ibis ve Ibis’in
ozellikleri ile birlikte Ibig’in kostiimiinden bahsedilerek gerekli karsilastirmalar resimli

bir sekilde ortaya konulmustur.
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EKLER

EK - 1. COMMEDIA DELL’ARTE (ARLECCHINO) VE GELENEKSEL TURK TiYATROSU (iBIS)
TiPLEMELERINiIN FOTOGRAF VE RESIM CALISMASI



66

3.5. Arlecchino Kostiim Cizimi 1
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3.6. Arlecchino Kostiim Cizimi 2
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3.7.1bis’in Riiyas: adli oyun 1

3.8.Ibis’in Riiyast adli oyun 2
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3.9.Arlecchino Oyun Sahnesi 1

3.10.Arlecchino Oyun Sahnesi 2
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4.1.1bis Orta oyunu

4.2. Tbis — Ortaoyunu Kanli Nigar
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4.4. (1973) Ibisin Riiyas1 Adl1 Oyundan 2 (Miinir Ozkul - Ibis )
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4.5.Arlecchino Kostiim 1

4.6. Arlecchino Kostiim 2
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4.7. Tbis Kukla 1

4.8. Ibis Kukla 2
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4.9. Commedia Del’ Arte Italyan Sahne

4.10. Commedia Del’ Arte Oyun Tiplemleri Resim
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5.1.Commedia Dell” Arte Meydani
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5.2. Ortaoyunu Meydani
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