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ONSOZ

Kiiltiir, bir toplumun yeryiiziindeki varligini ispatlayan en biiyiik degerdir ve halk
hikayeleri kiiltiirin en giizel halidir. Her ne kadar kiiltiirel degerler toplum i¢in ¢ok sey
ediyor olsa da teknolojinin getirdigi yeniliklerle artik ¢ocuklar uyku oncesinde ve
sonrasinda popiiler kiiltiiriin etkisi altina girmeye baslamislardir. Yakin ¢evresinde
gelisen olaylar1 g6zlemleyen insan, toplumsal degisimlerden etkilenerek geleneklerine ve
birbirlerine bagliliklarini yitirmesiyle, toplumda kisilik bozukluklart meydana gelmis ve
suc¢ oranlar1 biiylik artis gOstermistir. Yasanilan tiim sorunlarin arka planinda yatan
sebepler incelendiginde, kiiltiirel degerlerin Onemini yitirmesi herkesin ¢ikarimi
nezdindedir.

Bir tasarimcinin tiim hedefi bir probleme gorsel yorum getirerek ¢ézebilmektir.
Kiiltir kayb1 goriildiigii tizere gercekten de tasarimci igin ele alinmasi gereken bir
problemdir. Elbette ki, problemi ¢6zmeye yonelik yaklasimlar bu kaybin 6niine tamamen
gecemeyebilir ancak, kiiltirii aktarirken nasil bir yontem gelistirilebilecegi hakkinda
bilgilendirici nitelikleri tasiyan o6rnek ¢alismalarin olmasi diger disiplinlere yol gosterici
olabilir.

Arastirma konusu bu anlamda, Tiirk Halk edebiyati igerisinde sozlii gelenek
iirtinlerinden Dilriikiis Hanim isimli hikayenin karakter tasarimlariyla ilgilidir. Yontem
uygulamasinda gerceklestirilen karakter tasarimlarinin uygulamasi dijital ortamda, Tiirk
Cini sanati, El Sanatlar1 ve Tiirk islemecilik sanati icerisinde yer alan semboller ve
motiflerden esinlenerek yeniden yorumlanmistir. Tasarim igerisindeki renkler, bigimler,
formlar, desenler, semboller ve karakterler tamamen Tiirk kiiltiiriine 6zgii niteliklerle
yenilik¢i bir yaklasim getirilerek yorumlanmistir. Uygulamanin igerigi halk hikayesi

karakter illlistrasyonlar lizerinedir.
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YUKSEK LiSANS TEZi

KULTUREL MIRASIN AKTARIMINDA ILLUSTRASYON: “DILRUKUS
HANIM”iSIiMLI TURK HALK HiKAYESINDE KARAKTER
ILLUSTRASYONLARI

Ozlem YILMAZ
Tez Damgmani: Dr. Ogr. Uyesi Tiilay KAYABEKIR

2019, 120 Sayfa
Jiiri: Dr. Ogr. Uyesi Tiillay KAYABEKIR
Dog. Dr. Ayca Alper AKCAY
Dr. Ogretim Uyesi Fatih KARIP

Her toplumun yasayis siireci icerisinde ayni cat1 altinda yasayan insanlarla ortak
iletisiminden dogan birikimleri vardir. Bunlar toplumu birlestirici ve biitlinlestiri
yapisiyla biiyiik bir 6neme sahiptir. Insanlar iletisimini ve birikimlerini bazen sozlii,
bazen yazili, bazen de gorsel sembol ve imgeler araciligiyla aktarmiglardir. Ancak i¢inde
bulundugumuz dénemde bu degerler git gide 6nemini yitirmeye baslamistir. Kaybolmaya
yiiz tutmus kiiltiirel unsurlarin giiniimiiziin tasarim ve uygulama yontemleriyle bir araya
getirilmesi stirecini kapsayan arastirma, gorsel yolla bir bilgiyi aktarirken, yeni bir bilgi
olusturmak, yeni bir oneri gelistirmek, bunu gerceklestirirken ¢agin popiiler ve etkin
uygulama alanindan faydalanarak kalic1 birer kiiltiirel bilgiye doniistiirmek tizerinedir.

Gorsel olanin etkin giicii diisiiniildiigiinde ¢alismada, soyut ve somut kiiltiiriin,
gecmiste geleneklerle aktarildigi cergevede, gelenekle sanatin birlestirildigi uygulama
alanina yonelik yontem uygulamasina odaklanilmistir. Bu uygulamada s6zlii kiiltiiriin ve
gelenegimizin 6nemli pargalarindan biri olan hikaye tiirii olarak segilmis ve bu tiir iginde
yer alan “Dilriikiis Hanim” 1simli Halk Hikayesi’nin karakter tasarimlart yapilmistir.

Y ontem uygulamasinda Tiirk sanatinin 6nemli degerlerinden olan igslemeler, ¢iniler,
semboller ve desenler kaynak alinarak yeniden yorumlanmis ve uygulanmistir. Bu
anlamda uygulamamiz grafik iletisimin Onemli bir parcast olan illiistrasyon

yorumlamalariyla diger ¢aligmalara model olusturmaya yoneliktir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Halk Edebiyati1, S6zlii Gelenek, Hikaye, illiistrasyon.



ABSTRACT

MASTER’S THESIS

ILLUSTRATION OF THE TRANSFER OF CULTURAL HERITAGE:
CHARACTER ILLUSTRATIONS IN THE TURKISH FOLK STORY NAMED
“DILRUKUS HANIM”

Ozlem YILMAZ
Damisman: Asssit. Prof. Tiillay KAYABEKIR
2019, 120 Pages

Jiiri: Asssit. Prof. Tillay KAYABEKIR
Assoc. Prof. Ayca Alper AKCAY
Asssit. Prof. Fatih KARIP

Every society has its accumulations arising from the common communication with
the people living under the same roof in the process of living. They have an important
value with the unifying and integrative structure for the society. People have
communicated their knowledge and experience sometimes through oral, sometimes
written and sometimes visual symbols and images. However, in the current period, these
values gradually began to lose importance. The research, which involves the process of
bringing together the disappeared cultural elements with today's design and
implementation methods, is aimed at creating a new knowledge, developing a new
proposal, and transforming it into a permanent cultural knowledge by making use of the
popular and effective field of application. Considering the effective power of the visual,
the focus is on the application of methods to the field of application, where tradition and
art are combined within the framework of the transfer of abstract and concrete culture

with traditions in the past.

In this application, the story genre, one of the most important parts of our oral
culture and tradition, was selected, contained within this kind and called ‘Dilriikiis
Hanim’ was designed from Folktale. In the method application, embroideries, tiles,

symbols and patterns, which are important values of Turkish art, have been reinterpreted



Vi

based on the source. In this sense, our application is intended to form a model for
illustration interpretations and other studies, which are an important part of graphic

communication.

Key Words: Turkish Folk Literature, Oral Tradition, Story, Illustration.
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GIRIS

Kapsam1 geregi, hayatimizin hemen hemen tiim kanallarini igine alan kiiltiir,
degisken, devingen ve dinamik yapisiyla siirekli olarak yenilenmektedir. Milletleri bir
arada tutan ve toplumun yap1 taslarini olusturan bu olgu, yasamin iginde var olan ve
gelisen her seyi kapsamaktadir. Bu degerlerin aktarimi Kimi zaman gorsel semboller
araciligryla kimi zaman da sozli ve yazili gelenekle saglanmistir.

Tarih Oncesi ¢aglarda Kkiiltiiriin aktarimi ilk olarak magara duvarlarindaki
hiyeroglifler araciligiyla siiregelmistir. Yerlesik hayata gegen insan, bilim, teknoloji,
sanat ve ekonomi gibi alanlarda gelismeler gostermistir. “Insanlik, bugiinkii bilimsel,
teknolojik ve kiiltiirel geligsmislik diizeyine bir giinde ulasmamustir. Bu durum temelde,
asirlar boyu nesilden nesile aktarilan sistemli bilgi yiginlarinin yani bilimin sonucudur.
Insanlik tarihinin belki de en énemli buluslarindan birisi olan yazinin icadi ile bilginin
artik kayit altina alinabiliyor olmasi, bilginin kalic1 olabilmesini miimkiin kilmistir. Diger
bir deyisle, insanlarin tecriibeleri, bilgileri, diisiince ve fikirleri kayit edilerek gelecek
nesillere saglikli bicimde ulastirilabilmesinin 6nii agilmistir (Dalkiran, 2014: 1). Bu
durum en net ifadeyle, 6nce geleneklerle daha sonra yazi ve resimlerle saglanmistir.
Insanoglunun yerlesik hayata gecmesi siireci, atalarmin ona birakti1 sozlii ve yazil
tirtinlerinin igerisine kiiltiiriinii tek tek islemesine zemin hazirlamistir.

lletisim aglarmin bicim degistirmesiyle insan, okumay:1 oteledigi bir déneme
gecmistir. Medyanin geleneksel kiiltiir degerlerinden sozlii ve yazili kiiltlir {izerine
yogunlasmastyla iletisim bilimciler, halk kiltiirt, kitle kiiltiirii, popiiler kiiltiir, yazil
kiltiir gibi konulara yonelmistir. Siirecin getirisi olan popiiler kiiltiir ve kitle kiiltiiri
cercevesinde ele alinan sozlii-yazili iriinlerin, gliiniimiizde medya tarafindan toplumun
kiiltiirel ihtiyacin1 karsilamaya yonelik sekilde uygulanabilir kilinmasi, iletisim
bilimcileri ve halkbilimcileri bu noktada birlestiren ortak bir alana dondstiirmiistiir.
Medyanin kiiltiirel degerleri ele almasi kagiilmaz olarak, halkbilimcileri iletisim
arastirmalarina yonlendirmistir (Oztiirk, 2017: 49). Kitle iletisimin ve halkbilimcilerin
sozIi ya da yazil tiriinlere olan ilgisi, kiiltiirii yasatma ve koruma adina olumlu nitelikler
tasimaktadir. Ancak dikkat edilmesi gereken husus, yazili ve sozli kiiltiir iiriinlerinin
yanlis veya eksik aktarimi nedeniyle degisimlere ugramasidir. Alman filozof Cassirer

(1980:208-209) bu konuya yonelik sdylemiyle kiiltliriin iki yoniiniin siirekli olarak



cakistigini dile getirir. Bunlardan biri degiskenlik, digerini ise duraganliktir. Bu anlamda
degiskenlik, = Amerikali arasgtirict  Radcliff  Brown’un  Orneklemesiyle de
desteklenmektedir. Radcliff, toplumun isleyisini bir makinaya benzetir. Ona gore
toplumsal yapidaki kiigiiciik bir degisim bile, toplumsal diizen igerisinde olumsuz etkilere
neden olabilecegi gibi, kiiclik bir yeniligin de toplumsal diizeni saglayacagini One
stirmektedir. Bu acidan Radcliff’e gore; toplumsal yap1 icinde hareketlilik saglamayan
kurumlarin yok olmasi ka¢inilmaz bir durumdur. Bunun yani sira Giilin Ogiit Eker, Tiirk
Halk Edebiyati El Kitabi’nda derledigi boliimde, kiiltiirel devamliligin saglanabilmesi
icin, toplumun kiiltiirel degerleri kendi varliginin birer milli kimlik gostergesi olarak
algilamasiyla gerceklestigine deginir. Eker bu anlamda, halk edebiyati tirtinlerinin, Tiirk
toplumunun edebi zevklerinin yansimasi olmasinin yaninda, algi, yorum giicii ve
yeteneginin bir temsili oldugunu dile getirir. Eker’e gore, halk edebiyati {irtinleri kiiltiirel
aktarimin en dinamik 6rnegidir (Eker, 2006: 315).

Kiiltiirii korumak ve aktarmak icin dncelikle benliginde var olan degerleri bilmek
gerekir. Halk bilimi bunun i¢in 6nemli bir yere sahiptir. Toplumlar1 bir arada tutmaya
yarayan ve sahip oldugu 6zellikleriyle toplumla ilgili biitiin bilgileri bizlere sunan halk
edebiyati triinleri, ancak dogru sekilde aktarildiginda korunabilir. Bu sebeple;
bahsettigimiz konu iizerine destekleyici diisiincelerde bulunan ve kiiltiir kavrami {izerine
caligmalar yapan Kubilay Aktulum, Folklor ve Metinlerarasilik isimli kitabinda bu
konuya deginmistir. Aktulum’a gére; folklor tirinlerin monotonlagmasi onlar1 siradan bir
yaptya sokacak, dolayisiyla kiiltiir miizelik bir kaliba doniisecektir. Oysa kiiltiir hareketli
canli ve dinamiktir. Kiiltiir bu 6zelligini korudugu siirece varligi devam ettirilebilir. Bu
yiizden, kiiltiirel canlilik uluslarin folklorik degerlerin baska donemlerde, baska alanlarda
yeniden kullanima sokulmasiyla saglanabilecektir (Aktulum, 2013: 216).

Aktulum’un ifadesiyle sdylenebilir ki, kiiltlirel degerler yasatildig: siirece var olur.
Yasayan kiiltiir, kiilttirel bilginin aktarimiyla gerceklesir. Ayrica Aktulum bilgiyi isleme
siirecinde gostergelerarasilik ve sdylemlerarasilik kavramlarina deginerek siireg
igerisinde, yazi, sz, eylemlerden dogan Kkiiltlirel {irlinlerin gorsel tasarim iirlinline
doniistiiriilmesinde ihtiya¢ duyulan uygulama alanlarindan bahsetmistir. Bu anlamda
iletisimbilimcilerin ~ kiiltiiri  aktarirken, onu  beslendigi  kaynaklarla  yani
gostergelerarasilik, sOylemlerarasilik ve tiirlerarasilik  vasitasiyla desteklemesi

gerekmektedir.



Gegmisten bugiine, bilginin iglenmesi ve bilginin tasarim nesnesine doniistiiriillme
stirecinin 20. yiizyildan itibaren tamamen gorsel imgelere dayali olarak gelistigi
bilinmektedir. Gorsele dayali tirtinlerle okuyucunun imgeyle yiiz yiize gelisi, algilanmasi
gercken konunun bilgisini veren bigimleri temsil etmektedir. Dolayisiyla Aktulum’un
metinlararasilik ve gostergelerarasilik olarak ele aldigi konu tam da bununla 6zdestir.
Aktulum’un yorumuyla metinlerarasilik, metnin gergeklikle iliskisini kurarak, onu sadece
metinsel olarak degil, toplumsal ve tarihsel siiregle birlikte anlatmakla ilgili temsillerdir.
Gostergelerarasilik ise; iletisimle gelisen “gonderge” etrafinda sekillenen kisiler olmadan
elde edilen verilere ruhsal ve toplumsal agidan gergeklesen birikim ve deneyimlere iliskin
her tiirli seyi kapsar (Aktulum, 2018: 237). R. Queneau’nun, metinlerarasilik ve
gostergelerarasilik ile ilgili “Bigem Alistirmalar1” ile F. Edgu’nun “Yazmak Eylemi” adli
kitaplarindan hareketle yer verdigi bilgilerde tek bir motif i¢inde, ¢ok sayida motifin
gelistirilebilecegi gibi yenilenebilir ve kullanilabilir olabilecegi diistincesi yer almaktadir
(Oztekin, 2013: 191). Bu diisiince, halk edebiyati yazili ve sdzlii iiriinlerin tasarim

nesnesine donistiiriiliip yinelenmesi fikrini desteklemektedir.



BIRINCIi BOLUM
KULTUR VE iILLUSTRASYON
1.1. KULTUR KAVRAMI VE TANIMI

Giindelik yagsamimizla birlikte biisbiitiin sekillendigini sdyleyebilecegimiz kiiltiir,
bir toplumun var olus siirecinde maddi ve manevi unsurlarinin yani sira, goriinen ve
goriinmeyen biitiin degerlerini kapsar. Bu degerler zaman iginde toplumun aligkanliklar
seklinde gelisip, toplumu ulusal ve uluslararasi alanda temsil eden milli degerler olarak
varhigimi siirdiiriir. Biitiin bu kapsam ve degerler dahilinde kiiltiir, soyut ve somut, maddi

ve manevi 6zelligiyle milletleri simgeleyen evrensel bir dil seklini alir.

Kiiltiir tizerinde edinilen bilgiler 1s1¢inda, kavramin ne olduguyla ilgili agiklamalara
deginmeden oOnce, konuyu kiiltiiriin temeline indirgemek gerekmektedir. Tanimdan
ziyade kavramin kokenine inildiginde, iletisim ve iletisimden dogan kapsamli bir
kavramin, disiplinler arasinda ortak bir deger paylagimini ele aldigini sdyleyebiliriz.
Ciinki iletisimin olmadig bir paylasimdan dolayisiyla kiiltiirel degerlerin olusumundan
da s6z edemeyiz. Iletisim; “Bir gdnderici ve alic1 etrafinda gelisen iki insan ya da insan
grubu/kitlesi arasinda gergeklesen bir duygu, diisiince ve bilgi aligverisidir” (Becer, 2011:
11). iletisim, insan varlig1 ve yokluguna kadar gegen siiredeki her seyi kapsamaktadir. Bu
anlamda Becer, iletisimi tanimlarken onu bir faaliyet olarak ele alir ve insanin uyku
disinda iki tiir faaliyeti gerceklestirdigini dile getirir. Bu faaliyet i¢erisinde insan, iletisim
kuran ve kendisiyle iletisim kurulan roliindedir. Becer ayni zamanda, iletisimi bireyin
toplumsal ¢evreyle bagini koruyan birer halka olarak degerlendirir (Becer, 2011: 11).
Biitlin bu yorumlamalarin dahilinde, halk edebiyat: iirlinlerinin toplumsal iliskileri
giiclendirdigi, bu sayede gelistigi ve halk edebiyati ile iletisimin birbirlerini destekleyen
seyler oldugu acikca goriilebilmektedir.

Kiiltiirel degerler toplumu bir arada tutan, yoneten ve yonlendiren toplumsal
birikimlerdir. Ernest Jones’in “Psikanaliz ve Folklor” adl1 yazisinda, bilingaltinin gelenek
ve inanglar gibi folklorik unsurlar tizerinde etkili oldugunu, bu diisiincesine ek olarak da
insan zihninin dogdugu andan itibaren bilingli veya bilin¢disi olarak ¢evreyle etkilesim

icerisine girdigini ve bireyin iletisim eyleminin benzer ihtiyagtan hareketle olustugunu



ifade etmektedir. Jones’e gore; davranis olgusu, bilingaltinda bulunan kalip bilgilerdir ve
bu toplumsal yap1 igerisinde insanlarin zihinsel eylemlerinden etkilenir. Jones bunun
yanisira, psikanalizin baska bir yoniine deginmektedir. Bunlar, iletisim siirecinde
bilingaltina atilan ve bastirilan seyler olup, ortak degerlere sahip farkli kisiler arasinda
kurulan bag ile gelisen bilingalt1 fikridir (Jones 2007: 106-110). Kurulan bu bag ile
bireyler eski ve yeni iligkisini saglayarak ge¢mis ile gelecegin olusturdugu degerleri bu
sayede kolaylikla algilayabilmektedir. Psikolojide 0grenme faaliyeti {izerine yapilan
yorumlamalar gosterir ki, 6zetle; 6grenmenin kisinin dogumundan 6liimiine kadar gecen
stirede karsilikli etkilesimle beraber, bilingaltinda yer alan ortak kodlarin birlesmesiyle
olustugu bilinmektedir. Bu anlamda 6grenme siireci igerisinde bireyin 6rnek olarak aldigi
kodlarin (bilgilerin) hepsi, kisilerin kiiltiirel bilgi edinimini sagladigi gibi onlarin

kisiliklerinin gelisiminde ve karakteristik yapilarinin sekillenmesinde de etkilidir.

Kiiltliriin tanimini agiklamaya yonelik ¢ok fazla yorum ve kaynak arastirmalari
mevcuttur. Oyle ki kiiltiir, sinirli bir kavramdan 6te bir¢ok seydir ve birkag¢ kavram ya da
sozciikle karsilanamayacak kadar genistir. Bu konu iizerine arastirma yapan Amerikali
antropologlar Kroeber ve Kluckholn, kiiltire yonelik toplam 164 farkli tanim
yapmiglardir (Gliveng, 1979: 95). Kavramu ilk ortaya atan isimlerden biri olan Toylar’a
gore; 1871’11 yillardan itibaren Medeniyet, gelenek-gorenek, ahlak ve bunlar1 kapsayan
her seyin kiiltiirli niteledigini vurgular. Toylar ayn1 zamanda (1832-1917) antropolojinin
icerigin kiiltiir oldugunu ileri siirerek, bu konuya yonelen antropologlar1 biiyiik 6l¢iide

ilgilendiren dil evrimi ve ilkel dil lizerine yogunlasarak kiiltiirii sdyle tanimlamastir:

“Kiiltiir, bir toplumun iiyesi olarak, insanin kazandig1 bilgi, inang, gelenek, sanatsal
faaliyet, hukuk, ahlaki degerler, yetenek ve aligkanliklari iceren karmagik bir boliimdiir”

(Kurt, 2004: 15).

Toylar’in tanimlamasinin yaninda Kroeber ise kiiltiirii yorumlar.
“En basit sekliyle kiiltiir deyince sadece insana 6zgii vasiflarin bulundugu, diger
tirlerde bulunmayan seyler oldugunu ¢ikarimini yapabiliriz. Bunlar, bilgi, inang, sanat,

gelenek ve teknoloji, ilke ve kurallar1 igerir” (Kroeber, 1948: 253).

Toylar ve Kroeber kiiltiirii tanimlama adina ¢alismalar yapmis ancak, onun bir

kaliba sigamayacak kadar genis kullanim alanina sahip oldugunu sik sik dile



getirmiglerdir. Nitekim, kavram tizerine yer verilen ifadelerden anlasilabilir ki, kiiltiir
anlam ve icerigi kelimelerle tarif edilemeyecek kadar genis bir alana yayilmistir. Bu
sebeple; kiiltiir ile ilgili tanimlar1 daha anlasilir kilmak igin 6ncelikle onun toplum iginde

nasil bir isleve ve 6zelliklere sahip oldugunu bilmek gerekmektedir.

1.1.1. Kiiltiiriin Ozellikleri

Kiiltiir konusunda yasanan kavram karmasasinin sebebi; onu yasam siireci
igerisinde var olan maddi ve manevi degerleri kapsayan her sey degil de yasamdan ayri
var olan tek bir sey zannetmemizle ilgilidir. Oysa kiiltiir insanligin varlig ile siireklilik
gostermektedir. Bunun i¢in kisiyi kavram hakkinda baska bilgilerle desteklemek gerekir.
Bozkurt Giiveng “Insan ve Kiiltiir” kitabida kiiltiir kavramini anlamamizi saglayan

ozellikleri ele alarak bizleri toplumsal yap1 igerisinde 6rneklemelerle desteklemistir.

Kiiltiir, bir veya biitiin toplumlarin birikimiyle olusan uygarligidir.
Kiiltiir, toplumun bilakis kendisidir.

Kiiltiir, sosyal siire¢lerin birlesimidir.

Kiiltiir, insanlarin veya milletlerin kuramidir” (Giiveng, 1979: 95).

N e

Kurt, “Dil- Kiiltiir iliskisi ve Cumhuriyet Yenilesmeciligi Baglaminda Dil-Kiiltiir

Miskisi” adl yiiksek lisans tezinde kiiltiiriin niteliklerini en basit sekilde sdyle siralamistir.

Kiiltiir 6grenilen ve 6gretilen bir faaliyettir.

Kiiltiir tarihilik ve siireklilik arz eder.

Kiiltiir toplumsal nitelikleri kapsar.

Kiiltiir kurallar sistemidir, diizenleyici ve yon vericidir.

Kiiltiir degisken bir yapidadir.

Kiiltiir biitlinleyici ve birlestiricidir.

Kiiltiir ayn1 ¢at1 altinda yasayan milletlerin ulusal niteliklerini, evrensel olarak
temsil eder (Kurt, 2004: 27-44).

1.1.2. Kiiltiiriin Islevselligi

Bir kiiltiiriin islevsel olmasi, var oldugu toplumda kullanilabiliyor olmasiyla
anlagilir. Bu agidan kiiltiir varliginin s6z konusu olabilmesi i¢in toplumsal bir varliga ve

birlige ihtiya¢ duyulmaktadir.

Kiiltlirel degerler birdenbire ve kendi kendine olusmaz. Her biri, sosyal siire¢

icerisinde tarihi siirecini yasayarak var olur. Bu sebeple, kiiltiir kapsami icerisine giren



her sey, yasam siireci i¢inde bireye kalitsal kimlik kazandirarak bagli oldugu toplumun
gelenege olan bagliligiyla dogru orantili olarak aktarilir ve yasatilir. Birey, atalarindan
aldigi davraniglari bir toplumdan bagka bir topluma aktarmada geleneginden

faydalanmaktadir. Islevsellik, bu siirecte gerceklesen biitiin eylemlerin sonucudur.

Toplumsal gelismenin her asamasinda bolgesel ve yoresel sekilde farkl kiiltiirel
yapilanmalar mevcuttur. Bunlar maddi ve manevi her seyi kapsayan cesitli kiiltiir
yapilanmalar1 olarak gegmisin kiiltiirel kaynagindan beslenerek var olur. Kiiltiirel olusum
boylelikle, farkli bolgelerde farkli motifler halinde form bulur (Giimiistekin, 2011: 326).
Farkli olusumlar etrafinda gelisen tiirler, milli kiiltlirlimiizi olusturan her bir degerdir.
Mimari ve sanat eserlerimiz, sarkilar, tiirkiiler, hikayeler, yiyecek ve icecekler, geleneksel
kiyafetler, halk oyunlari, edebi eserler ve inanglar, milli kiiltiirlere verilecek

orneklerdendir (Milli ve Evrensel Kiiltiir Degerlerimiz, Tarih Yok: 1. paragraf).

Kiiltiiriin sahip oldugu biitiin degerlerin, insanin bireysel, sosyal ve kiiltiirel
thtiyacini karsilamaya yonelik olmasi, kiiltiiriin kabul goren bir 6zelligidir (Citav, 2015:
7). Bu degerler ihtiyaglara cevap verdiginde ve ayni ¢izgide ilerlediginde kiiltiir evrensel
olur. Evrensel kiiltiir, bilim, teknik, felsefe ve din gibi kiiltiir 6gelerini igeren ve herhangi
bir topluma 6zgii olmayan genel ifadelerdir. Bu kiiltiir tiirii, tarihsel siirecin dongiisiinde
caga ve diger kiiltiirlere baskin gelen ¢ogul ama tek bir kiiltiirdiir. Ornegin giiniimiizde
“evrensel™ olarak kabul goren kiiltiir, Bat1 kiiltiiriidiir. Fakat bu durum Bati kiiltiirtinii
diger kiilttirlerden {istiin kilmazken, onu sahip oldugu biitiinlesik yap1 gergevesinde diger

kiiltiirlere gore baskin ve yaygin kilmaktadir.

Kiiltiirel degerler ¢ok sayida cesitlilik gosterse de bilindigi iizere, bugiiniin Bati
kiiltiirii, bir¢ok ulus tarafindan bilinen tek bir kiiltiirdiir. Bat1 kiiltiiriiniin baskin ve islevsel
olusu elbette ki gelenegin getirisidir ancak, unutulmamasi gereken husus, kiiltiiriin toplum
icinde ne kadar korunabildigi ve kullanilabilirligidir. Bu agidan kiiltiirii sadece
aktarmaktan 6te, onu toplum iginde uygulanabilir ve kullanilabilir kilmak gerekmektedir.
Kiiltiir bu sayede giincel bir hale gelecek, korunabilen, doniistiiriilebilen ve
biitiinlestirilebilen yeni bir kiiltiirel siirece girecektir. Halk edebiyati tirlinleri bu anlamda
dontistiiriilebilen ve disiplinleri birlestirebilen iyi bir kaynaktir. S6zIii gelenegin iiriinii

olan bu kaynaklar, gegmiste nitelikli arastirmacilar tarafindan derlenmis ve yaziya



gecirilmistir. Biitiin bu bilgiler 1s18inda kiiltiir, genel basliklar halinde sozlii ve yazili

kiiltiir olarak ikiye ayrilmaktadir.
1.1.2.1. Sézlii ve Yazih Kiiltiir

Kiiltiir kapsami igine giren halk anlatilar1 gegmisten giinlimiize s6zlii ve yazili
olarak aktarilmistir. Kaynagin1 mitten alan bu iriinler, s6zIi kiiltiir ortaminda
olusturularak, aktarimi da sozlii iletisimle araciligiyla gerceklestirilmistir. Bu
aktarim bi¢imi s6ziin yan1 sira mimik, taklit, gosteri, dans, miizik ve calgi aletleriyle
gerceklestirilmistir. Yazili kiiltiir ortaminin gelisi, sozIii kiiltiir ortaminda iiretilen
edebi metinlerin, conkler, mecmualar, dergiler ve gazeteler araciligiyla yazili bir
sekilde aktarilmasini saglamigtir (Artun, 2015: 11-12). Sozli kiiltiir ile aktarilan bu
anlatilar, varligimizin biitin alaniyla ilgili 6nemli bilgileri kapsamaktadir. Bu
bilgiler birgok nesneyi, kisiyi ve kimseyi i¢ine alan yapilanmalar olarak 6nemli bir
gorevi listlenip, donemin sartlarinda dahi varligini siirdiirebilmistir. Her ne kadar
halk edebiyati tiriinleri sozlii anlatilari, yazinin icad1 ve teknolojik gelismeler gibi
yeniliklerle ikinci plana atilmig gibi goriinse de her zaman gegerliliklerini devam
ettirebilmektedirler (Ozcan & Géneng, 2015: 1).

Sozlu gelenekle ilgili olarak; sozlii edebiyati ortaya koyan, nakleden ve icra
eden kisiler, arastirmacilar tarafindan “sozIlii kaynaklar” ya da “kaynak kisiler”
olarak nitelendirilmistir. Burada alti c¢izilecek 6nemli bir nokta vardir ki, bu
triinlerin kendisi sozlii kaynaklar degil, aktaran ve yaratan kisiler sozli

kaynaklardir (Aga, 2004: 2-3).

Sozlii ve yazili edebi iirlinler, Artun tarafindan genel olarak sdyle

siniflandirilmastir.

1. Soézli Kaynaklar
a) Mit/Mitoloji
b) Destan (Dogal Destan/Yapma Destan)
c) Kosuk
d) Sagu

e) Sav



2. Yazil Kaynaklar
a) Yenisey Yazitt
b) Orhun Yazit1
¢) Uygur Yazit1 (Artun, 2015: 83-96).
1.1.2.2.Tiirk Halk Edebiyati Simflandirmasi

Islamiyet’in kabuliiyle birlikte sekillendigini sdyleyebilecegimiz halk edebiyat:
irlinleri, sozlli gelenekle ortaya ¢ikan, yazani ve sdyleyeni belli olmayan anonim tirtinler
olarak bilinmektedir. Ge¢gmiste olusum etkileri goriilen ve yazinin bulunmasiyla donemin
degerli kalemlerince kitaba aktarilan s6zlii ve yazili edebiyat iirlinleri {izerine birgcok
aragtirma bulunmaktadir. Halk edebiyatini sonraki donemlere tagiyan isimler arasinda yer
alan Fuat Kopriili, halk edebiyati iizerine yaptig1 derleme calismalarinda,
smiflandirmasmi “Anonim Halk Edebiyati”, “Asik Edebiyati” ve “Tekke Edebiyati”
seklinde yapmustir (Giileg, 2007: 48). Tiirk Halk Edebiyati siniflandirilmasi birgok
arastirmaci tarafindan farkli basgliklar altinda toplanmistir. Giileg’in halk edebiyati ile

ilgili siniflandirmasi soyledir:

A) Islamiyet Oncesi Tiirk Edebiyat:
B) Islami Dénem Tiirk Edebiyati
a) Divan Edebiyati
b) Halk Edebiyati
1) Anonim Halk Edebiyati
2) Asik Edebiyati
3) Tekke Tasavvuf Edebiyati

Oguz’un genel bagliklar altinda yaptig1 bu siiflandirmalara ek olarak, Erman

Artun, Halk edebiyati tiirlerini alt basliklar halinde siniflandirmistir.

1)  Anonim Halk Edebiyati
1) Mit
2) Efsane
3) Masal
4) Destan
5) Hikaye
6) Fikra
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7) Atasozleri ve Deyimler
2)  Asik Edebiyati
a) Kosma
b) Destan
c) Semai
d) Varsagi
3)Tekke Tasavvuf Edebiyati
a) Ilahi
b) Nefes
c) Nutuk
d) Deme
e) Devriye

4) f) Sathiye
C) Bati Etkisinde Gelisen Tiirk Edebiyati (Artun, 2004: 27).

Biitiin bu smiflandirmalar arastirmacilar tarafindan ayrintili ve farkh
basliklarda derlenmistir. Ancak ¢alismanin igerigi ve kapsami geregi Anonim Halk

Edebiyati’nin tiir, sekil, tislup ve genel 6zellikleriyle ele alinacaktir.

1.1.2.3. Anonim Halk Edebiyati

Anonim sozliik anlami1 olarak, Fransizca ’da kelime olarak “anonyme” seklinde
bilinen, yazani, sdyleyeni ve yapani bilinmeyen anlamlarina gelir. Halk (folk) ise; ayni
uyrukta, benzer ozelliklere sahip kisiler tarafindan olusturulan bir insan grubu ve
toplulugu olarak tanimlanir. Terim olarak ise, en az tek bir degeri paylasmak kosuluyla
olusan gruplanmalardir. Bu degerin hangi deger oldugunun 6nemi olmayip, asil 6nemli
olanin bir gelenek araciligiyla gelistigi bilgisidir. Gelenegi paylasan gruplanmalar halk
olarak nitelendirilmekte, bu gruplar bir ulusu kapsayacak kadar genis veya bir aileye
indirilebilecek kadar kiiciik olabilmektedir (Giileg, 2007: 49).

Anonim halk edebiyati, bir gruplandirma icerisinde ele alindiginda, s6zlii gelenegin

tirlinlerinin kapsama alani igerisine girmektedir. Genellikle szl ve kimi zaman saz
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esliginde gergeklestirilen sanatin temel olarak ele aldigi konular, Anadolu insaninin
yasamini, toplumsal ve bireysel diisiincelerini yansitan konulardir. Igeriginde barindirdig
konular destan, halk hikayesi, alkis, kargis, masal, bilmece, efsane, tiirkii, mani,
tekerleme, fikra, atasozii, karag6z ve ortaoyunudur (Artun, 2004: 101). Anonim Halk
Edebiyati halkbilimciler tarafindan sekil 6zellikleri manzum {iriinler, mensur {iriinler,
manzum ve mensur karigik iirlinler olarak ele alinmistir (Aga, Ekici, & Yilmaz, 2012:
130). Oguz’un editorliigiinii yaptig1 Tiirk Halk Edebiyati El Kitabi’nda, Anonim halk
edebiyati baglig1 altinda manzum ve mensur karisik derledigi “mit, masal, efsane, destan,
hikaye, fikra, atasozii, alkis ve kargislar, halk tiyatrosu” gibi tiirleri bir baslik altinda,

manzum triinler olarak adlandirilan “tiirkii, mani, agit, tekerleme” {irtinleri ise, Anonim

Halk Siiri basligiyla ayr1 bir boliimde ele almistir (Aga, Ekici, & Yilmaz, 2012: 235).

1.1.2.3.1. Hikéaye

Halk anlatilar1 igerisinde yaygin olarak kullanilan hikayecilik gelenegi, toplumsal
yapida dikkat c¢ekici niteliklerle donatilmis eserlerdendir. Tiirklerde hikayecilik
Islamiyet’le birlikte gelisim gdstermistir. Toplumsal yapidaki kiiltiirel ve sosyal
hareketlenmelerle birlikte gelisen sanat anlayisiyla, hikayeciligin bir gelenege dontismesi
stireci kiltiirel tirtinlerin olusumu desteklemistir. Tiirk Edebiyati tarihinde bu eserlerin ilk
orneklerinin ne zaman verildigine yonelik net bir bilgi olmamakla birlikte, Tiirk Edebiyati
literatiiriinde ilk yazili metin olan Goktiirk Yazitlari, hikaye niteligi tagiyan eser olarak
bilinir (Akdemir & Kavruk, 2012: 124-125). Bu bilgiye ek olarak; sozlii gelenegin
tirtinlerinden Dede Korkut Hikayeleri ise, yaziya gecirilmis ilk sozlIii tiriinler olarak kabul
gormiisttr (Alptekin, 1997: 124).

Hikaye terimi ¢esitli yerlerde ¢esitli sekillerde kullanilmuistir. “Hikaye, Dede
Korkut’ta ‘Boy’, Dogu Anadolu’da ve Azerbaycan’da ‘Nagil’, Azerbaycan yoresinde
‘Hekat” karsilayan kelimelerdir” (Koksal, 2002: 266).

Halk Hikayeciliginin gelenek seklinde aktarimi en ¢ok Dogu Anadolu ve
Azerbaycan’da yaygin olarak goriiliir. Giiniimiizde birgok kisi tarafindan bilinen
hikayeler bu yorelere 6zgii hikayelerdir. Gegmisten giiniimiize hemen hemen her yorede
hikayeler anlatilir ve bilinir ancak bu yorelerde gelenegin devamliligi digerlerine goére
daha fazladir (Alptekin, 2002: 41).
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Halk edebiyati arastirma ve siniflandirma ¢alismalar1 yapan baslica isimler arasinda

yer alan Boratav ve Siikrii El¢in hikayeyi soyle tanimlamaktadir.

Tarihi siiregle birlikte gelisen halk hikayeleri “efsane,  destan, masal, vb.’
iirlinlerden beslenerek tarihsel, sosyal ve toplumsal siiregte, benliklerinin baglarin
koruyarak varligini devam ettiren, uluslarin roman ihtiyacini karsilayan eserlerdir”
(Elgin, 2004: 444).

Boratav ise tanimdan ziyade, destanla karsilastirdigi goriise yer verir. “(...) yeni bir
karakteri ele alarak, yerini tuttugu destanin vasiflarini elbette tasiyor, ancak destani anane

gittikge zayifliyor, ¢iinkii sosyal sartlar gittik¢e ortadan kalkiyor” (Boratav, 1988: 63).

Arastirma siirecinde halk hikayesinin tanimlamalarinda sik¢a karsilastigimiz
“destan”, “roman”, ve “masal” benzetmeleri ¢ok fazla gdze ¢arpmaktadir. Bu nedenle
cesitli agilardan siniflandirma denemeleri mevcuttur. Konuyla ilgili Macar Tiirkolog olan

Ignacs Kunos halk hikayelerini roman olarak ele almis ve li¢ gruba ayirmistir.

a) Kahramanlik romani
b) Saz sairlerinin romant

€) Saz sairlerinin kahramanlik romani (Boratav, 1946: 25).

Bir baska simiflandirmada da Ismail Habip Seviik, halk hikayelerini dort boliime

ayirmistir.

1) Dede Korkut Hikayeleri

2) Destani halk hikayeleri (Kerem ile Asli)

3) Hamasi halk hikayeleri (Hz. Ali, Battal Gazi)
4) Ask hikayeleri (Alptekin, 1997: 128).

Seviik’lin bu smiflandirmasinda goriilmektedir ki, destandan halk hikayesine
gecisin ilk 6rnegi olan Dede Korkut Hikayeleri, hikaye siniflandirmasi i¢ine alinmig ve
ayr1 bir boliim olarak tutulmustur. Tiirkmen’de bu smiflandirmayr desteklemis ancak

Seviik’e daha aydinlatici bir siniflandirma tasnifi yapmustir.

1. Ask Hikayeleri

2. Dini, i¢timai, ahlaki hikayeler
3. Dini-hamasi hikayeler

4. Kahramanlik hikayeleri.
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Destandan halk hikayeciligine gecis donemi {irlinlerinden olan kaynaklarina gore

halk hikayeleri sdyle tasnif edilebilir

1. Tirk kaynakli halk hikayeleri.
2. Arap-islam kaynakl1 halk hikayeleri
3. Iran-Hint kaynakli halk hikayeleri (Tiirkmen, 2014: 490).

Mehmet Aga, Metin Ekici ve A. Miige Yilmaz Halk Hikayelerini sekil 6zellikleri

siniflandirmasini iki sekilde ele almistir:

- Turkila Hikayeler
- Tirkisiiz Hikayeler (Aga, Ekici & Yilmaz, 2012: 182).

Halk Edebiyat1 iizerine ayrintili aragtirma yapan Pertev Naili Boratav Halk Hikayelerini

konularma gore {i¢ baslik altinda siniflandirmistir.

1. Kahramanlik Hikayeleri
2. Ask Hikayeleri (Alptekin, 2002: 53-56).

Bu smiflandirmanin disinda Boratav, ek olarak ‘Bu Kategoriye Girmeyen
Hikayeler’ bashigiyla hikayeleri ayr1 bir sekilde siniflandirmigtir. Arastirma konusunun
icerigini kapsayan ‘Hikayecilik Gelenegi’ ad1 altinda yaptig1 ¢alismalarla bilinen Mehmet
Aca, Metin Ekici ve A. Miige Yilmaz gibi isimlerin hikdye anlaticilari ve anlatim

ozellikleri derlemeleri soyledir:

- Fasil
- Asil Hikaye
- Doseme

- Duvak Kaplama (Aca, Ekici & Yilmaz, 2012: 184-186).

Halk Hikayelerinin yapisi ve anlatim teknigi agisindan genel bir aktarim Aslan
tarafindan yapilmistir. Bu aktarim kapsamli oldugundan en basit sekilde aktarilmaya

calisiimastir.

1.  Halk hikayeciligi gelenegi, dinleyici ve anlatici merkezli gelisir.

2.  Halk hikayeleri gelenegi “yol”, “edep”, “erkan” gibi kurallar esliginde
hikayenin sinirlan ¢izilir.

3. Hikdye anlaticist kimi yerlerde ele aldigi temaya yonelik manzum
sOylemlerde bulunur.
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4.  Anlaticilar hikdyenin kimi yerlerinde sozle, kimi yerlerinde sazlariyla
performans gosterirler. Anlayigin amaci ise hikayede siirsellik ve akicilik
saglamaktir (Aslan, 2004).

5.  Saz sairleri, Dede Korkut’la gelen “ibare” olarak adlandirdiklar soz
gruplariyla hikayelere eslik ederler. Diger bir ad1 da giinlimiizde klise olarak
adlandirilan ctimlelerdir.

6. Asik Tarzi halk hikayeleri, saz esliginde gerceklestirilir. Turkiiler bu
gelenegin {rilinleri olup, diiglinlerde, kahvehanelerde cesitli grup ve
topluluklarla birlikte geleneksel olarak devam ettirilir.

7. Hikayecilik gelenegini bilen kisiler, orta yaslarda gruplardir. Anlatic1 bu
sebeple hikaye anlatirken tislubunda ve konu segiminde dikkatlidir. Bu
diisiince ile gelenegini en dogru ve en giizel sekilde aktarmaya 6zen gosterir
(Aslan, 2008: 263-267).

Halk Hikayesi aktarimi, Tiirk toplumunda geleneklere bagli kalinarak
gerceklestirilir. Konuyla ilgili arastirma yapan Aslan geleneksel kurallara bagl kalinarak
yapilan halk hikayesi anlatimini ayrintili bir sekilde ele almistir. Aslan, s6zlii gelenegin

gecmisten gelecege nasil ve ne sekilde aktarildigr iizerine derleme ¢alismasi yapmustir.

- Anlatici, hikaye atlatmaya Once giris yaparak baslar. Giris Dogu’da “déseme”
veya “sersuhana”, Azerbaycan’da ise “listadname” kullanimiyla bilinir.

- Anlatict bir ya da birkag¢ kisi olabilir. Bu kisi veya kisiler “asik” olarak
adlandirilir. Hikayeye baslangic gelenege gére geng asik tarafindan yapilir.
Geng asik birkag sey soyler ve sozii ustasina birakir. Usta sazini eline alarak bir
tekerleme ile hikayeye girer.

- Saz sairi tekerlemeye baglayinca “Ey agalar, olsun deminiz, olmasin gaminiz
hayira donsiin serencaminiz, hayirli olsun diigiiniiniiz, biiyiisiin saniniz, kor
olsun diigmaniniz, mert yakaniz namert eline gegmesin... insallah...” seklinde
dua ve dileklerde bulunur”.

- Anlatici, hikdye se¢imini meclisin istegi lizerine belirler. Burada hikaye meclisi
bilen saygin ve yash kisiler tarafinca belirlenir.

- Hikayenin igeriginin ve sinirlarinin ¢izilmesi {izerine asik déseme denilen su
s0z grubuyla hikayeye baglar. “Muhterem meclisimiz, hikdyemize baslamadan
evvel eski ustalarimiz yad etmek, ruhlarini sad etmek lazimdir. Ustamiz meclise
baslamadan evvel soyle bir divani okurdu” diyerek saziyla divani dizelerini
okur.

- Hikdye anlatirken asik, hikayenin birtakim boliimlerinde kaliplagsmis
sOylemlerde bulunur. Bunlar Koroglu, doseme, tiirkii gibi saz esliginde
sOylenen kelime ve climle gruplaridir.

- Doseme bitiminden hemen sonra, s6z gruplariyla gegisler yapilir ve daha sonra
tiirkli okunur.

- Tirkii bitiminden sonra asik, kalip sozlerle Koroglu makamina gecis yapar.
Kaliplagsmis sozler anlaticidan anlaticiya gore degisiklik gosterir.

- Asik tarafindan uzak diyarlara yolculuk eden kahramanin ardindan kisa ve 6z
kaliplar (kliseler) sdylenir. Bunlar manzum tiirde dizilimlerdir.
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- Asik, kahramanin ulasacagi mevkiinin adin1 sdyleyerek kahramana destek olur.
Buradaki amag¢ kahramana ¢ikacagi uzun yolculukta destek olmak ve gidecegi
yere ulagtirmaktir.

- Hikayelerde tasvir edilen kadinlar biiyiileyici giizellikte veya tam zitt1 olurlar.
Giizeller kaliplasmis birtakim sozlerle tasvir edilir.

- Hikayelerde en can alict nokta sevgililerin kavusmasidir. Ozellikle Dogu
Anadolu asiklar1 yoresel motif ve sozlerle sevgililerin sarilip kavusmalarini

belli dizelerle ifade ederler (Aslan, 2003: 144).

- Hikayede tiirkiilerin makamlar1 vardir. Asik makamini dinleyicinin talebi
dogrultusunda soyler.

- Hikayeler ¢ogu zaman mutlu bir sonla tamamlanir ancak bazi1 hikayeler mutlu
sonla bitmez (Kerem ile Asli gibi). Hikaye bitiminde sevgi ve mutlulukla ilgili
kosmalar sdylenir. Anlatinin sonlarina dogru biiylik yasta ve saygin kisilerce
Iyi temenniler ve dualarda bulunulur.

- Agsik, sonunda hikayesini tamamlamak iizere sik sik yer verdigi klise kaliptaki
ifadesiyle hikayeyi tamamlar (Aslan, 2008: 263-267).

Halk hikayelerin gelenek seklinde aktarimi, yer verilen akista oldugu gibi

gerceklesmektedir. Halk Hikayeleri halkbilimciler tarafindan Meddah Hikayeleri ve

Realist Halk Hikayeleri olarak iki grupta ele alinir. Ozellikle Avrupa’da Grimm

Kardesler, Tiirkiye’de Pertev Naili Boratav, Ignacz Kunos, Mehmet Fuat Kopriili, M.

Ocal Oguz, Fikret Tiirkmen, Mustafa Arslan, Dilaver Diizgiin, Giilin Ogiit Eker, Ensar

Arslan gibi baglica isimler calismalariyla bizlere degerli kaynaklar birakmiglardir.

Calismanin iceriginde barindirdigi asil amag geregi, genel bir siniflandirma ve anlatima

basvurulmustur.

1.1.2.3.2. Halk Hikayelerinin Sekil ve Muhteva Ozellikleri
A) Sekil Ozellikleri Bakimindan Halk Hikayeleri

1.

2.

Hikayeler nazim ve nesirden olusurlar ve hikayelerin ¢ogu siiri manilerden olusur.
Azerbaycan, Kerkiik ve Dogu Anadolu bolgelerinde hikaye anlaticilar1 kadinlardir.
Hikayelerde giris kismi kaliplasmis s6z dizilimleriyle gerceklesir. Sozlii
kaynaklarda derlenmis bilgilerdeki hikaye girisi ile yazili kaynaklardaki birbirinden
ayrdir.

Hikayede diger sozlii iirtinlere gore (masal, efsane, bilmece) daha sade ve anlagilir
bir dile yer verilirken yazilarda daha agir bir dil kullanilir.

Hikayenin giris kisminda anlatici hikayesine selguk, sersuhane, Pesrov ad1 verilen
siirsel iislupla anlatic1 hikdyeye kendinden bir seyler katarak baslar.

5. Yazili {irtinler, sozlii tirtinlere gore daha uzun ve siirseldir.
6. Hikayelerde ¢irkinlerin ve giizellerin tasviri belli kalip ifadelerle yapilir.

7. Hikayelerde kahramanlar bir yerden baska bir yere giderken zamani ve mekani
azaltmak ve 6zle ifade etmek i¢in kaliplagmis siirsel anlatimlara yer verilir.
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8. Halk Hikayesi metinlerinde atasozleri, deyim, bilmece, fikra, efsane, beddua gibi
ornekler bulunabilmektedir (Alptekin, 2002: 27-29).

B) Icerik Ozellikleri Bakimindan Halk Hikayeleri

1. Halk hikayeleri var oldugu donemin ozelliklerini kiiltiirel agidan ve tiim
gercekligiyle sunan hikayelerdir.

2. Halk hikayelerinin konular1 genellikle agk ve kahramanliktir.

3. Kahramanlar olaganiistii bir sekilde kahramanlik kazanirlar. Kahramanlar anne
ve babalarinin tek cocuklardir, babalar1 genellikle baslangigta ¢ocuk sahibi
olamayan kisiler olup, ¢ocuklarinin olacagini olaganiistii sekillerde dgrenirler ve
goriirler. Bu durum zorlu yollarin ve asamalarin olaganiistiiliikle atlatilmasina
yapilan bir gondermedir.

4. Kahramanlar, hikayelerde dara diistiiklerinde pir, dervis ve Hizir gibi kisilerle
karsilasir ve onlardan yardim alirlar.

5. Hikayelerde, kahraman veya diger sahislar diger canlilarla konusabilme ve
yardim alabilme yetisine sahiptirler. Onlar sayesinde kimi durumlarda sevdikleriyle
haberlesebilirler.

6. Hikayelerde inancin getirisi olan dua ve beddua unsurlar1 6nem tagimaktadir.

7. Tiirk toplumunun gocebelikten yerlesik hayata gegmesi sebebiyle, konu icerigi
bakimindan yerlesik hayatin unsurlar1 disinda gécebe yasam tarzinin unsurlari da
icine almistir (Alptekin, 2002: 27-29).

C) Yaratim ve Aktarim Ozellikleri Bakimindan Halk Hikayeleri

1. Gogebelikten yerlesik hayata gegen insan sosyal problemlerin disinda igsel
problemler yagamaya baslamistir. Hikayecilik, bu gelenegin tirtinleridir.

2. Hikayeler c¢algiyla sunulan {iriinlerdir ve meddah adi1 verilen kisiler araciliiyla
usta cirak iliskisi igerisinde aktarilir. Anlaticilar anlatma becerisine sahip bilgili,
deneyimli ve tecriibeli kisilerdir.

3. Halk hikayeciligi olusumu yerlesik hayat ile baglar. Bu sebeple olayin yasandigi
mekan ¢ogunlukla bellidir (Alptekin, 2002: 27-29).

D) Islev Ozellikleri Bakimindan Halk HikAayeleri

1. Hikayeler eglendirme, toplumsal ihtiyaci karsilama ve birlik ve beraberligi
saglamak amaciyla gergeklestirilen anlatilardir. Sinirl eglence imkani, birtakim yas
grubuna hitap eden toplu bir etkinlik alanidir.

2. Anlatilar toplumsal yasanti, toplumsal olay, zaman ve mekan ile ilgili bilgileri
sunmast nedeniyle bilgilendirici nitelikte tiriinlerdir.

3. Anlatilar sosyal hayatin {irlinleri olmasi sebebiyle, sdylem, davranis ve olay
orglisiiyle nesilden nesile bireysel ve toplumsal olarak davranis yiiklerler.
Hikayelerde sabir ve sebat, kotiilerin ceza almasi, iyiligin miikafat bulmasi,
sevginin yiiceye ve yiicelige yonelik olmasi gibi nedenler bu amacin
orneklerindendir (Alptekin, 2002: 27-29).

1.1.2.3.3. Halk Hikayelerinde Karakter ve Tip Kavramlar

Edebi tiriinlerin igerisinde, olay 6rgiisii, konu, mekan, zaman ve yasanilan olaylarin

yani sira sahislar da 6nemli bir yer tutmaktadir (Ozdemir, 2018: 241). Sahis kadrosunda
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bulunan kisi, edebi eserlerde olayi tasiyabilecek beceriye sahip olmalidir. Bunlar halk

arasinda ve halk edebiyatinda karakter ve tip olarak bilinir.

“Almanca’da ‘Figiir’ ve Latince ‘Figura’, ingilizce’de ‘character’ gibi isimlerle
adlandirilan “karakter” kavrami, Tiirkce’ de ‘sekil, bigim, yaniltmak, uydurmak’ vb.
terimleri karsilayan kisi veya kisi gruplaridir” (Tepebasli, 2012: 45). “Karakterler;
olaylar1 iyi bir sekilde aktarabilme becerisine sahip kisilerdir. Karakterizasyon ise;
‘roman veya hikaye anlaticisinin, olaylar1 karakterize edecek kisiyi, hikayenin
niteliklerine bagli kalarak ifade edebilme ve ona insani unsurlar katarak
canlandirabilmesine denir” (Tekin, 2012: 88). Karakter bu anlamda kahraman ile

ilgiliyken, karakterizasyon yazar ile ilgilidir.

Karakter ve karakterizasyon kavramlari, daha ¢ok Bati kaynakli tiirler arasinda
hikaye tiirleriyle veya modern roman igeriginde kullanimlariyla bilinmektedir. Edebi
eserlerdeki tipler baz1 6zellikleriyle ayrisiklik gosterir (Ozdemir, 2018: 241). Yazarin,
kisi tarafindan canlandirmasini istedigi karakteri yansitabilmesi i¢in 6nce onu ruhsal,
bedensel ve toplumsal olarak yapilandirilmasi ve biitiinsel olarak tanimas1 gerekir. Bunu
yapabilmesi i¢in Oncelikle karakterini, davranigsal ve toplumsal agidan gozlemleyerek
yansitmalidir. Hikayeci karakterlerin rollerini yansitirken agiklama yontemine basvurur
ve karakterin bireysel 6zelliklerini anlatir. izleyici burada karakterin davranislarindan
gerekli ¢ikarimlari yapar. Bu anlamda karakter ve tip kavramlari birbirinden

ayrismaktadir.

Genel olarak “tip”, hikayelerde ve romanlarda karsimiza ¢ikan yapisal aktarima
sahip kisilerdir. Bu sebeple tipler karakterlere gére daha farkli 6zellikte olup, ¢ok yonli
davranig modelini istlenen roman kisileri olarak tanimlanmaktadir (Tiirkge Edebiyat
Ogretmenlerine Kaynak, 2013, 2. Paragraf). Romanin disinda daha ¢ok hikayelerde
goriilen tip kavrami kendisi haricinde bir¢ok seyi temsil eder. Bu romandan ayr1 olarak,
dis diinyaya 6zgii herhangi bir kavram, insan veya nesneyi karsilayan kisilerdir (Tekin

2012: 95).

Tipler genel olarak psikolojik ve toplumsal siniflandirma ile iki grupta ele alinir.
Psikolojik tipler (cimrilik, kiskanglik, korkaklik vb.) duygularini disa vuran kisilerdir.

Toplumsal (sosyal) tipler ise, toplumda belirli bir mevkisi olan, toplumsal yap1 igerisinde
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belli bir durusa sahip kisilerdir. Bunlar topluma baskin gelen 6gretmen eskiya, memur

vb. kisilerdir (Tiirkce Edebiyat Ogretmenlerine Kaynak, 2013, 2. Paragraf).

Karakterler, belirli birka¢ ozelliklere sahip kisilerdir. Bu kisiler toplumsal
yapilanma i¢inde, insanlar1 bireysel olarak ele alirken insanin ig¢sel catismalari ve
cikmazlarini betimleme gorevini iistlenir. Bu siirecte rollerini aktarirken bir yoniiyle degil
biitiinsel bir yaklagim tarzini benimserler. Karakterlerin tiplere gore bireysel 6zellikleri
ve duygular1 daha baskindir ve her biri kendi iginde degisken yapisallikta rollere sahiptir.
Ornegin, halk edebiyatinda Ferhat ile Sirin, Leyla ile Mecnun, Asli ile Kerem, Murad
Han ile Selvihan, Tahir ile Ziihre en ¢ok bilinen halk hikayeleri karakterleridir.

Tiirk Mitolojisi’nde 6zellikle destanlardan hareketle kahramanlara ve eslerine ait
tipler yer alir. Tarihte destanlarda yer alan ve kahramanliklariyla bilinen kadin tiplerinin
olmasi, toplumumuzda kadinin saygin bir konuma gelmesine neden olmustur. Bu durum
olagantistii Ozellikleri tastyan cesur, giicli, kahraman ve bilge kadinlarin devlet
yonetiminde de s6z sahibi olmasina zemin hazirlamistir. Kadinlarin eslerine sadakatle
baglilig1 ve savas¢t olmasi, onlar1 toplumda “alp kadin” kilmistir. Ayn1 zamanda olaylari
olaganiistii yonetme becerisine sahip, ulusunu koruyabilecek giicte ve yigitlikte olan
kisiler ise “kahraman alp” tipi 6rnegidir. Bu anlamda, Oguz Kagan, Cengiz Han ve Manas
gibi destanlardaki tipler kahraman alp tipine 6rnek teskil etmektedir (Aslan, 2008: 67-
78).

Alp kadinlar sozlii gelenekte farkli kiyafete ve unvana sahiptirler. En belirgin
ozellikleri ylizii pegeli ve ortiilli olmasidir. Bu kisiler “Arabiizengi” tipi olarak
adlandirilan tip Ornegidir. Bu kizlar cesur ve yigit olduklar1 kadar, benzersiz
giizellikleriyle de dikkat ¢ekmektedirler. Kendilerini giires veyahut giiresle yenebilecek
glicte kisilerle evlenirler ve onlar1 alt edebilecek kahramani bulana kadar savasirlar
(Aslan, 2008: 79). Halk anlatilar1 arasinda gok¢a denk geldigimiz “Oguz Kagan” ve
“Battal Gazi” tiplemesi de edebiyatimizda Alperen Tipi 6rnegi olarak karsimiza g¢ikar.
Bunun yani sira iilkemizde biiylik kiiciik herkesin adint duydugu Keloglan ve Nasrettin
Hoca tiplemeleri toplumsal yap1 i¢inde belli 6zelliklerle tanidigimiz “tip” 6rnegini teskil

etmektedir.
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1.1.3. Kiiltiiriin Aktarim Acisindan Illiistrasyon ve Grafik Tasarim

“Birtakim nedenlerden Otiirli Anadolu topraklarina gelen insan gruplari, hemen
hemen 900 yil gibi bir siiregte kendileriyle birlikte dini inanglarini, deger yargilarini,
gelenek, tore ve sanatlarin1 da beraberinde getirerek icra etmislerdir. Anadolu bu
donemde bir¢ok topluma ev sahipligi yapmis ve onlara yurt olmustur. Kiiltiirel mirasin
yogun bir sekilde bir araya geldigi Anadolu’nun, sahip oldugu kiiltiir birikimini
topraklarinda yasayan topluluklara aktarmasiyla beraber kiiltiir yogun bir paylasimla
degiserek varligini korumayi basarmustir” (Erginer, 1997: 137). Biitiin bu degerleri
gelecek kusaklara tasiyan en Onemli kiiltlir tastyicist sliphesiz dil olmustur. Ciinki
teknolojinin olmadig1 donemlerde toplumlarin adet, gelenek-gorenek, ahlak, norm gibi

sosyal diizen unsurlar1 ve deger yargilar1 nesilden nesile dil araciligiyla aktarilmistir.

Icinde bulundugumuz ¢ag kitle iletisim cagi olarak ele aldigimizda bugiinkii
iletisim bi¢imin s6zlii ve yazili dilden ¢ok elektronik ortama ve gorsel sembollere
dayandigimi soyleyebiliriz. Bu sebeple kiiltiiriin taginabilmesinde en 6nemli arag gorsel
tasarim alanlariyla gergeklestirilen tirtinlerdir (Dur, 2015: 444). Siirecin ve teknolojinin
toplumlara en biyiik getirisi 15. Yizyillarda Gutenberg’in matbaayr icadiyla
stiregelmistir. Baski tiriinlerinin sayisinin artmasi, uygulanabilir ve ¢ogaltilabilir olmasi,
grafik iletisimin birgok alanda hizmet veren genis igerikli bir uygulama alanma
donlismesine olanak saglamistir.

Tiirkiye’de Cumhuriyet’in ilaniyla baglayan grafik iletisimin, kitap ve kapak
tasarimi, dergi, afis, reklam, illiistrasyon, fotograf gibi yontemlerle sunulmasi, gegmisin
sembole ve soze dayali iletisim bi¢ciminden uzaklasarak yazi ve gorsele dayali genis bir
alana yayilmasina neden olmustur. Kiiltiiriin toplumda her zaman bir yeri vardir ve kiiltiir
bu tasarim alanlariyla desteklendiginde daha islevsel bir hale déniisebilir. Ote yandan
giiniimiizde bir¢ok alanda karsimiza cikan ve her yerde islevsel olan illiistrasyon;
siirlarini sonsuz diizeye tasimis, “(...) yer aldig triinlerin dikkati toplayarak satisi
artirdigin1 ortaya koymustur” (Yilmaz, 2016: 88). Bu anlamda ge¢miste de oldugu gibi
bugiiniin sanatinda kiiltiiriin ve illiistrasyonun yer aldig1 eserler biiyiik 6nem tagimaktadir.
1.2. illiistrasyon
1.2.1. illiistrasyonun Tanim

Sahip oldugu ozellikleriyle Tiirk minyatiir sanatiyla yogun benzerlikleri olan

illiistrasyon, kendine has nitelikleriyle kiiltiir tarihine kaynaklik eden 6nemli bir iletisim
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bi¢imini temsil etmektedir. illiistrasyon (resimleme) tanimlamasi sozciik olarak; izah
edici resim anlamini karsilar. Diger bir tanimla; “(...) herhangi bir fikre ya da konuya

yonelik resim yapma veya onu fotograf gergekligiyle resmetmektir’ (Onciil, 1989: 6).

Ortaya ¢iktig1 tarih boyunca sayisiz amaca hizmet eden sanat; Daha ¢ok kitap igi
metinlerin agiklayici tanimlamalarini giiglendirmek ve daha iyi anlasilmasini saglamak

amaciyla yapilan konulu resimlerdir (Kayabekir, 2010: 33).

[lliistrasyonlar islevleri bakimindan ele alindiginda; bilgilendirme, tesvik etme,
esinlendirme, yorumlama, agiklama, yorum yapma, biiyiileme, problem ¢dzme, egitme,
hikdye anlatma gibi yaratici niteligiyle fonksiyonel olup, bireysel ve farkli yontemler
araciligiyla konunun gorsel tasarim nesnesine doniistiiriilerek iletilmesini saglar (Wigan,

2012: 9).

Mliistrasyonun yazili metinlerde en énemli gorevi, icerigi gorsel anlatim diliyle
izleyiciye sunmaktir. Tasarim siirecinde metin, yalniz resmin gorsel sunumu olarak
aktarilirsa yani resim metni agiklamaya yonelik olmazsa, 6gretici niteligini kaybeder. Bu
sebeple, tasarim onceligi dekoratif anlatim dilinden ziyade, bilgiye dayali aktarima odakli
sunulmalidir. Ciinkii gorsel tasarim elemanlari bir cocugu kendine odaklarsa, onun gorsel
kiiltiir ve gorsel algi bigiminin gelisimine yardimci olur. Yani gorsel, cocukta kiiltiirel

hafizaya destek vererek, bilgiyi hafizada kalic1 hale getirir (Tuna, 1997: 30).

Bilginin gorsel 6geyle desteklemesi, sadece cocuk i¢in degil yetiskin i¢in kiiltiirel
biling ve duyarlik agisindan dnemlidir. Cilinkii 6grenme eylemi, ilk olarak gormeyle
baglar. Var olusundan bu yana gorsel dilin etkili 6rneklerinden biri olan illiistrasyon,
Ogretici yoOniiyle egitimin ve hikdye Kkitaplariin vazgecilmez bir pargasi haline
doniismiistiir. Bu sebeple, higbir nesne islev ve i¢erik yoniinden kitaba denk gelmemistir.
Gegmisten bugiine kitap i¢lerinde yazili bilgiyi destekleyici gorsel dgeler 6zellikle son
donemlerde reklam sektoriinde birgok alana hizmet etmistir. Illiistrasyon, grafik iletisim
alanlarinin yani sira, edebiyat, moda, endiistri, tip ve diger bilimsel alanlarda da yaygin
olarak kullanilmaktadir. Tiirleri ve hizmet ettigi alanlar a¢isindan incelendiginde Becer

tarafindan “Iletisim ve Grafik Tasarim” kitabinda ii¢ alt baslik altinda ele almustir.

1. Reklam Illiistrasyonlari

2. Yayn Illiistrasyonlari
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3. Bilimsel ve Teknik Illiistrasyonlar: (Becer, 2011: 210-211).

1.2.2. illiistrasyonun Tarihi

“Yaklagik 35.000 yillik tarihe sahip oldugu tahmin edilen sanat, 1994°lii yillarda
Chauvet Magarasi’'nda Fransa’da kesfedildi. Ayrintili olarak yapilan sanatin ilkel
olmaktan 6te oldugu, yapilan graviir baskilarla hayvan figiirlerinin ve resimlemelerinin

profesyonelce uygulanarak yiirtitiildiigi gortildi” (Carney & Levin, 2002: 5).

flkel insandan geldigi diisiiniilen bu kesiflerle birlikte kiiltiir evriminin baslangici
sayilabilecek eserler, her biri imge ve sembollerle dolu anlatimi barindiran gii¢lii yap1
taslar1 olmasi sebebiyle gegmise taniklik ederler. Sembol ve imge dolu yapilanmalar,
anlamlar1 tanimlayan resimleri i¢ermektedir. Bu acidan grafik tasarim sozligiinde
gorsel kelimesinin anlami; “aciklamak, orneklendirmek ya da siislemek amaciyla

yapilan resimlendirme” (Ambrose ve Harris , 2010: 123) olarak tanimlanur.

Resim 1. Paleolitik Donem Cheuvet ve Altamira Magaras1 Resimlemeleri.
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Resim 2. Paleolitik Donemden kalan magara resmi Laxcaux Magarasi/Fransa.

Icerdigi resimsel ve siislii anlatim degerleriyle sosyal yasantinin gdstergesi olan
semboller, imgeler ve resimler, kisiler igin iletisim araci olarak kullanilmasinin yaninda,
dénemin sosyal yasantisinin disavurumu olmasi sebebiyle kiiltiirel unsurlar1 temsil eden
biitiinciil degerlerdir. Bu unsurlarin merkezinde ortak bir ihtiyact karsilamaya yonelik

eylemler bulunur. Bunlar gorsel, isitsel, davranigsal, yazinsal eylemler ve ¢agrisimlardir.

Tarihten bugiline yazili bircok kaynakta illiistrasyonun aciklayic1 6zellige sahip
oldugu belirtilmistir. Ayni sekilde kitap resimlemeleri bu agiklamanin gorsel 6rnekleridir.
Ifadeler ve drnekler net olsa da illiistrasyonun birtakim yerlerde sadece siisleme unsuru
olarak kullanildigina dair sdylemler bulunur. Becer’in bu konuyla ilgili ifadeleri soyledir:
“Resimlemelerin ¢ogunun magara duvarlarindaki gizli bdlmelere yapilmis olmasi,
stisleme amaciyla kullanilmadigini gosterir (Resim 1-2). Bu resimlemelerin ne amagcla
yapildigiyla ilgili kesin bir bilgi yoktur ancak i¢inde kiiltiirel ve tinsel degerlerin oldugu
aciktir” (Becer, 2011: 84). Bu bilgiye ek olarak, Eski Yunan toplumunda Kitap
resimlemeciliginin ve siislemelerin ¢ok az sayida kullanildigi, kullanilanlarin ise
genellikle bilim iizerine kurgulanmis olmasi 6nemli bir ayrintidir. Yunan kitaplari

igerisinde siislemeler yalnizca baslik ve bitislerde yer alir (Tuna, 1997: 5).

Bagslangicta resimlemelerin yapilis amacina yonelik ifadeler tartisma konusu olsa
da illistrasyonun varhiginin ve felsefesinin tam olarak anlasilmasi, siiphesiz kitabin
varligi ile ¢6ztimlenmektedir. Uzun bir tarihi kapsayan resimlemeler, kitap i¢i metinlere

eslik ettiginde, sanat¢inin bireysel olarak kendini gosterdigi 6zgiir bir alana donisiir.
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Ciinkdi, (...) sanatgilar eserlerini ortaya koyarken izleyenlerin dikkatini ¢ekmesi i¢in odak
ve eglenceye yonelik yaklagimlarda bulunurlar. Bu durum, onlarin isledikleri motiflere

estetik yaklasimlarini aktararak eserlerini tirettiklerini gosterir (Sagan, 1998: 42).

Kitap resimlemelerinin yapilmasinda baska bir sebep ise, (...) yaziyr herkes
tarafindan anlasilir kilabilmek i¢in resimlerle kavrami desteklemektir (Sacan, 1998: 42).
Metni agiklamaya yonelik resimlemeler, magara duvarlarindan kitap ic¢i resimlere,
dergilere, gazetelere, reklam afislerine ve bircok grafik simgelere doniiserek
felsefesinden hicbir sey kaybetmeden giliniimiize kadar gelebilmeyi basarmistir. Bunun
en biiyiik etkenleri arasinda kagidin bulunmasi, yazinin icadi ve matbaanin gelisi gibi
nedenler yer alir. Kitabin ve yazmin icadiyla baslayan serliven, resimlerle
desteklendiginde okuma yazma bilmeyen birgok insan yaziy1 anlayabilir konuma gelmis,
baski sanati bu sayede &nem kazanmustir. Giiniimiizde Ozgiin Baskiresim olarak
adlandirilan sanatin tarihte ilk olarak ne zaman kullanilmaya basladigiyla ilgili kesin bir
bilgi olmamakla birlikte, Misir ve Mezopotamya Uygarliginda agag¢ baski oymalarinin
1stampa-damga olarak kullanilmistir. Baskiresim sanatinin da M.S. 105 yilinda kagidin
bulunmasiyla gelisim gosterdigi bilinmektedir. Eski Misir’da resmi tanimladigi kadar
yazinin islevini goren simgelere Hiyeroglif denir. (Becer, 2011: 86). Hiyeroglifler, bir

donem yaziy1 karsilayan resimler olarak kullanilmistir.

Baski sanati, ortaya ¢iktig1 andan itibaren yayma ve tanitma amacini tasir. Ozellikle
Uzak Dogu’da, Teoist Kesisler tarafindan kotii ruhlarin uzaklastirilmas: amaciyla
kullanilmistir (Kiran, 2009: 148). Bu anlamda tarihin ilk kitap 6rnekleri kesis adi1 verilen
din adamlar1 tarafindan yapilmistir. Baski uygulamalari, ipek, deri ve kagit {lizerine
islenerek tahta kaliplara oyulmus, oymalarda dekoratif ¢icek ve bitki desenlerine yer
verilmistir. Oymaciligin gelismesiyle, gecmiste 868’11 yillarda Budist rahiplerce basilan
Diamond Sutra Ogretisi, ahsap baski teknigiyle uygulanmis ilk basili kitap olarak
bilinmektedir (Resim 3.) (Kiran, 2009: 2). Tahta kaliplarin {izerine yapilan baskilar
Bati’da “Block book™ (tahta baski kitap) olarak literatiire gegmistir (Erdem, 2017: 79).
Sonraki yillarda Japon Imparatorice Shotoku’nun emirleriyle, Budist rahipler tarafindan

dini propagandalar i¢in bir milyonu askin tahta baski gerceklestirilmistir.
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Resim 3. Dimaod Sutra, Curierul Adventist N.r.9, 10,19.

Tarihi kaynaklara gore baski uygulamalar ilk olarak Japon ve Cin sanatina eslik
etmis daha sonra Avrupa sanatinin 6nemli pargasi haline gelmistir. Cin yiiz yillik
tarihinde sayisiz kitap basimi yapmustir. Ancak bir siire sonra siyasi olaylar nedeniyle
kesisler, basimim1 yaptiklar1 eserlerden birtakimini kurtararak sanatini ve bilgisini
Japonya’ya tasimistir. Metal harflerle yapilan baski uygulamasinin ilk 6rnegi Kore’de
gerceklesmistir. 1450’11 yillarda Gutenberg’in matbaay1 Avrupa’ya getirmesiyle baski ve
yazi sanati yliksek teknolojiye ulasarak biiyiik bir gelisme gostermistir (Becer, 2007: 14).
“Renkli baskinin gelismesiyle 1457’lerde ‘Mainz Plaster’ ve 1499’Iu yillarda basilan
Aldus’un ‘Hypnerotomachia Poliphili’ isimli kitab1 renkli baski teknigiyle yapilmis ilk
kitap 6rnekleridir” (Cam, 2012: 14).

17. Yiizyil devri, baski sanatinda bakir graviiriin kullanimini ve aga¢ oyma sanatini
geride birakmig, boylelikle kitap iiretiminde bir siire gerileme yasanmistir. Bu
donemlerde bakir graviirle basilmus ilk kitap 1477°de Venedik’te goriiliir. Cinko graviirler
tizerine elle uygulanan ve asiti kullanarak yapilan oyma teknigi tagbaskinin icadin
saglamis, baski uygulamalari da kitap ve resim tliretimini yeniden canlandirmistir. Bunun
yaninda, agag lizerine yapilan baski uygulamalarina nazaran tas baskinin daha kolay

uygulaniyor olmasi, sanatgilara 6zgiin ve rahat bir ¢aligma ortami hazirlamistir (Tuna,
1997: 7).

Bir gelismenin bagka bir gelismeyi etkiledigi cagda, yasanan bulus ve kesiflerin

sanata sagladigi katkilar, sanat¢ilarin eserlerindeki sinirliliklart biiyiik oranda ortadan
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kaldirmigtir. Yazinin icadi, tagbaskinin gelisimi, fotografik etkide eserler {liretimi,
matbaanin Avrupa’ya gelisi, boya kullanimlarinin kolayligi, sanayi devrimi, Ronesans,
gibi gelismeler 19. ve 20. Yiizyil sanatgilarin eserlerini gerceklestirmelerinde rahat
olanaklar sunarak, illiistrasyonun kitabin disinda daha bir¢ok alana yayilmasina katki
saglamistir. Bu anlamda 6zellikle 1. Diinya Savasindan sonra, illiistrasyon, Kitap disinda

bir¢ok gorsel alanda kullanilmaya baglanmistir.

Avrupa’da diinya savaslarinin boy gostermesinin ardindan, sanatgilar duygularini
kolayca ifade edebildikleri doneme girmis ve boylelikle gorsel iletisim diline daha yogun
bir sekilde agirlik vermislerdir. Bu siirecte illiistrasyonlarin amaci, sadece bilgi

aktarimina yonelik degil, fikir ve kavramlarin aktarimi iizerine gelismistir (Bektas, 1992:

177).

Osmanli’da ise resimlemeciligin tam anlamiyla baslangic seriiveni Arap-Islam
devletlerine dayanir. 7. Yiizyilda ortaya ¢ikan Arap-Islam Devleti’nin sanat faaliyetleri
baslangigta yoktur. Ancak Atlas Okyanusundan itibaren Mezopotomyaya kadar uzanan
birgok iilke birbirlerinin sanat ve kiiltiir anlayislarindan etkilenmislerdir (inal, 1995: 3).
Osmanlinin bu iilkelerle iletisim igerisinde olmast ve bu toplumlarin Anadolu’ya
yerlesmesi, Osmanli’nin bir¢ok toplumun sanat anlayisina ev sahipligi yapmasina neden
olmustur. Ozellikle Uygurlarin Mani dinini kabul etmeleriyle dini kitap resimlemelerine
agirhik vermeleri, Tiirk sanati agisindan 6nemlidir. Ciinkii bu sayede baslangigta dini
kitaplar siislemek amaciyka kullanilan minyatiirlerin ilk kitap 6rneklerinin verilmeye

baslandig1 doneme girilmistir (Inal, 1995: 7).

Osmanli baglangigta dini sebeplerden otiirii resme ve resmetmeye olumsuz
bakmustir ancak, padisahlar sosyo kiiltiirel yapilarindaki yenilenmelerle, diisiincelerini
degistirerek resmi desteklemiglerdir. Bu durumun en biiyiik 6rnegi, halkin dinleyerek icra
ettigi sozli gelenegini korumak amaciyla resimlerden faydalanmasidir (Derman, 1989:
84). Osmanli sanatinda, Minyatiir olarak adlandirilan resimler, genellikle, tarih, tip,
edebiyat, mitoloji, astroloji ve cografya lizerine konular ele alarak anlam ve igerigi
destekleme amagli yapilan kiigiik resimlerdir (Aytar & Albayrak, 2017: 138). Bu resimler
soylu ve okumus kesimdeki kisiler tarafindan icra edilirken sozlii geleneginin resimleri

halk tarafindan icra edilmistir.
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llerleyen yillarda Osmanli’da meydana gelen vizyon degisikligiyle birlikte
sanatsal faaliyetlere olan degerin artmasi, resimli Kkitaplarin basilmasina olanak
saglamistir. Anadolu sahasinda minyatiiriin yogun olarak kullanildig: stirecte, ilk Kitap
resimlemesi, Abdulmiimin B. Muhammed tarafindan “Varka ve Giilsah” olarak bilinir.
Ote yandan 17. Yiizyilda Sultan III. Murat'm saltanat yillar1 tarihte énemli bir yer
tutmaktadir. Hiiseyin Musavvir tarafindan padisahlarin portrelerinin resmedilmesi, birgok
sanatciya sanatlarini gerceklestirme olanagi tanimistir. Bu anlamda Selguklu doneminde
resmedilen minyatiirlii kitaplar, Kelile ve Dimne, Hiisrev ve Sirin, Hamsei ve Hiisrev
Dehlevi, Selimname gibi eserlerdir. Tiirk kitap resimleme sanati icerisinde yeni akimlara
kaynak olacak bir baska kitap ise Nigari tarafindan resimlendirilen, Siileymanname adli

esedir (Tuna, 1997: 12).

Bir donem Osmanli’da hikaye anlatimina eslik eden minyatiir tarihinin yerini,
Bati’nin resim anlayisinin almasiyla, 6zellikle baski teknolojisinin ilk illiistrasyonlari;
Ibrahim Miiteferrika’nin 1729 ve 1742°1i yillarda 17 kitap basimini gergeklestirmesiyle
saglanmistir. Bu dénemde, “Tarih-i Hind-i Garbi” ve “Cihanniima” adli kitaplarda ilk
defa resim ve haritalar kullanilmistir (Becer, 2011: 113). Ayrica 1831°de ilk kitap basimi
Istanbul’da litografi baski teknigiyle gerceklestirildigi bilinir.

Minyatiirler bir donem Osmanli sanatina yogun sekilde eslik etmis resimlerdir. Bu
resimler her ne kadar Osmanli’ya coskulu ve renkli bir donemi yasatmis olsa da siirlilig
ve zorluklariyla zamanla unutulmaya yiiz tutmus ve popiilerligi azalmistir. Bu donemden
itibaren Osmanli’da sanat anlayisi degismis, grafik iletisimle birlikte illistrasyon, basili

tirlinlere eslik etmistir.

Cumhuriyetle gelen grafik sanatlarin Batili anlayistan etkilenerek hikaye kitap
resimlemeciliginin anlayis bigimini degistirmesinin ardindan, verilen eserlerin igerigi
sanat ve edebiyata yonelik gelismistir. Ozellikle 1970’lerde gazete ve dergilerin gocuk
0zel sayilarinda yer alan illiistrasyonlarin ¢ocuklarin begenisini toplamasiyla birlikte hem
cocuk kitaplari hem de halk edebiyati tiriinleri destek bulmustur. Ancak bu dénem ayni
zamanda ekonomik yetersizliklerin yasandigi slirece denk gelmistir ve Kitap resimlerinin

tiretimi duragan bir siirece girmistir.
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1970°1i yillarin ilerleyen siireglerinde meydana gelen yeniliklerin ardindan diizelen
ekonomi, resimlemecilik sanatini eskisinden daha gii¢lii hale getirerek bir¢ok alanda
uygulanabilir olmasina katki saglamistir. Hatta bugiin illiistrasyon sahip oldugu 6zellikler
sayesinde kimi durumlarda bir sanat dali olarak ele alinmis ve diger sanatlar igerisinde en
popiiler etkilesim alanina doniismiistiir. Bu etkilesim, yetiskinlerle arasinda oldugu kadar,
cocuklar ve tasarimcilar arasinda da ortak bir diyalogun olugmasint saglamustir.
Diyalogun olusumundaki gerekgeler; illiistrasyonun yenilik¢i yaklasimlara agik bir alan
olmasi, her yasa hitap ediyor olmasi, dikkat ¢ekiciligi kadar eglendirici ve bilgilendirici
olmast ve her alanda yapilabilecek uygulamalarda islevsel olmasi gibi durumlarla
iliskilidir. Insanlar illiistrasyonlar sayesinde birbirleriyle iletisim kurarak, ortak ihtiyagtan
dogan bireysel ve evrensel degerlerini birbirlerine ve g¢evrelerine asilamayi

basarmuislardir.

Gegmis degerler ve halk anlatilar1 s6z konusu oldugunda, masal ve hikaye
karakterlerinin, ¢cocuk ya da yetiskin herkes i¢in dnemli oldugu bir gercektir. Ciinkii,
insanlar okuduklar ya da duyduklar sozciikleri karsilayan kisilikleri zihinlerinde ¢izdigi
kadar, resimlerde de gormek isterler. Bu sebeple resimli kitaplardaki karakterler 6zellikle
cocuklarin ahlaki degerlerinin yanisira, kisiliklerinin olusumunda da etkili bir degeri
temsil etmektedir. Hikdye veya masal karakterleri bireylerin hayalinde ¢izdigi kisilik
ornekleridir. Cocuk, dinledigi karakter sayesinde onun psikolojik 6zellikleriyle kendini
bagdastirarak, karakterin tasidig1 vasiflar1 kendine davranis olarak edinir. Bu anlamda,
edebi eserlerde bahsedilen karakter 6zellikleriyle yapilan yorumlamalarin uyumlu olmasi

ve ayni seyi anlatmasi gerekmektedir (Mardi, 2006: 62).

Tarih boyunca, yogun olarak talep goren kitap resimlemeciligi ve illiistrasyon
tizerine eserler veren kisiler toplumda ¢izer olarak adlandirilmistir. Bugiin ayni isi yapan
kisiler yeni kusakta illiistrator kavramiyla karsilanmaktadir. Tiirkiye’de Cumhuriyet ve
sonrast donemde Oykii resimleme ve illiistrasyon calismalariyla bilinen ilk cizerler;
Erciiment Kalmik, Cemal Nadirle baslar. Devaminda Mustafa Evemektar, Cevdet
Bozkurt, Selma Emiroglu, Altan Erbulak, Giingér Kabakcioglu, Abidin Dino, Miirside
Icmeli gibi baslica isimler o dénemde cocuk kitap resimlemeleriyle bilinen ressam ve
cgizerlerdir (Tuna, 1997: 12-13).
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IKiINCIi BOLUM

2.1. DILRUKUS HANIM iSIMLi HALK HiKAYESI’NDE YER ALAN
KARAKTERLERIN BETIMLEMELERI

2.1.1. Dilriikiis Hanim Hikayesi Ozeti

Hikaye, ti¢ kiz kardes, padisah, padisahin oglu ve kiz1 etrafinda gelismektedir.
Beraber yasayan ii¢ kiz kardes ge¢imlerini dikis nakis yaparak saglamaktadir. Padisah
kendi tilkesinde ti¢ giin 1s1klarin kapatilmasini emreder. Kiz kardeslerin ge¢im kaynaginin
dikis nakis olmasi geregi, gece giindiiz ¢alisirlar. Bir giin padisah ve yaverleri etrafi
kolagan ederken, ii¢ kiz kardesin evinde mum 1s18inin yandigini goriirler. Padisah
sinirlenip kiiplere biner ve hiddetli bir sekilde 6ldiirme emrini verir. Fakat yanindakiler
padisaha olup bitenleri anlamalar1 i¢in evi dinleme teklifinde bulunurlar. Bu sirada
Padisah ve yaverleri evdeki seslere kulak kesilirken, bu ti¢ kiz kardes, kendi aralarinda
sohbet ederek hayallerini dile getirirler. Hikaye hemen hemen burada baslar. En biiyiik
kiz kardes, “Ah ne olurdu sanki Padisahin asgis1 ile evlensem bol bol yemek yesem,” diye
hayalini i¢lenir. Ortanca kiz kardes ise, “Ben de terzisi ile evlensem de her giin, yeni yeni
elbiseler giysem” der. En kii¢tigii: “Ben, padisah ile evlenecek olsaydim, giildiikge giiller
acan, agladik¢a inciler dokiilen ¢ocuklar dogururdum” diyerek dileklerini bir bir
sOylerler. Bunun {izerine padisah ii¢ kiz kardesin dileklerini hayra yorarak kiz
kardeslerden birini terzisi ile, birini asgis1 ile evlendirip, en kiigiik kiz kardesle de kendisi

evlenir.

Gel zaman git zaman, padisahin esi tam diledigi gibi giilince giiller agan,
agladiginda inciler sagan iki g¢ocuk diinyaya getirir. Bunu goren kiz kardesler
kiskangliktan ve rahatlarinin bozulacag: diislincesinden 6tiirli ebeye ¢ocuklari ortaliktan
kaldirmasin1 emrederler. Ebe, ¢cocuklar dogar dogmaz onlari kagirir ve yerine iki kopek
yavrusu koyarak, ¢ocuklart sehrin disinda bir bahgeye birakir. Padisah bunun {izerine,

sinirden kiiplere biner ve ii¢ kiz kardesi yar1 beline kadar sehrin ortasina gomer.

Bu siirede bahgivan, evsiz barksiz bahgeye birakilmis ¢ocuklar1 goriir ve evine
getirir. Cocuk hasreti ¢eken bahgivan ve esi, padisahin ¢cocuklarina anne babalik ederler.
Cocuklarin her giiliisiinde etrafta giiller acar, her agladiginda inciler sagilir. Bunun

lizerine bah¢ivan ve esi hem ¢ocuk sahibi olduklari i¢cin hem de zengin olduklar1 i¢in
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sevinirler. Bah¢ivan bir giin, sepetiyle birlikte giillerini saraya gotiiriir. Padisah bu durum
karsisinda meraklanir ancak bahg¢ivan olanlardan padisaha s6z etmez. Bu haber, sehrin
ortasinda yar1 beline kadar gomiilii olan kiz kardeslerin kulagina gider. Kiz kardesler
hemen ebeden ¢ocuklar1 yok etmesini isterler. Ebe, bahgivanin esine ¢ocuklarin biiytili
oldugunu soyleyerek onu kandirir. Bahgivan ile esi bu durumdan c¢ok korkar ve
cocuklardan kurtulmak isterler. Bahgivan korkusundan gocuklari uzak bir magaraya
birakir. Cocuklar magaraya gelen disi geyigin siitiinii emerek 8 yaslarina kadar gelirler.
Kisa zaman i¢inde padisahin oglu insanlarin igine karisarak, yiyip igmeyi, giyinmeyi,
konusmayi ve avlanmayi 6grenir. Hikayede padisah, oglunu her goriisiinde hastalanir ve
yataklara diiser. Kiz kardesler bu durumu ne zaman 6grense, ebeden cocuklart yok
etmesini isterler. Ebe vakit kaybetmeden magaraya gider ve kiiciik kiza ilk dnce Dilriikiis
Hanim’1n dikeninden bahseder. Kiiciik kizdan agabeyine nazlanmasini ve o dikeni bulup
getirmesini soyler. Kiigiik kiz, agabeyinden Dilriikiis Hanim’in dikenini ister. Agabeyi
kiz kardesine son derece baglidir bu yiizden ne dilerse korkusuzca yapar, uzak diyarlara
dikeni almaya gider. Atini, silahin1 ve yiyeceklerini toplar, 6 ay boyunca magaraya
ugramaz. Cok uzak, 1ss1z ve korkung diyarlar1 asar ama kiz kardesine verdigi s6zii tutmak
i¢in kararindan vazge¢mez. Nihayetinde bos bir ovada giizel bir sarayr goriir, Sarayin
onilinde yatan kocaman bir dev ile karsilagir. Devin yanina gider ve ellerini 6per. Bunun
tizerine Dev, annelik duygusunun getirdigi merhametle hemen yumusar. Cok gegmeden
cocugu kendi ¢ocuklartyla tanistirir. Cocuklar da tipki anneleri gibi oglani ¢ok severler

ve onu yemekten vazgecerler.

Dev karakteri, iilkesinin sinirlarini korumakla gorevli biridir. Oglana yasadigi
zorluklar kargisinda eslik edemez ancak onun ulasacagi yerlere gitmesine yardimct olur
ve basina gelebilecek olaylardan haberdar ederek onu uyarir. Hikdayede korkung bir
dehlizden gegerek biitiin engelleri asan ¢ocuk, Dilriikkiis Hanim’in dikenini alip getirir.
Kiz kardesi Dilriikiis Hanim’1n rengarenk kuslarla dolu dikeniyle ¢ok eglenir artik eskisi
kadar cani sikilmaz. Padisahin oglu birgiin ormanda avlanirken Padisah onu gortir ve yine
biiyiilenmis gibi ateslenerek yataklara diiser. Haber 6nce kiz kardeslere daha sonra ebeye
ulasir. Ebe kisa zaman i¢inde tekrar magaraya gelir ve bu sefer kiiciik kiza Dilriikiis
Hanim’in aynasindan bahsederek, o aynanin kimi ve neyi isterse gosterecegini soyler.
Kot kalpli ebenin soylediklerine inanan Kiigiik kiz, agabeyinden simdi de Dilriikiis

Hanim’in aynasini ister. Agabeyi hi¢ diisinmeden aynayi alip getirir. Padisah, yine
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ormanda avlanan oglan1 gormiis ve yataklara diismiistiir. Bu duruma sinirlenen kiz
kardesler ebeye rahat vermezler. Ebe tekrar magaraya gelir ve bu gelisinde kiza,
agabeyinden Dilriikiis Hanim’1 getirmesini ister. Agabeyi tereddiit bile etmeden Dilriikiis

Hanim’1 getirmek i¢in diiser yollara.

Her ne kadar kahraman ¢ok cesur bir kisilige sahip olsa da Dilrikiis Hanim’1
getirmek oyle sanildig1 gibi kolay degildir ¢iinkii 0, yiiz bin biiyii yapilan bir sarayda
yasamaktadir. Bu ylizden her kim onu almak i¢in saraya gitmisse tasa doniismistiir.
Cocuk Dilriikiis Hanim’a ulasmak ic¢in ne gerekiyorsa hepsini yapmis ve saraya
ulagsmistir. Saraya geldiginde ilk once Dilriikiis diye seslenir dizlerine kadar tas kesilir,
ikincisinde seslenir gobegine kadar tas kesilir, tiglincii seslenisinde ancak Riikiis diye
sesini duyurabilir. Dilriikkiis Hanim sarayindan firlayarak bu 1srarci ¢ocuga sert tavriyla
ne istedigini sorar. Cocugun annesinden haberdar oldugundan 6nce onu dinler ve tasa
doniismesine izin vermez. Cocuk hi¢ ¢ekinmeden “Seni istiyorum. Alip gotiirecegim”
deyince, Dilriikiis Hanim bu cesur oglana hemen gonliinii kaptirir. Dilriikiis Hanim
bohcasini aldig1 gibi oglanin yanina gelir. Oglan Dilriikiis Hanimdan tas kesilen adamlar1
canlandirmasini ister. Dilriikiis Hanim, peri padisahinin kizi olmasi nedeniyle diger
adamlar1 eski haline geri ¢evirir ve ¢ocukla birlikte arkalarina bakmadan kagarlar. Bu iki
gencin saraydan kagtiklar1 anlasilinca kiyamet kopar ama onlar g¢oktan kagmay:

basarmistir.

Dilriikiis Hanim ve oglan magaraya dondiiklerinde {i¢ii birlikte nese i¢inde yasarlar.
Dilriikis Hanim padisahin ogluna ertesi giin i¢in ava gitmesini, padisahin onu goriip
saraya davet edecegini, onun da bu daveti kabul etmesini sOyler. Padisah ertesi giin
gercekten de onu ormanda gbrmiis, hastalanmis ve oglani saraya davet etmistir. Oglan
padisahin teklifini bir sartla kabul eder. Ertesi sabah Dilriikiis Hanim, oglana saraya
gitmesi i¢in gosterigli bir kitheylan armagan eder. Oglan Sarayda biiyiik bir torenle
karsilanir, solenler ve eglenceler yapilir. Bu sefer oglan padisaht magaraya davet eder.
Padisahin gelecegi giin Dilriikiis Hanim halasindan sehrin ortasindan yar1 beline kadar
gomiilii kadini alip getirmesini ister. Kadin giigsiiz ve halsiz diistiiglinden Dilriikiis Hanim
ona sihirli ilaglar igirerek iyilestirir ve hemen giizel kiyafetlerle, miicevherlerle donatir.
Padisah magara geldiginde, magara Dilriiklis Hanim tarafindan altin cergeveli

pencerelerle kaplanmig harika bir saraya dontstiiriilmistiir. Kalabalik bir galgic1 takimi
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padisahi karsilar, yemekler yenilip i¢ilir. Dilriikiis Hanim bu gilizel muhabbet ortami
icinde, padisaha her seyi bastan sona kadar anlatir. Padisah duyduklarindan sonra
pismanlik duyar ve gézyaslarina bogulur. Hikayede birbirlerinin 6zlemini ¢eken tiim aile
en sonunda birbirine kavusur. Padisah gergekleri 6grenince ebeyi ve kiz kardesleri
oldiirmek ister ama iyi kalpli esi bu duruma engel olur. Hikayenin sonunda Dilriikiis
Hanim ve oglan evlenir, Padisah yaptiklarindan pismanlik duyunca karisini affeder ve

hikaye boylece mutlu sona erer.
2.1.2. Karakterler Ozelliklerinin Belirlenmesi ve Coziimlenmesi

Tasvirler ve betimlemeler anlaticinin zihnimizde ¢izmis oldugu resimlerdir.
Bunlar, tasarim siirecinde soyut olanin ii¢ boyutlu diizleme aktarilabilmesi saglayan
yapilanmalar seklinde olup, bireyin zihninin igindekilerini bir kisilige biirtindiirmesini
saglar.

Gorsel kiiltiir her zaman bilginin en hizli sekilde aktarildig: giiglii bir iletisim dili
olmustur. insanoglu kiiltiirii 6grenirken aile fertlerinden, cevreden, okuldan veya icinde
bulundugu sosyal yasantidan faydalandigi kadar c¢agrisimlarla da kiltiirel degerlerini
tanmimistir. Bu anlamda, halk edebiyatindaki karakterler bireysel ve geleneksel kiiltiir
birikimimizin gorsel ve duygusal aktaricisi roliine biirtiniirken, 6z benligimize de bir rol
model olmuslardir. Cocuklugumuzdan bu yana masal kahramanlari, hikaye kisileri,
devler, periler, ciiceler, Hizir ve Dervisler, bizlere hep iyiyle kotiyi, giizelle cirkini,
dogruyla yanlisi, ayirt etmemizde 6rnek olmus kisiliklerdir.

Sozlii gelenege eslik eden bu karakterler “(...) Daha ¢ok psikolojik yonleriyle ele
alinan roman veya hikaye kisileridir (Hasdedeoglu, 2008: 14). Masal ve hikayede roman
kisisine verilen psikolojik ozellikler, karakterin fiziksel gériiniimiine etki eden temel
unsurlardir. Bu zellikler bizlere karakterin psikolojik yonleri hakkinda bilgi verirken,
tasarimciya yaratim siirecinde kaynaklik eder.

“(...) Oykiide yer alan kisilerin, karakterleri arasinda zitliklar olmasi ve bu kisilerin
aynt durum karsisinda degisik tepkiler gdstermeleriyle olusturulur ama bunun
tamamlayicis1 olarak da kisilerin goriiniim ve davraniglarinin ayrintilariyla yansitilmasi
gerekir (Sozen, 2009: 88). Karakter yaratim siirecinde, tasarimci, karakterin psikolojik
ozelliklerini yorumlamadan Once, birbirleri arasinda benzerlikleri ve farkliliklart metinde

ve sozde anlatildig1 gibi ele almalidir. Bunlar karakterlere verilen ‘utangag, zeki, 6fkeli,
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saygili, gliglii, mutlu, endiseli’ gibi 6zellikler olarak kisilikleri temsil eden igsel duygu
durumlaridir. Tasarimer verilen bilgileri temel alarak psikolojik 6zelliklere bagli kalmali,
karakterini yaratirken de renk, bi¢cim ve forma etki eden temel unsurlar1 birlestirmelidir.

Olaganiistiiliiklerin hakim oldugu masal, hikaye, destan gibi edebi eserlerde
anlaticinin  bagvurdugu tasvirler edebi siirlilik igerisinde girdiginde bu durum
tasarimcetyi zorlayanabilir.

Ornegin Mardi’nin ele aldig1 tez ¢alismasinda “Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler”
masal tiirii igerisindeki Karakterlere yiiklenen tasvirlerin illiistratoriin yorumlamalarini
nasil etki etkiledigini ve tasarimin karakteri yeterince yansitip yansitmadigini
incelenmistir (Resim 4.). Mardi’nin masal karakterleri degerlendirmesiyle ilgili

¢ikarimlari soyledir.

Resim 3. Huens J.L., Pamuk Prensens ve Yedi Ciiceler Karakter Yorumlamalari.
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Resim 4. Wolf T., (1990) Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler Masali
[lliistrasyonlart.

Disney karakterlerinden Huens’in resimledigi karakterlere yiiklenilen uykucu,
ofkeli, utangag, bilgili, sakaci, mutlu gibi 6zelliklerin masalda anlatildig1 gibi
karakteri yeterince tanimlamadigi sdylenebilir. Gorsel igerisinde ayni
degerlendirmeyi Pamuk Prenses karakteri iizerinde yaptigimizda, masalda tasvir
edilenle yorumlanananin ayni kisi oldugu gézlenmistir. Pamuk Prenses hikayesinde
Kralige, c¢ocugunun kiz olursa saglarinin pencerenin c¢ercevesi kadar kara,
yanaklarmin al, teninin ise kar kadar beyaz olmasini ister. Illiistrator Huens’in,
kaynak olarak aldigi bu o6zellikler, yazarin tasvir ettigi 6zelliklere uygun olarak
yorumlanmustir. Pamuk Prenses ger¢ekten de al yanakli, siyah sacli, beyaz tenli ve
giizel bir prensestir. Sanatgi, ciliceler arasindaki ayrimi kiyafetlerdeki ve yiiz
mimiklerindeki farkliklarla ortaya ¢ikarmistir (Mardi, 2006: 68-70).

Karakter tasarimi incelemesi ve degerlendirmesiyle ilgili olarak ele alacagimiz bir
diger eser Antoine de Saint Exupéry’nin yazdig1 ve resimledigi Kiigiik Prens Hikayesi’dir
(Resim 6.). Metinde olay orgiisii yirmi yedi boliimden olusan macera ve uzun bir
yolculuk iizerine gelisir. Olaylar Sahra Colii'ne diisen pilotun Kiiclik Prensle
karsilagmasiyla baslamaktadir. Hikdye genel olarak elestiri ve sorgulama iizerine
kuruludur.

Modern edebiyat iiriinii olarak gosterilen Kiigiik Prens hikayesinde kahramana
yiiklenilen karakter ozellikleri dikkat cekicidir. Kiigiik Prens hikayesinde karakterin
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verdigi birtakim mesajlarla, kimi zaman kisilerin kendini begenmisliginin nedenlerini
sorgulatan, kimi zaman ahlaki ve felsefik agidan uygun olmayan davraniglart ele alan,
seving, liziintl, keder gibi duygular1 yagatan ve yasattiran bir kahraman ¢izilmistir. Kii¢lik
Prens karakteri psikolojik agidan korkung bir canavara karsi cesur, emin, gii¢lii, kararl
ve gozii kara bir gencin psikolojik 6zelliklerini yansitmaktadir. Hikayede, olay orgiisii,
karakter kadrosu ve kahramana verilen birgok 6zellik, Tiirk Halk Edebiyat1 hikaye tiiriine
benzer 6zellikler tasimaktadir. Her iki hikdyede de olaylar, kaynagini gergek yasamdan
almis ve hayal diinyasiyla kisileri besleyerek onlara davramig kazandirmaya yonelik
olarak kurgulanmistir. Olay orgiisii her iki edebiyat iiriiniinde de kahraman etrafinda
geligir. Kahraman insan dis1 varliklarla konusabilmektedir. Kiigiik Prens, uzun bir
yolculugun hikayesidir ve insanlara davraniglarini sorgulamalart igin firsat sunmaktadir.

Tiirk Halk Edebiyat1 ve Diinya Edebiyati icerisinde ortak degerlerin bulustugu bu
iki edebiyat tiirtinii birbirine baglayan temel nokta; her iki edebi tiiriin de hikaye grubuna
giriyor olmasidir. Bu tiirleri birbirinden ayiran fark ise, birinin Tirk halk edebiyati
igerisinde halkin ortak duygu, diisiince ve kiiltiiriinden izler tasiyici nitelikli olmasi,
digerinin ise Fransiz modern edebiyat icerisinde yazili hikayeler grubuna giren bireysel

bir edebi eser olmasidir.
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Resim 5. Exupery A. De S., “Kiigiik Prens” Karakter Betimlemesi.
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Antoine de Saint Exupéry’nin yazip resimledigi Kiiglik Prens hikayesinin karakter
betimlemesi incelendiginde, karakterin hikayede bahsedildigi gibi kiigiik masum, saf,
temiz, sorgulayici ve saskin bir kisiligi yansittigi gériilmektedir. Karakterin kiigiiciik ve
tertemiz diinyas1 disinda gelisen olaylara anlam veremeyisinden hareketle yorumlanan
saskin yiiz ifadesi, metinde verilen psikolojik &zelliklerle &rtiismektedir. Ote yandan
karakterin saclarinin dagmik olusu bir saray beyefendisi olarak yetigmeyen kiiciik
cocugun, kendi diinyasina aykirt buldugu durumlar ve kisilikler karsisinda, kendini
koyamadig1 bir kalibin i¢inde yasadigi hisleri tam anlamiyla yansitmaktadir. Ayrica
illistrator Antoine’in karakter tasariminda, kiyafet lizerinde yer verdigi pembe ve mavi
renklerin, kahramanin i¢ diinyasiyla uyumlu olmasi kompozisyonu basarili kilmistir.

Kitap resimlemeleriyle bilinen baska isim Mustafa Delioglu’dur. Illiistratér bugiine
kadar sayisiz cocuk kitaplart ve halk edebiyati kitap resimlemeleri yapmustir.
Delioglu’nun resimledigi sozlii gelenek iirtinlerinden Oguz Kagan Destanindaki Yigit

Oguz karakterinin ozellikleri destanda soyle tasvir edilir (Resim 7).
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Resim 6. Delioglu M., Oguz Kagan Destan1 Illiistrasyonu, 2018.

Yigit Oguz korkusuz bir adamdi

kusanip mizragini,

yayini oklarini

kiliciyla kalkanini

bir bagina avlamaya gitti

kiireklere korku salan

bu korkung canavari (Delioglu, 2018: 39).

Bu dizelerden anlasilacagi tizere, Oguz Kagan son derece giiglii bir karakterdir ve
usta bir avcidir. Karakter fiziksel 6zellikleri bakimindan, normal boy ortamalasina sahip,
iri yapisi, siyah saglari, sivri burnu, keskin g¢enesi, kistk gozleri ve dik durusuyla
psikolojik 6zelliklerini yansitmaktadir. Sosyolojik a¢idan bir Kagan olan karakter,
yasamini ¢adir hayatinda siirdiirmektedir. Kagan “Tiirklerde hanlarin bagli oldugu devlet
baskan1 hakan ve imparatordur” (Tiirk Dil Kurumu Sozligi [TDK], 2019: 1033). Bu

bilgiden hareketle kahramanin kiyafeti tizerindeki leopar desenli kiirk ve ona eslik eden
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cizme, bir Kagan’in yasamini fazlasiyla temsil eden kiiltiirel yapiy1 gosterir. Ayrica
kiyafet lizerinde yer alan ok, yay ve kilig, Tiirk kiiltiiriine ait silahlardandir. Tasarimda
kullanilan renkler canli, dinamik ve sicaktir ki bu yaklasim, karakterin i¢ diinyasinin
yansimasidir. Motifler dekoratif el sanatlarinda kullanilan Tiirk motif ve desen
anlayisindan izler tagimaktadir. Karakter biitiin bu 6zelliklerden hareketle metinle uyusur.

Delioglu’nun karakter tasarimi1 kompozisyon 6zellikleri agisindan bagarilidir.

Resim 7. Giirler M.A., Omer Seyfettin, Diyet Kitap Illiistrasyonu, 2017.

Kitap resimleri ve karakter tasarimi {izerine ele alacagimiz baska bir eser Omer
Seyfettin’in “Diyet” isimli kitabidir. Kitabin resimlemeleri Afsin Giirler tarafindan
yapilmigtir (Resim 8). Afsin, kitap resimlemelerinde tarama teknigini kullanarak daha
resimsel bir yaklasim uygulamistir. Tasarim siireci boyunca, bir tasarimcinin
kompozisyonunu kurgularken sahip olmas1 gereken birtakim bilgiler vardir. Bunlar, oran
oranti, denge, devamlilik, biitiinliik, vurgulama gibi gorsel tasarim degerlerini kapsar
(Becer, 2011: 64-74). Bunun disinda tasarima etki eden kompozisyon 6geleri, tekrar,
uygunluk, zitlik, hiyerarsi egemenlik, denge, ritim, birlik gibi unsurlar olarak tasarimdaki

yapilanmanin gii¢lii ve etkili olmasinda kaynak alacagimiz bilgilerdir.



39

Bu bilgiler 1s1ginda kitap resimleri ve karakterleri inceledigimizde tasarimin
kompozisyon 6geleri ve tasarim ilkeleri agisindan basarili oldugunu sdylemek zordur.
Ciinkii karakterler arka planla biitiinlesik olarak algilanmaktadir ve kompozisyona eslik
eden unsurlar hemen hemen ayn1 yapida yorumlanmstir. Ote yandan hikayenin igerik
kisminda, baba ogluna 6giit verirken yorumlanmistir ve hikayede oglunun psikolojik
duygu durumu saskin bir bakisla ifade edilmistir. Resmin genel yapisina bakildiginda
karakterlerin yiiz ifadelerinin hikdyede verilen bilgilerle yeterince Ortiismedigini
gorilmektedir. Clinkli baba ile oglu goz temasinda degildir ve oglu saskin bir yiiz
ifadesini yeterince temsil edememektedir. Bunun nezdinde karakterler, fiziksel ve
sosyolojik olarak modern giyim kusami aktarmakta ancak, psikolojik o6zellikleri
bakimindan tam anlamiyla metindeki ifadeleri yansitamamaktadir.

Tasarimda renk, duygular1 algilamamizi saglayan diger 6nemli unsurlardandir.
Afsin’in karakter betimlemelerinde ve resimlemelerinde renk unsuruna yer vermemis
olmasi, karakterin yorumunun yeterli olamayisinin sebepleri arasinda gosterilebilir.
Eserin okuyucular i¢in yeterli donanimlara sahip olamayisinda Afsin’in bir kitap ve ¢izgi
roman yazari olmasmin etkisi vardir ancak, karakter tasarimda kullanilacak teknigin
oneminin de unutulmamasi gerekmektedir.

Hikayede metinle desteklenen gorsel 6geler okuyucuyu biligsel ve duyussal agidan
kitaba cagirir. Boyle bir durumda yazar kelimeleri costurur ve onlara anlam derinligi
katar. Génen, Uygun, Erdogan vd. Kantarci, 2012: 260). Illiistratér bu derinligi ve anlami
metinden kopmadan kendi yorumuyla somutlastirarak  zihnin  igindekileri
anlamlandirmalidir.

Karakter tasarimi degerlendirmesinde kompozisyon dgeleri ve tasarim yaklagimi
acisindan bagarili oldugunu net bir sekilde sdyleyebilecegimiz eser illlistrator Sedat
Girgin’in resimledigi Leyla Fonten isimli kitap serisidir (Resim 9). Hikayede Leyla
Fonten’in evinde 9 hayvan yasar ve bu hayvanlarin her biri ayr1 ayr kisiliklere sahiptir.
Bu anlamda hikayede yer alan dokuz karakter, tasarim degerleri agisindan son derece
dikkat ¢ekicidir.
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Resim 8. Girgin S. Tiilin Kozikoglu, Leyla! La Fonten Serisi illiistrasyonlar1, 2015.

Hikayede yer alan Kkarakterler, “Utangac Kopek Kaya, Ofkeli Oriimcek
Riza, Mutsuz Kedi Dila, Inatg1 Kirpi Mina, Bilmis Fare Tuna, Korkak Kus Sema,
Kiskang Kurbaga Eda, Tembel Balik Sefa, Sabirsiz Sinek Feza” isimli kahramanlardir.
Bu hayvanlar Leyla Fonten’in evinde yasayan, La Fontaine’nin hayvanlari gibidir.
Karakterler fiziki agidan 6riimeek, kedi, kopek, kirpi, fare, kus, kurbaga, balik ve sinektir.
Hikayede kahramanlara yiiklenilen psikolojik 6zellikler utangag, bilmis, 6fkeli, tembel,
sabirsiz, korkak, kiskang, mutsuz, inatg1 seklindedir. Resimlemeler metinle
iliskilendirildiginde, karakterlerin psikolojik 6zelliklerinin fiziksel yapilariyla basarili bir
sekilde ortiistiigiinii goriilebilmektedir. Oyle ki Sedat Girgin, kendi iislup anlayisiyla
karakterize ettigi ve renklendirdigi bilmis fareyi, inatg1 Kirpiyi, utangag Kaya’y1 ve
digerlerini bizlere kolaylikla algilatabilmeyi basarmistir. Ornegin; inat¢1 kirpiyi
kirmizidan taniriz, ya da Riza’nin i¢imizden biri oldugunu ve sinirli insanlarin kaglarinin

kalkik oldugunu Riza bize Ogretmis olabilir. Bu anlamda eserdeki renkler ve
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karakterlerdeki dinamiklik, sadece 3-7 yas grubundaki ¢ocuklari degil biiyiikleri de
etkileyecek sekilde tasarlamistir.

Temple, Martinez ve Yokota ‘ya gore; Bir kitabin i¢inde yer alan karakterlere
verilen nitelikler, ¢ocuklara davramis gelistirmede =zihinlerinde deneyimlerini
anlamlandirabilmede fayda saglar. Kisi, bu asamada kendi kiiltiiriinden bir seyler
Ogrenirken, bagka kiiltiirdeki insanlar1 tanima firsati bulur. Bu o6zellikler ¢ocuklara
baskalariyla empati kurabilmeyi ve paylasimci olma 6zelligi kazandirmada ve onlarin
kitabin i¢inde yer verilen 6zelliklerle donatilan kahramanlar1 zihinlerinde canlandirarak
hayal giiglerinin gelistirmelerinde katkida bulunacagini dile getirir. lyi bir kitabin niteligi
ancak bu sekilde 6l¢iitlenebilir (Gonen, Uygun, Erdogan vd. Kantarci, 2012: 259).

Ifadelerden anlasilabilecegi gibi iyi bir kitabin niteligi resim-metin iliskisinin yani
sira, karakterlerin psikolojik 6zelliklerinin verimliligidir. Clinkii kitaplar kisilere en dogru
bilgiyi sunan birincil aragtir. Kisi nasil ki izledigi filmdeki karakterlerle kendini
bagdastiriyorsa kitaptaki karakterler de 6zellikle ¢ocuklar i¢in biiyiik bir rol modeldir. Bu
yiizden karakterler bizlere davranis bilinci kazandirmada fayda saglamaktadir.

Karakterlerle ilgili 6lgiitler ve degerlendirmeler 1s18inda, baska bir husus karakter
olusturma asamasidir. Illiistratér karakterini betimlemeye baslamadan 6nce konuya
hakim olmali1 ve amaca uygun olarak kullanilacak malzemeleri iyi tanimalidir. Karakteri
iyi tanimak tasarimciya yapilacak iste ne kadar basarili olacagini ve nasil bir sonug elde
edecegini Onceden Kestirebilmesini saglar. Tasarimci resimli Kitabinda karakter ve
kompozisyon kurgusu yapmadan once, hangi yasa hitap edileceginin bilgisine de sahip
olmalidir. Bununla birlikte eserde yer verilen bilgileri iyi kavramali, karakter eskizi
yapmali, kullanilacak teknigi belirlemeli ve renk se¢imini karakterlerin kisilikleriyle
ortiisecek derecede tasarlamalidir. Ciinkii resimli Kitaplarla bu nitelikler bilgiyle
Ortiismedigi zaman tasarim basarisiz, siradan ve 6nemsiz olacaktir.

Gonen, Uygun, Erdogan ve Kantarci’ya gore, piyasaya siiriilen gocuk kitaplarinin
%9’u renksiz, %91°1 ise renkli bir sekilde yorumlanmistir. Cocuk kitaplarinda renk
kullanimi, ¢ocuklarin gelisim diizeylerine katki saglayarak dikkati {izerine toplar (Gonen
Uygun & Kantarci, 2012: 266). Ote yandan karakterlerdeki ifadeler ¢ocuklarin gdsterilen
kisiligi kavramasinda ve onlara yiiklenen davranislari anlamlandirmalarinda biiyiik bir
oneme sahiptir. Canlilarin yliz, géz, burun, agiz, el, kol, gibi organlar1 bizlere

karakterlerin kisilikleri hakkinda bilgi veren temel kaynaklardandir. Ozellikle gézler
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ifadenin vurgulandig1 en giiclii organdir. Karakterlerin psikolojik 6zelliklerinin vurgusu
gdzlerde belli olur. Ornegin ince, dar gdz yapisina sahip kisiler bazen gizemli bazen de
diistinceli bir kisiligin temsili olarak ifade edilir (Mardi, 2006: 133).

Goziin disinda ifadeyi degistiren diger etken, kasin, burnun, kulaklarin ve agzin
durusudur. Kaslar dik ise inat¢1 ve sinirli, asagi diistikse uysal, hiiziinlii ve 6zglivensiz bir
kisiligi gosterir. Bunun diginda saga sola egimli burun yapisina sahip kisiler, kurnaz ve
cimrilikle iliskilendirilirken, uzun dar kulaklar, haset ve tamahkar bir kisiligi gosterir. Ote
yandan, hafif siskin ve hatlar1 belirgin dudaklar da samimi ve igten bir kisilige yatkinligin
gostergesidir (Arastirma Serisi 26 Yiiz Okuma Sanati, 2019: 24-26).

Biitin bu o&zellikler karakterin psikolojik yapisini gosteren temel unsurlardir.
Tasarimer yaratacagi karaktere baslamadan Once bahsedilen asamalari gbz oniinde
bulundurarak ele alacagi konu hakkinda yeterli bilgi donanimina sahip olmali ve hitap
edecegi kesimi iyi tantyarak kurguyu ona gore hazirlamalidir. Bu anlamda arastirma

konusu tiim bu asamalar ve 6lgiitler g6z 6nilinde bulundurularak yapilmastir.

2.2. Dilriikiis Hanim Isimli Halk Hikayesi’nin Tiirk Kiiltiiriindeki Motiflerden
Hareketle Karakter Tasarimlari ve Illiistrasyon Yorumlamasi

El sanatlar1 Tiirk kiltliriiniin 6nemli bir pargasidir. Gegmisimize taniklik eden
resimler, minyatiirler, motifler, semboller, nakislar, islemeler gibi goérsel sanat ve
dekoratif sanat unsurlari gegmisimizi giiniimiize tasiyan en onemli kiltiir tastyicilart
olmustur.

Anadolu’da yerlesik hayatin gelisiyle sanat ve edebiyatin bir araya gelisi, halkin
kullandigi her bir esyaya kiiltirtiinii tek tek isleme giidiisine neden olmustur. Bu
giidiilenmeyle birlikte kiiltiirle bulusan sanat, zaman icerisinde baska anlamlarda islev
gormustur.

Baslangigta siislenme ihtiyacini karsilayan islemeler, Anadolu kadiminin duygu ve
hislerini dile getirdigi sembolik iletisimsel bir araca doniismiistiir (Er & Hiinerel, 2012:
170). Tiirk kiiltiiriinde bu iglemeler dokuma, 6rme, yorumlama, resimleme, boyama gibi
yontemlerle sekillenmistir. Biitiin bunlarin arka planinda bireysel ve toplumsal
duygularin disa vurumu yer alir. Bu yiizden insan, anlasilma, gosterme, ifade etme, temsil
etme, agiklama gibi duygu durumlarini yansitmak i¢in sembollere anlamlar yiikleyerek
kendini gevreleyen her yere motifleri islemekle giidiilenmistir. illiistrasyonlar da bu

semboller gibi fikirlerimizi, duygularimizi, diigiincelerimizi temsil etmemizi saglayan
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ayritilt ve giiclii tasvirlerdendir. Bu iki iletisim bi¢imi, birbirleriyle desteklediginde

tasvirler bilgilerin kalic1 birer kiiltiirel bellege doniismesine katki saglayacaktir.
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2.2.1. Dilriikiis Hammm Karakter Tasarimi

- 5

Cizim 1. Dilriikiis Hanim Karakter Tasarima.

Cizim l.a.
Karisik Peng
Motifi.

Cizim 1.b
Motifin
Yorumlamasi.

Cizim 1.c. Hatai
Cigegi Motifi.

Cizim 1.¢
Motifin
Yorumlamasi.
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Cizim 1.d. Cizim 1.e
Gegme Zencerek Motifin
Motifi. Yorumlamasi.
$
»
Cizim 1.h. Cizim 1.1
Bereket Motifi. Motifin
Yorumlamasi.

Cizim 1.f. Cizim 1.g.
Gegme Zencerek/ Motifin
Rumi Motifi. Yorumlamasi.
Cizim 1.i. Cizim 1.j
Sekiz koseli Motifin
Yildiz /Gegme Yorumlamasi.
Motifi.

Cizim 1.k.
Cintemani
Motifi Ornegi.

Cizim 1.1
Motifin
Yorumlamasi.
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Cizim 1.1.a. Dilriikiis Hanim’1n Dikeni.

Cizim 1.1.b. Dilriikkiis Hanim’in Aynasi.

Cizim 1.1.a
Kiipe Motifi.

Cizim 1.1.b
Motifin
Yorumlamasi.

Cizim 1.1.c
Yildiz Motifi.

Cizim 1.1.d.
Motifin
Yorumlamasi.
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Cizim 1.2 a. Cizim 1.2.b.
Kog¢boynuzu Motifin
Motifi. Y orumlamasi.

Hikayede ana karakterlerinden biri olan Dilriikiis Hanim, hikayeye adini veren
karakterdir ve sosyolojik agidan Peri Padisahinin kizidir. Karakter, psikolojik 6zellikleri
bakimindan ¢ok iyi, yardimsever, merhametli ve zekidir. Dilriikiis Hanim, hikayede kendi
iilkesi gibi olmayan, bagka bir iilkenin padisahinin ogluna yani hikdyenin kahramanina
denk diismektedir. Her iki karakterin de baslangigta birbirinden haberleri yoktur ancak,
olay orgiisii karakterlerin birbirlerini bulmasi tizerine kurgulanmistir. Karakter
tasariminda kullanilan motifler, Cini sanatinda sik¢a yer verilen, (Cizim 1.a.) Karisik
Peng¢ Motifi, (Cizim 1.c.) Hatai Motifi, (Cizim 10.d.) (Cizim 10.f.) Gegme Zencerek
Motifi, (Cizim 1. h.) Bereket Motifi, (Cizim 1.i.) Sekiz Koseli Y1ldiz/Gegme Motifi ve
(Cizim 1Xk.) Cintemani Motifleridir. Zencerek motifinin en yaygin 06rnekleri
Selguklularda goriiliir. Cintemani motifi ise saray kiyafetlerinde sik sik kullanilan motif
orneklerindendir. Selguklu sanati i¢erisinde, bordiir siislemeleri ve dua kitabinin i¢lerinde
yaz1 ve tezhibi birbirinden ayiran siislemeler yer alir. Kutsal kitabin satir sonunda goriilen

nokta icerisindeki siislemeler, Zencerek Motifleri olarak geger (Buttanri, 2003: 10).

Osmanli siisleme sanatinin zengin igeriginde yer alan diger motifler ise Hatai ve
Pen¢ motifleridir. Hatai’ler kaynagin1 Uzak Dogu ve Orta Asya’dan alan asil formundan
styrilarak yogun bir sekilde stilize edilmis desenler olarak goriilmektedir (Keskiner, 2011:
10). Peng motifi bitkisel motiflerdendir. Bir ¢i¢egin tistten goriiniisiiniin yorumudur.
Formun gbze carpan 6zelligi tag yaprakli olmasidir. Tag yapragin sayisina gore Farsca
degisik isimler almaktadir (Koparan, 2004: 50). Karakter iizerinde kullanilan her iki
motifler Osmanli siisleme sanatinda sik sik kullanilan bezemelerdendir. Bu sebeple
karakterin kiyafeti saray hayatina gore tasarlanmistir. Karakterin, uzun, dalgal,

kahverengi saglarinin yani sira sihirli aynasindan goriinen beyaz tenli hafif tebesstimlii
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yiiz ifadesi, merhametini ve giizelligini simgelerken, kiyafetindeki incelikle birlikte
sekillenen zarafet, psikolojik yapisinin vurgusu olarak yorumlanmustir. Ciinkii karakter
sosyolojik a¢idan digerleri gibi yetismemistir. Kiyafetin yoresel giyim kusama gore
farklilik gostermesi, sosyal statiisiinlin ve biiyiilii bir saray kizinin yasam bi¢imine
gonderme yapmaktadir. Hikdyede kahramanin Dilriikiis Hanim’a ulagmasini saglayan
yardimct  Ogelere yer verilmistir. Ancak kompozisyonda bunlarin hepsine
deginilmemistir. Karakter tasariminda Dilriikiis Hanim’in elinde cam gobegi renginde
tasarlanmis ayna bu araglardan biridir. Ayna tizerinde kullanilan motif (Cizim 1.1.a.) Kog
Boynuzu Motifidir. Bu motif ¢ogunlukla, bereket, gii¢, erkeklik gibi anlamlari tasir.
Tasarimda ayna, karakterin elinde merkezde yer alirken, karakterin sirt1 bize doniik bir
sekilde yiizli ise aynaya yansimaktadir. Hikdyede padisahin oglunun Dilriikiis Hanim’a
ulagabilmesi i¢in bu esyalar icinden Once dikene, daha sonra aynaya ulasmasi
gerekmektedir. Karakter tasariminda, kompozisyonu ve c¢agrisimlari desteklemesi

sebebiyle sadece ayna yer alir. Ayna giizeli bulmak igin bir aragtir.

Dilriikiis Hanim, hikayeyi mutlu sona erdiren ve sihirli giigleri olan bir karakterdir.
Hikayeye bereket ve hosnutluk getirmesinin yani sira, sihirli ve gii¢lii bir kisilige sahip
olan karakter, gii¢ unsurlar1 ve sosyal statii bakimindan padisahin ogluna denktir.
Hikayede bahsi gecen esyalardan biri olan diken tizerinde (Cizim 1.1.a.) Kiipe Motifi ve
(Cizim 1.1.b) Yildiz Motifi yer alir. Y1ldiz Motifi, kiiltiirlimiizde sonsuz mutlulugu ifade
etmekte, Kiipe Motifi ise evlilik istegini simgelemektedir. Dilriikiis Hanim karakteri,
hikaye i¢inde ergin bir kisilikle yorumlanmis ve saraya ulagmayr basaran padisahin
ogluna gonliinii kaptirmigtir. Bu yiizden Dilriikiis Hanim padisahin ogluyla birlikte
saraydan kacmistir. Kiipe Motifi bu duruma yorum olarak getirilmistir. Hikayenin
sonunda hem Dilriikiiy Hanim hem de diger karakterler sonsuz mutluluga erigmistir.
Dilriikiiy Hanim’in egyalari, hikdyenin merkezinde yer alan bu iki ana karakterleri
bulusturmasi sebebiyle 6nemlidir. Her iki ara¢ iizerinde yer alan motifler evlilik ve giicii

temsil etmektedir.
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Cizim 2. Padisah Oglu Karakter Tasarima.

¢

Cizim 2.a.
Tirk
Motifi/Miinhani
Motifi

Cizim 2.b
Motifin
Yorumlamasi.

Cizim 2.c.
Kitabe Motifi.

Cizim 2.¢.
Motifin
Yorumlamasi.
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Cizim 2.d.
Geometrik
Formda Islenmis
Rozet Motifi.

Cizim
2.e. Motifin

Yorumlamasi.

Cizim 2.f.
Kurganlar-
dan Cikarilan
Stilize Hayvan
Motifi.

Cizim
2.9. Motifin
Yorumlamasi.

Cizim 2.i.
Cizim 2.h. Cizim 2.1. Pazirik Kurgani/ Cizim 2.j.
Koyun Bas1 Motifin Grifon Kartal Motifin
Motifi. Yorumlamasi. Miicadelesi Yorumlamasi.
Motifi.
Cizim 2.k. Cizim 2.1. Cizim 2.m. Saz Cizim 2.n.
Yaprak ve Cicek Motifin Yapragi1 Motifi. Motifin
Motifi. Yorumlamasi. Yorumlamasi.
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Cizim 2.0 Cizim 2.r.
Geometrik Form- Cizim 2.6. Cizim 2.p. Motifin
da Diizenlenmis Motifin Hatai Motifi. Yorumlamasi.
Rozet Motifi Yorumlamasi.

LY{TY
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Cizim 2.5. Cizim 2.s. Resim Cizim 2.t. Cizim 2.u
Stilize Dendanlt Motifin Laleli Kiit Motifin
Yaprak Motifi. Yorumlamasi. Motifi. Yorumlamast.

Anlatilar, ana karakterler ekseninde gelisir ve olaylar bu kisiler tizerine kurulur.
Hikayelerde bu karakterler kahraman olarak geger. Kahraman kisisi hikayede olaylari
baslatan, yonlendiren veya herhangi bir savas varsa liderlik eden kisilerdir. Bu kisiler
olmadan 6ykii olmaz (S6zen, 2009: 86).

Hikayenin merkezinde yer alan padisahin oglu karakteri, hikayenin kahraman
kisisidir. Fiziksel 6zellikleri bakimindan karakter; giirbiiz, aydin, giil yiizli, yakisikli ve
her giildiigiinde etrafta giiller agan Ozelliklerle tasvir edilmistir. Sosyolojik 6zellikleri
bakimindan padisahin oglu olan karakter, iyi bir avcidir ve yasamini ormanda bir
magarada siirdiirmektedir. Karakter saray egitimi almamasina ragmen, davraniglariyla
etkileyici ve biyiileyici bir kisilik olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Dogdugunda kiz
kardesiyle birlikte bahgeye birakilan kahraman, cocuk sahibi olamayan bahgivan

tarafindan bulunur. Bahg¢ivanin esi bir siire cocuklara annelik eder ve onlar1 emzirir. Ebe
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karakterinin, bu iki karakteri kandirmasi iizerine; bahg¢ivan, padisahin oglunu ve kizini
uzak bir magaraya birakmak zorunda kalir. Hikdyede magaraya gelen disi geyik onlari
sevip emzirir. Bunun {izerine kahraman ve kiz kardesi, bundan sonraki yasamlarin
magarada siirdiiriirler. Padisahin oglu psikolojik dzellikleri bakimindan iyi, cesur ve son
derece giiclii 6zelliklere sahip bir kisiligin tasviridir. Ancak kiz kardesine karsi asiri
hassastir ve 0 ne derse hi¢ diisiinmeden yapar. Hikayede avcilik yapan kahramani goren
padisah, her seferinde ateslenip yataklara diiser. Karakterin gesitli vasiflarla donatilmis
giizelliginin yaninda, gii¢lii, cesur ve iyi bir savas¢i olusunun yorumu olarak, fiziksel
durusu, asil ve kendinden emin bir sekilde tasvir edilmistir. Bu 6zellikler at tizerinde de
goriiliir. At, sert yiiz ifadesi ve dik duran kuyruguyla karakteristik bir ifadenin yaninda,
bir bagkaldirinin ve asilligin gostergesidir.

Birgok kiiltiirden beslenen Anadolu’da at 6nemli bir yere sahiptir. “Atlarin
destanlarda var olmalarmin temel fonksiyonu diismanla savas veya miicadeledir.
Kahramanin en biiyiikk yardimcist ve destekgisi atidir. At da kahraman gibi Alplik
gosterir” (Cinar, 1993, Lipets, 1984 ve digerleri Cinar, 199: 123).

Tiirk halk kiiltiiriinde insanlar ve atlar arasinda benzerlik olduguna dair inanig
vardir (Cimar, 1998: 122). Bu inang¢ sebebiyle resmedilen at, kahraman gibi ortak
psikolojik o6zelliklere gore, giiclii ve dik bash bir sekilde tasvir edilmistir. Tasarim
igerisinde yer verilen at kosum takimlari, heybe, matara ve ok takimi, hikaye igerisinde
gecen anlatimlara bagli kalinarak yorumlanmistir. Kahraman hikayede uzun bir yolculuga
cikmakta, bu yolculuk tam anlamiyla alt1 ay siirmektedir. Karakterin yagami uzun siire
magarada gegmektedir. Bu durum Tiirklerin ¢adir yasam bigimine kaynaklik eden 6nemli
kiiltiirel yapiyr temsil etmektedir.

At kosum takimlari iizerinde yer alan bazi motifler, kurganlardan g¢ikarilan
hayvan motifleridir. Motifler genel olarak, (Cizim 2.a.) Tiirk Miinhani Motifi, (Cizim
12.c.) Geometrik Formda Yorumlanmis Kitabe Motifi, (Cizim 2.d.)-(Cizim 2.0.) g-
Geometrik Formda Islenmis Rozet Motifi, (Cizim 11.f.) Stilize Hayvan Motifi, (Cizim
2.h.) Koyun Bag1 Motifi, (Cizim 2.i.) Grifon ve Kartal Miicadelesi Motifi, (Cizim 2.k.)
Yaprak ve Cigek Formuyla Kompozisyon Edilmis Motif, (Cizim 11.m.) Saz Yaprag
Motifi, (Cizim 2.p.) Hatai Motifi, (Cizim 2 .s.) Stilize Dendanli Yaprak Motifi ve (Cizim
2.t.) Laleli Kiit Motifi seklindedir. Bu motiflerden 6zellikle Grifon Kartal Miicadelesi

Motifi, Koyun Bas1 ve Hayvan Motifi magarada yetisen kahramanin yasam big¢imine
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gonderme yapmak {izere yorumlanmistir. Karakterin magara ve ormanlik alanda gegen
yagamina gonderme yapan bir diger yorum ise, atin basindaki yapraklarda goriiliir.

At kosum takimu iizerinde yer alan renkler, daha ¢ok Tiirkliigiin ve Iznik Cini
sanatinin turkuaz, mavi ve miirdim renklerinden kaynak alinarak tasarlanmis ve
tasarimda bu renklerin benzer ara tonlara yer verilmistir. Genel yapiya bakildiginda
karakter hikdyede anlatildigi gibi fiziksel, sosyolojik ve psikolojik o6zellikleriyle
uyumluyken, bi¢im, renk ve form agisindan karakterin psikolojik ozelliklerini

desteklemektedir.

2.2.3.Padisah Kizi1 Karakter Tasarimi

Cizim 3. Padisah Kiz1 Karakter Tasarimi.
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Cizim 3.b. _ Cizim 3.¢.
Cizim 3.a. Motifin Resim 3.c. Motifin
Geometrik Motif. Yorumlamasi. Su Yolu Motifi. Y orumlamasi.
Cizim 3.d. Cizim 3.e. Cizim 3.f. Cizim 3.g.
Peng Motifi. Motifin Ulama Tarz1 Motifin
Yorumlamast. Yaprak Motifi. Yorumlamasi.
o !
Cizim 3.h. Cizim 3.1. Cizim 3.i. Cizim 3.j.
Cengel Motifi. Motifin El Parmak Tarak Motifin
Yorumlamasi. Motifi. Yorumlamasi.
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Cizim 3.1.
Cizim 3. k. Motifin
Pitrak Motifi. Yorumlamasi.

Hikayede karakter, fiziksel agidan kiiglik, savunmasiz, aydin, giirbiiz, giil yiizlii ve
agladiginda inciler sacan giizellikte biri olarak tasvir edilmistir. Sosyolojik 6zellikleri
bakimindan, bir padisah kizi olmasina ragmen magarada biiyiiyen karakter, egitimsiz ve
tecriibesiz kisiligiyle hikdayenin ana karakterleri arasinda yer almaktadir. Psikolojik
ozellikleriyle iyi, masum, saf, neseli ve mizmiz bir kisiligi temsil eden karakterin
savunmasiz yapist en belirgin 6zelligidir. Karakterin masumiyetinden ve safligindan
faydalanmak isteyen kot bir kisiligin tasviri olan Ebe, kiiciikk kizi her seferinde
kandirmay1 basarmistir. Baglangigta bu durum kotii gibi gortinse de Ebe karakterinin kizi
kandirmasi, padisahin oglunun Dilriikiis Hanim’a ulasmasina yardimci olmustur. Ebe ilk
seferde kiigiik kiza Dilriikkiiy Hanim’in dikeni, ikincisinde aynasini, {iglinciisiinde ise
Dilriikiis Hanim’1n kendisini getirmesi i¢in agabeyine mizmizlanmasini ister. Kiz kardes
ebenin biitiin dediklerini yapar. Her iki karakter birbirlerine son derece bagli olduklar

icin agabeyi kiz kardesinin bu isteklerini hi¢ diisiinmeden yerine getirir.

Anadolu’da birgok sembol ayni anlami ¢agristirmakta ve kendi icinde gesitlilik
gostermektedir. Ozellikle islemelerde bir anlam, baska sembolleri de desteklemektedir.
Bu agidan kiigiik kizin iizerinde yer alan motifler (Cizim 3.a.) Geometrik Motif Ornegi,
(Cizim 3.c.) Su Yolu Motifi, (Cizim 3.d.) Ulama Tarz1 Yaprak ve Cigek Motifi, (Cizim
3.h.) Cengel Motifi, (Cizim 3.i.) El Parmak Motifi, (Cizim 3.k.) Pitrak Motifi seklindedir.
Hikayede yer verilen bilgilerden hareketle Cengel, Pitrak ve El Parmak Motifleri,
karakterin psikolojik 6zelliklerine gore yorumlanmistir. Bu motiflerin Anadolu’daki

anlami korunma tizerinedir.
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Pitrak dikenli ve yapiskan bir bitkidir. Anadolu halki pitragin dikenlerinin kotii
gozden uzaklastirdigina inanmis, bu motifi nazarlik motifi seklinde kullanmistir
(Kayabasi, Bozkurt & Ozkoca, 2016: 47). Hikayede kiiciik kiz ve agabeyi birgok
kotiiliiklere ve kotii gozlere maruz kalmasma ragmen savunmasiz Olduklari halde bile
kotiiliiklerden korunmuslar ve bir vesileyle yasamlarini stirdiirmiislerdir. Bu anlamda

ifade edilen motifler, karakterle tam anlamiyla uyusmaktadir.

Birbirlerine baglilig1 ile dikkat ¢eken kiz ve agabeyi arasindaki iliskiyi temsil eden
en belirgin motif, Cengel Motifidir. Turk kiltiiriinde, el isi 6rgii yapan kadinlar, uzak
diyarlara veya askere giden sevdiklerine, tizerinde Cengel motifi gibi baglilig1 ifade eden
islemeler yaptiklar1 esyalar vermisler ve bu motiflere Goniil Cengeli adin1 vermislerdir

(Kayabas1, Bozkurt & Ozkoca, 2016: 49).

Hikayede padisahin oglu, kiz kardesinin dilegini gergeklestirmek tiizere uzak
diyarlara gider ve uzun siire gelmez. Biitiin bu ayriliklara ragmen iki karakterde her
zaman birbirlerine bagliliklarin1 korumuslardir. Cengel Motifi, bagliligin simgesi olarak
yorumlanmugtir. Karakter tizerinde yer alan diger motifler arasinda Su Yolu Motifi;
bolluk, bereket ve sonsuz mutlulugu ifade eder. Karakter hikayede giildiigiinde giiller

acan agladaginda inciler sacan ozelliklerle tasvir edilmistir.

Kiiltirtimiizde sembollerin ve motiflerin anlami incelendiginde, tasarim
icerisindeki yorumlamalarin karakterin savunmasiz olmasma ragmen her tiirli
kotiiliiklerden korunmasi iizerine odaklanilarak tasarlanmistir. Karakterin tasariminda
psikolojik 6zelliklerinin temsili olarak yorumlanan seffaf tiiliin yarim bir sekilde olusu,
kiigiik bir ¢cocugun masumiyetine gonderme yapmak amaciyla uygulanmistir. Ayni
seffafliktaki tiil annesinin iizerine biitiin bir sekilde yer alir. Bu yorumlama iki karakterin
birbiriyle olan bagmin yani sira, saf ve temiz bir kisiligine dikkat ¢ekmek {iizerine
yapilmistir. Hikayede verilen fiziksel 6zellikler, karakterin hem yiiziindeki ifadede hem
de geleneksel giyim kusaminda goriilmektedir. Kiyafet iizerindeki sicak renkler,

karakterin iyiliginin ve masumiyetinin vurgusu olarak tasvir edilmistir.



2.2.4. Padisah Karakter Tasarimi
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Cizim 4. Padisah Karakter Tasarimu.
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Cizim 4.a. Cizim 4.b. Cizim 4.c.
Servi Agaci Motifin Bitkisel
Motifi. Yorumlamasi. Motif/Goncagiil

Motifi.

Cizim 4.¢.
Motifin
Yorumlamasi
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Cizim 4.d. Cizim 4.e. Cizim 4.f. Su Cizim 4.9.
Hayat Agaci Motifin Yolu Motifi. Motifin
Motifi. Yorumlamasi. Yorumlamasi.

Hikayenin baskahramani olan Padigah, hikdyede iyi ana karaktere kars1 kotli ana
karakter olarak ele alinmistir. Karakter sosyolojik agidan yonetici, lider, diktator ve giiglii
biri olarak nitelendirilmis, biri kiz, biri erkek olmak tizere iki ¢ocuk sahibi bir padisahtir.
Sosyal statiisiiniin getirdigi 6zellikler nedeniyle psikolojik agidan kotii, sabirsiz, ¢ok
ofkeli ve ¢cok gaddar bir kisiligin tasviridir. Biitiin bu 6zelliklerden hareketle sinirli ve
gaddar yapisinin yorumu olarak kisik gozlerle, dik durusuyla ve kiliciyla yorumlanmastir.
Karakter tasarimi igerisinde padisahin tizerinde iki kili¢ yer alir. Biri kaftanin altinda hafif
bir sekilde goriiniir, digeri ise keskin bir sekilde kompozisyonda 6n plana ¢ikmaktadir.
Bu kurgunun igerisinde, karakterin sag eline konumlandirilmis biiylik kili¢, padisahin
diger insanlara karsi keskin ve sert tutumuna gondermedir. Ote yandan, padisahin
kusaginda yerlestirilen ve sol tarafa doniik bir sekilde konumlandirilan kiigiik kili¢ ise
karakterin ogluna kars1 gili¢sliz ve savunmasiz durusuna yorum olarak kullanilmistir. Bu

yorum, giiclii bir liderin yenik diistiigii tek kisiye ithafen getirilmistir.

Kiyafet tizerindeki motifler genel olarak; Tiirk el islemeleri ve dokumaciliginda
sikga kullanilan (Cizim 4.a.) Servi Aga¢ Motifi, (Cizim 4.c.) Bitkisel Motif/Goncagiil
Motifi, (Cizim 4.d.) Hayat Agac1 Motifi, (Cizim 4.f.) Su Yolu Motifleridir. Hayat agac1
motifinin Tiirk kiiltiirlinde 6nemli bir yeri vardir. “Baslangigta, Tanrinin ve hiikiimdarin
sifat1 olan bu kutsal aga¢ inanci, zamanla hiikiimdarligy, atalar1 temsil etmis ve en nihayet
stilalenin ve boyun temsilcisi olmustur. Bdylece bu agag¢, kutsal agag, 6liimsiizliik agact
ya da hayat agaci olarak da nitelendirilmistir” (Sakarya & Agag, 2017: 4). Tasarimda yer
verilen Hayat Agacit Motifi karakterin en belirgin 6zelligine dikkat ¢gekmektedir. Servi
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agaci diger bir deyisle Hayat Agaci; korumayi, hayati, 6limsiizligl, giicti, tekligi ve
birligi temsil etmektedir. Bu aga¢ dimdik duran gii¢lii bir agactir. Padisahlar bu anlamda
toplumu koruyan gii¢lii ve soylu kisilerdir. Tasarimda kompozisyon ozelliklerine
bakildiginda, padisahin kaftani tizerinde siyah renk tercihi yapilmistir. Siyah, soylulugun,
asaletin, resmiyetin ve giiciin simgesidir. Bu yiizden liderler ve is adamlar1 genellikle
siyah ve lacivert rengi tercih etmektedirler. Bu anlamda tasarim igerisinde siyah renk

kullanimi hem padisahin sosyal statiisiinii hem de gaddar kisiligini yansitmaktadir.

2.2.5.Padisah Esinin Karakter Tasarimi
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Cizim 5. Padisah Esi Karakter Tasarimu.

Cizim 5.a.
Elibelinde
Motifi.

Cizim 5.b.
Motifin
Yorumlamasi.

Cizim 5.c.
Su Yolu
Motifi.

Cizim 5.¢.
Motifin
Yorumlamasi.
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Cizim 5.d. Cizim 5.e. Cizim 5.f. Cizim 5.9.
Sagbag1 Motifi. Motifin Bitkisel Motifin
Yorumlamasi. Motif/Lale Yorumlamasi.
Motifi.
®
Jaf’a(b'a SO S SDLSD
° l|\\
Cizim 5.h. Cizim 5.1. Cizim 5.1. Cizim_ 5J
Bitkisel Motifin Su Yolu Motifi. Motifin
Motif/Goncagiil Yorumlamasi. Yorumlamasi.
Motifi.
Cizim 5.1. Cizim 5.m.
Nar Motifi. Motifin
Yorumlamasi.

Hikayenin ana karakterlerinden biri olan Padisahin esi, gecimini dikis nakis yaparak

saglayan li¢ kiz kardeslerden en kii¢tigiidiir. Sosyolojik agidan fakir bir yagam siirdiikten
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sonra sarayda yasayan geng kadin, biiyiik haksizliklara ve kiskangliklara maruz kalmaistir.
Padisahin esi giildiigiinde gicekler agan, agladiginda inciler sagan, iki ¢gocuga sahip bir
annedir. Karakterin bu 0zelliklerle tasvir edilen essiz giizellikteki g¢ocuklari, kiz
kardeslerin istegi tizerine Ebe tarafindan kagirilir. Padisah bu duruma ¢ok sinirlenir ve
esini sehrin ortasinda yar1 beline kadar gomerek cezalandirir. Uzun yillar ¢ocuklarinin
hasretini ¢eken kadin, psikolojik agidan savunmasiz, masum, hassas, gii¢siiz, iyi fakat
silik bir kisiligin tasviridir. Karakterin uzun siyah saglari, toplumumuzun genetik
yapisiin ve karakterin sadeliginin fiziksel yorumu olarak tasarlanmis, yash gozleri ve
kendine sarilan kinali elleriyle, ¢ocuklarinin hasretini ¢eken bir Anadolu kadminin
betimlemesi yapilmistir. Bu yilizden gozler kapali ve sol gozii yasli, eller ise birbirine
baglanmistir. Sag elin hafif bir sekilde agik olusu, ¢ocuguna kavusamayan bir annenin
acisinin vurgusu olarak yorumlanmistir. Karakterin psikolojik analizinin temsili olarak
yorumlanan seffaf tiil ise, savunmasizliginin, ¢aresizliginin, iyiliginin, mahzunlugunun
ve korunakliligimmin gorsel yorumudur. Bu anlamda tiil, bastan asagiya kadar tiim

seffafligiyla uzanmaktadir.

Anadolu’da hemen hemen her yere islenmis sembol ve motiflerin Tiirk kiiltiiriinde
birbirinden farkli anlami vardir. Tasarim yapilirken karakterin psikolojik yapisiyla
motiflerin ¢agristmsal anlami biitiinlestirilerek karakter yorumlamasina gidilmistir.
Kurguda yer verilen motifler; (Cizim 5.a.) Elibelinde Motifi, (Cizim 5.c.)-(Cizim 5.j.) Su
Yolu Motifi, (Cizim 5.d.) Sagbag1 Motifi, (Cizim 5.f.) Bitkisel Motif /Lale Motifi, (Cizim
5.h.) Goncagiil Motifi, (Cizim 5.1.) Nar Motifleridir. Kiiltiirimiizde birgok kisinin gorsel
olarak hafizasinda kalan ve evlilik istegini simgeleyen Sacbagi Motifi (Cizim 5.d.)
karakterin hikayesinin temsilidir (Kalay & Subasi, 2016: 73). Karakter fiziksel agidan
incelendiginde, sag tarafa tek orgili yapilarak baglanmis saglar1 géze ¢arpmaktadir. Bu
durum Uygurlardan kiiltiirimiize gelen evlilik isteginin vurgusudur. Bekar kizlar saglarini
tek orgli yaparlar (Tanridagli, 2000: 47). Geng kadin her ne kadar evli olsa da padisahin
onu cezalandirmasi lizerine, tam anlamiyla evliligini yasayamamis ve dilegi yarim
kalmistir. Bu sebeple karakterin sagi, tek oOrgii seklinde oOriilmiis ve baglanmistir.
Yorumda yer alan diger motiflerden Su Yolu Motifi; bollugun, bereketin, siirekliligin,
soylulugun, erdemin, safligin, yeniden dogusun, yasamin ve yenilenmenin temsilidir
(Erbek, 2006, 7. Paragraf). Tasarim igerisinde dikkat ¢eken bir baska motif de Nar

Motifidir. Nar motifi kiiltiirtimiizde bolluk, bereket, Sliimsiizliik ve dogurganligi temsil
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etmektedir. Padisahin esi son derece giizellikte iki ¢cocuk diinyaya getirmistir ve padigsahin
onu yar1 beline kadar topraga gdmmesi durumunda bile karakter hikdyede 6lmemistir. Bu

acidan, ifade edilen motifler karakterin 6zelliklerine ¢agrisim yapmaktadir.

Yorumlamada yer alan renkler incelendiginde, Cini ve Minyatiir sanatinin kendine
has nitelikteki turkuaz ve mercan kirmizisi renklerinin etkisi goriiliir. Osmanli sanatinda
kullanilan motifler, yasanilan ortamdaki hayvanlardan ve bitkilerden esinlenerek
yorumlanan, fantastik anlatimin yaratict triinleridir. EI ve metal islemeciliginde
kullanilan bu motifler, Osmanli’nin sanatsal kisiliginin diger bir yoniinii gdstermektedir
(Satir, 2008: 1142). Bu acidan Cini sanatindan esinlenerek yer verdigimiz mercan
kirmizisi renk, kiiltiirel bir degeri tasarima islemeye yonelik kurgulanirken, turkuaz renk
ise hem kompozisyonu tamamlayan dinamiklige hem de Tiirkliigiin rengine birer vurgu

olarak yorumlanmastir.



2.2.6. Biiyiik Kiz Kardes Karakter Tasarim

Cizim 6. Biiyiik Kiz Kardes Karakter Tasarimi.

Cizim 6.a.
Yo6nlii Hatai
Motifi.

Resim 6.b.
Motifin

Yorumlamasi.

Cizim 6.c.
Cintemani
Motifi.

Cizim 6.¢.
Motifin
Yorumlamasi.
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Cizim 6.d. Cizim 6.e. Cizim 6.1. Cizim 6.9.
Peng¢ Motifi. Motifin Peng Motifi. Motifin
Yorumlamasi. Yorumlamasi.

Hikadyede Biiylik kiz kardes, kotiligi ve sinsiligiyle bilinen yan
karakterlerdendir. Sosyolojik agidan gegimini dikis nakis yaparak saglayan kiz kardesin
hikayedeki dilegi padisahin ascisiyla evlenip daha fazla yemek yiyebilmektir. Karakterin
dilegi gergeklesir ve padisah tarafindan asciyla evlendirilir. Biiytik kiz kardes, psikolojik
acidan kotii, sinsi, kiskang ve bencil 6zellikler tagimaktadir. Tasidigi bu 6zellikleriyle
ortanca kiz kardesiyle benzerlik gostermektedir. Her ikisi de kiigiik kiz kardesini

kiskanmis ve onun ¢ocuklarina kétii planlar yapmislardir.

Hikayede rol alan ve yemek yemeyi seven bir kisilige sahip olan yan karakterin
kompozisyon tasariminda; Kirmizi, sar1 ve agik yesil gibi canli ve istah agici renklere yer
verilmesi, akabinde, diger kardeslerine oranla biraz daha iri yorumlanmasi hem fiziki
yapisina hem de sosyolojik yapisina dikkat ¢gekmek icindir. Kirmizi renk aciktirir, istah
acar, sicaklig1 ve atesliligi temsil eder. Karakterin belinde altinlarla donatilmis kusak,
yerinden olmamak i¢in kiz kardesine kotiilikkler distinen kisiligin igindeki maddi
arzularmin yorumudur. Bu sebeple, karakterin psikolojik 6zelliklerinin vurgusu, kisik ve
gizli sekilde sola bakan gozleri, ¢enesini oksayan elleri ve diisiinceli bakis ifadesiyle
vurgulanir. Biitlin bu betimlemeler karakterin hikdyede ifade edilen Ozellikleriyle
Ozdestir. Karakter lizerindeki motifler (Cizim 6.a.) Yonlii Hatai Motifi, (Cizim 6.C.)
Cintemani Motifi, (Cizim 6.d.) (Cizim 6.f.) Pen¢ motifleridir. Bu motifler Anadolu’da
sisleme sanatin1 zenginlestiren desenlerine ornektir. Yorumlamada yer alan motifler

saray giyim kusaminda ve esyalarinda sik¢a kullanilan motiflerdendir.
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2.2.7. Ortanca Kiz Kardes Karakter Tasarim

Cizim 7. Ortanca Kiz Karakter Tasarimi.
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Cizim 7.a. Cizim 7.b.
Peng¢ Motifi. Motifin
Yorumlamasi.

Cizim 7.c.
Yari
Usluplastirilmis
Giil Motifi.

Cizim 7.¢.
Motifin
Yorumlamasi.
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Cizim 7.d. Cizim 7.e. Cizim 7. f. Cizim 7.9.
Stilize Hayvan Motifin Hatai Motifi. Motifin
Motifi. Yorumlamasi. Yorumlamasi.

Cizim 7.h.
Yari ClZlm 71
. Motifin
Usluplastirilmis Yorumlamasi.

Karanfil Motifi.

Ortanca Kiz Kardes, diger kardesler arasinda ikinci sirada yer alan yan
karakterlerden biridir. Sosyolojik agidan gec¢imini dikis nakig yaparak saglayan ii¢ kiz
kardesten ortanca olan karakter, giyime diiskiinliigiiyle 6n plana ¢ikar. Padisah’in ii¢ giin
lic gece 1siklarin kapatilmasit emrini verdigi gecede, mum 1s1ginda sohbet ederken,
dileginin padisahin terzisiyle evlenmek oldugunu ve eger dilegi ger¢eklesmis olsaydi cok
giizel kiyafetler giymek istedigini dile getirir. Karakter bunun {izerine padigahin terzisi ile
evlendirilir. Psikolojik 6zellikleri bakimindan hikayede, kotii, kiskag, sinsi ve bencil
ozelliklere sahiptir. Karakter, kiz kardesinin agladiginda inciler sacan giildiigiinde
cigekler agan ¢ocuklar dogurdugunu goriince kiskanir ve onlardan kurtulmak igin biiyiik
kiz kardesiyle birlikte ebe ile anlagir. Karakterin bu kiskangliginin yorumu iki yana saril

kollarinda ve saga bakan kisik gozlerinde goriiliir.

Degerlendirme olgiitlerinde karakterin fiziki yapisi ele alindiginda siyah sacli,

kisik gozlii ve al yanakli olarak yorumlanmistir. Osmanli minyatiir sanatinda da kadinin
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tasvirleri bu sekilde yapilmistir. Minyatiir sanatinda kaslar yay gibi, burun basik, gozler
hafif ¢ekik ve dudaklar dolgun ama kiigiik bir agiz seklinde yorumlanmistir.
(Caglitiitiincigil, 2013: 75). Calismada bizlere kaynaklik eden bu kiiltiirel bilgiler

1s1diginda yapilan yorumlamalar, Kimi durumlarda yine kiiltiirden izler tasimaktadir.

Sanat anlayisimiz kadar kiiltiirel giyim kusamimizin da toplumumuzda 6nemli bir
yeri vardir. Ornegin; kadinda sa¢ ve orgiiler dikkat deger anlamlar tasimaktadir.
Uygurlardan gelen bu anlayis dogrultusunda, uzun ve iki yana orgiilii renkli toklarla
tutturulmus saglar, Anadolu’ da yeni evlenen kadinlarda goriilen davranis bi¢imidir. Geng
kizlarin saginin ¢ift oriillmesi evli olduguna isarettir (Tanridagli, 2000: 47). Bu bilgi
dogrultusunda karakter tasariminda yer verilen ¢ift Orgi, kiiltiirel bir degeri
yansitmaktadir. Diger yandan karakterin fiziksel yorumu ele alindiginda, sol goziiniin
yaninda kimi zaman giizellik, kimi zaman kusur olarak algilanan ben yer alir. Ayni ben,
biiyiikk kiz kardesin ¢enesinde bulunmaktadir. Bu durum her iki karakterin ortak bir
durumda sergiledigi psikolojik davranisa dikkat c¢ekmek iizere yorumlanmistir.
Karakterin tizerinde yer alan canli renklerin yani sira geleneksel giyim kusami temsil eden

kiyafetler, giyime diiskiin bir kisiligin gdostergesi olarak yorumlanmustir.

Kiyafet iizerindeki motifler genel olarak Cini sanatinda kullanilan motifler arasinda
yer alan (Cizim 7.a.) Pen¢ motifi, (Cizim 7.c.) Giil Motifi, (Cizim 7.d.) Hayvan Motifi,
(Cizim 7.f.) Hatai Motifi, (Cizim 7.h.) Karanfil Motifleridir. Bu motiflerin geleneksel
dokuma ve islemelerde sik sik kullanildigr goriilmektedir. Agirhikli olarak bitkisel
motiflerin kullanimi, kadinligin narin 6zelligiyle bagdasik olarak yorumlanmistir. Ayrica
karakterde kullanilan Stilize Hayvan Motifi, Yilan Motifini temsil etmektedir. Yilan
motifi; bolluk bereket gibi anlamlari karsiladig1 kadar baz1 yorelerde ise kotiiliik, hastalik
ve ceza gibi anlamlar1 karsilamaktadir. Insanlar yilan motifini kimi zaman gii¢ unsuru
kimi zaman da korku unsuru olarak kullanmislardir. Kiyafetin iizerinde kullanilan
renkler, kiiltire bagli kalmak amaciyla Cini sanatinin renklerinden esinlenerek
uygulanmistir. Karakterin basindaki kadin baslhiginda ise, mor renge yer verilmistir. Mor;
zenginlik ve krallik, onur gibi duygu durumlarinin sembolii olmustur. Saray hayatinda
0zelikle din adamlarmin kiyafet tercihi mor {lizerindedir. Mor renk sinifsal farkliliklart
ortaya koyan bir okumaya gondermedir (Ayhan & Birol, 2016: 249). Karakterin sonralari

padisahin terzisiyle evlenmesi sinifsal bir farkliliga gegisi gosterir.



2.2.8. Ebe Karakter Tasarmm

Cizim 8. Ebe Karakter Tasarimi.
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Cizim 8.a.
Yari Stilize Cizim 8.b.
Karanfil Cigek Motifin
Motifi. Yorumlamasi.

Cizim 8.c.
Negatif Cigek
Motifi.

Cizim 8.¢.
Motifin
Yorumlamasi.
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Cizim 8.d. Cizim s.e. Cizi_m 8:f: Cizim.S..g.
Motifin Negatif Stilize Motifin
Cigek Motifi. Yorumlamast. Cicek Motifi. Yorumlamast.
Cizim 8.h. Cizim 8.1. Cizim 8.i. Cizim 8.j.
Baklava Motifi. Motifin Oriimcek Motifi. Motifin
Yorumlamasi. Yorumlamasi.

Hikayede Ebe karakterinin fiziksel yapisina yonelik pek bilgi olmasa da kiigiik kiz
ebeye ‘nine’ olarak hitap etmistir. Karakterin fiziki yorumu buradaki ifadeden yola
c¢ikarak yorumlanmistir. Sosyolojik agidan yasl kadin, ebelik yapan fakir bir kisiliktir.
Karakterin hikayede en belirgin 6zelligi psikolojik olarak goriiliir. Ebe, en kotii yardimei
karakterdir. Padisahin ¢ocuklarina ulasamamasi igin tiim kotiiliikleri yapan karakter, son

derece sinsi, paragdz ve korkak bir kisilige sahiptir.

Hikayenin olay orgiisiinii sekillendiren karakter, padisahin essiz giizellikteki
savunmasiz ¢ocuklarini kiskanan, bu sebeple padisaha ulagmasin1 engellemek isteyen iki
kiz kardes ile anlasir ve ¢cocuklari her seferinde ailesinden uzaklastirir. Hikayede verilen
ebe karakteri digerleri arasinda en kotii vasiflarla donatilmis, son derece kotii bir kisiliktir.

Bu sebeple kisiliginin yansimasi olarak digerlerine gore ¢irkin bir yiiz ifadesiyle tasvir
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edilmektedir. Kendinden giigsiiz herkesi kandirmasina ragmen karakterin kambur durusu,
fiziksel ve psikolojik giigsiizliiglinii ifade ederken, maddi gii¢siizliigiiniin vurgusu,
kiyafetinin tlizerindeki farkli desenlerle dikilmis kiigiik eklemeli dikislerde (yamalarda)
goriilmektedir. Psikolojik ozelliklerinin tasviri, sacindaki sert cizgileri, asik surati,
kafasini kasiyan eli ve kotii planlar yaptigini simgeleyen kisik gozleriyle ifade edilmistir.
Karakterin bu dzelliklerinin diger bir yansimas1 da motiflerde goriiliir. Ozellikle (Cizim
17.a) Oriimcek Motifi, kotii kalpli kadmin, psikolojik 6zelliklerine génderme yapmak

lizere yorumlanmustir.

Karakterin elinde dikey bir sekilde konumlandirilan sopa ise, yasli oldugu halde
korkakligindan otiirii her seyi yapabilecek bir giliciin yorumudur. Karakterler arasi
tislupsal birligin saglamasi1 ve ayni hikdyeye hizmet eden karakterler olmasi nedeniyle
renk se¢ciminde Cini sanatinin miirdiim ve turkuaz renklerinin benzer ve ara tonlarina yer
verilmistir. Motifler genel olarak; (Cizim 8.a.) Negatif Stilize Karanfil Ci¢cek Motifi,
(Resim 17.c.)-(Cizim 8.f.) Negatif Stilize Cigek Motifi, (Resim 17.d.) Cigcek Motifi,
(Cizim 8.h.) Baklava Motifi ve (Cizim 8.i.) Oriimcek Motifleri seklindedir. Kiyafet
tizerindeki tasarim anlayisi, Tiirk kiiltiirinin geleneksel giyim kusamindan hareketle
Karadeniz Bolgesi’nde pestamal adi verilen kiyafetten esinlenerek uygulanmistir. Kiyafet
tizerindeki motifler Baklava motifi, Karanfil/Cicek Motifi, Negatif Stilize Cigek Motifi
ve Cintemani Motifleridir. Bu motifler kiiltiirel yasantimiz icerisinde sikc¢a kullanilan,
camilerde, tiirbelerde, kiyafetlerde, el sanatlarinda, kitap kapaklarinda ve kitap i¢lerinde

islenmis dekoratif el sanatlarinin tasarim 6rneklerindendir.
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2.2.9. Bah¢ivan Karakter Tasarimi

Cizim 9. Bahgivan Karakter Tasarimi.

e
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Cizim 9.a. Cizim 9.b. Cizim 9.c. Cizim 9.¢.
Akrep Motifi. Motifin Sandikli Motifi. Motifin
Yorumlamasi. Yorumlamasi.
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Cizim 9.d. Cizim 9.e. Cizim 9.f. Cizim 9.9.
Hatai Motifi. Motifin Biiyii-Nazar Motifin
Yorumlamasi. Motifi. Yorumlamasi.
<&
Cizim 9.h. Cizim 9.1. Cizim 9.i. Cizim 9.j.
Kartal Boke Motifin Kurt Agz1 Motifi. Motifin
Motifi. Yorumlamasi. Yorumlamasi.
] ’ -
I 7 % o
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Cizim 9.k. Cizim 9.1. Cizim 9.m. Cizim 9.n.
Miinhani Motifi. Motifin Kuyruklu Boke Motifin
Yorumlamasi. Motifi. Yorumlamasi.




74

Hikayede karakter, sosyolojik ag¢idan ¢ocuk sahibi olamayan, ge¢imini bah¢ivanlik
yaparak saglayan fakir bir kisiliktir. Olay orgiisii i¢erisinde karakter, bahg¢ede padisahin
kiz1 ile oglunu bulur ve bir siire onlara babalik eder. Karakterin psikolojik yapisi
kurnazdir ve biiyliye inanan bir kisiligi temsil eder. Bu ylizden ¢ocuklarin baz1 6zel
giiclerinden maddi olarak, bireysel varligindan ise manevi olarak faydalanir ¢iinkii
yillardir hasretini ¢ektigi cocuklara kavusmustur. Bahg¢ivan, bah¢ede buldugu ¢ocuklari
evine alir ve onlar1 Tanrinin gonderdigine inanir. Cocuklar her giildiigiinde etrafta giiller
acar, her agladiginda etrafa inciler sagilir. Bahgivan mevsimsiz agan giilleri hemen
sepetine doldurur ve padisahin sarayina gider. Padisah bu giillerin nereden geldigini sorar
ancak bahg¢ivan higbir seyden bahsetmez. Karakterin padisah huzurunda yeterince diiriist
olmadigimi ifade eden bu yorumu, saga yonelen viicuduna nazaran sola bakan kisik
gbzleri ve sahip oldugu duragan yiiz ifadesiyle belirgin bir sekilde goriilmektedir. Bunun
yaninda, gamzeli ¢ene tasvirine eslik eden keskin koseli biyiklari, sivri akilli oldugunu
zanneden karakterin psikolojik ozelligine dikkat ¢eken diger yardimci eleman olarak
kurgulanmistir. Karakterin ¢ene ve biyik yapisi ise i¢inde bulundugumuz kiiltiirel yap1

icerisindeki fizyolojik 6zelliklere bagli olarak yorumlanmistir.

Tasarimin igeriginde karakterin fiziksel ve psikolojik dzelliklerini yansitan motifler
kullanilmistir. Bunlar korkuyu ve nazardan korunmayi simgeleyen (Cizim 9.a.) Akrep
Motifi, (Cizim 9.c.) evlilik ve gocuk istegini sembolize eden Sandikli Motifi, (Cizim 9.d.)
Hatai Motifi, (Cizim 9.f.) biiyliden ve nazardan koruyan Biiyii-Nazarlik Motifi, (Cizim
9.h.) miicadeleyi anlatan Kartal Boke Motifi, (Cizim 9.i.) Kurt Agz1 Motifi, (Cizim 9.k.)
Miinhani Motifi, (Cizim 9.m.) Kuyruklu Boke Motifleridir. Motifler arasinda 6zellikle
Sandikli Motifi, karakterin ¢ocuk istegini simgelerken, biiyliden korkmasi sebebiyle
Biiyii-Nazarlik ve Akrep Motifiyle de anlamsal agidan bagdasmaktadir. Tasarim
icerisinde bordo, kahverengi, yesil, turkuaz ve hardal sarisi renk se¢imi tercih edilmistir.
Cigekler tizerinde kullanilan renkler karakterin kiyafetinin {izerindeki renklerle ahenk
icerisindedir. Renklerin se¢cimi hem hikdyede bahsedildigi gibi rengarenk olarak
yansitilmis hem de mevsimsiz yetistigi i¢in yesil ve kahve ton degerlerine yer verilmistir.
Bu iki zit durumun yansimasi olarak bahari temsil eden renkler yesil agirlikli olarak
kullanilmisken, sonbahari temsil eden renkler ise sararan yapraklarin renklerinden

yorumlanmustir.



2.2.10. Bahcivan Esi Karakter Tasarimm
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Cizim 10.a.
Rumi Motifi.

Cizim 10.b.
Motifin
Yorumlamasi.

Cizim 10.c.
Nar Motifi.

Cizim 10.¢.
Motifin
Yorumlamasi.
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Cizim 10. d.
Rumi Motifi.

Cizim 10.e.
Motifin
Yorumlamasi.

Cizim 10. f.
Karanfil Motifi.

Cizim 10.9.
Motifin
Yorumlamasi.

Cizim 10.h.
Hatai, Goncagiil,
Yaprak ve Peng

Motifleri/
Natiiralist Uslup.

Cizim 10.1.
Motifin
Yorumlamasi.

Cizim 10.1.

Cintemani Motifi.

Cizim 10.].
Motifin
Yorumlamasi.

Cizim 10.k.
Dalgali Uslupta
Lale ve Yaprak

Motifi.

Oy
[fy

Cizim 10.1.
Motifin
Yorumlamasi.
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Hikayede yardimeci karakterler arasinda yer alan kadin, sosyolojik 6zellikler
bakimindan gec¢imini bahg¢ivanlik yaparak saglayan biriyle evlidir ve her iki
karakterin ¢ocugu olmaz. Psikolojik acidan ¢ok saf bir kisiligi temsil eden kadin,
korkak ve biiyiiye inanan bir kisiliktir. Karakter, esinin bahgede buldugu ¢ocuklari
eve getirmesiyle annelik duygusunu tadarak bir siire seving yasar ve gocuklari
hemen bagrina basar. Hikayede karakter ger¢ekten anne olmamistir fakat ilahi gii¢
tarafindan memesine siit gelir. Kadin bir siire ¢ocuklar1 emzirerek onlara annelik
yapar. Cocuklar1 6ldiirmek tizerine plan yapan ebe, durumdan haberdar olunca
hemen kadinin yanina gider. Ebe, saf diisiinceli kadin1 kandirarak her seyi 6grenir
ve kadina c¢ocuklarin biyiili oldugunu soyler. Kadin, ebe karakterinin
sOylediklerine hemen inanir ve bunun iizerine durumu bahg¢ivana anlatir. Bahg¢ivan

da karis1 gibi biiyiiden korktugundan, cocuklari uzak bir magaraya birakir.

Bahgivanin esi karakteri, hikdyede annelik 6zlemi ¢eken yardimci karakter
olarak goriiliir. Bu sebeple, karakter giigsiiz ve mutsuz bir sekilde tasvir edilmistir.
Karakterin gozleri diger karakterden ayr1 olarak yogun bir ac1 yasamasi sebebiyle
yesil renkle yorumlanmistir. Gozler ¢ekik ve siirmelidir. Acinin en belirgin oldugu
yerler gozlerdir. Soluk tenine eslik eder. Dolayisiyla acili ve mahzun bir bakisin

vurgusu karakterin yiiziinde belirgin bir sekildedir.

Karakterin tek Orgii olan saglari, evli olmasina ragmen cocuk sahibi
olamayisinin ve evliligi yasayamayisinin temsilidir. Gergekte anne olamadigi halde
ilahi gili¢ tarafindan gogsiine siit gelisinin yorumu olarak, gogsii acik ve dolgun
¢izilmistir. Cocuk 6zleminin vurgusu ise, karin hizasinda {ist tiste bagh elleriyle
betimlenirken, hafif bir sekilde goriinen yiiziigi evli fakat cocuk sahibi olamayan
bir kadinin i¢ diinyasinda yasadigi yogun hislerin disa vurmus fiziksel yorumu
olarak goriiliir. Karakterin {izerinde kullanilan motifler, (Cizim 10.a.) (Cizim 10.d.)
Rumi Motifi, (Cizim 10.c.) Nar Motifi, (Cizim 10.f.) Karanfil Motifi, (Cizim 10.h.)
Hatai-Goncagiil-Lale-Yaprak-Peng¢ Motifi, (Cizim 10.i.) Cintemani Motifi, (Cizim
10.k.) Dalgali Yaprak ve Lale Motifleridir. Hikayede ¢ocuk 6zlemi ¢eken kadin ile
cagrisimsal olarak en ¢ok Ozdeslesen motif, Nar motifidir. Nar motifi mezar
taglarinda sikca goriilmektedir. Nar motifinin diger bir anlami ¢ogu uygarliklarda
zenginlik, bereket, dogurganlik ve sagliktir (Arik, 2009: 585). Bu motif

kompozisyona fazlasiyla hakimdir ¢iinkii karakter bununla zit bir yasam stirmustiir.
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Bu nedenle, hayalini kurdugu bir seye sahip olamayisinin vurgusu tasarimin en
dikkat ¢ekici noktasi olarak belirlenmistir. Karakterin bu yorumu, bahgivan ile
esinin ortak bir 6zlemi ve aciy1 paylagsmasi iizerine kurgulanmistir. Kiyafetin renk
seciminde ise digerleri gibi yesil, turuncu, turkuaz ve bordo agirlikli renkler yogun

olarak kullanilmistir.

2.2.11. Dev Karakter Tasarimi

Cizim 11. Dev Karakter Tasarimi.
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Cizim 11a.
Kus Motifi.

Cizim 11.b.
Motifin
Yorumlamasi.

Cizim 11.c.
Siimbiil Motifi.

Cizim 11.¢.
Motifin
Yorumlamasi.
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Cizim 11.d. Cizim 11.e. Cizim 11.f. Cizim 11.g.
Akrep Motifi. Motifin Kurt Agzi Motifin
Yorumlamasi. Motifi. Yorumlamasi.
Cizim 11.h. Cizim 11.1. Cizim 11.i. Cizim 11.].
Kaplan Motifi. Motifin Kus Motifi. Motifin
Yorumlamasi.

Yorumlamasi.
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%
Cizim 11.k. Cizim 11.1. Cizim 11.m. Cizim 11.n
Entrelacs Bordiir Motifin Yay Motifi. Motifin
Motifi. Yorumlamasi. Yorumlamasi.
Cizim 11.0. Cizim 11.6.
Yilan Motifi. Motifin
Yorumlamasi.

Efsanelerden hikayelere gelen Dev, bazi hikdye karakterleriyle ortak duygulari
paylasmaktadir. Karakterin fiziksel ozelliklerine yonelik bilgi verilmemistir ancak,
karakter sosyolojik ve fiziksel olarak 6zel gii¢leri olan kocaman bir kadin devdir. Bu
sebeple karakterin fiziksel yorumu tasarimcinin bilgi ve islubuna bagl olarak
yorumlanmigtir. Diger karakterlerle bagdasik olmasi ve ayni hikayeye ait karakterlerden
biri olmasi sebebiyle, islup birligini saglamak i¢in hemen hemen ayni ton
yorumlamalarina gidilmis, kompozisyon degeri bakimindan sicak renklerin kullanildig:
yerlerde baskin renk kullanimi 6zellikle tercih edilmistir. Bu sicak renklerin kullanilma
amaci, motiflerin oldugu yerlere dikkati toplamak ve fantastik bir diinyaya aitligi
vurgulamak i¢indir. Ciinkii karakter giicliidiir ve soylu bir gorevi yerine getirmekle
miikelleftir. Hikayeye eslik eden karakterin tasariminda dev olusuna dair getirilen yorum,
iri ciissesi, asag1 bakan uzun kulaklarinda ve ayaklarinda goriilmektedir. Karakter diger
insanlara gore farklilik gosterir ¢linkii olaganiistii gii¢lerle donatilmis giiglii ve iki ¢ocuk

annesi disi bir kisiliktir. Bu sebeple, disiligin vurgusu turuncu sekilde yorumlanmis
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saglarda goriiliir. Saglar iki yana 6rgiilii bir sekildedir. Bu yorumlama hikaye karakterinin
evli olusuna bir gondermedir. Sosyolojik agidan Dev, iki erkek gocuk sahibi, giizel bir
saray1 ve iilkeyi korumakla gorevlidir. Devin psikolojik 6zellikleri, iyiligi, merhameti ve
annelik duygusunun getirdigi sefkat tizerinedir. Karakter, iilkesine gelen ana karaktere
yardim eden yan karakterdir. Hikayelerde ana karaktere yardim eden kisiler genellikle
Hizir, Dervis, hayvan veya dogaiistii giiclere sahip kisilerdir. Bu anlamda Deyv,
kahramanin en biiylik yardimcisidir. Dev, kahramanin ulasmasi gereken her yere
gidebilmesi i¢in yol gostererek yardim etmistir. Karakter belli bir yere kadar kahramana
eslik etmis ve onu olabilecek tehlikelere karsi uyarmistir. Bu anlamda Dev, koétiiliikleri
ve iyilikleri bilen bilge kisidir. Karakterin zirh1 ve kalkani 6zel bir giiclin temsili olarak
yorumlanmigtir. Burada kullanilan motiflerden (Cizim 11a) (Cizim 11.i) Kus Motifi,
giicti, kudreti, gelecegi, gelecekten gelen haberleri, kutsallig1 ve kadini temsil etmektedir.
(Erbek, 2006, 16. Paragraf). Hikayede karakter biiyiilii bir saray1 korumakla gorevli, giicii
ve kudretiyle olacaklart kahramana bildiren kadin karakteri olarak tasvir edilmistir.
Fiziksel olarak dik durusu, gorevinin asilligine ve giicline yorum olarak getirilmistir.
Hikaye icerisinde en giiclii 6zellige sahip olan karakterin merhameti ve iyiligi hafif al

yanak ve kapali gozlerle tasvir edilmistir.

Tasarim igerisinde ¢iftbash (Cizim 11.a) (Cizim 11.i.) Kus Motifi, (Cizim 11.c.)
Simbiil Motifi, (Cizim 11.d.) Akrep Motifi, (Cizim 11.f) Kurt Agz1 Motifi, (Cizim 11.h.)
Kaplan Motifi, (Cizim 11.k) Entrelacs Bordiir Motif, (Cizim 11.m.) Yay Motifi, (Cizim
11.0.) Yilan Motifleri kullanilmigtir. Tasarim igeriSinde kahramanin ii¢ 6zelligi ile
bagdasan motifler genel olarak; bereket ve mutlulugu simgeleyen Yilan Motifi,
kotiilikklerden koruduguna inanilan Akrep Motifi, kutsalligi, kadini, sevinci, sevgiyi,
kudreti temsil eden Kus Motifidir (Milli Egitim Bakanligi, 2011: 6-41). Motifler
kahramanm fiziksel, psikolojik ve sosyolojik yapisin1 tamamlayict nitelikte
yorumlanmustir. Kiyafet iizerindeki renkler, karakterin goreviyle bagdasan giiclii
cagirimlar1 yansitmaktadir. Renk kullanimindaki mor, yesil, turkuaz, hardal ve kiremit
renklerinden bazilari, hemen hemen biitiin karakterlerde goriilen renklerdendir. Ozellikle
kiremit rengi karakterde baskindir ve giicii temsil eden motiflerin oldugu yerlerde renkler
daha 6n plandadir. Bu durum hikaye karakterinin dogaiistii giicline ve kutsalligina dikkat

cekmek iizerine yorumlanmistir.
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SONUC ve ONERILER

Gecmiste ve giiniimiizde gorsel tasarimlarin milletler tizerinde biiylik bir etki
alanina sahip oldugu agiktir. Illiistrasyonlar da metinleri agiklayic1 dzellikleriyle, Kitleler
tizerinde kalici ve dikkat cekici unsurlar barindirdigindan, giiglii bir etkiye sahiptir
(Deliduman & Cakmak, 2017: 311). Insanlar tarih boyunca illiistrasyonlar sayesinde
birbirleriyle iletisim kurarak, ayrintili resimlerle veya sembolik ¢agrisimlarla duygu ve
diistincelerini aktarmayi basarabilmislerdir. Ressamlar, hattatlar, tasarimcilar ve ustalar,
sozciikleri gorsel ve isitsel yollarla duvarlara, kagitlara, kiyafetlere, yemek yedigi kaplara
ya da siis olarak kullandig1 esyalara kadar her yere isleyerek kiiltiirel bellegi bilingaltimiza
kazimislardir.

Ortak bir c¢at1 altinda yasayan her bir birey, kiiltiirii olusturan her bir deger
demektir. Bu anlamda kiiltiir milleti bir arada tutan yap: tas1 haline doniismiis, millet de
kiiltiirsi isleyen, besleyen ve onu gelecege tasiyan unsurlari olusturmustur. Tarih boyunca
kiiltiir olusumu veya aktarimi, gegmisin gelecege biraktiklariyla, gelecegin de elinde var
olani gegmisiyle harmanlanmasiyla yapilmistir. Gegmis kusaklarin var olan yapiy1 sozlii
veya yazili olarak gelecek kusaklara aktarmasi, gelenekler vasitasiyla saglanmistir.

Kiiltiirel degerlerin bu gelenekler araciligiyla dogru bir sekilde aktarilmasi igin
toplumun gelenegine baglhiligi, toplumsal yap: icerisinde uyumu, kimligi, kisiligi ve
ahlaki diizeni, ulusal biitiinlik igin O6nem tasimaktadir. Ciinkii degisim degistirir,
doniistiiriir ve bagkalastirir. Bu nedenle gelenegin yeterince aktarilamamasi, var olanin
bagkalagsmasi ya da kaybolmasi durumuyla karsi karsiya birakacaktir. Bu anlamda,
gelenekteki degisim islevsellikle de dogru orantilidir. Oyle ki; gelenekler ya da kiiltiirel
degerler islevsel oldugu zaman korunabilir ve siirdiiriilebilir olabilmektedir. Kiiltiir
islevsel olmadiginda, hatirda kalan kiiltiirel birer an1 olarak doniisiip zamanla unutulmaya
mahk{im olacaktir.

Hemen hemen herkesin ¢ocukluguna eslik eden sozlii ve yazili anlatilar, gegmise
oranla islevselligini git gide kaybetmistir. Gegmisin eglence kiiltiiriiyle bugiiniin eglence
kiiltiirii arasindaki ugurum, halk hikayelerinin yerini, internet, televizon, telefon gibi
elektronik esyalarin almasma ve bizi sahip oldugu diinya igerisine hapsolmaya bagl
kilmistir (Cevik, 2014: 113). Kitle iletisimin yayginlagtigi gliniimiiz diinyasinda, halk
anlatilarinin yerini medyanin almasi sozli gelenegin unutulmasina neden olmustur.

Insanlar eskiye gore eglence ihtiyaglarmi karsilamak icin halk anlatilarim1 dinleyerek
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zaman gegirirken, simdilerde bu ihtiyaclarin1 farkli alanlarda kargilamaktadirlar. Biitiin
bunlarin yani sira egitim alaninda yasanan kiiltiirel kayiplar ve bilingsiz yaklagimlar, kent
kiiltiiriiniin getirdigi ayriliklar gibi nedenler yer almaktadir. Oyle ki “(...) birgok referans
kaynagi unutulmus, onlarin yerini kitle kiiltiiriinlin tirettigi 6rnekler almistir: Nardaniye
Hanim’in yerini Pamuk Prenses, Koroglu’nun yerini Robin Hood, Kerem ile Asli’nin
yerini Romeo ve Juliet, Boz Atli Hizir’in yerini Noel Baba almistir” (Oguz, 2009: 6).

Kiiltiir denildiginde akillara gelen seyler spesifik ve sayili degildir; kiiltiir birgok
seydir. Ge¢misten bugiine geleneksel olarak devam ettirdigimiz kiiltiir unsurlari, sadece
sozlii anlatilar olarak karsimiza ¢ikmaz. insanlar duygularini, diisiincelerini soz ve yazi
ile anlattig1 kadar, kimi insanlar i¢ diinyasindaki c¢atigsmalariyla dile getiremediklerini
ifade etmek i¢in sembollere bagvurmuslardir. Bu a¢idan sozlii ve yazili anlatilarin yaninda
sembolik ve dekoratif anlatimlar da iyi bir kiiltiirel miras 6zelligi teskil etmektedir. Bu
degerler halk hikayeleri gibi, toplumun yasayis bigimi, dini, inanglar1, gelenekleri, duygu
ve diisiincelerini yansitarak bizlere birgok alanda bilgiler verir. insanlarin bazen
yorumlayarak bazen de oldugu gibi alarak isledigi semboller ve motifler, bu a¢indan
halkin sdzsiiz gorsel dilinin oriintiisiinii olusturmustur. Ornegin; bir ¢igegin anlamu,
kiiltiirel yapr icerisinde anlam kazanmakta, bu anlamlar kisilerin bir yere ait olusuna sahit
olmaktadir. S6z, yazi ve elektronik ortam igerisinde, toplumlarin tarihinden,
geleneklerinden ve mitlerinden bilgiler sunan, bununla yani sira zamanla ve mekanla
bagdasik olarak farkli iglevler alan semboller, korunmasi gereken kiiltiir elemanini temsil
etmektedir. Bu sebeple, her sembol bir anlami tasir ve her motif bir duyguyu yansitir. Bu
anlamlar kiiltiiriin birer sifresi konumundadir (Eginli & Nazli, 2018: 70-71).

Bir toplumun sembolleri ve ikonografik degerleri bir baska kiiltiirle yogruldugunda,
birtakim semboller yeniden bigimlenerek, bagkalasir. Bu sembollerden ayr1 olarak, bazi
semboller evrensel nitelikler tasir (Eginli & Nazli, 2018: 56). Kiiltiirel degerlerin
degisime ugramadan baska kusaklara aktarilmasinda, sembollerin yeri ¢ok 6nemlidir.
Ciinkii semboller de motifler gibi birer kiiltiirel temsil ve gelenegin koruyuculari
konumundadir.

Yasadigimiz ¢agin sozlii ve yazili olandan uzaklastigi donemde gelenegin, sanatin
ve edebiyatin devamliligini saglamak adina gorsele ve isitsele dayali yapilan her bir
calisma, yerel ve bolgesel kiiltlirii korumak igin dogru bir yoldur. Tasarimcilarin ele

aldiklar1 konular eger kiiltiir ise, var olan1 oldugu gibi kullanmak yerine, referans olarak
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aldig1 kaynaga cagdas yaklasimlarla yeni ¢coziimlemeler getirerek harmanlamak ya da var
olan bi¢imden baska bir bi¢ime ulagsmak, temel amaglardan olmalidir. Bu anlamda
calisma, Tiirk Halk Edebiyati sozlii {iriinlerinin, Osmanli Minyatiir, Islemecilik,
Oymacilik gibi El sanatlar1 kapsamina giren Tiirk sembolleri ve de motiflerinin, grafik
iletisim araciligiyla stirdiiriilebilir oldugu kadar, hatirlanabilir, taginabilir ve yeniden
kullanilabilir olmasina yonelik yontem uygulamasini kapsamaktadir. Bunun i¢in, yontem
uygulamasinda yer verilen “Dilriikiis Hanim” isimli hikdyenin karakter tasarimlar1 ele
alinmistir. Karakter tasarimi1 uygulamasinda, Tiirk sanati igerisinde yer alan semboller,
motifler, desenler kaynak alimmis ve kiiltiirel degerlere bagl kalinarak yeniden
yorumlanmugtir. Uygulama dijital ortamda, tasarim ilkelerine bagli kalinarak, grafik
iletisim dili olan illiistrasyon alaniyla, tasarimcinin bilgi, diis ve lislubu ¢ercevesinde
uygulanmig ve yorumlanmigtir. Uygulama caligmasinin amaci; kiiltiir korunabilir
kilmak, sozIii ve yazili olana yeni bir gorsel anlayis getirerek harmanlamak, cagdas
tasarim yaklasimina uygun yenilik¢i yorumlarla tasarimciyi kiiltiire yonlendirmek ve
tasarim yonilinli giiclendirerek kiiltlirimiizii kabugundan c¢ikarmaktir. Tiirk Halk
Edebiyatinin sozlii gelenegi olan hikayelerin gorsellestirilme siirecini  kapsayan
calismada, ¢agdas tasarim anlayisiyla kiiltiirel unsurlart yorumlarken, kendi kiiltiirel
Ozelliklerimizi yansitmasi acisindan izlenecek temel unsular1 belirleyecek yol haritasi
olusturulmaya ¢alistlmistir. Amaca hizmet eden 6rnek bir yonerge olmasi dolayisiyla
yapilan ¢aligsma, 6zellikle cocuklara davranislarini sekillendirmede ve anlamlandirmada
rol model olurken, kiiltiirel bilinci saglamaya da etkili olacaktir.

Bu anlamda kendi kiiltiirel mirasimizdan yola ¢ikilarak varolan masal
karakterlerinin temel yapisin1 korunarak c¢agdas bir anlayisla tasarlanan {iriinlerin
cogaltilmasi onerilebilir. Birinci oneri gergevesinde tasarlanacak karakter ve tiplemelerin
calismada ele alinan yontem uygulamalar cergevesinde ¢izgi film ya da animasyon
karakterleri olarak cesitli mecralarda kullanilabilmesi egitim i¢in kiiltiirel degerleri daha
islevsel kilacaktir. Ciinkii, bu uygulamalar 6zellikle ¢ocuklar icin kiiltiirel, ahlaki ve

toplumsal degerleri aktarmada ve kisilik gelisimlerine yardimci araglar olabilir.
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EKLER

EK 1.
“DILRUKUS HANIM HALK HiKAYESi”

“Evvel zaman i¢inde, kalbur saman i¢inde. Develer iken, pireler berber iken. Ben
annemin besigini tingir mingir sallar iken. Devler, cliceler, padisahlar, sehzadeler, krallar,
prensler, prensesler, bir ¢algi bir kiyamet. Herkes Tanriya emanet, iilkelerden birinde
yasayan ii¢ yoksul kiz kardes varmis. Ug kardes, her gece sabaha kadar dikis diker, nakis
isler, pamuk biikermis. i¢lerinden biri, bunlar1 gétiiriip pazarda satarmis. Padisah bir giin,
lic giin boyunca geceleri 151k yakilmamasini, her kim yakarsa siddetli bir sekilde
cezalandirilacagini duyurmus. Bu emrini tellallar araciligiyla, biitlin lilkeye duyurmus.
Zavalli kiz kardegler, bu duyuru karsisinda sasirip kalmislar. Eger, gece calismazlarsa
pazarda satacak bir seyleri olmaz ve ag¢ kalirlarmis. Caresiz, pencerelere kalin perdeler
takip titrek bir mum 15181 altinda ¢alismalarina devam etmisler.

Bu yasagin iicilincii gecesi, padisah yanina iki adamini almis ve emrinin dinlenip
dinlenmedigini kontrole ¢ikmis, Sehirde dolasirken, kizlarin evinin 6niinden ge¢iyormus.
O sirada kizlar, gene titrek bir mum 15181 altinda dikis dikip, nakis yapip, pamuk
biikiiyorlarmis. Aksilik bu ya, perdelerden biri hafif¢ce aralikmis. Padisah, mum 1s181n1
goriince kiiplere binmis, ama yanindakiler:

- Padisahim, acele etmeyelim, Bakalim, sizin buyrugunuzu dinlemeyenler
kimlermis, demisler. Padisah, bu teklifi kabul etmis. Pencerenin altina yaklasarak evi
dinlemeye baslamislar. Kizlar, her seyden habersiz hem isliyor hem de aralarinda
dertlesiyorlarmas.

Biiytikleri:

- “Ah, ne olurdu sanki. Padisahin ascis1 ile evlensem de bol bol yemek yesem”,
demis. Ortanca:

- “Ben de terzisi ile evlensem de her giin, yeni yeni elbiseler giysem, demis”.

En kiictikleri:

- “Ben, padisah ile evlenecek olsaydim, giildiikce giiller agan, agladik¢a inciler
dokiilen ¢ocuklar dogururdum”, demis. Padisah, bunda bir hayir var, diye diisiinmiis,

Ertesi giin, ti¢ kiz kardesi sarayina ¢agirtmis, Biiyiik kiz as¢1 ile, ortanca terzi ile ve kiiglik
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kiz da padisah ile kirk giin, kirk gece siiren bir diigiinle evlenmisler. Biiyiik kiz istedigi
yemeklere, ortanca elbiselere ve zamani gelince kii¢iik kiz da nur topu gibi bir oglan, bir
de kiz ¢ocuga kavusmus. Ablalari, dogan ¢ocuklarin gergekten giiliince giiller agtigini,
aglayinca ortaliga inciler sacgtigini goriince, onu hem kiskanmis hem de rahatlar1 bozulur
diye korkmusglar saray ebesinin avucuna paralar dokerek:

- Ne yaparsan yap, ama bu iki ¢cocugu yok et! Perili midir, cinli midir, nedir?
Hepimizin basina bir dert getirmesinler, demis.

Ebe:

- Siz merak etmeyin, ben bu isin ¢aresine bakarim, demis, Ebe, padisahin iki
bebegini, iki tane kdpek yavrusuyla degistirmis, Cocuklari, sehir disinda, bir bahgeye
birakmis, Padisah, karisinin iki kopek yavrusu dogurdugunu duyunca, hiddetinden
kiiplere binmis, Zavall1 kadin1 sehrin orta yerinde yar1 beline kadar topraga gomdiirerek
cezalandirmig. Kadincagiz, ne oldugunu anlamadan aglar dururmus. Biz, gelelim zavalli
iki bebege. Hain ebenin, bebekleri biraktigi yer, yoksul bir bahg¢ivanin bahgesiymis.
Bahgivan, gicek yetistirerek hayatin1 kazaniyormus. Adam, bahgede gezerken bir kutunun
i¢cinde iki bebek bulunca:

- O kadar istedik, cocugumuz olmadi! Herhalde bu iki bebegi, bize yiice Tanr1
gonderdi, demis. Yoksul bahgivan, kizla oglan1 aldig1 gibi, sevingle kuliibesine kosmus.
Bahg¢ivanin karisi, bir gogsiinii kiza, bir gogsiinii oglana vermis, Allah tarafindan kadina
siit gelmis, Iki bebek baslamuslar sapur supur kadincagizin memelerini emip, karmnlarimi
doyurmaya. Aradan ¢ok gegmemis, oglan giilmiis etrafta giiller agmis. Kiz, aglamis her
gbzyasi birer inci tanesi olup ortaliga yayilmas.

Bahgivan ve karisi: Tanri'ya stikiirler olsun! Hem iki evlat sahibi hem de zengin
olduk, diye sevinmisler. Bah¢ivan, mevsimi olmadigi halde agan rengarenk giilleri
sepetine doldurdugu gibi padisahin sarayina gotiirmiis. Padisah, mevsimsiz yetistirirlen
giilleri goriince ¢ok sasirmis, Hepsini salin alarak, saray halkina dagitmis. Bahgivana:

- Bu giilleri boyle mevsimsiz yetistirmeyi nasil basardin? diye sormus. Bahgivan,
¢ocuklardan hi¢ bahsetmeden:

- Ugrastim, didindim, Tanrinin izniyle basardim sultanim, demis. Ama kentin orta
yerinde yar1 beline kadar gomdilii ablalari, her seyi anlamislar. Ebeyi ¢agirip:

- Bu giiller, o ¢ocuklarin isi. Hani sen onlar1 kus u¢gmaz, kervan gegmez, 1ss1z bir

yere birakmistin! Demek ki yasiyorlar! Ne yap ne et nerede olduklarin1 6gren! Yoksa her
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sey ortaya cikacak! demisler. Ebe, telas ve korku i¢inde ¢ocuklari biraktigi bahgeye
kosmus. Bir de bakmis ki bah¢ivanin karis1 biri oglan, 6teki kiz iki gocugu emziriyormus.
Ebe yanina yaklasip:

- Masallah kizim, bu ¢ocuklar ne kadar da giirbiliz, demis. Bahg¢ivanin karisi, saf saf:

- Anacigim, yillarca Tanri'ya bir gocugum olsun diye yalvardim, yakardim olmadi.
Ama, bir giin kocam bahg¢enin yaninda, derenin kenarinda bir kutu i¢inde bunlart buldu.
Cocuklar1 kutudan alip, gobeklerini kestim. Gogiislerime siit geldi, emzirdim.
Kundaklayip uyuttum. O giin bugiindiir biiyiitiiyorum, demis.

Ebe:

- Evladim, duyduguma gore, oglan giildiigii zaman bahgede giiller aciyor, kiz
aglayinca ortalifa inciler sagiliyormus. Hatta, kocan bu giillerden saraya getirerek
padisaha satti, demis. Kadin, gene saf saf kotii yiirekli ebeyi dogrulamis.

- Evet, ninecigim. Dediklerin dogrudur. Ebe, etrafina kuskulu gozlerle baktiktan
sonra bahcivanin karisina iyice yaklasip:

- Bak evladim, sana bir sir vereyim. Bu ¢ocuklar biiyiiliidiir. Eger, peri padisahi
onlarin sizin elinizde oldugunu 6grenirse senin de kocanin da basina ummadiginiz
kotiliikler gelebilir. Hayatinizdan bile olursunuz. Onun i¢in, ne yapip edip bu ¢ocuklari
basinizdan defedin, demis. Ebenin anlattiklarindan korkan kadin, aksam kocasina olani
biteni anlatmis, Adam da ¢ok korkmus. Diislinmiis, tasinmis en sonunda ¢ocuklari alarak
uzaktaki bir magaraya birakmis. Aglaya sizlaya evine donmiis. Cocuklar, higbir seyden
habersiz magarada aksami etmisler. Aksam, karanlik ¢gokmeden magaraya iki yavrusuyla
birlikte bir disi geyik gelmis. ki insan yavrusunu gériince pek hosuna gitmis ve kendi
yavrulariyla birlikte onlar1 da emzirmeye baslamis.

Masallarda zaman ¢ok cabuk gecer. Cocuklar, geyigin siitiinii eme eme sekizer
yaslarma gelmisler. O vakte kadar kiz agladik¢a ortaliga dokiilen inciler, magaranin
yarisin1 doldurmus. Oglan giildiik¢e agan giiller, magaranin etrafin1 cennete ¢evirmis. O
zamana kadar hi¢ insan gormedikleri ig¢in, g¢ocuklar konusmayir Ogrenememisler.
Birbirleri ile el kol isaretleriyle anlagsmislar. Giinlerden bir giin, magaralarinin diginda da
bir diinya olabilecegini diistinmiisler. Oglan, bir giin geyigin gittigi yolu izleyerek sehrin
yolunu 6grenmis. Sehre inince kurulan pazarlari, aligveris yapan, konusan insanlari
gormiis. Dil bilmedigi i¢in, hicbir sey anlamamis. Kuyumcunun camindan bakarken,

incilere karsilik yiyecek icecek verildigini 6grenmis. Hemen bir inci verip kendisi ve
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kardesi i¢in giyecek ve yiyecek almis. Magaraya donmiis ve iki kardes elbiseleri giyinip,
yiyecekleri giile oynaya yemisler. Cocuk, kardesine kentte 6grenebildigi dili 6gretmeye
baslamis. Ertesi giin oglan, yanina birkag inci alip diismiis sehir yoluna, pazara giderek
yiyecek ve giyecek bir seyler alip donmiis magaraya. Giinler bu sekilde birbirini kovalaya
dursun, oglan da kiz da konusmay1 6grenmisler. Oglan, sehirde kendisine bir¢ok arkadas
edinmis. Onlar gibi ata binmeyi, avlanmay1 6grenmis. On dort yasina gelince usta bir avci

olmus. Bir giin oglan ormanda avlanirken, padisah onu goérmiis. Yanindakilere:

- Ne glizel bir ¢ocuk! Hemen kim oldugunu 6grenin! demis. Usaklardan biri, hemen
¢ocugun yanina yaklasip:

- Beyim, masallah ne kadar ¢ok hayvan avlamigsiniz? diye, soze baslamak istemis,
Oglan:

- Tanri'nin yarattig1 ¢ok, avlanmak i¢in size de yeter bana da! deyip atiyla oradan
uzaklagmis. Padisah saraya donmiis. Cocuga olan tutkusundan, padisahi atesler basmis.
Hastalanip yataklara diismiis, Hekim basina geldiginde:

- Avda gordiigiim ¢ocuk yliziinden beni atesler basti, yataklara diistiim, demis.
Padisahin bu sozii, kotii kalpli iki kiz kardesin kulaklarina gitmis. Hemen ebeyi ¢agirtip:

- Padisahin hastalanmasina sebep olan, olsa olsa kendi ogludur. Hemen onu ve kiz
kardesini bulup ortadan kaldir, yoksa her sey anlasilir ve padisah {i¢iimiiziin de kellesini
ucurur, demisler. Ebe:

- Ama, nasil olur! Bahg¢ivan, onlari 1ss1z bir magaraya birakmisti. Aradan bunca yil
gecti. Agliktan simdiye kadar ¢oktan 6lmiis olmalar1 gerekir ama gene de gidip bakayim,
demis.

Ebe, magaranin yolunu tutmus. Magaraya gelince giiller ve inciler arasinda oturan kizi
gormus.
Kiz:

- Hos geldin ninecigim! diye, ebeyi karsilamis. Ebe:

- Ah kizim, dag basindaki bu magarada tek basina m1 yastyorsun?

- Hayir, ninecigim. Bir de erkek kardesim var.

- Glindiiz burada canin sikilmiyor mu?

- Hayir, ni¢in sikilacakmis? Burada kendi kendime egleniyorum,

- Peki, kardesin seni ¢ok sever mi?

- Sevmez olur mu? Kardesim tabii!
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- Oyleyse sana bir sey sdyleyeyim, aksam erkek kardesin gelince avaz avaz agla. O
sana ne oldugunu sordugu zaman nazlan ve daha ¢ok agla. Tabii senin iistiine diisecek,
gene ne oldugunu, ni¢in agladigini soracaktir 0 zaman ben Dilriikiis Hanim’in dikenini
isterim, diye tuttur. Diinyada ondan eglenceli sey yoktur, demis.

Kiz:

- Peki ninecigim, demis, Dogrusu Dilriikiis Hanim’in dikenini ¢ok merak ettim.
Kotii kalpli Ebe, magaradan uzaklasmis, Aksam, avdan dénen ¢ocuk bir de bakmus ki kiz
kardesi iki gozii iki ¢esme agliyor. Ne oldugunu, ni¢in agladigini sorduysa da kiz cevap
vermemis. Durmadan agliyormus, oglan, kardesine yalvararak:

- Ne istersen yapacagim ne dilerse yerine getirecegim! Ne olur, aglama, diye
yalvarmis.

Kiz:

- Kardesim, ben Dilriikiis Hanim’in dikenini istiyorum. Eger, onu bulup
getirmezsen aglaya aglaya kendimi 6ldiiriirim, demis. Cocuk, sasirmis:

- Kardesim, benden hig bilmedigim, duymadigim bir sey istedin ama madem ki bu
kadar cok istiyorsun elimden geleni yaparim. Diinyanin 6biir ucunda da olsa Dilriikiis
Hanim’in dikenini bulup sana getirecegim, demis. Cocuk, sabah erkenden sehre gitmis.
Gizel silahlar ve giiclii bir at satin almig. Atin heybesini yiyecek ve igeceklerle doldurmus
Magaraya doniip yiyeceklerin yarisini kiz kardesine birakmais. Dilriikiis Hanim’1n dikenini
bulmak i¢in, diigmiis yollara. Az gitmis, uz gitmis, dere tepe diiz gitmis. Alt1 ay, bir giiz
gitmis, gide gide bir peri padisahinin tilkesine ulagmis. Bu iilkede, karsisina kus agmaz
kervan gecmez, yilan bagirsagini siirmez ¢ok tehlikeli yerler ¢ikmis. Ama kiz kardesine
s0z verdigi i¢in, biitlin engelleri teker teker asmis. En sonunda yol, iz olmayan bir ovada
bulmus kendisini. Ovanin ortasinda ¢ok giizel kocaman bir saray varmig. Sarayin dniinde
de kocaman bir dev yatiyormus. Cocuk, atini siiriip hemen devin yanina yaklagmis.
Atindan atlayarak devin ellerini 6pmiis:

- Diinya ahret benim anam ol! demis. Bu sozler ve oglanin kibar davranis1 Dev’in
cok hosuna gitmis:

- Ben seni yerdim ama benim elimi 6ptiin sen de benim diinya ahret oglum ol. Soyle
bakalim derdin nedir? Buralara kadar ni¢in geldin? Cocuk, hikayesini anlatmis. Dilriikiis
Hanim’1in dikenini bulmasi i¢in, devden yardim istemis.

Dev:
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- Oglum, ben iilkemin smirlari1 korumakla gorevliyim. O sodyledigini hig
duymadim. Aksam c¢ocuklarim gelince onlara sorarim, eger onlar da biliniyorlarsa, seni
ortanca kardesimin yanina gonderirim demis. Sonra ¢ocuga bir tokat atip, onu bir lokma
haline getirmis ve disinin kovuguna saklamis. Aksam, gok giiriiltiileri, simsekler ve
yildirimlar arasinda devin ¢ocuklari ¢ikip gelmisler. Gelir gelmez de:

- Anacigim, insan kokusu aliyoruz! diye homurdanmaya baslamislar.

Dev:

- Hadi canim! Sizin korkunuzdan buralara hi¢ insan gelir mi? Kim bilir aksama
kadar ne kadar kurdun, kusun kanina girdiniz? Dislerinizin arasini yoklayin hele! demis.
Kocaman sopalarla dislerini karistirmiglar. Birinin agzindan bir hayvan kellesi,
birininkinden budu firlamus.

Dev sormus:

- Bakin evlatlarim! Eger bir insan gelip benim elimi dpse, ben de onu diinya ahret
evlatliga kabul etsem, sizler ne yapardiniz?

Cocuklart:

- Onu, diinya ahret kardesimiz diye bagrimiza basardik! diye cevap vermisler.
Bu cevap iizerine Dev, disinin kovuguna sakladig1 ¢ocugu ¢ikartmis. Bir tokatla onu insan
sekline sokmus.

Cocuk, devin ogullarin1 karsisinda goriince korkmus. Ama, onlar bu sevimli ve
glizel ¢ocuga ¢ok iyi davranmisglar, Kardesleri olarak kabul etmisler. Cocuk onlara da
Dilriikkiis Hanim’1in dikenini sormus. Aksilik bu ya, onlar da tanimiyorlarmis Dilriikiis .
Dev, ogullan ile birlikte ¢cocugu ablasina yollamis. Ablasi, oglanin derdini dinledikten
sonra soyle demis:

- Oglum, Dilriikiis’ii sana kim 6gretti? O, yliz bin biiyili yapilarak saklanmis, yiiz
binlerce kisinin Oliimiine sebep olmus biiylik bir hazinedir. Dilriikiis’ii ele gegirip,
dikenini almana imkan yok! Bosu bosuna canindan olma, demis. Ama c¢ocuk o kadar
yalvarmis, o kadar yakarmis ki, Dev dayanamayip:

- Peki oglum, demis. Benim evimin 6niinden gegen yoldan yiirli. Kargima kor bir
kuyu, ondan sonra da bir ormanlik ¢ikar. Ormanda, avlanip canli canli birkag¢ kus yakala.
Kuyunun basina donilip, kuslari buradan iceriye at. Kuyuya dogru egilerek:
"Anahtar1 verin!" diye bagir. Kuyudan sana bir anahtar atilir, Anahtar1 al ve giinbatisina

dogru ilerle. Kargina kocaman bir magara ¢ikar. Hemen igeri gir, Sag elinle birdenbire
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saldirarak eline ne gegerse al ve arkana bakmadan geriye don. Anahtar1 kuyuya at. Eger,
arkana bakarsan isin biter. Iste, sana sdyleyeceklerim bu kadar, Tanr1 yardimcin olsun!

Cocuk, Dev’e tesekkiir etmis ve yola ¢ikmis. Dev’in sdyledigi gibi, anahtar1 almus,
magaranin kapisini agmis, sag eliyle eline ne gecirdiyse kaparak arkasina bakmadan kor
kuyuya doniip anahtari igeri atmis. Ve atin1 dizginleyerek, alt1 ay bir giiz kosturup kendi
magarasina ulagsmis. Bir de ne gorsiin? Magaranin agzinda kocaman bir diken varmis
dikenin her dalinda ayr1 renkte, ayr1 bigimde 6ten yiizlerce kus. Bir eglence, bir nese ki
sozle anlatilamaz. Oglan, ¢ektigi onca eziyeti bir anda unutmus. Kiz kardesi de bunca
eziyete katlanip kendisine Dilriiklis Hanimin dikenini armagan ettigi i¢in ¢ocugun
boynuna sarilip;

- Benim canim kardesim! diye ona tesekkiir etmis.

Kiz, magaradaki giinlerini Dilriikiis Hanim’1n dikeni sayesinde eglenerek gecire
dursun, giinlerden bir giin oglan, ormanda avlanmaya ¢ikmis. Padisah ile karsilasmus.
Cocuk, padisah1 gene cin carpar gibi ¢arpmis. Talihsiz baba, yataklara diigmiis. Kotii
kalpli kizlar, padisahin ayn1 ¢ocuk yiiziinden ikinci defa hastalandigini duyunca korkuya
kapilarak ebeyi cagirtmislar. Ebe, gene magaranin yolunu tutmus, Bakmis ki kiz,
Dilriikiis Hanim’1n dikeninde sakir sakir 6ten kuslar1 dinleyerek egleniyor, hemen yanina
yaklagmis. Kiz, onu tantyip davet etmis, ikramda bulunmus,

Ebe:

- Kizim, Dilriikiis Hanim’in dikeni de bir sey mi? Sen kardesinden esas Dilriikiis
Hanim’in aynasini iste. O Oylesine sihirli bir aynadir ki, ona baktigin zaman neyi, her
kimi istersen goriirsiin, demis.

Kiz, yine bir aglamadir tutturarak aksama kadar magaranin icini incilerle
doldurmus. Aksam olup kardesi gelince, Dilriikiis’iin aynasin1 istemis. Eger getirmezse
aglaya aglaya kendisini 6ldiirecegini sOylemis. Cocuk, Dilriikiis Hanim’1n dikenini nasil
getirdiyse, aynasin1 da ayn1 yolla getirmis. Iki kardes, gercekten de aynaya bakarak ne
ister, kimi dilerlerse gorebiliyorlarmis. Kiz, diken ve ayna ile eglene dursun oglan bir giin
avda gene padisah ile karsilagsmis. Padisah, evladi oldugunu bilmedigi bu ¢cocuk yiiziinden
hastalanarak yataklara diismiis. Kotii kardesler, Ebe’yi ¢cagirip durumu anlatmis ve:

- Bu c¢ocugu ortadan kaldirmazsan ne sana ne de bize rahat yok! demisler.
Ebe, magaraya giderek kiza, kardesinden Dilriikiis Hanim’1 istemesini 6giitlemis. Kiz,

aksam olunca aglaya sizlaya kardesine:
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- [le de Dilriikiis Hanim 1 isterim! diye tutturmus. Cocuk, bunun imkansiz oldugunu
anlatmak istemisse de kiz aglamasini kesmemis, Cocuk, caresiz Dilriikiis Hanim’1
getirmek icin yollara diigmiis. Dogruca biiylik Dev’in yanma gidip her seyi anlatmis;
yalvarmis, yakarmis.

Dev:

- Oglum, bunu basarmak c¢ok giic. Ama, madem bu kadar istiyorsun anlatayim:
Kuyudan anahtar1 alip magaranin kapisini acar ve igeri girersin. Oniine diiz ve karanlik
bir yol ¢ikar. Arkana bakmadan ilerlersin, Bir hayli gittikten sonra, aydinliga ¢ikarsin. Bir
servilikte tas kesilmis yiizlerce insan karsina ¢ikar. Onlar, Dilriikiis Hanim’1 almaya
calisirken tag kesilenler. Sakin onlara bakma ve ilerle. Dilriikiis’iin sarayin1 goriir gérmez,
"Dilriikiis" diye bagirirsin. Ondan sonra ne olacagini bilemem. Sansin agik olsun oglum,
demis. Oglan, deve tesekkiir ettikten sonra dogruca kuyuya gitmis, Anahtar1 almis ve
magaranin kapisint agmis. Karanlik bir yolda ilerlemis. Selvilige gelmis ve tas kesilen
insanlar1 gérmis, Dilriikiis lin sarayimi goriir gormez "Dilriikiis!" diye bagirmis. Dizlerine
kadar tas kesilmis. Bir kere daha "Dilriikiis" diye bagirmig. Gobegine kadar tas kesilmis.
Gene bagirmis "Dilriikiis!" Bu sefer, bogazina kadar tas kesilmis. Son bir gayretle,
“Riikiis”! diye bagirinca tepesine kadar tas olmak tizereyken Dilriikiis sarayindan disari
firlamis. Elindeki tasla bahgedeki havuzdan su almis. Suyu serper serpmez ¢ocuk tas
kesilmekten kurtulmus.

- Ne istiyorsun? diye ¢ikismus. Bir kere geldin dikenimi aldin! Ikincisinde gelip
aynami da aldin! Bunlar da yetmedi, gene geldin! demis. Ah, sen o su¢suz annene dua et!
Yoksa, tas olur giderdin demis. Simdi ne istiyorsun? Soyle bakalim! Cocuk hig
¢ekinmeden:

- “Seni istiyorum, alip gotiirecegim™! deyince, Dilriikiis, bu cesur ¢ocuga o anda
gonliinii kaptirmis.

Simdi, beni iyi dinle. Ben, gidip saraydan boh¢ami heylanimi alip buraya
gelecegim. Kagtigimiz anlasilmaz, sarayda kizilca kiyamet kopar. Sen, sakin ip arkana
bakma, demis. Oglan:

- Yalniz, tas kesilen adamlar1 canlandirmani istiyorum, demis. Dilriikiis Hanim,
cocugun bu istegini kabul etmis, Saraydan ote berisini, bohgasini ve kiitheylanini alip
gelmis. Aceleyle tas heykellerin iistiine altin tasla su dokiip, hepsini diriltmis. Kiiheylana
atladiklart gibi, ¢ikmislar yola. Kagtiklart anlagilinca, sarayda kiyamet kopmus! Kopmus
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ama hi¢ arkalarima bakmadiklart i¢in onlara hi¢cbir sey olmamis. Dogru magaraya
gelmisler. Kiz kardesi, onlar1 karsilamis; &piisiip, koklasmislar. Ugii birlikte, magarada
nese icinde yasiyorlarmis. Cocuklar, anne babalarinin kim oldugunu bilmiyormus,
Dilriikiis Hanim, peri padisahinin kiziymis. Dilriikiis Hanim, bir gece ¢ocuga:

- Yarin ava git. Padisah seni gorecek ve sarayina ¢agiracak. Mutlaka bu daveti kabul
et, ancak, davete bahgelerin arasindan bir alayla gitmek istedigini sdyle, demis. Cocuk,
ertesi giin aya gitmis. Dilriikiis Hanim’mn soyledikleri olmus. Cocuk padisahin davetini
bir sartla kabul etmis. Cocugun saraya gidecegi giin, ii¢li de erkenden kalkmuislar.
Kahvaltidan sonra Dilriikiis, ellerini ¢irparak:

- Of, lala gel, demis. Bir dudagi yerde, bir dudag1 gokte kara derili bir belirmis.
Dilriikiis Hanima:

- Emret sultanim! demis. Dilriikiis:

- Cabuk git ve babamin kiiheylanlarindan birini getir demis. Dev, birka¢ dakika
sonra yaninda gosterisli bir kitheylanla magaranin kapisinda belirmis. Dilriikiis, ¢ocugu
kitheylana bindirip bahgelerin oraya yollamis. Cocuk bir de ne gorsiin bir alay insan onu
dinliyor. Kiiheylanin gosterisi ve g¢ocugun miicevherlerle dolu elbiseleri herkesin
gozlerini kamastirmis. Cocuk, etraftakilere selam vererek saraya dogru ilerlemis. Sarayda
da ayn1 sekilde biiyiik torenlerle karsilanan oglanin serefine biiyiik sdlenler verilmis;
oyunlar oynanmis. Bu sirada, kiitheylan ti¢ kere kisnemis. Dilriikiis'iin tembih ettigi gibi
cocuk padisahtan miisaade istemis. Ug giin sonra, padisahin magaraya davet etmis ve
saraydan ayrilmig. Dilriikiis padisahin kendilerini ziyaret edecegi giinden kalkmus.
Halasindan, ¢ocuklarin anasin1 gdmiildiigii yerden ¢ikartip, magaraya getirmesini istemis.
Zavalli kadin, sihirli ilaglarla ¢ok kisa bir zaman ig¢inde eski durumuna getirmis. Giizel
elbiseler ve miicevherlerle donatmis. Ama ne analari gocuklarini ne de ¢ocuklar analarini
tantyorlarmis.

Padisah, ziyaret giinii adamlariyla magaraya gidince saskinliktan donakalmis
¢linkli, magaranin yerinde pencereleri altin g¢ergeveli, piril pirill muazzam bir saray
duruyormus. Kalabalik bir calgict takimi, padisahi karsilamig. Toren bitip, ziyafet
sofrasina oturulmus. Dilriikiis, padisaha basindan sonuna kadar her seyi anlatmis. Gergegi
ogrenen padisah, pismanlik i¢inde gézyaslarina bogulmus, Boylece, padisah sugsuz esine,
zavalli kadin ¢ocuklarina, ¢ocuklar da analarina ve babalarina kavusup bayram etmisler.

Padisah, esinin kiz kardeslerini ve ebeyi 6ldiirerek cezalandirmak istemis. Ama iyi kalpli
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esi buna engel olmus, Dilriikiis Hanim ve ¢ocuk, evlenmisler. Hep birlikte, hayatlarinin

sonuna kadar mutluluk i¢inde yasamislar.
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EK 2.

Dilriikiis Hanim Karakter Tasarimi.
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EK 3.

Dilriikiis Hanim’1n Aynasi.

Dilriikiis Hanim’1n Dikeni.
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EK 4.

Padisah Oglu Karakter Tasarimi.
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EK5.
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Padisah Kiz1 Karakter Tasarimu.
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EK 6.

Padisah Karakter Tasarimu.
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EK7.

Padisah Esi Karakter Tasarimu.
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EK 8.

Biiytik Kiz Kardes Karakter Tasarimi.
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Ortanca Kiz Kardes Karakter Tasarimi.
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EK 10.

Ebe Karakter Tasarimu.
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EK 11.

Bahg¢ivan Karakter Tasarimi.
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EK 12.

Bahgivan Esi Karakter Tasarimi.
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EK 13.

Dev Karakter Tasarimu.
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