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OZET

YUKSEK LiSANS TEZi
PERFORMANS SANATI VE 1960’ LARDAN SONRA
KADIN PERFORMANS SANATCILARI

DILSAH DENIZCi

Tez Damsmani: Do¢. Dr. Ayca ALPER AKCAY
2019, 120 Sayfa

Jiiri: Do¢. Dr. Ayca ALPER AKCAY
Dog. Dr. Evren KAVUKCU
Doc. Dr. Semra CEVIK

Performans sanati, sanatgilarin kendi bedenlerini kullanarak seyirci onilinde canli olarak
gerceklestirdigi gosterilerdir. Olusum veya Happening olarak da adlandirilan Performans
Sanati, geleneksel resim anlayisinin disina ¢ikan bir sanat bi¢imidir. Birgok disiplini ayni
merkezde bulusturan, sinirlar1 olmayan bir sanattir.

Performans Sanati’nin temelleri, 20. yy. baslarinda Dada hareketiyle atilmig Siirrealizm
ve Fltiirizm akimlariyla ilerleyerek giiniimiize kadar gelmistir. I. ve II. Diinya Savasi ve
sonrasinda yasanan toplumsal, siyasal ve ekonomik problemler Performans Sanatinin var
olusunu giiclendiren etmenlerdir. Ardindan Feminizm kadin hareketleri gibi genis kitleleri
ilgilendiren toplumsal olaylar Performans Sanatinin gelisimini hizlandirmistir. Toplumsal ve
siyasal sikintilardan beslenen sanat anlayisi ile Performans Sanati, sanatin ticarilestirilmesine
karst olan tutumlar1 ve 6zgiirlesme cabalariyla geleneksel sanat anlayisinin disina ¢ikarak
sanatin siirlarini genigletmistir. Performans Sanatinin asil amaci hayat ve sanat arasindaki
sinirlart kaldirarak, sanati hayatin aktigi mekanlara tasimaktir. Sanat¢i ifade araci olarak
gordiigli bedenini tek basina sanat eseri olarak sergileyerek diislincesini 6zgiir, ¢arpict bir
bicimde iletmektedir. Kendisini yapit haline doniistiiren sanatci izleyiciyle dogrudan iletisim
kurmaktadir. Bu sanat anlayisiyla ayn1 zamanda sanatg1 izleyiciyi de aktif konuma getirip
performansa dahil ederek onu da yapita dontistiirebilmektedir.

Bu tezde Performans Sanatinin ortaya ¢ikarak nasil bir gelisim siireci gerceklestirdigini
ve gelisim stlirecindeki evrelerini inceleyerek, disiplinler arasi iliskisine de deginilerek,
anlatilmistir.  Performans sanatina dair igler gergeklestiren sanatgilarin beden {izerinden
anlatimlar tezin sinirlar1 dahilinde arastirilarak incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Performans Sanati, Beden, Disiplinlerarasilik.
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ABSTRACT

MASTER THESIS
EXPRESSING THOUGHT WITH THREE DIMENSIONALMATERIALS

IN CONTEMPORARY ART
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Performance Art is a live performance of artists who use their own bodies in front of the
audience. Performance Art, also called Formation or Happening, is a form of art that goes
beyond traditional painting. It is an art without boundaries that brings many disciplines together
in the same core.

Performance Art has been founded in the 20th century through the Dada movement, and
has reached today thanks to Surrealist and Futurist trend. Social, political and economic
problems during and after the World War | and World War 11 are the factors that strengthen the
existence of Performance Art. Subsequently, social events that affect broad masses such as
feminism and women's movements accelerated the development of Performance Art.
Performance Art that is nourished by the social and political difficulties has expanded the
boundaries of art by going beyond the traditional art understanding with the attitudes against
the commercialization of art and the efforts of liberation. The main purpose of Performance Art
is to remove the boundaries between life and art in order to carry it to the places where life
flows. The artist conveys his/her thought in a free and striking manner by exhibiting his body
on its own as a means of expression as a work of art. The artist, who transforms himself/herself
into a work of art, communicates with the audience directly. With this understanding of art, the
artist is also able to transform the audience into a work of art by activating them and
incorporating them into the performance.

In this thesis, the emergence and development of Performance Art and its stages during
its development process have been explained by addressing its interdisciplinary relationships.
The bodily expressions of artists who works on Performance Art are also investigated and
examined within the limits of the thesis.

Key Words: Performance Art, Body, Interdisciplinarity.
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GIRIS

20. yiizyilda degisen sanat anlayisiyla birlikte sanat¢ilar somut sanat anlayigindan
uzaklasarak fikirlerin 6n planda oldugu isler iiretmeye baslamislardir. Ikinci Diinya Savasi’nin
etkileri, toplumsal ve siyasi problemlerle, ayaklanma ve sanat¢ilarin sanatsal olarak yeni
arayislar igerisine girmislerdir. Estetik kaygilardan ziyade toplumsal problemlerin oldugu
donemde, yiizey ve geleneksel sanat anlayisindan uzaklasan sanatgi, bedenini sanat nesnesi
olarak sunmustur. Performans sanatinin tarihte ki gelisim siirecine baktigimizda Fiitlirizm’de
baslayarak giiniimiize kadar ilerleyerek ulastigir goriiliir. 1960’11 yillarin basinda kendini

gosteren akimin amaci sanat ve hayati biitiinlestirme ¢abasindadir.

Bat1 sanatinda ortaya ¢ikan akim 1990’1 yillarda Tiirkiye’de goriilmeye baslanmuistir.
Bircok sanat¢i ¢esitli performanslar gercklestirmistir. Bireysel eylem halinde gergeklestirilen
performans sanat1 ayn1 zamanda birgok kisinin katilimiyla da gergeklestirilmektedir. Akimin

amaglarindan biri de pasif halde olan seyirciyi gosteriye dahil ederek aktif hale getirmektir.

Klasik resim anlayisindan uzaklasan performans sanatinda diisiince 6n planda tutularak
verilmek istenen mesaj yer almaktadir. Bu anlayisla baktigimizda Duchamp’in hazir
nesneleriyle diisiincenin artik sanat olma yolunda ilerledigini ve resmin tuvalden ¢ikarak

performanslar yoluyla ifade edildigi vurgulanmaktadir.

Siyasal ve toplumsal kaygilardan beslenen sanatgilar, diisiincelerini daha etkin kilmak
adina eylemlerini kendi bedenlerini ortaya koyarak gergeklestirirler. Mekan ve zaman
kavramlarini yikan Performans Sanati her yerde gerceklesebilecegi i¢in toplumla arasinda sinir
olmamsinadan dolayr Kkitlelere ulasarak, toplumun iginde varligini siirdiirmeye devam

etmektedir.

Beden, sanatin varolusundan beri sanat¢inin kullandigr 6nemli bir arag olmustur.
Performans Sanatinda ise beden kavrami 6nemli bir yere sahiptir. Sanatgilar iki boyutlu diizlem
tizerinde ki resmi sinirlart yok ederek tuvalden ¢ikarip canli hareket eden 6zelligi ile bedeni bir
sanat eserine olarak ortaya koymaktadir. Sanatcilar en etkili, anlagilir ve kendilerini 6zgiir ifade
edebilecekleri ara¢ olarak bedeni kullanmislardir. Sanat¢inin kendi bedenini kullanarak
gerceklestirdigi performansin igine giren izleyici kurgudan uzak yasamin kendisi olan gdsteriyi

i¢sellestirerek deneyimlenmesi amaglanmastir.

Savoca (1999) “Beden sanati nihayetinde izleyiciye bir sanat objesi sunmaktan ziyade,

icerisinde anksiyeten, duyguya kadar uzanan bir dizi etkilesim sunar. Sanat nesnelerinin sinirsiz



kaynag1, beden sanatinda tamamen kisisellesir. Maddi olmayan essiz hislerin beden {izerinden
anlatimiyla benzersiz ve kisisel bir yaratim ortaya ¢ikar. Ve her beden performansinda ortaya
cikan sanatsal {iretim, sanat¢inin bireysel karakteristigi ile tiretilir.” derken beden performans

sanatinin anlamini vurgular.

Bu ¢aligmanin amaci, Bat1 kokenli olup estetik bir sanat dali olmaktan 6te gecen, hayatin
icinden ¢ikip kendini var eden, Performans Sanati“nin 6zellikle bedenin ifade bi¢imi temelinde
ele alimip, gelisim ve ilerleyis siirecine 1s1k tutarak, 1960’lardan sonra kadin performans
sanatcilarinin tanimak ve tanitmak, eserlerini incelererek Performans Sanati’na dair bir bellek

olusturmaktir.

Tezin birinci boliimde Performans Sanatinin, ¢ikis noktalarina deginilerek bu ¢ergevede
Fiitiirizm, Dada, Siirrealizm, Konstriiktivizm gibi yaklasimlar incelenirken, ikinci boliimde ise
1960 sonrasi performans sanatina deginilerek Body Art (Viicut Sanati1), Happening (Olusum),

Fluxus, Feminist Sanat incelenmis, 6rnekleriyle sunulmustur.

Tezin son boliimde ise 1960 sonrasi kadin performans sanatgilarinin galisamalarinda
bedenin ifade araci olarak kullanilmasina deginilmis ve kadin sanatcilarin ¢alismalari

fotograflarla desteklenerek incelenmistir.



BIRINCI BOLUM

PERFORMANS SANATI VE PERFORMANS SANATANIN IZLERi

1.1. PERFORMANS SANATI

Performans kelimesi yabanci kokenlidir. Bir bireyin bir ig alaninda veya sosyal
yasantisinda kisiliginde var olan beceriler ve ortaya ¢ikardigi maksimum gii¢ olarak ifade

edilmektedir (Aytes, 2014 6).

Almanca’da leistung, Latince’de pefunger, Ingilizce ve Fransizca’da performance;
baslamak ve sonlandirmak, ortaya ¢ikarmak, icra etmek anlamlarina gelmektedir. Ingilizce ve
Fransizca dillerinde ‘performance’ sozctigiiniin karsiligi tamamlama demektir. Anglo-sakson
framian kokenli bir kelimedir ve asli por-fournir olan kelime antik Fransizcada biitlin ya da
hareketi tamamlamak manasinda gelirken bir eylemi sonuglandirmak ve yerine getirmek de

demektir.

Ingilizce’de ‘par, formed, fourmen’ sézciiklerinin karmasindan meydana gelmekte ve to
perform fiilinden tiiretilmektedir. Tiirkge’de ise basari, yerine getirme, isleme, eser, oyun
anlamlarinda kullanilmaktadir (Beyazit, 1997: 1443).

Kelime anlami bir isi icra etme, tamamlama olan performans, bir sanat eseri iizerine

yonelik ve anlamlar katilarak yapildiginda ise sanat performansi olarak adlanlandirilmaktadir.

Sanat performans: sanat eserine farkli anlamlar yiiklemeden, ¢ok yonliiliikk katmadan
yapiti izleyici kisi ve Kkitleler tarafindan anlamlandirilmasidir (Germaner, 1997: 59). “Gosteri
sanati, sanat etkinliklerini gorsel iletisime doniistiirme istegiyle sanatcilari, sanat nesnesi
yaratma zorunlulugundan kurtararak, bir yandan tiyatro, gorsel sanatlar, dans ve miizik gibi
disiplinler arasindaki sinirlar1 yikarken, bir yandan da kullanilabilecek ortam, malzeme ya da

konu dagarcigini genisletmistir ” (Kuspit, 2006: 72).

Performans Sanati, disiplinler arasi birgok tiirde icra edilirken 6zellikle tiyatro alaninda

izleyici kitle ile toplumsal bir bag kurmaktadir.

Farkl1 bir ifade anlayisiyla, yeni arayislara giren Performans Sanatinda duygu, diislince
ve fikirler 6n plana ¢ikmaktadir. “Izleyici 6niinde “sahnelenen” bir tiir olmasi agisindan
tiyatroyla benzerligi giindeme gelen Performans Sanati’nin, 6ziinde Kavramsal Sanat’in bir
kanad1 olarak gelisim gosterdigini, tiyatroyla olan iliskisinin gorsel sanatlarla olan iligkisinden

daha mesafeli oldugunu vurgulamak gerekir” (Antmen, 2009: 219).



20. ylizyilin baglarinda konusu eglence ve giildiirii amacgl olan tiyatro gosterileri; giin
gectikce halki diisiindiiren, yonlendiren ve toplumsal konulari ele almanin en giiclii yolu haline
gelmistir. 1960’11 yillardan itibaren ise tim bu gosteriler, Performans Sanati kapsaminda

yapilmustir.

Performans veya gosteri sanati; birgok tiirden yararlanilarak aktif bir seyirci karsisinda
yapildigi i¢in tiyatro ve dans izlerini tasimakta ve bir¢cok bilim dalini biinyesinde barindirdigi
icin sanat galeriler ve sergiler, dis ve i¢ mekanlarda yapilmaktadir. Sahne olsun veya olmasin,
mekan ve zaman sinirlandirilmast olmaksizin  birgok mekanda Performans Sanati
gerceklestirilebilmektedir. Asil 6nemli olan hususun bir gosteriyi ve performanst meydana
getirmektir. “Performans bir¢ok saglam ve somut fikirleri hayata getirmenin bir yolu olarak
diisiiniilmekte, buradaki yasam hareketlerini miizelerde kurulan sanat diizenine kars1 siirekli bir

silah olarak kullanmaktadir ” (Goldberg, 1996: 71).

Sanatin toplum i¢in var oldugunu vurgulayan Performans Sanati1 bir mekana sigdirilmis
sanat anlayisini reddetmistir. Sanatin sadece miize ve galerilerde olmayacagini yasadigimiz her
yerde olabilecegini vurgulamistir. Burjuvalasmis sanat anlayisini yikma c¢abasinda olan
Performans Sanati, sanatin halkla biitiinlesmesi gerektigini ve sanatin yasamin kendisi olma
diisiincesini desteklemektedir. Bu tavriyla Performans Sanati halkin i¢inde yasayan sanat

anlayis1 oldugunu gdstermektedir.

Performans Sanati, disiplinler arasi veya odaksal olarak da tek bir sanat dalinda icra
edilmesiyle islevselligini ortaya koymaktadir. Bu islevsellik; sanatgiyi, izleyici, kitleyi ve
ortaya c¢ikan sanati ortak bir amacgta bulusturur. Tim sanat dallarini iginde barindiran
Performans Sanati sinir1 olmayan toplumsal kitleye ulasmada ise oldukc¢a dikkat ¢ceken ve

biitiinlestiren bir yaklagimdir.

Sanatcinin ortaya koydugu sanat eserinde ki en 6nemli 68esi seyircidir. Seyirci artik

izleyici olmanin 6tesine gegmekte ve sanatgiyla birlikte bu gorevi listlenmektedir.

Duygularin duyularla edinildigi yalin bilgi, bu siirecte izleyici ve sanat¢i arasinda bir
parca olmaktadir. Izleyici kitlenin, performans esnasinda hissettigi duygular ve sanat¢iin
eserini meydana koyarken ki iligski, performansin kendisi kadar araliksiz ve hakikidir.
Izleyiciyle kurulan bag sirasinda, Performans Sanatmin dogasi geregi duygular o esnada

karsilikl olarak yasanir ve bir¢ok izleyici ayni paylasim igerisinde bulunabilme imkan yakalar.



1.2. PERFORMANS SANATININ iZLERIi

1960’11 yillarda ortaya ¢ikmaya baslayan Performans Sanatinin ilk 6rneklerine Fiitiirizm
ve Dada’da rastlanilmaktadir. Fiitiiristlerin sergilerinde kendi bildirilerini okumalari,
Dadaistlerin Cabaret Voltaire’de diizenledikleri tiyatro etkinlikleri ve sanatsal aktiviteler
bunlara Ornektir. Daha sonra Performans Sanati gelisimini Siirrealizm, Konstriiktivizm,

Happening ve Fluxus devam ettirmekte ve giinlimiize kadar gelmektedir.

Fiitiiristlerin, Konstriiktivistlerin, Dadaistlerin ve Siirrealistlerin hakkinda bugiin yazilan
¢ogu seye ragmen onlar her periyotta sanat nesneleri lizerine yogunlagsmaya devam ettiler.
Performansta problemli konular1 ¢6zme tesebbiisiinde bulundular. Grubun iiyeleri yirmi
veya otuza yakindi, fikirlerini deneyenler performansin igindeydi. gercek Ziirih
Dadaistlerinin ¢ogu, dérnegin, sairler, Cabaret sanatg¢ilar1 ve aslinda 6nceden kendilerine
dada objeleri yaratan performanscilardi, ekspresyonistler gibi 6ncili akimlardan caligsmalar
sergilediler. Benzer bir sekilde, Parisli Dadaistlerin ¢cogu ve Siirrealistler, Siirrealist
nesneler ve resimler yapmadan Once sair, yazar ve provokatordii (Goldberg, 1996: 7-8).

Performans Sanatinin olusum siirecinin ge¢misi Bauhaus ve Black Mountain Collage
okullarina dayanmaktadir. Dikkat ¢ceken bir sanat anlayis1 olan Performans Sanati, gecmiste
oldugu kadar giiniimiizde de devam eylemleriyle dikkat cekmektedir. Ornegin Vito Acconci,
Marina Abramovig, Chris Burden gibi sanatc¢ilar takindiklari siyasal tavirla dikkat ¢eken
sanatcilar arasinda yer almaktadir. Stelarc ve Orlan bedenlerini bir sanat nesnesi gibi ortaya
koyup uyguladiklar1 cerrahi miidahalelerden kaginmayan performans sanatgilar1 arasinda yer

almaktadir.

Tirkiye ‘de ise 1990’Ih yillarda kendini gostermeye baslayan Performans Sanatinda
Siikran Moral, Nezaket Ekici, Genco Giilan, Insel inan, Halil Altindere, Kutlugu Ataman ve

Sener Ozmen gibi sanatgilar akimin 6nemli isimleri arasinda yer almaktadir.

1. 2. 1. Fiitiirizm

Future (gelecek) kelimesinden ortaya ¢ikan Fiitiirizm yani gelecekgilik, zaman kavramini
genisleterek, biitiin zamanlar1 ayn1 anda ifade etmektedir. 20. yiizy1l baslarinda Italya’da ortaya

cikan bu akim, resim sanatinin yani sira miizik ve edebiyat1 da etkilemektedir.

Italyan sair Filippo Tommaso Marinetti (1876-1944) Fiitiirizm akiminin 6nciisii ayni
zamanda akimin isim babasidir. Marinetti, akim i¢in bir¢ok isim diisiinse de dinamizm, hareket

gibi kavramlar1 daha kapsamli ifade eden gelecek anlamina gelen Fiitiirizm’e karar kilmistir.

Marinetti akimin 6nemli temsilcilerinden Carlo Carra, Gino Severeni, Giacomo Balla,

Umberto Boccioni ile birleserek, duraganlik i¢inde bulunan sanatin dinamizm eksikliginden



yola ¢ikarak, sanati dinamik bir akim yoluyla canlandirmay1 hedeflemislerdir. Bu diisiinceyle
yola ¢ikan sanatgilar, italya’da cesitli gosterilerin yapildigi geceler diizenleyip, tiyatro

salonlarinda eserlerini sergilemis ve bildiriler okumuslardir (Lynton, 2009: 94).

Marinetti dnciiliiglinde Performans Sanatinin da temellerinin atildig1 bir Fiitiirist tiyatrosu
kurulmustur. Marinetti, devam eden yillar igersinde Fiitiirizm i¢in yeni bir yeniligin habercisi
olmustur. Bdylece Performans Sanatina ait ilk ornekler Fiitiirizm akiminda goriilmistiir.
Burlyuk, Mayakovsky ve Lazerenko gibi Rus fiitiirist sanatg¢ilari, ¢iktiklar1 sehir turlarinda
filmler diizenlemislerdir. ‘Drama in Cabaret’ (Kabarede Drama) ve ‘I Want to be a Futurist’
(Bir Fiitiirist Olmak Istiyorum) filmleri bunlardan bazilaridir. Gelenekselci sanat anlayisindan

kurtulan sanat i¢in sanatgilar bir araya gelerek performanslar gergeklestirmislerdir.

Fiitlirizm, sanatin 6tesinde siyaset ve toplumsal konularda da goriislerini bildirmistir. 20
Subat 1909 yilinda, Sair Filippo Tommaso Marinetti Paris’te Le Figaro gazetesinde Fiitiirizm
akiminin temel diigiincesini anlatan bir manifesto yayimlamis, bu manifestoyla birlikte akimi1
diinyaya duyurmustur. Gelecekgiligin manifestosu olan bu bildiriyle Marinetti, ge¢misi
reddederek, sanatin duranligina yeni bir olusum getirerek sanatinda aslinda gelisen endiistriyle
degistigini vurgulamaktadir. Bu radikal degisimle birlikte sanatta estetigin yerini hareket, hiz,
dinamizm gibi kavramlar almaktadir. Estetik kaygis1 giiden sanat anlayisini yikmak ve sanatini
baska boyuta tasimak isteyen bu akim, radikal bir tavir olmakla birlikte, toplumsal dinamizmi
destekleyerek ge¢misteki degerleri saklayan miize, kiitliphane gibi yerlerin yikilmasi

gerektigini sOylemektedir (Kinay, 1993: 249-253).

Fiitiirizm, Kiibizm akiminin yayilmaya basladigi yillarda ortaya c¢ikmasi sebebiyle
etkilesimi de beraberinde getirmektedir. Kiibizm’in ¢oklu aciyla goriip, ayn1 diizlem {izerine
aktarmasiyla olusan derinlikteki mekan ve zaman; imgelerin tekrarlanmas: Fiitiiristlerin ilgisini
cekmigstir. Gelecege ulasmay1 hedefleyen Fiitiirizm, Kiibizm in mantig1 ile dinamik etkileri

harmanlayarak yeni bir akim olusturmaktadir.

Hizla yayilan Fitlirizm akimi eskiyi yok sayan, toplumla biitiinlesen sanati
desteklemektedir. Savastan, kavgadan yana olan akim, icerisinde bu nitelikleri barindirmayan
eserin saheser olamayacagini soylemektedir. Fiitlirizm akimi tabular1 yikmak ve duragan bir

diizene hareket katmay1 amaglayan bir sanattir.



Resim 1. 1. Balla, ‘‘Hizlanan Otomobil>’, 1912.

Kiibistlerden etkilenen Fiitiiristler, ¢alismalarinda Kiibistlere gore daha canli renkler kullanarak
hareket ve makine konular tizerinde yogunlasmislardir. Balla’nin hizlanan otomobil resminde
goriildiigii gibi sanat¢1 Kiibizm tekniginden yararlanarak, imgeleri birbiri iistiine yerlestirmistir.
Formlarin i¢ ige ge¢mesi ve tekrarlanmasiyla, ayni zamanda kullanilan canli kiigiik renk
dokunuslariyla resme hareket katmistir. Balla, izleyiciyi kullandig1 geometrik formlarla resmin

icine almaya ¢aligmakta ve soyut makine olgusunu resimlerine yansitmaktadir.




Resim 1. 2. Edward Mybridge, ‘‘Hareketli Fotograf **, 1912.

Dénemin énemli isimleri arasinda olan Ingiliz asilli Fotograf¢1 Edward Mybridge, ilk hareketli
fotograflariyla dikkat ¢ekmektedir. Sanat¢i, kadraj ayarlart ve yiiksek kalitede ¢ektigi
fotograflarla sinema mantiginin temellerini atmaktadir. Fotograf teknikleri tizerinde ¢alismalar
yapan sanat¢i “dortnala giden bir atin ayaklarinin hepsinin ayni anda yerden kesilmesi miimkiin
miidiir?” sorusu iizerine hareket kavrami {izerine yogunlagmis, insan géziiniin hareket eden bir
atin hareketlerini takip edecek hiza sahip olmadigini belirterek hareketlerin fotografla
dondurulmas1 konusunda ¢aligmalar yapmaistir. Bir¢ok acidan birden fazla fotograf makinesiyle
atlarin hareket halindeki karelerini yakalayan sanat¢i daha sonra bu kareleri birlestirerek atin
hareketli gortinmesini saglamistir. Sanat¢1 Zoopraxiscope adli bir cihaz icat ederek fotograflarin
oldugu diski hareket ettirilmesiyle goriintiide hareketlenmeye baslamaktadir. Sanat¢inin icat
ettigi bu cihaz, film endiistrisinin 6nemli icatlarindan sayilmaktadir. Endiistri ¢aginin hiz

gostergesi olan makinelerde boylece bu déonemde resim sanatinda yerini almaya baglamistir.

Resim 1. 3. Marcel Duchamp, ‘‘Merdivenden inen Ciplak’’, 147x89.2, 1912.

Dada hareketinin énciisii olarak bilinen Duchamp’mn dnemli eserlerinden ‘Merdivenden Inen
Ciplak’ adli eserine bakildiginda, sanat¢inin insan figiirlerini pargalayarak mekanik viicut

hareketlerini olusturup hareket etkisini Kiibist formlarla yakaladigi goriilmektedir. Pargalara



ayrilan bu formlar ve eserde kullanilan renkler esere biitiin olarak bakildiginda canli varlik
oldugu hissini vermektedir. Eserde Fiitiirist ve Kiibizm tekniklerinin harmanlandigi

gorilmektedir.

Her dénemde oldugu gibi Fiitiirist sanatcilarda, i¢inde bulunduklar1 dénemin siyasi ve
toplumsal o&zelliklerinden etkilenerek hiz, dinamizm, hareket kavramlarini tuvallerine
yansitmaktadirlar. Hatta Performans Sanatina da zemin hazirlayan bir sanat anlayisiyla bu
hareketliligi tuvalden c¢ikarip gosteriye g¢evirmektedirler. Bir mekana sikistirilmis sanat
anlayisina kars1t olan Fiitlirizm, bu tavrin1 Performans Sanatinin yasamin kendisi olma
diisiincesiyle bagdastirmaktadir. Ayn1 zamanda Fiitiirizm ve Performans Sanati sanat toplum
icindir diislincesiyle de ayni noktada bulugmaktadir. Fiitlirist eserlere baktigimiz zaman
Performans Sanatina dair izler goriilmektedir. Ayrica insanlarla bir araya gelme diisiincesi,
sanatin toplum i¢ine karisip tiyatral etkinliklere doniismesi Fiitlirizmle baglasa da ilerde

‘Performans Sanati’ olarak karsimiza ¢ikmasini saglayacaktir.

Fiitiirizm’de ilk gosteriler, savasin buhranli doneminde ortaya g¢ikmistir. Marinetti,
Italya’nin o dénemde yasadigi siyasal ve toplumsal sikintilarindan etkilenerek icinde
bulundugu bu donemi avantaja cevirip ilk Fiitiirist Aksamlarinin adimini atmistir. 12 Ocak 1910
‘da Triesta Teatro Rosetti’de sehrinde Marinetti ve arkadaslari ilk Fiitiirist aksamlarini adli ilk
gosterisini sunmustur. Sanatcilar toplanip, gesitli sanat dallarin1 bir platformda bulusturup
elestirmiglerdir. Marinetti okudugu siirlerle insanlar1 da, ¢evresindeki sesleri de okumalarina
dahil ederek tasvir etmektedir. Sanatgilarin gerceklestirdigi gosterilerde olusan giiriiltii Fiitiirist
sanatcilara gore gelecegi isaret ederken, ayn1 zamanda performansinda izlerini tagimaktadir
(Goldberg, 1996: 13).

Fiittirist Aksamlar, sanat¢ilar: halkla biitiinlestirebilecek yeni bir ifade tiirii arayisina yol agmus,
performans benzeri etkinlikler de bu arayislarin sonucunda gelismistir. Sanat¢inin sokaga
cikmasi, halka karigmasi, Fitiirist diinya goriligiinii kitlelere yaymasi1 c¢agrist yapan
manifestolarin yazildigi bu donemde, Fiitiirist sanat¢ilarin halkla dogrudan karsilagsmasinin en
kestirme yolu olarak goriilen tiyatro sahnesinde birbirinden ilging deliliklere kalkisan, savas
cigirtkanligl yapan, izleyicilere hakaret eden ve hatta halki galeyana getirmek i¢in ayn1 koltugu
birden c¢ok kisiye satmak gibi hainlikler yapan Marinetti’nin 6nciiliigiinde diizenlenen bu

performanslar, genellikle yuhalanmayla ya da polis baskiniyla sonlanmistir (Antmen, 2009:
69).

Performans Sanatina dair ilk ornekler olusurken, ayn1 zamanda izleyiciyi rahatsiz eden
gosterilerde yapilmaya baslanilmistir. Gosteriler kotii kokulu ortamlarda yapilan, kaba

davraniglarin, gereksiz seslerin olusturdugu da bir eylemler biitliinii olma 6zelligi tagimaktadir.
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Bu gosteriler seyirciyi kiskirtmak amacli yapilmakta birlikte halktan ne kadar tepki alirsa,
insanlar ne kadar sinirlenip, kiifrederse gosteri o kadar basarili sayilmaktadir. Carlo Carra’nin
‘‘Patates firlatacaginiza bir fikir ortaya atin aptallar” sozii halki isin i¢ine ¢ekmek amaghdir.
Performans Sanatinin temellerinin atildigi o donemde izleyicinin 6nemli bir unsur oldugunu ve

izleyiciyle birlikte hareket edildiginde gelistirilebilir oldugu 6zelligi gortiilmektedir.

1913’de Fiitiirist ressam ve besteci Luigi Russolo, ‘Giiriilti Miizigi’ adli bir bildiri
yaymlamistir. Cesitli makine seslerinin ve dogadaki sesleri ¢ikaran aletler tasarlayan sanatci,

yeni ¢agin miizigi olarak adlandirdigi ses performansiyla dikkat cekmektedir.

Resim 1. 4. Luigi Russolo ve asistani Piatti, Giiriiltii Enstriimanlari, 1913.

Giriiltiiniin endiistri devrimiyle birlikte makinelerle geldigini savunan Russolo makineler
olmadan Once insanlarin siradan doga olaylari haricinde farkli sesler duymadiklarini
belirtmektedir. Gelisen endiistriyle birlikte insan kulaginin da degistigini ve bu siradan seslerin
artik insanlar1 tatmin etmedigini, seslerin ¢esitliligini kesfetmemizi ifade etmektedir. Sanatci,

mekanik olan ensturmanlarla etrafimizda ki seslerin gesitliligini kesfetmemizi saglamaktadir.

Fiitiirist sanatcilar, gelecekgi hareket ilkesiyle ¢iktiklar: yolda kendilerini hiz ve hareket
gibi kavramlarla ifade etmektedirler. Yeni arayiglar igerisine giren sanatcilar, gdsterilere
yonelerek Performans Sanatinin temellerini atmakta ve bu gosterilerde izleyici pasif konumdan
aktif duruma gecerek, Fiitiirist sanatcilarin gerceklestirdigi gosterilerle yar tiyatral etkinlikler
ortaya ¢ikmaktadir. Flitlirizmle dogan bu gosteriler, glinlimiize kadar gelerek ‘Performans

Sanat1’ olarak karsimiza ¢ikacaktir.
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1. 2.2.Dada

“Dada, sozliikte yer alan bir kelime ve anlami1 da oldukga basit... Fransizcada ‘sallanan
oyuncak at’, Almancada ise ‘hosca kal’, “sirtimdan in”, “elbet bir gilin goriisiiriiz’” Romancada
“evet, gercekten, haklisin, iste bu. Tabii ki evet, kesinlikle dogru” seklinde tanimlanmaktadir
(Oflas, 2008: 25). Oflas’in ifade ettigi gibi bir¢ok dilde farkli anlamlara gelen Dada kelimesi,

Tristan Tzara’ya gore ise higbir anlam ifade etmemektedir.

Dada da Fiitiirizm gibi bir ifade bigimi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Sanatgilar, savasin
anlamsizligin1 her seye hatta sanata da yansitarak onu anlamsiz kilmayi hedeflemektedir.
Sadece resimle degil siir, hazir nesne, kolaj hatta gosteri gibi farkli ifade yollarim

benimsemektedirler.

20. yiizyila damgasin1 vurmus bir akim olan Dada hareketinin ortaya ¢ikmasinda ki en
onemli etken ise savag ve savasin insanlara yasattigi olumsuzluklar olmaktadir. Bu sebepten
dolay1, Dada bir akim degil, bir protesto bi¢cimi olmaktadir. Birinci Diinya savasinin izinlerini
tasiyan, umutsuzluga diisen, gelecege dair umutlarini yitirmis, her seyini kaybetmis bir
toplulugun protestosudur. I¢inde bulunduklar1 kurulu diizene bir baskaldiri, diizenden cok
diizensizlik, mantiktan ¢cok mantiksizlik, kuraldan ¢ok kuralsizligi desteklemektedir. Nefretin
olusturdugu bir tavirla her seyin gereksiz, anlamsiz, bos oldugunu vurgulayarak mantiksizligi
benimseyen Dada sanatcilari, bilinglerini 6zgiir birakmaktadir. Icinde bulunduklari ¢agin
nefretiyle, yasanmishklarin kizginhigi ve hirginligiyla olusturduklart eserlerle, sanatin
sinirlarini genisleterek bizi geleneksel sanat kavraminin digina ¢ikarmayi basarmakta ve Karsi

Sanat kavramini olusturmaktadirlar.
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Resim 1. 5. Hugo Ball, Cabaret Voltaire’de Performans, 1916.

Birinci Diinya Savasinin baslamasiyla birlikte savas karsiti olan geng sanatcilar, bir araya
gelme istegi icerisine girmislerdir. 1916 yilinda Alman sair ve disiiniir Hugo Ball’in
onciiliigiinde Ziirih’te agilan Cabaret Voltaire, Dadanin temellerinin atildigi ve bu muhalif
ekibin bir olma ihtiyacini gideren yer olmustur. A¢ilan mekan her tiirlii sanatsal aktivitenin
oldugu bir yer haline gelmistir. Dadaistlerin toplu kiyim olarak gérdiikleri bu felaketin i¢inde,
savasa kars1 baskaldiran yeni bir toplumun, yeni bir sanatin gerektigine inanan bir grup olmakta,
toplumsal ve kiiltiirel anlamda tabular1 yikmakta, Anti-sanat kavramini olusturarak sanat
kavramina meydan okumakta, sanati Ozgirliklerini ilan edecekleri bir alan olarak
gormektedirler. “20.yy avant-garde (Oncii) akimlar igerisindeki sanatg¢ilarin gosterileri, sanatin
eylemsel boyutunu bir nevi de Performans Sanati’nin tarihgesini olusturmaktadir. Ozellikle
Italyan Fiitiirist Filippo Marinetti 1910°da Trieste’deki tiyatro Rosetti’de diizenledigi gosteri ve
1916°da Dadaistlerin Ziirih’te Kabare Voltaire’deki oyunlar1 Performans Sanatinin habercileri

olmustur” (Kibar, 2008: 7).

Dadanin dogdugu yer olarak belirtilen Cabaret Voltaire, gerceklestirilen cesitli sanatsal
eylemlerin ardindan kisa bir siire sonra kapatilmistir. Cabaret Voltaire kapatilmasindan sonra
14 Temmuz 1916 yilinda Ziirih’te Dada Galerisi agilmistir. Tzara, Huelsenbeck ve Ball gibi

sanatcilar burada c¢esitli performanslar sergilemislerdir.
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Ocak 1917°de Negro sanat, Janco ve Richter, Van Rees, Arp ve Tzara’nin ¢alismalarinin
da sergiledigi ilk kamusal Dada sergisi olan Galeri Corray’da acildi. Galeri Dada, Cabaret
Voltaire gore daha basarili ve kapsamli performanslara ev sahipligi yapmis olsa da 11 haftanin

sonunda kapilarin1 kapatmistir.

Dada hareketinin 1916 yilinda Ziirih’te temelleri atilirken; New York, Fransa ve
Almanya’da da sanatgilar gosteri ve sergiler diizenleyip bu hareketi destekleyerek
varhigimi siirdiirmiiglerdir. Kolajlar1 ve enstelasyon c¢alismalariyla dikkat ¢eken Alman
sanatgt Kurt Schwitters, Dada hareketinin Onemli isimlerinden biri olmaktadir.
Almanya’da 1918 yilinda Schwitters, ‘Merz’ adl1 ilk mimari yapitin1 ger¢eklestirmistir.
Schwitters, once Hannover’deki evinin {i¢ katindaki odalarda, daha sonra Norveg ve
Ingiltere’de daha sl 6lgiide Merz ornekleri olusturmustur. Bu 6rneklerde de
dokiintiilerden ya da her tiirlii malzemeden yararlaniyordu. Ornegin alg1, tahta parcalar:
ya da ilgisini ¢eken konulu konusuz her tiirlii malzeme bu amag i¢in kullaniliyordu
(Lynton, 2009: 144).

Resim 1. 6. Kurt Schwitters, Merz Siitunu, 1923.

Kurt Schwitters, topladigi malzemelerle diizenleme yaparak olusturdugu Merz adli yapitiyla
savasa nihilist bir tavirla yaklasarak post-modern calismalarina bu tavri yansitmaktadir.
Bilingaltin1 serbest birakarak, 6zgiirlestirerek ve miidahale etmeyerek yaraticiligin siirlarini

zorlayarak, biitiin sanat kurallarin1 yikan tavirla Dada 6nemli bir bagkaldirida bulunmaktadir.
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Dada hareketinde énemli bir yere sahip sanatcilardan biri de Marcel Duchamp (1887-
1968), sanat1 degistirmek degil, yok etmek isteyen Dada’nin sanat karsit1 tavrini en net ifade
eden isimlerden biri olmaktadir. Sanat¢1 kullandig1 hazir nesnelerle, Dada hareketinin sinirlarini
genisletmektedir. Pisuvari satin alip galeri salonunda sanat eseri olarak sergilemesi, hazir yapim
bir itiiyll alip altina dikenler ekleyerek sunmasi ¢ok elestirilse de siiphesiz onu degerli
kilmaktadir. Duchamp, her ne kadar Dada hareketinin i¢cinde olup geleneksel sanat kurallarini

yikmis olsa da Dadaya da eylemci ruhuyla yaklasmaktadir.

Resim 1. 7. Marcel Duchamp, ‘Cadeau’ (Hediye), 1921.
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Resim 1. 8. Marcel Duchamp, Pisuvar, 1917.

Duchamp, 1912 yilinda Raymond Russels’in 1910 yilindaki Insans1 makineler, Siirrealist
diizenler ve kelime oyunlartyla dolu olan Impressions d'Afrique romaninin bir sahne uyarlamasi

performansina katilmistir.

Dada senliklerinin diizenlendigi Salle Gaveau’da, sanat¢t Salle Berlioz’un

gerceklestirdigi performanslar, Dada akimina yeni bir yol agmaktadir.
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Resim 1. 9. Salle Gaveau’da Dada Festivali Afisi, 1920.

Performans Sanati adina biiylik adimlarin atildigr ‘Salle Gaveau’da ¢esitli performanslar
sergilenmistir. Dada akimi i¢inde gerceklesen bu eylemler, Performans Sanatina zemin
hazirlamistir. Sanatcilarin degisik kostiimlerle sergiledigi performanslar bir siire daha devam
ettikten sonra etkinliklere son verilmig, Dadaistler de boylece ayrilmislardir. Dadaist
performanslarin amaci, Performans Sanatiyla ayn1 amag¢ dogrultusunda yol almaktadir. Dada,
performanslarinda geleneksel sanat kurallarini yikarak sanatla hayati biitiinlestirme amaci
tagimakta, Performans Sanatindaki amagla ayni1 olmaktadir. Fikir ve diislince temelinde olusan
Dada hareketi, smirlar1 zorlayarak iki boyutlu ylizeyden disar1 ¢ikarak, eylemlerini

gerceklestirmeye devam etmislerdir.

Genis yelpazeye sahip olan Dada, kendinden sonra gelecek akimlart da etkilemektedir.
1922 yilinda son demlerini yasayan Dada hareketi, yeni girisimlerde bulunarak, kendinden
sonra gelecek olan akimlara yeni kapilar agacaktir. Dada, 1925 yilinda Breton’nun yazdigi

Siirrealist bildirisinde belirttigi gibi gelisimine Siirrealizm akiminda devam etmektedir.

Giliniimiizde Dadaya bir 6liim tarihi ¢izmek miimkiin oldugu kadar degildir de: Dada,
John Cage’ in rastlantisal miiziginde, Sex Pistols’in performanslarinda, Allan Kaprow’un
happeninglerinde, 68 hareketinde, Fluxus’ta kendini bir sekilde var kildi, ama bu bir var
kilma c¢abas1 degildi kesinlikle. Siirrealizmin i¢inde erimeye baslayarak yasamini diger
alanlara niifuz ederek siirdiirmiistiir (Dada Manifestosu, 2008: 18).
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Tarihsel siirecte Performans Sanatinin ilk Orneklerine Fiitiirist aksamlarinda
rastlanilmaktadir. Ardindan Dada sanat¢ilarinin kurdugu Cabaret Voltaire’de goriilmektedir.
Dada akimimin da ozellikleriyle yeni bir anlayis kazanan Performans Sanati, gelisimini

Surrealizmle devam ettirecektir.

1. 2. 3. Siirrealizm

Siirrealizmi su sekilde agiklamaktadir: “Gergekiistiiciiliik, ister sozlii ya da yazili,
ister baska bir bi¢im altinda olsun, diisiinmenin gergek isleyisini ortaya koymay1
amagclayan saf ruhsal otomatizm. Diisiincenin kendini, aklin her tiirlii denetiminin
disinda ve hem estetik hem de ahlaksal tiim kaygilarin 6tesinde kabul ettirmesi,
dayatmasidir” (Klingséhr, 2009: 6). Gergekiistiiciiliik terimini ilk kullanan kisi ise

gizemli giicleri diissellikle ifade eden Fransiz sair Apollinaire’dir.

““‘Gergek Dadaci, Dada’ya karsidir’’ diisiincesiyle yola ¢ikan, kendilerine bile kars1 gelen
Dadacilar, Dada hareketini sonlandirmiglardir. Dada mantigiyla ilerleyen ancak fikirlerini daha
somut sekilde ifade eden sanat anlayisi olarak siirrealizm akimi dogmustur. Siirrealizm,
Avrupa’da birinci ve ikinci diinya savaglari arasinda, 1920’lerin basinda ortaya ¢ikmig bir

akimdir.

Siirrealizm, Andre Breton ve Sigmund Freud’un “psikanaliz” arastirmalarinin vardig
sonuglarin mantigina dayanarak olusan akimdir. Akimin 6nciisli olarak bilinen sair ve yazar
Andre Breton ayni zamanda Gergekiistiiciiliiglin Papa’s1t olarak da bilinmektedir. Andre
Breton’un modern arayislar tizerine kongre hazirlamasi ve bu kongrede i¢cinde Dada’nin da yer
aldig1 gecmis biitiin modern akimlarini ele almasi 6nemli bir adim olmustur.

Freud’un gercekiistiictiliige katkisi, bilingaltini, insan davranisina ve diislincesine egemen

olan gercek bir olgu olarak tanimlamak oldu. Freud’un diislincesini, sanatsal ve yagamsal

bir yonteme doniistiirdii. Bu yontemin temelinde, Breton’a gore bilingalt1 ve hayal giicii,
akilciligin, uygarligin ve gelisimin altinda uzun siiredir soluksuz kalmisti. Breton, tist

benin sansiircii etkisi altinda gordiigii bir kiiltiirle savagmak isteyenleri yiireklendirmek
icin Freud’ un savlarini kullandi (Klingsohr, 2009: 8).

Siirrealistlerin, uyusturucu gibi dis etkenler aracilifiyla bilingaltinda olan soyut
diisiinceyi, somut esere doniistiirmekte kullandiklar1 metod Oneirizm’dir. Bu metod sanatgilarin
bilingaltindaki diistincelerin disa vurmasina yardimci olmaktadir. Siirrealist eserlerde
gordiiglimiiz, gercekligi miimkiin olmayan ve anlamlandiramadiginiz fantastik nesneler bu

metodun etkileriyle olusmaktadir.
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Stirrealist sanatgilar olarak “Fransa’da Andre Masson, Yves Tanguy, Alberto Giacometti,
Meret Oppenheim. Ispanya’da Salvador Dali, Oscar Dominguez, Julio Gonzalez, Joan
Miro. Almanya’ da Hans Arp, Hans Bellmer, Dorothea Tanning, Roberto
Matta.. Belgika’da Paul Delvaux, Rene Magritte. ingiltere’ de Leonora Carrington ve
Meksika’da ise Frida Kahlo” gibi sanatgilar yer almaktadir (Antmen, 2017: 133).

Siirrealist kadin sanat¢i Meret Oppenheim’in eserlerinden biri olan “Tiiylii Kahvalt1”
stirrealizmin baglica eserlerinden biri kabul edilmektedir. Duchamp’in sanat tavriyla yaklasan

sanat¢1 bir hazir nesneyi alip bunu sanat yapitina doniistiirmiistiir.

Resim 1. 10. Meret Oppenheim, Tiiylii Kahvalti, 1936.

Ginliik hayatta kullanilan siradan nesneleri anlamlarinin disina ¢ikararak onlara dogaiistii bir
nitelik kazandirmay1 amaglayan Siirrealistler, bu tutumlariyla Dada’nin yikici tavrini destekler

niteliktedir.

Dada ve Siirrealizm takindiklari tavir bakimindan benzerlik gostermektedir. Bu benzerlik
Tzara, Arp ve Picabia gibi Dada sanatgilarinin siirrealist caligmalar i¢inde bulunmasindan da
kaynaklanmaktadir. Andre Breton’un manifestosundan dnce gergeklesen etkinlikler Dada ve
Siirrealizm bagligi altinda tanimlanmaktadir ¢linkii mantik geleneksel sanat anlayisini reddeden
ve bigim kaygisi tasimayan eserler ortaya koymaktir.  “Hem Dada hem de Siirrealizm
kendiliginden yaratici etkinliklerle ilgilendiler. Arp’in yere rastgele attig1 kagit parcalarini takip
ederek olusturdugu kolajlar, Tzara’nin bir sapkadan ¢ekerek yarattig: siirler veya daha teatral,
seyirci tepkisini almak ve tesvik etmek icin Dada performansinin tesebbiisii salt sansi

igeriyordu” (Marvin, 2004: 100).
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The ballet Parade’de, her biri kendi alanlarinda 6nde olan dort sanat¢1 Erik Satie, Pablo
Picasso, Jean Cocteau ve Lenoide Massine’nin is birlik¢i ¢alismasi hem kamudan hem de
halktan giiriiltii muhalefeti i¢cin Mayis 1917°de bir araya geldi. Guillaume Apollinaire
‘Yeni Ruh’ olarak tanimladigi seyin adiyla Parade, Paris halkini, salt savasin uzun
elestirilerinden kurtarmayi sagladi. Parade evrensel bir neselilikte yukaridan asagiya
hayatin yonetimini ve sanati degistirme sozii verdi. Apollinaire programin onsdziinde
bunu yazdi (Goldberg, 1996: 77)

Resim 1. 11. Parade’de American Manager and First Manager igin

Picasso’nun Kostiimleri, 1917.

‘The Ballet Parade’ {i¢ boliimden olusan bir gosteridir. Birinci bdliim, Picasso’nun
kiibist formlarda tasarladig1 renkli parlak kostiimlerin dans figiirleriyle birlesmesinden
olusmaktadir. Ikinci boliimde ise devasa biiyiikliikte kostiimler giyilmistir ve sihirbaz bir
adam ile geng bir kiz, miizik esliginde dans figiirleri sergilemistir. Ugiincii boliimde ise

sessizlik i¢inde atin hareketleri gerceklestirilmistir.

Performans Sanati 6rneklerinin en basinda gelen isim Tristian Tzara’dir. Tzara, Dada ve
Stirrealizm’de gergeklestirdigi performanslariyla 6ne ¢ikan sanatgidir. 1920°de agilan Salle
Gaveau birgok gosterinin gerceklestirildigi ve Tzara’nin da ‘Vazelin Senfonisi’ performansini

sergiledigi mekandir. Tzara, Salle Gaveau’ da bir¢ok sanatsal aktivitede bulunmustur.



Resim 1. 12. Tiyatro Michel’de Tristian Tzara’nin “The Gas Heart”

isimli ¢aligmasi i¢in Sonia Delaunay tarafindan kostiimler, 6-7 Temmuz 1923.

Andre Breton’un 1924 yilinda yayimladig: Siirrealist Bildirisi’'nden sonra ayni yil Jean
Borlin ve Edith von Bernsdorff Picabia’nin balesi adli calismast Siirrealist performansa 6rnek

olan ¢alismalardan biridir.

Resim 1. 13. Jean Borlin ve Edith von Bernsdorff, Picabia’ nin Relache’mndan bir sahne, 1924.

Picabia’ nin Balesi ‘Relache’ 1924’te seyircinin gozlerinde 151k yanip sonmesi, film
klipleri, Adem ve Havva’ nin canli tablosu, (kiigiik bir otomobilde salinan balonlar, sahne
boyunca yanip soénen bir sahne gorevlisi, bir kutudan bir baska kutuya su doken bir
itfaiyeci ve duman zinciri gibi) ana hareketlerle karisik cesitli “performanslar” seyirciyle
etkilesim halinde 6ne ¢ikmustir. Uretimler, Picabia’ nin miizikholiin ve balenin smirlarini
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asmaya caligmas1 Fernand Leger’ in ovgiisiinii kazandi. Yazar, dansci, akrobat, perde,

sahne ve bir performansi temsil eden tiim araglar biitliin etkiye ulagmakta birlesmisti
(Carlson, 2004: 99).

Fransiz yazar ve fotografci Claude Cahun, ¢alismalarinda kadin kimligi, cinsiyet, beden,
siyasal ve toplumsal sorunlar1 sorgulayan bunlari iglerine yansitan sanat¢idir. Bedenini ortaya
koyarak caligmalar yapan sanat¢i, Performans Sanati ve feminizm akimlarina da zemin
olusturacak 6nemli eserler ortaya koymustur. Claude Cahun 1980’ler de Cindy Sherman gibi

kadin sanatg¢ilarin da ilham kaynag1 olacaktir.

Otoportreleriyle fotografik kurgular olusturan Claude, siirreal tarzda eserler ortaya
koymus olsa da sanat¢inin ¢ektigi her kare aslinda performanstir ve bu karelerde Dada gibi
diger avangard akimlarda hissedilmektedir. 1932°de Gergekiistiiciilere katilan sanat¢inin
saclarimi kestirip, erkek kiyafetleri giyip bedeninde degisikler yaparak, farkli kiliklarda fotograf
cekilmigtir. Claude Cahun ¢ektigi fotograflarla cinsel kimlikleri ve duygu durumlarini arka
planda tutarak kendini sorgulamaktadir. Sanat¢inin girdigi degisik kimlikler aslinda seyircinin
aynas1 olmaktadir. Sanatg1 fotografla an1 sabitlemis olsa da, fotograflara bakildiginda degisen

duygu ve diistincelerle performans devam etmedir.

Resim 1. 14. Claude Cahun, Ozportre, 11,7 x8,9 cm, siyah beyaz fotograf, 1927.
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Resim 1. 15. Claude Cahun, Ozportre, 11,8 x8,4 cm, siyah beyaz fotograf, 1928.

Claude Cahun, II. Diinya savasit sirasinda Almanlara karsi tehlikeli bir eylem
gerceklestirmistir. Fransiz eylemcilerin direnigine katilan ve isyanci tavrini sanatsal
yaraticiligiyla birlestiren Cahun, bir kiliseye ¢cikarak *‘Isa yiicedir, fakat Hitler daha yiiceymis-
Isa insanlar i¢in 6ldii. Hitler iginse insanlar &liiyor’> yazili bir bayrak firlatarak, yakalanip,

tutuklanmustir.

Fiitiirizm akimiyla baslayan performans, Dada ile devam etmis ve ardindan Siirrealizm’de
daha da gelistirilmistir. Siirrealizm akiminda, daha bilingli gosteriler diizenlenirken, sahne
dekoru ve kostiimlere daha fazla 6nem verilmistir. Boylece Performans Sanati’nin geligimi

Stirrealizmle birlikte daha bilingli adimlarla ilerlemistir.

1. 2. 4. Konstriktivizm

Rusya’da devrimin sonrasinda ortaya cikan, yapicilik ve yapisalcilik olarak dilimize
cevrilen modern sanat akimi olan Konstriikktivizm; degisimi savunan ve degisimi

yonlendirebilen bir sanat tavri olarak tanimlanmakta ve dikkat cekmektedir.

Konstriiktivizm 1920’li yillarda Rusya’da kendini gdstermistir. Savas donemi igerisinde
olan Rusya, savasin getirdigi sikintilar i¢inde yasarken ayni zamanda kapitalizm, devrimci ve
kominizm gibi anlayislarla birlikte varligini stirdiirmektedir. Akim Rusya’nin i¢inde bulundugu

bu siyasal yapidan etkilenmistir.
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Kiibizm; parcalayici, olusturmayr saglayan ve c¢oziimsel arastirmasiyla, kendinden
sonraki donemleri de etkileyen bir akim olmakla birlikte Konstiiktivist akima da yol gdsteren

akim olma 6zelligi tasimaktadir.

Konstriiksiyon kelimesi, sanatsal bir yontem olmanin yani sira, modernlik ve ilerleme

acisindan sanatgilarin nasil yorumladigi ile ilgili bir kavramdir.

Konstriiktivistler, sanat ve toplum arasinda ki etkilesimi saglayarak, gelisen ve degisen
caga sanatsal yaraticilikla ayak uydurmak istemektedir. Resim ve heykel dallarinda iki boyuttan
ve ylizey anlayisindan ¢ikma arayislarina girmislerdir. Geleneksel sanat kurallarini
cergevesinde tuval resminin disina ¢ikarak, tigiincii boyuta gecerek yapilar insaa etmektedirler.
Bu yaraticilikla sanata yaklasan Konstiiktivistler, mimari ve heykel adina énemli isler ortaya
koyarak tuval lizerinde olan ¢alismalari, ii¢ boyutlu bir sekilde duvarlarda ve galeri salonlarinda

sergilemislerdir.

Tatlin’in Kontra Rolyefleri, resim ve mimari alaninda yiizey anlayisinin digina ¢ikarak
liclincli boyuta gegme arayisinda olan Konstriiktivistlerin temsili ilk 6rnekleri arasinda yer
almaktadir. Scharf’a gore: “Konstriiktivizm’de resim ve heykel tiimiiyle terk edilmemistir, ama

endiistriyel liriinlerin ve mimari yapim siireclerinin bir parcasi olarak diisliniilmiislerdir.”’

Konstriiktivizm’in  6nemli sanat¢ilarindan ‘‘Rusya’da Naum Gabo, El Lissitzky,
Konstantin Medunetsky, Antonie Pevsner, Lyubov Popova, Aleksandr Rodgenko, Olga

Rozanova, Varsara Stepanova, Vladimir Tatlin, Aleksandr Vesnin...”” gibi sanatcilar vardir.

Konstriikstivistler resimlerinde, ii¢ boyutlu geometrik formlar: iki boyutlu bir diizlemde
gostermektedirler. Rus ressam El Lissitzky’nin c¢alismalarinda ki geometrik formlarla

olusturdugu kompozisyonlar buna 6rnek ¢aligmalardan biridir.
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Resim 1. 16. El Lissitzky, Proun, Kagit Uzerine Karisik Teknik, 21.4x 29.7 cm, Guggenheim Museum, 1923.

Ispanyol ressam ve heykeltiras Pablo Picasso’nun gesitli malzemelerle ii¢ boyutlu olarak
tasarladig1 ‘Gitar’in pargalarinin biitiine dogru ilerlemesi ve ¢ozlimleyici tavri Konstriiktivizm
izlerini tasimaktadir. “Rus Konstriiktivizmi —Picasso drneginde ilk adimin atilmasina yol agan

bir esin kaynagi olmas1 disinda- apayri bir olaydir ve kendine 6zgii bir ideolojinin {irliniidiir”
(Lynton, 2009: 102).

Resim 1. 17. Pablo Picasso, ‘Gitar’, Tabaka Halinde Metal ve Tel, 77.5x33.5 cm, New York Modern Sanat
Miizesi (Sanat¢inin Bagist), 1922.



25

Sahne diizeni, kurulan platformlar gdsterinin provalar sonrasinda seyirciyle miizik
esliginde bulugmasi, Performans Sanatinin o yillarda ki temelleri olarak goriilmektedir. Fernand
Crommelynck tarafindan kaleme alinan ‘The Magnificent Cuckold’ Muhtesem Boynuzlu) adli
eserin yonetmenligini yapan Meyerhold; “Cagdas tiyatronun oncli deneyci Ozelliginin

bilincinde olan, uygulamalariyla kendini siirekli yenileyen ve deneylerinin kuramsal tabanini

gozden kagirmayarak caligmalarina yazilari ile agiklik kazandiran Oncii sanatgilardandir”

(Aliyazicioglu, 2010: 23).

RS ST y

Resim 1. 18. Fernand Crommelynk, Muhtesem Boynuzlu
(The Magnificent Cuckold), 1922.
Muhtesem Boynuzlu (The Magnificent Cuckold) adli eserde, sahneye yerlestirilen
konstriiksiyonlarin etrafinda bio-mekanik dansgilar arka planda ¢alan miizik esliginde

eylemlerini gergeklestirmislerdir.

Gosterinin 6nceden bir metin etrafinda planlarak seyirciye aktarilmasi ve fon miizigi
kullanilmasi, Performans Sanatinin farkli bilim dallar1 igerisinde sekillendigi ve aktarildigini
gostermektedir. Performans Sanatinin bu Ornekleri tiyatro-performans bagini o yillardaki

temelleri olarak goriilmektedir.

Mayakovsky tarafindan hazirlanan ‘Moscow is Burning’ (Moskova Yaniyor) gosterisi,
21 Nisan 1930°da seyirci ile bulusarak toplumun siyasal donemde yasadigi buhrani tiyatral
ogelerle agiga ¢ikarmaktadir. Sirk pandomimi alaninda ¢igir agan bu performans, Soviet
Central Agency of State Circuses tarafindan komisyon edilerek sirk ortaminda bulunan

mekansal imkanlar kullanilmustir.
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20. ylizyilin girislerin de ‘Moscow is Burning’ (Moskova Yaniyor) olusturdugu biiyiik

etkiden sonra yilda on giin siiren ‘Soviet Theatre Festival’ a¢ilmistir.

Rusya’da yasanan siyasi durumun toplumsal agidan etkisini anlatan bagka bir eserde
toplumun duydugu iiziintiiyli dev bir piramitle yansitmaktadir. Devrimi odak alan ¢alisma,
donemin igerisinde yasanan siyasal sozleri, yagsanan hikayeleri ve bilhassa 6nemli olan 25. yil
donliimiinde anmak iizere Kanli Pazar Devrimini ifade etmektedir. Sahnenin ortasina
yerlestirilen 5 katli piramitle sergilenen bu ¢alisma, Rus sanatinin tepkisini ¢gekmenin yani sira

Performans Sanatinin yeniden yapilandirma 6zelligini ortaya ¢ikarmistir.

Fiitlirizm akimindan itibaren Performans Sanati, tiyatral 6gelerle yapisalct goriisle ve
bireysel performanslarla sergilenmektedir. Konstriiktizm akimina 6rnek teskil eden ‘Moscow
Burning” (Moskova Yaniyor) gosterisi, yapisalc1 goriisiin 1s18inda diisiincelerin sahneye ve
seyirciye aktarilmasini, toplumsal konular1 ele alarak tiyatral olarak aktarmayi ve izleyici,
toplumu sorgulamaya, diisiindiirmeye yoneltmektedir. Performans Sanati, izleyiciyi gosterinin

icine katarak sanat¢1 ve izleyici arasinda bir bag kurmaktadir.
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IKiNCi BOLUM

1960 SONRASI PERFORMANS SANATI

2. 1. VUOCUT SANATI (Body Art)

Viicut Sanatinin tarihsel gelisimi, Fiitiirizmden baslayarak Dada, Siirrealizm,
konstriiktivizm sanat anlayislariyla geliserek giiniimiize kadar gelmistir. Dada hareketinin
sanatcilarindan; Hugo Ball, Emmy Hennings, Cabaret Voltaire ve George Grosz gosterilerinde
bedenlerini sergilemislerdir. Ayrica Ekspresyonist sanat¢1 Jackson Pollock da viicut sanatinin

baslangici sayilacak performanslar gergeklestirmistir.

Viicut Sanati, 20. Yiizyilda yeni arayislar i¢ine giren sanatgilara cevap niteligindedir. ki
boyutlu yiizeyden c¢ikarak sanati, tuvalden mekana tasimislardir. Bedenlerini sergileyen
sanat¢ilar, sanat tarihi boyunca var olan beden olgusunu, yenilik¢i sanat anlayisinda ki
Performans Sanati ile bagli bagina bir sanat eserine ve giiglii bir iletisim aracina doniistiirmiistir.
Insan ruhunun derinligindeki mana ve bilginin temel yapitasi olarak beden, sanatta dil,
uygulama ve arastirma alani seviyesine ulagsmaya yardimci bir unsur olmustur. Deleuze ve
Guattari, “Bedenin igerisine ruhun ve duygularin varligi da eklendiginde, diisiincelerin ve
fikirlerin de katilmasiyla, somut olanin i¢erisinden bir sanat olayinin cisimsellesmis hali ortaya
cikar.” demektedir (Deleuze ve Guattari, 2014: 13). Deleuze ve Guattari bu ifadeleriyle,
viicudun et yigmi olmasindan ¢ikip; ruha, duygulara, diistincelere ve fikirlere seslenen ¢ok

yonlii bir sanat yapitina doniistiigiinii soylemektedirler.

Tensel ara¢ gorevinde olan beden; duygu, diistince ve fikirleri ilk karsilayan kemik y1gimni

tiim duygulari aktaran bir uygulama olarak tanimlanmaktadir (O’Reilly, 2009: 7).

Performans sanatindaki beden, insanin olaganiistii durumlara tepkisini siarken izleyici
de merak olusturur. Boylelikle insanoglunun biinyesinde var olan tiim duygularin (kaygi, telas,
farkindalik), seyirciye aktarilmasii hedefler. “Viicut Sanati, iki tiir altinda incelenebilir.
Bunlardan bir tanesi izleyici karsisinda gerceklesir ve bu agidan performans sanatiyla paralellik
tasir, bir digeri ise yapilan deneyimin dokiimanlarinin izleyiciyle paylasilmasiyla gergeklesir.
Beden sanat1 izleyiciyi uyarir, harekete gecirmeye, duygularini ortaya c¢ikarmaya zorlar ve

tedirgin eder” (Oziidogru, 2012: 42).
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Sanatin  metalasmasina  karst olan sanatgilar, sanatin galeri salonlariyla
sinirlandirilmasina, ticarilestirilmesine karsi gelerek viicutlarini sanat malzemesi olarak

kullanarak miidahalelerde bulunmus ve eylemlerini seyirci 6nilinde gergeklestirmislerdir.

Insan viicudu, anne karnindayken bile yasam i¢in oldukca derin anlamlar tasimaktadir.
Viicut Sanatinda sanatg¢ilarin performanlarinda bedenlerini ¢iplak sekilde sergilemenin en sade
ve en yalin bir anlatim tarzi oldugunu savunmaktadirlar. Bedenin bu sayede 6znel bir unsur

olmaktan ¢iktigini ifade etmektedirler.

Sanat¢1 Yves Klein, yeni arayislar igerisine girerek bir sanat eserinin olusumunda
kullanilan modellerin, sanat eserinde daha farkli nasil degerlendirilebilirligi fikrinden yola
¢ikmis ve modeli, insan bedenini firca olarak kullanma fikrini gelistirmistir. Bu fikir
dogrultusunda sanat¢i, kadin modellerin viicutlarin1 kullandigi Anthropometries isimli
performansini, 1960 yilinda Paris Uluslararasi1 Giincel Sanat Galerisi’'nde gerceklestirmistir.
Sanat¢inin, performansta canli firga ismini verdigi kadin modeller, bedenlerini maviye boyayip,
tuval iizerinde hareket ederek beden izlerini tuvale gecirmisler ve bedenin sanat malzemesi
olarak kullanildigi 6nemli bir ¢alisma gerceklestirmislerdir. Ensturmanlarin eslik ettigi

gosteride, Klein ¢alisma boyunca performansin disinda kalmistir (Savoca, 1999: 31).

Bedenlerin tuval iizerinde rastgele hareket etmesiyle olusan gosteri, Jackson Pollock™un
Eylem Resmi (Action Painting) c¢aligmalariyla benzerlik gostermektedir. Jackson Pollock
caligmalarinda kendi beden hareketleri dogrultusunda yere serdigi tuvallerin ¢evresinde
dolasarak, eserini boyalar1 damlatip ya da sigratarak olusturur. Sanatgi bdylece viicut

hareketleriyle resme dahil olup, sanatin bir pargasi haline gelir.

Klein ¢alismalarinda kendi viicudunu degil de kadin viicudunu tuval iizerinde fir¢a olarak
kullanirken ve bu sekilde tuvalde baski gergeklestirirken; 6zgiin ¢alismalar olusturan sanatci

Pollock, viicut hareketlerini boyalarla tuvale yansitmaktadir.
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Resim 2. 1. Yves Klein, “Anthropometries”, 1960.

Bedeni, sanat nesnesi olmanin Otesine tasiyarak, bedeninin simirlarini zorlayan,
kendilerine sert hareketlerle zarar veren sanatcgilarin gergeklestirdigi performanslarda
anlatilmak istenen diisiince; daha gii¢lii ifade edilmektedir ve algilanmaktadir. Sanatgi
gosterisinde kendi bedenini kesfederken, izleyicide bu duruma sahit olmaktadir. Chris Burden
ve Stelarc gibi sanatcilar gerceklestirdikleri eylemlerde, bedenlerine uyguladiklar siddet ve

miidahaleler sinirlar1 zorlayan gosteriler sergilemislerdir.

Viicudunun sinirlarmi zorlayan Chris Burden, 1971°de yiiksek elektrik akimi olan iki
kabloyu su dolu iki kovaya yerlestirmistir. Kollar1 bakir kelepgeyle bagl olan sanatgi, iic gece
iki saatlik performans gergeklestirmistir. 1973 yilinda, Cennete Gegit (Gate to Heaven) adli
performansinda, gogsiine tuttugu ucu agik olan iki elektrik kablosunun temasi sonucunda
olusan elektrik akimiyla gogsii yanmustir. 1975 senesindeki performasinda, insanlarin
goremeyecegi yiiksek bir alanda 21 giin boyunca yemek yemeden yasamistir. Ayni1 zamanda
oldukca dar bir dolapta, yemek yemeyip sadece su ihtiyacini karsilayarak, 5 giin boyunca
performansini gergeklestirmistir.

Chris Burden sanat anlayisini su sekilde ifade etmektedir: “Bu performanslar benim icin

zihinsel birer deneyim gibiydi, yani, yasadiklarimla aklim nasil bas edecek, bunun

merakiyla yaptigim performanslardi. Bu tiir performanslari kurgulama siirecimde
sonradan caymamak i¢in onceden birkacg kisiye sdylerdim. Kontrollii bir bicimde kendi

yazgini olusturmak gibi bir seydi bu. Isin siddet boyutu o kadar énemli degildi, sdziinii
ettigim o zihinsel siireci baslatan bir seydi o ” (Antmen, 2008: 236-237).
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Kendi bedeninin siirlarini zorlayan, zarar vermekten kaginmayan sanatgilardan biri olan
Chris Burden, 1971 senesinde Atis (Shoot) adli performasin da kendini silahla kolundan

vurdurmustur.

Resim 2. 2. Chris Burden, “‘Shoot (Atis)’’, 1971.

Chris Burden benimsedigi sanat anlayisina gore viicudun sinirlarinin ne kadar zorlanabilecegi
test etmekte ve viicuduna kasitli olarak zarar vermekten kacinmamaktadir. 1971 yilinda
““Mihlanmis’’ adli performansinda avuglarina cakilan ¢ivilerle bir otomobilin {izerine

sabitlenerek, araba hareket ederek dolastirilmistir.

Resim 2. 3. Chris Burden, ‘“Mihlanmis (Nailed)’’, 1971.
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Beden, simirlart zorlandiginda, insanin; saldirganligini, tepkilerini, olumlu ve olumsuz
aktardigi duygularini ve daha da zorlandiginda kisinin 6z varliginda olan tiim salt karakterin
ag1ga c¢iktigini kaygisizea disa yansittign goriildiigiinii savunur. Insan bedeninin performans

sanatindaki tarafsizligini ortaya koyar.

Stelarc, bu caligmasinda tavana sabitlenen kancalarla ¢iplak viicuduyla, herhangi bir
destek almadan boslukta durmaktadir. Bedenini mekana sabitleyerek arag olarak kullanan
sanatci, cesitli operasyonlar ve miidahalelerle, kisinin bilgisinin insan viicudunu yeniden

olusturmasina yetecegini ve viicudunu sanatin araci olarak kullanilabilecegini savunmaktadir.

Resim 2. 4. Stelarc, ‘‘Devir Askisi (Spin Suspension)’’, 1977.

Stelarc ‘in ilgi gekici ¢alismalarindan biri de Third Ear’dir. Sanatg1, ameliyatla koluna
tictincii bir kulak ekletmis ayrica ‘‘Eger sen San Francisco’daysan ve bende Londra’daysam,
ben her nerede olursam ve sen her nerede olursan, kulagimin duydugu seyi dinleyebileceksin”

climlesini igeren, Wi-Fi baglantisi olan bir mikrofon yerlestirmistir.

Stelarc, acinin merkezine bedenini yerlestirdigi i¢in toplum sanat¢inin, mazosist egilimler
sergiledigi, ruhsal hedefler belirledigini aciyr sevdigini diisiinmektedir. Sanatci, aciyi,
insanlarin ruhsal bunalimlar1 ve tutumlariyla iligkilendirmedigini, sanatin evrenselligi tasvir

ettigini belirtmistir.
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Resim 2. 5. Stelarc, “Third Ear”, 2007.

Viicut Sanati hem bedene hem bedenle yapilan eylemlerdir. Performans Sanatinin sirri,
beden ve aranan temel nitelik arasindaki bagdadir. Beden her iki sanat anlayisinda da merkezde

olup; arag olarak goriilmesi baglaminda da bakis a¢is1 benzerlik gostermektedir.

Viicut Sanat1 ve Performans Sanati, benzer sanat anlayislari olarak goriilse de farkliliklar
bulunmaktadir. Performans Sanatinda beden, politik sorunlar1 yansitmada, toplumun
sorunlarin1 anlatmada bir ara¢ olarak kullanilirken, Viicut Sanatinda ise sanatgi zihinsel
diisiincesiyle kendi bedenini sinirlarin1 zorlayan bir diisiinceyi savunmaktadir. Performans
Sanati, toplumun sorunlarii ele alirken, donemin i¢inde yasanan olumsuzluklar1 seyirciyi
performansa dahil ederek aktif hale getirirken, Viicut Sanat’inda sanatcilar kendi bedenini

kullanir ve seyirciyi eyleme dahil etmez.

Performans Sanati, bir¢ok disiplinlerle bagi dikkat ¢ekerken, Cagdas Sanatin etkisiyle de
yeniliklere agik olan bir¢ok sanat anlayisi ile ortak 6zellik gostermektedir. Bunlardan biri de

‘Happening Hareketi’ dir.
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2. 2. HAPPENING

1960’larda ortya ¢ikan ve kelime anlami olusum olan Happening; provasi olmayan,
dogaclama yoluyla gergeklestirilen bir ¢esit sanatsal etkinligi ifade etmektedir. Happening 20.
ylizyilin bagindan itibaren avangard sanat akimlarinin miicadelesiyle baslayarak, geleneksel

sanat anlayisini yikma, boyut ve formlara miidahaleler gibi hareketlerde bulunmuslardir.

Happening sanatinda izleyici olayin i¢inde oldugu i¢in algilayip deneyimledikten sonra
gbzlemlerini, tecriibelerini, duygu ve diisiincelerini kendi yorumlamaktadir. Tekrart olmayan,
anlik olusumlardir. Kuspit’e gore; “aslinda happening, giinliik umutsuzlugun derinliklerinden

gelen yaratict umuttur. En iyi olasilikla hayal giictiniin kii¢iik bir edimidir” (Kuspit, 2006: 147).

Amerikali sanat¢c1 Allan Kaprow, Happening gosteri tiiriiniin dnde gelen isimlerinden
biridir. Kaprow, geleneksel tinilarin disina ¢ikan John Cage’in Deneysel Miizik derslerinden ve
disavurumcu resim teknigiyle 20. yiizyilin en 6nemli sanatcilarindan olan Jackson Pollock un
calismalarindan etkilenmistir. Pollock tablolarin1 yaparken aslinda resmin Otesine gegen bir
olay, bir gosteri gerceklestirmektedir. Ressam tuvalin iizerinde boyalariyla dans ederken,
izleyicide ressamin hareketlerini, olus siirecini gozlemlemektedir. Boylece tuval gosterinin

gerceklestirildigi bir platform, ressam ise oyuncu konumundadir.

Allan Kaprow’un ilk performansini 1959 yilinda New York’ta bulunan Reuben
Galerisinde gergeklestirmistir. “6 Boliimde 18 Olusum™ adli bir gdsteri diizenleyen Kaprow,
gosterisini davetiyeyle duyurmustur. Olusumda gorev alan oyuncular profesyonel degildir ve
gosterinin belli bir plani olsa da izleyicinin de katilimiyla olaylarin akis1 kendiliginden degisim

gostermektedir.

Kaprow’un, performansini gerceklestirildigi mekanin ikinci katinda, 3 boliime ayrilmis
odalar bulunmaktadir. Odalarin igine yerlestirilen renkli 1siklar, farkli yonlere bakan tabureler,
iki odaya biiylik boyutlarda ayna, {iglincli odaya ise gizli denetim merkezi kurulmustur.
Katilimcilara 3 kiiglik kagit verilerek, performansla ilgili yapilmasi gerekenler yazilmigtir. Bu
kagitlar da her 6 boliimiin baglangicinda bir ses duyurulacak ve alt1 bolimiin es zamanlilig
belirtilmistir. Katilimcilar 90 dakika siiren performansta, kagitlara yazilan talimatlara uyarak
strastyla askeri adimlarla yiiriimiis, hareketsiz kalmais, tuval lizerine ¢ikmisg, pencerede bulunan
perdeleri kapatmis, enstriiman calmis, 18 eylemi tuvale aktarmustir. Izleyiciyi sanatin igine

sokan sanatgi, eylemler sirasinda pasif kalmistir. Boylece izleyici dogaglama gelisen olaylar
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arasindaki baglantiy1 kendisi kurmustur. Geleneksel sanat anlayisindan uzaklagarak sanatin

icinde aktif rol oynayan izleyici, sanat ve sanatg¢1 ortak bir paydada bulusmustur.

Resim 2. 6. Allan Kaprow, ‘18 Happenigs in 6 Parts’’, 1958.

Soyut disavurumcu resim anlayisiyla Happening benzerlik gostermektedir. Soyut
disavurumda ressam boyalartyla tuval iizerinde gergeklestirdigi hareketlerle resmini
olusturduktan sonra eserini izleyiciyle bas basa birakmaktadir. Kaprow’un gergeklestirdigi
gosteride ise olay farksizdir. Karsilagtirdigimiz iki gosteri tiiriinde benzerliklerin yani sira
farkliliklarda goriilmektedir. Kaprow, Pollock’un tuvalinin Otesine ¢ikarak bir mekanda
gosterisini gerceklestirmistir. Bir diger faklilik ise sanat iiretiminin parcasi haline gelen seyirci
bizzat olaya dahil olarak sanatin gizemli tarafina gecerek sinirlari yok etmistir ve siradan bir

insan eylemi oldugunu gormiistiir.

Resim 2. 7. Allan Kaprow, <“18 Happenigs in 6 Parts’’, 1958.
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“Gergek diinyaya tuhaf yollarla 6zgiirce ilerledigimizi hissettik” diyen Kaprow, sanat
eyleminin tuval sinirlarinin digina ¢ikip, resim gibi diger sanat dallariin da sinirlarinin 6tesine
cikmasi gerektigini ifade etmektedir. Bu diisiinceyle sinirlar yok edilip, disiplinler aras1 iligkinin

kuruldugu goriilmektedir.

Kaprow’un bu olusumundan etkilenen Claes Oldenburg, 1960°’ta Ray Gun Tiyatrosunu
kurmustur. Baz1 gosterileri olusum olarak degerlendirilen Claes Oldenburg, Kaprow’un

olusumlarindan ne kadar etkilenmis olsa da diisiincelerine tam anlamiyla katilmamaktadir.

Resim 2. 8. Jim Dine, ‘‘The Smiling Workman’’, 1960.

Yves Kline Antropometri ¢calismasindan etkilenen Jim Dine, ‘The Smiling Workman’ (Giilen
Is Adami) performansini gergeklestirmistir. Performansta kirmizi bir dnliik giyen Dine, yiiziinii
de kirmiziya boyamistir. Kisa siiren calismanin sonunda tuvale “I Love what I’'m...” yazisin
yazmustir. Calismasini daha sonra yok eden sanatc¢i bu tavirla ortaya koydugu seyin tiriin degil,
performans oldugunu belirtmektedir. Bu degisim ilerleyen zamanlarda performans

sanatgilarinin izleyecegi bir 6rnek olacaktir.

Happening sanatgilari, Performans Sanatinda oldugu gibi sanatin ticaretlestirilmesine,
galeri salonlarina sikistirilmasina, burjuva kesime hitap edip, toplumdan uzaklastirilmast gibi

konulara tepki gostermektedir. Toplumla sanati ayirmak yerine biitiinlestirmeyi ama¢ edinen
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sanatcilar, seyirciyi sanatin ic¢ine alarak, degisik deneyimler kazanmaktadir. Bu yaklasimda

olan Happening benzer hareket olarak goriilen Performans Sanatiyla karistirilabilmektedir.
Ne var ki sikict ile ilging arasindaki savasi kazanan daima sikici olandir, ¢ilinki
happening, yalnizca var oldugu siirece ilgingtir. Ve dogas1 geregi ¢ok uzun siirmez.
Performans boyunca ilgingtir ki performansta tanimi geregi kisadir. Daha sonra
happening, kendini oldugu haliyle gosterir: Giindelik olan sey, sanat diye “gosterilerek”
goklere ¢ikarilir. Kaprow’ a gore, postsanat happeningi yasamin sikiciligini bir siire i¢in
durdurma girigimidir. Happening, sikicilig1 postsanat eglencesine dontistiiriir; bu nedenle

de var oldugu kisa, heyecan verici siirede yasam dansi1 gibi goriinen bir tiir 6liim dansidir
(Kuspit, 2006: 146).

Performansin, Happeningle benzerligi happening’in tiyatro ile iligskisini de
gostermektedir. Happeningler farkli bir sekilde olusturulan, ¢esitli mantikdisi pargalari igeren,
Tiyatro’'nun formlarindan kompoze edilen bir amac¢ olarak disiiniilebilir. Bu sdylemle
tiyatrodan esinlenerek olusan happening, benzer yonleri olmasina karsin tiyatroda izleyiciye
verilmek istenen bir mesajin olmasi, tekrarlanabilir olmasi agisindan tiyatro ile tamamen
ayrilmaktadir. Bu yapisiyla Performansa yakin olan olusumlar, sadece bir kez
gerceklestirilirken, Performans Sanatinda tekrarlanabilmektedir ve bdylece Happening

Performans Sanati ile de ayrilir.

Happening ve Performans Sanatinin ortak paydasi, her iki akimda da sanatg¢inin olmasi
ve gosterilerin sanatginin eylemlerinin olusturmasidir. Bu da her iki sanat akimini birbirlerinden
ay1ir etmeyi zorlagtirmaktadir. Ayrica iki akim da dogaglama yoluyla yapilan sanatsal eylemdir.

Ancak Performans Sanatinda eylemlerin tekrarlanabilirligi varken, Happeningler de yoktur.

2. 3. FLUXUS

Fluxus akiminin kurucusu ve ayni zamanda isim babasi olan George Maciunas; Fluxus

kelimesini devamli hareket anlaminda bir terim olarak tanimlamaktadir.

Fluxus, diger sanat akimlarinda oldugu gibi diizene ve kurallara bagl sistemlere kars1 bir
harekettir. Sanat¢inin kutsallagtirllmamasini, geleneksel sanat smirlarinin yok edilmesini
savunurken, sanatin belli bir kurama gore sekillenmesine de karsi ¢ikmaktadir. George
Maciunas bakis agisiyla degerlendirdigimiz zaman Fluxus hareketinin Dada ve Siirrealizm’den
etkilendigi goriilmektedir. Hatta Maciunas bildirisinde bu etkilesimi su sozleriyle daha net
ortaya koymaktadir. “I. Diinya Savasi’ndan sonra Dada neyse, II. Diinya Savasi’ndan sonra da

Fluxus odur diyebiliriz” (Sahiner, 2008: 52).



37

Fluxus sanatgilar1, Dada ruhunun tekrardan var olmasini istemekte ve bu yonde galismalar
yapmaktadir. Toplumsal sorunlardan beslenen Dada ve Fluxus, seyircinin sanat
beklentisini tamamen yikan bir tavirla yenilik¢i sanat anlayisini benimsemislerdir. Hem
Dada hem de Fluxus, genel olarak diinyanin beklentileri ve anlayislari, 6zellikle de
sanatsal iiretimler hakkinda seyircilerin varsayimlari tizerine kasith bir saldirida bulundu
(Brill, 2010: 2).

Cesitli sanatsal aktiviteleri iginde barindiran Fluxus, disiplinler aras1 bir sanattir. Fluxus,
yasadigimiz ¢evrede insanlarin giinlik rutinlerini; dansla, miizikle, gosterilerle ifade
etmektedir. Sanatgilar, sanata farkli bakis agilariyla yaklasmaktadir. Giiniimiizde de hala devam
eden Fluxus hareketinin bir provasi yahut 6nceden belirlenen bir konusu yoktur her sey gosteri
sirasinda geliserek dogaclama performanslar olusmakta ve seyirci de eylemlere dahil
olmaktadir. “Fluxus sanatcilar1 bir yandan ortamlar arasi (intermediality) yontem aracilig ile
miizik, performans, resim, heykel gibi sanatsal anlatim bigimleri arasindaki sinirlar1 zorlarken,
ayni zamanda bunu yalin bir anlatim bigimi ile sunmay1 tercih etmislerdir” (Arapoglu, 2009:

27).

Sanatsal etkinliklerde bulunan Macinuas, diger sanatci arkadaslariyla birlikte sanatlar
arasindaki smirlart yok etme diislincesiyle Fluxus hareketinin temel 6gelerini belirlemeye
calismaktadir. Bu diisiince ilerleyen zamanlarda performans sanatina ve beden sanatina 1s1k

tutacaktir.

1960 ve 1970 yillar1 arasinda Fluxus, bir¢ok sanatciyi etkilemektedir. Koreli sanat¢i Nam
June Paik (1932-2006), Alman sanat¢1 Joseph Beuys (1912-86), Amerikal1 besteci John Cage
(1912-92), Isvigreli sanat¢1 Daniel Spoerri (1930) gibi 6nemli isimler yer almaktadir.

Miizigin, doganin kendisi oldugunu ifade eden Fluxus sanat¢ilarindan biri olan miizisyen
John Cage, giinliik kullanilan basit nesneleri sanat nesnesi haline getirerek bu sesleri miizik

olarak kullanmaktadir. John Cage’in deneysel miizikleri diger sanatgilar1 da etkilemistir.

Maciunas’in Onciiliiglinde kurulan galeride bir¢ok sanatgi tiyatro, deneysel miizik
dinletileri ve eylemler gergeklestirmislerdir. I¢lerinde Wolf Vostell, Dick Higgins, Joseph
Beuys, Yoko Ono, Trisha Brown, Henry Flynt, Yvonne Rainer, Robert Morris, Walter De
Maria, George Brecht, Nam June Paik, La Monte Young dnemli isimler yer almaktadir.

Kullandig1 giindelik nesneler, tilkenmeye yliz tutmus yayinlar, kimi sertifikalar ya da

eskizler, ilging miizik aletleri ve o giinlin ‘Performans, Happening’ gibi sanatsal

sunumlarini1 biinyesinde birlestiren Fluxus, bu ¢ogulcu arayislarla 20. yiizyilin ikinci

yarisindan sonra gelisen sanati 6nemli dl¢lide etkisi altina almistir. Bu anlamda; sadece
bir sanat hareketi degil diislinsel bir devrim siirecidir.
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Fluxus sanatinin 6nemli sanatgilarindan George Brecht’in ‘Drip Music’ ¢alismasi, erken
donem calismalarindandir. Sanatci, ‘Drip Music’ (Damlama Miizigi) ¢alismasinda, sahneye
elinde bulunan merdivenle ¢ikmistir. Daha sonra piyanonun yanina koydugu merdivene elinde
su dolu kovayla c¢ikarak, merdivenden dolu kovayi, merdivenin yaninda ki bos kovaya
yukaridan dokmektedir. Kovaya dokiilen su seslerini seyirciyle bulusturan Brecht, aslinda

giinliik yasamimizda karsilastigimiz sesleri, basit malzemelerle miizige ¢cevirmektedir.

Resim 2. 9. George Brecht, “Drip Music”, 1962.

Cagdas sanatin ve Fluxus’in Onciisii bilinen sanat¢i Koreli Nam June Paik, televizyon
materyalini ilk kullanan kisi olmaktadir. Televizyonlardan heykel yaparak teknolojik 6geleri
sanatla bulusturmayr hedefleyen sanatgi “Global Groove”, “Yasayan Bir Heykel i¢in

Televizyon Sutyeni” gibi eserleri bu sanat anlayisina 6rnek teskil etmektedir.



Resim 2. 11. Nam June Paik ve Charlotte Moorman, Yasayan Bir Heykel i¢in Televizyon Siityeni (TV Bra for
Living Sculpture), 1969.

Klasik miizigin geleneksel formunu sarsmaktan hoslanan sanatgilardan olan Paik, ¢ellocu
Charlotte Moorman (1933-1991) ile Yasayan Bir Heykel i¢in Televizyon Siityeni (1969)

calismasini gerceklestirmistir.

Resim 2. 11. Nam June Paik ve Charlotte Moorman, Yasayan Bir Heykel I¢in Televizyon Siityeni (TV Bra for
Living Sculpture), 1969.
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Savasin toplum ve diinya diizenine olan etkisini irdeleyen Fluxus sanat¢is1 Joseph Beuys
(1921-1986); gosterilerini  siyasal olusumlara dayandirarak seyirciyi sorgulamaya ve
diisiindiirmeye yoneltmektedir. Klasik sanat anlayisina karst Beuys; yeni c¢agdas sanatin

Ongordigi hiimanist ve toplumsal bakis agisin1 benimsemektedir.

Beuys, 1 Mayis gosterilerinde ¢opciilere yardim ederek sokaklari siipiirmiistiir. Izleyiciyi

sanat performansina dahil ederek, sanati topluma ulasmada bir ara¢ olarak kullanmistir.

“Olii Bir Tavsana Resimler Nasil Anlatilir”, ‘‘Amerika Beni Seviyor Ben De Amerikay1”

performanslar1 buna 6rnek olusturmaktadir.

Beuys, ¢alismalarinda toplumsal olaylara deginip, bireysel yasadigi acilara ve liziintiilere
de yer verirken, sanatin diinyayr aciklamasi gerektigi degil, iyilestirmesi gerektigine

inanmaktadir.

New York’ta sergi salonuna davet edilen Beuys, Amerika’nin izledigi politikalarina kars1
cikmakta ve elestirel yaklagmaktadir. Amerika’y1 protesto etmek ve halkin sorunlarina dikkat

¢cekmek isteyen Beuys, “Amerika’y1 Seviyorum, Amerika da Beni” adl1 eylemini sergilemistir.

Keceden bir pargaya sarilarak havalimanindan ambulansla alinan Beuys, dev bir kafeste
bes giin boyunca vahsi bir kurtla yasamistir. Amerikan topraklarina ayak basmadan giinlerini

geciren sanatgi, bu kafesten keceye sarilarak havalimanina birakilmistir.

&

Fotograf 2. 13. Joseph Beuys, ‘Amerika’y1 Seviyorum, Amerika da Beni (I Like America and America Likes
Me)>’, 1974,
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Beuys, Cagdas sanatin en ilgi ¢ekici islerinden olan ‘‘Olii Bir Tavsana Resimler Nasil
Anlatilir’” performansinda kucaginda bulunan 6li bir tavsana sanati anlatmaktadir. Diger
caligmalarinda da oldugu gibi bu ¢alismasinda da siyasal bir yaklagimda bulunan Beuys, 6lii bir

tavsana sanati ifade etmenin , insanlara ifade etmekten daha kolay oldugunu vurgulamaktadir.

Fotograf 2. 14. Joseph Beuys, *Olii Bir Tavsana Resimler Nasil Anlatilir>’, 1965.

Joseph Beuys, 1963 yilinda Miizisyen i¢in Kompozisyon isimli ¢alismasinda ise, oyuncaklarin
yaylarim farkli zaman araliklarina ayarlayarak ses ¢ikarmasini saglamistir, Sibirya Senfonisi
adli ikinci gosterisinde ise Olii tavsanla sahneye ¢ikan sanatgr piyano, yazi tahtas: gibi

malzemeleri daginik sekilde kullanmaistir.

Fotograf 2. 15. Joseph Beuys, ‘“Sibirya Senfonisi’’, 1963.
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Fluxus, Birinci Diinya Savasi yillarinda ortaya ¢ikan Dada hareketini, tekrardan
canlandirarak sanati ticarilestirmemenin gerekliligini vurgulamaktadir. Giinlik yasamda
karsilagilan materyallerin kullanilabilecegi gibi giizellik endisesi de tasimamasi gerekmektedir.
Galeri ve miizeleri yok sayan Fluxus sanat anlayisinda; sanat ticari kaygilardan uzak, toplumla

i¢ ice olmalidur.

Yasamin kendisini, sanatin ilhami olarak géren Fluxus sanati; izleyicinin eylemlere aktif
katilimi1 ile Happening ve Performans Sanati ile benzerlik gostermektedir. Fluxus sanatinda
sanatcilar, genellikle izleyici Oniinde performanslarini gergeklestirmektedir ve performans

sanatinda oldugu gibi izleyici slirece dahil olmaktadir.

Birgok diinya sanatgisini bir araya getiren Fluxus, Uluslararas1 En Iyi Miizik Senligi;
farkli sahne gosterilerine ve miizikal ¢alismalara ev sahipligi yapmistir. Performanslarin
sergilendigi miizikal ve tiyatrol 6gelerin bulundugu, dans gosterilerinin yapildigi bu ilk festival;

Fluxus hareketi i¢in onemli bir adim olmustur.

Fluxus Uluslararas1 En Iyi Miizik Senliginde eserleri ¢alman bazi sanatcilar; John Cage,
Emmett Williams, performans sanatcisi Jackson Mac Low, Nam June Paik, Alison Knowles,

Karlheinz Stockhausen, La Monte Young, George Brecht, Emmett Williams’dir.

La Monte Young ve Nam June Paik’in, “Zen For Head” adl1 gosterisi Fluxus senliginde
yer alan gosterilerden biridir. Yere agilan biiyiik rulo kagidin iizerine, miirekkep ve domates

suyuna batirdigini kafasini stirerek gosterisini tamamlamisgtir.
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Fotograf 2. 16. La Monte Young ve Nam June Paik, ‘‘Zen For Head’’, 1961.

Maciunas, birgok sanatgiyr etkisi altina alarak Fluxus hareketinin gelismesini saglamistir.
Fluxus hareketine gore insan viicudu, bir sanat materyali olarak kullanilabilmekte, sanatin bas

unsuru haline gelebilmekte ve tiyatro, dans, miizik ile desteklenebilmektedir.

2. 4. FEMINZM

1960’11 yillarda diinya ¢apinda gerceklesen savaslarin olusturdugu olumsuz etkilere ve
sanayilesme ve teknolojinin giderek gelismesi ile beraber artan tiikketim ¢ilginligina kars1 bir
baskaldir1 anlayis1 da sanat cercevesinde gergeklesmistir. Bu sanat anlayislarindan biri olan
Feminist Sanat 1970’lerde ortaya c¢ikarak kadmnlarin toplumdaki yerini sorgulamayi
amaclamistir. Kadin olmanin 6tesinde bir birey olarak toplumda var olmay1 hedefleyen kadin
sanatgilar gelisen ve degisen ¢aga ayak uydurarak cesitli sanatsal eylemlerde bulunarak

kendilerini gdstermeye ¢alismislardir.

Erkek endeksli toplum yapisinin elestirilmeye ve sorgulanmaya baslanmis oldugu bu
donemde kadin haklari, 6zgiirliik, bir birey olarak kadinin varligi gibi kavramlar 6n plana
cikmaya baslamistir. Bu kapsamda “1960°11 yillarda cinsiyet ayrimciligindan irkgiliga her tiirli
otekilestirici tavrin sorgulanmaya baglandigi toplumsal muhalefet ortamindan dogan ve

beslenen Feminist Sanat, bu anlamda belli bir misyon duygusundan hareket ederek kadinlarin
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davasinin yogun bir bigimde giindeme gelmesinde 6nemli rol oynamuistir... Amerikali Sanatg1
Linda Nochlin’in 1971°de yayimlandiginda kadin sanatcilar ve tarihgiler arasinda biiyiik yank1
uyandiran ‘Neden Hi¢ Biliyiikk Kadin Sanat¢1 Yok’ basliklt makalesi, ¢igir agic1 bir 6neme
sahiptir’ Linda Nochlin’in Makalesinde yonelttigi soru, yeni dénemin baslangict olmus
1970’lere kadar erkegin golgesi altinda sanatin1 icra eden kadinlar ayaklanarak

bagimsizliklarini ilan etmislerdir.

Cagin beraberinde getirdigi haksizlik, adaletsizlik, sinifsal ayrimlarin yaninda ataerkil
toplum yapisinin getirmis oldugu erkek endeksli yasam bi¢imi gibi olumsuzluklara karsi
sanat¢ilar da tepkisiz kalmamis ve bu olumsuzluklari en iyi yansitan igerikleri kendi

imgelemeleriyle yansitmiglardir.

1960’11 yillarda sanatta ki erkek egemenligi degisim gostererek sanatta kadinlarda soz
sahibi olmaya baglamistir. Kadinin sanatta dogru temsil edilmedigini, arka planda tutulmasina
kars1 bir miicadele igerisine giren Feminist Sanatcilar eylemlerinde genellikle kendi bedenlerini
kullanarak, kadin bedeninin toplumdaki yerini, statiisiinii, haklarin1 ve cinsiyet¢i yaklagimini
elestirel bir bakis acistyla ele aldiklar1 goriilmektedir. Feminist sanatin ve sanatgilarin ana ilkesi
kadina olan yaklagimi degistirip, gelistirmektir Toplumdaki kadin kavramina olan gériisiin bu
sayede temelinden sarsilacagini diistinmektedirler. Radikal bir tutum sergileyen kadin
sanat¢ilar erkek iktidarligin yerine toplumda kadin ve erkek esitliginin altin1 ¢izmektedirler.
Yillardir tuvalde obje olarak var olan kadin, artik tuvalin diginda iirettigi sanat eserleriyle var

olmaktadir.

Feminist sanat anlayisin1 yaymak isteyen kadin sanatgilar, bir araya gelip dernekler,
vakiflar ve sergi alanlari kurup kadin sanatcilarin yasal haklarini ifade eden bir platform
olusturmak istemislerdir. Guerrilla Girls, kadin haklarini1 savunan aktivitelerde bulunan temsili
gruplar igerisinde glinlimiizde yer almaktadir. Guerrilla Girls yaptiklari posterlerde gegmisteki
kadin sanatgilara atifta bulunarak, erkek egemenligindeki sisteme karsi igneleyici ve espiritual

bir tutum sergilemektedirler.

Feminist sanatgilar, galeri ve sergi salonlarindan yararlanma haklar1 gasp edildigi i¢in, bir
araya gelerek Kadin Evi ve Kadin Mekanlarin1 kurarak eserlerini sergileme firsatini kendileri
olusturmuslar ve yazin siireglerini paylasma imkanlari bulmuslardir. Amerikali Feminist
sanatcilardan olan Judy Chicago, akademik alanda boy gostererek Sanat Enstitiisiinde de

Feminist sanatina dair egitimler vermistir.
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Fotograf 2. 17. Faith Wilding, *Bekleyis (Waiting)”’, 1972.

Faith Wilding, Kadin Evinde gerceklestirdigi Bekleyis (Waiting) adli performansinda tiim
kadinlarim1 hezeyanlarin1 dile getirmektedir. Sanat¢i Kadinin toplumsal rolde iistlenmesi
gereken ¢ogu seye deginerek, geleneksel roliinii, sosyal yasantisini, agsk hayatini, kimligini,
merakini, glizellik ve estetik goriinme kaygisini, cinsel smirina ulagsmasini bekledigini
belirtmektedir. Performansinin sonunda ise nihai amacinin; bir kadin olarak hayatin sirrin1 ne

aramakta oldugunu ve onu bekledigini ifade ederek performansini sonlandirmistir.

Feminist sanat¢1 Shigeko Kubota, kadin bedenini cinsel obje olarak lanse eden, kadinin cinsel
cekicilik yoniinii 6n plana ¢ikaran Pop-Art’a karsidir. Ciinkii kadin bedeni, cinsel istekler,
arzular, erkek tiiketimini desteklemek i¢in var olmamistir. Yapisokiimcii bir yaklasim i¢inde
olan sanat¢i, Vajina Resim (Vagina Painting) isimli performansinda vajinasina boyali fircayi
sabitleyerek kagit lizerinde ¢omelerek resim yapmustir. Kubota, Kadin bedeninin yapisini degil,

sosyal ve kiiltlirel yonden analizini gerceklestirmektedir.
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Fotograf 2. 18. Shigeko Kubota, ‘‘Vajina Resim (Vagina Painting)’’, 1965.

Yeni arayiglar i¢ine giren Levine, sanatini gerceklestirirken fotograftan faydalanmaktadir.
Ciinki fotograf, tarihsel gecmisi yansitmada en etkili sanatsal yontemdir. Levine, sanatgilarin
tinlii karelerini yorumlayip, fotograflayarak karelerini tekrardan sergilemekte boylelikle

sanatc¢ilarin eserlerinin 6zgiinliigliyle geleneksel bicim anlayisiyla alay etmektedir.

Fotograf 2. 19. Sherrie Levine, “After Walker Evans”, 1981.
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Afis tasarimlari yapan Barbara Kruger, afislerin yani1 sira video ve film sanatiyla da
ilgilenmektedir. Afislerinde kullandig1 gorseller ve yazdigi metinlerle, izleyiciyle direkt bir bag
kuran sanat¢inin amaci; sanat araciligiyla siyasal ve toplumsal olaylara izleyicinin farkli bakis
acisiyla yaklasmasini saglamaktir. Kruger’in ¢alismalarinda genellikle kirmizi, siyah ve beyaz
renkleri hakim olmasinin sebebi, renklerin diger renklere gore daha dikkat ¢ekici oldugunu
diisinmesidir. Feminist Sanat¢1i Barbara Kruger, “Your/My ya da diger g¢alismalarinda
kullandig1 I/You gibi dile ait temsilleri, 6zneyi degistirmek i¢in kullanarak, eserlerinde erkek
egemenliginde olan diisiinsel ve toplumsal yapilara elestirel gondermelerde bulunur.” (Kozlu,

2009: 12).

Resim 2. 20. Barbara Kruger, “Untitled”, 1981.

Kadinin sosyal kimligini sorgulayan Feminist Sanatin 6nemli isimlerinden Nil Yalter;

performans ve video ¢aligmalar ile dikkat ¢gekmektedir.

Ik interaktif caligmalar1 iireten sanatgi, daha ¢ok insan haklari ve feminizmle ilgili
caligmalar liretmistir. Calismalarinda kendi fotograflarini, belgeleme, bilgisayar, video ve
performanstan yararlanmustir. ilk video isi “Bassiz Kadin” ya da “Gobek Dans1” (1974)
olarak bilinir. Yalter, bu isinde yaklasik bir saat boyunca bir yandan kalgasina ve
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gbbegine feminizm ve kadin cinselligi ile ilgili sézler yazarken, bir yandan da ¢ekim
yapmuistir. Filmin sonuna dogru yazi sarmallastik¢a, sanatci erotik bir oryantal dans yapar
gibidir. Diger caligmalar1 arasinda “Les Rituels” (Aliskanliklar — 1980), “Historie de
Peau” (Bedenin Tarihi — 2003) bulunmaktadir (Nancy, 2006: 2).

Kadn igerikli olsa da sant¢ilarin gergeklestirigi eylemler performans sanatidir. Viicut
sanat, happenin, fluxus kullanilan beden, Feminist sanatta beden ve kavramlar {izerine

yogunlagmustir.

Performans Sanati, her seyin sanatta malzeme olacagini, bu malzemelerden birinin de
beden olacagini savunarak, bu yaklasimla Feminizm Sanatiyla benzerlik gostermektedir. Ciinkii
Feminizm Sanatinda, sanatgilar genellikle etkili bir ifade araci olan bedeni, sanat nesnesi haline

getirerek eylemlerini gerceklestirmislerdir.
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UCUNCU BOLUM

1960 SONRASI KADIN PERFORMANS SANATCILARI VE ESERLERININ
INCELENMESI

3. 1. MARINA ABRAMOVIC

Viicut ve performans sanatinin énemli isimlerinden kadin sanat¢r Marina Abramovig
bedenin ve bilingaltinin sinirlarin1 zorlayan performanslariyla adini Performans Sanatina
kazimistir. 1946 yilinda Yugoslavya dogumlu Abramovig, sevgilisi Ulay’la birlikte olduklari

stire i¢cinde, ¢alisarak performanslar gergeklestirmistir.

Korkusuz, tehlikeli ve dikkat cekici isler gerceklestiren sanat¢i, siyasal, toplumsal,

feminen ve dinsel icerikte olan yasadig: biitiin sorunsallar1 performanslarina konu edinmistir.

Marina'nin ebeveyni II. Diinya Savasi sirasinda fagistlere karsimiicadele vermis olan
partizanlardi, hatta babasi Vojo harpten sonra milli kahraman ilan edilmisti. Babanin
aileyi terk etmesini miiteakip annesi Danica 60'l1 yillarin ortalarinda Belgrad'daki Devrim
ve Sanat Miizesi'nin miidiirligiinii yapmaya baslamusti, fakat eve hakim olan disiplin
azalmadigi gibi Marina'ya uygulanan, geceleri en geg¢ saat 10'da eve donme kurali geng
kadin 29 yasina varana kadar sikica siirdiiriilityordu (Aytes, 2014: 159).

Marina Abramovig sanat anlayisini su sozlerle ifade etmektedir:

Sarsint1 yaratmakla ilgilenmedim hig- Benim asil ilgilendigim sey, insan bedeninin ve
aklinin fiziksel ve zihinsel sinirlarin1 deneyimlemekti. Bu deneyimi halk ile birlikte
yasamak istedim. Bunu tek bagima asla yapamazdim. Halkin bana bakmasina ihtiyacim
var, ¢iinkii halk bir enerji diyalogu yaratir. Halktan, fiziksel ve zihinsel sinirlarimizi
karsilayan yogun bir enerji alirsiniz. Sonralari bagka kiiltiirleri tamidigimda, Tibet’e
gittigimde, Aborijinlerle tamistigimda, hatta Sufi ayinlerini gordiigimde, biitiin bu
kiiltiirlerde bedenin zihinsel bir atlama gerceklestirebilmesi icin fiziksel olarak asiri
zorlandigim fark ettim. Oliim ve ac1 korkusunu yenmek i¢in, bedenimizin bize yasattigi
kisitlamalardan kurtulabilmek i¢in fiziksel zorlanma gerekliydi. Biz, Bat1 kiiltiiriinde
yasayan insanlar, ¢cok korkagiz. Performans, benim i¢in o baska boyuta ve uzama atlama
formuydu (Senkan, 2017: 94-97).

Abramovi¢’in, ilk performans: 1973 yilinda gerceklestirdigi “Thomas’in Lips” adh
performansidir. Sahneye ¢iplak bedenle ¢ikan sanatci, bal ve sarap igtikten sonra karnina ¢izmis
oldugu yildiz1 jiletle kanatmaktadir. Bedenine uyguladigi siddetle viicudunun aci sinirini
zorlayan Marina, ayagina giydigi asker botlar1 ve tuttugu bastonla, Rusca dilinde sdylenen sarki
esliginde, aglamaktadir. Sarki bittikten sonra Abramovig, hag isaret simgesi buz kiitlesinin
izerine ¢iplak sekilde yatar ve bedeninde ki iskencesinin dozunu artirarak kendini kirbaglamaya

baslar. Saatler siiren performans, kan lekesi bulunan beyaz mendil bastonun iizerine asilarak
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sonlandirilmaktadir. Sanat¢1 bu performansinda kullandigi her objenin anlamini vurgulayan
sanat¢1 “Buzdan bir hag, kirbaglama ve ¢armih seklindeki buz hristiyanliga, bal ve saraportodox
ritiiellerine isaret eder. Yildiz Yugoslav komiinist partisinin semboliidiir...Viicudunu ihtilaf ve
aciy1 gostermek i¢in kullanmistir” ifadelerini kullanmistir (Aytes, 2014: 163). Performans Slav

halkinin, yasadigi siyasal sikintilara kars1 gosterdigi direnisini anlatmaktadir.

Resim 3. 1. Marina Abramovig, “Thomas Lips”, 1973.

3+
o -
=

oy

Resim 3. 2. Marina Abramovig, “Thomas Lips”, 1973.

~

Aciy1 bedeninde uygulamaktan ¢ekinmeyen sanat¢i, bedenini bir ara¢ olarak kullanip,
toplumun kanayan yaralarina dokunan eylemler gergeklestirir. Performanslarinda kullandigi
kavramlarin tasaadiifen degil bir manteliteyle olustugunu belirterek, insanlarin bilingaltina

mesajlar verir. ““Thomas’in Lips’® performansinda karnina ¢izdigi yildiz siyasi, buzdan
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yapilmis hag isareti ise bir inang semboliidiir. Abramovig 6zel olan bedeniyle, genel olan kitleye

ulasarak insanlara farkli bakis agis1 kazandirmay1 hedeflemektedir.

Abramovi¢’in 1975 tarihinde tehlikeli ¢alismalarindan biri olan ‘‘Rhthym 5’
performansinda i¢i petrol dolu pagan yildizinin ortasinda sabit bir sekilde yatmaktadir. Bir siire
sonra tepkisiz kalip suurunu kaybeden sanatgi, izleyicilerin yardimiyla kurtarilmistir. Bu
performansi kabul etmeyen Abramovig, performansin gergeklesmesi icin bilincin etkin olmasi

gerektigini soylemektedir.

Resim 3. 3. Marina Abramovig, “Rhthym 57, 1974.

Sanatin yaraticilik boyutunda ¢igir agan Abramovig, biitlin smirlar1 asarak performaslar
gergeklestirmistir. Buna en iyi 6rnek olarak savasin acimasiz yiiziin “Balkan Baroque” (Balkan

Barok) adli performansidir.
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Resim 3. 4. Marina Abramovig, “Balkan Broque”, 1997.

“Isinin giin gegtikge arttig1 bodrum katindaki bir mekanda kanli hayvan kemiklerinin
lizerine oturarak onlar1 temizlemeye c¢alisiyor olmasi adeta savasin utancini silmenin
imkansizligim1 temsil ediyordu. Dort giin boyunca kokunun gittikge arttigi bir ortamda
cocuklugundan kalan halk sarkilarini okudu, gozyast doktii ve en basta son Balkan harbi olmak

lizere diinyadaki tiim savaglar lanetledi” (Aytes, 2014: 161).

Savagin ¢irkin yiiziiniin, utancinin izlerini tagiyan performansta, savasin biraktig1 acilarin
hicbir zaman silinmeyecegini vurgulayan sanat¢i; kullandigi nesnelerle de ifade etmek
istediklerini pekistirmektedir. Kanli hayvan kemikleri bazi iilkelerde dlen insanlarin, kan ise
savasin semboliidiir. Etleri kemiklerden ayirmaya c¢alisan sanat¢i, dinledigi sarkilarla da
cocukluguna déonmiis, o donemde yasadig1 acilari hatirlamistir. Etkili bir performans sergileyen

Abramovig, performansi sadece gerceklestirmeyip yasamaktadir.
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Resim 3. 5. Marina Abramovig, ‘‘Sanat Giizel Olmali, Sanat¢1 Giizel Olmali’’, 1975.

Abramovig, siyasal durusunun yaninda, feminen yoniiylede performanslar
gerceklestirmektedir. Art Must Be Beautiful, Artist Must Be Beautiful” (Sanat Giizel olmali,
Sanat¢1 Giizel Olmali) adli ¢aligmasiyla dikkat ¢eken sanatgi, toplumun belirledigi giizellik
algisina tepki olarak gerceklestirdigi performansinda standartlastirilan kadin bedenine kars1 bir
tutum sergilemis ve toplumun kadin iizerinde uyguladig1 baskiya karsi ¢ikmaya ¢alismistir.
Ayrica bu calismasiyla sanatgr Bati kiiltiirliniin korkusu olan ac1 kavramini da kendine zarar
vererek aciyr tadarak kendi benliginden yok etme ¢abasina girmistir. Eylemine devam eden
Abramovig, “Sanat Giizel Olmali, Sanat¢i1 Giizel Olmali” s6zlerini eylem boyunca tekrar etmesi

anlamini yitirmigtir.

Marina Abramovig, kendine uyguladig: fiziksel ve zihinsel siddetten ayr1 olarak bu kez
de seyircinin sinirlarint zorlayan bir ¢alisma gerceklestirmistir. 1974 yilinda gerceklestirdigi
Rhythm Zero adli performans oldukc¢a dikkat ¢ekmesinin yani sira izleyicinin siddet egilimini
Olcmeye calismistir. Burada sadece bedenin sinirlarinin zorlandig1 goriinse de aslinda sanatci

ruhen ve psikolojik olarakta siddetin bir¢ok ¢esidine maruz kalmistir.
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Resim 3. 6. Marina Abramovic, ‘‘Rhythm Zero>’, 1974.

Performans, Abramovi¢’in bedeninde gerceklesse de sanat¢i pasif konumdayken,
izleyiciyi aktif hale getirerek, duygu ve eylemlerle performansa dahil etmektedir. Bedenini obje
olarak kullanilmasina izin veren sanatci, birbirinden farkli 72 objeyi masanin iizerine
yerlestirerek bedeninde yapilacak her tiirli miidahaleye izin vermistir.  Performansin
baslangicinda seyirci sanat¢iya hiimanist bir yaklasimda bulunurken bir siire sonra bu
yaklasimin aksine bir tutum sergilemis ve sanatg¢min hayatini tehlikeye sokacak davraniglar
gostermislerdir. Izleyiciler zaman gectikge iglerindeki siddet potansiyelini ortaya cikararak
sanatcinin bedeni lizerindeki uyguladiklar1 siddetin de dozunu artirmislardir. Sanat¢i agir
siddete maruz kalmasina ragmen hicbir reaksiyon gostermeyerek seyircinin olayr farkli bir

boyuta tagimasina sebep olmustur (Poli, Corgnati, Bertolino ve Bonami, 2012: 446).
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Resim 3. 7. Marina Abramovic, ‘‘Rhythm Zero*’, 1974.

[zleyiciler, performans siiresince hareket etmeyen, savunmasiz kalan Abramovig’e, cansiz
varlikmigcasina siddette bulunmus ve siddeti ileriye gotiirerek ne kadar acimasiz
olabileceklerini gostermislerdir. Sanatginin performans bitiminde hareket etmesiyle birlikte
kacisan izleyici karsilarinda kisilige biirlinmiis bir beden gorerek, kendileriyle yiizlesmislerdir.
Ciinkii Abramovi¢ aslinda izleyicileri bedenine yapilacak miidahalelere kars1 6zgiir

birakmastyla izleyici kendini yansitmistir.

Bedeninin ve zihninin sinirlarini zorlayan ¢alismalar gergeklestiren Performans Sanatinin
onemli isimlerinden biri Marina Abramovig, ¢calismalarinda genellikle seyirciyi aktif bir sekilde

performansin igine dahil etmektedir.

Abramovig, Bati kiiltiiriindeki insanlarin korkakligini belirterek, bu korkularini yenmek
icin bedenine siddet uygulamaktadir. Viicudun smirlarimin aslinda ge¢misten dayatilan
korkular oldugunu c¢alismalariyla vurgulayan sanat¢i bunun zihinsel bir korku oldugu ifade
etmistir. Abramovi¢ bu korkulariyla performanslarinda karsilasmis olsa da biitliin sinirlari

asmay1 basarmistir.
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3.2. ORLAN
Beden sanatgilart viicutlarina zarar vermekten c¢ekinmemis, yeniden kurmaya
calismiglardir. Yeniden yapilandirmak istedikleri sey aslinda bedenin fiziksel yapis1 degil
insanlarin zihinleri ve bakis agilaridir. Viicutlarini fiziksel degisime ugratan sanatgilardan biri
de teknolojiden yararlanan Orlan’dir. Fransiz sanat¢i Orlan’in atdlyesi ameliyathane olmus ve
teknoloji ile bir¢ok estetik ameliyatlar gecirmistir.
Orlan lokal anesteziyle gergeklestirilen bir rahim dis1 ameliyati gegirdikten sonra hem
gozlemci hem de hasta rolliinii oynayabildigini goriip, cerrahiyi performans sanatina
dontistirmeye  karar  verdi.  Bugiinkii = anlamda  sergilemeye  basladig
operasyon/performanslar; miizik, siir ve dans esliginde ve sanat¢inin kendi yonetiminde
gerceklestiriliyordu. Operasyonlarin gerektirdigi oldukca agir masraflari, fotograf ve

video haklarini, hatta bu “beden heykeltiragligi” siireci boyunca akan taze kan 6rneklerini
ve kopan et pargalarini dahi satisa ¢ikararak karsiladi (Vardar, 2015: 57).

Ameliyat gergeklesirken ¢ekilen videolarda sanatei rahat tavirlariyla izleyicinin dikkatini
cekmektedir. Lokal anestezi verildigi i¢in ameliyat boyunca bir sey hissetmeyen Orlan,
yiiziindeki sakin ifadeyle yemek yiyip, miizik dinleyip sarki soylemektedir. Lokal anesteziyi
tercih etmesinin sebebi acidan nefret etmesi ayrica izleyiciyle etkilesim halinde olabilmek
icindir. Izleyici tiyatro degil gercek bir ameliyat izlemekte ve gordiiklerinden dolayr dehsete
kapilmaktadirlar. Sonu 6liimle sonuglanacak kadar tehlikeli olan performanslarda bedenini bir
sanat nesnesi olarak goriiliip kendini cerrahlara teslim eden sanat¢1; Sanat’in hayatin ve 6liimiin
bir par¢asi oldugunu iddia eder. Bu ifadesiyle Orlan, performansini 6liimle sonuglandirsa bile

bunun bir sanat olacagini belirtmektedir.

Orlan’a gore Carnal Art (Etsel Sanat) cirkinlestirme ve giizellestirme arasinda bocalar.
Sanatc1 bu sodylemiyle kadin, giizellik, kadin kimligi kavramlarim1 feminist bakis acisiyla

sorgulamaktadir. Performanslarin da kadin bedeninin ideal giizellik anlayisini tartisir.

Carnal Art’in elestirdigi en 6nemli nokta, Barbara Rose’un ifadesine gore “toplumun,
kadin imajin1 alip geleneksel bir yolla ve ikiylizliice Madonna ve fahise seklinde ikiye
ayirmast” dir. Rose, Orlan’in ‘operasyon tiyatrosu’ olarak adlandirilan ve tim
detaylariyla planlanmis performanslarinin altinda 6liimiine ciddi nedenler yatan dahi bir
sanat¢1 olduguna inanir... Ameliyathane Orlan’in stiidyosudur ve bedeni yalnizca isi i¢in
kullandig1 bir ara¢ ve materyal degil, ayn1 zamanda isinin ta kendisi ve estetik otoritelerin
stereotiplerine karsi direnigine hizmet eden bir metafordur (Aytes, 2014: 175).
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Resim 3. 8. Orlan’inYiziinde Temsil Edilen Kadinlar.

Carnal Art anti-otoriter bir siyasi sdylem olarak da degerlendirilebilir. Ciinkii otoriteyi,
tahakkiimii ve iktidarin kodlarimi bir tiir biyo-direnis yoluyla reddetmektedir. Sonug
olarak, Orlan’1n bedenini sekillendirisi ve degistirisi geleneklere ya da modaya gore degil,
sadece kendi istekleri dogrultusunda gerceklestirilmektedir ve bu insan 6zgiirliigiiniin
ulasabilecegi en son noktalardan biridir. Higbir zaman bir toplumsal 6zgiirliik projesi
olamayacak olan Carnal Art; kisisel haklara, 6zdenetime, sanat¢inin bireysel kurtulusu ve
ozgiirlesmesinerehberlik eden bir kaynaktir. Onu sosyal politikayla iliskilendirmek ancak
bazi yonlerden, feminist teori ve hareket dolayimi ile miimkiin olabilir (Akman, 2005:
178).
Orlan, Kadin giizellik anlayisinin tarihte ki ideal giizelligin temsili bes kadinin ayr1 pargalarini
kendi yliziinde birlestirmeye karar vermistir. ilk Once bilgisayar ortamindan yararlanarak
Boucher’in Europa’sinin dudaklarini, Mona Lisa’nin alnini, Botticelli’nin Veniis’linlin
¢enesini, Gerard’in Psych’sinin gozlerini, Diana’nin burnunu alarak dijital ortamda
bulusturmustur. Orlan, bedenini bozarak yeniden olusturur ve aciy1 diger sanatcilar gibi
kutsallastirmaz. Aciyr arinma yontemi olarak goren sanatcilarin aksine performanslarinda

morfin kullanarak aciy1 hissetmez. Orlan ge¢irdigi ameliyatlar hakkinda; Cok farkl: iki seydir

ki, viicudumun ac1 ¢ektiginin farkindayim fakat ben aci gekmiyorum’ der.
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Resim 3. 9. Orlan, “The Reincarnation of Saint Orlan”, 1990.

Orlan’1n her performansinin bir konusu vardir ve ona gore ameliyatlarindan 6nce konsept
hazirlamaktadir. Cerrahlar ve ameliyathanede temaya uygun ayarlanmaktadir. Orlan da temaya

uygun kostiimlerini giyer ve performansini gerceklestirir.

Resim 3.10. Orlan, “Carnal Art”.

Teknolojiden yararlanarak izleyicinin ilgisini ¢eken Orlan’in aci duymadan bedeninde
yaptirdig1 degisikliklerin ardinda yatan diisiince, toplumsal ve feminist sorunsallari ifade
etmeye ¢alismasidir. Bedenini sanat nesnesi olarak ortaya koyan Orlan, tehlikeli performanslar

gerceklestirerek izleyiciyi tedirgin ederek diistindiirmektedir.

Kadin sanatgilar, performanslarinda genellikle kendi bedenlerini kullanarak bunun
tizerinden kadimin toplumdaki yerini, haklarim1 ve kadin bedenini sorgulayan isler

gerceklestirmislerdir. Bu sanat¢ilardan biri de bedenini acitan ve bu olayin ruhunu rahatlattigina
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inan sanat¢1 Gina Pane’dir. Kendi bedenine 1zdirap uygulayan sanatgi, Hermann Nitsche’ nin
perfroamaslariyla benzerlik gostermektedir. Her iki sanat¢inin ¢aligmalarindaki ortak payda

acty1 deneyimlemektir ¢iinkii bedendeki acinin ve akan kanin ruhu temizledigine inanirlar.
3.3. GINA PANE

Toplumsal sorunlardan beslenen Performans sanatcilari, toplumdan ayri diistiniilemedigi
gibi, ayn1 zamanda halkin dili olmustur. Toplumsal sorunlar nedeniyle insanligin maruz kaldig1
acilardan etkilenerek performanslar gergeklestiren Gina Pane, ¢alismalarinda kullandigi kanla,
insanlarin yasadigi acilar1 temsil etmektedir. Sanatgi, Vietnam savasi ve Paris’teki siyasal

ayaklanmalardan etkilendigini belirtmektedir.

Gina Pane kendi viicuduna olan davramslarinda daha radikaldi. Ilk ¢alismasi ‘Projects de
Silence’ (1970) ve ozellikle sonra ki ¢aligmalar1 ‘Escalade sanglante’ (1971). ‘Song, lait
chaud’ (1972), ‘Transfert’ (1973), ‘Psyche’ (1974) ve ‘Le cas n.2’ (1976)’d1r. Pane biikiik
bir pozisyonda televizyon karsisinda haberleri izlerken ¢lirtimiis bir turtayr yedi, jiletle
kendini yaraladi, kendi kan1 karigana kadar siitle saatlerce gargara yapti; viicuduyla bir
cam levhay1 veya agzinda bardak kirdi. Bir bagka performansta Sanatgi, altta yanan bir
atesin tlizerindeki demir 1zgarada yiiriidii. Bu eyleminde Tanri’nin bir Ortagag yargisina
gonderme vardi ve dumanlar 1zgara boyunca yiikselirken sanat¢inin ayaklarini yaladi
(Pluchart’tan akt. Erika Ficher-Lichte, 91).
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Resim 3. 11. Gina Pane, ‘‘Escalade’’, 1971.

Fransiz sanat¢1 Gina Pane 1972 yilinda Paris’te, Vietnam Savasi’n1 protesto amagli Escalede

adli performans gergeklestirmistir. Sanatci kesici parcalarin bulundugu merdivene yalin ayak
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basarak viicudunun sinirlarini zorlamig ve acist dayanilmaz boyuta gelene kadar devam

etmistir.

Resim 3. 12. Gina Pane, “Azione Sentimentale”, 1973.

Kendi viicuduna act ¢ektiren Gina Pane 1973 yilinda ‘Azione Sentimentale’ (Duygusal
Hareket) adl1 performans gergeklestirmis ve kan akana kadar bedenine ac1 ¢ektirmistir. Kendini
yaralayan sanat¢1 sehitlik boyutuna deginerek dini mesaj vermektedir. Pane, performansinda
beyaz kiyafet giyerek, elinde kirmizi giil tutmaktadir, giillerin dikenlerini kollarina bastirip
kaldirir ve kanmin akisini izlemektedir. Gina Pane; “Kendi bedeninin kanatarak tarihin kadin
bedenine uyguladig1 siddete metaforik bir yanit verdigi ‘Ruh Hali’(1974) gibi performanslar,
yalnizca Feminist Sanat’in degil, Performans Sanati’nin da belli bashi 6rnekleri arasinda

sayilabilir ” (Antmen, 2017: 237-238).
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Resim 3. 13. Gina Pane, “Psyche”, 1974.

1974 yilinda Gina Pane’in sundugu Psyche adli performansinda genellikle beyaz giymeyi tercih
eden Pane, beyaz kiyafetle bir aynanin karsisina gecerek jiletle yliziinii kesmis ve kanmin
akisini1 aynadan izlemistir. Yiiziinden sonra viicudunun cesitli yerlerine cizikler atan sanatci
c¢ikan kan1 pamuklarla silip sergilemistir. Ayrica damlayan kanlar beyaz kiyafetin tistiinde zitlik

olusturmaktadir.
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Resim 3. 14. Gina Pane, ‘‘Psyche’’ , 1974.
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Pane, performansinda jiletle yiiziinii kesmesini; ‘’bedenin a¢ildig1 yara tabusunun ve
kadin giizelligine dair yerlesik diisiincelerin ihlal edilmesi” olarak agiklar... Pane’in kendi isi
hakkindaki yorumlari, kendini yaralarken aslinda toplumu yaraladigini hissettigini gosteriyor”

(Y1lmaz, 2009: 22).

Bedenini sanatinin bir pargasi olarak kullanan sanatgi performanslarinda bedenine
uyguladigi acilarla isyanini barindirmaktadir. Bedenini i¢indeki ¢1gligin sesi olarak temsilen
kullanarak, ger¢ege ulagsmay1 hedeflemektedir. Yok etme eylemine giren beden, temsilden &te
ifade araci haline gelmektedir. Siddet burada din ve toplum kurallar1 gibi oluslardan bedeninin
kurtulmasina yonelik bir calismadir. Sanat¢i ruhun temsili olan bedeni eylem alanina

doniistiirmektedir.

Caligmalarinda tehlike kavramini temel alan Gina Pane, “Tehlike®yi baz aldigim
calismalarimda, seyircilerin Oniinde genellikle asiriligin sinirlarina dayandim ve seyirciye
dayanabilirlik limitimi ve tehlikeyi sundum. Sonuglar higbir zaman tehlikeli bir boyuta
dayanmadi fakat striiktiir olarak yarattigim sey tehlikenin ta kendisiydi. Yarattigim
striiktiir, seyircide bir tiir sok etkisi ve tehlikenin karsisinda bir savunmasizlik etkisi
uyandirdi. Tehlike ve savunmasizlik seyircinin igerisinde kocaman bir bosluk etkisi
uyandirdi ve izleyici o biyiik boslukta tek basina kalma duygusunu yasadi.
Calismalarimdaki aci hissi de ayni1 mesaj1 tasimaktadir. Kendimi kestigim, bedenime aci
verdigim asir1 ac1 duygusu karsisinda bedenimin sinirlarina dayanip, bedenimin daha
fazla aciy1r kaldiramayacagi noktaya geldim. Bana gore aci kaldirmak ve dayanmak
zorunda oldugum kisisel bir mesele degil, bir anlatim dili meselesidir. Beden kendi basina
idelerin aktarim araci iken, performanslarimda idenin kendisi haline doniistii. Beden
benim i¢in aci ve asirilik anlaminda her tiirlii arastirmanin ve ¢alismanin yapilacagi genis
bir bolgeyi ifade eder. Beden iizerinden baska alanlara da girebilirsiniz, sanattan hayata
gecersiniz, beden artik bir temsil araci olmaktan ¢ikarak, bir doniisiim araci haline gelir”
der (Miglietti, 2008: 29).
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3. 4. Yayoi Kusama

Resim 3. 15. Yayoi Kusama, “Self-Obliteration By Dots”, 1968.

Yayoi Kusama’nin c¢aligmalarinda siklikla kullandigi puantiyeler psikolojik rahatsizliginin
sanatina yansimasidir. Obsesif bir psikoloji i¢inde olan Kusama’nin ¢aligmalarinin her yerinde
biiyiik kiiciik bir siirli puantiye yer almaktadir. Sanat¢inin her ¢alismasinda bulunan bu lekeler
sanatcinin saplantili bir psikolojide oldugunu gozler Oniine sererken ayni zamanda onun
diistincelerinin, korkularinin, hislerinin, duygularinin bir yansimasi olarak da goriilmektedir.
Sanatin1 gerceklestirirken, pskilojisinden beslenen sanatgi, psikolojik rahatsizliginin bilincinde
olarak akil hastanesine yatmistir. Kusama’nin sanatindaki puantiyelerin altinda yatan 6nemli
sebeplerden biride ¢ocukluk doneminde yasadigi problemlerdir. “Sert, otoriter, asir1 kuralci,
cocuklarimi siirekli olarak fiziksel ve duygusal agidan taciz eden bir annesi oldugunu anlatir
otobiyografisinde. Babasi ¢ok c¢apkindir, bircok sevgilisi vardir ve metreslerini ziyarete
gittiginde annesi kii¢clik Yayoi’yi babasini izlemeye gonderir ve doniiste her seyi kendisine

anlatmasini ister”. Sanat¢iyla yapilan bir roportajda sanat¢1 kendisiyle ilgili merak edilenlere
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su sekilde cevap vermistir; “Babamin bir¢ok asig1 vardi ve annem onun i¢in casusluk yapmami
isterdi. Annem c¢ok sinirliydi ve bu nedenle cinsel iligski diisiincesi bile benim i¢in ¢ok
travmatiktir. Benim sanatimdaki ¢iplak goriintiiler her zaman bu kotii deneyimin {istesinden
gelmek icindi ve benim gorsel dilim cocuklugumdan bu yana devam eden gorsel

haliisinasyonlarimdan koken alir” (Aytes, 2014: 138-139).

Kiiciik yasta annesi tarafindan verilen sorumluluklar, yetislik doneminde Obsesif
Kompulsif bozukluk boyutuna ulasmis, cinsellikle ilgili tutumu ise tramvaya doniismiistiir. Bu
tramvalar sonucunda duygularin1 ortaya koyan isler ¢ikarirken ayn1 zamanda erkegin cinsel

organina benzer heykellerde yapmustir.

Kusama’nin tuvalinde yer alan puantiyeler tuvalin siirlarin1 asarak yasama karismustir.
Gordiigi herseyi puantiyelere boyayan sanat¢i, 1967 yilinda puantiyeli pelerinle puantiyeli atin

tizerinde Video art performansini ger¢eklestirmistir.

Resim 3. 16. Yayoi Kusama, “Kusama’s Self-Obliteration By Dots”, 1967.

Sanat1 terapi yontemi olarak goren Kusama, kendini rahatlatmak adina yaptig1 sanati, bir
ara¢ olarak kullanmistir. “Sanatla ugrasmasaydim coktan oliirdiim” diyen Kusama gordiigi
haliisinasyonlardan ve yasadigi biitiin olumsuzluklardan uzaklasip, sanati korkularini iginden
atacagi bir alan olarak gormektedir. Kusama; “Sik sik siddetli nevroz boliimleri gegirirdim,
noktalarla tuvali kaplardim, sonra onlar1 masalara, yerlere ve en sonunda kendi viicuduma

boyamaya devam ettim, tekrar ve tekrar bu siireci tekrarladik¢a noktaciklar sonsuzluga



65

yayllmaya basladi. Biitiin oday1 dolduran puantiyeler, ellerimi, kollarimi, elbiselerimi

kapladik¢a ben kendi hakkimdakileri unuttum” (Applin, 2012: 4).

Gegmis yasantisinin izlerini tasiyan caligmalara baktigimiz zaman aymi zamanda
sanatginin, Feminist yaklagimida goriilmektedir. Kendi bedenini ortaya koyan Kusama,
cinsiyetcilik ve erkek egemenligine kars1 bir tavir sergilemis ve ¢aligmalarinda kadin bedeni ve

erkek cinsel organini bir arada kullanmustir.

3. 5. Hannah Wilke

Kadin sanatgilar, 1960’11 y1llarda bir araya gelerek kadin sorunsallig1 lizerine yiiriittiikleri
calismalar1 performanslariyla yansitmiglardir. 1940 yilinda dogan sanatgr Hannah Wilke ,
kendi viicudunu kullanarak feminist performanslar gergeklestiren kadin sanatcidir.

Amelia Jonas’a gore Wilke; “Calismalarinda sanatsal pratiklerin geleneksel 6znesi olarak,
kadinin parodik bir taklidi ve caligmalarinin nesnesi gibi kendini sergiler... boyle yaparak,
erkek/sanat¢i/nesne ve kadin/6zne fonksiyonlar: arasindaki tezathigi ¢okertir”. Hannah
Wilke’nin ¢alismalarinin zemininde yatan kavramlar; “Kadin feminenligi, feminizm, kadinin

kendini begenmisligi, kibiri ve giizelligindeki kiiltiirel modlarin sanatsal bir yikimi olarak
tamimlamaktadir” (Buszek, 2006: 292).

Wilke’nin en tinlii performanslar1 Biiyiik Cam Yoluyla (1976), Merhaba Erkekler(1975)
ve Mimikler(1974)’dir. ‘Gestures’(Mimikler) performansini inceledigimizde sanatgi; elleriyle,
dudaklarimi , gozlerini hareket ettirmekte ve yliziinii oynatmaktadir. Sanat¢1 kendi viicudu

izerinden yola ¢ikarak, toplumdaki kadina yonelik giizellik anlayis1 izerinde yogunlagmustir.

Resim 3. 17. Hannah Wilke, “Gestures”, 1974.
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“Benim isim daima dil hakkindadir” diyen sanat¢t Hannah Wilke calismalarinda bu
sOziinii niteler sekilde isler ¢ikarmistir. Onun ¢alismalarinda goriinenden ¢ok anlatilan 6nemli

olmustur.

3. 6. Carolee Schneemann

Sanat yasamina ekspresyonist resimler yaparak baslayan Amerikali sanat¢i Carolee
Schneemann, kadin sanatgilarin erkek egemenligi altinda ezilmesini ve baskici tutumlari
elestirmek adina calismalar yapmistir. Beden, cinsellik ve cinsiyet alaninda tabular1 yitkmay1
amaglayan Schneemann ‘Bence gegiciligi ve bilingaltina yakinligi, teshir ve kendini kullanmak
acisindan performansta kadinsi bir seyler var’ diyerek performansi neden tercih ettigini ifade
etmistir (Aydogan, 2006: 75). Bu iliskileri resimle etkili ifade edemeyecegini diisiinen sanatg1
performans sanatina yonelmistir. Performanslarini Feminist bakis agisiyla gerceklestiren
sanatc1, calismalarinda kendi bedenini ¢iplak sekilde sergilemekten ¢cekinmemistir ¢linkii ona
gore c¢iplak kadin bedeni figiiriin Otesine gecerek erkek egemenligini yikmanin ve kadin

cinselliginin 6zgiirlestirilmesi i¢in en etkili yoldur.

Resim 3. 18. Carolee Schneemann, ““igteki Tomar’’, 1972.

Ataerkil tavra karsi ¢ikarak, Feminist performanslar gergeklestiren Schneemann’in, 1975

yilinda gergeklestirdigi ‘‘igteki Tomar’> adli performansi bu amagta yapilan 6nemli bir
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calismadir. Performansta c¢iplak bedenini boyalarla belirginlestiren sanatci, vajinasindan
cikardigr kagidi izleyiciye okumakta ayni zamanda yazdigi metinde Cezanne’a bir
kadinmisgasina she diye hitap etmektedir (Fineberg, 2011: 372).

Kadin bedeni sanat tarihinin tiim evrelerinde nesne olarak goriiliirken, Cagdas Sanatta
beden nesnenin Otesine gegerek kaliplasmis diisiincelerin disina ¢ikmistir. Schneemann’in
gerceklestirdigi ¢aligma ayni zamanda Feminist performans orneklerinden biri olan Shigeko

Kubota’nin, Vagina Painting performansiyla da benzerlik gostermektedir.

Resim 3. 16. Carolee Schneemann, “Et Senligi”, 1964.
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Resim 3. 20. Carolee Schneemann, ‘‘Meat Joy’’, 1964.

Carolee Schneeman’in bir diger Feminist Performanslarindan biri olan ‘‘Meat Joy’’
(1964) isimli performansi, kendisinin de i¢inde oldugu ¢iplak kadin ve erkeklerin ¢ig balik, ¢ig
tavuk, boya gibi ¢esitli malzemeler esliginde dans etmelerinden olusmaktadir. Kadinin
toplumdaki yerini sorgulayan sanat¢i bu performansin da kadin bedeninin metalagmasina tepki
gostermektedir. Kadin ve erkeklerin birbirlerine sarilip, dokunup, dans etmesi performansi
erotik bir eyleme doniistiirmiistiir. Schneeman g¢alismalarinda genellikle bedeni sanat nesnesi
haline doniistiirerek canli performanslar sergilemis ve kadin, cinsellik konularina karsi olan

geleneksel toplum baskisina karsi bir kutlama gergeklestirmistir.

Resim 3. 21. Carolee Schneeman, Eye Body, 1963.
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Eye Body adli ¢alisma Schneemann’in 1963 yilinda gergeklestirdigi erken tarihli feminist
sanat Orneklerinden biridir. Bu ¢alisma sanat¢inin Transformative Actions serisinden, Action

Camera ¢alismasinin bir kesitidir.

Resim 3. 22. Carolee Schneeman, “Up to and Including Her Limits”, 1973.

Schneeman, “Up to and Including Her Limits” adli performansinda ¢iplak viicuduyla
tavana asili bir sekilde eylemini gergeklestirmektedir. Ciplak bedenini bir yapit olarak sunan
sanat¢i, asili olarak resim c¢izme eyleminde bulunmasiyla da sanat¢i kimliginin altini
cizmektedir. Bu performansla Schneemann kadinligin yaratict ve ayn1 zamanda bir sanat
nesnesi olduguna dikkat ¢ekmek istemektedir. Sanat¢i performansiyla plastigi bulusturma
noktasinda Kleein’in fir¢a kadinlariyla benzerlik gostermektedir. Kleein ¢aligmalarinda kadin
bedenini sanat malzemesine doniistiirerek fir¢a gibi kullanmistir. Schneemann ise bedenini bir
eser olarak ortaya koyarak kadinin nesnellestirilmesini elestirmektedir. Bedenini sergileyerek
gerceklestirdigi performansta elestirisini agik bir sekilde ifade eden sanat¢i kadinin

sinirlandirilmis konumundan 6zgilirlesmeye ¢alisma cabasini ifade etmektedir.
3. 7. Ana Mendieta

Kiiba asill1 Ana Mendieta’nin performanslarinda ele aldig1 konular; kadina siddet, aile i¢i

siddet, cinayet ve tecaviizdiir. Kii¢iik yaslarda ailesi tarafindan Ingiltere’ye gonderilen
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Mendieta, yasamini yetistirme yurtlarinda gecirmistir. Siyasal problemlerden dolay1 gonderilen
sanat¢1 erken yasta yasadigi siirgiin acisini onun sanatsal gelisimini ve ilerleyen zamanlarda ki
calismalarimi etkilemistir. Calismalarinda kendi bedenine odaklanan sanatc1 derinden etkilenen

fiziksel ve ruhsal durumunu yansitan feminist performanslar gerceklestirmistir.

Sanat¢iin en dikkat ¢ekici performanslarindan biri 1973 yilinda gergeklestirdigi Rape
Scene aile i¢i tecaviiz iizerine ele aldigi bir konudur. Performansini sergiledigi mekan
sanatcinin sahsi evidir ve izleyicileri performansini gergeklestirmek tizere kendi evine
cagirmistir. izleyiciler eve geldikleri zaman evin tamamen darma dagin oldugunu ve her yerde
kan izleri goriip, sok olmuslardir. Kargasanin i¢inde saskinlik yasamaktadirlar. Sanatgi ise
masanin bacagina elleri bagli bir sekilde tlizerindeki pantolon ayaklarina kadar indirilmis bir

sekilde durmaktadir.

Resim 3. 23. Ana Mendieta, ‘‘Rape Scene’’, 1973.

Ana Mendieta, evini sanatinin bir pargasi olarak kullanmis ve tiim gercekligiyle kapilarim
acmistir. Sanat¢1 iginde bulundugu duygular seyirciye daha etkili sekilde ifade edebilmek icin
performansinda bedenini yar1 ¢iplak sergilerken evin icinde ve bedeninde bulunan kan
lekeleriyle anlatimini giliglendirmistir. Toplumsal bir sorunsal olan tecaviiziin, beden ve ruh
sagligi iizerinde ciddi tehditler olusturan bir sorun oldugunu Mendieta, performansinda gozler

Oniine sermistir (Vahip, 2014: 86).
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Resim 3. 24. Ana Mendieta, ‘‘Body Tracks’’, 1974.

Sanatcinin bir diger performansi ise 1974 yilinda gercgeklestirdigi Yves Klein’in islerini
animsatan Body Tracks adli performansidir. Bir dakika gibi kisa bir siirede gergeklesen
performansta sanatci, sessiz bir sekilde elleri kollart kanli ylizii duvara doniik bir sekilde
durmaktadir. Kollarinin uzandig en yiiksek yerden baslayan sanatgi kanli ellerini tuval boyunca
stirerek dizlerinin {lizerine oturana kadar siirer ve kanli ellerinin lekesini tuvale birakir. Yves
Klein'in 1950’de gergeklestirdigi performansta ¢iplak kadinlari boya fir¢ast gibi kullanarak
kendi erkek egemenligi altinda yonlendirmesinden farkli olarak Mendieta, boya fir¢as1 yerine
kendi viicudunu kullanmistir. Boylece sanatci erkek egemenligin de nesnellesmek yerine kendi

viicudunu kontrol ederek kadin bakis acisina farkli bir yorum getirmistir.

Ana Mendieta 6znel olan kadin bedenine performanslarinda oncelik vermistir. Kadin
figliriini feminist bakis aciyla ele alan sanat¢i performanslariyla toplumsal sorunsallara
deginerek toplumun zihnine erismeye calismistir. Sanat¢1 islerinde kendi bedeni {izerinden

toplumun genel diisiince yapisina ulasmaya ¢aligmaktadir.

Ana Mendieta “Glass on Body Images” ¢alismasinda kadin figiiriiniin goriiniimlerini
tizerinde ¢alismistir. Sanat¢i bedenine plexiglass bastirarak bedeninin bigimini bozarak glizellik
anlayisin1 yikmaya caligsmaktadir. Gergeklestirdigi performansta giizellik normlar1 yok eden

sanat¢1 degisik ifadelerde kadin goriintiilerini kullanmistir.
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Resim 3. 25. Ana Mendieta, “Glass on Body Images”, 1972.

3. 8. Yoko Ono

Kadinin toplumdaki yerini farkli bakis agisiyla ele alan Yoko Ono’nun, 1964 yilinca
gerceklestirdigi ‘Cut Piece’ adli performansi buna 6énemli bir 6rnektir. Ono izleyiciyi aktif
konuma geciren performansinda sahneye oturarak izleyiciyi, lizerindeki kiyafetleri makasla
kesmesi i¢in davet etmis, ilk etapta saskinlik yasayan izleyici kisa bir siire sonra sanat¢inin
kiyafetlerini istekleri dogrultusunda kesmeye baslamistir. Performans, Yoko Ono ¢iplak kalana
kadar devam etmistir. Izleyiciyi aktif hale getiren sanat¢1 insanlarin iginde besledigi siddet,
irkeilik ve baski gibi duygu kavramlarini agi§a vurmaktadir. Sanatci performansinda, hareketsiz
durusuyla kadm figiiriiniin toplum bakis agisiyla zayif, giicsiiz olarak goriilmesi durumuna
sosyal bir yorumla yaklasmistir. Kadin kimligiyle sahnede hareketsiz duran sanatgi

katilimcilarin zamanla artan psikolojik ve bedensel siddetine de maruz kalmistir.



73

Resim 3. 26. Yoko Ono, “Cut Piece”, 1964.

Calismanin merkezinde bulunan Yoko Ono ayni zamanda, “Cut Piece” adli performansinda
Diinyaya barig mesaji vermektir. 1945 tarihinde Hiroshima’ya atilan atom bomba sanatgry1
derinden etkilemis, calismalarina konu edinmistir. Ono savas anlami yiikledigi siyah elbiselere
biirlindiigli performansinda, savas kavramiyla bagdaslastirdig: elbiseleri, izleyicinin makasla
kesip, yirtip, parcalayarak yok etmeleri i¢in firsat sunmustur. Sanatg1 elbiselerinim kendi bedeni
tizerinde kesilmesine izin vererek, insanlar arasinda ki giiven duygusunun onemli oldugunu

vurgulamak istemistir.

Resim 3. 27. Yoko Ono, ‘“Cut Piece Carnegie Recital Hall’’, 1965.

Yoko Ono, ‘Cut Piece’ adli ¢alismasini farkl iilkelerde de gerceklestirerek sanatgi ve
izleyici arasindaki iligkiyi aragtirmaktadir. Ono’nun Japonya’da gergeklestirdigi gosterisi uzun

stirede tamamlanirken, Londra’daki gosterisi kisa siirede tamamlanmistir. Londra’da Ki
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gosteride katilimeilar sanatcinin iizerindeki kiyafetleri kisa silirede keserek sanatgiyi ¢iplak

birakmis ve kestikleri kumas pargalarini da yanlarinda gotiirmek i¢in izdiham yasamislardir.
3. 9. Cindy Sherman

Cagimizin taninan kadin sanatcilarindan Cindy Sherman, fotograf sanatcisi olarak bilinse
de aslinda fotografi bir ara¢ olarak kullanarak sanatini ircaa etmektedir. Fotografi sanatinin bir
parcasit olarak kullanan Sherman, karelerinde farkli donemlere ait birgok karakteri
canlandirmistir. Bu kareleri inceledigimizde kadin bedeninin nesnellestirilmesine karsi bir tavir
icinde olan sanatcinin ¢aligmalarinda da feminist etkilerin izleri de goriilmektedir.
“Fotograflarinda toplumun kadma bakis agisin1 ve sanatta nasil tasvir edildigini sorgular.
‘Isimsiz Film Kareleri’ isimli 69 adet siyah beyaz fotograftan olusan seride filmlerde kadinlara

verilen klise rolleri ve sterotipleri konu alir” (Oziidogru, 2012: 66).

Feminizmden ilkelerinden beslenen sanat¢i calismalarinda degisik rollere girerek
performanslarini sergilemistir. Calismalarinda medyadan yararlanan Cindy Sherman, kadinin
degismez cinsel kimligini sorgulayarak kendi bedenini kullanmig, bdylece toplumun yarattigi

kadin figiiriinii irdelemistir.

Resim 3. 28. Cindy Sherman, ‘“Untitled Film Still No:11"’, 1978.
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Resim 3. 29. Cindy Sherman, “Isimsiz”, 1978.

Shermann toplumda kadina verilen rolleri, sorumluluklari, haklari, yasadig1 sorunsallari
calismalarina konu edinmistir. Calismalarinda ki kadinlarin yiizlerindeki mutsuzluk ifadesi,
kadinlarin yillar gegse de kadina yiiklenen rollerin degismediginin ve bunun ifadeye yansiyan
umutsuzlugu kadrajlarinda yakalamistir. Bu rollerin aslinda kiigiik yaslardan itibaren
basladigina kimlik arayislari ve kendini bulma g¢abalar1 Sherman’in galismalarinda dikkat
cekmektedir. Izleyiciye yaklasan bir durus. Ayrica cinselligin tiiketim imgesi haline

getirmesine de konu edinmistir.

3. 10. Valie Export

Feminist hareketle performanslar gerceklestiren sanat¢i Valie Export (1940-) kars1 cins
tarafindan izlenen kadin bedeni ve tek basina kadin bedeni arasindaki iliskiyi ¢aligmalarinda
ele almistir. 1968 yilinda Touch Cinema adli performansinda sanatci bir kutuyu bedeninin tist
boliimiine yerlestirmistir. Ustten bir kutunun igine girerek, gdgiis kismim agikta birakarak
perdeyle kapatmistir. Disaridan bakildiginda goégiislerinin  goriinmesini  engellemektedir.
Sanatci, izleyiciye 13 saniye gibi bir siire kisitlamasiyla elleriyle gogiislerine dokunulmasina
izin vermektedir. Export, sadece gérmek yerine dokunsal boyutu deneyimleyerek ten hissi ve

sinema ekrani arasindaki benzetmeyi sorgulamaktadir. Sanatc1, halkr goriintii yerine gergek bir
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kadinin teniyle temasini saglayamaktadir. Ayrica Export bu performansiyla sinemadaki kadin
imgesini elestirmektedir. Sanat¢1 performansini tanimlarken: “Her ne kadar devlet pornografiye
izin vermiyorsada, burada kendinizi deneyimlemek adina 6zgiir hissedebilirsiniz. Ama o da
sadece 13 saniye i¢in. Ancak bu yaptiginiz herkes tarafindan goriilecektir.” der. 1971 yilinda
gerceklestirdigi performansta bacaklarina yaptirdig jartiyer ddvmesiyle sembollere yiiklenen
anlamlarin ve erkegin yonetimini vurgulamaktadir. “Bedenimi hem bir deri hem de bir kagit
gibi gordiim ve kendi bedenime bana ait olan bir deseni ¢izdim. Benim sayfam-bedenim- ancak

ben oldiigiimde bitecek-kapanacak™ (Savoca, 1999: 51).

Resim 3. 30. Valie Export, ““Touch Cinema’’, 1968.

3. 11. Nil Yalter

Nil Yalter, feminzm, insan haklari gibi konular iizerine yogunlasan sanatg1 ¢alismalarinda

video, belgeleme ve performanstan faydalanmstir.

Bassiz Kadin ya da Gobek Dansi’” adli ilk video caligmasimmi 1974°de yapmuistir.
Feminizm, kadin bedeni ve kadin cinselligi konularin1 ele alan sanat¢1 kendi bedenini
kullanmistir.  Viicudunun cesitli yerlerine kadin durumunu ele alan sozler yazmistir.
Performansini gergeklestiren Yalter ayn1 zamanda performansini yakin plan ¢ekmistir.
Viicutta ki s6zlerin gorselligi sanatgiya erotik goriintii saglamaktadir (Atakan, 2008: 163-
164).
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Resim 3. 31. Nil Yalter, ‘‘Bagsiz Kadin ya da Gébek Dansi1’’, 1974.

3. 12. Nezaket Ekici

Tiirk kadin sanatgilar: arasinda yer alan Nezaket Ekici, Performans Sanatinda 6nemli bir
yere sahiptir. Nezaket Ekici (1970), 1973 yilinda Tiirkiye’den Almanya’ya gb¢ etmis ve orada
bliylimiistiir. Kii¢iik yastan itibaren resim alaninda egitimler alan sanatgi, bu gocle birlikte iki
tilke arasinda ki kimliklere dair aragtirmalar1 performanslarinda sorgulamistir.2006 yilinda
gergeklestirdigi National Anthems adli performansin bir par¢asinda Tirk Milli margmin
melodisiyle, Alman Milli Marsin1 sdylerken, diger parcasinda da , Alman Milli Marsinin
melodisiyle , Tirk Milli Marsin1 sdylemektedir. Sanatci bu performansint “iki dil arasinda

kalmis olmanin yansimas1” oldugunu ifade etmektedir.

Resim ve Heykel alaninda egitimler alan sanat¢1 zamanla bu egitimin yetersizligiyle
yeni arayislar icerisine girmisve Marina Abramovi¢’le tamismistir. Ozgiir ifade arayislarina
giren sanat¢ct Marina Abramovig’le birlikte ¢alisarak performans sanati alaninda egitimler
alarak, bienallerde ve uluslararasi miizede 120 performansini gerceklestirmistir. Marina
Abramovig¢’den egitim alan Nezaket Ekici Marina Abramovig gibi bedenin sinirlarini zorlayan
performanslariyla dikkat ¢ekmis ve calismalarinda din, toplumsal cinsiyet gibi konulara
deginmistir.

Nezaket Ekici gergeklestirdigi ‘‘Blind’’ adl1 performansinda, sanatgr Max Ernst ‘‘Azize
Cecilia’> calismasindan ilham alarak gerceklestirmistir. Azize Cecilia’nin etrafina oriilen
duvarla 6liime terk edilmesini, onun tanriya olan inanci sayesinde kurtulusunu anlatan resimden

yola ¢ikarak performansini gergeklestiren sanat¢i, Azize Cecilia“nin ¢evresine oriilen duvarlari
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performansinda sanat¢i kendi etrafina al¢i malzemesi kullanarak gerceklestirmistir. Elinde
bulunan ¢eki¢ yardimiyla g¢evresindeki duvari yikmaya ve kurtulmaya g¢alisan Ekici, bu
calismasinda sanat¢inin kurtulusunu hayatta kalma ¢abasini konu alirken bir taraftan inancin

sanatciy1 Ozgiir kilmakta yeterli bir unsur olup olmadig1 sorgulamaktadir.

Resim 3. 32. Nezaket Ekici, ‘‘Blind*’, 2007

Resim 3. 33. Nezaket Ekici, ‘‘Blind’’, 2007.
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Nezaket Ekici, 2006 yilinda Sabanc1 Universitesi Kasa Galesi’nde Kendi Baskalinda adli
performansi galerinin {i¢ farkli odasinda gergeklestirmistir. Ciglik Atan Tiyler (Screaming
Feathers) adiyla gerceklestirdigi ilk performansinda sanatgi kus gribinin toplum iizerinde
yasattig1 korkuyu konu edinmistir. Laboratuvar ortamina benzetilen odada sanat¢i yastiklar
parcalamasiyla birlikte icinden ¢ikan tiiylerle oday1 doldurmustur. Tiiylerin odaya dagilmasiyla
birlikte izleyici rahatsiz olmus ve mekandan ¢ikmak zorunda kalmistir. Hayal (Daydrem) adli
ikinci performansta ise duvara yansitilan videoda denizin 6niinde pembe kiyafetiyle oturan
sanat¢1 oturmakta ve arkasindan gegen ciplak insanlar goriilmektedir. Sanatgi yansitilan

videoya doniik bir sekilde yine pembe kiyafetiyle bankta oturmaktadir.

Sanat¢1 sozleriyle goriintiiniin aldaticiligina dikkat ¢ekerken ayni zamanda varlik iizerine

sorgulamalar gerceklestirmektedir.

Resim 3. 34. Nezaket Ekici, ‘‘Hayal (Daydream)’’, 2006.

Sanat¢inin, {glincti glin  gerceklestirdigi Zamanmm Ruhu (Zeitgeist) adli  son
performansinda ise gecmisteki ve giiniimiizdeki kadin modelini birlestirerek sunmustur.
Videoda Sanatginin disarida farkli mekanlarda gekilen goriintiileri ve ifadeleri gosterilmektedir.
Videoyu izleyen sanat¢1 bakimli bir sekilde spor kiyafetleriyle kosarak videoya eslik etmekte

ve videoyu izleyen izleyici de performansa bir siire kosarak dahil olmaktadir.
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Resim 3. 35. Nezaket Ekici, ‘‘Zamanin Ruhu (Zeitgeist)’’, 2006.

Resim 3. 36. Nezaket Ekici, ‘‘Zamanin Ruhu (Zeitgeist)’’, 2006.

Calismalarinda toplumsal olaylar1 da ele alan sanatgi, izleyiciye hayatin aci tarafiyla
yiizlestirmektedir. 2006 tarihinde, 1. Uluslararast Sinop Bienal’inde gergeklestirdigi Atropos
(Atropos)adli performansta bu yiizlesmelerden biridir. Sanate1, eski Sinop Cezavinin kadinlar

kogusunda oriilen saglarindan yiiz tane ip ve kancayla duvara asilmistir. Kendisini zorlayarak
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iplerden kurtulmaya ¢alisan Ekici, bir saat kadar siiren performansin sonunda sac¢larini keserek
baglardan kurtulmus ve performansin sonunda yorgun diigmiis, bulundugu yerden zora kalkarak
yirlimiistiir. Bu performansla Ekici, kadinlarin cezaevlerinde yasadigi sikintilara dikkat
cekmek i¢in gerceklestirdigi performansta, sanat¢i yarattigi kadin modeli, 6zgiirliigii kisitlanan
kadin i¢inde bulundugu diizene ayak uyduracaktir veya kendini bu girdaptan yine kendi
cabasiyla kurtaracaktir. Bu kurtulus ise bedeninde bulunan bir par¢adan vazgecisle miimkiin
olacaktir. Sanat¢1 performansinda saglarindan ayrilmis ve performansin bitmesiyle geriye kalan

saclar bulunduklar1 yerde dergilenmistir.

Resim 3. 37. Nezaket Ekici, ‘‘Atropos (Atrapos)’’, 2006.

Nezaket Ekici, 2011 yilinda 4. Art Bosphorus Cagdas Sanat Fuari’nda gerceklestirdigi
Bicimlendirilebilir (Form It Able,2011) adli performansinda, sanat tarihinin secilmis
resimlerini Performans sanatiyla canli heykele doniistiirmiistiir. Resim ve heykel alaninda aldig1
egitimi harmanlayarak olusturdugu bu performansinda sanat¢i ve modeller farkli boyutlarda
olusturulan mekanlar {izerinde durmaktadir. Segilen sanatgilarin ¢aligmalarinin fotokopisi canli
modellerin yanindaki sehpaya yerlestirilmis sekilde durmaktadir. Ayn1 zamanda sanat¢inin sesi
kayittan duyulmaktadir. Sanatci1 seyirciyi modelleri sekillendirmeleri i¢in yonlerdirmekte ve
performansa dahil etmektedir. Modeli orijinal ise benzetmek i¢in ugrasan seyirci aktif konuma

gecerek heykeltirastik gérevine soyunmustur.
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Resim 3.38. Nezaket Ekici, ‘Bi¢imlendirilebilir (Form It Able)”’, 2011.

Kadin bedeni lizerine ¢alismalarda bulunan Canan, resim haricinde video, enstelasyon ve
performanslar gergeklestirmistir. Calismalarinda bedenini siklikla kullanan sanatgi, performans

sanat¢1 olmamasina ragmen bedenini kullanarak yaptig1 az sayida ¢alismalarla dikkat ¢ekmistir.

Canan, calismalarinda cinsel kimlik, kadinin cinsel obje olarak goriilmesine elestirel bir
yaklagimda bulunarak ifade araci olarak bedenini kullanmaktan ¢ekinmemistir. Sanat¢1, toplum
baskisi, tabu ve gelenek gibi olusumlarin {izerine de ¢alismalar gergeklestirmistir.
Caligmalarinda hamilelik siirecinin gizli tutulmasi gerektigini diisinen bir toplumda sanatgi,

fotograf ve videolarinda bunu biitiin seffafligiyla sunmaktadir.

SONUC
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Fiitlirizm, Dada ve Fluxus hareketleriyle temelleri atilan performans sanati kendi ifade
bi¢imini yaratip, toplumsal ve siyasal problemlerden beslenerek olusumunu gii¢lendirmistir.
Fiitiiristlerin resimle baslayan hareketi, bedenin sanat nesnesi olarak sahne gosterilerine
doniistirken, Savasa kars1 bir ayaklanma olarak ortaya ¢ikan Dada hareketinde ise 6zglirliigiin
alt1 ¢izilmis oldu. Fluxus hareketiyle sanatin erkek egemenliginde olan yapis1 kadinlarin da
sanatta kendilerini ilan etmelerine olanak tanidi ve feminist anlamda beden ve performans
yaratilar1 bdylece sanatta yerini almaya basladi.

En etkili ifade araci olarak bir¢ok disipline konu olan beden, istenen biitiin sdylemlerin
tizerinden gerceklestigi bir sanat eseri haline donlismiistiir. Bir ifade araci olarak bedenini
kullanan kadin sanatgilarin gesitli toplumsal ve siyasi olaylarlara bir bagkaldir1 niteligi tasirken,
sanat ve sanatciyl hayatla birlestirmeye sinif farkliliklarin1 ortadan kaldirarak, cinsiyet, irk,
kimlik kavramlarin1 6n planda tutarak yiiceltmistir. Beden, bu baskaldirinin en etkili simgesi
haline gelmistir. Sanatci, izleyiciyi olayimn igine alarak inandiriciligini artirmig ve mesajini
izleyiciye etkili bir sekilde ulagtirmistir. Geleneksel sanat anlayisin1 reddederek, Performans
sanatinda sanatg1 seyirciyle direkt bir bag kurarak, kurallara bagli kalmadan, mekan ve zaman
kavramlarini yikarak, sdylemlerini 6zgiirce ifade edebilecegi bir alan yaratmustir.

Ortaya konulan bu calisma ile Performans Sanati’nin izleri 6rnekleriyle birlikte
verilerek, gelisim siireci ile ayrintili bir tarih¢e sunulmustur. Ayrica Performans Sanati’nin
tanimi, postmodernist akimlar icerisindeki yapisi, onlarla ilisikligi ve 6zerkligi ele alinarak
diger disiplinlerden ve akimlardan farkliliklar1 ve benzerlikleri ortaya ¢ikarilmistir. Diinya
genelinde, One ¢ikan sanatcilarin calismalarinin diisiinsel ve performatif boyutlariyla ele
alinmig olmasi ile de Performans Sanati’nin eylem ve kavram birlikteligine 151k tutacaktir.
Calismada; 1960 sonrasi kadin performans sanatgilarin ¢alismalarina yer verilerek, eserleri

incelenmistir.
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