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SAVAS FOTOGRAFCILIGI BAGLAMINDA STRATEJIK ALGI YONTEMI VE
COSKUN ARAL ORNEGi

Fatih AKTAS
2019, 86 Sayfa
Jiiri: Dr. Ogrt. Uyesi Erhan MUTLUGUN
Prof. Mehmet KAVUKCU
Prof. Dr. Ali Muhammet BAYRAKTAROGLU

Savaglar tarih siireci boyunca ne yazik ki her zaman insanoglunun giindeminde
ve gercekliginde aci bir gercek olarak yerini almistir. Savas gergekligi kimileri igin
zaferin, kimileri i¢in ise maglubiyetin tanimi1 olsa da temel ger¢eklik yiizyillar boyunca
sliren savaglar nedeniyle milyonlarca insanin hayatin1 kaybetmis oldugu gercegidir.

Savag tarihi sosyolojik olarak degerlendirildiginde, savasin ve onun getirdigi
siddet, korku ve acinin savasin diginda kalan sivil halka tam anlamiyla yansitilmadigi
gercegi ile karsilagilmaktadir. 1800’1 yillarin ortalarina kadar fotograf makinesi icat
edilmedigi i¢in insanlar 6lmek iizere olan bir askerin son bakisini ve o anki korkusunu
elbette tanik olamiyorlardi. Savas onlar i¢in oldukg¢a uzaklarinda, empati kurulmadan
var olan bir gergeklik olarak yer aliyor ve yeteri kadar kavranamiyordu. Bu durumun
toplumlarin degismesi ve gelismesi manasinda da olduk¢a negatif etkisi oldugu
ortadadir.

Fotograf makinesinin icadinin ardindan gorsel bilginin kayit altina alindig1 bir
siirece girildigi ve fotograf makinesinin icadi ile birlikte gorsel taniklik kavraminin da
hayatimiza yerini aldig1 goriilmektedir.

Savas fotograflarinin ilk Ornekleri bilindigi gibi Kirim Savagina gonderilen
Roger Fenton tarafindan cekilmistir. Savas ger¢ekligini birebir anlatan bu fotograflar
Ingiliz hiikiimeti tarafindan sansiirlenmistir. Hiikiimet savasta iiniformalar1 diizgiin,
giilen askerlerin fotograflarimin ¢ekilmesi ve halka dagitilmast emrini vermistir.

Fenton’un c¢ektigi fotograflar bugiin dahi en eski askeri ami sayilabilecek Ornekler



olmast agisindan degerli olmasinin yaninda, Ozellikle goriinti ve onun anlattigt
hikdyenin manipiile edilmesi konusunda da 6nemli bir 6rnek teskil etmektedir.
Roger Fenton’un hastalanarak ingiltereye geri donmesinin ardindan 1855 yilinda
James Robertson ve Felix Beato’nun Kirim’a gonderildigi bilinmektedir. James
Robertson, Roger Fenton’dan farkli olarak savasta sansiirsiiz, ger¢ek fotograflar ¢ekerek
savasin getirdigi oliin, act ve korkular1 insanlarin gozleri Oniine sermistir. Ancak bu
aciin kopmus bacaklar, 6lmiis insanlar gibi goriintiilerle keskin ve sansiirsiiz verilmesi
elbette insan vicdaninda derin izler birakmistir. Bu sebeple James Robertson‘in bu
yaklagimindan sonra savas karsit1 insanlarin gogaldig1 bir siire¢ baslamistir. Ilerleyen
siirecte ise bu savag fotograflarin1 géren insanlarin etkilenerek savastan gelecek olan
fotograflar1 beklemeye basladiklari, bu nedenle cephelere askerler ile birlikte
fotografcilarinin gonderildigi bilinmektedir.
Fotografin etkin giiciiniin, goriintlinlin birebir verilmesinden ¢ok nasil verildigi ile
alakalidir. Gergegin nasil verildigi noktasinda karsimiza iki yaklagim ¢ikar.
1- Gergek belli bir niyet ¢ergevesinde degistirilerek, bir kismin1 gizlenerek veya
manipulatif bir sekilde yeniden olusturularak verilir
2- Gergegi bir hikdye ve ona yardimc1 kompozisyonel 6geler vasitasiyla daha etkin
bir hale getirerek sunmak ve bu sayede elestirilmesi gereken gercekligin farkina

varilmasini saglamak

[lki Provakatif bir tutumu tasvir ederken ikincisi ise daha estetik bir yaklasimi ifade
etmektedir. Bu sebeple her ne kadar aciy1 yansitsa da savas fotograflarinin da bir estetik
unsura sahip olmasi gerektigi gercegi ile karsilagilmaktadir.

1977 yilinda meydana gelen ve kanli biten 1 Mayis olaylarinda cektigi
fotograflarla ilk kez Sipa Press Ajansi vasitast ile adim1 diinya basininda duyuran
Coskun Aral bilinen en tinlii Tiirk savas fotograf¢ilarindan biridir. Cektigi fotograflar:
Time ve Newsweek gibi dergilerde yer alan Aral, 1980 yilinda Tiirkiye disinda Sipa
Ajans tarafindan ilk defa yurt dis1 gorevi almis, Polonya da iinlii Gdansk Grevi, iran-
Irak olaylara iligkin c¢alismalariyla uluslararasi platformlarda adini  duyurmayi
basarmuistir.

Tezde, ¢cekmis oldugu degerli fotograflar, tarihin unutulmaz belgeleri arasina giren
Coskun Aral’in gercekligi kabul edilmis ve insan zihninde kaydedilmis ve saklanmasi

kolay ve kalicilig1 yiiksek olan savas fotografi sanati seriiveni ve savag fotografinin algi



yonetimindeki 6nemi ve savas fotografinda estetik kaygilar ve sebepleri sanat¢inin
calismalarindan 6rneklerle degerlendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Savas muhabirligi, Savas fotograflari, Algi yonetimi,
Coskun Aral.
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Unfortunately, wars have always been on the agenda and factuality of mankind
as a bitter truth throughout the history. Although the reality of war is the definition of
victory for some and the defeat for others, the basic reality is that millions of people
have lost their lives because of wars that have lasted for centuries.

When the history of war is analyzed sociologically, it is seen that the war and its
violence, fear and pain are not fully reflected to the population outside the war. Since
the camera was not invented until the mid-1800s, of course, people could not witness
the last look and fear of a dying soldier. The war was far away for them as a reality that
existed without empathy and could not be realized enough. It is obvious that this
situation has a very negative impact on the changes and development of societies.

After the invention of the camera, it has been entered in the process of visual
information which has been recorded. In addition, with the invention of the camera, the
concept of visual testimony has taken its place in our lives.

The first examples of war photographs were taken by Roger Fenton who was
sent to the Crimean War. These photographs, which depict the reality of war, were
censored by the British government. The government have ordered that photographs of
the smiling soldiers who were uniformed to be taken and distributed to the public in the
war. Even today, Fenton's photographs are valuable in terms of being the oldest military
memoirs and they are important examples of manipulating the image and its story. After
Roger Fenton has fallen ill and returned to England, it was known that in 1855 James

Robertson and Felix Beato were sent to Crimea. Unlike Roger Fenton, James Robertson
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has taken uncensored, real photographs in the war and revealed the death, pain and fears
of war. However, giving this pain with sharp and uncensored images like severed legs
and dead people has left deep impression on human conscience. Therefore, after James
Robertson’s approach, a process has begun to increase the number of anti-war people. It
iIs known that in the following period, people who saw these war photographs and
affected started to wait for the photographs that would come from the war and therefore
soldiers and photographers were sent to the forefront together.

The effective power of a photo is more about how the photo is delivered rather
than being delivered as it is. There are two approaches that how truth is given.

1-The reality is given by changing it within a definite intention, hiding some of it or
reconstructing it in a manipulative way.

2 - Presenting the truth by making it more effective through a story and assisting
compositional elements and thus realizing the reality to be criticized.

The first one depicts a provocative attitude and the second represents a more
aesthetic approach. For this reason, even though it reflects the pain, the fact that the
photographs of war should also have an aesthetic element is encountered.

Coskun Aral, who made his name in the world press for the first time with the
photographs he took during the Bloody May 1 events that occurred in 1977 through
Sipa Press Agency, is one of the most famous Turkish war photographers. Coskun
Aral's photographs have appeared in magazines such as Time and Newsweek. Morever,
Coskun Aral was assigned duty on abroad for the first time in 1980 by Sipa Agency.

In the thesis, the valuable photographs taken by Coskun Aral, who has photos
which are among the unforgettable documents of history, the art of war photography,
the importance of war photography in perception management, and aesthetic concerns
and reasons will be evaluated with examples from the artist's works.

Key Words: War Reporter, War photographs, Perception management, Coskun
Aral.
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ONSOZ

Insan beyni, gérsel bir degerlendirme yapabilmek icin hareket, renk, sekil,
derinlik ve 151k gibi temel gorsel verilerden faydalanir. Goriintii géz araciligr ile ilk
yakalandiginda hizla beynin gorsel alanlarina tasinir ve buradaki eski ve yeni goriintii
verileri ve iligkileri arasinda bir baglant1 kurarak bu goriintii hakkinda bir karara varir.
Gorilintli hakkinda verilen bu karar, gorsel veriler 15181inda her zaman sadece goriinenden
ibaret ve kesin-kati bir gerceklige isaret etmeyebilir. Gorlintiiye dair tiim bu faktorler,
zihninde tabi oldugu siiregte algilayanin kapasitesi, ge¢mis tecriibelerinin yaninda dis
etkenli belli niyetler cercevesinde yeni bir anlam yaratmak iizere yeniden tasarlanir ve
yaratilir. Yeniden yaratilan bu gergeklik igerisinde bizler, gercekte var olan ile var
olduguna inandirilmak istendigimiz gerceklik arasinda manipulatif bir siirecin bir
parcasi haline geliriz. Tarihin en kapsamli, gegmise ve gelecege 11k tutacak bir kanit
niteliginde olan ve tiim gorsel teknik verileri de icinde barindiran savas fotograflari,
manipulatif bir bakis agisinin sikca kullanildig1 bir alan olarak dikkat cekmektedir.

Ulkemizde bugiine kadar savas fotografciligi iizerine ¢ok fazla arastirma
yapilmadigr bilinmektedir. Savasin gorsel yliziiniin yani1 sira, kayip ve kaygilarin
kaydedildigi savas fotograflarinin sadece gorsel veriler 1s181inda degerlendirilmesi yeterli
olmayacaktir. Bu fotograflarin, savasin global bir sorun ve gerceklik oldugu
gerceginden hareketle manipulatif bir algi yaratma siirecinde kullanilmasi siireci ve
yontemlerinin arastirilmasmin gerekliligi de ortadadir. Bu goriisten hareketle, savas
fotografinin teknik gorsel verilerinin ve kayit 6zelliginin yaninda, sosyal ve psikolojik
acidan algi ve algi yaratma siirecindeki rolii ve etkisi tartisilmasi gereken psikolojik ve
sosyal bir gerceklik olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Savas fotograflarinin algisal yontemini ve etkilerini inceledigim bu tez
calismamda, destegini higbir zaman esirgemeyen degerli hocam ve tez danigsmanim Dr.
Ogrt. Uyesi Erhan Mutlugiin’e, degerli hocam, Dr. Ogrt. Uyesi Basri Gengcelep’e,
arkadasim Volkan Atar’a ve kardesim Seda Aktas’a sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Erzurum 2019 Fatih AKTAS



GIRIS

Savag fotograflari icin ilk 6rnekler Kirim Savasi’nda Roger Fenton tarafindan
cekilmistir. Bu fotograflar savas meydanlarini halka birebir gosterse de ingiliz hiikiimeti
tarafindan sansiirlenmistir. Hiikiimet savasta liniformalar1 diizgiin, giilen askerlerin
fotograflarinin ¢ekilmesini ve halka dagitilmasi emrini vermistir. Yapilan sansiirlere
ragmen Fenton tarafindan Kirim Savasi’nda g¢ekilen bu fotograflar en eski askeri ani
sayilabilecek ilk ornekler olmasi bakimindan 6nemli ve 6zellikle goriintliniin ve onun
insanlara anlattig1 olaylarin manipiile edilmesi bakimidan da 6nemli bir 6rnektir.

Gorseller, bir fikri, konsepti yeni ¢ikan bir seyin mevcudiyetini gostergeler
yontemi ile baska insanlara aktarir. Gorilintli ilk yakalandigir anda hizla beynin gorsel
alanlarina gider, goriintii kiimeleri ve iligkileri arasindan bu goriintii hakkinda karar
aliir, ancak goriintii, kavram ve iligkiler aginin disina ¢iktik¢a tanim ve etkilesim
zorlasabilir. Insan beyninin goriintiiyii tanimlarken kullandig1 ana yapilar arasinda renk,
sekil, hareket, derinlik ve kuskusuz 1s1k sayilabilir. Bu uyarilarin hangi yolla duysal
sistemleri etkiledigi, bu yapilarin hangi kosul, durum ve kompozisyonlarda sanat ya da
estetik dedigimiz olgunun yaratilmasina katki sagladigi ve nasil sanatsal veya estetik bir
yon tespit ettigi hala tartigma konusudur. Enformasyon ve teknolojinin gelismesi ile
beraber savaslar ve onlarin uygulama seklide tamamen degismistir. Savaslar artik
psikolojik savaglara donilismiis psikolojik operasyonlarla halklarin tutum ve
davraniglarint ~ degistirmeye, yonlendirilmeye c¢alisilmistir.  Algr  operasyonun
temelindeki psikolojik operasyon ornegin savasin kazanilmasi amaciyla degil barigin
kazanilmasi amaciyla da kullanilabilir. Hatta algi yaratilmasinda, devletler dogrudan

miudahil olabilirler.



BIiRINCi BOLUM
ALGI
1.1. ALGI

Algt kelimesi, dis diinyayr duyular yolu ile anlamlandirarak insanlarin
zihinlerinde yorumlamasi ve yorumlanma siireci sonunda bir veriye/bilgiye/kaniya

ulagma stireci olarak tanimlanmaktadir (Arkonag, 1998: 510).

Algt terimi, dilimizde de Bati dillerinde oldugu gibi “almak kokiinden
tiiretilmistir. Bat1 dillerindeki “perception” terimi ise Hint Avrupa dilinde almak
anlaminda kullanilan “kap” kokiinden gelmektedir. Algt duyu organlarinin bir kismiyla
veya hepsiyle dis diinyadan almis oldugu uyarimlar ile kendi zihninde anlamli bir biitiin
haline doniistiirme siirecidir (Beyoglu, 2015: 335).

Alginin, nesneler ve nesneler arasinda gerceklesen bilingli deneyimler oldugu
da soylenmektedir (Coren, Ward, Enns, 1993: 747). Bu noktada bir kisiye gore dogru
olan bir durumun bagka bir kisiye dogru gelmeyecegi gercegi ile karsilasiriz. Bu
anlamda algilanan gercek kavraminin; bolgeden bolgeye, iilkeden iilkeye, hatta kisiden
kisiye gore degisiklik gostermesi sebebiyle tekillik tasimayacagi sdylenebilir. (Friman,
1999: 6). Bu noktadan hareketle gergegin degisebilir veya degistirilebilir 6zelliginden
s0z etmek miimkiin olacaktir.

Bu kapsamda, alg1 beklentiler ve motivasyonel durumlardan etkilenebilir
diyebiliriz. Algi sonucu sahip olunan bilgi bu anlamda giincellenebilir olma 6zelligi de
kazanacak demektir (Arkonag, 1998: 510).

Algilama ile siirecinde kisi ¢evresinde ilgisini ¢eken konular1 veya durumlari
dikkate alir. Kisi, baz1 bilgiler ile ilgilenirken bazilarina karsi kayitsiz kalabilir (Eren,
2010: 10).

Algiladigimiz bir nesne gercekten var olan duyular yoluyla bilinebilen seyler
olabilecegi gibi, o anda orada bulunmayan nesne ve olaylarla da baglantili olabilir.
Ciinkii bizler evreni algilarken duyu organlarimizla gergekte olanlari algiladigimiz
kadar soylenti, hafiza ve fantezilerin de katkis1 ile zihnimizde yeni bir gerceklik
yaratabilmekteyiz. Sosyal hayat icerisinde de benzer sekilde davraniglarin nedenselligi
ve isleyisini anlama siirecinde de algilarimizin, yasanmisliklarimiz ve fantezilerin bir

araya gelip yeni bir biiriin ve gergeklik yarattigini da tespit edebiliriz (Eristi, 2013: 48).



1.2. STRATEJIK ALGI YONETIiMi

Enformasyon ve teknolojini gelismesi ile birlikte savaslar ve onlarin
uygulanma sekli de biitiinliyle degismistir. Artik psikolojik savas kavramu literatiirdeki
yerini uygulamalar1 ile birlikte almaya baslamistir. Psikolojik operasyon
tilkelerin/halklarin tutum ve davranislarini degistirmek amaciyla bir yontem olarak
kullanilmaya baglanmistir. Sadece iilkeler acisindan degil algi yonetimim bugiin
kurumlar tarafindan da olduk¢a yaygin bir sekilde kullanilmaktadir. Imaj yaratmak ve
yaratilan imaji satmak da algi stratejileri kavrami igerisinde degerlendirilebilir,
Psikolojik operasyonlar yazili, sozlii gérsel medya kadar, miizik, sinema, tiyatro, resim,
heykel gibi sanat dallar1 akademi, spor, teknoloji, edebiyat gibi bir ok alanda
uygulanmaktadir. Algi operasyonun temelindeki psikolojik operasyon 6rnegin savasin
kazanilmasi amaciyla degil barisin kazanilmasi amaciyla da kullanilabilir. Hatta algi
yaratilmasinda, devletler dogrudan miidahil olabilirler.

1.2.1. Stratejik Alg1 Yonetimine Farkh Yaklasimlar

En kisa tanimiyla algilama yonetimi dis diinyadan veri akisini kontrol etmek ve
gelistirmek anlamina gelmektedir (Saydam, 2005: 81).

“Algilama yonetimi dis izleyicilerce seg¢ilmis, bilgileri yalanlama ve/veya
bildirme faaliyetleridir. Amag¢ onlarin duygularini, giidiilerini, amaglarini etkilemek ve
degistirmektir” (The freedictionary, 2006: 1) Bunu yaparken iletisimin her tiirlii teknik
ve unsurlarindan yararlanma siireci devreye girecektir. Algr yonetimi siirecinde
“Goriintli” en 6nemli arglimanlardan biri olacaktir.

Gorseller, bir fikri, konsepti yeni ¢ikan bir seyin mevcudiyetini gostergeler
yontemi ile bagka insanlara aktarir. Bu gostergeleri algilama ve yorumlama siireci de bir
bakima egitimle, tecriibeyle dogru orantili olarak ilerler.

Merleau Ponty “Algilanan Diinya” kitabinda algilama hakkinda su sozleri dile

getirmistir;

Alginin pesinden gidecek olursam, o zaman sanat yapitini anlamaya da hazir
hale gelirim, ¢ilinkii sanat yapitt da etli tenli bir biitiinliiktiir, sanat yapitinin
anlami, deyim yerindeyse basina buyruk degildir, baghidir, onu 6niimde aciga
cikaran biitiin gosterge ve ayrintilarin boyundurugu altindadir. Yani algi
nesneleri gibi sanat yapitinin da dogas1 goriliip isitilmektedir ve tanimlarla
cozlimlemeler sonradan deneyimin dokiimiinii ¢ikartirken ne kadar degerli olsa
da sanat yapitindaki bire bir algisal deneyimin yerini tutamaz (Ponty, 2010: 61).



Sanat yapitinin anlami onu agiga ¢ikaran biitlin gosterge ve ayrintilarin
boyundurugu altinda oldugu kadar onu izleyen kisilerin algt diizeyleri, tecriibelerinin de
boyundurugu altindadir ve bu sebeple farkli anlam katmanlarinda her kiside farkli ve
degisik sekilde tesirler birakabilir (Otgiin, 2008: 52).

Fotograf “gerceklige” ait bir aniyt ve olayr goriiniir kilarak onu
mesrulagtirmaktadir veya dogrudan deneyimlemedigimiz, olmus olduguna karsi siiphe
duydugumuz bir olayin “gercekligini” yeniden kazandirarak tarihin bir parcasina
doniisebilmesini saglamistir (Sahin, 2015: 42).

1.2.2. Stratejik Alg1 Yonetiminde Estetik Boyut

Sanat, insanligin varolusundan itibaren, sosyal olarak kazandiklarimi
sentezler. Eski cagdan gilinlimiize ulasan kabartmalari izlerken; bakis agisi olarak alan
derinliginden ve gorselligin kurallarindan yola ¢ikarak yapitlardan etkilenmemize karsin
kendimizi saptamalarimizin disinda buluruz. ilk caglarda yapilan resimler ilkel yollarla
yapilmalarina karsin neden etkileyici ve evrenseldirler? Ilk cag deneyinde dogada
goriilen estetik kavramin disina tasan gorsel alginin ve etkinin kaynagi nedir? Insanda
gorsel kiiltiir ve icerisinde barindirdigr ilkelin bir ezber bilinci oldugu gercegidir
(Gombrich, 1997: 39). Bu biling, gorsel algilamaya yardimci olur ve yaratilarin ana
kaynagini da belirler. Gorsellik ile meydana getirilen temel 68e; gorme duyumuz ve ona
bagli olarak sinirler ile beyinde olusturulan duysal tepkimelerdir. Buradaki gorsel
biitiinliik iizerinde goriintiideki baz1 6zellikler, insan1 duysal olarak daha ¢ok etkiler.

Deneysel caligmalarda hayvanlara sabit bir oranda kare ile dikdortgeni ayirmasi
ogretildiginde hayvanlar kare ve dikdortgeni ayirabilmektedirler. Fakat kare ve
dikdortgeni, sekiller degismeden kiigliltiip biiyiittiiglimiizde, denekler kare ve
dikdortgeni ayirma 6zelliginden yoksun kalabilir. Denekler degisen katsay1 ile degisime
denk bir kavram iiretememektedir. Insanin basardigi; kavram olusturma ve &riintii
tanimlama 6zelligi, sanatsal etkinin 6zelliklerinden bir tanesidir. Usta bir karikatiirist bir
sima ¢izecegl zaman, o ana kadar gordiigii binlerce yiizden kendisine ¢arpici gelen
yiizleri seger bu da karikatiirinii etkili kilar. Bu tipki eski ¢ag yontulari gibi bir
durumdur; tanrigalarin belirgin kalgalar1 ve biiyiik yiizlerinden etkileniyorsak, hangi

anlatimlardan etkilenecegimizi sdyleyen ifadelerdir (Katircioglu, 2019: 28).



Gortntl ilk yakalandigi anda hizla beynin gorsel alanlarma gider, goriintii
kiimeleri ve iligkileri arasindan bu goriintii hakkinda karar alinir, ancak goriintii, kavram
ve iligkiler aginin disina ¢iktik¢a tanim ve etkilesim zorlasabilir.

Insan beyninin goriintilyii tanimlarken kullandig1 ana yapilar arasinda renk,
sekil, hareket, derinlik ve kuskusuz 1sik sayilabilir. Bu uyarilarin hangi yolla duysal
sistemleri etkiledigi, bu yapilarin hangi kosul, durum ve kompozisyonlarda sanat ya da
estetik dedigimiz olgunun yaratilmasina katki sagladig1 ve nasil sanatsal veya estetik bir
yOn tespit ettigi hala tartisma konusudur.

Ote yandan fotograf anlam iiretmeye psikolojik oldugu kadar sosyal
arglimanlarin da kullanilmasini gerektiren 6zel bir iletisim alan1 olarak karsimiza
cikmaktadir. Fotograf ve temsil ettigi anlam iizerinden yapilan ¢aligmalar

“Hangi durumlarda neden tepki veriyoruz?”

“Hangi durumlarda neden tepki vermiyoruz?” sorularinin cevaplari arastirmaya
devam etmektedir.

Duysal etkileri kuvvetlendiren etkilerin basinda karsitlar gelir. Karsitlar ilgiyi
dogrudan kendilerine ¢eker. insanlarin yiiklerindeki bir ¢il veya gamze onlar1 daha
cekici yapabilir. Bir diger 6nemli konu da goriintliiniin simetrisidir. Bir seyin
tanimlanmas1 ve algilanip yorumlanabilmesi i¢in simetriklik estetik tercihte de yer yer
gorev alir. Dogada gozlemledigimiz ve beynimizde meydana getirdigimiz gorseller
aslinda birbiri ile ¢akisir. Bu ¢akisma i¢imizde var olan ilkelle i¢cimizde tasarladigimiz
gergek arasindadir (Fotografya, 2019: 3. Paragraf).

Dolayisiyla gorsel algimmin olusturulmasi veya yonlendirilmesinde farkli teknik
ve yontemler tercih edilebilir. Bu tercihler bizi sanatsal ve estetik olanla manipulatif
olan arasindaki tercihe dogru yonlendirir. Temelde estetik ve manipulatif olan ayni
teknigi ve yontemleri kullanir ancak devreye sanatg¢inin bakis agisi, yorumu ve tercihi
girdiginde bu iki yaklasim arasindaki arasinda ki temel farki vurgulanir ve kesin
sinirlart ile birbirinden ayrilir.

1.2.3. Stratejik Alg1 Yonetiminde Manipulatif Boyut

Santog yazdigi kitapta insanlari etkileyen fotograflarin temel amacinin ne oldugu,
insanlara nasil, hangi bi¢cimde etki ettigi konusuna yanit ararken kitapta insan-fotograf
etkilesimi hakkinda ortaya kusursuz bir tasavvur koyar. Fotograf yasananlar

kavramanin en hizli yolu, olay1 aklimizda tutmanin hizli bir formu olarak tasvir edilir.



Insanlarin yaz1 yolu ile ¢ok zor anlayacaklar1 bir gercegi fotograf kullanarak etkili ve
hizli bir sekilde anlamalarinin saglandigi belirtilir. Fotograf makinesi bir yonii ile
gercegin garantisi gibi gorlniir ancak buna ragmen insanlar1 yanilttigi da olabilir.
Ciinkii fotograf her zaman belirli bir agidan ¢ekilir gergegi isaret eder ama olaymn
tamamint yansitamaz, bir ¢erceve ile siirlidir. Bu da bir bakis acisidir ve kadraja
nelerin girip girmeyecegi konusu Ozel bir se¢imin sonucudur. Bu se¢im
bireysel/psikolojik olabilecegi gibi, siyasi amacglar da tasiyabilir. Bakis agis1 ise
manipulatif olmak ve estetik olman arasindaki ince bir ¢izgide hareket eder. Fotografci
eger isterse izleyiciye ger¢egin tam zitt1 duygular1 uyandiracak bir fotograf ¢ekebilir.

Insan diisinmek igin imgelere ihtiya¢ duyar, bu imgeler de diisiinceyi iginde
barindirir. Bu baglamda gorsel sanatlar, gorsel diisiinmenin evi gibidir. imgelerin farkls
bakis acilar ile degerlendirilmesi ve nasil yorumlanmasi gerektigi hakkinda Ron Burnett
“Imgeler Nasil Diisiiniir?” isimli kitabinda su yorumlara yer vermektedir;

Gergek olaylar1 imgelere ve baska medya bigimlerine baglayan siireklilik ¢ok az
noktada kesintiye ugruyor. Bu durum biiyilik 6l¢iide, dijital medyanin ve dijital
dolayimin giiciine dayanmaktadir. Teroristlerin, hiikiimetlerin ve sirketlerin ayni
dolayimlanmis mekani kullaniyor olmalar1 rastlanti olmasa gerek. Bu mekana
internet diyoruz ama bu bile artik, bireylerle toplumlar1 ¢ogu zaman
ongoriilemeyen sonuglar doguracak sekilde baglayan ¢ok katmanli aglar
tanimlamanin hayli antika bir yolu gibi duruyor. Aglar, degisen Odlgiilerde,
neredeyse biitlin toplumsal baglamlarin bir 6zelligi olagelmislerdir. Ama giindelik
bir deneyim ve ugrag olarak ag kurma etkinligi hi¢ simdiki kadar yogun olmadig1
gibi, dolayimlanmis deneyimlerin sayis1 da hi¢ bu kadar fazla olmamisti. Yeni
medya manzarasinin kose taglarindan biri pekala bu olabilir. Gelgelelim bir terim,
isim ya da metafor olarak "yeni medya" kullanisli olmak i¢in ¢ok muglak yaratici
stireci nitelendirmenin ¢ok sayida farkli yolu, aglarla teknolojilerin evriminden,
yaratict isin dagitilma bigimlerinden ve cemaatlerle bireylerin birbirleriyle
kurduklar1 olagandis1 yogunluktaki baglantilardan s6z etmek i¢in elimizin altinda
cok sayida farkli yontem var. Medya terimiyle 6zetlenen etkinlikler o kadar genis
ve o kadar farkli alanlara yayilmis durumda ki hicbir siniflandirma isleminin ise
yaramamasi tehlikesiyle karsi karsiyayiz. Tipolojiler ansiklopediklestik¢e evrim
gecirmekte olan bir alan1 betimleyen listeler geciyor elimize, oysa yonteme dair
yapilan secimleri sorgulayabilecegimiz bir seyir noktasina sahip degiliz. Bu
durumda bir listeyi digerinden ne ayirabilir? Dijital kiiltiir labirentinde, sistemin
tam kalbinde goriinmez bir tasarim vardir. Imge-diinyalar, o kadar ¢ok farkli
diizeyde, ayn1 anda ve o kadar cok farkli sekilde insa edilip kendilerini yeniden
uiretirler ki, zayif ya da giiclii taraflarinin hepsinin beraberce izlerini biraktiklari,
bir tir evrimsel patlamay1 andiran sonuglar ortaya ¢ikar. Bu mekanin mimarisi
daha Oncekilerin hicbirine benzemez ve biz de bu yeni mekanin i¢inde olmay1
deneyimlemek ve bu deneyimleri betimlemek i¢in sdylemsel stratejilerle bogusup
-duruyoruz. Bu da gezgin, dolasici, hatta katilimei olarak dahi kendi aldiginiz yolu
ya da bagkalarmin aldig1 yolu seyretmenize olanak taniyan bir seyir noktasinin



olmadigi anlamina geliyor. Uzerinde durup kendi deneyiminize ya da
komsularinizin deneyimlerine goz atabileceginiz bir platform yok. Bagka bir
deyisle, sistemin tamami goriis alanina girmiyor hi¢bir zaman ugsuz bucaksiz yeni
cografyanin resmini nasil ¢ikartabilirsiniz? Yine de bu ugsuz bucaksiz yapilari
hayal edebilirsiniz; yani, milyonlarca insanin diisiinceleriyle ¢ok yiiksek hizlarda
calisan bir mikroelektronik anahtarlar diinyasini, istediginiz sayida farkli imge
tizerinden, hayal edebilirsiniz. Buradaki daha 6nemli soru ise bu hayal etmenin
bedenlerimize ne yaptigidir, ne de olsa sibermekan, bir noktaya kadar; bizlerin
ayni anda hem anlatict hem de karakter oldugumuz bir kurmaca degil mi? Hem
kullanip hem de bel bagladiginiz bu teknolojik mekanin seklini ve mimarisini
higbir zaman bilmeyecek olmanin igerimleri nelerdir? Elektronik hayatlar stirmek
nasil bir histir (Burnet, 2007: 17).

Sanat miikemmellik, giizellik, diizen ve uyum yaratirken, duyular yolu ile

ulagilamayan, goriinmeyen diislerden dogan seylerin algilanmasini da saglayarak
memnuniyet ya da hosnutsuzlugu gosterebilir. Bu tiir islevleri yerine getirmek icin
biiyiik oranda gorsel diisiinme gereklidir. Glizellik yaratmak da bir se¢im ve diizenleme
stirecidir. Goremedigimiz bir objenin goriilebilmesini saglamak, ona 6zgii 6zelliklerini
anlamak/ortaya c¢ikarmak demektir; Milkemmellik, giizellik, diizen, uyum, insanlara
ithtiya¢ duyduklari, uygun bir diinya sunarak bir refah duygusu verir; bunlar, biligsel bir
ifadeyi agik, tutarli, anlasilabilir kilmanin gerekli kosullaridir (Arngeim, 2015: 283).

Insan dogadaki olaylar1 anlamaya calisirken bir yandan da kendini anlamak,
yorumlamak ve anlamlandirmak ister. insan var olusundan bu yana dogaya karsi
kendisini gii¢gsiiz hissetmistir. Farkli sistemler ve yontemler gelistirerek dogaya
hiikmetmeye ¢alismistir. Bu ¢aba, yaraticilikla iticilik kazandiginda ise ortaya sanatin
hemen tiim dallarinda bizleri de etkileyen, gelecek insanlarinda ilham alacagi yapilar
ortaya koymustur. Tarihin ilk zamanindan itibaren gegen zaman hiikmetmek ve
gelecege kalmak i¢cin magara duvarlarina resimler yapmistir. Yasadigi an1 betimlemis,
tanimlamistir. Bunu yapmadan oOnce kuskusuz ilk evre doganin ve yasamin
tanimlanmasi ve yorumlanmasi olmustur. Insan kendini anlamlandirmaya ¢alisirken, dis
diinyay1r beyinde siizmiis, degerlendirmis, yeri gelmis degistirmeye calismistir. Tiim
bunlar bir amag neticesinde gerceklesmistir. “Anlam yaratmak ve anlamak” Bu anlam
yaratma ve anlama siireci yiiksek oranda yasanmisliklarin, onciillerin birikimlerini de
katarak gelismesi ve sanatsal tecriibeye doniistiigii bir evreyi tanimlar.

1.2.4. Savas Fotografciliginin Stratejik Alg1 Yontemi Uzerindeki Etkisi

Temelde savas fotograflarinin amacinin sadece kaygi uyandiracak gergegi

vurgulamak oldugu varsayilmaktadir. Savas fotografinin bu kaygi temelli yonelimi



yaninda burada igleyen algisal siireci daha tinsel olarak yorumlayan yazarlar, filozoflar
ve sanat elestirmenleri oldugu bilinmektedir. Bunlarin en 6nemlilerinden biri olan John
Berger “Bir Fotografi Anlamak” kitabinda gazetede yer alan savas ile ilgili bir fotograf
tizerine ile ilgili su sozlere yer vermektedir.

Gazete fotografi Giiney Vietnamli bir koyli kadinin bir Amerikali asker
tarafindan sorguya cekilisini gosteriyor. Kadinin sakagina silahin namlusunu
dayanmis; arkadan bir e | saglarini kavramis, ¢ekiyor. Sakagina dayanmis silah,
yiiziiniin erken yaslanip sarkmis derisini burusturmus. Savaslarda her zaman
kiyimlar olmustur. Tehdit ya da iskence altinda sorgulama, yiizyillardir
uygulanagelmistir. Yine de bu kadinin yasaminda (ve belki de artik gerceklesmis
olan 6liimiinde) bulunacak anlam yenidir. Bu anlam, goriilebilecek ya da hayal
edilebilecek her tiirli kigisel ozelligi kapsayacaktir: saginin ayriligi, morarmisg
yanagi. Birazcik sismis alt dudagi, adi ve ona kimin seslendigine bagl olarak bu
adin kazandig1 anlamlar, ¢cocukluguna iliskin anilari, kendisini sorgulayana karsi
duydugu nefretin bireysel niteligi, dogumundan beri sahip oldugu yetenekler, o
ana dek oliimden kurtulabilmesini saglayan kosullarin her bir ayrintisi, sevdigi
herkesin adim1 sdylerken bunlara kattigi vurgu, sahip olabilecegi saglik
sorunlarinin teshisi, bunlarin toplumsal ve ekonomik nedenleri, sakagina
dayanmis silah namlusuna kars1 ince diisiinceli kafasinin derinliklerinden ¢ikarip
getirdigi karst koymalarin hepsi. Ancak, bu anlam global gercekleri de
kapsayacaktir: Hicbir siddet, emperyalist iilkelerin diinyanin biiyiik kesimine
uyguladigi dlgiide yogun, o Ol¢iide yaygin, o Ol¢iide uzun siireli olmamustir:
Vietnam savasi, bu siddete karsi direnen ve bagimsizliklarini ilan eden
biitiinlesmis bir halk 6rnegini yok etmek icin yiiriitilmektedir. Vietnamlilar'in,
diinyadaki en biiyiilk emperyalist gii¢ karsisinda yenilmez olduklarin1 géstermeleri
otuz iki milyonluk bir ulusun olaganiistii giliciiniin kanitidir; diinyanin baska
yerlerindeki iki milyarimizin kaynaklar1 (bu kaynaklar yalnizca malzemeleri ve
emegi degil, yasanan her bir hayatin olanaklarin1 da igerir) telef ve istismar
edilmektedir. Diinyada somiiriiniin sona ermesi gerektigi sdylenir. Somiirme hakki
savunulurken sOmiiriiniin daha da artti, yayginlastifi, semirdigi ve
acimasizlastig bil inmektedir. Agikca sdyleyelim: Katlanilmaz olan Vietnam'daki
savag degildir; Vietnam diinyanin  bugiinkii  katlanilmaz = durumunu
dogrulamaktadir. Durum o boyutlardadir ki Vietnam halkinin verdigi 6rnek bir
umut 15181 olmustur (Berger, 2015: 31-33).

Berger bu tanimlamasinda bir savas fotografinin sadece gorsel ve kaygi uyandiran

gercekligine deginmemis. Bir fotografin anlam katmanlarinda yer alan bireysel, sosyal
ve evrensel insani ve ahlaki gergekliklere de dikkat ¢ekmistir. Unutulmaz fotograflar
arasinda yer alan sadece Vietnam savasinda olan fotograflar degildir kuskusuz,
giinlimiize kadar ulasan ve bizi derinden etkileyen hikdyeye sahip pek cok savas
fotografi bulunmaktadir. Bu fotograflarin gazetelerde yer almasi ile birlikte insanlarin
zihnindeki savas algis1 da degismekte, savas X insan ikileminde daha fazla empati

yapabilme firsati bulabilmektedir. Insanlar fotograf sayesinde sadece kendilerine



gosterileni ve gosterilen karsisindaki gercegi degil, bu gercek igerisinde gizlenmis
hikayeleri ve insanlar1 da gérme ve anlama sansina sahip olabilmistir. Gelisen teknoloji
ve fotografin insanlara sunduklar1 sayesinde Diinyada savas karsithiginin giderek arttigi
bir siirece girildigi sOylenebilir.

Fotografin 6nemi konusunda Amerika’li gazeteci William Hearst’in su anekdotu
oldukca énemlidir. Kiiba konusunda ABD-Ispanya arasinda yasanan gerginlik iizerine
Hearst muhabirinden Kiiba’ya gitmesini ve etkileyici bir i¢erik bulmasini ister. Muhabir
Kiiba’ya gider ve “Burada hi¢ olay yok™ telgrafin1 gonderir. Bunun tizerine William
Hearst basin tarihine gegen “Sen fotografi ¢ek ben savasi ¢ikartirnm” telgrafini gonderir.

Gorlintiinlin icerik yaratmaya ve dolayisiyla manipiilasyon yaratmaya miisait
yapisini gozler Oniine seren 6nemli bir 6rnektir.

Alg1 yonetimi temelde, Amerikan ordusu tarafindan ortaya konmus bir kavramdir
ve kitlelerin hislerini, giidiilenmelerini, diislince sistemlerini etki altina almaya ¢alismak
icin ylriitiilen eylemlerin tamami” anlamia gelir. Alg1 savas1” diger savaslardan daha
etkili, kolay, ucuz ve onlarin iizerinde bir role sahip bir yapidadir. Gerekli algiy1
yaratmadan higbir savasi kazanmak olanakl degildir.

Bill Gates’in ifade ettigi gibi; “Fotografa hiikkmedenler, insanlarin beyinlerine de
hiikkmeder” (Yami, 2009: 51).

Fotograf tarith siireci igerisinde savaslarin devrim ve politik ayaklanmalarin
gozlemcisi konumunda yer almistir (Turner, 1987: 7). Fotografin politik ve giindelik
hayatin bu kadar icinde yer almasi onun belli amaglar i¢in kullanilacak bir ara¢ olarak
goriilmesinin yolunu da a¢mistir. Bu yaklasim fotografin manipiilasyon i¢in de
kullanilabilecek elverigli bir alan oldugu gergegini de gézler oniine sermistir (Demirel,
2015: 35).

Jacques Ranciere, “Goriintiller bakisimizi  degistirir; eger  anlamlarn
ongoriilmemisse ve anlamlar1 da etkilerini 6ngdrmiiyorsa, goriintiiler miimkiin olanin
manzarasini degistirir.” diyerek imgenin izleyicinin algisin1 nasil degistirebilecegini
vurgular (Rancire, 2010: 96).

Ozellikle savas zamanlarinda, bazi fotograflarin halk bilincini gelistirdigi veya bir
sekilde politikayr koseye sikistirarak tarihin akisini degistirdigi goriilmistiir. (Irbiy,
2005) Walter Benjamin’de, “psikanaliz vasitasiyla bilingdisinin diirtiileri hakkinda bilgi
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sahibi olabildigimiz gibi fotografik yontemler sayesinde de gorsel bilingdist hakkinda
bilgi edinilebilecegini vurgular (Benjamin, 2013: 12).

Tarihe sahitlik eden ¢ok onemli fotograflar arasinda unutulmayanlardan birisi de
Amerika Birlesik Devletleri’nin Japonya’nin Nagazaki sehrine yapmis oldugu niikleer
saldirisinin ardindan ¢ekilen fotograflardir. Bu fotograflarin ortaya ¢ikmasi, ABD’nin
savas esnasinda ve Ikinci Diinya savasindan sonraki yillarda yapmis oldugu sansiirden
dolay1 uzun yillar sonrasinda miimkiin olmustur. 1945 yil1 agustos aymin 9. Giinlinde
Amerika’nin gergeklestirdigi saldirida kullandig1 “Fat Man” adindaki atom bombasinin
icerisinde tonlarca TNT oldugu, Nagazaki sehrindeki yapilarin %36 sinin yerle bir
olmasina sebep oldugu, 4 kilometrelik bir alanda etkisini gosterdigi ve 90 bin kiginin
oliimiine sebep oldugu bilinmektedir. Fotografta saldir1 sonucu meydana gelen toz
bulutunun goriintiisii gorsel bir veri olarak degerlendirilebilir. Bu bombanin binlerce
kisinin Oliimiine neden oldugu gercegi bilinmedik¢e fotografin insanlarin zihninde
yikict bir etkisi olmayacagi agiktir. Buradan da anlasilabilecegi gibi savas fotografinin
estetik yani1 burada devreye girmektedir. Acinin ve bunun insanliga etkisinin miimkiin
olan etkili ve en estetik sekilde sunulabilmesi arakadaki gergekligin ortaya konmasi
kadar bu ger¢ekligin etkisinin vurgulanmasi agisindan da 6nemli bir hale gelecektir.

Diger taraftan savas fotografinin estetik yoOniiniin 6neminin ve gerekliliginin
anlagilabilmesi i¢in “seyirlik cazibe” ifadesinin tehlikesine de dikkat c¢ekmek
gerekmektedir (Yurdalan, 2006: 68).

Savas siddetin fotograflar1 her ikisinin de normallesmesi sorunun ortaya cikarir
ml? Sorusu da burada 6nemli bir noktadadir. Savasa ve siddete dair fotograflar insanin
savagin kanl yliziine tepki vermeye mi iter, yoksa siddeti normallestirerek, tepki icin
siddettin dozunun artmasma mi neden olur?” Insanlarmn aciya alisma egilimi &zellikle
savagin gergekliginin aktarilmasi noktasinda hassas bir denge takip edilmesi
gerekliligini ortaya koymaktadir. Ciinkii ¢ok fazla ac1 duyarsizlasma durumunu ortaya
¢ikarabilir ve aci, gorsel bir s6lene doniisebilir (Y1lmaz, 2016: 53).

Karabiyik ise, bu noktada azalan verim ilkesinden hareketle, izleyicilerin siddete
alistikca, siddetin etki uyandirabilmesi i¢in goriintiilerin daha siddetli olmasi1 gerektigini
ifade etmektedir (Karabiyik, 2011: 29). Peki bu artmasi gerekli olan siddeti estetik
olanda savagin ve acinin goriintiisiiniin insan duygularina hitap edecek onu kendisi ve

diinya ile kars1 karsiya getirecek bir arinma siireci olan Katarsis’e ulagtiracak estetik
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gorsel hikaye anlatimi ile saglamak miimkiin olabilir mi? Katarsis, eski Yunancada
bireyin korku ve acima duygular yasayarak yasadigi igsel arinma siirecini temsil eder
(Bozkurt, 1995: 106).

Anadolu Ajanst (AA) Eski Yonetim Kurulu Baskani ve Genel Miidiirii Kemal
Oztiirk (Giircanl1, 2014: 1) Anadolu Ajansi tarafindan yayimlanan Suriye’de yasanan ig
savasa dair rejim gili¢lerinin savas sucu belgesi niteligindeki fotograflarin, insanliga
kars1 islenmis bir su¢ kapsaminda 6nemli bir haber degeri tasidigini ancak fotograflarin
devamini yayimlanmalar1 halinde etki giiciiniin kalmayacagini ve olaganlasacagini

belirtmistir (“Suriye’den yeni savas sugu fotograflar1”) (Giircanl, 2014: 1).

Fotograf 1. Fotograf¢i bilinmiyor Anadolu Ajansi, Suriye’de Esed rejimi tarafindan
islenen savas suclarini belgeleyen yeni fotograflara Isvigre'nin Montro kentinde ulasti.

23.01.2014
https://www.sabah.com.tr/galeri/aktuel/suriyedeki-vahsetin-yeni-fotograflari/3 Erigim Tarihi: 26.05.2018


https://www.sabah.com.tr/galeri/aktuel/suriyedeki-vahsetin-yeni-fotograflari/3
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Fotograf 2. Fotografci bilinmiyor Anadolu Ajansi, Suriye’de Esed rejimi tarafindan
islenen savas suglarini belgeleyen yeni fotograflara Isvigre'nin Montrd kentinde ulagti.

23.01.2014
https://breaking911.com/warning-graphic-images-syria-continues-killing-innocent-as-world-turns-a-
blind-eye/ Erisim Tarihi: 26.05.2018

Fotograf 3. Fotograf¢i bilinmiyor Anadolu Ajansi, Suriye’de Esed rejimi tarafindan islenen
savas suclarini belgeleyen yeni fotograflara Isvigre'nin Montrd kentinde ulast1. 23.01.2014
https://etleboro.org/g/54f1f23ca0f972f773e71ab2e112184ben/syria-rights-group-thousands-killed-by-
regime-at-al-mezzeh-‘slaughterhouse’-hospital Erisim Tarihi: 30.05.2018


https://breaking911.com/warning-graphic-images-syria-continues-killing-innocent-as-world-turns-a-blind-eye/
https://breaking911.com/warning-graphic-images-syria-continues-killing-innocent-as-world-turns-a-blind-eye/
https://etleboro.org/g/54f1f23ca0f972f773e71ab2e112184ben/syria-rights-group-thousands-killed-by-regime-at-al-mezzeh-‘slaughterhouse’-hospital%20E
https://etleboro.org/g/54f1f23ca0f972f773e71ab2e112184ben/syria-rights-group-thousands-killed-by-regime-at-al-mezzeh-‘slaughterhouse’-hospital%20E
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Savag fotografinin etkin cok ve sik yaynlanmasi degil, az ve 6z olmasi
gerektigini de bdylece sOyleyebiliriz. Ayrica Rahibe Teresa “Cogunluga baktigimda,
asla harekete ge¢mem, ancak bir kisiye bakarsam o zaman harekete gecerim.”
Ifadesinde de benzer ancak bir yonii ile farkli bir duruma 6rnek vermektedir. Insan Cok
olanda hikayeyi géremez ancak bir olanda yani tekil olanda hikayeyi gorebilir ve ancak
bu sekilde bir 6zdeslesme saglayabilir (Slovic, 2007: 33).

Stalin “Bir kisinin 6limii trajedidir. Bir milyon kisinin 6liimii ise tamamen
istatistiktir.” Derken belki de bu psikolojik gercege dikkat cekmektedir.

Tehlikede olan bir grup c¢ocuk, tehlikede olan bir g¢ocuk kadar etki
yapmayacaktir. Ciinkii tek cocukta bir hikaye vardir. Aylan Kurdi Bebek Fotografi etkili

bir 6rnek olabilir.

Fotograf 4. Dogan Haber Ajansi (DHA) Bodrum muhabiri Niliifer Demir, Aylan Bebek.
https://www.cnnturk.com/video/turkiye/aylan-kurdinin-olumunun-birinci-yil-donumu
Erisim Tarihi: 03.06.2018

Almanya’nin Go6¢, Miilteciler ve Uyumdan Sorumlu Devlet Bakani Aydan
Ozoguz, bir fotografin toplum iizerinde ne gibi bir etkisi olabilecegini su sekilde ifade
etmistir; “Bu zamana kadar Ingiltere ile goriisiiliiyordu ve her zaman ‘hayir’
deniliyordu, baska iilkeler de ‘biz almayiz, yeteri kadar yardim yapiyoruz’ diyordu.
Ama 2-3 giin sonra Ingiltere’de halk caddelere ¢ikt1 ve ‘biz de yardim etmek istiyoruz’
dediler” (Aylan Bebek, 2016, 1.Paragraf).


https://www.cnnturk.com/video/turkiye/aylan-kurdinin-olumunun-birinci-yil-donumu%20E
https://www.cnnturk.com/video/turkiye/aylan-kurdinin-olumunun-birinci-yil-donumu%20E
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Baz1 fotograflar vardir ki, insan1 derinden etkileyip zihninde 6nemli bir yerde
kalirken kimileri de hicbir etki birakmadan unutulur gider. Sanat tarihgisi Felix
Hoffmann fotograflarin diisiince sekillerini degistirebilmesi i¢in, o fotografin uzunca bir
siire insanlarin zihnine kazinmis olmasi gerektigini vurgular. Hoffmann fotografin
kisisel bir hikayeyle somutlagtiginda insanlarin bu fotograf yoluyla empati kurmasina
olanak yaratilacagmi belirtir. “Orada yatan benim c¢ocugum da olabilirdi.” diye
diistiinmeyi saglayan da bu psikolojidir (Sanderson, 2015: 43).

Linfield’in so6zlerini hatirlamak yerinde olacaktir. “Fotograf bizlere insani
anlamadaki basarisizligimiz1 6gretmekte, bu anlamda fotograf belge niteligi olmasinin
yani sira siyasal bir biling de yaratmaktadir. Fotograf bizleri 1stirap deneyimlerine diger
tim sanat ve gazetecilik bi¢imlerinden daha ¢ok yakinlastirmaktadir” (Linfield, 2013:
59). Fotograf heyecan yaratabilir ve biiyiik toplumsal tepkilere zemin hazirlayabilir. Olii
bir ¢ocuk bedenin fotografi binlerce insanin hayatini kurtarmasi olasiligi yaratabilir
(Demirel, 2001: 119). Linfield “Hi¢ fotograf gérmemis olsaydiniz, entelektiiel, politik
ve ahlaki diinyanizin nasil olabilecegini bir an i¢in disiiniin” (Linfield, 2013: 60)

diyerek onemli bir gergege dikkat gekmistir.
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IKINCI BOLUM
TARIHTEN GUNUMUZE SAVAS FOTOGRAFLARI
2.1. MEKSIKA — AMERIKA SAVASI

Amerika Birlesik Devletleri’nin 1845°te Teksas’1 kendi topraklarina kattigin
ilan etmesi ve smirda yasadiklar1 anlagsmazliklar sebebiyle baslayan Amerika-Meksika
Savasi, (1846 — 1848) Amerika’nin mutlak zaferi ile sonu¢lanmis ve ABD, Rio
Grande’den Biiyilk Okyanusa kadar olan genis Meksika topraklarini sinirlarina
katmistir. Teksas’in Amerika egemenligine girmis olmasinin yarattigi kaosun ardindan,
Amerika bagkan1 James K. Polk, John Slidell’1 tartismali Teksas sinir1 konusunu ve
Meksika’'nin elindeki New Mexico ve Kaliforniya’nin satin alinmasini goriismek tizere
Meksika’ya gondermistir. Bu goériisme isteginin yonetim tarafindan reddedilmesi ile
Nueces ile Rio Grande arasindaki topraklarin isgal edilmesi emrini verilmistir. Bunun
tizerine Meksika’dan Amerika’ya karsilik olarak gonderilen birliklere saldiri
diizenlemistir. 11 Mayis’ta Meksika’nin Amerika topraklarinda ABD’li askerlere
saldirida bulundugu ve Amerikali askerlerinin kaninin dokiildiigiinii konu alan bir
konusma yapilmistir. Buradaki konugsmadan sonra kongre 13 Mayis’ta savas ilanini

onaylamistir.

1839 Haziran ayinda “Daguerreotype”in Fransiz Bilimler Akademisinden
diinyaya duyurulmasindan alt1 yil sonra, Fransa’dan ¢ok uzak bir yerde, Meksika-
Amerika savasinda savasa dair ilk goriintiiler kaydedilmistir. Elli adet civarinda olan bu
“Daguerrotype™ lar bugiin bir kism1 olduk¢a yipranmis da olsa savas fotografinin ilk
orneklerinden sayilmaktadir. Ancak bu fotograflara savas fotografi yerine savasta
cekilmis ilk fotograflar™ demek daha uygun bir tanimlama olabilir ¢linkii bu fotograflar
savagin gercek yiiziinii yansitmaktan c¢ok uzak fotograflardir. Kullanilan teknik
“Daguerrotype™ oldugu i¢in ¢ok uzun siireli pozlamalar ile elde edilen bu fotograflar
daha ¢ok tiniformali askerlerin hatira fotograflar1 ile uzun pozlamalar yiiziinden bombos
goriinen sehir manzaralaridir. O donemde fotografcilarin gercekleri belgelemek
istedikleri siiregte teknik sorunlar ile karsilastiklar1 bilinmektedir. Hem Daguerrotype
hem Calotype ¢ekim sirasinda uzun pozlamalara ihtiya¢ duyduklar1 gibi, ¢ekimden dnce

de kullanilacak materyaller i¢in de uzun bir hazirlik siireci ve ¢ekimden sonra zahmetli
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bir laboratuar asamasi gerektirdiginden savasin o hizli ritmi iginde fotograf ¢ekmek

imkansiz hale gelebiliyordu (Elitok, 2011: 28)

Fotograf 5. Fotograf¢1 Charles J. Betts tarafindan 1847 yilinda Meksika-Amerika
savasinda cekildi.
https://www.cnnturk.com/dunya/tarihin-ilk-savas-fotograflari Erisim Tarihi: 04.06.2018

1846 yillar1 boyunca Charles J. Betts, Meksika- Amerika savaslar1 boyunca
tarihte kesin olarak bilinen savas fotograflarin1 kaydetmis ilk fotografcilar arasinda yer
almaktadir. Kaynaklarda gosterildigi iizere Meksika-Amerika savasindan alinan bu

goriintliniin anlik ve gizli bir sekilde ¢ekildigi bilinmektedir (Fotograf 5).


https://www.cnnturk.com/dunya/tarihin-ilk-savas-fotograflari
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v o LA SO RN Y N

Fotograf 6. Fotograf¢1 Brian H. (1846-1848) America: Meksika — Amerika Savasi
(1840) James Bankhead, ABD Askeri gorevlisi

https://tr.pinterest.com/pin/316026098825347725/ Erisim Tarihi: 06.06.2018


https://tr.pinterest.com/pin/316026098825347725/%20E

18

Fotograf 7. Fotografci Bilinmiyor, Albay William Gates'in bagortiisii portresi, sagdaki
ticte ligliik, askeri iiniforma gibi 6nemli bir goriintiisiinii izliyorsunuz. 1844 yilinda
cekildi. Resimde Albay, ABD Ordusu gosteriliyor; Tampico Valisi, Meksika, 1846-

1848.
http://labatallademonterrey1846.blogspot.com/2013/06/ Erigim Tarihi: 08.06.2018

2.2. KIRIM SAVASI

1849 yilinda Macarlar Avusturya’ya karst bagimsizliklarini ilan ederler.
Rusya’nin yardimu ile isyan bastirilir ve Macarlar Osmanli imparatorlugu’na siginmak
zorunda kalirlar. Rusya’nin isyan1 bu kadar kolay bastirmas1 Avrupa’da kendini biiytiik
giicler arasinda gormeye baglamasina neden olur. Car I. Nikola Osmanli Devleti’ne
yapmay1 planladig1 saldiriya engel olabilecek devletler ile diplomatik iliskilere baglar.
Rusya’ya gore Avusturya ve Prusya karsi ¢ikmazlar ¢linkii onlar miittefiktirler. 1848
Ihtilali ile Fransa zaten sarsilmistir ve Car, “III. Napoleon Rusya’ya savas agmaz.” diye
diisiinmektedir. Bir tek Ingiltere siiphelidir. Ingiltere elcisi ile yapilan bir konusmada

Ingiltere nin destegini alabilmek i¢in Ruslarin Ingiltere’nin Istanbul’a yerlesmesine izin


http://labatallademonterrey1846.blogspot.com/2013/06/
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vermeyecegi acikca belirtilir. Osmanlt Devleti, diplomatik goriismelerin sonuca
ulasamamasi iizerine savas hazirliklarina baglar. Saldirgan taraf olmamak igin
Hiristiyanlarin  bu savasin sorumlusu olmadigmin kabul edildigine dair ferman
yayinlanir. Rum ve Ermeni Patrikleri de padisaha sadakat beyannameleri yollarlar. Bu
belgeler Avrupa kamuoyunu kazanabilmek icin kullanilir. 7 Fransiz ve Ingiliz
donanmalar1 Canakkale’ye gelir. Rus askerleri 21 Haziran 1853’te Prut nehrini gecip
Bagdat’1 isgal eder. Avusturya problemlerin ¢oziimii i¢in Viyana’da toplanmay1 Onerir.
Diger devletler bu oneriyi kabul eder. Temmuz ayinda toplanan konferansta Osmanli
Devleti’nin Oniine yine Ortodokslar’in himayesiyle ilgili madde getirilir. Osmanh
Devleti bu madde degismeden sartlar1 kabul etmeyecegini bildirir. Rusya, ingiltere’nin
Osmanli Devleti’ne yardim etmeyecegini, Fransa’nin ise kendisine kars1 savasa girmek
istemeyecegini diisiinmektedir. Ancak bu iki lilke de ¢arin bogazlara yerlesmesinin
sonuglarinin farkindadir. Avusturya da Balkanlar’daki Rus iistiinliigliniin kendileri i¢in
ne anlama gelecegini anlar ve Rusya bir anda kendini tek basma Osmanli, Ingiliz ve

Fransiz ortakliginin karsisinda bulur (Aydin, 2003: 128).

1855-1856 Kirim savast ve 1861-1865 Amerikan Birlesik Devletleri Ig
Savasi’nin fotograf tarihindeki onemi ilk savas fotograflarin1 bu dénemde c¢ekilmis
olmalaridir. Kirim ve Amerika I¢ Savasi, savas fotograf¢iliginin ortaya ¢ikmasi ve
gelismesine ortam hazirlayan en 6nemli toplumsal olaylardir. Bununla birlikte, Sontag’a
gore, Avrupa’yr yeniden sekillendiren, toplumu fazlasiyla etkilemis olan II. Diinya
Savasi’nda cekilen fotograflar da tarihe taniklik eder nitelikte oldugundan biiyiik 6nem
tasir.

Kirim Savasi’ni goriintiileyen ilk fotograf¢i Roger Fenton’dur ancak Fenton’un
savas sirasinda olusan siddet, korku ve aciy1 iceren fotograflar cekmedigi bilinmektedir.
Fenton’un c¢ektigi fotograflar daha c¢ok askeri ani sayilabilecek fotograflar olarak
tanimlanabilir. Ingiliz hiikiimeti Fenton’u asker ailelerinin siddet igerikli fotograflar:
gorlip lizilmemeleri i¢in boyle fotograflar gekmemesi kosulu ile Kirim’a yollamastir.

Ingiliz Hiikiimeti’nin bu yaklasimi daha once de belirtildigi gibi savas
fotografinda algi yonetimi kavrami noktasinda onemli bir 6rnek teskil eder. Bu
manipulatif yaklasim ile savag sirasinda askerlerini sagliklarinin ve keyiflerinin yerinde
oldugu algis1 yaratilmaya c¢alisilmistir. Fenton’dan sonra Kirim’a giden James

Robertson, herhangi bir sansiire maruz kalmadan ve kisitlanmadan ¢ektigi fotograflarda



20

savasin gercekten nasil Sliimler, acilar getirdigini belgeleyen fotograflar ¢ekebilmistir.
Daha sonra Mathew Brady, Amerikan I¢ Savasi’n1 bastan sona fotograflayarak, savasin
ciddiyetini ve korkun¢ gercekligini Amerikalilarin evlerine kadar getirmistir. (Ozel,

2011: 48-50).

Fotograf 8. Roger Fenton, Kirim’a 5 fotograf makinasi 700 cam levha, fotograflari
yikamak i¢in sarap arabasindan bozma bir at araba, fotograf kimyasallar1 ve 3 yardimci
ile birlikte gitmistir.
https://www.cnnturk.com/dunya/tarihin-ilk-savas-fotograflari Erisim Tarihi: 09.06.2018

Fotograf 9. Diinyanin ilk savas fotograflar1 1855'te Kirim’daki Osmanli — Rus Savasi

sirasinda Ingiliz fotografg1 Roger Fenton tarafindan gekilmisti.
https://www.haberturk.com/dunya/haber/1187155-kirim-savasi-fotograflari Erisim Tarihi: 10.06.2018


https://www.cnnturk.com/dunya/tarihin-ilk-savas-fotograflari
https://www.haberturk.com/dunya/haber/1187155-kirim-savasi-fotograflari
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Fotograf 10. Fenton’1n ¢ektigi 360 kare arasinda Osmanli Ordusu fotograflar: vardi.
http://www.getty.edu/art/collection/objects/60825/roger-fenton-plateau-of-sebastopol-iv-english-1855/
Erisim Tarihi: 13.06.2019

Kirim Savasi’ndan dénen Fenton, 22 Haziran’da Ingiltere’ye geri dondiigiinde
koleraya yakalanir ve hastalig1 atlatir. Cektigi savas fotograflar1 Paris ve Londra’da
sergilenir ve Illustrated London News’da yayinlanir. Paris’te fotograflari goren 3.
Napolyon, fotograflardan ¢ok etkilenir ve hemen iki fotograf¢iyr Jean-Charles Langlois
ve Leon Mehedin’i Fransa adina Kirim’a Sivastapol’e gonderir. Kasim 1855'te Kirim’a
ulasan bu iki fotograf¢1 da tarihteki ikinci ve iiclincii savas fotografeilar: olarak fotograf
tarihindeki yerini alir. Langlois ve Mehedin’in ¢ektigi fotograflar gazetelerde
yaymlanmamistir ancak bu fotograflar bugiin Bibliothéque Nationale de goriilebilir.
(teknolojioku, 2019, 3-4. Paragraf).

2.3. AMERIKA IC SAVASI

Amerika Birlesik Devletleri’'nde yasanan i¢ savas, Gilineydeki bagimsiz olmak
isteye 11 Eyalet arasinda Eyalet birliginden ¢ikmak istemeleri ile baglamistir. Bagimsiz
olmak isteyen 11 Giiney Eyaleti arasindaki yasanmis tarihi bir ¢atismadir. Abraham
Lincoln’iin 1860 yilinda Amerika Birlesik Devletleri’nin Baskani olmasiyla birlikte 11
Gliney eyaleti Jefferson Davis Onciiliiglinde baslatilan isyan sonrasinda bagimsiz

olduklarini ilan etmislerdir. I¢ savas; Carolina’daki Sumter Kalesi’nden, yapilan top
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atiglartyla 1861 yilinin eyliil ayinda baslamistir. 1863°de koleligin kaldirilmasi igin
parlamentoya bir teklif sunulmus ve kabul edilmistir. Bu teklif 31 Ocak 1965°de
kanunlarca yasalastirilmistir. Bu yasanin ¢ikisindan bes gilin sonra Abraham Lincoln

ugradig1 suikast neticesinde Sldiiriilmiistiir.

Fotograf 3. Fotograf¢1 Timothy H. O'Sullivan'in 1slak plaka cam negatif. Mayis 1864.
"Spotsylvania Mahkemesi Binas1, Virginia, Bayan Alsop'un evinin yakinlarindaki Olii
Konfederasyon askeri." Grant's Wilderness Kampanyasi'ndan Fotograflar, May1s-
Haziran 1864.
https://www.forosperu.net/temas/la-guerra-civil-de-1861-a-1865.310798/pagina-

14 Erisim Tarihi: 17.06.2018

Amerika I¢ Savasi’ndaki bu siireci detayli olarak kaleme alan Susan Wise Bauer

“Diinya Tarihi” isimli arastirma kitabinda su satirlara yer vermistir;

1861 'de soguk bir nisan gecesi, Victor Emmanuel Italya krali olarak tag giydikten
yalnizca bir ay sonra, Beyaz Saray'daki Birlesik Devletler baskan1 oniindeki el
yazisint okuyordu. Ben, Birlesik Devletler Baskan1 Abraham Lincoln ... bu
yaziyla Birlik'in birkag¢ eyaletinin milis kuvvetlerini ¢agirtyorum ... yetmis bes bin
Icini cekti, eliyle yiiziinii sivazladi. Ertesi sabah, bu bildiri iilkedeki biitiin
gazetelerde yayimlanmis olacakti. Ve yetmis bes bin Amerikali erkek silahlarini
ve siingiilerini kusanip komsulariyla savasmak i¢in yola koyulacakti. Ancak
Abraham Lincoln baska bir caresi olmadigini hissediyordu. Iki ay énce, Birlesik
Devletler'in yedi eyaleti (Gliney Carolina, Mississippi, Florida, Alabama,


https://www.forosperu.net/temas/la-guerra-civil-de-1861-a-1865.310798/pagina-14
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Georgia, Louisiana ve Teksas) Birlesik Devletler' den ayrildiklarini ilan
etmislerdi. Amerika Konfedere Devletleri adinda ayri bir iilke kuracaklardi.
Amerika Konfedere Devletleri, Giiney Carolina'daki Sumter Kalesi'nde iislenmis
Birlesik Devletler askerlerinin kaleyi Konfederasyon askerlerine teslim etmelerini
istedi. Ancak Birlesik Devletler Fort Sumter'dan ayrilmay1 reddetti. Iki giin dnce,
giines dogmadan onceki alacakaranlikta, Konfederasyon askerleri Fart Sumter'in
surlarina top ve tiifeklerle ates etmeye basladilar. Tam iki giin boyunca araliksiz
siiren atesten sonra, isslin igindeki Birlesik Devletler komutani sonunda
Amerikan bayragini indirdi. Artik Sumter Kalesi surlarinda Amerika Konfedere
Devletleri'nin bayragi dalgalaniyordu. Abra ham Lincoln Birlesik Devletler' in
nasil bir karsilik verecegine karar vermek zorundaydi. O savasmayi segti. Birlesik
Devletler yedi asi eyaleti geri getirmek i¢in giic kullanacakti. Ertesi sabah Lincoln
bildirisini yayimladi. Bunun {izerine Birlesik Devletler' in dort bir yanindan
insanlar bir araya gelerek, tezahiiratlar ve konusmalar yaptilar; Amerikan milli
marsint sdylediler. Ancak Lincoln' {in savasa girecek olmasindan biitiin eyaletler
memnun degildi. Iki giin sonra, Virginia Amerika Konfedere Devletleri'ne katildi.
Bir ay sonra, ii¢ eyalet daha (Arkansas, Tennessee ve Kuzey Carolina) Birlesik
Devletler'den ayrilarak Konfederasyon'a girdi. Kuzey ve giiney arasindaki sinirda
yer alan Kentucky, Missouri, Bat1 Virginia, Maryland ve Delaware de baskana bir
mesaj gonderdi. Konfederasyona katilmayacaklardi ama Birlesik Devletler i¢in
savasmayr da kabul etmiyorlardi. Missouri valisi, Lincoln'e, gilineye karst
girigilecek bir savasin, "yasa disi, anayasaya aykir ... insanlik dis1 ve acimasiz;'
oldugunu soyledi. Kentucky valisi de sOyle dedi: "Kentucky kardes Giiney
eyaletlerine boyun egdirme gibi kétiiclil bir amag i¢in birlik géndermeyecektir:'
Birlesik Devletler kurulali daha yiiz yil olmamisti ama daha simdiden {ilke i¢
savas yiiziinden bolinmiistii. Lincoln bir yil once 1860'ta baskan secilmisti.
1860'taki Birlesik Devletler' de, her eyaletin kole bulundurup bulundurmama
konusunda kendi adina karar verebilme yetkisi vardi. Giliney Carolina ve Georgia
gibi giiney eyaletlerinde kolelik yasaldi. Ciftciler gecimlerini, devasa tarlalarda
yetistirdikleri tiitlin ve pamuklar1 satarak sagliyordu. Tiitlin ve pamugun yabani
otlarinin temizlenmesi, bakimi ve toplanmasi i¢in de ¢ok sayida isgiicli lazimdi.
Ciftgiler bu iirlinleri ancak bol miktarda ucuz isgiicii sayesinde yetistirebilirlerdi.
Koleler olmasa giineyin ciftlikleri ¢okerdi (Bauer, 2016: 55-58).

Savagin bitimi ile kolelere ozgirlik verilmis, oy kullanma hakkina

kavusmuslardir. ABD tek bir iilke olarak birlesmistir. Bu savas diinya askeri tarihinde
ilk halk ordular1 savasi olmustur. Bu savasla birlikte askerlik, meslek olarak degil de
zorunlu olarak yapilmaya baslanmustir. Ilk defa bu savasta kullanilan silahlarin etki
alanlari, 6ldiirme ve ac1 ¢ektirme potansiyelleri, birka¢ nesil 6nce kullanilan silahlarin
cok Otesine gecmistir. Buna ragmen tip bilimi daha Ortacagindan ¢ikamamis,
ronesansini tamamlayamamistir. Savas alaninda hala etkisiz yontemler kullanilmaya
devam etmektedir. Amerika I¢ savasi tarihteki ilk endiistriyel savas olmasinin nedeni
hem kargo tasima amaciyla hem de hiicumbot olarak ilk defa nehir istimbotlarinin

kullanilmast; demiryollarinin ilk kez bir savasta sadece stratejik degil, taktik amach
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kullanimi; zirhli savas gemilerinden istifade edilmesi; telgraf teknolojisinin muharebe
alan1 ile komutanlik arasindaki iletisimde ¢igir agmast ve ilk telekomiinikasyon savasi

olmasi agisindan da 6nem tagimaktadir (Cimen ve Gogebakan, 2009: 270).

https://tr.pinterest.com/pin/486318459736335580/ Erigsim Tarihi: 17.06.2018

Amerikan Birlesik Devletleri I¢ Savasi, tamamiyla fotograflanan ilk savastir, bu
savag esnasinda cekilen fotograflar gorsel tarihinin giiniimiize kadar gelmesinde biiylik
katkilar saglamistir.

Dede ve Yaymtas’in ifade ettigi gibi: Savas zamaninda fotografcilar1 zor
durumda birakan bircok engeller vardi. Bunlardan en 6nemlisi 6lmiis ve 6lmek tlizere
olan askerlerin fotograflarini ¢ekmekti. Ciinkii fotografcilar mezarcilardan hizli
calismak zorundaydi. Bunun yaninda fotografta kullanilan kimyasallar ¢ok yavasti ve
bu sebeple c¢arpisma sahneleri fotograflanamiyordu. Cephenin gerisinde ¢ekilen
fotograflar gayet basariliydi kollodyon teknolojisinin sayesinde netlik ve keskinlik
hemen kendini ispat etmisti. Ancak statikligi ve yavashigi sorun olusturuyordu. insanlar
fotograflarin gercekligi en iyi sekilde yansittigini diisliniiyor daha net ve detayh

fotograflar gérmek istiyordu. Kollodyon dénemi fotograflarinda nesnellik ve ustaliga
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onem verildigi bilinmektedir. Fotograf¢ilar nesne, konum ve pozlama segimleri ile
savastaki olaylar1 dogru bigimde gostermeyi hedefliyorlardi. Savagin icerisinde gecen
olaylar1 tam anlamiyla goérmek isteyen insanlara daha net fotograflar sunmak i¢in flu
birakma close —up ve Distorsiyon gibi yontemler uygulanmiyordu. Kullanilan en yaygin
dramatizasyon yontemi tesr 151k fotograflar1 ve siluetlerdi. Bu bilincin ve tekniklerin
olugsmasinda Mathew Brady“nin ve ekibinin 06znel yaklasgimmin ve basarili

fotograflarinin payi biiytikti (Elitok, 2011: 28).

Fotograf 4. Fotograf¢ci Wathew Brady, Hastanede Yarali1 Askerler, 1862.
https://mymodernmet.com/mathew-brady-civil-war-photos/ Erisim Tarihi: 17.06.2018
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http://www.museumsyndicate.com/item.php?item=34492 Erisim Tarihi: 17.06.2018

2.4. BIRINCI DUNYA SAVASI

I. Diinya Savasi, Diinyanin biiyliik devletlerinin Avrupa’da, Ortadogu’da,
Afrika’da ve Uzakdogu’da genis bir alanda ve acik denizlerde, o zamana kadar

goriilmemis biiyiikliikte ve uzun siireli ilk savasidir.

Birinci Diinya Savasi’nin temel sebeplerinden biri olan ekonomik rekabet ve
somiirgecilik, genel anlamda tiim taraflar1 ilgilendirmekle beraber esas itibariyle daha
cok Ingiltere Almanya eksenindeki catismalarin ana sebebini olusturuyordu.
Somiirgecilik anlayisi, Ronesans’tan sonra Sanayi Devrimi ile 6nem kazanmis, ham
madde ve pazar arayisi; ham madde kaynaklar1 zengin iilkelerin gelismemis iilkeleri
somiirge olarak kullanilmasi arzusunu ortaya cikarmustir. Onciiliigiinii Ingiltere’nin
yaptig1 somiirgeci devlet anlayisim1 Fransa, Belgika, Hollanda, Almanya, Rusya gibi
tilkeler takip etmistir. Somiirgecilik faaliyetine daha sonra ABD’nin de katilmasiyla
somiirgecilik Pasifik Okyanusuna da egemen olmustur. Bunun yani sira biyiik
devletlerin somiirgecilik anlayis1 i¢inde ¢esitli iilkelerde maden, demiryolu, deniz

isletmeleri gibi dis yatirimlar1 da olmustur.


http://www.museumsyndicate.com/item.php?item=34492
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ALSTREALIANN WAR NEMORIAL

Fotograf 15. Frank Hurley, Flanders 1917
https://wartimes.ca/2018/05/04/frank-hurley-the-mad-photographer-of-world-war-i/
Erisim Tarihi: 24.06.2018

Osmanli devleti, Bogazlar lizerindeki egemenligini ilk kez 1774 Kiiglik
Kaynarca anlagsmasiyla sinirlamis, Rus ticaret gemilerine Bogazlardan serbestce ge¢me
hakkini1 tanimisti. Kisa bir siire iginde, bu hak oteki devletlerin ticaret gemilerine de
verilmigtir. Ancak savas gemileri konusunda ise Bogazlari biitiin yabanci savas
gemilerine kapali tutuyordu: Bogazlar iizerindeki Osmanli egemenliginden en ¢ok
yakinan Rusya’ydi ancak Osmanli Imparatorlugu Bogazlari kapali tutup oteki yabanci
savas gemilerinin, dzellikle ingiliz ve Fransiz donanmalarmin Karadeniz'e girmesini
onleyerek Rusya'ya bir giivenlik sagliyordu ama, Rus savas gemilerinin Karadeniz'den
Akdeniz'e ¢ikmasina da engel oluyordu. Oysa, yukarida da sdyledigimiz gibi, Rus
yoneticileri Avrupa devletleriyle yarisabilecek duruma getirmek igin sicak denizlere
acilmayr kagmilmaz goriiyorlardi. Ustelik, zayiflamaya baslayan Osmanli devletinin
artik Bogazlarin bekciligini yapamayacagini, Karadeniz'i yabanci devletlerin savas
gemilerine kapali tutamayacagini diigiinliyorlardi. Bu nedenlerle de goézlerini, Tiirk
Bogazlar1 ve Istanbul iizerine dikmislerdi (Ulman, 2002: 126-127). Savasin asil ¢ikma

sebebi olarak bu neden gosterilmektedir.
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Fotograf 16. Fotograf¢1 Bilinmiyor. I. Diinya Savas Fotograflari.
https://www.thedailybeast.com/the-great-war-collects-astonishing-photographs-from-
world-war-i-photos Erisim Tarihi: 25.06.2018

Birinci Diinya Savasi, Avrupa ve Bati tarihi i¢in olaganiistii 6nem tasiyan bir
donlim noktas1 olmustur. Dort yillik savas siiresince, savasa katilan hiikiimetler insanlari
toplumsal ve ekonomik alanlarda harekete gegirme yolunda yeni yontemler bulmuslar,
savas sayesinde siniflar ve bolgeler arasinda duvarlar yikilmigtir. 1918’de sadece
Rusya’da degil, ayn1 zamanda Bati’nin tiim 6nde gelen devletlerinde yeni bir toplumun,
kitle toplumunun burjuva sonrasi bi¢iminin ana g¢izgileri ortaya ¢ikmaya baslamisti.
Insanlarin diisiinceleri kokten sarsilmisti. Ancak yipranmis on sekizinci yiizyil
inanglarinin yerine konmak {izere, insanin durumunun ileride ne olacagi konusu iizerine
anlagsmak daha gii¢ bir sorundu. Birbirine rakip komiinist, fagist ve Nazi ideolojisinin
ortaya ¢ikmasina karsin, yirminci ylizyilin ilk yarisinda higbir toplum bigimi tizerinde

belirgin bir goriis birligine varilamadi (Mcneil, 1989: 763).


https://www.thedailybeast.com/the-great-war-collects-astonishing-photographs-from-world-war-i-photos
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https://www.tracesmagazine.com.au/2016/09/passchendaele-requiem-for-doomed-
youth-an-extract/2/ Erisim Tarihi: 25.06.018

Fotograf 18. Seyit Onbas1’nin mermi tasirken ¢ekildigi fotograf. 1915.


https://www.tracesmagazine.com.au/2016/09/passchendaele-requiem-for-doomed-youth-an-extract/2/
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http://bianet.org/kurdi/toplum/8172-koca-seyit-in-oykusu Erigim Tarihi: 27.06.2018
Donemin bilinen en iinlii fotografi ise Efsanevi Seyit Onbasinin kollarinda
kocaman bir mermiyle kaya gibi durdugu ve 1915'de ¢ekilmis fotografidir. (Fotograf
18) Olaydan bir hafta sonra, Topgu Birligi Komutan1 Cevat Pasa Seyit'i onbasi yaparak
onurlandirmis ve fotografcilar Onbasi'min fotografini ¢ekmek icin akin etmeye

baslamistir (M. Bianet, 2018, 20-25. Paragraf).

Fotografin kullaniminin I. Diinya Savasi ile birlikte radikal olarak degistigi
sdylenebilir. Savas Bakanligi, Dis Isleri Bakanligi ve Halk Egitimi ve Giizel Sanatlar
Bakanlig: ile birlikte savasin resmi kapsama alanini belirlemistir (Bolloch, 2004: 15).
Bat1 da ise ozglir bir basin giivenlik riski olarak diisiinlilmiis ve savas fotograflari
dogrudan askeri sansiire maruz birakilmistir. Fotografgilart da igeren sivil gazeteciler en
Oonemli miicadele alan1 olan Bati sinirindan kovulmustur. Zaten resmi fotograf¢ilarin
sayisinin gok az oldugu da bilinmektedir. Ornegin ingiliz Hiikiimeti 1916 yilina kadar
higbir resmi fotograf¢1 gérevlendirmemistir. Ingiliz hiikiimeti 1916-1918 yillar1 arasinda
yalnizca iki kisiyi, Ernest Brooks ve John Warwick Brook“u resmi fotograf¢i olarak
atamistir. Bazi ordularin fotograf ile ilgili gorevlileri vardir ama burada ordu tekel

halinde oldugu ve tiim fotograflar1 sansiirledigi i¢in fotograflar anonimdir (Elitok, 2011:

36).
2.5. ISPANYA IC SAVASI

17 Temmuz 1936- 1939 yillarinda yasanan Ispanya I¢ Savasi, cumhuriyetci ve
milliyetci gruplar arasinda yasanmistir. 1936 tarihinde General Mola, General Goded ve
General Francisco Franco “Cumhuriyet¢i Halk Cephesi” idaresine yonelik bir
ayaklanma ile baslayan i¢ savas tam ii¢ yil devam etmistir. 600.000 insanin yasamini
yitirmesiyle ¢ok agir sonuclanmistir. 1931 senesinde cumhuriyetin ilan1 sonrasinda
memnuniyetsizliklerini belirten kralcilar, derebeylikler, tekeller ve ordu orantisiz giic
kullanarak kiyimlar yapmis emekgileri ve iscileri bastirmaya caligmisti. 1936 yilinda
yapilan se¢imler bu politikanin ise yaramadigini gostermistir. Uluslararas1 yayilmaci ve
milliyet¢i sistemler ile beraber olan somiiriicli siniflar onlardan aldiklar1 dayanak ve

gostergeleriyle harekete gecmek i¢in hazirliklara baslamiglardir.


http://bianet.org/kurdi/toplum/8172-koca-seyit-in-oykusu
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Fotograf 19. Fotograf¢1 Robert Capa, Ispanya I¢ Savasi’ndan ¢ektigi bir goriintii. 1936
https://kaosenlared.net/guerra-civil-espanola-25-de-abril-george-orwell-homenaje-a-cataluna/ Erisim
Tarihi: 04.07.2018

Secimlerden sonra fagistler Ispanya’nin her tarafinda politikacilara,
sendikacilara, emek¢i ve koylii halkina suikast ve kiyimlar devam etmistir.
Falanjistlerin gayesi tasarladiklar1 terdr yontemi ile insanlart bastirmakti. 14 Mart
tarihinde Falanj partisi bakanlar kurulu tarafindan illegal olarak duyuruldu. Onciileri J.A
Primo de Rivera mahkum edildi. Falanjistler ortam1 daha fazla germek i¢in i¢ savasi
kizistiracak hamleler yaptilar. Suikastlar diizenleyip bunun yetersiz oldugunu goriince
halka yonelik saldirilar baglattilar. 14 Nisan 1936°da falanjistler resmigegit merasiminde
sivillere ates etti. 13 Temmuz tarihinde cumhuriyet¢i askerlere yonelik kiyimlar
yapilmaya baslandi. Bu son olaylar kabul edilemez duruma gelince dnciilerinden Calvo
Sotelo tutuklandi. Bunu firsat bilen generaller Fas’ta i¢ savasin emrini verdiler

(Koestler, 1970: 56-57).


https://kaosenlared.net/guerra-civil-espanola-25-de-abril-george-orwell-homenaje-a-cataluna/
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Fotograf 20. Fotograf¢1 bilinmiyor. Ispanyol tarihinin fotograflari
https://www.discogs.com/fr/Yunclas-Untitled/release/12193951 Erisim Tarihi: 04.07.2018

Daha 6nceki ve sonraki higbir savas, Vietnam dahil olmak iizere, Ispanyol I¢
Savasina benzetilemez, bu savas kendine 6zgii baz1 durumlardan dolay1 benzersizdir. Bu
savag1 farkli kilan sey sadece iki tarafin da sergiledigi goriilmemis vahget degil, ayni
zamanda llkeyi bolen partizanligin ve hizipgiligin kapsami ve uglarda dolasan, kardesi

kardesle kars1 karsiya getiren zalimliklerdir.


https://www.discogs.com/fr/Yunclas-Untitled/release/12193951
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Fotograf 21. Fotografci Robert Capa, Ispanya I¢ Savasi’nda ¢ektigi bir goriintii, 1939.
https://www.magnumphotos.com/newsroom/conflict/robert-capa-spanish-civil-war/
Erisim Tarihi: 04.07.2018

Ispanya I¢ Savas1 patlak verdiginde, birgok fotografci bolgeye giderek fotograf
¢ekmistir ama Capa’nin ¢ektigi fotograflar ile elde ettigi basari, kendisini gilinliimiiz
anlamindaki savas fotograf¢iliginin; bu uzmanlik alaninin onciisii yapmis, bir¢ok haber
muhabiri ve fotografci icin ikon haline gelmistir. Kariyerine; bu savasta fasizme karsi,
Cumbhuriyetcilerin direnisinin propagandasini yapabilmek icin, gezgin bir fotografci,

bagimsiz partizan bir yazar olarak devam etmistir.


https://www.magnumphotos.com/newsroom/conflict/robert-capa-spanish-civil-war/
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Fotograf 22: Robert Capa Uluslararasi Fotograf Merkezi Uluslararas: Tugaylar i¢in veda
toreni. Les Masies, Ispanya. 25 Ekim 1938. Uluslararast Fotograf Merkezi | Magnum
Arsivi
https://www.magnumphotos.com/newsroom/conflict/robert-capa-spanish-civil-war/
Erisim Tarihi: 04.07.2018

Capa, savas boyunca bir¢ok cephede fotograf ¢cekmeye devam etmistir. 03
Aralik 1938’ de yayinlanan Ingiliz dergisi Picture Post’un kapaginda fotograf¢inin
kamera ile birlikte profilden bir portresi yer almis ve “Diinyanin En Biiyiik Savas

Fotograf¢isi” olarak lanse edilmistir.


https://www.magnumphotos.com/newsroom/conflict/robert-capa-spanish-civil-war/
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Fotograf 5. Picture Post’un kapagindaki porte
http://observatoriodaimprensa.com.br/fotojornalismo/jovens-demais-para-morrer/
Erisim Tarihi: 05.07.2018

2.6. IKINCI DUNYA SAVASI

1919-1939 senelerinde bag gosteren olaylar Diinyayr savasa dogru itmistir.
Birinci Diinya savasi sonunda yapilan antlagsmalar diinyanin gii¢ istikrarini bastan
diizenlemistir. Osmanli imparatorlugu, Almanya, Avusturya — Macaristan gibi iilkelerin
dagilmasi enternasyonal alanda miihim bosluklar meydana getirmisti. Par¢alanan bu
imparatorluklarin bolisiilmesi i¢in yapilan antlagmalar ve kurulan pozisyonlar bir nizam
saglamamigstir. Sulh antlagsmalarindaki usulsiizliikler ve {lkeleri magdur duruma
sokacak kararlar ve bagka bir biiyiik savasin nedeni olarak gériilmiistiir. Bu yiizden sulh

iin daim kalabilmesi i¢in ¢esitli tedbirler alinmak istenmistir.

Ikinci Diinya Savasi diinyanmn farkli bolgelerinde Alt1 yil boyunca kesintisiz
devam etmistir. Savasin ilk nedeni Alman ordularinin Polonya’ya saldirmas: kabul
edilir. Birbirinden alakasiz goriinseler de bu tarihten 6nce yapilan ¢arpismalarda savasta
temel rol oynayan taraflarin stratejik amagclar1 arasinda goriinen savasin baglangici

tarihsel olarak daha dnceleridir. Baz1 tarih bilimcilere gore Ikinci Diinya Savasi ilkinin


http://observatoriodaimprensa.com.br/fotojornalismo/jovens-demais-para-morrer/
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devami sayilabilir, hatta Birinci Diinya Savasi’ndan otlirli yarim kalan son
hesaplagsmadir. Almanya Versailler Baris Antlagmasi’na tepki gdstermis bu yilizdende
yeni bunalimlar ortaya c¢ikmistir. Versailles’in konumunun korunmasi ig¢in alinan
tedbirlerde buna karsi olanlara mani olamamistir. Ozellikle 1930’11 yillardan sonra
Avrupa kuvvet dengesinde farkli gelismeler ortaya ¢ikmis, statiikocu tilkeler statiikonun
farklilagmasini arzulayan {ilkeler arasinda ekonomik, siyasi ve askeri anlagsmazliklar
olmustu. Ikinci Diinya Savasi’nin ¢ikmasmin sebebi olarak bunlar arasindaki

anlasmazliklar gosterilebilir (Ugarol, 2000: 597).

Fotograf 24. Fotograf¢1 bilinmiyor, “Nazilerin Mitingi”, 1934.
https://www.thejournal.ie/french-mp-fined-hitler-roma-1616696-Aug2014/ Erisim Tarihi: 06.07.2018

Ikinci Diinya Savasinda, savas ve fotograf iliskisindeki en 6nemli kurum Life
dergisi olmustur. Kuruldugu tarihten itibaren fotografin gidisatin1 etkileyen Life, hep en
1yl fotograf¢ilari, en iyi fotograf editorlerini ¢alistirmig, buna bagli olarak en iyi foto-
jurnalizm islerine imzasini atmistir. Savagin baglamasi ile savasi oldugu gibi gosterme
ilkesini belirleyen Life, Fransa, italya, Rusya gibi cephelerden gériintiilere yer vermistir.
Life, halkin gercegi gosteren fotograflar istemesinden aldig1 enerjiyle, askeri sansiire ve
dergilerin editoryal politikalarina ragmen belli bir tarz yakalamay1 basarmus, ilgisiz ve
izole Amerikan halkina savasin seytaniligini gésteren ve bir anlamda toplumsal bilincin
olugsmasina katkida bulunan en 6nemli ara¢ olmustur. Bu fotograflar yeni nesnellikten

etkilenmis ve teknik olarak da hafif makinelerin getirdigi spontanlik ve pratiklik


https://www.thejournal.ie/french-mp-fined-hitler-roma-1616696-Aug2014/
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sayesinde ortaya ¢ikmistir. W.Eugene Smith, Robert Capa, Lee Miller, George Rodger,
Carl Mydan Bu savas fotografcilarini hepsi savasin zorlu cephelerinde yer almiglardir
(Dede ve Yayintas, 2000: 40).

Ikinci Diinya Savagi hemen hemen tiim diinya geneline yayilmis ve uzun zaman

bir savas oldugu i¢in, ayrica ordular, resimli dergiler ve gazeteler tarafindan fotograf

olukc¢a yaygin olarak kullanildigindan yiizlerce fotografci ¢alismistir.

Fotograf 6. Fotografci Carl Mydans, “Yarali bir kadini yardim istasyonuna tasimak igin

bebek arabasi kullanan arkadaslar” Tkinci Diinya Savasi’ndan Gériintiiler.
https://tr.pinterest.com/pin/821132944537053953/ Erisim Tarihi: 07.07.2018

Ikinci Diinya Savasi’nda da oldugu gibi tarihi olaylar yalnizca gerceklestikleri
zaman ve mekanin biitiin baglam1 i¢inde anlasilabilirler. Ancak fotograf¢ilar olaylarin
baslangicinin izini siirmeye basladigindan itibaren gilinlimiize yansiyan bunun gibi
birgok fotograf derinlemesine etkilemektedir. ik savas fotograflarinin ¢ekilmesinde bu

yana hikayelerin hemen hemen benzerlik gosterdigini rahatca goriilebilmektedir.


https://tr.pinterest.com/pin/821132944537053953/
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Fotograf 7. Carl Mydans, Sadakatsiz Kadin, 1944 Temmuz 1940'da Maresal Pétain,
Fransa'nim ikinci Diinya Savasi'nda Almanya tarafindan askeri yenilgisini takiben Vichy
Fransa Devlet Baskani oldu.
http://www.oldmagazinearticles.com/article-summary/1944-execution-of-

french-traitors#.XZ-U0y3BIWo Erisim Tarihi: 07.06.2018


http://www.oldmagazinearticles.com/article-summary/1944-execution-of-french-traitors#.XZ-U0y3BIWo
http://www.oldmagazinearticles.com/article-summary/1944-execution-of-french-traitors#.XZ-U0y3BIWo
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Fotograf 8. Margaret Bourke White, II Diinya Savas1 Sonu
https://allascopertadelledonne.wordpress.com/2016/06/09/margaret-bourke-white/ Erisim Tarihi:
07.06.2018

Fotograf sanatgilari, Ikinci Diinya Savasi'nin sona ermesiyle birlikte
miittefiklerin zaferle yaklasmasi, miittefik birliklerinin Almanya'nin her yerinde agiga
cikardiklar1 acimasiz gerceklerle karsilasmislardir.

Doénemi iinlii fotografgilarindan Bourke-White, "Ciplak, cansiz bedenlerin,
firinlardaki insan iskeletlerinin, ertesi giin 6lecek canli iskeletlerin yigmlarim
gordim ve fotografladim ... ve abajur i¢in cildin doviilmiis halini goérdiim.
Fotograf makinesini kullanmak neredeyse bir rahatlama oldu. Kendimle korku
arasinda 6niimde hafif bir engel olusturduk (iconicphotos.wordpress, Tarih yok, 4.
Paragraf). Sozleri ile fotografta yasadigi o anlart anlatmigtir” (Fotograf 22).


https://allascopertadelledonne.wordpress.com/2016/06/09/margaret-bourke-white/
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Fotograf 9. Fotograf Image Courtesy National Nagasaki arsivinden, Japonya'nin atom
bombasini takiben mantar bulutu, 1945.
https://www.pacificwrecks.com/provinces/japan/nagasaki/nagasaki-abomb.html Erisim
Tarihi: 08.07.2018

Tarihte 6nemli bir yer tutan bir baska fotograf ise, Agustos 1945'te Japonya,
Hirosima ve Nagasaki kentleri {izerine iki atom bombasi patlatarak, ¢ocuklar, kadinlar
ve erkekler olmak iizere toplam 210.000 kisinin 6lmesine sebep olan atom bombasinin
fotografidir. Truman, Hirosima'y1 bombalamasinin ardindan teslim olmay1 istedi ancak
daha Japon hiikiimeti reddetti. 09 Agustos 1945°de ABD’nin Nagasaki kentine ikinci
bombadan sonra da yaklasik 80.000 kisi 6ldii.


https://www.pacificwrecks.com/provinces/japan/nagasaki/nagasaki-abomb.html
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Fotograf 10. Fotografci Joe Rosenthal tarafindan cekilen, Ikinci Diinya Savasi’ndan bir
fotograf

https://www.haikudeck.com/abcs-of-history--education-presentation-f0d2bdce93 Erigim Tarihi:
16.07.2018
Pasifik Okyanusu’ndaki kiigiik bir adada bulunan Suribachi tepesine askerler
tarafindan dikilen Amerikan bayragini gosteren fotograf ABD’liler tarafindan en ¢ok
bilinen, kullanilan ve en akilda kalic1 savas fotografi olarak tarihe ge¢mistir. Nedeni ise
fotografin insanlar iizerinde tam bir zafer algisi yaratmasidir. Ayrica o yil Pulitzer

fotograf 6diiliinii kazanan tek kare olmustur.


https://www.haikudeck.com/abcs-of-history--education-presentation-f0d2bdce93
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Fotograf 30. Alfred Eisenstaedt “Ikinci Diinya Savasi'nin bitisinin sembolii haline gelen
Optisme fotografi” 1945
https://lacasadelcurioso.com/lista-paginada/amor/18-fotos-romanticas-fueron-tomadas-
durante-tiempo-guerra Erisim Tarihi: 16.07.2018

ABD’nin Japonya’ya kars1 kazandig1 zaferin kutlandig1 14 Agustos 1945°te New
York’un Times Meydani’nda ¢ekilen fotografta denizci George Mendosa, 21 yasindaki
hemsire Greta Zimmer Friedman’1 belinden tutup 6perken goriilityordu. VI Day’ olarak
anilan zafer kutlamalarinda cekilen bu fotograf, Ikinci Diinya Savasi’nin da bitisini

simgeleyen ikonik karelerde birisi olarak fotograf tarihindeki yerini almistir.


https://lacasadelcurioso.com/lista-paginada/amor/18-fotos-romanticas-fueron-tomadas-durante-tiempo-guerra
https://lacasadelcurioso.com/lista-paginada/amor/18-fotos-romanticas-fueron-tomadas-durante-tiempo-guerra
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2.7. KORE SAVASI

Kore Savasi, ii¢ yillik siire zarfinda Tiirk askerinin i¢inde bulundugu Birlesmis
Milletler ordusu ile Sovyetler Birligi, Cin ve Kuzey Kore giiclerinden olusan kars1 taraf
arasinda karsilikli taarruzlar ve geri c¢ekilme harekatlarindan ibarettir. Dogu Asya'da
kuzey-giiney dogrultusunda uzanan daglik bir yarimada olan Kore'de giliniimiizden 63
yil 6nce Kunuri (28-30 Kasim 1950), Sinnimni, Sunchon, Kumyanjangni (24-26 Ocak
1951), Vegas~Elko-Karsan'da (28-29 Mayis 1953) ve savasin cereyan ettigi diger

alandan ibarettir.

Kore Savasi, Kore'nin Japon somiirge yonetiminden kurtulmasindan bes yil
sonra, 25 Haziran 1950'de patlak verdi. Savas {i¢ yil bir ay siirdii ve taraflar 27 Temmuz
1953'te silahli catismaya son verilmesi lizerinde anlasmaya vardi. Yapilan sikintili
ateskes, bugiin de devam etmektedir. Kore Savasi, ABD ve SSCB'nin iki kutup
olusturduklart Soguk Savas Doénemi'nde ortaya cikmistir. Kuzey Kore'nin Giiney
Kore'yi isgal etmesiyle tetiklenen savas, baslangicta Giiney ve Kuzey Kore arasindaki
uluslararasi bir ¢atisma olarak dikkat cekmektedir.

18. ylizy1l ortalarindan itibaren Uzak Dogu'yu ticari faaliyetlerine agmaya
calisan Bat1 devletlerine kars1 Cin himayesine dayanarak direnen Kore, 1876'da iilkeyi
ilk defa Japon ticaretine agmistir. Kore'nin Asya kitasi ile Japon adalar1 arasinda bir
kopriibasi olmasi, Cin ve Japonya'nin her zaman ilgisini ¢gekmistir. Ancak 1895 Cin-
Japon Savasi sonunda Kore'de Cin niifuzu zayiflamis, Japon niifuzu kuvvetlenmistir.

1904-1905 Rus-Japon Harbi'nde Japonya, Rusya'yr yenilgiye ugratinca artik
Kore iizerinde oldukca biiyiik bir niifuza sahip olmus, nihayet 191 O'da Kore'yi resmen
kusatmistir. Boylece Kore, Japonya'nin bir eyaleti haline gelmistir. Aslinda Kore'deki
rekabetin sebebi Kore degil; zengin demir ve komiir madenlerine, su enerjisine, ziraat
ve orman iriinlerine sahip Mangurya'dir. Bu nedenle Mangurya icin Kore'nin niifuz
altinda tutulmasi gerektiginden, Kore zaman zaman Cin ve Japon istilasina ugramstir.
1919'da her ne kadar Kore halki Japon idaresine kars1 bagimsizligini ilan etmisse de
Japonlar bu hareketi bastirmislar ve bu durum ikinci Diinya Savast dénemine yani
1943'e kadar siirmiistiir. 1943 yilinda ABD, Ingiltere ve Cin devlet baskanlar: arasinda
yapilan Kahire Konferansi'nda "Kore'nin bagimsiz bir devlet olarak kurulacagi, Japon
egemenliginin asil Japon adalari ile sinirli olacagi" karar altina alinmis; 1945 yilinda

yapilan Yalta (ABD, SSCB ve Ingiltere) Konferansi'nda Japonlarin Kore'den
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cikarilmasi gorevinin Amerikan ve Rus ordularina verilmesi kararlagtirilmigtir. Potsdam
Konferansi'ndan da Sovyetler Birligi'nin Japonya'ya kars1 savag karar1 ¢ikmistir. Kore
sorunu daha sonra Birlesmis Milletlere gotiiriilmiis ve Kore'nin birlestirilmesini
saglamak amaciyla Kore'ye (3M adina bir komisyonunun gonderilmesine karar
verilmistir. Komisyon, bolgede genel se¢im yapilmasina karar vermis ancak bu karara,
Kuzey Kore'nin azinlikta kalacagi diisiincesi ile Sovyetler Birligi karsi ¢ikmuistir.
Birlesmis Milletlerin onerisiyle Giiney Kore'de Agustos 1948'de genel secim yapilmis
ve bu se¢im sonucunda Kore Cumhuriyeti kurulmustur (Genel Kurmay Basimevi, 2016:
5-11).

Kore savagindan itibaren fotograf anlayisinda, fotograf¢inin savasa sadece yakin
olmadig1 ayni zamanda onun bir parcasi olarak katildigi goriilmektedir. Askerlerin
korkusunu, isteklerini ve acilarin1 paylasan fotografci bunu c¢ektiklerinde de ifade

etmektedir.

Fotograf 11. David Douglas Duncan, 1950, Kore.
https://www.taringa.net/+imagenes/douglas-duncan-el-hombre-que-capto-horror-de-la-guerra_16ky25
Erisim Tarihi: 26.10.2018

Ikinci Diinya Savasmin 6nemli fotografcilarindan olan Duncan, Kore Savasi
basladig1 siralarda, Japonya’daydi. Life dergisi i¢in bir ¢ekimi heniiz bitirmisti.
Radyoda haberi duyduktan iki saat sonra Japonya’da General Mac Arthur’un


https://www.taringa.net/+imagenes/douglas-duncan-el-hombre-que-capto-horror-de-la-guerra_16ky25
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karargahina giderek savasa gitme talebinde bulunmustur. 27 Haziran’da Kore’deki

Amerikan iissiine ugmus ve savasi fotograflamaya baslamistir (Elitok, 2011, 68).

¥ ) N
f_-\ -

w5

Fotograf 12. David Douglas Duncan, 1950, Kore.
https://twitter.com/albertommoral/status/1005356395984838661 Erisim Tarihi: 29.10.2018

Fotograf sanatcisi Max Desfor, Koreli miiltecinin yikilan kopriiniin {istiinde
miicadele ederken c¢ektigi fotografin1 dondurucu bir aralik ayinda ¢ekmistir. Goriintii
1951 Pulitzer Fotograf Yarigmasi'n1 kazanmistir. Desfor o anlari su sdzleriyle
anlatmaktadir;

Taedong Nehri'ni ordu miihendisleri tarafindan aceleyle dikilmis bir duba
kopriisiinden gectik ... Nehrin giiney tarafinda ... [siviller] buzun saglam oldugu
ve nehri tikayan tarafin karsisinda yiiriiyorlardi. Su biraz daha uzakta, su hala
acikti, kiigiik teknelerde geciyorduk. Daha gilineyden daha da uzaklastik¢a nehrin
kars1 karsiya kalmig ne oldugunu gordiim, tabii ki havadan bombalarla yok edildi
... Koreliler Taedong Nehrinin kuzey kiyisindan kagarak, yikilmis kdpriiden
yukartya ve istiine stirlinerek gecti. , kiriglerle siirlinen karmcalar gibiydi. Sahip
olduklar kii¢iik esyalarini kafalarina tagidilar ya da omuzlarina sariyorlardi, kuzey
tarafinda binlerce kisi ayn1 seyi yapmayi bekleyerek, taramay1 beklemek ve geri
kalanlarina katilmak i¢in dizilmisti (famouspictures, Tarih yok, 2. Paragraf).


https://twitter.com/albertommoral/status/1005356395984838661
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Fotograf 13. Max Desfor, Kuzey Kore Pyongyang sehri boyunca uzanan Taedong Nehri

iizerindeki bir koprii, 4 Aralik 1950. Kore.
https://www.reddit.com/r/HistoryPorn/comments/3vds5c/max_desfor_took_this_image_as_un_forces_we
re/ Erisim Tarihi: 29.10.2018

2.8. VIETNAM SAVASI

Ikinci Cin hindi Savasi olarak bilinen Vietnam Savasi, 1955-1975 yillarinda
Sovyetler Birligi’nin onciiliik ettigi, Dogu ve Bat1 Blogunu ve ABD arasinda Kuzey,
Gliney Vietnam, Laos ve Kambogya bolgelerinde yasanmistir. Doguda Sovyetler
Birligi, Cin Halk Cumhuriyeti ve Kuzey Vietnam alirken, Batida Giiney Vietnam ve

ABD yer almis durumdayda.

Cin hindi bolgesi, bugiin ki Tayland, Laos, Kambogya, Vietnam ve Malezya
Yarimadas: igerisinde yer almustir. Ingiliz ve Fransiz sémiirgesinde olan Cinhindi, Il.
Diinya Savasi yillarinda Japonya’nin kontrolii altina girmistir. Japonya, savasta
yenilenecegini anlamig ve bolgede milliyet¢i ayaklanmalarinin ¢ikmasina zemin

hazirlamistir.  Ayaklanmalar sonucu, Kambogya, Vietnam ve Laos devletleri


https://www.reddit.com/r/HistoryPorn/comments/3vds5c/max_desfor_took_this_image_as_un_forces_were/
https://www.reddit.com/r/HistoryPorn/comments/3vds5c/max_desfor_took_this_image_as_un_forces_were/
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kurulmustur. Vietnam, Imparator Bao Dai tarafindan ydnetilmistir. 1945 yilinda Ingiliz
ve Fransizlar bolgeye yeniden gelmistir. Gliglii Fransiz sempatizanligindan yararlanmak
isteyen Fransa, bolgede Sovyetler Birligini ve Cin’den gelen komiinizme karsi
c¢ikmistir. Fransa’nmin  miicadelesi, ABD basbakani Truman tarafindan da
desteklenmistir. Vietnam savasi on sekiz yil slirmiistiir. Bu savag Fransiz’lara karsi
komiinist Ho Chi Minh; in yonetimi altinda direnme olarak baglamisti. Fransiz'lar,
silahsiz ve koylii halkin karsisinda vahsice savastilar. Vietnamlilar gerilla taktikleri
kullanarak Fransiz'lari, Vietnam'in kuzeyinden siirdiiler ve sonunda Dien Bien Phu
savasinda maglup etmistir. Cenevre'deki konugmalar barist istikrara kavusturmak ve
herhangi bir yabanci miidahale girisimine goz kulak olmak diisiincesiyle uluslararasi

bir komisyon kurulmasina yol agmistir (Giirbiiz, 2009: 39-40).

Fotograf 14. Fotograf¢1 Horst Faas, ABD askeri helikopterleri Kambogya sinir1
yakininda, Tay Ninh'in kuzeyindeki Vietkong giiclerine saldirtya girisen Giiney
Vietnam askerlerini desteklemek i¢in havadan makineli tiifek atesi agiyordu. Mart 1965

https://nationalpost.com/opinion/robert-fulford-americas-faith-in-its-government-died-in-the-jungles-of-
vietnam Erisim Tarihi: 02.11.2018

Vietnam Savasi bir savasin ne kadar acimasiz ve ne kadar sofuk oldugunu

yansitan, belgesel fotograflardir. Bu fotograflar, siyasi ve askeri liderlerin

sOylediklerinin tersini gozler Oniine sermistir, Fotograf tarihinde, fotografin

kamuoyunda ki giicii, siddetini hissettiren fotograflardir. Vietnam Savasi’nin Amerika


https://nationalpost.com/opinion/robert-fulford-americas-faith-in-its-government-died-in-the-jungles-of-vietnam%20E
https://nationalpost.com/opinion/robert-fulford-americas-faith-in-its-government-died-in-the-jungles-of-vietnam%20E

ve Vietnam’da olusturduklar1 hasarlar ve Amerikali askerlerin yasadiklar1 sikintilarinin
cekilen fotograflara yansimasi ciddi bir kamuoyu bilinci olugmasina, 6zellikle genglerin
arasinda da ¢ikan tartismalarin yayilmasina, savasa karsi ¢ikan eylemlerin baglamasi
nedeniyle hiikiimetin geri adim atmasina neden olmustur.

Fotograf ve savag birbirinden ayrilmaz, “Sontag’in sozciikleriyle yirtan,
parcalayan, insani ruhen ve bedenen desen, yikip, yok eden, ayn1 zamanda savasin neye
benzedigini aktarip, fotograflarla gosteren” fotograf, savasin tiim bilgilerini
nesnellestirerek, savasin aci1  yOniinii insanlara bildirerek kitleleri harekete
gecirebilmistir. “Bagindan vurulan “Vietnamli asker” ile “Ciplak halde kosan kiz
cocugu” bu fotograflar bilinen en iyi fotograflarin baginda gelmektedir. Hafizalara
kazinan fotograflar tarihin seyrinin degismesinde de etkili olmuglardir. Bu fotograflarin
kamuoyu ile paylasilmasi/paylasilmamasi konusunda ¢cogu zaman hem fotografcilari
hem de yayincilan ikileme digiirmiislerdir. Robert Capa’nin Normandiya Cikarmasi
sirasinda ¢ektigi fotografi ve Eddie Adams’in polis sefinin bir Vietnamli askeri
basindan vurdugu anin fotografi, hayati hem dogrudan hem de dolayl1 olarak bir sekilde

savasin yikiciligini gérmemizi saglamis ve savasa olan karsitlig1 hareketlendirmistir.
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Fotograf 15. Normandiya Cikarmasi (D Day Landing) - Robert Capa, 1944,
http://www.hurriyet.com.tr/avrupa/liderlerden-portsmoutha-normandiya-cikarmasi-41235977 Erisim
Tarihi: 02.11.2018


http://www.hurriyet.com.tr/avrupa/liderlerden-portsmoutha-normandiya-cikarmasi-41235977%20E
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Fotograf 16. Fotograf¢1 Eddie Adams Vietnam.
https://njwv.wordpress.com/2017/02/15/world-press-photo/ Erisim Tarihi: 04.11.2018

Fotograf 17. Fotograf¢t Nick Ut, Vietnam Savasi’nda ABD’nin kullandig1 Napalm
bombasi sonrasi ¢ektigi fotograf diinyanin goziinii buraya ¢evirmeye neden oldu 1972.
https://revistas.pucsp.br/galaxia/article/downloadSuppFile/22423/1774 Erisim Tarihi:
05.11.2018


https://njwv.wordpress.com/2017/02/15/world-press-photo/
https://revistas.pucsp.br/galaxia/article/downloadSuppFile/22423/1774
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Napalm’da bombalardan kagarak, yanmis viicuduyla oradaki askerlere dogru
kosan kiiciik kiz gocugu fotografi, diinyanin Vietnam’daki yasanan vahsetin farkina
varmasinda biiylik pay sahibi olmustur. Nick Ut (Nguyen Kong Ut) ve bir ¢ok
fotografcinin ¢ektigi fotograflarda (karakozak, 2016: 25) hem askeri/politik anlamda
savasa karsi soylem ve eylemler tesvik edilmis ve ateskes adimi atilmasina katkida

bulunmustur.

Fotograf 18. AP’ nin Saygon Biirosu fotograf arsivinden, 19 Mayis 1969, Vietnam.
https://4archive.org/board/his/thread/20707/it-aint-me-thread Erisim Tarihi: 01.12.2018

ABD’li en yaymn bir aga sahip olan AP ajansina ait olan bu fotograf, Hamburger
Tepesi savasinda yaralanan bir Amerikan parasiitgiiniin Laos smir yakinindaki {iste
hastaneye gotiirlilmeyi bekledigi sirada cekilmistir. Vietnam Savasi sirasinda AP'min

Saygon biirosu, 4'{i fotograf dalinda, savas haberciliginde 6 Pulitzer Odiilii kazanmustir.


https://4archive.org/board/his/thread/20707/it-aint-me-thread
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Fotograf 39. Fotograf¢i Horst Faas, Vietnam Savasi, 1 Ocak 1966, Vietnam.
https://archive.nyafuu.org/wg/thread/7246210/ Erisim Tarihi: 01.12.2018

Teknolojinin daha kapsamli olmasiyla birlikte savas fotografgilarinin
yogunlastig1 bu donemde Horst dikkat ¢ceken fotograflar ¢ekmistir. Faas, Saygon'dayken
acinin ve korkunun fotografim1 ¢ekecek gen¢ Vietnamli foto muhabirlerini egitmis,
onlara yol gostermistir. Gazeteciler ve foto muhabirlerinin kisitlamaya kalmadan savag
cephelerine girmelerine izin verilmesi sayesinde Vietnamli muhabirler her giin belge
amagch fotograflar ¢ekebilmis ve bu fotograflar sayesinde insanlarin yagadigi ¢cokiintiiler
ac1 ve siddet diinya tarafindan Ogrenilebilmistir. Horst g¢ektigi fotografta kadin ve
cocuklarin Saygon yakinlarinda siiren siddetli atesten korunmaya calistiklar1 ani

goriintiilemistir (Fotograf 39.).
2.9. KORFEZ SAVASI

Korfez Savasi ya da Birinci Korfez Savasi, olarak bilinen ve kod adi “Col
Firtinast Harekati” (Operation Desert Storm) olan savas 02 Agustos 1990°da Irak’in
Kuveyt’i isgal etmesiyle baslayan krizin sonucunda, ABD’nin Onciiliik ettigi, Birlesik
Krallik, Fransa, Suudi Arabistan, Suriye, Misir’in da aralarinda bulundugu 40’a yakin
ilkenin dahil oldugu koalisyon giiciiniin Irak’a kars1 diizenledigi bir askeri harekattir

(17 Ocak 1991-28 Subat 1991).


https://archive.nyafuu.org/wg/thread/7246210/
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Fotograf 19. 1991 yili, Korfez Savasi esnasinda Steve McCurry’nin ¢ektigi fotograf.
https://www.wwno.org/post/national-geographic-celebrates-125-years-photography Erisim Tarihi:
02.12.2018

ABD Bagkani George H. W. Bush kendi iilkesinin birliklerini Suudi Arabistan’a
yollarken, baska iilkelerden de bolgeye takviye askerlerin gonderilmesi cagrisinda
bulunmus, bunun sonucu olarak II. Diinya Savasi’ndan sonra en genis capli askeri
koalisyon giicli ortaya ¢ikmistir. “ABD koalisyon giiciiniin asil agirligimi
olustururken, Birlesik Krallik, Fransa, Suriye, Misir, Suudi Arabistan diger basat
giiclerdi. Suudi Arabistan savagin 60 milyar ABD Dolar1 tutan maliyetin 36 milyarlik
kismin1 tek basina karsiladi” (Elitok, 2011: 60).

Hulki Cevizoglu, “Amerika’nin Korfez Savasi”, isimli kitabinda savas siirecine
dair kitabinda su sozlere yer vermektedir;

Korfez Savas1i o giine kadar bilinen savasglardan tamamen farkli bir savas
olmustur. Hava harekatina biiyiikk 6nem verilen bu savasta giinde ortalama bin
sorti gerceklestiren savas jetleri Irak iizerine binlerde bomba birakmis, Basra
Korfezindeki savas gemilerinden filizeler yollanmis, kara savasi ancak Irak
kuvvetlerine biiyiik kayiplar verildikten sonra baslamistir ve sadece yiiz saat kadar
stirmiistiir. Bu savas ¢cok medyatik olmus, tarihte ilk defa insanlar bir savasi canl

olarak evlerinde oturduklari yerden televizyon araciligi ile izlemislerdir (Elitok,
2011: 60).

Korfez savaginin baslamasi, CNN'in bu canli yaymi ile tiim diinyaya
duyuruluyordu. Bagdat'n bombalanmasi ile baslayan gelismeler, ayn1 anda
Washington'da Beyaz Saray'in oval ofisinde Baskan George Bush tarafindan da
degerlendiriliyordu. Baskandan talimatlar1 alan Beyaz Saray sozciisii Marlin
Fitzwater birka¢ dakika sonra, tiim diinyay1 yakindan ilgilendiren énemli olaylar1


https://www.wwno.org/post/national-geographic-celebrates-125-years-photography
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aciklandigini gorenler diis kirikligina ugratacak kadar kiigiik basin bilirosunda ilk
resmi acgiklamay1 yapacaklardi. CNN’in yaymindan 6nce ve su ana kadar, savasin
basladigina iliskin hi¢bir resmi acgiklama yapilmadi. Milyonlarca kisi nefeslerini
tutmus, televizyon karsisinda heyecanla bekliyor. CNN’den bagska hig¢bir kanalda
“Savas” yoktu” (Cevizoglu, 2003: 4).

™,

Fotograf 20. Fotograf¢i David C. Turnley, Korfez Savasi sirasinda ¢ekilen fotograf,

https://limacharlienews.com/veterans/melnglg:i.al-day-solace/ Erisim Tarihi: 04.12.2018

Korfez Savasi’na ait olan ve bilinen en iinlii fotograf David C. Turnley’e aittir.
1991 Korfez Savast sirasinda Ken Kozakiewicz adli asker, "dost atesi" ile dlen
arkadasinin 6liim haberini aldiktan sonra agladigi anda g¢esilmistir. David C. Turnley
tarafindan g¢ekilen fotograf, yilin basin fotografi 6diiliinii de almistir. Iki kez World
Press Photo ve Robert Capa 6diilii alan fotograflart Getty Images ve Corbis tarafindan
temsil edilmistir. Korfez savasinin en bilinen fotograflari, Helikopterde Aglayan Cavus
fotografinin sahibidir. Ikiz kardesi Peter Turnley ise 6liim otobani adi verilen Jahra
otobaninda ¢ektigi fotograf ile savagin en dramatik anlarindan birini goriintiilemistir. 25
Subat gecesi, Kuveyt’le Irak’it baglayan otoyolda, Kuveyt’ten geri donen binlerce
Iraklinin konvoyu, koalisyon hava kuvvetlerine bagli savas ucaklarinin saldirisina
ugramis, binlerce sivil yanarak Slmiistiir. Otoban bu olaydan sonra “Oliim Otobani”
olarak anilmaya baslamistir. Saldiriya katilan pilotlardan biri “Akvaryum icindeki bir
baliga ates etmek gibiydi” demis; Amerikali bir yetkili, sansiirle ilgili bir soruyu Eger
kamuoyunun savasta ¢ekilen tiim fotograflar1 gérmesine izin versek, bir daha asla savas

olmaz" seklinde cevaplamistir (Cimen ve G6gebakan, 2009: 432).


https://limacharlienews.com/veterans/memorial-day-solace/%20E
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Fotograf 21. Fotograf¢1 David C. Turnley, Korfez Savasi’ndan bir goriintii.
https://tr.pinterest.com/pin/534591418239122572/ Erisim Tarihi: 08.12.2018

2.10. AMERIKA’NIN IRAK’I iSGALI

Amerika Birlesik Devletleri'ne 11 Eylil’de yapilan saldir1 sonrasi terdrizme
kars1 bir savas baglatacagini ilan etmis ve bu savagin terdrizme destek veren Irak ve
diger Ortadogu tilkelerini kapsadigini duyurmustur. Bu girisimle Ortadogu’da halkin
s0z sahibi olacagi bir idare ile yasam sekillerinin iyilestirilmesinin planlandigi
belirtilmistir. Amerika’nin bunlart gergeklestirebilmesi i¢in Irak, Ortadogu’nun en
minasip iilkesiydi. Saddam Hiiseyin, herkesin nefretle baktig1 bir idareciydi.
Yonetimden hognut olmayan halk da laik ve gelisme gosteren iilkeler arasina girmek

istiyordu.

Amerika Birlesik Devletleri Bagskan1 George W. Bush i¢in, Irak, sahip oldugu
olanaklar sayesinde bulunmaz bir nimetti. Bush’un “Irak ve Suriye ile baslayip
Iran ile bitirmek iizere bes yil icinde yedi iilkeyi yola getirecegiz” sozleriyle savas
hazirliginda olduklarinin kanitlamistir. ABD’nin Irak isgaline karar verdigi 2002
yilinda Pentagon gorev dagilimi yapmistir. Birincisi Irak ile savasmanin meydana
getirecegi yeni diizgliler olusturmakti bu goérev Ulusal Giivenlik Danigmani
Condoleezya Riceo’a verilmisti. Bagskan Yardimcist Dick Cheney’in gorevi ise
Amerika’daki savas karsithigmi bastirmak ve savasi hakli gdstermek igin algi
operasyonlar1 yapmakti. Sonuncu gorev ise kesinlikle savasin sonunda galip
gelmekti. Bu gorevi yerine getirecek olan kisi ise Amerika Birlesik Devletleri


https://tr.pinterest.com/pin/534591418239122572/
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Savunma Bakani Donalt Rums Field’dir. Diinya tarihine bakilacak olursa ¢ok
fazla savas olup ve bu savaslar insanlar1 hep rahatsiz etmistir. Kamuoyu bu
savaslar1 ve savasi baslatanlar1 higbir zaman hakli gérmemistir. Niinberg Savas
Mahkemesi ne amagla olursa olsun savas baslatmay1 enternasyonal bir su¢ olarak
tanimlamistir. Ancak ABD savas1 hakli gosterecek sebepler ortaya atmis, olusan
tehditlerin gerceklesmemesi i¢in Onleyici savasin zorunu oldugunu sdylemistir.
Kendinde bir diger hakli sebebi de Irak isgalinin zafer ile sonuglanmasi diger
tilkelere ders olacak ve onlarla savagmaya gerek kalmayacakti (Nurladin, 2015:
48).

o

Fotograf 22. Amerika'nin Irak isgali. Mart 2003.
https://www.justgiving.com/fundraising/rabia-latif Erigim Tarihi: 09.12.2018

Fotograf 23. 31 Mart 2003 Necef yakinlarinda ¢ekilen bu fotografta, Irakl bir tutuklu, dért yasindaki
oglunu teselli ediyor.
https://twitter.com/afb1966/status/690982719363387392 Erisim Tarihi: 09.12.2018


https://www.justgiving.com/fundraising/rabia-latif
https://twitter.com/afb1966/status/690982719363387392
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Diinya kamuoyunda c¢ikan savas karsiti tepkilere ragmen geri adim atmayan
Bush, New York Time Gazetesi’nin attig1 “Diinya {lizerinde iki siiper gii¢ var, ABD ve
diinya kamuoyu” mansgeti ile Ortadogu, Afrika, Asya ve Avrupa’da milyonlarca kisinin
“savasa hayir” demesi i¢in sokaklara ¢ikmasina karsin geri adim atmamistir. Ve su
sozleri sOylemistir “Herkes kendi fikirlerini savunmakta 6zgiirdiir, ama bizim i¢in bu
fikirlerin higbir 6nemi yoktur.” Diinyadaki bu tepkilere ragmen Washington’da her sey
yolunda gidiyordu. Ancak savas meydanlarindaki askerler i¢in ayni sey sOylenemezdi.
Koti hava kosullari, cografyaya yetersiz kalan ekipmanlar ve beklendigi kadar yardimci

olmayan Irak halki, askerleri ve savast zorluyordu (Onen, 2015: 72).

Fotograf 24. Amerika'nin Irak isgali. Mart 2003.
http://www.turktime.com/haber/-kor-kuyularda-/481021 Erisim Tarihi: 10.12.2018


http://www.turktime.com/haber/-kor-kuyularda-/481021
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Fotograf 25. Amerika'nin Irak isgali. Mart 2003.
https://bigthink.com/the-jus-post-bellum-framework Erigsim Tarihi: 15.12.2018

Kerbela kentinde bulunan Cumhuriyet Muhafizlart ana binasina yo6nelik
baslatilan operasyonda Amerika’nin helikopterleri agilan ates sonucunda ciddi zarar
gormiistiir. ABD askerleri 04 Nisan 2003’de Saddam Hiiseyin Uluslararasi Hava
Limani ele gecirdiler. ABD tanklar1 Bagdat sehrinde serbest¢ce gezmeye baslamisti.

Bilinmeyen bir yere kagan Saddam Hiiseyin ve ¢ocuklarindan hig¢bir haber alinamiyordu
(Daban, 2018: 101).

Fotograf 26. Amerika'nin Irak iggali. Mart 2003.
https://niemanreports.org/nieman-eighty/ Erigsim Tarihi: 04.01.2019


https://bigthink.com/the-jus-post-bellum-framework
https://niemanreports.org/nieman-eighty/%20E
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Savasin seyrini ortaya koyan ve bir yerde Amerika’nin savast zafer ile
sonuglandirdig1 algisini yaratan, Bagdat'taki Saddam Hiiseyin heykellerinin boynuna
halat takilarak yikilmasi ve bunun fotograflar1 olmustur. Saddam heykelinin yikilmasi
esnasinda Amerika’nin savas Oncesi ve savasin ilk haftalarinda yarattigi algi
operasyonlarina inanan Irak halki da destek vermistir. Saddam Hiiseyin heykelini
elindeki biiyiik balyozla parcalamaya c¢alisan Irakli Kadim Serif adl1 kisi savastan yillar
sonra BBC’ye yaptig1 agiklamada heykelin yikilisina yardim etigi i¢in pigsman oldugunu
belirterek “Bir Saddam gitti bin Saddam geldi” demistir. Saddam Hiiseyin yonetiminden
memnun olmayan halk {ilkenin yonetiminde s6z sahibi olmay1 beklerken yabanci bir
devletin iilkelerine el koymus olmasini seyrediyordu. Irak’a gelen Bremer, Gegici
Hiikiimet adina iki genelge yayinladi. Birincisi Irak’in artik yeni bir diizene ge¢mesi
gerektigi bu yiizden de askeri birliklerinin dagitilmasi giivenlik giiclerinin dagitilmasi
gerekiyordu. lkincisi ise Irak Baas Partisi’nin kapatilmasi bir daha Irak’mn siyasal
yasaminda s6z sahibi olmamasi maddeleri bulunuyordu. ABD’nin Irak halkina sundugu
“onlarin yasam bigimlerini degistirme” politikas1 basarisiz olmustur. 22 Haziran
2004’de Saddam Hiiseyin’in oglu Uday Musul’da katledilmistir. 12 Aralik 2004’de
Saddam Hiiseyin tizeri kamufle edilmis bir sigmakta bulundu. Saddam’in
yakalanmasinin savagi bitirecegini diisinen ABD hayal kirikligina ugradi savasin
artarak devam etmesi Amerika Birlesik Devletleri’ni 6fkelendirmis ve katliamlar

yapmastyla sonuglanmistir (Giingér, 2014: 28).
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Fotograf 27. Saddam Hiiseyin’in ABD askerleri tarafindan 2003 yilinda yakalanisi
https://www.sondakika.com/haber/haber-saddam-huseyin-i-sorgulayan-cia-ajani-saddam-i-9132264/
Erigim Tarihi: 16.01.2019

Irak savasinda yasananlar fotografcilik tarihine yeni yol agmistir. Savag ve sicak
catisma esnasinda askerlerle birlikte hareket eden muhabirler askerlerin agisindan savasi
goriip sadece onlarin gotiirdiikleri yerleri inceleyip onlar1 haberlestirip kamuoyunun
bilgisine sunmuslardir. Bu hareket ilistirilmis gazetecilik; (Embedded Journalism),
olarak adlandirilmistir. Irak savasinit 775 gazeteci Amerikali askerlere ilistirilerek takip
etmistir. ABD deniz piyade yarbayr Rick Long, ‘’A¢ik soyleyeyim, savasi kazanmak
istiyoruz. Ve enformasyon da bu savasin onemli bir parcasi. Biz de enformasyon alanini
domine etmek istiyoruz’> demistir. Aslinda soyledigi gibi ABD ordusuna ilistirilen
gazeteciler Bush yonetiminin algi operasyonlarini destekleyecek nitelikteki fotograf ve
haberleri yaparak Irak’ta Amerika’nin batakliga dogru gittigini kamuoyundan ve

Amerikalilardan gizlemistir.

Amerika’nin Onciiliigiinii yaptig ilistirilmis gazetecilik ¢ogu kisi tarafindan
savag ortaminin yiiksek risk barmdirdigi ve tehlikeli oldugunu diisiincesiyle
desteklenmistir. Ancak bu savasta calisan gazetecilerin yanli haber yaptiklart ve
Amerika’nin ¢ikarlarina dayali bir sekilde calistiklarini diisiinen medya otoriteleri, bu
sekilde calisan gazetecilere “inbedded journalist (yataga girmis gazeteciler)”

yakigtirmasi yapmiglardir (Amerikabulteni, 2014: 1. Paragraf).


https://www.sondakika.com/haber/haber-saddam-huseyin-i-sorgulayan-cia-ajani-saddam-i-9132264/
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2.11. ARAP BAHARI

Arap halk hareketinin fitilini atesleyen Tunuslu seyyar satict Ebu Azizi’nin
kendini yakarak hayatina son vermesiyle baglamistir. Bu durum tikenmislik ve
caresizligin insana neler yaptiracagini gézler 6niine sermistir. Bu protesto sonucunda 17
Aralik 2010°da Tunus’ta Arap baharinin baslama sebebidir Ebu Azizi’nin haksizliga
kars1 gosterdigi bu tepki diger Arap iilkelerine de sigramis halk 6zgiirliik i¢cin savagsmaya
baslamistir. Yemen, Bahreyn, Urdiin, Misir, Suriye gibi iilkeler Arap baharmdan
etkilenmistir.

[k isyanin baslamasina neden olan Ebu Azizi’nin kendisini yakmasmin nedeni
bilgisayar miithendisligini bitirmis 26 yasindaki bir gencin diplomal1 diger biitiin issizler
gibi hayatin1 siirdiirebilmek icin calismak zorunda olmasidir. Kendine uygun bir is
bulamayan Aziz tezgahda meyve sebze satarak ge¢imini saglarken zabitalarin tezgahini
dagitip isini elinden alarak ve birde tokat atarak onurunu kirmistir. Bu durumu protesto
etmek i¢in valilik 6niinde kendisini atese veren Ebu Aziz 4 Ocak 2011’de hayatinmi
kaybetmistir. Ebu Aziz tarafindan baglatilan bu ayaklanma biiyliyerek devam etmis ve
23 yildir iktidarda olan Tunus hiikiimetini devirmistir. 14 Ocak’ta iilkenin Bagkani
Zeynel Abidin Ben Ali hiikiimeti fes ettigini agiklamis. Yeni bir se¢im yapilmasi karari
alinan tilkede bu gorev gegici olarak Muhammed Ganusi ye verilmistir. Ganusi olagan
istii hal ilan edip ayaklanmalara son vermek istese de bu hal devam etmis, ceza evlerine
dahi sigramustir. Isyan sirasinda askerlerin mahkumlara ates actif1 sdylenmis halkin
ofkesi artinca Zeynel Abidin 300 bin kisiye is olanag1 verecegini sdyleyerek isyanlar
sakinlestirmeye ¢aligmistir. Basar1 saglanamayan isyan bastirma girisimleri 4 haftada 23
yullik iktidar1 devirmistir. Tunus’taki bu devrimin adi aslinda Arap bahari degil
Yasemin Devrimi’dir ancak bu isyan diger Arap lilkelerine de si¢cradigi i¢in Arap Bahari

ismini almistir.


http://www.tarihiolaylar.com/sonuc.php?qery=Tunus
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Fotograf 49: Arap Baharindan tarihi bir an.
http://alihasar.blogspot.com/2014/06/fikrin-izledigi-seyir-arap-bahari.html Erisim Tarihi: 17.01.2019

Arap Bahari ezilen halkin daha iyi bir yasam ve tam bir 6zgiirliik i¢in gostermis
oldugu bir direnisti ancak sonucu bu beklentileri karsilayamadi. Daha 6zgiir ve diizgiin
sartlar altinda yagamak isteyen halklar aksine evsiz yurtsuz harabeye donen iilkelere
dontigmiis tlilkelerde yasamak zorunda kalmislardir. Binlerce insan hayatini kaybetmis,
insani degerler yok sayilmis medeniyetlerin tarihi yok edilmistir. El yazmasi kitaplarin

oldugu kiitiiphanelerin yakilip ya da hizsizlarca kitaplar ¢alinmistir.


http://alihasar.blogspot.com/2014/06/fikrin-izledigi-seyir-arap-bahari.html
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Fotograf 28: AA- DIJITAL ARSIVI Zahide Tuba Kor'a gére, Arap Bahar siireci Arap diinyasinda
orgiitlii geleneksel yapilarin ¢ok hizli bir sekilde ¢6ziiliistine sahne oldu.

Arap baharinin boyle kotii bir sekilde sonuglanmasinin sebepleri i¢ ve disaridan
yapilan miidahaleler sonucunda beklenmeyen bir sekilde neticelenmistir. Disaridan
yapilan miidahaleler sonucunda Misirdaki devrime bir siire sonra yapilan askeri
midahale sonucunda sec¢ilmis hiikiimete darbe yapilarak son verilmistir. Ayn1 sekilde
Suriye de halk tarafindan baslatilan 6zgiirlik savasinda yine disaridan desteklenip
yabanci eller tarafindan kurulan orgiitler ile iilke kaosa siirtiklenmistir. Olusturulan bu
kaos savasin ¢cok uzun yillar sirmesine ve Suriye halkinin biiyiik bir béliimiiniin iilkeyi
terk ederek Tirkiye, Avrupa ve diger Arap iilkelerine siginmislardir (Arap Bahari,
2014: 5. Paragraf).

Arap baharmin devami niteliginde olan Suriye’de yasanan i¢ savagla birlikte
savas muhabirligi de yeni bir slirecin baslamasina sebep olmustur. Sahadaki askeri
gruplarin savas alanlarma ilistirilmis gazeteciler gotiirmesine gerek goriilmemistir.
Bunun sebepleri ise yakin donemde ¢ok hizli bir sekilde akilli telefonlar kameralar ve
internet erigimi sayesinde catisma ortamlarindan ¢ok fazla ve kolay bir sekilde bilgi
akisinin gelmesine baglanmistir. Bu sayede sahadaki gruplar bu yontemi kullanarak
ilistirilmis gazetecilerin yanli haber yapip fotograf ¢ekmelerinin diinya kamuoyundaki

etki giliclerini azaltmasini saglamstir.
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Fotograf 29: Fatih Aktas, Anadolu Ajansi, "Rus ucaginin diisiiriilmesi” Tiirkmen Dagy,
24 Kasim 2015.

Fotograf 30: Fatih Aktas, Anadolu Ajansi, "Rus ucaginin diistiriilmesi” Tiirckmen Dagi,
24 Kasim 2015.
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BBC, CNN, NEW YORK TIMES, THE GUARDIAN gibi diinyanin énde gelen
haber kurumlarinda ¢ikan fotografin (Fotograf 52) sahibi Anadolu Ajansi Foto Muhabiri
Fatih Aktas olay anina dair su sozleri dile getirmistir;

Rus ugagl Arap baharmin devami niteliginde baslayan Suriye I¢ savasmin
baslamasinin ardindan Tirkiye sinirlarini ihlal ettigi i¢in havadan havaya atilan
bir fiize ile diisiiriildii. i¢ savas basladiktan hemen sonra Esad biiyiik bir hizla
yenilmekteydi bunu goren Rusya olaya miidahil olarak Sam rejimine destek
amagcli hem havadan hem de karadan destek gondererek savasin seyrini degistirdi.
Ugagin diistiigli donemde Tiirkmen daginda ¢ok siddetli ¢atismalarin yani sira Rus
ucaklar1 da bolgeyi yogun bir sekilde bombaliyorlardi. Tiirkmen Dagi Tiirkiye
sinirma sifir noktada oldugu iginde ucaklar Tiirkiye sinirin1 birkag kez ihlal ettiler
Tiirkiye’den ve Nato’dan gelen biitiin uyarilara ragmen smir1 ihlal eden ve
Tiirkmenleri bombalayan bir Rus ucagi 24 Kasim 2015 giinii Tiirk F16 tipi bir
savas ucagi tarafindan vurularak dustirtildii.

Fotograf 31: Fatih Aktas, Anadolu Ajansi (AA), Tirkmen Dag1, 26 Ekim 2015.
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Fotograf 32: Fatih Aktas, Anadolu Ajansi (AA), Tiirkmen Dagi, 26 Ekim 2015.

s >=

Fotograf 33: Fatih Aktas, Anadolu Ajansi (AA), Tirkmen Dag1, 26 Ekim 2015.

Suriye’de Rus Ugaklarinin Halep’in kuzeyindeki muhaliflerin kontroliinde olan

ilge, belde ve kdylere yonelik saldirilar nedeniyle 40 bin Suriyeli, Halep’in Azez Ilgesi
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ile simirdaki ¢adir kente geldi. IHH Yemek Sirasinda tiim ailelerin ¢cocuklar: beklerken

bir adam onlarin i¢inde bir o kadar da tizgiin durusuyla garesizce sira bekliyor.

"‘ .‘." .-&vﬁ

Fotograf 35. Fatih Aktas, Anadolu Ajansi (AA), Tiirkmen Dagi, 26 Ekim 2015.
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Fotograf 36. Fatih Aktas, Anadolu Ajansi (AA), Tirkmen Dag1, 26 Ekim 2015.
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UCUNCU BOLUM
COSKUN ARAL ve FOTOGRAFLARI
3.1. COSKUN ARAL KiMDIR

Siirt’te 1 Mayis 1956’da diinyaya Coskun ARAL, basin fotograf¢iligina 1974
itibariyle Giin ve Giinaydin gazetelerinde baslayarak 1976 yilindan sonrada Ekonomi ve

Politika gazetelerinde ¢alismistir.

1977 yilindal Mayis’taki kanli olaylarda fotografladigi gorintiilerle, ilk
defa Sipa Press ajansi aracilifiyla ismini tiim diinya basmina duyurmustur. Kanli
IMayis olayindaki fotograflar1 Time, Newsweek dergilerinde yaymlanmistir. Daha
sonra ki yillarda Sipa Ajansinin, Tiirkiye muhabirligini tistlenmis ve bu arada Tiirk
basminda ki ulusal gazeteler; Tiirk Haberler Ajansi, Milliyet, Hiirriyet gazeteleri gibi
ajanslarda freelance caligsmistir.

1980°de ilk defa Sipa ajansinin i¢in yurtdisinda goreve gonderilmistir.
Polonya’da iinlii Gdansk Grevi, iran- Irak olaylarindaki ¢ektigi fotograflar ile diinyada
adi bilinmeye baslamistir. 1980, 12 Eylil darbesini daha o6nce yaptig1 arsiv
calismalariyla iinlii Newsweek, L’Express dergilerinin kapaklarinda ve yiizlerce
uluslararasi dergi sayfalarinda fotograflari yer almistir.

14 Ekim 1980 giiniinde kagirilan ugagin, diinyada ilk kez korsanlarla roportajini
yaparak Tirk ve diinya basmninda biiyiik yanki uyandirmistir. Bu olayla Tiirkiye ve
diinyanin farkli {ilkelerinden odiiller almistir. 1980 yilindan itibaren siirekli olarak
Liibnan, Iran, Irak, Afganistan, Kuzey Irlanda, Cad ve Uzakdogu’da meydana gelen
savaglar1 goriintiilemistir. Time, Newsweek, Paris-Match, Stern, Epoca gibi dergiler
adina savas fotograf¢isi olarak meslegine devam ediyor. Su anda da yapim ve
yonetimini istlendigi Haberci programimin Tiirkiye’nin yani sira uluslararast TV
kanallarinda da yaymlanmaktadir (Kimkimdir, Tarih Yok, 4-6. Paragraf).

Tiirkiye'nin ilk bilgi ve belge kanali IZ TV’nin genel yayin ydnetmenligini
yapan Coskun Aral 2006 yilinda Avrupa’da verilen Hot Bird TV Odiilleri’nden bir
mansiyonla dénen iZ TV, 2007°de belgesel dalinda Hot Bird TV Odiiliine layik
goriildii. 1Z, 2009 yilinda da Hotbird TV Odiilleri’nden mansiyon aldi. Coskun Aral
diinyanin degisik bolgelerinde bagimsiz belgeseller c¢cekmeye devam etmektedir

(Coskun Aral, 2009: 2. Paragraf).
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3.2. COSKUN ARAL’IN BASINDA YER ALAN FOTOGRAFLARI

Tiirkiye’de savas fotografi denilince ilk akla gelecek isim Coskun Aral’dir.
1956 dogumlu Aral, 1974 yilinda basin fotografcisi olarak calismaya baglamistir.
1977“de 01 Mayis olaylarindaki fotograflariyla Sipa Fotograf Ajansi ile caligmaya

baslamis, diinyanin degisik bolgelerinde catisma ortamlarinda fotograf ¢cekmistir.

‘,\ -

Fotograf 37. 1 Mayis 1977'de Taksim'deki 1 Mayis kutlamalarinda yasanan "Kanli 1

Mays" olaylarina dair Cogkun Aral'in fotograflar.
https://twitter.com/senolakdag_/status/1123481462462980097 Erigim Tarihi: 16.03.2019


https://twitter.com/senolakdag_/status/1123481462462980097
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Fotograf 60. 1 Mayis 1977'de Taksim'deki 1 May1s kutlamalarmda yasanan "Kanli 1

Mayis" olaylarina dair Coskun Aral'in fotograflari.
https://www.hadesbalam.com/kazanci-yokusuna-gitme-ferhan-abi.html Erisim Tarihi: 16.03.2019

Fotograf 38. 1 Mayis 1977'de Taksim'deki 1 Mayis kutlamalarinda yasanan "Kanli 1
Mayis" olaylarina dair Coskun Aral'm fotograflari.
https://twitter.com/coskunaralresmi/status/1123479700192546817 Erisim
Tarihi: 04.05.2019


https://www.hadesbalam.com/kazanci-yokusuna-gitme-ferhan-abi.html
https://twitter.com/coskunaralresmi/status/1123479700192546817%20E
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Fotograf 39. Fotograf¢i1 Coskun Aral, Aral’in kendi arsivine ait savas fotograflari.
Erisim Tarihi: 03.04.2019
https://twitter.com/coskunaralresmi/status/1123479700192546817 Erisim Tarihi:
04.05.2019

Coskun Aral’a gore savas fotograf¢iliginda en 6nemli nokta foto muhabirlerinin
bakis agis1 ve birikimidir. Bir roportajinda savas muhabirligi ile ilgili gortislerini soyle

belirtmistir:

gazeteciyseniz, zaten sizi koruyan bir yer var ve onun giivencesi altindasiniz,
onun gosterdigini gorliyorsunuz. Benim bahsettigim savas muhabirligiyse,
ilistirilmis olmayan savas muhabirligi. Ben tatbikata gittigimde hicbir sey
yapamiyorum, savasta ne yapabilirim ki! Ger¢ek anlamda savasa giden gazeteci
cok yok, ciinkii boyle bir talep de yok. Antakya’dan 200 km sonra Liibnan’da
diinyanin glindemi degisiyor, 5-10 sene o bolgeden bahsediliyor, bizim
gazetelerde bir sey yazmiyor. Diinyanin en biiyiik savas gemisi gelip topa tutuyor,
Mersin’den bakilsa goriiliir, bizde kimsenin umurunda degil (Elitok, 2011: 171).


https://twitter.com/coskunaralresmi/status/1123479700192546817%20E
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Fotograf 40. Fotograf¢it Coskun Aral, Aral’in kendi arsivine ait savas fotograflari.
Erisim Tarihi: 03.04.2019

Gazeteci Coskun Aral, sicak bolgelerde yapilacak haberciligin  zamanla
deneyimlenecegini ve gazetecilerin egitim almalarinin 6nemine vurgu yapmaktadir:
Gorev yerinde karsilasilan zorluklarin da meslek deneyimleriyle gogiislenebilecegini
belirtmektedir. Bu deneyimler Aral’a gore gazetecilik meslegi igerisinde yillar iginde
kazanilir. Bu nedenle temel formasyonu olmayan veya deneyimi ¢ok az olan bir savas
fotografcisinin hemen kriz yerlerinde gorevlendirilmesinin hem kendisinin hem de
meslektaslarinin  hayatin1 riske attigin1 belirtmektedir. Her yil bu nedenle gerek
tilkemizde gerekse baska iilkelerde onlarca arkadasimiz sehit oldugu, yaralandigi veya
kacirildig: belirtilmektedir. Ulkemiz foto muhabirliginde son yillarda gerek bireysel
bazda yapilan gerek Anadolu Ajansinin yaptig1 etkinlikler ve formasyon c¢alismalar1 cok

ama ¢ok 6nemli oldugu belirtilmektedir (Cetinkus, 2017: 342).

Coskun Aral, kendisini de konu alan bu tez icin yaptiZim roportajda, savas
fotograflarinin stratejik algi yonetimi tizerindeki etkisi ve dnemini net bir sekilde ortaya
koymustur;

IIk muhabirlik yillarmz ve giiniimiizdeki savas kosullarim
karsilastirdiimizda nasil degerlendirirsiniz ve gelecekte bu alanin ne
gibi degisiklikler gosterecegini diisiiniiyorsunuz?
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Meslege basladigim 1974 yilinda agikga sOylemek gerekirse ‘savas
muhabirligi’ kavramini bilmiyordum. Foto muhabirligi benim idealimdeki
meslekti. Ayn1 zamanda doktor olmanin da hayalini kuruyordum. Boylece
g0z tanikhi@i yaptigim cografyalarda zor kosullarda yasananlari hem
belgeleyecek hem de ihtiyag duyan insanlara yardimci olacaktim.
Meslegimin ilk aylarinda polis adliye muhabirligi yaparken birdenbire
yasanan Kibris Baris Harekati’yla orada gorev yapan Ergin Konuksever
gibi ustalarimi tanidim. Onlarla birlikte ufkum genisledi ve Tiirkiye’nin
dort bir tarafinda calisan diger foto muhabirlerinin islerini takip etmeye
basladim. Fark ettim ki, savas muhabirliginde basarili olan muhabir her
alanda roportaj yapabilir ve hatta glindem olusturabilirdi. 1980 yilindan
itibaren siklikla gittigim, ozellikle Ortadogu cografyasi ve ardindan
Afganistan’da yapmis oldugum foto roportajlara ne yazik ki, okuyucular
beni savas muhabiri olarak tanidi. Oysa ben sadece roportaj yapan bir foto
muhabiriydim. Savas cografyalarinda ¢aligmak tabii ki zor, 6zellikle o
giinkii ekipmanlar, o ekipmanlarin agirligi, giiniimiizle kiyasladigimizdaki
teknolojik yetersizlik ve filmlerin ulastirilmasi sorunu bu zorlugun ana
nedenleriydi. Diger taraftan ulasimda, konaklamada yasanan giicliikler ve
yilksek maliyetler medya kurumlarimi bu tir bolgelere muhabir
gondermekten alikoyuyordu. Belirli masraflar1 paylasarak ve hatta
gecinmek i¢cin magazin muhabirligi de yaparak, bu tiir yerlere gidiyorduk.
Tabii bu anlattigim ¢alisma sekli, benim gibi freelance’ler igin gegerli
olan bir durum. Devlet ajanslar1 ve uluslararast biiyiik yayin kurumlar
icin durum daha farkliydi. Ne var ki Liibnan ve Afganistan savaslarinda,
fotomuhabirlerin ¢alismasi i¢in gerekli mali kosullarin diinyaca iinli
kurumlar bile sarstigini biliyorum. Basit bir sey, Liibnan’da ¢ektiginiz bir
filmin calistigimiz Avrupa veya Amerika’daki bir yayin kurumuna
gonderilme maliyeti 10 bin ABD dolarindan asagi degildi. Birakin
gelecegi, bugiin bile bu alanin inanilmaz bir degisime maruz kaldigin
fark ediyoruz. Bir cep telefonu veya dikkat cekmeyecek kadar kiigiik bir
fotograf makinesiyle bile gecmiste zorlukla elde edilen goriintiilerin ¢ok
rahat elde edildigini ve iletisimin sinirsizigi ile yazili ve gorsel medyaya
hizla ulastirildigint goriiyoruz ama ¢ok kisinin bu isleri yapmasi, hatta
savasgilarin bile bir taraftan eylemlerini yaparken diger taraftan ¢ektikleri
goriintiileri servise sokmalarinin, savas fotograf¢isinin goriintii degerini
ucuzlattigini hatta etkisizlestirdigini gorebiliyorsunuz.

Savas fotograflarinin stratejik alg1 yonetimi iizerindeki -etkisini
degerlendirir misiniz?

Kendi c¢alistigim siire i¢inde tanik oldugum bazi savas fotograflarinin
yayinlandiktan sonra kamuoyu flizerindeki etkisine bizzat tanik oldum.
Ornegin 1982 Liibnan isgalini yapan Israil’in diinya kamuoyuna ‘Sadece
Filistinli teroristleri hedefliyoruz.” algisinin benim ve bazi arkadaglarimin
Time, Newsweek gibi dergilerin kapaklarinda yayinlanan fotograflarla,
hedefin siviller, kadinlar, ¢ocuklar oldugunu gostermesi kamuoyunu
etkilemisti; Amerika Ortadogu’nun jandarmasi Israil’e vermis oldugu
destegi smirlamigti. Hatta bir siire sonra da barig giicii olarak geldi.
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Unutmayalim ki, Vietnam Savasi’nda Vietnamli meslektagimiz Nick Ut
ve Amerikali Eddie Adams’in ¢ektigi fotograflar Amerikan ordusunun
Vietnamli isbirlik¢ileriyle sivil halka yonelik yapmis oldugu katliamlari,
napalm dahil olmak {iizere kitlesel imha silahlarin1 siviller {izerinde
kullandiklarin1 gosteren fotograflar, diinya kamuoyunu etkiledi. Bu
fotograflarla Amerikan halki Vietnam Savasi’na kars1 durdu.

Ilgingtir, Nick Ut’un napalmde yanan ¢ocuklarin fotografinin ardindan,
yanan ¢ocuklardan bazilar1 dahil, kendisi de ABD vatandas1 oldu.

Savas fotograflar1 cekerken estetik kaygillar goz Oniinde
bulundurulur mu?

Sonugta biz foto muhabirleri herhangi bir fotograf¢1 degiliz. Cektigimiz
fotografin algi yaratmasi igin bir estetik kaygi giidiiyoruz. Bu, sadece
bizim meslege gosterdigimiz Onemle alakali degil; tarihteki savas
tanikliklarinda, sanatin olmazsa olmaz altin oran kurali dahil olmak lizere
etkileyici 6gelerini 6ne ¢ikardiklarini farkediyoruz. Biliyoruz ki, fotograf
makinesinin savas cephelerine kadar ulastigi 1850’ler, 60’lardan 6nce bu
isi yapan meslektaglarimiz daha zor bir ¢alisma olan graviirlerle olaylar
anlattyordu. Rahmetli Ara Giiler ustamizin “Ben sanat fotograf¢isi
degilim, ben foto muhabiriyim.” derken sanatin zaten bu isin i¢inde var
oldugunu kabullendigini, bunu ayrica kategorize etme geregi duymadigini
diisiiniiyorum. Bir foto muhabirinin sanat tarihinde ikonlasmis biitiin
tablolar1 bilmesi, 6grenmesi ve olaylarin i¢inde de bunlardan etkilenmesi
gayet dogaldir.

Giiniimiiz savaslarina bakilinca dis politika konusunda da iyi bir
bilgi birikimine sahip olunmasi gerekiyor mu? Bu baglamda iyi bir
foto muhabirinin nasil bir donamima sahip olmasi beklenir?

Tabii ki bir savas bolgesine gidecek foto muhabirinin gidecegi bdlgenin
tarthini, sosyal yapisini, inang ve etnik farkliliklar1 konusunda davranig
bi¢imlerini, yerel kiiltiirlerini hatta gastronomisini ¢ok iyi bilmesi lazim.
Birakin sadece gidilecek iilkeyi, o iilkeye girerken veya terk ettigimizde
uyacagimiz komsu iilkelerle ilgili de ciddi bir bilgi birikimine sahip
olmak gerekir. Bir foto muhabirinin bir cografyaci, tarih¢i, davranis
bilimei kadar ciddi bir donanima sahip olmasi gerekir. Orfler, adetler,
birebir etkileyici unsur oldugu i¢in ve konumuz da insan oldugu i¢in
bunlar1 6grenmeden, arastirmadan asla baska insanlarin kactig1 yere gitme
girisiminde bulunmamali.

Savasi belgelemede ve savasin gidisatin1 etkilemede foto muhabirinin
ve fotografin rolii nedir, sizce bir foto muhabiri fotograf m ceker
hayat m kurtarir?

Biz foto muhabirlerine en ¢ok sorulan sorudur. Bir felaket bolgesine veya
cepheye gittiginizde 6nce insana yardimeci mi oluruz, yoksa fotograf mi
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¢ekeriz. Binlerce kez cevapladigim hatta Youtube’daki kanalimda 6zel bir
bolim yaptigim bu sorunun evet ya da hayir seklinde bir yanit1 yok.
Bizler o bolgelere yasananlar belgelemek iizere giden insanlariz. Insaniz
dedigimiz zaman tabii ki hemcinslerimize karsi, diinyay1 paylastigimiz
diger canlilara kars1 ve dogaya karst sorumlulugumuzu unutmamamiz
gerekir. Yeri geldiginde yiyecegimizi paylasip, yeri geldiginde zor
durumda birine yardim edebilecegimiz gibi insan olmamizdan oOtiiri,
psikolojimizin davraniglarimiza ket vurdugu, engelledigi, hareketlerimizi
dondurdugu da oluyor. Basima birkag kez gelmistir. Ornegin 1985 yilinda
diinya basininda hem tanik oldugum hem de belgeledigim bir savasta, ates
altindaki bir aracta mahsur kalan insanlara yardim ederken, fotograflarini
da ¢ekmisim ancak o ana iligkin hi¢bir sey hatirlamiyorum. Bu nedenle
ozellikle savas ve felaket bolgelerinde gérev yapan meslektaslarimizin,
yargilanmasini ve sorgulanmasini abes buluyorum. insanimn algilar1 salgi
sistemiyle kontrol ediliyor, cesaret kadar korkunun da bizi felg
edebilecegini diisiinmemiz gerekir. Bu konuda Kevin Carter isimli
meslektasimizin - glindeme getirildigini  biliyoruz. Benzeri olaylar
Liberya’da, Ruanda katliaminda, Yugoslavya i¢ savasinda ben defalarca
yasadim. Fotograf cektigim anlar kadar, donup deklansére basmadigim
anlarin da oldugunu hatirliyorum.

Coskun Aral, Goksel Kayis ile “fotogaste” icin verdigi roportajda fotografin

onda yarattig1 alg stratejini ¢ok net bir sekilde vurgulamstir;

Fotografa olan ilginiz gen¢ yaslarda bashyor, o yillarda ileride foto
muhabiri olacagim gibi bir idealiniz var miydi1?

Hayir gezgin bir doktor olup tanik oldugum insan Gykiilerini belgelemeyi
diisliniirdim.O donemde simdi de en kutsal meslek olan doktorluk
ozellikle cerrahlik en biiyiik idealimdi. Tabii Jules Verne’nin Nautilus’u
gibi insan bedeninde yapacagim bu yolculugu goriintiillemek de idealimdi.

1977 yih 1 Mayis olaylarinda cektiginiz fotograflar Sipa Press
Ajansi aracihig: ile Time ve Newsweek gibi prestijli dergilerde yer
aliyor. Geng bir foto muhabiri olarak neler hissetmistiniz?

Doktorluk riiyam iiniversite sinaviyla suya diisiince, o donemde yaptigim
meslegim fotomuhabirligine sarilip onunla evrensellige ulagmayi
arzuladim. O giine kadar ¢ok az Tiirk meslektasimin hedefledigi bir hedef
belirledim. O da uluslararas1 bir alanda iinlii kurumlarla c¢alismak ve
basarili olabilmekti. Uluslararas1 kurumlarla ¢alistim. Time, Newsweek,
Life‘ta fotograflarim yayinlandi. Tabii mutluydum ancak basari elde ettim
mi; onu bilmem ve degerlendirmek bana diismez.

Objektifler goriintiiyii filme ya da sensore aktaran optik araclardir
ama bir seferinde objektifiniz hayatimzi kurtarmms. Bu aminizdan
bahseder misiniz?
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Liibnan’da i¢ savasta kafami darmadagin edecekken Nikon’umun
objektifine isabet edip tuz buz eden zoom lensime hayat bor¢luyum.
Kariyerinizde sizi etkileyen onemli isimler var. Ara Giiler, Goksin
Sipahioglu ile Savas Ay’in fotograf ve habercilige olan bakis
acimizdaki etkileri ne oldu?

Ara Giiler ‘i gocuk yasta idoliim olarak benimsedim. Yillar sonra tanigma
firsatt buldugumda onu zaten tamimis gibiydim. Goksin Sipahioglu
ulasmay1 hedefledigim evrensel gazeteciligin en biiyilk okullarin birini
kuran, benim gibi on binlerce fotomuhabiri olmak isteyen meslektasimin
hayali bir kurumun sahibi, yoneticisiydi. Yaninda ¢aligma serefine sahip
oldum. Savas Ay da fotomuhabirligik meslegine baslarken tanistigim,
tamamen zit karakterim ancak caligkanligi, azmi ve adi gibi savasci
ozelligi ile bir donem omuzdasim oldu. Ondan 6grendigim bizim gibi
iilkelerde haksizliga kars1 miicadele yontemleri oldu diyebilirim.

Savas muhabiri olarak savasin ¢ok kotii bir sey oldugunu her firsatta
dile getiriyorsunuz. Medyada her giin gordiigiimiiz savas goriintiileri
savasi siradanlastirmiyor mu?

Savassiz bir Diinya olmasi gerekir ancak bdyle bir Diinya’y1 var etmek
icin savasi, nedenlerini ¢ok ama c¢ok iyi aktarmak gerekir. Bilgi
toplumlart bunu ¢ok iyi beceriyor. Savas ve nedenleri yeni kusaklara
kitaplarla, sergilerle, romanlarla, sanatin biitiin alanlarinda en iyi sekilde
aktariliyor. Kaniksanma tabii ki s6z konusu olabilir. Bilim ve sanatin
ortak cabasi bunu hafizalarda gerekli ve yeterli oranda tutabilmektir.
Tanimadigimiz  bir seyden niye korkalim? Korkutan ortami niye
yasayalim veya yasatalim? Onemli olan o goriintiilerin iyi okunmasini,
ders almmasmi saglamak. Bu da sorumlu, etik medya anlayis1 ile
miimkiin.

Fotograf ve iletisimin analog oldugu zamanlarda ¢ok 6nemli haber
fotograflarn ¢ektiniz. O yillardaki zorluklar sizin daha pratik ve hizh
olmanizi saglams olabilir mi?

Tabii sonugta fotograf makinasi bir alet. Bunu manuel kullanimini
zorluklar1 yasayarak kavrayan insan daha kolay, basit bir sistemi daha
farkli daha randimanh kullanip, daha verimli kilabilir.

Analog donemde filmleri ulastiramadigimiz ya da yandig1 ve haberi
kacirdigimiz bir animiz var m?

Romanya’da devrim sirasinda ben ve ¢ok sayida meslektagimin filmlerini
tagiyan bir arkadasimizin ucagi diistii. Kendisi hayatin1 kaybetti; filmler
kayboldu. Filmlerin yakilma olay1 ise ¢ok sik olan bir olay ozellikle
varligimizdan rahatsiz olan herkesin basvurdugu yol olan makinanin
kapagini acip film seridini agmak.
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Tiirkiye’de son yillarda kurulan ve sadece haber amach fotograf
iireten fotograf ajanslarim takip ediyor musunuz ve sizce yeterli mi?

Bence ajans sayisi yeterli ancak haber fotografinin piyasa degeri ¢ok
diistik olunca Allah meslektaglarima yardimci olsun diyorum.

Haberi iizerinize c¢ekiyor olmalisimiz, 1980°deki kacirillan ucak
hikayesini kisaca anlatabilir misiniz?

Bu olaya iliskin binlerce roportajim var ne olur okuyucularim biraz da
arastirsinlar. Anlatmaktan yoruldum.

Belgesel, yayin kapatmaya alternatif bir ceza olarak goriiliirken
belgesel kanalh yonetmek nasil bir duygu? Bu bir nevi Donkisotluk
degil mi?

Belgeseli ceza gibi goren anlayis bir sonug, dncelikle belgeseli ihtiyag
gibi gormeyen toplumun ¢ogunlugunu sorgulamak gerekir. Biz
yapmazsak da birtakim insanlar bunu zaten yapiyordu. Biz iz’de
belgeselin daha az biitcelerle ve kollektif bir ¢abayla siirdiiriilebilir mecra
yaratacagini ortaya koyduk. Karsimizda degirmenler yok zaten. Hedef
kitlemiz de belgeseli istemeyen kesim degil; isteyen, arzu eden ve bunun
icin bir bedel 6deyen ve sorgulayan izleyici.

Fotografin belgesel degeri disinda estetik kaygilarla cekilmis ve
sanatsal olarak kabul goren diger alamm hakkindaki diisiinceleriniz
nedir?

Ben bir foto muhabiriyim, sanat¢1 degilim.

Vatandas gazeteciligi kavrami ozellikle gezi olaylar1 sirasinda c¢ok sik
duymaya bagladigimiz bir kavram oldu. Habercilik sosyal medya ile
birlikte nereye dogru evriliyor?

Sosyal medyayla hig iliskim yok ne yazik ki.

Son yillarda fotografa olan ilgi oldukc¢a artti, bu ilgiyi foto
muhabirligi alaninda da gozlemleyebiliyor musunuz?

Bol miktarda gen¢ meslektas adayr hemen cepheye gitmek istiyor. Allah
yardimcilar1 olsun (fotogaste.blogspot, akt: Coskun Aral, Tarih Yok, 1.
Paragraf).
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Fotograf 41. Fotograf¢i Coskun Aral, Aral’in kendi arsivine ait savas fotograflari.
Erisim Tarihi: 03.04.2019

— -

Fotograf 42. Fotograf¢1 Coskun Aral, Aral’in kendi arsivine ait savas fotograflari.
Erigsim Tarihi: 03.04.2019
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Fotograf 43. Fotograf¢i1 Coskun Aral, Aral’in kendi arsivine ait savas fotograflari.
Erisim Tarihi: 03.04.2019
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Fotograf 44. Fotograf¢i Coskun Aral, Aral’in kendi arsivine ait savas fotograflari.
Erisim Tarihi: 03.04.2019
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Fotograf 45. Fotograf¢i1 Coskun Aral, Aral’in kendi arsivine ait savas fotograflari.
Erisim Tarihi: 03.04.2019

Fotograf 46. Fotograf¢i1 Coskun Aral, Aral’in kendi arsivine ait savas fotograflari.
Erigsim Tarihi: 03.04.2019
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Fotograf 47. Fotograf¢i Coskun Aral, Aral’in kendi arsivine ait savas fotograflari.
Erisim Tarihi: 03.04.2019

Fotograf 48. Fotograf¢1 Coskun Aral, Aral’in kendi arsivine ait savas fotograflari.
Erisim Tarihi: 03.04.2019

Gilinlimiize kadar ulag tiim savas fotograflarinda empati yeteneklerimizi ne kadar
kullanirsak kullanalim, igsellestiremeyiz. Ciinkii "Savas, i¢ deser; savas, bagirsaklari
bosaltir. Savas, teni yakip kavurur. Savas, organlar1 bedenden koparir. Savas, yikip yok

2

eder. Ve savas, insan tiiriiniin dogasindan gelir.” Boyle diyor Susan Sontag, 'tefekkiir
nesneleri olarak' savas ve dehset fotograflarindan hareketle kaleme aldigi bu sarsic

kitabinda.
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SONUC

Diinya Tarihi siirekli olarak insanoglunun birbiri ile miicadelesine taniklik
etmistir. Tarihin hemen hemen hicbir donemi herhangi bir savas olmaksizin gegmemis,
aksine aslinda her savas kendisinden sonraki savasin sebebi ve hazirlayicisi olmustur.

Gorseller bir diistinceyi, goriisli, yeni ¢ikan bir {riiniin varligim gosterge
yoluyla bir bagkasina aktarir. Gorsellerin dogru bicimde algilanmasi ve yorumlanmasi
da bir bakima egitimle, deneyimle ya da toplumsal olmakla ilgilidir. Gorsel
diisiincelerin tiim bu deneyimler ve toplumsal siirecindeki islevini yansitma boyutu da
sanatsal alanlarda en ¢ok ise fotograf sanatinda algilama siireci islenmektedir.

Fotograf toplumlar1 yonlendirmenin gergekleri gizlemenin bir yolu olabilir.
Savastaki ilk fotograf¢ci Fenton’un Kirim Savasindaki kaydettigi fotograflar savagin
yikiciligi ve vahseti yerine Ingiliz hiikiimetinin asker aileleri ve halkina uygun gordiigii
sansiirlenmis fotograflardir. Fotograf yalnizca bir fotograf degildir. Ulastig1 yere gore
anlam degisikligine maruz kalabilir. Toplumlara sunulma sekline, zamanlamasina, alt
yazi bilgisine, tlizerinde kullanilan bashigma ve igerisinde kullanilan ifadelerle bir
aciklama, kanitlama veya carpitmaya maruz kalabilir.

Savas sonrasinda ortaya ¢ikan psikolojik travmalarile ilgili yapilan
arastirmalarda artis olmus, rahatsizliklarin sicak ¢atisma ortaminda bulunan ve gorevini
bitirip donen askerler arasinda yaygin oldugu ve savas esasinda goriintiileri kaydeden
fotograf sanatc¢ilarinda daha ¢ok ortaya ciktigi goriilmistiir. Bu durum, dogas1 geregi
giiclii bir psikolojik saglamlik gerektiren bu mesleklerin {izerinde daha ¢ok
yogunlagsmak gerektigini de beraberinde getirmektedir.

Savasin siddetinin ulastigi  korkung nokta gorsel sanatlar {izerinden
kullanilmaya basladigindan itibaren toplumun bakis acilarinda yorumlamalara
girilmistir. Actya, yasanan endiseye taniklik etme duygusu beraberinde hem sanata

bakis acisin1 hem de psikolojiyi sorgulamugtir.
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