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Yazmak insanin yapmis oldugu en biiyiik ve belki de en 6nemli bulusu olmustur.
Ciinkii yaz1 kaydeder, bellek olusturur ve insan1 diger varliklardan ayirir, ayricalikl
kilar. Su anki bulgulara gére ilkyaz1 6rnekleri MO 3500’ler de Mezopotamya da Siimer
tabletlerinde kullanilmistir. Yazmak muhasebecilik ile beraber ortaya g¢ikmis bir
ihtiyactir ve muhasebe kayitlari Mezopotamta, Misir, Cin ve Merkezi Amerika
yazilarinda belirgin sekilde goriilmektedir. Mezopotamya sehir devletlerinde ticaret ve
idare etme karmasik bir hal aldig1 donemlerde kanunlarin ve alis veris senetlerinin kalici
bir hale gelmesini saglamak amaciyla biitiin bunlar1 kalic1 hale getirecek bir sistem

olarak yaziy1 icat etmislerdir.

Matbaa giiniimiizde ¢ok 6nemli bir konuma sahiptir. Matbaanin mantiginda baski
tekniklerinin ilk uygulandig: yer olarak Cin gosterilir. ilk olarak MS 1. ve 2. yiizyilda
ahsap oymalarla yapilan baskilar daha sonra yine ahsap harflerin dizilerek yazi
olusturulmasina evrilmistir. Cin’den Japonya ve Kore gibi cevre iilkelere yayilan
matbaanin bugiinkii hale evrilmesinde en biiyiik katkiyr 1400 lerde Alman Gutenberg
gerceklestirmistir. Modern matbaanin babasi olarak anilan Gutenberg uzakdoguya gore
daha kiigiik metal harflerle daha hizli baski yapma olanagini gelistirerek bu anlamda

onemli bir devrime imza atmustir.

Yaziy1 bir sanata doniistiiren yazi ustalar1 her kiiltiirde karsimiza ¢ikmaktadir.
Modern c¢agda ise yazi estetigi ile birlikte Tipografi kavramiyla da tanigiriz. Bu genel
olarak tasarimcilarin ilgi alani olan yazi diizenleme sanatidir. Yazdigimiz yazi igin
secilen sekil, bunun diizenlenmesi, boliimlere ayrilmasi, rengi ve tasariminin konusu

oldukca onemlidir. Tipografi ¢agdas kullaniminda olduk¢a kapsamli ve genis bir



yelpazeye sahiptir. Bunlara 6rnek verecek olursak vitrin tipografisi, elbise, endiistriyel
iriinlerde ev ara¢ gerecleri, kalemler, saatler, dijitallesen diinyada cep telefonlari,
bilgisayar oyunlari, el yazis1 ve kaligrafi gibi becerileri sayabiliriz. Kisaca sanatsal ve
gorsel diizenleme olan tipografi bir tasarim dili anlayisidir. Giiniimiiz web sitelerinde,
reklamlarda, bize sunulan her tiirlii igerikte ikna edici bir mesajin bulunmasi sarttir. Bu
sartin saglanmasinda da tipografi vazge¢ilmez bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu calismada yukardaki bilgiler ¢cergevesinde yazinin bir sanat nesnesine dontistiiriilme
siirecini ve bu eserler iizerinde yapilacak degerlendirmelere yer verilmektedir. Ozellikle
giiniimiiz grafikerlerinin tipografiyi yazinin 6tesinde sanatsal bir dile doniistiirmeleri

incelenerek grafik ve sanat arasindaki bag sorgulanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Yazi, Sanat, Matbaa, Kaligrafi, Grafik, Tipografi.
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Writing is one of the greatest and perhaps the most important discoveries of man.
Because writing saves and creates memory and separates people from other beings,
makes them privileged. According to the current findings, first literary samples were
used in Sumerian tablets in Mesopotamia in 3500 BC. Writing is an emerging need with
accountancy, and accounting records are evident in Mesopotamian, Egyptian, Chinese
and Central American writings. They have invented writing as a system that will make
all of this permanent, in order to ensure that the laws and promissory notes become
permanent in the times of trade and administration in Mesopotamian city-states.

The printing house has a very important position today. In the logic of the printing
press, China is the first place where printing techniques are applied. Firstly, the prints
made with wood carvings in the 1st and 2nd centuries AD then evolved into the writing
of the wooden letters. In the 1400s, German Gutenberg made the biggest contribution
to the evolution of the printing press from China to Japan and Korea. Gutenberg, known
as the father of the modern printing house, has developed an opportunity to print faster
with smaller metal letters than the Far East and has achieved an important revolution in

this sense.

Writing masters who turn writing into an art can be seen in every culture. In the
modern era, we also meet the concept of typography with the aesthetics of writing. This
is the art of writing, which is of general interest to designers. The shape, the
arrangement, the division, the color and the design of this article are very important.
Typography has a comprehensive and wide range in contemporary use. To give an

example, we can showcase typography, clothes, and household goods in industrial
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products, pens, clocks, and mobile phones in the digitalizing world, computer games,
handwriting and calligraphy. In short, typography which is artistic and visual
arrangement is an understanding of design language. Today's websites, advertisements,
and any content that is presented to us must contain a convincing message. Typography
is an indispensable element in meeting this requirement. In this study, the process of
transforming writing into an art object and evaluations on these works are given. In
particular, the relationship between graphic and art is questioned by examining the
transformation of typography by contemporary graphic designers into an artistic

language beyond writing.

Keywords: Writing, Art, Printing, Calligraphy, Graphics, Typography.
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ONSOZ

Yiiksek Lisans egitimim boyunca her zaman tecriibbe ve bilgi birikimiyle
kendisinden birgok konuda bilgi edindigim ayni zamanda akademik kariyerime
basladigim giinden beri yardimlarin1 esirgemeyen ve tez konusunun belirlenmesinden
tezin son asamasina gelene kadar bana yol goésteren, yogun is temposu arasinda, ¢ok
degerli vakitlerini ayirarak bana destek olan Tez Danigsmanim Dog¢.Dr. Muhammet
Tatar’a, olumlu ve yapici elestirileriyle beni yonlendiren jiiri iiyesi degerli hocalarima ve
tiim hayatim boyunca en biiyiik destegi ve sevgiyi vererek her zaman yanimda olan aileme

sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Erzurum -2019 Samira TALEBIAN



GIRIS

Yaklagik olarak 19.000 yil once insan Lascaux magaralarinda ilk resimlerini
cizmeye baslad1. Insanin en entellektiiel icad1 olan yazma sanati ortalama 15.500 y1l sonra
kesfedildi. Binlerce yildir sekiller, semboller ve ¢izimler insanlar arasindaki iletisim igin
en sade yol olmustur. Yazi ve alfabenin tarihi ¢cok eskidir, ilerlemesi ve gelismesi de ¢ok
zaman almistir. Tarihsel bulgulara gore yaz1 ve yazmak, Mezopotamya da baslamistir.
Ilkyaz1 &rnekleri tarihgilere gore bir tiir nottan ibarettir ve basitge ¢izilmis resimler,

nesneleri gostermek i¢in kullanilmustir.

Binlerce yil 6nce ilkel insanlar ihtiyaclari i¢in avladigi hayvanlarin resimlerini
yasadiklar1 yerin duvarina yani magarada kayanin en dibine ¢izerlermis. Bu ¢izilmis
resimler bir toren havasinda diizenlenerek sonraki av igin bir hazirlik olarak

diizenlermistir.

Bu konuda giiniimiiziin arastirmacist ve tarih yazarlarindan olan Hel Gardner
sOyle demis:

O giinlerin sanatc¢i-avcist magara tizerindeki diizensiz ylizeylerinde, inis ve

cikislarda, catlaklar ve kesici kenarlarda gercek sekilleri yaratmislar. Duvardaki

¢ikist kullanarak kenar gercevede bir hamle halinde olan vahsi inegin buytiklugiini

yansitmis. Ilkel magara sanatgis1 bu gercege kanaat getirmis ki agag govdesi veya

agac yaniklari, bitki siitii, hayvan yaglari, kil ve suyun karisimindan kalic1 renkler

yapabilir. Ilkel sanatcilar bu araglar ile kendi manevi isteklerini yerine getirmek igin
bu giizel ve hayvan resimlerini ¢izmisler (Khosravi, 2009: 4. Paragraf).

Yaz1 ya da gorsel dil ¢ok sade resimlerden ortaya ¢ikmistir, bunun nedeni ise
resimler ve ¢izgiler arasinda bulunan yakin iliskidir. Bu ikisi fikirlerin beyani i¢in en sade
yoldur ve ilkel insan, kendi bilgilerini kaydetmek ve digerlerine gecirmek i¢in herseyden
cok resimler ve ¢izgileri kullanmuslardir. i1k baslarda insanlar fikirlerini ve diisiincelerini
aktarmak i¢in resimleri kullanirken zaman gectik¢e bu tamamlanip daha modern bir hali

olan ¢ivi yazisina donlismistiir.

Yazmayi icat etmek insana, tarihi gelecek nesillere birakma imkanini verdi. Altibin
y1l dnce Stimerliler ve Misirlilar Mezopotamya’da yasiyorlardi ve yazmayi kesfetmekle
mesgullardi. O zaman alfabe nasil dogdu? 5000 yil 6nce Stimerliler ilk yazi dilini
buldular. Sonradan Cinliler ve Hintliler kendilerine 6zgii yaz1 dilini kullanmislardir. Tarih

yazarlarma gore en ilk alfabe Misirlar tarafindan ve M.O 1800 yil 6nce kullanilmustir.



Romalilar’da alfabeyi kendilerine has sekilde latin alfabeyi olusturmuslardir. Asya’da ise

Cinliler alfabeyi temellendirenlerin basinda gelmektedirler.

Ilkyaz1 bigimi olarak resim yazis1 kullanilmaktaydi. Neredeyse tiim ilk insanlar
resim yazisini kullanmuslardir. ilkel insanlarm cogu resimsel ifade bi¢iminden ileri
gidememislerdir ama yeni yazma tiirlerinde bu ¢izimler iizerinden olugmaya baglamistir.
Bu yazi dilinde nesnelerin sekillerini yansitmak i¢in resim kullanilmamistir. Ancak
onlarin yerine gelebilecek semboller kullanmislar ve bu semboller yardimai ile kelimeleri
sesler ile gostermeye calismislardir. Cinliler ve Japonlar ¢ok karmasik olan bir yazma
sekli iiretmislerdir ve bu metodda her kelime, bir veya birka¢ sembol yolu ile ifade

edilmekteydi. Bu yazi tarzi ile herseyi ifade etmek miimkiin olmustur.

Bati1 yazisinin temelinde 26 harf bulunmaktadir, bu harfler asil seslerdir ve bu sesler
kullanildiginda kelimeler telaffuz edilmektedir. Romalilar latin alfabesini Yunanlilardan
almiglardir. Yunanlarin bu alfabeyi nereden 6grendikleri mutlak sekilde bilinmemektedir.
Ancak muhtemelen Fenikelilerden aldiklar1 bilinmektedir ve Fenikelerde onlari
Misirlardan 6diing aldiklart diisiiniilmektedir. Diinya alfabesinde Misir’in etkisi varsa
mutlaka Cin ve Japon alfabesi gibi resimli sekilde yazilar olmaktadir. Ama gelisimi ve
tamamlanmasi baska bir yoldan olmus ve farkli bir yol kat ederek yeni bir sonuca

ulagmustir.

Bu bulusun en 6nemli faydasi: herhangi bir kisi birkag sayili sembol yardimi ile (26
sembol Ingilizcede) ve ayrica onlar birbirleriyle dogru sekilde karigtirarak, her hece veya
her sesi tanimlamak miimkiindiir. Yazmayi icat ettikten sonra insan, ge¢misini yazilari ve
diisiincelerini saklamaya basladi. Insanin yaziy1 icat etmesi tarihin en énemli bulusu

olmustur.



BIiRINCi BOLUM

RESIM VE YAZININ TARIiHi

1.1. YAZI ONCESI SANAT

Tarih 6ncesi donemde sanat baslangi¢ noktasidir ve magaralarda yasayan insanlarin
cevreleri ile etkilesimi sonucu olustugu diisiiniilmektedir. Bu devir milattan kirkbin yil
once baslamis ve tarihin baglangici olarak kabul edilen yazinin icadinin Mezopotamya’da
baslamasina kadar siirmiistiir. Tarih 6ncesi donem insanin ortaya ¢ikisi ile baslayarak en

onemli kiiltiirel-sosyal konu olan yazmanin bulusuna kadar uzanmaktadir.

Ispanya'nin giineyinde bulunan Altamira magarasinda (Resim 1.) ve Fransa’da Fon
De Gomde ve Lascaux (Resim 2.) magaralarinda tesadiifen bulunan eserler bu deviri
tanimaya c¢ok yardimeci olmuslardir. Kesfedilen resimlerde ilkel insanin dogadaki

hayvanlara gercekei yaklasimi net bir sekilde goriilmektedir.

Bu resimler genellikle magaralarin derinliklerinde bulunmustur. Bu sebepten dolay1
birgok kisi bu resimlerin magaralarin en iicra koselerinde cizilmelerinin nedenini
dekoratif degilde insanlarin onlara sihirli gii¢ler yiiklemeleri olarak degerlendirmislerdir.
Aslinda tarih dncesi insan, hep bir hayvani bir resim ¢ergevesinde sinirlayarak onu kendi
emrinde gostermeye calismistir. Olusturulan bu ¢alismalardan ¢ikan sonug¢ olarak bu
eserler bir iletisimin baslangicidir ve nedeni ise hayatin devami ve merasimlerde dogmus
olmalaridir. Hayvan bedeni lizerinde ¢izilen mizrak sihir yardimai ile hayvanlar karsisinda
giiclii olmay1 amagladiklar1 diisiiniilmektedir. Paleolitik tag devrinin sanat¢is1 giderek
daha sade ve 6z manaya dogru gitmistir. Bedenler eskisine gore daha sade olmus ve en
az hatlar ile tanimlanmiglardir. Paleolitik devrinin sonlarinda kaya resimleri

azalmiglardir.



Resim 1.1. Ispanya Altamira Magarasi, MO 35.000 ila MO 11.000ler.
https://lastsecond.ir/news/prehistoric-cave-paintings
Erigim Tarihi: 10.03.2019

Resim 1.2. Fransa, Lascaux Magarast, MO 15.0001er.
https://time.com/3879943/lascaux-early-color-photos-of-the-famous-cave-paintings-france-1947/
Erigim Tarihi: 10.03.2019

Tarih Oncesi sanatta sihir gostergelerinin bulunmasi aslinda insanin gercek
yasamindan kaynaklanir ve yasaminda yiizlesdigi eksikleri kapatma araci olarak
kullanmaktadir. Ilkel ddnemdeki yasantida sanatin dogusu, insanin; yasam faaliyetleri,
savasmak ve gercekler ile yiizlesmek iizerine ortaya ¢cikmaktadir. Ilkel insanin sihirbazlik
sanat ile iliskileri olarak asla bosuna ya da fantezi degildir. Ilkel insan higbir zaman hayal
kurmak, mesgul olmak ya da kendini aldatmak icin sanat yapmamuistir. {lkel sanat gergek

hayatin problemlerini ¢ozme araciyda.

Tarih Oncesi olarak degerlendirilen zaman yazimnin icadindan Oncesini

belirtmektedir. Milattan 6nce 3500’1l yillarda yazi icat edildi. Giiniimiizde elde edilen



tarihsel bulgulara gore ilk yazi 6rneklerine Siimer tabletlerinde rastlanmaktaydi ancak son
donemlerde yapilan yeni arastirmalarla birlikte ortaya yeni bulgular ¢ikmistir. 2007
yilinda Iran’da yapilan kazilar sonucu “Jiroft” medeniyetine ait kalntilarda yazinin ilk
ornekleri olarak degerlendirilen yazi 6rneklerine rastlanmistir (Mikhailovich, 2001: 17.

Paragraf).

Magura Magarasi: Magura magarasi (Resim 1.3.) Bulgaristan’in giliney batisinda
bulunmaktadir ve bu iilkenin en biiyilk magarasidir. Bu magaradaki resimler milattan

once 4 ila 8 bin yillarina dayanmaktadir.

Resim 1.3. Magura Magarasi, Bulgaristan.
https://lastsecond.ir/news/prehistoric-cave-paintings
Erisim Tarihi: 10.03.2019

Lass Gaal: Laas Gaal Magaralardan ve tas siginaklardan olusur ve Somalinin gliney

batisinda bulunmaktadir (Resim 1.4.).

Resim 1.4. Lass Gaal Magarasi, Somali.
https://www.eligasht.com/Blog/travelguide/z Jb-Jdle-cs ) sa-(sla- 518y
Erisim Tarihi: 10.03.2019



Kakadu Tas Resimleri: Kakadu milli parki Avusturalya’nin gilineyinde
bulunmaktadir. Avusturalya’nin yerel sanatlarindan olusan, korunmus bir sit alanina

sahiptir (Resim 1.5.).

Resim 1.5. Kakadu Tas Resimleri, Avusturalya.
https://www.eligasht.com/Blog/travelguide/ s lbckblo- s/ g sla- ]
Erisim Tarihi: 10.03.2019

1.2. MEZOPOTAMYA’DA SANAT

Yazi ve diger bir¢ok bulusun temelinde Mezopotamya topraklari yatmaktadir. Bu
buluslardan akla ilk gelen; organize ziraat, comlek, metalcilik ve saksi isleri vezigoratlar
gibi biiyiik binalardir. Mezopotamya’da yasayan en ilk ve biiylik kabile Siimerlerdir.
Siimerler milattan 6nce 3500 yilinda ¢ivi yazisin1 kullanmislardir (Meggs, 2017: 14).

Stimerlerin insanligin gelisimi noktasinda ortaya koyduklar1 yazi devrim niteliginde
bir bulustu ve toplum diizeni, ekonomik gelisim ve teknik acilima fazlasiyla katki
saglamistir. Uruk sehrinde bulunan ¢ivi yazili tabletler en eski yazi 6rnekleridir ve bunlar
devlet isleyisine dair kanunlar ile baz1 iiriinlerin listesini ve miktarlarini insanlarin adlari

ile tutan muhasebe kayitlaridir (Meggs, 2017: 14).

Stimer yazisinda grafik formlarin bulunmasi ile birlikte bilgi kaydetme kapasitesi
de artar. Yazi ile birlikte sembollerle de c¢esitli olaylarin anlatildig1 ya da yansitildigi
bicimlerde kullamilmistir. Ornek olarak giines sembolii giindiiz ve 151k demektir.
Stimerliler yaziyr resimle birlikte de kullanirlar. Bunlar i¢in kullanilan tabletler

muhtemelen kelimelerin ve resimlerin en eski haliyle birlestigi ylizeylerdir.



Kagidin yoklugu yazi icin tabletlerin kullanilmasini zorunlu hale getirirken bu
haliyle bile yazinin bilimde yaptig1 devrim ¢ok sasirticidir. Din, matematik, tarih, hukuk,
tip ve astronomi gibi bilimler hakkinda binlerce tabletin bulundugu kiitiiphaneler
kurulmustur. Siirler, dini miizikler ve savas hikdyeleri ¢amur tabletler iizerinde
yazilmistir. Yazi yazmak tarihteki derin diisiincelerin baslangicini olusturmustur ve her
kralin kraliyet zamaninin dikkatli sekilde tabletler tizerine aktarildig1 goriilmiistiir. Hala
binlerce sosyal sdzlesme ve dokiiman o devirden giintimiize kadar geldigi goriilmektedir.
Bu donemde yazilan Hammurabi kanunu (Resim 6.) ¢ivi yazisi ile 2.44 m boyutunda

estelle lizerinde yazilmistir (Meggs, 2017: 16).

Resim 1.6. Hammurabi Kanunlarinin Islendigi Civi Yazil Tablet, M.0.1750ler.
https://karimzabet.com/ =) ses- 558/
Erigim Tarihi: 10.03.2019



Stimerler ve Akadlar milattan Once liglincli millenyum baslangicinda bir sanat
anlayis1 olusturmuslardir ve bu sanat gelecek devirlerin sanatlari i¢in dnemli bir bir 6rnek
olusturmustur. Mezopotamya halkina gore tanr1 ve kral arasindaki iletisim kopmamis ve

bu iletisim mimarlik ve diger sanatlarin arasinda birlige yol agmuistir.

1.3. MISIR’DA YAZI VE SANAT

Misirlilar birgok bilimsel ve sanatsal eserler birakmislardir. Bu eserler sanat
tarthinde Onemli bir yere sahiptir. Bu sanatin baslangici milattan 6nce 4000’lere
dayanmaktadir. Misir ve Mens diyarlarinin birlesmesi ve Shahi ailesinin kurulmasi ile
birlikte “yaklagik milattan 6nce 3100’lerde” bazi Siimer yenilikleri Misirlilarda
goriilmeye baslanmistir. Misirlilar, Stimerlerin aksine resmi, soyut ¢ivi yazisi ile
degistirdiler. Resim sistemi Hiyeroglif adin1 tasimaktaydi ve M.O 3500 yil1 boyunca bu
yazi tarzi korundu “Hiyeroglif kelimesi Yunancada mukaddes ¢izim demektir ve Misir
dilinde tanrilarin dili kelimesinden ad1 6diing alinmistir”. En eski Hiyeroglif tarihi M.O

3100’ y1l 6ncesine dayanir ve en son kullanilan hiyeroglif ise 394 yilidir.

Eski Misir uzantilar giinimiiz bat1 diinyasinin temellerini olusturmustur. Yunan
kiiltiirtinde kendi bilimlerinde ¢ogunlukla Misirlilardan faydalanarak gelistirmislerdir.
Gorsel sembollerin kullanimini Misirlilar aktarmislardir. Terazi, adaleti temsil ederken,
canlilarin heykel figiirleri halinde sembol olarak kullanmalar1 sonraki bir¢ok medeniyet
icin kullanilabilir 6geler olmuslardir. Yunan’lilar da baykus, Atena sehrinin semboliiydii
ve sikke tlizerindeki baykus damgasi onun Atena’da yapildigi anlamina gelirdi.
Giliniimiize Amerikan Kartali, Atlanta Sahin Kusu, Karolina savasi betimlemek igin

kullanilirken, horoz ve giivercin barig sembolii olarak tiim diinyada kullanilmaktadir.

Eski Misirlilar tasarim yapmakta iistiin yeteneklere sahiplerdi ve hiyerogliflerin siis
ve doku kalitesine ¢ok dnem verirlerdi. Bu kalic1 dil her yerde kullanilirdi. Eski Misirlilar,
hiyeroglif c¢ikigh ¢izgiler kullanarak cizimler yapmislardir, bu c¢izimleri genellikle
boyayarak kullanmiglardir. Tapinaklarin i¢ini hiyeroglifler ile doldurmuslardir. Egyalari,
tabutlar, elbiseler, mutfak aletleri, binalar ve miicevherlerin hepsi hiyeroglifler ile hem
sis ve hem de yazi amaghh donatilmislardir. Hiyerogliflerin bazilar1 dini amagla
kullanirken bazilar1 ise sihirli giic amact ile kullanilirdi. Ankh hiyeroglifi basinda bir

halka ve bir ha¢ seklinde olan aslinda bir taht semboliiydii ve ses benzerligi acisindan



hayat ve 6liimsiizliik semboliine doniismiis ve kutsal bir sembol olarak hemen her yerde

kullanilmistir.

Misirlilar Papirus adli bir bitkiyi Nil nehrinin kenarinda ve az derinlige sahip
goletlerden elde ederek papiriisten kagit yapmayi icat etmislerdi. Misirda bilim, Siimerde
oldugu gibi giicii temsil etmekteydi ve katipler toplum igerisinde fazlaca Oneme

sahiplerdi.

Kahinler, m.6. 1500 yilinda Hiyerogliften sadelesmis ve daha hizli yazilabilen
Hiratik ““Yunancada Kahin” adli bir yazi tarzini, dini yazilar igin trettiler. Milattan 6nce
400 yilinda Dotik “avam’ adli daha soyut bir yaz: tiirii gelistirdi ve bu yazi tiirii ticari ve
hukuk islemlerini yazmak i¢in kullandi (Meggs, 2017: 24).

Misirhilar bilgi aktarmak i¢in kelime ve resim birlesimi olan resimli el yazilarini
kullanan ilk insanlardi ve Misir hiyeroglif yazisini ilk kez Misirlilar bilgilerini kayit altina
almak i¢in kullandilar. Bu yazilarin gegmisi milattan 6ne 3000°’li yillara dayanmaktadir.
Hiyeroglif yazilar1 3000 yili agkin bir stirede Misirlilarin yazi1 diliydi ve katip ressamlar
bu yazilar1 anit mezarlar, sutiinlar, heykeller ve diskler lizerinde kullanmiglardir (Meggs,
2017: 24).

Dokiimanlart yazili sekilde korumak Mezopotamya’dan Misirlilara ge¢mistir.
Ancak Misirlilar Mezopotamya’nin hece yazi dilini benimsemeyip kendilerine yeni bir
yazi dili olusturmuslardir. Hiyeroglif sembollerinin hepsi resimli bir yazi tliriinii

olusturmaktadir.

Misirin gérkemli kiiltiirii 3 bin yildan fazla stirmiistiir. Bu gorsel mesajlasmanin
miras1 hiyeroglif yazilari, Papirus ve resimli el yazilaridir. Misirlilarin yapmis oldugu bu
yenilik, Mezopotamya’nin buluslarinin yanisira, alfabe harfleri de Fenike, Yunan ve

Roma’ya o6nciiliikk etmistir (Meggs, 2017: 29).

Maisir sanati soylu kisilerin etkisi altindaydi. Firavun, kahinler ya da onlarin makami
ile ilgiliydi. Ayrica din ve dini fikirler ile ¢ok yakin iletisime sahip olup yasam ve 6liim
sonrast yasam inancina sahiplerdir. Bu yilizden de Misirli sanatgilarin sanat ve
yeniliklerinin, profesyonelliklerinin ve onlarin iistiin 6zelliklerinin ¢gogunu tapinaklarda
gormek miimkiindiir. Misir resim sanatinda sanat¢i heykelin asil boliimlerini en iyi ve en

kolay goriinen agidan gdstermeye calismiglardir. Omuzlar ve eller karsidan ayaklar ve
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yiiz yan taraftan gosterilimis, bu ylizden bu resimler de perspektif kurallarina ve

kisaltimlara uyulmamustir.

Fenikeliler ticarette ¢cok basarililardi ve bu yiizden de gercek bir yazi sistemine
ithtiyaclar1 vardi. Bu hedefe ulagmak i¢in Stimerlerden ve Misirlilardan sesleri simgeleyen
sembolleri alarak yaziy1 kullandilar ve onu bir adim ileriye gotiirdiiler. Fenikeliler yazi
dillerinde gerekli olan sembol sayisini azaltarak harflerin ¢izimini de sadelestirip yazmayi

ve okumay1 daha rahat hale getirdiler.

En eski Misir yazilarit M.O 3100 yil dncesine, Send Deresinin yazilart M.O 2500
yil 6ncesine, Kert adasinin yazilarit M.O 1900 yil 6ncesine, Cin yazilar1t M.O 1200 yil
oncesine ve orta Amerikadaki mayalarm yazilart ise M.O 600 yil oncesine
dayanmaktadir. 200 y1l 6nce kimse Misir hiyeroglifleri, Mezopotamya ¢ivi yazilari ya da
Maya gliflerinin nasil okunacagina dair hicbir fikir olmamistir. Aslinda bir¢ok bilim
adaminin bu yazilarin nasil alfabe gibi okunulacagina tereddiitleri vardi. Bu yazi dilinin
farkli bir amag i¢in kullanildig1 diisiiniilmekteydi. Rosetta Tas1 yazit1 diinyanin en meshur

tas yazisidir. Bu eser 1799 yilinda Misirin hiyerogliflerinin okumasini saglamistir
(Robinson, 2014: 16).

Resim 1.7. Olii Kitabi, M.0.1275-1310, Londra Miizesi.
https://www.arretetonchar.fr/egypte-le-livre-des-morts/
Erigim Tarihi: 11.03.2019
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1.4. HINT SANATI

Hindistan’in Send Deresinden kesfedilen eserler MO 3000 yil &ncesine aittir. Bu
eserler genellikle nakish saksilar, cokgen dgeler, savas aletleri ve tag heykellerin iizerinde
ve genellikle hayat agaci ve diger bitki resimlerini tagiyan kavanoz seklinde saksilardan

ibarettir (Goshayesh, 2005: 158).

Bu seramiklerin tizerindeki ¢izimler bazen 3 yaprakli ya da 4 yaprakli yoncayi
betimlerken bazi ¢izimlerde farkli hayvan tiirleri betimlenmistir. Bunlar genellikle
kamburlu inek, gergedan, fil ve bazen de hayali hayvanlardir. Bazilarinin {izerinde insan
seklindeki tanrilar resimlenmistir. Tanrilarin resimleri farkli inek ya da aslan gibi

hayvanlarin arasinda ¢izilmistir (Goshayesh, 2005: 158).

Milattan 1800 y1l 6nce Aryan Kabilesinin Send Deresine giris yapmasi ile birlikte
Send medeniyeti yavas yavas gelismis ancak buna ragmen Hint sanati hala devam
etmistir. Milattan 6nce 6.yiizyilda Hindistan'da ortaya ¢ikan Budizm kiiltiir ve sanat
tizerinde ¢ok derin bir iz birakmistir. Ashuka zamanindan Budizme dair biiyiik ibadet
yerleri, Buda heykel ve ¢izimleri gibi eserler geriye kalmistir. Ashukanin sarayinda bircok
tas ¢izimi bulunmaktadir. Bunlardan biri ise dort adet arka arkaya duran aslandan
olusmaktadir (Goshayesh, 2005: 159).

1.5. CIN’DE SANAT VE KALIGRAFi

Cin yenilikleri ile insanilik tarihinde 6nemli degisilkiklerin 6nciisii durumundadir.
Gerek yazi1 gerekse kagidin genis Cin cografyasinda kullanimi ve buradan Avrupa’ya
ulagmasi yazili kiiltiir agisindan olduk¢a 6nemlidir. Cinlilerin kagzt ile birlikte, baskiy1 da
icat etmeleri bilginin yayilmasinda bir doniim noktasi olmustur. Bu yazinin ve resimlerin
kopya edilerek icra ve diisiince alaninda agik iletisim imkani yaratmaktaydi. Kagit ve
baski tiim diinyada Avrupa’nin dil, kiiltiir, din ve kanunlarinin yayilmasina etki etmistir.
Muisir hiyeroglifleri ve mayalarin yazisi gibi Cin yazi sistemi merkez Amerika’da en iyi
gorsel dilidir. Alfabe degildir ve her sembolde 6zel sekilde bir dikdortgende hapis olan
birkag ¢izgiden olusur. Cin karmalarma gére MO 1800lerde Tesang Chi, Cin yazisini
hayvanlarin ayak izlerinden ilham alinarak bulmustur. Cinlilerin soyut yazi bi¢imleri

hiyeroglifte bulunan gergek¢i kavram yerine konulmustur.
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Taninan en eski yazi Chiyako-Van ya da kemik ve tirnak yazisidir ve milattan 6nce
1800-1200’1i yillarinda yaygin olarak kullanilmistir. Bu yaziy1 6ngorii ile yakin iligkili
olarak inang sistemindeki tanrilar ve ge¢cmis atalarinin ruhlariyla iletisim kurmak igin
kullandiklar1 bilinmektedir. Bu eski yazi hiyeroglif ve ¢ivi yazisi gibi resim yazistydi

(Meggs, 2017: 48).

Cin’de yazmanin bir sonraki adimi Cin-Von ya da bronz yazisidir. Bu yazi tiirii
daha ¢cok yemek tabagi ve su bardagi gibi bronz aletler, miizik enstrumanlari, silah, ayna,
sikke ya da damga gibi nesnelerin ilizerinde goriilmekteydi. Yazma sanatinin iiglincii
boliimii Hesiyau Chuan ya kiigiik damga tarziydi. Bu tarzda yazilar daha kalindi ve

kalemler daha kalin sekilde kullanilmigtir (Meggs, 2017: 48).

Chen Shu “ya da Kay Shu diizenli tarz1” Cince yazmada en son adimdi. Bu tarz
1000 y1l boyunca kullanilmistir. Diizenli tarzda her ¢izgi, nokta veya en kiiclik kalem
hatasi, yazarin profesyonelligi ile kapatilirdi. Her kelimenin yaziminda sonsuz tasarim
imkanlar1 bulunur. Yapi, kompozisyon, sekil, kalem kalinligi, kalem yiiriitme orani ve
etrafdaki acik beyaz alan hepsi tasarim elemanlar1 olarak yazar tarafindan
kullanilmaktaydi. Diizenli giizel yaz1 bir tiir soyut giizelligi olusmaktadir, bunun sonucu
olarak da sanat ve tasarim alaninda biiyiik sanat yapilari ile rekabet etmektedir. Aslinda
bu tarz Cin sanatinin en tistiin tarzi olarak kabul edilir ve diger biitiin sanat alanlarinin
lizerine konumlandirilir. Doguda yazi1 ve ¢izim arasinda ¢ok yakin bir bag vardir. Ikiside
kalem ve miirekkepin hareketiyle kagit ve ipek tizerinde olugmaktadir. Cince giizel yazi

devrimi ¢izimlerdeki ilkel sembollerde aranmaktir (Meggs, 2017: 49-50).

1.6. YUNANLAR, ETRUSKLER VE ROMALILAR

Yunan, Etriisk ve Roma Avrupa’da kurulan ii¢ biiyiilk medeniyet olmustur. Bati
medeniyeti Yunanlar ile baslayip Etriiskler ve Romalilar ile devam etmektedir. Bunlarin

her birinin tarihe yaptig1 etki farkli ve oldukca biiyiiktiir.

Yunanlilar yazi dillerini ticaretten daha 6te yerlerde de kullanmiglardir. Onlar ilk
yazili eserlerini, felsefe, tip, bilim, tarih ve edebiyat alaninda ortaya koymuslardir. Yunan
sanatt Avrupa’nin sanat temelini sekillendirir. Yunanlar iki farkli tarzda yazi

kullanmislardir; “Onisal” adl1 klasik biiyiik harfler ile olusturulan yaz1 tipi kirik bir sekle
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b3

sahiptir, tas tizerinde yazmak i¢in kullanilan “Lapideri” “tas yazis1” ise klasik biiyiik
harfleri kullanmaktadir (Craig, 2018: 27).

Minosya medeniyeti Akdeniz bolgesinde ve Kert adasinda olusmustur ve bati
diinyasina ulasabilme ag¢isindan Misir ve Mezopotamya medeniyetinden sonra
gelmektedir. Minosya resim sembolleri ya da Kert resimleri milattan dnce 2800lerde
kullanilmistir. Bu medeniyetten ancak 135e yakin heykel, el ve bedenin diger organlari,
hayvanlar ve bitkilerin yanisira birka¢ geometrik sembol giinlimiize ulasmistir. Minosya
medeniyetinden geriye kalan eserlerin en istiinii 1908 yilinda Kert de bulunan Fastos
sayfasidir. Alfabeyi bulanlarin kim oldugu belli olmamasina ragmen, Akdenizin Giiney
batisinda yasayan Samiler yani Canaaniteliler, Ibraniler ve Fenikeler bu yazi bigimini

kullananlar olarak degerlendirilmektedirler (Meggs, 2017: 32).

Fenike Alfabesinin kullanimi ve onun yayilmasinin Yunan sehirlerinde milattan
once 100 yillara dayandig1 goriilmektedir. En eski el yazilar1 milattan 6nce 8.yiizyila
aittir. Ancak resimli iletisimde biiyiik rolii olan Yunanistan alfabesi muhtemelen daha

once de kullanilmistir (Meggs, 2017: 35).

Grafik agidan, Yunanlar diiz ve geometrik bir yapiyr Fenike yazilarinda

kullanmislar ve o harfi diiz ve giizel sekillere dontistiirmiisler.

1.6.1. Etriisk Sanati

Romalilar, Yunan ve Etriisk kiiltiirlerinin mirascilartydi. Etriisk medeniyeti
milattan 6nce 7. yiizyilda ve 3.yiizyilin sonlarmda Giineyde ve giiniimiizde italya’nin
merkezinde ortaya ¢ikmistir. Etriiskler kendi yerli metodlari olan diiz ve acili ¢izgiler ve
geometrik sekillerin karisimi olan tarzlarmi Yunan tarzi ile karistirarak kendilerine has

bir sanat tarzi (Goshayesh, 2005: 50).

Etriisk sanatinin en énemli 6rnekleri duvar ve seramik tizerinde kullanilan ¢izimler,
heykeller, metal isleri ve kuyumculu eserleridir. Etriisk ¢izgileri Yunan seramikleri
tizerindeki resimler ile fazlaca benzerlik gosterir. Duvar resimlerinin icerigi onceleri
agirhikli olarak Etriiskliilerin defin torenlerini resmetse de MO 4. yiizyildan itibaren
misafirlik ve giizel anlarin sahnelerini de konulari igerisine almaya baglamistir. Daha

sonralar1 ise bu sahnelerin yerini ruhsal karanliklarin ve 6liilerin diinyas1 almigtir almistir.
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Milattan 3 yiizy1l 6ncesinde Yunan sanatinin etkisi altina girmis ve eski Yunan
heykel yapma metodu ile heykeller yapilmaya baslanmistir. Etriiskler alfabe kiiltiiriiniin
Yunanistan’dan Roma’ya ge¢cmesinin en 6nemli dnciileri olmuslardir (Goshayesh, 2005:

51-52).

1.6.2. Romalilar

Roma yazilar1 genel olarak; “Rostika”, “Kirik Yaz1”, “Onisal” ve “Onisal benzeri”
olarak dort farkli tiirde siniflandirilir. Kirik yazi Romalilarin en ilkel yazilarindan biridir
ve milattan Once birinci ylizyila kadar goriilmektedir. Bu yaz1 tarzina halk kirik tarz adini
vermistir ve daha ¢ok not tutmakta, mektuplasmakta, hesap islerinde ve diger resmi
islemlerde kullanmiglardir. Bu harfler hizli yazilinca egri yazilip genelde birbirine yapisik

sekillerde olusturulmustur (Craig, 2018: 33-34).

Bir diger yazi sitili Rostikaydi. Biiyiik Roma harfleri iizerine kurulmus ve milattan
once birinci yiizyil da sona ermistir. Bu yaz1 bigimsel yapisi itibariyle yavag yazilabilen
bir yazi oldugundan genel olarak ilanlar, siyasi sloganlar ve reklamlarin yaziminda
kullanilmistir. Yazilar dordiincii ve besinci yiizyilda en yaygin sekille kullanilmiglar ve
dokuzuncu ylizy1l sonuna kadar kullanilmaya devam edilmistir. Biiyiik dortgen harfler

seklinde kullanilan bu yazilar ilkel harflerin en giizel sekilleri olmustur (Craig, 2018: 34).

1.6.3. Araplar ve ibraniler

[k alfabeler birbirlerini etkileyerek ya da birbirlerine doniiserek gelisimlerini
stirdiirmiislerdir, 6rnegin Fenike alfabesi Yunan ve Roma alfabesine ve Aramaic alfabesi
Ibrani ve Araplarin alfabesine doniismiistiir. Aramaic alfabe ilk basta Arami kabilesinde
yani giiniimiiz Suriye’sinde kullanilir ve Giiney Sami Alfabesinin ilk biiyiik alfebesi
konumundadir. Aramaic alfabesi 22 sessiz harften olusur ve sagdan sola yazilir. Bu dil ve
alfabe tiim Ortadogu’da kullanildi. Aramaic alfabesinin yiizlerce farkli tiiriiniin en
onemlileri Arapga ve Ibrani harflerinin ilk sekilleri olmustur (Meggs, 2017: 32-33).

Eski Ibrani alfabesinin ilk &rnekleri milattan 1000 yi1l dénceye dayanmaktadir.
Yahudilerin Bat1 Akdeniz bdlgesine Babil siirgiiniinden sonra “M.O 516 ile 586 6nce”
Aramaic alfabenin Ibrani alfebesine déniismesi gézlemlenmektedir. Aramaic alfabesi

muhtemelen eski ibra alfabesinin etkisi altindaydi ve Ibra dértgen alfabesinin yerine
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gecerek modern Ibrani'ye déniistii. Arapca yazi sanatinda kalem kullanilmasinin kaynagi
muhtemelen MO 500’lii yillara dayanmaktadir Aramaic alfabesini Hindistan’da da

alfabenin atasi olarak tanimlanmtadir (Meggs, 2017: 33).

Bu iki alfabenin birincisi, “Kiifi” yaz1 tarzi miisliimanlarin Kufe sehrinde degerli
olan yazidan alinmig ikincisi olan “Nesih” yazisi da 1000li yillarda ilgi gormeye
baslamistir. Kufi yazisi biiylik ve derin harflere sahiptir ve genellikle sikkeler, el yazilari,
metal ya da tag yazitlar1 tizerinde bulunmaktadirlar. Kirik "Nesih" yazis1 ise Papirus

tizerinde yazmak i¢in uygulanirdi (Meggs, 2017: 33-34).

Yedinci ve sekizinci yiizyilda énemli bir gii¢ haline gelen Miisliiman Araplar, Islam
dinini ve onun kutsal kitab1 Kuran’1 Afrika’nin Giineyinden ve Atlantik’e Ispanya’dan
Hindistan’a kadar yaydilar. Kuran’in miisliimanlarin nazarinda sahip oldugu kutsaliyeti
ve O’nu yazarken kullanilan giizel yazi, yazi sanatmin islam kiiltiiriinde yiicelesmesine

neden olmustur (Meggs, 2017: 34-35).

1.7. HRISTIYANLIGIN BASLANGICINDA SANAT (ORTA CAG)

Hristiyanligin ilk baslarinda sanat, Roma sanatiyla olduk¢a benzerdir. Bu sanatin
asil ozelligi ve ayrimmi yapmanin en temel faktorii Yunan-Roma doga ¢izimlerinden
dogay1 cikararak soyutlamaci stilizasyonlara gitmesidir. Bu devirde Mozaikler ve kutsal

ikonaresimleri rsim sanatinin temelini olusturmaktaydi.

1.7.1. Bizans Sanati

Bizans sanatinin baslangicta kendi karakteristik oOzellikleri giiclii olmasa da
zamanla Yunan, Roma, Misir ve iran sanatlari ile etkilesimler gdstermistir. Bizans
kimliginin ortaya ¢ikmasinda etkili olan 6nemli bir diger unsur ise kaynagini incil’den
alan iceriksel yapidir. Ilk basta Bizans ve Hristiyan resimlerinin amaci kliselerin
duvarlarimi1 dekore etmek ve ibadet icin gerekli kutsal ikonalar olmus bu da duvar
resimlerinin ve mozaiklerin gelismesini saglamistir. Resimler yavas yavas gercekgilikten
soyutluga dogru gitmistir. insan ve hayvan cizimleri zarif ve kiiciik ama karmasik bir

sekilde birlestirilmistir (Goshayesh, 2005: 65).

Bizans donemi resmi Mozaik sanatinin onemli 6rneklerinden biri olarak kabul

edilen ve 11. yiizyila tarihlendirilen Dirid Fani Klise duvarindaki mozaik dénemi
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ozellikleri agsindan oldukc¢a 6nemlidir. Zamanla sade ve ince bir tarz gelistirilmis ve

sadelik igeriksel yapiyada aktarilmistir (Goshayesh, 2005: 67-68).

Temel yap1 dini icerigin ¢cevresnde sekillendigi icin Bizans Sanati i¢in dini resimler

butini demekte mumkiindir.

1.7.2. Romanesk Sanati

11. ylizyil, orta ¢ag olarak bilinen ¢agin baslangict olmus ve Ronesans Doneminin
baslamasina kadar siirmiistii. Romanesk sanat tarzi bu donemde ortaya c¢ikmistir
(Goshayesh, 2005: 69). Romanesk devri (1150-1000 yillar1) dini otoritenin ve
feodalizmin yenilenmesini getiren devirdir. Avrupalilar Hagli savaglarinda kutsal
topraklara sahip olabilmek i¢in birlik igerisine girmislerdir. Frak en {ist seviyede olmus,
Incil ve Mezmurlar gibi ilahi kalin kitaplar yazi evlerinde gogaltilmistir. Gorsel olarak

yazi tasarimlar1 olusturulmustur.

Bu sanat tarzi 1l.ylizyildan 12.yiizyilla kadar gelismis ve tiim Avrupa’da
yayilmistir. Duvar resimleri ¢ok genis bir sekilde Romanesk sanatinda yer almistir.
Kiliseler ve dini mekanlar1 kapsamis olan Romanesk sanatindan giiniimiize ¢ok fazla
sayida eser ulagmis degildir (Goshayesh, 2005: 69). Romanesk tezhip islemlerinin en
onemli 6rnegi Bernardo Sito klisesinde bulunan eserdir. Bu eser orta ¢agdan geriye kalan

tam bir ustalik eseri olmustur (Meggs, 2017: 76).

1.7.3. Gotik Sanat1

Gotik sanat tarz1 12.yilizyilin ikinci yarisinin ortasindan baslayip, 16. ylizyila kadar
devam etmistir. Gotik donemin sanatcilar1 heykel ve resim sanatinda gercekgilik taraftari

olmuslardir (Goshayesh, 2005: 75).

“Altin plakalarin 1s1ltis1” el yazmasi kitaplarin sayfalarindaki parlakligi, sayfada
anlatilanlarin duygusunu aktarmaktadir. Bu resim, Dini yazi1 tislubunun diizeltilmesinde
etkili olmus ve Roma imparatorlugunun son doneminde kullanilmaya baslanmistir.
Kutsal yazinin Hristiyanlar, Yahudiler ve Miisliimanlar arasinda ¢cok 6nemli yeri vardir.
Hristiyanlik devrinin ilk baglarinda hemen hemen tiim kitaplar, yazi evlerinde ya da yayin

odalarinda yapilmistir. Bu yazi evlerinin basi ya da bagyazar1 Yunanca ve Latince bilen
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bir grup arastirmacidan olmustur. Bu arastirmacilar hergiin bir meslek olarak kitaplari

sayfa sayfa profesyonel bir sekilde yazmiglardir (Meggs, 2017: 61).

1.7.4. Son Orta Cag Dini El Yazmalan

Gegis devri olarak bilinen son Orta Cag donemi, Avrupa’nin yeniden dogus devrine
girdigi donem olarak bilinir. Bu donem dini el yazmalarinin resimli versiyonlarinin kisisel
kullanim i¢in yapilmasinda dnemlidir. “Gfinler” ad1 verilen kitap ortagagin sonunda ve
1400’{in baglarinda yazilmis ve olduk¢a yaygin olarak okunan bir kitap olmustur (Meggs,
2017: 82).

1.8. TURK YAZI SANATI

“Asya Hunlari, tarih sahnesinde rol oynayan ilk Tiirkler olarak kabul edilmektedir”

(Aslanapa, 1984: 1).

Goktiirklerde Kapagan Hakan doneminde, diger biitiin Tiirkler bir araya toplanarak
bir devlet halinde birlesmistir. Kapagan Hakan’dan sonra gelen Bilge Hakan ve kardesi
Kiiltigin, Goktiirk Devleti’nin en {inlii isimleri olmustur. Goktiirklere ait olan ve Orhun
Vadisi’nde bulunan dikilitas kitabeler, Goktiirk devleti doneminden kalmadir. Vadide
bulunan bu dikilitas kitabeler, Tiirk dilinin en eski yazili ve edebi metinleridir. Ayni
zamanda, Tiirk tarihinin tag iizerine oyarak yazilmis en eski kaynaklari olarak karsimiza
¢ikmistir ve en 6nemli tarihi hazinelerdendir. Tas tizerine islenmis yazi da en eski Tiirk
alfabesidir (Aslanapa, 1984: 7).

Orhun kitabelerinden birincisi; Bilge Kagan’in, 720°de 6ldiigi sanilan ihtiyar

veziri, biiyiik devlet adami Tonyukuk’un hizmetlerini belirtmek iizere onun adina

dikilen ve Tonyukuk’un kendisi tarafindan yazilan kitabedir. Ikincisi ise; Bilge

Kagan tarafindan kardesi Kiiltigin’in adin1 ebedilestirmek icin dliimiinden bir yil

sonra 732’de diktirdigi kitabedir. Ugiinciisii de, kisa zaman sonra veziri tarafindan
zehirlenen Bilge Kagan’in dliimiinden bir yil sonar diktirilen Kitabedir.

Eski Tiirk resminin asil temsilcileri, Uygur Tirkleridir. Eski Uygur sehir
harabelerinde bulunan sekizinci ve dokuzuncu yiizyillardan kalma Budist ve
Maniheist duvar resimleri ile minyatiirler, Tiirk resminin bugiine kadar bilinen en
eski Ornekleri olmustur. Bunlarda rahipler, miizisyenler gibi unsurlar tasvir
edilmistir (Aslanapa, 1984: 7-15).

Osmanlilar doneminde ise siisleme sanatlar1 6n planda olmustur. Siisleme

yontmada yoOnteminden daha ¢ok renklerle yapilmis “Assise”lerde ve kemerlerde,
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miinavebele ile yerlestirilmis farkli renklerden olusan taslara, resime ve seramik Ortiiye
ve mermer kaplamalara kars1 bir ilgi oldugu giiniimiize kalan eserlerden anlasilmaktadir.
Osmanlilarin bir ¢ok camiide uyguladig1 gibi Bursa’da yeralan Muradiye Camii’nde bu
konuya oOrnek olarak verilebilir. Osmanlilarin vazge¢ilmez unsuru olan Hat yazisi
terkedilmeksizin, geometric formlar yerine bitki oOrtiisii kullanilmasi tercih edilmistir
(Roux, 1992: 898).

Mimaride asla eksik olmayan ¢intimati ve “Buda dudaklar1”, 6zellikle, debdebeli

kumaslarda daha sik goriliir. I.Selim, II. Bayezid ve II. Murat’in kaftanlar1 durup

dinlenmeden tekerriireden bir ¢intimatiden bagka bir seyle siislenmemistir. Bir ¢ok

kaftanda bu iki motif karigik olarak kullanilmistir. Diger siisiilemelerde ise nar ile
kullanildig1 goriilmektedir (Roux, 1992: 898).

1.8.1. Tiirk Kaligrafisi

Tiirk yazi1 sanatinin 6énemli (Hat Sanati) kaligrafi anlamini tam olarak karsilamiyor
olsa da Islam uygarliklarida bu ismi alir. Osmanli imparatorlugu déneminden giiniimiize
kadar gelen Hat Sanat1 kaligrafiyi tam olarak karsilamasada islam uygarliklarinda bu ismi
almis ve cok c¢arpict 6rnekler glintimiize kadar gelmistir. Hat Sanati olarak bilinen Arap
kaligrafisi, Tiirkiye’de oldugu kadar yurt disinda da ilgi gérmiis ve hat {izerine dnemli
eserler ortaya ¢ikmistir. Giiniimiizde ise Tiirkiye’de aktif olarak kullanilan kaligrafik
yazisi, bati kaligrafisidir ve Latin harflerinden olugmaktadir. Kaligrafi sanati, Tiirkiye’de
oldugu kadar yurt disinda 6zellikle Amerika, Ingiltere ve Avustralya gibi iilkelerde biiyiik
ilgi gérmiistiir. Tiirkiye' de genellikle “hat sanat1” ve “kaligrafi” ayn1 anlami tastyor gibi
dursada, aslinda her ikiside farkli konulardan olusmustur. Aslinda 6ziinde her iki
kavramda giizel yazi yazma sanati olmustur. Ancak Hat Sanati denince akla ilk arapga
harfleriyle yazilan dini igerikli yazilar gelir (Kaligrafi Tarihi, Tarih Yok: 3-6. Paragraf).

Hat sanat1 ile ugrasan kisiye “Hattat” tinvan1 verilmektedir. Osmanh kiiltiiriinde

dini motiflerin 6n planda olmasi sebebiyle Allah ve Peygamber sevgisini gostermek

amaciyla “Hattatlar” bu sanati1 kullanarak giiniimiize kadar ulasan pek c¢ok eser
birakmislardir (Kaligrafi Tarihi, Tarih Yok: 7. Paragraf).

Hat sanati, kaligrafiye gore ¢ok daha fazla emek ve ugras isteyen bir sanat dali
olmustur. Usta-Cirak iliskisi ile bir sonraki nesillere aktarilan hat sanati, bugiin i¢in
cok fazla yaygin olmamakla beraber giinlimiizde halen bu sanat1 devam ettirmeye
calisan az sayida ustalar bulunmaktadir (Kaligrafi Tarihi, Tarih Yok: 8. Paragraf).
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Hazreti Muhammed kendisini izleyenleri okuma ve yazma Ogrenmeye davet
etmistir. Bu yiizden giizel yazi sanat1 din ve devlet isleri i¢in de kullanilmistir. Onun
kadinlarin 6grenmesinden yana olmasi, birinci derecede kadin gilizel yazi yazarlarinin
ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bu sebeplede, kitaba ve yazmaya olan ask, Islam
kiiltiriinin de yayilmasinin nedenlerinden biri olmustur. Miisliman {lkelerde
kiitiiphaneler daha biiylik olmus ve el yazisi kitaplar Avrupa’dan daha fazla iiretilmistir.
Islami el yazisinin sade bir kaynag1 vardir. 7. ve 8. yiizyilinda yazilan Kuran’lar1 Araplar,
giizel bir yaziyla yazip, ayetleri ayirmak i¢in kirmiz1 giil siislerini kullanmiglardir (Meggs,

2017: 80).

Glizel yazi sanati, her zaman miislimanlar i¢in 6zel bir deger tagimistir. Bunun

nedeni ise sanatin kelimeler ile canlanmasini diisiinmelerinden geldigi bilinmektedir.

Islam’in Arabistan, Tiirkiye, Iran, Maveraiinnehir, Hindistan’1n bazi1 bdlgelerinde,
Afrika Giineyinde ve Endonezya’ya dagilmasindan sonra Arapga bu bdlgelerde yasayan
kisilerin dilinin yerine ge¢mis (Misir gibi) veya Arapga yazi tiirii eski yazi tlirlerinin yerini
almistir (Iran gibi). Bdylece Islamm hakim oldugu bolgelerde Arap Alfabesi ortak bir
alfabe olarak goze garpar. Arapga yazi, islamdan 6nce sade bir tarza sahiptir ve kullanilis1
da ¢ok sinirlidir. Ancak diger yazi tarzlari ile karisip biitiinlesmistir. Resim, heykel, miizik
gibi diger sanatlar dini agidan hos karsilanmadigindan, giizel yaz1 sanat1 ya da kaligrafi

her zamanda tiim miisliiman iilkelerde en iistiin sanat olarak goze ¢arpar.

Miisliimanlar Islam peygamberini tasvir etmeyi ve hatta bazen canlilarin ve
insanlarin yiiziinii bile ¢izmeyi reddetmislerdir. Peygamberin yliziiniin ¢izilmesinin
yasaklanmasinin yani sira tanrinin resmedilmesi, Hristiyanlik ve Hint dinlerinde yapildig:
gibi Isam’da yapilmamistir. Genelde kelime ve yazi mekanlara, gérkem ve gurur
katmaktadir. Ornegin Mihrap yazisinda giizel yazinin etkisine veya sikkeler iizerinde
yazilmis yazilara dikkat etmek gerekir. islami sanatin &zelligi, giizel yazi sanatinin
istiinliigii, yani resim ¢izme ve heykel yapmanin yerine gegmesidir. Bunlarin hepsi iklim,
sosyal, kiiltiirel ve diger medeniyetler ile iliskiler gibi sebepler, sanat¢ilarin tiim Islami
ilkelerine dayanarak giizel yazi sanatinda ilerlemelerine yol agmustir. Bu yiizden, bu
iilkelerin insanlarinin ve 6zellikle Iran’lilarin giizellik ve sanata olan zevkleri zarafet ve
kuvvet ile canlanmistir. Giizel yaz1 sanati, diger gorsel sanatlar1 arasinda daha dikkat

¢ekici konumda olmustur.
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Islam’dan 6nce Araplar yazi yazmakta hicbir tarzi kullanmamustir. ilk Hicri
yiizyillarda, Kofi yazi tiirii Kuran’1 yazmak i¢in ortaya ¢ikmistir. Bu yazi tiirii daire, kisa
dikey ve yatay elemanlardan olusmustur. Kofi yazisi 5. yiizyila kadar gesitli degisimler
gecirerek siislii ve geometrik bir sekil almis ve birazda okunamaz hale gelmistir.

Sonrasinda, siis ve kaligrafi yontemine doniismiistiir.

Kuran’in genelde eski versiyonlar1 Kofi yazisi ile yazilmigtir. 5. Hicri ylizyilindan
sonra Kofi tarzi yerini tamamen Kuran yazmasinda Naskh ve Mohaghagh tarzina
birakmugtir. Kofi tarzinin agis1, egri ve kemani seklindedir. Ispanya’da Endiiliis ve Bati
Hristiyanlarin iletisimi sayesinde Miisliimanlarin kullandigi bir tiir yazi sekli ortaya
cikmigtir. Arapga ilk basta Naskh tarzindan ayrilan Nabt yazi tarzi ile yazilmistir. Kofi
yazisida ona ilave edilerek genisletilmis ve bu da katiplerin diizeltmelerini yaptiklar1 yazi
tarzina doniligsmiistiir. Siiryanilerin yasadigi Sam’da Arapca bir kac sekilde yazilmis ve
onlarin arasindan Incil yazi tarz1 Tevrat ve Incil yazmasima &zel olarak olusturulmustur.

Kofi yazist bu yazinin etkisi altinda Kuran yazmak i¢in olusturulmustur.

1.9. IRAN SANATI VE YAZI USLUPLARI

fran’da resim sanati Islami dénemin basinda resim tasviri iizerinde Islamin
sartlarindan kaynaklanan, bazi 6nlemlerden dolay1 daha soyut, geometrik ve genellikle
bitkisel resimler tizerinde kurularak olusturulmustur. Ancak bu sanat daha ¢ok yazma
eserlerde ve resimlerde 6n plana ¢ikmustir. ilk basta bu sanat tiirii sadece Kuran igin
olusturulmus olsada, zaman ilerledikce bu sanat diger kitaplarda da kullanilmaya
baslanmugtir. En eski resimli kitaplar Bagdat doneminde ortaya ¢iktig1 goriilmiistiir ve 0
donemde Bagdat bilimsel ve sanatsal aktivitelerin merkezi olmustur. Bu donemde
c¢izilmis olan kitaplara tibbi kitaplar, Hariri yazilar1 ve Kelle ve Demine’yi 6rnek vermek
miimkiindiir. Bu tarzin resminde daha ¢ok Sasani’lerin sanatsal usluplar1 ve bazen de
Bizans sanatmin etkileri goriilmektedir. Uslup ¢ok sade ve en az gorsel elemanlar yardimi

ile yapilmistir.

Selguklular Devrinde sanat, bazi duvar resimleri ve saksilar {izerinde bulunan
resimlerden de anlasilacag gibi ¢cok genis bir alana yayilmis oldugu goriilmektedir. Bu

tarzin en One ¢ikan 6zellikleri Mani ve Buda minyatiirlerinin tamami daire seklinde ve
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gozlerin egri ¢izilmesidir. Ayrica bitki, hayvan ve manzara ¢izimleri i¢in soyutlama

metodu da kullanilmistir (Goshayesh, 2005: 231).

[lhaniler devrinde resim sanat1 6zellikle Tabriz ve Margheh’de 6ne ¢ikmis ve farkli
sanatsal iisluplardan etkilenmistir. Cin sanatinin bazi iinsurlarnin Ilhani devrinde
ozellikle kitap resimlerinde gérmek miimkiindiir. En eski minyatiir eserlerinden Manafeol
hayvan kitab1 resimleridir ve 699 yilinda Maragheh de yazilmistir. Bu kitabin konusu
hayvanlardir. Soluk renkleri ve serbest hatlar1 kullanmak Cin sanatinin etkisini yansitir.
Hayvanlarin ve bitkilerin resimleri dikkatlice ve profesyonelce ¢izilmistir. Onlarin dogal
refleksini yakalayabilmek i¢in fazlaca ¢aba sarfedilmistir. Bunun yani sira Ferdowsi
Sehnamesi’nde fazlasiyla genel karekteri yansitir. Sehname kitabinin resimli ¢izimleri ilk
kez Demot adi ile 720 Hicri Kameri yilinda Tabrizde yazilmistir. Digeri ise de Shirazda
742 Hicri Kameri yilinda yazilmistir. Cin sanatinin etkisi onlarda ¢ok bellidir. Bagdat
mektebinde resim ve miniyatiir sanati gerekli belirginlik ve ¢agdasliga ulagmamuistir.

Ancak Tabriz mektebi daha fazla eriskinlige sahip olmustur (Goshayesh, 2005: 236).

Teymuri Sanati sanat¢ilarin Semerkant sehrinde toplanmalarindan dolay1, ¢ok fazla
deger bulmustur. Ancak bu donemin sanat gérkemi, Shiraz ve Bagdatta goriilmiis ve
onlarda Sehnameden farkli versiyonlar olusturmuslardir. Teymuri Sanati taraftar1 olan
Baysingher hiikiimeti devrinde Leyla ile Mecnun, Bustan ve Golestan gibi yaklasik 40
yaz1 ve resim eseri Herat’da ¢izilmistir. Bu eserlerin hepsi yeni bir tarz olusturmus ve bu
tarzin merkezi Herat Mektepi olarak anilmistir. Bu resimlerde insan figiirii ¢cok kiiciik
boyutta cizilmistir. Ustathikla yapilan Baysingher minyatiirii versiyonlarinda dekore
etmenin en nihayi ve gelismis sekli ortaya ¢ikmistir (Goshayesh, 2005: 239-240). Safavi
devrinin resimlerinde bu asrin gérkemligi ve azimligi iyice asikardir. Resimlerin igerigini
genellikle Safavi kralli§1 hayat tarzi, soylularin davraniglari, giizel saraylarin ¢izimi ve
harika baglarin i¢inde bulunan uzun boylu ve giizel elbiseli insanlar olmustur (Goshayesh,

2005: 245).

Bu devrin bazi resimli kitaplar;; Khosrow ve Shirin, Hafiz Divani, Leyla ile
Mecnun, Ferdowsi Sehnamesi’dir. Bu donemin 6nde gelen ressamlart ise; Seyyed Ali
Sultan Muhammed, Mirza Ali ve Muzaffer ali ve Agha Miraki oldugunu sdylenebilir. Bu
donemin meshur ressamlarindan olan Reza Abasi Isfahan Mektebini kurmustur

(Goshayesh, 2005: 246).
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Resim 1.8. Mir Emad Hassni Qazvini Kaligrafileri, Safevi Dénemi.
https://www.wikiart.org/en/mir-emad-hassani
Erigim Tarihi: 14.03.2019

Milattan 1000 yiizyll &nce Iran kitaplarinda kullanilan minyatiirler, kitap
resimciliginde dnemli bir kavramdir. iranl sanatgilar, islami yazilar i¢in yeni bir tarz
olusturmuslardir. Baz1 zarif el yazilar1 Safavi devrinde olusmustur (1502-1736 milattan
sonra) (Meggs, 2017: 80).

Abbasi Memun Devrinde, Divan isleri ve Terciimanlik yapmak ¢ok dnem kazanmig
ve katipler, yaziy1 glizellestirmeye calismistir. Miiresse, Nasakh, Regha, Ghobarolhelyeh,
Rsyasi ve bunlar gibi birkag¢ diger kalemde ortaya ¢ikmistir. Sonug olarak, Kufi yazinin
20 farkl tiirli ortaya ¢ikmistir. Ancak ilk Naskh kalemi insanlar arasinda gayri resmi
yazilarm yazilmasi i¢in kullamilmigtir. Daha sonralari giizel yazi sanatgis1 Ibni Moghaleh,

yazilar1 genel bir bakis agisi ile gozden gegirerek yeni ve belli kanunlar ortaya koymustur.

1.9.1. iran Kaligrafisi

[lhaniler krallig1 devrinde Cinliler ve Mogullarin etkisi altinda dini kitaplar ilk kez
siislenmistir. Teymuri’lerin krallig1 devrinde Iran’da giizel yazi sanat1 en {ist seviyesine
ulagmistir. Mir Ali Tabrizi, Naskh ve Talighi yazis1 karistirarak Nastaligh tarzim
olusturmustur. Bu zamanin en meshur Kuran katibi Baysingher Mirza'ydir. En meshur
Nastaligh ustas1 Mir Emad Hosseini'ydir. Yedinci yiizyilin baglarinda Torsel diyede
bilinen Taligh Naskh ve Regha, birlesiminden olusmustur. Daha ¢ok mektup ve hiikiimet
emirlerinin yazilmasi i¢in kullanilmistir. Bu yazinin kullanilmasi 100 yil siirmiistiir.

Taligh tammen Iran’a ait olan yaz iislubudur.
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IKINCi BOLUM

MATBAA VE GRAFIK

2.1. MATBAA TEKNIiGiNiN BULUNUSU

Yazidan sonra matbaa insanin en énemli bulusudur ve Cinliler tarafindan ortaya
cikarilmistir. 11k basta baski igin kullanilacak sablon olan ahsapta resmin etrafindaki alani
diiz bir ylizey lizerine kazirmislardir. Daha sonra kabart1 kisimlart miirekkeplemislerdir.

Resmi, ¢ikisli bolgesinden kagit tizerine basmak i¢in kagid1 tizerine koyup yaymislardir.

En eski tarihi ¢ikisli matbaa, 770. yilina aittir. Cin kiiltiirii ve Budha dini 8. Yiizyilda
Japonya'ya yayilmis ve en eski tarihli matbaa eseride orada yapilmistir. EImas Satura

(Resim 2.1) en eski matbaa yazisidir.

Resim 2.1. Cince Elmas Sutra, Diinyada 1k Bilinen kalip Matbaa Kitab, 9.yy.
http://alasombradelarboldebodhi.blogspot.com/2012/02/el-sutra-del-diamante.html
Erigim Tarihi: 14.03.2019

1045 yilinda, Pi Sheng (1063-1023 yillar1) Cinli bir kimyaci yer degistiren harfleri
bularak bu siireci gelistirmistir. Pi Sheng’in inancina gore, eger her harf bir ¢ikish resim
halinde olursa istenilen miktarda onu bir satirda dizip miirekkepledikten sonra basilabilir.
Gorsel mesajlasmada Cin devletinin rolii ¢ok biiyiiktiir. Avrupa’nin 1000 yillik orta
caginda Cinli’lerin bulusu olan kagit ve baski, Bati’ya yayilmistir (Meggs, 2017: 59-60).
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Belkide hi¢bir medeniyet, Cin sanati1 kadar birlesiklige sahip degildir. Cin sanati
Cilali Tas Devrinin saksilarindan ge¢mis devirlere kadar zarif baglar ve kendine has
Ozelliklere sahiptir. Bu yiizdende bu kadar derin ve kalici bir sanat, siiphesiz komsu
sanatlar1 ve kiiltiirlerini de etkilemistir. Cilali tas devrinden Cin’den geriye kalan eserler
(milattan once ti¢iincii bin yilin ortasi) Cin'in giineydogusunda bulunmustur. Bu bolgede
bulunan saksilar, kirmizi renkli ve geometrik ¢izgilere sahiptir. Shang devrinde (milattan
once 1028-1523 yillar1) giizel bronz eserler Cinlilerin kalip yapmakta ki
profesyonelliklerini gostermektedir. Bu elemanlar genellikle hayvanlarin dekoratif ve

karmasik resimlerinden ibarettir. A¢ili ve kivrimli nakislar ile doludur.

2.2. MATBAANIN AVRUPA’YA GIRiSI

Filografi aslinda Asya kaynakli ve teknik agidan baskinin bir ¢ikisl yiizeyden
yapilmasidir. Tipografi ise matbaanin ayri metal ve yeniden kullanilabilen hareketli
parcalardan yapilmasidir. Tipografi ifadesi, 1400 yiizyilinin ortasinda bir Alman mucit
tarafindan kullamlmistir. Insanin yazi yardimi ile énceden elde ettigi bilgi ve birikimi

kayit altina almigtir (Meggs, 2017: 87).

Avrupa'da matbaanin kullanilmasina birgok faktdr sebep olmustur. Kitaba duyulan
ithtiyac, fazlasi ile artmis ve kitap ¢ikarma konusu, yillar boyu ¢ok pahali ve ¢ok zahmetle
ilerleyen bir islem olmustur. Bu yiizden, okuma yazma bilen orta seviye toplum ve
cogalan iiniversite O0grenci sayisi, okumayl ve yazmayi bilmeyi Hristiyanlar dini din

adamlarina bagli kalarak 6grenmistir (Meggs, 2017: 87).

1450'lerde Gutenberg tarafindan Avrupa'da kullanilmaya baslayan ve yer
degistirebilir metal harf kaliplariyla yapilan yiiksek baski teknigi ise tipografik
baski olarak adlandirilmistir. Tipografi terimi de, bu teknikle birlikte yaygin olarak
kullanilmaya baslanmistir. Onceleri belitli bir bask1 ve dizgi teknigini aciklamakta
kullanilan bu terimin kapsami gliniimiizde oldukca degismis ve genislemistir. Yazi
karakterlerinin ve metin bloklarinin tasarlanmasi, dizilmesi ve diizenlenmesine
iligkin biitlin sanatsal ugraslar1 ve bu alandaki teknolojik gelismeleri tipografi iist
baslig1 altinda toplamak miimkiindiir. Bu nedenle tipografi, ayr1 ayr1 ya da bir arada
olmak tizere dizgici, tipograf (tipografi tasarimcisi), grafik tasarimci, sanat
yonetmeni ve teknisyenlerin etkinlik alani i¢ine girmektedir. Bunlarin yani sira, el
yazilar1 ve kaligrafi, duvarlara yazilan grafitler, mimarideki yazi1 uygulamalari, afis,
simge sistemleri, reklamcilik, sinema ve televizyonda izlenen hareketli yazilar gibi
bicok farkli alanda harf kullanilarak yapilan biitlin uygulamalar da, tipografi
kapsami iginde ele alinabilir (Becer, 2016: 14).
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Kagit ve kabartma aga¢ kalip matbaalarinin olmasi ve kitaba yonelik isteklerin
artmas1 ile beraber Alman, Hollanda’li, Fransiz ve italyan matbaacilar kitap {iretimini,
makine yardimi ve hareketli harfler ile yapmanin pesine diismiislerdir. 1444 yilinda
Propokupiyos adli bir kuyumcu Fransa’nin Avinonu’nda metal alfabe yapmaya
calismistir. Ancak bir sonuca varamamistir. Harlemli olan Laurence Johnson Caster adli
bir Alman, hareketli harfleri yeniden kullanmak amagcli, tahta kalip {lizerine kaziyarak

bulmustur.

Gutenburg hareketli harfleri buldugu zaman, oyun kart1 ustas1 olarak anilmasinin
yanisira hi¢ taninmayan bir sanatciydi. O, ayn1 zamanda Avrupa’da ilk bakir graviirleri
yapan kisiydi. Bu ustanin en iyi eseri hayvanlar, kuslar ve insanlarin resimlerini tagiyan
kartlardir. Bu tasarimlardan anladigimiz onun bir kuyumcu olmadigi belki bir sanatci
oldugudur. Ustalikla yaptig1 bu kartlarin kazinma islemini yapmakta ¢ok profesyonel

oldugunu goriilmektedir.

Harf dizme bulusu icin bir ka¢ adim ¢ok énemli olmustur. Tlk basta bir harf tarzinin
secilmesi gerekmistir. Gutenberg, Textura dortgen harflerini se¢mis ve o zamanda Alman
katipleri tarafindan kullanilmustir. Ik matbaacilar, kaligraflar ile rekabet edebilmek igin
onlarin yazma tarzini taklit etmislerdir. Gutenberg, dyle giizel keskin uglu harfleri taklit
etmistir ki, 42 satirhk Incil’de bulunan kelimelerin kaligrafiden hi¢ bir farki yoktur
(Meggs, 2017: 94).

Resim 2.2. Jhonnse Gutenberg, Incil, 15.yy.
https://interpretingthecosmos.wordpress.com/tag/cosmos/
Erisim Tarihi: 14.03.2019
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2.3. NURNBERG’i MATBAA MERKEZINE DONUSTURMEK

Almanya’nin en unlii matbaacisi Antwan Coberberg’in (1440-1513), yiizyilin
sonuna kadar Niirnberg’de bulunmast hi¢ de sasirtict degildir. Bunun nedeni bu sehrin
merkez Avrupa’da ticaret ve dagitim konusunda 6nemli bir sehre doniismesidir. 1490’11
yillara kadar genelde matbaacilar biiyiik kitaplarin satisinda problem yasamaktaydilar.
Incil’lerin biilyiik boy kitablarin1 bir kenara birakip kiigiik sayfalar seklinde basmay1
miisteriler i¢in daha iyi oldugunu ve ayrica daha tasarruflu oldugunu anladilar (Meggs,

2017: 109).

Bir baskici olarak Coberberg, profesyorel ressamlar yardimi ile {i¢ 6nemli eser
¢ikarmigtir. Coberberg’in dini bir medya olan “’Hazine’” adl1 (1491) ve 92 tam sayfa aga¢
kazimali resimleri olan kitabinin resimlerini Michael Welgmont (1434-1519) yapmustir.
Niirnberg takvimi de grafik tasarimda oldukg¢a basarilt bir eserdir (Meggs 2017: 109).
Bunun yanisira, hayalet sehirler, korkung azaplar ve dogus masallar1 da grafik semboller

ile yapilmistir.

Diirerin Kesifleri kitab1 da essiz grafik bir etkiye sahiptir. Diirer 1511 yilinda
kesiflerin yeni bir niishasini yapip Biiyiik Ask ve Kutsal Bakire Kadin adl1 diger iki biiyiik
kitabin1 da biiyiik boyda basmistir. Tek sayfa Diirer ilanlar1 da ¢ok favori olmus ve
gergedan resmi de en az 8 kere basilmasina ragmen yine etkisini yitirmemistir (Meggs,

2017: 114).
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Resim 2.3. Alberch Diirer, Gergedan, Graviir, 1515, Londra British Miizesi.
https://traveltoeat.com/albrecht-durer-at-the-kunsthistorisches-museum-vienna/
Tarihi: 14.03.2019
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Devlet kaligrafi olan Vint Sents Raknerin Toyer Dank i¢in tasarladigi harfler, Gotik
tarzinin meshur olan ilk O&rneklerindendir. Rakner kalemin serbest hareketini
kopyalayarak bu tarz1 daha ileriye gotiirmiistiir. Her harf i¢in sekiz farkl sekili tasarlayip
kaliplastirmistir (Meggs, 2017: 118).

Ispanyalilarin begendigi tasarim sekli siislemelerin diiz ve karanlik dolu seklidir.
Bu grafik sayfa tasariminda, biiyilik aga¢ plakalarinin etkisi vardir. Arnao Gil Yen Dobero
eseri olan “’Ka¢ Dilli Kutsal Kitab1” Ispanya grafik tasarimmm en iyi eseri olarak
degerlendirilir (Meggs, 2017: 123).

Savag ve sansiiriin olmasina ragmen Hiimanizm kavrami Fransa’da ortaya
cikmigtir. Devrimin yasanmasiyla beraber Onemli arastirmalar yapilmistir. Kitap
tasariminda yeni bir ekol baslatilmistir. G6z alic1 ve okunabilir giizel kitaplar gilizel harf
dizimi ve siislenmis kitaplar ortaya ¢cikmistir. Grafik sanatgilara Joffero Theri (1480-
1533) ve Klod Garamon (1480-1561)’yu &rnek verilebilir. ikiside tasarimer ve kalipgidir.
Baski evlerinde gorsel sekillerin bulusunu yapip 16. yiizyila kadar onlar1 kullanmiglardir

(Meggs, 2017: 137-138).

Grafik tasarimin yenilikgi tavri daha onceleri Italya’dan Fransa’ya gectigi gibi o
zamanda Fransa’dan Hollanda'ya o6zellikle de Antverp ve Amsterdam’a gecmistir.
Ronesans’da grafik tasarim ve kitaplarin harf dizmesinde ve kitap siislemesinde goz alici

gelisimlerden sonra on yedinci ylizyil grafik yenilik acisindan ¢ok soniik kalmistir.

Hareketli harflerin bulusundan sonra Ingiltere iki buguk yiizyildan fazla bir siirede
Avrupa’da bir tasarim ve harf diziminde lider konuma yiikselmistir. I¢ savaslar, kilise
idamlari, kaba sansiirler ve devlet baskis1 grafikerlere yenilikler i¢in hi¢ de miisait alan
birakmamustir (B. Meggs, 2017: 160). Pelifer Grafik tasariminda Bilgi Grafigi olan yeni
bir dal yaratmistir. Bu grafik tasarim konusu i¢in oldukga 6nemlidir. Devlet ya da kraliyet
tasarim tarzin1 Louis Rene Laus adl1 bir diger tasarimci ve kalip¢ saltanat yayin ofisinde

ortaya ¢ikarmustir (1773) (Meggs, 2017: 166).

Balmer William, Sameroil eseri olan 1796 tarihli kitabinda Martin harfleri ve agag
tizerindeki kazimalar kullanmistir. Bu kitap ii¢ buguk yillik bir dénemin siir ve grafik
tasarimmin giicii diye adlandirilabilir. Bu da Gutenberg ile Mayints’de baglamistir.

Matbaa bir el sanayisidir ve grafik tasarim elde yapilmis matbaa kaliplarini sayfa
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stislemesinde de ve kullanilmistir. On sekizinci ylizy1l Fransa ve Amerika kolonilerinde

meydana gelen biiyiik siyasi devrimlerin baglamasi ile son bulmustur (Meggs, 2017: 173).

2.4. GRAFIK TASARIMI VE SANAYi DEVRIiMi

Ucuz ve ¢ok olan iiretim, daha genis bir markete, daha fazla ihtiyag veya talebe yol
acmustir. Grafik tasarimi bu arz ve talep durumunda gelisen sanayinin pazar alaninda
etkisini artirabilmek i¢in dnemli bir unsur olmustur (Meggs, 2017: 177). 19. yiizyillin
sonunda fabrika sistemleri profesyonellesmistir. Bu ylizden, grafik iletisimi iki farkli
tasarim ve iretim bdliimlerine boliinmiis ve boylece gorsel bilgilerin igerigi tamamen
degismistir. Harflerin say1 ve tarzilar1 hizla gelismistir. Fotografcilik ve sonra resim
basma cihazlarinin bulusu ile resmi basmak miimkiin hale gelmis ve gorsel bilgi odaklari
gelismistir. Renkli litografi, demokratik devrim doneminde, tam renkli resimleri ve

giizellik tecriibesini elit azinlik alanindan ¢ikartip, topluma sunmustur.

19. yiizyil, harf tasarim konusunda en yenilik¢i ve iiretken donemdir. Thoma
Biweek ile baglayan agac iizerinde yapilan kazimanin kalitesini artirmak, 1840 yilinda
resimlerin makalelerde ve reklam mesajlarinda daha cok ve daha etkin sekilde
kullanilmasina neden olmustur. Aga¢ kazimalar, kitap, dergi ve gazete resimlerini kendi
elinin altinda tutmustur. 19. yiizyilin Talbot gibi buluslar1 yapanlari, Brady gibi belgesel
yapanlar ve Kameron gibi gorsel sairler olusturanlarin hepsinin grafik tasarim tizerinde
onemli etkileri vardir. 20. ylizyilin baglamasi ile birlikte fotograf makinesi grafik eserlerin
cogalmasinda bir ara¢ olarak kullanilmaya baslanmistir. Yeni teknikler hizli sekilde eski
metodlar degistirip grafik konusundaki bazi teknikleri belirgin hale getirmistir. Harften
resimlerinin 151k golge ve dokusu basilan sayfalarin gorsel giizelligini degistirmistir

(Meggs, 2017: 178).

20 Haziran 1877 yilinda Chicago matbaa sirketi, ilk kez Nickle Library nin ilk
sayisini ¢ikartarak Amerika’nin her yerinde gazete istasyonlar1 kurmus ve yeni bir grafik

tarzi olusturmustur (Meggs, 2017: 219).

Hobby Horse dergisi 1880 yilinda Ingiltere’nin aktdrlerini ve ses sanatagilarini

tanitan ilk dergiydi ve matbaay1, tasarimin 6nemli bir unsuru olarak sunmustur (Meggs,

2017: 226).
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Moris’in Grafik tasarim ve matbaayla alakadar olmasi hi¢ de sasirtict degildir.
Bunun nedeni onun 6nceden kitaba olan ilgisidir. O kiitiiphanesinde birkag¢ orta ¢aga ait
yazi kitab1 ve birka¢ eski matbaa kitabini saklamistir. Moris dncelerde giizel el yazisi ile
bir kag kitap yazmis ve onlarida birkag¢ kenar siisii, giizel buruk ve 1s1ltil1 renkli ¢izimler

ile siislemistir (Meggs, 2017: 229).

William Moris ve Kolm Scott baski evinin en biiyiik etkisi grafikte ve ozellikle
kitap tasariminda yeni nesil kitap tasarimcilart i¢in ilham kaynagi olmasidir. Bu el
sanatlar1 savasgisi, yeni ve giizel kitaplarin yenilenmesine neden olan bir ilham kaynagi

olup 20. yiizyila kadar devam etmis ve ticari baski filtresinden gegmistir.

Morisin siislerinin karmasikligi herkesin odak noktasi olmustur. O kitaplarini
tasarlarken bir biitlin olarak ele almis ve harf dizimi yapilan sayfalarda, tasarimin en genel
noktasi bu dizimler olmustur. Morisin eski tarzlari yeniden test etmek ve grafik tarihini
yeniden yagama gegirme cabasindan yeni bir hareketlenme baglatmistir. Bu skegler

sonralarda matbaa ve tasarimda kullanilmistir.

William Moris’in kitap tasarim1 ve harf dizgisi diinyanin her yerinde devrime sebep
olmustur (Meggs, 2017: 238). Radolf Kock (1876-1934) ise Almanya’nin en iyi harf
tasarimcisidir. O, alfabeyi insanin en ylice manevi bulusu olarak kabul etmistir. Kock un
isinin esast Birinci Diinya Savasi’ndan once kalem ile kaligrafidir. Ortagag tecriibelerini
tasarim ve harf dizmede devam ettirmistir. O sadece sirf ortacagda yazi1 yazmanin taklidi
pesinde olmayip, kalem yazmalarinda sade ve yenilikg¢i bir kaligrafi iislubu olusturmayi
amaglamistir. Kock savagdan sonra tek sayfalik ilanlar ve el sanatlar1 {izerinde ¢alismaya
baslamis ve sonra Klingsper harf yapma atolyesi ile birlikte isbirligi icine girmistir. Onun
harf tasarimlar1 ortagag harflerinden yeni harflere kopya almak seklindedir. Bu harfler

genis ve keskin olmayan yani Neoland bi¢cimdedir (Meggs, 2017: 243).

William Edison Doi Gins (1880-1956) Godi’nin bir 6grencisidir. Alfred A. Kenyif
yayinciliginda bir tasarim atolyesi kurmus, bu sirket i¢in yiizlerce kitap tasarlamistir.
1920’11 yillarin basinda Doi Gins, Grafik Tasarlama ifadesini ilk kez kendi profesyonel
aktiviteleri i¢in kullanmustir. 1938 yilinda kitap harflerinin en genel olanlarindan birini

“’Caldonia’’ ismi ile Amerika'da tasarlamistir (Meggs, 2017: 247).

William Moris sanat ve grafik hareketi, 6zel baski evleri i¢in giiglii bir harf yazma

ve bu alanin i¢in ilham kaynagi olmustur. 20. yiizyilin ilk {i¢ on yilinda ge¢mise ait olan
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Garamon, Planten, Kezlon, Baskervill ve Bodouni fontlari yeniden arastirilmaya
baslanmigtir. Amerika Birlesik Devletleri'nde Amerika harf yapma atdlyesi, eski
harflerinin yeniden hayata geg¢mesi i¢in genis bir aragtirma baslatmistir. Moris F.
Benetton (1872-1948), at6lyenin harf tasarimi boliimiiniin midiirii olarak Bodouni ve
Garamon fontlarin1 yeniden tasarlamaya baslamistir. Thomas Meetland Kolland (1880-
1964), Garamon harflerinin tasariminda Benettonun is arkadasidir ve onun tasarimlarinda
kenarlar, harf sekli ve resimleri, italya ve Fransiz Rénesans Déneminin etkisi altinda

kalmistir (Meggs, 2017: 249-250).

O’nun sanat ve grafik hareketinin miras1 gorsel giizelliklerden 6teye ge¢mistir. Bu
hareketin odak noktasi is kalitesi, performans ve sosyal degeri, 20. ylizyilin 6nemli etki
ve ilham kaynagi olmustur. Onun grafik tasarim {izerindeki etkisi William Morisin
6liimiinden sonra yiizy1l kadar devam etmistir. Bu harflerin ilk skecleri, kitap tasarim ve
harf yazma ve 0zel baski evlerinin hareketinin giiniimiize kadar devam etmesini

saglamistir.

2.5. GRAFIK TASARIM

Aslinda grafik tasarim genel bir kavramdir. Harf, resim ve baski gibi konulari, bilgi
aktarmak ya da oOgretim agisindan kavramlasmaktadir. Bu kavram ilk kez William

Eddison Dwiggins tarafindan 1922°de kullanilmistir.

William Eddison Dwiggins (1880-1956), Marginatiler Linotype i¢in 18 harf grubu
olusturmustur: Kaledonia harfleri (1983) Elektra (1935) diye taninan giizel kalem ile
metin, harflerin kalinliginda saklidir. Bir digeri de Metro’dur (1929). Metro’da harfler
serifsiz font olarak Linotype geometrisidir. Kabel ve Futura harfleri ile rekabet etmesi

icin yapilmigtir (Meggs, 2017: 443).

Gorsel iletisim kendi kavraminda ¢ok uzun bir tarihe sahiptir. ilkel insan yemek
bulmak i¢in ava ¢iktiginda hayvanlarin ayak izlerini ¢amur iizerinde gordiigiinde aslinda
bir gorsel algilama yasamistir. Grafik tasarim, alfabe gibi semboller lizerinden bir gérsel
kimlik olusturma anlamini tasir ve baska bir sembol sistemine sekil verebilir. Ornek
olarak caddelerde bulunan isaretler verilebilir. Grafik semboller birbirinin kenarinda, bir

resmi olusturmusglardir. Grafik tasarim yada grafik dizayn aslinda, semboller ve isaretleri
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secmek veya onlar1 herhangi bir yiizeyde bir fikri, diisiinceyi aktarmak i¢indir. Resim

cizmek ve yazmak grafigin temel elemanlaridir.

Grafik tasarim aslinda 20. ylizyilin ortasinda bir uzmanlik alan1 olarak
tanimlanmistir. Bu uzmanlik alanlar1 sunlardan ibarettir: sayfa diizenleyicisi metni ve
sayfaya dair biitiin gorel dili tiim detaylari ile tasarlar. Resim yapanlar teknik ¢izgilerden
moda ¢izgilerine kadar her resmi tasarlar. O zamana kadar sirketler ve reklam firmalari
ticari sanatgilar tarafindan yonetilmistir. Glinlimiizde ise grafik tasarimcilar, miiesseseler
ve atolyeler ile calismaktadirlar. Yalniz reklam degil onlarin basildigi dergiler ve
gazeteleri de tasarlamaktadirlar. 19. yiizyilin sonlarina kadar grafik eserler siyah beyaz

bicimde kagit iizerinde basilirmigtir.

Birkag yiizyil icerisinde grafigin asil kullanim sekli birazcik degismis ve her tasarim
birka¢ farkli sekilde kullanilmaya baslanmistir. Grafik tasarimin kullanim amaci
kavramint tanimlamak, birseyin ne oldugunu sdyleme, nereye ait oldugunu
vurgulamaktir. Ornek olarak insaat isaretleri, tablolar, kargo iizerinde semboller vb. ikinci
kullanilan kavrami ise bilgi tasarimidir. Bilgi aktarmak 6gretimde kullanilir ve birseyin
diger birsey ile iletisimine yon verir (plan ya da diyagram). Ugiincii kullanimi ise kavrami
da bu ikisinden de ¢ok farklidir. Ciinkii reklam ve gdsterim amaci igermektedir ki (Poster
ve afis vb.) muhatap oldugu kisinin ilgisini ¢ekip mesajin1 kalic1 kilabilmesi agisindan

onemli bir noktadir.

20. ylizyilda reklam ve ticari matbaa grafik sanatina da hamle yaptirmistir. Ancak
el makinalar1 ve eski metodlar ile yapilan sanatsal matbaa eserlerinin {iretimine devam
edilmistir. Litografi, agac¢ lizerinde kazima ve linoleom, asit ¢alisma, serigrafi ve karisik

baskilar ressamlarin kullandig1 metodlardir.

1960’larda grafik tasarim, iletisim ve bilgiyi aktarma yolu olarak tanimlanmistir.
Bu sebeple genel medyada bir moda gibi ortaya ¢ikmustir. Zevk, giincel olmak ve hatta
gelisim gibi kavramlar ile birlikte ele alinmaya baslanmistir. Ancak medyadaki teknik
gelisim ve toplum iizerine yapilan devrimler gibi faktorlerin etkisi altindadir. Yalniz
gorsel bir sanat olmadigindan ve konusmaninda onda etkili olmasindan dolay: iletisimin
sosyal Onemini vurgulayan profesyoneller tarafindan c¢ok fazlasi ile odak noktasi

olmustur.
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Grafik tasarim 1960’1l yillarda eskiden gazete ve endiistri gibi alanlardan sonra
televizyon ve videoya da giris yapmistir. Grafik tasarim genel hizmetlerde ve kiiltiirel
reklamlarda da ¢ogalmistir. 1970’11 yillarda grafik tasarim bir sekilde ticaretin bir pargasi
haline gelmis ve genel de sirketler ve firmalarin gorsel kimligini gosterme araci roliini
tistlenmistir. Tiim organizasyonlar ve miiesseseler bir semboliin ya da bir igaretin

kullanilmasinin geregini hissetmislerdir.

Grafik tasarim belirsiz kuralsiz, devamli alfabesi olan ve siirekli biiyliyen bir dil
gibidir. Biz yalniz grafik eserinin dilini anladiktan sonra, o eseri dogruca anlayabiliriz.
Insanlar, semboller ve izleri kullanma geregi duydugu andan itibaren ortaya ¢ikmislar.
Baz1 zamanlarda semboller ve sifreler ile iletisim kurmak, konugsmaya gore daha da
etkilidir. Gilinlimiiz diinyasinda grafik tasarim, tasarim yapmanin genis anlamda
sembolleri organize etmek, isaretler, kelimeler ve resimleri yoneltmek gibi bir rol daha

ustlenmektedir.

Grafik tasariminin ge¢misinin bir boliimii tarihten Onceki magaralarin iginde
bulunan resimlere dayanir. Diger bir bolimii de Misir hiyeroglifi, Cince yazmak, Orta
cag yazilar1 ve sonunda da 18. yiizyildaki harflerin tasarimina iligskindir. Bu noktada bazi
tasarimcilar farkli dallarda faaliyet gdstermislerdir. Onlardan bazilar1 Will Berdlee,
Herman Zeff, Eric Schpickermann, herb Lobalin ve Johnathan Baron Barok gibiler harf
tasarlama atolyelerinde ¢alismislardir. Onlarin teknik uzmanlik alani, yazi, harf tasarlama
ve harf siislemektir. Yeni harflerin tasarimi ya da varolanlarin degismesi, teknolojinin

degisimi ile beraber olmustur.

1945 yilindan sonra grafik tasarim yaygin bir kabul goériilmiistiir. Bir meslek ve
kiiltiirel faaliyet olarak kabul goriilmiistiir. Diinyanin hemen her yerinde tiniversitelerde
grafik tasarim boliimleri kurulmustur. Uluslararas1 grafik dergileri yaymn hayatina
baslamistir. Bu dergilerin en 6nde gelenleri: Grafis (1944), Noye Grafik (1958-65), Print
(1940), Tipografi (1958-65).

Apple Macintosh, bilgisayarlar1 1984 yilinda grafik tasarim, diziistii yaymn
gelismelerine sahip olan kullanicilar igin ortaya ¢ikmistir. Amigret (1982) ve Ay (1991)
gibi dergilerde boy gdstermistir. Ilkel kurallara, yani grafi§in problem ¢dziicii sade

tanimina sadik kalmak yerine, bu yeni hareket, tipografi ve grafik tasarim, kiiltiirel genis
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faaliyetleride filmde, miizikte, tarzlarda ve elbise modellerinde ve giizel sanatlarda

kullanilmistir.

Grafik tasarim, diger sanat dallar1 ile beraber kullanilmistir. Boylece Fiitiirizm,
Konstriiktivizm, Siirrealizm, Pop art ve Postmodernizm grafik tasarimin nasil zengin bir
sanatsal ve gorsel dile sahip oldugunu gdstermektedir. Bu yeni donem grafik tasarimin

yeni bir meslek oldugunun vurgulanmasi ile baslar.

Insanin bigimlendirdigi bu diinyanin bir parcasi olarak grafik ve tipografi tasarimi
da sanatcilarin ilgi alanina girmistir. Modernist Onciiler diisiincelerini tasarladiklar
dergiler araciligiyla yayma yoluna gitmis; dergi yaymlama fikri, modern sanat

akimlariin Tipografiyle yakinlagmalarinin en 6nemli sebebi olmustur.
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UCUNCU BOLUM

SANAT TARZLARI VE GRAFIiK UZERINDEKI TIPOGRAFIi ETKIiLERI

3.1. SANATSAL HAREKETLERIi, TARZLAR, GRAFiIiK VE TiPOGRAFI
UZERINDE ETKIiLERI

Renk ve bigimdeki duygusal fikirler, sosyal protesto, bireysel eylemler, heyecanlar
ve Sigmund Freud teorileri, bir¢ok sanatginin dikkatini ¢ekmistir. Fovizm gibi bu yeni
hareketlerin bazilar grafik tasarim tizerinde ¢ok az etkiye sahipken, Kiibizm, Fiitiirizm,
Dadaizm, Siirrealizm De Stijl, Siiprematizm, Konstriiktivizm, Ekspresyonizm gibi
akimlar donemin grafik dilini ve gorsel mesajlarin1 dogrudan etkilemistir. 20. yiizyil

grafik tasariminin evrimi, resim, siir ve modern mimari ile de yakindan ilgilidir.

3.1.1. Kiibizm

Kiibizm modern donemin en garpici ve one ¢ikan sanat akimlarindan biridir.
Kiibizm 1907°den 1908’e kadar resimde yeni bir tarz yaratmistir. Nesneleri kiibik formlar

ile ortaya koymak, bati sanatinin bir doniim noktas1 olusturmustur.

Kiibistler sanatta bir akil sistemi olusturarak gergegin izafiyet kavrami ile
fenomenlerin birbiri ile i¢ ice olmasmna ve iki tarafli etkisini hayata gegirmeye
caligmiglardir. Kiibizm hareketi Picasso ve Braque ile giiclii bir sekilde savunulmus ve
sanat ortamina kabul ettirilmistir. Kiibizm ismi Fransiz Louis Vossel tarafindan Braque’in
kiipleri ifadesi ile bagka bir deyisle bu yeni sanat formuyla alay ederken ortaya ¢ikmis bir

isimdir. Ancak sonra sanatgilar tarafindan kabul goriilmiistiir.

Birinci Diinya Savasindan sonra teknolojiye ve makinaya giliven artmis ve bu
inangta sanat tasarim kalibiyla 6zlesmistir. Loje’nin Mekanik, Makina ve Sanayi formlari
tasarimda bir ara¢ olmustur. Alan organize etmek ve resim yapmak Kiibizm fikirlerine
yeni bir yon vermistir. Kiibizm’i direkt olarak eserlerinde kullanan grafik tasarimcilarin
arasinda Andon’da ¢alisan Amerikan Edward Mc Night Kofer (1890-1954) ve Ukrayna’li
Paris’te yasayan gogmen A.M. Casnder (1901-1968) bu metodu ifade etmek i¢in yeni bir

yol bulmuslardir.
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1918 yilinin Daily Herald Kofer posterinde se¢ilmis harflerin yarim olmasina
ragmen, Kiibizm ve Fiitiirizm resmi dillerinin grafik tasariminda etkili olabilecegini

gOstermistir (Meggs, 2017: 368).

Kiibizm, Konstriiktivizm, Siiprematizm ve De Still gibi hareketlere 6ncili olmustur.
20. yiizy1l farkl bir¢ok egilimin birbirimden bagimsiz olarak ayni zaman diliminde ortaya
¢ikip kabul gordiigii bir donem olarak tiim sanat tarihi icerisinde ayr1 bir yere sahiptir.
Disiplinlerarasi etkilesimlerin gii¢lii oldugu bu donemde daha onceleri farkli sanat
disiplinleri olarak siirdiiriilen bir¢cok egilim plastik sanatlar adi altinda birbiri igine

gecerek farkli bir estetik ve sanat anlatigi ortaya konmustur.

Kiibist eserlerde kolaj mantiginin gelismesi yazili materyallerin resim yiizeyinde
kullanilmast sonucunu dogurmus ve bir anlamda yazi yazi olarak ilk defa resmin temel

elemanlarindan biri haline doniismiistiir.

Kiibizm teknik ve anlayis bakmindan Analitik Kiibizm ve Sentetik Kiibizm olarak

iki farkli baglikta ele alinir.

3.1.2.1. Analitik Kiibizm (1910-1912)

Nesnenin analiz edilerek sanatsal bir dille yeniden insa edilmesini temel alan
anlayista ¢izimlerle birlikte kolaj kullanilmistir. Bu teknigin ortaya ¢ikmasi serbest ve
bagimsiz kombinlerin ortaya ¢ikmasina da neden olmustur. Ayrica, resmin iki boyutlu
sekilde prezante edilme imkanini saglamistir. Bu dénemde Kolajin girisi ile beraber doku
0zel bir 6nem kazanmistir. Bunun nedeni de, resim yiizeyinde gergek nesnelerin var
olmast ve onu dokunulabilir kilmasidir. Kolaj da basili materyallerin kullanilmasi
harflerin ve gazete kelimelerinin gorsel sekiller ile iligkili olarak resim sanatina

tipografinin dahil edilmesini saglamistir.

3.1.2.2. Sentetik Kiibizm (1912 Sonrasi)

Aslinda bu metotda, eserin ilk bakista bir toplu mimarlik oldugu diisiiniiliir. Bu da
Juan Gris’in tasarimciligin ve geometri sanatinin tamamlanmasi iizerinde etki birakmaistir.
Yani sanat, gozlem {izerine kurulu bir halden, geometrik yiizeylerin arasindaki iliskilerin
idraki tizerine kurulu hale doniismiis ve boylece bu konu, Kolaj tekniginin yanisira grafik

sanatinda da fazlasi ile etkisini gostermistir. Kiibizmin gorsel dili geometri soyutluguna
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ve alan idrakinda yeni metodlara doniismiistiir. Boylece grafik sanati iizerinde kuskusuz
etkili olmustur.
Sanatta geleneksel bakis agisi darmadagin olmus ve Kiibizmin bagini cektigi,
modern sanat ve tasarim akimlari1 20. yiizyilin grafik bi¢cim dilini ve gorsel iletisimi
dogrudan ve derinden etkilemeye baslamistir. Tipografik tasarim da bu gelismelere

paralel olarak modern resim, siir ve mimariyle yakin iligki i¢ine girmis ve biiyiik
bir evrime ugramistir (Becer, 2016: 20).

1910’larda hemen hemen biitiin sanat dallarinda, dogayi birebir betimlemeye dayali
klasik gelenekleri yikmaya yonelik yeni sanat diigiinceleri ortaya cikmaya
baslamistir. Resme dayali imgelem diinyas1 yerini biitliniiyle saf ve soyut bir bigim
anlayisina birakmistir. Birinci Diinya Savasi sonlarinda " bulusa dayali bir ruh"
Biitlin gorsel sanatlart etkisi altina almistir. Resim ve heykel alanindaki yenilike¢i
bicim ve kompozisyon diisiinceleri hizla tasarim alanina uyarlanmaya baglanmis ve
ozellikle Hollanda ve Rusya’da, koklerini Kiibizmden alan ve tipografiye daha fazla
yer veren bir grafik tasarim anlayisi gelismistir. Grafik betimlemenin amact ve
potansiyeli dramatik bir degisime ugramistir. Bu yenilik¢i diisiincelerin ilk
uygulandigi alanlardan birisi de tipografi olmustur (Becer, 2016: 23-24).

3.1.2. Futirizm

Fiitiirizm hareketi 20. ylizyilin baslarinda var olan bir sanatsal harekettir. Bu
hareketin merkezi Italya’dir ancak Rusya gibi diger iilkelerde de varlik gdstermistir.
Fiitiirist sanatcilar edebiyat, resim, heykel seramik, tiyatro, miizik, mimarlik ve hatta
ascilik gibi konularda aktiflerdir. Ancak Fiitiirizm’in en genel etkisi resimde goriilmiistiir.
Filippo Thomaso Martini 1909 yilinda Fiitlirizm ilanin1 Figaro gazetesinde yayinlamis ve
boylece hareket faaliyetine resmen baglamistir. Martini bu ilanda sOyle yazmaistir:
Fiitliristler gecmis sanattan uzaklar ve bu hareketin temel sorunu dinamiklik ve

teknolojidir.

Martini’nin manifestosuna belirttigi bu yeni anlayisin temel ilkeleri dogrultusunda
gorsel bir dil olusturma basarisin1 gdsteren Italyan ressamlar Umberto Boccioni Giacomo

Balla ve Carlo Carra idi.

20. ylizy1l grafik tasarimina evrensel bir etki yapmigtir. Bu, on y1l boyunca Rus
sanat¢ilar Marti'nin Kiibist ve Fiitiirist diisiincelerinden etkilenmislerdir. Kiibizm ve
fitiirizm etkilesiminde, Cobophotourism mantig1 ortaya ¢ikmistir. Tasarim ve tipografi
tecriibesi, fiitlirist sanatgilarin gorsel ve edebi sanat eserlerini sunan kitaplariin ve stireli

yayinlarinin bir 6zelligidir.
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Marinetti 1910, 1914 yillar1 arasinda, Avrupa sehirlerinin bir ¢ogunda Fiitiirist
eylemler planlamistir. Ben tipografi de bir devrim baslatiyorum ve bu devrim eski bulanti
diisiinceli kitaplar ve Danontsivi siirleri, Minrolar ve Apololar, bitki siisii verilmis kirmizi
harfler ile donatilmis, kitap arasina 6zel ustura skeclerin seritleri ve basliklar ve Roma
adetlerini hedef almistir. Bir kitap yalniz Fitiirist degil belki Fiitiiristik dili ile bizim
Fiitlirist fikirlerimizi de beyan etmelidir. Amag, tipografi bazli diizeni her sayfada
kurmaktir. Bu diizende eylem ve reaksiyon aksine sayfada harekette olan metodun

hareketleri ve dinamikligidir (Aynsley, 2009: 42).
Daha sonra bir benzer ilanda Marinetti soyle soylemistir:

Biz bir sayfada ii¢ ve ya dort renk kullanacagiz. Ya da hatta yirmi yazma formunu
kullanacagiz. Ornegin Italik formu hizli etkisi olan kelimeler ve Bold formda kaba
formlar i¢indi. Tipografinin bu devrimi renk degisikliligi ile benim hedefim
kelimelerin beyan giiciiniin iki kata ¢ikarmaktir (Aynsley, 2009: 42).

Marinetti'nin deneysel tipografi ¢alismalar1 gorsel, edebi ve grafik bigcimlere karsi
sistematik ve devrimci bir tavir gelistirmis, sanat¢inin tanimladigi modernizm
kavrami i¢inde hiz, eszamanlilik ve sansasyonel temellere dayali yeni bir iislup
ortaya c¢ikmigtir. Marinetti, tipografiden kendi disavurumcu potansiyeli
dogrultusunda yararlanmay diisiinmiistiir. Bu amacla, harf, simge, sézciik, deyim,
satir ve hatta tanimlanabilir higbir edebi 6zellik tasimayan isaretlerin de i¢inde
bulundugu her tirlii yazili formu sorgulamaya baglayan sanatgi, yazil
betimlemelerde kullanilan isaret sistemini arastirmis ve basili sayfayr hem bir resim
diizlemi hem de grafik alan olarak degerlendirmistir (Becer, 2016: 66).

Kompozisyon imge ve dil birbirlerinden ayrilmadan ve birbirlerini arka plana
atmadan bir arada var olmaktadir. Birbirini izleyen harf ve s6zciik parcaciklaryla,
sayfa lizerinde ses vurgulayan tipografik bir yapi insa edilmistir. Marinetti'nin
tipografik metin pargaciklari ve kaligrafilerden olusan kolaj siirleri, bu yapilariyla
teknik smirlamalar karsisinda bir "6zgiirlik durumu'"nu simgeler. Sanatg¢inin
ustalikla ortaya koydugu bu tiir grafik ve tipografik oyunlari normal tipo baski
teknikleriyle gerceklestirmesi elbette miimkiin degildir. Basili malzeme
parcaciklarin1 keserek, yapistirarak, iizerlerine ¢izimler yaparak ve reprodiiksiyon
yontemleri ile ¢ogaltarak, ¢ok katmanli bir kompozisyon dili gelistiren Marinetti;
boylelikle bi¢cimleri bozulan harflerle, ¢ok sayida kalib1 kullanmadan ve normal bir
yiiksek baski teknigiyle elde edilmesi kesinlikle imkansiz olan "mekana dayali bir
diizensizlik etkisi" yaratmay1 basarmistir (Becer, 2016: 73).

3.1.3. Art Nouveau

Art Nouveau, 19. yiizyilin son 10 yilinda ve 20. yiizyilin ilk on yilinda etkisini
gostermistir (1890-1910). Tasarimeilik sanatinin tiim alanlar1 yani mimarlik, grafik, esya

tasarimi, moda ve insan yasam alaniin her kdsesini kavramistir. Sanat liriinleri satan bir
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satic1 olan Samuel Bing, yeni sanat anlamina gelen Art Noueau kelimesini 1895 yilinda
kurulmus olan Paris galerisinde dile getirmistir. O galeride Japonya sanatinin yani sira
Avrupali ve Amerikali sanat¢ilarinda eserleri yeni sanat olarak satiliga c¢ikarilmistir

(Meggs, 2017: 256-257).

Art Noueau grafiginde heykel benzeri hatlarin hareketi, diger renk ve doku gibi
gorsel Ozelliklerin iistiine gegmistir. Eski {ic boyutlu skeclerde, bicimler sadece siis
amagclidir. Ornegin bir binada ya da nesnede kullamlmistir. Ancak, Art Noueau
formlarinda, temel skecler ve nesneler siislerin tasarlanmasi ile yapilmigtir. Art
Noueau’nun sekilleri ve cizgilerinin dogadan kopyalamaktan daha ziyade soyut
olmasindan dolay1 bir tiir tasarim dogusu islemi meydana gelmistir. Bu hareketin onciisii,
Belc¢ikali Baron Victor Hortaydir (1861-1947). 1892 yilinda Emil Tassal i¢in egri
cizgilerin birligi ile yaptigi binanin Avrupa’da ve diger bolgelerde esi benzeri yoktur
(Meggs, 2017: 257-258).

Art Noueau grafik tasarimcilarin ¢abasi, sanati giincel hayatin bir kosesine
oturtmaktir. Art Noueau’nun miiracaat ettigi bir¢cok kaynak Villiam Blake, Selt siisleri,
Rokoko tarzi, Pisha Rafael resimleri ve siislii skegleri 6zellikle Okyo Japonya baskilar
ile kavramlardir. 1880’11 yillarin sonundaki Avrupa resimleri dogunun gekiciligi etkisi
altindadir ve bu onlar i¢in ¢ok 6nemli ilham kaynagi olmustur. Vincent Van Gogh
resimlerindeki formlar (1853-1890), Paul Gaugen islerindeki diiz renkler ve kenar siis
hatlar1 (1848-1903) ve Nabi gruplarinin geng grup {iyeleri bunun i¢in énemli 6rneklerdir.
Nabiler sembolik ve siislii ¢izgilere ¢ok ilgi gostermislerdir. Resim yapmak onlara gore

herseyden 6nce iki boyutlu renklerin sistemlenmesidir (Meggs, 2017: 258-259).

Victoria grafiginden Art Noueau tarzina gegcmek yavas adimlarla gerceklesmistir.
Jules Chéret (1836-1933) ve Eugene Grasset (1841-1917) Pariste ¢alisan iki grafikerin bu
degisimde onemli paylari1 vardir. Modern posterin babasi olan Chéret fakir bir harf
dizicisinin ¢ocugudur. Sheret, Vato ve Fragonarin serbest tarzi ve Turner renk 1siltisi,
Tipolonun buruk, uzun el ve kollu heykellerinin hareket ve enerji dolu resimlerinin etkisi
altindadir. 1880’11 yillarda siyah ¢izgiyi, kirmizi, sar1 ve mavi renkler ile kullanmistir. O
bu 1s1ltil1 renkler ile ¢arpici bir grafik etkiye ulagmistir. Baski lizerinde sasirtici, renkli

etkiler yaratmistir (Meggs, 2017: 260).
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Resim 3.1. Jules Cheret, Saxoleine Lighting, 1896, Paris.
https://www.flickr.com/photos/rodneyprints/8169792477
Erigim Tarihi: 16.03.2019
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Dans tous les Cafés
Resim 3.2. Jules Chéret, Quinquina Dubonnet, Apéritif, Dans tous les Cafés, 1898, Paris.

https://collections.vam.ac.uk/item/O137568/quinquina-dubonnet-aperitif-dans-tous-poster-cheret-jules/
Erigim Tarihi: 16.03.2019
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Resim 3.3. Eugene Grasset. Encre L Marquet, 1892, Paris.
http://scriptorsenex.blogspot.com/2012/01/eugene-grasset-librairie-romantique.html
Erigim Tarihi: 16.03.2019

Isvigreli Eugene Grasset, Shere’nin sohret ve popiilerlik agisindan rakipi olan ilk
tasarimci ve ressamdir. Grasset orta cag sanatini detayli bir sekilde incelemis ve derin bir
askla dogunun gizemli sanat1 ile birlestirmistir. Sanatsal tislubunu ev esyalari, nakigh
cam, tekstil {irlinlerinde ve kitaplarinda yansitmistir. Grasse’nin iistlendigi “Aymon’un
Dort Oglu” kitabinin 1883’te yayinlanmasi grafik tasarim ve teknolojide biiyiik bir
basaridir (Meggs, 2017: 262).

Grasset’nin bazi fikirleri yayinlandiktan sonra olduk¢a yaygmn bir etki
uyandirmistir. Bunlardan bazilarida cergeve seklinde kenar siisii, resim ve metni bir
kalipta birlestirmek, sayfalarin {ist veya bir baska yerinde metin yazilabilen resimlerin
tasarimudir. Ingiltere’de Art Noueau sanayi ve mimari tasarimdan daha ¢ok grafik tasarim
ve resme yonelmistir. Bu hareketin kaynagi Gotik sanati ve Victoria doneminin

resimlerini de igermektedir.
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Jules Chéret de Toulouse Lautrecin 1891 yilinin yapmis oldugu poster “Moulin
Rouge de Dans¢1” tasarimda (Resim 3.4) yeni bir yol olusturmustur. Cok hareketli
sekiller, izleyici golge ¢izimi, lambalarin sar1 izi ve dansgilarin beyaz ¢camasirlari posterin
merkezi dogrultusunda yatay hareketlerden olusur ve 6nde de bedeninin yumusakligi ve
Valanti’nin yarim yiizii vardir. Grafik tasariminda doniim noktasi olan bu eserde 6 sembol
resimler ve hareketli nakislar cezbedici resimlerin araci olmustur. Japonya sanati,
Empersiyonizm, tasarim ve kenar ¢izgiler onun iizerine derin bir etki yaratmistir (Meggs,

2017: 268-269).

Wi R =

DULIN ROUGE ConcerT
OULIN ROUGE

Resim 3.4. Toulouse Lautrec, ilk tas baski eseri, Moulin Rouge: La Goulue, 1891.
https://mymodernmet.com/toulous-lautrec-posters/
Erigim Tarihi: 16.03.2019
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Resim 3.5. Toulouse Lautrec, Aristide Bruant dans son cabaret, 1893.
https://mymodernmet.com/toulous-lautrec-posters/
Erigim Tarihi: 16.03.2019

Grafik tasarim diger sanat formlarina goére Art Noueau’da cicekler ve calilar gibi
amorf bicimler tarzinda bigimlenmistir. Bunun nedeni ise Chéret, Grasset, Lautrec

Ozellikle Alphonse Mucha’nin (1860-1939) sanatsal yaklagimlaridir.

Harper’s dergisi (Resim 3.7.) bir kez 1889 yilinda ve daha sonra 1891 ve 1892
yillarinda kapak tasarimini Grasse'ye siparis vermistir. Bunun ilk neticesinde grafik
tasariminin tamamen ithal edilmis olmasidir. Grasse’nin skegleri Paris’te basilmis ve

deniz yolu ile New York’a girip dergide yerini almistir (Meggs, 2017: 274).
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Resim 3.6. Alfons Maria Mucha, Job. Lithograph, 1896.
https://www.freeart.com/gallery/m/mucha/mucha37.html
Erisim Tarihi: 16.03.2019

Resim 3.7. Harper’s Dergisi, 1889.
https://www.hhhistory.com/2014/09/harpers-new-monthly-magazine.html
Erigim Tarihi: 16.03.2019
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Ingiltere’li Louis Reid (1857-1926) Amerika’ya go¢ etmeden &nce 1883 yilinda
Ingiltere ve Paris’te okumustur. New York’ta sekiz yil resim yaptiktan sonra Avrupa’ya
geri doniip ti¢ y1l boyunda Grasset tarzini 6grenmistir (Meggs, 2017: 274). Amerika’ya
geri dondiigiinde ise poster, dergi kapagi ve resim siparislerinin ¢oklugundan dolayzi,
William H. Bradley (1868-1962) ile birlikte ¢aligmaya baslamistir. Bunun temel nedeni
bu iki Amerikan Art Noueau sanat¢isinin grafik tasarim ve resim yapmanin her ikisi i¢in
de temel ilham kaynagi olmasiydi. 20. yiizyilin baslarinda Bradely Amerikan yapicilarin
miisaviri olmus, siisleme ve harf dizmeye baslamistir. Onlarin oniki ciltli " The American
Chap Book " kitaplarinin tasarimi ve yazmasini listlenmistir. Harf tasarimina ve sayfa
siislemesine olan ilgisinden dolayr 1907 yilinda ve 39 yasindayken Collier’sin bas

yayincist olmustur (Meggs, 2017: 276).

Resim 3.8. Louis John Rhead, Read The Sun, 1900.
https://www.classicvintageposters.com/blog/the-history-of-poster-art-over-the-last-two-centuries-part-
4/Erigim Tarihi: 16.03.2019
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Resim 3.9. Will H. Bradley, Poster for The Chap Book, 1895-1894.
http://www.codex99.com/design/67.html
Erigim Tarihi: 16.03.2019

Henry van de Velde’in (1863-1957) amacinin kendi doneminde yeni formlar
yaratmak oldugu goriiliir. Kitap tasariminda bazi yenilikler ortaya ¢ikarmis ve kendi
alaninda ki boslugu kapatmaya c¢abalamistir. Onun tasarimlar1 semboller, bitkisel roller

ve ritmik ¢izgilerden ibarettir.

© Culertmm Ao Marchen Van 0s \\ede - Yepen - 1807

Resim 3.10. Henry van de Velde, TROPON, 1925.
https://welovescrumpygraphics.wordpress.com/2014/07/29/style-art-nouveau-scotland-and-more-charles-
rennie-mackintosh-and-others/Erisim Tarihi: 16.03.2019
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Resim 3.11. Henry van de Velde, Ecce Homo, 1908.
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Ecce_homo_675.jpg
Erisim Tarihi: 16.03.2019

3.1.4. Dadaizm

Dada veya Dadaizm, sanata karst 20. yiizyiln en Onemli aykir1 sanat
hareketlerinden biridir. Alman, Fransiz ve Isvigreli sanatgilar olusmunda énemli rol
oynamiglardir. Dadaizm de temel yap1 kuralsizlik ve kabul gérmiis herseyin reddidir.
Dadizm higbir ¢er¢eve tasimaz ve hicbir resmi, akil, mantik ve kurala baglh kalmaz
(Tehrani, 2018: 1-2. Paragraf). Dadanin temel ¢ikis sebebi burjuvaziye ait goriilen sanat
alaninin burjuvaziden kurtarilmasi ve alinip satilan bir meta olmasinin 6tesinde herkese
ait bir “sey” durumuna evriltme amacidir. Dadaisler mesajlarini iletmek icin hi¢bir araci

mutlak sekilde digerlerine tercih etmemislerdir.

Aslinda onlarin agisindan esya, renk, kagit veya herhangi bir ara¢ mesaj1 iletirse
kabul gorilir. Hugo Ball, Jean Arp, Richard Hiilsenbeck, Tristan Tzara, Jacques
Magnifico, Marcel Janco, Emmy Hennings ve Marcel Duchamp (1887-1968) gibi
sanat¢ilarin teorileri ve isleriyle sekillendirdigi Dada hareketi yeni estetik fikri ve
kelimelerle olan iliskileri nedeniyle diger sanat akimlarmma gore ayricalikli bir yere

sahiptir.
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Yaymnladiklart dergiler ve tipografik tasarimlari resim yiizeyini betimleme alanini
olmaktan ¢ikarip tipografik bi¢imlerle gorsel bir dil olusturulan bir alana evriltmistir.
Yazilarda harflerin ve rakamlarin konumlandirilis1 bir ressam titizliginde ve resim yapar

gibi bir tavir ortaya koymaktadir.

3.1.5. Siirrealizm

Dadaizm son demlerini yasarken izleyicileri bir zamanlar Dadaist grupta yer alan
Andre Berton’un etrafina toplanip, yeni bir akim olusturdular. Bu tarz 1922 yilinda resmi
olarak Fransa’da baslamis ve 20. yiizyilin karmasasini yansitmistir. Siirrealizm, aslinda
kuralarla savagan sanatsal ve sosyal harekettir. Bilingdis1 ve bilingalt1 imgelerinin ortaya
¢ikarilmasi temeline dayanan sanat anlayisinin Salvador Dali, René Magritte ve Louis

Aragon 6nemli temsilcileridir.

Dada’nin negatif ve kirici olmasi aksine siirreal sanat insan ve insan ruhuna sair dili
ile yakinlagmistir. Bu yiizden de fotografcilik ve resim ¢izme iizerinde genel bir etki
yaratmistir. Saydigimiz tiim sanatgilarin arasinda belki de Max Ernst grafik alani ile daha
yakindir. Bunun nedeni ise onun eserlerinde bir grafik mesajin sakli olmasidir. Resim
sanatinda yarattig1 Ozel eserler sayesinde grafik sanatinda bir gelisme yaratmistir

(Ramazan, 2016: 17-18. Paragraf).

3.1.6. Konstriiktivizm

Bu hareket 20. ylizyil Rusya’sinda en son ve en etkin modern sanat akim1 olmustur.
Vladimir Tatlin, Naum Gabo, Alexander Rudchenko, El Lissitzky gibi isimlerin sanati
tuval boyamanin, ya da yontu yapmanin O6tesinde bir insa siireci, bir mimarlik ve
miithendislik isi gibi gérmeleri diisiincesiyle sekillenen akim Rusya’nin 6tesinde Biitiin
Avrupa’da ve hatta Amerika’da karsilik bulmustur. Soyut sanat fikrinin yerlesmesi
acisindan da dnemli bir hareket olarak goze carpar. Aleksander Mikhailovich Rudchenko
basta resimcilik ve grafik tasarlama isi yapmis, sonrada fotomontaj ve fotograf¢iliga
baslamistir. Rodchenko sanati ile sosyal digisikliklerine hizmet etmek istemistir. Boylece
Rusy yapisalciliginda sanatsal bir teorisyene doniismiis ve fiitiiristik fikirlerini sosyal bir

bicimde temellendirmistir. Yenilige odaklanmak yerine, sanatin tek hedefi olmasi
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gerektigini vurgulamistir. Grafik tasarim ¢aligmalar1 6zellikle yeni kurulan Lef dergisi ve

posterlerinde goriiliir.

Rusya'da Konstriiktivizmin egemen oldugu donemin bir¢ok afisi Alexander
Rodchenko (1891-1956) ile sair Vladimir Mayakovsky’nin is birligiyle
hazirlanmistir. Reklamcilik dilini ¢ok iyi kullanan Mayakovsky propaganda amacli
siir ve sloganlar yazmistir. Bir donemde biitiin Moskova sokaklar1 kendilerini
"reklam konstriiktorleri" olarak adlandiran bu ikilinin gii¢lii geometrik ¢izimler, saf
renklerden olusan genis zeminler, eglendirici bir metin ve berrak bir tipografiyle
dolu afisleriyle donatilmistir. Rodchenko ile Mayakovsky; kisa ve anlagilir bir
tipografinin, etkileyici geometrik formlarin ve genis yiizeylere uygulanan saf
renklerin vurgulandigi bir grafik tasarim stilinin 6nctligiinii yapmistir (Becer,
2016: 142).

Film posterleri Sovyet sanatinda diger ideolojilerden az degildir. Schtenberg
kardesleri, Alexander Rodchenko (1891-1956), Porsakof, El Listiskiy ve hepsinden
onemlisi Sergay Eisnchtein ve Deziga Vertef fotomontaj kullanarak sinema gibi giizel
sahneler yaratmislardir. Ayrica sovyet fotomontaj hareketi bu iilkenin sinemasindan
kaynaklanmistir ve bunun kokiide Konstiiriiktivizm sanatinda saklidir. Bu ¢abalarin hepsi
giiniin sanatgilarinin tarzin1 devam ettirmekdir. Bu da Sovyetlerin yikilmasindan sonra
Rusya’da da goriindii. Kayita deger olan ise Rus grafik tarzidir. Bir yiizyilin gegmesine

ragmen hala etkilerini korumaktadir.

Konstractivism idealleri grafik tasarim ve tipografiye en iyi uyarlayan sanatgilarin
basinda gelen El Lissitzky (1890-1941), Rusya'da Smolensk sehrinde dogmustur.
Cocuklugu Vitebsk'te gegmistir. 1909'da Rusya'dan ayrilarak Darmstad'ta mimarlik
ve mithendislik 6grenimi gérmeye giden sanatgi, 1914'te okuldan mezun oldugunda
Birinci Diinya Savasi patlak vermistir. Rusya'ya geri donerek Moskova'da mimar
olarak calismaya baglamistir. Ekim Devrimi'nden sonra Bitebsk Giizel Sanatlar
Okulu'nun miidiirliigiine getirilen ressam Marc Chagall'in (1887-1985), 1919'da
mimar boliimiinde 6gretim tiyeligi teklifini kabul eden Lissitzky, okuldaki caligma
arkadaglarindan Malevich'in etkisiyle burada "prouns" adini verdigi bazi deneysel
tasarimlar yapmaya girismistir. Sanat¢inin Proun tasarimlarinda, Malevich'in iki
boyutlu diizlemlere dayali resim anlayigina karsit olarak; resim diizleminin
arkasinda yer alan negatif derinlik ile 6ne ¢ikarilan pozitif derinligin birarada
olusturdugu ii¢ boyut etkisi vurgulanir. Lissitzky, Siiprematist ve Constractivist
elemanlarin bir sentezi olan bu ilk "nesne-dis1" caligmalarini resimle mimari
arasinda bir "degis-tokus bolgesi" olarak tanimlamigtir (Becer, 2016: 126).
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Resim 3.12. El Lisitskiy, Beat the Whites with the Red Wedge, 1919.
https://armindaborges.wordpress.com/type-that-screams-revolution/
Erigim Tarihi: 16.03.2019

Resim 3.13. El Lisitskiy, Cover for Veshch magazine, 1922.
https://www.wikiart.org/en/el-lissitzky/cover-of-the-avant-guard-periodical-vyeshch-1922-1
Erigim Tarihi: 16.03.2019
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Resim 3.14. El Lisitskiy, Cover of Arckhitektura, 1927.
http://www.recentering-periphery.org/architecture-at-vkhutemas/
Erigim Tarihi: 16.03.2019

3.1.7. Bauhaus

20. ylizyilda, tasarim, mimarlik ve sanatta en 6nemli okullardan biri olarak ortaya
cikmustir. Isleri ve fikirlerinin etkisi Avrupa ve Amerika Birlesik Devletleri’nde uzun
yillar boyunca hissedilmistir. Birinci diinya savasindan sonra, yeni bir baslangi¢c amaci
ile 1919 yilinda Walter Gropius (1883-1969) adli bir mimarin onciiliigii ile Bauhaus
Vilmar sanat akademisi binast acilmistir. 1925 yilinda bu okul daha kuvvetli sanayi
iletisimleri olan Desao sehrine ve Gropius tarafindan tasarlanan yeni bir binaya
tasinmustir. Sonrasinda hiikiimet karari ile bu okul kapanmistir. Ludwig Mies van der
Rohe (1886-1969) tarafindan 1932-1933 yilinda yeniden agilan bu okul, bu kez de Naziler
tarafindan kapatilmistir (Aynsley, 2009: 60).

Ik grafik baskilar1 ve el sanatlari okulun kurulusunun ilk yillarinda gok etkili
olmustur. Baskilarin bircogu 0Ogretmenler tarafindan ve Soyut Ekspersiyonizm
mantiginda yapilmistir. Bauhaus’un 1923°te Vaymar’da ilk sergisini actiginda Hollandali
De Stijl ve Konstriiktivizm hareketlerinin Rusya’da etkisini gdstermistir. Bu serginin

katalog kapagi Herbert Bayer (1900-1985) tarafindan tasarlanmstir. I¢ tasarimi da Laszl6
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Moholy-Nagy (1895-1946) tarafindan yapilmis ki i¢inde Venus Grotesk ve Sans Serif
harflerini siyah ve kirmizi renkler ve diizensiz bloklarda kullanmistir (Aynsley, 2009: 60).

Resim 3.15. Herbert Bayer, Postcard for the Bauhaus exhibition in Weimar, Germany, 1923.
http://www.charlesacramer.com/arh310/study-guide-2/the-bauhaus.htmi
Erigim Tarihi: 16.03.2019

Resim 3.16. Laszlo Moholy-Nagy, Large, Railway Painting, 1920.
https://www.wikiart.org/en/laszlo-moholy-nagy/large-painting-of-the-railroad-1920
Erigim Tarihi: 16.03.2019
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Resim 3.17. Brochure, Laszl6 Moholy-Nagy, 1924, Victoria and Albert Museum.
http://collections.vam.ac.uk/item/0113442/bauhaus-verlag-bauhaus-bucher-brochure-moholy-nagy-
laszlo/Erigsim Tarihi: 16.03.2019

Bu konu yeni tipografi ve Bauhaus arasinda baglayan kalici irtibatin gostergesidir.
Okul kendini tanitmakta ¢ok basarilidir. I¢inde farkli aktivitelerin bulundugu derginin
basilmast ve ondan 6nemli olan Bauhaus Bosher adli kitabin 1925’te basilmasi bu

basarinin 6nemli etkenlerindendi (Aynsley, 2009: 62).

Okulda modern tipografi tarzlarmin kullanilmasi dikkat c¢ekicidir. Grafik tasarim
hocalar1 arasinda Laszl6 Moholy-Nagy, Herbert Bayer ve YOst Schmitt modernist
egilimleri olan sanatcilardi ve egitimde bu modernist yaklasimlar1 6n plana

cikarmaktaydilar (Aynsley, 2009: 62).

Grafik tasarimina olan yeni bakis ac¢is1 yeni metodlarin tasarim sergisi yolu ile
genislemesine neden olmustur. Bayer, bu konuda c¢ok basarilidir. Bauhaus Okulu’nda
Fotografcilik ve tipografi ev esyasini ve diger sanayi lriinlerinin sanat bagligi altinda

sergilemesi i¢in yeni bir metod olusturmuslardi.
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L4asz16 Moholy-Nagy harf yazmak tizerine: “Harf yazmak bir iletisim aracidir ve en
kuvvetli formunda mesaj iletmesi gerekir. Tam bir berrakligi vurgulamak gerekir.
Okunabilirlik hi¢ bir giizellik sanati etkisi altinda aradan gitmemelidir. Harfler hi¢bir

sekilde 6nceden konulmus dortgen gibi bir kalipta olmamalidir” (Meggs, 2017: 412).

Grafik tasarimda ¢izginin tim yonlerde kullanilmasi taraftaridir. Biz harf
tasariminda ve onlarin ebatlarini belirlemekte geometri form ve rengi kullaniriz. Yeni bir
harf yazma dili kurmaya calisiyoruz ve bunda esneklik, degiskenlik ve yenilik genellikle
i¢ kurallar ve gorsel etki ile belli olur. Laszlo6 Moholy-Nagy' nin harf yazma ve
fotografciliga olan ilgisi Bauhaus’un gorsel mesajlara ilgi gostermesinin kaynagi olmus
ve harf yazma birliginde énemli tecriibeler kazanmasina neden olmustur. Moholy-Nagy
grafik tasarlamayi ve 6zellikle posteri “Typofoto™ya derin bir yol gibi diisiinmiistiir. Ona
gore bu kelime ve resim birliginin mesajin hizli aktarilmasini sagladigin1 savunmus ve

bunu da “Yeni Gorsel Edebiyat” diye tanimlanmuistir.

Hoca olarak secilen bes kisiden Josef Albers'tt (1888-1976) renk {izerine
calismalariyla birlikte madde arastirma ve incelemesi derslerini yiiriitiircken, Marcel
Breuer (1902-1981) ve Herbert Bayer de harf yazma ve harf dizme atdlyeslerinin hocalari
olmustu. Walter Gropius, Vaymarda Bayer’in grafige olan ilgisinin farkina varmis ve

bazen ona siparigler vererek, onu bu konuda desteklemistir (Meggs, 2017: 417).

Moholy-Nagy'nin sanatsal kisiligi, Bauhaus'a katilmadan once birgok farkli
kaynagin etkisi altinda bigimlenmisti. Sanat¢1 Macaristan'da bulundugu siralarda,
sanati sosyal hareketlerin merkezindeki 6nemli bir olgu olarak ele alan "Aktivistler"
adli bir grupla yakin iliski i¢ine girmistir. Grubun yayin organi olan "MA" dergisi,
sosyalist ve anarsist bir tavirla, sanati sosyal degerlerin bir propaganda araci olarak
ele almistir; Kiibizm, Fiitiirizm, Ekspresyonizm ve diger biitiin "izm" leri, hedefine
ulagsma yolunda ¢ekinmeden kullaniyordu. Moholy-Nagy 1924 yilinda yazdig: bir
mektupta, 6zellikle 1920'lere kadar sanatsal ve entelektiiel gelisiminde Aktivistlerin
biiyiik bir etkisi oldugunu belirtmistir. Sanat¢inin ¢alismalarinda; Dadaciligin,
Stiprematizmden esinlenen saf geometrinin ve Lissitzky'nin Stipermatizm ile yakin
baglant1 i¢inde olan nesne-disi Konstriiktivizminin izlerini bir arada gérmek
miimkiindiir. 1920'lerde yaptig1 resim ve heykellerde daire, dikdortgen, kare gibi
temel geometrik formlardan yararlanan Moholy-Nagy; renk, derinlik, katman ve
perspektif yeni yaklasimlar getirmeye calisimistir. Sanat¢inin gilizel sanatlar
alanindaki bu radikal tavri, tipografik diizenlemelerinin esin kaynagini olusturur.
Moholy-Nagy tasarimci ve dgretici kimligiyle giizel sanatlar, endiistriyel sanatlar
ve mimarinin yani sira, tipografik iletisime de yeni bir hareket alan1 kazandirmay1
basarmistir.
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Bauhaus'ta Moholy-Nagy ile birlikte pleksiglas, fotomontaj, fotogram, kinetik
sanat, 151k gibi yeni malzeme, teknik ve araclardan yararlanma siirecine girilmis,
okulun egitim felsefesinde sanat ve teknolojinin bir arada kullanimina yonelik
kapsamli bir doniisiim hareketi baglamistir. Sanat¢inin tipografi ile fotografi bir
araya getirerek yaptig1 deneyler, gorsel iletisim tasariminda yenilik¢i Bauhaus
yaklasiminin tipik 6rneklerini olusturur. Moholy-Nagy, grafik tasarimi 6zellikle
afis tasarimin; "tupophoto" terimiyle agikladigi hedefe dogru evrimlesen bir
uygulama alani olarak gérmiistiir. Sanat¢inin sdzciik ve imgenin nesnel biitiinligii
bi¢iminde tanimladig1 typophoto, bir mesaj1 yeni bir goriintii edebiyati araciliiyla
ve dolaysiz olarak iletme yontemiydi. Tipografide giiclii ve vurgulu kontrast ve
renklerin savunuculugunu yapan Moholy-Nagy'nin Onyargiya dayali estetik
kaygilardan uzak calismalarinda, her seyiyle berrak bir iletisim dili egemendir
(Becer, 2016: 197-198).

En hareketli yaz1 formlarinda bile acik bir iletisim kurma hedefinin olmasi
gerektigini savunan Moholy-Nagy, yazdigi manifestoda tipografik dil konusundaki
diisiincelerini soyle aciklamistir:

Tipografi bir iletisim aracidir. Tipografi, iletisimin en gii¢lii ve en keskin bigimine

biirlinmelidir. Agiklik ve berraklik, modern baski tekniklerinin bir geregi olarak ve

eski donemlerin betimlemeye dayali yazi formlara zit bir dogrultuda, 6zellikle
vurgulanmalidir. Bu nedenle biitiin tipografik ¢aligmalarda her seyden 6nce mutlak
bir berraklik olmal1 ve iletisim dnceden planlanmis onyargil estetik yaklagimlarin
etkisinden kurtarilmalidir. Harfler 6nceden kararlastirilmis bir kare ya da benzeri
bir ger¢eve igine asla hapsedilmemelidir. Tipografik dil, biitiiniiyle esnek ve
cesitlemelere dayali bir bakigla ve matbaa araglarini yeni bir yaklagimla ele alarak
yapilandirilmalidir. Baski siirecinin en elverisli uygulama bi¢imi, bu dilin mantigini
olusturur. Biitiin yazi karakterlerinden, yazi boyutlarindan, geometrik form ve
renklerden yararlaniyoruz. Optik etki ve ifadenin i¢ yasalar: tarafindan belirlenen;

esnek, ¢cok yonlii ve yeni bir tipografik dil yaratmak istiyoruz (Becer, 2016: 198-

199).

Bauhaus sanat mantig1 giinlimiizde bile halen etkilerini siirdiirmekte olan kalic1 bir
tarz yaratmistir. Gorsel 6gretimde yeni bir yol agmis ve kolejlerde hazirlik kurslar1 bu

teorinin yaratilmasinda onemli rol oynamistir. Giizel sanatlar ve uygulamali sanatlarin

limitlerini ortadan kaldirip sanati hayata yakinlagtirmistir.

3.1.8. New York Okulu

Amerikalilar Avrupali tasarlayicilarin formlarini taklit etmelerinin yani sira grafik
sanatinin daha derinlesmesi i¢in yeni formlar bulma ¢abasi igerisine girmiglerdir. Belkide
modern grafikte Amerikan tasarim tarzi daha ¢ok Paul Rand (1996-1914) tarafindan
temellendirilmistir (Meggs, 2017: 495).
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Resim 3.18. Paul Rand, Eye-Bee-M, 1982.
https://brandyhuxley.wordpress.com/2014/11/12/the-rebus/
Erigim Tarihi: 16.03.2019

Modern hareketin 6zellikle Paul Klee, Kandinsky ve Kiibizm eserleri etkisiyle Paul
Rand’in bunu harflerle nesnel bigimleri birlestirerek gerceklestirdigi o6zellikle logo
calismalar1 6zgiin degerler olusturmustur. Gorsel formu incelemek i¢in “¢izgi, renk, alan

ve renkli deper” bir giice ihtiya¢ vardir. Boylece 30 yasindan once taninmis bir
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tasarimciya donlismeyi bagarmistir. Genelde ferahlik, gorsel dinamiklik ve ani formlar

islerinde one ¢ikar (Meggs, 2017: 495).

Paul Rand’1n ilgi duydugu bazi 6rneklerden kirmizinin yesil 6niinde, organik seklin
geometrik harflerin 6niinde, golgenin diiz renk 6niinde, yirtik kenarlarin kesin formlarin
oniinde ve harflerin dokulu beyazin Oniinde oldugunu sdyleyebiliriz. Sanat¢1 burada
dogrulugu ispat edilmemis fikirleri test etmek istemistir. Amerika Grafik Sanatlar
Birligi’nin posterinde ¢alisma bir oyuna donligmiistiir. Sayfada grafik ve sembolik giicii
biiyiik, organik ve geometrik sekiller ile gostermek i¢in biiylik boyutlu sayfalar

kullanmustir.

Bradbury Thompson (1911-1995) multi yiizey, form ve gorsel harekette daha ¢ok
ustalagmisti. Paul Rand, asimetrik sekilleri kullanmasi 1940'l1 yillarda Saul Bass (1920-
1996) i¢in onemli ilham kaynagi olmustur. Paul Rand, dikkatlice organize edilen
diizenlemelerinde sekil, renk ve dokunun karigik ifadesinden yararlanmistir (Meggs,
2017: 502).

Resim 3.19. Bradbury Thompson, Title Page of West, 1951.
https://www.widewalls.ch/artist/bradbury-thompson/
Erisim Tarihi: 16.03.2019
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Resim 3.20. Saul Bass, Anatomy of a Murder, 1959.
http://www.saulbassposterarchive.com/gallery/posters-film/
Erisim Tarihi: 16.03.2019

Resim 3.21. Saul Bass, Vertigo, 1958.
https://gizmodo.com/17-of-the-coolest-minimalist-movie-posters-saul-bass-ev-1224645539
Erigim Tarihi: 16.03.2019
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Resim 3.22. Saul Bass, Such Good Friends, 1971.
http://www.saulbassposterarchive.com/gallery/posters-film/
Erisim Tarihi: 16.03.2019

Resim 3.23. Saul Bass, Advise & Consent, 1962.
https://gizmodo.com/17-of-the-coolest-minimalist-movie-posters-saul-bass-ev-1224645539
Erigim Tarihi: 16.03.2019
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Saul Bass’in bir tasarimim vurucu noktasini belirlemede ve sonra bunu
vurgulayacak big¢imleri ve sembolleri bulup ortaya koyma noktasinda olaganiistii bir
yetenegi vardi. Bass gorsel karmasayr Amerikan grafiginden ¢ikartmis ve mesaj1 sade bir
resimde Ozetlemistir. Ancak onun yaptig1 sadece yapisal temel grafik eserleri degildir.
Karigik formlar1 kagittan makas yardimi ile keserdi veya kalem ile ¢izerdi, serbest

tasarimli siislii harflerin kullanimini da el yazilart kadar kullanmistir (Meggs, 2017: 503).

George Tschernyinin (1924) tasarim ¢alismalar1 sade ve agik bir bigimsel yapida
olusturmustur. Teknolojiye ilgisizlik, karisik kavramlarin azalmasi ve bi¢imlerin grafik

sembollere doniismesi yapisal veya temel formun gostergesidir (Meggs, 2017: 504).
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Resim 3.24. George Tscherny, C&I Art School Poster, 1956.
http://www.designculture.it/interview/george-tscherny.html
Erisim Tarihi: 16.03.2019

Otto Storch (1913-1999), 1953 yilinda Mc Call’a sanat miidiirii olmustur. Yaptig1
afislerde harfleri resim merkezinde tutmus, resimle beraber akan ve resimle birlikte
algilanan bir tavir takinmistir. Boylece harf yazmay: fotografcilik ile birlestirmistir.
Storch, kendi déneminin yenilikgileri arasinda en elit sanatgidir. Onun felsefesi fikir,
haber, sanat ve harfler gazetecilik tasarimlarinda ayrilmaz elemanlardir. Bu tavriyla

gazetecilik ve reklam grafigi iizerinde fazlasi ile etkili olmustur (Meggs, 2017: 512-513).
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Resim 3.25. Otto Storch and Allen Arbus, Pages from McCall's, 1959.
https://Ikalani.blogspot.com/2013/10/otto-storch-blast-from-past.html
Erisim Tarihi: 17.03.2019

“Figuratif” harf yazi mantigir 1950 yilinda baslanmis 1960' 11 yillarda da New
York'un grafik tasarimcilar1 arasinda devam etmistir. Harfler esyaya ve esya da harflere
benzetilmistir. Gene Federico da “Figurative” harf yazmada bir diger metod ile gorsel
Ozellikleri ya da onlarin diizenini yazi alanina alarak yaziy1r resmin pargasina

dontistirmistiir (Meggs, 2017: 521).

UT
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Resim 3.26. Gene Federico, Advertisement for Woman's Day Magazine, 1953.
https://www.aiga.org/medalist-genefederico#slideshow-0-5
Erisim Tarihi: 17.03.2019
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Herb Lubalin’in (1918-1981) eserleri reklam, dergi tasarimu, isaretler, harf tasarimu,
poster ve ambalaj tasarimlarinin tamamini kapsamistir. Kendi déoneminin harf dizme
dehasidir. Gorsel olarak onun ilk incelemeleri alan ve yilizey hakkindadir. Lubalin i¢in
Alfabe harfleri gorsel sekil ve iletisim mesajiydi ve bu yiizden de harf dizmenin
kurallarini bir kenara birakmistir. “Taypoogram” veya kisa gorsel harf dizme siiri denilen

ilk eserinde kavram ve gorsel form birlesmistir (Meggs, 2017: 523-524).

Herb Lubalin: Typographer

Resim 3.27. Herb Lubalin, Tipografi.
https://www.commarts.com/book-reviews/herb-lubalin-typographer
Erisim Tarihi: 17.03.2019
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Lubalin detaylara olan dikkati ve harf dizmede tecriibe toplamasi, diger
tasarimcilarda da harf dizme hassasiyetine yol agmis ve onlara yeni yontemler tecriibe
etmeleri i¢in ilham kaynagi olmustur. Lubaline gore harf tasarimi eserin igerigini
yansitmalidir. Gorsel yap1 yardimai ile kelimeleri yonlendirmistir. "Eros" dergisinde Sans
Serifin i¢inde bulunmadig: farkli harfler ve yeni yapilanmis harfleri eski zarif bir tarzda
kullanmigtir. 1970den sonra yilinda harf tasarimi i¢in daha ¢ok zaman sarf etmistir.
Lubalin i¢in tasarimcinin mesaj iletme vazifesi, sayfa yolu ile ii¢ ara¢ kullanarak

gerceklesir: fotografcilik, resim yapmak ve harf sekillermek (Meggs, 2017: 526-527).

3.1.9. De Stij

Hollandal1 6ncii harekettir ve ayn1 isimde bir dergi ile hareketin kuramsal ¢ergevesi
ve sanatgilarin diislincesi sanat ortamina aktarilmistir. Bu hareket, basta soyut geometrik
formlar ve temel renklerle olusturulan kompozisyonlar ile taninmistir. Piet Mondrian ve
Theo van Doesburg hareketin kurucu ve uygulayicilaridir. “De  Stijl” dergisi
“Tipografi”de ilk farkli denemeler yapmis 6zellikle yazi bloklarinin soyut mimarlik gibi
bir diizende kullanmistir. Ilk basta derginin i¢ tipografi diizeni geleneksel sekilde
yapilirdi. Ama bu Van Desburg’iin miidahaleleri sonrasinda daha cesur atilimlar

gerceklestirmistir. Herbir sayfay1 bir resim alani gibi ele alan Doesburg tasarimlarinda

giiclii bir plastik etki goriliir. Sayfa stislerini, harflere kalinlik vermek, ebat ¢ogaltmasi

ve dizimi birakarak vurgu yapmistir (Aynsley, 2009: 54).

De Stijl'in etkisi, 1920'lerden baslayarak mimari, endiistri tasarimi ve tipografide
goriilmeye baglamistir. Mondrian, mutlak saflia dayali bu ruhu resimlerine
yansitirken, Van Doesburg da De Stijl ideallerini mimari, heykel ve tipografi
alaninda hayata gecirmeye calismistir. Dadacilifin 6zgiirlestirici potansiyelinden
yararlanmak tizere Kurt Schwitters'i Hollanda'ya davet eden VVan Doesburg, Alman
sanatgi ile birlikte Dada tipografisi ile siirinin uygulamali 6rneklerini vermistir. De
Stijl tipografisi kati geometrik formlara sahip serifsiz yazi karakterlerinden
olusmustur. Van Doesburg ile Vilmos Huszar'in tipografik tasarimlarinda; harf
formlarindaki biitiin kivrimlarin kaldirildig, biitiin harflerin genellikle dar ve siki
dikdortgen bloklar i¢cinde bi¢imlendirildigi ve grafik agidan etkileyici bir goriintii
yaratmak amaciyla siyah rengin yaninda ikinci renk olarak kirmizinin tercih
edildigi goriliir. Grubun ¢ikardigi "De Stijl" ve "i 10" gibi dergilerde asimetrik
sayfa diizeni anlayis1 6n plandadir (Becer, 2016: 165).
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3.1.10. Ring Grubu

1927 yilinda Dadact olan Kurt Schwitters’a (1887-1948) ait Hanover reklam
ajansinda “Merz Werbecentrale" ad1 ile faaliyet gosteren bir grup ayni diisiince tarzina
sahip garfik tasarimcilar1 biraraya toplamaya karar vermistir. ingilterede genelde “Ring”
ad1 ile taninan “Ring Neuer Werbegestaltalter” veya yeni reklam tasarimcilar1 derneginde
eserlerinin hepsini birlikte basip dergiler ¢ikarmiglar ve tasarimcilikta yeni bir bakis

acisii gelistirmislerdir (Aynsley, 2009: 70).

MACHT MAN DOLEARS

Resim 3.28. John Heartfield, So Macht Man Dollar, 1931.
https://retroavangarda.com/john-heartfield-and-the-dawn-of-photomontage/
Erigim Tarihi: 17.03.2019

Ring tasarimcilari arasinda bazilar1 grafik tasarimi sadece siyasi sol partinin kiiltiir
yiikseltmesine yonelik bir aktivite olarak gormiislerdir. John Heartfield (1891-1968)
Fotomontaj ile ¢alismis ve reklami, ahlaki agidan reddetmistir. Max Burchartz (1887—
1961) ve Johannes Canis (1895-1977) gibi digerleri yeni “Tipografi’nin toplumun
seviyesini yiikseltebilecegini diisiinmiislerdir. Bundan dolayr Almanya’nin metal
fabrikasinin reklamini {istlenmislerdir. Hollandali iiyeler, César Domela (1900-1992),
Paul Schuitema (1897-1973), Friedrich Vordemberge-Gildewart (189-1962) ve Piet
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Zwart da (1885-1977) ozel sirketlerin islerini istlendiler. Genelde Hollanda' da
Modernizm Almanya' ya kars1 daha az vicdani sorumluluk tagimistir (Aynsley, 2009: 72).

»
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Resim 3.29. Paul Schuitema, C. Chevalier Etiketten, 1929.
https://www.flickr.com/photos/20745656 @N00/250887016/
Erisim Tarihi: 17.03.2019
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Resim 3.30. Piet Zwart, Brochure for Nijgh and van Ditmar, 1931.
https://letterformarchive.org/news/
Erigim Tarihi: 17.03.2019

3.1.11. Postmodern

Postmodern donemde grafik tasarim o kadar bol ve c¢esitlidir ki belirli bir

formiilasyonda kaliplasmamistir. Postmodern grafik tasarim, net olmayan birka¢ ana
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yone ayrilmistir. Rutin hareketlerden ayrilmis Isvigre tasarimcilari tarafindan evrensel
tipografi tarzinin devami, Wolfgang Weingart’in (1941) egitimi ve arastirmasiyla
Isvigre'nin Basel kentinde ortaya c¢ikan Yeni Dalga tipografisi, Milano, Italya'daki
Memphis grubu ve San Francisco tasarimcilar1 tarafindan o6ne stiriilen 1980'lerin
basindaki neseli Mannerism. Retro, eklektik yenilenme ve eski siradist modellerin,
ozellikle de 1980'lerin sonlarinda Macntosh bilgisayar kurucularinin elektronik devrimi
ve iki diinya savasi arasindaki o yillarin modern ve yerli Avrupa tasariminin yeniden

gelistirilmesidir (Meggs, 2017: 626-627).
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Resim 3.31. Wolfgang Weingart, Schreibkunst (Writing Art), 1981, Museum fur Gestaltung, Zurich.
https://thenewwavetype.wordpress.com/
Erigim Tarihi: 17.03.2019

Aslinda modernizmin kdkenleri Ronesans' a kadar uzanir. Sanat bu donemede kilise
ve dinin etkisinden kurtularak temelinde doga ve insanin yer aldigi konulara
yonelmistir. Sanat ve yasam bi¢iminde modernizmin ikinci 6nemli agamasi ise; 18.
yiizyllda Aydinlanma ve Fransiz Devrimi ile baglayan, 19. yiizyilda da Endiistri
Devrimi ile siireklilik kazanan degisim ve doniisiimlerdir. 20. yilizyilda resim
alaninda Cezanne ile baslayan soyutlama egilimi Kiibist kompozisyonlarin ortaya
cikmasiyla zirveye ulasmis, modern sanat diisiincesi bicok Avrupa iilkesine farkli
adlar altinda yayilmistir (Becer, 2016: 13-14).

Postmodern grafik oncelikle tipografi diinyasinda egitilmis ve 1960'larda bazi

yonlerini degistiren sanatgilarin eserlerinde ortaya ¢ikmistir. Evrensel tipografinin ana
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hareketi notr ve nesnel dizgiye dogrudur. Dirilik, beklenmedik olmak, dagmiklik, soguk,
belirgin ve dakik tavirlara sahiptir. 1964'te Rosetta Tissi'nin Olivier Co. Reklami, geng

nesil grafik tasarimcilarin kiiresel tipografiden vazgeg¢ilmesinin ilk 6rneklerinden biridir.
3.2. TIPOGRAFIDE YENILIK YAPAN SANATCILAR

3.2.1. Will Bradley (1868-1964)

19. yiizyilin sonlarinda, Amerika Birlesik Devletleri'ndeki baski ve grafik sanatlari
birgok degisiklige ugramistir. Will Bradley, herkesten daha ¢ok, sanat ve el sanatlari
hareketlerinden etkilenmistir. 1886'da Bradley Sikago'ya tasindi. Bu sehir, 1871'deki
biiyiik yangindan sonra yeniden yapilanmis, gelismis bir ticaret sehri olarak 1893 yilinda
Columbine Diinya Fuari'na ev sahipligi yapmustir. Bradley, Tipografi ve Yazicilar
Birligi'ne iiye olmus ve iinlii Chicago Business Magazine “Inland Printer” i¢in kapaklar
tasarlamistir. Bradley'in diisiinme tarz1 asimetrik, siyah ve beyaz kontrastligiyla kavisli
siislemelere dayaniyordu. Bradley ayn1 zamanda en 6nemli tipograflardan biriydi ve

“Way Side Press” adli kendi kisisel dergisini ¢ikarmisti (Aynsley, 2009: 20-21).
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Resim 3.32. Will Bradley, Victor Bicycles Overman, 1896.
http://www.artnet.com/artists/william-h-bradley/victor-bicycles-O2ncH2nCmoxXW8I-HAwBfQ2
Erisim Tarihi: 17.03.2019
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Resim 3.33. Will Bradley, The Chap-Book, 1894.
https://collections.artsmia.org/art/40344/the-chap-book-thetwins-william-h-bradley
Erigim Tarihi: 17.03.2019

3.2.2. Eric Gill (1882-1940)

Eric Gale heykeltiras, tipografist, tasarimci ve topografi tasarimecisidir. Grafik
tasarim alanindaki en 6nemli eseri, Gill Sans topografi tasarimidir ve bu 20. yiizyilin
ortalarinda Ingiliz tipografisinin yiiziinii degistirmistir. Eric Gill Londra Merkez Sanat ve
El Sanatlari Okulu'nda harf baskisini 6grenmistir. 1925'te “Monotype” Tipografi
Danigmani Stanley Morrison, Gill'i yeni bir Taypfis serisi tasarlamaya ¢cagirmistir. Sonug
“Pepetta” nin ortaya ¢ikmasidir. Callasson ve Baskerville gelenegine gore sekillenen
klasik alfabetik serisi ve sekli “Felicity” idi. Gill, baska bir ¢alismasini da 1927'de yeni
bir dizi monotip baski tasarlayarak baslamistir. Bu harfler, Roma alfabesinin harfleri
temelinde tasarlanan ve Gill'in yaptigi matematiksel formlardan tiiretilen “Railwey”

yazili harflerden uyarlanmistir. Gill'nin tipografi ve grafik sanatlar hakkindaki
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diisiinceleri “Tipografi Incelemesi” (1931) ve “Autobiography” (1940) kitabinin
yayinlanmasiyla taninmistir (Aynsley, 2009: 30).

3.2.3. Edward Mcknight Kauffer (1969-1891)

Amerikan tasarimct Edward McNeit Kouffer, profesyonel yasaminin biiylik
boliimiinii Londra'da gegirmis ve savas yillarinda Ingiliz grafik tasarimma biiyiik katk1
saglamigtir. Onemli miisterileri i¢in modern resim teknikleriyle ilgili bulgularini,
ozellikle de Paris resmini kullanarak dramatik tasarimlar gergeklestiren inanilmaz
yetenekli bir sanatcidir. Empresyonizm, Kiibizm ve Fiitlirizm'in gorsel dilinden

etkilenmistir (Aynsley, 2009: 46).
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Resim 3.34. Edward Mcknight Kauffer, Shop between 10 and 4, 1931.
http://www.artnet.com/artists/edward-mcknight-kauffer/past-auction-results
Erigim Tarihi: 17.03.2019

3.2.4. Adolf Jin (1968-1901)

“A.M. casander” olarak bilinen Adolf Jin-Mary-Mooren'in galigsmalari, 1920'lerin
ve 1930'larin Fransiz grafik sanatlarinin doniisiimiiyle ayn1 zamandadir. Bu degisimler
Fransiz sanatin1 geleneksel litograflardan grafik bir tasarima doniistiirmiistiir. Cassander,
Paul Colin ve Jean Carlu ile birlikte Paris posterinin en taninmig tasarimcist olmustur.

Fransiz tarzi1 posterleri cogu zaman gorsel olarak sezgisel bir kimlik ortaya ¢ikarmistir.
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One ¢ikan tasarimlar1 sehrin caddelerinde posterler seklinde goriindiigiinde, tasarimda
anahtar 6geler olarak kullanilan tipolojiye vurgu yaparak modern tipografiye dair ilk

ornekleri ortaya koymustur (Aynsley, 2009: 50).

3.2.5. El Lissitzky (1947-1941)

Ressam, mimar, grafik tasarimci ve fotografci olarak Konstiiriiktivizm mantiginda
calismalar yapmistir. Bu giiclii teorisyen grafik tasariminda derin bir etkiye sahiptir.
1925'te Fan Dushebark tarafindan Laszlo Mohoy-Nagy (1946-1895) ile ortak olarak
tasarlanan Fan Dorshke Kitabi, Dostyle'nin grafik tasarimdaki kullanimini
gostermektedir. El Lissitzky, Rus Avangard hareketinin en yenilik¢i tasarimcilarindan
biridir. 1922'de Diisseldorf'taki konferansla baslayarak “De Stijl” etkinliklerine katimis
ve uluslararasi “Mortez” dergisinde Kurt Schwitters ile igbirligi yapmustir. Caligmalarinda
resmi tipografiye biitiinlesik bir gorsel unsur olarak kullanan giiclii bir egilim ortaya

koymustur (Aynsley, 2009: 56).

1929
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Resim 3.35. E.L Lissitzky, Russian exhibition poster, 1929.
https://thecharnelhouse.org/tag/poster/
Erisim Tarihi: 17.03.2019
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3.2.6. Alexander Rodchenko (1891-1956)

Rus sanat¢t Alexander Rodchenkonun eserleri giicii ve dinamizmi ile dikkat
cekmistir. Modern toplumda kisisel bir yol bulma ¢abast hem dénemini hem de 20.
ylizyilin bagindaki geng tasarimcilarit etkilemistir. Cesitli devlet kurumlar1 igin afis
tasarimi yapmak tiizere bir y1l Mayakovski ile ¢alismistir. Mayakovski sloganlar yapiyor
ve Rodchenko bu sloganlar1 gorsellere aktartyordu. Bu gorseller canteringism kurallarina
benzeyen tipografik bloklar ve kurallarla birlestirilen imgeler seklinde tasarlamistir

(Aynsley, 2009: 58).

Resim 3.36. Alexander Rodchenko, Books (Please)! In All Branches of Knowledge, 1924.
https://www.thetimes.co.uk/article/soviet-revolutionary-posters-Ixgrhtvvs
Erigim Tarihi: 17.03.2019

3.2.7. Laszlo Moholy Nagy (1895-1946)

Laszlo Moholy Nagy ressam, heykeltras, grafik tasarim ve gorsel iletisim
teorisyenidir. Modern tipografide oncii biridir. Moholy Nagy daha ¢ok iletisim igin
tasarim yapan ilk soyut sanatc¢ilardandir. Budapeste'nin 6nde gelen sanat¢i grubunun
icinde bulunmus ve Birinci Diinya Savasi'ndan sonra, Sovyet baskisindan biiyiik 6l¢iide
etkilenmistir. 1921'de Berlin'e tasinmis ve 1923'te Walter Gropius tarafindan
Bauhaus'taki metal atélyesinde profesor olarak dersler vermek i¢in davet edilmistir. Baski

i¢cin tasarim yapma egilimi, 1925'ten beri yaymlanan Bauhaus kitap serisini i¢ceren Okul
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Yaymlarinin Tipografisini tasarlama sorumlulugunu {istlendiginde ortaya c¢ikmustir.
Moholy Nagy, E.L Lissitzky, Herbert Bayer, Jan Schicold ve Kurt Schwitters gibi
cagdaslarinin bir¢coguyla birlikte “Yeni Tipografi” olarak bilinen modern bir grafik
tasarim vizyonundan yana olmustur. “Yeni Tipografi” yontemi, popiiler medya ve
diisiince diinyas1 yaratmak amaciyla kiiciik harflerin, ilkel baski renklerinin ve
fotografciligin kullanilmasini tavsiye etmistir. Tasarimcinin sosyal roliine olan inang ve
aciklik oOzelligine dikkat etmistir. Tipografiyi fotografla birlestirme olasiligini ve
“Typofoto” dedigi seyi genisletmekle ilgilenmistir. Ayrica fotomontajlari ve fotogramlari
kullanarak negatifleri ve pozitifleri kullanma olasiligin1 da denemistir. Caligmalarinin
genel ozelligi, biitiinciil yapiy1 insa ederek tasarim 6gelerini etkileme cabasidir. 1925
yilinda Baumas Books adli kitap dizisinin reklaminda oldugu gibi tasarim igin tipografi

kullanilmisgtir (Aynsley, 2009: 64).

Resim 3.37. Laszlo Moholy Nagy, Gift of Siby, Harvard Art Museums, 1921.
https://artblart.com/category/photographic-commentator/
Erisim Tarihi: 17.03.2019

3.2.8. Herbert Bayer (1900-1985)

Herbert Bayer, Avrupa modernizmini yorumlayarak Amerikan kiiltiiriine

aktarmistir. Diinyanin en taninmis grafik tasarimcilarindan biridir. 1921'de Weimar'da
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basarili bir Bauhaus 6grencisi olan Bayer, Kandinsky'nin renk teorilerini ve genel yapiy1
modern tipografiye uyarlamistir. Ayn1 zamanda sayfadaki soyut formlarin ve harflerin iki
boyutlu diizenine ve sergiler ve pavyonlar gibi yapilarda {ic boyutlu uzantilarina
odaklanmistir. Bayer 1925'te Bauhous'ta 6gretim {iyesi olmustur. Sayfa diizenleme
konusundaki politikasi 6grencileri modern tipografinin temelini tanitmaktadir. En basarili
tipografi deneyimlerinden biri 1926°da halka agik harflerin sekli, dairesel tasarimdi.
1928'de Amerika'da kaldiktan sonra Bayer, New York Modern Sanat Miizesi Miizesi
sergileri i¢in calisti ve Harpers Bazaar ve Fortune dergileri i¢in kapak tasarlamistir

(Aynsley, 2009: 66).

3.2.9. Jan Tschichold (1907-1974)

Jan Tschichold, 20. yiizyilin en 6nemli tipograflarindan ve grafik tasarimcilarindan
biridir. Modernizmin ilk yillarinda aktif olarak ¢alismis ve modern grafik tasariminin
kullanim1 iizerine yapilan tartigmalara aktif olarak katilmistir. Jan Tschichold, hem
hattatlik hem de tipografi {izerine egitim veren birkac¢ tasarimcidan biridir. 1919'dan
1923'e kadar Walter Tayman'in rehberliginde “Leipzig” Grafik Sanatlar ve Walter
Timann Akademisi'nde egitim gormiistiir. Bu kisi onu klasik tipografi kurallariyla
tanigtirmistir.  Ancak 1923'te Weimar Bauhaus Fuari'na yaptigi ziyarette geng
tasarimcilarin islerinden etkilenmis bunun sonucunda Rus Konstriiktivizminin temel

diislince sistemini islerinde yansitmaya baslamistir (Aynsley, 2009: 68).

1925'te Tschichold, “Typographische Mitteilungen” dergisinde tipografik tasarim
hakkindaki fikirlerini yayinlamigtir. 1928'de “Yeni Tipografi” kitabinin yayimlanmasi
tasarimdaki uzun vadeli etkilerini pekistirmistir. Kitabin ana tartigsmasi, matbaacilarin ve
yayincilarin egitimi oldugu i¢in, bu modern tipografi diisiincelerinde, sanat tarithinin bir
Ozeti olarak, tipografik tasarim unsurlarini incelemislerdi. Bu kitabin tasarimin gelecegi
lizerinde biiyiik etkisi vardir. Ancak 1985 yila kadar Ingilizce'ye ¢evrilmemistir. Jan
Tschichold, Sanat ve El Sanatlar1 Okulu'nda ders vermis ve ayrica "Banushvabeh"
yayinlari i¢in ¢alismistir. Onun tarz1 giderek daha sert bir hal almistir. Standardizasyon
ve tipografinin ana tarzin1 modern yayinciligin ana konusu olarak gdrmiistiir. Shicold,
yeni tipografinin geometrik karmasikliklarini karsilagtirarak, senkronize, simetrik ve
eklemli tamamlayic1 diizenlemeleri biitlinlestirerek tiim neoklasik tasarim faktorlerini

iceren kitabin tasarimini bir bagka yaklasim olarak degerlendirmistir. Ona “modern
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geleneksellesme” adi vermistir. Yasaminin sonu yillarinda (1941-46) Basel'deki “Bezek
Hawerks” yaymevinde ve 1946-1949 yillar1 arasinda Londra'da bulunan “Penguin”

dergisinde galismistir (Aynsley, 2009: 68).
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Resim 3.38. Jan Tschichold, The Women Without a Name, 1927.
https://thecharnelhouse.org/2016/11/25/jan-tschichold-and-the-new-typography/
Erigim Tarihi: 17.03.2019

3.2.10. Hermann Zapf (1918)

Hermann Zapfin 20. yiizyil1 tasarlama konusundaki iinii, geleneksel egitimden
kaynaklanmaktadir. Modern teknolojinin tasarimina uyarlanmus tarihi tipografik yapilari
kullanmaya ¢alismis ve en acik goriislii tipograflardan biri oldugunu kanitlamistir
(Aynsley, 2009: 98).

3.2.11. Paul Rand (1996-1914)

Paul Rand, Steve Jobs ve Westinghouse gibi diinyaca iinlii markalarin
tasarimciligin1 yapmis ve giiniimiiz grafik gelismelerine hakim ikinci nesil Amerikan
grafik tasarimcilarinin en {inliilerinden biridir. Paul Rand, tutkulu giizelliklerin
tasarimcisi olarak bilinir ve ¢alismalari bu 6zelligi begeni ve zekanin birlesiminden ortaya
cikan agik ve belirgin netligikten alir. Yiizyil ortasi tasarimcilarin tiimii arasinda tasarimin

kalitesi konusunda iyimser olan Paul Rand, diinyanin “tasarimcilarin sanati” olarak
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adlandirilmasiyla gelistirilebilecegini vurgulamistir. Yapibozumcu tipografi ya da
"konusma gibi tasarim" ile ilgilenen yeni nesil grafik tasarimcilarla karsilasmis ve bu
karsilagsmanin sonucunda 1992'de kaleme aldig1 yazida “Giiniimiizde, igerik tasarimina
vurgu, grafik tasarimin baglanti olarak adlandirilan ¢ogu durumda, saf kargasasi en
yiiksek konumunda. Telagsiz bir talimat, giincel talimat degildir” demistir (Aynsley,
2009: 106).

3.2.12. Josef Muller-Brockmann (1996-1914)

Isvigre grafik tasarimi 1950'lerde tarafsiz, dogru ve gergekci tutumu sayesinde
diinyaca iin kazanmistir. Tasarimci, 0gretmen ve grafik tasarim ve gorsel iletisim lizerine
onemli arastirmalarin yazar1 olan Josef Muller-Brockmann, bu hareketin temel figiirii
olmustur. Ilk tasarim setinde asimetrik tipografi, baglam ve eserlerin soyut temalarinimn

roliiniin bir kombinasyonunu aktarmistir. Sonugcta, tasarimlar soyuttu ve renkli arka

planlari ¢agdas soyut resimlerle ayni sekilde secilmisti (Aynsley, 2009: 124).

VOLG

Traubensaft

Resim 3.39. Josef Muller-Brockmann, VVolg Traubensaft, 1952.
http://www.artnet.com/artists/josef-miiller-brockmann/2
Erigim Tarihi: 17.03.2019
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3.2.13. Yusaku Kamekura (1915-1997)

Yusaku Kamekura, II. Diinya Savasi'ndan sonra Japon tasarim hareketinin énde
gelen isimlerden biridir. Aykotanaka gibi hem kendi kusagin1 ve kiiltiiriinii anlamak hem
de batili kiiltiirleri ve tarihsel siireci anlamak ve bunlar arasinda bir sentez olusturmak ¢ok
az tasarimcinin bagarabilecegi bir basaridir. Kamekura'nin giiclii geometrik unsurlara ve
tipografinin sembolik kullanimina dayanan tasarimi, ticari markalara ve geleneksel Japon
sembollerine eszamanli olarak vurgu yapmistir. 1933 yilinda Kamekura Tokyo'daki
Nippon Universitesi'nden mezun olmus ve sonra (Baumas tarafindan kurulan bir egitim
programi) Shin Kenchiku Kogei Gakuin'de kompozisyonun teorik ilkelerini 6grenmistir
(Aynsley, 2009: 140).

NIPPON KOGAKU K.K.

Resim 3.40. Yasaku Kamekur, Nikon, 1954.
http://pinktentacle.com/2010/03/yusaku-kamekura-posters/
Erigim Tarihi: 17.03.2019
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Resim 3.41. Yasaku Kamekura, Fuji Photo Contest, 1955.
http://pinktentacle.com/2010/03/yusaku-kamekura-posters/
Erisim Tarihi: 17.03.2019

3.2.14. Herb Lubalin (1918-1981)

Herb Lubalin, ABD'nin en iinlii tipograflarindan ve sanat yonetmenlerinden biridir.
Yeni yerlesim metotlar1 bulmak ve modernizmin sembollerinden ilham alarak modern
dergiler ¢ikarmistir. Caligmalarinda yazi ve imgeyi birbirine baglayarak yeni bir anlayis
ortaya koymustur. Lubalin, harflerin eski moda kurallarim1 ve ilkelerini ortadan
kaldirarak, harfi karakterine gore kurgulamayi tercih etmistir. Formlarin asaletine
inaninmis ve ona bagl kalmistir. Ayrica harflerin tasariminin tek tipten daha fazla olmasi
gerektigine inanmistir. Herb'in tasarimlarinda keskin biikiimler, pargalanmis golgeler,
yukar1 ve asagi ¢izgiler ve goriintiiye doniistiiriilmiis kelimelerden bahsedilebilir.
1960'ar1n tipografi ve fotografisi icin ABD'nin 6nciilerinden biri olmustur. Deneyci ruhla

yeni seyler yapmaya g¢aligsmis rasyonel tipografi ile uygulanabilirligi temel alan ¢ok
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yenilik¢i bir tipograf olarak taninmistir. En belirgin iislubu anlamlarini ifade eden

sembolleri i¢eren tipografik piktogramlaridir (Aynsley, 2009: 156).

Resim 3.42. Herb Lubalin Tipografi.
https://www.printmag.com/interviews/designer-for-the-age-of-austerity-adrian-shaughnessy-on-herb-
lubalins-life-and-work/ Erisim Tarihi: 17.03.2019

3.2.15. Wim Crouwel (1978)

Tipografide iletisimin giiclinii artirmak i¢in form ve islev ayn1 derecede dnemlidir.
Crouwel bu konuda deneysel bir tasarimer olarak sdyle sdylemistir: “Bir tipografinin
okunabilirligi gorsel sirasina baghidir”. 1967'de “yeni alfabe” fikrini tamtmis Isvicre
tipografisinde kullanilan bir ag fikrini gelistirerek, harf sekilleri i¢in ana matris olarak
dikdortgen birimler kullanmistir. Bu harf bi¢cimi bilgisayar dogrulamasi i¢in uygundur
clinkli alfabenin harfleri bir 1zgaradaki birimlerden olugsmus ve ekranda deformasyon

olmadan goriilebilmistir (Aynsley, 2009: 180).

L5

Resim 3.43. Wim Crouwel, Poster for a Leger exhibition, 1957.
https://www.theguardian.com/artanddesign/2011/apr/07/wim-crouwel-design-museum-typography
Erisim Tarihi: 17.03.2019
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3.2.16. Wolfgang Weingart (1941)

Tipografi ve grafik tasarimin modern ortamdan postmodern ortama gegisi 20.
yiizyilin son ¢eyreginin ortasinda meydana gelmistir. Bu degisim g6z 6niine alindiginda
Wolfgang Wingarth, calisma siireci bu iki asamadan gecen ve tasarimin gelecegi
hakkinda fikirler ortaya koyan en iinlii diigiiniirlerden biridir. Weingart Almanya'da
dogmus ve Stuttgart Akademisinde tasarim ve uygulamali sanat dallarinda okumustur.
Sonra bir Isvigreli tipografin yaninda stajyerlik yapmstir. Daha sonra, Isvigre'deki
tipografin tanittiminda Oncii profesorlere sahip Basel'deki Sanat Genel Okulu'nda

okumaya karar vermistir.

Wingarth Isvigre okulunda ogretilen tiim prensipleri test etmis ve alfabelerde
paragraf, bosluk girme yasagi kurallar1 test etmistir. Yogun bi¢imde koordine edilmis harf
sekillerini degistirerek "sag kose" yasasi ve tek goriintiilerin birligini sorgulamisti. Bu
degisikliklerin en ikonik olani, ¢aligmalarinda hat aginin yaratilmasi: ve kirilmasiydi
(Aynsley, 2009: 190).

-Uméchlﬁge

flir1972und 1973ent.
standen sing. :

Resim 3.44. Wolfgang Weingart, magazine cover, letterpress, 1973.
http://www.ad518.com/article/id-12550
Erisim Tarihi: 17.03.2019
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3.2.17. Emigre Dergisi

Rudy Vanderlans, Zusana Licko tarafindan ¢ikarilan bu dergi, 20. yiizyilin son 15
yilinda uluslararasi alanda en 6nemli grafik tasarim dergilerinden biri ve hatta "sinirlari
asan bir dergi" olarak tamimlanmistir. Dergi, kesfedilebilir tipografi kabiliyetine tutku

veren iki Avrupa kokenli Kaliforniya’li tarafindan ¢ikarilmistir.

Rudy Vanderlans, Kraliyet Glizel Sanatlar Akademisi'nde grafik tasarim dersleri
almistir. Amerikan grafik tasarimcisilar Milton Glaser ve Herb Lubalin'in basit
isluplarima hayran kalmis ve Hollanda’nin modernizminde c¢ok sinirli oldugunu
diisiinmiistiir. Ancak Berkel Kaliforniya Universitesi'ne fotografcilik okumak igin
gitmeden once “Tele”, “Total” ve “Verm Vaych” tasarim stiidyolarinda bazi deneyimler
yasamistir (Aynsley, 2009: 216).

3.2.18. David Carson (1957)

David Carson, grafik tasarimci, 6gretmen ve yazar olarak uluslararasi arenada
tipografiyi yeniden yorumlamakla taninan bir tasarimcidir. Carson'in  kariyeri
dijitallesmenin harf tasarimina vurdugu darbenin farkindaliginin artigiyla es zamanliydi.
Tipografiye egilimi, modern Avrupa felsefesi, film ve miizigine bakis1 yeni dijital nesil
ile uyumluydu. Carson deneysel c¢alismalarindaki basariyt Wolfgang Wingarth’in
eserlerine ve Cranbrook Sanat Akademisine borcluydu. 1983 yilinda Isvigre'de
Rippersville'de geleneksel tipografi ve yapisokiimii iizerine periyodik olarak yogun bir
grafik tasarim egitimi aldi. Modern tasarimcilarin aksine ki sloganlari “fonksiyondan
sonra aranan form”dur veya “tasarimci miisterinin iletisim problemini ¢ézen bir uzman”
dir anlamlar kesfetmek ve gortintiileri temsil etmek i¢in tipografik formlar1 kullanmaistir.
Cabalar1 li¢ boyutlu medyadan daha belirgin ve daha aktifti. Carson rozetleri, kelimelerin

yazilisgint ve gorsel sirasini degistirerek veya bozarak calismalarini olusturmustur

(Aynsley, 2009: 230).
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Resim 3.45. David Carson, lecture and exhibition posters, at Virginatech, 2018.
http://dcd.rawquality.com/
Erigim Tarihi: 17.03.2019

3.2.19. Jan Tschichold ve Yeni Harf Yazma

Grafik tasarimda meydana gelen birgok yenilik 20. yiizyilin ilk yillarinda
Bauhaus’un modern tavriyla gerceklesmistir. Bu yenilikler grafik tasarimda yeni bir yol
acmis ve yolu giinliik tasarimlarinda kullanan ve onu bir¢ok baski yapana tanitan
kisilerden biri de Jan Tschichol olmustur (1902-1974). O Alman bir ressam ve
tasarrmeinin kaligrafi zevkine sahip ogludur. Leipzik akademisinde okumus ve insel
Verlag grubuna geleneksel kaligraf olarak girmistir. Bu 21 yasindaki geng 1923
Agustosunda Bauhaus’un Weimar’daki ilk sergisine katildi. Bauhausun yeni tasarim
kavramini ve Rusya yapisal kavramlarini yaptig1 islerinde kullanmistir. Jan Tschichold
1925 yilinda makalesinde harf asimetrik harf yazma temellerini baskicilara, harf

yazarlarina ve tasarimcilara gosterilmis ve agiklanmistir (Meggs, 2017: 421).

1928 yilinda Yeni Harf yazma isimli kitab1 bu yeni diisiinceyi desteklemistir. O eski
diizen ve harflerin kullanilmasindan nefret ettigini sdyleyerek ruh, hayat ve anlamin
gorsel hassasiyetleri i¢in yeni bir harf yazma yolu pesinde oldugunu ilan etmistir. Onun

amac1 yazmak i¢in en kolay yolu saglamaktir. Tschichol’da gore her harf mesaj1 en kisa
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zamanda ve en duyarl sekilde aktarmalidir. Klasik ¢izim yontemlerini redderek makina
yardimi ile tasarim yapmak ve onun tasarim ve iiretim ilizerinde etkisi vurgulanmak

istenmistir (Meggs, 2017: 423).

Tschichold islerini Amerikan reklamlarinda ve grafik sanatlarinin sergilendigi
yerlerde sundugu zaman bir heyecan ve karmasa yasatmistir. Editorler ve yazarlar onu
hedef almislardir ve harf yazma ile kavgali oldugunu sdylemislerdir. Ancak Amerikan
harf tasarimcilarindan olusan kiigiik grup bu yeni bakis agisinin kullanimli oldugunu
anladilar. 1928 ve 1929 yillarinda Fatura ve Kabl gibi yeni fontlar ortaya ¢ikmis ve
modern yonlere egilimler baslatmistir. Tschichold Isvigre’de yeni harf yazmayi
birakmistir ve eskizlerinde Roman, Misir ve yazit tarzlarini kullanmistir (Meggs, 2017:

425).

Lester Beall (1903-1969) herseyden 6nce bir kendi ayagi iizerinde duran grafik
tasarimctydi. O Tschichold' un yeni harf yazmasini, Dadaizmin rasgele diizenini ve
elemanlarin duygusal yerlerini ve olayin rolunu yenilik¢ilik yontemi olarak anlamigtir.
Amerikan aga¢ ¢ikigli form ve karakter hayranligindan sonra bunlari kullanmaktan zevk

almigtir (Meggs, 2017: 444).
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DORDUNCU BOLUM

GRAFIK TASARAMI VE TiPOGRAFININ GELiSMIi

4.1.20. YUZYIL TASARIMININ KOKENi

18. yiizyilin sonu, hala modern olarak adlandirilan harflerin tasarimina denk
geliyor. Ayn1 zamanda, Yunan-Roma formlarinin mimari, giysi, resim ve ¢izimdeki
“Neo-klasik” canlandirmasi Barok ve Rokoko tasariminin yerini almistir. 19. ylizyilin
sonunda ve 20. ylizyilin basinda, tasarimcilar yeni mimari, moda, grafik ve tasarim

bicimleriyle gelmislerdir. Bu yolda teknolojik ve endiistriyel gelismeler etkili olmustur.

Cizgi, renk ve formu birlestiren ustalik ile Alfred Roller (1935-1864), grafik
tasarimda kayda deger yenilikler yaratmistir. Alman sanatgi, mimar ve tasarimci Peter
Behrens, 20. yiizyilin ilk on yilinda yeni bir tasarim dénemi kurulmasinda biiyiik rol
oynamigtir. O tipografik diizenleme ve serifsiz tipografi taraftar1 olmugtur.
Tasarimlarinda bir uzay agi sistemi kullanmis ve Sokak lambalari, ¢aydanliklar gibi
tiretilen iiriinlerin tasarimi nedeniyle ilk endiistriyel tasarimei olarak taninmistir. “AEG”
i¢in yaptig1 is, bilinen ilk kapsamli gérsel kimlik tasarimudir. Ilk binalarinda, siitunlar
arasindaki boslugu birbirine baglayan yiiksek katli cam duvarlar1 kullanilmistir. Burns,
mimarliktan sonra tipografinin tarihi bir donemin en belirgin goriintiisii ve manevi
ilerlemenin en belirginisaret ve bir ulusun gelisiminin temel tas1 olduguna inanmistir.
Tipografi deneyimleri, zamaninin ruhunu ifade etmek i¢in yapilan bir ¢cabadir (Meggs,

2017: 310).

Peter Behrens, Victoria, Art Nouveau ve Ortagag harflerinin o zamanki yeni
harflere hakim oldugu disiincesiyle, harflerinde kullanilan bigimleri standart hale
getirmistir. Yeni yiizyil i¢in bilingli bir sekilde yeni bir tipografi icat etmeye calismistir.
Siyah harflerin yogunlugunu ve Roma harflerinin orantiligin1 ve harflerin standart

yapisini birlestirerek, bir dizi benzersiz Alman harfleri yaratmistir (Meggs, 2017: 312).

1907 yilinda Peter Behrens tarafindan AEG i¢in tasarlanan elektrikli ampul posterti,
(Resim 4.1) sirketin gorsel kimlik tasariminin tipografisini ve kompozisyonunu sunar. Bu
donemde, Gropius, Mies Van der Rohe, Le Corbusier ve Adolf Meyer Maugen,
Behrens’in dgrencileri arasindadir (Meggs, 2017: 319).
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Peter Behrens'un “AEG” i¢in yaptigi tasarim goriinliste zit neoklasik ve
konvansiyonel goriintiilerin bir derlemesini temsil ediyordu. Neoklasizm, Antik Yunan
ve Roma sanat tasarim c¢alismalarimin bir ¢ikis noktasidir. Calismalarinin bilissel
yonlerini yazmak yerine, standart bir uyum diline doniistiirmiis ve tek bir béliimde, birim
birligi yaratmaya calismistir. Geleneksel nesnellik, teknolojiye, iiretim siireclerine,
sanatsal 0zgilivene, hedefin tarzina iligkin konulara ve sonuglara yonelik pratik vurgular
islerinde 6n plana ¢ikarmistir. Bu iki egilim 6zel olarak Behrens’i kapsamlilik elde etmek

icin formlar elde etmeye yonlendirmistir (Meggs, 2017: 316).

31 Ocak 1908'de, AEG'nin altigen ticari markasini kullanma hakki tescil edilmistir.
“AEG” logosunun bu bal petegi taslagi, tiirlerin matematiksel disiplinini ve ayn1 zamanda
20. ylizy1l sirketlerini bir kovan seklinde organize etmenin karmasikligini gdsteren
sezgisel bir metaforu gostermektedir. Peter Behrens, 1908 yilinda Alman Tersanesi'ndeki
AEG stand1 i¢in bir kullanim kilavuzu tasarlamistir. AEG Grafik Kimlik Tasarimi, yarim
yiizy1l sonra sirketin gorsel kimliginde ayn1 kalan ii¢ ana unsur dan biri olarak boze

carpmaktadir. Bu bir isaret, bir harf sekli ve standart elemanlarin statik diizenidir (Meggs,
2017: 316).

Resim 4.1. Peter Behrens, Poster for Allgemeine Elektricitits Gesellschaft (AEG), 1910.
https://smarthistory.org/peter-behrens-turbine-factory/
Erisim Tarihi: 17.03.2019
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4.2. MODERN SANATIN ETKISi

Schmidt Kollwitz (1945-1867) tasarimlarinda, baskilarinda, heykellerinde ve
posterlerinde modern sanat ve ¢ocuk resimlerinden ilham alan modern sanatin yaratici
formlarim1 ve ilkel sanat unsurlarini birlestirmek i¢in ¢aba sarfetmistir. Disavurumcu
teknikler ve konular, grafik illiistrasyon ve sanatsal posterlerine yansimistir. Sosyal ve
politik aktivizme yapilan vurgu devam etmis, insani kosullar ve ¢evre ile ilgili sorunlari
takip eden grafik tasarimcilart i¢in glivenilir bir model olmustur. Cocuk sanatlarindan,
alayli sanatgilardan, Avrupa dis1 kiiltiirlerden ve kabile sanatlarindan ilham almistir.
Kandinsky ve Klee tarafindan alinan renk ve form teorileri, Bauhaus'ta ogrettikleri

tasarim egitiminde 6nemli temeller saglamistir.

Modern gorsel dilin modern hareketler iizerindeki etkisi (¢izgi, nokta, yiizey ve
doku gibi unsurlar ve bu gorsel unsurlar arasindaki iliskiler) kaginilmazdir. Fiitiirist
tipografi ve grafik tasarima saygili yaklagimlari etkiledigi gibi; Man Rey, genel olarak
1siklandirmalarini, hareketli bir 151k demeti ile yapmis ve solarizasyon yontemini, fotograf
kagidina nesneyi yansitmak igin ilk yontemle birlestirmistir. Pariltt numarasini
kullanarak, yaratict goriintiiler, mekadn ve zamanin taze izlenimlerini yaratmak ig¢in

dokular, pozlar kullanarak, grafik tasarim ve fotografcilikta Siirrealizm’1 kullanmastir.

1914'ten dnce, Italyan Fiitiirizm’i yaygin hale gelmistir. Savasin sonuglar1, makine
ve fabrikalar araciligiyla gorsel vahiyle, resim ve siire niifuz etmisti. Bu gerginlik, Ziirih,

Berlin, Paris, Barselona ve New York'taki Dadaist’lerin eserlerinde de ortaya ¢ikmustir.

Fitiiristler ve Dadaistler gorsel simetri prensiplerini kesfetmistir. Gozlerin
sayfadaki farkli mesajlar1 aninda yorumlayabildigi bu arka plana sahip harfler sayfaya
yerlestirilmistir. Sanatcilar, tasarimcilar ve sairler harfleri farkli diizenlemelere bir araya

getirerek anlamlarin vurgulanmasini deniyorlardi.

20. yiizyilin ortalarinda, grafik tasarim dramatik degisikliklere ugramistir. Bu
degisiklikler grafik tasarimcilarin gogiinden kaynaklanmistir. Amerika Birlesik
Devletleri’nde yayimn tasarimi ile reklam tasarimi arasinda bir ikilik yaratarak, tasarim
sistemi, sosyal sinif ve tasarim felsefesine daha fazla 6nem verilmistir. Max Bell ve Joset
Miiller-Brockman'in ¢aligmalarindaki gibi, Seraw'in San Serif harf yazim formlarim

kullanma istegi zirvede olmustur. Her ikisi de 1957'de tasarlanan iki tasarimdir; biri Max
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Midinger'den “Helvetica” ve digeri Isvicreli tipograf Adrian Frutiger tarafindan

tasarlanmig Univers.

Bernard afisin konusunun basitlestirilmesini ve afisi olusturan gorsel elemanlarin
azaltilmas1 yoniinde fikirler beyan etmisti. Bu slire¢ Toulouse-Lautrec tarafindan
baslatilmis ve Begrastef kardesler onu kullanmaya devam etmisti. Barnhardt iiriiniin
goriintiistinii, adin1 ve {riinlin renkli sekillerini kullanarak yeni bir poster tasarimi tarzi
yaratmisti. Bu yontemi yirmi yil boyunca, ayni grafik 6gelerini, ii¢ ylizden fazla 66

0geden olusan paketler tasarlamak i¢in kullanmistir.

20. ylizyilin son otuz yilinda, Bat1 toplumlarinin kiiltiirel ve felsefi temellerinde
onemli degisiklikler meydana gelmis ve bu degisiklikler grafik tasarimin gelisiminde

onemli bir rol oynamistir.

Grafik tasarimda Wolfgang Weingart'n arglimani Bauhaus ilkeleri iizerine
temellenmigti. 1970'lerde Basel'de, tipografi tasariminin dogasini yeniden incelemek
amactyla birgok Isvicre tipograf gelenegi terkederck yeni seyler iizerine calistyordu.
Wingarth Isvigre ile Yeni Dalga arasinda bir iletisim baglantis1 olusturan etkili bir
tasarimcet olmustur. ABD'ye donerken tartismali tasarimcilar Aprile Grayman ve Daniel
Friedman gibi 6grencileri egiterek gelistirmistir. Fransa'da eski stracklarism felsefesi,
eserlerin semantik samimiyetini tanimlamistir ve bu grafik tasarim i¢in ilham kaynagi
olmustur. Ozellikle Roland Barthes, 1959'da Fransa'da ve daha sonra 1972'de Ingiltere'de
yayinlanan Mitoloji adli kitabinda ve 1968'de “Yazarin Oliimii” adli kitabinda, ¢ok
katmanli akiglar gibi ortak kiiltiirel Ogelerin kavramsal olarak anlasilabilecegini
belirtmistir. Modern grafik tasarim hedeflerinin aksine, tasarimcilarin iletisim sorunlari
i¢in anlam ya da cevap belirleme ¢abasi uzun siirmemistir. Bu arada, tipografi, belirli bir
mesaj1 iletmekle ilgili tartismanin bir pargasi olamayan, Ancak yorumlar i¢in ¢ok ilging
gdriinen, bir anlam haline gelmistir. Iletisim alicinin gérsel mesajini yeniden olusturmasi
nedeniyle kisisel degisime dayali bir siirectir.

Fiitiiristler 6nce Kiibizm’in, sonra da Siiprematizm, Dadacilik ve Bauhaus gibi akim

ve okullarin desteginde, 20. yiizyll yasaminin ¢agdas yiiziinlin simgeleyen yeni

ifade bigimlerini harekete gecirmislerdir. Modernist duyarliligin bu ilk pariltili
sinyalleri, donemin tipografisini ve yazi tasarimimi da dogrudan etkilemistir.

Modernizmin devrimci riizgarlar1 endiistriyel tipografi diinyasini yonlendirmeye

baslamistir. Klasik yazi karakterleri yeniden ele alinarak, bunlarin farkli ve modern
cesitlemeleri tiretilmistir. Erken modernist diisiinceler etrafinda toplanan sanatg1 ve
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tasarimcilarin ivme kazandirdigi bu gozden gecirme siireci, giiniimiiziin sanatsal ve
endistriyel tipografiyi anlamak i¢in olduk¢a oOnemlidir. Modernizmin ilk
donemlerinde dizgi teknolojisinin gelismesi, tipografik tasarim ve baski
uygulamalarinda hizli degisimlere yol agmistir. 1911' de linotipi makinesinde ayni
anda ti¢ farkli yazi kalibi seti (matris) kullanilabilir hale gelmistir. Boylelikle farkli
yazi karakterleri, tek bir manivelaya basilarak aninda devreye sokulabiliyordu.
Ayni yilin sonlarinda yazi seti sayis1 dorde ¢ikarildi. O zamana kadar baslik yazilari
ve biiylik boyuttaki yazilar tahta kaliplar halinde hazirlantyordu. Ludlow tipografi
firmasi, gelistirdigi makineyle biiyiikk boyutlu harfleri de matrisler yardimiyla
mekanik olarak dizilebilir hale getirdi (Becer, 2016: 26).

4.3. DiJITAL CAGDA TASARIM

20. yilizy1ilin son yillarinda, tipografinin dijitallestirilmesiyle grafik tasarimin temeli
degismistir. Bu donemde, ilk olarak matbaada metal harflerin diizenlenmesine dayanan
ve 1960'dan sonra basmakalip litografide fotograf ¢cekmek i¢in sayfa hazirlamak igin
kullanilan tipografi ve ofset baski bir bilim olarak kabul edilmistir. Islerin
bilgisayarlastirilmasiyla, tasarim siireci malzemeleri elektronik formlara doniisttiriilmiis

ve bu da grafik tasarimi1 dontistiiriilmistiir.

20. yiizyilin sonlarindaki tasarim kiiresel bir fenomen haline gelmis ve ¢ok cesitli
mallar ve Kkiiltiirel faaliyetler icin bir gosterge olarak kullanilmistir. Tasarim
degisikliklerinin en biiyilik yiizdesi dergilerde, 6zellikle 6nceki tasarim hareketlerinin
koklerinin kazanilmasi, okuyucularin keskinlestirilmesi ve grafik iceriginin degeri ile

ilgili olan trend bazli yayinlar da yapilmistir (Aynsley, 2009: 202).

Cok uluslu sirketler bu kiiresel kimligi gelistirdiginde, kullanicilar grafik form
¢Oziinlirliigliniin gliclinlin farkina vardilar. Tibor Kalman'da dahil olmak {izere grafik
tasarimcilar formiillere kiiltiirel calismalar yazarak sorular 6ne stirdiiler, ama¢ medyay1
etkileyip kontrol etmekti ve bunu da basardilar. Birgok tasarimci, evrensel kimlikleriyle
iliski kurmaya dair isteksizliklerini dile getirmistir. Bilgisayarin giderek artan kullanima,
daha genis bir topluluk yelpazesinde grafik tasarim bilincini genisletmis ve bireylerin
harflerin seklini, evdeki metin goriintiilerinin diizenini se¢melerini saglamistir. Sonug
olarak, profesyonel ve amatdr tasarimcilar arasindaki smir yavas yavas ortadan
kalkmustir. Birgok tasarimei, bilgisayarlarin yarattigi kiiciik 6lgekli etkileri tasarim ve
tipografinin i¢ine soktular. Ancak, ilk istisnalar 1982'de Kaliforniya'da "Emigre" grubunu
kuran Zuzana Licko ve Rudy Vanderlanes'di. Onceki teknolojinin kalitesine sigmarak

kendilerini "new premieres" olarak adlandirdilar. Bu ad bilgisayar kullanicilarinin yazili
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formlarinin baslangigtaki diizensizligini ifade etmistir. Emigra'nin eserleri ¢esitli dijital
alanlar1 icermistir. 1980'lerin ilk yillarinda, grup dijital cagda grafik tasarimi alaninda

onemli bir uluslararasi dergi yayinlanmistir (Aynsley, 2009: 202-203).

“Dijital teknolojinin yayginlik kazanmasindan once 6zel bir uzmanlik alani olarak
kabul edilen tipografi, giiniimiizde kisisel bir bilgisayarla ¢alisan herkesin kullanimina
acik hale gelmistir. Ozetlemek gerekirse, yazi ve tipografi artik her yerde ve her ortamda

karsimiza ¢ikmaktadir” (Becer, 2016: 14).

20. ylizyilin sonlarinda bir¢ok seckin kadin grafik tasarimci feminist tasarim
tarih¢ilerinin arsivleri taramasi sonucunda kadin tasarimcilart arsivlerlerden ¢ikararak
topluma tanitmislardir. April Grimman, Hico Ishiuca ve Ellen Lapten gibi grafik
tasarimcillar etkinliklerini ve kimlikleri sergiler ve yazilar ve multimedya araglariyla
uygulayarak bunu gerceklestirmislerdir. Bu siire¢ sosyal grafik tasarimin degerini

yeniden insa etmistir.
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BESINCI BOLUM
TiPOGRAFI

5.1. YAZI TiPi- TAYP

Yaz1 bilgi kaydetmenin, depolamanin, aktarmanin en eski ve en etkili yoludur.
Yazi, aslinda bugiin tek basina anlamsiz goriinen grafik sekiller olarak adlandirilabilecek

birtakim sekillerden olusur. Ancak ayni sekiller ile binlerce kelime ve ciimle yapilir.

Tayp ise birbirinden ayrilmis ve taginabilir harflerden ibarettir. Tayp kelimesi ve
tipografi terimi, Avrupa'da, 15. ylizy1l ortalarindan bu yana popiiler hale gelmistir.
Almanya'da Johannes Gutenberg, ilk 6nce metnin harflerini ayr1 ayr1 kursunla yayimlayip
kelimeleri olusturmustur. Sonra ciimleleri biraraya getirmis ve sonra el yazis1 bir baski

makinesi ile basmistir. Bu ayr1 harf parcalarina Tayp ad1 verilmistir.

Cinliler ve Japonlar bundan uzun zaman once ahsaptan yapilan harfler ile bu
teknolojiyi kendi metinlerini basmak i¢in kullanmislardi. Ancak Gutenberg'in icadiyla

tayp ve tipografi terimi yaygimlasmistir (Mesghali, 2017: 12).

Anlamin estetik bir formla aktarilmasi kaligrafinin amaci ve format1 olmustur. Bu
nedenle yazi ilk etapta anlam tasiyicis1 olmali ve giizel yazilmalidir. Yazi tipi ve tayp
kelimesi, Gutenberg doneminde yaratilan, baskili harfler anlamina gelir. Kutsal kitabin
yazisini i 0rnegi olarak kabul etmis, sonra harfleri tek ve ayr1 olarak ayirmistir. Ayrica,
Roma harflerine neredeyse ozgii olan bir tiir diizen, harflerin diizenlenmesi ve
yerlestirilmesinin mithendislik sinirlar1 dahilinde yapilmasini miimkiin kilmigtir. Tayp
yayincilik i¢in yapilmis ve ana hedefi bilginin halka aktarilmasidir. Hat sanati 6zel
insanlar ve kiiltiirleri icin, tayp ise genel halk i¢in yazilan metinler i¢in ortaya ¢ikmistir

(Mesghali, 2017: 6).

Tayp anlama hizmet etmeli veya izleyicinin diger gorsel faktorlerin ve onlarla
koordinasyonunun hizmetinde olmalidir. Yani bir grafik c¢alismasina, bagimsiz bir
karaktere sahip olamaz. Kendinden bagimsiz bir bi¢imde amaca hizmet etmelidir. Genel
olarak, tipografinin asil gorevinin tasarimin ve iletisimin bir pargasit olmak oldugu
sOylenebilir. Bu gorev sadece tasarimin anlamini degil, ayni zamanda tasarimin ana

karakterini de igermektedir.
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Tipografi, genellikle iletisime hizmet eden grafik tasarim siirecinin bir pargasidir.
Tipografi aslinda, yaziya bir sey istemektir. Tayp, iletisim i¢in grafikte ilk malzemedir.
Sadelik ile farkli anlamlar1 ifade eden ilk grafik formudur. Taypin iki ana 6zelligi vardir.
Ik olarak anlamsal ve ikinci olarak saf grafiksel ve bigimsel bir sekle sahiptir. Grafikler
gecen yiizyllda modern anlamda ortaya ¢iktiginda grafikgiler harfleri tesvik edici ve ilk
kez bir form olarak kullanmislardir (Mesghali, 2017: 7).

Aslinda tayp grafigin hi¢bir boliimiinde basin ve yayincilik kadar kullanilmamustir.
Bir derginin tiim tasarimi belirli bir kitlenin ve miisterinin kiiltiirline ve hassasiyetine
dayanmaktadir. Bu tasarim bir tipografin igidir. Bir dergiye bagimsiz, taninabilir kigilik

vermelidir. Tasarimciya okuyucunun bilgi edinmesi imkanini veren tipografidir.

5.2. TIPOGRAFI NEDIR?

Tipografi bir diisiincenin soyut gorsel bir bigim almasidir. Bu gorsel bi¢imin
bilesenlerinin se¢imi, mevcut yazi karakterlerinin sayist ve cesitliligi nedeniyle
diisiincenin okunmasini ve okuyucunun ona karsi duygularini dramatik bir sekilde
etkileyebilir. Tipografi, bir tasarimin karakteri ve duygusal niteligi iizerindeki en
etkili ogelerden biridir. No6tr bir etki olusturabilir veya duygulari harekete
gecirebilir. Sanatsal, politik veya felsefi hareketleri sembolize edebilir. Bir bireyin

veya organizasyonun kisiligini ifade edebilir (Harris, 2014: 6).

Tipografi, gorsel iletisim hizmeti veren grafik tasarimin bir parcasidir. Gliniimiiziin
grafik tiretiminde de goriilecegi gibi tipografik form gorsel algiya hizmet edecek sekilde
tasarlanmaktadir. Yazi tipi tasariminda ve metin yaziminda temel faktor okunaklilik yani
acikliktir. Harfler netlestik¢e okunabilirlik kabiliyeti artar. Netlik, harflerin en kisa siirede
taninabilecegi anlamina gelir. Bu farkli pargalarin biytkliigiindeki her harfin ve
birbirlerine oranla ve diger harflerle birlikte en yliksek netlikte olabilecegi anlamina gelir.

Yazi karakterler1, uzun metin bloklar1 i¢in uygun, okunurken kolayca akan, berrak

ve ayirt edilebilir harf bi¢cimlerinden, bagliklarda ve reklamlarda kullanilan daha

dramatik ve dikkat ¢ekici yazi karakterlerine kadar cesitlilik gosterirler. Tipografi,
kesinlikle statik olmayan ve degismeye devam eden bir seydir (Harris, 2014: 6).

Tipografi, harflerin rengini degistirmek, yazi tipini degistirmek, kiigiik ve
genisleyen yazi tiplerini degistirmek, harflerin rengini degistirmek ve bazen deforme
etmek gibi bir kavram imgesi olusturmak i¢in nihai olarak harflerin ve kelimelerin

bigcimlerini degistirme sanatidir.
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Tipografi, tek bir kelime ve bir harf icermez. Cogunlukla, kelimelerden olusur.
Tipografi, yan yana yazilan harflerin gorsel dilidir. Yazilan, kelimelerin bir resmini
olusturan pikseller gibi rol oynarlar. Uzaktaki tipografik se¢melere bakilirsa son
gorlintiinlin gorsel algisimi daha iyi algilanabilir. Tipografi, kitabin yayimlanmasiyla
birlikte ortaya ¢ikan bir grafik teknigidir. Baskinin baslamasi, kelime dagarciginin
parcalarinin taginmasi ve vurgulanmasiyla kuru goriinen stilize baski kelimeler yaratmaya

baslanmustir.

Tipografi, bugilinlerde grafik sanat koleksiyonlarinda duyulan bir terimdir. Bazen
kaligrafi ile kanstirilir. Tipografide okunakli olmak o©nemlidir. Ciinkii bilginin

farkedildiginin 6nemli oldugu bir alanda kullanilir. Ancak kaligrafide giizellik 6nceliktir.

Tasarimcilarin zihinlerini ve konusunu, imgeler ve harfler tizerindeki tasarimlarina
aktardiklar1 dislintilmektedir. Simdi hat, yeni gelismeler siirecinde gorevinin
okunabilirlik ve yazma agisindan kolay bir is olarak gormemektedir. Hat, giizel bir form

haline gelmesi dolayisiyla, okumadan 6nce kavrami tanimliyor.

Tipografi bir grafik ¢alismasi olsa da, harfler ana yapisim1 olusturur ve harflerin
gorsel 6zelliklerini islemek i¢in mevcut fontlar1 kullanir. Ancak harf tasarlamak, cesitli

durumlarda tayp edilebilen bir alfabenin tasarlanmasi anlamina gelir.

Tipografi giinlimiizde geleneksel anlamda ki ¢izgisini en kolay ve en okunabilir
formla ifade etme sorumlulugunun aksine, ilk bakista formun igerigi ve kavrami
okuyucuya sunma amaci giider. Giizelligi, giicli ve propaganda ruhunu arttirmak i¢in
harflerin seklinde degisiklik (deformation), harflerde abartma (exaggeration) ve harflerin

sadelestirilmesi (stalesizasyon) olmak iizere li¢ onemli eylem ortaya koyar.

Fakat bu siire¢ bazen, harflere benzemeyecek kadar ileri gider. Bu bir¢ok tasarimci
icin bir sorun degildir ¢iinkii grafik sanatg¢isi siradan vatandas olan izleyicilerinin gorsel
acidan zengin zevklerini degistirmek amaci tasiyabilir. Bu durumda izleyici aktif olarak
yeni ¢izgiyl anlama ve okumaya dahil olur ve bu ¢agdas ¢izgideki tipografinin en 6nemli
Ozelliklerinden biridir.

Tipografi 20. yiizy1l baslarinda gorsel sanatlar ve edebiyat alaninda filizlenen

modernist diisiinceler 1s18inda yaratici, dinamik ve iletisime dayali bir evrime

ugramistir. Onceleri geleneksel tipografinin sinirlamalarina sanatsal bir baskaldirt
olarak gelisen yeni tipografi hareketi de siisleme ve dekorasyonun yerine berraklik,
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okunaklilik ve islevsellik gibi kavramlari yerlestirmeye baslamistir (Becer, 2016:
15-16).

Tipografik unsurlarla imgeler yaratan her sanatgiyr tipografi tasarimcisi olarak
nitelendirmek dogru olmaz. Sanatsal amagli tipografi ile tasarim amagh tipografi
arasinda bliytik farklar bulunur. Tasarim amacli tipografi 6zellikle kitap tipografisi;
yazili sdzciikleri cagdas baski teknikleriyle dogrudan, ekonomik ve en tarafsiz yolla
iletmeyi amaglar. Kitap sayfalarinda yer alan tipografik unsurlar yazar ve
okuyucunun adeta "hizmetine" girmeli higbir sanatsal ustalik sergilememelidir.
Ama tipografiyi sadece kitap tasarimiyla smirli tutmak da yanlistir. Tipografi;
gazete, dergi, katalog, tarife, afis, otobiis bileti gibi basili iletisimin her tiiriinde
kaginilmaz olarak yer alan, vazgecilmez bir grafik unsurdur. Gergekte tipografik
tasarim, kullanilan tipografik malzeme ve baski siireci ile birlikte hayata geger.
Aynen mimarinin ¢elik, can, tas ve tugla ile birlikte var olmas1 gibidir (Becer, 2016:
35-36).

Tipografi, genis sinirlari i¢inde tasarimcilarin ve matbaacilarin yazi karakterlerini
ve bununla iligkili 6zelliklerini incelerken veya tanimlarken kullandiklari zengin ve 6zel
bir terminolojiye sahiptir. Bu tanimlardan bazilari, her bir terimin 6zel bir anlami
olmasina ragmen, zaman i¢inde bozulmus veya yaygin kullanimdan dolay
degistirilmistir. Bu durum, karmasaya yol agabilir. Ornegin, ¢ogu insan yanlis olarak

yatiklardan italikler diye s6z eder ¢iinkii her ikisi de egimlidir.

“Bu terimlerin ¢ogu, “satir bosluk diizeni” veya "em tire" gibi sicak metal baski
endiistrisinden gelir. Son donemlerde goriilen bilgi teknolojisinin gii¢lii etkisine kadar bu
endiistri tipografinin kalesidir. Benzer bir sekilde, tek bir karakterin bagimsiz pargalarina
verilen isimler de dahil olmak iizere, pek ¢ok terim ¢ok daha eskiye dayanir ve kokleri
tas isciliginden gelir” (Harris, 2014: 11).

5.3. TIPOGRAFI-GECMIS, SiMDI VE GELECEK

Aslinda tipografideki yenilik¢i diisiincelerin temeli 19. yiizyil sonlarinda atilmus,
sayfa diizenlemelerinde geleneksel simetrik yapiyr degistirmeye yonelik ilk
girisimler 1890'larda Londra' da goriilmeye baslamistir. Diistinceleri 19. ylizyilin
estetik ve ahlak degerleriyle uyusmayan Laurence Housman (1865-1959), Charles
Rickett (1866-1931) ve Charles Shannon (1865-1937) gibi sanatgilarin asimetrik
diizenlemelerin yer aldig1 kitap tasarimlarimi modern tipografinin ilk 6rnekleri
arasinda sayabiliriz. Sanat tarihgisi Jacques Damase, 1966' da Cenevre de
yayinlanan "Révolution typographique" (tipografik devrim) adli kitabinda Fransiz
sair ve elestirmen Stéphane Mallarmé 'yi (1842-1898) tipografideki modernist
yaklasimlarin 6nciisii olarak gosterir. Fakat bu ¢alismanin girisinde ilging bir climle
goze carpar: "1897 Mayisinda Londra daki Cosmopolis dergisinde yayinlanan garip
bir siir, tarihsel olarak modern kitap kavramini ortaya atan ilk 6rnektir. 20. yiizyilda
basta Moholy-Nagy ve Lissitzky olmak iizere; Kandinsky, Marinetti ve Fiitiiristler,
Konstriiktivistler, Apollinaire, Braque, Picasso ve Dadacilar farkli agilardan
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yaptiklar1 katkilarla modern tipografi diisiincesinin doruk noktasina ulastirmistir.
Buna karsin yukarida anilan sanat¢ilardan higbiri tipografiyi aktif bir meslek olarak
uygulamamistir. Bu donemde bir¢ok sanat¢i harf, sozctik ve tipografik malzemeleri
adeta resim yaparcasina yeni bir yaklagimla ele almis; boylelikle okunabilirlikten,
hayal giicli ve sezgiyle kavranabilen imgeler lretmistir. Kagit iizerindeki basili
imgelerin ifade olanaklarini iist noktaya ¢ikaran bu tavir, tipografide yeni agilim ve
deneylere de zemin hazirlamistir (Becer, 2016: 27-28).

Yeni tipografinin kesfedildigi belirli bir tarih ya da donemden séz etmek

olanaksizdir. Tipografide modernizm, farkl goriis ve etkilerle gelisen ve kendini

yenileyen bir siireklilik durumu olarak da tamimlanabilir. Ornegin, Bauhaus
okullarinin kurucusu Ealter Gropius'un da hocaligini yapmis olan Peter Behrens'in

(1868-1940) calismalari, bu egitim kurumundaki tipografik yaklagimlarin temelini

olusturur. Theo van Doesburg, Bart van der Leck, Piet Mondrian, Vilmos Huszar,

Antony Kok, J.J.P. Oud, Kurt Schwitters, Herbert Bayer ve Jan Tschichold da

calismalariyla tipografik tasarimin modernlesmesine onemli katkilar yapmustir.

Aslinda Jan Tschicold disinda, modern tipografinin soziinii ettigimiz bu

uygulayicilarinin higbiri tipografi ile profesyonel olarak ugragmiyordu. Yazi ve

kaligrafi 6grenimi goren Tschichold, gorsel iletisimle daha i¢ ice oldugundan,
tipografik problemler ile modern {iretim teknolojisini karsilagtirarak estetik agidan

doyurucu, akiler ve yetkin bir tasarim felsefesi olusturabilmistir (Becer, 2016: 32-

33).

Gilinlimiizde, insanlar, bir¢ok uzamsal mesafeye ragmen, diger her ¢cagdan daha
fazla teknolojiyle baglantidadir. Bu baglanti bazen miimkiin olan en kisa siirede
gergeklestirilir ve belki de bugiinkii cagin “iletisim ¢ag1” olarak adlandirilmasinin nedeni
budur. Bu yakin baglantida, diger geleneksel ve hatta 6zel metinler ve diller genis veya
hizli olma kapasitesine sahip degildir. Bu durumda, belki de gorsel unsurlarin cogu etkili
olabilir. Eger ge¢miste tipografi harflerin tasarimi ya da kelimelerin toplanmasinin
sayfadaki mekanik teknigi ise tahta harflerle sunulan kelimelerin kavramina yardimi
olmustur. Bugiin bu sanat, 6nde gelen tasarimcilarin cesaretiyle ve yazili bilgisayar
bilimleriyle insan yagaminin bir¢ok yoniine niifuz etmis ¢ok karmasik, hassas ve etkili bir

kategori haline gelmistir.

Simdi sanatgilar, yenilik ve hayreti giizelligin yan1 sira 6nemli gorsel hedeflerden
biri olarak tanimladilar. Giizelligi, sunum giiciinii ve propaganda ruhunu arttirmak i¢in
harflerde degisiklik “deformation”, harflerde abarti “exaggeration” ve harflerin
sadelestirilmesi “vurgu” olmak {izere {i¢ 6nemli eylemi is planlar1 i¢in belirlediler. Fakat
bu siirecte bazen resimde oldugu gibi harflere sadece form olarak bakilir. Belki de bu
vizyon resim konusunda bir sorun degildir. Ancak grafik sanatcisi, siradan vatandaglar

olan izleyicisinin gorsel zevkini degistirebilmesi ve gelistirebilmesi i¢in giizelligi giinliik
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uygulamalar siirecinde birlestirir. Bu sekilde izleyici, yeni yaziyr anlama ve okumaya
aktif katilimlar1 ile ¢alisacaklardir. Bu, cagdas ¢izgideki tipografinin en Onemli

ozelliklerinden biridir.

Paul Rand diyor ki: “Birakin harfler kendi sézlerini sdylesinler. lyi bir tipografi,
doniin ve bugiiniin ilham, biling ve bilingdis1 bir karisima, isin gergekligi, oyun ve beceri

sanatidir” (Rezai, 2015: 21. Paragraf).

Asil amag, tasarimcilarin zihinlerini aktarmalar1 ve mesaji gorintii ve harfler
tizerindeki tasarimlarina maruz birakmalaridir. Bugiin yazi, yeni gelismeler siirecinde,
gorevini okunabilirlik ve yazma kolayligi olarak gérmiistiir. Az ya da ¢ok okunmadan
once yazma kavramini tanimlayan giizel bir form haline gelmistir. Grafikler, belirli bir
mesajin veya bilginin islevleriyle goérsel bir sunumu saglayan poster, tipografi,
gorsellestirme, diizen vb. igceren genis bir alani igerir. Glinlimiizde, grafik tasarimci gorsel
semboller, bir resim ya da renk birliktelikleri tasarlayarak izleyicilerine bir mesaj

gondermek i¢in bunlar1 yazip bir araya getirerek bir ¢alisma yaratmayi amagcliyor.

1. Diinya Savasi sonrasinda Tipografi konusunda olaganiistii bir donem
yasanmustir. Matbaalarda, yayinevlerinde ve reklam ajanslarinda calisan tipografi
tasarimcilarinin sayisi giin gectikce artmis, tipografi dergilerinde yazi tasarimi konusunda
atesli tartigmalara yer verilmistir. Bu nedenlerle, 1920'ler ve 1930'lar arasindaki donemi

bir tiir “Tipografik Ronesans” olarak adlandirmak yanlis olmaz.
5.4. IRAN TiIPOGRAFI SANATCILARI

5.4.1. Reza Abedini

Reza Abedini bir grafik tasarimci ve sanat yonetmenidir. Tahran'in Erkek Cocuklari
Gorsel Sanatlar Konservatuvari'ndan grafik tasarimindan ve Tahran Sanat
Universitesi'nden mezun olmustur. Faaliyetleri poster, kitap tasarimi ve simge tasarimi
gibi grafik tasarimina tipografiye odaklanarak yapiyor. Ozgiir Tasarim Galerisi'nin logosu
en dikkat cekici eseri olarak goriilebilir. Dikkat cekici calismalarindan bir digeri de Ozgiir

Tasarimcilar Galerisinin logosu olabilir.

[ranl1 grafik tasarimcis1 Reza Abedini’nin tipografi posterleri almis oldugu grafik

ve resim egitiminin etkilerini yansitmaktadir. Genellikle Farsca, Ingilizce ya da Fransizca
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kelimelerle ile harmanlanmus posterleri incelik ile doludur. Odiiller kazandig: filmi
“Toprak Uykusu”nun (Resim 5.3.) posterinde agik¢a gorildiigii gibi, harf ve goriintii
birlesip yegane bir kalip olusturmaktadir (Meggs, 2017: 694).

Resim 5.1. Reza Abedini, Dénils, Iran,
http://honargardi.com/portfolio/ suvle-La )/
Erisim Tarihi: 17.03.2019

Resim 5.2. Reza Abedini, Poster Torpak Uykusu Filmi, Iran,
http://honargardi.com/portfolio/ susle -t/
Erigim Tarihi: 17.03.2019


http://honargardi.com/portfolio/رضا-عابدینی/
http://honargardi.com/portfolio/رضا-عابدینی/
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5.4.2. Mehdi Saeedi

Mehdi Saeedi diinyaca iinlii bir sanat¢1 ve tasarimcidir. Eserleri, 6zellikle Iran
sanatlar1 ve Arapga hat ve alfabe basta olmak iizere gesitli alanlardan ilham aliyor. Saeedi
Tahran'da dogmus, eserleri diinyanin belli bagh miizelerinde gosterilmistir. Cesitli grup
ve bireysel yarismalara ve sergilere katilmis ve bir¢ok festivalde hakemlik yapmustir. fran
Grafik Tasarimcilart Birligi'nin “AGAC” bir iiyesidir. 2005 yilindan beri iran
tiniversitelerinde ders vermmektedir. Mehdi Saeedi, grafik tasarim, afis sanati, hat sanati
ve baski konularinda iran'm en iyi sanatgilarindan biridir. Onlarca ulusal ve uluslararasi

odil kazanmustir.

Resim 5.3. Mehdi Saeedi, Iran,
http://www.posterpage.ch/exhib/ex279sae/ex279sae.htm
Erisim Tarihi: 17.03.2019

5.4.3. Hossein ZendehRoodi

Hossein ZendehRoodi, 1335'te Tahran Sanat Giizel Sanatlar Okulu'na girmistir. Ilk
resim c¢alismalarin1 konservatuarda okudugu yillarda yapmistir. 22 yasindayken Paris'e

gitmis ve 1961'de Paris Bienali'nde 6diil kazanmis ve burs almistir.

Mezun olduktan sonra Iran'a déniip calismalarimi "Kabood Atdlyesinde"

stirdiirmiistiir. Stiphesiz Saghakhaneh okulunun en 6nemli isimlerinden biridir. Hossein


http://www.posterpage.ch/exhib/ex279sae/ex279sae.htm
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Zendeh Roody, Paris'teki Kitap Kuliibii Yaymevinden 1351 yilinda ¢ikardigi renkli
tasarimlara sahip Kuran UNESCO tarafindan, "Y1ilin En Giizel Kitap" 6diiliinii almistir.

Hossein ZendehRoodi, Iran tipografisinin dnciilerinden biridir. Tipografi teriminin
o yillarda kullanilmamasina ragmen Iran tipografisinin sekli ve bicimi, anlamsal

davranigsa ve kompozisyona dayaniyor.

Resim 5.4. Hossein ZendehRoodi, Iran,
http://arthibition.net/fa/product/show/8934/) sie -y s
Erigim Tarihi: 17.03.2019

5.4.4. Seyed Mohammad Ehsai

Qazvin'de dogmus, hat sanat1, grafik ve resim alanindaki en iinlii cagdas Iranli
sanatgilardan biridir. Ulkenin &tesinde diinya ¢apinda bir iine sahip olmustur. Tahran
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi mezunudur ve Tahran Universitesin’de ve Al-Zahra
Universitesi Sanat Fakiiltesinde ders vermistir. 50 yildan fazla bir siiredir hat sanat1, resim
ve grafik sanati {izerine calismistir. Cagdas Iran hat sanatinin kurucularindan biridir ve

hatlar1 ile diinyaca bir {in kazanmastir.

Harfleri ifade araci olarak kullanan ilk kisidir. O kabiliyetli bir hattat olarak, hat

geleneklerine ve harflerin ger¢ek baglanti bi¢iminine olan sadakatinin sonucu olarak


http://arthibition.net/fa/product/show/8934/بدون-عنوان
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kendisini hatta ve en Onemlisi kaligrafiye yakin gormiistiir. Yaklasimi, hat sanatindan
resme gec¢is yapmak, gorsel ve kavramsal Ogeleri ve resim dizilerini hatlarinda

kullanmaktir.

Resim 5.5. Seyed Muhammed Ehsai, Iran,
http://arthibition.net/fa/product/show/22972/¢)) sie - s
Erigim Tarihi: 17.03.2019


http://arthibition.net/fa/product/show/22972/بدون-عنوان
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SONUC

Cagdas sanatta da yerini bulan tipografi kavrami baski makinesinin icadi ile birlikte

¢ok daha genis bir alana sahip olmustur.

Tipografi, grafik sanatinin en temel ve en eski kullanim alanlarindan biridir. i1k
tipografi tanimi, harflerin tasarimina ve tek renkte, az bir miktarda basim ve ¢ogaltma
islemi ile sonuglanan yazi1 yazma ile es degerdir. Ancak bugiin, bu terim, estetik ilkeleri
takip ederek bir “¢izgi” veya “¢izgi ve resim” kullanan, bilgi ya da mesaj1 ifade eden tek
bir etki yaratan c¢alismalar1 icermektedir. Cogu durumda harflerin ve metnin kullanimi,
formu ve gorintiiyii calismaya dikkat ¢ekecek sekilde sunulur. Tasarimcilar, harfleri
yakinlagtirarak, sikistirarak ve birbirinin yanina koyarak bazen de yalnizca harflerin fiziki

yapisina miidahale ederek konu ile derin bir baglant1 olusturmaktadirlar.

Tipografi, iran’da grafigin farklilasmasinda en &nemli ydnelimlerinden biri olarak
goriilmektedir. Bu nedenle, iran’da kullanilan yaz1 tiirii bat1 iilkelerinde kullanilanlardan
farkli olarak gelisim goOstermistir. Farscanin harf karekteri farkli oldugundan ¢ok
etkileyici kaligrafi ornekleri sunmak daha kolay olmaktadir. Elbette ayni durum
Uzakdogu harfleri ile olusturulan yazi karakterleri i¢in de gecerlidir. Bu durum diger
dillerdeki farkli yazi karakterlerinin bi¢imlerinde de géze carpmaktadir. Bunun sonucu
olarak tipografi bilimi diinya ¢apinda bilinen ve dikkat edilen bir konu basligi durumuna

gelmistir.

Tipografi sanatinin olusturulmasinda en zor kisim, izleyiciyi etkileyebilecek
calismanin temel ruhuna yaklastirabilecek harf ve kelimelerle, mekéansal bir imge
olusturabilmektir. Estetik kriterlerin ve Iran sanatinin, &zellikle hat sanatinin dogru
anlagilmasi iizerine, 20. yiizy1l baslarinda Italya, Rusya, Almanya ve Hollanda'da ortaya
cikan, sanatsal ve politik goriisleri birbirleriyle ¢elisen, hatta karsit yapida olan Fiitiirizm,
Dada, De Stijl, Bauhaus, Siipermatizm ve Konstriiktivizm gibi akim ve okullarin yanisira
birtakim bagimsiz sanat¢ilarin yardimiyla gerek kuram, gerekse uygulama alaninda
hayatta gecirdikleri caligmalar giiniimiiz tipografi tasariminin bigimlenmesine en 6nemli
katkiyr saglamistir. Modernizmin bu Onciileri, tipografide yiizyillardir degismeyen
geleneksel kati kural ve kaliplar1 yerle bir ederek, matbaa harflerine hem yaratict hem

deneysel hem de anlam ve iletisime dayal1 yeni bir boyut kazandirmistir.
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Cagdas grafik teknikleri, Avrupa'dan iran'a gelmesine ragmen temel olarak bask1
teknigi uzakdogudan batiya ulagmistir. Toulouse Lutrec'in eserleri, ¢cagdas grafigin ilk
ornekleri arasinda gosterilmektedir. Lutrec bir ressamdi bu ylizden tasarladigi afislerin
resim ve tasarima dayaniyor olmasi dogal goériinmektedir. Donemin posterleri afise konu
olan “sey”i ifade etmede harfler ve yazilar1 kullanmak zorundaydi. Grafigin bu tarihsel
gelisimi, grafik sanatindaki imge ve yazi1 karakterlerinin birbirleri ile etkilesiminin gerekli

oldugunu géstermektedir.

Grafik sanatinda 6nemli olan harflerin "resim" gibi etkinliklerini korumalaridir.
Ortak bir diinya dili olarak goriintiiniin, farkli kiiltiirler ve diller arasinda bir baglanti
kurabilecegi varsayilabilmektedir. Sanatta teknolojinin gelisimi, grafik sanatinda ve
harflerin tasarimi {izerinde derin bir etki olusturdugu goriilmektedir. Bu etki yazi
grafiginde tipografi dalinin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Bunun sonucu olarak, daha derin
kiiltiirel kategoriler ve sosyal kavramlarla ilgilenen bir dil olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Grafikte “bask1” harflerin karmasikligin1 basitlesmeye zorlamaktadir, boylece tipografi,

piktografi (resim yazisi) ile birlikte gelir.

20. ylizyilin baslarinda, grafik sanati teknolojinin yeni alanina girerek biiyiik bir
gelisime ugramistir. Bu dénem itibariyle birlikte, grafik sanatinin artik tek renkli ve tek
bir ylizeye elle basilan eserlerle 6zetlenmesi ortadan kalmistir. Grafik tasarim poster,
tipografi, simge, cizimler, diizenler vb. islemleri bir mesaj ya da 6zel bilgileri gorsel
olarak aktaran yeni ve genis bir alan olarak ortaya ¢ikmistir. Glinlimiizde, grafik tasarimci
gorsel semboller ve bir resim, renk koleksiyonu tasarlayarak veya secerek, izleyicilerine
belirli bir mesaji iletmek i¢in onlar1 bir araya getirip bir eser ortaya koymaya

calismaktadir.

Tipografi gorsel, sanatsal ve fonksiyonel elemanlarla iliskindir. Grafik Tasariminda
bicim, anlam, islev, ¢izgi, nokta, renk ve ton gibi elemanlar dikkat edilmesi gereken
onemli konulardir. Buna iliskin olarak, tasarimcinin estetik ve iletime dikkat etmesi
gerekmektedir. Bu elemanlarin biitiinliigii izleyici ile saglikli bir iletisim kurmaya sebeb
olur. Bu amaca ulasabilmek i¢in, yazi1 konusunda modern teknikleri kullanarak, daha
etkili tasarimlar yapmak miimkiindiir. Hareketli yazilar, yazi tekniklerinden biri olarak,
filmlerde, reklamlarda, miizik ve videolarda etkili bir sekilde kullanildiginda tasarima

duygu ve ruh katabilmektedir. Son Yillarda yapilmis olan arastirmalara gore, hareketli
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yazilar, sunumlarda izleyicinin dikkatini ¢ekerek daha iyi bir sonu¢ elde etmek igin

yardimci olabilir.

Grafik tasarim, bir arada kullanilmasi gereken ii¢ ana temel olan format, gorsel ve
tipografiden olusmaktadir. Grafik tasarim, gorsel ve sozel bilgileri fotograflar ve yazilar
aracilifiyla sunmaktadir. Tipografi ise sozel bilgileri, 20 yiizyilda sanatsal plastik bir form

alan yaz1 degerlerini olusturma sanatidir.

Sonug olarak, bu tarihi siire¢ sonunda yazili anlatimlarin sanatsal olarak plastik
formu olan grafik sanatlara doniigiimiiniin giiclinii anlamak miimkiin oluyor. Aslinda
grafik sanatlarda yazi ve formun cok 6nemli ve etkili bir rol oynadigini anlamak zor
olmamalidir. Son yillarda bile yaz1 ve formun giiciinii fark eden sanat diinyasi, farkli sanat

olanaklarini degerlendirmek i¢in ¢aba gdsteriyor.
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