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Perspektif insanoglunun yaratilisindan beri var oldugu fakat ilk insanlarin
bilimsel olarak perspektifi bilmemelerine ragmen gozlemleme yaparken bir derinligin
olustugunun bilingsiz de olsa farkindaydilar. 11k resimlerini magara duvarlarina cizdikleri
resimlerde hissettikleri derinlik algisini, yaptiklari  golgelendirmeler ve bu
golgelendirmeleri gii¢lendirmek igin disaridan yansiyan 1s18in, duvar sekillerinde
tizerinde olusturdugu 151k golge etkisi ile vurgulamaya ¢alismiglardir. Bu durum aslinda
bir perspektif arayis1 igerisinde olduklarinin  bir gdstergesinin olabilecegi
diisiiniilmektedir. Insanligin siirekli arastirma ve sorgulama icerisinde olmasi, birgok
kesif ve yenilikleri giindeme getirmistir. Bilim insanlarinin bu arayislari igerisinde 151k
konusu ile olan sorgulamalar1 karsilifinda 15181n yayilmasi, yansimasi, kirilmasi, gibi
bir¢ok sorgulamaya sebep olmustur. Bu sorgulamalar disinda, yapilan deneyler ve teknik
argiimanlar arasinda 6nemli yere sahip olan Camera Obcura, biitiin bu sorgulamalara
cevap vermekteydi. Calisma prensibi olarak 15181 yansittigi yiizeyde goriintii olusumu
ressam ve mimarlarin dikkatini ¢ekmesinin nedeni dogru bir perspektif vermesi ve
perspektifin nasil olustugu hakkinda 6nemli sorular1 cevaplamasidir. Isik ve Optik
lizerine yapilan yeni arayls, arastirma ve denemelerin sonucunda sanatin tiimiinii
etkileyen perspektif anlayisinin gelismesiyle yeni bir bigim ve icerik anlayis1 meydana
gelmistir. ik olarak Resim sanatinda baslayan perspektif algisi gelistikce tiim sanat

dallarinda etkisini gostermistir. Artik perspektif teknik olarak ¢oziimlenmesi Oncelikli



resim sanatinda kati perspektif anlayiginin var oldugu Ronesans doneminin dnemli bir
konusu olmustur.

Birinci boliimde artik teknik olarak ¢oziimlenmis perspektifin tarihsel gelisimi
ve cesitleri ayrica teknolojinin gelismesi ile fotografta yer alan perspektif konular ele
alinmaktadir ve yine ilk olarak resim sanatinda yeni bir ¢agin baglangicina sebep olan kati
perspektif anlayisinin zamanla sanatciyr bu kati anlayistan uzaklasmak istemesi dogay1
gozlemlemeye yonlendirmis ve kat1 perspektif anlayisindan uzaklastigi incelenmektedir.
Ayni zamanda dogada yer alan fraktal konusunun perspektif ile 6rtiismesi insan zihninde
nasil bir derinlik algis1 olusturdugu incelenmektedir.

Ikinci béliimde perspektifin fotograf iizerine etkileri incelenmektedir. Perspektif
aslinda ilk optik ve 151k aragtirmalari ile ilgili konularin igeriginde yer almaktadir. Fakat
amag bir perspektif arastirmasi degildi. Zamanla gelisen teknolojinin ve teknik araclarin
yonlendirmesi ile perspektifin nasil olustugu hakkinda arastirmalarin baslangici konu
edilmektedir. Bu baslangi¢ aslinda kalicilig1 saglanamamis olsa da fotografik goriintiiler
aracilig ile yani Camera Obcura’nin olusturdugu goriintiiler ile ¢oztimlenmektedir. Daha
sonra fotografin dogusu, optiklerin gelismesi, teknolojinin ilerlemesi yeni fotograf
makinalarinin giindeme gelmesi islenmistir. Farkli teknikler ile hem perspektif diizelten
hem derinlik algis1 olusturan fotograf makinalar1 bu etkileri nasil gergeklestirdigi
arastirilmaktadir.

Uciincii boliimde ilk iki boliimle elen alman kavramlarin sadece perspektifin
sadece bigim ve teknik olarak degil icerik yoniinden insan zihninde biraktigi etkiler
incelenmektedir. Bu etkileri birakirken insan goziiniin isleyisi ve bu goriintiileri nasil
algiladigi konu edilmistir. Algilanan goriintiilerde bigim olarak illiizyonik etkilerin
olusturdugu duygular ele alinmaktadir. Insan zihni var olan bilgileri perspektif algisinda
stirekli bir sorgulama igerisinde oldugu ve sorgulamalar sonucunda felsefik olarak
biraktig1 duygular kisaca ele alinmaktadir. Bu duygularin olusmasinin nedeni insanin
gbrme isteginin olusturdugu bir etkidir. Bu sayede perspektif olgusu kompozisyonlarda
bir¢ok secenegi ortaya ¢ikarmistir. Bigim ve igerik agisindan kompozisyonlara zenginlik
katan perspektifin algilanmay1 da ne kadar etkiledigi yapilmis uygulamalarda tartisilarak

yapilan ¢alismada ortaya konulmasi amaglanmistir.
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ABSTRACT

MASTER’S THESIS

A STUDY ON THE INFLUENCE OF PERSPECTIVE OF SHAPE AND
CONTANA ON VISUAL PERCEPTION IN THE ART OF PHOTOGRAPHY
Volkan ATAR

Advisor: Assist. Prof. Dr. Erhan MUTLUGUN
2019, 141 Pages

Jury: Assist. Prof. Dr. Erhan MUTLUGUN
Prof. Mehmet KAVUKCU
Prof. Dr. Ali Muhammet BAYRAKTAROGLU

It is a fact that perspective has existed since the creation of human beings, but
they were unconsciously aware that a depth was formed while observing, although the
first people did not know the perspective scientifically. They tried to emphasize the
perception of depth they felt in the paintings they drew on the walls of the cave with their
shadows and the effect of light reflected on the wall shapes. This situation is thought to
be an indication that they have been actually in search of a perspective. The constant
research and questioning of humanity has brought many discoveries and innovations to
the agenda. Scientists in this search for the question of light in exchange for the question
of the spread of light, reflection, refraction, such as has caused many questioning. Apart
from these inquiries, Camera Obcura, which has an important place among the
experiments and technical arguments, answered all these inquiries. As a working
principle, the reason why the image formation on the surface on which it reflects light
attracts the attention of painters and architects is to give an accurate perspective and to
answer important questions about how the perspective is formed. As a result of new
searches, researches and experiments on light and optics, a new understanding of form
and content has emerged with the development of perspective understanding that affects
the whole of art. As the perception of perspective started in the art of painting developed,
it became effective in all branches of art. Nowadays, the technical analysis of perspective
has become an important subject of the Renaissance period in which there was a solid

perspective in the art of painting.



Vil

In the first chapter of the thesis, the historical development and the kinds of

technically solved perspective, the development of technology and the perspective issues
in photography are discussed. At the same time, it is analyzed how the perception of depth
in the human mind overlaps with the perspective of the fractal subject in nature.
In the second chapter, the effects of perspective on photography are examined.
Perspective is actually included in the content of the first optical and light research-related
topics. But the aim was not a perspective study. It is the subject of the beginning of the
researches about how the perspective and the formation of the technology developed with
the guidance of technology and technical tools. Although this initial is not permanently
achieved, it is solved by means of photographic images, that is, the images created by the
Camera Obcura. Then, the east of photography, the development of optics, the
advancement of technology and the introduction of new cameras are discussed. How
different effects techniques are used to correct both perspective and depth perception is
analyzed.

In the third chapter, the effects of the concepts which are elaborated with the first
two chapters are examined not only in terms of form and technique but also in terms of
content. The fact that how human eye perceives these images while leaving these effects
is discussed. In the perceived images, emotions caused by illusionist effects are
considered as form. That the human mind is in a constant interrogation of the existing
knowledge in the perspective perception and the feelings left philosophically as a result
of the interrogations are briefly discussed. The reason for the formation of these emotions
Is the effect of the desire to see. Thus, the phenomenon of perspective has revealed many
options in compositions. It is aimed to reveal how much the perspective which adds
richness to compositions in terms of form and content also affects perception in the study

done and discussed.

Keywords: Perspective, Photography, Camera Obscura, Contana, Shape,
Perception, Gestalt hypothesis, Force Perspective, illusion, Optic, Stereoskopic,

Technical Camera, Vision, Deepness, Light, Primitive, Fraktal.
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GIRIS

Perspektifin sanat disiplinleri arasinda kullanim 6nceliginin Resim sanatinda
goriildiigli ve gelisen-degisen teknoloji ve sanat anlayist ekseninde diger sanatlarda da
temsil edildigi goriilmektedir. Ik magara duvarlarinda gérdiiklerini resmetmeye baslayan
insanlarin, gozlemlediklerini aktarmaya calistiklar1 duvar resimlerinde yer alan figiirleri,
muhtemelen birkag agidan izledikten sonra 2 boyutlu bir diizlem iizerine anlatabilecegi
en basit haliyle resmetmistir. Bu resimler genellikle figiirleri en net ortaya koyan yan
profildir. Ciinkii hem ¢izimleri basit oldugu i¢in hem de iki boyutlu diizlemde en yalin
haliyle daha anlasilabilir durumda resimleri yapmislar. Ayni1 zamanda resimlerde yer alan
figiirlerin golgelendirmeleri, duvarlarin iizerine disaridan gelen 1s181n olusturdugu 151k ve
golgeyi de kullanarak yapilan resimlerde bir perspektif arayisi igerisinde olduklari,
resimlerine derinlik algisin1 katma istegi goriilmektedir. Bu baglamda perspektifin
sanattaki kullanim o6nceliginin 2 boyutlu yiizeylerde derinlik algis1 yaratmay1
amagladigini sdylememiz miimkiindiir.

Ik ¢ag anlatim bicimleri Misir ve Yunan sanatinda devam etmistir. Ozellikle
Yunan sanatinda ampfora resimlemelerinde biiyiik gelismeler kaydederek ressamlarin
gordiikleri gibi ¢izmeye bagladiklari, ayn1 zamanda ilk perspektif kisaltmasinin da bu
donemde gerceklestigi goriilmektedir. Ayrica farkli dénemde ibnii’l Heysem’in 151k
tizerine ¢aligmalar1 ve giines tutulmasini gozlemlemek i¢in yaptigi ¢alismalar sonucundan
karanlik odayr kullanmistir. Donemin bilim adamlar1 goérmenin nasil gerceklestigi
hakkindaki arastirmalara baslamis ve yakindaki objelerin biiyiik uzaklastik¢a kiiciilmesi
gorme hakkinda bir¢ok bilim adaminin dikkatini ¢ekerek boyut degisikliginin neden
kaynaklandig1 hakkinda sorgulamalara sebep olmustur. Caligmalar sonucu perspektif
sorgulamalarinin baslamasi ve tiim sanat dallarimi harekete ge¢irmesi, sanatta kokli
degisikliklere sebebiyet vermistir.

Ronesans doneminde gergek¢i ve kati kurallar ile yapilan resimlerin, zaman
sonra sanatcilarin bu kati kurallardan kurtulmak istemeleri, artik sanat¢iy: farkli arayislar
icerisine girerek, gergekten doganin kendisinden yararlanilmasi gerektigini 6ne siiriip,
dogaya c¢ikarak resimlerini anlik 151k degisimleriyle anlik resimlerini yaptiklar

bilinmektedir. Bu anlik 151k degisimleriyle artik resimde ¢izgi kullanmadan, renklerle 151k



ve golgelendirmeler yaparak derinlik saglamistir. Bu sayede hava perspektifini
kullanarak yapilan bu anlik resimlerde, detaylarin azaldigi ve uzaklik ve yakinlik
iliskilerini de hava perspektifi ile verildigi goriilmektedir. Bu izlenimcilik donemi sonrasi
“Noktacilik” teknigi ile resimlerini yapan bir sanat¢1 optik ve renk alaninda birgok
bilimsel c¢aligmalarin gorsel anlatimidir. Bu gelismelerin goriiniiste gergeklikten
uzaklagsmasina sebep olmustur. Fakat fiziksel gercekligi yakalama ¢aligmalarinda optik
bir gerceklik vardir. Bu tarz calismalarin devam etmesi kati kuralli perspektiften
uzaklasmasima yol acmustir. Ilk zamanlarda kullanilan Camera Obscura, ressam ve
mimarlarin gordiiklerini ¢izmeye 6zellikle de objelerin yakin uzak iliskisinden dolay1
boyutlarinda olusan degigsmelerin sebep oldugu perspektifi ¢oziimlemis ve karanlik oday1
gelistirerek giiniimiize kadar fotograf ile gelmistir.

Fotografta optik bir yanilsama olan perspektif tiim sanat dallarini etkiledigi gibi
insan algisini da etkilemistir. Cilinkii ¢alismalarda 3 boyutluluk ve derinlik hissi verilmeye
baslamis; ¢ogunda bir mekan algis1 ayn1 zamanda gergeklik saglanmistir. Tamamen
algisal bir olgu haline gelen perspektif, fotografla birlikle gelisme gostermesi, fotografta
daha kolay algilanmasini1 optiklerle saglayarak fotograf ve resimlere boyut katmistir.
Optiklerin perspektif iizerinde etkisi objektiflerin ¢esitlerine gore degistigini, tele
objektifler ve uzun odakli objektifler, nesnelerin arasinda bulunan mesafeyi azaltarak
hem perspektif yi1gilmasi yapabilmekte hem de yok etmektedir. Fakat ayni durum genis
acil1 objektifler de tersi olarak objelerin arasinda ki mesafeyi artirmakta ve buna paralel
olarak perspektif algisini da kolaylagtirmaktadir. Bunun yaninda perspektif diizenleyici
makine ve objektiflerin optik hareketlerin sagladig: olanaklar ile perspektif diizenlemeyi
daha ¢ok mimari fotograflarda kullanildig1 goriilmiistiir. Ayn1 zamanda optik yol ile elde
edilen alan derinligi, netlik alan sinirin1 degistirerek perspektifi etkileyebilmektedir.

Bu aragtirma kapsaminda giiniimiizde akilli iletisim araglarinda kullanilan
fotograf teknolojisi ile popiilaritesi olduk¢a artmis olan perspektif anlayisinda kullanilan
bicimsel Ogelerin igeriksel acidan insan algisina olan etkisinin nasil gerceklestiginin
anlatilmas1 amaglanmistir. Bu baglamda calismanin kapsami bi¢imsel 6geler ile sinirlt

tutulmustur.



BIiRINCi BOLUM

PERSPEKTIF

1. PERSPEKTIF VE SANATTA PERSPEKTIFIN KULLANIMI

Latince bir kelime olan “Perspectiva” i¢inden bakmak anlamina gelir. (Panofsky,
2010: 1). Bir baska deyisle perspektif “paralel diisiim” ya da “konik izdlisiim” olarak da
adlandirilabilir. Perspektif 6nemli 6l¢iide antik Greko-Romen edebiyati, felsefe ve resim
sanatina olan ilginin yeniden canlandirdigi Rénesans Italya’sinda gelismistir. (Ocvirki
Stinson, Bone, Cayton, 2015: 232) Ronesans doneminde, klasik perspektif anlayisini, ilk
kez bilimsel olarak mimar ve heykeltras Filippo Brunellechi tarafindan ortaya ¢ikarilmis
ve ilk uygulamasini tek bakis noktasina gore bigimlendirmistir (Goniilal, 2009: 1).
Brunelleschi’nin, diiz yiizeyli resimlerin ii¢ boyutlu gibi goriinmesini saglayan teknigin
mucidi oldugu iddia edilmekteydi. Ancak bu icadin patenti, 1434 tarihli “Della Pittura /
Resim Uzerine” adli yazisiyla Floransali, Leon Battista Alberti almistir. Alberti’n bu
yazisinda alimler kadar ressamlara da hitap etmeyi amaglayarak konugma diliyle kaleme
aldig1 perspektife dayali uzamin nasil kurgulanacagini tarif etmistir. “Resim Uzerine”
metni, “kagis noktas1” ve costruzione legittima gibi kavramlari, kelimelerin ulasabildigi
her yere tasiyip yayginlastirdi. Fakat resimsel perspektif konusunda ise ilk bulusu Giotto
gerceklestirmistir. XV. Yiizyllda Massacio resimlerinde perspektif kurallarina uygun
mekansal betimlemeler gerceklestirmistir (Géniilal, 2009: 1). “Kutsal Uclii” (Ruhiil
Kudiis; Meryem ve vaftizci Yahya ile bagiscilarin bulundugu resim) isimli fresko da
perspektifi ilk kez kullanarak biiyiik bir adim atmustir.

Resim 1. Massacio, “Kutsal Uclii”, 667 cm X 317 cm, Santa Maria Novalla Kilisesi, Floransa, 1427.
https://www.tarihlisanat.com/masaccio-kutsal-uclu-freski/ Erisim Tarihi: 02.06.2019



Masaccio’nun 1427°de Santa Maria Novella Kilisesi’nde yaptig1 “Kutsal Uglii”
Feskt’e, bilimsel olarak ilk kez perspektifin kullanildigi kompozisyonda kagis noktasinda
birlesen dogrular1 kullanarak ii¢ boyutlu mekan algisi yaratmistir. Bu fresk ile beraber
resme, mimari perspektif kavramimi yerlestirmistir. Bu gelisme Ronesans resminin
miijdeleyicisi durumundadir.

Insanlar gegmisten beri resimlerini yaparken nesnelerin aralarinda bulunan
mesafeleri daha belirginlestirmek amaciyla gesitli teknikler gelistirmislerdir. Perspektif
Ronesans’in modernliginin eseridir. Ronesans da “Modern resimsel mekan” ile “modern
entellektiiel mekan” birbiri ile ortiistiigli goriilmektedir. Ronesans perspektifi tiim sanat
dallarina farkli bakis agis1 getirmesi ¢esitli figlirleri ve nesneleri, perspektifin geometrik
bir sistem igine yerlestirildigi goriilmektedir (Bakis Acisi ve Perspektif, 2019: 9.
paragraf).
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Resim 2. Piero della Francesca, “Ideal Sehir”, 60 x 200 cm, Galleria Nazionale d’Arte Antica, Roma,
1470 civari.
http://www.aliartun.com/yazilar/bakis-acisi-perspektif-ve-oznenin-olusumu/ Erisim Tarihi:
02.06.2019

Almanyali Sanat Tarih¢isi Erwin Panofsky’ye gore; modern mekan veya modern
diinya duyumsamasini olusturan, perspektiftir. Panofsky ig¢in Bati Sanat tarihi bir
perspektif tarihi olarak kaleme alinabilir. Latince “i¢ginden gdérmek” anlamina gelen
perspektif Oteden beri mevcuttur. Sanat Tarihgisi Hans Belting Perspektiva nin,
Arapcadan Latinceye gevrilen, Ibnii’l Heysem’in 1028’de yazig1 Kitabii’li Menazir 1n
oldugunu belirtiyor (Bakis Agis1 ve Perspektif, 2019). Orta Cag doneminde, merkezi
perspektif kesin bilgi olarak 6nce Camera Obscura, daha sonra Stereoskop ve
Panopticum (biitiinii gozlemlemek) araciligiyla yeniden diinyaya yayilmis ve sanatin tiim
dallarinda kendini gostermeye baslamis bir olgudur. Merkezi perspektifin disinda

Ronesans’a ait gorme eylemini, izleyici ile dis diinya arasindaki iliskiyi 1650 yillarin da


http://www.aliartun.com/yazilar/bakis-acisi-perspektif-ve-oznenin-olusumu/

Camera Obscura kadar net goriintii veren, kolay kullanimi ve taginabilirligi olan bagka
bir cihaz yoktur (Panofsky, 2010: 11).

Biitiin bu gelismeler dogrultusunda Camera Obscura’nin igleyisini basit sekilde
ifade etmek gerekirse, igne bir deliginden igeriye giren goriintiiniin, hemen karsisinda
bulunan duvara, ters bir imge olarak yansidigi bilinmektedir.

Fotograf dogasi itibariyle iki boyutludur. Fotograf makinelerinde ti¢iincii boyut
yoktur. Bu eksiklik stereoskopik fotograf makinelerinin {iretimiyle giderilmeye
calisilmistir. 19. yiizyilda kullanimi artan Stereoskop, iki boyutlu diizlem {iizerinde {i¢
boyut algis1 yaratan bir alettir (Panofsky, 2010: 12). Konunun igiincii boyutu olan
derinlik hissi streoskopik fotograf makineleri ile verilmeye calisilmistir. Streoskopik
fotograf makineleri iizerinde bulunan iki objektifi sayesinde farkli agilardan goriinen
goriintiiler beynimizde {i¢ boyutlu izlenim kazandirmaktadir (Kanburoglu, 2005: 24).

Arap bilim adami1 (matematik ve optikci) Ibni- Heysem (Alhezen 965-1051), ilk
kez X. yiizyilda, giines tutulmasini gézlemlemek igin Camera Obscura’y1 yani karanlik
kutuyu kullanmigtir. Daha sonra ki yillarda Camera Obcura’nin, Floransali Mimar Filippo
Brunelleschi (1377-1446) tarafindan gelistirildigi diistiniilmektedir (Ocvirki Stinson,
Bone, Cayton, 2015: 232). 1420°li yillarda Filippo Brunelleschi karanlik odaya benzeyen
bir sistem kullanarak, dogru bir perspektif ¢izimi i¢in karanlik oda igerisine diisen goriinti
tizerinde ¢aligsmalar yapmistir (Kanburoglu, 2005: 22).

Sanatcilar perspektifi kullandiklari eserlerinde, resim diizlemini ii¢ boyutlu
goriiniimle seyredilebilecek bir pencere haline getirmislerdir (Ocvirki Stinson, Bone,
Cayton, 2015: 232). Baslangigta Yunan matematik¢i Eukleides (M.O. 330-275),
sonrasinda sanatgilarin ¢ogunlugu nesnelerin izleyiciye yaklastikga boyutlarinin
biiytidiigiinii, uzaklastik¢a kiigiildiigiinii fark etmislerdir. Bunun sonucunda perspektifi
kullanmaya c¢alismiglar fakat dogru bir baglanti kuramamislardir. Paralel dogrularin
izlenmesinin ufka dogru giderek yiikselmesini, dairenin gériiniisiiniin elipse doniismesini
yiizyillarca agiklayamamislardir. Yakin ve uzak goriinen planlar resimsel kuruluslara
gore yeterince inandiric1 olmaktan uzaktir. Tlim bunlar algilayabilmek i¢inde perspektif
denilen olguya gereksinim duyulmaktadir. Perspektifi olusturan 6geler i¢in ise yatay ve
birbirine paralel olan birka¢ kagma noktasi kullanmislardir (Eczacibasi, 2008: 1236).
Kagis noktast olarak adlandirilan yatay ve paralel ¢izgilerin ufuk cizgisinde birlestigi

goriilen en son noktadir. Bu noktalar 3 baglikta toplanmaktadir.



1.1. TEK KACIS NOKTALI (PARALEL) PERSPEKTIF

Tek kacis noktali perspektif, ufuk cizgisi {lizerinde paralellerin birlestigi,
goriilebilen en son noktadir. Resim diizleminde perspektif goriiniisii olusturulacak nesne,
ufuk cizgisine paralel bir pozisyonda durmalidir (Uner, 2010: 25). Cogunlukla i¢ mekan
cizimlerinde kullanilir. Fakat sanat¢i yere yakin ise ufuk ¢izgisi kompozisyonun alt
sinirina yakin, yukarisina veya ayakta duruyorsa, ortalarina yerlestirildigi bilindigine gore
(Ocvirki Stinson, Bone, Cayton, 2015: 232) bazen, cismin goriintii diizlemine paralel
olmayan kenarlar1 birbirlerine paralel olmayabilir bu yiizden birden fazla kagma noktasi
bulunabilir (Onat, 2015: 12).

PERSPEKTIF(TANIMLAR)

Ufuk cizgisi

Sekil 1. Tek nokta kagiglh (Parelel) Perspektif
http://tek-kacisli-perspektif.nedir.org, Erisim Tarihi: 04.06.2019


http://tek-kacisli-perspektif.nedir.org/

Fotograf 1. AKTAS, Fatih, dijital arsivi Tek Kagig Noktali Perspektif, 2018
Fatih Aktas dijital arsivi Erisim Tarihi: 04.05.2019

Fotograf 2. ATAR, Volkan, mobil fotograf, Erzurum, 2016.



Fotograf 3. Atar, Volkan, 2015, Enst: 1/125, f:16, ISO: 200, Tek Kagis Noktali Perspektif.

1.2. CIFT KACIS NOKTALI (ACISAL) PERSPEKTIF

Perspektifi ¢izilecek goriintiiniin dikeyleri resim diizlemine veya fotograf
karesinin kenarlarina paralel bir sekilde yerlestirildigi halde planindaki kenarlar ile
gorintli diizlemi arasinda, dik olmayan iki a¢1i meydana geliyorsa, elde edilecek
perspektif “Iki Kacis Noktali Perspektif” veya “Acisal Perspektif” kullamlir. (Onat,
2015: 12). Tek noktali perspektifte oldugu gibi, sanatg1 goriis pozisyonun yiiksekligiyle
orantili olarak ufuk ¢izgisinin yerini belirleyerek baglar (Ocvirki Stinson, Bone, Cayton,
2015: 237).
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Sekil 2. Cift Nokta Kagisli (Agisal) Perspektif.
https://sedabalmumcu.wordpress.com/2017/05/05/perspektif/ Erigsim Tarihi: 08.06.2019

Fotograf 4. Nuri Bilge Ceylan’mn Curved Street in winter, Istanbul, 2004. Cift Nokta Kagcisl Perspektif’e
ornek.
http://www.nuribilgeceylan.com/photography/turkeycinemascopel.php?sid=1 Erisim Tarihi: 13.05.2018

1.3. UC KACIS NOKTALI (EGiK) PERSPEKTIF

Ug noktali perspektifi, izleyici abartili bir konum gordiigiinde yani yere uzanip
bir agaca bakarak veya bir gokdelenin tepesinden sehir merkezine baktiginda kullanir
(Ocvirki Stinson, Bone, Cayton, 2015: 240). Perspektifte dogrularin kagis noktasini,
dogrunun yonii belirlemektedir. Bu yonlere gore izleyicinin bakis noktasina ve bakisg
yoniine gore uzaydaki konumu degisir. Her farkli yondeki dogrunun bir kacis noktasi

oldugu bilinmektedir. Bir prizmaya kose yoniinden bakildiginda ii¢ yone giden yani st


https://sedabalmumcu.wordpress.com/2017/05/05/perspektif/
http://www.nuribilgeceylan.com/photography/turkeycinemascope1.php?sid=1
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tabanin kenarlar1 ve yan yiizeyleri sinirlandiran kenar ¢izgilerinin ti¢ ayr1 kagis noktasina

yonlendigi belirmektedir (Canbulat, 2012: 34-35).

Ug kagish perspektif

1. kagis noktasi 2. kagis noktast
S @

@
3. kacis noktasi

Sekil 3. Ug Noktali (Egik) Perspektif.
http://www.kotaman.com/perspektif-nedir/ Erigsim Tarihi: 08.06.2019

Sekil 4. Ug nokta kagish perspektif.
http://webibrahim.blogspot.com/2015/ Erisim Tarihi: 08.06.2019


http://webibrahim.blogspot.com/2015/

11

Fotograf 5. U¢ Noktal1 (Egik) Perspektif 6rnek fotograf.
https://www.studiomartelli.it/linternazionalizzazione-genera-ottimismo/ Erisim Tarihi: 08.06.2019

1.4. PERSPEKTIF CESITLERI
Perspektif, iki boyutlu bir resim diizleminde goriintiiyii ti¢ boyutlu algilatma
sistemidir. Bu alg1 sistemini yaratirken alanlarin birbirinden ayr1 etkilere sahip olmasi

farkli perspektif cesitlerini karsimiza ¢ikarmaktadir.

1.4.1. Dogrusal (Linear) Perspektif

Dogrusal perspektif, 1415°de Italyan mimar Filippo Brunelleschi tarafindan
bulunmus ve daha sonra mimar ve yazar Leon Battista Alberti tarafindan 1435°de
belgelenmistir.

Linear (Dogrusal) Perspektif, diiz bir ylizey iizerinde derinlik yanilsamasi
yaratan bir sistemdir. Tim paralellerin resim diizleminde yer alan ufuk g¢izgisinin
tizerinde tek bir noktada bileserek bu sistemi kullanir. Sistem i¢in gerekli olan ii¢ bilesen;
paralel gizgiler, ufuk ¢izgisi ve ufuk noktasi bulunur. Boylece, objeler izleyiciden daha
uzakta goriinecek olursa, kompozisyonda ki nesneler ufuk noktasina dogru yaklastikca

kiiglilmektedir. Kiiglik gériinmesine ragmen, en son goriilen noktanin, tek bir noktada


https://www.studiomartelli.it/linternazionalizzazione-genera-ottimismo/
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birleserek goriinmesi, bigcimsel olarak algilanamayip fakat zihnimizin var olan bilgileri

kullarak boyutlarda herhangi bir degisiklik olmadigini kanitlayan bir sistemdir.

Fotograf 6. Dogrusal Perspektif i¢in 6rnek fotograf.
https://tr.pinterest.com/pin/350577152228852431/ Erigim Tarihi: 16.04.2019

Fotograf 7: Aktas, Fatih, Dijital arsivi, 2018, Dogrusal Perspektif Ornek
Fatih Aktas dijital arsivi Erisim Tarihi: 12.10.2019

Ornegin; Tren raylari veya yol kenarlarinda yer alan elektrik direkleri
distintildiigiinde raylarin ya direklerin uzaklastik¢a kiigiiliiyormus ya da bir noktada

birlesiyormus gibi gériinmektedir. Oysa ufuk ¢izgisine yakinlastik¢a tren raylarinin veya


https://tr.pinterest.com/pin/350577152228852431/
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direklerin aslinda esit araliklarla ve esit boyda durdugu zihinsel olarak da bilinen bir
durumdur (Uner, 2010: 22).

~
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Ufuk Cizgisi

-« Yakin Hatlar

Sekil 5. Dogrusal Perspektif.
https://www.quora.com/What-makes-Leonardo-da-Vincis-Last-Supper-beautiful Erisim Tarihi:
14.06.2019

Dogrusal perspektif, birlestirilmis gorsel bir uzamda bilinen nesnelerin boyutlari
ve mesafelerini dogrulukla temsil eden bir sistemdir (Ocvirki Stinson, Bone, Cayton,
2015: 232). Goriinen nesneler 6rnegin; binalar, masalar, kaldirim taslar1, direkler gibi diiz
yiizeylere ve diiz kenarlara sahipse, bu nesnelerin siradisi perspektif oranlari, dogrusal
perspektif yasalariyla karsitlik igindedir (Floreski, 2001: 40).


https://www.quora.com/What-makes-Leonardo-da-Vincis-Last-Supper-beautiful
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https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-h/hobbema-meindert/meindert-hobbema-
middelharnisdeki-yol-424/ Erisim Tarihi: 10.07.2019

Perspektifte bicimler paralelleri olustururken, goziimiiz paralelleri egri olarak
algilamaktadir. Cizgilere nesnel agidan diiz bir satrang tahtasina yakindan bakildiginda
kavislenerek kalkan bicimini almakta ve dikey c¢izgiler hafif biikiilmeye maruz
kalmaktadir (Panofsky, 2010: 15). Bu yiizden, sanatginin sabit bir konumda korudugu ve
tek gozliyle konuya baktig1 teorik varsayima dayanmaktadir (Ocvirki Stinson, Bone,
Cayton, 2015: 23). Resim diizleminde dogrularin ufuk ¢izgisine yaklagsmasiyla sadece
boyutlarinda degil, nesnelerin uzakliga bagli olarak renklerinde, dokusunda, bigimlerinde

degisiklikler goriilmektedir. Bu durum hava perspektifi olarak yer almaktadir.

1.4.2. Hava (Atmosferik) Perspektifi

Varliklar renklerin ve objelerin gézden uzaklastik¢a havanin yogunlugundan
dolay1r net goriinmemesi, detaylarinin azalmasi ve bi¢imi kaybetmesine “Hava
(atmosferik) Perspektifi” denilmektedir (Artut, 2002: 178). Soludugumuz havanin bir
hacmi ve yogunlugundan dolay1 izleyiciye goriintii kirilarak gelmektedir. Bu durumda
net goriinmemesine neden olmaktadir. Dogay1 gozlemleyerek kesfettikleri bu olay:
sanatgilar eserlerinde kullanmuglardir. 15. Yiizyilda ilk defa Leonardo Da Vinci
tarafindan “Kayalarin Bakiresi” isimli ¢alismasinda kullanilmistir. Resimde “Sfumato”
olarak adlandirilan bu olgu, nesnelerin hava atmosferi iginde eriyip gozden

kaybolmasidir. Hava perspektifi derinlik olusturmak i¢in kullanilan yontemlerden biridir


https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-h/hobbema-meindert/meindert-hobbema-middelharnisdeki-yol-424/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-h/hobbema-meindert/meindert-hobbema-middelharnisdeki-yol-424/
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(Uner, 2010: 26). Derinligin artmast ile “Sfumato” etkisinde resimlerde ve fotograflarda
detaylar azalmasi, renkler uzaklastikca soluklagsmasi ve ufuk ¢izgisinde havanin
beyazligiyla bigimlerin erimesi ile renkler degiserek hava ile birlesmektedir. Geometrik
temellere dayali yapisal ¢izimlerden ziyade goren ve hisseden bir sanattir (Karasu,

Mehmet, 2013: 96).

Resim 4: Leonardo Da Vinci, “Kayaliklarin Bakiresi”, 199cm x 122 c¢m, ikinci versiyon Kanvas Tablo,
1495-1508, Ulusal Galeri, Londra.
https://www.sanatabasla.com/2013/02/kayaliklar-bakiresi-virgin-of-the-rocks-leonardo-da-vinci/ Erigim
Tarihi: 18.05.2019


https://www.sanatabasla.com/2013/02/kayaliklar-bakiresi-virgin-of-the-rocks-leonardo-da-vinci/
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Fotograf 8. Ozkemahli, Kiirsat Kaan, Dijital arsivi, 2018, Enst: 1/320, f:11, 1SO: 200, Hava Perspektifi
Ornek Fotograf.
Kiirsat Kaan Ozkemahli dijital arsivi Erisim Tarihi: 26.09.2018

Fotograf 9. Atar, Volkan, Erzurum 2014, Enst: 1/400, f:16, ISO: 200, Hava Perspektifi Ornek.
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Resim 5. Leonardo da Vinci, “Bakire Meryem ve Cocuk Isa Azize Anna ile Birlikte ”, Ahsap iizerine yagh
boya, Boyut: 168 cm x 112 cm, 1508 — 1510, Louvre Miizesi, Fransa.
https://www.sanatabasla.com/2013/08/meryem-ve-cocuk-isa-azize-anna-ile-virgin-and-child-with-st-
anne-leonardo-da-vinci/ Erisim Tarihi: 18.05.2019

Leonardo da Vinci tarafindan Floransa da Santissima Annunziata Manastir1 i¢in
yaptig1 “Bakire Meryem ve Cocuk Isa Azize Anna ile Birlikte” adli resimde, ii¢ figiirii
piramit igerisinde birbirine gecirerek govdeden bir yaprak ya da aga¢ govdesinden bir dal
gibi dogal olan formlarin birbirinin iginden gelisip biiylidiigi bir sistem olan bu resim,
sfumato ve hava perspektifi ile olusturulan derinlik yanilsamasinda, tonlarin degerlerinde

diistisler ve detaylarin azaltilmasiyla uzaklik belirgin hale getirilmistir (Bayav, 2009:
137).


https://www.sanatabasla.com/2013/08/meryem-ve-cocuk-isa-azize-anna-ile-virgin-and-child-with-st-anne-leonardo-da-vinci/
https://www.sanatabasla.com/2013/08/meryem-ve-cocuk-isa-azize-anna-ile-virgin-and-child-with-st-anne-leonardo-da-vinci/
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Sekil 6. Hava Perspektifi.
https://serifeekaramuftuoglu.wordpress.com/2017/04/18/tek-kacisli-perspektif/ Erisim Tarihi: 20.05.2019

Fotograf 10. ATAR, Volkan, Enst: 1/500, f:9, 1ISO: 100, Erzurum, 2014.


https://serifeekaramuftuoglu.wordpress.com/2017/04/18/tek-kacisli-perspektif/
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Fotograf 11. Ara Giiler, Karakdy, Istanbul Fotograflari, 1959.
https://www.bbc.com/turkce/haberler-turkiye-45897752 Erisim Tarihi: 24.09.2018

1.4.3. Tersten Perspektif

Tersten perspektif, kendine o6zgii ¢izim teknigine sahip ve ikonlarda ki
golgelendirmelerde belirleyicidir. Tersten perspektifin kullanilmasiyla ortaya ¢ikan fark,
temsillerin ¢ok merkezli olmasi ve bilinen perspektif kurallarinin tam tersi olmasidir.
Cizim, goziin ¢esitli kisimlarini izlerken durma noktasini degistirdigi diistiniilerek
tasarlamir. Ornegin; bir binanmn kenar kisimlar1 bilinen dogrusal perspektif yasalarina
uygun bi¢imde ¢izilmis olsa da bu kisimlarin her birinin kendine 6zgii bakis noktasi, yani
tersten perspektifin biitiinii iginde 6zel bir merkezi, kimi zaman da kendine 6zgli ufku
vardir (Florenski, 2001: 43). Dogrusal perspektif yasalari ile karsit olan bu perspektif
anlayisinda, c¢izimler kabaca yapilmig fakat bu cizimler de paraleller birbirinden
uzaklagarak olustugu i¢in ayni anda goriilmeyecek yiizeyleri de gormeye caligmaktadir.
Tanrinin géziinden gormek olarak nitelendirilen daha ¢ok resimde kullanilan bu teknik,
bilinen paralel ve merkezi perspektif kuralarina gére gézlemlenen nesneyi izleyicinin

bakis acisindan degil de izleyiciye dogru karsi taraftan bir bakis agisiyla ¢izilmektedir.


https://www.bbc.com/turkce/haberler-turkiye-45897752
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Sekil 7. Pavel Florenski’nin Tersten Perspektif ¢izimi.

Florenski, P. (2001). Tersten Perspektif. Istanbul: Metis Yaynlari.

PN ST v Al Lae TN S DA SO TR

Resim 6. Andrey Rublyov, “Kutsal Teslis” Tkonu, 142 x 114cm, 1425-27, Tretyakov Galerisi, Moskova.
https://tr.fehrplay.com/iskusstvo-i-razvlecheniya/50494-ikonopisec-andrey-rublev-biografiya-
tvorchestvo.html Erigim Tarihi: 11.05.2019
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1425-27 yillarinda Ortodoks Fresk ve ikonlariyla Rusya’nin en biiyiik ressam
olarak kabul edilen Andrey Rublyov tarafindan yapilmis “Kutsal Teslis” ikonu Pavel
Florenski’ye gore; Perspektifin ilkelerine aykiri davranildigini, ama aykiriliklarin bile
belli sistemlere tabi oldugunu diistinmektedir. Bu durumu birbirinden uzaklasan paralel
dogrular ufuk cizgisine dogru ilerlerken hep farkli yonlere gitmesini, iistelik bunlar
araciligiyla sinirlar ¢izilen nesnenin 6ne ¢ikarilmak istenmesi, paralellerinde birbirinden
net bir sekilde uzaklagsmasina sebep oldugunu séylemektedir. Tiim bunlar1 agiklamak igin
Pavel Florenski perspektif tarihine bakilmasi gerektigini séylemektedir (Florenski, 2001.:
76).

Babil ve Misir’a 6zgii alcak kabartmalar perspektife iliskin higbir iz tasimaz;
iistelik bunlarda tersten perspektifin kullanildigina dair bir belirtide yoktur.
Bilindigi lizere Misir temsillerinde ¢ok merkezlilik yaygin olarak goriiliir. S6z
konusu olan, Misir sanatinin kanonik bigimlerden biridir: Misir kabartmalari
fresklerinin en belirgin 6zelligi yiiz ve ayaklar profilden gosterilirken omuzlarin
ve gdgsiin cepheden verilmesidir. Yine de bunlarda tam anlamiyla perspektif
kullanildigin1 séylemek miimkiin degildir. Oysa portrelerin ve giindelik yasam
sahnelerinin sasirtict bir sahicilik tagimas1 Misirli Sanatgilarin olaganiistii gdzlem
yetenegine isaret eder. Bu nedenle, taraftarlarimin iddia ettigi gibi perspektif
kurallarinin gercekten de diinyanin gercekligine 6zgii oldugunu dogru var
sayarsak, boylesine keskin bir goze sahip Misirli ustalarin nigin perspektifi fark
etmediklerini anlamak ya da fark etmediklerini kabul etmek miimkiin degildir.
Ote yandan iinlii matematik tarihgisi Moritz Cantor’un belirttigi gibi Misirlar,
perspektifin kullanildig temsiller igin gerekli olan basit geometri kurallarin1 daha
0 zamanlarda biliyordu. Ozellikle de geometrik oranlarin bilgisine sahiptiler,
dolayisiyla gerektiginde ol¢iiyii kiiciiltiip biiyiitebilecek kadar ileri diizeydeydiler
(Florenski, 2001: 53).

Tersten perspektifin fotografta kullanimi yalnizca nesnel varliklarin bigimsel
ozelliklerine baghdir. Goriintiilenen yapinin mimari O6zelliklerine ve sehrin yapisal
diizenine gore degisiklik gosterir. Ornegin; fotograf 12°de yapinin bigimi ve ayri iki yolun
dogrusal olarak birbirinden uzaklasmasi, perspektifte kacis noktasindan izleniyormus

algis1 yaratmakta ve izleyiciye tersten perspektif goriintiisii olusturmaktadir.
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Fotograf 12. AKTAS, Fatih, Dijital arsivi, Tersten Perspektif Fotograf, 2017.
Fatih Aktas dijital argivi Erisim Tarihi: 28.03.2018

1.4.5. Zorlama Perspektifi

Zorlama  perspektifi, perspektif  kurallarinin ~ smirlariyla  oynayarak
olusturulmaktadir. Giiniimiizde ¢ogunlukla fotograf alaninda kurgulanan bu teknik, bir
acidan nesneleri bilingli bir sekilde optik illizyon etkisini kullanarak algiy
degistirmektedir. Burada objelerin boyutlarindan faydalanarak, belirli benzerlik ve
ozelliklerini ve en 6nemlisi de perspektifin yakinlik-uzaklik iligkisini kullanarak, algi
yanilsamas1 olusturmaktadir. Zorlama perspektifi kullanirken ¢ogu zaman perspektif

yigilmasini kullanmaktadir.
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Perspektif, objeye olan
mesafeye baghdir.

Sekil 8. Objektifin objeler tizerinde yakinlik uzaklik iliskisi.
https://ekgurbuz.wordpress.com/tag/perspektif/ Erigim Tarihi: 14.08.2019

Fotograf 13. Zorlama Perspektifi.
https://amatordenprofesyonele.blogspot.com/2017/03/zorlanmis-perspektif-fotografciligi.html Erisim
Tarihi: 14.08.2019


https://ekgurbuz.wordpress.com/tag/perspektif/
https://amatordenprofesyonele.blogspot.com/2017/03/zorlanmis-perspektif-fotografciligi.html

Fotograf 14. Aleksandr Malin, Ens: 1/500, f:3.5, ISO: 400, Zorlama Perspektifi, 2011.
https://500px.com/photo/328287/Changing-by-Aleksandr-Malin?ctx_page=1&from=user&user_id=5733
Erigim Tarihi: 20.07.2018

1.4.6. Perspektif Yigilmasi

Perspektif yigilmasi, optik yolla elde edildiginden cogunlukla fotografta
kullanilan bir olgudur. Bu durum objektifin odak wuzakligina goére degisiklik
saglamaktadir. Genis agil1 bir objektif ile konuya yakinlagarak olusturulan goriintiiniin 6n
plan ile arka plan arasinda mesafe olusturmaktadir. Bu mesafenin artmasi perspektifi 6n
plana ¢ikarir. Fakat konuya uzaktan dar agil1 bir lensle yaklasildigi zaman objektifin goriis
acisinin daralmasi ve biiylitme oranin artmasi sonucu nesneler arasinda ki mesafeyi
azalttig1 goriilmektedir. Dolayisiyla perspektif ve derinlik hissi yok olmaktadir. Bu durum
odak uzunluklarinin dar bir agiya sahip olmasi nedeniyle daha cok tele objektiflerde
karsimiza ¢ikmaktadir. Fotograf 15°de goriildiigi gibi, 24 mm ile ¢ekilmis 6n planda ki
konunun biiyiik gériinmesi ve giderek odak uzunlugunun artmasiyla arka planda Ki
konunun oOn tarafa yakinlasarak esit olmasi optik etkilerin bir sonucu olarak
nitelendirebilir. Odak uzunluklarinin artmasi ve biiylitme giicliniin fazla olmasi
mesafeleri azaltarak ufuk ¢izgisine en yakin olan nesne ile n planda bulunan nesneyi

yakinlagtirarak y1gilma olusturmaktadir.


https://500px.com/photo/328287/Changing-by-Aleksandr-Malin?ctx_page=1&from=user&user_id=5733
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"135mm -

Fotograf 15. Perspektif Yigilmasi.
https://dinamikaralik.com/perspektif-yigilmasi-nedir/ Erigim Tarihi: 20.07.2018

1.5. PERSPEKTIFTE KAVRAMLAR

1.5.1. Ufuk Cizgisi

Ufuk ¢izgisi yer yiizii ile gokyiiziinii birbirinden ayiran ¢izgidir. Bazen izlenilen
manzarada ufuk ¢izgisi dogrudan goériinmeyebilir (Kanburoglu, 2012: 286). Ufuk
¢izgisinin yeri bakig noktasinin bulundugu yere baghdir (Karasu, Mehmet, 2013: 97).
Nesne ufuk ¢izgisinin altinda ise iist ylizeyinin, ufuk ¢izgisinin {istiinde ise alt yiizeyi
goriiniir (Uner, 2010: 23). (Sekil 9) Perspektif ¢izmek icin ilk yapilacak islem, ufuk
¢izgisinin resim diizleminde ki yerinin tespitidir. Ufuk ¢izgisi konu ve bakis yoniine gore
goriintiinii aktarilacak alanin st taraflarmma yakin veya da alt taraflarinda olabilir
(Canbulat, 2012: 39). Ote yandan fotografta ufuk cizgisinin kullanimi, ufuk ¢izgisi
fotograf karesinin alt ve iist ¢izgisine paralel olmalidir. Ufuk ¢izgisi fotograftaki unsurlara
gore degisiklik gostermesiyle beraber bazi durumlarda gériinmez. Fakat goriinmese de
bir ufuk c¢izgisi var oldugunu algisal olarak hissedilebilir. Ufuk ¢izgisinin her iki tarafa

orant 1/3, 1/4, 1/5, hatta 1/7 oranlarinda olabilir. Bu oran giiglii tarafin ne kadar giiclii


https://dinamikaralik.com/perspektif-yigilmasi-nedir/
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olduguna bakilarak sanat¢i tarafindan ayarlanir (Kanburoglu, 2005: 187). Oranlarin

ayarlanmasi bakis agisina gore degisiklik gostermektedir.

noktas

Sekil 9. Ufuk Cizgisi.
https://abdurrahmancoban.wordpress.com/2015/08/26/perspektif-cizim-nedir/ Erigsim Tarihi: 23.08.2019

Fotograf 16. Andreas Gursky, Rhine 11, 1999.
http://www.andreasgursky.com/en/works/1999/rhein-2/zoom:1 Erigim Tarihi: 09.03.2019

1.5.2. Bakis Acisi

Perspektif’in olusmas1 bakis acisina baghidir. Ug bakis acis1 bulunmaktadir.
Bunlar; yiiksek, orta ve algak bakis agisidir. Cok figiirlii ve genis alanin bulundugu
kompozisyonlarda genellikle yiiksek bakis agis1 kullanilir (Karasu, Mehmet, 2013: 97).
Ciinkii kalabalik bir ortamda perspektif olusturabilmek ve ufuk ¢izgisini algilatabilmek

icin st agilardan izlenmesi bu terimleri kullanilmasina kolaylik saglayacaktir. Sanatgi


https://abdurrahmancoban.wordpress.com/2015/08/26/perspektif-cizim-nedir/
http://www.andreasgursky.com/en/works/1999/rhein-2/zoom:1
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oncelikle yapacagi calismasinda mekanin en iyi ifadeli bakis yoniinii veya kendine en
uygun goriintiiyii verecek bakis noktasinin yerini tespit etmelidir (Canbulat, 2012: 17).

Ayni zamanda sanat¢i konuda anlatmak istedigini vurgulayabilmek icin ona gore bir

bakis acis1 segebilir.
———
Resim Dazlemi (RD)
A
~
~ |uruxgigisiug)
“' _Bakis Noktas (BN)
B Y woes —
./

Sekil 10. Bakis Agisi.
https://resimistan.wordpress.com/videolar/perspektif-3/perspektif-2/ Erisim Tarihi: 12.03.2019

Fotograf 17. Kompozisyonda alt ve iist bakis acilari.
https://theultralinx.com/2017/08/look-how-different-the-same-ugly-location-looks-when-you-become-a-
pro-photographer/ Erisim Tarihi: 04.08.2019


https://resimistan.wordpress.com/videolar/perspektif-3/perspektif-2/
https://theultralinx.com/2017/08/look-how-different-the-same-ugly-location-looks-when-you-become-a-pro-photographer/
https://theultralinx.com/2017/08/look-how-different-the-same-ugly-location-looks-when-you-become-a-pro-photographer/
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Fotograf 18. Volkan ATAR, Enst: 1/200, f:16, OSI: 100, Canakkale, 2013.

Ornegin Fotograf 18’de Canakkale nin Biga il¢esinin, Kemer kdyiinde bulunan
Parion Antik Kenti, Roma Tiyatrosu kazi alanindan ¢ekilmis goriintiide, alttan bakis agis1
kullanmigtir. Burada mimarinin dstii kapali alandan disariya dogru tek nokta kagish
perspektif alan igerisinde fotografa derinlik kazandirmistir. Insan figiiriiniin
kompozisyonda bulunmasi, mimarinin boyut vermesini ve genis bir alana sahip oldugunu
ayni zamanda siitunlarin yiiksekliginin daha kolay algilanmasinda bilgi vermekte ve

yapinin biiytikliigli hakkinda fikir vermektedir.

1.5.3. Fraktal

Fraktal geometri ve basit geometri kurallarinin siirekli tekrar edilmesiyle elde
olusan sekillerin adlandirilmasinda kullanilan bir tabirdir. Fonksiyonlarin siirekli birbirini
tekrar etmesi ile “iterasyon” sonucu fraktal sekiller meydana gelmektedir. Fraktal’in en
onemli 6zellikleri; baslangi¢ durumuna gore “hassas baglilik, sonsuz karmasiklik ve 6z

benzesimdir” (Cinbarct, 2016: 101).
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“Fraktal geometri Oklit geometrisiyle hesaplanmayan ara degerleri
(ondalik sayilar1) hayatimiza sokmustur” (Cinbarci, 2016: 101). Fraktal kaotik
ortamin matematiksel anlami; sayillamaz ¢oklukta, diizenleme olayidir. Yani fraktal
olgusu tahmin edilemeyen, hesaplanamayan kaotik ortamin kaos yapisini ritim ve
tekrar aracilif1 ile diizene sokar. Bu ritmik diizen hem fotograf diizlemindeki
kompozisyon yapisini irdeleyebilme imkani hem de izleyiciye boyutsal bir algi

alan1 sunar (Ozkemahli, 2017: 37).

Sekil 11. Fraktal yapu.
http://kosmosmacerasi.com/v1/2015/06/fraktal-nedir/ Erisim Tarihi: 17.06.2019

Fotograf 19. Macro objektifle ¢ekilmis Fraktal yapi.
https://www.pinterest.com/pin/420242208956269165/ Erisim Tarihi: 16.03.2019


http://kosmosmacerasi.com/v1/2015/06/fraktal-nedir/
https://www.pinterest.com/pin/420242208956269165/
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Fraktal, i¢inde bulundugu yapisal ve sematik bigcimlerin dogada kendisine yer
bulmas1 sonucu doku fotograf¢iligl, bu alanda gelisme gostermistir (Ozkemahli, 2017:
37).

Go¢ eden sigircik kuslarinin fotografinda, siiriiler halinde dinamik ve degisken
bicimleri, birbirini takip eden hareketleri, dogada yer alan bigimsel olusumlarin en ilging
ornekler arasinda sayilmasi miimkiindiir. Olusturduklar1 sekil ve hareketler fraktal
ozellikler tasimaktadir (Cinbarci, 2016: 101). Bu kuslarin birbirini tekrar eden ve yakinlik
uzaklik iliskisinden olusan dokusal degerler ve 6n plandaki gruplarin biiyiik arka plana
dogru giderek kazandirdiklar: derinlik etkisi, perspektif algis1 yaratmaktadir. iki boyutlu
diizlemlerde ve ii¢ boyutlu objelerde bulunan fraktal yapiya sahip tiim bi¢imlerde bu
algiy1 hissetmek miimkiindiir. Gegmisten beri, ilk once gozlemleme yoluyla 6grenilmis
tim detaylarmn, insanlik tarihinde biiyilk adimlar atilmasini saglamis ve gozlemleme
esnasinda hissedilen derinlik etkisi tiim caglarda ve uygarliklarda yerini bulmustur ve

ayrica bu derinlik hissinin nasil gergeklestigi konusunda birgok ¢alisma yapilmistir.

Anel Leshinsky

Fotograf 20. Ariel Leshinsky, “Sigircik kuslar1”, 2018.
https://bigumigu.com/haber/kus-surulerinin-gokyuzune-cizdigi-resimler/ Erigim Tarihi: 17.03.2019


https://bigumigu.com/haber/kus-surulerinin-gokyuzune-cizdigi-resimler/
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1.6. PERSPEKTIF KULLANIMDA TARIHSEL SUREC

1.6.1. Sanatta Perspektif Kullanimi

“Perspektif” derinlik yanilsamasi, herhangi bir grafiksel yontem ya da boyama
teknigiyle elde edilir. Perspektif yanilsamasi, iki boyutlu diizlem iizerinde ii¢ boyutlu
goriiniim; resim tizerinde yer alan imgelerin derece derece kiigiilmesi, renklerin giderek
ton degerlerinin degismesi, bigimlere esas olan imgelerin resmin 6n diizleminden arka
diizlemine dogru gidildikge belirsizlesmesi ve imgeleri ardi ardina siralama ve tasirma
gibi ¢izim ve boyama yontemleriyle elde edilmektedir (micasso.blogcu perspektif, 2018:
3. paragraf).

[lk gaglarda farkli donemlere ait kiiltiir evrelerinin, oyma kaya resimleri, bireysel
beden siislemeleri, magara resimlerinin 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. Farkl: tilkeler de
yer alan magaralarin duvar resimleri, insanmin kiiltiirel yasantilar1 hakkinda 6nemli
bilgiler vermektedir. Yapilan resimlerde kullanilan ¢izim ve boyama teknikleri,
duvarlarin girinti ve c¢ikintilarin1 kullanarak gilines 1sinlariyla yansidigi yiizeylerde
derinligi yakalamak istemeleri, kullanilan boya teknigi ile 3 boyutlu goriintiiler olusturma

¢abasi doneminin ¢ok iist diizeyde oldugunun bir kanitidir.

Resim 7. Chauvet Magarasi duvar resmi.
http://arkeofili.com/tarih-oncesi-donemden-11-magara-sanati/ Erisim Tarihi: 18.03.2019


http://arkeofili.com/tarih-oncesi-donemden-11-magara-sanati/%20E
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Ormegin Fransa da bulunan Chauvet Magarasindaki ¢izimler, 32.000 yil
oncesine dayandirilmaktadir. Duvar resimlerinde bulunan hayvan figiirlerinin art arda
siralanmasinin bir bakis agisindan kaynaklandigi diisiiniilmektedir. Bu resimler de
bulunan ton gegcisleri, acik-koyu tonlarinda ki vurgulamalar, form ve hacmi ortaya
¢ikarmaktadir. Cogunlukta hayvanlar yan profil agidan resmedilmis olup 6n plandaki
ayaginin diger ayaga gore daha uzun gizilmesi perspektif etkisini 6n plana ¢ikarmaktadir.
Donemin insanlari, resimleri ¢izerken perspektif ve oran orantiyr bilmedikleri igin
resimlerini gordiikleri gibi ¢izmeye ¢alismis ve algiladiklari kadariyla zihinsel esitlemeler
yaparak resimlerini c¢izdikleri disiiniilmektedir. Perspektif bilgisinin olmadigindan
orantilarda zihinsel esitlemeler yaparak resimlerin gergeklestirmeleri, zihinsel olarak bir
list seviyeye tasinmasini Misirlilarda kismen de olsa goriilmektedir. Fakat Misirlilar

kompozisyonlarini neredeyse tamamen zihinsel olarak gergeklestirmistir.

Resim 8. Chauvet Magarasi duvar ressimleri panorama.
http://nevzatayan.blogspot.com/2008/06/chauvet-maaras.html Erigim Tarihi: 18.03.2019

1.7. MISIR VE YUNAN SANATINDA PERSPEKTIFIN KULLANIMI

1.7.1. Miasir Sanatinda Perspektif
Misir’in  tarihi ¢aglarma yakin olmasi ilk zamanlarda bulunan magara

duvarlarinda yer alan resimlerde benzer agilardan rolyeflerini yapmislardir. Misir


http://nevzatayan.blogspot.com/2008/06/chauvet-maaras.html
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sanatinda bulunan rolyef iislubu, resim anlayisina uygun olup, gogiis ve omuzlarin
cepheden, yiiziin yan profilden ve ayaklarin yandan adim atmis durumunda olusu ve
mafsalinin ¢dmelmede degerlendirilmesi, artik Misir uygarliginin biiyiik anlatiminin

basladigin1 géstermektedir (Turani, 1992: 56).

Fotograf 21. Kom Ombo tapiagi, “Sobek” (timsah basli tanris1), MO. 2. Yy. Mistr.
http://bugraderci.blogspot.com.tr/2013/03/nil-nehrinin-insanlga-hediyesi-msr-ve.html Erigim Tarihi:
19.03.2019

Misir sanatinda, firavunlarin yasamlarini ve yaptiklari savaslart anlatan rolyefte
firavun, kabartmalarda yapilmis en biiyiik figiirdiir. Ciinkii firavun bilimsel bir perspektif
anlayisi ile yapilmis olsaydi, rolyeflerde bulunan diger figiirler kadar ayn1 biiyiikliikte
olurdu. Fakat misirlilarin diisiincelerinde firavun’un konumu, giicii ve makami geregi
mustirlilarin zihinlerinde biiyiik ve yetkin izlenim birakmasi, duvarlara yapilmis olan
rolyeflere yansimaktadir. Zihinsel bakis agisindan yapilmis bu rolyefler, firavunun
aslinda fiziksel biyiikliigiiniin olmadig:r fakat gercekte onun giicii ve bulundugu
makamini temsil ettiginden dolay: diger figiirlere gore biiyiik c¢izilmistir. Bugiiniin
perspektif anlayisina gore farkli bir anlayisa sahip olan musirlilar, matematiksel

hesaplarin yerine psikolojik bir bakis agis1 kullanmustir. Insanlar resimlerini yaparken


http://bugraderci.blogspot.com.tr/2013/03/nil-nehrinin-insanlga-hediyesi-msr-ve.html

34

kendi diinyalarini, kendi bakis agilarindan yorumlayarak rolyeflerini gerceklestirdiginde
firavunun, biiytik ¢izilmesi gibi baska durumlar1 da zihninde canlandirarak resmetmesi
psikolojik bir durumdur. Bu durum disinda perspektif, oran, orant1 gibi matematiksel
hesaplamalar devreye girince psikolojik bakis agis1 tamamen yok olacaktir.

Misir Sanat’inda titiz simetri, ayirt edici ¢izgilerin bulunmamasi, figiirlerin toplu
halde, st iste, i¢ ice diizenlenmis, hayvan ve insan figiirlerinin kullanimi birbirleriyle
iliski bir sekilde gosterilmistir. Duvarlara yapilan kabartmalar ve resimler, Misir’da
astrlar 6nce, donemin insanlarinin nasil bir yasam siirdiigiinii gosteren bir kanittir. Fakat
ilk kez goren kisiler oldukc¢a sasirtict bulmasinin nedeni, dénemin ressamlariin gergek
hayatlarin1 gorsellestirme tarzlari gliniimiizden ¢ok farkliydi. Bunun nedeni ise belki de
donemin resimlerinin baska amaclara hizmet etmesinden kaynaklanmaktadir. Onemli
olan giizellik degil, anlatmak istediklerini algilanabilir ve eksiksiz olmasidir. Sanatginin
gorevi anlasilabilir ve kalici olmasidir. Bundan dolayr sanat¢i, dogayr resmederken
siradan bir goriis agisindan resmetmiyordu. Resmini bildiginden ve resimdeki nesnelerin
kusursuz bir bigimde goriinmesini isteyerek, kati kurallar gergevesinde yapiyordu.
Nitekim bu iirtinler bize ressamdan ¢ok, harita ¢izimcilerin ¢izimlerini animsatir. Bu tarz
resimlere Ornek, betimlenmis olan “Nebamun’nun Bahgesi” (Resim 9) isimli duvar
resminde goriilmektedir. Resimde bulunan tiim objeleri ayr1 ayr1 ele alarak, hangi agidan
daha iyi goriiyorsa, o acindan resimlerini yaparak her nesnenin en anlasilir oldugu
profilini gostermistir. Bu benzer bakis agilarini detayli bir sekilde miimkiin olmamakla
birlikte, ¢ocuklarin zihinsel olarak yaptigi cizimlerde goriilebilir. Ciinkii bir ¢ocuk

figiiriinii en kolay algiladig: sekilde ¢izmeye ¢alismaktadir.
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Resim 9. “Nebamun 'un Bahgesi”, M.O. 1400 dolaylar1, Teb’de yer alan bir mezardan duvar resmi,
British Museum, Londra.
http://pntgs.com/page/2 Erigim Tarihi: 19.03.2019

“Nebamun’un Bahgesi” isimli duvar resminde, bigimlere bakinca agaglarin
yalnizca yandan goriilmiistiir. G6liin bigimini en iyi sekilde anlatmak i¢in iist bakis agis1
se¢mistir. Her nesnenin farkli analizlerini yaparak bildigimiz perspektif digina ¢ikarken
gordiigiimiizle zihindeki goriintii arasinda ¢atismalar yasanmaktadir. Fakat misirlilar bu
konuyu sorun olarak gérmemis; golii tistten, agaglar1 yandan, gol i¢inde bulunan baliklari
profilden, kuslari iist agidan resmetmis ve her objeyi tek tek ele alarak anlasiimasi kolay
bir sekilde resmedilmistir (Gombrich, 1997: 60). Misir sanatinda, bakis ag¢isini ilk
zamanlarda benzer sekilde yapan Yunanlilar, zamanla gordiikleri gibi cizmeye
baslamistir. Yunan sanatinda goriindiigii gibi yansitirken aslinda perspektif adina biiyiik

bir adim atilmstir.

1.7.2. Yunan Sanatinda Perspektif

Dogulu tislup ¢aglarindan daha sonra Yunan sanatinda Arkaik ¢ag hakimiyet
saglamistir. Bu ¢agim baslangict M.O. 600 yillarma dogru Yunanistan’da bircok seramik
ve resim atdlyelerinin bulundugu bilinmektedir. M.O. 500 yillarina dogru énemli tek
sanat okulu olarak Atina kalmistir. M.O. 7. yiizy1l sonunda amfora iizerinde Ki
resimlemeler de siyah figiirler yapilmaktaydi. Bu teknikle figiirlerin kiyafetlerinde ki
detaylari, sac, kas gibi ayrintilar1 gérmek miimkiin degildi.
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M.O. 6. yy. da resimlenmis vazolarda hala Misir {islubunun izleri gériilmektedir.
Ressam ve Comlekei Exekias’in eserinde Homeros destanlarin da yer alan ¢adirlarinda
dama (tablei) oynayan iki kahraman; Akhilleus ile Aias’nin ¢izimleri yer almaktadir
(Fotograf 23). Iki figiir de tam profilden gosterilmistir. Figiirlerin gozleri cephedenmis
gibi gosterilmistir. Fakat viicutlari, Misir donemine ait yontemle kullanilmamistir. Kollar
ve elleri Misir ¢izimleri kadar kati resmedilmemistir. Donemin sanatgisi, karsi karsiya
oturmus iki kisinin gercekte gordiigii gibi resmini yapmaya c¢alisiimistir. Viicudunun
diger tarafi omuz kapattigi i¢in Akhilleus’un sol elinin sadece bir boliimiiniin goriilmesini

onemsemeyerek gordiigiinii ¢izme ¢abasinin bir kanitidir (Gombrich, 1997: 60).

Fotograf 22. Rodos'taki hayvan frizleri ile Korint siyah figiirlii amfora. 625-600 B.C.
http://www.cavetocanvas.com/post/91661547286/art-through-the-ages-corinthian-black-figure Erigim
Tarihi: 19.03.2019


http://www.cavetocanvas.com/post/91661547286/art-through-the-ages-corinthian-black-figure
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Fotograf 23. Exekias, Anfora, “Akhilleus ile Aias’in dama (tablei) oynamasi:”, M.O. 540-530 dolaylari,
Roma, Vatikan Miizesi.
http://www.rollingems.com/images/Ceramiche/Anfora%20di%20Exekias.jpg Erisim Tarihi:
19.03.2019

Sanatg1, goriineni bildigi her seyi gdsterme zorunlulugunda duymuyor. Sanatgi
bir kez gordiigiine giivenmeye bagladiktan sonra, biliylik degisiklere yol agmustir
(Gombrich, 1997: 81).

Sanatgilarin o gline kadar goriilmemis bir bulusu kesfetmeleri biiyiik bir
doniistimiin baslangici sayilabilir. Resimde bulunan (Resim 24) Yunan vazosunda savas
zirhlarini giyen bir geng, iki yaninda ona yardim eden 6giitler veren (Muhtemelen Anne
ve Babasi) iki kisi betimlenmistir. Geng savas¢inin sol ayaginin perspektif kurallarina
uygun olarak gerceklestirildigini ve artik perspektifin kullanilmaya baglandigini
goriiyoruz. Bu ayrinti, eski sanatlarindaki bakis agisinin degismeye basladigi anlamina
geliyor. Yine sanatginin artik resimdeki her seyi en iyi ayrimina varilan bigimle vermeyi
amaglamadigimi, gozlemleyebildigi agidaki bigimini hesaba kattigi anlamina geliyor.
Ayrica ayaginin hemen yaninda, diger ayagini eski bakis acisi ile ¢izerek gordugii gibi
resmettigini vurgulamak istedigi disiiniilmektedir. Bdylece donemin ressamlari
bulgularin en biyiigini gerceklestirerek perspektif kisaltimi  (foreshorteining)
kullanmiglardir (Gombrich, 1997: 81). Geng savas¢imin kalkani diisledigimiz gibi
yuvarlak gostermemesi yan agidan duvara yaslanmis bigimde resmedilmis olmasi

gordiigiinii ¢cizdiginin farkli bir kanit1 olarak diistiniilmektedir.


http://www.rollingems.com/images/Ceramiche/Anfora%20di%20Exekias.jpg
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Fotograf 24. Euthymedes, anfora, “Savasa hazirlanan geng¢” M.O. 510-500 dolaylar1 Staatliche
Antikensammlungenund Glyptothek, Miinih.
http://www.istanbulsanatevi.com/sanat-terimleri-kavramlar/misir-ve-yunan-sanatinda-perspektif/ Erisim
Tarihi: 20.03.2019

1.7.3. Teknolojik Gelismelerin Reel Bakis Acisinin Sanat Eserlerine Yansimasi

“Sanat tarihi fotografin ortaya ¢ikisina kadar ¢ok rahat gibidir. Sonra epey rahatsiz
hissetmeye baglar ¢ilinkii fotografin gergekten ne oldugunu anlayamaz. Ama fotograf

resim tarihinden yalitilamaz” (Hocney, Gayford, 2017: 228).

Geometrik soyut sanatin Onciilerinden Kasimir Malevich’in = Siiprematist
caligmalari, toplumun maddeci anlayis igerisine girmis, elestirmis ve teknolojiye uzak
kalmigtir. Pablo Picasso, donemin insanlarinda, yasanan ruhsal ¢okiintiileri kiibik
bigimlerle gostermistir. Edvard Munch “Ciglik” isimli ¢alismasiyla, bireylerin baski
altinda tutulan ruh halini, sinirlilik halini, acilar1 gibi duygular ictenlikle gostermistir.
Dadaizm; anarsist, nihilist ve anti-estetik tavriyla toplumda benimsedigi degerlere,

yozlagmis diizene kars1 olmustur.

Fotografin kesfi ile, yeni anlatim dilleri arayan resim, tuval disina ¢ikmasiyla,
enstalasyon, beden sanati, video sanati, performans sanati, internet sanat1 gibi bir¢ok
sanat hareketi olusmustur. Sanatgi, insanlar iizerindeki teknolojinin etkisi, sanatini
yonlendirmis ve etkilenilen yoniinii yansitmaktadir. Sanat, i¢cinde bulunulan dénemin,
toplumsal, ekonomik, teknolojik, bilimsel, politik, etkilerin yansimalarini1 gosterir ve

diger yandan donemine de yon vermektedir (Kozlu, 2009: 1).
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Resim 10. Edvard Munch, “Ci1glik” 84x66¢m, yagliboya, 1893, Ulusal Galeri, Oslo.
http://scienceblogs.com/grriscientist/2006/01/26/cosmic-scream/ Erisim Tarihi: 20.03.2019

1.8. PERSPEKTIF’IN DiGER SANAT DALLARINDA KULLANILMASI

1.8.1. Perspektif’in Resim Sanatina Etkileri

Her resim bir seye bakisi anlatir. Resimler ¢ok, eski donemlerden beri
yapilmaktaydi. Resimler konusma dillerinden bile daha eski oldugu diisiiniilmektedir. Ilk
insanlarin, hayvan resimlerini yaparken izledikleri hayvani canli halde tekrar gordiigiinde
farkli agidan gozlemlemistir. 17 bin y1l 6nce Gilineybati Fransa’da bir magarada ¢izilmis
boga goriintiisiinii diisiiniin. O resim, sanat¢inin bogay1 gordiigiiniin kanitiydi (Hocney,
Gayford, 2017: 8). En eski ¢aglardan beri resim sanatin da gergeklesen gelisimler
incelendiginde, bir mesaj kaygisinin oldugu kaginilmaz bir gergektir. Yeni kesfedildigi
yillarda resimler, kayalara, duvarlara vb. yerlere ¢ogu zaman bilgilendirme amach
yapilmaktaydi. Resim sanatinda perspektifin gelisme gosterdigi, farkli bilim insanlarinin
verimli galismalar ile glinimiizde devam eden bir seviyeye geldigi bilinmektedir. Bu
zorlu donemlerden en 6nemlisi Gotik Sanatidir. Floransa’da Giotto ile resmin, degismis
ve Floransa Okulun da bulunan ressam grubun, resim sanatina eski Yunan’1 ¢agristiran
insancil degerleri getirmislerdir. Floransa okulu, resim tekniginde ciddi iki yenilik

gerceklestirmistir. Bunlardan birincisi ve en 6nemlisi, tiim sanat dallarini etkileyen
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perspektifi kesfetti, ikincisi de renkliligi kesfetmistir (Ayaydm, 2014: 1). Onceden
figlirlerin yalniz ne oldugunu anlayacak kadar basit bir bicimde ele alintyordu. Resim
sanatinin gelismesiyle basladigi dinin ya da gelistigi bolgede ki hiikiimdarlarin
propagandalarini temsil etmeye yonelik ilerledigi goriilmektedir. Ronesans’a kadar da bu
caligmalar teknikten uzak, anlatilan olaymn basit bir sekilde ac¢iklandigini 6n plana
cikarmaya yonelikti. Ronesans’da akla gelen ilk isimlerden birisi Giotto olmustur (1270-
1337) (Farthing, 2012: 120). Giotto’nun resme kazandirdigi derinlik, resmi minyatiirden
ayirmis Ve 1300-1900 yillar arasinda gelisen uzun klasik bir donemin baglamasina neden
olan buluslar yapmustir (Ercis, 2015: 7). Giotto ve Floransa Okulu, resimde {igilincii
boyutu kullanarak, énemli bir adim atilmis ve eski teknikten ayrilmaya baslamistir. iki
boyutlu bir ylizeyi perspektif kurallariyla ti¢ boyutlu algisini yaratmistir (Ayaydin, 2014:
119).

Resim 11. Giotto di Bondone, “Isa Mesih Icin Aglayanlar”, 1304-06, Fresko, (200x185) Capetia
Scrovegnl (Arena Sapeii), Padua.
https://www.sanatabasla.com/2013/06/11/agit-lamentation-giotto/ Erisim Tarihi: 22.03.2019

Giotto di Bondone, “Isa Mesih igin Aglayanlar” (Resim: 11) adli tabloda
figtirlerin eski ve geleneksel kurallara uygun bir bigimde resmedilmistir.

“Onlar hisseden, ac1 ¢eken varliklardir ve ylizlerinde bireysel ifadeler saklidir;
alisilagelmis altin sarist zeminin yerinde ise gercekei bir tabiat tasviri gorilmektedir.
Resim, birbirinden agik segik ayirt edilen arka ve 6n planiyla derinlik kazanmis bir ylizey

mekana doniismiistiir” (Giimissay, 2008: 17).
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Giotto resimlerinde, derinlik etkisini hem renksel hem de ¢izgisel islupla
kullanarak, kendinden sonraki ressamlara onciiliik ederek resimlerini gergeklestiriyordu.
Kuskusuz, Giotto’nun modern yaklagimlari, natiiralist resimler i¢in gerekenler yeterli
olmamistir. Aci, {liziintii gibi duygularin yansitilmaya calisilmasi ‘insana ve dogala
ag¢ilma’ gibi anlamlar iiretilebilmesi i¢in on besinci yiizyilda gerceklesecektir. Fakat bu
donemde dine olan bagliligin yerini, dindisi deney ve gozlemlere dayanan bilime

birakilmistir (Bulut, 2003: 55).

Resim 12. Giotto, “Aziz Petrus 'un Carmiha Gerilmesi”, (178X89cm), 1320 dolaylari, Stefaneschi
Poliptiki, Roma, Vatikan Resim Galerisi.
https://tr.pinterest.com/offsite/?token=177- Erisim Tarihi: 25.02.2019

Perspektif kuramui, 15181n normal olarak diiz ¢izgiler halinde yayilmasi gergegine
dayanir; bu nedenle, uzaydaki herhangi bir nesnenin yiizeyinden hangi 151k 1smnlarinin
belirli bir noktaya ulasacagim saptayabiliriz. Bu, Italyan Rénesans’inda resim yoluyla
temsil acisindan 6nemli hale gelen gorsel koni ya da gorsel piramit seklindeki optik
kuramdir; Italyan Rénesans’inda bu tiir bir temsil ilk olarak gorsel bir koni iginden enine

bir kesit olarak tanimlanmaisti.

Bilindigi, perspektif bir icat degil, bir optik kuralidir. Lineer perspektifli bir
fotograf dogal kamerayla iiretilen bir tiir resimdir. Karanlik bir odanin duvarinda bulunan
“Pinhole” olarak adlandirilan igne deliginden duvara yansiyarak bir resim iiretir, etkisinin
ve esligindeki donanimin adi bu nedenle Camera Obscura’dir. Elbette “kamera” kelimesi
de bundan tiiremistir. Tek basmma bu baglanti bile Avrupa sanatinda perspektifin

hikayesini yeniden incelememiz i¢in yeterli bir nedendir (Hocney, Gayford, 2017: 94).
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Ressamlar Camera Obscura’yt kullaniminin Oncesinde kendilerine gore teknikler

gelistirerek perspektifi ¢oziimlemeye yonelik caligmalar yapmuistir.

Resim: 13. Albrecht Diirer, “Uzanan Bir kadinin Perspektif Cizimini Yapan Teknik Ressam” Graviir,
1525.
http://dibujo.rosairigoyen.com/gallery2/main.php?g2_itemld=2345 Erisim Tarihi: 25.02.2019

Alman Ronesans ressami, matematik¢i Alberecht Diirer’in (1471-1528)
matematik ve estetik bilesiminin son derece etkili oldugu kanitlanmistir. Alberti’nin
kuraminin resim sanatina bir entelektiiel sayginlik kazandirmasina kadar resim zanaatkar
isi olarak goriiliiyordu. Diinyaya bu sekilde bir bakisi Albrecht Diirer’in (Alberti’nin
teorilerini begenen yeni tip entelektiiel sanat¢i tipinin bir O&rnegi) graviirlerinde
resmedilmisti. Alberti’nin pencere fikrinin temelinde sabit bir bakis agis1 vardir. Bu
nedenle Diirer’in nii resmi yapan sanat¢iyr gosterdigi goriintiide, (Resim 13) sabit bir
bakis agisin1 korumak i¢in kullandig: dikilitasa benzer bir nesne vardir. Sanat¢t bunun
tepesindeki delikten tek goziiyle bakar. Resimde sanatgi ile model arasinda duran 1zgara
ya da ag bu tiirii bir aygit bulunmaktadir. Diirer “Ol¢me Uzerine Dért Kitap” mda (1525)
boyle {i¢ aygiti resmeder. Daha 6nce ki donemlerde de Leonardo Da Vinci (1452-1519)
benzer bir sistemi anlatmis ve ¢izmistir. Sonradan, perspektif ¢izimi i¢in daha karmasik
aygitlar tasarlandi; en dikkate deger olanlart Urbinolu mimar ve tiyatro tasarimcisi

Baldassare Lanci (1510-1571) yapmustir (Hocney, Gayford, 2017: 105).
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Resim 14. Baldassare Lanci, Perspektif Mekanizmasi, 1510-1571.
https://www.designboom.com/art/cnc-historical-drawing-machine/ Erisim Tarihi: 22.02.2019

Resim 15. Gorsel koni, B. Taylor, New Principles of Linear Perspective, (Cizgisel Perspektifin Yeni
IIkeleri) Londra, 1715.
http://tinaliagkimaisd.blogspot.com.tr/2011/12/theory-of-visual-cone.html Erisim Tarihi: 22.02.2019

Unlii Rénesans donemi mimar1 Filippo Brunelleschi, calismalarini dogru
bigimde aktarmanin pesindeydi. Tamamlanmamis olan, tasarimini ve mithendisligini
yaptig1 Basilica di Santa Maria del Fiore (Duomo)'nun karsisinda yer alan, sekizgen
geometriye sahip vaftizhaneyi, iki ayna kullanarak c¢izmistir ve g¢izgilerin ufukta
birlestigini gorerek perspektif kavraminin islevini ¢oziimlemeye c¢alismistir. Ayna
kullanarak gelistirdigi yontem ve teknik olarak dogru olmasina ragmen uygulamasi
zordu. Objenin derinligini dogru bigimde verip, fakat yiiksekligini veremiyordu.
Yiksekliklerin tahmin yoluyla gizilmesi gerekiyordu.
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Resim 16. Filippo Brunelleschi’nin Perspektif ¢oziimleme teknigi, 1377-1446, “San Giovanni
Vaftizhanesi”, Floransa.
https://tr. khanacademy.org/humanities/renaissance-reformation/early-renaissancel/painting-in-
florence/e/masaccio-s-holy-trinity-quiz Erisim Tarihi: 29.02.2019

Sanatciya bu diigsel gorgii tan1g1 roliinii yiikleyen ilk uygarlik eski yunanlhlardir.
Eukleides geometrisi, bu geregin ima ettiklerini belirleyecek araglari sagliyordu. Yinede,
bunun fiilen ne dl¢iide yapildigi, hala bir tartisma konusudur. Ote yandan, Ronesans’ta
perspektif kuramimnin kesfi ya da yeniden kesfi 15. yy. Floransa’sindan Avrupa’nin
kalanina yayilmasi, tarihin eksiksiz olarak aydmlhiga kavusturdugu bigimde

gerceklesmistir (Gombrich, 2015: 189).


https://tr.khanacademy.org/humanities/renaissance-reformation/early-renaissance1/painting-in-florence/e/masaccio-s-holy-trinity-quiz
https://tr.khanacademy.org/humanities/renaissance-reformation/early-renaissance1/painting-in-florence/e/masaccio-s-holy-trinity-quiz

45

Resim 17. Masaccio, “Kutsal Uclii”, 667X317cm, 1427, Santa Maria della Novella, Floransa.
http://arsizsanat.com/mekan-icinde-mekan-masaccio-kutsal-uclu/ Erigim Tarihi: 22.02.2019

Yaklasik 1427 yillarinda Floransa da Filippo Brunellechi’nin insa ettigi, “Santa
Maria Novella Kilisesi’nin” duvarina Masaccio’nun yaptigi “Meryem, Aziz Yahya ve
Bagiggilar” isimli freski, sanat diinyasini bastan sona degistirecek ve tiim sanat dallarini
etkileyen perspektifin habercisiydi (Glimiissay, 2008: 18).

Resim sanat1 Ronesans ile birlikte gelisme gostermis ve artik yanilsamali mekan
on planda tutulmustur. Perspektif bir¢ok ressamin biiyiik 6nceligi olmustur. Bu 6ncelik
20. yiizyilda farkli nedenlerden dolay1 terk edilmis ve aradan gegen onca zamandan sonra
yanilsamali mekanin reddedilmesi ilging olmustur. Bu anlamda kati perspektiften ilk
uzaklagma 20. yy. empresyonizmle baglamaktadir.

Empresyonizm akimi 1874 yilinda fotograf¢i Nadar’in Capucines Bulvari’ndaki
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46

stiidyosunda “adsiz Sanat¢ilar Birligi” olarak bir arada toplanan otuz sanat¢inin resmi
salona alternatif olarak diizenlenen sergide ortaya ¢ikmistir. Akademik resme alternatif
arayislar1 duyurmalar1 aykir1 bir durus sergilemeye baslamistir. Bu durusun izlenimcilik
(empresyonizm) olarak adlandirilmasinda Claude Monet’nin sergide yer alan “izlenim:
Gilindogumu” baslikli resmiyle Louis Leroy’nin Le Charivari gazetesinde yazilan
yorumlar ismini almasinda etkili olmustur. Kat1 perspektif anlayisindan sikilmis yeni
arayislar igerisine giren sanatgilar Fotograftan etkilenmis ve resimsel aragtirmalara
kaynaklik edebilecek bir ara¢ gormiisler. Dogaya ¢ikarak resimlerini yaparken sanki
fotografla yakalanmis izlenimi veren anlik goriintiiler olusturulmaktaydi. Daha sonra
disavurumcu sanatcilar kendilerine 6zgii yaklagimlar: bicim bozan bir tavir tasimalari,
rengin Ozellikle simgesel natiiralist baglamda abartili bir perspektif ve desen anlayisin
benimsemeleri gibi ortak noktalardan s6z edilebilir. 20. yy. basinda gdézlenen sanatsal
gelismeler izlendiginde disavurumculuk teriminin ¢ogu zaman primitif kavramlariyla
birlikte kullanildigi goriilmektedir. Pablo Picasso’nun 1907 tarihli “Avignonlu kizlar”
resmi, modern ile primitif resimlerini bulusturan baslica yapit olarak nitelendirilmektedir.
Picasso, resimdeki her bir figiiriin tek basina bir heykel gibi diisiiniilebilecegini sdylerken
izleyicinin optik olarak tek yiizeyde algiladig1 nesneleri ve figiirleri ii¢ boyutluluk i¢inde
kavramis ve yansitmistir. Izleyicinin karsisinda bir mekan varmis gibi kurgulanan
resimlerde ki perspektif derinligini diglamistir. Resim artik izleyicinin 6niinde agilan bir
pencere degil adeta optik olarak gercek bir imge sunmaktadir. Kiibizmin yolunu agan
“Avignonlu Kizlar” geleneksel perspektif kurallarina bagvurmadan resimsel kurgular
yapabilecek gorsel sistemini yerle bir eden radikal sanat hareketlerinden biri olarak
nitelendirilebilir (Antmen, 2008: 47). Kiibistler Cezanne’den etkilenerek, Cezanne’ nin
gorme eyleminin canliligini resme tasimistir. Bu nedenle resimde farkli bakis agilarini
kullanmaya baslamis ve kiibistler tam da bu noktada Cezanne’den etkilenmistir. Artik
resim sanati dogadaki her seyi gorerek deneyimlerini ortaya koymayir amaglanmistir.
Kiibizmin, baktig1 tim nesneleri bi¢im olarak goriir ve perspektifi kullanmamaktadir.
Ayn1 zamanda ii¢ boyutlu nesneleri resim diizleminde iki boyutlu anlatmaya ¢alisilmigtir.
Nesnenin degisik acgilarindan elde ettigi goriintiilerin, yan yana getirilmesini amagclar ve
resimde 4. Boyut olarak zaman boyutunu kullanmistir. Bu anlamda kiibistlerin amaci
perspektifi bozarken gormeyi tekrar ele almaktir (Resimde Perspektif’in Yeri, 2014: 2.
paragraf).
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Resim sanatinda biiyiik adimlar1 atilmasi ve perspektifin bu etkileri minyatiir

sanatinda an1 yogunluk ve katilikta gériilmemektedir.

Resim 18. Pablo Picasso, Avignonlu Kizlar, 1907, Tuval Uzerine Yagli Boya, 243.9x233.7 cm, Modern
Sanat Miizesi, New York, ABD.
https://www.pivada.com/pablo-picasso-avignonlu-kizlar Erigim Tarihi: 22.03.2019

1.8.2. Minyatiir Sanatinda Perspektif

Minyatiirlerde, kati1 kuralli bir perspektif anlayis1 yoktur. Farkli bakis agilar
kullanarak derinlik etkisi olusturulur. Figiirler ve mekan elemanlari diyagonal bir sekilde
yerlestirilerek kutu mekan formu elde edilmis ve bir resim hissi elde edilmistir. Nakkas
Osman’in Hiirnamesin de (Resim 19) Solda (Kanuni Sultan Siileyman’in azgin bir su
sigirint ok ile vurarak ytkmast) yer alan minyatiiriin mimari unsurlar1 sol taraftan %
profilden, perspektif ve derinlik hissi verilmis sekilde resmedilirken Sagda yer alan,
(Kanuni Sultan Siileyman i, Filibe Sarayi’nda avlanmasit) minyatiirde mimari unsurlar
yiizeyin yapisini bozmadan iki boyutlu olarak tasvir edilmistir. Fakat burada minyatiirde
yer alan yapinin sol arka tarafinda, ¢it ile ¢evrilmis, en arkada yer alan dag ve sag tarafa

yerlestirilmis agac figiiriiniin etkisiyle resmi animsatan derinlik hissi elde edilmistir.
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Yapiya bakildig1 zaman, derinlik ve atmosfer hissinin merkeze bagli oldugu soylenebilir
(Konak, 2014: 95).

£

Resim 19. Nakkas Osman, Hiirname II. cilt minyatirleri 16.yy.“Solda ki minyatiir; Kanuni Sultan
Siileyman’in azgin bir su sigirini ok ile vurarak yikmasi, Sagda ki minyatiir; Kanuni Sultan Siileyman’in,
Filibe Saray1’nda avlanmasit™
Konak R. (2014). Hiirname II. Cilt Minyatiirlerinde Kompozisyon Diizeni. Ankara Universitesi. Sosyal
Bilimler Dergisi.

Minyatiirlerde kullanilan renkler ile birlikte giimiis ve altin kullanilmaktadir.
Ayni sayfada yer alan minyatiirlerin, renk gecisleri ve birbirinden olan ayrimlar ile
mekanin diizenini destekleyerek yapilmigtir. Dogada yer alan figiirler ve mimari
boliimlerin ayrigtirilmasinda kullanilan sade bir yapida uygulanmig renklerin perspektif
vurgusunu artirdigi goriilmektedir (Konak, 2014: 96).

Levni, Sultan Ahmed III.i ve doneminin insanlarini resim islubunu ve sanatta
olan yetenegini gosterememistir. Sahifeler halinde yaptigi minyatiirlerin ifadeleri ve
ytizleri birbirine benzemektedir. Sadece elbiseleri farklidir (Aslanapa, 2011: 384).
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Resim 20. Levni, “Saz Heyeti, Sazendeler ”, 17,5 x 25, 1732, Topkap1 Saray1, istanbul.
http://www.tarihikadim.com/2018/03/08/lale-devri-sanatcisi-levni-ve-eserlerindeki-kadin-tasvirleri/
Erisim Tarihi: 23.03.2019

Levni’nin Saz Heyeti, Sazendeler isimli minyatiiriinde Calgi ¢alan dort kadinin,
(Saz Heyeti, Sazendeler) sicak ve samimi bir ifadeleri resmedilmistir. Kadinlarin o
donemlerde kullandiklari galgilarin bilgisini edinmek miimkiindiir. Minyatiirde hos ve
neseli bir miizik duyulacakmus etkisi yaratmaktadir. Levni’nin artan Avrupa resimlerinin
tesirlerini gostermistir. XI1X. yy. da yapilmis olan, Selim III. veziri Koca Yusuf Ps. ile
birlikte gdsteren resim ise artik minyatiir 6zelligini kaybederek perspektife sahip bati
resmine uygun bir hale getirilmistir. Sonra ki gelismeler, Avrupa resmiyle birlikte
ilerleme kaydetmistir (Aslanapa, 2011: 384).

XVIII. ylizyildan sonra bati ile temaslarin artmasi sonucu Levni ile birlikte yeni
renk anlayis1 da kendini gostermeye baslar. Yiizey buruklasir, renkler solmaya, yilizeyde
renk perspektifi aranmaya baslar. Dogada, yumusak kenar ¢izgili tepeler, taslar, agaclar
goriiliir. Daha 6nce acik koyu kontrastligi belirlenen leke diizeni artik renk valdrleri ile
saglanir (Zor, 2016: 16-17).

Bu minyatiirlerde yer alan mimari unsurlar izleyiciye onden ve arkadan

gosterilerek ¢ok yonlii algilanmasi saglanmistir. Yapilarin hem dis cephesi hem de i¢
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mekan1 ayni anda goriinecek bicimde resmedilerek izleyicinin yagananlar hakkinda daha
detayl bilgi sahibi olmasi saglanmistir. Nesneler her yoniiyle ylizeye aktarilarak farkli
bakis acilar1 olusturulmus, sanki nesnelerin etrafinda dolagiyormus gibi bir izlenim

verilerek izleyicinin ¢ok yonlii kavramasina imkan saglanmistir (Zor, 2016: 57).

1.8.3. Mimari Fotografta Perspektif

Mimari fotograf, mimariyi farkli amaglar ile estetik kaygi tasiyarak goriintiiyii
olusturmaktir. Fotograf¢1 olusturacagi mimari fotografi, amacina uygun olani bulmalidir.
Ciinkii mimari fotografta farkli yaklasimlar vardir (Kanburoglu, 2005: 363). Bu
yaklagimlar da fotograf¢t mimariye farkli bakis agilar1 olusturarak ¢ogu zaman perspektif,
151k, hava gibi 6geleri kullanarak konuya yaklagmaktadir.

Mimari ¢cekimlerde perspektif kontrolii cok dnemlidir. Bu ¢ekimlerin perspektifi
diizenleme ve kontroliinii saglamaya yonelik, farkli teknik ve yontemler vardir. Bunlar,
teknik olarak perspektif diizenleyici teknik kamera veya PC/TS (perspective Control-ler
/tilt, Shift) objektiflere ihtiya¢ duyulur. Teknik malzemenin olmadigi sartlarda, mimariye
olan uzaklik, yiikseklik gibi mesafe ve bakis agist durumlari, kullanilan objektifin odak
uzunlugu gibi unsurlar, perspektifi diizenlememize yardimei olmaktadir.

Standart Fotograf makinelerinde hem objektif diizlemi hem de sensor diizlemi
sabit ve birbirine paraleldir. Ancak PC/TS objektifler ve teknik kameralarda kaydirma
ozelliklerinin bulunmasindan dolay1 digerlerinden farklidir. Ayrica PC/TS objektiflerde
net goriintli dairesi caplari ayn1 odak uzakligina sahip sabit odakli objektiflerin net

goriintii dairesi ¢aplarindan daha fazla olmak zorundadir (Kanburoglu, 2004: 15).
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Fotograf 25. Volkan ATAR, mobil fotograf, doku kullanilarak olusturulmus yorumlu yaklagim.

Yorumlu yaklagim; fotograf¢inin kadrajina yalniz mimariyi degil, mimari ile
birlikte ¢cevredeki nesneleri, agaglari, ¢igekleri, 15181, mimarinin sahip oldugu dokuyu ve
en onemlisi de perspektifi kullanarak fotografini olusturur. Bu 6gelerin kullanirken yapiy1
siradan bir izlenime oranla, oldugundan daha degisik atmosferde gosterebilir. Boylece

siradan olmayan, etkili ve islerligi olan fotograflar elde edilir (Kanburoglu, 2009: 160).
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Fotograf 26. AKTAS, Fatih, Dijital arsivi, 15181 kullanarak olusturulmus yorumlu yaklasim. (Erisim
Tarihi: 12.10.2018)

Fotograf 27. Volkan ATAR, Enst: 1/3, f:14, 1SO: 200, 31 mm. 6 dikey fotograf ile olusturulmus
panoramik fotograf, 2011. Yorumlu yaklasim 6rnek.

Yorumsuz yaklagimda, mimarinin tiim sinirlarini film karesinin, diiseylere ve

yataylara paralel yerlesecek sekilde ve diizgiin perspektif kullanilarak olusturur.
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Fotograf 28. Tilt, Shift Objektif ile perspektif diizeltmesi yapilmis mimari fotograf.
Galip Ceylani Olcayto dijital arsivi Erisim Tarihi: 07.03.2019

Fotograf 29. Tilt, Shift Objektif ile perspektif diizeltmesi yapilmis mimari fotograf.
Galip Ceylani Olcayto dijital arsivi Erisim Tarihi: 07.03.2019
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ASALIYA EGME YRAR A EGME YUKARIYA KAYDIRMA ASAGIYA KAYDRMA
ASAGIYA EGME YURARYA EGME YUSARIYA EGMVE RSAGIYA EGME
YUKARIYA KAYDIRMA YUSARIYA KAYDRMA ASAGIYA KAYORMA ASAGIYA KAYDRMA

) Fotograf 30. Tilt, Shift Objektif Hareketleri
Kanburoglu, O. (2004). Mimari Fotograf Cekimlerinde PC/TS objektif Neden ve Nasil Kulanilir?
(Makale). Istanbul: Istanbul Aydin Universitesi (IAUD), Say:16.
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IKINCi BOLUM

FOTOGRAFTA GORSEL OGE PERSPEKTIF

2. FOTOGRAFTA GORSEL OGE PERSPEKTIF

Perspektif uzun calismalar sonucu birgok bilim ve sanat insaninin deney ve
calismalariyla kesfedilmis ve gelistirilerek giiniimiize kadar ulasmistir. Gelisim siireci
icerisinde perspektifi ¢oziimlemeye yonelik kullanilan tekniklerin bir kismi fotograf
makinasinin c¢aligma prensibi ile benzerlik gostermektedir. Bunun en 6nemli sebebi
Camera Obscura perspektifi ¢oziileme siirecinde kullanilmaya baglanmasiydu. Ilk olarak
15181 yansima kuralinin ¢éziimlenmesiyle baslayan seriivende perspektifi anlamak ve
fotografin temellerinin atilmasina ortam hazirlamistir.

Teknolojinin ilerlemesiyle fotograf makinalarinin, digital ve optik sistemlerin
biiylik gelismeler gdstermesi, fotografa farkli bakis agilar1 getirmistir. Burada optik
sistemlerin yaygin hale gelmesi ve gesitli agilara sahip objektiflerin tiretilmesi, optigin

verdigi perspektif etkisi goriintii izerinde etkilidir.

2.1. PERSPEKTIFTE OPTIK ETKILER

Karanlik kutuyla perspektifi ¢oziimleme siirecinde goriintiiyii netlestirmek i¢in
eklenen optik mercekler, goriintii iizerinde birgok etkilesime neden olmus ve bu durum
g0zlin nasil gordiigiinii, gdrme isleminin nasil gerceklestigi konusunda ki c¢aligmalarin

baslangici olmustur.

2.2. GORME GEOMETRISI

Unlii Bilim Adami1 ve tipg1 Ibn-i Sina (980-1037) gérme islevi ile iliskili olarak
kendine 6zgii bir goriintii sistemi gelistirmistir. bni-i Sina’ya gore, gérme disaridan gelen
151k ile, gozde, bir aynadan yansiyan goriintiiye benzer yol ile olusur. “Goz burada
aynanin oynadigi rolii oynar” (Topdemir, 2002: 38). Gérme konusunda incelemeler
sirasinda ortami ele almis ve 1sinlarin havada ki hareketini gézlemlemistir. Gormenin
temelinde hava bir etkisi varsa, havanin olmadig1 bir yerde yildizlarin goriinmemesi
gerektigini tartigmistir. Bu durumda gérmede havanin rolii islevsiz kalmistir. “Sonug

olarak Ibn-i Sina, gérmenin distan gdze gelen 1sinlarla miimkiin oldugunu sdyler”

(Aciduman, 2002: 117).
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Sekil 12: Ibn-i Sina’ya gére gérme geometrisi.
Topdemir H. G. (2002). Modern optigin kurusu Ibnii’I-Heysem Hayati ve Teorileri. Ankara:
Atatiirk Kiiltiir Merkezi Bagkanlig1 Yayinlar.

Ayrica Ibn-i Sina’min gérme teorisini matematiksel bir yaklagimla ele alarak
gorme konisine deginmistir. Gorme konisine gore, yakindaki nesnelerin biiyiik, uzaktaki
nesnelerin kiiciik gdriinmesini geometriyi kullanarak agiklanstir. Ibn-i Sina’ya gore cok
daha uzakta goriinen bir nesnenin kii¢iik goriinmesindeki neden, kiiresel ayna olan
gbzdeki stvinin merkeze esit uzaklikta olmasindan dolay1 uzaklasan nesneler daha kiigiik
goriineceginden, onun goriintiisii de daha kiiciik bir alan igerisine diisecek ve dolayisiyla
uzakta ki nesne yakindaki nesneden daha kii¢iik goriinecektir (Topdemir, 2002: 38) (Sekil
12).

Gorme konusunda Arap bilim adami Ibnii-I Heysem matematik konusundan ¢ok
geometriyle daha ilgilenmistir. Hatta, optik konularda elde ettigi basarinin geometriye
hakim oldugu bilgi birikiminden kaynaklanmaktadir. Ciinkii geometri perspektif bilgisi
iceriyor ve optik goriintiiler de geometri ile birlikte anlam kazanmaktadir. Antik
Yunan’da Eukleides’in (M.0.300) biiyiik oranda perspektif ya da gériiniim konusunu ele
almis olmasi bunun bir kanitidir (Topdemir, 2002: 110).

Ik uygarliklar doneminde, Islam diinyasi’nda oldugu gibi Cin’de de optik
alaninda ilerlemeler olmustur ve ilk baglatan Mohistler’dir. Mohistler gorme konusu
incelemis ve 15181 dogru boyunca ilerledigi gergegini anlamiglardi. Karanlik oda ile
deneyler yapmus, 151k, igne deliginden gectigi zaman uzaktaki bir cismin goriintiisiiniin
ters dondiigiinii fark etmislerdi. Karanlik odanin incelenmesi M.S. 8. yy.dan once

olmamistir (Aras, 2011: 5).
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2.3. KARANLIK ODA CALISMASI

Karanlik bir odada, duvarin tizerinde bulunan igne deligi (pinhole) araciligiyla
disaridan gelen nesnenin gorintiisiini igne deliginin karsisinda yer alan perdeye
yansitarak kullanilmistir. Karanlik oday1 oncelikli bilim adamlarinin 1s18in yansimasini
coziimlemek ve daha sonra ressam ve mimarlarin perspektifi ¢oziimlemek amagl
kullanildig1 bilinmektedir. Karanlik odanin latince adi Camera Obscura, Arapca adi
beytii’l-mazlumdur.

fbnii’l Heysem karanlik oda’nin, giines tutulmalarinin gdzlemlenmesinde
kullanilmasimi &nermektedir. Iskenderiye’li astronom ve matematikgi, ayni zamanda
cografyaci, Cladius Ptolematios (108-168), Almagest (biiyiikk derleme) isimli optik
yapitlarinda, gorme ve yansima tizerine kurami islemisti (TDV, 2000: 82). Fakat konuyu
Orta Islam Diinyasi’nda ilk kez ele alan ve temelinde yatan ilkeleri dogru bir bigimde
belirleyen Ibnii’1-Heysem olmustur. Ibnii’l-Heysem, Makale Fi Siiratii’l-Kusiif (Tutulma
Uzerine) adli ¢alismasinda karanlik oda konusuna iliskin onemli agiklamalarda
bulunmustur; ancak ¢alismasinin adindan anlasildig: tizere, gercekte amaci karanlik oda
incelemesi yapmak degildi, aksine 151k ve gorme konularini detaylandirmak baglaminda,
ozellikle de 151k 1ginlarinin dogrusal bir sekilde yayildigimi gostermektir. Ancak tutulma
tizerine yaptigr incelemeler ve “Kitab el-Menazir’in” birinci kitabr’nin tiglincii
b6liimiinde mumlarla yaptigi ayrintili agiklamalarda (Sekil 13) karanlik odaya iligkin ilk
dogru belirlemelerin Ibnii-l Heysem tarafindan yapildig1 gériilmektedir (Topdemir, 2002:
70). Deneyinde disaridan karanlik odanin duvarina yansitilan mumlar igne deliginden
(Pinhole) gecerek kars1 duvara ters olarak yansimasi bir fizik kuraliydi. Burada Camera
Obcura’nin temellerinin atildigin1 gérmekteyiz. Yalniz daha 6nce de belirttigimiz gibi
fotograf hedeflenerek yapilmis ¢alismalar degildir. 1700-1800°1ii yillara kadar goriintiiyii

kimyasallar ile kalic1 hale getirene kadar fotograf adindan hi¢ bahsedilmemistir.
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Sekil: 13. ibnii’l Heysem’e gore Karanlik Odada Gériintii Olusumu.
http://www.dunyabizim.com/portre/21329/ibnul-heysem-bize-gormeyi-gosteren-adam Erisim Tarihi:
05.04.2019

2.4. CAMERA OBSCURA

1420’1li yillarda matematik¢i, heykeltras ve mimar olan Flippo Brunelleschi
(1377-1446) Camera Obscura’ya benzer bir sistemden yola ¢ikarak, oda igerisinde olusan
goriintliniin ¢izimi ile perspektifi ¢éziimleme ve dogru kullanma konusunda caligsmalar
yapmustir (Kanburoglu, 2005: 22). Ronesans ve sonrasinda karanlik kutu bilimsel amagl
caligmalarda ozellikle astronomide yaygin bir sekilde kullanilmigtir. Ayni zamanda bu
aygit ressamlarin da dikkatini ¢gekmistir. Leonardo da Vinci (1452-1519) bu araci ¢izim
yapmak i¢in kullanabilecegini belirten notlar almistir. Leonardo Da Vinci 1490 yilinda,
insan goziiniin isleyisine yonelik ¢aligsmalarini siirdiiriirken, nesnelerden yansiyan 15181n,
g6z icerisinde goriintiiniin olustugunu savunmustur. Iddiasmm yaptigi karanlk kutu ile
dogrulamaya ¢alismistir. Sonuglar1 dogrultusunda insan goziiniin ¢alisma prensibini ve
perspektifin yapisini agiklamistir (Celebi, 2013: 2). Giines, ay ya da ates 15181, karanlik
odanin igerisine, goriintliniin kiigiik bir delikten geg¢mesiyle goriintliniin olusumu
saglanmaktadir. Is1gin yansima arastirmalarinda odada bulunan toz parcaciklari ve bu toz
parcaciklarinin havaya dagilmis hali, kiigiik bir delik araciligiyla igeriye giren 151k ile toz
pargaciklari, duvar {izerinde oldukg¢a belirgin bir sekilde goriilmektedir. Leonardo Da
Vinci Igne deliginin tam karsisinda ki duvara gelen 15131n dogrusal cizgilerde yayildigimi
gormektedir. Eger 15181n yoni lizerine siki gerilmis ip yerlestirilse, 15181n bu yol boyunca
dogrusal olarak yayildig1 goriilecektir. Odada hig toz yoksa ve 1s1k zemin iizerinde ya da

igne deliginin karsisinda bulunan duvar iizerinde parliyorsa, 151k ve delik arasinda sikica
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bir ip gerildiginde, ipin 151k diisen yeri parlar. Buna karsilik baslangigta goriilen 151k
ortadan kalkmis olur. Daha sonra opak nesneyi ipin 151k dogrultusu boyunca bir asagi bir
yukar1 hareket ettirilirse, 15181n daima nesnenin iizerinde oldugu goriilecektir. Sonug
olarak delikten gelip bir noktaya diisen 1s1k, dogrusal ¢izgiler boyunca ilerlemektedir
(Topdemir, 2002: 43).

Karanlik kutu (Camera Obscura), perspektif ¢izimlerini daha net gérebilmek ve
Oniine mercek takarak daha net bir goriintii elde edilmek istenmistir. Burada Milanolu
Girolama Cardano’nun (1501-1576) biiylik ¢abasi goriilmektedir. Ciinkii ilk kez 1550°de
pinhole igerisine optik bir sistem kurgusunu Cardano gerceklestirmistir. Cardano, igne
deliginin oniine dis biikey bir mercekle parlak ve net bir goriintii elde edilebilecegini
gdstererek, bir ilki gerceklestirmistir. ikinci dis biikey mercegi 1558°de yine Italyan
Giovanni Battista Della Porta (1535-1615) ekleyerek ¢ift mercek yaninda odanin da
biiyiikliigiiniin hesaplamasi gerektigini belirmekteydi. 1607°de Johannes kepler, daha
sonra fotograf makinelerinde kullanilan aynada ki yansima kuralin1 bulmustur.

17. ylizyllda Camera Obscura tagmabilir duruma getirilmis ve mercekler ile
ekran arasinda ki uzaklik ayarlanabilir duruma getirilir ve bdylece goriintiiniin

odaklanmasi saglanmaktadir (Gengcelep, 2011: 4).

Fotograf 31. Camera Obscura.
https://tr.pinterest.com/pin/552605816757927795/ Erigim Tarihi: 06.04.2019


https://tr.pinterest.com/pin/552605816757927795/
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Aynada ki yansima kurali giiniimiizde kullanilan fotograf makinalarinda
bulunan sistemin daha ilkel hali olarak (Fotograf 31) 45° lik bir ayna objektif’den igeri
giren goriintiiniin tam karsisina yerlestirerek yukarida ki buzlu cam {izerine goriintiiyli
yansitiliyordu. Objektiften igeri giren 151k, listten alta ters olarak yansiyordu, daha sonra
45°lik aynanin yerlesmesi ile 151k sagdan sola ters olarak yansimistir. Ressam ve
mimarlarin bu sistemi kullanma amac1 dogru bir perspektif ¢cizimi yapmaktir. Clinkii daha
fotograf’in bulusu ger¢eklesmemisti. 30 cm’den sonsuza kadar net goriintii veren bu
makinalarin sagladiklart gorlintiiyli kalic1 hale getirmek i¢in ilk caligmalar1 baglatan
kimyact Fabricius (1745-1808) daha sonra Johann Heinrich Schultze (1687-1744)
Thomes Wedgwood (1771-1805) ve Humphry Davy (1778-1829) ile ¢alismalar devam
etmistir.

Bir goriintiiniin, yilizeyinde fotografik yoldan kalici bi¢imde durmasi, yani
gercek anlamda fotograf, basta Fransiz Joseph Nicephore Niepce (1765-1833) ile Louis
Jacques Mande Daguerre (1787-1851) ve Ingiliz William Henry Fox Talbot (1800-1877)
olmak iizere bir¢ok kisinin ¢aligmalar1 sonucunda ¢ok sayida pozitif baski elde etme
yontemi gelistirerek fotografin kuruculart olmustur (Kanburoglu, 2005: 25). Ama gergek
anlamda ilk fotograf goriintiisiinii 1826 yilinda Joseph Nicephore Niepce 8 saatlik bir siire

ile ilk kalic1 fotografi elde etmistir.

2.5. ISIGIN NiTELiGIi VE YAYILIMI

Ibnii’l Heysem’in (965-1040) 151k ve yayilimna iliskin gériisleri, Antikgag ve
Orta ¢ag Islam Diinyasi’nda kendisinden once ortaya konulmus kuramlardan
tiiretilmemis, tamamen farkli anlayis ve diisiincelerden olusturulmustur. Isik tizerine adli
bir makalesinde Ibnii-l Heysem, “Isik nedir?” ve “Nasil yayilir?” sorunlarmim yaninda
saydamligin mahiyeti ve 151gmn saydam nesnelerde nasil yayildigr konularimi da ele
almastir (Topdemir, 2002: 28).

Antik Yunan filozofu Platon (M.O. 427-347) bu konu ile ilgili iki tiirlii 11k
kaynagindan s6z etmektedir. Birincisi goziin ikincisi ise 151klt nesnenin etrafa yaydigi
1siktir. Ayrica gormeyi de meydana getiren ikisinin birlesiminde ki bagka bir 1s1ktir (Aras,
2011: 8).

Is1gin dogasina iligkin kesin kabullerin, 1518in yayiliminin ne sekilde olacagini

belirlendiginden, 15181n yayilimiyla ilgili kuramsal ve deneysel tasarimlarin biiylik 6nemi
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vardir. Konu ayni zamanda 151k kaynagi ile aydinlatilan alan arasindaki iliskinin
belirlenmesini gerektirmektedir. Osmanli’'nin en Onemli astronomlarindan olan
gOkbilimci, mithendis, matematik¢i ve mekanik bilimci Takiytiddin (1526-1585) 1s181n
dogasina yonelik agiklamalarin1 tamamladiktan sonra, dogal olarak bugiin fotometri (1511
Olgtim) adi verilen 151k siddet Olgiimiiniin yapilmasinda, optik dalini ilgilendiren
problemlere girismis ve ayrintili deneylerle goriislerini dogrulamaya calismistir. Burada
belirttigi temel fikir; Isik, 1sikli bir nesnenin her pargasindan yayilir. Nesnenin
biitiiniinden yansiyan 151k, o nesnenin bir kismindan yayilan goriintiiden daha kuvvetlidir.
Gozlemsel olarak tamamen dogru olan bu yargiy1 deneysel olarak da kanitlamak i¢in
Takiyiiddin ayin hilal ve dolunay durumlarinda yaydig1 151k miktarini 6rnek vermekte ve
ayrmtil bir deney diizenlemektedir. Oncelikle kiigiik bir delikten igeri giren 15132 yani
gorlintiiye sahip karanlik bir oda diizenliyor. Odanin duvarinda bulunan igne deliginin,
tam karsisindaki yiizey iizerine, en kiigiiglinlin ¢ap1 igne deliginin ¢ap1 kadar olan, orta
merkezli gittik¢e biiyiiyen daireler giziyor; giines, pinhole’nin (igne deligi) ve karsisinda
ki ylizeye cizilen dairelerin merkezlerinin benzer dogrultuda oldugu 6zel bir konum
olusturmustur. Bu konumda, 6nce Gilinesten pinhole gelen 151k, giinesle pinhole arasinda
koni olusturacak sekilde ve sonrasin da pinhole’den igeriye yansiyan isiklada, igne
deliginin karsisinda ki duvar arasinda, ilk koniye simetrik ikinci bir koni olusturmaktadir.

(Topdemir, 1998: 394) (Sekil 14).

birinci koni ikinci koni

glinep duv

Sekil 14. Simetrik koniler.
Topdemir H. G. (1998). Isigin Yayiluminin Niteligi Konusunda Ug Onemli Adim: Ibnii’l-Heysem,
Kemaliiddin El-Farisi, Takiyiiddin B. Mariif. Ankara Universitesi Dil ve Tarih — Cografya Fakiiltesi
Derqgisi Cilt: 38.
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Resim 21. Simetrik konilere 6rnek ¢izim.
http://sanatkaravani.com/ilkel-fotograf-makinesi-camera-obscura/ Erisim Tarihi; 28.02.2019

2.6. ISIGIN YANSIMASI

Isigin aynalarda ugradigi degisimleri ve buna bagli olarak ortaya cikan
goriintlilerle birlikte algilanmasiyla ortaya ¢ikan goérme kusurlarinin arastirildigi
catoptrics (ayna), optik disiplinin, gelismesini erken tamamlayan dallarindan biridir
(Topdemir, 2002: 54). Yansima optigi, Orta ¢ag Islam Diinyasi’ndan once &nemli
gelismeler kaydedildigi ve temel kanunlarin konuldugu bir daldir. Ulasilmis olan bu
diizey Miisliiman bilim adamlarinca korunmus ve ibnii-1 Heysem’in konuya getirdigi
yepyeni bir bakis agisi ile tarihsel konumuna yerlestirilmistir. Ciinkii her seyden dnce
Ptolemaios’un (-M.S.160) yansima kanuna gore kanitlamasi, diizenledigi bir deney
bakimindan orijinal bir yaklagimi gostermekteyse de, onun kanitlamada esas aldig1 151n
gozden ¢ikan 1s1ndir; ve bundan dolay1 6nemli bir eksiklik icermektedir. Ayrica yansiyan
1sinlarin olusturduklar agilarin neden esit oldugunu Ptolemaios vermemektedir. Sadece

deneysel olarak kanitlamaktadir (Topdemir, 2003: 116).


http://sanatkaravani.com/ilkel-fotograf-makinesi-camera-obscura/
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Normal

Yansima
agisi

Gelig
agis

Gelen 1gin Yansiyan 1gin

Diizlem ayna

Sekil 15. Is1gin Yansimasi.
http://www.bilimgenc.tubitak.gov.tr/makale/lazerli-guvenlik-sistemi Erigim Tarihi; 28.02.2019

Eukleides, (M.O. 330-275) yansima konusunun kuramsal olarak ve derli toplu
bir sekilde ilk anlatimini yapmistir. Eukleides, yansima {izerine yaptig1 agiklamalarda
kiiresel bir aynanin odagindan s6z etmektedir. Cukur aynalarin {izerine diisen 1sinlarin bir
noktaya odaklandigini ve bu odak noktasinda yanici bir nesne varsa onu yaktigini
belirtmektedir (Aras, 2011: 13). Bu duruma 6rnek olarak bazi dénemlerde oyun amagli,
bir ayna yardimiyla giines 1sinlarini bir kagit lizerine yansitarak kagidin yanmasinin
beklenmesi verebilecek en somut 6rneklerden olabilir yada Yaygin bir efsaneye goére
bilim insan1 Arsimed (M.0O. 287-212), isgalci roma filolarin1 bugiin Italya da bulunan
Sirakuza kentini korumak amaciyla tahmini bir parabolik ayna yada dev ¢ukur aynalar
yardimiyla giinesten aldigi isinlar ile yansitma yaparak diisman gemilerini yakmasi
Eukliedes’in teoremini kanitlayacak niteliktedir. Ayn1 zamanda biz bu olgulardan giines
1s1g1n1n 181 enerjisi formu oldugunu bilinmektedir.

Ibnii’l-Heysem i¢in, yansima konusunda ii¢ &nemli temel hareket
bulunmaktadir. Birincisi, 15131n aynanin iizerine dik bir sekilde, Ikincisi teget bir sekilde
ve l¢linciisii ise bu iki durum arasinda yiizeye 0° ile 90° arasinda degisen bir agiyla
gelmektedir. Birinci durumda 151k geldigi yonde geri yansimaktadir; ikinci durumda ayni1
actyla degismeden devam eder ve {iciincli durumda gelis agisina esit bir agiyla

yansimaktadir (Topdemir, 2002: 59) (Fotograf 32).


http://www.bilimgenc.tubitak.gov.tr/makale/lazerli-guvenlik-sistemi

64

Fotograf 32. Aynadan yansiyan 1s1k.
http://www.bilimgenc.tubitak.gov.tr/makale/lazerli-guvenlik-sistemi Erigim Tarihi: 28.02.2019

2.7. ISIGIN KIRILMASI

Ibnii’l-Heysem’e gore, saydam nesnelerde hizli bir sekilde hareket eden 151k ve
151k hizi, az yogun ortamlardan ¢ok yogun ortamlara gore daha fazladir. Saydam
nesnelerin yogunlugu 1518 hareketini engelleyerek karsi koymaktadir. Yogunlugun
artmas1 daha fazla direng goOstermesine sebep olmaktadir. Ancak bu direng 15181n
hareketini tiimiiyle etkisiz hale getirecek yogunlukta degilse, harekette sadece azalma ve

kirilma s6z konusu olmaktadir (Topdemir, 2003: 118).


http://www.bilimgenc.tubitak.gov.tr/makale/lazerli-guvenlik-sistemi
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Sekil 16. ibnii’l-Heysem’e gore ¢ok yogundan az yoguna gegerken olusan kirtllma agisinin gosterimi
Topdemir H. G. (2002). Modern optigin kurusu Ibnii’I-Heysem Hayati ve Teorileri. Ankara:
Atatiirk Kiiltiir Merkezi Bagkanlig1 Yayinlar.

Yansima konusundaki c¢alismalariyla kirilma konusunda calismalar yapan
Ptolemaios, yaptig1 deneylerle konuyu o©nemli Olgiide aydmlatmistir. Gergekte
Ptolemaios, 151810, bir ortamdan digerine gegmesi ve iki ortam arasinda ki yogunluk
farkindan dolay1 yon degistirmesinin arasinda ki nedensel iliskinin farkindaydi. Ve az
yogunluktan ¢ok yogunluga gecerken, gectigi taraftan diger tarafa dogru kirildigini ve bu
kirilma yogunluk durumuna bagli olarak, daha biiylik farkin daha biiylik sapma demek
oldugunu biliyordu. Fakat bu konuyu ele alirken benimsedigi baz1 prensipleri agik¢a

goriilmektedir. Bu Prensipler;

1. Gorsel 151n az ve ¢ok yogun ortamlar arasinda gegislerde yon degistirir.

2. Gorsel 151n dogrusal ¢izgilerde yayilir ve dogal olarak farkli yogunluklu
iki ortam arasindaki sinir1 olusturan yiizeyde biikiiliir.

3. Bu biikiilme esit agilarda meydana gelmez, fakat agilar belirli niceliksel
bir iligkiye sahiptir.

4, Goriintli gozden ¢ikar ve kirtlan 1gmin birinci kismini olusturan dogrusal
hattin devaminda ortaya ¢ikar (Topdemir, 2002: 62).
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Sekil 17. Ptolemaious’un kirtlma 6l¢iimlerinde kullandig1 arag.
Topdemir H. G. (2002). Modern optigin kurusu Ibnii’I-Heysem Hayati ve Teorileri. Ankara:
Atatiirk Kiiltiir Merkezi Bagkanlig1 Yayinlari.

Ibnii’l-Heysem’in bu calismalar1 disinda gokkusaginin nasil olustugunu ve
renklerin meydana gelisini, hale’nin olusumunu izah etmis, geometrik optikte elde ettigi
basartya baglh olarak gokkusagi ve halenin dogru bigimde anlasilmasinda dogrudan
olmasa da 6nemli katki saglamistir (Aras, 2011: 33). Isigin ¢éziimlenmesine yonelik
calismalarin1 yapan bilim adamlari, fotografi kesfetmek amacgli yapmamiglardir. Bazen
kendi ¢aligmalar1 esnasinda, bazen tesadiif sonucunda, bazen de ihtiyaglar dogrultusunda,

bu bulusun bir pargasina hizmet edilmistir (Kanburoglu, 2005: 21).

2.8. PERSPEKTIF DUZENLEYICi FOTOGRAF MAKINALARI

Perspektif diizenleyici ve fotografta derinlik algisim artirmak icin
gerceklestirilen caligmalar sonucu panopticum, streoskopik, ve teknik kameralarin
kullanilmaya baglanmasi1 fotografta perspektifin diizenlenmesine yonelik ¢aligmalarda

bliyiik 6nem kazanmustir.
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2.8.1. Stereoskopik Fotograf Makinasi

Tek bakis acisiyla 3 boyutlu nesneleri 2 boyutlu diizlem iizerinde 151k ve
gblgenin yetersiz oldugu durumlarda derinlik algisi olusturmak zordur. Stereoskopik
fotograf makinalarinin iiretimiyle bu acik kapatilmaya calisilmistir. Bu fotograf
makinalarinda konunun {igiincii boyutu olan derinlik hissi, iki farkli agidan ¢ekilen, iki
fotografa ayn1 anda bakarak verilen derinlik hissi zihnimizde ii¢ boyutlu izlenim
yaratmaktadir. Bu fotograflarin birlikte izlenmesi iki boyutlu bir diizlem tizerinde algisal

olarak 3 boyutluluk hissi kazandirmasi perspektif etkisi olusturmaktadir.

Fotograf 33. Stereoscopic Fotograf Makinasi.
http://eksikhikayeler.blogspot.com.tr/2015/08/stereoskopik-fotograflarda-demir-celik.html Erisim Tarihi:
11.04.2019

Bu fotograf makinalar1 yan yana duran iki objektife sahiptir. Diyafram ve
perdeleri (obtiiratorleri) birbirleriyle baglantili ve tek hareketle iki fotograf ¢ekmektedir.
(Kanburoglu, 2005: 24) Stereoskopik goriintiiniin olusumuna verilebilecek en iyi 6rnek
insan goziiniin goriintiiyii beyne aktarma siirecidir. Insan gdziiniin birini kapattig1 zaman
derinlik algis1 kismen kaybolmaktadir.

“Kameranin diizlemi tam olarak hizalanmis ve lens bozukluklarinin tamamen
giderildigi bir kamera incelendigi zaman, kamera eksenleri ve goriintii diizlemleri

birbirine paralel olan bir sistemin oldugu gézlemlenecektir” (Soyaslan, 2016:113).

Ingiliz bilim adami ve Viktorya déneminde yapilan bircok bulusun mucidi

Charles Wheatstone’nun gelistirdigi aynali stereoskoptan yola ¢ikarak, Ingiliz Fizikgi


http://eksikhikayeler.blogspot.com.tr/2015/08/stereoskopik-fotograflarda-demir-celik.html
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David Brewster (1781-1868), Fransiz optik¢i Duboscq (1817-1886) ile 1849 yilinda,
ahsap kutudan yapilmis, ince kenarlt mercekler araciligi ile stereogramlarin izlendigi bir
stereoskop gelistirdi (Sertalp, 2016: 251). iki farkl: gériintiiyii birlikte izleyerek derinligi
algilamaya ¢alismak ve bu sistemlerin gelismesiyle giiniimiizde bulunan 3D goriintiileme

sistemleri yer almaktadir.

Fotograf 34: Sanayi Devrimi Streoskopik Fotograf.
https://m.tr.dhgate.com/product/black-frame-universal-3d-plastic-glasses/408477478.html Erisim Tarihi:
11.04.2019

Oncelikle insan goziiniin gdrme sistemi ve streoskopik fotograflarindan ¢ikis
saglayarak, 2 boyutlu diizlem iizerinde 3 boyutlu bir goriintli algis1 olusturmaktadir. 2
boyutlu diizlem tizerinde 3 boyuta doniisen goriintiiler 2 farkli renk ve a1 ile perspektifi
algilatir ve st Uste olusturulmus iki fotografa birlikte bakilarak algilanabilen
goriintlilerdir. Bu goriintiilere ¢iplak gozle bakildiginda 2 goriintiiniin st liste bindirilmis
renklerin ve goriintiilerin birbirine karistig1 goriilmektedir. Bu karisiklig1 gidermek icin
tiretilmis real3D Gozliik (fotograf 35), (En yaygin real3D gozliikler; Red, Cyan, / Red,
Blue / Magenta, Green) bu goriintiileri birlestiriyor ve 3 boyutlu bir alan olusturarak

gozlemlenmesini saglamaktadir.


https://m.tr.dhgate.com/product/black-frame-universal-3d-plastic-glasses/408477478.html
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Fotograf 35. Real3D Gozliik.
https://m.tr.dhgate.com/product/black-frame-universal-3d-plastic-glasses/408477478.html Erigim Tarihi:
11.04.2019

Resim 22. 3D goriintii olusumu.
https://www.3dgozluk.com/3d-gozluk-cesitleri-nedir-3dglasses-3-boyutlu-gozlukler/ Erisim Tarihi:
11.04.2019

2.8.2. Panoramik Fotograf Makinalari

Standart fotograf makinalarinda kullanilan objektiflerin belli aciya sahiptirler.
Bu fotograf makineleri objektif sistemi saga sola hareket edebilen bir siteme sahiptir.
Genellikle 15 ile 180 derece arasinda soldan saga doniis yapabilen bir mekanizmayla
¢ekim yapmaktadir (Fotograf 36). Standart objektiflerin yetmedigi genis bir alanlarin
fotograflanmasina cevap veren pratik sekilde panoramik fotograf makineleridir

(Kanburoglu, 2005: 46). Bu fotograf makinalar1 piyasa da yiiksek maliyetlere sahip


https://m.tr.dhgate.com/product/black-frame-universal-3d-plastic-glasses/408477478.html
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olmasi nedeniyle tercih edilmemektedir. Ayni1 zamanda normal objektif sistemine sahip
olan fotograf makinalari ile dikey pozisyonda farkli birkag fotografin ¢ekilmesiyle sayisal
ortamda birlestirilerek panoramik fotograf makinalarinin yaptigi islemi yapmak miimkiin

hale gelmektedir.

»

Fotograf 36. Panoramik Fotograf Makinasi.
http://lwww.kameraarkasi.org/fotograf/makineler/cesitleri/format/panoramik.html Erisim Tarihi:
12.04.2019

“Ilk panoramik fotograf makinalar1 35mm. Olarak tanimladigimiz makineler tek
goziin gdrme agisindan hareketle tasarlanmistir. Degisik objektif agikliklarina bagl
olarak 5-180 derece arasinda goriintii saptamak miimkiindiir. Oysa insan yatayda iki
gbziin dis uclar1 arasinda 180 derece, diiseyde 135 derecelik goriis agisina sahiptir”
(Ozdal, 2008: 110).

Panoramik fotograf makinalar1 perspektif iizerinde ki etkisi, cok genis bir alani
icerisine aldig i¢in derinlik etkisi konuya olan uzakliga gore degisiklik gostermektedir.
Fotograf¢inin alana uzakligi ve tarama yaptig1 agiya bagli olarak olusabilir. Objektifin
genis ac1 ile ¢ekimi yapilan mekana olan yakinligindan dolayr goriintiilenen mimarinin
orta boliimiinden genisleyerek yani yakin olan yerin daha genis alan1 kapsamasiyla soldan
saga dogru hareket ederken mimarinin sag ve sol kisimlarin fotograf karesinde daha az
yer kaplamasi perspektif etkisi olusturmaktadir. Alanin ¢ok genis olmasi ve bulundugu

noktadan goriintiinlin olusum yoniinde hareket ettik¢e yakinlik uzaklik iligkisi meydana


http://www.kameraarkasi.org/fotograf/makineler/cesitleri/format/panoramik.html
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gelmekte ve mimaride biikkmeler yaratarak perspektif algisi olusturmaktadir (Fotograf
38). Fotografc1 uzaktan dar agili bir objektif ile fotografin1 ¢ekmis olsa, perspektif
kontrolii kolaylasir ve panoramik goriintii de perspektiften kaynakli deformelerin
olusmasini engeller. Cilinkii uzun odakl1 bir objektifin biiylitme giiciiniin fazla olmas1 ve
uzakligin sagladigr etki ile yiiksekligi en aza indirgeyerek perspektifin diizgiin
goriinmesini saglayarak deformelerin olusumunu da engelleyerek panoramik gorintiiler
olusturulabilir (Fotograf 37). Andres Gursky’nin (1955-...) “Paris Montparnasse”
panoramigini olusturdugu teknikle ¢ekerek tiim alami esit bir perspektifte gérmemizi

saglayabilir.

Fotograf 37. Ornek Panoramik fotograf.
https://jeffhaltrechtphotoblog.files.wordpress.com/2015/10/toronto-skyline-park-hyatt.jpg Erisim Tarihi:
13.04.2019

Fotograf 38. Tarik Kaan Muslu, “Balikli gol”, 2010.
http://www.tarikkaanmuslu.com/wp/?gallery=panoramik-fotograflar Erisim Tarihi: 13.04.2019
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Fotograf 39. Andreas Gursky, Paris Montparnasse, 1993.
http://www.medienkunstnetz.de/works/montparnasse/ Erisim Tarihi: 12.09.2018

1964°de Paris’in 14. Bolgesinde tamamlanan yapi (Fotograf 39), eski semti
modernlestirmeyi amaglayan “Maine-Mortparnesse” kentsel doniisiim projesinin bir
pargasidir. Andreas Gursky’nin yaptig1 en biiyiik boyutlu baski olan Paris Montparnasse,
sanat¢cinin dijital montaj teknigini ilk kez uyguladigi yapitidir. Gursky iki farkli bakis
acisindan iki ayr1 kare g¢ekip onlari dijital ortamda birlestirerek panoramik cephe
goriintiistinii elde etmistir. Bu fotografin perspektif anlayigi, mesafeli ve nesnel bir bakisi
pekistirmektedir (Gombrich, 1997: 442).

Gursky’nin ¢ekimi tek noktadan ¢ekilmis panoramik fotograftan farkli olarak,
iki farkli noktadan c¢ekilmistir. Farkli yerlerden ¢ekilmesi mimarinin perspektif kaynakli
deformelere ugramasini engellemistir. Belki de o giiniin teknolojik yetersizligi perspektifi
diizeltmeye yonelik yapilan bu ¢ekim tarzina yoneltmis ve mimaride bozulma olmadan
fotograflar1 birlestirmistir. Ayrica sagdan ve soldan fotografi kadrajin disina ¢ikararak
mimarinin daha biiyiik algilanmasina sebep olmustur.

Panoramik fotograf makinalarinda perspektif diizenlemeye iliskin farkh
teknikler sunmasina ragmen c¢ekim esnasinda bakis yoniinii siirekli degistirmesinden
dolay1 daha ¢ok genis alanlarin kullaniminda etkili olmaktadir. Fakat hareket etmeden
yiiksek bir yapmin perspektifini kontrol edebilmek igin teknik kameralara ihtiyag
duyulmaktadir.

2.8.3. Biiyiik Format Fotograf Makineleri (Teknik Kameralar)
Mimari ve tanitim fotograf¢ilifinda 6nemli bir yere sahip olan Biiyiikk Format
Fotograf Makineleri (Teknik Kamera) fotograf sektoriinde kullanilan en pahali fotograf

makinelerinden biridir (Kanburoglu, 2005: 43). Tabaka film ya da dijital backler ile


http://www.medienkunstnetz.de/works/montparnasse/
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kullanilmaktadir. Serit film degil de tabaka film kullanilmasindan dolay:1 seri ¢ekim
yapilmasi olanaksizdir. “Koriiklii govde yapisi sayesinde goriintii eksenini kaydirma ve
biikiilme gibi 6zel hareketleri yapabilirler, bu sayede perspektif diizeltmeler ve
bozulmalar yapabilir” (Gengcelep, 2011: 11).

Teknolojinin gelismesi ile teknik 6zelliklerinde artmasi, fotograf makinelerini
ikiye ayirmaktadir. Diizlem Yatakli Kameralar ve Tek Rayli (Monaroil Camera)
kameralardir. Koriik hareketleri, objektif diizleminin belli bir eksen etrafinda c¢esitli
yonlere dogru donerek levhanin kamera aksiyla yaptigi aciyr degistirir. Objektif
diizleminin kayma hareketleri ise yaptig1 agiy1 degistirir. Objektif diizleminin kaydirma
hareketleri aksinin, kamera aksina paralel oldugu hareketlerdir. Boylece konunun ¢ergeve
icerisinde hareket etmesine yol agmaktadir. Objektif hareketlerinde, belli agiy1 yaptigi
hareketlerde dondiiriildiikleri yon dogrultusunda net alan diizlemini de degistirmektedir.
Bu diizlem ile yapilan hareketler, objektifin dairesi ile sinirlidir (Kanburoglu, 2005: 43).
Objektif dairesi smirinin digina ¢iktigl zaman goriintii tam tabakaya yansima sirasinda
gelen 15181n Oniine gegmesiyle koriigiin fazla biikiilmesinden dolay1 koriik kesmesi
meydana gelmektedir.

Kendi koriiklerine ek olarak daha uzun koriiklerin takilmasi ile ¢ok yakin
(macro) ¢ekimlerin yapilabilmesini olanakli kilar. Cok agir ve kullanim agisindan yavas

olduklar1 igin stiidyo, manzara, reklam gekimlerinde kullanilir (Kafali, 2000: 43).

2.8.3.1. Diizlem Yatakh Teknik Kameralar

Diizlem yatakli teknik kameralar, hareketleri diizenleyen, objektif diizlemi ve
film diizlemine sahiptir. Diizlem yatakli kameralarda sadece objektif diizlemi
hareketlidir. Objektif diizlemi belli bir alanda farkli yonlere donmesi levhanin kamera
akstyla yaptig1 ac1 degismektedir. Objektif diizleminin kayma hareketleri aksinin kamera
aksina paralel oldugu hareketlerdir ve net goriintii dairesi ile sirlidir. (Kanburoglu,
2005: 45). SLR makinalarda ¢ok yiiksek diyaframda alinabilecek netlik alanini, teknik
kameralarin hareketli govdesi sayesinde diisiik diyaframda da netlik alani istenilen

sekilde ayarlama olanag: saglamaktadir (Fotograf 40-41).
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Fotograf 40. Teknik Kamerada ki netlik alaninin goriintiisii.
http://ddsiletisim.com.tr/sinar/teknik_koruk.htm Erisim Tarihi: 13.04.2019

Sekil 18. Teknik kameranin netlik alanin artirmasina yonelik durusunun temsili ¢izimi.
http://ddsiletisim.com.tr/sinar/teknik_koruk.htm Erisim Tarihi: 13.04.2019


http://ddsiletisim.com.tr/sinar/teknik_koruk.htm
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Fotograf 41. SLR kameranin netlik alaninin goriintiisii.
http://ddsiletisim.com.tr/sinar/teknik _koruk.htm Erisim Tarihi: 13.04.2019

Sekil 19. SLR kameranin netlik alan pozisyonunun temsili ¢izimi.
http://ddsiletisim.com.tr/sinar/teknik_koruk.htm Erisim Tarihi: 13.04.2019
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Fotograf 42. Diizlem Yatakli Kamera.
http://www.ddsiletisim.com.tr/sinar/kamera_x.htm Erisim Tarihi: 13.04.2019

2.8.3.2. Tek Rayh Teknik Kameralar (Monorail Kamera)

Monorail kameralar stiidyo i¢in tasarlanmis ve agir olduklari i¢in tasinmasi
zordur. Onii ve arkasi basit bir ray iizerine yerlestirilmistir. Bu kameralar rise (yiikselme)
swing (dondiirme), shift (yana kaydirma), drop (asagi1 kaydirma), tilt (egme) gibi farkl
hareket olanaklar1 saglamaktadir. (photography tutsplus, Orta Format) Bu koriik
hareketleri sayesinde Oncellikle perspektifi kontrol eder ve ikinci olarak net alan

diizlemini degistirmektedir.


http://www.ddsiletisim.com.tr/sinar/kamera_x.htm
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Sekil 20. Teknik Kamera Koriik Hareketleri.
https://photography.tutsplus.com/tutorials/an-introduction-to-large-format-photography--photo-7987
Erisim Tarihi: 13.04.2019

Fotograf 43. Monorail Kamera.
https://photography.tutsplus.com/tutorials/an-introduction-to-large-format-photography--photo-7987
Erisim Tarihi: 13.04.2019
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Fotograf 44. Monorail Kamera.
http://klyment.com/serendipity/categories/3-Photography/function/exit/P12.html Erisim Tarihi:
13.04.2019.

Fotograf 45. Samir N Saddi Sinar p3 teknik kamera ile ¢ektigi mimari fotograf.
https://sinar.swiss/portfolios-en-us/architektur-en-us/ Erisim Tarihi: 13.04.2019
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Sekil 21. Mimarinin Perspektifini diizeltmeye yonelik Teknik Kameranin koriik hareketinin temsili
¢izimi.
http://ddsiletisim.com.tr/sinar/teknik_koruk.htm Erisim Tarihi: 13.04.2019
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Fotograf 46. Teknik Kamera ile perspektifi diizeltilmis mimarinin goriintiisii.
http://ddsiletisim.com.tr/sinar/teknik_koruk.htm Erisim Tarihi: 13.04.2019

2.9. OBJEKTIFLERIN PERSPEKTIFE ETKISI
Objektifler gorilis acilarina gore perspektif iizerinde farkli sonuglar verebilir.

Ornegin; genis acili bir objektifte yakin olan nesneleri oldugundan biiyiik uzak olan


http://ddsiletisim.com.tr/sinar/teknik_koruk.htm
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nesneleri oldugundan kiiciik gosterebildiginden, kompozisyona gore derinlik etkisi fazla
olabilmektedir. Fakat bu objektiflerin perspektif kontrolii ¢cok zordur.

Normal odakli bir objektifin perspektif iizerinde olan etkisi, insan goziiniin
gordiigli gorlintiiye daha yakin oldugundan perspektifin verdigi degismeleri daha da
azaltmaktadir. Standart objektiflerin diizeltemedigi perspektifi optik kaydirma 6zelligine
sahip Tilt-Shift objektifler diizeltmektedir.

2.9.1. Perspektif Kontrollii (PS/TS) Tilt Shift Objektifler

Bilgisayar programlarinda perspektif diizenlemenin kolayligindan, giiniimiizde
cok fazla kullanilmamaktadir. Bu objektifin goévdesinde bulunan mekanizmasinin
yardimiyla optik kaydirmalar sayesinde perspektife miidahale edilebilir. Cogunlukla
mimari ¢ekimlerde kullanilmaktadir. Yiiksek fiyatlar1 ve otomatik netleme sistemi
olmamasindan dolay1 fazla tercih edilmemektedir (Gengcelep, 2011: 19). Bu objektifleri
kullanirken dikkat edecegimiz 6nemli husus, perspektifini diizeltmek istedigimiz yerden
uzaklastikca kontrol etme sansimiz artmaktadir. Yakinlastikca diizeltme sansimiz
azalmaktadir. Bu durum normal odakli objektifler icinde gecerli olsa da perspektif
kontrollii objektiflerde kisitli alanlarda daha kolay kontrol etme olanagi saglar.
Merkezden kaydirma 6zelligine sahip objektifler arasinda, odak uzakliginin kisa olanin
da diizeltme sansi digerlerine gore az ve zordur. Ciinkii genis agiya sahip olmasindan
dolay1 alana yaklagmak gerekeceginden esit miktarda ki kaydirma bu objektif i¢in
yetersiz kalmaktadir. Fakat, dar ag¢ili bir objektifle mecburi olarak mimariden uzaklagsmak
gerektigi icin perspektif kontroliinii saglamak daha da kolaylasacaktir (Kanburoglu, 2005:
375).
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Fotograf 47. Perspektif Kontrollii bir Objektif.
http://www.loc7equipamentos.com.br/equipamentos/0/lente-canon-ef-24mm-tilt-shift-f3.51 Erigim Tarihi:
14.04.2019

2.9.2. Standart (Normal) Acih Objektifler’in Perspektif Etkisi

Insan gdziiniin gordiigii aciya en yakin goriis agisina sahip olan objektiflerdir,
24x36’lik bir sensor ¢api i¢in normal bir objektifin odak uzakligi yaklasik SO0mm’dir.
(Gengcelep, 2011: 16) (Sekil 2). Bu objektifler nesnelerin boyutlarini ve aralarinda olan
uzakliklart dogadaki gibi yansitirlar. Diiz goriintiiler olustursa da kullanimlar1 kolaydir.
(Akbas, 2011: 17) 46 derecelik bakis agisina sahip olan bu objektifle fotograf igerisinde
dikey ve yataylarda deformasyon kolay kolay yasanmamaktadir. Bu durum bize
perspektif ¢cekimlerinde uygun sartlar saglanirsa daha dogru bir sonug¢ elde etmemizi
saglar. Sabit SOmm odakli bir objektifte /1.2 diyafram agikliginda hem keskinlik hem de
yetersiz 151k alanlarinda biiylik imkanlar sunar. Ayrica diyafram agiklig1 alan derinligini
artiracagi i¢in odak noktasinin bulundugu yere gore perspektif algist degistirebilir. Diigiik
diyafram degerlerinde yapilan ¢ekimlerde olusan alan derinligi arka plani tamamen yok

etmesinden dolay: perspektifi etkisi kaybolmaktadir.


http://www.loc7equipamentos.com.br/equipamentos/0/lente-canon-ef-24mm-tilt-shift-f3.5l
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Sekil 22. Objektiflerin goriis agilart.
http://aifot.blogspot.com/2015/06/objektif-cesitleri-nelerdir.html Erigim Tarihi: 14.04.2019

2.9.3. Genis A¢ili Objektifler’in Perspektif Etkisi

Bu objektiflerin goriis agilart normal objektiflere gore ¢ok daha genis alanlarda
goriintli saglamaktadir. Genis agilar 16mm ve 35mm arasindadir (Gengcelep, 2011: 17).
Genis agil1 objektifler 90 ya da 100 derecelik goriis agisina sahiptir.

“Konunun objektif eksenine dik agida bir diizlem igerisinde bulundugu ve tligiincii
bir boyutun olmadig1 durumlarda genis agil1 bir objektif goriis acis1 i¢inde kalan konunun
kusursuz bir goriintiistinii verir” (Kafali, 2000: 63).

Kosullar saglanmadig1 siirece, objektifin teknik olarak kusuru olmasa da
perspektifi etkileyen optik etkenler yiiziinden goriintii ciddi derecede nesnelerin
boyutlarinda bozulmalar, biikiilme kusurlar1 (fi¢1 biikiilmesi) meydana gelmektedir. Bu
objektiflerin mercek yapisindan dolayr goriintii alaninda yakin olan yerleri biiyilik uzak
olan yerleri de ¢ok kiigiilttiigiinden dolay1 nesneler arasinda olugsan mesafe artmakta ve
perspektif etkisi daha yogun goriilmektedir (Kafali, 2000: 63). Objektifin kapsadigi alan
daraldikc¢a yani dar acil1 objektiflerin biiylitme oranlarinin artmasiyla kompozisyona gore

yer yer perspektif etkisini yok ettigi goriilmektedir.


http://aifot.blogspot.com/2015/06/objektif-cesitleri-nelerdir.html
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Fotograf 49. Zorlama Perspektifini kullanarak genis a¢1 bir objektif yardimiyla olusturulmus goériintii.
https://hanifeerciyas.com/perspektif-harikasi-fotograflar/ Erisim Tarihi: 20. 04.2019


https://hanifeerciyas.com/perspektif-harikasi-fotograflar/%20E
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Fotograf 50. Nikon 12-24mm F/4 DX objektifi.
https://www.nikon.com.tr/tr_TR/product/nikkor-lenses/auto-focus-lenses/dx/zoom/af-s-dx-zoom-nikkor-
12-24mm-f-4g-if-ed#tech_specs Erisim Tarihi: 20. 04.2019

2.9.4. Dar Acili (Tele) Objektifler’in Perspektif Etkisi

Teleobjektif, normal odak uzakligi olan objektiflerden daha biiyiikk goriintii
veren, uzaktaki konular da yakin goriintiiler saglayan objektiflerdir. Bunun igin iki
optikten olusturulmus ileri teknoloji olanagina kavusmasi ve eskiye gore mercek giici
(1s1k gecirme giicii) ¢ok daha giiglendirilmis yani diyafram agikliklar1 daha artirilmig
teleobjektiflerin tretildigi goriilmektedir. Bu objektifler, 6n mercek grubu ince kenarli
(yakinsak) arka mercekler grubu ise kalin kenarli (iraksak) mercek sisteminden
olusmaktadir (Kafali, 2000: 63). Teleobjektifler 70 — 80 — 85 — 90 — 100 — 105 — 135 —
150 — 180 — 200 — 300 — 400 mm- ............ 1200 mm’ye kadar odak uzunluguna sahip
olanlar1 bulunmaktadir (Siitlioglu, 2013: 47).

Odak uzunluklar1 fazla olan bu objektiflerle ¢ok uzakta olan bir nesneyi
yakinlagtirarak gerekli kosullar saglandiginda istedigimiz netligi ve yakinlig verebilir.

Teleobjektiflerde acisindan dolayr 6n ve arka plan iligkisini birbirine
yakinlagtirarak aradaki mesafeyi yok edilmesi igin perspektif etkisini azaltmakta ve bazi

durumlarda tamamen yok edebilmektedir.


https://www.nikon.com.tr/tr_TR/product/nikkor-lenses/auto-focus-lenses/dx/zoom/af-s-dx-zoom-nikkor-12-24mm-f-4g-if-ed#tech_specs
https://www.nikon.com.tr/tr_TR/product/nikkor-lenses/auto-focus-lenses/dx/zoom/af-s-dx-zoom-nikkor-12-24mm-f-4g-if-ed#tech_specs
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Sekil 23. Objektif’in mercek sistemi.
http://www.kameraarkasi.org/objektifler/cesitleri/zum.html Erigim Tarihi: 22. 04.2019

Fotograf 51. Nikon 80-200 mm F/2.8 ED Objektifi.
http://www.kameraarkasi.org/objektifler/cesitleri/zum.html Erigim Tarihi: 22. 04.2019


http://www.kameraarkasi.org/objektifler/cesitleri/zum.html
http://www.kameraarkasi.org/objektifler/cesitleri/zum.html
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Fotograf 52. Genis acidan dar agili objektiflerin goriis mesafesi.
http://acercade-lafotografia.blogspot.com.tr/2014/10/angulos-de-vision-y-distancias-focales.html Erisim
Tarihi: 22. 04.2019

2.9.5. Macro Objektifler’in Perspektif Etkisi

Macro kelimesi biiyiitmeyi ifade etmektedir. Macro objektifler diger objektiflere
gore daha yakin c¢ekim mesafesine sahip ve detaylari daha biiyik ve ayrmtili
gostermektedir (Sitlioglu, 2013: 53). Ayn1 zamanda diger objektiflere gore keskin
sonuglar vermektedir. Bu verdigi sonuglar dogrultusunda insan goziiniin goremedigi
detaylar gosterebilir. Macro objektifler diger objektifler gibi hareketli bir odaklama
sistemi yoktur. Sabit odakli bu objektifler igerisinde tek bir mercek oldugundan ve detay

¢ekimleri gergeklestirmek amagli liretilen ince kenarli yakinsak merceklere sahiptirler.


http://acercade-lafotografia.blogspot.com.tr/2014/10/angulos-de-vision-y-distancias-focales.html
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Fotograf 54. Macro objektifle ¢ekilmis 6rnek cicek fotografi.
https://www.lifewire.com/shooting-flowers-in-macro-mode-493402 Erigim Tarihi: 22. 04.2019

Dogadaki bazi1 nesneleri ayrintili inceledigimizde dokularin birbirini tekrar
ettigini veya giderek kiiciildiiglinii detaylarin ritmik bir sekilde tekrar ettigi goriiliir. Bu
ritmik hareketler fraktal yapilar1 olusturmakta ve bazen goziin gérmedigi nesnelerde fazla
detaya girerek macro objektiflerle belgelenmektedir. Macro objektifin burada ki en

onemli islevseli diger objektiflerin goremedigi detaylar1 vermesidir.


https://www.lifewire.com/shooting-flowers-in-macro-mode-493402
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Fotograf 55. Macro objektifle ¢ekilmis fraktal yapi.
https://onedio.com/haber/dogada-gorulen-en-hipnotize-edici-29-fraktal-234554 Erisim Tarihi: 22.04.2019

2.10. OBJEKTIFLERIN PERSPEKTiF ETKiSI VE ALAN DERINLIiGI
KONTROLU

Hollandali gozliik yapimcilariin teleskopu icat ettigi 1608’de duyuruldu. Bu
aygitlar Avrupa’ya bir hizla yayildi. Insanlar gokyiiziine bakmak istediklerin i¢in degil,
her askeri kurum ufuktaki diigman1 gérmek ve ordularini yonetmek i¢in teleskoplar aldi.
Bunun sonucunda 17. yy.da ¢ok miktarda yiiksek kaliteli merceklerin yapimi artti.
1650’lerde Delft’te ¢alisan Johan Van Der Wyck (1623-1679) adinda bir askeri mithendis
usta bir mercek yapimci1 ve dahiyane optik aygitlar tasarimcisi olarak diinyaca taninmisti.
1655’te Giinay Hollanda eyaleti Lahey’de Halka agik bir gosteri yapti: bir pencereye “bir
¢ift cam” (bir mercek veya birkag mercekle bir diizenleme) yerlestirdi ve “sokaktaki
nesneleri” odada ki bir masa ya yansitti. Lahey’deki seyircilerin gordiigii kiigiik sokak’a
¢ok benzer bir sey olmali diye diisiiniilmiistiir (Hocney, Gayford, 2017: 198).

Dresden’de Johannes Vermeer’in ilk yillarindan bir resim var: “Kadin Saticist
Kadin” kurgusuna yakindan bakinca Caravaggio’ya ¢ok benziyor, ¢iinkii figiirler mekana
tutarl bir sekilde yerlestirilmemis. Elinde bardak olan soldaki figiiriin eli asir1 biiyiik.
Kiza gore nerede duruyor? Hepsi resme sikistirilmiglar. Biitiin bunlar optik kullanimin

ipuglaridir (Hocney, Gayford, 2017: 194).


https://onedio.com/haber/dogada-gorulen-en-hipnotize-edici-29-fraktal-234554
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Resim 23. Johannes Vermeer, Kadin Saticisi Kadin, 1656, Tuval tizerine yagh boya.
https://www.bergerfoundation.ch/Vermeer/french/entremetteuse.html Erisim Tarihi: 24.04.2019

Alan derinligi konusu Fotograf makinasinin objektifinde yer alan diyafram,
sensOr’iin lizerine diisecek 15181 siddetini kontrol etmenin disinda, netlik yapilacak
bolgede netlik alaninin genisligini de kontrol etmektedir. Kisik diyaframda (f;16-22 gibi)
netlik yapilan yerin 6nii ve arkasinda alanlarin netlik sinir1 igerisine girer. Bunun tam tersi
olarak, a¢ik diyafram da (f;2,8-4 vb.) sadece netlik yapilan bdlge net olur, 6n ve arka
planda yer alanlar netlik smir1 disinda kalir ve bu alanlarda netlik saglanamaz
(Kanburoglu, 2010: 61). Alan derinligi ¢alismalarini yaptigimiz nesnelerin ¢ekimlerinde,
On plana ¢ikarilmak istenile bolgede uygulanabilir. Ciinkii alan derinliginin etkisiyle
gbziimiiz dogruca net olan alana gitmekte ve ilk algilanan yerin net olmasi dikkati
¢cekmektedir. Alan derinligini yaratirken diisiik diyafram kullanilir. Bu durum arka plani
yok edeceginden perspektif algisin1 da yok etmektedir.

Bu teknikler uygulanmasi alan derinliginin artirilmasi perspektifi etkileyen
onemli bir yontemdir. Derinlik ve uzakligin etkisiyle, objelerin uzayda nasil

goriindiklerini anlatir ve fotografciya lic boyut izlenimi kazandirmaktadir. Fotograf


https://www.bergerfoundation.ch/Vermeer/french/entremetteuse.html%20E
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perspektifi ne kadar iyi verirse insan beyninde o denli gerg¢ek¢i goriiniim saglanir.
(Ozdemir, 2010: 69).

i®;

ARSI R

e

Sekil 24. Diyafram ile alan derinligi kontrolii.
http://slideplayer.biz.tr/slide/12011712/ Erisim Tarihi: 04.05.2019


http://slideplayer.biz.tr/slide/12011712/%20E
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Fotograf 56. Diyafram degerine gore alan derinligi rnegi.
http://fotopanorama360.com/fotografta-alan-derinligi-nedir/ Erigim Tarihi: 04.05.2019

Fotograf 57. Alexander Rodchenko, “At The Telephone” 1928.
https://www.moma.org/collection/works/45117 Erigim Tarihi: 04.05.2019


http://fotopanorama360.com/fotografta-alan-derinligi-nedir/
https://www.moma.org/collection/works/45117
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Alexander Rodchenko sanat yasaminin, olusumunda Konstriiktivizm akimdan
beslenmistir. Fotograf tarihinde ayr1 bir yere gelmesinde ki neden fotografa farkli bakis
acis1 getirmesidir. Fotograf ¢cekerken bakis agisina gore ufuk ¢izgisinin goriinecegi yonde
tutulan bakisin, elde ettigi goriintii ile, ufuk ¢izgisinde kesisen tek kagisli bir perspektif
diizlemi olusturmaktadir. Bunun icin fotograf makinesinin yatay bir konumda ¢ekim
yapmast gerekmektedir. 1920’lere gelindiginde, modern fotografeilar bu klasik perspektif
anlayisina karsilik, kendi getirmis olduklar1 “yeni perspektif” anlayisin1 benimsediler

(Cekimden Sonra Hayat, 2019: 7. paragraf).

Fotograf 58. Aleksandr Rodchenko, “Assembling for a Demonstration” 1928.
https://cekimdensonrahayat.wordpress.com/tag/alexander-rodchenko/ Erisim Tarihi: 04.05.2019


https://cekimdensonrahayat.wordpress.com/tag/alexander-rodchenko/
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Fotograf 59. Aleksandr Rodchenko, “Assembling for a Demonstration”1928.
https://www.moma.org/collection/works/450907artist_id=4975&locale=en&page=2&sov_referrer=
Erisim Tarihi: 04.05.2019

Endiistriyel sanata yonlenmis olan Soyut sanatgr Rodchenko, c¢ekimlerinde
mekan, perspektif ve mimari bigimleri ile ilgilenmis; kompozisyon ve farkli bakis
acilartyla ilgili denemeler yapmistir. Fotograflarinin konularin1 Rodchenko’nun yasadigi
evin balkonlari, gesitli koseler ve farkli bakis agilari olugturmustur. Rodchenko, sehrin
biiyiikliigiinii, derinligini ve ayrintilarini ortaya ¢ikarmak icin, yiiksek noktalardan bakis
acilarmi segerek ¢ekimini yapiyordu. Rodchenko’nun ortaya ¢ikarmak istedigi ozellikler
verebilmesi icin kullandig1 objektifin iist bakis acisini karsilayacak bir objektif olmasi
gerekmektedir. Genis agil1 bir objektif kullanildig: diistiniilmektedir.

Mercekler grubunun olusturdugu objektifler, perspektif etkisi izerinde 6nemli
katkilart bulunmaktadir. Objektif se¢imine gore perspektif algisini artirabilir ya da
perspektif etkisinden tamamen ayrilarak 2 boyutlu bigimde algilanmasi saglayabilir.
Bunun en 6nemli sebeplerinden biri objektif se¢imi, ikincisi bakis acisidir. Etkili bir
perspektifi 6ne ¢ikarilmasi igin kullanilacak objektifin sartlara uygun olmasi ve bakis
acist ile yonii 151k golge etkileri vb. sartlar1 karsilamasi gerekmektedir.

“Dogru odak uzaklig1 ile ¢ekilmis bir fotograf tabii ki istenen sonugtur. Ancak
hangi konu i¢in hangi odak uzakliginin kullanilmasi gerektigi hemen hemen tiim

fotografcilarin problemidir” (Kanburoglu, 2005: 159).


https://www.moma.org/collection/works/45090?artist_id=4975&locale=en&page=2&sov_referrer
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Burada fotograf¢ci odak uzakligmin yani sira c¢ekimi yapilacak nesnenin
yiiksekligi, boyutu, hangi uzakliktan cekilecegi gibi onemli sorulari ¢ekim Oncesi
sorgulamalar yaparak baslar. Eger bir mimari ¢ekimi yapilacaksa, mimariyi en iyi hangi
acidan ¢ekmesi gerektigini, imkan varsa yapmin seviyesine yikselip c¢ekimini
gerceklestirmesi ya da sartlar uygunsa yapidan uzaklasip perspektif kontroliinii daha
kolay kontrol edilir.

15 e odak weskdodeada ponty a1 odjehni! ik altian

cekileniyur

Fotograf 60. Objektif odak uzunlugu ve farkli bakis agilardan olusturulan perspektif etkisi.

Fotograf 60’da farkli odak uzunluklari kullanilarak ve farkli bakis agilar
kullanarak perspektif etkisi incelenmektedir. 15 mm odak uzakliginda genis ac1 objektifle
¢ekilen fotografta, mimariye en yakin noktadan ¢ekilmistir. Mimariye olan yakinligi ve
objektifin mercek yapisi, insan goéziinden genis bir alan1 kapsamasi ve perspektifin
verdigi etki mimariye olan yakinliktan dolayr deformeler olusturmaktadir. Genis agili
objektiflerle yakindan gekilen fotograflarin, mimari iizerinde ki perspektif kontroliinii
saglanmas1 ¢ok zor ve neredeyse imkansizdir. Ikinci goriintide 50mm objektif ile
cekilmis olan mimarinin hem yiiksekligi hem de bakis noktasindan dolayi, genis agili
objektife gore perspektif kontroliinii kismen saglanmis durumdadir. Karsilasilan
problemlerden biri; mimarinin yiiksekligi ve fotograf¢inin bakis noktasindan dolay:
yapida yukar1 dogru dikey paralellerin birbirine yaklastig1 bir etki gézlenmektedir. Eger
daha uzun odakl bir objektifle, mesela 300mm odakli ya da 200mm odakli bir objektifle,
uzaktan bir goriintiilenmis olsaydi, 105 mm ile ¢ekimi yapilmis goriintiiye gore daha diiz
yapilarin aralarinda ki mesafeleri tamamen yok edecek ve birbirine yakinlastiracaktir.

Ucgiincii  goriintiide 105 mm bir objektifle yapinm uygun yiiksekligine ¢ikilarak,
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uygulanan optik eksen yapinin yatayda ve dikeyde tam orta noktasina getirilmis, yapinin
alt, iist ve yan kenarlar1 fotograf karesinin alt, {ist ve yan kenarlarina paralel olmustur.
Burada mimari fotografi yorumsuz bir sekilde elde etmis ve ayni teknigi 50mm objektif
ile gergeklestirilmis olsaydi benzer sonuglar ile karsilasilabilirdi.

Genis agil1 objektiflerle perspektif kontorliinii yapmak zordur fakat perspektif
diizenleyici 6zellige sahip objektiflerin merkezden kaydirma hareketleri sayesinde, net
goriintii ¢aplari, ayn1 odak uzunluguna sahip, sabit objektiflerin net goriintii dairesinden
biiyiikk olmak zorundadir. Bu sayede, normal bir objektif ile diizeltilemeyen perspektif
bozukluklarin1 kontrol edilmesi miimkiin olmaktadir. Fakat yine de perspektifi kontrol
edebilmek i¢in mimariye yakinlasinca perspektifin kontroliinii perspektif diizenleyici
objektif olmasina ragmen kontrol edilmesi zorlasacaktir.

“P.C. (Perspektif diizenleyici) objektifler 6zel olarak daha genis net goriintii
dairesine gore tasarlandiklarindan, optik eksene gore Ornegin, 11 milimetrelik bir
kaymaya imkan verirler. Yukar1 dogru olan daralma, film ya da sensor diizleminin obje
diizlemine paralel olmadig1 zamanlarda belirgindir. Bu objektifler, kiiciik ve dar alanlarda

fotografciya rahat ¢alisma imkani verir” (Kanburoglu, 2005: 375).

Fotograf 61. Genis a¢1 objektifle ¢ekilen goriintii.
http://www.karsi.com/sergi_detay.php?id=68 Erisim Tarihi: 04.05.2019


http://www.karsi.com/sergi_detay.php?id=68
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Fotograf 62. Ozkemahly, Kiirsat Kaan, Dijital arsivi Enst: 1/125, f:9, 1SO: 200, Erzurum, 2014,
Kiirsat Kaan Ozkemahli dijital arsivi Erisim Tarihi: 19.10.2018

Fotograf 62°de 10-20mmlik genis acili objektifle ¢ekilen goriintiide 6n planda
figlir'tin altin orana yerlestirildigi goriilmektedir. Arka planda ise bir mimari
bulunmaktadir. Fotografe figiiriine, genis ac1 objektifle yakinlasarak oldugundan biiyiik
gostermistir. Gorlintlide yer alan figilirlin sapkasi, sigarasi ve yiizli, govdeye oranla
oldugundan ¢ok daha biiyiik goériinmektedir. Bu yakinlik uzaklik iligkisinin oldugundan
biiyiik gostermesinin ana nedeni optik’ten kaynaklanmaktadir. Burada optigin perspektif
tizerinde etkisini kullanarak oranlarda degismeler olusturmasi, oncelikle bakis agisina,

yakinlik uzaklik iliskisine bagl optik etkilerdir.
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Fotograf 63. Aktas, Fatih, Dijital arsivi, Enst: 1/250, f: 11, ISO: 100, Van, 2013.
Fatih Aktas dijital arsivi Erisim Tarihi: 19.10.2018

Fotograf 63’de Koyunlarin kadraja diyagonel sekilde yerlestirilmesi ve
koyunlarin sira halinde olusturdugu yonler ile fotografa hareket katmaktadir. Yakin olan
koyunlarin bigimleri, detaylar1 ve boyutlar1 net bir sekilde goriilmektedir. Arka plana
dogru gittik¢ce uzaklasan koyunlarin perspektif kaynakli deg§ismeler yasanmaktadir. Bu
degismeler, havada bulunan yogunluk ve sis etkisiyle hava perspektifinin etkilerini
olusturmaktadir. Perspektiften kaynaklanan, koyunlarin giderek kiiciilmesi, detaylarinin

degismesi, diizlem {izerinde incelendiginde insanda derinlik algis1 yaratmaktadir.
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UCUNCU BOLUM

PERSPEKTIFTE BiCiM VE iCERIK

3. PERSPEKTIFTE BiCiM VE ICERIK

3.1. PERSPEKTIFIN BiCIMSEL OLARAK iINCELENMESI

Bicim, tek basina bir anlam tasimamaktadir. Bi¢im, bir icerigi tagidigi siirece
kendi varligini bulur. Yani bi¢imle igerik birbirini tamamlamaktadir. Biri olmadan
digerinden de s6z edilmesi miimkiin degildir. Bi¢im, icerigi ortaya koyarken ya da igerige
bir varlik kazandirirken sanat¢inin yaratici giiclinii imleyen yeni bir yol, yeni bir islup,
yeni bir tarz demektir (Ering, 2004: 20). Bigim: Bir nesnenin dogal yapisi; bir nesnenin
gorme ya da dokunma duyulari ile algilanmasini saglayan kendine 6zgii gergekligidir.
Sanatsal form ise 151k-golge, renk, anatomi, ¢izgi ve doku gibi elemanlarin hepsinin
birden olusturdugu goriinliim; eserde yer alan biitiin 6gelerin birbirine baglanip oriilerek
meydana getirdikleri diizen. Form; organik, inorganik, yapay, dogal, diizgiin ve daginik
bir gériiniim gosterebilir (Keser, 2009: 137).

Fotografta bigim, ¢ok sayida gorsel 68enin bir araya gelmesiyle olusan bir
yapidir. Bigim dijital ¢agin sundugu imkanlar sayesinde neredeyse sonsuz olanaklarla
degisimlere ugratilabilmektedir. Fotografik nesnenin biiyiitiilmesi, kiigiiltiilmesi,
uzatilmasi, kisaltilmasi, doku kazandirilmasi, silinmesi eklenmesi, renginin ve 151k
ozelliklerinin degistirilmesi gibi cok gesitli etkiler yaratilabilmektedir. (Ikizler, 2009: 11).
Bu etkileri yaratirken perspektifin bigim olarak incelenmesinde gorsel 6gelerin boyutlari,
derinligin artmasiyla ugradigi bi¢imsel degisimler perspektif kaynakli bir sonugtur. Fakat
degisime ugrayan gorsel 6geler bicimsel olarak anlasilmasa da insan zihninde ge¢miste
kaydedilmis bilgiler ile tamamlanmas1 icerik ile iliskilendirilebilir. Ornegin deniz
goriintiisiine bakildigin da yalnizca ufuk ¢izgisinde ayrilan su ile havayr gorilmektedir.
Fakat ufuk ¢izgisinin goriinmeyen diger tarafinda denizin devam ettigini, yasamsal
ogelerin bulundugunu zihinsel olarak ge¢mis bilgiler ile karsilanmaktadir. Bu durum

igerik olarak insan algisinda siireklilik duygusu uyandirmaktadir.
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Fotograf 64. Aydin BUYUKTAS, “Flatlant I, Kirmiz1 Yol, 2017.
http://www.aydinbuyuktas.com/?page_id=1572 Erigim Tarihi: 20.05.2019

Fotograf 65. Aydin BUYUKTAS, “Flatlant II”, Ciftlik ile Balyalar, 2017.
http://www.aydinbuyuktas.com/?page_id=1572 Erigim Tarihi: 20.05.2019

Aydin BUYUKTAS 1n ¢ektigi fotograflar, farkli bakis acisi ile bir perspektif
yaratan goriintiiler olusturmaktadir. Gizli bir ufuk ¢izgisinin oldugu bu fotograflarda

farkli birka¢ kacis noktast kullanarak, hava araci ile panoramik fotograflar


http://www.aydinbuyuktas.com/?page_id=1572%20E
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olusturmaktadir. Gizli olan ufuk ¢izgisi nesneleri bir noktada bulusturmuyor ve
goriintiide, nesnelerin bir mesafeden sonra farkli bakis acisi ile yukar1 dogru devam ettigi
gorilmektedir. Panoramik fotograflarda farkli birkag bakis noktasi kullandigi icin
nesnelerde yasanan bigimsel degisiklikler goriilmektedir. Sanat¢1 ayrica bigimsel olarak

farkli bakis acist kullanmasini igerik olarak 4. boyuta gonderme yaptigini soylemektedir.

3.2. PERSPEKTIF’ IN iCERIK OLARAK INCELENMESI

Icerik; konudan koparilarak ya da konudan esinlenerek bir bigim iginde var
edilen boyuttur. igerik, bir sanat¢mnin, alicilarina vermek istedigi iletidir, onlar da
uyandirmak istedigi estetik kayginin kaynagidir. Goriintii igerisinde ki bi¢im, form ve
renkler icerik hakkinda bilgi verir. Igerik ne denli &zgiinlesirse Ssanat eseri o denli
ozgiinlesir ve teklesir. Igerik; alicinin kendi konu alan1 iginde bulup ¢ikarabildigi, bu yolla
desifre edebildigi bir varliktir, aslinda sanatsal bir var edilistir. Ne kadar iz birakici olursa
0 kadar anlam kazanir. Sayisiz doga resmi gordiigiimiiz de Claude Monet’nin “Sanatginin
Argenteuil’deki Evinin Bahgesi” adli resminde ki yildiz ¢igekleri gdziimiiziin 6niinden
gitmiyorsa, o yapit i¢erigi agisindan digerlerine gore daha farkli demektir (Ering, 2004:
21).

Yapitin igerigi, olusum kosullar1 ve onu gerceklestiren sanat¢inin hedefledigi
teknik ve estetik amaclarla iliskilidir. Her icerik zaman ve mekan ile amag birligi i¢inde
bulunur. Zamanin disina atilmis veya mekandan soyutlanmis igerigin anlagilmasi giigtiir.
Her igerik, yapitta belli oranda etkin olan veya gdz alici yansimalar sunan gorsel
elemanlarla gii¢ kazanir. Ciinkii bicimsel 6geler, bir icerige dayandirilmahidir (Karadag,
2004: 69). Bigimsel 6ge olarak perspektifin insan algisinda yarattigi 3 boyut yanilsamasi

ve derinlik hissi, i¢erigin bir sonucudur.

3.2.1. icerik Perspektifi

Bakis agis1, farkinda olunsa da olunmasa da zihnin ve yargi yetenegimizi
belirleyen goriis ve inanglardan olugmaktadir. Tanim olarak perspektifte igerik, psiko-
fizyolojik yapimizin, ge¢mis bilgileri ve hatiralarimizin, kiiltiir, dil, din gibi bir¢ok
etkenin yonlendirdigi zihinsel bir olgudur. Bilgiye sahip olmak tecriibelerimiz hakkinda

bir yoruma sahip olmay1 gerekli kilmaktadir.
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Duyu organlarimizin hissettirdiklerine insan tarafindan anlamlandirilan ve ilk
kez bir yalanla; birlik, maddesellik, t6z, siire yalaniyla tanistirmaktadir. “Kant’a verilmis
bir karsilik gibi goriinen, Kant’in temel tecriibe goriisiinii, olduk¢a farkli bir nokta
tizerinde dursa bile, kabul edilen bu yorumunda, Nietzsche, fenomenal goriiniisler
diinyasinin gergek diinya tek diinya oldugunu, gergek diinyanin ona sadece yalanla
eklendigini” savunmustur. Kant’in dis diinya hakkinda ki deneyimi agkin ben tarafindan
kurulusu olarak gordiigii seye, Nietzsche, yalan ve aldatma adin1 vermektedir. Hakikat,
her seye karsin vardir, ancak o yalnizca siibjektif goriiniislerin kaotik akisinda,
duyularimizin tanikliginda bulunmaktadir (Can, 2003: 134).

Insanlar, ilk 6nce gorerek, sonra dokunarak, sonra iletisim igerisinde duyarak
tecriibeleriyle diinyasin1 genisletip, derinlestirerek, dile ve kavramlara sahip olmaktadir.
Aslinda diinya denildiginde, i¢iriginin olmadigi, kavramlar1 yok sayarak bir diinya
diisiinmek miimkiin degildir. insan ilk 6grenmeye gorerek baslamaktadir. Bir objenin ne

ise yaradigini onun seklinde ve bu seklin ne ise yaradigini gézlemleyerek 6grenmektedir.

Ulus Baker’e gore;

Leibniz’de (1646-1716) bakis agis1 6znede degil, nesnelerin igerisindedir. Diinya
bize gore degil, biz diinyanin bakis acilarina yerlestigimiz dl¢iide 6znelesiyoruz.”
Nesnelerin igerisinde, varolusun igerisinde, diinyanin icerisinde bakis agilar1 var.
Bir 6znenin bakis acilar1 degil bunlar, bir 6zne o bakis agilarina yerlestikge 6zne
haline geliyor. Bagka bakis acisina (yerlesmis olan) baska bir perspektife sahip
oluyor. David Harvey’e gore; bireysellesmenin temeline perspektifi yerlestirir.
Perspektif, diinyayr bireyin goren gdziiniin bulundugu noktadan tasavvur eder.
Bireycilik ve perspektif arasinda ki bag onemlidir. Bu bag aydinlanma tasarisiyla
kaynasan akilciligin Kartezyen ilkelerine etkili bir temel olusturmustur.

“Bakis ac1s1” kavramiyla 6zdes kullanilan “perspektif”, Ulus Baker’e gore; Barok
sanatina 6zgili bir perspektif, Ronesans perspektifine karsit. Kutsal temalarla
ugrasan Ronesans resminde perspektif, “her yerde ayn1 olan, her yeri ayn kilan,
homojenlestiren” evrensel bir goz anlayisina génderir.

Deleuze, Barok’u kivrimlarin sonsuzluguyla tanimliyor. Onun i¢in Barok’un
kavrami ve Olgiitii kivrimdir. Kivrim; Leibniz ve Barok kitabinda maddeleri ifade
eden, onlara form veren, kivrimdir. “Sorun, bir kivrimin nasil sonlandirilacagi
degil, nasil sonsuza tasinacagidir.” Deleuze, “Eger Barok sonsuza giden bir
kivrimla tanimlaniyorsa, en basit haliyle nerede fark edilir?” Giysilerin
kumaglarinda. Bunun i¢in kumasin, giysinin, kendi kivrimlarini ahisildik bir
bicimde sonlu bedene bagli olmaktan kurtarmis olmasi gerekir. Kivrimlar her yere
tagsar. Deleuze, Bernini’nin “Azize Teresa’nin Vecdi” heykelini 6rnek verir.
Resimde giysilerinden tasarak biitiin yiizeyi kaplayan ozerklik, muhakkak
Ronesans’in mekaniyla kopugun gostergesidir. Kivrimlar resim ¢ergevesinde de
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tasar, heykellere yayilir; oradan mimarliga ve mimarlikta da biitiin kente yayilir.
Sonunda kentin dekorunu olusturdugu ve gercek kisilerin de resimlere, heykellere
doniistiigii bir tiyatro kurulur. Boylece biitiin mekani, maddeyi ve ruhu kusatan
kivrimlar sayesinde Barok, sanatlarin birbirine gegtigi, sanatlar arasi birlik kurar.
(Bakis Agis1 Kavrami ve Perspektif, 2019: 5. paragraflar).

Fotograf 66. Gian Lorenzo Bernini (Giovenni Lorenzo Bernini), “Azize Teresa’min Vecdi”, Santa Maria
della Vittoria Kilisesi, Roma: 1652.
https://www.artsy.net/artwork/claude-monet-the-artists-garden-in-argenteuil-a-corner-of-the-garden-with-
dahlias Erisim Tarihi: 07.05.2019

3.2.2. Perspektif Felsefesi

Yazin diinyasin da 19. yy. da yasanan gelismeler, gorsel sanatlar lizerinde etkiler
birakmis, 6zellikle doneminin 6nde gelen isimlerinden Nietzsche, “Yaratict olmak
isteyen once her seyi yikmakla ise baslamali, eski degerleri yerle bir etmelidir.” gibi
diistinceleriyle, Alman Disavurumcular tizerinde yogun etkiler birakmistir (Antmen,
2008: 34).

Nietzsche Putlarin Alacakaranlhigi’nda “Biitiin sistematize edici girisimlerden
kuskulanir ve onlardan sakinirim. Sisteme gotiiren isteng bir diiriistlik eksikligidir” der.
Nietzsche’nin eserlerini izleyen birisi ilk Once iistesinden gelmesinin gerektigi sey,
alisilmis, diiz ifade etme sisteminin disinda ¢ok farkli bir anlatimla kars1 karsiya kaldig

bu farkli dile getirme bi¢imini ¢izme tesebbiisii olacaktir. Nietzsche’nin iislubu, bilingli
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olarak tasarlanmis bir bi¢imde sistematik olmayan, aforizme ve ¢ogu zamanda
vakalarindan her zaman pek de kolaylikla ayirt edilmeyen mizah duygusu, farkli yorum
giicliiklerine yol agmaktadir (Erdem, 2012: 27).

Nietzsche’nin tislup ¢ogulculugunun, kendi perspektivizminin farkli bir alanini
olusturdugu Kaufmann’in vurguladigi, baska bir konudur. Nehamas, Nietzsche’nin iislup
cogulculugu ile perspektivizmi arasinda olan baglantinin daha karmasik ve dolambagli
oldugunu vurgulamaktadir. Ona gore Netzsche, kullandigi zemin iislubuyla, kendi
gorlslerinin ¢esitliligi karsisinda kendi zamanina kadar gelen goriislerden daha fazlasini
sunma ve kendi pratigini felsefecilerin simdiye kadar olan pratiginden ayirma cabasi
igerisindedir (Erdem, 2012: 30).

Nietzsche, felsefesinin “perspektivizm” oldugunu soyliiyor. Filozoflar bagindan
beri formlar ile hakikat, imge ile diislince arasinda baglantiy1 kesfetmenin
cazibesine kapilmiglar. Platon ve Phytagoras, tanimsiz, sekilsiz ve daginik
maddeler diinyasinin ancak bir forma girerek, yani birtakim sinirlar edinerek, bir
diistince, bir idea arz edebileceklerini ve hakikatlerini ifade edebileceklerini 6ne
stirerler. Phyragoras’in dilinde “form” smir demektir. Ve formalarin dili
geometriktir, sayilardir. Logos basta sayilar1 ifade eder, oran anlamina da gelir.
Hakikat sayisal iligkilerle ifade edilebildigi siirece logiktir. Ve akilla kavranabilir;
mantikli ve aklidir. Kaotik olana, sinirsiz olana sinir koyarak ona bir form veren
de -onu dogru, iyi ve giizel kilan da- sayilardir. Perspektif de nihayetinde,
nesneleri (diinyay1) geometrik bir diizen igine sokan, onlara form veren,
dolayisiyla da onlara logik bir anlam kazandiran bir gérme rejimidir.
Perspektif’de, idealar gibi kaotik maddeler diinyasina geometri araciligiyla,
sayilar araciligiyla form vererek onu ideallestirir; aklin, zihnin, ruhun tarafina
havale eder. Kisacasi bir gérme rejimi oldugu kadar bir hakikat rejimidir.

Barok donemle birlikte Ulus’a gore Ronesans’in perspektif kiiltiirii karsitina mi1
doniisiiyor? Ulus Baker “resim igerisinde kurulmus olan” Rénesasn’in “her yerde
aynt olan evrensel gbéz anlayis1” felsefe igerisinde kurulmus olan Barok’un
“cogul” perspektif anlayisina karsittir. Martin Heidegger ile beraber okunursa,
Ronesans donemi oOznesi, diinyayr kendi perspektifinden resmediyor,
kesfediyordu (Bakis Acis1 Kavrami ve Perspektif, 2019: 2. paragraf).

Nietzche, Kant’in diinyaya iliskin deneyimlerimizi anlasilir ve hesaplanabilir
kilma amaciyla diinyaya kategoriler dayattigimiz goriisiinii kabullenip, hakikate iliskin
bir tekabuliyet kuramini reddetmektedir. Bu kuramla iddia edilen sudur; sahip olunan
kavram ve yargilar ile “gergeklige” mutlak bir sekilde ulasabilir. Bu goriis, felsefe tarihi
igerisinde dogmatik rasyonalizmin hakikate iliskin goriisiidiir, ancak Nietzsche tarafindan
tamamen kabul edilmemistir. Tekabuliyet kuramina goére; duyularimiz yada aklimiz
aracilifiyla her zaman “gerceklik”’e dogrudan ulagsma imkanima sahip oldugumuzdan

dolay1 zihnimizde bulunan kavramlarin belli bir sekilde diinya ile uyumluluk gosterir.
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Bundan dolay1 Nietzsche’nin de yer aldigi bazi felsefeciler tekabuliyet kuramin
reddetmistir (Erdem, 2012: 184).

Nietzsche’ye gore hakikat, kesfedilecek bir sey degildir. Hakikat iradesi bir
sabitlestirmedir, gercek ve devamliligi kilmadir, nesnelerin sahte 6zelligini ortadan
kaldirmadir, onun var olanlar agisinda yeniden yorumlanmasidir. Bu yiizden hakikat

bulunabilecek veya kesfi yapilabilecek bir sey degildir.

Resim 24. Claude Monet, “Argenteuil deki Evinin Bahgesi”, tuval lizerine yagh boya, 61x82.5cm,
Ulusal Sanat Galerisi, Washington, 1873.
https://www.artsy.net/artwork/claude-monet-the-artists-garden-in-argenteuil-a-corner-of-the-garden-with-
dahlias Erisim Tarihi: 07.05.2019

3.2.3. Emresyonizmde (izlenimcilik) Perspektifin Dagilisi

Empresyonizm akimi, fotograf¢i Nadar’mm 1874 yilinda Paris’de “Adsiz
Sanatcilar Birligi” isimli otuz sanat¢inin diizenledigi sergide ortaya c¢ikmistir. Akima
adin1 veren bu sanatgilar akademik resme alternatif arayislari, aykirt bir durus
sergilemistir. Bu durusa izlenimcilik adi verilmektedir. Sergi’de Claude Monet’in
“Izlenim: Giindogumu” isimli resminde bitmemislik duygusu uyandirdigina yonelik
elestirileri “Izlenimcilik” olarak adlandirilmasinda etkili olmustur. Daha oncesinde
kuralcr resimlerin, yeni kuraler Gislupla karsilastirildiginda izlenimei resimler kuraldan,
detaylardan ve bi¢imden uzaklastig1 goriilmektedir. Koyu tonlarin yerini acik tonlar ve
parlak renkler ile sadece 15181 kullanarak resimler olusturulmaktaydi. Rdnesans
doneminde kullanilan bilimsel perspektifin ya da ¢izgisel perspektifin yerine, derinligi

renkler ile elde edilen hava perspektifi kullanilmaya baslanmistir (Antmen, 2008: 21).
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Resim 25. Claude Monet, izlenim, Giindogumu, 48 cm x 63 cm, Marmottan Monet Miizesi, Paris, 1872.
https://resimbiterken.wordpress.com/2014/03/15/claude-monetin-impression-sunrise-eseri Erigsim Tarihi:
11.06.2019

Foucault’ya gore;

Bat1 resmi, Quattrocento’dan (Italyanca 400°{i, 15. yy.’da Ronesans’1 ifade
ediyor) itibaren iki boyutlu bir diizlem {izerinde durdugu halde hep ii¢ boyutu
temsil etmeye calismisti.” Bir yanilsama olusturan bu temsil, perspektifin kacis
noktasina gore belirlenen ideal bir bakis acisindan gorebiliyordu ancak. Iste
manet’in resmi, izleyicinin konumunu ve bakis agisini sabitleyen bu estetigi
kaldirmistir. izleyici istedigi gibi resmin gevresinde hareket edebilir ve her bakis
acisindan resmi izleyebilir. Clinkii artik resim iki boyutlu maddi bir gergekliktir.
Michel Foucalt, Manet’in resminden sabit bakis agisini kaldirarak ve resmi
nesnellestirerek Leibniz’in (Ulus Baker), nesnelerin igine yerlesen ¢cogul bakis
acis1 tezini destekliyor. Sanatin biitiin klasik ifade bigimlerini, perspektifi, temsili,
tasviri, mimes’i silen Manet ve empresyonizm, bdylece bakis acisini, hatta 6zneyi
de parcalamistir. Nietzsche’nin dedigi gibi sanatla felsefe bir olmustur. Zaten
Nietzsche’ye gore “sanat hakikatten daha degerlidir (Bakis Agisi Kavrami ve
Perspektif, 2019: 3. paragraf).

3.2.4. icerige Etki Eden Ogeler
Bir goriintiiniin 6znesi (konusu) bir insan, birka¢ insan ya da goriilebilen
herhangi bir sey olabilir. Gergek olan bir seyi temsil edebilecegi gibi tamamen soyut bir

kavrami da temsil edebilir (Lacey, 1998: 20). Her sanat yapiti, var olan nesneye yonelerek
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icerik kazandirir. Sanat ya da sanatsal etkinlik, her seyden 6nce, 6zne ve nesne olmak gibi
iki ayr1 temel varlig1 bir dnkosul olarak gerektirir. “Sanatsal yaratiyla olan iligkimiz,
yaratma diizeyinde de izleme diizeyinde de bir 6zne-nesne iligkisidir” (Timugin, 1987:
6). Bir 6zne varlik olarak sanat¢inin nesneye (ya da nesnelere) estetik (sanatsal)
duyarlilikla yonelmesi ve yoneldigi bu nesnel varligi ussal bir bigimde kavrayip,
kavramsallagsmasi, bir sanatsal yaratimin gerceklesmesini ve bir {iriin olarak sanat
yapitmin varlik kazanmasmi olanakl kilar. Ozne, nesneyi sanatsal bir tavirla kavrarken,
bu kavrayisin kendisini de sanat yapiti olarak somutlastirir. Boylece temelde 6znenin
yoneliminden kaynaklanan, bu nedenle 6znel olarak nitelendirilebilecek tiim sanatsal
etkinlik, bir sanat yapitinda nesnelesmis olur (Oz¢inar, 1999: 113).

Fotografin gercegi taklit etmesi ¢ikarimindan hareketle, gercek ogeye atifta
bulunarak eserin 6znesini olusturan 6geye nesne denir. Sanat¢inin nesnesini kavramasi
ve onu yorumlayarak 6zne haline getirmesi, fotografik tasarimin en 6nemli pargasidir.
Nesnenin yorumlanist dogrudan olabilecegi gibi, ¢esitli yaklasim ve yontemlerle farkl
hale getirilir. Yani bir nar fotografi ¢ekerek yalnizca bir nar fotografi elde edilebilecegi
gibi bu meyvenin par¢alanmasiyla bereket, ‘parca-biitiin iligkisi, kirmizi, ¢ekirdek’ gibi

farkli anlamlar1 da igeren sanat eserleri iiretilebilir (Ikizler, 2009: 46).

Fotograf 67. Andreas Gursky, “99 Cent”, MOCA, Los Angeles, 1999.
https://www.artsy.net/artwork/andreas-gursky-99-cent Erisim Tarihi: 15.05.2019

Oznenin iginde bulundugu mekana ortam denir. Bir fotografin uzammin

incelenmesi ile algilanan ve tanimlanan ise ortami kastetmektedir. Fotograf¢inin gérme
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bi¢imi ve sinirlarini belirledigi ¢cergeve diizenlemesi uzami olusturur. Cergeve i¢inde olan
nesneler ve bosluklart pozitif uzami olustururken, kimi zaman g¢erceve disina ¢ikan
konular negatif uzami olusturmaktadir (Ikizler, 2009: 55). Pozitif alan, fotografta ki asil
konudur. Negatif alan yani konu disinda bosluk, asil konuyu belirlemeye ve carpici
olmasma yardim eder. Negatif alan ek ayritilartyla birlikte pozitif boslugun
tanimlanmasina yardimeci olur. Bir drnek olarak, herhangi bir mimari fotografta yapinin
kompozisyon igerisinde detayl1 bir goriiniimde olmasi, mimarinin ¢evresine ve konumuna
ait bilgi vermez. Mimariyi arka planda c¢evresiyle iliskilendirerek nasil bir alanda
olduguna dair izleyiciye bilgi imkani verilebilir. Bu da fotografin pozitif alaninin
tanimlanmasina olanak saglar.

Icerik agisindan 15181 en 6nemli Ozelligi gdsterilmek isteneni gostermesi,
gizlenmek isteneni ise gizlemesidir. Bu durum, fotografin gercekliginin sorgulanmasini
da giindeme getirir. Ayn1 konuya farkli 1siklar altinda ¢ok farkli anlamlar yiiklemek
olasidir ve fotograf, yaratmak istedigi atmosferi anlatim yontemi ya da etki derecesine
gore farkli secenekler kullanarak izleyiciye ¢ok farkli mesajlar verebilir. Burada yalnizca
aydinlatma secenekleri 6zellikle vurgulamak gerekir. Cilinkii fotografginin sectigi farkli
cerceveler, farkli objektifler, farkli enstantaneler, farkli filtreler ve bilgisayarlar etkileri
kullanilarak “gercek” biitiiniiyle degistirilebilmektedir. Bur durumda fotografin gercekle
iligkisinden s6z etmek c¢ok safca olacaktir. Ayrica, gorsellik gercegin yalnizca bir
pargasidir ve fotografin gosterilecegi tek yoniidiir. (Ikizler, 2009: 51)

Isigin  kullanimina gore, nesneleri goriiniir kilinabilir, rengini, hacmini,
derinligini, saydamligin1 ve gecirgenligini vurgulayabilir ve dokuyu belirginlestirerek
goriiniimiinii etkileyebilir. Dolayisiyla bigimi degistirir ve algimizda farkli sonuglar
yaratabilir. Isik kullanimda 15181n yOnii, nesnenin hacmini, derinligini, dokusunu ve
rengini algilamamizda ki 6nemli etkenlerden biridir.

Leonardo da Vinci notlar1 arasinda soyle yazmustir; “Isikli ve golgeli goriinen
nesneler, tamamen 151k altinda ya da tamamen golgede olanlara kiyasla, ylizey
sekillerini ¢cok daha fazla belli eder.” Isigin konuya ii¢ boyut ve derinlik katmasi
ifadesinden fotografcilarin kastettigi sey iste budur. Golge olusturmak vasitasiyla,
cisimlerin kendi sekillerine uygulandiginda, iki boyutlu ¢ekim aracimizda {iglincii
boyutun goriiniimiinii ortaya koyan ton farkliliklar1 yaratmis oluruz (Prakel, 2006:
142).
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Is1gin iyi bir fotograf tizerindeki fonksiyonlari, konuyu ortaya ¢ikarmasi, konuda
aydinlik ve golge alanlar olusturmasi ve dokusal zemini ortaya ¢ikarmasidir. Bu 6zellikler
zaten iyi bir fotografin olusmasi i¢in gerekli olan 6gelerdir (Kanburoglu, 2012: 65).

Isigin s1g ve siradan etkisine karsin, ters 1518in pes pese nesneler arasindaki
mesafeleri agan, ama nesnenin hacmini yok eden 6zelligi ya da yanal 1518 hacim
vurgulayict yani fotografin atmosferini ve perspektif algisini etkiler. Ters 1gikta sisli,
puslu, tozlu, dumanli sahneler ilgi ¢ekici atmosfer 6rnekleridir (Ikizler, 2009: 35). Bu
atmosfer ornekleri ile hava perspektifi arasinda bag kurulabilir. Golgenin bigimleri
belirginlestirmesi ve atmosfer degisimini etkileyen unsurlar hava perspektifini de

belirginlestiren etkenlerdir.
3.2.5. Icerigi Belirleme

Goriintii icerisinde anlami1 kolay olan nesne ve semboller olabilecegi gibi, daha
az somut ama yaygin kabul goren anlamlar igerebilir. Fotografik tasarimlar mesajlarini
sematik yoluyla oldugu kadar herkesin asina oldugu giindelik ifadelerle iletilebilir. Catik
kaglar, giilimseyen bir yiiz ya da iizgiin bir ifade kolay anlasilabilir. Bu ifadeler
diisiincelerin gorsel yolla anlatimi anlamina gelse de daha ¢ok ikon haline gelmis
imgelerin kullanim1 olarak deger bulmustur (Ikizler, 2009: 58). Bu imgeler zihinde
duygulara hitap etmesi ile igerik olarak anlamlandirilabilir.

Fotografik tasarimlarin bigimleri kadar igerikleri de degisime ugramistir ve
ugramaktadir. Duygulardan daha ¢ok diislincelerin 6ne ¢iktig1 bir siireg
yagamaktadir. Ronesans’tan beri kabul goren yaklasim olan ‘nesne ile goriintiisii
arasindan ki bire bir gerceklik’ olgusu, artik yerini varsayimsal, diissel, olasi,

carpitilmig, uyumsuz olana birakmis ve diinyayr algilama perspektifimiz
genislerken sanal gerceklik olgusu giindemimize girmistir (Ikizler, 2009: 58).
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Fotograf 68. Kevin Carter, Pulitzer 6diilii, Sudan, 1993.
http://100photos.time.com/photos/kevin-carter-starving-child-vulture
Erigim Tarihi: 19.06.2019

Giiney Afrikali Kevin Carter’in ¢ektigi fotograf bigim olarak incelendigin de
Afrika’da, siiriinerek yemek kampina gitmeye ¢alisan, aglik ve zayifliktan 6lmek iizere
olan kiz ¢ocugunu ve arkada ¢ocugun 6lmesini bekleyen akbaba’y1 ¢ektigi, igerik olarak
etkileyici olan bu fotografta sadece bir kiz gocugunun akibeti degil ayn1 zaman o bolgede
yasanan aclik smirini, yoksullugu, kisaca Afrika’da yasanan sefaleti anlatmaktadir.
Pulitzer 6diiliinii kazanan bu fotograf sonrasinda Sudan ve aclik sorunlari tiim diinyanin

dikkatini ¢ekmis ve yardim kuruluslar1 ciddi yardimlar sagladi.

3.3. PERSPEKTIFIN ALGIYA ETKILERI

Insan varolusundan giiniimiize kadar gézlemleyerek belleginde sakladig1 bilgiler
sayesinde ¢evresini tanir. Dogustan gelen bir 6zellik olan algi, nesnel diinyay1 goz, kulak,
deri, burun, dil gibi bes duyu organlarimiz yoluyla 6znel yasantimizla etkilesimi yoruma
dayali olusumudur. “Bagka deyisle, dis diinyadan gelen uyaricilarin bes duyu organimiz
vasitasi ile anlamlandirilmasidir” (Yilmaz, 2004: 3).

Romal1 yazar Plinius’un aktardigina gére, M.O. 5. Yiizyilda yasamis olan Yunanl
ressam Zeuksis rakibi Parrhasios’la girdigi bir iddia sonucu yaptig1 tabloda
iizlimleri Oylesine gergekci resmetmistir ki, kuslar tablonun iizerine konup
tiztimleri yemeye kalkmislardir. Bunun iizerine Parrhasios Zeuksis’i kendi yaptig
tabloya bakmaya davet etmistir. Zeuksis s6zde tablonun Oniinde asili duran
perdeyi kaldirmak istediginde, perdenin gergekten var olmadigini, resmedilmis
oldugunu tespit etmistir (Gegenfurtner, 2002: 125).


http://100photos.time.com/photos/kevin-carter-starving-child-vulture
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Sanatta ve sanat olgusunda algi, bir hissetme, varliginin farkina varma siirecini
ifade eder, buna artistik hoslanma ya da artistik duygu denebilir (Ering, 2011: 58). Insan,
duyu organlar1 ve duyum mekanizmalari1 sayesinde etraftan uyar1 almasiyla, uyarilarin

yeniden yorumlanmasi yani algilanmasi dinamik ve karisik bir durumdur.

3.3.1. Derinligi Gorme ve Bicimi Algilama

Dis diinyada algilanan olaylarin biiyiik bir kismi gérme duyusuyla beyne
gonderilmesi seklinde gerceklesmektedir. Nesneler bigim ve renklerine gore 151k farka,
renk farki ve bunlarin igerisinde ki gorsel bilgilerle belirlenebilir. Go6z daha ¢ok beyne,
uyarimlar, sinirsel Elektro kimyasallar halinde génderilmektedir. Bu sinirsel uyarimlar
belirli bir kod ve diizen igerisinde, beyinin etkinligi ve dokusuna uygun olacak bicimde
nesneleri temsil etmektedir (Giiven, 1996: 20).

Bireyin bir eseri biitiin olarak algilayabilmesi ve gorsel algilamanin
gerceklesmesi i¢in, izleyicinin psikolojik olarak bakmaya ama gerce§i gérmeye hazir
olmasi gerekmektedir. Burada bireyin, ne gordigii, neyi gormek istedigi gorsel algi
stirecinde 6nem tagimaktadir. Bireyin nasil gorecegi ve nasil algilayacagi, gordiiklerinden
hangilerini algilayrp hangilerini algilamayacagi, duygusal olarak algiladiklarina ne tiir
anlamlar yiikleyecegi aslinda bireyin bilgi birikimi ve tecriibeleri ile ilgilidir (Inceoglu,
2000: 84). Ornegin; bir bardaga baktifimizda daha dnceden beyinde kazanilmis bilgi
olarak bu nesnenin bardak oldugunu ve ne ise yaradigini beynimiz 6nceki bilgilerden
kaynaklanarak bilgi verir. Hi¢g gdrmedigimiz bir nesneyi ilk gordiigiimiizde ne oldugunu
anlamaya calisir neye benzedigini nasil kullanildigini ¢ikarmaya ¢alisiriz. Bu
sorgulamalar1 beynimiz gerceklestirirken gegmisten hi¢ gérmedigi bir nesneyi algilamada

zorluk ceker.

3.3.2. Goziin Yapisi ve Gorme Bicimi

G0z, 151k enerjisini elektrokimyasal enerjiye cevirerek isleyen ve beyne bilginin
gonderilmesinde kullanilan bir arag, bir gorme organidir. Canlilarin anatomik gelisimine
gore cesitlilik gostermesi ile igerisinde bulunan fotoreseptor hiicreler sayesinde disaridan
gelen 15181n gdze yansimasi sonrasinda kimyasal etkilesime girerek elektrik enerjisine

doniisiir ve sinirler araciligi ile beyne iletilir. Bazi canlilarda gozler arasindaki mesafenin
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genisligi sayesinde daha genis bir alan1 gorebilmektedir. Insanlarda ve bazi hayvanlarda
gozler birbirine yakin yerlesimli olup bu yerlesim sayesinde binokiiler goriis (2 gozle tek

alan1 gérme) ve derinlik hissi gelismistir (Bahgecioglu, 2019).

Opik Sinir = PR i Ov bl Sabcerony

Resim 26. Goziin Yapist.
https://gozdoktor.net/gozun-mukemmel-bir-mercek-sistemi/ Erisim Tarihi: 28.04.2019

Goziin i¢ tabakasi olan retinanin fonksiyonu, disaridan gelen 1s1k enerjisini,
elektrokimyasal enerjiye doniistiirmektedir. Retina bu islemi yapabilmesi i¢in cesitli
hiicre tabakalarindan olusmustur. Ana fonksiyonel komponentleri fotoreseptorlerdir. Bu
reseptorlerin i¢ kisimlari koni hiicrelerinden olusmustur.

Goz, gorme duyusunun reseptor organidir. Autofocus yapan lensi, diyafram gibi
calisan irisi ve 15182 hassas film fonksiyonu goren retinasi ile fotograf makinasinin temel

unsurlariyla benzesmektedir (Taner, 2004: 206).

3.3.3. Gérme Optigi

Fotograf makinas1 bircok yoOniiyle insan goziine benzetilmektedir. Boyle
diisiintildiiglinde fotograf makinasinin mercek sistemi kornea “Gozaki ile birlesik ve
tizerinde digbiikey cam seklinde yer alan, saydam sivi ile birlikte goziin 15181 kirma
giiciiniin yaklagik %75’ini teskil eden giiclii bir toplayic1 yiizeydir ve ayrica goz
mercegiyle birlikte retinada berrak bir goriintii olusturma gorevini istlenir.” ve lens,
diyafram; iris (G6zden igeri giren 1s1k miktarini ayarlar) ve pupilla (Retina’da gérme
sinirinin gordigii 151k 1sinlarina duyarli olan hiicre, optik disk yada optik pupilla)
(Bahgecioglu, 2019) film yada giiniimiizde ki kullanimiyla sensdr ise retinayla

eslesmektedir (Ozer, 2014: 17).


https://gozdoktor.net/gozun-mukemmel-bir-mercek-sistemi/
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Diyafram Film
e Uzerindeki

goruntu

Kamera mercegi

Goz lensi Retina

tizerindeki

= goriintii

i Sekil 25. Goz ve fotograf Makinasinin karsilastirilmasi
Ozer A. (2014). Gérme Optigi ve Refraksiyon. (Makale). Istanbul: Tiirkiye Optik ve Optimetrik
Meslekler Dernegi.

3.3.4. Cift Gozle Algillama ve Derinlik

Canlilarin iki goze sahip olmasi ii¢ boyutlu algilamanin 6nemli unsurlarindan
biridir. Gozlerimize aralarinda birka¢ santimlik mesafe olacak sekilde dengelenmistir,
dolayisiyla her biri sahneyi digerinden biraz farkli agidan gortir. Farkli agiklara sahip 151k
1s1nlar1, koni ve cubuk hiicreler tarafindan algilanip elektrokimyasal sinyallere doniiserek
beynin gorsel merkezine iletilir ve burada beyin tarafindan tek bir goriintiiye doniistiirtiliir
(Hacialioglu, 2007: 16). Bu farkli agilara sahip goriintiilerin birlestirilmesi, derinlik algis1
yaratmaktadir. Zihinde olusan derinlik etkisini kalict goriintii haline getirme istegi
sonucu, ortaya ¢ikan stereoskopik fotograf makinalarinin ¢aligma prensibi, iki farkli agiya
sahip olan goriintiileri yan yana getirerek hem perspektifi hem de zihinde olusturulan

derinlik etkisi insanin yaratilisindan gelen géz ve beyin arasinda iliski ile aynidir.
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Sekil 26. Derinlik Algilamasi ve Cift Gozle Gérme
Hacialioglu N. (2007). Televizyon Gérselligi ve Insan Beyni/Zihni. (Yayinlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi). istanbul: Beykent Universitesi. Sosyal Bilimler Enstitiisii.

3.3.5. Isik ve Renk Algisi

Isik ¢evreden yansiyarak goéziimiize ulagmasi ile zihnimizde olusan duyum
olarak tanimlanan renk, fiziksel bir olusumdur. Renk 151k ile olusur, 15181n olmadig bir
yer tamamen siyahtir. Gergekte algilanan sey 1siktir.

Isik, bir enerji kaynagindan goziimiize gelen 1sinin elektromanyetik dalgalara
doniismiis halidir. Bizim i¢in 6nemli olan beyaz 151k, ayn1 zamanda insanin gérme
boyutlari i¢in kalan boliimde olusturur. Elektromanyetik dalgalardan meydana gelen
renklerin cesitlilik gdstermesi, dalga boylarinin ve titresimlerinin farkli olmasindan

kaynaklanmaktadir (Taskin, 2012: 25).

Resim 27. Newton’un Prizma Deneyi 17. Yy. 1666.
http://renklerhakkindahersey.blogspot.com/2015/09/renk-teorileri-goethe-vs-newton.html Erigim Tarihi:
28.04.2019
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Ingiliz fizik¢i Isaac Newton 17. Yy. karanlik oda icerisinde bir delikte tek giines
1sinina esdeger ince bir 151k sizmasini saglamig sonrasinda cam prizmay1 kullanarak renk
biliminin temellerini atmistir. Prizmadan gecen her rengin sahip oldugu dalga boyu
vardir. Her rengin farkli bir hizda cam prizmadan gegerken degisik dalga uzunluguna
sahip olan 1sinlarin farkli renkler olusturdugu ve en uzun dalga boyuna sahip olan
kirmizinin daha kisa dalga boyuna sahip olan mordan daha hizli bir sekilde camdan igeri
girmektedir. En uzun dalga boyu (700nm) kirmizi goriilemeyen kizil6tesi 1sinlarindandir.
Mor rengi en kisa dalga boyuna (410nm) sahip goriilemeyen X-ray isinlarindandir.
Newton, beyaz bir alan {izerine yansittig1 bu renklere “giines tayfi” (spektrum) adini
vermistir. Tayf aslinda 180 tona ayrilmaktadir fakat goz basit¢ce bunlart mor, mavi, yesil,

sar1, turuncu ve kirmizi olarak gérmektedir. (Per, 2012: 19).
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Sekil 27. Goriilebilir renklerin dalga boyu grafigi.
https://agustos.com/infrared-led-kizil-otesi-uygulamalari-kamera-teknolojileri-850-nm-ve-940-nm/
Erisim Tarihi: 02.05.2019

3.3.6. Bicim ve Form Algisi

Goz araciligiyla beyine gonderilen elektrokimyasal veriler beyinde islenme
sonrasinda bilginin olusup depolanmasi siireci ve algilama siireci olusan bilgi, algidir.
Insan ilk once gorerek ve dokunarak ogrenmeye baslar. Ogrenilen bir nesneyi ilk
gordiiglinde bicim ve formuyla algilamaya calisir. Nesneler, kendilerine 6zgli bigimsel
ozellikler tasidiklar1 gibi algiladigimiz  boyutlariyla onlara verdigimiz 6nem
dogrultusunda goriiniirler. Bu nesneye gosterdigimiz ilginin anlamini biiyiittiglini
gostermektedir. Nesneleri kavrayisimizin onlara verdigi 6nem oraninda bir goriintiide
ayrisabilirler. Ayrisilmis ve kaydedilmis bu goriintiiler anlama ve algilama yeteneklerinin
bliyiimesine ve cesitlenmesine yol ag¢maktadir. Ciinkii g6z gorilintiiye derinlik

kazandirmak i¢in ilgiyi tamamen saptadig1 seylere yogunlastirmis ve goriintiileri aslinda


https://agustos.com/infrared-led-kizil-otesi-uygulamalari-kamera-teknolojileri-850-nm-ve-940-nm/
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gercekliginin yaninda daha fazla agilimlarla gormektedir (Karadag, 2004: 45). Burada
goriintiiniin igerigi devreye girmektedir. Cilinkii bi¢imin zihinde canlandirdigi duygu

gorlintiiniin igerigiyle ilgili bilgi verir.

3.3.7. Mekan ve Mesafe Algisi

Mekanin nesnel varligimm  olusturan ii¢ boyutun oOtesinde, duyularla
tanimlanmaya baslandig1 andan itibaren mekansal alg1 devreye girmektedir. Bir mekanin
dort duyu aracilign ile edinilen bilgiler c¢ergevesinde algilandigini ifade etmektedir.
Insanin dokunma, koklama, duyma ve gérme duyularin1 mekan igerisinde kullanmasi
miimkiindiir; fakat bu duyularin alansal sinirlar1 bulunmaktadir (Bloomer, Moore, 1977:
33). Mekan gesitli yaklagimlarca farkli ele alinmakla birlikte, genis bir gergeve ile “insani
¢evreden belli bir 6l¢lide ayiran ve i¢inde eylemlerini siirdiirmesine elverisli olan bosluk™
ve “smirlart gozlemci(ler) tarafindan algilanabilen uzay parcasi” olarak tanimlanabilir
(Koktiirk, 2010: 5-7). Dinamik bir siire¢ olan yasam igerisinde, insan ve mekan siirekli
bir etkilesim i¢indedir. Bu etkilesim birbirlerini degismeye ve yonlendirmeye dayali bir
etkilesim siirecidir. Mekan, insan davranislarini etkilemek ve yonlendirmekle birlikte,
insan da mekan1 kendi ihtiyaclar1 dogrultusunda kullanmakta ve sekillendirmektedir
(Gtig, 2013: 145).

Beyin bir nesneyi iki retinadaki goriintiilerini karsilagtirarak nesnenin ii¢ boyutlu
mekandaki konumu hakkinda ¢ikarimda bulunur. Mekan algisi entellektiielist
anlasilmazliklarin ayricalikli bir yeridir: 6rnegin bir nesnenin uzakligi, goriintir biiytikliik
yada retinal imgeler arasi fark gibi gostergelere dayanan ve bunlardan nesneye dokunmak
icin atmamiz gereken adim sayisim1 ¢ikaran anlik bir yargiya baglanir. Mekan artik

gormenin degil diisiincenin nesnesidir (Ponty, 2006 :27).

3.4. PERSPEKTIFTE ALGI YANILSAMASI VE FiZIYOLOJIK ETKILER
Sanatta yanilsama, 15. yiizyilda Leonardo da Vinci’nin perspektifi bulmasiyla
baslamistir. Perspektifin 6ncesinde nesneler iki boyutlu diizlem iizerinde algilanmaktaydi
(Huyghe, 1996: 50). Cevremizdeki ¢ogu olgu, algilanan gergekler sunarken diger yandan
da algisal yanilsamanin olasiliklarin1 sunar. Alman arastirmaci Karl R. Gegenfurtner’e
gore yanilsamalarin hepsinde ortak bir yon vardir: Gorme sisteminin dis diinyadan elde
etigi uyarilardan yola ¢ikip ag tabaka lizerinde iki boyutlu bir resim olusturmak i¢in hangi

algoritmalar1 kullandigin1 gosterirler. Bu durumda da beyin bu ¢ok anlamliliklart biz dizi
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akilli siire¢ sonunda anlamli ve mantikli bir sekilde ¢cozmekle gorevlidir (Kazanci, 2019).
“Isitme ve gdérme gibi farkli duyusal etkinliklerimiz, yanilsamaya neden olacak sartlar:
etkileyebilir. Bu dogrultuda yanilsama, organizmamizin fizyolojik ve psikolojik siire¢

biitiiniiyle var olan ve alg1 degisikligine neden olan bir kavramdir” (Lehimler, 2015: 56).

3.4.1. Optik illiizyon

[lliizyon, gorsel algilamay1 kapsar, gérme eyleminden kaynaklanir ve canlilarin
en etkili algilama yollarindan biridir (Candemir, 2012: 304). Optik illiizyon, gorsel yol
ile beynin algiladig bilgi ile nesnel gerceklik farklidir. G6z araciligi ile beyinde var olan
bilginin uyusmamas1 goriintiiniin algilanmasin1 zorlastirmaktadar.

Optik illizyona sahip eserler, geometrik figiirlerin, katigiksiz renklerin,
matematiksel olarak diizenlenmis ¢izgiler ve noktalarin kullanilmasi biitiin bu grafik ve
renksel 6geler de harekete 6zgli yogun bir gorsel etki yaratmayi saglamaktadir (Ugur,
2019: 238). “Optik yanilsama kavrami sanatsal literatiirde 6zellikle Op Art’la anilan bir
terim olmustur. Bunun nedeni, Op Art’in anlatim tavrinin izlendigi sanat¢i1 eserlerinde
optik yanilma kavramu ile bir bag kurulmus olmasidir” (Lehimler, 2015: 107).

Op-Art  sanatgilar1 izleyicinin algilama siireciyle oynayan siiregler
yaratmislardir. Hareket eden, perspektif degistiren ve ikinci bir goriintii daha yaratan
yapitlarla izleyici kars karsiya getirilmistir (Beyoglu, 2015: 337). Geometrik desenlerle
derinlik ve {i¢ boyutluluk yanilsamasi yaratmay1 amaclayan optik sanat, gézli yaniltici
sekillerle optik yanilsamalar1 kullanarak resim yiizeyi ilizerinde hareket izlenimi
olusturmaktadir. Bi¢imlerin ve renklerin sistematik bir sekilde kullanimiyla elde edilen
optik eserler, gorsel ikilikten yararlanarak retinay giiclii bir bicimde etkilemekte ve optik
yanilsama yoluyla titresim, yanip sénme ve hareket duygusu yaratmaktadir (Ozel, 2007:

395).
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Resim 28. Victor Vaserely, Vega-111, 1951.
https://www.guggenheim.org/artwork/5677 Erisim Tarihi: 19.05.2019

Resim 29. Bridget Riley’in Movement in squares, 1961.
http://www.cassone-art.com/art-news/2014/01/court-victory-for-bridget-riley/ Erisim Tarihi: 19.05.2019


https://www.guggenheim.org/artwork/5677%20E
http://www.cassone-art.com/art-news/2014/01/court-victory-for-bridget-riley/
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Fotograf 69. Salvador Dali, “Bir kafatasi sekillendiren kadin”, Fotograf; Philippe Halsman, 1948.
http://awesomenator.com/movies/silence-of-the-lambs-hidden-message/ Erisim Tarihi: 21.05.2019

Stirrealist ressam Salvador Dali’nin algi yanilsamasi igceren bazi calismalari
bulunmaktadir. Ornegin kadin imgesi, yasaminm son dénemlerine dogru fotograf ve
holograflarla deneyler yapan Dali’nin hayal diinyasinda, bazen yanilsamay1 belirleyen bir
metafora doniisiir. Gergekte var olan kadin imgesi (diigsel olan kurukafa imgesini
gosteren bir yapida) izleyiciyi sasirtan ve algi diinyasini yaniltan bir goriintiiye

dontigmustiir (Lehimler, 2015: 95).


http://awesomenator.com/movies/silence-of-the-lambs-hidden-message/
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Fotograf 70. L’Oreal’s yonetimde “Sakal” baski ve afis kampanyasi, 2013, Optik Illiizyon, Billy & Hells
fotograf arsivi.
http://theinspirationroom.com/daily/2013/garnier-fructis-beards/ Erisim Tarihi: 16.06.2019

L’Oreal sirketinin yonetimi tarafindan diizenlenilen “Sakal” “Garnier Fructis
sampuan” afis kampanyasinda “Billy & Hells Fotografciligin” gergeklestirdigi projede
perspektifi kullanarak optik illiizyon etkisi olusturmustur. “Sanat Yo6netmenleri Kuliibii
Avrupa 2013 Odiilleri”’nde “Publicis Ziirih” igin 6diil kolleksiyonu kazanmigtir
(Theinspirationroom, 2019: 1. paragraf).

Fotograf 71. L’Oreal’s yonetiminde “Sakal” baski ve afis kampanyasi, 2013, Optik illiizyon, Billy &
Hells fotograf arsivi.
http://theinspirationroom.com/daily/2013/garnier-fructis-beards/ Erisim Tarihi: 16.06.2019


http://theinspirationroom.com/daily/2013/garnier-fructis-beards/
http://theinspirationroom.com/daily/2013/garnier-fructis-beards/
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3.5. PERSPEKTIFIN PSIKOLOJIK ETKIiLERI

Goz kiigiik bir diyoptrik kameraya benzemektedir. Dis diinyadan yansiyan
gorlintiiyli icerisindeki yiizeye kaydeder. Bu duruma “retinal imge” denilmektedir.
Retinal imge, 151k 1sinlarinin yansimasiyla gerceklesir. Karanlik kutu ve film yiizeyi ile
ince bir delikten olugsan ‘Pinhole camera’ yani ‘Camera Obcura’, her tirlii alict ve

aygitlarla g6z’iin temel yapisi ve igleyisi bu duruma baglidir.

GOz gelen goriintiiyii yani 15181 biikebilen ve goriintiiyli kiracak sekilde
tasarlanmis bir lense sahiptir. Gozde bulunan kaslar degisik uzakliklardaki nesnelerin
goriintlisiinii retina iizerine yansiyacak bi¢cimde degistirmektedir. Bu siire¢ gorsel uyum
olarak adlandirilmaktadir (Bukatko, Deahler, 2004: 202). Goz araciligiyla beyne giden
goriintiilerden retinaya diisen goriintiilerin tiimii algilanmamaktadir. Goziin beyne
ilettiklerinde, dikkati ¢eken ve ilgisi dogrultusunda ki goriintiileri algilamaktadir. Duyu
organlarimiz ile beynimize ulasan bilgilerin dnemli bir boliimii gérme organimiz ile
gerceklesmektedir (Beyoglu, 2015: 336). Bu gorsel psikolojiyi gestalt psikoloji olarak

incelenmektedir.

3.5.1. Gestalt Psikolojisi
Gestalt 19 yy. sonlarma dogru Almanya’da ¢ikmis bir psikoloji teorisi
tanimlayan gorsel algi psikoloji etkeni olarak yer almistir. Gestalt; Almancada koymak,
yerlestirmek, diizenlemek anlamina gelen ‘Stellen’ filminden tiiretilmistir (Ugar, 2004:
65). Almanca ‘gestalt’ tiirkce karsihigi ‘sekil’ demektir. Ingilizcede tiirkce karsihig
bulunmamaktadir.
“20. Yiizyilin basinda kendilerini Gestalt psikologlar1 olarak adlandiran bir grup
Alman psikolog duyusal bilgiyi yorumlamada kullanilan ilkeleri kesfetmek i¢in bazi
arastirmalar yapmislar. Bu diisiince merkez alinarak Gestalt kuramcilari MAx
Wertheimer (1880-1943), Wolfgang Kohler (1887-1967), Kurt Koffka (1886-1941)
davraniglarin bir biitiin oldugunu ve pargalara ayrilmayacagimi savunmustur” (Onur,
2018: 150).
Gestalt; temelde insanin goziiniin gorsel deneyimleri nasil organize edip
algiladigini arastirir (Ugar, 2002: 12).
“Gestalt teorisi sekil-zemin iliskisi, yakinlik, benzerlik, tamamlama, devamlilik

ve basitlik olmak tlizere bes temel ilke iizerinde sekillenmektedir. Gestalt teorisinde ilkeler
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teker teker alindiginda; sekil, gézlenen uyaricida bireyin dikkatini odaklandirdig: boliim
iken zemin ise seklin gerisinde, dikkat edilmeyen, algi alanina girmeyen kisimdir” (Eristi,
2013: 49).

Gestalt kurami, kisinin biitiinlesmesini, yasaminin sona ermemis, bir sonuca
baglanmamis yonlerini anlamli bir bigimde olusturup, tamamlanmasini ifade eder. Gestalt
kuramcilarina gore biitiin, pargalarin toplamindan daha anlamli ve farklidir. Gestalt
teorisinin yaratici siireci diisiince ve gorsel algilamada ki 6nemi biiyiiktiir. Gestalt kurami,
yaraticiliga c¢oziilmesi gerekli olan sorunlari bdlerek yeni bir boliimde yeniden
kesfedilmesi ve ardindan yeniden diizenlenmesi olarak bakar (Onur, 2018: 151). Gestalt
psikologlari, beyinde olusan goriintiiler lizerinde durarak algiy1, beyindeki elektrikli
bolgelerin bir degisimi olarak, yani bolgelerin algilanan nesnelerin bicimlerinin bir
kopyasi oldugunu ileri siirerler.

Gestalt felsefesini bilmek, hedef kitlenin algi boyutuna gore tasarim iiretebilmek
acisindan degerli bilgiler sunar. Insan gozii bicimleri ve formlar1 gruplandirma ve
iliskilendirme 6zelligine sahiptir. Ayni birim elemanlar1 farkl diizenlerde yerlestirilerek
bagka bir anlamlar kazandirilabilir.

Algilama ilkeleri olarak bilinen temel ilkelerden; figiir-arka plan iliskisi, denge,
es bicimli uygunluk, algisal gruplama, benzesme-ayrigsma ilkeleri kisinin algilamasinda
ki 6nemli unsurlardir (Ugar, 2004: 65-66).

Figiir-arka plan iligkisi; bir diizlem igerisinde bir kompozisyon igerisinde figiirii
tasiyan, algilamaya etki eden ve birbirleri arasinda zitlik ile belirgin hale getirilebilir. Bu
iliskiyi en 1y1 6rneklendirecek trafik levhalaridir. Trafik levhalar1 beyaz tizerinde siyah,
kirmiz1 lizerinde beyaz ya da sar1 lizerine siyah sekillerde diizenleyerek algiy1

kolaylastirmigtir (Ugar, 2004: 66).

Sekil 28 . Gestalt Psikolojisi.
http://bilgioloji.com/pages/sosyal/bilim/psikoloji/gestalt-kurami-nedir/ Erigim Tarihi: 19.06.2019
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Denge; insanoglunun giidiisel olarak simetri ile birlikte gergeklesmis bir denge
arayisi icindedir. Dengeyi, yaratilmis tiim varliklar {izerinde gozlemlenebilir. Dengeleme
isleminin matematiksel bir oran1 yoktur (Akbas, 2011: 50). Doku, biiyiik-kii¢iik iliskisi,
renk, Olgek, aci, 151k tonu gibi bicim ve Olgii ile yaratilabilir. “Esbi¢cimli uygunluk,
imajlarin yapisal karakterlerinin simgeledikleri bigimlerle olan iliskileri ve anlamlarinin
uygunlugu ilkesidir” (Ugar, 2004: 67).

Algisal Gruplama; birbirine yakin sekillerin, nesnelerin uzak olanlara gore
belirli gruplar halinde algilanmasi ilkesidir.

Benzesme-ayrisma; benzer bigimlerin olusturdugu grup iginde birlikte

algilanmasina karsin bir grubunun farkli olmalar1 durumudur.
3.5.2. Algida Segiciligin Etkisi

Glin igerisinde duyu organlarimiz siirekli ¢alisir ve farkinda olmadan ¢evreden
ya da insanin kendi yapisinda ki bircok uyaricidan etkileniriz. Algida secicilik bu
uyaricilarin arasindan en ¢ok yogunlasan duruma dikkati yoneltmektir. Ornegin,
kalabalik ve giiriiltiilii bir ortamda masanizda konusulani zor isitirken diger masada
isminizden bahsedildiginde biitin alginiz o konusulana yonelmesi durumudur. Gorsel
olarak bir dérneklemede yan yana dizilmis madeni parcalarin icerisinden parlak olanlar

daha once algilanir.

Diinya farkli bilgilerle doludur. Gorsel algilama da bir uyarani degil, 6zel bir
anlama yonelim, seciciliktir. Algisal olarak bilme, estetik iletisim agisindan alinanlarin
secilmesi gerekir. Seciciligin 6ziinde insanin; toplum ve dogayla iliskisinden ¢ikan
problemlerle baglantilidir. Kisi kendini belli bir secicilikle sartlandirmaz. Algr sistemi
dogal isleyisiyle segicilige uymak zorunda kalir.

Algilama siirecinin énemli 6zellerinden biri, algilamanin segici olmasidir. Bu
0zellik sayesinde bir anda ¢ok sayida uyari ile kars1 karsiya kalsa da beynimiz ancak bu
uyarilardan 6nemli olan1 dikkate alir. Eger algilamamiz segici olmasaydi giin igerisinde
karsilasilan ¢ok sayida uyarici nedeniyle beynimiz bir degerlendirme yapamayacak ve bu

uyaricilardan hicbirine uygun davranigta bulunmayacakti.

3.6. ALGI ALANI
Yapay alanin yapay kismi ise bir toplumun var oldugu andan beri igerisinde,

yonetici olarak kabul edilen bireylerin aldig1 kurallarla olusan bu ortama sosyo-Kkiiltiirel
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ya da kiiltiir ortami1 denilir (Ering, 2011: 60-61). Algi alani, bireyin belli bir yasa kadar
cevresi tarafindan belirlenir ve akil yasindan sonra kendi algi alanini kendisi belirler.

Algt alan1 bir insanin ig¢inde yasadig1 dogal ve sosyo-kiiltiirel ortamdir. Belli bir
zaman dilimi i¢inde iligki kurma olanag: sagladigimiz tiim ¢evredir. Bu ¢evreyi
yaratan varliklar ve bu varliklarin 6zellikleri o insanin algi alanini olusturur. Algi
alani, genel olarak ¢ografya, iklim, bitki Ortiisii, gibi dogal bir alanla; gecmisten
gelen ve devamli eklentilerle olusan, adina sosyo-kiiltiirel ortam denilen bir yapay
alandan olusur. Bu iki alan birlikte, insanin kisiligini etkiler ve onun davraniglarim
kontrol eder (Ering, 2011: 60-61).

3.7. ALGI YETISI

Algillamada en 6nemli unsurlar, duyu organlar1 ve duyumlardir. Oysa her
bireyin duyu organlar1 ayn1 oranda ¢alismaz ve kisiden kisiye farklilik gsterir. insanlarin
bazilar1 daha iyi goriirken bir bagkas1 daha iyi duyabilir ya da hissedebilir. Bu farkliliklar

insana 0zgi bir algilamaya neden olmasi1 durumu algi yetisidir.

3.8. GORSEL ORNEKLER

Fotograf 72. ATAR, Volkan, 2013, isimsiz, Erzurum.
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Fotograf 73. ATAR, Volkan, 2010, isimsiz, Erzurum.

Fotograf 74. ATAR, Volkan, 2012, isimsiz, Trabzon.



125

Fotograf 75. ATAR, Volkan, 2013, Ug Kiimbetler, Erzurum.

Fotograf 76. ATAR, Volkan, 2018, Mehmet KAVUKCU, Performans, Erzurum.
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Fotograf 77. ATAR, Volkan, 2012, Parion Antik Kenti, Canakkale.

Fotograf 78. ATAR, Volkan, 2014, Palanddken, Erzurum.
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Fotograf 80. ATAR, Volkan, 2014, Kanyon, Erzurum.
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Fotograf 82. ATAR, Volkan, 2015, isimsiz, Mardin.



129

Fotograf 83. ATAR, Volkan, 2015, isimsiz, Mardin.

Fotograf 84. ATAR, Volkan, 2013, Tortum G6lii, Erzurum.
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Fotograf 85. ATAR, Volkan, 2012, isimsiz, Erzurum.
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Fotograf 86. ATAR, Volkan, 2015, isimsiz, Erzincan.
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Fotograf 87. Greg Payce, 2008, Vazo Heykeller’in Bosluklari, Canada.
https://mymodernmet.com/greg-payce-optical-illusion-vases_ Erisim Tarihi: 19.06.2019

Sekil 29. Edgar Rubin, 1915, Vazo Illuzyonu.
https://fineartamerica.com/featured/optical-illusion-rubins-vase-monica-schroeder.html Erigim Tarihi:
19.06.2019
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Istanbul.
19.06.2019

Fotograf 88. BUYUKTAS, Aydin, Grand Bazaar, Istanbul.
http://www.aydinbuyuktas.com Erisim Tarihi: 19.06.2019

Fotograf 89. BUYUKTAS

, BNSF Yard,

Aydin

>

http://www.aydinbuyuktas.com Erisim Tarihi:
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SONUC

Perspektif ilk magara duvarlarinda ¢izilen resimlerde agik koyu tonlamalar ile
uzak yakin gruplar halinde ¢izilmis olan figiirlerin 151k gdlgelendirmelerin derinlik algisi
yaratmaktadir. Hissedilen bu derinlik duygusu yapilan incelemeler dogrultusun da ilk
perspektif izlerinin magara duvarlarinda bulunan resimler de somut olarak kargimiza
ciktig1 diisiinlilmektedir. Fakat bilimsel olarak arastirildiginda ilk izlerine 1s181n
incelenmesi ile ilgili konular igerisinde perspektif isimli olmasa da etkilerine
rastlanilmaktadir. Yani goriintii aslinda 1s1k 1sinlarinin olusturdugu bir yansima oldugu,
incelemeler dogrultusun da anlasilmaktadir. Bu yansimanin goriintiisii, ressam ve
mimarlara perspektifi ¢coziimlemeye yonelik kesin bilgi veren bir yontem haline geldigi
goriilmektedir. Bircok farklt yontemin kullanilmasi ile ayni sonuca ulasan bilim
insanlarmin kesin ve dogru sonu¢ veren yontemin karanlik kutu oldugu kanisinda
olduklart diisiiniilmektedir. Ciinkii uyguladiklar1 yontemler incelendiginde karanlik
kutunun ¢alisma prensibine benzer yontemler yaptiklar1 goriilmektedir. Karanlik kutu da
olusan yansima gorlintii lizerinden perspektif c¢izimleri yaparak perspektifin nasil
olustugu hakkinda kesin cevaplar bulmuslardir. Olusan goriintii ilk zamanlarda kalict
olmamasina ragmen fotografik bir goriintii oldugu diislinilmektedir. Bu dogrultuda
aslinda fotograf ile perspektif birbirini etkileyen ve gelistiren iki unsur olarak
goriilmektedir. Ciinkii ilk zamanlarda goriintiinlin karanlik odada olusumu esnasinda
gorlintiiyli netlestirmek i¢in eklenen mercekler ile daha net goriintiiler elde edilmeye
calisiimisti. Bu optik eklemeler dolayisiyla fotografin olugsmasinda 6nemli bir etken
olmaktadir. Daha net goriintiiler elde edilmesi ile perspektifin teknik olarak ¢izimleri
sayesinde resim sanatinda onemli bir yere sahip olmasi kati perspektif anlayisinin sahip
oldugu yeni bir ¢agin olusmasina ve zamanla sanatgilar1 farkli arayislara yonlendirerek
farkli kavramlarin ortaya ¢ikmasina neden oldugu anlasilmistir. Ayn1 zamanda eklenen
bu mercekler ile alinan net gortintiileri kalic1 hale getirme istedigi fotografin olusmasinda
ilk adimin atilmasini saglamistir. Ve tiim sanat dallarini etkileyen perspektif, fotografta
onemli bir yere sahip oldugu goriilmiistiir. Farkli bilim insanlarinin teorileriyle birlikte
fotografta da biiylik adimlar atilmaya baslanmasi. Perspektifi ¢6ziimleme amagh gelinen
bu siiregte sanatin diger alanlarinda da kendini gdstermesi ve insanlar iizerinde zihinsel
etkilere yol agmistir. Ayn1 zamanda farkli bakis a¢ilarinin farkli algilamalara neden

oldugu anlagilmistir. Daha Oncesinde birbirinin gelismesine ortam hazirlayan bu
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arastirmalarda ilk ¢ag anlatim bigimleri olarak, magara resimlerinin ardindan Misir ve
Yunan sanat1 ile devam ettigi goriilmektedir. Magara resimlerinde gordiiklerini resmetme
cabas1 Misir sanatinda biraz zihinsel kurgulamalara doniistiigli ardindan Yunan sanatinda
gordiiglinii ¢izme cabalar1 esnasinda biiyiik adimlarin atildigini goriilmiistiir. Burada en
dikkat ¢ceken misir sanatinda zihinsel olarak yapilan rolyeflerde ve ¢izimlerde, kralin
yetkinligi geregi, giiclinii, konumunu anlatabilmek i¢in diger figiirlere gore daha biiyiik
yapilmasiyla anlatilmistir. Bu resmetme yonteminin zihinsel bir etki sonucu olustugu
anlasilmaktadir. Bu donemlerde yapilan c¢alismalarin sonucunda perspektifin nasil
olustugu sorgularint artirdig1 goriilmektedir. Ronesans donemi ile birlikte kullanilmaya
baslayan kat1 perspektif anlayisi ile verilen mekan yanilsamalari ¢ogun sanatg¢inin odak
noktasi oldugu goriilmektedir.

Uzun donemler bu perspektif anlayisinin devam etmesi sanat¢ilarin kati
kurallardan sikilmasina sebep oldugunu ve baska arayislar igerisinde dogayr bire bir
resmetme ¢abasi igerisine girmiglerdir. Doga ile bire resmetme istegi, sanatgilart kati
perspektif anlayisindan uzaklastirarak dogada anlik 151k degisimleriyle anlik resimler
yapmaya baslatmistir. Bu akimin ¢ikmasinda 6nemli yer edinmesi fotografa bagli optik
bir yanilsama oldugu sonucuna varilmistir. Teknolojinin de ilerlemesi sonucunda farkli
optik sistemlerin kullanilmaya baslamas1 fotografta perspektifi diizenleye yonelik
caligmalarin baglamasina ortam hazirlamistir. Bu hazirliklarin optik sistemleri ve teknik
kameralarin ¢ikmasinda 6nemli yere sahiptir.

Yapilan arastirmalarin ¢ogu teknik olarak ve bigimsel olarak yer alirken igerik
olarak insanin zihnini etkilendigi aragtirmalar sonucu anlasilmaktadir. Bu etkiler daha
once var olan bilgilerimizi kullandig1 bi¢cimsel 6gelerin insan algisinda yarattig1 {i¢ boyut
yanilsamas1 ve derinlik hissi igerigin bir sonucudur. Perspektif insanda olusturdugu
derinlik etkisi, siirekli sorgulama igerisinde olan insan zihninin arka planinda sonsuzlugu

isteme, goriinmeyeni gérme istegi duygusal etkiler yaratmaktadir.
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