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RESUME
THESE DE MAITRISE

UNE APPROCHE SEMIOTIQU DES
« LES LATTRES DE MON MOULIN » D’ALPHONSE DAUDET
SERTAN SEFERTAS
2010- La Page : 67+VII
Sous la Direction De M.: Assist. Prof. Dr. Sadik DRKO GLU
Jury: Assist. Prof. Dr. Sadik TURKOGLU
Assoc. Prof. Dr. Melik BULBUL
Assist. Prof. Dr. Deniz KUZECI

Ce travail étudie le nom de l'ouvrage qui est lettrés de mon moulin
d’Alphonse DAUDET par le point de vue sémiotiquéhjectif principal de I'étude ont
été rapportés dans I'ceuvre de ceux qui a été diéwider comment cela a un sens des
ceuvres de l'ordre interne des éléments est miempiis. Dans le travail, on ne croire
pas ala sémiotique de la lecture de cette ceuwvom glevra le formuler. Il ne s’agit pas
de trouver la formule, au contraire l'objectif, av€aide de la formule est de
comprendre le texte.

Alphonse DAUDET, 29 septembre 1969 au nom de I'agerles lettres de mon
moulin a été annoncées au monde entier. L’ceuvrarestcueil d'amusante nouvelles
qui raconte en Provence par simple langue. Il ingtsquatre contes dans le livre. Cette
étude comporte sur six contes des vingt-quatressont

Analyse sémiotique se déroule principalement a aéweaux. Le premier est la
structure de surface et le deuxiéme est la streigioofonde. La structure de surface
s’appelle les structures de surface. La structarsulface a deux élémenggemiére est
la composante discursive autre la composant narrafeetravail est fait, ces deux
parties ;la composante discursive et la composant narrativeeooaposante discursive
se forme dans un texte de la chaine de figures &uls effets de sens. La composante

narrative se formedrdre des événements et leurs chaines qu’on crée la facon de |’histoire.

Mots-clés : La composante discursive, la composante narrative, sémiotique.



OZET
YUKSEK L iISANS TEZI

ALPHONSE DAUDET'N iN DEGIRMENIMDEN MEKTUPLAR ESER INE
ISARET BiLIMSEL BAKI $§

Sertan SEFERTAS
Danisman: Yrd. Dog.Dr. Sadik TURKOGLU
2010- Sayfa: 67+VII
Jiiri: Yrd. Dog.Dr. Sadik TURKO GLU
Da@yr. Melik BULBUL

Yrd. Dog.Dr. Deniz KUZECI

Bu calsma Alphonse DAUDETnin Dgirmenimden Mektuplar adli eserini
isaret bilimi bakglyla incelemektedir. Caimanin temel amaci eserde soylenmi
olanlarin nasil sdylengiini ortaya koymak ve eseri anlamli kilan unsurlaiumturdusu
ic duzeni daha iyi kavramakti€alismada, bu eseri gostergesel olarak okumanin onu
formullestirmek oldigu saniimamalidir. Amag, formillere wiaak deil, aksine
formuller yardimiyla metni kavramaktir.

Alphonse DAUDET 29 Eylul 1969 yilinda Bemenimden Mektuplar adh
kitabiyla adini tim dinyaya duyurgtur. Eser Provence yoresini sade bir dille
canlandiran glendirici masallar derlemesidir. Eserde 24 hikaykibmaktadir. Cajma
bu 24 hikayeden alti tanesini kapsamaktadir.

Isaret bilimine dayali analiz temel olarak iki sewge gerceklgir. Birincisi
Yuzeysel Seviye ve ikincisi derin seviye. Ylzeyselviyeye yuzey yapilari denir.
Yuzeysel yapida iki unsur bulunur; ilki anlati unsudigeri hikayelgtirme unsuru.
Calisma ste bu iki bolimle gercekienektedir; anlati unsuru ve hikaygieme unsuru.
Anlati unsuru bir metinde figurlerin zincirleimden ve bunlarin yaragi anlam
etkisinden olgur. Hikayelagtirme unsuru hikayeyi yaratan hallerin, olaylarinildsi ve
zincirleninden olyur.

Anahtar Kelimeler: Anlati unsuru, hikayektirme unsuru,daret bilim.



ABSTRACT
MASTER THESIS
THE SEMIOTIC WIEW TO THE WORK OF ALPHONSE DAUDET “T HE
LETTERS FROM MY MILL”
SERTAN SEFERTAS
2010 — Page: 67+VII
Advisor: Assist. Prof. Dr. Sadik TURKOGLU

Jury: Assist. Prof. Dr. Sadik TURKOGLU
Assoc. Prof. Dr. Melik BULBUL

Assist. Prof. Dr. Deniz KUZEd

This study analyses Alphonse DAUDET’s Letters fromy mill in terms of
semiotic. The main purpose of the study is to digglow the words were told before
and grab the interior arrangement very well whickikas the work meaningful that the
components composed. It must not be thought tlzatimg this work semiotic means
that is formulating it. The aim is not to reach fbemulas, on the contrary, to grab the
work with the help of the formulas.

Alphonse Daudet has announced his name to the \vimr&¥" of September,
1969, with his book, Letters from my mill. The waska compilation of amusing fables
which animates the Provence district with a sini@hguage. There are 24 stories in the
work. The study encloses 6 of the stories among 24.

The semiotic analysis becomes confirmed basicallywio levels. The first is
superficial level, and the second is profound leVek superficial level is called surface
structures. There are two components in superfigiaicture; the first is narrative
component and the second is narration componeetsidy is just realized with these
two sections; narrative component and narrationpmrant. The narrative component
comes into existence with the chaining of the feguin a text and the meaning effect
that has been created by them. The narration coempa@omes into existence with the
aspects that creates the fables, the arrangem#m efents and chaining of them.

Key words: The narration component, the narrative componentjdic.
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INTRODUCTION

Le conte tient une grande place importante dadistéaature francaise a partir
du dix neuvieme siecle. Alphonse DAUDET est un eantrés privilégié qui a écrit de
nombreux contes connaissant beaucoup de lectears €e travail, nous avons pour
but d’étudier les contes de cet écrivain, tiréd'arivre intitulée les « Contes de Mon
Moulin » au point de vue sémiotique. Ce faisant snoallons insister plus
particulierement sur deux éléments importants quitvnous orienter comme une
méthode de travail. L'un, c’est la composante disige et I'autre la composante
narrative. En partant de ces deux éléments esksemtieis allons composer notre travalil
en tant que deux chapitres.

Cette ceuvre de Daudet se compose de vingt quaitescdNous allons choisir
seulement six contes d’entre eux pour limiter etlitar notre travail parce que nous
pensons que ce nombre limité de contes nous suffirke faire. Nous allons étudier
séparément chacun de ces contes choisis au powited@ la fois de la composante
discursive et de la composante narrative. Nousnglloependant prendre en main

respectivement les titres, la narration etc. déwasjge conte lui- méme.

Nous savons en particulier que les transformatmrtsune grande importance
vitale dans la composante narrative. Il est trepontant de voir comment Daudet
réalisera dans ses contes. A couse de cela, ntuss axaminer I'ensemble des

transformations et nous allons voir la maniereedecbnstituer.

La composante narrative se base sur la descrigésendles et des acteurs qui se
trouvent dans la constitution du contenu et degiraents. En partant de cela, nous
allons étudier séparément les acteurs qui prerplené dans les contes en divisant en
trois parties comme les acteurs individuels, ledgwas communs et les acteurs sous-
entendus en jetant un coup d'ceil comment Daudetrigsoie dans ses contes dont il
s’agit. Il faut ne pas oublier que chaque acteengra un role dans chaque conte ainsi

gue certains acteurs prendront plus d’un role.

La fiction du temps a une place tres importantesdas contes. A cause de cela,

nous allons accorder une importance et une plasesppéciale a I'étude du temps et de

bY

'espace. D’une part nous allons chercher a trodaerelation entre le moment ou



I'action se passe et le moment ou I'écrivain raeofdvénement, et d’autre part a

étudier comment il établira une relation entresl@ps et I'espace dans la narration.

Par conséquent, en prenant en main les contes ddeDanous allons les
examiner en les divisant par rapport a l'introductiau développement et enfin a la
conclusion dans la narration. Nous allons regdadearration et la fiction que Daudet a
établies dans les chapitres des contes.

C’est la composante narrative qui constituera lexmene chapitre de notre
travail. Il est tres important de mettre en corless événements et les actions et ce
faisant de ne pas rompre la narration pour un &erivDans ce chapitre encore, nous
allons étudier comment Daudet narrera les actidneeefaisant quelle méthode |l
utilisera et puis particulierement les personnagese trouvent et les actions qu’ils ont

faite dans les contes.

Proprement dit, nous allons étudier quatre vereid'apération pensive étant
'une des plus importantes parties de la narratians cette ceuvre. Ces quatre parties
seront respectivement la liberté, I'orguell, la restik et enfin la soumission, ce sont les

éléments importants que nous allons considérer ciEsontes.

Nous entendons, par ses ceuvres, que Daudet estivairéqui aime beaucoup
la nature et vivre dans la nature. A cause de oelas allons voir si Daudet utilise les
éléments naturels dans la composante narrativeowleosuvre. Nous allons regarder
comment il les reflete au lecteur dans la compmsitie I'ceuvre. En conclusion, un
autre objet que nous allons préciser, c’est la erarde considérer les expressions et les
locutions des couleurs dans la composante narrafivest important pour nous de
déterminer les sens dénotatifs et connotatifs gaekpressions des couleurs prendront
dan ces contes. Nous cherchons a comprendre csivién aura une personnalité
pessimiste ou optimiste par I'intermédiaire d’exgziens des couleurs qu'il a utilisées

dan son ceuvre.



PREMIERE PARTIE
LA COMPOSANTE DISCURSIVE

L’analyse du texte s’organise au croisement de dewges et d’'un axe: une
ligne peut étre appelée ‘discursive’ et une auigeel ‘narrative’. La composante
discursive est considérée comme la capacité de remuie et de produire certains types
de discours comme un fait divers, une fable, untezola macrostructure d’un mode

d’emploi ou de la notice de la boite d’'un médicatnen

L’analyse discursive s’appelle la description detears et de leur rdle qui prend
la place dans I'organisation du sens et du contBauns ce travail nous avons pour but
d’étudier plus particuliéerement la composante disige dans le texte de Daudet comme
un conte. Proprement dit, 'analyse discursive [@dorts se composer des sujets comme
la ponctuation de la situation, la démarcation,titeison, la fragmentation et la

narration qui puissent étre adoptés dans ce travalil

1.1 PONCTUATION DE LA SITUATION

Nous avons numeéroté tout le texte de Daudet dabatlde faciliter notre étude
et de les utiliser. Le premier conte etta“légende de I'homme a leervelle d’or”
(Daudet, 1866 p. 141-147¢ deuxiéme contdda mule du Pape”(Daudet, 1866 p. 211-
226), le troisiemeconte“L’élixir du Révérend pere Gaucher” (Daudet, 1866 11-
226), le quatriemeconte“L’Arlésienne” (Daudet, 1866 p. 51-57)g cinquiemeconte
“La chevre de M. Seguin” (Daudet, 1866 p. 31-418,sixiemeconte ‘Le curé de
Cucugnan” (Daudet, 1866 p. 100-109).

Nous allons de brefs renseignements sur les comiésse trouvent dans
“les Lettres de mon Moulin” de Daudet avec ponctuation de la situation. l&i,
ponctuation de la situation se forme comme ceai démarcation, le titraison, la

narration et la fragmentation.

1.1.1 Démarcation

La démarcation est une opération de ponctuatiocodous du texte. Elle sépare
les contes les uns des autres. On sépare les amtPaudet grace a la démarcation.

Notre étude se bornera avec six contes de Daudet.



Dans le premier conte, la démarcation dans le tdgt®audet_a légende de
'hnomme a la cervelle d’or est le dix-septieme dewt-quatre contes (ou lettres) du
recueil. Le narrateur dédie son histoire “la |egedd I'homme a la cervelle d’'or” a “a

la dame qui demande des histoires gaies”.

Dans le deuxieme contdd mule du Papeest le septieme des vingt-quatre
contes (ou lettres) du recueil. Ce conte s’insdaihs une série mettant en scéne des
acteurs religieux :1& curé de cougndn(1866), ‘I'élixir du révérend Pére Gaucher”
(1869), ‘les trois messé$1875).

Dans le troisiéme contd 'élixir du Révérend pere Gaucherkst le vingt-
deuxieme des vingt-quatre contes (ou lettres) dueik

Dans le quatrieme conteen n’incluant pas Avant-propo% qui n’est pas
véritablement un conte méme s'il est tout aussif ficL’Arlésienné est le sixieme des
vingt-quatre contes (ou lettres) du recueil. Insgltun fait vécu en 1862 au Mas-du-
Juge, c’est le seul conte qui a un titre semblaBlda fois un anthroponyme et un

toponyme.

Dans le cinquiéme conte, ce conte est le quatridumescueil‘la chevre de M.
Seguin® c’est le seul & étre dédié nommémeii M. Pierre Gringoire, poéte lyrique
a Paris” [31, en italiques dans la dédicace] ; Gringoiteusspoéte du XVle, [31, note
1 erronée] - jouée le 23 juin 1866."Homme a la cervelle d’orest dédi€A la dame
qui demande des histoires gaief203, en italigues dans la dédicace] ; tandis que
I'ensemble des Lettres de mon moulin est dédiéna femme”[dédicace omise dans

cette édition]...

Dans le sixieme conte, ce conte est le dixiemeecdut recueifLe Cure de
Cucugnan™; il s’inscrit dans une série mettant en scéne at#surs religieux ‘La
mule du pape’{1868],“Les trois messes bassefl875, dans les Contes du lundi, puis
dans I'édition définitive des Lettres en 1879] “le€lixir du révérend Pére Gaucher”
[1869]. C’est la transposition francaise abrégéendtonte en provencal de Joseph
Roumanille (1818-1891), un dépoétes provencaux”’,qui l'aurait “emprunté a un

nomme Blanchot de Brenas (1859)...



1.1.2 Titraison

“Les noms propres de langue qui seront ici étugiaésla sémantique discursive
se limitent aux noms propres de personne, les aptimymes, et aux noms propres
d'espace, les toponymeseront écartés les noms propres de temps, lesnclugies
comme les dates. Les noms propres de discours tsémoités aux déictiques de
personne, surtout les pronoms personnels, qui lesnmarqueurs d'opérations comme
la pronomination et la repronomination, la pronomlisation et la

repronominalisatiof’.

Le titre est le nom propre du texte; c'est une aoacet un renvoi, en méme
temps qu'une présomption d'isotopieela veut dire une suggestion, une orientation,
une direction de lecture. Le titre est un import@ément dans le conte. On comprend
en géenéral le conte grace au titre. En fait, chiphénse Daudet I'organisation des titres
se révele parfois assez complexe. Il fait usagttiducomme un nom symbolique ainsi
gu'un nom d’animal, un nom d’espace, un nom de tengs anthroponymes et les

toponymes.

Parmi les titres des vingt-quatre contes dans étsds de mon Moulin, il y en a
neuf, il y a quatre noms d’acteur, quatre nomspies, quatre noms d’objet, il trois
noms d’animal, deux noms d’aventure et enfin deam® d’action. Il y a seulement

onze titres comme des noms propres : six anthrapegs\et cinqoponymes.

Dans le premier cont€éhomme a la cervelle d’or est le nom d’'un enfasbus
voyons que cet enfant a la cervelle d’or. En fhitly a pas d’homme a la cervelle d'or,
mais le narrateur fait usage de ce nom comme unsyombolique. Le titre annonce un

acteur individuel masculin.

Dans le deuxieme conte, le titre annonce deuxuestenous voyons que I'un
est un homme et que celui-ci est masculin. Et paoiss apercevons que l'autre est un
animal féminin qui s’appelle la mule. La mule apjgeat au Pape et elle est un trés bel
animal et également trés sympathique. Aprés sauvignChateau Neuf, ce que le pape
aimait le plus au monde, c’était sa mule. Pourecedtson, la mule est tres précieuse

pour tout le monde a Avignon.

! http://www.ucs.mun.ca/~lemelin/ferroncontes.hteiNai 2010.



Dans le troisieme conte, le titre annonce un adtadividuel et masculin. C’est
le Pére Gaucher qui correspond a un nom de Prét® whe petite ville de Provence, au

sud-est de la France.

Dans le quatrieme conte, le titre annonce un adtelividuel et féminin et un
espace dont le toponyme est ‘Arles’ qui peut ébresléré comme un nom d’une petite
ville de Provence au sud-est de la France. Il taut de suite se demander si
I’Arlésienne pourrait étre un sujet ou un objetvdéeur et si elle est née a Arles. Avant

une premiere lecture, le lecteur ne peut évidemsedbuter qu’elle est absente...

Il y a onze titres qui peuvent s’appeler des ambnymes ou des toponymes
dont sept qui incluent des articles définis devdeirs noms: ‘Les étoiles’,
‘L’arlésienne’, ‘les douaniers’, ‘les vieux’, ‘legete Mistral’, ‘Les oranges’ et ‘les
sauterelles’. Il y a cinq noms devant lesquels'yl an pas de détermination : on peut
I'appeler comme article zéro, comme les noms ‘ltattan’, ‘Ballades en prose’, ‘A

Miliana’, ‘En Comarque’ et ‘Nostalgies de caserne’.

Dans le cinquieme conte, le titre annonce deuxuestau lecteur : I'un d’entre
eux est un acteur zoomorphe et féminin et l'autre acteur anthropomorphe et
masculin, le premier appartient au second ; I'ajgp@nce est une présomption de
domination. La formule du titre est en fagon suteardéterminant article défini + nom
+ complément du nom ; elle se retrouve dans de reumbautres titres du recueil : ce
sont ‘La diligence de Beaucaire’, ‘Le secret detreaCornille’, ‘La mule du pape’, ‘Le
phare des Sanguinaires’, ‘L’agonie de la Sémillaritee curé de Cucugnan’, ‘Le
portefeuille de Bixiou’, ‘La légende de 'homme a tervelle d’or’ et ‘L’élixir du
révérend Péere Gaucher’.

Dans le sixieme conte, malgré la bizarre pronomiadu nom, le village existe
en Aude, dans le canton de Tuchan qui se trouve pee Carcassonne: il est
vraisemblable que ce nom a été choisi pour la nésiseice sonore entre ‘curé’ et
‘Cucugnan’ avec un effet de sens comique! Il y acdon acteur humain, masculin et
sacré et un espace profane, dont les habitantsle®r@ucugnanais... Nous pouvons

voir gqu’il y a une présomption de l'isotopie derdédigion.



1.1.3 Narration

Dans le premier conte, la narration du récit prissées événements dans leur
ordre chronologique. Mais toutefois, le narrateeutpggalement provoquer des ruptures
temporelles. Le narrateur veut raconter les histogaies parce que les lecteurs veulent
lire ses histoires gaies. Mais le narrateur ne pastraconter les histoires gaies parce
gu'’il a vécu dans la difficulté pendant toute sa. \Rour cette raison il n’est pas difficile

de déterminer que ses histoires résultent des garie mélancoliques.

Dans le deuxieme conte, le narrateur ne joue au@lendans I'action de cette
histoire. Il a lu ce conte dans la bibliotheque Gégales et il a raconté au lecteur ce

conte qu’il y a lu.

“Le conte en est joli quoique un peu naif, et jesw@ssayer de vous le dire tel
que je l'ai lu hier matin dans un monuscrit couleluwr temps, qui sentait bon la lavande

séche et avait de grands fils de la Vierge pouneis”

Dans le troisieme conte, le narrateur est un reuratonteur. Il ne joue pas de
réle dans I'action principale. Il I'écoute et il laconte aux autreSEt si vous saviez
comme elle est amusante, I'histoire de cet élpbEdoutez plutét.’”. C’est un

observateur et un informateur. En outre, il ne cemt® pas et n’interpréete pas l'action.

Dans le quatrieme conte, le narrateur est un maaat-conteur (embraye),
méme s'’il ne joue pas de rdle dans l'action prial@p il écoute et il raconte ; c’est un

observateur et un informateur. En outre, il commentinterpréete I'action.

Dans le cinquieme conte, comme c’est souvent lelaas « les Lettres daon
moulin », le dispositif énonciatif est particuliarent complexe : le narrateur raconteur
s’adresse a un narrataire : « mon pauvre Gringojri¢lui fait la lecon et il va lui servir
une histoire en guise de morale ; il ne joue au@m dans l'action de cette histoire,
mais il la commente et la juge - a coups de pali@sclamation et de suspension !...

Dans le sixieme conte, le narrateur-raconteur arigppe « fabliau » de
« Roumanille, qui la tenait lui-méme d’'un autre boommpagnon »; il est donc le

troisieme mais ici le seul narrateur.

2 Alphonse Daudet ettres de mon mouliréditions de la fasquelle Paris 1966 p. 59.
% Daudet p. 211.



1.1.4 Fragmentation

La fragmentation désigne un processus par lequebjet est divisé en un grand
nombre de petits morceaux. Elle se produit a I'smpa des différents processus;

agitation, manipulation, sanction, etc.

Dans le premier conte, il y a un sens dans toetehiktoires du narrateur. Il veut
donner des legons aux lecteurs avec les histdiigsa par le monde de pauvres gens
qui sont condamnés a vivre de leur cerveau, etrpaiebel or fin, avec leur moelle et

leur substance, les moindres choses de f&’vie

Dans le deuxiéme contke, narrateur est curieux de cette phrase “Cet hotarhe
Méfiez-vous !... il est la mule du Pape, qui gas#pt ans son coup de pied.” Il a
cherché bien longtemps d’ou ce proverbe pouvaiirvéira fini par découvrir ce qu'il
voulait, c’est-a-dire I'histoire de la mule et de fameux coup de pied gardé pendant

sept ans.

Dans le troisieme conte, le narrateur apprend écathusante histoire” de la
bouche du voisin, mais c’est lui qui la racontdeatieur. Cette historiette est léegerement
sceptique et irrévérencieuse. L’histoire commenee lp fin. Dans cette histoire,

Alphonse Daudet se soigne de faire usage d’'uneaitasignple et tres compréhensible.

Dans le quatrieme conte, le narrateur apprend €'asdivrante histoire” de la
bouche du voiturier de la charrette de foin, mastdui qui la raconte au lecteur ; il n’'y

a donc qu’un seul récit, qui commence par la fin.

Dans le cinquieme conte, il y a un récit secondexondaire qui est intégré dans
un récit premier ou primaire ; ce récit second cameoe et se termine par un blanc et il
est ponctué par trois autres blancs dans les [B8)€36 et 39 ; le blanc de la page 38
n'existe pas dans les deux autres éditions de pomhsultées, Hachette et Le Livre de

Poche, et il n’a pas sa raison d’étre.

Dans le sixieme conte, le récit premier (embray@hmrend le premier et le
dernier paragraphes et il enchasse ainsi le récidrsl, qui est surtout débrayé mais une
fois embrayé : “Or, vous allez voir que Dieu I'emig” ; le sermon de I'abbé Martin est

lui-méme embrayé, entre guillemets, et il est ueeales fois interrompu par un

“ Daudet p. 147.



débrayage : “Emu, bléme de peur, l'auditoire gémityoyant, dans I'enfer tout ouvert,

qui son pere et qui sa mere, qui sa grand menei sacgoeur”.

1.2 TRANSFORMATIONS

Selon Groupe d’Entrevernes, la transformation egialssage d’'une forme d’état

a une autre. Il y a deux formes de transformatieindeux seulement.

— C’est une transformation de conjonction. Ellet fpasser d'un état de
disjonction & un état de conjonction. Compte tees conventions d’écriture indiquée

plus haut, on représentera ainsi cette transfoomalke la facon suivante :
(SVO)— (SAO)
La fleche indique le passage d’'un état a un autre.

— Nous pouvons formuler la transformation de disjaon dans ce cas-la. Elle
fait passer d’'un état de conjonction a un étatisiertction ; on la représente de la fagon

suivante :
(SAO)— (SVvS)
“Pour l'analyser, tous les énoncés du « verbe fairdoivent étre classés en

énoncés de conjonction et en énoncés de disjorttion

Dans le premier conte,
Un enfant— I'homme a la cervelle d'or

(L’enfant— grandir au soleil comme un beau plant d’olivier)

L’enfant a une cervelle d’or. Lorsqu'il vint au noe les médecins pensaient
qgue cet enfant ne vivrait pas. Il vécut cependargrandit au soleil comme un beau

plant d’olivier. La transformation se matérialisa e sujet opérateur.

Il 'y a une disjonction entre I'enfant et la cereetl’'or. L’enfant se cogne a tous
les meubles en marchant a cause de la cervelledits la maison.

L’ami se transforme en un voleur

Un homme est un ami de 'lhomme a la cervelle ddami est un voleur. Un

méme personnage du récit assume plusieurs réllesmmiche a la cervelle d’or peut étre

® Groupe d’Entreverne&nalyse sémiotique des texBr®sses universitaires de Lyon 1979 p.16.
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présenté ou symbolisé comme S1 et ainsi, 'amB@set S3. S2=S3, c'est-a-dire S2 est
égal a S3.

“Une nuit, le pauvre homme fut réveillé en surspat une douleur a la téte, une
effroyable douleur : il se dressa éperdu, et vihglan rayon de lune, I'ami qui fuyait en

cachant quelque chose sous son manteau...

Encore un peu de cervelle qu’on lui emportaif...

L’homme a la cervelle d’or» un homme ivre

L’homme a la cervelle d’'or semait I'or sans compten aurait dit que sa
cervelle était inépuisable. Mais la cervelle s'&piti cependant, et a mesure qu’'on

pouvait voir les yeux s’éteindre, la joue devieliscreuse.

Tableau 1.1Le schéma de transformation

TRANSFORMATION
ETAT ETAT
INITIAL FINAL

Manipulation| Compétenceg Performance Sanction

Les transformes dans le deuxieme conte peut algikgesproprement dite
I'itinéraire suivant:

Tistet Védéne joue plusieurs roles dans I'actioorrhalement Tistet Védéne est
dans le principe un effronté galopin. Mais il esélonne personne prés du Pape.

Tistet Védene

L’effronté galopin— le bon homme

“Insolent avec tout le monde, il n’avait d’attenti® ni de prévenances que pour
la mule, et toujours on le rencontrait par les codiu palais avec une poignée d’avoine
ou une bottelée de sainfoin, dont il secouait geaitit les grappes rose en regardant le

balcon du Saint-Pére, d’'un air de dire : Hein paur qui ¢ca?.””

® Daudet p.144.
" Daudet p. 64.
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La mule est S1, Tistet Védéne est S2 et S3.

Nous désignons la formule S2 = S3, on peut direSfudevient égal a S3.

La mule du pape est un bel animal noir. Mais um,jdistet Védene s’avise de
faire monter avec lui au clocheton de la maitrise.

Un bel animal noir— une pauvre béte

“Vous figurez-vous la terreur de cette malheureosde, lorsque, aprés avoir
tourné pendant une heure a I'aveuglette dans ualiesen colimagon et grimpé je ne
sais combien de marches, elle se trouva tout a saupine plate-forme éblouissante de
lumiere, et qu’a mille pieds au-dessous d’elleg @lpercut tout un Avignon fantastique,
les baraques du marché pas plus grosse que dettasistes soldats du Papes devant

leur caserne comme des fourmis roug®s. ..

A partir de cette citation que nous avons faite,ttansformes dans le troisieme
conte proprement dite peut alors suivre l'itinésauivant:
La liqueur : C’est I'élixir du pere Gaucher, celaisymbolise la joie et la santé
de Provence.
Pére Gaucher : Il est le bouvier du couvent.
Il'y a une conjonction entre I'élixir et le RévatePere Gaucher.
F=(SUO)> (SN O)
L’élixir est tres important pour tout le monde.

Le bouvier du couvent> le Révérend Pere Gaucher (grace a I'élixir)

“Quand au frere Gaucher, ce pauvre frere lai does lrusticités égayaient tant
le chapitre, il n’en fut plus question dans le ceotv On ne connut plus désormais que
le Révérend Péere Gaucher, homme de téte et de gaarair, qui vivait complétement
isolé des occupations menues et si multiples ditrejet s’enfermait tout le jour dans
sa distillerie, pendant que trente moines battalaninontagne pour lui chercher des

herbes adurantes®.

Le Révérend pere Gaucher Il est comme un misérable a cause de I'élixir
Observons les énoncés suivants :

— Peére Gaucher boit son vin,

8 Daudet p. 66.
° Daudet p. 216.
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— Pere Gaucher veut boire son vin,
— Pere Gaucher refuse de boire son vin,
— Pére Gaucher ne peut pas ne pas boire son vin,

— Pére Gaucher est obligé de boire son vin.

Dans tous ces énoncés, nous trouvons un mémeapdgedteur. C'est le Pere
Gaucher et une méme performance qui est de boirevsp La transformation se

matérialise par le sujet opérateur.

Il s’agit du fait qu’il boit, qu’il boit comme un eérable. Le pere Gaucher est un
homme religieux mais a cause de I'élixir, il seng@rme en un misérable.

Les pauvres péeres Les péres blancs

Les pauvres peres étaient tombés dans une grars@eemmais grace a l'élixir

ils s’enrichissent a ce moment-la.

Les transformes dans le quatriéeme conte proprerdiat peut alors suivre
I'itinéraire suivant:
Il ne faut pas surtout confondre le personnage dweddle qu’il joue dans

I'action. Un personnage peut jouer plusieurs roles,méme rble peut étre tenu par

plusieurs personnages. C’est I'articulation deseg@ui assure la cohérence narrative.

Nous pouvons designer I'état initial comme ceci :
Jan est un admirable paysan de vint ans, sage cammdille, solide et son

visage est ouvert.

Cette phrase peut se transformer en un état final :

Jan est malheureux, toujours triste et seull est mort d’'un amour impossible.

Cette transformation d’état s’écrit dans la formsuévante ;

F (Sop)—»— (SUO)— (SN O)

Sop représente le réle de Sujet Opérateur,

S représente le role de Sujet d’état

O représente le rdle de I'Objet (manquant puis &s3qu

U etN représentent les relations de disjonction et agocation entre le Sujet et
I'Objet - valeur.

Le sujet Opérateur est Jan,
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Le rble de Sujet Opérateur est I'amour,

Le role de Sujet d’état est la séparation,

Le rble de I'objet est la mort,

Il s’agit d’'une conjonction entre Jan et I’Arlésinen
Jan aimait beaucoup I'Arlésienne.

Il y a une disjonction entre Jan et 'lhomme auidst

Jan ne connait pas I’homme aux lettres.

Jan joue plusieurs roles dans cette histoire. Nmus/ons les appeler dans les
phrases suivantes

Jan est un admirable paysan,

Jan est un bon enfant,

Jan est une personne melancolique.

Les transformes dans le quinzieme conte proprerdiat peut alors suivre
I'itinéraire suivant:
Dans tout le récit, il existe nécessairement un @idial qui se définit par

rapport a un état final. Nous pouvons exprimeelation qui se trouve entre le sujet M.

Seguin et sa chévre.

Cette relation présente un énoncé d’état dansensa suivant:
a) Sujets:
S1 — M. Pierre Gringoire
S2 — M. Seguin
S3 — Lachévre de M. Seguin
S4 — Leloup
b) Objets:
Ol — Pauvre

02 — Le brave

03 — Indépendante
04 — Jolie
O5 — Laviellle

(S1n 0O1) : Le sujet M. Pierre Gringoire conjoint a ljebpauvre, va tenter de

devenir:



14

(S1 U 0O1) : disjoint de cet objet.
(S1 U 02) : M. Pierre Gringoire disjoint d’avec ‘Mseguin” va tenter de
devenir:

(S1N S2) : conjoint de cet objet.

hY

Le sujet d'état passif, va tenter a travers uneesdiactions de changer
“Gringoire” misanthrope en “Gringoire” philanthrope ce fait, il se transforme en un
sujet de “faire” actif

Etat initial — Transformation — Etat final

(Disjonction) (Philanthropie) (Conjonction)

Faire: Provoquer une philanthropie a travers touprwgramme narratif.

F (Philanthropies) S1— [(S1 U 02} (S1Nn 02)]

Ou l'action est considérée comme le proces tel gpparait a la surface du récit,
et la fonction telle une classe de proces définispa role dans I'intrigue, au niveau du

déroulement.

Il est possible de rencontrer beaucoup de transfitoms dans cette histoire.

Mais le lecteur ne peut voir qu'une personne ne joas plusieurs roles.

Il 'y a pas de risque de loup pour la chévre danslos. Mais elle n’est pas
heureuse la. Elle veut aller & la montagne powr l@ire. Puis elle va a la montagne.
Mais le loup la mange.

La chevre est toute jeune: Elle est une grande chévre.

Etat initial

La chévre se trouvait trés heureuse et broutadrtbé de si bon coeur que M.
Seguin était ravi.

- —

A partir de ce moment, I'herbe du clos lui parudidaL’ennui lui vint. Elle
maigrit, son lait se fit rare.

- >

Tu penses, Gringoire, si notre chevre était heefleBsus de corde, plus de
pieu... rien qui 'empéchat de gambader, de brouser guise...

Etat final
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«Enfin!» dit la pauvre béte, qui n’attendait ptuse le jour pour mourir ; et elle
s'allongea par terre dans sa belle fourrure blahetie tachée de sang...

Alors le loup se jeta sur la petite chévre et langea.

Les transformes dans le sixieme conte propremetet pleut alors suivre
I'itinéraire suivant:
Etat initial (transformation 1)

“Le bon prétre en avait le coeur meurtri, et toujput demandait a Dieu la

grace de ne pas mourir avant d’avoir ramené au hiéson troupeau dispersg:

L'abbé Martin est le curé de Cucugnan. Mais il pas été heureux pour que

tout son troupeau ne vienne pas prier dans l'églis

Cette phrase se transforme dans cet état finat@bage qu’il a exprimé dans son

ceuvre comme Ceci:

“Et le bon pasteur, M. Martin heureux et plein d&dresse, a révé l'autre nuit
gue, suivi de tout son troupeau, il gravissait,resplendissante procession, au milieu
des cierges allumés, d’'un nuage d’encens qui emaiawenhdes enfants de chceur qui

chantaient Te Deum, le chemin éclairé de la cit®ua

Le curé de Cucugnan a été heureux pour que tour@gpeau vienne prier dans
I'église.
L’état initial se manifeste d’apres la deuxiemegfarmation comme ceci :
“Mais hélas! Les araignées filaient dans son cosif@snal, et, le beau jour de
Paques, les hosties restaient au font de son s#inire >
L’église est laissée trés sale pour que personiseingenu.
A ce moment-la, il est probable de voir I'état fimamme cela :

“Depuis ce dimanche mémorable, le parfum des vatu€ucugnan se respire

a dix lieues a I'entour.”

9 Daudet p. 101.
* Daudet p. 106.
2 Daudet p. 101.
3 Daudet p. 109.
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Aprés un dimanche, Cucugnanais vont a 'églisecde temps et il a vu que

I'église est tres propre.

1.3 MACRO-SYNTAXE OU SYNTAXE DISCURSIVE DES CONTES
DISTRIBUTION DES ACTEURS ET ATTRIBUTION DES ROLES

LE GENERIQUE

“La macro-syntaxe est la syntaxe du récit, du sieel’énoncé ; elle a pour
principal objet I'actant. Sa premiere opération dst discursive, qui consiste en
I'identification des marqueurs de I'artérialisatipmle la spatialisation (localisation et
programmation) et de la temporalisation. Les margsele la personne ou des acteurs
sont des noms ou des pronoms ; les noms propreactiass sont des anthroponymes.
Les acteurs peuvent étre présents ou absents,idndig, collectifs ou duels, animés
(anthropomorphes ou zoomorphes) ou inanimeés, nsodal immortels, humains ou
divins (surnaturels, fantastiques, merveilleux)est la la distribution des acteurs et des

réles, leur génériqué.”

Il est possible d’analyser la distribution des ardeet I'attribution des réles dans
le conte de Daudet pour l'analyse discursive gracé syntaxe discursive et le
générique. Chaque acteur prend le sens dans teonefsr rapport aux autres acteurs.

On peut ainsi définir son réle thématique.

1.3.1 Acteurs Individuels

Nous rencontrons les acteurs individuels dansxie tée Daudet. Il raconte plus
particulierement les actions des personnes. Potle caison, les acteurs sont des

éléments trés importants qui tiennent une granaieepdans notre étude.

Dans le premier conte, Daudet emploie surtout leteuas individuels.

Proprement dite, ils peuvent alors suivre l'itinggauivant:

Le premier narrateur peut étre une madame, c'dseac’est a la dame qu’on

demande de raconter des histoires gaies.

14 http://www.ucs.mun.ca/~lemelin/sens.langu.htmuibiet 2009.
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L'autre est le pauvre Charles Barbara, nous posiygandre en considération
ses particularités de la fagon suivante :

Ce sont le petit, 'enfant, le pauvre petit, I'homm la cervelle d’or, le mari, un
homme ivre, le pauvre homme, le malheureux, uneavar

La mére est une autre que nous pouvons désignemeoume amie. Dans
I'ceuvre de Daudet, les particularités de cette gmaiezent données comme ceci :

Ce sont une petite femme blonde, la petite femnte retarie.

Un autre, c'est la marchande.

Le sujet opérateur est toujours I'homme a la céaabr dans cette histoire. Les

actions se forment autour de lui.

Les acteurs qui sont individuels dans le deuxieomte;
Le narrateur

Un homme rancunier

Francet Mamai

Le peuple

Un bon vieux

Boniface

Un prince, le bon prince

Le brave pape, le bonhomme, le bon pape, le paape
Tout Avignon

Tistet Védene (et sa prodigieuse aventure)

Guy Védene (le pere de Tistet Védene), son pére
Un bon petit gargonnet

Le Saint-Pere

Quiquet ('ami de Tistet Védéene)

Béluguet (I'ami de Tistet Védéne)

La mule, cette malheureuse mule

L’avocat du diable

Le premier moutardier du Pape



18

Les actions se forment autour de trois personnsgetiVédéne, la mule du pape
et le bon Pape. Dans cette histoire, la performa&steappuyée sur la vengeance. La

mule du pape est vindicative. Elle se venge deelngédene a la fin de 'histoire.

Les acteurs qui sont individuels dans le troisi&omte;
Le narrateur le curé de Graveson.

Un grand vieux tout blanc : Pere Gaucher, Pérecblan
Un des hommes : le voisin

Une femme : tante Bégon

Un homme : Prieur, argentier

Le sujet opérateur est Pere Gaucher. Les actiofmmsent autour de lui. Il est

tres important acteur individuel dans cette histoir

Les acteurs qui sont individuels dans le quatrieorge;
Le narrateur

Un grand vieux tout blanc : maitre Estéve, ménguge
Un des hommes : le voiturier

Le fils du vieux : Jan (et), mort

Une femme : maitresse Esteve, mére

Un petit garcon : Cadet, frere cadet

La béte

Un homme : amant de I'Arlésienne

Le sujet opérateur est Jan dans cette histoireatisns se forment autour de lui
mais Jan meurt pour 'amour d’Arlésienne. La samcest morte. Le narrateur raconte

la morte et 'amour en usant les acteurs indivisuel

Les acteurs qui sont individuels dans le quinzieorge;
Le narrateur

Le narrataire : Gringoire

M. Seguin

Une chevre : Blanquette

Le loup

Un jeune chamois

Un gerfaut
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Un coq

Le sujet opérateur est la chévre de M. Seguin.dstimhteur raconte son action.
Pour cette raison, elle est un acteur tres impboitatividuel dans cette histoire. Le

narrateur veut donner une legcon aux destinataires.

Les acteurs qui sont individuels dans le sixiem#eso
L’abbé Martin, curé de Cucugnan
Dieu

Saint Pierre

Un grand bel ange
Eloy, le maréchal

Un vieil ane

Le démon cornu
Cog-Galine

Clairon

Catarinet

Pascal Doigt-de-Poix
M. Julien

Babet la glaneuse
Maitre Grapasi
Dauphine

Le Tortillard

Coulaud

Zette

Jacques

Pierre

Toni

Le meunier

Le sujet opérateur est le curé de Cucughas actions se forment autour de lui.

Le destinateur fait faire quelque chose au cur€utignan pour Cucugnanais.
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1.3.2 Acteur Collectifs

Nous pouvons mettre les parents et un homme dansadeurs collectif. Il ne
suffit pas écrire une liste des personnages. il ftdnserver les relations des acteurs.
Chaque acteur donne son sens aux autres actewwr$adaesure ou ils ont des relations
entre eux. On peut ainsi définir les acteurs ctifed_es acteurs collectifs qui sont dans
le premier conte ;

Les dames

Les cigales

Les patres qui jouent du fifre

Les courlis

Les belles filles brunes qu’on entend rire dansigses

Les parents de ’lhomme a la cervelle d’or

Les médecins

Les pauvres gens

Les porteurs

Les garconnets de la rue

Les revendeuses d'immortelles

Le narrateur utilise plusieurs personnes dans mstgires et les personnes se
forment comme les acteurs collectifs que nous vendm citer. Daudet donne les
devoirs aux acteurs. Ceux-ci accomplissent bisnds®oirs. Par exemple ce sont ‘les

parents de 'hnomme a la cervelle d’or.’ lls ont deguvais caractéeres dans cette histoire.

Les acteurs collectifs qui sont dans le deuxiénmecp
Les paysans de Provence

Les poetes

Les cardinaux

Les soldats du Pape

Les fréres

Les papes du comptat

Les petits clercs de maitrise

Les enfants

Deux cent mille Provencaux
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Les abbés du couvent
Les marguilliers de Saint-Agrico.

Daudet raconte les histoires aux lecteurs en amitides acteurs collectifs.
Comme par exemple, nous pouvons donner ‘Les paydanBrovence’ l'action de
I'histoire se passe dans leur village. S’il n'yasgdes paysans de Provence, 'histoire ne

se réalise pas.

Les acteurs collectifs qui sont dans le troisicn®e ;
Peres blancs, chanoines

Les dames de la confrérie

Les gros porte-banniéres

Les novices

Les voisins de cellule.

Il est possible de raconter une situation parmniesnes dans cette histoire. Le

révérende Pére Gaucher sacrifie son ame aux isdeda communauté.

Les acteurs collectifs qui sont dans le quatrieorges;
Les valets silencieux

Les chiens

Les pintades

Les gros paroissiens dorés

Les femmes

Les gens du mas

Les magnans

Les gens du village

Les valets font partie des gens du masux-ci, les paroissiens et les femmes
font partie des gens du village : du « on ». Leews zoomorphes sont des acteurs

tertiaires. Les lettres sont aussi un acteur.

Les acteurs collectifs qui sont dans le cinquieorde ;
Six chevres, dont Renaude

La flore de la montagne

Une troupe de chamois

Un troupeau
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Les étoiles

Les ménagers de Provence.

Le narrateur veut donner des lecons aux lecteuns datte histoire. Ici cette
phrase que nous avons citée tient une grande plxémportante dans I'histoif&h
bien, écoute un peu l'histoire de la chevre de Bgum. Tu verra ce que I'on gagne a

vouloir vivre libre!™

Les acteurs collectifs qui sont dans le sixiemdeon

Les araignées

Les hosties

Les escarboucles

Les serpents

Les vieux et les vieilles

Les enfants

Les garcons et les filles

Les hommes

Les femmes

Les Cucugnanais (morts et vivants) : le “troupeiapeatsé” (Daudet, 1966) du
“bon pasteur” (Daudet, 1966).

Les enfants de chaeur.

Les acteurs qui sont collectifs deviennent surleat Cucugnanais dans cette
histoire. Les actions se forment au dehors de eesopnes. Le Curé de Cucugnan

aimait paternellement ses Cucugnanais.

1.3.3 Acteurs AbsentPans I'Espace de I'Avant Plan des Contes

Dans le premier conte, le narrateur raconte urteifésde I’'homme a la cervelle
d’or, mais il ne parle rien du frere ou de lausae I'homme a la cervelle d’or au

lecteur.

Le destinateur ne parle pas avec les parents petitle femme blonde, mais ici

le destinataire sait qu’il y a les parents de lit@émme blonde.

15 Daudet P. 31.
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Dans le deuxieme conte, il y a une écurie et umahi(la mule) mais le
narrateur ne parle pas avec d’autres animaux. an@e ce sont I'ane, le bceuf, la

vache etc.

Daudet raconte une histoire de I'élixir du Révér&mde Gaucher et des moins

aux lecteurs dans le troisieme conte. Mais il ng pas parler de leurs familles.

Dans le quatrieme conte, le narrateur raconte téhies de [l'arlésienne.
L’arlésienne est une coquette fiancée mais elleddiataire. Cela est bien entendu a la
fin de I'histoire ; L’Arlésienne est coquine. L’adienne n'a pas de famille dans cette

histoire.

Dans le cinquieme conte, Daudet raconte I'actieriadchévre de M. Seguin a
M. Pierre Gringoire. Nous voyons qu’il n'y a qu’uokévre et un loup dans I'histoire,

mais cela revient a dire qu’il n’y a pas d’autregraaux.

Dans le sixieme conte, le narrateur parle au car€ucugnan du lecteur. Il est
possible de rencontrer beaucoup de personnes 'tigsisite. Le sujet opérateur est le
curé de Cucugnan, mais le curé de Cucugnan n'aysss de famille. En méme temps,

nous apercevons que I'abbé Martin n’a pas de malaas I'histoire.

1.4 ESPACE ET TEMPS
1.4.1 Espaces

Il est important de noter I'espace dans lequeléeude I'histoire dans I'étude du
conte. Dans le premier conte, les noms des lieus@passent dans cette histoire sont
Paris, les vignes, le moulin, la salle, la maisatemelle, I'église, le cimetiére, les rues,
le monde. Le narrateur raconte cette histoire darmaoulin mais les événements de

I'histoire ne se passent pas dans le moulin.

Dans le deuxiéme conte, le theme de I'histoire ass@ dans la ville Avignon.
Les autres noms des lieux qui se trouvent dans bettoire, proprement dite il peut
alors suivre ['itinéraire suivant ;

La bibliotheque des Cigales

Des prisons d’Etat

La ville, Avignon du temps des Papes

Les rues jonchées de fleurs
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Les places

Les maisons

Les rues de la ville

Le pont d’Avignon
L’heureuse ville

Une petite vigne

L’écurie de la mule du Pape
Dans les ruisseaux d’Avignon
Les remparts

Le balcon du Saint-Pere

Le clocheton

Le descendre

Le Rhone

La vigne

Dans le troisieme conte, nous pouvons preciselatieeme de I'histoire prend
la place dans le couvent des Prémontrés. Les autras des lieux dans I'histoire sont
Provence, le pays d'Arles, la salle a manger dskptére, le clocher du couvent, la

montagne, un mas, I'oratoire du prieur, la manuwfisct

De jour en jour le couvent prend un petit air denafacture.

Dans le quatrieme conte,

Le moulin du narrateur

Le mas :

Cour de micocouliers, maison, grenier de la maiguortail, logis, ferme,
champs, table de pierre, table a diner, la tearmydgnanerie, la chambre de Jan et Cadet
pres de cette magnanerie, le lit et la chambrerdedre a c6té de cette chambre, l'aire,
les dalles de la cour

Le village : Fontvieille

La charrette

La ville :

La Lice d'Arles, la route d’Arles, “les clocherséigs de la ville”

Le “non pays” des parents de I'Arlésienne

Le bal, au cabaret, dans les ferrades, le voteodevigille
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Il faut passer par le mapgour aller du moulin du narrateur au village de
Fontvieille; la ville d’Arles est un peu plus loet le “non pays”, la non-Provence, est

lointain. Le masest donc I'espace central.

Dans le cinquieme conte,

Un bon journal de Paris

Le restaurant Brébant

La ferme (et son gazon) :

Maison (nette), clos entouré d’aubépines ou pehlét
La montagne (et son herbe)

La Provence

Il y a une opposition entre la ferme et la montagiwenme entre la Provence et
le Paris.

Dans le sixieme conte,

Le village de Cucugnan: “le paradis sur terre” (Beti) 1966)

Avignon

Paris

Eglise :

Chaire, confessionnal, ciboire, nef

Le paradis (et le livre de saint Pierre)

Un petit sentier qui méne a la porte d’argent dugtoire (Daudet, 1966)

Le purgatoire (et le plus gros livre du grand bele)

Le sentier qui méne a I'énorme portail de I'enfegmme la porte d’'un grand
four” (Daudet, 1966)

L’enfer (sans livre)

Le cabaret

La grange de Catarinet

Le puits de Dauphine

Jonquiéres (pres de Cucugnan, d’Orange ou d’Avignon

Le ciel : “le chemin éclairé de la cité de Dieu"aiet, 1966).

1.4.2. Temps de la Fiction Dans les Contes

On distinguera deux niveaux dans le récit :
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Le temps de l'histoire, c’est a dire c’est I'épeqga laquelle se déroulent les
évenements et I'ordre dans lequel ils ont lieu lBag'ordre chronologique.

Le temps de la narration, c'est a dire cela veuwé diordre et le rythme

qu'adopte le narrateur pour raconter ces événements

Nous pouvons indiquer les expressions du temps amrdration qui se passent
dans le premier conte : ‘aujourd’hui, le matin, &impuis, encore, tous les jours, a
I’'heure méme, toujours, un jour, de temps en terss|/’heure méme, au matin d’'une
débauche folle, dés lors, une nuit, a quelque tedepta, pendant deux ans, le soir,

longtemps, chaque jour.’

Le narrateur veut que cette histoire recule damsngs. Nous pouvons dire que
Le temps de I'histoire devient le temps perdu. empgs de la narration peut étre

considéré comme I'expression actuelle qui est dewiaés I'histoire.

“A quelque temps de 14, 'lhomme a la cervelle ddmvint amoureux, et cette
fois tout fut fini... Il aimait du meilleur de son @nune petite femme blonde, qui
I'aimait bien aussi, mais qui préférait encore l@ge@mpons, les plumes blanches et les

jolis glands mordorés battant le long des bottiés

Les expressions de temps qui se passent dans{@nieu conte ; « Pendant sept
ans », « pendant huit jours », «jour et nuit sout le temps », « quelques journées
délicieuses », « apres une semaine », « du matisoauw, « toujours », «quand »,
« I'heureux temps », « tous les soirées », « tesglimanches », « pendant six mois »,

« un jour », « depuis longtemps », « le dimanchedgs ce jour ».

Le narrateur cherche a raconte les jours passés ldanonte. Ce sont les

évenements vécus qu’il a eus dans le passé.
Le temps de I'histoire se passe a la ville Avigaorntemps des Papes.

“A quinze lieues autour de mon moulin, quand onlgdfun homme rancunier,
vindicatif, on dit : “cet homme-la ! Méfiez-vous.!il est comme la mule du Pape, qui

garde sept ans son copy de pt&d.

18 http://littecole37.tice.ac-orleans-tours.fr/evigsphp?article16 23 mars 2009.
" Daudet p. 144.
'8 Daudet p. 58.
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Nous arrivons a indiquer les expressions de tempssg passent dans le
troisiéme conte ; « il y a vingt ans », <« un fjou, « quand », « un beau matin de
Paques», <« au jour tombant », « pour I'office sbir >, <« un soir », « le lendemain »>,
«au petit jour », « voila deux soirs », « leur », « alors », « hier soir», «tous les
Soirs », « a la méme heure », « pendant ce gemp«de jour en jour », «un beau
dimanche matin », « maintenant »>. Comme nougolgons, ces expressions de temps

servent a préciser les temps actuels des événements

L’événement fictif se passe dans le couvent. Leatewr raconte I'événement

qui s’est réalisé il y a vingt ans dans cette Insto

“Effectivement, a partir de ce moment-la, tous $esrs a la fin des complies,

I'officiant ne manquer jamais de dire :

Prions pour notre pauvre Pére Gaucher, qui saeriBon ame aux intéréts de la

communauté... Orémus Domin€”..

Nous pouvons donner les expressions de temps quiésaulent dans le
quatriéme conte : « Hier, sur le coup de midi sn«dimanche soir », « pendant deux
ans », «ce soir-la », «longtemps », « Quelquefoig D’autres jours », « Le soir
venu », « Alors », « Jamais », « Une fois », « Aipde ce jour », « plus que jamais »,
«dans la nuit », «vint la féte de saint Eloi »\ aninuit », « toute la nuit », « Le

lendemain, a l'aube », « déja », « ce matin-la ».

La fiction dure donc plus de deux ans avant la oetre de Jan et de
I'Arlésienne, pendant quelgues mois et sans doubénsnd’'une année apres leur
rencontre ; la féte et le suicide durent moins d'jwurnée ; le deuil dure depuis un
temps indéterminé : on ne sait pas définitivemeath peut étre plus ou moins une
année ? Mais le début du conte qui est égalemefih lde I'histoire, se passe au
printemps ou en été ou l'on récolte le foin ; algue la mort de Jan a eu lieu le
lendemain de la féte de saint Eloi, I lécembre, peut-étre donc en automne
précédent. Il y a cependant une féte de saint [Eloieuxiéme dimanche de juillet &

Tende, dans une ville francaise depuis seulemetit.19

¥ Daudet p. 225
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Les expressions de temps qui sont données damsgigiéme conte, ce sont de
la fagon suivante : « toujours le méme », « dix d@@doyaux services », « les jours de
premiere », « un beau matin », « de temps en temg$/n jour », « tout le jour », « Un
matin », « puis », « I'an dernier », « puis, le imat « La-dessus », « a peine eut-il le
dos tourné », « Quand la chévre arriva dans la agoet», « Jamais », « Puis, tout a
coup », «la voila partie », «tantot... tantot »Alars », « Une fois », «une bonne
journée », « Vers le milieu du jour », « une hearedeux », « Tout a coup », « c’était le
Soir », « déja », «puis », «de tout le jour Auwméme moment », « maintenant »,
« quand elle se retourna », « Un moment », « ttauteuit », «le matin », «tout de
suite », « puis », « Alors », « Pendant ces tr&/aee minute », « en hate encore »,
« Cela dura toute la nuit », « De temps en tempsjusqu’a l'aube », « L'une aprés
l'autre », « Enfin! dit la pauvre béte, qui n'atti&it plus que le jour pour mourir »,

« Alors », « Si jamais ».

Au moins, une dizaine d'années se sont écoulées lponarrateur et pour
Gringoire avant I'histoire de la chévre de M. Seguil a fallu aussi le temps de six
chevres, dont Renaude I'an dernier. Le séjour @adglette dans le clos dure quelques
semaines ou quelques mois ; mais une fois qu'atefist, cela ne dure plus qu’'une
journée et une nuit jusqu’a I'aube. Nous pouvons due cela a été une journée de
liberté pour la chévre qui s’appelle la blanquettda fin de la nuit ou elle s’est perdue,

M. Seguin a trouvé la peau de la chevre pauvre.

Les expressions qui indiquent le temps de la narradans le sixieme conte
peuvent étre énumérées comme ceci : ; « Tous fea EnChandeleur », « a l'instant »,
« le beau jour de Paques », « Un dimanche », t€auwit », « Alors », « Maintenant »,
« Finalement », « quand », « si souvent, et siaay, « lorsqule] », « ceci ne peut pas
durer », « Demain », «pas plus tard que demair guand », «demain lundi »,
« Mardi », « bientot », « Mercredi », «cela pou@&te long », «Jeudi», «Nous
couperons court », « Vendredi », « Samedi », «tpgs d’'un jour », « dimanche »,

« quand », « quand », « Depuis ce dimanche méngosakd I'autre nuit ».

Le sermon du curé dure durant plusieurs minutess dandimanche ; la
confession se fait en six jours ; le dimanche suiest le jour du bonheur ou du repos.

Il'y a quelques dizaines d’années avant le sermmais apres, on n'en sait rien : cela
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fait combien de temps ? On ne sait pas si ce ssjalirs, des semaines, des mois ou

des années avant le réve ou bien la mort?

1.5 SEGMENTATION

La segmentation des textes des contes est appuryaraesétude de classification
dans les contes sur lesquels nous travaillons. Bibwss classifier les contes a partir de
trois étapes: ce sont la séquence initiale, larona@quence centrale et enfin la

séquence finale.

1.5.1 Séquence Initial

Le premier conte commence avec la phrase ‘a la daingemande des histoires
gaies.’ Daudet utilise cette phrase qui corresgonde dédicace. Le rbéle du destinateur

apparait : Cette phrase attire tout de suite hétia des lecteurs minutieux.

Dans le deuxieme conte, la séquence initiale come@articulierement avec
cette phrase ‘La mule du Pape garde pendant agam coup de pied.” Cette phrase
est le proverbe ou I'adage. Le narrateur s’inspingout de cette phrase dans le conte en

lui ajoutant une diversité enrichissante.

Le curé de Graveson offre un verre de liqueur atdar et il commence a
raconter cette amusante histoire comme s’il étaihéuit. L'autre personne commence
a raconter I'histoire dans le troisiéme conte. kéam se contente d’écouter I'histoire en

ce moment-ci.

Dans le quatrieme conte, le narrateur attire Idibe des lecteurs avec ces
phrases {il y avait trop de silence autour... Quand on passés chiens n’aboyaient
pas, les pintades s’enfuyaient sans crier... A lfieté, pas une voix ! Rien, pas méme
un grelot de mule2® L’auteur recommencé & raconter I'histoire ridecudjui contient

en fait la description du mas.

Dans le conte ou Gringoire et « La chévre de M.uBeg prennent la place, la
cinquiéme histoire commence avec cette expressiAnNl. Pierre Gringoire, poéte
lyrique a Paris.” Le narrateur utilise cette phrgsé correspond a la dédicace. Apres

cela, nous voyons que l'auteur fait 'usage souvées dédicaces dans les autres contes.

% Daudet p.51.
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Dans la sixieme histoire, le narrateur dit ‘un adbbe fabliau’ pour le conte.
L’auteur lit le conte au joyeux petit livre et corante a raconter. L’abbé Martin était

curé de Cucugnan...

1.5.2 Macro Séquence Centrale

Dans ce chapitre de développement, I'écrivain meefde destinataire a faire
quelque chose a quelqu’un pour quelqu’un ; comnmreegample, il veut qu’il achéte
des cadeaux trés chers pour sa chérie. Dans la& mplegasnacro séquence central ; le

destinateur fait faire quelque chasguelqu’un pour quelqu’un.

Dans le premier conte, la petite femme de I'homnia eervelle d’or lui fait

acheter quelque chose de bien cher.

L’homme a la cervelle d’or, une histoire mélancoéq

A- Les parents de ’homme a la cervelle d’or

«lls lui révélérent le don monstrueux qu’il tenair destins>

B- Un voleur ami (cet ami connaissait son secret)

«Un peu de cervelle qu’un voleur ami lui emportait»

C- Une petite femme blonde (la marie de 'homme Zlaealle d’or)
« L’homme a la cervelle d’or devient amoureux.»>

D- La mort de la femme petite

«Un matin, la petite femme blonde mourut, san®elt pourquoi, comme un

oiseau...»

Dans le deuxiéme cont#,y a une situation complexe entre le Pape et ldem

le Pape et Tistet Védene, la mule et Tistet Vedéne.
A- La mule

C’était une belle mule noire, mouchetée de rouggjed sir, le poil luisant, la
croupe large et pleine, pourtant fierement sa @déte seche toute harnachée de

pompons, de noeuds, de grelots d’argent, de boesfet

B- Le Pape (le bon Pape, le Saint-Pere)
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C’était un prince si aimable, si avenant. Un vrap@ d’Yvetot, mais d'un
Yvetot de Provence, avec quelque chose de fin ange, un brin de marjolaine a sa

barrette, et pas la moindre Jeanneton...

C-Tistet Védene
Ce Tistet Vedéne était dans le principe un effrgaiépin.
D- Le plan de Tistet Védéne

« Son idée sur la mule du Pape était quelque atesealin »

Dans le troisieme conteles Peéres blancs tombent déja tristement dans une

grande misére parce gu’ils sont toujours pauvrkmdeur fagon de vivre.

A) Pauvres Peéres blancs !

« Les Peres blancs étaient tombés dans une grasdeem»

B) Prieur, chanoines, argentier et le fréere Gaucher.

« Il s’appelait le frere Gaucher ...», « ce frere Gur était le bouvier du
couvent ».

C) Le Révérend Pere Gaucher produit un élixir (ligkeur

« Grace a la vague de son élixir, la maison desn&méés s’enrichit tres
rapidement».

D) Le Révérend Pere Gaucher est un misérable a caussixir.

Dans le quatriéme conte, une navrante histoire

A) Le voiturier et le malheur du pére :

« Hier, sur le coup de midi » ... ... « toute cetteraate histoire »,

B) Jan et I'Arlésienne :

« |l s'appelait Jan »... ... « Il est malheureux »,

C) Le malheur de Jan :

« Jan ne parla plus de I'Arlésienne »...« Celui-la »,

D) Le suicide de Jan :

« Le lendemain, a l'aube »... ... « Puisse pas tuerdiar » ;

Dans le cinquieme conte, La chévre et le loup :

A) Le cabri d’Esméralda :

« Ah ! Gringoire »... ... « sa chevre s’ennuya »,

B) Blanquette :
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«Unjour»... ... « que la petite s’en alla »,

C) Le bonheur de la montagne :

« Quand la chevre blanche arriva dans la montagne. »« Dans la mousse »,
D) La lutte entre les cornes et les dents :

« Tout a coup »... ... « et la mangea » ;

Dans le sixieme conte, Le sermon de I'abbé Martin :

A) En paradis :

« Un dimanche »... ... « sain et gaillarde »,

B) En purgatoire

« Et je cheminai »... ... « Et I'ange ferma la porte »,
C) En enfer :
« C’était un long sentier »... ... « et Toni »,

D) Au confessionnal :

« Emu, bléme de peur »... ... « Amen »;

1.5.3 Séquence Finale

Dans le premier conte, L’'homme a la cervelle d’'ernveut plus dépenser son or
qu’il a eu, mais il ne peut pas réussir cela a eales caprices de la femme. Elle meurt,
mais I'or de I’'homme finit a la suite de sa mormuP cette raison ’lhomme a la cervelle
d’or ne peut plus panser bien tous les temps. Alarge vit s'en aller dans les rues et

I'air égaré, les mains en avant, en trébuchant cemmmhomme ivre.

Dans le deuxieme contd@jstet Védéne veut rendre service au Pape pour une
bonne carriere. Le Pape aime beaucoup la mule. &&ite raison ce Tistet Védéne

s’intéresse a la mule prés du Pape.

Dans le troisieme conte, nous voyons Le pére GauetHe Prieur, les chanoines

et enfin l'argentier.

Le Révérend Pere Gaucher ne veut plus fabriquixit'@arce qu'il doit boire
de I'élixir. L’élixir I'enivrait. Mais le prieur, largentier et les chanoines ont voulu

fabriquer I'élixir pour ne pas perdre leurs riclesss

Dans le quatrieme conte, nous rencontrons la nidlenéant
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Dans la séquence initiale, qui commence par uretrgi¢brayage, il y a
tropicalisation de la situation, mise en situatiper une description dmas, de la
maison du ménageril en ressort une atmosphére froide et silengels macro
séquence centrale commence par un triple embrgyagkequel il y a une focalisation
d’action, la micro séquence B, par un double démayactantiel et temporel, de méme
gue la micro séquence C ; la micro séquence D comenpar un triple débrayage, de
méme que la séquence finale, ou le silence a étilaeé par les cris et les

lamentations.
Dans le cinquieme conte, Adieu, Gringoire !

Etant donné qu’il y a un récit intercalé ou encBads séquence initiale
comprend deux parties : celle ou le narrateur ssgl au narrataire et qui commence
par un embrayage actantiel et temporel et cellengraduit M. Seguin et ses chévres et
qui débute par un débrayage actantiel et temporé¥l: Seguin n’avait jamais eu de
bonheur avec ses chévres »; nous arrivons dordiguer une double tropicalisation. II
s’agit d'une interpellation du narrataire et domcambrayage actantiel au début de la
macro séquence centrale ou il y a une focalisgtéorun portrait trés anthropocentrique
de la septieme chévre ; la micro séquence A sdrterpar un blanc. La micro séquence
B débute par un triple débrayage : la chévre ylagantage anthropomorphisée par son
patois et par un prénom ; cette micro ségquencersdrte par un nouvel embrayage
actantiel a la deuxieme personne. La micro séqu&hceommence par un triple
débrayage et elle se termine par un blanc. La nséquence D commence aussi par un
triple débrayage. Toute la macro séquence est angar un changement d’espace qui
se prolonge de la ferme a la montagne, par un e@ma@gt de lumiére, du jour au matin
suivant en passant par le soir et la nuit, et pachangement de climat, du soleil au
froid, a la brume ou au brouillard et a la fumée prés un blanc, la séquence finale est
embrayée comme le début de la séquence initidesymétrie y est parfaitement

respectée.
Dans le sixieme conte, La cité de Dieu

La séquence initiale débute par un débrayage &mitagtt spatial, mais un
embrayage temporel, qui est suivi d'un embrayadganéiel ; elle se termine par un
débrayage actantiel et temporal : « Dieu I'entenditcette phrase est une transition
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entre la séquence initiale et la séquence centtedmsition de la tropicalisation
(descriptive) et la focalisation (narrative). Lagraséquence centrale commence par un
triple débrayage : « Un dimanche, aprés I'Evandile Martin monta en chaire ». La
micro séquence B débute par un embrayage actamtiel est coupée en deux par un
blanc et elle commence aussi par un blanc ; laariéguence C continue sur le méme
modele ; la micro séquence D commence aprés uk blaavec un triple débrayage. La
séquence finale s’enchaine apres un blanc ; lspla@vante peut aussi étre considéréee
comme une transition de la séquence centraleséigaence finale, de la confrontation a
la sanction : « Ce qui fut dit fut fait. On coulalessive ». Les blancs ne peuvent pas
vraiment étre retenus comme critere de segmentatemils varient d’'une édition a
I'autre, en nombre (de deux a sept) et en places a@joe dans notre édition, il n’y en a
pas, dans les deux autres éditions, il y a un kdg@nes — il devrait étre avant selon nous
— le triple débrayage du début de la séquenceaentce qui est injustifiable, mais a
pour effet de faire du sermon du curé un troisiegcd. ..



Le programme narratif s’organise autour de la perémce principale comme

noyau ; en ce point, les opérations (faire) tramsémt les états (étre). Réaliser une
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DEUXIEME PARTIE
LA COMPOSANTE NARRATIVE

performance, c'est FIRE ETRE™.

Tableau 2 2?2 Le schéma de narrative

MANIPULATION | COMPETENCE | PERFORMANCE| SANCTION
Faire faire | Faire du faire Faire étre Etre de I'Etre

Relation Relation sujet Relation sujet Relation

destinateur  sujetopérateur- opérateur-  étatsdestinateur suje

opérateur

opération (objets

modaux)

5 (Objet valeurs)

opérateur relatiof
destinateur
d’état

suje

Dans les contes de Daudet qu’on analyse, ces quizdises ne sont pas toujours
toutes manifestées ; elles ne sont pas forcémemtortées» dans cet ordre. Le

programme narratif est une construction de [laralypour rendre compte de

I'organisation sémiotique sous-jacente au texte.

L Groupe d’Entrevernes, p. 18.
2 Groupe d’Entrevernes, p. 19.
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2.1 PONCTUATION DE LA SITUATION
Syntaxe Narrative a Partir du Schéma Narratif Capen

“La séquence initiale est la séquence du défauti®la passion, de la dette ou
du manque ; la (macro-) séquence centrale estqaeséce de la faute ou de I'action, du
passage a I'acte et de la marque ; la séquencddfiasat la séquence de la sanction, de
la punition ou de la récompense, du don ou de lad la liquidation du manque. La
punition collective est la justice ; la punitiondividuelle est la vengeance. La est le
schéma narratif canonique ou la quéte du sujes:tteis épreuves ou I'épreuve de la
peine, du chagrin au chéatiment, a la sentence otétampense, en passant par la

souffrance, la douleur ou I'effort — dans la comgdah de répétition...

Dans la séquence initiale, il y a tropicalisatiomjse en situation, parfois par
une description ; dans la séquence centrale, il fp@lisation sur I'action ; dans la
séquence finale, il y a solution : résolution osstilution — dénouement. L’acquisition
de la compétence par le sujet, compétence quiaegtip présupposée ou implicite, est
I'épreuve qualifiante du sujet, dans la séquendgale ; la performance du sujet, a
travers les jonctions et les transformations ou [@ipéties, se termine par la
confrontation (conflit, lutte, duel) avec l'antiigi ou I'opposant : c'est I'épreuve
décisive ; I'épreuve glorifiant, dans la séquernicalk, consiste en la reconnaissance du
sujet : alors que le sujet est manipulé par le ideséur initial dans la séquence initiale,
il est sanctionné, positivement ou négativement, |padestinateur final dans la

séquence finafé”

2.1.1. Séquence Initiale

Dans le premier conte, le narrateur vit comme whaa trois queues dans son
moulin. Autour de chez soi tout n'est que le sod#illa musique. Malgré toutes les
beautés, il ne peut pas panser trés bien poueéprelque chose de joyeux au lecteur.
Il ne peut pas oublier les tristesses. Il est goesi’'une dysphorie pour le narrataire.

Pour cette raison il commence a écrire cette ettermélancolique.

23 http://www.ucs.mun.ca/~lemelin/sens.langu.htm Ea12010.
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Dans le deuxieme conte, nous voyons qu'il y a uto@tson de manque : il n'y a
pas un narrateur qui puisse se trouver dans linésthe narrateur est manipulé par sa
curiosité littéraire. Il est trés curieux de cey@abe « il est comme la mule du Pape, qui
garde sept ans son coup de pied. » Il cherche lbregtemps d’ou ce proverbe peut
venir et il le trouve a la bibliothéque des Cigalé&st une bibliothéque merveilleuse,
admirablement montée, ouverte aux poétes jour @ atl desservie par de petits
bibliothécaires a cymbales qui vous font de la ousitout le temps. Il a passé la
quelques journées délicieuses, et, apres une sentgnrecherches, il a fini par

découvrir ce gu'il voulait.

Dans le troisieme conte, il est possible de divél ¢y a une situation de
manque : il n’y a pas un narrateur que nous indigudans I'histoire du Révérend Pere

Gaucher. C'est-a-dire le narrateur écoute cetteihgset il le raconte aux autres.

Le curé de Graveson l'offre un verre de liqueur déa salle a manger du

presbytére. Nous pouvons dire que la salle a madgempresbytére est un lieu

d’enchanteur pour le narrateur.

“Alors, tout naivement, sans y entendre malice,sdeette salle a manger du
presbytére, si candidide et si calme avec son Qh@mila croix en petits tableaux et
ses jolis rideaux clairs empesés comme des sulplifié me commenca une historiette
légérement sceptique et irrévérencieuse, a la fagam conte d’Erasme ou de

d’Assoucy. Lettres de mon modfin

Dans le quatrieme conte, il n'est pas impossibksiade mettre I'accent sur le
fait qu’il y ait une situation de manque : le n&ra ne comprend pas son malaise en
face de la maison du ménager, du « portail ferradu silence ; il est manipulé par sa

curiosité littéraire.

C’est dans son moulin qu’il a acquis sa compéteieceonteur ; mais c’est dans
cette maison que le pere et le fils ont aussi actpuieur : c’est donc le lieu de leur

épreuve qualifiante.

La maison est un espace hétérotopique pour le tearramais un espace

paratopigue pour les deux autres ; un autre esppplie est annonce : le grenier.

4 Daudet p. 211.
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Il y a une disjonction entre le narrateur et «ecethvrante histoire », qui a déja

connu son dénouement.

Dans le cinquieme conte, Gringoire est en situatien manque selon le
narrateur : il est « pauvre », c’est un « malhexigarcon » qui devrait avoir honte ; il
lui conseille donc le journalisme plutét que la gieéMais la situation de M. Seguin est
encore plus dramatique : son manque est criailta sicquis une certaine compétence
avec six chevres, il n'a pas la compétence certqueele loup a eu, et donc c’est la
véritable épreuve qualifiante. M. Seguin est maléignar son amour des chévres, par
son désir de possession par des caresses ; leekiumanipulé par sa nature ; le

narrataire est manipulé par le narrateur.

Le Paris est un espace hétérotopique pour le parrata ferme est un espace
aussi hétérotopique pour le loup et c’est un espareeé, au moins par le pieu et la

longe du clos.

Il y a une disjonction entre le loup et la chévee sjappelle Blanquette et entre

le narrataire et la lecon du narrateur ; nous veypriil s’agit d’'une dysphorie.

Dans le sixieme conte, la compétence des poétgsipzaux ne peut étre remise
en question : «C’est de la fine fleur de farinever@ale qu'on va vous servir cette
fois... »; Ni non plus celle du curé de Cucugnan, pourtaahipulé par sa fonction
ecclésiastique “Bon comme le pain, franc comme l'or, il aimait patellement ses
Cucugnanai®” ; la compétence des Cucugnanais est a l'inveidais, hélas ! Les
araignées filaient dans son confessionnal, et laub@ur de Paques, les hosties
restaient au fond de son saint cib8fte S'il s’agit pour eux de pécher, il s’agit pour lui

de les aimer ; donc c’est leur épreuve qualifiante.

C’est surtout a cause du cabaret (Daudet, 1968,0p) et de la grange de
Catarinet (Daudet, 1966, p. 107), que tous se &oudans un espace hétérotopique qui

les éloigne de leur objet de valeur.

Il'y a donc une disjonction entre le curé et sofetode valeur et entre les

Parisiens et cet « adorable fabliau ».

%5 Daudet p. 100.
% Daudet p. 101.
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Si le récit premier est euphorique, le début dut réecond est franchement
dysphorique pour le curé.

2.1.2. Macro-séquence Centrale

Dans le premier conte, I'action est basée sur wealisation par I'or ou
I'argent de 'homme. Si 'lhomme a de l'argent ou lie, il est clair qu’il se trouve

beaucoup de gens autour de lui comme les femneepalents, les amis.

Il faut déterminer qu’il existe de nombreuses tfamsations dans cette
séquence :

L’enfant— I'homme a la cervelle d’or

L’ami — le voleur

Une petite femme blonde la marie

Nous pouvons dire qu'il y a une conjonction entr®@inme et la cervelle d’or

qui est nécessaire pour ’lhomme.

“Du train dont il menait sa vie, royalement, et serhl’'or sans compter, on
aurait dit que sa cervelle était inépuisable... Hiépuisait cependant, et a mesure on
pouvait voir les yeux s’éteindre, la joue deveirspcreusé™

Dans le deuxieme conte, nous pouvons préciser CuEs rvoyons une
focalisation de I'action entre la patience et lanbalLa mule n'aime pas les enfants
surtout Tistet Védéne. Parce que l'un lui tirat pes oreilles, l'autre par la queue ;
Quiquet lui montait sur le dos, Béluquet lui es#taga barrette. Les enfants avaient
beau faire, elle ne se fachait pas pour étre la&rdulPape, la mule des bénédictions et

des indulgences...

Tistet Védéne fait monter la mule au clocheton alenhitrise, la-haut, tout la-
haut, & la pointe du palais. Et il fait mine deupés et de s’arracher les cheveux. La
pauvre mule se désolait, et, tout en rddant splal@forme avec ses gros yeux pleins de
vertige, elle pensait a Tistet Védene. Elle veutfrgpper son coup de pied apres

descendre du clocheton de la maitrise.

" Daudet p. 144.



40

Dans le troisieme conte, précisons tout de suitié mjy a que deux personnes
dans la séquence initiale : le narrateur et le deré&raveson. Mais nous pouvons dire
qgu’il y a beaucoup de personnes dans la séquemtealee; ce sont le Révérend Pere
Gaucher, prieur, argentier, peres blancs, les daeeta confrérie, les gros porte-

banniéres, les novices, la tante Bégon.

Il N’y a gqu’'un lieu dans la séquence initiale :slalle a manger du Pesbytere.
Mais il s’agit de beaucoup de lieux dans cette sBge: ce sont le couvent des

Prémontrés, la tour Pacéme, le cloitre, la montagmenas, I'oratoire du prieur.

Le sens est fondé sur la différence. Il y a de memdes différences et
transformations dans cette séquence entre les:deeére Gaucher Le Révérend Pére

Gaucher.

“Le grand mur, la tour Pacéme s’en allaient en megox. Tout autour du
cloitre rempli I'herbe, les colonnettes se fendgiées saints de pierre croulaient dans
leurs niches. Pas un vitrail debout, pas une paoe tint. Dans les préaux, dans les
chapelles, le vent du Rhéne soufflait comme en @ama éteignant les cierges,
cassant le plomb des vitrages, chassant I'eau éegibrs. Mais le plus triste de tout,
c’était le clocher du couvent, silencieux commepigeonnier vide, et les Peéres, faute
d’argent pour s’acheter un cloche, obligés de sommatines avec des cliquettes de

bois d’amandier 1.2%
Ce paragraphe se transforme en cette forme daésjleence centrale.

“Grace a la vogue de son élixir, la maison des Poé@imés s’enrichit trés
rapidement. On releva la tour Pacéme. Le prieur @ug mitre neuve, I'église de jolis
vitraux ouvragés ; et, dans la fine dentelle duchkr, toute une compagnie de cloches
et de clochettes vint s’abattre, un beau matin dgues, tintant et carillonnant a la

grande volée. Lettres de mon motitin

Dans le quatrieme conte, Il est question d'une lfeation de l'action par
I'apparition de nombreux acteurs dans la micro eégea A [voir le générique] et
ensuite par la narration de « cette navrante néstoique le narrateur rapporte apres

I'avoir entendue du voiturier, assis ou couché damcharrette de foin.

8 Daudet p. 212.
%9 Daudet p. 216.
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Iy a de nombreuses transformations: I'Arlésienfiancée absente, de
« coquette », devient « coquine »; Jan, d'« adrt@rphysan de vingt ans, sage comme
une fille », menace de mourir, connait le malhéune peine d’amour, s’étourdit en
« affectant d’étre toujours gai » jusqu’a la féeeshint Eloi, ol il fait danser sa mére,
qui en pleure de bonheur ; le pére passe de sdisitude « maitre Estéve » « aux habits
du mort », aprés avoir connu la honte ; la méredkaiti bien que son fils guérisse de
son amour, mais elle s’y résigne, lui offre I'Ailgsne, mais elle craint le pire : « La
mere, elle avait toujours des craintes et plusjgo®is surveillait son enfant.». - et

elle finit par le connaitre.

La séguence centrale se termine par la confrontatidirecte des deux sujets
“Ah ! Misérables coeurs que nous sommes ! C’estaunfprt pourtant que le mépris ne

puisse pas tuer I'amour !.3% : c’est la I'épreuve décisive.

Dans sa quéte de I'Arlésienne et ses tentativésaigjonction, Jan circule entre
le village et la ville d’Arles, qui est un espagai@)topique ; mais il s’en éloigne dans
« la farandole » (Daudet, 1966, P. 55), qui esesace hétérotopique ; cependant, sa
mere se rapproche de lui pendant la nuit ; la,amue$t le plus proche d’'une conjonction
avec I'Arlésienne, c’est dans le grenier, avanséealéfenestrer : le grenier serait donc

un espace (u)topique.

Dans le cinquieme conte, Blanquette est 'agent topatient est I'herbe de la
montagne ; elle est en quéte de liberté et erdétdésir. M. Seguin cherche a la garder
en lui évitant I'ennui ; quand elle est dans la tagne, il tente de la ramener avec sa
trompe, qui est sa marque. Le loup attend et atsairproie, dans son épreuve décisive

annoncée elle-méme par sa marque, son hurlemeriox ! Hou ! » Et le gerfaut.

L’étable est un espace paratopique, mi-fermé (pgodrte) mi-ouvert (par la
fenétre), qui rapproche le loup de Blanquette enBlette de la montagne, celle-ci

étant un espace ouvert de la liberté a premiere vue

Dans le sixieme conte, nous remarquons une fotalisale I'action par
l'intervention de Dieu et une segmentation des sfi@mations par I'espace et le
cheminement ou la randonnée de I'abbé Martin. Eladis, il rencontre saint Pierre,

dont il recoit sa marque : « Tenez, chaussez @tesandales, car les chemins ne sont

%0 Daudet p. 57.
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pas beaux de reste». En purgatoire, le « [b]eau saint Pierre » oulgrand saint
Pierre » est remplacé par un « grand bel ange, dega@iles sombres comme la nuit,
avec une robe resplendissante comme le jour »,[bfekange de Dieu ». En enfer, il y
a un « démon cornu ». Du purgatoire a I'enfer, & parte d’argent toute constellée de
croix noires...» Est devenue un énorme portail. D’'un espaceudréanous voyons une
amplification de la grosseur, de la grandeur ehdmnbre ; il s’agit d’'une surcharge et
d’'une surabondance, surtout dans la litanie de rooes ou de surnoms.

La nef de I'église rapproche les curés de ses d#elmais c’est dans le
confessionnal, comme espace paratopique de lsigdes, qu’il y a la confrontation et
donc I'épreuve décisive qui vaut au Cucugnanaig@feédiction de leur pasteur ; eux qui

ont commis tous les péchés : ivrognerie, brutdlibdjre, prostitution, avarice, impiété.

2.1.3. Séquence Finale

Dans le premier conte, il apparait un destinattirpuis disons qu’il y a une
dame qui demande d’apprendre des histoires gaiesneole lecteur dés le début de

I'histoire.

Il y a une conjonction du sujet I’'homme a la celevelor avec I'objet de valeur,
la petite femme blonde, mais dans la mort et lgpklgge, de méme que la conjonction

du conteur et du conte. L’homme a la cervelle éstrconnu comme un sujet opérateur.

Le narrateur veut donner un conseil au lecteur dvdim de la phrase comme
ceci :“ll y a par le monde de pauvres gens qui sont candés a vivre de leur cerveau,
et paient en bel or fin, avec leur moelle et lewlostance, les moindres choses de la vie.

C’est pour eux une douleur de chaque jour; et pyisind ils sont las de souffrir’>:

Dans le deuxieme contenfin on parvient a la tirer de la-haut. Il faut la
descendre avec un cric, des cordes, une civierg. d&dte raison la mule du Pape a eu
de la rancune contre Tistet Védene. Il est allé@ aour de Naples pour s’exercer a la
diplomatie et a la belle maniéere. Et apres septilaest revient pour étre le premier

moutardier du Pape.

La mule a gardé durant sept ans son coup de piadTpstet Védéene. La mule
donne un coup de pied a Tistet Védene si terrible.

%1 Daudet p. 147.
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“Les coups de pied de mule ne sont pas aussi fgadts d’ordinaire ; et puis,
pensez donc! Elle le lui gardait depuis sept ansnlyl a pas de plus bel exemple de

rancune ecclésiastiqué’

Dans le troisieme conte, cette séquence est uoe f[egur le destinataire surtout
pour les histoires d’Alphonse Daudet. Le frere Gauest victime de son invention. |l
boit comme un misérable tout les soirs. Dorénavanis les soirs, a l'office, les Péres
blancs ont récité a son intention I'oraison de tsAmgustin. lls croient lui garder de

toutes les choses gréace a I'oraison de saint August

Dans le quatrieme conte, nous remarquons qu'il'gpgarition du destinataire :

ce sont les gens du village qui, comme les lecteymsrennent la fin de I'histoire.
Jan est reconnu comme sujet : c’est I'épreuvef@ati

Le véritable espace utopique est «la table deepigrdont il avait déja éte
guestion au début de la séquence centrale ; calte st une sorte d'autel du

sacrifice...

Il y a conjonction du sujet Janet avec I'objet adeur, la mere, mais dans la

mort et la dysphorie, de méme que conjonction diero et du conte.

Dans le cinquieme conte, en méme temps qu'il y@tgonction du loup et de
Blanquette (patient) apres une lutte avec elle-méomeme agent en compétition avec
Renaude, il s’agit d’'une conjonction du narratakec une histoire entendue : « Tu
m’entends bien, Gringoire ». Le loup est reconnmme sujet par le narrateur qui
sanctionne ainsi I'action qui I'a conduit a la lidation de son manque qu’on appelle la
faim, et qui fait aussi la lecon a Gringoire, errant pour destinataire les ménagers de

Provence.

Ici nous remarquons l'euphorie pour le loup, daos épreuve glorifiant et
glorifiee en provencal et en Provence que nousifaqpred en quelque sorte de I'espace
utopique, et pour le narrateur; la, il y a unepiysie pour M. Seguin et pour le

narrataire.

Dans le sixieme conte, si le sermon du curé altiutd’'une fable, d'un fabliau

ou d’'un fantasme, la séquence finale se concenttmeaéve — le sermon en était peut-

%2 Daudet p. 59.
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étre déja un -, ou il y a la conjonction du curéles ames dans un espace utopique : le

ciel est considéré comme un « cité de Dieu ».

Il y a la conjonction dans I'euphorie du curé etndurateur qui vient sanctionner

sa mission et qui reconnait sa dette envers «azelggueusard de Roumanille ».

2.2 SCHEMA ANTAGONIQUE DES ACTANTS
2.2.1 Acteurs

Dans le premier conte,

Sujet : 'homme a la cervelle d’or

Anti-sujet : I'ami de voleur, la petite femme bland

Destinateur : les parents de 'lhomme a la cerditie

Anti-destinateur : a la dame qui demande des hést@ais.

Objet de valeur: la cervelle d’'or, I'histoire coramecgon, «cette histoire
mélancolique »

Adjuvant du sujet : la marchande

Opposant du sujet : les garconnets de la rue

Adjuvant de l'anti-sujet : les médecines

Opposant de I'anti-sujet : les porteurs

Destinataire : les pauvres gens

Il était une fois un homme qui avait une cervdller. Une cervelle est toute en
or. Les parents apprirent que I'enfant avait urreelke en or. Mais ils ne veulent pas le
lui dire cette chose. A dix-huit ans seulement,pents lui révélerent cette chose et ils
lui demanderent en retour une petite partie decsoh’enfant n’hésite pas du tout sur
ce sujet. lls s’arrachérent du crane un morceau massif et il jeta fierement sur les
genoux de sa meére. Puis, il quitta la maison palierret s’en alla par le monde en
gaspillant son trésor. A quelque temps de la, I'mema la cervelle d’or devint
amoureux. Il aimait une petite femme blonde du lewil de son ame profonde. I
gaspillait son trésor pour la petite femme blonBais, un matin, la petite femme

mourut, sans gqu’on sache pourquoi, comme un oiseaul...

Nous pouvons former un tableau résumant le modéigenteel du deuxieéme

conte de la fagon suivante,
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Sujet : la mule du Pape

Anti-sujet : Tistet Védene

Destinateur : les paysans de Provence

Anti-destinateur : les cardinaux

Objet de valeur : le fameux coup de pied gardé peinskpt ans
Adjuvant du sujet : un bon vieux, le bon Pape

Opposant du sujet : Quiet, Béluquet (les amis deeTVédene)
Adjuvant de I'anti-sujet : les Papes du Comptat

Opposant de l'anti-sujet : les petits clercs detnsai
Destinataire : deux cent mille Provengaux

Il s’agit de la rancune entre la mule du Pape steTivédene dans ce conte. Ce
Tistet Védéene est, dans le principe, un effrontéa. Il est possible de voir qu’il y a
une bonne relation entre le Pape et Tistet Védirse comporte comme un ami au
Pape pour son avantage et il aime la mule du Pamgparence. En fait la mule du

Pape n’est pas importent pour lui.

Le tableau du troisieme conte peut étre manifest@ fhcon suivante :

Sujet : Le Révérend Pére Gaucher

Anti-Sujet : Prieur, Chanoines, Argentier

Destinateur : Le narrateur

Anti-destinateur : Les Péres Blancs

Objet de valeur : L’élixir du Pére Gaucher, unengemisere

Adjuvant du sujet : Le curé de Graveson

Opposant du sujet : Les novices

Adjuvant de I'anti-sujet : La tante Bégon

Opposant de I'anti-sujet : Les dames de la cordrées gros porte-bannieres

Destinataire : Les gens du couvent, Provengaux

Plusieurs Péres blancs étaient tombés dans undegraisére au couvent. Le
couvent est en ruine a cause de manque d’argefiteleeGaucher trouve la solution de
ce probleme. Il est le bouvier du couvent. Selarldusolution de ce probleme est la
production de la liqueur. Ainsi, les Péres blanasumencent & produire la liqueur. lls

gagnent beaucoup d’argent grace a la productiola digueur. Le nom du bouvier du
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couvent est le Révérend Pére Gaucher, grace guiedi qu’il trouve. Mais le Révérend
Pére Gaucher est un homme alcoolique a cause daixdet Il ne veut plus produire

I'élixir. Le prieur ne permet pas a faire cela.

Dans le quatrieme conte, le tableau des actantsspemanifester dans la forme
suivante. Mais il faut noter particulierement ges hctants se distinguent des acteurs
par une majuscule

Sujet : Jan, le fils ; le narrateur

Anti-sujet : maitre Estéve, le pére et le ménager

Destinateur (initial) : les parents de I'Arlésienne

Anti-destinateur : Saint Eloi, patron des ménagers

Objet de valeur : I'Arlésienne, la mere ; « cetwnante histoire »

Adjuvant du sujet : le voiturier ; les gens du mas

Opposant du sujet’homme aux lettres ; les femmes

Adjuvant de I'anti-sujet : Cadet

Opposant de I'anti-sujet : les valets silencieux

Destinataire : les gens du village

Il s’agit donc bien d'une lutte entre le pére etfis pour une femme :
I'Arlésienne, pour laquelle prend partie la mereard d’elle-méme prendre sa place
prés de son Janet ; non seulement y a-t-il unditéventre le peére et le fils, mais aussi
parmi les deux freres pour la mere : ils rivalispatr son attention et son amour et
Cadet a la mere que Janet n’a plus. Le regardetiesés fait de Jan un objet de valeur,
en méme temps qu’elles sont un obstacle entrd llAEsienne et entre lui et sa mére.
L’homme aux lettres provoque la disjonction de éade I'Arlésienne, et par contre il
provoque également la conjonction de Jan et deesa,mdans la chambre de celle-ci
quand il est encore vivant et dans la cour quaedtimort et qu’elle est toute nue — elle
I'était donc dans la chambre... Les valets ne peuggatque I'opposant de leur maitre.
Le voiturier est I'informateur et donc I'adjuvant eharrateur ; ce sont bien les gens du
village qui profitent ou bénéficient de ce contanene les lecteurs ! Pour conclure cette

partie de I'étude, on peut dire que ce qui faihdurateur est le destinateur final.

Un autre tableau qui concerne le cinquieme contg pe former d’'une facon

suivante :
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Sujet : le loup ; Blanquette agent

Anti-sujet : M. Seguin

Destinateu(initial et final) : le narrateur

Anti-destinateur : le narrataire

Objet de valeur Blanquette patient ; les six autres chévresistifire comme
legcon ou morale

Adjuvant du sujet : Renaude

Opposant du sujet : la troupe de chamois, le jebaenois

Adjuvant de I'anti-sujet : I'ane et le bceuf ; ledupeau et le coq

Opposant de l'anti-sujet : la faune et la flordalenontagne

Destinataire : les ménagers de Provence

Etant donné le dispositif énonciatif et la lecore eert le narrateur au narrataire,
il est difficile de déterminer, non pas qui esslget - c’est celui qui I'emporte : le loup -
, mais qui est son destinateur, qui lui destinengleette, qui a un destinataire. D’'une
maniére, c’'est le narrateur dans son désir de fairaorale ; mais de l'autre, c’est le
narrataire, qui est « du parti des chevres » stilpeur Blanquette agent et donc contre
M. Seguin ; c'est un anti-destinateur ambigu ouiaatdnt. Le narrateur manipule M.
Sequin et il prend le parti du brave homme ; mhisei manipule pas le loup. C’est
pourquoi la position de I'acteur se déplace d'utamica I'autre. Blanquette est elle aussi
le sujet dans sa quéte de la montagne et anti-ganet la lutte avec le loup, lutte qu’elle
perd avec bravoure ; elle est donc bien I'objevaeur, comme les six autres chevres.
Renaude sert la cause du loup en attirant I'enti eivalité de Blanquette : « une
maitresse chévre, forte et méchante comme un howdJn moment en se rappelant
I'histoire de la vieille Renaude, qui s’était battioute la nuit pour étre mangée le matin,
elle se dit qu’il vaudrait peut-étre mieux se larsmanger tout de suite ; puis, s’étant
ravisée, elle tomba en garde, la téte basse erte @n avant, comme une brave chevre
de M. Seguin qu’elle était... Non pas qu’elle edspeir de tuer le loup, [sic: il n'y a
pas de virgule dans les deux autres éditions degpades chévres ne tuent pas le loup,
[sic : méme chose] — mais seulement pour voirlsiggurrait tenir aussi longtemps que
la Renaude [39-1, souligné par nous]. Par conségemous pouvons dire que la
montagne devient bien 'ennemie de M. Seguin.
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Dans le sixieme conte, il est possible de formealdeau pertinent des actants a
la forme suivante :

Sujet : I'abbé Martin

Anti-sujet : le troupeau de Cucugnanais

Destinateur initial : Dieu

Destinateur final : narrateur

Anti-destinateur : Diable ; Cucugnan

Objet de valeur : les ames

Adjuvant du sujet : saint Pierre, grand bel angenés

Opposant du sujet : démon cornu, araignées, serpent

Adjuvant de I'anti-sujet : poétes provengaux

Opposant de I'anti-sujet : Parisiens

Destinataire : enfants de choeur

L’abbé Martin est en quéte d’ames ; il a « chartfands », dont la sienne :
« Ai'!l Pauvres nous ! Comment irai-je en paradisies Cucugnanais n’y sont pas ? ».
Les enfants (de choeur) sont bien I'avenir de Cuangmlors que les Cucugnanais

morts, damnés, en sont le passé.

2.2 ACTANTS

Lemelin définit I'actant du modele actantiel comdeela fagon suivante :

“Les actants sont des parcours narratifs ; un pan®narratif est un ensemble
de programmes narratifs. Les actants sont des extgui transportent des valeurs ou
qui sont transportés par elles : les actants soistitjués ici des acteurs par une
majuscule. Les principaux actants énoncés du rgaitt : le Destinateur et I'anti-
Destinateur, le Sujet et I'anti-Sujet, I'Adjuvarnti®pposant, le Destinataire et I'Objet
de valeur ; lI'anti-Destinateur n’a pas de Destina¢g; le Destinataire et I'Objet de
valeur sont des patients, alors que les autresrdastaont des agents ; il arrive que le

Sujet et le Destinataire se confondent en un aachént®.”

Selon cette définition de Lemelin, nous pouvons djue les actants sont

considérés comme des parcours narratifs qui vedlempour nous un parcours narratif

33 http://www.ucs.mun.ca/~lemelin/sens.langu.htm@iet 2009.
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est un ensemble de programmes narratifs. Il ndus ohe méthode d’étudier les contes
et les structures essentielles des contes a gagindications tres importantes que nous

avons citées.

En partant de la théorie que nous avons présentée@ les indications des

actants peuvent étre exprimées dans le premi¢e denla fagon suivante :
Sujet : Bonheur

Anti-sujet : Malheur

Destinateur : Affection
Anti-destinateur : Amour

Objet de valeur : Secret

Adjuvant du sujet : Amoureux
Opposant du sujet : Séduction
Adjuvant de I'anti-sujet : Peur
Opposant de I'anti-sujet : Insensibilité

Destinataire : Dames

L’homme a la cervelle d’or a beaucoup d’argent@trnais son or est le secret
dans la téte. Il séme partout de I'or sans comgtepense que sa cervelle est
inépuisable. Mais sa cervelle s’épuise. L’homme &drvelle d’or n’a aucun ami en
dépit de I'étre bien riche. Il a seulement un amoii et le voleur. Ces fatales richesses
ne sont pas dues au bonheur pour lui. Au contrdérece cas-la, ces richesses lui

apportent le malheur tous les temps.

Dans le deuxieme conte, le tableau des actantseuiconstruit comme des

énumeérations qu’on a faites de la fagon suivante :

Sujet : la rancune

Anti-sujet : 'aventure

Destinateur : la conciliation
Anti-destinateur : la fraude

Objet de valeur : I'hypocrisie
Adjuvant du sujet : la noblesse
Opposant du sujet : le banditisme
Adjuvant de I'anti-sujet : I'impideur
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Opposant de I'anti-sujet : la tolérance
Destinataire : Tout Avignon

La mule du Pape veut donner un coup de pied atTtdene. Mais Tistet
Védéne va a la cour de Nables et il y reste perglpttans. La mule le lui garde. Tistet
Védéne revient de la cour de Nables. La mule darmeoup de pied gu'’il garde sept

ans pour lui. Il se venge de Tistet Védene.

Dans la forme suivante peut se manifester le tabtkss actants du troisieme

conte :

Sujet : Ambition, désir

Anti-sujet : Misére, misérable
Destinateur : Religion, croyance
Anti-Destinateur : Vie

Objet de valeur : Richesse

Adjuvant du sujet : Saint Augustin
Opposant du sujet : Argentier
Adjuvant de I'anti-sujet : Chanoines
Opposant de I'anti-sujet : Les novices

Destinataire : Prémontrés

Le Révérend Péere Gaucher n’est pas misérable dgmemiere séquence mais
puis il désire gagner beaucoup d’argent pour leveouet les personnes vivants dans le

couvent. Il devient misérable a cause de son aonbiti

Il est possible de former le tableau des actantgudrieme conte de la fagon
suivante :

Sujet : Amour

Anti-Sujet : Mépris

Destinateur : Famille/Mariage

Anti-Destinateur : Misogynie

Objet de valeur : Femme

Adjuvant du Sujet : Confiance

Opposant du Sujet : Coquetterie/Coquinerie

Adjuvant de l'anti-Sujet : Fraternité/Rivalité
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Opposant de l'anti-Sujet : Silence
Destinataire : Peuple

Jan ne pouvait étre qu’'un bon parti pour les parel@ I'Arlésienne qui la
considerent comme fiancée Jan, le fils de maittéevies eux qui ne viennent pas du
pays verraient donc la Famille bien installée aiage ; en méme temps, c’est un
moyen de I'arracher a son amant et de substituglialéage a une relation illicite. Mais
il y a un obstacle : la Misogynie de nos « misaaldceurs », cette conception de la
Femme qui prone qu’elle doit étre vierge avant elenarier, que la femme idéale est
meére mais vierge : c’'est la Vierge Marie. C’estsaigu’il y a un antagonisme entre
I’Amour et le Mépris, le mépris de la femme sédnisaqui ne peut étre coquette sans
étre coquine pour la tradition : ce n’est pas p@m que le patron des ménagers est un
saint L’Amour est aussi victime de la Coquinerie et ldeFraternité (source de
Rivalité), qui sont ici un obstacle au Mariage ehd a I'exogamie, comme l'inceste. La
Femme est synonyme de beauté et de maternité, deutérginité, I'Arlésienne se
trouvant rabaissée au rang et au role de la puéstit cela ne géne pourtant pas Jan, au
contraire : « Il 'aimait toujours cependant, etmeplus que jamais, depuis qu’on la lui
avait montrée dans les bras d’'un autre »... La patell Confiance s’oppose au froid
du Silence. Le Peuple de Provence est bien celgiiiaest destinée la Femme et
I'histoire d’ « une petite Arlésienne », par le Desteur final : la Littérature - les

Lettres !

Le tableau formel des actants du cinquieme conieé&iee réalisé comme ceci :
Sujet : Désir

Anti-Sujet : Dressage

Destinateur : Sagesse
Anti-Destinateur : Liberté

Objet de valeur : Virginité

Adjuvant du Sujet : Viol (ence)
Opposant du Sujet : Séduction
Adjuvant de I'anti-Sujet : Enfermement
Opposant de 'anti-Sujet : Evasion
Destinataire : Tradition/Enfance
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Le loup et Blanquette agent représentent le Désirloup a faim ; c’est un
prédateur, la prédation alimentaire étant ici ubssitut de la prédation sexuelle :
« Enorme, immobile, assis sur son train de derribgégait la regardant la petite chévre
blanche et la dégustant par avance ». Blanquetieedéherbe de la montagne et ce
qu’elle abrite ; elle cherche a se libérer, a s'éoi@er dupére Seguin, a connaitre la
jeunesse de I'amour : « un jeune chamois a pelaigeeaut la bonne fortune de plaire a
Blanquette. Les deux amoureux s’égarérent parrbole une heure ou deux » ; c’est
une « coquine », une « petite reine » et une ¢pedureuse »... M. Seguin, sans doute
vieux, est le défenseur du Dressage dans le matleliélevage des chévres ; il est
pourtant manipulé par la Sagesse. Gringoire reptéda Liberté parisienne du poéte,
au risque de la honte et de la pauvreté ; le rurditii conseille la Sagesse provencale
du chroniqueur en vue de la gloire et de la fortuNel doute que Blanquette patient,
proie du loup, est la victime d’'un dépucelage éeltpin’a pas pu retenir la lecon du
Viol de la vieille Renaude, qui n’était sans doptes vierge ; Blanquette est blanche
par son nom, par son lait et par sa toison : 4@®gs poils blancs qui lui faisaient une
houppelande », « chevre blanche », « en robe kdamchk la petite chevre blanche ».
Blanquette est bien la métaphore d’une jeunedille comme le Petit Chaperon Rouge,
risque de tomber entre les griffes et les dentsmdéichant loup, du séducteur, du
« monstre » qu'est 'lhomme - loup, le loup-gara@lle, « la folle » et « la gourmande »,
connait son destin : « et elle s'allongea par tdaes sa belle fourrure blanche toute
tachée de sang ». Le blanc de la chévre a comuude du loup : « et il passa sa grosse
langue rouge sur ses babines d’amadou » ; “amaedstiun mot provencal qui évoque
le feu. Avant le rouge, il y avait eu le noir dedbats et de I'étable et le violet de la
montagne : « La montagne devint violette »... Le Dastur final est la Sagesse
provencale représenté par le narrateur et par juiBe c’est la Liberté qui a désigné la
Virginité au Désir, mais c’est la Sagesse qui desleé conte et sa morale ou sa lecon a
la Tradition littéraire et a 'Enfance, aux enfardasix petites filles des ménagers. — Que

ce conte ait fait pleuré tant d’enfants est leetede son succes ou de sa réussite !

Nous pouvons faire le tableau des actants du s&i@mnte de la forme
suivante :

Sujet : Vertu

Anti-Sujet : Vice
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Destinateur : Catholicisme

Anti-Destinateur : Paganisme

Objet de valeur : Salut

Adjuvant du Suijet : Liturgie

Opposant du Sujet : Superstition

Adjuvant de l'anti-Sujet : Littérature provencale
Opposant de I'anti-Sujet : Littérature parisienne

Destinataire : Eternité : Postérité

Il'y a bien une lutte entre la Vertu et le Vice pd& Salut. Le cabaret et la
grange sont le milieu du Vice ; le confessionnalledieu de la Vertu ; le Sacre-Coeur
est le (mi)lieu du Salut éternel. Mais le curé asssi un Pere ; les Cucugnanais sont

donc ses Fils ; le Salut est dans ou avec la Mére.

2.3 FONCTIONS IDEOLOGIQUES ET SOUS-CODES D’HONNEUR

“Les acteurs et les actants sont aussi associés quatre sous codes
d’honneur : la souveraineté (du pouvoir) est autmim (pouvoir faire) et indépendance
(pouvoir ne pas faire), la fierté est autonomieobtissance (ne pas pouvoir ne pas
faire), I'hnumilité est indépendance et impuissa(ro® pas pouvoir faire) ; la soumission

est obéissance et impuissance :

SOUVERAINETE

Autonomie indépendance
FIERTE X HUMILITE
Obéissance impuissance

SOUMISSION
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La servitude ou l'esclavage est l'ultime soumissitandis que la honte est

I'anti-code d’honneut”.
Quatre sous codes d’honneur qui usdahs le premier conte,

Souveraineté :
Le narrateur donne la souveraineté a ’homme areetle d'or dans le conte.
La lutte passe entre ’'homme a la cervelle d'onéres percons (les parents,

I'ami, la petite femme blonde).

Il'y a beaucoup de fécondité de I'imagination di@nsonte parce qu’il n’y a pas
de 'homme a la cervelle d’or. Mais le narrateuagime un homme a la cervelle d’or.

Fierté :

L’enfant (I'enfance de 'homme a la cervelle d’'¢fL.’enfant n’hésita pas ; sur
I’'heure méme, il s’arracha du crane un morceau dieassif, un morceau gros comme
une noix, qu'il jeta fiérement sur les genoux dergae™".

Humilité, obéissance :

Le pauvre petit YAlors le petit avait grand-peur d’étre volé ; ietournait jouer

tout seul, sans rien dire, et se trimbalait lourdard’une salle a l'autre 3

Soumission :

Les porteurs, les revendeuses d'immortelles.

Quatre sous codes d’honneur qui sdans le deuxiéme conte,

Souveraineté :

La souveraineté est la mule du Pape dans le cbeseactions se forment autre
de lui.

La lutte passe entre la mule du Pape et Tistet M&déa mule a une dent contre

Tistet Védene.
Fierté :
Tistet Védene est fier mais la mule est orgueibalsns le conte.

Humilité :

3 http://www.ucs.mun.ca/~lemelin/sens.langu.htm&rier 2010.
% Daudet p. 143.
% Daudet p. 143.
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La mule du Pape est humilité dans cette histoMeis non! On n’est pas pour
rien la mule du pape, la mule des bénédictionsestiddulgences... les enfants avaient

beau faire, elle ne se fachait pa3”.
Soumission :

La soumission est un bon vieux dans cette histileséricorde! fit le pauvre

Pape en levant les yeux®:.
Quatre sous codes d’honneur qui usdans le troisieme conte,

Souveraineté :

La souveraineté est I'élixir du pére Gaucher. Kigliest une liqueur.“C’est
I'élixir du pére Gaucher, la joie et la santé detmoProvence, .

La lutte passe entre le Révérend Péere Gauchen &tlis@.

Fierté :

Le Révérend Pere Gaucher est fier dans cette tast@’est a moi gu'ils
doivent tout cela! Se disait le Révérend en lui-mémt chaque fois cette pansée lui

faisait monter des bouffées d’orgu@i.

Humilité :

Pauvres Peres blancs sont les humilités. lls étammbés dans une grande
misere.

Soumission :

Le Révérend pere Gaucher sacrifie son ame auxtatde la communaute.

Quatre sous codes d’honneur qui sdans le quatrieme conte,
Souveraineté :

La souveraineté est le narrateur conteur (et leusier). Il raconte toute cette

navrante histoire au narrateur.

La lutte passe entre Jan et autres personnesnilfiefade Jan, I'Arlésienne,

’lhomme aux lettres, les gens du mas).

3" Daudet p. 65.
% Daudet p. 67.
% Daudet p. 211.
“0 Daudet p. 218.
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Fierté :
Jan est fier . « Seulement il était trop fier paen dire » ; mais cette fierté le
pousse a la guerre contre lui-méme : « c’est cdeytua, le pauvre enfant!,.parce

« gqu’il était bien mordu, celui-la.» ; « Quelle désolation !.», En conclut le voiturier

sur sa charrette de foin.

Humilité :

Le pere peut méme se retrouver du coté de la hente pére, rouge de honte,
baissait la téte » ; sans doute parce qu’il partagméme opinion que 'homme aux
lettres : « J'aurais cru pourtant qu’aprés c¢a akepouvait pas étre la femme d'un
autre ». Il a exercé la souveraineté mhuvoir (qui est un sous code), mais pas la
souveraineté degaroles(qui est une fonction) ; ce sont le narrateureetditurier qui
assurent cette fonction de la parole. La souvet@ide la parole du narrateur se trouve,

non seulement dans ses commentaires, mais aussilalanultiplication des points

d’exclamation et des points de suspension.
Soumission :

Les valets silencieux, le pere (a la fin de I'histomais au début du conte ;

avant, il était associé a la souveraineté du maitre
Quatre sous codes d’honneur qui usdans le cinquieme conte,

Souveraineté :

La chevre de M. Sequin est la souveraineté damstdire. La chévre est a M.
Sequin.

La lutte passe entre la chévre et le loup danslatagne. A la fin de I'histoire le

loup la mangé.

Il y a beaucoup de fécondité de I'imagination di@nsonte parce qu’il n’y a pas
de la chevre parlant. Elle parle avec M Sequin.

Fierté :

Gringoire est le fier dans le conte. Il veut redite a sa guise jusqu’au bout.

Humilité :

Les ménagers de Provence sont I'humilite.

Soumission :
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La chevre de M. Sequin, qui se battit toute la auéc le loup, et puis, le matin,
le loup la mangea.

Quatre sous codes d’honneur qui sdans le sixieme conte,

Souveraineté :

L’abbé Martin est la souveraineté dans le contestlle curé de Cucugnan. Il

aime paternellement ses Cucugnanais.
La lutte passe entre I'abbé Martin et les Cucugisana
Fierté :
Les Cucugnanais sont les fiers dans l'histoire.
Humilité :
L’abbé Martin est un ami de Dieu. Il se met a lienservice de Dieu.

Soumission :

Les Cucugnanais obéissent a L'abbé Martin. lisssasit a la loi.

2.3.1 Eléments de la Nature
Les romans d’Alphonse Daudet sont comme les taklehu vie vivant. Le

narrateur est un romancier naturaliste. Il avasfgne raconter les montagnes, les forets,
les champs et les vallées. Il avait conté 'hominla @ature en le meilleur style avec sa

langue simple et liquide.

Dans le premier conte, nous voyons particuliererdeni éléments naturels : ce
sont le soleil et Une nuiil est claire de comprendre que le narrateur ainaedmip la

nature. Pour cette raison, il préfere employent#sons qui sont destinées a la nature.

La colline ; “je vis a mille lieues des brouillards parisiensyrsune colline

lumineuse,.??".

Le soleil ; “ll vécut cependant et grandit au soleil comme usal plant

dolivier...*?

Une nuit ;“Un nuit, le pauvre homme fut réveillé en sursaat pne douleur a

“! Daudet p. 141.
“2 Daudet p. 142.
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la téte, une effroyable douleuf?.
Les éléments de la nature qui usent par le namrdsns le deuxiéme conte,

Jour et nuit; ....ouverte aux poetes jour et nuitdesservie par de petits
bibliothécaires a cymbales qui vous font de la ouuesitout le temps.

Au vent frais du Rhoéne ; ...fifres et tambourins sestpient sur le pont
d’Avignon, au vent frais du Rhone, et jour et riaih y dansait, 'on y dansait...

“Au bon soleil ;..., et quand il était la-haut, assau bon soleil, sa mule pres de

lui... A

Les notions de la nature qui usent par le narratens le troisieme conte,

L’ensoleillé ; J’en eus I'estomac tout ensoleillé.

Le vent du Rhone ;Dans les préaux, dans les chapelles, le vent dénih
soufflait comme en Camargue>:.

Un soir ;“figurez-vous qu’un soir, pendant I'office, il aka a I'église dans une
agitation extraordinairé®.

Le matin ; Et donc, un beau dimanche matin,...
Les éléments de la nature qui usent par le narrdsns le quatrieme conte,

Le soir ;“Donc, un dimanche soir, dans la cour du mas, lmilée achevait de
dinef™.
Le minuit ; A minuit on alla se coucher.
A l'aube ; “Le lendemain, a l'aube, la mere entendit quelquiaverser sa

chambre en courafft.
Les éléments de la nature qui usent par le namdsns le cinquieme conte,

Le vent ;“Tout & coup le vent fraichit. La montagne devirdlette ; c’était le

soir*®,

“3Daudet p. 144.
“Daudet p. 61.
4> Daudet p. 212.
“° Daudet p. 218.
“"Daudet p. 53.
“8 Daudet p. 56.
“9 Daudet p. 38.
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Le soleil ; Alors, toute ruisselante, elle alldé&tendre sur quelque roche plate et
se faisait sécher par le soleil...

La brume “En bas, les champs étaient noyés de brifine
Les éléments de la nature qui usent par le narrdtns le sixiéme conte,

Le vent ;“Tiens ! C’est vous, mon brave monsieur Martin, ditil ; quel bon
vent?. 3"
Le tourbillon de flamme ; Et je vis au milieu d’'wpouvantable tourbillon de

flamme.

Selon des indications naturelles, ce qui nousealtttention, c’est surtout les
éléments temporels que I'écrivain emploie plusipalierement comme dan ses contes.
D’une part ce sont les notions comme le soleide, la nuit et 'aube qui indiquent le
temps actuel dans un jour, et d’autre part il exies notions comme le vent, la brume
gu’il emploie le plus souvent dans ses contes. EBmen temps ces indications
correspondent aux événements climatiques dansm@érature des lieux qui sont
mentionnés dans les contes. Les mots « vent »setléd se passent surtout a peu pres
dan tous les contes. En partant de ces explicathms pouvons dire que la nature tient
une grande place importante dans la pensée duenarra

2.2.2 Couleurs

Les expressions et les locutions de couleurs noysingent les sens tres
spécifigues dans un conte ou bien dans un tegide Inarrateur les emploie trés
souvent trées abondamment au sens strict du mots Bouvons énumérer ces couleurs

gue nous avons relevées dans les textes ou lessad@tDaudet de la facon suivante :

Les couleurs qui usent dans le premier conte pno@né dit peuvent alors suivre

I'itinéraire suivant:

* Daudet p. 38.
*1 Daudet p. 101.
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Brune ;“A midi, les cigales; puis les patres qui jouentfifte, et les belles filles
brunes qu’on entre rire dans les vigne¥®..

Noir ; “En vérité, I'endroit est mal choisi pour broyer dwir..>*. Cloches a
toute volée, lourds carrosses tendus de noir, cixeeampanachés,...

Rose ;“Je devrais plutdt expédier aux dames des poemelears de rose et des
pleins paniers de contes galatits

Blonde :“Il aimait du meilleur de son ame une petite fentstende. >

Blanche ;...les plumes blanches et les jolis glands morddatsant le long des
bottines®. La couleur de blanche présente innocente darmte.c

Bleu ;“...deux bottines de satin bleu bordées de duveydae™.

Dans les textes littéraires, les expressions delears évoquent chez le lecteur
des différents sens en tant que dysphoriques, @jplesr et euphoriques. En méme
temps il est possible de mettre I'accent sur lathat et la connotation quand il s’agit
des sens des couleurs. Les expressions de coujear®audet a utilisées dans ses
contes contiennent plusieurs sens selon les castex ils se trouvent. Le noir qu'il
utilise surtout dans chaque conte nous exprimesdes dysphoriques comme le deuil,
le ciel nocturne, le mal, I'angoisse, la tristedaemort en bref le pessimisme. L'autre
couleur, c’est le blanc gu'il utilise le plus soatelLe blanc évoque en tant que sens
euphoriques la pureté, la clarté et I'innocencetaet que sens aphoriques la race, le
vide et le linge; en tant que sens dysphoriquasvjdillesse, I'ennui et la paleur. Le

blanc est la couleur de la chévre au sens dénotatif
Les couleurs qui usent dans le deuxieme conte ;
Noire ; C'était une belle mule noire,....

Rouge ;“C’était une belle mule noire, mouchetée de rougepied sar, le poil

luisant, la croupe large,.>®

2 Daudet p. 141.
3 Daudet p. 141.
>t Daudet p. 141.
> Daudet p. 144.
% Daudet p. 144.
" Daudet p. 146.
%8 Daudet p. 62.
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Jaune ;Tistet Védene troqua sa vieille jaquette jaunentte une belle aube en
dentelles, un camail de soi violett€™..La cuiller de buis jaune et I'habit de safran.

Rose ; la belle liqueur de flamme rose s’en aliaitte dans le gosier de ces
garnements.."ll avait remplacé ses vétements napolitains pae yaquette bordée de
rose & la Provencale,®”

Blonde ;...un tourbillon de fumée blonde ou voltigeaie plume d'ibis.
Les couleurs qui usent dans le troisieme conte ;

Verte ; ...le curé de Graveson me versa deux doigtsediqueur verte, dorée,

chaude, étincelante, exquisel.a liqueur était d'un beau vert doré.

Blanc, blancheur “Pauvre Péres blancs !1° ...et dans le cloitre éclatant de
blancheur... Et pendant que sur toutes ces capudieshles, prosternées dans I'ombre
des nefs,...

Rouge ;...tout un encombrement bizarre qui flambogagorcelé dans la lueur
rouge des vitraux...

Bleu ;“...les toits bleus oU tournaient des girouettes %"

Comme la couleur de la violence, du sang et dediame rouge évoque d’une
maniére plus générale la chaleur, l'intensité, titat et la passion. Daudet a utilisé
particulierement le rouge en décrivant la mort a@ecthevre qui s’appelle Blanquette.
Cette couleur est exprimée également par lui péariiek la langue grosse de la chévre.

Les couleurs qui usent dans le quatrieme conte ;

Rouge ; “...avec ses tuiles rouges, sa large facade bruné&gufierement
percée,.%®. Le pére, rouge de honte, baisait la téte.

Blanc ; “Sans les rideaux blancs des fenétres et la fumédie npntait des

164 «

toits,...”™" “...sur une large table de pierre, un grand vieuxttblanc, avec une veste

trop courte et des culottes en lambeadX...

¥ Daudet p. 64.
0 Daudet p. 72.
®l Daudet p. 212.
%2 Daudet p. 217.
% Daudet p. 51.
® Daudet p. 51.
% Daudet p. 52.
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Noir ; “A ce moment, une femme et un petit garcon, vé&usoit, passerent pres
de nous avec de gros paroissiens doré%;...

Le vert est la couleur de la nature comme toujetiesn méme temps il exprime

la jeunesse, la vivacité et la fraicheur.

Les couleurs qui usent dans le cinquiéme conte ;
Blanche ; “Quand la chévre blanche arriva dans la montagne, fut un
ravissement générdr. La chévre blanche est une petite innocente.
Bleus ; “De grandes campanules bleues, des digitales dergveua longs
calices, toute une forét de fleurs sauvages délmtrde sucs capiteux!. 2
Noire ; “-qu’un jeune chamois a pelage noire eut la bonodune de plaire a
©9

Blanquette™.

Rouge *il passa sa grosse langue rouge sur ses babiremadou®.

Le bleu est la couleur du ciel et de la mére. trespond a exprimer la sérénité,
la lividité et la tranquillité dans les contes daudet.

Il faudra parler un peu des couleurs référentigtm®me la violette, couleur de
rubis et mouchetée de rouge. Ces expressionsenéififes nous évoquent la colére et

la violence.
Le narrateur n’utilise pas au reste les couleuns dasixieme conte.

Noire ;“Vous trouverez un porte d’argent toute consteliéecroix noire§".
Rouge “C’était un long sentier tout pavé de braise rodgje

Le jaune et le blond exposent la vieillesse, I'aute ; comme aporie ; la race.

Nous pouvons dire que le rose évoque I'optimismgéréral dans les contes de
Daudet.

% Daudet p. 52.
" Daudet p. 35.
% Daudet p. 36.
% Daudet p. 37.
O Daudet p. 39.
" Daudet p. 102.
2 Daudet p. 105.
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CONCLUSION

Dans ce travail, nous avons cherché a étudier FeediAlphonse DAUDET,
intitulée « Lettres de mon Moulin » au point de \&@miotique. En I'examinant nous
avons insisté plus particulierement sur deux élém@andamentaux qui ont ouvert la
voie de composer notre étude des contes. L'un mfeatix a été la composante
discursive et I'autre la composant narrative. Dégpeela, notre étude a été constituée de

deux chapitres.

Alors que I'ceuvre de Daudet se compose de vingreeantes, nous avons pris
en considération seulement six contes qui housapparu tres intéressants par souci
d’empécher l'objectivité et d’augmenter les pagedondants de notre travail. En
partant de la composante discursive et de la coamp@sharrative, nous avons pris en
main séparément les titres ou la titraison, laatenm et les chapitres dans les contes que

nous avons choisis.

Nous avons vu que les transformations ont eu usedgrimportance exhaustive
dans un élément narratif et que les personnagd3addet ont été composés par lui
d’apres une maniére spécialement systématique moéfoent a la méthode de
Greimas, c’est le modele actantiel d’étudier leteoNous avons bien désigné que les
héros ont cherché a arriver a un but ou un obgst précieux et puis qu'il y a eu des
faux héros qui voulaient empécher les héros vraisédliser leurs buts. lls ont eu des
performances et des compétences extraordinaireseffeatuer leurs buts grace a leurs
dons surhumains. De temps en temps il s’agit désefwents miraculeux et des actions

mystérieuses affectés par les héros.

Nous avons relevé que la maniere de la narratiéte dasée sur la description
des rbles dans la composition du contenu et desnmssns des personnages. Nous
avons désigné plus précisément les acteurs ingilddoommuns et sous-entendus dans
la structure narrative. Nous avons vu que chagteuagrendrait un réle ainsi que

certains prendraient plus d’un réle dans les cot¢eBaudet.

Nous avons fait I'étude du temps et de I'espaces des contes, et ceux-ci ont
été des indications ayant une grande importan@ntsbe dans un conte, cela était ici
comme tel dans ces contes aussi. Nous avons tlaurgdation entre le moment ou

I'action se passait et le moment ou I'écrivain raeit 'événement, et d’'autre part a
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étudier comment il établirait une relation entredeps et I'espace dans la narration.
Nous avons désigné que le narrateur cherchaitamtercles jours passés dans le conte.
C'étaient les évenements vécus qu’il a eus dammasésé. Le temps de l'histoire se
passait a la ville Avignon au temps des Papeseimp$ de I'histoire, c’est a dire c’est
I'époque a laquelle se déroulent les événemenksrere dans lequel ils ont eu lieu
d’apres l'ordre chronologique. Le temps de la rtaoma c’est a dire cela veut dire

I'ordre et le rythme qu’adoptait le narrateur poaconter ces évenements.

Dans le chapitre de la composante narrative, enapteen main les contes de
Daudet, nous les avons examinés en les divisantrg@ort a I'introduction, au
développement et enfin a la conclusion dans laatiarr. Nous avons regardé la
narration et la fiction que Daudet a établies dasshapitres des contes. Ce qui nous a
attiré I'attention, c’était le fait que I'écrivaide ces contes n’a pas vécu lui-méme ces
événements et ces actions, mais en employant yression trés simple, il a mis en
conte les événements et les actions gu'’il a vumirine ou gqu'il a peut-étre entendu par

quelque personne pendant sa vie.

Nous avons examiné les expressions des coulenss @ contes, parce que
nous avons vu que Daudet a les utilisées en aboaddns ses contes. Comme la
couleur de la violence, du sang et de I'amour, reMes relevé que le rouge évoquait
d’'une maniére plus générale la chaleur, I'intendiiction et la passion. Daudet a
utilisé particulierement le rouge en décrivant l@rimde la chévre qui s’appelle
Blanquette. Cette couleur est exprimée égalemeaniuppaour décrire la langue grosse

de la chevre.

Les expressions de couleurs que Daudet a utildgées ses contes contiennent
plusieurs sens selon les contextes ou ils se traule noir qu’il a utilisé surtout dans
chaque conte nous exprimait des sens dysphoriquesie le deuil, le ciel nocturne, le
mal, I'angoisse, la tristesse, la mort en bref édsgimisme. L'autre couleur, c’était le
blanc gu’il a utilisé le plus souvent. Le blanc gue en tant que sens euphorigues la
pureté, la clarté et I'innocence; en tant que sg@m®riques la race, le vide et le linge; en
tant que sens dysphoriques ; la vieillesse, I'emtua paleur. Le blanc était la couleur
de la chévre au sens dénotatif. Nous pouvionsqliesle rose évoquait I'optimisme en
général dans les contes de Daudet.



65

Selon des indications naturelles, ce qui nousiig &tittention, c’était surtout les
éléments temporels que I'écrivain a employés plagiqulierement comme dans ses
contes. D’'une part c’étaient les notions commeoleils le soir, la nuit et 'aube qui
indiquaient le temps actuel dans un jour, et daptrt il existait les notions comme le
vent, la brume qu’il a employée le plus souventsds®s contes. En méme temps ces
indications ont correspondu aux événements climaicdans la température des lieux
qui ont été mentionnés dans les contes. Les mataio> et le soleil se passaient surtout
a peu pres dan tous les contes. En partant dexpisagions, nous pouvons dire que la

nature a tenu une grande place importante darenkép du narrateur.
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