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Bu arastirmada, heykelde hareket kavrami, antik cagdan giinlimiize kadar ele
alinarak 20.yiizyilin bagindan itibaren yapitlar arasi karsilastirmali bir ifade bi¢imiyle
incelenmistir. Antik Modern sanatin 6ncii sanat¢ilarinin heykellerindeki hareket olgusu
ve devinimi iizerinde durulan arastirmada igerik olarak sanat akimlarinin ortaya ¢ikisi
gelisim asamasi ve bu siirecin sanat yapitlarina etkileri boliimler halinde belli bagliklar

altinda toplanmustir.

Modern sanatin dogusu ile birlikte, yeni ve farkli iiretim bi¢imleri heykele de
yansimig, giinlimiiz sanatcilart her tiirlii malzeme ve teknigi amaclart dogrultusunda
yapitlarinda kullanmaya baglamislardir. Arastirma kapsaminda ilk olarak sanat tarihi
perspektifinde heykelin gelisim evreleri aktarilmis daha sonra yapitlarin olusum ve
gelisim stirecinde hareket olgusunun heykelle biitiinlesmesi ve sonug olarak olusturulan

estetik degerler 6n plana ¢ikarilmistir.
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In this study, the concept of movement in sculpture is examined with a
comparative way of expression between works from the beginning of the 20" century,
being discussed from the ancient age up until our day. In the study, throughout which
the movement phenomenon and its kinesis in the sculptures of pioneering artists of the
Ancient Modern art are dwelled on, the advent of art movements, their developments

and the impact of this process on artworks are grouped in chapters under certain titles.

With the birth of the modern art, novel and unique ways of production had been
reflected on sculpture as well, and the artists of our time had begun using, in line with
their own purposes, all kinds of materials and techniques in their works. Within the
scope of the study, firstly, the development stages of sculpture in the perspective of art
history are conveyed; then, consolidation of the movement phenomenon with sculpture
during the formation and development process of works, and aesthetical values

originated as a result of this are highlighted.
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ONSOZ

Sanat, insanlik tarihi boyunca her donemde var olan bir olusumdur. Insanligin
gecirdigi evrimler yasama big¢imlerini, yasama bakis agilarini, sanat bi¢imlerini ve
sanata bakis agilarin1 degistirmis, her toplumda, zaman ve mekan da sanat farkli
goriinlimlerde ortaya ¢ikmistir. Heykel sanati da bu farkli gériiniimlerin bir pargasidir.
Insanhigin baslangicindan itibaren var olmustur. Heykel sanati, i¢inde barindirmis
oldugu diisiincesiyle anlatimi1 ve gorselligiyle insanlarin ilgisini ¢ekmis ve giiniimiize
kadar varligin1 devam ettirmistir. Heykel sanati tiim yeryiiziinde Onemini koruyan,
insanlart diistinmeye tesvik eden, bulundugu mekéana anlam yiikleyen ve gecmisi,

bugiinii, gelecegi aktaran bir sanattir.

Heykelde Hareket kavrami sanat tarihinin donem donem konusu olan ve 6zellikle
XX. yiizyllda gergek bir ifadeye kavusarak somutlasmistir. Teknolojinin XIX.
yiizyildan itibaren hizla gelismesi ile sanatin anlatimi ve uygulanma bigimleri gelisme
gostermistir. Hareket olgusunun heykellerde iiretim temellendiren bir kavram haline
doniismesi de bu siirecten sonra hizlanir. Ilkcagin ilkel komiinal barinaksiz
uygarligindan yerlesik uygarhifa geciste heykelde hareket kavraminin ilk 6rneklerine
rastlamak miimkiin. Tiikketime dayali toplum seklinden iiretime dayali toplum sekline
gecis sonrasi yapilan sanatsal uygulamalarda ilk estetik endiseleri izleyebiliyoruz.
Yunan misir gibi eski uygarliklarda karsimiza ¢ikan heykel yapitlarinda hareket algisini
farkli sekillerde gorebilmekteyiz. Bu durum yaratici diisiince isteginin olusturdugu
liretme-anlatma ve anlama istegidir. Zamanla topluluklarin g¢ogalmasi toplumlar
olusturdu. Toplumlar da toplumlar arasi etkilesim sonucu yeni degisimlere-gelisimlere
neden oldu. Ronesans gibi bazi donemlerde bu gelisim ve degisimin temel sebepleri
olmustur. Heykel sanat1 hem degistiren hem degisime ugrayan niteligiyle Ronesans gibi
donemlerde etkin rol oynamistir. ronesansta hareket kavrami eski kullanimindan farkli
ve degismise ugramis sekilde karsimiza cikar. kilisenin hakimiyetinden, skolastik
diisiinceden siyrilan heykeller de hareket, zaman zaman duragan yapida olsa da doneme
hareket katan yeni bir kavrami yaratmistir. Ardindan barok ve rokokoda hareket kinetik
bir diisiinceye doniismeye baslamistir. sonraki donemlerde 6zellikle Aguste Rodin’in
yapitlariyla hareket kavraminin daha somut izdiistimlerine rastlaniz. XIX. yilizyida

sanatta da devrime yol agan sanayi devrimiyle yeni bir ¢ag baslamistir. Bu déonemde



islevi yogun olmayan heykel yeniden canlanmig ve hareket kavrami eskiyi yikan yeni
bir kompozisyon olusturarak ayni zamanda dénemi de degistirmistir. Teknolojinin hizla
gelismesi ile sanatin anlatimi ve uygulanma bigimleri gelisme gostermistir. Hareket
olgusunun heykellerde iiretim temellendiren bir kavram haline doniismesi de bu
stirecten sonra hizlanir. Mekanik ¢aga gecisin, bilim ve teknolojinin ilerlemesi, dinlerin
cogalip yayilmasi, farkli irklarin olusu yeni kiiltiirlerin ortaya ¢ikmasi gibi bir¢ok
konuda etkin olan modernizmde sanatta yeni kirilma noktalar1 olugsmustur. XX.
Yizyilda Alexander Calder, Alberto Giacometti ve Constantin Brancusi gibi heykel
traglar ile birlikte hareket kavrami olgusal bir igerik kazanir ve heykelde aitligi anlatimci

bir usliiba doner.
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Bu aragtirmada heykel sanatinda hareket konusu, sanat tarihi perspektifinde antik
cagdan giiniimiize kadar kronolojik bir siralamayla incelenmistir. Heykelde hareket
kavrami, uygulanis ve ele alimis bigimiyle konuya 6rnek teskil eden sanat ve sanatgi
yapitlartyla 6rneklendirilerek aktarilmistir. Arastirma siiresince sanat tarihinde heykelin
gelisimi, yeri ve Onemi iizerinde durulmus, ve degisim evreleri gorsel sunularla

desteklenmistir.

Dort boliimden olusan arastirmanin birinci boliimiine heykel kavraminin tanimiyla
giris yapilmistir. Akabinde heykelde hareket kavraminin ortaya cikis siirecini aktarmada
konuyu temellendirebilmek amaciyla oncelikli olarak 20. Yiizyil Oncesi heykel
sanatinin gegirdigi donemler incelenmistir. Uygarlik tarihinden 15. Yiizyila kadar gegen
siiregte sanat ¢ogunlukla dini mitlerin anlatiminda kullanilmistir. Bati Roma
Imparatorlugunun ¢okiisii ve Ronesans’in dogusu arasinda kalan orta cag (M.S 476-
1492) dénemlerinde de sanat genel olarak kilisenin hizmetindeydi.15. Yiizyilda Italya
da baslayan Ronesans’in etkisiyle sanat¢ilar Ortagagin karanlhifindan yavasca siyrilip
bilim, felsefe ve aklin hakim oldugu aydinlanma déneminin etkisi altinda kalmislardir.
Bilim adamlarinin, Diigiiniirlerin ve sanat¢ilarin etkisiyle ortagagin karanlik dénemi,
kilise ve papa hakimiyeti sarsilmaya baslamigtir. ROnesans sanatinda natiiralist bir
tutumla Ortacag sanatinin dini, sembolist temalar1 sona ermistir. 17. Yizyilda sadelik,
denge ve ol¢iiniin 6nemli oldugu Ronesans sanat anlayisina tepkili olan Barok akimi
yeni bir lislup dogurmustur. Hareketlilik 6nemli 151k ve golge iligkisi olabildigince
abartihdir. Heykellerde hareket, ihtisam, coskulu ifade big¢imleri ve asimetrik
kompozisyonlar 6n plandadir. Modern ¢agin baslangici olarak nitelendirebilecegimiz
Fransiz ihtilaliyla birlikte modernizm her alanda etkili olmus sanatta yeni dinamikler
yaratmistir. Modern sanatin ortaya cikisiyla hareket kavraminin varligr ve dinamikleri
saptanirken kullanim bigimlerinin doniisiim ve degisimi tarihsel bir siire¢ i¢inde sosyal
ve bilimsel gelismelerle iligkilendirilmistir.18. yiizyildan itibaren heykel sanatinin
modernizmin etkisiyle modern iretimlere yonelmesi 19. yiizyll sanatgilarinin
heykellerinde de benzer etkilerin goriilmesine neden olmakla bu durum 20. Yiizyilda

heykelde yeni bir ¢ag baslatmistir.



Ikinci boliimiinde ise, XX. Yiizyil sonrasi heykel sanatiin c¢agdaslasma ve
degisim seriiveninde etken olan temel dinamikleri irdelenmistir. Cagdas sanat siirecinde
hareket kavraminin tarihi siire¢ ig¢inde yapilanmasi ve gliniimiiziin heykel sanatina
yansima bigimleri arastirilmistir. Heykel sanatinda hareket, 20. yiizyil heykel sanati
diisiincelerinden biri olan esitlik i¢cinde insanlarin yasayabilecegi, yagsam Ve sanatin bir
oldugunu ve ayrilamayacagi sOylemini savunandir. Akimin sanatgilart heykel
etrafindaki hareketi tanimlamak ve i¢inde bulundugu mekan ile iligkisini ¢oziimlemek
istemistir. Bu siirecte de heykelde bosluk da heykele aittir fikri kabul gormiis ve
gorelilik teorisine gore, hareketin de kiitlesi oldugu ortaya konmustur. Diinyada hizla
gelisen teknoloji ve endiistri alanindaki bu degisimler, sanatgilarin da bakis agilarini,
calisma ve yasama kosullarini degistirmistir. Teknoloji ve sanat birbirlerini etkilemis,
tim sanat dallarinda oldugu gibi heykel sanatinda da dénemin sanatgisinin, kullandigi
malzeme ve teknik kaydeler degismistir. Sanatcilar, kendilerini 6zgii hareket ve anlatim
dilini gelistirmis, sanatgiya sinirsiz hareket zenginligi ve olanak saglamistir. Kimi
zaman mekanin kendisi heykel haline gelmisken, kimi zaman heykeller parcalara
ayrilmis, bazen de parcalarla bir biitiin olusturulmustur. Modern sanatin ortaya koydugu
onemli kavramlardan biri olan hareket (kinetik) sanat {irinlerinde sanatin dinamikleri ve

hareketin heykele kattig1 boyut ve estetigi vurgulanmistir.

Ucgiincii boliimde; Modern Sanat’1 baslangi¢ asamasinda giiniimiize kadar olan
zaman igerisindeki sanatc¢ilarin uyguladiklar1 yapitlart ve yapitlarindaki kullandiklar
heykel bi¢im ve formlari, avangart denemeleri ile modem heykelde hareket olgusunda
Oone c¢ikartilan c¢alismalar Orneklerle incelenip karsilastirmali olarak ele alinip

degerlendirilmistir.

Sanatin ge¢mis caglardan giiniimiize, gelisim evreleri 20.yiizyilin basindan
itibaren ortaya ¢ikan modern heykel sanatgilarindan Auguste RODIN, Jean ARP,
Alberto GIACOMETTI, Alexander CALDER, Costantin BRANCUSI gibi sanatcilarin
heykel sanatina getirmis oldugu yenilikleri, diisiinceleri ve eserleriyle birlikte ele
alimmistir. Modem Sanatin Oncii sanat¢ilart hakkinda bilgiler verilmis ve eserlerindeki

yorumlara deginilmistir.

Son olarak dordiincii boliimiinde arastirma siiresince c¢alismalarimda konu
edindigim heykelde hareket problemini kendi sanatsal anlayigimla {irettigim yapitlarla

ele alarak kisisel uygulama ¢alismalarimda sundum.



BIiRINCi BOLUM
HEYKEL VE 20.YUZYIL ONCESi HEYKEL SANATI

1.1. HEYKELIN TANIMI

Heykel giizel sanatlarin en eski kollarindan olup, mekan i¢indeki ii¢ boyutlu
plastik sekillendirmeye dayali bir sanat dalidir. Estetik bir amaca uygun olarak belli bir
form verilmis madde ile mekan i¢inde bir nesnenin duygu ve diisiince uyandirmasi veya
simgelemesi olarak ta tanimlanabilir. Heykel sanati ¢ok ¢esitli malzeme olanagina ve
buna bagli sonsuz ifade zenginligine sahip olmakla beraber, alg1, toprak, agac, metal,
tag, cam ve diger sentetik maddelerden yapilan formlar ayn1 zamanda kullanim alan1 ve

boyutlari itibariyle ¢ok farkli mekanlar da degerlendirilebilmektedir (Turani, 1997: 16).

1.2.1. ilk¢ag Heykel Sanati

Sanat insanla yasittir. insanligin var olmasiyla baslayan sanat ilkel resim, heykel
ve heykelciklerle giiniimiize kadar ulasmislardir. Insanoglu tarim ve teknoloji
doneminde ¢ok biiyiik farkliliklar gostermektedir. Ozellikle tarim ve yerlesik hayat
kiiltiiriin de bir¢ok degisim ve gelisim gostermistir. Yerlesik hayata gegmeden dnce yani

yagma donemlerinde Resim ve heykellerde estetik ve sanat kaygilarim géremeyiz.

Almanya'nin dogusunda bulunan Baden-Wiirttemberg eyaletine bagli Schelkingen sehri
yakinlarindaki Hohle Fels (Oyuk Kaya) adi verilen magarada yapilan arkeolojik kazi
caligmalar1 sonucu bulunan bir kadmn figiirii, 35.000 ila 40.000 y1l 6nceye tarihlenerek
giiniimiize kadar bulunabilmis en eski sanat eseri olma i{invanini kazaniyor. Asiri
vurgulanmis disi hatlara sahip olmasiyla dikkat ¢eken heykelcik Profesér Conard ve
meslektas1 tarafindan Pau Mellars "asir1 cinsel icerikli" ve hatta "pornografik" olarak
tanimlaniyor ve tarth 6ncesi insaninin zihni ve sosyo-kiiltiirel yapisi, estetik ve moral
degerleri gibi konular hakkinda yepyeni fikirler vermesi agisindan da gayet 6nemli

(Resim 1). Ciinkii begeni degil ihtiyag ve gereklilik 6n plandadir (Bell, 2007: 24).



Resim 1. “Hole Fels Veniis i", M.O. 40.000- 35.000, 23 x 22 x 13 mm, Blauberen Tarih Oncesi
Miizesi Almanya

Heykel figiiratif sanatin tarihini bilinenden en az bes bin yil 6nceye goétiirmekle
kalmiyor Erken Paleolotik donem kiiltiirii ile ilgili mevcut tiim kuramlar1 da radikal
bigimde degistiriyor. Goriildiigii lizere bu donem sanatinda; sanat kaygisindan ve
estetikten uzak bir olgu olan hatta hareket kavraminin goriilmedigi bir donem
yasanmaktadir (Resim 2). Sonraki donemde yani insanlarin tarim kiltiiriine gegtiginde
yani iiretimin basladigi ve yerlesik hayata yani kentlerin kurulmasiyla sanatsal yapitlar
olusturma donemini baglamis ve sanatsal kaygilar, estetik diisiince olusmus ve bu
anlamda artik bir begeni bir yaris baslamistir. Bununla beraber gergek anlamda sanat
bilimsel bir olguya tasinmistir. (Bell, 2007: 62-76)

Resim 2. “Willandorf Veniis i ", M.0.25.000, 11 ¢cm, Dogal Tarih Miizesi Viyana



1.2.1.1. Misir Heykel Sanati

Misir heykel sanatini anlatmak i¢in 6nce Misirin sanat ve mimarisine goz atalim.
II. Negade caginda Misir’da anitsal sanatin belirtileri goriiliir. Ayrica Misir’a hilkmeden
kisinin, bu anitsal diislince ve anlatimin unsurlarim1 kullanmay1 da bildigi diisiiniiliir.
Boylece, Misir kiiltiirliniin sonradan sahip olacagi anitsal mimariyi gelistirecek 6gelerin,
Ilk ¢caglardan bu yana kullanilmaya basladigi anlagilir. Bu iilke kralinin mimari alaninda
gostermis oldugu giic, onu, halkin gdziinde tanriliga yiikseltmistir. Misir mimarisi,
matematik bir titizlik ile insa edilmis, dlciilerinin muazzamlig1 ve formlarinin kapalilig
ile asirlara dayanmis, gercek anlamda insanin giicline, yiiceligine ve Oliimsiizliigiine
inandiran eserlerdir. Iste mimaride bu kayde o6lcii ve disiplin ile, Eski hanedanin

“piramit ¢ag1” baslar

Nil Nehri'nin Akdeniz'e dokiildiigii yerden Habesistan'a kadar olan alanda var

olan Misir Sanati ekileyici ve kalici eserler birakmustir. (Arseven, 1998: 1320-1324)

Misir heykel yapiminda sanat¢ilarin uymasi gereken bir dizi kati kanunlar ve
kurallar vardi. Bu kurallara bagli olarak heykeller, hi¢bir duygu ve ifade igermeyen sabit
figiirler, genis kafalar sert ve yuvarlak dolgun yiiz hatlari, (Resim 3) gozler sadece diiz
bir yone bakiyor ve kollar hareketsiz viicutla yapigsmis bir sekildeydi. Misir Heykelinde,
kabartmalardaki (rolyefler) ifadeler, resimlerde, anlatimlar ve duruslar ayni bigimdedir.
(Yilmaz, Nursen, Ceylan, 2006: 1- 46).

Resim 3. <’Sfenks (doérdiincii hanedanlik)’’, MO 2723 — 2563, Kireg Tas1, 73 m 20 m, Kahire



1.2.3. Mezopotamya Heykel Sanati

Mezopotamya sanati bir toplumun, bir kralligin, bir idari sisteminin bitiinligiinii
ve karakteristik yapisin1 gostermez. Boyle 6zelliklere sahip olan sanat Misir sanatidir.
Bu yiizdendir ki, Mezopotamya sanati Misir’da oldugu gibi belli kurallar mantikli bir
gelisilmislik ve izlenebilir bir durus ve sira takip etmez. Misir sanatinin insani olmayip

ve bu acidan insaniistii olan bir yonii vardir.

Misir’a gore Mezopotamya Heykel sanati daha insanidir. Tasvir yoktur, bu
yiizden Ogeleri ardi sira getirerek insa ediyor. Bu yilizden dekoratif ve duragandir.
Resimlerde mimaride insa edilen antikla yapiliyor. Yiiz ve viicutlarda Misir’da oldugu
gibi bir anlatim zenginligi yoktur. Mezopotamya’nin mimari sanatinda, Misir sanatinda
olan siitun, fil paye gibi Ogeler ile cepheden olusum, simetrik bir olus ve dikey
kuruluslar vardir. Rolyefler de teknik agidan detayli bir islem yoktur. Genis yiizeyler de
kiibik bir anlatim ig¢indedir. Bacaklar birbirleriyle paralel ve dar bir viicut bigimi vardir.
Elbiseler tamamen anatomiyi kapatmaktadir. Bu kadar kati, cepheden anlatim, paralellik

ve simetri arkaik sanatin ortak ozellikleridir.

Yani On Asya’da tasfir ve form bir biitiinsellik igindedir. Bdylelikle figiire temsili
bir goriiniis kazandirmistir. (Turani, 1997: 74; Tansug, 1999: 36).

Resim 4. “Mikerinos ve Kralice Khamerernebty Heykeli; Giza Mikerinos 'un Vadi Tapinagu,”,
M.O. 2520, Gri kumtasi, Yiik. 142cm, Boston Giizel Sanatlar Miizesi



Mezopotamya heykel sanatinda insan, natiiralist bir 6zellik bulamaz. Oysa Misir
heykelinde, bu kisisel 6zelligi hi¢ ihmal etmez (Resim 4). Stimer sanatinda, 6rnegin
baglar, bir yumurta formu i¢inde verilmistir. Ve gozler ufki olarak yerlestirilmis olup
gozlerin yuvarlakligi patlak olarak gdsterilmistir. Viicutla elbise bir kitle olarak goriiliir.
Elbise viicut gibidir (Resim 5). Merhametsiz Asur hiikiimdarinin iradesi, bu blok katiligi
icinde temsil edici karakterini bulur. Misir’da ise elbise altinda viicudun biitiin form

hatlar, biitiin ¢ekiciligi i¢inde gosterilmistir (Resim 4).

Boylece Misir heykelinde, hayatin ve onun formunun, elbise altinda bile
anlatildigin1 ve hayat ifadesinden vazgecilmedigini goriiyoruz. Ornegin Elam Kralicesi
Napirasu’nun heykeli, elbise altinda viicut formunu géstermez. Oyle ki, figiir, hayat
anlatimindan ¢ok bir elbise formu i¢indedir. Yani tasfir ve form, bir biitiin olarak
goriilmiistiir. Bas heykellerinde (biistlerde) de bir ¢ehre anlatim bigimi goriilemez. Oysa

fizyonomi, Misir heykelinin baglica 6zelligidir.

Stimer baglar1 yumurta bi¢ciminde olup, kaglar bir palmiye sap1 ya da balik kil¢ig1
goriintisiindedir. Yiizdeki biitliin uzuvlarin formlar1 stilize edilmislerdir. Saglar ve
sakallar da paralel taramalar halinde olup dalgalidirlar. Bu ifade bi¢imi, bir seyin
goriinlisliniin resmi olmayip, mantiki bir unsur yerlestirmesi ve diizenidir ve bir nevi

gercekei ifade seklidir (Resim 6).

Bu anlatim ¢esidi Hint sanatinda da aymdir. Bu bi¢imlendirme sekli,
hiikiimdarlarin, kumandanlarin ve din adamlarmin fizyonomi farklarinin ifadesine
olanak vermez. Bu yiizden Mezopotamya sanati, hiikmeden bir insan tipi anlatimu ile
yetinmistir. Sa¢ ve sakal cesidi de zengin ve gosterigli bir figiirlin ortaya ¢ikmasini
saglamistir. Elbiseler de ayni sekilde bir diizen i¢indedir (Turani, 1997: 78; Tansug,
1999: 38).



Resim 5. “Ebih-i/”, M.O. 2600-2500, Kireg Resim 6. “Asmar Hoard’a soyle”, M.O.

Tas1, Yiik. 52 cm, , Lauvre Miizesi, Paris 2900-2550, Kireg Tas1, Yiik. 52,5 cm, Bagdat
Miizesi Irak

Bu ¢agda bakirdan yapilmig hayvan heykellerinin yansira, tarirminda yapilmakta
oldugu ve bunu agiklayan kilden yapilmis olan orak, tastan balta, gene, bakirdan
igneler, tastan yapilmis aletler ve diiz baltalar goriilmektedir. Bu c¢aligmalar disinda,
yilan bi¢iminde toprak tanrisinin da sembollestirildigini ve tasfir edildigini goriiyoruz.
El-Obed kiiltiirtinde ilgi ¢eken yeni bulus ise, turnike adi verilen dénen ¢omlekgi
tezgahlarinda kaplarin yapilmasidir. Turnikede yapimi gerceklesen bu kaplarin bigim
glizelligi ¢ok ilgi ¢ekmektedir (Resim7 ). Bu ¢agmn politik, dini, kiiltiirel goriisleri ve
yasamlar1 hakkinda yeteri kadar bilgi mevcut degildir.



Resim 7. El -Obed Seramigi, Boston Giizel Sanatlar Miizesi , ABD

El-Obed kiiltiiriinii Uruk kiiltiirii izler (I.O. 3100-2900). Bu kaz1 yeri olan Uruk’a
atfen verilmistir. Bugilin buraya Varka denilmektedir. Yeri Mezopotamya’nin
giineyindedir ve Ur’a yakindir. Bu ¢agda evler, heniiz giineste kurutulmus tuglalar ile
insa ediliyordu. Evlerin dosemesi ise, balgik camurunun yerlere yayilarak doviilmesi ve
kurutulmasi ile sertlestirilerek yapiliyordu. Damlar hasir ve kamistandi. Bu cagda

ayarlana bilen firmlar yapilarak toprak kaplarin pisirilmesi saglanmistir.

Mezopotamya’'nin yiiksek kiiltlirli, kentlesme ve yazininile ticaretin basladigi
Cemdet-Nasr Cagi’nda (I.O. 2900-2600) gerceklesir. Yazili olan levhalar ve turnikede
yapilan pisirilmis kaplar hep bu ¢agin eserleri arasindadir. Turnikenin Avrupa’da Lata
kiiltiirii (I.O. 400-50) sirasinda goriildiigii dikkate alinirsa, hemen anlasilir ki Asya,
kiiltiir anlaminda ¢ok once uygarlik yoluna girmistir. Cemdet-Nasr kiiltlirintin ilgi
ceken ozelligi, renkli seramiklerin ilk defa bu donemde yapilmasidir. Madenlerden,
altin, glimiis ve bakirdan dovme igleri de yapilmistir. Cinko ve nikel bu ¢agda heniiz
goriilmemektedir. Ticaret gelistigi gibi, ticari kayitlarin yapildigr da yazili levhalardan

anlasilmaktadir. Ibadet , kurban adamakla yapiliyordu (Turani, 1997: 86).

Krallik ilk olarak 1.O. 2600 ile 2350 arasinda goriiliiyor. 1. Siilale Ur’da (1.O.
2500-2400) yasamistir. Krallarin listesi ¢ivi yazistyla yazilmis levhalarda okunmustur.


http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvTXVzZXVtX29mX0ZpbmVfQXJ0cyxfQm9zdG9u
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Stimer kiiltiirti ilk olarak bu tarihlerde goriiliiyor Cemdet-Nasr kiiltiiriinde biitiin sanat,
doganin 6liim ve dirilis yasasi iizerine kurgulanmistir. Bu birbirine zit iki kavram ayri
ayrt sembollerle anlatilmistir. Dinin esas figiirli, Ana Tanrica Innin ile onun kocasi
Tammuz’dur. Bunlarin yaninda sayisiz denecek kadar c¢ok evren tanrilari vardir.
Mezopotamyaliya gore insan, biiylik bir tanrinin hizmetindedir. Ve bu tanri, hayati ve

verimliligi temin eden evren tanrisidir.

Resim 8. Halaf ¢anak ¢omlegi. Anadolu Medeniyetler Miizesi, Ankara

Birbirleriyle savasmis ve kiiltiir aligverisinde bulunmuslardir. Zaman igersinde,
kiiltir liderligi birinden digerine aktarilmistir. Bu insanlar i¢cinde Sami irkina mensup
olmayanlar Mitanniler, Hurriler, Kassitler, ve Siimerlerdir. Bu kavimlerin nereden

geldikleri de bilinmemektedir.

Mezopotamya da ilk sanat hareketi, muhtemelen 1.O. 4000 yillarinda, seramik
eserlerdee acgik olarak goriilmektedir. Seramik calismalarda geometrik motiflere
duyulan sevgi agik¢a belirir. Bu c¢agdaki kaplarda degindigimiz geometrik siisleme
yaninda, bitki ve hayvanlarin geometrik bir sekilde model edilerek kap yiizeyinde
diizenlendigini goérmekteyiz. Ayrica bu kaplar renkli olarak islenmis ve bu renkli
islenen seramiklere “Tell- Halaf kiiltiirii renkli seramigi” olarak adlandirilmistir.. Yani
bu seramikler bu adla siniflandirilmistir. Bu ¢esit dekoratif seramik, Samarra’da en
gelismis seviyede goriiliir.bu seramikler Bitki motifleriyle stilize edilip gayet seffav ve
kat’i bigimler halinde, dolgun bir karakterde, Ozellikle dokuma tarzi motiflerde

kullanildigi goriilmektedir. Samarra’daki motifler, buna karsilik, uzun ip ya da bant
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seklindeki siislemelerdir. Bu donemin Susa’daki seramik motifleri de geometrik

sekildedir.

Uruk ve Cemdet-Nasr kiiltiiriinde figlire ait 6geler ilgi ¢ekmektedir. Bu, figiire
iliskin 6gelerle yilizeyi kesif bigimde dolduran bir heykel sanatidir. Stil bakimindan
gerek Uruk, gerekse Cemdet-Nasr arasinda belirli bazi degismeler varsa da, bunlar gene

tek bir anlayisin sinirlart icinde kalmaktadir (Turani, 1997: 86).

Bu cagda yalniz seramik sanati ¢alismalari, tek alan olarak goriilmez. Bunlarin
yaninda tas heykel ¢alismalar1 da kendini gdsterir. Heykel calismalarinda viicut formlari
yer alir ve ¢alisma alani da silindir miihiirlerdir. Ayrica bu ¢aligmalar yaninda bir de
tastan kaplar vardir. Ancak bu calismalarin yapildigi siralarda Mezopotamya’'nin Misir
ile yakin iliski kurdugunu goriiyoruz. Bu tastan kaplar {lizerinde, figiirler, rolyefler ve
resimler yer almaktadir. Ayrica bu kaplar tizerindeki figiirlerin, Misir’in resimleri ile
akraba oldugu goriilmektedir. Seramik ve tas kaplarin yaninda gayet giizel parlatilmis
ve diizeltilmis madeni kaplar goriiliir ki, bunlarin da bi¢imi bu ¢agdaki Misir seramik

kaplarina benzemektedir. Bigimleri karinli ve gergin cidarli bir goriiniistedir.

Uruk’ta bulunan Cemdet-Nasr kiiltiirii i¢inde dnem kazanan 6gelerden birisi de
insan ve hayvandir. Bu insan ve hayvan bigimleri, siis gibi geometrik anlamda degil,
tamamen tasviri anlamdadir. Yani tamamen doga goriinlisiine gore yapilmiglardir.
Oranlar1 da doga oOlgiilerindedir. Figiirler bir kitle biitiinliigui gosterdiklerinden arkaik bir

karakter arz ederler.

Bu ¢aligmalar daha 6nce gordiiglimiiz ve yiizey lizerine yapilmis siis (ornement)
lere nazaran sasirticidir ve tam bir plastik heykel anlamindadir. Viicut hareketleri
dogaldir ve hareketler dogru olarak verilmistir. Bu ¢alismalar i¢in en iyi Ornekler
silindir miihiirlerdir. Miihiirlerin yiizeyinde viicutlar, yuvarlak bir ¢ikint1 ile disar1 dogru

tasmislardir.(Resim 9)
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Resim 9. Siimer hematit bir silindir miihiir. M.O. 2112-2004 , John Hopkins Universitesi Amerika

Bu miihiirlerde daha ¢ok giyinik erkek ve belden {istii ¢iplak olan figiirler vardir.
Elbiseli figiirlerde viicutlarin bi¢imleri, elbiselerin altindan belli olmaktadir. Aynen
Grek heykellerinde oldugu gibi. Bu dogal figiirler, tas kaplarin iizerinde de goriiliir.
Bunlardan biri, Uruk’ta bulunan bir tas kap iizerine yapilmis aslan figiirleridir. Ve
figlirler kabin yiizeyinden bir hayli disar1 tasmis durumdadirlar. Yani rolyef durumdan
farkli bir anlatim ve uygulama gbze carpar. Kaplar1 bu aslan motifleri ile siisleme,
bunlarin siis ogeleri olmasindan degil, kentlerin kapilarin1 koruyan ve gelen tehlikeyi
Onleyen aslanlar, bir kuvvet ifadesi olarak kabul edildigi i¢indir. Aslanlarin koruyucu
kuvveti temsil etmesi bu ¢agda 6nem kazaniyor. Bu anlayista olan ve iizerinde boga ve
insan figiirii bulunan tastan yapilmis vazolar da bulunmustur. Figiirler kabin karnina
yiiksek kabartma bi¢ciminde islenmistir. Kaplarin {izerinde ki aslan, boga ve insanlar
yaninda, miihiirlerde de kegi, koyun ve ev hayvanlari Onemli bir yer tutarlar.
Miihiirlerde aslan da ara sira yer alir. Miihiirlerde aslan avi, avlanan aslan, mizrakla
vurulmus aslan, vahsi hayvan siiriileri, yaban kegileri, yaban domuzlari, antiloplar
goriiniirler. Elleri arkadan bagli, sirt listii yatirilmis esirlerin, muzaffer kumandanin
Oniinde perisan sekilde gosterildigi konularin ayrica 6nemli olan bir yeri vardir. Bu
konular, genellikle simetrik olarak anitsal bir anlatim i¢inde degerlendirilmislerdir

(Turani, 1997: 92).
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1.2.4. Ege Yunan Heykel Sanati

Yunan ve ege heykel sanatinin ¢ikis noktast Girit Adasidir. Bu sanat bilhassa, adi
masallara karisan Minos 'un hiikkiimdarligiyla yiikselmisti. Deniz ticaretinin etkisi ile
bugiinkii Yunanistan ve Anadolu'nun bati boliimiine yayilmistir. Ozellikle heykel
sanatinda ¢ok basarili olup heykel sanatiyla mimariyi birlestirip biiyiik basar1 elde
etmislerdir. Ege Yunan heykel sanati diger uygarliklarla (Misir, Hitit, Mezopotamya)
arasinda biiyiik farklar ve tsluplar goriilmektedir. Tabi ki bunun yaninda din olgusu ¢ok
onemlidir. Ozellikle tapinaklarda ve dini yapilarda mimari yapilar ve heykel sanati
onemli Olgliide gelisim gostermektedir. Yazinin basinda da belirttigimiz gibi Yunan
heykel sanatinin idealist bir yapiya sahip olmasi en 6nemli 6zelliklerinden biridir. Bu
ozelligin diger uygarliklarda olmamasmin sebebi ¢ok tanrili din ve Yunan din
felsefesine gore de, tanrilar insanlastirilmistir, dolayisiyla bir tanri ideal boyutlarda

olmalidir.

Gergek anlamda heykelde hareket olgusunu gérmeye basliyoruz. Yunan heykel
sanatinin diger 6zelligi ise govde, kollar, bas ve bacaklarin farkli yonlere bakmalaridir.
Bu 6zellige sahip oldugu i¢indir ki heykel sanatinda bir hareket doneminin basladigini
sahit oluyoruz. Tabi ki bu hareket kavrami klasik anlamda bir hareket olgusudur. Bu

uygarlikta gercekei calismalarda yapilmis en giizel hareket 6rneklerini gérmekteyiz.

(Pischel, 1981: 12-27, Bell, 2009: 62-76)
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Resim 10. Nike, (Zafer Tanrigasi) M.0.220- Resim 11. Laokon Grubu, M.O. 300-
190, Louvre Miizesi, Paris 230,Uffizi Galerisi, Floransa, Italya

1.2.5. Roma Heykel Sanat1

"

"Roma, Romulus " efsanesine gore, M.O. 753 yilinda kurulmus ve 753- 509
yillar1 arasi Etriisk hiikiimdarlari tarafindan yonetilmistir. Roma’nin Tarihi Cumhuriyet

ve imparatorluk olmak iizere iki kisma ayrilir.

Roma sanati, Yunan sanatiyla Etriisk sanatindan husule gelen bir sanattir. Roma,
Cumhuriyetin son yillarinda Akdeniz bolgesinin bir baskenti oldugu zamanlardan bu
yana Etriisk sanatindan ayri olarak kendine has bir imparatorluk sanati mahiyetini

iktisap etmistir.

Roma imparatorlugu uzun yillar boyunca kendine has bir sanat yapisina
kavusamamis ama, fetih ettikleri topraklardan getirtilen sanat eserleri ve heykellerin
etkisinde kalmiglardir. Ozellikle de Yunan heykel sanatindan etkilenmislerdir. "Roma
sanati, esas olarak Etriisk sanatina dayanir. Ama hizli bir bigimde Yunan tesirinde

kalmistir.
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Resim 12. Marcus Aurelius'un at iistiinde Resim13. Roma Imparatoru Antonius Pius'un
Kudiis’e girisi, 173-176, Capitoline Miizesi, Biistti Capitolino Miizesi, Roma
Roma

Bunun da sebebi, kolaylikla anlasilabilecegi gibi, dinden gelmektedir. Bilhassa
Miladi II. yiizyilda Yunanistan’in Roma’nin hakimiyetine girmesiyle, sayisizca heykel
Roma 'ya tagindi ve kolay taklit evresi baslamis oldu. Roma heykel sanat1 her ne kadar
da Etriisk heykel sanati1 ve Yunanistan'dan getirilen heykeller dolayr bu medeniyetlerin
heykel anlayisinin etkisi altinda kalsa da rélyef ve biist alanlarinda estetik, etkileyici ve
kalic1 eserler birakmislardir. Ozellikle rolyef alaninda kompozisyon denge, ve hareket
cok etkileyici bir bicimde islenmistir. Bu yiizden Roma heykel sanatinin en 6nemli
Ozelliklerinden biri de biist ¢aligmalaridir. (Resim12, 13) (Arseven, 1676. Eczacibasi
Sanal Ansiklopedisi,492. Giivemli,1960: 53)

1.2.6. Ortacag Avrupa Heykel Sanati

Ortacagi da kapsayan Gotik devri, iktidarlar ve papalik arasinda bir gii¢ gosterisi
olmustur. Krallar iktidarlarini giiglendirirken ayni zamanda manevi giice de hiikiim

etmek istiyorlardi. Ortagagin politik durumu saglam temellere oturtulmamisti.

Isa dncesi ve sonrasindaki ilk yiizyillarda durum budur. IS. V. Yiizyil sonunda
ise, kuzeydogudan gelen saldirilarla Roma devleti ¢okiise dogru gidiyordu. Bizans da,
Jiistinyen dénemi disinda zamanla kendi kabuguna gekilerek, sadece Istanbul ve cevresi

egemenligini altina alabilmisti. Kuzey ve Orta Avrupa'daki heniiz sehirlesmemis
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toplumlardan Normanlar, Germenler ve Vikingler, kendi boélgelerinden ¢ikip nehir

yollartyla glineye saldirmaya baslamislardir.

Yukaridaki metinde anlasildig1 tizere Ortagag da uyuyan bir Avrupa ve heniiz
dinle, uygarliklarla tanismamis bir Avrupa, sanat ve mimari alanlarinda heniiz yolun
basinda olan bir Avrupa s6z konusudur. Bu yiizden Roma, Yunan, Etriisk ve
Ortadogu’dan giden Hiristiyan din alimlerinin etkisinde kalmistir. Ortagag
Avrupa’sinda baslamakta olan bu uyanis arkasindan Ronesans't getirecektir. Gotik ve
Roman donemde o6zellikle mimariye agirlik verilmesi ve onemsenmesinden dolayi
heykel sanat1 gélgede kalmis ve pek yer verilmemistir. Heykeller genelde siitun 6niinde
stisleme amacli ve siitun bigiminde, dini yapilarda kullanilmistir. Bu yiizden heykellerin
¢ogu siitun seklindedir. Bu bakimdan statiktir. (Resim 14) Yapilan heykeller ruhsuz,
hareketsiz, estetikten yoksun bir vaziyettedir. Bunun en iyi 6rneklerini Giliney Fransa da
Amiens Katedrali (Cathedrale Notre-Dame d'Amiens) de goérmekteyiz. (Cumming,
2008: 70-85)

Resim 14.SiitunOniindeki Heykeller. 1220-1296, Amiens Katedrali, Fransa

Ronesans’in bilim ve sanat alanlarinin gelismesinde Gotik sanati yani heykel ve
resim, Onemli katkida bulunmustur. Gotik, manevi inancin sanatini verdigi halde,
insanin bi¢im tasvirinde doga faktoriinii ele almistir. Bu gozlem Onemsendigi igin
incelemeyi gerekli kilmistir. Karolyn sanatinin basinda, insan hareketlerinin
cizilmesinin doga etlidii ile kolaylasacagi Biiyiik hiikiimdar tarafindan agiklanmusti.

Ancak, XIV. yiizyildan itibaren insan etiidiiniin optik ifadesine, sanat¢ilar gittikce daha
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biiyiik bir azimle sarilmiglardi. Bu ilgiden dolay1 sonug olarak, antik sanatin eserlerini
anlamay1 kolay hale getirmis ve Antikite idealizmi, Ronesans’in amaci olmustu. Bu
yiizden, bliylik bir tezat olmakla birlikte, Gotik’in manevi diinyas1 iginde, sekiiler bir

sanatin esaslar1 hazirlanmisti (Turani, 1997: 245; Tansug, 1999: 89).

1.2.7. Ronesans Heykel Sanati

XV. ylizyilin ortalarinda sanat dinin etkisi altindan kurtulup idealist bir yapiya
gegmeye baslamistir. Bunu gergeklestirirken de antik Yunan sanatinda olan 6zgiir insan
tipi 6rnek alinmistir. Sanatcilar heykele kendi yorumlarini1 ve duygularim da katmistir.
Artik heykel de hareket ve ifade 6n plana ¢ikmaya baslamistir. Dini yapilardan
soyutlanip sivil yapilarda da yer edinmeye baslamistir. Sunu da bilmek lazim, Yunan
kiiltiiri ya da Hiristiyanlik dini Avrupa sanatinda her zaman yapilan sanatsal

calismalarin temelini olusturmustur.

Ronesans heykel sanatinin, Lorenzo Ghiberti (1378-1455) ile baglamis oldugu
kabul edilir. Aslinda Lorenzo Ghiberti kuyumculuk, rolyef ve mimarlikla ugragmistir.
Aslinda Lorenzo’yu sanat¢1 yapan Floransa Vaftizhanesi i¢in yaptigi cennet kapist adli
rolyef calismasidir. (Resim:16) Sanatci yaptigi calismada kutsal Kitaplardan Incil ve
Tevrat'tan 6rnekler almistir. Calismay1 bu denli 6nemli kilan kompozisyonda ki hareket

ve derinligin ¢ok iyi islenmesidir. (Olmez, Uysal, Y1lmaz,2006;86.)

Resim 15.”’Floransa Vaftishanesi Cennet Kapis1 ©* (1378-1455) Dell'opera del Duomo Miizesi.
Floransa, italya.
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Bu donemde heykeller mimari yapilardan kopmaya baslamistir. Artik heykel
mimarinin etkisi altindan ¢ikmis kendi alaninda hareket kabiliyetini bulmaya
baglamigtir. Sanatg1 heykele kendi yorumunu katmaya baslamigtir. Kayitlara gore ilk
kez bilimsel anlamda Filippo Brunelleschi'n kullanmis oldugu perspektifi bu déonemde
sanatcilarda ilham almasiyla resim, rolyef ve mimari ¢izimlerde kullanmaya
baslamiglardir. Ayrica sanatgilar eserlerine kendi duygu ve diisiincelerini katmustir.
Heykel sanatina yeni bir nefes ve tslup gelmis olup, artik kendi 6z benligine
kavusmustur. Ozgiinliigiinii ilan eden heykel sanati; anit heykel ve biistlerle, yapilarm
oniinde, caddeler ve meydanlar da yerlerini almistir. Her ne kadar din mitleri ve Antik
Yunan diisiince bi¢imini islese de heykellerde ki ifadeler, sanat¢iya aittir. Artik
heykelde estetik, hareket, konu ve ifade 6zgiirliigii 6n plandayd: (Resim 16. 17. 18)

Resim 16. Donatello, ’Davut Heykeli’* 1430-1440. Bargello Miizesi, Italya.

Hareket kazanmaya baslayan heykel zaman igerisinde hareketini gerek alan
hareketiyle gerek obje hareketiyle giincelligini ve duyarliligini korumustur. Heykel
sanatt; Ronesans donemindeki meshur ve altin ¢agini bagska donemde hi¢ bu kadar 6n

planda yasamamustir.

(Resim 17, 18) Michelangelo’nun eserlerinden olan Pieta ve Musa heykelleri tam
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anlamiyla hareket ve anlatim abidesidir. Ozellikle figiiratif anlamda hareket, yatay-
dikey, golge, 151k, betimleme, kompozisyon ve figiirdeki derinlikler kumas kivrimlar
birer hareket harikasidir. insanlik tarihinde bu giine kadar gériilmemis bir hareket ve
betimleme saheseridir. Bundan sonraki donemlerde de bu aksiyon ve devinimi

gormekteyiz. (Beksag, 2000:22)

Resim 17. Michelangelo, Musa, 1513-1515, Resim 18. Michelangelo, Pieta, 1498- 1499,
San Pietro Kilisesi Roma Italya Basilica di San Pietro, Vatikan, Roma, Italya

1.2.8. Barok Heykel Sanati

Barok sanati, hayal ile gergegin birlestigi bir sentezdir. Bu bakimdan, ressamlar
gibi heykelciler de dogay: analiz edip 6grendiler; ancak ona hayallerindeki duygusal

anlami verdiler. Bu hayal ve gergek, barok heykelinin iislubunu da belirler.

Barok heykelin Italya’da ki en onemli heykeltirasi Lorenzo Bernini (1598-
1680) dir. Italyan Barok mimarisindeki eserleriyle tanidigimiz bu sanatg1, Daphne” ve
“Apollo (1616-1625) adli eserinde, (Resim 19) gozleme dayanan viicutlarin hayali
hareketlerini kompoze etmistir. Yapraklar, Daphne’nin sag¢lar1 haline gelen taflan dali ve
yapraklari, hareketin uyumlu ritmine uyarak yukariya dogru savrulmaktadir. Viicutlar
teskil eden mermerin parlatilmasi, zarif fakat anlamsiz hareketler, diyagonal diizenleyici

kompozisyonu olustururlar. Anatomi ve kumaslar ilk defa ¢ok pargacilik gosterir.
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Michelangelo’nun fikrine gore heykel, dagdan asagi yuvarlanan bir torsodan kalan
seydir. Ve boyle bir yuvarlanmada heykel biitiiniine zarar gelmemelidir. Dikkat edilirse,
bu barok heykelde bdyle bir sey sdylemek zordur ve Bernini’nin anlayisi, Ronesans’tan

ne denli uzaklasildigini gosterir (Turani, 1997:442; Tansug, 1999: 180).

Resim 19. Bernini Apollo ve Daphne (1616-1625) Borghese Galerisi, Roma, Italya.

Bernini eserini Kilisenin emrine verdi. Ancak o da tasi maddelestirdi. “Evliya
Theresa’nin Vecd Iginde Kalis1” (1644-47) adli eserinde, (Resim20) kadin, bulutlardan
bir yer iizerine oturtulmus ve dalgalanan elbise y1gini i¢inden yalniz 6rtiilii bast ¢cikmis
gibidir. Bir ¢ocuk melek, elinde altindan bir okla diz ¢oker gibi ayakta durmustur. Bu
eserin konusu, 1515-1581 yillarinda yasamis Theresa adli bir ispanyol dindar kadind1 ve
gene evliya addedilmis olan Ignatius’un dostu idi. Theresa, riiyasinda, elinde altindan
bir ok bulunan ¢ok giizel bir melek gordiigiinii ve bu melegin, oku kalbinin ortasina
sokup vurdugunu ve sonra bagirsaklarina kadar soktugunu, sonra oku tekrar ¢ikardigimni
ve kendini Tanr1 atesi ile sanki yaktigin1 yaziyor. Konu bu dini hikdyeden ¢ikmusti.
Bernini konuyu islemis, goriilebilir hale getirmisti. Bu hikaye, 6biir diinya ve bu diinya
arasinda efsanevi bir kopri gibi kabul edilmisti. Bernini’nin yonttugu papalik doktoru

Fonseca, diinyevi bir gozlemle, Obiir diinyaya kendini adamig bir insan olarak
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gosterilmistir. XIV. Louis’nin heykeli de, gercekei, fakat idealize edilmis bir yiizli bize
verir (Resim 21).

Resim 20. Bernini Azize Teresa'nin Vecdi. Resim 21. Bernini. Louis'nin mermer biistii
1647-1652 Santa Maria della Vittoria 1665, Versailles Sarayi. Versay, Fransa
Kilisesi. Roma, Italya.

Yiiksek Italyan Barogunda, Bernini disinda onemli bir sanat¢i goriilmez.
Felemenk’te Frangois Duquesnoy (1594-1643), Ispirya’da Alonso Cano (1601-1667),
Almanya’da Andreas Schliiter heykelci olarak tamamen kilise emrinde eserler verdiler.
Asag1 Bavyera’da da insan anatomisini, kumas kivrimlarini 6grenmis bir¢ok vasat
heykelci, kilise ve saraylar i¢in bir yigin heykel imal etmislerdir. Ancak bunlar yaratict

olmadilar ve yeni bir sey getirmediler (Turani, 1997:447; Tansug, 1999: 181).

1.2.9. Neo-Klasizim Heykel Sanati

Yeni Klasikgilik olarak da bilinen neoklasizm, 18. Yiizyilin son donemin de barok
ve rokoko sanatinin ¢ok yogun siislemeciligine ve yapayligina karsin ortaya ¢ikan ve
sadeligi simgeleyen bir sanat akimidir. (Resim 04.58). Oncelikle Italya’da, sonra da
Avrupa iilkeleri ve Almanya’da gelismistir ve etkisi 19. yilizyilda da stirmiistiir. Bu
akimda eski Yunan ve Roma sanatlarinin yeniden canlanmasi, eski sanata duyulan

beklentiyi de beraberinde getirmistir. Ozellikle Pompei, Herculaneum ve Paestum
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kentlerinde ortaya c¢ikarilan sanat eserleri Avrupa’da yeniden ilgi ve hayranlik

uyandirmistir.

Agirbasliligin ve zarifligin 6n planda tutuldugu neoklasik heykel Eski Cag Yunan
heykellerin den yola ¢ikilarak yapilmistir. Malzeme olarak beyaz mermerin kullanildigi
heykellerde, antik cagdan etkilenilerek figiirlerin agirbasli, durgun ve dogal

davraniglarda verilmesine dikkat edilmistir.

Resim 22. Antonio Canova, 1757. Cupido ve Psykhe, Louvre Miizesi, Paris, Fransa

Bu dénemde 6nemli isimlerinden birisi olan, Italyan heykeltiras Canova, tas
ustas1 biiyiikbabasi tarafindan yetistirilmistir. Barok heykelden neo klasizm ‘e gegis
stirecini ilk baslatan ve bu 6zelliginden dolay1 kendisinden sonrakilere 6rnek olan bir
sanat¢idir. Paolina Borghese heykelinde viicut hatlarini durgun ve sakin g¢izgilerle
yansitarak antik tanriga heykellerinde goriilen safligi ve dogalligi yakalamistir. (Resim
22) Sanatginin diger 6nemli ¢alismalar1 arasinda “Orpheus ve Eurydike”, “Daidalos ve
Ikaros”, “Déviis¢ii”, “Dans¢1 Kiz”, “Uc Giizeller”, “Cupido ve Psykhe” (Resim 04.61)
yer almaktadir. Gotfried Schadow, Carl Gotthard Langhans, Bertel Thorwaldsen, John
Flaxman, Francois Chalgrin Neoklasik tarzda eser veren baslica heykeltiraglardir. (Ozer,
2012: 48).
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1.2.10. Romantizm ve Realizm’de Heykel Sanati

Ronesans'ta zirvede olan heykel sanati Rokoko ve Barok’ta da ayni1 performansi
gostermistir. Tabiki Rokoko siislemeciliginden sonra heykel sanati biraz kendi
kabuguna c¢ekilmeye baslamistir. Neo- klasizm doneminine geldigimizde ozelligini
kaybetmeye baglamistir. Oysa Resim sanati farkli gelismeler gostermistir. Resim
sanatina deger verilmistir. Ama Sadece deger verilmekle kalmamis Resim sanati
Ozgiirliigiine kavusturulmustur. Bu durumun etkisi altinda kalan heykel sanat1 kendine
bi yer edinememistir. Neo-klasizm donemi etkisinde baslayan bu durum, Romantizm
doneminde daha da yogunlagmistir. Romantizm donemindeki bu durgunluk aslinda

modern heykel sanat akiminin bir habercisidir.

19. Yiizyildaki sanat akimimin ilki olan Romantizm, siiphesiz biiyiik 6nem tasir.
Daha sonra dogacak olan baska sanat akimlarinin ugrasacagi en biiyiikk problem olan
ben ile ¢evrenin karsithigl, 6zneyle nesnenin ayrilmasi, onunla baglar. Romantizmdeki
bu derin durgunluk ve suskunluk yukaridaki metinden de anlasilacagi iizere daha sonra
gorecegimiz o miithis Rodin patlamasini getirecektir. Rodin’le beraber artik heykelde
gercek anlamda mekan ve figiir hareketliligi baslayacaktir. Romantizm: kusaklar
boyunca, sanat tarihinin pek az bdliimiiniin Romantik ¢ag heykeli kadar uzmanlar
tarafinda degeri bilinmemis ve yiiziistii birakilmistir. Heykel sanati yillarca, ¢ok iyi
durumlarda da teknik ve estetik acidan ilgi odag: yapilarak, donuk bir dekoratif tasarim
ile duygusallik dolu bayagi begeni arasina yerlestirildi. (Claudon,1988:113.
Pischel,1981:582)

Biiyiik tarihi konular1 efsaneleri isleyen nice bronz ya da mermer heykel gruplart,
Londra, Paris ve Viyana ’daki uluslararasi sergi salonlarinda ve farkli estetik akimlarin
miithis sergilerinde olay yaratan nice al¢i heykel miizelerin depolarina gomiildii.
Canova, Sergel, ve Thorvaldsen her ne kadar Neo-klasizm iginde yer alsalar da
Romantizm doneminde de varliklarim siirdiirmiislerdir. Bunlarin disinda 6zellikle
Schelling'in felsefesinden, goriisiinden etkilenen ve tepki uyandiran sanatgilarda
olmustur. Bunlarin basinda Frangois Rude gelmektedir. Rude benlik duygusunu,
Napolyon Bonaparfin "Oliimsiizliige Uyanan Napolyon" heykelinde gdmlekteyiz

(Resim23). Yine bu donem heykel sanatgilarindan Lorenzo Bartolini'den de
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bahsedebiliriz. Bartolini'de Rude gibi, Napolyon hayranlig: ile bilinir, Bartolini'nin en

onemli eserlerinden biri de "Tanriya Inang”’ galismasidir. (Resim24).

Romantizm sanatcilarin sehirlesmenin, siyasallasmanin ve pozitif bilimin 6ne
ciktig1 bir donemdir ki akabinde Realizmin baglamasina sebep ve onciiliik etmistir.
Insanligin, bilimin, sanatin ve sosyal yapmnin o giine kadar hi¢ gerceklesmedigi bir
degisim evresine girmektedir. Bu durum akabinde ister istemez heykel sanat1 da koklii

bir degisime girmistir (Frangois,1988:138)

e

Resim 23. Frongais Rude, "Oliimsiizliige Uzanan Resim 24. Lorenzo Bartolini:
Napolyon"1845 Rude Miizesi, Dijon, Fransa. "Tanriya inang" 1833 Poldi Pezzoli
Ev Miizesi. Milano, italya.

Realizm: Gergekgilik Realizm de denir. Yasanan mekan ve zaman iginde
duyularla bilingle algilananlarin nesnel agidan anlatimi edebiyat ve plastik sanatlarda
"Gergekgilik™ olarak adlandirilir. Realizim kavramu isliip ve konu bakimindan yagami
ve tabiati goriildiigii gibi yansitan sanat akimidir. Her sanat akimi déneminde oldugu
gibi bu dénemde de bir 6nceki doneme ya da akima tepki olarak farkli bir bakis ve
goriis acist getirilmistir. Bu farli agilar Romantizm sonrasinda Realizmi dogurmustur.
Realizm gercekten sanatta devrimin temelidir. Avrupa'da hizli bir sekilde gelisen
sanayilesme; is¢i siif, sosyal yapi, makinelesme, sehirlesme gibi durumlar ortaya
cikarmistir. Iste bu faktorlerin bir arada olmasi sanat iizerinde ¢ok biiyiik bir etki

dogurmustur. Edebiyat miizik ve plastik sanatlarda yogun bir degisim baslamistir. Bu
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degisimden tabiki plastik sanatlarda nasibini almigtir. Akademik kanun ve gelenekler
heykel sanatinda agirligini korumus ve Realizm 'in getirmis oldugu yenilenmeyi bu
sanat kolu pek benimsiyememistir. Buna ragmen Courbet, Millet ve ardillarinin
vizyonunu izleyen bazi heykeltiraslar esin kaynaklarmi modern hayatta aramislardir.
Ozellikle de resim sanat dalinda Gustave Courbet realizmin 6ncii ismi olmustur.
(Inanakur: 1997:62. Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997:1,298)

1.2.11. Emperyonist Heykel Sanati

Cagdas sanat akimlar1 sanat diinyasinin yenilenme hareketi i¢in 6nemli bir nitelige
sahiptir. Bu yenilenme siireci sanat diinyasinda kimine gore bir degisim kimine gore
yeni bir Ronesans kimine gore de bir devrim niteligindedir. Nasil bir boyutta olursa
olsun sanat diinyasina ¢agdas sanat akimlari yeni bir devir ve sayfa agmistir. Bu devrin
olusumunda 6zellikle yirminci yilizyilin baslangicinda olan akimlar etkili olmustur. Bu
sanat akimlardan biri de Empresyonizm’dir (izlenimcilik). Empresyonizm sanatini
onemli kilan unsur sanat diinyasina yeni sayfalar ve modeller olusturmasidir. Ayrica
modern sanat diinyasinda ayri oneme sahiptir. Kendisinden sonra tiireyen akimlarla
olumsuz ya da olumlu bir sekilde etkilesim icersinde olan Empresyonizm, ondan sonra
gelen sanat akimlarimi pesinden siiriiklemistir. Akimin ¢evresine etkileri farkl
zamanlarda ve boyutlarda devam etmistir. Farkli kiiltiirlerde 6zgiin tepkiler olusurken

farkli zamanlarda da ¢esitli yorumlar ortaya ¢ikmistir denebilir.

Empresyonizm ismi, Claude Monet’in“Izlenim, Giindogumu” adli eserinden
kaynaklanir. Eserin gergek adi “Empression, Sunrise”’dir. Eser Tiirk¢e olarak Giin
Dogumu, Izlenim, Dogan Giines gibi isimlerle anilmaktadir. Bu sézciik zaman igersince
sergilenen resimler i¢in kullanilmaya baslandi. Bu isimlendirme sonrasinda
“empresyon” sozcligii biitiin sanat diinyasmnin giindemine girmis oldu. Sergideki
sanatgilarin ortaya koydugu yeni sanat gorisleri bile bu kelime ile telaffuz edilir oldu.
Hatta bu kelime o donemin genel anlamda kiiltiiriinii belirleyici nitelikte genel bir
kavram haline donistii. Boylelikle Empresyonizm ismi sanat diinyasinin bilincine ve
merkezine yerlesmeye bagladi. Bu gelismeler sonucunda akimin ismi tamamen bir

rastlanti1 sonucu ortaya ¢ikmistir denebilir. (Bazin, 1998:59-62)
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Resim 25. Edgar Degas: *’14 Yasindaki Resim 26. Auguste Rodin:’” L’Homme au nez
Kiigiik Dansg1’’ 1881, Ulusal Sanat Galerisi, cassé’’ 1864, Rodin Miizesi, Paris, Fransa
Washington, Amerika.

Empresyonist sanat¢ilarin bazilar1 heykelle de ilgilendiler. Empresyonist resim
sanat¢ilarindan 6zellikle Renoir ve Degas heykel sanatiyla da ilgilenmis, 6zellikle bu
alanda eser vermislerdir.” Degas’in 14 yasindaki Kiigiik Dans¢i, Renoir’in karisinin
biistii, Rodin’in “Kirtk Burunlu Adam” adli eserleri 6rnek gosterilebilir (Resim 25,26).
Antmen’e (2008) gore; Heykel sanatinin Empresyonizmin {izerindeki yansimalarinin
izini siirmek, c¢ok giigtiir. Ana temast ve konusu renk ve anlik 151k degisimleri
oldugundan dolay: heykeltiraglarin ilgisini pek fazla ¢ekmemis olan Empresyonizm
akimi1 dahilinde resim sanatinin yani sira heykel de yapan Degas ve Renoir gibi
sanat¢ilardan da soz edilebilir. Ancak Empresyonist sanat akimi diisiincesinin
heykeldeki hakkini veren &rnek sanatci olarak Italyan sanatgt Medardo Rosso’dan soz
edilebilir. Genelde ufak boyutlarda seffaf balmumuyla alg1 iizerine ¢alisan Rosso’nun
151k oyunlarin1 gézeten heykelleri, tipki Empresyonistler gibi gilindelik yasam bi¢imini
ve siradan insanlar1 konu alir. Rosso’nun heykellerinde kullandigi seffaf balmumu,
Empresyonistlerin resimde uyguladiklari gibi titresimli bir yiizey elde etmesine yol agar.
Medardo Rosso kendi doneminin geleneksel heykel sanati anlayisiyla karst karsiya
getirildiginde Ozgiin bir sanat¢ct olarak dikkat ¢eken 19. yiizyilin en ilging

heykeltiraglarindan biri olarak nitelendirilmistir. Yukaridaki bahsedilenlerin disinda
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bazi1 agiklamalarda da sdyle siralanabilir: Empresyonistler sanat hakkinda stirekli elestiri
ve tartisma ortami olusturdular, genellikle iki- ti¢ kisilik ekipler halinde ¢alistilar,

eserlerinin sunumuna biiyilk 6nem verip ve atélye gemide resim yapma gelenegi
kurdular (Hauser, 2006: 470).
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IKiNCi BOLUM

20. YUZYIL SONRASI HEYKEL SANATI

2.1. EKSPERYONIST HEYKEL

Heykelin resimden daha yavas gelisim gostermesinin nedenleri, talebin azlig1 ve
heykel maliyet fiyatlarinin fazla olmasi gibi ekonomik nedenlerdir. Ekonomik
problemler heykeltiraglar ve heykel sanati etkilenmis, ayni zamanda bir eseri
tamamlamalari i¢in gerek duyduklar1 zaman, ekonomik zorluklar nedeniyle kisitlanarak,
verimlilikleri azalip gelismesi engellenmistir. Heykel sanatinin toplumla biitiinlesmesi
sorunu, ancak Rus Devrimi ve hemen ardindan Almanya'da 1918 Ekim Devrimi ile
tekrar canlanmisti. Kasim Grubu'nu olusturan Alinan heykelcileri (Hoetger, Emy
Roeder, Garbe, Max Krause, Milly Steger, Belling ve Matare) de 6zellikle bu sorunun

lizerine egildiler.

Resim. 27. ERNST BARLAC “’Fliit¢ii’” 1936. Lehmbruck Miizesi, Duisburk, Almanya

Sanat piyasasinda heykelcilerin oynadiklar1 roliin etkinligini yitirmeye yiiz
tutmasinin gercek nedenini, Ekspresyonizmin heykeli etkilemesinin yetersiz oldugunda

mi1 aramak gerekir? Nesnel bir gergek: Oteki iilkelerde oldugu kadar, Almanya'da da
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Ekspresyonizme ilgi duydugunu ileri siiren yontucularin sayica ¢ok az olusu ve gergek

Ekspresyonist heykelcilerin ender bulunmasidir.

Ekspresyonizmin Almanya'da etkili bir giic oldugu donemde, heykelin resmin
gecirdigine benzer bir karisiklik donemini yasayip, yine ayni sekilde dogayi taklit
etmeyi kabul etmemesine ragmen, Ekspresyonist heykellerin ender olmasi sasirticidir.
Ortaya, Archipenko, Brancusi, Epstein, Nadelmann ve Duchamp-Villon gibi biiyiik
sanatgilar ¢ikiyordu; ama kesin konusmak gerekirse, bunlarin  higbirinin
Ekspresyonizmle bir baglantisi yoktu. Bu donemde Almanya'da yasayan sanatcilar
grubundan, uluslararasi iine kavusan higbir sanat¢i ortaya ¢ikmamisti. Ancak Barlach,
Lehmbruck ve Freundlich -gibi, sanatcilar toplumda genis bir izleyici tarafindan
tanindilar (Resim 27) Gergekte, Gteki sanat tiirlerinde oldugu gibi, heykel alaninda da

Ekspresyonizm, sinirlar1 agisindan kesin olmayan bir terimdir.

Ekspresyonizm, ya zamanin genel olgusunun iiriinii olarak bilinir, ki bu durumda
Picasso'dan Archipenko'ya ve Arp' dan Henry Moore'a degin biitiin modern sanat
akimlari onun bir bolimiinii olustururlar veya kendini diger akimlardan ayri tutan
belirgin ozelliklere sahip olarak goriiliir. Bu egilimlerden ilki Almanya'da etkisini
sirdiirmiistiir: Bu terim aslinda kakunlarin sorguya c¢ekilmesi anlamima gelirdi ve belli
ki bundan dolay1r heykelin Ekspresyonizmden ¢ok seyler almasini etkisi oldu. Bugiin
diinyadaki neredeyse tiim sanat elestirmenlerince kabul goriilen bu tanim, sanat¢inin
icinden gelen tasarim ve yaratma gereksinimi ve heykelin bir plastik sanat olgusu olarak
ortaya ¢ikardigi kosuldan kaynaklanan bir ¢arpitma ile (Kiibizm buna bir drnektir); bir
i¢c atilimla (elan) gelen, bir anda yaratici islem olarak disa vurulmus diirtii sonucunda
olusan garpitma arasindaki ayrimi bulur. Eger Almanya'da bir karisiklik varsa, bunun
nedeni bu iki egilimin birlikte ortaya ¢ikmis olmasidir. Her iki egilim de aslinda o
donemde sanata egemen olan Adolf von Hildebrandt ve onun takipgilerin Klasisizm
kanunlarina karsi bir tepkiydi. Sanat¢ilarin bir boliimiide, Klasik heykel bigimlerini ele
alarak, bu sekilde u¢ noktalara dogru ¢ekistirdiler, Bunun sonucunda bazen bir tiir
siddetli maniyerizme doniistli, ya da Afrika yontu sanatina Oykiindiiler (6rnegin, Die
Briicke iiyeleri gibi). Otekiler ise Archipenko 6rnekligini izleyerek, heykel sanatina
tamamen 6zerk bir anlatim bi¢imi bagislamak istediler. Birinci grupta ise yalniz Barlach
ve Lehmbruck'dan séz edilmeye deger. ikinci grupta da William Wauer ve Oswald

Herzog yaninda Belling'in adi sivrilmistir; Ama daha sonra Belling soyut sanata
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yonelecektir. Bu iki egilimi de kapsayan onemli bir bulgu da vardir: Heykel sanatina
i¢sel bilingli bir hareket agilanmistir. Heykel sadece kendine 6zgii bir ritim ve enerji
kazanmustir. Iste bu sanat dalinda artik ritim ve hareket egemen olacaktir. 1910 yilinda
sayisizca dansdz figiirii tasarlamis ve tiretmis olan Rodin'in kigkirtmalariyla, bir yandan
Archipenko, diger yandan Garbe, Belling ve Wauer gibi heykeltiraslar 6zellikle dans
etme temasini islediler. Bazilari i¢in heykel igsel bir ritim donemi gegiriyordu; 6tekiler
icin de devinime ulasa bilme c¢abalari, formlar1 soyutlama noktasina gelinceye degin
sadelestirmeye yoneltiyordu. Bu denli gosterissizligine karsin, Ekspresyonizmin, heykel
dalinda da Almanya'nin modernizmle uyusup anlasmasini sagladigini kabul etmek
gerekir. Almanya Ekspresyonizm dolayisiyla ylizyilin en biiyiik heykelcilerini
kazanmigtir: Barlach ve Lehmbruck. Bu sanat¢ilarin ayrica yansittiklar1 Ekspresyonizm
havasi, kuskusuz onlarin basarisini  kolaylastirmistir. Bdylelikle bu alanda da
Ekspresyonizm, ne kadar kiigiik ¢apta olsada, yapici bir giigtii. Kisacasi, Almanya'da
baska hi¢bir akim heykelcilikte boylesine olaganiistii bir canlanmanin temeli olmamusti.
Daha once soyledigim gibi, genelde bir {islup olarak Ekspresyonizm heykel sanatini
Almanya disinda pek az etkilemistir. Yine de Ekspresyonizm akimina katkilar
bakimindan Almanya disindaki birkag¢ sanat¢i adinin iizerinde durulmaya deger. 1913'de
Antwerp'te ozan van Osayen'in onuruna granit iizerine yaptigi mezar tasiyla Belgika'li
Oscar Jespers (1887-1970); oliim saplantist ve siirekli kiyamet giinii korkular1 asilayan
yapitlartyla Gerrnaine Richier; 1930'1arda kendini Kiibizmden kurtararak, akimin 6ziinii
yeni bir yogunlukla anlatmaya caligan Zadkine (1890-1967) ve sarmal kivrilmis
bi¢imlerden olusan kdk demetleriyle Etienne-Martin, bu sanatgilar arasinda sayilabilir.
Aynca Italyan Alfio Castelli. Amerikali S. Brandan Kearl ve Rus Neizvestny gibi
sanatg¢ilari da unutmamak gerekir. (Richard, 1999:109-112)

2.2. FOVIST HEYKEL

“Bir tabloyu seyrederken onun neyi anlatmak istedigini unutmak gerekir” diyen
Matisse, 1905°te daha meshur olmamis birkag¢ ressam ile Paris’te Sonbahar Salonu’nda
resimlerini sergiliyorlardi. Bu resimlerdeki 6zellik, ¢izgileri ve kendi renkleri ile biitiin
kurallara aykir1 idiler ve empresyonist zamanda yeniliklere daha alismamis olan toplum,

bu tarz1 ve tislubu barbarlik ve terbiyesiz olaylar olarak goriiyordu.
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Bu sergide XV.’yy. Italyan heykel iislubuna uygun olarak yapilmis Matisse’nin
kole adli bronz figiirii cok begenen ve hayran kalan sanat elestiricisi Vauxcelles, 0
donemde daha meshur olmamis ressamlarin eserlerine sdyle yan yan bakmus:
“Donatello on milieu des Fauves” (Donatello vahsilerin ortasinda) diye hitap etmisti.
Bundan dolay1 da bu akim “Fauvisme” (vahsilik, yabanillik) ismiyle taninmisti. (Resim
28)

Bu tepki uyandiran resim, Henri Matisse’in “Luxe, calme et vo- lupte” adl1 boya-
resmi idi. O siralarda ressam, otuz bes yasinda bulunuyordu. Kagici izlenimlerin
hoyratea ¢izilisi ile, heyecanini toparlamaya c¢aba gosteriyordu. Kendine yol gosterenler

Cezanne, Gauguin ve Van Gogh idiler.

Matisse, Fovlarin tistadi sayiliyor ve bunlara Vlaminck, Derain, Marquet, Dufy,

Friesz, Van Dongen, Manguin, Puy ve gen¢ Braque katiliyordu.

Resim 28. Henri Matisse, “Kole”, 1900-1904, Bronz. Louvre Miizesi, Paris, Fransa
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Fovlar kendilerini benzetmeden (Derain) uzak tutuyorlar ve eserlerini, taklitten ve
Oznel baglarindan kurtariyorlardi. Fovlar goz yanilmalarina, perspektife, siyah beyaza
ve derinlige (trompe 1’ocil) karsiydilar. Resimlerinin 6geleri: Yiizeysel, kontur ve renk,
ozellikle de renkler idi. Renkler fovlar i¢in canli lokumlariydilar, fovlar resme direkt

renk ile bagliyordular.

Boya sanatinin higbir alan1 yoktur ki, Hofer ugragsmamis olsun. Natlirmort, peyzaj
disinda portre, ¢iplak ve kompozisyonlar da boyadi. Samimiyet ve Saflik ile soyut ve
karikatiirlestirme ise onun eserinde yan yan yanaydi. Resimleri her ne kadar alisilmisin
disinda ise de ¢ogunlukla katiliga ve sertlestirilmis bir renk mimarisi ve konturlarin
koseli olusu, Fov tslubunu digerlerinden ayirt ediyordu. (Turani, 1997:566; Tansug,
1999: 242).

2.3. KUBIST HEYKEL

Kubist heykel, devrimci ve deneysel olarak nitelendirilir. Figiire bagl geleneksel
yapt modern heykel sanatina dair biitiin gelismelerin merkez noktast olmus ve
Avrupay’la Amerika’da etkin olarak kendini hissettirmistir.20.ylizy1l ressam ve
heykeltiraglar1 arasinda Matisse, biitiin yasami boyunca insan figiirlinii betimlerken,
ilkel denilebilecek aga¢ yontuyla Picasso natiiralist betimlemelerini terk etmistir.
Picasso’nun etkisi altinda kaldig1 Antik Yunan, Afrika ve Ispanyol heykel sanatmin

izlerini kullanmustir.

Resim 29. Raymond Duchamp-Villon, 'At', 1914, Houston Giizel Sanatlar Miizesi, Teksas
Amerika
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Andre Derain’in blok kayadan yontulmus ‘Comelen Adam’isimli heykeli Kiibist
heykelin ilk orneklerindendir. Edgar Degas, Paul, Gaugin, Matisse, Picasso, Dreain
geleneksel anlayistaki heykel sanatinin figiirarif egilimine yeni ve sira dis1 yaklasimlar
getirmislerdir. Duchamp-Villon, Henri Laurens, Jacques Lipchitz ve Alexander
Archipenko kiibist heykel sanatgilaridir. Duchamp-Villon’un At Heykeli kiibist
heykeltiragligin en giizel en anlamli 6rnegidir. Eserin bir hayvan-makine gibi tasarlanip
formlagtirildig goriilmektedir. (Turani, 1997: 588; Tansug, 1999: 244-245).

Resim 30: Jacques Lipchitz, “Yikanan”, 1917, Foundation Barnes Vakfi, Amerika

Bu donemde heykeltiragligin mermer, tas, aga¢ ve bronz gibi geleneksel olan
temel malzemelerine cam ve plastik gibi ¢esitli madenler, eklenmis ve hatta bu
malzemeler oncelikli olup Onemsenmistir. (Resim 30). Kiibist heykel sanatgilar
kullanmis olduklar1 malzemenin dogasini belirtmek i¢in figiiratif formlar1 olabildigi
olgiit de degistirme, yapisal olusumu ortaya koyma yolunu tutmuslardir. Baz1 sanatgilar
endiistrinin sanata olan etkisi iizerine degerlendirme ve incelemeye énem vermislerdir.
Cam, plastik maddeler ve madenler o6zellikle bu sanatgilarin - kullandiklart
malzemeleridir. Kiibist heykelde formlar, aslinda dogadan alindig igin soyut degil de
keskinlestirilmis, par¢alanmig formlardir. Soyut denilemeyebilir ama daha sonra
olusacak soyut heykelin temel tasidir. Picosso'nun da farkinda oldugu gibi kiibizmin
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pargalayict anlamin iclincii boyuta gecirildigi i¢in pek az anlami kalmistir. Ciinki
kiibizm, hacmi pargalara ayirip farkli agilardan gosteren bir sanatti. Bunu da tabi ki
heykelde uygulamak olduk¢a zordu. Nedeni ise heykelin zaten ii¢ boyutlu formlar
olmastydi. Bundan dolay1 kiibizm heykel sanatin1 ancak formlarin keskinlestirilmesi,

koselerin artmasi, yilizeylerin pargalanmasi seklinde etkiledi. (Lipchitz: 1972: 77)

2.4. FUTURUST HEYKEL SANATI

Fiitiirizm’in temelleri, Nietzsche’nin “der immoralische Ubermensch” (ahlaksiz
{istiin insan)ine “der Wille zur Macht” (Iktidar hakkindaki irade)’a, “Lebe gefahrlich”
(Tehlikeli yasa) sozline, Bergson’un zaman anlayisi ile “elan Ce- oges Sorel’in “zorlu
giiclin teorisi” ve vital’a (yasamli atilim) “action directe”r6 dayaniyordu. Esasen
Nietzsche, Sorel veBergson’un bu diisiince bigimleri, emperyalist Mussolini fagizmi
kendine prensip edinmesinden, Fiitiirizm Fagist Partisi’nin sanati olarak da ilan
edilmisti.

Fiitlirizmin parti sanati olarak kabul edilmesinden dolayi, Avrupa igin bu sanat
anlayigt Onemini yitirmisti. Avrupa’nin taninmig sanat tarihgileri, icinde bu genel

diisiince benimsenmisti.

Resim 31. Umberto Boccioni, Mekanda Tek Form Stirekliligi, 1913, (Novecento Miizesi, Milan,
Italya)
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Fitiirist stil heykelin en anlamli ve en giizel eserlerinden biri Boccio’nin ‘“Mekan
da Tek Form Siirekliligi’ eseridir. (Resim.31) Eserde form birgok planlara ayrilmis ve
tim figlir helezonumsu kivrilan bir yapiya doniistiiriilmiistir. Bu olusum heykele
karsidan bakilinca daha belirgin sekilde goriilmektedir. Boylece kitle agirligi giderilmis,
bir hiz ve enerji algis1 yaratilmistir. (Turani, 1997: 600-601; Tansug, 1999: 246).

Hareket halinde olan nesnelerin 1sikve dinamizmini yansitabilme ¢abasi,
resimlerinde oldugu kadar heykelleriyle de dikkat ¢eken Umberto Boccioni’nin
“Boslukta Ilerleyen Siireklilik Bigimleri” (1913) ve “Insan Dinamizminin Sentezi”
(1913) ve gibi eserleri, Fitiirist heykel sanatinin baslica 6rnekleri arasinda yer alir.
Boccioni’ nin, bir hareket anin1 es zamanlilikta yine de betimlemeci bir tarzda ele alan
bu tip heykellerinin yani sira 1914-15 yillarinda daha soyut bir gériintime sahip olan,
ayrica bakir, ahsap, demir ve atik malzemelerle kurgulayip gergeklestirdigi “Dort Nala
At ve Evin Dinamizmi” gibi eserleride bulunmaktadir. 1912’de kaleme aldigi “Fiitiirist
Heykel sanati Teknik Manifestosu”nda antik Roma ve Yunan gelenekselciligine ve
Ronesans sanatina baskaldiran Boccioni, heykel sanatinin sadece bronz ve tas gibi
malzemelerle sinirli olmamasim elestirmis, karton, cam, demir, ahsap, beton, bez, at
tiyi, deri, elektrik, ayna, 1sik gibi 6gelerin yer almasi gereken zengin bir malzeme
secenegi Oonermistir. Heykele dinamik hareket kazanmaktan bahs eden Boccioni’nin bu
manifestosunu, heykel sanatinin da gelecek kuramlara yon vermesini okumak

miimkiindiir (Metiner, 2014: 96).

2.5. DADAIST HEYKEL SANATI

Dada hareketi ¢oktan igi bosalmis, sahte itibarilige, omriinii artitk doldurmus
kanilara karsi, entelektiiel bir bagkaldir1 ve savas idi. Ama dada akimi, estetik ve kalite
kavramindan yoksun oldugu i¢in, savasini paradokslar, metaforlar, blofler ve esprilerle
kuvvetlendirmek istiyordu. Dadaizm’in anlamu, estetik, kudret, 6liimsiizliik degeri degil;

stiphecilik, boykot, kars1 ¢ikis ve 6z benligin kurtulmasi idi.

Dada hareketi, 1915 ile 1922 tarihleri arasinda siiren ve siirrealizmden daha yash
bir sanat akimdir. Kiibizmden “kagit yapma” kuralim1 alan Dadaizm, Paris, Ziirih ve
New York’ta ayni anda baglamisti. 9 Subat 1916’da Hugo Ball, Hans Arp (her ikisi de

Alman), Romanyal1 Tristar1 Tzara ve Marcell Janko eski Ziirih’in meydaninda “Cabaret
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Voltaire”i kurdular. Agtiklart bu savasa “Dada” ismini verdiler. Bu ismi, Richard
Huelsenbeck ve Hugo Ball Fransizca bir sozciikten alinti yaptilar. Dada tahta at
anlamina gelir. Huelsenbeck, yazmis oldugu “En avant Dada” isimli yazida “Bu climle,

kisaligi ve empoze edici olan yoniiyle kendini saydirtyor” diye yaziyordu.

Dada, babalar1 ogullara kars1 karsiya getirten ¢ok siddetli bir bagkaldirma idi. Bu
akim iginde, Ikinci Diinya Savasi sirasinda alevlenen Avrupa’nin siipheci bilinci ve
diisiincesi kendini gosteriyordu. Biitiin Dadacilar savasa karst ve karsisindaydilar ve
jugendstil kuraminin sanatgilar1 gibi, estetik olan fenomenler den moral fenomenler
yapmak istemekteydiler. Ger¢ek anlamda Dadacilar igin, 6nemli olan sanat degildi.
Teorik anlamda Dada, sanata tamamen karsi idi. Fakat buna ragmen, Ziirih’teki
galerilerinde resim sergileri agiyorlardi. Bu resim sergilerin de en 6nemli tasiyan kisi
olarak Hans Arp goriiniiyordu. 1887’de Strasbourg’da dogan Arp, VVeimar
Akademisi’nde ve Paris’te Academie Julian’da Ogrenimini tamamlamistr. 1912°de
Miinih’te Kandinsky’ye ulasip buldu. 1914°te Paris’e gitti, sair-ressam Max jacop’u,
“uzun boyunlu iistat” Amadeo Modigliani’yi, sair ve sanat elestirmeni Apollinaire’i ve
Orfist-kiibist Delaunay’1 tanidi. Savas patlayinca Isvigre’ye gitti. Hans Arp, objeleri
raslant1 kanunlarina gore diizenleyip muhtelif renkteki kagitlar: birbirlerine yapistirarak
resimler yapiyordu. Romanyali sair Tristan Tzara da sapkasinin i¢ine koydugu,
sozciikler yazili kagitlar1 teker teker ¢ekerek siirler diizenliyordu. Bu ki tarzdaki
caligma, yani “papiers Colles” (kagit yapistirma) ve objeleri raslantisal bir tarza gore
diizenleme, Diinya Savagi’nda toplumu Kitlesel cinayetlere siiriikkleyen, diinyanin tilkiicii
ve aydin geginen akilct sarlatanliklarina karst bir boykottan ileri geliyordu.
Renklendirilip, birbirleriyle birlestirilen tahta bigimlerle meydana getirilmis rolyefler,
Arp 1917°de heykel sanatina yaklasiyordu (Turani, 1997: 602).

Dada’in genel anlamda yukarda anlatildig1 gibi sanatgilart ve felsefesinin yani sira
onemli olan heykel alanindaki kavramsal bakis acis1 ve bigimselligi de ¢ok farkindalik
yaratan bir yere sahiptir. Ozellikle bu déneme damga vuran heykeltiras Marcel

Duchamp heykel alanindaki kuramlari da ¢ok ¢arpicidir.

2004 yilinda 500 kisi olan sanat uzmanlarinin taktir edilip en etkileyici sanat eseri
secilen Pisuvar, Duchamp’in hem sdz kalabaliginin ironisgfini anlatmasi ve sanat

eserinin burjuvanin degersiz boslanmisligina bir saldir1 ve kars1 durus olmasi nedeniyle
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biiylik bir etki yapmisti. Boylelikle “kavramsal sanat” anlayiginin oniinii ve yolunu da
acacak olan ready-made ¢alismast Duchamp, bir pisuvar1 bas asagi donderip, arkasina
da R. Mutt imzasini1 atip bunu da New York’ta bir sanat galerisine gonderir. Tabi ki sira
dis1 gorildiigi igin sergilenmez. R. Mutt ismi ise tesadiifen segilmis bir isim degildir;

(Resim 32)

Resim 32. Marcel Duchamp, Pisuvar (1917). Philadelphia Sanat Miizesi, Amerika

Duchamp’in kelime oyunlartyla zihinlere seslenip burda ki anlamini pekistirir.
Almanca okundugu zaman fakirlik anlamina gelen Armut kelimesini anlamina gelen R.
Mutt takma adindaki R.’nin Richard oldugu da sdylenir. Richard’in, rich kokiiniin
zengin anlami oldugunu diisiindiigiimiizde buradaki saldirt ve ironinin estetik ve
politikik ekseni de berraklasir (Yildiz, 2016:141)

2.6. SURREALIST HEYKEL

Yiizyilimizin basindan itibaren resim sanati, yeni bir vizyon la atilimlara tanik
oluyordu. Dogaya bakmaya devam eden, ama doganin renklerini taklit etmeyip
ekspresyonist tarzda rengi kullanan Fovlar, Alman Ekspresyonistlerinin yaninda yer
alirlar. Tabi ki daha once de sdyledigimiz gibi Ekspresyonistler gozlerini dogadan
¢ekmislerdi. Bu iki sanat akim da renk bakimindan birer atilim yapmaya basladilar.
Kiibizme dogadaki nesneleri pargalamak onuru disti. Kiibizm renk sorunlari ile

ugrasmamiusti. Fakat objenin soyutlastirilmasina baglamisti. Fransiz ve Ispanyollarm bu
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ortak bulusu, biitlin Avrupa sanat ¢evrelerinin ilgisini ¢ekmisti. Bu yiizyilin basindan
beri, onemli bir sanat merkezi olmaya baslayan Miinih’te “Der Blaue Reiter”in
Ekspresyonizmi, Kandinsky’nin kisiliginde objeyi resimden tamamen ¢ikartip kuvveti
algilamis ve nesne, ilk defa resim sanatindan ¢ikartilmisti. Boylece Avrupa’da ¢esitli
baskentlerinde soyut sanat kavrami kuvvetlenmeye ve yaygilagmaya baslamisti. Fakat
Ikinci Diinya Savasi bittikten sonra meshur sanatcilarda, dogaya doniildiigii goriildii.
Aslinda Fiitlirizm, doganin bi¢gimini reddetmiyordu. Bunun yaninda “Yeni-Gergekeilik”
ve Picasso’nun 1920 yilinda yaptigi calismalarda, nesne tamamen anitsal bir gii¢

kazantyordu.

1924 yilinda Siirrealizmde bilingaltindaki duygu ve diisiinceyi kesfetti. Bu riiyave

ruh aleminin gergek anlatimina gétiiren bir yolu gosteriyordu.

Siirrealizme Dadaist yumurtadan ¢ikan bu adi Guillaume Apollinaire vermistir.
Dadaizm gibi Siirrealizm de her seyi red ve yok etme niyetindedir. Avrupa’nin tiim
degerleri (dini, ahlaki yasam bigimi, aile anlayisi, devletin dikta sistemi) bitip
yikilmalidir. Mantik ve kiiltiiriin yerini Freud un bilingalti, rityalar, haykirma ve delirme

hali almalidir. Bu i¢ hayatin kanunu tizerinde, “libido”un sehvet arzusu egemendir.

Siirrealist manifesto 1924’te yayimlanmisti. Bu manifesto, Sigmund Freud’un
etkisi altinda kalip kaleme alinmisti ve fikirleriyle c¢evresinde biiylik bir etki yaratan
Andre Breton’a aitti. Louis Aragon, Breton ve Philippe Soupault, “Literatiire” adindaki
dergileri ile Dada hareketine destek veriyorlardi. Fakat 1920 yilinda Andre Breton,
Dada hareketi ile iligkisini kesti. Paul Valery ve sair olarak ¢ok 6nemseyip takdir ettigi

Apollinaire ile arkadas olan Breton, sanatta nesneye deger verilmemesini savunuyordu.

Stirrealist manifesto yayimlandiktan sonra siirrealistlerden uzak ama onlar gibi
olan heykel sanatgis1 Alberto Giacometti’” doneme ve akima damgasini vuran dnemli

bir sanatcidir.
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Resim 33. Alberto Giacometti,”” Asili Top’’, 1930-193. Giacometti Miizesi. Scuol, Isvicre

Giacometti 1927 yilinda Ziirih’teki ilk kisisel sergisinden sonra kafeslere, ¢ok
renkli ve erotik kinetik nesnelere, soyutlamaya yakin denemelere bir siire devam eder.
Sanatg1 i¢in yenilik¢i bir baglangic sayilabilecek 1929 tarihli ‘Gazing Head’’de ayakta
duran dikdortgen yiizey lizerinde biri dik digeri yatay oval oyuklarla en sade sekilde
ifade bulan bas soyut anlatima sahiptir. Stilize edilmis bir kadinin elleriyle boslukta bir
seyi tuttugu -muhtemelen Eski Misir’da Ka olarak adlandirilan ruhu- ‘Goriinmez Obje’
ile; basit ama diisiindiiriicii, karsit duygular uyandiran, narin, organik formlu ve formsal
‘Izlerin Saati’ (1930) isimli heykelleri Salvador Dali ve Andre Breton’un ilgisini ceker.
Siirrealist doneminde simgeyi temsil eden ve gergek ile hayali bir tutan objeler ve
formlar ¢alisir. ‘Asili Top’, ‘Bir Kadin Figiirii’, ‘Hosa Gitmeyen Obje’, ‘Siirrealist
Masa’, ‘Sabahin Dordiinde Saray’ bu doneminin heykellerindendir. (Resim, 33, 34)
1930’larin ilk yarisinda Siirrealistlerin etkinliklerine katilan ve “Devrimin Hizmetinde
Stirrealizm” adli dergiye yazilar yazan Giacometti’nin tarzi yine de onlardan farkhidir. O
dogaya ihtiyag duyar ve temel niteliklere 6nem verir. Bir gruba bagli olmak istemese de
Paris Okulu’na dahil edilir.


http://www.fondation-giacometti.fr/en/art/16/discover-the-artwork/18/alberto-giacometti-database/19/all-works/#?ref=database&open=all&work=957
http://www.moma.org/collection/browse_results.php?criteria=O%3AAD%3AE%3A2141&page_number=16&template_id=1&sort_order=1
http://www.tate.org.uk/art/artworks/giacometti-hour-of-the-traces-t01981
http://www.fondation-giacometti.fr/en/art/16/discover-the-artwork/18/alberto-giacometti-database/19/all-works/#?ref=database&open=all&work=975
http://www.moma.org/collection/browse_results.php?criteria=O%3AAD%3AE%3A2141&page_number=9&template_id=1&sort_order=1
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Resim 34. Alberto Giacometti, *’Siirrealist masa’® 1933. Giacometti Miizesi. Scuol, Isvigre

Pera Miizesinde olan sergide Giacometti’nin meshur ince uzun figiir heykellerinin
disinda ¢ok basarili ¢aligmalarindan biri olan 1929 tarihinde yaptigi ‘Uzanmig Diis
Goren Kadin’ da yer aliyor. Diisler gerceklikten koparan arag oldugu i¢in ozellikle
Siirrealistler i¢in onem tasir. Sanat¢1 sira disi ve gizemli bir okadar da orantili kadin
figlirlerinden degisik tarziyla diizenleyip bir seri iiretir. Birbirine paralel iki dalgali
plakanin dikey ince seritlerle biitiinlestigi carpicit bir siirsellikteki kompozisyonda
egzotik sanatlarin 6zellikle Afrika’nin etkisi algilanir. Heykeldeki oval formun kadinin
bagini, kavisli hatlarin da hayali bir manzaray1 simgeledigini diisiinebiliriz (Yilmaz,

11.Mart.2015).

Stirrealist kuramin klasik tanimini “Revue Surrealiste”de (1925) kaleme aldigi
yazisinda soyle acikliyordu: “Siirrealizm, iradesizlik ve saf psikolojik olup, bunun
vasitasiyla, yazili, sozIlii ya da tamamiyle baska bir bigimde, gergek bir diisiince
fonksiyonunun anlatimary tasarlanir. O, her tarzda diisiincenin kontroliinden tamamen
uzak, her gesit ahlaki ya da estetik kurallarin disinda hareket eder. Siirrealizm, simdiye
kadar goz ardi edilmis diisiince yapisi sirasinin istiin gergekgiligine, fikrin kesin

giiciine, diisiincenin saf, temiz ve menfaatsiz oyununa inanmaya dayanir. Siirrealizm
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diger ruhbilim teorilerini ve kurallarim1 g¢iiriitmeye calisir ve gergcek problemlerin
¢ozilisi i¢in kendini onlarin yerine koymak ister.” Gene Breton: “plastik sanat
eserlerinde biitiin ger¢ekgi degerlerin tamamen gozden gegirilmesi geregine (bu hususta
biitiin diistintirler ayn1 vizyona sahiptirler) uymak i¢in, kendini bir 6z bi¢imlendirmeye

sokmas1 gerekir ya da sanat eseri var olmayacaktir” diyordu.

Siirrealizmin agiliminda, artistik ve edebi bir okul olma gibi bir iddias1 yoktur. Bu
akim, ilk sezgi donemlerinde, deneysellik yoluyla bilimsel sonuglara ulasmak istiyordu,
ikinci déneminde ise ‘“Phase raisonnante” (akli donem) sosyal devrimlere kendini

uydurmak istiyordu. Her iki ¢alismada bir sonug¢ vermedi.

Gegmiste, bilingaltindan raslantiya, sayiklamaya, diise, cinnete giden
alisagelmemis ruhsal durumlardan artistik hayaller olusturan sanatgilar goriiyoruz.

Botticelli, Bosch, Brueghel, Leonardo da Vinci, Blake, Goya bunlar arasinda sayilabilir.

Metafizik-resim, Dadaizm, Veni-gercekeilik gibi sanat akim ve anlayislari, bu
akima onciiliik ettiler. Dada olay1, tahrip etme kuskusu i¢inde kendini birtirdigi halde,
Siirrealizm nerdeyse bilimsel anlamda bilingaltinin sirli giiciinii inceleyip yeni bir

artistik duyguya yol agmay1 deniyordu (Turani, 1997:611; Tansug, 1999: 250).

2.7.SOYUT HEYKEL SANATI

Benimsenmeyenleri tarafindan siirekli 6lii bir sanat oldugu s6ylenmesine ragmen,
soyut sanat, giiclinii ve diistincesini kabul ettirmistir. Bizzat totalitarizmin, bu anlayisin
eserlerini yok saymasina ragmen, soyut sanat gelismis ve biyiimiistiir. Almanya’daki
Hitler rejiminin, Bauhaus sanatcilariyla beraber diger modern anlayista g¢alisanlar
iilkeden siirdiigiine deginilmisti. Wassilij Kandinsky Fransa’ya, Hans Hartung (1904’te
Leipzig’de dogmustur) da aym sekilde Fransa’ya, Paul Klee Isvicre’ye ve Bauhaus’taki
birgok hoca Amerika’ya go¢ etmislerdi. Hitler rejiminin 6fkesiyle karsilagan soyut sanat
anlayisi, esasen diinyaca {in sahibi bulunan bu sanat¢ilar tarafindan gittikleri yerlerde

kuvvetli bir etki yaratmakta devam etmisti.

Soyut resmin merkezi biitiin bigimlemeleriyle otuz yildan beri Paris’tir. Bu kentte
1931°te “Abstraction-Creation” dernegi ve 1939’da “Salon des Realites Nouvelles’

kurulmustur.
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Birlesik Amerika’da otuz yila askindir soyut sanat hareketleri gittikge artmis ve
kuvvetlenmistir. 1913’te Yeni Diinya’da yarim milyon ziyaret¢inin gordiigii “Armory
Show” katkilariyla modern sanattaki fikirler Amerika’da biiyiik bir ilgi gormiistii. Hatta
bu hareket, bir de skandal yaratmis olup modern sanatin her tarafa yayilasini ve
duyulmasi saglamistir. 1936°da “Society of American Artists” kuruldugu, tarihten sonra
da Amerikan sanatinda soyut bigimlendirme hakim olmustur. Hatta jackson Pollock
912-1956) ve Mark Tobey (1890-1976) ile Amerikan sanatt Avrupada yankilanmis ve

etkisi altina almaya baslamistir.

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra ilk olarak Italya’da, soyut sanatla ilgilenmeye
basladi. italya’da soyut sanatla ilgilenen merkezler olan “Movimento Arte Coucrete”
1948°de ve “Fronte Nuovo della arte” 1947°de kurulmustur. italya’daki soyut sanat
akimi hususunda genel bir bakisi, 6nemli olan iki sanat sergisi vermektedir. Birincisi,
Roma’da Galleria d’Arte Moderna’da, digeri Milano’da Galleria Bombiani’de olan

sergilerdir (Turani, 1997: 623; Tansug, 1999: 246).

Siirrealizmin betimleme yaparak bilingaltina girmesi, soyut sanatin dogus
nedenlerinden biri olmustur. Soyut heykel sanati kendini hissettirmeye XX. Yiizyilin ilk
ceyreginde baslamistir. Ikinci ceyregin sonlarinda ise asil olgunlasma dénemini
gormeye baslamaktayiz. Bu donemin en meshur sanatgilarindan Constantin Brancusi,
Henry Spencer Moore ve Alexander Calder Kiibizm ve Siirrealizm akimlarindan belli

bir donem etkisi altinda kalmustir.

Belli bir donemde Rodin'den ders almaya baslayan ve bu biiyiik tistattan etkilenen
Brancusi; soyut bigimi ¢6ziimlemesi gegmesinin en biiylik nedenlerinden biri olarak

gosterilmektedir. Ozellikle ilk eserlerinden biri olan uyku, SlepingMuse (Resim 35),
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Resim 35. Constantin Brancusi, <’Uyku’’ Mermer, 1909. Hishorn miizesi, Washington, Amerika

Hocas1 Rodin'in etkisi goriilmektedir. Heykeldeki sadelik ve seffaflik ifade ve
anlatimda da yiikselen bir hareket olgusunu sessizce vermektedir. Donemin en dnemli
sanatgilarindan biri olan Henry Spencer Moore ise Londra'da gegirdigi yillarinda Afrika
ve Amerika sanatlar ilgisini ¢ekmistir. Her ne kadar Avrupa sanatina sirt ¢evirmis olsa
da Brancusi ve Picasso’dan etkilenmistir. Moore dogay1 ve sanati birbirinden keskin
hatlarla ayirmaktadir. Bundan dolayidir ki tasarimlari  dogadaki nesnelere

benzememesini istememektedir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 2008:260,268).

e
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Resim 36. Alexander Calder, <’ Isimsiz’* 1942 Calder Vakfi, Newyork, Amerika
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Soyut Heykel sanatinin 6nemli olan diger ismi ise Alexander Calder'dir.
Sanat¢inin asil alan1 mithendisliktir. Heykel sanatinda hareket kavramina yeni anlam ve
sitil getiren bir sanatgidir. Hareket kavramina gercek anlamda fiziki bir hareketlilik
kazandirmistir. Calder'in heykelleri ‘devinimli* ve 'duragan' olarak iki kategoride
toplanabilir. Ikinci guruba dahil olanlar gercek anlamda hareketli eserlerdir. Heykel
sanatt tarihi boyunca ilk olma ozelligine sahip bu heykeller, yeni bir boyut
kazandirmistir, heykel sanatina. Heykelde hareketi gercek anlamda Calder'in
tasarimlarinda gérmek miimkiindiir. Sanat¢inin almis oldugu miihendislik egitiminin
bunda biiyiik bir etkisi oldugu sdylenebilir (Resim. 36). Onceleri makineden yararlanan

sanat¢1 daha somalar1 doganin giiclinden yaralanmaya baslamistir. (Yilmaz 2005: 69-760)
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UCUNCU BOLUM
MODERN HEYKEL SANATI VE HAREKET
3.1. MODERN HEYKEL SANATINDA ONCU SANATCILAR

3.1.1. Auguste Rodin

On dokuzuncu yilizyilin sonuyla yirminci yiizyilin baslarinda Fransa’nin 6nde
gelen heykeltirasidir. Ozellikle modelli alismalarindaki ekspressif ve dinamik bigim ve
yiizeyleriyle, geleneksel idealizm ve naturalizm’e yeni bir yon vermistir. Onemli
yapitlari: 1880°den sonra Cehennem Kapilari; Calais Insanlar1 (1884-9); Bakacin
Anisina (1891-8). Bu sonuncunun al¢idan kalibi Devlet komitesi tarafindan reddedildi,

ancak sanat¢inin 6liimiinden sonra dokiilerek dikildi.

Resim 37. Auguste Rodin, Cehennem kapisi ve ayrint1, 1880-1900, Rodin Miizesi, Paris

Rodin, Klasik heykelin standart kurallarindan ayrilan, hard ve gelenekselden
kopmayan ama gelenege de bagli olmayan bir tarz yaratti. Bir ¢ok ¢alismasini bitmemis
gibi yarida birakti. Boylelikle ¢aligmalarinin etkileyici yonlerini gostermeyi amagladi.
Rodin’in Balzac heykelinde sadece yiiz ve kafa goriinmekte, heykelin diger kalan kism1

ise dalgalanan bir ortiiniin altinda gizlenmektedir.( Resim 38)

Rodin heykel sanatinda ge¢is déneminin 6ncii sanat¢ilarindandi. (Ozis, 1991: 401)
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Resim 38. Auguste Rodin, Balzag 1897 Boulevard Raspail, Meydani, Paris, Fransa

3.1.2. Aristide Maillol

1861 de Fransa’da dogan ressam, heykel ve baski sanatgisi, Rodin’le modern
heykel arasindaki gecisin 6zgiin temsilcisidir. Heykele 1900 lerde baslamis olup bir
Yunana seyahati sirasinda buranin dogasindan ve klasik sanat yapilarindan
etkilenmistir. Rodin’deki duygusal romantizmi klasik Olgiilerle yumusatmis hekeli

hikaye mimarliktan ¢ikarmis ve ¢evresinde doniilebilen heykel kavramini gelistirmistir.

Nabiler gurubunun kurucusu da olan Maillol ilk yillarinda Resim egitimi almis olsa bile
daha sonraki donemlerinde terra-cota figiirleri ve ahsap yontular ¢alismis ve daha sonra
tamamen heykele yonelmistir. Maillol yaptigi ¢alismalarda romantizmin islubunu gergek
anlamda soyutlamasim1 yumusak hatlarla iglemistir. Sanatginin ¢alismalarindaki kadin
figiirlerinde disilik 6n planda olmasina ragmen bir o kadarda erotizmden uzaktir. (Resim. 39).
Heykellerindeki durgunluk ve sakin hareket uzay boslugunda hareket eden bir canli gibi ifade
etmistir.( Huntiirk 2011: 225-227)
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Resim 39. Aristide Maillol, “’The Rive’’ 1938. Abby Aldrich Rockefeller Heykel Bahgesi. New
York, Amerika

3.1.3. Constantin Brancusi

1876’da Romanya’nin Hobitza kentinde dogdu, 1957°de Paris’te 6ldi. Bir koylii
cocugudur; Craiova ve Biikres’te sanat 6grenimi gordii. 1904’te Miinih {izerinden
Paris’e gitti; birka¢ ay Rodin ile birlikte ¢alisti. 1907°den sonra bagimsiz ¢alismaya
basladi. ik calismalarinda bronz kaliplar kullandi; 1908’den sonra tas veya agac’tan
yontma heykeller yapmaya basladi. Bazi heykelleri iyice cilalanmis bronzdan ve
celikten yapilmistir. Ayni1 temalar {lizerinde c¢alisti; The Kiss, baslar, kuslar, baliklar,
govdeler, Sonsuz Siitun gibi. Aga¢ oymalar1 romen halk dekorasyonunu Afrika
kabilelerine 6zgii oymalarla kaynastirma goriiniimiindedir. 1933’te Hindistan’da Indore
Mihracesinin tiirbesi ve tapiagi i¢in desen ¢izdi. 1934-1937 yillar1 arasinda Gate of the
Kiss, Table of Silence ile Romanya’da Tirgu Jiu’da Sonsuz Siitun {izerinde
calisti.(Resim 40) Oymali kapilar1 da dahil olmak iizere stiidyosunu Fransiz Devleti’ne
birakt1. Eserleri halen Centre Pompidou, Modern Sanat Miizesindedir (Ozis, 1991: 381)
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Resim 40. Constantin Brancusi, Sonsuz siitun, 1937-38) Targu Jiu, Romanya

Costantin Brancusi'nin heykellerinin en 6nemli 6zelligi ¢ogu ¢alismasini birgok
kere yeniden degerlendirmis olmasidir. Uzamda Madam Poganny (1912-20) , Kus
(1923-40), . Opiis (1910-12), Horoz (1924-49), Balik (1924- 30), Fok (1936-43) gibi
calismalar bunun o6rneklerindendir. Ayn1 konuyu birka¢ kez ele alip listiinde giderek
istedigi sonuca elde edinceye kadar bi¢imler lizerinde oynama yapmustir. Sanatgiya yon
veren imgelem giiciiniin malzemeyle beraber bicime yansimis olmasini Brancusi su
sozleriyle deginir" Tas1 yontarken malzemenin gergek boyutunu ve 6ziinii kesfederiz. El

diisliniir ve malzemenin diistincesini izler." (Eczacibasi, 1997:286).

3.1.4. Jean Arp

Stirrealist Ressam, Fransiz Dadaist Jean Arp 1886°da Elsass’da diinyaya geldi.
Almanya’da dogmasina ragmen, Fransizcayr 6grenip genclik yillarinda Fransizca ve

Alman romantik siirlerini 6nemseyip ilgilendi.

1904’ten 1908’e kadar Paris’te Julien Akademisinde ve Weimar Sanat Okulunda
okudu. 1911°de Matisse ve Picasso’nun tablolarinin da yer aldig1 bir sergiye katildi.
Wassily Kandinsky ile tanisip Modern Birliginin de kurucusu oldu. 1915°te Ziirih’te ilk
soyut caligmalarini sergiledi ve ayni1 yil Sophie Taeuber ile evlendi. Emmy Hennings
Marcel Janco ve Hugo Ball, ile tanisip birlik oldular. 1916’da Ziirih’te Dadaizm

ekoliint kurdular.


https://www.istanbulsanatevi.com/resim-ekolleri/surrealizm-nedir-surrealist-ressamlar/
https://www.istanbulsanatevi.com/resim-ekolleri/dadaizm-sanat-akimi-ve-temsilcileri/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-k/kandinsky-wassily/vasiliy-kandinskiy/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-a/arp-sophie-taeuber-arp/sophie-taeuber-arp-1889-1943/
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1917°de heykelcilige yoneldi. 1925’te Meudon’a yerlestikten sonra, kesip st liste
koydugu ¢ok renkli ve tek renkli karton ya da aga¢ panolardan olusan ilk kabartma
orneklerini yapti. 1930 yilinda ise mermer ve algidan heykeller yapmaya baslayan
sanatc1 ayrica Fransizca yazmis oldugu ilk siir kitaplarini da yayimladi. Ayni yil yakin
arkadas1 Theo Van Doesburg ile Art Concret (Somut Sanat) isimli bir dergi ¢ikarmaya
basladilar.

O donemde non-figiiratif resim yapan bazi sanatgilar, yapitlarinin soyut terimi ile
nitelendirilmesine kars1 ¢ikmaktaydilar. Ozellikle Arp, heykellerinde soyut higbir yan
bulunmadigini, bu ¢alismalarin gercegin bir kopyasi degil, gercegin bir parcasi
oldugunu ileri siiriiyordu.

1940’1arda Jean Arp’in eserleri dejenere sanat olarak goriiliip Naziler tarafindan

suclandi. Isgal edilen Fransa'min Grasse bolgesine esi ile yerlesen sanat¢i burada

monografisi tizerinde ¢alisti. 1966’da Basel’de hayata veda etti. (Arp, 1886-1966)

Resim 41. Jean Arp, Star, 1956 Modern Sanat Miizesi New York Amerika

Sanat dgrenimini Strasbourg, Paris ve Weimar’da gordii. 1909°da Isvicre’ye gitti;
1916’da Ziirih’teki Dada ekoliiniin kuruculart arasinda yerini aldi. 1920’lerde K&In’deki
Dada’ya istirak etti. 1921°de Sophie Taeuber ile evlendi. Kolajlari, kabartmalari.

Dadaist siirleri ve 1930’lardan sonra da ii¢ boyutlu heykelleri vardir. Almanya ve
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Fransa’daki soyut sanat¢1 gruplariyla, ayn1 zamanda Siirrealizmle iliskisi vardir. (Ozis,

1991: 379)

3.1.5. Alberto Giacometti

1901’de Stampa’da dogdu; 1966’da Chur’da o6ldii. Bir ressamin ogludur;
Cenevre’de &grenim yapti. Italya’yr ziyaret etti ve 1922°de Paris’e yerlesti. 1925°¢
kadar Bourdelle’nin stiidyosunda heykel calisti. Kiibizm’e ve primitif heykele karsi ilgi
duydu. 1929-35te Breton ve Siirrealistlerle birlesti. Heykelleri Siirrealist sergilerinde
yer aldi ve Breton’un gazetesinde resimlendi. Savas yillarin1 Cenevre’de gegirdi, dar
sekiller ¢izmeye basladi, bunu 1945°ten sonra Paris’te gelistirdi. 1962°deki Venedik
Bienalinde heykel alanindaki biiyiik 6diilii kazand1 1964°te Guggenheim resim odiiliinii
ald1 (Ozis, 1991: 386).

Giacometti, Bourdelle’in Ogrencisiyken, modele iizerine calisma konusunda
tavsiyeler almistir. Ancak, modele bagimli ashi gibi heykel yapamadigi gibi bir
saplantiya girip zihnini igten ige rahatsiz etmeye baslayinca modele bakip heykel
yapmay1 birakarak ve ezber ¢alismaya basladi (bunda ilkel sanat, kiibizm ve gergekiistii-
cillikle tanigmasinin payi vardi). O siralar yapagi ¢izimlerini devrimin hizmetinde
Gergekiistiiciiliik dergisinde yayimnladi. Giacomerti’nin bazilarin1 uygulama sansini
buldugu bu eserlerinden Breton 6vgiiyle s6z etmistir. Mekan, nesne ve anlam iliskilerini
irdeledigi, Asili Top, Kafes, Atilacak Nesne, 1 + 1 = 3, Gergekiistiicii Masa ve Sabah 4
’te Saray gibi heykelleri o donemkidendir.

Bunlardan Sabah 4'te Saray (Resim 42), Meyerhold Tiyatrosu’nu dikkate alarak
tasarladig1 bir sahne maketiydi. Oliim ve cinsellik; ge¢mis, simdi ve gelecek arasinda
sikismis, ¢ocukluktan kalan kotii diislerin temsil edildigi bir sahne olacakti bu. Sanatci,
Giotto’nun Miijde adli resmindeki bazi imgelerle, o siralar yazmakta oldugu 6z yasam
oykiisiinde gegen bazi olaylar1 birlestirmisti. 1935°te tekrardan modele esas alarak
caligmaya baslayinca, Siirrealistler tarafindan suglandi ve aralarindan ayrilmak zorunda
kaldi. Oysa ezber ¢alismakla modele bagh kalip ¢alismalin arasinda, kendi heykelleri
baglaminda, aslinda hi¢ bir fark olmadigin1 gérmiistii sanat¢i. Cilinkii her iki yontemi
kullansa da sonugta ortaya ¢ikan c¢alismalar gene birbirlerine benziyordu, izleyicinin,

hangisini akildan, hangisini modelden, yaptigini bilmesi imkansizdi.
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Resim 42. Alberto Giacometti, <’Sabah 4'te Saray’’ 1932 Giacometti Miizesi, Scuol, Isvicre

Jean-Paul Sartre Sanat¢inin bundan sonraki c¢alismalarini destekledi, sanatgi
hakkinda olumlu elestiriler yazdi. Giacometti’nin kiiltiir ile dalga gegtigini fark etmisti
Sartre. Giacometti giizel sanatlardaki ilerlemeye deger vermiyordu. Ne ¢agdaslarini ne
de tarihdncesi atalar1 Gnemsemiyor ve daha ileride goriiyordu kendini. Zaman onun igin
askidaydi. Giacometti’nin de ana konusu insandi biitiin heykeltiraglar gibi, ancak
Sartre’a gore, daha Once kimsenin akil edemedigi bir seyi basarmistt sanatci:
“Giacometti, belli bir uzakliktan insan1 goriindiigii gibi tasvir eden ilk heykeltirastir.
Ressamlarin tuvallerindeki figilirlere mutlak bir uzaklik verdigi gibi, o da verdi mutlak
uzakligr kendi figiirlerine. ‘on adim 6tede’ ya da “Yirmi adim 6tede’ bir figiir yapar.
Nereye giderseniz gidin, o hep orada kalir. Yani figiir, gergekligi olmayan bir
mekandadir. Onun sizle olan iliski bigimi, sizin alg1 kiitlesiyle olan iliski bigimine bagh
degildir. Sartre’in bahs ettigi heykeller, bildigimiz gibi ince uzun figiirlerdir (Resim43).
Bunlara dikkatle inceleyen biri, canlilara has biiyiime yazgisina karsin, kendisini
kusatan hava ve uzay tarafindan sikistirildigi bir duyguya kapilabilir. Giacometti’nin
erken déneminden bu yana zihnini kurcalayan mekan saplantisinin yansimasidir bu. Bir
yok olus ve varolus siirecinde, ikilemde olan bu dal gibi figirler, tipki insan gibi,
kendine has bir tasarimla dogmuslardir (Yilmaz 2005:197-198-199)
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Resim 43. Alberto Giacometti, ’Orman’’ 1950, Giacometti Miizesi, Scuol, Isvigre

3.1.6. Henry Moore

1898’de Castleford, Yorkshire’da dogdu. 1919-25’te Londra’da Kraliyet Sanat
Kolejinde (Royal College of Art) ve Leeds Sanat Kolejinde 6grenim gordii. RCA
grubuna girdi, 1931-9 yillari arasinda Chelsea Sanat Okulunda 6gretmenlik yapti. 1940-
2’de savagla ilgili konular ¢izdi (sigmak c¢izimleri). 1923’ten itibaren sik sik Paris’e
gitti; 1925’te genis bir Italya gezisi yapti. ilk kisisel sergisini Londra’daki Warren
Galerisinde acti. 1931°den itibaren de Londra’daki Leicester Galerisinde Kkisisel
sergilerini siirdiirdii. 1933’te Unil I ‘e iiye oldu; 1936’da Ingiliz Siirrealist Grubunun
kurucusu oldu. Ilk retrospektif sergisini 1941°de Leeds’de, Temple Nevvsam’da, iilke
disinda ilk sergisi de 1943’te, Nevv York’ta Buch- holz Galerisinde acti. 1956’da
Paris’teki UNESCO binast i¢in heykel yapmakla gorevlendirildi. Diinyanin baska
yerlerinden de ayni gesit heykel siparisleri ald1.1963’te Ingiltere’de ‘Order of Merit’
nisani1 kazand1 (Ozis, 1991: 395).

20. yy. ile birlikte ¢ogu sanat¢1 gercek anlamda kokli bir degisim gergevesinde
eserler ortaya koymustur. Bu sanatgilardan biri olan Henry Moore metafor olarak insan
figiirlerini bicimsel ve diigsel yeni bir iislup ve anlam kazandird:. ingiltere’nin sanayi
kenti olan Yorkshire’da dogan Moore dogup biiyiidiigii bolgenin cografyasinin form
zenginliklerini biling ve yasaminda 6ztimseyerek, mekanla birlikte kurguladigi formlar

eserlerine aktarmistir. Moore’a gore; “heykel tamamen dis mekan sanatidir. Benim igin
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giinesin 15181 heykele en uyumlu gergevedir ve tamamlayan ise dogadir” (Ferrier and
Pichon, 1994:465)

Resim 44. Henry Moore, *’Uzanan Figiir’>1929. Henry Moore Vakfi, ingiltere.

Figiirlerinde kullandig1 dil antik, ilkel, Afrika, Meksika ve Okyanusya
kiiltiirlerinin  birlesmesiyle anlam kazanmstir. ilkel olan sanatin ifade giiciinii,
bigimlendirdigi formlara aktarmistir. Eserlerinde kullanmis oldugu malzemeleri
Oziinden koparmayarak, yasama dair dogalligim1 heykellerine aktarmistir. Moore,
modele bakip ta yapita baslamiyor, aksine, tasa bakip ta onun i¢inden tasarimi ¢ikartir.
Daha tas1 parcalamadan, kiitledeki tasarimi hafizasina ¢iziyor. Tas insan figliriinii
sezindiriyorsa tabi ki daha iyi. Ancak Moore kayanin bi¢ciminden ve yalin halinden bir
seyler korumak istiyor. Tastan bir kadin figiirii degil de kadin1 animsatan estetik bir algi
kazandirmak i¢in bir tas yapmak istiyor. Moore’un bu algiyla yapmis oldugu en
karakteristik heykel ornegi Yatan Kadin heykelidir. (Resim44). Kadin kavraminin
kullanildigi bu heykel, kadindan 6te kadini sezindire bilen metafor olarak yeni bir anlam
bulmaktadir. Bu olguyu da boyle dile getirmektedir.: “canli olan aslinda figiir degildir,
figtirtin malzemesi olan ortadaki tastir.” Moore, “ben tasin dogal olan halini, bedenin ve
tenin o yumusak dogasina yani kendine benzetmek i¢in bozmayacagim” (Ferrier and
Pichon, 2002) soylemiyle dogadaki malzemenin bigimlerle dogru kalarak yeni bir

metafor tirettigini soylemistir. (Moore, 1996:9).
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3.1.7. Alexander Calder

Amerika’da sanat¢i olan bir ailenin ferdi olarak diinyaya geldi. Miihendislik
alaninda egitim aldiktan sonra sanata olan aski agir bastigindan heykel sanatina
yogunlasti. Calistigi malzemeler ise sanat¢inin ve zaman gecirmekten ve oynamaktan
zevk aldig1 seyler olmustur. Tellerden bir¢ok yapit ortaya koymus olan sanat¢i soyut
heykel sanati igerisinde yer almistir. 1926-1927 yillar1 arasinda Paris’te ilk ahsap
heykellerini yapmustir.

Kinetik heykeli 20. yiizyila ger¢ek anlamda tasiyan ve damgasini vuran sanatgi
Alexander Calder’dir. Mobiller’i ile hareket kavramini heykel alanina tam anlamiyla
sokmugtur. Calder calismalarinda yiiksek voliim yerine planli ve 6zgiin yapiya ulagmay1

tercih etmis kinetik sanatcilardandir.
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Resim 45. Alexander Calder, “’Calderbery Caliligi’’ 1932. Calder Vakfi, New York, Amerika.

Biiyiik boyutlarda stabil heykeller yapmis, hayvan figiirlerine ilgi duydugu igin ,
animobile ismini verdigi eserler tiretmistir. 1931°de figiiratif alakasi olmayan ilk kinetik
konstriiksiyonunu yapan Calder’in motorlu diizenekle ya da elle hareket edebilen
calismalar1 “Mobiller” olarak M. Duchamp tarafindan isimlendirilmistir. 1932 yilinda
yapmis oldugu mobil heykellerinin ¢ogu hareket ve direkt hava akimi ile yapmustir.
“Calderberry Calilig1” adli eseri, ince tellerin basina tutturulmus renkli pargalarla elde

etmistir. (Resim 45) Bir denge icersinde hareket edebilen heykelleri dogal formlarla
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taklit edip ve pek ¢ok sanatginin ilgi duyarak tasarladigi antik ¢agdan beri o da hareket
edebilen kus figiirleri tasarlamistir. (Bulat, 2013: 35. Yaman, 2012: 109 )

3.2. MODERN HEYKEL SANATINDA HAREKET

3.2.1. Hareket

Kinetik sanat; hareket olaylarii kapsamis ve konstriiktivistler tarafindan ilk kez
baslatilan kinetik sanat, dadaizmin ana hatlar1 olmakla birlikte, kinetik kelimesi fizik ve

kimya dallarinda baslangigta hareket ile ilgili olaylari tanimlamak i¢in kullanilmistir.

Modern sanatin benimsedigi 6nemli kavramlardan biri olan Kinetik sanat
caligmalarinda sanatin dordiincii boyutunu vurgulayan hareket yani devingenlik
vurgulanmigtir. Hareket ilk defa sanat yapitlarinda Kinetik sanat kavrami ile yerini

bulmustur.

Hareket yanilsamasi, optik ve 1sik mekan ve zaman bu akim la beraber yeni
degerler olarak sunulmustur. Cizgilerin, renklerin, big¢imlerin gorsellikte -etkiler
olusturmak amaciyla sistemli arastirilmasi, gorseligin etkisi her insanin goziinde
algilama bi¢imi yoluyla ayni bigimde olusturulmasi ve eserin kavranmasi igin seyircinin
belli bir kiiltiir ve bilgi birikime gereksinim duymamasi Optik Sanat’in temel goriisiinii
belirlemektedir (Ozer, 1986: 123)

3.2.2. Heykel Sanatinda Hareket

Heykel sanatinda hareket, 20. yiizyi1l heykel sanati etkinlerinden biri olan
toplumlarin esitlik icersinde yasayabilecegi, yasam ve sanatin birbiri ile ayrisamayacagi
sOylemini savunan Konstriiktivizm’dir. Bu akimin sanatgilart heykel etrafindaki boslugu
tanimlaya bilmek ve igersinde oldugu mekan ile iliskisini ¢6zmek istemislerdir. Bu
siire¢ icersinde heykele aittir fikri benimsenmis ve heykelin etrafindaki bosluk da
gorelilik teorisine gore, uzaymn higlik olmadig1 ve enerjinin de kiitlesi oldugunu ortaya

koymustur.

Bosluk somut birer madde olarak kabul edilmis ve heykelin tamamlayici unsuru
olarak degerlendirilmistir. Kitle degerlendirmesinden uzaklasan bu sanatgilar; uzay ve

mekani yapisal anlamda temel 6geleri kabul etmistir. Onlar i¢in malzemenin varolma
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sebeplerinden biri olan mekan {iglincii boyutu, dordiincii boyutu ise zaman meydana

getirmistir.

Kinetik heykel, dogal olan yollar ve izleyicinin yardimiyla cisimlere hiz ve
hareket kazandirilarak yapilan devinimsel bir sanat kuramidir. Bu tiiriin sanatgilar
yalniz nesnel bir goriintii olusturmak i¢in emek géstermemis ayni zamanda hareketi
tasarimve diinyalarinin bir pargasi olarak gormiislerdir. Kinetik Heykel tiraslarin ¢ogu,
zaten bitmis duragan olan bir nesneye hareket vermekle kalmayip; heykel tasariminin
bir pargasi olarak hareketin kendisini ayrilamaz bir parga olarak gormiislerdir
(Ozer,1986: 213).

Kinetik heykel sanatinin 20. Yiizyildaki bir diger sanat¢ist Naum Gabo’dur.
Bilimsel bir kavram olan “kinetik”, sanat camiasinda ilk defa 1920’de Antoine
Pevsner’in ve Naum Gabo beraber yazdigi “Gergek¢i Bildirge”de kullanilmistir. Bes
ana maddeden olan manifestonun 5. maddesinde sanatgilar: “Sanatin bin senelik
Misir’dan  gelme yanilgisindan, gercekten statik ritimlerden olusmus olabilecegi
yanilgisindan kurtulmaliyiz. Cagimizin duyarliligi simgeleyen ve sanatin en 6nemli ana
bi¢imi olarak, kuram ve unsurlarindan kinetik ritimler oldugunu bildiriyoruz” seklinde
diisince ve gorislerini belirtmistir. Gabo, heykele teknolojiyi duyarlilikla kullanan bir
anlayis sergilemis ve soyut, geometrik formlu eserler tasarlayip tiretmistir. 1915 yilinda
ise kafa heykelleri yapmistir. Bu ¢alismalarinda ince metal tabakalar ve agag¢ kullanarak,
kiibist tarzda formlar yapmistir. Bu ¢aligmalar1 modern sanatin ilk 6rnekleri olarak abul
edilmistir (Tugal, 2012, 5.112).
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Resim 46. Naum Gabo *’Yiikselen ve Duran Dalga’’. 1920. Moskova Modern Sanat Miizesi,
Rusya

Kinetik heykelin giiniimiizde ilk tiriini Naum Gabo’nun 1920'de "Yiikselen ve
duran dalga” ismindeki (Resim46) eseri sayilmaktadir. 1920’de Brancusi’nin yetkin kus
formundan esinlenerek ince, uzun metallerle, elektrigi kullanarak titresimli bir heykel
yapmis ve eserinde Kinetik Konstriiksiyon ismini vermistir. Heykele motorlu bir
mekanizma yerlestirerek, formun uzayda titresmesini ve uzayin hareketle ve

dinamizimle sekil bulmasini saglamstir.

Tasarimini yaparken Sanat¢r makineden esinlenmistir. Plastik ve naylon malzeme
kullanarak ince seritler olusturup trettigi degisik konstriiksiyonlarin da geleneksel
heykel anlayigindaki kiitleselligi tamamen yok ederek, yerine matematiksel bir olgu
birakmay1 tercih etmistir. Uzayda Cizgisel Konstriikksiyon, Kiiresel Baglamda ve
Saydam Cesitleme adli ii¢ eseri bu tiiriin 6rnekleridir. Kinetik Konstriiksiyon No-1’1
hacim yaratabilen kinetik caligmalar arasinda ge¢mistir.. Gabo’nun Moskova’ya gittigi
zamanda ise seliiloit ve demir diizlemlerden olusan heykeller soyut biistlerdir.(Resim
47) Bigim belirleyen diizenlemeden meydana gelen bu diizlemlerin kenarlari, , dis ve i¢

boslugu birbirinden ayirmak istememistir (Ozer, Akyiiz, 2016:85,86).
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Resim 47. Naum Gabo, Biist, 1916 Moskova Modern Sanat Miizesi, Rusya

3.2.2.1. Eskiz Asamasinda Hareket

Leonardo’nun tasarimlari hareket olaylarini inceleyen kinetik sanat ile tam
anlamiyla Ortiistir. Sanatgr yapmis oldugu tasarimlar belki de sanata hizmete amaci
disinda miihendislik i¢in tasarlamakla birlikte devingenlik kazandirmak igin yaptigi tiim

projeler aslina bakilirsa kinetik sanat tirtinleridir.

Leonardo’nun ilging olan projelerinden biri de ugmaya iligskindir. Ona gore,
havanin giiciinden, riizgdr degirmenleri degil sadece, kuslarin uctugu bicimde de
faydalanabilinirdi. Leonardo hava akimini kullanip hareketi saglamak amacgli eserler
tiretmis. Kinetik sanata Leonardo bu anlamda biiyiik basarilar elde etmis katki
saglamistir. Sanat¢inin tasarimlarinda en 6nemli olan husus devingenliktir. Leonardo,
kusun kanatlarinin esnekligini, uyumunu, degisik sekilde pek cok tiiyii, siiziilmek,
ucmak, denge saglamak, riizgara karsi korunmak ve yere inmek i¢in kullandigi
kuyruklar1 dikkatli bir sekilde gézlemlemistir. Gilinlimiizde ise kinetik enerjiyi kullanip
hareket edebilen tasarimlar iireten Derek Hugger (Resim 48) pistonlar ve disli ile ahsap
pargalardan birbirine baglanan uyum igersinde olup estetik hareketlerle donebilen ve iyi
bir mithendislik ¢alismasinin hem de ahsap zanaatinin 6rnegi olan mekanik heykel
caligmalariyla Leonardo’nun yiizlerce yil once tasarladigi ¢aligmalarina bir gonderme

yapmistir. (Argon, 1970: 173).



59

Resim 48. Derek Hugger, <’ Mekanik Kus’’2017. http://www.derekhugger.com/colibri.html

Leonardo, ilk tasarimlarinda kanat pargalarinin mekanik hareketle beraber ve ya d
hareketle doniigiimii i¢in mekanizmalar tiretmistir. 1487°de yazmis oldugu bir notta ilk
tasarimini nasil planladigini goériiyoruz. Leonardo’nun bu el yazmalar1 Ashburnham
olarak bilinmektedir. Burada ejderha sinegini inceleyip bir u¢can makine gelistirmistir.
Yine ayn1 senelerde kanatlar1 olan bir ugan makinenin ayrintilarini vermistir. 1493-1495

yillarinda ise el manivelasi ile hareket edebilen kanatlar ¢izmistir.

Resim 49. Leonardo Da Vinci. <’Ornikopter”” Davinci Miizesi, Floransa, Italya

Insanlarin da kuslar gibi ugmasini saglamak igin tasarladig: Ornikopter yani kanat
cirparak ugmayi saglayan bir alet tasarlamistir. Parasiit insanlara kus gibi siiziilerek yere
inme imkani saglarken, ornikopter onlara bir kus gibi ugma imkani sagliyordu.( Resim
49, 50) Daha ¢ok yarasay1 andiran bu ¢izimler, insanin diizenegi kullanarak kanatlari

harekete gecirip ugmasini saglamak i¢in tasarlanmistir. Tasarim sanki ugan dev bir
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firlldak gibidir. Kanatlar1 ketenden yapilan bu alet, hizli bir sekilde dondiigii zaman
yeterli kaldirma kuvveti tretip giintimiizdeki helikopter ve ucak gibi ugacak sekilde

planlanmaistir.

Bu ¢izimler gosteriyor ki Leonardo da Vinci aerodinamigi ne kadar iyi bildigi ve
Leonardo’nun riizgarin yoniinii ve siddetini 6lgen anemoscope ve anemometre ismi
verilen bu aletlerinin ¢izimlerindeki onemli 6zellik diger ucan aletlerinden farkli
karakterde olmalar1 ve giinimiizde de kullanilabilir olmasidir. Ciinkii bunlar direkt
ugmayan fakat ugusu destekleyen tasarimlardir. Ugus esnasinda riizgarin olumsuz
etkilerinin ortadan kalkmasi i¢in riizgarin siddeti ve yonii, hatta siiresinin de bir aletle
Olgiilip kaydedilmesiyle, neden sonug iligkisinin aranmasiin gerekli oldugunu
belirtmistir. Ahsaptan yapilmis olan iskelet {izerindeki taksimatlar, {istiine yerlestirilmis

rizgargiilii kanadmin riizgar sayesinde hareket ettirilmesiyle riizgarin yoniini

gostermektedir.
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Resim 50. Leonardo Da Vinci. “’Paragiit Tasarimi’’ Davinci Miizesi, Floransa, Italya

Bu alet giiniimiize kadar kayitlarve meteorolojik gozlem ile ¢esitli uguslar igin

biiyiik bir oneme sahiptir.
Diger benzeri ¢izimleri olan anemoskop, anomometre’nin daha az gelismisi ve
sadece riizgar yoniinii olgebilen tirevidir. Bu ¢alismadaki ayrin ise riizgar yoniiniin

tamamiyla bilinmesi tzerinedir. Parasiitin  kubbesindeki kuvvet merkezinin
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acrodinamik olarak karsilikli dengesi ve etkilesiminden sz etmis ve bunlari, sanatgi
notlarinda anlatilmistir. Leonardo’ya gore yiiksekligi ve kdsegeni 7 metre boyutunda
olan piramit bir iskelet, keten tiirevi bir kumasla kaplamasi yapildiktan sonra, atlanirsa
havada katlanmayarak, biikiilmez ve sert olup acik kalacaktir. Keten kumas tutkalla
kaplanarak kumastaki her tirlii kusur, delik, yarik, yirtik gibi hatalar kapatilip
saglamlastirilacaktir. Leonardo’ya goére, bu tasarimin 7 metrelik uzunlugu ideal bir
denge ve tasima Olgiisiidiir. Sanat¢inin gelistirmis oldugu rulman teknigi ve bu teknigin

¢izimleri de dikkat ¢ekicidir.

Bilyeli olan yataklar, degisik parcalarin siirtiinme sebebiyle enerji kaybi olmadan
birbirlerine bagl kalarak donebilmeyi saglayabilen bir mekanizmadir ve jiroskoplardan,
bisikletlere tribiinlerden, elektrik motorlarina kadar pek ¢ok alanda kullanilmaktadir.
Leonardo’nun en popiiler tasarimlarindan biri ise makara ve halat sistemi ile hareket
eden “insana benzeyen makine”dir. Leonardo, insanin anatomik yapi ve sisteminden
hareketle, onun mekanik benzerini ¢izmis ve bunun yaninda insan organlarini hareket
ettirisini, mekanik malzemeyle tasarlamistir. Leonardo tasariminda Kaslar ile sinirlerin
islevini halatlar ve zincirler iistlenmistir. Halatlarin sikilip gevsetilmesiyle mekanik olan
bacak ve kollar1 oynatmay1r ve gevseyip biikiilmesini sagliyordu. Makineye distan
bakildigi zaman goriinisii, zirhli bir savasciya benzetilmekteydi (Argon,1970: 96;
Tansu, 1999: 172).

3.2.2.2. Mekan Olusturmada Hareket

Kinetik heykel 20. yiizyila gelindiginde ise daha tanimlanabilir bir bigime
bilirinmiistiir. Donemin {inlii sanat¢ilarindan biri ise Marcel Duschamp’tir. Marcel
Duchamp’in endiistri maddeleri sanat yapitlarina dahil etmesiyle birlikte bu giine kadar
bilinen heykel tanim ve kuramlarmin, sinirlarini asarak yeni bir sanat doneminin
habercisi olmay1 basarmistir. Eski akimlara karsi ¢ikan Marcel Duchamp, burjuvazi
yasam tarzini ve toplumunu elestirmistir. 1913 yilinda, daha 6ncesi farkli teknikler ile
olusturdugu yapitlardan ayrilan Duchamp, ready made (hazir yapim) ismini verdigi,
bisiklet tekerlegi(Resim 51) gibi sanayi {iriinii olan araglardan heykeller yaparak sanata
kars1 bir tavir takinmistir (Bulca, 1982: 142).
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Ona gore, haraket sadece “yapilan” bir sey olmaktan ¢ikarak “sadece yapilmis”
bir seye biiriinmiistiir ve sanat¢inin istedigine gore belirlenen herhangi bir madde, sanat
eseri olarak tanimlanabilir bir sekle gelmistir. Estetigi, yok ederek, yerini matematiksel
bir bi¢ime birakmay1 tercih etmistir. Uzayda Cizgisel Konstriiksiyon ve Kiiresel

Baglamda Saydam Cesitleme adli iki calisma mekan olusumunda hareketin 6rnekleridir.

Resim 51. Marcel Duchamp “Bisiklet tekerlegi “ 1951. Sidney and Harriet Janis,
Koleksiyonu
Kinetik Konstriiksiyon hacim yaratan hareketli eserler arasinda bulunmaktadir.

Gabo’nun Moskova’da oldugu siirecte ise tiretmis oldugu heykeller seliiloit ve demir
diizenekten olusan soyut biistlerdir. Bu diizlemlerin kenarlari, bigimi belirleyen bir

diizenlemeden meydana gelmis, i¢c ve dis boslugu birbirinden ayirmak istememistir.
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Resim 52. Naum Gabo, ¢’ Cizgisel Insa’’ 1959-196. Moskova Modern Sanat Miizesi, Rusya

Daha sonraki siiregte ise eserlerinde 1sik ve hiz etkinligini geleneksel baglamda
kaldirmak i¢in plastik, cam gibi saydam olan malzemeler kullanmistir. Planlara farkli
acilardan bakildiginda saydam olmasi nedeniyle arka planlar da goriilebiliyor, fakat
heykel, mekan1 kapsayarak ve elemanlar1 belirgin bir sekilde tasvir edilmemis, bizzat
mekanin billurlasmis sekli olarak algilanmistir. Bu durumun goriilmesi i¢in heykelde
naylon ya da tel iplikler ile yapilan planlar, heykeli seffaflastirarak hacmi ortadan

kaldirmastir.

Bu anlamda Gabo, mekanin igersine heykeli, heykelin icersine de mekan
sokmustur denilebilir. (Resim 52) Daha sonra bu tiir eserlere elestirel bir gozle bakmaya
baglamis ve yaptigi tasarimlarda saf olan heykel bigiminin iizerine yogunlagmustir.
Eserlerinde pargalar bir hacim, kiitle etkisi olustursa da maddenin seffafligi 15181
gegmesine izin verdigi i¢in bu sinirlama ortadan kalkmistir. Heykellerinde uzayin
cizgiler arasinda hareketlilik kazanmasini ve titresmesini saglamistir. Bazi soyut

eserlerini de yerden yukaridan dogru yiikselen siitunlara benzetmistir (Kedik, 1997: 88).

Heykellerinin ¢ogu ise daha yuvarlak hatlara sahip olup ve olumlu bir duygu
uyandirmaya doniktiir. Sert plastik kullanip yaptigi “Sarmal Nesne “isimli eseri

Gabo’nun bu tarz heykellerine 6rnek verilebilir.
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Bu eserin malzemesi saydam olmasindan dolay1 her agidan goriilebilir, ancak her
acidan cesitli goriintiiler sunar ve bilindik heykel gériiniimiiniin aksine, heykelin agirlig:
yokmus gibi gortiniir. Heykele ilk bakildiginda, formunun saydamligi, tasarimdaki
kesintisiz ve gergin cizgiler sebebiyle hi¢ gizemi yokmus gibi goériinmektedir..
Sanat¢inin yapitlart yeni dogan ¢agin dinamik ve atilimlarini belirleyen bir sanatin ilk
ornekleridir. Farkli ve alisgilmisin disinda kullandigit malzemelerle yapmis oldugu
heykeller yeni bir siire¢ yaratip, sinirlar1 olmayan teknoloji diinyasini anitlastirarak,
cagdas sanatgilarin yetismesine katki saglayan ve yeni bir anlayis yaratan oOnci

calismalar olarak kabul edilmektedir.

CAMIYO b
MIOLreT

e ¢
X

|
S EuERIN  ErSUEEES

Resim 53. Vilademir Tatlin,’3. Enternasyonel Kulesi "’ Stockholm Modern Sanat Miizesi, isveg

Bu ¢agin mekanin olusumunda harekete Onciiliik yapan Rus sanatgr Viladimir
Tatlin’dir. Rus konstriiktivizminin (Resim 53) ideoloji olarak sekillendirilmesi ve
gelisiminde etkin bir role sahiptir. Heykelde yaklasim bigimi ile form ve boslugu ig ice
gecirmigtir. 1913-1914 yillarinda Parisi ziyaret ettikten sonra Kose Rolyefleri’ni
tasarlamig, metal, ahsap, karton, tel, kagit, tutkal gibi malzemeleri kullanarak yaptigi bu
i¢c boyutlu ¢alismalarinda geleneksel heykelin kuram, kanun ve teknikleri tamamen terk
etmigtir. Eserlerini resimsel c¢ergceveden siyirarak, Kiitlenin ortadan kalkmasini
saglamay1 basarmis ve varligini boslukta gosteren ve bosluga asilan, heykeller iiretmeyi

tercih etmistir. Tasarimlarin da bosluga yeni bi¢imler vererek, negatif-pozitif yiizeylerle
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form ve bosluk dengesini incelemis ve bosluk kavraminin 6nemini anlatmak istemistir

(Tanyeli, 1997: 47).

Atik malzeme ile tasarladigi eserlerinin en 6nemli 6zelligi, heykelin kiitleselligini
hafifleterek, seyirciye gercek mekanda, gergek malzeme ile yapilan tasarimlarla bas

basa birakmaktir.

Isik sanatiyla ¢aligmalar yapan Nagy, sanat yapitinin, ancak mekan da gevresel
diizenleme i¢inde diisiiniilmesini savunarak; heykel ya da resim etkinliginin salt tas ve
tuval tizerinde degil de endiistriyel alanda malzeme zenginligiyle ve mekanla

iliskilendirilerek de s6z konusu olabilecegini vurgulamistir.

Kinetik heykeli seneler dncesinden, 20. yiizyila ger¢ek anlamda damgasini vuran
ve tasiyan sanatgl ise Alexander Calder’dir. Mobiller’i ile heykel sanatina tamamen
hareket kavramini sokmustur. Mithendis Calder eserlerinde voliim yerine planlanmis
tasarimlara yonelerek 6zglin bi¢im ve duyarliliga ulagsmayi tercih edip amaglayan
kinetik sanatgilardan biridir. Biiylik boyutlarda stabil heykeller tasarlamis, hayvan
figlirlerine ilgi duydugu i¢in, animobile ismini verdigi eserler {iretmistir. 1931°de
figtiratif bigimler kullanmadan yaptig1 ilk kinetik konstriiksiyonunu yaratan Calder’in
motorla ya da elle hareket eden eserleri M. Duchamp tarafindan “Mobiller” olarak
isimlendirilmistir. 1932 yilinda yapmis oldugu mobil heykellerinin birgogunda hareket,
direkt hava akimi ile gergeklesmistir. “Calderberry Caliligr” isimli eseri, ince tellerin
ucuna sabitlenmis renkli pargalarla elde edilmistir. Bir denge diizleminde hareket eden
heykelleri dogal olan formlardan taklit etmis ve antik ¢agdan beri mekan olusumunda
hareketi pek ¢ok sanatginin ilgi duyarak ¢oziimlemeye ¢alistigi gibi 0 da hareketi mekan
olusumunda kurgulayarak hareket eden kus figiirleri yapmistir (Kedik, 1997: 220).
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DORDUNCU BOLUM

MODERN HEYKEL SANATINDA HAREKET OLGUSUNUN
CALISMALARIMA YANSISI

4.1. AKIL VE BEDEN

Calismamda sonsuzluga agilan bir kapi, bir form, formun karsisinda figiir
bulunmaktadir. Sonsuzlugu formlarin diliyle anlatmak bir o kadar imkansiz olsa da ayni
zamanda bir o kadar kolaydir. Bu ikilem aslinda aklin smirsizligini, aklin miithis
harmonisini anlatmakla ve diisiinmekle bitmeyen karmasasina deginilmistir. Caner
Taslaman’in “’Her sey anlamsizsa, ruh neden anlam diye haykirir?”’ soziine bir
baktigimizda, akil anlamsizsa eger bedenin neden akil diye haykirdigini diistinmeden
edemiyorum. Modern zaman, diisince yapisimin  keskin  degismeleriyle
sekillendirebilecegimiz caglardan ve daha yakin ge¢mise gidersek eger, Kant’in
‘Apriori’ formlarmi goriiriiz. Beden ya da ruh 6tesinde beyinde programlanmis zaman
ve uzay Apriori formlar1 mevcuttur. Karl Popper varligi, akil madde ve aklin {iriinleri
olarak 1i¢ dilinyaya tasir. Sonraki ruh-beden diislincelerinde fenomenalistler,
fonksiyonalistler ve bununla birlikte teknolojik fikirler gelismistir. Insan bedeni bir
bilgisayara benzetilmeye baslamistir. Insanin bedenine bakisin1 incelerken diger
canlilar1 ve insanlar aras1 beden kavrayisin1 gormek gerekir. Insan dogaya hiikmettigine
inanmis ve kendini canlilarin asil olan1 ilan etmistir. Sayisiz canli tiiriiniin, sayisiz ¢esidi
arasinda ¢ok ufak farkliliklara sahip olan bireyler farklilik ve farkindalik yaratmak adina
“beden” sablonunun {izerine bagyapitlar yaratir. Ciinkii insan bir¢ok benzeri olan vasat
bedeninin lizerinde Oylesine oynar ki biiyiik yaratim evresi, bir devrimden
bahsedilebilir. Modern zamanlarda ise bunun 6zelligi giderek artmis ve tepeye dogru
hizlanmaktadir. Caglar boyunca, beden bakisi ve onun tasarimi hizlanmistir. Giderek
daha cok birey bedeni tlizerinde kanaat kullanmais, ya kabul etmis ya da reddetmistir. Bu
eski zamanlara oranla daha fazla sorgulanmistir. Benim figiirlerim de anlatmak
istedigim, teknolojinin beden iizerindeki fikizi etkisinin eski zamana gore ¢ok yol kat
etmis olmasidir. O yiizden beden ve esya degerli, akil ve fikir degersizlesmeye
baslamistir. Fotografta goriildiigli lizere beden akila sirt cevirmis ve ondan

uzaklagmistir. Yani merdivenlere ¢ikacagina inmeye baslamistir.
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Resim 54. Ozan BAYCAN, “dkil ve Beden” , 69x40x25 2015, Tas

Resim 55. Ozan BAYCAN, “Akil ve Beden 2" , 65x52x15 2017, Metal, Ahsap



68

Resim 56. Ozan BAYCAN, “Akil ve Beden 3~ , Mermer
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4.2. KURESEL SAVAS

Kiiresellesme, iilkeler arasindaki iktisadi, sosyal ve siyasal iliskilerin geligmesi,
farkli toplum ve Kkiiltiirlerin inang ve beklentilerinin daha iyi taninmasi, uluslararasi
iliskilerinin yogunlasmasi gibi birbiriyle baglantili konular1 igeren bir kavramdir.
Kiiresellesme cag1 olarak adlandirilan yasadigimiz donemde hemen her alanda g¢arpici
degisiklikler goriilmekte, karmasik bir ¢evre icinde yasama zorunlulugu ortaya
cikmaktadir. Kiiresellesme olgusuyla birlikte bazi endiseler g¢esitli gruplar tarafindan
dile getirilmis, buna karsin bazi kesimler ise kiiresellesme ile bilgi toplumunu
iligkilendirerek, smirlarin ortadan kalkmasi ve kiiresel koy soylemleriyle
kiiresellesmenin yaninda yer almislardir. Kiiresellesme kendini 20. Yiizyilin sonunda
diinya capinda yasanan, toplumlar ve devletler i¢in aynilastirici sonuglar1 olan bir
fenomen olarak sunmaktadir. Kiiresellesmenin en korkung olan yani ise savas olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Kiiresel savas diinyanin lider tlkelerin mazlum cografyalara
girerek, topraklarin yer alt1 kaynaklarini ele gegiriyor. Bunla beraber insanlar1 doymak
bilmeyen bir vandalist olguyla yok ediyor. Kiiresel savasin sonuclar1 kapatilmayacak
yaralar agacaktir diinyamiz i¢in. Kimyasal silah iretimleriyle diinyamizi yok
etmektedir. Bununla beraber bu savaslardan kazananlar olmayacaktir. Biz insan oglu
doymak bilmez bir karanliga dogru kendi kendimizi siiriikliiyoruz. Bu ¢ilgmn tiiketim
karanlig1 benligimizi yok ediyor. Anlatmak istedigim kiiresel savas insana sundugu
beyinsizlik , ve modern kolelik anlayisidir. heykelde goriildiigli lizere metalin soguk
dokularim1 kullanarak insanin biling altindaki savasi yansitmaya calistim. Heykelde
metal ¢ubuklar1 kullanarak iizerine kaynak kalpamayla insan figiirii olusturdum. figiirde
gorildiigli tizere dokularin serktli§i ve mekanik, donuk bir gorsel tema sunmaktadir.
anlatmakta oldugum olgu insanin dogadan soyutlanip tamamen mekaniklesmesidir.
zaten kiiresel savagin amacida budur insanlari insanliktan ¢ikarmak organik yapidan

mekanik yapiya entegre etmektir.
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Resim 57. Ozan BAYCAN, ‘“Kiiresel Savas”, 150x65x35, 2016, Tas
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Resim 58 Ozan BAYCAN, “Kiiresel Savas 2, 2017

4.3. BUST’UN DINAMIiZMi

Heykel, sanatsal bakis agisiyla meydana getirilmis ii¢c boyutlu formlara denir.
Heykel temelde mekanin kapsanmasi, kavranmasi ve mekan ile iliski kurulmas: ile
ilgilenir. Bu tanimdan yola ¢ikarak evrende bosluk, boslukta diinya, diinyada mekan ,
mekanda da insan, canlilar ve diger esya bulunmaktadir. Evrenin bu paradikmasinda

merkez odakli olan insandir. Insan diinyada hakimiyet sahibidir.
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Resim 59. Ozan BAYCAN, “Biist”, 2016, Ahsap-Metal
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Resim 60. Ozan BAYCAN, “Biist 2", 75x60x30, 2016, Kil
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Resim 61. Ozan BAYCAN, “Biist 3”, 2017, Tas

Sanatmn baglangi¢ asamasi insan unsurlari {izerine disipline edilmistir. Insanimn var
olmasindan giiniimiize gelen disiplinler aras1 sanat, en popiiler olandir. Sanatin insana
gecmis ve gelecegiyle ilgili yogun bilgi sunan dalida heykeldir. Heykel sanati,
gecmisten giiniimiize 151k tutan kuramlar biitiintidiir. Cilinkii tarihin gizeminde yer alan
fenomenleri o zamanm yapilmis heykellerinden ¢oziimleyebiliyoruz. Bu konuda
devreye heykelde onemli bir yer alan ‘biist’ girmektedir. Biist ¢alismalariyla insanlik
tarihinin mitolojik unsurlarini, sosyo-kiiltiirel yapisini, o donemin ruh halini
anlayabiliyoruz. Biist, insan figiiriiniin iist kismmi gosteren heykel ya da dokiimdiir.
Biistte insan viicudunun bas ve boyun kismiyla ¢esitli oranlarda gégiis ve omuz bolgesi
bulunur. Biist genellikle bir kaideyle desteklenir. Mermer, bronz ya da kil gibi gesitli
uygun malzemeden yapilabilir. Biist heykel sanatinin giiniimiize siire gelen disiplinidir.
Antik Yunan, Roma, Mayalar, Misir, Ortadogu Mezopotamyasinin vs uygarliklarindan
giinlimiize kadar kalan geleneksel heykel anlayisi ve teknik dersleri kusaktan kusaga
aktarilmistir. Glinlimiize baktigimizda geleneksel heykel derslerinin mirasgilari bizleriz.
Heykel boliimiinde aldigimiz atolye teknik derslerinde bu gelenegi devam ettirmekteyiz.

Fotografta goriildiigii iizere modelden biist calismasi yapilmistir. Modelden biist
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calismasinin yapilma sebepleri yukarda belirttigim gibidir. Bu ¢alisma, heykelde ileri

derecede ii¢c boyutlu formlar1 algilama 6zelligi kazanmistir.

4.4. ONEMLI OLABILiRSIN AMA HER SEY DEGILSIN

Heykel sanati bir baska sanat dali gibi degildir. Ana tema beyinde, fikirde,
diistincede olusabilir ancak heykel sanat1 bir o kadarda uygulama evresinde sanatsal
kaygilar yasamaktadir. Bu kaygilar mekan, bosluk, doluluk, 151k, plastik yapi, derinlik
gibi unsurlar géz Oniinde bulundurulmalidir. Kompozisyonda yatay ve dikeyler
diisiincedeki kaygilar1 giderecek bir sekilde sunuma hazir hale getirilmelidir. Yapilan
kurgulamada, sezgiler,duygu, diisiince ,kaygi kompoze edilerek yalin bir sonugla alictya
sunulmustur.Burada soguk metal malzeme kullanarak stirekliligin ve siireksizligin essiz
formu tasarlanmaya calisildi. Calisma ismi 6nemli olabilirsin ama her sey degilsinle
kavramsal bir boyut kazandirilmaya ¢alisitlmistir. Insan1 Onemli kilan nedir, denince
akla ilk gelen makam ve mevkidir. Bu makam ve mevkiyi belirleyen gorsel madde ise
koltuktur. Burada birazda otoriteye yargi vardir. Burada gordiigiiniiz koltuk formunda
anlatmak istenen 6nemli olabilirsin climlesidir, yani énemli olabilirsin makam mevki
sahibi olabilirsin, tabi bunun tamamlayict ciimlesi hey sey degilsindir. Koltugun
karsisindaki dikey dikdortgen seklindeki yuvarlak bosluklu formda anlatilan her sey
degilsin ciimlesidir. Onemlisiniz her kapinmn her yerin size acilacagini diisiiniirsiiniiz
ama bilmezsiniz ki her sey degilsiniz, her istediginizin olmayacagini bilmezsiniz ki
Onilinlize kocaman bir duvar ama duvar delikli sadece gorebiliyorsunuz karsiyr ama
gecemiyorsunuz Oniin  kapali sadece deliklerden bakarsimiz goriirsiiniiz  ama

ulasamazsiniz o ylizden 6nemli olabilirsiniz ama her sey degilsiniz.
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Resim 62. Ozan BAYCAN, “Onemli olabilirsin ama her sey degilsin”, 83x60x30, 2013, Metal
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Resim 63. Ozan BAYCAN, “Kral”, 165x70x50, 2017, Piring
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4.5. DISILIK VE ERKEKLIK

Evrende var olan her maddenin bir ¢ifti vardir. Doganin kanunu ve yasalari
lizerine bir yapit olan erkeklik ve disilik varolusun sebebidir. Erkeklik ve disilik
kavramlar1 dogadaki canli varliklarin kaderinin bir rasyonel on goriisiidiir. Bu

rasyonalite vazge¢ilmez bir metafordur.

Yaraticinin evrene koydugu mucizelerden biride disilik ve erkeklik ilkesidir. Bu
ilkelerin temel ayrisimi gorsel ve sosyo-kiiltiirel farkliliklar igerisinde seyredilir.
Yaraticinin disilik ve erkekligi ayirmak icin kattigi estetik olgulari, oran orantis1 ve
denge kurallar1 o kadar harika bir sekilde sunulmaktaki bu erkeklik disilik kavramlarini
ayristirmak i¢in yeterli oluyor. Fotograftaki eserimde goriildiigii tizere heykelde
sliregelen kurallar biitiinii ve bu biitiinde bosluk-doluluk kullanilmistir. Eserimde
milimal hatlarla olusturulan kareye benzeyen bir kiitlesel bicim kullanilmistir. Ve bu
kiitlesel bi¢cimin karsisinda birbirini tamamlayan kiitlenin negatifi kullanilmistir. Bu
bicimlerde negatif ve pozitif iligkisiyle aslinda konunun yani sira heykelsel bir {islupla
konuyu agiga kavusturmak amaglanmistir. Heykelin dilinin cevap veremeyecegi higbir

anlam, konu, baglam, eylem, felsefe ve diisiince yoktur.
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Resim 64. Ozan BAYCAN, “Disilik ve Erkeklik”, 155x55x30, 2015, Polyester Metal
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Resim 65. Ozan BAYCAN, “Disilik ve Erkeklik 2", 2018, Metal

Bir yazar bir konuya sayfalarca kitap yazabilir, bir yonetmen hayat1 boyunca o
konuyla ilgili filmler ¢ekebilir. Ve bir heykel sanatgis1 da konu ne kadar derin olursa
olsun bir formla konuyu anlatir ve anlamlandirabilir. Burda anlatilmakta olan bu yargi,
heykeltiragin bir bagyapiti olusturmak icin yapabilecegi formlarin dilini ve aym
zamanda maddenin dilini ideailize edip sunmasiyla alakalidir. Bu baglamda erkeklik ve
disilikle 1lgili rasyonel olgu yani anlasilabilir doga yasasi olan disi ve erkek yapisini

heykelin diliyle maddeye empoze etmeye ¢aligtim.

4.6. DUSLERIN DINAMIiZMi

Diis kavraminda aklima gelen, gerceklesmesi beklenen ve istenen sey, umut olur.
Diis ifade giicii derin olan, degisken ve dinamik bir olgu olarak benim i¢in diis evi
manevi bir anlam tasir. Biitiin diisler birbirinden farklidir. Kimsenin riiyasi, bir
baskasininkine benzemez diise ait olan temel bir 6zelliktir bu. ayrintilar da ¢ok derin
baskaliklar vardir ki, asil bunlar énemlidir. Ciinkii diisler, ayrintilardan olusur. Tipki
insan ytzleri, elleri ya da herhangi bir canli nesne gibi.Bende heykelde bir insan siilieti
ve siilietin gizemli bir sadikta olmasini istedim mavi 1siklarla da diisii anlamlandirmaya

calistim. Konu bashigimiz diis evi oldugu i¢in sandikli bir mekan aratarak mekéansal bir
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harmoniyle diislerin evini kurgulamaya ¢alistim. Sahmeran, Kelebekler, Akraba, Ney,
Devekusu, Eller ve Dedikodu baslikli calismalarim da diislerimden yola ciktigim
bilingalt1 yansimalarimdir. Aktarmak istedigim zihinde kalan ve sonrasinda duygu
durum degisikliklerine yol acan yasanti tecriibelerimdir. Bu tecriibeler zihnimde yer
edindik¢e diislerime diislerimden de islerime yansiyan kavramsal olgulara doniisiir.
Ornegin eller baslikli islerimde 14 yasimdayken gecirdigim bir parmak parcalanmasi
kazasinin ardindan yasadigim anatomik bozuklugun yarattigir korkular vardir. Bu seri

yeniden kaval ¢alamama korkumun diislerime yansimasiyla ortaya ¢ikmistir.

Resim 66. Ozan BAYCAN, “Diis Evi”, 2018, Polyester Metal
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Resim 67. Ozan BAYCAN, “Deve Kusu”, 2018, Polyester Metal
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Resim 68. Ozan BAYCAN, “Kelebekler”, 2018, Metal
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Resim 69. Ozan BAYCAN, “Adkraba”, 2018, Polyester Metal
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Resim 70. Ozan BAYCAN, “Ney”, 2018, Ahsap-Metal

Resim 71.0zan BAYCAN, “Dedikodu”, 2018, Ahsap
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Resim 72. Ozan BAYCAN, “Eller”, 2018, Tas Metal
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SONUC

flkel-komunal yasam déneminde ilkel kabile bireyleri ayni zamanda sanat
yapitlarim1 ortaya koyanlardir. O donemden giinlimiize denk sanatta goriis- anlayis ve
duyus big¢imleri degisen evrenle birlikte sanat¢cinin yasadigi sosyal statiiye gore
farkliliklar gostermistir. Yeryiiziinde ilk miicadelesini dogayla savasarak vermeye
baslayan insanlar yasamda kalabilmek ve bulunduklari alana yerlesebilmek adina ilk
yaratici diislince sistemini, ilk medeni yasama ge¢me ¢abalarinda olusturmuslardir.
Sanatin var olma siirecinde Heykelin tarihi eski zamanlara kadar uzanir. Heykelcilik,
cok eski bir sanat dali olmas1 bakimindan ve gérselligi yoniinden toplumda Onemli bir
yere sahiptir. Heykel, insanoglunun magaradan ¢ikip topraga yerlesmesiyle var olmaya
basladi. Tarih Oncesi ¢aglarda tas, mermer, ahsap ve bronzla baslayan heykel sanati
gelisimini ve degisimini tarihin uzun siirecine birakarak gilinlimiize kadar plastik, cam
atik, kumasg vb. gibi malzemeleri, dogal olan ve olmayan renk, 1s1k, sesi de alarak, diger
sanat dallan olan resim, mimarlik, tiyatro, miizik, sinema gibi alanlarda da var olmaya
baslamis ve utkunu daha da genisleterek modern ¢agm kimligine uygun yeniliklerle
kendisini sonsuza dek gotiirecek insanlifa eslik etmeye devam etmistir. ilkcaglardan
giiniimiize insan c¢evresini sekillendirmig, boslugu yasayabilecegi mekanlara
dontistiirmiistiir, bu mekanlara duygularini, diisiincelerini, inanglarini, ideolojilerini
zamana uygun yansitan heykeller yerlestirmistir. Bu heykeller de insanlarla iletisim
kurarak onlarin duygularini, diigsiince ve inang begenilerini etkilemis, sekillendirip
doniistlirmistiir. Yeryiizii giinimiizde de halen sekillenmeye devam ederken degisen
kosullar insanlari modern ve mekanik ¢agin zorlu kosullarinda da miicadele etmeye
devam ettirmistir. Yeryliziinde her alanda evrimleserek bugiine ulagan insanin yaptig
tim eylemlerde yaraticiliklari onlara kilavuz olmustur. Bu kilavuz esliginde insanlar
dogru arag-gere¢ ve yontemlerle yasadigi alandan en iyi bigimde yararlanirken bu
durum sanata dogru yonelmelerine de sebep olmustur. Bir diger neden de insanlarin
yaratici diisiinme bi¢imlerinin yasamlarinda her alana yayilmis olmasidir. Akil ve duyu
varlifi olan insan baslangigtan bu yana varolusunu, giinlik yasantisina ve sanata
yansitmigtir. Sanatgr i¢cinde yasamis oldugu toplumsal degerleri ve diinyayr algilama
seklini yaratim siirecine yansitir. Bir sanat yapiti1 olarak sunulan nesne, eylem ya da

kurgu, tiretilmis oldugu cevrenin sosyolojik ve kiiltiirel verilerinin ipuglarini biinyesinde
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tasir. Arastirmada Ik ¢agdan bugiine yani modern sanata kadar heykelde hareket

kavrami, gelisen bu biitiin olgular ¢ergevesinde incelenmistir.
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https://nalanyilmaz.blogspot.com/2010/03/konstruktivist-sanatc-naum-gabo.html
https://www.e-skop.com/skopbulten/rus-avangardi-formlarin-siyaseti-ve-tatlin-kulesi/2748
https://www.e-skop.com/skopbulten/rus-avangardi-formlarin-siyaseti-ve-tatlin-kulesi/2748
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OZGECMIS

Kisisel Bilgiler

Ad1 Soyadi

Ozan BAYCAN

Dogum Yeri ve Tarihi

Agri, 14.01.1989

Egitim Durumu

Lisans Ogrenimi

2008 - 2012 - Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar

Fakiiltesi Heykel Boliimiinii Kazandi ve mezun Oldu.
/| ERZURUM

Y. Lisans Ogrenimi

2014- Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Heykel Ana Sanat Dali

Bildigi Yabanci Diller

Bilimsel Faaliyetleri

2015 - Nahcivan devlet iiniversitesi uluslar arasi
heykel ~ sempozyumu. /
AZERBAYCAN/NAHCIVAN

2012 - Erzurum Kis Sporlar1 Kapsaminda Diizenlenen
7. Ulusal Kar Heykel Yarigmasi. / ERZURUM

2012 - V.Sarikamis Kar Heykel Calistayi. /
SARIKAMIS

2012 - Atatiirk Universitesi Heykel Yarismast. /
ERZURUM

2012 - Asli Nemutlu Kardan Anit Heykel Caligmas. /
ERZURUM

2011 - Atatiirk Universitesi Bahar Senlikleri ve
Heykel Yarigmasi. / ERZURUM

2010 - Atatiirk Universitesi Bahar Senlikleri Heykel
Yarigsmasi. / ERZURUM

2010 - Workshop ve Panel Atatiirk Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi. / ERZURUM

2009 - Losev yararina Sanat Etkinligi. / ERZURUM
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SEMPOZYUM VE YARISMALAR

2012- Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Karma Mezuniyet Sergisi-Gtizel Sanatlar Fakiiltesi
Sergi Salonu. / ERZURUM

2011- Giizel Sanatlar Fakiiltesi Heykel Boliimii
Karma Sergisi Atatiirk Universitesi Giizel Sanat
Galerisi. / ERZURUM

2011-25.Diinya Universiteler Kis Oyunlari
Kapsaminda Diizenlenen Spor Salonlar1 Heykel
Sergisi. / ERZURUM

2011-Portakal Cigcegi Uluslararas1 Plastik Sanatlar
Kolonisi. / ERZURUM

2010- Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Heykel Boliimii Karma Sergi. /
ERZURUM(AVM)Sanat Galerisi

ODULLER

2012-Erzurum Kis Sporlar1 Kapsaminda Diizenlenen
7. Kar Heykel Yarismasi (Jiiri Ozel Odiilii). /
ERZURUM

2012- Atatiirk Universitesi Bahar Senlikleri
Kapsaminda Diizenlenen Heykel Yarigsmas: Mansiyon
Odiilii. / ERZURUM

Is Deneyimi

Stajlar

Projeler

Calistigr Kurumlar

Tletisim

E — Posta Adresi

ozanbycannn@gmail.com

Tarih




