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Insanoglu, varolusundan bu yana bulundugu her ortamda iletisim ihtiyacini
cesitli sekillerde gidermeyi basarmistir. Zaman icerisinde kendisine farkli iletisim
becerileri gelistiren insan, ilk olarak gorsel iletisim becerilerini kullanarak, petroglifler
vasitasiyla duygu ve diisiincelerini yansitma olanagi bulmustur. Dogayla i¢ ice ve
miicadelelerle varligini siirdiirmeyi bagaran insanoglu, elde etmis oldugu hayatta kalma
becerilerini kendinden sonraki kusaklara gorsel iletisim becerileriyle aktarmayi
basarmis ve siire¢ icerisinde de bu becerisini gelistirmistir. Kaya ylizeyi, magara
duvarlari, yapraklar ve deri lizerine gizilen resimler; sosyal alanlarinda degisip
gelismesiyle birlikte mimari yapilarin duvarlarina ve el yazmasi eserlerin sayfalari
arasmna taginmigstir. Tarihin canli taniklar1 olan bu minyatiirlii el yazmasi eserler,
retildigi glinden bugiine kadar bir¢ok bilgi tasimiglardir. Elde edilen bu bilgiler
is1¢inda Tiirklerin, On Tiirklerden baslayip tarih sahnesine cikisindan Osmanli
Devletinin son donemine kadar, Tiirk sanat¢ilarin dogayr nasil algiladiklart ve
eserlerinde nasil sentezledikleri ile ilgili bilgilere ulagilmistir. Bu kapsamda manzara
resminin gelisim silirecine, tarihin hangi donemlerinde ve kimler tarafindan nasil

sekillendirilip hangi amaglar i¢in kullan1ldigina deginilmistir.

Anahtar Kelimeler: Osmanl Minyatiirii, Minyatiir, Manzara Resimleri.



ABSTRACT

MASTER THESIS
THE LANDSCAPE IN OTTOMAN MINIATURE
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From the beginning of humans existence, they have been succeeded in having
the communication need met in many ways everywhere they have been. They, who
have increased different communication skills in time, by using visual communication
skills firstly, have had the opportunity to reflect their emotions and opinions via
petroglyphs. Humans, who have succeeded in continuing their existence in struggle and
touch with nature, have achieved to transmit the survival skills they have obtained to the
next generations by using visual communication skills and improved this skill within
the process. The paintings on the rocks, on the walls of caves, and that of on leaves and
leathers have been moved to the walls of architectural structures and the pages of
handwritten manuscripts along with the changes and development in social fields. These
handwritten manuscripts with miniatures, which are living witnesses to history, have
conveyed a lot of information since they were produced. In the light of information
obtained through the study, the information about how Turkish artists have perceived
the nature and how they have synthesized it in their works since Turks came to
existence (starting with Proto-Turks) until the last period of Ottoman Empire has been
reached. In this context, in this thesis, the development process of landscape painting,
how and by whom and in which periods in history it has been shaped and used for what

purpose have been mentioned.

Keywords: Ottoman Miniature, Miniature, Landscape Paintings.
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CIZIMLER DIiZiNi

Cizim 1. Selguklu minyatiirlerinde kullanilan bitkisel motif 6rnekleri
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Varolusundan bu yana dogaya olan hayranhigini ¢esitli sekillerde disa vuran
insanoglu; bu hayranligini, dogay1 yiizeylere resmedip onu taklit yoluna giderek
anlatmaya calismistir. Diinya milletleri igerisinde koklii bir gegmise ve zengin bir tarihi
birikime sahip olan milletimiz, yasamis oldugu savaslari, eglenceleri, gesitli bilimsel
bilgileri, kisacasi tarihini ve bilgi birikimini kaleme alirken, bunu daha da anlasilir hale
getirmek icin yapti§1 minyatiirleri, dogaya ait unsurlarla sentezleyerek kalict eserler
ortaya koymustur. Go¢ebe yasam tarzinda doga ile i¢ ice ve miicadelelerle gegirilen
yiizyillar; doga unsurlarinin kiiltiiriimiiz ve sanatimizla biitiinlesmesini saglamis, ortaya
koyulan her zanaat ve sanat {iriiniine de bu doga unsurlar biiyiik titizlikle iglenmistir.
Kadim milletimizin sanli tarihinin her safhasinda ortaya koymus oldugu eserlerin biiyiik
cogunlugunda ve oOzellikle minyatiirlerde bu doga unsurlar1 goriilmektedir. Osmanli
doneminde zirveye ulasan sanatsal calismalara bakildiginda, portre icerikli minyatiirden
bilimsel igerikli minyatiirlere dek hemen hemen hepsinde doga izlerine rastlanmaktadir.
Tezimizin ana temast olan "Osmanli Minyatirinde Manzara" konulu c¢alismada,
minyatiirlerin gelisim asamasiyla birlikte, minyatiirlerde islenen konular ve manzara

icerikli minyatiirler incelenmistir.

"Osmanli Minyatiiriinde Manzara " baglikl1 tez ¢alismasini hazirlarken destegini
esirgemeyip tecriibelerini paylasan degerli hocam ve tez danismanim Dr. Ogr. Uyesi
Muhammed Liitfii KINDIGILI’ya tesekkiirlerimi sunuyorum. Ayrica bu siirecte her
tirli sikintiy1 benimle paylasan, maddi ve manevi anlamda yardimlarini esirgemeyen

esime, aileme ve yakin arkadaslarima tesekkiirii bir borg bilirim.

Erzurum-2019 Harun GUNDOGDU



GIRIS
I. AMAC VE KAPSAM

Minyatiir sanatinda, tarih boyunca sanatcilarin gorsel ifade araci olarak kullandigi
renkler, c¢izgiler, sekil ve figiirler adeta ait olduklar1 donemin taniklari olmuslardir.
Bulunduklar1 déneme ve sanat¢inin islubuna gore sekillenen minyatirler, icerdigi
konuyu ifade ederken c¢ogunlukla doganin bir parcasimi fon olarak kullandigi
gorilmektedir. Bununla birlikte minyatiir sanatgisi, tamamen bir doga goriintiisiiniin
islendigi resimler de ortaya koymustur. Osmanli minyatiirlerindeki manzara resimlerini
ele aldigimiz bu ¢alismada, minyatiiriin tarihi ve Tiirk minyatiir sanat¢ilarinin iiretmis
oldugu eserlerin konusu ile birlikte eserlerinde yer verdikleri manzara gortiniimleri
incelenmeye calisilmistir. Minyatiirlerde manzara goriinlimlerinin Tiirk resim sanati
tarihi icerisinde hangi donemlerden itibaren goriilmeye baslandigi, bulunan 6rneklerle
birlikte Osmanli doneminin sonuna degin arastirilmistir. Benzer konularda yapilan
bilimsel arastirmalara da dayanarak, tez konumuz ile ilgili daha 6nce deginilmeyen
(Osmanlida manzarali minyatiirlerin analizi, doganin Tirkler i¢in 6nemi, doganin Tiirk
sanatina yansimalari) noktalara tezimizde yer verilmistir. Manzaranin Tiirk resim

sanatinda goriildiigii donemlerden segme Orneklerle bir sonuca ulagsmak hedeflenmistir.

Calismamizin bundan sonra yapilacak olan arastirmalara bir kaynak olmasi ve

benzer konularda calisanlara 1s1k tutmasi hedeflenmistir.

II. YONTEM

Yapilan bu c¢alismada Osmanli minyatiirlerindeki manzara resimlerine yer
verilmistir. Arastirma kapsaminda “Minyatiir Sanati" baslikli bolimde ilk olarak
"Minyatiiriin Tammi" yapilmistir. Minyatiiriin hangi tiir boya ve malzeme kullanilarak
yapildig1 agiklanip minyatiiriin teknikleri hakkindaki bilgiler 6rneklerle desteklenmistir.
Her donemde farkl kiiltiirler igerisinde nasil sekillendigi ortaya konarak, minyatiiriin
insanlik tarihinde siirekli var oldugu gosterilmistir. Yine birinci boliimde diger alt baslik
olan "Islam Oncesi Tiirk Minyatiir Sanati" anlatilmistir. Tarihin basladig1 dénemlerde
diinyanin ilk medeniyetlerini kurup, yaziyr kesfeden milletin On Tiirkler oldugu

bilinmektedir. Tiirk kimligini olusturan genetik, etnik, kiiltiirel, toplumsal ve dini



temeller On Tiirkler déneminde insa edilmistir. Ancak On Tiirkler donemine ait
herhangi bir minyatiir 6rnegiyle karsilagilmamistir. Tezin ana temasini olusturan Tiirk
minyatiir sanatindaki manzara goriiniimlerinin ilk Ornekleriyle Orta Asya’da
karsilagilmistir. Bu kapsamda Uygur donemine ait minyatir ¢alismalarindan 6rnekler
anlatilmistir. Minyatiir sanatinin gegirdigi degisim her donemden aldigimiz se¢me

orneklerle belgelendirilmeye calisilmistir.

"Osmanli Oncesi Tiirk-Islam Minyatiir Sanati" adli bir diger alt baslikta ise; ilk
olarak Islam'daki tasvir yasagmna deginilmis daha sonra da Gazneli ve Selguklu
donemlerinin minyatiir 6zellikleri Ornekleriyle incelenmistir. Bu baslik altinda
minyatiir; Biiylik Selguklu, Anadolu Selguklu ve erken Osmanli donemleri olarak {i¢
ayr1 kategoride ele alinmustir. " Osmanli Minyatiir Sanati” baslikli boliim ise Osmanli'da
minyatlir sanatinin, 6zellikle doga igerikli minyatiirlerin anlatildig1 boliimdiir. Bu baglik
altinda, minyatiir sanatinda O6nemli girisimlerin oldugu Fatih Sultan Mehmet, 2.
Bayezid, Yavuz Sultan Selim, Kanuni Sultan Siileyman, 3. Murat, 3. Mehmet donemleri
ve Lale Devri adli alt basliklara yer verilmistir. Konuya ilk olarak Anadolu Sel¢uklu ve
Osmanli minyatiirlerinden se¢me orneklerle baslanmustir. Ozellikle topografik resim
geleneginin en sik goriildiigli minyatiirlerle Osmanli doneminin sonuna kadar minyatiir
sanatinin nasil gelistigi ve degistigi hakkinda bilgiler verilmistir. "Osmanli Minyatiir
Sanatinda Manzara" baglikli boliimde ise, Osmanli minyatiirlerindeki manzaral
orneklere ge¢meden o©nce Uygurlar, Biiyiikk Selcuklu ve Anadolu Selguklu
minyatiirlerindeki manzara ornekleri ile baslayip Osmanli dénemindeki manzarali
minyatiirlerle devam edilmistir. Osmanli padisahlarinin minyatiire yaklasimi ve o
donem nakkaslarinin ortaya koyduklar1 ornekler 1s1ginda Osmanli minyatiiriindeki
manzara Ornekleri degerlendirilmistir. Bu degerlendirme yapilirken Osmanh
minyatiirleri Uslup 0Ozelliklerine gore iic doneme ayrilmistir. Bu ddnemlerin
bagliklandirilmasinda s6z konusu tslup farkliliklarinin goériilmeye basladiklar: tarih
itibariyle tahtta olan padisahin ismi tercih edilmistir. Lale Devrinden itibaren ise
minyatiirlerde Bati'dan etkilenmelerin uygulanmaya baslanmas1 minyatiire farkli bir
bakis acist kazandirmigtir. 18. yiizyilin sonunda Sultan 3. Mustafa ve Sultan 1.
Abdiilhamit donemlerinde Eyliiplii Cemal, Seker Ahmet Pasa ve Halil Pasa'nin yaptigi

manzara tuval ¢alismalariyla boliim sonlandirilmistir. Son boliimdeki " Degerlendirme"



kisminda ise; Tiirk resim sanatinda minyatiiriin, baglangicindan Osmanli'nin son

donemine kadar geliserek devam ettigi vurgulanmistir.

Yontem olarak literatiir taramasi yapilarak dokiiman inceleme teknigi kullanilmas;
konuyla ilgili kitaplardan, makalelerden, yaymlanmis-yaymlanmamis yiiksek lisans ve

doktora tezlerinden, internet agindan, ve kiitiiphanelerden yararlanilmistir.



BIiRINCi BOLUM

MINYATUR SANATI

Latince'de "miniare" (Keser, 2009: 215), ingilizce'de "illumination”, Fransizca'da
"miniature” ve Almanca'da "miniatur” seklinde kullanilmis olan ve dilimizde
"minyatiir" olarak ifade edilen bu kelime (Renda, 1997: 1262), el yazmasi kitaplarda
yazilan metnin gorsellestirilmesi ve gorsel olarak anlatimini amaglayan bir resim
tirtiniin ismidir.

Minyatiir terimi, ortagag Avrupasinda yazma Kitaplarin boliim baglarina yapilan tezhiplerde

(stislemelerde) bas harfleri vurgulamak amaciyla kullanilan kirmizi boya minium'dan

tiretilmistir ve s6z konusu tezhipleri tamimlar (Mahir, 2004: 15; Tahirzade, 1953: 29;
Renda, 1997: 1263; Renda, 2001: 2; Arseven, 1966: 1415).

Kirmiz1 rengi veren "minium", kursun oksitin Latince adidir ve Ortagag
Avrupa’sinda, kirmizi renk ile kitabin bagliklarmi yazip siislemek manasini ifade
etmektedir. Gegen zaman iginde kitabi siisleyen ve yazilani gorsellestiren resimlere

minyatiir denilmeye baglanmistir.

"Nakis" olarak ifade edilen minyatiir tekniginde yapilan resimler Osmanli

doneminde,

..Mtasvir”, “sebih”, “tarrahi" , "nigar" , "hurda nakig", "sdret”, "meclis”, vb. isimler
verilmistir. Ayrica, Bati"da "minyatari” denilen minyatiir tarz1 resim yapan sanatcilara,
Osmanli’da renkli, iki boyutlu yiizey diizenleme sanatiyla, nakigla ugrasan kisi anlamina

gelen "nakkas" genel adi altinda "musavvir”, "ressam"”, " nigari"”,

RN
nigarende",

tarrah", "sebihniivis",
meclisniivis”, vb. isimler verilmistir (Konak, 2007: 28).

Genis anlamiyla minyatiir; el yazmalarinda metni aydinlatmak amaciyla yerlestirilen
aciklayici resimler (Olmez, 2011: 5-26; Mahir, 2004: 15; Renda, 2001: 2) veya
“cogunlukla eski yazma kitaplarda goriilen 151k, golge ve hacim duygusu yansitilmayan

kiigiik, renkli resim sanati1” seklinde tanimlanmaktadir.

1.1. MINYATUR YAPIMI VE TEKNIiKLERI

Minyatiiriin yapiminda uygulanan yontemler farkliliklar gosterse de uygulanan

teknikler benzerdir.

Minyatiir yapimi genel olarak su sekilde olmaktadir: minyatiire baglamadan 6nce

resimlendirilecek olan manzara, portre veya olay hakkinda bilgi toplanir. Bu hazirlik



sathasindan sonra iglenecek olan konu bir eskiz kagidina ¢izilir. Hatalar1 varsa
diizeltilir, noksanlar1 tamamlanir. Resmin son hali aharli (parlak) bir kagit {izerine
gecirilir. Aym1 kompozisyondan birka¢ adet yapilmak isteniyorsa; ince ve oldukca
saglam ve dayanikli bir kagit tizerine ¢izilen desen, ¢ok ince uglu bir igne ile sert bir
mukavva iizerinde sik araliklarla ignelenerek kalibi ¢ikarilir. Toz haline gelene kadar
ezilen ve tiilbent iginde topak halinde sikistirilan sogiit agacit komiirii ile, islenecek
kagidin {istline konan ignelenmis kalip iizerinden gegilerek desenin kagida c¢ikmasi
saglanir. Kursun kalem ile hatlar sabitlestirilir. Kalan komiir tozlar1 bir kiirk pargasi
veya firca ile temizlenir. Bu yontem kagit {izerindeki deseni ¢ogaltmak i¢in kullanilir.
Fakat glinimiizde bunun yerine teknolojik bir {iriin olan fotokopi'yi kullanarak da

¢ogaltma islemi yapilabilir.

Minyatiirde boyamaya zemin renklerinin vurulmasi ile baslanir. Zemin olarak
altin veya giimiis kullanilacaksa ilk 6nce bunlar siiriiliir, zermiihre denilen bir cins akik
tas1 ile iizerinden gecilerek parlatilir. Minyatiirde renklerin birbirleri ile uyum
saglayacak tarzda dagilmasina dikkat etmek gerekir. Figiirlerin dis kenarlar1 genellikle
kendi renginin olduk¢a koyusu olan bir tonda ¢izilerek ayrintilar belirlenir. Yalniz altin

ve giimiiste kontur olarak siyah renk tercih edilmistir.

Sanat¢inin sabir ve hiinerini asil bundan sonraki satha gosterir. Elbise iistii
nakiglari, i¢ ve dis mekanda bulunan unsurlar, ¢igcek, agag, kaya gibi tabiat elemanlari,
portre yapiliyorsa erkeklerin sakal ve biyiklari, kadinlarin saclari, kaslari, varsa kiirkleri

en ince ayrintilarina kadar islenir.

Minyatiir sanatinda tarama, akitma, noktalama, tonlama gibi her tiirlii boyama
teknigi kullamlabilir. Ozellikle portre calismalarinda yiiz renklerinin vurulup
tamamlanmasindan sonra "su rotusu” denilen bir islemle, arzu edilen renkte bir su, firca
ile yliziin lizerinden gegirilerek biitiin ¢izgi ve noktalarin birbirleri ile kaynasmasi

saglanir.

Minyatiir igin aharsiz bir kagit kullanilacaksa, arap zamki karistirilmis ince bir
iistlibe¢ tabakasinin astar mahiyetinde zemine siiriilmesinde yarar vardir. Astar olarak
sulu altin siiriiliirse, iste siirlilen boya ¢ok daha canli ve net bir goriiniim kazanir.
Minyatiirde kullanilan boyalar dogaldir; topraktan, bitkilerden diretilmistir, renkler

genelde {ist tiste kullanilmigtir (Tahirzade, 1953: 28). Boyalarin iist iiste siiriilmesindeki



giicligii gidermek icin de boyalar suyla inceltilmis ve daha iyi parlaklik saglamak amaci
ile iclerine yumurta sarist eklenmistir. Siire¢ icerisinde yeni teknikler gelistirilmis,
boyalarin ve renklerin kalicilik siiresini artirmak i¢in 18. yiizyilldan sonra boyalarin igine

tutkal karistirilmistir (Mahir, 2004: 15).

Minyatiirde ¢izgileri ¢izmek ve ince ayrintilart islemek igin kullanilan fircalar
birka¢ aylik olan beyaz renkli kedilerin ense tiiylerinden yapilir ve yapilan bu fir¢aya
"tily kalem" adi verilirdi (Can, Giin, 2005: 224). Bu killar ince bir ibrisimle baglanir,
baglanan yer ise tutkallanir ve giivercin kanadindan ¢ikarilmis ve hazirlanmis kalemin
icine yerlestirilirdi. Ayrica Samur kilindan yapilmis fir¢alar da kullanilmigtir. Minyatiir
daha cok kagit, fildisi ve benzeri maddeler iizerine yapilmistir. Kullanilan kagitlar ise
yumurtali veya aharli kagitlardir. Renklere saydamlik kazandirmak icin de bu yiizeyin
lizerine bir kat da altin tozu siiriildiigii olmustur. Bu sekilde hazirlanan minyatiir
malzemeleri Nakkaslar tarafindan ustalikla kullanilarak yiizyillar boyunca yasayacak

sanatlar icra edilmistir (Renda, 2001: 3-4).

1.2. ISLAM ONCESIi TURK MINYATUR SANATI

Tiirk minyatiiriiniin tarih sahnesine girisi Uygurlar ile baslamistir (Binark, 1978:
271-272). Orta Asya'da cesitli devletler kurarak yasayan Uygur Tiirkleri, giizel
sanatlarda Ozellikle de resim ve minyatiir sanatinda ¢ok ileri diizeye ulasmislardir.
Nitekim Uygur minyatiir sanatinin baslangict Maniciligin kutsal kitabinda bulunan
resimlere dayanmaktadir (Coruhlu, 2007: 275). Once Maniheizm sonra da Budizm
dinini segen Uygurlar' i tasvir sanati dogal olarak da bu din gergevesinde gelismis ve
varligint stirdiirmiistiir. Uygurlardan kalan resimlerin ¢ogu duvar resimleri olmakla
beraber pek cok da daginik kitap sayfalarinda minyatiirlere rastlanir (Inal, 1995: 8).
Gilinlimiize ulasan bazi minyatiirli yaprak pargalari, bu doénem kitap resminin
sekillenisinde Maniheizmin etkili oldugunu gostermektedir (Mahir, 2004: 31). (Resim
1-2).



Resim 1. 8 ve 9. yy." lardan kalma Uygur Duvar Resimleri



Resim 2. 8 ve 9. yy.'lardan kalma Uygur duvar resimleri.

Uygurlarin Mani dinini kabul etmeleriyle birlikte bu dine ait bazi kitaplarin Uygur
nakkaglar tarafindan resimlenmesi Tiirk sanatinda minyatiirli kitap Orneklerinin
olusumu ve minyatiir sanatinin gelisimi agisindan onem arz etmektedir. Bu konuda
Oktay Aslanapa sunlar1 soylemektedir:

Uygur Tiirklerinin daha 8. yiizyilda ¢ok ileri bir kitap ve minyatiir sanatlarinin oldugu,

kalan sayili eserlerden ve kaynaklardan anlagilmaktadir. Turfan arastirmalarinda ortaya

cikan Bezeklik ve Sorguk duvar resimleri (fresk) ile birlikte bu minyatiirler, 9. yiizyilda

daha ilk bakista Cin resminden ayrilan karakteristik bir Orta Asya Tiirk resim {islubu
oldugunu agikca gosterir (Aslanapa, 1999: 364).



Uygurlarin eski yerlesim yeri kalintilarinda yapilan arkeolojik kazilar sonucu giin
yiiziine ¢ikarilmis olan, 8. ve 9. yiizyillara (Inal, 1997: 1262) ait duvar resimleri ile el
yazmasi eserlerdeki minyatiirler, simdiye dek bilinen Tiirk resim sanatina ait izlerin en
zengin igerikli orijinal ornekler olmasi bakimindan onemlidir (Berkli, 2010: 159).
Uygurlarin sanat tarihi bakimindan 6nemleri Mani dinini kabulden sonra kitaplarin
resimlenmesi ve Tirk sanatinin ilk minyatiirlii kitap o6rneklerinin verilmesinden

kaynaklanir (Inal, 1995: 7).

Tiirkler gittikleri yerlere sanatlarmi ve iisluplarimi da tasimislardir. Ornegin Iran
sanatindaki minyatiirlerde, sarayda g¢alisan Uygurlu Tiirk nakkaslarin etkisi olmustur

(Baskan, 2014: 41-47).

Suut Kemal Yetkin, Iran sanatiyla iliskilendirilen Samarra’daki duvar resimlerinin
Uygur gelenegini devam ettiren Tiirk sanatcilara ait oldugunu ilk kez one siirmiistiir
(Gokbulut, 2001: 275-288). Turfan kazilarindaki Bezeklik’te ortaya ¢ikarilan Uygurlara
ait kitap ve minyatiirler ile freskolardaki tislup 6zellikleri, bu sanat eserlerini Cin resim
sanatindan ayirmakta ve Uygur izleri tasiyan bir Orta Asya Tiirk resmi oldugunu
kanitlamaktadir. Uygurlara ait kitap ve duvar resimlerindeki minyatiirlerde bulunan
figiirlerin Uygurlarin tipik gorsel o6zelliklerini  yansittigi, yapilan biitin Uygur
figiirlerinin uzun sacli, tombul yiizli ve ¢ekik gozli dslup oOzelliklerinden
anlasilmaktadir. Dogu Tiirkistan bolgesindeki Uygur duvar resimlerinde de gorildiigii
gibi figiirler; uzun sagli, dolgun yanakli, ufak agizli, ince uzun burunlu, hafif gekik
badem gozlii ve keman kaslidir (Mahir, 2004: 31), (Resim 3).
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Resim 3. Bezeklik Bin Buda magaralarindaki Uygur duvar resimleri.

8 ve 9. ylizyillara ait eserlerden ve kaynaklardan anlasildig: gibi, kokleri ¢ok eski
donemlere dayanan bir tasvir gelenegimiz vardir. Bu gelenek Islam diinyasinda da
benimsenerek siirdiiriilmiistiir (Bagei, Cagman, Renda, Tanindi, 2006: 13). Resim sanati
kitap resmi olmakla, Islam diisiincesinin rahatlikla gelistigi bir alanda, bu diisiinceyi
yansitan yaratici giiglerle iliski kurma olanagimi bulabilmistir ( Ipsiroglu, M. Ipsiroglu,
2010: 25). Ozellikle el yazmas: kitaplarin iginde hayat bulan resimler, yiizyillar boyunca

Islam gorsel kiiltiiriiniin en yaygin ve bilinen iiriinleri olmustur (Bagci, vd, 2006: 13).

Resim 4 gorselinde bulunan figiirleri inceleyecek olursak;

Ustte oturur vaziyetteki figiirlerin giydigi elbiselerde yer alan ii¢ benek motifler 16. yiizyil
klasik Osmanli Dénemi kumas siislemelerinde sevilerek kullanilan bir desen olarak
goriilecektir. Klasik Donemin {iisluplarindan olan naturalist tarzin ilk drnekleri de yine bu
resimde goriildiigii gibi Uygur resimlerinde karsimiza gikar. Ozellikle hatailer, siimbiiller,
bitkisel kivrik dallar canli renklerle tipki Klasik Dénemde oldugu gibi verilir ki bu da Tiirk
sanatinin koklii saglam temeller tizerinde gelistigini ortaya koyar (Berkli, 2011: 65).



11

Resim 4. Klasik Uygur Donemine ait bir minyatiir.

Ortaya ¢ikarilan biitin bu eserlerin 1s1ginda sdyleyebiliriz ki Tiirk resminin
geleneksel bicim anlayisi, koklerini el yazmasi kitaplarin i¢inde var olmus ve tarih

boyunca izleri Islam cografyasinda siiriilen bir sanat ortaminda gelismistir.

1.3. OSMANLI ONCESIi TURK-ISLAM MINYATUR SANATI

Kitap resmi olarak da adlandirilan minyatiir, kompozisyon diizeni bakimindan ilk
etapta metinde gegen bir konuyu tasvir etmek ve yazili olan1 gorsel dille ifade edecek
sekilde kendine 6zgii bir gergeklik anlayisini sergiler (Renda, 1997: 1262). Var olanin
ya da hayali (diistinsel) olanin tasvir bigimini belirleyen minyatiirdeki temel anlayis, dis
diinyanin algilanmasi ile ilgili oldugundan, sanat¢inin anlatim bigimi de bu anlayisa
gore sekillenir. Bu anlamdaki bir gerceklik algist ve kitap resmindeki form ilkeleri

cogunlukla Islam dininde tasvirin yasak olduguna dair diisiinceler ve bazi felsefi
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yaklagimlar dogrultusunda ele alinmistir. Buna gore, canli varliklarin tasvirinin yasak
olmasi sanatgiyr dogaya Oykiinmekten alikoymus ve sanatci i¢in dig diinya bir bilgi
nesnesi olmaktan ¢ikmustir. Halbuki Kuran-1 Kerim'de tasviri yasaklayan bir hiikkmiin
olmadig: (inal, 1995: 12), daha ¢ok Miisliimanlar1 putperestlige gétiirecek yollardan
sakinilmasi gereginin vurgulandig bilinir (Bagc, vd, 2006: 13; Renda, 2001: 2).

Islamiyet &ncesi dénemlerde,

Miicerret diisiinceye sahip olamayan toplumlarin inandiklari seyleri resim, kabartma ve
heykeller seklinde miisahhas hale getirerek, ya da yildiz, giines, ay, dag, tas, simsek gibi
cansiz varliklarda veya tabiat olaylarinda biiyiik kuvvetlerin bulundugunu diisiinerek
taptiklar1 da tarihi bir hakikattir (Cam, 1999: 20; Burckhardt, 2005: 33).

Islamiyet'in ilk dénemlerinde Islam dinine mensup olan toplumlarin bu hadiseleri
bilmesi ve "eger tapma ve Allah'n yaratma kudretiyle rekabet duygusu tasimiyorsa
"(Cam, 1999: 20) tasvirin yasak olmadigi seklindeki inaniglar1 o donemlere ait el
yazmasi eserlerdeki tasvir 6rnekleriyle kanmitlanmigtir. Bu anlamda, Kuran-1 Kerim'de
resmi yasaklayan bir ayet yoktur. Kuran-1 Kerim'in kesinlikle yasakladigi putlardir
(Ipsiroglu, 2010: 24) ve putperestliktir. Kuran-1 Kerim'de 6n gériilen; putperestlikten ve

putperestlige gotiirecek yollardan sakinilmasidir.

Duvarlara dogrudan yapilan veya asilan anitsal 6lgekli resmin Islam kiiltiiriinde zengin Srnekler
vermemesinde bu sakinmanin yaninda, Islamiyet'in en biiyiik rakibi olan Hiristiyan kiliselerindeki
dini resimlerin izinden gitmeme egilimi rol oynamustir (Bagei, vd, 2006: 14).

Erken Islam déneminde, islam dinine mensup olan toplumlarm Islamiyet'e olan
baglililk ve sonsuz giiven duygularindan kaynaklanan dine karsi sahiplenme ve
koruyuculuk duygusu, Islamiyet'in sanata ve tasvire bakis acisi ile ilgili ¢ikan asilsiz

sOylentilerden dolay1, bu toplumlarda sanata karsi bir 6n yarg: gelistirmistir.

Erken Islam déneminde sanatla ilgili,

Ne belli yaratic1 eylemler iizerinde uzun uzadiya diisiiniildiikten sonra resmi bir bigimde
reddedilmis, ne de var olan belli sanat tekniklerinin olas1 egitici ya da giizellestirici
degerlerine iliskin fikirler gelistirilmistir. Olsa olsa, erken Islam'a 6zgii doktrinlerin ve
yasama bic¢imlerinin bu kiiltiiriin sanatsal eylemlerine belli yonler vermeye zorladigini
sOyleyebiliriz (Grabar, 2010: 69).

Erken Islam déneminde, islam dinine mensup toplumlarin dinlerine karsi olan sonsuz
giiven ve sorgusuz bagliliklar1 diger dinlere mensup olan misyonerleri Islami kiiltiirii ve

bu kiiltiiriin sanatsal eylemlerine belli yonler verme girisimlerine yoneltmistir. Oleg
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Grabar'm bagli basina bir tez konusu sayilabilecek su sdylemleri bu konudaki

diisiincelerimi adeta destekler niteliktedir:

Islam'in yiikselisi ile Bizans'ta tasvir yasaginin (ikonoklazm) baslamasi arasindaki zamansal
Ortiisme, varsayilan bu islami yasagin siyasal yonden de degerlendirilmeye baglanmasina
yol agmugtir (Grabar, 2010: 67)

Pek cok tarihi ve sosyal kosulun belirledigi tasvir yanlis1 olmayan bu yaklagimin
en Onemli sonuclarindan biri, resim sanatinin el yazmasi kitaplarin yapraklar1 arasinda
can bulmasidir (Bagc1, vd, 2006: 14). Tiirk ve Islam topluluklar1 bu yaklagimlar
cercevesinde sanatsal  faaliyetlerini  yiiriiterek  varliklarint  asirlar  boyunca
stirdiirmiislerdir. Tirkler Orta Asya'dan Anadolu'ya kadar gittikleri her yerde Uygur

resim tislubunun 6zelliklerini tasimiglardir.

9. yiizyillda Gazneli’lerin Lesker-i Bazar Sarayr duvarlarinin fresklerinde de
Uygur Resmi’nin etkileri goriilmektedir (Can, Giin, 2005: 105). (Resim 5-7)

Resim 5. Lesker-i Bazar Sarayinda yan yana dizili figiirler.
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Resim 6. Lesker-i Bazar Sarayi siitunlarinin birinde ay yiizlii, badem gozlii Tiirk tiplemesini
gosteren bir figiir.

Resim 7. Lesker-i Bazar duvar resimlerinden figiirler.

Islam diinyasin1 hakimiyeti altina alan Selguklu Tiirkleri, sultan ve emirlerinin
Uygurlu Katip ve nakkaslarina sahip ¢ikarak Bagdat'ta ilk Islam Minyatiir Mektebini
agmislar ve bu mektepteki minyatiirlerle Selguklu ¢igirini1 olusturmuslardir (Binark,
1978: 276).
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Selguklu doneminde, Hilkiimdarlarin yani swra Mevlana ve miiritlerinin destegiyle
Anadolu'da olusturulan sanat ortaminda minyatiir sanati da énemli bir yer tutmaktaydi.
Ayrica 12. ylizyihn ilk yarisindan 13. yiizyihin ilk ¢eyregine kadar Artuklu emirlerinin
resim sanatina destek verdigi, 6zellikle Diyarbakir'da (Amed) Kitap yazma faaliyetlerinin
hiz kazandig1 bilinmektedir (Mahir, 2004: 33).

Biiyiik Selguklular devrine tekamiil eden minyatiir sanatindaki bu gelismeler, Anadolu
Selcuklulart doneminde de devam etmistir. Fakat bu doneme ait fazla bir eser giiniimiize
kadar gelememistir. Sel¢uklular doneminden gilinlimiize kadar gelebilen birkac sayida

eser ise el yazmasi kitaplarin sayfalari arasinda bulunan minyatiirlerdir.

Selcuklu tslup ozelliklerinin goriildiigii minyatiir eserlere ancak 12. yiizyilin
sonlarnda rastlanilmaktadir. Ornegin 1199°da yazilmis olan Kitab-el Tiryak'taki
(Renda, 1997: 1263) figiirler Uygur Selguklu tslup 6zelliklerini tagimaktadir. Pseudo
Gallenos'un zehirlenmeler konulu eserinin Arapgasi olan Kitab-el Tiryak niishalar

doénemin en erken tarihli minyatiirlerini i¢erir (Mahir, 2004: 32) (Resim 8-9).

Resim 8. Kitab-1 Tiryak'tan figiirler
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Resim 9. Kitab-1 Tiryak'tan figiirler

Ayrica; Kitab-iil Agani’deki Selguklu Atabeklerinden Bedrettin Lii’lii’niin
1219°da yaptirilan portresi (Baskan, 2014: 60), (Resim 10)



17

Resim 11. Yukaridaki resimden bir ayrint1. Bedrettin Liili'niin isminin yazili oldugu sag kolu.

13. yy'in baglarinda Kelile ve Dimne (Baskan, 2014: 82)
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Resim 14. Kelile ve Dimne Minyatiirii Resim 15 Kelile ve Dimne Minyatiirii

13. yy’1n ilk yarisindan Varka ve Giilsah yazmasi (Baskan, 2014: 73-74), (Resim
16-18)
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Resim 16. Varka ve Giilsah Minyatiirii

Resim 17. Varka ve Giilsah Minyatiirii
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Resim 18. Varka ve Giilsah Minyatiirii

13. yiizyilin ortalarindan Kitab-1 Tiryak’in (Baskan, 2014: 73) Musul niishas1
minyatiirleri de Oncekiler gibi Uygur Selguklu tslubunun benzer 6zelliklerini

tasimaktadir. Eserin,

Ozellikle Viyana'daki niishasinin takdim minyatiirii, gerek kompozisyon gerek figiirlerin
islenisi bakimindan eseri resimlendiren sanatgilar arasinda Uygur gelenegini siirdiiren Tiirk
asilli ressamlarin da oldugunu kanitlayacak 6zelliklere sahiptir”(Mahir, 2004: 32)

Sanatin koruyuculugunu yaparak gelismesinde biiylik rol oynayan Sel¢uklulardan
sonra, bu gorevi Osmanli Padisahlar iistlenerek sanatin gelismesine biiylik katkilar
saglamiglardir. Ozellikle minyatiir sanatt Osmanli ddneminde kazandif1 yeni

yaklagimlarla altin ¢agina ulasmistir.
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IKIiNCi BOLUM
OSMANLI DONEMi MINYATUR SANATI

2.1. ERKEN OSMANLI DONEMI MINYATUR SANATI

Minyatiiriin dogas1 geregi musavvir ya da sanatci, tasvirlerine konu aldig1 el

yazmasi kitaplarda yazilanlari zihninde kurguladiktan sonra gorsellestirir.

Nesneleri ve canlilar1 ¢ogu kez dogadan soyutlamis, onlar1 ger¢ek goriiniimlerinden
farkli birer bezeme motifine doniistiirebilmislerdir. Bagka bir degisle, dogadan kdklenmis
Ogeleri birer soyut nakis 6gesi gibi isleyen ustalar, ylizyillar boyunca dogay1 en gergek
goriiniimiiyle yansitma ¢abasimi gostermis batili ustalarin yerine, dogadan bagimsiz bir
gercegi aramislar, daha ¢ok distindiiklerini, tasarladiklarini resmetmislerdir (Renda, 1977:
3).

Sanatcinin hayal giicii ve idraki ne kadar giicliiyse yaptig1 minyatiirlerde o kadar basaril
ve 0zgiin olur. Ayvazoglu’na gore, sanatg1 dogayi taklide diismemek i¢in dis diinyaya
gozlerini kapar ve dogay1 zihni olarak algilamaya gayret eder (Konak, 2007: 97-102)
Sanatc1 tasvirinde kullanacagi objeleri bu anlayis cercevesinde, geleneksel minyatiir
sanatinda kompozisyonu, mekanin ve nesnelerin belli bir perspektiften dis goriiniisiinii,
gbze goriinen gergekligini degil, manasi ve hayalinde canlandirdigi, biitiinlestirdigi
gercekligi yansitmak iizere kurgular. Omegin; Varka ve Giilsah, Kelile ve Dimne
mesnevilerini ya da Anka Kusu, Kaf Dag1 veyahut Peygamber Efendimiz'in Mirag'a
yiikselisini ve melekleri tasvirleyen musavvirler bu el yazmalarinda gegen olaylari,
kisileri, varliklar1 ve olayin gegtigi mekani gérmemislerdir. Bu el yazmasi eserlerde

yazilanlari, idrak ve tehayyiil ettikleri kadariyla tasvirlemis, gorsellestirmistir.

Geleneksel minyatiir anlayisinin disinda, Osmanli dénemi minyatiir sanatgilari,
minyatiir sanatina farkli bir bakis agist ve yeni bir konu diinyas1 kazandirmiglardir. Bu
donemde nakkaglar genel olarak, gorsellestirdigi olaylart  birebir yasayip
gozlemledikleri i¢in ¢evreyi minyatiirlerine yansitmiglardir. Bundan dolay:
minyatiirlerinde islemis olduklar1 6nemli olaylari ve kisileri en dogru ve yalin
bigimleriyle anlatim yolunu se¢mislerdir. Osmanlida saraya bagli olarak resimlendirilen
yazmalar konu bakimindan bilimsel yapitlar, sefarethame, seyahatname, dinsel
biyografi, peygamberlerin hayati, padisahlarin bliyiik seferleri ve devletin Onemli
olaylari gibi genis bir yelpazeye sahiptir (Resim 19-28).
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Resim 20. Astronomi ve Uzay Bilimi Minyatiirii
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Resim 21. Tip Bilimi Minyatiirii
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Resim 22. Tip Bilimi Minyatiirii
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Resim 24. Evliya Celebi'nin Seyahatname'sinden Minyatiir.
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Resim 26. Hz. Ibrahim'in Oglunu Kurban Etmesi Minyatiirii
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un Baligin Karnindan Cikip Kurtulmasi

1

Resim 27. Hz. Yunus

Resim 28. Kanuni Sultan Siileyman" sefer sirasinda gosteren bir minyatiir.
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Osmanli saraylarindaki nakkashanelerde, nakkas yonetiminde pek ¢ok sanatci
calistirilmistir. Yapilan ¢calismalarin inceliklerinde, el becerilerinin yani sira bu isin ruhu
ve felsefesi de usta, kalfa, ¢irak iliskisi igerisinde sonraki kusaklara aktarilir ve

boylelikle sanatin devamlilig1 saglanirdi.

Osmanli minyatiiriiniin bir baska 6zelligi de anlatimdaki gercekgiligidir. Ozellikle
bu gercekgilik tarihi olaylar1 yansitan ve bir belge niteligi tasiyan minyatiirlerde kendini

gostermektedir (Parlar, 2010: 170).

Osmanli minyatiirlii yazmalarimin giiniimiize ulagmis en erken tarihlisi, Sair Ahmedi'nin
Iskendername'sinin 1416'da Amasya'da kopya edilmis resimli bir niishasidir. (Mahir, 2005:
42) (Resim 29-32).

Resim 29. Ahmed-i'nin Iskendernamesinden "Hz Muhammet'in Mirac'a yiikselisi"
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Resim 31. Ahmed-i'nin Iskendernamesinden Resim 32. Ahmed-i'nin Iskendernamesinden
"Iskender ve Kay1s ayakli Dev" "Iskender'in Billur Kogk'ii Kusatmasi"
Osmanli minyatiir sanatinin giiniimiize ulasabilen ilk orijinal ornekleri, 15.

yizyilin ikinci yarisina rastlamaktadir ki, bu da Osmanlida bagkentin Bursa’dan



29

Edirne’ye tasinmasindan sonraki doneme, diger bir deyisle Fatih Sultan Mehmet’in
tahtta oldugu (1451-1481) doneme aittir (Mahir, 2005: 41). Bunlar arasinda Edirne'de
1455-56 tarihlerinde tamamlanmis olan Bediiiddin Tebrizi'nin Dilsuzname adli eseri

(Ozel, 2003: 273), minyatiirlenmis erken 6rneklerinden biridir. (Resim 33)

Resim 33. "Dilsuzname" yazmasindan bir Minyatiir 6rnegi

2.2. KLASIK OSMANLI DONEMi MINYATUR SANATI

2.2.1. Fatih Sultan Mehmet Donemi (1451-1481) Minyatiir Sanati

Osmanli Devletinin "Klasik Donem"1 olarak nitelendirilen bu dénem, Fatih Sultan
Mehmet'in tahtta bulundugu, Istanbul'un fethedilip baskent se¢ilmesiyle beraber iilkede
sadece ekonomik yasamda degil, bilim, sanat ve teknikte de biiyiik ilerlemeler
gerceklestirildigi zaman zarfina denk gelmektedir. Ulke genelinde biitiin zanaat ve sanat

alanlarinda oldugu gibi minyatiir sanat1 da Fatih'in destegiyle gelisme kaydetmistir.

Bu dénemde Fatih yeni sarayinda bir nakkashane kurmus ve basma Ozbek asilli Baba
Nakkag'r getirmistir. Bu nakkashanede Fatih'in yeni kiitliphanesi i¢in nadide pek c¢ok kitap
istinsah edilmis, miizehhipler tarafindan tezyin edilmis, nakkaslar tarafindan resimlenmis
ve miicellidler tarafindan da ciltlenerek padisaha takdim edilmistir (Binark, 1978: 277;
Bagci, vd. 2006; Mahir, 2004).
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Bu donemde, kiiltiirlii ve sanatsever bir kisiligi olan Fatih Sultan Mehmet, portre ve
madalyonlarmi (Renda, 1977: 7) yaptirmak icin Avrupa’dan birgok ressamui istanbul’a
getirtmistir. Istanbul’da bir siire kalan bu ressamlar, saraymn minyatiir ustalarmi da
etkilemistir. Bu ressamlarin en iinliisii, yaptig1 Fatih portresiyle taninan italyan sanatg1

Gentille Bellini’dir (Arik, 1976: 3). (Resim 34)

Resim 34. Fatih Sultan Mehmet’in portresi, Gentille Bellini

Fatih donemindeki Bati'nin benzetmeci resim sanatina agilis, tislup agisindan daha
sonra etkin olmamakla birlikte, Osmanli Saray: kitap resmine padisah portreciligi

konusunun girmesine yol agmistir (Mahir, 2004: 45).
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Resim 36. 2. Mehmet'in profilden biist portresi, Nakkas Sinan Bey

Fatih doneminin nakkaglarindan Sinan Bey veya Ogrencisi Siblizdde Ahmet'e
yakistirilan Fatih'in giil koklayan portresiyle (Renda, 1977: 8), profilden biist portresi

batili etkileri yansitan minyatiir gelenegindeki resimlerdir. (Resim 35-36)

Fatih doneminden kaldig: bilinen ve su anda Topkapi Sarayr Hazine Dairesinde
bulunan Siyahkalem (Ipsiroglu, Eyiiboglu, 1955: 22) imzali bir ¢ok resim

bulunmaktadir. Siyahkalem'in kim oldugu, nerede ve ne zaman yasadigi ile ilgili kesin
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bir bilgi bulunmamaktadir. Siyahkalem ile ilgili bilinen tek sey Fatih albiimii
icerisindeki Siyahkalem imzali minyatiirlerdir. Hakkinda mubhtelif rivayetler yerli-
yabanci arastirmacilar tarafindan dile getirilmistir. Bu durum, Prof. Dr. Beyhan
KARAMAGARALI' nin "Muhammed Siyah Kalem' e Atfedilen Minyatiirler" adl
eserinde genis ¢apli olarak ele alinmistir (Karamagarali, 1984). Ancak genel olarak 15.
yiizyilda Orta Asya, Tiirkmenistan, Maveraiinnehir civarinda yagamis bir Tiirk oldugu
kabul edilmektedir (Haydaroglu, 2004: 8). Kimi resimlerin iistiine "Kar-1 Ustad Mehmet
Siyahkalem"(ipsiroglu, Eyiiboglu, 1955: 22) (Ustad Mehmet Siyahkalem’in isi)
yazilmistir. Bazi tarihgilerse Siyahkalem'in, diger adi Bahsi Uygur olan Herat’li
Muhammet Nakkas oldugunu ileri stirmiistiir (Karamagarali, 1984: 8). Bu kadar mechul
kisiligine sahip olmasina ragmen, Siyahkalem’in ¢izimlerinin bu kadar meshur olmasi
da ilgi gekicidir. Bu ¢izimlerin meshurlugunun sebebi ise; o dénemde belli kaliplar
icinde ¢izilen minyatiir sanatinin, Siyahkalem'in kendine has farkli dslubu ve
yorumuyla, kaliplarim1 zorlayan ve resme kacan ¢izimler yapmis olmasina
baglanmaktadir. Ipekyolu iizerinde seyahat eden tiiccarlarin ve cesitli 1rklardan
gogebelerin ¢izildigi bu resimler, bir taraftan somut bi¢imleriyle giindelik hayat igindeki
insanlari, diger taraftan ise goériinmez diinyanin varliklarini bir arada gostermektedir.
Mesela, resimlerinde "saman"(Baskan, 2014: 133) olarak yorumlanan biiyiiciiler bu
karanlik yaratiklarla (cinlerle) miicadele ederken, diger yanda bir gocebe ates yakmaya
caligmaktadir. Ipekyolu, sadece ticaret yolu degildir siiphesiz; bu yolda ayn1 zamanda
kiiltiirler, inanglar, efsaneler ve sanatlar da tasinmis ve Siyahkalem’in c¢izimlerine
yansimigtir. Nitekim Samanlar, Budist Rahipler, Hiristiyan Kesisler ve Miisliiman
gocebeler, Siyahkalem'in ¢izimlerinde boy gosterir. (bkz. Haydaroglu, 2004) (Resim 37-
43)
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Resim 37. Siyahkalem Minyatiirlerinden "Karanlik Yaratiklar"

Resim 38. Siyahkalem Minyatiirlerinden "Samanlar"
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Resim 39. Siyahkalem Minyatiirlerinden "Insan Kagiran Dev
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Resim 41. Siyahkalem Minyatiirlerinden "Gdgebeler"
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Resim 43. Siyahkalem Minyatiirlerinden "Ejderha ve Karanlik Yaratiklar"
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Siyahkalem minyatiirlerindeki tasvirler ile Uygur sehirlerindeki mabedlerin
duvarlarin siisleyen Uygur resimleri arasinda agik bir sekilde iislup benzerligi vardir
(Binark, 1970: 43). Bu da o donem sanatgilarinin Uygur minyatiir sanati gelenegini
uzun siire devam ettirdiklerini gostermektedir. Bu etkilesime Fatih'ten sonraki

donemlerde de rastlanmaktadir.

Fatih doneminden kalan bir bagka el yazma eser ise; Cerrahiyyetii'l-Haniyye isimli
eserdir. (Resim 44-46) Bu yazma cerrahlik {izerine Amasyali Cerrah Serafettin
Sabuncuoglu tarafindan 1465'te kaleme alinmustir (Baskan, 2014: 131). Eserdeki
minyatiirler ¢esitli hastaliklarin tedavisini aydinlatmak maksadiyla yapilmigtir. Eserin
i niishast bulunmaktadir ve bunlardan en 6nemlisi Paris'te Bibliotheque Nationale'de
olup, igerisinde 138 minyatiir bulunmaktadir. Diger niishalardan biri istanbul Millet

kitaphiginda, digeri ise Istanbul Universitesi Tip Tarihi Enstitiisiinde muhafaza

edilmektedir (And, 2004: 37).
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Resim 44. Cerrahiyyetii'l-Haniyye yazmasindan.
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Resim 46. Cerrahiye-i Ilhaniye yazmasindan.

Fatih'in bilim ve sanata olan diiskiinligii ve batili bilim adami ve ressamlari
saraya davet edip (Mahir, 2004: 45) onlar1 burada galistirmasi Osmanli bilim ve sanat
diinyasinda dnemli gelismelere yol agmistir. Ozellikle batili sanatcilarin calismalari,
islup ve sanata bakis agilar1 saraydaki nakkaslarin tislubunu etkilemis ve nakkaglarin

resimlerinde daha gergek¢i bir goriiniim arama c¢alismalarinin baglamasina neden
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olmustur. Bu da resimde bilimsel perspektifin (¢izgi perspektifi ve renk perspektifinin)

kullanilmaya baslanmasi girisimleri ile kendini gostermistir.

Osmanli gelencksel minyatiir resim anlayisinda bilimsel perspektiften ziyade
onem perspektifi vardir. Onem perspektifinde; konuda anlatilan kisi, olay ya da kisilerin
resmin odaginda ve diger figilirlerden daha biiyiik, bunun disindaki figiir ve nesnelerin,
uzaktakiyle yakindakinin ayni boyutta ¢izilerek yansitilmasi anlayigi vardir (Turani,
2003: 95). Osmanli resmine giren bilimsel perspektif anlayisiyla birlikte artik énem
perspektifi de giderek resimdeki yerini kaybetmeye baslamistir.

Osmanli sanatinda batili anlamdaki resim anlayisinin kendini ilk olarak manzara
temali resimlerde gosterdigi distiniilmektedir. Bu etkilenmenin ilk olarak neden
manzara temali resimlerde oldugu simdiye kadar hep tartisma konusu olmus (Kilig,
1991: 125) ve bu konuda gesitli tezler ileri siiriilmiistiir. Bu tezlerin yani sira, batidan
etkilenmelerin ilk olarak manzara resimlerinde kendini gostermesinin sebeplerinden biri
de, yiizyillar boyunca dogayla i¢ ice ve dogayla miicadelelerle dolu bir gogebe hayati
yasamis ve kendi gocebe kiiltiirliinii olusturmus olan Tirklerin, bu kiiltlirlerine ve
dogaya olan 6zlemlerinin bir disa vurumu olarak sanata bu sekilde yansimig olabilir.
(Uygun, 2007: X) Giiniimiizde dahi Tiirk toplumunun sehirlerde yasayan insanlarinin,
hemen hemen biitiinliniin evlerinde dogaya ait bir parcanin, bir goriiniimiin veya bir
resmin evin bas kosesinde yerini aldig1 goriilmektedir. Insanlardan serbest konulu bir
resim yapmalart istenildiginde yapilan resmin manzara, doga goriintiisii oldugu
goriilmekte, dogaya karsi duyulan 6zlem duygusu kendini kalemlerin ve boyalarin
vasitasiyla diga vurmaktadir. Bu sebebin de etkisiyle, Osmanli resim sanatindaki batili

resim anlayisinin izleri kendini ilk olarak manzara resimlerinde gostermis olabilir.

Arapgadan dilimize ge¢mis bir kelime olan manzara teriminin koki "nzr dir ve
"goriintiilii yer, bakanak, cihanniima” sozcligiinden alintidir (http://www.tdk.gov.tr/index).
Peyzaj olarak ta adlandirilan (Inankur, 1997: 1170) manzara terimi, dogadan bir kesiti
(bir sehir, dogal bir cografi alan ya da bir deniz goriintiisiinii) ifade etmektedir. Dogaya
ait bu goriintliniin ¢esitli resim teknikleriyle bir ylizeye aktarilmasi ise manzara resmi ya

da peyzaj resim olarak nitelendirilmektedir.

Ortacag'da Avrupa'da yapilan resimlerde figiir disindaki biitiin gorsel ifadeler

yiizeysel ve dzetlemelerle verilmeye calisilmistir. Tk kez 14. yiizyilin ikinci yarisinda,
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mekan derinligini bigimlendirmek ve gorsel ifadeyi gliglendirmek i¢in manzara resmine
bir yonelis baglamistir (Arik, 1976: 10). Avrupa resim sanatinda, daha ¢ok dinsel konulu
temalarla ortaya ¢ikan manzara, daha sonralari, gerek arka fonda kullanilmak {izere
yapilan, gerekse konusunun "manzara™ oldugu figiirlii ve figiirsiiz doga goriintiilerini

iceren bir ¢ok resim icra edilmistir.

Fatih'in daveti ile Bellini' nin gelmesi (Baskan, 2014: 128) sonucu, sanatimizin
batidan etkilenmesine sebep olan bir diger gelisme ise; Bellini'nin Fatih'in portresi
disinda da 6zellikle Istanbul'un giizelliklerini 6n plana ¢ikaran esetler iireterek Batinin
Istanbul'a olan ilgisinin artmasimi saglamasi ve diger batili ressamlarin da dikkatini
cekmis olmasidir. Bu durum batidaki diger sanatcilarin da iilkemize gelerek Istanbul

peyzajlar1 yapmalarina sebep olmustur.

Batili sanatgilar Istanbul'da ¢alisirken kendilerine yardim edecek ¢irak
ihtiyaglarmi da iilkemizden karsilamis ve yanlarinda galisan bu ¢iraklar1 bati sanati
konusunda egitmislerdir. Bu durum iilkemizde sanatin batili anlamda gelisimine 6nemli
katkilar saglamistir. Batili ressamlarin {ilkemizde yapmis olduklart manzara
resimlerinden etkilenen nakkaglarimiz yaptiklari resimlerde manzara tiirline yonelmis ve

bu konuda resim denemeleri yapmaya baslamiglardir.

Manzara resmi Osmanli sanati i¢in yeni bir konu igerigi degildir. Bati resminde
"paysage” ya da "landscape, "seascape" (Uygun, 2007: X) ve townscape" diye
adlandirilan manzara (Inankur, 1997: 1170) tiirii resimler Osmanlhida da vardir, fakat
batidaki anlayiga gore ¢ok farkliydi. Osmanli minyatiirlerinde resimler, batidaki bilimsel
resim anlayis1 yerine geleneksel minyatiir resim teknigi anlayisiyla yapilirdi. Bu konuyu
Mehmet Ergiiven;

Dogu toplumlarinda figiir ve doga i¢ ice olarak yiizyillar 6ncesinden kullanilmistir. Hatta,
doga tek basina resmin konusu olmustur. Bati sanat1 i¢in olduk¢a yeni sayabilecegimiz
manzara resminin Uzakdogu’da yiizyillar 6ncesine dayanan bir ge¢cmisi vardir (Ergiiven,
1995: 24)

seklinde ifade etmistir. Sadece Uzakdogu sanatinda degil Tiirk sanati i¢erisinde yer alan
minyatiirler de &zellikle de iran minyatiirlerinde ¢ok sayida doga betimlemelerine
rastlamaktayiz. Bu betimlemelerde doga ve figiirler i¢ ice kullanilmistir. Metin AND bu

konuda sunlar1 ifade etmektedir:
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Osmanli minyatiirlerinde dogay1 gosterenler sayica pek c¢oktur, ancak bunlarin ¢ogunda
odak doga goriinlimii yerine -bir av, bir savas, bir eglenti sahnesi gibi- bir bagka konudur.
Doga da bu konunun dekoru olmaktadir (And, 2004: 311).

2.2.2. 2. Bayezid Donemi (1481-1512) Minyatiir Sanati

2. Bayezid dénemi istanbul'daki minyatiir ressamliginin gelisimi bakimindan
ehemmiyet arz eder. Bilhassa Siraz ve Herat ¢1gir1 minyatiirlerini 6rnek alarak daha ¢ok
yerli sanatgilarin yaptiklar1 ¢alismalarla Osmanli minyatiir sanatinin olusumunda biiyiik
adimlar atilmistir. 2. Bayezid de babasi gibi Bat1 kiiltiir ve sanatiyla ilgilenmistir, fakat
bu dénemde bat1 ile kurulan iliskiler yogunlugunu kaybetmistir (Renda, 1997: 10). Bu
donemde tarihcilik ve sehnamecilik de gelisme gdstermistir. Idris  Bitlisi,
Kemalpasazade, Nesri gibi tarihgilerin eserleri yaninda Nakkas Muhammed Bin

Abdullah'in ¢izimleri de bu donemde 6nemli bir yere sahiptir.

Sultan 2. Bayezid doneminde Osmanli minyatiir sanati 6rnekleri, devrin sevilen
edebiyat iiriinlerinde boy gostermistir. Bu donemde Istanbul nakkashanesinde Kelile ve
Dimne, Hiisrev @ Sirin, Yusuf u Zileyha gibi edebiyat konulu yazmalarin resimli
niishalar1 hazirlanmistir (Mahir, 2004: 48). 2. Bayezid devri resim anlayisinda, Herat,
Siraz gibi Timurl ve Tiirkmen etkilerinin yani1 sira, Bizans'in baskentinden miras kalmis
olabilecek bazi resim gelenekleriyle, 2. Mehmed doneminde Avrupali ressamlarin
tasimig olduklar1 Bati etkilerini bir arada izlemek miimkiindir (Renda, 1997: 10). Bu
minyatiirlerde, mimari ¢izimlerle tiglincli boyut etkisi uyandirilmaya calisilmis, doga
unsurlarinda golgeli boyamayla hacimlendirilmeye gidilmis, manzara ve i¢ mekan

ayrintilartyla izleyicinin gozii derinlere ¢ekilmistir (Mahir, 2004: 48).

Fatih'ten sonra 2. Bayezid zamanindan giiniimiize gelebilen, Bursali Serafettin
(Uzun Firdevsi)'in yazdig1 iki tam sayfa baslik minyatiirli "Siileyman ve Belkis'in
Meclisi” isimli Siileymanname (Resim 47-48), donemin Onemli eserleri arasindadir
(Baskan, 2014: 138). ilerlemekte olan klasik Osmanli minyatiir sanatnin temelini
olusturan bu eserde horizonal bir kompozisyon uygulanmistir. Eser yedi sira figiirlii
minyatiirden olusmaktadir. Birinci sira minyatiirde; iistte Hz. Siileyman bir Osmanl
sultan1 kiyafeti giymis, biyikli geng bir figiir olarak kii¢iik bir kubbe altinda tahtta oturur
sekilde resmedilmistir. Siilleyman'in hizmetini yapmak i¢in hazir bir sekilde bekleyen
periler ve degisik tiirdeki kuslar ise etrafinda toplanmis beklemektedirler. Bir sonraki

sirada ise; ortada dort kemerle acilmis koske ¢ikan merdiven bulunmaktadir. Birinci ve
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ikinci sirada Peygamberler, ii¢lincii sirada hiikiimdarlar ve her {i¢ siranin saginda ayakta
durur sekilde resimlenen geng figiirler, dordiincii sirada zal ile diger kahramanlar,
askerler, melekler, solda demonlar (kétii ruh, seytan, iblisler), en altta gesitli figiirler,
sagda bir fiskiye ve iki tarafinda kuslar ve hayvanlar sirali olarak gosterilmistir. Ustte

kemerlerin sag tarafinda oturan Hz. Muhammet'in yiizii pece ile kapalidir.

Resim 47. Bursali Serafettin'in (Uzun Firdevsi) Siilleymanname'sinden "Siileyman ve Belkis'in
Meclisi"
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Bir diger tam sayfa minyatiir ise; Alt1 sira figiirli Seba melikesi Belkis'in

gosterildigi minyatiirdiir (Resim 48).

Resim 48. Bursali Serafettin'in (Uzun Firdevsi) Siileymanname'sinden "Siileyman ve Belkis'in
Meclisi"
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Bu minyatiirde ise, Belkis etrafinda melekler ve hizmet eden maiyeti ile tahtina
oturur sekilde gorsellestirilmistir. Bu resimlerde, Peygamber, Belkis'la birlikte tinlii
tahtinda otururken betimlenir (Bagc1, vd, 2006: 47). Burada demonlar alttaki ii¢ sirayi
tamamen doldurmustur. Sonraki sirada ise yaban domuzu, arslan, iki at ve iki seyis

goriilmektedir.

15. yiizyil sairlerinden Firdevsi-i Tavil' in (Bursali Uzun Firdevsi) 2. Bayezid'a sunulmus
Siileymanname'si, 15. yiizyilin sonlarinda yapilmis yan yana iki boy minyatiir icermektedir.
Ikisi de Hz. Siileyman'm sarayini ve oradaki varliklar1 gdstermektedir. (And, 2004: 41)

Bu donemde yapilmis bir baska 6nemli eser ise Hamse-i Emir Hiisrev Dehlevi
adli yazmadir (Baskan, 2014: 137) (Resim 49-50). Bu el yazmasi eserdeKi
minyatiirlerde bat1 sanat1 etkileri agik olarak goriilmektedir. Bu eser igerisine Osmanl
nakkaslarinca yapilmis olan baz1 minyatiirler mimari ve doga ayrintilarindaki perspektif
denemeleriyle, geleneksel islam minyatiirlerinden farkli bir yapiya sahiptir. Biitiin bu
etkilere ragmen, 2. Bayezid donemi minyatiirleri, Fatih Sultan Mehmed doneminde
eserler vermis olan Edirne Okulu'nun devami niteligindedir. Donemin c¢agdas
edebiyatinin mesnevi tarzindaki {irinlerinin resimlendirilmesine, 2. Bayezid'i izleyen
yillarda devam edilmesine ragmen, bati ile kiiltlir iligkileri Fatih doneminde oldugu

kadar yogun olmamasindan dolay1 sanat eserlerindeki bat1 etkisi giderek azalmistir.

Her ne kadar 2. Bayezid’in Leonardo da Vinci’den Halig’e bir kdprii projesi istedigi hatta
Michelangelo’ya da basvuruldugu bilinirse de, dénemin resim sanatinda dogu Islam
gelenegi daha egemendir. Dogudaki sinirlarin genislemesiyle saray nakkashanelerine Herat,
Siraz ve Tebriz gibi Timurlu ve Tiirkmen kiiltiir merkezlerinden gelen sanatgilarin sayisi
artnugtir. Dolayistyla bu donemde daha ¢ok dogu Islam iilkelerinin paylastig1 "Hiisrev ile
Sirin" ya da "Hamse-i Hiisrev Dehlevi" gibi tinlil edebi eserler minyatiirlestirilmistir. Ancak
resimlenen el yazmalarinda, Ozellikle figiir tiplemelerinde, dogu gelenekleri egemen
goriiniirken, mimari ve doga ayrintilarinda {iglincii boyut denemelerine ve golgeli
boyamalara yer verildigi, baska bir degisle, Fatih doneminin batili resim dilinden izlerin
kaldig1 dikkati ceker. (Renda, 1997: 10)
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Resim 49. "Hamse-i Emir Hiisrev Dehlevi* Minyatiirlerinden

Bu minyatiirde bulunan mimari yapinin 6n cephesinin ve ortadaki kubbenin 6n
cephesiyle yanlardaki kiigiik kubbelerin sag ve sol duvarinin ve ortadaki kubbe
duvarinda bulunan kabartma siislemelerinin golgelerinin yapilmasi, bu eserin bati

etkilerinin izlerini tagidigin1 gostermektedir.
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Resim 50. "Hamse-i Emir Hiisrev Dehlevi" Minyatiirlerinden

Bu donemde batili sanat etkilerinin goriildiigii bir baska eser ise Emir Hiisrev-i
Dihlevi'yi Sultan Firliz Sah Halaci'nin huzurunda tasvir eden bu minyatiirdiir. Bu
minyatiirde bitkilere, agaglara ve mimari yapilara perspektif goriinimii vererek bir

derinlik etkisi olusturulmaya ¢aligilmistir.
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2.2.3. Yavuz Sultan Selim Donemi (1512-1520) Minyatiir Sanati

Yavuz Sultan Selim’in tahta ¢ikmasiyla birlikte (1512-1520) Osmanli minyatiirii
icin verimli bir donem baslar ve bu Kanuni Sultan Siileyman déneminde de (1520-
1566) devam eder (Mahir, 2004: 49). Yavuz Sultan Selim’in 1514 Caldiran Zaferi ve
Tebriz’i almasiyla Osmanli sarayma gelen dogulu sanatgi sayisi daha da arttigi gibi
dogu saraylarinda iiretilmis bircok minyatiirli el yazmasi saray koleksiyonlarina
girmistir (Renda, 1997: 10). Tebriz zaferinden sonra saraya getirilen dogulu yabanci
sanatgilarin islubunun saray nakkaslarini etkilemesi sonucu, Osmanli minyatiirlerinde
fran Safevi etkisi acikca goriilmeye baslamistir. Osmanli minyatiir sanatinda Iran'dan
gelen sanatgilarla yiizeysel nakis bezemeciligine yonelik Herat iislubunda iiriinler
verilmistir (Cagman, 1978: 231-259). Yavuz Sultan Selim doneminin en iinli eseri,
Attar’in 1512 tarihli "Mantik el-Tayr" (Turan, 2014: 991-995) adli el yazmasi eseridir
(Resim 51-52).

Resim 51. Feridiiddin Attar "Mantik El-Tayr"
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Resim 52. Feridiiddin Attar "Mantik El-Tayr"

Unlii bir sair ve mutasavvif olan Feridiiddin ayn1 zamanda hekim ve eczaci
olmasindan dolay: "Attar" olarak anilmaktadir. Eserleri ilk defa 14. yiizyi1lda Anadolulu
Beyler i¢in Tiirkge'ye ¢evrilen Attar'in bu Farsca eseri ¢erceve bir hikaye ve onunla
baglantili ¢esitli kii¢iik hikayelerden olusur ve Simurg ile kuslar hikayesinde oldugu
gibi, bu yolla tasavvufi diisiinceler aktarir (Bagci, vd, 2006: 47).

Attar'm gilinlimiize ulasmis pek cok eseri vardir ve bunlarin en tnliisii 1187'de
yazmis oldugu TuylGrname (Mantiku’t-tayr veya Mantik Al-Tayr) adli 4725 beyitten
olusan eseridir (Turan, 2014: 991-995). Attar, "Kusdili" veya "Kuslar Meclisi" olarak da
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bilinen bu mesnevi tarzi1 eserinde, tasavvufun Vahdet-i Viiclid anlayigini anlatir. Eserde
cok zengin bir sembolik dil kullanilmis ve hakikat’i arayanlar, yani hakikat yolunun
yolcular1 kuslarla simgelenmistir. Eserde anlatilan kuslarin 6nderi Hiidhiid, kendilerinin
tabi oldugu padisahlarini, Tanri'y1 simgeleyen Simurg'u yani hakikati bulmaya
ciktiklarini dile getirir. Bu son derece zarif elyazmasinin minyatiirleri, 16. yiizyil Tebriz

ve Siraz okullar1 kadar, Osmanli tislubu izlerini de tasir.

Bu dénemde dogu ile olan bu yogun miinasebetlerin (savas ve savastan elde
edilen sanat eseri ganimetleri, ticaret sonucu elde edilen sanat eserleri ve sanatkarlarin
goc edip yerlesmesi) sonucu olarak, Osmanli minyatiir sanat1 giderek kendi resim
sanatinin karakteristik 6zelliklerini sinirli bir bigimde ortaya ¢ikarmaya baglar ve bunlar,
ileriki yillarda belirginlik ve gii¢ kazanir. Ama, Osmanli ressamlarinin kendi tisluplarimni
gelistirdikleri asil donem, Kanuni Sultan Siilleyman’in saltanati yillarina rastladigi

donemdir.

2.2.4. Kanuni Sultan Siileyman Donemi (1520-1566) Minyatiir Sanati

Kanuni Sultan Siileyman doneminde Tiirk minyatiir sanati hizli bir gelisme
gostermistir. Kirk alti yil siirmiis olan Kanuni Sultan Siileyman dénemi, Osmanli
Imparatorlugunun sanat ve bilim alanlarinda en parlak déneme ulastig1 ¢ag olarak bilinir
ve bu doneme ait pek ¢ok eser de giiniimiize kadar ulasabilmistir. Kanuni Sultan
Stileyman'in ilk yillarindan itibaren goriilen bu olumlu gelismeler sonucu Osmanli
minyatiir sanati tarihinin en parlak dénemini yasamis ve bu zaman zarfinda da pek ¢ok

eser icra edilmistir.

Kanuni doneminden, orijinalligi bozulmadan giinlimiize kadar gelebilen ilk el
yazmast eser Siikri tarafindan hazirlanmis olan Selimname'dir (Renda, 1997: 13) (Resim
53-54). Fakat bu eserin minyatiirlerinin kimin tarafindan naksedildigi kesin olarak

bilinmemektedir.
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Resim 53. Siikri Bitlisi "Selimname™ Minyatiirii



o1

Resim 54. Siikri Bitlisi "Selimname" Minyatiirii
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Yavuz Sultan Selim'in fetihlerini anlatan "Selimname" adli bu eserde 24 adet
minyatiir (Ozbek, 2004: 151-193) naksedilmistir. Minyatiirlerde insan yiizlerinin gehre
hatlar1 sematik olarak gosterilmis, figiirlerin kiyafetleri ise gercege yakin bir bigimde
resmedilmistir. Figiirlerin elbiselerinin kumaslar1 ve kumas tlizerindeki desen ve motifler
detayli bir sekilde resmedilmis, ayni incelik mimari yapilarin dekoratif siislemelerinde
de gosterilmistir. Tarihi konu alan el yazmasi eserler Kanuni Sultan Siileyman
doneminden itibaren Oonem kazanmaya baslamis olmasiyla birlikte tam anlamiyla
tislubun oturmasit 3. Murat'm zamaninda ger¢eklesmistir. Tarih konulu bu eserler,
Osmanli ordusunun zaferlerini, fetihlerini, padisahlarin adalet ve yonetim anlayisini,
sosyal faaliyetlerini, sultanlarinda katildigi av gezilerini ve devletin resmi torenlerini
betimleyen resimlerle gorsellestirilmistir. Bu eserleri yazip gorsellestiren O6nemli
nakkaslardan, Yavuz Sultan Selim ve Kanuni Sultan Siileyman donemlerinde yasayip,
konusu Tarih olan eserleri yazip bunlari bizzat resimleyen Matrak¢i Nasuh, Osmanli
minyatiirlerinde topografik ressamlik adi verilen yeni bir tasvir tiiriiniin yaraticis1 sayilir
(Mahir, 2004: 51). Matrak¢1i Nasuh'un gelistirmis oldugu iislubu benimseyen ve
Osmanlinin tarihi ile ilgili olaylart en dogru bir bigimde vermeyi amag edinen nakkaslar
(Bagkan, 2014: 141), konunun, belirli bir yerin tanimlanmasini gerektirdigi durumlarda,
o yoreyi en belirgin 6zelliklerinin bir arada gosterilebilecek bir bicimde resimlerken

topografik bir gorsel anlatim anlayisi ile hareket etmislerdir.

Osmanli resmi tarihinde nakkagslar olaylarin gectigi yoreleri, kent ve kulelerin topografik
goriintiilerini  6zenle ¢izmislerdir. Bu yaklagim kuskusuz Osmanli haritaciligiyla da
baglantilidir. (Renda, 1997: 13).

16. yiizyll da Italyan, Katalan, Portekizli ve Osmanli haritacilar1 tarafindan kara
haritalar1 ve portolonlar (deniz haritasi), karada sefere ¢ikan askerlere yol gosteriyor,
denizde ise korsanlardan korunmak i¢in kiyiya yakin seyreden ve ihtiyaglari icin
limanlara siginmak zorunda kalan denizcilere, kiyilari, limanlar1 ve adalari isaretleyerek
rehberlik ediyordu (Bagci, vd, 2006: 69). Matrakg1 bazi eserlerinde portolonlardaki kent
tasvirlerinin gorsel anlatimini 6rnek almissa da, arazileri, fethedilen kentleri, kale ve
limanlar1 kendi islubuyla resmetmistir. Farkli bakis acilartyla olusturdugu goriintiileri
yan yana getirerek figiirsiiz manzara resimleri elde etmistir. Bir¢cok eserini Kanuni
Sultan Siilleyman doneminde vermis olan ve "Matrak¢t Nasuh" mahlasiyla bilinen, asil
ad1 "Nasuh el Silahi al Sehribi Matraki", tarih ve matematik alanlarinda bir ¢ok ¢alisma

yapmus, eserler vermistir. Nasuh ayrica doneme damgasini vuran usta bir nakkastir.
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Matrak¢r Nasuh'a ait oldugu bilinen ve giiniimiize kadar gelebilmis li¢ adet minyatiirlii

el yazmasi eserleri bulunmaktadir.

Bu minyatiirlii elyazmasi eserler, Matrak¢inin, ilk boliimleri Taberi'den geviri olan

ve 915 yilindan sonraki boliimleri kendisinin yazdigi Tarih kitabinin son boliimlerine
aittir (Aslanapa, 1984: 374; Mahir, 2004; Renda, 2001). Bu eserlerden birincisi; Tarih-i
Sultan Bayezid'dir (Resim 55-56).

Resim 55. Matrak¢1 Nasuh tarafindan yapilan ve Osmanli Donanmasi'nin 1543 kisinda
Fransa'nin Toulon sehrinde kislamasini gésteren minyatiir.

Eser Sultan Bayezid ve Sehzade Cem Sultan'in savaslarimi gorsellestirerek
anlatmaktadir. Yaklasik 1547' de kaleme alinan bu eser, 2. Bayezid doneminde yapilan
seferlerle ilgili olarak Kili, Akkerman, Avarna, inebahti, Modon ve Giilek (Bagc, vd.,
2006: 75-76) gibi kale ve kentlerle Osmanli donanmasina ait gemilerin betimlendigi
portolan tarzinda tasvirleri igerir (Mahir, 2004: 52). Eser igerisine naksedilmis olan on
adet minyatiir Matrak¢min diger minyatiirleri ile ayni iislubu yansitmaktadir. Bu
Minyatiirler harita 6zelligi tasimakta, insanlar, kale ve limanlar sematik bir islupla

gorsellestirilmistir.
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Resim 56. Matrak¢1 Nasuh'un Tarih-i Sultan Bayezid yazmasindan "Inebahti”y1 gdsteren
minyatiir.

Eserlerden ikincisi ise; Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn isimli el yazmasi eser
Istanbul'dan Bagdat'a yiizii askin yerin plan-resmini icerir (Renda, 2001: 16). Matrakg1
Nasuh bu eserinde, bizzat katildigi Iran ve Irak seferlerinde ordunun konakladig
alanlar1 ve sehirlerin minyatiirlerini naksetmistir. Gergekei bir bakis agisiyla ¢izilen bu
eserlerde, arazi ve sehirlerin topografik 6zellikleri, bitki ortiisii ve sehirlesme anlayisi

acik bir sekilde yansitilmistir (Resim 57-58).
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Resim 58. Matrak¢1 Nasuh'un "Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn" minyatiirlerinden

Matrak¢inin {igiincii elyazmasi eseri ise Siilleymanname'dir. Bir diger adi; Tarih-i
Feth-i Siklos ve Estiirgon ve Ustiinbelgrad olan, 32 minyatiir, 4 harita ve iki bdliimden

olusan Siileymanname'de genel olarak; Kanuni Sultan Siileyman'in 1543 yilindaki
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Macaristan seferi ile Barbaros Hayrettin Paga'nin ayni tarihte yapmis oldugu seferleri
anlatilmaktadir (Resim 59-61). Eserin birinci boliimiiniin igeriginde, Kuzey Akdeniz
kiyilarina siirlar1 olan Cenova, Nice, Marsilya, Reggio gibi kalelerin, limanlarin ve
bunlarin her birinin O6niine demir atmis Osmanli donanmasin1 gosteren minyatiirler

bulunmaktadir (Renda, 1997: 1267).

Eserin birinci boliimiindeki liman kentleri, portolan tarzinda figiirsiiz olarak betimlenmistir.
Cizginin birinci derecede rol oynadigi bu resimlerde kentler neredeyse renksiz sekilde
verilmistir; buna karsin kompozisyonun arka planindaki tepeler mavi, yesil ve pembenin
tonlartyla renklendirilip iri ¢igek ve ot kiimeleriyle bezenmistir" (Mahir, 2004: 53).
"Ayrica, bu tarzin disinda bir boyama teknigi de gozlenir. Rengarenk boyanmis tepeler,
giimiis yaldiz deniz, neredeyse binalar kadar biiyiimils ot kiimeleri, kiigiik agaclarla Nis
resmi Osmanli manzara zevkini Avrupa teknigi ile bulusturur (Bagci, S., vd., 2006: 78-79).

Eserin ikinci boliimiinde ise Macaristan seferleriyle ilgili olaylar yer almaktadir And,
2004: 60). Bu boliimde Budin, Peste, Estergon, Ustoni, Belgrad ile sehirler arasindaki
alanlar, konaklama yerleri, bitki Ortiisii, agaglar ve tepeler resmedilmistir.
Gorsellestirilen minyatiirlerin kompozisyonlarinda ¢ok canli ve yaratici bir aragtirma ile
en uygun formlarin tasarlanip yerlestirilmesi ¢abast gozden kagmamaktadir. Bu ¢aba da,
bu donemde baslayan Osmanli minyatiir sanatindaki saglam kompozisyonu, mimari
yapilarin, kale ve burglarin baslangici olarak sayabiliriz. Bu boliimde kuvvetli renklerle

ve daha ylizeysel bir tasvir tarziyla ¢alisilmistir (Mahir, 2004: 53).
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Resim 60. "Tarih-i Feth-i Siklos ve Estiirgon ve Ustiinbelgrad" Minyatiirlerinden


https://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwjPjYvz-7DWAhVDa1AKHdbjAacQjRwIBw&url=https://www.pinterest.com/tahirexyz/matrak%C3%A7%C4%B1-nasuh/&psig=AFQjCNFOqG-qWGiGLQ6wgcSReTuu9NCkKw&ust=1505900828501617
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Resim 61. "Tarih-i Feth-i Siklos ve Estiirgon ve Ustiinbelgrad" Minyatiirlerinden

"Stileymanname" adli bu eserin Kanuni Sultan Siileyman'in Macaristan seferini
anlatan boliimii, Azerbaycan'dan gelen bir hattatin, Sirvanli Ali Bin Emir Beyk'in

yazdig1 mesnevi tiirlinde Farsga bir eser olup, Kanuni Sultan Siileyman donemindeki
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hadiseleri, onun huzura kabuliinii, av gezileri ve eglence sahnelerini, savas ve zaferlerini
gorsellestiren minyatiirler resmedilmistir (Un, 2013: 38). Bu elyazmasi eserin
igerisindeki, yerli ve yabanci nakkaslarin gesitli iisluplarda meydana getirdigi zengin
minyatiirler, orijinal cilt ve tezhiple birlikte, Osmanli minyatiir sanatinin dogusunu
haber vermektedir (Aslanapa, 1999: 374). Minyatiirlerde, dogunun ve batinin hakim
oldugu bir c¢ok etki, gerceke¢i bir anlayisla kuvvetli bir tslup igerisinde ustalikla

kullanilmis ve 6zgiin eserler icra edilmistir.

Kanuni déneminde yasamis saray nakkaslarindan birisi de Nigari'dir. istanbul
Galata'da dogup 1572 yilinda 80 yasinda o6len Nigari denizci olup, asil adi Haydar
Reis'tir (Aslanapa, 1986: 140). Nigari yaptig1 resimlerle Kanuni donemine damgasini
vuran 0zgiin bir tsluba sahiptir. Nitekim bu dénemde portreciligi ile iin yapmis bir
nakkas olan Nigari bati portre gelenegi ile dogulu firca tekniginin sentezini
sergileyecektir (Renda, 2001: 19). Donanma ve tersane reisligi yapan Nigari (Mahir,
2004: 55) nin eserlerinden giiniimiize kadar gelebilenler pek azdir. TSM'de bulunan bu
eserler icerisinde Yavuz Sultan Selim, Barbaros Hayrettin Pasa, 1. Francois, 5. Sarl,
Kanuni Sultan Siilleyman ve 3. Selim'in resimleri bulunmaktadir. Ayrica, Nigari,
resimlerinde kisilikleri yakalamak i¢in renk bilgisini de kullanarak, psikolojik bir
atmosfer yaratmaya calismistir (Baskan, 2014: 143). Buradaki resimler igerisinde
donemin en karakteristik minyatiirii Kanuni Sultan Siileyman't yagli halde betimledigi
resmidir (Resim 62). Bu resimde, tizerinde mavi atlas kaph kiirkii, basinda kavugu ve
sag elinde mendille bahgede yiiriir sekilde resmedilmistir. Barbaros ve Kanuni’nin koyu

fon lizerine resmedilen portrelerinde kuvvetli bir ifade yansimaktadir.
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Resim 62. Nigari' nin Kanuni Sultan Siileyman'i resmettigi minyatiir

Osmanli minyatiir sanatt en iist seviyesine Kanuni Sultan Siileyman, 2.
Selim ve 3. Murat donemlerinde ulagmustir. 15. yiizy1l sonlar1 ve 16. yiizyil baglarindaki
bat1 resmiyle ve Akdeniz haritaciligiyla gerceklesen etkilesimin ve Iran'dan istanbul'a
gbdcen minyatilir ustalarinin Osmanli minyatiir sanatina getirdigi yenilikler bu donemde
yerine oturmus ve tamamen farkli bir minyatlir sanatinin Osmanli himayesinde
gelisimini saglamistir. Diger taraftan bu donemde yapilan fetihlerin sagladig1 zenginlik

ve refahin olusturdugu toplumsal doygunluk insanlart sanata, 6zellikle de donemin


https://tr.wikipedia.org/wiki/II._Selim
https://tr.wikipedia.org/wiki/II._Selim
https://tr.wikipedia.org/wiki/III._Murad
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gozdesi olan minyatiir sanatina yoOneltmis, buda sanata verilen O6nemi daha da
arttirmigtir. Osmanlt minyatiir sanatinda 16. yilizyll sonlarinda yasanan en biiyiik

gelisme Sehnameciligin 6neminin artmasi ve Osmanli sarayinda yer bulmasi olmustur

(Sari, 2016: 51-52).

Tarihte Orijinal Sehname, {inlii iranli sair Firdevsi tarafindan Pers (iran) kral ve
kahramanlarinin hayat hikayeleri iizerine yazilmstir. Firdevsi'nin derin tarih ve mitoloji
bilgisi, siir dilinin yiiksek teknigiyle ustaca birlesince, Sehname diinya destan edebiyati
iginde baskdsede yer almis ve bir yaz1 anit1 olmustur (Bagei, vd., 2006: 93). Firdevsi'nin
Sehnamesi daha sonraki yiizyillarda Orta Asya ve Iran'da tekrar edilerek bircok kez
yeniden {iretilmistir. Bu tiir daha sonralar1 Osmanli'ya gegtikten sonra sekil degistirmis
ve efsanevi karakterlerin destansi Oykiilerinden ziyade Osmanli hanedanini konu
edinmistir. Sehnameci, Osmanli imparatorlar1 hakkinda genelde Fars¢a dilinde tarihsel
eserler tretmislerdir. Osmanli sehnamelerinde sehnameciler, kaligraflar, minyatiir
sanatcilart ve diger kitap sanati ustalar1 birlikte Imparatorluk Nakkashanesinde
caligmiglardir. Osmanli minyatiir sanati tarihindeki en 6nemli ii¢ sehnameci; Fetullah
Arif Celebi, Seyyid Lokman ve Talikizade olmustur. 1579 tarihli Siileymanname
Lokman tarafindan yazilmistir ve bu elyazmasi eserde 25 adet minyatiir bulunmaktadir

(Usal, 2017: 349).

2. Selim'in hiikiimdarlig1 doneminde de Osmanli sanatindaki gelismeler artarak
devam etmistir. Bu donemde eserler iiretmeyi siirdiiren donemin 6nemli nakkaslari, 2.
Selim'in hiikiimdarlig: ile ilgili 1581 tarihli "Sehname-i Selim Han’ isimli elyazmasi
eser vermislerdir. Yazilan bu eserde 43 adet minyatiir bulunmaktadir. Lokman’a ait bu
elyazmasi eserde Nakkas Osman gibi baska nakkaslar da calismistir (Goktas, 2014:
108-148). Aym tarihli Sehinsahname de Lokman tarafindan yazilmistir ve bu eserin

yazimi 3. Murat'in ilk dénemlerine rastlamaktadir (Resim 63).


https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=%C5%9Eehnameci&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C5%9Eehname
https://tr.wikipedia.org/wiki/Firdevs%C3%AE
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Fetullah_Arif_%C3%87elebi&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Fetullah_Arif_%C3%87elebi&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Seyyid_Lokman&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Talikizade&action=edit&redlink=1
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Resim 63. Seyit Lokman ve Nakkas Osman
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2.3. GEC OSMANLI DONEMI MINYATUR SANATI

2.3.1. 3. Murad Donemi (1574-1595) Minyatiir Sanati

Bu donemde Osmanli sanati gelisimini hizlandirarak siirdiirmiis ve Onemli
nakkaslarin bliyiik eserleri bu donemde olusmustur. Osmanli minyatiirii bu donemde
Klasik Uslubuna kavusmustur (Mahir, 2004: 56). 2. Selim gibi 3. Murad'da sanata
diiskiin padisahlar olarak bilinir ve bu diiskiinliikleri Osmanli sanati agisindan 6nemli
gelismelere yol agmistir. Bu donemlerde Tiirk minyatiirii en verimli ¢agini yasamaya
devam etmektedir. 3. Murad devrinin(1574-1595) en verimli, en biiyiik nakkasi
kuskusuz, tarih¢i Gelibolu'lu Mustafa Ali'nin Menakib-i Hiineveran'inda hakli olarak
ovdiigii Nakkas Osman'dir (Yetkin, 1984: 203). ilk 12 Osmanl padisahinin yiiz ve
viicut sekillerinin, giysilerinin anlatildigi ve i¢inde Sultan Orhan’dan 3. Murad’a kadar
olan sultanlarin portrelerinin yer aldigi Semailname bu donemde Nakkas Osman
tarafindan hazirlanmistir. Osmanli minyatiirii bu dénemde, diger Islam minyatiirlerinin
kalip¢1 ve bezemeci anlayisindan siyrilip gercekei, yalin bir anlatim diline kavugur
(Mahir, 2004: 56). Nakkas Osman’in icra etmis oldugu eserleri kendinden sonraki

caglara ve sonraki Tiirk ressamlarina model olmus, bir ¢ok kopyas1 yapilmistir.

Nakkas Osman’in bir baska Oliimsiliz eseri ise "Surname" adi verilen ve 3.
Murad’in oglu Sehzade Mehmet’in 1582'de yapilan siinnet diigiinii senliklerini konu
alan el yazmasi eseridir (Renda, 2001: 22). Osmanli doneminde siinnet diigiinleri
dostluklart pekistirmek, imparatorlugun giiciinii gostermek igin bir ara¢ olarak
degerlendirilmis, bu senliklere dogulu ve batili hiikiimdarlar ¢agrilmis, devletin giig ve

thtisamini bizzat gormeleri saglanmastir.

Osmanli  saraymnin  nakkashanesindeki c¢alismalara, saray yOnetiminin
koruyuculugunda ve denetiminde, 15. yiizyihn ikinci yarisinda yogunluk
kazandirilmistir. 16. yiizyilin ikinci yarisinda ozellikle 3. Murat doneminde minyatiir
sanatt doruga ulasmistir (Renda, 2001: 20). Bu 6nemli gelisme de padisahlarin sanata
kars1 olan koruyucu tutumlar1 ve dénemin dnemli nakkaslarinin vermis oldugu eserlerin
rolii ¢ok biiyiiktiir. Klasik Tiirk minyatiiriinii nihai sinirlarina kavusturan ve son seklini

veren Nakkas Osman hakkinda net bilgiler bulunmamaktadir.

Osman'in Saray'in Ehl-i Hiref teskilatina hangi tarihte girdigi, yeterli belge bulunamadigi
i¢in, heniiz tam anlamiyla agiklik kazanmamustir. Saray nakkaslarinin 1558 yilina ait maas
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defterinde adi yoktur. Giiniimiize ulasan daha sonraki maag defteri 1566 tarihlidir ve altt
akce yevmiyeli olarak Osman'in adi iistadlar arasinda gecer (Bagci, vd., 2006: 111).

Yalnizca nakkasin giiniimiize kadar gelebilen eserleri (3. Murat Surnamesi diger adiyla
Surname-i Hiimayun, Hiinername ve Padisah portrelerinin bulundugu Semailname-i Al
Osman) bulunmaktadir (Resim 64-65). Nakkasin 3. Murat doneminde yapmis oldugu
eserler, onun sanat dslubunu ve minyatiir sanatina getirmis oldugu yenilikleri
gosterebilecek niteliktedir. Surname-i Hiimayun klasik dénem Osmanli minyatiir
sanatinin en énemli orneklerindendir. Eserin metni Seyid Lokman tarafindan yazilmis,
icerisindeki minyatiirler ise Nakkas Osman yonetimindeki nakkaslar toplulugu
tarafindan resmedilmistir (Renda, 2001: 22). Bu eser 432 varaktan olusmakta ve
icerisinde ise 30X21.5 ebatlarinda 427 minyatiir bulunmaktadir (Tiirkmenoglu, 2008:
26). Eser 1582 yilinda 3. Murat'in oglu Sehzade Mehmet'in siinnet diiglinii vesilesiyle
diizenlenen ve 55 giin 55 gece siiren senlikleri konu almaktadir (Reyhanli, 1983: 55;
Mahir, 2004; Atasoy, 1997). Eserin sayfalarindaki minyatiirler iki par¢a halinde ele
alinmis olup, yukaridaki boliimde bir doga fonunda, renk, nakis ve kilik degisikliklerine
ragmen ayni diizende kalan padisah, saray biiytikleri ve seyirciler, asagida ise olaylar,

eglenceler ve hareketli sahneler tasvir edilmistir.
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Resim 64. Nakkas Osman "Surname-i Hiimayun" minyatiirlerinden
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Seyit Lokman bin Hiiseyin bin el Asuri er Urmevi tarafindan yazilan bir diger eser
ise Hiinernamedir (Yetkin, 1984: 207-208). Hiinername basta Kanuni Sultan Siileyman
olmak tizere Padisahlarin savaslarii, av, spor, eglence gibi giinliik hayattan alinmis
sahnelerini anlatmaktadir. 1ki cilt olan Hiinernamenin her iki cildinde bulunan
minyatilirler, Nakkas Osman'in yonetimindeki nakkaslar toplulugu tarafindan

yapilmistir. Bu nedenle esere genel olarak Nakkas Osman'in tislup izleri hakimdir.

Resim 65. Nakkas Osman'in Hiinername adl1 eserinden bir Minyatiir.

48,5X30,5 cm ol¢iisiinde, 234 yapraktan olusan Hiinername adli eserde, 45 tasvir
bulunmaktadir (Bagci, vd., 2006: 140). Burada Nakkas Osman o6zellikle savas

sahnelerinde ordunun giic ve disiplinini gostermek adina kompozisyonlarinda
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birbirlerine paralel diiz ve egri ¢izgileri kullanmistir. Kompozisyonlarda yer alan insan
ve hayvan figlirlerinin hareketlerinin giiclii bir goézlem sonucu resmedildigi agikca
anlasilmaktadir. Bu da, toplu ve ritmik bir diizene 6nem verildigini ortaya koymaktadir.
Nakkas Osman'a ait oldugu bilinen bir diger eser ise "Semail Name-i Al Osman™ adli el
yazmasi eseridir (Turani, 1983: 575).

3. Murat doneminin 6nemli eserlerinin olugmasinda emegi gegen diger bir nakkas
ise Liitfii Abdullah'tir. Siyer-i Nebi adi verilen ve igeriginde Hz. Muhammed'in
hayatinin anlatildigi, minyatiirlerini Liitfii Abdullah'in icra ettigi eser, Erzurum'lu sair
Mustafa bin Yusuf bin Omer tarafindan nesir ve nazimla karisik olarak yazilmistir. Altr
ciltten olusan bu eserin birinci cildinde 139 adet, ikinci cildinde 85 adet minyatiir
bulunmaktadir (Resim 66). Uciincii cilt Newyork'ta Public Library'nin Spencer
koleksiyonunda, dordiincii cilt Dublin'de Chester Beatly Ktb.'da, besinci cildin ise
nerede oldugu bilinmemektedir. Altinci ciltde ise 125 adet minyatiir bulunmaktadir
(Yetkin, 1984: 208). Eserin Topkap:t Sarayr Miizesinde bulunan ciltlerindeki
minyatiirlerin tek bir fircadan ¢ikmadig: kiigiik iislup degisikliklerinden anlagilmaktadir.
Bu minyatiirlerin hepsinin Abdullah'a ait olmadigini, Abdullah''n gdzetiminde bir

nakkaslar toplulugunun bu eserleri naksettigi gézlemlenmektedir.
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Resim 66. Nakkas Liitfi Abdullah "Siyer-i Nebi" Minyatiirlerinden
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2.3.2. 3. Mehmet Donemi (1595-1603) Minyatiir Sanati

Bu donemde de Osmanli sanati gelisimini siirdiirmektedir. 3. Mehmet'in ve
donemin sanatg¢ilarinin minyatiire olan ilgi ve katkilariyla Osmanli sanati yiikselisine
devam etmektedir. Bu dogrultuda, 16. yiizyilin sonlarinda 3. Mehmed, Seyyid
Lokman'in yerine Talikizade'yi ana sair olarak atamistir, Talikizade de bir diger 6nemli
nakkas olan Nakkas Hasan ile birlikte eserler liretmege baslar (Renda, 1997: 1269). Bu
ikilinin ¢alismalar1 sonucunda Egri Fetihnamesi (Renda, 2001: 29), ve Sehname-i
Sultan Mehmed-i Salis gibi 6nemli eserler ortaya ¢ikmustir. *1590'dan sonra Osmanli
Minyatiir sanatina Nakkas Hasan'in tislubu hakim olur (Mahir, 2004: 63). Nakkas
Hasan'in yaptigi minyatiir ¢alismalar incelendiginde bol figiirlii kompozisyonlardan
kagindig1 dikkatlerden kagmamaktadir. Minyatiirlerinde birkag figiir ve genellikle canli
renklere sahip manzaralar resmettigi goriilir (Renda, 2001: 29). Nakkas Hasan'in

uslubunda;

Doga tasvirlerinde turuncu, kirmizi, sari, firuze, yesil ve kizil kahverengi gibi canli renkleri
tercih ederek yalin bir form dili kullanmasi ve tombul yanakli, siyah kalin kasli, sakalli,
kisa boyunlu figiirler kullanmasiyla ayirt edilir” (Mahir, 2004: 64).

Nakkas Hasan'm bu donemde icra etmis oldugu "3. Mehmet'in Egri Fetihnamesi" adli
eserinde ii¢ tanesi ¢ift sayfaya yapilmis olarak dort adet minyatiirii bulunmaktadir. Cift
sayfada tasarlanan resimlerden biri Egri seferinden dénen 3. Mehmet'in Istanbul'da
karsilanisin1  canlandirir  (Bage1, vd., 2006: 180) (Resim 67). Minyatiirlerinden
birincisinde diigsman ile kars1 karsiya yapilan savasi, ikincisi I1l. Mehmet'in Egri kalesini
fethedip, kaleyi teslim alisini, iigiinciisii Istanbul'a doniisii ve sarayda karsilanisi,

dordiinciisii ise yazari-nakkagsi-hattat1 bir arada gdsteren minyatiirlerdir.


https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Nakka%C5%9F_Hasan&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=E%C4%9Fri_Fetihnamesi&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=%C5%9Eehname-i_Sultan_Mehmed-i_salis&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=%C5%9Eehname-i_Sultan_Mehmed-i_salis&action=edit&redlink=1
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Resim 67. Nakkas Hasan'm "11l. Mehmet'in Egri kalesini fethedip Istanbul'a déniisii ve
Sarayda karsilanisi" minyatirt.

Nakkas Hasan'in bu minyatiiriinde, Talikizade, katibi ve nakkas Hasan bir arada
caligirken ¢izilmistir. Solda Talikizade, sagda resim yapan kisi ise kendisidir (Resim
68).
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Resim 68. Nakkas Hasan "Yazar, Hattat ve Nakkags'n bir arada gosteren minyatiir"
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3. Mehmet'ten sonra tahta ¢ikan padisahlar doneminde de sanat konusunda birgok
gelisme yasanmustir. Bunlar igerisinde 6ne ¢ikanlardan bazilari ise sunlardir: Sultan 1.
Ahmet doneminde bu donemi konu alan bir Sahname olmasina karsin, Osmanli tarihiyle
ilgili birka¢ eser bu donemde resimlenmistir. Ancak bu doénemde albiimler icin
hazirlanan tek figiir ¢alismalart veya belirli bir konuya sahip, tek yaprak halinde
calisilmig minyatiirlerin 6nem kazandigr goriiliir. Sultan 1. Ahmet i¢in hazirlanmis olan
albiimde pek ¢ok sayida kadin ve erkek tiplemeleri ile tek yaprak halinde yapilmis
minyatiirler bulunur. Bu tek figiirli kadin ve erkek minyatiirleri donemin giyim

modasini yansitmalari agisindan belgesel 6neme sahiptirler.

17. yilizyill basinda, o6zellikle 2. Osman doneminde verimli ¢aligmalar yapan
nakkas, Ahmet Naksi'dir. Saray sehnameciligine atanan Nadiri'nin eserlerinde
(Divani'nin ve Hotin Fetihnamesi'nin resimlenmesinde) nakkas Naksi ve ekibi
calismistir (Renda, 2001: 30). Ahmet Naksi'yle birlikte Osmanli minyatiir sanatinin
klasik iislubundan kopmaya basladigi goriiliir (Mahir, 2004: 71). Naksi'nin tislubundaki
mimari ayrintilarda bulunan perspektif arayislari, bazen golgeli boyamalar, figiirleri
diizenli olarak siralama bigimindeki bati etkilerine karsilik, baz1 doga ayrintilarinda
Safevi minyatiirlinden etkilenmesi sonucu, ilging minyatiir resimler ortaya g¢ikmustir
(Renda, 2001: 30). Onun bu islubunu sergileyen minyatiirlerinden biri, Sultan 3.
Murat'in Cuma selamligina ¢ikigsin1 konu alir ve Divan-1 Nadiri adli eserde bulunur

(Resim 69).



72

Resim 69. Naksi'nin Divan-1 Nadiri adli ;serindeki "Sultan 3. Murat'in Cuma Selamlig1”
minyatiri
Sultan II. Osman i¢in hazirlanan Terciime-i Sakayik-1 Numaniye'nin ve Firdevsi
Sahnamesi tercimelerinin resimlendirilmesinde de gorev alan Ahmet Naksi, Sultan 2.
Osman' at lizerinde ve tahtta betimleyen bazi tek yaprak minyatiirler de resimlemistir.
Bu eser de tinlii miiderrislerin, kadilarin, padisah hocalarinin, kazaskerlerin, nakibii'l-

esraf'in, miiftii ya da seyhiilislamlarin, bilim adamlarinin, sairlerin biyografileri yer alir

(And, 2004: 117).

17. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren Osmanli padisahlar1 Edirne Sarayinda
yasamaya baslamiglardir (Mahir, 2004: 75). Padisahlarin Edirne sarayinda yasamaya
baslamasiyla birlikte Osmanli minyatiiriiniin 17. yiizyilin ikinci yarisinda yeniden

Edirne'de irtinler verdigi goriilmektedir ve bunu kanitlayan Silsilenameler giiniimiize
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kadar ulagsmustir. Bu eserlerdeki madalyonlar igerisine yerlestirilmis peygamber ve

sultan tasvirlerinin ressami Hiiseyin Istanbuli'dir (Renda, 2001: 31) (Resim 70-71).

Resim 70. Hiiseyin Istanbuli'nin "Silsilename" adli eserinden Sultan ve Peygamber
Madalyonlari

Bu dénemde de, minyatiirlerin yer yer derinlik etkisi olusturan ayrintilart igerdigi
goriiliir. Ozellikle, bir albiimde yer alan ve XVII. yiizy1l sonlarma tarihlendirilen bir
minyatilirde, klasik Osmanli minyatiir okulu geleneginin ¢oziilmeye basladig1 ve yeni

etkilerle ii¢ilincii boyutu bilingsizce arayan denemelere girisildigi belirlenmistir.
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Resim 71. Hiiseyin Istanbuli'nin "Silsilename" adl1 eserinden Sultan ve Peygamber
Madalyonlar
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Resim 72. Aynalikavak Kasri, Gazneli Mahmud Mecmuasi

Musavvir Hiiseyin'in perspektifle resmetmeye c¢alistigt padisah portreleri,
muhtemelen onun 6grencisi olan Levni tarafindan da 6rnek alinmistir (Mahir, 2004: 76;
Renda, 1997; Arik, 1976). Gazneli Mahmud 'un 4. Mehmed'e sunulmak iizere 1685
yilinda hazirladigi Mecmua-i es-ar veya Gazneli Mahmud Mecmuasi olarak bilinen
eserde yer alan Aynalikavak Kasri, perspektif kurallar1 dikkate alinarak resmedilmis
olmasi bakimindan 6nem tasir (Mahir, 2004: 76; Derman, 1974; Arik, 1976) (Resim
72).

Osmanli minyatiir sanati, 17. yilizyildan 19. yilizyila degin gelisimini toplumsal
degisimlerden etkilenerek silirdiirmiistiir. Bu yeni donemde Avrupa resim begenisi
ortaya c¢ikmaya baglamigtir. Avrupa resminin etkileri ilk kez 4. Mehmet zamaninda

baslamig, Lale Devrinde de artarak siirdiirtilmiistiir.
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2.3.3. Lale Devri Minyatiir Sanati

17. yiizyilda biiyiikk bir degisiklik gosteremeyen Osmanli Minyatiir sanat1 18.
ylizyll basinda Lale devri ile birlikte son parlak donemini yasamistir. Ayrica;
batililasma hareketleri "lale Devri" olarak bilinen 3. Ahmet'in saltanat yillarinda hiz
kazanacaktir (Mahir, 2004: 77). Bu donemde 3. Ahmet'in ve sadrazami Nevsehirli
Damat Ibrahim Pasa'nin (Renda, 2001: 35) girisimleri ve destegiyle saray

nakkashanelerinde zengin ve hatir1 sayilir eserler tiretilmistir.

18. yiizyilin (Renda, 1997: 1270) en biiyiik minyatiir sanatg¢isi olarak kabul edilen
Edirne dogumlu, asil adi Abdiilcelil Celebi olan Levni’dir. Geng yasta Edirne'den
Istanbul'a gelerek saray nakkashanesine ¢irak olarak girmis ve burada kendini
yetistirdikten sonra ustaligini kanitlayarak diploma almigtir. Daha sonra "saz koluna™
yani "tezhip ile saz islemek" yoluna heves etmistir. Bir siire sonra ressamliga baslar,
diger ressamlar1 ustaligryla geride birakarak {inlii bir sanat¢1 olur ve Sultan Mahmut'un
tahta gegisine kadar biiylik usta olarak kalir. Levni'nin iislubu Lale Devri diye
adlandirilan bu ¢agin renkli, sanat incelikleriyle dolu egilimlerine ¢ok uymaktadir (And,

2004: 120). Banu MAHIR bu konuda sunlar1 sdylemektedir;

Bu yillarda Osmanli tasvir sanatinin, heniiz geleneksel kimliginden kopmadan klasik
iislubunun kabugundan ¢ikarak yeni bir sanat anlayisin1 6ziimsedigi sOylenebilir. Bunda
Levni'nin énemli pay1 olmustur (Mahir, 2004: 77)

Levni'nin yaptigi resimler ondan onceki ressamlarin resimleriyle mukayese edilecek
olursa, ayr1 ve yeni bir tarz olusturdugu kolaylikla anlasilacaktir. Levni Iran ve Selguklu
resimlerine kagan klasik devir ressamlar1 gibi efsanevi ve hayali resimler yapmamus,
bilakis tam anlamiyla tamamen hakikati tasvir eden ve tisluplastiran realist bir sanatg1
olmustur. Bunun yani sira iyi bir miizehhip olmasi dolayisiyla, terkiplerinde ve renk
ahenginde diizgiin bir karakter goriilmektedir. Tasvir ettigi kisi ve sahislara eskisinden
daha edal1 bir hareket vermis ve birbirine zit, siddetli renklerden kaginarak solukca ve

temel renklerle biiyiik bir renk ahengi kurgusuyla basarili ¢aligmalara imza atmustir.

Bu dénemin 6nemli eserlerinden bir digeri sair Seyyid Vehbi tarafindan yazilan
surname'dir (Renda, 1997: 1270). Eserde konu olarak, 3. Sultan Ahmet'in 1720 de ii¢
sehzadesinin silinnet edilisi ve bununla birlikte ii¢ kizinin ve diger hanim sultanlarin
evlenmeleri nedeniyle diizenlenen senlikler ve gecit torenleri (Cagman, Tanindi, 1997:

71) islenmistir. Eser icerisinde Levni'ye ait olan niisha Topkapi Sarayr Miizesi Ill.
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Ahmet kitaphginda muhafaza edilmektedir. Icerisinde ¢esitli ebatlarda 137 adet
minyatiir bulunmaktadir (Unver, 1951: 7). Minyatiirlerin genel durumuna bakildiginda,
kompozisyonlarda birligin kayboldugu, iki boyutlu bir yiizey sanati olan minyatiirle,
perspektifi ve 1s1k-g6lgeyi kullanan Avrupa resmi arasinda bir gegit oldugu, hem
geleneksel dekoratif anlayist hem de cisimlestirilmis resmi, basarili bir sekilde

sentezledigi goriilmektedir. Seyfi BASKAN bu konuyu soyle ifade etmistir;

"15. yiizyildan baglayarak Osmanli resmini etkileyen bati resim anlayiglarin
geleneksel minyatiir resmine uygulamay1 basaran, 6zellikle de bunu doga tasvirlerinde
miilkemmele ulastiran Levni'nin hi¢ kuskusuz en 6nemli basarisi 18. yiizyil oncesi klasik
donemini aratmayacak sekilde tekrar canlandirmasi olmustur” (Baskan, 2009: 131).

Sanat¢inin  Osmanli sanatina olan katkilar1 igerisindeki en Onemli yapiti
Surname’dir. Levni’nin diger énemli bir ¢aligmasi da Sultan 3. Ahmet'in ogullarinin
stinnet digliniinii gorsellestiren Surname-i Vehbi adli eserde renklendirdigi

minyatiirlerdir (Resim 73-76).
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Resim 73. "Surname-i Vehbi" 3. Ahmet'e Hediye Sunumu, Levni
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Resim 75. "Surname-i Vehbi" Hokkabaz, Ip cambazi ve oyuncular minyatiiriinden bir baliim;
Levni
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Resim 76. "Surname-i Vehbi" Ip Cambazlari, Halicte Gosteri, Levni

Bu minyatiirlerde Sultan 3. Ahmet’in ¢ocuklarmin siinnet diigiiniiniin yan1 sira
donemin eglence yasami da islenmistir. Levni, yaptigi minyatiirlerde bir yandan
minyatiiriin geleneksel kurallarin siirdiiriirken diger yandan da perspektif ilkelerini

Kullanarak iigiincii boyutu hissettirmeyi dener.

Sanatginin diger 6nemli bir yapiti da Osmanl: sultanlarmin portrelerini kapsayan
Silsilename (Baskan, 2014: 169) adli albiimiidiir. Bu albiimde bir¢ok Osmanli padisahi
bagdas kurmus bigimde betimlenmistir (Resim 77-80).
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Resim 77. "Silsilename" Osmangazi'nin Portresi - Levni

Resim 78. "Silsilename" 3. Ahmet'in Portresi - Levni
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Resim 80. "Silsilename" 4. Murat'in Portresi - Levni
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1. Mahmut’un (1730-1754) tahta gecmesinden sonra artan Avrupa etkisiyle,
(Baskan, 2014: 170) geleneksel minyatiir anlayis1 yavas yavas sona ermis ve ozellikle
Sultan 2. Mahmut (1808-1839) (http://www.ttk.gov.tr/) doneminden sonra bati etkisi 6n
plana ¢ikmis, kurulan teknik okullarda ise tuval resminin Onciileri yetismistir. Osmanl
Devleti’nin son zamanlarinda tiimiiyle Avrupa resim sanati tarzinda resim yapan
ressamlar ortaya ¢ikmigtir. Teknolojinin de gelismesiyle birlikte ortaya ¢ikan matbaa ve
bask1 makinelerinin iilkemize girmesi nakkaslara duyulan ihtiyacin giderek azalmasina

ve dolayisiyla minyatiir sanatinin 6neminin iyice azalmasina neden olmustur.

Sultan Abdiilaziz’in emriyle Avrupa iilkelerine gonderilen ilk resim sanatgilari,
miihendishane ve askeri okul Ogrencileridir (Baskan, 2014: 228-229). Bunlar igin
Paris’te 1855 yilinda Mekteb-i Osmani adiyla bir okul agilmistir. Seker Ahmet Pasa,
Osman Hamdi Bey, Siileyman Seyyid Bey ve Hiiseyin Zekai Pasa ile Tirk resim
sanatinin yolu agilmustir. Ik donem sanatgilari, yapitlarinda minyatiirlerin etkisinde
kalmislardir. Bu etki en ¢ok manzara unsurlarinda, agaglarda, aga¢ dallarinda,
cimenlerde, ¢iceklerde ve suya diisen yansimalarda goriiliir. Tiirk resminde minyatiiriin

etkisi 1914 yilindan sonra tamamen ortadan kalkmustir.
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UCUNCU BOLUM
OSMANLI MINYATUR SANATINDA MANZARA

3.1. OSMANLI DONEMi ONCESIi MINYATURLERDE MANZARA

Peyzaj (Arseven, 1966: 81; Inankur, 1997; Keser, 2009; Turani, 2003) olarak da
adlandirillan manzara tiirii resimlerde ilk akla gelen, doganin bir parcasi veya bir
boliimiiniin resimlenmis halidir. Manzara, yiizyillar boyunca, yapilan resimlerin
cogunda esas konu ya da figiirlere fon olarak; kimi zaman bir deniz, kimi zaman bir
kara parcasi, kimi zaman bir gokyiizii ve kimi zamanda bir sehir goriiniimii olarak

yiizeylerde, tuvallerde ve kagitlarda varligini stirdiirmiistiir ve hala siirdiirmektedir.

Minyatiirde, doga icerikli kompozisyonlarda genellikle iki ayr1 amag vardir.
Birincisi topografik tarzda, aslina oldugunca uygun olarak yapilanlardir. Burada ana
unsurlar olan agag, bitki, dere veya tepelerin tiim detaylar1 on plana ¢ikar ve oldukca
gercegi yansitir. Ilerleyen boliimlerde bahsedilecegi iizere Matrak¢1r Nasuh, Nakkas
Hasan, Abdullah Buhari, Fazil Enderuni, Kapidagli Konstantin ve Bozoklu Osman
Sakir bu tiirde minyatiir eserler icra eden nakkaglardandir. Diger amacg ise;
kompozisyona yardimei bir unsur olarak yapilir. Ornegin; hiikiimdar ve gevresindekileri
gosteren bir toren sahnesinde doga ikinci planda oldugu i¢in burada bir iki aga¢ veya
bitkinin kullanilmas: ile yetinilmistir. Zira konunun ana unsuru hiikiimdar ve onun
yaninda olan kisilerin giyim ve kusamlar1 oldugu kadar, sahnenin igerigidir.
Kompozisyonda vurgulanacak olan ana nokta bir olayin anlatimidir. Bu nedenle doga

ikinci planda kalir.

Manzara tiirlindeki resimler, toplumlarin sanatinda asirlardir 6nemli bir yere
sahiptir. Dogayla i¢ i¢e yasayan bu toplumlarda, dogaya kars1 meydana gelen asir1 sevgi
ve baglilik, dogaya ait unsurlarin sanatlarinda hayat bulmasina sebep olmus ve yapilan
duvar resimlerinde, dokumalarda, kitap kapaklarinda, oymalarda bunlar1 da

islemiglerdir.



85

Resim 81. Uygur donemine ait bir Fresko

Dogadan izler tasiyan, Uygur donemine ait bu duvar resminde, Budist rahiplerin
Onlerinde bulunan ve iizerine manzara resmi yapilmis bir kiire {izerine yerlestirilen {i¢
adet agacin altinda yaptiklari toplantt betimlenmektedir (Resim 81). Beyaz ve gri
tonlarin hakim oldugu bu Uygur minyatiiriinde figiirlerin bazi boliimlerinin ve zeminin
kahverengi ile renklendirildigi goriilmektedir. Uygur minyatiirlerinde renk olarak,
genellikle "koyu mavi ve kirmizinin ¢ok oldugu parlak renkler kullanilmigstir"
(Aslanapa, 1999: 16). Bu doénemin duvar resimleri biiyiik bir ¢ogunlukla dini konulu
olmakla beraber zaman zaman giinliik hayati, sosyal konulari, av sahnelerini veya kendi
resmini yaptirmak isteyen insanlarin portre 6zelligi tasiyan resimlerinin de oldugu
goriilmektedir. Budizm ve Maniheizmin Uygur resim sanatinin gelismesindeki biiyiik
rolii nedeniyle, fresko teknigindeki bu duvar resimlerinde ¢ogunlukla dini konulara yer

verilmistir.

Uygurlar'da en ¢ok sevilen din Budizm idi. 630'da Uygurlar daha bugiinkii
Mogolistan'in kuzeyinde yasarken bile, Budizm ragbette idi. (Aslanapa, 1999: 11).

Bu donemde Uygurlarin bityiik bir ¢ogunlugunun Budist olusu da gerek mimari
de gerekse resim sanatinda bu inancin 6zelliklerini fazlasiyla yansitir. Maniheist etkiler

ise kendini daha ¢ok minyatiir, el yazmas1 ve ¢esitli metinlerde gosterir.

Bu fresklerde rahipler, vakifc¢ilar, Buda ve Buda’ya dua sahneleri gibi dini konular
islenmistir. Bunlarin disinda az da olsa prensler, prensesler, asiller, miizisyenler, av ve

manzara sahneleri gibi sosyal konular islenmistir. Ayrica fresklerde genelde, insan


http://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&ved=0ahUKEwj6h8bexZjQAhVJ1hQKHamJAsMQjRwIBw&url=http://uygurdevleti.blogspot.com/2013/04/uygurlarda-din-ve-sanat.html&psig=AFQjCNF3zz4ryEYJ8jX7mW-VQy_oLguG8Q&ust=1478673273468681
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figlirlii kompozisyonlar bir siralama halinde ve bir simetrik diizen igerisinde ele
alimmiglardir. Uygurlarin kitap resimleme sanati, duvar resimleme sanatinin aynidir.
Sadece aralarinda olan fark su ki kitap resimleri, duvar resimlerine gore daha kiigiik

Olclide yapilmiglardir.

Mogol devrinde pek cok Uygur kitip ve sanatkdr Islam diinyasina gelip
minyatiiriin canlanmasina ve gelismesine tesir etmistir (Inal, 1995: 56). Mogollarin
[ran" istila etmelerinden sonra Islom minyatiir sanatinda genis ¢apta bir degisim goriiliir
ve artik Isldm minyatiir sanatina Uygurlu nakkaslarin iislibu hakim olmaya baslar.
Daha sonraki yillarda ise Iran, Mezopotamya ve Anadolu tamamen Selguklu Tiirklerinin
hakimiyetine tabi olur. Bu donemde Selguklular bir ¢ok alanda ilerledikleri gibi
minyatiirde de gelisim ve ilerleme saglamislardir. Buna bagl olarak Bagdat'ta ilk Islam
minyatlir mektebini aganlar Selguklu Tiirkleri olmustur. Bu yiizden Selguklu ¢igir1
seklinde tarif edebilecegimiz bu mektebin minyatiirleri, Selguklu sultan ve emirlerinin

katip ve nakkaglar1 olan Uygurlu Tiirkler tarafindan gelistirilmistir.

Biiyiik Selguklular devrinde geliserek siirdiiriilen minyatiir sanati, Anadolu
Selcuklular1 zamaninda da devam etmis, fakat bu eserler giliniimiize kadar gelememistir.
13. ylizyilin bagindan giiniimiize kalan "Varka ve Giilsah" minyatiirleri (Baskan, 2014:

82), Sel¢uklu mektebinin en eski drnekleridir.
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Resim 83. Varka ve Giilsah Minyatiirlerinden

Bir agk hikayesi olan Varka ve Giilsah 13. ylizy1l Selguklu donemi resim sanatinin
en giizel o6rneklerindendir. Yazma igerisine resmedilmis "71 minyatiir" (Baskan, 2014:
81) bulunmaktadir. Bu el yazmasi eser, "Konya’da 13. yiizyil baslarinda Hoylu

Abdilmiimin bin Muhammed adli nakkas tarafindan resimlendirilmistir” (Mahir, 2004:


http://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwih3a-7wc3QAhVJOBoKHWqbBggQjRwIBw&url=http://www.kolektomani.com/mehmed-siyah-kalemden-15-yuzyila-turk-minyatur-sanati/&psig=AFQjCNEdDDAVD4dNaEP-rfJdHYzRXZw_6w&ust=1480490121526159
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34). Varka ve Giilsah minyatiirlerindeki Tirk tiplerini temsil eden figiirler, Biiyiik
Selguklu donemi ¢ini ve seramiklerindeki figiirlerle biiyiik benzerlikler gostermektedir.
Giilsah’in  Varka’ya kavusmasin1t ve bu siliregte yasadiklari c¢esitli  sikintilar
gorsellestiren yalin sahnelerin figiirlerden arta kalan bosluklarini ise, dekoratif bitki ve
hayvan motifleri doldurmaktadir. Varka ve Giilsah minyatiirlerinde genel olarak kedi,
kus, tavuk, horoz, atmaca ve cekirge gibi hayvan figiirlerinin yaninda cesitli doga
gorliniimleri, kir manzaralari, agaglar, cok ¢esitli bitkiler ve ¢igek motiflerinin islendigi
goriilmektedir. Bununla birlikte yapilan minyatiirlerde kullanilan renklerin ¢esitlendigi,
yesilin, kahverenginin, kirmizinin farkli tonlarinin yaninda siyah, beyaz, mavi, pembe
ve turuncu renklerin kullanildig1 dikkat cekmektedir. Minyatiirlerdeki insan figiirlerinin
baslarindaki fotorii andiran harelerin yapildigi ve insan figiirlerinin bindigi atlarin
kuyruklarmin bagl oldugu dikkat ceken ayrintilardandir. Insan figiirlerinin disinda
kalan bosluklarin ya da fonun dogaya ait formlarla siislenmesi, Biiylik Selguklu
donemine ait minyatiirlerin ¢ogunda goriilmektedir. Varka ve Giilsah minyatiirlerinde
(Resim 82-83) de goriildiigii gibi, konuyu daha anlamli hale getirmek ve anlatimi daha
zenginlestirmek i¢in minyatiir igerisinde dogaya ait unsurlar kullanilmistir. Bu da konu
ile yakin c¢evre ve doga arasinda bir bag kurulup anlatilanin daha bir gergeklik

kazanmasini saglamaktadir.

Asagidaki cizimlerde - Varka ve Giilsah minyatiirlerinde de gorebileceginiz -
Selguklularin minyatiirlerinde kullandiklar1 bazi doga unsuru bitkisel motiflere ait

ornekler sunulmustur (Cizim 1).
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Cizim 1. Selguklu minyatiirlerinde kullanilan bitkisel motif 6rnekleri

Selguklular doneminde ve devam eden belirli bir siire minyatiirlerde doga formlari

genellikle konuya fon ya da anlatimi1 giiglendirmek i¢in kullanilan birer ara¢ olmustur.

Selguklu doneminin Ozelliklerini minyatiirlerinde yansitan bir baska eser ise;
"Kelile ve Dimne" dir. Orijinali 4. yiizyillda Beydaba tarafindan sanskirit (Baskan, 2014:
82) dilinde yazilip, daha sonraki donemlerde ¢esitli dillere (Fars¢a, Tiirkge, Latince,
Yunanca, Ibranice, italyanca, Slavca, Almanca, Flemenkge, Fransizca ve Ingilizce )
(Beydaba, 2011: 11) gevirisi yapilan Kelile ve Dimne, igerisinde birgok farkli hikayeden
olusan, fabl (Beydba, 2011: 11) tarzinda yazilmis bir el yazmasi eserdir (Resim 84-85).
Bu eser adini, igerdigi hikayelerden birinde basrolii paylasan "iki cakaldan almigtir"
(Beydaba, 2017: 5). Hikayenin kahramanlarindan Kelile "dogrunun ve diirtistliigiin"
Dimne ise "yanlisin ve yalanin™ simgesi (Beydaba, 2017: 5) olarak nitelendirilmektedir.
Bircok ders verici hikayelerden olusan bu el yazmasi eserin minyatiirlerine
baktigimizda, eserin nakkasi anlatimi giiclendirebilmek i¢in resimlerde kullandig: figiir
ve karakterleri ya bir doga kompozisyonu igerisinde ya da dogaya ait bir kag unsuru
resimledigi karakterlerle birlikte minyatiirleyerek anlatima dogallik ve zenginlik

katmustir.
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Resim 84. Aslan ile Tilki- Kelile ve Dimne minyatiirlerinden
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Resim 85. Baykuslas ve Kargalar- Kelile ve Dimne minyatiirlerinden

Kelile ve Dimne adli eserin fabl tarzinda yazilmasi igerdigi minyatiirlerin

kompozisyonunda belirleyici bir rol oynamustir. Karakterlerinin ¢esitli hayvanlardan
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secildigi hikayelerde hayvanlar dogal ortaminda resmedilirken arka planda da izleyiciye
bir manzara gorseli sunulmaktadir. Bir ¢cok hayvan tiiriiniin resmedildigi minyatiirlerde
zengin bitki cesitliligi de dikkati ¢ekmektedir. Resimlerde dogal ve parlak renkleri
kullanan nakkas tepelikleri renklendirirken sar1, mavi ve morun tonlarin1 kullanmistir.
Bitkileri ise yesil, mavi, kirmizi, kahverengi ve bu renklerin tonlarin1 kullanarak
renklendirmistir. Minyatiirlerinde acik bir zemin {iizerine koyu tonlarda figiirler
resmeden sanat¢i zitliklar1 basarili bir sekilde kullanarak gorsel ifadeyi de

giiclendirmistir.

Doga goriinlimii ya da manzara resim diye nitelendirebilecegimiz 6nemli bir
ornekte Tiirk Islam Eserleri Miizesi'ndeki Mecmua igerisinde bulunmaktadir. Yazari ve
nakkas1 belli olmayan, Mansur b. Muhammad b. Varaka b. Omar b. Baxtiyar Bihbihani
tarafindan 801 (1398) yilinda istinsah edilmis olan bu eser igerisinde 30X20 ebatlarinda
12 adet minyatiir (Ci1g, 1956: 72) bulunmaktadir (Resim 86-88). Bunlardan birinci
minyatiir hari¢, diger 11 tanesinde yalin doga gdriiniimlii minyatiirler resimlenmistir.
Birinci minyatiirde ise atli avcilar1 gosteren minyatiir (And, 2004: 374) bulunmaktadir.
14. yiizy1l sonu Siraz mektebi yolunda yapilan bu minyatiir sahneleri (C1g, 1956: 72)
resimlendigi yerdeki bitki ortiisii, su yollari, golleri, daglar ve ¢esitli kus tiirleriyle o
cografyanin biitiin dogallig1 ve giizelligini gozler oniine sermektedir. Nakkasin amaci
farkli olsa da yaptig1 minyatiirlerle giizel manzara goriintiileri ortaya ¢ikarmistir. Canli
ve genis bir yelpazeye sahip renklerin kullanildigi bu minyatiirlerde amatér olarak
yapilan perspektif denemeleri de goriilmektedir. Nakkasin, resimledigi bazi objeleri
kiiglik ve maviye calan soluk renklerle ifade etmesinden, derinlik etkisi vermeye
calistigi hissedilmektedir. Kahverengi ve yesilin agirhikli olarak kullanildigi bu
minyatiirlerde, koyu, orta ve acik ton degerleri ile resim daha da ilgi cekici hale
getirilmistir. Ayrica resimlerde kullanilan kivrimli su yollarinin ve farkli yonlere uzanan
selvi agaclarinin resmi duraganliktan kurtarip hareketlilik kazandirdigi da dikkat ¢eken

ayrintilardandir.
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ga Goriiniimii, Mecmua

Resim 86. Yalin Do
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Resim 87. Yalin Doga Goriiniimii, Mecmua
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Resim 88. Yalin Doga Goriiniimii, Mecmua
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3.2. OSMANLI DONEMI MINYATURLERINDE MANZARA

Selguklu Devleti'nden sonra Osmanli Devleti Padisahlar tarafindan da minyatiir
sanatina gereken ilgi ve 6nem gosterilmis ve devlet adamlar1 bu sanatin gelismesi igin
ellerinden geleni yapmuglardir. Bu donemde nakkaslar tarafindan padisahlarin av
eglenceleri, savas ve kusatma sahnelerini gosteren minyatiirler icra edildigi gibi, seferler
sirasinda izlenen yol ve giizergahlarin topografik goriiniimleri ile bazi deniz ve deniz

kiyilarinin harita niteliginde minyatiirleri de yapilmistir.

Resim 89. Budin Kalesi Fethi minyatiirii (Hiinername)

Budin kalesi fethini temsil eden minyatiirde (Resim 89) nakkas oldukg¢a canli ve
parlak renkler kullanmistir. Iyi bir renk bilgisine sahip oldugu anlasilan nakkasin
gokyiiziinde agik kahverengi, tepeler ile zeminde yesil, pembe ve morun agik tonlarini,
figlirlerde ise koyu (valor degerler) ve canli renkleri tercih etmistir. Ayrica nakkas

kullandig1 renklerde zitliklar1 ve renkler arasindaki sicak soguk iliskisini basarili bir
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sekilde kullanarak minyatiirdeki gorsel anlatim1 en iist seviyeye tagimistir. Minyatiirde,
kalenin sag tarafinda gri renge boyali bir kismi1 goriinen tuna nehri ile yaris1 goriinen
figtirlerin kullanim1 izleyicide resmin devam ediyormus hissini uyandirmasini saglayan
acik kompozisyon kullanilmistir. Bununla birlikte, kale duvarlar1 ve surlarin agili bir
sekilde cizilmesi perspektif denemelerinin oldugunu ortaya koymaktadir. Yart manzara
niteligi tagiyan bu tiir minyatiirlerde doga unsurlarinin basarili bir sekilde kullanilmasi
resimde anlatimi tamamlayict bir etken olarak rol almakta ve ifadeyi daha da

giiclendirmektedir.

Yine aymi renk anlayisiyla resmedilen Moha¢ savasi minyatiirii (Resim 90)
kalabalik ve hareketli figiirleri ile dikkat ¢ekmektedir. Onem perspektifi ve agik
kompozisyonun kullanildigr bu minyatiirde bitki ¢esitliliginin ¢ok az oldugu tepeler
pembe ve morun agik tonlariyla renklendirilmistir. Orta degerdeki kahve tonlariyla

renklendirilen gokytizii, ayni renk tonu ile boyanan figiirlerle dengelenmistir.

Resim 90. Kanuni Sultan Siileyman ve Mohag¢ Savasini gésteren minyatiir. (Hiinername)
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Resim 91. Mohag¢ meydan muharebesini gosteren, birbirini tamamlayan iki minyatiir
(Stileymanname)

Moha¢ meydan muharebesini farkli bir agidan goésteren ve yart manzara niteligi
tasiyan bu iki sayfa minyatiirde (Resim 91) ise yesilin bir ¢ok tonunu i¢eren zengin bitki
cesitliligi dikkati ¢ekmektedir. Bunun yaninda yine bazi tepelerin acik pembe tonlarda
boyandigi, kapali bir kompozisyon diizeni kullanildigi goriilmektedir. Bilimsel
perspektifin kullanilmadigi bu minyatiirde gelenege bagli kalinarak énem perspektifi
kullanilmistir. Osmanli déoneminde savas ve fetihleri tasvir eden minyatiirler (Resim 89-
91), ordularin savas stratejileri, birliklerin dagilim ve konuslandirimi, kullanilan savas
aletleri, ordu komutanlarinin ve birliklerdeki askerlerin savasta kullandiklar kiyafetleri,
zirthli birlikleri, ath birlikler gibi bircok 6nemli bilgilerin yani sira, hem minyatiiriin
konuyu ifadesini gii¢lendirebilmesi, hem de o donemde bdlgenin jeolojik ve cografi
Ozelliklerinin gosterimi i¢in 6nemli bir belgesel nitelige sahiptir. Osmanli ordusuna ait
cesitli sefer ve kusatmalarin minyatiir resimlerini yapan nakkaglar, bu minyatiirleri
yaparken "Kimi zaman bizzat kendi gozlemlerine, kimi zaman da resimledikleri el
yazmalarmin metinlerine dayanarak” (Mahir, 2007: 1) minyatiir resimlerini
sekillendirmislerdir. Bu donem nakkaglar1 yaptiklar1 minyatiirlerde olaylar1 realist bir

dille anlatmaya 6zen gostermislerdir.
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Resim 92. Sultan Siileyman'1 bir av partisi sirasinda gosteren minyatiir.
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Resim 93. 2. Bayezid'in Uzunova'da avlanmasi. (Hiinername )

Bu tiir av konulu minyatiirlerde asil amag padisahin av sahnesini gostermektir,
fakat dogadan bagimsiz olamayan bu sporu nakkas minyatiirlerken bir ¢ok doga
unsurunu barindiran gorseli de beraberinde sergilemektedir. Resim 92-93'te goriilen
Osmanli donemine ait av konulu minyatiirlerde de, tipki daha 6nce bahsedilen savas

konulu minyatiirlerde oldugu gibi, doga ve dogaya ait unsurlar bu minyatiirlerde fon
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olarak kullanilmistir. Nakkasin minyatiir konusunu islerken gorselde kullandigi bu doga
fonu, konunun anlatiminin giiglendirilmesi i¢in de yardimci bir arag¢ olmustur. Osmanli
donemi minyatiirlerinde kullanilan av partileri, savas, fetih gibi sahnelerin konu oldugu
minyatiirler realist bir tarzla resmedilmistir. Bu tarz minyatiirlerde tabiata genis yer
verilerek konular dinamik ve son derece hareketli bir ortam igerisinde, ger¢egine uygun
bir tarzda anlatilmaya calisilmistir. Bu minyatiirlerde de gelenekgi renk anlayisina bagl
kalinmis, tepeliklerde mavi, mor ve pembenin agik tonlari, arka planda yine agik

kahverengi, figiirlerde ise parlak, canli ve koyu renk tonlar1 kullanilmistir.

Osmanli tasvir sanatinin, 16. yiizyilda kazandigi yeni ve 6zgiin bir konu da
topografik kent tasvirleridir (Mahir, 2004: 150). Topografik bir goriiniim kazanan
minyatlirler, figlirsiiz ve haritaci bir anlayisla (Baskan, 2014: 143) realist bir yapiya
kavusturulmustur. Bu yontemle resmedilen kent ve liman goriintimleri, 16. yiizyilda
Akdeniz'e acilan Osmanlilarin deniz cografyaciligi (Mahir, 2004: 151) konusunda
kendilerini gelistirme ¢abalar1 sonucu ortaya ¢ikan bir resimleme yontemidir. Bu
donemde, Osmanlinin 6nemli bir donanma komutanmi olan Piri Reis, arastirmalari
sonucu elde ettigi deniz haritalarin1 (portolan) incelemis ve elde ettigi bilgilere kendi
tecriibe ve gozlemlerini de katarak gesitli deniz haritalar1 ¢izmistir. Piri Reis'in ¢izmis
oldugu bu haritalar Osmanli donanmasina deniz cografyacilig: ile ilgili hatr1 sayilir
Olgiide bilgi kazandirmistir. Ayrica Piri Reis'in hazirlamis oldugu "Kitab-1 Bahriye"
(And, 2004: 62) adli eserinin diger niishalarinda bulunan kent tasvirleri ¢izimi,
Osmanlinin deniz haritacilifina yaptigr katkilar kadar minyatlir resim sanatinin

gelisimine de 6nemli katkilar saglamistir.
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Resim 95. Piri Reis'in "Kitab-1 Bahriye™ adl1 eserinden Diinya haritasi.
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Piri Reis'in yapmis oldugu bu topografik goriiniimlii, zengin igerikli haritalar
sadece denizcilere yon bulma konusunda degil, denizcilerin gitmis olduklari limanlarin
bulundugu kara parcasindaki insanlar, hayvanlar ve o bolgenin tabiatiyla ilgili bilgiler
veren kapsamli bir kilavuz kitap niteligindedir. 16. yiizyil igerisinde (Aslanapa, 1999:
372) upki Piri Reis gibi, minyatiirlerinde topografik goriiniimler sergileyen ve bu
anlamda Osmanli minyatiir sanatina ¢ok onemli katkilar saglayan nakkas ise Matrakci
Nasuh'tur. Nakkas kendi 6zgiin teknigi ile Osmanli minyatiir sanatinda bir déniim
noktasi olan ve kendinden sonraki nakkaslara da yeni ufuklar agan énemli bir minyatiir

sanatgisidir.

Asil ad1 Nasuh bin Karagéz bin Abdullah el Bosnavi (And, 2004: 55-60) olan ve
Nasuh-el Silahi al Sehir bi-Matraki (Aslanapa, 1999: 372) olarak ta bilinen Matrakg¢i
Nasuh, 2. Bayezid doneminde saraya girmis ve Enderun’da (Mahir, 2004: 163) yapilan
stinnet diiglinli senlikleri i¢in icat ettigi matrak oyunu nedeniyle "matrak¢1” tinvanini
almistir. ik kitabi, 1517°de yazdigi "Cemal-el Kiittab ve Kemal el-Hiissab"adl1
matematik kitabidir ve ayn1 kitabi1 daha sonra genisleterek "Ummdet-iil Guzat" ad ile,
ok atma, kili¢ kalkan kullanma ve at talimi gibi konularda bilgiler igeren yeni bir esere

doniistiirmistiir (Mahir, 2004: 163).

Matrake1 birgok eser icra etmistir ve bu eserler igerisindeki yazdig: kitaplardan ti¢
tanesi minyatiirlenmistir. "Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn” adli eserde, Kanuni
Sultan Siileyman'in 1534-1535 (Aslanapa, 1999: 372) yillarindaki birinci Irak-iran
seferini anlatan ve ordunun Istanbul’dan Bagdat ve Tebriz’e kadarki yolculugu sirasinda
gidis ve doniisteki kent ve kasabalarin topografik Ozelliklerini igeren resimler

bulunmaktadir (Resim 96-104).
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Resim 96. Matrak¢1 Nasuh'un Istanbul minyatiirii



Resim 97. Matrak¢1 Nasuh'un "Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn™ adli eserinde yer alan
Eskisehir minyatiirii




Resim 98. Matrak¢1 Nasuh'un "Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn™ adli eserinde yer alan Konya
minyatiir.
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Resim 99. Matrak¢1 Nasuh'un "Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn" adli eserinde yer alan Sivas
minyatiir.
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Resim 100. Matrak¢1 Nasuh'un "Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn" adli eserinde yer alan
Erzurum minyatiirii
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Resim 101. Matrak¢1 Nasuh'un "Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn™ adli eserinde yer alan
Diyarbakir minyatiirii



109

Resim 102. Matrakg¢1 Nasuh'un "Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn" adli eserinde yer alan Bitlis
minyatiir.
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Resim 103. Matrak¢1 Nasuh'un "Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn™ adli eserinde yer alan
Tebriz (Iran) minyatiirii.

Resim 104. Matrak¢1 Nasuh'un "Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn™ adli eserinde yer alan Halep
(Suriye) minyatiirii
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Matrak¢t Nasuh'un, topografik ve realist bir anlayigla bolge ve kentleri
minyatiirleyerek renklendirdigi eserlerde, kendi iislubu olan bu resim tiiriiniin Osmanl
minyatiir sanatina iyiden iyiye yerlestigi goriilmektedir. Matrak¢i'nin minyatiirlerindeki
topografik kent betimlemelerinin figiirsiiz (Aslanapa, 1999: 372) oluslari, onun
tislubunun bir diger Ozelligini ortaya koymaktadir. Nasuh'un minyatiirlerindeki
topografik kent betimlemeleri, realist bir anlayigla yapilan, canli ve parlak renklere
sahip bitki ortiileri, mavi ve pembe renklere boyali dag, tepe gibi doga unsurlariyla
kurgulanan kompozisyonlar Osmanli minyatiir sanatinin ilk figiirsiiz manzara resimleri
olarak sayilmaktadir (Baskan, 2014: 141). Matrak¢i Nasuh'un eserleri arasinda yer alan
ve Kanuni Sultan Silleyman'in Irak seferi konu edinilen "Beyan-1 Menazil-i Sefer-i
Irakeyn" veya bir diger adiyla "Mecmu'1 Menazil" (Baskan, 2014: 141) adli eserde,
Kanuni'nin seferi baslattigi Istanbul'dan Tebriz'e gidisi ve Tebriz'den Istanbul'a
dontisiinde (And, 2004: 60), ordunun izledigi konaklama yerleri ile birlikte sefere gidis
doniis yolu tlizerinde yer alan birgok yerlesim yeri ve dinlenme alanlarmin realist bir
anlayisla yapilmis tasvirleri bulunmaktadir. Ayrica eserin kent tasvirlerinin tiimiinde yer
verilen suyollari, toprak yollar, cografi 6geler gibi (Mahir, 2004: 152) belirli sabit
alanlar esere harita 6zelligi de kazandirmistir. Figlirsiiz olan bu kent tasvirleri, renkli
bitki Ortiisii ve tepeleriyle Osmanli Minyatiirii'niin ilk manzara denemeleri olarak
degerlendirilir" (Mahir, 2004: 152). Matrak¢i Nasuh, yapmis oldugu topografik
manzaralara kusursuz bir kompozisyon diizeni vermis ve adeta yaziyla anlatilamayacak

olanlar1 renk ve ¢izgilerle anlatmistir. Bir baska deyisle resimleri séziin yerini almistir.

Matrak¢1 Nasuh'un, metnini yazip minyatiirlerini yaptigi bir baska eseri ise,
"Siileymanname”, veya bir diger adi ile "Tarih-i Feth-i Siklos ve Estiirgon ve
Ustiinibelgrad” (And, 2004: 374)'dir. Bu eserde Kanuni Sultan Siileyman'in saray
kabullerinden, Akdeniz'in kuzey kiyilarindaki kent kalelerinin, limanlarin ve bunlarin
Ontine demir atmig halde bulunan Osmanliya ait donanmanin minyatiirleri

bulunmaktadir (Resim 105-107).
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Resim 105. Sultanin Barbaros'u Kabulii ( Matrake1 Nasuh) "Siileymanname™ Minyatiirlerinden
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Resim 106. Matrak¢1 Nasuh "Siileymanname™ diger adi1 ile "Tarih-i Feth-i Siklos ve Estiirgon ve
Estonibelgrad” Minyatiirlerinden, Toulon

Resim 107. Matrak¢1 Nasuh "Siileymanname™ diger ad1 ile "Tarih-i Feth-i Siklos ve Estiirgon ve
Estonibelgrad” Minyatiirlerinden, Cenova (And, 2004: 392-393)

Resim 107'de iki sayfa halinde, Fransa'nin liman kenti olan Cenova'y1 gosteren
minyatiir, Barbaros Hayrettin Pasa’nin donanmasi ile birlikte Fransa (And, 2004:

60)’nin giiney kiyilarinda bulundugu sirada resimlenmistir. Siileymanname
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minyatiirleri bize, Matrak¢t Nasuh’un renk, perspektif arayiglart ve resimledigi
nesnelere hacim verme girisimleri ile, Mecmua’it Menazil resimlerinden daha olgun
bir asamaya gegisin ipuglarini, burada kullandigi tslubun degisiminden de
vermektedir. Minyatiiriin 6n tarafinda yer alan yelkenliler hareketli bir goriiniimde
resmedilmistir ve kenti olusturan yapilar perspektif anlayisi icerisinde tepelere dogru
siralanmistir. Birbiri ardina siralanan tepelerle de izleyici iizerinde uzaklik yani
perspektif duygusu uyandirilmaya c¢alisilmistir. Ayrica yelkenlilerin i¢ kismina ve
gemilerin kenarlarina verilmeye ¢alisilan golgelemelerle nesnelerin hacimlendirilmesi,
Matrak¢i’nin  sanatinda yeni bir islubun izlerini yansitmaktadir. Sanatg¢inin
tislubundaki bu degisiklik biiyiik olasilikla farkli bolgelerde karsilagtigi bat1 sanatinin
etkilerinden kaynaklanmaktadir.

Matrak¢r Nasuh'un bir diger eseri ise; "Tarih-i Sultan Bayezid" dir (Baskan,
2014: 141). Bu eser igerisinde, seferlerde ele gegirilen Kili, Akkerman, Avarna,
Inebaht;, Modon, Giilek kale ve kentlerinin, ayrica Osmanli donanmasinin
minyatiirleri yer almaktadir (Mahir, 2004: 52) (Resim 108).

Resim 108. Matrak¢1 Nasuh "Tarih-i Sultan Bayezid" inebaht1 minyatiirlerinden
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Matrak¢1 Nasuh'un "Tarih-i Sultan Bayezid" isimli bu eserinde; figiirsiiz, ¢izgiye
dayali bir {slup ile betimledigi sehir manzaralari, olagan fUstii bir incelik ve
gercekgilikle yansitilmistir. Gri tonlarin hakim oldugu bu minyatiirde (Resim 108)
nakkas, resmin kasvet ve soguklugunu kirmak ig¢in resimdeki evlerin catilarinda,
gemilerde ve bayraklarda sicak renkler kullanmistir. Bunun yaninda resimdeki bazi
bolgeleri mavinin ve yesilin tonlariyla renklendirerek, renklerdeki zitliklar nedeniyle

resmi daha ilgi ¢ekici hale getirmistir.

Matrak¢i'nin "Tarih-i Sultan Bayezid" isimli bu eserinde; tipki italyan sanatinin
"portolan” adi verilen liman kilavuz kitaplarindaki ¢izimlere benzer, ayrintici ve realist
bir anlayigla yapilmis, yar1 harita 6zelligine sahip on adet minyatiir bulunmaktadir

(Baskan, 2014: 141).

Matrak¢t Nasuh ile baslayan topografik resim gelenegi, 17. ylizyilda da
sirdiriilmiistiir (Baskan, 2014: 163). Fakat Osmanli Devleti'nin Avrupa ile olan
iligkilerindeki artmanin sonucu olarak resim sanatimizdaki bati etkisi de yogunluk
kazanmigtir. Bu etkilesim, 06zellikle degisen renk anlayist ile nesnelerin
hacimlendirilmesi, perspektif kurallarinin uygulanmasi, tarihi konulu yazmalarin
resimlenmesi yerine, padigah portreleri, farkli konularda yapilan albiim resimleri ve
kiyafet alblimleri gibi yeni bir iislup anlayisiyla kendini gostermistir. Yine 17. yiizyil
icerisinde yapilan ve su an Topkapi Sarayr Miizesi'ndeki bir albiimde H2148 (And,
2004: 374) kayit numarali minyatiir, dénemin bati etkisinin agik¢a goriildigi
eserlerdendir. "Kirsal dekorda bir beyin konaklamasi™ isimli bu minyatiirde perspektifin
uygulandigi, 151k golgenin nesnelerin hacimlendirilmesinde kullanildigi, eserde ilk
dikkati ¢eken ozelliklerdir. Bir bey kervanmnin mola vermesini konu edinen bu
minyatiirde (Resim 109), konaklanan alanin doga manzaras1 ilk dikkati g¢eken
ozelliklerdendir. Resimde kullanilan doga unsurlarinin, evin, figiirlerin ve hatta
kopriniin perspektif gozetilerek cizilmeye calisilmasi, agaglara ve tepelere renk
tonlamalar1 yapilarak hacim kazandirilmasi, zeminde kullanilan soguk rengin etkisini
figlirlerdeki sicak renklerle kirilmaya calisilmasi gibi 6zellikler donemin bat1 etkilerini
acikca gostermektedir. Ayrica resminde, kirsal alanda dinlenmeyi konu alan sanatci,
kullanmis oldugu yesilin bir¢ok tonu ile izleyiciyi de dinlendiren bir etki vermeye

caligmustir.
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Resim 109. Kirsak dekorda bir beyin konaklamasi, Albiim

Doneme damgasimmi vuran ve Ozellikle Osmanli resim sanatinin en Onemli
isimlerinden olan bir diger sanat¢1 ise Ahmed Naksi (Mahir, 2004: 72)'dir. Naksi, kent
tasvirli minyatiirlerinde, mimari yapilardaki ¢izimlerinde perspektifi kullanarak {i¢
boyutluluk etkisini eserlerinde gostermeye ¢alismistir . Bu donemde, resimlerde mekan
derinligi ve kiitlelerin perspektif gortintigleri ile ilgili ¢alismalarin artarak devam ettigi

goriilmektedir.
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Resim 110. Terciime-i Sekaik-i nu’maiye
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Resim 111. Esirlerin Mehmed Pasa’nin huzuruna getirilmesi minyatiiri Divan-1 Nadiri’den,
Naksi.

Onemli yol ve giizergahlar, kent, kasaba, liman, anit ve yapilari tiim ayrintilari ve
gercekligiyle belgeleme gelenegi Matrak¢r Nasuh'tan sonraki nakkaslar tarafindan da
benimsenerek siirdiiriilmiistir. Nasuh'un onciiliigiinii yaptigi bu topografik resim
gelenegi Osmanli resim okulunun en 6nemli 6zelliklerinden biri olarak 18. yiizyilin

sonuna kadar devam etmistir (Renda, 1997: 1184).

Osmanli resim sanatinda meydana gelen yenilikler ve ortaya ¢ikan bu gelismeleri
3. Ahmet ve Sultan 3. Selim de devam ettirmistir. Lale Devri olarak da bilinen 3. Ahmet
déneminin (Mahir, 2004: 78) nakkasi olan Levni (Aslanapa, 1994: 384), bu donemde
realist anlayisla yaptigi tek yaprakli minyatiir resimleriyle 6n plana ¢ikmaktadir. Levni,
Lale Devri'nin nakkasi olmasindan dolayi, minyatiirlerinde daha gok eglence sahnelerini
islemigtir. Ayrica Sair Vehbi'nin, 3. Ahmed'in sehzadelerinin 1720'deki siinnet

diigliniinii anlattigi Surname'nin minyatiirlerini yapan nakkas Levnidir (And, 2004:
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122). Levni kendine has bir boyama teknigi ile yenilikleri denerken, kendi iislubunu da
olusturur (Kilig, 1991: 142). Levni'nin minyatiirlerinde daha ¢ok izlenimci bir etki
goriilmektedir. Resimlerinde kullandigi turuncu, pembe, yesil renkteki kayaliklar ve
tepeler yerini yumusak gegisli tepelere birakmis, gokyiizii dogal maviligine ve mavinin
tonlarma kavusmustur. Levni, kullandig1r dogal renkleri, iiclincli boyutu arayan iislubu
ve izlenimci-realist anlayisi ile Osmanli minyatiiriine yeniden Dogu-Bati sentezini

i¢eren bir karakter kazandirmustir.

Resim 112. Levni, Surname-i Vehbi Minyatiirlerinden Detay

Levni'nin minyatiirlerinde perspektif, insanlarin kigisel ozelliklerini yansitmaya
onem verme, resimde renk ve kompozisyon uyumu gibi bati etkileri belirgin sekilde
kullanilmigtir. Osmanli minyatiir sanatindaki, batili etkileri 6ziimseme ve yansitma
girisimleri Sultan 1. Mahmut doéneminde de siirdiigii goriilmektedir. Bu donemin
nakkasi Abdullah Buhari'nin realist anlayisla resmettigi ¢icek resimleri de
bulunmaktadir. Ayrica farkli bir tarz deneyerek lake bir cilt kapagi {izerindeki

semselerin i¢ine Ui boyut yanilsamali, figiirsiiz manzara kompozisyonlar1 da
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resmetmistir. Abdullah Buhari'nin 1728-29 yillar1 arasinda minyatiirlemis oldugu bir
kitap kapagi manzara resimleri, Tiirk resminde batili resim anlayisiyla ¢alisilmis ilk

manzara kompozisyonlar1 olarak degerlendirilir (Mahir, 2004: 80).

Resim 113. Abdullah Buhari, "Bahgeli Kosk", 1728-1729 Tarihli Yazmanin Lake Cilt
Kapaginda bulunan minyatiir resim.

18. ylizy1l boyunca devam eden manzara denemeleri giderek yayginlasmistir
(Baskan, 2014: 171). Resim 113'te goriilen cilt kapagi {izerine, ayrintici ve realist bir
anlayigla yapilan manzara resimlerinde mimari yapilardaki perspektif, 1sik golge,
renklerdeki parlaklik ve agaclarin yere diisen golgesi ilk dikkati ¢eken ve batili anlayisla

yapilan resim etkileridir.

18. yiizyihin ikinci yarisindan sonra Fazil Enderuni'nin "Hubanname" ve
"Zenanname" isimli eserinin minyatiirlii kopyalarindaki tasvirlerinin arkasinda yer alan
manzara kompozisyonlari (Mahir, 2004: 81), minyatiir sanatinin gostermis oldugu
degisim ve gelisimi gozler Oniine sermesi acisindan Onem tagimaktadir. Fazil
Enderuni'nin yapmis oldugu minyatiirlerde (Resim 114'de goriilecegi gibi) renk,
hiyerarsik diizen ve mekandaki kurgu bakimindan 6nemli bir unsur olarak dikkati
cekmektedir. Rengin genel olarak hareket merkezinin belirlenmesinde de oldukga
basarili bir sekilde kullanilmis olmas1 dikkati cekmektedir. Ayrica mekansal ayrimlarin
olusturulmasinda ve bu Ozellik dogrultusunda, mimari ve doga gibi kompozisyon
elemanlarmin yatay dikey diizlem farklarinin vurgulanmasinda da rengin belirleyici
etkisinden yararlanilmistir. Oldukga canli ve parlak renklerin kullanildigi minyatiirde zit
renklerin belirleyici etkisinden yararlanan nakkas sicak-soguk renkleri bir arada

kullanarak resmin dikkat ¢ekiciligini arttirmistir. Resimde figiirler ve nesneler iizerinde
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151k-g6lgenin kullanilmasi ayrica ¢izgi ve renk perspektifinin birlikte kullanilmasi bati
etkilerinin yogun olarak hissedilmesini saglamaktadir. Saray bahgesindeki gilindelik
yasamin basarili bir sekilde gorsellestirildigi bu minyatiirde, insanin doga ile i¢ ige

oldugu farkli bir atmosfer resmedilmistir.

Resim 114. Fazil Enderuni " Zenanname' Minyatiirlerinden

Fazil Enderuni disinda manzara minyatiirleri icra eden bir bagka nakkas ise
Kapidagli Konstantin'dir. Rum asilli olarak bilinen Osmanli ressami Kapidagh
Konstantin'in ¢ok sayida Padisah portresi ve manzara resmi yaptigi saptanmstir (Mahir,
2004: 85). Konstantin'in Padisah portrelerinin arkasmna fon olarak yaptigi manzara

goriintiilerinin yaninda sadece doga goriiniimii iceren manzara resimleri de mevcuttur ve
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bu resimlerinde bati etkilerini olduk¢a yogun kullanmistir. 3. Selim'in siirlerinden
olusan "Divan-1 Ilhami"yi de minyatiirleyen Kapidagli, bu yazmada tiim sayfay
kaplayan manzara kompozisyonlarina da yer vermistir (Renda, 2001: 43). Kapidagli'nin
eserleri arasindaki, 3. Selim'e ait graviir portrelerinin yer aldigi albiimiin cilt
kapaklarinin i¢ yiiziinde bulunan kent tasvirleri (Resim 115-116), bu dénemde yapilan

manzara resimlerine drnek teskil etmektedir (Mahir, 2004: 85).

Resim 115. Kapidagli Konstantin, Divan-1 Resim 116. Kapidagh Konstantin, Divan-i
IThami Minyatiirlerinden [Thami Minyatiirlerinden

19. yilizyilin baglarinda (Mahir, 2004: 85) manzara igerikli minyatiir resmi yapan
Osmanli nakkaslarindan bir digeri, belki de bilinen sonuncu nakkasi ise, Bozoklu
Osman Sakir'dir. Sefaretname-i iran adli el yazmas: eserin minyatiirlerini yapan Osman
Sakir, eserde Istanbul'dan Iran (Tahran)'a kadar yol iizerindeki otuz bir adet yerlesim

yerinin manzara niteliginde minyatiirlerini resmetmistir (And, 2004: 375). Pastel


http://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwjP2azNuojUAhVJOxQKHSTdDi8QjRwIBw&url=http://kisacames.blogspot.com/2015/03/osmanli-minyaturunun-son-ornekleri.html&psig=AFQjCNE1ZsHYpvvB8wEKtOXkC1Sd5n3YwQ&ust=1495712765649316

123

teknigindeki bu resimler Bozoklu Osman Sakir'e aittir (Mahir, 2004: 86). Sakarya ilinin
Geyve ilgesini ve sakarya nehrini betimleyen bu minyatiirde ¢ok fazla rengin tercih
edilmedigi ve kullanilan renklerin de oldukga soluk ve mat renkler oldugu

goriilmektedir.

Resim 118. Bozoklu Osman Sakir, "iran Sefaretnamesi" Minyatiirlerinden

Batili sanat anlayisinin iyice yayginlagsmasi sonucu, Osmanli'da kitap sayfalarini
siisleyen minyatiir resimler artik sayfalar arasindan ¢ikip kendilerine duvar yiizeylerinde
yer tutmuslardir. Resim sanatinin bu sekilde bir ylizey degistirmesi 18. yiizyilin
sonlarindan itibaren gergeklesmeye baslamistir (Mahir, 2004: 86). Bu anlamdaki ilk
duvar resmi drnekleri istanbul manzaralar1 (Baskan, 2014: 174) olup, tavan eteklerini

dolayan dar seritler veya duvarlarin st boliimlerinde, mimari nakislarin arasina
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yerlestirilmis pano resimlerdir. Bu manzaralarda, kompozisyon diizeninde, yapilarin ve
agaclarin bicimlenisinde belli kaliplarin disina pek c¢ikilmadigi gozlemlenir. Genellikle
kiyilara serpistirilmis yapilar, denize agilan irmaklar1 6rten kopriiler, cesmeler, fiskiyeli
havuzlu bahgeler ve koruluklarla zenginlestirilmis olan bu kompozisyonlar ¢cogunlukla
iki yandan agaclarla c¢evrelenmistir. Figilirsiiz olan bu manzara resimlerinde,
minyatiirciiligiin ayrintict yaklagimlar1 korunmustur ve renkler de fazla cesitlilik
gostermemektedir. Fakat bu resimlerde ¢izgi ve renk perspektif ile renklerin agiklik
koyuluk dereceleri (valor degerler) titizlikle kullanilmistir (Resim 119). Bu tarz duvar
resimlerine, saray ve Istanbul disinda, Anadolunun cesitli yorelerindeki konaklarda ve

camilerde rastlanmaktadir.

Resim 119. "Deniz Kiyisinda Bahgeli Kogk™, II1.Selim Donemi. Duvar iizerine yagli boya.

19. yiizyila gelindiginde ise Osmanli resim sanatindaki batili etkiler giderek
artmistir (Baskan, 2014: 197). Bu donemin yapilarini siisleyen duvar resimleri, daha ¢ok
yagli boya teknigindedir ve bu resimler, simdiye kadar ki yagli boya tekniginde
yaptlmig ilk duvar resimleri olarak degerlendirilebilir. Bu donemde yapilan duvar
resimleri konu bakimindan artitk doga ve manzara agirlikli olarak icra edilmistir. Bu
konuda Giinsel Renda'nin da dedigi gibi, "18. yiizyilin ikinci yarisinda ve iilkemizde yeni
bir resim tiirii yerlesmistir. Bu resimlerin ¢ogunlugu manzara kompozisyonlaridir"
(Renda, 1977: 175-178). Donemin sanatcilarinin karsilasmis olduklart bu yeni teknik,

icerik ve TUsluplart kendi ¢alismalarinda denemek ve kendilerini bu anlamda
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gelistirebilmek i¢in en uygun c¢alisma ortamini manzara resimlerinde bulduklari
sOylenebilir. O yiizden 18. ve 19. yiizyilda yapilmis olan manzara resimleri Osmanli
resim sanatinin batililasma yolunda yapilan ilk denemeleri olarak degerlendirilir. Sanat
alanindaki biitiin bu gelismelerin Osmanli Minyatiirii i¢in olduk¢a 6nemli yenilikler
oldugu da soylenilebilir. Bu donemde, yani 18. ve 19. yiizyillarda Osmanli resim
sanatindaki bati etkilerinin artmasina katkida bulunan yabanci ressamlar ve graviirciiler
arasinda Antoine de Favran, M. Parrocel, Carla Vanlov, Armand Charlco Caraffe, L. F.
Cassas, J.B. Hilair, Jean Etienne Liotard, Manzon ve Melling (Dilmag, 2012: 85-101)
gibi isimleri sayabiliriz. 19. yiizyilda Osmanli topraklari igerisinde etkin olan ressamlar
icerisinde padisahlarin yakin ilgi gosterdikleri Onemli yabanci resim sanatcilart
Guillemet, deniz resimleriyle tinli Rus ressam Aiwazovsky Ve eserleri arasinda 2.
Abdiilhamit'in portresi de bulunan Fausto Zonaro'dur (Baskan, 2014: 195-207). Bu
sanatcilar disinda L. de Mango ve Philippe Bello ile Istanbul'da 1883'te egitime
baglayan Sanayi Nefise (Baskan, 2014: 239) Mektebi'nde resim atdlyelerinin hocaligini
tistlenen Salvatore Valeri ve Warnia Zarzecki de Osmanli resim sanatinin geligsimine

katki saglayan ressamlar arasinda sayabiliriz.

Tarihi siire¢ igerisinde Osmanli resim sanatinda resimler giderek Kkitap
sayfalarindan kopmus, kendine duvar yiizeylerinden sonra tuval iizerinde yer tutmaya
baglamistir. Artik yeni bir yiizeyde (tuval iizerinde) kendini gdsteren resimlerin ilk
ornekleri Miihendishane ¢ikishi asker kokenli ressamlarca uygulanmaya baslanmistir.
19. yiizy1l asker ressamlar toplulugunun en eski temsilcileri olarak; Osman Nuri, Ahmet
Ali, Siileyman Seyit, Cihangirli Mustafa, Eyiiplii Cemal, Ferik Tevfik Pasa ve Ferik
Ibrahim Pasa'y1 sayabiliriz (Baskan, 2014: 229). Bu ressamlardan Eyiiplii Cemal'e ait
olan "Cinili Kosk' adli tabloya baktigimizda, bu donem resimlerinin ortak o6zelligi
olarak sayabilecegimiz; resimde 151k-golge, perspektif, koyuluk-agiklik (valor degerler)
gibi bati resminin 6zellikleri tablolarda artik profesyonelce kullanilmaya baslandigini
goriiriiz. Bu resimde 6n siraya ve sag koseye siralanmis yarim agaglarin olusturdugu
koyu gerceveyle belirginlestirilen, agik degerlere sahip Cinili Kosk, mimarisinin tim
ayrintilartyla resmedilmistir. Solda ise perspektif vurgusunu giiclendirmek icin
konulmus Istanbul gériiniimii ile resim tamamen batili anlayisla yapilmis bir manzara

goriiniimiine kavusmustur.
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Resim 120. Eyiiplii Cemal, "Cinili Kosk" , 76X100 cm , Tuval Uzerine Yagli boya.

Eyliplii Cemal ile hemen hemen ayni donemde iiriinler vermis olan Seker Ahmet
Pasa, Halil Pasa ve birgok ressamimizin resimlerinde de (Resim 121-122), iislup ve

sanat anlayisi bakimindan donemin izlerine rastlamak miimkiindiir.
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Resim 121. Seker Ahmet Pasa, "Ormanda Oduncu", 140X180 cm, Tuval Uzerine Yagl boya.

Seker Ahmet Pasa'min "Ormanda Oduncu" isimli resmine (Resim 121)
bakildiginda, tam manasiyla bir manzara konusunun izlenimci tarzla inceden inceye
islendigi goriilmektedir. Geleneksel minyatiir izlerinin tamamen silindigi ve batili resim
anlayisinin hakim oldugu bu tablo da heybetli kayin agaglarmin golgesinde, belki de
manzarayr On plana cikarmak i¢in, kiigliciik cizilen oduncu ve odun tasiyan esek
figtirleri, onlerinde bulunan tahta kopriiniin baglandig1 patikaya dogru hareketli bir
sekilde resmedilmistir. Iri gdvdeli kayin agaclarinin, figiirlerle zit ydnde sola dogru eyik
bir sekilde resmedilmesi ise kompozisyondaki bu hareketliligi dengelemektedir.
Ormanin derinliklerine dogru uzanan patika ile verilen perspektif etkisi izleyicide
derinlik duygusunu uyandirmaktadir. Kapali kompozisyonun kullanildig1 bu resimde,
derin bir renk bilgisine sahip oldugu diigiiniilen ressamin kullanmis oldugu renk
tonlamalar1 ile olusturdugu renk perspektifi resimdeki derinlik etkisini daha da

giiclendirmistir.
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Resim 122. Halil Pasa, "Cengelkdy Iskelesi", 80X144 cm, Tuval Uzerine Yagh boya.

Tipki Seker Ahmet Pasa gibi batili anlayisla resimler yapan doénemin
ressamlarindan bir digeri ise Halil Paga'dir. Halil Pasanin yaptig1 resimlerde daha ¢ok
manzara konusunu tercih ettigi bilinmektedir. Sanat anlayist olarak izlenimci
(empresyonist) bir iislupla resimler yapan sanatginin (Turani, 1985: 29) ortaya koydugu
eserlerde empresyonizmin izleri rahatlikla gozlemlenmektedir. Ayrintici, realist ve
izlenimei bir Uslupla yaptig1 resimlerinde batili resim anlayisinin biitiin 6zelliklerini
yansitmaktadir. Halil Pasa'nin "Cengelkdy Iskelesi" isimli tablosunda (Resim 122) bir
sahil kasabasi kara ile deniz manzaralarinin bir arada oldugu zengin doga goriintiisiiyle
resmedilmistir. Yesilin ve mavinin bir¢ok tonunun bir arada kullanildig: resimde ¢izgi
ve renk perspektifinin basarili bir sekilde uygulandigi goriilmektedir. Seker Ahmet Paga
ile aynt donem sanatgis1 olan Halil Pasa'nin resimlerinde de geleneksel Osmanl
minyatlirlerine ait herhangi bir iz bulunmamakla birlikte ortaya koyulan eserler
tamamen batili resim anlayisi ¢ercevesinde icra edilmistir. Bu donem ve devam eden
stirecte artik geleneksel Osmanli minyatiir resmi yerini tamamen batil1 etkiler tasiyan

tuval resimlerine birakmustir.
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DEGERLENDIRME ve SONUC

Doganin betimlenmesi olarak nitelendirilen manzara resimleri, gergek ve anlik
tasvirler oldugu gibi sanat¢inin hayal diinyasinin bir riinii olarak da karsimiza
c¢ikmaktadir. Kadim milletimizin, tarihindeki sanatsal c¢alismalarinda, manzara kimi
zaman tek basina bir konu olarak resimlenirken kimi zaman da resimlerin arkasinda fon

olarak hayat bulmustur.

Yapildigi doneme, ortama ve sanatcisina gore konularinda degisiklikler gosteren
minyatiirlerin, manzara igerikli olanlari tezimize konu olmustur. Osmanli minyatiir
resminde manzara igerikli Ornekleri inceledigimiz tezimizde, minyatiiriin tarihi
gelisimini, gecirdigi sathalari, icerdigi konular1 ve gelisimine katkida bulunan 6nemli

nakkaslar1 incelemeye calistik.

Giizel sanatlarda 6zellikle de resim ve minyatiir sanatinda ¢ok ileri diizeye ulasan
Uygur Tiirkleri doneminden itibaren ele aldigimiz minyatiir sanatinda dogaya ait izlere
rastlanilmakta, bu donemde yapilan freskolarda fon olarak manzaranin kullanildigi
goriilmektedir. Ard arda siralanan figiirlerin olusturdugu kompozisyonlarda, arka planda
genellikle bitki motifleriyle hareketlendirilen sade bir doga goriintiisii ortaya
cikmaktadir (Resim 81).

Biiylik Sel¢uklu doneminde gelisimini siirdiiren minyatiir sanati, Anadolu
Selcuklulart zamaninda da gelisimine devam etmis ve yapilan minyatiirlerin bir
cogunda manzaraya yer verilmistir. Bu donemde yapilan seramik esyalarin iizerlerinin
stislemesinde kullanilan resimlerin arka planinda manzara goriintiileri bulunmaktadir.
Biiytik Selguklu donemi gibi Anadolu Selguklu donemi ¢ini ve minyatiirlerinde de
gordiigiimiiz manzara igerikli resimlerde, konuyu daha anlamli hale getirmek ve

anlatim1 daha zenginlestirmek i¢in dogaya ait unsurlar kullanilmigtir.

Tarihi siireg icerisinde, manzara igerikli minyatiirlerin kendini gosterdigi ve en
cok minyatiirlii eserin icra edildigi donem Osmanli donemi oldugu goriilmektedir.
Erken Osmanli doéneminde yapilan manzara igerikli minyatiirler nakkasin hayal
giiciiniin smirlarina bagl olarak sekillenmistir. Ornegin; Varka ve Giilsah, Kelile ve
Dimne mesnevilerini ya da Anka Kusu, Kaf Dagi veyahut Peygamber Efendimiz'in
Mirag'a yiikselisini ve melekleri tasvirleyen musavvirler bu el yazmalarinda gegen

olaylari, kisileri, varliklar1 ve olayin gectigi mekan1 gormemislerdir. Nakkaslar bu el



130

yazmas1 eserlerde yazilanlari, idrak ve tehayyiil ettikleri kadartyla tasvirlemis,
gorsellestirmistir. Ilerleyen siiregte ise geleneksel minyatiir anlayisinin disinda, Osmanl
donemi minyatiir sanat¢ilart minyatiir sanatina farkli bir bakis agis1 ve yeni bir konu
diinyas1 kazandirmiglardir. Bu donemde nakkaslar genel olarak, gorsellestirdigi olaylari
ve ¢evreyi birebir yasayip gozlemledikleri gibi minyatiirlerine yansitmiglardir. Bundan
dolay1 minyatiirlerinde islemis olduklar1 6nemli olaylar1 ve kisileri, geleneksel minyatiir
anlayisindan kopmadan, en dogru ve yalin bigimleriyle anlatim yolunu se¢mislerdir. Bu
donem, manzarali minyatiirlerde savas ve fetih tasvirleri, savas ve fetihler igin
kullanilan giizergahlarin tasvirleri, illerin ve iller arasi yollarin tasvirleri ile diigiin ve

senliklerin tasvirleri icra edilmistir.

Klasik Osmanli déneminde ise; Fatih Sultan Mehmet'in Istanbul'u fethedip
baskent yapmasiyla beraber iilkede ekonomik alanda oldugu gibi, bilim, sanat ve
teknikte de biiyiik ilerlemeler gerceklestirilmistir. Ulke genelinde biitiin zanaat ve sanat
alanlarinda yasanan gelismeler, Fatih'in de destegiyle kendini en ¢ok minyatiir sanati
alaninda hissettirmistir. Bu donemde, kiiltiirlii ve sanatsever bir kisiligi olan Fatih
Sultan Mehmet, portre ve madalyonlarin1 (Renda, 1977: 7) yaptirmak igin Avrupa’dan
birgok ressami Istanbul’a getirtmistir. Fatih doneminde {ilkeye getirilen batili
sanat¢ilarin ¢alismalari, islup ve sanata bakis acgilari saraydaki nakkaslarin iislubunu
etkilemis (Arik, 1976: 3) ve nakkaslarin resimlerinde daha gergek¢i bir goriiniim arama
calismalarinin baslamasina neden olmustur (Mahir, 2004: 45). Bu da resimde bilimsel
perspektifin (¢izgi perspektifi ve renk perspektifinin) kullanilmaya baglanmasi
girisimleri ile kendini gostermistir. Bu donemde (klasik donemde) gerceklesen cesitli
siyasi ve askeri alandaki gelismeler sonucu saray nakkaslari hem batili hem dogulu
sanat¢ilarin etkilemeleriyle zengin bir iisluba kavusmustur. Bu etkilenmelerin disinda
Osmanli sanati Matrak¢i Nasuh ile yeni bir minyatiir islubuyla tanismistir. Matrake1
Nasuh, Osmanli minyatiirlerinde topografik ressamlik adi verilen yeni bir tasvir tiirliniin
ilk temsilcisi sayilmaktadir (Mahir, 2004: 51). Matrak¢i Nasuh'un gelistirmis oldugu
islubu benimseyen ve Osmanlinin tarihi ile ilgili olaylart en dogru bir bicimde vermeyi
amag¢ edinen nakkaglar (Baskan, 2014: 141), konunun, belirli bir yerin tanimlanmasini
gerektirdigi durumlarda, o yoreyi en belirgin 6zelliklerinin bir arada gosterilebilecek bir
bicimde resimlerken geleneksel minyatiir anlayisini batili resim anlayisiyla

sentezleyerek topografik bir gorsel anlatim anlayist ile hareket etmislerdir.
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Minyatiirlerinin ¢ogu figiirsiiz manzara igerikli olan Nasuh bu caligmalarini titiz doga
gozlemleriyle realist bir yapiya kavusturmustur. Ozgiin yapisi ile diger nakkaslar
tarafindan benimsenen topografik resim anlayis1 daha sonraki kusak nakkaglara da esin

kaynag1 olmustur.

Geg Osmanli doneminde ise; Ahmet Naksi'yle birlikte Osmanli minyatiir sanatinin
klasik iislubundan kopmaya basladig1 goriiliir (Mahir, 2004: 71). Naksi'nin tislubunda
mimari ayrintilardaki perspektif arayislari, bazen golgeli boyamalar, figiirleri diizenli
olarak siralama big¢imindeki bati etkileri (Renda, 2001: 30) goriiniirken, Gazneli
Mahmud 'un 4. Mehmed'e sunulmak iizere 1685 yilinda hazirladigi Mecmua-i es-ar
veya Gazneli Mahmud Mecmuasi olarak bilinen eserde yer alan Aynalikavak Kasri,
perspektif kurallar1 dikkate alinarak resmedilmis olmas1 bakimindan 6nem tasir (Mahir,
2004: 76) (Resim 72). Osmanli minyatiir sanati, 17. yiizyildan 19. yiizyila degin
gelisimini toplumsal degisimlerden etkilenerek siirdiiriirken, bu yeni donemde toplumda
Avrupa resim begenisi ortaya c¢ikmaya baslamistir. Bu etkiler ilk kez 4. Mehmet
zamaninda baslamis, Lale Devrinde de artarak siirdiiriilmiistiir. 18. ylizyilin en biiyiik
minyatlir sanatcis1 olarak kabul edilen Levni bir¢ok basarili esere imzasini atmuistir.
Bunlardan bazilart Topkapt Sarayr Miizesi 3. Ahmet kitaplifinda muhafaza
edilmektedir. Igerisinde ¢esitli ebatlarda 137 adet minyatiir bulunmaktadir (Unver,
1951: 7). Levni'nin minyatiirlerinin genel durumuna bakildiginda, kompozisyonlarda
birligin kayboldugu, iki boyutlu bir ylizey sanat1 olan minyatiirle, perspektifi ve 151k-
gblgeyi kullanan Avrupa resmi arasinda bir gecis oldugu, hem geleneksel dekoratif
anlayis1 hem de cisimlestirilmis resmi, basarili bir sekilde sentezledigi goriilmektedir.
Levni, yaptig1 minyatiirlerde bir yandan minyatiiriin geleneksel kurallarini siirdiiriirken
diger yandan da perspektif ilkelerini kullanarak tigiincii boyutu hissettirmeyi denemistir.
Osmanli resmine bilimsel perspektif anlayisinin girmesiyle birlikte, geleneksel minyatiir
resimde kullanilan 6nem perspektifi de degerini kaybetmeye baslamistir. 1. Mahmut’un
(1730-1754) tahta gegmesinden sonra artan Avrupa etkisiyle, (Baskan, 2014: 170)
geleneksel minyatiir anlayis1 yavas yavas sona ermis ve Ozellikle Sultan II. Mahmut
(1808-1839)  (http://www.ttk.gov.tr/tarihveegitim/osmanli-padisahlari/) doneminden
sonra bati etkisi 6n plana ¢ikmis, kurulan teknik okullarda ise tuval resminin Onciileri
yetismistir. 18. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren yagliboya tuval resminin ilk 6rnekleri

de manzara ile baglamistir. Teknik, {islup ve pentiir bakimindan son derece ilkel olarak
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baslayan manzara tuval resmi 19. yiizyilin basindan itibaren kendi olgunluguna
ulasmistir.  Batili ressamlarm iilkemizde yapmis olduklar1 Istanbul manzaral
resimlerinden etkilenen nakkaslarimiz yaptiklari resimlerde manzara tiirine yonelmis ve
bu konuda resim denemeleri yapmaya baslamiglardir. Osmanli Devleti’nin son
zamanlarinda tiimiiyle Avrupa resim sanati tarzinda resim yapan ressamlar ortaya
cikmis ve Tiirk resminde minyatiiriin etkisi 1914 yilindan sonra tamamen ortadan

kalkmustir.

Sonug olarak, Osmanli minyatiirlerindeki manzara goriintiileri Osmanlinin hemen
hemen her doneminde goriilmektedir. Manzara igerikli bu resimler kimi zaman figiirlere
fon olarak hayat bulurken kimi zaman topografik bir kent goriinlimiine, kimi zamanda

empresyonist bir nakkasin realist tarzda tirettigi salt doga goriiniimlerine doniismiistiir.
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