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Ortagag donemi ve sanati, Ronesans donemi ve sanati, sonrasinda ise, Barok
donemi sanatina deginilmektedir. Bu tarihsel siireclerin, birbirileriyle iligkileri ve gecis
donemleri  kisaca anlatilmaktadir. Barok doneminde yapilan tavan resimlerinin,
mimariye etkisinin incelenmesi i¢in, 6rnek olarak iki kilise bir otel koridoru ve bir saray
analiz edilmeye ¢aligilmistir. Bu ¢alisma, 6rnek yapilardaki tavan resimlerinin, mimariye
olan etkilerini, analiz etmeyi amaglamistir. Renk, bi¢im, islev, hacim, malzeme kullanima,
kullanilan teknikler, iki farkli sanatsal uygulamanin birbiriyle iliskisi irdelenmektedir.
Tavan resimlerinin, mimarinin teknik detaylariyla olan iligkisi ve uygulamalari
arastirilmaktadir. Din konulu tavan resimlerinin mekanin ruhuna, islevine ve hedefleriyle
olan bagma deginilmekte, Barok donem sanatinin bu anlamda neden 6nemli oldugu
incelenmektedir. Mimari ve resim sanatinin birbirilerine katkilar irdelendiginde, Barok
donem tavan resimlerinin, dogru oOrnekler olarak, sayilabilecegi anlagilmaktadir.
Doénemin, din, devlet ve toplum iliskisinin, resimlere ve mimariye olan etkilerine dikkat
¢ekilmektedir. Arastirmada, Barok donemi tavan resimlerinin mimariye etkisi analiz
edilerek, sanatseverlere yeni bakis agilari kazandirmayir amaglamis ve literatiire katki

saglamak hedeflenmistir.
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Medieval period and art, Renaissance period and art, then, Baroque period refers to
art. These historical processes are related to each other and the transition periods are
briefly explained. Since the ceiling paintings made during the Baroque period had an
effect on the architecture, two churches, a hotel corridor and a palace were tried to be
analyzed. This study aimed to analyze the effects of the ceiling paintings in the sample
buildings on the architecture. Color, shape, function, volume, material usage, techniques
used, the relationship between the application of two different properties are examined.
The relationship between ceiling paintings and the technical details of the architecture
have been researched. The spirit of the space, the function of the ceiling paintings on the
theme of religion and their connection with the objectives are mentioned and the reason
of the importance of Baroque period art in this sense is explained. Considering the
contributions of architecture and painting to each other, it has been understood that the
Baroque period ceiling paintings can be counted as correct examples. Religion, state and
society relations of the period can affect those who have pictures and architecture. The
aim of the thesis is to analyze the effect of Baroque ceiling paintings on architecture and

to gain new perspectives for art lovers and to contribute to the literature.
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ONSOZ

Tavan resimleri, tarihsel siire¢ icerisinden en ¢ok One ¢iktig1 ve zirve yaptigi
donem olarak Barok donemdir. Bu donemdeki tavan resimlerinin, konusu, big¢imleri,
uygulanmasi sanat tarihi agisindan 6nemli bir yer kaplamasina sebeb olmustur. Ozellikle
tezin ana konusunu olusturan, Barok tavan resimlerinin, uygulandigi mimariye etkileri,
enine boyuna degerlendirilmis, ortaya yeni farkli algilar olusturacak bilgiler ¢iktigi
sOylenebilir. Tez asamasi boyunca yardimlarini esirgemeyen Hocam Prof. Dr. Mehmet

Kavukcu’ya tesekkiir ederim.

Erzurum, 2019 Memet GUZEL



GIRIS

Resim Ana Sanat Dalinin insanlarin yasantisiyla ne denli i¢ ice oldugunu, bir
takim kullanim alanlariyla agiklamay1 hedeflemistir. 16. ve 17. Yiizyil da Avrupa'da
ortaya ¢ikan Barok doneminde tavan resimlerinin, bigim, 6z, teknik ve kavramsal icerik
anlaminda incelemektedir. Barok doneminde, begeniler, yeni estetik anlayiglar ve yeni
sanatsal bakis acilar1 ve belli kitalar1 etkiledigi sdoylenmektedir. Boyle bir dénemde,
resim, mimari, heykel vb. sanat akimlari ise; Insanliga yeni bir ufuk ve bakis acis1 ihtimali
dogurmaktadir. Avrupa’daki bir takim dini inaniglarin ve kiiltiirel degerlerin bu akimdan
etkilendigi sdylenmektedir. Sasaali bir gorselligin, abartinin, hareketin, gosterisin,
canliligin, temsillere yansidigi donemdir. Bu donemin en Onemli freskleri kilise
tavanlarina yapilan fresklerdir. Tavan resimleri, metafizik bir etki yaratmakta, ve sanat
tarihinde 6nemli bir yer aldig1 disiiniilmektedir. Fresklerin kilise mimarisine olan katkis1

ve etkileri irdelenmekte ve anlagilmak istenmektedir.



BiRiNCi BOLUM
ORTACAG, RONESANS, iTALYA RONESANS’SI ve BAROK DONEMI

1.1. ORTACAG

Tek tanrili bir din olarak ortaya ¢ikan Hristiyanlik, Musevilik’le ve Miisliman’likla
benzerlik gostermektedir. Museviler Hz.Isa'y1 bekledikleri peygamber olarak kabul
etmemis ve nitekim dogrulugu bilinmemekle birlikte, carmiha gerildigi iddia edilmistir.
Musevi ve hristiyanlarin kavgasi uzun yillar devam etmistir. Hristiyanlarin kiliseler ve
konsillerindeki, i¢ karmasikliklari, insanlar {izerinde etki gostermis ve Orta Cagi

donemiyle beraber silire¢ devam etmistir.

Biitin vahiy kitaplari, kdlelik/cariyelik diizenini, asla degismeyecek ve
degistirilemeyecek olan, Tanri’nin kurdugu bir kisisel teslimiyet bag1 olarak kutsal
kilmistir. Vahyi tek megruiyet kaynagi olarak kabul eden orta ¢agin ilahiyatgilar
da, insanligin onurunu hice sayan koleligi ve cariyeligi, Tanri’nin inangsizlara
verdigi bir ceza olarak yorumlamislardir. Ilahiyat¢ilarm, dldiirmeyeceksin emrini
kolelik diizenine uyarlamasiyla, kolelik ve cariyeligi dontsiitiirerek, kisisel
teslimiyet bagi lizerine kurulan feodal toplumun imanini olusturmuslardir. Kolelik
diizeninin bu giin tamamiyla yikilmis olmasi, vahyin insan s6zii oldugunun ve bu
giinli kapsamadiginin kesin bir delilidir (Akalin, 2009: 86).

Ortacagin V. ylizyildan IX. ylizyila kadar uzanan ilk doneminde, kendine ait bir
toplum tipi ve degerler 6l¢egi olan bir {iretim tarzina bagli, yeni bir tarihsel sistem
ortaya ¢ikmistir. Bu da feodal sistemdir. Feodal diizen, kendisini var eden toplumsal
kosullar1 yaratan Bati Roma Imparatorlugunda kéleci diizenin bir sonucu olarak
ortaya ¢ikmistir. Bu nedenle evrensel degil de, Bati toplumlarima 6zgii olarak kabul
edilmektedir. Kolelerin 6zgiirliigiine degil, bagka bicim ve ydnleriyle yeni bir
egemenligin altina girmesine dayalidir. Miilkiyet hukukunun kéleci diizene gore
daha geliskin yeni bir evresini olusturmaktadir. Sinifsal temelini iiretim araglari
miilkiyetini tam olarak elinde bulunduran toprak derebeyleri ile ¢ok sinirl miilkiyet
hakkina sahip koyli siniflart olusturmaktadir (Aydogan, 2006: 32).

Ortacag’da felsefe ve bilim batida tam bir duraklama donemine girmistir. Latin
rahipler, bilime ancak, Incil’i anlayacak kadarmna izin veriyorlardi. Manastirlarm
bir tlir tiniversite gorevi gordiigli okuma ve 6grenme rahiplerin eline diistii. Din ve
biiyilinilin diisiince sistemi lizerindeki baskisi1 ¢ok artti. Giderek din dis1 goriilen
bilimsel ¢aligmalar, Hiristiyanlia aykir1 goriiliir oldu. Romalilar gibi Latin kdkenli
Hiristiyan rahipleri de teorik bilgilere yiiz ¢evirdiler. Latin kilise rahipleri i¢inde en
taninmis ve entelektiiel olan Aziz Augistine, akli kendisini inanmaktan alikoyan bir
tuzak say1yor, bilisme ancak Incil’i aramaya yetecek kadar izin veriyordu. Giderek
bilginin kotii, cehaletin erdem oldugu bir donem basladi. Bilime kars1 kusku eylemli
saldir1 diizeyine eristi. Bat1 Avrupa’da karanlik ¢ag biitlin olumsuzluklariyla hiikiim
siirerken Bizans’da Antik Yunan ve Roma gelenegi biraz da olsa sicakligini
koruyordu. Bu déonemde Avrupa’da sanatta, felsefe gibi dinin tekelindedir. Kilise



duvarlarma yaptirilan resimler, cahil halka Incil’i tanitmak amaciyla yapilan dini
resimlerdi. Bu resimlerin kimin tarafindan yapildigi belli degildir. Tiyatrolar
yasaklanmis, ancak Incil’deki konular, kiliselerde rahipler tarafindan oynanmasina
izin verilmistir (Biiyiikkol, Sahin, Arda, 2013: 160).

4. yiizyildan 14. yiizyila kadar bu diizen nerdeyse bin y1l kadar stirmiistiir. Tarihgiler
bu doneme Orta Cag adimi vermistir. Bu donemde 6zerk olarak felsefe, sanat ve bilim
belli dar kaliplara sikismis nerdeyse ilerleyisi durmustur. Bireysel ¢aba ve yetenekler
kisitlanmis feodal diizen ve Papa arasinda sikismis biiyiik kitleler bin yi1l bu sekilde
yasamustir. Bin yil gibi bir siire icerisinde felsefe, sanat ve bilim papaligin istedigi 6l¢iiler
ve sartlarda sekillemis bireysel sorgulamalara izin verilmemistir. Bu durum bin yil

boyunca devam etmis orta ¢ag tarihini olugturmustur.
1.2. RONESANS

“Ronesansi anlamak i¢in Ortacagin gergeklerini bilmek gerekirdi. Ortagagin iginde
bulundugu buhranlari ve yasanan olaylara etkili oldu ortadadir. Ronesans kelimesi anlam
bakimindan, daha ¢ok dini bir anlam tasimaktadir. Italyanca “Rinascita-Rinascimento”,
Fransizca “Ronesans” yani hepimizin asina oldugu ”Yeniden Dogus” anlamina gelir.
Ronesans sozciigii Fransizca renaissance kokenli olup yeniden dogus anlamina gelir”

(Karacan, Sele ve Soyleyici, 2018: 160).

“Rénesans, 15. ve 16. yy’de italya’da yasanan entelektiiel ve kiiltiirel gelismelerdir.
Bu siireci baglatan ise, Eski Yunan ve Roma edebiyatina ait eserlerin kesfidir. Bu eserlerin
kesfi, insanlarda yeni meraklar ve ilgiler uyandirmis ve iginde yasadiklar1 diinyayi
arastirmaya ve incelemeye yoneltmistir. ROnesans yeniden baslayisi, yeniden dogusu
simgelemektedir. Ancak bu siiregte gegmisten koklii bir kopus olmamus, sadece bu yonde
bir yol agilmistir” (Tiirkone, 2006: 485).

“Ronesansta, dini ve mistik bilgi karsisinda, akli bilgiye verilen 6nem artmis ve
kiliseye yonelik bir tepki olusmustur. Kiliseye yonelik bu tepki insan diigiincesini,
Ortagag’dan, hatta ilk Hristiyan ¢agdan da eskiye gotlirerek Antik donem birlestirmistir.
Antikiteye ait bilgiler yenilenerek, eski adetler glincellenmistir” (Michelet, 1996: 1).

“Etkinlik, doneme damgasini vuran temel kavramdir. Kesifler, calisma, tabiatin
sirrint anlama ve kavrama gabasi yani Ortagag boyunca yasaklanan ya da kiiglimsenen
biitlin bu etkinlikler Ronesans: kusatmistir. Herseyi saran yenilik duygusu, sanattan

teknige, ticaretten felsefeye tiim alanlarda yogun bir bi¢cimde yasanmuistir. Yenilik ve



sonsuzluk izlenimi, feodal ve teolojik toplumun kapali diinyasinin yerini almigtir. Sanatta,
ticarette ve bilgide diinyevilesme, Ronesansin yepyeniliginin en belirgin gostergesidir”
(Bumin, 2005: 11).

“Ronesans, bir ¢oziiliis ve arayls donemidir. Bir yanda, savaslar yiiziinden agliga
maruz kalan Avrupa’da, artik Isa’nin her seye katlanma modelini etkisizlesmekte; diger
yandan Hristiyanligin Avrupa ile sinirlanmis doga ve diinya tasarimi, yeni kitalarin ve
uygarliklarin bulunusu karsisinda yetersiz kalmaktadir” (Bumin, 2005: 13).

“Ortacag, Islam diinyas1 hari¢, kendisi disinda birka¢ pigme ve amazon
toplulugundan olusan bir barbar bolgesinden baska higbir kusagin varolmadig diisiincesi
tagimaktaydi. Oysa, yeni topraklarin ve uygarliklarin kesfi bu diislinceyi altiist etti. O
halde diinya, Hristiyanligin ileri siirdiigii gibi insan i¢in yaratilmis olsa bile, Hristiyanlar
icin yaratilmamisti. Bagka bir uygarlik varsa, baska akilsalliklar, gergeklikler de vardi”
(Bumin, 2005: 16).

“Ronesansin doga anlayisi lizerine gelistirdigi savlarla taninan R.Lenoble, “Doga
Diisilincesinin Tarihi” baglikli kitabinin Ronesans ile ilgili béliimiinde bu siirecin, hem
Aristoteles ve Ortagag’in kapali diinyasindan kopus anlamina gelen bir ilerlemeyi, hem
de bilim-yasa oncesi diisiinceye kadar giden bir gerilemeyi igerdigini ifade etmektedir”
(Bumin, 2005: 13).

“Bilim bu ¢agda, Aristocu ve Hristiyan ¢ercevelerini kirmis; ancak, onlarin yerine
yeni bir ¢erceve olusturamamistir. Bunun sebebi de Ronesansin dogay1 diistinmeden 6nce
duymus olmasindadir. Ronesanslilar dogayr sevmis ve onu arastirmistir; ancak bu
arastirma, bilimsel bir arastirma degildir. Clinkii kesiflerle bulunan sadece uygarliklar
degil; ayn1 zamanda bagska bitkiler, canlilar yani o zamana kadar taninmamis doga idi”
(Bumin, 2005: 16).

Ronesanslilar i¢in bu yeni doga, bir tanricaydi ve bu tanrigaya yonelik arastirma da
onun giizelliklerine ve sirlarina erismek igin yapilmaliydi. Doganin bu yeni sekli
Ronesanslilari, ona bilimsel yaklagsmaktan ve onu yasalara baglamaktan alikoydu
ve ilkel bir doga anlayisina doniistii. Ronesans doneminde, feodal toplumun tarima
dayali iiretim iligkileri yerini ticarete dayali iliskilere birakmis ve ticaret merkezleri
haline gelen bazi Avrupa kentleri bu sayede ihtisama kavusmustur. Bununla birlikte
pek cok eski kdy ve kasaba birer kent halini almaya baslamistir. Gitgide gelisen
ticari hayat, beraberinde sermaye birikimini getirmis, krallar ve yeni bir sinif olarak
burjuvazi toplumsal ve siyasal hayatta olduk¢a etkin bir rol oynar hale gelmistir.
Burjuvazinin ticaret yapabilmesi i¢in siyasi istikrarin ve diizenli isleyen bir yonetim
mekanizmasinin var olmas1 gerekmektedir. Oysa, feodal toplumun parcalanmis
yapist bu kosullar1 karsilayamamaktadir. Bundan dolayi, burjuva feodal beylere



karst kralin mutlak egemenligini savunmustur. Siyasi iktidar1 saglamak ve bu
sayede serbestce ticaret yapabilmek i¢in burjuva vergi verme ylkiimliiliigii altina
girmis, bu da eski feodal diizenin ortadan kalkmasini saglamistir. Boylece, merkezi
monarsiler kisa siirede Avrupa’nin yonetiminde temel unsur haline gelmistir.
Ronesansla ortaya c¢ikan degerlerden birisi, hiimanizmdir. Hiimanizmle birlikte
insan; kisiligini, benligini biitiin 6zellikleriyle, canliligiyla ortaya koymak isteyen
birey haline gelmistir. Yasanan tim bu degisim, Avrupa’nin tim toplumsal
kurumlarinda degisikliklere ve yeni anlayislara sebep olmustur. Aklin 6n plana
c¢ikmasi, insanlarin diinya gorlisiinii, inanglarini, arzularin1 ve toplumsal
yasamlarint degistirmistir. Biitlin bunlarin sonucunda Hristiyan ahlaki da
degismistir. Tanr1 diisiincesinin kiiltiirel bilingte oldugu varsayilarak, insanin kendi
kaderini belirleme 6zgiirliigiine sahip oldugu kabul edilmistir (Ttirkdne, 2006: 487).

“Boylece, Ortacag’in dini sOylemi, feodal ekonomisi ve egemenlik iligkileri, yerini
bireyi merkeze alan ve laiklesmeyi 6ngdren bir sdyleme birakmustir. Insanin Tanr1’ya
itaatle yiikiimlii bir nesne olmaktan ¢ikip, kendi eylem ve kararlarin1 yerine getiren 6zerk
birey olmas1 Ronesans’in 6ziinii olusturmaktadir. Bu husus, yani 6zerk birey, bilimin ve
felsefenin de sekiilerlesmesini saglamistir” (Urhan, 1999: 144).

“Ticaretin gelismesine paralel olarak kentler toplumsal ve kiiltiirel bir merkez
haline gelirken bu siireg icinde burjuva sinifi da giiclenmistir. italya’da yeniden dogusun
yasandigi ilk kent Floransa’dir. Bankacilik sistemiyle giiclenen kentteki zengin Floransali
aileler (6zellikle Medici ailesi) sanata onemli katkilarda bulunmustur. Sanata ilgi duyan
ve sanat¢iy1 himaye etme giicii olan zengin aristokratlar ile tiiccarlarin destegi sanatgilari
ve sanat ortamini etkilemistir” (Karacan, Sele ve Sdyleyici, 2018: 160).

Bu durum felsefe bilim ve sanatla ilgilenen kisilerin isine geliyor fikirler daha
ozgiirce dile getirilmis ve gelisim oniint agmistir. Ressamlar filozoflar biiyik aileler
tarafindan desteklenmistir. Yenilenme politik siirecleri ve diger tiim yan akimlari ekolleri
etkilemistir. Bir biitiin olarak, her sey zincirleme bir etkilesim i¢ersindeydi. Biiyiik aileler
kilisenin dedigini ¢ok umursamiyor felsefe sanat ve bilim alanindaki gelisimleri tesvik
ediyor ve destekliyordu. Antik Grek Roma doneminin kaybolmus, unutulmus bir kenara
itilmis eserlerini bulup incelenip yayinlaniyordu. Ozellikle Italya'da, Floransa, Venedik,
Roma gibi sehirlerde bu gelismelere hiz kazanmis 6nemli 6ncii sanatgilar bu sehirlerden
cikmigtir. Sanatcilar ve halk kilisenin goriislerine katilmamaya baglamis ve yeni bir

sinifsal degisim baslamistir.



1.3. RONESANS RESIM SANATI

Hig¢ stiphesiz Ronesans’in resim sanatina kazandirdigi pek ¢ok yenilik vardir.
Bunlardan en 6nemlisi, konularin ve bigimlerin zenginlesmesidir. Sadece dini tasvirler
degil dogaya ve yasama dair yeni kompozisyonlar ve desenler islenmistir. Konularin

cesitlenmesi, bu donemin getirdigi en biyiik yeniliklerden biridir.

Ronesans resminin onemli ozellikleri arasinda, mekan algisindaki yenilikler
olmustur. Resimdeki mekana derinlik kazandirilmistir. Ozellikle perspektif ¢ok daha
dogru kullanilmis ve derinlik algis1 daha gergeke¢i betimlenmistir. Figiirler mekan
igerisine {i¢ boyutlu ¢izilmis, derinlik algist mekanla biitiinlesmistir. R6nesanstan 6nce
derinligi olmayan resimler sadece yiizey iizerinde algilaniyorlardi. Ancak rénesansla
beraber etkin bir sekilde kullanilan perpesktifle, bakislar resmin igine girmekte ve daha
gercekgi gorsel tadlar sunmaktaydi. Perpektif resim igerisinde betimlenen konulari
bigimleri kendi aralarinda daha uyumlu ve ger¢ege yakin kurgulanmasina izin veriyordu.
Resimler daha derin, hacim duygusu daha yiiksek ve farkli boyutlar daha algilanir hale
gelmisti. Buda resmin izlenme siiresini arttirryordu. Ozellikle gokyiiziine dogru renklerin
eriyip birbiri i¢ine ge¢mesi, derinlik algisin1 daha da gii¢lendiriyordu. Arka fonda islenen
doga betimlemelerine uzaklik hissi vermek igin gokyiizii ve yeryiizii birbiri igine eriyor
renkler gittikge flulasiyor ve uzaklik etkisi ortaya ¢ikiyordu. Leonardo Da Vinci’nin
resimlerinde kullandig1 sufumato teknigi derinlik saglamaktaydi. Ayni sekilde ¢igisel
perspektif uygulaniyor ondeki bigimler biiyiik, arkadaki bigimler belli bir disiplinle
gittikee kiiciimektedir. Bi¢imlerin bir araya gelerek olusturdugu kompozisyonda, keskin

hatlar yerini daha yumusak gecislere birakmistir.

Doga resimleri, mekansal kompozisyonlar, portreler ve degisik bir ¢ok konularda
yeni calismalar yapmuslardir. Ozellikle tualin ve yagh boyanin kullanimi daha canli
renklerin, katman katman c¢alismanin, 1518mn ve goélgenin betimlenmesine olanak
saglamistir. Yagl boya saydam tabakalar olusturarak daha canli bir yiizey ve yeni

heyecan katiyordu resme.
1.4. RONESANS MIiMARISI

Ronesansin tiim yasam bigimleri ve sanatlar tizerinde etkisi stiphesiz ki tartisilmaz.
Ozellikle mimaride de énemli énemli dlgiide degisimler ve yenilikler getirmistir. Antik

donemlerin arsivlerinin incelenmesi yorumlanmasi Roénesans mimarisinin temelini



olusturmustur. Ancak antik mimari sadece esin kaynagi olmus, ronesans mimamirisi ayni

sistmeleri kullanmamastir.

Roma Imparatorlugu Donemi’nin  yapilarmi incelemis ve yazarlarini
kesfetmislerdir. Bu alandaki en 6nemli girisim Antik Cag’in 6nde gelen kuramcisi
Vitrivius’un 25 yilinda yazdigr mimarlik ve kent tasarimint konu alan 10 ciltlik
yapit1 De Architectura’nin (Mimarlik iizerine) yeni resimler ve yorumlar eklenerek
once Italyancaya ardindan da baska dillere ¢evrilmesidir. Yapit igerigiyle Ronesans
mimarlarinin Roma mimarlarini daha iyi tanimasini sagladigi gibi pek ¢ogunu da
benzer kuramsal kitaplar yazma konusunda etkilemistir. Italyanlarm Roma
mimarisini temel aldig1 bu yeni mimari tislup Ronesans mimarisidir (Karacan, Sele,
Soyleyici, 2018: 162).

Ronesans doneminde mimari sadece dini mekanlarin degil, katedraller,satolar,
devlet kurumlarina ait binalar ve 6zel miilklerde de uygulandi. Mimari niifus alanini
genisletmis, dini yapilarin digina tasmay1 basarmistir. Yeniden dogan mimari aslup ve
bicimler yeni mekanlar ve bir donem yaratiyor, mimari alanda zengin bir birikim

yarattyordu.

Roénesans mimarisinde dini yap1 6rnekleri arasinda yer alan katedral, kilise, bazilika
ve sapellerin yani sira; kosk, saray, ev gibi sivil mimari 6rnekleri de goriiliir.
Floransa’nin varlikli ortami konut mimarisine olan ilgiyi arttirmis, sehir evi yani
palazzo kavraminin ortaya c¢ikmasinmi saglamistir. Yapilarda zarif ve diizenli
stitunlar, kemerler ve ¢esitli dekoratif 6geler kullanilmis, cephelerdeki hareketlilik
yerini sadelige birakmustir. Bir biitiinliigiin goriildiigii yapilarda kare ve dikdortgen
seklinde temel planlar uygulanmis, malzeme olarak cogunlukla tas ve mermer
kullanilmistir. Bu dénemde sivri tonoz, sivri kemer ve ¢an kulelerinin yer aldigi
yiiksek yapilar yerini yuvarlak kemer, besik tonoz ve kubbenin kullanildigi daha
alcak merkez1 planl yapilara birakmisti (Karacan, Sele ve Soyleyici, 2018: 162).

1.5. ITALYA RONESANS’SI

1400 Yillarinda Floransa ekonomi, politika, toplum, bilim, teknik, sanat ve
kiiltiir yonlerinden ¢cok karmasik ve ¢eliskili bir ortama gelmistir. Buna karsin
gene biitiin bu alanlarda, Italya’da ve Avrupa’da yeni hiimanist ruh ve
diistincenin dogup gelistigi tek iiretici merkezdir. 15. Yiizyilda Floransa’da
insan yetenegi yaratis alanlarinda cesitli bi¢imler ortaya
koymustur. “Roénesans’in baglangi¢ devrinin” 15. yiizyil Ronesans eserlerinin
en Onemlileri bu sehirde yapilmistir. Ronesans’in ilk dénemine ayn1 zamanda
Floransa Ronesans’1 denilmesinin nedeni budur (Giiltekin, 2008 : 9. Paragraf).

1.5.1. Italya’da Mimari

Ressam, heykeltras, kuyumcu, miithendis, mimar gibi ¢ok yonlii olan Rénesans
sanat¢ilart  ¢aglarinin  hiimanist diinya anlayisini  yansitan  eserler
yaratmiglardir. Ronesans ¢ag1 insan aklinin istiinliigiine inanilan bir ¢cagdir.
Her-sey insana yoneliktir. Diinya gerceklerinin kilise dogmalariyla degil akilla
gozlem-deneyle agiklandigi, insanligin bu biiyiik doneminde, sanat da aym



gergeklere uygun olarak gelismistir. Cagin getirdigi yeni dogrular kadar
antikitenin arastirilmasiyla ortaya konulan bir takim yeni 6l¢ii ve yapi
unsurlarinin da yeni sanata katkilar1 biiyiik olmustur. Ozellikle antik Yunan ve
Roma kalintilari; bu yiizyilda bulunan mimar Vitruvius’un 20 ciltlik mimarlik
kitab1 15. ylizy1l Ronesansini biiyiik ¢apta etkilemistir. Vitruvius Polanius,
Roma imparatoru Augustus’un bas mimariydi. Kitabinda, sehir, tapinak,
tiyatro  planlar1  ve  detaylariyla  birlikte ~ Yunan  mimarligini
incelemisti. Ronesans mimarligi su ana kurallar {izerine temellendirilmistir:
Olgiisii  insan olan, insana yonelik mekan, perspektif, geometriye
dayanan “ol¢iilii bigim estetigi” ile sekillendirme. Ortagag akil dist bir din ve
diinya goriisiine sahipti. Ortacag sanati1 da boyle bir goriiniise blirinmistii.
Gotik yapilar-katedraller, ¢aginin anlayisina uygun olarak 6l¢ii disi, oteki
diinyaya yonelik, sinirlanmamis mistik mekanlardi. Gotik mimarlik sonsuzlugu
duyuran dikey cizgiler kullanarak mimarlik unsurlarini yok etmege
calismisti.Mistisizm kuskusuz Ronesans’ta da vardi. Ne var ki buradaki
din anlayisi, diinyaya bagli, bilingli, kararliydi. Kusursuz bir diizene daya-
niyordu. Bu kusursuz diizeni ise sanatcilara, 6rnegin Brunelleschi’ye gore;
ancak ve ancak daire, kare, dikdortgen, liggen gibi geometri bigimleri
saglayabilirdi. Dogada her sey, diinyanin hareketlerinden, mevsimlerin
olusumuna dek diizenliydi. 15. yiizyil astronomi inancina gore; yildizlar,
gezegenler, evren, diinya merkez olmak iizere onun cevresinde ddniiyordu.
Ronesans sanatinda, kilisenin insan1 merkez almasi, insani ¢evrelemesi
diisiincesi buradan geliyordu.

Gotik kiliselerde dua eden kisi, kayitsiz sartsiz Tanriya yonelmis, mihrap-biiyiik
altar karsisinda kiigiiciik, 0nemsiz bir yaratikt:1 (Wolf, Millen, 1968: 68).

Tim Olgiiler onu asan bir taskinliktaydi. Merkezi planli Ronesans
Kiliselerinde ise dua eden insan, her seyin 6l¢iisii durumuna getirilmistir. Clinkii
Ronesans, insanin diinyada her seyin merkezi oldugu inancinin gecerli oldugu
bir donemdir. Ronesans yapilarinda ideal plan olarak (insani her seyin
merkezinde goren) merkezi planin se¢ilmesinin nedeni budur. Bu “Merkezi
plan” sistemi; gerek mimarlik gerekse heykeltraglik eserlerinde ve resimlerde
hem estetik, hem ruhsal, hem de yapisal olarak Ronesans disiplininin ideali
olmustur (Wolf, Millen, 1968: 68).

Merkezi plan 15. yiizyi1lda Brunelleschi ve Alberti ile saptanmugtir. 16. ylizyilda
ise, en dogal, en organik ve en uyumlu yap1 bigimi olarak diisiiniilmiistiir.
Bramante, Leonardo ve Raffaello Merkezi Plan idealini eserleriyle
taglandirmiglardir.

Brunelleschi’ye gore, insani g¢evreleyen mekanin sirr1, Kkusursuz geometri
bicimlerinden bagka higbir seyle agiklanamazdi. Brunelleschi, bu goriis
kanunlarini ¢izgi perspektifi ile kanitlamis oluyordu. 15. yiizyilin perspektif
kurallari, Orta ¢agin mekan anlayisini yok etmis ve tiim anlatim diizenlerini
kapsayarak bir devrim yaratmistir. Perspektif tek bir kisinin bulusu degildir.
Gelismesinde bilim adamlari ile sanat¢ilarin birlikte emekleri gecmistir. Gergekten
de, 15. yiizyilda olusan Ronesans’ta; sanat ve bilim tiimliigii, duygu ve diisiince
birligi, bilim adami sanat¢i tiimliigiiniin tek insanda olusmasindandir. Cizgi



1.5.2.

perspektifi; esyalari, asil bigcim iliskileri disinda, belli bir bakis noktasindan
goriiliisiine uygun, bir plan ylizeyine tagimaktir (Giedion, 2008: 33).

Perspektifin kesfi ile, cagdas bireysellik diisiincesi de kendi sanat diizenini
kurmustur. Perspektifle anlatilan esya, gbzlemcinin 6znel goriis noktas1 ve goriis
acistyla iligkilidir. Bir goriis agisindan bakildiginda, tiim paralel ¢izgiler uzakta belli
bir noktada toplanip, kayboluyor gibi goriiniir. Yepyeni bir bulus olan bu kural,
biitlin sanat alanlarina; mimarlik, heykel, resim ve sehir planlarina ciiretle
uygulandi. Sanatcilar ve bilim adamlar1 onu kolaylikla anlasilabilir ve ¢ekici hale
getirdiler. Uccello bulusun ¢ekiciligini su climlelerle anlatiyordu: Perspektif! Ne
giizel sey! Brunelleschi, San Lorenzo Kilisesi’nde, Massaccio “Carmiha Gerilis”
de bu kurallar1 dile getirdiler (Giiltekin, 2008: 12. Paragraf).

italya Ronesans’inda Ekonomi ve Toplumsal Gelismeler

15.ytizyilda kent soylular-burjuvalarla menfaate dayanan karsilikli alisg-veris
sonucu kilisenin de gelir kaynaklar1 artmisti. Papalik devleti, XII.Johannes’in
Olimiinde, 25 milyon altin gulden gibi zengin bir kasaya ve biiylik gelir
kaynaklarma sahipti. Villani’nin istatistiklerine gore 15. Yiizyilda Floransa’da
devlet geliri 300 bin altin guldendir. Yilda 8-10 bin cocuk okuma-yazma
Ogrenmistir. Hastanelerin yatak sayist 1000’1 bulmustur. Bir yandan Ortagag’in
feodal diizenini siirdiirmek isteyen soylular (prensler, papalar) diger yandan biiyiik
bir sermaye birikimine sahip olan kent soylular1 Italya’da kiiltiir ve sanat alanlarmna
biiylik yatirimlar yapmislardir. Ekonomik olanaklar nedeniyle kiiltiir ve sanat
alaninda biiyiik gelismeler olmustur. Ornegin Medici’ler, 1434-1471 yillari
arasinda kamu binalarina harcanmak {izere 633 bin altin gulden hediye etmislerdi.
1422 yilinda Ceratini tarafindan yazilan bir yazida, Floransa’da yeni papaz
etrafinda 72 sarraf diikkaninin siralandigi, tedaviilde 2 milyon altin guldenin
dolastig1 belirtilmekte, altin sirma sanatindan, ipek islemeli kumaslardan, toprak
altindan ¢ikarilan eski ve Filippo Brunelleschi gibi sanatgilardan s6z edilmektedir.
Venedik ise, o zaman yapilmis olan istatistiklere gore daha da biiyiik bir zenginlik
i¢indedir. Floransa ancak 1422 yilinda, ilk kalyonunun Iskenderiye’ye gitmek {izere
yola ¢ikarmigsken Venedik, gemileriyle ¢oktan beri denizlere egemendir. Ancak
Floransa’daki politik ¢ekismelere karsilik kiiltlir ve sanat hayatinda 15. ylizyilda
daha biiyiik ve diizenli bir akis goriilmektedir. Ticaret ve endiistrinin gelismesi,
sermaye biriminin belli bir ziimrede toplanmastyla geliskili olarak Italyan halkinin
bliyiik ¢ogunlugu (koyliiler) eski yoksullugunu siirdiirmektedir. Dante, Petrarca ve
Bocaccio bu toplumsal, politik, ekonomik ¢eligsmeleri ve tabakalagmalari eserleriyle
elestirmislerdir. Italyan halkini toplumsal ve politik yonden bilinglendiren ilk
onciiler olmuslardir. Soylu ve yoneticilerin mal ve miilk diiskiinliiklerini, kendi
otorite ve yasamlarini siirdiirebilmek icin fakir halki nasil somiirdiiklerini
aciklamislardir. Bu durumda toplumda soylular, kent soylular1 ve kdylii halk olmak
lizere ii¢ tabaka olusmustur.

13-14 ve 15.yiizyillarda Floransa, Milano, Venedik ve Padua’nin soylu yoneticileri
parali askerler besleyen derebeyleri olarak, biiyiik sehir devletlerinin emrine girmis
ve devlet kurmus cetecilerdi. Koyliiler onlarin her dedigini yapmak zorundadir.
Soylularin en biiyiik isi ise av ve benzeri eglencelerdir. Ornegin, Milano halki,
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Tiran Bernabo’ya 5 bin ev kopegi beslemek zorunda birakilmistir. Vergiler ise ¢cok
agirdir. Diger yandan hiikiimdarlar ve papalar bilgin ve ressamlara ayliklar
baglayarak onlar1 saraylarinda ¢alistirmaktadirlar. 1385°de Milano tiran1 300 bin
altin gulden harcayarak su kemerleri ve biitlin manastirlarin en goérkemlisi olan
Pavia’daki Certosa Manastiri ile kitapligini ve biitiin Hiristiyan diinyasinin en {istiin
kilisesi olan Milano Katedrali’ni yaptirmistir (Burckardt, 2017: 10).

Italya Ronesans’inda, Universiteler

13. Yiizyildan baslayarak, daha sistemli bilgiler edinebilmek igin Italya’nin bir ¢ok
sehirlerinde {iniversiteler kurulur. Pisa, Roma, Floransa, Sapienzo, Venedik
tiniversiteleri bunlarin en tinliileridir. Baslangicta bu iiniversitelerde sadece din ve
diinya hukuku ile tip kiirsiileri bulunuyordu. Sonralar1 giizel s6z s6yleme, filoloji,
felsefe, astronomi kiirsiileri de eklendi. Bu kiirsiilerde ders veren hiimanistler ¢agin
ilgi duydugu bilimlere gore ticret almislardir. Hukukgulara devletin hak ve hukuk
islerinde danisman olarak da basvuruluyor ve yiiksek ticret 6deniyordu. 15. Yiizyilda
Padova’da yilda 1000 duka 6denen hukukgular vardi. Unlii bir yargica Pisa’da 2000
duka altin 6denmisti. Profesorler, filozoflar, jeologlar, ozanlar ve ressamlar
genellikle hiikiimdar saraylarinda ¢alismayr yegliyorlardi. En yiiksek iicreti
onlar 6diiyorlardi. Soylular ve kent soylular sanatgilar desteklemis Ronesans kiiltiir
ve sanatinin gelismesine bilyiik gapta yardimci olmuslardir. Ornegin 15. Yiizyilda
Aragon siilalesinden Napoli Krali Biiyiik Alfonso, iinlii tarih yazan Bartolomeo
Fazio’ya yilda 500 duka altin baglamisti. Fazio Historia Alfonsio’yu bitirdigi
zaman ayrica 1500 altin bagislamis ve sdyle demisti: Bu, emeklerinizi ddemek i¢in
yapilmuiyor, ¢iinkii eserinizi 6demeye olanak yoktur; size en iyi sehirlerimden birini
bagislasam emeginiz yine de 6denemez (Burckardt, 2017: 10).

1.6. 15. YUZYIL iTALYAN RESIiM SANATI

1.6.1.

Masacio (1401-1427)

Ronesans’in ilk devrinde en biiylik asama 1420-1430 arasinda alinmistir. Bu
asamaya Masaccio’nun katkis1 bilyliktiir. Masaccio gliglii Erken Ronesans
ustalarinin en genci ve en ilerisidir. Ronesans’in hiimanist ruhunu taglandiran
sanat¢inin, resim tarihinde ayri bir yeri vardir. Masaccio, Giotto’'nun izinden
yiirtimiis ve kisacik dmrii i¢inde, gerek resim, gerek mimarlik alaninda Ronesans
sanatina biiyiik bir adim attirmistir. Cagdaslari, basta Fra Angelico olmak {izere,
onun sanat devriminden biiyiik ¢apta etkilenmislerdir. Michelangelo, Masaccio’dan
cok sey 6grenerek yeni sanati doruguna eristirmistir. 27 yasinda 6len sanatg¢i, uzun
siire unutulmus ve resimleri biiyiik hasara ugramis durumda, ancak 19. Yiizyilda
kesfedilmistir. En 6nemli eserleri Floransa’da Camine Kilisesi’nde toplanmustir.
Bunlarin bir kismi Pisa, Berlin ve Londra’daki miizelerde bulunmaktadir.
Masaccio’nun sanatin1 soyle Ozetleyebiliriz: Masaccio, Floransa’da Santa Maria
Novella Kilisesi’ne “Carmiha Gerilis”1 yaptiginda 25 yasindaydi. Bu fresko, heniiz
hicbir Ronesans i¢ mekan1 tamamlanmadan 6nce yapilmistir. Resmin en 6nemli
yani, kompozisyonun anitsal bir tonozla ortiilmiis bulunmasidir. Béylece ilk kez
cizgi perspektifiyle li¢ boyutlu bir mekan elde edilmistir. Perspektif insan boyu
yiiksekliginden, yani ¢cok asagidan alinmis oldugundan, tonoz olanca anitsalligiyla
ortaya ¢ikmistir. Masaccio nun, Brunelleschi’nin perspektifinden etkilenisi olagan
sayllmaktadir. «Hatta bu resimdeki mimari perspektifi, Brunelleschi’nin yaptig1 da
tartisma konusu edilmektedir (Giedion, 2008 : 33).
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15. Yizyll ressamlari, heykeltraglar1 ve mimarlar1 kalifiye uzmanlar olarak,
calismalarinin bazi kisimlarinda birbirlerine yardim etmislerdir. Ancak Masaccio’nun
ileriye dogru gelisen fi¢1 seklindeki besik tonozu, bir rastlant1 seklinde ikinci derecede bir
eleman olarak resme konulmamustir. Yani basit bir arka fon degildir. Tersine resmin en
onemli kismidir. Diger yandan Brunelleschi, son islerinde bile bu tiir tonoz
kullanmamistir. Pazzi Capellasi’'nda da izledigimiz gibi, siirekli olarak ortagag
diizenlerini de koruyarak besik tonozu ¢eliplenmis tonoz gibi kullanmistir. Masaccio’nun
tonozu ise bir Roma zafer taki gibi anitsal bir goriiniise sahiptir.

“Massaccio’nun besik tonozu, biitiin Ronesans ve Barok mimarlara karsilastigi
tonozlama-gat1 probleminin ¢ikis noktast olmustur. Bu etki ilkkez, Masaccio’nun
Olimiinden 45 yil sonra 1472 de yapilan Mantova’daki Sant’Andrea Kilisesi’nde
goriilecektir” (Giedion, 2008: 33).

Masaccio’nun kompozisyonlarindaki esyalar, figiirler bilingli olarak planlanmustir.
Bu esyalar gozden uzaklastik¢a sadece kiiglilmez ayni zamanda siliklesir. Sanat¢1 bu
etkiyi, ¢izgi perspektifi ile birlikte ac¢ik koyu diizeniyle elde ettigi hava
perspektifiyle saglamistir. Masaccio, Giotto’nun baslattigi  agik-koyu  diizenini
gelistirerek bi¢imlerine saglam bir hacim kazandirmistir. Figiirlerini deformasyon
ugratarak, onlara anitsal bir goriliniis vermistir. Bu figiirlerin yere kuvvetle bastig1 agikca
bellidir. Masaccio’nun insanlar1 koyliidiir. Aristokratca giizellik, siis onun i¢in onemli
degildir. O, fizik ve ruh bakimindan saglam yapiya, gercekten yasayan insanlar
resmetmistir. Massaccio ile, Antik Yunan’dan bu yana unutulan insan viicudu ilk kez
c¢iplak olarak gosterilmistir.

“Carmiha Gerilis freskosu ile ilk kez Masaccio, Ronesans’ta antikite ile iligki
kurmustur. Besik kemerler ve tonoz kasetlerinde, Roma’daki Panteon kubbesinden
etkilenmistir, Iyon iislubunda siitunlar ise Yunan asillidir” (Giiltekin, 2008 : 13. Paragraf).
1.6.2. Fra Angelico (1387-1455)

Ronesans resminin en popiiler ressamlarindan biri olan Angelico’nun (1387-1455)

sanat1, doga gerceklerini dinsel bir sembolizmle agiklanmasidir. Sanatci, Floransa

okulu ile Siena Okulu 6zelliklerini birlestirmistir. Rahip olarak yasadigi, Floransa

San Marco Manastirt hiicresindeki resimlerinde doga ile dini duygular

bagdastirmistir. “Bildiri-Annunciazione” (1450) sahnesinde goriildigl gibi;

figlirleri, Simone Martini’ninkiler gibi ince, narin goriintiliidiir. Din tutkusu ve
dekorasyon egilimi yoniinden sanatgi, Gentile da Fabriano’nun da etkisinde kal-

mistir. Biitiin resimlerinde cennet tutkusunu belirtmis renkle ¢izgi gilizelligini,
Floransa Okulunun plastik anlayisiyla bagdastirmak istemistir. 1445°de Papa
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tarafindan Roma’ya ¢agrilan sanat¢i, Vatican’da V. Nicolo Sapeline «San Stephano
ve San Lorenzo’nun hayatin1 anlatan freskolar yapmistir. Bu freskolarda sanatgi,
¢izgi perspektifini basariyla uygulamis, aristokrat bir egilim i¢inde dinle ilgili bir
gerilim yaratmistir. Onun resimleri; sadeligi, 151k, renk ve ¢izgi kaliteleri ve mistik
anlatimi1 ile Hiristiyan sanatinin en basarilt Ornekleri arasinda sayilmaktadir
(Giiltekin, 2008: 15-16. Paragraf).

1.6.3. Paolo Ucello (1397-1475)

15. Yiizyil Ronesans perspektifinin ve Floransa Okulu’nun kuruculart arasindadir.
Geometri diizeni ve perspektife olan tutkusuyla tanmmistir. “San Romano
Savasi” Medici’lerin villas1 i¢in yaptigi, ayni konulu ii¢ resimden birisidir.
Resimde yiizden fazla insan ve at figiirii yer almistir. Resim ilk bakista, manzara ve
figlirlerin siisleriyle yiizeyine gelisen bir duvar halisini animsatmaktadir. Oysa,
ondeki figiirlerden, mizraklarin gidis ¢izgilerine, geri plandaki tarlalardan, agaclar
ve ciceklere degin her sey ¢ok dikkatli bir geometri diizeniyle yerlestirilmistir.
Mizrak ¢izgileri perspektifin  derinligini  kuvvetlendirmektedir.  Sanatg,
Ronesans’in ii¢ boyutlu, perspektifini biiyiik bir titizlikle kullanmigtir. Ayni
zamanda mekan igindeki, hacim degerlerini de aramis ve siise dnem vermistir
(Gtiltekin, 2008: 16-17. Paragraf).

1.7. BAROK SANATININ ORTAYA CIKISI

Sanat akimlarilarin ortaya higbir neden olmadan c¢ikiyor oldugunu diisiinemek
stiphesizki saflik olur. Akimlar siyasi, ekonomik, tarihi, sosylojik yap1 ve en dnemlisi dini
degerlerin birbiri i¢indeki anlagsmazliklarinda ortaya ¢ikmaktadir.Nasil Ortacag
Ronesansin ortaya ¢ikmasina neden olmugsa Ronesansta Barok’un ortaya ¢ikmasina
neden olmustur.Birbirilerini etkileyip yeni bir dogusun ortaya ¢ikmasina sebeb olan ve
ayni zamanda da yeni bir seyin batmasina sebeb olan siire¢ler yasanmistir.Her iki anlamda
da bir akimin ortaya ¢ikmasi bir takim bilgilerin ve diisiinceleri ortaya ¢ikarmistir.Ortaya
cikan akimlar sonuglar1 her ne olursa olsun tarih, sanat tarihi ve insanligin gelisim siireci
i¢in birer kazanimdir.Iste tamda bu noktada Barok akimi binlerce yil sonrasina kadar

etkisini gostermis bugiin halen sanat eserlerinde ve derslerinde yerini almaktadir.

“Kelime olarak “Barok” nedir? ilk olarak Fuetiere’in 1960 tarihinde yayimladig1
sozliikte gecen bu terim karsiliginda “ kuyumculukta tam yuvarlak olmayan inciler i¢in
kullanilir” denilmektedir. Ozamandan bu yana barok kelimesi lizerine ¢ok tartisildi.Bu
terimin diizglin olmayan, yassi ve yumru incileri belirtmek i¢in kullanilan Portekizce

“Barroco” kelimesinden geldigi kesin olarak kabul edildi” (Yetkin 1968: 8).

“Barok olarak bilinen sanat sekli, on yedinci yilizyilin tamami ile on sekizinci
yiizyilin ilk on-yirmi yillik siiresini kapsami igine alir. Cografi bakimdan, Avrupa’nin

biiyiik bir boliimii ile Latin Amerika’da yayilmis, gelismesi ve gerilemesi bir lilkeden
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otekine gore degisen diizensiz bir yol izlemistir. Ayni sekilde, yoresel 6zellikleri ve halk
tarafindan begenilip tutulmasi da, ortak bir kaynaga dayanmasina karsin ¢ok cesitlidir”

(Conti, 1997: 3).
1.8. BAROK SANATI

“Ronesansta dengeli olan bicimlerin ve gorsel tadlar Barok doneminde yerini
abartiya birakmistir. Eugenio D’Ors’un dedigi gibi, “Klasik ve Barok, her iki sanat da
degerce birbirine denktir. Bir sadelik ve akil {isliibu, bir de miizik ve bolluk {isliibu vardir.
Biri kalinlig1 ve agirlig1 olan bigimleri, 6biirii ugusan kivrimli bigimleri sever.Birbirinden
oblirtine ne c¢okiintii ne soysuzlagsma vardir. Bunlar ebedi igvarligin iki yoniidiir”

(Euegenio, 1936: 138).

Barokta canli, hareketli, gosterisin 6n planda oldugu goriilmiistiir. Barokta gosteris
neredeyse her sanatsal alanda kendini gostermektedir. Mimaride gosteris 6n plana ¢ikmais,
resimde ve heykelde de hareketli ve canli figirler kullanilmistir. Simetrinin yerini
asimetri almistir. Eserlerde bicim ve kurgu olarak, girintili, ¢ikintili bigimler yiizeyler

kullanilmistir. Duragan olan1 hareketlendirmek istemistir.
1.9. CiZVIT HAREKETI

Ronesansta Katolik kilisesine karst Martin Luther Reform hareketlerinin onciisii
olmus, Protestanlik mezhebi reformlara ortaya ¢ikmis ve Katolik kilisesiyle kiyasiya
mezhepsel savas baslamistir. Giiclinii kaybeden Katolik kilisesi Reform hareketlerine
kars1 bir cok Avrupa devletinin destegini alarak cesitlik kesislerin ve tarikatlarin destegini
de almistir. Barok akimida reformasyonalara karsit olarak ortaya ¢ikmis ve katolik
kilisesinin destegini almistir. Cizvitler 154 yilinda loyali ignatius tarafindan Hristiyan

hayat1 ve 6gretisindeki ruhlarin ilerleyisi ve inancin savunmasi amaci ile kurulmuslardir.

Fransa’da Emile Male, Almanya’da Werner Weisbach gibi sanat tarihgileri, Barok
sanat1 esasinda Reform’a karsi girisilen katolik hareketinin bir sonucu olarak
gormiislerdir. Onlara Gore bu hareket ayn1 zamanda Ronesans’a da karsidir. Bu
Italya’nin Trento sehrinde 1545-1563 tarihleri arasinda sik sik ve siirekli olarak
toplanan dini meclisin eseridir. Barok sanatinin kurallarini, yayilma metotlarim
saptayan bu kuruldur. Cizvit tarikatt da bu yeni sanatin propaganda kaynagi
olmustur. Hatta Cizvit Usliibu deyimi ile Barok iislup deyimini esanlamda
kullananlar da vardir. Stiphesiz Barok’un en goze carpan Ozelliklerinden biri,
Ronesans’in din dis1 sanata bagimli tuttugu dini sanati yeniden canladirmasi,
kiliseni onu yeniden ele almasidir. Dinsizlige kars1 daha etkili olarak savagmak igin,
ortacag gelenegine donen kilise, biitiin sanat¢ilara bu yolda c¢agrida bulunur



14

(Yetkin, 1968: 9).

Anlasildigr tlizere katolik kilsesi sanatgilart ve cizvit tarikatlarinin destegiyle sanat
lizerinde propaganda yapmaya baslamistir. Sanat1 tekrardan kilisenin etkisi altina alip

Barok sanatinin yonelimlerini ve gelisimi yonlendirmislerdir.
1.10. MANIYERIZM

Ronesans sanati, bagsindan sonuna kadar iki 6nemli etki altindadir. Antik Yunan ve
Roma. Antik Yunan ve Roma Sanatinin belli baslt 6zelligi, baslangictan bu yana sozilinii
ettigimiz idealizm’dir. SGyle ki, sanat¢1 dogadan aldigi unsurlar1 gergek Slgiileri iginde,
kendi giizellik iilkiisiine uyduracaktir. Bu ¢ag sanatgilarina goére, dogada ideal giizellik
yoktur. Bunu sanat¢1 kendisi yaratacaktir. Dogaya bagl kalindigina gore sanatta somut
nesnel, dogaya déniik, yani gercekgi bir goriis egemendir. Iste Antik Yunan ve Roma

sanatinin bu kural1 biitiin Ronesans boyunca sanat1 etkilemistir.

Maniyerizm’de sanat, Hiristiyan dininin etkisi altindadir. Hiristiyan dininde ise
gercekeilik ve akilciligin tam tersi s6z konusudur. Spritii-alizm, yani insanin hayal giicii
onemli rol oynamaktadir. Doga s6z konusu degildir. Doga gozlemciligi dnemli degildir.
Di1s gercek yerine duyular s6z konusu edilmistir. Bu, sembolik bir sanattir. Hiristiyan
sanatcl; i¢ diinyasina, inancina, hayaline baghidir. Gordiigiinii degil duydugunu, hayal
ettigini yapmaktadir. Kisaca Maniyerizm Hiristiyan Ortagag’da oldugu gibi ruhsal,
sembolik bir yola yonelmistir. Ronesans’ta antik sanata duyulan bir hayranlikla birlikte
doga gercegi de yeniden canlanmis ve antik Yunan Sanatinin kurali olan «dogasal bir
tilkiiciiliik» dogmustur. Daha sonra énce Flandra’da sonra Italya’da 6zellikle XV. yiizyil
Venedik Okulu’nda natiiralist bir sanata dogru gidilmistir. Ronesans’in en olgun cagi
olan XVI. yiizyilda Rafaello ve Leonarda dogasal-nesnel {ilkiiciiligiin en kuvvetli
tiyelerindendi. Ne var ki ayni1 ylizyil i¢inde 1530’dan baslayarak bir yandan da Hiristiyan
duygu ve diisiincesi yeniden agir basmaya baslamistir. Bu ¢agin sonlarina dogru sanat,
ige doniik ve sembolik bir anlam kazanir.

16. yiizyilda Italya’da dogan bu yeni sanat goriisiine yanlis olarak maniyerizm ad

verilmistir. Maniyerizm kelime anlamiyla, yapma-ciklik bir bakima gosteriscilik

demektir. Aslinda bu isim onlar1 kiiglimsemek amaciyla verilmistir. Geleneksel

Ronesans kurallarina uymadiklar1 i¢in amaclarinin ne oldugu anlagilamayan giiclii

sanat¢ilar da bu akim i¢ine sokulmustur. Oysa bu biiyiik sanat¢ilar yeni bir ¢agi

miijdelemektedir. Oz olarak «Maniyerizm» reformdan sonra diisiincede olusan bir
gereksinmenin sanatsal sonucudur. Hiristiyan duygu ve diislincesinin yeniden gii¢
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kazandig1, bu akim ronesansin gergekei ve idealist kurallarina karsidir. 1521-1570
yillan arasinda siiren Maniyerizm, resim ve heykel gibi mimarlik sanatini da
etkilemistir. Yapilarda mimarlik unsurlar1 hafifleyerek daha dekoratif bir hale
getirmistir. Sanattaki bu ice doniikliik ve sembolizm, 17. yiizyilda Italya’da
baslayacak ve biitiin Avrupa’y1 etkileyecek olan Barok sanatin dnciisii olmustur.
Barok sanatin kokleri, biitiin gercek Maniyerist sanatgilarin eserlerinde aranmalidir.
Zaten bu yeni hareketin ilk izlerine Michelangelo’nun 1521°den sonraki ikinci
donem eserlerinde rastlamaktayiz. Michelangelo’yu Correggio izlemis, bireysel
anlatim Tintoretto da ve 6zellikle El Greco’da u¢ noktasina ulasmistir (Gtiltekin,
2008: 18. Paragraf).

1.11. BAROK RESIM SANATI

Barok resim sanati kilise tarafindan yonlendirilmesiyle konu ¢esitliligi cok olmsina
ragmen kilisenin isteklerinin disina ¢ikmamislardir. Sanatcilar kilisenin amaglari
dogrultusunda; dini konular, azizlerin yasami, mitolojik konular, efsaneler,
kahramanliklar, Goge yilikselme, carmiha gerilme ve bazende giinlik konulari

islemislerdir. Manzaralar ve natiinmort ¢calismalarida bu konular arasindadir.

Barok sanat anlayisinin yanlz kilise gibi dinsel eserlerde degil, saray gibi sivil
yapilarda ya da konularin1 mitolojiden almis resim ve heykellerde bile, kendini
gosterdigi disliniiliirse, Trento Meclisi kararlarinin sadece konularimi kutsal
kitaplardan alan resimlerde ¢iplakligin yasaklanmasi, dini¢i ve din dist sanatin
ayrilmast gibi Onemsiz noktalarla sonuclandigi anlasilir. Gergek sanat tarihi
anlayisindadir. Bu anlayis ise, sanat tarihini bi¢cimlerin tarihi olarak gore anlayistir.
Bu bakimdan Gotik sanatini nasil skolastik diisiinceyle agiklamak miimkiin degilse,
Barok sanatida Reform’a kars1 ¢ikisla agiklamak miimkiin degildir (Yetkin, 1968:
11).

Barok’un zaferi biraz Once degidigimiz, insanin kendi kendi yaratilisindan
gelmektedir. Dengeci, 6lcili, akilc1 ve baskict olan Ronesans bu yaradilisin bir
yonii idi. Bu yon Ronesans gilicten diisiince, karsisinda ayni yaradilisin obiir
yoniinii; coskuyu, ol¢iistizliigii dile getiren Barok’u buldu. Boyle bir ruh halinin
ifadesi olan Barok, genellikle hareketi arar. Bu iklimin sanatcisi, gozii hareket
halinde bulundurmak i¢in, eserine kirik, zikzak, girintili ¢ikintili bir bi¢im vermek
istedigi halde, bir giiven duygusu uyandirmak isteyen klasik Ronesans sanatcisi,
kirililardan, bikiiliislerden kaginir, dikey ve yatay cizgiler belirtir, eserine bakan
kisiyi yormamak i¢in, simeterik durumlara dikkat eder. Klasik resimde goriilen
eksene deggin (axial) kompozisyonun yerine verev (diagonal) kompozisyon alir
(Yetkin, 1968: 12).

Ronesans resminde perspektifin ustaca kullanilmasi hava perspektifi, derinlik algisi
i¢ ige eriyen bicimleriyle Barok resminede alt yap1 olusturmus ancak Barok resmi kendine
0zgl baz1 6zelliklerle, Ronesans resminde ayrilmistir. Isik golge daha etkin kullanilmig
tiim yiizeye degil parcalar halinde dagilmistir adeta. Barok resmide konunun heyecanl

olmasi kadar bigimlerde konudan etkilenmis ve hareketli ve heyacan uyandiracak sekilde



16

islenmistir. Isik golge resimde hareketin daha giliclenmesini saglamistir. Kurgulanan
sahnede figiirler resmin iginde adeta bir tiyatro sahnesindeymis gibi durmaktadirlar.
Heyecan ve hareket duygusunu desteklemek i¢in sicak renkler kullanilmistir. Figiirler
stirekli hareketlidir, bir is ve bir eylem igerisindedir. Grup halinde figiirlerin konuya gore
dagilisinn yaninda asil dikkat g¢ekilecek olan ise; adeta birer portre ¢alismasi gibidir.
Portreler yakin ¢ekimde detaylidir. Anatomi gercekcei ve detaylica islenmistir. Bigimler

birbirini i¢ine erimistir. Ozellikle de basarili portreler yapilmistir.
1.11.1. Barok Donem Tavan Resimleri

Barok sanat akiminin kilisenin Reform hareketlerine karsi, bir gii¢ elde edebilmek
icin igbirligi ya da ortak amaglar dogrultusunda isbirligi yaptig1 soylebilir. Kilise resim
sanatini dini konular1 betimleyerek kilisele duvarlarinda ve tavanlarinda gérmek istemis
ve ortaya biiyiikk eserler ¢ikmistir. Din konulu resimlerin kiliseye gelen insanlari
etkilemeyi amagcladigi sdylenebilir. Toplumun, dini kitaplarin, konularin ve efsaneleri
duymak disinda bagka duyu organlarini uyarilmasi agisindan gorsel bir etki tabikide
olduk¢a Onemlidir. Eserleri, sanatsal, teknik boyutlar1 ve dini duygusal boyutlariyla

incelemek gerekmektedir.

Barok donemde, tavan resimleri kiliselerin disinda saraylarda ve gesitli yerlerde
goriilmistiir. Ancak Barok doneminin iki kilisesi biiyiik 6nem arzetmektedir. Bunlarda
biri Sant'lgnazio di Loyola ve Chiesa del Gesu kilisesidir. Sant'lgnazio di Loyola kilisenin
tavan fresklerini Adrea Pozzo tarafindan, Chiesa del Gesu kilisenin tavan fresklerini ise
Giovanni Battista Gaulli olarak da bilinen il Baciccio tarafindan yapilmistir. Tavan
resimlerinin bu iki kilise O6rnek alinarak degerledirilmesi Barok donemin fresk
Ozelliklerini ortaya c¢ikarmakta yardimci olmaktadir. Bigim, boyut, konunun igerigi,
renkler, incelenip fresklerin kavramsal anlamda derinlemesine incelenmesi

ongoriilmektedir.
1.11.2. Sant'lgnazio di Loyola Kilisesi Tavan Freskleri

Barok resim sanatinin temel 6zellikleri fresklerde kendini gostermistir (Resim 1).
Ancak bu 6zellikler disinda dikkat ¢ekilmesi gereken konu fresklerin kavisli bir ylizeye
uygulanmasiydi. Alisik olunan duvar freskleri disinda, tavana fresk ¢izmek fiziki sartlari
zorluyordu. Sanatg¢1 bicimlerde kurguda, boyamada, gecislerde, iic boyutlu 151k gdlge

oyunlarinda artik diiz bir duvara degil egimli bir yiizey iizerinde ¢alismak zorundaydi.
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Bununda ¢ok kolay olmadigi gozden kagirilmamasi gerekmektedir. Bir takim
dezenformasyonlarin olma ihtimaline karsilik bu ¢aligma zorluklart gbéz Oniinde
bulundurulmadir. Freskte ugusan figiirler, hareketli, canli figiirler kullanilmistir. Her an
figiirlerin uctugu hissini vermek istenmektedir ve canli renkler kullanilmistir. Doga
calismanin bir parcasidir ve orta bdliimde bulutlarin birbiri igine eriyip derinlestigi bir
gokylizii goriilmektedir. Doga kurgunun bir parcast haline gelmistir. Sicak renkler
kullanilmis ve hareketli fiigiirlerle izleyicide harekete gecirmektedir. Pozzo kilisenin
ziyaretcilerine tamda kilisenin vermek isteyecegi heyecani vermek icin elinden geleni
yaptigini1 gostermistir. Meleklerin anatomileri, gercek bir insan anatomisine ¢ok benzer
ve yukar1 dogru hareket halindedirler. Kumaslar ve kivrimlar birbiri i¢inde erimislerdir.

Yumusak hatlar ve gegisler resme genel anlamda hakimdir.

“Cizgisel perpefktifin ve kisa goriiniisiin, biliminin verdigi tiim olanaklar, derinlige
dogru kagis ve yukart dogru atilis kuruntusunu uyandirmak i¢in harekete gecirilmistir.
Tavanlarin ve Kubbe iclerinin figiirleri, tasi yada tuglay: delerek, sonsuzluga genisliyor
gibidirler. Klasik sanatci, sadeligi, duraganligi , anlasilir olan1 ararken, Barok sanat¢1 i¢in
gerekli olan, gegi¢i anlarin yakalanmasi idi. Barok resminden ¢izginin yerini, renk
gecislerin, agikligin yerini belirsizligin almasi, herseyin go6lge ig¢inde bogulmasi

bundandir” (Yetkin, 1968: 12).
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Resim 1. Andrea Pozzo, Aziz Ignatius'un Yiiceltilmesi, 1691-94, Tavan Freski, Sant'lgnazio, Roma.
https://santignazio.gesuiti.it/opere-arte-chiesa/Erisim Tarihi 06.06.2019

Bu kadar 151k golge oyununun olmasinin sebebi duraganligi kirmak ve amaglanan
canliligi, hareketi, ve an1 durdurup aktarabilmektir. Resmin ve bi¢imlerin fir¢ayla yada
kalemle amaglanan1 yapmasinda, baz1 yontemler kullanilmaktadir. Isik ve gblge de agik
koyu ton iliskisiyle tonlanip birde 15181n gelis yoniiyle ag1 belirlenerek ortaya cikar.
Teknik manada sirasiyla bazi islemleri ve planlamalar1 resme uygulayinca, birazcik
geriden bakildiginda amaglananin ortaya ¢iktigi goriiliir. Derinlik ve belirsizlik
olusturmak icin 6zellikle kontér ve ¢izgisel detaylardan uzaklasmak gereklidir. iste Pozzo

istedigi mistik hazzi izleyciye aktarmak i¢in bu teknik detaylar1 diislinmiis ve
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uygulamistir. Renk gegislerindeki yumusaklik, derinlik ve gergeklik hissini, elde etmesini
saglamistir. Pozzo iki boyutlu bir resim ¢izmek yerine havada bir mekan igerisinde ii¢
boyutlu duran, ve ger¢cektende mekanin bir 6gesiymis hissini veren bir resim ¢izmek
istemistir. Bu hissi vermek i¢in ¢izim yeteneklerinin ve yoOntemlerinin tamamini
kullanmistir. Ornek vermek gerekirse mekanin pencerelerinden sizan 15181 resminde de
ayni agtyla vererek resmin mimarinin bir pargasi olabilmesini saglamistir. Sadece salt bir
tavan freski olmanin disinda mekanlada ayrilmaz bir biitiiniin pargasiymis gibi

iliskilendirilmis bir bi¢im ve kurgu vardir.
1.11.3. Andrea Pozzo, " Aziz ignatius’un Yiiceltilmesi" Freski

Fresk, konusu itibariyle bir ¢cok ince detay igermekte ve ¢oziimleme gerektirecek
kadar ¢ok simge ve ¢agrisim ile doludur. Elbetteki, boyanin kullanilmasi, renk bigim
iligkisi, formlarin kendi arasindaki kurgular1 siipehesizki ¢ok onemli. Ancak konu ve
cizimin yapilis1 arasinda mutlak suretle giiclii bir birliktelik olmalidir. Pozzo manevi
mesajlarla dolu bu freski teknik detaylarla birlestirip ortaya bir biitiin is ¢ikarmayi
basarmistir. Kilisenin tavaninin kavisli olmasi ve perspektifin yogun olarak kullanilmasi
resmin yer ile iligkisinide etkilemistir. Herhangi bir resme bakar gibi istediginiz yerden
bakma Ozgirliigi izleyiciden alinmistir. Baktiginiz yeri Pozzo belirlemektedir. Eger
sanat¢inin belirledigi yerden bakmazsaniz, ortaya ¢ikan isin tamamini algilamak, oldukca
giiclesmektedir. Belkide buda bir ironi olusturuyordur kiliseyle. Kilisenin kat1 kurallar
gibi freskte teknik bir takim detaylarla izleyicinin 6zgiirliigiinii kisatlamaktadir. Belkide
sanat¢1 bunu bilerek yapmamistir, ancak ortaya boylesine ilging bir durum ortaya
cikmistir. Kim derdiki resmi izleyen izleyici kendiliginden ortaya ¢ikan boyle bir kuralla
izlemek zorunda kalsin. Aslinda belkide Pozzo bunu bilerek boyle yapmistir. Tavana
perspektif gerektirmeyen yiizeysel tek boyutlu ¢izimler yapabilir, vermek istedigi mesaji
Oylede verebilirdi. Ancak isi kendisi agisindan daha zorlu hale getirip maneviyati

derinlestirmek icin perspektifi kullanmak istemistir.

Belkide daha da zorlu olan1 Pozzo’nun bu freski yaparken ¢ektigi zorluklara da
deginmek gerekir, yiiksek tavanlar i¢in iskele kurulmasi ve her seferinde iskeleden inip
kilisenin belli bir yerinden bakip cizgilerini perspektiflerin dogru acidan verildigi
incelemek zorunda kalmustir.

Roma Sang Ignatus kilisesinde ortasinda yerdeki kii¢iik sar1 tagin ortasindan ve
asagidan bakildiginda sivalar mermerler siitunlar islemeli mermerler ve tavan bir



biitin igerisden muhtesem bir birliktelik icindedir. Gergek tas mimarisi ve
boyanmuis ylizey arasindaki gegis sanki sonsuz bir sekilde gizemli cennet diyarlarina
uzaniyor. Birinin bitip digerinin basladig1 ge¢is noktarini her zaman fark etmek ¢ok
zor hatta imkansiz. Her ne kadar Pozzo The Angels melekler tablosundaki gibi,
figtirlerini bildigimiz sik kullanilan tarzla yapsada ugmalarina ragmen burda bir
fiziksellik ve gergeklik var”. Big¢imlerde gerceklik hissini 6n planda tutmustur
(Harris, 2014 : 5. Paragraf).

ool .=

Resim 2. Andrea Pozzo, Aziz Ignatius'un Yiceltilmesi, 1691-94, Tavan Freski, Sant'lgnazio, Roma.
https://santignazio.gesuiti.it/opere-arte-chiesa/
Erisim Tarihi 06.06.2019

Fresk igerisinde kullanilan mimari 6gelerin her birinin (varsa eger) golgelerini
boyamis ve hacim vermistir. Mimari 6gelerin kendi i¢erisindeki iligkisinin yant1 sira
figlirlerle olan iligkisinde de, figiirlerin golgeyle mimariden ayrildig
goriilmektedir. Kontdr ve kalin ¢izgiler nerdeyse hi¢ kullanilmamistir. Gegisler
sadece renklerle saglamis ve kesisen boyalar yumusak bir gegisle ayrilmistir
birbirinden. Tam da bu noktada golgelemelerin, fiksellik ve gerceklik iizerine etkisi
g6z ardi edilemez. “Fiziksellik ve gerceklige Ornek olarak kirmizi melege
bakildiginda (Resim 2) kanadi bize dogru yonelmis. Fakat bizzat isa tarafindan
cennette karsilanmis Sang Ingnatus’a dogru baktigimizda bu ilizyona kapilmamak
neredeyse imkansiz. Bu kisimdaki asil nokta bizim fani diinyamizla miicizevi
cennet diyarlarin silinen ayrili§i.Bu ayrim direkt olarak maneviyat duygularin
kabartiyor.sanki biz 6nceki cennet mucizelerinin var oldugu ve manevi géziimiiziin
acik oldugu zamanlar1 simgeliyor gibi (Harris, 2014 : 6. Paragraf).
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Resim 3. Andrea Pozzo, Aziz Ignatius'un Yiiceltilmesi, 1691-94, Tavan Freski, Sant'lgnazio, Roma.
https://santignazio.gesuiti.it/opere-arte-chiesa/ Erisim Tarihi 06.06.2019

Freskin tam merkezine dogru daha acik tonlar kullanilmistir (Resim 2). Farkli
renklerin acik tonlarmin birbirinin i¢ine nasil kaynadigi goriilmektedir. Pozzo renk
kullanim1 perspektife gore yapmis ve en gerideki figiirleri daha az belirgin ¢izerek
derinlik olusturmustur. Gokytiziinii betimledigi orta kisimda bulutlar kivrim kivrim adeta
bir ipek c¢arsaf gibidir. Hatlar yumusak gegisler birbiri icine erimistir. Beyaz, gri, acik
mavi, ve bir ¢ok ara rengin kullanildig1 gortilmektedir.

Figiirlerin adeta dans eder gibi goriinmektedir. Anatomileri hareketlidir. Pozzo
ozellikle Loyolali Aziz Ignatius’u daha belirgin ve gdz oniine koymustur. Aziz’in
kiyafelerindeki renkler daha belirgin daha goriinebilirdir. Yumusak hatlarin birbirini
kovladigi bu boliimde 6zellikle dikkat ¢eken bir baska sey ise; 15181 ¢ok etkili ve parlak
kullanilmasi. Aziz’in tam gégsiinden bir 151k hiizmesini adeta cetvel koyup ¢izilmis gibi
duruyor. Pozzo, yumusak ge¢islerin yani sira diiz bigimleri yapmaktan da kaginmamastir.
Evet belki resmin tamaminda yumusak hatlar mevcuttur ancak 151k hiizmesinde yer yer
beyaz bir 151k gayet keskindir ve izleyicinin dikkatini oraya ¢ekmektedir. Pozzo teknik
anlamda 1yi isler ¢ikardigi kesindir ancak, bu tiir mesaji gii¢lii fresklerde, bigimler,

betimlemeler tamamen konunun igerigine gore sekillenmektedir bunu da bilmek gerekir
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diye diistilmesi lazim. Konu tabiki de katolik kilisesinin itibariyla ilgilidir. Pozzo’da bu
itibara uygun teknikleri uygulamaktan kaginmamistir. Bu kars1 devrim. Cizvitler katolik
kilisesinin iktidarimi geri kazandirma girisiminin tam ortasindalar. Katolik inancinin
savunucular1 ve karsitlari ile birlikteler. Burdaki olay inanci protestanlara ve diinyada
hristiyan olmayan bolgelere karsi korumak ve onlari kilisenin kivrimlarina dahil ederek
kiliseyi giiclendirmek. Aslinda Pozzo diinyanin dort kitasini ne bir sekilde yansitmis.
Asya, Amerika, Avrupa ve Afrika s6z konusu olan katolikligin yayilmasi diistincesi
tablonun bu merkez kisminda evrensel bir gercek niteligi tasiyor. Bu gergekten loyolanin
cizvit emellerini bulurkenki niyetiydi. Bu eser katolikligin mucizelerine olan inancin
canlandirilmasimin ne kadar Onemli oldugu konusunda bir hatirlatict. Altindan
durdugunuzda viicudunuzun neredeyse tavan yiikseldigini hissettiren bir goriintiisii var.
Cennete dogru hareket eden figiirler goziikmektedir. Pozzo bu eserinden insanin diinyasi
ve cennet arasindaki duvarlari kirmayr amaglamistir.

Bir hikayeyi yada olay tasfir etmek igin sanat¢1 gesitli sanat gesitlerini. izleyicinin
tim haz ve duygularini tetikleyecek olan hemen emen bir ¢ok unsur resim sanatinin
icerisinde mevcuttur. Insanin gorsel diinyasinin hayatinda énemli bir yeri oldugu
diistiniiliirse, Resim sanatininda 6neminin ortada oldugu kolayca anlasilabilir. Gorsel
caligmalarin icerisinde ¢ok kisada olsa bazen yazilar yer almaktadir. Sanat¢1 kurgulag:
konuyu en 1yi sekilde verebilmenin gayretindedir. Bu sebeble bazi sembolik ve 6zel
durumlar;, mesela isimleri, Onemli dini metinleri ve benzeri yaziyla resminde
belirtebilir.Resim sanatinin uzun dykiisiinde boyle eserler miktari ¢ok fazla degildir.
Tabikide resme atilan imzalar1 saymazsak. Ancak kilisede, kilise adina yapilan dini
tasvirlerde amag ve oncelikler farklidir. Kilisenin ressamdan istedigi net ve agiktir. Amag

sadece mesaj1 vermektir. Mesaj ise zaten dugusal, ruhsal, manevi iceriklerle doludur.
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Resim 4. Andrea Pozzo, Aziz Ignatius'un Yiceltilmesi, 1691-94, Tavan Freski, Sant'lgnazio, Roma.
https://santignazio.gesuiti.it/opere-arte-chiesa/ Erigim Tarihi 06.06.2019

“Aslinda tanimlanan eser vermek istedigi, mesajin niyetini tagtyan bir yaziyla direkt
olarak Pozzo tarafindan yansitilmis. Cennetten gonderilen 1siklarm iizerinde Isanin ismi
olan zirh tarafindan yakalanisini ne sekilde yansittigi hakkinda yazmistir. Melekle
tarafindan dagitilan altin bir kazanin ilahi agk 1s1klarini yakan bir zirh gériiyoruz” (Harris,
2014 : 7. Paragraf).

Turuncu ¢emberin ic¢indeki alana dikkatli bakilidiginda, herhangi bir olaymn
gerceklesmedigi goriilmektedir.Sadece pencereden iceri 151k sizmaktadir. Eserin her
yerinde karmasik figlirler i¢ i¢e birer eylem igerisindedir. Olaylar parga parca
kurgulanmigtir. Eserin 6nemli kisimlari elbetteki figiirlerdir. Ancak eseri gergekei,giiglii
ve derin kilan, gizli dokunuslardir. Pencereden igeri sizan 1sik siitiinlarin ve figiiriin

izerine yansimaktadir. Buda resmin gergekciligini 6nemli manada etkilemektedir.
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Resim 5. Andrea Pozzo, Aziz Ignatius'un Yiiceltilmesi, 1691-94, Tavan Freski, Sant'lgnazio, Roma.
https://santignazio.gesuiti.it/opere-arte-chiesa/ Erigim Tarihi 06.06.2019

“En st kubbenin hemen alt tarafindaki mavi cemberli alanin inancin 1s18na
direnenleri ilahi o6fkelerini simgeleyen yildirim ve mizraklarla tehdit eden koruyucu
melekleri goriiyoruz. Bu izleyciye devrimin iki karsi tarafini gosteriyor” (Harris, 2014 :
8. Paragraf).

Fresk uzaktan bakildigindan detayli gibi goriilebilir. Eller, parmaklar ve hatta
yiizler detaylandirilmistir. Ancak elbette ki bir freskteki detay1 ,yagli boya tablodaki gibi
beklemek gercekci olmazdi. Zaten freskle yapilisi, malzemesi ve uygulanisi agisindan
farklilar gostermektedir. Yine de izleyicinin aklindaki sorulari gidermek adina agiklik
getirmek gerekliligi onem arz etmektedir. Pozzo bu freskinde anatomilerde detaylarla
daha c¢ok ugragmis ancak bazi yerlerde o kadar detayli ugragsmadig: dikkatli bir izleyici

tarafindan fark edilebilir.
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Resim 6. Andrea Pozzo, Aziz Ignatius'un Yiceltilmesi, 1691-94, Tavan Freski, Sant'lgnazio, Roma.
https://santignazio.gesuiti.it/opere-arte-chiesa/ Erigim Tarihi 06.06.2019

Mesela Turuncu elips (Resim 6) i¢indeki iki kanada bakalim; tiiylerin ¢ok detayli
cizilmedigi sadece sadece sembolik birkag tiiy boyandiktan sonra geri kalan kismi renkler
igerisinde eriyip kaybolmustur. Peki gerceklik hissinin neden bu kadar kuvvetli oldugu
diistintilebilir. Ciinkii, Pozzo kanatlardaki 151k gdlgeyi ¢ok ustaca kullanmistir. Detaylari
15181 ve golgenin i¢inde kaybolmasiyla halletmis gibi goriiniiyor. Firga darbelerini yer
yer cesurca belli edecek sekilde yer yer ise usta gecislerle kullanmustir. Ornegin asag
dogru diisen kadin figiirliniin kollar1 ve bacaklarinda ki 151k-gdlge ve detaylar oldukca
ustaca yapilmustir. Pozzo ustaligini kullanip, 6n plana ¢ikmasini istemedigi bi¢imleri
detayin arka planina itip, geride flu birakmistir. Zaten 6nemli olan konular ve olaylar
degil midir.

Bir bagska yerde ,farkli bir tarzda uygulamalar1 goriilmektedir. Ornegin mavi

cemberin icindeki alanda.lki karsit taraf savasta oldugu ve mizragin saplanacagi

alandaki beyaz boyamanin ne oldugu konusunda ikilemde kalinabilir. Pozzo bu
detay1, detaylandirma geregi duyamamustir belki, ancak freskteki genel
uygulamalarii burda gérmemekteyiz. Isikmi? kivilctmmai ne oldugu hakkinda fikir
beyan etmek zor. Belirsizlige sebeb olan sey, beyaz renkte saga sola savrulan ve
igesinde gecislerin bulunmagi bir minik alan. Cizim ve derinlik kaygisindan ¢ok
sembolik bir bi¢im oldugu kanist daha agir basmaktadir. Dikkat, yine olayin
kendisine ¢ekilmektedir. Biri inananlarin inancini yeniden dogrulamak digeri ise

kiliseye kars1 ¢ikanlara yapilan saldir1. Tipki eserin hikayesinin cizvitlerin niyetini
belli etmesi gibi. Teatral hareketli bir eser ortaya ¢ikmuistir (Harris, 2014: 9.
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Paragraf).

Freskin baska bir yeri incelendiginde; Turuncu ve mavi ok isaretleri 151k yoniinii
isaret etmektedir. Mavi ok gercek pencerede gelen 15181 turuncu ok ise Pozzo’nun yalanci
penceresinden gelen 15181n yoniinii géstermektedir. Pozzo gercek pencereden gelen 15181n
yoniinii sabitlemis ve adeta gergek 15181 dogaya miidahale etmistir. Giiniin hangi saati
olursa olsun 15181n yonii Pozzo’nun istegi sekilde belirlenmistir. Pozzo resmin duragan ve
sabit oldugunu, ona uymasi gereken an1 dondurarak doganin resmine uymasi gerektigini
izleyiciye sunmaktadir. Isik yonlerini freske uygulamasindaki bagsari ortadir. Sahpe
pencerinden siizen 151k adeta gergege yakin denecek kadar etkilidir. Mesela mavi okun
ucuna denk gelen melegin elbisesi ve bacagina ¢cok keskin bir sekilde yansiyan 151k bayagi
gercekeidir. Neredeyse freskin en can alici kisimlarinda biridir. Bu kadar keskin 1s1k ve
golge figiirii adeta havalandirmis ve {i¢ boyutlu bir gorsel solen sundugu goriilmektedir.

“Mizragin kose kisminda bakildiginda bu eserde durgun hicbirseyin olmadiginm
gormekteyiz. Riizgar1 ve atmosferi olan gergek bir gokyiize bakiyormus hissini fazlasiyla
uyandirmaktadir. Bunlarin bile izleyen 6nce hareket ediyor hissi ve canlilig1 var. Perpestif

yaratan ilizyonlarla dolu olan bir eser” (Harris, 2014: 10. Paragraf).

)
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Resim 7. Andrea Pozzo, Aziz Ignatius'un Yiiceltilmesi, 1691-94, Tavan Freski, Sant'lgnazio, Roma.
https://santignazio.gesuiti.it/opere-arte-chiesa/ Erisim Tarihi 06.06.2019

Turuncu elipsin (Resim 7) oldugu yere bakildiginda, yine 1sikla beraber ustaca

diisen golgeler goriilmektedir. Figiirlerin lizerine diisen 1s1k figiirleri adeta birer heykel
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gibi hacimli gostermektedir. Mimari yatay 6gelerin lizerine diisen 151k fircayla ¢izilmis
ancak, sanki mekanin bir pargasi1 gibi gercekei yapilmistir

Fresk eger diiz bir duvara yapilsaydi muhtemelen anlasilmasi daha gii¢ bir hale
gelirdi. Ancak mekanin tavanina yapilmasindan dolayi elbette bi¢imler, renkler, gecisler
151tk gblgede ona gore betimlenmis ve mekanla birlikte degerlendirilmistir. Resim
mekandan ayri1 degerlendirilecek olsa bazi seyleri anlamak olduk¢a gii¢ olabilir. Bu
sebeple tamamina bakildiginda rengin sagda sola dogru acildigi goriilmektedir. Koyu
bolgelerde kalan figiirler ve olayla agik tonlardaki figiirler ve olaylar. Tamaminda biitiin
yakalanmis ve Pozzo amacina ulagmis gibi goriiniiyor.

Gozii yormayan izleyiciye uzun uzun bakabilecegi yumusaklikta bir uygulama
sunulmustur. Hem konu bakimindan hem de gorsel haz bakimindan basaril bir isin ortaya
ciktig1 bir gergektir. Thtisam ve yiicelik duygusu, renklerin ve figiirlerle betimlenmistir.
Koyu tonlarin genelde negatif seyler ¢agristirdigi kabul edilir. Tabiki de kullanim
amacina gore de degisebilir bu durum. izleyici tavana dogru basini kaldirdiginda olan
biteni bir anda anlamyabilir. Onu anlayacagi sey farkinda olmadan biling altinin onu
yonlendirmesi olacaktir. Agik renklerin ferahlik, genislik, giizele, olumluya, huzara koyu
renklerin ise, kasvete, kapaliliga, kotiiye, karamsarliga yada zorluga yonlerdirdigini
hissini otomatikmen uyandirmaktadir. A¢ik renklerde ve goge yiikselenlerin daha yiice
ve onemli kisiler oldugu geride golgede kalanlarin bir bocalama yada savas i¢inde
olduklar1 hissi yine agir bakmaktadir. izleyiciye bu ruh halini vermek, izleyicinin
coskusunu, heyecanin, diisiincelerini harekete ger¢irmek i¢in yapilan olagan istii bir

fresktir.
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Resim 8. Andrea Pozzo, Aziz Ignatius'un Yiceltilmesi, 1691-94, Tavan Freski, Sant'lgnazio, Roma.
https://santignazio.gesuiti.it/opere-arte-chiesa/ Erigim Tarihi 06.06.2019

Bayag: biiyiik olan freskte biitiinliigii yakalamak igin, kilisenin bir noktasinda
duruldugunda biitiin ilizyon bir biitin oluyor. Gergekligin ve ruhani diigsel
diinyanin ¢izgilerini bulaniklastirmak ve birinden digerine rahatga gegebilecegimizi
bize gostermek igin ruhsal diinyay: bizim diinyamiza sokmak burda esas olan sey
ise dontsim. Ruhun doniisiimi meteryalin doniisimi ile yansilitilyor. Kilise
boyunca tavana bakarak yiiriindiigiinde, kisi yiradigi alan ile kendi sorgulamaya
basliyor. Bu sorgulamanin asil sebebi yeni gordiigli seylerinde bir ilizyon olma
ihtimalini diistinmesidir (Harris, 2014 : 11. Paragraf).

Pozzo adeta bir ilizyon etkisi yaratmistir. Sanat tarihi igerisinde yapilmis olan
ender tavan resimlerinden birine imzasini atmistir. Duvar resimlerini adeta tavan resmine
doniistiirmiis, i¢ine bambaska perspektif teknigiyle betimlemeler yapmis, ve sanat

tarihindeki 6nemini ortaya koymustur.
1.11.4 . 1l Gesu Kilisesi'ndeki "isa'min Sam" Isimli Tavan Freski

I Gesu kilisesi Roma’nin merkezinde yer alan bir kilisedir. Onemli bir kilisedir.
Onemi; Cizvit tarikarinin ana karargahlarindan en &nemlisi ve ilklerindendir. Kilise
uzunca bir yapim seriiveninden ge¢mistir. Insaat baslanmis, ancak bir ¢ok nedenden
dolayr yarim birakilmistir. Daha sonra tekrar bir yonetici ve soylu tarafindan tekrar
insaata baslanmistir. Aslida kilise olduk¢a sade tasarlanmistir ilk basta. Arastirmamiza

konu olan, tavan freskleri ¢ok sonralari diisiiniilmiis ve yapilmistir.

“Kilise 1500 lerin sonuna dogru Aziz ignatius'un anisina insaa edilmis. Kiliseye Isa

anlamma gelen Gesu adi1 verilmistir. Bunun sebebi ise Isa'nin adin1 yiiceltmek. Bunu
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binanin cephesinde yaldizla yazilmig sekilde gorebilirsiniz. 1, H ve S harfleri latincede
bazende yunancada Isa anlamna gelir” (Dabell, Harris & Zucker, 2014: 1-2. Paragraf).

Resim 9. Giacomo Barozzi da Vignola, Giacomo della Porta, 1568, Il Gesu Kilisesi, Roma.
https://www.chiesadelgesu.org/la-chiesa/archivio-fotografico/ Erisim Tarihi : 06.06. 2019

Kilisenin mimari 6zellikleri énemli ancak asil konumuz kilisenin tavanindaki
freskler. Gergek adi Giovanni Battista Gaulli olan ancak sanat tarihinde, Baciccio olarak
bilinen Barok iistadi tarafindan yapilmistir. Baciccio yarim kubbe ve tonozlara harika
freskler islemis ve adeta simge bir is haline gelmistir. Andrea Pozzo elbetteki iyi is
cikarmistt ancak Baciccio mimari elemanlarla daha i¢li dish olmus ve adeta biiyiileyici
bir is ortaya ¢ikarmistir.

Barok sanatinin en karakteristik 6zelligi nedir sorulacak olursa? Siiphesiz Ki
hayalperest diigiinceler igerisinde sekillenmesidir. Dinin kendisi de kismen bir hayal
sayllamaz mi1. Gormediginiz kutsal giiclere, ruhlara, mekanlara ve alemlere inanmay1
gerektirir. Bu sebepten fresklerin yapimi i¢in yapilmus bir kilise degil, kilise igin yapilmis
olan freskler inceleme konusudur. Freskler kilise igerisindeki heyetlerin goriisleri
arasinda sekillenmis, kendi kurgusu, konusu ve bi¢imi ile de oldukca sinirsiz bir 6zgiirliik
barindirmaktadir. Kilise size bir seyler hissettirmek istiyor. Amag¢ bu.Ancak bu hisler i¢in
yapilan fresklerin renkleri ve uygulanisi igin her sey miibah. Elbette ki renklerin
karakterleri konularin iceriklerine gore degerlendirildi ve uygulandi. Ancak bastan asagi
bu kurala uyuldugu pek sdylenemez. Daha fazla agmak gerekirse; Ornegin, beyaz

berrakligi, safligy, iyiyi, giizeli, agikligi, ruhu, huzuru, temizligi ve boyle sayilabilicek bir
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cok seyi temsil eden bir renk olarak kabul goriir. Dinde yukaridaki tiim kavramlart anlatir
insanlara. Bu durumda kilisenin agirlikli renklerinin beyaz olmasi beklenebilir. Agik
tonlar kullanilabilir. Bu diisiince tarzina gore mantik bunu gerektirir. Ancak kiliseye
bakildiginda kismen mantik ama cogunlukla hayaller ve hislerle hareket edildigi
goriilmektedir. Sanatta renklerin ve bigimlerinin karakterleri sorgulamak pek miimkiin
degildir. Ancak iyi bir sanat takipcisine neler olup bittigiyle ilgili kiiciikte olsa bir
aydinlatma ihtiyact gerekmektedir. Tipki beyaz rengin genel kanilara gore karakteri
disinda kullandig1 gibi siyah renginde bilinen disinda karakteristik 6zelligin diginda
kullanildig1 kesindir. Kilise hakim olan kasvetli ve yer yer koyu ve nétr tonlar kilise i¢in
tatmin edici olmustur. Kasvetli bir havanin din gibi aydinlatic1 ve kavramsal derinligi
olan bir kavrami etkilemedigi goriilmiistiir. Bazen koyu ve cansiz renklerde, umut ve
huzur hisslerini desteklemekte kullanilabilir. Ayrica kilise hepten umut ve huzur vadeden
bir dini sunmuyordur belki de. Yer yer korku, tedirginlik, bilinmezlik ve bir siirii olumsuz
sayilabilecek duyguyu da hissettirmeyi amagliyor olabilir.

“Kiliseye genel mananda bakildiginda iste bu gercekleri gdrmekteyiz. iceri
girildiginde (Resim 10) canli renklerin yumusadigi goriilmektedir. Kilisenin igi bir biitiin
olarak Barok Sanatinin zekadan ¢ok hayal giiciine hitap eden yaklasiminin yaninda
rasyonel bi yer. Duyular iginde zeka iginde keyif veren bir atmosfer. Ciinkii odaklanma
duygusu var ve ¢ok karmasik bir alan hissi vermiyor” (Dabell, Harris, & Zucker, 2014:
3-4. Paragraf).

Kilisenin amagladig ve sanat¢inin istedigi seyde tamda budur. Kilise miisterilerine

odak noktasi olusturmak istiyor. Bunu da Baciccio’nun hiinerli ellerine birakiyor.



31

Resim 10. Bacicio, Isa’nin San1,1568, Tavan Freskleri, IT Gesu Kilisesi, Roma.
https://www.chiesadelgesu.org/la-chiesa/archivio-fotografico/ Erisim Tarihi : 06.06. 2019

Renkleri bazen karakteri diginda kullanilir Ancak bazi betimlemeler isin bazi
renkleri kullanmak gerekir. Isi1g1 ya da kutsal bir nuru temsil igin elbette ki agik renklerle
vermek gereckmektedir. Sanat¢1 ¢ogu zaman algiy1 kirmak, bakis agisini degistirmek igin
birseyleri zittiyla yapabilir ancak herzaman bunu yapmasi: miimkiin degildir.

Kilisenin tiim temasini kaplayan Isa ismi yine tavanda goriilemektedir. Merkeze
yerlestirilmis Isa anlamma gelen I, H, S harfleri ve kenarlarinda cevrenlenmis figiirler
bulunmaktadir. Isa isminden yayilan giiclii 151k zeminde yumusak gegislerle figiirlerle
birlesmekte, perspektife gore ise adeta cetvel konulup ¢izilmis gibi 6ne ve g¢evresine
dogru ilerlemektedir. Isigin kaynag Isa ve hersey onun 1s1g1yla aydinlamakta. Figiirlerin
golgeleri merkezden ¢ikan 1518a gore boyanmistir. Figiirler cember seklinde (Resim 11)
merkezin etrafinda toplanmis tiim golgeler bu merkeze gore sekillenip odak noktasi
merkeze ¢ekilmistir. Merkezdeki agik tonlar freskin geneline bakildiginda olduk¢a yogun
kulanilmis adeta 151k patlamasi yaratilmistir. Isik daha yukarilara kimsenin bilmedigi bir
yere cennete kadar uzanmaktadir.

Baciccio freskleri mimarinin parcasi olan dgelerle karistirmistir. Ug boyutlu bir
ilizyon yaratmis ve bakildiginda gercekmi yoksa freskmi anlasilmasi giic olmustur.

Kafalar1 karistiracak kadar bir {i¢ boyutlu ve canlilik hissi vardir.
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Resim 11. Bacicio, Isa’nin San1,1568, Tavan Freskleri, I Gesu Kilisesi, Roma.
https://www.chiesadelgesu.org/la-chiesa/archivio-fotografico/ Erigim Tarihi : 06.06. 2019

Bacicio kavisli bir tavanda (tonoz) firca ve boyalarla iki boyutlu bir calismanin nasil
ic boyutluya bir ¢alismaya doniiseceginin en iyi 6rnegini yapmistir. Perspektif, derinlik
algist olduke¢a giicliidiir. Tarihte ¢cok gergeke¢i resimler yapilmistir. Eserdeki gergeklik
orani ne kadar yliksekse, eser okadar ii¢ boyutlu algilanabilir. Bacicio yeniden bir seyi
kesfetmemis ancak yeni birsey denemistir. Sanat¢i mutlaka ge¢misin birimkileriyle,
yeteneklerini harmanlayip ortaya boyle bir ¢aligma ¢ikarmistir.

“Romali yazar Plinius'un aktardigina gore, milattan 6nce besinci yiizyilda yasamis
olan yunanl ressam Zeuksis rakibi Parrhasios'la girdigi bir iddia sonucu yaptig1 tabloda
tizimleri Oylesine gercek¢i resmetmistir ki, kuslar tablonun iizerine konup iiziimleri
yemeye kalkmiglardir. bunun tizerine parrhaisios zeuksis'i kendi yaptig1 tabloya bakmaya
davet etmistir. zeuksis sdzde tablonun oniinde asili duran perdeyi kaldirmak istediginde,
perdenin gergekten varolmadigini, resmedilmis oldugu tespit etmistir” (Gegenfurtner,
2005: 42).

Cogu zaman izleyici boya ve firca ile yapilmis olan resmi gerceginden ayirt eder.
Tablodaki nesneler ii¢ boyutlu ¢izilsede gercek olmadigmi bilir. Sanat¢inin gergege
benzetme ¢abasindan Steye gecemez. Ancak bazende bunun tersi miimkiin olur.

“Gergegine asir1 derece yakin resmedilmis bir nesneyi ise, eger resmi hareketsiz

durdugumuz bir noktadan izliyor ve aradaki mesafenin biiyiikliigii yiiziinden resmin
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yiizeyini tam olarak algilayamiyorsak, binokiiler “derinlik algimiz” kisith ise ve resim
cevresine ¢ok bliylik bir uyum sagladiysa ve biz bu yiizden onu ¢evreden ayiramiyorsak,
gercek sanabiliriz. iste bu yanilsamaci resme "trompe-1'oeil (sahte) denir” (Gegenfurtner,
2005: 42).

Resim 12. Bacicio, Isa’nin San1,1568, Tavan Freskleri, I Gesu Kilisesi, Roma.
https://www.chiesadelgesu.org/la-chiesa/archivio-fotografico/ Erigim Tarihi : 06.06. 2019

Freskte mavi ve turuncu g¢emberlerin i¢ine bakildiginda (Resim 12), freskin ii¢
boyut algis1 yarattigini anlamak miimkiin. Freskin merkezinden gelen keskin 1siklar
figiirlerin ve bulutlarin arkasindan tavana diigiiyor gibi. Gergekte ¢izimlerin arkasinda bir
bosluk yok. Ancak perpektifle beraber li¢ boyutlu bir etki yaratilip sanki hersey havada
boslukta asiltymais hissi veriyor.

Burada asil ilizyon bir bagka yerde gizli. Tavana ahsap ve al¢i sivadan yapilmis
cergeveler ve lizerine diigen golgelerde. Sanatgi ¢ergeveleri resmin etrafina yerlestirmis
ve lizerini golgeymis gibi boyamistir. Uzunca bakildiginda dahi ilk etapta anlagilamacak
kadar iyi bir ustalikla yapilmstir.

Orta Cag ve Ronesans sanatinda bu berlisizlik s6z konusu olamazdi.Kimse soylemi
golgelesek boylemi diyemezdi. Her sey son derece net olmaliydi.Sanat tarihinin bu
noktasinda ise insanlar neye baktigini biliyordu. Artik bazi sinirlarda belirsiz olabilirdi.

Fresklerin baz1 yerlerinde neye baktigiz1 kestiremezsiniz, resimmi, golgemi, sekilmi, bir
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sire anlayamazsimiz. “Kiiciik meleklerin katt malzemeyle mi yoksa resim olarakmi
yapildigin1 anlamaya calismak hicte kolay degil. Fresk bu haliyle tahtaya ve diger
panellerede yayiliyor.Bir film setindeki gercek dist bir goriintiiyii andirtyor. Tavanin
tonozlarini kismen kapliyor. Yaldizli mimari dokunun tizerine koyu renk boyayla yapilan
golgeleme bulutlara ait golgeleri gergekligini arttirryor” (Dabell, Harris & Zucker, 2014:
5. Paragraf).

Resim 13. Bacicio, Isa’nin San1,1568, Tavan Freskleri, 11 Gesu Kilisesi, Roma.
https://www.chiesadelgesu.org/la-chiesa/archivio-fotografico/ Erigim Tarihi : 06.06. 2019

Fresk simirlar1 belirli olan gergevenin disina tasiyor (Resim 13).Uc boyutlu etki
resmin tagtig1 yerlerde kendini daha iyi gosteriyor. Andrea Pozzo’nun Sant'lgnazio di
Loyola kilisenin tavanina yapmis oldugi fresklerde bazi kisimlara ¢ok 6zen gostermedigi
incelenmisti. Bazi boyamalar ve bigimler 6zenli, bazilari ise ¢ok 6zentisiz boyanmuisti.
Ayni seyi Baciccio’da da gormek miimkiin. Freskin bazi boliimleri 6zenle bazi boliimleri
ise birazcik 6zensiz gibi duruyor. Freskin ii¢ boyutlu olmadigini ele veren bazi detaylarin
oldugu goriiliiyor. Ornek olarak; Bulutlarin bazilarinda firca darbeleri gériiliior gibi.
Koyu renkle calismanin dezavantaj1 olarak gérmek miimkiin. Ancak elbette kastedilen,
bulutlarin kivrimlarinin belli edilmesi degildir.

Fresklerin incelemesi bugiin sartlarma gore incelenmektedir. Uzerinden nerdeyse

besyiizy1ll gectigi diisiiniildiigiinde, renklerin solmasi taslarin ve sivalarin bazi boya
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pigmenlerini emmesi gibi, isin teknik ve kimsayal yonii oldugunuda unutulmamalidir.
Bazi renkleri renk birim degerli diisiik bazilarinin ise yiiksektir. Ornegin Sar1 rengin etkisi
ve siddeti etkili gri ve benzeri tonlarin ise renk birim degerleri diisiiktiir. Tiim bunlarin
lizerine zamanin yipratma payinida eklenince bazi seylerin sanat¢idan kaynaklanmadig:
diisiiniilebilir. Ancak sunu bilmek gerekirki tiim bunlar birer varsayimdan ibarettir.
Belkide sanatc1 bilerek ve isteyerek ii¢ boyutlu bir gercekcilikle beraber, aslinda bunun
bir boyama oldugunu hissettirmek istiyordu.izleyici tavana baktiginda gercekmi yoksa

resimmi oldugunu anlayamiyor, ancak bulutlara biraz dikkatli baktiginda bunun bir

boyama oldugunu anliyordur.

Resim 14. Bacicio, Isa’nin San1,1568, Tavan Freskleri, IT Gesu Kilisesi, Roma.
https://www.chiesadelgesu.org/la-chiesa/archivio-fotografico/ Erigim Tarihi : 06.06. 2019

Freskin sadece bir bdliimiine bakildiginda; mavi c¢emerin i¢indeki bulutlarin
gecislerinin ¢okta ustaca olmadigi goriilmektedir. Bu Baciccio’nun beceriksizligi degil
tercihinden kaynaklaniyor.Bulutun 1s1k alan iis boliimiiyle golgede kalan boliimii ¢cok
keskin bir tonlamayla birbirinden ayriliyor (Resim 14). Oysa ki ii¢ boyut etkisi elbetteki
tonlar arasi gegisle gercekcilige kavusabilir ancak. Turuncu cemberin i¢inde bakildiginda;

Bacagin anatomisi kumaslarin kivrimlari, dizdeki anatomik gergeklik, golgede kalan
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kumas islemeleri ve kivrimlari, dokusu ve ayakkabilardaki detaylar olagan {listii bir
ustalikla boyanmistir. Figiiriin portresi, saclari, bakisari, mimiklerini bile ustalikla
yapildig1 goriilmektedir.

“Diinyevi alemle uhrevi alemin birlesmesi Barok doéneminde sik kullanilan
temalardandir. Bu kilisenin galibiyeti diyorki, bizi takip et, eger bize kars1 ¢ikiyorsan red
ediyorsan, farkli bir dine mensupsan, senden red edilir ve hatta lanetlenirsin. Iste sen
fresklerde betimlendigi gibi golgede, gokten diinyaya, ordanda cehenneme diisen figiirler
arasinda olursun.Bu fresklerin anlam bakimindan izliyeciye sdyledigi sey galibiyettir”

(Dabell, Harris & Zucker, 2014: 6-7. Paragraf).

< a2

"

Resim 15. Bacicio, Isa’nin San1,1568, Tavan Freskleri, IT Gesu Kilisesi, Roma.
https://www.chiesadelgesu.org/la-chiesa/archivio-fotografico/ Erigim Tarihi : 06.06. 2019

Freskin sanatsal amaci elbette uzun analizler ve degerlendirmeler gerekmektedir.
Amag ¢cogu zaman izleyiciye mesaj vermektir. Bu mesaji1 vermek icin belli ara¢ geregler,
iscilikler, igerikler, yetenekler gerekmektedir. Iste tamda bu noktada hepsi bir arada dogru
ve disiplinler aras1 kurallar isletilerek yapildiginda ortaya 6nemli eserler ¢ikmaktadir.
Izleyiciye biiyiileyici bir gorsel sdlen sunmaktadir. Avrupa din konusunda biiyiik acilar
yasamistir. Mezhepler aras1 savaglar milyonlarca insanin hafizasinda bir sekilde
yasamaktadir. Kimileri ibadetler i¢in bu gorsel soleni gérme firsatt bulur, kimileri ise
sadece kiiltiirel bir doku, sanatsal bir eser diye ziyaret ederler. Ebette bugiin itibari ile

ibadet eksenli degil turizm amacgh ziyaretler agir basmaktadir. Esere ne amagla


https://www.chiesadelgesu.org/la-chiesa/archivio-fotografico/

37

bakildigida 6nem arzetmektedir. Turistler herseyi incelmeyi anlamay1 irdelemeyi sever
ve eseri daha fazla incelerler. Ancak igerigi inceleyecek kadar zaman ve bilgiye sahip

olamazlar. ibadet igin gelenler ise icerge daha ¢ok hakim oldugu varsayilabilir.

Turistler bunu karanlik ve 1s18in ¢atismasi olarak goériiyor ancak bu sadece
gordiikleriyle ilgili.Miizigin verdigi keskin duyular ve taze ¢igeklerin kokusunu
unutuyoruz. Tiim bu unsurlar mimari ve sanatla bir araya gelmistir bu eserde. Ayin
ritiellerinde koku renk gibi uyaranlarin yaninda, etrafindakilerin duydugu sevkte
onemlidir. Boylelikle duygulara hitap eder ve zekaya degil duygulara hitap eden Barok
sanatini yansitir hale gelir. Kilisede hareketten siire rasyonel olmayan hersey teatral bir

gegisle giiclii bir bigimde yansitilmistr (Dabell, Harris, & Zucker, 2014: 8. Paragraf).
1.12. BAROK MIMARISI

Barok mimarisi ROnesans mimarisinin durganlifindan kurtulmus bir mimari
akimdir. Ronesans ortagagi kapatarak biiyiilk reformlar ve yenilikler getirdi. Ancak
bunlarla sinirli kalinmadi ve daha farkli olanin pesine diisiildii. Krallar, kardinaller, biiyiik
aileler, soylular daha fazla ihtisam, gosteris, hareketliligin pesindeydi. Tiim bunlar1 bir
arada sunan iste Barok akimiydi. Asimetrik formlar, kavisli desenler, “s” ve “c”
harflerine benzer formlar, kabartmalar, heykeller, iselmeli tonozlar, kubbeler, abartilmig
siitlinlar, keskin hatlarin yerine daha yuvarlak formlar, Barok mimarisinin en 6nemli
ozellikleri arasindaydi. Kardinaller, krallar, soylular ve sehrin diger ileri gelen
insanlarinin  gosteris merakinin zirve yaptigi donemlerdir. Baska medeniyetlere ve
devletlere (mimari ve sanat iizerinden) iistiinliik sagladiklarini diisiindiikleri eserler insaa
etmek tahmin ediyor olmaliydi onlari. Karar verici, insan oldugu i¢in bu duygular 6nii
alinamaz bir sekilde eserlere doniistii ve ¢ok sevildi. Bu devasa yapilar gorsel ve estetik

anlamda bir sahesere dondistiir.

Dis ve i¢ mekanlarinda karmasik girift yapilar, bibiri igine gecen kabartma desenler,
heykeller, siitiin baslari, iist iist yapilan giydirmeler inanilmaz satafatli ve gosterisli
duruyorlardi. Muhtesem fresklerde resim sanatinin Barok akimi olark bu mimari eserlerle
i¢ mekani nanimaz drecede gosterisli ve il8i ¢ekici kilmistir. Hareket ve canlilik en 6nemli
ozelliklerindedir. Hareketin devam etmesini saglamak i¢in kivrimlar adeta dans ediyor
gibiydiler. Bundan daha fazlasi yapilabilirmiydi bilinmez. Ancak ger¢ek suki, basta tiim
Avrupa’y1 sonrada diinyay1 etkileyen ve yayilan bir akim oldugudur. Italya’dan baslayan
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hareket tiim Avrupa’ya yayilmis, daha sonra ise tiim diinya ve Osmalida da etkilerini
gostermis ve Osmali1 Barogu (Tiirk Barogu) diye adlandirilmistir.

Avrupa’daki en 6nemli 6rnegi Fransa’daki Versay Sarayidir. Barok mimarinin en
onemli eserleri arasinda kabul edilir.ispanya’da Madrid Kraliyet Sarayi, Almanya’da
Rezidans Wiirzburg, italya’da Trevi Cesmesi, Ingiltere’de St Paul Katedrali,
Avusturya’da Karl Kilisesi, Cekya’da Kutsal Teslis Siitiinu bazi barok mimari
orneklerindendir.

Osmanlr’da ise en dnemli 6rnegi Istanbul’da Nuruosmaniye camisidir. Yapimi 18.
Yy’da bitmistir. Osmanli geleneksel mimariden vazgecerek radikal kararlar alip barok
isliibu uygulamaya karar vermistir. Ancak tamamen Barok iisliibunu kullanmamig kendi
geleneksel mimarisiyle harmanlamistir. Nuruosmaniye camisi aslinda bir kiilleyedir. Tlk
defa Osmanli’da kiilliye avlusu kavisli, yani yarim daire seklinden planlamis ve

yapilmistir.Bu tarz iste Barok mimarisinin 6zelliklerindendir.
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II. BOLUM

BAROK DONEMIi TAVAN RESIMLERININ MEKAN ALGISI UZERINE
ETKILERI

2.1. SANT IGNAZIO Di LOYOLA KIiLISESI TAVAN FRESKLERININ
MIMARIYE ETKISi

Kilise ilk yapildigindan oldukca sadeydi. 1680, tarihinden sonra Andrea Pozzo’ya
kilisenin i¢ini dekore etme emri verildi ve Pozzo planlari sekillendirmeye basladi. Ancak
Barok doneminin ilk ve en énemli eseri, ve Kilisesi olan II. Gesu kilisenin kubbesinin bir
benzerinin yapimi planlandi. Ancak sorunlar ortaya ¢ikmaya basladi ve kubbe yapimina
rahibelerden bazilari itiraz etti. Kilise ayn1 zamanda okul iglevini yerine getiriyor ve ¢cogu
zaman konserler, etkinlikler i¢inden kullaniliyordu. Rahibelerin itirazi ise; kilisedeki
kiitiiphanenin 1s1ksiz kalmasiydi. Bu sebeble yeni bir golge ve karanhik bolim
istemiyorlardi. Heniiz elektirigin olmadigi bir donem oldugu diisiiniiliirse 151k ¢ok
onemliydi. Tek sebeb bu degildi tabiki. Ekonomik sikintilarda sebebler arasindaydi.
Pozzo yeni kubbe yapilincaya kadar sahte bir kubbe planlamaya basladi ve kilisede sahte
bir kubbenin (Resim 16) en azindan ger¢egine gore bir siire idare edebilecegi diisiliniildii.
Mimari bir eksik, bir géz yanilmasiyla ve resim sanati kullanilarak giderilecekti. Belki
fresklerin mimariye olan etkisinin en 6nemli orneklerinden birini bu olusturuyordur.
Perspektifle sahte bir ilizyon yaratilarak iic boyutlu bir kubbe yapilacakti ancak. Resim
sanatinin tekniklerini ve enstriimanlarinin sonun kadar bu kubbe icin kullanildig:

ortadadir.
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Resim 16. Andrea Pozzo, Aziz Ignatius'un Yiiceltilmesi, 1691-94, Tavan Freski, Sant'lgnazio, Roma.
https://santignazio.gesuiti.it/opere-arte-chiesa/ Erigim Tarihi 06.06.2019

Diiz bir zemine bir kubbe ¢izerken, dairesel bir forma ihtiya¢ vardir. Dairesel
formlarda deforme ve illizyon yaratmaya gerek yoktur. Ciinkii tavana ¢izilecek dairesel
bir form a¢ili bakildiginda zaten elips gibi goriinecektir. Ger¢ek manada mimari bir
kubbenin ¢izimi igin sekilde goriiliigii gibi bir teknik ¢izim yeterlidir. Dairesel formun
tam merkezi, yiikesekligin en zirve yeri olarak berlirlenmesi ve yanlara dogru kavisli bir
konstriiksiyon uygulanmasiyla kubbe yapimi basitge gerceklesebilir. Mimaride olmasi
gereken teknik ¢izimi bu kadardir.

Ancak eger gercek bi bir kubbenin yerine sahte bir kubbeyi boyamak gerekirse iste
0 zaman Yyanilsamalarda basarili olmayir saglayacak teknik detaylar planlamak
gerekmektedir. Bitmis halinin orijinal bir kubbeye benzemesi hedeflenmekte ancak
teknik olarak detaylar tamamen farklilasmaktadir. Perspektif bu yanilsamanin en 6nemli
teknigidir.Perfpektife goz yanilasi i¢in bazi ¢izgiler ve dlgiiler derinlik algisi olusturmak

icin farkli yerlestirilmelidir.
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Cizim 1. Sahte Kubbe'nin Ger¢ek ve Yanilsamali 6lgiilendirilmesi.

Pozzo bu algi igin, kilisenin girisinden itibaren belli bir uzakliktan bakildiginda
gercek kubbe gibi goziikmesi icin teknik anlamda kubbenin merkezini degistirmistir
(Cizim 1). Merkez goriis agisina yakin konumlandirilmistir. Merkezden yanlara dogru

acil1 gelen ¢izgiler merkeze dogru derinlik algisini olusturmasi i¢in dnemlidir.

Cizim 2. Sant'Ignazio Kilisesi, Tavan Freskleri, Sahte Kubbe Kesiti.

Kubbe gercek bir mimari olarak yapiliyor olsaydi eger, merkez tam kubbeni ortasi
olmak zorundaydi (Cizim 2). Ancak sahte bir kubbe olacaksa eger gergege yakin olmali
ve ayni deriniligi hissettirmeliydi. Mimari teknikle, yanilsama arasindaki fark, teknik

detaylarin da ¢ok fakli olmasini saglamistir.
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Sahte Kubbe Plani

bakis agisi

Cizim 3. Sant'lgnazio Kilisesi, Tavan Freskleri, Sahte Kubbe, Plan ve Kesiti.

Gergek kubbenin altina ayni dairesel 6zelliklerle ¢izilen sahte kubbenin merkezinin
bakis acisina gore yer degistirdigi acik¢a goriilebilir. Pozzo merkezi belirledikten sonra
derinligin algilanabilemesi i¢in sadece kubbeyi biraz daha geriye itmis, kisa bir kule

yiikseltisinde sonra sahte kubbe icerisindeki sahte kubbeyi boyamustir.

| |Gercek Kubbe Kesiti
Dl

l
[
|
!
l

Gercek Kubbe Kesiti

Sahte Kubbe Plani

Bakl§A;nsn

Cizim 4. Sant'lgnazio Kilisesi, Tavan Freskleri, Sahte Kubbe, Plan ve Kesiti.

Sahte kubbe icine sahte bagka bir kubbe yapilmistir. Bir miktar silindir kule
yiikseldikden (Cizim 4) sonra gercek kubbe ¢izilmistir. Sadece bir kubbe yapimiyla
kalmamuis bir yiikseklik ve kulle hissi verme ¢abasindada bulunmustur. Pozzo’nun bu
yaptig1 sey kilise heyeti tarafindan begenilince ortadaki nefin de (kavisli tavan) freskler

yapilmasi karar1 alimistir. Iste Pozzo ¢ok daha kapsamli bir ise baslamistir.
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2.1.1. Mimari Eksikligin Sahte Kubbe Ile Giderilmesi ve Mimariye Etkileri

Resim sanatin diislinceleri ifade etmede, gorsel hazlar sunmada, tarihi olaylari
betimlemekte, ¢cagin sorunlariyla ilgilenmekte, kisisel tatminleri gidermekte, tarihi belge
niteligi tasimakta, bir olay1 bir aniy1 6limsiizlestirmek, dini ve mitoik konularda ve
akillara gelebilecek binlece farkli amagla yapildigi bilinmektedir. Calisma alaninin
oldukga genis oldugu ve insanlik i¢in dnemli bir yere sahip hi¢ kuskusuz ortadir. Insanlig
belkide sanat dallar1 arasinda en eski olani resim tarihidir. ilk insanlar barinmak icin
kapal1 bir yerleri bulmalar1 ve yasa i¢giidiisii ile magalar1 dogal olusumlar1 kendilerine
mekan olarak se¢mislerdir. Insanoglu ilk defa kendi becerilerileriyle magara duvarlarina
resimler ¢izmisglerdir. Buda sunu gostermektedirk sanat dallar1 kendi arlarinda ayrilamaz
ve ayiklamanaz bir biitiinliik icerisindedirler. Calisma disiplinleri, kullanilan malzemeler,
ve amaglar yer yer ayrilabilir ancak bir viicudun farkli organlar gibi bir araya gelmeden
sanat1 biitiinlemek miimkiin degildir. Resim sanatiyla mimarinin etkilesimi aslinda ¢ok
eskilere dayanmaktadir. Ancak eskilerle yeniler arasinda zamanin ve bilincin farkiyla
etkilesim gittice degiseme ugramistir.

Adrea Pozzo ve kiliseyi temsil eden karar verici heyet ekonomik ve diger
sebeblerden dolay1 kilisenin ihtiyaci olan ve planlarinda bulunan bir kubbenin eksikligini
tamamlamak icin karar aliyorlardi. Bu eksikligi ise bir ressamla ve resim teknigiyle
yapmay1 uygun buluyorlardi. Ilging olan mimari bir eksigi resim sanatiyla tamamlryor
olacaklar1 inancina varmalariydi. Demekki kati kurallar1 olan kilise resim sanatina bu
derece giiverniyor ve oOnemsiyordu. Elbette, mezhepsel c¢atigmlardan kaynaklanan
miicadelenin ve cizvit tarikatin etkileride géz ardi edilmemelidir.

Bir mekanda bir siitlinlin yoklugu var etmek i¢in hangi sanat dali kullanilmadir.
Edebiyat yada miizik elbetti bu is i¢in uygun dogaya sahip degillerdir. Resim ve mimari
gorselle etkiler i¢in var olan iki sanat akimidir. Gorsellikle ilgili bir sorun ancak bu iki
gicle coziilebilmektedir.Tabikide heykelin bu birlikteligin ii¢lincii ayagidir. Burda
celiskiler oldugu diisiiniilebilir. Ozellikle barok dénemde hem mekanin iginde hemde dis
cephelerde resimden ¢ok heykel kullanildig1 gergektir. Ancak sadece barok donemi ve bu
gercekle iliskisinde yola ¢ikilarak heykelin mimarinin asil kardesi oldugu diistiniiliirse
eksik diistinlimiistiir kabul edilebilir. Clinkii mimari ¢izgiyle vardir ve hayatini insaasini
cizgiye bor¢ludur.Heniiz mimari bir eser varolmadan Once ¢izgisel desenlerle

planlanmakta ve varolmaktadir. Resim sanatinin mimarinin olusumunda ve olustuktan
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sonra iizerindeki uygulamalarla var olmakta ve 6nemi agikga ortaya koymaktadir.

Bu fresk ile kilise ekonomik yiikiinii hafifletmis, Kilisenin tavani delinmekten
kurtulmustur. Dogru yerde duruldugunda gergek bir kubbe izlenimi daha giiclii oldugunu
kabul etmek gerekir. Mimarinin gergek bir 6gesi olan gercek bir kubbenin yerini tutmasi
miimkiin degildir. Nasil bir tabloya yapilan mimari bir boyamanin ger¢cek mimarinin
yerini tutmadig1 gibi sahte kubbede gercek kubbenin yerini tutmast miimkiin degildir.
Yaratmis oldugu ii¢ boyutlu ve etki oldukga basarilidir. Isin gercekligi birazda izleyiciye
gore degismektedir. Cok dikkati olmayan bir izleyici kubbenin sahte oldugunu bile
farkedemeyebilir. Kilise mimarinin bu kadar giizel, ihtisaml1 ve 6zenli olmasinin yaninda
bdylesine bir sahte ilizyonun yapilmasi izleyicinin algilarin1 baya karistirabilir.
Alisilmisin disinda bir saskinlik gergek kubbesi olan baska bir kiliseye gore bu kiliseyi
fakli kilabilir. Muhtemelen Saint Ignzio di Loyola kilisesin farkida bu fresklerden
kaynaklanmaktadir. Yapilan freskler, benzeri olmasina ragmen onlarca mimari yap1

icinde bu yapilarin ayr1 bir 6zel konuma kavusmasini sagliyor.

Kilisedeki sahte kubbenin illizyon, {ic boyut, perspektif etkilerle mimariyi

tamamlamakta. Basarili oldugu konusunda dénemin insanlari tatmin etmektedir.
2.1.2. Orta Nefe Yapilan Fresklerin Mimariye Etkileri

Pozzo cizvitlerin binbir ¢abayla insaa ettigi kilisenin, olaganiistii mimarisinin en
onemli yerine, yani orta nefe bir fresk daha planlamis ve bu sefer dini betimlemeler,
gokylizi, figiirler, 151k gblgeden olusan iddali bir ise atilmigtir. Muhtemelen kilisenin
durumu bu olurdu (Cizim 5). Agirlikli olarak Granit, mermer, tas, siva, alg1 siva, gibi
malzemlerin ortaya ¢ikardigi grimsi renkte bir tavani olurdu. Bilindigi gibi mekani mekan
yapan tiim taraflarinin disaridaki tehditlere karsi kapali olmasidir. Bu durumda
mekanlarlarin tavan kismida kapali olmak zorundadir. Sinirsiz gékyiiziinii sinirlamak i¢in
tavanlar herzaman basik, kapal1 ve kasvetlidir. insanlar her ne kadar hayatlarinin biiyiik
bir kismini kapali mekanlarda gecirselerde aslinda gokytiziine, ve gercek dogaya aittirler.
Bir insanin siireki kapali bir mekanda tutmak diinyanin her yerinde cezalandirma
sisteminin sonucudur. Hapisaneler bu yiizden vardir ve insanlar gokyliziinde mahrum
birakilirlar. Insanlar giindelik hayyatta disar1 ¢ikma 6zgiirliigiiniin oldugunu bildigi igin,
kapali mekanlarda rahat rahat yasamaktadirlar. Mekanlarin kendi icerisinde kategorileri

ve islevleri vardir. Kilisenin islevi ve amac1 dini en 1yi sekilde yliceltmek, bu hedeflerine
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ulsamak igin uygun mimari yapilar yapmak, icini bu kaygilarla siislemek. Insanlari

sasirtmak, etkilemek, mekan1 cazibe merkezi haline getirmektir

Resim 17. Andrea Pozzo, Aziz Ignatius'un Yiiceltilmesi, 1691-94, Tavan Freski, Sant'lgnazio, Roma.
https://santignazio.gesuiti.it/opere-arte-chiesa/ Erigim Tarihi 06.06.2019

Pozzo eger sadece sahte kubbeyi yapip baska higbirsey yapmadan ordan
ayrilsaydi.Her din gibi Hristiyan’likta, yiiceligin ve ihtisamin, yaratictya ve
peygamberine ait oldugu, bunlara ibadet ve itaatin yapildigi mekanlarinda onlara yakigir

sekilde olmasini ister. Saint Ignazio kilisesi de bu amaglarla insa edilmistir. Ancak
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tavanin fresksiz hali oldukca duragan, heyecansiz, basiktir. Izleyicini basini yukari
kaldirmasini gerektirecek higbir sebeb bulunmamaktadir. Bu haliyle, kasvetli ve soguk
oldugu gibi ¢ekici bir tarafi olmadig1 goriilmektedir. Ustelik sade olan tavani algilamakta
giiclesmektedir. Sade ve diiz olan bir tavanin algilanmaya zaten ihtiyaci yoktur ve tek
gorevi, mekanin gokyiizii ile iligkisini kesmektir.

Izleyici kiliseye girdiginde, basinin iizerindeki binlerce tonluk agirlig: hissetmekte
ve bu durum da, izleyiciyi psikolojik olarak bir yiikiin altina sokmaktadir. Yiiksek
tavanlar elbetteki ferahlik hissi vermektedir, ancak, yiikseklige gore koridor dardir ve iki
yandan sikigmislik hissi vermektedir. Eger ki kilise yanlardan daha genis olsaydi baski
azalabilirdi.Ancak kilise dikey mimariye sahip oldugu i¢in daha derin ve kahvetli bir
atmosfer yaratmistir.

Kiliseye bu haliyle bakildiginda gézler orta nefin sadeliginden kayip arkadaki sahte
kubbeye bakiyor. Géz daha giizeli ve hareketli olami ariyor. Ustelik sahte kubbede
kullanilan koyu ve kahvetli renklere ragmen.

Freskli haline bakildigin da ise (Resim 22); Iste ozaman herseyin ne kadar degistigi
cok agik ortaya ¢ikmaktadir.Mekan hemen bir hareketlilige kavusuyor. Canli renkler,
ucusan figiirler, karmasa, bir anda sanki herseyi ¢oskuluyor gibi. Mekandaki siitiinlar,
tonozlar, kabartmalar, siislemek, heykeler bir anda freskin enerjsini alip degisiyor gibi.
Kilise yap1 olarak siitiinlardan, mermerlerden ve diger mimari 6gelerden olusabilir ve
canli degillerdir. Ancak onlar freskler beraber rolleri degismektedir. Freskin mekkana
katt1 ruh geriye kalan herseyi dikkate deger ve onemli kiliyor. Soguk renkler, sicak

renklerde dengeleniyor ve mekan daha yasanilasi hale geliyor.
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Resim 18. Andrea Pozzo, Aziz Ignatius'un Yiiceltilmesi, 1691-94, Tavan Freski, Sant'lgnazio, Roma.
https://santignazio.gesuiti.it/opere-arte-chiesa/ Erigim Tarihi 06.06.2019

Bazi renklerin insanin duygu diinyasint degistirdigi bilim ve sanat insanlari
tarafinda defalarca ortak bir diisiincedir. Ognegin, mavinin soguk bir renk oldugu ve
insana kar, buz, deniz, suy ve gokyiiziinii hatirlattigi ve serinlik hissi verdigi kabul edilir.
Yazin sicaginda masmavi gokyiizii yaratici tarafindan heralde insanlara bagislanmis bir
klimadir. Yada kirmizi! Kirmizi renk birim yogunlugu fazla olan bir renktir ve sehvet gibi
yogun hislerin yagsandig1 sektorlerde ve mekanlarda kullanilmaktadir. Daha fazla drnege
gerek yoktur ve renklerin insan psikolojisi lizerindeki etkileri bu iki 6rnekle basitce

aciklanabilir. Dogadaki mimari malzemeler 6zellikle, tas, toprak, mermer, granit, kum ve
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benzeri yiizlerce sey sayilabilir, genelde renk bakimindan soguk, grimsi ve mat renklere
sahiptir. Kilisede kullanilan malzemelerde agirlikla bu soguk malzemelerden yapilmistir.
Malzemin soguk olmasinin iki nedeni vardir; Birinci neden renk, ikinci neden ise,
agirliklari. Mermerin hem agirligi hemde soguk mat bir renkte olmasi insan psikolojisi
tizerine oldukga etkildir. Bir cocuga bile soruldugunda, mermer dev siitiinlarin tonlarca
agirlikta oldugunu soyleyebilir. Bu yap1 malzemeleriyle yapilmig olan kiliseye giren bir
kisi, lizerinde tonlarca agirligin oldugunu hissetmektedir. Mekanlarin ihtisam duygusu
vermesini sebebi iste budur. Ciinkii trkiitiiciidiir. Dev siitiilar, tonozlar, kemeler ve
duvarlar insanin tiiylerini dikebilir. Tiim bunlarla beraber, renklerde gri ve soguksa, etkisi
bir kat daha artmaktadir. Sadece hacim ve renk problemiyle sinirlamak elbette eksik olur.
Ugiincii etki ise kimsal ve fizyolojik etkilerdir. Mermeri ve tasin fiziksel yapis1 soguk
havay1 hapsetmekte ve adeta bir klima gibi iiflemektedir. Bu bildigimiz klima etkisi kadar
giiclii degildir elbette, ama sizin hemen hissetmeyecegiz nakadar ince bir iiflemedir.
Omegin; Yazin sicak anlarinda bile, bdylesine bir mekanda, mermere veya tasa
dokunuldugunda soguk oldugu deneyimlenebilir.

Iste Pozzo mekanin algisini, hissettirdikleri bu freklerle degistirmektedir. Freskin
konusunun igerigi, ii¢ boyutlu olusu, renkler, agik bir gokylizii tasviri, ve bir¢ok etken bu
yapmin genelini etkilemektedir. Yapmin diiz sade, duragan soguk kaderini, firga ve
boyalarla degistirmektedir. Bu siradan bir izleyicinin hemen anlayabilecegi bir sey
degildir. Ancak incelendiginde ve analiz edildiginde ortaya bdyle bir gergek ¢cikmaktadir.
Aslinda sadece dekoratif bir resimmis gibi goziikebilir anca bunun ¢ok 6tesinde mimarini
ruhunu degistirecek kadar onemli oldugu ortadadir. Kilisenin kavisli tavanina yapilan
freskteki perspekftileri dogru acidan gérmek igin, kilisenin girisiden sonra belli bir
noktadan bakmak gerekir. Pozzo’nun freskinde, kilisenin ikinci katiymis gibi bir
perpektifle, mimariyi taklit eden ¢izimler goriilmektedir. Siitiinlar, kemerler, alinliklar,
hatta alttaki pencerenin aynisi taklit edilmistir. Pozzo freskte mekanin devami saglamak
icin ikinci bir mimari kat1 betimlemistir. Ancak bu perspektif sadece belli bir noktadan
bakildiginda mekanin devami gibi goriinebilirdi. Eger dogru noktadan bakilmazsa,
freskteki siitunlarda goriildiigli gibi (turuncu ¢izgi) perspektif tamamen alt mimariyle

bagini kopariyor ve dezenformasyona ugruyor.
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Resim 19. Andrea Pozzo, Aziz Ignatius'un Yiiceltilmesi, 1691-94, Tavan Freski, Sant'lgnazio, Roma.
https://santignazio.gesuiti.it/opere-arte-chiesa/ Erigim Tarihi 06.06.2019

Alttaki gercek siitunlarla iistteki siitiinlarin farkli agilarda (Resim 19) oldugu
goriiliiyor (siyah ¢izgi). Bir freskten bundan daha fazlasi beklemez, kavisli bir yiizeye
perspektif temelli bir kurgu yerlestirmek hi¢ kolay bir is degildir. Pozzo ustaligini
kullanmis ogalan tstii bir is ¢ikarmistir. Bu incelemeler yerinde deneyimlense belki de,
gercek atmosmer ve perspektif etkisi daha i1yi anlasilabilir. Bu aragtirma ve incelemeler
sadece fotograflar incelenerek ortaya c¢ikmaktadir. Pozzo freskin kagis noktalarini

asagindan belli bir noktada ve acida sabit durmak kaydiyla asagidaki siitunlardan ve
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koselerden almistir. Bu kacgis noktalarina gore freskteki bicimleri yerlestirmistir.

Figiirlerde bu kacis noktasina gore yerlestirilmistir. Yiikseklik artikga, figiirler, izleyiciye

gore yakin olan kismindan, tepe kismina dogru belli bir orantida kiigiilmektedir (Cizim
5).

Cizim 5. Sant'Ignazio Kilisesi, Tavan Resimlerindeki Figiirlerin, Mekanla Perspektif iliskisi.

Freskin dort tarafi mimarinin devamiymis hissi verilerek, mimari ¢izimlerden
olugmustur. Freskin tam merkezi hem kacis noktasi hemde merkez gérevi gormiistiir.
Konu itibari ile de Aziz Ignatius merkededir ve figiirlerin tamami1 merkezin etrafinda
kiimelenmektedir. Fresk kapali bir kompozisyon igerisinde tutularak mimariye sadik
kalinmistir. Mimari zaten kapali bir mekandir ve kapali kompozisyodur. Freskin etrafi
mekan i¢ boliimleri figiiratiftir ve mekan1 delip herhangi bir yerde kompozisyonu
bozmamuistir. Freskin aslinda mimariye uyruldugu apacik ortadir. Mimari fresk i¢in degil
fresk mimari i¢in yapilmistir. Pozzo freskte mimari ¢izimler kullanamayabilirdi. Neden
boyle yapmadigini bilmek ¢ok zor. Disardan gzlemlendiginde ise sdyle bir analiz ortaya
cikmaktadir. Pozzo; Mekanin gergek yiiksekligini yeterli gormemis olabilir. Gergek
yiiksekligin ¢izecegi freskin konusuna ve ruhun aykiriydi belkide. Freskteki dini olayalar
daha yukarilarda gergeklesiyor algisin1 yaratmaktir. Eger kilisenin yiikseligini yeterli
bulmadigi gercek varsayilirsa, kiliseye mimarini disinda resimle bir kat daha ekledigi

goriilmektedir.
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Cizim 6. Sant'Ignazio Kilisesi, 3D Cizimle Tavanin Kaldirilmasi ve Etkileri.

Freskte tam merkezde bulutlar ve gokytizii tasviri kalin tavan duvarini yumusatmis
ve ortadan kaldirmistir. Belkide mekanin kisitliligini gokyiiziine aglilan bir tavanla
kirmak istemistir. Tavanin baskis1 ve agirligi gitmis ve mekanda bir ferahlik yaratilmistir.
Figiirler de tavani delip gokytiiziine dogru yiikselmektedir (Cizim 6). Sanatcinin asil amaci
bu kadar detayr diisiinmek degildir belki, ancak mekandan bdyle sonuclar ¢ikarmak
mimkiimdiir.

Mekan mimari olarak uzun bir koridor, kenarlarda siitiinlarin, sonunda ise kilisenin
ana horonu, ve iki yanma uzanan dogru kisa koridorlardan olugmaktadir. islevi dini bir
ayine gore diizenlenmistir. Mekanin tiim mimari unsurlari; heykeller, ¢ikintilar, tasiyicilar
ve diger tiim elemanlar dini sembollere doniistiiriilerek, sekillenmis ve insaa edilmistir.
Kapal1 bir mekanim tavaninda ususan melekler, azizler, gokyiizii Hz. Isa’y1 ve cenneti
simgeleyen 1siklar vs. kilisenin devamliligi konusunda 6nem arzetmektedir. Barok eserler
arasinda siradan bir mimari olan kiliseyi fantastik bir eser doniistiirmiistiir.Eserin gergek
kimligini degistirmistir. Adeta 6zel bir takim 6zgiinliikler kazandirmistir.

Kiliseye kimlik kazandirmak, daha fazla insan ¢ekmek, freskler sayesinde miimkiin
olmustur. Mimari anlamda fark yaratmak sadece mimari bi¢im 6zelliklerini degistirmek
degildir. Mimari bir eser ¢cogu zaman sadece bir heykelle yada resimle 6n plana
cikabilmektedir. Saint Ignazio kiliseside freskleriyle 6n plan ¢ikmistir.

Pozzo’nun freskteki figiirlerinin yerine, gercek heykeller konuldugunda, aslinda ne
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derece basarili oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Figiirler gokyiiziine dogru yiikselmekte gergek
goriintiiye, oldukga yakin goriinmektedir. Perspektifi iyi kullanmistir. Ancak fotograftaki
melekler sadece gercek goriintiiyle fresk arasinda benzetme yada kiyaslama yapilmasi
acisinda Ornek olarak verilmistir. Figiirlerin yerlestirilmesi ve kurgusu ayni degildir ve

resimdeki figiirler sembolik birer 6rnektir (Cizim 7).
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Cizim 7. Sant'Ignazio Kilisesinin Tavaninin 3D g¢izimle kaldirilmasi ve Kati1 Figiirlerin Yerlestirilemesi.

Kilisenin tavan yiiksekliginin ortalama on metre kadar oldugu varsayildiginda, 180
cm boyundaki bir insanin, tavanla arasinda nerdeyse sekiz metre kadar bir yiikseklik
vardir. Bu mesafede izleyicinin kendisine yakin olan mimari elemanlar orijinal boyutta,
ancak kendisinden, tavana dogru uzaklasan herseyin ise kiigiilmektedir. Bu da perfpektif
kanunun en temel calisma prensibi ve 6zelligidir. Pozzo kilisenin gergek yiiksekliginin
disina sarkarak, freskinin i¢inede bir mesafe yerlestirmisti. Aslinda en istteki aziz figiiri
gercekte sekiz metre yiiksekliktedir, ancak derinlik algisi olusturularak daha uzun
mesafede oldugu hissini yaratmaktadir. Bu demek oluyorki, kilisenin gergek yiiksekligi
bir ilizyonla degismektedir. Gergek uzunluk iizerinde gbz yanilsamalariyla oynanmistir

ve bu is mekan1 dahada fantastik ve karmagik hale getirmistir.
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Cizim 8. Sant'Ignazio Kilisesi, 3D Cizimle izleyici, Tavan ve Freskin iliskisi.

Cizimde figir mekanin i¢inde degil disindadir (Cizim 8). Resim sanatinin
uygulamasinda ve dogasinda resim herzaman tiialin gerisindedir. Ciinkii derinlik algisinin
olusabilmesi i¢in kagig noktalar1 uzaga gitmek ve mesafe almak zorundadir. Pozzo’da
olmasi gerektigi gibi resmini boyle yapmistir. Herhangi bir ressama sorulsa “baska tiirlii
nasil resim yapilabilir ki” cevabi alinabilir.

Burada normal olan resmin kendi derinligine dogru gitmesidir. Figiirler tavandan
sonra kendi derinlikleriyle gokyliziine dogru uzanirlar ve bu tavanin yiizeyiyle baslar.

Perspektif etki i¢in gerekli olan budur.
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Cizim 9. Sant'Ignazio Kilisesi, 3D Cizimle izleyici, Tavan ve Freskin iliskisi.

Resim sanatinin ii¢ boyutlu etki olarak figiirii ve herhangi bir obeyi 6ne aldig1
zamanlarda olmustur (Cizim 9). Eger Pozzo bu ¢alisma yontemini segseydi, figiirleri
tavanin i¢c kismindaki bosluga yerlestirir izleyicinin izledigi yiikseklikten daha dogrusu
gozlerinde, birer 151n yollar figiirlin u¢ noktalarindan gegen 1sinlarin arkada olusturdugu
golgeyi boyardi. Arkadaki tavana diisen sey cismin golgesi sayilabilirdi. Bu gdlge figiiriin
detaylariyla doldurulur ve bir noktadan bakildiginda ise ii¢ boyutlu bir etki yaratilabilirdi.
Resim sanat tarihinde bu yonteme pek rastlanmamaktadir ve ressamlarin da ilgilenmedigi
aciktir. Ancak giinlimiiz modern resim sanatinda bu tiir ¢alismalar mevcuttur.

Verilen bu yéntemin konuyla iliskisi soyle degelendirilebilir. ilk yéntem, Figiiriin
perspektif etkisi ile tavan1 digina (listline) ¢iktig1 ve gercek mesefaden, yanilsamayla daha
da uzaklastigir. ikinci yontem ise figiiriin tavanmn i¢c kisminda boslukta varsayilarak
golgesini diistiigii yere ti¢ boyutlu etki verecek sekilde boyanmasi ve yiiksekliginin
zemine daha yaklagmasidir.

Her iki yontemde de ii¢ boyutlu etki yaklanmasi miimkiindiir. Ikici yontem bakis
noktasini sabitlemekte, Pozzo nun yaptiginda ise bakis noktasi biraz daha ensektir. Yani
tam olmasi gereken yerden bakilmamasi durumunda bile yinede {i¢ boyulu etkiyi gérmek
mimkiindiir. Cilinkii figiiriin kendisi mekana uygun kacis noktalariyla perfpektifle
cizilmistir.

Gergek mesafe figiirlerle degil gokyiizii tasviriylede daha da uzamistir. Pozzo

tavandaki agir kiitleyi adeta firgalarla lizerinden kaldirmistir. Mekanida biiylik oranda
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etkilemistir. Mekan freskin etkisine girmis ve tarifi zor bir metafizik atmosfere
olusmustur.

Pozzo’nun siitiinlar1 mekanin gergek siitiinlarinin devamiymis gibidir (Cizim 10).
Mekanin yiikseklik algisiyla ilgili en 6nemli dikey unsurdur. Diimdiiz ve dikey bir
bicimde kilisenin ikinci katinin siitiilartymig gibi. Burda daha da ilging olan freskin
bigimsel kurgusu. Resmin dort taraf kemer ve siitiinlarla boyanmis i¢i boliimiine ise
figiirler ve ana tema islenmistir. Mekana bir biitlin bakildiginda, figiirler adeta ikici katin
i¢inde havada ugusuyor gibiler. Ustteki yorumlara gore freskteki figiirler gergek tavanm
disina ¢ikmislardi. Ancak simdi, figilirler sahte ikinci katin iginde, dolayisiyla kilisenin

icindediler. Freskteki gokyiizii ise sahte ikinci kattan itibaren baglamaktadir.

Cizim 10. Sant'Ignazio Kilisesi, 3D Cizimle, Temsili Ikinci Kati, Siitunlar ve Figiirler.

Kilise heyeti bir ressamla degilde, bir heykeltrasla igbilirgi yapmis olsa ve mekanin
icine ayn1 figiirleri heykelle yapmaya kalkaksaydr muhtemelen ayni etkilerin alinmasi
miimkiin degildi. Mekanda suan heykeller bulunmaktir ancak figiratif heykeller bir
canlinin taklididir ve kapali mekandan ugup ¢ikamazlar. Mekanda, gokyliziine yada disar1
dogru bir agiklik oldugu takdirde ve heykeller boslukta durdugu takdirde bu etki
yakalabilir belki. Eger heykeller gokyiiziine dogru yiikselen melekler olarak kullanilsaydi
muhtemelen tavanin igine gomiiliir ve yaridan fazlalar1 goriinmezdi (Cizim 11). Resim

sanat1 iste boyle durumlarda ilizyon yaratmak i¢in kullanilmigtir. Eksik olan birseyleri
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orinaliyle tamamlamak bazen miimkiin olmayabilir.Ancak resim sanatinda, orjinali taklit

ederek gercege yakin sahte isler yapmak miimkiin.

———
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Cizim 11. Sant'Ignazio Kilisesi, 3D Cizimle Gergek Kat1 Figiirlerle Tavanin Kesismesi.

Heykelin Barok mimarisindeki yeri ve dnemi tartisilmazdir ancak derinlik algisi
bakimindan resim sanati kadar etkili degildir. Resim sanat1 bu manada, mimariyle olan
iligkiside 06zel bir yere sahip olmustur. Pozzo ve digerlerinin yapmis oldugu bu

uygulamalarla resmin mimariye olan olagan stii etkisinide goriilmektedir.
2.1.3. Resimlerdeki Perspektifin Mimari Ve Mesafe ile iliskisi

Bir mimari insaa etmek i¢in, insaasi i¢in gerekli olan herseyn gergek olmasi
gerekmektedir. Kagida kaleme, projeye, projeyi sekillendirecek insan kaynagina, arsaya,
taslara, ve boyle bir ¢ok elle tutulabilir ger¢cek meteryallere ihtiya¢ vardir. Mimaride
illizyon yaratmak kolay oldugu sdylemez. Mimariyi yapacaginiz arsanin Ol¢iilerine gore
prolendirmek gerekir, aksi takdirde bir tutarsizligi gercekte uygulamak imkansizdir.
Gergekgi olunmak zorunlulugu vardir ve sihirli birseyler yaparak gergegi degistirmek

imkansizdir.

Mimarinin 6zli dengedir, denge ise ancak Olgiilerle miinkiindiir. Tiim mimari
Ogelerin ancak Olgiilerin kusursuz iliskilendirilmesiyle bir araya gelmesi miimkiindiir.
Olgiiler bir dlgme araciyla yapilir, tahminlere dayanmaz. Tahmin ve varsayimlara

dayanarak ya da hislerinize gore gelisi giizel bir sekilde uygulamalar yapilmasi miimkiin
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degildir. Mimaride, gii¢, denge, ve miihendislik gerekir. Gereken ylikiin tasginmasi ve
dayanikli olmasi, ergonomik, konforlu ve iglevine uygun olmasi gerekmektedir. Tiim bu
Ozellikleri miimkiin kilmak iginse, Olctiler gereklidir. Birsey gereginden fazla uzun yada
kisa olmasi, yada gereginden fazla uzak yada yakin olmasi tiim dengenin bozulmasini
saglayacaktir. Denge, ancak kusursuz dlgiilerle miimkiindiir.

Mimariyi insa ederken bazi konularda taviz verilebilir elbette, ancak bazi konularda
taviz veremek neredeyse imkansizdir. Ana tasiyicilar ve binay1 ayakta tutan kisimlarda
taviz verilmesi miinkiin degildir. Tavanda ve duvarlada farkli tasarimsal cesitlilikler
kullanilabilir. Ama, bunlarda yine belli bir disiplin ve Olgli sistematigi icinde
gerceklesmektedir.

Mimaride taviz verilecek yerler genelikle i¢ dekorasyonuyla ilgilidir. Ana tasicilar
acisindan risk barindirmayan sey elbetteki i¢ dizayndir. I¢ dizaydan mimar hayal giiciinii
daha genis kullanmaktadir. Ancak yinede hayellerindeki seyi sigdirmasi gereken bir
mekan smirlidir ve bu sinirin igine gore kurgulanmasi gerekmektedir. Olgiiler sadece
mimari i¢in 6nemli degildir tabiki. Bir kasik, bicak, bardak, ¢corap yada boyle milyonlarca
eysa olciiliidiirler. Olgii hayattaki en basit ara¢ gerekgte bile dnem arzetmektedir. Ancak
konu mimari oldugu i¢in ve hacim olarak 6nemli bir yer kapladigi ig¢in, mimariyle daha
0zdeslesmis olarak algilanmaktadir.

Mimar, mekanin i¢ dizayninda bir takim gorsel yanilsamalar yaratmak isteyebilir.
Bu yanilsamalar gercek mimari malzemelerlede yapilabilir, boyayla boyanarak yada
resim sanatiyla yapilabilir. Saint Ignazio kilisesi yetkilileri bu illizyonu resimle yapmaya
karar vermislerdir. Pozzo ise bir ilizyon gosterisi yapmis ve gercek mesafelerle miimkiin
olmayan seyi perspektif teknigiyle miimkiin kilmistir. Kilisenin tavanina sahte bir ikinci
kat ¢izdigi goriilmetedir. Bu ¢alismanin ortaya ¢ikaridigi asil gergek ise sahte uzakliklar,
yiikseklikler ve yakinliklar yaratiyor olmasidir. Olgiileri sahtelestirmektir. Uzerinde oyun
oynanmayacak kadar Onemli olan Olgiileri sahtelestirmek 1ise ancak cesaret
gerektimektedir. Buda resim sanatinin tiim derinligini borglu oldugu, perspektif
teknigiyle miimkiindiir.

Ornegin, perspektif teknigiyle boyanan bir figiiriin, ger¢ek uzaklig1 bes metredir.
Perspektif teknigiyle, insan algisinda derinlik, uzaklik yada yiikseklik etkisi yaratip sanki
on metre uzaktaymis gibi géziikmektedir (Cizim 12). Perpesktif adeta, dlciiler lizerinde

illizyon yaratma giiciine sahiptir.
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Cizim 12. Sant'lgnazio Kilisesi, Tavan Resimlerindeki Perspektifli Figiirlerin Gergek Uzakligi.

Pozzo’da kilisedeki mesafelerle oynamistir (Cizim 13). Pozzo’nun freskinde
cisimler, figiirler oldukea yiiksektedir. Bu illizyonun ¢ekici, estetik ve hayret verici bir
tarafi oldugu kensindir, ancak bazi dezavantajlarida beraberinde barindirmaktadir.
Izleyiciler, bu freskleri ilk birka¢ dakika hayretle anlamaya calisip hayranlk
duyabilirler.Ancak ilizyon anlasildiktan sonra gizemini yitirmektedir. Bu eserin
basarisizligi anlamia gelmemektedir tabi. Ancak gergek bir ihtisami olan mimariyi
boylesi illizyonlarin golgelsinde kalmasi miimkiin degildir.

Onemli olan illizyonda olsa olmayan bir hacmi olusturabilmekdir. Ciinkii resim
sanat1 kendi alaninin sinirlarini zorlamakta ve bunda da etkili olmaktadir. Freskleri olmasi
gereken yer belkide diiz duvarladir. Bu isi dahada zorlayip, mimarinin bir pargasi yapmak
ve hatta mimarinin algilanmasinda farkliliklar yaratmak takdiri hak etmektedir. Belki de

en Oonemlisi mesafeleri ayarlama liikstidiir.
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Cizim 13. Sant'lgnazio Kilisesi, Tavan Resimlerindeki Perspektifli Figiirlerin Ger¢ek Uzaklig.

Birkag firga, birazcik boyayla olmayan bir uzakligi yaratmak isin en etkileyici
kismidir.Bu konu giiniimiizde ¢ok aktif olarak kullanilmamaktadir. Resimdeki
perspektifin, mimari mekanlarda ciddi etkiler yarattigi goriilmektedir. Ustasina,
uygulanigina, ve bi¢cimlerine bagli olarak bu etki degismektedir.

Duvar resimleri giinlimiize kadar devam etmis ancak eglence amacl yapilan
uygulmalarin diginda Barok donemindeki gibi ciddi amaglar i¢in kullanilmamistir.
Gereken ilgiyi ve dnemi gérmedigi goriilmektedir. Ilerleme herzaman bir teknigin daha
etkin kullanilmasi anlamma gelmemektedir. Dolayisiyla yilizyilar evvel kullanilan ve
begenilen, dnemli bulunan freskler giiniimiizde gerekli 6nemi goérmeyebilir. Glinlimiiz
modern diinyasinda duvar resimler, genclerin ve popiiler kiiltiiriin eglecesi haline

gelmistir (Resim 20). Mimariyle olan iliskiside eglencenin Gtesine gegmemistir.



60

Barcroft Media &

Resim 20. 3D Sokak Resmi Ornegi.
https://radorecdn.pckolog.com/enteresan/i/000/021/967/21967-uc-boyutlu-duvar-resimleri_f.jpg
Erisim Tarihi : 06.06.2019
2.2. AZIZ IGNATIUS’UN ROMA’DA KALDIGI ODA FRESKLERININ

MIMARIYLE ILiSKiSi

Pozzo, Cizvit Kurucusu Loyola Aziz Ignatius'un kaldig1 Roma odalarinda yapmis
oldugu fresklerini sirf eglence olsun diye yapmadigi kesindir (Resim 21). Bilakis Pozzo
Aziz’in ¢ok 6nemli oldugu ve cizvit tarikat1 gibi 6nemli bir grubun yasalarinin yazildigi
odalart dini konular ve betimlemelerle boyamistir. Freskler mekani daha yiice ve degerli
kilmak i¢in yapilmistir. Can sikintisindan kaynaklanan bir eglence amaciyla
yapilmamistir. Donemin en {inlii insan1 ve temsil ettigi dini degerleri daha gii¢clendirmek,
derinlestirmek, gorsel bir ihtisama kavusturmak igin yapilmistir. Fresklerin yapma
fikrinin altindaki amag¢ ve konu derinligi freskleri izleyici goziinden dahada onemli
kilmastir.

Diiz duvarlar, siitiinlar, kemerler, tonozlar bu ihtisami1 anlatmaya yetmemis olmaliki
Pozzo bu odalara freskler yapmistir. Mimariyi etkiledigi yukaridaki tespitlerin tamaminda
ortadadir. Ancak giinlimiizdek duvar resimlerinin boyle bir amaci olmadigi i¢in etkileride

siirlidir. Resmi ¢ogu zaman etkili kilan ise, resme yiiklenen misyon ve amagtir. Eser


https://radorecdn.pckolog.com/enteresan/i/000/021/967/21967-uc-boyutlu-duvar-resimleri_f.jpg
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sadece bir yoniiyle ele alinmamakta bir ¢ok kriter goz oniinde bulundurularak degeri
ortaya konmaktadir. Duvara yapilan her resim degerli degildir. Ayn1 etkileri gdstermez.

Bu isin degeri, tarihsel siireci, amaci, konusu Ve igerigi, donemin sosyal degerleri ile

ilgilidir.

Resim 21. Aziz ignatius'un Roma'da Kaldig1 Odalarin Koridorlari.
https://www.chiesadelgesu.org/la-chiesa/archivio-fotografico/ Erisim Tarihi : 06.06.2019

Pozzo, Aziz ignatius’sun odalarinda carpici renklerle freskler yapmistir. Fresklerin,
yine ii¢ boyutlu etki yaratmak amaciyla yapildig1 goriilmektedir. Odalarin girisindeki
uzun koridor boliimlere ayrilmis, bazi bolimlere melekler bazi boéliimlerede Aziz’zin
hayatini konu alan resimler ¢izilmistir. Dar bir koridorda ve duvarlari siisleyen bu freskler
izleyiciye oldukc¢a yakin oldugu i¢in, dokunma ve yakindan inceleme sans1 vardir.

izleyici freskleri inceledikten sonra diiz bir duvara ¢izildigi hemen anlasiimaktadir.
Pozzo, tavan rsimlerindeki basarili ii¢ boyutlu etkiyi, bu koridorda yakalayamadig:
goriilmektedir. Meleklerin, bigimsel agidan olduk¢a dogru oran orantilara sahip olduklari
goriilmektedir. Anatomi basarili bir sekilde verilmistir. Boya geg¢isleri oldukca yumusak
ve daha soluk goriinmektedir. Ancak kullanilan renklerin iizerinde gegen zaman asimi

restorasyon siiregleri gbz Oniine alindiginda, ilk zamanlarda daha canli oldugu
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sOylenebilir.

Resim 22. Aziz ignatius'un Roma'da Kaldig1 Odanin Koridorlraindaki Fresklerin Detaylari.
https://www.chiesadelgesu.org/la-chiesa/archivio-fotografico/ Erisim Tarihi : 06.06.2019

Iki siitun arasinda iki cocuk melek figiirii ve ellerinde bir demet ¢icek goriilmektedir
(Resim 22). Sahte siitiinlar perspektif kullanilarak sanki duvarm, ger¢ek birer mimari
0gesiymis gibi derinlik verilerek boyanmistir. Hacim igin keskin bir 151k golge verilmistir.
Siitun ayaklar1 ve siitunlarin tizerindeki figiirler yine ayni taktikle gdlgelendirilmis gercek
bir kabartma gibi algilanmasi amag¢lanmistir. Ancak bu resimdeki en biiyiik incelik ve piif
noktasi; Meleklerden birinin ayaginin, basamaktadan disar1 tagsmasidir. Bu tagma ii¢

boyutlu etkiyi oldukga etkili kilmistir.


https://www.chiesadelgesu.org/la-chiesa/archivio-fotografico/
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Resim 23. Aziz Ignatius'un Kaldig1 Odalarim, Koridorlarindaki Fresklerden Bir Detay.
https://www.chiesadelgesu.org/la-chiesa/archivio-fotografico/ Erisim Tarihi : 06.06.2019

Loyola Aziz Ignatius'un hayatin1 anlatan olaylart anlatan fresklerde de ayni
teknikler yapildig: goriilmektedir (Resim 23). Asil dnemli olan freskin etrafi bir gerceve
ile sinirladirildiginda resim olmasi gerekn sinirlar i¢ine ¢ekilmis ve resimsel 6zellikleriyle
duvarda durmaktadir. Cergeveler kaldirildiginda tiim duvarlara, siitiinlara, nislere,
kriglere uygulandiginda ise iste ozaman asil sinirlarinin disina ¢ikmis ve farkli iglevler
iistlemis oldugu goriilmektedir. Mimariyle olan iliskisi iste ozaman baslamaktadir. Artik
sadece bir resim degil artitk mimari bir unsur olma 6zelligini kismen kazanmistir. Tam bir
mimari unsur olmasi ancak ve ancak malzemenin ger¢ek ve hacimli olmasiyla

miimkiindiir. Bir takim yanilsamalarla yapilan bu islemler, sadece kismi bir unsur
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olmaktan Gteye geciremez freski. Freskler, cogu zaman mitolojik ve fantastik bir atmosfer

yaratmistir.

2.3. II GESU KIiLiSESINIiN MiMARISi

Barok mimarligimin onciisii sayilan ilk eser, Giacomo Barozzi Da Vignola’nin
(1507-1579) 1568 tarihinde yapimina basladigi Gesu kilisesidir. San Pietro’dan
sonra Roma’nin en 6nemli olan kilisesi olan Gesu’nun planindaki yenilik, merkezi
kubbeli ve Grek hagli Ronesans kilisesi gozoniine getirilirse daha iyi anlasilir. Ayn1
aydinlig1 ve dengeyi saglayan bu dort esit kollu plan, Reform’a kars1 hareketin
gerektirdigi debdebeli dini torenlere elverigli degildi. Hem bu greklilige uymak,
hem de insanda bir enginlik, sonsuzluk duygusu uyandirmak i¢in Vignola, bu Cizvit
kilisesinde bazilikay1 hatirlayarak birbiriyle baglantili sapelleri tek nef’in sagina ve
soluna siralayan bir plan uygulad: (Yetkin, 1968: 18).

Resim 24. II Gesu Kilisesinin Mimari Plan Goruntiisii.

“Orta nef’in sagma ve soluna siralayan bir plan1 uyguladi. Orta nefle kisaltilmig
transept’in kesistigi nokta lizerinde bulunan yiiksek kubbenin i¢ aydmligindan koro
yerinin yar1 karanlhiga yonelis de, derinlesen tek nef’in sagladigi sonsuzluk duygusunu
siddetlendirir. Ayrica, bdyle uzunlamasina bir plana doniis, merkezi planh kiliselerde
hemen hemen yararsiz olan 6n yiize, biitiin 6nemini ve siis zenginligini kazandiracak
niteliktedir.Gesu kilisesinin 6n yliziinii, Vignola’nin 6limi iizerine, 1573-1574de

Giacomo della Porta tamamlamistir” (Yetkin, 1968: 18).
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Resim 25. II Gesu Kilisesinin Mimari Kesit Goruintiisi.

“Bu 6n yliiz, iki kati birbirine baglayan kivrimli kose destekleri, ¢ikintili ¢ift
ayaklari, egri ve kirik cizgileri, 151k golge catismalart ile dalgalanir gibidir. Barok
anlayisin mimarlikta ilk 6rnegi sayilan bu kilise, 17. yiizyilin ilk yillarindan baslayarak
biitiin Bat1 ve Orta Avrupa yapi1 sanatina 6rneklik etmistir” (Yetkin, 1968: 18).

2.4. I GESU KIiLiSESi FRESKLERININ MiMARIYE ETKIiSi

Gesu kilisesi Cizvit tarikatinin ilk kilisesi olmasi nedeniyle ¢cok 6nemsenmistir.Bir
kac¢ defa yarim kalan insaati, biiyiik fedakarliklar sonucu devam ettirilmis ve bitirilmistir.
Tavan fresklerinin kendi icerisindeki degerlendirilmesi yapilmistir. Fresklerin mimariyle

olan iligkisi analiz edilmeye degerdir.

Barok doénemin oldukga popiiler olan tavan resimleri, 6zel saraylar, katedraller,
kiliselerde goriilmiistiir. Donem igerisinde 6nemsenmis ve adeta donemin en ¢ok tercih
sanatsal uygulamasi olmustur. Fresk, kisilerin belirledigi konular ve alanlar {izerinde
yapilan yiizey resmidir ve uygulasindaki farkliliklar sinirlidir. Yapilan bir resim ne kadar
farkl1 yapilabilirdi ki. Gerekli olan malzemeler, firga, boya ve sanatcidir. Peki ya boyayla
ve fircayla ne kadar degisiklik yapilabilirdi? Duvarlarin, tavanlarin ve konularin

farklilasmasindan diginda uygulama hep aymi kalmistir. Ancak herzaman istisnalar
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mevcut olmustur. Sanatin istisalar yaratmadaki kabiliyetleri sanat1 sanat yapan seydir.
Farkli, ve 6zgiin olan1 bulmak ve uygulamak. Sanat tarihi boyunca, sanatcilar hep farkl
olani, 0zgiin olam1 aramiglardir. Ortaya ¢ikan tiim akim ve fakli goriisler iste bu
Ozgiilesmenin neticesinde olmustur. Barok déoneminin fresklerinin kiliselere girmesi, dini
ve mitolojik konularin islenmesi, dini bir tarikat tarafindan benimsenmesi ve
desteklenmeside farkli bir 6zgiinliik hareketi olarak degerlendirilmektedir.

Pozzo’nun Saint Ignazio kilisesine yapmis oldugu fresklerde bu érneklerdendir.Bir
yenilik hareketinin, resim sanati tizerinden ortaya ¢ikardig1 6zgiin islerdir. Yeni ortaya
cikartlmis bu yenilikte kendi igerisinde de bir takim istisna islere ¢ikarmaktadir. Bu
istisna elbetteki II Gesu kilisesinin tavan freskleridir. Freskler sadece fir¢ca ve boya ile
degil ayn1 zamanda kati malzemelerle i¢li disli olmus ve ortaya 6zel bir is ¢ikarilmistir.

Pozzo’nun fresklerinde tavan yiizeyinde sadece resim vardir, ama Baciccio’nun
fresklerinde tavan ylizeyinde resimle beraber kati malzemelerde vardir. Her iki ustada
illizyon yaratarakve algilarla oynakdiklar1 gortilmektedir. Pozzo freskteki tiim hiinerlerini
firca ve boya ile, Baciccio ise tiim hiinerlerini firca ve boya ve ekstra katt malzemeyle
harmanlayarak sergilemistir. Iki 6rnek arasinda kiyas yapilmas: elbette yanlstir. Her
ikisinin 6nemi ayri, etki alanlar1 farklidir elbette. Ancak Baciccio daha hassas ve sistemli
bir ise girismistir.

Izleyici Baciccio nun fresklerini incelerden epeyce yorulmaktadir. Gergek sahte
olanin karmasasi izleyici ayirt etme noktasinda oldukga sasirtmistir. Defalarca
bakildiginda bile bu karigiklig1 algilamak cok giigtiir. Ne kadar karigiklik o kadar
gizemide beraberinde getirmistir.

Baciccio freski yaparken bir ekiple calismistir. Boylesine karmasik bir freski
yapmak ancak farkli zaanat alanlarinda uzman kisilerin beraber ¢aligmasiyla miimkiindiir.
Baciccio’da bu konuda beraber calisacagi arkadaslarini belirlemis ve fresk adeta
projelendirilmistir. Baciccio Ogrencisi Antonio Raggi ile beraber tavan freskine
baglamistir. Raggi isin kat1 madde kismiyla ilgilenmektedir. Raggi’nin tavana ahsap ve
algt maddelerden olusturdugu tasarimin igine, Baccicio freskini yerlestirmistir.Bu
Oylesine biiyiik bir ustalikla yapilmistirki metrelerce yukarindan tavanin tamamininmi

yok bir kismininmi fresk oldugu anlamak oldukca giliclesmistir.
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Resim 26. Bacicio, Isa’nin San1,1568, Tavan Freskleri, I Gesu Kilisesi, Roma.
https://www.chiesadelgesu.org/la-chiesa/archivio-fotografico/ Erigim Tarihi : 06.06. 2019

Freskten sadece bir detaya bakildiginda (Resim 26), kalin altin yaldizli ¢ergevenin
gercek mi yoksa ¢izimmi oldugu oldukca kafa karigtirmakta ve gergek oldugu kanisina
varilmakta oldugu soylenebilir. Figiirlerinde ¢izim oldugu anlagiliyor. Fakat nasil
oluryordu da figiirler ¢cergevenin {izerine ¢ikabiliyordu. Diiz bir yiizeye yapilan boyama,
kalnlig1 olan ahsap gergevenin iizerinde nasil durabiliyordu. Izleyicinin kafasmni
karistiran seyin bu oldugu goriilmektedir. Baciccio ve Raggi iki seyi birbirne karistirmis
ve fantastik bir karisiklik meydana getirmislerdir. Pozzo nun fresklerinin {i¢ boyutlu
etkisini ¢cozmekten daha zor oldugu kesindir.

Freskin etrafi kalm bir gerceveyle c¢evrilmistir. Ilging olan freskler yer yer
cerceveden tagmustir. Sanki figiirler kilisenin i¢inden c¢ergevenin igine akip ordan
gokyliziine ylikseliyor gibidirler. Cerceve disina ¢ikilarak kompozisyon agilarak, mimari
Ogelerinde i¢ine akmaktadir. Artik sadece bir fresk degil mimariyide sarip sarmalayan ve
isin i¢ine katan bir eser halini almistir. Resim kendi sinirlari i¢inde kalmamustir. Siirekli

gokyliziine dogru yonelim i¢inde olan figiirler goriilmekte ve sanki bu olaylar kilisenin
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delinmis tavaninda disar1 dogru tagmaktadir. Kilisenin iistii acilmis, bu agikligin etrafi
cergevelenmis, figiirler ve bulutlarla beraber olaylarin yarist disar1 ¢ikmig geri kalan1 daha
kilisedeymis gibi bir etki yarattigida goriilmektedir (Resim 27). Ornegin, igerdeki

dumanin digar1 tagiyor olmasi gibidir.

Resim 27 : Bacicio, Isa’nin San1,1568, Tavan Freskleri, IT Gesu Kilisesi, Roma.
https://www.chiesadelgesu.org/la-chiesa/archivio-fotografico/ Erigim Tarihi : 06.06. 2019

Fresklerin yanindaki ¢ergeve ve ara ara kemer goriintiisiinden yapilmis kare formlar
gercekmidir? Yoksa freskin bir parcasimidir? Elbetteki bunlar alg1 ve tahta parcasindan
yapilmis ve ince ince islenmis kati malzemelerdir. Freskine etrafi kaderine terk edilmemis
ve kilisenin genel mimari konseptine uygun sekilde dekore edilmistir.

Freskin renkleri, altin yaldizla boyanmis ahsap ve alg1 sivalarla tam bir biitiinlik
icindedir. Sag taraftaki figliratif kalabalig1 desteklemek icin sol tarafada kat1 malzemeyle
formlar ve igerikler yapilmistir. Denge olusmasi bakimindan yapildig1 diistiniilebilir.
Nef’in her iki tarafindaki pencereler ve freskin etrafindakki dekoratif kaplamalar simetrik
ancak, fresk asimetrik kurgulanmistir. Ancak yinede dengeli olmasi bakimindan, iist ve
alt kisimlardan da c¢ergeve Tlizerine freskler tasmistir. Yine denge g6z Oniinde
bulundurulmus ve genis bosluklar sade birakilmamistir. Genel manada kompozisyon
oldukg¢a planli ve disiplinli goriilmektedir. Fresk tavanda kapladigi oran bakimindan
olduk¢a uygun olgiilerde ve merkezdedir. Tavanda gezinecek bir goziin zirvede

birakacag yer freskin merkezidir.
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Bos tavanda hangi teknik islemin yapildigina bakildiginda muhtemelen, freskin
once yapildig1 goriilmektedir. Bacciio ahsap ve al¢idan yapilacak cergeve ve dekorlarin
sablonunu ¢ikartarak plani tavana ¢izgini anlasilmaktadir. Daha sonra fresk boyanmaya
baslamistir (Cizim 14). Bu arada gergevenin disinda nasil bir dekorasyon tasarlamalari
gerektigi hakkinda Raggi ile uzun uzun disiindiikleri tahmin edilmektedir. Yapilan

dekorasyonun mimariyede uymasi ve bir biitiinliik saglamast 6nemlidir.

Cizim 14. II Gesu Kilisesi Tavan Isciligi Yapim Asamasim Gosteren Cizim.

Sadece bir boliimii iizerinde analiz yapmak uygulamanin nasil uyguandig1 hakkinda
yeterli bilgiyi vermektedir. Uygulamanin daha iyi anlatilmasi i¢in tavanda degil diiz bi
duvarda orneklendirilmesi daha agiklayict olacaktir. Baccico diiz zemine figiirlerini
sekildeki gibi ¢izmistir. Tiim freskler bittiginde ise, Raggi ile beraber isin daha zor olan
kismi, ahsap ve al¢1 kabartma dekorlari kesip bigip yerlestirmek kalmistir.

Ancak katt malzemeleri sekillendirmenin zorlugu diisiiniildiiglinde, ¢ok fazla
girintili ve ¢ikintili bu ahsap ve al¢1 malzemelerle oldukca basarili bir is ¢ikarildig
ortadadir. Siirecin uzadig artik ¢ok fazla ince kiiciik parcalarla ¢alisildigr goriilmektedir.
Ancak ortaya ¢ikacak isin heyecani ve ihtisami elbetteki bu zorluklar1 hafifletmektedir.

Roma’da Vigola tarafindan Gesu kilisesi’nin yapilmasmin onemli bir tarih olayi
kabulii istenmistir; ¢iinkii, Karsi-Reform ile Cizvit Tarikati, uzun siire 6zdes sayilmais, bu
nedenle Cizvit sanatina Barok sanat denilmistir (Lucien Tapie, 1991: 13).

Gesu kilisesi Cizvit’lerin ilk kilisesi olmasi bakimindan ve donemin atmosferinde
onemli bir yer tuttugu icin bu ¢alismanin herhangi bir ¢aligma gibi iistlin korii yapilmasi
diisiiniilemezdi bile. Kilise mimarisinin biiyiik sikintilarla tamamlanmasi ve bekletilerin

bliylik olmasi sebebiyle, kilisedeki her detay katoliklerin mezhep miicadelesinde 6nem
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arzetmekteydi. Kiliseye yapilacak her is¢ilik sanina yakisir sekilde olmaliydi. Kilise
mimari olarak glinimiiz mega mmari yapilarinin yaninda kiiciik kalmaktadir. Ancak
donemin mimari yapilarina gore bir klise i¢in oldukg¢a biiyiik ihtisamli ve gorkemli bir
mimari olarak kabul edilmekteydi. Cizvitler dini bir cemaat olarak 6zel bir misyon
yiiklenmis, yeni ortaya c¢ikmalarindan dolayr herseylerini farkli kilmak iizerine
birlesmislerdir. Kilise mimarisi ve Barok sanati, sanatsal alanda miicadele ve tepki i¢in
bir araya gelmislerdi. Ronesansin refomcu sanatina, Martin Luther’in Reform’larina tepki
amacli yapilan eserlerin bu miicadeleye yakisir olmalar1 gerekmekteydi.

Baciccio ve 6grencisi Raggi’nin yapacagi isin 6nemi ve kalitesi bu anlamda daha
onemli hale gelmistir. Mimariyi bozacak ve ihtisamin1 golgeleyecek bir is ne Katolik
rahiplerine de Cizvit tarikatint memnun etmeyecekti. Tavana yapilan resimden sonra, her
iki sanat¢i, resmin etrafina tasarladiklar1 ahsap ve al¢i dekorlar1 yerlestirdikleri
goriilmektedir (Cizim 15). Bu yerlestirme okadar biiyiikk bir sabir ve hassasiyetle
yapilmistirki, malzemeyle freski ayirt etmek ¢ok daha zor bir hale gelmistir. Isin
hassasiyetini anlamak agisindan yapilmasa bile, koca tavanda nerdeyse fark edilemeyeck
kadar kiigiik detaylar mevcuttur. Ornegin, figiirlere ait bir parmagin kati malzeme
tizerindeymis gibi goriinmesi. Sadece bu 6rnek degil tabi yiizlerce detayli 6rnek bulmak
miimkiindiir. Baciccio ve Raggi fresk ve kati dekoratif malzemeleri yerlestirmekle
kalmamistir. Planin kim tarafindan yapildigi bilinmemektedir ama freskin ve isin bas

kahramani daha yas1 ¢ok ge¢ olan Baciccio olarak anlasilmaktadir.
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Cizim 15. 11 Gesu Kilisesi Tavan Isciligi Yapim Asamasim Gosteren Cizim.

Baccicio resmin merkezinde ii¢ boyutlu etkiyi 151k golge olaylariyla yakaladigi
goriilmeketdir. Ancak resmin merkezindeki etkiyi disari tasirip zemin olarak kendine
yaldizla boyanmis, kabartma ahsap ve al¢g1 malzemeyide kullanmistir. Cergeve disina
tagan fresklerin yeni zemini ahsap ve al¢1 kat1 malzemedir.

Amacladig1 sey, resmin kilisenin icinde gercekten goge yiikselen figiirleri ve
olaylardir. Bu teknik ilizyonlarla miimkiin kilabilirdi. Baciccio’da bu isin teknik kismini

boyle ¢ozmiistiir.
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Cizim 16. Bacicio, Isa’nin San1,1568, Tavan Freskleri, IT Gesu Kilisesi, Roma.
https://www.chiesadelgesu.org/la-chiesa/archivio-fotografico/ Erigim Tarihi : 06.06. 2019

Resmi kabartma tizerine ¢ikararak {i¢ boyutlu bir etki yaratilmistir. Cizim 16’da
goriinen, mimari bir programla yapilan bir taklittir. Ger¢ekten de resim one alinmustir.
Baciccio’nun yaptiginda ise resim gercekten One alinmamis ve kabartmanin igine
gomiilmiistiir. Asil ilizyonu yaratan, gercek ve sahte yerlerde duran ii¢ boyut etkisi,

Baciccio’nun ahsap ve al¢1 mazleme tizerine yaptigi golgelerden kaynaklanmakatadir.
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Resim 28. Bacicio, Isa’nin San1,1568, Tavan Freskleri, IT Gesu Kilisesi, Roma.
https://www.chiesadelgesu.org/la-chiesa/archivio-fotografico/ Erigsim Tarihi : 06.06. 2019

Ahsap ve al¢idan olusan dekor yaldizla boyamistir. Bacciio ise resmin ii¢ boyutlu
goziikmesi i¢in, yaldizin iizerini 15181 gelis acisina gore golgeymis hissi verecek bir
tonlamayla boyamistir (Resim 28). Mekanin etkileyen en can alic1 sey ise bu sik golge
oyunlaridir.

izleyici mekana girdiginde bdyle bir tavandan etkilenmemesi miimkiin degildir.
Tavanda sanki bosluktaymuis hissi yaratan figiirler ve olaylar ortamin ruhunu ve mekanin
ruhunu degistirmistir. Bazi detaylarin anlasilamamasinin gizemi insanin bagini bir
stireden sonra ag¢ili tutamamasidir. Bakis ve goriis zorlugu, eksik yada kusurlar1 gizleyen
dogal bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tavandaki ylizlerce detayr gérmek ve
incelemek i¢in uzun bir siire yukar1 bakmak gereklidir ve bu biyolojik olarak pek miimkiin
degildir. Insan bir ka¢ dakikaligina basini kaldirabilir ancak uzunca bakamaz ve
yorulurlar. Kilise bunun i¢inde bir ¢dziim bulmustur. Yerdeki aynayla gergek tavana
bakmadan izlemek miimkiin olmustur. Tavani ikinci ekranda goren izeyicinin tavandaki
illizyonu anlamasimi birazda geciktirmistir. Boylece detaylar ekesikler, kusurlar

goriinmesi miinkiinken bile artik daha az goriinecektir.
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Resim 29. Bacicio, Isa’nm San1,1568, Tavan Freskleri, II Gesu Kilisesi, Roma.
https://www.chiesadelgesu.org/la-chiesa/archivio-fotografico/ Erigim Tarihi : 06.06. 2019

Mekan Bacicio ve Raggi’nin igbirligi ile fantastik bir tavana kavusmus ve izleyiciyi
mekanin i¢ine ¢ekmeyi basarmistir. Mekanin ¢ekiciligini olusturan mimari unsurlarin en
basinda belkide tavandaki is¢ilikler gelmektedir. Mekan ihtisamini bu is¢ililere borglu
kalmistir. Mekan dekorasyon olmadan ¢iplak bir insan gibidir. Dekorasyonsuz haliyle,
yiik tasiyan, koruyucu ve mithendislik gibi teknik ¢agrisimlar yapmaktadir. Dekorasyon
elbisesi giydirildiginde, mekan ger¢ek ruhuna ve ihtsamina kavusmaktadir. Dekorasyon
cesitli tasarimlara uygulabilir elbette. Donemin sartlar1 teknikleri, malzemeleri,
sosyolojik ve teoljik durumun g6z 6niinde bulunduruldugunda fresklerin, ahsap ve alg1
islemelerin en iyi dekorasyon 6rnegi oldugu agiktir.

Gesu kilisesi izleycilerin uzun uzun tavani incelemelerini istemis olmaki tavanin
hemen altina yatay bir ayna birakilmistir (Resim 29). izleyiciler hi¢ baslarini kaldirmadan
da aynadan tavani gorebilmektedir. Kilise heyeti neden kilisenin 6teki mimari unsurlarini
bir aynayla gostermek yerine tavani géstermeyi tercih etmistir? Herhalde, kilise heyetide
tavandaki ihtisami, kilisede geriye kalan tiim mimari unsurlardan degerli bulmaktadir.

Vurgulamak istenen yere ayna tutulmaktadir. Bu durumda kilise mimari olarak
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thtsaminin bir kismini tavana borgludur. Resim sanatinin bu noktada kat1 bir malzeme
olmamasina ragmen kat1 malzemeler igeriside ne denli 6nemli oldugu ortaya ¢ikmaktadir.
Resmin ¢ogu zaman kat1 bir malzemenin boslugu doldurmaktan daha fazla ise yaradigi
ortaya ¢ikmaktadir. Kilise tiim yazili ve gorsel propagandasinda tavan gorsellerini 6n
plana ¢ikarmakta, koca mimariyi adeta tavanda yapilan isciliklerle tanitmaktadir. izleyici
tavandaki fresklerin ve isciliklerin sanatsal deger tasidigini diistinmekte ve kiliseyi sirf bu
sebebten ziyaret etmektedir.

Mimari elbette 6nemlidir, izleyici mimariyi bir sanat eseri olarakta gérmektedir.
Fakat ¢ogu zaman bu boyle degildir. Mimari binalar ve emsaller ¢ogaldike¢a artik sanatsal
degil barinma ve ihtiyactan dolayr yapildigr kanis1 mimariyi siradanlastirmaktadir.
Binlerce kilisenn oldugu varsayildiginda birini 6tekinden ayirmanin, ancak bir ayricalikla
miimkiin oldugu agiktir. Iste tamda bu noktada, Barok donemde mimariye sanatsal bir
kimlik kazandirma noktasinda, tavan resimleri 6nemli rol almistir.

Donemin entellektiielleri, din adamlari ve ressamlar1 bunun farkinda olmaliki
mimaride fark yaratamanin ve kendi diislincelerini ifade etmenin yontemi olaak duvar
resimleri tercih etmislerdir. Basite indirgemek birileri tarafindan herzaman miimkiindiir.
Birkg firga ve biraz boyayla yapilan bir resmin, yillarca siire ve biiyiilk emeklerle yapilan
mimarinin 6niine ge¢mesinin aptalca oldugu disiiniilebilir. Ancak sanat zaten bililenin
aksine bu tiir matematiksel diisiinme sisteminin 6tesinde bir etkiye ve imkana sahiptir.
Onlarca is¢inin, mimarin, mermerin tasin, altinin ve iradenin olusturdugu dev yapilar,
atmosferini ve linilinii bir ressamin ¢izdigi kiigiik bir resme borg¢lu olabilir. Taslar durdugu
yerden izleyiciye birseyi a¢iklayamaz ama bir resimde verilmek istenen mesaj ciltlerle
dolu kitaplardan daha etkili olabilimektedir. Kilisede onca mimari unsur bulunmasina
ragmen, kilisenin tiim mesajin1 yanlizca tavani vermektedir. Bu durumda sdyle br ¢ikarim
yapilabilir; kilisenin tiim mimari unsurlar1 tavan resminin var olmasi i¢in vardir. Tim
mimari, resimlerin etkisi ve hiikiimdarlig: altina girdigi s6ylenebilir.

Kilise artik tiim herseyiyle tavan resmi i¢in varolmaktadir. Bu kilisenin ilk kilise
olmaz ozelliklerini ve misyonunu kii¢iimsemek anlamimada gelmemektedir. Gilinlimiiz
sartlarinda, kilise kendini var etmenin ve ortaya koymanin cabasimi gosterirken,
propagandasini, tavandaki konu itivariyle dinsel uygulanis bigimiyle resimsel olgulara
bor¢ludur. Kilisenin insaast ve freklserin yapildigi dénemde, Cizvit tarikati aktif,

katolikler aktif, Reform’lar aktiftir. Glindelik hayatin ve belli bir dénemin sicak
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konusuydu. Bu atmosferde belkide freksler glinlimiizde oldugu kadar etkili olmayabilirdi.
Ancak gilinlimiiz diinyasinda hersey baska anlasilmaktadir. Mekanin zaman igindeki
yolculugundan ve o donemin sorunlarmmin kapanmasinda dolayi, artik kilise sanatsal

Ogeleri 6n plana ¢ikarmakla kendini var etmeye ¢alismaktadir.

Glnimiizde kilisenin kendini var etmenin en Onemli enstriimani ise tavan
resimleridir. Sanat camiasinda donemi dolduran en Onemli mimari unsuru haline

gelmistir.

2.5. BAROK MIMARIiSIi VE BAROK USLUBU RESIMLERIN BIiR ARAYA
GELMESI

Barok donem, resimde, mimaride, heykelde ve diger tiim sanatsal alanlarda
yeniliklerle varolmustur. Din alanindaki Reformistlere kars1 katolik kilisesinin etkisiyle
alan bulan bir akim olduguna deginilmistir. Bi¢im, 0l¢ii, ahenk, 6z, tasarim bakimindan
tiim sanat disiplinlerinde ayni 6zelleri gdstermektedir. Ronesanstan sonra daha asimetrik,
kavisli, dairesel, ahenkli, hareketli ve canli formlar kullanilmigtir. Heykeller ayni1 sekilde
hareketli, resimler canli ve ¢oskulu mimari ise daha kivrimli ve kavislidir. Ozellikle
mimaride tim yapt elmanlar1 ve ona dahil edilen heykeller, duraganligi reddeder.
Girintileri ¢ikintilar1 boldur, kabartmlar canli ve hareketlidir.Thtisamli ve gorkemlidirler.
Resimlerde ayni seyi géormek miimkiin. Ayni 6zelliklerin her iki sanat alaninda var
olmasi, ikisinin bir araya gelmesini ve uyum saglamasini kolaylastirmaktadir. Mimaride
canli ve hareketli siireklilik duvar resimlerinde de devam etmekte izleyiciyi kesintiye

ugratmamaktadir.

Cogu zaman sadece sanatsal performanslar ve uygulamalar sirf sanat degeri
tasidiklari i¢in yanyana gelmemektedir. Onlar1 yanyana ve ayn1 hedef i¢in birlestiren sey
manevi igeriklerdir. Dine hizmet ortak noklar1 olmakta ve mesaj vermek i¢in yanyana

gelmektedirler.

Isa’nin goge yiikselisini, yada isanim 1siklar iginde, ve yaninda azizlerin oldugu,
daha altlarda, meleklerin, ve cennet i¢in savasanlar figilirlerin oldugu bir kurguyu sadece
mimari Orneklerle anlatmak miimkiinmiidiir. Kilise heyeti mesaji vermek i¢in dini
kitaplarin disinda kilisenin duvarlarina resimlerle mitolojik hikayeler anlatmaya mecbur
kalmis gibidir. Resim sanati adeta kilisenin pargasi haline getirilmistir. Kiliselerdeki

tavan duvar resimleri sadece anlatilan kiliselerde degil, daha bir ¢ok kilisede ve sarayda
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uygulanmistir. Bir¢ok fresk yapilmistirki. Fresklerin ¢ok fazla dnemsendigi kolayca
anlagilabilir. Muhtemelen mimari bir projeye baglanirken heralde ressamlarda proje
detaylarina daha mimari baslamadan eklenmistir. Insaat giderleri ve yapilacaklar sanatsal

faliyetler arasinda ressamlarda yerini almistir.
2.6. MODERN DUNYADAN, BAROK DONEMINI ANLAMAK

Barok donemi igerisideki gelismeleri analiz edildiginde yukaridaki ¢ikarimlarda
bulunmak miimkiindiir. Elbetteki koca bir donemden ¢ok daha detayl, farkli ¢ikarimlar
yapilabilir. Yorum ve ¢ikarim sayisi insan sayisi kadar ¢ok cesitlendirilebilir. Yapilan
kisisel bir analizdir. Donemi anlatan kaynaklardan ve fotograflardan yola ¢ikilarak

detaylar irdelenmis, neyin ne amagla yapildig1 anlasilmasi i¢in ¢aba sarfedilmistir.

Barok sanati, bir ¢ok sanat dalin1 etkilemis ve hepsini kapsamistir. Mimari mekanin
ici, dis1, heykelleri, resimleri, molbilyalari, ev esyalarinin tamaminda etkili olmustur.
Bicim ve igerik anlaminda tiim bunlarin tasarlanmasinda bu tislup etkili olmustur.

Giliniimiiz modern diinyasina o giinlerden kalan, mimari, resim, eysa, mobilya gibi
bir ¢ok sey tarihi eser vasiflarini kazanarak gelmistir. Gliniimiizde halen iiretilmekte olan
yeni mobilyalarda dahi Barok isliibii tarzinda iiretimler yapilmaktadir. Yizyillar
gecmesine ragmen ihtisamiyla goz kamastiran, adeta saraylarda, katedrallerde, gosterisin
ve zenginligin simgesi haline gelen Barok iisliip, glinlimiiz magazalarinda Barok tarzi
koltuk takimlariyla var olmaktadir (Resim 30). Teknoloji ilerlemesine ragmen, sanayinin
geligmesi, koklii kiiltiirel degismeler olmasina ragmen halen diinyanin bir ¢ok yerinde bir
cok yerinde Barok iislupa mobilya ara¢ gere¢ ve dekorasyon malzemeleri iiretilmektedir.
Uzerinden bu kadar zaman gegmesine ragmen halen kullaniliyorsa insanlarin gorsel ve
estetik belleginde etkisinin devam ettigi goriilmektedir. Giinlimiizde Barok tarzi
mimarinin halen oldugu, ancak popiilerligini yitirdigini séylemek miimkiindir. Tarihten
bugiin kalanlar, birer tarihi eser olarak dnemi korumakta ancak yeni Barok tarzi mimari

eserler yapilmamaktadir.
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Resim 30. Barok Uslubu Koltuk ve Sehpa Ornegi.
https://www.luxury.com.tr/baroke-varakli-klasik-koltuk-takimi Erigim Tarihi: 06.06.2019

Elbette, istisnai durum hari¢ tutulmak kaydiyla.Barok tavan resimleride giiniimiiz
diinyasinda pek uygulanmamaktadir.istisnai durumlar sayilmassa eger; nerdeyse, Barok
tarz1 duvar ve tavan resimleri bir elin parmaklarini gegcmeyecek kadar azdir. Barok
iisliiblin, mobilya ve i¢ mekan dekorasyonunda giiniimiizde taklileri yapilmig, tavan ve
duvar resimleri artik yapilmamistir. Belki de, modern toplumun sadelesme isteginden
kaynaklamistir.

Barok dénemdemin motiflerinden ve kabartmalarindan esinlerek tasarlanan ve
giinlimiizde en ¢ok kullanilan malzemelerden biride duvar kagitlaridir (Resim 31).
Modern diinyanin icad1 olan duvar kagitlari, olduk¢a popiilerdir. Ozellikler Barok adi
altinda binlerce farkli desen ve modelde iiretilmektedir. Uygulanis1 ve ekonomik olusu
daha ¢ok kullanilmasinda ¢ok etkildir. Barok mimari veya mobilyalar1 ¢ok fazla is¢ilik

ve maliyet gerektirdigi icinde kullanim alan1 daralmastir.


https://www.luxury.com.tr/baroke-varakli-klasik-koltuk-takimi

79

Resim 31. Barok Uslubu Duvar Kagidi1 Ornegi.
https://www.dekorans.com/legend-81152-1-barok-damask-desenli-duvar-kagidi-pmu1063
Erigim Tarihi : 06.06.2019

Duvar kagitlarmin yayginligi bu iki etmene baglidir.Onemli dnemsin dort duvari
olan her mekanda, ihtisam ve gorselik icin mutlaka bu duvar kagitlarindan
kullanilmaktadir. Magazalarda sergilenen bu {irlineler alicilar1 tarafindan Barok
déneminin motfileri olarak bilinmemektedir. Miisterilerin tamamen gelisigiizel sectigi
tiriilerdir.Barok giinlimiiz diinyanisin yeni retimlerinde halen izini siirdiirmektedir. Ancak
Barok eysalar1 ve mobilyalar1 kullananlarin bir ¢ogu bu tarihi akimi bilmemektedir.
Ureticilerin ve egitimli kiiciik azmliklarin disindaki tiiketiciler neyi tiikettiklerinin

farkinda bile degillerdir.
2.7. BAROK USLUBUN, INSAN PSIKOLOJISI iLE ILISKiSi
2.7.1. Insanin Gorsel Ve Estetikle Olan Iliskisi

Insan ihtisam ve yiicelik duygusuyla yaratilmistir.insanlarin bu duygusu icsel ve
dogal bir tepkidir. Insani yiiceltecek ve onu daha da biiyiitecek ne varsa insan ona
yonelmektedir. Giizel, estetik olana, biiyiik olana, yiiksek olana, diiskiindiir. Islevler ve
ihtiyaclar herzaman gorsel ve estetik olandan 6nde olmustur elbette. Fakat islevsel
ihtiyaclar giderildiginde insanin aradig ilk sey, ihtisam, estetik, yiicelik gibi begenileri
ve ruhu tatmin edici kavramsal acilimlardir. Kullanilan eysalar ihtiyaglara cevap
vermelidir. Insan ilk bunun igin ¢abalamstir. Daha sonra ise bu eysalar1 hem ihtiyaca
uygun hemde estetik ve gorsel tasarimda {iretmeyi basarmuslardir. Ihtiyaclarin

karsilanmasi kadar ufuksuz istahiyla insanin manevi duygu diinyas: ve ruhu tatmin
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istemektedir. Insanlar, kasiklarla corbalarini igmekte ve karmlarmi doyurmaktir, ancak
kulandiklar1 bu aracin, bir yerlerde asili duruken goze hitap etmeside gerekmektedir.

Giizel olmalidir ve insanin hosuna gitmedilir. Sadece ise yariyor olmasi yetmemektedir.

Insan varoldugundan bugiine kadar, bu diisiinceler ve duygularla siirekli
ilerlemistir. ik zamanlar sadece korunmak ihitiyaci icin tasarlanan mekanlar ¢aglardan
sonra insanlar i¢in konfor, ergonomi, estetik gibi yeni kaygilarla degisimlere ugramistir.
Giiniimiiz diinyasinda mimari mekanlar renk, bi¢im,estetik, ergonomi, islev ve benzeri
tasarim Ogelerin yer aldigi bir sanatsal faliyet alanina doniismiistiir. Belli ¢aglarda ve
donemlerde o kadar ileriye gitmistirki bu artik devletlerin, milletlerin kendi 6viing
kaynaklar1 ve sembolleri haline gelmistir. Ihtisaml1 saraylar, katedraller, satolar, dini
mekanlar ve ardi arkasi kesilmeyen milyonlarca mimari basyapit iilkeleri siislemislerdir
adeta. Bazi mimari ¢alismalar, dini semboller haline gelmistir. Mimaride rengin yeri ve

onemi ise bicimle beraber mekanlarin belirleyici unsuru olarak biiyiik bir 6neme sahiptir.
2.7.2. Renk, Insan Psikolojisi ve Barok

Insanlik tarihinin ilk yapilarinda binaya ‘renk’ vermek sorun olmamistir. Ciinkii
insanin ilk barmaklari, rengini dogadan -gali-¢irpidan, kerpigten, topraktan, ydrenin
tasindan, kumundan- almigtir. Fakat ilginctir ki insanin rengi kesfiyle birlikte, yapilarda
doganin hakim rengine zit renkler kullanilmaya baslanmistir. Ornegin Isveg, Norveg gibi
yesilin hakim oldugu bolgelerde kirmizi gibi yesile zit renkler konutlara, ¢iftlik evlerine
hakim olmustur. Bu zithgin yayginlik kazanmasi, kirmizi tuglalariyla daha gorkemli ve
dayamkli izlenimi yaratan malikaneleri taklit etmek amaciyla baslamustir. Isvec ve
Norve¢ insaninin bu taklidinin ardinda yatan gergek, bir evin kirmizi olmas: gerektigi
inancidir. Isve¢ ve Norveg’de kirmizi renkli malikanelerin daha gorkemli ve dayanikli
olarak goriilmesi ve insanin bundan etkilenerek kirmizi rengi konutlarina tagimasi
diistiniiriiciidiir (Resim 32). Bu durum, rengin mimaride kullanilmaya baglanmasinin

kokenlerinin psikolojik oldugunu gostermektedir.
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Resim 32. Norveg'teki Renkli Malikaneler.
https://gezimanya.com/GeziNotlari/rengarenk-hansa-evleri-ile-bergen Erisim Tarihi : 06.06.2019

Renkleri herbirinin birer karakteri ve insan tzerindeki etkisi diistiniildigiinde
yukarida uygulandigr gibi, kizmizi rengin birim yogunlugu dalga boyunun giicii
sayesinde, malikanelerde giicii ve ihtisami hissetirmesi i¢in kullanilmigtir. Toplumlarin
kiiltiirel yasayislari, 6rf, adet ve geleneklerine gore renkler ayri ayri seyler ifade edebilir.
Ancak genel kami renkleri insan psikolojisine etkisinin herkeste hemen hemen ayni

sekilde karsilik buldugudur.

Renklerin psikoloji tizerindeki etkilerinin anlagilmasindan sonra, artik ¢éztimleyici
yani lzerine aragtirmalar yapilmaya baslanmistir. Miizik ve tip sektoriindede
kullanilmaya baslanmustir. insan psiklojisinin karmasiklig1 karsisinda, tip ve alternatif tip
gibi alanlarda kesin ve sonuglar almak herzaman miimkiin gozilkmemektedir. Ancak
yinede denenmeye degerdi. Renklerin bu sektdrlerde kullanilmasida tip sektoriiniin

yetersiz ve ¢aresiz kaldig1 noktada kismen ise yaradigi sdylenebilir.

Renklerin insan ruhu tizerindeki etkileri, pempe veya kara diinya tabirleri insanin
ruh haline gore tanimlanmaktadir.Hatta renklerle bazi hastaliklarin tedavisinin yapildigi

bilinmektedir. Renklerin bizi duygusal olarak etkiledigi evrensel olarak kabul edilmistir.
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Parlak kirmizilar, turuncular ve sarilar bizi kiskirtmaya egilimliyken maviler ve yesiller
siklikla bizim daha sakin hissetmemize sebeb olur. Renkler bu nedenle duygulr ifade
etmek ve hatta onlar1 agia ¢ikarmak i¢in kullanilablir. Bizler atesin renkleri (kirmizi,
sar1, turuncu) ile arkadaslik ederiz.Bu dikkat ¢ekici bir konu bashigi degildir. Fizyolojik
arastirmalar kirmizi 1s1k altinda, kan basincimizin arttigina, daha fazla soludugumuza,
gercekten vucut 1stmizi hafifge arttiran adrenalinin daha fazla salindigina isaret
etmektedir. Sarilar ve turuncular kuvvetli kirmizilarin oldugu kadar sicak olmamasina
ragmen benzer bir etkiye sahiptir.Rengin psikolojik etkilerini fark eden hastane yetkilileri
morali bozuk hastalar icin, dekorasyonda kirmizi, pembe ve turuncu kullanimina
yonelmisler,agirt heyecanli olan hastalar1 da mavi ve yeisilin tonlar1 ile yatigtirmayi

denemislerdir.

“Renklerle bazi hastaliklar1 tedavi ettikleri gibi bazi memleketlerde renk

iskencelerinin yapilmakta oldugu duyulmus hadiselerdendir” (Kalmik, 1950: 32).

Modern diinyada mimari mekanlarin dis cepheleride iddali renklere boyamaktadir.
Kirmizi, sari, mavi gibi birim degeri yiiksek renkler kullanilmaktadir. Renklerin insan
tizerindeki etkisi diisiiniildiiglinde dis cephelerin bu iddal renklerle boyanmasi oldukga
radikal kararlardir. Insanin goziinii direkt alan ve icine ¢eken renkleri biiyiik yiizeylere
uygulayarak 6zel sicak bir bolge yaratilmistir. Renkler mimariyi bir cazibe merkezi haline
getirmistir. Norve¢’in Bergen vilayetindeki su kenarindaki renkli evler adeta odak noktasi
olmustur (Resim 33). Sehre bakildiginda, binlerce binanin iginden goze ¢arpan ilk bolge
renkli villarin ve malikanelerin oldugu bolgedir .Rengin ayirt edici ve belirleyici 6zelligi
goriilmektedir. Renklerin hayatimizdaki 6nemini bu tiir 6rnekler daha iyi kanitlamaktadir.
Renkler sadece bir ressamin malzemesi degil yasam icin gerekli olan herseyin en 6nemli
0gesidir. Kullanim alaninin genisligi ve etkileri diisliniildiiglinde, insan yasaminin ve
ruhunun tamamlayicisidir. Hayatta birseyleri ayirt etmenin en kolay yoludur. Norveg’teki
bu evlerde diger geriye kalan herseyden farkli olmasi i¢in rengarenk boyanmustir. I¢ini
merak eden izleyici sayist muhtemelen ¢ok degildir. Gorsel sovlarini ¢ok uzaklardan
sunuyorlar zaten. Yakinlar1 gitmek elbette 6nemli olabilir ancak her biri bir eserin

pargalar1 gibi goriilmektedir.
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Resim 33. Norveg'in Bergen Sehrindeki Renkli Malikaneler.
http://www.gazetemsi.com/norvecin-yukselen-yildizi-bergen-16098 Erisim Tarihi : 06.06.2019

Insanlik tarihi boyunca, dénemlerin degerlerine, kiiltiirlerine, yasam sartlarina gore
degismektedir. Her yeni donem, kendi sanatini, mimarisini olusturmustur. Dénem ve
insanlar neyi talep etmislerse onu icat etmis yada kesfetmistir. Sanatsal eserler ve akimlar
tamamen ihtiyaclara verilen cevaplardir. Toplum neyi ne kadar ve nasil istiyorsa dyle
sekillenmistir. Barok donemde ise renk kullanimida insanlar giinlimiiz modern diinyasina
gore farkli diigiinmiis olabilirler. Giiniimiiz diinyasinda mekanlarda genis alanlarda tek
renkler kullanilmistir. Daga ¢ig ve canli renkler kullanilmistir. Cogu zaman malzemenin

dogal yapis1 gizlenmistir.

Renklerin psikoljik etkileri hesaplanarak, daha bilimsel uyguamalar yapilmistir.
Biling altin1 yonlendirmek igin kullanilmiglardir. Renklerle ilgili daha fazla bilimsel
arastirma ve deney yapilmis ve renklerin diinyas1 dahada genislemistir. Profesyoneller
artik sirf goze gilizel goziikiiyor diye degil, biling altinda yarattig1 etkiye gorede renk
kullanmigtir. Barok dénemde boyle seylerden bahsetmek miimkiinde degildi. Ancak bu
rengin simdi daha ustaca kullanildigr anlaminda gelmemektedir. Yiizyillar gegmesine
ragmen Barok donem i¢inde renkler ve resimlerde ve mimaride kusursuz kullanilmistir.
Barok doneminde mimari tizerinde kullanilan renkler ¢cogunlukla hep tavan resimleri
aracilifiyla olmustur.Mimariye renkler dekorasyonla girmistir ancak saf, sade duru bir
sekilde biiylik ylizeylerde tavan resimlerle girdigi sdylenebilmektedir. Modern diinyada
dis cehpelerde kullanilan renkler, Barok donemde i¢ mekanlar kullanilmistir. Renk

moden diinyada tek bir yiizeyde tek renkte uygulanirken barokta resmin i¢in onlarca renk
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seklinde uygulanmistir. Rengin mucizevi etkisini bdyle kullanmay1 tercih etmislerdir

muhtemelen.

Ornegin, Fransa’da bulunan Versay Saray Barok dénemin en simge ve onemli
eserlerinde oldugu soylenebilir (Resim 34). Barok tarzi tiim ozellikleri
barindirmaktadir.Ancak Barok donemde dis ¢ephelere kesinlikle radikal renklerle
boyanmimistir. Malzeme asla boyanmamistir. O donemde insanlar1 etkilemek icin tas
is¢ilikleri, heyeller, kemerler, kulleler, motifler, siitiinlar kullanilmistir. Tasin dogal
dokusu kullanmiglardir. Tasin dogal dokusundaki estetik ve gorsel etkileri ve dogal
rengini kullanmislardir. Tagin yada mermerin dogal renkleride siiphesizki ¢ogu zaman
inanilmaz estetik gorsel etkiler barindirmaktadir. O dénemde heniiz biiyiik yiizeylerin
boyanmast fikri belki cok sagma gelmektedir. insa edilen mimarilerin renklere boyanmasi

belkide akllara getirilmeyecek kadar ¢ilgin ve sorunlu bir diisiince olarak goriilebilirdi.

Resim 34. louis Le Vau, Jules Hardouin-Mansart, Versay Saray1,Versailles, 1661, Fransa.
https://www.harikalardiyari.com/paris-versay-sarayi/ Erisim Tarihi : 06.06.2019

Dis cephede kullanilan renkler ancak farli malzemelerin dogal renkleriyle sinirliydi.

Malzemelerin dogal renklerini bir tasarimsal diizene koyarak dis cephede bir hareketlilik
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yakalamak miimkiidii. D1s cephelerdeki rengin kullanim1 ve macerasi bundan ibaretti.

Di1s cephede kullanilmamais olabilir ancak renk barok donemde resimlerde ve i¢
mekanlarda diinya tarihin goriip gorebilecegi en iyi sekilde kullanilmistir. Rembrant’ 1n
portrelerinde kulladigi rengin ustaligi giiniimiiz diinyasinda birakalim begenilmeyi halen
anlagilamayacak kadar ustacadir. Andrea Pozzo’ nun ve Baciccio’nun tavan fresklerinde
kulladiklar1 renkler yine kendi alaninda sanat tarihinin en iyi isleridir. Versay Sarayindada
di¢c cehpede goremedigimiz renkler i¢ mekaninda adeta gorsel bir sdlen sunmaktadir
(Resim 35). Tavanda mimari 6gelerde ve fresklerde kullanilan renkler, adeta insanin
ilgisini hapsetmektedir. G6z kamastiran, ihtisamli, karmagsik ve zor goziiken islemelerle
doludur. Adeta okunmasi1 ve kesfedilmesi greken bir kitap gibi koridor tavanlari.
Mitolojik olaylar, tarihi olaylar sanatcilar ve sanatkarlar tarafindan taan milim milim
islenmistir. Can alici canli renkler kullanilmistir. Tag mimari igerisinde adeta cosku sagan

bir hareketlilik i¢indedir tavanlar.

Resim 35. Versay Saray1, Versailles, I¢ Koridorlari, Fransa,1661.
https://www.wikiwand.com/tr/Versay Saray1 Erigsim Tarihi : 06.06.2019

Mimari lizerindeki ahsap ve al¢1 kabartmalarda sadece yaldiz kullanilmistir. Diiz ve
sade kullanila yaldizlar elbette etkildir, fakat, tavan fresklerinde kullanilan kendi i¢inde

gecislerle adeta dans eden figiirler ve olaylar kadar etkili degildir. Tek basina kullanilan
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renklerin hacim duygular1 yoktur. Duygular1 harekete geciren asil sey renkler arasindaki
gecislerdir. Modern yapilar ve Barok donemde kullanilan renklerin kullanim alani ve
islevi farklilasmaktadir. Bu ¢ok dogal bir sonugtur. Insanlar1 psikolojileri ve ruhsal
diinyalarinda zaman ve donem sartlar1 i¢erisinde degismektedir. Bugiliniin mimarisinde
renkler resim sanati diginda daha fazla etkilidir.Ozelliklerde bugiiniin mimarisin
kullanilan renkler, tavan resimleriyle araciligiyla nerdeyse alakasi yoktur. Renler tavan
resimleri sayesinde mimaride bulunmamaktadir. Ancak Barok donemde renkler mekana
tavan resimlerindeki renkler sayesinde girmistir. Barok donemdeki mimari renklere ¢cok

sey bor¢ludur.
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SONUC

Sanatsal bir eseri yada donemi incelemenin veya analiz etmenin siliphesizki ¢ok
zorluklar1 vardir. Sanat her anlamda karmasik oriintiilerle doludur. Insanin bitmez
tilkkenmez diistinme ve ifade cesililigi sanat1 ortaya ¢ikarmis ve sanatida boyle insaa
etmistir. Insan1 anlamak nasil kolay degilse, sanatida anlamak da dyle kolay degildir.
Sanatin bir ¢ok ¢alisma disiplininin genel adidir ve alt basliklarinda onlarca sanatsal dal
vardir. Uygulanis, islev, bi¢cim, amag, kulanim alani, mesaji, malzemesi ve daha
sayilabilecek binlerce farklilar iceren sanatsal kollar vardir. Resim, mimari, heykel,
seramik, el sanatlari, miizik, edebiyat ve boyle sayilabilcek onlarca sanat alani bunlara
ornek gosterilebilir. Geneli iyi okuyamayan biri i¢in hepsi ayr1 ayri seylermis gibi
durabilir ancak hepsi birbiriyle iliskili bir biitiiniin pargalaridir. Mimariyi, heykelen,
resmi, edebiyattan yada miizikten ayirmak miimkiin degildir. insan zinindeki yerleri farkli
ancak cagrisimlart ve anlattiklar itibariyle ayni seylerdir. Bir vucutta kol ve bacak nasil
bir birine benzemiyor, fakat vucudun yasamasi birbirne ihtiya¢ duyuyorsa, sanat dallarida
birbirilerinden farkli olmasina ragmen birbirine ihtiya¢ duymaktadirlar. Sanatsal dallar
arasindaki iliskiyi incelemek ve irdelemekle, sanatin baska 6zellikleri ortaya ¢ikarilabilir.
Sanat biinyesinde, sonsuz ¢ikarimlart barindirmaktadir ve asla tam manasiyla tanimlar
arasinda sikistirllamamustir. Eserlerin yapilis amaci ne olursa olsun, disardan algilanisi
insan sayisinin ¢oklugu kadardir. Her degerlendirme degerlidir sanat i¢in. Ortaya atilan
mesaj ve eser kisilerin anlama esiklerine gore farkli farkli algilara biiriinebilir. Her
kesimden insan i¢in degerli yada degersiz olmak kaydiyla, mutlaka bir sey ifade eder.
Eser, yapilir ve insanliga birakilir. Insanlar nasil anlamak istiyorsa dyle anlamaktadirlar.
Ucu agik bir haz, ve yonsiiz bir amac gibi zaman ve tarih icrisindek yolculugunda

dolasmaktadir.

Sanatin uygulayici insanlardir. Insanlara ait davranislarin, iisluplarin, iyi yada kotii
amaglarin tamami sanat eserine yansimaktadir. Eser iireten sanatcinin, eserleri kendi
diinyasini inanglarin1 ve degerlerini yansitmaktadir. Sanatc1 evrensel degerlere sahipse,
eserde o kadar evrensel olmaktadir. Sanatgi, sadece bir bdlgenin degerlerine sahipse, o
bolge i¢in daha ¢ok ifade etmektedir. Kimi sanatgilar, Tanr1 adina, kimi sanatcilar doga
adina, kimi sanatgilar eysa ve kendi adina islere koyulmus ve islerini bu amaglar i¢in

sekillendirmislerdir. Bu farkliliklar elbette ¢ogaltilabilir.
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Barok donemde bdylesine bir¢ok farkli sanat¢inin, donemin sartlart ve degerlerine
gore sekillenmesiyle baslamistir. Insanin yenilenmesi ve zamanimn degismesiyle sanatta
insanla beraber paralel degismektedir. Barok donemde, sanat tarihinde birkag yiizyillik
bir zaman diliminde yerini almistir. Ortaya ¢ikis hikayesi tamamen dini mezhepler
arasindaki ¢ekismelerden kaynaklanmaktadir. Donemin tiim sanatsal alanlarida, bu
mezhepsel miicadelenin enstriimani olmustur. Kili¢ kalkan degil, heykel, resim, mimari
miicadelenin araci olmustur. Elbette bu konu uzun uzadiya ¢ok detayladirabilecek bir
konudur, ancak onemli olan sanatsal alanlarin birbiri arasindaki iligkidir. Bu donemde
ortaya cikan eserlerin 6zii itibariyle Ozellikleri, amagclari, bigimleri, uygulaniglar1 ve

mesajlarina odaklanmaktir.

Barok donemde, Barok mimasinin tavanlarina yapilan, tavan resimleri dnem
arzetmektedir. Detaylica incelendiginde tavan resimleri ve mimari arasinda birliktelik
yiizeysel bir birliktelik degil insan bilincide bir ¢cok seyi degistiren bir birlikteliktir. Kilise
ve saray tavanlarina yapilan bu freskler, mimarinin tasarimini ve atmosferini etkiledigi
anlagilmaktadir. Mimarinin karakteristik 6zelliklerini degistirmekte ve yeni bir karakter
yaratmakta onemli rol oynamaktadir. Calismadaki tim analiz ve detaylardirmalardan
sonra; Aslinda hig birseyin goriindiigii gibi olmadig1 anlasilmaktadir. izleyicinin bu kadar
analiz ve detay1 bilememesinin normal oldugu diisiiniildiiglinde, izleyici agisindan
konunun anlagilmamasi normal karsilanmaktadir. Ancak izleyicilerin ve ziyaret¢ilerin bu
mekanlar ziyaret ederken sadece basit birer resim olarak gordiikleri freskler, fresklerin

gercekte ne kadar etkili oldugu gerceginide degistimemektedir.

Tavan resimleri, sadece basit birer duvar siislemesi degil, mekanin o6lg¢iilerini,
ferahligini, islevini, ihtisamini, sicakligini, soguklugunu, malzemelerin yapisinin farkli
algilanmasini, manevi-mitolojik deger kattig1, mistik bir atmosfere kavusturdugu gergegi
ortaya c¢ikmaktadir. Tiim bunlarin Otesinde sayilabilcek bir ¢ok 6zel durumlar
yaratmaktadir. Mimariye 6zel ve tek olma 6zelligi kazandirmistir. Dini bir merkez olma

ozelligi kazandirmistir. Turistik ve dini agidan 6zel bir merkez haline gelmistir.

Biiyiik iscilikler ve bedeller 6denerek yailan mimari, kii¢iik iscilik az malzemlerde
ancak biiylik yeteneklere tarafindan yapilan tavan resimleriyle kimliklerini
degistirmislerdir. Resim sanatinin giicli anlasilmaktadir. Etki alanin ne kadar biiyiik

oldugu gdérmek miimkiin olmustur.
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Barok donem tavan resimlerinin mimariye etkisi yukaridaki tiim detaylarla analiz
edilmis ve ortaya konmustur. Ancak bilinemlidirki, eklenecek ve degerledirecek dsha ¢ok
detay mevcuttur. Sanat tarihinde bu kadar 6nemli yer tutan bir donemin kisa ¢alismalarla
tam manasiyla anlatilmasi1 gercegi yansitmamaktasir. Sadece Barok donemin ufak bir

kismina 151k tutulmus ve anlagilmaya ¢alisilmistir.
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