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Kent, tarihsel siiregleri, sanati, kiiltiiri, bilimi tanimlayan ve birgok sosyal

bilinci, degeri koruyarak gliniimiize ve gelecege aktaran bir diizendir.

Hazirlanmis olan bu g¢alismada, kentin tanimi, gelisimi, sanata olan etkileri,

dokusu, planlamasi, tarihsel donemleri, soyut sanatla olan iliskilerine deginilmistir.

Kent, cevre ve gorsel ortamin izlerini, sanat¢inin duygu ve diisiincesinin
yansidig1, insanin mekanla i¢ ice olmasint degerlendirmesidir. Bu durumu kendi hayal
giiciinii kullanip sanata dahil ettigi, sanata 6zgii resimlerini kent {izerinden kurmaya
baslamis, kendi iiretimini sergilemislerdir. Sanatta, kent kavraminin dénemler igerisinde
yer aldigin1 goriiyoruz. Sanayilesme donemiyle beraber agirlikli olarak kent konularda

yer almistir.

Bu calismada kent olgusu; sanat ve sanat¢inin kente bakis agilar1 ve kentin
toplumsal degerleri, ekonomik iligkilerinin ele alinarak resimsel Ogelerine yer

verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kent, Kent ve Sanat, Kent Dokunuslari.
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The city defines historical processes, art, culture, science and preserves many
social consciousness and values. It is also a composition that transmits them to the

present day and future.

In this study, the definition of the city, its development, its influence on art, its
texture, its planning, its historical periods and its relations with abstract art are

discussed.

The aim of this study is to evaluate the traces of the city, environment and visual
environment by reflecting the feelings and thoughts of the artist and the intertwining of
the human with the space. Artists started to build their own paintings through the city by
using their imagination and incorporating them into the art, exhibiting their own
production. In art, it can be seen that the concept of the city has taken place in periods.

With the period of industrialization, the city has been mainly involved in the subjects.

In this study, the phenomenon of the city, art and artist 's view of the city, social

value of the city, economic relations are discussed and pictorial elements are given.

Keywords: City, City and Art, Urban Touches.
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ONSOZ

Kent, toplumlarin bir araya geldigi insan birligidir. Farkli isler yapan ve farkli
diisiincelere sahip insanlarin bir arada olduklar kiiltlirii, tarihi, felsefesi, siyaseti,

ekonomisi dogrultusunda insanin yasayacagi ve gelisebilecegi yerdir.

Kentin 6zellikleri, i¢cgiidiisellikten gelen yerlesim ve uyumu bir ahenk ve diizen
icinde devam ettirebilecegi, toplumsal degerler yiikleyebilecegi, insanlarin bu
degiskenliklere ayak uydurabilecegi bir alandir. Insanlarin uyum saglayabilecegi,

toplumda ayrilmaz biitiinliik kurabilecegi yerdir.

Kent, sanatta insanlarin yasam bigimlerini, toplumsal degerlerini, hayal giiciinii
kullanarak yapilan islerde, dogadan yararlanan sanatgilar tarafindan ele alinmistir.
Donemin sosyo-ekonomik diizeyini yansitan resimler, giindelik yasami konu alan
resimlerde kenti sanatina dahil ederek, donemi ve degerlerini bize yansitan ¢alismalara

yer vermistir.

Calismada; desteklerini eksik etmeyen aileme, arkadaslarima, esim Hasan Ali
Erdagi’ya ve danismanim Dog¢. Dr. Ayga Alper AKCAY hocama tesekkiirlerimi

sunarim.

Erzurum, 2019 Elanur ERDAGI



BiRINCIi BOLUM
SOYUT SANAT ICERISINDE KENT iIMGESI

1.1. KENTIN TANIMI, GELiSiMi, SANAT ETKISI

TDK’ya gore; “Kent; siirekli toplumsal gelisme iginde bulunan ve toplumun,
yerlesme, barinma, gidisgelis, calisma, dinlenme, eglenme gibi gereksinimlerinin
karsilandig1, pek az kimsenin tarimsal ugraslarda bulundugu, kdylere bakarak niifus
yoniinden daha yogun olan ve kiigiik komsuluk birimlerinden olusan yerleseme birimi”

(Kent, Tarih Yok: 3. Paragraf).

Bir iilkenin niifus yogunlugu, ekonomik faaliyetleri, isttihdam yapisini, sanayisini,
niifusun kapladigi alan1 ekonomik etkinlikleri, liman kentlerinin, liniversite kentlerinin,
sanayi kentlerinin, eglence merkezlerinin vb. yerlesmelerine kent alaninin biiyiikliigiine
bakilmaksizin kent olarak tanimlanir. Insanlarinda uyum, duygu, diisiince ve
davraniglart kiiltlir bazinda etkiler farkli diisiinceler, farkli yasayislar beraber
bulunduklar1 ortamda huzur ve mutlulugu yakalamaktir. Kent fiziki bir unsur degil,
agaclarin binalarin, gokdelenlerin, park ve yollarin olmasi degildir. Kenti kent yapan,
insanlarin kent ortaminda bulunan yasayis bi¢imine, uygun olarak yasamalaridir. Kent,
dogada ve toplumda tamamlilik olusturabilmek i¢in uyum i¢inde ayrilmaz biitiinliigi
saglar. Denge hakimdir. Iggiidiisellikten gelen diizen, ahenk, renk, bir tabloda yerini

buluyormusg¢asina doganin renklerini ve izlerini tagir.

Sanayilesme, Ekonomik gelisme yillardan siire gelen sekliyle kentlerin
biliylimesine toplum yapisini etkilemesine, insan davraniglarini etkileyen siirece ve bu
siirecin temeli yasam kosullarina istinaden uygarlik, birlikte yasama ekonomik amagli
faaliyetlerin olugsmasina ve donem igerisinde bulundugu zamanin iginde yer alan
etkinliklerle degerlendirilir. Yani sanat eseri i¢inde bulundugu zamanin etkilerini tasir.
Bu ac¢idan aslinda kent yapisiyla benzerlik gosterir. Kentin dokusu dedigimizde, kentin
dokusu bulundugu zamanin etkileriyle iligkili olarak yapilarin oranlari, binalarin
genisligi, yollarin diizeni, anayollar, bosluklar, doluluklar, dogaya uyum, renkler, 1siklar

kent dokusunu olusturur.



Kentsel cevrede ki kent dokularimin yasanan degisimler ve bunun sanata
yansimalart sanat¢ilar tarafindan ele alinmistir. Kent dokusunun duygusu, kent
dokusunun diislincesi soyut sanatla etkilesimi yasama wuygun olarak yasama

imkanlarinin bulundugu mekandir.

Kentin insan hayati lizerinde etkileri vardir. Resmin temel 6geleri renk, ¢izgi,
doku ve benzeri gibi kent yapisina baktigimizda, inis ¢ikiglar, renkli diizenekler, dogal
malzemeler, yapilan diizenekler ve bu diizeneklerin carpikliklariyla alakali olmasidir.

Diizenekler dogaya uygun olarak yerlestirilir, gelisi giizel degildir.

Yasam yeri karmasik olan ortamda kentler i¢in gerekli olan kulanim alanlarina
gore kentte yasamin toplumsal kurallara ayak uydurma bilincidir. Bu biling goézle
goriinen ya da goriinmeyen her diislince ve diizenek icin dogal ger¢ek ya da soyut

gercek kabul edilir.

Dogal olan kent, kentin yerlesim sekli, kent kiiltiirii, yasayis bicimi, ekonomisi,

sanayisi, uygarligt maddi manevi degerlerinin toplamidir.

Kent ve insan sorusunun ¢ekirdegi bugiin burada bulunur. insan kenti yaratmustir:
ama ayni kent kendisini yaratmis, olan insana 6zgiir bir varlik olarak yagama
olanagi vermemektedir. Burada insan icin bir kader sorusu dogar: kenti tekrar
insani bir yagsam mekani1 yapmak i¢in ne yapmak gerekir? 20. yy ilk ¢ceyregi iginde
Bauhaus ile dogan ve bugiin endiistri tasarimi ve akademi diizeyinde gecerlik
kazanmis olan bir yaklagima gore; insan yasamini ¢evreleyen arag-gerec diinyasini
onlara sanatsal bi¢im vererek tinsellestirmek ve bu anlamda insanilestirmek;
insanin yakin gevresini olusturan makine diinyasini iglevsel ve insana yabanci bir
varlik olmaktan c¢ikarip, onlara bir estetik nitelik yliklemek; boylelikle insan ve
makine arasindaki yabancilasmayi ortadan kaldirmak; insanit bir makinenin
uydusu olmaktan kurtarip, insan ve makine arasinda bir uzlasim saglamak gerekir.
Boyle bir ¢oziim, genis kapsamli olmadigr i¢in, insanin kendi insani Oziine
donmesine ancak sinirl bir katki saglayabilir (Tunali, 2012: 46).

Soyut gercek olan kent, var olan gergek nesneleri, renkleri, bigimleri geometrik
sekliyle, icten gelen temsili kullanimlarla yaptig1 degisimlerin toplamidir. Sanatta kenti
tam merkezine almistir; Kent sadece insanlarin yasadigr nefes aldigi yer degildir.
Toplumsal siiregleri mevcuttur. Niifusu, yerlesmesi, tarimi, yollari, okullari, koyleri,
gelir-gider, ticareti, sanayisi, yonetimi, kiiltiirii, ge¢imi vb. hayati ve insanin yasamini
sekillendiren en 6nemli unsurlaridir. Kentler, tarihsel siirecleri sanati, kiltiirel bilimsel
bilgileri de gelecek kusaklara tasiyan kalintilar1 insanin yasayisimi sekillendiren bir

diizenle 6nemli bir yere sahiptir.



Gelecek kusaklara, yazili, gérsel mimari eserler donemin bi¢imine gore kiiltliriini
olusturur. Bicimlerde ki etki doganin kabullenisidir. Kabul edilen malzeme, tas, ahsap,
metal, renk, uyum, ses, s6z bunlarin hepsidir. Her bigim anlasilmayabilir. Her bi¢im her
kisiye ithaf etmez. Sanatcilar belli belirsiz ifadeleri bi¢cimlerde hayat kazanir. Bu sanatin
icinde bulundugu donemle alakali olarak dinsel olgularla, kutsal konularla, sanayi
doneminde, soyut sanatla, var oldugu i¢inde bulundugu doneme ulasabilmistir. Hayat
kazanan bi¢ime, anlam yiikleyen sanat¢i, kentin miizelerinde, sokaklarinda,
katedrallerinde, tiyatrolarinda hayatta karsimiza ¢ikacak her yerde sergilemeyi amaglar.
Kenti, insan topluluklarini bir arada yasama karariyla kiiltiir, gelenek, gorenek, dil

olarak gelistirir.

1.1.1. Kent ve Sanatsal Etkisi

Kentte, gelisen teknolojiyle beraber, hizli niifus artisi, dogal ¢evrenin, bugiin ve
gelecek icin yararli bir sekilde, planlanmasi, korumasi ve aktarilmasidir. Uygun yerler
belirlenmis ve sosyo-kiiltiirel olarak degerlendirilmistir. Sanat¢inin kent i¢in temel alani
olusmustur. Sanat¢1 dogayr ve kenti kendi sanatina dahil ederek, dénemin plan ve

dokusunu eserlerine yansitmistir. Dolayisiyla yapilar, mekanlar anlam kazanmistir.

Sehirler, kdylerin ve kdy halkinin yagamini sona erdirmesiyle olusan toplumun
sadece yasantisim1 degil, bilgileri, teknikleri, sanatsal degerlerinde oldugu yer kent,
yasam merkezleridir. Yasam merkezlerinde ki eski ya da yeni kentsel doku Onem

olarak, bir¢ok sehir ve sehirlerin bagdasmis bir kent toplumunun yasam tarzidir.

Bir bina, bir ev yapilmadan 6nce konumu yeri nerede olacag: evin planlanmasi
odalar1 girisi biitlin ayrintilariyla 6nceden tasarlanir. Kentteki o binanin konumunun,
kentin yollarimin, yesil alaninin, ¢ars1 pazari, cadde, sokak, park yap1 konumlarini planl
bir sekilde devam ederse gelecekte alacagi konumunu oOnceden tasarlamak kent

biciminin tarihsel ve modern donemdeki yaklagimlarini incelemistir.

Kentte, bulunan yasam alanlarinin dogadaki amaci insanlara, teknolojik ve
yasamsal biling uyandirmasidir. Sanatgida bu degisim ve gelisimlerden uzak degildir.
Olup biteni digariyr igeriyi duygu diisiinceleri sentezleyerek; arayislara, mekanlara,

sokaklara, dogaya yonelip islerinin gelisiglizel durusundan uzaklasarak yorumlar.



Sanat¢inin kente yonelmesi, dogaya kars1 oynayip malzemeler ve yontemlerle kendini

ve duygu diisiincesini ifade eder.

Sanatcilar, her donemde kenti konu almislardir, giincel donemde kenti, sade
geometrik sekilleri kullanarak kendi alanim1i bu alanda anlattigi kentin dokusunu,
havasmi sezinleyerek kendi diinyasinda en sade haliyle konu almislardir. Sanatginin
doga etiitlerinde kullandig1 yataylar-dikeyler- dokular gibi geometrik formlar aslinda
kent olusumunda da vardir. Kentte, eski kalintilardan simdiye kadar izleri olan yasamin,
tarihsel eserlerin giliniimiiz sanatcilarinin yillar igerisinde, sanatin donemine gore ele

alinmasi ve degerlendirilmesidir

Kent olusumu yapilirken, anitlar, kentin belli yerlerinde daha 6nce bulunan dogal
cevrenin tarihini animsatacak sekilde yapilmalidir. Askerlerin yasamini ve olimiini
belgeleyen savag anitlar1 gibi, nehirler, dereler ve benzeri dogal olgularin yasamini ve
O6limiinii ammmsatan anitlar tasarlanmalidir. Kentte bu tiir kamusal anitlar, o kentin daha
once bir orman mi1 bataklik m1 oldugunu ortaya koyacaktir. Sokaklara aga¢ isimlerinin
yant sira bagka bitkilerin, hayvanlarin ve kuslarin isimleri verilebilir. Kentin belli
mahalleleri, o mahallelerde daha 6nce bulunan dogal ortamlara gore isimlendirilebilir.
Ornegin, Manhattan’m asag1 dogu bolgesi, daha &nce oradaki bataklik bdlgelerin
anisina konan uygun bir isimle, kentsel ortamla biitiinlesen simgesel bir kimlige
biirtindiirtilebilir. Bu tiir bir yaklagim, bir zamanlar var olan ¢evreyi animsatacagindan,

kentliler igin bir tiir egitim islevi gormiis olacaktir (Antmen, 2016: 257).

Kentte sahip olunmayan daglar, yollar, gokyiiziiniin kimseye ait olmamasi,
sanat¢inin olan doganin iginde kenti bir ahenk uyum ve renk diizenekleriyle yapitlarini
insa etmesi ve kullanim alani olusturmasidir. Sanat¢1 kenti buldugu gibi kullanir. Tiim
yapilar dogadaki her sey sanatgi i¢in esittir. Sahip olunan her sey kent icin, bir fikir,
diistince, duygu olabilir. Bu dogrultuda bilgisi bulunan tek kisi sanatgidir.

Kent ve yasam alanina uygun olarak, bircok sanat¢i islerine doganin, ¢evrenin,

iklimin, yasadig1 kentin dogal sartlar etkisinde kalarak bunlardan yararlanip, dogayla i¢

ige isler sunmaktadir. Buna 6rnek olarak Mehmet Kavukg¢u’nun islerini gosterebiliriz.



Resim 1.1. Mehmet Kavukgu, Cifte Minareler; Buz ve Ates, 2016.
https://twitter.com/mehmettkavukcu/status/685216866600620032 Erisim Tarihi: 17.09.2019

Erzurum kentinin tarihsel dokusu, iklim sartlar1 ele alinarak sanat¢inin, 2016
yilinda yapmis oldugu ¢alismada Cifte Minareli Medrese, yeniden gelik konstriiksiyonla

insa edilerek buzlandirma yapilmustir.

1.1.1.1. Sanatta Mekan ve Ozgiirliik

Mekan bireysel olarak herkesin kendi diinyasinda bulunur. Sanatg1 kendi duygu
ve diigiincelerini yapitlarinda en sade ve dogal haliyle aktarabilir. Yalniz kent igin
hiyerarsi diizeninde bir g¢aligma devam eder. Bunun sonuncu bireysellik olarak
kimilerine miikemmeliyet¢i kimilerine uygun olmayabilir hiyerarsi diizende her alt
kidem, iist kideme duygu, diislincelerini bir iiste aktarip 6zgiirliigiinii s6z hakkini dile
getirir. “Iyi bir is, dogru yerde, dogru zamanda bulunan dogru bir seydir. Karsilasma
yeridir’’ (Antmen, 2016: 260)

Bigimsel kaygilar iislupsal 6zgiirliikler, alintilar hepsinin temel noktas1 farkli bir

yasanabilir yasam alani olmasidir.

Kavramsal igerigin, ifade bigimlerinin farklilasmasi ve alisilagelmis diizeneklerin

ortadan kalkmasi modern yasamin mekana yayilan yeni yasam izlerini tasir. Sanatinda


https://twitter.com/mehmettkavukcu/status/685216866600620032

dahil edildigi bu donmelerde kentin sanata biitiinlesme donemi baslamistir. Modern

yasam biling ve diizen i¢inde yagami kurmak ve yasamaktir.

Mekan olarak ozgiirliik; estetik ve ahlaki tim degerleri, bireyselligi 6n plana
alarak toplumun kendi igsel gereksinimlerini karsilayan, sanata yonlendiren, 6zgiirligii
savunan, modern hayata ¢eken, bunlari toplumsal bir mesaj verme ve bu durumu uygun
bir sekilde o6zglir kilmasidir. Bu mekanlar canlilik kazanip kullanan insanlarin
birbirleriyle paylastiklar1 mekani karsilagtirma, daginikligi ya da diizeni dayanigmay1
karsilikli kiiltiir ve sekillenmeyi, saygiya dayali kendi diinyasinda minyatiir bir kent insa
etmistir. Cagdas diistincede biiylik degisimler meydana gelir. Degisimler her seyden

once objelerde ve varliklar da bulunan anlayislarda kendini gosterir.

Medeniyetlerin kendi yasam bicimleri ile uygarlik seviyelerini yansitan en
karmagik ve kapsamli yapt olan sehrin mekénlarini, sosyal, kiiltiirel arka planlar
olmadan anlayip algilayabilmek miimkiin degildir. “Mekdanin dogasini” anlama cabasi
olarak adlandirabilecek ¢alismalar sayesinde mekanla insan, mekanla toplum, mekanla
mekan ve mekanla kentin ruhu arasindaki iliskiler biitiinii kavranabilmis olunacaktir.
Kald1 ki mekanla toplumun ve insanin iligkisi, bu ikisi lizerinden mekanla mekanin
iliskisi anlamina gelmektedir. Insanin ve toplumun mekanla iliskisi ise mekan iizerinden
kendileriyle iligkilerini ifade etmektedir. Bu yoniiyle “sehircilik sosyal bir faaliyettir’””,
bir nesne oldugu kadar, bir 6zne de olan kentin organik ve sembolik yapisi bir cetvel ve
bir pergelle anlasilmaz. Bir bilim olarak sehircilik ’kentin siiri ve metafizigini’
anlayamaz ayrica anlamakta istemez.”” S6z konusu metafizigi anlamak icin ihtiyag
duyulan sey, teknikten daha ¢ok mekanin felsefesi ve teknik donanimlardan daha ¢ok
amaglarin belirlenerek mekana dair yapim programinin olusturulmasidir. Hatta varligini
uzun siire devam ettiren bir kentsel mekan, hizla degisen mimari tarzlara ragmen
bicimsel olarak degismiyorsa burada mimariden daha fazla sosyal ve kiiltiirel yapidan
bahsetmek daha dogru bir yaklagim olacaktir. Boyle durumlarda mekan veya yapi
giincel islevlerinden ziyade meydana geldigi zaman siirecine gore degerlendirmeye tabi

tutulmalidir (Tage1, 2014: 1).



1.1.2. Tarihsel Siirec Icerisinde Kent Resimleri

Kenti tarihsel donem olarak ele aldigimizda her donemde kent ve mekanlarini
kent yasamlarini ele aldigimi gérmiis oluruz. Sanatin gelisimini sanata dair konularin

isleyisini irdeleyerek, sanatcilar, sanatin etkilerini gézden gecirmistir

Sanatciy: kent ve kent yagamini, doga ve yasam tarzini etkileyerek sanatgiya hayal
giicli, duygu diisiinceleri anlatma olanag1 saglamistir. Bu olanak sanatciya vazgecilmez
bir etki ve olay dizini ortaya koymustur. I¢inde yasadig1 toplumsal olaylari, cevresel
faktorleri, sanat¢inin ele almasi oldugu donemi ve ilerleyen zaman iginde kentin
biliylimesi yayginlagmasi kentin sanata dair edilmesini 6énemli bir tarihsel belge niteligi

olmaktadir.

Resim 1.2. Matrakg1 Nasuh, Istanbul tasviri 13-19yy arast.
https://vesaikihakaik.wordpress.com/tag/minyatur/ Erisim Tarihi: 07.06.2019

Kent, Dogu ve Orta Dogu Tiirk Sanatinin baslangici Minyatiirde de bulunur. Cok

ince islenmis kiiciik boyda yapilmis bir resim sanatidir.


https://vesaikihakaik.wordpress.com/tag/minyatur/

Minyatiir, el yazmalarima konuyu aktarmak i¢in yerlestirilen aciklayici
resimlerdir. Orta Cag boyunca yaygin bir sanat dali olmustur. 13yy’dan 19yy’a kadar
egemen resim tiiri olmustur (Eczacibasi, 2008: 1070).

Matraker Nasuh, kus bakis1 bir bakis ile karsidan, dnden, arkadan, yandan bakis
goriintiileri vardir. Tarihi konu belgelerini Matrak¢inin minyatiirlerinde gortiliir. Sefer
donemlerinde kalinan konaklama yerlerinin mimarlik 6rneklerini betimlemistir. Eser bu
donemin yapilan islerinin en bilinenidir. Kanuni Sultan Siileyman ile gecirdigi Bagdat
seferini kent ve kasaba, konaklama alanlarin1 resmettigi minyatiirleri coktur. Matrakgei,
Istanbul tasvirinde gemileri, binalari, camileri, yollari, hanlar1 medreseleri ve

kervansaraylar1 gibi 6nemli yapilar1 minyatiiriinde renkleri uyumlu bir sekilde abartiya

kagmadan resmetmistir (Temel Britannica, 1993: 238).

Resim 1.3. Ambrogio Lorenzetti,”’City by the Sea’’ Fresk, 1335.

https://www.independent.co.uk/arts-entertainment/art/great-works/great-works-city-by-the-sea-c1340-
ambrogio-lorenzetti-1501281.html Erisim Tarihi: 01.05.2019

Bat1 Sanatinin ilk kent resmi, sanata dahil edilen Ambrogio Lorenzetti,”’City by
the Sea’’1335 tarihinde yapilmis olan bir freskodur. 13yy ve 14yy baslarinda ortaya
cikan kent ve kente ait yerlesim alanlarini konu alan resimler bu donemde kendini

gosterir. Donemin gerektirdigi gibi, dinsel yaklagimlarla yapilan resimlerin azalmasi,


https://www.independent.co.uk/arts-entertainment/art/great-works/great-works-city-by-the-sea-c1340-ambrogio-lorenzetti-1501281.html
https://www.independent.co.uk/arts-entertainment/art/great-works/great-works-city-by-the-sea-c1340-ambrogio-lorenzetti-1501281.html

degisen temalarin sonucu olarak kenti ve donemi sanatina dahil ederek sanati
genislemesine, sanata yeni konular dahil edilmesini saglar. “Kent ve tasra bolgesindeki
‘iyi yonetimin’ anlatildig1 sahneler panoramik goriintiilerin egemen oldugu ve bunlari

kiigiik figiirlerin destekledigi diizenlemeleridir” (Eczacibasi, 2008: 963).

Resim 1.4. Martin Schongauer, “’Carmihin Taginmassi’’” Bakir Oyma, 1480, 28,8x43cm.

https://docplayer.biz.tr/amp/14391739-Saglik-acisindan-geleneksel-metal-gravur-tekniklerine-yeni-bir-
alternatif-non-toxic-metal-gravur.html Erigim Tarihi: 01.03.2019

Alman sanat¢1 Martin Schongauer, bakir plakalar {izerine uzun ve hassas ¢izgiler,
carpraz cizgiler, kisa cizgiler, genis ¢apl isaret kazma teknikleri kullanmis, graviir
calismistir. Hz. Isa’nin, ¢armikta tagimmasini ele alan Martin Schongauer, resimde
bulunan kargasada, kentin igerisinde yasanan, acili anin duygu ve diisiincelerini ele

alarak aktarir.

Sanatgilarin, donemsel olarak kent, renk, soyut, mekan algilarinda bulunduklari
baz1 islerini elealinarak, donemlerdeki teknik, kural ve donemsel 06zelliklerinin

kullanimlar1 ve teknikleri bakimindan farklilik yaratan eserlerine yer verilmistir.

Piet Mondrian’da Kirmizi Aga¢ ¢alismasinda Sanatgi resminde kirmizi-mavi

karsithigini ele alarak dogaya karsi olan uyumu ahengi yansitmistir.


https://docplayer.biz.tr/amp/14391739-Saglik-acisindan-geleneksel-metal-gravur-tekniklerine-yeni-bir-alternatif-non-toxic-metal-gravur.html
https://docplayer.biz.tr/amp/14391739-Saglik-acisindan-geleneksel-metal-gravur-tekniklerine-yeni-bir-alternatif-non-toxic-metal-gravur.html
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Resim 1.5. Piet Mondrian, Kirmiz1 Agag, Tuval Uzerine Yagli Boya, 1908-1910.
https://www.paintingstar.com/piet-mondrian-red-tree-s142724.html Erigim Tarihi: 01.12.2018

“Modern Sanatin Oykiisii” kitabinda Nobert Lynton, Mondrian’1; “Her resim
sadece kendisidir ve siirekli olarak simdiki zaman i¢inde varligini siirdiirir” diyerek
degerlendirmistir (Lynton 2009: 217).

Piet Mondrian, yillarca dogayi, Hollanda manzaralarini, dikey-yatay unsurlarini
resim olarak yapmis yillarca dogaci ressam olarak ¢alismigtir. “Bir siirede yalin kule ve
aga¢ goriintiilerine Obiir diinyayr cagristiran bir nitelik vermek i¢in Fovist renk
anlayisiyla deneyler yapt1” (Lynton, 2009: 74-75). Zamanla renk segeneklerini azaltarak
cizgisel yapilar olarak calismaya basladiginda, konunun temel 6zelliklerini aktarirken

resmini ¢izgisel denmistir.


https://www.paintingstar.com/piet-mondrian-red-tree-s142724.html
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Resim 1.6. Paul Cezaanne, ’Mont Sainte Victoire’, Tuval Uzerine Yagh Boya, 1902-04.

https://www.khanacademy.org/humanities/ap-art-history/later-europe-and-americas/modernity-
ap/a/czanne-mont-sainte-victoire Erigim Tarihi: 03.04.2019

Paul Cezaanne, Mont Sainte Victoire dagmi konu alarak ele aldig1 birgok eseri
mevcuttur. Bu daga farkli kompozisyonlar kurarak ele almistir. Doga geregince
degisiklik gosteren agagclar, binalar, kopriiler, tarlalar vb. iligski kurarak resmeder. Paul
Cezaanne, kent ¢alistig1 resimlerde diger izlenimci resimlere gore derinlik duygusunu

da resmine katmistir. Bunu yaparken ters perspektif cadde modiili kurmustur.

“Insan ile insan siije’si ile doga ve dogal nesneler arasinda bir giiven ve bir
sempati ilgisinin dogmus olmas1 gerekir. Boyle bir gliven ve sempati ilgisi, insan1 doga
ve nesnelere gotiiriir. Insan, karsilastigi bu nesnelere kendi duygu ve tinsel etkinligini
yiikler. Estetik haz, bdyle bir siire¢ iginde dogan bir iirlin olur. Ciinkii estetik haz,
insanin duygularin1 yiikledigi bir nesnede, kendi duygularimi yasamasindan dogar”

(Tunali, 1983: 125).


https://www.khanacademy.org/humanities/ap-art-history/later-europe-and-americas/modernity-ap/a/czanne-mont-sainte-victoire
https://www.khanacademy.org/humanities/ap-art-history/later-europe-and-americas/modernity-ap/a/czanne-mont-sainte-victoire
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Resim 1.7. Piet Mondrian, Place De La Resim 1.8. Piet Mondrian, Mavili
Concorde- 1938-43, Dallas Modern Sanat Miizesi. Kompozisyon Cizgili ve Renkli Kompozisyon 3,
Tuval Uzerine Yagl Boya 1937, 80 x 77 cm,

(Haags Gemeente Miizesi, La Hey
https://www.piet-mondrian.org/place-de-la-

concorde-1943.jsp Erisim Tarihi: 10.01.2019 https://allpainters.org/paintings/composition-with-
blue-1937-piet-mondrian.html Erisim Tarihi:
10.01.2019

Piet Mondrian, bu resminde Paris merkezini 6zetlemis ve birbiriyle kesisen
cizgiler belirlemistir. Kentten etkilenen sanatgi, kent goriintiisiinden soyutlamalar

yaparak yatay ve dikeyler almistir.

Hollandali Ressam, soyut sanatin oOnciilerinden, Amsterdam Akademisi’nde
egitim gdren Mondrian, Birinci Diinya Savasi sirasinda sik sik gittigi Paris’te yeni
sanatsal akimlardan etkilenmis. Kiibizmin etkisiyle geometrik soyutlamaya yonelmis,
ancak Kiibist soyutlamay1 goriinenin Otesine tasiyarak saf bir soyut sanat anlayisina
girmistir. 1914-15 yillarinda dogadan tiimiiyle uzaklasarak resim yiizeyinde yatay/dikey
cizgilerin hakim oldugu ve kendisinin ‘Yeni Plastik’ olarak adlandirdigi bir resimsel
anlayis benimsemistir. 1915°te Theo Van Doesburg ile birlikte De Stijl akimini kuran
Mondrian’in tiimiiyle bigimsel iliskilere dayanan resimlerinde yatay ya da dikey siyah
cizgiler, beyaz ylizeyler ve mavi, kirmizi, sar1 gibi temel renkler diginda bir 6ge yoktur

(Antmen, 2016: 95-96).


https://www.piet-mondrian.org/place-de-la-concorde-1943.jsp
https://www.piet-mondrian.org/place-de-la-concorde-1943.jsp
https://allpainters.org/paintings/composition-with-blue-1937-piet-mondrian.html
https://allpainters.org/paintings/composition-with-blue-1937-piet-mondrian.html
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Tablolarin da 6nceleri fon kullandiginda gri fonlar kullanirken sanat¢i son donem
islerinde fon mavi kullanmaya baslamis, yaklasik olarak 1922 yilindan sonra her
resminde beyaz kullanarak, renklerin igine sevdigi kirmiziy1 kullanmistir. Yapitlarinda
resmin tamamini ele alindiginda ticte biri dikdortgen sekli vardir. Kesisen kenarlar
devam ederek smirlandirilmamistir. Yerli ya da yersiz yerlestirdigi kare ya da

dikdortgenler tuvalin disina tasan devaminin oldugunu belirmistir.

P. Mondrian'a gore: «Bu yeni bi¢im verme, ylizeysel goriiniislerden soyutlayarak
yalniz 'i¢sel-olan'1 ifade etmekle resimde yeni bir gerceklik bulunur. Bu yeni gergekligi
de, smurlart ¢izilmis bigim-tasvirinin yerini alan renk ve renk-olmayisin dik agili,
yiizeyli komposition'lar1 ile kurar. Bu evrensel ifade araci, biiyiik 6l¢iide yasaliliga tam
bir ifade olanagi verir. Bu dliimsiiz yasalilik ile ilgi i¢inde objeler ve tiim varlik, onun
sadece 6nemsiz soyutlamalart olur. Yeni bigim verme bu yasaliligi, bu 'degismez olant'
dik acilarla ifade eder. Bunun i¢inde, boyutlarin ilgisi, renklerin ilgisi ve rengin renk-
olmayana ilgisi yoniinden 'degisebilir-olan1' kullanir. Aranan varlik, mutlak olan
varliktir. Mondrian'm deyimi ile sOylersek, evrenin 6liimsiiz olan yasaligidir. Buna
karsilik, insanin duyulur bir varlik olarak goriintisler diinyasinda buldugu sey,

Oliimsiizliigiin karsit: olan degismedir, 6liimliiliiktiir (Tunal1, 2012: 86).

-
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Resim 1.9. Fernand Leger, Sehir (The City), Tuval Uzerine Yagli Boya, 1919, 97x13cm.
https://www.flickr.com/photos/artimageslibrary/429906 7560/ Erisim Tarihi: 01.02.2019


https://www.flickr.com/photos/artimageslibrary/4299067560/
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Sanatci I. Diinya Savasindan, Leger’in karsilastigi kentsel ortami yansitan kiiltiirel
ve fiziksel unsurlar vardir. Bu unsurlar yeni donem makine ve sanayilesmede yeni
diizen eglence ve iletisim etkilerinde etkilenerek The City yapmis ve sanatsal ya da

sosyal olan diizeni sanata aktarmistir.

Sanayi doneminde kent yasamini konu alarak “’Diskler’” serisini yapmis ve kenti
daha iyi yorumladig1 “’The City’’ adli eserinde her nesneyi objeyi dagitarak kolajladigs,

karigik kent yasamini ele almistir. Geometrik formlardan yararlanmistir.

Resim 1.10. Robert Delaunay, Eyfel Kulesi, 1911.
https://www.guggenheim.org/artwork/1022 Erigim Tarihi: 03.12.2018


https://www.guggenheim.org/artwork/1022
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Sanat¢inin kullanmis oldugu renkler ve ahenk resimde bulunan kirmizi kahve
tonlarinin karigimi, renklerin orta kisimda belirgin kirmizi rengi dengelemesini ve
yaptya odaklanmamizi sagliyor. Binalarla ¢evreledigi yiiksekligini belirtmek i¢inde 6n
tarafta kullandig1 binalar goérmekteyiz. Calismada odak noktasi olan kule binalarin
arasinda belirginligi arttirilmis ve yiikseliyormus gibi goriiniim kazanmistir. Sanatci
Eyfel Kulesini resmetmesiyle donemin semboliinii ve kentin modern yagamin1 konu
edinmistir. Buda sanat¢inin modern kent yagamini ve kent dokusunu konu aldigini ve

sokagin renkleriyle duygusunu yansitmistir.

Resim 1.11. Ernst Ludwig Kirchner, Berlin Caddesi, Tuval Uzerine Yagh Boya, 1913.

http://www.galleryintell.com/artex/street-scene-in-berlin-berliner-strassenszene-ernst-ludwig-kirchner/
Erisim Tarihi: 13.09.2019

Ernst Ludwig Kirchner, Berlin’in gece hayatin1 konu alan resimde, iki kadin yer

alir. Kadinlarin cevresinde, onlara bakan erkeklerle doludur. Kadinlar giizelligin


http://www.galleryintell.com/artex/street-scene-in-berlin-berliner-strassenszene-ernst-ludwig-kirchner/
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semboliidiir. Ozgiirliik ve samimiyet vardir. Sik giysiler, liiks otomobiller maddiyatin
oldugunu belirtir. Ernst Ludwig Kirchner, resim konularinda Berlin’in kalabalik
kafelerini, sirklerini, tiyatrolarini, kabarelerini ve caddesi gibi modern kenti, yasayan
insanlari ikiyiizli, telasli, yapay ve kasvetli hallerini konu alarak resimlerine nefretini

yansitmistir (Tarih Notlari, 2017: 1).

Resim 1.12. George Grosz, Berlin’den sokak goriintisii, 1930.
http://hlehua.blogspot.com/2017/05/george-grosz-berlin-street-scene.html Erisim Tarihi: 26.02.2018

George Grosz Unlii karikatiirlidiir. Kentsel yasantida ki karmasaliga, aglik tokluk
yoksulluk durumlarini ele almistir. Doneminde diizensiz bir kenti hayati yapilasmayi

konu alarak ele almistir.


http://hlehua.blogspot.com/2017/05/george-grosz-berlin-street-scene.html
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I. Diinya Savas1 sonrasinda Almanya’daki acimasizligi resmetmektedir.
Toplumsal, ahlaki kurallara aykir1 gérdiigii manzaray: igsellestirerek, kendi diinyasinda
ele almigtir. Bu donemde insanlarin ve insanlarda bulunan bencillik ve acimasizca

davranilan insan dogasina bir elestiridir.

Resimde dilenen zavalli bir adam 6n planda resmedilirken, arkada bulunan kadin
ve erkegin aralarinda ki flort resmedilmistir. Almanya’nin o donemdeki kosullar1 ac1 bir

sekilde resimlere de konu olmustur.
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IKINCIi BOLUM
BOLUM BASLIGI

2.1. SOYUT SANAT NEDiR?

Soyut Sanat, bigimlerin tanidigimiz nesnelere benzemeyen, ¢izgi, ton, renk gibi
bi¢cimlerin kullanimiyla sekillenen, geometrik veya amorf imgelerle kurulan
diizenlemelerdir. Nesnel olmayan ve figiiratif olmayan, bilinen soyut sanat diislenerek
yapilmis olabilecegi gibi, dogadan esinlenerek yapilmig bir nesnenin bigimine sade ve

aritilmis dogadan 6rnek olabilir (Eczacibasi, 2008: 1432).

Soyut sanat, cesitli algt ve anlatim kuramlarinda bir tartisma konusudur.
Sanatcilar soyut sanatin anlatimlarinda, mekan, doga, renk, bicim, ¢izgi gibi gorsel
diinyanin diizenini, insan beyninin aktardigi belirtileri, nesnel anlatim ve maddi
varliginda uzak olarak sergilemek ve evrensel bir tinsellik ortaya koymak amaci
giitmiislerdir. Soyut, nesnel varligin ortasinda ki arayis dolayisiyla olmasi her zaman
beklenilmez. Mikroskopla ses dalgalartyla, mor Gtesi 1sinlarla ya da uzaydan elde edilen
goriintliler, insan goziiniin alistigi bi¢cimlerden farkli olduklarinda soyut denilebilecek
bicimler sunmakta, ama bunu tikel Ornege ve ayrintiya inerek saglamaktadirlar.
Metafizik bir soyut ilkesiyle ¢alisan sanatcilar yaninda ¢agimizda bir¢ok soyut sanat¢ida
bicimlerini bu tiir, oldukca gercek kaynaklardan almislardir. Gorsel sanatlarda var olan
soyut, felsefe ya da psikoloji de aktarilan kuram varsayimlarinin 6tesinde daha genis
olarak ele alinmstir. Icerik olarak bigimler nitelik kaybetmis gibi olsa da, soyutun
yapilmasinda da gergeklerden sz edilebilinir. Bu da soyutun gorsel sanatlarda daha ¢ok

insan g6z ve alg1 kapasitesinin irdelenmesiyle elde edildigi anlama gelir.

Cagimizda, sanatsal degerlendirmeler ve Orneklendirmeler soyuta yonelme
Cezaanne’den baslar ve ¢ogalir. 20.Y1izyil baslarinda Kandinsky, Malevi¢ ve Mondrian
gibi sanat¢ilarin dogadan yola ¢ikarak tiimiiyle gorsel bir anlatima varmalar1 ¢agin sanat
degerleri lizerinde etkileyici olmustur. Yaklagik 1960’lara degin soyut sanat, sanatin en
ar1 ve Ustlin bir asamasi olarak yorumlanmistir. R. Fry ve Clement Greenberg gibi bi¢im
degerleri ve gorsel dil {izerinde ilgilerini yogunlastiran elestirmenlerinde etkisiyle bati

sanatt 20.yy da uzun bir siire soyut sanat egemenligi yasatmistir.



19

1950’lere yakin donemlerde, Tiirkiye’de soyut sanat ortaya c¢ikmistir. 1947-52
arasinda etkin olan ve Anadolu’nun geleneksel nakis Orneklerini cagdas bati
resimlerinin anlatim bicimlerini bagdastirip yoresel dil ile soyut anlayigini birlikte
siirdiirmeyi amaglayan Onlar Grubu, yeni sanatin soyut ve 0zgiin olmasi gerektigi
gorlisiiyle Tavan arasi ressamlart ve son sergilerinde D Grubu Tiirkiye’deki ilk

adimlarini atarak soyuta yonelmislerdir.

Sanat boyle bir yola girmis durumda siz figiiratif/soyut gibi tartismalardan uzak
kalmay1 tercih ediyorsunuz, ama ¢alismalarimiz soyut sanat basligi altinda ¢oktan yerini
ald1 bile. Insanlar soyut sanat derken, genel olarak dogaya benzemeyen dogal nesneleri,
cagristirmayan ya da en azinda nesneden uzaklagma ¢abasinda olan sanat1 kastediyorlar.
Bu agidan, siz dogan nesne goriintiilerini tuval yiizeyinde pargalayarak onlar1 alisildik
perspektiflerinden uzaklagtirtyorsunuz. Tam soyut olmasa da bazilar1 soyutlama diyor
resimlerimize. GOriinmez (yani resmedilemez) olanin resmine gelince; Kandinsky,
Mondrian ve Malevig bdyle ciddi bir ¢abanin iginde biiyilk bir inangla girmis
durumdadirlar. Biitiin ¢cabalarinin nedeni, nesnenin engelledigi asil seye, sanatin 6ziine
ulagsmak; daha pratik soylersek dogalcilik ile modern resmi kesin olarak birbirinden

ayirmaktir (Yilmaz, 2006: 40).

Resim 2.1. Wassily Kandinsky, 4 Composition VIII — 1923.
https://www.guggenheim.org/artwork/1924 Erigim Tarihi: 14.01.2019


https://www.guggenheim.org/artwork/1924
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Sanat¢1 resimlerinde korku, nese, hiiziin degil de baska duygular1 hayata gegirme
yetenegi vardir. Bu yetenegi geometrik bicimler iizerine kurulu ve somut nesneleri
somut formlara doniismesini sagliyor. Resimde denge hakimdir. Kullanilan her obje,
uyum igerisinde tek bir odak noktasina ilerliyormus gibi, saf ve kendine 6zgii stiliyle

dogaclama kompozisyonlarini miizikle iliskilendirmistir.

Wassily Kandinsky, soyut sanatin babasi olarak da bilinir. Doga, nesneler, insan
diisiinceleri bunlar1 engel olarak gorerek, ortadan kaldirip eserlerini olusturmustur.
Insan giicii, yerini hayal diinyasia birakmustir. Bigim, renk, ton, ¢izgi, ses, hepsini

resmetmek yerine, gorsel bir dil koymak istemistir.
2.2. SOYUT SANAT OLUSUMLARINDA KENT IZLERI
2.2.1. Disavurumculuk

20. Yiizyil baslarinda ortaya ¢ikmustir. Edebiyat ve sanat akimidir. izlenimcilige
tepki olarak dogmustur. Sanat¢inin i¢ diinyasinda bulunan bigimleri anlatmasi, olay ve
varliklarin dig diinyada oldugu gibi olmadigin1 amaglamistir. Akimin en basarili ve en
etkili alani sinemadir. Bunun yani sira edebiyat, tiyatro, plastik sanatlar ve miizikte,
basarili 6rneklere rastlanir. Bu eserlerde sanat¢ilarin i¢ yasantisi gesitli simgelerle ya da
dolaysiz olarak disavurulmaktadir. Eserin izleyiciler dinleyiciler ve okurlarca gerektigi
gibi anlagsabilmesi ve duyumsanmasi, o eserin disavurumculuk agisindan basarisini ve

Onemini ortaya koyar.

Disavurumcu olarak nitelendirilen sanat¢ilarin Batili olmayan kiiltiirlerin sanatsal
verilerine iliskin merakin1 ortaya koyar. 20. yiizyll basinda modernligin temsilini
kentsel temalarda ve endiistriyel siire¢lerde arayan birgok sanat¢inin yani sira hizh

kentlesmeye ve endiistrilesmeye tepki duyan pek ¢ok sanatg1 olmus (Antmen, 2016: 35).

Disavurumcu Sanatgilar, kent ve yasamimi c¢ok fazla islemeye baslamigslardir.
Kendilerinin duygu ve diisiincelerini aktarmislardir. Modern yasamislar, mekanlarin

sicakligini, ¢alisirken kentin gar, sokak, bulvar gibi yerlerini tercih etmislerdir.
Sanatcilarin kendilerine 6zgii tavirlar1t vardir. Bic¢imlerde bozulma renklerin
Ozelliklerinin etkisi dogrultusunda duygu, diisiince, bigim, simge boyanin yogunlugu

etkilerden yararlanmis, ortak noktalarinda abart1 vardir. Perspektif de desen anlayisinda
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abartilar; sanatcinin duygu diisiincelerine dikkat ¢eken, sanatin ¢izgi renk uyumuyla

izleyiciye aktarmasidir.

Sanat¢1 ve izleyicin birbirlerinin arasinda ruhsal bir etkilesmenin dogmasi ve
¢izgi, ritm, renk uyumu saglanilan bu etkilesimin izleyicinin kendi diisiinme
sezgiselliginin derecesine bagl olarak zenginlesmesi s6z konusudur (Antmen, 2016:

35).

Bi¢im ve denge dikkatleri ¢eker. Mitolojik ve tarihsel konulardan uzak kalarak,
giinliik yasami ele almiglardir. Manzara ve neseli insan gruplar1 en sevdikleri konular
olmustur. Donemin moda olan yasam bi¢imini belirtir. Dogayla teknoloji arasinda bir
denge kurmaya calisirlar. Geleneksel kurallar gibi resmi ortada sikistirmamis koselere
¢ekmislerdir. Derinlik figilirlerin farkli boyutlart ve mekéansal konumlariyla da elde
edilmistir. Kesin dis ¢izgiler kullanilmamastir, 151k 6nemli bir 6ge olarak kullanilmastir.
Koyu tonlardan kaginilmis 15181 en 1yi yansitan parlak renkler kullanilmistir. Boyalar
palette kanstirlmadan ayr1 ayrt ve tek tek {ist iste gelen firga wvuruslariyla

uygulanmistir.

Resim 2.2. Claude Monet, Tren Gar1, Tuval Uzerine Yaglh Boya 1877, 75,5x104 cm.

https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-m/monet-claude/claude-monet-saint-lazare-gari-
7379/ Erisim Tarihi: 01.03.2019


https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-m/monet-claude/claude-monet-saint-lazare-gari-7379/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-m/monet-claude/claude-monet-saint-lazare-gari-7379/
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Monet, giin boyu degisen 15181n etkilerini yansitabilmek i¢in kent bdliimiinden
gar1 ele alarak Saint-Lazere Gar’nin 12 tablosunu yapmistir. Gergegin degil 15181n

etkilerinin pesinde gdzlemlemistir.

Trenin oldugu yer, acik hava, raylar, doga, insanlar, arkada kalan bina kent
yapisini genis firca darbeleriyle belli belirsiz resmedilmistir. Hareketleri garin icerisinde

olan diizeni 1518a olan ustaliiyla kentten aldig1 duyguyu ortaya koymustur.

Resim 2.3. Vincent Van Gogh, Kafe Terasta Gece Tuval Uzerine Yagli, Boya 81x 65cm, 1888.

https://www.sanatabasla.com/2015/03/gece-teras-kafe-cafe-terrace-at-night-van-gogh/ Erisim Tarihi:
01.03.2019


https://www.sanatabasla.com/2015/03/gece-teras-kafe-cafe-terrace-at-night-van-gogh/
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Vincent Van Gogh yapmis oldugu resim kentin bir mekanimni konu olarak ele
almigtir. Mekanda gece resmedilmistir. Yildizlarin, cafenin yolunun resmedildigi,
1s181n1n kafenin tizerine diistiigii, ortaya konulan renk ve bigimselligin, renk tonlarimin

resmin i¢indeki ahengin, derinlik ve perspektifin sunulmasidir.

Gokylizlindeki parlement mavisinin ve tonlarinin, yildizlardan asagi siiziilen
sarinin etkisinin, kafe duvarlarina yansiyan sar1 ve tonlarinin renklerin zithig1 sanat¢inin

diistincelerini hayal etmemizi saglar.

Stirekli mektuplar yazarak gonderdigi kardeslerine, resimleri hakkinda, ¢alisma
bilgilerinden bazen yaptig1 islerin eskizlerinden de gonderen Vincent Van Gogh, kiz
kardesi Wil’e soyle yazmusti:

Bu aralar bir gece kahvesinin disin1 yansitan yeni bir resimle ugrastyorum. Terasta

icki icen kiigiik insan figiirleri var. Devasa bir sar1 fener terasi, evi ve kaldirimi

aydinlatiyor ve kaldirim pembemsi bir menekse tonu aliyor. Yildizlarla siislenmis
mavi bir gokyiiziiniin altinda uzanan bir yol boyunca koyu mavi veya menekse
cepheli evler ve bir de yesil bir agag siralanmuis. Iste sana i¢inde hig siyah olmayan
ve yalnizca mavi, menekse ve yesil tonlarinin hakim oldugu bir gece resmi; ayrica
aydinlik kiigiik meydan soluk siilfiir ve yesilimsi bir citron sarisina biirinmiis.

Gece resmini geceleyin, o anda yapmaktan inanilmaz zevk aliyorum. Genelde

gece yapilmis olan kaba karakalemlere dayanarak, gece resimleri giindiizleri

cizilir ve boyanir. Ama ben ayni anda resmetmekten daha ¢ok keyif aliyorum.
(Eceloveskart. 2013. 33. paragraf)

Eser arles’in Place de forum isimli meydaninda Cafe Terrace’tan etkilenerek
yapilmistir ve bugiin hala kafe olarak devam etmektedir. Diizenlemeler sonucu kafenin

ismi Cafe van Gogh olmustur (Gong V. 2019: 1).

Ele alman c¢alismalarda, baz1  donemlerin  islerinden  yararlanarak
degerlendirilmeler yapilmistir. Kentin soyut sanatta olan iligkilendirilmesinde, sanatin
akimlarmin farkl disiplinlerden bir arada olmasini, giinlimiize kadar dikkat c¢eken
egilimlerinden bahsedilmistir. Donemlerin iginde farkli ve degiskenlik gdsteren
eserlerin her alanda desteklendigini, teknigin ya da malzemenin mekan, kent kavrami

olarak sanat eserlerinden yer almasindan bahsedilmistir.
2.2.2. Renk Alan Resmi

‘Renk Resmi’ ya da ‘Alan Resmi’ isimleri ilede kullanilir. ABD’de 1950’lerde
yayginlagan, hareketli, gerilimli ve aninda uygulamasiyla sanat yaklasiminda ilerleyen

soyut-disavurumculuk, 1950’lerin ortalarinda iki farkli ayrimda gelismis ve yeni
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anlayislara yon olmustur. Bu ayrimlasma sonucunda, 1960’larda Soyut-
Disavurumcular’in tiim tuvale kaplayan imge anlayisi, firga darbeleriyle uygulanan
farkli teknik, resimlere bakildiginda birbirine akiskanligin1 ve renklerin birbirine olan
tavr slirdiirmekle, gerilim ve hareket yerine uyum ve denge niteliklerini benimseyen
yeni bir soyutlama tiirli belirmistir. Ayni donemde Soyut-Disavurumculuk’un
Ozelliklerini benimseyen ancak ona karsit tutumda ikinci bir tiir soyutlama daha ortaya
cikmistir. Yalinligr renk alanlar1 arasindaki kesin smirlar1 ve geometrik nitelikteki
bigimleri yegleyen bu soyutlama farki bir tavir icinde gelmistir. Her iki tiirde olan ayrim
resimlerde de soyutlamada Onceleri ard-ressamca soyutlama adi altinda anilmigsa da

giderek Renk Alan1 Resmi ve minimal sanat olarak birbirinden ayrilmislardir.

Renk alan1 resmi sanat¢ilari uygulamalarinda, ¢ogu boyalarini tuvale bezin
olusturdugu biiyiik lekeler olarak uygulamiglardir. Resimdeki geleneksel ¢izim-boyama
ikilemini ortadan kaldiran bu akim, yapilarinin ¢ogu dogadan kaynaklanan bir
soyutlama duygusu uyandirmaktadir. Sam Francis daha ¢ok ¢anli renkleri ve organik
bicimleri olusturan iist liste uygulanmis lekelerle ¢alismis Morris Louis duvarlara astigi

gerilmemis bez listiine ¢esitli

Renklerle diisey serbest sekiller uygulamistir. Olitski ise genellikle atmosferik
olan resimlerinde canli renklerden olusan serit ya da bir leke yaparak uguk pembe ve
morlardan uygulamalar yapmistir. Genellikle Soyut-Disavurumcu olarak tanian
Rothko resimlerinde iist liste uygulanmis oldugu renklerden o6tiiri renk alani resmine
dahil edilebilir. Monet’in 1920’lerde yasaminin son doneminde yaptig1 biiyiik tablolar

renk alani resminin ilk habercileri olarak degerlendirilir (Eczacibasi, 2008: 1309).
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Resim 2.4. Mark Rothko, Violet, Black, Resim 2.5. Mark Rothko, Yellow Cherry,
Orange, Yellow on White and Red, 1949. Orange, 1947.

https://www.guggenheim.org/artwork/3533 Erisim  https:/tr.pinterest.com/pin/389983648975404787/
Tarihi: 10.01.2019 Erigim Tarihi: 10.01.2019

Rothko’nun soyutlamasinda ki gecis, 6nce kahve ve tonlarinin hakimiyetinde,
geometrik bigimlerde karsilastirmalar baslamis, zamanla daha az bi¢im kullanmaya
baslayan sanat¢i cogu zaman oranlari, kenarlart bulanik renk alanlarinin golgeli, derin
bir zemin gosterilerek {ist iiste yerlestirilen resimlerini genellikle koyu renkler ve derin
bir renk atmosferi bir goliin bulanikligin1 animsatir. Bu koyu zeminin iistiinde yer alan
mor ya da turuncuya kagan bir kirmizi ani1 bir dram olusturur. Gergektende Rothko
resimlerinden birer dram olarak s6z etmistir. Genglik yillarinda tiyatro gruplariyla
calismis ve turnelere ¢ikmis. Japon No Tiyatrosunu ve antik yunan oyunlarini yakindan
tanimis olan sanat¢1 resimlerinde ki bigimlerden bir tiyatrodaki karsit kisilikler gibi s6z
etmistir. Kuskusuz resimdeki gii¢ ve anlam zenginligi tiim bigimsel kusursuzluklarma
karsin bunlarin yasam bunalimina dinsel sorulara ve ahlaki ikilemlere birer psisik
¢oziim olarak ele alinmalarindan gelmistir. Rothko’nun sanatina olan mistik ve tinsel
baglilig1 onu bu konuda herhangi bir 6diinden alikoymus hatta Guggenhaim odiiliinii
bile kurumsallasmig bir olay olarak goérdiigii i¢in reddetmesine neden olmustur

(Eczacibag1 2008: 1338).

1947-1950 willar1 siralarinda Rothko, baska renkten olusan zemin {izerinde,
kendine 6zgii birbiri lizerine binen iki ya da ti¢ renkli dikdortgen diizenini tamamladig:
karakteristik resim iislubunu gelistirdi. Bu renklerin higbiri berrak ve kesin degildir.

Oniimiizde ki yumusak renk ortiisiinii delerek ¢ikan ya da onun belirsiz kenarlarindan


https://www.guggenheim.org/artwork/3533
https://tr.pinterest.com/pin/389983648975404787/
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sizan baska renkler goriiliir zemindeki renkleri neredeyse goriilmeyecek kadar

degismeye yatkindir (Lynton, 2009: 239).
2.3. MINIMALIZM

1970’lerden bu yana sanat eserlerinde bi¢im ve renk repertuar1 asgariye indirilmis
sekilde kullanilir. Minimalizmde en 6nem verilen durum; geometrik bigimdeki eserin
kendini siirekli ve diizenli olarak her yerde tekrarlamasidir. Yanilsama metafor ve

simgeden uzak durur.

1913 yilinda beyaz bir zemin iizerine siyah bir kare yerlestiren Rus Sanatci
Kazimir Malevig, resmin belli nesnelerini gdsterme, temsil etme, ugragma, tlimiine kars1
¢ikarak kendi kendine anlam bulan sanat anlayisina onciilik yapmistir. Malevi¢ boyle
sanat1 temsil olgusunun ideolojik islevinden ayirmistir. Malevig, bu yaklasimiyla Tatlin
ve Rodgenko gibi Rus konstriiktivistlerinin bicimle islevi 6zdeslestiren ideolojik
yaklasimindan ayrilmistir. Minimalizim; ABD’de Pop Sanatin en sagali giinleri yasadigi
donemde, sanat ortamimin kitle kiiltiiriiniin bir baska yiiziiyle tanistirmistir (Antmen,

2016: 181).

Minimalizm de gergek mekan kullanilmistir. Minimalizm mekandan ayri
diisiiniilemez. Sanat¢inin yaptigi eser, izleyicinin yorumlamasiyla onem kazanir.
Sanatcinin ele aldigi duygu, diisiince izleyici lizerinde etki birakir. Minimalizm kentte
ve mekanda en aza indirgenmis nesneler ile en islek alanlar1 6n plana ¢ekerek kendini
gosterir. Islevselligi olan her sey minimalizm de ele alinir. Sade bigimler mekanda,

abartidan uzak cizgiler kullanilarak sanatlarini insa etmislerdir (Piirliisoy ve Dogan,
2019: 1).
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Resim 2.6. Kazimir Malevig, Siyah Kare,1915.

https://post-ism.com/2013/10/02/art-moscow/kazimir-malevich-black-square-1915/ Erisim Tarihi:
03.01.2019

Malevi¢’e gore soyut nesneler sekillerin nesnel yokluguyla doludur. Sanatci
islevselligini temsil ettigi tiim nesneleri zit olarak nitelendirir. Sade ve saf calisarak

bicimlere derin anlamlar yiiklemistir.

Minimalistlerin kullandig1 giindelik endiistriyel malzemenin tek Ornegi neon
1s1klart kullanan minimalist sanat¢1 Dan Flavin’in florasanlar1 degildir. Pek ¢ogu yap1
endiistri pazarlarindan temin edilen minimalist malzeme i¢inde tugla, sunta, kontrplak,
aliminyum, ¢elik, fiberglas, pileksiglas, gibi ¢esitli malzemeler, cogunlukla endiistriyel
yontemlerle bu akimda sanat yapmak i¢in kullanilmistir. Isigin mekandaki algisinin,
degisime ugradigini fark eden Dan Flavin, florasan lambalarla mekan algis1 olugturmay1
amaglamistir. Duygu, diislincesiyle yeni mekanlar olusturdugunu diisiinen Flavin,
izleyicinin zihninde olusan algi ve goreceligi, mekansal olarak izleyiciye yeni alanlar

sunar.


https://post-ism.com/2013/10/02/art-moscow/kazimir-malevich-black-square-1915/
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Resim 2.7. Dan Flavin, ’site-specific Installation’, Floresan tiipleri, 1996.

https://365thingsinhouston.com/2014/01/20/menil-collection-dan-flavin-exhibit-houston/ Erigim Tarihi:
31.01.2019

Minimalizm; mantikli ve kavramsal diizenleme yoOntemiyle nesneligi ve
rastlantisalligindan uzakligiyla tavir olarak soyut disavirimculuga karsi bir anlayistir.
Minimal sanatin biiyiik dlceklerle ve yalin olarak sergilenmesi, sergi mekanlarmin da
temiz, yalin, ar1 ve anlatimcilifa tiimiiyle kars1 bir estetik anlayist ortaya koyan akim

1960’11 yillarda ‘’Sanat sanat i¢indir’” diislincesini yiikseltmistir.

Minimalist donemde resim ve heykelde parcalarin arasindaki iliski sade, yalin, ari,
ard arda gelen benzerlik kurgusu degil bir anda gbéze carpan diizen ve biitiinliiliik
onemlidir. Ayrica heykel sanatindaki yenilikte; minimal sanatin getirdigi anlayisla
gelismistir. Minimalizm’de renk tonlamasi yoktur. 1963°te minimalist heykelci Robert
Morris; ©* Sanat eserinde estetigin kaldirilmas1’” raporunu hazirlamigtir. Minimalizm en
yalin 6rnekligiyle aciklik ve sadelikten duyulan zevki agiga vurmaktadir.

Minimal sanat 6zellikle {i¢ boyutlu bir sanat anlayisin1 belirtir. Bu anlayis ilk kez

[

1965°te Richard Wollheim’in “’art magazine’’ de yayinladigr ©> Minimal Sanat’’ adli
makalesinde kullanilmistir. Minimal sanat kavrami, Tatlin Rodchenko, Malevi¢ gibi
Rus Konstiiriktivistlerinin ve Mondrian gibi De Stijl grubu ressamlarin ¢aligsmalarinda,
Pop Ssanatta < Hard Edge’’ ve Frank Stella onerilerinde diisiince olarak vardir (Lynton,

2009: 244-335).


https://365thingsinhouston.com/2014/01/20/menil-collection-dan-flavin-exhibit-houston/
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2.4, KONSTRUKTIVIZM

1914°te Rusya’da resim, heykel, mimari alaninda egemen olmustur. Geometrik
kompozisyon anlayisini benimseyen bir tutumdur. Tatlin Onderliginde ilk olarak

mimaride ortaya ¢ikmustir, fakat ilerleyememistir.

“’Konstriiktivizm’> 1920’lerde Moskova da gelisen bir soyut sanat akimi.
“Yapimer’’ sozctgiiyle ilk kez kiibik-gelecekeilik i¢inde Tatlin’in 1914°te gelistirdigi
bir dizi kabartmayla ilgili olarak kullanilmigtir. Tatlin bu yapitlarinda malzemeyi taklit
etmek konu almak yerine malzemenin kendisini kullanmayi, resimsel mekan yerinede

gercek mekani kullanmistir.

Kent planlamasi ve mimarlikla beraber tiyatro, propaganda amach grafik
calismalar ve endistriyel tasarim agirlik kazanmis: ¢esitli avangarde akimlardan gelen

bir¢ok sanatci farkli alanlarla yapitlar iiretmeye baglamisti.

Kandinsky ve Chagall gibi ressam ve heykelcilerse oncii egilimlerini Rusya’da
siirdiirme olanagini bulamadiklart i¢in {ilkelerini terk etmislerdir. Gabo, Tatlin’in IIL
Ensternasyonel Anit1 biitiiniiyle kars1 ¢iktig1 bir islevselcilik icermistir. Ogelerin estetik
kurallar ¢ercevesinde bir araya getirilmesi yerine, malzemenin kendisi kullanildigindan
malzeme 6nem kazanmisti. Bu da Yapimcilik anlayisin1 tamamen teknik bir ustalik ve
malzeme diizenlemesi olarak ortaya c¢ikiyordu. Ancak kavramlarin tam olarak
netlestirilmemesi ya da c¢esitli sanatgilarin terimlere farkli anlamlar yiiklemesi
sonucunda Rus Yapimciligi net bir tanima kavusamamistir bundan kaynakl
ilerleyememistir. Oysa Avrupa’da yapimcilik “’evrensel ve nesnel estetik degerler
dogrultusunda bilingli olarak tasarlanmis diizenleme’” anlamini tasiyordu. Icerdigi
yalinlik, netlik ve kesinlik Yapmmcilik’in bir anlamda Ogecilik’le Piirizm’in temel
kavramlariyla oOrtlismesine yol agmistir. Ancak yapimcilik, betimsel olmayan ve
anlatimer 6geler icermeyen geometrik dgelerle salt soyut bir yapiya yonelerek her iki

akiminda ilerisine ge¢mistir (Eczacibasi, 2018: 1623).
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Resim 2.8. Vladimir Tatlin, 3. Enternasyonal Anit1, 1919-1921, Ahsap Maket.
https://www.britannica.com/biography/Vladimir-Yevgrafovich-Tatlin Erigim Tarihi: 02.02.2019

Vladimir Tatlin’in Sovyet devrimine ve Komiinizme olan sonsuz inancin simgesi
olarak tasarladigi 3. Enternasyonal Aniti, resim, heykel ve mimarinin benzersiz
bilesiminin hayali bir ifadesidir. Gelecekteki uzay ¢aginin dinamizmini yansitmak adina
dev spiral yapmin igindeki silindir, kiip ve kiireyi rotasyonla hareket ettirmeyi hayal

eden Tatlin, boylece kinetik heykel ve mimart fikrinin Onciiliigiinii yapmis, ancak


https://www.britannica.com/biography/Vladimir-Yevgrafovich-Tatlin
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Rusya’da donemin maddi kosullari, Eiffel Kulesi’nin rakibi olan bu iddiali yapinin
gerceklestirilmesine engel olmustur. Tatlin’in 1917-1920 yillart arasinda projesi
izerinde ¢alisarak ahsap-bir modelini yaptigi anit, Sovyet devriminin hemen ertesinde
yeni bir toplumun insa siirecinde Rus sanatcilarin nasil bir gelecek tasarladigina iliskin

onemli bir ipucudur (Antmen 2016: 102).

Vladimir Tatlin, kulenin maketini yapmistir. Petrograd sokaklarinda sergilemek
istemistir. Istedigi gibi olmayinca, sonrasinda Neva Nehrinin iizerine oturtup nehrin iki
tarafina da yerlestirmek istemistir. Bunu meydan okudugu dogaya, mekéna tam

anlamiyla egemen olmak igin istemistir (Artun, 2015: 18-25. Paragraf).

Resim 2.9. Do Ho Suh, “’Passage/s’’ 2017, Viktoria Miro Galerisi, Londra.
https://www.dezeen.com/2017/02/10/do-ho-suh-explores-identity-migration-colourful-connected-
structures-installations-design-victoria-miro-gallery/ Erigim Tarihi: 22.07.2019

Do Ho Suh, Koreli enstelasyon ve heykeltiras sanatgisidir. Eserlerini evleri,
mekani, ev i¢ci malzemeleri ve benzeri ele alarak yapitlarini insa eder. Sanatginin
izleyiciye sergiledigi islerinin, dogrudan ya da dolayli olarak aktarmasi, mekanda

insanin hissedeceklerini bir mesaj olarak iletmesidir.

Do Ho Suh, Isinde durmayan siirekliligi anlatirken, bunu mekana baglayarak,

mimari oda olarak koridor mekanini kullanmistir.


https://www.dezeen.com/2017/02/10/do-ho-suh-explores-identity-migration-colourful-connected-structures-installations-design-victoria-miro-gallery/
https://www.dezeen.com/2017/02/10/do-ho-suh-explores-identity-migration-colourful-connected-structures-installations-design-victoria-miro-gallery/
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Resim 2.10. Do Ho Suh, “’House in Hause 2014, Modern ve Cagdas Sanat Ulusal Miizesi, Seul.
https://tr.pinterest.com/pin/179440366378940168/ Erisim Tarihi: 22.07.2019

Cocuklugunun gectigi evini, mor renk kumas ve metal ¢erceve ile yapmaistir.

Mekant malzeme olarak goren ve mekana teknik uygulayan, Do Ho Suh,

kullandig1 malzemeleri mimari segerek eserlerine anlam yiikleyerek degerlendirmistir.

Sanatg¢ilar modern sanatta her seyi malzeme olarak kullanmiglardir. Bu durum
sanat¢inin  Ozglirliigiinii ve sanati ileriye tagimistir. Mekandan etkilenen sanatcilar,
mekan1 yeniden tasarlayip mekanda serilen tekstil malzemelerini mekana uygun, yapisal
ve duygusal olarak siniflandirmislardir. Do Ho Suh, sergi mekanini buldugunda eserleri
icin c¢evreyle iletisime gecip heykellerini tasarlamistir. Tasarladigi heykellerini
kendisine mekan olusturmaktadir. Olusturulan mimar1 eser, tek basma ayakta
duramayan tekstil malzemelerini, metal objelerle, i¢inde gezilecek kendi basina ayakta

durabilen mimari eser haline getirmistir.


https://tr.pinterest.com/pin/179440366378940168/
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Mimar1 olan ev ve ev mobilyasini yorumlar. Klozet, radyator, kapt kolu vb.
malzemeyi konstrikksiyona uygun olarak metal malzemeler kullanip malzemenin
detaylarinda ipek kumaglar ve seffaf kumaslar kullanmistir. Sanat¢1 eserlerinde mesaj
iletir. Sanatgt mimariyi kullanarak, mekanda toplumun Onemsedigi ev, dogdugu
blylidiigli ve hala yasamin siirdiirdiigli, ge¢misin ve gelecegini kurdugu ortami
eserlerinde ev, dolaplar, koridor ve benzeri bir¢ok nesneyi kullanmistir. Eserlerinde
verdigi mesaji en yalin haliyle aktarir. Kente ait olan bir¢ok nesneyi, kendi sergi

mekaninda sergiler. (Giirani ve Kosar, 2018: 1489-1498).
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UCUNCU BOLUM
KENT DOKUSU CALISAN SANATCILARDAN ORNEKLER

Tiirk sanat¢ilar, bat1 resminde izlenimcilik anlayisina hakim olmaya baslayinca,
kenti resimlerine daha fazla konu olarak islemeye baslamislardir. Kent goériintimlerini,
mekanlari, dogayi, yapilari, sokaklari, caddeleri, gecekondulari, ele almislardir. Giincel
yagsami1 bir yasam igerisinde toplumsal olaylariyla donemin sikintilarini ve sorunlarin

da ele alip dile getirmislerdir.

Kent olgusu arayis icinde olan sanatciyi, ¢evresel etkenlere egilim gostermesini,
kentin yasanilan kaoslarini, yasam alani binalari, dogal yasama etkilerini, endiistriyel
etkilerini ve kent kiltiirii igerisinde ayak uydurmasi gereken diizenin kent kiltiirii

tizerindeki etkilerini gormede biiyiik bir etki saglamistir.

Kenti, dogrudan gozlemleyen sanat¢ilarin, kenti calistiklar1 ya da kent
soyutlamalara gittikleri resimlerin ve kentin yasamsal donemlerinin ele alindigi

hiiziinleri, toplumsal olaylari, gézlemledikleri resimlere yer verilmistir.

3.1. YUKSEL ASLAN

1933 Istanbul dogumlu Tiirk Ressam. Istanbul Erkek Lisesi’ni bitirip Istanbul
Universite’si Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Béliim’iin de ki egitimini yarida
birakmistir. Kiigiik yaglarda Desen, resim ¢izimlerini ¢evresinde buldugu biitiin her seyi
kagit tstiinde deneyerek ilk resimlerini olusturdu. Dogal malzeme ve objelere olan
duygulari, ileriki yillarda resimlerine yansidi. Resimlerin de kendi duygu ve diinyasini
one ¢ikarmaya, tepkilere, karsitliklar1 bir araya getirmeye 6zen gosterir. Gergek Ustii
ressamlarin islerini, dogu minyatiirlerini incelemistir. Kendine 6zgli c¢alisma sekli
bulunur. Tekniginde ¢esitlilik, dogal malzeme kullanarak yapar. Karl Marx’in
eserlerinin etkisinde kalmis ve Arture adim1 verdigi kapital serisiyle bilinir (Yiiksel

Arslan, Tarih Yok: 1. Paragraf).
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Resim 3.1. Yiiksel Aslan, LeKapital Serisi, Arture 131, 1968.
http://www.beyazart.com/sanatci/Y %C3%BCksel-Arslan Erisim Tarihi: 18.05.2019

Resim 3.2. Yiiksel Aslan, LeKapital Serisi, Arture IX.
https://www.aksam.com.tr/pazar/yuksel-arslan-anisina-ozel-koleksiyon-sergi/haber-629965 Erigim Tarihi:
18.05.2019


http://www.beyazart.com/sanatci/Y%C3%BCksel-Arslan
https://www.aksam.com.tr/pazar/yuksel-arslan-anisina-ozel-koleksiyon-sergi/haber-629965
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Sanat¢1 resimlerine toprak, su yag, ¢esitli boya kullanarak karisik teknik
uygulamistir. Siyasi ve karisik olan diizenden etkilenerek dnce Yabancilagsma ardindan
Marx’1n el yazmalarindan hareketle Das Kapitalini yapmaya karar vermistir. Dogay1
resmederken dogadan toprak kullanarak resimlerini yapmistir. Dogu bati geleneklerinin
bulusmasi, psikolojik ve biling alt1 konularini islemistir (Yiiksel Arslan, Tarih Yok: 1.
Paragraf).

3.2. MEHMET GURELI

1949 dogumlu Tiirk Ressam. Aynmi zamanda yazar, miizisyen, yonetmen. Lise
hayatin1 Avustralya Lisesi, Yeni kolej ve Ferhan Kolejinde okudu. Sonra 2 yil Istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Felsefe Boliimii’ne devam etmistir (Mehmet Giirel,

Tarihi Yok: 1-7. Paragraf).

Modern kenti konu alan sanat¢i insanlarin farkli yasamlarini yonlendiren
dramlarin1 yasam kosullarim1 gozler Oniine seriyor. Modern yasamda buldugumuz
eglence bigimlerini teknolojiyi konforlu ve lilkks mekanlart kendi hissettigi rahatsizliklar
insanlardaki ¢eliskiyi resmetmistir. Modern kentin sundugu vazgecilmez yasamlardan

doganin duygu ve zenginliginden uzaklasan insanlarin gidisatini elestirerek ele almistir.
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Resim 3.3. Mehmet Giireli, 2015 Carre d’Artistes Sanat Galerisi.
https://www.kultursanatharitasi.com/mehmet-gureli-carre-dartistes-sanat-galerisinde/ Erisim Tarihi:
19.05.2019

Mehmet Giireli, gilinlik hayat, siradan insanlar, toplumsal olaylar1 giindelik
yasamda karsilasabilecegimiz yasamlar1 konu almistir. Carre d’Artistes Sanat Galerisi
icin yaptig1 4 isten biridir. Canli renkler kullaniyor. Yaglh boya ve sulu boya yaptigi

resimlerde, insan figiliriind, sehirli insani, kaybolmusluklari resmetmeyi tercih ediyor
3.3. HALIL DIKMEN

1906 yilinda Istanbul’da dogdu. Egitim hayatim ilk ve ortaokulu Istanbul’da
tamamladi. Giizel Sanatlar Akademisi (Sanayi-i Nefise Mektebi)’'ne girdi. Ibrahim Calli
atolyesinde iken Avrupa’da bulunan bir yarismay1 kazanarak 1928’de Paris’e gitmistir.

Andre Lhote ve Paul Albert Laurens atolyelerinde kendini gelistirmistir. Turkiye’ye


https://www.kultursanatharitasi.com/mehmet-gureli-carre-dartistes-sanat-galerisinde/
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geldiginde ilk olarak Kayseri’de ogretmenlik yapnmustir. Yillar sonra ise Istanbul
Galatasaray Lisesinde gorevini devam ettirmistir. Bu gorevinin ardindan 1961 yilina
kadar Resim Heykel Miidiirliigii'ne sonrasina Giizel Sanatlar Miudiirligii gorevine

hayat1 son bulana kadar devam etmistir (Istanbul sanat evi, 2018: 1-6. Paragraf).

Sanat¢1 genellikle figiire ve yoresel yasama uygun resimler yapmustir.
Resimlerinin desen-mimari-1sik-golge dengelerini kurmustur. Tablolarin krokilerini
cizdigi defterinde, desenleri ¢ozmeye calismistir. Yasaminin son yillarin1 soyut

calismalar degil de biiyiik ustalarin iglerini inceleme yapip anlam kazandirmistir.

Cagdas Tiirk Resim Sanatcist Dikmen, 1930 kusagi sanatgilarinin Zeki Kocamemi
ve Ali Avni Celebi’nin hacimsel estetik anlayisini resimlerin de kullanmistir. Bu
anlayis1 Portakal Toplayanlar, Denizden Ag Ceken Balik¢ilar gibi resimlerinde
gorebiliriz. Sanatg1 daha sonrasindaki donemlerini soyut resimler yaparak geometrik
bigimleri yalin halinden yaralanarak, eski resimlerine istinaden yeni resimlerinde

figlirleri tamamen hayatin ¢ikarmstir.

Resim 3.4. Halil Dikmen, Portakal Toplayanlar.
https://www.istanbulsanatevi.com/turk-ressamlar/halil-dikmen-hayati-ve-eserleri-1906-1964/
Erisim Tarihi: 20.05.2019


https://www.istanbulsanatevi.com/turk-ressamlar/halil-dikmen-hayati-ve-eserleri-1906-1964/
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Resim 3.5. Halil Dikmen, Kiibik kompozisyon, Tuval Uzerine Yagli Boya.
https://tr.pinterest.com/pin/788552215975964254/ Erisim Tarihi: 20.05.2019

Halil Dikmen, figiirii resminden ¢ikarip, soyut kiibist egilim i¢inde Ornekler
yapmaya baslamistir. Batinin kiibik ¢aligmalar etkisi altinda kaldigi anlasilmaktadir.
Sanayilesmenin ve kentlesmenin, yeni donemin &zellikleri dogrultusunda islerini

tamamlamuistir.


https://tr.pinterest.com/pin/788552215975964254/
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Resim 3.6. Halil Dikmen, Soyut Kompozisyon, Tuval Uzerine Yagl Boya.
https://www.istanbulsanatevi.com/turk-ressamlar/halil-dikmen-hayati-ve-eserleri-1906-1964/ Erisim
Tarihi: 20.05.2019

Kiiltiirel ve donemin sosyo-ekonomik sorunlarina, kirsal olan konularin artik
yerini kentsel sorunlara biraktigini, bireysellikten gelen sanat¢inin kendi i¢ duygu ve

diisiincesini ileten konular1 segmislerdir.


https://www.istanbulsanatevi.com/turk-ressamlar/halil-dikmen-hayati-ve-eserleri-1906-1964/
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3.4. DEVRIM ERBIL

1937 yilinda Usak’ta diinyada gelen Tiirk Ressam’dir. 1955 yilinda Istanbul
Glizel Sanatlar Akademi Resim Boliimiinii kazandi. Halil Diken Atdlyesinde Bedri
Rahmi Eyylipoglu’nun 6grencisi olmustur. Mezun oldugu okula 1962°de asistan olarak
baslamigtir. Mimar Sinan Universitesinde ki gorevine 1981°den beri Profesér olarak

calismustir. (Eczacibasi 2008, 5.467)

Resimlerinde, minyatiir sanatindan izler tasiyan kent goriiniimleriyle taninir.
derinlikten uzaklasan ylizey resimlerini ¢izgisel bir lislupla, temel islevine rengi ise,
islevini tamamlayan bir durum haline getirmistir. Dogay1 gbzlemleyen sanatgi, yoresel
izlenimlere de yoOnelmistir. Kenti ve doganin iginde kendi planma toplamis ve

gbzlemlerinin sonucunu 6zgiin bir sekilde resmetmistir.

Resim 3.7. Devrim Erbil, Haydarpasa, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 2009.

http://www.artnet.com/artists/devrim-erbil/haydarpasa-fcjAliatk_WWHDM-Act1bA2 Erigim Tarihi:
14.04.2019


http://www.artnet.com/artists/devrim-erbil/haydarpasa-fcjA1iatK_WWHDM-Act1bA2
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Tilirk minyatiiriiniin anlatim bicimlerinde yola c¢ikarak, kent gdriintimlerini,
ozelliklede Istanbul goriiniimlerini ele almistir. Soyut kaliplarla yapmis ve renklilikten
kagmistir. Yiizeylerini doga, kent, mimarlik yapitlarin1 perspektif disi1 iki boyutlu

anlatimlarla ele almistir.

Resim 3.8. Devrim Erbil, Kuslar, Tuval Uzerine Yagh Boya, 2001.
http://www.beyazart.com/sanatci/Devrim-Erbil Erisim Tarihi: 14.04.2019


http://www.beyazart.com/sanatci/Devrim-Erbil
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Devrim Erbil, kent, insan, doga goriiniimlerinin oldugu resimlerinin yani sira
mavinin egemen oldugu “kuslar” konulu resimlerini yapmistir. Geometrik anlayis
disinda, ¢izgi ile birlikte rengi de on plana almistir. “Kuslar” resimlerinde toprak,

gokyliizli dengesini ¢alismis ve gokyliziine agirlik vermistir.

Resim 3.9. Devrim Erbil, Turkuvaz Istanbul, Tuval Uzerine Yagl Boya, 2012.
http://www.beyazart.com/sanatci/Devrim-Erbil Erisim Tarihi: 14.04.2019

Sanat¢1 psikolojik etkisi olan mavinin Istanbul’a tiirkuaz yesil mavinin ¢ok
yakistigini belirtir. Istanbul’da yasayrp bu sehri cizmemenin olmayacagimi dile
getirerek, kuslar1 da ele aldigin1 ve kuslarin hayatin ritmi oldugunu, kanat seslerinin

ritmi ve bu sesin miizik oldugunu soyler.

Kusbakisi ¢esitli birbirinden farkli yapitlar1 tek diize renk ve cizgisel iislupla

yapilan resimler, her tuvalde farkli anlam yiikleyip farkli dekoratif 6zellik kazanmustir.
3.5. BEDRi RAHMi EYUPOGLU

1911’de Giresun Gorele dogumlu Tirk Ressamdir. Trabzon Lisesi’nde
ogrenciyken Zeki Kocamemi’nin 6grencisi olmustu. 1929 da Istanbul’da Giizel Sanatlar
Akademisi’ne girmistir. Akademide Ibrahim Calli ve Nazmi Ziya’nmin Ogrencisi
olmustu. 1930 da Paris’e gitti. Paris’te Andre Lhote’nin yaninda resim g¢aligmalarina

devam etmistir.


http://www.beyazart.com/sanatci/Devrim-Erbil

44

1940 yillarinda duvar resimlerine yoneldi. Lido yilizme havuzuna 1943’te ilk
duvar resmini yapmistir. Paris’te iken insan miizesinde ilkel kavimlerin sanat anlayisini
inceledi. Incelemeleri sonucunda *’Giizelin ayn1 zamanda yararl olabilecegini, yararl
olmanin giizelin giiciinii eksiltmeyecegini’’ diisiincesine sahip olmasini bundan sonraki

sanat anlayiginin tamamini etkilemistir (Eyiipoglu, Tarih Yok: 1. Paragraf).

Resim 3.10. Bedri Rahmi Eyiipoglu, 1911-19, Ozgiin Baski, Yatakli Vagon.
https://www.ankaraantikacilik.com/urun/769835/bedri-rahmi-eyuboglu Erisim Tarihi: 14.08.2019
Bedri rahmi Eyiipoglu, resimlerinde halk Ogelerini aynen kopya etmemistir.
Amaci bi¢im renk iligkisini farkli teknikler kullanarak birlestirmektir. Bu anlayisla
yaptig1 caligmalarda, soyut anlayisin renk ve ¢izginin soyut olanaklarini arastirmis ve
resimlerine yansimistir. Kullandig1 renkler sectigi halk sanati drneklerinin canliligim

tasimislardir (Eczacibasi, 2008: 501).


https://www.ankaraantikacilik.com/urun/769835/bedri-rahmi-eyuboglu
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Resim 3.11. Bedri Rahmi Eyiipoglu, Tophane, 1950-19.
http://www.kitaptansanattan.com/kose-yazilari/bedri-rahmi-eyuboglunun-tophane-eseri-aysu-altas-yazdi/
Erisim Tarihi: 14.08.2019

Bedri Rahmi Eyiipoglu, Paris egitimiden sonra, o donemde her ressam gibi
izlenimcilik akiminin etkisinde kalmis, bu resimde etkilerini gdstermistir. Istanbul’un
kalabalikligini, sanata yakinligini, gece yasantilarini, kahvelerini ve benzeri kent

kiiltiirtine sahip olan tophaneyi ele almistir (Eyiipoglu, 2014: 1. Paragraf).

Tarihsel siireglerde kent kavramini sorgulayan g¢alismada, kendi uygulamalarina
sanat alaninda sorgulamalar yapmustir. Sanat alanlarinda olan degisikliklerin igsel

anlatimlarini, diisiinsel doniim noktalarini ele alarak kendi isleriyle iligkilendirmistir.

Bicimlerde doganin etkisinde yasayan toplumun kenti hayat kazanmis bigimleri
adlandirip, hayati ve yasami sekillendiren sanatgi, en sade haliyle resimlerini tek diize

indirgeyerek, yalin ve sade resimler tasarlama gabasi ve mekanda algisallig1 arttirmistir.


http://www.kitaptansanattan.com/kose-yazilari/bedri-rahmi-eyuboglunun-tophane-eseri-aysu-altas-yazdi/
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Sanat i¢in nesneleri ve iiretkenligi fiziksel ve sosyal ortamla baglanti kurarak
paylagmig ve sanatin yapisinin, biitiinlinii donem ve doniigiimlerini doganin kendisiyle,

sanatginin miidahaleleriyle gergeklestirmistir.
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DORDUNCU BOLUM

KENDI iSLERIM VE UYGULAMALAR

Resim 4.1. Elanur Erdagi, “’Mavi-siyah’’ 2011, tuval {izerine akrilik, 135x90 cm.

Yasadigin sokagin, caddenin, sehrin izlerini soyut bir yapida, dig dogadan ayri,
icsel bir derinlik olarak irdeleme, sorgulama yapmaktadir. Renkli diizeneklerle de
yasanilan sehrin ileri atilan geri ¢ekilen birbirini ¢evreleyen bigimleriyle kentsel

yasantinin ¢arpikligini ortaya koymaktadir.
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Resim 4.2. Elanur Erdagi, ’Bagimsiz’’ 2011, tuval iizerine akrilik, 270x135 cm.

Yasanilan dogadan c¢ikisla soyuta ulasmanin getirdigi Ozgiir dlisiinme ve
davranigin dogal halinde dik duran halinin bir sonucunda cisimlerin yiizey resminin
getirdigi bir durumla dikeyleri yatay olarak sunmasi dis dogadan bagimsizligin

gostergesidir.
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Resim 4.3. Elanur Erdagi, “’Yesil-Siyah’’ 2011, tuval tizerine akrilik, 135x90 cm.

Renklerin kompozisyon lizerinde olumlu olumsuz durumunu, agikli koyulu renk
tonlariyla elde etmektedir. Bigimlerinde keskin geometrik bigimler ve yalin renklerden
olusan renk armonisi gérmekteyiz. Ozelikle dik bir yapilanma sz konusuyken yatay ve
egri bicimler sanat¢i tarafindan degerlendirilmemektedir. Buna bicimsel bir arinmanin

dogal sonucu diyebiliriz.
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Resim 4.4. Elanur Erdagi, “’Kirmizi-Siyah’’ 2011, tuval iizerine akrilik, 135x90 cm.
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Resim 4.5. Elanur Erdagi, <’Kirmizi-Siyah Hareketi’’ 2014, Kolaj.

Resim 4.6. Elanur Erdagi, “’Mavi-Siyah Hareketi’” 2014, Kolaj.
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Resim 4.7. Elanur Erdag, ¢’Gri-Siyah Hareketi’” 2017, Kolaj.

Malzemeleri isleyerek olusturdugumuz zemin, mekan, tas, duvar, bilingli olarak
secilerek yasantiya elverisli kilinmistir. Malzemelerin geometrik bigimleri, rengi
dogayla uyumlu ve ortak noktalar kurarak diisiinme ve diisiindiirmeye baslatmistir.
Insanin dogayla olan yasantisna dikkat cekerek, insanin yapmus oldugu yapitlari

soyutlamistir.

Her seyin icinde olan doga, sanat¢ilarin daha fazla yonelmesine, aykiri malzeme
kullanilmasina, farkli tekniklerin kullanilmasina ve kendi iginde bulunan sanat¢inin

kendi dogasinin estetigine kavusturur.
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SONUC

Kentin sadece yasam alani olmayisini, kentin insan yasamindaki yeri konumu
sanata dahil edilmesi, temel yasam kosullar1 uyarlik her seye sahip olunan kentin

degerligini ortaya koyar.

Her seye ve herkese iyi gelen doganin insan yasamina, tabiata, edebiyata, siire,
sanata iyi gelmesi insanin toplum kurallarina uymasi ve gelisen kentin kentlilesmesini

saglar.

Kentlerin biiylimesi toplum yapisin1 etkilemeye, toplum yapisi da insan
davraniglarin1 etkilemeye, bu siiregte uygarhigin birlikte yasaminin ekonomik

faaliyetlerine donemin i¢inde yer alan etkinliklerle degerlendirilir.

Tarihsel donemlerde kent, yasam alanina yapilan sorgulamalar, sosyo-ekonomik
donem igerisindeki etkileri, diisiinsel yapilara ve teknik anlatimlarla yapilan kokli
degisimleri donemleri igerisinde kente bakis acilarimi incelemistir. Sanatc¢i kenti

soyutlayarak 6zgiir olanaklarina kavusmustur.
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