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Damsman: Yrd. Doc. Dr. Ahmet Ugur NALCIOGLU
2010-Sayfa: 163+VII
Jiiri: Yrd. Doc. Dr. Ahmet Ugur NALCIOGLU
Yrd. Doc. Dr. Fatma OZTURK DAGABAKAN
Yrd. Doc. Dr. M. Fikret ARARGUC

Alman Romantik Donemi’nin Onemli yazarlarindan biri olan Ernst Theodor
Amadeus Hoffmann’in fantastik ogeler igeren Prenses Brambilla, Kum Adam, Sovalye
Gluck, Tastan Kalp ve Yilbasi Gecesi Maceralar eserleri Fantastik Yazin’in bir kolu
olan Doppelginger izlegi cercevesinde incelenmistir.

Giris boliimiinde fantastik kelimesinin etimolojisi iizerinde durularak bir literatiir
tartismasi ortaya konulmustur. Birinci boliimde; fantastigin bir yazin tiirii olarak ne
zaman, nasil ortaya ¢iktigi anlatilmis ve Fantastik Yazin 6rnekleri belirtilmis, Fantastik
Yazin’in diger tiirlerle olan iliskisine ve diinya edebiyatlarinda bulunan 6rneklerine yer
verilmistir.

Ikinci boliimde; Ernst Theodor Amadeus Hoffmann’in hayati, Doppelginger
izleginin anlami, tarihsel siireci ve hangi yazarlarca islendigi anlatilmis ve Prenses
Brambilla, Kum Adam, Sovalye Gluck, Tastan Kalp ve Yilbasi Gecesi Maceralar
eserlerinde bulunan Doppelginger izlekleri incelenmistir. Uciincii boliimde;
Hoffmann’in Doppelgénger izlegini ortaya koyarken kulandigi Ayna, Gozliik, Maske,
Golge metoforlart agiklanmistir. Sonug¢ boliimiinde ise tiim boliimlerin genel bir
degerlendirmesi yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: E.T.A. Hoffmann, Fantastik, Doppelginger
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ABSTRACT
MASTER THESIS
FANTASTICAL ELEMENTS IN THE WORKS OF E.T.A. HOFFMANN
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2010 - Pages: 163+VII
Jury: Assist. Prof. Dr. Ahmet Ugur NALCIOGLU
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Including fantastic elements as Prenses Brambilla, Kum Adam, Sovalye Gluck, Tastan Kalp and
Yilbasit Gecesi Maceralari, the works of Ernst Theodor Amadeus Hoffmann, one of the significant writers
of German Romantic Age, have been analysed within the context of Doppelgéinger theme, which is a
branch of fantastic literature.

In the introduction part, a literature review has been given by focusing on the etymology of the
word ‘fantastic’. In the first part, the questions when and how fantastic literature emerged as a literary
genre have been explained and the examples for the fantastic literature have been identified, and the
relationship of fantastic literature with the other genres and its samples in the world literature have been
enlightened.

In the second part, the life of Ernst Theodor Amadeus Hoffmann, the meaning and the historical
process of the theme of Doppelginger, and the writers using it have been explained and the Doppelginger
themes in the works Prenses Brambilla, Kum Adam, Sovalye Gluck, Tastan Kalp and Yilbasi Gecesi
Maceralari have been analysed. In the third part, the ‘mirror’, ‘glasses’, ‘mask’ and ‘shadow’ metaphors,
which Hoffman used while presenting the theme of Doppelgéinger, have been described..

In the conclusion part, a general evaluation of all the chapters has been made.

Key Words: E.T.A. Hoffmann, fantastic, Doppelgénger
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ONSOZ

Diinyevi olan her seyin hizla tiiketildigi bir zamanda, insanlar giderek maneviyata
ve gercek Otesi olan seylere yonelmislerdir. Hastaliklarin diisiinsel giigle ¢oziilebilecegi
vurgulanmisg, astrolojik caligmalar hiz kazanmis, insanlarin dileklerinin evrende
saklandigin1 ve insanlarin dileklerine ancak onlar iizerine yogunlasip, saklandiklari
yerden cagirarak ulasabilecekleri ortaya atilmis, gelecegin insan-iistii varliklar
tarafindan kurtarilacagina inanan azimsanmayacak sayida tarikatlar ortaya cikmistir.
Insan yasamindan oziinii alan ve o dogrultuda beslenen edebiyat da; insanin
maneviyatina dogru yaptigr bu yolculuga kayitsiz kalmamistir. 18. yiizy1l sonunda
Fransa’da ortaya ¢ikan ve hizla Avrupa iilkelerine yayilan Fantastik Yazin’in, insanlarin
karanlikta kalan bilingcdis1 faaliyetlerini giin yiiziine ¢ikarmasini ve insanlarin
inang¢larmin vurgulanmasin1 amag¢ ediniyor olmas1 bu akademik calismanin temelidir.
Zira Alman Romantizminin 6nemli sahsiyetlerinden biri olan, Fantastik Yazin’in isim
babasi Ernst Theodor Amadeus Hoffmann’in, gerek ilging yasami, gerekse sanatsal
kimligiyle Fantastik Yazin’a sagladigi katkilar goz ardi edilemez. Eserlerinde kullandig1
mitolojik motiflerle fantastik anlatimini1 daha da giigclendiren Hoffmann’in eserlerinin,
fantastik 6geler baglaminda incelenmesi uygun goriilmiistiir.

Akademik hayata baslama asamasinda manevi desteklerini benden esirgemeyen
ve bu hayata simsiki sarilmami saglayan Dekanimiz Sayin Prof. Dr. Yilmaz OZBEK’e
ve Boliim Baskanimiz Sayin Prof. Dr. Turgut GOGEBAKAN’a minnet ve siikran
bor¢luyum. Tez konusu secimi sirasinda bana giivenen ve kararlarimi her zaman
destekleyen damismanim Saym Yrd. Dog. Dr. Ahmet Ugur NALCIOGLU’na, tez
juriligimi iistlenen ve her tiirli yardimini benden esirgemeyen Sayin Hocam Yrd. Dog.
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seferinde hi¢ usanmadan iizerimden alan ve mensubu olmaktan daima gurur duydugum
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GIRIS

Insanoglunun, yiizyillardir inanclarin, degerlerin  hatta inangsizliklarin
sorgulanmasinin tabu oldugu bir evrende yasadig1 gergegi, kendisini icerisinde gizemin,
biiyiiniin, dogaiistii olan her seyin, inanglarin, tutkularin 6zgiirce ifade edildigi Fantastik
Yazin’a yakin hissetmesine neden olmustur. Bir nevi, gizlenen tiim giidiilerin terciimani
olma goreviyle fantastik en genel anlamiyla; gizemli, diissel, ruhani olan ve mantik
cercevesinde acgiklanamayan bir terimdir. “Fantastik, dogaiistii evrensel tutarliligin
kopusu olarak ortaya cikar. Burada olaganiistii seyler, yasalarin o zamana kadar
degismez ve kesin oldugu bir diinyamin tutarliligini kiran, tehditkdr yasak bir saldin
olurlar”. O halde “fantastigin gercek diinyada alisilagelmemis bir kopukluk
yaratmastyla, bir skandala sebep olmasiyla gercek diinyamin siiregelen evrensel
rutinligini tam ortadan kesmek gibi giiclii bir etkisi bulunmaktadir, ciinkii fantastik
oykiiler biiyiiniin kural oldugu, olaganiistiiniin dogal sayildigi ve korkung hatta sasirtict
dahi goriilmeyen bir diinyada olup biter. Nitekim fantastik evrenin ozii, havasi, yasast
biiyiiden olusur™*. Evrensel tutarliligin kopusu esnasinda insan, hem bugiine kadar
inandig1 gerceklik yasasinin etkisinde kalir, hem de basina gelen bu alisilmadik olaya
kendini kaptirir. Gergek olana bir anda gizemin dahil edilmesiyle insan, bir anda
kararsizlik hissine kapilir ki, bu kararsizlik aninda yasananlarin gercek mi yoksa yanilgi
m1 olduguna karar veremez bir hale gelir. Nitekim bu kararsizlik duygusu, hicbir
formiille agiklanamamasindan dolayi, tiim mantik kurallarinin 6tesindedir.

Fantastigi en genis anlamiyla, ustaca isleyen onemli kuramcilarindan biri olan
Tzvetan Todorov, Introduction d la littérature fantastique (Fantastik, Edebi Tiire
Yapisal Bir Yaklasim) adl1 eserinde fantastigin kararsizlik yaratan 6zelligine deginmekle
beraber, gercekle yanilsama arasindaki o belirsiz noktaya isaret etmektedir. Fantastigin
merkezine, eserde anlatilanlarin gerceklik mi, yoksa diis mii oldugu konusunda
kararsizlik yasanilarak ulasildigini belirten Todorov, icinde seytanlarin, hava perilerinin,

vampirlerin olmadig1 ve tamamen fanilere ait olan bir diinyada, diinyanin yasalarimin

Roger Cgillois, Images Images, José Corti, Paris 1996, s. 16, Aydin Ertekin, “Fantastik Yazin
Nedir?” Icinde, (ss. 35-47), Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 9(1), Erzurum
2007.

Dictionnaire des Genres et Nations Littéraires, Encyclopedia Universalis et Albin Michel, Paris,
(2001), s. 299, Aydin Ertekin, “Fantastik Yazin Nedir?” Icinde, (ss. 35-47), Atatiirk Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 9(1), Erzurum 2007.



aciklamaya yetmedigi olaylar meydana geldigini belirtmektedir. Olaylar1 algilayan kisi
olaylarin duyulardan kaynaklanan bir yanilsama ya da diisgiicliniin yarattigi bir sey
arasinda iki olanakli ¢oziimden birisini benimsemek zorundadir. Eger olay gercekten
yasanilirsa ve gercekligin bir parcasi ise, o zaman bu gergekligi bizim bilemedigimiz
yasalar yonetir. Bu duruma uygun olarak seytan Ornegi verilebilir. Seytan ya bir
yanilsamadir, diigsel bir varliktir; ya da oteki canli varliklar gibi seytan da gercekte
vardir ve az rastlanilmasit kosuluyla Fantastik Yazin’in kararsizlik siirecinde yer
almaktadir. Yukarida kararsizlik yaratan sorularin yanitlarindan herhangi birisi se¢ildigi
anda fantastikten uzaklasarak komsu bir alana, ya tekinsiz ya da olaganiistii tiirlerin
alanina girilmis olur. “Bu baglamda fantastigin kendi dogal yasalarindan baska yasa
tammayan bir Oznenin goriiniiste dogaiistii bir olay karsisinda yasadigi kararsizlik

3 Yiiziiklerin Efendisi4 triolojisinin yazari J. R. R.

oldugunu soylemek yerinde olacaktir
Tolkien daha 6nceden yapilan fantastik tamimlarindan farkli olarak fantastigin, mantik
digt bir olgu olmadigimi bilakis akilla ve mantikla daha anlasilabilir bir form
kazanacagim belirtmektedir.

Fantastigin, insan1 gerceklik ile diis arasinda ikilemde biraktigi bu etki kendini
yalnizca yetigkinlerde gostermemektedir. Dogalar itibariyle gercek olmayana kosulsuz
inanma egilimi gosteren cocuklar da fantastigin yarattifi kararsizlik hissine kapilir.
Nitekim kendine bir kahraman modeli arayig1 igerisinde olan ¢ocuk, bu arayisina cevap
bulmaktadir. Giiciin, hayatta en degerli kavram olduguna inanan erkek ¢ocuk kendini
Siipermen ya da Oriimcek Adam gibi fantastik figiirlerle 6zdeslestirir, onlar gibi giyinir
ve davranir. Kiz ¢ocuk da tipki erkek ¢ocukta oldugu gibi kendini fantastik figiirler olan
Sinderella gibi Prenses ya da peri izlekleriyle 6zdeslestirmektedir. Bu model alma
eyleminin cocuklarin hayal diinyalarin1 gelistirmeleri anlaminda faydalari olmasinin
yaninda cocuklarin ger¢ek diinyadan tamamen soyutlanip, bir hayal diinyasinda
yasamalart gibi zararlar1 da mevcuttur. Burada esas olan, cocuga bu durumu onlarin

anlayabilecekleri bir tarzda agiklamaktir. Diinyada Yiiziiklerin Efendisi trilojisi ile

Tzvetan Todorov, Fantastik: Edebi Tiire Yapisal Bir Yaklasim, (Cev. Nedret Oztokat), Metis Elestiri,
Istanbul 2006, s. 31.

* J.R. R. Tolkien, Yiiziiklerin Efendisi 1, (Cev. Biilent Somay, Cigdem Erkal Ipek), Metis Yayinevi,
Ankara 1999.



tanmnan J.R.R. Tolkien’de Peri Masallar: Uzerine adli eserinde Lang’m’ ¢ocuklarin
fantastik olana karsi ilk tepkilerinin ebeveynlerine “Bu dogru mu?” sorusunu sormalart
oldugunu belirten aciklamasina yer vermektedir. Bunun samimiyetle sorulan bir soru
oldugunu ve aceleyle yanitlanmamasi gerektiginin altim ¢izen Tolkien, “cocuga bu
soruyu hangi tiirden bir edebiyatla yiiz yiize geldigini bilme arzusunun sordurdug'zmu”5
belirtmektedir. Ebeveynler, giinlilk hayatlarinda bu tiir sorulara g¢ok¢a maruz
kalmaktadir. Bulunduklar1 sehrin bir giin bir yaratik tarafindan ele gegirildigini hayal
eden cocuk, o sehri kendisinin kurtaracagina bu denli inanmisken, ebeveyn icin bunun
gercek olmadigimi sdylemesi daha da zorlasacaktir. Bu zor durumun altinda yatan
onemli sebeplerden biri; mantiZin fantastik ile Ortiismedigi gergegidir. Fantastik
Yazin’in kuramsal anlamda ©Onemli temsilcilerinden biri olan Jean-Luc Steinmerz,
Fantastik Yazin adli eserinde, fantastikle ilgili tiim sozliikbilimsel malzemenin karmasik
bir olguyu isaret ettigini ve bu anlamda fantastigin mantigin karsiti oldugunu dile
getirir. Fantastigin mantik karsit1 yapisi onun hayal, yanilsama hatta delilikten
sayllmasina neden olmaktadir ve kokenbilimi ziyadesiyle gorsel bir olguya, optik bir
yanilsamaya dikkati ceken fantastik hayal ve diisii icinde fazlasiyla muhafaza
etmektedir. A¢iklamada ayrica fantastigin ¢igrindan ¢ikmis bir hayal giiciinden, altiist
olmus bir ruhtan dogabileceginin asikar oldugu diisiincesiyle, gercekligin c¢ignenmesi
anlamima gelmesinden dolayr mantifin fantastik ile Ortiismedigine dair atifta
bulunulmaktadir®.

Mantigin sinirlarin1 zorlayan ve insam tiim bildigi gerceklerden bir saniyeligine
bile olsa koparip acaba dedirtecek kadar etkili olan fantastigin kelime olarak ne anlama
geldigini belirtmek gerekmektedir. Nitekim Steinmerz, kitabinda ¢ok sayida kuramciya
yer vererek kapsamli bir fantastik tanimi yapmustir. Fantastikin etkin bir sekilde
incelendigi bu kitaba gore bu olgu asagidaki sekillerde tanimlanmaktadir:

Kelime Latince bir sifat olan fantasticum yoluyla Yunanca bir fiile

kadar uzantyor; phantasein : “goriiniir kilmak”, “gibi goriinmek”, ayn1
zamanda da olaganiisti olaylar s6z konusu oldugunda “kendini

Andrew Lang (1844-1910): Masal derlemeleri ve Homeros’tan yaptig1 cevirilerle tanian Iskogyali
yazar. 1880-1910 yillar1 arasinda yayinlanan on iki ciltlik “peri masallar1” dizisi yayimladi.

5 JRR Tolkien, Peri Masallart Uzerine, (1. Baski), (Cev. Serap Erincin), Altikirkbes Yayinlari,
Istanbul 1999, s. 57.

Jean-Luc Steinmerz, Fantastik Yazin, (Cev. Hasan Fehmi Nemli), Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara
2006, ss. 9-10.



gostermek” “goriinmek”. Phantasia bir hayaldir, tipki hortlak, hayalet
anlamima gelen phantasma gibi (bu sonuncu kulanimi Aiskhylos ve
Euripides’te buluruz). Sifat phantastikon (“imgelemi ilgilendiren”)
yerini, ad olan ve “temelsiz seyler hayal edebilme yetenegi” anlamina
gelen phantastiké’ye ( amstirma: techné) birakmistir (Aristoteles).
Sifat “fantastique” Orta Cag’da kullamlmistir. Godefroy tarafindan
igaret edilen en eski kullanimlardan biri “ cin tutmus” anlamini verir:
Onunla [bicakla] biiyiikk bir 6ftke ve gazap icinde, cin tutmus gibi
[fantastique], icine seytan girmis [demoniacle] gibi bizzat kendi
elleriyle oldiirdii  kendini.” Burada “demoniacle” kelimesinin
“fantastique” sozciigiiyle hisimlig1 dikkate degerdir. Bir baska sifat,
fantasieus, ‘kacik, aldatic1” anlamlarina gelir. Fantasie, klasik
Fransizca’da XIX. ylizylla kadar imgelemi belirtmistir; ayrica
Nerval’in iinli bir siirinin baghigin1 da boyle anlamak gerekir: “ Bir
hava ki onun icin neler vermezdim.” 1831 tarihli Le Dictionnaire de
I’ Académie, fantastique kelimesine “bos diislere ve kuruntulara
dayanan” anlamini verir ve ilave eder: “Ayrica cismani bir varlig, bir
gercekligi olmayan goriintii anlamina da gelir.” Bizi ilgilendiren kabul
Littré’de (1863) ortaya cikar. Kelime fantastique’i “1- yalmzca
imgelemde var olan; 2- yalnizca cismani bir varlifin goriintiisiine
sahip olan” seklinde tanimlar ve bu ikinci ifadeyi agimlamak i¢in su
ornegi verir: “Fantastik Oykiiler: Genel olarak sdylendigi gibi peri
masallari, hortlak oykiileri ve Ozellikle Alman Hoffmann’in itibar
kazandirdigi, dogaiistiiniin onemli rol oynadigi bir Oykil tiirii.” Bu
tanim 1878’de Dictionaire de I’ Académie’de ve daha sonra da Trésor
de la lanque francaise’de (c. VIII, 1980) yer alacaktir. S6zciigiin, bu
donemin (XIX. yiizyilin ilk yarist) sonuna dogrudur ki belirli bir edebi
ifade kategorisine, yani bir tiire (her ne kadar heniiz higbir tiir kurami
fantastigi igermiyorsa da) ad olarak verilmis oldugu soylenebilir 7

Cengiz Ertem, “Fantastik Edebiyat ve Aski Giyinen Adam” adli makalesinde
fantastigin etimolojisini ve tamimlarim agiklamaktadir. Fantastik kelimesinin Latince
ayn1 anlami tasiyan fantasticustan geldigini ve gercek olmayan kuruntularla ilgili,
diigsel anlamlarini icerdigini belirten Erdem, makalede Theodor Gautier’in “fantastik
olan sey bir nedeni olmayan, aciklanamayan seydir”® ifadesine de yer verir. Gergekte
olmayan, imgelem giiciiyle yaratilan nesne ya da canlilar i¢in kullamilan; gercekdisi,
gercekiistii ve diigsel gibi kelimelerle 6zdeslestirilen izlek, Fransizca fantastique,
Almanca Phantasie ve Ingilizce fantasy olarak adlandirilmaktadir. “Sanatin her alanina
yayumasiyla fantastik, giizel sanatlar, sinema ve yazinda diise, doguaiistiine, biiyiiye,
dehsete ya da bilim-kurguya basvurarak nesnel gercekligin sinirlarint asan yazin, sanat

va da sinemayla ilintili yapit ya da tiire denilmektedir””.

Steinmerz, A.g.e.,s. 7.

Cengiz Ertem, “Fantastik Yazin ve Aski Giyinen Adam”, Littera Dergisi Edebiyat Yazilari, 12,
Ankara 2003, ss. 189-213.

Giirsel Uyamk, “Fantastik Ogeler ve Tki Oykiide Yansimasi (Franz Kafka: Degisim, Nikolay
Vasilyevi¢ Gogol: Burun)”, Edebiyat ve Elestiri Dergisi, S. 46, 1999, ss. 56-68.



Meydan Larousse’ta fantastik; “hayal iiriinii, fantazi iiriinii olan”"° seklinde ifade
edilmekle birlikte, Tirk Dil Kurumu'nun yaymladigt Almanca-Tiirkce Sozlik’te
fantastik kelimesinin karsiligi, “diissel, hayali, gercek olmayan, hayal iiriinii, kusursuz,

11 ey
”%" olarak verilir.

cok giizel, harika

Almanca yayinlanan sozliiklerde de fantastik kelimesine tipki Tiirk¢e yayinlanan
sozliiklerde oldugu gibi birbirine yakin anlamlar verilmektedir. Fantastik kelimesinin
Almanca karsilig1 olan phantastisch kelimesine bazi Almanca kaynaklarda fantastisch
olarak da rastlamak miimkiindiir. Prof. Dr. Gerhard Wahrig’in yayinladigt Wahrig
sozliikler serisinde de fantastigin anlamina yer verilmistir. Wahrig, Worterbuch der
Deutschen Sprache’de yalnizca “fantazilerden olusan gercek olmayan, ileri giden,

cilginca, tuhaf, garip, harika, igten”12

anlamina gelen fantastik, ayni kisinin hazirladig
Wahrig Deutsches Worterbuch sozliigiinde bunlarin disinda “hayalet, hortlak, ucube,
cin goriiniisii”" olarak anlamlandirilir.

Tipkt Wahrig sozligi gibi Alman dilinde 6nemli yere sahip diger bir sozliik olan
Duden’de; “heyecan, esin, ilham vermek, miikemmel, olaganiistii, gorkemli, inanilmaz,
akil almaz, uydurma”u, diger bir Duden cildinde ise; hayalperest, hayran, coskulu,
gercek oOtesi, harika, i¢indeki eksantrik, kacik, ¢ilginca hisler, olaganiistii, alisilmadik,
inanilmaz, harika, yanmilsama seklinde ifade edilmistir. Ister Tiirkce ister Almanca
kaynaklar olsun, fantastik, genel anlamda; tuhaf, alisilagelmemis, hayali, sasirtici, akil
almaz olarak; ayn1 zamanda mitkemmel ve kusursuz seklinde aciklanabilir.

Fantastik kelimesinin tiim kaynaklarca yapilan taniminda goze ¢arpan diger bir

unsur ise tanimlarin icerisinde gecen fantazi ibaresidir. Insan hayatinin diigsel yanlarmi

kapsayan fantazilerin yalnizca libido" merkezli olmadig1 gercegi, incelenen kaynaklarda

Meydan Larousse (Biiyiik Liigat ve Ansiklopedi), “Fantastik”, 6, Meydan Yayinevi, Istanbul 1971, s.
519.

Yasar Onen, Cemil Ziya Sanbey, TDK Almanca Tiirk¢e Sizliik 2 O-Z, Hazirlayan: Vural Ulkii,
Ankara 1999, s. 782.

Gerard Wahrig, Wahrig, Worterbuch der deutschen Sprache, 4. Auflage, neu herausgegeben von Dr.
Renate Wahrig-Burfeind, DTV, 2000, s. 703.

" Gerhard Wahrig, Wahrig Deutsches Worterbuch, Mozaik Verlag, Miinchen 1986, s. 988.

Duden, Das Bedeutung-Worterbuch 10, Bibliographisches Institut, Mannheim, Wien, Zurich 1985, s.
488.

Freud'a gore libido iggiidiisel enerjidir. Uygarlasma davranisinin uzlasimlagsmas: ile catigma
halindedir. Toplumsal konforun getirdigi libidoyu kontrol etme ihtiyaci olarak tanimlanir. Bu



saptanmaktadir ki, insanlarin duyduklarinda ilk ¢agristirdigi anlam olan salt cinselligin
aksine fantazi, aslinda kisinin bilincaltinda yatan giidiilerin, korkularin, isteklerin,
amaclarin, tecriibelerin, hayallerin ve inanglarin kaynagidir. Insanlarm bulunduklari
konumlardan zevk almalarimin bir kaynagi da yine fantazilerdir; ciinkii insanlarin
yasamlarinda, sevdikleri, arzu ettikleri seyleri yapmalarinin yasam standartlarini
yiikseltecegini savunan arastirmalar mevcuttur. Insanlarin fantazilerini dogru yerde
dogru sekilde kullanmalarinin sonucunda basar1 ve huzur kaginilmaz olacaktir. Bu da
bize diis ile fantazinin birbirlerine ¢ok yakin anlamlar tasidigini anlatmaktadir. Diger
taraftan, bu iki olgu arasindaki niianslara varmak gereklidir; zira diis, insanlarin
gerceklesmesini arzu ettigi, ger¢cek yasamda olmasi muhtemel olaylarin hayali iken,
“fantazi, daha ucuk kacik, daha uclarda ve daha heyecan verici olmasi ozelligiyle
eglencelidir. Fantazi (fantaisie) kelimesi, Yunanca phantasia’dan gelir ve kendini
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7. Fantazi

gosterme eylemi, goriinme, ortaya c¢ikma, diis giicii anlamlarini tagir
kelimesine bir¢ok sozliikte birbirine benzer tamimlarla rastlanabilmektedir. Bu bazen bir
seyler iizerine hayal etme kabiliyeti, hayal etme, imgelem, yaratici diisiince, yaratici
iiriin, iiretim, oyun anlamina gelir. Ayrica, fantazinin ayn1 sekilde illiizyon, diis, yanilgi,
yanilsama, kuruntu, hayal anlamlar1 da vardir. Fantazya kelimesinden tiiredigi belirtilen

“fantazinin, goriiniim, goriiniig, tanitma” > anlami da vardir. Yunanca phanein

toplumsallik ile bireysellik arasindaki huzursuzluk ve gerilimi yonetir. Bu rahatsizlig1, huzursuzlugu
Freud neurosis (nevroz, sinirce) olarak isimlendirmistir. Boylece libido doniisiime ugramak zorunda
kalir. Sosyal alanda kullanilacagi bir alana yoneltilerek yiiceltilir. Freud'a gore bu yiiceltmedir
(sublimation).

Libido, yaratict hayati tesvik edebilir. Bununla birlikte derin bilingalti seviyelerinde iki seviye
birlesebilir bunun sonucunda seksiiel ¢ekim ve seksiiel diirtii i¢in evrimsel kosullarda sonuglar
verebilir. Bu kosullarin kullanimi libidonun kargit anlamli sozciigii olan destrudo'yu olusturur.
(fnsanin igindeki 6liim, yikim, kendi kendini yikim/yok etme icgiidiisii. Freud insan yasamim iki
temel dinamik arasindaki savasin oynandigi tiyatro olarak gOrmiistiir: yasama iggiidiisii (eros) ve
oliim i¢guidiisti (thanatos). Bilindigi tizere Freud daha cok yasam i¢giidiisii ile ugrasmustir).

Kelime, Freud'un 6grencisi psikanalist Edoardo Weiss tarafindan iiretilmistir. {lk olarak 1935 tarihli
"Imago" dergisindeki "Todestrieb und Masochimus" baglikli makalesinde kullanmigtir. (Freud 1880-
1900 yillar1 arasinda yogun psisik bunalim dénemler, bilyiik yalnizlik, muhtesem yaratict melankolisi
ile gecirir.) Freud daha Paris’teyken ilk soku yasamisti, hem Charcot’nun kisiliginin getirdigi biiyiik
sok, hem de Paris kentindeki kiiltiir soku yasar. Viyana’ya dondiigiinde kriz Oncesi kriz diye
tanimlanan cesitli psikosomatik reaksiyonlar gostermeye baslamistir. Kalp bolgesinde lokalize olan
sancilar, tasikardi, kronik kabizlik, solunum bozuklugu, uykusuzluk, 6liim istegi gibi durumlarla
kendini disa vurur. 1893 yilinda onun psisik yapisi iyice ¢oziilme donemine gelir. Buna goére yeni bir
kriz baslar. Kendisine sigarayr birakmasi oOnerilir, fakat kabul etmez. “Sigarayr birakarak mutlu
yasayacagima, sigarayla birlikte mutsuz da olsa keyifli yasayayim” der.

5 Giirsel Uyanik, A.g.m. , ss. 56-68.
16 Gerhard Wahrig, Wahrig Deutsches Worterbuch, Mosaik Verlag, s. 988.



kelimesinden tiireyen fantazi “goriinebilir kilmak”"’, olarak verildigi gibi; yeni,
hastalikli, marazi seylerle ugrasan, heyecanli, alevli, deforme olmus, konunun disina
cikmus, orijinal anlamlar vardir. “Kontrolii asmak, &zgiir devinim géstermek”"®
seklinde tanimlar da yapilabilir; ayrica, “diisiinceleri resmetme kabiliyeti, bir seyleri icat
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etmek, yaratmak, hayal etmek, arzulamak, yaraticilik, hayal giicii””> ve “baht, sansla

tamisma, hayal giicii, yaraticilik, illiizyon (Yunanca phantasie’dan gelir), goriiniim,
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yanilsama

seklinde tanimlar da mevcuttur. En ilgi ¢ekeni ise fantazi taniminda
bulunan yaratma ibaresidir. Yaratim, daha 6nce var olmamis ve orijinal olan izlekler
icin kullanilir. O halde fantaziler, kisinin kendi benliginde aslinda hep var olan, fakat
daha once hi¢ agiga ¢ikmamis dogmalar seklinde yaratilir ve bu fantaziler kisinin tipki
kimseye belli etmeme gorevi iistlenmiscesine gizli tutulur ki, bazen masum birer hayal
seviyesinde kalirlar, bazen de giderek kliniklesen bir psikopatolojik durumun temelini
olustururlar. Ornegin; i¢inde hep, bir insanin 6liirken nasil goriindiigiinii merak eden ve
bunun siklikla hayalini kuran hasta bir beyin, sonunda fantazilerine yenilecek ve
nihayetinde 6ldiirme eylemini gerceklestirecektir. Diger yandan; hep basarili olma istegi
duyan bir bagka kisi bu fantazisinin sonucunda basariy1 elde edebilecektir. Buradan da
anlasildig1 tizere; fantazi salt cinsel giidiilerle harekete gecen arzular degil, aym
zamanda kisileri bir seyler yapmaya muktedir kilabilecek tarzda tetikleyiciler de
olabilir. Fantazi tamimlarinda gecen diger bir dikkat ¢ekici tamim ise; diisiincelerin
resmedilmesidir. Insan belleginde soyut bir sekilde bulunan diisiinceler, fantaziler
yoluyla somutlagabilir yani; resmedilebilir. Bu da ashinda arzularimizi bir anlamda
karakterize etmeyi saglar. Fantazi, diislem olarak da bilinir ve genel olarak nesnel
gerceklik icinde doyurulamayan istek ve Ozlemleri doyurmaya yonelik diis giicii
tiriinlerinin timiinii kapsar. Biiyiik 6l¢iide benmerkezli ve zengin diigsel imgelerle dolu
olan fantaziler, kisilerin nesnel ger¢eklik ve ussal diisiinme siire¢lerinde gerceklikle olan
baglari1 koparmaya en yatkin oldugu anlarda fantaziye yoOnelmesini saglar ve bu

yonelim hicbir sey tarafindan ©Onlenmeksizin ozgiirce gelisir ve kisiye haz verir.

7" Schiiller Duden, Wortgeschichte: Herkunft und Entwicklung des deutschen Wortschatzes,
Dudenverlag, Bibliographisches Institut, Mannheim, Leipzig, Wien, Zurich 1987, s. 355.

Der grosse Duden; Stilworterbuch, Dudenverlag, Bibliographisches Institut-Mannheim 1963, s. 454.

Duden, Das Bedeutung- Worterbuch 10, Bibliographisches Institut, Mannheim, Wien, Zurich 1985, s.
488.

2 Duden Das Herkunftsworterbuch 7, Dudenverlag, Mannheim, Wien, Zurich 1997, s. 176.



Fantaziler tiimiiyle bilingli gelisen diisiincelerden, gorme, isitme, dokunma duyularina
iliskin varsanm (haliisinasyon) benzeri yasantilara kadar degisik bi¢imlerde olabilir.
Psikanaliz kurami, fantazilerde bilingli 6gelerin yerini kabul etmekle birlikte, fantazinin
temelini bilingdisinda goriir ve fantaziler, bilingdisinda yer alan isteklerin gerceklige
uydurulmasi c¢abasiyla gelisir ve bu yoniiyle diirtii ve catigmalara bosalma olanagi
saglar. Kisi bilin¢disinda yer alan diirtii ve isteklerini gercek diinyada doyurma olanag
bulamadigindan, bu ihtiyaci fantaziyle gidermeye calisir. Psikanalizde, fantazilerin tipki
rityalar gibi bilingte yer alan soze dokiilebilir 6gelerden olusan acik igerikleri ve
fantazideki 6gelerin altinda yatan diirtiileri kapsayan ortiik icerikleri vardir. Riiyada
oldugu gibi “simgelestirme, yogunlastirma, kilik degistirme, yer degistirme gibi
bilingdis1 diizenekler ¢oziimlenerek ortiik icerik acgik icerige doniigtiiriilebilir™".
Tolkien’e gore “fantazi, akli kesinlikle yok etmeyen hatta ona hakaret bile etmeyen ve
bilimsel gerceklige olan achgr korlestirmeyen ya da bilimsel gercekligin algilanisim
carpitmayan dogal bir insan etkinligidir. Zira iyi bir fantazi yaratma keskin ve acik bir
akil ile miimkiin olur. Kigi gercegi (olgular ya da kanmitlar) bilmek istemedigi ya da
gercekleri algilayamadigr bir duruma girse akil devreye giremez ve nitekim kisinin
fantazi yaratma evresi zayif kalir”*. X V1. ylizyilda ricercare’nin bir eki, bir tiirii olarak
sayilan fantazi, “ilk kez Ingilizler tarafindan islenmis ve fancy ismi verilmistir (Philips).
Italyanlardan Frescobaldi, Fransizlardan Guillet du Caurroy fantazi yazan yazarlar
arasinda bulunmaktadir. XVII. ve XVIII. yiizyllarda preliidiin bir eki haline gelir ve
serbest bicimde yazilmig bir preliidiin yerini alir (Kromatik fantezi) ",

Fantazileri olusturan “hayal giicii, aslinda var olmayan seylerin zihinsel
goriintiilerini yaratma becerisine sahiptir ve goriintiileri tasavvur etme yetenegine hayal
giicii denilmektedir. Bu goriintiiler genelde birincil diinyada asla bulunamayacak olan
yva da orada olmayacaklarina inanilan ve cezbedici tuhafliga sahip olan seylerdir”24.
Hayal giiciiniin insan1 en ¢ok cezbeden taraflarindan biri de, insana sundugu olaganiistii

atmosferdir. Insan, bu olaganiistii atmosferde kendini gergek diinyadan soyutlar ve

bambagka bir dleme dogru bir yolculuga c¢ikar. Orada yasanilan her sey aklin

2 Ana Britanica: Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, 8, Ana Yayincilik, Istanbul 1986-87-88, s. 440.
22 J.R.R. Tolkien, Peri Masallari Uzerine, s. 77.
3 Meydan Larousse, Biiyiik Liigat ve Ansiklopedi, 6, s. 519.

2 Tolkien, A.ge.,s. 67.



kavrayabileceginden ¢ok daha karmagsiktir ve ¢ogu inanisa gore insanoglunun yasadigi
diinyadan c¢ok farklidir. Ger¢cek yasaminda cok pasif olan biri hayal diinyasinda bir
kahramana doniisebilmektedir. insanlar bazen gercek yasamda soyleyemedikleri seyleri
hayal diinyalarinda dile getirebilirler. Oldugundan farkli hissetmek bazen yasamin daha
saglikli idame ettirilebilmesi icin gerekli olabilmektedir. Bu denli bir etki yaratmasiyla
hayal giici Onemlidir. Hayal giiciiniin icerdigi en Onemli izleklerden biri olan
olaganiistii izlegi de, mantik smirlarm asma Ozelligiyle fantastigin esas
dayanaklarindan biridir. “Olaganiistii, insan yasaninin icindedir. Filozoflarin gizemli
pencereler boyunca baktigt bu gizemli bahge, diinyevi hazlar yaratan her ortamda giizel
bir fincan cayda ya da soguk bir birada, bir kusun otiisiiniinde, arkadaslarla yapilan
sohbetlerde ya da giizel bir kitap okundugunda duyulan huzurdadir. Insamin kendisini
ve diinyayr gorebilmesi icin bu gizemli pencereden asagiya bakmasi gerekir”zs.
Olaganiistii, burada tipki hayatimizda rutin bir sekilde cereyan eden dylesine bir olay, su
icmek ya da yemek yemek kadar dogalmis gibi tasvir edilmektedir ve olaganiistiiniin
insanlarda uyandirdig iirpertici atmosferin yerine zevk duyulmasi gereken bir olgu
olarak kabul edilmesinin gerektigi vurgulanir. Halbuki teknolojik gelismelerin giderek
duygularin yerini aldigi, insanlar arasi iletisimin deklare edildigi, mantigin inanglar
sorguladigi 21. yiizyilda, bdylesine olagandisi olaylarn giindelik yasamin bir parcasi
saymak pek kolay olmayacaktir. Fantastigin ve olaganiistiiniin icinde barindirdig
kararsizlik, sorgulamay1 inanmaya yegleyen giiniimiiz insanim harekete gecirecek ve
nihayetinde fantastigin ugrastig1 soru acabaya ulasilacaktir; fakat bu acaba sorusunun
kesin bir yanit1 olmayacak ve fantastigin gizemi hep bir sir perdesi olarak kalacaktir.
Fantastik Yazin cercevesinde kullanilan bir kelime de fantosmagori
(fantasmagorie) sozciigiidiir. Yine Larousse’a gore bu kelime “Latince, hayalet
(fantome) anlamina gelen fantasma ile Yunanca, konusmak anlamina gelen agoreuein
kelimelerinden olusmaktadir ve ruhlarla, hayaletlerle konusma, ruh cagirma, ruhlart

goriiniir hale getirme eylemi anlamini tasimaktadur™. Fantastige yakin diger bir ifade

5 Michael Hauskeller, Mogliche Welten; Neue Phantastische Reisen Durch die Philosophie,

veroffentlich von C. H. Beck, Miinchen 2006. s. 7.
% Uyanik, A.g.m., ss. 56-68.
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ise diifldiir. Difl sozciigli tiim metinde “gercek olmayan fley, imge, hayal”; riiya ise,
“uyurken zihinde beliren olaylarmn, diifliincelerin biitiinii”*’ anlaminda kullamlmaktadir.

Fantastigin anlaminin ve igerdigi diger izleklerin tespiti ile agiklanmasindan sonra
sira fantastigin bir tiir olarak edebiyata nasil dahil edildiginin agiklanmasina
gelmektedir. Her ne kadar mitlerde, masallarda, efsanelerde ve kutsal kitaplarda
fantastigin izlerine rastlanilsa da, fantastik, bir yazim tarzi olarak varligim ilk kez
17.yiizy1l sonlarina dogru gosterir. Bu donemde, bati edebiyatinda yazilmis eserlerde
fantastik o6gelerin varligi bas gosterse de (Charles Perrault buna ornek verilebilir)
fantastigin bir tiir olarak ortaya ¢ikmasina 6rnek olusturabilecek iki eser s6z konusudur.
Bunlar, William Beckford’un Fransizca olarak yazdigi Vathek ve Sasques Cazotte’un
Diable Amoureux’dur (Asik Seytan). Ayrica, ilk olarak Fransa’da kullanilmaya baglanan
ve 19.yiizyil Ingiltere’sine uzanan gotik kaynakli bir akim olan, amacin sokaklara 151k
tutmak oldugu, bir gazete ilamimi alip tragedyaya doniistiirmek amach ¢evreyi karanlik
ve korkutucu olarak tasvir eden ve bir bakima dehset verici haydutluk maceralarina,
hortlaklara, hayaletlere yer veren, polisiye roman kurgusundan da yararlanarak bir
sucun islenisini toplumsal gerceklige dayanarak anlatan Dashiell Hammett ve Raymond
Chandler’in 6nciiliik ettigi Kara Romammn’ etkisiyle de fantastik kendinden soz
ettirmeye baslar. “Kara Roman, insanligin varligimin karanlik  yonlerine,
anlasilmazliga, bilinmeyene ve gizemli olana ilgisiyle, karanligi aydinlatan ve aydinligi
yaratma gorevini iistlenmis olan aydinlanma ddneminin romantik dramlarindan
Sfarkhdir. Aydinlanma doneminde olaganiistii, genellikle eglendirmek ve fayda saglamak
icin islenen giirsel bir kategoride yer alir. Bu tiiyler iirpertici edebiyat, hortlakl
basmakalip askeri depolari, yer alti zindanlari, gizemli harabeleri, tecaviizleri,

iskenceleri, sizofrenisi, satanizmi, kara panayirlart ile aydinlanma doneminde de

7 Seyit Battal Ugurlu, “Nazli Eray’mn Oykiisinde Yazi, Seriiven ve Yazar Beni”, Hacettepe

Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, 24(1), 2007, ss. 253-269.

Kara Roman, Leo Malet adli Fransiz bir yazar tarafindan ortaya atilmistir. Kara Roman, tiir olarak
polisiye romanina benzemekle beraber, icerik olarak farklidir. Polisiye romanda esas olan su¢lunun
bulunmasi iken Kara Roman’da esas olan sugu isleten karanlik yanlardir. Yani; sugu istisnai bir hal
olamaktan ¢ikarip, toplumun geneline yayilmis bir karabasan olarak ele alir. Herkes sug isledigi, suga
istirak ettigi, g6z yumdugu ya da gérmezden geldigi i¢in sugludur.
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kendini gosterir. Kara Roman da gizem ve olaganiistii daima bir mantik ¢ercevesinde
yerlesir ve hichir ézerk durum sozde kara romantik degildir”*®,

Calismada su asamaya kadar kelime anlami incelenen fantastik, bir edebiyat
terimi olarak ilk kez Ernst Theodor Amadeus Hoffmann tarafindan 1815 yilinda
yaymladig ilk eseri olan Fantasiestiicke in Callots Manier (Callot Tarzi Diis Uriinii
Parcalar) de kullamlmistir. Daha sonralart 2 Agustos 1828 yilinda J. J. Ampére
cevirisini tamamlamadan once bu ifadeyi Le Globe’da aciklamistir. “W. Scott 12 Nisan
1829°da kendi kullandigi merveilleux historique’in tarihsel bir baglam icerisine
verlestirilmis dogaiistiiniin dogrulugunu savunmak icin Ofkesini, diis giiciiniin
kaprislere, en tuhaf ve en giiliing sahnelerin her tiirlii birlegimine teslim oldugu
fantastik ad verilebilecek yazim tiiriinden glkarml§tlr”29.

Gecen zaman igerisinde iilkeler arasinda yayilmaya baslanan bu alisilagelmemis
akim ancak 18.ylizyilin ortalarinda donemin giderek yerlesen akilciligina kars1 tepki
anlayisinin itelemesiyle ve donemin oteki diinyaya karsi olan ilginin diislere, mistik
zevklere dogru bir egilimle bazi eserlerde goriildiigii diger 6nemli bir noktadir. Ayrica
18.yiizy1lin sonuna dogru ortaya cikan Ingiltere ve Almanya’da dogan ve giderek Fransa
ve Giiney Avrupa iilkelerine (italya, ispanya) yayilan Romantizm akiminin ileri siirdiigii
“En iyi kural kuralsizliktir” deyimi de fantastigi edebiyat kategorisine sokan etkenlerden
biri olmustur. Romantizmin insanlarin duygularinin, diis giicliniin hayata gecirilmesini
ve insanin yaratma Ozgiirligii oldugunu savunan ilkeleri ile birlikte 6zellikle Alman,
Ingiliz ve Fransiz edebiyatlarinda fantastik 6geler belirmeye baslar.

Fransa’da 18.ylizyilin sonunda gelisen bir edebiyat tiirii olan fantastik, dziinii yine
aym donemlerin Ingiltere’sinde ortaya cikan, korku ve gizem iceren, vampirler ve
laboratuarda yaratilan korkung yaratiklar gibi gercek dis1 kahramanlar ile bir anlatim
bicimi olan gotik edebiyattan alir. Bu gotik tiiriin ilk eseri Horace Walpole’un I/ castello
di Otranto (Otranto Satosu) adli romanidir. Gotik edebiyattan fantastik tiire gegiste yer

alan bu siirecin en énemli yazarlar1 arasinda Frankenstein’in yaraticis1t Mary Shelley ve

tinlii roman Dracula’nin yazart Bram Stoker bulunur. Fantastige gecisteki bu 6nemli

2 W. Beutin. , K. Ehlert, W. Emmerich, H. Lutz B. Hoffacker, V. Meid, R. Schnell, P. Stein, I.
Stephan, Deutsche Literatur-Geschichte von den Anfdingen bis zur Gegenwart, J.B. Metzler Verlag,
Stuttgard Weimar 1994, ss. 194-195.

2 Steinmerz, A.ge.,s. 10.
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sirecte  Ann Radeliffe ve Alman edebiyatinin Onemli isimlerinden Goethe ve
masallariyla Ernst Theodor Amadeus Hoffmann unutulmamalidir. Ozelikle; Goethe ve
Gottfried Biirger, Alman efsanelerinin canlandirilmasina yardimci olan yazarlardandir.
Ludwig Tieck, Achnim von Arnim ve Hoffmann biiyiili diinya ile gercek diinyay1 bir
arada yasatan ve Alman edebiyatinda Kunstmdrchen* olarak adlandirilan edebiyat
tiriinden esinlenerek fantastik olgunun edebiyatta yerlesmesinde O6nemli rol
oynamiglardir.

Alman edebiyatinda goriilen bu fantastik kurgular ile Ingiltere’de ortaya ¢ikan bu
gotik tiir Fransiz romantiklerini biiyiik olciide etkiler. Chares Nodier Fransa’da bu tiirii
kararhilikla aragtiran ilk yazarlardan biridir. Du fantastique en littératur (Edebiyatta
Fantastik Uzerine) (1830) bir gelenekten hareketle bir durum saptamasi yapar ve ayni
yil olan 1830 yilinda “cilgilar okulu”nu kurar. Ayni yillarda gizli ilimlere karst
duyulan merak da yeni bir akima yol acar ve fantastigi deliligin sinirlarina tasar. (Gérard
de Nerval, le Chiméral 1854) Buna ilaveten; Almanya’dan 1ngiltere’ye, Amerika’dan
Fransa’ya Rusya’ya uzanan bu genis, fantastik yelpazede Nathaniel Howthorne,
Weshington Irwing, Prosper, Merime, Honore de Balzac gibi isimler yer alir.

Onceleri sadece nesnel gercekligin sinirlarmi asma olarak algilanan fantastik tiir,
Edgar Allan Poe ile ussal bicimini bulur. Henry James tarafindan ise yenilik¢i bir
anlatim icinde okuyucuya ulasir. Gerek Guy de Maupassant’da gerekse Edgar Allan
Poe‘da bu zorlama patolojik davraniglarin sergilenmesine kadar gider. Maupassant’in
Contes et Novelles (Masallar ve Oykiiler) adl eserinde 6ykiiler bu gecisligi 6rnekler.

Ayrica, akil ve gizem olgusunu kars1 karsiya getiren Bram Stoker, Henry James,
Goethe, Hoffmann, Théophie Gautier, Maupassant, Umberto Eco, Edgar Allan Poe,
Wells Hebert George gibi edebiyatcilar bu yonleriyle Tzvetan Todorov’un ve 6zellikle
Freud’un ilgi alaninda yer almiglardir. 20. yiizyil da ise fantastik ogeler iceren eserler

gercek iistii akimdan gecerek gelisimlerini siirdiirmiislerdir.”

Alman sozlii edebiyatinin yazili hale gectigi donemdir. Diizenli bir bi¢imi yoktur.

EEY

Tarih¢ede verilen tiim bilgiler degisik kaynaklardan olusan bir kolaj seklinde hazirlanmigtir. Ayrintili
bilgi i¢in Bkz. Meva Akgiray, “Bilim-Kurgu ve Fantastik Tiirlerinin Kokleri”, Diisle Edebiyat ve
Kiiltiir  Dergisi, S. 24, Eylil 2003 (http://www.dusle.com/icerik/index.php?p=24&kt=6&es=66
internet sitesinden 17.12.2010 tarihinde alintilanmstir. Yazinin sayfa sayis1 bulunmamaktadir.) Zuhal
Yilmaz, “Fantastik Yazina Genel Bir Bakis- Stefano Benni ve Stranalandia”, Ankara Universitesi Dil
ve Tarih- Cografya Fakiiltesi Dergisi, 46(2), 2006, s. 127-142, Biiyiik Larousse Sozliik ve
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Calismada fantastigin tanimina, tarihsel siirecine, bir yazin tiirii olarak neleri
kapsadigina, Doppelginger izleginin ne olduguna ve E.T.A. Hoffmann’in eserlerinde
goriilen Doppelgénger izleklerine yer verilmistir. Eserlerdeki Doppelginger izleklerinin
saptanmast amach yakin okumalar yapilmistir. E.-T.A. Hoffmann’in yasami, kisiligi,
Doppelginger izlegine olan inanc1 ve izlegin yaraticist Alman yazar Jean Paul Friedrich
Richter’den sonra izlegi gelistirerek Alman edebiyatina kazandirmasi sebebiyle ¢caligma

yazardan soyutlandirilmamis ve yontem olarak biyografik yontem uygun bulunmustur.

Ansiklopedisi, Milliyet Gazetecilik A.S. Interpress Basin ve Yayincilik A.S. Librairine, 8, [stanbul
1986, ss. 3967-3940.
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1.1. FANTASTIK YAZIN NEDIR?

Fantastigin anlamina iliskin tanmimlarin yapilmasindan sonra bu boliimde
calismanin ana motifini olusturan bu diigsel imgenin edebi bir tiir olarak ne olduguna,
neyi icerdigine, gelisiminde beslendigi kaynaklara, benzer tiirlerle olan etkilesimine,
hangi tiirlerden ilham aldigina dair ag¢iklamalar yapilacaktir.

Zira yasamsal® bir olgu olarak fantastigin, insanlik tarihi kadar eski oldugu,
dolayisiyla mitlerin ve efsanelerin incelenmesinde fantastik Ogelere sik¢a rastlandigi
ortaya c¢ikmaktadir. Bir anlamda; Fantastik Yazin’in kokleri mitolojilere kadar
uzanmaktadir. “Bilindigi gibi soylenceler (mitoslar) insanin mantiksal olarak
kavramakta giicliik cektigi olgulart daha anlasilabilir, kabul edilebilir kilmaya yarayan,
insant bu kavranamayan, korkulan olgulara yaklastiran oykiilerdir. Insamin ruhsal
degisimine ve evrimine hizmet ederler. Dis diinyanin, doganmin ogeleri ile ic diinyanin
ogelerini, arzular, giidiileri bagdastiran bu oOykiiler var olus sorunsalini giindeme
getirirler ve insann biitiinsellige, evrensel degerlere ulasmasinda onemli rol oynarlar.
Mitoslarin edebiyat iiriinlerine yansumasuun ayri bir onemi vardir. Mitolojilerde yer
alan oykiiler, Homeros'un destanlarinda, Sophocles’in, Euripides’in yapitlarinda
goriildiigii gibi insam, fantasmalarin, tutkularin, erotik giidiilerin sahnelenmesi yoluyla
arindirirlar ve ruhsal doyuma ulasmasina yardimct olurlar”®. Antik Misirhlar, isa’nin
dogusundan birka¢ bin yil Once, bu tiir anlatilarla, bugiin Misir piramitleri icindeki
figiirlerde algilanmas1 miimkiin olsa da ¢ok karmasik bir mitoloji yaratmislardir. “Yine
Yunan ve Roma mitolojilerindeki tanridar ile Hintli ve Kizilderili ildhi varliklarina
iliskin anlatilar da dogal olarak fantastik niteliklidir. Bu baglamda Antik ¢ag insanlari,
tanrilardan merhamet dilemek ya da savascilarmm kahramanliklarim ovmek icin, kutsal

nitelikli ya da destansi dizeleri dile getirmekteydiler. Bu dizeler, kahramanlar: ildhi

Burada, fantastigin yasamsal olarak nitelenmesinin sebebi; fantastik 6gelerin (ruhani varliklar, korku,
dehset, psikopatoloji, v.s.) sadece eserlerle sinirli olmamasi; ayn1 zamanda da gergek yasamda sik sik
rastlaniyor olmasidir. Bu da, gercek yasamda rastlanilmis bu denli olaylarin eserlere konu oldugu
sonucunu ortaya cikarir.

3 Meva Akgiray, “Bilim-Kurgu ve Fantastik Tirlerinin ~ Kokleri”  (http://www.dusle.

com/icerik/index.php?p=24&kt=6&es=66 internet sitesinden 17.12.2010 tarihinde alintilanmustir.
Yazinin sayfa sayist bulunmamaktadir.)
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varliklar yani tanrilar olan ve bu tanrilarin birbirleriyle olan miicadelelerini konu alan
ilk dramlara da zemin hazirlamistir™".

Ayrica; “ilahi varliklart ve tanrilart konu edinmesinin disinda oliiler diinyasint da
isleyen mitoslarin, klasik fantastik yazin iiriinlerinde ve oykiilerde, yasayanlar diinyast
ile oliilerin, ruhlarin diinyasi arasinda iliski kurmasina model olmasi durumu, bir
anlamda fantastik yazimin koklerinin mitoslara uzandigint isaret eder™?.

Mitlerin degerlendirilmesi zaman i¢inde genislemis ve mitler i¢inde bulunuldugu
zamanin sartlarina gore anlam kazanmaistir:

Gecmiste yasal yaptirnmlar gibi kullanilan mitler 17. ve 18.
yiizyillarda tarihle ilintili olarak degerlendirilmislerdir. 19. yiizyilda
ise mitlerin insan dili ve diisiincesinden ortaya ¢iktuig gergegi kabul
edilmistir. Ilkel insanlar doga olaylarini akilla
aciklayamayacaklarindan yeryiiziinde bir takim dogaiistii varliklarin

olduguna inandilar. Farkli cografyalarin, degisik Kkiiltiirlerinde
soylenegelmis mitlerin 6ziinde ilkdrnekler vardur...*

Mitler yukaridaki ac¢iklamada da goriildiigii iizere; eski ¢aglarda, tipki yazili anayasalar
olusturulmadan Onceki yasal yaptirim olarak kullanilan toreler gibi bir nevi anayasa
gorevi gormektedir. Burada mitlerin alt-yaraticist durumunda olan insandir. Mitler, tipki
diger edebi tiirler gibi insanlarin ihtiyaclarindan dogmaktadir; yani insan dili ve
diisiincesinden ortaya ¢ikmaktadir. Burada deginilen en 6nemli nokta ise; diinyanin
hangi cografyasinda olursa olsun ilkel insanlarin akillariyla agiklamayacaklar1 olaylarin
yeryiiziindeki dogaiistii varliklarca gergeklestirildigine inanmalaridir. Her cografyanin
kendine has kiiltiirleri bu mitleri farkli halde yansitir. Ama ne durumda olursa olsun
ortak tek bir sey vardir, o da ilkel insan tarafindan asla yadsinamayacak olan tanrisal
mucizelerdir.

Bilge Seyitoglu, mitlerin insanlar iizerindeki yaptirnmlarina dair bu goriisii
destekler nitelikte bir goriis ortaya koyar:

Toplumlarda bazi sanatlarm kutsal sayildigini, ciinkii bunlarin

menseinin o milletin mitolojisine kadar uzandigin biliyoruz. Mesela
Tiirklerde demir ve demircilik sanati kutsaldir. Tiirklerin mitolojisine

31 Zuhal Yilmaz, A.gm., ss. 127-142.

32 Akgiray, A.g.m.
Carl Gustav Jung’un ortaya attifi terim; tiim insanligin miras olarak aldigi ortak bir bilingdisi
pargasinin oldugudur.

33 Todorov, A.g.e., s. 47.
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gore, Ergenekon’dan cikip ¢ogalmalari ancak demircilik sanatini
bilmeleri sayesinde olmustur. Tiirk mitolojisine gore yerin altinda ve
gokyiiziinde gesitli gorevleri olan tanrilar bulunmaktadir. Bu tanrilar
kainat1 ve yeryliziinii yaratmis, yaratiligtan sonra da insanlara yardim
etmiglerdir. Yaratilis sonrasinda tanrilara, gérilnmeyen bilyiik bir tanri
yardim eder. O, biitiin tanrilarin iistiindedir. Her sey onun emri ile
olusmustur. Bu diisiince tarzi Tiirklerin, semavi dinlerden olan
Islamiyet’le karsilasinca kolaylikla bu dini kabul etmelerini
saglamustir. [...] Zengin bir mitolojiye sahip olan milletlerin destanlar1
da zengindir. Bugiin biitin Tiirk diinyasinda sozlii gelenekte hala
yasayan Oguz Kagan, Maaday Kara, Ural Batir, Dede Korkut, Manas,
Koroglu Destanlar1 incelenince Tiirkler’in ne kadar zengin bir mitoloji
kaynagina sahip olduklar1 kolaylikla goriiliir. Mitler destanlarin igcinde
yasamalarina devam ettikleri gibi zamanla bazi vasiflarim1 kaybederek
masala ve efsaneye de doniigiirler™.

Yukaridaki aciklamada da deginildigi iizere; mitlerin insanoglunda yarattigi tesiri goz
ardi etmeyen edebiyat kuramcilar1 bu konu hakkindaki ¢aligmalarimi higbir zaman
sonlandirmamis; aksine kendilerinden o©nce ortaya atilan savlari daha da
genisletmislerdir. Biiyiik Sifre3 > ve Kudretli Kelimeler’® adl kitaplariyla iinlii, kuramci
Northrop Frye; edebiyatin, mit olusturma gelenegini siirdiirdiigiinii belirtmektedir:
Edebiyat toplumda mit olusturma gelenegini devam ettirir. Mit
olusturma Lévi- Strauss’un bricolage olarak adlandirdify, ele gelen her
seyin parca ve kirintilarini bir araya getirme niteligine sahiptir. Lévi —
Strauss’tan c¢ok daha once T. S. Eliot, Blake iizerine yazdigi
makalesinde tam olarak ayni imgeyi kullanmistir. S6z konusu imge
Blake’in, okumalarinin biitiin kalinti ve sonuglarini becerikli bir

sekilde bir diisiince sistemi iginde toparlamasindan olugsan Robinson
Crusoe metodunu ifade etmektedir®’.

Frye, edebiyat¢ilarin mit olusturma arzularindan hi¢ vazgecemediklerini ifade eder.
Unlii kuramci, mitleri kendi kiiltiiriimiize dogru bir ice bakis olarak nitelendirir. Bu
kiiltiire dogru ige bakis Oyle nettir ki, mitlerde anlatilan olaylar; konu baglaminda tipatip
ayni olsa bile iilkelerin farkli kiiltir ve inamig Ozelliklerinden dolay1r birbirinden
ayrilarak farkliliklar gosterirler. Efsaneler, mitlerin sozlii ifadeleri seklinde ele alinabilir.
Glizel sanatlar, sinema ve yazinda; diise, dogaiistiine, biiyiiye, dehsete ya da bilim-

kurguya bagvurarak nesnel gercekligin sinirlarimi asan yazin, sanat ya da sinemayla

3 Bilge Seyitoglu, Mitoloji Uzerine Arastirmalar, Metin ve Tahliller, (8. Baski), Dergah Yaynlari,

Istanbul 2005, s. 10.

% Northrop Frye, Biiyiik Sifre: Kitab-1 Mukaddes ve Ban Edebiyan, (Cev. Selma Aygiil Bas), iz
Yayincilik, istanbul 2007.

Northrop Frye, Kudretli Kelimeler, (Cev. Selma Aygiil Bas), Iz Yayincilik, Istanbul 2008.
37 Frye, Biiyiik Sifre: Kitab-1 Mukaddes ve Bati Edebiyatt, s. 25.

36
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ilintili yapit ya da tiire karsilik gelen fantastik izlegi, mitlerin ya da efsanelerin kiiltiirler
arasindaki farklhiliklarim en iyi Ornekleyen sanat tiirii olarak sinema gosterilebilir.
Avrupa’da efsanelerde yer alan, var olduguna inanilan “vampir” ve oliilerin dirilislerini
temsil eden “zombi” izlekleri Avrupa sinema sektoriinde korku filmleri kategorisinde
sikca islenen konular olmustur. Yalniz Tiirkiye’de gosterime giren bu filmler Avrupa’da
oldugu kadar basar1 saglayamamstir ve tiim donemlerin modast Avrupa filmlerinin
Tiirkceye uyarlanmasi sirasinda her iki izlegin Tiirk efsanelerinde yer almamasindan
dolayr Tirk kiiltiirinde ne denli egreti durdugu saptanmistir. Mitler bu anlamda;
egemen oldugu kiiltiirli, gelenek-gorenek, inang, aligkanliklar hatta zevkler yoniinden

bile etkilemektedir:

Mitoloji insan varliginin bir datum’u degil bir factum’udur ve bu
anlamda insanin yaptig1 ve hala i¢inde yasadigi medeniyet ve kiiltiir
diinyasma aittir. Tanri, bir sahsiyeti ve tabiata ait bir unsuru
tanimlayan bir metaforken, giines mitleri, yildiz mitleri ya da bitki
mitleri ilkel bir bilim formu hakkinda bir seyler onerebilmektedir.
Fakat mitin gercek niyeti tabiat faaliyetlerini arastirmak degil, bir
insan toplulugu etrafinda simir ¢izmek ve bu topluluk vasitasiyla ige
dogru bakmaktadir. Dogal olarak resimdeki ya da heykeldeki yaratici
dizayninin yapacagi gibi tabiattan unsurlar alacaktir. Ancak mitoloji
dogal evreye dogrudan bir cevap degildir; fakat bizi bu cevreden
ayrran imgesel yalitimin bir parcasidir. Yildiz mitleri mitin yaratici
ozerkliklerine iyi bir 6rnek olugturmaktadir: Tabiatta takimyildiz1 gibi
bir sey yoktur ve bir grup yildiz azicik da olsa benzerligi olmayan
yengece, kegiye ya da baska bir seye benzetildiginde bunu yapan mit
yapict eylem ve bunun yildizlarin goriiniimleri ya da hareketleri
hakkinda yildizlarin kendilerinin ileri siirdiikleri higbir seye
dayanmadig acgiktir. Bununla birlikte pek cok astronomik gozlem
mitin bir parcas olabilir*®.

Campbel’e gore de mitler; “insan diisiincesinin simrliigt yiiziinden farkina
varilamayan gercekliklerin kavranmasina yardimcit olur, bu yiizden mitin islevi
edebiyatin islevi ile ortiisiir: sanat ve edebiyat bireyin mevcut suirlarint asarak yeni
farkindaliklara ulasmasinin araclaridir. Bu bakimdan mitteki kahraman ile sair dzdes
karakterler olarak deg“erlendirilebilir”3 g

Oguz Cebeci, Psikanalitik Edebiyat Kurami adli c¢alismasinda; ilk sanat

eserlerinin dini amaclar i¢in iiretilmis nesneler olup, dini torenler sirasinda ya da biiyii

yapmakta kullanildigindan bahsetmektedir. Cebeci, bu tiir bir kullanimda eserin

8 Frye, Biiyiik Sifre: Kitab-1 Mukaddes ve Bati Edebiyat, ss. 79-80.

S Campbell, Hero With a Thousand Faces, Third Edition, New World Library Edition, Volume 17:
Bollingen Series Collected Workes of Joseph Camphell, 2008, s. 189.
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ireticisinin adimin anmilmasinin gerekli olmadigini; hatta torenin toplumsal niteligi
dikkate alindiginda, belki de eylemin dogasina ayri diisecegi icin, bu adin gizlenmesinin
gerekli oldugunu vurgular. Sanatcinin bir birey olarak ortaya c¢ikabilmesi i¢in sanat
eserinin bu anonim/dinsel islevinden siyrilmasi gerekmektedir. Denebilir ki, sanatin
toplumsal islevinin zayiflamasi, “sanatin sanat icin yapilmasi” sanat¢cinin bir birey
olarak ortaya ¢ikmasina olanak vermistir*’ seklinde bir aciklama yapmaktadir.

Fatma Kegeli, “Glingdr Dilmen’in Oyunlarinda “Mitolojik, Tarihsel ve Fantastik
Olan’in Kullanim1” adli makalesinde tiyatro oyunlarinda mitolojiden yararlanildigindan
bahsetmektedir. Keceli’ye gore; mitolojilerden yararlanilarak yapilan anlatilarin
temelinde; sikic1 ve sansiirlii ortamlarda anlatilamayan gercekleri dolayli yoldan dile
getirme yatmaktadir:

Arastirmacilar, yazarlarin tarihsel ve mitolojik malzeme kullanma
nedenlerini, genellikle sansiircii ve baskici yonetimlerin getirdigi
kisitlamalara kargi, anlatilamayan gercekleri dolayli yoldan dile
getirme ¢abasi olarak degerlendirirler. Mitolojiden yararlanma —bir tiir
soyutlama oldugu i¢in- olaylara uzak ag¢i kazandirir. Ciinkii seyirci
giinliik yasam icinde karsilagabilecegi, dogrudan 6zdesim kurabilecegi
karakterler goremez sahne ustiinde. (Tarihsel dramlar ise gercekle
dogrudan iligkisi yuiziinden uzak agiy1 saglamakta zorlanir) Bu uzaklik
seyirciye, durumlara, olaylara, karakterlere elestirel yaklasabilme,
mitolojik olaylar ile bugiiniin olaylar1 arasinda iliskiler kurabilme

giiciinii saglar. Boylece mitoloji yazarin diinya goriisiinii iletmesinde
bir arag olur*'.

Bronislaw Malinovski, Biiyii, Bilim ve Din adli eserinde mitlerin yasamla ic ice
oldugunun altim c¢izmektedir. Malinovski, mitlerin romanlardaki gibi kurgu figiirii
tasimadigini, bilakis eski zamanlarda gecmis ve o zamandan beri diinyayi, insanin
yazgisint siirekli etkileyen canli bir gerceklik olduguna inamildigindan sz eder.
Malinovski’ye gore; anlatilanlar yalmzca bir Oykii degil, yasamin, gercegin ta
kendisidir. Ona gore; yaratilisi, ilk giinah1 ve Isa’min fedakirca oliimiiyle gelen
kurtulusu anlatan Incil dykiisii inanms Hiristiyan icin ne ifade ederse, mit de ilkel
toplumlar i¢in onu ifade etmektedir. Malinovski sozlerini; “mitin ilkellerdeki iglevinin

gliniimiizde; insanoglunun ayininde ve etiginde yagayan, inanclarina egemen olan ve

40 Oguz Cebeci, Psikanalitik Edebiyat Kuramu, (1. Bask), ithaki Yayinlari, Istanbul 2004, s. 13.

*' Fatma Kegeli, “Giingor Dilmen’in Oyunlarinda “Mitolojik, Tarihsel ve Fantastik Olan”1n Kulanimi1”,

Tiyatro Arastirmalar: Dergisi, S. 16, 2003, ss. 18-45.
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» 42 seklinde devam

davramislarint yonlendiren kutsal oOvykiilerle karsilastirilabilir
ettirmistir.

Mitler zaman igerisinde degisim siirecleri gecirerek giiniimiiz yazin tiirlerine
dontigmiistiir ve bu doniisiim yazin tiirlerinin birbirlerinden siirekli olarak etkilenmesi
yoniiyle normal bir durumdur. Tolkien, kitabinda bu konuyla ilgili bir aciklama

yapmaktadir:

Bir zamanlar, tim bu konularin “doga mitlerinden” ¢iktig1 basat
bir goriistii. Olimposlular giinesin, safagin, gecenin ve daha bircok
seyin kisilestirmeleriydi ve onlar hakkinda anlatilan Oykiilerin tiimii
aslinda daha biiyilk temel degisimlerin ve doganin isleyisinin
mitleriydi (alegori daha uygun bir kelime olabilir). Destanlar,
kahramanlik destanlar1 ve sagalar, daha sonra bu Oykiiler var olan
yorelere atfedilerek yerellestirildi ve insandan daha giiclii ama yine de
insan olan eski zaman kahramanlarina atfederek insanilestirildi. Ve
sonunda, bu efsaneler doniiserek halk hikayeleri, Marchen, peri
masallari-cocuk masallar1 haline geldi®.

Mitlerin igeriklerine bakildiginda verilen tanrisal mesajlarin, giiniimiizde kutsal
kitaplarda yer alan “mucizevi” mesajlarla benzestikleri goriilmektedir. Ister mitlerdeki,
ister kutsal kitaplardaki anlatimlar olsun, icerisinde fantastik ogelerin ¢cokca yer aldig
oykiiler bulunmaktadir. Incil’de yer alan Isa Peygamberin mucizevi oOrneklerine
bakildiginda oliilerin yeniden diriltilmesi mucizesi ya da Kuran’da yer alan Musa
Peygamberin, Firavun’un zulmiinden ka¢gmak icin nehri sihirli asasi ile ikiye bolmesi ve
zulim goren halkin nehirden gectikten sonra Firavun’un adamlarimin iizerine nehrin
tekrar birlesmesi de fantastik Oykiilerdeki Olimsiiz ruhlarin ve sihirli asalarin ilk
ornekleri olmasi durumuna Ornek olusturmaktadir. Nitekim kutsal kitaplar ¢okca
fantastik unsur tasimaktadir. Ilahi dinlerde vuku bulan tiim mucizeler aslinda fantastigin
Oziini tasimaktadir. Fantastigin Oziindeki iyi kotii savagi, iyinin zaferi, kotiiniin
maglubiyeti, ruhani varliklar, ejderhalar, ¢ift baglt yaratiklar, seytan, melekler, periler ve
fantastikte islenen tiim konular aslinda kutsal kitaplarda ve mitlerde bulunmaktadir.
kutsal kitaplarin ve mitlerin tanr1 esasli yazildig varsayilirsa, fantastigin belirleyici rolii
“tanrisal olaganiistiiliiktiir” denilebilir. Esas olan; fantastigin edebi anlamda sozlii ifade
edilen efsane ya da mitleri yazinsal boyuta tasimasi, yani dilden dile dolanan bu

fantastik zengini ifadelere kimlik kazandirmasidir. Frye’in belirttigi iizere; mitolojinin

42 Malinovski Bronislaw, Biiyii, Bilim ve Din, (2. Baski), (Cev. Saadet Ozkal), Kabalci Yaynevi,

Istanbul 2000, s. 98.
4 Tolkien, A.ge.,s. 37.
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iceriginde var olan o siirsel anlatim aslinda ileride bu tanrisal anlatilarin edebi anlamda

kategorize edileceginin sinyallerini vermektedir ki nitekim giiniimiizde yazinda,

siirlerde ozellikle kutsal kitaplardan yararlanilmaktadir:

Eflatun’dan  6nceki Grek edebiyatinin ¢ogunda, Ozelde
Homeros’ta, Kitab-1 Mukaddes oncesi Yakin Dogu kiiltiirlerinde ve
Eski Ahit’in ¢ogunda dil anlayisinin, isaret yazimi anlaminda degil de
kelimelerin 6zel isaret tiirleri olarak kullanilmasi anlaminda siirsel ve
“hiyeroglif” oldugunu gorebilecegimize inaniyorum. Bu donemde
ozne ile nesnenin acik bir ayrimi iizerine nispeten az vurgu
yapilmaktadir; vurgu daha ¢ok 6zne ve nesnenin ortak bir enerji ya da
kuvvet tarafindan birbirine baglandigi seklindeki bir hissiyat
tizerindedir. Bircok “ilkel” topluluk, insan sahsiyeti ve dogal ¢cevrenin
ortak enerjisini ifade eden kelimelere sahiptir. Bu kelimeler bizim
normal diisiince kategorilerimize terciime edilemezken onlarinkinde
oldukca kusatict bir konuma sahiptir. Bunlardan en ¢ok taninani
Malenezce mana kelimesidir. Kelimelerin telaffuz edilmeleri bu ortak
kuvveti varlik dlemine ¢ikarabilmektedir. Bunu bir sonucu olarak da
“buyii”, “tilsim” ve benzeri sozlii unsurlarin merkezi bir rol oynadigi
sihir geligir. Bu Prensibin bir bagka yansimasi ise kelimelerin her tiirlii
kullaniminda potansiyel bir sihir giictiniin bulunabilecegidir. Boyle bir
baglamda kelimeler gii¢ kelimeleri ya da dinamik kuvvetlerdir*.

Fantastigin kutsal kitaplarla olan yakinligi birgcok kuramci tarafindan tespit edilmesiyle

bir nevi kesinlik kazanmaktadir. kutsal kitaplarda yer alan “vahiy” kelimesi tanrisal

mesaj anlaminda tam bir fantastik etki olusturmaktadir. Bu kelimeye bircok kisinin

atifta bulunmasiyla birlikte, Frye eserinde; “vahiy” olarak ele alinan geleneksel

kelimeyi yedi evre halinde ele almistir. Bunlar: yaradilis, ¢ikig, serita, hikmet,

peygamberlik, Incil, Apokalipse*45dir. Meleklerle, seytanla hatta tanr1 ile kurulan

44

Frye, Biiyiik Sifre: Kitab-1 Mukaddes ve Bati Edebiyat, s. 35.

Apokalips, “Vahiy” adiyla da bilinen, Yuhanna tarafindan Anadolu kiyilarina yakin Patmos adasinda
yazilan, insanligin geleceginden sembolik anlatimlarla s6z eden metindir. Grekgede “vahiy, ifsa
olunma” anlamina gelen bu sozciik (apocalypse), Fransizcada “vahiy” ve “kiyamet” anlamlarinda
kullanilir. Mezart Selguk, izmir'de bulunan Yuhanna'min kendisine gosterilen yedi “vizyon” da
gordiiklerini kaleme aldigi, 3,7 ve 12 sayilarinin sik¢a kullanildigi bu metin 22 boliimden olusur.
Metinde kisaca, Diinyadaki ilk Hiristiyan merkezleri sayillan Anadolu'daki yedi kiliseden, insanligin
ugrayacagr dogal felaketlerden, biiyiik depremlerden, insanligin cekecegi acilardan, Deccal'in
hiikiimranligindan ve “kurtarici”’nin gelisiyle insanligin yasayacagi yeni donemden soz edilir. Kimi
yazarlar Apokalips'teki baz1 kehanetlerin Nostradamus'un bazi kehanetleriyle paralellik gosterdigini ileri
stirerler. Apokalips'te sozii edilen, iizerinde cesitli yorumlar yapilmis sembollerden ve sembolik
ifadelerden bazilari, sirastyla sunlardir: Yedi yildiz, iki agz1 keskin kilig, gokte bir kapinin acilmasi,
yesim tasi, gokkusagi, 24 ihtiyar, 6 kanatli arslan ve kartal, miihiirlerini ¢6zmeye kimsenin layik
olamadig1 7 miihiirle miihiirlenmis kitap, yay, terazi, Dogu'dan bir melegin ¢ikmasi, meleklerce 7
borunun ottiiriilmesi (metne gore, zaman siirecinde sirayla calinacak bu borulardan her birinin
calimisinda asagidaki olaylardan bir kismi, sirasiyla, meydana gelecektir), Diinya'ya biiyiik bir
yildizin diismesi, yasadiklar1 olaylardan sonra insanlarin 6liimii kendilerinin ister hale gelmeleri,
demirden zirhlar1 olan savas ¢ekirgelerinin insanlara zararlar vermeleri, Firat nehri yaninda bagli dort
melegin ¢oziilmesi, agizlarindan ates-duman ve kiikiirt ¢ikan yaratiklar, insanlarin ii¢te birinin 6lmesi,



21

iletisim fantastigin isledigi konulardandir. Ruhani olanlarla iletisim kurmay1 basaran
figiir, diger insanlardan farkli yonlerinin vurgulandigi kisidir. Yani sezgileri daha
kuvvetli, daha erdemli, daha ahlakli ya da kétiiliige daha elverisli, inanglar1 daha zayif
hatta seytana sempati duyan figiirler bulunmaktadir. Diger bir fantastik- kutsal kitap
benzesmesi ise kutsal kitaplarda yer alan cennet- cehennem tasvirlerindedir.
Insanoglunun var oldugunu asla somut yollarla kavrayamayacagi bu tasvirlere korii
koriine inanmasi ve ona gore davranmasi fantastik bir durumdur. Cenneti diisleyip
huzur bulan insanin cehennem aklina gelince tarifsiz bir korku yasamasi inangla ilgidir.
Inang kiiltiiriiniin gelistigi toplumlarda tanri inancimin hiikiim siirdiigiinii saptamak
yanlis olmayacaktir; nitekim fantastik gaip olana yani gérilnmeyene olan inancgla baslar.
Bu tipki meleklere, seytanlara ve en Onemlisi yaraticiya olan inanca benzer. Tiim
bunlara inaniyor olmak; bir anlamda evrende siiregelen olaganiistii olaylara kayitsiz
kalmamaktir. Yaratana ve ruhani olana duyulan korku fantastigin oziidiir. Fantastik
anlatida; seytan ya da melekler insan1 bulundugu yere yani diger aleme ¢agirmaz. Onlar
insanin ayagina gelir ve o anda fantastik olaylar bas gosterir. Iste insanin herhangi bir
zamanda boOyle bir durumla karsilasabilmesi durumu inandiricilign tetikler. Fantastik
Ogeler iste bu ruh-insan karsilagmasinin kanitidir. Bu kosulsuz inang, kuvvetle donemin
egemen anlayisi olan bilimsel olana inancin aksine insanlarin hala gizeme karsi
duyduklar1 6zlemlerden kaynaklanmaktadir. Donemin insanlar1 bir taraftan evrenin
yaratilisimi bilimsel yollarla agiklamaya calisirken, diger taraftan bilimsel olanla
aciklamaya calistiklart ayn1 evrende olup biten tuhafliklara dikkat kesilmislerdir.
Gizemin ve karanlik olaylarin daima insanlar1 cezbeden etkisi ve masal yaraticilarinin
bu etkinin farkinda olmasi, masallarda fantastik 6gelere fazlasiyla yer verilmesine

zemin hazirlamistir. Bu biraz da giindelik yasaminda mutsuz olma kadersizligini

insanlarin tim yagadiklarina ragmen tévbe etmemeleri, basinda gokkusagi ve elinde agilmis kiiciik bir
kitap bulunan giines yiizlii melek, agza alindiginda tathh ve hazmedilirken aci gelen bir kitap, 12
yildizdan taci olan bir kadinin tiim uluslari demir ¢omakla giidecek bir ogul dogurmasi, gogiin
yildizlarinin iicte birini kuyruguyla siiriikkleyen kizil bir ejder, baslari iizerinde kiifiir adlar1 yazili yedi
basli bir canavar, bir melegin emriyle yeryiiziinde “hasadin bicilme vakti’nin gelmesi, giinesin
insanlar1 kavurmasi, canavarin yok edilmesi, Dogu'dan gelen krallarin yolunun diizenlenmesi i¢in
Firat nehrinin hazirlanmasi, biiyiik kentlerin depremlerle yikilmasi, Tanri'nin kelami adiyla anilacak
olan ve uluslar1 demir ¢omakla giidecek olan krallar kralinin ortaya ¢ikmasi, seytan olan ejderin bin
y1l boyunca hapis kalacak sekilde baglanmasi ve insanlarin kurtarict ile 1000 yillik yeni bir doneme
girmesi, kitabin acilmasi, parlak sabahyildizi (Apokalips vahyini veren kaynak, metnin 22'nci
boliimiinde kendisinin bir yildiz oldugunu) oldugunu belirtir. (Frye, Biiyiik Sifre: Kitab-1 Mukaddes
ve Bati Edebiyatt)

4 Frye, A.g.e., s. 24.
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yasayan insanoglunun maddi 4dlemde sikismis bedenlerinin aksine ruhlarimi diger
alemlere dogru serbest birakma arzusundandir. Fantastik Yazin’in belki de sahip oldugu
en 6nemli Ozelliklerinden biri, okuru bir an i¢in bile olsa i¢inde bulundugu tiim giindelik
sorunlardan uzaklastirip, okura biiyiilii bir evrende soluk alma olanagi vermesidir. Yani
bir anlamda mekaniklesen rutin giindelik hayattan okuru sokiip almaktir. Fantastik
Yazin’in giiniimiizde “kacis edebiyati” olarak adlandirilmasinin sebebi de bundandir.
Calismada, mitler gibi fantastik 6gelerle bezenmis diger bir tiir olan masallardan
bahsetmek yerinde olacaktir. Masallar, fantastik 6geleri sekillendirmeye yarayan
yazinsal etkinlikler olarak adlandirabilir. Masallarin bir¢ok ¢esidi bulunmaktadir; fakat
bu cesitler arasinda, fantastik 6geleri en fazla iceren masallar Hayvan Masallart ve
Olaganiistii Masallardir:
Masal tiirleri igerisinde, kavramina en uygun olan masallardir.
Gerek konu gerekse kahramanlar itibariyle hayal iiriinii ve akil dist
ozellik tasiyan bu tiir masallar, cin, peri, dev, ejderha gibi tabiatiistii
varliklar etrafinda anlatilir. Ancak bu unsurlar insan veya hayvanlara

ait ozellikler tagirlar. Bu durum, olaganiistii konu ve kahramanlari
iceren masallarda gergekgiligi 6ne cikarir®®.

Daha ¢ok Ogretici bir tarzda yazilan ve ders c¢ikartilabilecek bir ana fikri olan
Hayvan Masallar: ya da fabllar; kahramanlar insani tiim 6zellikleri tagiyan (konugma,
diisiinme v.b.) hayvanlardir. Genel anlamiyla bakildiginda hayvanlarin konusabilmesi
durumu tamamen fantastiktir; fakat okura inandirici bir etkisi de bulunmaktadir. Bunun
temelinde, insanlarin cocukluk donemlerinde hayvanlara olan ilgileri yatmaktadir.
Hayvanlar1 en yakin arkadasi olarak goren ¢ocuk, onlari tipki bir insan gibi goriip
kisilestirmekten kendini alamaz. Masallar olaganiistii masallar, tére ve hayvan masallari
diye tice ayrilir. Rus bigimcilerinin onde gelen isimlerinden biri olan Vladimir Propp,
“ilk bakista bu gruplamanin goze carpmadigini, fakat devaminda hayvan masallarinin
kimi kez cok genis bir dlciide olaganiistii olma ozelligi tasimasinin ve hayvanlarin
olaganiistii masallardaki onemli roliiniin, insanlarin akillarinda soru isareti birakngr”*’
yorumunu yaparak, hayvan masallar1 ile olaganiistii masallar arasindaki iliskiden
bahseder. Masal-fantastik ikilisi devamli birbiriden beslenmektedir; dyle ki, Fantastik

Yazin’1, olaganiistii 6gelerle bezenmis masallar seklinde tasvir etmek yerinde olacaktir.

46 Ali Fuat Bilkan, Masal Estetigi, (2. Baski), Timas Yayinlar, Istanbul, 2009, s. 21.

7 Vladimir Propp, Masalin Bi¢imbilimi Olaganiistii Masallarin Yapisi, (2. Baski), (Cev. Mehmet Rifat-

Sema Rifat), Om Yayinevi, Istanbul 2001, s. 21.
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Masallar, okuyana ibretlik Ogretiler kazandirmasinin yaninda, olaylariyla okuru

eglendirmektedir. Masal genis anlamiyla asagidaki sekilde tanimlanabilir:

Gergekle ilgisiz, tamamen hayal triinii olan ve anlattiklarina
inandirmak iddiast bulunmayan anlatim tiriidiir. Kahramanlar
tabiatiistii, konular1 hayal iriinii, olay ve durumlart akildig1 olan
masallar, dinleyenleri etkileyerek kendi hayal diinyalarina cekerler.
Masal kelimesinin ashi “mesel”dir. Masal kelimesi yerine daha once
“hikaye kissa, destan” gibi kelimeler kullanilmistir. Masalin kaynagi
konusunda da gesitli goriigler bulunmaktadir. Masalin  Hint
mitolojisinden, eski Yunandan, cesitli kiiltir ve dinlerden de
etkilenerek yayildigt yolunda goriisler bulunmaktadir. Masal
aragtirmacilarr, masalin asil kaynagimi Aryalara dayandirmaktadir.
Bunlara gore, Batida yaygin olan masallarin pek ¢cogunun ilk bicimine
Hint kiiltirinde rastlanmaktadir. Ancak insanlarin, sebebini
c¢ozmedikleri hadiseleri, olaylar karsisindaki korku, tedirginlik ve
zevklerini benzer duygu ve diisiincelerle sembollestirmeleri de
tabiidir. Masalin kaynagi, yaygin bir kanaat olarak- Hint olsa da;
Arap, fran, Yunan gibi farkli kiiltiirler yoluyla yayilmasi, onun genel
karakterini de etkilemigstir. Masallar, Miisliiman, Hiristiyan, Budist
anlaticilar tarafindan her seferinde yeniden sekillenerek adeta milli bir
karaktere biiriinmiistiir. Ancak masallara sonradan eklenen bu
ozellikler, tiiriin biitiin insanlifa hitap eden ve insanlarin temel
duygularin1 yansitan vasfini etkilememistir [...]. Baz1 masallarda
mitolojilerin etkisi vardir. Masal dil, kiiltiir, din, wk farki
gozetmeksizin biitiin toplumlarda ortak olarak paylasilan bir anlati
tiurtidiir. Tarihin bilinmeyen donemlerinde gergeklesmis olan bu
paylagim, masalin toplumlar arasindaki miisterek unsurlarin tespitinde
onemli bir rol iistlendigini de ortaya koymaktadir*®.

Ismail Gezgin masal iizerine yaptign aciklamada masalin kusaklar arasi

aktarildigina dair agiklamalara yer verir:

Toplumlar, bu tiir bilin¢dist iiriinleri, kiiltiirlerini gelecek nesillere
aktarmanin aract olarak kullanilmaktadirlar. Fiziksel genlerini
DNA’lar yardimi ile yeni nesile aktarmak gibi, kiiltiirel genleri de
masallar ve mitoslar yoluyla gelecege aktarirlar. Kusaktan kusaga
aktarilmasim istedikleri degerleri bilin¢disi yardimu ile sifrelemis ve
masallara yiiklemislerdir. Gercekte anlatanin da dinleyenin de bunun
farkinda olmadig soylenebilir. Annelere, ninelere sorsaniz bu masali
ni¢in anlattin veya bu masalin icerigi nedir bilmezler. Onlar ¢ocuklar1
kandirmak i¢in anlattiklarin1 sdylerler. Uyutmak istenilen cocuga
masal anlatilir. Bu iirtinlerin de zaten bunun ic¢in uydurulmus
oldugundan soz ederler. Oncelikle sunu vurgulamak gerekir: masallar
uydurma oOykiiler degildir. Belli ihtiyaclar etrafinda sekillenmis,
islevsel  anlatilardir.  Thtiyactan  dogarlar.  Bilingli  olarak
yaratilmamislardir; ama masallarin kendi bilingleri vardir. Masalin
bilinci masalin anlatilarak yasatilmasini saglar. Bu kendiliginden
donen carkin harekete gegiricisi masalin ta kendisidir. Yukarida da

8 Ali Fuat Bilkan, Masal Estetigi, ss. 15-16.
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anlatigim gibi masal kendini anlattirir. Cocuklara baski yapar;
cocuklar da ebeveynlere; “biiyiikanne bana masal anlatir misin?"* ..

Bilge Seyitoglu “masal” maddesini tanmimlarken masalin iceriginde bulunan
unsurlara deginir:

Halk arasinda yiizyillardan beri anlatilmakta olan ve iginde
olaganiistii kisilerin, olaganiistii olaylarin bulundugu, bir varmis bir
yokmus gibi klise bir anlatimla baglayan, belli bir uzunlugu olan,
sonunda yedi, i¢ti, muratlarina erdiler yahut onlar erdi muratlarina biz
cikalim kerevetine, gokten ii¢ elma distii, biri anlatana, biri dinleyene,
biri de bana gibi belirli sozlerle sona eren, zaman ve mekan

kavramlariyla kayith olmayan bir sozli anlatim tiiri™ oldugunu
sOyler.

Cemil Meri¢, “Avrupa’da masal icin oOnemli olamin hikdyenin kendisinin
oldugunu, oysa Orta Dogu kiiltiiriinde masaldan cikarilacak dersin esas alindigin s
belirten aciklamasinda masallarin diinyanin farkli bolgelerinde ne sekilde ele alindigini
anlatmaktadir. Masal, hangi acidan degerlenirse degerlensin agik olan sey; masalin
okurlar iizerinde inandiric1 bir etkisi oldugu gercegidir. Ibrahim Sakaoglu, Masal
Arastirmalar: adim verdigi eserinde masali; “kahramanlarindan bazilart hayvanlar ve

tabiatiistii varliklar olan ve olaylarin masal iilkesinde gectigi anlatim tiirii »32

olarak
tanimlayarak masalin inandirici etkisi hakkinda benzer bir tespitte bulunmaktadir, fakat
Sakaoglu’nun en carpici tespiti masalin “hayal mahsulii oldugu halde dinleyicileri
inandirabilir bir yapida olmasidir™>.

Aciklama, masallarin aslinda ger¢ek olmadig: bilindigi halde, insanlarin masallara
neden inandig1 gibi onemli noktalara deginmektedir. Gergeklik, masalin 6ziinde mi
vardir? Yoksa masallar, insanlarda gerceklik izlenimi veren yamilsamalar midir? Iste
tiim bu sorularin cevabi fantastigi icermesi yOniiyle masallarin gizemleri arasinda yer
alacak ve nitekim okurun, masallar1 ger¢ekle benzestigi icin mi? yoksa gerceklerden

kactig1 i¢in mi? okudugu soru isareti olarak kalacaktir.

4 {smail Gezgin, Kirmizi Baslikly Kiz’dan Ik Giinah’a... Masallarin Sifresi, Sel Yaymcilik, Istanbul

2007, ss. 34-35.

50 Bilge Seyitoglu, “Masal”, Tiirk Dili ve Edebiyat: Ansiklopedisi 6, Istanbul 1985, s. 149.

51 Cemil Merig, Bir Diinyanin Esiginde, Otiiken Yaynlan 13: Kiiltiir Serisi, Istanbul 1976.

2 Saim Sakaoglu, Masal Arastirmalari, (3. Baski), Ak¢ag Yayinlari, Ankara 2007, s. 2.

53 Sakaoglu, A.g.e., s. 2.
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Buna ilaveten; fantastik anlatida esas istenilen sey okuru bir an icin bile olsun
okuduklarmin gercekligi ya da gercek olmayisi konusunda kararsizliga diisiirmektir.
Fantastik metinleri fantastik kilan 6zellik, Todorov’a gore, metinden okura gecen bir
ikircim ya da kararsizlik deneyimidir. Todorov bu diisiinceye atifta bulunarak asagidaki
aciklamay1 yapmaktadir;

Goriilenin  kandirmaca ya da algilama hatast olup olmadig:
konusunda duraksanir. Bir bagka deyisle, algilanabilir olaylar1 nasil
yorumlamak gerektigi konusunda kusku duyulur. Bir baska fantastik
tiurti daha vardir, gercek ile diissel arasinda duyulan kararsizliga
dayanmir. ilk durumda olaylarin meydana gelmesinden degil, onlari
anlaylp anlamadigimizdan kusku duyariz. lkinci durumda ise

algiladigimizi sandigimiz seyin gercekte diis giliclimiiziin tirtinii olup
olmadigindan kusku duyariz**.

Anlatilar olay(lar) ger¢cek midir, yoksa yanilsama mi? Bu soru soyle de
yoneltilebilir: Anlatilan seyler, bildigimiz gercekligin yasalariyla aciklanabilir mi, yoksa
biisbiitiin baska bir gerceklik alanina mu aittir? Fantastik, bu soruyu cevaplandirmada
diisiiniilen kararsizlik kadar siirer:

Fantastik olarak nitelenen belli sayida anlati degil, bir edebi tiir
olarak fantastiktir ve bu da anlami kendi i¢inde sakli, kendinden ibaret
ozerk bir kategori olarak degil, baz1 komsu kategorilerden farkliligiyla
tanimlanan bir tiir olarak incelenmektedir. Bir olguyu, bir kiiltiirel

goriingiiyli tanimlayan sey, farkliliklarla belirlenmis bir dizi ya da
matriks icindeki yeridir™.

Kendisini fantastik anlatinin belirsizliginde bulan birey, is fantastik Ogelerle
bezenmis masallara gelince; o tiir masallarin artik kendileri i¢in uygun olmadigi
diisiincesine kapilacaktir. Yetiskin, sadece c¢evrenin tepkisinden ¢ekinmeyecek, ayni
zamanda degisenlerin diisiinceler degil, fiziksel boyut oldugunun da farkina varacaktir.
Kendi hayal giiciiniin yalnizca benliginin iicra koselerinde bastirildigini anlayacaktir. Bu
durum farkli bir siire¢ yaratacak ve cocuklarin duygularim yetiskinlerden daha fazla
gosterebilme yetisi, bu tarz Kkitaplarin ticari amaglarla cocuklara uyarlamasini
saglayacaktir. Tolkien, masallarin ¢ocuklar i¢in yazildigina katilmaktadir:

Son yillarda peri masallarmin ¢ogunlukla ¢ocuklar icin yazildigt

ya da “uyarlandigi’” dogrudur. Ama miizik de aym sekilde
uyarlanabilir, ya da siir, roman, ya da tarih veya bilimsel el kitaplar1.

54 Todorov, A.g.e., s. 42.

55 Todorov, A.g.e.,s. 7.
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Bu, gerekli oldugu anlarda bile tehlikeli bir siiregtir. Hatta onu
felaketten kurtaran sey sanatin ve bilimlerin bir biitiin olarak ninni
olmaya terk edilmedigi gercegidir; ninnilere ve okul odalarina
yalnizca yetiskinlerin diisiincesine gore cocuklar icin uygun olan,
yetigkinlere ozgii tiirden zevkler verilmistir. Eger bu seylerden
herhangi biri tamamen ¢ocuk odasinda birakilirsa ciddi bicimde zarar
goriir. Ayni sekilde eger uzun siire bir okul odasinda hi¢ aldirilmadan
birakilsaydi, giizel bir masa, nitelikli bir resim ya da yararli bir makine
de cirkinlesir ve bozulurdu. Bu sekilde, yetiskin sanatindan tamamen
ayrilarak siirgiin edilecek olan peri masallar1 da sonunda berbat edilir;
gercekten de simdiye kadar Oyle siiregelmis, berbat edilmislerdir. Eger
masal yaraticisi, sanatinda onu iiretecek kadar yetenekliyse, elbette ki
cocuklar edebi inanca muktedirdir. Bu ruh haline “inangsizligin istekli
olarak ertelenmesi” deniliyor. Ama bu bana gerceklesen seyin iyi bir
tamimi gibi gelmiyor. Aslinda gerceklesen sey, masal yaraticisinin
basarili bir “alt yaratic1” oldugunun kanitlanmasidir. O sizin aklinizin
girebilecegi bir Tkincil Diinya yaratir. O diinyanin icinde, anlattiklar
“dogrudur”: o diinyanin kurallariyla uyum gosterir. Bu yiizden ona,
sanki icindeymiscesine inanirsiniz. Inangsizlik dogdugu anda, sihir
bozulur; biiyii ya da daha ¢ok sanat, basarisiz olmustur. O zaman
kendinizi yeniden Asil Diinya’nin igerisinde, kiiciik ve verimsiz
kalmus ikincil Diinya’ya disardan bakarken bulursunuz™.

Burada masalin bireyselliginden cok evrenselligine atifta bulunulur. Bir evin
kitapliginda tozlanmaya yiiz tutmus bir masal, Ornegin bir okul kiitiiphanesine
bagislandiginda hi¢ de azimsanmayacak bir okur kitlesine ulasacaktir. Bu okur
kitlesinin cogunlugunu cocuklarin ve genglerin olusturdugunu varsayarsak, zaten
hayatinda devamli bir kahraman arayisina girismis olan cocugun fantastik anlatida
karsilasacag kotiileri yenen, iyiligin savunucusu, gizli giigclerle donatilmis, cesur, yapil
fantastik kahramanlarini ilah ilan etmemesi s6z konusu olmayacaktir. Burada esas olan
sey, okurun fantastik diinyada olup bitenleri gercek hayata tasima gayretinde
bulunmamasimin gerekliligidir; nitekim gazeteler hayrani oldugu kahramanlar gibi
olmaya calisirken kendilerini yaralayan c¢ocuk haberleri ile doludur. Selahattin
Dilidiizgiin masallarin, fantastik anlatinin yar1 diis yar gergekler iizerine kuruldugunu,
bazen bir kurbaganin Prens olabilecegi, bazen de cok giiclii gizli gii¢leri olan cinlerin,
biiyiiciilerin, cadilarin dahi yenilgiye ugratilabileceklerinden, hatta bir tek soziin bile
bazen en olanaksiz olaylara anahtar olabilecegini isaret eder. Bu kolayci yolun tiim
cocuklarca zaman zaman iglerinde yasatabileceklerini belirtir. Aslinda erigkinleri
fantastik anlatilara kars1 olan ilgilerinin altinda yatan nedenlerden biri de, okul Oncesi
donemde tiim c¢ocuklarin iglerinde yasattiklar1 masals1 atmosferdir. Gercek yasamu,

hayal diinyasiyla bagdastiran ¢ocuk bazen gercekle kurgu arasinda olusan ayriliklara

5 Tolkien, A.ge.,s. 53.
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57 . - .
anlam veremeyecek ve kararsizlik aninda bocalayacaktir’’. Tolkien, diisiincesini

pekistirmek i¢in masallarin ¢cocuklar i¢in yazildigini1 yinelemektedir:

Aslinda cocuklarla peri masallar1 arasinda bir bag kurulmasi evcil
tarihimizin bir kazasidir. Peri masallari, aslinda yetiskinler istemedigi
ve yanlis kullanilmasi dert edilmedigi icin modern okuryazar diinyada,
tipki kiiliistiir ya da eski moda egyalarin oyun odasina atilmasi gibi,
masallar “ninni” olmaya terk edilmistir. Buna karar veren c¢ocuklarin
secimi degildir. Bir sinif olarak ¢ocuklar, sadece ortak bir deneyim
eksikligi oldugunda 6yle degillerdir, peri masallarint ne daha g¢ok
severler, ne de onlar yetigkinlerden daha iyi anlarlar, baska bircok
seyi sevdiklerinden daha ¢ok sevmezler. Geng ve biiyliyor olduklari
icin dogal olarak hassas bir zevkleri vardir ve bu yiizden peri masallar1
genelde kural olarak iyi isler. Ama aslinda sadece bazi ¢ocuklar ve
baz1 yetigkinlerin masallara karst 6zel bir sevgisi vardir ve bu sevgi
onlar i¢in ne ¢cok 6zel ne de kesinlikle basattir. Bence, ¢cocuklugun cok
erken agamalarinda yapay olarak uyarilmadan ortaya ¢ikmayacak bir
zevktir o ve eger dogustan varsa yasla beraber azalmak yerine
kesinlikle cogalan bir sevgidir’®.

Ahmet Sar1 ve Cemile Ercan ortak yaptiklar1 calisma da, ¢ocugun algilama
evresini temel alan bir agiklamada bulunmaktadirlar:

Cocugun, erken donemlerinde heniiz anladigi, bellegi, zihni ve
bilinci belki her seyi hatirlayabilecek durumda olmasi, cocugun
kendini dogadan, anneden, babadan ayiracak ve fert olarak benliginin
ayrimma da varamayacak bir evrede olmasi, bazi seyleri
hatirlayamamasini, hatirlamakta giiclik ¢ekmesini saglamaktadir.
Benligi sekillenmeye basladiginda, bilinci de yerli yerine oturdugunda

cocuk kendilik bilincine varmakta ve Lacan’in “ayna evresi” olarak da
adlandirdigi bir durumun igine girmektedir”.

Bu evrede olan cocuk, benliginin gelismemis olmasi ve heniiz bir yetiskin gibi
olaylar kargisinda tam bir farkindalik yasayamamasindan dolay1 okudugu masallardaki
olaganiistiiliigii reddetmez; aksine anneden ve babadan ayr1 Ozgiir bir bireysellik
yasamak isteyen ¢ocuk fiziksel olarak tam bir kopus yasamasa da zihinsel olarak tam bir
ozerklik yasar. Hayal giicii son derece etkin olan cocuk, hayallerinde istedigi kisi
olabilmekte ve evrenin hatta uzayin en iicra bolgelerine kadar fantastik bir yolculuk
yapabilmektedir. Bu da ¢ocugun dinledigi masallar aracilifiyla olmaktadir. Masallarin
giderek cocuklara dogru kanalize olmast durumu masaldaki korkung fantastik 6gelerin

daha sevimli bir hale gelmesine neden olmustur.

37 Selahattin Dilidiizgiin, “Masalin Egitimdeki Yeri: Yaraticih@ Gelistirici Oneriler: Cagdas Egitimde

Sanat”, Cagdas Yasami Destekleme Dernegi Yaynlari, Istanbul, 1994, ss. 169—182.

58 Tolkien, A.g.e., s. 52.

% Ahmet Sar1, Cemile A. Ercan, Masallarin Psikanalizi, Salkim Sogiit Yayinlari, Ankara 2008, s. 34.
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Buna bir dayanak olarak Zuhal Yilmaz’in agiklamalar1 6rnek verilebilir:

Onceleri daha ziyade korkutucu nitelikli olan canavarlar,
hayaletler ve dehset dolu sahnelerle dolu masallar, daha sonra
yerlerini yalnizca cocuklara yonelik, periler, konusan ve cesitli
maceralar yagayan sevimli hayvanlar, sihirli, renkli fasulye taneleri,
pastadan yapilmis evler, konusan aynalar, devler, parmak ¢ocuklar, bir
sihirli degnegin dokunusuyla arabaya doniisen kabak, atlara doniigen
fareler, sihirli lamba ve cini, aga¢ dalinda asili duran ay gibi ¢ok
sayida masum 0ge ile donatilmis, giizel ve dogru yola sevk edici,
kotiillerin -~ ve  kotiiliigiin - cezalandirilip, iyilerin  ve  iyiligin
odiillendirildigi masallara birakmuslardir®.

Stikran Kara da ¢ocuklarin fantastige olan bakisini irdelemektedir. Aklin egemen
oldugu maddeci yasamda, okur, fantastik ile bir bakima mantiginin sinirlarini
zorlamaktadir:

Bilerek ve isteyerek mantigin1 bir kenara koyar, duygular1 ve
sezgileriyle gergekiistli, biiyilii, gizemli ve olaganiistii bir diinyada
yolculuk eder. Fantastik yolculuk okura haz ve heyecan verir. Iste
fantastigi yillarca ayakta tutan da bu hazdir. Rekldm ve oyuncaklarla
sanayiye doniigen, fantastik yazin 6rnegi olan akil ve bilimi yadsiyan
ak ve kara biiyiileri isleyen “Harry Potter” ve “Narnia Giinliikleri”
serilerinin neden okunma ve izlenme rekorlart kirdigini1 anlamak hi¢
de zor degil. Okur, okudugu fantastik metni sorgulamaya basladig: an,
biiyii bozulur, fantastik sanat basarisizliga ugrar. Gergek ile kurmaca

arasindaki farki yetigkinler kadar kolay ayirt edemeyen cocuklarin ve
genclerin fantastik metnin biiyiisiinii bozmalar1 beklenemez®'.

Yukanidaki agiklama, okurun fantastik anlatimi hi¢bir zaman gercekle bagdastirmamasi
gerektigine inanilan inangla yapilmistir. Kara’ya gore fantastik anlati, yetiskinlere
nazaran gercegi kurgudan tam olarak ayirt edemeyen ¢ocuklarin ve her olaganiistii seyi
kabullenebilecek kadar genis hayal giiciine sahip genclerin goziinde daha anlam
kazanmaktadir. Nitekim metafizik olan her sey akilla aciklanmaya calisilirsa, gizemini
kaybeder ve gizemini kaybedince anlamimi yitirir. Bu tipki insanlarin inanglarini,
inandiklar seylerin beraberinde getirdikleri sartlar1 ve dogmalari akil ile sorgulamaktan
kacinip, direkt olarak kabul etmeleri gibidir ki bu yoniiyle Fantastik Yazin’in i¢inde
barindirdig1 bu biiyiilii anlati, okurun icine gizlendigi bir mabet gibi olmasiyla birlikte,
okuru etkisine alan bu tuhafliklarin oldugu gibi kabul edilmesiyle bir anlamda duyularla

algilanana kars1 yapilan bir ibadet niteligi tasimaktadir.

" Yilmaz, A.ge.,s. 129.

61 Siikran Kara, “Fantastik Cocuk Kitaplarinda Uzamin Imgesel Islevi ve Siddet” Cankaya Universitesi

Fen —Edebiyat Fakiiltesi, Journay of Arts and Sciences, S. 7, Ankara 2007, ss. 61-71.
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Masallarin ¢ocuklar iizerinde ne denli etkili oldugunu tespit ettikten sonra
hayaller, sanrilar ve yanilsamalar gibi fantastife yon veren izleklere yer vermek
gerekmektedir. Fantastik Yazin, insanlarin hayallerine ne kadar isabetli atiflar yaparsa,
o kadar basarili sayilir. Daha once de belirtildigi iizere; ister cocuk, ister yetiskin, her
bireyin mutlaka 6zgiirce yasadigr ya da gizli tuttugu hayalleri vardir ve fantastigin
amaci; bu hayalleri iyi saptayip, onlar tizerine kurgulamaktir.

Yazarin, okurun hayallerine vurgu yaparak, eser lizerinde yarattigi basarimin
yaninda, Fantastik Yazin okurunun diislerinin de bilincinde olmas1 gerekmektedir. Carl
Gustav Jung, diisii, ruhun bilin¢li yasaminin biitiinleyici bir pargasi olarak belirmeyen,
daha ¢ok hemen hemen disimizda kalan ve umulmadik anda karsimiza dikiliveren
yasanmis bir ara olay olarak aciklar. Jung’a gore diis, “bilincin diger verileri gibi,
yasam olaylarimin mantiksal ve coskulu uzantisinin bir meyvesi degildir. Uyku sirasinda
ortaya ¢ikan psisik bir etkinligin tortusudur. Bu yoniiyle diis bilincin diger
iceriklerinden ayrilir ve bilingli diisiinceyle apagik ters diisen yapisi, onu otekilerden
daha da farkli kilar™®.

Diisler, planlanmig etkinlikler degildir. Bilingaltinin en gizli koselerinde yer etmis
ve umulmadik zamanlarda aniden ortaya cikiveren olusumlardir. Bunlar yiizde yiiz
kurgulanmig degillerdir, ciinkii diislerin gercek yasamda yasamildigi gercegi vardir.
Buradaki, tasarlanip diisiiniilmiis bir hayal degildir; bilakis aniden, umulmadik
zamanlarda ortaya c¢ikan zihin posalandir. Geg¢miste ya da simdi edinilen tiim
yasanmigliklarin bilingten bilingaltina gecisindeki doniisiimiidiir. Gegmiste yasanilmis
gercek yasantilarin, ileride boyut degistirerek- ki bunlarin insan bilinciyle apagik ters
distiigii belirtilmektedir-diis ya da sanrilar halinde insanlara aksetmesi diger bir ilgi
ceken yondiir.

Freud, diisii, “diger ruhsal olaylarla esdeger gormektedir. Diisler, herhangi bir
baska ruhsal eylem kadar onemli ruhsal eylemlerdir. Her durumda itici giicleri doyum
arayan bir istektir; istek olarak ayrimsanamamalart ve cogu gariplik ve sacmaliklari,
olusum siiregcleri devamli suretle maruz kaldiklart ruhsal sansiiriin ~ etkisi

63

viiziindendir””". Bilincalt1 etkinliklerinin arka planindaki gizil anlamlarin mutlaka

82 Carl Gustav Jung, Insan Ruhuna Yonelis, (6. Baski), (Cev. Engin Biiyiikinal), Say Yayinlari, istanbul

2008, s. 173.
63 Sigmund Freud, Diislerin Yorumu II, (Cev. Dr. Emre Kapkin), Payel Yayinevi, Istanbul 2004, s. 256.
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¢Oziimlenmesi gerektigi psikolojik marazlardir. Diislerin arka planinda, insanoglunun
giinliik hayatinda karsilastigi ruhsal sansiirler yatmaktadir. Bu sansiirler, insanoglunun
hayatinda karsilastigi tiim yasaklar1 icermektedir. Insanlar diislerinde; sokaklarda
Ozgiirce yiiriiyebilirler, bagirarak sarki soyleyebilirler, giin i¢inde soylemek isteyip de
soyleyemedikleri seyleri acik¢a sdyleyebilirler ve bundan dolay1 azar isitmezler, ¢cok
arzuladiklar bir seye diislerde aniden sahip olabilirler ya da bilingaltinda yer eden
korkularyla yiizlesebilirler.

Diisler, insanlarin yapmay1 arzuladiklarin1 gerceklestirmelerine katki saglamanin
yaninda, bazen insan hayatim bir karabasana doniisebilme gibi olumsuzluklarda
icermektedir. Insanoglunun sahip oldugu yitirme korkusu onlar igin en biiyiik tehdidi
olusturmaktadir. Insanlarin sagliklarim, yakinlarini, sevdiklerini, evlerini, paralarini,
islerini ve hatta hayatlarin1 yitirme korkular1 onlarin bu bol karabasanli diisleri
gormelerine sebep olmaktadir. Burada bahsi gecen diisler, insanlarin uyku esnasinda
gordiikleri degildir. Zaten bunun fantastikle pek ilgisi yoktur; zira burada bahsedilen
fantastigin tartisilan diger yiizii sanrilar ya da giindiiz diisleridir. Giindiiz diisleri, insanin
uyanikken gordiigii ve gercekten vuku bulmadigina inanilan ruhsal durumlardir. Sanr
ya da gercek olduguna karar verilemeyen ve kararsizliktan beslenen fantastik anlatinin
iceriginde giindiiz diislerinin 6nemli bir yeri bulunmaktadir.

Genel olarak; giindiiz diisleri ya da sanrilari, diislenenlerin gercekten yasanildigi
ya da yasanilmadigi konusunda bir muamma durumu olusturdugu durumlardir seklinde
tanimlanabilir. Skurra’ya gore giindiiz diisleri:

Bu bakimdan, bir yapitta karsimiza ¢ikan “giindiiz diislerine” ---
yani bunlara kaynaklik eden fantazilere karst kendimizi
savundugumuz, ayni zamanda, bu fantazilere, “uyum saglamaya”
yonelik bicimde karsilik verdigimiz séylenmelidir. Ister okuyucu, ister
yazar olsun, giindiiz diisti kuranlarin ayni izlegi kullandigs, bu izlegi *
eski bir catismaya karsilik olacak bigimde” tekrarlayip, modifiye edip,
daha etkili bir hale soktugu da belirtilmelidir. Boylece, giindiiz diisii
modeli ¢ergevesinde, edebiyat yapitim hem simdi”ye hem de
“gecmis”’e anlamli bir goriintii kazandirmaya yonelik bir ¢aba olarak
degerlendirmek miimkiindiir. Bu nedenle, analistlerin edebiyati bir tiir

terapi olarak gormesi, iyi edebiyatin iyi terapi sayilmasi
yadirganmamalidir®.

% M. A. Skurra, “The Literary Use of Psychoanalytic Process”, New Heaven Yale University Press, ss.

61-63, Cebeci, Oguz, Psikanalitik Edebiyat Kurami Iginde, (1. Baski), Ithaki Yaynlari, Istanbul
2004.
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Ahmet Bese, insanin bu diislerinin gercek yasamdan kacigi anlamina geldigini

savunur:

Diis, oncelikle 6nsezi ya da 6zlem anlaminda canli ve coskulu bir
duygu olarak tanimlanabilir. (...) Kisi, ¢ogu kez, bellegindeki gercek
duyumlar1 ile hayal ettigi duygu ve sezgileri arasinda bir tercih
yaparak diislere siginir. Boylelikle bir anlamda diisler, kisinin, bile
isteye gercekten kacisi anlamina gelmektedir. Diisler, gercegin
yapisindan ve kapsamindan kacgarak yasanan, gercekte var olan
diinyadan daha zengin ve estetik hayal iriinleridir. Ancak kisi, ic
diinyasiyla kurdugu renkli ve canli diinya ile ger¢ek yasam arasindaki
farki anmimsayabilmeli, isteklerini ve Ozlemlerini, gergekle diis
arasinda bag kurarak karsilastirma olanagi bulabilmelidir. Eger, bu
bag kurulamaz ve kisi, diisler tarafindan yonlendirilme durumuyla
karsilasirsa, diger bir deyisle diis ve gercek birbirine karisirsa, bu canli
ve coskulu duygu tehlikeli boyutlara doniisebilir. Ote yandan,
yanilsama, “gercegin yanlis anlagilan imgesidir.” Diiglere ulagma
olasiligl, kimi zaman gerceklesse bile yanilsama, ulagilmasi olanaksiz
olan daha tehlikeli bir boyuttur. Cogu kez yanilsama ile gercek
arasinda karsilagtirma olanagi da bulunmayabilir, ¢iinkii kisi bir
yanilsamay1 yasarken, gercek olmadigim goremez. Oyleyse
yanilsama, gercekte var olmadigi halde, zihinde kurulan bir imgenin
gercekmis gibi algilanmasi demektir. Yanilsamanin iceriginde, gercek
olmayan1 dogru sanmak gibi mantiksal bir yanilma ya da yanilgi s6z
konusudur ve yanilgi insanin en eski deneyimi sayilabilir®.

Yanilsamalar, Bese’nin de belirttigi iizere; kiside tipki gercekmis gibi bir izlenim
yaratirsa, yani kisiyi gercek olduguna inandirirsa, o zaman kisi tehlikeli sinirlarda
geziniyor demektir. Yanilsamalar1 giindelik hayatinin bir pargasi haline getiren kisi,
yalmiz gercek yasamdan kagmayacak ayni zaman daha da ileri giderek gercek yasamdan
kendini tamamen soyutlayacaktir. Bir yanilsama aleminde yasayan kisi, gercekte olan
olaylarn saptiracak bambagka bir halde algilayacaktir. Bu aldatmacalara inanan kisi bu
olaya kendini Oyle kaptiracaktir ki kimseye kendini inandiramayacak, kendini
gercekligine inandirdiZi yanilsamalarla biisbiitin yalniz hissedecek ve sonucta
psikolojik bunalima siiriiklenecektir.

Senih Hatemi, yanilsamalarin algilar uyarimi yanhs belirttikleri zaman ortaya
ciktigint savunur. Bu duruma olaylarin meydana geldigi anda insanin i¢inde bulundugu
durum sebebiyet vermektedir. Yolda yiiriitken bir arkadasim hatirlayan insanin,

kalabalik arasinda gordiigii birini arkadasi zannetmesi ve ona dogru seslenmesi bu

8 Ahmet Bese, “Yabancilasma: Diis, Gerceklik, Yanilsama”, Atatiirk Universitesi Fen- Edebiyat

Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi, 4(33), 2004, ss. 205-213.



32

duruma 6rnek gdsterilebilirﬁﬁ. Bir anlamda “sanrt goriilebilecek bir sey yokken bir takim
seylerin goriilmesi ya da igiticek bir sey yokken bir takim sesler isitilmesidir. Sanrilar,
valnizca gorme duyusunda yasanmaz aksine tiim duyularca yasanir. Alkol, kokain gibi

zehirlere diiskiin olanlarda da sanrilar goriilmektedir. Sanrimin ilerlemis sekli, normal

olmaktan cikar, hastalik olur™®.

Christopher Caudwell, canlilarin yaratiliglanindan 6tiirli 6zgiir olmadiklarini,
hayatta hep belirli formlara saplandiklarin1 ve bu tutsakliklarimi libidolariyla 6zgiir

birakabildiklerini savunmaktadir:

Fakat biz toplumca uyarlanmamis icgiidiilerin kor ve bu yiizden
ozgiir olmadigini gormiistiik. Hayvan 6zgiir degildir; karinca dogustan
gelen tepkilerinin kolesidir. Insan, 6zgiirliigii, Doga’nin ve kendisinin
gerekliliginin etkin olarak bilincinde olmak yoluyla, Doga iizerinde
egemenlik kurmasimmi olast kilan beraberlikle elde eder. Bu
beraberligin kendisi, iyi davrang, dil ve karsilikli yardim gibi bazi
stnirlandirmalar, aliskanliklar ve zorunluluklar koyar kacinilmaz bir
sekilde. Fakat biitiin bunlar, 6zgiir i¢gidiiler (libido) icin ayak bagi
degildir; iggiidiisel insamin ozgiirlugiinii gerceklestirdigi araclardir.
Bilim demek olan gergekligin goriiniisii, sanat ve torebilim demek
olan duygu kurallar1 i¢giidiiler tizerine disardan zorla kabul ettirilir;
boyle de olsalar ayak baglari, bozulmalar, yasaklar ya da yiicelmeler
degildir bunlar. Icgiidiinin kendi ozgiirliigiinii gerceklestirme
aracglaridir, clinkii ona Doga’nin ve kendi kendisinin gerekliligi
anlayigini verirler ve bu yiizden de — Doga yalnizca bir arzuya bag
egemeyecegi icin- istencin etkin olarak kendini gerceklestirdigi tek
aractirlar. Egosuyla, yiicelmeleriyle, bozulmalariyla ve canli zengin
karmasasiyla insan bilinciyse, 6zgiirliigiinii gerceklestirebilmesi icin
diger insanlarla birlikte calisma kosullarinin insanin ruhsal
genotipinde yarattigi uyumdan bagka bir sey degildir. Biling, en genis
anlamiyla (boyle olunca degisiklige ugramis i¢giidiiniin yine bir iiriinii
olan bilingaltin1 da icerir) bir toplumsal tirtindiir. Bu yalnizca, bilincin
bir toplumsal bilesene sahip olmasi demek degildir. Bilincin
kurulmasi, ruhun toplumsallasma51d1r68.

Fantastik Yazin’in 0zii; insanin giindelik hayatta yaptigt tiim ruhsal
etkinliklerinin-ki bu etkinlikler ister gercek, ister hayali olsun-gercekligine yiizde yiiz
inanmasindan ge¢mektedir. Oyle ki; kisi, yasaminda karsilastign tiim fiziksel
etkinliklerini  bile ruhsal gerceklige dayandirmaktadir; bu baglamda kisi,

rahatsizlanmasi, sansizlifa ugramasi, basina gelen kazalar gibi birgok gozle goriilebilir

% Senih Sarp Hatemi, Ruhbilim, Ahmet Halit Yasaroglu Kitap¢ilik ve Kagit¢ilik (Giiven Matbaasi)

(Lise Kitaplari), [stanbul 1951, s. 47.

7 Hatemi, A.ge.,s. 85.

o8 Christopher Caudwell, Yanilsama ve Gergeklik, (2. Baski), (Cev. Mehmet H. Dogan), Payel
Yayinlari, Istanbul 1988, s. 190.
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gercekligi ruhsal yasamdaki marazlarin fiziksel hayata yansimasi olarak goriir ve bu
olumsuzluklarin ruhsal yasaminda yeterince huzurlu olmamasi ya da yanlis bir seyler
yapmasinin cezasi olarak nitelendirir. Kisi, olumsuzluk yasadig: tiim olaylar karsisinda
sucu maneviyatinin yetersizligine baglar ve boylece kendini daha fazla maneviyata
vererek olumsuzluklarin sona erecegini diisiiniir. Tipki olumsuz fiziksel olaylar gibi
olumlu olaylar da ruhsal gerceklige baglanmaktadir. Kisinin fiziksel diinyada kazandigi
tiim basarilar, ruhsal diinyasinin ne kadar iyi olduguyla derecelendirilir.

Hal bdyle olunca, kisinin ruhsal gercekligini irdeleyen bir edebi tarz olarak
fantastik, her zaman ilgi gormekte ve kisinin maneviyatina inerek, kisiyi bir bakima
fiziksel gercekler diinyasindan uzaklastirmaktadir.

Jung psikolojisi alaninda yaptigi basarili calismalarla taninan Frieda Fordham,
agirlikli olarak Jung’un goriislerine yer verdigi kitabinda bu konuya deginmektedir:

... Bir ses tonu, havanin belirli bir frekans ile titresimi ya da bir
renk, 15181n su kadarlik bir dalga boyudur. Gercekte ruhsal imajlar
tarafindan Oylesine kusatilmis bir durumdayiz ki, kendi disitmizdaki
seylerin  Oziine ulagamiyoruz. Biitin bilgilerimiz ruhumuzca
kosullandirilmaktadir. Ciinkii yalmizca o, dogrudan ve iistiin bir
gerceklik vardir, o da ruhsal gercekliktir. Bu noktaya ruhsal
gercekligin bircok bicimde iizerimize etki yaptigi da eklenebilir.
Dramatik histeri paralizlerinden ve korliikten bas agrilarina, mide
rahatsizliklarina ve daha bircok ufak tefek rahatsizliklara kadar
fiziksel olarak ortaya c¢ikan hastaliklarin bile “tiimiiyle fiziksel”
rahatsizliklar olarak goriindiikleri halde hicbirisinin organik bir nedeni
olmadigi kamitlanabilir. insamin yaratmis oldugu her seyin kokleri
ruhun iginde bulunmaktaydi. Belki disiindiigii, belki riiyasinda
gordiigii, belki de hayal ettigi bir seydi. Umutlarimz ve korkularimiz
baskalarinin da fark ettigi “gercekler’den kaynaklanabilir ya da
“biitiiniiyle hayal iiriinii” olabilir, ancak her iki durumda da
getirdikleri seving ya da kaygi aymidir. Baskalar1 icin olmasa bile

deneyimlerimiz bizim i¢in gercektir ve genelde kabul edilen
“gercek’ten farkli olsalar da esit derecede gecerlilikleri vardir®.

Her gercegin altinda belli oranda hayal giicii, her hayal giiciiniin icerisinde ise bir
miktar gerceklik oldugunu savunan bu goriis, aslinda yasanilanlarin bagkalar tarafindan
gercek olarak nitelenmesinin cok da 6nemli olmadigim1 savunur. Burada énemli olan
kisinin bu olaylarin gercekligine kendisinin inanmasidir; yani insanin kendini
bilmesidir. Buna ilaveten; insanin ruhunun farkinda olmasi ve ruhun bilinmesinin, tiim

gercegin irdelenmesi ve tabiat bilimlerinin incelenmesine biiyiik katkilar1 olacagini

% Frieda Fordham, Jung Psikolojisinin Ana Hatlari, (7. Baski), (Cev. Aslan Yalginer), Say Yayinlari,

Istanbul 2008, s. 19.
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savunan kisi Yunanh Filozof Aristoteles’tir. Aristoteles, yalnizca bu diisiinceyi ortaya
atmamis; aym1 zamanda katharsis adinm1 verdigi ve insanlarin ruhen bosalma ihtiyacim
karsilayan bir yontem gelistirmistir. Bu yontemle, bir sekilde bastirilmis olan anilar,
duygular, diistinceler belli noktalara ulasinca patlama noktasina gelmektedir ve
Hiristiyanlikta giinah cikarma ile de iliskilendirilen bu olayla kisi, tipki bir psikiyatri
klinigindeymis gibi psikolojik rahatlama yasamaktadir. Katharsis, zaman igerisinde
felsefenin sinirlarin1 asmis ve edebiyata kanalize olmustur. Boylece, yiizyillardir ruhun
sorgulanmamasina, korunmasina ve hatta yalnizca bireylerin kendi i¢lerinde yasamasi
gerektigine olan diisiincenin aksine bugiin sorgulanan, lizerinde saptamalar yapilan bir
olgu halini almasi ruhsal rahatlama anlaminda 6nemli bir adim olmustur. Kisilerin
inamiglarini, ideolojilerini, bilinmeyen karsisindaki korkularimi asla agiga vurmamasi
gerektigine duyulan inang; psikoloji, edebiyat, sosyoloji gibi bilimler aracilifiyla
tabularim1 yikmistir. Bu da ashinda bir nevi yeni bir olusum niteligi tasimaktadir.
Ozellikle eski caglarda sorgulanmasina asla miisaade edilmeyen ruhun, inanclarin
bugiin edebi ve psikolojik eserler vasitasiyla aciga kavusmasi insanliga demokratik bir
ortam sunmustur. Edebiyatin, icerigini olusturan bu ruhsal arinma; fantastigin
olusumuna katkida bulunmaktadir. Ismet Emre katharsis ile ilgili ayrintili bir

aciklamada bulunmaktadir:

Katharsis, arinma, temizlenme demektir. Temelde, hem edebiyat
ve edebi iiriinlerin hemen hepsi yazar-6znenin biling ve bilingaltinin
tirtinleri olduklari i¢in her iki bilim de bilingalt1 olaylariyla ilgilenmek
zorundadirlar. Ozellikle, siir, roman ve Oykii tiirlerinde yazar-6znenin
mutlak uyanik ve bilingli bir sekilde yazdigini sdylemek miimkiin
degildir. Yazar-6zne, genellikle bir transa gecer ve kendini bilmez bir
sekilde yazmaya devam eder. Yazma eylemi bittiginde, eline aldig1
metinlerdeki kurgu, yogun bicimde bilin¢dig1 alanlarin egemen oldugu
bir biitiinliige sahiptir. Yazarn irettigi metinler, bir zamanlar
yasadigi, hissettigi, daha sonra unutulmaya terk edilen ama simdi, yeri
geldigi i¢in ortaya ¢ikmis anilardan katki almistir. Bilingalti, yillarca
gizledigi gercekleri, olay ve diisiinceleri, yazma eylemi esnasinda
ortaya ¢ikarmis ve simdi bir metin olarak yazarina hediye etmistir.
Ancak yine de bazen, yazar metinde yazdiklarinin menseini
hatirlayamaz ve bilingdis1 alanin edebi metne sundugu bu giizelliklerin
nereden geldigiyle cok ilgilenmez. Bilingalti, bir edebi metnin her seyi
degildir elbet. Ancak bilincaltinin edebi metne katkilari, diger
unsurlardan fazladir. Hayal giicii, insanin karanlik bedeninden disar1
uzanmis penceresidir. O olmasaydi, herhalde kapladigimz yerin
otesinde bir anlamamiz olmazdi. Insana zgii olan ve bedenimizin
disina ¢ikmamiz ile ozgiirligiimiizii bor¢lu oldugumuz en Onemli
yeteneklerden biri hayal giiciidiir. Bu bakimdan, hem edebiyat hem
psikoloji hayal giiciinii onemsemis ya malzeme olarak kullanmig yahut
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da insanin bu en onemli yetisi hakkinda bilimsel yargilara varmaya
ga11$m1$t1r70.

Bu manevi rahatlama isteginin, edebiyata kanalize olmasi fantastik eser
yaraticisinin isini daha da zorlastinr. Cocukken arkadaslara abartarak anlatilan siiper
yetenekli kahraman olma arzusu, biiyiidiikce daha da i¢ine kapanir. Giiniimiiz metropol
yasaminda maneviyatin iyiden iyiye azalmasiyla, disar1 vurulmast komik sayilan bu
cocuksu hayal giicii, etkisini yogun bir is temposundan sonra gidilen evlerde kendini
gosterir. Glinliik yasamin rutinlerinden bunalan giiniimiiz insani, dogal ¢evresi olan
evde sosyal maskesini ¢ikarir ve boylece hayalindeki kahramana doniisiir. Fantastik bu
evreden sonra yasanir ve birey bir nevi bu alter-ego vaziyeti icerisinde kendi fantastik
evrenine dogru yolculuk yapar. Nitekim okur, fiziksel yasamin {izerinde kurdugu
baskici tavri, daha oOnce de belirtildigi {izere, kendini Fantastik Yazin’daki
kahramanlarla 6zdeslestirerek hafifletir. Siipermen Ornegini ele alacak olursak; kendini
tipki Siipermen gibi, insaniistii giiclere sahip fantastik bir kahraman olarak goren kisi,
elbette gercek hayatta Siipermen kiyafeti giyip dolagmaz. Siipermen’in giindelik
yasaminda biiriindiigii Clark Kent figiiriinii kendine model alir, tipki onun gibi davranip,
onun gibi giyinir. Fiziksel yasamda kendini rahat hissettigi anlarda gozliigiinii takip,
Clark Kent olur. Her normal insan gibi, sabah kalkar, kahvalt1 yapar, ise gidip, ¢alisir,
yani bir anlamda fiziksel yasamin rutinlerini yerine getirir. Ne zaman ki, rutini bozan bir
olay cereyan ederse, Siipermen iste o anda devreye girer. Kisi, fiziksel yasaminda
yasadig1 baskilari, gdmlegini ¢ikartip ruhundaki Siipermen kostiimii ile asar. Siiper
kahramana doniisen kisi, tipki Clark Kent modeli gibi bunu asla kimseye belli
etmemeye calisir; cilinkii fantastik kurgunun, gergek yasamla arasinda cok biiyiik
farkliliklar olmamas1 gerekmektedir. Unutulmamalidir ki, Fantastik Yazin her ne kadar
bir kurgu iceriyor olsa da, temelinde mutlaka bir ger¢eklik yatmaktadir. Zira Fantastik
Yazin’da amag; okuru, okuduklarinin ger¢cek mi yoksa kurgu mu oldugu konusunda
diisiindiirmektir. Calismada daha ©once bahsedilen ve Todorov’un da belirttigi gibi,
“Fantastik, “gercek mi yoksa hayal mi?” sorusu karsisinda kararsiz kalinmasi
demektir. Oysa edebiyat, tam da bu ayrimi asmaya, anlamsizlastirmaya yonelen

metindir. Kararsizlik, bir bakima, bu kati karsithigin sorgulanmasi anlamina gelir,

" ismet Emre, Edebiyat ve Psikoloji, Ant Yayncilik, Ankara 2006, ss. 301-303.
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fantastigi bir edebiyat tiirii kilan sey de budur™"". Icerisinde fantastik unsurlar
tagimasina ragmen, fantastikten farkli yanlan olan mitoloji anlatilar1 ve peri masallari,
yarattig1 diinya iistii atmosferleriyle insan zihnini bir an olsun bulundugu yerden c¢ok
uzaklara, baska alemlere gotiirmektedir. Fantastikte ise; bu geleneksel uydurmaciliktan
farkli olarak; “gercek yasam cercevesine gizemin zorla dahil edilmesiyle”72
nitelendirilmektedir. Nitekim Fantastik Yazin’da bu gizem, ¢ok egreti durmamalidir.

Bir bagka fantastik-gerceklik iliskisine dair agiklama da Mandy Dobiasch’in Das
Fantastische in Maupassant “Le Horla” (Maupassant’in “Le Horla” Adli Eserinde
Fantastik) adli seminer calismasindan gelmektedir:

Hakikat ve gercekligin aralarinda dogrudan birbirinden ayrilir bir
iligki olmadig1 kadar, fantastik Oykiilerde gercekligin goriiniimiiniin
ozellikle onemli bir rolii oldugu kabul edilir. Buna gerek degisik
gerceklik dereceleri olan oyunlarda gerekse Maupassant’in
oyunlarinda rastlanir. Bu iligkinin burada goriiniim ile daha yakin
oldugunun kabul edilmesi gereklidir ki bu nedenle Gykiiler siiphesiz
fantastik tarzda koordine edilebilir. Oysa 6ncelikle dis form ve esas
yapisal ozellik kabul edilmelidir; bu durumda ana konularin yontem

kiyaslamalar1 arasindaki bag fantastik yazinin bugiinkii  tim
konularinda aramr’.

Fantastik anlatinin inandiriciliginda esas olan hususlardan birisi de atmosferdir.
Okuyucu, fantastikte o atmosferi gercekmis gibi yasamak ister. Fantastik anlatidaki
amacin; okuru i¢inde yasadigi diinyadan bir an olsun uzaklastirmak oldugu g6z 6niinde
bulunduruldugunda, atmosferin inandiriciligt 6nemini arttirir ki, nitekim bu atmosfer
aradan yiizyillar ge¢se de inandiriciligim yitirmez. Fantastigin bu inandiricilikla ¢aglar
boyu yaratma diirtiisiinii kaybetmedigini ve teknolojik tiim icatlarin bu diirtiiye paralel
gittigini savunanlardan biri de Robert Silverberg’dir. Legends adm verdigi
derlemesinin 6nsoziinde bu konuya deginmistir:

Fantastik bir seyler yaratma diirtlisii tabii ki modern c¢agda,
mikroskoplarin ve teleskoplarin, buhar makinelerinin ve rayh
sistemlerin, telgrafin, fonografin ve elektrik 1s18inin dogdugu cagda
kaybolmamistir. Goriilmeyen ve goriilemeyene karsi olan ilgimiz,

riiya gibi gelen bircok seyin gerceklesmesi nedeniyle sonlanmamustir.
Her seyden ote, koskoca bir senfoni orkestrasinin sesinin plastik bir

"L Todorov, Fantastik. Edebi Tiire Yapisal Bir Yaklasim, s. 9.

2 Steinmerz, A.g.e., s. 16.

73 Mandy Dobiasch, Das Fantastische in Maupassants “Le Horla”, Seminararbeit, Johannes

Gutenberg Universitdt Mainz, Fachbereich Angewandte Sprach und Kulturwissenschaft
Hauptseminars: Fantastische Literatur in Frankreich, 2004, s. 2005.
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diskten ¢ikabilmesinden, ya da elinizde tuttugunuz kiigiiciik bir aygit
sayesinde on binlerce kilometre 6tedeki biriyle konusabilmekten daha
fantastik ne olabilir ki? Bize Thomas Alva Edison'n ve Alexander
Graham Bell'in buluglarini sunan ayni ¢ag, karsimiza Lewis Carrol'in
baska gercekliklerde gegen benzersiz iki Alice oykiisiinii de, H. Rider
Haggard'in kayip medeniyetlerle ilgili sayisiz romanini da ve Marry
Wollstonescraft Shelley'nin Frankenstein'i1 da sunmugtur’*.

Fantastik Yazin’in, okurun iizerinde bu denli bir gercekgi izlenim birakmasinin
onemli nedenlerinden birisi de eser yaraticisinin gozle goriilmeyeni usta kalemiyle
goriiliir hale getirmesidir. Eser yaraticisinin yani yazarin yaratti§i heyecan dolu
atmosfer okuru iirpertici bir sekilde sarmalar ve okur nihayetinde kendini tuhafliklarla
dolu olaganiistii bir evrende bulur. Bu evren fantastik okuru igin bir daha
vazgecilemeyecek bir 6zellik tasir ve nihayetinde okur gercek diinyaya bile fantastik bir
gozle bakmaya baglar. Bu denli bir basariy1 eser yaraticisina kanalize etmek bir anlamda
yanlig olmaz.

Holland, yaratilan eserin inandiriciliginin sanat¢inin basaris1  dogrultusunda
arttigini belirtmektedir:

Sanat¢1 biyografilerinde rastlanan bir basak tipik 6zellik, yaratilan
eserin gergek sanilmasi durumu, bu konuyla iligkilidir. Buna gore,
sanat yapiti o kadar basarili olabilir ki, bakanlar onun gercek
olmadiginin ayirtina varamazlar. Hatta hayvanlarin bile aldandig1 olur;
ornegin, bir pencere resmini gercek sanip disari ¢ikmak isteyen
kuslardan soz eden anekdotlar vardir. Sanatcilarla ilgili anekdotlarda
rastlanan bu tema, insanin bilingaltinda bulunan ve biiyii diistincesine
kaynak olusturan bir inancla ilgilidir. Bu, inang¢ kiiciik cocugun,
zihninde gecenlerle dis diinyada olan seyler arasindaki ayrimi heniiz

anlamadigy, diisiindiigii seylerin dis diinyada gerceklesecegini sandig1
dénemlerden kalmadir™.

Yazarin eser {iizerindeki etkisini savunanlardan biri de Howard Philips
Lovecraft’tir. Gotik anlat1 tiiriiniin en 6nemli isimlerinden biri olan Lovecraft’a gore
fantastik anlatida; en O©nemlisi atmosfer oldugunu belirtir; ¢iinkii [fantastigin]
ozgiinliigiiniin ana ol¢iitii olayin yapisindan cok yaratilan ozel izlenimdir. Bu nedenle
fantastik masal, yazarmin niyetinden c¢ok, uyandirdigi heyecan yogunluguna gore

degerlendirilir. Okuyucu derin bir korku ve teror duygusuna kaptliyor ve alisilmamis

™ Robert Silverberg, Ordon Scott Card, Legends: short novels by the masters of modern fantasy

Legends, Band 1 von legends (Tor), Tom Doherty Associates, 1999, Onsoz (cevirisi
http://www.bilimkurgu2000 adli internet sitesinden 25.07.2009 tarihinde alintilanmustir.)

> N. Holland, The Dynamics of Literary Pesponse, Oxford University Press, 1968, s. 44.
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diinyalarin ve giiclerin varligimi duyuyorsa o masal fantastiktir’®. Lovecraft, fantastik
yazarinin okur iizerinde yarattig1 6zel izlenimden bahseder. inanilmaz olani inanilir hale
getiren bu izlenim yazarin etkinligini belirlemektedir. Lev. Tolstoy, yazarin eser
tizerinde ne denli etkili oldugu konusunda; “Her sanat eseri, eger gercek bir sanat
eseriyse, sanat¢uun tamamiyla kendine 6zgii ve baska higcbir seye benzemeyen samimi
duygularin ifadesidir. Bir miizik eseri, bir tiyatro eseri, eger gercek sanat eseriyse bu

boyledir. Bu yiizden bir sanat dalindaki eserin baska bir sanat dalindaki eserle

277

uyusabilmesi icin, imkdansizin gerceklesmesi gereklidir”'' aciklamasin yaparak eserde

Ozgiinliigiin vazgecilmez bir 6zellik oldugundan ve eserlerin yaraticisinin kendi ruh
diinyasindan beslenen samimi duygularin ifadesi oldugunu sdyler ve bunu devam eden

sozleriyle pekistirir:

Bagkas1 ya da bagkalariyla bir ve ayni duyguda birlesmek
amacindaki bir insanin, belirli digsal isaretlerle o duygusunu ifade
ettigi zaman bagslar. En basit ornekleri verecek olursak; diyelim ki bir
kurtla karsilasmis olma korkusu yasamis bir cocuk, o karsilasmayi
anlatmaktadir. Bagkalarinda, yasadigi o duyguyu uyandirmak icin,
ilkin kurtla karsilasmadan onceki durumu, etrafi, ormani ve kaygisiz
halini anlatir; daha sonra kurdun goriiniisii, hareketleri, kurtla
arasindaki uzakliktan vs. bahseder. Biitiin bunlar, sirf erkek ¢cocugun
hikayeyi anlatirken Onceden yasadigi duygulari tekrar yasamasi,
dinleyenleri etkilemesi ve onlari da kendi yasadiklarini hissetmeye
zorlamasi icindir. Ve iste biitiin bunlar sanattir. Cocuk, kurttan
korkmakla birlikte onu gérmemis olsa ve otekilerde yasadigi korkuyu
uyandirmak istese, kafasindan kurtla bir karsilasma uydursa, kurttan
nasil korktugunu dinleyicilerle paylasmak i¢in bunu anlatsa bile bu,
sanat olacaktir. Yine act cekmenin korkusunu ya da zevkin ¢ekiciligini
yagsamis bir adam (ister gergekte, ister hayali olsun) bu duygularini,
baskalarini etkilemek icin yagliboya bir tabloda ya da bir heykelde
ifade ettiginde, durum aym olacaktir. Hatta bir adam keyfi,
memnuniyeti, actyl, iimitsizligi, cesareti, karamsarligi, bu duygularin
bir kisiden digerine gecmesini hisseder, hayal eder ve dinleyicileri
bununla etkilemek, bir bestecinin yasadiklarin1 dinleyicilere de
yasatmak icin notalar yoluyla bu duygulari ifade ederse, bu da
sanattir’®.

Psikanaliz kuramina arketip izlegini kazandiran 6nemli kuramcilardan biri olan

Carl Gustav Jung’a gore sanatci, “konularim secip islerken bilingdisinmin derinliklerine

basvurur. Yeni bicimlendirecegi yapitlarda, okuyucusunun, dinleyicisinin, ya da

S Howard Philips Lovecraft, Siipernatural Horror in Literatur, Ben Abramson, New York 1945, s. 16.

7 Lev.N. Tolstoy, Sanat Nedir? , (Cev. Mazlum Beyhan), Tiirkiye Is Bankasi Yayinlari, Istanbul 2007,
s. 174.

8 Tolstoy, s. 174.



39

seyircisinin bilingdisimi  harekete gecirir;, sanatci etkinliginin sirrt da buradadir.
Bilingdisimin imgeleri ve figiirleri ile yiikselir, giiclii bildirilerini baskalarina aktarir””.

Haluk Sunat da, eser yaraticis1 hakkindaki goriislerini; “diger insanlardan farkl
olarak hayatin genel anlamindaki catismalart degil de kendi i¢c catismalarum okuma
mahareti olan, okuduklarindan, muhayyilesinde yeni bir kendi olan biregimi/metni
kuran; o biresimi, uygun estetik bicimlenisler icinde baskalart icinde okunur/
alimlanabilir bir yaratiya doniistiiren kigi"* aciklamasiyla ortaya koyar. Sanatci,
Sunat’in ifadesi ile kendi marazlarini kendisi tamir eden bir psikologa doniisiir. Yani,
bir anlamda sanat¢i, kendisine sosyal ya da psikolojik, toplumu ya da bireyi
ilgilendirebilecek bir konu yaratip, o konuyu o6zgiin bir bakis acis1 ile irdeleyip,
yaraticilik ile somutlastiran, kagida aktaran ve son olarak okurlara, dinleyenlere ya da
izleyenlere estetik bir bicimde anlasilir kilan kisidir. Burada elbette yaratmak eylemi
dogru bir ifade olacaktir; ciinkii 6zgiinliik, daha 6nceden hi¢ yapilmamis bir seyi ifade
etmekle bir anlamda yaratma eylemini dogrulamaktadir.

Bireylerin, az ya da cok, net ya da karmagik hangi yollar secerlerse segsinler
kendilerini bir sekilde ifade edebilme yetileri vardir ve bu varlik olarak insan1 diger tiim
canlilardan ayirmaktadir ki bu ifade etme yetisi diisiinmekle ve diisiiniilenleri diger
insanlara gosterme durumuyla ilintilidir; ¢iinkii diger canhilarin da maruzatlarim
bildirecek bazi ifadeleri olabilir. (Ornegin; yavru bir kedinin i¢giidiisel olarak durmadan
miyavlayip annesine sesini duyurmak istemesi gibi); ama bu ifadeler i¢giidiisel olarak
cereyan ederler ve hi¢ bir kastilik tasimazlar. Bu ifade etme bicimleri bazen
digerlerinden daha 6zgiin ve daha ilgi ¢ekici olabilmektedirler ki aslinda bu, yazar ve
sairleri yaraticilik anlaminda diger insanlardan ayiran noktadir. Yazarlarin ya da
sairlerin yaraticiliklarinin diger tiim insanlardan daha fazla gelismis oldugunu dile
getirenlerin sayis1 yadsinamayacak kadar coktur; fakat nasil ki her eserin edebi vasfi
tasiylp tasitmadigt konusunda tartismalar yasaniyorsa, her eserin ayni zamanda
yaraticilik vasfi tasiyip tasimadigi sorusunu da giindeme getirmek faydali olacaktir.

Oyle ki, fantastik bir romani, otobiyografik bir romandan ayiran en belirgin nokta

budur. Edebiyat, miizik, resim ya da heykelle ilgilenen her sanat¢i, insan dogasinda

7 Carl Gustav Jung, Analitik Psikoloji, (Cev. Ender Giirol), Payel Yayinlari, Istanbul 1997, s. 69.

80 Haluk Sunat, Hayal, Hakikat, Yaran: Adalet Agaoglu ve Roman Diinyasina Psikanalitik Duyarlikl

Bir Yaklagim, Baglam Yayinlari, Istanbul 2001, s. 216.
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bulunandan daha giiclii bir hayal giiciine sahiptir, bu hayal giicii bazen Oyle ug
noktalarda gezinir ki ortaya asla mutlak ifadelerle formiile edilemeyecek imgelemler
yaratilir. Aynaya baktigimizda yansiyan bir bagka yiiziin bilimde hi¢ bir aciklamasi
yoktur; ¢linkii bilim aynanin, goriis alanina giren tiim seyleri oldugu gibi gosterdigini
ifade eder. Yalmizken duydugumuz ugultu biciminde sesler ya da ansizin beliren 151k
tizmeleri bir yanilsama, isitsel ya da gorsel bir rahatsizlik ya da biiyiikk dinlerde
olduguna rivayet edilen ruhani varliklar olabilir; buna bagmtili bircok Ornek
verilebilmekle beraber her birey, bu durumlar karsisinda kendine 6zgii aciklamalarda
bulunabilir. Yazar, bu noktada devreye girerek digerlerinin kendilerine dahi aciklamaya
cesaret edemedikleri bu gibi durumlar1 cesurca kurgular ve okura sanki beni anlatiyor
dedirtebilir.

Eseri, yazarin samimi itiraflar1 olarak tanimlayan Bahar Muratoglu, yazarin icinde
bulundugu donemin getirilerinin fantastik kurguda carpitilarak nasil bambaska hale
sokuldugunu belirtir. Muratoglu, Tolkien’in kiilt trilojisi Yiiziiklerin Efendisi serisinden

hareketle bu konuda asagidaki agiklamalar yapmaktadir:

Tolkien “Yiiziiklerin Efendisi’nde iyiyle kotiiniin yiizyillardir
stiregelen savasini anlatir. Giintimiizde ¢izgilerin bu kadar net olup
olmadig: tartismaya acik olsa da; Tolkien’in anlattifi savas, sadece
fantastik bir oykiideki gercek dis1 bir savas olarak diisiinilmemelidir.
(Zaten ¢ogu fantastik 6ykiiniin, bircok yaganmasi muhtemel hikdyeden
daha gercek oldugunu diisinmiisiimdiir hep.) Hirslari, glic ve sahip
olma tutkular1 ugruna her seyi mahvedebilecek hiikiimdarlar ve
onlarin pesine takilip hazineden pay alma planlar1 yapan daha kiiciik
kopyalari, diinyamizin pek de yabanci oldugu seyler degil. Tolkien’in
savagl, bircok seyin yani sira; biiyiikk kayiplari, biiyiik yikimlari,
birbirinin ardi sira yasanan umudu ve umutsuzlugu, fedakarligi,
inanci, bunlarin nihayetinde kazanilan biiyiik zaferi anlatir. Tabi,
doganin ugradigr tahribatt da ihmal etmeden. Savasmak ig¢in
sartlanmig  milyonlarca askere ve koskoca bir karanliklar
imparatorluguna karsi, topraklarini ve diinyayr kotiilikklerden
korumaya calisan bir avu¢ “iyi” insanin savasi, biraz da geleneksel
olarak iyilerin zaferiyle sonu¢lanir. Eger bu kadar az insanin, bu kadar
cok askere ve giice karsi koymasinin gercekten imkansiz oldugunu
diistiniiyorsaniz, Ornegin  Vietnam  gerillalarinin, Amerika’nin
gonderdigi binlerce askeri, topraklarindan nasil geri yolladigini bir
diistiniin derim®'.

Yazar-Oykii iliskisinin dogrulugunu savunan diger bir kisi olan Ali Biiyiikaslan

“Bilisim Teknolojilerinden Yararlanarak Maupassant Oykiileri Uzerine Yaptig1 Tematik

81 Bahar Muratoglu, “Savasin Edebi Karsilig1”, Baskent Universitesi Iktisadi ve Idari Bilimler Fakiiltesi

ELYAD_ DAL Arastirma Laboratuarlari, Savas Ozel Sayist, 2003, ss. 5-7.
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Bir Calisma” adli makalesinde, “her yazarin hayatindan kimi ozelliklerin eserlerinde
bulunmasinin, tiimiiyle ayni olmasa bile izler tasimasvun da kacinilmaz bir olgu
oldugunu; fakat edebi eserlerin bir kurgu iiriinii olmasi baglaminda eserin tipatip
yazarin hayatini anlatmasinin, sanat ozelliklerinin yok olmast anlamina geldigini
belirtir. Calismasinda Maupassant’t ornekler ve onun oznel olmayan nesnellige ulasma
amaciyla kurguladigr bu diinyada, iyi bir gozlemci olarak c¢ok sey kattigindan
bahseder”®. Ac¢iklamada, yazarin, gozlem giiciiniin diger insanlara oranla daha fazla
gelismis oldugunun alt1 ¢izilmektedir. Moran, onlarin, diger insanlarin fark edemedigi

seylerin bilincinde olmas1 anlaminda tanrisal bir bilgiyle donatildigini savunmaktadir:

Yazarin romanda kendi varligimi duyurmas: icin, kisileri
yargilamasi, kendi goriiglerini bildirmesi ya da doniip okura
seslenmesi sart degildir. Romanct bundan sakinsa da yine bir¢cok
sekillerde kendini belli eder eserinde. Bunlardan birisi her seyi
gormek ve bilmek yetenegine sahip olusudur. Ciinkii yazar, tiim
kisilerin kafasinin i¢ini okumak, duygularim1 sagmaz bir kesinlikle
bilmek, en gizli isteklerinden haberli olmak gibi yasamda kimseye
nasip olmayan Tanrisal bir bilgiyle donatilmistir. Hemen hemen hangi
romani acarsak acalim, ne bizim ne de romandaki Kkisilerin
bilemeyecegi seyleri yazarim biiyiik bir giivenle anlattigim goriiriiz®.

Aydin Ertekin ise bu konuda soyle demektedir:

Fantastik anlatida yazar diinyay1 degistirmek, gercegi farkli kilma
tilkiisii giider. Bilim yinelemeye gelmez, bilimde sadece yenilige yer
vardir. Yeniligi getiren ise kuskudur. Kuskulu okur ise, yazar
tarafindan kendisine sunulan gercegi ne kadar yansitip yansitmadigini
kavramaya calisir ve yazarin nesnelligini sorgular ‘

Derya Tokag, “Imgelerin Pesinde” adli yazisinda imgelerin, onlari yaratanlarin

i¢csel diinyalarmin birer iz diisiimii oldugunu belirtir:

Imgeler belki de kavramlara dogru yol almanuzda bize onciiliik
eden, icsel diinyamizin anahtarlaridir. Ornegin bir sair zihninden
gecen bir ya da bircok imgeyi siirle biitiinlestirme ihtiyaci hissedebilir.
Bunun tam tersi bir 6ykii yazar1 basindan gecen bir olay1 kaleme
alarak oykiiniin biitiinselligiyle tek bir imgeye ulasabilir. Ya da daha
farkli olarak bir romanci imgelestirdigi yasamlari, kahramanlarim1 da
dahil ederek romanlastirabilir. Bir tiyatro eserinde karakterlerden

82 Ali Biiyiikaslan, “Bilisim Teknolojilerinden Yararlanarak Maupassant Oykiileri Uzerine Tematik Bir

Calisma”, Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, S. 9, 2003, ss. 311-319.

8 Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis 1: Ahmet Mithat’tan Ahmet Hamdi Tanpinar’a,

Tletisim Yayinlari, Istanbul 1983, s. 239.

84 Aydin Ertekin, “Fantastik Yazin Nedir?”, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi,

9(1), Erzurum,2007 ss. 35-47.
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herhangi biri, bir imgeyi temsil edebilir. Hayranlikla izlediginiz bir
yagli boya tablosunda icsel diinyamizi yansitan bir¢ok imge
yakalayabilirsiniz. Sanat iireten her birey icin imgenin yansimasi
farkli yonde gelisir. Filozof i¢in imge Somut diinyanin zihindeki
yansimasidir. Ruhsal diinyanin disa vuran duyu, algi ve tasarimlarini
imge olarak nitelendirir. Ger¢egin yansimasinin 6zel bir bi¢imi olarak
diisiiniildiigiinde, felsefe igin sanatsal imge, nesnel diinyanin &zel
yansimasi olarak tanimlamr®.

Sanat¢i, bir sanat eseri yaratirken kendi arzulan ile gercek yasamda olmasi
gerekenler arasinda bir ikilem yasar. Bu ikilem sanat¢iy eseri yaratmaya iter. Sanatgi,
bu ikilem arasinda gercek diinyadan kopar ve ger¢ek diinyanin bir izdiisiimii olan
fantaziye yonelir. Bu durum, sanatcilari diger insanlardan ayirir. Bu catisma hali
digerlerinin goziinde sanatgiyi, tuhaf olarak atfedilmesine neden olur. Steinmerz,
Fantastik Yazin’i derinlemesine irdeleyen kitabinda taninmis fantastik yazarlarinin

gercek yasamlarinda da sasirtict hayatlar siirdiiklerine yer verir:

Taninmis fantastik yazarlar1 cogu kez sasirtict bir hayat
stirmiiglerdir. Bu durumda, kitapla yasam birbirini desteklemiyorsa
bile, aralarinda ince bir etkilesim oldugunu gostermek gerekir. Hic de
yersiz sayilmayacak sebeplerle tiiriin yaraticisi sayilan Cazotte (1720 -
1792) tuhaf bir insandi. Dijon’da dogduysa da hayatinin bir boliimiini
Martinik’te gecirdi; mason oldugu kesin ve Nodier, ozellikle de
Nerval, bir yemegin sonunda Devrim ve onu izleyecek olan kanli
olaylar hakkindaki kehanetini animsamaktan biiyiikk bir hosnutluk
duyarlardi. Cazotte’un kisa romani Le Diable Amoureux (Aslk
Seytan) (1772) hem ilksel hem de 6ncii bir metindir. XVIII. yiizyi1ldan
itibaren, onu Charles Mayer tarafindan yayimlanan Le Cabinet des
fées’den (1785 ile 1789 arasinda) ayirt ederiz®®.

Tiim acgiklamalar 6zetle; fantastik eser yaraticilarin bilerek ya da tesadiifi olarak
kendi i¢ diinyalarinda olup bitenleri bir bakima eserlerine yansittiklarini anlatmaktadir.
Cazotte’in tuhaf bir insan olmasi da Nodier’in kehanetleri de rastlanti degildir.
Hoffmann’in ger¢ek yasaminda kardesini balkondan atma girisimleri ya da Virtiioz

»87 oldugunu sdylemesi bunu

Paganini’nin Hoffmann’in “seytamin ta kendisi
kamitlamaktadir. I¢sel imgelerin gercek yasamda disa vurulusundaki sansiirlerinin,

eserlerde bir sekilde 6zgiirce dillendirilmesi fantastigin anlattimini kuvvetlendirmektedir.

% Derya Tokag, Imgelerin Pesinde, http://www.ozgurpencere.commonds.php?go=article&p=

wa&aid=280 adl1 internet sitesinde 23.09.2007 tarihinde yayinlanan yazidan alint1 yapilmustir.

86 Steinmerz, A.g.e., s. 54.

87" Bu bilgi Jean-Luc Steinmerz’in Fantastik Yazin adli kitabindan alintilanmistur.
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Howard Phillips Lovecraft “Yazmak Uzerine Notlar” adli makalesinde yazarin,
eserini yaratirken hangi duygular icerisinde bulundugunun ve eseri yazmanin yazar

acisindan ne biiyiik bir tutku oldugunun altim ¢izmektedir:

Oykii yazmamin nedeni, sanatta ve yazinda karsilagtigim bazi
manzaralar (sahnesel, yapisal, atmosferik vb.) fikirler, olaylar ve de
imgeler aracilifiyla bana gecen; hayret, giizellik ve maceraperest
beklentinin belirsiz, yakalanmasi zor, tamamlanmamus etkilerini daha
net, detayli ve saglam bir bicimde sekillendirebilmenin doyumuna
ulagsmak istememdir. Gotik Oykiiyii (weird stories) secmemin nedeni
hedefime tam olarak uygun diismesidir -inatla ve tutkuyla
hedeflediklerimden biri de, bir anlifina, zamanin, mekanin ve bizi
sonsuza dek hapseden, algimizin 6tesindeki sonsuz kozmik mekanlar
hakkindaki merakimizi engelleyen doga kanunlarinin, askiya
alimmishigr veya cignemisligi yanilsamasini1 basarmaktir. Bu oykiiler
stirekli olarak korku unsuruna vurgu yaparlar ciinkii korku en derin ve
en giicli duygumuzdur ve insani Dogayi-reddeden yanilsamalar
yaratmaya en ¢ok korku iter. Korku, bilinmeyen ve ya yabanci olan
her zaman birbiriyle ilintilidir, 6yle ki; KORKU’ya vurgu yapmadan
doga yasalarim kirma, evrensel bir yabancilasma veya bir
“haricsellik” sunan ikna edici bir tablo ortaya konamaz. Oykiilerimde
zamanin biiyiik bir onem tasimasinin nedeni, bu unsurun aklimda, son
derece dramatik ve evrendeki en korkung sey olarak yer etmesidir.
Zamanla catismayi, tiim insanlik anlatiminda en kuvvetli ve verimli
tema olarak goriiyorum. Sectigim Oykii yazma bicimi kesinlikle 6zel
ve belki de simirli, ama hi¢ degilse edebiyatin kendisi kadar eski,
stirekli ve kalic1 bir anlatim. Her zaman kiiciik bir grupta, bilinmeyen
mekanlara merakli, bilinenin ve gercegin hapsinden, hayallerin bize
actigl inamlmaz maceralarla dolu biiyiili diyarlara ve sonsuz
olasiliklara dogru ka¢gmak icin yanip tutusan insanlar olacaktir. Bu
grup benim gibi amatorlerin yaninda biiyiikk yazarlari da icinde
barindirir -Dunsany, Poe, Arthur Machen, M. R. James, Algernon
Blackwood, ve Walter de la Mare bu alanin ustalarindandir®.

Fantastigin cikis noktasini olusturan; okurun “neredeyse inandim” ciimlesi,
fantastik eser yaraticisimin kurguladiklarina kendisinin de neredeyse inanmalari
sonucunda ortaya ¢ikmaktadir. Eserlerin yaraticilarinin kurguladiklar: bu diinyaya okuru
neredeyse inandirmalarinin, iglerindeki fantastik kisiligin yaptigi oyunlar oldugu
sOylenilebilir. Eser yaraticisimin i¢inde bulundurdugu bu tuhaf diinya fantastigi edebi
anlamda bir kategoriye koymasina yol acar. Destanlarda, mitlerde, masallarda hatta
rityalarda bile yer etmis bu alisilmadik anlatim nihayetinde kendine Ernst Thedor
Amadeus Hoffmann’in onciiliigiinde bir isim bulur: Fantastik Yazin. Fantastik Yazin’1

bir tiir olarak goren calismalarda mevcuttur:

8 Howard Phillips  Lovecraft, “Yazmak Uzerine  Notlar”, Ceviren:  Utku  Tonel,

http://www.bilimkurgu2000.com/Makaleler/Mak68.asp adli internet sitesinden 28.07.2009 tarihinde
alintilanmastir.
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Fantastik bir tiiriin oldugu kabul edilmekle beraber, tanimlanmasi
konusunda bir uzlasi olmadig1 goriiliir. Ciinkii tiire 6zgii bir gerceve
olusturmak, herhangi bir anlati tiirii i¢erisine yerlestirilmesine olanak
tantyan belirli Ozellikler araciligiyla, fantastik yazinin sinirlarini
belirlemek olanak disidir. Icerik ve kaynaklari degisken olmakla
birlikte, donem ve bu donemin oOzeliklerine gore de degisiklikler
gosterirler. Dolayisiyla toplumsal kosullarin degiskenligi goz oniinde
bulunduruldugunda, fantastigi dinamik bir entite olarak kabul etmek
yerinde olur. Yazin yontemlerinin ve bigimlerinin degismesine kosut
olarak fantastikte zaman icerisinde degisir. Ornegin giiniimiiz
fantastigi Maupassant fantastigi degildir arttk. Bu baglamda,
fantastigin sinirlarinin  belirlenmesi zordur. Kurt adam, vampir,
hayalet, canavarlar vs. ile dogatistiiniin varligini1 géstermeye cabalayan
geleneksel fantastigin amaci agiktir. Kuskusuz her donemde vampir,
canavar Oykiileri vardir. Bununla birlikte robot, bioteknolojiler,
niikleer tehditler, uzay teknolojilerinin sonucu olarak korkularimizin
nedenleri gibi, artik kaynaklar1 da degismistir. Genetik hileli
yonlendirmeler, kopyalama, yapay zekd ve makinelerin insanlara
distiinligu vs. giincel korkularimizi besler. Korku ise fantastik yazinda
sik¢a yer alir®’.

Jean-Luc Steinmerz de fantastigi edebi bir tiir olarak ele almakta ve fantastigi

bilimkurgu ile kiyaslamaktadir:

Bilimkurguya kiyasla fantastik daha az genellestirici, gizemle daha
senli benli gorilnmektedir ve bir izlekler oriintiisiine indirgenebilirse,
yine de, olaganiistii garip olaylari, yeni fizik yasalariyla, yeni teknik
semalarla onlart nasil agiklayacagini bilmeyen, araya girmis iciincii
kisilere anlattirmak egilimindedir. Cogu kez yinelenmesi miimkiin
olmayan kesin bir istisna gosterir. Bir 6rnege gore iirettigi oykiilerin,
elbette, kimi kez ortak bir temeli olabilir, ama gereksiz yinelemelere
karsin, bilinenin oldugu kadar anlasilabilirin de disinda durumlara
iliskin bir anlatidir s6z konusu olan. Fantastik, her insanin yiireginde
yatan dehset ve kaygilari isler. Olagandisilikla sadece nadiren yakinlik
kurar. Insanin kanin1 donduran veya yakici nitelikte ongoriilemeyen
olusumlar1 sunar. Meseleyi baglamak icin buldugu son s6z sadece
gecici bir gﬁzijmdiirgo.

Fantastigin bir tiir olarak temel 6zelligi Todorov’un da belirttigi gibi, “sdz konusu
yapitin onun ilk ve tek ornegi olmasidir ve dolayisiyla tiirlerden soz etmek (tradeji,
komedi, vb.) gereksizdir, ciinkii yapit, 0zii geregi tikeldir, ozeldir; taklit edilemez olusu,
oteki tiim yapitlardan ayrildigi yonleri, otekilerle benzestigi noktalart degil, onun
degerini belirler”'. Todorov, fantastigi edebiyata sadece bir giris olarak betimler. Ona

“«

gore; fantastik, iptidai edebiyattir. “... Onemli olan tek sey olan kitaptir; oldugu gibi,

89 Ertekin, “Fantastik Yazin Nedir?”, s. 36.

%0 Steinmerz, A.g.e., s. 14.

ol Todorov, A.g.e., s. 13.
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tiirlerden uzak, diizyazi, siir, roman, taniklik gibi bashiklarin disinda, icinde yer almayt

reddettigi, konumunu saptamasi ve bicimini belirlemesi yetkisini tammadigr genel

bashiklarin disinda kalan yapit™*.

Steinmerz, fantastik kelimesinin tek basina dahi okura ruhani olan1 animsattigin

sOylemektedir:

“Fantastik” sozctigi bile biitiin uygarliklarda ortak bir motifin,
‘hayalet’in  egemenligini anlatir.  Hayaletin  cesitli  cinsleri
bilinmektedir: Hortlak, gulyabani, hayal, karalti, goriintii. Bunlarin her
biri kendine has bir eylem alami cizer. Ne tiirliisii olursa olsun,
hayaletin goriinmesi onu gorende ve sonugta (Wilde’in Canterville
Ghost’da [Canterville Hayaleti] yaptig1 gibi oyunun kurallar1 ihmal
edilmedikce) okuyucuda sagkinliga yol agar. Hayalet varlik- bu bir
insan olabilecegi gibi, Maupassant’in Le Loup’u (Kurt) gibi bir
hayvan ya da Kipling’in The Phantom Rickshaw’u (Hayalet Cekgek)
gibi bir esya da olabilir- kendisini ¢evreleyen halenin sagladigi
gercekligi maddi gergekligin karsisina koyar. Bugiin gecerli olan bir
gorii, onu sadece geri donen bir 6li olarak goérme egilimindedir.
Bununla birlikte, bir ‘goriintii’ olarak belirdigi istisnalar da vardir: Bir
varlik mevcudiyetini uzaktan belli eder (Balzac’in Le Réquisitionnaire
/ Kura Askeri) veya mevcudiyetini sezgi yoluyla belli eder. Hortlagin
goriinmesinin sebepleri fantastik anlatinin kurgulanmasinda asli bir
oneme sahiptir. Hayalet ya bir yabanci tarafindan goriiliir ve bu kisi
yavag yavas aileye iligkin bir surr1 6grenir ya bir yakim tarafindan
goriiliir. Biitiin bu anlatilarin neredeyse tamami hafif¢e degistirilmis
bir atasoziiyle 6zetlenebilir: “Soyle bana sana neyin tebelles oldugunu,
sOyleyeyim sana kim oldugunu”. Tebelles olan varligin kendini
kaginilmaz olarak o kisiye gosterecegi dogrudur. Bir hayalet gormek,
her zaman, kisinin belki de kendisine ait olan, gizlemeyi ¢ok istedigi,
ancak giin 15181na ¢ikan sakli bir gergeklige bakmaktir™.

Fantastik Yazin’da bahsi gecenler yalmzca periler, melekler ya da iyi kalpli
kahramanlar degildir; ayn1 zamanda seytanlar, cinler, biiyiiciilerdir. Fantastik Yazin’in
ilk ortaya ciktigi donemlerde vampir ya da seytan izleklerinin sik¢a goriildiigi

saptanmaktadir:

Onceleri daha ziyade korkutucu nitelikli olan canavarlar,
hayaletler ve dehset dolu sahnelerle dolu masallar, daha sonra
yerlerini yalnizca cocuklara yonelik, periler, konusan ve cesitli
maceralar yagayan sevimli hayvanlar, sihirli, renkli fasulye taneleri,
pastadan yapilmis evler, konusan aynalar, devler, parmak ¢ocuklar, bir
sihirli degnegin dokunusuyla arabaya doniisen kabak, atlara doniigen
fareler, sihirli lamba ve cini, aga¢ dalinda asili duran ay gibi ¢ok
sayida masum 0ge ile donatilmis, giizel ve dogru yola sevk edici,

22 Todorov, A.g.e, ss. 13-15.

% Steinmerz, A.ge.,s. 33.
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kotilerin -~ ve  kotuliigiin  cezalandirilip, iyilerin  ve iyiligin
odiillendirildigi masallara birakmuslardir™.

Fantastik, yazarlarin ¢esitlemeler yaptiklar1 degismez izlekler etrafinda doner; her
tirlii yaratik, kotii giicler, seytan gibi kotiiliigiin figiirleri; vampirler, hayaletler gibi
Olumiin figiirleri, doniisiim, canlanan nesneler, i¢ karartan uzamlar gibi dogasal
degisimler; delilik, diis, es insan (double) gibi bireyin kendisinden kaynaklanan
durumlar s6z konusudur.

Fantastik Yazin kisaca ve kabaca sdylenecek olursa, hayaletleri, ruhlari, diigsel
yaratiklari igine alan bir edebiyat tiiriidiir. Oykii, roman, masal gibi tiirleri kapsayan bu
yazin zaman icerisinde cok genis bir yayilim gostermistir. Masalims1 Ogelerden,
olaganiistii, biiyiileyici ortamlardan, harikalar iilkesinin sahnelerinden siyrilarak
gercekci bir cergeveye yerlesmis, olaylar gercek ortamlarda gecmeye baslamistir. Bir
varmis bir yokmus ifadesiyle baslayan masallar okuru gercekiistii, belirsiz bir ortama
gotiiriirken, fantastik Oykiilerde, mantik disinin gercek ve giinlilk yasama birdenbire
giriverdigini goriiyoruz. Fantastik eserlerdeki kisiler ve olaylar tamidigimiz, iginde
yasadigimiz evrendeki kisiler ve olaylarin degistirilmis bi¢imidir diyebiliriz. Ciinkii
olaganiistii olaylarin gercekc¢i zemin iizerine oturtulmasi bu yeni edebiyat tiiriiniin
baslica 6zelligidir.

Icerisinde olagandis1 6geler tasiyan her edebi eserin Fantastik Yazin kategorisine
girmesi miimkiin degildir. Her tiirde oldugu gibi, Fantastik Yazin’1 digerlerinden ayiran
niianslar mevcuttur. Bunlardan bir tanesi, giiniimiizde giderek popiilarite kazanan ve
kimligini ancak 20. yiizyilda bulabilmis fantastik kurgudur; fakat fantastik kurgunun
icerigi, bu calismada yerini bulan ve Todorov’un da belirttigi gercek diinyaya fantastik
ogelerin katilmasi durumundan, tamamen hayal giiciine dayali bir diinyada geg¢mesi
anlaminda farklhidir. Dokusu, tarihi, cografyasi, irklar1 ile tamamen yazara ait bir
diinyadir. iginde bulundugumuz gergeklikle kalan tek baglantis1 konusulan dildir. Yani
yazarin, bu iitopik diinyay1 kurgularken, okurla iletisimini koparmamasi i¢in, gercek
diinyanin kelimelerini kullanmas1 durumu s6z konusudur. Elbette fantastik kurgunun
titopik bir evren olmasi, kelimeleri ait olduklan kiiltiirlerden koparip, tamamen baska
anlamlarda kullanilmasina sebep olur ki, tiiriin ustalar1 boylece kendi terminolojilerini

olusturmuslardir. Yine de fantastik kurgular yasadigimiz diinyadan tamamen ayrilamaz.

% Zuhal Yilmaz, A.ge., s. 128.
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Diger bir deyisle; “fantazi kurgu, anlati formunda, duragan yasama saldiran, gerci
diinyamin islevleri ile baglantili olup, bununla birlikte imkdnsiz (bilimle, deneyle

95, 1yi—k6tij catismasi, dostluk,

actklanamayan) olan bir diger diinya yapusidir
fedakarlik ve kahramanlik gibi temalar fantastik kurgular i¢in olmazsa olmaz kabul
edilir. Fantastik Yazin’in her kiiltiirde ayn1 etkiyi gostermeyecegi ¢alismada onceden
belirtilmistir. Ornegin, Amerika fantastik kiiltiiriinde sikca yer alan “zombi” ibaresi,
Miisliiman toplumlarda etkili olmayacaktir. Oldiikten sonra ruhlarin ebedi olan diger
diinyaya gittigine inanan Miisliman toplumlarin, o©liillerin mezarlarindan dirildigi
anlatilan “zombi” hikdyelerine inanmasi giictiir. Iste burada fantastik kurgu, alt dal
oldugu Fantastik Yazin’dan ayrilir. Fantastik kurgu ile yazilan eserlerin, gercek
diinyadan uzak bambagka bir diinya olarak kurgulanmasi, her milletten okuyucuya ayni
mesafede durabilme imkam saglamistir. Mekéanin ve zamanin da tamamen hayal iiriinii
olmasi, okuyucu icin hem bir merak konusudur hem de 6zgiin olmasi anlaminda
eglencelidir. Diger bir 6nemli konu ise; fantastik kurgunun, yazarin basmakalip
konulardan uzaklagmasim saglamasidir. Nitekim yazar, sadece rahatsiz oldugu olgular
tizerinde durur. Yani tarihe mal olmus belli bir savas1 degil, savasin kendisini, insanlar
tizerinde yarattig1 etkileri isleyebilir. Ya da bir iilkedeki agligi degil, agclik olgusunun
kendisini konu edinebilir. Bu 6zellige sahip olmasiyla fantastik kurgu evrensel bir
nitelik kazanmaktadir. Boylece, her millet fantastik kurgu eserleri okudukca
kendilerinden bir seyler bulabileceklerdir. Zaten, insanlarin mitlere, destan ve efsanelere
bu denli yakin olmasinin bir sebebi de anlatilanlarin tiim insanlik i¢in ortak 6zellik
tasimasidir. Iyi her yerde iyi, kotii ise her yerde kotiidiir.

Fantastik kurgu denince ilk akla gelen yazarlardan Weis-Hickman cifti anlattiklar
Oykiilerde macera boyutunu On planda tutmus, Ursula K. Leguin edebi yOniine ve
isledigi temalara agirlik vermis, Tolkien, Eddings, Robert Jordan gibi yazarlar ise hayal
giicli ile edebiyat1 dengelemeye Ozen gostermislerdir. R.A.Salvatore Kara EIf
iclemesinde bize diinyay1 kotiilerin goziinden gostermis, Steven Brust Vlad Taltos
romanlarinda sosyalist devrimciligini sergilemekten kacinmamistir. Hatta Terry

Pratchett gibi tiire eglenceli bir bakis acis1 katanlar, her ii¢ sayfada bir yiiziimiize genis

% Johannes Riistler, All-Macht und Raum-Zeit: Gottesbilder in der englischsprichigen Fantasy und

Science-Fiction Band 8 von Erlanger Studen zur Anglistik und Amerikanistik, Lit Verlag, Berlin
2007, s. 23.
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giilimsemeler konduranlar bile olmustur. Tiim bu yazarlar, fantastik kurgunun ayirt
edici noktalarina sadik kalmis, ama kendi roman anlayislarinin ve okurlarina yasatmak
istedikleri duygularin yonlendirmesiyle, bizlere birbirlerinden cok farkli lezzetler
sunmuslardir. Suras1 kesin ki her tiiriin baseserleri sayilidir. Ama her tiiriin oldugu gibi
fantastik kurgunun da degerini, cogunlugu olusturan vasat ornekleri degil, baseserleri
belirler. Metinlerini elestirel olarak tamimlayan Pratchett, biiyiimek ve 6lim korkusu
gibi temalan isleyen Leguin ve en bilinen Ornek olarak Tolkien benzeri yazarlar,
okurlarmi yarattiklar1 diinyalarda fantastik yolculuklara cikarirken, edebiyattan uzak
diismemeyi de basarmiglardir.

Insanoglunu bu denli etkileyen fantastik kurgunun kendine ait bir dergisi ancak
1939 yilinda olmustur. Zamaniin en Onemli bilim kurgu editorii olan John W.
Campbell, Jr., Unknown isimli dergiyi baslatarak, yazarlarina bilim kurgunun taniminin
izin verdiginden daha genis Olgiilerde bir hayali serbestlik tanimistir. Campbell'in
Astounding Science Fiction (Sasirtict Bilim Kurgu) dergisini tiiriiniin en dikkate deger
dergilerinden yapan yazarlarin cogu (Robert A. Heinlein, L. Sprague de Camp,
Theodore Sturgeon, Lester Del Rey, Jack Williamson) Unknown dergisinin de temel
kadrosu oldular ve genel yapisal yaklagim da aynmydi: olduk¢a inanilmaz olan bir fikri
alip biitiin sonuglarin1 mantiksal bir ¢ikarimla gelistirmek. Su cinlerine kétii davranmak
ya da ruhunu seytana satmak konulu hikayeler Unkown dergisinde goriildii; zamanda
yolculuk etmek ya da uzak gezegenlere gitmek Astounding'de basilmisti zaten. Ancak
Unknown, okuyuculan ve yazarlar tarafindan oldukca sevilse de hi¢cbir zaman c¢ok
biiylik kitlelere hitap etmedi ve savas zamaninin kagit kithgr Campbell1 1943'te iki
dergisi arasinda bir se¢cim yapmaya zorladigi zaman, Unknown bir daha agilmamak
izere kapatildi. Savas sonrasinda Unknown'un eski ve nostaljik destekgilerinin, en
azindan derginin 6ziinii yeniden yakalama cabalar1 ise ¢ogunlukla basarisizdi: H. L.
Gold'un Beyond isimli dergisi sadece on say1 siirerken, Lester Del Rey'in Fantasy
Fiction1 dort sayr ayakta kalabilmisti. Sadece, Anthony Boucher ve J. Francis
McComas'in editorliigiinii yaptiklar1t The Magazin of Fantasy isimli dergi devaml
mevcudiyetini saglayabildi, ancak o da ikinci sayida ismini Fantasy and Science Fiction
olarak degistirmeyi uygun buldu. 1950lerde bilim kurgunun kagit kapakh kitap basan
bir tiir haline gelmesiyle, fantazi tekrar gerilerde kaldi; cok az fantastik romanin kitabi

basildi ve onlarin da ¢ogu (Jack Vance'in Dying Earth isimli eseri, H. P. Lovecraft ve
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Robert E. Howard'in ilk baskilar1 en giizel 6rneklerdir) ¢cabucak goz oniinden cekilip
koleksiyoncularin raflarinda kaldilar.

Her sey 1960’larda J. R. R. Tolkien'in Yiiziiklerin Efendisi tiglemesinin kitabinin
(6nceleri istemeyen bir yayinci tarafindan basilmayan) baskilarinin birden piyasada boy
gostermesi ve fantastik kurguya karsi miithis bir ilgi ve aghk yaratmasiyla basladi.
Tolkien'in kitaplar1 o kadar biiyilk bir ticari basan yakaladi ki yaymcilar benzer
liclemeler yazabilecek yazarlar aramaya basladilar ve bir anda her yer bazilar
olaganiistii derecede satiy rakamlar1 yakalayan Hobbitvari romanlarla doldu. Bir
zamanlar sadece kiiciik, hevesli bir grup insan tarafindan sevilen Robert E. Howard'in
Konan romanlari, aym1 zamanlarda olduk¢a genis bir okur Kkitlesi edindi. Birkac¢ yil
sonra da Tolkien yayincist olan Ballantine Books, fantastik kurgu serisi altinda,
editorliigiinii Lin Carter'in yaptig1 harikulade bir dizi baglatti ve bu dizi E. R. Edison,
James Branch Cabell, Lord Dunsany ve Mervyn Peake gibi klasik fantazi ustalarinin ve
baseserlerinin ¢agdas okuyuculara ulastirnllmasi sagladi ve o zamandan beri fantazi
cagdas yayincilikta 6nemli bir etken olmaya basladi. Heniiz elli y1l once bilim kurgunun
tivey kardesi olarak kabul edilen fantastik kurgu, simdilerde oldukga tutulan bir alan
haline geldi.

Tolkien'in tiglemesinin yarattig1 bu biiyiik basarinin ardindan, yeni yazarlar kendi
hayali ve fantastik diinyalariyla teker teker goriinmeye basladilar ve kendilerine olduk¢a
genis ve heyecanh takipg¢i kitleleri olusturdular. Gene 1960larin sonunda Ursula
LeGuin, arayisina yani Yerdeniz dizisine basladi, Anne McCaffrey oldukca eski olan
ejderha temasini, bilim kurgu ve fantazinin sinirlarinda gezen Pern romanlar1 igin
kullandi. Takip eden yillarda, Stephen King, insanligin en eski ve arketipsel korkularini
deserek ve fantazinin karanlik kuytularinda doniistiirerek oldukca ¢ekici ve vurucu bir
cekim yaratti, diger taraftan Terry Pratchett, satirik fantazinin mizahi giiciinii
mitkemmel bir etkileyicilikle sundu bizlere. Orson Scott Card ve Raymon E. Feist gibi
yazarlar da Alvin Yapan ve Yariksavasi dizileriyle ziyadesiyle biiyiik seyirci kitleleri
yarattilar. Giiniimiize yaklastikca, Robert Jordan'in devasa Zaman Carki kiilliyati,

George R. R. Martin'in Song of Ice and Fire kitaplari, Terry Goodkind'in Gergegin
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Kilicr oykiileri ve Tad Williams'in Memory, Sorrow and Thorn dizisi, cagdas fantazinin
anitlar1 olarak yerlerini teker teker aldilar.”

Tiirle ilgilenenler fantastik kurgu yerine fantazi roman1 demeyi tercih etmislerdir.
Yalniz, hem fantazi kelimesinin tiiriin igerigini tam yansitamadigi hem de bilim-kurgu
ile olan paralelligi dolayisiyla tiire fantastik kurgu adimin verilmesi yerinde bir
adlandirmadir. Fantastik Yazin’i yakindan ilgilendiren diger bir dal olan fantastik
gercekcilik ise; diinyanin tarihinin arastirilmasi, gecmis zamanlarda olmus olaylarin
incelenmesini gerektirir. Bu sayede bizler yasayan sembollerin, kulaktan kulaga
anlatilan ¢esitli bilgiler ve yorumlarin orijin noktasina kadar inebiliriz. Bu baglamda;
fantastik gercekeilik, eski bilgileri ve olaylar, bilimselligin 1518inda yeniden
degerlendiren yepyeni dinamik ve degisik bir yorum ekolii seklinde tarif edilebilir. Bu
ekoliin taraftarlart her tiirlii bilinmeyen, gecmis veya gecmiste olusmus binlerce olay1
saplantili bazi fikirlere saplanmadan yeni bir goriis ve olasilik cercevesi icinde ele

alirlar.

1.2. Diinya Edebiyatindan Fantastik Se¢cmeler

1.2.1. Tiirk Edebiyati

Fantastik anlatimin, Tiirk edebiyatina Aziz Efendi’nin “Muhayyelat™1 ile dahil
oldugu belirtilse de ayetlerde, Evliya Menkibelerinde, efsanelerde hatta 1500’1u yillarda

yazilmis “Héab-Name”lerde fantastik dgelere rastlamak miimkiindiir:

Hab-Name, Habiyye ya da diger adiyla Vaki’a-ndme Tiirk
Edebiyatinda ritya ve riiya alemini isleyen yapitlardir. Eserlerde
olaylar riiya hali icerisinde gelismektedir. Atmosferin gercek
yasamdan soyutlanip bir riiya dleminde yasanmasi eserde bir nevi
fantastik kurgunun olustugu izlenimi vermektedir. Tiirk Edebiyatinda
hab-nime adiyla yazilan ilk eser 17. Yiizyil Sa’bani seyhlerinden,
yazar ve sair Omer Fud’di Efendi’nin Risale-i Habiyye’sidir (yazihs
tarihi M. 1581-82). Tkinci eser 17. Yiizyil yazarlarindan Veysi’ye
aittir. Ugiincii eser 18. Yiizy1l ait ve yazar Hasmet’in Intisabii’l-
Miiluk adli eseridir. Hasmet’in eseri Vaki’a-ndme ve Hab-name-i
Hasmet adlariyla bilinir. Son eser ise 19. Yiizyil yazar ve devlet adami
Vezir Edhem Pertev Pasa’ya aittir. Edhem Pertev Pasa’nin eseri
kaynaklarda Hvaname adiyla kayit olup esere sonra yazari tarafindan

Fantastik kurgunun tanimui ve tarihgesi, www.bilimkurgu2000 adli internet sitesinden yayinlanan
makalelerden 25.07.2009 tarihinde alintilanmaistir.
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bir ek (lahika) yazilmistir. Bu ek de Hab-name Lahikasi adiyla

bilinir®®.

Tasavvuf kategorisine giren fakat konular1 bakimindan biiyiik oOlciide fantastik
ozellik tasiyan diger eser ise, Evliya Menkibeleridir. Menkibelerde, evliyalarin
gosterdikleri kerametler icerdikleri zengin hayal diinyasi1 sayesinde, Fantastik Yazin’a
kaynaklik edebilecek tiirdendir. Ornegin; Menkibelerde “Tayy-1 Mekan” olarak gecen
“aym anda c¢ok yerde olmak ya da aym anda farkli zamanlarda olmak™ ifadesine, bati
fantastik kurgu ve bilim kurgu eserlerinde sikca rastlanmaktadir. O halde bat1 Fantastik
Yazin’in ortaya c¢ikisindan yiizyillar once Tiirk Edebiyatinda fantastik formatinda
eserler yazilmistir denilebilmektedir; yalmz fantastik kurgunun tamamen yazarin diig
diinyasiyla ortaya ¢iktig1 ger¢egi goz ardi edilmemelidir. Menkibelerde ise, yasanilan bu
olaylarin gergceklesmis olmasi anlaminda fantastik kurgudan farki vardir. Menkibelerin
Fantastik Yazin’a olan yakinligimm daha da belirginlestirmek gerekirse, iinlii
Evliyalardan Abdulkadir Geylani 6rnek verilebilir.

Menkibelerin bir tanesinde, Sultan Seyh Abdulkadir su anda “Benim su ayagim
biitiin velilerin boynu tizerindedir” dedi. Ben de boynumu uzattim... Diger sehirlerde
bulunan biitiin velilerde bu sesi duydular ve boyunlarv uzattilar.” (Ariflerin
Menkibeleri, sh: 31) dedi” gibi bir ifade gegmektedir. Burada anlatilan olay bir “Tayy-1
Mekan” ornegi olmasi bakimindan bilim kurgu ve fantastik kurgunun “zamanda
yolculuk™ izlegine denk diismektedir.

Yiice Veliler Anadolu Evliyalar1 sh:122 menkibesinde ise Abdulkadir Geylani’nin
bir yilanla konusmasi betimlenmektedir. Fantastik Yazin’in yakin oldugu tiirlerden biri
olan Hayvan Masallart ya da diger adiyla fabllara 6rnek gosterilebilir. Menkibede
hayvanla konugma s0yle gecmektedir:

Yilan Abdulkadir Geylani’nin eteginden girdi, yakasindan ¢ikti ve
boynuna sarildi. Bu esnada Gavs-ul Azam hazretleri hi¢ istifini
bozmadan ve konusmasimi kesmeden vaazina devam etti. Sonunda
yilan ¢ekilip Seyyid Abdulkadir Hazretlerinin huzurunda durdu. Ve
Gavs-ul Azam’dan baska kimsenin anlamayacagi bir lisanla O’na
hitap eder gibi bir seyler konustu. Ve ayrilip gitti. Yilanin neler
konustugunu merak edenler Abdulkadir Geylani’den sual ettiler. O da

sOyle cevap verdi: -Yilan bana bircok velileri denedigini, fakat benim
gibi cesur ve sebatli birini gormedigini soyledi. Ben de ona:

% Gencay Zavotcu, Tiirk Edebiyatinda Hab-Name ve Omer Fu’adinin Habiyye Risalesi, Hazret-i Pir

Seyh Sa’ban-1 Veli Vakfi Yayin No:8, Kocaeli 2007, s. 53.
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Sen ancak bir hayvansin. Seni harekete geciren ancak kaza ve
kaderdir, dedim. Dedi (Yiice Veliler Anadolu Evliyalari sh:122)

Fantastik kurguda sikca yer alan insandan hayvana ya da hayvandan insana
dontisiim izlegi menkibelerde de yer almaktadir. Ariflerin Menkibeleri sh: 8, 9 de
asagidaki ornege yer verilmektedir:

Abdulkadir Geylani’nin annesi anlatiyor:

“Karsima siyah bir bedevi ¢ikti, tizerime saldirdi. O zaman ben
feryad-u figan etmeye basladim. Birdenbire gokyiiziinde beyaz bir
dogan peyda oldu ve bedevinin tepesine cullandi, basina vurmaya
basladi. Nihayet bedevi caresiz kalip kacti. Dogan da benim
basimdaki oOrtiiyii alip semaya gitti. O kusa simdi dahi hala hayret
ediyorum.”

Bunun {iizerine Abdulkadir tebessiim edip annesinin yanindan
ayrilmig, bir miiddet sonra da elinde bir basortiisii ile gelerek soyle
demisti:

-Annecigim! Iste bu senin bagértiin, o gordiigiin kus da (Dogan da)
bendim.”

(Ariflerin Menkibeleri sh: 8, 9)

Bu olaydan sonra Abdulkadir Geylani “Baz’ul Esheb” yani “Beyaz
Dogan” olarak da  amlmigtir.  Goriildiiga  gibi  batinin

Siipermenlerinden binlerce yil once dogunun gercekten de ugabilen,
sekil degistiren ve insanlara yardim eden gercek kahramanlari vards.”

Yukandaki agiklamalardan da goriildiigii iizere; Tiirk efsaneleri, Menkibe’ler,
Hab-Name’ler her ne kadar Fantastik Yazin kategorisinde yazilmamis olsalar da Tiirk
kiiltiiriinin i¢inde barindirdigr koklii inanglar dogrultusunda fantastik o6zellikler
tasimaktadirlar. Tiim insanligin evrensel inamislarina atifta bulunmalari anlaminda
eserlerin fantastik ile benzesmesi durumu s6z konusu olacaktir.

Bat1 Edebiyatini ortaya ¢iktig1 andan itibaren etkisi altina alan Fantastik Yazin’in,
Tiirk Edebiyatindaki en Onemli yansimasi; Aziz Efendi’nin ilk kez 1852 yilinda
yaymlamis oldugu eser, cinlerin perilerin bolca konu edildigi, sihir, biiyii, tilstm gibi
batillara inanildig1 “Hayaller” adi altinda ii¢ hikdye obegine ayrilmis Muhayyeldt-1 Aziz
Efendi adli eserdir. Hikayelerin kokleri, dogunun Bin Bir Gece ve Bin Bir Giindiiz
hikayelerine kadar uzanmaktadir. Birinci Hayal olan “Sehzade Asil’in Hikayesi’nde
Asil adli bir sehzadenin Cin seyahati sirasinda yasadigi aksiliklerden 6tiirii konaklamak
icin ¢iktiklar1 adada bir saraya rastlamasiyla baslar. Saray bostur; fakat bir odasinda

giizel bir kiz uyumaktadir. Asil kizi bir tiirlii uyandiramaz ve sonra fark ettigi bir

Calismada yer verilen Menkibe ornekleri, http://www.izedebiyat.com/yazi.asp?id=60694 adl1 internet
sitesinden 08-09-2009 14.00 tarihinde Oguz Diizgiin’iin “Evliya Kerametlerinden Tiirk Fantastik
yazinina” adli makalesinden alintilanmustir.
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levhay1 eline aldiginda levha dagilir, biiyii bozulur. Kizi odaya hapseden onunla
evlenmek isteyen cinlerin padisah1 Semhail Sahtir. Asil’in parmaginda tasidigi kutsal
Miihr-i Siileyman’1 fark eden Semhail Sah korkar ve Asil’den onu bagislamasini ister.
Asil onu bagislar ve cinler ona itaat ederler. Ikinci Hayal “Molla Emin’in Hikayesi”
bashigi altinda toplamir. ilk iki Hayal’de biiyiilii bir atmosfer yaratan Aziz Efendi,
Uciincii Hayal “Naci Billah ve Sahide’nin Hikdyesi’nde muhayyel unsurlar1 azaltarak
daha somut bir anlatim yaratmaktad1r97. Burada gercek diinyanin otesinde kendi
yasalarinin oldugu ikinci bir diinyanin varlifi s6z konusudur. Berna Moran, Tiirk
Romanina Elestirel bir Bakis 3 adli kitabinda, Muhayyeldt-1 Aziz Efendi eserini
incelerken, Todorov’un fantastigin tanimin1 yaparken kullandig1 ve baska bir gerceklik
alanina girdigini savundugu olagandis1 kavramina atifta bulunur:
Ozetledigimiz hikdye parcasinda Asil kendi diinyasimin simirlarini
agmig, cinlerin padisahina ait adaya c¢ikmus, koske girmistir. Kiza,
buraya nasil geldigini anlattiginda kiz, ‘bu dediklerinin higbirini akil
almaz. Ciinkii bu adada insanoglunun bir dakika durmasi ve
dinlenmesi asla miimkiin degildir; tasavvur dahi edilemez’ diyerek
hayretler icinde kalir. Asil’in adaya c¢ikabilmesi, koske girmesi bir
cesit isgaldir ve yiiziigii sayesinde biitiin bir cinler tayfasinm emri altina
almustir. ‘Olagandist’ tiiriindeki anlatilarin bir diger 6zelligi dogaiistii
varliklarin ~ ve olaylarin  agiklanmasina  gerek — goriilmemesi,
sorgulanmadan kabul edilmesidir. Cinler, periler, ifritler, melekler,
sihir ya da tilsim, bos inanglarin yaygin oldugu bir donemde yazar ve
okuru icin olanaksiz seyler degildi ve bizim bildik diinyamizin

‘Otesi’'ndeki askin bir diinyanin kendine 6zgii yasalara gore islemesi
dogaldlgs.

Muhayyeldt, Tirk Edebiyati'nda batinin fantastik anlayisina bir 6rnek olarak
gecse de, Ahmet Mithat, Namik Kemal ve Semsettin Sami gibi Tiirk romaninin miladi
sayilabilecek yazarlar tarafindan kabul gdormemis ve hatta batimin fantastigi yaninda
sagma ve cocukca bulunmustur. Berna Moran, ayni kitabinda Tanzimatta Tiirk romanini
baslatan bu yazarlarin Aziz Efendi’nin Muhayyelat’1yla nasil alay ettikleri ile ilgili uzun
ve agiklayici bir anlatimda bulunmaktadir:

(...) Namik Kemal Mukaddime-i Celal’de ‘biitiin biitiin tabiat ve

hakikatin haricinde birer mevzua’ dayandirilmis bu tiir anlatilarimizi
‘kocakar1 masali neviinden’ olmakla suclar. Semsettin Sami de ayni

o7 Recep Duymaz, Muhayyeldt Uzerinde Bir Inceleme, (1. Baski), Arma Yayinlari, Istanbul 1999, ss.

135-136.

% Berna Moran, Tiirk Romammna Elestirel Bir Bakis 3: Sevgi Soysal’dan Bilge Karasu'ya,

Hazirlayanlar: Nazan Aksoy- Oya Berk, Tletisim Yayinlari,: fstanbul 1994, s. 62.



barindiran anlatilar1 alaya almasi, aslinda onlarin fantastik tiirii ne kadar gereksiz
saydiklarinin birer ispati niteligindedir. Romancilar, donemin egemen oldugu
“gercekeilik” sorunsali ile birlikte, insan aklinin kabul edemeyecegi dogaiistii olaylara

inanip, kabul etmenin yersiz bir davranis olacagini savunmaktadirlar. Moran,
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nedenlerden otiirii Bati edebiyatinin yaninda bizimkini ‘gocukcga’
bulur. Batr’ya yonelik yeni edebiyatimiz igin “Aziz Efendi’nin
Muhayyelat’1 ile mukayese edersek ‘eyne’s-serd ve’s ‘Siireyya’ (yer
nerde, Siireyya y1ldiz1 nerde) demeyecek miyiz?” diye sorar.

Ahmet Mithat da Cengi adli romaninda, Mustafa Nihat Ozon’iin
de belirttigi gibi Muhayyelat’in parodisini yapar. Romanin kahramani
Danis Celebi evinde cin peri hikayeleriyle biiyiimiis, Muhayyelat’a
hayran ve aklini sihirle, tilsimla bozmus bir delikanlidir. Don Kisot
ortacag romanslarin1 okuyarak sovalye seriivenleri yasamaya nasil
heveslenmisse Danis Celebi de ozellikle Muhayyelat’dakine benzer
seriivenler pesindedir. Onun da bas1 ikide bir belaya girer, Don Kisot
gibi. Ornegin bir giin Beykoz’daki bir koskiin cin padisahinin koskii
olduguna karar verir ve sehzade Asil’e Oykiinerek koske girer.
Odalardan birinde bulunmas: gereken, kagirilmis ve sihirle uyutulmus
kiz1 ararken, kendisini yakalayan bekg¢iyi cinlerin padisahi olarak
goriir. Parmaginda Miihr-i Siileyman sandig1 basit yiiziige glivenerek
yiiksekten atarken bir giizel dayak yer bekgidengg.

[Ik romancilarimizin soylevleri, 6zellikle Ahmet Mithat’1n, icinde cini ve biiyiiyii

romancilarin fantastige olan tepkilerini anlatmaya soyle devam etmektedir:

Mizanc1 Murad, Samipasazade Sezai, Nabizade Nazim ile devam eden fantastige karsi

Fantastigi, kurtulunmasi gereken bir hastalik gibi goren ilk
romancilarimizin  bu  tutumu sonraki donemlerde de pek
degismemistir, ¢iinkii genelde, Bati-Dogu degerleri arasinda denge ya
da bir biregim arayan yazarlarimiz fantastik romana dudak biikkmiise
benzerler. Gerg¢i ornek aldiklar1 Bati’da fantastik romanlar yazilmiyor
degildi; Frankenstayn, Doktor Jekyll ve Mr. Hyde, Drakula gibi gotik
tiirde ya da Alice Harikalar Ulkesinde gibi, acayip baska bir diinyayi
anlatan yapitlar vardi, ama bunlar popiiler yapitlardi ve burjuva
toplumunun akil dis1 olana kars1 duydugu kuskunun da sonucu gercek
edebiyat adina layik goriilmediler. Ancak fantastik yazinin canlandigi
giinimiizde bu tiir romana yeni bir agidan bakan kuramcilar ve
elestirmenlerin elinde fantastik anlati ciddi incelemelere konu oluyor.
Bu durumda Tiirk romaninda fantastik tiiriin ciddiye alinmamig ve
gelismemis olmasi dogal. Ama iki yazar1 bu genellemenin diginda
tutmak gerek, Hiiseyin Rahmi Giirpinar’t ve Peyami Safa’yi. Ciinkii
bu iki yazar da fantastik romanlar yazmuslardir, ama her ikisi de
fantastigi Batililagsma konusundaki tutumlarimi  savunmak igin

kullanmislardir’ 00,

Tiirk romaninda Namik Kemal ile baslayip, Semsettin Sami, Ahmet Midhat,

99

Moran, A.g.e., s. 63.

100 Moran, A.ge.,s. 64.
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savas akiminin karsisinda ilk Tiirk romancilardan Recaizade Ekrem ve Abdiilhak Hamid
durmaktadir. Recaizade Ekrem, fantastigi yalnizca teorik olarak islerken, Abdiilhamid,
eserlerinde-Bati’da 6zellikle Shakespeare’i 6rnek alarak-hayaletlerin ve cinlerin bolca
bulundugu metafizik bir diinya yaratir. Hamid’in Shakespeare’den bu denli
etkilenmesinin en onemli sebeplerinden biri de; her iki yazarin da 6liim, varlik, zaman
gibi metafizik konularyla ilgileniyor olmasidir.

[Ik Tirk romancilari arasinda baslayan “gercekcilik” savasi, Cumbhuriyet
Doneminde de genisleyerek devam eder. Donemin metafizik konularini isleyen
yazarlarindan biri olan Hiiseyin Rahmi Giirpinar Gulyabani (1912) adli romaniyla
fantastige farkli bir acidan bakar. Eserin kahramani olan ve gen¢ yasinda dul kalan
Mubhsine Hanim ge¢imini saglamak i¢in bir konaga hizmetci olarak girer. Sdylenenlere
gore evin her yam cinler ve perilerle doludur. Onceleri bunlara ihtimal vermeyen
Mubhsine Hanim, sonralarn geceler boyunca duydugu tuhaf seslerden dolay1 huzursuzluk
yasamaya ve evin perili olduguna inanmaya baslar. Geceleri bahcede beliren Gulyabani
isimli heybetli yaratik, evin olaganiistii figiirler tarafindan esir alindigini kanitlar gibidir.
Eserin sonunda tiim bu olaylarin evin zengin hamimefendisini kandirmaya calisan
yegenleri tarafindan kurgulandigs ortaya gikar'®".

Gulyabani, Aziz Efendi’nin Muhayyeldt’indan; bahsi gecen dogaiistii olaylarin
romanin sonunda mantikli olarak acikliga kavusmasi anlaminda ayrilmaktadir.
Gulyabani’nin Todorov’un fantastikte “garip” adin1 verdigi tiire dahil oldugunu belirten
Berna Moran, agiklamalarina sdyle devam etmektedir:

Muhayyelat’ta anlatic1 ¢ok eski zamanda gecmis, kendisiyle ilgisi
olmayan olaylari, duygularini ise katmadan anlatmaktadir. Onun i¢in
okur da edilgen durumda hikdyeyi izler, kahramanla 6zdeslesmez,
saskinlik ya da korku duymaz. Zaten kahramanin dogaiistii olaylar
karsisindaki duygulari iizerinde fazla durmaz yazar, onemli degildirler
ve kahraman sanki olaganmis gibi karsilar bunlart. Gulyabani ise
okuru meraktan kivrandirmak, korkuyla titretmek amaciyla
yazilmistir. Onun ic¢in roman, korkularini, heyecanlarim canli bir
sekilde anlatan ve okuru da kendisiyle birlikte iirperten Muhsine
Hanim’1in agzindan anlatilmigtir. Muhsine Hanim perilerin ve cinlerin
varligindan siiphe etmez, olaylara baska tiir bir agiklama aramaz.
Ancak Muhsine Hanim’a asik olan ve ciftlikte birtakim dolaplar
dondiigiinden kuskulanan bir gen¢ bu isin i¢ yiiziinii ortaya ¢ikarir ve
boylece romanin sonunda tiim garip olaylar su sekilde agikliga

kavusur: koskiin sahibesi c¢ok zengin hamimefendinin iki yegeni,
kadini deli ederek parasina el koymak icin koskiin igine gecitler, gizli

% Onder Gocgiin, Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Kiiltir Bakanligi Yayinlari, Ankara 1990, s. 135.
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kapilar  yaptirmug, borular dosetmis sonra kadim1  buraya
kapatmislardir. Ciftlikte calisan kahya ve rengperlerle isbirligi yaparak
evde yasayanlari ¢ildirma derecesine getirmeye caligmaktadirlar.
Goriildiigti gibi, Gulyabani, dogaiistii olaylarla dolu, Muhayyelat
tirtinden bir roman olarak siirerken son dakikada getirilen agiklama
ile tiir degistiriyor ve ‘garip’ sinifina giriyor. Dogaiistii gibi goriinen
olaylarin ve yaratiklarin bir hokkabazlik ve dolayisiyla bir

aldatmacadan bagka bir sey olmadigini kahramanla birlikte biz de

102
anliyoruz .

Garip olaylarin yasandig diger bir Cumhuriyet Donemi fantastik eseri de, Peyami
Safa’nin yazmis oldugu Matmazel Noraliya’min Koltugu (1949) adli eseridir. Roman,
eserin baskisisi olan Ferit, ikinci Diinya Savast yillarinda Tip fakiiltesi'nden ayrilip
felsefeye devam etmektedir. Annesini ve iki ablasim1 veremden kaybetmistir ve kalan
tek kiz kardesi de veremlidir. Veremli kiz kardesini teyzesinin yanimna alir. Ferit,
metafiziksel olaylarin yasandigi ve cesitli tiplerin ve Kkisilerin, degisik karakterli
insanlarin bulundugu bir pansiyonda kalmaktadir. Burada kalmakta olan ailelerden
birinin kiz1 olan Zehra, bir yangindan sonra dili tutulmus, geceleri ortalikta cogu zaman
hemen hemen ¢iril¢iplak dolasan ve bazi olaylar1 gorebilme yetenegine sahip bir kizdir.
Diger bir pansiyon sakini olan Vafi Bey ise, astrolojiye merakli, dogaiistii giiclere
inanan, fala bakma yetene8i olan, garip giiclere sahip bir adamdir. Yasadigi
trajedilerden dolayr dini inancimi kaybeden Ferit icin bu tiir olaylar saskinlik
yaratmaktadir. Dahasi, odasinda birtakim gézle goriilmez varliklar dolastiklarina, kilitli
kapisindan bir seyler soylemek istediklerine, hatta bazen bogazina saldirdiklarina sahit
olur. Gerek kardesinin hastaligi, gerekse yasadigi olaylardan bunalan Ferit, pansiyondan
komsusu Yahya Aziz’in tavsiyesine uyarak, kiz kardesini de yanina alir ve bir y1l 6nce
Olen ve mistik giicleriyle bilinen Matmazel Noraliya adli kendini dine adayan bir
kadinin evine taginir. Matmazel Noraliya’nin resmi karsisinda mistik bir tecriibe hali
yasayan Ferit’in icinde gelistirdigi yeni sezgiler, Matmazel Noraliya’nin bunalimdan
tasavvufa siginmasini ve hidayete ermesini iceren hayat hikéayesini dinlemesi {izerine,
Ferit’i inanca yakla§t1r1r103 .

Gulyabani ve Matmazel Noraliya’min Koltugu adli eserlere bakildiginda,

fantastigin i¢inde bulundugu zamanimi marazlarimi vurgulama boyutuna da

12" Berna Moran, A.g.e., ss. 65-66.
' Mehmet Tekin, Romanct Yéniiyle Peyami Safa, Otiiken Yayinlari, Istanbul 1999, ss. 221-222.
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ulagilmaktadir. Yani fantastik, icinde bulunulan donemin inanglarim ya da
inangsizliklarini sorgulayan bir ayna vazifesi gormektedir. Moran’a gore;
Gulyabani’nin yazildigit yillar yani 20. Yizyilin baslar
Tirkiye’de, Ozellikle halk sinifinda bos inanglarin yaygin ve giiclii
olarak yasadiklar1 yillardir ve Giirpmar Bati’'mn maddeci pozitif
diisiincesini tilkesine aktarmaya, halkin goziinii agmaya ve cinlere,
perilere, fala, bakicilia olan inanglarint kirmaya calisti. Amact
Osmanli/ Islam ideolojisindeki dinsel 6ge yerine Bat1 diisiincesindeki
maddeci ve pozitivist 6geyi yerlestirmekti.
Matmazel Noraliya’mn  Koltugu 1949°’da  yaymnlandi, yani

Tiirkiye’de dinsel inanglarin zayifladig1 ve 6zelikle aydinlar arasinda

Bati bilim ve felsefesinin oOrnek alindigi, dogaiistii olaylara

inanilmadig ya da bunlarin kuskuyla karsilandigi bir dénemde'™.

Tiirk Edebiyat’inda bati tarzinda eserler verilmesinde etkili olan Aziz Efendi,
Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Peyami Safa gibi yazarlarmn Tiirk fantastigine katkisi
kuskusuz biiyiiktiir; ancak Tiirk Edebiyati’nin fantastik yolculugu 80°li yillarda hiz
kazanmigtir. Oguz Atay’in ilk Tiirk post-modernist roman olma 6zelligini tasiyan eseri
Tutunamayanlan (1971-72), Anadolu'daki kdy yasamini ve insanlarinit masalimsi bir
atmosferde ve "Yiizyillik Yalmzlik" (Gabriel Garcia Marquez) tadinda anlatan Latife
Tekin’in Sevgili Arsiz Oliim (1983) ve Berci Kristin Cop Masallar: (1984) adl1 eserleri,
Nazli Eray’in, birbirine kesisen oykiilerden olusan ve gercek diinya ile diis diinyasi
arasinda gidis-gelislerle beslenen ve diisiinceyi gercekligin baskisindan kurtarmanin
tadin1 cikaran sasirtict dykiilerden olusan Yoldan Gegen Oykiileri (1987), Tiirkiye’de
polisiye roman tarzinin 6nde gelen isimlerinden Pinar Kiir’iin yasatmak ya da yasamak
arasindaki ¢eligkilerden bahseden kitabi Bir Cinayet Romanimi (1989), Orhan
Pamuk’un, Seyh Galip’in Hiisn-ii Agk’inin giiniimiize uyarlanmis hali olan eseri Kara
Kitap (1990), yine Nazli Eray’in kralice Antoinette, Fouché, Robespierre, Danton gibi
tarihi kisilikleri yasiyormus gibi anlatan eseri Arzu Sapaginda Inecek Var (1994) 80’li
yillar ve sonrasinda yazilan fantastik eserlerdendir. Bat1 edebiyati merakiyla baslayip,
Tiirkiye’de biisbiitiin kendi tarzim1 yaratan Fantastik Yazin’in durumunu en iyi;
“baslangicta Tiirk romani fantastikten kurtulup, gercekci olmak istiyordu, ama

55105

1980’lerden bu yana gerceklikten kacip fantastigi yakalamak istiyor aciklamasiyla

Berna Moran 6zetlemektedir.

194 Berna Moran, A.g.e., s. 68.
105 Berna Moran, A.g.e.,s. 74.
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1.2.2. Alman Edebiyati

Alman edebiyatinda Fantastik Yazin’in temellerinin her ne kadar Romantik
Donem ile birlikte atildigi sdylense de, Alman Edebiyatinda Klasik Donem’e (1786-
1832) damgasini vuran dnemli sahsiyetlerden Johann Wolfgang von Goethe’nin (1749-
1832) Faust’unu bu kategoriye koymak yerinde olacaktir. 1749 yilinda Frankfurt am
Main’da dogan, hukuk egitimi almig, akli ve mantig1 savunan bir baba ile duygusal,
hayal giicli zengin, hayat dolu bir annenin ¢ocugu olma vasfiyla Goethe’nin, bu iki
farkli model arasinda hem Latince, Yunanca, Ibranice, Fransizca, 1ngilizce ve 1talyanca
almasiyla ve hem de Leipzig’de hukuk Ogrenimi yapmasiyla babasini, Alman
edebiyatina damgasin1 vuran sanat¢i kisiligiyle de annesini Ornek aldigir acgikga
goriilmektedir. Efsanelere konu olan, daha once defalarca kez islenmesine ragmen
ruhunu seytana satma izlegi Goethe’nin Faust’'u ile birlikte halk tarafindan daha da
bilinir hale gelecektir. Marlow’un Dr. Faust’unda Faust figiirii dindar, ilahiyat egitimi
almig bir sehirli olarak anlatilirken, Goethe’de Faust figiirii bir aragtirmacidir. 1808
yilinda yayinlanan Faust trajedisinde; Faust, bilimle dahi tatmin olmayan bir 6grenme
merakina sahiptir. Oyle ki; bu merakin verdigi tatminsizlik duygusu onu intihar etmeyi
diisiinmeye kadar siiriikler. Boyle bir ruh halinde kargisina ¢ikan seytan Mephistopheles
ile kendisini diledigi yere gotiirme ve tiim giiclerini arttirma karsilifinda anlasma yapar.
Ruhunu seytana satma izlegi bu vesileyle eserde gergeklesmis olur. Anlasmaya gore;
Mephis, Faust’un tiim meraklarini tatmin edecektir; fakat bir giin Faust bu meraktan
yorulup, kosesine cekilmek isterse yasami son bulacaktir ki bu anlagsma yalnizca zevk
unsuruna dayanmaktadir. Tanrinin, insanoglunun zaman zaman yanilsa da 6ziinde iyi
olduguna olan inanci ile seytanin kotiiye, siipheye, inangsizliga yonelimi arasinda kalan
Faust’un celiskileri eserde kendini hissettirmektedir. Merakini tatmin etmek icin yaptigi
zevk yolculuklarinin birinde Gretchen’le karsilagmasi, onun hakiki agka olan yetenegini
gostermis olur. Mephis’in vesveseleri ile annesini uyku ilaci ile oldiiren Faust, erkek
kardesi Valentin’i de bicaklar. Gretchen’in Faust’tan olan bebegini 6ldiirmesine kadar
uzanan bu cinayetler serisinden sonra, vicdan azabi1 duymaya baglayan Faust’u yoldan
cikarmak yine Mephis’e diigser. Gretchen, o esnada bebegini Gldiirmekten zindana
diigmiistiir. Zindana Gretchen’in yanina giden Faust, sevdigi kadinin tanr1 katinda
affedildigine dair bir ilahi ses isitir. Faust’un ilk boliimii burada sona ermis, ikinci

boliimii ise ancak Goethe’nin 6liimiinden sonra yayinlanmistir. Bu boliimde, yikilmaya
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yiiz tutmus bir imparatorlugu yeniden kurma sevdasina diisen Faust’u, zenginlikten yer
alt1 diinyasina, yapma insanlardan (burada asistan Wagner, yapma insan Homunkulus’u
imal ederek aslinda robot izleginin bir prototipi anlaminda bilimkurguya model
olusturabilir.) suca ve en sonunda sugun cezasi korliige kadar uzanan maceralar
beklemektedir. Diinyay1 tamimaya, gormeye, Ogrenmeye sonsuz merak duyan bir
figiirtin géormeme ile cezalandirilmasi burada tesadiifi degildir. En sonunda basaracagi
eseri hayal ederken diisiip 0liir. Anlasmay1 kazandigim diisiinen Mephis’in yanildig: bir
sey vardir; o da Faust, gercekligin zevkiyle kendinden ge¢memis, gelecegin
mutlulugunu diisiinerek sevinmistirl%.

Alman edebiyatinda fantastik anlatilara en sik rastlanilacak donem kuskusuz
sanatin, insanliga yol gosteren tanrisal bir giic (Wackenroder),lo7 en yiice olamn, fani

diinyada akil almaz bir sekilde tecellisi (Solger)108

olarak ifade edildigi Romantizm
donemidir(1789-1835). Bu tanimlar goz oniine alindiginda dahi Romantigin olaganiistii
olana ilgisi fark edilebilir. Ayrica Romantik donemde siklikla masallara yer verilmesi
fantastik anlatidan uzak durulamayacagini gosterir.

Freiedrich-Wilhelm Schlegel kardeslerin azimsanmayacak cabalariyla Alman
edebiyatina kazandirilan Romantik donemde, hayal giiciiniin zenginligi ve maneviyata
olan diiskiinliigiiyle Novalis’i hatirlatmak yerinde olacaktir. Novalis, 1772 yilinda
Mansfeld Oberwidersted’de diinyaya gelmistir. Caliskanligi ve zekasiyla dikkat ceken
Novalis’in gercek adi Friedrich von Hardenberg’tir. Novalis’in sanatim ve hayatini
etkileyen en onemli olay heniiz on dort yasinda olan Sophie von Kiihn adli bir kizla
tanigip, nisanlanmasidir. Nigsandan hemen sonra bir karaciger sorunu sonucu olen
nigsanlisinin ardindan iyice melankolik bir hal alan Novalis,1800 yilinda yayinladigi
Heinrich von Ofterdingen’de kendi hayatindan kesitler vermeyi ihmal etmemistir. Eser
Die Erwartung (Bekleyis) ve Die Erfiillung (Erisme)* adl1 iki boliimden olugmaktadir.
Eisenach’l1 bir zanaatkarin oglu olan Heinrich, bir gece riiyasinda mavi bir cicek ve

cicegin yapraginda giizel bir geng¢ kiz yiizii goriir. Bu 6zlem onda biiyiik bir huzursuzluk

19 Giirsel Aytag, Yeni Alman Edebiyat: Tarihi, 3.Baski, Giindogan Yayinlari, Ankara 1992, ss. 159-163.
107 Aytag, A.g.e., s. 220.
108 Aytag, A.g.e., s. 220.

Eserin iki bolimiiniin Tirkce’ye cevirisi Giirsel Aytag’in Yeni Alman Edebiyati Tarihi adl
kitabindan alintilanmustir.
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uyandirir. Oglunun seyahat etmesi gerektigini diisiinen anne onu, Augsburg’taki
dedesinin yanina gotiirmeye karar verir. Yolculuk esnasinda, beraber seyahat ettikleri
tiiccarlarca dogustan sair olduguna karar verilen Heinrich’e yardim etme istekleri
Augsburg’ta devam eder. Tiiccarlardan bir olan Klingsohr, ona sovalyelik, hacgh
seferleri hakkinda bilgi verir. Bir miinzevi ise onu tabiat hakkinda bilgilendirir. Tam bir
sair olduguna karar verilecegi sirada karsisina riiyasinda gordiigii ve aymi zamanda
Klingsohr’un kizi olan Mathilde ¢ikar. Mathilde ile nisanlanmadan once onu riiyasinda
suya batip bogulurken goriir. Gercekte de Mathilde, ikinci boliimde O6lmiis olarak
belirtilir; fakat ruhu hep Heinrich’le beraberdir'®.

Burada fantastik olan rityada goriilen “mavi ¢icek izlegidir. Romantizmin temel
izlekleri haline gelen mavi cicek, sonsuza karsi duyulan ozlemi ifade eder. Beden
vasarken, ruh diger dlemlere dalar. Tiim gercekligine ragmen, hayat melankolik
romantik sanat¢ist icin yeterli degildir. Onlarin dzlemi, yasamdan sonraki hayata yani
oliime duyulan ozlemdir. Novalis’in mavi cicegi ise, sonsuza karst duyulan ozlemin,
gercek hayattaki imgesi olmak vasfiyla fantastik bir 6ge olarak belirtilebilir''°.

Novalis’in edebiyata kazandirdig1 mavi cicek izleginden baska, girisken yapisi ve
cok yonli kisili ile Alman edebiyatinin ikonlar1 arasina giren Johann Ludwig Tieck
(1773-1853), Fantastik Yazin’in beslendigi konulardan biri olan ilk elf temali romanini
yazar. Orijinal ad1 da Elfler olan eser, Fantastik Yazin’in gelisimine biiyiik katki
saglayan sozlii peri hikayelerinin yaziya gecmis ilk eserdir.

1818 yilinda yayinladig1 Aus der Chronika eines fahrenden Schiilers (Gezgin Bir
Ogrencinin Kronigi) eseriyle perileri konu edinen Clemens Brentano, 1778 yilinda
Frankfurt’ta dogmustur. Ticaret hayatinda etkin bir so6ze sahip, varlikli bir aileden
gelmesine ragmen, Brentano, hayalperest, duygulu ve cocuksu bir tabiata sahiptir.
Esinin tiglincii cocugunu diinyaya getirirken 6lmesi ve ardindan ii¢ ¢ocugunun oSliimii
lizerine iyice buhrana giren Brentano dine yonelir. 1842 yilinda 6liir.

Daha 6nce de bahsi gecen Aus der Chronika eines fahrenden Schiilers (Gezgin Bir

Ogrencinin Kronigi) eseri, “Giiney Almanya’min Sovalyelik Devri hayatini konu

19 Aytag, A.gee.,s. 231.

10 Wilhelm Bortenschlager, Deutsche Literatur Geschichte: von den Anfingen bis zum Beginn des 1.
Weltkrieges, Leitner Verlag, Wien, s. 196.
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111 .
777", Novelin tamamlanamamis

almasiyla ilk modern kronik novel sayilmaktadir
olmasinin yaninda sabretmenin gerekliligi ile kendini yenmenin mutlulugu gibi
konulara deginmesi gibi evrensel konular1 islemektedir. Gezgin Ogrenci Johannes,
Strassburg’da Veltlin von Tiirlinger adli bir sovalyenin hizmetine girer. Efendisine
kendi yasamindan bahseder. Efendisinin, birinin adi, eski bir kitaptaki resme dalmis
olan Athala olan dort kiz1 vardir. Johannes, resmin Oykiisiinii anlatir. Resim, kendini
begenmislik perisinin biiyiisiine kapilan iki kiz kardesin oykiisiinii anlatir. Ugiincii
kardes ise onlar1 kurtarmak adina duaya sarilir. Bes rahibeden olusan bir manastir
kurup, insanlar1 kot ruhlu periden kurtarmaya gahslrm.

Alman edebiyatinin smnirlarin1  asip, halktan derledikleri masallar1 diinya
cocuklarina kazandiran Jacop (1781-1863) ve Wilhelm (1786-1859) Grimm kardesler,
Heidelberg Romantikleriyle anilmis ve Alman edebiyatin1 canlandirma, halk edebiyatin
yenileme gibi calismalarda bulunmuglardir. 1812-1815 yillann arasinda Kinder-und
Hausmdrchen(Cocuk ve Ev Masallari) ad1 alinda Alman masal derlemeleri hazirlayip,
yaymlamislardir. Giiniimiizde dahi tiim ¢ocuklarin ilgiyle dinledigi Pamuk Prenses, Kiil
Kedisi, Hansel ve Gretel gibi masallar Grimm kardeglerin derledigi masallardan
bazilardir.

Eski Prusya asilzadelerinden olan Achim von Armim, 1781'de Berlin'de
dogmustur. Alman milletine sanli gecmisini hatirlatmak ve onun ahlak degerlerini
unutturmamak gibi idealleri vardir. Fantastik Yazin’a dair olan eseri 1812 yayinl
Isabella von Agypten, Kaiser Karls des Fiinften erste Jugendliebe(Imparator 5. Karl’in
Ilkgenclik Aski Misirli Isabella)de son cingene Prensi Michael'in kiz1 olan Isabella,
babasinin hirsizlik suguyla sugsuz yere idam edilmesinden sonra harap bir evde, kotii
huylu yash bir kadinin himayesinde yasar. Bag Diik Karl bir sefer sirasinda bu harap
evde geceler ve Isabella ona asik olur; fakat Karl onu hayalet sanip kagar. Babasindan
hatira kalan biiyiiciiliik kitabindan 6grendigi usulle cin ¢agirir. Cin dev hale gelir ve ona

bir hazinenin yerini gosterir. Kehanete gore; Isabella, Karl'dan bir cocuk dogurup,

i Aytag, A.g.e., s. 248.
12 Wilhelm Bortenschlager, A.g.e., s. 198.
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halkint Avrupa'dan Misir'a gotiiriip bir krallik kuracaktir. Kehanet gerceklesir. Isabella
Karl'dan bir erkek ¢ocuk sahibi olur'"?.

Alman edebiyatinda Goethe'den sonra Faust konusunu isleyen diger bir Romantik
yazar, Adalbert von Chamisso 1781 yilinda Fransa'da Champagne'de Boncourt
satosunda dogmustur. Daha sonralari Fransiz Ihtilali nedeniyle ailesi Almanya'ya
siginmistir. Ailesi sonralar1 Fransa'ya donse de o Almanya'da kalmis ve Berliner
Romantiklere katilmistir. Onun Faustvari noveli Peter Schlemihls wundersame
Geschichte (Peter Schlemil’in Olaganiistii Oykiisii) (1815)'de, novelin kahramam Peter,
esrarengiz bir ihtiyara, kaderin saadet kesesi (Gliicksacklein des Fortunatus) karsiliginda
golgesini satar. Golgesiz olmanin acisimi kiigiimsenerek ddeyen Peter, karsisina tekrar
cikan ihtiyardan golgesini geri ister; lakin ihtiyarm bir sart1 vardir. Oldiikten sonra
ruhunu ona teslim ederse golgesini verecektir. Peter bunu reddeder. Eline gegen sihirli
cizmelerle (Siebenmeilenstiefel) yorulmadan biitiin diinyay1 dolasir, sonunda kendini
tabiat calismalarina vererek huzura kavusurm.

Alman Romantikleri arasinda Fantastik Yazin alaninda 6nemli bir yere sahip olan
Ernst Theodor Amadeus Hoffmann, ¢alismanin ana konusunu olusturdugu i¢in, yazar

hakkinda bilgi ikinci boliimde verilecektir.

1.2.3. Fransiz Edebiyati

Tieck ile baslayip Ernst Theodor Hoffmann’a kadar uzanan Alman Romantik
Doneminin fantastik tarzda yazan yazarlari, kendilerine Fransa’da yazarlardan olusan
bir hayran kitlesi olusturmuslardir. Ozellikle Hoffmann’in aykir1 yazimindan etkilenen
Fransiz yazarlar onun eserlerinin cevirisine hatta taklitlerine bagvurmuslardir.
Bunlardan en ©Onemlileri arasinda Frangois- Ado’phe Loéve-Veimars’in 20 ciltten
olusan Hoffmann cevirileridir. Charles Perrault, Honoré de Balzac, Charles Nodier,
Pierre Jules Théophile Gautier, Alexandre Dumas, Prosper Mérimée gibi Fransiz
yazarlar, Fransiz edebiyatinda fantastik tarzda yazan yazarlar kategorisinden

sayilmaktadirlar.

13 Aytag, A.g.e., s. 258.
114 Bortenschlager, A.g.e., s. 206.
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Bugiin hala ezbere bilinen ve her defasinda zevkle dinlenen Mavi Sakal, Kirmiz
Baslikly Kiz, Ormanda Uyuyan Giizel, Kiilkedisi gibi masallar1 Fransiz Edebiyatindan
diinya cocuklarina kazandiran Charles Perrault, 1628 yilinda Paris’te dogmustur.
Gercekte varlikli bir ailenin oglu olan Perrault, en iyi okullarda egitim gérmiis ve 1651
yilinda avukat olmustur. Mavi Sakal, Kirnmuzi Baslikli Kiz, Ormanda Uyuyan Giizel,
Kiilkedisi’'nin de yer aldign Contes de ma mere ['Oye, Peri Masallan1 (Fairy Tales)
tiiriiniin ilk orneklerinden sayilamaktadir.

E.T.A. Hoffmann’in Fransa’da Fantastik Yazin’da yarattigi etkiden Once
eserlerinde az ya da ¢ok fantastik 6gelere ve karakterlere yer veren Charles Nodier
(1780-1884) bulunmaktadir. Ger¢ek yasaminda da inisli-cikislt bir karakter yapisina
sahip olan Nodier, ilk roman1 olan Une Heure au la Vision[Bir Saat ya da Vizyon
(1806)] ile baslamak iizere, icinde vampir 6geleri tasiyan Smarra, au les Démons de la
nuit{Smarra ya da Gecenin Seytanlari (1821)] ile devam eden bir diissel yazin tarzi
benimsemistir. “Maxin Odin” takma adiyla “Romantik Diisler” adin verdigi bir metin
yazmigtir. Fantastik Yazin’in c¢ikis noktalarn sayilan Zaragoza’da Bulunan El
Yazmalary’nin bazi bélimlerini ve Cazotte’nin Asik Seytanim okumasiyla birlikte zaten
ilgi duydugu fantastige dogru yonelmeye baslar. Steinmerz’in de deyimiyle; “Nodier,
kendisini Fantastik Yazin’da oyle bir kabul ettirecektir ki, hicbir Romantik onunla
tartismayr goze alamayacaktir. Nitekim onun acikladigr gercekleri yeniden tartisma
konusu yapmak, cogu kez hikdyelerin icerigi hakkinda karar verilmesini olanaksiz
kilacaknr™'®.

Nodier’in Fantastik Yazin’1 icerisinde meseller, Le Songe di’or (Altin Diis) gibi
fabllar, efsaneler bulunmaktadir. Nodier, okuyucuyu diis ile uyanikligin, delilik ile
akilliligin birbirine karistigi kararsizlik deryasinda adeta bogulan bir muammaya
stirtikler.

1822 yilinda yazdig1 Trilby, au le lutin d’Argail ( Argail cini Trilby) adl1 eserinde
bir isko¢ balik¢isinin karismin diislerinde muzip Argail cini Trilby’yi gormektedir. Bu
diigler esnasinda ge¢mis simdinin i¢ine sizar. Varliklarin ayn1 zamanda ruh olmasi eseri
iyiden iyiye gizemli kilmaktadir. Anlatim tarziyla Hoffmann’in Fransiz versiyonu

oldugu s6ylenmekle birlikte, Hoffmann’in yer yer alaya bagvurup okuru ikna edemedigi

115 Steinmerz, A.ge.,s.76.
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yerde, devreye Nodier girer ve sihirli bir degnek kullanmiggcasina okuru hipnoz eder.

Nodier hayale ve bilingaltina yonelir. Nodier’in delilik hakkinda mutlu bir durum

yorumunu yapmasi aslinda onun deliligi ne oranda olagan gordiigiiniin kanitidir. iste,

normal bir durummus gibi gordiigii deliligi eserlerine tasiyacak ve eksantrik

kahramanlarin ortaya ¢iktig1 Bibliographie’ des fous (Deliler Kaynak¢asi)m yazacaktir;

ayrica 1839 yilinda yazdig1 Lyde ou la Résurrection (Lyde ya da Dirilig) adli eserinde

delilikten dem vurmaktadir.

Nodier’in Smarra ve Trilby eserlerini yazarken farmasonluk’, Kabbala~ ve

reenkarnasyondan yararlanmasi, onun bu konulardaki ilgisine dikkati cekmektedir.

Kendinin de gercek yasaminda Leonardo da Vinci'nin de iiyesi oldugu sion tarikati na

dahil olmasinda bu ilgisinin etkisi géz ardi1 edilmemelidir.

EEY

Farmasonluk Diinyanin her tarafina yayilmis, az ¢ok gizli bir 6zelligi ve kendine mahsus sirlar1 olan
milletlerarasi bir dernegin adi. Kisaltllmis sekli ile Masonluk adr ile de bilinir. Bu dernegin, din ve
milliyet farki gdzetmeksizin, insanlar arasinda anlagmak, sevismek amaci giittiigii soylenir. Ancak,
insanlari, din ve milliyet farklarinin sebep oldugu cesitli anlagmazliklardan kurtaracagi, milletlerarasi
carpismalar1 onleyebilecegi diistiniilmiis olan bu dernegin, iki biiyiik diinya savasi sirasinda faydali
bir hizmet gordiigiinii gosteren deliller yoktur. Masonlar arasindaki yardimlasmalarin, ancak bazi
politika amaglarina bir vasita olarak kullanildigi sanilmaktadir. Kardesce yasamak Prensiplerini
gliden tesekkiiller arasinda diinyada en fazla yayilma alani bulan masonluk, 1717 yilinda, St. Raptist
giiniinde Londra'da, esasen faaliyette bulunan dort ya da daha fazla localar birliginin Biiyiik Loca’y1
kurmasi ile baglar. Bununla beraber, Farmasonlugun ilk kurulusu hakkinda cesitli sOylentiler vardir.
Bir kisim tarih¢ilere gore Farmasonluk, Siileyman Peygamber tarafindan kurulmustur. Bazilar ise,
Nuh Peygamber'in gemisini yaptirdigi kimseler tarafindan kuruldugunu soylerler. Farmasonlarin,
birbirlerine kardes diye hitap ettikleri ve aralarinda siki bir baghligin bulundugu soylenir.
Toplandiklari yere “loca” ve atolye toplant1 salonuna “mabet”, baskana “muhterem” ya da “iistat”, bir
locadaki en yiiksek farmasona “iistat-1 4zam” gibi adlar verilir. Farmason olacaklar i¢in bir hayli
esrarengiz merasim ve yemin torenleri vardir. Farmason olanlar, zaman ve tecriibe ile kazandiklar
bircok derecelere ayrilirlar. Cumhuriyetin ildnindan sonra, biitiin dernekler ve mezhebi tesekkiiller
gibi Farmasonluga da memleketimizde son verilmisse de, son yillarda yeniden faaliyetine izin
verilmistir.

Kabbala, XII. yiiz yildan baslayarak Yahudi gizemciligini tiimiiyle etkisi altina almis olan ezoterik bir
akimdir. Her zaman temelde sozlii bir gelenek olan Kabbala, ibranice'de sdzciik anlami olarak da
"gelenek" karsiligini tasimaktadir. Gizemci deneyimlerin icerdigi olasi kisisel tehlikelerden
kaginabilmek amaciyla, Kabbala ogretisine ve uygulamalarina inisiyasyon mutlaka bir 6nderin, bir
yol gostericinin gozetim ve denetiminde gerceklestirilmelidir. Her yoniiyle gizemci bir dgreti olan
Kabbala'nin, 6ziinde Tanri'nin Musa'ya aktardigi "ilahi vahiy" olan Torah'in (Tevrat) yazili olmayan
gizli bilgilerini icerdigi ileri siiriilmiistiir. Yahudiligin temel ilkesinin Musa yasalarina uyum olmasina
karsin, Kabbala'nin insana dogrudan Tanri'ya ulagsma yollarim sagladigi varsayilmistir. Bu bakimdan
Kabbala, bircoklar1 tarafindan tehlikeli bigimde kamutanrici (panteist) ya da sapkin olarak
nitelendirilen gizemci yaklasimlar i¢eren bir dinsel boyutu Yahudilige katmustir.

1956'da Fransiz tacinda hak iddia eden Pierre Plantard tarafindan Sion Tarikati isimli bir orgiit
kuruldu. Sion Tarikat1 Fransiz yasalar1 geregi 20 Temmuz 1956'da resmi olarak kayit edildi. Plantard
bu orgitii  kraliyet destekgisi bir mason locast olarak kurmustu. Orgiitin monarsinin
desteklenmesinde ve kendisinin kral olmasinda etkili olacagimi umuyordu. Orgiit ismini Kudiis'teki
Sion Dagi'ndan alir. Ayrica Fransa'nin Annemasse bolgesinde de aymi isimli bir tepe bulunmaktadir.
Kudiis'teki Sion Dagi daha once de bazi dini kurulus ve tarikatlar tarafindan kullanilmistir. Bazi
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Ellili yaslarda bir baba ile ondokuz yasinda bir anneden diinyaya gelmenin derin
izlerini yasamm boyunca {iizerinde tasiyan, Fransiz edebiyatimn Onemli yazarlarindan
Honore De Balzac (1799-1850), ilgisiz bir baba, mutsuzluktan kaynaklanan bir ige
kapaniklik yasayan sevgisiz bir anne ve sorunlu bir evlilik yasayan bir kiz kardesten
olusan ailesiyle ve yasami boyunca siirecek borglartyla belki de gerceklikten kacisa en
hazir yazarlardan biri olma 6zelligine sahiptir. Yasadig1 bu calkantili yasami Balzac’1
eserlerinde goniil gozii, ruh giicii gibi izlekler iizerine yogunlagmasim saglayacaktir.
Balzac’1 zirveye tasiyacak en onemli eser 1845°te taslak olarak hazirladig1 ve igerisinde
137 roman ve 2000 karakter barindiran, fakat ne yazik ki Balzac’in 1850 yilinda
oliimiiyle yarim kalan Insanlik Komedyasi’dir. Balzac’in Fantastik Yazin’a dahil olmast
seytanla anlasmayi islemesinden dolay1 faustvari bir tarzda yazilan 1820 tarihli Melmoth
le Voyageur (Seyyah Melmoth) ile baglar. “Vampir” izlegi Le centenoire (Yiiz Yasindaki
Adam) (1822) kitabinda kendini gostermektedir. Yetersiz giicleriyle diinyaya egemen
olmaya calisan yiiz yagin1 geckin bir vampiri konu edinmektedir.

Balzac’in gercek yasaminda saplanti haline getirdigi giinde 20 saatlik “caligma”
eylemi, kendisini deliligin sinirlarina getirir. Bu déonemde kaleme aldig1 Louis Lambert
(1832) eseri; yaralanmis, coskulu ve romantik bir entelektiiel tip olan Louis’in delirerek
Olmesini anlatmaktadir. 1831 yili yayinli la Peau de chagrin (Tilsumli Deri) kitab ise
faustvari bir yaklasimla yazilmis eserlerden biri olma 6zelligi tasimaktadir. Geng yasta
olmasina ragmen, hayati tiirlii sefaletle gecen Marki Raphael, bir giin intihar etmeye
karar verir. Kararin1 uygulamadan 6nce bir antikaci ditkkknina giren kahramanin hayati
diikkdn sahibinin, sahip olanin tiim isteklerini gerceklestirme gibi 6zelligi olan bir
deriden bahsetmesiyle degisir. Sihirli deri, sahibinin her istegini gerceklestirecektir;
fakat gerceklesen her dilekten sonra deri kiiciilecek ve sahibinin cildi kirigacaktir.
Nitekim Raphael anlasmayi kabul eder. Burada esas olan ruh ve beden arasinda
boliinmiisliiklerdir. Ruhun her istediginin esiri olan beden yorulacak, ruh tatmin olurken
beden bu yorgunlugun sonucunda yaslanacaktir.

1811-1872 yillann arasinda yasamis olan Fransiz Edebiyatinin 6nemli

yazarlarindan biri olan Pierre Jules Théophile Gautier, fantastik tarzda ilk eserini 1830

ezoterik tarihgiler, tartismali filozoflardan Sicilya'li Julius Evola'min fikirlerinin, Pierre Plantard'in
iddialarina temel teskil ettigini diigiinmektedirler. Bu orgiitiin tarihi kokenleriyle ilgili iddialar ve
kanitlar bir¢cok 6nemli tarih¢i ve akademisyeni tatmin etmemis, sonradan orgiitiin kokenleri ile ilgili
bazi kamitlarin Plantard ve arkadaslan tarafindan Fransa'nin cesitli yerlerine yerlestirildigi ortaya
cikmistir. Bununla birlikte komplo teorisyenleri orgiitiin varlig ve giicti konusunda 1srarcidirlar.
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yilinda Le chevelure (Uzun Sagli Adam) adiyla yayinlamistir. Gautier, diger tiim Fransiz
Romantik Donem fantastik yazarlar1 gibi Alman Romantizmin 6nemli yazarlarindan
Ernst Theodor Amadeus Hoffmann’dan etkilenmistir; nitekim yazarin Albertus ou
I’Ame at le Péche (Albertus ya da Ruh ve Giinah) eseri ile baslayan bu etki, onun
biisbiitiin Hoffmann’la alay ettigi Onuphrius Wphly, ou les uexations fantastiques d’un
admirateur d’Hoffmann (Onuphrius Wphly, ya da bir Hoffmann Hayramimin Fantastik
Kirginliklart) da zirveye ¢cikmaktadir. Gautier’in bu eserinde Hoffmann’in Der goldene
Topf (Altin Kase) eserindeki baskarakter Anselme’sine komik atiflarda bulunmasi, onun
Hoffmann’in Fantastik Yazin’a olan hayranligin1 gélgelemez.

Gautier’in eserlerinde oliilerin dirilmesi, Gautier’i fantastik tarzda yazan diger
yazarlardan ayiran 6zelliklerden biri olarak gosterilebilir. Zira bu olityken bir sekilde
dirilmis hayaletler genellikle; Ompale, réverie rococo ( Ompale, modasi gecmis diis)
(1834) da, Arria Marcella fantaisie pompéienne (Arria Marcella, Pompei fantazisi)
(1840) de ya da Le Pied de momie (Mumyanin Ayagi) (1852) da da oldugu gibi birer
kadindirlar. “Kadin”, Gautier i¢in kuvvetli bir etki birakmaktadir; nitekim bu etkiyi
eserlerinde yogun bir sekilde isledigi “disi seytan” izleginden ¢ikartmak miimkiin
olacaktir. Disi seytanlar Gautier’e gore; genellikle dindar, kendi halinde erkekleri bastan
cikaran ozelliktedirler. Erkekler kendilerini esir alan bu disi seytanlarin kosulsuz olarak
boyunduruguna girerler.

Disi seytanlar ile birlikte Gautier, Fantastik Yazin’in onemli temalarindan biri
olan “vampir” izlegini iglemektedir. Bunun en giizel 6rnegi; 1836 yilinda, Gautier
tarafindan yazilan ve varligimm siirdiirebilmesi i¢in asik oldugu erkeklerin kanini emen
Clarimonde isimli giizel bir vampirin anlatildig1) La Morte amoureuse (Olii Agik) dir.
Diger 6nemli bir tema olan “uyusturucu” da La Pipe d’opium (Afyon Piposu) ve Le
Club des Haschichins (Hashasiler Kuliibii) ile Gautier’in arsivinde yerini bulur.

Disi seytandan vampire, dirilen Oliillerden uyusturucuya kadar bir¢ok konuda
fantastik eserler veren Gautier’in belki de en ilging olan kitabi, yogunlastig1 kisileri
kotiictil bir nazarla oldiiren asik bir adami konu edinen ve gercek hayatta da seytanin
gozil, kotii talih, kem g6z gibi anlamlart olan Jettatura (1856)dir.

Okuyucunun karar vermesinde ¢ok katkis1 olmayan; bilakis yazim tarziyla kusku
uyandirarak okuyucuya eser hakkinda kendi karar vermesini saglayan Fransiz yazar,

arkeolog, tarih¢i, cevirmen Prosper Mérimée (1803-1870), Rus edebiyatinin Fransa'daki
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ilk cevirmenlerinden biridir. Rusgcadan Fransizcaya yaptig1 cevirilerle bilinir.
Eserlerinde korku, dehset temalarina deginen Mérimée’in abartili bir sekilde goze
carpmayan, kendiliginden olusan bir fantastik anlatimi vardir. Merimée’nin en 6nemli
eserlerinden biri de Prosper Merimée’in yazdigi, daha sonra da Georges Bizet tarafindan
opera formuna sokulan Carmendir. 1k kez 1875’te Paris’te sergilenen opera; bugiin
hala ilgisini kaybetmemistir.

Diger bir Oonemli eseri de Fantastik Yazin’a atifta bulundugu 1834 yilinda
yayimlanan Les Ames du puigatoire (Araftaki Ruhlar)dir. Eser; omrii hovardalik
yapmakla ge¢cmis bir adamin hiiziinlii bir goriintii gdrmesinin ardindan sakin bir yagama
gecisini anlatmis; ayrica Tirso de Molina'nin yazdig El burlador de Sevilla y convidado
de piedra (Sevil aldaticis1 ve tastan misafir) adiyla ilk kayidi bulunan ve giiniimiizde
hala akillarda kalan Don Juan eserinin benzeri seklinde yazilmistir.

Merimée’nin 1837 yili yayimhi Ld Vénus d’llle (Ille Veniisii) dir. Damadin
digiinden oOnce yiiziigiinii Veniis heykelinin parmagimna takmasi ve yiiziigii orada
unutmasi ile baglayan olaylar, diigiinden sonraki sabah damadin 6lii bulunmasi ile sona
ermektedir. Burada gizemli olan sey ise yatagin yani basinda bulunan ve damadin
digiinden 6nceki giin Veniis heykelinin parmaginda unuttugu yiiziiktiir. Burada tiim
kugkular heykel iizerinde yogunlagsmaktadir. Merimée burada Oykiiye dahil olmakla
birlikte farkl bir tarz yakalamaktadir.

Okuyucuda kusku uyandiran tarziyla dikkat ceken Merimée’'nin enteresan
konusuyla dikkat ¢ektigi diger bir eseri fantastigin énemli konularindan biri olan cinneti
isleyen Lokis (1868)tir.

1873 yilinda yazilan Djoiimane (Giindiiz Diisleri) de kahramanin eserde gecen
olaylar diisleri araciligiyla yasamasidir. Burada en 6nemli olan sey ise kahramanin ne
zaman uykuya daldiginin belirtilmemesidir. Merimée, bu eserde de kuskucu tarzini
ortaya c¢ikarmis ve okuyucuda kahramanin uykuya dalma zamani konusunda kusku

yaratmistir. :

Fransiz edebiyatinda fantastik yazin dahilinde ele alinan yazarlar ve eserlerin konular ele alinirken
Jean-Luc Steinmerz’in Fantastik Yazin adli eserinden faydalanmlmistir.
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1.2.4. Amerikan Edebiyati

Amerikan edebiyatinda Fantastik Yazin; 1890-1839 yillar1 arasinda Henry James
ile baslayip, Edgar Allan Poe ile devam eden ve nihayet Howard Phillips Lovecraft ile
doruga ulasan bir dénemdedir. Eserlerinde ana tema olarak insan bilincini isleyen Henry
James (1843-1916), genellikle hayalet Oykiileri hakkinda usta yazarligiyla
taminmaktadir. ABD dogumlu olan James, 6liimiinden ¢ok kisa bir siire 6nce Ingiliz
vatandashigina gecmistir; fakat calismada Amerikan edebiyati yazarlan kategorisine
dahil edilmesine karar verilmistir. Hayalet Oykiilerinin kurguyla harmanlandigi
Amerikan fantastiginin idolleri arasinda gosterilen James, Fantastik Yazin’a 1893
yilinda yazdign The Private Life (Ozel Yasam), 1896 yilinda yayimlanan The Friends of
the Friends (Dostlarin Dostlart) ve 30 yil kadar yurtdisinda kalmis ve daha sonra New
York City’ye doniis yapmis olan Spencer Brydon’un ailesine ait eski bir evde yasadigi
olagandis1 olaylar1 konu edinen The jolly Corner (Hos Kose) (1908) gibi 6nemli eserler
kazandirmistir. Hos Kose’de ozellikle alter ego izleginin ustaca kullanilmasi, James’in
tinlii bir psikolog olan kardesi William James’ten bilincli bir yardim almis olabilecegini
akla getirmektedir. Yagami boyunca siirekli olarak yurt disinda bulunmast; okura, Hosg
Kose eserinin, James’in yasamindan kesitler sundugu yolunca ipuglar1 vermektedir.

In the Cage adl1 eserinde artik yavas yavas romant birakip oykiiye yonelen James
okuyuculara gercekdisint sinayan bir hayal giictiniin kararsizliklarini dile getirmek icin,
gercegin simrlarim hortlaklarin goriinmesi mi? Kabuslar mi? Oliimciil takintilar mi?
gibi sorularla asmaya galmrm.

James’in fantastik tarzda yazdigi en etkili eseri; 1898 yilinda kaleme aldig1 The
Turn of the Screw (Yiirek Burgusu)dur. Burada hayaletler ayrintili bir sekilde
anlatilmistir. Giince tarzinda yazilmis olmasi ise, okura eserin sonuna kadar canliligini
yitirmemis bir anlati sunmaktadir. Yiirek Burgusu adli eserde; hem annelerini hem de
babalarim yitirmis olan iki kardes Flora ve Miles’in amcalarinin sorumluluk
tistlenmemek icin Miss Giddens adli bir miirebbiye tutmasi ile baslayan olaylar,
cocuklarin eski miirebbiyesi Miss Jessel'in bir yil kadar Once orada intihar ettigini,
onunla ask iliskisi i¢indeki usak Quinn'in yine bu evde 6ldiigiinii 6grenmesi ve hatta bu

iki kisinin hayaletlerini gdrmesiyle doruga ulasir. Gittikce takintili bir ruh haline

18 Daniel Royot, Amerikan Edebiyati, (Cev. Rifat Madenci), Iletisim Yayinlari, Istanbul 2007, s. 49.
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biiriinen Miss Giddens, bu iki hayaletin yeniden birlikte olabilmek icin cocuklan ele
gecirmeye calistiklarina karar verir ve cocuklart koruyabilmek i¢in her gecen giin onlar
tizerindeki kontroliinii daha da artirir. Bu durum ¢ocuklar hayaletleri gordiiklerini itiraf
ettirmek icin zorlamasi ile iyice kotiilesir.

“Amerikan Edebiyatimin ilk kisa hikdye yazarlarindan olan Edgar Allan Poe (19
Ocak 1809- 7 Ekim 1849), modern anlamda korku, gerilim ve polisiye tiirlerinin onciisii
kabul edilmektedir. Alkol bagimlihiginin verdigi uyur-uyaniklik hali eserlerine
yanstmaktadir. Bilimkurgunun onciisti olma konumunda olan diis giiciine dayall oykiiler

yaratmastyla bilinir. Nitekim 1840 yuinda yayinlanan Hans Pfaal’da, strarosfer otesi

seyahati okuru giilmece tarzinda da olsa uzayin disina tasir”'V.

Daniel Royot, Amerikan Edebiyati eserinde, Poe’nun sanatci kisiliginden

bahseder. Ona gore;

Mallarmé ve Valéry tarafindan yiiceltilen, uzun siire Amerikan
elestirmenlerce seytani ve aldatict bir ziippe olarak asagilanan,
romantizmin degerlerine aykirt davranarak sanati dogadan ayirdigi
icin kigkirtic, sapik ve “lanetli sair” sayilan Poe, edebiyat diinyasinda
herkesten ayr1 bir yere sahiptir. Diisiinsel sertiveni hi¢bir inancin acgiga
cikarilmasina olanak tanmimaz, ancak 6iilmlii ve gecici giizelligin var
oldugu bir 6te tarafi esinler. Onun biligsel mahiyetindeki “¢coziimleyici
hayal giicti”, dinsel ve ahlaksal inanglarin geleneksel evrenini gézden
diistirdii... Degisik olaylardan esinlenmis yaklasitk 70 oOykiide,
bicimden bi¢ime giren-saf, kararsiz, giiven uyandirmayan veya bunak-
anlatici, olaganiistii ile alayi, komigi, dehseti, kisilik boliinmesini ve
ruhsal yasamin derinliklerine yuvarlanmay: birbiriyle harmanlar.
Gotik roman biciminin karanlik konularin1 yakalayan Poe onlari,

olayin siirlarinda, kendi diis diinyasinin emrine sokarak harmanlar''®.

Poe, 19 Ekim 1833 tarihinde Baltimore Saturday Visiter adli gazetede bes adet
Oykiisiiniin yayimlanmasinin ardindan taninmistir. Bu Oykiilerin igerisinde en dnemli
olam1 kuskusuz, dergi jiiri iiyeleri tarafindan birincilige layik goriilen Sisede Bulunan
Not eseridir. Altin Bocek adli eserinde sifreli bir anlatim sergileyen Poe, The Black
Cat(Kara Kedi) eserinde mesmerizm ve bas figiiriin tutkuyla sevdigi kedisini

19, Poe, Amerikan

Oldiirmesiyle; tutkunun sadizme doOniismesi konularimi isler
Edebiyati’nda 6nemli bir yeri olan 1845 yilinda edebiyat sahnesine ¢ikan siiri The

Raven(Kuzgun)’da ise; siirin konusunu mitolojik bir hikdyeye dayandirir.

1 Royot, A.g.e., s. 34.
18 Royot, A.g.e., s. 33.
19 Roger Asselineau, Edgar Allan Poe, Minnesota Press, U.S.A 2009, s. 15.
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Amerikan edebiyatinin esrarengiz yazari, Nathaniel Hawthorne, 1804 yilinda cadi
mahkemeleriyle {inlii Salem’de dogdu. Akrabalarinin bircogunun cadi mahkemelerinde
yargic olmasindan rahatsiz olan Hawthorne, orijinalde “Hathorne” olan soyadini
“Hawthorne” olarak degistirdi. Genellikle”, kesinlikten uzak bir sanatla ortaya ¢ikardig
psikolojik acilart konu edinir ve ahlaki dramlar iizerine dokunakli bakisiyla seytanlart
oradan kovar”'*°. 1851 yaymh The House of the Seven Gables (Yedi Catili Ev)de, 17.
yiizy1l sonunda evin sahibi Albay Pyncheon tarafindan soyulan biiyiicli Maule’iin
lanetini anlatir. Kusaklar sonra bile etkisini yitirmeyen lanet, en son Pyncheon’un
Oliimiinden sonra ortadan kalkar.

Daniel Royot, Nathaniel Hawthorne hakkinda asagidaki aciklamalar1 yapmistir:

Hawthorne, karanlik bir giiciin etkisindeki yabancilagsma ile
miicadele eden kahramanlarin “i¢ enerjilerini” ve “acik yiirekliklerini”
yeniden ortaya ¢ikararak, romantizm odaginda yer alir. Emerson’un
meleksi heyecaninin karsisina, insan trajedisinin ironik vicdanini
yerlestirir. Siirekli olarak ele aldig: sirla, yalmzlikla, hosgoriisiizliik ve
suclulukla ilgili temalar, hep siirgit siren bir kotiliikle
iligkilidir.Tarihsel gondermeler ikinci siradadir, hatta yokturlar.
Onemli olan sadece, gercek ile olaganiistii arasinda mitik bir deger
kazanan  kaderlerin  kesigmesidir. Alinyazist, eylemlerin
kendiligindenliklerini engelleyen, gurura ve nefrete baglidir. Ogretici
olmaktan ¢ok, istiareye dayanan Hawthorne’un kurmacast sikicig
ahlak¢iliga mesafeli durur ve gizleri devreye sokar. Dogaiistiine
basvurma, dinsel olmaktan c¢ok estetik niteliktedir, bna karsilik
kisilerin simgesel anlamlari, bazen onlari daha canli bir gercegin

etkisinden mahrum birakarak, onlara bir ilk Ornek niteligi
kazandirir'?'.

Amerikan edebiyatinin Fantastik Yazin’a biiyiik katkilar saglamis diger bir yazar
da 20 Agustos 1980-15 Mart 1937 yillar1 arasinda yasamis olan ve bilim kurgu ile
korkuyu ilk kez bir eserde birlestirme 6zelligine sahip olan Howard Philips Lovecraft,
ozellikte gotik temali makaleleriyle ve hayalet oykiileriyle tanmnmaktadir. Onceleri
hayatin1 kazanmak i¢in yazdigi hayalet 6ykiilerine daha sonralar1 makale ve ¢ok sayida
mektup ekleyerek kariyerine hizli adimlarla devam eder. Lovecraft, kariyerini, diinyada

“weird fiction” olarak adlandirilan ve Tiirkge’ye garip, alisilmadik kurgu olarak ¢evrilen

120 Royot, A.g.e., s. 35.
121 Royot, A.g.e.,s. 37.
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gotik alt yapili bir tiirle taglandirmistir. Lovecraft’in en biiyiik iddias1 tamamen kendi

tarafindan yaratilan Cthultu mitosu dur.

1.2.5. ingiliz Edebiyat:

Giiniimiize Fantastik Yazin meraklilarina, Tolkien’in iyilerle kotiilerin savaginin
anlatildig Yiiziiklerin Efendisi trilojisi, okura biiyiili bir diinya sunan Harry Potter
serisi gibi eserler armagan eden Ingiliz edebiyati, ayn1 zamanda Fantastik Yazin’a Oscar
Wilde, Charles Dickens ve Dracula’nin unutulmaz yazari Bram Stoker gibi onemli
isimler kazandirmastir.

Edebiyat tarihine ilk gotik romam kazandiran Horace Walpole (1717-1797),
yazmis oldugu ilk gotik roman 6zelligi tasiyan, kendi riiyasindan esinlendigi Castle of
The Otranto (Otranto Satosu)sunda insanin psisik yapisini inceler. Eser, bir iilkedeki
hanedanligin iizerine ¢oken laneti konu edinir. Lanet, Otranto’nun gercek sahibi olan
Alfonso’yu iktidar ugruna zehirleyip oldiiren adamin torunu olan Prens Manfred’in
izerindedir. Manfred’in zoraki kazanilan hanedanindan Prensler ¢iktigi siirece lanet
islemeyecek; ne var ki Prens ¢ikmazsa Alfonso’nun hayaleti satoyu yerle bir edecektir.
Nitekim Manfred’in tek varisi, Conrad adindaki ogludur. Conrad son derece sagliksiz ve
cilizdir. Manfred, hanedanligin devami i¢in oglunu Isabella adinda ¢ok giizel bir kizla
evlendirmek ister. Diigilin giinii Conrad, nerden geldigi bilinmeyen bir migferin basina
diismesi sonucu 6liir. Bu olay hi¢ isine gelmeyen Manfred, Isabella ile evlenmek ister;
lakin bu durumu kabullenmeyen Isabella, Theodore adinda koylii bir gencin yardimiyla
kacar. Manfred’in bilmeden kizini 6ldiirmesiyle eserde tansiyon hizla yiikselir. Artik hig¢
varisi kalmayan hanedanlik, Alfanso’nun hayaletinin satoyu yikmastyla son bulur'.

Ingiliz edebiyati tarihinde Mr. Radcliffe olarak taninan Ann Radcliffe (1764-
1828), gotik tiire kazandirdign The Mysteries of Udolpho (1794) (Udolpho’nun
Gizleri)inde aslinda hayal giicliniin ne denli kuvvetli oldugunu hissettirir okuyucuya.
Eser, giizel ve soylu bir Fransiz kiz1 olan Emily’i ve kizin basindan gegen garip olaylart
konu edinmektedir. Kiigiik yasta yetim ve Oksiiz kalan Emily, ahlaksiz olarak

nitelendirilen enistesi ve teyzesinin yanina yerlesmek zorunda kalir. Yoksul bir geng

Mitos, Lovecraft’in olusturdugu kurgusal bir evren ve o evrende gecen tiim Oykiileri kapsar. Adin
mitoslarda gegen bas tanri Chulhu’dan alir.

'22 Mina Urgan, Ingiliz Edebiyan Tarihi, Yapt Kredi Yayinlari, istanbul 2003, s. 855.
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olan Valancourt ile beraberdir. Yoksul biriyle yegeninin evlenmesine karsi ¢ikan teyze
onu, Udolpho satosuna hapseder. Burada, firtinalar, gok giiriiltiileriyle dolu bir hava
hakimdir. Tesadiifen buldugu bir defterde aym1 odada bir cinayetin islendigini 6grenen
Emily icin korku kacimilmazdir. Buna s6nen mumlar, elinde hanger tasiyan golgeler
eklenince gerilim had sathaya ulasir. Nitekim Radcliff eserin sonunda tiim bunlarin
Emily’nin kuruntular1 oldugunu, tim yasananlarin gercek kisilerce yapildigin
belirtmesi {izerine okuyucu derin bir nefes alir'”. Mina Urgan, Ingiliz Edebiyati Tarihi
adli eserinde, Ann Radcliffe’nin eserlerinde genellikle mekéan olarak Fransa ya da
Italya’y1 segmesinin nedenleri arasinda Ingiltere gibi uygar bir Protestan iilkesine bu
gibi durumlan yakistiramamasindan gelebilecegini 6ne siirer'**,

Daha once defalarca kez islenen; fakat Alman Romantizminin Onciilerinden
Goethe tarafindan bilinen Faust’un konusunu isleyen bir bagka yazar ise, 1820 yilinda
yayimladig1 eseri Melmoth the Wanderer (Gezgin Melmoth) ile elestirmenlerce tam not
alan'*® Charles Robert Maturin (1782-1824)dir.

Eserde Melmoth, 6liimsiiz olmak i¢in ruhunu seytana satar; fakat anlasma sudur;
bu anlagsma baska birine devredilirse, Melmoth o©lecek, o kisi ©liimsiiz olacaktir.
Nitekim oOliimsiizligiine kavusan Melmoth, giin gelir, bu durumdan sikilir. Kime
olumsiizligi teklif etse, ruhunu seytana satma fikrinden dolay1 hi¢ kimse kabul etmez.
En umutsuz insanlar tarafindan bile reddedilir. Melmoth, sonunda ¢aresiz kaderine boyu
eger ve Oliimsiizliigtin acisia katlanmak zorunda kalir.

Aslinda bir Ingiliz olan William Beckford (1759-1844), yabanc: dil bilgisiyle
oviinme pahaszna126 kusursuz bir Fransizca ile yazdig eseri Vathek, an Arabian Tale
(Vathek, Bir Arap Opykiisii)de; tipki Oscar Wilde eserlerindeki kahramanlarda oldugu
gibi hedonist yani hazzi her seyden iistiin tutan bir yapida olan Vathek’ten
bahsedilmektedir. Vathek, muhtesem giizelliginin yaninda, 6fkelendiginde korkung¢lasan
bir goze sahiptir. Goz Oyle korkunglasir ki goren oracikta oOliiverir. O da artik
ofkelenmemeye karar verir. Vathek, diinyanin tiim hazlarm tatmak gibi hirslara

sahiptir. Bu nedenle, her birinde ayr1 ayri tatma, duyma, gérme, koklama ve dokunma

123 Urgan, A.g.e., s. 857.

124 Urgan, A.g.e., s. 856.
125 Urgan, A.g.e., s. 859.

126 Urgan, A.g.e., s. 861.
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gibi duyularini tadabilecegi bes saray yaptirir. Bilim adamlariyla yaptiklar tiim bilimsel
tartismalarda dahi hep hakli ¢ikmak ister. Bu hedonist yasam tarzi onu, Iblis’in yani
seytanin kolesi olmaya kadar gotiiriir. Gorkemli bir hazine ugruna ¢iktigi yolculukta
basina olmadik maceralar gelir.

Ingiliz edebiyatina onemli katkilari bulunan ve Victoria doneminin en etkin
yazarlarindan biri kabul edilen Charles Dickens, 1812 yilinda dogmus ve gohretinin
zirvesindeyken 1870 yilinda hayata gozlerini yummustur. Fabrikada is¢i olarak
baslayan caligma hayati, dnemli bir yazar olarak sonlanacaktir. Charles Dickens da,
donemin en popiiler edebi tiirlerinden biri olan Fantastik Yazin’dan etkilenmis ve
Ingiliz Edebiyatina A Christmas Carol (Bir Noel Sarkisi) ve Perili Ev gibi eserler
kazandirmistir.

A Christmas Carol (Bir Noel Sarkist)da, kotii yiirekli, cimri ve acimasiz
Scrooge’un, Noel gecesi eski ortagi Marley’in hayaleti ile karsilasmasi vardir.
Gecmisiyle yiizlesen kahraman, kendi kendisiyle hesaplasir ve gecenin sonunda
merhametli ve iyi yiirekli biri haline doner. Perili Ev’de kiz kardesi ile birlikte perili
olmasiyla tinlenen bir eve alti aylifina tasinmasiyla gelisen olaylar anlatilmaktadir.
Korkulanyla yiizlesen kardesleri eserde fantastik bir seriiven beklemektedir.

Bram Stoker, 8 Kasim 1847- 20 Nisan 1912 yillar1 arasinda yasamigtir. Hayatinin
ilk sekiz yilim1 doktorlarin bile teshis koyamadig: bir hastalik nedeniyle yatalak olarak
gecirmistir; nitekim sekiz yil sonra bir giin aniden bir mucize gerceklesmis ve ¢ocuk
Stoker ayaga kalkip, yiiriimeye baslamistir. Karakter olarak hirsli bir yapiya sahip olan
Stoker, yillarca yiiriiyememenin acisim1i Dublin Tirinity College’in atletizmde en c¢ok
odiill kazanan sporcusu olarak c¢ikarmistir. 1890 yilinda yazmaya basladigl tim
zamanlarin kiilt eserleri arasina girmeyi basaran eseri Dracula’y1, nihayet 1897 yilinda
tamamlamistir ve baskiya vermistir. Dracula, icinde barindirdigi “vampir” izlegi ile
birlikte Fantastik Yazin i¢in bir fenomen haline doniismektedir; nitekim “vampir” izlegi
cogu kez Fantastik Yazin’da konu edilmeye baslayacaktir. Daracula’y:r yazarken
Stoker’in “Kazikli Voyvoda” adiyla da bilinen Eflak Beyi Vladamir’den ilham aldig
soylenir. 1456’larda Osmanlilar’a esir diismiis olan Vladamir, esareti sona erdikten
sonra, tekrar Eflak Beyi olmus ve esir aldigi Miisliiman askerleri iskence olarak kaziga
oturtmasiyla hafizalara kazinmistir. Bu denli acimasiz bir karakterden iham alinan

Dracula, Transilvanya’da yasayan, beyaz tenli, kirmizi gozlii, yirmi insan giiciinde, uca
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dogru kivrilan tirnaklart olan ve tipki bir kopek baliginda oldugu gibi sivri dislere sahip
bir yaratiktir. En 6nemli 6zelligi ise; diger tiim vampir tasvirlerinde de yerini bulan
cazibesidir. Giin 15181na kars1 hassas olan Dracula, sabahlar1 tabutta uyumakta, geceleri
ise ava ¢ikmaktadir. Aynada aksinin goriinmemesi ve 6liimsiiz olmasi onu insanlardan
ayiran en belirgin 6zelligidir. Sarimsak ve hagtan korkar. Burada hactan korkmasi, onun
kotiicti yanina isaret etmektedir, zira seytam1 konu edinen hikayelerde de seytani
yildirmak i¢in “ha¢” nesnesi kullanilmaktadir. Bundan hareketle, “vampir” izleginin
ruhani seytanin ete kemige biiriinmiis halini temsil ettiini soylemek yerinde olacaktir.
Bram Stoker’in diger eserleri arasinda; 1902 yayimh Denizin Esrarlari, Yedi Yildizli
Miicevher (1904), Kefenli Kadin (1909) ve 1911 yayimh Beyaz Solucamn Ini vardr.
Gerek yasantisiyla gerekse iginde bulundugu Viktoryan donemin etik anlayisim
yikan diinya goriisiiyle dikkat cekici olma 6zelligine sahip olan Irlanda’li yazar Oscar
Wilde, Fantastik Yazin’a 6nemli katkilar saglayan yazarlar arasindadir. 16 Ekim 1854
yilinda Irlanda’nin baskenti Dublin’de diinyaya gelen Wilde, 30 Kasim 1900 yilinda
hayata gozlerini yummustur. Wilde’nin tek romani olma 6zelligine sahip eseri Dorian
Gray’in Portresi (1890), farkli konusu ve Viktoryan déneminin kati ahlak anlayisini
sarsan izlekleri ile yazarin sanatsal hayatinda 6nemli bir doniim noktasi olma 6zelligi
tasimaktadir. Romanin kahramani olan Dorian Gray, ¢ok yakisikli gen¢ bir adamdir.
Gray, giindiizleri sakin bir yasam siirerken, geceleri ¢ilgin bir atmosferde sefahat hayati
siirmektedir. Bu diialist yasam tarz1 icerisinde bulunan kahraman i¢in haz her seyden
once gelmektedir. Hedonizm yani hazcilik etkisi altina giren Gray i¢in tim olagandist
olaylar donemin en iinlii ressami olan ve ayn1 zamanda da Gray’e karsi olan
hayranligiyla taminan Basil Hallward’in Dorian’in bir tablosunu ¢izmesiyle baslar.
Kendince Gray’e karst saf ve temiz duygular besleyen Hallward’in aksine, Gray’in
biiyiisiine kapilan Lord Henry, heniiz saf ve temiz olan Gray’in bilingaltim1 kurcalar ve
diinyada tiim isteklerini yapabilmesi i¢in Oniinde sadece birka¢ yilinin kaldigim soyler.
Bunu degerlendirebilmesi icin tanridan ¢ekinmeden istedigi gibi yasamasi ve hayattan

haz almasi konusunda Dorian’1 zehirler. Tabloya baktik¢a gittikce yaslanacagini, resmin

Teolojide diializm, tiim varolusu ruh-madde, yaratan-yaratilanlar, oteki diinya-bu diinya gibi karsit
unsurlarla aciklayan bir bakis agisi olarak karsimiza ¢ikar. Arkaik inanislarda ise, tiim olusumlari
aciklamakta kullanilan yine birbirine indirgenemeyen iki karsit unsur vardir. Genel anlamda iyillik-
kotiliik, digil-erkek ya da aydinlik-karanlik olan bu ikilik, Cin diistincesinde Yin-Yang, Hint
diisiincesinde Tamus-Satva, Iran diisiincesinde Ahura mazda-Angra mainyu olarak karsimiza gikar.
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ise hep giizel kalacagim diigiinen Dorian Gray, sonsuza degin tablodaki goriintiisiindeki
gibi gen¢ kalmak ugruna ruhunu seytana satmaya kadar gidebilecek bir saplanti
icerisine girer. Buna karsilik, Gray yillar gectikce hic yaslanmamaktadir. Bu siire
zarfinda tablosuyla hi¢ yiiz yiize gelme olanagi bulamayan kahraman, nihayet bir giin
tabloyla yiiz yiize gelecek ve tablodaki suretin gittikce yaslandigini fark edecektir; zira
buna tahammiil edemeyecek ve tabloya bicak darbeleri savuracak ve finalde hizmetciler
odada Gray’in yasl ve cansiz bedeni ile karsilasacaktir'?’.

Dorian Gray’in Portresi'ne yapilan elestiriler incelendiginde; elestirmenlerce
yapilan ortak bir kaniya rastlanmaktadir ki, bu Wilde’nin eserde kendi hayatindan
ipuglan verdigidir. Ger¢ek yasaminda da hazzi her seyin lizerinde tutan Wilde, bir
bakima Dorian Gray vasitasiyla kendi i¢ catismalarinmi, ikilemlerini ve tutkularim
okuyucuya iletmektedir. Donemin kati ahlak anlayisina biiyiik olciide zit bir roman
yazmasi, Oscar Wilde’in hapishaneye kadar uzanan acili bir siirece girmesine sebep

olacaktir.

'*" Urgan, A.g.e., ss. 1750-1754.
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IKiNCi BOLUM
E.T.A HOFFMANN’IN ESERLERINDE FANTASTIK OGELER

2.1. ERNST THEODOR AMADEUS (WILHELM) HOFFMANN

24 Ocak 1776’da Konigsberg’de diinyaya gelen Ernst Theodor Wilhelm Hoffman,
Hakimler Heyetinde avukat olan babast Christoph Ludwig’in istegi iizerine onalti
yasindayken Konigsberg Universitesinde hukuk 6grenimine baslarm. Basaril1 bir hukuk
O0greniminin ardindan Hoffmann, dogustan gelen sanatsal yeteneklerini kullanarak,
basar ile icra ettigi avukatlik mesleginin yaninda gecimini yazar, ressam, miizisyen ve
bestekar olarak temin eder. Boylece 1808 yilindan 1813 yilina kadar kaldig:
Bamberg’de tiyatro miizik direktorliigii yapar'”. Yaptigi her iste basarili olma gibi
farkl1 bir yetenege sahip olmasinin verdigi giicle Hoffmann, eserlerinde siklikla isledigi
figiirler gibi ¢ift bir yasam siirdiiriir. Giindiizleri meclis adliye binasinda sevmedigi iste
calisir, geceleri ise asil yasamini yonetir. Geceleri resim ¢izerek, miizik yaparak,
besteleyerek ve donemin yazarlarinin ¢ogunlukla yazdigi konu olan sanatci-filozof
arasindaki anlasmazliklar iizerine yazarak doyasiya dzgiirliigiinii yasar'*’. Onun sanata
kars1 olan tutkusu, 6n adi olanWilhelm’i, iinlii miizisyen Amadeus Mozart’in 6n adi
olan Amadeus ile degistirebilecek kadar biiyiiktiir. Bundan sonra Ernst Theodor
Amadeus Hoffmann olarak taninacak olan yazar, zekasinin, sanata karsi olan ilgisinin
ve yeteneginin yaninda, sonsuz hayal giiciiniin yetkinligiyle edebiyata cok farkli bir
soluk kazandirir. Gogol, Baudelaire ve Poe gibi farkli bir etkiye sahip olma51y1a131
eserleri sonralari Almanya’nin disinda da itibar gorecek olan Hoffmann’in bitip
tikenmek bilmez hayal giiciiniin altinda, “karisik saclari ve delici bakislar atan

gozleriyle kisa, narin, ince duruslu™?, fazlasiyla hassas denilebilecek bir bedene sahip

2 Arwed Blomeyer, Hoffimann als Jurist: e. Wirdigung zu seinem 200. Geburstag: Vortrag gehalten am
23.Januar 197, 1. Aufl, De Gruyter Verlag, Berlin New York 1978, s. 6.

129 Barbara Baumann, Brigitta Oberle, Deutsche Literatur in Epochen, 1. Aufl. , Max Hueber Verlag,
Miinchen 1985, s. 137.

130 W. Beutin, K. Ehlert, W. Emmerich, H. Hoffacker, B. Lutz, V. Meid, R. Schnell, P. Stein, L. Stephan,
Deutsche Literatur-Geschichte von den Anfingen bis zur Gegenwart, Stuttgard, Weimar, ss. 194-195.

Blw . Beutin, K. Ehlert, W. Emmerich, H. Hoffacker, B. Lutz, V. Meid, R. Schnell, P. Stein, L. Stephan,
A.ge., ss. 194-195.

132 Blomeyer Arwed, A.g.e.,s. 5.
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olmasi yatmaktadir. “Hi¢ delikanli havasinda, keza olgun erkek de olmayan, daha ¢ok,

kiiciik bir cin ya da biiyiicii gibi”'>

goriinen, neredeyse cirkin sayilabilecek bedeniyle
Hoffmann’in, eserlerinde komik goriiniislii, iddiali olmayan genelde igneleyici espri
yetenegine sahip karakterler yaratmasi, cirkin bir goriiniise sahip olmanin verdigi
yalmizlikla kendi i¢ diinyasina kapanmasindan kaynaklanir. Hoffmann, bu i¢sel diinyada
en ¢ok ruhani olanlara karst dzlem duyar, perilerden, hayaletlerden, seytanlardan
ilham alir. Giizel olan her seyi yaratmayt kendisine yasak hale getiren Hoffmann, daha
cok kendisindeki gibi act bir bedenselligin olmadigt hayaletler iilkesini konu edinir’"*.
Oyle ki Fantasiestiicken (1814) ve Nachtstiicken (1817) adli eserlerinde her seyden
once gece medeniyet denemelerinin karanlik yonlerini konu edinir ve tekinsizligi,
seytaniligi, deliligi ve sucu merkeze alir, ozellikle, Seytanin Iksirleri adli roman,
romantigin iirpertici yoniine gecisini nasil akici hale getirdigini gtisterir13 > Parlak zekés1
ve hayran olunasi hayal giiciiyle tezat olusturan fiziksel yapisi arasindaki uyusmazlik
hali, Hoffmann’in diger Romantik donem yazarlarindan farkli sayilabilecek tarzda bir
mizah anlayis1 edinmesini saglar. “Hikdyelerinde, dis goriiniisiiniin ve davranisinin
grotesk tuhafligiyla neredeyse itici bir kisi ortaya cikar. Bu kiginin nahos belirtileri,
komik bir giiliimseme, cirtlak bir ses, keskin bir goz, tuhaf keci sekmesi halinde bir
yiiriiyiigtii”"*°.. Yazarlik anlaminda dahili oldugu Romantik dénemde bagsarili bir grafik
cizmesi, onun yeni eserler yaratma potansiyelinin hicbir zaman diismemesinden
kaynaklanir, hatta oliim doseginde bile bicim ve sessiz sicaklik yoniinden hicbir sey
kaybetmeyen kazangli eserler yazar'®’. Esas olarak E.T.A. Hoffmann’im, eserlerinde
kurguladigr olaganiistii diinya; kendi yasaminin izdiisiimleri olma 6zelligi tastmaktadir.
“Yazarm biyografisinin yazimin amaglarini,  stratejisini, metnin bilincalti olarak

goriilebilecek arka plamni ortaya ¢ikarmada yardimer olunabilecegi”'*®

g0z Oniine
almacak olursa; gercek yasaminda histerik bir annenin soyundan gelmis olan

Hoffmann’in, sinirli, tuhaf, ruh hali degisken olmasiyla bilinmesi ve halisiilasyonlari,

133 Ricarda Huch, Alman Romantizmi, (Cev.: Giirsel Aytac), Dogu Bat1 Yayinlari, Ankara 2005, s. 374.
% Huch, A.gee., s. 398.

135w, Beutin, K. Ehlert, W. Emmerich, H. Hoffacker, B. Lutz, V. Meid, R. Schnell, P. Stein, I. Stephan,
A.ge.,s. 195.

% Huch, A.g.e., s. 399.
137 Huch, A.ge., s. 373.
% Yilmaz Ozbek, Edebiyat ve Psikanaliz, Cizgi Kitabevi, Konya, Ocak 2007, s. 3.
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kuruntulu diisiinceleri ve diisiince baskilarini eserlerinde severek islemis olmasi1 dogal
karsilanmasi gereken bir durum olacaktir. Korku yoniinden zengin bir biinyeye sahip
olan Hoffmann, bazen aynaya yansiyan aksinin-kendi inanciyla Doppelginger’inin-
kendine hayaletlerde oldugu gibi beyaz bir ortiiyle goriindiigiine inanmaktadir.
Yasadigi olaylar sayesinde psikiyatri ve okiilt edebiyatlarina hakim olabilmektedir”"®’.

E.T.A. Hoffmann’in insaoglunun yiizyillardir ilgisini ¢ekmeyi basaran seytan,
delilik, tekinsizlik gibi konular1 islemesindeki basaris1 kuskusuz onun yazabilme
yeteneginin sir1 degildir. Nitekim tarihi kisilikleri eserlerindeki kurmaca diinyasina
ustaca monte edebilmektedir. Ornegin Hoffmann’in 1819-1821 yillar1 arasinda
yayinladig1 Serapionsbriider adli kitabin icinde yer alan hikdye Doge ve Dogeresse,
konusunu tarihi kisilik Marino Falieri*(1274—1355)den almistir. Aym sekilde Hoffmann,
calismanin ileriki boliimlerinde Doppelginger baslhigi altinda incelenecek olan Ritter
Gliick’te de gercek yasamda bir miizisyen olan Christoph Willibald Gluck’dan ilham
almustir.

“Tarihsel romanda yer alan finksiyonun, romamin kurgusu icindeki yerini
cogunlukla yazarin diinya goriisii, diisiince yapist ve diinyaya karst olan bakis acist
belirlemektedir. Tezli romanlar kategorisinde bulunan tarihsel romanlarda; romanlarin
icerdikleri tezlerin tarihsel bir konuyla ilgisi oldugu gibi, yazarin kendi diisiince
diinyasimin tarihsel bir konu vasitastyla disavurumunun yapimasi da soz konusu
olabilmektedir. Bu yoniiyle tarihsel bir olgu yazarin diisiince siizgecinden gecerek
somutlastirdmaktadir. Ozetle tarihsel roman yazari, daha onceden vuku bulan bir
tarihsel olayt kisisel diisiince diinyasinda sekillendirerek kurmaca bir ortama
aktarabilmektedir™*.

Hoffmann yazarlik anlaminda ulastigi basariy1, 6zel yasaminda sahip oldugu
dostlartyla siirdiirdiigii iyi iliskilerle devam ettirir. Babasimi kaybettikten sonra “nefret

<5141

ettigi amcasinin idaresi altinda biisbiitiin hayattan uzaklasirken, onu her kosulda

teselli eden, yazarliktaki kariyerine ulasmasinda desteklerini esirgemeyen yakin dostu

%9 Otto Rank, Der Doppelginger: Eine Psychoanalytische Studie, Verlag Turia und Kanst Wien 1993,

ss. 49-50.
Venedik Dukasi. 7 Nisan 1355'te idam edilmistir.
140 Turgut Gogebakan, Tarihsel Roman Uzerine, Ak¢ag Yaynlar1, Ankara 2004, s. 29.

141" Ricarda Huch, A.ge.,s. 368.
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Hippel’e olan vefasini hi¢cbir zaman yitirmez ve bunu her defasinda dile getirir.
Hoffmann, Romantik dénem yazarlan icerisinden saglam dostluklar kurabilmesiyle
styrilmasinin yani sira, diizgiin bir evlilik hayati olan sinirli sayidaki Romantiklerden
biridir; fakat Hoffmann’in da tiim Romantik donem yazarlan gibi kadinlara kars1 engel
olamadig1 bir zaafi bulunmaktadir. Eserlerinin bircogunda olaganiistii giizellikteki
kadinlarin pengesine diismiis zavalli erkekleri konu edinmesi, onun giizel olana kars1
sahip oldugu tutkuyu ele verir. “Genglik donemlerinde evli bir kadinla yasadigi asktan
da, evli bir adamken piyano dersleri verdigi cocuk yastaki ogrencisi Julia ile yasadigt
ve zaman zaman Hoffmann’in kiskanglik krizlerine girmesine neden olan tutkulu
iliskiden de kivrak zekdsiyla styrilmasin bilir”***. Nitekim Hoffmann’in yilbas1 gecesi
yasanilan olaganiistii olaylarin anlatildig1 ve ¢alismada yer verilecek olan eseri Yilbagi
Gecesi Maceralarr’inda, erkekleri yoldan ¢ikaran seytani kadin Julia’y1 yaratmasi, genc

kizin Hoffmann’1in yasamindaki ¢arpici etkisinin bir sonucu olabilir.

2.2. DER DOPPELGANGER

Doppelgéinger, Alman halk inamisinda, insanin yiiriirken pesinden gittigine
inanilan ve insana tipatip benzeyen hayalet olarak tanimlanir. Doppelgénger izlegi ilk
olarak 1763-1825 yillar1 arasinda yasamis olan Alman yazar Jean Paul Friedrich
Richter’in iigiincii ve belki de giinlimiizde “en okunabilir hikdyesi "9 olan ve 1776
yilinda kaleme alinan eseri Siebenkds’de can bulur. Eser, mutsuz bir evlilige sahip olan
Siebenkis’in arkadasi ve aym1 zamanda Doppelgéingeri olan Liebergeber’in tavsiyesine
uymasini, kendine yeni bir hayat kurabilmek ugruna sahte bir 6liim diizenlemesini,
basladigi yeni hayatinda hayatinin aski olacak Natalie ile karsilagsmasii ve onunla
evlenmesini anlatmaktadir. Jean Paul, “eserinde gecen ve tarafindan icat edilmis”"**
olan Doppelginger izlegini “kendini goren insan” olarak aciklamaktadir. Insanin
kendini gorebilmesi durumu bir taraftan fiziksel bir benzerligi anlatirken, diger taraftan

ise en u¢ noktadaki reflekslerin ve duyularin bile ayn1 olmasit durumunu igermektedir.

“Kendini goren 6zne” anlamiyla Jean Paul’un Doppelgéngerinde, goriilebilen bir “ben”

2 Huch, A.g.e., s. 369.

3 David E. Wellbery, Judith Ryan, Hans Ulrich Gumbrecht, A new history of German literature,
Harvard University Press, 2004, s. 467.

14 David E Wellbery, Judith Ryan, Hans Ulrich Gumbrecht, A.g.e., s. 467.



80

nesnesi yoktur, Jean Paul’un eserinde bas figiirler Siebenkis ile arkadasi Liebgeber
arasindaki Doppelginger iliskisi, “iki ayri viiciitta benzer tek bir ruhu icermesini
betimler. Burada birinin digerine aktardigt bir ruh degisimi degil, acik bir sekilde tiim
yalinligyla bir ruh benzerligi soz konusudur”'®. Jean Paul’un Siebenkis’mim icinde
barindigr Doppelginger izlegi psikanalistlerin ilgisini ¢ekmis ve nitekim Avusturyali
tinlii psikanalist Sigmund Freud Das Unheimlich(Tekinsiz) adim verdigi calismasinda
Doppelginger izlegine yer vermistir. Incelemeyi “doppelgingertum” bashgi altinda
toplayan Freud, Doppelginger izlegini birbirinin pesinden giden hayalet olarak
tanimlamaktadir, izlege hayalet gorevi yiikleyen Freud, Doppelgingerlerin insanlarin
yasadigi tiim yasamsal evrelere (egitim, kiiltiir, tutum, davramig) Ozdes olmasi
gerektiginin altim ¢izmektedir. Bu agiklama kisi ile Doppelgingeri arasinda kiiltiirel ya
da sosyal anlamda farkliliklar olmamasi gerektigini savunmaktadir ve Freud’a gore;
Doppelgdngerler insanlarla “telepati” kurmast sonucu ortaya ¢ikmaktadir ki bu durum
insanlarin yagadigi tiim olaylar boyunca etkili olmaktadir'*®. 1zlek psikanalistlerce Jean
Paul’un eseri sayesinde taninsa da gercekte cok daha onceleri bilinmekte, eski bir izlek
olma o6zelligi tasimaktadir ve ilkel kavim inanglarinda 6nemli bir rol oynamaktadir.
“flkel kavim inancinda viicuttan ayrilip bireyin bolinmesine sebep olmast durumuyla
ruh, insamin biinyesinde yer alan “ikinci ben” olarak ifade edilmektedir. Antik
Yunan’da, Plato’nun Yaratils Mitosunda “ikinci ben’in, insanlart seytamn
kotiiliiklerinden koruyan bir fonksiyonu vardir ve yine Antik Roma Mitolojisinde
koruyucu melek olarak ifade edilmektedir. Nitekim Antik diisiincede, her insan
yeryiiziinde hayati boyunca kendine eslik eden, koruyan ve yazgi ve gelismelere onderlik
eden, goriinmeyen hayalet bir Doppelgiinger ile birlikte yiiriimektedir”"*.
Doppelgénger izlegi anlamsal olarak “es insan” ya da “alter ego” izlekleriyle ayirt
edilemez bir benzerlik olusturur ki bu izlekler ¢cogu zaman birbirinin yerine kullanilir,
fakat “es insan” ile Doppelgénger izlekleri arasinda; Doppelgingerin birbirine ikizleri
kadar benzeyen iki farkli kisinin olmasi, “es insan” izleginin ise aym1 bedende farkli

kigilikler olusturmasi anlaminda farkliliklar bulunmaktadir. Doppelginger de, birbirine

145 Gerald Biir, Das Motiv des Doppelgiingers als Spaltungsphantasie in der Literatur und im deutschen

Stummfilm, Amsterdam- New York: Editions Rodepi B.V, Printed in the Netherlands, NY 2005, s. 9.

146 Sigmund Freud, Das Unheimlich und andere Texte, Fisher Verlag, Frankfurt 2001, s. 76.

147 Agnes Derjanecz, Das Motiv des Doppelgdingers in der deutschen Romantik und im russischen

Realismus: E. T. A. Hoffmann, Chamisso, Dostojewski, Tectum Verlag DE, Marburg 2003, s. 5.
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tipatip benzeyen iki farkli kisinin aym1 anda farkli zamanlarda olmasi durumu soz
konusudur.” Gerald Bir, Doppelginger izlegi iizerine yaptigi c¢alismada Alman
ekollerinden Jakop-Wilhelm Grimm kardeslerin 1860 yilinda yayinladiklar1 Almanca
sozligiinde, Jean Paul’un Siebenkds’i, Gotzkowsun Ruhlarin Sovalyesi ve E.T.A.
Hoffmann’in Der Doppelginger eserinden alinti yapilarak bir kisinin ayni anda iki
farkli yerde goriildiigiiniin sanilmasidir diye bir tanim yapmislardir. Grimm kardesler

burada Jean Paul’un kendini goren insan tammmindan farkli olarak “kisinin kendisi

5,148

disinda bir kisinin aym zamanda iki farkli yerde belirdiginin sanilmasidir tanimini

yapmislardir. Burada, bir kisinin ayn1 zamanda farkli yerlerde goriilebilmesi olasiliginin
oldugu varsayilarak izlegin farkli bir tarafina yer verilmektedir. Elbette, aynm1 insanin
ayni anda iki farkli yerde goriilebilmesi olasilig1 hi¢ yoktur, zira burada beynin oynadigi
bir oyun sdz konusu olabilir. Kisi kendini goren insan durumuyla ya haliisinasyon
gormektedir ya da benliginde ¢oklu kisilik barindiran beyinsel bir psikoza sahiptir. Cift
kisilikli yasam hakkinda Todorov, metamorfoz izleginden baslayip, Nerval ve Gautier’e

kadar uzanan genis bir aciklama yapmaktadir:

Fantastigin, saptadifimiz izlekler biitiiniine getirdigi tiim
carpitmalarin temelinde bulunan bu kosulun hemen ortaya ¢ikan bazi
sonuglart vardir. Ornegin, metamorfoz fenomenini bu baglamda
genellestirerek bir kisinin kolaylikla g¢ogalabilecegi, soylenebilir.
Hepimiz kendimizi sanki aym anda birka¢ kisiymis gibi hissederiz:
Burada izlenim fiziksel gerceklik diizleminde ortaya cikacaktir.
Aurélia’da tanriga anlatictya soyle seslenir: “Ben Marie’yle ayni
kisiyim, annenle ayn1 kisiyim, her zaman sevdiklerinle ayn1 kisiyim”
(S. 299). Bir baska yerde Nerval soyle yazar: “Korkung¢ bir diisiince
geldi aklima: ‘Insan cifttir,” dedim kendi kendime. ‘I¢imde iki kisiyi
hissediyorum.’, demisti bir kilise bagrahibi. ... Herkesin icinde bir
izleyici bir de oyuncu, bir konusan, bir de yanitlayan vardir” (s. 277).
Kisilik cogalmasi, harfi harfine, maddeyle ruh arasindaki olas1 gecisin
dogrudan bir sonucudur: Akilda bircok kisilik ayni1 anda vardir ve
fiziksel olarak onlara doniisiiliir. Ayni ilkenin daha genis boyutlu bir
baska sonucu da, 6zneyle nesne arasindaki sinirin silinmesidir. Akilct
yaklagim insani bagka insanlarla ya da kendi disinda kalan, nesne
konumundaki varliklarla iligkiye giren bir 6zne olarak sunar. Fantastik
yazin bu keskin ayrimi sarsar. Bir miizik dinlenmektedir ama ne gozle
goriiniir, kulakla duyulur bir miizikali vardir, ne de dinleyici. Gautier
sOyle yazar: “Notalar 6yle biiylik bir gii¢le titresiyorlard: ki gogsiime
birer 151k oku gibi saplaniyorlardi; ¢ok gegmeden ¢alinan ezgi icimden
yiikseliyor gibi oldu”, Weber’in ruhu icime girmisti” (s. 203). Ayni
sekilde Nerval’de: “Bir siltenin iizerine uzanmus, askerlerin benim gibi

Doppelginger izleginin Tiirk¢e’ye uyarlanabilecek bir karsiligimin bulunamamast sonucunda
calismada Doppelgénger izlegi oldugu gibi alinacaktir.

8 Gerald Bir, A.ge.,s. 15.
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tutuklanmis bir yabancidan soz ettiklerini duyuyordum, adamin sesi
odada ¢inlamisti. Tuhaf bir titresimle o ses gogsiimde ¢inliyor gibiydi”
(s. 258)"%.

Kisinin bir nevi kimlik anlaminda cogalarak coklu kisiliklere biiriinebilecegi
hakkinda yapilan bu anlatimda dikkat ceken Onemli bir husus da bir kisinin i¢inde
birden fazla kisiligi barindirdigina dair yapilan aciklamadir. Sosyal hayatin kargasasinda
kendini biisbiitiin yalnizliga siiriikkleyen giiniimiiz insani, bu yeni tek kisilikli hayat
karsisinda bocalar ve nitekim kendine yine kendi icinden bir kisilik yaratir ve dahasi
onu asla ayrilamayacak bir dost olarak benimser. Bu asamada roller degisir, yaratilan bu
alt-benlik kimi zaman anne-baba, kimi zaman dost ve hatta kimi zaman da sevgili yerine
gecer. Zira yine bu yalmizlikla birey, hayali roller yiikledigi alt-benliginin biiyiisiine

kapilir ve zamanla o kisiligin birebir kopyas1 haline gelir:

Bir nesneye bakilmaktadir; ancak bi¢cim ve renkleriyle o nesne ile
bakan kisi arasinda sinir kalmamaktadir. Yine Gautier’den bir 6rnek:
“Tuhaf bir mucizeyle, birka¢ dakika dikkatle baktiktan sonra o
nesneyle bir oluyor, ona doniisiiyordum.”

Iki kiginin birbirini anlamasi i¢in konusmalarina gerek yoktur: Her
biri karsisindakine doniisebilir ve onun ne diigiindiigiinii anlayabilir.
Aurélia’nin anlaticisi dayistyla karsilastiginda bunu deneyimler. “Beni
yakinina oturttu ve bir tiir iletisim baslad1 aramizda; sesini duydugum
sOylenemezdi; Ancak diisiincem bir noktada yogunlastiginda hemen
ardindan bir agiklik beliriyordu aklimda” (s. 261). Ya da: “Rehberime
higbir sey sormaksizin, bu yiikseklik ve derinliklerin dagm ilk
sakinlerinin signag1 oldugunu sezgimle anliyordum.” (s. 265). Ozne
nesnesinden ayr1 olmadigina gore, dogrudan gergeklesmektedir.
Iletisim ve diinya genellesmis bir iletisim ag1 icindedir. Iste bu inanci
Nerval soyle dile getirir:

“Bu diistince beni, tiim insanlar arasinda, diinyanin o ilk uyumlu
halini yeniden olusturmak igin genis bir dayanisma oldugu
diisiincesine gotiirdii; buna gore iletisim olgular1 yildizlarin manyetik
giiciiyle gerceklesiyor, kesintisiz bir zincir bu genel iletisime katilan
zeka etkinliklerini birbirine bagliyor ve birbirine miknatis gibi yapisan
sarkilar, danslar, bakislar ayn1 yonelimi dile getiriyordu” (s. 303)"°.

Insanlarm kendi kopyalari ile karst karsiya kalma durumlari, kiside bu durumun
hayal ya da ger¢ek olup olmadigi konusunda siiphe uyandirmaktadir. Hayali olami
gerceklerle ayiramama durumuna en ¢ok ¢ocugun iki yas ile yedi yas araliginda dahil
oldugu islem oncesi donemde rastlanmaktadir. “Yaratici diisiincenin en fazla yasandig
islem oOncesi donemde; cocugun diinyayr algilamasinda sembolik diisiince ve taklit

oyunlar biiyiik onem tasimaktadir. Taklit oyunlar dncelikle yaratici diisiince ve hayal

149 Todorov, A.g.e., ss. 116-117.
150 Todorov, A.g.e.,s. 117.
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giictiniin ortaya ¢ikmasini saglar. Cocuk, oyun swrasmda baskalariyla (hayali ya da

151 i .. .
7227, Islem Oncesi

gercek) etkilesime girmekte ve kendini ifade olanagr bulmaktadir
donemde, oyun ¢ocugun hayatinin biiyiik bir kismimi olusturmaktadir. Oyun oynama
eylemi sirasinda ¢ocuk, gelismis hayal diinyasinda kendine hayali bir oyun arkadasi
belirler ve gercek olanla hayali olan1 ayirt edemedigi bir donemde oldugu i¢in zamanla
en yakin arkadasina doniisecek olan hayali partnerinin gercekligine mutlak olarak
inanir, her yere onunla gider, tiim sorunlarim1 ona anlatir, tim zamanim onunla gegirir
ve dahas1 giderek ebeveynleri de dahil olmak tizere herkesten uzaklasir. Bu durum,
cocuklarinin psikolojik acidan sorunlar1 oldugundan siiphelendikleri i¢in ebeveynler
acisindan her zaman endiseli bir siirec olmustur. Tek olarak gozlemlenen cocuk,
yaninda hayali arkadasinin oldugunu iddia eder ve ona olmasimi arzuladig bir goriiniis
cizer.

Insanoglunun, zamanla alt-benliginde yarattig1, birebir kendilerine benzeyen bu
ikincil karakterler, kutsal inanmglara gore, heniiz insanin yaratilis asamasinda ortaya
cikmaktadir. kutsal inanislarda insanoglunun sag ve sol yaninda iyi ve kétii vasiflarina
sahip olan meleklerle donatildigina ve omriiniin sonuna kadar onlarla yasadigina dair
kuvvetli bir inan¢ hakimdir. Bastinlmamis ilkel giidiileri barindiran id’e, diinyevi
hazlar1 her seyin iizerinde tutan libidoya pozitif anlamda yon veren siiper ego, iyi
ozellikli melek anlaminda diisiiniilebilir. Bu anlamda bireylerin yasamlar1 boyunca bitip
tikenmeyen hazlarina ahlaksal agidan dem vurur. Kendine haksizlik yaptigin
diisiindiigii bir insana ¢ok kizgin olan bir birey, ilkel benliginin kendisine sundugu
karsisindaki insan1 diinyadan yok etme eylemine karsi sonsuz bir istek duyar, nitekim
devreye siiper ego (iyi melek) girer ve bu eylemin ahlaksal yonden uygun olmayacagini
ya da dinsel olarak giinah olacagini bireye hatirlatir. Bu, toplumsal yapinin rutinlerini
bozmamak adina olumlu bir durumdur. Zira bunun tam tersi durumlar da s6z konusu
olabilmektedir. Bireyin sol yaninda olduguna inanilan kotii melek, bu hazlara engel
olmaz; bilakis hazlar1 uygulamaya gecirmesi konusunda bireyi etkisi altina alir. Bagta
tereddiit altinda kalan birey, giderek kotii olanin etkisi altina dyle bir girer ki, bunun
kot oldugunun farkina varmaz. Aslinda ilk baslarda bizden bir par¢a olan bu yan,

zamanla kemikleserek bir kimlik kazanir. Hatta bu ¢oklu kisilik durumu bireyi i¢inden

51 Enver Ozkalp, Hiisnii Arici, Riiveyde Bayr.aktar, Orhan Aydin, Buket Erkal, Ali Uzunéz, Davranis
Bilimlerine Giris, (3. Baski), T.C Anadolu Universitesi Yaym No: 1355, Eskisehir 2004, s. 188.
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cikamayacag felaketlere dahi siiriikleyebilir. Psikanaliz ¢coziimlemelerinde “alter ego”
ad1 verilen bu ikincil yan1 agiga ¢ikarmak sancili bir siirectir. Birey bu psikotik dénem
icerisinde kisilikler arasinda bocalar, deyim yerindeyse sikisip kalir. Goriinen “6teki”
kisiliklerin Doppelgénger tarzinda birbirlerinin birebir benzerleri olmasi, hayrani oldugu
veya hep yerinde olmak istedigi kisilikler olmasi, olmaktan korktugu kisiler olmas1 ya
da hi¢ tamimadig1 tamamen farkl bir kisi olmasi, alter egoda s6z konusu olabilmektedir.
Burada Melanie Klein’in “Yansitmali Ozdesim” kuramiyla bir benzerlik bulunmaktadir.
Kuram, “bireylerin kendi i¢ diinyalarinda hazmedemedikleri ozelliklerini baskalarina
yansittiklart iizerine kurulmaktadir. Birey, aslinda kendilerinde bulunan istenmeyen bu
ozellikleri, baskalarina yansitmakla kalmaz, bu ozeliklerinden dolayt digerlerini
acimasizca elestirir. “Ozdesim” olgusu ise bireylerin baskalarinda gordiikleri bir takim
ozellikleri i¢csellestirmelerini kapsamaktadir. Bir sanatcinmin giyimini taklit etmek, kizin
anneyi model almasi gibi. Bu durum gittikce artacak hale gelecek ve kigi bilmedigi bir
kuvvetin kendinden daha baskin bir bicimde ona emrettigini ve buna mani olamadigini
dlii§1}inecektir”152.

Doppelgénger izleginin mitolojik arka planina da bakmakta, izlegin daha anlasilir
hale gelmesi agisindan yarar vardir. Mitolojide baslangici ve sonu sembolize eden ve
Roma’ya 6zgii olan ¢ift bagh tanr Janus, tek bir bedende ¢ift basa sahip olmasiyla
bilinmektedir. Efsaneleri hep Roma dini ve uygarligiyla iliskili olan, Yunan tanrilarinin
Latin diinyasina etkilerinden sonra da Roma’nin baslica tanris1 olarak kalmis ve bir
yerde luppiter’den daha onemli sayilmistir. Bazi efsane yazarlarina gore, Ianus
Italya’nim yerlisidir, bazilarma gore de Italya’ya Tesalya’dan go¢miis ve Roma’nin yedi
tepesinden birinde Ianiculum diye kendi adini tasiyan bir sehir kurmustur. Tiber
irmagina admi veren de oglu Tiber’dir. Janus, Roma sehrinin kurulusunda biiyiik bir rol
oynamasint yaninda Eski Roma’da kapilarin ve esiklerin bekgisi olarak
adlandirilmaktadir. Yunan tanrilar tapinaginda bir karsiligi yoktur. Janus’un bereketi
yilin ilk ayinda ve diger aylarin ve giinlerin baslangicinda gecerlidir. Ocak ayinin
yabanci dilde karsiligimin kelime kokenine bakilacak olunursa (Almanca’da Januar,
Ingilizce’de January, Fransizca’da le Janvier) Ocak aymin admi Janus’tan aldigin ifade

etmek yanlis olmayacaktir.

152 Hayri Altintas, Insan ve Psikoloji, Kiiltir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 1989, s. 140.
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Kapanmis Janus tapinak kapilari, nadir bulunur i¢ huzuru sembolize eder.
Kapilarin tanrisi ve ev giriglerinin bekgisi olarak (Latince Janua’dan tiiremistir) kapici
asast ve anahtar gibi simgeleri mevcuttur. Baslangicin ve sonun (tohum ve hasat)
bekgisi olarak arkaya ve 6ne dogru yiizii olan cift yiizlii olarak canlandirilir. “Janus
kafas1”, bir olaym ya da meselenin pozitif ve negatif yanlarini, celiskilerini ve
muammalarim sembolize etmektedir. Orta Afrika’da bir tarafi siyah bir tarafi beyaz
renkte olan, birbirinin ayni ¢ift yiizle birlikte tahtadan ikiye kivrilmis maskeler vardir'™,

Doppelginger izlegini yansitan diger bir mitolojik kahraman ise uyku tanrisi
Samnos’un oglu Morpheus’tur ve “insanlarin kiligina girme gibi bir Ozellige sahiptir.
Bicim anlamina gelen “morphe”den tiiremistir. Ayrica, insanlari uyutarak onlart
riiyada degisik formlarda gosterme ozelligine sahiptir. Bicim verici, yaratici,
heykeltiras anlamlarindadir™">*.

Jean Paul, Doppelginger adim1 verdigi izlegi ikinci kez 1800 yilinda yayinlanan
aym adi tastyan eseri Die Doppeltgdnger’de kullanmistir. Die Doppeltginger adlh
eserde adi1 gecen “Koppelzwillinge” (yapisik ikizler) ifadesi Jean Paul’un eseri yazdigi
yil olan 1800’lii yillardan cok daha 6nce bilinmektedir. 16.yiizyilin baslangicinca
Iskogya’da yasanan olayda; arka alt kisimlar1 birbirine yapisik olarak iki erkegin
diinyaya gelmesi s6z konusudur. Kralin ilgisini ¢ceken yapisik ikizler kralin talimatiyla
miizikten sanata, edebiyattan yabanci dile kadar pek ¢ok alanda 6grenim gormiislerdir.
Yirmi sekiz yasinda hayata veda eden yapisik ikizler Jean Paul’a ilham kaynagi
olmuslardir'™. Eserde Jean Paul, “Koppelzwillinge” (yapisik ikizler) ve “Gebriider
Mensch” (kardesler) kelimelerini kullanarak aslinda dénemin felsefe-politika arasindaki
zithiklarina alegorik bir yaklasimda bulunmaktadir. Jean Paul’un birbiriyleriyle siirekli

catisma halinde olan bu iki farkli izlek arasindaki zithiklar1 vurgulamasi, bundan sonra

Doppelginger izlegi cercevesinde “siklikla kullanilan iyi-kotii, melek-seytan, beden-ruh

'3 “Doppelginger” izleginde yer alan Janus tanrisinim bilgileri i¢in Bkz: Hans Biedermann, Knaurs

Lexikon der Symbole, Droemer Knaur Verlag, 1998, s. 541, Azra, Erhat, Mitoloji Sozliigii, s. 162.

134 Gerard Fink, Antik Mitolojide Kim Kimdir?, (1. Baski), (Cev. Umit Oztiirk), Kabalci Yaymevi,
Istanbul 1997, s. 220.

3 Bir, A.ge., s. 10.
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#1156 Srnek teskil etmektedir. Jean Paul’un,

arasindaki ikilik (dualizm) durumuna
Doppelginger izlegini felsefi-politik diisiincelerini esere yansitan bir simge olarak
kullanmas1 durumuna karsin, yakin arkadasi E.T.A Hoffmann, “Jean Paul’dan
esinlenerek izlegi baska bir agidan, okura eserde gegcen olaylarin gercekligi ya da
gercekdisitligt arasinda kararsizlik yaratmak amaciyla ilk kez eserlerinde isleyen yazar
olmu§tur”157.

Isim babasi Jean Paul’dan sonra izlek yalmzca Alman edebiyatinda degil, ayni
zamanda diger edebiyatlarda da izleksel anlamda kullamilmistir ve “izlek siklikla
okuyucu ile figiirii gercek ve hayal arasinda kararsiz birakan tekinsiz bir olayin
islendigi fantastik yazinin cercevesinde gdrﬁnmektedir”158.

Otto Rank Der Doppelgdnger adim verdigi calismasinda Doppelginger izleginin
edebiyatta “gblge, ayna, seytani ruh, portre” konulariyla beraber iglendiginin altini
cizmektedir.

Golge izlegini isleyen eserlerden en taminmis olanlarindan biri Alman yazar
Adalbert Von Chamisso’nun 1815 yilinda yazdigr Peter Schlemihls Wunderbare
Geschichte (Peter Schlemil’in Olaganiistii Oykiisii)dir. Peter Schlemihl’in, kaderin
saadet kesesine ulagmak i¢in tamimadigr yash bir adama golgesini satmasi konu
edilmektedir. Burada Peter Schlemihl golgesini ya da baska bir anlamda Freud’un
ifadesi olan “pesinden gelen hayalet”ini'*-ki bu baglamda gélge insanin Doppelgingeri
olma ozelligi tasimaktadir-kaybetmis durumdadir. Giinese ciktiginda ya da ay is1gina
maruz kaldiginda golgesi belirmeyen kahraman, diger insanlar tarafindan seytani bir

varlik olarak algilanip dislanmaktadir'®.

Bu durumdan dolay1r i¢inde hissettigi
bosluktan kurtulmak icin sihirli ayakkabilariyla tiim diinyayr gezmeye baglayan Peter
icin artik tek ugras, bitmek tiikenmek bilmeyen 6grenme merakini tiim diinyay1 gezerek

gidermektir. Bastan c¢ikarma, sug, diinyayr dolasma, Doppelginger gibi konulari

136 Christina Jochum, Jorge Louis Borges: Die Darstelung der gespaltenen Identitdit durch das Motiv des

Doppelgdngers;  Erinnerungsprozess,  Nicht-Identitdit  oder  metaphysische  Doppelung?
Magisterarbeit, Grin Verlag, Hamburg 2008, s. 8.

57 B, A.ge.,s. 10.

158 Derjanecz, A.g.e., s. 6.

159 Sigmund Freud, Das Unheimlich und andere Texte, s. 76.

160 Wilhelm Hauff, Sémtliche Werke, Band 3, Herausgeber: Sibylle von Steinsdorff, Winkler-Verlag,
Berlin 1827,0rj. von: die University of Virginia, s. 228.
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islemesi yoniiyle Peter Schlemihl, Goethe’'nin ‘faustvari’ yaklagimina Ornek

161 vy . 162 . g
. Golgesiz kahramanlarin bir benzeri Nicolaus Lenau

olusturabilecek diizeydedir
tarafindan kaleme aliman Anna adl hikdyede de yer almaktadir. Dilegi daima genc ve
giizel kalmak olan Anna’nin hayati, diigiin toreninde yanina gelen gizemli, yasl bir
adamla tanismasiyla degisir. Nitekim yasli adam Anna’nin geng ve giizel kalma istegini
yerine getirecektir, yalmiz tek bir sarti vardir, Anna’nin olacak yedi bebegini alacaktir.
Sart1 kabul eden Anna’nin yedi yillik evliligi giizelliginden hicbir sey kaybetmeden
gecer. Bir keresinde kocasi ay 1s18inda Anna’nin golgesinin belirmedigini fark eder, bu
olay neticesinde karisinin sucunun farkina varir ve onu terk eder. Daha sonra gecen yedi
yil, Anna’da derinden iz birakan sugluluk ve 1zdirapla geride kaldiginda, Anna, bir
kesisle karsilasir ve kesis tanrinin bagiglamasi i¢in Anna’y1 6ldiiriir, 6liimiinden sonra
kilisede Anna’nin dogmamis yedi cocugunun golgesi belirir. Nicolaus Lenau Anna’da
sikca yedi sayisindan bahsetmektedir ve yazar yedi sayisim tesadiifen kullanmamastir.
Nitekim “yedi sayisi okiiltizme karsi ilgili olma, karsisindaki insani etkisi altina
alabilecek kadar hipnoz yetenegine sahip olma gibi ozellikler tasimaktadir”'®.

Insanin  kopyasi olan ‘golge’ izleginin yaninda birbirlerinin aym olmasi
durumuyla kisinin bir ressam tarafindan yapilan portresi de kimi zaman Doppelgéinger
izlegini kuvvetlendirmek icin kullamlmaktadir. Irlandali yazar Oscar Wilde, Dorian
Gray’'n Portresi adli eserinde, gen¢ ve son derece yakisikli bir erkek olan Dorian
Gray’in hayattan aldigi hazz1 ve fiziksel Ozelliklerini kaybetmemek ugruna ruhunu
seytana satmasim1 konu eder. Onemli bir ressama portresini yaptiran Dorian Gray,
portrenin daima genc¢ kalacak olmasi fikrine dayanamaz ve ruhunu seytana satma
olayindan sonra uzun siire portreye bakmaz. Yaptig1 anlasma sonucunda yillar gectikge
gencliginden bir sey kaybetmeyen Dorian, bir giin portresine baktiginda portrenin
yaslandigin1 goriir. Dorian, birbirinin aynist olmalar1 ve birbirlerinden etkilenmeleri

vasfiyla Doppelgingeri olan portresini bicaklar ve finalde hizmetgiler Dorian’in

tel Jeurgen Schwann, Vom ‘Faust’ zum ‘Peter Schlemihl’: Koherdnz und Kontinuitdt im Werk Adalbert

von Chamissos, Band 5 von Mannheimer Beitrige zur Sprach-und Literaturwissenschaft, Gunter
Narr Verlag, Tiibingen 1984, s. 183.

162 Rank, Der Doppelgiinger: Eine Psychoanalytische Studie, s. 15.

163 Cherio, Cherio’s Buch Der Numerologie: Wie die Zahlen unser Leben bestimmen, 1.Aufl. ,

Hrsg.&Ubers: Jiirgen Berus, Book on Demand GmbH Verlag, Norderstedt 2009, s. 65.
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cesedini bicaklanmis halde bulur. Bu baglamda Dorian Gray’in bigaklayarak ortadan
kaldirmaya calistigi, portresi yerine yine kendisi olur.

Dorian Gray’in Portresi’nde, insanin kendi yansimasina duydugu hayranlik
anlatilmaktadir. Bu durumu Otto Rank Der Doppelginger adli eserinde “Nergiz

1zlegi”164 olarak adlandirmaktadir. Francis Bacon’un teorik aciklamasinda ‘“Nergiz”,

165 N . L . .
7 2 sembolii olarak nitelendirilir ve “insamin kendi goriintiisiine

“kendine dsik olmanmn
duydugu ask mitolojik kahraman “Narkissos” ile baslar. Yakisikli fakat aynmi zamanda
soguk bir karakterde olan Narkissos, aska karsi mesafeli bir durus sergiler. Nitekim
gevezeligi yiiziinden Juno (Hera) tarafindan sevdigi kisinin yalnizca son kelimelerini
tekrar etme lanetine ugrayan Echo adli bir Nympha'min agkina karsilik vermez ve
Narkissos, Echo tarafindan suda gordiigii kendi yansimasina dsik olmasi yoniinde
cezalandirilir. Bu agka bir ¢oziim yolu bulamayan Narkissos icin tek ¢oziim yolu
olmektir ve bedeni nergiz cicegine doniigiir”'®. Nergiz ¢icegine adim veren Narkissos,
hemen hemen her cagda miizik, opera, siir, dram gibi sanatin bir¢ok alaninda
kullanilmistir. Calderon’un ve Rousseau’nun temsillerinde, Scarletti’nin, Gluck’un ve
Nassenet’in operalarinda, Tintoretto’nun, Caravaggio’nun ve Poussin’in resimlerinde
nergiz sikca islenmektedir'®’. Latin sairi Ovidius, Echo ile Narkissos’un askin anlattig:
siirde iki insanin asklar1 ugruna harcadigi sonugsuz c¢abalar1 konu edinir ve suda
gordiigii aksine umutsuzca asik olan Narkissos’un nergiz cicegine doniismesi Ovidius
tarafindan ustaca yazilan siirin son dizelerinde anlatilir:
Sunlar oldu son sozleri gozlerini sudan ayirmadan bakan
Narkissos’un:
“By bos yere sevdigim cocuk™; yer tekrar iletti dileklerini.

“Elveda” deyince o, bagirdi Ekho: “Elveda”. Yorgun basini dayadi sik

cayirliga, 6lim kapadi efendilerinin giizelligine hayran gozlerini. Hala

bakiyordu kendine, yer altina goctiikten sonra bile; bakiyordu Styks

sularina. Doviindiiler bacilar1 Naias’lar, kesik saglarimi yanibasina

koydular; doviindiiler Dryas’lar, Ekho da katildi onlara. Tam sedyeyi,
odun yiginin, titreyen mesaleleri hazirladilar, vuciit yoktu hicbir

164 Rank, A.g.e., s. 107.

15 Nerea Vonig, Der ‘fruchtlose’ Narziss in der Literatur die Ablehnung von Generativitdt,

Studienarbeit, Grin Verlag, 2009, s. 6.

166 Gerard Fink, Antik Mitolojide Kim Kimdir?, s. 224.

"7 Johannes Irmscher, Renate Johne, Lexikon der Antike, Bibliographisches Verlag, Leipzig 1990, s.

392.
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yerde, yerinde sar1 gobegini beyaz yapraklarin kucakladigr bir ¢gicek
buldular'®®,

Doppelgingeri izleksel olarak eserlerinde isleyen yazarlar, bir yandan kendi
tablosuna hayran olan bir adamin Oykiisiinii (Dorian Gray’in Portresi) anlatirken diger
taraftan kahramanin karsisina aniden ¢ikan kendisine fiziksel olarak bire bir benzeme
durumu gostermeyen-bu benzerlik bazen fiziksel bazen de duyusal olarak on plana
cikmaktadir-yabanct biriyle karsilikli dialog kurma durumunu anlatmaktadirlar.
Kahramanin karsilastig1 yabanci kisi genellikle seytani bir ruh ya da yiizyillar dncesinde
yasamis olan tarihi bir sahsiyetdir. Unlii Rus edebiyati yazari Fyodor Mikhaylovich
Dostoyevsky’nin 1881 yilinda kaleme aldigi Brat'va Karamazovy (Karamazov
Kardesler) adli eserinde “Zweisprich” (ikili dialog) durumu islenmektedir. Eserin bir
boliimiinde Karamazov kardeslerden biri olan Ivan Karamazov’un Oniinde siirpriz bir
sekilde seytan goriiniir ve kendini Ivan’in Doppelgéngeri olarak tanitir. Bir aksam Ivan
eve gec kaldiginda, tuhaf bir adamla karsilasir. Ik bakista tuhaf adamm kendi gencligi
zanneder fakat sonra bu diisiincesini unutur. Goriintii karsisinda dehsete diisen Ivan
Karamazov tuhaf gence, onun gercek oldugunu bir an bile diisiinmedigini, onun bir
yalan, hastalik, sanr1 oldugunu ve onu neden ortadan kaldiramadigini bilmedigini
soyler. Konugsmanin devaminda tuhaf adam-eserde seytan oldugu belirtilir-Iwan’a onun
viicut bulmus hali oldugundan ve kendi tarafinda oldugundan bahseder. Ivan
Karamazov’un, babasinin 6lmesini istemesi, babasinin katline engel olamamasi ve
agabeyinin intiharin1 rilyasinda gérmesi sonucu yasadigi ¢okiis onda halisiinasyonlar
gormesine neden olur. Yasadigi sugluluk duygusu sonucunda deliligin esigine gelen
Ivan ile seytanin konugmasinin gercekte mi yoksa riiyada mu1 gectigi kesin degildirlﬁg.
Seytanin Iwan’a aniden goriinme hali, calismada Doppelginger basghgi altinda
incelenecek olan E.T.A Hoffmann’in hikyesi Ritter Gluck (Sovalye Gluck) da tarihi bir
kisilik ile eserin kahramam arasinda yasanmaktadir. Eserde, ¢ay bahgesinde yalmz
oturan anlatictmin birden bire karsismma c¢ikan gizemli sahisla konugsmasi konu
edinilmektedir. Burada aniden beliren yabanci, anlaticitmin Doppelgingeri

durumundadir. Eserin sonunda, gizemli yabancinin eserin gectigi zamandan ¢ok daha

'8 Erhat Azra, Mitoloji Sozliigii, ss. 230-231.

19 Roman Jakobson, Poesie der Grammatik und Grammatik der Poesie: Simtliche Gedichtanalysen, 1,
Walter de Gruyter GmbH&Co. KG. Verlag, Herausgeber: Hendrik Birus, Sebastian Donat Berlin
2007, s. 243.
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onceleri yasamis oldugu gercegi, anlaticinin ruhani bir varlikla dialog kurdugunun
gostergesi sayilmaktadir. Eserde anlatici ile fiziksel bir benzerlik yasamamasina ragmen
miizik tutkularinin bire bir uyugsmasi anlaminda birbirlerinin Doppelgingerleri
durumundadir. Ruhani varliklarin eser kahramanlarina goriiniir olmasi durumu her
zaman gecerli degildir, bazen goriinmeyen bir varlik, kahramani etkisi altina alabilir. Bu
durum en belirgin sekilde Fransiz yazar Guy de Maupassant’in 1887 yilinda yayinladigi
eseri le Horla (Cinnet)’da goriilmektedir ve eserde anlaticinin yasadigi olaylar giinliik
yaziyormusc¢asina anlatmasi durumu s6z konusudur. Mayis aymdan baslayip eyliil ayina
kadar uzanan bes aylik bir siirede yasanilan olaganiistii olaylar1 anlatan anlatici,
goriinmeyen bir nesnenin etkisine kapilir, geceligin dolu olan siirahiyi-goriinmeyen
nesne sadece siit ve su i¢mektedir-bosaltan, iizerinde bogucu bir baski yaratan nesne
karsisinda ¢aresiz kalan anlatici, nesneyi gorememekte, fakat varligini tiim benliginde
hissetmektedir. Kendisini bu denli etkisine almis olan seyden kurtulmak isteyen anlatici,
sonunda iginde hizmetgilerin de oldugu evini yakacaktir. Yangin dolayisiyla
kullanilamaz bir hale gelen ev, anlatici acisindan nesneden kurtulduguna dair bir kanit
olmaktadir, fakat ortada tek bir sorun vardir o da anlatici halen nesneyi etrafinda
hissetmektedir.

Otto Rank’1n Doppelginger izlegi kapsaminda yer verdigi bagka bir konu ise bir
kisilikten digerine gegisi saglayan Bi¢im Degisimi “Amphytrion”'”° izlegidir. Bu izlege
gore kahramanin ruhu hipnoz yoluyla bir bedenden diger bir bedene aktarilmaktadir. Bu
izlegi en iyi anlatan eserlerden biri George du Mauner’in 1894 yilinda kaleme aldig1
Trilby dir. Eser, Paris’te modellik ve filmlerde figiiranlik yapan Trilby O'Ferrall’1n {inlii
bir sarkici olma hayali lizerine kurulmaktadir. Trilby’nin hayati hipnotist Svengali ile
karsilasmasiyla degisir, nitekim Svengali onu hipnozla ¢ok iinlii bir divaya doniistiiriir.
Svengali’nin hipnoz denetiminde ¢ok basarili bir sarkici haline gelen Trilby i¢in her sey
Londra turnesinde degisir. Hipnoz sirasinda kalp krizi geciren Svengali hipnozu birakir
ve dolayisiyla yetenegini kaybeden Trilby sarkiciliga veda etmis olur. Trilby hipnozun
etkisi gecince iinlii bir sarkici oldugunu hatirlamaz.

Hipnoz ile bir kisilikten digerine transfer olma durumu Doppelgéinger izleginde

onemli bir yere sahiptir, fakat birbirlerine tipatip benzeyen iki farkli insanin konu

170" Rank, Der Doppelgiinger: Eine Psychoanalytische Studie, s. 21.
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edildigi hikayeler Doppelgéinger izleginin tam olarak anlasilmasinda daha verimlidir
denilebilir. Tipatip benzerlik durumu Edgar Allan Poe’nun William Wilson eserinde s6z
konusudur. Ayn1 zamanda eserin anlaticisi olan William Wilson’un ¢ocuklugundan beri
adi, dogum tarihi hatta davramislarindan konusmasina kadar birebir aymi olan bir
Doppelgéngeri bulunmaktadir. Bu durumdan her zaman icin rahatsiz olan William,
iiniversite egitimi icin Oxford Universitesi’ne gider. Orada ahlaki olarak ¢okiis yasayan
kahraman bir takim yanls islere bulasir ve sucu Doppelgéngeri tarafindan giin yiiziine
cikarilir. Sugunun ortaya ¢ikmasindan sonra biiyiik bir utan¢ duyan William, bir gece
sehri terkeder ve amacsizca Avrupa’nin bir bolgesinden digerine dolagir. Bir giin bir
maskeli baloda Doppelinger’i ile karsilasir ve William Doppelgingerine kars1 duydugu
nefretle onu diielloya davet eder. Diiellonun sonucunda William farkinda olmadan
aslinda Doppelgingeri ile birlikte kendini de oldiirecektir. Bu duello durumu E.T.A

Hoffmann’in kaprigyo' tarzinda yazdigi eseri Prenses Brambilla’da da bulunmaktadir.”

2.3. E. T. A. HOFFMANN’IN ESERLERINDE DOPPELGANGER iZLEGi

2.3.1. Prinzessin Brambilla (Prenses Brambilla)

Alman Romantizm akimimin Fantastik Yazin’a kazandirdigit en Onemli
sahsiyetlerden biri olan Ernst Theodor Amadeus Hoffmann’in 1820 yilinda yaymladigi
Prenses Brambilla adli masal, Hoffmann’in Doppelgénger izlegine en fazla yer
verdigi eserlerinden biridir. Masalin basinda Jacques Callot” tarzi bir kapricyo
yazmaktadir ki bu baglamda yazar, aslinda mizahi yoniiyle agir basan Fransiz ressam
Callot’tan esinlendigini belirtmesiyle, masalin ne denli eglenceli olacagina dair ipuglari
vermektedir. Hoffmann’in Prenses Brambilla kaprigyosu, “genel olarak kolayca tasvir

edilebilir bir yapida olmasina karsin, eserin yapisinda bulunan nefes kesici karmagsiklik

Calgi veya ses icin bestelenmis, serbest bicimde parca.

Doppelginger izlegi kapsaminda ¢alismada yer verilen eser isimleri ve konular1 Otto Rank’in Der
Doppelgdnger: Eine Psychoanalytische Studie adli kitabindan alintilanmistir.

Prenses Brambilla ykiisiiniin analizinde, cevirisi Iris Kandemir tarafindan yapilan ve asagida
kiinyesi verilen E. T. A. Hoffmann’in Se¢me Masallar eseri temel alinmistir. Bundan sonra masal ile
ilgili alintilar bu eserden yapilacaktir. Ayrintili bilgi icin Bkz: E.T.A. , Hoffmann, Secme Masallar,
(Cev. Iris Kandemir), Hasan Ali Yiicel Klasikler Dizisi, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlart,
Istanbul, 2008. Eserin orijinali i¢in Bkz, Ernst Theodor Amadeus Hoffmann, Prinzessin Brambilla,
Elibron Classic Series, Adament Media Corporation, Berlin 2007.

" 1592-1635 yillar arasinda yasamis olam Fransiz ressam ve graviir sanatgisi.
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nedeniyle ince ayrintilarda yer alan bosluklarin doldurulmast hemen hemen
imkansizdir”'".

Masalda; Roma’da Corso meydaninda tiyatroda oyunculuk yaparak gecimini
saglayan Giglio Fava ile iinlii terzi Bescapi Ustanin soylular i¢in diktigi elbiselere nakis
yaparak gecimini siirdiiren terzi Giacinta Soardi’nin agki anlatilmaktadir. Baglarda giizel
giden iliski, bir giin Giglio Fava’nmin sehrin meydaninda Prenses Brambilla oldugu
sOylenen ve hizmetkarlarinin bulundugu kalabaligin Pistoji Sarayi’nin duvarlarindan
gecisini izlemesiyle bozulur ve yasadig1 olaganiistii olayin etkisini iizerinden atamaz:

... Tum bunlar olurken, derin diisiincelere dalmis olan Giglio Fava
hala Pistoja Sarayr’nin Oniinde durmus akil sir ermeyen, gariplerin
garibi maskeli alayr yutan duvarlara bakiyordu. Tekin olmayan ama
hos bir duygunun tiim benligini tutsak etmesine engel olamayisina
sastyordu, daha da garibi diisiinde tiifegin alevinden ¢ikip kendini
onun kucagma atan Prensesle bu olaganiistii alay arasinda baglanti

kurmasiydi. Evet, icinden bir ses ona pencereleri aynadan olan
arabada oturanin diisiindeki imge oldugunu soyliiyordu... (s. 157)

Yasadigi fantastik olaydan sonra Giglio Fava, daha 6nce riiyasinda da gordiigii,
Habesistan Prensesi Prenses Brambilla’ya asik olur ve biiyiik agki terzi Giacinta ile yeni
tutkusu Prenses Brambilla arasinda ikilem yasar. Yasadigi bu durumu anlatmak iizere
Giacinta’nin yanina gider. Iste o anda Giacinta’nin iizerindeki kiyafeti goriir ve Giglio,
kizin muhtesemligi karsisinda donup kalir; ama akli hala gecen giin saraya girerken
gordiigii Prensestedir. Giacinta’nin, denedigi elbisenin Bescapi Usta tarafindan tizerinin
nakislanmas1 i¢in kendisine verildigini ve giysinin adim bilmedigi bir Prenses i¢in
yapildigin1 belirtmesi Giglio’da saskinlik yaratir. Nitekim Giglio riiyasinda,
Giacinta’nin denedigi elbiseyi Prenses Brambilla'nin itizerinde gormiistiir. Bunu hig
cekinmeden sevgilisine anlatan Giglio, bundan dolay1 Giacinta ile bir tartisma yasar:

Ardindan da suglamalar, kinamalar, hakaretler ve kiifiirler girla
gitti ve zavalli Giglio bir tiirlii diigiinde gordiigii Prensesin tizerinde

Giancinta’nin iizerinde gordiigii giysi oldugunu soyleme olanagi
bulamadi. (s. 150)

Yasanilan kavgadan sonra Giacinta tarafindan evden kovulan Giglio’nun aklinda
sevgilisinin denedigi giysiyi riiyasinda Prensesin {iizerinde neden gordiigii vardir.

Giglio’'nun aklim kanstiran diger bir konu ise Giacinta’nin elbise iginde miikemmel

7' Gabriele Brandstetter, Gerhard Neumann, Romantische Wissenspoetik: Die Kiinste und die

Wissenschaften um 1800, Konigshausen&Neumann GmbH Verlag, Wiirzburg 2004, s. 18.
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goriinmesidir. Giglio bir an elbisenin sanki Giacinta i¢in dikilmis oldugunu diisiiniir.
Nitekim anlatic1 da Giacinta’y1 elbise i¢inde tasvir ederken buna benzer bir agiklama
yapmaktadir:
Yash kadin geng kiza olaganiistii giizel giysiyi giydirirken ona
goriinmez ruhlar yardim eder gibiydi. Giysi kizin iistiine tam
oturmugtu, her bir igne yerindeydi, her bir kivrim kendiliginden

diizeliyordu. Giysi Giancinta’dan bagkast icin yapilmis olamazdi.
(s.147)

Giglio, Giacinta’nin onu evden kovmasindan sonra kizi bir daha hi¢ gdrmez.
Zamanla iginde terzi kiza karsi bir acima hissi uyanir. Hi¢ diisiinmeden kendini
Giacinta’nin evinin 6niinde bulan Giglio, ev sahibinin Giacinta’nin evden ciktigina dair
yaptig1 aciklamasiyla hiisrana ugrar. Amagsizca dolagsmaya baslayan Giglio’nun
umutsuzlugu, bir kafede Giacinta’nin beraber yasadigi yash Beatrice’i gormesiyle son
bulur. Solugu hemen Beatrice’in yaninda bulan Giglio, kadinin Giacinta iizerine yaptig
aciklamayla sarsilir; ¢iinkii Giacinta iizeri leke olan o elbiseden dolay1 hapise girmistir.
Sikayetci olup, Giacinta’y1 hapise attiran Bescapi Usta’dir ve buna c¢ok sinirlenen
Giglio, solugu hesap sormak i¢in Bescapi Usta’nin yaninda alir ve ona sikdyetini geri
alip, Giacinta’y1 hapisten kurtarmasi i¢in baski yapar. Bescapi Usta’nin Giglio’nun
baskisina karsin verdigi cevap ilgi ¢ekicidir. Zira Bescapi Usta’nin bdyle bir durumdan
haberi dahi yoktur:

Ama Bescapi ona bakarak, “Boyle sagma seyleri nasil
diisiintirsiiniiz  Senyor Giglio? Benim ne Giancinta’min bozdugu
giysiden, ne de kan lekelerinden ne de hapishaneye atilmis insanlardan
haberim var!” diye yanit verdi. Giglio, Beatrice’den duydugu tiim
olaylari ve Giancinta’nin odasinda gordiigi giysiyi ayrtili
anlattiginda Bescapi yashh kadimin onu kandirdigina kuskusu
olmadigin soyledi ve “Bunlarin tek kelimesinin bile dogru olmadigina

sizi temin ederim, ben Giancinta’ya islemesi i¢in hi¢bir zaman Oyle
bir giysi vermedim.” dedi. (s. 178)

Bescapi Ustanin aciklamasindan sonra evden ¢ikan Giglio tam uzaklagacakken
evin balkonunda Giacinta ve Beatrice’i goriir. Giacinta’nin sik giyimi ve giizelligi
karsisinda saskina donen Giglio, kizla konusmak i¢in girisimde bulunur, ancak Prenses
Brambilla’y1 ilk kez gordiigii meydanda olaganiistii giicte gozliikler satan satici Ustat
Celionati’nin sozleri karsisinda fikrinden vazgecer:

“Biraz zor” dedi Celionati, “¢iinkii sevgili Giglio, sen Prenses
Brambilla’y1 ciiretle izlerken onemli ve yakisikli bir Prensin senin
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donna’na kur yaptigini biiyiik bir olasilikla bilmiyorsun ve anlasiliyor
ki...” (s. 180)

Birden icinde; kiskanghiginin verdigi caresizligi hisseden Giglio, sevgilisine kur
yapan Prensi merak etmeye baglar. Okurun Giglio ile aym olciide yasadigi meraki,
anlaticinin Prenses Brambilla’nin kayip olan ve her yerde aradigi nisanlis1 Asur Prensi
Cornelio Chiapperi’nin Giacinta’ya kur yapan Prens oldugu hakkinda yaptigi
aciklamasiyla giderilmektedir. Prens ile Prenses arasindaki nisanlilik durumu-ilerde kim
oldugu konusuna deginilecek olan ve masaldaki Doppelginger izleklerinin yogun bir
sekilde ortaya ciktigi zamanlarda Giglio'nun yaninda bulunan-Ustat Celionati’nin
Prensesin masalda ilk kez ortaya ¢iktigi anda meydanda toplanan merakli seyircilere

yaptig1 konugmadan ¢ikarilabilmektedir:

“Romal1 vatandaslar!” diye soze giristi Celionati kelimelerin
istiine basa basa. “Sevinin, zevkten kendinizden gecin ve keplerinizi,
sapkalarinizi ya da basinizda ne varsa olabildigince yiiksege, havaya
firlatin! Size ¢ok biiyiik bir sans vurdu, ciinkii diinyaca tinlii Prenses
Brambilla  uzaklardaki iilkesi Habesistan’dan  kalkip  sizin
duvarlarinizin igine geldi. Prenses bir giizellik mucizesi ve Oylesine
hesaplanamaz hazineleri var ki, istese tiim Corso’yu en olaganiistii
elmaslarla ve degerli taslarla kaplatabilir. Sizin hosunuza gidecek
daha neler yapabilir kim bilir? Cogunuzun esek olmadigini ve tarih
bilginizin oldugunu biliyorum. Bilenlerin yiice Prenses Brambilla’nin
Truva’yr insa eden bilge kral Cophetua’nin torununun torunu
oldugundan haberleri vardir. Biiyiik biiyiik amcasi Serendippo’nun
ylice kral1 iyi huylu bir insand1 ve sik¢a burada San Carlo’nun 6niinde
sizin aranizda mide fesadina ugrayacak kadar cok makarna yedigi
olmustur sevgili cocuklarim! Ayrica soylu hanimefendi Brambilla’nin
vaftiz anasinin Tartagliona adindaki tarot kralicesi oldugunu ve ona
Pulcinella’nin lavta ¢aligmasini 6grettigini sdylersem, bu bilgilerden
aklimiz ucar! Ugsun bakalim! Gizbilim konusundaki bilgilerim ve ak,
kara, mavi ve sar1 biiyiilerim sayesinde onun buraya neden geldigini
biliyorum. Burada Roma’da Corso’daki maskeliler arasinda disini
cektirmek i¢in Habesistan’dan ayrilan can yoldasi ve nisanlis1 Asurlu
Prens Cornelio Chiapperi’yi bulmayr umut ediyor. Ameliyat1 basariyla
ben gerceklestirdim! Bakin iste goziiniiziin 6niinde!” (s. 156)

Sevgilisinin bagka bir adam tarafindan begenilmis oldugunu kendine hakaret
olarak kabul eden Giglio Fava, Prenses Brambilla’y1 diisiinmeyi birakip Giacinta ile
barismanin yollarim1 arar. Bunun icin Giacinta’min evine misafirlige gider ve eve
gittiginde, kendisine Prenses Brambilla tarafindan verilen para kesesinin aynisindan
Giacinta’da da oldugunu fark eder. Prenses ile Giacinta’nin ayni kisi olabilecegi ihtimali
bu paragtafta ilk kez acikca dile getirilmektedir:

“Istediginiz kadar alin.” dedi Giacinta yash kadina kumasin
dokusunun arasindan parladiklar1 goriinen dukalarin oldugu kiigiik bir
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kese uzatarak. Giglio bunun Celionati’nin cebine soktuguna kusku
duymadigi ve icindeki dukalarin suyunu ¢ekmeye basladigi kesenin
ikizi oldugunu fark edince donup kaldi. “Bu bir cehennem oyunu
mu?” diye haykirarak keseyi yasl kadinin elinden kapti ve gozlerinin
Oniine tuttu, ama kesenin iizerindeki “Diis resmini unutma! Yazisini
goriince bitkin sandalyesine ¢oktil. (s. 213)

Para kesesi, akli karigik olan Giglio’nun tekrar Prenses Brambilla’y1 diisiinmesini
saglar. Giacinta’nin evinden ayrilir ve caddede dolasmaya baslar. Aniden karsisina
cikan Prensesin biiyiisiine kapilan ve tef esliginde Prenses ile dans etmeye baglayan
Giglio, Ustat Celionati’nin ikaziyla kendine gelir:

“Neden soz ediyorsunuz?” diye yanitlad: Celionati. “Sizinle dans
edenin gercekten Prenses Brambilla oldugunu mu diisiindiiniiz? Hayir!

Koétii bir aldatmaca bu; Prenses engellenmeden bagka asklarin pesinde
kosabilmek icin size asagi tabakadan birine kakaladi.” (s. 239)

Aciklama; Prensesin birebir kopyasi olan bagka birinden bahsetmektedir ve bunun
farkinda olan Prenses kopyasini Giglio’yu avutmak igin bir nevi dublor olarak
kullanmaktadir:

Giglio ve Celionati yumusacik koltuklara oturduklarinda Celionati,
“Size Prenses yerine kakalananin aslinda Giancinta Soardi adindaki

giizel kiiciik terziden baskasi olmadigim bilin Prensim.” diye soze
basladi. (s. 241)

Prensesin dublédriiniin Giacinta olarak verilmesi-daha onceki agiklamalar da goz
oniinde bulundurularak-ikisinin fiziksel olarak aym ozellikler tagimalar1 anlaminda
birbirlerinin Doppelgéngerleri olduklar izlenimi verir. Giglio, dans ettigi kisinin
Prenses Brambilla m1 yoksa Giacinta Soardi mi oldugunu diisiiniirken, diger tarafta
Prenses Brambilla’nin nisanlist1 Asur Prensi Cornelio Chiapperi, Giacinta’yle iligkisini
ilerletmistir. Prens Cornelio Chiapperi ile Giglio Fava ayirt edilemeyecek kadar
birbirlerine benzemektedir ve Giacinta’nin Prenses Brambilla’nin nisanlis1 Prens
Cornelio ile Prenses Brambilla’nin da Giacinta’nin sevgilisi Giglio Fava ile
goriismeleri, her iki bayan kahramanin birbirlerinin Doppelgingeri olabileceginin
sinyallerini vermektedir. Zira eserde Asur Prensi Cornelio Chiapperi ile oyuncu Giglio
Fava’nin Doppelgéinger olduklarina dair bir¢cok ipucu verilmektedir.

Kendini iyice Prenses Brambilla’nin agkina kaptiran Giglio, Prensesi bir kez olsun
gorebilmek ugruna sokakta amagsizca dolagsmaya baslar. Dalginligim1 kendisine dogru
yoneltilen bir ses dagitir. O ses okura masalda Giglio’nun bir Doppelgéngeri oldugunun

sinyallerini vermektedir:
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Boylece Giglio, Corso’da kendini daha az kalabalik bir yerde
bulana dek insanlarin alaylarina aldirmaksizin bir oraya bir buraya
kosusturup her kadinin maskesini inceledi. Kulagimin dibinde,
“Sevgili Senyor! Benim degerli Senyorum!” diyen bir ses duydu ve
Giglio o giine dek gordiigli en cilgin ve degisik goriintimlii birini
buldu karsisinda. Maskenin kecisakali, gozliigii ve ke¢i kili gibi
saclarin yan1 sira sag ayagim one atip kambur durmasi da, bir
pantolonla kars1 karsiya oldugunu gosteriyordu. ..

“Sevgili Senyor,” dedi Pantolon (giysisi degisik olsa da maskeliye
bu ad1 verelim) “Bugiin giizel bir giin, ¢iinkii sizi gérmek onuruna ve
zevkine erdim! Bizim aileden degil misiniz?”

“Benim icin de oyle.” diye karsilik verdi Giglio kibarca egilerek.
“Sizi gordiigim icin ¢ok mutluyum efendim. Ama nasil akraba
oldugumuzu bilmiyorum.”

“Ah Tanrnm” diye soziinii kesti onun Pantolon. “Hi¢c Asur’da
bulundunuz mu Sayin Senyor!”

“Bir kez oraya gitmek icin yola ¢iktigimi, ama ancak Fascati’ye
kadar gidebildigimi hayal meyal ammsiyorum. Orada adi arabaci beni
kasabanin girisinde birakti ve bu yiizden burnum...”

“Ah Tanrim!” diye haykirdi Pantolon. “Bu burun, bu horoz tiiyleri-
sevgili Prensim! Ah benim Corneliom! Beni yeniden gérdiigiiniiz icin
renginizin soldugunu gorityorum! Ah Prensim! Bir damla, yalnizca bir
damla!” (s. 161)

Daha once de belirtildigi iizere, Beatrice’in kafede Giglio’ya Giacinta’nin hapse
girdigini sdylemesi iizerine, Giglio deliye donmiis ve hesap sormak igin bu isten
sorumlu tuttugu Bescapi Ustanin yanina gitmistir. Giglio’'nun delirdiine inanan
Bescapi, yasadiklar1 donemin delilik tizerine yapilan-hastanin damarlarindan kan alma-
tedaviyi uygulatmak iizere onu evine ¢agirir. Anlatici burada kan alma isleminden sonra
baygin durumda olan Giglio’ya gaipten sesler duyurarak bir anlamda okura Prens

Cornelio’nun Giglio’nun Doppelgéngeri oldugunu hatirlatmaktadir:

Bescapi’nin ne demek istedigi kisa siirede anlasildi, ¢iinkii odaya
bir cerrah girdi ve zavall Giglio'nun direnmesine karsin
damarlarindan birini agti. O giin olanlardan yorulmus olan ve kan
kaybeden Giglio bayilmiscasina derin bir uykuya daldi.

Uyandiginda kendini zifiri bir karanligin i¢inde buldu ve basina
gelenleri giicliilkle animsadi. Onu ¢ozdiiklerini hissedebiliyordu, ama
kimildayamayacak kadar halsizdi. Kapidaki bir ¢atlaktan hafif bir 151k
sizar gibiydi, birinin soluk aldigini, sonra da anlasilabilir sozlere
doniisen bir fisilti duydugunu sandi. “Siz misiniz degerli Prensim?
Hem de boyle bir durumdasimz. Oyle kiiciik, dyle kiiciiksiiniiz ki
bonbon kutuma sigabilirsiniz! Ama sizi daha az sevdigimi ve
saydigimi sanmayin, ciinkii sizin sira dist saygin bir beyefendi
oldugunuzu ve bunun diislerimden biri oldugunu bilmedigimi mi
saniyorsunuz? Bana yarin kendinizi, yalmzca sesinizle olsa bile
gosterme nezaketinde bulunur musunuz? Benim gibi yoksul bir kiza
bir bakisinizi esirgemeyin, bunlarin olmast kag¢inilmazdi yoksa...”
Bundan sonra sozler anlasilmaz bir fisiltiya doniistii yeniden. Sesin
sira dis1 bir tathiligl ve hoslugu vardi. Giglio iliklerine kadar titredigini
hissetti... (s. 176-177)
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Prenses Brambilla’ya olan saplantis1 yiiziinden delilik ile suclanmasi Giglio
Fava’nin Prensesle karsilasmak ugruna sehrin her bir yaninda dolagmasina engel
olamaz. Yine bir giin daha onceki goriismelerinde Prensesin giymesini sdyledigini
giymis bir vaziyette Corso meydaninda dolasirken dans eden bir cift goriir ve c¢ok
gecmeden onlarin Prens Cornelio ve Prenses Brambilla olduklarini anlar. Masalin bu
boliimii Doppelgédnger izleginin birbirlerine kopyalar1 kadar benzeyen iki insanin ayni
anda farkli yerlerde olmasi durumunu anlatmaktadir. Nitekim Giglio Fava Corso
meydaninda Prensesi bulma timidiyle doniip dolasirken, aym saatlerde Prens Cornelio
Prenses Brambilla ile dans etmektedir:

En kiiciik ayrintisina kadar Giglio gibi giyinmis, onun boyunda,
durusunda ve her seyiyle onun bir kopyast olan kiigiik, komik bir
adam gitar caliyor ve ona kastanyet calarak eslik eden son derece sik
giyinmis bir kadinla dans ediyordu. Giglio onun tipatip benzeri olan
kiiciik adama baktiginda sasirdi, ama kiza baktiginda yiiregindeki ates
yeniden alevlendi. Daha o©nce boyle bir giizellik ve zerafet
gormedigini disiindii, kizin her hareketinde az bulunur bir
memnuniyetten dogan bir ¢osku vardi ve bu cosku dansin ¢ilgin
gelisigiizelligine tantmlanamaz bir ¢ekicilik veriyordu.

Insan giizel bir kiza hayranlikla bakarken iki dansci arasindaki
garip celiskinin inanilmaz giiliingliigiine giilmeden edemiyordu, ama
dans eden kizi ve komik adami saran garip ve tanmimlanamaz bir
zevkin verdigi heyecen, iste bu birbiriyle ¢eligkili 6gelerden olusan
duyguydu. Giglio tam kizin kimliginden kuskulanmak iizereyken

yanindaki bir maskeli, “Prenses Brambilla o, sevgilisi Asur Prensi
Cornelio Chiapperi’yle dans ediyor!” dedi. (s. 197-198)

Prensesin istegi dogrultusunda giyinen Giglio Fava ile Prensesin nisanlis1 Asur
Prensi Cornelio Chiapperi’nin kiyafetlerinin aynm1 olmasi aslinda onlarin iki farkl
bedende tek kisi olduklarin1 gosterir. Fiziksel olarak birebir benzerligin yaninda, Giglio
ile Cornelio ruhsal olarak da esgiidiimlii duygular yasamaktadir. Bu durum tek yumurta
ikizlerinde yasanan bir sendromu 6rneklendirir. ikizlerden birinin yasadig1 aci, seving,
liziintli gibi duygularin farkli yerlerde olsalar da ayn1 anda diger ikizde de goriilebilme
olasiligi bulunmaktadir. Giglio’'nun, Prenses ile Prensin dansim izlerken, Prensin
yasadig1 heyecan1 ve tutkuyu kendi yasamiscasina hissetmesi tek yumurta ikizlerinde
goriilebilen bu sendroma benzerlik gostermektedir. Prensesle Prensin dansi esnasinda
kendini Prens Cornelio’yla ayn1 duygular hissederken bulan Giglio i¢in kendini Prensle
ozdeslestirmesi kacinilmaz bir hal alir. Dans devam ederken yaninda duydugu fisilti
Giglio’'nun ruhsal yasami i¢in doniim noktasi olma ozelligi tagimaktadir; ¢iinkii bu

olaydan sonra Giglio kendini Prens Cornelio zannetmektedir:



98

Giglio Fava fisiltiyr duyduktan sonra hemen kendini Prenses
Brambilla’yla dans eden Asur Prensi Cornelio Chiapperi sanmaya
baslar. Ciddi herhangi bir filozof, biraz pratik deneyimi varsa bu
zihinsel deneyimi dordiincii simif 6grencilerinin bile anlayabilecegi
yalinlikta derli toplu aciklayabilir. ... “Bugiine dek Giglio Fava’yla
ilgili edindigimiz bilgiler” diye soziinii stirdiiriir psikolog, “sarhogluga
benzer bir durumda oldugunu ve bu durumun benligiyle ilgili bazi
garip kavramlarinin sinirlerine etki edip onlar1 uyarmasi sonucunda
sarhoslukla karsilastirilabilecek bir tiir ruhsal sarhosluga yol actigini
gostermektedir ve Ozellikle oyuncularin bu tiir sarhosluga egilimleri
oldugu icin... vs.”

Giglio bu duruma uygun olarak kendinin Asur Prensi Cornelio
Chiapperi olduguna inaniyor ve bu durumda ortada olagandis: bir sey
olmamasina karsin, benligini bir alev gibi saran anlasilmaz
mutlulugunun kaynagini aciklamak zorlasiyor. Gitarinin tellerini daha
giiclii tinlatmaya, dansinin hoplamalar1 ziplamalar1 daha da ¢igirindan
cikmaya, yiiziine verdigi ifadeler daha da abartili olmaya basladi. Ama
benligi de karsisinda duruyor, o da dans ediyor, onun gibi yiiz
ifadelerini degistiriyor ve ona genis tahta kiliciyla hamleler yapiyordu.
Brambilla ortadan yok olmustu. (s. 200-201)

Yukandaki 6rnekte yapilan aciklamalar Giglio Fava’nin kendisini Prens Cornelio
zannettigine yoneliktir. Zira masalin devaminda Giglio giderek kendi kimligini
unutacak ve artik tamamen Prens Cornelio kimligine biiriinecektir; ancak anlatici,
okurda zaman zaman Giglio’'nun kendini Cornelio zannetmesi ile Giglio’nun aslinda
Cornelio’yla ayni kisi olduklarina dair ikilem yaratmaktadir. ikilem arasinda kalan okur,
Giglio’'nun kim oldugu konusunda kararsizlik yasayacaktir. Bu kararsizlik durumunun
bir anlamda yazarin es insan izlegini iyi kurguladiginin kaniti oldugunu sdéylemek
yerinde olacaktir. Masalda ikilem yaratan durumlardan biri de; psikologun
aciklamalarindan sonra verilen paragrafta yasanir. Giglio, kimligini yitirmenin verdigi
huzursuzlukla ¢ilginliklar yaparken tahta kiliciyla gitarini kirar, fakat anlatici, Prens ile
Prensesin dans sahnesini betimlerken Prensin gitar caldigim1 ve Prensesin dansiyla ona
eslik ettigini ifade eder. Gitar, birden el degistirir ve Giglio’nun eline geger:

Bu olduk¢a karmasik disiincelerle Giglio’'nun hoplayip
ziplamalar1 daha da ¢ilginlasti, ama tam o sirada benligi tahta kiliciyla
gitarina Oyle bir vurdu ki gitar binlerce parcaya boliindii ve Giglio
sendeleyerek bir kiitiikk gibi sirtiistii  yere diistii. Dansgilarin
cevresindeki kalabaligin attig1 kahkahalar Giglio’nun fantazilerinden
kopmasina neden oldu. Diiserken gozliikleri ve maskesi bir tarafa

firladig1 igin insanlar onu tanidi ve yiizlerce ses, “Bravo, bravissimo
Senyor Giglio Fava!” diye bagirmaya basladi. (s. 201)

Artik kendini biisbiitiin Prens Cornelio sanan Giglio Fava, Prensese sik goriinmek
icin terzi Bescapi Ustanin yanma gider. Giglio’'nun Prens kimligini iyiden iyiye

benimsedigi gozlenmektedir:



99

Giglio'nun gozii garip renk karmasasi yiiziinden fantastik bir
goriiniimii olan ¢ok gosterisli bir giysiye takildi. Bescapi Usta bu
giysinin degerinin Giglio’nun 6deyebileceginin ¢ok iistiinde oldugunu
soyledi. Ama Giglio giysiyi satin almakta 1srar etti, kesesini ¢ikardi ve
ustadan istedigi parayr soylemesini istedi. Bescapi bu giysiyi
satamayacagini, ¢linkii giysinin yabanci bir Prens i¢in hazirlandigini
sOyledi, bu Prens Cornelio Chiapperi’den bagkasi degildi.

“Ne?” diye bagirdr Giglio birdenbire sevingten kendini
kaybederek, “Ne diyorsunuz? Demek ki bu giysi benim i¢in yapildi.
Sansli Bescapi! Oniiniizde duran kisi en icsel ve en gercek benligini
diikkaninizda bulan Prens Cornelio’dan baskas1 degil!” (s. 221)

Masaldaki ilgi cekici Ozelliklerden biri de; Giglio Fava’nin Prens Cornelio

kimligine biiriindiigli zamanlarda insanlarin bu duruma inaniyor olmalaridir:

Giglio bunlar1 der demez Bescapi Usta giysiyi duvardan
kaparcasina ald1, oglanlardan birini ¢agirip giysiyi bir sepete koydurdu
ve soylu Prensi izlemesini emretti.

“Paranmiz sizde kalsin saygideger Prens!” diye bagirdi usta, Giglio
o6demeye kalkinca. “Aceleniz olmali. Sadik kulunuz parasimi daha
sonra alir, belki de bu 6nemsiz miktar1 Beyaz Habes halleder! Tanr1
sizi korusun, benim kusursuz Prensim!”

Giglio zarif hareketlerle neredeyse yeri Opercesine tekrar tekrar
egilen ustaya kibirli bir bakig attiktan sonra, Fortunatus’un kesesini
cebine soktu ve giizel Prens giysisiyle oradan ayrildi.

Giysi lizerine Oylesine tam oturdu ki dizginleyemedigi sevinci
yiiziinden giyinmesine yardim eden oglanin eline 1s1ldayan bir duka
sikistirdi, ama oglan dukanin yerine ona dogru diiriist birkag paoli
vermesini istedi, ¢iinkii sahne Prenslerinin altinlarinin bes para
etmedigini, yalnizca diigme ya da fis olduklarini duymustu... (s. 222)

Giglio ile Cornelio arasindaki ayirt edilemez benzerlik, eser ilerledikce artar.
Nitekim Giglio’nun kaleme aldig1 belirtilen ve Beatrice’in Giglio Fava’nin yazdigi
ciimlelerden olusan béliimleri okumasi tizerine, Giacinta o sozlerin Prensin ifadeleri

oldugunu hatirlatir:

“Bunlar ¢ok hos bir bicimde ifade edilmis.” dedi yash kadin
gozliiklerini ¢ikararak. “Ama Tanr1 askina, bu comertce kullanilmig
kelimeler, duyarli bir erkek i¢in diisiincelere dalmis oturan ve havada
kaleler olusturan giizel bir kizdan daha hos daha bastan cikarici bir sey
olmadigin belirtmek igin. Dedigim gibi bu durum sana tam uyuyor.
Giacintam, Prensle ve onun oyunlariyla ilgili soyledigin tiim
sacmaliklar, icinde kayboldugun diise uygun diisen kelimelerden
baska bir sey degil.”

“Eger Oyleyse,” dedi Giacinta ayaga kalkarak ve ellerini sevingli
bir cocuk gibi ¢irparak, “o zaman ben de biraz 6nce okudugun o hos
biiyiilii imgeyi animsatmiyor muyum? Ayrica Giglio’nun kitabindan
okumaya calistigin kelimelerin, aslinda istemeden agzindan dokiilen,
Prensin kelimelerinin oldugunu bil.” (s. 249-250)
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Giglio bundan sonra iizerine giydigi Prens kimligiyle umursuzca dolasirken
tiyatrodaki isinden olur. Ikinci bir sans icin tekrar tiyatroya giden Giglio orada
meydanda karsilastigi ve sohbet ettigi Pantolon’u goriir. Pantolon’un Giglio Fava’ya
kars1 besledigi anlam verilemeyen kini eser boyunca siirer. Kinin yarattigi rekabet
duygusu ile Altinci1 Bolimii’'nde Yiizbasi Pantolon Giglio’ya meydan okur. Yapilan
diiellonun sonucunda Yiizbagi Pantolon Giglio’yu 6ldiiriir. Olaymn anlatimindan hemen
sonra Ustat Celionati ile Prens Cornelio bir kafede goriiliir ve aralarinda Giglio’yla olan

benzerlikleri ile ilgili bir konusma gecer:

... Bu adamlar beni bir siirii igreng seyle sucladilar. Soyleyin bana,
karistirilacak kadar ona benziyor muyum?”

“Hi¢c kuskunuz olmasin.” dedi Celionati kibarca, neredeyse
saygiyla, “hos hatlariniz gercekten o oyuncuya benziyor, ikizinizden
biiyiikk bir beceriyle kurtulmakla ¢ok akillica davrandimz... Karton
trajedi oyuncusuna benzediginiz icin tiziilmeyin! Ciinkii biraz 6nce
sizi rahatsiz edenlerden kurtaran gen¢ adamlarin da sizin Giglio
Fava’dan baska biri olamayacagimizi diisiindiiklerini 6grendim.” (s.
254-255)

Bu durumdan rahatsizik duydugunu her firsatta ifade eden Prens Cornelio,
etrafindaki bakiglardan rahatsiz olur ve kafeden ayrilir. Prensin ayrilmasindan sonra
Ustat Celionati kafedekilere Prens Cornelio’nun hasta oldugunu ve kendisinin Prensin
tedavisini iistlendigini belirtir. Hastaligin ad1 kronik ikiliktir ve hastaligin ad1 bile Prens
Cornelio’'nun Giglio’yu es insam olarak yaratmasi anlaminda ikisinin arasindaki

karmagik duruma son noktay1 koymaktadir:

“Cuinki” diye Almanca konusmasint siirdiirdii Celionati, “siz bana
tek amaci size hosca vakit gecirtmek icin en garip peri masallari
anlatan biri goziiyle bakiyorsunuz. Ama inanin, beni yazar cok farkl
bir amag icin yarattt ve benim degerimi anlamadiginizi goriirse, koti
yola saptigimi diistiniir. Higbiriniz bana derin bilgim yiiziinden layik
oldugum saygiy1 gostermiyor. Kiigiimsenecek bir diistinceye kapilip,
benim tip bilimiyle ilgili kapsamli bir calisma yapmadigimi ve her
hastalig1 ayn1 carelerle iyilestirdigimi saniyorsunuz. Artik gozlerinizin
acilma zamani geldi. Cok ¢ok uzaklardan, Peter Schlemil’in bile yedi
millik ¢izmelerine karsin, oraya varmasi i¢in bir y1l kosmasi gereken
uzaklikta bir iilkeden ¢ok degerli bir gen¢ adam benim sanatimin
tadina varmak i¢in buralara geldi. Var olan hastaliklarin en garibi ve
en tehlikelisine tutulmus ve bu hastaligin ancak gizemli torenlerde el
verilenlerin bildigi giz bilimsel bir ¢aresi var. Gen¢ adamin hastalig1
kronik ikilik.” (s. 257)

Celionati, Prensin kronik ikilik hastalifina yakalandigim1 soyledikten sonra,
kafedeki kisilerce hastaligin tam olarak ne olabilecegi konusunda fikir yiiriitiiliir. Ustat

Celionati’ye gore en mantikli tahmin Reinhold’dan gelmistir:
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“Sanirtm Senyor Celionati.” dedi Reinhold, “Kronik ikilikle
kastettiginiz durum, benligin kendine yabancilagmasi ve bu nedenle
kisilik biitinliigiiniin yok oldugu garip bir delilik tiiriinden bagka bir
sey degil.”

“Fena degil oglum!” diye yanit verdi sarlatan... (s. 257)

Prensin yakindigi kronik ikilik hastalifi, eser dikkatle incelendiginde bazi

boliimlerde goriilen Yiizbas1 Pantolo ile Giglio arasinda da yasanmaktadir:

Yazarin titizce kopya ettigi ilging ve ozgiin kapricyonun bu
noktasinda bir kopukluk var. Miizik terimlerini kullanirsak, bir sis
perdesinden Obiiriine gecis yok, bu nedenle de yeni akor gerekli
hazirliklar yapilmadan bagliyor. Kapricyonun c¢oziimlenmemis bir
ahenksizlikle kesildigini soyleyebiliriz... Ciinkii bize Prensin (biiyiik
bir olasilikla bu, Giglio Fava’y1 oldiirmekle tehdit eden Giglio Fava
olmal1) Pulcinella’nin yemeklerinden oldugunu sandigi siddetli bir
karmn agrisina tutuldugu ve Celionati ona liquor anodynus verdikten
sonra uyudugunda bir giriiltiiniin basladigt soylendi. Ama ne
giirtiltiiniin ne anlama geldigini ne de Prensin ya da Giglio Fava’mn
Celionati’yle birlikte saraydan nasil ayrildigi konusuyla ilgili bir
aciklama yapilmadi. (s. 242)

Olayin devaminda; Yiizbasi Pantolon fiziksel olarak tasvir edilmektedir.
“Yiizbasiin taktigt maskenin ashinda Giglio Fava’'dan baskasimin olamayacagi
belirtilir. Yiizbast ile Giglio’nun diiellosundan sonunda Giglio’nun olmesi ve cesedin
kartondan oldugunun belirtilmesi eserin korkutmaktan ziyade eglendirmeye yonelik

olan tarafina atifta bulunur. Bu anlamda Yiizbasi Pantolon tam olarak oldiirme

59172

eylemini gerceklestirmemistir Bu durum daha ¢ok c¢oklu kisilik sendromunu

yasayan hastalarin, tedavi siirecinin olumlu etkileri sonucunda alter egolarini yavas

yavas Oldiirmeleriyle cagrisim yapmaktadir:

Giin bitmek iizereyken garipligi ve sira disilig1 yiiziinden herkesin
ilgisini ceken maskeli biri belirdi Corso’da. Basinda ¢ok uzun iki
horoz tityiiyle siislenmis garip bir sapka vardi, yiizii cok biiyiik bir
gozligin oturdugu fil hortumunu andiran bir burnun arkasina
gizlenmisti, iri digmeli bir yelek, gok mavisi giizel bir pantolon, koyu
kirmiz1 kurdeleleri olan beyaz ayakkabilar giymis, beline de sivri uglu
giizel bir kili¢ asmusti.

Sevgili okuyucu bu maskeyi Birinci Boliimden animsadifi i¢in bu
maskenin Giglio Fava’dan bagkasini gizleyemeyecegini bilir. Maskeli,
Corso’da iki kez bile dolagsmadan bu kapricyoda birkag kez ortaya
cikan c¢ilgin Yiizbasi Pantolon Brighella 6ne firladi ve ofkeden
parlayan gozlerle onun iizerine atladi. “Sonunda buldum seni rezil
sahne kahramani, seni gidi kotii Beyaz Habes! Bu kez benden

"2 Paul Klee, Hoffmaneske Geschichte zu einer Literaturwissenschaft als Kulturwissenschaft,
Konigshausen&Neumann GmbH Verlag, Wiirzburg 2005, s. 331.



102

kagamayacaksin! Kilicin1 ¢ek korkak, kendini savun yoksa tahta
kilicimla viicudunu deserim!” diye bagirdi. (s. 242-243)

Anlaticinin da bahsettigi {lizere; eserin Birinci Boliimii’nde Giglio Fava’nin
Prenses Brambilla’nin huzuruna ¢ikmak icin sectigi giysiler tasvir edilirken, diiello

giinii Yiizbas1 Pantolon’un iizerinde olan kiyafetlerin aynisi oldugu goriilmektedir:

Hemen ertesi giin Giglio, Celionati’nin onerdigi gibi ¢ok degisik
ve itici bir maske aldi. Iki uzun horoz tiiyiiyle siislenmis garip bir
baslik, uzunluk ve sivrilikte en taskin burunlari bile asan, kanca
biciminde kirmizi bir burnun takili oldugu bir maske, birazcik
Brighella’ninkini andiran iri diigmeli bir yelek ve genis bir tahta kilig.
Giglio’nun bunlar1 kabullenen 6zverisi terliklerine kadar uzanan ve o
giine dek bir primo amorosso’nun {izerinde durup hava attig1 en sik
kaideyi bile ortecek kadar genis bir pantolon giymesi Onerildiginde
sona erdi.

“Hayir!” diye bagirdi. “Yiice Prenses orantili bir figiire aldirmazlik
edemez, beni boyle bigimsiz bir durumda goriip, irkilmesin. Gozzi’nin
Mavi Canavar oyunundaki oyuncuyu taklit edecegim; iirkiing bir
kiliga biirtinen, ama uzattig1 kaplan pengesinin altindan doganin ona
bahsettigi bi¢imli egri goriinen ve doniisiimiinden 6nce de kadinlarin
kalbini kazanan biridir o. Onun eli zarifse, benim de ayagim oyle!”
Boyle diyerek koyu kirmuzi fiyonklari olan gok mavisi ipek bir
pantolon, giilkurusu renginde coraplar ve koyu kirmizi zar gibi ince
kurdeleleri olan bir ¢ift beyaz ayakkabi segti. Tiimii de ¢ok ¢ekiciydi,
ama diger giysileriyle tam bir ¢eliski olusturuyorlardi. (s. 160)

Anlatic1 bir taraftan Yiizbasi1 Pantolon’un kostiimiiniin altinda ancak Giglio Fava
olabilecegini agiklarken, diger taraftan eserin bircok boliimiinde Yiizbasi Pantolon’un

aslinda Prens Cornelio oldugundan bahseder:

Derli toplu gen¢ adam Celionati’yi goriince telasla kalkip onu
kargiladi ve elinden tutarak odanin uzak bir kosesine gotiirdii, “Keske
beni bu iki igkenceciden kurtarmak i¢in daha 6nce gelseydiniz Senyor
Celionati.” diye soze basladi, “Benim oyuncu Giglio Fava oldugumu
sandilar- ah, biliyorsunuz! Diin Corso’da sanssiz nobetim sirasinda
onu 6liimciil bigimde yaraladim. (s.254)

Prensin Giglio’yu kendisinin oldiirdiigiine dair yaptig1 agiklama Prens-Yiizbasi
Pantolon ikilisinin aymi kisi olabilecekleri izlenimi vermektedir. Ilerleyen boliimlerde

Yiizbag1 Pantolon ile ilgili yapilan aciklamalar bu ihtimali gliglendirmektedir:

Reinhold hakli ¢ikti. Yiizbagi Pantolon bir giin 6nceki zaferinin
puriltusinin hala etkisindeymisgesine Corso’da 6l¢iilii adimlarla bir
agag1 bir yukart dolasiyordu; gegmisteki gibi garip seyler yapmiyordu,
ama smirsiz  ciddiyeti onun her zamankinden daha giiliing
goriinmesine neden oluyordu. Sevgili okuyucu, maskenin altinda
kimin gizlendigini zaten tahmin etmis, simdi de hi¢ kuskusu
kalmamistir: Prenses Brambilla’nin sansli koca adayr Prens Cornelio
Chiapperi’den baskas1 degil bu kisi. Olaganiistii gorkemli giysiler
icinde, yiiziinii balmumu bir maskeyle orten, su Prensesler gibi
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yiiriiyen giizel hamim da Prenses Brambilla’dan baskasi olamaz.
Hanimefendi Yiizbasi Pantolonla karsilasmakta 1srarliydi ve onu oyle
bir beceriyle koseye sikigtirdi ki Pantolon’un ondan kurtulmasina
olanak yoktu, ama o yan kaydi ve oOlgiilii adimlarla gezintisini
siirdiirdii. Sonunda tam adimlarini siklastiracakken hanimefendi onun
kolundan tuttu ve tatli ve cekici bir sesle,”’Evet, sizsiniz Prensim!
Durusunuz ve konumunuza layik giysiniz sizi ele veriyor- hicbir
zaman bu kadar zarif bir sey giymemistiniz! Ah soyleyin, neden
benden kagiyorsunuz? Yasaminmizin ve umudunuzun ben oldugunu
anlamiyor musunuz?” (s.262)

Prenses Brambilla bile nisanlis1 Prens Cornelio ile Yiizbasi Pantolon arasinda
ayrim yapamaz. Anlatici, Yiizbagi Pantolon ile ilgili yaptigi anlatimlarda “Yiizbasi
Pantolon ya da Prens Cornelio Chiaperri” ifadesine yer vermektedir:

Oysa dostumuz Yiizbagi Pantolon ya da Asur Prensi Cornelio
Chiaperri (sevgili okuyucu su ana kadar ¢ilgin ve degisik maskenin bu
soylu Prensten baskasini gizlemediginin farkina varmistir) kendini
nasil avutacagini bilemedi. Ertesi giin Corso’da yiiksek sesle giizeller
giizeli Prensi kaybettiginden yakindi ve onu yeniden bulmazsa
umarsizliktan tahta kiliciyla viicudunu delik desik edecegini soyledi.
Ama doviinmesi diisiiniilebilecek en giiliing hareketler esliginde

oldugu i¢in sonunda kendini onun garipligiyle eglenen maskelilerle
cevrelenmis buldu. (s. 264)

Diiello sahnesinde Giglio’yu kili¢ darbeleriyle 6ldiirenin Yiizbas1 Pantolon oldugu
anlatilmaktadir, oysaki kafede Prens bir nobet sirasinda Giglio Fava’y1 kendisinin
oldiirdiigiinii itiraf eder. Yine masalin bagka bir boliimiinde aslinda Giglio Fava’y1
oldiirenin yine Giglio oldugu, ciinkii Yiizbasi Pantolon’un aslinda Giglio ile ayn1 kisi
oldugu ifade edilir. Prensin muzdarip oldugu kronik ikilik hastalig1 sonucunda kendine
ikinci kimlik olarak Giglio Fava’yt mu gelistirdigi, yoksa Giglio Fava’nin oyuncu
kigiligiyle, hayran oldugu ve olmak istedigi Prens Cornelio Chiaperri figiiriinii zihninde
mi yarattiZ1 sorular1 okuyucuda bir ikilem yaratmaktadir. Prens Cornelio Chiaperri ile
Giglio Fava ikilisinin hangisinin gercek, hangisinin sahte oldugu bilinmemektedir.
Anlatic1 burada okurun zihnini zorlamamin yollarin1 aramaktadir ve aymi maskeleri
kullanarak kisileri birbirlerinin benzerleri durumuna getirmektedir. Hangi figiiriin daha
gercek oldugu bilinmemekle beraber Giacinta’yla beraber yasayan Beatrice, daha da
ileri giderek gercek yasamda Prens Cornelio adinda birinin olmadigin ileri siirer:

Sevgili okuyucumuzun Dérdiincii Bolim’den animsadigi gibi
Giacinta’nin  saplantis1  zengin ve olaganiistii  Prens Cornelio
Chiapperi’nin ona asik oldugu ve onunla evlenmek istedigiydi. Oysa
Beatrice, nedenini yalmzca Tanr1 bilir, Celionati’nin goziinii bozmaya

calistigr kanisindaydi, ¢iinkii Prens onu gercekten sevse sevdigi kizin
evini simdiye dek ziyaret etmis olmasi gerekirdi, Prensler bu
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konularda hi¢ de c¢ekingen davranmazlardi. Beatrice ayrica
Celionati’nin verdigi birka¢ dukamin bir Prensin comertligine
yakismadigini sozlerine ekliyordu. Biiyiik bir olasilikla Prens Cornelio
Chiapperi diye birinin olmadigi sonucuna varmisti. Oyle biri olsa bile,
bildigi kadariyla yash Celionati San Carlo’nun oniinde halka Asur
Prensi Cornelio Chiapperi’nin disini ¢ektirdikten sonra ortadan yok
oldugunu ve nisanlist Prenses Brambilla’nin onu aradigini sdylemisti.
(s. 246)

E.T.A. Hoffmann’in Callot tarzinda yazdigi ve Giglio Fava’nmin Doppelgingeri
(degisik maskelerle) ile kavga ederken ve Prenses Brambilla (Giacinta Soardi) ile dans

ederkenki resimleriyle goriildiigii, “cesitli kigiliklere biiriindiigi™"

bu miistesna
kaprigyosunda yer alan Doppelginger izlekleri yalnizca Prenses Brambilla ile Giacinta
Soardi ve Prens Cornelio Chapperi-Giglio Fava ile sinirli degildir.

Giglio’'nun delirme hallerinde hep yaninda olan ve ayni1 zamanda kronik ikilik
hastaligina sahip olan Prensi iyilestirme misyonunu iistlenmis Ustat Celionati’nin,
Giacinta’ya elbise siislemesi i¢in siparis veren ve bir keresinde Giglio’yu evine alip
daha fazla ¢ildirmasimi engellemek icin ondan kan aldiran Bescapi Usta ile aym kisi
oldugu anlatilmaktadir. Zira eserin daha baslarinda Prenses Brambilla’nin halkin 6niine
ilk kez ¢iktiginda Ustat Celionati’nin Prens Cornelio’ya ait oldugunu iddia ettigi ve altin
bir kutudan c¢ikardigi disin-eserin sonlarina dogru Giacinta ve Giglio’nun aralarinda
yaptiklar1 konugmalarindan yola ¢ikarak-Bescapi Usta’nin kutudan ¢ikardig bir ustalik
ignesi oldugu belirtilmektedir:

Ama ikisi de yash kadina aldirmaksizin istediklerini yapmay1
stirdiirdiiler. Sonunda Giacinta Giglo’yu kolundan tuttu ve gozlerinin
icine bakarak, “Soyle bana sevgili Giglio, arkamizda elinde fildisi bir
kutuyla duran, rengérenk giysiler icindeki kiigiik adami tanidin m1?”
diye sordu.

“Nasil tanimam sevgili Giacinta? Elinde yaratic1 ignesiyle duran
Senyor Bescapi’ydi, bizi ger¢ek dogamiza uyan degisik giysilerle

sahneye c¢ikaran su andaki sadik emprezaryonumuzdur o.
Diistinebiliyor musun, o yash deli sarlatanin...” (s. 271)

Bescapi Usta’nin ve Ustat Celionati’nin aralarinda bag oldugunu savunan
Beatrice, kafasinda Celionati hakkinda olumsuz diisiinceler kurarken, Bescapi Ustanin
da bu ¢ilginliklara destek oldugunu soyler. Bescapi Usta-Ustat Celionati ortaklasmas,

ikilinin birbirine karsi olan yakinliklarim1 sembolize eder:

'3 Detlef Kremer, Die Gruyter Lexikon E.t.a. Hofmann-Leben-Werk-Wirkung, Walter de Gruyter
GmbH&Co. KG, Berlin 2009, s. 238
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“Evet, bu is bitti.” dedi yash Beatrice. “O yagh c¢irkin sarlatan
Senyor Celionati bir daha burada goriiniip benim tath kizimin basim
dondiirmeye kalkarsa, ben ona gosteririm. Sanirim Bescapi Usta da
cilginliklarina yardim ediyor.” (s. 245)

Eserde yasanilan Giglio Fava-Prens Cornelio Chiapperi-Yiizbasi Pantolon iliskisi,
diger ii¢ benzer kisi olan Ustat Celionati-Bescapi Usta ve Prenses Brambilla’nin
hizmetkarlartyla yerlestigi Pistoja Sarayr’min veliahtt Prens Bastianello di Pistoja
arasinda yasanmaktadir. Celionati’nin ayn1 zamanda Prens Bastianello di Pistoja oldugu
Giglio’nun Pistoja Saray1’na gittiginde su yiiziine ¢cikmaktadir:

...Tahtin iizerinde birbirine sevgiyle sarilmig olan Sihirbaz
Ruffiamonte ve Prens Bastianello di Pistoja vardi. Prensin sarlatan
Celionati’den bagkasi olmadigini sdylemeye gerek yok. Soylu ciftin,
yani Prens Cornelio Chiaperri ve Prenses Brambilla’'min arkasinda
rengarenk giysili kiiciik bir adam duruyor ve c¢ok neseli bir

giilimsemeyle elinde tuttugu kiiciik fildisi kutuya bakiyordu, ama
kutunun i¢inde kiiciik, parlak bir igneden baska bir sey yoktu. (s. 266)

Dikkatle bakildiginda burada Celionati ya da Prens Bastianello di Pistoja i¢in
belirleyici bir tasvir yapilmaktadir. Nitekim Giacinta’nin Giglio’ya arkasinda duran
kiigiikk adami tamyip tamimadigim sordugunda, Giglio’nun Bescapi Usta cevabini
verdigi konusmada, (calismanin yiiziiciincii sayfasinda eserin ikiyiiz yetmis birinci
sayfasindan alintilanan bolimiinde yer almaktadir.) Bescapi Usta icin yapilan tasvir,
Celionati ya da Prens Bastianello di Pistoja i¢in yapilan tasvirin aynisidir.

Anlatici, eser boyunca farkli kisilerce goriillen ¢ok fazla sayida Doppelgéinger
durumu anlatmaktadir. Bu 6rneklerden biri de Celionati’nin anlattigi Urdal Krali Kral
Ophioch ile Kralice Liris masalinda adi gecen Kéhin Hermond ile Celionati’'nin dostu
olarak ifade ettigi Sihirbaz Ruffiamonte arasinda yaganmaktadir.

“Siz neden bahsediyorsunuz?” diye bagirdi Celionati. “Masal mi1?
Mit mi? Size dostum Ruffiamonte’nin yagamindan hos bir dykiiden
baska bir sey anlatmaya calistim mi1 ya da anlatim m1? Benim yakin
dostum olan bu adamin kendisinin Kral Ophioch’un hiizniinii

iyilestiren Kéhin Hermod oldugunu bilmelisiniz. Bana inanmiyorsaniz
kendisine sorun, ¢iinkii burada Pistoja Sarayi’nda yastyor.” (s. 196)

Anlatici, fazlaca Doppelgénger Ornegi kullanarak okurun zihnini karistirmayi
amaglar ve Doppelginger izlegini belirginlestirmek i¢in “ya da” baglacin1 kullanir.
Eserde siklikla Giacinta ya da Prenses Brambilla, Prens ya da Giglio gibi ifadelere
rastlanilmaktadir ve bunlardan birisi de Sihirbaz Ruffiamonte ile Kahin Hermond

arasinda gecen konugmalarda kullanmistir:
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Sihirbaz Ruffiamonte’dan ya da Pistoja Sarayi’ndaki Hermod’dan
duymus olduguna kusku olmayan o Oykiiniin ikinci boliimiini
anlatmasini istedi. (s. 256)

Daha 6nce de belirtildigi iizere masalin Ugiincii Boliimii’'nde Ustat Celionati,
Urdal iilkesinin hiikiimdar1 Kral Ophioch ile Kralice Liris’in Oykiisiinii anlatmaktadir.
Urdal iilkesinin krali, giizel bir iilkeye sahip olmasina ragmen mutsuz ve karamsardir.
Ulkenin yoneticileri, kralin mutsuzlugunu yok edecek tek carenin komsu iilkenin
kralinin kiz1 Kralige Liris ile evlenmesi olduguna karar verirler, ¢iinkii Kralice Liris
olaylarda mantik aramaksizin durmadan giilmektedir. Oyle ki bu durum karamsar bir
yapiya sahip olan kralin kraliceden sogumasina dahi sebep olacaktir. Nitekim beklenen
digiin gerceklesir. Kralice Liris tiim giinlinii tutkunu oldugu dantel 6rme isiyle
gecirirken, kral da zamanin1 ormanin iginde dalgin halde gezinerek gecirir. Ormanda
avlandigi bir giin, ormanin derinliklerinde yoluna kaybeder ve tepede ugarken gordiigii
kartal1 vurmak iizere okunu firlatir, fakat ok kartal yerine yash Bilge Kahin Hermod’un
kalbine saplanir. Kéhin tedirginlik i¢inde kalan krala endiselenmemesini ve on ii¢c kez
on ii¢ ay dogduktan sonra kralice ile arasinin diizelecegini ve iilkenin refah iginde
olacagim soyler. Kahinin soyledigi zaman gelir ve o siire icerisinde derin bir uykuda
olan kral ile kralice uykularindan uyanir. Kahinin elindeki prizma bir kaynaga doniisiir
ve suya bakan kral ile kralice mutlulugu yakalarlar. Kral Ophioch ile Kralige Liris
Oykiisiinde kral ile kralicenin uykudan uyanmip suya baktiklart sahne g$oyle
anlatilmaktadir:

Kahin Hermod’un prizmasinin eriyip bir kaynaga doniistiigii anda
soylu cift biiyiilii uzun uykularindan uyandilar ve kars1 koyamadiklar1
bir istekle hemen oraya kostular. Suya ilk bakanlar onlar oldu.
Parlayan gokyiiziinii, caliliklart agaglari, tim dogay1 ve kendilerini de
sudan yapilma aynanin derinlerinde bag asag1 gordiiklerinde karanlik
perdelerin yasam ve sevingle dolu yeni ve olaganiistii bir diinyay1
gozler Ontine sermek icin acildigimi hissettiler ve bu diinyay1
algilarken o giine dek hissetmedikleri ya da varligin1 bilmedikleri bir
seving duydular. Gole uzun bir siire baktiktan sonra ayaga kalkip
birbirlerine baktilar- ve giildiiler: Yalnizca kendini ¢ok iyi hissetme
degil, icimizdeki ruhsal giiclerin zaferinin verdigi sevin¢ olan bu
bedensel ifadeye giilme demek gerekir. Kralice Liris’in yiireginin
timiiyle degistigini giizel hatlarinda gercek yasam ve cennetten ¢cikma
bir hosluk olugmasi yeterince kanitlamiyorsa, giiliis tarzi bunu herkese
acikca gosteriyordu. Giiliisii artik krali rahatsiz eden ve mantikli
yargilayanlarin ¢ogunun giilenin o olmadigini, icindeki garip bir
varligin giildiigiinii iddia etmesine neden olan kikirdamasindan

timiiyle farkliydi. Ayn1 degisiklik Kral Ophioch icin de gegerliydi. (s.
194)
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Prens Cornelio ile Prenses Brambilla uykudan uyanip suda kendilerini goriirler
ve bu durum Kral Ophioch ile Kralige Liris’in Oykiilerinde tasvir edilenlerin aynisidir.
Iste bu noktada masalin iginde gizledigi bir es insan durumu daha giin yiiziine ¢ikar.
Oykiide ad1 gecen Kral Ophioch ile Kralice Liris, Prens Cornelio Chapperi ile Prenses

Brambilla’nin Doppelgéngeridir:

Birbirini seven c¢ift, Prens Cornelio Chiapperi ve Prenses
Brambilla uykularindan uyanip istemeden kendilerini kiyisinda
bulduklar1 parlak, duru, ayna gibi suya baktilar ve golde kendilerini
gordiiklerinde ilk kez kendilerinin kim oldugunu bildiler, sonra
birbirlerine baktilar ve Oyle harika kahkaha attilar ki, kahkahalar1
ancak Kral Ophioch ve Kralice Liris’in giilmesiyle karsilagtirilabilir.
Sonra biiyiik bir sevigle birbirlerinin kollarina atildilar.

Cift giiler giilmez- Ah inanilmaz bir mucize!- niliifer ciceginin
canagindan tanriga gibi bir kadin figiirii yiikseldi ve bag1 gokyiiziine
degene dek giderek uzadigir ve ayaklarinin goliin derinliklerine kok
saldig1 goriildii. Bagindaki parlak tagta sihirbaz ve Prens oturuyorlar
ve asagida sevingten cosmus,”’Cok yasa bizim kralicemiz Mystilis’”
diye bagiran halka bakiyorlardi. Bu arada biiyiilii bahgenin miizigi her
taraf1 sarmist1 ve binlerce ses yine sarki soyliiyordu... (s. 269)

Giglio ve Giacinta’nin evine ziyarete gelen Pistoja Prensinin yaptig1 konusmada,

Kralice Mystilis’in gercek Prenses Brambilla oldugu ima edilmektedir:

Prens oturmadan once, “Bizi acimasizca elestirecegi ve hatta var
oldugumuzu bile tartisacagi i¢in cok korkmamiz gereken biri, buraya
gece vakti yalnizca onun igin geldigimi ve aslinda amacimin gercek
Prenses Brambilla olan Kralice Mystilis’in biiyiiden kurtulmasi igin
size neler yapmaniz gerektigini ona soylemek oldugunu ortaya
atabilir. O kisi yamliyor, ciinkii buraya kendinizi tanmimanizin
yildoniimiinde sizinle, Urdar Goli’'niin olaganiistii giin 15181nda
aydinlanan aynasina bakip yasami ve kendilerini taniyan insanlarin
bizim gibi zengin ve mutlu olduklar1 diisiincesinden aldiginiz zevki
paylasmaya geldim ve her zaman gelecegim.” dedi. (s. 274)

Masalin son boliimii olan sekizinci boliimde Giglio Fava ile Giacinta Soardi bir
yillik evli, tiyatro oyuncusu bir cift olarak anlatilmaktadir. Cift, Kral Ophioch ile
Kralice Liris’in Oykiisiinii tiyatroda oynamaktadir, Bescapi Usta ise tiyatronun
emprezaryonudur. O halde Giacinta Prenses Brambilla’y1 ya da Kralice Liris’i, Giglio
Fava ise Prens Cornelio Chiapperi ya da Kral Ophioch’u canlandirmaktadir.
Oynadiklan figiirlerle kendilerini 6zdeslestirme Oyle kuvvetlidir ki, ¢ift kendilerini
olaganiistii olaylarin icinde bulmaktadir:

Ah sevgili okuyucum, tam bu noktada yazarin bu sayfalari cekip
cikardigr kaynak kuruyuverdi. Yalimzca bir soylentiye gore, hem

Pistoja Prensi ve emprezaryo Bescapi hem de geng ¢ift makarnayr ve
Skrakusa sarabini ¢ok begenmigler. O aksam ve daha sonra da Kralice
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Mystilis’in ve bilyiiniin giiciiyle boylesine igten bir iligkiye girmis
olan sansli oyuncu ¢iftin bagina baska olaganiistii seylerin de geldigi
varsayilabilir. (s. 274)

Anlatici, masalin en son paragrafinda ciftin basina gelen olaganiistii olaylarin
anlatilanlarla smirli kalmayacaginin, daha fazla olaylarin yasanacaginin ipuglarini

okuyucuya vererek masali bitirmektedir.

2.3.2. Der Sandmann (Kum Adam)

E.T.A Hoffmann’in Freud tarafindan Unheimlich (Tekinsiz) adiyla mercek altina
alinan, Freud’'un Oidipus Kompleksinden, mitolojik oOgelere kadar uzanan, oliim
egilimini, tekrarlanan baskiy ve travmayi'’* isleyen kiilt dykiisii Kum Adam, 1817
yilinda yayimlanmis olan ve Hoffmann’in fantastik Gykiilere yer verdigi Nachtstiicke
(Gece Ovykiileri)'” adli kitabinda yer alir. Oykii, Nathanael adli bir genci merkeze alir
ve Nathanael’in ailesinin c¢ocukluk cagindan beri baktiklar1 yakin dostu Lothar ve
kardesi ayn1 zamanda da Nathanael’in miistakbel esi olan Klara ile Nathanael’in
birbirleri ile olan yazigsmalarindan olusur. Cocuklugunda babasinin avukat Coppelius ile
yaptig1 gizli kimya deneylerine sahit olmamalari i¢in dadilarinin anlattigi Kum Adam
hikdyesi, Nathanael’in tim hayatinda etkili olur. Deneylerden dolay1 aksam saat
dokuzdan 6nce yatmasi gereken Nathanael’e dadisi, gece yarisi uyumayan ¢ocuklarin
gozlerine kum atip gozlerini oyan ve ayin yiizeyinde yasayan ¢ocuklarina yediren Kum
Adam’dan bahseder. Nathanael, anlatilan bu masaldan 6yle etkilenmistir ki, sanki Kum
Adam gercekmisgesine ondan ¢ok korkmaktadir. Kahraman, Kum Adam’da yasadigi
korkunun bir benzerini evlerine kimya deneyleri i¢in sik sik gelen kotii bakishh Avukat
Coppelius’a kars1 duymaktadir. Nathanael, kendi i¢ diinyasinda Coppelius’un Kum

Adam olduguna inanmakta ve onu Kum Adam’in yerine koymaktadir:

7% Gerd Labroisse, P. Gerhard Knapp, Otto Norbert Eke, Literatur im Krebsgang Totenbeschwiorung
und memoria in der deurschsprachigen Literatur nach 1989, Rodopi B. Verlag, Amsterdam-New
York NY 2008, s. 328.

15 Kum Adam oykiisiiniin analizinde, cevirisi iris Kandemir tarafindan yapilan ve asagida kiinyesi

verilen E. T. A. Hoffmann’in Se¢me Masallar eseri temel alinmistir. Bundan sonra masal ile ilgili
alintilar bu eserden yapilacaktir. Ayrintih bilgi i¢cin Bkz: E.T.A. Hoffmann, Se¢cme Masallar, (Cev.
Iris Kandemir), Hasan Ali Yiicel Klasikler Dizisi, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlar1, Istanbul 2008.
(Prenses Brambilla eserinin incelenmesinde de aym Tiirk¢e eserden yararlanilmistir.) Kitabi orijal
dilinde okumak okumak icin Bkz: Ernst Theodor Amadeus Hoffmann, Nachstiicke: Erster und
zweiter Teil, Deutscher Taschenbuch Verlag, 1984.
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Coppelius’u goriince Kum Adam’in ondan baskasi olamayacaginin
bilincine vardim, ama Kum Adam benim i¢in artik cocuklara anlatilan
ve yartmayin i¢indeki ¢ocuklarii beslemek igin cocuk gozii toplayan
bir masal kahramani degildi. Hayir! Diigsel olmayan, nefret edilesi bir
canavardi ve adimim attigt her yere mutsuzluk ve yalmizca bir
stireligine degil, sonsuza dek yikim getiriyordu. (s. 104)

Nitekim Nathanael’in korkusu haksiz yere degildir ve Avukat Coppelius’un
bulundugu ortamlara felaket getirme gibi bir ugursuzlugu vardir. Nathanael’in babasinin
deney sirasinda yasanilan bir patlamada hayatim1 kaybetmesi bu duruma 6rnek teskil
etmektedir.

Kum Adam’dan korktugu kadar onu merak eden Nathanael, bir gece Kum Adam’1
gorebilmek umuduyla uyumaz ve babasinin caligma odasina gizlenir. Gece, ayak sesleri
duyar ve Kum Adam’in geldigini zannederek ona dogru bakmak ister; fakat gelen Kum
Adam degil, Avukat Coppelius’dur. Kimya deneyine istemeden de olsa sahit olan
Nathanael’i fark eden Coppelius, her ne kadar kahramanin gozlerini oymak istese de
babas1 buna engel olur. Iste o andan itibaren Avukat Coppelius Nathanael icin ruhsal
dengesini bozacak derecede takint1 halini alir:

Ama en igren¢ goriintiller bile beni Coppelius’tan daha fazla
korkutamazdi. Cok biiyiik, bicimsiz bir kafasi, ¢ali gibi gri kaglarinin
altindan delici bakislarla bakan kedigozii gibi 1511 1511 yesil gozleri, iist
dudaginin tizerine sarkmus iri, kanca gibi bir burnu olan ¢ok iriyar1 bir
adam diisiiniin. Sik sik carpik agzim1 daha da carpitarak sinsice
sirittiginda yanaklarinda koyu kirmizi lekeler olusur ve birbirine
kenetlenmis dislerinin arasindan tislar gibi garip bir ses ¢ikardi [...]
Tiim goriintiisii igreng ve iticiydi, ama biz ¢ocuklar daha ¢ok, biiyiik,

bogum bogum killi ellerinden tiksinir, onlarin dokundugu her sey
istahimizi kagirirdt. (s. 103)

Yasadig1 sarsici olaydan sonra Coppelius’un dokundugu seylerden bile tiksinti
duyacak kadar takintili olan Nathanael icin Coppelius’un her davranisi onda nefret ve

ofke uyandirmaktadir:

[...] Bunun farkina vardiginda annemizin belli etmeden tabagimiza
bir parca keki ya da meyveyi ellemek icin bir bahane bulur, gizlice
yemekten zevk alacagimiz bir seyi gozlerimizde yaslarla, igrenti ve
nefret yiiziinden tadamazdik. Ozel giinlerde babam bizim igin kiigiik
bir bardaga tath sarap koydugunda da aymi seyi yapar, bardagin
tizerinde cabucak elini gezdirir ya da bardagi mavi dudaklarina
dokundurur, 6fkemizi gozyaslarimizi tutmak disinda baska tiirlii ifade
edemeyecegimizi goriince de seytansi bir kahkaha atardi. Bizden
yalmzca “kii¢iik canavarlar” diye s6z ederdi. (s. 103-104)

Universite 6grenimi yapmak icin sehir disina giden Nathanael’in kiiciik bir

cocukken dadisinin anlattign hikdyedeki Kum Adam ile aymi kisi olduguna inandigi
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Coppelius’a olan nefreti yillar gectikce daha da kuvvetli bir hal alir. Yakin dostu
Lothar’a yazdigi mektuplarda nefretini agikca dile getirir. Nathanael mektupta,
Coppelius’a kars1 duydugu nefreti, Coppelius’u gordiigiinde yasadig1 dehseti ve basina
gelen tiim felaketlerden Coppelius’u sorumlu tuttugunu anlatmaktadir. Mektubu
yanliglikla okuyan Klara, miistakbel esine Nathanael’in yasadigr Coppelius takintisinin
yalnmizca Nathanael’in kendisi tarafindan biiyiitiildiigiinii kasteden bir mektup gonderir.

Klara’ya gore bu, nisanlisinin kuruntusundan baska bir sey degildir:

Betimledigin tiim bu dehset ve korkularin yalnizca senin disindaki
gercek diinyayla ilgilerinin olmadig1 kanisinda oldugumu itiraf etmek
zorundayim. Yasli Coppelius yeterince kotii biri olabilir, ama siz
cocuklarca bu denli lanetlenmesinin nedeni c¢ocuklardan nefret
etmesiydi. Cocuk aklinin masallardaki iirkiing Kum Adam’la, yash
Coppelius’u  6zdeslestirmesi ve Kum Adam’a artik inanmadigin
zamanlarda bile Coppelius’u 6zellikle ¢ocuklara diisman, kotii niyetli
bir canavar olarak algilamasi son derece dogal. Geceleri babanla olup
bitenlere gelince, sanirim ikisi, bir siirii para bosa gittigi i¢in annenin
hi¢ hosuna gitmeyen gizli simya deneyleri yapiyorlardi, ayrica bu tiir
arastirmalarda her zaman oldugu gibi baban saplanti haline gelen daha
iist diizeyde bir bilgelige erme diisiine kapildi ve kendini ailesinden
soyutladi. Babanin oluimii  dikkatsizligi yiiziinden olmustur,
Coppelius’u suglamamak gerekir. Inanir misin, daha diin deneyimli bir
kimyager olan komsumuza kimyasal deney sirasinda olan bir
patlamanin insanlar1 aninda oldiiriip 6ldiiremeyecegini sordum. Bana
“Hi¢ kusku yok, olabilir.” dedi ve bunun nasil olduguyla ilgili
Oylesine uzun agiklamalar yapti ve 6yle ¢ok garip kelime kulland1 ki
hi¢biri aklimda kalmadi. (s. 110)

Klara’nin mektubunda belirttigi gibi Nathanael’in annesinin tiim engellemelerine
karsin babasinin Avukat Coppelius ile yaptigi bir kimya deneyi sirasinda yasanan
patlamada 6lmesi Nathanael’in hafizasinda asla silinmeyecek korkung¢ bir am olarak

kalir:

Bir top patlamiscasina tirkiing bir giiriiltii duyuldugunda gece
yarist olmaliydi. Biitiin ev sarsildi, kapimin Oniinden bir sey
tikirdayarak ve hisirdayarak gecti ve giris kapisi giirtiltiiyle vurularak
kapandi.

“Coppelius bu!” diye haykirarak yataktan firladim. Sonra
birdenbire ac1 bir ¢i1glik duyuldugunda babamin odasina kostum. Kap1
aciktl, odadan bana dogru bogucu bir duman bulutu fiskiriyordu ve
hizmetci, “Ah beyefendi, beyefendi!” diye bagirip duruyordu.
Dumanlar tiiten ocagin oniinde babam, yiizii yanmis ve korkung bir
bicimde degismis yatiyordu, Olmiisti. Kiz kardeslerim g¢evresinde
aglayip sizlaniyorlardi, annem yerde baygin yatiyordu. (s. 107)

Aradan gecen zamanda biiyliyen ve tahsili i¢in sehir disinda bulunan Nathanael

icin ilerleyen zamanda Coppelius’un onda biraktig1 etki hafiflemistir. Zamanini nisanlist
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Klara’y1 diisiinerek ve ders calisarak geciren Nathanael i¢in evine gozlikk ve barometre
saticist Guiseppe Coppola gelene kadar her sey yolunda gitmektedir. Gozlik ve
barometre saticisinin, ¢ocuklugunun kébusu Avukat Coppelius’a ikizi kadar ¢ok
benzemesi, Nathanael’in zihninde Coppelius imgesini yeniden canlandirmaya yeterli
olur. Hoffmann’1n, Prenses Brambilla masalinda bolca kullandig1 Doppelgénger izlegi,
Kum Adam Oykiisiinde de kendini gostermektedir. Nitekimn gozlik ve barometre
saticis1 Guiseppe Coppola, Avukat Coppelius’un ayirt edilemez benzeridir:
Nathanael oturmus Klara’ya mektup yazarken kap1 hafifce vuruldu
ve “Girin!” diye bagirdiginda kapinin araligindan Coppola’nin itici
yiizii goriindii. Nathanael sarsildi, ama Spalanzi’nin memleketlisi
Coppola’yla ilgili soylediklerini ve Klara’ya Kum Adam Coppelius’la
ilgili verdigi kutsal sozii animsayip ¢ocukga batil inancindan utanarak

zorlukla kendini toparladi ve olabildigince sakin ve yumusak bir sesle,
“Barometre almaya niyetim yok dostum. Haydi, disar1!” dedi. (s. 123)

Klara’nin tepkisini ¢ekmemek adina Coppola’nin Avukat Coppelius ile aym kisi
olmadigina inanmak isteyen Nathanael, daha sonra bu karsilasmay1 Lothar’a anlatmak
icin yazdig1 mektubunda, ikisinin ayn1 kisi olduguna inandigim belirtir:

Sevgili dostum, bana gelen barometre saticisinin o lanet olasi
Coppelius’tan bagkas1 olmadigini sodylersem, sanirim onun bu
diismanca ortaya c¢ikisinin bana biiyilk ugursuzluk getirecegini
diisindiigim i¢in beni su¢lamazsin. Farkli giyinmisti, ama
Coppelius’un goriintiisii ve yiiz hatlar1 zihnimde Sylesine derin izler
biraktt ki yanilmis olamam. Ustelik Coppelius adini degistirmek

zahmetine bile katlanmamis. Guiseppe Coppola adinda Piemonteli bir
usta oldugunu iddia ettigi kulagima geldi. (s. 107-108)

Zamanm Lothar ve Klara ile mektuplasarak geciren Nathanael, nisanlisinin
Ozlemine daha fazla dayanamaz ve kisa siireligine ailesinin yanina ziyarete gider.
Gegirdigi giizel giinlerden sonra rahatlamig olarak evine dénen kahramami kotii bir
siirpriz beklemektedir. Nathanael’in 6grenci evinde yangin ¢cikmustir, fakat arkadaslar
kitaplarini ve birkac 6zel esyasini kurtarmay1 basarmis ve Nathanael’in esyalarin1 bagka
bir eve tasimistir. Tasindig1 evde, karst komsusu Profesor Spalanzani’yle tanisan ve
profesoriin tiim giin masadan kalkmadan oturan tuhaf kizi Olympia’ya asik olan
Nathanael i¢in hayat farkli bir boyut kazanir. Artik tiim giiniinii pencereden Olympia’y1
izleyerek gecirir, Klara’yla ve Lothar’la olan yazismalarim seyreklestirir. Nathanael i¢in
bir tutku haline gelen Olympia’yr gormek ugruna profesoriin evine giden kahraman,
Profesor Spalanzani ile Coppola’nin Olympia’nin kendilerine ait oldugunu savunup,

kavga ettiklerinde yasanan sahnede Olympia’nin insan olmadiginin, aksine profesoriin
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yarattig1 iyi donanmimli bir robot oldugunun farkina varir. Zira Coppola’nin Olimpia’y1
kucaklayip gotiirmeye calismasi, Spalanzani’yi ¢ileden ¢ikarir ve tutusulan siddetli bir
kavga esnasinda Olimpia’nin mekanizmasi bozulur. Iste, anlaticinin tasvir ettigi o sahne
Avukat Coppelius ile gozlik ve barometre saticisi Coppola’nin birbirlerinin

Doppelgingeri olduklarini okura hissettiren en biiyiik ipuclarindan biridir:

Bu karmasik haykiriglar Spalanzani’den ve iirkiing Coppelius’tan

geliyordu. Nathanael tammlanamaz bir dehset i¢inde igeriye kostu.

Profesor bir kadmn figiiriinii omuzlarindan yakalamugti, Italyan

Coppola da ayaklarindan. Ikisi de onu can havliyle ¢ekistirip duruyor,

bir yandan da oOlesiye kavga ediyorlardi. Nathanael Olimpia’nin

figliriinii taniyinca dehsetle irkildi; icinde biiyiik bir 6fke kabardi ve

sevgilisini deliye donmiis kavgacilarin elinden almaya ¢alisti, ama tam

o anda Coppola doniip, dev giiciiyle figiirii profesoriin elinden c¢ekip

ald1 ve elindekiyle ona Oyle bir vurdu ki profesor sendeleyip iizeri

kiiciik sigeler, imbikler ve cam silindirlerle dolu masanin {iizerine

sirtiistii diistii, hepsi kirtlip tuzla buz oldu. Ondan sonra Coppola

figiirii sirtlad1 ve iirkiing bir kahkaha atarak hizla asagiya inmeye

koyuldu, figiiriin ¢irkin bir bicimde sallanan ayaklar1 basamaklara
carparken tahta gibi takirdamaya basladilar. (s. 133)

Nathanael’in 6grenci evinin karsisinda oturan Profesér Spalanzani’nin kizi olan
Olimpia’nin robot oldugunun ortaya ¢cikmasindan sonra Coppola’y1 bir daha gérmeyen
Nathanael, ailesinin evinde kendini toparlamayr ummaktadir. Arkadasi Lothar ve
nisanlis1 Klara ile birlikte vakit geciren Nathanael i¢in hayat yolunda gitmektedir. Yine
sehirde nisanlis1 Klara ve Lothar’la gezinen Nathanael, Klara’yr yanina alir ve
manzaray1 izlemek icin kuleye cikarlar. Kulenin tepesinde giizel vakit geciren ciftin
mutlulugu, Nathanael’in Coppola’dan aldigi diirbiinii ¢ikarip Klara’ya bakmasiyla
bozulur. Birden ¢ilgina donen Nathanael nisanlisim asagiya atmaya calisir. Klara,
Lothar’in cabalartyla kurtulur ve sonunda asagida Coppelius’u goéren Nathanael kendini
bosluga birakip Oliir. Anlatici son paragrafta Nathanael i¢in “kisiligi boliinmiig”
ifadesini kullanmaktadir:

Birkac yil sonra Klara’nin iilkenin uzak bir kosesinde giizel bir kir
evinin oniinde oynayan iki neseli oglu ve iizerine titreyen kocasiyla el
ele oturdugu soylendi. Bu, Klara’nin neseli ve aydinlik yapisina uyan
ve acilar i¢inde kivranan kisiligi bolinmiis Nathanael’le hi¢cbir zaman

yagsayamayacagl sakin bir ev yasamini sonunda buldugu anlamina
geliyordu. (s. 138)

Yazar, eserlerinde siklikla isledigi Doppelgéinger izlegini isimleri dahi birbirine
benzeyen iki korkun¢ adam Avukat Coppelius ile gozliikk ve barometre saticis1 Coppola

arasinda kullanmistir. Esasen okurun Avukat Coppelius ile Coppola arasindaki baglanti
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lizerinde diisiinebilecegi ii¢ sik bulunmaktadir. lki Avukat Coppelius’un Nathanael’in
intihar sahnesinde sergilemis oldugu tavirlardir. Nathanael’i kuleden atlamamasi igin
ikna etmeye calisan kalabaligin arasinda bulunan Coppelius’un onu vazgecirmeye
calisan insanlara dogru “Ha, ha, bekleyin, birazdan kendiliginden inecek” (s. 138) diye
seslenmesi ve ardindan Nathanael’in Coppelius’un gozlerinin i¢ine bakarak kendisini
bosluga birakmasi, akla avukatin Nathanael’i hipnoz etmis olabilecegini getirmektedir.
Nitekim hipnoz edebilme 6zelligi ile Coppelius, Nathanael’e hipnozla Coppola’nin
kendisinin olabilecegini hissettirmis ya da hile yaparak Coppola kiligina girmis olabilir.
Ikincisi, en son paragrafta Nathanael’in “kisiligi boliinmiis” bir birey olarak tanitilmas,
okura, bas figiiriin cocukluk kébusu olan avukat Coppelius’a karsi duydugu saplantili
korkuyu gozlilk ve barometre saticisi Coppola iizerinde yansitabilecegi izlenimi
vermektedir. Nitekim Coppola’y1 tasvir eden ve mektuplarinda anlatan Nathanael’dir ve
Coppola figiirinin Coppelius’a ikizi olacak kadar benzedigini gormesi bir anlamda onun
bakis acisi ile ilgilidir. Coppelius ile Coppola arasindaki baglanti1 olusturabilecek en son
sik ise; aslinda birbirlerine ikizleri kadar benzeyen iki kisinin aym zamanda farkh
yerlerde bulunmalari-Doppelgédnger iizerine yapilan tamimlara benzerlik gostererek-

okurda ikilinin Doppelgénger olabilme diistincesi yaratabilir.

2.3.3. Ritter Gluck (Sovalye Gluck)

E.T.A. Hoffmann’m 1809 yilinda yazdigt ve 1814 yilinda yayimlanan

176 adli kitabinda yer

Fantasiestiicke in Callots Manier (Callot Tarzi Fantazi Oykiileri)
alan fantastik oykiisii Sovalye Gluck, Hoffmann’in diger dykiilerinde oldugu gibi, iyi
kurgulanmis anlatimiyla okuyucuyu kendine cekmektedir. Sonbahar mevsiminin son
giinlerinde Berlin’de bir hayvanat bahcesinde doga gezintisine c¢ikan anlaticinin, doga
ve etrafindaki insanlar i¢in, neredeyse gercege yakin yaptigi tasvirler, okurda oradaymis
gibi bir izlenim yaratmaktadir. Anlatici, etrafi daha iyi gozlemlemek ve dinlenmek igin
kiigiik yuvarlak masalarin ve bahce sandalyelerinin yer aldigi, rahatca nefes alinabilen

bir cay bahgesine oturur ve cay bahgesinde kalabaliktan dolay1 yasanan tiim kargasadan

etkilenmeden kendi hayal diinyasima dogru bir yolculuk yapar:

7% E.T.A Hoffmann, Fantasiestiicke in Callots Manier, Bamberg (C.F. Kunz) 1814/15.
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Benimle bilim, sanat ve bir insan icin degerli olabilecek ne varsa
hepsi hakkinda konusacagim kisiler sunan hayallerimin oyununa
kendimi birakarak oturdum. Oniimden siirekli rengarenk olarak
tizerime dogru dalgalanan gezinti yapan insan yigimnlari geciyordu;
ama hicbir sey beni rahatsiz etmiyor, hayalimdeki dostlarimi
kagiramiyordu. Yalnmz en bayagisindan bir vals ¢alan iiglii beni hayal
diinyamdan cekip ¢ikardi. (s. 1491)"

Anlaticinin, orkestranin ¢aldig1 vasat miizikle hayal diinyasindan uzaklagsmasi ile
birlikte fantastik bir takim olaylar cereyan etmeye baslar. Daha 6nce cay bahgesinde
yaninda oturan biri oldugundan bahsetmeyen ve gezintiye yalniz ¢iktigi izlenimi veren

anlatici, masasinda otururken bir fisilti duyar:

Act ve tiziintiiyle i¢i yanan biri gibi “Ne berbat Miizik! Tiksindirici
sesler!” diye bagirdim. Yanimdaki mirildanarak; “Koétii talih! Diger
bir...? (s. 1491)

Anlatici, fisiltinin nereden geldigini merak edip etrafina bakindiginda masasinda
daha once hi¢ tamimadigi birinin oturdugunu fark eder. Yabancinin en ilging yoni,
anlaticinin onunla ilk goz temasina girdiginden itibaren tiim benligini saran bir etki

yaratmasidir:

Basimi kaldirdigimda, bakiglar1 iizerime odaklamis olan bir
adamin masama bana hi¢ fark ettirmeden oturmus oldugunu gordiim.
Gozlerimi ondan alamadim. Beni bu kadar derinden etkileyen ne
boyle bir yiiz, ne de boyle birini gérmiistiim. Hafif kemerli bir burunla
sona eren, birazcik agarmis, belirgin bir sekilde one dogru ¢ikintili
kalin kaslarin iizerinde genis ve acik bir alin, vahsi, genglik atesiyle
(adam, ellisinin tizerinde olmal1) ¢cakan gozler. Yuvarlak hatlara sahip
cenesi, kapali agziyla ilgin¢ bir karsitlik olusturmus, iceri ¢okmiis
yanaklarindaki kaslarin garip oyununun olusturdugu kurnaz
giiliimseme ise alninda olugan derin melankolik ciddiyete isyan eder
haldeydi. (s.1492)

Anlaticinin yaptig1 tasvirler neticesinde; fantastik bir goriinlime sahip oldugu
gbzlenen yabanci ile anlatic1 arasindaki sohbet, hikaye ilerledik¢e daha derin bir hal alir.
Hikayede sezinlenen en ilgin¢ nokta, anlaticinin yabanciy1 giderek normal karsilamasi
durumudur. Konusmalar, ikisinin ortak noktasi olan miizik hakkindadir:

“Miizigin bitmesi iyi oldu” dedim. “Bu dayanilmazdi.” Yash adam
bana kagamak bir bakis att1i ve son kiigiik poseti de bosaltti. “Hig

calmasalar daha 1iyiydi” diye devam ettim.: “Bana katilmiyor
musunuz?”’

Calismada yer verilen Ritter Gliick(Sovalye Gliick), Das steinerne Herz (Tastan Kalp) ve Die
Abenteuer der Silvesternacht (Yilbasi Gecesi Maceralari) eserlerinin orijinal dili olan Almanca’dan
Tiirkce’ ye gevirileri tarafimca yapilmustir.
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Adam, “Oyle ya da boyle hicbir fikrim yok” dedi. “Siz
miizisyensiniz ve profesyonel tecriibeniz var.”

“Yaniliyorsunuz, ben her ikisi de degilim. Bir keresinde piyano
dersi almistim ve sadece iyi egitimli biri gibi ayrintili bas egitimi
gordiim ve diger tiim seyler arasinda egitimim bana; karsit bir etki
yapmamanin, bas tonda bir ses ile yiiksek voliimlii bir sesin paralel
araliklar boyunca calinmasindan daha kotii oldugunu ogretti. Bunu
otorite kabul ettim ve sonralari daima bunu muhafaza edilebilir
buldum.

Adam hayal kirikligina ugrayarak, “Gergekten mi?” diye sordu,
ayaga kalkt1 ve dikkatlice miizisyenlerin oraya yoneldi, herhangi bir
anisini canlandirmak isteyen biri gibi yassi ellerini alnina koyarak
bakisin1 yukartya dogru yoneltti. Onu, kendisine seref sunulmus biri
gibi davranarak, miizisyenlerle konusurken gordiim. Geriye dogru
yoneldi ve heniiz oturmadan “Iphigenia in Aulis” Uvertiiriinii ¢calmaya
bagladi. (s. 1493)

Anlatici, miizige kars1 olan meraki konusunda-almis oldugu piyano dersini ve san
egitimini gosterek-ipucu vermektedir. Uvertiirlerin adin1 bilmesi de klasik miizige olan
tutkusunun gostergesi sayilabilmektedir. Anlaticitnin yaninda beliren yabancinin
baslarda miizik bilgisinin olmadigin1 belirtmesi; fakat sonralar tipki bir orkestra sefi
gibi davranmasi, okurda yabanci hakkinda esrarengiz bir izlenim birakmaktadir.
Anlaticinin orkestranin caldigir Uvertiirii talihsiz olarak nitelenmesi {izerine ilging bir
tavir takinan yabanci, orkestranin yanina giderek onlarla konusur. Bunu saskinlikla

gozlemleyen anlatici icin bu, esrarengiz olaylarin baslangici olacaktir:

Yari kapali gozlerle, birlestirmis oldugu kollarin1 masanin iizerine
yerlestirdi, sol ayagim hafifce hareket ettirerek Andante dinledi. Sesin
girisini isaret edercesine bagim yukariya kaldirdi- cevreye hizl
bakaslar firlatti-, sol elini, sanki piyano akordu yaparcasina birbirinden
ayirdigt parmaklarla, masanin {iizerine koydu, sag elini yukariya
kaldirdi. O degisen temponun girisini orkestrasina isaret eden bir
orkestra sefiydi. Sag el diistii ve Allegro basladi! Bundan sonra geriye
dogru yaslandi, kaslarim1 kaldirdi, yanaklarindaki kas kasilmalari
tekrarlaniyordu, gozleri parladi, sehveti, coskusu yiikselip, tiim
giiciiyle her sarsildifinda derin, i¢sel bir aci c¢oziiliiyordu- giicliikle
nefes aliyordu, alninin iizerinde damlalar vardi, Tutti nin girisinde ve
diger temel boliimlerde isaret etmek icin sag elininin temposunu hi¢
diisiirmedi, sol el ile de mendilini yiiziinde gezdirdi. (s. 1493-94)

Tutti, ftalyancadan gelen bir kelime olup "hep beraber" anlamindadir. Orkestra eserlerinde
ozellikle kongertolarda solo ve tutti kisimlart vardir. Orkestra 6nce bir giris yapar ve miizigin akisini
soliste birakir. Solistin tek bagina ¢aldigi kisimlara solo denir fakat orkestra bu kisimlarda solistin
sesini kapatmayacak sekilde hafif calar ya da biitiin enstriimanlar soliste ayni anda eslik etmezler,
zaten orkestrasyon solonun niteligine gore yazilmistir. Solo kisimm bittiginde orkestra yeniden hep
beraber ¢almaya baslar ya da enstriimanlar yavag yavas miizige katilir ve en sonunda hep birlikte
calarlar. Bu devinim boliimiin sonuna kadar devam eder ve genellikle diger formda yazilmis eserlerde
de boyledir.
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Calan miizigin biiyiisiine kendisini kaptiran anlatici i¢in yabanci artik vazgecilmez
bir hal almistir. Yabanciya karsi icinde karsi konulmaz bir baglilik hisseden anlatici,

ona hizmet etmekten kendini alamaz:

Uvertiir sona ermisti; adam iki kolunu birden serbest birakti ve ¢ok
biiyiik bir ugragtan sonra kuvvetten diisen herkes gibi, kapali gozlerle
oturdu. Sisesi bostu; bardagimi o sirada getirttigim bordo sarapla
doldurdum. Derinden i¢ ¢ekti, bir rilyadan uyanircasina irkildi. Her
sey icin minnetlerini sundu. Beraber odaya girdik, oturdugunda
tizerindeki paltoyu c¢ikardir ve istiinde uzun gomlek {iizerine nakis
islemeli bir yelek, siyah kadifeden bir pantolon giydigini ve oldukca
kiiciik, giimiis bir kili¢ taktigim1 sagkinlikla fark ettim. (s.1497)

Yabancimin giydigi giysilerin ¢ok eski zamanlarda giyilen tiirden olmasi anlatici
icin ne kadar sagkinlik yaratmis ise; okur icin de kafalarda soru igareti birakmaktadir.
Yabanci gerek kiyafeti gerekse yaptigr tuhaf hareketlerle sanki baska bir diinyaya ait
oldugu izlenimi vermektedir. Bu esrarengizlik, anlatic1 ile yabanci arasinda yasanilan
bir konusma neticesinde daha da ilgin¢ bir hal alacaktir. Anlatici, bu denli basarili
orkestra yoneten ve bu yoniiyle kendisini bu kadar etki altina alan birinin kim oldugunu

O0grenmek i¢in yanip tutugmaktadir.

Son kelimeyle beraber yerinden firladi ve kendini aceleci, atik
adimlarla odadan disariya atti. Bosuna geri doniisiinii bekledim,
oradan sehre gitmek iizere ayrildim. Oniimde duran uzun bir karart:
gordiigiimde, Brandenburger gecitinin yaninda bulunuyordum ve
benim tuhaf kisiligi aninda tanidim. Ona “Beni neden bu kadar ¢abuk
biraktin?”diye sordum.

“Hava sicaklasiyordu ve her sey kusursuz olmaya baglamisti” dedi.

“Sizi anlamiyorum.”

“Daha iyi”

“Daha kotii, ¢iinkii sizi tamamen anlamayzi isterdim”

“Sesler isitmiyor musunuz?”

“Hayir” (s.1500)

Anlaticinin esrarengiz yabancinin kim oldugu ile ilgili duydugu engellenemez
merak, yabancinin ortamdan uzaklagsmasiyla daha da karmasik bir hal alir. Aradan
gecen zamanda anlatict bu merakini unutup kendi giinliik islerine doner. Hayatin

rutinligine dalan anlatic1 hic ummadig bir anda esrarengiz yabanci ile karsilasir:

Soguk, yagish bir aksam sehrin uzak bir bolgesine gitmek icin geg
kaldigim ve Friedrich caddesindeki evimden oraya dogru acele ettigim
sirada olayin iizerinden birkag ay gegmisti. Oniinden gegmek zorunda
oldugum tiyatroda tesadiifen Gluck’un “Armida”s1 ¢aliyordu ve bu
bana o heyecan verici miizigi, trompetleri ve davullar1 hatirlatti. Ve
tam iceri gecmek tiizereyken, pencerenin yaninda orkestranin her
vurgusunda; tuhaf, yogun bir monolog duydugumda merakim uyandi.
(s.1503)
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Anlaticinin esrarengiz yabanciyr aklindan c¢ikarmaya basladigi anda, yabanci
tekrar ortaya cikar. Bu, yabancinin anlaticiya kendini unutturmak istememesinin
gostergesi olabilmektedir. Karsilastiklart anda Gluck’un ‘Armida’sinin ¢aliyor olmast
ve yabancinin daha onceden de orkestranin dinletisi sirasinda ortaya ¢ikmasi miizikle

ilgili ortak yonlerinin oldugunu gostermektedir:

Hayvanat bahgesindeki tuhaf adamimi buldum.-¢iinkii ondan baska
kimse kendi kendine konusmuyordu- cabucak kollarindan tuttum ve
stiriikledim. Sasirmis gibi goriiniiyordu ve beni sessizce takip etti.
Oldugu yerde aniden durakladiginda Friedrich Caddesi’ndeydik. “Sizi
taniyorum” dedi. “Siz hayvanat bah¢esindeydiniz-biz bolca konustuk-
sarap ictim- bu beni coskulandirdi- sonra iki giin her sey harika gitti-
cok sabrettim-bitti!” “Bu tesadiifiin tekrar yasanmasina sevindim.
Birbirimizi daha yakindan tamimaya olanak saglaym. Buradan g¢ok
uzakta oturmuyorum; ...” “kimsenin gelmesine izin vermeyecegim”
“Benden kagamazsiniz; sizinle geliyorum” “Boylece benimle birlikte
birkac yiiz adim daha atmak zorundasiniz, fakat siz tiyatroda olmak
istiyordunuz.” (s. 1504)

Karsilagmalarindan sonra yabanci tarafindan evine davet edilen anlatici, eve
girdigi andan itibaren tekinsiz olaylar yasamaya baslar. Kendisinin dahi anlam
veremedigi tuhaf bir his, anlaticiy1 garip bir bagla yabanciya baglamaktadir. Yabancinin
caldigr uvertiir sirasinda kendi icinde her tiirlii duyguyu hisseden anlatici, uvertiir

bittiginde kendini tutamay1p yabancinin kollarina atilir:

Nefret, ask, tmitsizlik, 6fke adina ne varsa sert bir mizagla
ifadesini bulabiliyordu, o bunlar1 muhtesem bir tonda bir araya
getirmisti. Sesi genglesmis gibi goriinliyordu; ¢iinkii boguk bir sesle
basliyor, ice isleyen bir tonda yiikseliyordu. I¢im titredi. Kendimden
gectim. Bitirdiginde kollarina atildim ve hayranlikla: “Bu sey nedir?”
“Sen kimsin?” diye sordum.

Ayaga kalkt1 ve ciddi bir mesafeyle keskin bir bakis atti: tekrar
soruyu sormak istedigimde, samdanla kapiya dogru gozden kayboldu
ve beni karanlikta birakti. Bu hemen hemen ceyrek saat kadar siirdii;
umutsuzluga kapildigitm anda onu tekrar gordiim, birden kusak
kisminda kilic1 olan nakis agisindan zengin yelegiyle bir toren elbisesi
icinde elinde samdanla yeniden dondiigiinde, acik kapidan piyanonun
oldugu yere dogru yonelmeyi deniyordum. Vakur bir tavirla bana
dogru geldiginde donup kaldim, nazikce elimi tuttu ve giilimseyerek
“Ben Sovalye Gluck’um” dedi. (s. 1507)

Burada s6zii edilen kisi tinli bestekar Sovalye Gluck’tur. Bestecinin, anlaticinin
yasadig1 ¢cagdan cok daha Onceleri yasamis olmasi, kahramanin ruhani bir varlikla karsi
karsiya olabilecegini diisiindiirmektedir. Hikayede, olaylarin yalnizca anlatici ile
yabanci arasinda geciyor olmasi, okurun iki kisilik bir kurguyla bas basa kaldigini igaret

eder ve kurguda yer alan bu iki kisi inamilmaz bir bi¢cimde birbirleri ile bir uyum



118

sergilerler. Yabancinin anlatict {izerinde yarattigi derin etki, hikdyenin her ciimlesinde
kendini hissettirmektedir. Burada anlatic1 ile kendisini etkisi altinda birakan esrarengiz
yabancinin Doppelgéinger olma durumlar1 s6z konusudur. Yalniz, bu hikdyede ortaya
cikan Doppelginger durumu, Prenses Brambilla ve Kum Adam da goriilenden farkl
olarak, birbirine tipatip benzer iki insandan ¢ok (Burada anlatici kendi ile esrarengiz
adam arasinda bir benzerlik tasviri yapmamustir.) miizik konusunda benzer zevklere
sahip olan iki insan olarak belirlenmistir. Burada iki figiirii birbirinin Doppelgéngeri
kilan diger bir nokta da esrarengiz yabancinin anlaticidan bagka kimse ile diyalog i¢ine
girmemesindedir.(Hik@yede yer alan esrarengiz yabanci ile orkestra arasindaki konugma
anlatimi giiclendirmek amag¢h kullanilmasi yoniiyle ayr1 tutulmaktadir. Nitekim
orkestranin da gercekte var olduguna dair bir agiklama yapilmamistir. Bunun,
anlatictnin  Doppelgéngerini  tamimasi i¢in  kurgulanan bir durum olabilmesi
muhtemeldir.) Zira anlaticinin Sévalye Gluck’un tiim uvertiirlerini bilmesi, besteciye
kars1 besledigi hayranligi gosterir. Besteci hakkinda her seyi bilen anlaticinin fiziksel
olarak besteciyi tanimamasi hikdyenin ilgi ¢ceken 6zelliklerinden biridir. Yazarin bunu
okurda merak uyandirmak amaclh yaptig1 diisiiniilebilir ya da anlatic1 kafasinda yarattigi
herhangi bir tipe bestecinin kimligini yerlestirmis olabilir. S6valye Gluck’un anlaticiya
hikdye boyunca degisik zamanlarda goriilmesinin sebebi anlaticinin ona ihtiyag
duydugunda ortaya c¢ikmasidir ki anlatici hikdye boyunca Gluck hari¢ hi¢ kimseyle
iletisim kurmamistir. Anlaticinin hayvanat bahgesindeki gezintisiyle baglayan hikayede,
kahramanin hayvanat bahcesine neden yalmz geldigi merak uyandirmaktadir.
Cevresinde konusabilecegi bir insami arzuladigini belirtmesi, onun yalniz ve igine
kapanik bir figiir oldugunu gostermektedir. Bu diisiinceden yola c¢ikarak, yalmz bir
yasam siiren anlaticinin, yalmzligimi gidermek amacli hayran oldugu kisiyi kafasinda
canlandirmas: ihtimal olabilir ya da Sovalye Gluck-hikdyede gecen donemden c¢ok
onceleri yasamis olmastyla-ruhani bir varlik olarak, kendisinin hayram oldugunu bildigi
anlaticinin yalmizligimi gidermek icin diinyaya donebilir. Hikdyenin yazart E.T.A.
Hoffmann, Sovalye Gluck figiirlerini yaratirken biiyiik hayranmi oldugu Alman Besteci
Christoph Willibald Gluck’tan esinlenmistir. Her eserde olmamakla birlikte genellikle
eserlerin yazarin yasamlarinin bir noktasindan hareketle basladiklar1 g6z Oniinde
bulundurulacak olursa, E.T.A. Hoffmann’in kendi yasaminda sergiledigi tuhaf

tutumlarindan yola cikarak (aynadaki aksinin kendinin Doppelgidngeri oldugunu iddia
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etmektedir) anlatictnin E.T.A. Hoffmann, S6valye Gluck’un de Christoph Willibald

Gluck olmasi s6z konusu olabilir.

2.3.4. Das steinerne Herz (Tastan Kalp)

E.T.A. Hoffmann’in Nachtstiicke (Gece Oykiileri) adli eserinde yer alan Das
steinerne Herz (Tastan Kalp), kirmizi kalp seklinde yapilmis bahgeli bir koskte
gecmektedir ve eser basina buyruk bir yasam siirdiiren Hofrat™ Reutlinger’in ikamet
ettigi mekanin tasviriyle baglamaktadir. “Mekdnin formunu olusturan tastan kal, esere
valnizca gorsel agidan ilgi cekmek icin degil, aym zamanda okura Hofrat Reutlinger’in
psikolojik marazlart hakkinda ipuclart vermek icin yerlestirilmistir. Zira kalbin tastan
olmast ve kalbin renginin, seklinin ve biiyiikliigiiniin tipki bir insandaki gibi ozellikler

177 Hofrat Reutlinger’in hayata karst

tasimast psikolojik bir hastaligi simgelemektedir
olusturdugu kotiimser tutum ve insanlardan uzaklagmasim saglayan nefret, yazarin,
eseri kurgularken neden tastan kalbi kullandiginin daha iyi anlagilmasini saglamaktadir.
“Nitekim kalp ve tag arasindaki iliski Romantik donemde katilasmis insan kalbini isaret
etmektedir™".

Eserin kahramanlar1 olan Hofrat Reutlinger, Gizemli Bayan ve Hofrat’in erkek
yegeni Maximillian arasinda gecen diyologlar, c¢alismanin catisint olusturan
Doppelginger izlegini ortaya ¢ikarmaktadir. Sahip oldugu asil hayati kaybeden Hofrat
Reutlinger’in, hayatinda duydugu tek pismanlik, kendisine riyakarlik yaptigini
diisiindiigli erkek kardesine verdigi emektir. Bu pismanhigim1 her firsatta dile getiren
Reutlinger, yine bir konugmasinda bu durumdan yakinir:

“Kiiciikk kardesimin hikdyesine gelince: Biliyorsunuz ki beni
defalarca adi bir sekilde kandirdi, kalbindeki kardeslik duygularini
oldiiriip, ona yaptigim her iyiligi bana kars1 silah olarak kullandi.
Sayginligimi ve soylulugumu kaybetmemin nedeni o, bitip tikkenmek
bilmeyen cabalar1 degil. Yillar 6nce derin bir elem i¢inde bana nasil
geldigini, cetrefilli yasam tarzinin degistigi, icinde yeniden uyanan

sevgi yalanini bana nasil yutturdugunu, benim onu nasil koruyup
kolladigimi, onun da sonrasinda evimde kalma firsatint nasil istismar

16.yiizyilda Alman Imparatorlugu’nda iist diizey memurlara verilen bir asalet iinvan.

77" Casten Lange, Architekturen der psyche Raumdarstellung in der Literatur der Romantik,
Konigshausen&Neumann GmbH Verlag, Wiirzburg 2007, ss. 70-71.

178 Lange, A.g.e., s. 76.
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ettigini biliyorsunuz. Oglu hosuma gidiyordu, ben de yanimda tuttum
onu.”(s.701-702)

Reutlinger’in bakimim iistlendigi yegenine karsi duydugu baghlik gittikce
artmaktadir ve yegeniyle beraber kendi ¢ocukluk yillarimi yasar. Kendini yegeniyle
ozdeslestirmeye baslayan Reutlinger icin bu durum zamanla daha artar. Eserde bir¢cok
olay anlatilmaktadir, fakat ¢aligmanin ana motifi olan Doppelgédngerin en yogun sekilde
islendigi boliim; artik eskisi kadar varlikli olmayan Reutlinger’in, zaman igerisinde
zenginlesen yegeninin yanina gitmesi ve kendisini yanina almasi i¢in onu ikna etmeye
calismasidir. Nitekim Maximillian’in Julien adli bir kadina asik oldugunu ve onunla
evlenecegini sodyledigi anda karsilikli yaptiklar1 konusma, Reutlinger’in kendini
yegeniyle ne denli 6zdeslestirdiginin kaniti durumundadir:

Birka¢ dakika gectikten sonra Hofrat aniden yerinden sicradi,
bayiltacakmis gibi Max’1 itekledi, onu gogsiine basti ve “Sen Julien’i
seviyorsun, sen benim oglum olmaktan daha fazlasin, sen bensin,
benim kendim- her sey senin- sen zenginsin, ¢ok zengin- bir ¢iftligin,
evin, nakit paran var- yaninda kalmama miisaade et, bana eski
glinlerin hatirina liitufta bulun-bu yaptigin gercek degil?-Sen beni
seviyorsun!-beni sevmek zorunda olman gercek degil, sen benim
kendimsin- benim tas kalbimden korkma, Kkalbinin atisinin

yumusamasi i¢in beni hemen kalbinin iistiine bas! Max, oglum-
arkadasim-hayirseverim.”(s. 722-723)

Konusmada Reutlinger, yegeninin bagka birisini seviyor olmasmna tahammiil
edemez ve onunla hiddetli bir tartigmaya girer. Amaci, kendisi olarak gordiigi
yegeninin yanindan ayrilmamaktir. Anlatici, eserin sahnelenen bir oyun oldugunu
belirtir. Eserin oynanan bir oyun olmasi ve mekén iizerine yapilan giiclii tasvirler,
okurda gorsel bir zenginlik uyandirmaktadir. Eserin sonunda Julien ile evlenen Max,
amcasini yanma alarak bahgade bulunan tastan kalbi parcalarlar, bu da aslinda once
Hofrat Reutlinger fiigiiriinde daha sonra yine kendisi olarak gordiigii yegeni Max’da

goriilen psikolojik rahatsizligin ortadan kalktigim1 gostermektedir.

2.3.5. Die Abenteuer der Silvester-Nacht (Yilbasi1 Gecesi Maceralari)

E.T.A Hoffmann’in Callot Tarzi Fantazi Oykiileri adli eserinde bulunan ve
Yilbag1 gecesi bir grup insanin basindan gecen olaganiistii olaylarin anlatildigi Die
Abenteuer der Silvesternacht (Yilbasi Gecesi Maceralart), birbirleriyle baglantili dort
bolimden olusmaktadir ve her bolimde seytani kadin Julie’min erkeklere yaptigi

kotiiliikler anlatilmaktadir.
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Die Geliebte(Sevgili) bashigi altinda toplanan ilk boliim, soguk bir yilbasi
gecesinde ge¢mektedir. Ben-anlaticinin kullanildigi eserde, anlatici, olaylar1 okurla
konusur gibi anlatmaktadir. Anlatici, sapkasi ve mantosu olmadan soguk yilbasi
gecesinde sokakta kosarcasina dolasir. Dolasirken ¢cocuklugunu, ge¢misi, her gelen yeni
yilin eski olanin iizerini Orttiigiinii diisiinen kahraman, karsisina ¢ikan seytani varlik
Justizrat’in ¢agrisi iizerine onunla birlikte gider ve vardiklar evin kapisini acik goriince
korkuya kapilir ve kapiy1 actifinda karsisinda tiim eser boyunca ismi anilacak olan
Julie’yi goriir:

“Tannm-tanrim Julie burada mi1? Julie’yi ilk fark etigimde cay
masasina yakin duruyordum”. O ayaga kalkti1 ve neredeyse yabanci bir

tonda: “Sizi burada gordiigiime sevindim-Iyi goriiniiyorsunuz!” ve
tekrar oturdu ve yaninda oturan kadina soru sordu... (s. 1936-1938))

Anlaticinin Julie’yi goriir gormez tanimasi kendisinin daha once de bu tiir gizemli
olaylar yasadiginin gostergesidir. Muhtemelen bu anlaticinin Julie ile ilk karsilagmasi
degildir:

Yilbast aksamu i¢in seytan her seferinde tamamen 6zel bir kutlama
icin beni sonraya saklar. (s. 1936)

Gece boyunca bakiglarin1 Julie’nin {izerinden alamayan anlatici, Julie’nin
yerinden kalkip yanindaki masaya gelmesiyle biiyiik bir heyecan duyar:

Julie orada yanimda durdu ve benimle tatli, sevgi dolu bir sesle
konustu: “Senin piyanoda oturman: ve tath sesinle gecip giden arzu ve

”

umutlar hakkinda sarki sOylemeni istedim.” Rakibim bana karsi
nobette duruyordu ve benim yegine ismim Julie’yla bana getirdigi
cennet mutlulugu hakkinda konusmak istiyordum. Diger insanlar da
vardi; fakat bana uzaktilar. Benden apacik Kkagti, fakat onu
kiyafetinden yakalamay1 basardim, yakinimdaki soluk alip veriyordu
ve bu ufukta ge¢ip giden sonbaharin binlerce 1siltili rengi yiikseldi.
(s.1940)

Julie’nin etkisi altindan kendinden gecen kahraman, “karima dsik olan seytan
nerede?” (s. 1942) diye bagiran bir erkegin sesiyle irkilir.

Bagirti karsisinda telaslanan Julie, kahramanin yanindan kalkar, kocasinin yanina
gitmesi gerektigini sdyleyerek oradan uzaklagir.

[Ik bolimde okuru Julie ile tanistiran anlatici, Die Gesellschaft im Keller
(Biranedeki Topluluk)’de maceralarina devam etmektedir. Mantosuz ve sapkasiz oldugu
icin soguk havada disarida dolasamayan kahraman, etrafta 15181 yanan tek yer olan bir

biraneye girer. Biranenin sahibinin icten selamlamasiyla bir yere oturan kahraman,
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ickisini yudumlayip, tabakasindan bir sigara c¢ikarir. Normal bir vaziyette ilerleyen
olaylar, kahramanin yanina biri uzun digeri kisa iki kisinin gelmesiyle olaganiistii bir

hal alir:

Kisa olan bana cok tuhaf gelmigti, fakat biiytigii derinlik
bakimindan ¢ok degeri olmayan ve komik seyler soyliiyordu, fikri
olmadig1 ifadelerle kavga ediyor gibi goriiniiyordu, bazen
sOyleyeceklerini tamamen uygun olmayan fakat eglendirici
orijinallikte bir kelimeyle karistirtyordu ve oyle yumusatiyordu ki,
icimden ona ve keyifsiz goriinen kiiciik olana karst dostca duygular
duyuyordum. (s. 1947)

Anlatic1 ve barda karsilastigi ikili arasinda seyten iizerine bir konusma gecer.
Konusma esnasinda ilk bastan beri sessizligini koruyan kisa olan figiir, anlaticidan
aynada kendisine dogru bakmasini ister. Aynaya merakla bakan anlatici, kisa olan
figiirtin yansimasini aynada gérmez ve olaganiistii bir deneyimin yarattigi saskinlig
yasar:

Kisa olan yash yiiziiyle birlikte bana nefretle bakti, uzun olan
titizlikle 15181 temizlerken, kiiciikk olan diger sandalyeye atladi ve
aynanin iizerindeki ortiiyti orttii. Konugma, adi Philipp olan cesur bir
ressamdan sOz acilarak ve sahibesinin derin kutsal duygularla
yakmasiyla son bulan bir Prenses resminden bahsederek tekrar
canlandi. Uzun olan “benzer seyden konusuluyor ve bu bir portre
degil aksine bir yansima” diye soyledi. “Bu tamamen dogru” dedim.
“Burda soylenmek istenen yansimanin nasil ¢alindigi.” Kiiciik olan
yash yiizii ve iizerime diktigi parlayan gozleriyle vahsice firladi ve
“Bu aptallik, bu delilik, kimin aynadaki bir yansimay1 ¢almaya giicii
yetebilir?  Kimin giici  yetebilir? Seytamin  oldugunu mu
soyliiyorsun?”(s. 1949)

Anlatict ile yabancilar arasinda yasanan bu karigiklik sonrasinda oldugu yerde
endiseli bir sekilde duran uzun olanin ayaga kalkmasi biiyiikk bir sirm1 ortaya
cikarmaktadir:

Ayaga kalkt1 ve odanin ortasindan kapiya dogru adim atti. Herkes
onun 15181ina dogru baka kaldi-onun golgesi belirmedi. Hayranlikla o

tarafa dogru kostum, neseyle “Peter Schlemihl Peter Schlemihl!” diye
bagirdim, fakat o terliklerini 6ne dogru firlatti. (s. 1950)

Boylelikle okur, daha ©Onceden Chamisso’nun anlatimiyla tanismis oldugu
golgesini seytana satan Peter Schlemihl ile bir kez daha karsilagsma imkani bulmustur.

Uciincii  Boliim olan  Erscheinungen (Goriintiiler) ikinci boliimiin  devami
niteligindedir. ilk boliimde sapkasi ve ceketi olmadan evden ¢ikan kahraman gittigi

biraneden sonra anahtar1 olmadig1 icin yakin arkadagi Bay Mathieu'nun evine gider.
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Kapicinin kapiy1 agmasindan sonra eve giren anafigiir, karsisinda genis bir ayna bulur.
Aynada kendine bakarken arkasinda bir karart1 oldugunu fark eder:
Asili duran aynanin ardinda koyu bir cisim vardi, boylece dikkatli
bakislarla g6z gezdirdim, tuhaf sihirli parilti igerisinde acikca ¢ekici
bir kadin siliieti olustu. Onu tanidim, Julie. Bende sehvetli agk ve

ozlem hissi basladi, kendimden gecercesine “Julia! Julia!” Diye
bagirdim. (s. 1952)

[k boliimden etkisi altina girdigi Julie ile karsilasmas1 anlatic1 icin beklenmedik
bir durum olusturur. Anlaticiy1 bekleyen diger beklenmedik durum, odada geceligiyle
uyuyan bir adam gormesidir. Nitekim bu adam anlaticinin bir béliim 6nce tanistig
ikiliden kisa olanidir. Anlaticinin seslenmesiyle kisa adam uykudan uyanir. Uykudan
uyanmasina sevinen kisa adam anlaticiya tesekkiirlerini sunar. Anlatici daha 6nceden
tanidig1 ve telas icerisinde olan adama rahatlamasim 6giitler:

Sakince uyuyunuz, bayim, talihsiz bir deneyimimiz oldugunu fark
ettim. Sizce de Oyle olmali?- Julia-Giuletta- o nasil sdylemek isterse-

benim iizerimde digerlerinde olmayan bilyiileyici bir etki biraktiniz...
(s. 1954)

Bu boliime kadar erkekleri etkisi altina seytani kadinin adi Julie olarak gecerken,
aciklamada yer alan Giuletta ifadesinde bir Doppelginger olma durumu s6z konusudur.
Bundan sonra yer alacak olan ve kisa boylu adamin aynadaki yansimasini nasil
kaybettiginin anlatildigi boliimde Julie figiirii Giuletta olarak aciklanacaktir. ki farkli
ismin ayn kisiyi isaret ediyor olmasi durumuyla, Giuletta seytani kadin Julie’nin
Doppelgéngeridir.

Bu aciklama iizerine ayaga kalkan kisa adam evde bulunan genis aynanin Oniine
gecer, fakat yansimasi aynada goriinmez ve bu durum anlaticida biiyiik bir saskinlik
yaratir. Seytana golgesini satan ve bir nevi kisa adamla kader ortakligi yapan Peter
Schlemihl de orada bulunmaktadir. Aynadaki yansimasini seytana satmasindan dolay1
biiylik bir iiziintii icerisinde olan kisa adam, golgesini kaybeden Schlemihl’i icten ige
kiskandigini ifade eder:

Schlemihl benim igrencligimin aksine imrenilen, saf, iyi insan.

Diisiincesizce golgesini satti, ama ben! Ona aynadaki yansimami
verdim. oh - oh - oh! (s. 1955)

Aynadaki yansimasim sevdigi kadin Giuletta’ya veren ve bundan dolay1 biiyiik bir

pismanlik yasayan kisa adam, anlatic1 tizerinde biiyiik bir etki yaratir ve eserin dordiincii
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ve son boliimii olan Die Geschichte vom verlornen Spiegelbilde (Kaybolan Yansimanin
Hikayesi)de kisa adam diger adiyla Erasmus Spikher’in Oykiisiinii okura anlatir. Evli ve
bir ¢ocuk babasi olan Erasmus, ¢ok merak ettigi Floransa’ya dogru bir seyahate c¢ikar.
Floransa’da bir gece kliibiine giden Erasmus, orada bir gencle tamisip, arkadas olur.
Gencin tanistirdigr dayanilmaz cazibedeki Giuletta adli bir hayat kadin1 Erasmus i¢in
vazgecilmez bir hal alir. Giderek daha da dayanilmaz bir hale gelen bu tutku karsisinda
Erasmus, giizel sevgilisi Giuletta’nin kolesi olur. Doktor Dapertutto adli seytani bir
varligin emri altinda olan Giuletta’nin gorevi erkekleri bastan c¢ikarip onlarin aynadaki
yansimalarim1 almaktir. Giulettta icin agk agma diislirdiigii Erasmus’un yansimasini
almak zor olmayacaktir ve Giuletta, bu konuda Doktor Dapertutto’dan aldigi emri
Erasmus lizerinde denemeye baslar:
“Bana yansimani ver, icten sevgili, o benim olmali ve daima

benim yanimda kalmali” Erasmus sagkinlik igerisinde, “Neyi
kastediyorsun? Aynadaki yansimami m1?” diye sordu. (s. 1970)

Ik etapta ne yapacagmi bilemeyen Erasmus, Giuletta kollarindayken icine
distigii oyunun farkina varamaz ve daha sonra aynadaki yansimasini sevgilisinin
sonsuza kadar yaninda kalmasi sartiyla Giuletta’ya ve dolayisiyla Doktor Dapertutto’ya
verir. {1k baslarda bu durumu pek umursamayan Erasmus, sonralar1 biiyiik bir pismanlik
icinde kivranir. Giuletta’nin onunla eskisi kadar ilgilenmemesi Erasmus’ta kizginlik
yaratir ve Giuletta’dan hesap sormaya karar verir:

Senin sevginde kayboldugum ve kendimi aynadaki yansimami
verdigim icin intikam mi aliyorsun, Giuletta? Ha, Giulietta, sevgin ve
ruhun ile seni istiyorum, ben sana kendimi kurban ettim, sen beni

hayatindan defettin. Giulietta, Giulietta, sevgin, yasamin ve ruhunla
seni istiyorum. (s. 1977)

Giulietta tarafindan terk edilmesi ve aynaya baktiginda goremedigi yansimasi
onda biiyiikk bir bosluk yaratmistir ve bu boslugu doldurmak iizere ailesinin yanina
doner. Zamanla ailenin bu durumun farkina varmasi Erasmus acisindan kotii sonuglanir.
Aynadaki yansimasinin olmamasi kiigiik oglu icin alay konusu olurken, esinin tepkisi,
ona insan dis1 bir yaratik oldugunu soyleyip, onu evden kovmasiyla daha agir olur.
Evden cikip bir biraneye gelen Erasmus’un aynadaki yansimasinin olmadig: fark edilir
ve insanlar onu seytan olarak nitelendirir. Bu durum karsisinda ¢ok icerleyen Erasmus
orada tanistigi, golgesini seytana satan Peter Schlemihl ile golgesi ya da yansimasi

olmayan insanlarin hos goriildiigii bir iilke bulana kadar diinyay1 dolasmaya karar verir.
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Yilbasi  Gecesi Maceralart adli eserde calismada daha Once islenen
Doppelgingerlerden cok daha farkli bir durum s6z konusudur. Burada bahsi gecen
Doppelginger insanin aynadaki yansimasidir. Aynadaki yansimasimi Giulietta’ya veren
Erasmus, sadece aynadaki goriintiisiinii yitirmez, aynm zamanda kendisini de yitirir.
Seytanla yapilan bu anlasmay1 daha da kuvvetlendirmek icin golgesini seytana satan
Peter Schlemihl’e de yer verilmistir. Golge izleginin de insanin birebir kopya olmasi

durumu onun Doppelgéngeri oldugu diisiincesini giiglendirir.
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UCUNCU BOLUM
ERNST THEODOR AMADEUS HOFFMANN’IN, DOPPELGANGER
iZLEGINi VURGULAMAK iCiN ESERLERINDE KULLANDIGI NESNELER

3.1. AYNA

Ayna, diisiiniildiigii berrak, duru islevlerinden &te, bakildiginda gergek kisi ile
suretini sihirli bir uyum i¢inde bagliyor olmasiyla 6zel bir anlam igermektedir. Bazi
inamiglarda aynalar, insanlarin ruhlarini ve diriliklerini kendi i¢inde hapsetmektedir.
Nitekim halk inanislarinda, 6len kisinin yanina, ruhunun 6lii odasia baglanmamasi igin
ayna asilmaktadir. Boylece ruh, ayna vasitasiyla oOteki diinyaya rahatlikla
gecebilmektedir.

Ayna izlegi, eski caglardan itibaren degisik formlarda ortaya cikmistir. Eski
Meksika’da Aztek tanris1 Tezcatlipo’ndan esinlenilerek adlandirilan ve Tiirkge’ye
“dumanlt ayna” olarak cevrilen cilali volkanik cam obsidanindan aynalar
bulunmaktadir. Diger bir formu ise; Japon Shinto geleneginde yer alan Giines tanrisi
Ametarasu’nun niteliklerini tasiyan ve krallik hazinesinde inciler ve bir kiligla beraber
yerini bulan, Ise tarafindan insanlardan korumak amac¢li muhafaza edilen, 25 cm.
boyutunda, bronzdan olusmus, iizerinde sekiz yaprakli Lotus ¢icegi olan krallik
aynasidir. Bu ayna Shinto geleneginde dyle kutsal bir yere sahiptir ki, ilk kez tahta
ciktiklarinda imparatorlarin ellerine Ibranice tanrisal vahiy olan “ben, o benim” ile
birlikte verilmektedir.

Ayna, seytani varliklar ve giiclerden korunmak icin nazarlik olarak da
kullamlmaktadir. “Kaynaklarda yansitict su yiizeyi, oOteki diinyadan bazi seyleri
gostermesi ozelligiyle falcilikta kullamilmaktadir. Antik caglarda aynalar, genellikle
cilalanmuig bronzdan ve giimiisten olmaktadir. Cin’in Pseudo mitosununda, giines ve ay
her defasinda bir aynamin goriintiisiinde ortaya ¢ikmaktadir. Erkek 0zelligi tagiyan ve
korlesmenin sembolii olan ay, kadin vasfi tasiyan ve giinesin sembolii olan aynaya

tutkuyla baghdir ve bundan dolayr aynaya teslim olur. Aynamin disi sembol olarak
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nitelendirilmesi, Hristiyanlik inancinda da bulunmaktadir. Hz. Meryem aynaya
baktiginda Isa Peygamber’in aksi yansir”'".

Ayni zamanda; “Ayna, 18 yiizyil’da dinsel bir izlek olarak ortaya ¢ctkmaktadir ve
tanrimin sureti olarak ruh ibaresi kullanilirken, sanat¢t ruhun sureti ve insanin kendi
benini camdan bakip gormesiyle oznel boliinmiis benin sembolii de aynadir. (Suda
yetisen ve omriinii suyun iizerinde geciren Nergis'in kendini gormesi ve es insan izlegi
gibi ii¢ temel anlam icermektedir.) Tanrinin sureti olarak ruh ciimlesinin kaynagi Yeni
Platonist donem ve Avrupa mistisizmine dayanmaktadir. Hatta bu vasitayla ayna
Dindarlik Akumi (Pietismus)nda ve ebediligin sureti olarak tanri, babamn sureti olarak
Isa Peygamber, tanrimin sureti olarak ruh ifadeleriyle kilisede yerini bulur. Bununla
birlikte tiim yaratilis, yaratamn diinya tizerindeki akisleri olarak kabul edilmektedir”"™.

Dinsel anlamlarinin yaninda ayna birgok kez insani uzuvlarla 6zdestirilmistir.
Jakob Bohme (1575-1624) i¢in bir goz, ayna ile esdegerdir. Halk arasina konuslanan
“gozler kalbin aynasidir.” ibaresi giiniimiizde de canlihgim kaybetmemistir. islami
mutasavvif, Celaleddin Rumi (1207-1273) aynay1 kalbin sembolii olarak goriir ve
aynanin duru ve yalin olmasini tanrinin nurunu yansitmasina baglar.

Aynanin piiriizsiizliigtiniin evlilik sansini, kirilmis olanin bosanma ya da yedi yil
ugursuzlugu sembolize etmesi ve rilyada goriilen aksini gostermeyen koyu renkli bir
aynanin ugursuzluk ve 6lim anlamlarinin olmasi, aynanin batil inanislarda da yerinin
oldugunun ispatidir.

Aynanin dinde ve tasavvufta yarattifni Onemli etki, daha sonralart kendini
edebiyatta da gosterir. “Nitekim kurmaca bir dleme bakis edebiyatta diinden bugiine
siklikla iglenmigtir. (Ornegin; L. Carroll, “Alice Ayna oniinde 7, J. Cocteau, “Orphée”).
Eserlerde ayna, erkek icin kendini begenmislik ve kadinin bastan ¢ikarmast anlamina

gelmektedir”lgl.

179 Nelly Naumann, Die einheimische Religion Japans: Bis zum Ende der Gerian-Zeit, Brill Verlag,
1998, s. 99

180 Friedrich Maurer, Deutsche Wortgeschichte Band 2: Ausgabe 17 von Grundniss der germanischen

Philologie unter Mitwirkung zahlreicher Fachgelehrt, 3. Uberarbeitet, Walter de Gruyter Verlag,
1974, s. 205

81 Bruno Boerner, Dar caritas per meritum: Studien zur theologie des gotischen Weltgerichtsportals in

Frankreich- am Beispiel des mittleren Westeingangs von Notre-Dame in Paris, Walter de Gruyter
Verlag, 1998, s. 128
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Aynanin ¢arpici bir yanmi da seytan1 ve dogaiistii varliklar gosterebilme 6zelligine
sahip olmasidir. “Seytanlar ve dogaiistii varliklar aynaya bakmak suretiyle
cisimlestiklerinde kendi goriintiilerine tahammiil edemezler ve bu tahammiilsiizliigiin
verdigi taskinlikla kendi goriintiilerini oldiirmek zorunda kalirlar. Aynada goriintiilerin
olmadigini goren faniler, onlarin insaniistii varliklar olduklarini anlarlar, boylece
seytanlar kendilerini ele verirler(Basiliks)”'%%.

Hoffmann’in Callot Tarzi Fantazi Oykiileri adli kitabinda yer alan ve yilbast
gecesi yasanilan olaganiistii olaylar1 anlattig1 Yilbasi Gecesi Maceralar: adli hikayesinin
dordiincii  boliimiinde yer alan ve c¢alismada daha Once Doppelginger izlegi
cercevesinde incelenen Aynada Kaybolan Goriintiiniin Hikdyesi de bu duruma yer
vermektedir. Taparcasina sevdigi kadin ugruna aynadaki goriintiisiinii seytana teslim
eden Erasmus Spikher, aynadaki goriintiisiiniin olmadiginin fark edildigi zamanlar
sagskinlik ve korku ile karsilanmistir. Aynadaki goriintiisiinii seytana sattiktan sonra
gittigi bir mekanda yaninda oturan adamin FErasmus’un aynadaki goriintiisiiniin
olmadigini fark etmesi sonucunda yasadigi dehset bu duruma 6rnek teskil etmektedir:

... Adam ciddiyetle masadan kalktiginda aynanin oniinden gecti,
bakindi ve sonra bir anda topluluga dogru yiiksek sesle bagirdi:
“Gergekten onun aynadaki goriintiisii yok™ “Aynadaki goriintiisii yok-

aynadaki goruntiisii yok” herkes birbirine dogru bagirdi; “Yaramaz
biri, ugursuz insan, onu kapidan disar1 atin” (s. 1974)

Bu duruma benzer bir olay, Erasmus Spikher’in aynadaki goriintiisiinii
kaybettikten sonra eve gelisinde, karisinin kocasinin aynada goriintiisiiniin olmadigini
fark ettiginde gosterdigi tepkidir. Daha onceleri Erasmus’un soylediklerine inanmayan

kadin, Erasmus’u aynada géremeyince dehset i¢inde kalir ve bagirmaya baslar:

Spikher onu kucakladi, fakat kadin onu nefretle iteklediginde,
bilinci giicliikle yerine geldi: “Birak beni” diye bagirdi. “Birak beni,
korkun¢ adam! Sen o degilsin, benim kocam degilsin, -bana oliimii
getiren, felaket vermek isteyen lanetli bir ruhsun- birak beni, bana
hicbir sey yapamazdin, lanetli adam!” kadinin sesi oda ve salon
boyunca ¢inladi, ev sakinleri korku i¢inde oraya dogru kostu, ofke ve
timitsizlik i¢cinde Erasmus’u evden disari attilar. (s. 1976-1977)

182 “Ayna” izlegi ve ileriki sayfalarda deginilecek olan “Gozlik” ve “Maske” izlekleri ile ilgili yapilan
aciklamalarda biiyiik ©l¢iide Hans Biedermann’in Knaurs Lexikon der Symbole kitabindan
esinlenilmistir. Ayrintili bilgi i¢in Bkz: Hans, Biedermann, Knaurs Lexikon der Symbole, Droemer
Knaur Verlag, 1998
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E.T.A. Hoffmann, Yilbasi Gecesi Maceralar: adli hikdyenin ikinci boliimiinde yer
alan Biranedeki Topluluk’ta da ayna izleSine yer vermektedir:
Kiigiik adam, tizerime diktigi 1s1ldayan gozlerle, 6tkeyle yerinden
firladi, bagirarak: “Bu aptallik, ¢ilginlik, aynadaki goriintiiyti kim

calmis olabilir? Kim yapabilir? Seytan olabilecegini mi
kastediyorsun?”’(s. 1949)

Ayn1 hikayenin bir sonraki boliimiinde yer alan Goriintiiler’de yine ayna izlegi
kullanilmaktadir:
Giizel genis ayna oOrtiiliiydii, oraya nasil geldigimi bilmiyordum,
ortilyti kaldirdim ve her iki 15181 da ayna masasinin iizerine koydum.

Kendimi aynaya bakarken buldum, neredeyse kendimi tanimayacak
kadar yalin ve ¢irkindim. (s. 1952)

Sonu¢ olarak; “ayna; fantazmalar, korkulari ve arzu dinyasm ortaya
ctkarmaktadir. Vaize gore ayna, biiyiiciilerin, seytanlari kapattiklart bohcalarinda
bulunur. Saklanan bu aletler, ¢ilgin bakislart iizerine ¢cekmesi durumuyla her Hiristiyan
icin tehlikelidir. Eserlerde cogunlukla aynalar, seytani varliklarin insanlart kandirmak
icin kullandiklart ayartma yerleri olarak betimlenmektedir. Aynanin zihnin hayallerini

ve tenin arzularint beslemek gibi nitelikleri mevcuttur™'®’.

3.2. GOZLUK

Gozliikk, Orta Yiiksek Almancadaki “berillus” kelimesinden tiiremistir, gok
zimriidii tas1 (Almanca’daki karsiligi “Beryll”) bakinca nesneleri biiyiitebilme
ozelligine sahiptir ve bu ozelligi dikkate alinarak islenen tag formunu kazanmustir.
Gozliik, ilk kez 1300 yilinda ortaya ¢ikmistir.

“Rehber, asa, gok ziimriidii ve lamba” kelimeleri arastirmaci bir simyaci i¢in ne
denli 6nem arz ediyorsa, gozlik de aym derecede Onem arz etmektedir. Simya
arastirmalarinda en onemli araclardan biri sayilan gozliigiin simyacilar i¢in bir cicegin
ayak izi de olmak {iizere digerleri tarafindan goriilmeyeni gormek i¢in kullanilmasi
E.T.A. Hoffmann’in Prenses Brambilla’sinda yerini bulur. Eserin baskahramam Giglio

Fava, ugruna Giacinta Soardi’yi bile terk edecek kadar ¢ok sevdigi Prenses Brambilla’y1

183 Sabine Melchior-Bonnet, Aynamn Tarihi, (Cev. Ismail Yerguz), Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara

2007, ss. 167-168.
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seyyar satic1 Celionati’dan aldig1 gozliikkle gorebilmistir. Bu noktada gozligiin
goriilmeyeni gorebilme 6zelligi vurgulanmaktadir:
Giglio’nun Prenses Brambilla’nin tiim goérkemi ve olaganiistiiligi
icinde, arkasinda ona eslik eden alayla birlikte ona gelecegine kusku
yoktu, ama boyle bir sey géremeyince Celionati’nin Prensesi yalnizca

gozliikleri takarsa gorebilecegini soyledigi aklina geldi. Demek ki
giizel Prenses de garip bir kiliga biiriiniip kendini gizliyordu. (s. 160)

Gozlik izleginin, ayn1 zamanda giiniimiizde siklikla kullanilan ve pozitif bir
anlam iceren ‘“Pembe gozliikle bakmak™ deyiminde de ad1 gegmektedir.

Gozlugiin, nesneleri olduklarindan daha biiyiik bir forma sokabilme 6zelligi, eski
halk deyimlerinde de yerini bulmaktadir. Nitekim o donemde gézliik saticilar sarlatan,
hilebaz ve yalanci olarak gosterilmektedir. Almanya’nin kuzey bolgelerindeki agizla
kullanilan bir deyimde “Gozlik satmadim” ifadesi aslinda “Yalan sdylemedim”
anlaminda kullanilmaktadir.

E.T.A Hoffmann’in, Kum Adam isimli kisa hikiyesinde bas figiir Nathanael’in
Ogrenci evine gozliik ve barometre satici olarak gelen Coppola’yi-burada Coppola’nin
Nathanael’in korkulu riiyas1 avukat Coppelius’a tipatip benzemektedir-bir sahtekar
olarak tasviri, Hoffmann’in inamista yer alan gozliikk saticisi-sahtekar baglantisindan
etkilendiginin bir gostergesidir. Zira yazarin ¢evresinde hi¢ sevilmeyen, kotii niyetli ve
sahtekdr olan Avukat Coppelius’un Doppelgingeri olarak betimledigi Coppola’nin
meslegini gozlik saticist olarak tarif etmesi tesadif degildir. Hayatinda en fazla
korktugu insan olan Coppelius’un ikizi olacak kadar benzerinin yillar sonra karsisina
cikmasi ve karsilikli olarak yaptiklar1 diyaloglar Nathanael’in ileriki boliimlerde gozliik
ve barometre saticis1 Coppola’dan ne denli etkileneceginin gostergesidir:

Ama Coppola odaya girmisti bile. Genis agzini iirkiing bir siritigla
carpitip uzun gri kirpiklerinin arasindan delici bir bakigla bakarak,
“Barometre degil, barometre degil!” dedi boguk sesiyle. “Giizel
gozlerim var, sana satmak icin, giizel gozlerim!”

“Deli adam, satilik gozlerin nasil olabilir? Gozler mi?” diye
bagirdi Nathanael korku icinde.(s. 123)

Daha sonra barometreleri bir kenara birakan satici ¢antasindan gozliiklerini

cikartir:

Bak, bak, burnunun iizerine koyabilecegin gozliikler bunlar benim
giizel gozlerim! Diyerek o kadar ¢ok gozliik ¢ikard:r ki, masanin iizeri
garip bir bigimde 1s1ldamaya ve parlamaya bagladi. Binlerce goz
Nathanael’e g6z kirpiyor, onu siiziiyor ve o bir tiirlii gozlerini
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masadan ayiramiyordu. Coppola daha ¢ok gozliik ¢ikardikca alevlenen
bakislar1 oraya buraya daha giiclii ziplamaya ve Nathanael’in gogsiine
kan kirmizi 1ginlar saplamaya bagsladilar. (s. 124)

Hoffmann’in Kum Adam hikayesiyle aym kitapta yer alan Prenses Brambilla’da
da benzer bir duruma rastlanilmaktadir. Eserde kendisi de Prens Bastianello di
Pistoja’nin es insan1 olan seyyar satict Celionati, bag figiirii Giglio Fava’ya sattigi
gozliikle aslinda olaganiistii olaylarin baslangicimi vermistir. Taktig1 gozliik sayesinde
Prenses Brambilla’yr goren Giglio’yu saplantili bir ask beklemektedir. Bu ask
Giglio’yu, Doppelgingeri olan Prens Cornelio Chiapperi ile tanismasina, sevdigi kadin
olan terzi Giacinta Soardi’nin aslinda Prenses Brambilla ile ayni kisi oldugunu
anlamasina ve son olarak yine Prens Cornelio Chiapperi’nin (dolayisiyla da kendisinin)
Doppelgingeri olan Pantolon tarafindan o6ldiiriilmesine kadar olacak tuhaf olaylar
zincirine gotiirecektir. Tiim bu tuhaf olaylar esnasinda Giglio’'nun ya da Prensin yaninda
olan Celionati’nin de bir gozlik saticist ve aym zamanda bir sarlatan olmasi,
Hoffmann’in, gozliik saticisi-sahtekar baglantisindan etkilendiginin altin1 bir kez daha
cizmektedir:

...Ama Asur Prensi Cornelio Chiapperi’yi burnunuzun dibinde

duruyor olsa bile taniyabilecek misiniz? Ya soylu Prenses yaninizdan

gecerse onu taniyabilir misiniz? Haywr! Bilge Hintli Sihirbaz

Ruffiamonte’nin  cilaladigi  gozliikleri kullanmadan onu da

tantyamazsiniz! lyilik dolu yiiregim ve size olan sevgim nedeniyle

size bu gozliikkleri saglayacagim, paoli 6demek niyetindeyseniz...”

Sarlatan boyle dedikten sonra bir sandik acti ve icinden cok bilyiik
gozliikler ¢ikardi. (s. 157)

Burada dikkat ¢ekici olan, Celionati’nin sozlerini bitirdikten sonra anlaticinin onu
sarlatan olarak tasvir etmesidir. Yine ayni karsilasmada Giglio, Celionati’nin mallarinin
ise yaramayan cinsten oldugunu belirtir:

“Sacmalamayin,”diye yanit verdi Giglio, “beni bes para etmez

mallarimizdan  kurtulmak icin millete yutturdugunuz c¢ocuksu
zirvalarinizla rahatsiz etmeyin!” (s. 157)

Her iki eserde de sarlatan konumunda betimledigi kisilerin gozliik saticis1 olmasi,
Hoffmann’in halk inamislarina ilgi duydugunun ve bunlar eserlerine ustaca monte

ettiginin bir gostergesidir.

Ayrintili bilgi icin bkz: Duden- Herkunf Worterbuch[Brille maddesi], Biedermann, Knaurs Lexikon
der Symbole, ss. 74-75.
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3.3. MASKE

“Maske” kelimesi ilk duyuldugu anda her ne kadar eski cagin yiiksek kiiltiir
seviyesini akillara getirse de, temelinde dogaiistii varliklar1 ifade etmesi gibi farkh
anlamlar yatmaktadir. Nitekim kim bir maske takarsa, kendini aninda o maskenin 6ziine
dontigmiis hisseder gibi bir ifade bulunmaktadir. Dogaiistii varliklar ¢agristiran bir
maske takan insan, bir an i¢in olsun o varliklarin (seytan, tanr1) niteliklerine sahip
oldugunu sanir. Bu baglamda maskenin, taktig1 kisiyi kendine doniistiirme gibi bir etkisi
vardir denilebilinir.

Eski Meksika’da yerlesmis olan Teotihura-Teatikos kiiltiiriinde yesil tagtan maske
kullanimina sik¢a rastlanmaktadir. Tahtadan yapilan ritiiel maskeleri ise, Siyah
Afrika’min bir ¢ok bolgesinde, Malezya kiiltiiriinde ve gizli Orgiitlerin ayinlerinde
onemli rol oynamaktadir. Baz1 evlerde dekoratif amaclh kullanilan korkung goriiniimlii
maskeler (Gorgonen gibi), kotii ruhlart ortamdan uzaklagtirmak amagh kullanilmaktadir.
En dikkat cekici maske kullamimlarindan biri de Miken zamaninda yasanmaktadir.
Oliilerin yiizlerine, yiizlerinde olusacak deformasyonlar1 gizlemek igin altin kaplama
maskeler takilir. (Maske Agamemnos adiyla bilinmektedir.)

Maske bagka bir kullanimiyla, “Roma doneminde savascilarin kullandigi migfer
maskeler, takanda yalnizca koruma fonksiyonu degi, aymi zamanda tanrisal bir
kahramanlik izlenimi yaratmaktadzr”184.

Maskenin, sekilsel anlamindan farkli olarak Isvigreli psikiyatr Carl Gustav
Jung’un insanlarin toplumun beklentilerine cevap vermek adina arkasina gizlendikleri
maske anlaminda kullandigi “Persona” izlegiyle birlikte psikolojik taraflart da
bulunmaktadir. Jung tezine “Persona” adin1 Antik¢ag aktorlerinin oynadiklari rolii
belirtmek icin giydikleri maskeden esinlenerek takmistir. Jung, “hemen hemen her
meslegin bir “Persona”st bulundugunun ve diinyanin insanlari belirli bir davranisa

5185

zorladiklarinin altin1 cizmektedir. Bu duruma Schonpenhauer Yasam Bilgeligi

Uzerine Aforizmalar adl kitabinda “insanlarin gercekte oldugu sey degil, baskalarimin

184 Biedermann, A.g.e., ss. 283-284

185 Carl Gustav J ung, Dort Arketip, Metis Yayinlari, Istanbul 2005, s. 55
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ve kendisinin oldugnu diistindiigii sey oldugu ve asil onemli olanin baskalarimin kisi

hakkinda ne diisiindiikleri oldugu siylenebilir”'®®

ifadesiyle atifta bulunmaktadir.

Jung Psikolojisi iizerine yaptigi calismalarla adin1 duyuran Frieda Fordham,
Personanin herkesin icinde bulundugu kosullarin kendilerinden bekledigi ozelliklere
uymast oldugunun altin1 ¢izmektedir. Fordham’in altim1 dikkatle cizdigi diger bir nokta
ise; Personanin sanildiginin aksine kisisel degil, kisiligin ayn1 oraninda bir baskasina ait
olabilecek yonii oldugudur. Fordham, uzun sacl, gelisigiizel giyimli bir aktor ya da
aktristin egssiz birisi-kisilik-gibi goriindiigii, fakat aslinda onun yalnizca gruptaki diger
sanatcilarin giyimlerine ve davranislarina uydugu drnegini vermektedir'®’.

Persona ya da maskenin amact diger kisiler iizerinde belirli bir etki yaratmaktir.
Toplum, bireyin takmis oldugu maskeyi temel alir ve Oozelliklerini buna gore
degerlendirir. Burada esas olan insan egosunun Persona ile Ozdeslesmemesi
gerekliligidir. Bu, kisinin gercekte kim oldugunun ve takindigi Personanmin toplumsal bir
zorunluluk oldugunun bilincinde olmasi gerektigi anlanindadir. Nitekim ego Persona
ile ozlesirse, kisi gercek hislerinden ¢ok bilingli olarak oynadigi bu toplumsal roliin
kendi gercek kisiligi oldugu kanmisina varacak, kendine yabancilasacak ve giderek
kisiligi iki boyutlu olarak kalacaktir. Bu durumda Ozerk bir birey olmak yerine
toplumun bir yansimast olarak yasamini siirdiirecektir'®.

E.T.A. Hoffmann maskenin, takan kisiyi kendisine doniistiirebilme 6zelligine,
ustaca kullandin  Doppelginger izlegini vurgulamak i¢in yer vermektedir.
Doppelginger izleginin en yogun sekilde hissedildigi eserlerinden biri olan Prenses
Brambilla’da oyuncu Giglio Fava’nin Prenses Brambilla ile bulusmak i¢in giydigi
giysiyi tamamlamak adina taktigi maskeyle rakibi Yiizbasi Pantolon’a doniigmesiyle ve
sonralar1 tipki onun gibi davranmasiyla maskenin doniistirme oOzelligine atifta
bulunmaktadir:

Hemen ertesi giin Giglio, Celionati’nin dnerdigi gibi gok degisik
ve itici bir maske aldi. Iki uzun horoz tilyiiyle siislenmis garip bir

baslik, uzunluk ve sivrilikte en taskin burunlari bile asan, kanca
biciminde kirmizi bir burnun takili oldugu bir maske, birazcik

'8 Arthur Schopenhauer, Yasam Bilgeligi Uzerine Aforizmalar, (Cev. Mustafa Tiizel), Tiirkiye Is
Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Istanbul 2006, s. 54

137 Frieda Fordham, Jung Psikolojisinin Ana Hatlart, ss. 60-61
188 Engin Gegtan, Cagdas Yasam ve Normal Dist Davranislar, Maya Yayincilik, Ankara 1981, s. 70
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Brighella’ninkini andiran iri digmeli bir yelek ve genis bir tahta kilig.
(s. 160)

Baska bir sahnede Giglio maske takip, sehirde gezindigi bir anda karsisma ¢ikan

biri tarafindan Prens olarak lanse edilmektedir:

“Ah Tanrim!” diye haykirdi Pantolon. “Bu burun, bu horoz tiiyleri-
sevgili Prensim! Ah benim Corneliom! Beni yeniden gérdiigiiniiz icin
renginizin soldugunu goériiyorum! Ah Prensim! Bir damla, yalnizca bir
damla!” (s. 161)

Maskenin 6z kisiligi ortebilme etkisi, eserde sikca tekrarini bulmaktadir:

Sevgili okuyucu, maskenin altinda kimin gizlendigini zaten tahmin
etmis, simdi de hi¢ kuskusu kalmamustir: Prenses Brambilla’nin sansl
koca adayr Prens Cornelio Chiaperri’den baskasi degili bu kisi.
Olaganiistii gorkemli giysiler i¢inde, yiiziinii balmumu bir maskeyle
orten, su Prensesler gibi yiirilyen giizel hanim da Prenses
Brambilla’dan baskas1 olamaz. Hamimefendi Yiizbas1 Pantolonla
karsilagsmakta 1srarliydi ve onu Oyle bir beceriyle koseye sikistirdr ki
Pantolonun ondan kurtilmasina olanak yoktu, ama o yana kaydi ve
ol¢iilii adimlarla gezintisini stirdiirdii. (s.261)

Aymn sekilde Giglio’yu 6ldiiren Yiizbas1 Pantolon’un Prensten baskasi olmayacagi
ifadesi aslinda yazarin maskeyi kisileri birbirinin es insan1 olarak gostermede kullandigi
izlenimi uyandirmaktadir:

Oysa dostumuz Yiizbasi Pantolon ya da Asur Prensi Cornelio
Chiapperi (sevgili okuyucu su ana kadar ¢ilgin ve degisik maskenin bu

soylu Prensten baskasini gizlemediginin farkina varmistir) kendini
nasil avutacagini bilemedi... (5.264)

Yiizbas1 Pantolon’un maskeli Giglio’yu Prens’e benzetmesi ve aslinda Yiizbasi
Pantolon’un Prensin maske takmis hali olmasi, maskenin mucizevi bir sekilde takan
kisinin aslim gizleyip, bir baskas1 yapabilmesindendir. Tipki Jung tarafindan ortaya
atilan Persona olgusunda oldugu gibi insanlarin takmak zorunda olduklart maskeler,
onlarin 6zlerini gizlemektedir. Kendi 6zleri ile maskeleri arasinda kalan insan, kendi
icinde bir ruh ciimbiisii yasamaktadir. Hoffmann, bu durumun bilincinde olan bir yazar
olarak ayn eserin bir boliimiinde bu diisiinceye yer vermektedir:

“Bence bu maskeler ¢ok hos bir alay, isabetli bir ironi ve ¢ok
Ozgiir ve terbiyesiz bir ruh hali zenginligini ortaya ¢ikariyorlar, ama
insan dogasiin kendisinden c¢ok, onun degisik bicimlerdeki dis
goriinimiiyle ilgili olduklarini, yani daha iyi ve 6z sOylemek

gerekirse, insandan ¢ok insanlari ele aldigini sdylemek zorundayim.
(s. 185)
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E.T.A Hoffmann, eserinin kurgusunu daha da gii¢cliindirmek icin, basfigiirii
oyuncu olarak secmis ve es insan doniisiimlerini maskeler araciligiyla yapmustir.
Gegmiste yalnizca oyuncular tarafindan takilan bu maskeler giiniimiizde somut anlamda
olmasa da soyut olarak tim insanlik¢ca takilmaya baglanmistir. Bas figiir Giglio’yu
eserin sonunda oldiirecek kadar felakete gotiiren nokta, maskeyi taktigi andan itibaren
kendi 0z benliginden uzaklasip, kendisini tamamen Prens Cornelio Chiapperi
zannetmesidir. Buradan hareketle, onemli olan insanoglunun maskeyi ne amacla taktig

degil, ne derece dziimsedigidir.

3.4. GOLGE

Golge yalmzca 15181 kararmasina sebep olan bir sembol olmamakla birlikte ayni
zamanda kisinin kendi goriintiisiiniin ashi olma niteligi tasir. Golgenin cogunlukla ruhun
sureti olarak anlagilmasi, onun insanin gizemli Doppelgédngeri olmasindandir. Nitekim
bazi dillerde yansima, ruh ve golge ayni anlamda kullanilmaktadir'®.

Misir ve Mezapotamya Kiiltiirleri’nde savunmayi sembolize etmesiyle krallik

ideolojisinde Gnemli bir izlek'”

sayilan golgenin, oliimden sonraki yasamda Oliiniin
ruhu olarak ortaya c¢ikacagma inanmilmaktadir. Nitekim golge izleginin kisinin ruhu
olduguna dair duyulan inan¢ dogrultusunda; bir insanin golgesinin olmayisi (ruhun
kaybolmasi), diger kislerce ruhun seytana satilmasi olarak ifade edilmektedir. Bazi

inamiglar da “golgenin insamin icindeki §eytcm”191

olarak algilanmasi, golgesiz olusun
ruhun seytana satilmasi anlamina gelmesini kuvvetlendirmektedir.

Halk arasinda kullanilan “kendi golgesinin {izerinden atlamak™ ifadesi “imkdnsiz
bir seyin iistesinden gelmek anlaminda kullanilmaktadir”"*.

Inanislarda ve deyimlerde yer almasmin yaninda ciplak ve yalin olmasiyla golge,
Platon’un felsefinde, materyalist evrende yer alan gercek diisiince diinyasi olarak
algilanir. Derin psikolojik analizlerde ise golge, “kimligin bilincdist katmani olarak

sembolize edilir. Bu anlamlardan yola ¢ikarak bircok calismada isik, golge ve optik

189 Biedermann, Knaurs Lexikon der Symbole, s. 379

%0 Reinhard Miiller, Konigtum und Gottesherrschaft: Untersuchungen zur alttestamentlichen:
Forschungen zum Alten Tastement 2. Reihe 3, Mohr Siebeck Verlag, Tiibingen 2004, s. 26

1 Weinrich Herald, Lethe: Kunst und Kritik des Vergessens, C.H. Beck Verlag, 2005, s. 196

192 Biedermann, A.ge.,s. 380
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yvanilgilara sebep olabilecek diger izleklerin kullanilryor olmasi, kisiyi gorsel anlamda
kurmaca bir olus ve karisiklikla ugra§tlrarak”193 , kisinin bilingdis1 kimligini harekete
gecirmesini saglamaktadir.

E.T.A. Hoffmann’in salt golge izlegini isleyen bir eseri bulunmamaktadir, fakat
Doppelginger izlegine yer verdigi calismalarindan biri olan Yilbasi Gecesi Maceralar
hikdyesinin iclincii boliimiinde yer alan Biranedeki Topluluk’ta Adalbert von
Chamisso’nun, golgesini seytana satan iinlii figiirii Peter Schlemihl’e yer verir:

Ayaga kalkt1 ve odanin ortasindan kapiya dogru adim atti. Herkes
onun 15181ina dogru baka kaldi-onun golgesi belirmedi. Hayranlikla o

tarafa dogru kostum, neseyle “Peter Schlemihl Peter Schlemihl!” diye
bagirdim, fakat o terlikleriyle 6ne dogru firladi. (s. 1950)

Aynt1 hik@yenin dordiincii boliimiinde yer alan Kaybolan Yansimanin Hikdyesi’nde
ise Peter Schlemihl, sevdigi kadin ugruna aynadaki yansimasini seytana satan Erasmus
Spikher’in yol arkadas1 olarak ortaya cikar:

O bir kez daha golgesini sattif1 icin vicdan azabi duyan Peter
Schlemihl ile karsilast;; her ikisi de Erasmus Spikher’in onemli

golgesinin belirmesinin, Peter Schlemihl’in goriintiisiiniin aynada
yansimasimn gerekmedigi Kompagnie’ye gitmek istediler. (s. 1984)

E.T.A. Hoffmann, insanin Doppelgéngeri olma 6zelligi tasiyan golge izlegini yine
ayn1 anlamda kullanilan ayna izlegiyle harmanlamak amaciyla “1814 yilinda Berlin’de
Eduard Hitzig ve Contessa ile birlikte meshur Serapion Aksamlarinda bulusup, edebiyat

iizerine sohbet ettigi arkadasi Chamisso ‘nun”'**

Peter Schlemihl’ine yer verir. Her iki
olayda seytanla yapilan anlasma s6z konusudur ve her seferinde anlasmay1 seytan
kazanir'”. Cehenneme gitmek {iizere lanetlenen bu iki faustvari figiir, golgelerini ya da
aynadaki yansimalarin1 kaybederek aslinda Doppelgingerleri olan ruhlarim da yitirirler.
Bu durumun zamanla yasattifi vicdan azabi, ailesi tarafindan diglanan ve aynadaki
yansimasini tekrar kazanacagina inanan Erasmus’un, sihirli terlikleriyle diinyanin her

yerine gitmeyi amag¢ edinen Peter Schlemihl’e eslik etmesine neden olur. Diinyay1

193 Samuel Sieber, Marginalien einer erniichternden Generalogie des Monstrosen Kulturtheoretische

Reflexion iiber das Phéinomen des ungeheurlichen, Tectum Verlag, Marburg 2001, s. 309

194 Christine Schlitt, Chamisso Friihwerk, von den franzozischsprachigen Rokokodichtungen bis zum

Peter Schlemihl (1793-1813), Konigshausen&Neumann Verlag, Wiirzburg 2008, s. 177

195 Ricarda Schmidt, Wenn mehrere Kiinste im Spiel sind: immermedialitiit bei E.T.A. Hoffmann,

Vandenhoeck&Ruprecht GmbH&Co. KG, Géttingen 2006, s. 103
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gezme istegi aslinda her iki figiiriin-golgesiz ve yansimasiz olduklar icin-insanlarca
horlanmayip, seytani bir varlik olarak algilanmadiklar1 bir yasam istemelerindendir,
fakat Peter Schlemihl’in hesaba katmadigi bir husus vardir; golge, insam gittigi her

yerde takip etmektedir, elbette golgesizlik de.
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SONUC

18. yiizy1l’in sonlarinda Fransa’da ortaya cikan Fantastik Yazin, giderek diinya
edebiyatlar1 arasinda popiilaritesini arttirmistir. Novalis, Goethe, Achnim von Arnim,
Chamisso basta olmak iizere bir¢ok Alman idoliiniin ilgisini c¢eken tiir, Alman
edebiyatinin onemli yazarlarindan E.T.A. Hoffmann ile yeni bir bi¢im kazanir. Tiir,
E.T.A. Hoffmann’in kaleme aldig1 Fantasiestiicke in Callot Manier (Callot Tarzi
Fantastik Parcalar) eserinden sonra adim bulur. Fantastik Yazin 6ziinii mitolojiden ve
kutsal kitaplardan alir. Mitlerin ve kutsal kitaplarin konusu olan olaganiistiiyli isler.
Olaganiistii masallardan, fabllardan, peri masallarindan beslenir. Periler, melekler,
seytanlar, cinler, elfler, ejderhalar, biiyii, cinnet en ¢ok isledigi konulardandir. Boylesine
olaganiistii figiirlerce bezenmis bir eser, okurda yeri doldurulamaz bir heyecan yasatir.
Kendini bir anda konuslandig1 diinyadan daha ug¢ bir yerde bulan okur, kisa siireli bile
olsa olaganiistiiniin merkezine oturur. Iste bu noktada sirlar asilir ve sonsuz hayal
giicii devreye girer. Bu durumda okurun kendini, olmay1 arzu ettigi figiiriin yerine
koymasinin bir engeli yoktur ve bu noktada fantastik bir sélen baglar.

Giindiiz calistigt memuriyet hayatindan muzdarip olan ve bu nedenle gece
fantastik bir solen yasayan Ernst Theodor Amadeus Hoffmann igin olaganiistiiyii
yazmak zor olmaz. Nitekim babasiz gecen cocuklugu, histeri nobetleri geciren annesi ve
depresif yasam tarzi nedeniyle sahip oldugu sonsuz hayal giicii, onu Fantastik Yazin’da
etkin bir yere tasir. Yarattig1 figiirler 6yle sira disidir ki, ¢irkin sayilabilecek bedenininin
acisim figiirlerinden ¢ikarir ve sanki kendini yasami boyunca hor goren insanlarla alay
eder gibidir. Tuhaf goriiniislii bu figiirler, kadinlar konusunda saplantili ve tutkuludur.
Hoffmann, eserlerinde muhtesem giizellikte kadin figiirler yaratir. Erkek figiirlerce
muhtesem giizellikteki kadinlara kars1 duyulan tutkulu agk, figiirleri aninda etkisi altina
alir. Bag figiirler tiniversite egitimi almak {lizere genellikle ailelerinden uzaktadir. Bu
durum Alman edebiyati Romantik dénem anlayisini yansitmaktadir. Kadin figiirler
tutkulu agk karsisinda genelde acimasizdir. Kadinlarin bu denli acimasiz olusu
Hoffmann’in c¢irkin bedeniyle iligkilidir demek yerinde bir tespittir. Zira c¢irkinligi
nedeniyle kadmlar tarafindan reddedilmesinin Hoffmann’in eserlerine yansimasi
kacimilmazdir.

Ozgiin tarzdaki mizahiyla okuru kendine ceker. Yazar, eglenirken insanlara

igneleyici gdondermeler yapan bu ironik durumu, mitolojiden, kutsal kitaplardan, batil
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inamiglardan, tarihi kisiliklerden, psikolojiden ve hatta ilkel kabile inaniglarindan destek
alarak tasarlar. Eserler boyunca figiirlerin basina olaganiistii olaylar gelir. Figiirlerin
basina gelen bu gizem, okuru etkisi altina alir. Okuru bu denli etkisi altina almas1 ve
okuru yasamin rutinlifinden uzaklastirmas1 Fantastik Yazin’in 21. yiizyilda Kacis
Edebiyati olarak adlandirilmasini saglamistir. Nitekim Fantastik Yazin, okurun eseri
okudugu siirece giindelik sikintilarindan uzaklagmasini  saglayarak bir nevi
katharsis(arinma) gorevi listlenmektedir. Fantastik Yazin’in simdiki zamanda ge¢mesi;
okuru kendine yaklastirmaktadir.

Caligsmada; Fantastik Yazin’in esas amaci; okurda beni anlatiyor izlenimi vermesi
olarak saptanmistir; ¢iinkii Fantastik Yazin’da ©nemli olan okurun eseri okurken
kendini rahat ve huzurlu hissetmesidir. Burada amac; giindelik hayatin sikintilar
arasinda sikisip kalan okuru, bir anligma bile olsa farkli diinyalara gotiirmektir.
Fantastik Yazin yaraticisi, okura giinah ¢ikartarak bir nevi din adami gorevi goriir. Fakat
her farkli sey gibi Fantastik Yazin da ilk ortaya c¢iktigi zamanlarda giinah kegisi ilan
edilmistir ve hala devam eden ‘“Fantastik bir edebi tiir mii?” tartismasina maruz
kalmistir. Bu baglamda calisma boyunca yapilan tespitlerden hareketle, Fantastik
Yazin'in, icinde olaganiistilyii barindiran, biiyiilii bir atmosferde gegen, zamanin
simdiki zaman oldugu, peri, hayalet, seytan, cin, melek gibi izlekleri isleyen, okurda
kararsizlik uyandiran edebi bir tiir oldugu sonucuna varilmistir.

Hoffmann, eserlerinde yalmzca acimasiz kadinlara karsi agk cinneti yasayan
figiirleri islemez, aym zamanda Alman edebiyatinda Doppelgéinger olarak adlandirilan
ve Alman halk inanisinda; insanin arkasindan giden hayalet anlamina gelen izlegi de
kazandirir. Ilk olarak 1776 yilinda Jean Paul Friedrich Richter’in Siebenkds adh
eserinde goriilen bu izlek Doppelginger ismiyle literatiire gecmistir ve izlek adini, Jean
Paul’un ikinci eseri Die Doppeltginger’den almaktadir. 16. ylizyil’in baslangicinda
Iskogya’da birbirlerine arkadan yapisik halde dogan ikiz kardeslerden esinlenen Jean
Paul, eserinde farkli olarak felsefe-politika ¢ekismesini, her iki zit kutubu ikiz olarak
gostererek ironik bir bicimde ele almaktadir. Doppelgénger izlegini, iyi-kotii, melek-
seytan, beden-ruh ikilemelerini esas alarak kullanan Jean Paul’un aksine yakin arkadasi
ve calismanin ana izlegini olusturan eserlerin yaraticisi E.T.A. Hoffmann, Der

Doppelginger adini verdigi eserinde izlegi farkl bir boyuta tasir.
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Fantastik Yazin kapsaminda kullanilan izleklerden biri olan es insan izlegiyle
benzerlik gostermesinin yaninda Doppelginger, es insan izleginden birbirlerine tipatip
benzeyen iki insanin ayn anda farkli yerlerde olmasi anlaminda ayrilmaktadir. Oysa es
insan izlegi, tek bir insanin icinde tasadigi kisilik boliinmeleridir. Caligmanin
Tiirkiye’de akademik anlamda 6zgiin bir caligma olmasi ve sahip olunan sinirlt kaynak,
calismada Doppelginger izleginin Tiirk¢e olarak degil de Almanca adiyla alinmasina

neden olmustur.
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EKLER

Ek: 1 Alintilarin Ash

Ritter Gluck

da setze ich mich hin, dem leichten Spiel meiner Phantasie mich
iiberlassend, die mir befreundete Gestalten zufiihrt, mit denen ich iiber
Wissenschaft, iiber Kunst, iiber alles, was dem Menschen am teuersten
sein soll, spreche. Immer bunter und bunter wogt die Masse der
Spazierginger bei mir voriiber, aber nichts stort mich, nichts kann
meine phantastische Gesellschaft verscheuchen. Nur das verwiinschte
Trio eines hochst niedertrichtigen Walzers reiit mich aus der
Traumwelt. (s. 1491)

wie jemand, den ein brennender Schmerz ergreift, ruf' ich aus:
“Welche rasende Musik! Die abscheulichen Oktaven. Neben mir
murmelt es: Verwiinschtes Schicksal! schon wieder ein
Oktavenjdger!”(s. 1491)

Ich sehe auf und werde nun erst gewahr, daf3, von mir unbemerkt,
an demselben Tisch ein Mann Platz genommen hat, der seinen Blick
starr auf mich richtet, und von dem nun mein Auge nicht wieder
loskommen kann. Nie sah ich einen Kopf, nie eine Gestalt, die so
schnell einen so tiefen Eindruck auf mich gemacht hitten. Eine sanft
gebogene Nase schlof} sich an eine breite, offene Stirn, mit merklichen
Erhohungen iiber den buschigen, halbgrauen Augenbraunen, unter
denen die Augen mit beinahe wildem, jugendlichem Feuer (der Mann
mochte tiber fiinfzig sein) hervorblitzten. Das weichgeformte Kinn
stand in seltsamem Kontrast mit dem geschlossenen Munde, und ein
skurriles Lécheln, hervorgebracht durch das sonderbare Muskelspiel
in den eingefallenen Wangen, schien sich aufzulehnen gegen den
tiefen, melancholischen Ernst, der auf der Stirn ruhte. (s.1492)

Es ist gut, daB die Musik schweigt “sagte ich; das war ja nicht
auszuhalten. Der Alte warf mir einen fliichtigen Blick zu und schiittete
die letzte Tiite aus. Es wire besser, dal man gar nicht spielte” nahm
ich nochmals das Wort. “Sind Sie nicht meiner Meinung?”

“Ich bin gar keiner Meinung”, sagte er. »Sie sind Musiker und
Kenner von Profession”.

“Sie irren; beides bin ich nicht. Ich lernte ehemals Klavierspielen
und Generalbal3, wie eine Sache, die zur guten Erziehung gehort, und
da sagte man mir unter anderm, nichts mache einen widrigem Effekt,
als wenn der Ball mit der Oberstimme in Oktaven fort-schreite. Ich
nahm das damals auf Autoritdt an und habe es nachher immer bewéhrt
gefunden.

“Wirklich?” fiel er mir ein, stand auf und schritt langsam und
beddchtig nach den Musikanten hin, indem er 6fters, den Blick in die
Hohe gerichtet, mit flacher Hand an die Stirn klopfte, wie jemand, der
irgendeine Erinnerung wecken will. Ich sah ihn mit den Musikanten
sprechen, die er mit gebietender Wiirde behandelte. Er kehrte zuriick,
und kaum hatte er sich gesetzt, als man die Ouvertiire der “Iphigenia
in Aulis” zu spielen begann. (s. 1493)
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Mit halbgeschlossenen Augen, die verschrinkten Arme auf den
Tisch gestiitzt, horte er das Andante; den linken Fuf leise bewegend,
bezeichnete er das Eintreten der Stimmen; jetzt erhob er den Kopf -
schnell warf er den Blick umher - die linke Hand mit
auseinandergespreizten Fingern ruhte auf dem Tische, als greife er
einen Akkord auf dem Fliigel, die rechte Hand hob er in die Hohe: es
war ein Kapellmeister, der dem Orchester das Eintreten des andern
Tempos angibt - die rechte Hand fillt, und das Allegro beginnt! Nun
lehnt er sich zuriick, hinauf zie-hen sich die Augenbraunen, das
Muskelspiel auf den Wangen kehrt wieder, die Augen erglidnzen, ein
tiefer,innerer Schmerz 16st sich auf in Wollust, die alle Fibern ergreift
und krampfhaft erschiittert - tief aus der Brust zieht er den Atem,
Tropfen stehen auf der Stirn;er deutet das Eintreten des Tutti und
andere Haupt-stellen an; seine rechte Hand verldf3t den Takt nicht, mit
der linken holt er sein Tuch hervor und fihrt damit iiber das Gesicht.
(s. 1493-94)

Die Ouvertire war Beendigt; der Mann lieB beide Arme
herabsinken und safl mit geschlossenen Augen da, wie jemand, den
eine iibergrole Anstrengung entkriftet hat. Seine Flasche war leer; ich
fiillte sein Glas mit Burgunder, den ich unterdessen hatte geben lassen.
Er seufzte tief auf, er schien aus einem Traume zu erwachen. Er sagte
dies alles mit gutmiitiger Herzlichkeit. Wir waren ins Zimmer
getreten; als er sich setzte, schlug er den Uberrock auseinander, und
ich bemerkte mit Verwunderung, dafl er unter demselben eine
gestickte Weste mit langen Schoflen, schwarzsamtne Beinkleider und
einen ganz kleinen, silbernen Degen trug. (s.1497)

Bei den letzten Worten sprang er auf und eilte mit raschen,
jugendlichen Schritten zum Zimmer hinaus. Vergebens wartete ich auf
seine Zuriickkunft; ich beschlo daher, nach der Stadt zu gehen.
Schon war ich in der Nihe des Brandenburger Tores, als ich in der
Dunkelheit eine lange Figur hinschreiten sah und alsbald meinen
Sonderling wiedererkannte. Ich redete ihn an:

“Warum haben Sie mich so schnell verlassen?«

“Es wurde zu heif3, und der Euphon fing an zu

Klingen”

“Ich verstehe Sie nicht!”

“Desto besser.”

“Desto schlimmer, denn ich mochte Sie gern ganz

verstehen. «
“Horen Sie denn nichts?”
“Nein.”(s. 1500)

Einige Monate waren vergangen, als ich an einem kalten
regnichten Abende mich in einem entfernten Teile der Stadt verspitet
hatte und nun nach meiner Wohnung in der Friedrichsstrafle eilte. Ich
mufte bei dem Theater vorbei; die rauschende Musik, Trompeten und
Pauken, erinnerten mich, daf gerade Glucks “Armida” gegeben
wurde, und ich war im Begriff hineinzugehen, als ein sonderbares
Selbstgesprich, dicht an den Fenstern, wo man fast jeden Ton des
Orchesters hort, meine Aufmerksambkeit erregte. (s.1503)

Ich falte meinen Sonderling aus dem Tiergarten - denn niemand
anders war der Selbstredner - rasch beim Arm und zog ihn mit mir
fort. Er schien tiberrascht und folgte mir schweigend. Schon waren wir
in der Friedrichsstra3e, als er plotzlich stillstand.
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“Ich kenne Sie”, - sagte er. “Sie waren im Tiergarten - wir
sprachen viel - ich habe Wein getrunken - habe mich erhitzt - nachher
klang der Euphon zwei Tage hindurch -ich habe viel ausgestanden - es
ist voriiber! Ich freue mich, daf der Zufall Sie mir wieder zugefiihrt
hat. Lassen Sie uns niher miteinander bekannt werden. Nicht weit von
hier wohne ich; wie wir' es... Ich kann und darf zu niemand
gehen...Nein, Sie entkommen mir nicht; ich gehe mit Ihnen...So
werden Sie noch ein paar hundert Schritte mit mir laufen miissen.
Aber Sie wollten ja ins Theater?” (s. 1504)

Alles, was HaB, Liebe, Verzweiflung, Raserei in den stirksten
Ziigen ausdriicken kann, fafte er gewaltig in Tone zusammen. Seine
Stimme schien die eines Jiinglings, denn von tiefer Dumpfheit schwoll
sie empor zur durchdringen-den Stirke. Alle meine Fibern zitterten -
ich war auler mir. Als er geendet hatte, warf ich mich ihm in die
Arme und rief mit gepreiter Stimme: »Was ist das? Wer sind Sie?« -

Er stand auf und maf3 mich mit ernstem, durchdrin-gendem Blick;
doch als ich weiter fragen wollte, war er mit dem Lichte durch die
Tiire entwichen und hatte mich im Finstern gelassen. Es hatte beinahe
eine Viertelstunde gedauert; ich verzweifelte, ihn wieder zu sehen,
und suchte, durch den Stand des Klaviers orientiert, die Tiire zu
offnen, als er plotzlich in einemgestickten Galakleide, reicher Weste,
den Degen an der Seite, mit dem Lichte in der Hand hereintrat. Ich
erstarrte; feierlich kam er auf mich zu, faBte mich sanft bei der Hand
und sagte, sonderbar lichelnd: “Ich bin der Ritter Gluck!™ (s. 1507)

Das steinerne Herz (Tagtan Kalp)

“Die Geschichte meines jiingern Bruders; Sie wissen, daf3 er mich
mehrmals auf biibische Weise tduschte, da3, alles briiderliche Gefiihl
in seiner Brust ertotend, ihm jede Wohltat, die ich ihm erzeigte, zur
Waffe gegen mich diente. An ihm, an seinem rastlosen Streben lag es
nicht, daf nicht meine Ehre, meine biirgerliche Existenz verlorenging.
Sie wissen, wie er vor mehreren Jahren, in das tiefste Elend
versunken, zu mir kam, wie er mir Andemng seiner verworrenen
Lebensweise, wiedererwachte Liebe heuchelte, wie ich ihn hegte und
pflegte, wie er dann seinen Aufenthalt in meinem Hause nutzt. Sein
Knabe gefiel mir, und diesen behielt ich bei mir, als der Schindliche,
nachdem seine Rénke.” (s.701-702)

“Du liebst Julien, du bist mein Sohn nein mehr als das, du bist ich,
ich selbst - alles gehort dir - du bist reich, sehr reich - du hast ein
Landgut - Héuser, bares Geld - 1a}3 mich bei dir bleiben, du sollst mir
das Gnadenbrot geben in meinen alten Tagen - nicht wahr, du tust
das? - Du liebst mich ja! - nicht wahr, du muf3t mich ja lieben, du bist
jaich selbst - scheue dich nicht vor meinem steinernen Herzen, driicke
mich nur fest an deine Brust, deine Lebenspulse erweichen es ja! -
Max - Max, mein Sohn - mein Freund, mein Wohltiter!” (s. 722-723)

Die Abenteuer der Silvester-Nacht ( Yilbast Gecesi Maceralart)

“Mein Gott - mein Gott, Julie hier?” Ich stand dicht am Teetisch,
da erst wurde mich Julie gewahr. Sie stand auf und sprach in beinahe
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fremdem Ton: “Es freuet mich recht sehr, Sie hier zu sehen - Sie
sehen recht wohl aus!” und damit setzte sie sich wieder und fragte die
neben ihr sitzende Dame...(s. 1936-1938)

Fiir den SilvesterAbend spart mir der Teufel jedesmal ein ganz
besonderes Feststiick auf(s. 1936)

Da stand Julie neben mir und sprach mit siilerer, lieblicherer
Stimme als je: “Ich wollte, du sdBest am Fliigel und sidngest milder
von vergangener Lust und Hoffnung!” Der Feind war von mir
gewichen, und in dem einzigen Namen Julie! wollte ich alle
Himmelsseligkeit aussprechen, die in mich gekommen. - Andere
dazwischentretende Personen hatten sie aber von mir entfernt. - Sie
vermied mich nun sichtlich, aber es gelang mir, bald ihr Kleid zu
beriihren, bald dicht bei ihr ihren Hauch einzuatmen, und mir ging in
tausend blinkenden Farben die vergangene Friihlingszeit auf. (s.1940)

“Wo der Tausend ist denn meine Frau geblieben?” (s. 1942)

Der Kleine war mir zwar sehr unheimlich, aber der Grofle wufite
tiber geringfiigig scheinende Dinge recht viel Tiefes und Ergotzliches
zu sagen, unerachtet er mit dem Ausdruck zu kidmpfen schien,
manchmal auch wohl ein ungehériges Wort einmischte, das aber oft
der Sache eben eine drollige Originalitit gab, und so mil-derte er, mit
meinem Innern sich immer mehr befreundend, den iibeln Eindruck des
Kleinen. (s. 1947)

Der Kleine schaute mich recht hdllich mit seinem alten Gesichte
an, sprang aber gleich auf einen Stuhl und zog das Tuch fester iiber
den Spiegel, wihrend der GroBe sorgfiltig die Lichter putzte. Das
Gespridch lebte mithsam wieder auf, man erwihnte eines jungen
wackern Malers, namens Philipp, und des Bildes einer Prinzessin, das
er mit dem Geist der Liebe und dem frommen Sehnen nach dem
Hochsten, wie der Herrin tiefer heiliger Sinn es ihm entziindet,
vollendet hatte. “Zum Sprechen #hnlich und doch kein Portrit,
sondern ein Bild”, meinte der GroBie. “Es ist so ganz wahr” sprach
ich,” man mochte sagen, wie aus dem Spiegel gestohlen. “Da sprang
der Kleine wild auf, mit dem alten Gesicht und funkelnden Augen
mich anstarrend, schrie er: “Das ist albern, das ist toll, wer vermag aus
dem Spiegel Bilder zu stehlen? - wer vermag das? meinst du,
vielleicht der Teufel?” (s. 1949)

Er stand auf und schritt mitten durch die Stube zur Tiir hinaus.
Alles blieb hell um ihn - er warf keinen Schlagschatten. Voll
Entziicken rannte ich nach — “Peter Schlemihl Peter Schlemihl!” rief
ich freudig, aber der hatte die Pantoffeln weggeworfen. (s. 1950)

Es war mir, als schwebe aus des Spiegels tiefstem Hintergrunde
eine dunkle Gestalt hervor; sowie ich fester und fester Blick und Sinn
darauf richtete, entwickelten sich in seltsam magischem Schimmer
deutlicher die Ziige eines holden Frauenbildes ich erkannte Julien.
Von in briinstiger Liebe und Sehnsucht befangen, seufzte ich laut auf:
“Julia! Julia!”(s. 1952)

“Schlafen Sie ruhig, mein Herr, ich merke, daB wir Ungliicks
gefdhrten sind. - Sollten Sie auch? - Julia - Giulietta -Nun dem sei,
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wie ihm wolle, Sie iiben eine unwiderstehliche Gewalt iiber mich aus -
ich kann nicht anders...”(s. 1954)

“Schlemihl, die reine, gute Seele, ist beneidenswert gegen mich
Verworfenen. Leichtsinnig verkaufte er seinen Schlagschatten, aber
ich! - ich gab mein Spiegelbild ihr - ihr! - oh - oh - oh!”(s. 1955)

“Lall mir dein Spiegelbild, du innig Geliebter, es soll mein und
bei mir bleiben immerdar... Giulietta, rief Erasmus ganz verwundert,
“was meinst du denn? - mein Spiegelbild?” (s. 1970)

“Richst du dich so, Giulietta, dafiir, dafl ich dich verlie und dir
statt meines Selbst nur mein Spiegelbild gab? Ha, Giulietta, ich will ja
dein sein mit Leib und Seele, sie hat mich verstoBen, sie, der ich dich
opferte. Giulietta, Giulietta, ich will ja dein sein mit Leib und Leben
und Seele.”(s. 1977)

AYNA
Die Geschichte vom verlorenen Spiegelbilde (Aynada Kaybolan Goriintiiniin

Hikayesi)

als ein ernsthafter Mann vom Tische aufstand, ihn vor den Spiegel
fithrte, hineinsah und, dann sich zur Gesellschaft wendend, laut rief:
“Wahrhaftig, er hat kein Spiegelbild!” “Er hat kein Spiegelbild - er hat
kein Spiegelbild!” schrie alles durcheinander; “ein mauvais Sujet, ein
homo nefas, werft ihn zur Tiir hinaus!”(s. 1974)

Spikher hob sie auf, aber kaum hatte die Frau das BewuBtsein
wieder, als sie thn mit Abscheu von sich stie. “Verlasse mich,”schrie
sie, “verlasse mich, fiirchterlicher Mensch! Du bist es nicht, du bist
nicht mein Mann, nein - ein hollischer Geist bist du, der mich um
meine Seligkeit bringen, der mich verderben will. - Fort, verlasse
mich, du hast keine Macht iiber mich, Verdammter!” Thre Stimme
gellte durch das Zimmer, durch den Saal, die Hausleute liefen entsetzt
herbei, in voller Wut und Verzweiflung stiirzte Erasmus zum Hause
hinaus. “(s. 1976-1977)

Die Gesellschaft im Keller

Da sprang der Kleine wild auf, mit dem alten Gesicht und
funkelnden Augen mich anstarrend, schrie er: “Das ist albern, das ist
toll, wer vermag aus dem Spiegel Bilder zu stehlen? - wer vermag
das? meinst du, vielleicht der Teufel?”(s. 1949)

Der schone breite Spiegel war verhéngt, ich weif} selbst nicht, wie
ich darauf kam, das Tuch herabzuziehen und beide Lichter auf den
Spiegeltisch zu setzen. Ich fand mich, da ich in den Spiegel schaute,
so bla und entstellt, daB3 ich mich kaum selbst wiedererkannte. (s.
1952)
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GOLGE
Die Gesellschaft im Keller

Er stand auf und schritt mitten durch die Stube zur Tiir hinaus.
Alles blieb hell um ihn - er warf keinen Schlagschatten. Voll
Entziicken rannte ich nach — “Peter Schlemihl Peter Schlemihl!” rief
ich freudig, aber der hatte die Pantoffeln weggeworfen.(s. 1950)

Er traf einmal auf einen gewissen Peter Schlemihl, der hatte seine
Schlagschatten verkauft; beide wollten Kompagnie gehen, Silo dafl
Erasmus Spikher den notigen Schlagschatten werfen, Peter Schlemihl
dagegen das gehorige Spiegelbild reflektieren sollte; es wurde aber
nichts daraus.(s. 1950)
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Resim 1.1. E.T.A. Hoffmann’in Seytani Yoniine Atifta Bulunmak Adina Yapilan Karikatiirii
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Resim 1.2. E.T.A Hoffmann’in Portresi
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Resim1.4. E.-T.A. Hoffmann’in Mezar1
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Resiml1.5. E.T.A. Hoffmann ve
Kedisi

Resim1.6. Hoffmann Adina
Yapilan Biist
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Resim1.8. Kum Adam’dan Bir Sahne

(Nathanael ile Olimpia’nin Dans Sahnesi)

Resim1.9. Nathanael
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c. — I

Reiml.ll. Cop;;f;ra—b

A
oppelius

Resim1.13. Nathanael’in Saklanip Babasi ile Avukat Coppelius’u Simya Deneyleri Sirasinda
Izledigi Sahne
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Resiml1.16. Ritter
Gluck
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Resim1.17. Doppelginger izlegini Anlatan Bir Resim1.18. Birbirine Tipatip Benzeyen Kiz

Resim Kardesler

)
e i

Resim1.19. 1§Ii ve Kotiiyii Anlatan Farkl1 Bir
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Doppelginger Resmi
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Resim1.22. Vestivan Doppelgéngerleri

Resim1.21. Aynadaki Yabanci 11
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