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2019, 79 sayfa

Jiiri: Dog. Fevziye EYIGOR PELIKOGLU (Damsman)
Dr. Ogr. Uyesi Funda KOCER
Dr. Ogr. Uyesi Serpil AKDAGLI

Bu caligmada, ‘gblge metaforu’ felsefe ve dilbilim alanindan gorsel sanatlar alanina
tasinnms, kiiltiirel bir olgu olarak degerlendirilmistir; insanim varhiginin kaniti ve maneviyatiin
temsili olarak biiyiik onem arzeden golge, kavramsal boyutuyla her cagda sorgulanmis, metaforik
anlamimi Plinius, Platon, Lavater, Jung, Nietzsche ve Lacan aracilifiyla giiclendirmis,

gecmisten glinlimiize pekcok sanat¢iya esin kaynagi olmustur.

Golge, insanligin varlik/yokluk sorunsalimi ¢dzme amacini belirginlestiren tiim
zamanlara ve mekanlara yayilan bir unsurdur. Oldukca genis olan bu kapsam, resim alaninda

sinirlandirilarak ve bigimsel kullanimindaki degisimlere odaklanilarak incelenmistir.

Plinius, resim sanatinin baglangicini insan gélgesinin etrafina bir kontur ¢izilmesi olarak
belirler; Ronesanstan Realizme degin, iglerinde golge barinan resimlerde islenen konunun vurgu
Ogesi olan golgenin kullanilmasi sayesinde bigimci gelenek en iist seviyeye tasinir; modern
anlayista, nesne ve golgesi arasindaki gizemli bag, gercegin izdiisiimii olarak ¢ok anlamli bir
yapiya birilinlir; postmodernizm goélgeye gercekligin izlerini tasiyan bir islev kazandirir;
giinimiiz sanatinda golge, her tiirden teknik ve teknolojik araglarla kavramsal ve diisiinsel

boyutuyla ele alinir.

Isigm var oldugu bir diinyada yer alan tiim cisimlerin birer gélgesinin olmasi, goriinen
gercegin disindaki gergegi aramanin, bulmanin cazibesi ile ¢evrili oldugumuzun kanitidir.
Giinessiz karanlik, karanliksiz 151k olmasimin imkansizlig1 gibi, idealar diinyast ile reel diinya
arasindaki bag, hem teorikte hem pratikte golgeye yliklenen metaforik anlami sorgulamayi

vazgegcilemez kilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Metafor, Golge, Resim Sanati, Tinsellik, Bigim ve 6z.



ABSTRACT
MASTER THESIS
THE SHADOW METAPHOR IN PAINTING ART
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In this study ‘shadow metaphor’ has been moved from philosophy and linguistics to the
field of visual arts and is considered as a cultural phenomenon; the shadow which is of great
importance as evidence and representation of man's existence, has been questioned in every age
with its conceptual dimension, strengthened its metaphorical meaning through Plinius, Platon,
Lavater, Jung, Nietzsche and Lacan, and has been a source of inspiration for many artists from
the past to the present.

The shadow is an element that spans all the times and places that make clear the purpose
of solving the problem of existence/absence of humanity. This bread scope has been studied by

limiting it in the field of painting over the changes in its formal use.

Plinius, determines the beginning of art as a contour around the human shadow in modern
understanding, the mysterious link between the object and the shadow has a very meaningful
structure as the projection of reality; postmodernism gives the shadow a function that bears traces
of reality; in contemporary art, the shadow deals with the conceptual and intellectual dimension

with all kinds of technical - and technological tools.

The fact that there is a shadow of all the objects in a world where light exists is proof that
we are surrounded by the charm of searching for and finding the truth out of the visible reality.
The connection between the world of ideas and the real world. Such as the impossibility of being
sunless, darkless light, makes it indispensable to question metaphorical meaning that is looked

into shadow both in practice and in theory.

Key Words: Metaphor, Shadow, Art of Painting, Spirituality, Form and Substance.
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ONSOZ

Golge metaforu, her ikisi de olduk¢a genis olan felsefe ve sanat alanimi
birbirlerine gore kavramayr gerektirir. Golge ve metaforu kendi baglarina
anlamlandirmak yeterince zorken, iKisi bir araya gelince, dilbilim ile felsefeye, sanat ile

bilgiye ulagma fikrini uyandirdiklarindan iki kat zorlayici bir alan yaratirlar.

Tarihselligi i¢inde, her iki kavrami anlamlandirma amaci tasiyan “Resim
Sanatinda Golge Metaforu” isimli bu calisma, lisans egitimimdeki mezuniyet
projemdeki  “Gdlgenin icine kendi gerceginizi koyun” isminin ic¢indeki davetkar
onermeyi sahiplenme sorumlulugunun bilincine sahip olmakla ilgilidir. Kolay olmasa da
severek ve isteyerek calisilmistir. Hem teorik ve hem pratik faydayr bir arada

degerlendirme arzusu etkili olmus, biitiiniiyle olmasa da amaca ulasilabilmstir.

Boyle bir ¢aligmay1 gerceklestirmemde, sahip oldugu egitimci ve sanatg1 kimligi
ile edindigi bilgi, gorgli ve deneyimlerini ‘can-1 goniil’den paylasan, sabri ve ilgisi ile
moral motivasyonumu arttiran saygideger hocam Dog Fevziye EYIGOR PELIKOGLU
basta olmak iizere, varlifiyla hayatima gii¢ katan, her zaman yanimda olan ve bana
annelik yapan, benden maddi ve manevi desteklerini hi¢bir zaman esirgememis biricik
ablam Gazal EZEN’e, varliklariyla beni hayata baglayan maddi ve manevi desteklerini
ozellikle bilgi desteklerini benden esirgemeyen kardesim Davut EZEN’e ve Yunus
DEMIR e, dostlarima ve bu giinlere gelmemde katkisi olan tiim hocalarima tesekkiir

ederim.

Erzurum, 2019 Salih EZEN



GIRIS
Gilinliik hayatimizda metafor sozciigli, diisiince ve eyleme iligkin ifadelerde
dogrudan ya da dolayli olarak kullanilmaktadir. Teoride, kavramsal metaforlar, yonelim
metaforlar1 ve ontolojik metaforlar olmak tiizere ii¢ baslik altinda degerlendirilmektedir.
Kavramsal metaforlar giinlik yasamimizda gerek sozlii gerekse yazili anlatimlarda
karsimiza ¢ikar. Yonelim metaforlari, genel olarak uzay ve mekana iliskindir. Ontolojik
metaforlar ise varlik sorunlariyla ilgili olup varligin kendisini temel 6zelliklerini soyut

bir sekilde ele alarak varligin gercegini arastiran 6zel bir alan olmaktadir.

Baslangicindan giiniimiize, sanat alaninda metafor, isaret edilen seye gonderme
yapan sozciik ve/veya goriintii olarak ara¢ gorevi Ustlenmistir. Plastik sanatlarda, gorsel
sanatlarda, edebiyatta sik¢a kullanilir. Tiim ¢esitliligi iginde metafor, toplum ve kiiltiir
icinde gerceklesen dil ve diisiince yapisiyla degiskenlik gosterir. Soyut kavramlar ve
konular1 daha somut bir sekilde anlatmaya yarayan metafor, konularin akilda kaliciligini

ve yaratici diislinme yeteneginin gelisimini saglamaktadir.

Plastik sanatlar alaninda, ilk resim, ilk suret, ilk seramik hakkinda olan Plinius’un
g06lge miti, tez konumuzun dogrultusunu belirlemistir; Metafor’u ayn1 anlama gelmeyen
ve birbirleriyle alakas1 olmayan fakat benzer 6zellikler tasiyan iki seyi birbirine benzetme
olarak tanimladigimizda, onun koklii bir tarihe dayandirilmasinda, kendine 6zgii bir

sembol dili olan resim sanatinin etkisi/katkisi oldugu goz ardi edilemez diizeydedir.

Bati anlayisinda, resim sanat1 bir insanin gdlgesinin etrafina bir kontur ¢izilmesi ve
kopyasiin bir yiizeye aktarmasiyla baslatilmaktadir. Bu mitin alt yapisinin Platon’un
magara teorisine dayandigini kolayca soyleyebiliriz. Insanligm biiyiik g¢ogunlugunun
hayatlar1 boyunca gergek varliklarin (idealar) golgelerini izlemekte oldugunu sdyleyen
Platon, onlar1 magaradaki tutsaklara benzeterek de metafor yaratmistir. 18.ylizyilda,
insanin fiziksel ozelliklerinden karakter tahlili ortaya koyan fizyogonomi biliminde,
Lavater karsimiza ¢ikmig, golgenin ruhun izlerini tasidigini kanitlama yoluna gitmistir.
Carl Jung’un duygusal anlamlarla dolu olan persona, anima, animus, ben olarak
ayrimladigi arketiplerden bir digeri de golgedir. Nietzsche’nin Apollon-Dionysos
sentezinde Apollon’un ilkel duygulara sinir koymayi, hayatin kendisine verilen degerden

uzaklagsmay1 icgilidiilerden ayrilmayi sembolize etme durumunu reddiyle, sonsuz bir



sekilde kendi kendini var edip, sonsuz bir sekilde kendi kendini yok eden Dionysos
diinyasindan ibaret oldugu savi, akil ve cosku tanrilari ile metoforik boyuta taginmistir.
Psikoanalist Lacan’in ayna teorisi, ayna evresinde olan ¢ocugun kendisinin bir egosunun
oldugunun farkina varmasi ve kendisinin yaptig1 hal ve hareketlerine baskasi tarafindan
tepkiler verildigini fark etmesiyle ilgilidir. Tiim bunlar anlam iiretiminde insana etki eden

metaforik olusumlarin belli baslilaridir.

Resim sanatinin golge metoforu ile metaforik iliskisi, sozlii ve yazili kiiltiirlerin
daha baskin oldugu bir diinyada gorsel kiiltiire gegis siirecinin goriintirliiliigii olarak
degerlendirilmesi gereken olduk¢a koklii bir siirece karsilik gelir. Kiiltiirii, tiim zamana

ve mekana yayilan bir olgu olarak degerlendirmemize olanak saglar.

Bu kapsam ve dnkabul sayesinde, “Resim Sanatinda Golge Metaforu” isimli tez

calismamiz, tic bolim olarak gelistirilmistir.

“Felsefe, Dilbilim ve Sanatta Metafor Uretimi” adli birinci béliimde, oncelikle
metaforun kelime anlamikdkeni ve terminolojisi incelenmis, ardindan Dogu ve Bati
geleneginde karsimiza ¢ikan golge oyunu sosyal, kiiltiirel baglamda irdelenmistir. Tiim
bunlarin sanatsal tiirlerde karsiliginin ne oldugu genel anlamda degerlendirilmeye

caligilmistir.

“Resim Sanat1 Tarihi Siirecinde Golge Metaforu” isimli ikinci boliim, resim sanati
Gelenegi , Modern Sanat ve Postmodern silire¢ ayrimlarinin yapildig: ti¢ alt boliim ile
gelistirilmistir. Golge metaforunun sembolik gelisimi, diisiinsel kapsami, kavram boyutu

benzer ve farkli yonleri ile sanat eserleri ile 6rneklendirilerek ele alinmistir.

Uciincii Boliim ise, tez ¢alismasindan elde edilmis verilerden beslenen eserinden bir
dizi resimle gelistirilmis sanatsal uygulama alanmidir; ‘Uygulamanin yapilis gerekgesi’, ‘Igerik
ve Bicime Yonelik Saptamalar’ ve ‘Uygulamanin Diisiinsel Yonii’ olmak iizere ii¢ alt
boliimden olusmaktadir. Sanatsal bir tavir olarak, ilk bakista, benimsenmis yanilsamaci resim
gelenegine dahil edilebilecek alanda kurmaca deger olarak sandalye, tabure, merdiven,
gecelik vb. nesneler ile kurgu 6gesine doniismiis nesnelerin golgelerinden olusan resim

kompozisyonlariin gergeklestirilmis bir proje olarak sunumu ve savunmasi yapilmaistir.



Hem  kuramsal hem uygulumali olarak golge konusunu felsefe, dilbilim,
fizyogonomi, psikanaliz, sanat ve kiiltiir gelenegi, modern sanat alanlarin1 dahil ederek
incelendigi “Resim Sanatinda G6lge Metaforu isimli tez ¢alismasinin Konu ile ilgili yapilacak
kapsamli ¢aligmalara yonelim saglamasi, tekrar ve tekrar ele alinarak derinlemesine bir ¢alisma

alan1 oldugunun anlasilmasi biiyiik 6nem arzeder.



BIiRINCI BOLUM
FELSEFE, DILBIiLIM VE SANATTA METAFOR URETIMi
1.1.METAFOR; TANIMI, KOKENI VE TURLERI
1.1.1. Metafor Tanimm

Soyut kavramlar1 ve konular1 daha somut bir sekilde anlatmaya yarayan metafor,
ayni anlama gelmeyen ve birbiriyle alakasi olmayan fakat benzer 6zellikler barindiran iki
seyil birbirine benzetmektir. Birbirinden farkli iki sey, bir veya birka¢ ozelligi ile
benzetmeye tabi tutulmakta, boylelikle, konularin akilda kaliciligr arttirilarak, yaratici

diisiinme yetenekleri gelistirilmektedir.

Metafor kelimesi Fransizca’dan dilimize ge¢mistir. Koken olarak da Yunanca’da
metaphora kelimesi olarak “tasima, aktarma” anlamina geldiginden, bir sembolden bir
diger sembole aktarmak anlaminda kullanilmaktadir. Tiirk¢ede, metaforla ayn1 anlama
gelen  ‘mecaz’ disinda, ‘benzetme’, ‘egretileme’ kelimelerinin kullanildigr da

goriilmektedir.

Gilinlimiiz diinyasinda, metafor, reklam ve sinema filmlerinde ¢ok fazla karsimiza
cikmakla birlikte, her seyden once, benzetme ve mecaz birlikteligiyle ortaya ¢ikan ve
anlattim1 daha etkili kilan bir s6z sanati olarak kavranmasi gerekmektedir. Metafor
sOzclgliniin siirde, edebiyatta, felsefede, plastik sanatlarda ve yonetim bilimlerinde
tartisiliyor olmasi ve siklikla kullanildigr bicimiyle, 6diing alma anlami agir basan
‘egretileme’ olarak kullanilmasi, anlam zenginliginin yani sira, kelimenin kendisinin

kokten bir doniisiime ugradiginin diisiiniilmesine neden olmaktadir.
1.1.2. Metaforun Kokeni

Metafor s6zciigii, her ne kadar benimsenip kimi zaman yeterli 11giyi gormemis olsa
da Antik Yunan'dan giinlimiiz postmodern sdylemlerine varincaya degin, felsefe
disiplininde kendine 6nemli bir yer edinmeyi basarmis bir kavramdir (Ugur, 2007; Parin,

2017: s. 49-51).

Thales, Anaksimenes, ve Herakleitos gibi filozoflar “’Varlik nedir?’’ Sorusunu
sorduklarinda, ates, toprak, su ve hava gibi metaforlar kullanarak cevap arayisina girerler.

Platon ise metaforu, kendi diislincesinde, sozbilim (retorik) ve felsefe arasinda bir ayrim



yaparak retorigin igine yerlestirir. Platon, ayni zamanda metaforun kafa karigtirict
oldugundan gercege ulagsmada bir engel olacagi inancini dile getirir. Retorigin iginde,
siislemeci bir gorevi olacagini belirtir. Aristoteles ise, Retorik ve Poetika kitabinda, metafor
sOzclgiliniin retorigin anlamini sistemlestirdigini savunur. Boylelikle, metafor, diisiince
tarihinde bir gelenegin baslangicini olusturarak mantik ile iliskilendirilir. Bat1 felsefesinde
Aristoeles’in bu diislincesi uzun bir siire kabul edilir. Ciinkii Aristoteles’e gore soz bilimde
(retorik) metafor sozciigiinii kullanmak, dogustan gelen dahiligin bir gostergesidir. Yunan
filozofu olan Aristoteles diisiincelerine gore, metafor sozciigli baska bir sekilde bir seyin

adina bagvurmaktir. Bir nesneye ait olan bir ismin baskasina aktarmasidir (Siimer, 2014: s.
3-7).

1.1.3. Metaforun Tiirleri

Giinlik hayatimizda metafor sozciigli, diisiincede ve eylemde yaygin olarak
kullanilmaktadir. Genel olarak, kavramsal metaforlar, yonelim metaforlar ve ontolojik
metaforlar olmak iizere, ii¢ baslik altinda degerlendirebilecegimiz tiirleri mevcut

bulunmaktadir.
1.1.3.1. Kavramsal Metaforlar

Kavramsal metaforlar giinliik yasamimizda gerek sozlii gerekse de yazili
anlatimlarda kullanilir. Lakoff ve Johnson, metaforlar1 sozciiklerin degil kavramlarin
kalitesi olarak ele alir. Ornegin, ‘’Zaman Paradir’> (Vakit Nakittir) bir kavramsal
metafordur. Zaman kavrami, para ile ilgili bir kavram alanina ait 6zelliklerle anlatilir. Bir
kelimenin baska bir kelimeden hareketle anlasilmasi degil, bir kavram alaninin baska bir

kavram alanina gore anlasilir kilinmasi saglanmis, kavramsal metafora bagl bir dil birligi

olusturur. (Siimer, 2014: s. 22; Lakoff, 2010: s. 25-35).
1.1.3.2. Yonelim Metaforlar:

Yonelim metaforlari, genel olarak bir kavrama uzay ve mekan yonelimi veren
metaforlardir. “Kendimi yiikseklerde hissediyorum”,“Kamyonet altinda kalmis gibiyim”
ornekleri, igeri-disari, yukari-asagi, merkez-gevre, on-arka vb. temel kavramlarin cogunun
uzay-mekan yonelimli metaforlarla sekillenmis oldugu ortaya c¢ikmaktadir. Beden

duruslarinda, egilme tavr1 genellikle keder ve depresyona eslik ederken, dik durusun pozitif



bir duygusal durumu ifade etmesi de yonelim metaforlart olmaktadir (Stimer, 2014: s. 23;
Lakoff, 2010: s. 36-44).

1.1.3.3. Ontolojik (Varhksal) Metaforlar

Ontolojik metaforlar genellikle varlik sorunlariyla ilgili bir dal olup varligin
kendisini, temel 6zelliklerini soyut bir sekilde ele alarak, varligin gercegini arastiran 6zel
bir alandir. insanlarin soyut varliklar konusunda konusabilmeleri zorunlulugundan
kaynaklanir. Ontolojik metaforlar sayesinde, soyut ve sayillamayan kavramlar somut
fiziksel varliklara doniistiiriiliir. Ginliikk hayatimizda metaforlar diisiincelerimizde ve
hareketlerimizde her ne kadar biz fark etsek de fark etmesek de sessizce dolagsmakta ve
imgelem giiciimiizii zenginlestirmektedir. Tecriibelerimizle gelisen diisiince sistemimiz

metaforiktir (Stimer, 2014: s. 24; Lakoff, 2010: s. 49-50).

Sanat ve edebiyat baslangicindan giiniimiize kadar ve hala devam eden sanatta ve
edebiyatta metafor sozciik ve goriintiiden olusarak nesneye gonderme yapmalari i¢in gorsel
bir ara¢ olarak kullanilmaktadir. Resim, reklam, sinema, plastik sanatinda ve edebiyatta
sikca kullanilir. Gegmisten giiniimiize kadar olan sanatta siirsel, goriintiisel, anlatimsal ve
bir¢ok tiirde sanata yer verir. Metafor toplum ve kiiltiir i¢cinde gerceklesen dil ve diisiince

yapistyla bir degiskenlik gosterir.
1.2. METAFORIK URETIiM SURECINE ETKi EDEN OLUSUMLAR

Metaforik tiretim siirecinde golge metaforu lizerinde, sanat, felsefe, fizyogonomi,
psikoloji vb. farkli alanlarda ele alinir. Sanatsal bir glge metaforu farkli anlamlarda ele
aliir. Felsefedeki goriisler arasinda evrende var olan nesnelerin idealar diinyasinda yer
alan gerceklerin birer yansimasi oldugu ve ayni zamanda bir gélgeden ibaret oldugu
sOylenir. Fizyogonomistler, goélgenin ruhun izlerini tasidigim1 séylenmekte ve ayni

zamanda psikologlar da gblgenin asil gergegin bir diger gergegi oldugunu sdylenmektedir.
1.2.1.Plinius’un ‘Gdolge Miti’

Misirlilar her ne kadar kendilerinden Yunanlilara gegmeden alt1 bin y1l 6nce resim
sanatini kendilerinin yarattigin1 sOyleseler de bu ger¢ek olmayan bir iddiadir. Yunanlilara
gelince resim sanatinin bazilar1 Sikyon’da bazilar1 ise Korinthos’ta ortaya ¢iktigini
sOylemektedir. Ancak hepsi de kabul eder ki, resim sanat1 bir insanin golgesinin etrafina

bir kontur ¢izilerek kopyasini bir yiizeye aktarmasiyla baslar.



Insanligin ilk ansiklopedisi sayilan Naturalis Historia (Doga Tarihi) adl1 eserinde
Gaius Plinius Secundus Maior (M.S.73-79), resim sanatina esin kaynagi olan Sikyonlu bir
¢omlekei olan Budates’in kizinin asik oldugu adamin gidisi oldugundan bahseder. Adam
uzaklara giderken geng kizin magara duvarina sevgilisinin diisen golgesinin etrafina kontur
cizerek aktarir. Kesintiye ugrayan bir erotik iliskiden uzak bir ayrilista, sevgilisinin
golgesini onun yerine koyar. Kizinin ¢izdigi golgeyi, kille doldurup ilk rolyefi Korinthos’ta
icat eden ¢Omlek¢i baba Butades olur. Yaptigi suret perilerin mabedinde sergilenir

(Stoichita, 2006: s. 11-21).

Plinius’un sanatin baslangicinin, kesin tarihi belli olmayan Misirlilara ya da
Misirlhilarin resmine bakarak yaptigi iddia edilen Yunanlilara dayandirilmasina karsi ¢ikar
ve bir insan golgesinin gézlemlenmesi ile yaratildigini savunmasi, acik¢a su gergegi iginde
barindirir. "Ik resimsel imge olan insan viicudu ve insan gdlgesi iizerine gozlem
yapilmamis sadece viicudun izdisiimii kayit altina alinmistir." Yani golgenin etkisi yiizey
hacmini azaltmak i¢in kullanilir. Plinius’a gore, bu ilk temel yonteminde olan aktarma
dogaya bagimli kalmaliydi. Tabii baslangigta sanat¢1 tarafindan bir miidahale s6z konusu
degildir. Tlk resim gdlgenin imgesi yani kopyanin kopyasi olmaktan baska bir sey degildir
(Stoichita, 2006: s. 11-21).

1.2.2. Platon’un Magara Teorisi

Platon’un (M0.427-347) Devlet diyalogunun yedinci kitabin hemen basinda yer
alan magara benzetmesini ele alarak agiklayalim; Bir magara i¢inde ylizleri magara
duvarina bakan, sirtlar1 da magaranin girisine doniik olan bir takim tutsaklar, bulunduklari
durumu degistiremeyecek sekilde zincirlenirler ve kiiglikliiklerinden beri bu
durumdadirlar. Magaranin disindan gelip gecen canlilarin ve bu canlilarin yanlarinda
tasidiklar1 nesnelerin digaridaki 151k ve aydinligin olusturdugu yansimalar olarak,
tutsaklarin yiizlerinin doniik oldugu magara duvarina diiser. Tutsaklar da siirekli olarak
duvar lizerinde olusan imgeleri goriirler. Bu tutsaklar baska bir sey géremedikleri i¢in onlar
bu yansimalar1 hakikat olarak goriirler ve tutsaklarda olusan bu bilgilerin temelinde bu
hakikat yatar. Onlar hakikat olarak kabul ettigi bu bilgileri hi¢ kuskusuz gercek bilgi
sanirlar. Ama goriildiigii gibi yalniz bir takim golgelerin {izerine kurulu bir diinya i¢inde
yasarlar. Bu a¢idan da tam bir yanilgi i¢indedirler (Badiou, 2015: s. 237-65; Celik, 2016:
S. 63-65).



Platon’a gore; insanligin biiyiik ¢ogunlugu bu tutsaklara benzer. Cilinkii insanlar
hayatlar1 boyunca gergek varliklarin (idealar) golgelerini izler. Kendilerinin hatta
bagkalarinin 6n yargi iizerine kurulu inanglarini tek bakis agisiyla bakarak yasamlarini
devam ettirirler ve benimsedikleri bu goriislerine simsiki baghdirlar. Bu benimsedikleri
goriigleri higbir sekilde birakmak istemedikleri gibi zorlaninca da i¢inde bulunduklari
durumdan geri adim atmak yerine, bu durumdan uzaklasmamak i¢in ellerinden geldigince
miicadele ederler. Bu tutsaklardan biri zincirlerinden kurtuldugunda, bulundugu yerden
zorlansa da kalkacak, aydinligin, 1s1¢mm kaynagi olan magaranin ¢ikisina dogru
yonelecektir. Disartya c¢iktiginda giinesten gelen i1sinlar onun gozlerini acitacak eski
konumuna yani magaranin igine girecektir. Ama hakikatin bilgisi onu tekrar 15181n,
aydinligin oldugu yere yani magaranin disina getirir. Bundan sonra gercek varliklarin ve
15181 kaynagi olan giinesin diinyasina adim atip bu diinyada bulunan nesnelerin farkina
vararak saskinligi ve hayranlig artarak asil gercekligin burada oldugunu anladiginda artik
bulundugu magaraya yani yar1 karanlik diinyaya geri gitmek istemez. Artik bu yeni
tanistig1 diinyanin varliklarim1 tanimak istedigi i¢in bunlari daha yakindan tanimak ve
bilgisini elde etmek ister. Boylelikle nasil bir yanilgi icinde yasadiginin farkina varir ve bu
durumu diger tutsaklara da anlatir. Magara da bulunan tutsaklara "Bulundugumuz bu yer
gercek degil, asil olan gergek disaridadir." der (Badiou, 2015: s. 237-265; Celik, 2016: s.
63-65).

Tutsagin zincirlerinden kurtularak tanistig1 bu yeni diinya idealar diinyasini, gergek
bilginin epistemenin konusu olan gercek varliklarin, gergek diinyasini temsil eder (Celik,

2016: s. 63-65).
1.2.3. Lavater, Golge ve Fizyognomi

Resim sanat1 tarihinde insanlar ilk basta bedeni tlizerinde dogrudan gézlem yapmak
yerine, bedenin yeryiiziindeki izdligiimiinii ¢izgiyle etrafina bir kontur ¢izerek, golgeyi
resme doniistiirlir. Resim tarihinde golge, sadece bir negatif imge olarak resim tarihini
ilgilendirmiyor neredeyse tiim ilgi alanlarina sizar. Golgenin bir imge olarak bir yiizeye
aktarilmas1 veya golgeyi yakalamasi, bedeni tiim ayrintilariyla resmetmekten daha
kolaydir. Bu nedenle golge, insanin dis goriiniisiinlin altinda yatan gizli dogasiyla, ruhuyla

ilgilenen fizyognomistlerin de ilgisini ¢eker.



Johan Kaspar Lavater (1741-1801), isve¢ dogumlu ve aynm1 zamanda sair ve
fizyognomisttir. Golgeye biiyiik 6nem veren Lavater; ayni zamanda gélgenin ruhun izlerini
tasidigina inanir. Lavater daha ¢ok bas ve yiiz tizerinde durur ve yiiziin konturlarini golge
halinde yakalayabilmek igin kendisine ait bir diizenck yapar. Lavater’in bu diizenegi
Plinius’un resmin kdkenlerine dair sdylediklerine denk diisen bir diizenektir. Bir koltukta
oturan insanin mum 1s1gindan yansiyan golgesi bir tuvalin iizerine diiser, tuvalin arkasinda
duran Lavater, bu golgeyi yiizeye kaydeder ve bu silueti yorumlayarak koltukta oturan
kisinin gizli dogasini agiga ¢ikarma eyleminde bulunur (Resim 1.1). Lavater’e gore, ana
hatlar1 kesin sekilde belirlenmis bir siluet, insan dogasini, ruh tizerinden yorumlamak i¢in
en elverisli aragtir. Boylelikle Fizyognomistin siirekli devinen ve yakalamakta zorlandig1

insan dogasi, golgesi araciligiyla sabitlenmis olur (Stoichita, 2006 : s. 158-170).

Resim 1.1. Lavater’in Siluet Portre diizenegi ve Fizyognomik Portreler, 18.yy

Lavater’in (Resim 1.1) “siluet portre diizenegi ve fizyognomik portreler” eserlerinde
bu golge ¢ozlimleme yonteminin bir amaci da ruhu ahlaki ve dinsel yonden tedavi etmektir.
Bir Protestan olarak egitildiginden Katoliklerin giinah ¢ikarma gelenegine karsi ¢ikar.
Fakat yiiziin profilini elde etmek i¢in hazirladig1 diizenek aslinda Katoliklerin giinah
cikarma hiicresini andirir. Papazlarin giinah c¢ikarma hiicresinin arkasinda durup,
gormedigi sadece sesini duydugu kisinin ruhunu 1slah etme yontemine benzeyen Lavater’in
diizeneginde de fizyognomist, yine bizzat gérmedigi, sadece golge-profilini ele aldig1

kisinin gizli dogasini agiga ¢ikarmaya ¢alisir. Giinah ¢ikarma hiicresinde bulunan kisinin
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gizli dogasi1 sozciiklerle disa vurulurken, Lavater’in diizeneginde ise bu doga golge
araciligiyla dissal hale getirilir. Bu agidan ruhun gizemlerine ulagsmak isteyenler i¢in golge,
Lavater’e gore konusma dilinden ¢ok daha fazla sey anlatir. Konturlar1 kesin olarak tespit
edilmis bir golge-profil, ruhun gizlerine ulasmak i¢in desifre edilmesi gereken bir
hiyeroglif gibidir (Stoichita, 2006 : s. 158-170).

1.2.4. Carl Gustav Jung’un Gélgenin Arketipi Uzerindeki Diisiinceleri

Isvigreli {inlii psikiyatr, psikolojinin korucusu olan Carl Gustav Jung (1875-1961)
diislincesinde duygusal anlamlarla dolu arketipler tanimlar. Bu arketipler persona, anima
(erkek bilingaltindaki feminen igsel kisilik), animus (kadindaki maskulen igsel kisilik),

golge ve bendir.

Persona, maske anlamina gelmektedir. Bagkalar1 ile iletisime gectigimizde
giydigimiz bir maskedir ve ayni zamanda bizi topluma goriinmek istedigimiz sekilde
sunmaktadir. Kisinin kendisi olmayan bir karakteri canlandirmasidir. Bir insanin evde, is
yerinde, okulda ve arkadaslik ortaminda birden ¢ok maskesi vardir. insanlar bu durumu o
kadar ¢ok benimsemistir ki, girdigi ortamda ve o ortama uygun olan maskesini takmakta
zorluk ¢ekmezler. Insanin medenilesmis yiiziinii olusturan, toplum icinde yasamamizi
saglayan persona’larimizdan (maske) ayr1 olarak bir de dogayla iligkili olan ‘gdlge’
kastedilerek, uygarlik 6ncesi bir yliziimiiziin daha oldugu soylenir. Golge ayn1 zamanda
yiizeydeki persona’nin altinda yatan, engelledigimiz ve bastirdigimiz dogal yanimizi temsil
eder. Carl Jung, ilkel, basibos, vahsi yanimizi, toplumsal normlara ve ideal kisiligimize
uymayan tiim istek ve duygularimizi, utan¢ duydugumuz ve kendi hakkimizda bilmek
istemedigimiz her seyi golgeye yiikler. Tiim insanlarin ortaklasa yoniinii olusturan bu
g0lge, seytan, cadi gibi varliklar halinde belirtilebilir (Jung, 2015: s. 17-45; Bennet, 2006:
s. 118-138).

Golge insanin temel iggiidiilerini yansitir. Bu gdlge hayatin daha alt sekillerinden
bize kalan mirastir. Uygar kalabilmemiz i¢in golgemizdeki hayvanst egilimleri
evcillestirmemiz gerekir. Golgenin olumlu tarafi insani gelisim igin gerekli olan
yaraticiligin, i¢ goriiniin ve yogun coskularin kaynagi olmasidir. Ego ve golge bir araya
geldiginde kisi kendini yasam dolu ve canli hisseder. Golgenin kabul edilmemesi kisiligin

etkisiz kalmasina neden olur.
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Plinius’un resmin kokenlerini golgeye dayandirma diisiincesini, Lavater’in
golgeye bakarak ruh iizerinde yorum yaparak islah etme diisiincelerini, Carl Jung’un
insanin dogayla olan iliskisini ve yiiziinii gélge olarak tanimlamasi, gélgenin bir ikiz varlik
olarak bedenin yeryiiziiyle olan iliskisini sagladigin1 sdylemektedir. Golge ayn1 zamanda
bir ¢apa gibi bizi topraga ve dogaya baglamakta. Tiim bu yorumlarda golge, bedenin
diinyevi yanmni temsil etmekte ve bedenin yeryiiziinde gegirdigi zamanin izlerini
tasimaktadir. Bu dogal yanimiz, her ne kadar uygarlasma tarafindan {istii ortiilse de

durmadan bizi ve iktidarlar1 rahatsiz etmektedir (Jung, 2015: s. 17-45).
1.2.5.Nietsche ve Apollon-Dionysos Sentezi

Nietzsche’nin (1844-1900) perspektifinden bakildiginda, tarihsel siireci, tarihsel
siirecteki anlami, insan yasamina olan etkileri ve baglantilar1 g6z ardi edilmeksizin
metaforlar, metaforik olusum olan insan edimlerinin yine insan eliyle Apollon-Dionysos
boliinmesine yol acan kullanimlari ile dikkat ¢ekerler. Nietsche’ye gore insan elbette
metafor tlretecektir. Clinkii insanin dogayla olan miicadelesi ancak iirettigi metaforlarla
olusturdugu kiiltiir sayesindedir. Bu insanin Apollon tarafidir. Nietzsche'nin buna itirazi
yoktur. Ancak, diirtiilerle olusturdugumuz metaforlarin yikici, yok edici kullanimina itiraz
eder. Ozellikle, benzesimci ve agiklayict metaforlar iizerinde durmus olan Nietzsche,
metaforlari onlari lireten diirtiilerden ayr1 degerlendirmez. Benzesimci metaforlar, basit ve
dogrudan anlam verirler, Aciklayici metaforlar ise; simniflandirici ve smirlayici

metaforlardir (Cosar, (2018).

Nietzsche’nin Apollon-Dionysos sentezi iizerindeki diisiincelerini anlamak ig¢in
oncelikle, Apollon ve Dionysos’u Yunan tanrilar1 olarak tanimak ve sahip olduklari

nitelikleri ile onlarin kendilerinin birer metafor oldugunu ortaya koymak gerekmektedir.

Apollon Zeus ile Leto’nun ogludur. Ayni zamanda karanlik nedir bilmeyen bir 151k
tanrisidir. Lir ¢almasini seven, yalan nedir bilmeyen ve dogruluk tanrisi dedikleri gibi
uyum ve diizen de kendisinden sorulur. Dionysos ise, Zeus ile Thebai prensesi Semele’nin
ogludur. Dionysos ayni zamanda bir sarap tanrisidir. Dionysos’un bir diger 6zelligi de
kendisine tapanlara seving verir ve onlara ayni zamanda yabani bir yikim da
bahsedebilmektedir. Yunanlara gore; sarabin az tiiketildiginde nese vermesinin, ¢ok

tilketildiginde ise sarhos etmesinin nedeni de budur (Dilber, 2016).
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Nietzsche gore Apollon ilkel duygulara sinir koymayi, hayatin kendisine verilen
degerden uzaklagmayi i¢giidiilerden ayrilmay1 sembolize eder. Nietzsche bu durumu kabul
etmez. Ciinkii Nietzsche, insan1 fizyolojik olarak ele alip degerlendirir. Bir insan, hayatini
ancak i¢giidiileriyle devam ettirerek siirdiiriir. Onun i¢in Dionysos ise insani bulundugu
riiyadan uyandirp gercekligin  acimasizlifiyla yiizlesmesini saglayan duygularin,
cinselligin sorunsuzca yasandigi, hazlarin ve iggiidiilerin serbest birakildig1 hayatin yoniinii

sembolize eder.

Nietzsche, zamanla, Apollon’u &teleyerek, tiim dikkatini Dionysos’a verir. Onun
icin Dionysos hayatin iki yoniinii kendisinde barindirdigi hayatin etkin akisidir. Onun
diinya goriisti sonsuz bir sekilde kendi kendini var edip, sonsuz bir sekilde kendi kendini
yok eden Dionysos diinyasindan ibarettir. Yani yasamin ¢okiis ve ylikselis olan her iki
tarafinin da bir arada ahenk ettigi bir diinya. Ciinkii Nietzsche hayatin ¢okiis yoniinii yok
saymaz. O bilir ki bazen yiikselis icin ¢okmek gerekir. Bu da hayatin i¢inde olan bir
durumdur (Dilber, 2016).

Nietzsche’in aslinda kasttetmek istedigi sey yumusak, aydinlik, hemen her
climlesinde sevimli ve kardesce bir bilim ve ayn1 zamanda tiirkiicii sovalye, 6zgiir diisiinen
ve kabina sigmaz bir dans havasi yapilan bir bilim anlayisinin olmasidir. Evrende yer
arayan insan evrenin hakimi olmak ister. Arkasinda tarih duygusu bulunan toplum bilimi
insanlig1 yok etmek i¢in ve kiiltiirleri 6ztimsemek i¢in bir gii¢ olarak kullanir. Halbuki bilim
yasama hizmet etmelidir. 19. Yy biliminin bdyle olmasinin sebebi de sanattan yoksun
olmasidir. Bilgi diirtiislinlin 6nderi sanat olsaydi, yikim olmazdi. Sanatin unutulmasi aynm
zamanda bilimin kiiltiirel ithtiyaci yerine getirirken felsefenin boliinmesine neden olmustur

(Cosar, 2018).
1.2.6. Lacan ve Ayna Evresi

Psikanalist Jacques Lacan (1901-1981)’a gore, ayna evresinde olan c¢ocuk,
kendisinin bir egosunun oldugunun farkina varir. Kendisinin yaptigi hal ve hareketlerine
baskas1 tarafindan tepkiler verildigini fark eder. Metafor olan buradaki ayna ¢ocugun
aynaya bakmas1 ve kendi yansimasini gormesinin sart olmadigini, annesinin, babasinin ya
da bir baska kisinin verdigi tepkilerin de ayni islevi gordiigiinii anlamamiza olanak saglar.

[k basta bir benlik bilinci olmayan ¢ocuk, zamanla kendisine ait bir benligi oldugunu, bir
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i¢c diinyasinin var oldugunu, bir de disaridan baskalarinin gordiigii bir bedeni oldugunu

kesfeder. (Anar, 2018)

Lacan’in s6ziinii ettigi ayna evresinde, ¢gocugun istegine bagl olarak, yalan, hile,
aldatma, duriistliik, ictenlik, giivenilirlik ortaya ¢ikmaktadir. Teori, ayrica, kisinin
dogustan bir egoya sahip olmadigini, benligini baskalarinin dolanimiyla fark ettigini ve
egonun sonradan insa edildigini sdylemektedir. Oyle ki, bireysellik toplumsaldir. Kisi
kendi kendisini kurmaz, fakat ortaklasa bir kurulum s6z konusudur. Bu bakimdan ahlakin
toplumsal olarak insa edildigi de sdylenebilir. Birey benligini insa etmekle, disaridan ve
iceriden farkli olabildiginin bilincine varmakla diiriist ve i¢cten olmak yerine yalanci ve
aldatan da olabilmektedir. Benlik kolektif olarak kurduguna gore bireyin tercih edecegi
ahlaki yonelim bagkalarimin ona nasil davrandigiyla da yakindan ilgilidir. Biraz da
cevresine baghdir. Ozellikle ilk iliskilerini yalan sdyleyen, séziinde durmayan, aldatan,
samimi olmayan bireylerle kurduysa kendi ¢evresini kendisinin de bu ahlaki yonelimde

seyretmesi ihtimali yiiksektir (Lacan, 2010: s. 29-94).

Lacan’in nesnel olan1 anlamada ve 6znel anlayisimizda kokten bir doniisiim
yarattig1 aciktir. Gelisen yeni 6znellik anlayisi, bireysellige indirgenebilir olmayan bir
oznelligi icermektedir. Bu, Ozneyi benlige tercih eden diger 6znellik anlayislarindan
tamamen farkli bir pozisyondur. Zira benlik, yukarida da anlatildig1 gibi, ayna evresinde
igsellestirilen ideallestirilmis izlenimlerin bir ¢okeltisi gibidir. Bu evre 6ncesinde kisilik,
birlesik bir biitiin olarak heniiz var degildir ve bebegin tecriibesi olan par¢alanma hali,
aynadaki imgesini ben olarak kabul etmesiyle bir tiir bedensel biitiinliigiin onay1 olmaktadir

(Lacan, 2010: s. 29-94).

Bebek, parcalanma halini imgesel bir biitiinlik ve birlik haline doniistiirme
sevincini yasarken, ayni anda, imgenin sentezi bir tehdide doniiserek, kendi imgesiyle
rekabete girismektedir. Cilinkii imgenin biitiinliigiiniin parcali, esglidiimsiiz, eksik ama
gercek olan beden karsisinda, bebek i¢in olusturdugu o tehdit, 6zne ile imgesi arasinda
agresif bir gerilime yol acar. Oznenin imgesiyle dzdeslesmesi o agresif gerilimi ¢6zmek
icindir. Benligi olusturan da bu ilksel 6zdesimdir. Bu, rekabetin bir 6liimle yok etme ile
sonuglanmasinin gerekmedigini gosteren ilk 6rnektir. Dahasi, dogadaki saldirgan diirtiiden
aliman enerji Ol¢eginde, tamamen kurtulamaz, fakat varhigimi kesinlikle verimli bir

gerilime, bir imkéna, bir olgunlasma iimidine ¢evirilebilecek ilk andir ayn1 zamanda.
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Cevresindekilerin hareket ettigini goren ¢ocuk, geleceginin boyle olacagini anlar, oturdugu
yerden biitiin diinyaya agilma siirecini baglatir. O da kipirdayacak, o da yiiriiyecektir. Ayna
sayesinde kendini tamamlanmis olarak seyreden goz, zihin sembolii organ olmaktadir.
Ayrica ¢gocugun biitiinliik diisiincesi bu siirecte bulunmakta ve kendini tamamlanmis olarak
seyretmektedir. Parga bigciminde algilayabildigi viicudu kendisine bir birlik ve biitiinliik

sunmaktadir. 6 ile 18 ay arasindaki bu siirecte benlik olugsmaktadir (Lacan, 2010: s. 29-94).

‘Imago’ eskiden Roma’daki heykellere karsiydi. Fakat simdi ise heykel gibi
yogunluguyla benlige, onceleri bosken distan igeri dogru dolarak bir benlige yerlesir.
Hayalle temel farki da budur. Hayaller aynada kendimizin dista bulunmasiyla baslar. Oysa
imagolar nesnelerin goriintiillerinden c¢ikarilir. S6ziin gelisi ‘meme imagosu’ diyecek
olursak bu bircok meme gordiikten sonra egosunun onu olusturarak, bu arada kendi tarihine
gbre bu memeye kattig1 ek nesnelerle besleyerek yarattigi imago olacaktir. Heykelin durusu
gibi bir sabitlik vardir. Oysa hayal yakalanamaz tam tersi siirekli oynaklik gosterir. Ideal
ego bunlardan ¢ikar oysa bir "baba imagosu"yla karsilagtirdiktan sonra ‘ego ideali’ ne
gecilir. Cocuk kiz olsun erkek olsun fark etmez, 6nce anaya sonra babaya yonelirken baba
yasasini igsellestirerek Oedipus’u (annesini, babasina kars1 kiskanmak) ¢6zmiis olur.Ego
ideali meslek edinme, ahlakli olma vs. gibi alanlara yonelirken ideal ego kendini narsisim

(kisilik bozuklugu) olarak gosterme pesindedir (Lacan, 2010: s. 29-94).

Sanat, felsefe, fizyogonomi, psikoloji vb. gibi alanlarda gdlge meteforunun ruhun
izlerini tagiyan bir gercek oldugunu sdylenmistir. Nesneye ait vazgecilmez ve 15181n var
olmasiyla ortaya cikan bir gercek oldugunu sdylenmistir. Resim sanatinin ilk golgeden

baslandigin1 ve ge¢misi hatirlatan asil ger¢egin bir diger gercegi oldugunu sdylenmistir.

1.3. GECMISTEN GUNUMUZE SANATSAL OLUSUMLARDA GOLGE
METOFORU

Golge oyunu, arkadan aydinlatilmis beyaz bir perde iizerine ¢ubuk yardimiyla
tutulan farkl goriintiilerin yansitilmasi ile yapilir. (Resim 1.2) Goélge oyununun Asya’dan
baslayip tiim diinyaya yayildigina dair sdylentiler vardir. Kimi Cin’den yayildigini, kimi
Hindistan yoluyla Bali, Siyam ve Burma’ya gectigini soyler (Baksan, 1973: s. 13-32).
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Cin kaynakli bir sdylentiye gore, 1.0. 121 yilinda Imparator Wu, ¢ok sevdigi
karisim1 kaybedince derin bir aciya diiser. Imparator’u oyalamak icin herkes bir care
diisinmeye baslar. Imparator’un yanma giden bir Cinli 6len esinin golgesini bir perde
arkasinda gosterebilecegini sdyler ve imparator’un iznini alinca beyaz perdenin arkasinda
bir kadin gecirerek 151k yardimiyla golgesini yansitir. Bu gélgenin imparator Wu’un dlen

esinin golgesi olduguna herkese inandirir (And, 1977: 5.13-40).

Resim 1. 2. Karagoz ve Hacivat oyunu ve oynatici

Golge oyunu, 1517 yilinda Misir’t ele geciren Yavuz Sultan Selim’in goriip
begenmesi ve oynaticiya degerli armaganlar hediye ederek kendisiyle birlikte Istanbul’a
getirmesi ile Osmanli topraklarina girer. Amact oglu Kanuni Sultan Siileyman’a
gostermektir. Halkin biiyiik ilgi gostermesinden dolayr oyunun teknigi Tiirk ustalar

tarafindan 6grenmeye baslanir.

Golge oyununda yer alan Hacivat ve Karagoz tiplemelerinin kokeni ise daha
eskilere dayanmaktadir; Osmanli imparatorlugunun ikinci Sultan1 Orhan Bey’in Bursa’da
yaptiracagl camii insasi icin is¢i toplanir. Ahmet Bali Celebi (Karagoéz) ve Haci Ivaz
(Hacivat) da isci olarak camii insaatinda ¢alismaya baslar. Bu iki ustanin birbirlerine
yaptiklar sakalar, ¢evredeki iscileri giildiiriip islerin aksamasina sebep olur. Sultan Orhan

da bunu duyunca hiddetlenip her ikisini idam ettirir. Sonradan, onlarin biraz geveze ama
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iyi kalpli insan olduklarin1 duyunca yaptigina pisman olur. Seyh Muhammed Kiisteri,
Sultan’in acisim1 hafifletmek i¢in Karagdz ile Hacivat’in deriden birer resmini yapip
sarayda golge oyunu oynatir. O giinden sonra Tirkiye’de golge oyunu biiyiik bir ilgiyle
izlenir (Baksan 1973: s. 13-32; And 1977: s. 13-40).

Lavater’in gdlgelerin ruhun/gercegin izlerini tasidigini sOylemesi gibi, golge
oyununun o6ziinde, gecmiste olmus olaylar1 hatirlatmak amaci tagidigi anlagilmaktadir. Cin
Imparatoru Wu’nun ¢ok sevdigi dlen esinin golgesi, onlarin gegmiste beraber gecirdikleri
zamani ve mutlu anlari hatirlatirken, Sultan Orhan gélge oyunu izleyerek gecmiste 6fkesine
hakim olamayip iyi insanlarin 6liim fermanini vermenin pismanligini hafifletir. Her iki
ornekte, gélge oyununun aslinda hayali degil gergegi gostermeye calisma amact oldugu

hissedilir.

Resim 1. 3. Samuel Van Hoogstraten, Golge Dans1, Metal Graviir, 1675-8

Perspektif ¢izimleri ile tinliit Alman ressam Samuel Van Hoogstraten (1627-1678),
“g0lge dans1” sanat eserinde (Resim 1.3) platonik illizyon fikrini gdstermek igin
perspektif ve golgeler kullanmistir. Isiga yakin olan nesnelerin gélgelerinin daha uzak
olan nesnelerin golgelerinden daha biiyiik gdsterme amaci oldugu anlasilir. Sanatei,
sahneyi yakindan gozlemleyecek olan izleyicinin, Platon’un ka¢gmis mahkimun
goriintiisiinii temsil eden ekrandan bakarken goriilebilecegini sdyler. Ekranin diger
tarafinda seyircinin izledigi izlenim Platon’nun magarasindaki tutsaklarla iligkilendirilir.
Ciinkii olcek yanilsamasi ile gergek golgeler manipiile edildiginde gorkemli golgelerin

gercek formlar tarafindan yansitildigina inanacaklarini soyler.
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Van Hoogstraten’in ¢izimi, ¢agdas ile geleneksel golge tiyatrosu (Resim 1.4)
arasindaki farki hatirlatir; geleneksel golge oyununda kukla veya tasvir kullanirken cagdas
golge tiyatrosunda bunlarin yerine oyuncular kullanilmaktadir. Halojen 1siklarin getirdigi

imkanlarla golge oyunu alani ii¢ boyutlu oyun alani haline getirilebilmektedir.

Resim 1. 4. Cagdas Golge Tiyatrosundan Bir Sahne, 20. Yy. Donemi

Bir bagka ressam ve illiistrator Alman sanat¢i Adolf Schrodter (1805-1875),
Adelbert van Chamisso nun, 1814 yilinda yayinlanmis ‘Peter Schlemihl’in Tuhaf Oykiisii’
isimli romandan etkilenir ve 1836 yilinda yaptig1 ‘Gri elbiseli adamin Peter Schlemihl’in
g06lgesini ele gecgirmesi’ adli eserini (Resim: 1.5) bu romandan esinlenir. Sanat¢1 eserinde
fakir bir gen¢ adam olan Schlemih!l’in is ararken seytanin zengin is adami kiligia girip
karsisina ¢ikmasi ve sinirsiz altin veren bir kese karsilifinda gdlgesini almasini gosterir.
Golgesini seytana teslim eden Schlemihl kese sayesinde zengin olur. Fakat bir o kadar da
mutsuz olur. Ciinkii golgesi olmadigi i¢in insanlar tarafindan dislanir (Stoichita, 2006).
Schrodter ayn1 yil iginde yaptig1 ‘gdlge ile savas’ adli graviir caligmasinda (Resim: 1.6)
ise; Schlemihl’in kendi golgesine benzeten bir insan gdlgesiyle savastigini gosterir. Sanatci
bu eserinde gdlgenin ayaklari ile Schlemihl’in ayaklarini birbirine degmeksizin gosterir.
Schlemihl’in Oniinde yere diisen bir asanin varligi ve gdlgesinin olmasi, kavgaya tutustugu

golgenin Schlemihl’e ait olmadigin1 vurgular (Stoichita, 2006: s. 171-185).
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Resim 1. 5. Adolf Schrddter, Gri Elbiseli Adamin Peter Schlemihl’in Golgesini
Ele Gegirmesi, 1836, Graviir, Leipzig

Resim 1. 6. Adolf Schrodter, Golgeyle Savas, 1836, Graviir, Leipzig

Chamisso’nun romanindan esinlenmis bir diger sanat¢i, Ingiliz karikatiirist,
illiistrator George Cruikshank (1792- 1878) ‘Gri elbiseli adamin Schlemihl’in gélgesine
karsilik ruhu’ adli graviir ¢aligmasinda (Resim 1.7), seytan ile Schlemihl anlagsmasini
resmeder. Golgesini geri almaya ¢alisan Schlemihl’e seytan, glgesine karsilik ruhunu ele
gecirmek ister. Sanatcinin bu eserinde seytanin iki tane golgesinin olmasi, birinin
Schlemihl’e ait olan golge oldugunu gosterme gayesi olarak sezinlenir. Sanatgc1 iki gblgeyi
farkl1 gosterir. One dogru uzanan hareketleri tekrarlayan kapkara gdlgenin seytana ait

oldugu, arkaya dogru diisen ince golgenin ise Schlemihl’e ait oldugu anlasilir. Sanat¢inin
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Schlemihl’i golgesiz ve havada asili olarak gosterirken, iki golgeye sahip olan seytan

ayaklar1 yere sabitlenmis bir sekilde gosterir (Stoichita, 2006: s. 171-185).

Resim 1. 7. George Cruikshank, Gri Elbiseli Adamin Peter Schlemihl’in
Golgesine Karsilik Ruhu, 1827, Graviir, Londra

Sanatcilarin yapmis oldugu bu eserlerde golge hem maddelestirilmis hem de paha
bicilmez bir deger olan gdlgeye deger bicilir. Bir kese olarak somutlastirarak sonsuz bir
deger kazandirir. Lavater’in dedigi gibi golgenin yerini ancak ruh doldurur. Golgesini
kaybeden ayn1 zamanda kisiligini de kaybeder. Giinlimiizde hala ekvator bolgelerinde
yasayan bazi kavimler 6gle saatlerinde veya giinesin tepeye dik geldigi anlarda disari
citkmama karar1 alir. Ciinkii golgesini kaybeden ruhunu da kaybeder inancina sahip

kavimlerdir (Stoichita, 2006: s. 171-185).

Dadaist/Siirrealist Fotograf sanatgis1i Man Ray ( 1890-1976), “Man” adin1 verdigi
fotograf eserinde (Resim 1.8), golgenin de gercek kadar onemli oldugu mesajini iletmistir.
Golgesiyle beraber yumurta ¢irpicisi, 1518a duyarh fotograf kagidina aksettirilen fotograf
imgesinin yumurta beyaziyla kaplanip kurutularak sabitlenmesi islemine dikkat
cekmektedir. Kariyerinin biiyiik bir kismini Fransa’da ge¢irmis olan Amerikali sanat¢inin,
fotografina verdigi ismin, hem kendi ismini ¢agristirdigi hem de Ingilizce’de ‘erkek’
anlaminm1 tasidig1 disiintilecek olursa, yumurta c¢irpicisim fallik bir obje olarak

degerlendirdigi anlasilmaktadir.
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Resim 1. 8. Man Ray, Man, 1917-18, Giimiis Bask1 Fotograf, Ulusal Modern

——

Sanat Miizesi, Paris

Resim 1. 9. Alexandre Rodchenko, Merdiven, Fotograf, 1930.

Dinamist fotograf calismalariyla bilinen Rus sanatc¢1 Alexandre Rodchenko (1891-
1956) ‘nun “Merdiven” adli fotografinda merdivenlerden ¢ikan, kolunda canta ve
kucaginda ¢ocugu olan bir kadin goriiliir (Resim 1.9) Fotograflarini genellikle ya fazlaca
yilksek ya da fazlaca algak olan farkli agilardan c¢eken sanat¢inin fotograftaki ton
degerlerine miidahale ettigi bilinmektedir. Elde ettigi agik-koyu degerler sayesinde ritim
duygusu uyandirma, diyagonal ¢izgileri 6n planda tutarak dinamizm yaratma kaygisini
ortaya koyan eseri ile sanat¢i, siyah-beyaz tonlamali merdiven basamaklari ile piyano
tuslarin1 animsatir. Merdiven basamaklar1 ve golgeleri ile g6z yanilsamasi etkisi yaratilmig
fotografta, miiziksel ritm kadinin gélgesine gizlenmis, sembolik bir anlam yiliklenmistir.

Hayatin i¢inde, kadinin yiikii agirdir (Yalgin, 2016: s. 40).
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Resim 1. 11. Brian de Palma, Dokunulmazlar Filmi, Istasyon merdivenleri sahnesi, 1989

Sinema tarihinin en {inli merdiven sahnesi, filmlerinin her karesini 6nceden
resimledigi bilinen Rus sinema yonetmeni ve kuramcis1 Sergei Eisenstein (1898-1948)’1n
Potemkin Zirhlist’ filminde yer alir(Resim 1.10) Filmin kendisi kadar {inlii olan bu
sahnedeki ritm duyusu, Rodchenko’yu etkilemise benzemektedir. Ayn1 zamanda film,
sinema tarihinde bir ilktir; filmin bagkahramani olarak “yildizlar” yerine, halk kitleleri yer
alir. Bu Bolsevik devriminin etkisidir. Potemkin Zirhlisi’'ndaki merdivenlerde katledilen
halk, merdivenin ritmik dengesini sekteye ugratarak goriiniir kilan golge degerler olarak

dikkat geker.

1930’lar Amerikasinin kriz doneminde, kontroliinii mafyaya kaptirmis Chicago

polis teskilatinin miicadelesini konu edinmis olan 1989 tarihli ‘Dokunulmazlar’ filminin
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de merdiven sahnesi linliidiir. Filmin yonetmeni Brian De Palma (1948-) yasam gercegini,
karanlikta kalmis yonleri ile birlikte aktarmayr se¢mis, mafyanin lideri gangster Al
Capone’un ekibi ile Eliot Ness onderliginde kurulan ‘Dokunulmazlar’ adli emniyet
teskilatinin Chicago istasyonu merdivenlerinde karsi karsiya gelme anini hafizalara
yerlestirmistir. (Resim 1.11) Merdivenler, inisi-¢ikisi, gidisi-gelisi, basariy1-basarisizligi
ve engelleri temsil etmekte, Ness’in dogrulttugu silah, toplumun i¢indeki kétiilere yonelik
bir tehdit olarak algilanmaktadir. Bu sahnede golgeler, 15181n siddetini ve hareketin yoniinii
belirten unsur olarak kullanilmistir (https://www.e-motivasyon.net/dokunulmazlar-the-
untouchables.html, Erisim. 14.10.2018).

Resim 1. 12. Golgesinden hizli kovboy Red Kit animasyon karakteri

1980’li yillardan itibaren TRT de Yalniz Kovboy, Red Kit adiyla taninmis ¢izgi
karakter Lucky (sansli) Luke, kotiilere aman vermeyen, golgesinden bile hizli kanun
adamidir. (Resim 1.12). Red Kit’in kendi golgesiyle olan diiellosu, hi¢ kimseyi
6ldiirmeyen kahramanin maceralarini dikkat ¢ekici kilmaktadir. Kahramanda ve siliietinde
olan semboller tersine doner. (http://serbestiyet.com/yazarlar/idil-onemli/red-kitin-
golgesi-132308 Erigim: 16.10. 2018).

Goriilecegi iizere, gdlge metaforu, gecmisten gliniimiize degin sanatin her alaninda
karsimiza ¢ikmaktadir.  Eserlerin kendine 6zgii bi¢cim dilinde, vurgu 06gesi olarak

kullanilirken, igerigin goriiniir/gériinmez ‘kotii’ unsurunu sembolize ettigi anlagilmaktadir.


https://www.e-motivasyon.net/dokunulmazlar-the-untouchables.html
https://www.e-motivasyon.net/dokunulmazlar-the-untouchables.html
http://serbestiyet.com/yazarlar/idil-onemli/red-kitin-golgesi-132308
http://serbestiyet.com/yazarlar/idil-onemli/red-kitin-golgesi-132308
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IKiNCi BOLUM
RESIM SANATI TARIHi SURECINDE GOLGE METAFORU

2.1. RESIM SANATI GELENEGINDE GORSEL DERINLIGIN SILUETI
OLARAK METAFORIK GOLGE

Sanat, bir gdlgenin etrafina bir kontur ¢izilerek hatlarini olusturup tanitilir. Daha
sonra hi¢bir bigimde renklendirmeden, sadece ana hat adet olur.Gergek resim sanatin
narkissos ile dogdugu ve taklide dayali bir kontrol yontemi olarak kendisini, 0 zaman
gbsteren aynanin ressamin atolye-stiidyosundaki yerine Alberti ile yerlestigi ve orada daha
uzun siire kaldigidir. Daha sonra Leonardo da Vinci, Alberti’den farkli olarak aynaya daha
ziyade bir kiyaslama araci gorevi yiikler. Baglantiy1 olusturan, resmin ve aynanin temel
ilkeleri arasindaki iliskidir. ikisinin de iki boyutlu oldugunu, 151k ve gdlge arasindaki iliski
sayesinde ylizeylerindeki imgeye {i¢ boyutlu bir gorsellik kazandirdigin1 sdyler. Resim

sanatinda golge miijde resimlerinde gosterilmeye baglanir.

Leonardo da Vinci’nin fikirleriyle bu konuya yaptig1 en 6nemli katkilardan biri de,
nesnelerin golgeleri ile perspektif alani arasindaki iliskiyi ilk kez kuramsallagtirmasidir.
Golge 151810 engellemesidir. Aym1 zamanda perspektifteki en énemli unsur golgelerin
gorlntiisiidiir. Clinkli saydam ve kat1 cisimler golgeler olmaksizin tam ifade edilemezler.
Ronesans sanatgilar1 ayni zamanda golgenin sanat eserlerinde kompozisyonun
bozulmasina ve gorsel netligin zayiflatmasina sebep olan nedenlerden dolay1 golgeye fazla
yer vermezler. Fakat Barok donemi sanatgilart bu muhtesem degere sahip olan gdlge

potansiyelini faydalanabildikleri kadar degerlendirir (Stoichita, 2006 : s. 64-71).
2.1.1. Golgede Barinan Anlam

Resim sanatinda golge metaforu farkli alanlarda birgok anlam tasimaktadir. Klasik
resim sanat¢ilarinin yapmis oldugu eserlerde golgenin farkli anlamlarla verildigi
goriilmektedir. Meteforik iiretim siirecine etki eden olusumlar, klasik resim sanatini ve
sanatcilar1 da sanatina da etkilemistir. Platon’nun bilgi mitinde gergeginden yansiyan
golge olusumlar, Lavater’in golgeyi ruh ile iligkilendirmesi, Lacan’in ayna yansimasi vb.

alanlarda g6lge metaforuna anlam verilmektedir.
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Jan Van Eyck, (Resim 2.1) “Arnolfini’nin Evlenmesi” adli eserinde temsil edilen
kisinin Italyan bir tiiccar oldugunu gdsterir. Bu portre bir nevi onun varhigmi ve
zenginligini anlatan bir durumdur. Ikisinin giysileri, mobilyalar, pencerenin &niindeki
portakallar, ¢ikarilmis ayakkabilar, 6n taraftaki kopek, samdandaki tek mum, tespih, ayna
vb. nesneler yer alan metaforlar hepsi bir sembolii isaret eder. Ciinkii o donemde
sembolizm ¢ok &nemlidir. Ikisinin iizerindeki giysiler, mobilyalar, yerdeki hali ve
pencerenin Oniindeki portakallar zenginligi bize gosterir. Cikarilmis ayakkabilar tizerinde
durdugu yer mukaddes topragi anlatir. Samdandaki tek mum Tanr1’nin bir gostergesi belKi.
Kopegin sadakati, tespihin dindarligi, aynanin bakire Meryem’in ebedi safliginin bir
simgesi oldugunu anlatir bize. Aynanin istiinde samdanin hemen altinda bir imza
bulunmakta. Jan Van Eyck buradayd: diye yazmakta. Sanat¢1 eserine golgeler sayesinde

ic boyutlu bir gorsellik kazandirir. Tamamen golge ile gorsel derinlik hissi verilir.

Resim 2. 1. Jan Van Eyck, Arnolfini’nin Evlenmesi, 1434, a.ii.tempera,

82 x 60 cm, Londra.

Lacan’nin ayna teorisi ile bir baglant1 kuracak olursak; Jan Van Eyck, sanata
(resme) gegcmeden Once resmi yaptigl siirec ile sanata gegtikten sonra sanat ile sanatin
aynasi arasinda bir donem gecirir. Daha sonra sanatin aynasinda kendini ya da kendi
sanatc¢iligini goriinceye kadar yasamina devam eder. Kendisinin ihtiyaglarini karsilayan ve
koruyan sanat1 ile bir biitlinlik duygusu yasar. Jan Van Eyck kendi sanatgiligini sanat
aynasinda gordiikten sonra kendisine ait olan bir sanat¢ilig1 oldugunu kabullenir. (Resim

2.1) Eserde kendini aynada gostermesi belki de sanat¢1 oldugunu kabullenmesinin bir
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isareti olur. Jan Van Eyck ile onun sanat aynasi arasindakiler onun hayal diinyasini
olusturur.. Bu yiizden yasanmamis, gormemis ve Incil’de anlatilan olaylar iizerinden yola

cikarak aynanin etrafina Hz. Isa’nin ¢armiha gerilmesine sebep olan olaylari anlatmistir.

Bu diisiinceden yola ¢ikarak ayni zamanda sanat¢i kendini bir sonraki nesillere
gostermek yerine kendi yansimasini bize gosterip tanitmak ister. Sanat¢i bu eserde gorsel
bir derinlik vermesinden ziyade ayni zamanda diislinsel bir derinlik mesaj1 da verir bize

(Anonim, 2017: s. 114-117; Tuzgdl, 2018: s. 41-53).

Resim: 2. 2. Filippo Lippi, Meryem’e Miijde, 1437-9, a.ii.s.b, Iki Panel (her biri
64x23 cm), Frick Koleksiyonu, New York

-

Resim: 2. 3. Masaccio, Hastalara Sifa Dagitan Aziz Petrus, 1426-7, Fresk 230x162

cm, Brancacci Sapeli, Santa Maria Del Carmine, Floransa
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Filippo Lippi (Resim sol: 2.2) “Meryem’e Miijde” adli eserinde sol tarafta Cebrail’i
ve sag tarafta da bakire Meryem’i resmeder. Is181 soldan yani melegin girdigi yerden verir
ve goklerden inen el¢inin genis gélgesi zemine vurur. Ayni1 zamanda bu golge birden ¢ok
anlam kazanir. Golge, melegin sadece bir goriintiiden ibaret olmadiginia ve ayn1 zamanda
fiziksel varligina da isaret eder. Golge, biitiiniiyle orada olmasi ve bakire Meryem’e
yonelmis olmasindan uygunsuz sonuglar ¢ikartabilmesine de, ancak Meryem’in yer aldig1
panele girmesini engelleyen de sanatginin ortada yer verdigi dik engelliyle izah eder.
Bakire Meryem’in arkasindaki duvarda bir imge belirtir. Burada Meryem’in kendi kaderine

raz1 olmus bir hareketle dolayl olarak bu golgeye dikkat ¢eker.

Sanatc1 bu eserde Aziz Luka’nin Incil’inden, Isa’ya viicut bulma hikayesini anlatir.
Cebrail’in, “gebe kalip bir ¢ocuk doguracaksmn, adini Isa koyacaksin™ bildirisi bakire
Meryem’i sasirtir. “Bu nasil olur? Ben bir erkege varmadimki” diye sorar. Melek soruyu
yanitlar: “Kutsal ruh gelecek ve Yiiceler Yiicesi’nin giicii sana golge salacak. Bunun igin
dogacak olana kutsal Tanr1 Oglu denecek.” Bunlara cevap olarak “Ben rabbimin kuluyum,

bana dedigin gibi olsun” der Meryem.

Bu hikayede gecen ‘Yiiceler Yiicesi’nin giicli sana golge salacak’ ciimlesiyle ilgili
arastirmacilar yorumlarda bulunur. Aziz Luka, gdlgenin biiyiilii melekesine ve golgenin
dolleyici bir giice sahip oldugunu sdyler. ikinci yorum ise; birisini gdlgesine almak deyimi
birisine koruma saglamak anlamina gelmektedir. Bir bagka yorumcu tarafindan agiklamasi
ise; Cebrail, Bakire’nin rahminde Tanri’nin kendi gdlgesini -yani Isa’y1- sekillendirecegini
sdyler. Sanatc1 bu eserinde Tanr1’nin selamiyla gelen melek yardimiyla, isa Meryem’in sol
kulagina girer ve orada golgeye doniismesi olay:r tasvir edilir. Tanri, kendi golgesini
Meryem’in iizerine salmakta ve ruhu temsil eden bir giivercin belirmektedir. Bunlar

gerceklestikten sonra Tanr1 bakire Meryem’e hafif¢e dokunur (Stoichita, 2006: s. 72-76).

Masaccio’nun Brancacci Sapel’indeki ‘Hastalara Sifa Dagitan Aziz Petrus’ adli
eserinde (Resim sag: 2.3) golgeleri bigimsel diizeyde oldugu kadar sembolik bir diizeyde
de resmeder. Sifac1 Aziz Petrus sahnesinde golgeler iki nedenden dolay1 ¢ok dnemlidir.
Birincisi, gdlgenin bir anlatim unsuru olarak kullanilmis olmasi. Ikincisi ise; havarilerin
devasa figiirlerinin digsal 151k kaynagi arasimna girmesiyle bunlarin et ve kemikten
olustuklar gercegini gozler oniine sermesidir. Figiirlerin gélgelerine yer vererek gorsel bir

derinlik olusturur. Batili resim felsefesinde golge ¢ok onemli bir yere sahiptir. Sanat¢i
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burada Aziz Petrus’un sifa dagittigi an1 resmeder. Yoldan gegen Aziz Petrus’u gorenler yol
kenarinda bekler ve Aziz Petrus yanlarindan gegerken onun goélgesinin onlarin {izerine
diistiigiinden iyilestiklerine inanir. Yolda bekleyenlerin iclerinden biri bir an 6nce Aziz
Petrus’un golgesi onun iizerinden gegmesi i¢in dua eder pozisyonda, ayaga kalkacagi ani
bekler gibidir. Neden Aziz Petrus hasta olan insanlara dokunmadan herhangi bir
miidahalede bulunmadan, sadece golgesiyle iyilestirir? Burada Aziz Petrus’un golgesinin

Tanri ile bir baglantist oldugu gosterilmis olur (Stoichita, 2006: s. 58-64).

Resim 2. 4. Leonardo da Vinci, Mona Lisa,1502 1505, a.ii.y.b,

Louvre Miizesi, Paris

Resim 2. 5. M. Duchamp, L.H.0.0.Q (1919)

Ronesans doneminde yapilmis olan (Resim 2.4) “‘Mona Lisa’ tablosu Leonardo da
Vinci’nin en énemli resmidir. italya’da yaptig1 ilk yagl boya tablosudur. Yagl boyadan
once freskler ve bir cesit suluboya olan tempera resimler vardi. Mona lisa ise ahsap
tizerinde yapilir. Sanat¢1 bu eserinde sfumato (renk erimesi) teknigini denilen bir teknik

kullanir. Formlar keskin hatlar degildir, konturlar yumusaktir. Eser betimsel ayrintilar
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bakimindan doganin, zamana ve uzama dagilmis olan varligini ¢agristirir. Leonardo’nun
bu eserindeki meshur giilimseme ayni anda hem ilgili hem de uzak duran bir tavri
cagristirarak gercekdisi soyut bir hava yaratmaktadir. Sanat¢inin bu eserinin {inlii psikiyatr
Carl Gustav Jung tarafindan. erkegin bilingdis1 ile arasindaki 6zellikler iizerine bir
degerlendirmesi yapilmis, erkegin anima o6zellikleri bildirilmistir (Debolini, 2006: s. 90-
91)

Jung’un dedigi gibi kadin ile erkegin bilin¢disi, riiya analizi aktif hayal giicli veya
benzer yontemlerle incelemeye kalktiginda disil ve eril psikolojik farkliliklarda giin
yiizeyine ¢ikar. Kadin ile erkegin bilingdis1 arasinda ayirt edici 6zellikler yer alir. Her
erkegin biling disinda kadinsi bir 6ge bulunmaktadir. Bu 6geler erkegin riiyalarinda kadinsi
figiirler ya da imajlar seklinde temsil edilmektedir. Jung buna anima Latincede “ruh” veya
“yasam nefesi” adi verir. Terimin kadinlardaki karsiligi ise animustur. Jung’un anima
kavrami tizerindeki diisiinceleri erkek riiyalarinda tabii ki gergek bir kadinla veya sabit
ozelliklere sahip tek bir goriintiiyle 6zdes olmadigini, Animanin goriintiileri degisken
oldugunu ve bilin¢dis1 bir hareketle bir veya birden fazla ¢ok kadin iizerinde ani sekilde
odaklanir. Erkek bebekken veya ¢ocuklugunda annesi onun dogal yol arkadasidir. Bu
nedenle kendi i¢indeki kadins1 6genin yansimasi annesinin iizerine diiser. Tiim kadinlarin
pratigi olarak annesinin etkisi devam etmese de genellikle onun i¢in gitgide daha az duruma
gelir. Ciinkii tanidigr ilk kadin annesidir. Erkek farkinda olsa da, olmasa da annesinin
tizerindeki etkisi kalicidir. Ciinkii annesi onun i¢in énemlidir ve annesiyle biiylir. Ayni
zamanda erkegin anima kavrami lizerindeki 6zellikler tam tersi olarak kadinin animus
kavrami iizendeki diisiinceler babasiyla yasanmis olan iliskiler i¢in de gecerlidir. Bu
diisiinceler tlizerinde Mona Lisa tablosundaki kadin figiiriine bakildiginda; bir seyler
sOyleyen sessizligi gibi kimi {stii kapali sozlerle bir belirsizlik oldugu da kesin.
Yorumlarda en sik duydugumuz sey de giiliisiiniin gizemidir. Kadin zoraki bir sekilde mi
giiliilyor? Mutlu mu? Hiiziinlii mii? Yoksa bunlarin hepsi midir? Bu tip bir kadin ayn1 anda
yash veya geng, anne veya kiz olabilir. Siipheli bir iyilikten, ¢ocuksu sagliktan Gte,
erkekleri giicsiiz birakmay1 amaclayan naif bir kurnazlik icinde olabilir. Bu da erkeksi

ozelliklerine sahip oldugu animus 6gesinden kaynaklanir (Bennet, 2006: s. 118-138).

Cagdas sanatgilardan Marcel Duchamp (Resim sag: 2.5) Mona Lisa’nin bir

roprodiiksiyonunu alir. Uzerine bir biyik ve sakal ¢izer. Bu fikir ilging gelmiyor olabilir.
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Fakat Marcel Duchamp bunu yaklasik 80 y1l 6nce yapar. Yiiksek sanat eserinden olan bir
resmi alip ¢ocuklarin oyununda yaptig1 gibi bir biyik ve sakal ekleyerek aptalca bir seye
dontistiirdiigiinii disiiniir. Aslinda sanat¢1 burada erkegin gelismesiyle birlikle genglik
doneminde kadins1 6zellikler olarak baktigi seyleri bir kenara itmeye ¢alistiginin isaretini

verir. Artik kendi iizerindeki kadinsi 6zellikleri reddettigi mesajini verir.

Resim 2. 6. Hieronymus Bosch, Diinyevi Zevklerin Bahgesi, Altar panosu (iiste
kapali hali, alta acik hali) 1490-1510, Prado Miizesi, Madrid

Hieronymus Bosch’un ‘Diinyevi Zevklerin Bahgesi’ adli eserine (Resim 2.6)
bakildiginda; oncelikle eserin ¢ panelden olustugu goriiliir. Bu eserin asil hikayesi
panelin arkasinda anlatilir. Tanri’nin da i¢inde yer aldig1 bir diinyanin ti¢lincii giiniiniin

olusumunu tasvir eder. Incil’den alinan bir alint1 yoluyla s6yle yorumlanir. “O konustu ve
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oldu” “O emretti ve her sey yaratildi” bu gezegenin kirllganligini gostermek istercesine

diinyay1 ve atmosferi cam i¢inde tasvir eder (Anonim, 2017: s. 136-139).

Eserin sol tarafinda birinci panelde cennette Tanri’nin Adem ile Havva’yi
tanigtirmasini, manzaranin ortasinda biiyiik pembe bir ¢cesme yani irmaklarin biitiin kaynagi
olan bir yasam gesmesi yer alir. Dogal bir giizellik i¢inde fil, iki ayakli kopek, tek boynuzlu
at vb. bir¢ok ¢esitli hayvan ikonlar1 resmeder. Bu da tanrinin sinirsiz yaraticiligini hatirlatir.
Bosch, burada iireme eyleminin olmadan 6nceki diinyay1 hayal eder (Anonim, 2017: s.
136-139).

Resim 2. 7. Hieronymus Bosch, Diinyevi Zevklerin Bahgesi, Altar panosu, sag

kanattan detay.

Orta kisimda yer alan ikinci boliim ise; suan ki yasadigimiz diinyayr gosterir. Isler
ilginglesir, 6liimciil giinahlar resmin i¢ine yerlesir. Niifus fazlaligi, ahlaksizlik ve asiriliklar
resmin i¢inde yer alir. Dev ¢icekler ve meyve bollugu da dahil bir ¢ok simgesi kullanir.
Cilek daha 6nce Isa’nm kamyla iliskilendirilmistir. Burada ise olgun tombullugu, sehveti
ve cinsel faaliyeti gosterir. Zamanin imgeleri ve edebiyat kadinlar1 gogu kez bastan ¢ikarici
olarak tasvir eder. Tanri’nin, Adem ile Havva’ya yasakladigi bolgedeki yasak meyvenin
yilana kanip tadma bakan Havva'nin daha sonra Adem’in de aklini geldigini hatirlatir.

Kadinlarin ¢evresi ¢ilgin hayvanlara binen erkeklerle sarili olusu, cinsel iliskiye apacik bir
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gonderme yapar. Aslinda Bosch, burada sarsic1 konularin {izerine bir metafor ortiisii ¢ekip,

giinah1 dogrudan tasvir etmemeye dikkat eder (Anonim, 2017: s. 136-139).

Uciincii panel ise iglerinden en ¢ok havuza benzeyen béliimdiir. Bu panele sinen
tema biiytlik bir temizliktir. Carpik, ¢liriimiis, parcalanmis ve yanmis bir manzara goriiliir.
Yanmis ve yok olmus bir cennet. Tahta oturmus bir kus-cin kurbanlar1 yutar ve bir tuvalet
sandalyesinin altinda digki olarak ¢ikarir. Kol ve bacaklar durmadan keskin aletlerle
parcalanir. Panelin solunda hayvanin kafatasinin altinda 6ne firlayan insan bacakli bir ¢an
bir ugtan bir diger uca sallanmakta ve insanoglu i¢in 6liim ¢can1 calmakta. Koparilmis iki
biiyiik kulak ve aralarinda bir bigak agik bir fallik metaforu- miizik aletlerini tamamlar.
Kulaklar ayn1 zamanda duyulara ve duyusal hazza agir1 diigkiinliigiin bastan ¢ikarilacagina
bir gondermedir. Merdivenlerden inen ve ¢ikan insanlar yer almakta aslinda cezalarinm
cekecek olanlar1 merdivenden inerken resmetmekte ve cezasi bitenlere de merdivenlerden
¢ikis yolu gdstermekte. Sol orta kisminda bir anahtar insan belinden gegirilmis asili olarak
goriiliir. Bu da insanlarin cennet ile cehennem kapilarinin anahtarlarini almasinin onlarin

elinde oldugunu hatirlatir (Anonim, 2017: s. 136-139).

Bosch, bu eserinde ayni zamanda Platon’un idealar diinyas1 {zerindeki
diisiincelerini hatirlatir bize. Platon’nun dedigi gibi; gercek olan idealardir. Bu diinyada var
olan her seyin gercegi idealar diinyasinda yer almaktadir. Burada olan her sey idealar

diinyasinin birer yansimasidir der (Anonim, 2017: s. 136-139).
2.1.2. Golgenin Icinden Cikan Gerc¢ek

Klasik resim sanatinda, Ronesans doneminde her ne kadar gergegin netliginin
bozulmasina sebep olma diisiincesiyle golgeye az yer verilmisse de Barok déneminde
yeterince goélgeye yer verilmistir. Barok donemi aslinda goélge metaforunun karanligin
icinden gercegin cikartiimasidir. Romantizm, Neoklasizim, On Raffaeloculuk ve Realizm
gibi akimlarda g6lge hakkindaki fikirlerin degigsmesinin sebebi Lavater’in gdlgeye vermis
oldugu, kotiliigin ve ugursuzlugun simgesi anlamindan kaynaklanmistir. Negatif bir
metaforik anlam igerdigine inanilmaktadir. Aslinda kavramsal, yonelim ve ontolojik

metaforlarlarin belirginlesmeye baslamas1 Realizm akimi ile olmustur.

Barok donem resminin en Onemlilerinden biri olan Artemisia Genilleshi’nin

"Judith'in Holofernes’i Oldiirmesi" adl1 eseri (Resim 2.8) izleyiciyi karanlik ve dramatik
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bir aydinlamayla kars1 karsiya birakir. Ana figiirleri 6n plana ¢ikartmak i¢in miithis bir
karanlik derinligi verir. Judith, Holofernes’in yonettigi Asur ordusu tarafindan kusatildigi
Bethulial1 bir dul kadindir. Judith, Bethulia’y1 isgalden kurtarmak i¢in Holofernes’in
dikkatini ¢cekmek ve Asur ordusunun arasina sizmak ic¢in kendi sehrine ihanet ediyormus
gibi giyinir. General Holofernes’i bastan ¢ikarip sarhos iken uykusunda onun basini
govdesinden ayirir. Artemisia da tam da bu sahneyi resmeder. Judith’in sag kolunun is
birligi icinde oldugu goriiliir.

Artemisia’nin siddet igeren bu resmi her ne kadar itici olsa da, onun golgeye
verdigi derinlik etkisi, daha incelikli ve rafine bir deneyim olusturur. Metafor bir simge
olarak da sanat¢1 bu ¢alismalarinda Holofernes’in kesilen basin1 Bethulia halkinin kurtulus
sembolii olarak gosterir. Judith ve hizmet¢isinin tiim giiciiyle generale baski yaptigini ve
generalin de tiim giiciiyle uygulayabildigi kadar sarhos haliyle karsilik verir. Fakat Judith
kan revan i¢inde generalin kafasini gévdesinden ayirmay1 basarir. Korkung derecede vahsi
ve sikica kavradigi sakal ve saglarda kuvvet uyguladigini gosterir. Ayni temada olan
Caravaggio’nun ‘Holofernes’in Basini Kesen Judith’(Resim 2.9) adli eserinde bu zorlanis
resmedilir. Caravaggio’nun bu eserinde Judith sanki boyle bir giice sahip degilmis gibi
durmakta. Esere bakildiginda narin ve zarif bir 6lgekte. Tabii Artemisia’nin buradaki

basarist yasadigi donemde bircok kez tecaviize ugramasindan kaynaklanir (Honour,

Fleming, 2016: s. 578-580; Giorgi, 2002: s. 56-57).

Holofernes’in hizmetgiye dogru sallamaya calistigi yumrugun hizmetgiyle olan
oran: fark edilir. Generali yenebilmek i¢in ikisinin giicii ancak yeter. Judith ve hizmetginin
pargalanmis duygusunu sadece gévdeden ayrilmis basta degil viicudun diger kisimlarinda
da yasadigi goriiliir. Bu eserin icler lirpertici tarafi da boyundan ¢arsafa kan revan iginde
adeta figkiran kandir. Barok sanatinda ¢ok sik goriildiigii 11k ve golgenin zitlig1 burada da
goriiliir. Aydinlik ve karanligin dramatize sentezi yer alir. Isik ve golge kullanimiyla tam
bir derinlik hissi verilir. Sanat ne kadar biiyiirse, golgesi de o kadar biiyiir. Barok sanatinin
ne kadar biiyiik oldugu eserlerde 151k ve gblge kullanimiyla belli edilir (Honour, Fleming,
2016: s. 578-580).
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Resim: 2. 8. Artemisia Gentileschi, Judith Holofernes’1 6ldiirmesi, 1620-21,
t.i.y.b, 1.99x1.63 m. Uffizi, Floransa

Resim: 2. 9. Caravaggio, Holofernes’in Basin1 Kesen Judith, 1599, t.i.y.b,
145x195 cm. Galleria Nazionale d’Arte Antica, Roma.

Hollandali sanat¢i Rembrandt van Rijn (1606-1669), Ronesans sanatgilarinin
kompozisyonlara ve gorsel netligin bozulmasina sebep olan golgeyi kullanmama
diisiincesinden faydalanir. Yapmis oldugu eserlerinde golgenin kullanilma sebebi
gorlintiinlin  geciciligini vurgulamaktir. Yapmis oldugu portrelerdeki derin bakislari
etkileyici kilar. Caravaggio’nun teknigindeki gibi aydinlik alandan karanlik alana dogru
gecisler verilir. Isigin ici ve disina dogru hareketlilik s6z konusu olur. Bu da izleyicide
duygu uyandirmasima neden olur. Ilk oto portrelerinden son otoportrelerine dogru bir
yasam gidisati s6z konusu olur. Sanatcilifinin son doénemlerinde yaptig1 portrede

yiizindeki fir¢a darbelerinden ve kullandigi boya katmanlariyla yiiz kirisikliklarin
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gostermesi gecirdigi iiziicli ve can acitan bir donem geg¢irdigini vurgular. Golgeleri daha

yogun belli eder. Karamsar bir dénem gegirdigini sadece yiiziine vurmus 1sikla ifade eder

(Zuffi, 2000: s. 15-131; Bockemiihl, 2007: s. 7-11; Ormiston, 2014: s. 197-214).

Resim Sol: 2.10. Rembrandt, Kendi Portresi, 1628, t.i.y.b, 15,5x12,7 cm, Devlet

Miizesi, Amsterdam

Resim Orta: 2.11. Rembrandt, Kendi Portresi, 1640, t.ii.y.b, 102x80 c¢cm, Ulusal
Galeri, Londra

Resim Sag: 2.12. Rembrandt, Kendi Portresi, 1659, t.ii.y.b, 84,5 x 66 cm, Ulusal
Sanat Galeri, ABD

Romantisisizm temsilcisi Francisco Goya (1746-1828)’nin ‘Aklin Uykusunda
Canavarlar Yaratir’ adli eserinde (Resim 2.13) yarasalar kirliligin, sehvetin ve ayni
zamanda seytanlik ile ilgili olan hilenin semboliidiir. Riiya goren kisinin yanina geldikge
kotiictilliikleri artar. Antik ¢ag doneminden bu yana ragbet goren bir figiir olarak kedi uzun
zaman biiyiiciiliikle birlikte diisiiniiliir. Yarasalar1 karanlik bir gecede gostermek yerine
aydinlik bir alanda gosterir. Baykuslar1 karanligin ve Oliimiin simgesi olarak ele alir.
Vasaklari hizin sembolii olarak ele almistir. Goya, akil tarafindan terk edilmis hayal
giicliniin olanaksiz canavarlar1 iirettigini ayn1 zamanda hayal giicliniin sanatlarin anasi

oldugunu ve mucizeler yarattigini sdyler (Rapelli, 2001: s. 60-61).
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Resim 2. 13. Francisco de Goya, Aklin Uykunda Canavarlar Yaratir, 1797,
Graviir Baski, 21,5x15 c¢m, Ozel Kleksiyon, Brooklyn Miizesi

Resim 2. 14. Heinrich Wilhelm Tischbein, Biiyiik Go6lge, 1805, Suluboya,
26,7x23,4 cm, Devlet Sanat ve Kiiltiir Tarihi Miizesi, Oldenburg

Heinrich Wilhelm Tischbein,’in (1751-1829) yapmis oldugu ‘Biiyiik golge’ adli
eserinde (Resim 2.14) golgenin olumsuzlugunu ve negatif bir metaforik olusumunun
etkisini gosterir. Eserdeki figiirlin derin diisiincelere daldigini ve bir seylerin ters gittigini

resmeder. Ayni zamanda onun devasa bir gélgenin, iizerine olumsuzluk yarattigini gosterir.
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Figiirlin golgesi ayaklarindan baslayip duvardan tavana dogru olan bir gidisatla tekrar

figiiriin iizerine olan diisiisiinii gosterir.

William Holman Hunt (1827-1910)’m, ’Oliimiin Golgesi’ adli eserinde (Resim
2.15) ahlaki bir mesaj vardir ve ayn1 zamanda dogaya olan ilgisini gosterir. Eserde adamin
lizerindeki karamsarligin icinden ¢ikmamasini gdsterir. 1ki kolunu agip dliimii
kabullenmesini ve ruhunun kaybediligini gosterir. Sanatgt golgeyi karamsarligin yani

oliimiin simgesi olarak kullanmustir. Isevi bir temsiliyet hissedilir.

Resim 2. 15. William Holman Hunt, Oliimiin golgesi, 1870-3, t.ii.y.b,
214,2x168,2 cm, Manchester City Galerisi, ingiltere

Emile Fraint (1863-1932) "in ’Diisen Golge’ adli eserinde (Resim 2.16) ise iKi
¢iftin bazi huzursuzluklar nedeniyle mutsuz giden bir evliligi s6z konusu olur. Figiirlerin
tizerindeki siyah elbiseler ve duvara diigen figiirlerden daha biiyiik olan siyah golgeleri
karamsarligin ve mutsuzlugun mesajin1 verir. Kadinin yiiz ifadesindeki mutsuzluk ve
sikintilarin bitmeyecegini ve bunlar1 kabullenememesini gosterir. Erkek ise hala her seyin

1yi olacagina dair inanca sahip bir yiiz ifadesi i¢indedir.
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Resim 2. 16. Emile Friant, Diisen Golge, 1891, t.ii.y.b, 117x67 cm, Dorsay

Miizesi, Paris

Resim : 2. 17. John William Waterhouse, Narcissus, 1903, t.ii.y.b, Boyut: 109 x
189 cm, Walker Art Gallery, Liverpool

On Rafaelloculuk akiminin temsilcisi John William Waterhouse (1849-1917)’un
‘Narcissus’ald1 eserinde (Resim 2.17) Narcissus neden kendi golgesine degil de, kendi
yansimasina asik olmustur? Burada Plinius’a gore; gen¢ kiz sevgilisinin gdlgesine asik
olur. Senaryonun kokiinde ve olay orgiisiiniin agiliminda olan farkliligiyla bu hikaye
gercekte imge ve tasvir arasindaki iliskinin iki zit 6rnegidir. William Waterhouse’ nin bu

eserinde gegen hikaye soyledir (Stoichita, 2006: s. 31-37).

Narcissus giinlerden bir giin ormanda gezerken giizel su perisi olan Echo bunu goriir
ve asik olur. Narcissus’u takip etmeye baslar ve bunu fark eden Narcissus, Echo’nun agkina

karsilik vermez. Narcissus hicbir kizin agkina karsilik vermez. Giinlerden bir giin Tanrilar
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Tanris1 Zeus perilerden birinin pesine diiser ve Hera da bunu duyar duymaz Zeus’un pesine
diiser. Hera yolda giderken Echo ile karsilagir. Echo, Hera’y1 tatli diliyle lafa tutunca, Hera
Zeus’un izini kaybeder ve Echo’ya sinir olur. Daha sonra Hera, Echo’yu cezalandirir ve
sadece sdylenen sozlerin son kelimesini tekrarlayabilir. Echo da basina gelen bu talihsiz
olay yiizinden Narcissus’a askini anlatamayacagini anlaymca bir magaraya cekilir.
Kendisine seslenenlere sdyledikleri son kelimesini sdyleyerek tekrarlayarak karsilik verir.
Boylece Echo yankinin timsali olur. Narcissus’un Echo’nun ve perilerin askina karsilik
vermedigini goren periler Narcissus’u cezalandirmak i¢in Tanrilardan 6¢lerini almalarini
isterler. Kehanete gore; Narcissus kendi yansimasini gormedigi siirece uzun yasayacaktir.
Tanrilar da bu cezalandirma istegini duyunca Narcissus’un kendi yansimasini goérmesi i¢in
onu su olan bir yere gonderirler. Bir giin Narcissus susuzlugunu gidermek i¢in oniine ¢ikan
berrak giizel hayvanlarin hi¢ igmedigi, dallarin i¢ine diismedigi kirlenmedigi bir su ile
karsilagir. Narcissus bu suda kendi yansimasini goriir ve donakalir. Sonra yakigikliligini
fark eder ki Apollon’u bile kiskandiracak kadar giizeldir. Kisacasi kendisini kendisine
hayran biraktiran bir giizellige sahiptir. Kendi yansimasina asik olan Narcissus farkinda
olmadan kendini kendisini arzular. Onu aldatan sadece sudur. Kag kez sarilmaya kalkmissa
da kollar1 bombos kalmistir. Narcissus bu agk acisina dayanamayip orada oliir. Periler ona
aciylp topladiklar1 odunu yakip goklere gondermek tizere arar ama bulamazlar. Ve daha
sonra 6ldiigli yerde yeni ¢ikmig bir ¢icege dontistiigiinii anlamislardir. Tiirkgedeki nergis
¢iceginin ismi buradan gelir (Stoichita, 2006: s. 31-37).

—

Py e AP B S
28. Amore fur' wardefcens Narcifsus m_florem tranfmutatur.

Resim: 2. 18. Antonio Tempesta, Narcissus, 1606, Graviir, 97x115, British
Library, Londra
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Antonio Tempesta (1555-1630) nin ayn1 konuyu isleyen ‘Narcissus’ adli graviirii
(Resim 2.18) ise; Lacan’in ayna teorisini ve golge teorisini bulusturmasi bakimindan
dikkat ¢ekicidir. Lacan’1in belirttigi gibi golge evresi temel olarak tekinin tanimlanmasini
igerirken, ayna evresi temel olarak ben’in tanilanmasini igerir. Burada Narcissus’un neden
golgeye degil de ayna imgesine asik oldugu anlasilir. Golge Gteki evreyi temsil ederken,
ayna ayni evreyi temsil eder. Tempesta’nin bu graviir ¢alismasinda Narcissus’un kendi
yansimasini gordiiglinii gosterir. Fakat Narcissus’un suya egilip bakarken gdlgesinin 6ne
distiigiinii gosterir. Yani Oteki evreyi temsil eden golgeden ayna evresini temsil eden
aksine gectigini resmeder. Aslinda golgenin olmadigi yerde yansima olmazken,
yansimanin olmadig1 yerde gdlgenin var oldugunu gostermeye calisir (Stoichita, 2006: s.

31-37).

2.2. MODERN RESIiM SANATINDA GERCEK VE GOLGESI

Ronesans sanatcilari golgeyi vermek icin kumas iizerindeki kivrimlarda siyah
beyaz renkleri karistirarak kullanir. Fakat daha sonra bu gelenegi bozan sanatg1 Andrea del
Sarto olur. Pembe bir giysinin gdlgesini yapmak igin mor ve yesil renkleri kullanir. italyan
ressamlari bu tarza ‘cangiantismo’ adin1 verir. Barok doneminde ise klasik resmin iiniversal
151k anlayisini ortadan kaldirip tek noktadan gelen 1sik bicimlendirme ve anlam
pekistirmede esas olur. 19. yy ressamlari ise; 1518 degiskenligini 6n plana atar. Bu da
paletlerdeki renklerin ¢ogalmasina neden olur. Ayn1 zamanda golgelerdeki renklerin fark
edilmesine neden olur. 19. yy ressamlar1 gdlgenin renginin bulunmasini modern resmin
baslangic1 olarak kabul eder. Ayn1 zamanda modern resmin, Delacroix’in siyah diisen

golgelerde moru kesfettigi glin basladigi da sdylenir.
2.2.1. ifsa Edilen Gélge

Resim sanatinda gorsel olarak yer verilmeyen bir ¢ok diisiince golge metaforu ile
ortaya ¢ikartilmistir. Sanatcilar ruh tizerindeki bazi diisiincelerde oldugu gibi, gérsel olarak
verilmemisse de gblge metaforu ile resmetmeyi basarmistir. Sanatgilar ayni zamanda
dogada olup biten olaylar1 veya goriintiilerini golgelerle ifsa etmistir. Dogada var olan
gercegin arkasindaki asil gercegi ortaya cikartmistir. Fark edilmeyen, insanoglunun

gbzlinden kagan durumlar1 ve olusan olaylar izleyicilere hatirlatilmistir.
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19. yy sonuna dogru karsimiza ¢ikan Empresyonizm, dogada olusan degisimleri
sanata konu edinmistir. Ozellikle giin igerisinde ve mevsimlerde olusan gdlge degisimlerini

ve ayn1 zamanda fark edilmeyen golgelerin degisimlerini gostermistir.

Resim 2. 19. Claude Monet, Saman Y1gin1 Serisi,1888-1891.

Claude Monet’in (1840-1926), “Saman Yigin1 Serisi” eserlerinde (Resim 2.19)
kullandig1 golge daha 6nceki donem sanatcilarin yapmis oldugu eserlerdeki gdlgelerden
tamamen farklidir. G6lgenin anlatimsal yonii ilk kez empresyonistler tarafindan ele alinir.
Golge sanatta isin ana unsuru haline gelir. Sanat¢1 eserlerinde gercegi, 1518in var olmast
yardimiyla sahip oldugu renklerin gblgesinde de gostermeye ¢aligir. Farkli mevsimlerde
saman yigin1 golgesiyle beraber ve giin 1s18inda goriilen renklerini tuvallerine yansitir.
Evrende var olan nesnelerin gergegi ve siluetinin zaman gegtikgce degistigini gosterir
(Rapelli, 2000: s. 83; Bartolena, 2004: s. 34-65).
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2.2.2.Golgenin Gizemi

Modernizm déneminde golgeye degin fikirlerin, s6z konusu temel 6zelliklerle bir
uyum igerisinde oldugu savunulabilir. Sanat eserlerinde goriilen golgenin ardindaki gizem
gercegin bir izdiisiimiinii olusturmaktadir. Resimlerde metafor tiirlerinin kullanilmasiyla
Gergek mi? Golge, Golge mi? Gergek veya Nesne mi? Golge, Golge mi? sorulart nesne
iligkilerinde bir gizem yaratma s6z konusu olmaktadir. Dada akiminda gdlgenin ayni
zamanda bir hazir nesne kadar islev gérmesi ve siirrealistlerin eserlerindeki gizem yaratma

fikirleri yanyana yer almaktadir.

Resim 2. 20. Giorgio de Chirico, Bir Sokagin Melankolisi ve Gizemi, 1914,
t.ii.y.b, 87 x 71, 5 cm, Ozel Koleksiyon

Giorgio de Chirico(1888-1978), ‘Bir Sokagin Melankolisi ve Gizemi’ adli eserinde
(Resim 2.20) geometrik ve net golgelere duydugu tutkuyu gosterir. Kuvvetli bir Akdeniz
giinesi alan iki zit bolgeyi ayirir. Biri son derece golgeli, digeri ise tamamen giines 151381
icindedir. Sanat¢1 iki 6zne arasindaki boslugu gecerken kendini resmeder. Riiyanin
bilingalt1 sembolleri olarak nesnelere eslik eden sessiz gerilim, hikayenin ana temasi olarak
bir elinde cember diger elinde diisey duran bir gubuk ile oynayan kiz1 gosterir. De Chirico,

Nietzche’den ¢ok etkilenir. Nietzche’ye gore; burada her sey hayalet, meydanin geometrisi
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ise sonsuzluga Ozlemi agiga vurmadir. Ayn1i zamanda De Chirico kendi eserlerinde
geometrik ve hayalet izlenimi verir. Eserinde olmayan nesnelerin golgelerini gosterir. Geng
kizin golgesi normalde gelen 1s18a gore sol alta dogru diismesine ragmen sanatgi geng kizin
silueti pasifken, havadaki ayagi esintide ucusan saglar1 ve elbisesi hayalet simgesi olarak
vurgular. Geng kizi gostermesi ¢ocukluk yillarina olan 6zlemini gdsterir. Ayni zamanda
dogup biiyiidiigii topraklarda antik tapinaklarin olmasindan dolayr mimariye 6nem verir

(Stoichita, 2006: 210-213; Hizli, 2015).

Resim 2. 21. Kazimir Malevich, Beyaz Uzerine Siyah Kare, 1915, t.ii.y.b, 79,5 x 79,5 cm,

Devlet Tretyakov Galeri, Moskova

Kazimir Malevich(1878-1935), ‘Beyaz Uzerine Siyah Kare’ ald1 eserini (Resim
2.21) tuval tizerinde salt siyah bir kare yapar, gecenin amansiz zaferini ortaya ¢ikartmak
ister gibidir. Aydinlik ve karanlik arasindaki ¢atismay1 dramatize eder. Sanat¢inin bu eseri
tipki bir tiyatro sahnesinde yer alan perde gibi sonsuz ihtimallerin embriyosu olur. Temsili
kapladigini ve kendisinin sinirsiz bir imge oldugunu gostermeye ¢aligir. Malevich temsili,
sonsuz ihtimallerin imgesi olarak izleyiciye ifade etmek ister. Evrende sekillenmeyi
bekleyen tiim imgelerin bu kotii giiciin i¢inde yer aldigini sdyler. Sanat¢i taklidin zirvesinin
taklidi oldiirdiigiinii izleyiciye ifade eder. Malevich kendisini formun sifir haline
dontistiirdiigiinii ve kendisini akademik sanatin pis batakligindan kurtardigini sdyler

(Stoichita, 2006: s. 188-192).
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Resim 2. 22. M. Duchamp, “Tu m), (1918), Tuval Uzerine Sise Fircasiyla
Yagliboya, Ug Tane Cengelli igne ve Bir Civata, (69,8x3113 cm.), Yale

Universitesi Sanat Galerisi, New Haven

Marcel Duchamp (1887-1968) ‘Tu’m’ adli eserinde (Resim 2.22) daha 6nce yapmis
oldugu tiim eserlerini bir araya toplamak, kendi lehine kullanmak ister. Bu nedenle sanatgi
ic hazir yapmin golgeleri olarak bisiklet tekerlegi, sapka askist ve bunlarin arasinda yer
alan tirbugonun golgelerini yapar. Bu son nesne kendi golgesinin anamorfik izdiigimii
olarak resmedilir. Nesnenin asli hi¢ ¢izilmez. Ciinkii Marcel Duchamp zaten gdlgenin
kendisinin tek basina hazir bir nesne olarak algilandigini ifade etmektedir. Duchamp Tu’m
eserinde pastilleri sinir1 belirsiz bir sekilde gosterir. Bu pastilleri de daha once ¢ektigi
zorluklarin sembolii olarak gosterir. Tuvalin ortasindaki yirtik yerlerin gercek cengelli
ignelerle tutturulmasi ayni1 zamanda sanat¢inin ge¢miste olan zorluklardan dolayr olan
yaralarin iyilestiginin bir gostergesi olarak ifade eder. Resmin ortasinda en asagisinda igaret
parmagiyla ileriyi gosteren bir el gosterir. Bu el ayn1 zamanda sanatginin sanatinin ileriye
gotiiriileceginin bir isaretidir (Stoichita, 2006: S. 198-200;
https://lareviewofbooks.org/article/duchamps-long-shadow-the-secret-meaning-of-tu-m/
Erisim: 10.10.2018).



44

Resim 2. 23. Joan Miro, Diinyan1 Dogusu, 1925, t.i..y.b, 251 x 200 m, Modern

Sanat Miizesi, New York

Joan Miro(1893-1983) ‘Diinyanin Dogusu’ adli eserinde (Resim 2.23) lekeleri
dagitarak ona gorsel bir gerceklik kazandirmaya calismistir. Isaretler ve simgeler
yerlestirilir. Derinligi olmayan bu lekeli yiizey simgelerin ve isaretlerin boslukta sallanma
etkisini yaratir. Sans ve kader inanca bagli calismalar yapilir. Rastlantisal ve tesadiifen
yapilan ¢aligsmalar {izerinde fikirler ve diisiinceler ortaya atilir. Yukarida iiggen seklinin
yer almasi yasadigi evin catisini isaret eder. Asagidaki isaret ise onun yasadig: ¢iftliginde
yer alan kiiciik bir evi isaret eder. Miro’nun eserleri tamamen yasantisinin izlerini tagir.
Diinyaya tesadiifen gelmissek yasantimiza da kader demeye meyilli oldugumuzu sdyler.
Calismalariin rastlantisal olarak yapilmasinin nedeni de sansin ve kaderin ayni sey
oldugunu anlatma cabasidir. Insan hayatinda olan durumlarin kader olduklarma dair
inancin1 anlatmak ister. Aslinda kaderin ve sansin bir madalyonun iki yiizii oldugunu

anlatir (Lynton, 2004: s. 174-178).
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Resim 2. 24. René Magritte, Gériinen Diisiinceler, 1965, Kagit Uzerinde Kalem,
40.0x29.7 cm, Sanat¢1 Haklar1 Dernegi, New York

Resim 2. 25. René Magritte, Diislerin Anahtari, 1930, t.ii.y.b, 38 x 53 cm, Miinih
Ozel Koleksiyon

Stirrealist sanatgr René Magritte (1898-1967) ‘Goriinen Diisiinceler’ eserinde
(Resim 2.24) diinyada var olan nesnelerin baska seyleri gizledigini hatirlatmak ister.
Sanatg1 insanlarin gordiigii her seyin baska seyleri gizledigini ve insanlarin da bu gizli

seyleri gormek istedigini gosterir. René Magritte, sanat hayati boyunca izleyiciyi
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diistindiirecek eserler yapar. Bu eserinde de kullandigi ag¢ik koyu tonlariyla gizlenen
gercekleri ortaya ¢ikartir. Aslinda yapilmis bir ev manzarasinin arkasinda deniz oldugunu
ve bu manzaranin denizin gerisinde kaldigini géstermeye calisir. Agik-koyu figiirlerine bu
diisiinceden dolay1 yer verir. Calismalar1 aslinda higbir sey anlatmayan gorsel imgelerin

oldugunu sdyler. izleyicinin aklina gizemi getirir (Ates, 2015).

René Magritte, ‘Diislerin Anahtar1’ adli eserinde (Resim 2.25) ise, dort tane fakli
nesneyi ele alir. Bu nesnelerin altlarina fakli isimler yazar. Cantanin altinda ‘gokyiizi’,
cakinin altina ‘kus’, yapragin altina ‘masa’, stingerin altina ise ‘stinger’ s6zciiklerini koyar.
Sitingerin altinda siinger yazilmasi izleyiciyi digerlerden daha ¢ok sasirtir. Sanatgr bu
eserinde izleyiciyi diislinmeye yoneltir. Sanat¢1 bu eserdeki dort nesne ve nesnelerin altinda
yazilan dort ayri sozciikle ikisinin de ger¢ek olmasini fakat biri diger gercegin gélgesinde
kalmasini saglar. Cantanin altinda ‘gokyiizli’ s6zciigii kullanilmasi baska dillerde ¢antanin
ISminin gokyiizli olarak gegmesini hatirlatir. Burada sozciikler kesinlikten uzaklastirlir.
Ayni zamanda insan goriintiilerden daha ¢ok sozciiklere olan glivenini gostermeye c¢aligir.
Boylece goriintiileri sozciiklerin golgesinde birakmay1 saglar. Siingerin altinda silinger
yazmasi diger nesnelerin altinda farkli sozciiklerin yazilmasina ragmen izleyiciye dogru

bir sey yaptigini kanitlar (Lynton, 2004: s. 180-182).

Modern sanatin Onciilerinden biri olan Pablo Picasso(1881-1973), ‘Modelin
Uzerindeki Golge’ adl1 eserinde (Resim 2.26) izleyiciyi alanindan ayrilmis gdlge imgenin
icine girmek lizere resmeder. Golgeyi genis ve tehditkar bir sekilde gosterir. Uzanan kadin
figliri lizerinde yogunlasir. Sanat¢1 gdlgenin gizli gozleri araciligiyla izleyici uykunun
mahremiyetini bozmasina neden olan mesajin1 verir. Golgenin ¢iplak bedene dokundugu
yerde insan formunun bir degisime ve ani bir alevlenme meydana geldigini gosterir.
Kadinin tenini, davetsiz misafirin bakislar1 degil fakat viicudun {iistline diisen gdlgenin
kizartmis olmasi dikkat ¢eker. Paradoksal bir bigimde, gogiisler, karin ve kasik aydinlanir.
Picasso ayni zamanda bu resim tarziyla Bati resim sanati geleneginde yeni bir ‘ni’

kavramini ortaya koyar (Stoichita, 2006: s. 120-121).
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Resim 2. 26. Pablo Picasso, Modelin Uzerindeki Gélge, 1953, t.ii.y.b, 130,8 x

97,8 cm, Israil Miizesi, Kudiis.

Resim 2. 27. Pablo Picasso, U¢ Dansc1, 1925, t.ii.y.b, 215 x 142 cm, Tate
Galerisi, Londra

Yine Picasso, ‘U¢ Dans¢1’ adli eserinde (Resim 2.27) asir1 carpitilmis bedenler
aracilifiyla hareket ozgiirliigiinli animsatir. Bu asirt hareketlilik kiibizmden gelen

kopukluk ve yinelemelerle pekistirilir. Bunun kanitin1 da soldaki dans eden kizin gévdesi
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ve giysisini arka planla ¢ilginca ve anlasilmaz bir bi¢imde gosterir. Sagdaki kizin arkasinda
uzun bir siyah golge diiser. Sanatginin bu eseri yaparken dlen arkadasi Raymond Pichot’yu
temsil ettigi soylenir. Soldaki kizin Salome’sine karsilik olan bu gélge Vaftizci Yahya’y1
canlandirir. Aslinda sanatginin bu eserindeki dansin kendisi, bir eglence gibi degil,
baslangictaki coskulu islevini yansitan bir Dionysos ayininin taskinligiyla karsimiza

cikartilir (Giderer, 2017: s. 83-84; Lynton, 2004: s. 184-186).
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Resim 2. 29. Jasper Johns, Periodik Olan Giines, 2000, Kagit Uzerinde Orijinal
Linocut Baski, 24.5x15.5 cm

Jasper Johns (1930-), Pop sanat, Neo-dada ve Soyut disavurumculuk akimlarinda

ad1 gecen Amerikali ¢agdas ressamidir. Sanat¢inin = ‘Dort Mevsim’i gosteren ve dort
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pargalik bir seri olan resminde (Resim 2.28) yasam donemlerini biiyiime gelisme ve
yaslanma dongiilerini temsil eder. Sanatginin eserlerindeki figiirleri dort farkli tonda
gdstermesi dogma, bilyiime, gelisme ve 6liime dogru bir gidisat gosterir. Ug resimde yer
alan daire formu, yarim kol saat yoniinde donmesiyle zamanin gegmesini simgeler. Dort
mevsimi glin 15181a gore renk tonlamalariyla gosterir. Sanatginin bu eserlerinde gblgenin
kompozisyonlardaki yeri ve renk tonlartyla bir gidisi s6z konusu olur (Johns, 2010; Johns
ve Lund, 2014: s. 8-9).

Resim 2. 30. Francis Bacon, Vangogh’tan Sonra Manzara VI, 1957, t.ii.y.b,
(202.5x142cm), Biiyiik Britanya Sanat Konseyi

Resim 2. 31. Francis Bacon, Triptik, 1983, t.ii.y.b ve pastel, (198x442.5 cm), Londra
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“Periodik Olan Giines” adli bir diger ¢alismasinda (Resim 2.29) Jasper Johns,
gorsel algilamada, sekil zemin algisi ile ilgili algisal organizasyon konusuna 6rnek olan bir
cizimi golge ile boyutlandirarak olusturur.Zaman i¢inde, gilines 1smlarinin  gdlgede
yaratti1 farki vazo formu olarak gosterir.izleyiciler eserde yer alan ii¢ portreden hangisine
bakarsa diger iki portre arka mekanda kalmaktadir. Sanat¢i izleyiciye goz algilanmasini
hissettirir.  Izleyiciler ~portrelere odaklanirken vazoyu gdrememekte, vazoya

odaklandiginda portreleri gorememektedir (Johns ve Lund, 2014: s. 8-9).

Ingiliz Pop Art temsilcisi Francis Bacon (1909-1992) ‘Van Gogh’tan Sonra
Manzara * adli eserinde (Resim 2.30), Van Gogh’un dogaya c¢ikarak, manzara resmi
gelenegine katkisini ve etkisini gostermek ister gibidir. Van Gogh’un fir¢a darbelerinden
aldigr ilham: kompozisyonda kocaman bir insan silueti olarak gostermistir. Bacon’da
gblge, kendi basina bir yasam siirmeye baslayan bir imge olmustur. Bacon’un her zaman
Van Gogh’u ¢ok sevdigini ve o zamanki figiirlerin dogru goriindiiglinii tipki yolda yiiriiyen
bir hayalet gibi oldugunu sdyler (https://www.vangoghmuseum.nl/en/explore-the-

collection/van-gogh-inspires/van-gogh-inspires-francis-bacon Erisim: 19.10.2018).

Eserinde var olan nesneleri varliksal metaforlar olarak soyut bir sekilde gostermis
olan Francis Bacon’in eserlerde insan figiirlerinin golgeleri yabancilasma, siddet ve
istirabr gosterir.  (Resim 2. 31) “Triptik® adli eserinde figiirleri bos bir odada veya bir
kafesin icindeki mekanda tek figiir halinde izole eder. Kendisinden bagimsiz hareket eden
figtirlerin golgelerini gosterir. Bacon’a 6zgli golgeler figiirlere ait olmayan siluetlerdir
(Yalgmn, 2016: s. 35-36; https://guyhepner.com/product/francis-bacon-triptych-1983/
Erisim: 19.10.2018).

Amerikan Pop Art temsilcisi Andy Warhol (1928-1987)’da gélge resimlerine
onem vermis bir sanatgidir. Reklam baglantili motifler ve medya araciligiyla giinliik
yagsamin bir 6zelligi olarak golgeleri resmeder. Sanatg1 ‘Golge’ adli eserinde (Resim 2.32)
kendi portresini golgesiyle beraber gosterir. Andy Warhol bu eserini mitler sergisinde
sergiler. Amerikan filmi, tarihi ve kiiltiiriinde yaygin olarak taninan figiirlerden biridir.
Golge Andy Warhol’un ¢ocukluk dénemindeki sugluyla savasan kahramani simgeler. Bu

karaktere kendi gdlgesini basip kendini putlarin arasina yerlestirir (Stoichita, 2006: s. 215).


https://www.vangoghmuseum.nl/en/explore-the-collection/van-gogh-inspires/van-gogh-inspires-francis-bacon
https://www.vangoghmuseum.nl/en/explore-the-collection/van-gogh-inspires/van-gogh-inspires-francis-bacon
https://guyhepner.com/product/francis-bacon-triptych-1983/
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Resim 2. 32. Andy Warhol, Golge, 1981, k.ii.i.b, Serigrafi, (96,5 x 96,5 cm), Courtesy
Ronald Feldman Giizel Sanatlari, New York

Resim 2. 33. Andy Warhol, Golgeler (detay), 1978-79, t.ii.i.b, 102 parga, Her Biri
(193%132.1 cm), Yuz Miizesi, Sangay, 2016'daki Montaj Gorliniimii. Koleksiyon
Dia Sanat Vakfi, New York

Andy Warhol’un ‘Golgeler’ adli sergisi (Resim 2.33) 102 adet bozuk gélge
fotograflardan olusur. Sanat¢1 kendi sanatini ve ayni resimlerin tekrar tekrar yenilenmesini
sevdigini sOyler. Farklilik ve stirekli tekrarladigi seyi ayni glin ayni resimle tekrarlayarak
yapmak ister. Bu, sanat¢inin kendini ifade etme big¢imidir. Biitiin imgeleri aynidir, aymn
zamanda da farklidir. Sanatginin renklerin 15181na, zamanina ve ruh haline gore degistigini

gosterir. Sanat¢inin sergi salonuna giden izleyicilerin ayn1 zamanda kendi golgeleriyle
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bulusmaya gitmesidir. Andy Warhol’'un golgeleri aslinda izleyicilerin golgeleridir

(Stoichita, 2006: s. 204-212).
2.3. POSTMODERNIZM VE METAFORIK GOLGE METAFORU

Postmodern sanat, 1960’11 yillardan sonra ortaya ¢ikan ve temelleri 1934 yillarina
dayanan bir dénemdir. Modernizme karsi olarak ¢ikar. Postmodernite, tarihi gegmis
duygusunun kaybedilmesi, gergekligin yerini imgelerin yer almasi gerekliligi, benzetmeler
ve gostergeler gibi ifadelerin ortaya g¢ikmasina sebebiyet verir. Golge metaforunun
kaybedilmis tarihsel bir ge¢misi anlatmak i¢in sikga ele alinmis oldugunu goriiriirz.

Golgenin gergekliginin izlerini tasidigi diisiincesi savunulmaktadir.

Resim 2. 34. Vitaly Komar ve Alexander Melamid, Sosyalist Gergekgiligin
K&keni, 1982-1983, t.ii.y.b, (72x48 cm), Ozel Koleksiyon

Komar &Melamid olarak taninan Vasily Komar (1943) ve Alexander Melamid
(1945) kendi zamanyla ilgili konular ele alir. Kendileri politik sanatgilar olmadigini ve
sadece sanatlarinda gegmislerini yeniden yaratmak istediklerini soylerler. Insanlarin
Fransiz Devrimi  donemini Napolyon’un yiiziiyle isaretleyebildikleri gibi, kendi

zamanlarimi Stalin ile isaretleyebileceklerini sdylerler. Onlara gore, bir fikrin olmamasi,
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hicbirseyin ciddiye alinmamasi ironiktir. Hicbir seye inanmadiklarini, komiinizme ya da

kapitalizme kars1 olmadiklarini da agiklarlar.

‘Sosyalist Gergekeiligin Kokeni’ adli eserlerinde (Resim 2.34) Komar &Melamid,
Plinius’un golge mitine bir gonderme yapar. Resim sanatinin bir gélgeden basladigin
tekrar hatirlatmaya ¢aligir. Eserdeki 15181n parlakligina bakildiginda kokenlerin mitiyle bir
alay s6z konusu olur. Bu da o donemin mimarisinin tipik bir &zelligi olan Neo-klasik
tarzindan etkilenir. Yar1 ¢iplak bir kadin tarafindan tablonun yapilmasi halkin babasi yani
Josef Stalin'i olduk¢a mutlu gdsterir. Imgenin kati bir bicimde gergegin kopyasi olmasi
gerektigi inancini destekledigi zaten bilinir. O donemlerde bu inanca karsi en kiiglik bir
yanlisa bile agir bir cezaya maruz kalmasi s6z konusu olur. Sanatcilar bu izdiistimii
deforme etmemek konusundaki bu dikkatliligin nedeninin de bu oldugunu gosterir.
Sanatcilar kendilerini Josef Stalin’in ge¢misinden perestroyka’yr miijdeleyen yeni nesil
Sovyet ressamlarin etkisinden uzak tutmaya calisir. Bu eser, ayn1 zamanda Platon’un bilgi
mitine de bir gonderme yapar. Su an yasadigimiz bu diinyanin aslinda magara duvari

oldugunu kastetmek ister (Stoichita, 2006: s. 136-140).

Stalin’in yaninda yar1 ¢iplak bir kadinin onun golgesini sol eliyle ¢izdigini gostermek
aslinda son derece kusursuz ve dikkat i¢inde yapildiginin bir gostergesi olur. Bu ayni
zamanda Stalin’in acimasiz bir diktator oldugunu gosterir. Bu sanat eserinde Stalin’in
yaninda giizel kadinin yer almasi1 ayn1 zamanda Zerdiist dininde iyilik ve kotiiliik kavramini
akla getirmekte. Zerdiist dininde bireyin ruhunda iyilik agir basiyorsa, kendi erdeminin
yansimast olan giizel bir bakire gelip bireyi Sinvat koprisiinden sonsuz mutlulukla dolu
olan sonsuz bir yasami olan cennete gotiirecegi sdylenir. Eger, bireyin ruhunda kotiiliik
agir basiyorsa bireyi gilizel bakirenin yerine ¢irkin bir yash kadin gelip jilet kadar
keskinlesen Sinvat kopriisiinden cehennemin dibine gonderecegi anlatilir. Burada aslinda
Stalin’in kendinin bir iyilik temsilcisi olarak ilan edilmesi, yaninda yar1 ¢iplak giizel bir
kadinla sembolize edilmektedir. Ayrica Zerdiist dininde karanligin kotiiliigii simgeledigi
de aciklanir. Bu nedenle Stalin kendini her ne kadar iyilik temsilcisi olarak ilan etmis ise
de onun golgesini gostermesi onun ne kadar kotii ve acimasiz bir diktator oldugunu da ima

eder (Stoichita, 2006: s. 136-140; Hacaloglu, 1995: s. 17-33).
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2.3.1. Diisiinceye Yonelen Golge Kavramm

1960’lardan giinlimiize degin resim sanatinda metaforik golge olusumu ve
tirevlerinin tiimii ile karsilagilmakta, gercegin vazgecilmez bir parcasi olarak kabul
gormektedir. Kavramsal sanatin en dnemli temsilcilerinden biri olan Joseph Kosuth
(1945), nesnenin yansimasiin kopyalanmasinin nesne ile ayni islevi gordigiini
savunmaktadir. Ayn1 zamanda hazir nesne kullanarak gegmisin izlerini ve yasanmisliklari
hatirlatma diisiincesiyle Lavater’in golgeye verdigi Onemini hatirlatmaktadir. Kumi
Yamashita gibi sanatg¢ilar da sanatina goélgeyi konu edinmekte,  Nietzsche’nin

Dionysosvari yasam diislincesi gézlemlenmektedir.

Resim 2. 35. Joseph Kosuth, Bir ve U¢ Golge, 1965, Montaj, 2 Adet Siyah
Beyaz Fotograf, Cagdas Sanat, Savas Sonrasi

Kosuth'un sanatinda diisilinceler ve bilgi, duygudan ve estetikten 6nce gelmektedir.
Kosuth, mantikl1 bir yaklagimla bi¢cimbilime 6nem vermez. Bir sanat¢i olarak insanin
estetigi sanattan ayirmasi gerektigini goriir. Kosuth’un siirekli olarak belirttigi gibi, sanatgi
olmak demek, sanatin dogasini sorgulamak demektir. Kosuth'a gore, dil yoksa sanat da
yoktur. Kosuth “Bir ve Ug Golge” adli eserinde (Resim 2.35) gercekei ve taklit ile ilgili
diistincelerini ortaya koymaktadir. Hazir nesneyi alip, nesnenin resmini ¢izmek yerine,
nesnenin yansimasini duvara diigiirmiis ve yazi dilindeki karsilig1 araciligiyla, gercekligin
neye dayanilarak degerlendirilmesi gerektigini dile getirmistir ki, yonelim ve ontolojik

metaforlarin {i¢ tiiriine de yer verdigi anlasilir.
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Resim 2. 36. Mel Bochner, “Gélgenin Olgiisii”,1969, Mekan Peter
Freeman, New York

Kavramsalci, minimalist sanat¢i Mel Bochner (1940), heykelin 6z-temsil oldugunu
sOyler. Bu ‘0z-temsil’lerde herhangi bir gere¢ niyetini degistirmeden degistirilebilir
diisiincesinde olur. Sanat¢1 ‘Golgenin Olgiisii’ adli eserinde (Resim 2.36) bir nesnenin
benzersizligini kaybettiginde, kimligin varligiyla bir esdegerlik reddetmesinin s6z konusu
oldugunu sdyler. Herhangi bir nesne kendinin bir 6rnegi olarak vardir. Sanatg¢1 paradoksal
olarak, nesne olmadan higbir fikrin olmayacag1 ve ayn1 zamanda fikir olmadan da hicbir
nesnenin olmayacagmi sOyler. Burada merdiven, inis-¢ikis, gidis-gelis, anlamlarini
simgeler. Platon’un idealar diinyasina bir ¢ikis animsatilir. Platon’un bahsettigi idealar
diinyasinin suan var olan goériinen diinyadan daha biiyiikk oldugunu hatirlatir (Bochner,
2015).

2.3.2. Ontolojik Metafor Olarak Golge

Ontolojik metafor olarak golge konusuna ¢ogunlukla post modernizm déneminde
yer verilmistir. Varlik sorunlariyla ilgili olan ontolojik metafor varligin kendisini ve temel
Ozelliklerini soyut bir sekilde ele alarak varligin gergegini arastirmaktadir. Bu yiizden

sanatcilar hazir nesneler kullanarak nesnelerin soyut yonlerini somut fiziksel varliklarina
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dontistiirmiistiir. Gegmiste yaganmis olumlu ya da olumsuz durumlari hazir nesnelerle veya
nesnelerin golgeleriyle anlatmiglardir. Sanat¢ilarin  kullandiklart hazir nesnelerin
golgeleriyle kendi diisiincelerinin izleyicilere aktarilmasiyla, nesnelerin gélgelerinin kendi

nesnesinden daha cok sey anlatigi goriilmdstiir.

Resim 2. 37. Christian Boltanski, Golgeler, 1987

Kavramsal sanat¢1 Christian Boltanski (1944), ‘Goélgeler’ adli eserinde (Resim 2.37)
pek cok seyin golgelerle iligskisinin  kurulmasmi  ister. Her seyden once izleyiciye
golgelerin Sliimii hatirlattigini anlatir. Golgeler iilkesi deyimine bir baglanti kurar. Daha
Onceki sanat eserleri devasa biiyiikliikte oldugu i¢in, sonralar1 daha hafif ¢caligsmalar pesine
diisen sanatg1, kiigliciik bir kuklayr yansitma yontemiyle devasa bir golge elde edecegini
fark eder. Boylece, tinsel imgelerle ¢alismaya baslar. Sanatgi, bu ¢alismalar1 yaptiktan
sonra Platon’un magara mitini 6grendigini sdyler. Golgenin i¢sel bir aldaticiligi oldugunu
anlatmaya calisir. Devasa bir boyutta goriindiigiinii ve aslinda mikroskobik bir karton
figlirden daha biiylik olmadigin1 ifade eder. Ayn1 zamanda golgelerin sahtekar oldugunu
sOyler. Ani bir pariltida kaybolmasini veya mum sondiiriildiigiinde ortada her hangi bir
seyin olmadigin1 anlatir. Boltanski gélgenin sadece igimizdeki ‘deus ex makinesi’nin
tasviri oldugunu izleyiciye anlatmak ister. Boltanski’nin istedigi zaman bu sanat eserini
saklayip cebine koymasi ve istedigi zaman da ¢ikartip istedigi bir seye doniistiirme istegi
ayni zamanda anlam olarak Peter Schlemihl’i hatirlatir (Stoichita, 2006: s. 202-203; Yalgin,
2016: s. 50-52; Baydar, 2018: s. 4; Pelikoglu, https://feyigor-arttick.blogspot.com/ Erisim:
09.10.2018).
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Resim 2. 38. Burhan Dogancay, Fisildayan Duvar, 1985, t.ii.a,( 40x90 cm).

Burhan Dogancay (1929-2013) lirik soyutlama akiminda yer alan bir Tiirk
ressamdir. 1970 yilindan beri gelisen akim soyut ekspresyonizmin son halkasi sayilir.
Dogancay (Resim 2.38) “Fisildayan Duvar” adli esrinde elisi kayitlarini keserek eskizlerini
yapar. Duvar serisi ile olan diisiincesi ise; duvarlarin ardindan geri kalan yasamini
anlattigini ifade eder. Sanat¢inin yaptigi elisi kagitlarin gélgelerini yapmasi duvara diisen
gercegin siluetleri oldugunu gosterir. Kagitlarin kesilmis sekli ve diisen golge sekliyle hat

sanatina da bir gonderme yapilir.

Resim 2. 39. Jan Fabre, ‘Asilmis’, 1979, Bakir Heykel, Yaklasik Insan Boyutunda,

Lille'deki Tri Postal Sergisi, Fransa
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Belgikali sanatg1t Jan Fabre’nin (1958- ) bakir igneden yaptigr “Asilmig” adli
eserinde (Resim 2.39) izleyiciye cezayi g¢eken ile cezayr vereni hissettiren etraftaki
duvarlara diisen golgelerdir. Sanat¢1 bu eserinde aslinda izleyicinin empati duygularini
hissettirir. Duvara diisen golgeler insanoglunun birden fazla maskeye sahip olmasinin
gostergesi olur. Ceza kararini veren kisinin farkli maskelerinin oldugunu gosterir. Aslinda
insan1 farkli kimlige farkli maskelere sahip yapan duygularinin oldugunu izleyiciye
hissettirir. Ayn1 zamanda intihar diisiincesini itici bir ara¢ olarak kabul ettigini izleyiciye

sunar (Eyigor Pelikoglu, Findik, 2016: s. 38).

Kara Walker (1969-) kestigi siyah kagitlartyla duvara yapistirdigi dramatik golge
figtirleriyle taninir. Kara Walker bu sanat tarzina uzun zamandir bu yontemle devam eden
Kaliforniyal1 bir sanat¢idir. Sanat¢inin kagit kesme tarzi ayni1 zamanda orta sinifa ait bir
zanaatg1 oldugunu hissettirir. Walker “Darkytown Isyan1” adli eserinde (Resim 2.40)
golgelerin insan ruhu iizerinde ¢ok sey sOyledigini izleyicilere hatirlatir. Sanat¢inin
calismalar1 biiyiik siyah kagitlar1 iizerine yagli boya, suluboya, pastel boya, beyaz kalem
vb. tekniklerle kullanilarak kesip duvara yapistirilir. Sanatci bu ¢alismasinda i¢ savastan
once glineydeki kolelere uygulanan muamelelerin goriintiilerini resmeder. Bazi1 kdle
sahiplerini kadinlara iskence ederken resmeder. Diger goriintiilerinde de kiiciik diisiiriicii
bir sekilde mutlu ve saf dil olarak karikatiirize eder. Walker’in bu golgeleri Amerikan
toplumunun gizlediklerini gosterir. Sanat¢1 bu kiskirtict kompozisyonlariyla insanlarin
dikkatini kukla golgelerin arkasinda yatan hikayeye odaklandirir (Yalgin, 2016: s. 66-68;
Bayder, 2018: s. 5-6).

Hans-Peter Feldmann (1941-) diistiniilen imgelerin ve giiniin gelip gegiciligine
sanatinda yer verir. Sanat¢inin ‘Golge Oyunu’ (Resim 2.41) adli eserinde topladig atik
malzemelerden yararlanarak golge sanatini izleyicilere sunar. Kendi sanatina konusma
firsat1 verir. Sanat eserlerine her hangi bir isim veya tarih koymaz. Sanat¢inin bu
diisiinceleri ayn1 zamanda ticarilesmesine karst oldugunu gosterir. Sanat¢inin bu
goriintiileri izleyiciye bir yansima olarak gostermesi, kavramsal metafor bigimde
diistindiirmesi varliksal metafordan olusan soyut goriintiilerden yola ¢ikmasi izleyiciyi

konusturmak zorunda birakir (Feldman, 2013).
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Resim 2. 40. Kara Walker, Darkytown Isyani, 2001, 14x37 cm. 1/2, Projeksiyon, Kesilip
Duvara Yapistirilmis Kagit, Brent Sikkema’daki Yerlestirme Goriintiisii, New York,

Modern Sanat Miizesi Koleksiyonu, Litksemburg

Resim 2. 41. Hans-Peter Feldmann, Golge Oyunu, 2009, Yerlestirme, Hirshhorn Miizesi,
New York

Japon sanatgist Kumu Yamashita (1968-) ‘Diyalog’ adli eserinde (Resim 2.42)
kagit tomarini, bir kiginin portresinin siluetine gore kesip dairesel bir formda yerlestirip,
motor yardimiyla donmelerini saglar, kagitlar donerken golgelerde hareketlilik yaratir.

Izleyiciler gdlgede olusan dudak hareketliliginden yola ¢ikarak isminin Jenny oldugunu

okuyabilmektedir (Yalgin, 2016: s. 56-63).
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Yamashita bir baska calismasinda, icinde aliiminyum olan kagitlardan
faydalanarak verdigi kivrim sekillerden yeni bir sanat eseri ortaya koyar. Bu tiir
uygulamalarla ortaya golge ¢ikartir. “Pege” adli eserinde (Resim 2.43) i¢inde aliiminyum
olan bir par¢a kumas serip verdigi kivrimlarla sehvetli bir kadin figiirii ortaya ¢ikartir.
Sanat¢1 miizige olan ilgisinden dolay1r boyle bir ¢aligma yapar. Bir miizisyen giizel
eserleriyle bir odayr miizikle doldurulabilir diislincesini ifade eder. Ayni zamanda
miizisyen odayi terk ettigi gibi arkasinda bombos bir oda da birakir. Bu yiizden sanat¢i bir
villa odasinda serdigi ¢arsafiyla sanat eserini ortaya ¢ikartir. Ayni sekilde carsafini alip
1s1klart kapatip gittiginde de geride herhangi bir sanatin kalmayacagini anlatir (Yalgin,
2016: s. 56-63).

Resim 2. 42. Kumi Yamashita, Diyalog, 1999, Y. 150 x E. 40 D. 40 cm, Styrene,
Motor, Tek Isik Kaynagi, Golge, New York ABD

Resim 2. 43. Kumi Yamashita, Pece, 2013, Y. 366 x G. 366 D 1 cm, Kiristirilmis
Japon Kagidi, Tek Isik Kaynagi, Golge, New York ABD
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Amerikan sanat¢ist Ana Prvacki (1976- ) “Calinan Golgeler” adli eserini (Resim
2.44) inli Dada sanatgis1 Marchel Duchamp’in “Bisiklet Tekerlegi” yapitin1 anamorfik
beyaz bir gélge fikri uyandiracak sekilde projeksiyondan yansitmistir. Sanatg¢inin
diisiincesi sanat eserlerinin golgelerini ¢almanin hem taklit hem de ekonomik oldugu
savunusudur. Sanatg1 c¢agdas sanat eserlerinin fiziksel pozisyonunun, zihinlerdeki
Omriiniin kisa oldugunu ve ayni zamanda yaramaz diirtiiler uyandirdigin1 ve gdélgenin

degiskenlik gosterdigini ifade eder (Prvack, 2016).

Resim 2. 44. Ana Prvacki, Calinan Golgeler, 2016, Projeksiyon, Los-Angeles

Yeni jenerasyon Tiirk sanat¢ilardan Burak Golge ve Tevfik Riza Gozlikci
“Kontrol I¢inde” adli eserlerinde (Resim 2.45) kendi diisiincelerini bilgisayara aktarip
projeksiyonla sergi mekanma aktarir. Mekana giren izleyici, projeksiyondan yansiyan
goriintiiniin ~ (151¢m) Oniine gegince, kendi siliieti yazilarin istiine golge yaparak
diisiincelerinin okunamaz olmasini saglar. Kapatma sayesinde, yerde beliren siyah
gdlgenin aksine duvarda metnin biitiinlinden kopmus anlasilmaz yazilar beyaz golge hissi
yaratir. Yaziya dokiilmiis s6z ve miizik ile yaratilmis golge metaforu , siirekli akan yazilar
sayesinde hareket kazanmistir. Metnin 6z, izleyicilere siddete, haksizliga ve savasa karsi

sustuklarini1 hatirlatmaktadir (http://artandalgorithms.com/artists/in-order-to-control/).
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Resim 2.45. Nota Bene (Burak Golge, Aysegiil Kantarci, Tevfik R. Gozlik¢ii, Murat
Can Oguz, Murat Can Oguz, Begiim Avar) Kontrol Iginde, 2015, Projeksiyon,
Istanbul, Tiirkiye

Resim 2. 46. Olafur Eliason, Coklu Gélge, 2018, Projeksiyon, Dansk Mimari

Merkezi'nin Altin Galerisi, Danimarka

Danimarkali sanat¢1 Olafur Eliason (1967-) “Coklu Golge” adli eserinde (Resim
2.46) farkl renk 15181 veren birden fazla projeksiyonla izleyicinin farkli gélgelerini duvara
diisiiriir. Golgenin olusumu gelen katilimcilara baghdir. Golgelerde renkli 1s1kla izleyicinin
gblge tonlar1 duvarda gosterilir. Bes siluetin drtiismesiyle renk tonu sayisi artar. Izleyici

hareket ettikge ya da uzaklastikca ayni zamanda renk yogunlugu ve ol¢egi de degisir
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(http://olafureliasson.net/archive/artwork/WEK100100/your-uncertain-shadow-
colour#slideshow Erigim:21.10.2018).

Resim 2. 47. Cornelia Parker, Patlamis Manzara, 1991, Karisik Malzeme,
Yerlestirme, 4000x5000x5000 m, Tate Galeri, Londra

Ingiliz kavramsal sanat¢1 Cornelia Parker (1956-) “Patlamis Manzara” adli
calismasini  (Resim 2.47) yapmak icin Ingiliz ordusundan bir bahge kuliibesini
patlatmalarini ister. ingiliz ordusu bu istek iizerine kuliibeyi patlatir. Patlama sonucunda
kalan parcalar1 toplayip bir mekanin ortasinda tavana asar. Sanat¢i bu astig1 parcalarin
arasina tek bir ampul yerlestirerek ampuliin verdigi 1sikla parcalarin golgeleri mekanin
duvarlarina diiser. Sanat¢inin bu c¢aligma iizerindeki diisiincesi de ¢ocukluktan yetiskin

yasantisina asina olan arketipik bir goriintii ortaya koymaktir (Yalgin, 2016: s. 41-44).


http://olafureliasson.net/archive/artwork/WEK100100/your-uncertain-shadow-colour
http://olafureliasson.net/archive/artwork/WEK100100/your-uncertain-shadow-colour
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UCUNCU BOLUM
UYGULAMA RAPORU
3.1.UYGULAMANIN YAPILIS GEREKCESI

Golge metaforu, siirde, edebiyatta, felsefede, plastik sanatlarda varligin izdiistimii,
iyi/kotii ruh vb. her tlirden anlam zenginligini karsilayacak tiirden kapsama sahip bir

arastirma alani olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Antik Yunan filozofu Platon, hayatlar1 boyunca gercek varliklarin (idealar)
golgelerini izlemekten memnun siradan insanlardan ayirdigi, hayati anlamlandirabilen

filozofun farkindaligini, golge metaforu ile agiklar.

Bat1 Resim sanatinin baslangici, ¢omlek¢i Butades’in kizinin asik oldugu adamin
onlardan ayrilmadan Once yiizline vuran 1siktan magara duvarina diisen golgesinin dis
hatlarin1 ¢izmesi ve o golge orada kaldigi siirece adama olan askinin siirecegini ve hep
onlarla beraber kaldigini diisiinmesi 6ykiisii ile baglantilandirilir. Resim sanat1 tarihinde
insanlar ilk basta bedeni lizerinde dogrudan gézlem yapmak yerine, bedenin yerytiziindeki
izdlistimiinii ¢izgiyle etrafina bir kontur ¢gizerek, golgeyi resme doniistiiriir. Resim tarihinde
golge, sadece negatif bir imge olarak resim tarihini ilgilendirmez ve neredeyse tiim ilgi
alanlarina sizmaktadir. Golgenin bir imge olarak bir ylizeye aktarilmasi veya golgeyi
yakalamanin, bedeni tim ayrintilariyla resmetmekten daha kolay oldugu soylenir. Bu
nedenle golge, insanin dis goriiniisiiniin altinda yatan gizli dogasiyla, ruhuyla ilgilenen

fizyognomistlerin de ilgisini ¢eker.

Isvigreli {inlii psikiyatr, psikolojinin kurucusu olan Carl Gustav Jung diisiincesinde
duygusal anlamlarla dolu arketipler tanimlar. Bu arketipler persona, anima, animus, golge
ve bendir. Insanin medenilesmis yiiziinii olusturan, toplum i¢inde yasamasmi saglayan
personadan (maske) ayri olarak, dogayla iligkili olan ‘gdlge’yi uygarlik oncesi yiiziimiiz

olarak kabul eder.

Plinius’un resmin kokenini golgeye dayandirmasi; Lavater’in golgeye bakip
yorumlayarak ruhu 1slah etme diisiincesi; ve Carl Jung’un insanin dogayla olan iligkisini
golge ile kurmasi, golgenin ikiz varlik olarak bedenin yeryiiziiyle olan bagin1 kurmamiza

olanak saglar.
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Insam fizyolojik bir varlik olarak ele alip degerlendirmis olan Nietzsche,
Apollon’un ilkel duygulara sinir koydugunu ve hayatin kendisine verilen degerden
uzaklagsmayi, icgiidiilerden ayrilmayir sembolize ettigini sOyler. Dionysos ise insani
bulundugu riiyadan uyandirip gercekligin acimasizligiyla yiizlesmesini saglayan bir
sembol olup, duygularin, cinselligin sorunsuzca yasandigi, hazzin, i¢giidiilerin serbest

birakildig1 hayata karsilik gelmektedir.

Lacan ise, insanin bireyselligin, toplumsallik ile ilintiligi oldugunu ispatladigi
Ayna teorisi ile toplum i¢inde akseden hal ve hareketlerin dogustan degil, baskalar

dolayistyla edinilmis ben’lik bilinci oldugunu ispatlar.

Tiim bu belirlemelerle birlikte, ge¢misten giiniimiize golge metaforunun sanatsal
boyutunun beyaz bir perde lizerinde farkli goriintiilerin yansitildigr ‘gdlge oyunu’nun
amaci, kokeni ve islevi g6z oniine alindiginda belirgin nitelikleri ortaya ¢ikmaktadir.
Dogaya bagimli olan, dogay1 anlamlandirmaya calisan, kendini digerleri ile birlikte ve

baska tanimlayan insanlig1 tanima ve tanitma yolu golge metaforunda barmmaktadir.

Resim sanatinin gergegi yansitma gayesi ile taklit ettig bi¢im dilinin egemenliginde
oldugu empresyonizme degin gecirdigi siireg, golgenin ayirt edildigi, golgenin
potansiyelinin sorgulandigi, golgenin (s)imgelestigi uzun bir tarihsel siirece denk
gelmektedir.  Golgenin, goriineni kaydeden Empresyonizmle birlikte fizikselliginin
sorgulanmasi; modernizmle birlikte maddi-manevi unsur olarak ¢esitlenmesi; post
modernizm ile birlikte, gerg¢ekligin yerini imgeler, benzetmeler ve gostergelere karsilik

gelen metaforik yapisinin belirginlesmesi sozkonusudur.

Isik kaynag olmadan godlge yoktur, karanliksiz aydinlik olmadigi gibi. Iyi ve
kotiiyli ayran bir ¢izgi iizerinde yiirliyen insan gibi insan, yolunun ¢ok ince ve dar
oldugunu, onun iizerinden yiirlimenin giicligiinii anlar. Siyahta beyaz, beyaz icerisinde
siyah var olusu bilir ve hisseder. Sanat¢1 olmadan 6nce insan olmak gerektiginin bilinciyle;
egonun Oznellige; nesnel diinyanin golgeler diinyasina, esdeyisle, bir yasam felsefesi
edinmeye; aynadaki goriintiiniin gériinmeyeni gérme cesaretine doniistiirmeye dair bir

uygulama alan1 yaratma geregi ve arzusu hissedilmistir.
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3.2.ICERIK VE BICIME YONELIK SAPTAMALAR

Uygulama calismalari, baglangigta, ‘birey’i ve bireyin nesnelerle kurdugu iliskiyi
temsilen sandalye formunu se¢cme, bu secimi, tarihsel siire¢ igerisinde gelisen bireysel
farklilig1 ve farkindaligi el yapimi ve sanayi tiretimi iki farkli sandalye lizerinde goriiniir

kilma diistincesi dogrultusunda gelismistir.

2013 tarihli “Sandalye I”” isimli ¢aligmada (Resim 3.1), sandalye g6lgesinin farkina
varma ve sandalyenin gergekliginin golgesi araciligiyla belirginlestirme gayesi hissedilir.
Kullanilan spot 15181 araciligiyla, sandalye ve mekanin renklerinin gdlgenin iginde
gozlemlenmesi kolaylastirilir ve sandalye ile golgesi arasinda bag kurularak, resme bir
derinlik katilir. “Sandalye Golgesi” isimli ¢alisma (Resim 3.2) ise ayn1 mekanda bagka bir
sandalyenin golgesi olarak kargimiza ¢ikar, ayn1 zamanda, sadece sandalyenin golgesi yer
aldigindan, sandalyeyi yok sayma {izerine oldugu anlasilir. Salt golgesi araciligiyla
sandalye, izleyiciye uyarici etki yapmaktadir. Benzer bir kurguya (tersi) sahip olan “Golge”
isimli graviir ¢alisma (Resim 3.3) ise, goriingeler diinyasindaki gergegin ortadan

kaybolusunu gostermektedir.

Resim 3. 1. Salih Ezen, Sandalye 1, k.ii.y.b, (70x100 cm), 2013
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Resim 3. 2. Salih EZEN, Sandalye Golgesi, k.ii.y.b, (70x100 cm), 2013

Resim 3.3. Golge, Graviir Bask1,(50x35 c¢cm),2013

Resim 3. 4. Salih Ezen, Gergegin Yeni Yiizii I, t.i.y.b. (100x120 cm), 2013
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“Gergegin Yeni Yiizii I’ isimli caligma (Resim 3.4), sandalyenin golgesi ve yok
sayilan sandalyenin aynadaki goriintiisii ile olusturulmus bir kompozisyondur. Burada,
Platonun idealar diinyas1 diisiincesi benimsenmis, reel diinyada yer alan her canlinin bir
sonu oldugu, idealar diinyasinda yer alacag1 gosterilir, sandalyenin gélgesi (ruh) aynadaki
(ekran) gergegin yaninda sunulur. “Golge” isimli graviir ¢alismada (Resim 3.5) olmayan

bir sandalye, bir diger gergegi, kendisinin siluetini gosterir.

Resim 3.5 Salih Ezen, Golge, Graviir Bask1,(50x35 c¢cm),2014

Resim 3. 6. Salih Ezen, Gergegin Yeni Yiizii 11, t.i.y.b. (100x120 cm), 2014



69

2014 tarihli “Gergegin Yeni Yiizi II’” isimli ¢alisma (Resim 3.6) sandalyeden,
tabureye yonelistir. Proje, bireye dayatilan ve bireyin kavradigi toplum-birey iliskisi
baglaminda, daha genis bir alana yayilir. Aynadaki tabure, golgeleri ile birliktedir ama
gercekte nesne yok olmus ¢ golge ile temsil edilmistir. Bu golgeler, aynada yansiyan
golgelerden daha biiyiiktiirler. Yani, goriliir diinyadaki canlilarin sonunu hatirlatir,
diinyadaki ger¢egin yaninda yer alacag: diisiincesi yansitilmaya ¢alisilir. Ayni1 yil iginde
yapilmis olan “Gergegin Yeni Yiizii III”’ isimli ¢alisma (Resim 3.7), Platon’un reel
diinyadaki nesnelerin idealar diinyasindan birer yansima oldugu diisiincesi ile bigimlenir.
Bu kez tabure’ye aynanin yani sira, merdiven ve pencere ilave edilir. Merdivenin -kendisi
yok sayilmis- golgesi, tabure golgesi ve pencere araciligiyla cok yonlii kavrayis/¢oklu bakis
acilar1 bir araya getirilmeye calisilmistir. Tabure goélgesi ‘ruh’, merdiven ise ‘idealar
diinyasina bir ¢ikis yolu’ olur. Yukaridaki aynada (ekran) gosterilmis olan merdiven, tabure

ve pencere, idealar diinyasinda yer alan ‘tiim nesnelerin temsili bir yansimasi olur.

Resim 3. 7. Salih Ezen, Gergegin Yeni Yiizi I, t.i.y.b. (100x120 cm), 2014

“lki Tek Tabure” isimli ¢alisma (Resim 3.8), ii¢ 151k kaynagi ile aydinlatilan,
yukaridan goézlemlenmis bir tabure resminin, iki duvar ve zeminin kesistigi kdsegene
yerlestirilmesi ve resimdeki taburenin kendisinin resimle ayni1 mekana yerlestirilmesi ile
gelistirilmis bir enstelasyondur. Ik bakista kavramsal sanatc1 Joseph Kosuth’un “Bir ve Ug
Sandalye” ¢aligmasini hatirlatan bu diizenlemede ironik olan, ger¢ek taburenin golgesinin

resmin tizerine vurmasidir. “Ego” isimli ¢alisma (Resim 3.9) bireyin 6teki ile kurdugu
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iligkinin niteligi hakkindadir; “Bir insanin sevdigi arkadasini veya yakinini haksiz
oldugunu egosu tarafindan kabul etmeye izin vermez. Bunun igin sevdigi insani haksiz
cikarmamak i¢in karsisindaki insam1 hakliyken haksiz ¢ikarmaya calisir ve isaret
parmagiyla gostermeye ¢alisirken geri kalan ii¢ parmagin aslinda kendini gosterdiginin
farkinda degildir” soyleminden hareket edilir. Yok, sayilan iki taburenin ikiser golgesi ve
oto-portre aynasinda dort tabure imgesi bulunmaktadir. Egoya yenik diigmek, hakli olmak

ya da suglu olmak, gorecelidir.

Resim 3. 8. Salih Ezen, iki Tek Tabure, yerlestirme -tabure ve resim, t.ii.y.b,
(100x120cm.), 2014
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Resim 3. 9. Salih Ezen, Ego, t.ii.yb, (100x120 cm), 2014
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2015 tarihli “Golge” isimli ¢aligma (Resim 3.10 ), olusturulan resimsel mekanin
karo taslarini ve golgelerin ger¢ek boyutlarini gosterir. Sag tarafta taburenin asil gercegi
yerine golge gergegini gostermesi ayn1 zamanda nesnenin 151k kaynaginin var olmasiyla
ortaya ¢ikan bir diger gergegi de gostermektedir. Kisiyi temsil eden bir taburenin birden
fazla siliietini gosterir. Birden ¢ok siluetin olmasi aslinda bireyin farkli maskelere sahip

oldugunun bir gostergesidir.

Resim 3.10. Salih Ezen, Golge, t.i.y.b, (100x120 cm), 2015

Resim 3.11. Salih Ezen, Kadin, t.i..y.b, (100x120 cm), 2016.



72

2016 tarihli “Kadm” isimli ¢alisma (Resim 3.11) kadin geceligi ve golgesini
gosterir. Olmayan bir kadin1 simgeleyen bir gecelik ve o kadinin ruhunu temsil eden bir
siluet s6z konusudur. Golgeyi geride gostermesi de aslinda geceligin iginde olacak kadim
hissetirmektedir. Erkek riiyasinda gordiigii kadina kars1 duydugu hislerine hakim olamayip

ona teslim olmaktadir.

3.3.UYGULAMANIN DUSUNSEL YONU

Isigin var oldugu bir diinyada yer alan tiim cisimlerin birer gdlgesinin olmasi,
goriinen gergegin disindaki gergegi aramanin, bulmanin cazibesi ile ¢evrili oldugumuzu

ispatlar; glinessiz karanlik, karanliksiz 151k yoktur!

Idealar diinyas: ile reel diinya arasindaki baglantiyr kurabilmek icin insanlar,
oncelikle, kendilerini tanimali, kendi gdlgesinin ona ait oldugunu kabul etmelidir.

Insanlarin ve nesnelerin bir diger gercek yiizii gdlgesidir. Golge, gercekliktir.
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SONUC

Metafor sozciigii, Antik Yunan'dan giiniimiiz postmodern sdylemlerine varincaya
degin, felsefe disiplininde kendine 6nemli bir yer edinmeyi basarmis bir kavramdir. Giinliik
hayatimizda metafor sozciigli, diisiincede ve eylemde yaygin olarak kullanilmakta ve
kavramsal metaforlar, yonelim metaforlari, ontolojik metaforlar olmak {izere mevcut ii¢

tird bulunmaktadir.

Resim sanatinda ‘Golge metaforu’ felsefenin yanisira, fizyogonomi, psikoloji vb.
farkli alanlar1 da iginde barindiran ve zaman-mekan degiskenlikleri ile birlikte farkli
anlamlara da gelebilen diisiinsel/kavramsal/imgesel/simgesel bir olgu olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Sanatin baglangicindan giiniimiize kadar pek ¢ok sanat¢i1 yasadigu donemde
dahil olduklar1 akim ve tarzlara gore gdlge metaforunu kullanmis, dolayisiyla sosyal,

siyasal, kiiltiirel ve ekonomik gelismelerin etkisini eserlerine yansitmiglardir.

Plinius’un  gblge mitinden  baslayarak, Platon’un magara istiaresi,
Fizyogonomistlerin golgenin ruhun izlerini tagidig: iddiasi, psikologlarin gélgede barinan
asil gercegin bir diger gergegi oldugunu sdylemesi ve tiim bunlara eslik eden, geleneksel
golge oyununun tliikenmeyen cazibesinin varligi, hayatin hemen hemen her alaninda
gercek ve golgesinin ifadelendirilmesi, meteforik {liretim stirecine etki eden olusumlar

olarak sureklilik kazanmasi1 sozkonusudur.

Klasik resim sanatinda, Ronesans doneminde her ne kadar gercegin netliginin
bozulmasima sebep olma diisiincesiyle golgeye az yer verilmigse de Barok donem
neredeyse golgenin bizzat kendisini icermis, golge metaforu karanligin iginden gergegi
cikartmak olmustur. Romantizm, Neoklasizim, On raffaecloculuk ve Realizm gibi bicimci
sanatta, golge hakkindaki fikirlerin degismesinin sebebi Lavater’in golgeye vermis oldugu
anlam ve yorumlarla paralel oldugu soylenebilmektedir. Golgenin kotiligin ve

ugursuzlugun simgesi sayilmasi, negatif bir anlam i¢erdigine inanilmasinin etkisindedir.

Metafora iligskin kavramsal, yonelim ve ontolojik metafor ayrimlari 19. yilizyilda
yapilmig, pozitivist diinya goriisii ile ilintili olarak Realizm akiminda karsiligin
bulmustur. Oncesinde, Romantizm temsilcisi Eugene Delacroix’in golgelerde moru
kesfettigi giin, bir anlamda modernizmin baglangic1 sayilabilmektedir. Modernizm

doneminde golge ile ilgili fikirler metafor tiirleri ve temel 6zellikleri ile uyum igerisinde
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cesitlilik gostermistir. Sanat eserlerinde goriilen golgenin ardindaki gizem, gercegin
izdiistimiint olusturmaktadir. Dada akiminda gélgenin ayni zamanda bir hazir nesne gibi
islem gérmesi ve siirrealistlerin eserlerindeki gizem yaratma fikirleri birbirlerine paralellik

olusturur.

1960’lardan giinlimiize degin resim sanatina etki eden olusumlar gergegin
vazgecilmez bir pargasi olarak kabul gérmektedir. Kavramsal sanatta bile nesnenin

yansimasinin kopyalanmasinin nesne ile ayni islevi gordiigiiniin kanit1 olmaktadir.

Postmodernizm, tarihi gegmis duygusunun kaybedilmesi, gercekligin yerini
imgelerin yer almasi gerekliligi, benzetmeler ve gostergeler gibi ifadeleri ortaya
¢ikarmaktadir. Golge metaforunun kaybedilmis tarihsel bir ge¢misi anlatmak igin ele
alinmas1 sasirtict  olmamakta, go6lgenin gercekliginin izlerini tasidigi diisiincesi
savunulmaktadir. Tim tarihsel siiregte, golge metaforu, gegmisten gelen gelenekte ve
giiniimiiz sanatinda diisiince yoluyla ve gelecege yonelimde ¢ok boyutlu bir deger olarak

karsimiza ¢ikacaga benzemektedir.
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