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Dr. Ogr. Uyesi Alpaslan AKPINAR

Onay Akbas’in ¢ocukluk ve genglik donemi, iilkemizde sag sol c¢atigmalarinin
yogunlastig1 yillara, {iniversite d6grencilik donemi ise 12 Eyliil darbesi ve devaminda onemli
siyasal, kiiltiirel ve sosyal doniisiimlerin yasandigi yillara denk gelmistir. O zor kosullardan
payina diisen giigliikleri, acilar1 yasayarak egitimini tamamladiktan kisa bir siire sonra diinyanin
onemli bir sanat merkezi olan Paris’e gitmistir. Heniliz 20°li yaslarindayken Paris’in tirkiitiicli
ortaminda yasamin tiim giigliklerine goglis germek zorunda kalmis, elde ettii sanatsal

basarilarla kisa denilebilecek bir siirede sanat ¢evrelerinin yogun ilgisini ¢ekmistir.

20.Yiizyilin basindaki Alman Disavurumculugundan 1950’lerdeki Amerikan Soyut
Disavurumculuguna, Gergekiistiiciilikten Pop ve Sokak Sanatina ve hatta Minimalist ve
Kavramsal egilimlere kadar, sanat tarihinin isine yarayan her asamasindan beslenen ve onlarla
zenginlesen bir sanat¢idir Onay Akbas. Onun resimlerindeki ironik dili, civil civil renklerle
karsimiza ¢ikmakta, bizleri sorunlarimizla yiizlestirmekte ve sikmadan, sikici olmadan

sorunlarimiza ¢oziim iiretmemize katkida bulunmaktadir.

Bu calismada; Yeni Disavurumculuk konusunda 6zet bilgi verildikten sonra sanat¢inin
0zgecmisine ve kisiliginde kaginilmaz izler biraktig1 degerlendirilen dénemin sosyal ve kiiltiirel
kosullarina yer verilmis; sanat anlayist ve iislubu, sanat yasami paralelinde; yayimnlanmig
kitaplar, makaleler, televizyon programlari, sergi kataloglar1 ve sdylesileri incelenerek, ornek
alinan yapitlar1 yardimiyla ortaya konulmaya galisiimistir. incelenen dokiimanlara ilave olarak;
sanatc1 ile elektronik ortamda yapilan, yasami ve sanati hakkinda 6nemli bilgilerin yer aldig1 bir

sOylesiye de tezin ekinde yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Digsavurum, Yeni Disavurumculuk, Figiiratif, Renk, Duygu, Mesaj.



ABSTRACT

MASTER THESIS

Sabri TOPDAGI

NEO EXPRESSIONISM AND ONAY AKBAS

Advisor: Prof. Mehmet KAVUKCU
2019, 123 Pages

Jury: Prof. Mehmet KAVUKCU
Asst. Prof. Dr. Hatice DOGAN
Asst. Prof. Dr. Alpaslan AKPINAR

Onay Akbas’s childhood and youth period coincided with the intensified conservatives
and democrats conflicts in our country, and the period of university education coincided with
the time of the Military Coup of September 12 and the subsequent political, cultural and social
transformations. Shortly after completing his education by experiencing all the difficulties and
suffering, he went to Paris, an important art center of the world. He had to face all the
difficulties of life in the startling environment of Paris when he was in his 20s, yet he attracted

the attention of art circles in a short time with his artistic achievements.

From German Expressionism at the beginning of the 20th century to American Abstract
Expressionism in the 1950s, from surrealism to pop and street art, and even from minimalist and
conceptual tendencies; Akbas is an artist who has fed and enriched with every stage of the
history of art. The ironic language in his paintings which is presented in cheerful colors help us
confront our problems and contribute to the solution to our problems without any trace of

boredom.

In this study; after giving brief information about Neo Expressionism, the social and
cultural conditions of the period which left remarkable traces in the artist’s character and
affected his resume have been evaluated. The style of art and his modus of oprendi in line with
his artistic life have been elaborated by analyzing his published books, articles, television
programs, exhibition catalogues, interviews and his sample art works. In addition to the
documents examined, an electronic interview with the artist, which includes important

information about his life and art, is also included in the appendix of the thesis.

Keywords: Expression, Neo Expressionism, Figurative, Color, Emotion, Message.
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ONSOZ

Otuz yili askin bir siiredir Paris’te yasayan ve sanat ¢alismalarini burada siirdiiren
Onay Akbas, Tiirkiye’den kopmamis bir sanatgimizdir. Tiim diinyada oldugu gibi
iilkemizde yasanan sorunlarin da ¢6ziimii i¢in ¢aba harcamakta, farkindalik yaratan ve
¢oziim Onerileri igeren eserler sunmaktadir. Birgok farkli iilkede actigi sergilerle
evrensel sanat diinyasinda onemli bir yere sahip olan sanat¢imizin yasaminin ve
sanatinin incelenmesi ve anlasilmasi, yeni yetisecek sanatcilarimiza da yol gosterici

olacaktir.

Bu calismanin ilk boliimiinde; Yeni Disavurumculuk konusunda genel bilgi
verildikten sonra Almanya, Italya ve Amerika’da Yeni Disavurumcu egilimdeki éncii
sanatgilarin eserleri, lislup ve anlayislari incelenmis, bunun yani sira iilkemizde de Yeni
Disavurumcu sanat anlayisindaki gelismelere ve bu egilimdeki Onemli sanatgilara

deginilmis, ¢aligmalariyla ilgili kisa bilgi verilmistir.

Ikinci bolimde Onay Akbas’in kisiliginde kagiilmaz izler biraktig
degerlendirilen donemin siyasi, sosyal ve kiiltlirel ortam1 ile sanat¢inin 6zgegmisine yer
verilmistir. Bu kosullar i¢inde o6zellikle Onay Akbas’in sanat anlayisini derinden
etkiledigi degerlendirilen 6grencilik yillarindaki yasamindan 6nemli kesitlere de kisaca
deginilmistir. Ugiincii boliimde ise sanat¢inin sanatsal etkinlikleri, sanat anlayis1 ve
iislubu, sanat yasami paralelinde; hakkinda yaymlanmis kitaplar, makaleler, televizyon
programlari, sergi kataloglar1 ve sOylesileri incelenerek, ©rnek alman yapitlari
yardimiyla ortaya konulmaya calisiimistir. incelenen tiim dokiimanlara ilave olarak;
sanatci ile yurt disinda bulunmasi nedeniyle elektronik ortamda gergeklestirilen, yasami
ve sanati hakkinda onemli bilgilerin yer aldigi bir sdylesiye de tezin ekinde yer

verilmistir.

Calismalarim boyunca siirekli destek gordiigiim saygideger hocam ve tez
danismanim Prof. Dr. Mehmed KAVUKCU’ya, Bilimsel Hazirlik Programi derslerine
basladigim ilk gilinden itibaren bilgi ve birikimlerinden yararlanma imkani buldugum
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Bolimii’niin tiim 6gretim {iiyelerine siikranlarimi

sunuyor, ¢aligmalarimda beni cesaretlendiren ve destekleyen aileme tesekkiir ediyorum.

Erzurum-2019 Sabri TOPDAGI



GIRIS

1970’lerden itibaren sanat diinyasinda; Pop Art’mn, Kavramsal Sanat ve
Postmodernizm’in etkili kavramsal varlifina ragmen Yeni Disavurumculuk dalgasi
yasanmaya baslamis ve 1980’lerden itibaren gittikge giiclenerek kendini hissettirmistir.
Bu donemden itibaren sanatcilar i¢gilidiisel vurgular yaparak, 6znel renkler kullanarak
ve formlar1 ¢arpitarak duygusal icerige geri donmiislerdir. Bu sanatcilar tarafindan
yapilan resimler; onlarin kisisel fantezi diinyalarini, anilarini, korkularini, endiselerini,
tarihsel olgulari algilayis ve yorumlayislarini igeriyordu. Artik bigimsel kaygilar geri

plana itilmis, slupsal 6zgiirliikkler ve 6znel anlatilar 6n plana ¢ikmigti.

Avrupa ve Amerika’da yasanan bu sanatsal gelisime paralel olarak Tiirk resim
sanatinda da o yillardan itibaren Yeni Disavurumcu egilimleri yansitan bir¢ok sanatci,
yaptiklar1 0zgiin eserleriyle sanat c¢evrelerinden ilgi gormeye baglamistir. Bu

sanat¢ilarimizdan en 6nemlilerinden biri de hi¢ kuskusuz Onay Akbasg’tir.

Onay Akbas; yurt disinda yasayan, iki yiizlin lizerinde sergiyle bir¢ok iilkede
sanatseverlerin karsisina ¢ikmis; isinin ehli dergilerde yiizlerce makaleye, gazete
yazilarina, radyo ve televizyon yayinlarina, belgesellere konu olmus bir sanat¢imizdir.
Heniiz 20’li yaslarindayken Paris’in irkiitiicii ortaminda yasamin tiim giicliiklerine
gogiis germek zorunda kalmis, elde ettigi sanatsal basarilarla kisa denilebilecek bir
siirede o ortamda tutunmay1 basarabilmis; ¢ok renkli, eklem yerlerinden koparilmis ya
da tutturulmus kuklalar1 andiran ¢ok figiirlii 6zgiin diinyasi ile sanat ¢evrelerinin yogun
ilgisini ¢ekmistir.

Cocukluk ve genglik yillarinin gectigi, Tiirkiye’nin 6nemli kiiltiirel ve sosyal
doniisiimlere ugradigi 1970’li ve 80’1 yillarin aci izleri kendisini derinden etkilemis,
bunlara kars1 kisisel savunma mekanizmalarini olustururken, ugsuz bucaksiz olanaklar
sunan resim sanatina sigmmistir. Bu siginma, bir yandan yasam miicadelesinde onun en
biiyiik destekgisi olurken, Ote yandan Akbasgiller olarak adlandirilan maskeli
oyuncularin olusturdugu muzip, adeta teatral bir diinyayr da sanat diinyamiza

kazandirmistir.

Onay Akbas incelendiginde hemen dikkati ¢eken konu, onun sanat¢i kimligiyle

oldugu kadar entelektiiel aydin kimligi ile de tilkemizin yetistirdigi ¢ok 6nemli bir deger



olusudur. Yurt disinda tutunabilmis, evrensel sanat diinyasinda yer edinebilmis
sanat¢ilarimizin sayisinin azligi, Onay Akbas gibi sanat¢ilarimizin iilkemiz agisindan

degerini daha da artirmaktadir.

30 yili askin bir siiredir Paris’te yasamasina ragmen iilkemizden ve {ilkemizin
sorunlarindan hi¢ kopmamustir. Hemen her yil Tiirkiye’ye gelerek ortalama iki ay kadar
siireyle sanatsal etkinliklerde bulunmakta, entelektiiel c¢evrelerle irtibatini devam
ettirmektedir. Ulkemizde yasanan olaylari, kiiltiirel ve sosyal degisimleri, doniisiimleri
yakindan takip etmekte, tiim insanligin oldugu kadar, iilkemiz insaninin da yasadigi
sorunlar1 entelektiiel bakis acisiyla incelemekte, gerektiginde sanatsal ¢aligmalarina
konu edinerek sorunlarin farkina varmamiza katki saglamaya, ¢6ztim onerileri sunmaya

caligmaktadir.

Bu calismada; Yeni Disavurumculuk konusunda ozet bilgi verildikten sonra
sanatcinin 6zgecmisine ve kisiliginde kaginilmaz izler biraktigi degerlendirilen donemin
sosyal ve kiiltlirel kosullarina yer verilmis; sanat anlayisi ve iislubu, sanat yasami
paralelinde incelenerek, oOrnek alman yapitlar1 yardimiyla ortaya konulmaya
calistlmigtir. Konuyla ilgili incelenen dokiimanlara ilave olarak sanatgiyla bir sOylesi
yapilmistir. Onay Akbas ile yurt disinda bulunmasi nedeniyle elektronik ortamda
gerceklestirilen, sanat¢inin yasami ve sanati hakkinda énemli bilgilerin yer aldig1 s6z

konusu sdylesi tezin ekinde sunulmustur.



BIiRINCi BOLUM
YENI DISAVURUMCULUK

1.1. GENEL

Yeni Disavurumculuk, diger bir ifadeyle Neo Ekspresyonizm terimi, 20. yiizyilin
baslarinda Ekspresyonizm’de oldugu gibi 6zgiin bir iisluptan ziyade ortak bir egilimi
tanimlayacak sekilde kullanilmaktadir (Dempsey, 2007: 279). Daha acik bir deyisle;
“Yeni Disavurumculuk, 1970’lerden itibaren Avrupa’da ve ABD’de giindeme gelen
yeni resimsel yaklagimlarin tiimiinii tanimlamak i¢in kullanilan, son derece genelleyici
bir terim olarak nitelendirilebilir” (Antmen, 2014: 263). Genel hatlariyla yeni
disavurumcu eserler, teknik ve tematik Ozellikleriyle ayirt edilirken, malzemelerin
kullanilis1 geleneksel kullanimin yani sira dokunsal etkiye sahip veya ham maddeden de
secilebilmekte ve duygularin belirgin bir sekilde ifade edilmesi amaclanmaktadir.
Secilen konular da siklikla gecmisle, ya kolektif tarihle ya da kisisel bellekle derin iligki
kurmaya yarayan, alegori ve sembolizm araciliiyla islenen sorunlardan olusmaktadir.
Dolayisiyla, yeni disavurumcu calismalarda, geleneksel malzemeler ve temalara
bagvurup resim, heykel ve mimarinin tarihine egilme s6z konusudur. Yeni disavurumcu
egilimle yapilan eserlerde Ekspresyonizm, Post Empresyonizm, Siirrealizm, Soyut
Ekspresyonizm, Informel Sanat ve Pop Sanat’in belirgin etkisi goriilebildigi gibi egilim,

hemen her tiirlii akim ve hareketten de beslenebilmektedir (Dempsey, 2007: 279).
Antmen, Yeni Disavurumcu anlayisi su sekilde agiklamaktadir:

Oziinde, 1960-80 siirecine damgasini vuran kavramsal temelli yaklagimlara bir tiir
tepki olarak degerlendirebilecegimiz bir anlayis vardir. Yeniden resim, yeniden
boya, yeniden figiir, yeniden anlati, yeniden tarih... gibi bir dizi ‘geri doniis’, hem
modernist sanatin, hem kavramsalc1 egilimlerin digladigi bir¢cok geleneksel
sanatsal unsurun yeniden sahiplenilmesine yol agmistir. 1980’lere uzanan siirecte
ozellikle Almanya’da ve italya’da dikkat gekmeye baslayan bir grup ressamin
yogun iretimi ve sanat g¢evrelerinde gordiigli ilgi, ‘resmin geri dondiigiiniin’
isareti sayilmis, 1960-80 siirecinde pek tercih edilmeyen bir mecra olarak
‘tuval’in cenazesinin o kadar kolay kalkmayacagi yoniinde yorumlar yapilmistir
(Antmen, 2014: 263).

Gergekten de; 1960’11 ve 1970’11 yillarda Performans, Happening, Kavramsal
Sanat ve Minimalizm ile tuval resminin sonunun geldigi goriisliniin ardindan seksenli

yillarin baglarindaki gelismeler, bu tezlerin hakli olmadigini gdstermeye baslamigtir



diyebiliriz. 1981°de Londra’daki “Resimde Yeni Bir Ruh” (A New Spirit in Painting) ve
1982°de Berlin’deki “Zamanin Ruhu” (Zeitgeist) gibi sergiler, tuval resminin

Kavramsal Sanata kars1 direnebildigini bizlere gostermektedir (Yildiz, 2008: 16).

Kisaca ifade etmek gerekirse; 1970’ler ve 1980’ler Pop Art’in, Kavramsal Sanat
ve Postmodernizm’in, etkili kavramsal durusuna karsi gelisen Yeni Disavurumculuk
akimini / dalgasin1 yasadi. Yeni Disavurumcu sanatcilar i¢giidiisel vurgular yapmak,
oznel renkler kullanmak ve formlar1 ¢carpitmak suretiyle 20. yiizyilin baslarinda goriilen
Fovizm, Die Briicke ve Der Blaue Reiter benzeri disavurumcu akimlarla 20. yiizyilin
ortalarindaki Soyut Disavurumculuk’un soyut formlarindaki gibi duygusal icerige geri
donmiislerdir (Fortenberry ve Melick, 2015: 32). Bu sanat¢ilar “Yeni Digavurumculuk"
semsiyesi altinda farkli resimsel kaygilar1 yansitmak bir yana, mensubu olduklar1 farkli
ulusal ve kiiltiirel kimliklerin de zaman zaman belirgin bigimde goriiniir hale geldigi bir
sanatsal ifade benimsemislerdir. "Yeni Disavurumculuk" kapsamina alinan tiim bu
sanatgilarin ortak noktasi, “digavurumculuk”larindan da anlasilabilecegi gibi, ozellikle
vurgulanan bireysellikleri ve oznellikleridir. Yeni Disavurumcu resim, sanatgilarin
oznel fantezi diinyasini, anilarini, korkularini, tarihsel olgular algilayis ve
yorumlayisini igeren bir resimdir. Kisaca, Yeni Digavurumcu resimde modernist resme
hakim olan bigimsel kaygilar geri plana itilirken iislupsal 6zgiirliikkler ve 6znel anlatilar
on plana c¢ikarilmistir. Birbirinden ¢ok farkli birer imge diinyasi yaratan Yeni
Disavurumcu ressamlarin temel ortak yonii, hepsinin figiiratif resme olan egilimidir

(Antmen, 2014: 265).

Figilirasyona doniis, sanat diinyas1 hakimiyetinin gegici olarak Amerika’dan
Avrupa’ya kaydigr zamana denk gelmistir. Yukarida kisaca ifade edilen; 1981 yilinda
Londra Kraliyet Akademisi’'nde ac¢ilan “Resimde Yeni Bir Ruh” ve 1982 yilinda
Berlin’de acilan “Zamanin Ruhu” baglikli sergiler donliim noktasi olmustur diyebiliriz.
Bu sergilerin Avrupali kiiratorlerinin; kavramsalciligin yalnizlasan entelektiielliginin,
tarihsel gidisatin sonunu igaret ettigini hissederek, hiimanist konularin yeniden ilgi

goérmesi ve islenmesi konusunda tutkulu talepleri bulunmaktadir (Hopkins, 2018: 230).

Bu dirilisin erken tarihli kesiflerinden biri, yapitlariyla elestirmenlerin 1970’11
yillarm sonunda New York’ta “Yeni Imge” resmi adin1 verdikleri bir tiiriin dogmasinda

katalizor etkisi yaratan Philip Guston’dir. 1960’11 yillarin ortalarinda ¢arpict bir sekilde



figiirasyona kayan Guston, onceleri Soyut Digavurumculukla iligkili ¢alismalar yapmis
ve eski iretimlerinin safligmin diirist olmayan sekilde aldaticilia yoneldigini
distinmiistiir.  1970°li  yillari, glinlik duygu degisimlerine, takintilarina ve
giivensizliklerine dair 1srarli, kavranabilir gercekleri kaydederek geciren sanat¢inin
kendine 6zgli ham imgelerden olusan gorsel dagarcigi, 1940’11 yillarin Al Capp veya
Basil Wolverton gibi karikatiiristlere dykiinerek stilize edilmistir (Hopkins, 2018: 231).
Gergekten de Guston’un resimlerinin; her iki sanat¢inin, 6zellikle de Basil Wolverton’in

karikatiirlerini ¢agristirmasi dikkat ¢ekicidir.

Resim 1. Philip Guston; Talking, 173,9x198 cm, Tiiyb., 1979.
https://www.artsy.net/artwork/philip-guston-talking Erisim Tarihi: 21.05.2019
Guston’un resimlerinde Francis Bacon’in bazi resimlerinde oldugu gibi varolugsal
veriler, 1srarla elle tutulur gozle goriiliir sekilde sunulmustur. Tek goziin iri agildig1 bir
bas, kol saati, ¢iplak ampuller ya da sigara izmariti gibi yineleyen imgeler, yogun
caligma, endise ve siiphe ndbetlerine isaret etmektedir (Hopkins, 2018: 231). Sanat¢inin
diger cogu resminde oldugu gibi “Talking” (Resim 1) isimli eseri de Oncelikle biiyiik
boyutuyla dikkat ¢ekmekte, koyu arka plan iizerinde el, kol ve kol saatinin yani sira

sigara ve sigara dumantyla da yorgunluk ve endiseyi ¢agristirmaktadir.

Yeniden kesfedilen bir baska ressam da Leon Golub’du. 1950’li yillardan beri
Golub, yaralanmis ve yirtilmis bir figlirasyon anlayis1 gelistiriyordu ki bu Vietnam
Savasi’nda napalm bombasinin kullanilmasi gibi sorunlara karsilik geliyordu ama

sanatcinin itibari, “Mercenaries II” (Resim 2) ve “Sorgulamalar” adli yapitlarini 1982



yilinda sergilediginde pekismistir. Siyasi ug¢larda insana siddet uygulamayi stirdiirmesi
icin para Odenerek gaddarlastirilan erkek diinyasmni betimleyen Golub, ahlaki bir

degerlendirme yapmaktan kaginmaktadir (Hopkins, 2018: 232).

Resim 2. Leon Golub; Mercennaries II, 305x366 c¢cm, Tiia., 1979.

https://www.saatchigallery.com/aipe/leon_golub.htm Erisim Tarihi: 28.05.2019

Eski kusak figiiratif ressamlardan Polonya asilli Fransiz ressam Balthus (Balthasar
Klossowski de Rola) (1908-2001) ve Britanyali ressam Lucian Freud (1922-2011) bu
donemde yeniden O6nem kazanmiglardir. Sanat cevresinin Onemli bir bolimiinii
olusturan kesim, bu resimsel uyanist duygu ve ifadenin geri doniisii olarak
degerlendirmistir. 1981 yilinda Londra’da agilan ve farkli kusaklardan pek ¢ok figiiratif
yapita yer veren sergilerin gordiigii biiyiik ilginin temelinde, 1970’lerin ekonomik
durgunlugundan sonra 1980’lerde yasanan ekonomik canlanmanin ve sanatin énemli bir
yatirnm aract olarak degerlendirilmeye baslanmasinin etkileri oldugu goriisii kabul
gormektedir. Konuyla ilgili rakamlara bakildiginda; 1980°1i yillarda sanata yatirim
yapanlarin sayisinin 1970’li yillara gore dort kat arttig1, sanata yilda en az 10 bin Dolar
yatirim yapan koleksiyoncularin sayisinin ise 400 bini buldugu goriilmektedir (Antmen,

2014: 265).

Kuspit’in “Postmodern sanat, ¢ogunlukla sanatin cesedi gibi goriiniir”
diisiincesiyle “Yeni Disavurumculuk Disavurumculugun cesedidir, ceset dahiyane ve
hiperaktif olsa da sonugta cesettir” (Kuspit, 2014: 173) elestirel iddiasina karsin; Yeni
Disavurumculuk, ceset olarak kabul edilemeyecek derecede zengin bir cesitlilige

sahiptir. Yilmaz’in da ifade ettigi gibi, Yeni Disavurumculuk; 20. yilizyilin basindaki



Alman Disavurumculugundan 1950’lerdeki Amerikan Soyut Disavurumculuguna,
Gergekiistiiciilikten Pop ve Sokak Sanatina kadar, hatta taban tabana zit sayilan
Minimalist ve Kavramsal egilimler dahil, isine yarayan her seyden beslenebilen, onlarla

zenginlesmeyi bilen melez bir tlirdiir (Y1ilmaz, 2013: 433).

Almanya, Ingiltere, italya, Amerika gibi iilkelerde tekrar tuval resmine dénen
sanatgilar, 6rnegin; Almanya’dakiler II. Diinya Savasi yillarinda iilkelerindeki fasist
rejimi sorgulayan, ulusal kimliklerini 6ne ¢ikaran konular ile mesgul olurken,
Ingiltere’dekiler Thatcher, Amerika’dakiler ise Reagan’in baskanliklarma rastlayan
donemi sorgulayan hesaplagsmalar icine girmislerdir. Bu sanat¢ilarin yani sira; Dogu
Almanya’dan Bati Almanya’ya gitmek zorunda kalan Baselitz, Nazi donemini, 6zellikle
de yaklasik bes bucuk milyon Yahudi’nin sistemli bir sekilde dldiirtildiikleri soykirimi
sorgulayan Anselm Kiefer, “Cafe Deutschland” dizisinde Almanya’da politik
boliinmeye ve kimlik boliinmesine dikkat ¢ceken Jorg Immendorf, Yeni Disavurumculuk
akiminin Almanya’daki temsilcileri olmuslardir. Julian Schnabel, sanat tarihi, edebiyat
ve Amerikan popiiler kiiltlirlinden aldig1 konular1 resimlerinde islemistir. Bu donemde
Amerika’da antikiteye, modern ddneme, popiiler kiiltiire ait gondermeler yaptigi,
eklektik calismalariyla David Salle, Paleolitik Donem magara resimlerinden, Dada ve
Stirrealizm’den etkilenen Susan Rothenberg, Amerikan orta sinif ailesinden manzaralari

yansitan Eric Fischl Amerikan Yeni Disavurumculugunun onde gelen ressamlaridir

(Y1ldiz, 2008: 16).
1.2. ALMAN YENi DISAVURUMCULUGU

Disavurumculuk 1930’larda her ne kadar Naziler tarafindan yargilanip, “dejenere”
damgasin1 yemisse de, II. Diinya Savasi’nin ardindan celiskili bir sekilde Almanya,

disavurumcu 6ncii sanatgilarin yurdu olmustur (Fortenberry ve Melick, 2015: 32).
Antmen, Alman Yeni Disavurumculugu konusunda su bilgileri vermektedir:

Almanya'da zaman zaman ‘Yeni Fovizm’ olarak adlandirilan ve 20. yiizyilin ilk
yarisinda etkili olmus Alman Disavurumculuguyla iligkilendirilen Yeni
Disavurumculuk, Georg Baselitz, Anselm Kiefer, Jorg Immendorf, Markus
Liipertz gibi sanatgilarin resimlerinde agik¢a ortaya kondugu gibi, sanatgilarin
yasadig1 ortak ulusal gecmisten, kiiltiirel degerlerden ve cografyadan beslenir.
Ikinci Diinya Savasi'ndan beri Alman sanatinda Alman kimligine dair her tiirlii
gostergenin reddine kars1 ozellikle tartigmali olan ¢esitli imgeleri, simgeleri ve
cagrisimlart harmanlayan Alman Yeni Disavurumculari, bir anlamda Joseph



Beuys'un agtig1 yolda, ama daha geleneksel bir mecra olan resim araciligiyla,
kendi ge¢misleriyle hesaplastiklarini diisiindliren imgeler yaratmiglardir. Bu
yaklagimlar biitiinii, ‘ulus birligine dayanan bir kiiltiirel anlayistan, ulusal bir
iisluptan s6z etmek miimkiin olabilir mi?” gibi sorularin giindeme gelmesine yol
acmis; bicimci modemizmin evrensellik idealinden farkli bir anlayisi ortaya
koymustur (Antmen, 2014: 266).

Omegin; 1970-72 yillarinda Joseph Beuys'un &grencisi olan Anselm Kiefer'in
resimlerinde Almanya'nin yakin tarihine yonelik imgelerin yani sira ge¢mise yonelik
mitolojik simgelere de yer verilmis, kullanimina pek alisgkin olunmayan saman, kiil, kan

gibi malzemeleri kullanarak savasg, yikim, soykirim gibi olgulara isaret edilmistir

(Antmen, 2014: 266; Yilmaz, 2013: 424).

Resim 3. Anselm Kiefer; Altin Sa¢larin Margarethe, 130x170 cm, Tiiyb., emiilsiyon ve saman, 1981.
https://peter-mclachlin.livejournal.com/41864.html Erigim Tarihi: 12.03.2019

Kiefer, sanatinda Almanya’nin Biiyilkk Soykirim ve II. Diinya Savasi’ndaki
sorumluluguyla yiizlesmektedir. “Altin Sa¢larin Margarethe” (Resim 3) ve “Kiil Rengi
Saglarin Shulamite” tuval caligmalarindan olan iki eseri, Biiyllk Soykirim’dan sag
kurtulan Paul Celan’in siirlerini konu almaktadir. Bunlardan ilki Nazilerin sarigin ve
mavi gozlii idealine, ikincisi 6liim kamplarinda oldiiriilen Yahudi kadinlarina gonderme
yapmaktadir. Kiefer, “kan ve toprak” sozleriyle ifade edilen, bir zamanlar Nazilerin
gurur kaynagi olmus Alman topraklarini1 utang ve boslugun modern cografyasi olarak
yorumlar. Tuvale yapistirilan gergek saman simyayi ve bu temel malzemenin altina

doniistiiriilebilme umudunu hatirlatir. Buna karsilik “Kiil Rengi Sa¢larin Shulamite”



tablosundaki yanik kara tarlalar ve kiill kapli manzara ise umutsuzlugu anlatir

(Fortenberry ve Melick, 2015: 32).

Resim 4. Anselm Kiefer; Dortlii, 300x435 cm, Tiyb., 1973.
https://www.borges-library.com/2019/04/anselm-kiefer-fire-in-the-attic-.html Erigim Tarihi: 14.12.2018

Biiyiik boyutlu resimlerinde Almanligr ve Alman ge¢misini anitsallagtirdigi igin

kimi kesimler tarafindan elestirilen Kiefer'in resimleri koyu, karanlik atmosferi ile

oziinde Almanya i¢in yakilmis gorsel bir agit niteligindedir. Bu yonden bakildiginda

Kiefer’in, diger Alman Yeni Digavurumculariyla karsilastirildiginda en karamsar eserler

ortaya koyan sanat¢1 oldugu diigiiniilmektedir (Antmen, 2014: 266).

Kiefer, 1972-73 yillarinda kendi ahsap atdlyesini konu aldigi bir dizi resim
yapmistir. Sanatginin resmindeki atdlye, kendi karmasik diisiinceleriyle cebellestigi,
tarihi ve dini anlamaya calistigi, maddi/manevi her seyi damittigi ve en sonunda da
eserlerini yarattig1 metafizik bir mekandi; yeryiiziindeki cennet/cehennem ya da kisaca,
kendi zihniydi. “Dértlii” (Resim 4) eseri de bu donemde yaptig1 resimlerden biridir.
Kompozisyonda damarlarina kadar ayrintili olarak resmedilmis ahsap atdlyenin
tabaninda; atdlyenin kendisinden bagka ii¢ ates ve bir yilandan olusmak iizere toplam
dort imge daha vardir. Ateslerden birinin tizerinde “hl. Geist” (Kutsal Ruh), ikincisinde
“Sohn” (Ogul), iiclinciisiinde “Vater” (Baba) ve yilanin {lizerindeyse “Satan” (Seytan)
yazilidir. Yilan veya seytan, resimdeki tek biyolojik varliktir ve diger ii¢linlin

karsisindadir (Yilmaz, 2013: 425).

Resimde agikca belirtilmis simgelerin  her birinin birden c¢ok anlami

bulunmaktadir. Ahsap zemin; genel anlamiyla sanat¢inin zihnini, imgeleri kusatan
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evreni veya dar anlamiyla Diinyay:1 temsil etmektedir. Ates ise Hristiyanlik’daki kutsal
ruh-baba-ogul {i¢liislinii simgelemesinin yan1 sira biitiin toplumlarda gecerli anlamryla
oldiiriicii-canlandirici, birlestirici-ayiricl, itici-gekici, koruyucu-yok edici olarak kabul
edilmektedir. Diger yandan ates, mahk(im edilen su¢lunun cezasinin infazini isteyen ve
bu beklentiyle toplanmis kalabalig1 da temsil eder. Kurban, onu yakalayan ve ayn1 anda
oldiiren alevlerce her yandan sarilir. Cehenneme yer veren dinlerde bu konuda daha da
ileri gidilir. Bir kitle simgesi olan atesle kolektif 6ldiirme, dislama fikriyle, yani
cehenneme yollamayla ve seytani diismana teslim etmeyle ilintilendirir. Ornegin
Almanlar, Yahudileri Tanr’nin huzurunda, Tanri’ya sigmarak topluca yakmislardi.
Ama madalyonun bir de diger yiizii vardi: Savasta yenilen Almanya’nin her tarafindan
ates ve dumanlar ytikselmistir. O halde, bugiin cellat olan yarin mahkiim olabilmektedir.
Ates ise birilerinin mutlulugunu saglamak icin bagskalarini cezalandiran bir aracti
(M.Y1lmaz, 2013: 425). Yilan ise klasik diinyada akilli bir hayvan olarak kabul
edilmesine ragmen Eski Ahit’te kotiilikle bagdastirilmis ve onun zekasi seytanin

kurnazlig1 olarak kabul edilmistir (Carr-Gomm, 2014: 238).

Dikkatli bakildiginda yanan {i¢ atesin de ahsap doseme tabaninda bulunan belli
belirsiz bir kapak istiinde yer aldiklar1 goriilmektedir. Kapak, dosemenin altindaki
baska bir mekani, biiyiikk olasilikla bir ¢ikis yolunu isaret etmektedir. Seytani temsil
eden yilan, kapak ile tabanin ayrildig1 ¢izgide yer almaktadir; bundan, onun bir ikilemde
oldugu ¢ikarilabilir. Atesler bu sekilde kalacak mi, yoksa etrafi saracak m1? belli degil.
Ortam ahsap olduguna gore biiylik olasilikla yanmaya devam edecek ve once bu kapak,
sonra da tiimilyle atdlye kiil olup gidecektir. Seytanin bu mekani terk edip etmeyecegi
veya sonuna kadar orada bekleyecegi de belli degil; fakat canli bir varlik olan yilanin
yanmasini beklemek bosuna olacaktir. Nitekim satir aralarindan 6grenildigine gore
Kiefer’in goziinde, yilan sonsuzlugun ve yeniden dogusun simgesidir. Buradan
sanatcinin, seytan ve sonsuzluk diisiincesini birlestirmis oldugu anlagilmaktadir. Eger
Oyleyse, atesin onu yok edemeyecek olmasi kesindir. Belki de yilan, Kiefer’in ta
kendisidir. Dolayisiyla da bu resim, tipki digerleri gibi, kendi cennet-cehenneminde
kivranan, bir ¢ikis yolu arayan Kiefer’in 6zyasam Oykiisiinden bir sahne olarak da
okunabilir (Yilmaz, 2013: 426). Bu okuma sekli de oldukca tutarhdir; ¢linkii Kiefer’in
resim konusu onun kisisel ve kiiltiirel kimligi iizerinde yogunlasir. Ornegin; 1969°da,

yirmi dért yasindayken, Italya ve Fransa’daki amtlarin éniinde Hitler selami verdigi
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fotograflarlarin1 kitap haline getirir. Yalnizca baska bir kiiltliri incelemeye merakli bir
turist olarak seyahat etmek yerine, buralara Nazi isgal giiclinlin algisin1 deneyimlemek
icin gitmistir. Kiefer’e gore kendi karanlik diisiincelerini bu sekilde kabullenmek,
Seytan’in ayrilmaz bir bi¢imde Tanri’nin biitiinselligine ait oldugu diisiincesini yansitir

(Fineberg, 2014: 413).

1980-83 arasinda Kiefer, orman, yanmis tarlalar ve ahsap i¢ mekanlardan sonra
mimari mekanlar1 resmetmistir. Naziler, onun resimlerine konu olan bu mekanlardan
bazilarin1 karargah olarak kullanmis, bazilarinda ise Yahudileri yakmislardi. Beton ve
celigin yerine tasin tercih edildigi bu yapilar, Nazi iktidarinin en Onemli
simgelerindendi. Anlasildig1 kadariyla, “Sulamith” (Resim 5) firin olarak kullanilan
mekanlardan biriydi; en dipte, biraz yliksekg¢e diizlilkte yanmakta olan ates buna isaret
etmektedir. Hicbir 151¢m sizmadigi bu mekani yanmakta olan ates de yeteri kadar
aydinlatamamis; hatta tam tersine, yayilan is ortaligi daha da karartmigtir. Mekana

hakim olan agirlik gittikce dayanilmaz bir hal almaktadir (Yilmaz, 2013: 426).

Resim 5. Anselm Kiefer; Sulamith, 290x370 cm, Tuvale emilsiyon agag tozu, akrilik ve yagliboya, 1983.
https://www.sfmoma.org/artwork/FC.598/ Erigim Tarihi: 23.02.2019

[lave etmek gerekir ki; bu resimde ‘Biiyiik Alman Askeri’ni onurlandiran Fasist

bir mimari semaya dayanarak betimlenen, karartilmis i¢ mekandaki tugla orgii, ortami

metaforik sekilde devasa bir firina dontistirmistir (Hopkins, 2018: 234). Kiefer, bu

donemde iirettigi c¢esitli yapitlarinda Nazi mimarisine agik gonderme yapan referanslar

kullanmistir (Hopkins, 2018: 235).
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ne 1

Resim 6. Georg Baselitz; Aile Portresi, 250x200 cm, Tiiyb., 1975.

https://brooklynrail.org/2019/09/artseen/At-Baselitz-Academy Erisim Tarihi: 21.11.2018

Siddet ve cinsel Ogeler iceren ilk donem resimlerine 1963'te Berlin'de polis
tarafindan el konan Georg Baselitz de Alman Yeni Disavurumculugunun baslica
figiirlerinden biri olarak kabul edilmektedir. Sanat¢inin 2. Diinya Savasi’nin ve savas
sonrasi yasanan mahrumiyet doneminin etkisinde kaldigi, hatta yasadigi Dresden
kentinin bombalanisina tanik oldugu bilinmektedir (Fineeberg, 2014: 411). “1969
yilinda resimlerindeki imgeleri, “Aile Portresi” (Resim 6) isimli eserinde goriildiigii
gibi ters yliz ederek adeta tepetaklak olmus bir diinya ¢agrisimi uyandiran Baselitz'in o
tarihten sonraki tiim resimleri de dikkati resmin konusundan disavurumcu resimselligine
cekmek adina bu sekilde yapilmistir (Antmen, 2014: 266). Sanatci, bdylece, hem soyut,
hem kavramsal egilimlere, hem de geleneksel bakis acisinda israr eden izleyiciye
meydan okumus diyebiliriz. Bu ayrica sanat¢cinin kendi ustalifina karsi ¢ikmasidir.
Sanatcinin resimlerini dogru yapip sonra ters astig1 zannedilebilir fakat o resimlerini
yaparken dogrudan ters baslamakta ve ters olarak boyayip bitirmektedir. Yani sanatci
resimlerini gordiigiimiiz sekilde ters calismakta, sonradan yoniinii ¢evirmemektedir

(Yilmaz, 2013: 423).
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Yeni Disavurumcu Alman sanat¢ilarin “Yeni Vahsiler” diye adlandirilmalar
konusunda Antmen su bilgileri vermektedir:

Alman Yeni Disavurumculugunun Markus Liipertz (1941- ), Rainer Fetting

(1949- ), A.R. Penck (1930- ) gibi diger 6nde gelen sanat¢ilari kendi 6zgiin

Uislupsal yaklagimlar1 i¢inde yogun, ham, hatta siddetli bir disavurumculuk

sergilemis, figiire yonelik resimlerinde primitif ¢agrisimli 6gelere yer vermis, bu

yonden 20. yiizyiln ilk yarisinda Nazilerin ‘Dejenere Sanat’ diye damgaladiklar

Alman Disavurumcularinin mirasgist olduklar1 gerekgesiyle zaman zaman ‘Yeni
Vahsiler’ olarak adlandirilmislardir (Antmen, 2014: 266).

1980'lerde resme yonelik yogun ilginin yasandigi donemde resimleriyle giindeme
gelen sanatgilar arasinda Alman resminin iki ilging figiirli, Gerhard Richter (1932- ) ve
Sigmar Polke (1941- )’dir. 1960'larda Pop Sanat'a ilgi duyan her iki sanatgr da
1970'lerden 1980'lere uzanan siiregte zaman zaman baska resimleri ya da bagka
iisluplart alintilayarak parodiye basvurmuslardir. Soyut Disavurumcu bir tavri
kavramsallikla ve Pop Sanat 6geleriyle harmanlayan Polke'nin resimleri, modem sanatin
bir tiir ironik yorumu niteligindedir. Gerhard Richter'in geometrik soyutlamadan Soyut
Disavurumculuga, foto gercekeilikten tekrenkli resimlere uzanan yapitlarinin tislupsal
cesitliligi, zaman zaman siyasi boyutu olan simgesel 6geler de igermistir. Bu durum,
onun ¢agimizin siniflandirilmasi en gii¢ ressamlari arasinda sayilmasina neden olmustur

(Antmen, 2014: 267).
1.3. ITALYA’DA TRANSAVANGUARDIA

Italyan sanat elestirmeni Achille Bonito Oliva, Flash Art isimli dergide Ekim
1979°da  yazdigi bir makalede Yeni Disavurumculugun Italyan versiyonunu
“Transavanguardia” (Avangardin Otesi) diye isimlendirmistir. Dolayisiyla bu terim,
1980’ler ve 1990’larda Sandro Chia (1946- ), Francesco Clemente (1952- ), Enzo
Cucchi (1949- ) ve Mimmo Paladino (1948- )’dan olusan bir grup sanat¢inin yaptigi
eserlere atfen kullanilmistir. Bu sanatgilarin ayirt edici 6zelliklerinden birisi, ifade ve
kullanimda belli bir yogunluk ve sertlikle, ayrica ge¢mis adina romantik bir nostalji
havasiyla nitelenen resme geri donmeleridir. Renkli, sehevi ve dramatik olan bu
caligmalarin, resmin malzemelerinin dokunsal ve anlatimci yonlerinin yeniden kesfinde

gercek bir tat bulunmasini sagladigi kabul edilmektedir (Dempsey, 2007: 282).

Bonito Oliva’nin bu harekete takti§i isim, sanatc¢ilarin  20. yiizyilin

avangardlarinin ilerici niteliginin Otesine gectikleri ve onu astiklar diislincesini
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vurgulamaktadir. Alman ve Amerikali Yeni Disavurumcu cagdaslariyla birlikte bu
sanatgilarin ¢aligmalari, Kavramsal ve Minimal sanatin egemenligine meydan okurken,
Kanadali sanatgilarin eserleri Arte Povera’nin daha piiriten yonlerine bir tepki olarak
degerlendirilmisti. S6z konusu sanatg¢ilarin sanat adina ileriye gitmek i¢in bir dogru yol;
ozellikle de safliga, baska her seyi dislarcasina 6zel deger bigen bir yol bulundugu
anlayisin1 kabul etmemeleri ve “0li” ilan edilmis bir araci, yani resmi coskuyla
benimsemeleri, sanatcilarin eserleriyle agiklamalarindan izleri okunabilecek olan
Ozgiirlestirici bir etkiye sahipti (Dempsey, 2007: 282). Bu sanatgilar, doganin ilkel giicii
ve diger hayvanlarin arasinda bir hayvan olarak insanin dogadaki yeriyle ilgili algilar
acisindan Arte Povera’nin etkisini paylasirlar. Hepsi figliratif ressamlardir ve hepsinin
sanat tarihinin yasayan mevcudiyetine dair bilhassa italyanlara dzgii bir algilar vardir

(Fineberg, 2014: 415).

Resim 7. Sandro Chia; Lo Strano Paso, 70x90 cm, Tiiyb., 1980.
https://www.catawiki.it/l/4884581-sandro-chia-lo-strano-passo Erisim Tarihi: 19.05.2019
Form ve igerikte gecmisin geleneklerini birlestirip doniistiirerek kullanan
Transavanguardia’nmn  sanati, ozellikle Italya’min  zengin  kiiltiirel mirasina
dayanmaktadir. Ornegin; Biiyiik Italyan ustalarinin resimlerini mizahi bir bakisla
yeniden ele alan resimleriyle taninmis (Antmen, 2014: 267) olan italyan ressam Sandro
Chia’nin resimlerinde, zaman ve mekan iginde yiizer goriinen heroik imgeler, sanatin ve
kiiltiirin biitiin tarihinin devreye sokuldugu bir duygu uyandirmaktadir (Dempsey,

2007: 282).
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Cucchi’nin manzaralari, memleketi olan Orta Italya’daki Adriyatik liman sehri
Ancona’yt c¢agristirirken, 20. yilizyilin baglarindaki Kuzeyli Disavurumcularin
duygularina da yakindi. Doganin giiciinii ve insanin 6nemsizligini anlatan resimleri,

Emil Nolde’nin hayali manzaralarini hatirlatiyordu (Dempsey, 2007: 283).

Resim 8. Francesco Clemente; fsimsiz, 198x236 cm, Tiiyb., 1983, T.Ammann Fine Art AG, Zurich.
https://www.princeofsun.com/1601-2/ Erigim Tarihi: 21.02.2019

Italya'nin yan1 sira Amerika'da ve Hindistan'da yasayan ve yasadig1 tiim yerlerin
birikimini simgesel Ogelerle resimlerinde .yansitan Francesco Clemente (1952- )
ozellikle otoportreleriyle dikkat cekmekteydi (Antmen, 2014: 267). Clemente’in kendi
portresi olan “Isimsiz” (Resim 8), igselligin vardig1 son noktadir. Bu kisisel portreye
bakinca pargalanmis benlikleriyle onlara afallamis ve afallatan goriintii veren bagka
kisisel portreler goriiriiz (Fortenberry ve Melick, 2015: 32). Clemente’nin imgeleri,
genellikle sanatciy1 yalniz, yanlis anlagilmig bir kahraman olarak resmeden psikolojik
otoportreler islevi géormektedir. Cok cesitli etkilerle esin kaynaklarindan beslenen bu
imgeler, dinsel sembolizm, otobiyografi, kiiltiirel tarih ve sanat tarihini, takintili bir
sekilde kendini ifade etmekten kendini teshir etmeye varan yolculukta genellikle erotik
bir kisisel bakisla i¢ ige gegiren ¢alismalardi (Dempsey, 2007: 283). Onun 18 yasinda
Roma’ya tasinmasi, 21 yasindayken Hindistan’a seyahat etmesi, sonraki yillarda her
gidisinde daha uzun siirelerle Hindistan’da kalmasi; Madras’a, Roma’ya ve New York’a

stirekli yer degistirmesinin yani sira Afganistan, Japonya ve bagka yerlere yaptigi
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seyahatleri eserlerinde etkisini gosteriri ve resimlerinde benligin yerinden edinmisligi

hissini yansitir (Fineberg, 2014: 418).

Duygu, figlir ve mistisizmi avangard sanata geri getirmek istegi ile
Transavanguardia hareketinin gelisiminde Onemli rolii olan sanatgilardan biri de
Mimmo Paladino (1949- )’dir. Paladino’nun sanati da benzer bi¢imde, fakat hemen
hemen arkeolojik bir tarzda sanati ve dsluplart asiyordu. Onun resimleriyle
heykellerinde, ge¢mis ile bugiin kaynasmis, canlilar ile Oliiller bir araya getirilmis,
Katolik ritiieller ile pagan semboller birbirine karistirilmig, semboller, insanlar ve
hayvanlar arkaik bir figiirasyonla bir araya toplanmig durumdadir (Dempsey, 2007:
283).

Italyan Transavanguardizmi 1920°li 1930°Iu yillarin Italyan resmine, mitoloji ve
antikite gibi konulara ve 6zellikle de Chirico’ya atifta bulunmustur. Japon tahta baski
sanatindan etkilenen Francesco Clemente’nin; Blake ve Fuseli’nin mistik atmosferinden
esinlenen Mimmo Paladino’nun; erken donem Yunan-Roma sanatinin etkisindeki
Sandro Chia’min yapitlar1 Transavanguardizm akimi i¢inde bulunan sanatgilarin
Almanya’daki Yeni Digavurumculuga gore daha az politik olduklarini ve daha cesitli

konulara odaklandiklarini gostermektedir (Y1ildiz, 2008: 17).
1.4. AMERIKAN YENIi DISAVURUMCULUGU

Yeni Disavurumculuk, Avrupa'da oldugu kadar Amerika'da da 1980'lerin egemen
sanatsal ~ lislubu  olarak doneme damgasim1  vurmustur. Amerikan  Yeni
Disavurumculugunun en basta dikkat ¢eken ismi Julian Schnabel'dir (1951- ). “Mars
Violet Odasinda Anh’in Portresi” (Resim 9) adli tablosunda da goriildiigii gibi
resimlerine yapistirdigi kirik porselen tabak pargalariyla kendine 6zgii bir {slup
gelistiren Schnabel, 1979 yilinda New York'un {inlii Mary Boone Galerisi'nde agtig1
sergisinde adeta yeni bir Pollock olarak giindeme gelmis ve yogun ilgi gdérmiistiir.
Schnabel'in resimlerinde kullandig1 giindelik hayattan malzemelerin yarattigi dokusal
ozellikler kadar, sanat tarihinden ogelerle popiiler kiiltiir 6gelerini harmanlamasi,
tarihsel/kiiltiirel kaynaklar arasinda herhangi bir hiyerarsi gozetmemesi de dikkat
cekmis, hatta bu husus Amerikan Yeni Disavurumculugu'nun en temel 6zelliklerinden

biri olarak kabul edilmistir (Antmen, 2014: 268).
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Ilave etmek gerekir ki; Schnabel, stilistik siirekliligin belirginlik kazanmasinin
yani1 sira resim ve goriintliniin biitiinlesmesini de tartismaya agti. Ayni anda hem temsili
hem de soyut olan resimler yapti. Onun ¢alismalar ¢eliskilerle, iyi ve kotli pasajlarla,
her durumda azami yogunlukla dolu anlasilmaz bir enerjinin tagkin bir patlamasidir. Bu
tutarsizligin kendisi, ayn1 zamanda da bu ¢alismalarin biiyiik giiclidiir. Schnabel higbir
tedbirli ya da planli sanat¢inin almayacagi bigimsel riskler almig, gorkemli ihtiraslarin
pesine diismiis ve seksenli yillarin 6nemli sanatgilarini derinden etkilemistir (Fineberg,

2014: 431).

Resim 9. Julian Schnabel; Mars Violet Odasinda Anh in Portresi, 183x152 cm, Ahsap lizerine seramik,
macun, yagliboya ve balmumu, 1988.

https://brantfoundation.org/exhibitions/julian-schnabel/ Erigim Tarihi: 07.12.2018
Julian Schnabel; Matisse’in son doneminde kullandig1 kesme teknigini ¢agristiran
“Kilichh Mavi Ciplak” (Resim 10) adli tablosunda, disavurumcu gelenekleri 6diing alip
uyarladigi Postmodern geleneklerle birlestirmistir. Burada disavurumculugun sert
vurgusunu, tuvale tutturulmus kirik seramik tabak pargalart pekistirmektedir.

(Fortenberry ve Melick, 2015: 32).

Sanatg1  alisilagelmisin - disinda malzeme kullanarak farkli  bir  ylizey
olusturmasinin; kendi ¢iziminin akiciligini kirarak bilingdis1 etkileri 6zgiirlestirme

amaci tagidigini ifade etmistir (Luice ve Smith, 2004: 343).



18

Resim 10. Julian Schnabel; Blue Nude with Sword, 244x275 cm, Ahsap lizerine seramik, macun,
yagliboya ve balmumu, 1979-80, Galerie Bruno Bischofberger, Ziirih.

http://www.julianschnabel.com/category/paintings/plate-paintings Erisim Tarihi: 07.12.2018

Schnabel'in resimlerinde tiim bu 6geler kendi kisisel tarihinin bir pargast olarak
yer bulmus, bdylece 6znel bir bellegin yansimalari olarak imgelere doniismiistiir.
"Resimlerimde kullandigim bir 68e sanat tarihindenmis, siradan bir desen
defterindenmis ya da ne oldugu belirsiz bir sekilmis, harfmis... hi¢ fark etmez, alint1
yaparken benim i¢in aralarinda hiyerarsik bir iliski yoktur” diyen Schnabel'in bu
tutumu, ayni donemin bir diger Yeni Disavurumcusu olarak giindeme gelen David
Salle'in resimleri i¢in de gecerlidir (Antmen, 2014: 268). Kavramsal sanatin en revagta
oldugu yillarda 6grenim gérmesine ragmen, Salle’nin resme yonelmesi, goriiniirde
biliyiik olasilikla kavramsal sanatin resim karsiti tavrina duydugu rahatsizlik
yliziindendir. O daha temelde modernizmin saf sanat anlayisina karsi ¢ikmistir. Cagdas
goriintiileme araglar1 yiginla o kadar farkli goriintiiler iiretiyorlardi ki, sanatin saf
kalmasmin artik olanaksizlagtigini, daha dogrusu gereksiz hale geldigini hissetmisti
sanat¢i. Bu ylizden, bir¢ok cagdas sanatci gibi o da TV, video, dergi ve gazetelerdeki
goriintiilerden sik¢a yararlanmistir. Ancak bu yararlanmanin, imgeleri birebir almaktan

ote, medyanin sunus sekliyle ilgili oldugu diistintilmektedir (Y1lmaz, 2013: 428).
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https://www.saatchigallery.com/aipe/david _salle.htm Erisim Tarihi: 17.04.2019

Schnabel'in resimsel anlamda disavurumcu tavrin1 benimsememekle birlikte Salle
de farkhi kiiltiirel kaynaklar arasinda bir ayrim yapmamistir. Genellikle fotograftan
calistig1 resimlerinde birbirinden kopuk 6geleri bir araya getirerek imgeler yaratmus,
hatta resimlerinin giiniimiiziin 'zapping' deneyimine benzer bir imgeler silsilesinden
olustugu soOylenmistir. Sanatsal 0zglinliglin, sanatcinin yarattigi degil, 'sectigi'
imgelerde olduguna inanan, bdylece Marcel Duchamp'in ve 1960 sonrasi yeni
avangardlarin kavramsal yaklagimini benimseyen bir sanat¢i oldugunu ortaya
koymustur. Aslinda Amerikan Yeni Disavurumculari'min tavrint en iyi Ozetleyen,
Anselm Kiefer'in “Avrupa'nin tarihi, Amerika'nin medyasi vardir... Amerikan sanat1 hep
kitle kiiltiirtiyle ilgili olmustur” seklindeki yorumudur. Ger¢ekten de Amerika'nin Yeni
Disavurumculari olarak giindeme gelen sanatgilarin pek ¢ogunun ortak noktasi, her tiirlii
kiiltirel kaynagi genel bir potada eriten kitle kiiltiiriiniin bir yansimasini
olusturmalaridir. Bu ¢ercevede giindeme gelen Eric Fischl, yasaminin zaman zaman
sinemaya, televizyon dizilerine ve popiiler tartisma programlarina yansiyan yliziiyle
Amerikan banliy0 yasamini konu almig ve 1980'lerde Schnabel ve Salle ile birlikte
Amerikan sanat ortaminin en ¢ok dikkat ¢eken genc ressamlar1 arasinda yer almistir.
"Cagdas bir Edward Hopper” olarak nitelendirilen Fischl, Pop Sanat'in renkli imgelerle
yansittigi Amerikan tiikketim kiiltiiriiniin 6teki yiizlinii, daha agik bir ifadeyle Amerikan

rilyasinin gergek gorilintlisiinii gozler dniine sermistir (Antmen, 2014: 268).
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Resim 12. Eric Fischl; Bad Boy, 168x244 cm, Tiiyb., 1981.
https://www.themodern.org/programs/upcoming/Eric-Fischl/2236 Erisim Tarihi: 19.05.2019

Ilave edilmesi gerekir ki; Fischl’in resminin, 20. yiizyilin basindan sonlarmna
uzanan Amerikan tarzi gercekeilige daha yakin oldugu disiiniilse de onun adinin
Amerikan Yeni Disavurumculugu i¢inde gectigi kabul edilmektedir. Burada Amerikan
tarz1 gercekeilikten kastedilen resimlemeyi reddetmeyen, fotograf kokan bir figiir

gelenegidir (M.Y1lmaz, 2013: 431).

Resim 13. Jean-Michel Basquiat; Isimsiz, 102x102 cm, Tiiyb., 1982.
https://guyhepner.com/jean-michel-basquiat-chaotic-brilliance/ Erisim Tarihi: 04.01.2019
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1980'lerin Amerikan sanat ortaminda tuval resminin geri doniisii; bir yandan Jean-
Michel Basquiat (1960-1988) ve Keith Haring (1958-1990) gibi 6ziinde kent kiiltiiriiniin
yansimalarini igceren ve “Graffiti Sanati” baglaminda ele alinabilecek gen¢ ressamlari
giindeme tasirken, diger yandan da daha onceki kusak ressamlarindan Philip Guston'in
(1913-1980) onciiliik ettigi "Yeni Imgecilik” hareketinin sekillenmesine yol agmustir
(Antmen, 2014: 268).

Heniiz 7 yasindayken duydugu ilgi nedeniyle annesinin ona Grey's Anatomy'nin
bir kopyasini verdigi bilinen ve Geng yasta anatomiden etkilenen Basquiat'in eserlerinde
kafa ve kafataslar1 1980'lerin baslarinda tekrar eden resimler haline geldi. Grafiti tarzini
ve resimlerini hatirlatarak, spontan cizgiler ¢izerek arka plana kars1 gergekten parlak bir
renk katmani olusturuyordu. Politik-siirsel bir grafiti sanatgis1 olarak bilinen Basquiat’in
eserleri Yeni Disavurum ve Primitivizm estetigi 6zellikleri tagiyordu. Bir dizi kelime ve
simgeyi kodlayan Basquiat, kiiltiirel mirasin 6gelerini irk ayrimcili§i ve yabancilasma
iizerine bir sosyal yorum olarak temsil ediyordu. Resimlerinde deforme edilmis ve
soyutlanmig goriintiilerle, i¢ diinyalarn1 ve kisilikleriyle parcalanmis bireyleri

yansitmaktadir (Hepner, Tarih Yok: 1. Paragraf).

Boyasallig1 dnemseyen, soyutlanmis figiir ve nesnelerin harmanlandigi yari-soyut
bir imgeselligin arayislarim1 duyuran Yeni Imgeciler arasinda, ortak noktalar1 kadar
farkli yonelimleri de bulunan Jonathan Borofsky (1942- ), Donald Sultan (1951- ),
Jennifer Bartlett (1941- ), Neil Jenney (1945- ), Susan Rothenberg (1945- ), Joel
Shapiro (1941- ) ve Joe Zucker (1941- ) gibi sanat¢ilar sayilabilir (Antmen, 2014: 268).

1.5. TURK RESMINDE YENIi DISAVURUMCU EGILIMLER

Tiirk resminde, Bati resmine kosut bir gelisme, 1980’lerde Yeni Disavurumcu
sanat egilimi ile ger¢eklesmistir. Bu egilim; varolus sorununa ve simgesel anlatima
yonelen bireysel yaklasimlar, 6zgiin bi¢cimlendirmeler ve giiclii renklerle, bicem
cesitliligini yaratti@1 gibi, resim sanatina yeni bir dinamizm de getirmistir (Kiiltiir ve
Turizm Bakanligi, Tarih Yok: 1. Paragraf).

1980’11 yillarda iilkemizde etkin olarak yasanan ve halen 6nemli akimlardan biri

olmay1 siirdiiren Yeni Disavurumculugun kabul gdérmesinde, uygulamasinda ve

siirekliliginde iki kusak etkin olarak rol oynamistir; biri Mehmet Giileryiiz, Alaattin
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Aksoy, Komet, Nese Erdok gibi 1960’lardan itibaren 1980°li yillara kadar sergileri ve
caligmalariyla etkin olan kusak, digeri de basini Bedri Baykam’in c¢ektigi Hale
Arpacioglu, Murat Basaran, Murat Sinkil, Fuat Acaroglu, Yavuz Tanyeli, Irfan
Oniirmen, Metin Talayman, Muharrem Pire ve daha pek cok sanatgidan olusan geng
kusak sanatcilardir. Bunun yaninda 80°li yillarda resim-sanat ortamina galerilerin ve
koleksiyoncularin katilmasi gibi ge¢ kalmis gelismeler de bu patlamada ciddi bir yer

tutmaktadir (Budak, 2006: 57).

Tiirk resminde Yeni Disavurumculugun kabul gérmesinde, uygulamasinda ve
siirekliliginde etkin olarak rol oynayan, Yeni Disavurumcu egilim denilince oncelikle

akla gelen ilk kusak sanatgimiz Mehmet Giileryiiz’diir.

Gilileryliz, zaman zaman fantastik ve mecazi bir igerikle, simgelere agirlik vererek,
olusturdugu diissel portreleri ve figiir isleyislerinde, dinamik c¢izgisel renk
lekelerinin giiclii dokusal etkileri, asir1 deformasyon, gerilmis viicut ve alabora
olmus yiiz ifadelerindeki giiclii yorumlariyla, usta sanat¢1 kimligini belirlemis ve
sanatinin doruk noktasina ulagmistir (Kiiltlir ve Turizm Bakanligi, Tarih Yok: 2.
Paragraf).

Resim 14. Mehmet Giileryiiz; Marti, 162x130 cm, Tiiyb., 1989.
http://mehmetguleryuz.com/works.php?f=1&pg=9&Ilc=tr Erisim Tarihi: 22.03.2019
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Mehmet Giileryiiz, Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’'ndeki 6grencilik yillarina
iliskin sunlar1 anlatmaktadir:
Ozellikle iizerinde durulan bir sey vardi, belki dogruydu da, belki biz o zaman
bunu yanlis anladik, “aman resminiz edebi olmasin” denirdi. Bu sakinmamiz
gereken bir seydi. “Hikaye anlatma” denirdi. Biz boyle bir egitimden gectik. ...
Mesela manav konusu... Manavin higbir meselesini diisinmeden sadece bir
pestamalla arkasinda duran elmalarin rengini boyamak gerekiyordu. Bu sakinma
senin kompleksin haline geldigi zaman yasamayan bir resim oluyor. Her giin

karsilagtigin insanlarin resmini yapacaksin ama meselelerine girmeyeceksin, garip
bir mesafe. Biz buna da kars1 ¢iktik belki (Yilmaz, 2013: 431).

Giileryiiz’iin bu ifadeleri kendi sanat anlayisinin yani sira o donemdeki Tiirk

resim anlayis1 konusunda da fikir vermektedir.

Giilerytiz 1970’lerde toplumsal elestiriyi ©One ¢ikaran resimler yapiyordu.
1980’lerde yapmaya basladig1 hayvanimsi insan figiirleri o donemin devami sayilabilir.
Genel olarak resimleri ¢izgiye dayaliydi. 1980’lerin sonlarindan itibaren, ¢izimi arka
plana atmadan renge yoneldi. Ciinkii ona gore, bir ressami ressam yapan temel ifade
aract ¢izgiydi. “Marti” (Resim 14), o donemden beri yapmakta oldugu resimlerin
havasin1 yansitmaktadir. Resimde boya, renk ve ¢izgi kaynasarak bir veya ayni sey
haline gelmistir. Renk, ¢izimin i¢ini dolduran bir yardime1 elemandan ziyade ¢izimin ta
kendisidir ve bu biitlinliik de boya hamurunda nesnelesmistir. O giinden bu yana
Giileryiiz resminin temelde ani kirilmalara ugramadan bugiine kadar geldigi, en azindan
mizah, dram ve tedirgin edici bir disavurumculugun biitiin resimlerine sindigi ifade
edilebilir. Onun resmi, Bati sanatinda ortaya c¢ikan Yeni Disavurumculuk ile
benzerlikler gostermektedir. Ancak eserlerine yansiyan bu benzerlik; bir takipgilik

degil, sanat¢inin zamanin ruhunu hissetmesiyle baglantilidir (Yilmaz, 2013: 432).

1980’11 yillarda Tirk resminde Yeni Disavurumculugun kabul gdérmesinde,
uygulamasinda ve siirekliliginde etkili olan gen¢ kusak sanatgilarin basinda Bedri
Baykam (1957- ) gelmektedir. “Diinyada Yeni Disavurumculuk akiminin yiikselise
gectigi donemde Bedri Baykam Tiirkiye’de bu akimin es zamanl 6rneklerini verdi”
(Yildiz, 2008: 32). Yeni Disavurumculugun Tiirkiye’de taninmasi dogrultusunda en ¢ok
caba harcayan sanat¢i Bedri Baykam’dir. Sergilerinin yam sira yazdigi makale ve
kitaplarla, verdigi demeclerle sadece Tiirkiye’de degil, yurtdisinda da adeta bir militan
gibi calismaktadir (Y1lmaz, 2013: 432).
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Baykam, insanla yasam arasindaki geliskiyi, 6zellikle kadinin i¢sel gerceklerini,
kadin erotizmini bilingalt1 verilerine dayal1 olarak ve varoluscu bir yaklasimla ele
aldig1 yapitlarinda, fotograf ve yazili metinler kullanarak, soyut-somut
karsithginda ve simgeler coklugu ile boya akitma-serpme, kolaj-dekolaj
teknikleriyle zengin imgeler kiimesini olusturmaktadir (Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig, Tarih Yok: 2. Paragraf).

Baykam’a gore Yeni Disavurumculuk, farkli tilkelerde asagi yukari ayni yillarda
ortaya ¢ikmis olmasina bakilirsa, belirli bir grubun baglattigi bir akim degil, 1980’li
yillarin miizigi, esin kaynaklar1 ve yasam tarziyla ilgili toplumsal bir olgudur. Bu da

boyayi, figiirii ve sekilleri alabildigince serbest kullanmak olarak kendini gdstermistir

(Yilmaz, 2013: 433).

Resim 15. Bedri Baykam; Fahisenin Odasi, 120x240 cm, Sunta iizerine yagh boya ve kirtk ayna, 1981.
http://bedribaykam.com/tr/galeri/1980-1983-erken-kaliforniya-yillari Erisim Tarihi: 10.12.2018
Baykam, California’da yasadig1 1980-1987 yillarda ¢ogu zaman grafiti kullanarak

yaptig1 ¢iplak kadinlar, otoportreler ve diger kompozisyonlarinda cinsellik, yasam ve
olim konularmni iglemisti. Bu donemdeki en 6nemli ¢alismasi, kirik aynalari resmin bir
elemani olarak kullandig1 “Fahisenin Odast” (Resim 15)’dir (Serpil, 2008: 227). Yeni
Disavurumculugun biitiin 6zelliklerini tasiyan Fahisenin Odasi, ¢ok yonlii okumalara
acik bir yapittir. Oncelikle resmin cercevesiz olmasi ve ebatlarinin biiyiikliigiiyle eser,
daha ilk bakista izleyicinin seklen dikkatini ¢ekmektedir. isminin Fahisenin Odas1
olmasi, izleyicide bir tedirginlik yaratir. Resmin ortasinda i¢ ¢amasirlarini ¢ikaran bir
kadin, resmin kenarinda ise kirik aynalardan olusan bir insan figiirii vardir. izleyen ister
istemez kendini, bu figiirle 6zdeslestirir. Ciinkii tipki kendisi gibi o odaya ait olmayan,

disaridan gelen bir karakteri temsil eder. Ustelik figiirii olusturan kirik aynalar izleyene,
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bu figiirle psikolojik olarak 6zdeslesmesini bir kez daha hatirlatir niteliktedir. Ciinkii
ayna parc¢alarinda izleyici kendi yansimasini par¢alanmig bir sekilde goriirken resme de
dahil olmaktadir. Aynanin kirik kullanimi1 varolugsal sdylemin uzantisidir. Ayna formda
tek parca olarak kullanilsayd: izleyici “kendini” bire bir gorebilecekti, ancak
parcalardan olusan ayna, figiiriin kimlik/birey parcalanisina sahitlik etmektedir (Serpil,
2008: 229).

http://bedribaykam.com/tr/galeri/1980-1983-erken-kaliforniya-yillari Erigim Tarihi: 10.12.2018

Baykam “Fahisenin Odasi1” disinda da, bir¢ok eserinde kadini cinsel obje olarak
betimler. Verilebilecek bir¢ok drnekten biri de “Ani Degisiklik” (Resim 16) ’tir. Bu eser,
akan boyalari, erotik ¢iplagi, birtakim isaret ve yazilartyla tipik bir Baykam resmidir.
Baselitz ve Kiefer’in yaptig1 ciddi resimlerden daha ¢ok, Salle, Fischl ve Chia’daki
sakaci/erotik tavra yakin bir resimdir. Sanat¢i, resim yapma eyleminin goziimiizde
biiyiitiilmemesi gerektigini, bunu bizim de yapabilecegimizi ifade edercesine, sanki bir
cirpida bitirmis gibi gorlinlir resmini. Biiyiik olasilikla 6nce kompozisyonun sag
yarisinda goriilen ucuk renklerle tuvali bastan sona hizlica sdyle bir boyamis, bu arada
boyalarin kendiliginden akmasia izin vermis, daha dogrusu, bu kendiligindenligi
kismen planlamig ve sonra da ayni tavirla tuvalin sol tarafin1 koyulastirmistir. En istte,
soldan saga ve oradan da asagiya dogru bir takim isaretler, harfler ¢izmistir. Sagda,
aydinlik bolgedeki ¢iplagi ve karanlik bolgedeki sematik gozii biiylik olasilikla mekan
olusturduktan sonra yapmistir (Y1lmaz, 2013: 434).



Resim 17. Mustafa Ata; Tanrilar, 140x170 cm, Tiyb., 1996.

https://limartonline.com/products/tanrilar Erigim Tarihi: 10.05.2019

Yeni Disavurumcu egilim denilince akla gelen sanat¢ilardan biri de Mustafa Ata
(1945- )’dir. Ata’nin, 6grenciliginden itibaren figiir ve konu iligkisine Akademi’deki
diger figiir ressamlarindan farkli bir yorum gelistirdigini goérmekteyiz. Hocalarinin
‘resimlerini daha az renkle yapmalisin’ yoniindeki onerilerine, hem fov ve disavurumcu
sanatgilarin islerini hem de Islam nakkaslarinin renk ve kaligrafi zenginligini 6rnek
gostererek karsi ¢ikmis, en sonunda da kendi sentezine ulasmistir. Bu, 151k, renk ve
figiirlerin bir ve ayn1 sey haline geldigi bir sentezdir. Bu senteze, eszamanl olarak bir
yandan bireysel ve toplumsal sorunlarla, bir yandan da resmin 6z sorunlariyla
bogusarak ulagtigini ifade ediyor sanatci. Baslangigta konu, Tiirkiye ve Ortadogu’ya
O0zgli bir yap1 gosterirken zamanla resmin bigimsel degerleri 6ne ¢ikmis; iginde

yasadigimiz cografyay1 asarak daha evrensel bir boyut kazanmistir (Y1lmaz, 2015: 291).

“Ata’nin  resimleri bir yasam ve Olim anlayisinin ifadeleridir. Yalin
kompozisyonlarda toplumsal gondermeleri olabilen figiirler, birer mitolojik karakter
niteligi kazanarak yercekimine karsi bir durusla belirirler” (Yilmaz, 2015: 292).
Gergekten de sanatginin ¢ogu resminde figiirler adeta yer ¢ekimine karsi meydan
okumaktadirlar. Yilmaz, Ata’nin sanat1 konusunda su a¢iklamay1 yapmaktadir:

Resimlerinin hemen hepsinde mekan olduk¢a sadedir. Sadeligi bozan seyler,

yatay ve renkli bir hatla genelde dikey, zaman zaman da yatay olarak konumlanan

figlirlerdir. Bu resimleri nitelemek i¢in ‘siyasal’ degil, ‘toplumsal’ sifatinin daha

uygun olacagini sOylemistir sanat¢i. Ona gore siyasal olay, bir giiciin bagka bir
kesim {izerinde egemen olmasiyla; toplumsal olay ise toplumun kendi
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dinamiklerinin yeterli olup olmamasiyla, drnegin egitim, is giivenligi, diislince
ozgirliigii gibi durumlarla baglantilidir (Yilmaz, 2015: 292).

Mustafa Ata, genis, atak firca vuruslarinin olusturdugu renk seritleriyle, dinamizm
yikli figlir soyutlamalarint varoluscu bir yaklagimla tuvaline aktarirken Hale
Arpacioglu (1951- ) da kadinin i¢sel yasamina, yogun renk alanlari, kalin atak ¢izgiler
ve deformasyonla, dinamik yapida resimlerinde yer vermektedir (Kiiltiir ve Turizm

Bakanlig, Tarih Yok: 2. Paragraf).

Tiirk resminde Yeni Disavurumculuga egilimli diger sanatcilara da kisaca
deginecek olursak; Umur Tiirker (1947- ), insanin i¢gsel yagsamindaki karmasay1; Hanefi
Yeter (1947- ), toplumsal igerikli konulari, korkuyu, saskinligi, savas panigini yansitan
portreleriyle, yiginlarla ilgili algi boyutunu ortaya koyarak; Senol Yorozlu (1950- ),
insanin duygusal coskusunu, psisik gerilimlerini, leke 6gesinin egemen oldugu figiir
soyutlamalar1 ile; Yasemin Senel (1953- ), dogulu renk duyarliligin figiir soyutlamalari
ve dekoratif unsurlarla birlikte zenginlestirerek; Fuat Acaroglu (1951- ), insan-g¢evresi
cekigsmelerini, yogun renk alanlar1 ve dokusal etkilerle; Metin Talayman (1939-1999),
insanin igsel yasantisindaki cesitli yoksunluk duygularini, isledigi gizemli mekanlarla
Ozdeslestirerek, yogun renk alanlar ile; Giilsen Erdogan (1940- ), kadinin yasama kars1
direnisi ve varolus ¢cabasini; Cuma Ocakli (1947- ), kimliksiz siliiet halindeki figiirleri,
hem pargalanmis hem de Kkitlesel yapilartyla yorumlayarak, ruhsal c¢ikmazlarini,
Muharrem Pire (1944- ), genis lekesel renkli resim alanlarini, aniden patlayarak, etrafa
fiskiran coskunun gii¢lii devinimleriyle ortaya koyan o0zgiin eserler verdiklerini
gormekteyiz. Bu anlayisa 1990 sonrasinda katilan, Hiiseyin Ertung, Mustafa Horasan,
Alp Tamer Ulukilig, Elif Ayiter, Gonca Sezer, Giilden Artun, Serap Etike, Murat
Morova, Emre Zeytinoglu, Murat Sinkil, Nuyan Inang, Atilla Ilkyaz, Elvan Alpay, Sirin
Iskit, Selim Altan, Enis Aktas , Altan Celem, Inci Eviner, Argun Okumusoglu, Esat
Tekand, Sahin Paksoy, Mahir Giiven, Mevliit Akyildiz ve Kemal Onsoy gibi birgok
sanatgimiz da Ozgiin yapitlariyla bu egilimin gelismesine katkida bulunmuglardir

(Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, Tarih Yok: 2. Paragraf).
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IKiNCi BOLUM
ONAY AKBAS’IN YASAMI

2.1. iCINDE YETIiSTIiGIi SiYASI, SOSYAL VE KULTUREL ORTAM

2.1.1. Siyasi ve Sosyal Ortam

Onay Akbasg’in c¢ocukluk ve genclik yillar1 iilkemizin en calkantili oldugu
donemlere denk gelmektedir. 27 May1s 1960 darbesini yasayali heniiz dort y1l olmusken
diinyaya gozlerini agan Ahmet Onay, o yasta pek farkina varmamis olsa da 12 Mart
1971 muhtiras1 donemini yasamis, sag-sol catismalari ile sokaklarin, mahallelerin,
okullarin, is yerlerinin boliindiigii, insanlarin farkli diisiince yapisindakileri diigman
olarak gérmeye bagladig1 ve sik sik yasanan ¢atismalarda can kayiplarinin verildigi bir

Tiirkiye’de biliytimiistiir.

Ozellikle “1975-1980 arasinda cereyan eden toplumsal olaylarin sonuglari ¢ok
agirdi. Bes yilda bes bin civarinda insan silahli sokak ¢atigsmalarinda 6lmiistii. Bu bir i¢
savast’” (Kahraman, 2013: 40). 12 Eylil 1980 o6ncesi donemde i¢ ve dis sorunlara
¢oziim bulunamayan bir ortam olusmus, her gegen giin tiim toplumun agir bir sekilde
canini acitan ekonomik kriz, anarsi ve teror alip basini gitmistir. Bu terérize edilmis
ortamda devlet otoritesi yok olurken ekonomik karaborsacilik ve enflasyon
dizginlenememektedir (Dursun, 2005: 42). Terdriin, asir1 sag ve sol gruplarin birbirine
kars1 igledikleri cinayetlerden toplumun taninmis simalarina yonelmesi ve belli bir
asamadan sonra kitlesellesmesi tiim toplum kesimlerinde duyulan ciddi kaygi ve
korkuyu daha da artirmistir (Dursun, 2005: 43). Olaylarin ulastig1 boyutu daha iyi
aciklayabilmek icin bir 6rnek vermek gerekirse; darbeden 48 giin 6nce 22 Temmuz
1980 tarihinde hazirlanan “Sikiyonetim Faaliyetleri” konulu resmi rapora gore; 18 aylik
stkiyonetim doneminde toplam 21.734 olay meydana gelmis, bu olaylarda 2.070 kisi
olmis, 5.673 kisi de yaralanmigtir. Ayn1 donemde giivenlik kuvvetlerine yonelik 1.003
olayda 110 giivenlik gorevlisi sehit olmus, 291 giivenlik gorevlisi de yaralanmigtir
(Arcaytiirek, 1986: 211). Kitlesel teror olaylari ile devlet otoritesinin asinmasinin
yarattig1 anarsi ortami vatandaglar i¢in giivenlik sorununu oncelikli hale getirmistir

(Dursun, 2005: 18).
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Teroriin ve gittikce artan siddet olaylarinin toplum ve ekonomi iizerindeki
olumsuz etkilerinin 6niline gegilememesinin sonucu (Yildiz, 2008: 14) belki de daha
biiyiik sorunlarin tohumlarinin atilmasina sebep olan 12 Eyliil 1980 darbesini yasayan
Onay Akbas; darbenin, kelimenin tam anlamiyla “sik1” yonetiminden de yeterince pay

almistir.

TBMM’nin 2012 yilinda yayimladigi, “Ulkemizde Demokrasiye Miidahale Eden
Tiim Darbe ve Muhtiralar ile Demokrasiyi Islevsiz Diger Biitiin Girisim ve Siireglerin
Tiim Boyutlar1 ile Arastirilarak Alinmasi Gereken Onlemlerin Belirlenmesi Amaciyla
Kurulan Meclis Arastirma Komisyonu Raporu”na gore, 12 Eyliil 1980 miidahalesinin
rakamsal boyutlar1 6zetle su sekildeydi:
12 Eyliil Darbesinde, 650.000 kisi gozaltina alindi. 1 milyon 683 bin kisi fislendi.
Agilan 210 bin davada 230 bin kisi yargilandi.7 bin kisi i¢in idam cezasi istendi.
517 kisiye idam cezasi1 verildi. Haklarinda idam cezasi verilenlerden 50’si asild1.
71 bin kisi TCK’nin 141, 142 ve 163. maddelerinden yargilandi. 98 bin 404 kisi
orgiit tiyesi olmak sucundan yargilandi. 388 bin kisiye pasaport verilmedi. 30 bin
kisi sakincali oldugu i¢in isten atildi. 14 bin kisi yurttagliktan ¢ikarildi. 30 bin kisi
siyasi miilteci olarak yurtdisina gitti. 300 kisi kuskulu bir sekilde oldii. 171
kisinin igkenceden oldiigii belgelendi. 937 film sakincali bulundugu i¢in
yasaklandi. 23 bin 677 dernegin faaliyeti durduruldu. 3 bin 854 ogretmen,
iiniversitede gorevli 120 Ogretim iiyesi ve 47 hakimin isine son verildi. 400
gazeteci icin toplam 4 bin yil hapis cezasi istendi. Gazetecilere 3 bin 315 yil 6 ay

hapis cezas1 verildi. Gazeteler 300 giin yayin yapamadi. 39 ton gazete ve dergi
imha edildi. Cezaevlerinde toplam 299 kisi yasamini yitirdi (Diindar, 2016: 127).

Akbasg; tniversite 0grenimine darbenin oldugu giinlerde baslamis, 6grencilik
yillart darbenin sikiydnetim donemine, yeni anayasanin kabul edilerek uygulamaya
konulmas1 ve devaminda iilke yonetiminin sivil otoriteye devredilmesi yillarina denk

gelmistir.

Ulkemizde darbe déneminde ve devaminda yasanan ekonomik, sosyal ve bunlarla
baglantili olarak kiiltiirel ve sanatsal degisimlerin kokleri daha gerilere dayansa da
ekonomik yapidaki degisikligin en O©nemli kararlarinin alinmasi ve uygulamaya
konulmasi darbeden 6-7 ay dnceye dayantyordu. Darbenin hemen 6ncesinde, ayn1 yilin
24 Ocak tarihinde yeni ekonomik kararlar agiklanmistir. Alinan bu kararlarin neo-liberal
ekonomiye gecisi saglayacak oOzelliklere sahip oldugu goriilmektedir. Yeni kararlar
ekonomik tikanikligi ¢6zmiis ve gidermis, yeni bir olusumun devreye girdigini

duyurmustur. Tiirkiye, diinyadaki gelismelere kosut bir bicimde minimum devlet
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anlayisina dogru gitmekte, 1930’lardan itibaren uygulanan devletgilikten vazgecilmekte,
liberal bir anlayisin gerektirdigi dlclide serbest piyasa ekonomisine ve sivil topluma
yonelmekteydi. Devletin ekonomik alandan cekilmesiyle toplumsal hayattaki roliiniin

de azalacag varsayilmaktaydi (Kahraman, 2013: 40).

Darbe sonrasinda siyasal nedenli siddet eylemlerinin %90 oraninda azalmasi
olumlu bir sonu¢ olarak gosterilse de eline hi¢ silah almamis masumlart da hedef
alabilmesi bu siyasetin olumsuz yanin1 gostermektedir (Yilmaz, 2015: 22). Yakalanan
ve tutuklananlar sadece siipheli eylemciler degil, Eyliil 1980 6ncesinde dogrudan ya da
dolayl1 bir bicimde solcu, sagc1 veya kimi durumlarda Islamci gériislerini dile getirmis
olanlar da sorusturmaya ugrayabilmekteydi. Bir girdap gibi ¢evresinde ne var ne yoksa
icine katip yutan bu siirecte siddetin sona ermesi i¢in ddenen bedellerle goriiniirde bir
huzur ortami saglanmis gibiydi. Bu sekilde goriinse de 12 Eyliil 1980 darbesi sonunda;
parlamento dagitilmis, siyasi partiler feshedilmis, arsivleri dahil siyasi partilerin biitiin
varliklarma el konulmus, koktenci siyasi goriisleri benimsedigi kabul edilen DISK ve
MISK gibi is¢i sendikalarmin faaliyetleri durdurulmus, kisisel hak ve ozgiirliiklerin
kullanilmasma ciddi denetimler getirilerek giinlik yasamin her alan1 yeniden
diizenlenmistir. Siyasal ve sendikal yasam arasina bir duvar c¢ekilmis, calisanlar ve

ogrenciler yasaklarla siyaset acisindan etkisiz hale getirilmistir (Y1lmaz, 2015: 23).

Binlerce insanin iskence gdrmesine, yiiz binlerce insanin fislenmesine, onlarca
insanin idam edilerek oldiiriilmesine yol acan bu kasirga, 1983 yilinda yapilan
secimlerle kismen de olsa sona ermistir. Ne var ki darbeyi gerceklestirenler yeni bir
anayasa hazirlamistir. 1982 Anayasasi diye bilinen bu anayasa ekonomik plandaki tiim
neo-liberal girisim ve tasavvurlara ragmen son derece agir bir devlet ve vesayet rejimi
insa etmistir. Devlet adeta her seyin iistiinde bir giic kazanmis, toplum anayasada hig
yer almayan bir varlik olmustur. Anayasa diinyada meydana gelen gelismelere tamamen
kapalidir (Kahraman, 2013: 40). Iktidarin sivil otoriteye devredilmis olmasina karsin 12
Eyliil hukuku ve diizenlemeleri varligini siirdiirecek ve sivil siyasetin bunlar iizerindeki

tasarruf yetkisi ¢ok sinirli olacaktir (Dursun, 2005: 129).
2.1.2. Kiiltiirel Ortam

Seksenler; sendika, dernek ve iiniversitelerin yukarida kisaca deginildigi gibi

yetkilerinin kisitlandig1, basin tlizerindeki baskinin arttirildigi, yeni kiiltiirel yapilarin
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goriinmeye basladigi, koyden kente go¢iin hizlanmasiyla biiyliyen gecekondu

niifusunun arabesk kiiltiirii yarattig1 yillardir (Y1ildiz, 2008: 14).

12 Eyliil darbesi, Tiirkiye’de siyasal ve ekonomik alanlarda oldugu kadar sanat
ve kiiltiir alanlarinda da bir kirilmaya yol agmistir. Askerl darbenin koruyuculugundaki
yeni liberal ekonomi siyaseti siirecinde, Bati diinyasiyla olan ekonomik ve siyasal
iligkilerin yani sira, kiiltlirel olusumlarla da iliskiler artmis; yeni bir zenginler sinifi ve

ona bagli olarak da yeni bir deger sistemi meydana gelmistir (Y1lmaz, 2015: 36).

1980’lere askeri, kiiltiirel ve ekonomik kisitlamalarla girilmesi, devletin kiiltiir
politikalarina da yansimigtir. Demokratiklesme hedefinin pek gozetilmedigi bu siiregte,
celigkili ve sancili bir ortam insa edilmistir. Siyasal karmasaya son verilmesinden Otiirti,
askeri darbeye kars1 halktan biiyiik bir tepki gelmemis, ancak demokrasiyi askiya aldig1
ve cok sayida insani iskenceden gecirdigi icin aydinlarin ¢ogu karst ¢ikmistir. O
yillardaki siyasal iklim agir ve yikict olmus; askeri darbe tilkenin aydimnlarini yildirmist.
Baski, sansiir, i¢ denetim, Tiirkiye toplumunun genel mazosizmine uygun olarak, sanki
bir kitlesel giinah ¢ikartmanin araglar1 haline gelmistir. “Her toplum layik oldugu
yonetim bi¢imiyle yonetilir” 6zdeyisi, yeniden aydinlar arasinda sik sik animsanir ve

kullanilir bir climle olmustur (Yilmaz, 2015: 40).

Toplumun, ozellikle de aydinlarin tepkisiz kalmast veya yeterli tepkiyi
gosterememelerinin, tartismali olsa da nedenleri mutlaka vardir. TBMM’nin 2012
yilinda yayimladig: ve yukarida ayrintis1 verilen Meclis Arastirma Raporu’na gore 12
Eyliil Darbesi doneminde; bine yakin filmin sakincali bulundugu i¢in yasaklandigi, 20
binden fazla dernegin faaliyetinin durduruldugu, yiizlerce gazeteci i¢in binlerce yil
hapis cezasinin istendigi bu siirecte 39 ton gazete ve dergi imha edilmistir (Diindar,
2016: 127). Bu tiir uygulamalar toplumu ve aydinlart biiyiik 6l¢iide baski altina almig ve
sindirmistir.

1982 Anayasasi birey toplum ve devlet iliskilerini diizenleyen maddelerde baskici
bir ozellik gostermekteydi. Anayasa ve yapicilarina gore, en yiice deger birey,
demokrasi ya da 6zgiirliik degil; “devlet ve Tiirk milll menfaatleri”’ydi. Bu anayasa,
evrensel degerlerden uzak, “millilestirilmis” bir demokrasi ve hukuk anlayisim
yansitmaktaydi. Kisi 6zglirliigli, dokunulmazligi ve giivenligi, 6zel hayatin gizliligi,

konut dokunulmazlig1 ve giivenligi, haberlesme hiirriyeti gibi konular yargi¢larin degil,
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idare ve kolluk gii¢lerinin karar yetkisi altina girmisti. Bu uygulamalara dayanan baski,
tutuklama ve yargilamalar, 1980’lerde Tiirkiye’ye damgasini vuran siradan olaylar
haline gelmistir. Dolayisiyla, cagdaslagsma siirecinde bireyin haklarina getirilen bu
miidahaleler, 6teden beri gormezden gelinen ¢eliskileri aciga cikarmakla kalmamus,
daha da derinlesmesine yol agmistir (Yilmaz, 2015: 25). Bu kosullar sonucunda; sahip
olmas1 gereken haklarin neler oldugu konusunda yeterli bilgiye veya diisiinceye sahip

olmayan insanlarin her gecen giin cogaldig1 bir toplum olusturulmustur.

Anayasadan giiclinii alan baski ve siddet, otosansiir ve otokontrol gelistirerek
kendi kendisini kontrol altina alan bir insan modeli yaratmistir. Boylece birey,
depolitize edilmis toplumun ilk asamasi olmustur. Bunun sonucunda sadece ileriye
atacagi adimi degil, gecmisinden getirdiklerini de dert eden bu kusak belleksizlige
itilmistir (Yilmaz, 2015: 26).

Toplumu olusturan bireylerin her gegen giin artan cogunlugu, “siitten agz1 yananin
yogurdu iifleyerek yemesi” deyiminde oldugu gibi artik yakin arkadas sohbetlerinde
bile siyasi ve ideolojik konulara girmiyor, o konularin konusuldugu veya konusulma

olasilig1 olan ortamlardan uzaklasmaya calistyordu.

Genglik, devlete ve millete karsi adeta potansiyel suclu gibi goriilmekte, bu
nedenle gencligin devlet kontrolii altinda tutulmasi ve yetistirilmesi zorunluluk olarak
kabul edilmekteydi. Bu amagla yapilan birgok yasal diizenlemeden biri olan YOK
Kanununda genclik, etkin degil edilgen bir unsur olarak kabul edilmisti. Genglerin
yanlis yollara sapma olasilig1 gibi dnemli goriilen bir tehlikeye karsi, bedensel ve ruhsal
saghgint gelistirecek Onlemler almayir amacgladigi iddia edilen bu anlayis, bir sosyal
devlet politikasinin sonucu degildi. Aksine; bu o6nlemler, olusabilecek bir giivensizlik
ortaminda devletin baski ve kontroliinii kolaylagtirma amaci tasimaktaydi. Yasal
diizenlemelerde genel olarak genclik artik, gelecege dair iyi giinlerin umudu olarak
degil, toplumda huzursuzluk yaratan her tiirlii kotiiligiin kaynag: olarak goriilmekteydi
(Yilmaz, 2015: 95). Gengligi huzursuzluk ve kétiiliiklerin kaynagi olarak gdren giiciin,
bunlara kars1 onlem olarak etkin kurallar koymasi ve bu kurallar1 uygulamas1 da

dogaldir.

Kargasa ortamini besleyen ve en 6nemli unsurlardan biri olarak goriilen {iniversite

ve yiiksek okullarda arzu edilen diizenin saglanmasi1 amaciyla bir iist yonetim ve kontrol
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mekanizmasi olarak YOK’iin kurulmasiyla tiim dgrenciler ve 6gretim iiyeleri denetim
ve kontrol altina alindi. Cogunlukla mantiksiz, tutarsiz ve antidemokratik igerige sahip
olan, rektérlere ¢ok biiyiik yetkiler saglayan YOK Kanununun, egitime ve dgrencilere
huzursuzluk getirdigi, sivil toplum orgiitlerinden uzaklagsmaya ve iilke i¢in bir seyler
yapma idealinin kaybolmasina yol actig1 genel kabul goren bir goriistiir (Y1lmaz, 2015:

98).

Her seye ragmen 1983 sec¢imleri sonrasi olusan iktidar, liberalizmden yana
gorlinliyordu. Teknoloji ve iletisim alanlarindaki gelisimlerin ve yeniliklerin
farkindaydi. Tirkiye’nin disa agilmasi, dis diinyayla biitiinlesmesini zorunlu
gormekteydi. Ekonomik planda baslayan bu hareketin zamanla siyasal ve toplumsal
plant kusatacagi varsayilmakta, o donemde kendisini gosteren bazi gelismeler de bu
yondeki déniisiime yardimei olacak nitelikte goriilmekteydi. Ornegin, tek kanalli ve
devlet denetimi altinda bulunan televizyon ve radyo tekeli, devreye giren yeni
televizyon kanallariyla ortadan kalkmistir. Bu yeni 6zgiirlesme, ayni sekilde yeni
iletisim tiir ve kanallarinin devreye girmesiyle Tiirkiye, Diinyayla eklemlenme siirecini

yeni bir evreye tasimistir (Kahraman, 2013: 40).
2.1.3. Sanat Ortamm

Kavramsal Sanat, Pop Sanati, Minimal Sanat vb. olusumlarin diinya ile es zamanl
olarak yasanmadigi Tirkiye’de seksenli yillar, modern ve postmodern sanat
pratiklerinin birlikte var oldugu bir donemdi (Yildiz, 2008: 24). Kahraman donemin

sanat ortamini1 su sekilde aciklamaktadir:

Gorsel, mimari ve kiiltiirel dil olarak modernitenin ¢ok daha minimal, 6zgiil ve
tekci anlayisina karst yeni donemde eklentik bir ifade kendisini gosteriyordu.
Buna bagh olarak gene modernitenin iistlendigi ve temellendirmek i¢in kurumsal
olanaklar yarattig1 yiiksek kiiltiir yerini popiiler kiiltiire birakiyordu. Ne var ki,
popiiler kiiltiiriin kazandi1g1 yayginlik, Pop Sanat’in gelistirdigi bir anlayistan ¢ok
uzak, tiimiiyle kice dayali, kig ile i¢ ice ge¢mis bir ifadeye sahipti. Kig bir sanatsal
anlatim yolu degil, giindelik yasantiyla i¢ ice Oriilmiis bir tarzdi. Bu sokagin ve
giindelik hayatin sanata yonelik hékimiyet anlayisinin da bir gostergesiydi.
Tiirkiye’de son yiiz elli yilda cereyan etmis Dogu-Bat1 ayrimi bu baglamda bir
olciide asiliyordu. Iktidar, Bati’da da &rnekleri goriildiigii gibi, ideolojilerin
oldiigiinii soyliiyor ve yeni donemin apolitik bir nitelik tagimasina ¢alisiyordu. Bu
neo-liberal anlayisin hakimiyet kurmak i¢in One siirdiigii bir iddiaydi ve
toplumlarin politik hafizalarim1 ve birikimlerini ortadan kaldirmaya yonelikti.
Yeni kiiltiiriin bu dokudan beslenmesi isteniyordu (Karaman, 2013: 41).
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Tiirkiye’de resim satiglart 1970’lere kadar banka, devlet kuruluslar, el¢ilikler ve
miizelere yapilmis, sahislarin resim almasi ise piyasay1 etkilemeyecek derecede az
gergeklesmistir. 1970’lerin sonlarina dogru agilan galeriler ve 80’lerde bunlara katilan
yeni galeriler, lilkemizde piyasa ve koleksiyoncu kavramlarinin olugmasini saglamaya
baglamistir. Ancak hemen ifade edilmelidir ki; o donemde yeterli altyapis1 ve ge¢misi
olmayan bu sanat pazarinda biiyiik bir kargasa ve karisikligin hakim oldugu
gorllmiistiir. Tirk sanati bilingli siniflandirmadan uzak, sanat miizesi ve bellegi
olmadigindan, 6nemli ve Onemsiz sanat¢ilar birbirine karigmig, sanat ortami bir
bilmeceye doniigmiistiir. Bu c¢ilgmlhigin  temelinde entelektiiel bir ihtiyacin
kargilanmasindan c¢ok gosteris ihtiyacinin var oldugunu ifade etmek ise abarti

olmayacaktir (Yilmaz, 2015: 150).

Resim sanatinin Tiirkiye’de bu donemde gordiigii ilginin nedeni kiiltiirel kaynakli
degildi. “Tiiketim saygisizca her seyin Oniline ge¢misti. Tiirkiye’deki resim sanatinin
birikimsiz ve kiiclik diinyasi, yaslt ustasi, gen¢ heveslisi, koleksiyoncusu, galericisiyle
cok biiylik oOlclide tiikketim olgusunun yarattigi genis bir alanda bocalamaktaydi”

(Yilmaz, 2015: 152).

Dolayisiyla bu yillarda goriilen hareketlilik kalict bir gelisme degil; kiiltiirel
gelisim dayanagindan yoksun, gelip gecici heveslerle, gdsteris merakiyla olusan ve

saman alevi gibi kisa siirede gegecek bir canlilikti.

1980’lere girerken emekleme doneminde olan galericilik, satiglar sayesinde
gelismeye baglamistir. Bati diinyasinda 1900’lerin ilk yarisinda yerlesik hale gelen
galerici-sanatci-koleksiyoncu sacayagi, ge¢ de olsa iilkemizde 1980’li yillarda
kurulmustur. Yapitlar1 sanatgidan satin almak yerine, ticaret iliskisinin sanat¢inin
baglanti kurdugu galerici tarafindan yiiriitilmesi bir ilke olarak kabul gdrmeye
baslanmstir. Ozel miize kuracak giicte koleksiyonerler ¢ikmis, miizayede sirketlerinin
cagdas sanat yapitlarini da satisa ¢ikardigi goriilmistiir. Sanat yapitlarinin bu sistem
icerisinde bir tiir yatirim aracina doniistiiriilmesi, sanat¢iya maddi bir refah saglamasinin
yant sira ticari bir meta olarak c¢esitli sorunlar1 da beraberinde getirmistir (Yilmaz, 2015:
149). Sanatgidan, sanatginin yaratim emegi lizerinden kazang elde edenlerin ¢ogalmasi,

bu alanda yapilan ticaretin getirisinin biiylik boliimiiniin sanatcilar disindaki tigiincii
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sahislara kazang saglamaya baslamasi olusan 6nemli sorunlardan bazilariydi. Yilmaz,
12 Eyliil sonrasi1 resim piyasasindaki gelisimin nedenlerini su sekilde agiklamaktadir:
En biiyiik katki, Ozalc siyasetin ortaya ¢ikardigi kara para aklama, hayali ihracat
gibi yasal olmayan islerle zenginlesen bir kesimden gelmistir. Bu yeni zenginler,
piyasay1 bir anda isgal eden moda, dekorasyon, magazin, yeme-igme kiiltiirii
dergileri sayesinde yeni zevkler, yeni tutkular edinmis, basta Istanbul olmak iizere
hizla metropollesen kentlerde toplumsal ve kiiltiirel yasami canlandirmis ve kismi

sanatsal uygulamalari, giindelik yasamin ihtiyaglar1 olarak devreye sokmuslardir
(Y1lmaz, 2015: 159).

Ancak, yukarida da kisaca deginildigi gibi; bu olumlu gelismelerin temelinde
cogunlukla kiiltiirel gelisim yerine 6zenti ve gecici heveslerin olmasi nedeniyle saglikli

ve siirekli gelisim saglanamiyordu.

Galerilerin sayica c¢ogalmasi memnuniyet yaratsa da, ticari hedeflerin ve
ekonomik kazanglarin onde tutulmasinin yami sira nitelik konusunda segiciligin
onemsenmemesi tehlikesi de ortaya c¢ikmaktaydi. Resim piyasasinin olusmaya
baslamasiyla, her alanda yasanan degerler kargasasindan sanatin da paym aldigi bir
gercekti. Bu siirecte aliciy1 egitmek, ona sanatin ne oldugunu anlatmak, modern sanatin
Tiirkiye’de de iistiin orneklerine rastlandigini, iistelik bunlarin yurt disinda yapilanlara
Ozenilen taklitler degil, bizzat modernizmi ruhunda, bilincinde hisseden yerli sanat¢ilar
tarafindan yapildiklarin1 duyurmak giderek daha cok hissedilen bir ihtiya¢ halini
almistir. Ortam insa edilirken, ressamlar ellerindeki resimlerin yalnizca sergilenmekle
kalmayip paraya g¢evrilebileceginin farkina varmislar, koruyucu ve kollayic1 devletten
uzaklasarak liberal piyasanin oyuncularina yaklagmislar, bir anlamda onlar da
liberallesmiglerdir. Tabii bu da tuhaf bir durum ortaya ¢ikarmistir. Ressam, kendisini bir
bagimliliktan kurtarirken bir diger bagimliliga sokmus, ancak bu, serbest piyasanin
oyuncular1 tarafindan sanatin 6zgilirlesmesi diye sunulmustur. Gergekteyse, kontrol
tamamen piyasa kurallarinda olacak sekilde; sanatci, piyasa kurallarinin miisaade ettigi
Olglide liberallesmis, bu arada, sanat¢i sayisinin artmasiyla rekabet ortami gittikce

kizismistir (Yilmaz, 2015: 161).

Disa acilan ve Diinyayla biitlinlesmenin zorunluluguna inanmaya bagslayan
Tiirkiye, s6z konusu anlayisini ekonomik zeminden kiiltiirel bir zemine ilk defa
1980’lerde tasimuistir. Darbe donemi sonrasinda 1983 yilinda yapilan secimlerle

demokrasi bakimindan goreli rahat bir ortama gecildiginde; pazar ekonomisi, minimum
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devlet gibi kavramlar toplumsal bilince iyice yerlestiginde 1980°li yillarin yaris
asilmistir. 80’11 yillarin ikinci yarisindaki ¢abalar, sanat ve kiiltlir alaninin uluslararasi
bir nitelik kazanmasina yonelmistir. Bu 6nemli bir algiydi, cilinkii ilk defa bu alanda,
dogrudan dogruya devletin girisimi, yonlendirmesi ve diizenleyici iradesi olmaksizin
baz1 adimlar atilmaktaydi. Daha 6nce 1970’lerin ikinci yarisinda atilmaya baslamis bazi
adimlar olsa da onlar nispeten zayif kalmis ve her seye ragmen de ige doniik olarak
goriilmiistiir. ‘Devlet dis1” olmalar1 nedeniyle o girisimler muhakkak ki dnemliydi fakat
yeterli bir hacme, yenilestirici bir giice sahip degillerdi (Kahraman, 2013: 41). Gelisen
teknolojiye paralel olarak bu donemde iletisim ve ulagim olanaklarindaki gelismeler
sanat ortamini da etkilemis, sanat¢ilara yavas da olsa daha genis kitlelere ulasabilme
yoniinde kolayliklar saglamaya baglamistir. Kahraman, 1980’lerin Tiirkiye’sinde sanat
ortamindaki gelismelerle ilgili su bilgileri vermektedir:
1980’lerin ortasindan itibaren donemin disa agilma gayretlerinin bir uzantisi
olarak uluslararasilagma girisimi goze carpiyordu. Uluslararasilasma derken bu
kavramin smirlarini  sanattaki  yenilesmeye kadar genisletmek gerekir.
Tiirkiye’deki sanatin yenilesmeyi ancak Batili form ve zihniyeti iistiinden
gerceklestirdigi tarihsel bir olgudur. 1980’lerde ekonomik anlamda ifade edilen
disa acilma, sanatta da bir yanki bulurken o acilimin sanatsal formun ve igerigin
yenilenmesine doniik oldugunu unutmamak gerekir. 1980’lerin ikinci yarisinda,
hatta sonuna dogru, Istanbul’da birbiri ardinca meydana gelen yeni cikislar,
Uluslararas: Istanbul Bienali’nin git gide daha hakim hale gelen varlig1 heniiz ne
Avrupa simirlarini asmistir, ne de ciddi bir kurumsal zemine yaslanmaktadir. Buna

ragmen 1980’lere mevcut yapmnin sinirlarini gozeten bir degisim arayisinin
donemi denebilir (Karaman, 2013: 44).

Yasanan siyasi, sosyal ve Kkiiltiirel degisimler Tiirk sanatinin gelismesi, ¢ag1
yakalamasi i¢in yeterli diizeye gelmemistir. Bu konuda 6nemli gorev ise sanatgilara
diismekteydi. Her seye ragmen bir gergektir ki; “80°1i yillarin geng ressamlari, bugiin
cok kolaymis, siradanmis ve dogal hakmis gibi algilanan, hatta simarikliklara,
snobluklara ve hoyratliklara konu olan bir dizi 6zgiirliik alaninin ag¢ilmasinda, topluma,
kurumlara, kisilere kabul ettirilmesinde, gelecekleri ve kariyerleri pahasina onciiliik
etmis kisilerdir” (Kiilahoglu, 2014: 67). Once askeri darbenin sikiydnetimi altinda,
ardindan askerl yonetimin gozetiminde kurulmus giidiimlii ve baskici siyasi ortamda
yasanan bu benzersiz Ozglrliikk¢ii baskaldiri, meyvesini Tiirk resminin diinyaya ve
cagdas sanat iklimine entegrasyonu olarak vermistir. Yetenekleri, ustaliklart ve

kisilikleri bir yana, her donemde ve kosulda iizerine diisen sorumlulugunu tam olarak
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yerine getirmeye ¢alisan, toplumdan deger ya da takdir dilenmeyen ona bir deger
katmanin miitevazi gururunu tasiyan bu sanatcilar, sirf bu yiizden bile, Tiirk resminin
unutulmazlari arasinda yer alacaklardir. Belli bir ekol disiplini i¢cinde olmasalar da, tarz,
iislup ve konu itibariyle ¢ok ¢esitlilik gosterseler de ortak aklin, ortak fikrin ve ortak
hedefin bagimsiz ve tavizsiz fertleri olarak benzersiz bir sanatsal misyonun
tastyicilaridir. Bu misyon da ¢ok basit ve anlasilabilir sekliyle “6zgirliik”tiir

(Kiilahoglu, 2014: 68).

O donemdeki dengesiz, adaletsiz ve sermayeyi alabildigince ozgiirlestirirken
halktan en ufak bir 6zgirliigii bile sakinan bu sisteme karsi diren¢ sanatcilardan
gelmigtir. Sansiirlere bagkaldirmak, tabular1 yikmak, tutucu ahlaka ve yapilara karsi
cikmak, gelenekseli sorgulamak, gelecegi hayal etmek ve oOnermek, bireysel ve
toplumsal bagimsizligi ve ozgiirliigii savunmak gibi o dénem i¢in ¢ok zor olan
miicadele 80°li yillarin ressamlarinin temel sorunlar1 olmustu. O donemin her tuvalinde
bu meselelerin en az birkag¢ tanesi konunun kalbinde yer alir. Bugiin de goriiyoruz ki
hala o devrimci ruh o tuvallerdeki kalesini korumaktadir. 80’li yillarin bir avug Oncii
ressami, kisisel 0zgiirliigiin yani sira enternasyonalist bir sanat bilincinin, uluslararasi
deger silsilesinin bir parcasi olmanin Onemini anlamis, sahiplenmis ve bu degeri

kendilerinden sonraki kusaklara miras olarak birakmistir (Kiilahoglu, 2014: 69).

1980’11 yillarda Toplumsal Gergekgeilik, 6zellikle geng sanat¢1 kusagi tarafindan
genel kabul goren bir anlayisti. Cogu Neset Giinal’in figiiratif-gergekei ¢izgisini izleyen,
basta Ozellikle cagmm ve gilinlimiiz Tirkiye’sinin insani ve toplumsal sorunlarini
tuvallerine gii¢lii ¢izgi, figlir ve kompozisyonlari ile aktaran Kasim Kogak olmak tizere,
Nedret Sekban, Hiisnli Koldas, Ahmet Umur Deniz, Cemil Altayli gibi bir¢ok sanat¢i
Toplumsal Gergek¢i anlayist benimsemislerdi (Ulusoy, 2019: 15.Paragraf). Bu
sanatcilardan Kasim Kocak, 1974 yilinda Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi Neset
Giinal ve Ozdemir Altan Atélyelerinden mezun olmus, 1979 yilinda esi ressam Aysu
Kocak ile birlikte Istanbul Maltepe’de atdlye agmustir. Daha sonra bu semtte atdlyeler
acan veya kendisiyle birlikte calisan gen¢ kusak ressamlardan Ahmet Onay Akbas,
Ibrahim Ciftgioglu, Vural Yildirim, Burhan Yildirim, Aysen Yildirim, Celal Ozgeng,
Timur Celik, Bayram Giimiis, Arif Hikmet Erciyes, Selahattin Yildirim, Mustafa Ozel
ve Yiiksel Diyaroglu ile birlikte Maltepeli Ressamlar diye anilan bir olusumu

gergeklestirmislerdir. Bu olusumda yer alan sanatcilar yeni arayislar icinde olsalar da
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cogu o donemde figiiratif ve toplumsal gercekeilik anlayisina uygun resimler

yapmiglardir (Kasim Kocgak, Tarih Yok: 1. Paragraf).
2.2. OZGECMISi VE YASAMINDAN ONEMLI KESITLER

Ahmet Onay Akbas, 1964 yilinda Ordu/Fatsa'da dogmus, ilkokulu Fatsa'da
bitirmistir. Orta 6grenimine 1974-1980 yillar1 arasinda yatili olarak Kastamonu’da

devam etmis ve Fatsa Lisesi’nde tamamlamistir (Biyografi, Tarih Yok: 2. Paragraf).

Akbas soy ismi, 1.Dilinya Savast ve Kurtulus Savasi Gazisi dedeleri Mehmet
Akbas’in Canakkale Savasinda asker olarak gorev yaptigi yerden alinmadir. Ahmet
Onay; dindar, aydin, cumhuriyet¢i bir babanin ¢ocugudur (Monnin, 2014: 18). Ailenin
besinci ¢ocugu olan Onay babasini kaybettiginde heniiz 10 yasinda, anneleri ise 33

yasindadir (Monnin, 2010: 13).

1973'de babalar1 oOldiiglinde ardinda karisik bir Tiirkiye birakir: Fatsa,
milliyetcilerle sol egilimli gruplarin ¢atisma alanina doniigmiistiir. Geng yasta dul kalan
anne, ¢cocuklarini yetistirme ugrasindadir. Cocuklar, ilk ¢ocukluk oyunlarini oynadiklar
findik baglarinda mahsulii kaldirmakta annelerine yardim eder ve babalarinin istedigi
gibi yiiksek 0grenimlerini tamamlarlar. Onay, fen bilimleri ve resimdeki yetenegiyle

kendisini gdsterir (Monnin, 2014: 18).

1985°de Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi Resim-Is Egitimi
Béliimii'nden mezun olmustur. Ayni yil Istanbul Maltepe semtinde ilk atdlyesini agarak
profesyonel sanat yasamina atilmistir. Burada daha sonra sanat ¢evreleri tarafindan
“Maltepeli Ressamlar” olarak anilacak olusumun kurulusunda yer almistir. Askerlik
gorevi esnasinda, 1987-1988 yillarinda Astegmen riitbesiyle bir yil boyunca
Izmir Maltepe Askeri Lisesi'nde Resim Ogretmenligi yapmuis, ardindan 1988 yilinda
Paris’e yerleserek kendi atlyesini agmistir. O giinden beri de Fransa'da yasamaktadir
(Biyografi, Tarih Yok: 6. Paragraf; Senan, 2018: 172). Paris’e gittigi donemi sanat¢1 su
sekilde anlatmaktadir:

Fransa’da ilk gittigimde bir Tirk bakkalin alt katinda, mahzende yasamaya

bagladim. Bir ev sorunu ve vize problemim vardi. Ilk resimlerimi de orada

tanistigim insanlarin bana sokaktan bulduklari atik malzemelerin iizerine yapmaya

basladim. Ben hep sansliydim. Mahzende yaptigim isleri galeriye gosterdim.

Hayatimda tek bir defa galeriye dosya sundum. O da o galeriydi. Geng bir galerici
kusagiydi. “Biz senin sergini yapalim” dediler. Bu galeri ayn1 zamanda Fransiz
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Devrimi’nin 200’tincii yilinin kutlamalarinin resmi programindaydi. Bana biiytlik
bir cesaret verdi bu durum (Merig, 2019: 7. Paragraf).

1989 yilinda Fransiz Devrimi’nin 200. yili kutlamalar1 cergevesinde Paris’te
Galerie Sero’da ilk kisisel sergisini diizenlemis, 1992 yilinda Fransa’da “Beaujolais”
sanat Odiilleri resim birincilik ddiiliine layik goriilmistiir (Biyografi, Tarih Yok: 10.
Paragraf; Senan, 2018: 172). Sanat¢inin actigi sergilere, katildigi karma sergi ve
fuarlardan se¢meler ile aldig1 odiillere 3.Bolim’de ayrintili olarak yer verilmistir.
Resme duydugu ilginin 68renim hayatinin biiyiik boliimiinii ailesinden uzakta

gecirmesine baglayan Akbas, o giinleri su sekilde anlatmaktadir:

Fatsa'da dogdum, ama orada biiylimedim, ortaokulu ve liseyi parasiz yatili olarak
evimden bes yiiz kilometre uzakta Kastamonu'da okudum. Orada yalnizlagiyor ve
etrafinizdan izole oluyorsunuz. Birtakim duygulari ¢ok yogun yasadiiniz bu
donemde, var olmak i¢in, ben varim diyebilmek i¢in bir seylere sarilma ihtiyaci
duyuyorsunuz. Okumak mesela o donemde yalnizliimizi gidermek icin baslayan
bir refleksti, ama bugiin ritim olarak devam ediyor. Ben de resim yapma istegi iste
asil bu donemlerde ortaya c¢ikti. Kastamonu Abdurrahman Pasa Lisesi'nde ¢ok
donanimli bir resim atlyemiz vardi. Hocamiz Sait Civcioglu, Cevat Derelinin
ogrencisiydi. Bos zamanlarimda kendisine yardimci olmaya, yani bir nevi
asistanlik yapmaya bagladim. Kendisi beni resim konusunda isteyerek veya
istemeyerek 0zendirmis oldu. 1978 yilinda liseler arasi bir resim yarigmasinda
ticlinciiliik almam da beni bu konuda motive etmisti. Aslinda ressam olmak gibi
bir diisiincem yoktu, astronomi boliimiinde okumak, astronot olmak istiyordum,
hala da hayalim ve c¢ocuklarimi bu konuda o6zendiriyorum. Bu boliimii
kazanamayinca biiylik bir puanla disarida kaldim, ilgimi ¢eken iki konu daha
vardi ya spor ya da resim boliimiine girecektim. Daha dnceki deneyimlerimin de
etkisiyle Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi Resim Boliimii'ne girdim
(Erten, 2009: 4. Paragraf).

Onay Akbas, ileride yapacagi resimlerinde etkisinin hissedilecegi cocukluk

yillarinda yasadiklarini da su sekilde 6zetlemektedir:

Evde ortaya tek bir tabak konurdu, herkes o tabaktan yemek zorundaydi. Boyle
olunca etrafiniz1 da diisiinmek, paylasimci olmak zorunda kaliyorsunuz, bu size
bagka bir ruh hali katiyor. Siirekli yer degistirmeme gelince, aslinda sdylediginiz
iki unsuru da barindirtyor iginde, go¢ olgusu bana hakikaten yabanci bir olay
degil. Baslangicini soracak olursaniz, kendi istegimle olan bir sey degildi bu.
Babami 10 yasimda kaybettim, ¢cok ¢ocuklu bir aileden geliyorum. Anonim bir
koyde dogdum, anonim bir okulda okudum, anonim bir ailem vardi, yani her
seyim anonimdi ve sanat, ¢evremdeki kimsenin yonelmedigi bir alandi. Bu
ylizden sanat benim ig¢in bir anlamda kacis, bagka bir deyisle de var olus
yontemiydi. 10-11 kisilik bir ailede bir ¢ocuk i¢in var olmak ancak bu sekilde
oluyordu demek ki. Kalabalik bir ailede yetistiginizde size ait bir diizen olmamasi,
bagkasinin size bir diizen empoze etmesi ve sizin bazi seylere karsi olmanizin
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uzandig1 yerleri olusturuyor. Sanat, kacgip sigindigim ilk gog¢ ettigim diinyam,

stibjektif diinyamdi diyebilirim (Erten, 2009: 8. Paragraf).

Onay Akbas, yaptig1 resimleriyle diinyanin acimasiz gergekligi ile hayallerindeki
nese arasinda bag kurmaya calisir. “Gergekten de geng Onay Akbas hayatta biiyiik
acilar yasamistir” (Onay Akbas Kendi, Tarih Yok: 9. Paragraf).

O, ozellikle ¢ocukluk ve genglik yillarinda biiyiikk acilar yasayarak hayatin
acimasizligina sahit olmustur. Hayatinin ilk mutlu dénemini diinyaya geldigi Fatsa’da
gecirdigi soylenmektedir. Ailesi birbirine sikica baglhdir, dyle ki gaz lambasinin altinda
yemeklerini aynmi tabakta paylasirlardi. Geceleri yildizlar1 seyreder ve hevesle sonsuz
hayal giiclinli besleyen uzay yolculugunu hayal ederdi. Sonrasinda Astronomi ve Uzay
Bilimleri Fakiiltesine girebilecegi puani alamayacak ve kendini resim yaparak
avuturken “Daha genis bir uzay1 kesfettim, yani sanatin uzaymi” diyecektir. Geng Onay
heniiz 10 yasindayken babasin1 kaybeder ve cabucak kendini bir yetiskin olarak
hissetmek zorunda kalir. 16 yasindayken, 70°1li yillarin kanli siyasi catigmalarinin
oldugu donemde, 22 yasinda geng bir 6gretmen olan agabeyi Ibrahim’in bir pusuda
katledilmesinin acisini yasar (Monnin, 2010: 248). Resim yaptig1 elinde, bir sembol
olarak silinmez bir iz tasimaktadir. Vefat eden agabeyine ait silah1 temizlerken, silah
kazara kendiliginden ates alir. Avucu kan i¢inde kalir; ser¢e parmagi ve basparmagi

sakatlanir (Onay Akbas Kendi, Tarih Yok: 12. Paragraf).

Utku Varlik’m ayrmtili bir sekilde anlattigi (Varlik, 2018: 57) gibi 12 Eyliil
Darbesi sonrasindaki sikiyonetim doneminde ¢ok sikintili, acilarla dolu giinler

gecirmistir. Kendisiyle yapilan bir sdyleside bu konuda Akbas sunlar1 anlatmaktadir:

Fatsali olmanin, sol bir diinya goriisii tasimanin bedellerini ¢ok sey yasayarak
O0dedim o donemde. 12 Eyliil’de, sikiyonetim oldugu dénemde hocamiz Ali
Candag’in fotografe¢ilik dersi i¢in okul bahgesinde fotograf ¢ekiyordum. O sirada
binbaginin biri ‘G0ziinii baglayn, atin igeri’ dedi. Oysa ben makinay1 6diing almis
ve okulun bahgesinde ¢igek bocek ¢ekiyordum. Haberim yoktu meger yasakmis
fotograf cekmek. 17 yasindaydim, icerde yasadiklarimdan sonra aylarca Yedikule
Goglis Hastanesinde yatmak zorunda kaldim ve okulda bir yilimi kaybettim.
Bunlar ¢ok aci tabii ama insanit zenginlestiren bir yani da var (Atasoy ve
Saragoglu, 2018: 69).

Ancak bedeninde ve ruhunda; tim bu olaylar, siyasetin insafsizlig1 ve

adaletsizlikler derin izler birakmist1 (Onay Akbas Kendi, Tarih Yok: 13. Paragraf).
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Sonug olarak diyebiliriz ki; “Ozge¢misinden, soylesilerindeki satir aralarindan,
an1 fotograflarindan ve miimkiinse kendisinden tanimaya girigirseniz Akbas’1; icinden
gectigi calkantili tarihsel siirecin ‘aktiiel’ ve ‘kahraman’ bir figiirii olmaya 6zenmemis
fakat hakikaten Oznesi olmus ve Oziimseme c¢abasiyla yetkinlesmis bir kisilik

kesfedersiniz” (Ozbay, 2015: 40).
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UCUNCU BOLUM

ONAY AKBAS’IN SANATI

3.1. SANATSAL ETKINLIKLERi VE ALDIGI ODULLER

3.1.1. Kisisel Sergileri

1989 - Galerie Serio - Paris

1990 - Centre Culturel Anatolie - Paris

1991 - Centre Culturel Gerard Philippe - Noisy - Le Sec
1991 - Galerie le Chainon Manquant - Paris

1992 - Galerie Le Soleil Bleu - Versailles

1992 - Galerie Serio -Paris

1993 - Galerie Alkent Actuel Art - Istanbul

1993 - Centre Culturel de Kadikoy - Istanbul

1994 - Galerie D'art Schneider - Winterhur - Zurich
1995 - Galerie Alkent Actuel Art - Istanbul

1996 - 10 Ans de Peinture - Aubergenville

1996 - Galerie le Soleil Bleu - Versailles

1996 - Mac 2000 - Paris

1996 - Galerie Alkent Actuel Art - Istanbul

1997 - Mac 2000 Paris

1997 - Galerie Artfakt-Mulheim-Allemagne

1998 - Mac 2000 Paris

1998 - Galerie Alkent Actuel Art - Istanbul

1998 - Galerie Fardel-Le Touquet

1999 - Mac 2000 Paris

2000 - Forre Internationale D'Istanbul Avec la Galerie Artist
2000 - Mac 2000 Paris

2000 - Galerie Alkent Actuel Art - Istanbul

2001 - Galerie Sud-Lyon

2001 - Mac 2000 Paris

2001 - Bebek Sanat Galerisi-Istanbul
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2001 - Halkbank Sanat Galerisi-Ankara

2002 - Mac 2000 Paris

2003 - Galerie Artist-Istanbul

2003 - Espace D'art Contemporain L'autre - Paris

2003 - Manif-Seoul- Coree

2004 - Start - Strasbourg

2004 - Art Zurich -Zurich

2004 - Mac 2000- Paris

2004 - Forre Internationale D'Istanbul - Istanbul

2005 - Start - Strasbourg

2005 - Pulsart - Le Mans

2005 - Artnimes - Nimes

2005 - Festival Transmediterraneen-Grasse

2005 - Forre Internationale D'Istanbul - Istanbul

2006 - Galerie Cagla Cabaoglu - Istanbul

2007 - Nurol Sanat Galerisi- Ankara

2007 - Galerie Appia-Grenoble

2008 - Galerie Artist-Berlin

2008 - Galerie Alkent Actuel Art - Istanbul

2009 - Galerie Artist Ankara Intitulé "Mes Inachevés"

2009 - Galerie Regard Sud Lyon Intitulé "Mes Inachevés"

2010 - Galerie Crous Beaux-Arts Paris Intitulé "Mes inachevés"

2012 - Galery Wingrow - "One Act - Play" - Taipe1 - Taiwan

2013 - Galer1 Artist - " Meime Unvollendeten " - Berlin

2014 - Galer1 Artist - " Dalga - Wave " - Ankara / Istanbul

2015 - Artiz Gallery- "Ben, Oteki - Mo, L'autre" - Izmir

2017- “Diislemler” Selcuk Yasar Sanat Galerisi- Izmir

2018- “Kiyisiz Dalgalar” Is Sanat Kibele Galerisi, istanbul

2019- “Kiyisiz Dalgalar” Muratpasa Belediyesi Tiirkan Soray Kiiltiir Merkezi,
Antalya (Ozil, 2000: 126; Senan, 2018: 124).

3.1.2. Katildig1 Karma Sergilerden Se¢meler

1985 - Galeri Dért Boyut - Istanbul
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1986 - Galeri Dért Boyut - Istanbul

1985 - Musee Des Beaux Arts, Izmir

1987 - Festival De Tourisme Et De La Culture - Bandirma
1990 - Pentres Turcs-Agf-Paris

1991 - Sept Peintres Turcs - Metz-Nancy

1991 - Galerie Vive L' art-Lille

1992 - Peintres Turcs- Les Halles-Paris

1992 - Salon D'automne-Paris

1993 - Caleidoscope Des Libertes-Lille

1993 - Galerie Pierre-Marie Vitoux-Paris

1993 - Galerie Chabin-Paris

1993 - Galerie Babacar-Paris

1993 - Treizieme Art-Paris

1993 - Galerie Le Soleil Bleu-Versailles

1994 - Le Genie De La Bastille-Paris

1996 - Salon Des Artistes Au Jardin Du Louvre-Paris
1997 - Galerie Lisette Alibert-Paris

1997 - Istanbul A1r Fair-Istanbul

1997 - 98 - 99 - 00 Galerie Alkent Actuel Art-Istanbul
1998 - 30. Bienale De langres-Langres (Onur konugu)
1998 - Artist-Istanbul

1998 - Galerie Artist - Istanbul

1998 - Galerie Fardel

1999 - Galerie Artist - Istanbul

2000 - Art Contemporain Turc-Espace Pierre Cardin-Paris
2002 - Galerie Drimart - Istanbul

2004 - Maif - Niort

2005 - Start - Strasbourg

2006 - Artiste Invite Au 24Eme Salon De Villeveque
2009 - Hommage A Vang Gogh-Centre D'art Contemporain De Besiktas-Istanbul
2010 - Cite Des Arts-Paris 10 Artistes Contemporamn Turc Intitulé Frontieres

Liquides
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2011 - Ankara Grup Sanat Galerisi

2011 - 13 Egeart - Izmir

2013 - Galery Wingrow - Taipe1 - Tatwan

2013 - "Tiirk Resminin Yiiz Yiizii" - Izmir

2013 - "90. Y1l 90 Sanat¢1" - Berlin

2015 - "Diinyanin Renkleri - Istanbul - Cagdas Sanatlar Merkezi
2015 - "Karsilasmalar" - Istanbul - Imoga Sanat Galerisi

2015- “Don Kisot”-Ankara, Istanbul, izmir

2016- “Utopie Et Don Quichotte- Paris

2016- “Near end Far”- Hong Kong

2017- “Dizelerin Renkleri”- Izmir

2017- “Imgeler ve Sozciikler Ahmet Telli”- Ankara

2018- “Imgeler ve Sozciikler Ahmet Telli”- Eskisehir

2018- “Dizelerin Renkleri”- Ankara, Istanbul (Ozil, 2000: 126; Senan, 2018: 124).

3.1.3. Katildig1 Fuarlardan Se¢cmeler

1993 - 94 - Forre Internationale Des Galeries Actuelles - Geneve
1995 - 96 - 97 - 98 - 99 - Foire Internationale D'art Contemporain D' Istanbul
2003 - Start- Strasbourg Avec Galerie Alkent Actuel Art

2004 - Start- Strasbourg Avec Galerie Alkent Actuel Art

2004 - Art International Zurich
1995-96-97-98-99-00-01-02-03-04-05 - Mac 2000-Paris
2004 - Manif-Seoul-Coree

2005 - Start- Strasbourg Avec Galerie Alkent Actuel Art

2006 - Art Miam1 - Avec Galerie Paris Athena - Usa

2006 - Foire Internationale D'art Contemporain D' Istanbul

2006 - Fiac-Galer1 Artist

2007 - Contemporary - Istanbul Avec Galer1 Artist

2008 - Contemporary - Istanbul Avec Alkent Actuel Art

2013 - Contemporary - istanbul - Galer1 Artist

2014 - Contemporary - istanbul - Galer1 Artist

2015 - Contemporary - stanbul - Galer1 Artist.

2016 - Contemporary - Istanbul - Galer1 Artist (Senan, 2018: 124).
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3.1.4. Gergeklestirdigi Kapsamlh Sanat Projeleri
3.1.4.1. Vincent Van Gogh’un Pesinde/Modernizmin izinde Sanat Projesi

Onay Akbas tarafindan hazirlanan proje kapsamindaki ¢alismalara Onay Akbas ile
birlikte 11 sanatc; Ozdemir Altan, Tomur Atagdok, Habip Aydogdu, Bedri Baykam,
Ibrahim Ciftioglu, Adem Geng, Ekrem Kahraman, Biinyamin Ozgiiltekin, Baris
Saribag ve Utku Varlik katildi. Bu sanatgilara ilave olarak bir grup yazar, sanat tarihgi
ve entelektiiel (Cumhuriyet gazetesi yazart Ali Sirmen, gazeteci Mehmet Basutgu,
gazeteci ve fotograf sanatgis1 Coskun Aral, sanat tarihgisi ve yazarlar1 Umit Gezgin,
Prof. Dr. Kiymet Giray, Abdiilkadir Giinyaz, Cetin Giizelhan, ibrahim Karaoglu, Prof.
Dr. Kaya Ozsezgin, etkinlik sponsoru is adami1 ibrahim Benli, Giil Ar, sair Sunay Akin,
AKUT baskan1 dagci ve yazar Nasuh Mahruki, belgesel filmciler ve kameramanlar
Mustafa Asim Dinger, Serkan Kog, Fransiz fotograf sanatcist Sophie Bassouls) olmak
tizere toplam 25 kisilik grup tarihsel devrimci Modernizm’in tipik temsilcisi olarak
tanimlanan Hollanda asilli tinlii sanat¢1 Vincent van Gogh’un pesinde, Modernizm’in
izinde 9-16 Haziran 2008 tarihleri arasinda Fransa’da bir araya geldiler. Tiirkiye’de
baslaylp Fransa’da devam eden bir dizi oturumda giiniimiizde insanlifin ve sanatin
durumunu, yasanan tarihsel kriz, muhtemel gelisimi ve ¢6zlim Onerileri iizerine birlikte
diistindiiler. Van Gogh ve modernlik {izerinden diinyada ve Tiirkiye’de diigiincenin ve
sanatin durumunu tartigtilar; bir dizi sanatsal ¢alisma yaptilar (Vincent Van Gogh’un,

Tarih Yok: 1. Paragraf).

Calismalar sonunda agilan bir dizi sergi, basilan kitap ve hazirlanan belgesel DVD
ile sanat tarihi agisindan ¢ok 6nemli olan bu projenin faaliyetleri tamamlandi. Sonug
olarak; “Van Gogh’a” atfen yapilan yiizlerce sanat eseri bu projeyle tretilip Tiirk

sanatina kazandirilmis oldu (Onay Akbas ile Soylesi).

Proje kapsaminda yapilan ¢aligmalar, makaleler, soylesiler, tartismalar ve eserler
669 sayfalik bir kitapta toplandi. Ekrem Kahraman’in editorliigiinii yaptigir soz konusu
kitap, “Van Gogh Sarisi; Vincent Van Gogh’un Pesinde Modernizmin Izinde” adi ile,
Kaynak Yayinlar tarafindan Mayis 2014’de basildu.

3.1.4.2. 500’iincii Yilinda Leonardo da Vinci’ye Saygi Sanat Projesi

500’tincii 6liim yildoniimiinde Leonardo da Vinci’ye saygi projesi; bir biiyiik

dahi sanat¢inin, omriiniin son ii¢ yilinda 6zgiirce yasadigi yere sanatsal bir yolculuk
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yaparak, bu yolculukta duyumsananlari; ona génderme yapilan resim, heykel, anlat1 ve
belgesellerle 500’lincli 6liim yildoniimiinde anmak, bu anma siirecinde olusturulan
yapitlar1 biitiinciil bir konseptle miize ve 6nemli galerilerde sergileyerek, benzersiz bir
sanat etkinligi gerceklestirmek amaciyla Onay Akbas tarafindan hazirlanmistir. Projeye
Onay Akbas ile birlikte; Prof. Dr. Devrim Erbil, Prof. Dr. Ergin Inan, Prof. Dr. Fevzi
Karakog, Yalcin Gokgebag, Tiilin Onat, heykeltiras Cem Sagbil, miizisyen/ressam
Mercan Dede (Arkin Ilicali), Barig Saribas olmak {izere 10 sanat¢inin yani sira yazar
olarak; tarih¢i Prof. Dr. Ilber Ortayli, sair/yazar Ahmet Telli, Metin Celal, Nedim
Giirsel, Sunay Akin, Yalin Alpay, senarist ve yonetmen Durmus Akbulut katilmislardir.
Ayrica gazeteciler Arzu Morin, Burak Abatay, Engin Akgiirbiiz, Ibrahim Ogretmen ve
Sercan Mercan’in katildig1 proje ¢aligmalarinda Emre Sefer koordinatérliigii, Ibrahim
Karaoglu ise kiiratorliigii Ustlenmistir. Proje kapsaminda topluca 5-7 Ekim 2019
tarihleri arasinda Fransa’da Paris’e yaklasik 210 km mesafede bulunan Amboise’a
gidilmis, Leonardo da Vinci’nin mezar1 ve miize olan evi ziyaret edilerek incelemelerde
bulunulmustur. Proje kapsaminda sanat¢ilar Leonardo da Vinci’ye atfen liger eser
yapmis, yazarlar konuyla ilgili makaleler yazmis, tiim bu siire¢ video ve fotograflarla

kayit altina alinarak belgesellestirilmistir (Tiirk sanatcilar Leonardo, 2019: 2. Paragraf).

Proje kapsaminda yapilan eserler, 500’{incii 6liim y1ldoniimii olan 2019 yil1 i¢inde
Leonardo da Vinci’ye saygi etkinlikleri kapsaminda yurt disinda ve Tiirkiye’nin biiyiik

sehirlerinde agilacak bir dizi sergiyle sanatseverlerle bulusturulacaktir.
3.1.5. Aldig1 Odiiller

1987; Bandirma Kus Cenneti Kiiltiir ve Turizm Festivali Resim Birincilik Odiilii.

1992; Fransa Beaujolais Sanat Odiilleri Resim Birincilik Odiilii.

2014; Tiirkiye Gazeteciler Cemiyeti Sedat Semavi Odiilleri 2014 Gorsel Sanatlar
Odiilii (Ozil, 2000: 126; Senan, 2018: 124).

3.2. SANAT ANLAYISI

3.2.1. Genel

Onay Akbas’in resimleri; oOncelikle renk, kompozisyon ve figiirlerin
alisilagelmisin disindaki goriintimleriyle dikkatleri ¢ekmektedir. Ancak; bu resimleri

anlamlandirabilmek i¢in ¢abanin haricinde; yerine gore entelektiiel birikim veya felsefi
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kavrayis gerekmektedir. Guy Noel, Akbas’in resimlerini matematikteki iki bilinmeyenli
denklemlere benzetmekte ve bu durumu su sekilde ifade etmektedir: “Akbas'in
yapitlarinin, ikinci dereceden garip bir denge formiilii olan 6l¢iisiiz bir bulmaca gibi
coziimlenmeleri gerekmekte” (Noel, 1993: 5). Zahmetli olsa da Akbas’in resimlerini
anlamanin 6nemini agiklayan Noel’e gore; “Hemen hemen biitlin resimlerinin kalbini
olusturan sari1, bu ¢ilgin renk, Akbag'in eserlerine gizli bir yorum zenginligi katmaktadir.
Her tiir kuralin, ¢izginin, metodun ve modanin disinda, biraz deli, ama hayal giiciiniin
cok yiiksek ve carpict oldugu bir resmi kesfetmek ne biiyiik zevk” (Noel, 2014: 16).
Sanat¢inin hayal giicli kadar olmasa da izleyicinin de yeterli diizeyde hayal giiciine

sahip olmasi o eserleri anlamlandirabilmek i¢in kuskusuz 6nemli bir kosuldur.

Genel olarak Akbas’in sanati, Yeni Digavurumculuk ve Serbest Figilirasyon olarak
kategorize edilmektedir. Ozgiin tarzini ispatlamadan 6nce, bir dénem boyunca Barok,
daha sonra Izlenimci asamalardan ge¢mistir. Onun dengeli kompozisyonlar: klasik
dursa da resimlerinde goze ilk ¢arpan lekeleri ve renkleri kullanmadaki disavurumcu
etkidir (Onay Akbas Kendi, Tarih Yok: 4. Paragraf). Onun tuhaf evrenlere agilan
yapitlari, Bati sanatinin son yiizyilh ile akrabadir. Burada kastedilen ylizyil,
Kandinsky'nin  disavurumculugu ile baglayip Cobra toplulugunun kuzeyli
primitivizminden gegerek Amerikali Basquiat'in 6zgiir figlirasyonuna varan, halk sanati
ile beslenmis, icedoniikliikle tanmigik, bilinen gercekeilikten siyrilmis bir yilizyildir

(Monnin, 2014: 17).

Akbas’in sanatinin; Bat1 sanatinin son yiiz y1li ile akrabalig1 kabul edilebilir ancak
onun sanatinin, sanat tarihinin her evresinden beslendigini géz ard1 etmemek kosuluyla.
Ornegin; Realistlerin benimsedigi, toplum yasammin gercek boyutlariyla ortaya
serilmesine ve zarafete degil gercege onem veren, gilnliik yasamin Onyargisiz olarak
bilimsel bir tutumla incelenmesi ve nesnel bir bakis acisiyla ortaya konulmasi ¢abasi
gibi diislinceler onun sanatini, en azindan felsefi diisiince olarak etkilemistir. Diger
yandan birlikte calisip, birlikte sanatsal tartismalar yaptigi, sergiler diizenledikleri
Maltepeli Ressamlar olusumunda yer alan ve ¢ogu Toplumsal Gergek¢i anlayisla
resimler yapan sanat¢ilarin da onun sanatinda etkisinin oldugu agiktir. Daha 6z bir
ifadeyle; sanatci, evrensel kiiltiirden ve kendinden 6nceki sanat akim ve hareketlerinden

beslenerek resimlerini iiretmektedir (Ozer, 2018: 44).
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Onay Akbas, kendi sanat anlayisini su sekilde aciklamaktadir:

Resmimde diinyaya bakis olarak bir elestiri var. Durumdan memnun olmama,
bagka tiirli yorumlama, 'bOyle olsaydi'yt Onerebilme anlaminda ironiyi
kullantyorum. Fransiz bir yazar kitabim i¢in yazdig1 yazida ‘Akbasgiller’den
bahsediyordu. Benim figiiriim reel bir figiir degil; pan dedigimiz ya da kukla
dedigimiz bir figiir, bu figiirlin rolleri siirekli degisiyor, estetik anlamda
kapladiklar1 yerler biiyiiyor kiigiiliyor, ama Onay Akbas'a ait bir diinya
yarattiima eminim. Bu diinyada kaybetmislerin, yol kenarmna birakilmislarin,
edilgenlerin tarihleri de vardir yani baskaldiran ve bagkaldiriya 6zendiren
kiskirtict ruhlarin, ¢ildirmis kalabaliklarin devinimleridir s6z konusu olan ve

karsilagtiklar1 ironik trajikomik bayagiliklardir resmin itici giicii (Erten, 2009: 25.

Paragraf).

Onay Akbas her giin yalmz ve oOnliik giymeden ¢alisir. Bu durumu Akbas;
“Resmime hayata bagladigim gibi baslarim yani resim yapmak icin 6zel bir atdlye
giysim yoktur yani sanatim yasamimin ancak bir uzantisidir” diye agiklar. Kendini iyi
hissetmek ve her yaptig1 resimle kisiliginin yeni bir yoniinii kesfetmek i¢in sanata
ihtiya¢ duydugunu soyler. Bu durumu “sanatimi icra etmemin bende iyilestirici bir
islevi var; onu kendime ulagmak i¢in uyguluyorum” seklinde agiklamaktadir (Onay

Akbas Kendi, Tarih Yok: 8. Paragraf).

Akbas, resimlerinde diinyanin acimasiz gergekligi ve hayallerindeki nese arasinda
bag kurmaya ¢alisir. Yukarida yasami anlatilirken ifade edildigi gibi; gergekten de geng
Onay Akbas biiyiik acilar yasamistir. Yasadigi bu zorluklara ragmen,;

“Akbas yasami icin ¢1lgin bir hayal giicli ve nese kaynagi gelistirmistir. Bu, onun
giilen gozlerinden ve giiliisliniin comertliginden fark edilebilir. O, bu yeni temayu,
kendisini ifade eden 1s1ldayan renkler ve nese dolu tonlarla gelistirecektir. Akbas resim
sanatinin sirr1, neseli akbaggiller evreninde, anlam arayisina estetiksel acidan biiylitecle

bakmaktir” (Onay Akbas Kendi, Tarih Yok: 15. Paragraf).

Sanatg1, ilk temasit Korkuluklar'in ardindan 92'de basladigi Oyun Sahnesi
Diinya'ya adadig1 dizisiyle bundan bdyle yapacagi seri resimlerinin ¢igirin1 agmistir. Bir
canlandirma olarak algilanan diinyadan, bir tiyatro sahnesinde izlenen oyunmusg¢asina
yasamdan bir temadir her bir donem. Sahnedeki varliklar siirsel, oyunbaz ve ironiktir.
Kendi deyisiyle calisma, hesap ve iggiidiiler iizerine kuruludur resimleri. Sanatci,
kisilerini Karagodz'iin eklemli kollar1 6rnegi tuvale teyellenmis insan uzuvlu kuklalar

gibi canlandirir. Dekoru olusturan renkli formlar, yoksullugun yamali bohgasinin
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rengarenk, alayci bir disavurumudur sanki. Cocuksu orantilarla resmedilmis oyun
kisileri, heniiz yeni evcillestirilmis hayvanlarin goézleriyle bakinirlar. Onun tuvallerinde
rol alan oyuncular; ¢izgileri yirtig1 ¢agristiran, garip bir bi¢imde dikilmis agizlari,
koseli bedenleri, tuhaf goz kapaklari, ¢eneleri, dizleri, dirsekleri ve yine 90'l1 yillara
Ozgii yara izleri, pansuman ve yara bantlari ile Diinya denen sahnede ayakta kalabilmek
icin rastlantilar arasinda volta vurmak ve diislerle oynamanin kagmilmazlhigini dile

getirir (Monnin, 2014: 20).

Akbas’in yapitlarinda; farklt motif ve renklerle canlandirilmis, birbiri i¢inde
erimeksizin adeta yan yana tutturulmus duvar kagitlariyla kaginilmaz bir bigimde
olusturulan yan yanaliklar goriirliz. Her sey bu evrende, catismadan yan yana
durmay1, birbiri i¢ine siizilmeksizin igtenligi, kisacast yalnizlig1 sdyler. Ayna, kamera,
kostiim, manken gibi aksesuarlar, bu yapittaki her sey, her zaman yiiz yiizelik sorunu;

ayni ve oteki, 6zdes ve baska olan baglaminda birbiriyle ilintilidir (Monnin, 2014: 22).

Onay Akbas’in dizi karakteri gdsteren resimleri, bir yandan yasam ve insan
gergekliginin birbirine donilisen boyutlarint gorsel dile tasimaya calisirken, bir yandan
da derin ciddiyet ile ugar1 eglence arasinda, dozunu sanat¢inin kendine 06zgii bir
gorsellik formuyla belirledigi bir oran sistemine gore yerini bulur. Gozlem alani, cagdas
yasam ve bu yasam i¢indeki insandir. Yasamdaki degisimler, insanin bu degisimlere
uyum saglamakta gosterdigi yogun caba, bu gozlemi siirekli yapan baslica etkendir
(Ozsezgin, 2000: 9). “Kant’in ‘estetik ideler’ dedigi, sanat ugrasmm ydnlendiren ve
anlama yetisinin 6tesinde, diistinme yolunu gdsteren sey, Onay Akbas’in resimlerinde,
bir kavrayis olgusu olarak karsimiza c¢ikiyor. Gene Kant’'in de§inmis oldugu

‘tiiketilemez bir oyun icindeki haz’dir bu” (Ozsezgin, 2000: 10).
3.2.2. Resimlerindeki Konular

Insan ve insani ilgilendiren her sey onun sanatinin konusu olabilmektedir. Segtigi
konular1 derinlemesine arastirip, gerekli entelektiiel birikime ve konunun felsefi
boyutuna hakim olduktan sonra resimsel ¢alismalarina baslayan Akbas’in ironik dili,
canli renklerle karsimiza ¢ikmakta, bizi bambaska bir diinyanin ic¢ine ¢ekerek gercek
diinyamizla, ger¢ek sorunlarimizla yiizlestirmekte ve sikmadan, sikici olmadan

sorunlarimiza ¢oziim iiretmemize katkida bulunmaktadir (Sarioglu, 2018: 36).
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Akbas sanatta hep Ozgiinlilkten yana ve anonimlige karsidir. Anonimlige karsi
icsel bir tepki duydugunu ifade eden sanat¢i bu konuda diisiincelerini su sekilde
aciklamaktadir: “Cocuklugumdan bugiline hep anonim olarak yasamaya itilmis bir
kisiligin, igsel tepkisiyle ‘anonim’ olmayan bir ugrasida kendi kilometre tasimi yine,
anonim olmayan olaylarin ‘not defteri’ olan ‘sanatin tarihi’ne kondurmak istememden

daha dogal ne olabilir ki (Sarioglu, 2018: 36).

Fareler, Ruh Cagiranlar, Korkuluklar, Kelebek Avcilari, Kuklalar, Sahte
Peygamberler, Oyun-Oyuncak-iktidar, An ve Bellek, Bitmem(is)lerim, Varolus
Karnavali, Dalga, Diislemler gibi evrensel temalar iizerine ¢ok sayida seri eser iireten
Akbag’in resimlerinin vazgecilmez unsuru, sanatginin ¢izgi ve renk diinyasindaki
canliliktir. Insana ait, insanla ilgili olan her sey, Akbas’m resimlerinin temalarmi
olusturur. Yapitlarin tarihsel tanikligi, verdigi mesaj, iginde tasidigr derinlik,
izleyenlerde yeni algilamalar ve diisiince bigimleri yaratir (Is Sanat, Tarih Yok: 2.
Paragraf). Onun her resmi, hayatin doniistiiriilmesi i¢in uyar1 ya da Oneri niteligi tasir.
Onun resimlerinde zamanin yiizii ile karsilasiriz (Onay Akbas Hayati, 2018: 2.

Paragraf).

Resimlerinde tiyatro sahnesine benzer apayri bir mekan yaratmakta, kendine 6zgii
figlirleri ve bu figiirlerin diinyasin1 izleyicinin karsisina ¢ikarmaktadir. Bizim
diinyamizin temsili degil, yarattii o 6zgiin canlilarin diinyasidir o sahne. Oyun o
bambagka diinyanin sahnesinde oynanmasina ragmen ic¢inde yasadigimiz toplumdan,
gergek diinyamizdan kopuk degildir. Yerine gore diinyamiza, sorunlarimiza ve bizlere
151k tutmakta, yerine gore farkindalik yaratmakta, sorunlarin ¢oziimii i¢in alternatif

yollar bulmamizda bize kilavuzluk etmektedir.

Ozsezgin, Akbas’in resimlerinde ele aldigi konular igin su aciklamay1

yapmaktadir:

Akbas’in ¢ogu biiylik boyutlu kompozisyonlarinda, mekan ve figiir siirlarini
asarak evrensel birer tema Ozelligine biirlinen konu, insanlarin karsilikli olarak
birbirlerinin 6niinde ve birbirlerine karsi oynadiklar1 bitmez tiikenmez bir
oyundur. Edebiyata ve tiyatroya mal olmus yaygin adiyla, bir insanlk
komedyasidir. Ne var ki Akbas, bu komedyanin tarafsiz bir yaraticis1 olma
isleviyle yiikkiimli tutmuyor kendini; aksine, bu dramatik oyunu, bir tiir
‘komedi’ye doniistiiriiyor. Kukla olarak oynatilmay1 ve kendilerine verilen gorevi
yerine getirmeyi kabullenen insanlar, efendilerinin buyruklarina uymay: ilke
edinmis olan kimliksiz yaratiklardir. Onlarla her an ve her ortamda karsilagiyor



52

olmamiz, Akbas’in resimlerinde islenen konulart (konuyu) bize, biraz daha

yakinlastirtyor, resimlerdeki bu kukla insanlarla, kendi yakin ¢evremizin insanlari

arasinda dogrudan iliskiler bulmamizi kolaylastirtyor (Ozsezgin, 2001: 54).

Onay Akbas, resimleri i¢in konu segerken gelip gecici giinliik olaylari, aktiiel
konular1 segmemektedir. Akbas bir sdylesisinde; “Benim resim yapmamin referansi,
yasadigim ruh haline uygun bir kavram se¢mekle baslar” (Cetinkaya, 2019: 5. Paragraf).
Onun resminin Ozneleri; insanligin varolus yolculugunda {irettigi ortak kavramlar,
degerler, politik ve felsefi duruslardir (Onay Akbas ile Soylesi). Konu seg¢iminden
sonra bu konsepte uygun olan altyapiy1 olusturmak i¢in okumalar ve arastirmalar yapan

sanatg1, psikolojik altyapiy1 olusturduktan sonra eskizler ve desenler ¢izmektedir.

Aylarca siirebilen bu periyottan sonra da ¢izilen bu seri desenleri tuval {izerine
monte etmeye baslamaktadir. Bu siire¢ de bazen birkac yila yayilabilmektedir. Bugiine
kadar igerikleri felsefeden beslendigi kusku gotirmeyen “Kelebek Avcilart”,
“Kuklalar”, “Korkuluklar”, “Ruh Cagiran Ruhsuzlar”, “Sahte Peygamberler”, “An ve
Bellek”, “Varolus Karnavali”, “Kiyisiz Dalgalar” vs. gibi bagliklarla seri resimler
iiretmis olan sanat¢1 “Hayatin i¢cinde kalma ve okuma ¢ok dnemli. Maalesef Marxistimiz
Kapital”i, Miisliimanimiz Kur’an’1, tarih¢imiz ise Heredotos Tarihi’ni okumamistir”

diye konuyla ilgili diisiincelerini ifade etmektedir (Cetinkaya, 2019: 5.Paragraf).

Onay Akbas’in Kiyisiz Dalgalar Sergisi i¢in hazirlanan katalogun makale
yazarlarindan biri olan Sarioglu da Nietzsche’in “ok benzetmesi’nden hareketle

Akbas’1in sanatindaki konularla ilgili diisiincelerini su sekilde agiklamaktadir:

Nietzsche, diisiiniirii, doganin gerdigi bir oka benzetir. Belli bir hedefi olmayan,
ama sonunda bir yere saplanacagi umulan bir ok. Bir yapiti, siiri ya da resmi
sonraki yillara tasima biraz boyledir. Sanat¢i/ressam kendinden ¢ok dnce atilan ve
havada hedefini arayan o oka yakalanir; sonra da o oku alip, baska bir yere dogru
firlatir. Onay Akbas’in kendini kurdugu veya ona atfedilen kavramsallik (“Yeni
Ekspresyonizm” [Disavurumculuk] ve “Serbest Figiirasyon” vs) ve degisik
asamalardan gegen tematik resim pratiginin (“Korkuluk”, “Kelebek Avcilart”,
“Kukla Oynaticilar”, “Insanlik Tiyatrosu”, “Sahte Peygamberler”, “An ve
Bellek”, “Oyun, Oyuncak ve Iktidar”, “Varolus Karnaval”) 6zgiinliigiinii bu
anekdot lizerinden okuyup anlamlandirmak miimkiin (Sarioglu, 2018: 34).

Ilave etmek gerekir ki; Onay Akbas’m resimlerinde maske ve oyun énemli bir

yere sahiptir. Bu durumu Telli, su sekilde agiklamaktadir:

Grotesk olan, Hacivat ile Karagoz golge sanatindan Ortaoyunu’na, Nasrettin Hoca
fikralarindan Bektasi fikralarina, Hidirellez veya buna benzeyen folklorik kiiltiiriin
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etkin oldugu kirsalda kurt, ay1 gibi hayvanlarin taklidine dayali maskeli oyunlarda
da kendini gdstermistir. Misir’da, Latin Amerika yerli halklarinin  mitsel
torenlerinde maske 6nemli bir yer tutuyor. Demek ki ilksel olan, zaman ve mekan1
bellek olarak insanligin ortak kiiltiirline naksediyor. Bu kiiltiirel olgu zaman i¢inde
nahiu ya da primitif olarak gorsel sanatlarda siirdiiglinii sdylersek, bunun en yakin
orneginin Onay Akbas’in resimleri oldugunu vurgulamakta bir sakinca yok (Telli,
2018: 26).

Onun sanatinin temelinde; haksizliga, hukuksuzluga, yoksullugu, savasa,
gericilige; kisaca her tiirlii kotiiliige direnis vardir. Akbag’in sanatindaki bu “Direnis”
ozelligi ile ilgili diisiincelerini Ozer, su sekilde ifade etmektedir:

Emek yogun bir iiretim sonucu ortaya ¢ikan ve kendi iginde armonik degerler

tastyan yapitlar, sanat¢inin tuval {izerine isledigi primitif imgelerin yasadigi

zamana ait karsiligi olup, etkileyici ve disiindiiriicli yaniyla izleyiciyi

biiylilemektedir. Detaydan biitiine giden bu yolda etkinin artarak devam etmesi ve

her seye ragmen yasami olumlama istenci tasimasi bir direnis gostergesi olarak
karsimizda durmaktadir (Ozer, 2008: 42).

Akbas, glinlimiiz sanatinin tiilketim toplumu anlayisina kurban edilmesine karsi

¢ikmaktadir. Ozer’de sanatg1 hakkinda ayni diisiinceye sahiptir;

“Kendi iktidarini, ekonomisini ve sosyolojisini yaratan gilinlimiiz sanati
teknolojinin yarattigi hizin da etkisiyle hayata derinlemesine girmeyip, ylizeysel
algilamalar yaratarak var olmaya ¢alisirken Onay Akbas kendine ait olusturdugu bir
dille diinyaya elestiriyle bakip, yeni dnermelerde bulunarak tiiketim toplumunun gegici

ve ugucu yanina kars1 direng gostererek dtekinin sesi olmaktadir” (Ozer, 2018: 42).

3.2.3. Uslubu

Onay Akbas’in resimlerinde genel olarak; figilirlerde deformasyona giden, renkei,
lekeci {islubun hakim oldugu goriilmektedir. Insan1 ve figiirii resminin odagima alan,
hayatin ironik yanlarmi kendi i¢ diinyasinin penceresinden yansitan Akbas; her
resminde yeni kesiflere c¢ikarak, imge ve ironi yogunluguyla sunuyor

eserlerini (Ozsezgin, 2001: 54).
Akbas’1n resimlerinde bir biriyle ¢elisen bir¢ok elemanin giiclii anlatim i¢in tuval
tizerinde bir araya getirildigini goriiriiz.

Estetik mantik ve siddetli renkleri ile olusturdugu tablolarina yapistirdigi
akademik desenlerinde oldugu gibi, (daha 6nceki yillarda yaptig1) ressamin us'unu
stk sik kurcalayan birbiri ile c¢elisen bir siirii elemani bir araya getirmeyi
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basariyor. Yolunda, kendi bagina yiirliyen sanatgisini siirekli takip eden Oyle bir
mantiktir ki bu; orada bi¢gim ve rengin Onemi sadece ve sadece boyasal
heyecanlarin yogunluguna boyun eger. Su, tablonun alt tarafinda bulunan figiiriin
Olgiislizce gerinmesi, bir bagkasinin eklemleri lizerine yigilmis bir kukla gibi el
kol sallamas1 ¢ok onemli degil, onlarin giiclii ¢izgileri ve gosterdikleri yonleri
dahi tuvalin kendine 6zgii mimarisine katkida bulunuyor (Doblier, 2014: 1.
Paragraf).

Onun resimlerinde figilirtin yan1 sira yukarida ifade edildigi gibi rengin de ¢ok
onemli bir yeri vardir. O;“Safran sarisi, cadmium turuncusu, cobalt mavisi, magenta
kirmizisi, Verones yesille ve bagkaca binbir ¢esit renklerden sirilsiklam olmus firgasi ile

renklere valsler yaptiran essiz bir sanat¢1” (Doblier, 2014: 1. Paragraf).
Sanat¢inin renk anlayisin1 Ozsezgin su sekilde ifade etmektedir:

Tam anlamiyla renkg¢i bir sanat¢idir Onay Akbas. Resminin eglenceli diinyasiyla
renk¢i palet, dogrudan bir iligki zemini {iizerinde kolayca Ortiisiir. Ama
benimsemis oldugu anlatim bi¢imi, ilk bakista olagan bir izlenim yaratan bu
renk¢i tutumun bir sonucu degildir. Anlatim bigimi, giinlimiiz sanatinda gegerli
olan herhangi bir egilimi, model olarak benimsemekten yana goriinmez
(Ozsezgin, 2001: 54).

Onun devingen ve degisken tuvalleri seyredeni hayali ve mecazi bir evrene tasir.
Mekanin temsili, bicimlerin akilct kombinasyonu ve renkler, izleyenin resmin
tasavvurunu daha iyi hissetmeye ve i¢inde kaybolmaya davet edildigi calismaya derinlik
katar. Onun sanatsal tutumunda yonlendirici sey, Oncelikle felsefi siirectir (Onay Akbas
Kendi, Tarih Yok: 5. Paragraf). Alman ressam ve heykeltiras Georg Baselitz’in;
“Cezanne’in erken donem resimlerinden Ogrenecegimiz bir sey varsa o da resim
yapacaksan, dnemli bir yaklagiminin, dnemli bir nedeninin, 6nemli bir amacinin olmasi
gerektigidir” (Antmen, 2014: 270) ifadesine benzer bir sekilde Onay Akbas da “Resim
yapmak i¢in bir nedene ihtiyacim var” demektedir (Onay Akbas Kendi, Tarih Yok: 5.
Paragraf). Sanat¢1 konuyla ilgili su agiklamay1 yapmaktadir:

Resim yapmak i¢in bir “nedenim” olmali diyorum hep. Bu “neden” in, insanligin
ortak iirettigi ve paylastig1 kavramlar iizerinden bicimlenmesine 6zen gdsteririm.
Av-Avct olma sorunsali, Oyun-Oyuncak-lktidar, Bitmemislik, Kuklalar,
Kelebek Avcilari, Sahte Peygamberler, An ve Bellek vs.. gibi sectigim ve seri
resimlerini yaptigim kavramlara goz attigimizda, tiim bu kavramlarin, insanligin
varolugsal sorunlar yumagini sorgulayan, dnceleyen ve sanatin diliyle irdeleyip,
doniistiiriip, sanatsal Oneriler haline getirme ¢abalar1 oldugunu zaten sezinleriz.
Kisisel tanikliklarimin sanat eseri Onerisi haline doniisebilmesi igin “O”nun

cokelti haline gelip, yeri ve zamani geldiginde sanatimin 6znesine doniisme
stirecine girmesi gerekmektedir. Bu durum bazen yilizeye c¢ikip kendini
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dayatabilecegi, gibi c¢ogunlukla da bilingaltinin kaygan batakligindan
kurtulamay1p oraya gomiilebilir de. Yani glincelin biiyiisiine kapilip onun, son
stirat lizerinize gelen tekerleklerinin altinda ezilip ‘“Amnesia”simin
‘Anonimliginin’ yakiti olmamaya 6zen gdsteren bir yaratim siireci izlemeyi hep
denedim. Benim yaratim siirecimde bir diisiincenin, fikrin, sanat eseri olabilmesi
Ronesans sanatgilarinin iiretme yontemleri ile de Ortiisiir: Fikir-Eskiz-Eser
(Kiipgtioglu, 2018: 5. Paragraf).

ALBAS

Resim 18. Onay Akbas; Ebedi Oyun igin eskiz ¢alismasi, 2007.
http://www.onayakbas.com/eserler.html Erisim Tarihi: 12.08.2018
Akbas, yapitlarint meydana getirmeden once bir tema iizerine odaklanir ve dort-
bes yil siiren derinlemesine felsefi ve entelektiiel arastirmaya girigir. Calisma seklinin
akademilerde dgretilen yontemden farkli olmadigimi ifade eden Akbas, “Isin bir mutfag
var, Oncesi var; hem felsefi hem de teknik olarak” diyerek c¢alisma seklini
aciklamaktadir. Sonrasinda eskizler, taslaklar, kompozisyonun olusturulmasi derken
tuvale monte ve resmi tamamlama (Kozlucali, 2018). Sanat¢inin eserleri i¢in yaptigi
eskizlere ornek olarak “Ebedi Oyun” (Resim 18), “Iktidar Oyunu” (Resim 19) ve

“Sahte Filozof” (Resim 20) ¢aligmalarin1 verebiliriz.

Taslaklarindan olusturdugu mizah ve ironi yiiklii kompozisyonlari tuval iizerine

cizdikten sonra sira boyama asamasina gelince tuval yilizeyi aydinlanmaya, renkler

1s1ldamaya baglar.

Onay Akbas resmi, bir vitray gibi, bir ‘yap-boz’ gibi geometrik parcalara
boliinmiistiir. Pargalarin kendi i¢inde renk tonlamasi yoktur, ancak degisik
parcalarda renk tekrarlar1 vardir. Fircanin boya dokusu igerisindeki
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dalgalanmasiyla olusan, giildikenleri gibi ylizeyi kaplayan ve adeta nokta nokta
ylizeye 151k sacan yansimalar, onun resminin Ozelligidir (Bender, 2010: 5.
Paragraf).

Resim 19. Onay Akbas; lktidar Oyunu igin eskiz calismasi, 2011.
http://www.onayakbas.com/eserler.html Erisim Tarihi: 12.08.2018

Resim 20. Onay Akbas; Sahte Filozof igin eskiz ¢alismasi, 2013.

http://www.onayakbas.com/eserler.html Erigim Tarihi: 14.08.2018

Bazi resimlerinde renk tonlari pastele yakin olsa da zit renklerin tekrariyla
resminde siirekli bir devinim, bir gerilim vardir. Sanat¢i, gerekli gordiigii yerlerde

simgesel cagrisimlar yapan sembolik bezemeleri de kullanir. Resimlerindeki soyut
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mekanlarda zaman zaman klasik perspektif arayisina yer verse de tiglincii boyut
cogunlukla daha geri plana itilmistir. Genellikle, yan yana parcalarda farkli renklerin,

acik-koyularin kullanilmasi ile figiirler hacim kazanir (Bender, 2010: 2. Paragraf).

Sectigi, daha sonra lizerinde odaklanarak derinlemesine felsefi ve entelektiiel
aragtirmaya giriserek tuvallerine aktardig1 temalarin baslangi¢ yillarina bakacak olursak,
ornegin; 1991 yilinda “Korkuluklar” serisine, 1992 yilinda “Tiyatro Evrenine Adanmis”
serisine, 1995 yilinda “Sahte Peygamberler” serisine, 1996 yilinda “Oyun, Tiyatro ve
Sinemaya Adanmis” serisine, 2000 yilinda “An ve Bellek” serisine, 2007 yilinda
“Bitmemislerim” serisine (Monnin, 2010: 250), 2010 yilinda “Varolus Karnavali”
serisine basladigini gérmekteyiz (Onay Akbas Kendi, Tarih Yok: 12. Paragraf). Akbas,
bir seriyle ilgili resim yaparken baska bir veya birka¢ seri olarak yapilacak resim
temalarinin da alt yapisim1 olusturmakta, siirekli ya atolyesinde ¢alisarak, ya da
entelektiiel arastirma yaparak neredeyse zamaninin tiimiinii sanatina adamis olarak
yasamaktadir. Bazilar1 zamanca i¢ ice ge¢mis olsa da her temanin tuvale aktarimindan

geriye dogru dort-bes yillik hazirlik siireci oldugunu gérmekteyiz.

Eserlerinde primitif sanattan grafitiye uzanan bir figiir anlayis1 hakim olsa da o
kendine 6zgii bir imgeler diinyasi yaratmistir eserlerinde. En trajik olaylarin dahi ironik
bir boyutu olabilecegini gdzler dniine seren Akbas, yaptig1 her resimle yeni bir yoniinii
kesfettiginin altin1 ¢iziyor. Ve ekliyor: “Yasadigimiz hiz diinyasinda, her seyin tiiketilip,
doniistiiriiliip unutuldugu bu c¢agda, sanat (resim) yapmanin bir baskaldiri, bilingalti

orgiitlenmesi olduguna inantyorum” (Onay Akbag Kiyisiz, 2018: 5. Paragraf).

Gergekten de Onay Akbas’in resimlerini sinirlayan gerceveyi asarak coskulu bir
yasam sevinci halinde karsimiza ¢ikan ve iginde tiikenmez bir enerjiyi devinimin
kaynag1 yapan renkli figiirler, yasamin herkes tarafindan benimsenmesi gii¢ bir yanina,
haz ve eglence diinyasinin kavrayici etkinligine ac¢ilan uzun bir yola davet eder
izleyiciyi. Resimlerin bu 6zelligi, ¢ogunlugun yasam hakkindaki diisiincelerini bir anda
tersine c¢evirecek niteliktedir. Devinim, cosku ve seving, ortak yasamin birlestirici ve
kaynastiric niteligi, bu tiir bir yagsamin uzaginda kalmis ya da bu yasam i¢ine yeterince

girmemis olanlarin ilgisini, birden bire kamgilar (Ozsezgin, 2000: 10).

Yurt disinda yasayan sanat¢ilarimizdan biri olan Nedim Giirsel, 1993 yilinda

yazdig1r bir makalesinde; ayni iilke ve riiyalarin bireyleri olduklarini ifadeyle Onay
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Akbas’1n kat ettigi yol ile kendininkini birbirine benzetmekte ve o donemdeki tislubunu

su sekilde aciklamaktadir:
O, gercekte boyamiyor, pathiyor. Bizimle paylasacak o kadar ¢ok seyi, anilari,
zevkleri, heyecanlar1 var ki! Kendini tanimladigi, "Nouvelle figuration" (Yeni
figlir) onun temparamanina tam anlamiyla uygun diismekte. Eserleriyle benzesen
cok az ressam tanidim diyebilirim. Akbas, onlardan biridir; ¢ilgin figiirleri, sar1
bir 151k altinda yasayan ve tirmalayan renkleri, dogdugu iilkenin gilinesini
animsatir. Kesin konturlar1 bizi biitlinliyle kisisel mitolojisine ¢eker. Bu mitoloji
cocukluk riliyalarindan, isteklerden, insan, kadin, c¢ocuk ve hayvan
kalabaliklarindan olusur; her seyden once ahlaki bir arastirmadir. Sanatci iyi ve
kotiiyli genellikle ironik bir tavirla irdeliyor fakat, bazen gililmenin bosuna
saklamaya ugrastig1 trajik bir diinyanin su yliziine ¢ikisina eslik ediyoruz”
(Giirsel, 1993: 7).

Giirsel’in de ifade ettigi gibi; Akbas’in resimlerinde gii¢lii ifade araci olarak canli
renkler dikkat cekmektedir. Canli renklerinin etkisiyle, dengeli kompozisyonunu
olusturan figiirler hareketli gibidirler. Konturlar, bu figiirlerin daha da dikkat ¢ekmesini
saglamaktadir. Sanat¢inin bu donemde yaptig1 porteleri ve otoportreleri; dikkat ¢ekici
canlt renkleri, konturlar1 ve bilingli deformasyonlariyla, resmedilen kisilerin veya

kendisinin ruh halini adeta disa vurmaktadir.

Ilave edilmesi gerekir ki; Akbas’in, insan ve insami ilgilendiren konularda resim
yaparken toplusal gerceklere, sorunlara deginmemesi miimkiin degildir. 2. Boliimde
ayrintili olarak agiklandigi gibi, Maltepeli Ressamlar olusumu iginde yer alan, birlikte
calistiklari, sanat konularini ve iilke sorunlarini tartistiklar: sanatgilarin cogu o donemde
figtiratif ve Toplumsal Gergekgeilik anlayisina uygun resimler yapiyorlardi. Akbas’in da
bu ortamdan etkilenmesi dogaldir. Kaldi ki sanat¢inin yapitlarina ve yapitlarindaki
konulara baktigimizda Toplumsal Gergekgilik egilimi hissedilmektedir. Arslanoglu,
toplumsal gercekeiligi; “insana karsi, topluma karsi sorumluluk tasidigina inanan, insani
ve toplumu daha iyi kavramaya ve daha iyi anlamaya calisan, tabii bunu sevdigi,
inandig1 sanat dalinin diliyle basarmaya ¢abalayan sanat¢inin yaptigidir, yaklagimidir”
seklinde agiklamakta ve “Bunun i¢in sanat¢inin dnce arayis i¢ginde olmasi gerekir. En
once arayig! Sonra da diirlist bir bilimcinin yaptig1 gibi aradigin1 ve niyetini degil, esas
olarak buldugunu, o arayis sonucunda yakaladiklarimi yansitmahdir, elbette ki kendi
0zglin yorumuyla.” diye yontemi de ortaya koymaktadir (M.Y1lmaz, 2012: 370). Bu
acidan bakildiginda Akbas’in ayn1 zamanda toplumsal gergekei bir sanat¢1 oldugunu da

gormekteyiz.
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Onay Akbas, insan ve yasantisini ¢ok yonliiliigliyle goren, derinligine tahlil edip
yeni figiir anlayisiyla yorumlayan bir ressamdir. Rasyonellige ve sezgisellige dayali
akigkan anlatimin ortaya koydugu ironi ve elestiri, insana dair hikayelerin ¢ekiciligiyle
kurgulanmakla kalmayip ayn1 zamanda yapitlarin bi¢cimsellik diginda, diisiinselligini de
izleyicilere aktarmasindan kaynaklanmaktadir. Bu da onun insandan yana olan tavrinin
gostergesidir ve o yiizden her yapit hayatin doniistiiriilmesine yonelik uyari, Oneri
niteligi tasiyarak zihinlerde kalici etkiler birakmaktadir (Ozer, 2018: 42). Akbas bunu
yaparken Ozsezgin’in ifadesiyle; “Ders veren bir moralist konumunda bulunmaz.
Sanatin asal goérevi yaninda, ikincil diizeyde bir iglev tasiyor olsa bile, boyle bir
yaklasim, toplumsal igerikli sanat yapitinin ‘olmazsa olmaz’ kosulu degildir. Akbas da
bunun bdyle oldugunun bilincindedir. O nedenle, bi¢cimle igerik arasinda dengeli

iliskiler kurmaktan yana bir sanatg1 tavrim1 benimser” (Ozsezgin, 2001: 54).
3.2.4. Resimlerinden Ornekler

Onay Akbas, sanat hayatina bagladig: ilk yillarda; Barok etkilerin goriildiigii, daha
sonra Izlenimci iislubun hakim oldugu resimler yapmistir (“Onay Akbas Kendi”, Tarih
Yok: 4. Paragraf). Barok etkilerin goriildiigii resimlerine 6rnek olarak; sanat¢inin 1984
yilinda yaptigr “Kapanda Fare” (Resim 21) ve 1985 yilinda yaptig1r “Ruh Cagiran

Ruhsuzlar” (Resim 22) isimli yapitlarini verebiliriz.

Resim 21. Onay Akbas; Kapanda Fare, 24x35 cm, Tiiyb., 1984.

http://www.onayakbas.com/eserler.html Erisim Tarihi: 12.04.2019
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Sanatci, bir sdylesisinde bu yillarda yaptig1 resimlerin hep kendisiyle ilgili, kendi
yasaminin i¢indekiler oldugunu ifade ederek yaptigi fare resimleriyle ilgili sunlar

sOyliiyor:

Ben Maltepe’deyken fare resmi yapiyordum, ciinkii farelerle yasiyordum. 30
metrekarelik atélyem vardi. ilk sattigim resimle perde almistim, atdlyeyi ikiye
bolmiigtiim. Tugla almistim, banyo yapmak i¢in. Tugla yariya kadar yetti o
bdlmeyi bitiremedim. Yasadigin sey bir sekilde giriyor yaptigin resme. Cok giizel
bir anim var mesela. Fatsa’da bir fare gorliyorum. Annem tuzak kurmus, fareyi
oldiirsek bir bela, dldiirmesek bir bela. Aldim, o fareyi ¢izdim. O yasadigimla
direkt ilintili (Merig, 2019: 9. Paragraf).

Resim 22. Onay Akbas; Ruh Cagiran Ruhsuzlar, 70x50 cm, Tiiyb., 1985.
Senan, E. (2018). K1yisiz Dalgalar [Sergi katalogu]. Istanbul: T.is Bankas1 Kiiltiir Yay. .50
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Seksenli yillarda yaptig1 bir¢ok resminde Oliimii ¢agristiran kuru kafa ve
iskeletlerin yer aldigin1 gormekteyiz. Sanatgt bu tiir resimleriyle ilgili olarak da su
bilgiyi vermektedir:

12 Eyliil kusagiyim ben. Cok sert yasayanlardan birisiyim. Ogrencilik yillarimda

bir fotograf yiiziinden igeri aldilar, 3,5 ay ciddi bir iskence gordiikten sonra, 3,5 ay

da verem hastanesinde tedavi gordim. O donem Olim ¢ok geziniyordu
etrafimizda. Arkadaslarimiz yargilaniyordu. Idamlar vardi. Cok zor kosullardi. Bir
stirli geng igeride mahvoldu. Ben bir yilim1 kaybettim. Hayatlarin1 kaybedenler

vardi. Gen¢ olmanin su¢ oldugu bir dénemdi. Ben 6liimii ¢izdim. Kurukafalar,
iskeletler ¢izdim (Merig, 2019, 9. Paragraf).

Sanat¢inin 1986 yilinda yaptig1 “Horoz Ddéviisii” (Resim 23), ve “Ayakkabict”
(Resim 24) isimli resimlerinin yani sira 1987 tarihli “Kuslar ve Sakatlar” (Resim 25) ile
1989 tarihli Kelebek Avcilar: (Resim 26) isimli eserlerinde de Izlenimci etkiler belirgin

bir sekilde goriilmektedir.

Resim 23. Onay Akbas; Horoz Déviisii, 35x50cm, Tiiyb., 1986.

http://www.onayakbas.com/eserler.html Erisim Tarihi: 02.11.2018

Ilk dénem eserlerinden izlenimci etkilerin hakim oldugu resimlerinde genellikle
renkei tavrr ve disavurumcu iislubu da dikkat ¢ekicidir. Ornegin, Sanat¢inin “Horoz
Doviisti” (Resim 23) isimli ¢alismasi incelendiginde “yeni ekspresyonizm ve serbest
figlirasyon anlayis1 kapsaminda bir yaklasim sergiledigi” goriilmektedir (Dalkiran ve
Arda, 2019: 240). Soyuta yakin geometrik formlarin lekesel bir iislupla verildigi

kompozisyonda ilk etapta gbéze carpan lekesel parcalanmalar zamanla formlara
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doniismekte ve karsilikli doviisen iki horoz yiizeyde belirmektedir. Genel olarak soguk
renk tonlarinin kullanildig1 calismada horozlar lizerinde kullanilan az miktardaki kirmizi
renk tonlarinin hem kompozisyonda sicak-soguk renk dengesini saglamis oldugu hem
de doviis sahnesinin siddet ve hareket yoniinli giiclendirdigi goriilmektedir. Onay
Akbas’in doviisen horoz figiirlerinin arka yapisini, esasen sanat¢inin ““...Bu diinyada
kaybetmislerin, yol kenarina birakilmislarin, edilgenlerin tarihleri de vardir yani
bagkaldiran ve bagkaldirtya o6zendiren kigkirtict ruhlarin, ¢ildirmig kalabaliklarin
devinimleridir s6z konusu olan...” sozleri acikca Ozetlemektedir. Bu baglamda
sanat¢inin eserlerinde goriilen doviis sahnelerinin, var olma, ayakta kalma, zorluklar
karsisinda egilmeme gibi miicadele bicimlerinin plastik bir ifade sekli oldugu

sOylenebilir (Dalkiran ve Arda, 2019: 241).

"
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Resim 24. Onay Akbas; Ayakkabici, 100x70 cm, Tiiyb., 1986.
https://twitter.com/OnayAkbas Erigim Tarihi: 12.04.2019



63

Resim 25. Onay Akbas; Kuslar ve Sakatlar, 99x115 cm, Tiiyb., 1987.
Senan, E. (2018). K1yisiz Dalgalar [Sergi katalogu]. Istanbul: T.is Bankas1 Kiiltiir Yay. .56

Resim 26. Onay Akbas; Kelebek Avcilari, 165x215 cm, Tiiyb., 1989.

http://www.onayakbas.com/eserler.html Erisim Tarihi: 10.12.2018

Sanatg1 Paris’e yerlestikten sonra resimlerinde daha faza renk, daha disa vurumcu
lekeler hakim olmaya baslamistir. Bu durumu sanatgi su sekilde agiklamaktadir:
“Paris’e yerlestigim ilk yillarda degisik sosyolojik bir yap1 ile sanat ortaminin farkliligi
ve zenginligi resmime daha fazla renk ve daha disa vurumcu lekelerle olusturulmus bir

anlayisi tagidi” (Onay Akbas ile Soylesi).
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Resim 27. Onay Akbas; Boga Giiresi, 50x70cm, Tiiyb., 1989.
http://www.onayakbas.com/eserler.html Erisim Tarihi: 10.01.2019
Bu yillarda yaptig1 “Boga Giiresi” (Resim 27) ve “Krallar Sirki” (Resim 28) gibi
yapitlarinda da gorildiigii gibi, renk¢i ve lekeci islubu agir basmakta, figiirlerin
cevresinin siyah veya siyaha yakin koyu renk konturlarla ¢evrelenerek renklerde ve
sekillerdeki vurgunun artirtlmis oldugu dikkat ¢ekmektedir. Koyu renk konturlar,

serbest firca darbeleri ve canli renkler Alman Disavurumculugunu hatirlatmaktadir.

Resim 28. Onay Akbas; Krallar Sirki, 100x133 cm, Tiiyb., 1989.

http://www.onayakbas.com/eserler.html Erisim Tarihi: 12.04.2019
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Resim 29. Onay Akbas; Hiikiimlii, 100x120 cm, Tiiyb., 1989.
http://www.onayakbas.com/eserler.html Erisim Tarihi: 12.04.2019

Alman Disavurumculugu, 6zellikle de figiiratif disavurumculugu denilince akla
gelen Die Briicke sanatgilari, genel olarak canli renkler kullantyor ve serbest firca
vuruslariyla resim yapiyorlardi. Calismalarinda renk yogun, alansal, belirgin
konturlariyla dikkat ceken, kaba saba denilebilecek bir tiislubu benimsemislerdi
(Ayaydin, 2016: 132). Akbasin da Paris’e gittikten sonra kisa bir donem yaptigi
resimlerde, “Boga Giiresi” (Resim 27), “Krallar Sirki” (Resim 28) ve “Hiikiimlii”
(Resim 29) isimli yapitinda goriildiigii gibi, Die Briicke’nin etkileri sezilmektedir. Bu
durumu kendisiyle yapilan sOyleside sanatgt su sekilde ifade etmektedir: “Paris’e
gidince kisa bir donem Alman ekspresyonistlerine benzeyen bir donemim oldu. Daha
sonra da tamamen Ozgiir figlir anlayisiyla resimler yapmaya basladim ve kendimi

buldum (Merig, 2019: 9. Paragraf).

Onay Akbas; yerine gore adeta sanat tarihinin derinliklerine yaptig1 arkeolojik
kazilarla ortaya c¢ikardigi degerleri, entelektiiel bakis agisiyla gilinlimiiz kosullarina
uyarlamakta, o degerler veya kavramlara bugiiniin goziiyle yeniden bakmamizi, yeniden
sorgulamamizi énermektedir. Iste bu tiir resimlerinden biri de “Kérler” (Resim 30)
isimli eseridir. Sanat¢inin diger resimlerinde oldugu gibi, bu eserinde de canli
renkleriyle lekeler hakimdir. Yerine gore soguk renk lekeleri kullanilmis olsa da sicak

renk lekelerindeki canlilik tuvaldeki canli renk hakimiyetini artirmaktadir.
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Resim 30. Onay Akbas; Kérler, 111x140 cm, Tiiyb., 1990.
http://www.onayakbas.com/eserler.html Erisim Tarihi: 12.04.2019
Resim ayn1 zamanda anlatimcidir da; giiniimiiz insaninin, okumadan,
O0grenmeden, arastirmadan, diisinmeden bagkalarina inanip, onlarin pesinden
gitmelerini anlatir gibi resimdeki korlerin de iplerini ellerinde tutuklari kopeklere

giivenmekten bagka careleri yoktur.

o

Resim 31. Pieter Brugel; Korler, 86x154 cm, Tiiyb., 1568.
https://torchwell.wordpress.com/2017/07/01/korun-kissasi/ Erigim Tarihi: 03.01.2019

Eserin ismi bize 16. yiizyilda yasamis olan Pieter Brugel’in “Kérler” (Resim 31)

isimli eserini hatirlatmaktadir. O eserde Brugel; “Onlar, kérlerin kér kilavuzlaridir.
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Eger kor kore kilavuzluk ederse, her ikisi de ¢ukura diiser” seklinde Matta Incili, 15.
Boliimde ifadesini bulan kurali, korlerin diisiisiinii adim adim anlatmaktadir (Tiikel ve
Yiizgiiller, 2018: 214) En 6ndeki; kilavuz olan kor diismiis, izleyen bes kor ise sira ile
diismenin tiim asamalarini yasamaktadirlar. Sirt iistii diisen, diismekte olan, diismek
iizere olan, birazdan diisecek olan, diismeye dogru yol alan, adim adim goriilmekte.
Zorunlu baglartyla ayn1 yazgiya giden alt1 kor. Onlar1 bu yazgidan kurtaracak kimse yok
(Korler kissast, 2017: 1. Paragraf).

Iki resmin yapildig1 tarihler arasinda gegen 422 yilda ¢ok sey degisti diinyamizda.
Yasam kosullarimizdaki gelismeler, erisebildigimiz olanaklarimizdaki artiglarla artik
korler, korlerin kilavuzluguna mahkiim degil. Akbas’in Korler adli eserinde koriin
kilavuzu kor degil, kopegi. Ellerinde tuttuklar1 degnekleri ve iplerini tuttuklar kopekleri,
belki onlar; birbirlerine tutunarak ilerlemeye c¢alisan Bruegel’in korleri gibi
tokezleyerek, onlerindeki ¢ukura diismekten koruyacaktir ama kopekler nereye giderse,
ipini elinde tutan kor de oraya gidecektir. Giiniimiiz insani bireysellesirken; iyi
yetistirilmemis, yeterli gelisimi saglayamamis bireylerin  distiigii  durumu
vurgulamaktadir. Sanat¢i, adeta diisiinmeyen, sorgulamayan, arastirmayan, okumayan,
ogrenmeyen kisaca kendini gelistirmeyen gilinlimiiz insaninin ve glinlimiiz toplumunun

benzer caresizligini gézler 6niline sermektedir.

Akbas’in bu donemde yaptigi resimlerden bahsederken onun sanatinda Paul
Gauguin (1948-1903) ve Van Gogh (1853-1890)’un etkilerine de deginmek
gerekecektir. Paul Gauguin’in yerlilerin portrelerini yaparken, ilkel sanatla uyum
saglamaya calistigi, bicimlerin dis hatlarimi basitlestirerek yogun renkli genis alanlar
kullandig1, bu basitlestirilmis bicim ve renklerin, tablolarindaki derinlik izlemini
azaltmasindan ¢ekinmedigi bilinmektedir. Bu diislincelerin Van Gogh’u da etkiledigi bir
gercektir. Onay Akbas’in bu donemde yaptig1 resimlerinde; Gauguin ve Van Gogh’un
benimsedikleri formu sadelestirme ve 1s181in izlenimlerini renk alanina doniistiirme

egiliminin etkileri dikkat ¢cekmektedir.

Ozellikle tuvaldeki mekanin derinlik yanilsamasini azaltarak yiizeye yaklastiran,
renklerin vurgusunu artiran Uslupsal degisim, sonraki donemlerde de sanat¢inin

resminde etkisini yer yer doniiserek siirdiirmektedir. Bu donemde diiz boyasal alanlarla



68

olusturdugu nispeten tuval yiizeyine yaklastirilmis temsili mekan, sonraki yillarda daha

cok soyut mekanlar olarak tuvallerinde yer almistir.

Akbas, 1991 yilinda “Korkuluklar” serisi resimlerini, 1992 yilinda “Tiyatro

Evrenine Adanmis” serisi resimlerini yapmaya basladi (Monnin, 2010: 250).

1992 yilindan sonra “mekani 6teleyen” primitif sanatin figiir anlayisini sanat¢inin
resimlerinde agirlikli olarak hissetmeye basliyoruz. Bu yillarda, tiglincli boyutu geri
plana iten yeni figilir anlayisinin resimlerinde daha da belirginlestigini ve grafitinin
olanaklarini resimlerine dahil ettigini gormekteyiz. Sanat¢i, kendisiyle yapilan sdyleside
1992 yilindan sonraki resimleri i¢in su bilgileri veriyor:

Sonraki resimlerimde ‘mekani 6teleyen’ primitif sanatin figilir anlayigini

yavag yavas yapitlarimin varolus hikdyesine katmaya basladim. Burada

‘Yeni Figiir’ anlayisinin iiclincii boyutu reddeden figiir anlayist ve

grafitinin olanaklarin1 resmime tasimaya basladim. Bu donem islerimde

formlar, lekeler, figiiriin 6zgiir dile gelisi, 6zellikle renk’in vurucu ve

cekiciligiyle birlestiginde resimlerimde yavas yavas Ozglirlesme ve
Ozglinlesme bagladi (Onay Akbas ile Soylesi).

Sanatcinin ifade ettigi konulari, Ozellikle primitif sanatin figlir anlayisinin
resimlerine yansimasint biiyiilk Olglide 1993 tarihli “Otoportre” (Resim.32) isimli

eserinde gdrmekteyiz.

S Lt e

Resim 32. Onay Akbas; Otoportre, 25x35 cm, Tiiyb., 1993.
http://www.onayakbas.com/eserler.html Erisim Tarihi: 12.10.1018
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Resim 33. Onay Akbas; Gece Bekgisi, 92x73cm, Tiiyb., 1994.
http://www.onayakbas.com/eserler.html Erisim Tarihi: 08.03.2019

Sanat¢inin 1994 yilinda yaptig1 resimlerden biri olan “Gece Bekgisi”” (Resim 33)
isimli eserini inceledigimizde; tuvalin orta yerinde oturmakta olan ve esere konu olan
gece bekeisi haricinde her yerde ¢ogu canli renk olmak {izere renk lekelerinin
bulundugunu goérmekteyiz. Aralarda yer yer kullanilan soguk renk lekeleriyse, hem
kompozisyonda renk dengesini saglamakta hem de sicak renklerin canliligini daha da

artirmaktadir.

Uciincii boyutun biiyiik dlgiide goz ard1 edildigi resimde Gece bekgisi ise adeta
gorev yaptigr gecelerin karanligindan etkilenmis olarak, rengi kararmis, yorgun ve
bitkin bir ruh haliyle resmedilmistir. Elinde tuttugu anahtarlardan ¢ok 6nemli bir yerin
bekgiligini yaptig1 anlagilsa da, sanki birileri gelsin ve elindeki anahtarlar1 alarak bu

yorucu, agir sorumluluktan kendisini kurtarsin diye beklemektedir.
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Resim 34. Onay Akbas; Sokak Kuklacilari, 160x210 cm, Tiiyb., 1994.
http://www.onayakbas.com/eserler.html Erisim Tarihi: 24.03.2019
Bu yillar; “Akbasgiller” olarak adlandirilan ve sanat¢inin tiim sanat yasami
boyunca gelistirerek kendine 06zgli anlatim araci olarak kullanacag: figiirlerin
habercilerinin de goriildiigii donemdir. Bu dénem yaptig1 “Sokak Kuklacilar:” (Resim
34), “Demir Elli Kadin” (Resim 35) ve diger resimlerinde Akbasgiller’in olusmaya
basladig1 goriilmektedir.

Resim 35. Onay Akbas; Demir Elli Kadin, 42x51cm, Tiyb., 1995.
http://www.onayakbas.com/eserler.html Erisim Tarihi: 24.03.2019
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Sanatginin 1996 yilinda yaptigr “Miting” (Resim 36) isimli eserinde yer yer
kullandig1 soguk renk lekelerinin hemen yanlarma yerlestirdigi sari, turuncu ve kirmizi

gibi sicak renk lekeleriyle canlilik ve hareket artmaktadir.

Resim 36. Onay Akbas; Miting, 130x162 cm, Tiyb., 1996.
http://www.onayakbas.com/eserler.html Erisim Tarihi: 24.03.2019

Resmin tamaminda miting yapanlar, mitinge miidahale eden polisler ve sol iist
tarafta bulunan kopek dahil sekiz adet figiir bulunmasina ragmen sanki ¢ok daha biiyiik
bir kalabalik varmis gibi bir izlenim vermektedir. Yere diismiis olan figiirlin
durusundaki disiisii umursamazlik, ayakta polise dogru yiirtiyen figiiriin adimlarindaki
kararlilik ve elinde “La Révolution” (Devrim) yazili pankart tasiyan figiiriin, adeta
carmih tasiyan Isa gibi sirtinda tasidigi hag ile bu yolda &liime hazir oldugunu
gostermesi, kompozisyonun sag alt tarafinda yere diismiis figiiriin digeri tarafindan
miicadele i¢ine g¢ekilmesi olayin ciddiyetini vurgulamaktadir. Devrim gibi 6nemli ve
koklii degisimlerin kararli miicadeleler sonucu elde edilebilecegi, gelisimin ve bu yolda

degisimin kendiliginden olmayacag hatirlatilmaktadir.
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Resim 37. Onay Akbas; Sahte Peygamber, 130x162 cm, Tiiyb., 1997.
Ozsezgin, K. (2000). Akbas [Sergi katalogu]. Istanbul: Alkent Actuel Art Yay. s. 69

Onay Akbas, 1995 yilinda “Sahte Peygamberler” konseptli seri resimleri yapmaya
bagladi (Monnin, 2010: 252). Sanat¢inin bu seri resimlerden 1997 tarihli “Sahte
Peygamber” (Resim 37) isimli eserine baktigimizda renklerin, lekelerin hakim oldugu,
dengeli bir kompozisyon dikkatimizi ¢ekmektedir. Resmin yaklasik orta yerinde basi
semsiyenin golgesinde kalmis, sezlongda gilineslenen figiir sar1 renk tonuyla dikkat
cekmektedir. Cevresinde ise onun i¢in dua eden, endiselenen, isteklerini yerine getirmek
icin hazir bekleyen, adeta onun i¢in pervane olmus ii¢ figiir ile sezlongun arkasina
gizlenmis eliyle yiiziinli kapatan bir figiir bulunmaktadir. Sezlongun arkasinda gizlenen
figlirlin davranist bir¢ok konuda ipuclart vermektedir. En azindan diger figiirlerin
hepsinin sahteligin farkinda oldugunu ele vermektedir. Soyle ki; sahte peygamberin
gorlis acisinda olanlar, korkudan veya bekledikleri bir karsilik nedeniyle sahte
davraniglarint  gostermekte, goriis agist disinda olanin ise bu tlir davranislar
gostermesine gerek kalmamaktadir. Gizlenen figiir sadece sahte peygamberden
gizlenmekte, diger figiirler tarafindan agik¢a goriilmektedir. Hatta bu gizlenmeyi
dinlenmek vs. gibi bir amagla sirayla yapiyor da olabilirler. Sanatc1 burada izleyicinin

kendi kendine su soruyu sormasini amaglamistir biiylik olasilikla: Bu sahte peygamberi
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bu yola iten biraz da ¢evredeki figiirlerin sahte davranislari degil mi? Soruyu baska tiirli

de sorabiliriz; sahtekarlar1 bizim sahte davraniglarimiz cesaretlendirmis olamaz mi?

Sanatcinin dortgen tuvallerin yani sira, 1997 yilinda yaptigr “Dans”, “Eski
Zaman” ve ‘“Maymunlar ve Efendileri” gibi bazi resimlerinde daire seklinde tuval
kullandigin1 gdérmekteyiz. Ayni tiir tuvalleri sonraki yillarda da birgok resminde

kullanmaya devam etmistir.

Resim 38. Onay Akbas; Maymunlar ve Efendileri, Cap: 80 cm, Tiiyb., 1997.
Ozgiiltekin, B. Onay Akbas [Sergi katalogu]. Istanbul: Alkent Actuel Art Yay. s.25

“Maymunlar ve Efendileri” (Resim 38)’nde resmin ortasinda yer alan efendi,
kucaginda iki adet maymunla oturmaktadir. Kucagindaki maymunlar1 biiyiik bir sefkatle
tutmaktadir. Arka planda alisik olmadigimiz sekil ve renklerle ger¢ek diinyadan bagka
bir evren gozler Oniine serilmektedir. Bu evren dyle bir evrendir ki orada olan biteni bir
tiyatro sahnesi gibi izleyebiliriz; orada yasananlarin yansimalar1 ger¢ek diinyamizda
bize yol gosterir, tutum ve davraniglarimizi sorgulamamiza yardimci olur. Efendi
dedigimiz maymunlarin sahibi, muhtemelen bu maymunlardan ekmegini kazanmakta ve
onlara minnet duygularinin ifadesi olarak sefkat gostermektedir. Arka plandaki kalbi
cagristiran yesil bolge ile hediye paketine benzer sari-kirmiz1 ve beyaz renkli kutulardan

olusan sekillerle birlikte disiiniildiigiinde; maymunlarla kurulan bu sevgi baginin
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sahibini de maymunlar1 da mutlu ettigini ve bu mutlulugu baskalariyla da paylagsmaya
hazir olduklarini ifade edebiliriz. Bir yandan ekmek kapisina verilen degeri gdsteren
eser, diger yandan; sadece maymunlara degil, resimde maymunlar tarafindan temsil
edilen tiim canlilara sefkat gdstermenin, onlarin yagaminin yani sira Oncelikle biz
insanlarin yasami i¢in bir zorunluluk oldugunu da vurgulamaktadir. Kendi yasamimizi
ve gelecegimizi tehlikeye atmamak i¢in, diger canlilarin yagamina gereken saygiy1 ve
sevgiyi gostermemiz, onlarin yasadiklari ¢evrenin dengesini bozmamamiz, korumamiz

gerekmektedir.

“Maymunlar ve Efendileri’nde dikkat ¢eken diger bir konu da sanat¢inin firca
vuruslarindaki degisimdir. Sanat¢inin bu donemden itibaren yaptigi resimlerde,
genellikle, bir hali veya kilim dokur gibi, eskilerine kiyasla daha kiigiik ve ritmik firca

darbeleriyle resim yaptigin1 gérmekteyiz.

Sanatcinin 1998 yilinda yaptig1 “Pandora’min Kutusu” (Resim 39) resminde
ortada ilizerinde birka¢ harfi tam goriinmese de “Boite de Pandora” yani Tiirkgesi
“Pandora’nin Kutusu” yazili kapagi acilmig ve i¢inde insan figiirii bulunan bir sandik
bulunmaktadir. Sandigin solunda sandig1 acan bir kadin, saginda ise bir eliyle basini
tutmus, olan bitenden endise duydugu izlenimini veren bir erkek figiirii yer almaktadir.
Genelde mavi rengin hakim oldugu arka planda ise birbirinin benzeri ve larvay1 andiran,

adeta havada ucusan beyaz lekeler vardir.

Bu eserin izleyici tarafindan dogru anlasilabilmesi i¢in Oncelikle mitolojide yer
alan bilgiye sahip olmas1 gerekecektir. Mitolojide Pandora’nin Kutusu olay1 6zetle su

sekilde yer almaktadir:

Artik biitiin tehlikeler bertaraf edilmis, tanrilar diinyay:r devlerden ve karanlik
yaratiklardan kurtarmigtir. Sirada insanin ve diger canlilarin yaratilmasi vardir. Bu is
icin bir Titan oglu olan Prometheus secilmistir. Prometheus’un, kardesi yarim akill
Epimetheus ile birlikte tiim canlilar1 yarattig1 sdylenmektedir. Insan1 bir kil par¢asindan
yaratan Prometheus, onu suyla yogurmus hiiznii de tantyan bir yaratik olabilsin diye
icine biraz da gozyasi koymustur. Diinyadaki tiim giizellikleri Epimetheus hayvanlara
dagitinca insana verecek bir sey bulamayan Prometheus ise onlara tanrisal goriintii
vermistir. S6z konusu insan sadece erkeklerden olugsmakta, kadinlar yeni yaratilanlar

arasinda bulunmamaktadir. Prometheus yapig1 bu yeni canliy1 o kadar benimsemistir ki
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her konuda, tanrilara karsi insanin yaninda yer almistir. Onlar igin tanrilari kandirmay1
bile denemis, bu yiizden iskencelere c¢arptirllmigtir. Bir keresinde gizlice tanrilarin
insanin elinden aldig1 atesi geri getirebilmek i¢in Olympos'a kadar c¢ikarak atesi

calmstir.

Resim 39. Onay Akbas; Pandora’nin Kutusu, 72x91 cm, Tiiyb., 1998.
Ozsezgin, K. (2000). Akbas [Sergi katalogu]. Istanbul: Alkent Actuel Art Yay. s. 131

Kendisine gerekli ihtimam1 gdstermeyen insanlar1 ve Prometheus'u cezalandirmak
isteyen Zeus, usta tanr1 ve oglu Hephaistos'u cagirarak kilden bir kadin yapmasin
istemistir. Atolye kurulmus biitiin tanrilar Hephaistos'un becerikli ellerinden ¢ikacak
yeni canliy1 beklemeye baglamiglardir. Hepsinin i¢inden tiirlii cinlikler gegiyor,
planlarin1 uygulamaya koymak i¢in sabirsizlanmaktaydilar. Hephaistos isini bitirmis,
camur yeni sekline kavusmustur. Aphrodite, Pandora adin1 verdikleri bu kadini cazibe
ve giizellikle yliklemis, Athena ise akil ve becerinin yani sira savas sanatinin
inceliklerini de ogretmistir. Hermes ise Pandora'nin kafasmma kurnazliklarin her
tiirlistinti yiiklemistir. Pandora, hi¢bir 6liimliiniin hayir diyemeyecegi kadar cazibeli ve
muhtesem olmustu. Ona hediye olarak siislii bir sandik vermislerdi kapagi kilitli;
icerisine o giine kadar diinyada olmayan ne kadar kotii sey varsa doldurmuslardi.
Pandora kendisine agmamasi tembihi ile verilen bu sandigin i¢inde tanrilarin diigiin

hediyelerinin bulundugu diisiincesiyle Epimetheus'un kapisini ¢almisti. Prometheus'un
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evden ¢ikarken tanrilara ve onlarin gonderecekleri her tiirlii seye karsi siki sikiya
tembihledigi Epimetheus, kapiy1 acarken Eros'un okunu da yemisti. Karsisina simdiye
kadar hi¢ gormedigi bir giizellik ¢ikan Epimetheus, onca tembihi unutarak adeta
carpilmis ve Pandora'y1 igeri buyur etmisti. Epimetheus, asik oldugu Pandora'y1 karisi
yapmis, giinler su gibi akip ge¢misti. Sandig1 tanrilarin tembihi {izere acamayan
Pandora'nin i¢indeki merak da giderek biiyiimeye baslamis narin bedenine sigmakta
giicliik ¢eker olmustu. A¢masam bile kenarindan bakmamin ne zarari olabilir ki?
diisiincesiyle kapagi aralayinca, sandigin icinden biiylik bir giiriiltilyle tanrilarin
koyduklar1 biitiin kétiiliikler firlamistt disariya. Pandora korkudan hizla kapatinca
kapag1, sandigin icindeki tek iyi sey disari ¢ikamadan kalmisti; Insanlarin yasamdan

beklentilerini harekete gegiren umut (Gezgin, 2018: 90).

Mitolojide anlatilanda Pandora’nin kutusu tanrilar tarafindan kotiiliiklerle
doldurulmus ve kapagi acildiginda bu kétiiliikler disar1 ¢ikmis olmasina karsin Akbas’in
resminde kutunun i¢inde insan vardir. Kutu acildiginda; efsaneye gore, diinyadaki tiim

kotiiliiklerin tanrilar tarafindan toplanip dolduruldugu sandiktan insan ¢ikmaktadir.

Sanatc1 bu eserinde tiim kotiiliiklerin insandan kaynaklandigimi vurgulamaktadir.
Gergekten de diinyadaki tiim kotiiliikler insanlardan kaynaklanmaktadir. Insanlarin
insanlara yaptig1, insanlarin dogaya yaptigi, cevreye yaptigi, diger canlilara yaptigi
olglide kotiiliigli baska hicbir canli yapmamaktadir. Binlerce insanin 6liimiine neden
olan savaglarin temel nedeni insanlarin ve toplumlarin c¢ikar miicadelesi, dogal

kaynaklardan ve enerji kaynaklarindan daha fazla pay alma hirs1 degil midir?

Arka plandaki beyaz renkli yalin semboller sadece dekoratif amaclh degildir.
Kompozisyonu dengelemesinin yani sira insanlarin sebep oldugu ve diinyada yasam
siirdiikce devam edecek olan kétiiliiklerin larvalaridir. Gelisimini siirdiirecek ve her biri

apayr birer kotiiliik olarak ortaya ¢ikacaktir.

Insanlar kétiilik yapmaktan, kotii insan olmaktan vazgectiklerinde kétiiliik

larvalar1 ¢cevreye yayilmayacak ve diinyada kotiiliik kalmayacaktir.

Sanatcinin 1998 yilinda yaptig1 resimlerden biri olan “Heykeltiras” (Resim 40)
isimli eserinde satrang tahtasi gibi karelere boliinmiis bir zeminde, heykeltirag bir kaide
iizerinde bulunan eserini yaparken goriilmektedir. Akbas’in bu resminde diger

resimlerinden farkli olarak sag tarafta dikey istikamette bir serit dikkat ¢ekmektedir.
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Baska baz1 resimlerinde de yatay veya dikey yonde rastlayabildigimiz kenarlardaki bu

bosluklar1 yapma amaci konusunda sanat¢i sunlar ifade etmistir:

Cogunlukla resimlerimde yanlarinda bazen de alt ya da iistlerinde bant seklinde
notr bosluklar birakmamin estetik bir dinginlik elde etmek istememin yaninda,
resmin merkezinde olan bitenlerin bir sinema sahnesinden bir kareymiscesine bir
etki uyandirmasini istemleyerek, aslinda olup bitenin bir "oyun" bir" film - tiyatro
sahnesi" ya da "ge¢mise-yasanmisa" dair "an"lardan birini yasiyor oldugumuzu
cagristirsin diye kullanmaktayim. Ya da yasanmakta olanin, bir defter yapraginda
yerini almig bir "an"ma gonderme yapsin ve izleyicinin de bu yontemle kendi
yasanmisliklarini sorgulamasini 6nceleme i¢indir (Onay Akbas ile Soylesi).

Resim 40. Onay Akbas; Heykeltiras, 65x81 cm, Tiiyb., 1998.
Ozil, Z. (2000). Akbas. Istanbul: Artist Yay. s. 53

1999 yilinda yaptig1 resimlerden biri olan “Adalete Tutunma” (Resim 41) isimli
eserine baktigimizda; resmin tam ortasinda adaleti temsil ettigini diislindiiren bir terazi
askilig1 ve bunun her iki tarafindan ayaklariyla diismemek icin sarilmis, elleriyle orta
direk kismindan ve kaidesinden destek almaya ¢alisan iki adet insan figiirii
gormekteyiz. Adalet terazisinin kaidesi altindaki tekerlek seklindeki ayaklar da dikkat
cekmektedir. Diger resimleri kadar olmasa da canli renklerin hakim oldugu resimde;
adalete, baskalarinin hakkina, hukukuna saygi icin degil, kisisel olarak hak kaybina

ugramamak i¢in siki sikiya sarilmamiz vurgulanirken kaide altindaki tekerleklerle de
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adaletin istedigimiz yere gotiiriilebilecegi, istedigimiz tarafa c¢ekilebilecegi gozler dniine

serilmektedir.

Resim 41. Onay Akbas; Adalete Tutunma, 113x120 cm, Tiiyb., 1999.
Ozil, Z. (2000). Akbas. Istanbul: Artist Yay. s. 80

Diger bir agidan da insan figiirlerinin arka planinda sar1 rengin egemen oldugu,
insanlarin uymasi gereken kurallari temsil ettigini diisiindiiren iki adet kalip bulunmakta
ve insan figiirleri bir yandan diismemek icin, hak kaybina ugramamak i¢in adaletin
terazisine siki sikiya sarilirken diger yandan da kendileri i¢in konulmus kurallarin digina
cikmamaya, bu kaliplarin i¢cinde kalmaya caligmaktadirlar. Kurallarin veya kalibin
disina ¢iktiklarinda adaletin terazisine tutunma imkanini da kaybedeceklerdir.

2000’11 yillara gelene kadar sanatg1 “Kuklalar”, “Sahte Peygamberler”, “Kelebek
Avcilar” kavramlarini irdeleyen seri resimler yapmistir. Uzun siiredir zihinsel olarak
sorguladigi ve tizerinde derinlemesine entelektiiel ve felsefi calismalar yaptig1 “Zaman”
kavrami, 2000’11 yillara girilirken tuvallerinde yerini almaya baglamigtir. Ayn1 zamanda,
onceki resimlerinde daha az rastlanan, arka fonlardaki dekoratif yalin sembollerin bu
yillardan itibaren daha ¢ok kullanilmaya baglandig1 goriilmektedir. S6z konusu unsurlar
dekoratif amacgl gibi goriinseler de aslinda bir yandan kompozisyonda dengeyi

saglamak amaci tasirken, diger yandan Akbas’in resimlerinin, ger¢cek diinyamizi ve



79

gorlineni  temsilden uzaklasip, bambaska bir evreni canlandirmasinin da
gostergeleridirler.

Sanatci, “zaman™ sorgulayan “An ve Bellek” seri resimleri hakkinda ve
resimlerinin arka fonunda dekoratif bir takim unsurlar1 kullanmaya bagslamasi

konusunda su bilgileri vermektedir:

2000’11 yillarin basi, tim diinyada milenyum devri ile ilgili olarak sanatgilarin,
felsefecilerin, entelektiiellerin “zaman™ kavramini sorgulamayi Oncelemeye
basladig1 bir donemdi. Ben de resimde “zaman’1 sorgulayan “An ve Bellek” serisi
resimlerimi yapmaya basladim. Bu donemde resmimin arka fonunda dekoratif bir
takim unsurlar kullanmaya basladim. Bu doénem resimlerim yine primitif figiir
anlayisinin zaman iginde evrilip daha 6zgilinlesmesinin yaninda yine icilincii
boyutu dolayisiyla mekani reddeden ve geometrik parcalanmalarin da devreye
girdigi bir donemim olarak tespit edilebilir. Yine bu dénem “An ve Bellek™ serisi
resimlerimde, ayni resmimin yanina “monokrom” ylizeyler eklemeye bagladim.
Bellek, monokrom renksiz sadece ¢izgisel yiizeylerin yanina ayni kompozisyonun
renkli bir yiizeyini eklemekle olusuyordu (Onay Akbas ile Soylesi).

Onay Akbasg’in sanatim1 yakindan takip eden Calikoglu bu yillarda yaptig
resimleriyle ilgili bilgi verirken 6ne ¢ikan iki kavramdan bahsederek bu kavramlari su

sekilde agiklamakta ve Akbag’in resimlerini daha iyi anlamamiza katki sunmaktadir:

Simdilik 6ne ¢ikan iki kavram s6z konusu. Birincisi "zaman”, ikincisi de pozitif
kompozisyonun negatifi ile dengelenmesi ve tamamlanmasi. Aslinda zaman fikri
ile ikinci baghk arasinda ortak bir bag bulmak da miimkiin. Ciinkii boyanan
kisimlarin negatifi ile tamamlanmasi ve yan taraftaki ayni olgiiye sahip yiizeydeki
renkten arinmis sadelesme, Onay'in tiim boyasal eyleminin tersini gosteren bir
tavir olarak algilanabilir. Sanatci, bir tiir ritiiel haline getirdigi boyama eylemini
bosluga devrediyor, monokrom bir yiizey icerisinde goriintiiniin sadece siluetini
tekrar ederek su ana kadar boya ile kurdugu iliskiyi yeni bir diizleme kaydirmis
oluyor. Bu arada kompozisyonlarda yer alan "saat" gibi bir gdsterge, bu ikili
anlatim1 goriintiisel olarak destekleyen dnemli bir motif haline déniisiiyor. Ote
yandan kompozisyonun iki kere tekrarlanmadigi, tek bir biitiiniin neredeyse
3/2'lik alandan kesilerek tamamlandig1 calismalarda ise hareketli bir anin
siliklesmeye baglamasi da yitirilis, kaybolus, ucup giden an gibi zamanla ilgili
diisiinsel alt bagliklar1 hatirlatiyor. Kaminca bu isler geri doniilmez sekilde zamani
soguruyor ve israrla kendi zamanlarinin gergekligini izleyiciye kabul ettirmeye
calistyor (Calikoglu, 2001: 57).

Ozsezgin ise; Akbas’in bu dénemde yaptig1 “Kiskacta” (Resim 42) isimli eserinde
oldugu gibi, bazi resimlerinde gordiiglimiiz, boyanan kisimlarin negatifi ile
tamamlanmas1 veya yan taraftaki ayni Olcliye sahip yiizeydeki renkten arinmisg

sadelesme seklindeki uygulamalarini farkli bir agidan yorumlamaktadir:
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Onay Akbas’in son resimlerinde, renk¢iligin vurgusunu daha da ileri bir asamaya
gotlirecek bigimde, aynt kompozisyon diizlemi iizerinde negatif (renksiz) ve
pozitif (renkli) boliimleri, birbirinin tamamlayici elemanlar1 olarak yan yana
getirerek, bir karsithk olusturmasi, iyilik-kotiilik, gilizellik-¢irkinlik, yiicelik-
sahtecilik gibi, resimlerin igeriginde karsimiza ¢ikan insani boyutlarla da bir
kosutluk yaratmaktadir (Ozsezgin, 2001: 55).

A

Resim 42. Onay Akbas; Kiskagta, 146x228 cm, Tiiyb., 2001.
http://www.onayakbas.com/eserler.html Erisim Tarihi: 24.03.2019

Sanat¢inin resimlerinde en temel konu insan ve insan yasamidir. 2003 yilinda
yaptigt “Hayat Degirmeni” (Resim 43) isimli eserinde de tema insandir. Diger
resimlerine gore nispeten daha koyu renklerin kullanildigi, resimde yer alan sicak renk
lekelerinde ise canlilik derecesinin diisiiriilerek boyandig1 eserde bu yoniiyle karamsar
bir havanin varlig1 sezinlenmektedir. Adeta kanatlartyla bir melegi andiran cocuk,
kiyma makinesi gorlinimiindeki hayat degirmene atilmakta, etin kiymaya doniismesi
gibi bir daha eski halini alamayacak sekilde donilisime ugrayarak makineden
cikmaktadir. Makineden ¢ikmis olan figiiriin kanatlarinin olmayisi ve oldugu yere
yigilip kalmis, bitkin durumu dikkat cekmektedir. “Felegin ¢emberinden ge¢mek”
deyimini de hatirlatan eser, izleyicisini bu doniisiim esnasinda neleri kaybettigini

sorgulamaya davet etmektedir.
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Resim 43. Onay Akbas; Hayat Degirmeni, 92x73cm, Tiiyb., 2003.
http://www.onayakbas.com/eserler.html Erigim Tarihi: 24.03.2019
Sanat¢inin 2006 yilinda yaptigi resimlerden “Silah Tiiccari” (Resim 44) isimli
yapitint inceleyecek olursak; resmin ortadan ikiye bdliinmiis olarak iki bolimden
olustugu dikkat ¢cekmektedir. Alttaki boliimde resmin konusu olan kompozisyon tam
olarak boyanmisken; iist boliimde, alttaki kompozisyonun aynisinin, Hint kirmizisi
iizerine yesil renk konturlar ile ¢izildigi goriilmekte, {ist ortada ise silah tiiccarinin

sadece basinin liggen seklinde bir boliimiiniin tam olarak boyandigi alan yer almaktadir.

Resimde ii¢ tekerlekli bisiklet benzeri bir arag iizerinde oturan, elinin tizerinde bir
kus bulunan ve resme adin1 veren silah tiiccart goriilmektedir. Aragta, direksiyon veya
gidon bulunmamakta, bunun yerinde yonlendirme gorevini yapip yapamayacag siipheli
bir tiifek bulunmaktadir. Ustelik aracin hareket ederken nereden kuvvet aldig1 da belli
degildir. Ticcar, silahin gosterdigi ve kimlerin yonlendirdigi belli olmayan bir
istikamette gidecektir. Kontrol tiiccarda degildir. Omzundaki kus, koyu renkte ve
kuzgun veya kargayr cagristirmaktadir. Her ikisi de ugursuzluk sayilmaktadir (Carr-

Gomm, 2014: 239). Geri planda, 6ndeki figiirii daha da belirginlestiren, patlamig bir
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bombay1 c¢agristiran parlaklik dikkat ¢ekerken, sag tarafta kirmizi zemin {izerinde,
ucaktan atilmis hissini veren ve yere dogru diisen bombalar1 diisiindiiren koyu renk
lekeler goriilmektedir. Silah tiiccar1 her seye ragmen, goziinii kan biirlimiis olarak
kazanacagi parayi diisiinmekte; bu durum, resmin tek renk zemin {izerine yesil
konturlarla ¢izilmis diger yarisinda tiiccarin sadece yiiz kismi ile vurgulanmistir. Silah

tiiccarinin para kazanma amacinin yaninda her sey geri plandadir.

-

Resim 44. Onay Akbas; Silah Tiiccart, 60x120 cm, Tiiyb., 2006.

http://www.onayakbas.com/eserler.html Erisim Tarihi: 24.03.2019
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Resim 45. Onay Akbas; Diisseler de Yesek, 150x150 cm, Tiiyb., 2006.
http://www.onayakbas.com/eserler.html Erisim Tarihi: 24.03.2019

“Diisseler de Yesek” (Resim 45) isimli resminde ke¢i maskeli iki figiir, adeta ip
gibi daracik kopriide karsilagmustirlar. Ikisinin de digerine yol vermek gibi bir niyeti
yoktur. Onlar 6nce ben gececegimin inatlasmasinda direnirken en azindan birinin,
biiyiik olasilikla da ikisinin birden dengesini kaybedip diisecekleri an siiratle
yaklagsmaktadir. Kopriiniin altinda ise kopekbaligr maskeli figiirler sabirsizlikla diigme
anin1 beklemekteler. Sadece biiyiiklerin degil, kii¢iik baliklarin da bu diisiise ihtiyaci
vardir. Biiyiik baliklar yemlerini pargalayip yerken onlar da paylarina diisen kiiciik
pargalart yiyecektir. Hatta onlarin ihtiyact daha da coktur. Ciinkii diisecek kegileri
yemek i¢in pargalama imkanlar1 yoktur. Tamamen biiyiiklerin, biiyiik yiyecek bulup
parcalamalari sonucunda onlar yagamlarini siirdiirebilecektir. O kiigiik baliklar her
zaman biiyliklerin yemi olarak gdéreve hazirdir. Bagka bir ifadeyle yedek yiyecek olarak
hazirdirlar. Biiyiiklere bagli yasamanin kaginilmaz sonucudur bu; biiyiikler istedikleri
zaman, inatlasarak diisen olmadigi zaman onlar1 yiyeceklerdir. Sanat¢i bu eseriyle
izleyiciyi, giiniimiiz kiiresel diinya ekonomisinin durumunu sorgulamaya davet

etmektedir.
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Resim 46. Onay Akbas; Nereden Geliyoruz? Kimiz? Nereye Gidiyoruz?, 200x250cm, Tiiyb., 2009.
http://www.onayakbas.com/eserler.html Erisim Tarihi: 24.03.2019

Onay Akbas, sanat tarihinin her donemini sanati i¢in ders alinacak zengin bir
kaynak olarak goriir ve onlardan yararlanir. Ama bu yararlanma bir kopya veya
esinlenme degil; o donem i¢in oldugu kadar gilinlimiizde de gecerliligini koruyan
degerlere, kavramlara, cagdas sanat¢i bakis ve yorumu getirme seklindedir. Sonugta
ortaya bambaska eserler cikmaktadir. Akbas’in 2009 yilinda yaptigt “Nereden
geliyoruz? Kimiz? Nereye gidiyoruz? (Resim 46) isimli biiyilk boyutlu resmi, Paul
Gauguin (1848-1903)’in ayni isimli Nereden geliyoruz? Kimiz? Nereye gidiyoruz?
(Resim 47) resmini hatirlatmaktadir. Adeta o tablonun giiniimiiz kosullarini anlatan
versiyonudur. Ama yukarida da deginildigi gibi; kompozisyon, renk, sekil yoniinden

bambagka bir resim, bambaska bir {islup ve bambagka bir bakis acist.

Gauguin’in resmi; diinyanin bir envanteri gibi, i¢inde insanlari, hayvanlari,
bitkileri, kayalari, suyu ve gokyiiziinii barindirmaktadir. Yogunluklu olarak renkleri
mavi, yesil, sar1 ve turuncu olan resimde, insan yasami dogumdan 6liime kadar gozler
Online serilmektedir. Bir yanda ¢imenlerde yatan yeni dogmus bebek hayatin
baslangicini temsil ederken; diger yandan da ge¢mise hiiziinlii gézlerle bakan yorgun ve
yasl kadin hayatin sonunu simgelemektedir. Kompozisyonun ortasinda ise, bir yandan
yasama sevinci, diger yandan korkularla dolu yetigkinlerin diinyas1 yer almaktadir. Son
derece ilkel formlara sahip figiirlerle donatilmis bu kompozisyonda, bir yanda yerel

ozellikleri a¢iga vuran dogulu tanr1 heykeli; diger yanda sarmas dolas yiirliyen iki kisiye
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yer verilmis ve boylece sevginin iki ayr1 boyutunu belirleyen bir hava yaratilmis gibidir
(Nereden Geliyoruz, Tarih Yok: 2. paragraf). Resmin ortasina yakin yerde sar1 renk

tonuyla en ¢ok dikkat ¢ceken figiir de yasak meyve olan elmay1 koparan Adem’dir.

Resim 47. Paul Gauguin; Nereden Geliyoruz? Kimiz? Nereye Gidiyoruz? 139,1x374,6 cm, Tiiyb., 1897-
98, Museum of Fine Arts, Boston.

http://www.francescomorante.it/pag_3/305bf.htm Erisim Tarihi: 24.03.2019

Gauguin’in resminde Cennetten kovulmaya neden olan elma, bu resimde kasalar
dolusu manav tezgahinda durmakta, isteyen, sol iistteki figiir gibi elindeki ¢ubukla
gostererek begendigini almaktadir. Elma artik cennetten kovulmaya neden degildir.
Elinde ¢ubuk bulunan figiir, adeta orkestra yonetir gibi olaylar1 sevk ve idare etmekte,
resmin st tarafinda bulunan figilirlerden hangisinin kazana girecegine, hangisinin
kazanin disinda kalip kazandakileri haglama gdrevini yapacagina o karar vermektedir.
Ama iki ayr kazanin i¢inde bulunan ve haslanmakta olan iki figiir, baglarina gelenden,
kendileriyle ilgili oynanan senaryodan habersiz birbiriyle didigmekte, miicadele
etmektedirler. Bu iki figiir arasindaki fark, birinde bulunan sapka, sakal ve biyiktir. Bu
farklilik birbirleriyle didisip miicadele etmeleri i¢in goriinen tek sebeptir. Suglar1 elma
yemek midir, yoksa elma yiyememis olmalart mi1 bu sonucu dogurmustur? Her iki
kazanin basinda da igindekilerin pismesini bekleyen figiirler vardir. Bu figiirler birbiri
ile miicadele etmemekte, onlarin adma kavgay1 kazandakiler yapmaktadir. Ayrica, bu
giiclere teslim olmus, siranin kendilerine gelmesini bekleyen, giigliillerin emirlerini
yerine getirmek i¢in hazir durumda birer figlir daha bulunmakta, olan biteni anlam
vermeden izleyen. Gozlerinin 6niinde cereyan eden olay, belki de kisa bir siire sonra
kendi baslarina gelecek bu zavallilarin elma yemek bir yana elmalara ulagsma hayalleri

dahi bulunmamaktadir.

Onay Akbas, 2009 yilindan itibaren “Bitmem(is)lerim” konseptli isler iiretirken,

bitmemislik kavramini estetik ve felsefi agidan irdeleyen resimler yapti. O yil Fransa’da
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“Tirkiye Yili” kutlamalar1 kapsaminda, Lyon ve Paris’te actigi sergilerinde
Bitmem(is)lerim konseptli resimleri sanatseverlerle bulustu. Sanatg1 bu resimlerimde
resmin bir boliimiinii bitirmeyip sadece desen ¢izimlerinin goriindiigii bos alanlar

birakarak izleyicinin aktif katilimina olanak saglamistir diyebiliriz.

T ¥

Resim 48. Onay Akbas; Arabasinda Kralice, 97x130cm, Tiiyb., 2009.
http://www.onayakbas.com/eserler.html Erisim Tarihi: 29.11.2018

Bu donem yaptig1 resimlerden biri “Arabasinda Kralice” (Resim 48) isimli
yapitidir. Sanatginin daha Once “diptik”ler {izerinde yaptigi monokrom renkli
denemelerin benzerinin, bu resimde tek yiizey iizerinde yapildig1 goriilmektedir. Tuval
ylizeyinde sadece konturlarim1 ¢izerek boyanmamis bos alan biraktigi dikkat
cekmektedir. Resimde kus benzeri bir yaratik tarafindan c¢ekilen iki tekerlekli bir
arabada oturan kralice goriilmektedir. Kraligenin oturdugu boliim boyanmadan bos
birakilmis, sadece konturlarla betimlenmistir. Kus adeta siizlilerek u¢makta, arabay:1 da
sarsmadan, zorlanmadan c¢ekmektedir. Her seyin renkli, sasali goriindiigii resimde
kralicenin oturdugu boliimiin bos birakilmis olmast derin anlamlar tagimaktadir.
Disaridan bakilinca bir riiya alemi gibi gorlinenin, gercekte hi¢ de dyle olmadigi, hatta
tam tersine yokluk ve noksanliklarla dolu olduguna dikkat g¢ekilmektedir. Giiciin,
gosterisin, paranin, iktidarin temellerinin pek de saglam olmadigini; emeksiz, zahmetsiz

kazanilanin kolay kaybedilebilecegini vurgulamaktadir.

“Bitmemislerim” adim1 verdigi bu dizi resimlerinde; boyamadan biraktig
alanlarda sadece konturlar1 c¢izerek, adeta renklerin tamamlanmasini izleyiciye

birakmaktadir. Sanat¢inin konuyla ilgili "Resmin tamamlanmamis, boyanmamis kismi,
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onun hazirlanmasin1 gérmemizi saglar ve bir baska yerde sona eren yiizeyle
cekismektedir. Zaten yesilin yanma kirmiziyr koydugumda bu gerilimi arryordum."
dedigini ifade eden Monnin bu seriyle ilgili su bilgiyi vermektedir:
Resmin, derinliginin egretilemesi olan boyali yiizey, yer yer tamamlanmamustir.
Tek ve ayni kompozisyondaki bu alisilmadik durum, izleyicide beklenmedik bir
saskinlik uyandirir ve izleyici, bu soluklanmada eksik olan1 imgelemi
canlandirmaya davet edilir. Tamamlanmamis kisim, gozii tutsak ederek eksik

kalan kism1 bulmaya zorlar. Bu tiir resimlerde tipki boyama kitabinin karsisindaki
bir ¢ocuk gibi son noktay1 izleyici koyacaktir (Monnin, 2014: 22).

Sanat¢inin 2009 tarihli diger bir resmi olan “Yargilama” (Resim 49) adli eserde
iist ortada kiyafetinden yargi¢ oldugu belli olan bir figiir, sol iist kosedeki boliinmiis
kisimda yargica bir seyler anlatmaya calisan bir figlir ile onun altinda durusma
tutanaklarin1 yazan katip bulunmakta. Bu bdliimle alt bolimiin tam ortasina denk
gelecek sekilde resmin sag iist kdsesinde ise yargica bir seyler anlatmaya calisan bir
figlir daha var. Bu da muhtemelen asag1 gruptakileri temsilen savunma yapan avukat.
Asagidaki bolmede ise elinde balyoz veya balta tutan bir figiir ile solunda sagkinlikla
onu izleyen bir figiir, saginda ise eli basinda bir figiir yer almakta, bir yandan savci,
diger yandan avukat yargici ikna etmeye ¢alisirken, sag tarafta bulunan izleyici olumsuz

olacak sonucu tahmin etmis gibi kara kara diistinmektedir.

Elinde balta veya balyoz tutan figiir muhtemelen infaz memuru veya cellattir.
Verilecek karar1 infaza hazir beklemektedir. Sol yandaki saskin figiir ise biiyilik
olasilikla saniktir. Olan bitene bir anlam veremeden kaderine yazili olan sonu bekler
gibidir. Ileri uzattig1 kolu ve masum bakislar1 ile cellada yalvarir gibidir. Ama biiyiik

olasilikla bu yalvarmanin faydasi olmayacaktir.

Sanatc1 bu resminde sadece konturlar1 ¢izilmis boyasiz alanlar birakarak negatif
ve pozitif alanlar yaratmig, boyali alanlarda konunun anlatimin1 daha da vurgulamistir.
Sola alttan sag liste dogru boyadigi mavi ve alt tarafindaki boyasiz hat, mahkeme
gorevlileri ile sanik ve izleyicilerin arasindaki sinirdir. Bu sinir her iki taraf i¢in de
asitlamaz, gecilemez 6zelliktedir. Mahkeme heyeti ile sanik ve izleyicilerin ayni diizeyde
olmalart miimkiin degildir. Yargi¢ savciy1 ve avukati dinlese de saniklara ve emrindeki
infaz gorevlisine yiiksekteki kiirsiisiinden bakmakta, aralarindaki sinir, gecilmez,

astlmaz olmasinin yani sira karsilikli iletisimi de engellemektedir.
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Resim 49. Onay Akbas; Yargilama, 200x250 cm, Tiiyb., 2009.
http://www.onayakbas.com/eserler.html Erisim Tarihi: 29.11.2018

Resim 50. Onay Akbas; Iktidar Oyunu, 200x200cm, Tiiyb., 2011.
http://www.onayakbas.com/eserler.html Erisim Tarihi: 29.11.2018

Sanat¢inin “Bitmem(is)lerim” seri resimlerinden biri de 2011 tarihli “Jktidar
Oyunu” (Resim 50) isimli eseridir. Eserin iist orta boliimiinde sadece konturlarin
cizildigi boyasiz bir alan dikkat c¢ekmektedir. Resmin ortasinda basindaki taciyla,

oturdugu tahtiyla iktidar1 temsil eden bir figiir, bu figiirlin altinda ise saginda ve solunda
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bulunan figiirlerin kralin oturdugu zemini yukartya dogru kaldirmalarina yarayan bir
diizenek bulunmaktadir. iktidar1 temsil eden figiiriin bir béliimii boyasiz, sadece
konturlart ¢izilmis olarak, onun sag ve sol yanlari ise sadece acik mavi zemin iizerine
konturlar c¢izilerek birakilmistir. Bu bdliimler, sanat¢inin da ifade ettigi gibi izleyicide
tamamlama istegi uyandiracak; izleyici bu bosluklar1 kendince uygun bir sekilde

zihinsel olarak tamamlayacaktir.

Daha once de ifade edildigi gibi sanatci bu tiir boyasiz veya tek renk bosluklari;
yerine gore pozitif-negatif, iyi-kotii, gercek-yalan gibi kavramlar1 vurgulamak amaciyla
kullanmaktadir. Bu acidan bakilinca; insanlarin iktidar1 yiikseltirken, yiiceltirken
iktidarin da  onlardan uzaklagmasina neden oldugunu; yiikselen iktidarin
renksizlesmesiyle de bu yiikselisin ayni zamanda bir kopus oldugu goézler Oniine
serilmektedir. Boyali alanda bulunan insanlarin cabalar1 gergektir, ama yukaridaki
iktidarin yiikselmesi o kadar da gercek¢i ve kalici degildir. En azindan goriinen
ithtisamin, giiclin kaynagi kendisi degildir. Bagkalarinin giiciiyle orada bulunmaktadir.
Zemini bostur, her an o boslukta tutunamayarak asagi diisebilecektir. Sanat¢inin bu
eseriyle; giiclilysek giiciimiiziin kaynagini, giicslizsek, giiclimiizle bagkalarina gii¢
verdigimiz i¢in mi gii¢slizlesiyoruz gibi sorular1 sormamizi amaglamis olma olasiligi

yiiksektir.

Onay Akbas, 2013 yilindan itibaren “Dalga” konseptli seri resimlerini yapmaya
basladi. Sanat¢i, diinyada olup biten olaylar1 goézlemleyerek, toplum iizerinde
biraktiklari izleri ve toplumdaki artg1 dalgalarini analiz ederek tuvallerine aktarryordu
(Uzun, 2014: 104). Bu konseptteki resimlerde, tuvalin ortasinda yer alan klasik bir
“Akbas” kompozisyonu, tuvalin dort kdsesine dogru dalga seklinde biiyliyerek hareket
etmektedir. Bu seri resimler sanatgtya 2014 Tiirkiye Gazeteciler Cemiyeti Sedat Simavi

Gorsel Sanatlar Odiiliinii kazandirmistir.

Onay Akbas’m, Madrid’deki “Ofkeliler Hareketi’ni; Tunus, Libya, Misir’daki
“Arap Bahari”ni; Ukrayna, Brezilya, Veneziiella ve Istanbul’da yasanan Gezi
Isyani’n1 sorunsallastiran “Dalga” konseptini “kelebek etkisi” kavramiyla okumak
miimkiin. Bu politik ve sanatsal duyarlilik, diinya halklarinin, kendilerine
sembollerle, kavramlarla, zor ve riza mekanizmasiyla (hegemonya) ¢izilmis sinir
ve cizgileri zorlayan “cevap hakki”nin tuvaldeki anlam izleridir. “I¢”ten “dis”a bu
seyir, sokakta zuhur eden hareketlerin “ulus (devlet) Otesi”, “sinir asir1” bir

tanisma daveti olarak hem siyasal baglamda hem de sanatsal diizeyde resim olarak
kiymetlidir (Sarioglu, 2018: 34).
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Resim 51. Onay Akbas; Ilahi Eller, 80x100cm, Tiiyb., 2013.
http://www.onayakbas.com/eserler.html Erisim Tarihi: 29.11.2018

Ozsezgin, “Dalga” konseptli seri resimleri Onay Akbas’in sanat yasaminda
onemli bir adim olarak gérmekte ve su yorumu yapmaktadir:

Ikili kompozisyon tiiriindeki islerinden sonra, tabloyu, ortasindan ikinci bir ic

cerceve iizerinde kurguladigr Dalga konsepti ad1 altinda topladigr resimleri, onun,

akiskan ifade bi¢imine farkli bir boyut ekleme ¢abasinda oldugunun gostergesidir.

Dolayistyla, akiskan iislup 6zelligi, yeni bir evreyle bir kez daha ve yeniden nefes

almis, gelecege dogru, bir kez daha emin adimlarla yiiriime kararliligini giindeme
getirmis olmaktadir (Ozsezgin. 2014: 5. Paragraf).

Sanatgimin 2013 tarihli ve “Dalga” konseptli “Ilahi Eller” (Resim 51) isimli
resmini inceleyecek olursak; resmin ortasinda kavga eden boks eldivenli iki figiir ile tist
tarafinda bunlara komuta eden, kukla oynaticisina ait oldugunu diisiindiiren iki el dikkat
cekmektedir. Ayrica kavga edenlerden birini 6ne dogru ittiren veya destekleyen diger
bir el goriilmektedir. Resimde el, genellikle tanrinin elini simgeler (Carr-Gomm, 2014:
245). Kavga eden figiirlerin ne i¢in, kimin i¢in kavga ettikleri belli degildir. Sadece
kendilerin kavga etmesini isteyen giiglii ellerin, iist diizey karar mekanizmalarinin
istegini yerine getirmektedirler. Karsisindakine c¢ok gii¢lii bir yumruk atmakta olan
figiir, yine giiclii bir el tarafindan destek gérmekte, adeta giiciine gii¢c katmaktadir. Ama
bu giiciin ne kadar destekleyecegi, ne zaman destegin sona erece8i belirsizdir.
Muhtemelen amacina hizmet devam ettigi siirece destek de devam edecektir. Resimdeki

ana figiirlerin disindan beyaz bir ¢erceve ve onun disinda da figiirlerin tekrar1 dalga



91

hissi vermekte; vurgulanan olayin sadece bir yerde veya bir kez olmadigi, giiniimiiz
kosullarinda stirekli yasanan ve tekrarlanan bir olgu oldugu gercegine isaret
edilmektedir. Sanatg1 bu eserinde Ozetle; bagkalarinin ¢ikart i¢in birbiriyle miicadele
eden bireylerden, baska iilke veya toplumlarin ¢ikari i¢in, onlarin birer kuklas: gibi
savagan llkelere kadar genis bir yelpazede iligkileri elestirerek farkindalik yaratmaya

calismaktadir.

Resim 52. Onay Akbas; Sahte F}}onf 7150X2(‘)0crm,7 Tiiyb., 2013.

http://www.onayakbas.com/eserler.html Erigim Tarihi: 12.02.2019
Sanatginin 2013 tarihli eserlerinden biri olan “Sahte Filozof” (Resim 52) adli
resminde esegi andiran uzun kulaklar ile iki figiirlin birer ampuliin i¢inde yer aldig1
gorlilmektedir. Mitolojide esegin genellikle tembel ve aptal oldugu kabul edilir (Carr-
Gomm, 2014: 236). Ampuliin i¢inde bulunan figiirler; o kadar tembel ve lisengectirler
ki; fiziksel olarak ampuliin disina ¢ikmalari da, diisiince olarak da bir eylem, bir
harekette bulunmalari miimkiin degildir. Ne durumda olduklarini, baglarina neler
geldigini dahi anlayamamakta; ama filozof olduklarin1 ve bir 151k kaynag1 gibi ¢evreyi
aydinlattiklarin1  sanmaktadirlar. Ampullerin su {izerinde bulunmasi, dalga veya
akintiyla onlarmn siiriiklendigini, gidecekleri yer hakkinda bilgileri olmadig:1 gibi yon
konusunda iradelerinin de olmadigini agik¢a gdstermektedir. Baliklarin, yaygin inanisa
gore zayif hafizali canlilar olarak filozoflara inananlari temsil ediyor olmalar1 biiyiik

olasiliktir. Kisaca sanat¢i bu eserinde; kendini filozof zanneden fakat ¢evresine higbir
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faydas1 olmayan entelektiiel gecinenlerin varligini gbzler oniine sermekte, o duruma

diismemek, o duruma diismiis olanlara kanmamak konusunda bizleri uyarmaktadir.

Resim 53. Onay Akbas; Gegit Yok, 200x200cm, Tiiyb., 2014.
http://www.onayakbas.com/eserler.html Erisim Tarihi: 29.11.2018

Sanat¢inin 2014 tarihli “Gegit Yok” (Resim 53) adli eseri de ¢ok renkli ve
hareketli, Dalga konseptli resimlerinden biridir. Giirsel, genel olarak Onay Akbas’in

sanatiyla ilgili bilgi verirken Gegit Yok i¢in de diisiincelerini ifade etmektedir:

Nasil Balzac insanlik Komedyasi’'nda ya da Nazim Hikmet Memleketimden insan
Manzaralari’nda bir ‘insan mahseri’ olusturuyorlarsa, Akbas’in tablolarindaki
kuklalar da, gercek anlamda bir muzip diinya olusturuyorlar. Ve siirekli hareket
halinde olduklar i¢in, ilk bakista etkileyen bir enerji sagtyorlar. Bu enerjinin disa
vurumunun degisik bigimleri var elbette, gonderdigi siyasal ya da toplumsal
kavramlar, alanlar da var. Ornegin, ¢ok sevdigim ‘Gegit yok® adli tablosunda,
elindeki copla meydan okuyan kadin robot baskiyi, belki de Gezi Olaylari’ni
cagristirtyor. Devlet gliciiniin gegit vermedigi baskaldirinin da bir erdem
olabilecegini animsatiyor. Yine de korkutup sindirebilecegine giildiiriiyor bizi.
Onay’mn ustaligt da burada bence. Sanat¢i, cocuksu ve masum bir diinya
yaratmayi, bu diinyada en aci olaylarin bile ironik bir boyutu olabilecegini
izleyiciyle paylasmayi basariyor. Onay’in sasirtici, ilk bakista bizi kendi
gercekligine gercek Otesi diinyasinda kuklaya doniismiis insan figiirlerini
gérmiiyoruz yalnizca, kendi bacagini 1siran kdpekler ya da kanadi kirik kuslar,
topal ordekler, kinali kuzular da goriiyor, onlara aciyor ya da giiliiyoruz. Ve
cocukluk anilarindan siiziiliip gelen meleklerle seytanlarin diinyasinda yolumuzu
yitiriyoruz (Giirsel, 2018: 22).
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Resim 54. Onay Akbas; Av ve Avct Olmak, 54x65cm, Tiiyb., 2017.
Senan, E. (2018). Kiysiz Dalgalar [Sergi katalogu]. Istanbul: T.Is Bankas: Yay. s. 144

2017 tarihli “Av ve Avci Olmak” (Resim 54) isimli resminde ©on planda,
iizerlerinde oyuncaklarin kurulmasina yarayan birer kurma anahtar1 bulunan iki adet
kopek figiirii bulunmaktadir. Arka planda ise karanliklar igerisinde ne oldugu tam belli
olmasa da av hayvanlarinin yasadig1 bir ormani andiran bolge yer almaktadir. Kopekler
vefakar ve sadik olarak kabul edilirler (Akbulut, 2011: 212). Sadakat ve bagliligin
simgesi olan bu yaratiklar ortacag mezarlarinda efendilerinin ayaklarinda uzanirken
gosterilirler (Carr-Gomm, 2014: 212). Akbas’in eserinde her iki kdpek de kendilerine
bigilen rolii oynamaya hazirdir. Onlar1 kuran gii¢, birine avci, digerine av rolii vermistir.
O karanlik ormanin igerisinde bin bir tiirlii tehlike ve yasam zorluklar1 kendilerini
beklerken onlar sadece rollerinin bilincindedir. Av olan boyun egmis, kaderine razi;
avcl olan ise gururla kazanacagi zaferin simdiden tadini ¢ikarmaktadir. Bu miicadelede
her an rollerin degisebileceginin, onlara rollerini veren, kendilerini kuran giiciin kararini
degistirebileceginin farkinda olmayan figiirler; bulunduklar1 renkli ortam nedeniyle

yasama amaglarinin da av veya avci olmak oldugunu zannetmektedirler.

Akbas bir¢ok resminde Pinokyo’ya yer vermistir. Bu tiir yapitlarindan biri olan
“Pinokyo ve Sorunsali” (Resim 55) ile ilgili olarak sanat¢i bir sdylesisinde su
aciklamay1 yapmaktadir:

Insan olmaya 6zenen ‘Pinokyo’nun diisii, agmazlar1 tiim insanligin da dramu
aslinda. Bir¢ok handikapina ragmen neredeyse imkansiz bir diisii kurabilen bir
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varligin, yalanlarmin da ne derece Oliimciil olabileceklerine parmak basiyor.
Benim ‘Pinokyo’mun varolus macerasi biraz da insanligin varolus yolculuguna
sahitlik etmekte. Pek cok sanat¢i Pinokyo hikdyesi {izerinden insani yeniden
yorumlama yoluna bagvurmustur. Ben de bu ugrasa, yalanlarin ¢ok yikici bir
silaha doniisebilecegine, insanin kendini arayis sorunsalina bu yoniiyle parmak
basmak istedim (Aktug, 2017: 3. Paragraf).

Ayni yapitla ilgili olarak Giirsel ise su yorumu yapmaktadir:

Bu anilarin iginde Pinokyo’nun &zel bir yeri olmali ki, Onay’in 2017°de Izmir’de
actig1 son sergisinin afisinde de yer alan bir Pinokyo figiirii dikkatimi ¢ekti.
Kafasindan bir tifek gegen, daha dogrusu beyni bir tiifekle ikiye boliinmiis
figilirlin sag elinde tuttugu asma kilit, yalanla suskunluk arasinda bir bag kuruyor
izlenimi uyandirdi bende. Yalan iyi ya da kotii degil, diipediiz dliimciildiir,
mesajini vermek istiyor ressam. Ve yalan sdyledik¢e burnu uzayan Pinokyo bir
namlunun ucundan bakiyor bize. Onay’in bir bagka 6zelligi de, yapitlarinin su ya
da bu bi¢gimde, dogrudan olmasa da bir mesaj igermeleri. Son ¢alismalarinda daha
da one ¢ikan bir 6zellik bu (Giirsel, 2018: 22).

Resim 55. Onay Akbas; Pinokyo ve Sorunsali, 92x73 cm, Tiiyb., 2017.
Senan, E. (2018). K1yisiz Dalgalar [Sergi katalogu]. Istanbul: T.is Bankas1 Yay. s. 137

Gergekten de Pinokyo ve Sorunsali’nda sanat¢i bir yandan yalanmn oliimciil
oldugunu etkili bir ironik dille ifade ederken, diger yandan yalanin her kapiy1 actigi
gercegine de dikkat ¢ekmektedir. Oniimiize ¢ikan kapilari isimize gelen yalanlarla

acmaya calisip calismadigimizi sorgulamaya zorlamaktadir bizi. Pinokyo’nun ayagina
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bagh agirliktan da anlasilacagi gibi, yalana bagvuru basladiktan sonra artik bunun sonu

gelmeyecek, yalanci artik sOyledigi yalanlarin esiri olacaktir.

2017 yilindan itibaren yaptig1 “Duvarlarimdan Bugiine Dair Freskler” veya kisaca
“Duvarlarimdan” serisi resimlerinde sanatci; sanat tarihinin derinliklerin génderme
yapmaktadir. Bu seri resimlerinde alisageldigimiz Akbas kompozisyon ve renklerini
gérmemizin yani sira ortaya bambagka bir goriinim ve anlam katan, boyas1 dokiilmiis
izlenimi veren beyazliklar dikkat c¢ekmektedir. Yillar Oncesinden kalan, eskiyen,
olumsuz kosullara ragmen ayakta kalmayi basarabilmis fresk benzeri eski resimleri

hatirlatmaktadir. Resmin goriintiisii eskiyi hatirlatsa da konu eskimemistir.

Resim 56. Onay Ai{bas; Tartida Melek, 50x61cm, Tiyb., 2017.
Senan, E. (2018). K1yisiz Dalgalar [Sergi katalogu]. Istanbul: T.Is Bankas1 Yay. s. 140

Ornegin, “Tartida Melek” (Resim 56) resmine baktigimizda yerde bulunan bir
tartinin iizerinde kanatli bir melek gormekteyiz. Melek, tartilma ihtiyact duyduguna
gore kilo problemi olmasi biiyiik olasilik. Kanatlar1 olsa da agirlik problemi varsa bu
durum, hayatin1 olumsuz etkileyecek belki de ugmasina engel olacak. Eski ¢aglarda
oldugu gibi giiniimiizde de giizel goériinmek icin fazla kilolarin, agirliklarin 6nemli bir
engel oldugu kabul edilmektedir. Sadece giizel gdriinmenin degil; sagligin, saglikli
yasamin da oniinde bir engel fazla kilolar. Bir melek bile kendi agirligint kontrol etme
ihtiyact duyuyorsa, biz de agirligimizi kontrol etmeli, bu konuda kendimizi
sorgulamaliy1z. Sadece fiziksel degil, psikolojik, ruhsal her tiirli agirhgimizi,

yiikiimiizli kontrol altinda tutmamiz gerekmez mi?
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Diger yandan melegin iizerinde bulundugu tartiya baktigimizda, basin1 melege
dogru cevirmis bir kus gérmekteyiz; agzinin baglanmis olmasi nedeniyle kontrol altina
alinmis oldugunu diistindiiren bir yirtict kus. Melegin tartis1 da kendine uygun olacaktir
dogal olarak. Her canli i¢in standart bir tarti yeterli olmayabilir. Tartilanin fiziksel,
ruhsal, psikolojik durumuna gore bunlart Slgebilecek 6zellikte tartt kullanilmasi daha
akilct olacaktir. Melek tartt sonucu Olgililen agirhigina itiraz ediyor olsa bile agzi

kapatilmis olan kusun bu itiraza yapabilecegi bir sey yoktur.

Resim 57. Onay Akbas; Esek Kulakli Kral Midas, 61x50 cm, Tiiyb., 2017.
Senan, E. (2018). K1yisiz Dalgalar [Sergi katalogu]. Istanbul: T.Is Bankas1 Yay. s. 129
2017 tarihli “Esek Kulakli Kral Midas” (Resim 57) isimli eserde, uzun
kulaklariyla dikkat ¢eken Kral Midas, baskalar1 tarafindan goriilmekten ve elleriyle bir
seye dokunmaktan endise ettigi izlenimi verecek sekilde tedirginlikle oturmaktadir.
Resmin ozellikle iist tarafinda boyasi eskimis, dokiilmiis gibi goriinmesine yol agan
beyazliklar vardir. Sanat¢inin “Duvarlarimdan Bugiine Dair Freskler” seri resimlerinden

biri olan bu eser, eski duvar resimlerini hatirlatmaktadir.

Bu resmin dogru anlasilabilmesi i¢in Midas’in Kulaklari ile Midas’in dokundugu

her seyin altina doniigsmesi efsanelerinin bilinmesinde yarar vardir.
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Midas’in kulaklariyla ilgili efsaneye gore; Frigyali bir coban olan Marsyas, fliitii
ile tanrilara sarkilar sdylermis. Miizigi ve sarkilar1 duyan Apollo, Marsyas’la alay etmis.
Kendisiyle alay edilmesine 6fkelenen Marsyas, Apollo’na meydan okuyarak yarigsma
teklif etmis. Yarigsmanin yargici dag Tanris1 Tmolos, degerlendirme tiiyeleri ise Midas
ile sanat perileri olmus. Yarisma sonucunda Midas oyunu Marsyas’a verir, diger tiyeler
ile Tmolos ise Apollo’ya. Apollo Marsyas’ya Ofkelenir ve onu bir agaca baglayarak
derisini yiizer. Periler ve orman Marsyas i¢in aglar, gézyaslarindan Marsyas ¢ay1 olusur.
Apollon, kendisine oy vermeyen Kral Midas’in kulaklarin1 esekkulaklar1 gibi biiyiiterek
onu da cezalandirir. Kral Midas utancindan kulaklarini saklar. Sirrint yalnizca berberi
bilmektedir. Bu surin agirligini tasiyamayan berber 1ssiz bir yerde bir kuyu kazarak
icine "Midas’in kulaklar1 esekkulaklaridir. Midas’in kulaklar1 esekkulaklaridir" diye
bagirmis. Kuyuyu yeniden toprakla doldurmus ve rahatlamis. Kuyunun iizerinde
bliyliyen otlar fisildamaya baslamis; "Midas’in kulaklar1 esekkulaklaridir." Sir duyulup
yayllmaya baglamig, sarayin Oniinde toplanan halk kralin kulaklarini gostermesini
istemis, yogun istek karsisinda Midas, kulaklarimi gostermek icin cesaretini toparlayip
kafasindaki kiilahlar1 ¢ikardiginda, esekkulaklarinin olmadigini gérmiis. Apollo,
gosterdigi bu cesaretten dolayr Midas’in kulaklarint son anda eski haline ¢evirmis
(Ozer, 2005: 28). Kiiciik degisikliklerle anlatilan farkli versiyonlar: olsa da efsaneyi;
“Midas, gli¢liiden yana degil dogrudan yana oldugu i¢in basina tiirlii dertler agmig bir

kraldir” seklinde okumak miimkiindiir (Eyigor Pelikoglu, 2019: 24).

Diger efsaneye gore ise; sarap tanrisi Dionysus yakin arkadaslariyla birlikte
daglarda dolasirken birden ¢ok deger verdigi Silenus'un kayboldugunu fark eder. Cok
ararlar ama bir tiirlii bulamazlar onu. Silenus yashdir ve sarap igerek sarhos sekilde
oradan oraya dolagsmakta, farkina varmadan sizip kalmaktadir. Frigyali koyliiler,
Silenus'u, Midas’in gozii gibi baktig1 giil bahgesi i¢cinde sizmis bir sekilde bularak Kral
Midas'a gotiiriirler. Kral Midas Silenus'u tanir ve ona ¢ok misafirperver davranir. 10 giin
10 gece misafir eder, ¢esit ¢esit yemekler ve saraplar ikram eder. Daha sonra Midas
Silenus'u alir ve Dionysus'un yanina gotiiriir. Dionysus, Silenus’u gérmekten ¢ok mutlu
olur ve bu davranisindan dolay1 Midas'a istedigi bir dilegini ger¢eklestirme teklifinde
bulunur. Midas, dokundugu her seyin altina donmesi dileginde bulunur. Dionysus da
onun bu dilegini yerine getirir. Midas’in artik dokundugu her sey altina doner. Midas,

aksam yemegine baslarken dokundugu yiyeceklerin altina dondiiglinii goriince sevinci
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kursaginda kalir, ne kadar yanlig bir dilekte bulundugunu anlar. Kizina dokundugunda
onun da altina doniistiigiinii goriince Dionysus'a giderek bu yetenegi ondan geri
almasini ister. Dionysus, Midas'in haline aciyip ona bugiinkii ad1 Sart Cay1 olan ve
Manisa’nin Salihli ilgesinde bulunan Paktalos Irmagi'nda yikanmasini sdyler. Midas
irmakta yikanir ve yasadigi bu sikintili durumdan kurtulur. Midas, bu kétii tecriibeden
sonra, sahip oldugu tiim zenginligi halkiyla paylagmaya karar verir. Daha comert ve

daha iyiliksever bir kral olur (Eyigor Pelikoglu, 2019: 22; Kutluay, 2017: 10. Paragraf).

Akbas’in “Esek Kulakli Kral Midas” eserine anlatilan bu efsaneler 1s1ginda
bakmamiz gerekecektir. Utanilacak bir seyleri olanin tedirgin olmasi dogaldir ve bu
durum tarihin eski donemlerinde de gecerlidir, giiniimiizde de. Ama asil 6nemli olan;
utanilacak ve insanlara bu durumu gdstermemenin endisesini yasatacak durumun
kaynag1 veya nedenidir. Efsaneye gore Midas’in kulaklarinin esekkulagi olmasi kendi
tercihi veya hatasi degildir. Efsanelerde mantik aranmasa da Midas bu cezayr hak
etmemistir de. Bu nedenle utanmasi, kulaklarini gérmemeleri i¢in insanlardan kagmasi
yersizdir. Efsanede anlatildigi gibi, cesaretini toplayarak gercegi kabul ettiginde bu
utanilacak durumdan kurtulacaktir. Sorunun kaynag: kendisi olan utanabilir, sikilabilir,
tedirgin olabilir. Ama kaynak kendisi degilse insanin cesaretli olmasi, o konunun sorun

olmasini ortadan kaldiracaktir.

Ikinci efsane agisindan bakacak olursak; insanin sinirsiz istek ve arzularinin en
basta kendine zarar verdigini gérmekteyiz. Kral da olsa istek ve arzularin mantik
stizgecinden gecirilmesi, getirisinin yan1 sira kaybettireceklerinin de diisiiniilmesi
gerektigi agikca ortaya ¢ikmaktadir. Eser bu acidan bakildiginda izleyiciye a¢ gozlii

olmanin sonucunu gostermektedir.

Her iki efsaneyi birlikte dikkate alirsak; yukarida da aciklandig: gibi; gerektiginde
daha cesur olmaliyiz, ama sonradan pisman olmamak i¢in istek ve arzularimizda
sonrasint da diistinerek bilingli davranmaliyiz. Sunun da ilave edilmesi gerekir ki;
resmin eski duvar resmi goriiniimiinde olmasi, agiklanan bu kurallarin giiniimiizde

oldugu kadar tarihin ¢ok eski ¢aglarinda da gegerli oldugunu vurgulamaktadir.

2018den itibaren “Oteki ve Ben”, “Kiyisiz Dalgalar” konseptli resimler yaparken

ozellikle de “Av ve Avcr” olma durumunu irdelemeye devam ettigini gérmekteyiz.
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Resim 58. Onay Akbas; Pinokyo ve Don Kisot, 100x81cm, Tiiyb., 2018.
Senan, E. (2018). K1yisiz Dalgalar [Sergi katalogu]. Istanbul: T.Is Bankas1 Yay. s. 153
2018 tarihli “Pinokyo ve Don Kisot” (Resim 58) adli eserde ortada bir giyotin ile
giyotinin figiirlerin bakis yoniline gore on tarafinda Pinokyo, arka tarafinda ise Don
Kisot yer almaktadir. Don Kisot elinde tuttugu mizragiyla bir yandan meydan okur gibi
goriinmekte, diger yandan giyotinin arkasina saklanmis, iist tarafindan tutunarak
giyotinden gii¢c alarak cesaretini toparlamaya calisiyor goriinmektedir. Pinokyo ise
savagilacak dligman tarafinda kalmis, giyotinden tutunmasa oldugu yere yigilip
kalacakmis gibi bir izlenim vermektedir. Don Kisot’un elinde tuttugu mizrak bir gii¢

isaretidir. Dayanikli ve giiclii olan ancak onu tutabilir (Carr-Gomm, 2014: 247).

Ortadaki giyotinden Don Kisot ve Pinokyo’nun yaptigr miicadelenin bir 6lim
kalim miicadelesi oldugu anlagilmaktadir; basaramadiklarinda kelleleri gidecektir. Don
Kisot’un miicadeleci ruhuna ragmen, Pinokyo oOn tarafta, diismanin ilk hedefi
konumundadir. Sanat¢1 bu eserinde kisaca; ne kadar kararli, cesaretli olursa olsun
miicadelede basarisizlik durumunda ilk bagvurulacak olan kurtulus g¢aresinin yalan
oldugunu vurgulamakta, bu yalan1 da Pinokyo’yla, 6zellikle de Pinokyo’nun burnuyla

temsil ettirmektedir.
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S R g N s Y

Resim 59. Onay Akbas; Pinokyo ve Ustasi, 146x114 cm, Tiiyb., 2018.
Senan, E. (2018). K1yisiz Dalgalar [Sergi katalogu]. Istanbul: T.Is Bankasi Yay. s. 119

Sanatginin 2018 tarihli “Pinokyo ve Ustasi” isimli eseri (Resim 59) “Dalga”
konseptli resimlerinden biridir. Tuvalin tam ortasinda bulunan Pinokyo ve Ustasi beyaz
bir dikdortgenle sinirlanmis, bu g¢ercevenin disinda ise figiirler disa dogru biiyliyerek
tekrarlanmistir. Arka planda acik mavi renk tonunun hakim oldugu goriilmekte,
Pinokyo ve usatasi figiirleri iizerinde yan yana kullanilan kirmizi ve yesil renkler
dikkatleri figiirlerin iizerine ¢cekmektedir. Pinokyo ustasina bir seyler soyler gibidir, ama
muhtemelen sdyledikleri yalandir ve konustuk¢a burnunun uzamasi, ustasini
sasirtmakta, hayretler icerisinde birakmaktadir. Sanat¢inin bu resmi “Dalga” konseptine
uygun yapmasi biiylik olasilikla, yalanin baslangicta kiiciik olsa da gittikge bagka
yalanlar1 doguracagini, yalanlarin stirekli  biiyliyecegini  vurgulama amacini
tagimaktadir. Yalanlar siirekli o kadar ¢ok artacak ve biiyiiyecektir ki bu durum,

Pinokyo’nun yaratici ustasini bile hayrete diislirecek boyutlara ulasacaktir.

Sanatc¢inin 2019 tarihli bir diger eseri “Av-Avci-Kurgu” (Resim 60) isimli eserinde
yukaridan asagiya dogru sarkan ipin ucunda bulunan kancada asili, topuz seklindeki
sacindan kadin oldugu anlagilan bir figlir bulunmaktadir. Kadin figiirliniin eteginin

kirmiz1 olusu dikkat cekicidir. Asagida ise basini yukart kaldirmis vaziyette bekleyen
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bir kopek yer almaktadir. Kadinin ¢aresiz bir sekilde asili durmasi ve sirtinda oyuncak
kurma anahtar1 bulunmasi dikkat ¢ekmektedir. Asagida bekleyen kopegin de sirtinda

oyuncak kurma anahtar1 bulunmaktadir.

https://www.facebook.com/onay.akbas.3 Erigim Tarihi: 29.11.2018
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Tuvalin sag kenarinda dikey olarak bulunan siyah renkli serit, sanat¢inin estetik
bir dinginlik elde etmek isteginin yani sira, resmin merkezinde olan bitenlerin sinema
perdesinde bir film karesi, bir tiyatro oyununun bir ani, bir sahnesi ya da ge¢cmise-
yasanmisa dair "an"lardan birinin ¢agrigtirmasi amaciyla kullanilmistir. Diger yandan
bu serit, yasanmakta olanin, bir defter yapraginda yerini almis bir "an"a gonderme
yaparak, izleyicinin de bu ydntemle kendi yasanmisliklarini sorgulamasinin kapisini

aralamaktadir.

Av ve avcl olaymni sorgulayan resimde oyuncak kurma anahtarlari; biiytik
olasilikla, kadinin da kdpegin de baskalar1 tarafindan kuruldugunu; yetistirildigini ve
kendilerine baskalar1 tarafindan verilen roli oynamak zorunda olduklarini
gostermektedir. Burada kastedilen baskalari, kisinin iginde yetistigi ailesi, okulu,
mabhallesi, toplum hatta tiim insanlik olabilir. Kadin1 ve avini bekleyen kopegi bu
konuma sokan yetistigi ortam, aldi1 veya alamadigi egitim degil mi? Ote yandan,
kadim bir av gibi goren kdpegi de o hale getiren iginde yetistigi ortam ve aldig1 veya
alamadig1 egitim degil mi? Kisaca ifade edersek; eser, kadinlar1 bir av gibi kdpeklerin
oniline atmamak i¢in ne yapabiliriz sorusunu akla getirirken, onu bir av gibi gorenlerin
de bu yanlistan kurtarilmasi yollarinin aranmasi gerekliligini diigiindiirmektedir. Farkli
¢ozlim Onerileri bulunabilecek olsa da Kadinin kendi ayaklar1 lizerinde durabilecegi
kosullarin ve ortamin saglanmasi, onu ve toplumu baskalarina av olmaktan kurtarma
yoniinde adim atilabilmesi i¢in Oncelikle ger¢egin, yani sorunun fark edilebilmesi

zorunludur.
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SONUC

Onay Akbag’in sanati genel hatlariyla figiliratif ve renkeiligi ile dikkat
cekmektedir. Konulari ise insanla ilgili, insana ait olan her seydir. Gelip gegici glindelik
konular yerine evrensel kabul goren, insan yasamiyla ilgili genel sorunlar, degerler,
kavramlar onun tuvalinin temasmi olusturur. Yerine gore insanlik tarihinin
derinliklerinden, adeta arkeolojik kaziyla giin yiiziine ¢ikardigi kavramlar1 ve degerleri
de cagdas ve entelektiiel bakis acistyla yeniden yorumlayip izleyiciye sunar. Sanat
tarihin tlim evrelerinden beslenen, onlarla zenginlesen bir sanat¢idir Akbas. Tiim bu

ozellikleriyle onun resmini Yeni Disavurumcu olarak siniflandirabiliriz.

Ancak sadece Yeni Disavurumcu olarak smiflandirmak, onun sanatin1 agiklamak
icin yetersiz kalacaktir. Cilinkii o, siirekli beklenmedik yeniliklerle sanatseverlerin
karsisina ¢ikmaktadir. Artik tuval resminin smirlarina dayandigi, bugiine kadar
kullanilmamus farkli bir anlatim dilinin bulunamayacag diisiiniildiigii anda, bambagka
yeniliklerle Onay Akbas’in sanati karsimiza ¢ikmaktadir. Onun bir sergisinde, “Dalga”
serisi resimlerinde verdigi disa dogru dalga izlenimini gordiiglinde heyecanlanirken,
baska bir sergisinde “Bitmem(is)lerim” serisi resimleriyle resmin bos kalan yerlerini
zihinsel olarak tamamlama, boyama daveti almaktadir izleyici. Bu davet karsisinda
adeta boyama kitabindaki resimleri boyamak isteyen bir ¢ocuk coskusuyla o biiyiik
sOlene ortak olma heyecanii yasayan izleyici, sonraki resimlerde daha yeni ve farkli

neleri gorebileceginin de merakini yasamaktadir.

Onun sanati1 figiiratiftir ama alisilagelmisin disinda; kendine 6zgili, sanat¢inin
verdigi rol icin gerektiginde uygun maskeleri takan, yamali yiizeyleriyle ¢ok renkli,
yerine gore sirin, sevimli, muzip “Akbasgiller”iyle bambagska bir figiir evrenidir orasi.
Onun tuvallerinde yer alan sahne; rengiyle, dekoruyla, oyunculariyla Akbags tarafindan
yaratilmis bambaska evrenin sahnesidir. izleyici o sahneyi gérmekten sadece haz da
alabilir, isterse yasami i¢in, toplum i¢in, insanlik i¢cin dnemli mesajlar da. Herkesin
payma diiseni kendisinin belirledigi, ne almak istedigine kendi karar verdigi bir oyundur

tuvallerde sahnelenen.

Sectigi konular1 derinlemesine arastirip, konunun felsefi boyutuna hakim olduktan
sonra resimsel calismalarina baglayan Akbas’in ironik dili, civil civil renklerle

karsimiza ¢ikmakta, bizi bambaska bir diinyanin i¢ine cekerek gergek diinyamizla,
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gergek sorunlarimizla ylizlestirmekte ve sikict olmadan Onerilerde bulunmakta,
sorunlarimiza ¢oziim lretmemize katki sunmaktadir. Tiim bunlar1 saglayan da onun
bikmadan usanmadan calisan, “her seferinde diinyanin, kavramlarin ve renklerin

Ol¢iisiinii yeniden alan” bir sanat¢i olmasidir (Sarioglu, 2018: 38).

Langer; tiikenme hatta ¢iirlime noktasina kadar kullanilmis geleneksel araglara
kars1 bir protesto olarak yeni herhangi bir aracin heyecan verici kesfini ve kullanimini
sanatsal bir devrim olarak nitelemektedir. Ona gore; “Giliniimiizde sanat devrimci
ilkelerle doludur. Semboller, kalabalik metaforik imgeler, dolayli konular, genellikle bir
digeri aracilifiyla sunulan yasamin olaylar1 ve goriiniisleri yerine diigsel imgeler son
zamanlarda bize kendi ele aliniglarini belirleyen zengin motif kaynaklar1 saglamistir ve
sonu¢ sanatta yeni bir safak vaktidir” (Langer, 2012: 111). Iste; Onay Akbas da her
tuvalinde bitmek tiikenmek bilmeyen, beklenmedik yenilikler barindiran eserleriyle bu
safak vaktini sanatseverlere yasatmakta, resim sanatinin gelecegine limitle bakma

konusunda saglam gerekgeler sunmaktadir.

Akbag’in sanatsal gelecegine yonelik ongoriide bulunmanin giigliigiine ragmen,
onun bugiine kadar ortaya koydugu eserlerine ve yaptig1 kapsamli sanat ¢aligmalarina
bakarak; siirekli yenilenen, siirprizlerle dolu yeni yapitlar iiretmeyi siirdiirecegini,
yapitlarinda toplumsal sorunlar1 ortaya koyarak sorgulama ve farkindalik yaratmaya,
evrensel kavram ve degerleri analiz ederek degerlendirmeler sunmaya, sorunlarin
¢ozlimil i¢in yeni 6nerilerinde bulunmaya devam edecegini, evrensel olaylara, degerlere
ve sorunlara yeni bakis agilar1 kazandirmaya c¢alisacagini ifade etmek kesinlikle yanlis

olmayacaktir.
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EK: ONAY AKBAS ILE SOYLESI (21-22 Temmuz 2019, Paris-Erzurum)

Resim 61. Onay Akbas

Soylesi, yurt disinda bulunan Onay Akbas ile 21-22 Temmuz 2019 tarihlerinde

elektronik ortamda ger¢eklestirilmistir.

Sabri Topdagi: Dogal olarak her insan gibi sanat¢1 da yasadiklarindan,
cevresinde olup bitenlerden, icinde yasadigi toplumdan, kisaca her seyden
farkinda olarak veya olmayarak mutlaka etkilenmektedir. Ogrencilik yillariniz sag
sol catismalarinin yogunlastigl, devaminda 12 Eyliil darbesiyle iilkemiz a¢isindan
siyasi, sosyal ve Kiiltiirel degisimlerin yasandig1 yillardi. Sizin de hatirlanmasina,
anlatilmasia katlanmanin bile ¢ok gii¢ oldugu giinler, hatta aylar yasadigimzi;
ornegin, ders kapsaminda fotograf ¢ekerken basimza gelenleri biliyoruz. Bu yillar1

diisiindiigiiniizde, sizi en ¢ok nelerin etkiledigini kisaca ifade edebilir misiniz?

Onay Akbas: Korku ve endise dolu yillardi. Korkunun oldugu yerde yalnizca
siddet ¢icekleri sulanir, serpilir. Sanatin 6znesi olarak siddet, yapisal ve ruhsal olarak

sanatin atmosferinde elde edilmek istenilene ulasmaya yardimei bir proaktif unsur



111

olarak mutlaka yerini alabilir, ancak; yasamda korku ve siddet, 6zgiirliiklerin celladi
olarak vardir. Sanat ise 6zgiirliik talep eder. Ozgiirliik varsa sanat eylemliligi serpilip
yeserebilir. Tabii bu ozgiirliikklerin kisith oldugu atmosferlerde sanat {iretilemez
anlamina gelmez, fakat olmazsa olmaz 6n kosullarin basinda gelir. 12 Eyliil 6ncesinde
ve sonrasinda tiim topluma yasatilan atmosfer iste bu bahsettigim “korku ve siddet”in
kor edici, temel degerleri anlamsizlastiran bir donemdi. Ancak tiim yasanilanlar, o
kusagi, daha “farkinda” bir kusak olarak doniistiirerek, 6zellikle de “sanat talep eden”,
“sanat lireten” bir kusak olarak insani ve entelektiiel donanimlar agisindan verimli bir

insani yapiya evrilmesinde dnemli bir tarihi siire¢ olmustur.

.

0

Resim 62. Onay Akbas 1983 yilinda Marmara Universitesi Egitim Fakiiltesi’nde.

S.T.: Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesinde aldiginiz resim

egitimini nasil degerlendiriyorsunuz?

O.A.: Universite yillarimizda, isin daha cok teknigini miikemmel diizeyde
Oziimsemis; boyanin kimyasindan, baski resmin tekniklerine, fotograf ¢ekmenin yontem
ve bicimleri konularina kadar cok yetkinlesmis hocalarimiz oldu. Ancak, sanat
yapmanin psikolojik alt yapisin1 doldurma, sanatgr “varolusu” ve Ogrencilerin

kapasitelerinin nasil artirilabilecegi konularinda, zaten kendileri de “6zgiir sanatg1”
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yasamini deneyimlememis olduklarindan bu konuda bizlere ¢ok fazla yardimci
olamadiklarini diisiiniiyorum. “Ozgiir sanat¢1” olarak yasayip iiretme karari aldigimda
“sanatsal varolug”uma dair her seyi el yordami ile deneyimleyip ona gore Oniimiize
cikacak cesaret kirici tiim engelleri test ederek kendi kendimize yol bulup ilerlemeye;
sanati, yaptiklarimizi, kendimizi ve bizi g¢evreleyen diinyay1 iyi algilayip biitiin bu
veriler iizerine “sanatsal varolus”umuzu insa etmeye calistik. Bu sorun bizi egiten
hocalarimizin sugu degildi. Ciinkii onlar da bizim gibi bir “reprodiiksiyon” kusaginin
bakiyesiydiler. Ressama kiz verilmeyen bir donemden bugiinlere geldik. Profesyonelce,

sanat¢1 gibi yasamay1 tercih eden ¢ok sayida sanatci ve sanat¢t adayimiz var artik.

Resim 63. 1985 yilinda Maltepeli Ressamlar.

S.T.: Universiteyi bitirdikten sonra Maltepeli Ressamlar adiyla amlan bir
olusumunda yer aldimiz; o olusum nasil ortaya cikti, kimler vardi ve neler

yaptimiz? Bu olusum icindeki etkinliklerinizin sanat yasamimza katkisi oldu mu?

O.A.: Okulu bitirir bitirmez bir grup geng sanat¢1 adayimin kiralarin ucuzlugundan

o donemin Istanbul’unun sayfiye semti Maltepe’yi tercih etmesi nedeniyle ben de
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atolyemi tutup ilk profesyonel “6zgiir sanat¢1” deneyimlerime orada baslamis oldum.
Cok cesur ancak bir o kadar da sansli bir donem basliyordu. 12 Eyliil’iin biraktig
hasarlar yavas yavas silinmeye, korku ve siddet atmosferi ¢ok yavas da olsa kalkmaya
baslamists. Ozgiirliigiin tadina varmak isteyen bir kusagm, kafasmi kaldirrp kendi
varolusunu insa etme istek ve ¢abalarini hayata gecirme inisiyatiflerinin filizlendigi bir
donemin baglangiciydi. Sanatsal eylemligiyle, daha 6nce Ogrenmedigi bir yasama
bicimini talep edip, deneyimlemeye atilan bir grup sanatgt adayi ile yan yana bir
tecriibeyi igsellestirmek miithis 6zgiiven asilayan bir donemdi diyebilirim. Ayni sosyo
kategoriden gelen bir grup geng¢ sanat¢inin Maltepe semtinde kiimelesmesi, o zaman
icin az olan sanatseverlerin de ilgisini bu semte yoneltmeye baglamis, ulusal basin da
adeta devrim gibi bu yeni olusumu, sayfalarina tagiyarak atdlyelerimizi birer sanatsal
cekim alanlarina doniistiirmemize biiyiik katkilar sunmustu. Biitiin bu ilgi ilerideki
“Ozgiir sanat¢1” olarak ayakta kalip, sanat iiretme eylemlili§imizde bizlere gergek
katkilar sunmus, bizleri o donem c¢ok ender olan sanat galerileri diginda, atdlyelerinde
sanat konusulup, sanat dretilen sanatgilar olarak giindeme oturtmus ve

cesaretlendirmistir.

S.T.: 1986 yilinda Zonguldak Kozlu’daki bir maden ocaginda bir ay kadar
siireyle resim ¢alismalar1 yaptiginiz biliniyor. Cok daha rahat ortamlarda resim
yapmak varken neden yerin 650 metre altina inerek, o agir kosullarda ¢alisma

ihtiyaci duydunuz? O donemdeki calismalarimizdan kisaca bahsedebilir misiniz?

O.A.: Benim resmimin temel Oznesi insandir. Insanin dogasma, igselligine
nesnel ve Oznel varolusuna dair bilgilerimizden hareketle, insan1 sanatsal
cozlimlemelerimizin “0znesi” olarak sanat yapitimiza yerlestirebilirseniz “gercek ve
Ozgiin” olabilirsiniz. Bu donanimi okumak gibi, gérmek-gezmek gibi eylemlerle
edinebileceginiz gibi insani, kendi var oldugu diinyada ve yine kendi kosullar1 i¢inde
izleyebilir, empati yetinizle de bu yasadiklarimizi igsellestirebilirsiniz; size sanat
yaratma eyleminizde essiz bir donanim sunar. Bu yerinde deneyimleme niyetiyle bircok
geziler ve gdzlemler yaptim. Belediyeden izin alarak, Istanbul Basibiiyiik’te mezbahada
1 ay boyunca resim ¢izdim. Yine 1986 yilinda Zonguldak Kozlu’da 1 ay boyunca 560
metre derinlige bir madenci gibi inip gézlem ve ¢izimler yaptim. Sanatci kendi gozlem
ve duyuslarina dayanan deneyimlerinden hareket ettigi miiddetge gercek ve 6zgiin bir

yaratici olabilir diye diisiiniiyorum.
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Resim 64. Onay Akbas Zonguldak Kozlu’da maden isgileriyle birlikte.

S.T.: Paris’e hangi iimitlerle gittiniz, umduklarimz1 bulabildiniz mi? O
donemde hayal kirikhg1 yasadigimz veya keske gelmeseydim dediginiz zamanlar
oldu mu? Insanin yasadigi topraklardan ayrihip bambaska bir ortama gitmesinin,
orada tutunabilmesinin zorluklar1 tahmin edilebilir. Karsilastigimz biiyiik

zorluklar nelerdi?

0.A.: Geng bir sanatg1 olarak Paris’e baska diinyalar baska insanlar tanimak,
yasadigim sosyal kafesin disina ¢ikip bagka diinyalari, kosullar1 deneyimlemek ve en
Oonemlisi de ¢ok uzun yillardir biriktirdigim, gormeyi, karsilasmay1 ve hesaplagsmayi
kafama koydugum biiyiik istatlarin bagyapitlariyla ylizlesmek icgin yola c¢iktim.
Bagajimda dort yillik bir profesyonel sanat¢i deneyimim ile boya ve fir¢alarim vardi.
Bir nevi sanatsal “Hacca gitme” eylemi olarak ta betimleyebiliriz bunu. Italya, Isvicre
ve sonunda Paris. Paris’e geldigimde kimse bana kollarin1 acip “Hos geldin” demedi
dogal olarak. Paris’te kalarak burada iiretme karari aldigimda aslinda sansimi da

yanimda tasimis oldugumu fark ettim. Istanbul’da yapabilen, Paris’te de, Londra’da da,
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New York’ta da yapabilir diye diisinliyordum. Ve hala boyle diisliniiyorum. Sanatin
evrensel ¢ok 6zel bir dil oldugunu fark ettikce cesaretim artti diyebilirim. ilk baslarda
sokakta bulunan atik reklam panolar1 ve benzeri yiizeyler iizerine yaptigim c¢alismalarim
galerilerde “erken” diyebilecegim siirede talep gérmeye baslayinca artik tamamen

cesaretlenip burada kalarak {iretmenin kosullarin1 yaratmaya baglamistim zaten.

Resim 65. Onay Akbas 1988 yilinda Paris’te.

S.T.: Sanat yasamimzi donemlere ayirmak gerekirse nasil ayirabiliriz?
Ornegin web sitenizde eserlerinizi gruplandirmamzin bir benzeri olarak; “1984-
19947, “1995-2005”, “2006-2010”, “2011-2014”, “2015 ve sonras1” olarak ayirabilir
miyiz? Ayirabilirsek bu donemlerin her biri icin en 6nemli 6zellik olarak neleri

ifade edebilirsiniz?

O.A.: Paris’e yerlesme karar1 aldigim donemlerde heniiz klasik diyebilecegimiz
akademik-klasik egitimin etkilerinden kopus yasamamis, dogadan, goriinenden yani

hayatin gorsel temsilinden hareket eden resimler yapiyordum. Yine kendi yasamimdan
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hareket eden ¢ok fazla “renk”in olmadigi “akademik figiiratif” resimler yapiyordum.
Fareleri, hayvanlari, emek¢i yoksul insanlari resmediyordum. Bu da ¢ok normal bir
durumdu. Ciinkii ben de Oyle yasiyordum. Yasadiklarim, psikolojik ve entelektiiel
donanimim gelip yapitlarimin ortasinda yerlerini aliyorlardi. Paris’e yerlestigim ilk
yillarda degisik sosyolojik bir yap1 ve sanat ortaminin farkliligi ve zenginligi resmime
daha fazla renk ve daha disa vurumcu lekelerle olusturulmus bir anlayisi tasidi. Bu
donem de 1992 yilina kadar siirdii. Daha sonraki resimlerimde “mekéani Oteleyen”
primitif sanatin figiir anlayisin1 yavas yavas yapitlarimin varolus hikdyesine katmaya
basladim. Burada “Yeni Figilir” anlayisinin ii¢lincii boyutu reddeden figiir anlayis1 ve
grafitinin olanaklarini resmime tasimaya basladim. Bu donem islerimde formlar,
lekeler, figiiriin 6zgiir dile gelisi, 6zellikle renk’in vurucu ve ¢ekiciligiyle birlestiginde
resimlerimde yavas yavas Ozgiirlesme ve 0zgiinlesme basladi. Bu donem 1999 yilina
kadar evrilerek devam etti. Yine bu donemde kuklalar, sahte peygamberler, kelebek
avcilar1 kavramlarini irdeleyen seri resimler yaptim. 2000’li yillarin bagi, tim diinyada

¢

milenyum devri ile ilgili olarak sanatgilarin, felsefecilerin, entelektiiellerin “zaman”
kavramimi sorgulamay1 oncelemeye bagsladigi bir donemdi. Ben de resimde “Zaman™
sorgulayan “An ve Bellek” serisi resimlerimi yapmaya basladim. Bu donemde resmimin
arka fonunda dekoratif bir takim unsurlar kullanmaya basladim. Bu dénem resimlerim
yine primitif figiir anlayisinin zaman i¢inde evrilip daha 6zgilinlesmesinin yaninda yine
ticiincii boyutu dolayisiyla mekani reddeden ve geometrik parcalanmalarin da devreye
girdigi bir donemim olarak tespit edilebilir. Yine bu donem “An ve Bellek” serisi
resimlerimde, ayn1 resmimin yanina “monokrom” yiizeyler eklemeye basladim. Bellek,
monokrom renksiz sadece ¢izgisel yiizeylerin yanina ayni kompozisyonun renkli bir
yiizeyini eklemekle olusuyordu. Daha sonra bu “diptik”ler iizerinde yaptigim
monokrom renkli denemeleri artik tek yiizey ilizerinde deneyimlemeye baslamistim. Bu
donem resimlerimde, An ve Bellek, Oyun Oyuncak Iktidar, Varolus Karnavali,
Bitmemislerim gibi bir¢ok kavrami irdeleyen seri resimler diirettim. 2010 yilinda
“Bitmem(is)lerim” konseptli isler iiretirken, bitmemislik kavramini estetik ve felsefi
acidan irdeleyen resimler yaptim. O yil Fransa’da Tiirkiye yili kutlamalar1 kapsaminda,
Lyon ve Paris’te actigim sergilerimde Bitmem(is)lerim konseptli resimlerim
sanatseverlerle bulustu. Bu resimlerimde resmin bir boliimiinii bitirmeyip sadece desen

cizimlerinin gorlindiigli bos alanlar birakarak izleyicinin bakisini kendine dondiiriip
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“Ben olsaydim sdyle yapardim” diisiincesini provoke ederek seyircinin aktif katilimini
onceliyordum. 2013 yilindan itibaren “Dalga” konseptli isler iiretmeye bagladim.
Bunlar, tuvalin ortasinda yer alan klasik bir “Akbas” kompozisyonunun, tuvalin dort
kosesine dogru dalga seklinde biiyiiyerek hareket eden islerdi. Bu islerim bana 2014
Tiirkiye Gazeteciler Cemiyeti Sedat Simavi Gorsel Sanatlar Odiiliinii getirdi. 2018°den
itibaren de “Dalga” konseptli isleri terk edip “Oteki ve Ben”, “Kiyisiz Dalgalar” ve

ozellikle de “Av ve Avc1” olma durumunu irdeleyen isler yapmaya basladim.

Resim 66. Onay Akbas 2014 Tiirkiye Gazeteciler Cemiyeti Sedat Simavi Gérsel Sanatlar Odiiliinii Prof.
Dr. Kaya Ozsezgin’den alirken.
S.T.: Resimlerinizdeki konular1 nasil belirliyorsunuz, konuyu tuvalin
oniine getirinceye kadar neler yapiyorsunuz ve tuval iizerinde calismanmz1 kisaca

anlatabilir misiniz?

0.A.: Ben resimlerimin konusunu giinliik olaylardan, aktiiel konulardan
segmem; yani, gercek yasamimda yeterince reaksiyoner bir birey olmama ragmen, resim
yaparken reaksiyoner tavirla hareket etmem. Benim resmimin ana temasi, mutlaka
felsefi bir kokii olmalidir. Insanligin varolus yolculugunda iirettigi ortak kavramlar,
degerler, politik ve felsefi duruslar resmimin 6znelerini olustururlar. Oyun, tiyatro,
kuklacilar, av-avci, varolus karnavali, korkuluklar vs vs. Genellikle felsefi ve politik

dayanaklar1 da olan bir konuyu ele almaya basladigimda, o konu iizerine, resmimin
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psikolojik alt yapisim1 donanirken, ayni zamanda konunun bana sdyledikleri ve
fisildadiklar1 {izerine eskizler ¢izerim. Cizimler ve okumalar belli bir doygunluga
ulastigini hissettigimde ise artik isin “Atdlye” fashi baglar. Bu evrede artik resimlerimin
eskizlerinin yardimiyla “montaj” asamasina gecerim. Bu asamada bile resimlerimin ne
olacaklari benim igin siirprizler barindirir. Biitlin bu asamalar artik form ve renge
biirlinmeye baglar. Genellikle bir konsept sectigimde, seri olarak ¢ok sayida tuvale ayni
zamanda baglarim. Biz buna sanat dilinde “cesitleme” diyoruz. Bu siire¢ bazen 4-5 yil
kadar siirebilir. Son yillarda yaptigim seri resimler; Diislemler, Ben ve Oteki, Dalga,
Kiyisiz Dalgalar, Bitmem(is)lerim, Varolus Karnavali, Oyun-Oyuncak-Iktidar vs vs.
Her birinden onlarca tuval iirettigim olmustur. Insanin varolusunun ve hayattaki
bulundugu yerde durusunun mutlaka felsefi-ekonomik-politik bir dayanagi olduguna
inanir ve tim bu varolus macerasinda insanin senaryosunu kendisinin yazmadigi
“oyunlarin i¢inde oyuncaklasan” varolusunun hezeyanlarin1 anlatirim. Bu nedenle
resimlerim, diinyanin neresinde sergilenirlerse sergilensinler karsisindaki izleyiciyi
mutlaka bir yerinden yakalar. Ciinkii icerik olarak ve dile gelis bigimi olarak evrensel

ogeler tagirlar.

S.T.: Van Gogh’un hayrami oldugunuz biliniyor, bu dogru mu?

Resimlerinizdeki canli renklerin bu hayranhkla ilgisi var m1?

O.A.: 1980 yilinda Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi Resim
Béliimiine girdigimde ilk okudugum sanat kitaplar1 “Sanatin Oykiisii” ve “Theo’ya
Mektuplar’di. Bir sanat¢inin sanat yapma nedenleri ve ¢abalariyla ilgili inanilmaz
bilgiler iceriyordu. O mektuplar sanat ve sanat yapma nedenselligine dair okudugum en
sahici sahitlikleri iceriyordu. 1988’de Paris’e yerlestigimde ilk yaptigim is, onun
mezarint araylp bulmak ve Tiirkiye’den getirdigim firgalar1 bir tiir hediye olarak
mezarina birakmak oldu. ki kardesin; Vincent ve Theo’nun dayanismalari beni o kadar
etkilemisti ki kendi oglumun adin1 Theo (Teoman) koydum. Ancak Van Gogh’un
resimleri beni disa tagan gercek ve sahicilikleriyle sarsiyor ve teknik olarak, ¢ok fazla
“hesaplamadan” tuvallerine tasidig1 enerji, form kivraklig1 ve 6zellikle de “¢ig” renkler

ve tiim bunlara sahitlik ve eslik eden firga tuslari.

S.T.: Baska hayranhik duydugunuz, az veya ¢ok ilham aldiginiz veya sizi

etkiledigini diisiindiigiiniiz sanat¢i var mi?
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0.A.: Sanat tarihinde Van Gogh disinda beni etkileyen bir¢ok sanat¢1 olmustur.
Benden 6nce gegmis ve iiretmis tiim sanat¢ilara géz atmay1 ihmal etmem. Onun i¢indir
ki ¢ogu kez kendimi “Sanat tarihinin simarik ¢ocugu” olarak tanimladigim da olmustur.

Onlardan “kendime ulasma” maceramda sinirsiz yararlanip beslenmigimdir.

3 A I » SR
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Resim 67. Onay Akbas’in 1989 yilinda Van Gogh'un mezarini ilk ziyareti.

S.T.: “Vincent Van Gogh’un Pesinde/Modernizmin Izinde” isimli proje

nasil dogdu, bu projede kimlerle birlikte ve neler yaptiniz?

O.A.: Yillar 6nce Paris’e geldigimde ilk ziyaret ettigim yerin Van Gogh’un
mezarl oldugunu belirtmistim. O tarihten itibaren Van Gogh’un resimlerini yaptigi
yerleri de merak edip oralar1 bulmus ve Paris’e gelen dostlarimi da diizenli olarak
oralara gétiirlip o heyecani onlarla da paylasmistim. Bu siirecte Van Gogh’un resim
yaptig1 yerlerden ayni goriingii ve manzaraya bakip bir yiiz yil icerisindeki degisime de
sahit olmustum. “Van Gogh’un Ayak Izinde” projesi bu ziyaretlerim esnasinda dogdu.
Bir grup Tiirk sanat¢i ve entelektiieli ile birlikte Van Gogh’un resimlerini yaptigi
yerlere, yattig1 hastanelere, mekanlara, kaldig1 evlere gidip, oradan yiiz yil sonra ayni
gorlingeye bakip, kendi i¢ seyahatlerimizi yapip, yine bu i¢ seyahatlerimizden bize
kalanlardan neler ¢ikacagini merak etmistim. Bir sponsor bulundu ve 25 sanatg,

elestirmen ve entelektiiel, birlikte benim bu merakimi giderdik. Ve sonugta 15 Tiirk
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sanatgisinin “Van Gogh’a” atfen yaptig1 yiizlerce sanat eseri o projeyle iiretilip Tiirk

sanatina bir nevi hediye edilmis oldu.

Resim 68. Onay Akbas “Vincent Van Gogh’un Pesinde/Modernizmin izinde” proje ¢aligmasinda.
S.T.: Giiniimiiz kosullarinda geng bir sanat¢cimin Paris’e veya yurt disinda
baska bir kiiltiir ve sanat merkezine gitmesini onerir misiniz? Yeni yetisen ve sizin

yolunuzdan gitmek isteyen gen¢ sanat¢ilarimiza onerileriniz neler olabilir?

O.A.: Sanat; iletisim ¢ag1 olan giiniimiizde, onkosulu “6zgiirlik” olan her
mekanda ve sehirde yapilabilir. Benim Tiirkiye’yi terk edip baska bir iilkeye go¢ ettigim
donemin imkan ve sartlar1 ile bugiinkii kosullar arasindaki makas oldukca daraldi
diyebilirim. Iletisim araclar1 ve teknolojinin olanaklar1 “mekan, zaman, yontemler”
acisindan artik essiz olanaklar sunuyor ¢agimiz sanatgisma. Yani Istanbul’da sanat
yapabilen Paris’te, Londra’da, Berlin’de New York’ta da rahatlikla yapabilir ve sanat
yapma olanaklarini yaratabilir. Demem odur ki; sanat yapmak i¢in bagka bir iilkeye
goemek gerekmemektedir. Ancak sanatin altyapisint olusturmada, kamunun ve 6zel
sektoriin destegini almanin yani sira galeri, konser salonu ve miizelerin varlig1 ve sayisi
acisindan bazi iilkeler halen daha avantajli. Bu konuda; teknolojinin sundugu
olanaklarin, sanat tiretimini klasik platformlarin diginda dijital olanaklartyla daha hizli
daha fazla izleyiciye ulagtirmasi agisindan essiz olanaklar sundugunu da unutmamak
lazim. Sanat¢inin entelektiiel beslenmeye ve karsilikli etkilesim ile karsilasmalara da

ihtiyac1 oldugu bir gergek. Dolayisiyla, okumak, gezmek, tartigmak ve gerekirse
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entelektiiel catismaya girismek ihmal edilmemeli; magaralara o ilk resimleri yapan

insanlarin ruh halinden de fazla uzaklasmadan.

S.T.: Bugiine kadar yapamadigimiz veya yapmaya firsat bulamadigimz;

fakat mutlaka yapmak istediginiz bir proje var m1?

O.A.: Sanat ve hayat birbirinin yerine gecen degil, birbiri arasinda kopriiler,
baglar kurarak, birbirini etkileyip doniistiiren iki paralel diizlemde ilerleyen boyutlardir.
Hayatin degisip doniismesi gibi sanat ta siirekli devinimlerle degisip doniisen,
teknolojiler degistikge, yontemleri de degisen-doniisen ancak “6z”de kendini tanimanin-
tanitmanin ve “kabul”iin arayisinin kendine 6zgli yontemlerle dile getirildigi ve
“disavurum”a essiz olanaklar sunan “Onerileri” ve kendi yontemleriyle “¢éztimlemeleri”
olan bir dile ge¢is platformudur. Dolayisiyla zaman igerisinde tiim bu degisim
doniistimlerden sanatcinin ve sanatin etkilenmemesi miimkiin degildir. Zamanin ruhuna
etki edebilmek adina sanatin “6ziinde” de yasamin degisim ve doniisiimiine paralel

3

mutlak degisimler s6z konusudur. Sanat¢i “yepyeni” bir sey yaratmaz. Var olandan
etkilenir, doniistiiriir ve sonunda biitiin bunlardan, kullandig1 yontemlerle sanatsal bir
“Oneri” sunar zamanina. Su an 10 yil once gergeklestirdigim “Van Gogh’un Ayak
Izinde” projemden sonra “Da Vinci”nin 500’iincii 6liim yildniimii i¢in yine bir grup

Tiirk sanatgiyla Fransa’da bir proje hazirliyorum.

S.T.: Resimlerinizde genellikle arka planda yer alan yalin sembollerin
sadece dekoratif anlamda yer almadigimi diisiinilyorum. Resimdeki anlatim
kuvvetlendiren ve kompozisyonda dengeyi saglayan lekeler olarak goriiyorum. Bu

konuda ne dersiniz?

O.A.: Agiklamaniz dogru bir tespit. Fonda kullandigim bazilar1 sembolik olan
motifler denge unsurlar1 olarak bulunmalarinin yaninda, figiirlerin anlamlarin1 daha da
vurucu hale getirmek i¢in figiiriin i¢inde bulundugu "¢evresi"ni olusturmaya yardimci
olurlar. Benim resimlerimde figiirler "goriinenin, doganin bir temsili” degil, “kendi
temsilini” olusturan," paralel bir diinyanin varliklar1" olarak ve yine kendi "mekan -

espast” i¢inde yerlerini alarak icerige dair rollerini oynarlar.

S.T.: Bazi resimlerinizin yanlarinda bazilarinda ise alt veya iistiinde yatay
veya dikey yonde kalin ¢izgi seklinde bosluklar var. Bunlar1 ne amacla yaptiniz,

neyi ifade ediyor?
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O.A.: Cogunlukla resimlerimde yanlarinda bazen de alt ya da iistlerinde bant
seklinde notr bosluklar birakmamin estetik bir dinginlik elde etmek istememin yaninda,
resmin merkezinde olan bitenlerin bir sinema sahnesinden bir kareymiscesine bir etki
uyandirmasini istemleyerek, aslinda olup bitenin bir "oyun" bir" film - tiyatro sahnesi"
ya da "ge¢mise-yaganmisa" dair "an"lardan birini yasiyor oldugumuzu cagristirsin diye
kullanmaktayim. Ya da yasanmakta olanin, bir defter yapraginda yerini almig bir
"an"ma gonderme yapsin ve izleyicinin de bu yontemle kendi yasanmisliklarini

sorgulamasini 6nceleme igindir.

S.T.: Universitemizin Resim béliimiinde 6grenime devam eden genc
sanat¢1 adaylarimiza iletmek iizere bir mesajimmiz olabilir mi, onlara neler soylemek

istersiniz?

0O.A.: Sanat yapmak bir varolus sorunudur, varim diyebilmektir. Bu da
yetenegin yaninda bilgi ve fikir sahibi olmay1 gerektirir. Sanat yapmanin bir nedeni
olmas1 gerekir. Cagina adapte, ancak bellegi de olmas1 gerekir. Sanat yoluyla, sanatin
tarithinde 6zgiin bir kilometre tasi olmak hedefi gerektirir. Sanat bir iddiadir; 6zgiin
yasayip kendin kalip, kendin gibi sanat eserleri dnermeyi gerektirir. Hep sdyledigim
gibi sanat ve hayat, taklitle baglar; ancak on kosul orada takilip kalmamaktir.
Aralarindan gelecegin sanatgilarinin ¢ikacagi Ogrencilerimize; biitlin bunlara sahip

olurken, bir de agk ve sabir gerektirir diyerek sevgilerimi iletirim.
S.T.: Bu soylesiyle sizinle ilgili sahip oldugumuz bilgilere ¢ok degerli
ilaveler yapma imkim bulduk. Degerli zamanmmzi ayirip, sorularim

cevapladiginiz icin ¢ok tesekkiir ediyorum.

O.A.: Ben de ilginiz i¢in tesekkiir ederim, ¢aligmalarinizda basarilar dilerim.

Sanatla ve sevgiyle kalin.
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